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ONSOZ

Ik basta 18. yiizyilda trenler ¢ikt1 yola. Endiistri devriminin yaratmis oldugu
bas dondirticii degisim sonucu feodal diizen icerisinde yasayan toplumlar hizla
kentlerde yeni is ve yasam imkanlari bulmaya basladilar. Bunun sonucunda tarima
dayali toplumlar kentsel toplumlara, ziraata dayali ekonomiler endiistriye dayali olmaya
basladilar. Bu siireci izleyen zaman diliminde aslen Iskogyali mantik profesorii olan
Adam Smith adli bir Ingiliz, “Uluslarin Refah1” adli kitabinda bireyin eger yaptig iste
uzmanlasip daha iyi yapma yollarin1 bulabilirse sonugta daha verimli bir iiretim
olabilecegini, bunun da  sonucunda  toplumsal ekonomik  biiyiimenin

gerceklesebilecegini sdylemisti. Smith, sonralar1 kapitalizm babasi olarak anildi.

Aslinda bu basdondiiriicti ekonomik ve endiistriyel devrimrel sayesinde o zaman
kadar toplumlar arasinda ¢ok zayif olan iligki zincirlerinin kurulmasinda biiyik pay
oynadi ve bireye doniik yapilasmalara yol acti. Artik tren istasyonlar kilise, sinegog
veya camiiden daha dénemliydi. Istasyonlar sayesinde toplumlar, bireyler, kiiltiirler ve

ekonomiler birbirlerini taniyor, anliyor ve ticaret yapiyorlardi.

Insanm varolusundan 1800’lii yillara gelinceye kadar ki teknolojik evrim ile
1800 ile 1950 yillar1 arasindaki teknolojik evrim arasinda belki de bir milyon kat daha
fazla etki gormek miimkiindiir. Bu imkan ve gesitlilik, insanlara yeni is imkanlar
saglamis, iletisim sayesinde fikirler farkli ve daha hizli yayilmig, ulagim sayesinde
onceden hi¢ olmayan iliskiler kurulabilmisti. Kisacas1 insanin hikayesi teknoloji ile

daha anlamli bir yola girmistir.



Teknoloji bizi her yonden etkileyen, sekillendiren ve bazen ydneten bir unsur
haline geldi. Zaten aksini de diistinmek veya buna direnmek de pek miimkiin degil.
Evrim teorisinin babas1 Darwin s0yle der: “En zeki veya en akilli olan degil, en ¢abuk
degisikliklere ayak uyduran hayatta kalir”. Bir baska deyisle teknolojinin bazen
yipratict ama ¢ogu kez sekillendirici etkisini redetmek sadece insanin kendi sonunu

getirir.

Bundan 15 yil o6nce cep telefonu yoktu. Bugiin cep telefonu olmadan
hayatimizin “bildigimiz anlamda bile” devam etmesi miimkiin degildir! Erisebilir ve

bunun 24 saat boyunca olmasi farkli etkilesimleri ve haliyle is dallarini gelistirmistir.

Televizyonun tek kanalli oldugu yillar1 ben ve benden 6nceki kusak cok iyi
hatirlar. Hatta giinde 2 saat siyah/beyaz “liitfen” yayin yapilan yillar1 bilenler ¢oktur.
Diisiiniin ki bugiin televizyonu aciyorsunuz ve karsiniza bir haber ¢ikiyor. Kagimiz en
azindan 5 degisik kanala daha bakip, belki de tiim gece o haberin niteligini ve
dogrulugunu sorgulayan haber aramaz ki? Yani teknoloji bizim etik ve inang

sistemlerimizi de bigimlendirmektedir.

Gegenlerde diinyaya yeni bir kiz bebek getiren geng bir ¢ift arkasimizi ziyarete
gittik. Oturdugumuz salondan canli olarak bebegin yatak odasini renkli ve sesli bir
sekilde izlemenin vermis oldugu bir rahatlikla hem annesi hem de babasi bizimle

ilgilendi. Yani teknoloji insanlarin sosyolojik yapilarini da bigimlendirmektedir.

Teknoloji cephesinde tiim bunlar olup biterken, degisimlerin belki de en agir

faturasin1 6deyen ama bir o kadar da biiylik icerik ve entellektiiel sicramalar yapan



fotograf da kendisine diisen nasibi aldi. Film bitti, agrandizor bitti, filmli makineler
hepimizin evini birer mini miizeye c¢evirdi. Dijital (d)evrim fotograf sektoriinii ve
sanatin1 dyle bir kalbinden vurdu ki, fotografin son 100 yilda katetmis oldugu yolu son

10 yilda daha da ileri gotiirmek miimkiin oldu.

Fotograf, giizel sanatlarin en geng ve en dinamik evladi olarak, teknolojinin tam
kendisi demektir. Zaten kendisinin ortaya ¢ikisi da bir nevi deneydir. O yiizden tarihsel
boyutta bu teknolojik deney(im)leri yapmis kisileri inceleyip, gilinlimiizde neler
yapilabildigini inceleyerek, kendi sanatinimi ve uslubumu bi¢imlendiren teknolojiyi

irdeledim.

Bu tez calisgmama ydén veren sevgili Danisman Hocam Prof. Ahmet Oner
Gezgin’e, fotograf ¢alismalarima ve sanatima ve sevkle yaklasip, akil hocaligimi yapan
sevgili babam A. Halim Kulaksiz’a ve yiiksek lisans tezimi yazarken de benimle
haftalarca kamp yapan, her firsatta motive eden ve bu Sanatta Yeterlilik tezini de
olusturmam da en biiyiikk destek¢im olan sevgili esim Gozdem Kulaksiz’a tesekkiir

ederim.

May1s 2010 Cosar KULAKSIZ
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OZET

Fotografin kesfinden itibaren fotografik anlatim bicimleri de gelismeye
baglamigtir. Entellektiiel gelisimin yanisira fotografta teknolojik gelisim, icra eden

sanat¢inin uslup, anlatim ve igerik sekillenmesinde ¢ok biiyiik rol oynamstir.

Onceleri fotografin kagit {izerine basilabilmesi sonucunda Laszlo Moholy Nagy
veya Man Ray gibi fotografcilar objeleri agrandizoriin tablasi {lizerinde dogrudan
fotograf kagidi lizerine koyma suretiyle pozlayarak yeni ve farkli bir fotografik anlatim

bicimi gerceklestirmislerdir.

Robert Frank, leica format, kompakt bir makineyi kullanmis olmanin rahatlig
sayesinde 1950°1i yillara kadar yapilamamis olan bir foto-belgesel ¢alisgmaya imza
atmistir. “Americans” serisi 2. Diinya Savasi sonrast Amerika’sinin ¢iplak gergegini
insanlifa anlatmasinin bagarist1 Frank’in bu kompakt fotograf makinesi ile g¢ekim

yapabilmesinin sonucudur.

1970’1i yillarda iiretilen yeni nesil lensler sayesinde (ve bundan dnceki donemde
TTL — Through The Lens) mercekten dl¢iim yapabilen SLR (Single Lens Reflexive)
makinelere yeni jenarasyon Tilt-Shift (selective focus) lensler sayesinde minyatiir

sanatin1 andiran ve bize inanilmaz alan derinligi saglatan fotograflar iiretilmistir.



VIl

2000’11 yillar dijital devrim olarak tarihte yerini alirken, fotograf sadece ¢ekim
anlaminda degil ¢ektikten sonra da goriintiiyii isleme ve {iretme anlaminda da yeni bir
ufuga dogru ilerlemeye baslamistir. Boylece dnceden hi¢ varolamayacak bazi sanatsal
icerik, yaklasim ve anlatimlar mimkiin olmus ve yeni fotografik alanlar meydana

gelmistir.

Bu tez calismasinda oOzellikle i¢inde bulundugumuz dijital ¢agin gereklerini
yerini getirerek olabildigince yalin ve anlasilir bir dil ile kendi yapmak istedigim sanat
tiriinii ve bunun teknoloji ile olan iliskisini anlatiyorum. Bagkalarina oldugu kadar
teknolojik imkanlar bana fotografik anlamda yeni ve 6zgiin ifade yollarin1 agmistir. Bu

arastirmalar sonucunda kendime 6zgii renkli kizilotesi fotograflar tiretmeyi basardim

Anahtar Kelimeler: Teknoloji, dijital, rayogram, fotogram, photoshop, tilt-shift,

giincel, strobescope, fotomontaj, renkli kizil6tesi.
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SUMMARY

With the invention of the photography, photographic expressin styles began to
develop. Besides its intellectual progress, with the help of technological advances,
photography has shaped the content and the expression way of the artist. In early times,
the success to enlarge photos on papers, photographers such as Laszlo Moholy Nagy or
Man Ray used real objects and expose them directly on enlargers onto photographic

papers to create fotograms or rayograms.

With the help of a practical and compact professional camera invention, Robert
Frank’s was able to produce maybe the first ever photo-documentary work. He shot the
pictures of real, ordinary Americans after the World War 2 era and publish that as a
book. New lenses were developed in 1970’s. With the help of TTL SLR cameras new
lenses were more capable of capturing sharper and different images such as Tilt-Shift
lenses with which a photographer can use selective focus to create miniatur-like images

with a super natural field of depth.

The years of 2000’s are taking their places in history as the digital revolution.
The photography was sailing away to new horizons not only in photography taking
process but also in the field of creating images with the help of new digital instruments.
Therefore, new forms of artistic content, approaches and expressions became possible

and new photographic fields took place.

In this thesis work, | specifically comply with the requirements of new digital

era and try to explain what | try to do as photographic art and its relation to technology



with a simple language. Technological advances has given opened me new and unique

ways to express myself artistically.

Keywords: Technology, digital, rayogram, fotogram, photoshop, tilt-shift,

contemporary, strobescope, combined printing, color infrared.



GIRIS

Teknolojinin sadece teknik malzeme veya ara¢ gere¢ anlaminda degil,
hayatimizin her alaninda bizi sekillendiren bir etkisi vardir. Yeni teknolojik
gelismeleri saglayan insanoglunun hayal giicli, aym sekilde yaratmis oldugu
teknoloji ile yeni hayaller edinir. Boylece “hayal giicii — teknoloji — hayal giicii”
dongiisii igerisinde sanat¢1 kendisine yeni pencereler agma olanagi bulur. Tabii ki tek
basina teknolojinin varlig1 yeni bir atilim yapmaya yetmese de, kullanim kolayligi,
kisa ve rahat deneme-yanilma siiregleri, teknik imkanlarin genislemesi, icra edilmek

istenen eserin igerigini ve dogasini sekillendirir.

Bu noktada teknoloji, sanat {izerinde bilingli veya biling listii bir doniisiime
yol acar. Ozellikle fotograf sanatinda — ki fotograf ancak teknoloji ile iiretilen ve
yiizde yiiz teknik araclara bagli bir sanattir — teknoloji iiretilen eserin yapisina
neredeyse dogrudan bigimlendirme Ozelligine sahiptir. Tabii ki bu olay
gozlemlerken fotograf sanatinin gegirdigi evrimleri ve 6zellikle teknik — buna baglh

icerik - agidan deneysel yapisinin tarihini incelemek gerekmektedir.

Bu tez-eser ¢aligmasinin ana konusu, fotografin tarihsel boyuttaki teknolojik-
deneysel siirecte incelenmesi ve gilinimiizde teknik olarak ulasmis oldugu tepe
noktasinda yaratmis oldugu gorsel doniisiim stirecini ele almaktir. Buna bagli olarak
tarihsel evrimini de géz onilinde bulundurarak su andaki teknolojinin kendi fotograf
uslubum ve sanatim iizerinde yaratmis oldugu gorsel doniisiimii isaret eden yapitlar
sergiliyor olacagim. Bunu da kendime 0zgiin kizilotesi isinlarin renkli olarak

iiretilmesiyle bir sergi haline getirecegim.



1. BOLUM

1. TEKNOLOJININ FOTOGRAFTA YARATMIS OLDUGU
GORSEL DONUSUM

1.1 SURECIN BASLANGICI - DENEY

Deney nedir? Konusma dilinde deneyden; olusumlarin, varolan kosullarda
degistirilmesi, degisimlerin etkilerinin goézlenmesi anlasilir. Deney kavraminin
bilimsel tanimi ise, dnceden belirlenmis yontem ile arastirma sonucu ortaya ¢ikacak
bulgularin dogrulugunu kanitlamak; bu baglamda arastirma kapsamindaki bilgilerin

gelismesini saglamaktir.

“Deney, bir gercegi gostermek i¢in yapilan deneme olduguna gore; deneysel,
deneye dayanan, deney yolu ile olandir. Bilimde oldugu kadar, genel sanat tarihi
icinde ve fotografin kullanima agildigi birgok alanda deneyselcilik ve deneysel
sanattan soz etmek miimkiindiir. Ornegin; Pointilistlerin® (noktacilar), gozle
goriilebilen beyaz 15181n spektral ¢oziimiine yonelik arastirmalari ile kiibistlerin

deneysel-analitik ¢oziim arayislar1 gibi...”?

1 Noktacilik veya puantilizm, 19. yiizyil sonlar1 ve 20. ylizy1l baslarinda Fransiz yeni izlenimci
ressamlar tarafindan yaygin olarak kullanilmis bir resim teknigidir. Bu teknikle yapilan
resimlerde, cok sayida ufak temel renk noktasi, birbiriyle karistirilmadan bir araya getirilerek
izleyicinin goziinde cesitli ara renklerin illiizyonu olusturulur.

2 Gezgin, Ahmet Oner, Deneysel Fotografi. YAPI Aylik Sanat ve Mimarlik Dergisi. YEM Yaynlari,
Istanbul. Say1 189, s.122


http://tr.wikipedia.org/wiki/Fransa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yeni_izlenimcilik
http://tr.wikipedia.org/wiki/Resim

¢ i
Georges Seura

SRR 1
t, La Parade (1889)

1.2 FOTOGRAFIN TEKNOLOJIiK DENEY(IM)LERi

1.2.1 Gergek Bir Deneyim Olarak Fotograf

Aslinda fotografin kendi basina olusumu bile bir deneydir. 1814 yilinda
Fransiz miicit Nicephore Niepce’nin penceresinden kaydetmis oldugu diinyanin ilk
fotografik goriintiisiinden sonra, 1800'lii yillarin ortasina yaklasirken daguerreotype
metodu ile gergeklesen fotografik ¢cekimler, 10 ila 20 dakika arasinda giimiis nitratla
1518a duyarli bakir plakalarin civa buhari ile gelismesine bagliydi. Cikan fotograf tek
bir taneydi ve tekrar edilemiyordu. Bu, fotograf ¢ekimi i¢in sonsuz bir ¢oziiniirliik
saglasa da, zorluklar1 nedeniyle fotografin gelisimine Talbot'un calotype teknigi
kadar katki saglayamamustir. ingiliz William Henry Fox Talbot® 1840 yilinda
calotype yontemi ile giimiis iyot ile kaplanmis bir kagittan negatif ve pozitif kisimlar

elde edilebilecegini gostermistir. O giinden itibaren fotograf sanatinin kendi iginde

3 1800-1877 yillar1 arasinda yasamig Siyah/Beyaz prosesin mucididir. Sadece teknik anlamda degil
bu teknigi kullanarak fotograf sanatina da bir¢ok fotograf ile katkist olmugtur.



gelistirecegi teknolojik atilimlara ve yeniliklere gore sanatsal igeriginin de

sekillenecegi belli olmustur.

“Tim plastik sanatlarda oldugu gibi, fotografin da varligin siirdiirebilmesi
icin yeni anlatim olanaklarina kavusmasi, kendine 06zgli gorsel dilini
zenginlestirmesi gerekir. Fotografinin, fiziksel ve kimyasal sinirlar1 iginde dnceden
belirlenmis geleneksel siirecin disina ¢ikan, giinlik yasamin betimlenmesinin
Otesinde bir bagka i¢ gerceklige ulasmay1 amaglayan; 1slanma korkusunu, bagimliligi
ve zorunlulugu yikmaya caba gosteren, gecmisi —bugiinli- ve yarimi ayni anda

yasayan bir anlatim bigimidir...”*

Sanat belli bir siire¢ sonucu meydana gelir. “Ister "belgesel", isterse de
"dogrudan" yapilmis fotografik ¢aligmalarda olsun insan, bir gorsel imgeye belli bir
acidan bakmaya zorlanmis gibidir. Deneysel fotografinin yaptigi sey ise; o imgeye
bakisimizda baska yollar 6ne siirmek, hatta bunlari kesfetmeyi Onermektir. Bu
baglamda izleyiciye sonsuz olanaklar sunulur; alisilmis yatay, dikey okumanin
disinda, her yonden okumaya acilim gosterir. Dahasi herkese, kendi boliimleri
dogrultusunda bir okuma olanagi sunmasi da bir Ozgiirliiktir. Ote yandan,
anlamlandirmadaki tekil yaklasimdan cogul yaklasima bir sicrayistir bu.”® Bunun
sayesinde obje-konu ekseninde izleyiciye tekil bir gercek dikte ettirmek degil,
verilen yer ve zaman igerisinde kendi hissetigi ger¢ek ve duyguyu yasama zevki de
veririz. Yani deneysel arayislar siirecinde sadece fotografin ana temeli olan durum
ve zaman tespitinin Gtesine gegerek izleyicimize, bu deneyimimize farkil ruhsal ve

entellektiiel bir seviyede yakinlagma ve irtibat kurma olanagina sahip oluruz.

* Gezgin, Ahmet Oner, Deneysel Fotografi. YAPI Aylik Sanat ve Mimarlik Dergisi. YEM Yaynlari,

Istanbul. Say1 189, s.122
5 Gezgin, Ahmet Oner, Deneysel Fotografi. YAPI Aylik Sanat ve Mimarlik Dergisi. YEM Yayinlari,
Istanbul. Say1 189, s.122



1.2.2 Rayogramlar ve Fotogramlar

Man Ray’in Rayogramlarinda® veya Moholy-Nagy’nin Fotogramlarinda
teknolojinin fotograf sanatini igindeki roliinii daha da iyi gézlemlemis oluyoruz.
Boylece simdi bakildiginda ¢ok basit géziikse de tarihsel olarak incelendiginde
onlarca yil siiren bir teknolojik deney ve gelistirme sonucunda Rayogramlar ve
Fotogramlar yaratilabilmislerdir. Yani Talbot'un Calotype uygulamasi olmasa ne
Man Ray ne de Maholy Nagy var olabilirlerdi. Hatta Calotype'in etkisi daha da
biiytiyerek, fotografa ilgisi olan ve ofis boy olarak ailesine ekononomik anlamda
yardimc1 olmaya ¢aligan geng Amerikali George Eastman'in ROLL filmi kesfederek
KODAK markasi ile 21. yiizyi1la uzanmasini saglayacaktir.

Man Ray’in 3 boyutlu objelerle gerceklestirdigi Rayogram’lar1.

6 Amerikali bir ressam/fotograf¢i olan ve hayatinin 6nemli boliimiinii Paris’te gegirmis olan avant-
garde sanat¢1 Man Ray’in {iretmis oldugu ve bir yontem olarak Rayogram, bir objenin fotograf
kagid1 yerlestirilip pozlandirilmasina vermis oldugukamerasiz fotograf tiiriidiir. Bu yontem,
fotogram’a onciiliik etmistir.



Laszlo Moholy Nagy 'nin 1900°lii yillarin basinda yapmuis oldugu fotogramlar7.

1.2.3 Bauhaus ve Laszlo Moholy-Nagy

Almanya’da Dessau’da bulunan Bauhaus sanat ve tasarim okulu, 1920’lerde
sanatin her yonden onde gelen merkezlerinden biri olmustur. Lyonel Feinenger,
Paul Klee, Wasily Kandisky ve Laszlo Moholy-Nagy dadaist ve konstriiktivist
sanat¢ilardir. Bu sanatcilar gelistirdikleri yeni fotografik malzeme ve islemleri
grafik/endiistriyel amaglh olarak kullanma, giizel sanatlara ve mimariye kaynak

olarak gérdﬁlers.

Bauhaus’da 1923-1928 yillar1 arasinda ders veren deneysel fotograf¢ilarin

en etkilisi Macar ressam Laszlo Moholy-Nagy olmustur. Konstriiktivist Moholy-

7 Fotogram, objelerin dogrudan fotograf kagidinin {izerine yerlestirilip, pozlandirilmasi ve bunun
sonucunda yiiksek kontrastli, soyut imajlarin elde edildigi kamerasiz fotograf tiirtidiir.

® Fotograf Akimlari, REFO Fotograf Sanati Dergisi, Say1 19, Subat 1991. s. 20



Nagy, 6grencilerine dergilerden kesilen fotograflardan, havadan cekilmis yiiksek
hizli analitik goriintiilere, yalin fotograftan miidahale edilmis ¢ekimlere kadar her

tiirlii goriintiiyse kolaj yapmalarini 6giitemistir.”

1895-1946 yillar1 arasinda yasamis olan Moholy-Nagy’nin fotogram
caligmalarinda fotografin sadece belge anlaminin degil aynit anda “zaman ve yer

baglaminda yiikseltilmis bir gérme giiciiniin meydana gikisi™™°

n1 da gostermis olur.
Bu calismalar bir 6l¢ciide Man Ray'in 1920’lerde gerceklestirdigi rayogramlarini
animsatir. Kamerasiz sekilde fotograf kagidina nesnenin direkt pozlandirildigi bu
teknikle nesnelerin olusturdugu grafiksel anlatimlar farkli yorum ve hislere sebep

olurlar.

Moholy-Nagy'nin ilk olarak Telehor, The International Review of New
Vision adindaki Cek Cumbhuriyeti’nin yayinlanan siireli yayindaki makalesinde ilke
kez 1936 yilinda "Fotografik Goriisiin Sekiz Cesitliligi" adi altinda fotografik
goriislinli 6zetlemistir. Bu sekiz madde giliniimiizde hala fotografik arayislara ve

fotografik goriislere 1s1k tutucu niteliktedir:

- Is1gmn yaratmis oldugu, dogrudan kaydedilmis soyut gorme. En hassas 151k
gecislerinin yakalanabilecegi fotogramlar siyah-beyaz veya renkli olabilir

- Aynen Gérme; habercilik anlaminda nesnelerin goriintiilerini tespit etme

- Hizh Gorme; hareketlerin yiiksek enstantene ile o anda tespit edilmesi

- Yavas Gorme; Bir zaman siirecinde olusan hareketin tespiti: 6rnegin, gece
bir yoldan gecen arabalarin farlarinin olusturdugu izler, uzun pozlandirmalar.

- Arttirillmis Gorme;

o Mikro Fotografcilik

9

A.g.m,s. 20
1% Maholy-Nagy, Laszlo, News Instrument of Vision, Telehor, 1936 (orijinal), Wells Liz (editor),
Photography Reader, Chapter 10, s.93



o Filtreler veya ¢esitli degisimlere ugramis kimyasal duyarkat
sayesinde fotografin algilama potansiyelinin arttirtlmasi - Sis
altindaki veya karanlikta kalan uzak yerlerin infrared film veya uzun
pozlandirma ile ¢ekilmesi

- Ice Isleyen Gorme; X 1smlar1 veya rontgen filmleri gibi
- Eszamanh Gorme; Ustii {iste pozlama veya otomatik fotomontaj 1n gelecek
stireci
- Carpitillmis Gorme; otomatik olarak iiretilebilecek optik sakalar:
o Cekim esnasinda prizmalar veya aynalar kullanarak
o Pozlandirma sonrasinda negatif film iizerinde mekanik veya kimyasal

manipiilasyonlar yapmakll

Moholy-Nagy'nin fotograf anlayisi, savas sonrast Almanya'sindaki bir¢ok
isimsiz fotograf¢inin arastirmalari ve buluslarinin etkisiyle olusmustur. Fotograflarin
yaygin olarak kullanilmaya baglamasi ve heniiz belli ticari kaliplarin yerlesmemis
olmasi, fotografcilarin serbestce ve merakla neler yapabileceklerini siirekli arastirma
yapmalarina olanak saglamigtir. Bunlardan oldukga yararlanan Moholy-Nagy, kendi
fotograf kuramini gelistirmistir. Moholy-Nagy’nin yapitlar1 da birer sanat-teknoloji
ortak {iriinii olan bir 6zellige sahiptir. Zaten Bauhaus akimi sanat ve teknigin bir

sentezi de degil midir?

1.3 FOTOMONTAJ

1857 yilinda Oscar Rejlander ve sonra Henry Peach Robinson tarafindan
fotograf tarihinin gelisim siirecinde ilk defa kullanilan bu yontem, birden fazla

fotografin kesilerek daha sonradan bir diizlemde bir arada montajlanarak

! Maholy-Nagy, Laszlo, News Instrument of Vision, Telehor, 1936 (orijinal), Wells Liz (editor),
Photography Reader, Chapter 10, 5.93-94



olusturulmasidir. Boylece sanat¢1 gercekte bir arada olmalari miimkiin olmayacak
veya miimkiin olmasi ¢ok zor sahneleri yaratmigti. Daha sanatsal anlamda
fotomontaj Dada™ hareketi ile birlikte karsimiza ¢ikar. George Grosz ve El Lissitzky

bu sanat¢ilardan bazilaridir.

El Lissitzky'in Otoportresi (1925)

Fotomontajin tarihsel boyutta ilk 6rneklerine Oscar Gustav Rejlander (1813
— 1875) tarafindan yapildigma rastliyoruz. Isve¢’te dogumlu, ilk yillar1 hakkinda
pek fazla bilgi bulunmayan Rejlander, resim okudu. Ustalarin isleriyle hasir nesir
oldu, ki bunun etkileri onun en iyi bilinen pek ¢ok fotografina yansimistir. Bir

fotografg1 olarak kariyeri 39 yasinda, Wolverhampton Londra’da basladi.

12 Dadaizm, 1. Diinya Savasi yillarinda baglamus kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. Dada Diinya
Savasinin barbarligina, sanat alanindaki ve giindelik hayattaki entelektiiel katiliga ve erotizme bir
protesto olmustur. Mantiksizlik ve varolan sanatsal diizenlerin reddedilmesi Dada'nin ana
karakteridir. Robert Cumming, ART, s.367,368


http://tr.wikipedia.org/wiki/I._D%C3%BCnya_Sava%C5%9F%C4%B1
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Calismalar1 portre, glinliik hayat, figiir ¢aligmalar1 ve edebi illiistrasyonlar: igeren
Rejlander, ¢ok marifetli bir fotografciydi. Oscar Gustav Rejlander’in ¢ok yonliiligi,
donemin fotografcilarinin ve onun bu tecriibesiz ortamda yasamlarini kazanmaya

calisirken yasadiklari zorluklarin bir yansimasiydi.

Rejlander, en ¢ok fotomontajlaru (combination printing) icad eden kisi
olarak hatirlanir. Bu islemde farkli plakalar titizlikle tek bir parga, biitiinlesmis bir
goriintii haline getirilir. Iyi pozlandirma ve baskinin yani sira, oranti ve uygun 1s1k
konusu, basaril1 final goriintiisii olusturmada ¢ok biiylik 6nem teskil ediyordu. Islak
plaka islemi (wet plate process), uzun pozlandirma siireleri, yetersiz 1s1k kosularinin
zorluklarin1 diisiinecek olursak Rejlander’in basarili fotomontaj baskilari dikkat
cekiciydi. Fotomontaj, uygulama sirasinda gerektirdigi sabir ve yetenegin yani sira
final goriintii lizerinde ¢ok dikkatli bir kavramsal ¢alisma gerektiriyordu. Ve tabii ki
Rejlander’in ressamlik ge¢misi siiphesiz ona bu c¢alismalarinda ¢ok yardimci
oluyordu. Rejlander’in en ¢ok bilinen fotografi Yasamun Iki Yolu (1857) isimli

eseridir.

Oscar Gustave Rejlander
The Two Ways of Life (1857)



Oscar Gustave Rejlander
Orijinal Resim (1871-72)

Oscar Gustave Rejlander
Fotomontaj (1871-72)

11
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1.4 DIGER TARIHSEL TEKNOLOJIK iLERLEMELER/DENEMELER

Otto Steinert’® tarafindan onciiligii yapilmis olan Fotoform grubunun,
fotograf sanatindaki belki de kayda deger ilk deneysel hareketi yaptiklarini
gozlemliyoruz. Hem karanlik oda tekniklerini kullanarak hem de dogadaki

motiflerden esinlenerek elde ettikleri soyutlamalari fotograflamiglardir.
O PR W ops RSV

Otto Steinert

131915-1978 yillar1 arasinda yasamus, aslen tip okumus olan; ancak daha sonra “Subjektif Fotograf”
sergileri ile soyut fotograf bakis acisinin baslangi¢ noktalarindan birini olusturan Alman sanatgi.
Fotoform ad1 altinda Bauhaus akimindan etkilenmis Alman fotograf sanat¢isinin olusturdugu
fotograf grubuna oOnciiliik etmistir.
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Henry-Fox Talbot tarafindan ilk kez bir elektrik bosalmasinin yaratmis
oldugu kivilcim ile 1850 yilinda flas fotografciligi baslamis oldu. Bundan asagi
yukar1 80 yil sonra Harold E. Edgerton sonra sahneyi aydinlatma gorevi olan flasa
yeni bir anlam yiikledi. 1903’te Nebraska’da dogan ve 1927°de MIT den™ elektrik
miihendisi yiiksek lisansi ile mezun olan Edgerton, fotografci Gjon Mill’in
Strobescope15 caligmalarindan esinlenrek flas fotograf¢iligi ile goziimiiziin normal
algilyamayacagi hizdaki sahneleri gosterme basarisina ulagmistir.  Bir elektronik
miithendisi olarak Edgerton’un yapmak istedigi, strobescope araciligi ile bir motorun

parcalarinin giicteki ani degisimden nasil etkilendigini ortaya ¢ikarmakti.

“Edgerton hemen, buldugu bu yeni diinyayr daha iyi inceleyebilmek igin
strobescope’u bir kamera ile birlestirmeye karar verdi. Bugiin bile, kullanilan
kameralarin cogunun kaparlar1 saniyenin 1/2000’inden daha hizli olarak acilip
kapanamamaktadir. Bundan dolayi, Edgerton kapar yerine kendi 151k kaynagini
kullandi. Bu is i¢in ksenin gazi ile doldurulmus cam bir vakum tiipiinden elektrik
akimi gegirdi ve sonugcta, stiresini dogrulukla hesaplayabildigi ve kisa siireli bir 151k
cakist sagladi. Yeni usulle saglanan fotograflar, artik ¢cekim klasikleri arasinda yer
almislardir. Bunlar arasinda, diisen bir siir damlasinin ta¢h goriintiisii, firlatilan bir
teniz topunun ¢izdigi tam parabolli, dalgicin dalistaki firildak hareketini

sayabiliriz”*®.

Bu yontem ile saniyenin ii¢ milyonda biri hizinda bir ¢ekim yapmak
miimkiin olmaktadir. Bdylece zaman1 ¢ikpal bir gozle asla géremeyecegimiz bir
yavaglatilma ile gorerek yeni yaklasimlarda ve sonuglarda bulunabiliriz. Bu uslubu

saglayan da teknolojidir.

¥ MIT, Massachusetts Institute of Techonology. Amerika Birlesik Devletlerinin en 6nde gelen

mithendislik okulu ve bilim enstitiisii.
* Genelde titreyen veya donen mekanik parcalarm hizini 6lgmeye yarayan ¢ok sik araliklarla flaslar
halinde patlayan bir 151k kaynagidir. Saniyenin milyonda biri gibi ¢ok yiiksek patlama hizlarina
ulasilabilinmektedir.
1® National Geographic Magazine, Zamani Durduran Adam, Cev. Dr. Ergin Korur, Bilim Teknik
Dergisi, Ocak 1988, s. 33



Harold Edgerton

Harold Edgerton
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2.BOLUM

2. FOTOGRAFIN GUNCEL TEKNOLOJIK EVRIMIi

2.1 KOMPAKT MAKINENIN DOGUSU

Fotografin bugiinkii bildigimiz ve anladigimiz sekilde kullanima ag¢ilmasina
sebep olan en Onemli teknolojik evrim kompakt fotograf makinesinin icadidir.
1920’lerde Leitz firmasinda arastirma ve gelistirmeden sorumlu Oskar Barnack adli
teknisyen 35mm sinema filmini kullanarak normal fotograf makinelerine uyumunu
arastirmaya baslar. Arastirmalar sonucunda 1925°te Leitz Camera (Leica) adinda ilk
35mm film kullanan fotograf makinesi pazara siiriilir. Contax ve Kodak da bu
gelismelerin arkasinda kalmayarak 35mm kompakt fotograf makinesi piyasasina

girerler. Bugiin Leica format diye adlandirdigimiz gelisimin arka perdesi budur.

O zamana kadar orta (roll) format makineler ile gekim yapmak zorundayken
1920 ve 1930’lu yillardaki hizli kompakt makine gelisimi sonucunda, fotojurnalist
ve haber fotografcilart i¢in daha elverisli bir fotograf ¢ekim ortami meydana
gelmistir. Boylece daha onceden iiretilmesi ¢ok zor veya imkansiz olan belgesel

caligmalar ve dolayisiyla fotografik anlatimlar artik daha miimkiin bir hale gelmistir.
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2.1.1 Robert Frank ve Sokak Fotografcilig:

Robert Frank, bilinen anlamdaki sokak fotograf¢iliginin atasidir; ve
fotojurnalizmin onun ile baslamistir denebilir. Aslen Isvicreli ve hayli zengin bir
Yahudi aileden olan Frank, siirekli is odakli olan ailesinin baskilarindan uzaklasmak
icin 1946 yilinda Amerika’ya go¢ eder. 1947 yilinda donemin en dnemli moda
dergilerden olan Harper’s Bazaar’da ise baslar. Amerika’ya go¢ etmesini saglayan
pembe hayallerinin yerini zamanla Amerikan’in kasvetli ve yalniz bir yer olan imaj1
almaya baglar. Bu duygular esliginde Gugenheim bursu ile 1955 yilinda fotograf

tarihinde derin izler birakacak olan Amerikan yolculuguna baslar.

Bu gezi sonucunda olusturmus oldugu ve ilk basta Robert Delpire tarafindan
Fransa’da 1958 yilinda yayimlanmis olan “Americans” kitabi cagdas Amerikan
fotografinin bagyapit1 olarak kabul edilir. Hatta giinimiizde Mary E. Mark, Diane

Arbus gibi sanatgilarin tizerinde derin izler birakmis oldugunu goézlemleriz.

Frank’in c¢aligmalarini, genel yapisi itibariyle, Eugene Smith’in temellerini
attig1 foto roportaj tarzinin da izlerini tasimaktadir. Ancak, Frank ve Smith’in
roportaj tarzlari arasindaki temel fark sdylem baglaminda karsimiza ¢ikmaktadir.
Smith’in roportajlar1 g6z Oniinde bulunduruldugunda, sdylemin elestirel olmaktan
cok, 6znesinin halinden anlayan naif calismalar oldugu gozlemlenmektedir. Frank’in
sOylemi ise daha elestireldir. Smith daha nesnel bir agidan bakarken, Frank’in
fotograflar1 ise daha O6znel bir yaklasim ile izleyiciyi yonlendiren 6geler igerir,
nesnesi ile empati kurar. Frank fotografi soru sormak, belirsizlik uyandirmak ve
gorsel ikonlar1 siislemek yerine, onlarla tartismak ig¢in kullanir. Frank’in yaptigi
calisma, ayn1 zamanda 2. Diinya Savasi-Vietnam Savasi aras1 kiiltiirel ve kurumsal
degisimlere 151k tutar ve bize 60’1 yillarin sonunda yasanacak olan toplumsal

hareketleri inceleyen izler sunar. Robert Frank’in ¢aligsmalar1 ¢agdasi William Klein
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ile de benzerlik tasir. Fotograflarinda gelistirdigi, estetik bicim karsit1 ve agik uglu
olarak adlandirilabilir. Her ikisi de Walker Evans’m'’ kariyeri ve gorsel

deneyimlerinden dogrudan etkilenmislerdir.

Frank’in yakalamis oldugu bu basar1 aslinda onun 35mm fotograf ile
0zdeslemesinin bir liriiniidiir. Daha kompakt, daha seri ve daha esnek yapida olan
35mm fotograf makinesi ile konulara daha hizli yaklasip, kisileri iirkiitmeden
fotograflamay1 basarmistir. Bdylece i¢inde bulundugu ortami igsellestirip, izleyici

ile konu arasindaki mesafenin kirilmasini saglamistir.

Robert Frank

" Walker Evans 1930 yillarin Amerikan Belgesel fotografinin gelismesinde ok énemli bir rol

oynamugtir. Farm Security Administration (FSA) adin1 alacak olan Tarim Giivenligi Midiirligi
ile yapt1g1 anlagsma cergevesinde bu kurum i¢in galismaya basladi ve dort yil boyunca ABD’nin
kirsal kesimindeki yagami goriintiiledi. Cogunlukla kdylii ve giftgileri konu ettigi fotograflariyla
ekonomik buhranin kirsal halk {izerindeki etkisini gézler 6niine sermistir. Thomas Seelig,
PhotoArt, 5.492, 493
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Robert Frank

Robert Frank

2.2 RENKLi FOTOGRAFIN DOGUSU

Fotografin zaten sanat ve teknolojinin ortak iiriinii olan bir sentez oldugunu

tarthsel olarak da anlamis oluyoruz. Siyah/Beyaz goriintiiniin hala tam olarak
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¢ekileni yansitmamasi (¢iinkii hayat renklidir) daha sonralar1 Lumiere kardeslerin
1903 yilinda patentini aldigt AUTOCHROME teknigi ile renkli fotograf arayislari

baslamistir.

Toplamsal renk prosesi olan autochrome teknigi, patates nisastasindan
olusmus mikroskopik grenler, cam yiizeyde is siyahi ile olusan grenlerin, renk
grenlerinin aralarinin doldurulmus olan bir pozlandirma sistemidir. Toplamsal
renkler portakal rengi, yesil ve mordur. Bu islemin prosesi modern slayt film gibidir.
Isiga duyarl yiizey 6nce negatif bir goriintii gibi banyo edilir, sonra pozitif olarak

ters cevirici islemden gegirilir.

1930’1u yillarin sonuna kadar devam eden bu renkli fotograf teknigi Additive
renk tekniginin getirmis oldugu renklerdeki sapmalar ve gercekdisiligi Kodak ve
Agfa'nin gelistirdigi Cikarimsal renk sistemine birakmistir. Bu teknik modern film
teknolojisinin temel tasidir ve 1s18a duyarli ylizey Cyan, Magenta ve Sar1 ara
renklerin Kirmizi, Yesil ve Mavi karsiligi olarak banyo edilmesi ile daha etkili ve
gergekei renkli fotograf elde edilmistir. Boylece Cikarimsal renk sistemi sayesinde
renkli fotograf c¢alismalar1 hiz kazanmig ve fotograftaki 1940'larin sonuna kadar

stirecek olan Siyah/Beyaz fotografin egemenligi sona erdirilmistir.

Renkli fotograftaki gercek renkleri yakalama firsati, 0 ana kadar sadece
Siyah/Beyaz olarak anlatimi1 gii¢clii olan konularin, renkli olarak daha farkh

vedegisik bir agcidan degerlendirebilecegi yolunu agmaistir.
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AutoChrome ilk Renkli Fotograf Sergei Mikhailovich Orekudin Corskii
James Clerk Maxwell (1861) 1909-1919 Yillar: arasinda Rusya’yi
belgelemistir

2.3 DIJITAL FOTOGRAFIN DOGUSU

Fotograf, renkli olarak 20. yiizyilin ortalarinda gelisimini saglarken aniden
1980°’li yillarin sonu - 1990’I1 yillarin basinda gelisme gosteren ve Endiistri
devriminden sonraki diinya toplumlarinin sekillenmesinde en biiyiik devrimi
yaratacak olan “dijital devrimin” tam merkezinde ve ortasinda buldu kendini.
Miizik, sinema, iletisim, ulagim gibi her alani etkileyen bu dijital devrim, fotografta
da Oyle koklii degisiklikler yapt1 ki, belki de 100 senede asilmis olan mesafe 10 sene
icinde asilabilecek duruma geldi. 1960’lar ile 1980’ler arasinda siirekli kimyasal ve
baski emiilsiyonlarin1 anlama ve gelistirme odakli olan renkli fotograf 1990’I1
yillarin basindan itibaren elektronik ve bilgisayar konularina da bagimli ama bir o

kadar da yaratici bir hale gelmeye baglamistir.
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2.3.1 ikilik Diizen - 0,1

Aslinda dijital fotografin kokeni en basit anlamda ikilik diizendeki bir
bilgisayarin dilinin goriintiisel olarak terciimesidir. Yani, fotograf makinemizin
algilayicisi (CCD, SCCD veya CMOS) iizerine diisen 1sinlar (fotonlar) burada
carptig1 renk hiicresi (piksel/picture element/goriintii elementi) iizerinde elektron
sacar. Bu elektronlar algilayicinin islemcisi tarafindan (processor) bilgisayar dili
veya sayisal dil ile (0, 1) kaydedilirler. Peki, 0 ve 1 sayilariyla kaydedilmek ne

demektir?

Insanlik ve medeniyet 10'luk say: tabanina gore kurulmustur. Bunun en basit
ve temel sebebi, 10 adet parmagimizin bulunmasidir. Saymasi rahat ve akil
karigtirict olmadigindan, 0 ile 9 rakamlarin1 yan yana koyarak her tiirlii sayiy1 ifade
ederiz. Bilgisayarlar ise bizim kurdugumuz diizene gore hareket edemezler. Onlar
icin bilgi ya vardir ya da yoktur. Yani hem var hem yok, ya da biraz var biraz yok
olamaz. Ciinkii yukarida bahsettigim gibi, fotograf makinesi iizerine diisen bilgiler
elektron sacgtig1r anda elektrik akimi ya vardir ya da yoktur; 151k ya aciktir ya da
kapalidir. Sayisal dilin tiim alfabe, noktalama isaretleri ve rakamlar1 256'dan (28)
daha az karakter kullanarak ifade edilebilir. Buna sekiz bitlik veri demeti diyoruz.
Bilgisayarlarin en ufak bilgi demeti, bahsettigimiz sekiz bitin bir araya gelmesinden
olusan "byte"lardir. Bu sebeptendir ki bir hafiza kart1 aldigimizda 128 megabayt,
256 megabayt gibi ikinin kati (27 = 128, 2% = 256 gibi) rakamlarla karsilasiriz.
Sayisal diizenin temeli olan bu bilgilerin ¢ektigimiz dijital goriintii ile ilk iliskisi de
goriintiiniin  kag bitle olusturuldugu noktasinda baglar. Ozellikle profesyonel
diisiinenler ve profesyonel ¢cekim yaptiktan sonra biiyiik boy ve kaliteli baski almak
isteyenlerin ¢ok dikkat etmesi gereken husus, RAW bilgisinin kag¢ bitlik bir ¢ekim
yaptigidir. Soyle diisiinelim: Monochrome (sadece siyah/beyaz; gri tonlar1 olmayan)
bir goriintii bir bit'tir. Yani bilgi ya siyah ya da beyazdir. Bu bilgiyi 8 bit olarak ifade
etmek istersek, 256 ton gri de eklemis oluruz. Ayni goriintiiyli renkli ve RGB
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(kirmizi, yesil, mavi ana renkler) kanalindan goérmek istedigimizi diisiinelim. O
zaman her renk kanalinda 8 bitlik veri demeti ve toplamda 3x8=24 bitlik bir
goriintii/renk derinligi olusacaktir. O halde, bit sayisinin artmasi ¢ektigimiz veya
olusturdugumuz sayisal goriintiiniin kalitesini ve derinligini (renk ve doygunluk

anlaminda) yiikselten bir faktordiir.

Fotograf makinelerinin iizerinde bazen RGB kanallarinin toplam sayis1 kadar
bit verileri tiikketiciye yansitilir; 6rnegin 36 bit RGB, 48 bit RGB gibi. Eger bu
rakamlar1 {lige bolersek, her renk kanalina ka¢ bit veri gidebilecegini
hesaplayabiliriz. Bu sayinin yiliksek olmasi, biraz dnce de ifade ettigim gibi, renk
derinligini ve doygunlugunu etkilemektedir. Ciinkii pikseller (picture elements;
goriintliyli olusturan en kiigiik yapitaslar1) bulunduklar alanin ton, doygunluk ve

parlaklik degerlerini tasiyan bit demetleridir.

2.4 DIJITAL FOTOGRAF MAKINESININ ORTAYA CIKISI VE GELiSiM
SURECI

1963 — Cektiginiz fotografi aninda gdérmenizi saglayan ilk {iriin ‘Polaroid Instant
Color Film’ adiyla Polaroid tarafindan tanitildi ve bugiin dijital makinelerle aninda
sonu¢ almanin ilk atas1 ortaya ¢ikmis oldu.

1969 — Willard Boyle ve George Smith CCD’nin temel tasarim prensiplerini
belirleyip basit yapisini tasarladilar. Dijital fotografeilik i¢in atilan bu ilk adim
Oylesine 6nemliydi ki 2009 yilinda Nobel 6diilii aldilar.

1970 — Bell laboratuvarlarinda diinyanin ilk CCD kullanan kati-hal depolamali video


http://en.wikipedia.org/wiki/Instant_film
http://www.bell-labs.com/project/feature/archives/ccd/
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kamerasi gelistirildi.

Dunyanin ilk CCD kullanan kati-hal depolamali video kamerasi

1971 — Intel diinyanin ilk tek yongali mikroislemcisini, Intel 4004, tanitt1 (2250
transistor icermekteydi). Her tiirli elektronik alaninda oldugu gibi giiniimiizde
kullandigimiz dijital makinelerin de bu kadar yetenekli olmalarinda ¢ok biiyiik pay
sahibi olan bu mikroislemciler ¢ok biiyiik hizla gelismeye hala da devam etmekteler.
1973 — 100x100 piksellik ilk ticari CCD Fairchild Imaging tarafindan gelistirildi ve
satisa sunuldu.

1975 — Kodak tarafindan 0.01MP’lik ilk CCD kamera prototipi gelistirildi. CCD’nin
bir fotografi ¢ekebilmesi igin 23 saniye pozlanmasi gerekiyordu ve olduk¢a hacimli

olan cihaz, goriintii kaydini dijital kasete yapmaktaydi.

0.01MP'lik ilk CCD kamera prototipi, Kodak,1975

1976 — Canon diinyanin biitiinlesik mikroislemcisine sahip ilk 35mm fotograf


http://www.bell-labs.com/news/1999/september/20/1.html
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makinesini (Canon AE1) gelistirdi. Dijital fotograf ekipmanlar: iizerinde arastirma
gelistirme g¢alismalar1 devam ederken mikroislemcilerin filmli fotograf makineleri
ile evlilikleri baslamisti. Siiphesiz ki bu, gelecegin DSLR fotograf makineleri i¢in
daha hazir bir sistemin sunulmasi i¢in dnemli bir hamleydi.

1976 — Fairchild Imaging, 1973'de gelistirdigi CCD ile ilk ticari CCD kameray1
iiretti. Elbette her yeni teknolojik {iriin gibi bu da olduk¢a pahaliydi.

1981 — TTL otomatik odaklama sistemine sahip ilk SLR Pentax tarafindan {iretildi
(Pentax ME-F). Buradan da goriilebildigi gibi teknolojik gelismeler eskiden de bazi
firmalarin tekelinde degildi. Piyasada hala yenilikler sunabilen Pentax, Olympus ve
Minolta gibi iddiali ve yenilik¢i firmalar vardi. Minolta artik Sony olmus olsa da
(fotograf makinesi bolimii), Pentax ve Olympus dijital diinyada da yenilik¢i
tavirlarini stirdiirmeye devam ediyorlar.

1981 — Mihenk tas1 olan model: Sony Mavica. Mavica (Magnetic Video Camera)
aslinda bir dijital fotograf makinesi degildi ama ¢alisma mantig1 olarak giiniimiiz
DSLR’larmin atas1 olarak kabul edebiliriz ¢iinkii CCD araciligi ile yakaladigi
goriintiiyli 2" lik floppy disketlere yazmaktaydi. SLR mantigi ile ¢alisan Mavica’nin
icerdigi CCD 10mm x 12mm boyutlarindaydi ve 570 x 490 piksellik ¢oziiniirliige
sahipti. Sony bu modelden sonra da diskete yazan fotograf makineleri igin Mavica
ismini kullanmaya devam etti.

1985 — Minolta Maxxum 7000 ile govdede gomiilii AF sistemine sahip ilk SLR
fotograf makinesini tretti. Govdede olmasi 6nemli; ¢linkii su an nasil Canon ve
Nikon titresim engelleme sistemini gévde yerine lenste sunuyorsa, eskiden de
otomatik odaklama sistemleri gévde yerine lenste bulunuyordu. Bu, kaba goriinmesi
bir yana agirlik ve boyutlar1 da artiriyordu. Ilgingtir ki titiresim engelleme sistemini
ilk kullanan Canon olsa da gévdeye sokan yine Minolta oldu.

1986 — Canon tarafindan Sony Mavica mantig1 ile ¢alisan yani goriintiiyli manyetik
ortamda saklayan RC-701 modeli piyasaya siiriildii. Bu kameralara ‘Still Video
Camera (SVC) denmekteydi yani diiz geviri ile ‘Hareketsiz Video Kameras1’. 6.6 x
8.8 mm boyutlarindaki CCD 0.2MP ¢6ziiniirliige sahipti. Nikon, Olympus ve
Minolta da SVC prototipleri iirettiyse de higbiri seri iiretime gegmedi. Goriinti

olarak giinimiiz DSLR modellerine olduk¢a benzeyen bu modeller DSLR’1arin gok


http://www.flickr.com/photos/bambi851/sets/72157615779943076/
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kisa bir siire sonra gelmesi ile kendilerine ¢ok genis bir kullanim alan1 bulamadilar.

(""l(!”

-

Canon RC701, 0.2MP CCD, 1986
1986 — Kodak 1.4MP’lik CCD’yi gelistirerek 1MP barajin1 gegen ilk iiretici oldu.
1987 — 0.6MP’lik CCD barindirian SVC, Canon RC-760 piyasaya stiriildii ve USA
Today tarafindan ana sayfada RC-701 ile ¢ekilmis renkli bir fotograf basildi.

Fotograflari daha hizli merkeze gonderebilmek i¢in hiz gerektiren durumlarda film
yerine SVC ile ¢ekilmis fotograflarin kullanilabilmesini sagladi ama hala gazetenin
ihtiyag duyacagi kaliteye sahip degillerdi. Dijital fotograf¢iligin avantaji olan hizli
sonuca ulagsmak bu sayede basin tarafindan da kesfedilmis ve kullanilmaya
baslanmis oldu.

1987 — Minolta Maxxum 7000 ve 9000 SLR’lar1 i¢in SVC arkaliklar {iretti. Dijital
arkalik olarak tanimlayamasak da elektronik arkalik diyebiliriz. Bu arkaliklarda 2/3"
640 x 480 piksellik CCD kullanilmisti.

1988 — Nikon QV-1000C, siyah beyaz ¢ekim yapan 2/3", 380K’lik CCD’ye sahipti
ve ISO 400, 800, 1600 segenekleri vardi. Seti toplamda 20.300 USD eden
kameradan sadece 100 kadar satilabilmisti ama o zamana kadar piyasaya c¢ikan
SVC’ler i¢inde en kaliteli goriintii tireten modeldi.

1990 — Dijital fotografcilik icin bir bagska doniim noktasi: dijital fotograf¢ilik
deyince akla ilk gelen yazilim olan Adobe Photoshop’un 1.0 siiriimii yayinlanda.

1991 — Ve ilk DSLR, Kodak Still Video Camera, tanitildi. 1991 yilinda satilmaya


http://www.nikonweb.com/rc760/
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26

baslanan Kodak DSC-100, 1024 x 1280 piksel ¢ozlniirliikli 1.3MP CCD’ye sahip
dijital bir arkalikti ve govde olarak da Nikon F3'ii kulaniyordu. 200MB harici
bellege sahip DSC birimine bagl olarak ¢alisan DSC-100, 2.5fps’de 6 kare sirali
cekim yapabilmekteydi. Kodak uzunca bir siire bu alanda tek olarak, Nikon ve

Canon’un filmli govdelerini kullanarak ¢alismaya devam etti.

lik DSLR modelleri: Kodak DSC-100 (1991) ve DSC-200 (1992) SVC : Canon RC760 ve Nikon QV-1000C

1992 - Leaf tarafindan ilk dijital arkalik tiretildi. Leaf DCB 1, 2048 x 2048 piksellik

(4.2MP) CCD’ye sahipti. Ve her bir kare i¢in kirmizi, yesil ve mavi olmak iizere 3
farkli ¢ekim yapip (24 saniye siirmekteydi) bunlar1 yazilimla birlestiriyordu. Bu
arkalikla ¢ekilen fotograflar o kadar iyiydi ki ¢ok biiyiik boyutlarda sorunsuz
basilabiliyordu.

1992 — Kodak, DSC200 modeliyle gercek anlamda tasinabilir bir DSLR ¢ikarmig
oldu ciinkii DSU kaldirtlip gévdeye 80MB’lik depolama iinitesi eklenmisti.
1SO50,100,200 ve 400'de renkli c¢ekim imkani sunan DSC-200'de 1.5MP’lik
algilayici bulunuyordu.

1995 — Canon / Kodak EOS DSC 1, 18.4 mm x 27.6 mm boyutlarinda 6MP’lik
CCD’ye sahipti ve 340MB’lik dahili belleginde 53 fotograf saklayabiliyordu. Daha
once Nikon’un filmli govdeleri ile iiretilen iirlin bu sefer Canon gdvdesi ile
yapilmisti ve bu sayede mevcut Canon EF lensleri olanlar da dijital fotografciliga
adim atabileceklerdi.

1995 - Canon, biinyesinde titresim engellmeye sahip ilk fotograf makinesi lensini,
Canon EF 75-300mm f:4-5.6 II IS, iretti. Hala da kimi lenslerini IS sistemi
ekleyerek giincellemeye devam etmekteler.

1995 — Casio, biinyesinde hem optik baka¢ hem de LCD bulunduran ilk kompakt
makineyi, Casio QV-10, dretti. 1/5" CDD, 480 x 280 piksellik ¢6ziiniirliige sahipti.
Glinlimiizde ise tercih edilen yontem sadece LCD kullanmak olmustur. Optik bakag

kullanan kompakt sayis1 oldukca azdir.


http://www.mir.com.my/rb/photography/companies/Kodak/index.htm
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1995 — Ricoh, fotografin yaninda video da ¢ekebilen ilk dijital kamerayi, Ricoh
RDC-1, iiretti. 2.5"lik ¢ikarilabilir LCD’ye sahip makinede 768 x 480 piksellik CCD
kullanilmasti.

1995 — Toshiba tasinabilir kart formati SmartMedia’y1 tanitt1 ve bu adim CF, Micro
Drive, SD, Micro SD, MS, XD gibi pek ¢ok kart formatinin dogmasina onciiliik etti.
1996 — Normal kullanicilar igin iiretilmis XGA ¢oziintlirliigline (1024x 768 piksel)
sahip ilk dijital kamera Olympus tarafindan tiretildi.

1997 — Philippe Kahn tarafindan ilk cep telefonu kamerasi yapildi ve Sharp
ortakligiyla J-Phone J-SHO4 olarak iiretilerek 1999'da Japonya’da satilmaya
baslandi.

1997 — Olympus tarafindan SLR olmayan ilk TLL optik bakacli kameralar, Olympus
Camedia C-1000L ve C-1400L, tanitildi. Olympus’un Micro Four Thirds
kameralarinin arkasinda yatan modellerden birinin de bu oldugunu gérebilirsiniz.
Her ne kadar EP-1 optik bakaca sahip olmasa da EP-2 modelinde bu ozellik
bulunacaktir.

1997 — Sound Vision SVmini: CMOS algilayict kullanan ilk dijital fotograf
kamerasi. O zaman bu ¢ok Onemli bir gelisme degil gibi goriilmiis olabilir ama
giiniimiizde CMOS’un piyasadaki agirhigini goz onilinde alirsak bu 6nemli bir
adimdir.

1998 — Canon kendi adini tagiyan ilk DSLR’larin1 EOS-1n govdesinde kullanima
sundu: Canon EOS D2000 (1728 x 1152 piksel CCD, 1SO200-1600) ve Canon EOS
D6000 (3040 x 2008 piksel CCD, 1SO80-200). Boylece Kodak’in DCS sisteminden
ilk kopma gerceklesmis oldu ki Nikon da pek fazla gecikmedi.

1998 — Sony ilk Super Zoom sinifi dijital kamerayr 700USD’dan piyasaya siirdil.
1/3", 1024 x 768 piksellik CCD’li Sony MVC-FD91, 14X (37-518mm) titresim
onleme mekanizmali lense sahipti ve fotograflarin1 diskete yaziyordu. MVC hala
kullanilan Mavica isminin kisaltmasiyd:r ve siiper-zoom kavramini bize tanitmis
oldu. Giiniimiizde DSLR govdeler i¢in 18-270 yani neredeyse 16x zoom sunan
lensler oldugu gibi siiper-zoom kompakt govdelerde bu 23x’e kadar dayanmustir.
1999 — Nikon kendi tiretimi ilk DSLR’1 Nikon D1 modeli olarak tanitti. 1.5x odak
carpanli D1, 2.74MP’lik CCD algilayici sahipti ve kullanicilarina ISO 200, 400,
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800, 1600 olanagi sunuyordu. Canon’un da Nikon’un da fiiriinlerinin basina D
eklemeleri o zaman farkedememis olsalarda model isimlerinin birbirine
karigtirilmasina yol almis oldu. Canon daha sonra D’yi model isimlerinin sonuna
eklemeye baslasa da Canon’un 50D’sine D50, Nikonun D50’sine 50D denilmesi
cok sik karsilastigimiz bir durumdur.

2000 — Canon D30 modeli ile ilk tamamen DSLR olarak tasarlanmis iirliniinii sundu,
bu ayn1 zamanda CMOS algilayici kullanan ilk DSLR modeliydi. 3MP’lik CMOS
sensorii 1.6x odak carpanina sahipti. D30 ve D60'dan sonra dijitali simgleyen D
harfi de model isminin basina degil sonuna tasindi. Nikon pro bir govde ile agilist
yaparken Canon daha uygun fiyath bir modelle ilk denemesini gergeklestirmis oldu.
2001 — Canon EOS 1D modeli ile ilk 1.3x odak carpanina sahip CCD algilayicili
profesyonel {irlininii piyasaya siirdii. 4.15MP’lik algilayici 35mm formatindaki
govdeler i¢inde o ana kadarki en biiylik algilayiciyd: ve 1D, 8fps ¢ekim hiziyla en
hizli seri ¢cekim yapabilen DSLR modeliydi.

2002 — Contax, N Digital modeli ile ilk ‘Full Frame (FF)’ yani 35mm’lik filmle ayn1
boyuttaki optik algilayiciya sahip DSLR’1 kullanima sundu. N Digital, 6MP’lik
Philips iiretimi CCD kullantyordu. Contax bugiin pek bilinmese de filmli donemin
en Kaliteli markalarindan birisi idi ve lens olarak Carl Zeiss iretimi lensleri
kullanmaktaydi. Filmli dénemin en kaliteli Carl Zeiss lensleri de Contax/Yashica

olarak uretilenlerdi.

Contax N Digital, 2002, ilk Tam-Cerceve algilayicili (Full Frame) DSLR
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2002 — Canon, EOS 1Ds modeli ile ilk FF CMOS algilayiciya (11.9MP) sahip
DSLR’1 kullanima sundu. Bu govde hala ¢ok iyi fotograflar ¢ekebilmektedir yani
goriintii kalitesi olarak yeni model govdelerden asagi kalir bir yan1 yoktur, yalitimli
govdesinin yani sira oldukga biiyiik bir optik bakact da bulunur.

2002 — Nikon F kafaya sahip ilk FF CMOS algilayiciya (13.7MP) sahip DSLR
Kodak tarafindan tiretildi: DSC Pro 14n.

2002 — Govdede toz dnleme sistemi olan SWF (Super Wave Filter) ilk defa Olympus
tarafindan E-1 pro govdesinde kullanildi. Duyuruldugunda rakipleri tarafindan ¢ok
da gerekli degil sekilde yorumlanan 6zellik gilinlimiizde tiim iireticiler tarafindan
kullanilmaktadir ama Olympus’un sistemi hala en etkili sistemdir.

2004 — Konica, Minolta, Maxxum 7D modeli ile govdede titresim engelleme
sistemine sahip ilk DSLR modelini tanitirak Canon ve Nikon’dan farkli bir yone
gitmis oldu. Daha sonra Olympus ve Pentax da bu yontemi tercih eden firmalardan
oldu. Giiniimiizde Sony, Olympus ve Pentax govdede titresim engelleme sunarken,

Canon ve Nikon lenste titresim engelleme sunmaya devam etmektedir.

2.5 DIJITAL GORUNTU iSLEME VE PHOTOSHOP

Tam 20 y1l 6nce, ilk kez 1990 yilinda Adobe firmas1 Photoshop 1.0 adinda
goriintli 1sleme yazilimini piyasaya siirmiistii. Dijital devrimde yerini hizla bulmaya
calisan fotograf g¢ekmenin en Onemli tamamlayicisi olarak fotograf tarihine

yazilacagi giinler boylece baslamis oldu.

1978 yilinda Amerika’nin Michigan eyaletindeki Ann Arbor isimli bir
sehirde akademisyen olan Glenn Knoll, evinin bodrumunda karanlik odas1 bulunan
teknoloji diiskiinti bir fotograf uzmanidir. Kisisel bilgisayarlarin yeni yeni evlere
girmeye bagladigr bu donemde kendine bir Apple II Plus alan Glenn Knoll’un John

ve Thomas isimli iki oglu da, her aksam eve arastirma projeleriyle gelen babalarinin
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bu ilgisinden de hiz alarak karanlik oda ve Apple II’nin miidavimleri haline geldiler.
Thomas o zamanlardan "Fotografcilik lise yillarimda hobimdi. Babamin karanlik
odasinda renkli ve siyah-beyaz baski yapmayi, renkleri ve kontrasti ayarlamayi
ogrendim." diye bahseder. Thomas, karanlikodada fotograf¢ilik konusunda
uzmanlasirken John bilgisayara daha ilgilidir. Thomas 1987 yilinda "dijital imajlarin
islenmesi" konulu doktora tezini Mac’iyle hazirlamaya basladi. Ancak bu asamada
bliylik bir hayal kirikligiyla karsi karsiya kaldi, ¢iinkii Mac, Thomas’in kullandigi
imajlarda gri skala seviyelerini gorilintiileyemiyordu. Sorunu c¢o6zebilmek igin
Thomas, gri skala efekti simule eden bir alt rutin programlamaya koyuldu. Bu

gelisme Photoshop’un kiillerden varolusunu simgeler.

Thomas’in tezi dolayisiyla daha fazla alt rutin programlamasi gerektirdi ve
farkli islere yarayan pek ¢ok imaj isleme programcigi ortaya ¢ikti. Bu programlar, o
sirada California’da Industrial Light and Magic (ILM) firmasinda ¢alisan John’un
Ann Arbor’a yaptig1 bir ziyaret sirasinda dikkatini ¢ekmistir. John bu konuyla ilgili
olarak "Thomas’in yaptig1 is, dijitize edilmis bir goriintii icinde, Onceden
tanimlanmis bir objeyi taniyabilmeye dayaniyordu. Bu tip bir isin temelinde imaj
isleme yatiyordu ve Tom bir¢ok imaj isleme programcigi yazmusti” der. John,
Thomas’in c¢aligmalarini, kendi calistigi firmada gordiigli Pixar isimli bir
bilgisayarin imaj isleme araglarina ¢ok benzetir. Pixar’da kullanilan Unix C shell
komut satirina benzer bir yapida olan programlar: Thomas bir araya getirip ‘Display’
isimli bir uygulama programi yaratir ve iki kardes California’daki ILM’nin yolunu
tutarlar. Display gayet giizel ¢alisiyordu ancak John’un Display’le ilgili planlari bu
kadar degildi: "Daha fazlasmi istiyordum. Ornegin Display imajlari degisik
formatlarda kaydedebilse ve ben baska yazilimlarda bunlar1 basabilsem nasil
olurdu", gibi... "ILM’nin grafik departmanindan birka¢ imaj getirdim ve ekranimda
cok karanlik goriiniiyorlardi, birden gamma diizeltme araglarina ihtiyag duyuyor
olduguma karar verdim. "John’un ricalari, Thomas’in ilgisini tezi {izerine
yogunlastirmasina engel olmaya basladiysa da, kisisel bilgisayar tizerinde imaj

diizenleme yapabilme fikri aklin1 ¢elmeye baslamisti. Display’in iyilestirme siireci
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bir siire daha devam etti ve uygulamanin gelismis siirlimiine 1988 yilinda
"ImagePro" adii verdiler. Bu noktada John, Thomas’a ImagePro’yu ticari bir
yazilim haline getirmelerini onermeye baslamisti. Universitenin verdigi bursu
tiikketen esi hamile olan Thomas, yaptigi isi tamamlayip bir an 6nce bir i bulma
derdine diiser. 1988 baslarinda, ImagePro’nun Beta siliriimiinii alt1 ay icinde
tamamlamaya karar verir. Bu siire, Silikon Vadisi’nde miisteri aramak i¢in de iyi bir

firsat yaratir.

Thomas, yazilimina isim bulmak konusunda sikinti ¢ekiyordu ¢iinkii buldugu
her isim daha 6nce alinmig oluyordu. Bu sikintisindan bahsettigi bir arkadast ona
Photoshop ismini dnerdi ve yazilimin bundan sonra diinyaya damgasini vuracak olan
ismi kesfedilmis oldu. Silikon Vadisi’ndeki bir¢ok firma Thomas’in teklifine 1limh
bakmiyordu. Ornegin SuperMac firmasmin geri ¢evirme sebebi, Photoshop’u, o
donemde popiiler olan yazilimlar1 PixelPaint’le biitiinlestiremeyeceklerini
diistinmeleriydi. Aldus firmasi, kendi biinyesinde zaten benzeri bir uygulama
irettigini belirtti. Adobe yazilima ilgi gosterdi, ancak hemen cevap vermemisti.
Sonunda Thomas, Ann Arbor’a doniip yazilim iizerinde bir siire daha c¢aligmaya
karar verdi. Bu sirada John yazilimin tanitim demolarini firmalara gdstermeye
devam ediyor, Thomas’tan siklikla yeni ozellikler eklemesini istiyordu. Hatta

programin nasil kullanilabilecegini anlatan kiigiik bir kitapg¢ik bile hazirladu.

Sonunda Silikon Vadisi’nde Barneyscan isimli bir firma kisa vadeli bir
teklifle geldi. Buna gore Barneyscan, slayt tarayicilar ile birlikte yazilimi {icretsiz
olarak Barneyscan XP ismiyle dagitacakti. Photoshop siirlim 0.87’nin yaklasik 200
adet kopyasi Barneyscan tarayicilarla dagitildi. John, Apple’a da Photoshop’u
tanitmaya gitti ve yazilim ¢ok ilgi gordii. Miihendisler yazilima hayran kaldiklarini
belirttiler ve John’a birka¢ kopya birakmasini rica ettiler. Eylil 1988, Knoll
kardeslerin sansinin dondiigii aydi. John, Adobe firmasinin tasarim ekibine bir demo

sunumu gergeklestirdi ve firma yetkilileri iirlinden fazlasiyla memnun kaldilar.
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Ozellikle Adobe’nin art direktorii Russell Brown, Photoshop’tan oldukea etkilendi.
O siralar Adobe’nin, Letraset firmasiyla ColorStudio isimli yazilimi gelistirme
konusunda anlagsmasi vardi; ancak daha sonra Photoshop’un daha ¢ok {imit vaat
ettigi kanist agir bastt ve Adobe, kisa siire icerisinde Photoshop’un dagitimi
konusunda Knoll kardeslerle bir lisans sozlesmesi imzaladi. 1990 yilinin Subat
ayinda, 10 aylik bir gelistirilme siirecinin ardindan Photoshop 1.0 nihayet piyasaya

stirtildii.

Anlagmadaki en 6nemli nokta, anlasmanin dagitim lisans1 ilizerine olmastydi.
Adobe uzun yillar yazilimi satin almayarak sadece dagitti. Daha sonra Photoshop
basarili bigimde kendini gdstermeye baglayinca Adobe yazilimi satin aldi ve ismini
degistirmedi. Thomas, Ann Arbor’da yazilimi gelistirmeye devam ederken John da
California’da plug-in’ler yaziyordu. Plug-in’lerin de olduk¢a ilging bir dykiisii var:
Kimi Adobe yetkilileri John’un yazdigi plug-in’lerin ciddi bir yazilimin ayri bir
ozelligi olarak lanse edilmesinin yakisik almayacagini iddia ettiler. Bu yiizden John,

yaptigi isleri Photoshop’a "sinsice" sokabilecegi bir yol bulmak zorunda kaldi.

Zaman i¢inde bunlar Photoshop’un en gii¢lii araclar1 haline geldiler.
Photoshop’un ilk siirlimlerinde bir¢ok hata vardi, hatta bir¢cok kullanici 1.0.7
stirimiinden sonra Photoshop kullanmaktan vazgecti. Yine de Photoshop’un
yakaladig1 basar1 takdire degerdi ve o zamanlar en biiyilik rakibi olan ColorStudio
yazilimindan kolay kullanimi ve verimli program koduyla one c¢ikiyordu.
ColorStudio’nun Photoshop’ta olmayan pek ¢ok oOzelligi vardi ancak pazarlama
konusunda en 6nemli dezavantaj1 Letraset’in yazilimi "6zel kullanicilar i¢in 6zel bir
uygulama" olarak konumlandirmis olmasiydi. Bunun tersine Photoshop,
Macintosh’u olan herkesin kullanabilecegi bir yazilim olarak lanse ediliyordu.
Boylece Photoshop goriintii isleme alaninda neredeyse tekel olmus bir yazilim halini

almistir.
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Photoshop tiim komutlarim1 aslinda kokeni karanlikodaya dayanan
terimlerinden almis veya tiiretmistir. Ayn1 sekilde komutlarin islevselligi de karanlik
oda mantigindadir. Photoshop’un en biiylik 6zelligi karanklik oday iyi taniyan bir
fotografciya aydinlik ortamda ¢ok daha rahat ve hizli goriintii iiretme ve diizeltme

olanag1 vermesidir.

2.6 DIJITAL TEKNOLOJININ SANATSAL ANLAMDA ACMIS OLDUGU
YENi PENCERELER

Bu kadar teknik ge¢misi inceledikten sonra dijital teknolojinin yaratmis

oldugu fotograftaki gorsel doniisiimiin neyi ifade ettigini tartismak gerekir.

2.6.1 Aninda Gor — Aninda Bas

Insan zekas1 gorsel olarak hizli ve kolay ogrenir. Dijital fotografciligin
fotograf¢iliga katmis oldugu en 6nemli unsur 6grenme ve deneyim siiresini kisaltmis
olmasidir. Boylece ulasilmak istenen sonuca, daha kisa bir siirede ve daha rahat
ulagabilmenin yaninda, fotograf¢i farkli arayiglari ve fikirleri cesurca ve daha

ekomomik olarak irdeleme olanagina sahip olur.

2.6.2 Onceden Cok Zor veya imkansiz Olan Artik Kolay ve Imkanh

Analog fotograf zamaninda en zor veya imkansiz meselerlerden biri, 2 veya
daha fazla kareden olusan fotografik gorlintiiyii kusursuzca bir araya getirmekti.

Bazen baski esnasinda bir takim el becerileri ve yaratici fikirlerle bu tip fotograflar
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tiretilebilse de hem isin ekonomik boyutunun yiiksek maliyetli olusu hem de elde
edilen sonug ile harcanan emegin orantili bir sekilde tatmin edemiyor olusundan
dolay1 fotografgilar kendilerini ifade etmek icin bu tip tekniklerden uzak
durmuslardi. Oysaki dijital fotograf islemenin getirmis oldugu olanaklar ile beraber
10 hatta daha fazla kare fotograf dikine veya yatay olarak bilgisayarda kusursuzca
birlestirilebilir. Bu ne demek oluyor? Yani onceden sanat¢i kendini tek karede ve
verilen yer ve zamanda kisith bir kadraj ile ifade edecekken artik bu teknolojik
imkanin sunmus oldugu avantaj ile farkli sekilde ifade edebilecek ve belki dnceden
hi¢ dikkat ¢ekmeyecek olan bu kare, kareler zinciri olunca bu sanat¢inin dili ve
imzas1 haline gelebilecektir. Yani onceden aymi his ve yaklasimda varolan bir
fotografci, sanatg1 olarak varlik gosteremese de, teknoloji sayesinde artik sanatini

icra edebilecektir.

2.7 YENIi TEKNOLOJI - YENi FOTOGRAF SANATI

Yukarida bahsi gecen tiim tarihsel teknoloji evrimi sonrasinda bugiin fotograf
sanatinda da teknolojinin yaratmis oldugu bir devrimden bahsetmek s6z konusudur.
Bu devrim fotografin kendi dogasinda varolan deneyimin tasviri gibi yine dogasinda
barindirdig1 teknolojinin, tasvire olan etkisidir. Onceden teknolojik imkanlar yok
iken tasvir edilemeyen hisler ve goriintiiler artik gozler oniine serilebilmekte ve
iretilmektedir. Bir baska deyisle teknoloji fotograf sanatin1 her zaman oldugundan
belki de daha fazla bir sekilde giiniimiiz dijital teknolojileri ile evrilmeye baslamistir.
“Tifek ¢ikti, mertlik 61di” gibi “dijital ¢ikti, mertlik 61di” sdylemlerinin aksine ve
inadina fotograf sanat1 son 10 yilda hem Tiirkiye’de hem de diinyada inanilmaz bir
gelisim saglamis; resim, heykel, grafik sanatlarinin hem deger hem de ilgi yitirdigi
koleksiyon ve sanat pazarinda yildizi hizla ve biiyiiyerek parlayan bir ilgi odagi
olmustur. Bu doniisiimde bence dijital evrim ve teknolojik kapasitelerin hi¢ olmadigi

kadar fotografin 6ziline ve bigimine yardimci olmasi ¢ok biiyiik rol oynamastir.
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3.BOLUM

3. TEKNOLOJIK EVRIMLE VAR OLAN BAZI GUNCEL
FOTOGRAF SANATCILARI VE iISLERINDEN ORNEKLER

3.1 ERWIN OLAF VE DIJITAL STUDYO

Hilversum / Hollanda’da 1959 yilinda dogan Erwin Olaf, 80’lerin basindan
bu yana Amsterdam’da ¢alismakta ve yasamaktadir. Su anki stiidyosunun bulundugu
yer, daha evvel bir kilisenin holiidir. ~ Gazete fotograf¢iligindan, stiidyo
fotografciligina gegis yapan Olaf, uluslararasi sanat sahnesinde ilk kez, 1988’de
Chessman (Satrang Tasi) serisi ile Avrupa Geng¢ Fotografcilar odiliinti alarak
belirmistir. Bu 06diilii, Ludwig Miizesi’nde (Cologne, Almanya) actig1 bir sergi
izlemistir. O zamandan beri Olaf, ayr1 ayr1 serilerinde, cinsiyet, duygusallik, mizah,
umutsuzluk ve zerafet konularmi calismaya devam etmistir. Ik &nceleri belgesel
tarzdaki fotograflarin1 siyah-beyaz basmis, sonralari renkli fotografa ve dijitale

yonelmistir.

Olaf’in fotograflarina bakildig1 zaman atmosfer ve ortam sanki hep ayn1 yer
ve zaman dilimi kullaniliyormus hissi verir bize. Bu hissi yaratmasindaki basari
onun dijital fotografi ¢ok iyi kullanmay: bilmesidir. Ancak Photoshop yardimi ile
farkl1 sahne ve igerige sahip fotograflar bu denli ayni ruh ve atmosfere sahip

olabilirler.
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Erwin Olaf, The Mother (Dawn Serisi)

Erwin Olaf, The Mother (Dusk Serisi)
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Erwin Olaf — Hotel Moscow — Room 168

Erwin Olaf — Hotel Milan — Room 607
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Erwin Olaf — Hope — Practice 2005

Erwin Olaf — Hope — Boxing School 2005
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Fotograflarinin tamamin1i Phase One dijital arkalik (back) kullanarak
Hasselblad 503 CW makinesi ile c¢ekmektedir. Lens olarak tercihi genelde

80mm’dir. Tiim fotograflarin1 Photoshop’da isleyerek {iiretir.

3.20LIVO BARBIERI VE TILT-SHIFT FOTOGRAF

1954 yilinda Italya'da dogan Barbieri kentle ilintili fotograflar ¢ekiyor.
Milan’da yasayan sanatgi tilt-shift denen 6zel bir lens araciligi ile segmeli netleme
yontemi ile fotograflarini ¢ekmektedir. Tilt-shift lenslerin iki tiirlii hareketi vardir;
Tilt ve shift. Tilt (egilme) olmadan lensin yiizeyi, algilayicinin (CCD veya CMOS)
yiizeyi ve fotografi ¢ekilen konunun yiizeyi ayni diizeydedir. Yani netlik tiim alanda
paralel olarak yayilmistir. Objelerin yiizeyine gore lensin ylizeyi egildigi zaman
haliyle objelerin lensin {izerine ve dolayisiyla algilayicinin iizerine diisen
goriintiilerinin uzakliklar1 degisecektir. Ayrica tilt hareketi ile alan ayn1 diizlemdeki
(6rnegin bir manzara fotografini diislinelim) objelerin alan derinliklerini de
degistirecektir. “Shift” hareketi ile tilt esnasinda olusabilecek objelerdeki paralellik

kaymalar1 engellenir. Boylece 6rnegin binalar geriye diisiiyormus gibi algilanmaz.

Barbieri’ye gore “Aslinda biitiin imajlar insan yapisidir. Goriintiileri biz
yaratiriz. (John Berger) Bir resmi, fotografi gordiiglimiiz zaman, onu, aklimizdaki
ilk izlenimler ve kisisel, kiiltiirel filtremizden gegirdikten sonra algilariz. Algi, hem
kisisel deneyimler, hem de goriintliiniin cagristirdig1 seylere bagl olarak degisir.
Fotograflar sadece mekanik kayitlar degildir. Bir fotograf aslinda, fotograf¢inin
siirsiz goriiniim olanaklarindan se¢mis oldugu bir goriintii ve bunu sunma
biciminden ibarettir. Kisacasi, goriintiiden ya biz kendi istedigimizi ¢eker aliriz, ya

da fotograf¢i bunu yapmaya calisir ve biz farkina variriz.”
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Olivo Barbieri’nin, ge¢misi sadece 30-35 yillik bir teknolojik gelisime
dayanan tilt-shift lens araciligi ve Photoshop yardimi ile teknoloji olmadan

iiretemeyecegi bazi fotograflar agagidadir:

Olivo Barbieri, Roma, 2005
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Olivo Barbieri, Sangay, 2005
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Olivo Barbieri, Las Vegas, 2005
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Olivo Barbieri

3.3 WANG QINGSONG VE BUYUK FORMAT

Cinli sanatci, sanat yasamina 1990’Ii yillarda resim yaparak baglamistir.
Cin’in hizli biiylimesine ve endiistriyel donilisiime gondermede bulunarak tiim bu
degisimlerin 5.000 yillik Cin kiiltiirinii yapay bir batili hayran1 ve kuklasi haline
getirmis olmasindan duydugu rahatsizhigi fotograf caligmalart ile vurgulamaya

caligmustir.

Sanatg1, temsili sahneleri olusturmak i¢in Pekin’deki sinema stiidyolarini
kullaniyor. Genelde 1 ¢ekim i¢in 2 hafta boyunca onlarca kisi ¢alistirir. 8x10 biiyiik
format negatif ¢ceken sanat¢1 daha sonra bu negatifi tarayarak Photoshop araciligi ile
istedigi manipiilasyonlar1 ve diizenlemeleri rahatlikla yapar. Geleneksel Cin
resminden etkilesimleri sonucu Ornegin klasik Cin resminin istadlarindan Gu
Hongzhong’un Night Reveals of Han Xizai adli eserini giiniimiiz ¢cagdas hayatina
fotograf ile uyarlar. Bunu da yaparken ge¢miste oldugu gibi giinlimiizde de
entellektiiellerin pasif direnisini ve bazen ne kadar ¢aresiz kaldiklarin1 gostermeye

calisir.
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Night Revels of Han Xizai, Tang Hanedanligt Sonrasi, Cin Klasik Resmi, Gu Hongzhong
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Wang Qingsong

Wang Qingsong‘un 2004 yilinda yapmis oldugu Ticari Savas adli devasa
yerlestirmesi reklamin yarattigi yanlhis anlasilmalar (misconception) ile ilgilidir.
Cin’de reklam alani reklam vereceklere oranla sinirli oldugu i¢in, en iyi ve en dogru
yere reklami vermek biiyiik bir savasa yol acar. Cin’de daha da biiyiik bir rekabet

hayatta kalmak i¢in savas haline doniigmiistr.


http://www.wangqingsong.com/
http://www.wangqingsong.com/html/html/battlefield-large.htm
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Wang Qingsong

Wang Qigsong
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3.4 ASAKO NARAHASHI VE DIJITAL SU ALTI FOTOGRAFCILIGI

1959 Tokyo, Japonya dogumlu olan sanat¢1 Nikonos 35mm su gecirmez bir
fotograf makinesi ile fotograf ¢ekmektedir. Genelde kiy1 seridine denizden, yari
dalgalarin i¢inde yar1 dalgalarin disinda kalarak goriintiiler elde etmekte. Her
¢cekmis oldugu fotografta biiyiik bir sans faktorli oldugunu g6z 6niinde bulundursak
da fotograflarin hepsinin hemen hemen ayni formatta ve anlatim ile ¢ekiliyor olmasi
ayr1 bir beceri ve emek gerektirir. Ayrica onun “Half Awake Half Asleep” serisi i¢in
iiretmis oldugu sergi baskilar1 da 90x135cm gibi oldukga biiyiik dlgiilerde olduklari

icin izleyici kendini neredeyse Narahashi gibi suyun iginde hisseder.

Narahashi iirettigi fotograflarin hepsini modern teknik ve teknolojik imkanlar
sayesinde ¢ekebilmektedir. Onu iine kavusturan “Half Awake Half Asleep” serisinin
su alt1 fotografciliginin bu denli kolay ve zahmetsiz yapilabiliyor olmasina ve
¢cekmis oldugu dijital goriintiileri ¢ok rahatlikla optimize edebilmesi ile imkanli hale

gelmistir.

Diger yandan Narahashi, Japon geleneklerinden kopmadan klasik Japon
resminin onemli iistadlarindan 19. yiizyilda yasamis ve birgok dnemli eser birakmis
olan Hosukai’den de etkilenmistir. Boylece en yeni teknoloji ile en klasik resmi ayni

anda sentezlemeyi basarmistir.
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Hokusai’nin “Great Wave” Narahashi, “Half Awake Half Asleep”

Narahashi, “Half Awake Half Asleep”
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3.5 YAO LU VE DIJITAL MANIiPULASYONUN FOTOGRAFLA SiHIRLi
UuYuMuU

1967 yilinda Pekin’de dogan Lu, geleneksel Cin resminden etkilenerek
giinimiiz diinyasina fotograf sanati ile c¢agdas gondermelerde bulunur. Bunu
yaparken de dijital teknolojinin sunmus oldugu tiim avantajlar1 kullanr. Geleneksel
Cin resminin detayct ve format olarak elips veya daire bi¢imini bozmadan
caligmalarinda ¢op yiginlart ilizerine Orttigli yesil aglar1 fotografladiktan sonra,
sayisal ortamda ekledigi diger fotografik detaylarla eserlerinde Uzakdogu resmi
estetigini olusturmayr amaclamistir.  Fotografin bizleri ayni anda hem ge¢mise
gotiirebildigini, hem de gelecegi ziyaret etmemizi saglayacagi hissini uyandiran
sanatginin  fotograflarinda, yiiksek bir estetik ve kompozisyon olgusunun
duyarliligini  gérmek mimkiindiir. Bunu da ancak Photoshop gibi dijital
manipiilasyonun en basarili sekilde uygulanabilecegi bir yazilim araciligi ile
yapmaktadir. Yao Lu’nun sanati giiniimiiz teknolojisi olmadan miimkiin olamazdi
clinkii fiziksel olarak bu kadar biiyiik bir alandaki manzaralara yesil file giydirmek
neredeyse imkansizdir. Asagida onun 2008 yilinda Paris-Photo fotograf fuarinda
biiyiik ve prestijli BMW o6diilii kazandig1 “New Landscapes — Yeni Manzaralar”

serisinden bazi onekler goriiyoruz:
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Yao Lu, New Landscape Serisi

&

Yao Lu, New Landscape Serisi



Yao Lu, New Landscape Serisi

Yao Lu, New Landscape Serisi
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3.6 ATTA KIM VE FOTOGRAFIN ZAMAN ICINDEKI HAREKETININ
TESPITI

1959 yilinda Giiney Kore’de dogan Atta Kim, giiniimiiz cagdas fotograf
sanatinin en 6nde gelen sanatcilarindandir. Onun 6zellikle ON-AIR serisi sanatginin
zamani sorguladigi ve bu zaman olgusunu fotografik anlamda ifade ettigi en 6nemli

caligmalarindandir. ON-AIR iki degisik sathadan olusur:

a) Uzun Pozlandirma; fotografi ¢ekilen konularin zaman igerisinde yok
olmasi i¢in 8 saatten 25 saate kadar olan uzun pozlandirma ile hareket
eden objelerin ve insanlarin goriintiiden yok edilmesi.

b) Ustii iiste pozlandirmalarla farkli bir “siiper imaj” yaratma.

Atta Kim
1 saatlik pozlandirma sonucunda cinsel iliskide bulunan bir ¢iftin fotografi



Atta Kim
8 saatlik pozlandirma sonucunda New York’un meghur Times Square

Atta Kim
100 adet portrenin dijital olarak iist iiste konmugs hali

TS

1

bosalyor”

o1
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Atta Kim
4 saatlik pozlandirma sonucunda olugan bir manzara fotografi

Varolmayr ve zaman kavramlarimi fotografik acidan irdeleyen Atta Kim
siiphesiz ki yiiksek teknolojik fotograf makineleri (uzun pozlandirmalar
algilayacak) ve sonradan bunlar isleyecek yazilimlar olmadan (photoshop) kendi
fotografik sanatin1 ifade etme yolunu bulamayabilirdi. Asil basari ise, incelemis
oldugumuz biitiin fotograflarda yapilan miidahele fotografin 6ziine dokunmadan,

dijitalize etmeden, sadece ona daha fazla deger katacak bir anlam bulmaktadir.
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3.7 LORETTA LUX VE DIJITAL ORANTILAMA

Akademie der Bildenden Kiinste’de resim egitimi almis olan Lux, Dublin’de
yasamaktadir. Sadece ve sadece ¢ocuklarin fotograflarini ¢eken Lux’un, tatli/act bir
sunum esliginde, bazen sinirlerimizi zorlayici, bazen de sofistike yaklagimi ile gizem
uyandirict bir egilimi vardir. Normal hayatimizda olagan gelebilecek bir ¢ocuk
portresini tamamiyla bir uzayliymis gibi gosterebilir. Zamandan bagimsiz olarak yer
alan fotograflari, bellegimizde bilim-kurgu havasi ile yaratilmis tatli, ac1, korku dolu
veya mutluluk dolu anlar1 ¢agristirir. Resim zeminli bir egitim yapisindan geldigi
icin genelde fotograflarin1 dijital ortamda maniple edip, gergcek/gercek dis1 efekti
verir. Yine de onunla kiyaslayabilecegimiz Jeff Wall veya Yasumasa Morimura

kadar dijital manipiilasyon yapmamaktadir.

Aslinda sanat¢1 ¢ekmekte oldugu ¢ocuk fotograflarinda kendi ¢ocuklugunu
aramaktadir. Ama ortak bir yan olarak tiim fotograflar miikemmeliyeti degil aksine
dogallig1 aramaktadir. Diger yandan Lux’un fotograflarina baktik¢a bizi rahatsiz
eden bir seyler oldugunu kesfederiz. Giizel ¢ocuk fotograflarinin arka planinda

porselen gibi donuk bir ten ve modas1 gegmis giysiler bizi rahatsiz etmeye baslar.

Lux genelde ¢ekmek istedigi fotografi kendi kafasinda canlandirir. Bir
anlamda tesadiif degil, zaten mental olarak ¢ekmek istedigi imaj1 yaratmaya ¢alisir.
Kisisel sergilerini agmaya baslamadan 6nce bile 7,000 ile 20,000 Amerikan dolar1
arasinda eserlerini satmaya baglamistir. Andreas Gursky veya Thomas Struth ile cok
fazla karsilagtiramasak da Lux’un esrarengiz goriis agisi kendisine daha fazla iin

katacak gibi goziikkmektedir.



Study of a Boy 1, Loretta Lux

Spring, Loretta Lux
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Fotograflariyla diinya sanat piyasasmmin son donemdeki parlayan
yildizlarindan biri olan Loretta Lux’un 2005 yilinda Aperture tarafindan ilk kitab1
yayimmlanmistir. Lux’a gore cocuklarin bize karst higbir ilgisi yoktur; hatta bizi
etkileme veya bizim dikkatimizi ¢cekme niyetleri de yoktur. Biz yetiskinlerin
cocukluk olarak tanimladigimiz diis ortaminda veya yine biz yetiskinler i¢in ¢ocuk

tanimini karsilayan bir konumda dylece durmaktadirlar.

Lux’un fotograflarindaki en 6nemli 6ge, tiim portlerindeki ¢ocuklarin goz ve
omuz orantilarimin ayni olmasidir. Uzun zaman bakip, inceledikten sonra bu sok
edici bulguya rastlamak miimkiindiir. Photoshop yardimi ile portleri ayni biiyiikliige
getirdigimiz zaman bu bahsettigimiz orantilarin nasil da ayni1 oldugunu

gozlemliyoruz. Yani Lux’iin stili dijital manipiilasyon sayesinde var olabiliyor.

3.8 ANDREAS GURSKY VE DiJITAL URETIM

Gursky’in parlak ve detayli goriintiileri gliniimiiz fotograf sanatina en ¢ok
etkisi olan fotograflardir. Gursky’nin renkleri biiyiik bir kabiliyet ile zengince
kullanmas1 ve panoramik goriintiileri bize geleneksel fotograf sanatindan daha ¢ok

biiyiik resim tistatlarinin eserlerini andiriyor.

Hem annesi hem de babas1 ticari fotograf¢i olan Andreas Gursky, Bernd ve
Hella Becher’in Diisseldorf Sanat Akademisi’nde &grencisidir. ~ Becher’lerin
fotografin dokiimantasyon yonii ve formal yapist Gursky’in fotograflarinda da izine

hala rastlanan 6zelliklerdir.
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Adreas Gursky, Formula 1 Pisti, Dubai

Ik ¢alismalarinda daha ¢ok ‘Dinlenme Alanlarini’® goriintiileyen fotografc,
ylizme havuzlar1 ve parklar gibi alanlarda calismistir. Bazi agilardan bakildigindan
bize romantik Alman ressam Caspar David Friedrich’in®® resimlerini andirir eserleri.

Fotograflar1 cekerken uzaktan ve objektif bir gdzlemci olarak hareket eder.

Dijital teknolojinin gelismesi ile Gursky de fotograflarini bu ortamda
donlisime ugratmaya baslamis olsa da eserlerindeki belgesel stil bu gelismeden
etkilenmemistir. Cogu zaman izleyici olarak bir dijital manipiilasyon oldugunu
hissetsek bile Gursky’in fotograflarinda hangi elementler ile oynandigi ve
degistirildigi genelde kafamizda soru isareti olarak kalir. Gursky, fotograflarinda
kisiler ile degil daha ¢ok insan cinsi ve onun gevresi ile ilgilidir. Gursky’in
anlatimsal ve digavurumcu fotografik dili ayni zamanda hem minimalist hem de
devasal boyutlarda bask1 aldigi i¢in (156cmx300cm veya 200cmx500cm gibi) klasik
resimle bagdastirilabilir. Fotograflarin1 biiyiik format film ile ¢eken Gurksy, daha

sonra bunlar1 bilgisayar ortaminda birlestirir. Yapmis oldugu dik panoramalar veya

819, yy. baglarinda yagamis olan Alman romantik manzara ressami.
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yatay panoramalar bu caligmalara Ornektir. Ayrica bazi1 fotograflarinda dijital

cogaltmalar yaparak kendisine yeni manzaralar ve sahneler yaratir.

Duygularin agiga vurulmadan anlatimin yapildigi estetik yaklagimi genel
olarak Alman Yaklagimi olarak adlandirabiliriz. Bu Alman irkinin kendi yapisiyla
ilgili oldugu kadar 6zellikle II. Diinya Savasi sonrasi Almanlarin kendilerine ve
cevrelerine karst ‘Asirt Objektif” bakis acilarinin olmasindan da kaynaklanmaktadir.
Bu objektif bakis agis1 aslinda savas oncesi yillarda da ‘Neue Sachlichkeit’ olarak
karsimiza Albert Renger-Patsch, August Sander ve Erwin Blumenfeld tarafindan

cikarilmistir.
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Andreas Gursky

Gursky’in esas basarist onun tiim diinyayr dolasip, segmis oldugu sahnelerin
kendi perspektifinden bakilmadigi siirece hi¢ bir zaman tam olarak
anlatilamayacagina bizi gorsel olarak ikna etmesidir. Fotograflarindaki insan
figiirleri karmasik bir klasik miizik eserinin akortlarinin igindeki notalar gibi uyum
icinde bulunurlar.  Gursky, orkestra sefi gibi gorsel olarak sahne ile ilgili

deneyimleri hakkinda bizi bilgilendirir.



as Gursky,-asn-titld
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4. BOLUM

4. KIZILOTESI FOTOGRAF

Kizilétesi fotografcilik basit bir fizik kuralina dayanir; 15181 dagilimindaki
farkli dalga boylar1. insan gozii 15181n 400 nm ile 700 nm dalga boylar1 arasindaki
spektrum’unu®® gorebilir. Infrared filtreler ise 1518in bu goriinen spektrum’unun
disinda kalan 700 nm ile 1200 nm arasindaki dalga boylarimi1 geg¢irmek iizere
tasarlanmig 6zel filtrelerdir. 700 nm ve 1200 nm dalga boyu araligi yakin — infrared
(kiz1l Gtesi — IR) bolge olarak adlandirilan bolgenin i¢indedir ve “termal yayilim”
olarak adlandirilan uzak-infrared alani (3000 nm civar1) igermez. Termal
goriintiileme c¢ok daha kompleks bir goriintileme yontemidir ve Infrared

fotografgiligi bu goriintiilleme yontemini kapsamamaktadir.

4.1 DIJITAL FOTOGRAF MAKINELERI VE IR UYUMLULUKLARI

Infrared (IR) fotograf¢iligi sadece dijital fotograf makineleri igin gegerli bir
fotograf teknigi degildir. Bu teknik i¢in o6zel infrared filmler mevcuttur. Dijital
infrared fotografciligi igin gerekli olan malzemeler oncelikle IR 1s18a duyarl bir
dijital fotograf makinesi ve IR filtreden ibarettir. Pek ¢ok dijital fotograf makinesi
IR 15182 kars1 duyarlidir ve fotograf makinenizin IR 1518a duyarli olup olmadigini
anlamak i¢in yapabileceginiz basit bir test mevcut. Televizyonunuzun kumandasin
ug taraftaki infrared led fotograf makineniz tarafindan goriilebilecek sekilde fotograf

makinenize dogru tutun ve herhangi bir diigmesine basin, makineniz IR 1518a duyarh

9 Visible Light olarak da tanimlanan 400nm ile 700nm arasindaki dalga boyunu ¢iplak goz ile
normal bir insan gozii algilayabilir.
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ise fotograf makinenizin LCD’sinde beyaz bir 151k goreceksiniz. Piyasada dijital

fotograf makineleri ile kullanilabilecek pek ¢ok infrared filtre bulunmaktadir.

4.2 INFRARED FiLTRE’NIiN ETKILERI

Infrared filtre ile ¢ekim yapildiginda asagidaki sonuglar1 gozlemleriz:

1. Agaglar, yesillikler beyaz’a yakin bir renk alacaktir,

2. Gokylizii ve bulutlar arasindaki kontrast ciddi anlamda artacaktir. Gokyiizi siyaha
yakin bir renge doniisecektir,

3. Durgun su yiizeyi siyaha yakin koyu bir renk alacaktir,

4. Insan derisi oldukga piiriizsiiz, soft bir goriiniimdedir,

5. Insan gozii retinasi belirginlesecektir,

6. Gokdelenler gibi dis ylizeyi camli binalardaki yansimalar gozle goriildiigtinden

farkli ve ilging bir goriiniim alacaktir.

4.3 FILTRELEME

4.3.1 Analog

IR film, Infrared 1518a 6zel bir duyarlilig1 olmasina ragmen, temelde klasik
siyah beyaz filmler gibi pankromatik bir filmdir. Giin 15181 ve UV' ye de duyarlidir.
IR' ye 6zel filtreler kullanilmaz ise IR filmde elde edilecek goriintiilerin diger (klasik

siyah beyaz film) filmlerle elde edilen goriintiilerden farki olmayacaktir.

Ozel IR etkilerine sahip goriintiiler elde edilmek istenirse film {izerine
diisecek olan gorlinlir 151k, 1smmlarinin (Giin 15181) ve UV 1sinlariin bir filtre

yardimiyla film {izerine diismesi engellenmelidir. Kisacasi IR filmin yalniz IR' yi
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gecirebilen Ozel filtrelerle elde edilen IR 1sinlariyla pozlanmasi gerekmektedir. Pek
cok filtre kullanilmakla beraber IR etkilerini kademeli olarak verebilen 25A, 29, 70
kodlu (Kodak filtre sistemine gore) koyu kirmizi filtreler ve (Bu filtreler koyuluk
derecelerine gore kademeli olarak IR 1sinlarini gegirirler) yalniz IR i1simnlarinin
gecmesine izin veren, opak goriiniisli, koyu kirmizi filtrelere gére daha koyu olan,
Kodak filtre sistemine gore 87, 87C, 88A, 89B kodlartyla bilinen filtreler
kullanilmaktadir. Kullanim kolaylig1 agisindan bu filtrelerin i¢inden 25A koyu
kirmiz1 filtre Onerilebilir. Diger filtrelere oranla (87, 87C, 88A, 89B) daha pratik
kullanimi ucuz ve kolay bulunabilirligi yoniinden daha avantajlidir. IR etkilerinde
cok fazla kayip olmaksizin verebilmektedir. 87, 87C, 88A, 89B, filtreleri 25A koyu
kirmizi filtrelere gore cok pahali ve kullanim olarak ¢ok pratik degildir. Opak
goriiniigli ve ¢cok koyu olmalarindan dolay1 netlemede problem yaratmakta ve filtre
faktorleri ¢cok fazla oldugu i¢in (8x ve 20x civarinda,) enstantane degerleri ¢ok

diismektedir.

4.3.2 Dijital

Dijital fotograf makinelerinde ¢ekim yapilacak olan makinenin IR 1sinlarina
olan CCD hassasiyeti 6l¢iildiikten sonra aynen yukarida anlattigimiz sekilde lensin
oniine uygun bir filtre yerlestirebilir. Yalniz CCD o6niindeki IR koruyucu filtrenin
makinenin i¢i agilarak ¢ikartilmasi gerekecektir. Pozlandirma siirelerini daha iyi ve
daha etkin kontrol etmek agisindan bir bagka yontem de CCD iizerine dogrudan IR
filtresini yerlestirmektir. Daha pahali ve riskli olan bu sistem sayesinde daha net ve

pozlandirma siireleri daha normale yakin fotograflar elde edilebilir.
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4.4 DIJITAL KARANLIK ODA iSLEMLERI / POST PROCESSING

Bundan sonraki asamada ¢ekmis oldugumuz dijital IR fotografi Photoshop
gibi bir goriintii islemi programu ile islememiz gerekmektedir. Adim adim elde etmek
istedigimiz efekt, yesil yapraklarin IR yansitma ozelliginin daha fazla oldugunu
animsayarak bunlar1 temiz bir beyaza ¢evirirken gokyiiziindeki maviyi elde etmektir.
Bu noktada yapilan islem bir manipiilasyon degil, Ansel Adams’in baskidaki yapmis

oldugu gibi Zone Sistem? irdelemesinin IR i¢in dijital yollarla elde edilme islemidir.

0 (Unlii fotografc1 Ansel Adams’in gelistirmis oldugu sistem, nesneler iizerindeki 15181 ve tonlar1, daha
¢ekim yapmadan 6nce ayrintilariyla incelemek ve nihai goriintiiniin nasil olacagini kavrayip, ona gore
pozlama, banyo ve baski iglemlerini belirlemek anlamina gelir.
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SONUC

Bu tez/eser galismasindaki amacim sadece Sanatta Yeterlilik programindan
mezun olmanin bir sartin1 yerine getirmek degildir. Daha da 6nemlisi kendim i¢in
Oyle bir konu se¢meliydim ki bunun, benim gelecekteki ¢alismalarima ve sanat
yasamima bir faydasi dokunmaliydi. Salt bir arastirma tez calismasina ¢ok sicak
bakamadim. Ne de olsa Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nin en énemli boliimlerinden biri
olan Fotograf gibi yogunlugu pratige dayali bir disiplin icerisindeyim. Bu yilizden
sevgili hocam Ahmet Oner Gezgin’e ne yapabilecegimi sordugumda bana tez/eser
caligmalarindan bahsetti. Bu beni ¢ok heyecanlandirdi ve Sanatta Yeterlilik

programima yon verdi.

Insanin sanat yasam hi¢ bitmeyen bir tekne gezisi gibidir. Siirekli maceraya
stiriklenmek isteriz; ¢linkii bize yeni denizlerin neler getirecegini merak ederiz.
Arada bir kendimize farkli rotalar bulup digerlerinin gitmedigi yerlere, bu rotalardan
gitmeyi deneriz. Bazen ayni rotalar1 kullanarak farkli manevralarla biiyiik dalgalar
ve engin denizleri asariz. Bazen bu dalgalar yutar bizi, bazen higbir riizgar alamay1z

yelkenlerimizi kabartacak ve bizi bulundugumuz durgun sulardan ¢ikaracak.

Benim amacim, geng bir fotografci ve akademisyen olarak, dyle bir Sanatta
Yeterlilik tezi hazirlamakti ki, ben, heniiz gemisi olmayan bir cark¢ibasi olarak
benden oOnceki kaptanlarin ve denizcilerin tecriibelerinden ve rotalarindan
faydalanarak kendime ait rotayr ve gemiyi bulmaliydim. Yani bu tez benim ig¢in
sadece bir “bitirme oOdevi”, “biirokratik bir gereklilik” veya ‘“dayatilmis bir
aligkanlik” degil tam tersine kendi serlivenime ¢ikabilmem icin gerekli olan

motivasyon, ilham ve ortamdi.
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Duygularimiz ve mantigimiz... Bizi stirekli ikiye parcalayan, bir o yana bir
bu yana ¢ekip duran ve siirekli yargi ve inang sistemimizi sorgulayan ikiz
kardesledir, duygu ve mantik. Istanbul gibi yeni ve eskinin, kéhne ile modernin,
gelenek ve gelecegin i¢ ige girmis oldugu karmasik olgulardir duygu ve mantik.
Kimileri soyle der: “Duygularinin tutsagi olma, yoksa hiisrana ugrarsin”. Kimileri
de sOyle ogiitler verir: “Bu kadar diiz mantik ile adam sadece robot olabilir”. Ben ise

farkl diistiniiyorum.

Yukarida uzun uzun bir denizcinin macerasindan bahsettim. Sonrasinda
duygu ve mantiktan. Bence bir denizci i¢in duygular, onu bir limandan alip
gotlirecek “yakittir”. Ama ayni zamanda mantik, o denizcinin “diimenidir”. Bir
limandan ayrilip, yeni seriivenlere ¢ikmak icin yakita ihtiyacimiz vardir. Yani bizi
tetikleyecek, o bazen hantallagmis, bazen zamana ve topluma direnen vucudumuzu
harekete gecirecek itici glic gerekir. Bu, duygularimizdir. Ancak bu itici giicii
yonetemezsek, nerede ne manevra yapacagimizi kestiremezsek, hangi rotalar
izlememiz gerektigini bilemezsek, kisacas1 diimenin basinda degilsek o zaman kisa
stirede kaza yapariz. Bizi tetikleyen itici giig, bir anda bizi kazalara siirekleyen en

biiytik “kendi” diigmanimiz olur.

Iste teknolojiyi de bdyle bir sey olarak kabul ettim. Bir itici gii¢, bizi
limandan ayirip, engin denizlerde yeni maceralara ¢ikaracak bir kaynak. Zaten
fotografin kisa tarihinden bu yana egemen olan “sessiz gii¢” olarak teknoloji, aslinda
su ana kadar bizi en ¢ok biiyiileyen, en ¢ok etkileyen ve en ¢ok ilham veren islerin
ve sanatcilarin kullandig: bir 6gedir. Bunu kabul etmemek, Darwin’in evrim terosini
reddetmek gibidir. Her sanatg1 gibi ben de farkli sanat tiirlerinden haz aliyorum,
etkileniyorum. Babamin hem fotograf¢i hem de ressam kisiliginin, benim tizerimde
algima etkileri olmus, arayiglarimda her zaman bu etkilesimleri hissetmisimtir.
Ayrica okumus oldugum felesefe kitaplari, siirler, dinledigim miizik hepsi benim

serivenimde birer aktordir.
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Uzun arayislar sonucunda kendimi en rahat hissetigim anlatim bigiminin
birinin ¢iplak goz ile algilanamayacak olan Kizilotesi fotograf teknigi oldugunu
farkettim. Bununla ilgili bir ¢ok arastirma yaptim. Yurt disindan kitaplar getirttim.
Sayisiz 6rnekler inceledim. Higbiri beni tatmin etmedi. Ama ben Kizilotesi fotograf
ile kendi ifade etmek istedigim seylerin daha anlamli olacagini hissediyordum.
Dijital fotografin faydasi olarak artik Kizilotesi fotografi renkli olarak da iiretmek

miimkiindii. Esas soru veya sorun ise nasil yapilacagi idi.

Bu arayis icerisinde belki de yarim yila yakin bir siire sadece fotograf
makinesi arastirmalarim oldu. Mevcut makinelerimin Kizilotesi 1sinlart tutan
algilayici Oniindeki filtlerini soktiirdiim. IR filtreler yardimi ile ¢ekimler yapmaya
basladim. Sonug 1yi degildi! IR filtrelerinin ¢ok karanlik tabiatta olmasi yliziinden
TTL 6l¢iim yapan fotograf makinelerinin pozlama siireleri neredeyse 100 katina
cikiyordu. Normalde f11 diyafram agikliginda 1/60 saniyede pozlanmasi gereken bir
manzara ancak 6 saniyede pozlanabiliyor, zaten Kizil6tesi koruyucusu ¢ikarilmis
olan algilayacinin hassasiyeti daha da fazlalastigi i¢in netlik de elden gidiyordu.
Sadece duragan bir sekilde ¢ok uzun pozlandirmalara elverisli sahnelerle yetinmem

gerekiyordu. Bu durum beni siirliyordu.

Yogun aragtirmalarim sonucunda lensin Oniine takmis oldugum Kizilotesi
filtresinin bir baska tiiriinii CCD algilayicisinin Oniine takabileceg§imi internetten
kesfettim. Bu konuyla ilgili Amerika’da hem bu filtreyi iireten hem de satan yerlerle
konustum. Nihayetinde esas sikintiyla kargilastim. Her dijital makinenin Kizilotesi
koruyucusunu ¢ikarip, sonra algilayicinin Oniine IR filtresi takmak yeterli
olmuyordu. Asil mesele hangi dijital fotograf makinesinin bu ise en yatkin oldugunu
bulmakti. Uretim senelerine ve modellerine gore bazi algilayacilar kizildtesi 1sinlara
daha duyarli iretilmiglerdi. Aslinda bunun nedeni kizildtesi ¢ekim yapmak igin
degil, daha keskin ve daha duyarli goriintiiler yaratmak i¢indi. Yani bir yan etki

olarak kizilotesi fotografa hizmet etmis oluyorlardi.
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Nihayet istedigim makineyi buldum. Bir daha belki de hi¢ bir zaman normal
fotograf ¢cekemeyecek sekilde bu makineyi kiziltesi bir makine haline ¢evirdim. Bu
hem pahali hem de riskli bir islemdi ama sonugta benim agimdan bir hayat tecriibesi

oldu.

Yalniz esas siire¢ bununla da bitmedi, tam tersine en sancili doneme girmis
oldum. Cekmis oldugum goriintiller ham haliyle neredeyse hi¢ bir sey ifade
etmiyordu. Sanki kirmizi bulanik bir suya batirilmig eski siyah/beyaz bir baskiydi.
Bundan sonraki siiregte yaklasik 3 ay bu ham goriintiiyii nasil renkli bir kizilétesi
gortintii haline doniistiirebilecegimin macerasi baglamis oldu. Sonugta uzun ugraslar
ve arastirmalar sonucunda ve daha da 6nemlisi siyah/beyaz ve hatta daha da 6tesinde
renkli karanlikoda bilgilerini hatirlayarak ve irdeleyerek bu tez/eser ¢alismamdaki

fotograflar1 bir araya getirdim.

Ortaya ¢ikarmis oldugum eserler, resimdeki izlenimcilige olan hayranligimi
(Van Gogh, Monet), siirdeki epik yapiyr (Nazim Hikmet) ve klasik miizikteki
romantik anlayis1 (Rachmaninoff) temsil edecek sekilde olusmaya basladilar. Bu

olusum bana biiyiik bir haz ve enerji verdi.

Sanatin kendisi domino taslari gibidir. 1Ilk tas1 devirdikten sonra hem
olacaklarin 6niinii agarsiniz hem de olacaklar engellenemeyecek sekilde birbirlerinin
iizerine devrilmeye baslarlar. Donimonun temel hedefi gibi esas 6nemli olan biitiin
bu taglar birbirini devirdikten sonra ortaya c¢ikan tablodur. Ben de ilk tagimi
devirdim, umarim yuvarlanmadan kendi biiyiikk resmime ulasabilmem ig¢in bir

baslangi¢ yapmisimdir.
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