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ONSOZ

Bu yekpare akis, durgun, derinden...
Her aynada yalniz kendi goriinen
Bu yiiz ve sifasiz hiiznii esyanin
Kendi cevherinde mahpus bir anin
Dagittig1 diinya hep yaprak yaprak,
Dalgin, unutulmus sesleri uzak

Bir uykudan bana tekrar donenler,
Icimde, disimda hep ayn1 cember!
Bin elmas parilt1 oyun ve halka
Kiiciik ve hi¢ degismez dalgalarla
Bende bana mechul aksamlar yoklar!
Giilen ve gomiilen golge ufuklar
Acayip davetlerin riizgarinda

Her 1ahza yine kendi sularindal!...

Ahmet Hamdi Tanpinar



SURREALIST DUSUNCENIN MODERNiZM BAGLAMINDA HEYKEL
SANATINA YANSIMASI

FULYA ASYALI

OZET

Modernizm olarak adlandirilan donemin en 6nemli devrimlerinden biri kuskusuz
insanin din ahlakinin dogmalarindan siyrilarak kendisini desifre edilecek bir metin
gibi goriip tiim yanlariyla incelemesine, kabullenmesine ve i¢ diinyasinin karmasik
yapisina, diis alemine ve bilingaltinin verilerine daha analitik yaklasmasma imkan
veren kosullar1 yaratmis olmasidir. XIX.yiizyilin insanin yasam diizenini kokten
degisime ugratan olgular1 sonucunda olusan bunalima sanatta Romantizm ile
baslayan bagkaldiri, giinliik hayatin mekanik bir isleyis kazanan ylizeysel hali ve
giindelik sorumluluklar altinda ezilip ruhsuzlagan insanin durumuna kars1 6znelligi,i¢
diinyanm smirsiz zenginligini,diis ve melankoliyi yiiceltmistir. Insam esir eden
sistemin digina c¢ikmak istegi, zihnin; maddi gercekligin Gtesine gegmek arzusunu
koriiklemis ve gercekten kacis istegi ilk olarak sairleri diis ve sanri dolu i¢
diinyalarinda dogaiistii imgeler liretmeye itmistir. Gergek ile diisiin icice gectigi,
insan ruhunun karanlik yanlarini da sergileyen genis kapsamli bir biling anlayisi,
sanat alaninda; fantastik mekanlar, siirreel varliklar ve olaylar iireten 6zgiir bir
imgelemin disavurumu olarak, XX.yiizyilin baslarina dek daha derinden ve deneysel
ilerlerken ve siirreel bir diinyanin haberciligini yapan Oncii sanatcilar sanat ¢evresi
icinde ‘lanetlenmis ozanlar’ olarak anilirken, XX.ylizy1l baslarindaki durum ve
gelisen sosyal bilimler, bilincin tiim katmanlariyla irdelenmesini ve yansitilmasini
savunarak ortaya ¢ikan Siirrealizm akimi gercevesinde en ¢ok Onem verilen unsur

olmustur.



Siirrealist diistince, XX.yiizyilin psikoloji ve sosyoloji alanindaki kesiflerini de
kullanarak, gercek kavraminin smirlarini genisleten, XIX.ylizyill duyarliliginin
temkinli bir sekilde sanatin alanina soktugu giindelik hayatin ve siradan nesnelerin
siirselligi, ¢irkinin giizelligi,i¢ diinyanin dis diinyay: sekillendirmesi ve metafor gibi
kavramlarin yapitlar baglaminda doruk noktasina ulastig1 bir yapidadir. Siirrealizm
tiim sanatsal disiplinlerde, diinyay1 ve nesnelerini insanlastiran, nesnelere psikolojik
islevler yiikleyen ve siradan seylerde siirsellik bulan bir akimdir.

Kapitalist sistemin getirdigi deger degisimleri, herseyi kisa zamanda eskiye, gbzden
dismiis seylere c¢evirmekte ve giderek icine kapanan insan careyi cevresini
kendilestirmeye calismakta, etrafim1 nesnelerle doldurmakta, kisisel tarihine 0zgii
yiginlar olusturmakta bulmustur. Modernizmin nesne fetisinden Siirrealistler kendi
baskaldirilarin1 yaratmiglardir : insanin seylesmesi - seylerin insanin arzularmi
yansitarak insanlagsmasit dongiisii ve gozden diisiip bir kenara atilan seyler ile
degersizlesen insan hayati arasinda yakaladiklar1 lirik baglanti, onlar1 nesnelere ve
esyalara siirsellikle yaklagsmaya itmis ve akimin XX.ylizy1l sanatina en biiyiik katkis1

olan ‘Siirrealist Obje’ dogmustur.

Psikolojik metaforuna gore doniistiiriilen, deforme edilen, pratik islevinden
ayrilarak sembolik islevini tasiyan obje, modern heykel sanatmna yeni bir boyut
kazandirmistir.Baglamindan kopartilarak kavramsallasan ve i¢ diinyanin dis diinyaya
yansimasina araglik eden siirsel objeyi yaratan Siirrealist diisiince,1960 sonrasi
sanatinda da birey ve toplum psikolojisi ile ilgilenen bazi sanatg¢ilarin yapitlarmin

temelini olusturur.

ANAHTAR KELIMELER: Modernizm, ice doniis, Siirsel, Siirrealist , Nesne



THE REFLECTION OF THE SURREALIST THOUGHT ON THE ART OF
SCULPTURE IN THE CONTEXT OF MODERNISM

FULYA ASYALI
ABSTRACT

One of the most important outcomes of the period called modernism is that it has
created appropriate conditions which enable people to get free of the religious
dogmas, to see themselves as a text to be decoded, to examine and to accept
themselves, and to approach their complex inner world, imaginary space and
subconscious more analytically. The rebellious tendency started in art with
Romanticism as a reaction against the depression which came out of the 19™
century’s phenomena radically changed human’s life order. This tendency belittled
humans’ soullessness and superficiality resulting from the mechanical daily life and
responsibilities, and it glorified subjectivity, limitless richness of imagination and
melancholy. The willingness to get out of the system capturing humans triggered
humans’ minds to go beyond the reality and encouraged the poets to create
supernatural images in their inner world which is full of imagination and delusion. A
comprehensive conscious conception merging the reality and imagination together
and displaying dark side of the human soul had progressed in a very deep and
experimental manner until the beginning of the 20" century as the expression of a
free imagination producing fantastic spaces and surreal existences and instances in
art. Pioneer artists of the surreal world were called ‘cursed poets’ at those times. By
the beginning of the 20™ century, the existing conjuncture and developing social
sciences supported the idea of examining and reflecting all segments of conscious.

Then, this idea became the most important constituent in the Surrealist movement.



Surrealism uses the 20" century’s discoveries in the fields of psychology and
sociology, and extends the borders of reality. Within the framework of surrealist
movement, some concepts have been peaked in art, including poetry of the daily life
and ordinary objects both of which put into the artistic area by the 19™ century’s
sensitivity, beauty of the ugliness, power of the inner world over external, and
metaphor. Surrealism is a movement which humanizes the world and all objects,
ascribes psychological meanings to objects and finds poetry in ordinary things in all
artistic disciplines. Value changes, which are natural results of the capitalist system,
make everything old and démodé in a very short time. In this context, all humans
who are becoming more and more introverted try to make their environment a part of
their ‘self’, fill objects around them and create object masses peculiar to their
personal histories. Surrealists created their rebel from the object fetishism of
modernism. Namely, the cycle between the thing-zation of human and the
humanization of objects by mirroring human desires the lyric connection surrealists
found between the démodé objects and the depreciating human life pushed surrealists
to approach objects and goods with poetry. Thus, their most important contribution

to the 20™ art, which is ‘Surrealist Object’, stemmed.

The object which is transformed, deformed and bestowed a symbolic function by
getting free of its practical function has enabled modern sculpture art to acquire a
new dimension. Surrealist thinking, which created the poetic object having been
conceptualized by being departed from its context and seen as a reflector from the
inner world onto external, constitutes the basis of works of some artists who are

interested in both personal and social psychology after the 1960s.

KEYWORDS : Modernism , Introversion , Poetic, Surrealist, Object
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GIRIS

Insanin ¢evresini kusatan nesnelerle iliskisi, ice doniis siirecinde varolusunu
anlamlandirma ¢abasina paralel olarak gelisir. Modern ¢agin insani dort duvar igine
hapseden yonii; diis kurarak kisith yasaminin digia ¢ikmak, tarihsel caglar icinde
gezinmek, yitirilmis idealler i¢in yas tutmak gibi ruhun manevi ihtiyaclarini odasinda,
ic mekanda tatmin etmeye zorlar onu. I¢ mekan bireyin evrenidir, barmdirdiklari,
sakladiklar1 ve biriktirdikleri ile insan zihninin fizyonomisi, kisiligin izlerini tasiyan
minyatiir bir diinya ya da biiyiik bir kabuk, ve Walter Benjamin’in deyisiyle diinya
sahnesine bakan bir locadir. Insanmn kendi yansimasini dogada degil nesnede
gordiigii bu doniisiim siirecinin bireyi, i¢indeki boslugu, huzursuzlugu ve ruhun
makinalasmasimin bunalimini, kendine ait kiiciik krallig1 i¢inde, nesnelerin yararinin
otesinde sahip olma edimini seven koleksiyoncu bir ruh ile gidermeye calisir.
Modernizmin esyayi fetislestiren kent yasaminin sanatcisi,cagin insanini betimlerken
ve giinliik yasami yansitirken,dogal olarak nesnelere yonelir ve bireyin psikolojisini

nesneler lizerinden okumaya ve anlatmaya girisir.

Bu ¢alismanm amaci, modernizm siirecinde yasanan sosyo-politik ve toplumsal
gelismeler ile paralel olarak sanatta gelenegin kirilmasi ve 6znellesme olgularmin
sonucunda ortaya ¢ikan modern sanat kavraminin, insani; bilincin ve varolusun tiim
yanlariyla ele almasini ve ruhun karanlik odalarmi desifre etmek istegi tagimasini
irdelemektir. Sanat¢inin, aklin ve giindelik gercegin kat1 ¢ercevesinin digina ¢ikarak
diis, rilya ve bilingalt1 diinyasinin imgelerini de onemseyerek gercek kavraminin
smirlarim1  genisletme istegi ve giderek biiyiisiinii kaybeden diinyayr doniistiirme
arzusu, modern ¢agm mitolojilerinin ve yeni kahramanlarmin dogmasma neden

olmus ve sanat1 tiim dogmalarin diginda, bireyin 6zgiir imgeleminin iirtinii yapmustir.
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XX.yiizyilda ise ilerleme denen olgunun insana refah yerine felaket ve yabancilagma
getirmesi ile olusan bunalim ve psikiyatri alanindaki caliymalar sonucu insanin
bilinen yapisindan 6te bir varlik oldugu diisiincesi, sanat¢ilar: ruhsal kurtulusu diis ve
sanrinin pesinden girilen ‘baska’ bir diinyada oldugunu ve ancak insan zihninin
tam anlamiyla 0Ozgiirlesmesi sonucunda yasamin tekrar kaybolan esrarmi
kazanabilecegi fikri Siirrealizm akimin1i dogurmustur. Siirrealist sanat, modern
sanatin Romantizmle yaptig ilk biiyiik kirilmanin ardindan, insan diisleminin sinirsiz
imgelemini sanatin alanma  soktugundan ve nesneye kavram katarak asil
baglamindan kopardigindan, bugiiniin sanatinda halen etkisini siirdiiren modern bir

gelenegin baslangici olmustur.

Calismanm birinci boliimiinde, XIX.yiizyi1lda olusan bunalimin sanata etkisi,
Romantizmle yasanan sanatsal devrim sonucunda dis diinyamin algilayanin ruh
durumuna gore sekil almasi ve dolayisiyla psikolojik metafor yaratmasi, siirin
gozlerini insanin yeni evreni kente dondiirmesi ve alegorik bakis altinda insani
cevreleyen siradan seylerin imgeleserek sanatin alanina girmesi gibi Siirrealist
diisiinceyi hazirlayan kosullar ve XX.yiizyilda bu yeniliklerin 1s18inda Siirrealizm

akimi dogana dek deneyimlenmis modern arayislar incelenmistir.

Metnin ikinci boliimii, birinci boliimde irdelenen diisiinceleri harmanlayarak
ortaya ¢cikmig olan Siirrealizm akiminin, olusturdugu yeni duyarlilik ile , toplumda
giderek artan varolussal bunalima ve kotiimserlige karsi ruhsal kurtulus olarak
onerdigi durusu irdelemek amacindadir. Bat1 diinyasinda, savasin maddi ve manevi
enkazindan yeni bir yasam umudu yesertmek isteyen Siirrealizm, insani ruhunun
tiim karanlik yanlari ile incelemeye deger bulan ve kapitalist diizenin herseyi eskittigi
yokettigi ve yikintilara ¢evirdigi etrafinda, siradan seylerde devrimci bir enerji bulan

bir diisiincenin sahibidir.
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Giindelik olaganiistii kavrami baslig1 altinda incelenen boliimde, Siirrealistlerin tiim
isaretleri, siirprizleri ve imgeleriyle modern kente yaklagimlari, siradan nesnelere,
esyalara insan psikolojisine ait metaforlar yakaladiklari siirsel bir bakisla egilmeleri,

cagin insanimnin melankolisini anlatirken onu ¢ocuksuluk ve mizah unsurlariyla
dengeleyerek kendilerine 6zgii bir bagkaldiri, melankoliden isyan yaratacak bir durus
yaratmis olmalar1 anlatilmaktadir. Sanatin amaci yasami doniistiirmek ve insani
seyler arasinda baglantilar kurmaya gotiirmektir, Siirrealist estetik de modern cagin
insaninin i¢ mekaninda c¢evresini kusatan esyalar arasinda adeta bir natiirmort
tablosunun elemaniymiscasina yasayisini lirik bir yaklasimla ele alarak insan doga ve

nesne arasinda siirekli doniisiimlerin yasandigi bir diinya kurmustur kendisine.

Bu caligmada, ana konu olarak, Siirrealist diisiincenin heykel sanatina katkisi
diisiiniilmiis,Siirrealist  objenin  ortaya ¢ikisin1  hazirlayan teorik altyapinin
irdelenmesi i¢in Siirrealizm miimkiin oldugu kadar disiplinleraras1 bir baglamda ele
alinmis ve sadece bir sanat akimimdan ziyade giinliik hayata siirsellik katan, gbzden
diismiis seylerde anlam bulan, insan ile ¢evresi, i¢ diinya ile dis diinya, canli ile
cansiz arasinda diigsel kopriiler kuran ve insana zamanm yikiciligina ve hizma karsi
diigsel bir diinyaya kagis imkani yaratan yeni bir duyarlilik, bir hayat goriisii ya da bir
durus olarak yansitilmak istenmistir. Diigselligin temsili olarak yeni bir estetik
yaratan Siirrealist obje, psikolojik metafor yiiklii, sembolik islevli bir sanat objesidir
ve bu caligmanm {igiincii bolimiinde incelendigi iizere, postmodern sanatin da

onemli bir dayanagi olmus ve ¢agdas tasarimin dinamiklerini derinden etkilemistir.
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IL.LBOLUM

1.SURREALIST DUSUNCE YAPISINI HAZIRLAYAN KOSULLAR

1.1 Modernizme Gegis Siirecinde Gelenegin Kirilma Noktas1 Olarak

Romantizm ve Sembolizm

Avrupa ve Amerika tarihinde devrimlerin yiizyili olan XIX.ylizyil, meydana
gelen ¢ok 6nemli siyasal ve sosyo-ekonomik degisikliklerin yaninda karmasik
kiiltiirel yagamiyla da sanat i¢in biiyiik etki yaratan fikirlerin, kirilmalarin ve
birbirinin karsithgindan dogan veya birbirinden etkilenen egilimlerin ¢agi olmustur.
Otekinin kesfi: Batililarin uzak ve yabanci medeniyetlere ilgisinin artmas kiiltiirel
perspektifleri degisiklige ugratmistir. Ayrica bu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren
bugiinkii gelenegin temeli olan bir kavrayis ve yasayis bicmi olarak Modernizm

olgusu ortaya ¢ikmaistir.

Modern c¢agin anahtar sézciigii elestiridir.Bu donemdeki temel fikirler ve
kavramlar -ilerleme,evrim,devrim,dzgiirliik,demokrasi- aklin kendini ve yerlesik
kavramlari elestirmesinden kaynaklanmustir. Fransiz Ihtilali hiirriyet, esitlik,
demokrasi arzularimi agiga ¢ikarmis ve yeni bir cagin habercisi olmugstur.Biiyiik
imparatorluklarm emperyalizmi altinda ezilen uluslarin 6zgiirliiklerini kazanmaya
calistig1, Tanriin varligmin ve varolusun anlamiin sorgulandigi,din ve tarih
elestirisinin yapildigi,bilimde makinanin kesfi ve diger teknolojik buluslarin insana
kent yasantis1 ve giinliik hayat i¢inde yeni olanaklar sunmasina ragmen kirsaldan
uzaklasma, goc, kentlerin giderek bogucu atmosferlere sahip olmasi gibi olumsuz
etkilerinin agirlastig1 calkantili bir donem yasanmaktaydi. Bu yiizden XIX.yiizy1l

ayni zamanda bir bunalim ve huzursuzluk ¢cagiydu.
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Modernizm doneminin baslangicinda, Bati’daki ilerlemenin yaninda savaslar
ve yasamin parcalanisi,gelecegin belirsizligi,degerlerin altiist olusu ve gittikce
hizlanan kent yagami karsisinda korku duyan insan, kendi yerini sorgulamaya
baslamis, umutsuzlagmis, yabancilasmis ve i¢ine kapanmisti. XVIII.ytizy1l sonlarinda
diinyanin biitiinselligi anlayisinin parcalanmasi ve ‘Ben’ e yonelik yeni algilama
bicimlerinin ortaya ¢cikmasi insani Kierkegaard’in deyisiyle yeniden kendine varis
istegine itti. Insanin dis diinya ile uyumunun zayifladig1 ve icsel durumuna
odaklandig1 bu donemin sanati yani modern sanat da renk ve bicimle psisik ruh

durumlarinin yansitilmasi ¢abasidir.

XIX.Yiizyilda bu bunalimin esiginde kirsaldan giderek uzaklasarak teknik bir
evrene hapsedilen sanat¢i, ruhundaki karmasay: ifade etmek i¢in akil ve hissiyat
arasindaki gerilimden dogan Romantizmde ¢ikis yolu aramistir. Romantik diisiince,
modernite ile birlikte varolmus ve moderniteyi yadsimasiyla sanatciya ihtiyaci olan
muhalefet giiciinii saglamigtir. Romantizm, ¢ogu zaman akla karsilik duygularin
istiinliiglinii savunan bir anlayisa indirgenmesine ragmen, daha genis anlamiyla aklin
kayitsiz sartsiz uistiinligii karsisinda sezgi,hayalgiicii ve duygusallik gibi insana ait
diger yetilerin ayn1 degerde kabul edilmemesine karsi ¢cikan bir tutumdur.
Romantizm’de varolana kars1 hosnutsuzluk,diizen i¢inde sikint1 duymak, kutsalliga,
litopyalara, sonsuzluga 6zlem s6z konusudur. Yalnizligm yiiceltilmesi, toplumdan
uzaklasma, gecmis ile gelecegin ic ice gectigi diisler ve mistik duygular
oviillmektedir. Sarsilan ahlak ve kiiltiir degerleri icinde kendini sorgulayan ve inanci
zayiflamis birey, yogun melankoli duygusu i¢inde kendine siirsel bir gizemcilik

aramistir.Romantizm elestirdigi modernin 6ziinii en icten yasayacak kadar bireycidir.

Romantikler giindelik hayatin mekaniklesen gercekliginden bir kacis ararken,
diisiin sinirs1z evrenine dogru yoneldiler; sadece duyularla algilanabilen somut ve
akilcr gergeklik ve rutin alisgkanliklar diizeyinde ilerleyen yasam, insan ruhunu tam
anlamiyla doyuran bir anlam tagimamaktaydi. Romantik siirselligin 6nciilerinden
Novalis’in, ¢cok geng bir yasta hayata veda ettiginde yarim kalan romaninin

kahraman, rilyasinda gordiigii mavi bir cicegi aramaktaydi.
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Romantik yazinin kurucu yapitlarindan Geceye Ovgiiler (1800) ise, insan1 goriindiigii
kadariyla yeryiizii yasaminin sigligma hapseden giin 1518ma karsi, diis ve riiya ile
bilingaltinin diinyasina ait olan gecenin, ruhun agir kanatlarimi havalandirarak (...)
ve insamn i¢inde a¢nus oldugu sonsuz gozlerin parildayan yildizlardan ¢ok daha
fazla cenneti ammsattigi (...) gecenin; sonsuzlugun, insanin yolculuklar diisledigi
uzayn, biitiin diinyalariyla, gecmisle ve gelecekle sadece insanin i¢cinde oldugunu
hissettirdigi iizerine yazilmis bir siirdir.Gece ve diis, bilin¢dist ve bilingli sekilde
algilanan biraraya getirerek insana en genis boyutlu gercegi sunuyordu romantiklere

gore.

Romantizm,toplumsal ile iliskisine gore degerlendirilince sadece yapitlar
baglaminda degil,hayata kars1 bir durus olarak avangarddir. Kabul goren bi¢cim ve
etkilerle toplumsalin tekrarini reddeden romantik estetik, yiicelttigi 6znellik ile tam
bir okul olmaktansa, farkli diinya goriisii ve iisluplarin cesitlendigi bir yoldur.
Romantizm ile modern sanat bir ve ayni seydir- yani, sanatlarin icerdigi tiim
araclarla ifade edilen ictenlik,tinsellik, renk, sonsuza duyulan ézlem.”

Romantizm, sanatcinin ne konu tercihinde,ne de gercekligi bire bir kopyalamasinda

yatar — romantizm sanatginin hissetme bicimindedir.”

Bu bagkaldirinin mimar1 romantik kahraman, tanrimin adaletsizligini ve
Olimliligiin kisirlagtirdigy yiiceltilmis duygular1 yadsiyarak,iyilikle kotiiliigii kendi
olusturdugu bir dinde karistiran,0zgiirliigiin ve derin diisiincelerle dolu bir yalnizligin
savunucusu olarak belirir. Melankoli ve isyanin ardarda birbirinin i¢inden dogdugu
bu ruh hali, esrar1 kaybolmus hayata yeniden biiyiilii bir suret kazandirma ¢abasi
icindedir. Sair, hi¢lik duygusu karsisinda kendisini ebediyet sarhoslugunda yasatacak
tek sey olan sanatin adeta bir ibadete doniistiigli miinzevi bir diinya Orer etrafina.

Yoriingesinden ¢cikmus bir evrende,ucurum yasamindan baska yasam kalmaz.’

! Charles BAUDELAIRE,Modern Hayatin Ressami1,Cev: Ali Artun,Jletisim Yay.,istanbul 2003,s.97
% Charles BAUDELAIRE,a.g k.,s.96

3 Albert CAMUS,Baskaldiran 1nsan,CeV:Tahsin Yiicel,Can Yay.,2004,s.58



18

Romantik sanatgilarmn arasinda 6zgiin bir gizemciligin pesine diisen Ingiliz ressam ve
sair William Blake, zitliklarla ylizylize yasamay1 secti, bilin¢gdis1 ugurumunun
derinliklerine inerek siirsel imgeleminin iiriinii olan hayallerinden dis diinyanin
gercekligine acilan bir tiineli takip etti.

C.J.Jung , Les Types Psychologiques ( Psikolojik Tiirler,1921) adl ¢caligmasinda,
icedoniik sezginin, bilincin arka planinda gerceklesen siiregleri, disadoniik duyunun
dis nesneleri algilamasindaki kadar berrak bir bicimde algiladigini,ve bu nedenle
bilingaltinin imgelerinin de sezgi i¢in en az somut seyler kadar 6nemli oldugunu
belirtir.Blake’in diisiincesinde seylerin arasindaki sinir1 ortadan kaldiran siir ve din
ayni seydir. Siir, somut gercekligi yadsimaya yoneliktir,nesneler arasindaki keskin
smirlar diilnyanin gercek sinirsizligini gizler. Diinya, insanin gozlerinin 6niine ancak
onun hakkinda sahip oldugu imge kutsallastig1 zaman serilir, ciinkii kutsal olan
hersey siirseldir. Blake, dine siirdeki 6zgiirliigii, siire de dine 6zgii egemenlik giiciinii
vererek onlar1 yeniden tanimlamistir. Imkansiz1 arayan romantik zihnin kaos hali
onda, riiyalarmi ve gorsel sanrilarini yaziya yada resme doktiigii kendine 6zgii bir
mitoloji yaratmustir. Rilya kendisine ait sifreli bir sistemi olan gorsel imgeye dayali
icrek bir dildir, diistincelerin biiriindiigii kiliklar cogu zaman psikolojik yontemlerle
aciklanabilir. Ama zincirlerinden bosalmig bir ruhun en 6zgiir ifadesi Blake’te
oldugu gibi siirin alanindadir. Etkisini diigsel bir diinyadan alan deforme edilmis
bicimleri ile baskaldirisini siirreel imgelerle gorsellestiren Blake’in, kendine 6zgii
mitolojisi ile romantizmin disina tasip, baska akimlar1 onciiledigi goriilmiistiir. Artik

diigselligin temsiliyeti kendine yeni bir plastik dil yaratmustir.

Romantizm tiim alanlarda imgelemin,duyarliligin, fikirlerin kokli bir degisimini
getirmigtir. Eski konularin tekrarlanmasima ve doganin taklidini yiicelten mimesis
dogmasina olan merakin yerini toplumsal ¢alkantilar karsisinda ice donen bireyin
psikolojisini yansitmay1 amaclayan 6zgiir ifade bigimlerinin almas1 gelenegin
parcalanmasinin baslangict olmustur. Romantiklerde yaraticiligin ilahi bir kdkeni

oldugu inanci giicliidiir. Tanr1 ile evren arasinda siireklilik vardir.
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[lahi yaratiyla estetik yarati arasindaki analoji Kant’tan sonraki tiim Alman
idealizminde var olan bir diisiincedir.Gergek ve giizellik, insan1 ¢cevreleyen imgelerde
degil, ancak sanat araciligiyla kesfedilebilecek insan ruhundaki derinliklerdedir.
Icinde yasadig1 dogada degil kendi dogasindadir. Sanatci,devingen ve dramatik
etkiler arayarak resmin ozani olmayi secer. Nesnenin dis gercekligi 6neminti yitirir ve
smurlart siliklesir, ifade edilmek istenen duygu ve tinsellik,rengin 6znel kullanimi ve
resmin biitiinliigiindeki atmosfer ile yansitilmak istenir. Nesne,zihin fizyolojisinin bir

imgesi olarak tanimlanabilir burada.

Romantik sanatcilarin yapitlarinda en sik islenen imge olarak doga, Schelling’in
belirttigi gibi ‘doganin kendini insanda,insanin da kendini dogada buldugu’
diisiincesinin bir parcasi olarak kendi metafizigini olusturmus bir evrendir ve
romantiklerin sanat yapitinda bireyin heyecanlarini,6zlem ve korkularimi yansitmak
icin bir metafor olarak kullanilir. Sanat¢inin ele aldig1 gerceklik artik doga gercekligi
degildir, daha soyut bir gercekligin imgesini yansitir. Kendisini dogayla
0zdeslestirmesi, bireyin etrafindaki herseyin biitiinliigiinii kendi yasantisiymis gibi
hissetmesi, varolan ve olacak herseyle birlikte kesintisiz zamanin bir parcgasi olarak
duymasi,bu duygusunu sanatinda yansitirken duyularla algilanabilir bir nesnede ifade
etme gerekliligini getirir. Bu noktada sanat¢1 dis diinyayi,icerisinde kendi dziinii
yeniden tanidig1 bir nesne olarak goriir ve onu metafor olarak kullanir. Imgelemin

yarattig1 bu yeni siirsel anlayis, modern sanatin devriminin en dnemli parcasidir.

Ressam William Turner’in, yalmizlik ve insanin duygulariyla hesaplagsmasini
renk ve atmosfer ile dramatik bir etki yaratarak yansittig1 Firtinada Gemi (1842) adli
eserinde ruhsal durumu ve duygusal coskuyu ifade ederken nesnenin dig
gercekliginin 6nemini yitirmesi Romantizmde benzetme ve taklit kavramlarinin
yerini ‘ifade’nin, ayna mecazinin yerini ‘fener’ mecazinin aldiginin bir 6rnegidir.
Turner, kisisel lirizmi ve doga lirizmini birlestirdigi konular1 ve rengi cesaretli

kullanimiyla resme empresyonizme giden yolu agar.
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Kilise ve aristokrasinin hakimiyetinden siyrilan sanat,bireyin yaratma 6zgiirliigiinii
ve iradesini kazanmasiyla nihayet topluma ait olmaya baslar. Artik ‘yeni’ olan 6znel
ifade bicimleri, imgelem, tisluplar ilgiyi ve begeniyi siiritklemektedir.

Romantik akim ve sonrasinda modern zamanin tiim akimlarinda tutum ve kisilik

saygist On plana ¢ikar.

Bu ‘Romantik devrim’ pek cok tarih¢iye gore sanatin tarihinin en koklii
kirtlmasina isaret eder.Bu kirilma,sonradan modernizmle kroniklesecek yeni
kirtlmalarin, zitliklarin,hamlelerin yolunu gosterir.

Ozellikle sanat ile hayat arasinda yeni bilesimlerin pesine diisen Siirrealistler gibi

avangardlara da bohem isyankarligini hatirlatir.4

Resim 1.1.1 : William Turner, Firtinada Gemi, 1842

Modernite karsithg cogunlukla iki kavram ile kendini ifade eder:Ironi ve
analoji.Analoji mitle biitiinlesmistir; 6zii ritimdir,yani ortaya ¢tkma ve kaybolmalart
,Oliimleri ve dirilmeleri cevrimsel zaman haline getirir;ironi,imgelemin ve
duyarliligin hiikiimdarliginda elestirinin tezahiiriidiir; zii, sonu oliime varan

kesintisiz zamandir.5

* Charles BAUDELAIRE,a.g k.,s.22
5 Octavio PAZ,Siir ve Modernite,Cev:Nilgiin Tutal Kiigiik,2.Basim,Vadi yay., Ankara, 1994
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Sanatta ironinin en biiyiik ustalarindan Ressam Francisco de Goya, bir saray
ressami olmasinin yaninda, yasadigi donemin sosyo-politik olaylarina olan
duyarliligini ve elestirisini, ifade ozgiirliigiinii rahatca kullandig1 desen ve
baskilarinda gostermistir. Absiird ve anlamsizlik kavramlarini resmin icine sokmus,
halkin acisiny,sefaletini, cahilligini yansitmak icin cesaretle karmasik,sembolik,
bazen de dogaiistii imgeler kullanmistir. Gegirdigi agir hastaliktan sonra ise kendini
tiimiiyle insanligin ¢esitli zaaflarini,korkularini ve inanclarmi imgeleminin dogaiistii

bicimleri ile ¢izimlerinde keskin bir ironi ile isledigi bir dizi baski resime vermistir.

Romantizmin dnemi, bir gecis donemi olmasindan kaynaklanir. Bu, burjuva
toplumuna, evrensel diisiinceden bireysellige, biitiinliik diisiincesinin hakim oldugu
klasik yapidan ve gelenekten modern ¢agin par¢alanmisligina bir gecis; ve sanat
tarihinin en koklii kirilmalarindan biridir. Romantiklerin kavramlari,iislubu, bigcim

denemeleri kendilerinden sonraki diisiinceleri etkilemistir.

Romantizmin gizemci yani, imgelemin 6neminin artmasi, yaratinin igsel bir
gereklilik, bireysel bir 6znelligin anlatim1 oldugu, kentsoylu toplumda sanat¢inin
dislandig1 goriisii o siralarda bazi sanatgilar tarafindan temelleri atilmig yeni bir

diistince akimini tetiklemistir: Sembolizm.

Sembolizmde Alman romantizmi ile etkilesimler, ekspresyonizm gibi yakin ve
karsit hareketlerin baslangiglar: gibi etkiler harmanlanmagtir.
Baudelaire ve Nerval gibi sairler Romantizm yapisi i¢inde iliretmeye devam
etmelerine ragmen, ele gecmeyeni,gercekligin goriiniimleri arkasina gizlenen seyleri
anlatirken geleneksel bicimden uzaklasarak daha ortiik ve gizemli bir dil olusturmaya
baslamiglardir. Artik 6zgiir imgelem Oniine ¢ikan tiim kisitlamalari, kurallar1 ve
engelleri yikip gecerek diisleri gorsellestirmekte ve i¢sellik arastirmasi sanatciyi

kendi bilincaltindan bir fisilti,sayiklama veya itiraf bigminde disavuruma itmektedir.
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Diis yaraticidir ve sembolistlerin devrimci ve yenilik¢i giictidiir.
Sembolistler kat1 kurallarla olusturulmus plastik giizelligi, nesnelligi savunan,
materyalist ve pozitivist Parnasse okulu sairlerine karsi ¢ikarak bicimden 6nce 6z ile
hesaplagmuslar, iilkiisel ve sezgisel bir gergcek anlayisii,imgelemin 6znelligini ve
istiinliigiinii, bicimde ise 6zgiir dizeyi savunmuslardir. Duraganlik karsisinda yer
alip, olusumu ve devinimi yiiceltmislerdir. Sembolist dil, bir ‘kesigsmeler’ dili olmay1
ve tiim disiplinlerde siir miizik ve bicmi ayn1 oranda birlestirmeyi amaglamaktadir.
Sembolist ¢cag bu bakimdan farkli sanat alanlarindaki sanat¢ilarin en ¢ok yakinlastigi

donem olmustur.

Romantizmden devreden bir tavir olan toplumsalin ve bayaginin reddi eylemini
daha da ileri gotiirmiislerdir. Sanat sanat icindir diistincesi ¢ikis noktalaridir, bu
nedenle kimi zaman cagdaslar1 tarafindan soyutlanma ve anlasilmazligin sinirmi
zorlamakla elestirilmislerdir. Maddeci bir toplumdan kagis gereksinimi,dliim ve gizli
olana kars1 ilgi, erotik ve gizemlinin birbirine karigtirilmasi gibi egilimler ortaya

cikarmaktadir.

Lautréamont’un Maldoror’un Sarkilar1 adli yapiti Romantiklerin bagkaldirisinin
bir adim 6tesinde, insanla evreni ayiran sinira saldirir. Maldoror hem evreni hem
yaraticisini yadsir. Maldoror’un metamorfozlari, varligin smirlar1 disina kagmanin
lirik vahgsetini anlatmaktadir. Topluma,insanliga,dogaya ve Tanr1’ya kars1 hir¢in bir
saldiridir bu. Maldoror’un Sarkilar’’nda sadist eylemlerin yanisira canlilar arasinda
stirekli bir doniisiim, ve canlinin ( bazen bir tagin hareketsizligine mahkum edilerek
bazense mumyalastirilarak ) cansizlastirilmasina ait tiimiiyle 6zgiin bir ikonografi
vardir. Maldoror’un karanlik diinyasini yansitan bu yapit, sonradan farkli canlilar ve
nesneler arasindaki benzesimlerin, iliskilerin ve metamorfik varliklarin arayisina

giren Siirrealistlerin kutsallastirdig1 bir metin olmustur.
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Resim 1.1.2 : Salvador Dali, Fragmented Body,

Maldoror’un Sarkilar1 i¢in illiistrasyon , Graviir, 1934

Rimbaud ise durusunda benzer bir baskaldiriy1 barindiriyorsa da, kapildig:
yogun nihilizmin i¢inde siir yazmay1 birakmasimin evvelinde, tamamen
yadsimaktansa ‘yasami degistirmeyi’ amagladigini belirtir ve tutkuyla sarildig:
bilinmeze ulagsmak istegi onu ; Baudelaire’in ‘correspondance’ ( kesisimler)
kavraminda oldugu gibi, koku, ses, renk ne varsa hepsini 6zetleyecek evrensel bir dil
arayigina iter. Sanat¢inin, tiim duyularin diizenini bozarak bilinmeze ulagsmasinin
miimkiin oldugunu sdyler. Sair,giindiiz rilya gorendir ona gore ve goren (voyant)
goriilmezi gbéren ve yasami doniistiiren kisidir. Diislerde nesnelerin bicim degistirip
farkl sekillerde goriindiikleri gibi, bilincin ve bilingaltinin sentezi olan Rimbaud’nun
siirinde sozciikler(nesneler) diis ve sanr1 ruhu i¢inde kendiliginden semboller olarak
varolmaktadirlar. Bir kez duyular alisilmisin 6tesine cekildiginde Rimbaud kendini
gordiigii canli,cansiz,dogal veya yapay herseyle biitiinliik i¢inde hisseder.

So6ziin Simyasi adli uzun siirinde 6zetler bu ruh halini : * Masalsi bir operaya

dondiim(...) Saptiyordum hayal alemlerini..’

Diis ve sanr1, gercekligin aranmasinda, bilinmezin diinyasima daha
yaklasabilmeyi saglar. Akilciligin ve bilimselin yadsidig1 veya gercekdisi tanimladigi
durumlar ruhbilimsel olarak gercektir. Sembolizmin olusturdugu dil, gercekdisinin,

bilincaltinin,diisiin kapilarin1 agmaya yarayan bir anahtar olmustur.
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Icinde yasanan anm ruhsal durumlarina gore nesneyi sanatci tanimlar.

Siirin (yapitin) nesnesi ruh hallerini aciklar. Sanat¢iya nesne melankoliyi yada
coskuyu tasimaz, ona kendi 6z yasamini, bedenini, tutumunu tavrini, duygusunu
vererek, nesneyi sanatci anlaml kilar.Ozne, nesnelere, simgesel evreninde metaforik
icerikler kazandirir. Sanatin amaci herhangi bir nesneyi yansitmak degil, metafor

yoluyla onu anlam tasiyan bir hale getirmektir.

Verlaine'in deyisiyle "sembol metafordur, siirin kendisidir."

Sembolizmin 6nde gelen sairlerinden Stephane Mallarmé, ac¢ik anlatima,
nesnelerin adlandirilmasima karsidir, onun i¢in bir nesneyi adlandirmak, siirin, azar
azar bulup ortaya ¢ikarmak mutlulugundan olusan kivanciin dortte iiciinii yok
etmektir, nesneyi esinlemekse diisiin gérevidir. Sembolii olusturan bu gizem, en
yetkin bicimde bir ruh halini gosterilerek,ya da tersine, bir nesneyi secip, bir dizi
¢Oziimlerle,bu ruh durumunu ortaya ¢ikarmak icin, nesneyi azar azar ¢agristirarak
yakalanabilir. Mallarmé siirsel cabasini icerik problemleriyle siirlamamistir, bicimle
ilgili kokten bir yenilige doniik bir deneye girismistir : modern siirin icad1 serbest
dize ve gorsel siiri Onciileyen sozciik dizimi. Bestecilerin nota dizgilerini inceleyen
ve cenaze alayina benzettigi bu gizemli isaretlerin gorselligi karsisinda kutsal bir
etkilenme yasayan sair, ses imge ve gorsel bicim arasindaki iligkiler iizerine ezoterik
bir dili ¢oziimlercesine kafa yormustur. 1897°de yayinladig1 uzun siiri Un Coup de
Dés Jamais N’Abolira Le Hasard ( Zarla sans donmeyecek ) boyle bir arayigin
sonucudur. Imgenin zihinde olusturdugu goriiniimiin,yaydig1 sesin ve etkinin,
bicimde kendi mekanini yaratmasi esas1 Mallarmé’yi; sessizligi imleyen bosluklarin,
dizelerin diziliginin, punto cesitliliklerinin olusturdugu sayfa diizeni ile tipografik

uzamu ilk deneyimleyen sair yapmustir.
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Karmagik ve saf bir imgelemin ve algimin sinirlarina girmek, siirin anlamini
hissetmek i¢in sozciiklerin ardigikligina ihtiya¢ duymak aligkanligini agmay1
gerektirmektedir. Sayfanin uzamini kullandig1 bicmiyle siir ayn1 zamanda

resimlesmis ve metaforun etkisi artmustir.°

Gergegin icindeki gizi arayan Sembolistler XIX.ylizy1l Avrupa gizemciliginin,
metafiziginin son savunucularidir.Plastik sanatlarda Sembolizm, yazinsal ve diisiinsel
akimm gorsel anlatimidir. Sembolizmin olusturdugu dil,bili¢altinin gériiniimlerin
ardinda yatan seylerin, gercegin en genis kapsamli aragtirmasinin yolunu agmustir.
Sembolist diisiince cesitli degisimlere ugrayarak varligini siirdiirecek, akimlardan

kurtulmug Rimbaud ve Lautreamont Siirrealizm’e giden yolu acacaklardir.

Modern sanat kavraminin koklii bir kirilma olarak kendi yolunu agtig1 bu
donemde Charles Baudelaire’in modernizm ve modern olarak nitelenen seyin anlami
izerine ortaya koydugu diisiincelerine deginmek gerekir. Romantizm ve sonrasindaki
tiim sanatsal perspektifler ile ilgili Baudelaire’in her zaman 6nemini koruyan bir
basvuru kaynagi olmasinin nedeni,toplumsal ve ekonomik hayatin modernlesmesiyle
sanatin modernlesmesi arasindaki etkilesimleri, kendi siirinde hayat ve sanat
arasindaki sinir1 iyice incelterek yansitmasi ve siirin ve siirselin 6nemini,
Ozgiirliigiinii ve yararini derinlemesine ortaya ¢ikarmis bir elestirmen ve kuramci

olmasidir.

® Mallarmé, kismen gazetelerin tipografiyi yazinsal amaglarm iistiine tasima stratejilerine yonelik kaba
dikkatini doniistirmeye ¢abalamustir.

Dadaist, Futurist ve Siirrealist sairler, kendi gorsel kiiltiirlerini sekillendiren marka logolarini,
sloganlar1 ve ticari ikonografiyi kullanima agmis ve gorsel tahayyiilde dinsel sembollere ve ‘yiiksek
sanat’ sembollerinin egemenligine meydan okumuslardir.

(....)Burada, siirsel metnin bir anlamda azami tahayyiil edilebilirligine, Apollinaire‘in 1917’de tam
anlamiyla farkinda oldugu iinlii futuristik goriisiine geliyoruz: yeni sanat (basitce sozciik sanatindan
cok daha genis) gelecegin goriinen ve okunan kitabini olusturmak i¢gin tiim diinya, giiriiltiisii,
goriintigleri, diigiince ve insan dili, sarki, dans, tiim sanat ve hiinerler, Morgane’in Mont Gibel’e
yiikselttiginden daha ¢ok serap askinligin duyulmamis orkestrasinin seflerinin [sairlerin] tasarrufunda
olacak. (Apollinaire, “L’Esprit nouveau et les poétes™)

Alan PROHM, Visual Poetry Artists’ Writing / Writers’” Art, Cev: Suzan Sar1,www.poetikars.com
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Degisen toplum diizeni,kentlesme ve gog¢, sanat¢inin karsisma ilk metropol
yapilanmasi i¢inde kalabaliklarin oradan oraya savrulusunu, giiriiltiisiinii ve bu yeni
hizl1 hayat diizeninin olusturdugu kargasay1 ve kaosu ¢ikarir. Modern hayatin
sanatcisinin evreni artik ; insanlarin yeni arayislar ve hazlar pesinde kostugu,
giindiizden geceye tasan karmaganin, tiikketimin, gecicinin, rastlantisalin hakim
oldugu modern kenttir ve ¢evresi bu yeni kent mitolojisinin tirettigi degisik
kahramanlar ile doludur. Modernlik,her an bir ‘yeni’nin kabul goriip ‘simdikinin’
eskidigi, biitiinliik anlayisinin direnemeyecegi yipratici bir devinimdir. Zaman bu
baglamda yikicidir ve sergilenen yeni goriiniimlere ragmen diinyanin yiizii ve
varolma sikintis1 ayn1 kalmaktadir. Baudelaire’in ‘Paris Sikintis1” adli yapit1
metropolde barinmanin gerektirdigi kahramanligin, elestirilen sistemin sinirlari
icinde oldugunun bilinci ve ¢eliskisinin, modernligin getirdigi yabancilasmanin ve
bunun sonucu olan bunalimin ortaya ¢ikardig: bir yapit olmustur.

Modern giindelik hayata dair fragmanlardan olusan kitabinda diisiin kendisini
zamanin ve mekanin ezici hakimiyetinden kurtardigini sdyler ve ¢esitli sekillerde hep
sarhos gezmeyi 0giitler okuruna da :

Cocukca merak,g6zlem ve diislerin izini siiren yaratici bir imgelem ile.

Bu amag, XX. yiizyilda basta Siirrealistler olmak iizere kendi ¢cagina ait bir gercek ve

estetik anlayis yakalamak ve iiretmek isteyen sanatcilar1 esinlendirmistir.

Sonsuzluk arayisi i¢cinde diisleriyle kendini uyusturup kentsoylu toplumu reddini
onurlu bir bicimde yasayan Romantizmin melankolik kahramani -modern zamanin
bireyi- bazi farklarla donanmis olarak Baudelaire’in goziinde ‘flaneur’ (gezgin)
tipinde kisilesir. XIX.yiizy1l duyarlilig1 ve farkindalik, kentle diigsel ve yogun
baglantilar kuran bu tipte viicut bulur. ‘Flaneur’ sdzciigii aslinda kalabaligin i¢cinde
yalniz bir kent gezgini olarak, yegane tutkusu ve amaci modern giindelik hayatin goz
kamastiric1 imgelerini gézlemlemek ve hafizasina kaydetmek, zamaninin meta
fetisini ve ge¢cmisin cisimlestigi objeleri sergileyen pasajlari arsinlamak olan bohem

diinyasina ait denilebilecek bir tipi tanimlamak i¢in kullanilir.
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Modern zamana kars1 savasir Baudelaire’in gezgini; ¢alar saati ona zamanin akigini

ve 6liimiin yaklagtigni her saniye fisildasa da.’

Moderniteyi 6zgiin bir ‘sehir kalabalig1’ imgesinin ve bu kaosun gizledigi izleri
siirmek merakinin iizerinden betimlemeye daha 6nce E.Allan Poe’da rastlanir.
Gezginin haz aldig1 tutum ve yasayis, Baudelaire’in bizzat sair dogas ile kendi
yasanudir. Insanin eseri kenti doga sayar ve alegorik bir bakisla yaklasir ona, kendi
fantasmagoria’sini yaratir ve yasar. Onun kenti, (o siralar Paris’in tam aksine piriltili
bir merkez ve metropol olmaya dogru ilerlemesine karsin) modernin pencesinde
kivranan,hiiziinlii kahramanlariyla bir yeralt1 kentidir ve melankoli kendini her
kosebasinda hissettirmektedir. Metropoliin kenarda kdsede kalmis goriiniimlerini
kesif i¢in avlanan gezginin deneyimi ve dehasi, kendini ancak goren bir géze sunan
hayatin fragmanlarindaki ebediligi yakalamaktir. Bu agsamada gezgin ister filozof
ister sair ister ressam olsun, alegorik bakis altinda farkedilen nesne, gelip gegiciligin
ve ebedi tekrarin melankolisini disavuran i¢in bir ara¢ olur. Baudelaire’i ve
modernizm kavramini irdeledigi denemesinde Walter Benjamin sairin hem siir hem
diizyazilarinda sik sik goriinen ‘yash kadinlarin’ onun goziinde kahramanliginin,
tempoyu tutturamayan adimlar1 ve simdiki zamandan habersiz diisiinceleriyle biiyiik

kitlenin digina diismelerinden kaynaklandigini soyler.

Sanatgi,iste bu cagdas kaos iginde akademizmin tanrisal ve tarihsel olana
hayranligma sirtin1 donerek kendi imgeleminin yaraticiligma inanir ve bu yeni
diinyanin gercgekligi izerinden yeni bir giizellik anlayis1 yaratarak estetik bir kopus

yasar.

7 Calarsaat! Ugursuz,kaygisiz,korkung tanri,
Parmagini dogrultur ve bize der: ‘Hatirla!’
Amanvermez acilar saplanacak yakinda

O korku dolu kalbin sanki nisan tahtas.(...)

Charles BAUDELAIRE,Kirk Kétiiliik Cicegi,Cev: Ahmet Necdet,Broy Yay.1991,s.68
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Nesnelere giindelik bakis ile siirsel bakis arasindaki fark, 6zne ile nesne arasina giren
bugulu bir cam gibi gercekligi doniistiirmektedir : Sanatci izledigi nesneyi
ickinlestirir ve onda kendini goriir. Siirsellik, 6znenin ve nesnenin, siirin biiyiili
alaninda 6zdeslesmesidir denebilir. Siirin 6ziinde,doyumsuzluktan yola ¢ikarak
donmus birsey yaratma zorunlulugu vardir. Siir,daha ilk kimildanisinda yakaladigt
nesneleri yok eder; nesneleri, sairin varliginin yakalanamayan akigkanligina iade
eder; bu diinyayla insan arasinda ozdeslik kurma umudunun bedelidir. (...)

Bir yoksunlugu ortaya ¢cikaran nesneler, bir yerde, bireyin geriliminin kendi yaniltict

biricikligine ulasabildigi tek bicimlerdir.®

Sanatin kendi gercekligini kendi kurmasimi savunan Baudelaire, XIX.yiizyilla
birlikte modernitenin gérmeye ve algiya getirdigi yeniligin en dnemli habercilerinden
biridir. Bu ¢aga kadar nesnel bir veri kaynagi olarak doga ve goriiniimler yigini, artik
0znellesen bir bakisin,deneyimin,varolusun perdesi ardindan tasvir edilmekte ve
Ozgiirlesen insan imgeleminin dgeleri olmaktaydi. Nesnelerin algilanmasinda bilince,
bilingaltinin ve bellegin de eslik etmesi, imgenin doniistiiriilmesine,par¢alanmasina
ve anlaminin zenginlesmesine neden olmaktadir. Temsil,taklit ve nesnel gergeklik

kavramlar1 rafa kaldirilmaya baglanmustir.

Bu modern gorme-algilama kiiltiirii, giindeligin siirsellestirilmesini, sanat¢inin
dekorunun tanrisal ve biitiinliik i¢indeki dogadan 1zdirap verici gercekleri gbz Oniine
seren bogucu sehire tasinmasini ve orada varolmasini, sanati diger tiim kurumlarin
ezici iktidarindan kurtarip kendi i¢in varolan ayr1 bir kurum yapmasimni giindeme
getirir. Baudelaire’e gore sanatta modernlik gecici olandan ebedi olan1 ¢ikarmaktir.
Onun goriisiiniin 6zii, sanatin hayata iistiin gelebilecegi ve zamanin ve bu yapay

ilerlemenin eziyetini durdurabilecegi diisiincesidir.

¥ George BATAILLE, Edebiyat ve Kotiiliikk, Cev: Aysegiil Sonmezay,Ayrint1 Yay.,1997, 5.40,41
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Bu yeni sanat, sanat yapitinin yerlesik anlamini kokiinden sarsmustir : Bu tip bir
yapit; gercege yeni bir yaklasim getirirken, cok anlamlilik,anlamsizlik, ¢irkinin veya
giindeligin altinda yatan goriiniimlerin siir (veya sanat yapit1) konusu olabilmesi,
0zgiir imgelemin kendini i¢rek ve esrarl bir dil ile ortaya koymasi bakimindan
modernitenin dili olmustur. Bu donemde imgelerin ¢ogaltilmasini ve c¢esitlenmesini
miimkiin kilan yeni teknolojiler ve yontemler ile giderek kiiltiiriin gorsellesmesi,
imgenin islevinin ve hiikiimdarliginin kabul edilmesi anlamina gelmekteydi ve bunun
sayesinde ilk defa plastik sanatlar sanat arenasinda daha dikkat ¢eken bir konuma

yerlesmistir.

Sanatin gelisimi siirecinde modern 6znenin,elestirel ve sorgulayici yapisindan
dolay1 nesne ile iligkisi daha onceki yaklagimlardan farkli olmustur. Klasik sanat,akli
yatistirmay1 ve yonlendirmeyi amaclarken modern sanatgi, etrafina din dis1 bir
gozlemle bakma 6zgiirliigiine sahip oldugundan beri nesneyi kendi ruh durumuna
gore algilar. Modernizm 6zneyi, herseyi derinden kavrayan,anlam veren ve
tasarlayan olarak tanimlar ve nesnenin anlami ve konumu 6zneye baghdir.

Insana dis baskilardan kurtulmay ve bireysel 6zgiirliigii vadeden modernizm ayni
zamanda onu icine kapanmaya itmistir. Ozne ile nesne arasina giren mesafe, bilingli
0zne icin nesneyi; karsisina koyup coziimleyecek, sezgi ile tinsel gercekligi
kavranacak bir sey durumuna getirmistir. Modern diinya tasarisinin hep nesne
tizerinden gorsellesmesi, nesnenin imgesinin gitgide onun gergekligi halini almasma

yol agmustir, bir gdsterge olma yoluna girmistir. Modernizm nesneyi fetislestirir.

Modern ¢agin yikiciligi, yasantilari kusatan, 6zneyi metalastiran tiretim iliskileri
siirecinden kaynaklanir. Modern sanat, cagin insaninin karsitliklarin gerilimi ve
uzlastirilmas1 amaci arasidaki bunalimini yansitmak istemistir. Nesneler, imgelemin
yarattig1 yeni gerceklikte zaman-uzam boyutlarinin disinda algilanarak yasantilarin
tasiyici olurlar.Modern 6zne devamli kendini betimlemek istegindedir ve ronesanstan
bu yana olusan ve artik makinelesmis insana karsi ruhun yeniden kendini bulmasinin
yolu olan bireysellesme, insanin kendini ve yasadigi mekan1 betimlemekteki arzuyu

doyurmaya yoneliktir.
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Varolus sikintis1 ve yeni bir yiizyila yaklasirken gitgide artan ‘kaygi’ insani, izole
yasamlara ve boslugunu doldurmak i¢in sahip olma edimi ile nesne tutkusuna
iter.Nesnelerin yasam bi¢mini yarattig1 ve sekillendirdigi bu durum ise sanatciya

kendini ve ¢evresindekileri nesneler iizerinden okuma istegini getirir.

XX.yiizyilda nesnenin bagli basina sanat yapit1 olmasindan ve sanat ile
yasamin arasindaki sinirin kaybolmasindan bahsetmeden 6nce, modernizmin
sancilarin1 yogun bir dram ve ayn1 zamanda coskulu bir varolusculuk ile yasayan ve
yansitan Van Gogh’a deginmek yerinde olur. Fotografin icadi ile sanatta temsil
krizine girildiginde, empresyonistler duyumlarla kavranabilenin pesine diigsmiisler,
Van Gogh ise nesnelerin insan psikolojisine gore nasil algilandig1 ve yasantilarin
tastyicist olduklariyla ilgilenerek ekspresyonizmin yolunu agmustir.Dis diinya ile i¢
diinyasi arasimndaki ugurumun giderek artmas1 Van Gogh’u sefalet icinde yalniz ve
dramatik bir yazgiya itmistir.Cansiz nesnelerde insana ait bir canlilik géren ve
coskulu renkleri kullanimiyla onlara zamanm insan1 gibi can ¢ekisen bir ruh katan
Van Gogh, XX.yiizyilin baz1 varoluscu filozoflar1 tarafindan varoluggulugun ilk
sanatcilar1 arasinda sayilir. Heidegger’in Van Gogh un Ayakkabili Natiirmort
(1886) resmine iliskin yaptig1 yoruma gore, kdylii ayakkabilarinda o ayakkabilar1
giyen koyliiniin biitiin bir diinyas1 aciklikla gozler oniine serilmektedir.Varolugsal bir
ifadeye sahiptir bu esyalar.Burada kendisini gosteren diinya, dogrudan varligin

kendisini gostermesi olarak anlasilmalidir.

Resim 1.1.3 : Van Gogh, Ayakkabil1 Natiirmort, 1886
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Ekspresyonist estetikte romantizmle ayni diisler ve sikintilar vardir.
Romantiklerle ayni baskaldir coskulart tagryan disavurumcular, siirsel bir
devrimden daha fazlasim gerceklestirmeye calistilar,kendilerinden oncekileri yok
etmek istediler ve her cesit gercege baskaldirdilar.(...) Romantikler kurmayt arzu
ederlerken, disavurumcularin cogu karsilarinda yalnizca yikintilar goriirler.”

D1s diinyanin umutsuzlugunun ve 6liimiin gergekligi, bir cennet diislemeye hal
birakmaz artik.Sanat¢inin isyani ve ¢igligi, Munch’te oldugu gibi bastirilmadan
gosterilir. Nesne 6znenin ruhunun sekillendirdigi seydir ve huzursuzluk ¢aginin

bicimleri nesneyi parcalar ve deformasyona ugratir.

1.2. XX.Yiizyilda Siirrealizm Akimi Oncesinde Modern Arayislar

XIX.Yiizyilin ortalarindan itibaren artan bir hizla olusan koklii degisim ve yeni
toplumsal ve ekonomik ortamin getirdigi karmasa ve bunalimin,yeni yiizyil ile
yatisacagi umulsa da XX.ylizyil, daha ilk yillarinda sahne oldugu diinya savas ile
korkularin ve kaygilarin daha uzun siire devam edecegi izlenimini vermistir.
Ilerleyen bilim ve teknolojinin ve sonug olarak modernizm olgusunun getirdigi
degisim,insanlik tarihinin yasam bi¢imi olarak yeni bir ¢aga; ‘makine ¢agma’
gecmesine neden olmustur.Bu donem ortaya ¢ikan,tarihsel ve geleneksel kaliplar:
yikmaya yonelik bir¢cok akim,kuram ve egilim gercek bir doniisiimiin iirtinleridir.
Bati diinyasinda artik ne aydmlanma felsefesinin akilciligina ne hristiyanligin ahlak
anlayisina ne de Yunan-Latin hiimanizmine giiven kalmistir. Insan hayatmin
degersizlestigi,insan ruhunun higlik duygusu ve 6liimle i¢ice oldugu bir donem

baslamis ve yasama katlanabilmek icin yeni anlamlar aranmaya baslanmigtir.

? Jean Michel PALMIER,Modernizmin Seriiveni,Hazirlayan:Enis Batur,Alkim Yayinevi,2006,s.252



32

Sanayilesme ve kapitalizmin vadettigi refah yerine insanligin daha ziyade bu
olgularin olumsuz yonleriyle miicadele etmesi siirecinde, insanin giderek ruhunu
yitirmis bir makinaya, kiiltiiriin ise bir metaya,bir degisim degerine doniismesi, ugsuz
bucaksiz kentte y1gin i¢indeki yalniz insanin yabancilagsma ve umutsuzluk
girdabindan kurtulmasini imkansizlastirmaktadir. Soylenceler ve kahramanlar
degismekteydi. Modern insan tipini bigimlendiren dinamikleri protest bir dil ile
islemesi bakimindan Charlie Chaplin’in oynadig1 ‘Modern Zamanlar® (Les Temps
Modernes) adli film 6nemli bir 6rnektir. Film, agillarina dogru hizla ilerleyen -
bilingsizce siiriiklenen- bir koyun siiriisiiniin iistten goriintiisiiyle baglamaktadir.
Onlarin hemen ardindan da, metro istasyonundan ¢alistiklar1 fabrikaya dogru
kosusturan is¢ilerin goriintiisiiyle karsilasir izleyici. Bundan sonra fabrikadaki isci
olan Chaplin’nin, yeni sistemin toplum diizenine ve egemen ideolojiye uyum
saglayamamasi ile bagkaldiran serseri bir tip portresi ¢izmesi ve sonunda siirekli bir
yalnizliga itilmesi anlatilmaktadir. Chaplin, rastgele goriiniimlerin ve giinliikk hayatin
olaganiistiilerinin pesinde merakli, melankolik bir aylak, cagdas bir gezgin olarak
zamanin,¢calismanin ve diger herseyin ol¢iilebilmesini, kuralciligi,yararciligl savunan
ve dayatan modern hayati reddeten ve ona baskaldirarak varolmaya calisan

XX.yiizy1l idealist insanimi - sanatcisini canlandirir aslinda.

Gelisen sosyal bilimler (psikoloji,sosyoloji..vb.) insanin bilinen ve kabul
edilmis olanlardan daha fazla nitelige sahip bir varlik oldugunu gostermisti.Insanin
nihayet gerek dinin gerekse akilciligin hor gordiigii yanlarin1 kabullenmesi,onlardan
heyecan duyabilmesi miimkiin olmaya baslamisti. Ruhtaki akil dis1 giicler, varolmaya
ve mutluluga duyulan icgiidii, ve kendi kendini yaratan insanin 6zgiirliik istemi,

geleneksel inanglarin ve yargilarin par¢alanmasi sonucu agiga ¢ikmaya baslamstir.

Modern diisiince klasigin dogmatizminden yoksundur, yarim kalmishk ve c¢ift
anlamlilik gibi karakteristikleri vardir. Sanat ve diisiince diinyasinda modernizmin
kendini ¢ogunlukla birbirinden bagimsiz olarak da anlam tasiyan ve ayni zamanda
bir biitiine hizmet eden fragmanlar lizerinden gostermesi, cagin parcali kiiltiirel

yapisinin ortaya yeni bir dil olarak fragman estetigini ¢ikardigmin gostergesidir.
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Fragman,asil baglamindan koparilmis ve imgenin en 6zet kaydina ait arayistir.
XIX.yiizyildan itibaren baz1 yapitlarda beden tiimiiyle degil parcalariyla gosterilir.
Formun biitiinliigii,kasitl olarak modern sanatci tarafindan bozulur ve 6zlii bir
senteze ulagsmak i¢in bu yeni dil kullanilir. Bu donem degeri artan eskiz yontemi de
ayn1 sekilde modern gérme rejimine hizmet ettigi ve modern diisiincenin hig bir
zaman tam olarak tamamlanmis hissi vermeyecek yapitlarda hep bir esrar gordiigii

icin tercih edilir.

Yeni dogan endiistri kiiltiirii ile beraber farkli bir duyarlilik da dogmustur.
Klasik kiiltiiriin bicim dili ve estetik anlayisi, modern duyarhiliga cevap
vermemektedir artik. Yiizyilin hemen baslarinda,modernizmin getirdigi yeni gorme
bicimi ve modern kent imgelerinin bireyin diinyasini kusatmis olmasi sanatta yeni bir
akim dogurmustur.Konularin1 modern kentteki giinliik yasamdan ¢ikaran Kiibizm,
siirde; Siirrealist sanat¢ilarin oldukca etkilendigi sair Appolinaire’in dilde yeni bir
gramer yapis1 Onerisi ve bu yeni bicmin plastik bicimde geometrik altyapi ile
eslesmesini takip etti.D1s diinyanin ve nesnelerin ¢6ziimlenmesinde, Cezanne’in
nesneyi geometrik yalinlik i¢inde ele alan tutumundan yola ¢ikan bir bakisla ve
biitiiniin parcalanip nesnenin imgesini en 0zet sekilde yansitmay1 amaglayan
fragmanlarin diizenlenisiyle yeni bir plastik dil ortaya ¢ikartti. Bicmin on planda
oldugu bir akim olan Kiibizm’de, kullanilan nesnelerin ve malzemelerin siradanligi
vurgulanmaktaydi ¢iinkii bunlar ucuz kitle iiretiminin sonucunda ortaya ¢cikmis ve
giinliik gercegi imleyen nesnelerdi. Aldous Huxley’e gore kiibistlerin sanati, insana

ait olmaktan ¢ikarmalari, romantik, duygulu bir makine hayranlig: ile birlesmekteydi.

Kolaj teknigi, X-XII.yiizyillarda siirle baglantili olarak Japonya’da
kullanilmisti1 ama sanat formu diizeyinde kabul edilmesi, Kiibist sanat¢ilarin
modernist bi¢cim arayislar: sonucunda olmustur. Nesnenin imgesini, ( bu bakimdan
Misir sanatinda oldugu gibi) zihnin en kolay algiladig: acilardan olusan fragmanlarin

kompoze edilmesiyle olusturmak istemislerdir.
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Gercegi yansitma kaygisi ve giincellik ifade edilirken onu en iyi bigcimde
yansitacak malzemelerin secilmesi ve ‘sanat yapitina’ dahil edilmesi, malzeme
smirsizligini getirir ve resim kavramini asarak nesnelesmeye, sanat objesi olmaya
baslar. Asemblaj da yine bu sanat¢ilarin imgeyi resmetmenin dtesine gecgip
nesnelestirmek ¢abasi sonucu ortaya ¢cikmustir. Nesnelerin secimi ve diizenlenisi ile
hem kisisel hem toplumsal bir digsavurum niteligine sahip olan natiirmort tiirii,
Kiibizm’in kendine 6zgii pargali dili ile yeniden uygulandiginda, modern hayatin
nesnelerine ait fragmanlar, donemin rengine ait delil olarak sunulmus gibi ¢aginin
kiiltiiriinii ve yasam seklini desifre eder. Fiitiiristler de benzer amaglarla malzeme
cesitliligini kullandilar. Bu durum ise sanat yapitina hazir malzemenin girisinin

yolunu agmustir.

Savas sirasinda gelisen ekspresyonizmin ifade estetigi, donemin sefaletini ve
act manzaralarini, figiirii ve nesneyi deforme ederek,renklerin siddeti ile dokunakl
ve etkileyici bir sekilde yansitmaktaydi. Ekspresyonist sanat¢ilar, savasin ardinda
biraktig1 hayalet sehirlerin, ve herseye ragmen yasama coskusunu diriltmeye ¢alisan
insanligm resmini yapmak niyetindeydiler. Nitekim disavurumcu estetik, fotograf ile
olan ¢ekigsmesinde etkisini yitirmeyerek modern sanatin 6zgiin bir dili olmay1

basardi.

Sanat yoluyla elestiri ve bagkaldiri,cagin insaninin trajik ve kaygili ruhunu ifade
edebiliyorsa da, insan varolusunda anlam bulmaktan vazge¢cmek miimkiin
olmadigindan uygarlik bunalimmin ardindan yeni bir diisiince ve inang sistemine
ihtiya¢ duyulmaktaydi.S6z konusu olan; uygarligin yiktig1 gelenegi canlandirmak
degil, insanligin tam ortasinda durdugu yikintmin gérmezden gelinemeyecek

trajikligi icinde,yeni bir insani diizen bulunmasiydi.

Yikilan degerler ve inangsizlik ile uguruma siiriikklenen ruh; kendini betimleyen
sanatlara ilgi gosterse de, yasayisini giizellestiremiyor ve ihtiyaci olan yeni bir
varolus dayanagi bulamiyordu. Baskaldiri,heniiz yaratici olmamais, tam anlamiyla

pratik ve yararci bir ruhsal kurtulus ortaya stirememisti.
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Rasyonalist ilerlemenin de, mistik idealizmin de refah1 getirmedigi bu giinlerde,
modernizmin getirdigi felsefi ve sanatsal kirilmalar sonrasinda sanat bir yaratma
olarak ve siir bir varolus bi¢imi olarak kutsalin yerini tutmaya baslamistir. Tanr1
fikrine inancin yitirildigi 6l¢iide insan kendi yarati kapasitesinin de smirsizligiyla
yiizlesir. ‘Ger¢ek’ kavraminin kesinligi ve boyutlar: sarsildiginda ‘gercekiistii’ ile

arasinda daha yogun baglantilarin kuruldugu bir koprii insa edilir insan zihninde.

Yasamu sanatin konusu yapmaktansa,yasama siiri katmak ve yasamla sanat1 bir
kilmak, XX.ylizyilm basindaki firtinali donemin en isyankar akimi olan Dada’nin
cikis noktasidir.I.Diinya savagsi siralarinda filizlenen ve 1920 gibi kendi kendini
tikketen bu bat1 altyapili uluslararasi anti-sanat olgusu, sanatin bi¢im ve icerik
sorunlariyla ugrasmayi reddederek anlamini sorgulayan ikon kirict ve meydan

okuyucu bir hareket olmustur.

Yeni insan farkindaligini gelistirmek ve islemek isteyen Dadacilar, yeni bir
diinya ve insanlik i¢cin baskaldiriy1 temel alan siirsel bir hiimanizm geligtirmeye
calistilar. Dada’y1 olusturan sanat¢ilar, amaglarmni bu olusum icinde orgiitleyene dek
kendi sanatsal ¢abalarini diger modern sanat akimlarma yakin {iisluplarda
stirdiirmekte olan kisilerdi. Kiibizm’in ve Fiitiirizm’in ucuz ve ¢esitli sanayi
malzemesi kullandig1 giincel bir dil olarak kolaj teknigini, Ekspresyonizm’in
sansiirsiiz gerceklik ve cirkinligi sergileme cesaretini kullanmislardir. Ornegin
Dadacilarm fotomontajlarmin altyapisinda Dada’nin rastlant1 yasasima uygun diisen

Kiibist kolajin oldugu bilinmektedir.

Asemblaj teknigi ise Dada’da bicimsel olarak rolyef etkisi tasirken, Siirrealist
objeyi hazirlayan onemli bir durak olmustur. Akimin tartigmaci tutumu karsiligimi
sanatsal olmayan malzemenin ve giiclii renklerin kullaniminda bulmustur.

Hans Arp, renkli ahsap asemblajlarinda soyut bi¢cimler ve rastlantisal etkiler kullansa
da heykelsi estetikten tam anlamiyla vazgegmemistir, ayn1 donemler Kurt Schwitters

ise Merz diye adlandirdigi bir dizi yapitla asemblaji bagka bir noktaya tagimistir.
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Schwitters, buluntu egyalarla,hurdalarla yaptig1 asemblajlarin ardindan Merzbau adli
projesi i¢in odasinin i¢c mekanina atik malzemelerden ve giinliik kullanim
esyalarindan parcalar monte ederek biiyiik bir heykelin mekani istila etmesi ve
tasarlanmis yeni bir mekan arasinda kalmus hissi veren bir yapit olusturmustur.
Zaman i¢inde bu diizenleme Schwitters’in rastladigi,topladigy,biriktirdigi yeni

malzemeleri de eklediginden siireklilik icinde biiyiiyen dev bir sanat objesi olmustur.

Deneyimi irdelemek isteyen Dada sanatcilarinin, sadece bigimsel yeniliklerin ve
arayislarin ( Kiibizm ve Fiitiirizm’den yararlanmis olsalar da bu akimlara elestirileri
bu yondedir) sanat i¢in yeterli bir amag oldugu anlayisindan tatmin olmadiklar1 ve
yasamdan ayr1 bir yerde tutulan ve kutsanan ‘sanat’ diisiincesine kars1 olduklari i¢in
Dada hareketinin sanat tarihindeki diger akimlar gibi ele alinamayacagini belirtmek
gerekir. Belli ziimrelere ait olan ve halktan koparilan ‘sanat i¢in sanatin’ alaninin
kisithlligina ve yasami doniistiirmeye etkisine olan inangsizliklar ve 6fkeleri, onlari
bu kesimlerin degerlerine, kurumlarma ve sanatlarina yonelik belli dlciide
saldirganlik iceren tavirlar takinmaya ve performanslar diizenlemeye itti. insan
onurunun ve insanca yasam hakkinin ayaklar altina alindig1 ve sinirlerin zamanin
ellerinde kirbaglara doniistiigii’® bir dosnemde sanat¢inin gorevi estetik hazzin
otesine gecmek olmaliydi, insanlarin yagama bakisini etkilemek ve onlarin diinyay1
ve nesneleri farkli sekillerde deneyimlemelerini saglamak olmaliydi.

Dada’y1,sanat tarihinde bir edebi yada plastik sanat akimmdan ¢ok, yasam karsisinda
yeni bir tutum ve eyleme geciren diisiinceler biitiiniinii iceren bir olgu olarak ele

almak daha dogru olur.

' Tristan Tzara, L’homme Approximatif, 1931 (Yaklasik adam) adli siirinden bir dize.
(...)Nos nerfs sont des fouets entre les mains du temps. Cev: F.Asyali
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[.Diinya savas1 sirasinda giivenli bir siginak olarak goriilebilecek Ziirih’te Dada
hareketinin ilk sesleri duyulmustu. Sair agirlikli grubun rastgele kelimelerin dizilisi
ile bazen de anlamsiz sozciiklerin fonetik sesiyle siire yonelik deneyler yaptiklar:
sirada, New York’a ulagmis iki Fransiz sanat¢1 Marcel Duchamp ve Francis Picabia,
akildan ¢cok goze hitap eden ve zanaate yakin bulduklari el becerisine dayali sanata
olan tepkileri formiillendirmeye baslamislardi. Kiibizmin 6ne siirdiigii ‘gerceklik
algisini altiist etmek’ ¢abasini yada yapibozucu analizi insan ruhunu bi¢cimlendiren
makine ¢aginin duyarliligina yararlh bir adim olarak kabul etseler de yeterli
gormiiyorlardi. Sanatin yeni bir anlam boyutuna ihtiyaci vardi. Anti-Hiimanist bir
tutumu benimseyen Dada’da, dzellikle Berlin ve Newyork Dadacilari, makinelesme
slirecinin insanin en biiyiik gercegi ve problemi oldugu diisiincesi ile sézgelimi
evlilik gibi kisitlayici ve kurallar koyucu burjuva kurumlarina olan tepkilerini dile
getirirken kendilerine 6zgii bir ikonografi gelistirdiler. Makine-insan karigimlarindan
olusan melez bicimler, toplum diizenine ve egemen ahlaki sisteme olan nefretlerini
yansitmak i¢in kullanildi. Hannah Héch, Marcel Duchamp, George Grosz ve Francis
Picabia gibi sanat¢ilar fotomontaj ve ¢izimlerinde mekanik bir isleme indirgenen

iligkileri ve duygular1 bu bicimlerle ifade ettiler.

Resmin estetik uygulamasindan ayrilan Marcel Duchamp, kendini ‘sanat
kiricist’” olarak ilan etti ve 1913 yilinda ilk ready made (hazir-yapim) nesnesi olan
bisiklet tekerlegini daha sonra ise meshur Pisuar’ini sergiledi. Burada ortaya su
durum ¢ikmustir : Deger yer degistirmekte, deger mekana ve zamana baglanmakta ve
boylece kendi kendine nesneyi yadsimaktadir. Eserin yaraticisi sanatgi fikri
kaybolmakta ve sadece algilayan-sorgulayan izleyici kalmaktadir. Duchamp objeleri
sanatin hiyerarsisinden azat ederken ayni zamanda onlar1 ironik bir bicimde yeniden
estetize eder. Kavram, Dada sanat¢ilariin istedigi gibi bicmin Otesine gecer ve algiyi

tiimden doniistiiriir. Dil de hazir malzeme halini alir.
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Kelimeler,bicimin yerini aldigi ve baslik attig1 nesnelere

hem yerde hem de zamanda yardimct olur: baslik bir

‘ .11
renktir.

Resim 1.2.1 : Marcel Duchamp, Pisuar, 1916

Dadacilar, burjuva toplumun ahlak ve degerlerini sorgulamaktayken, insan
dogasi ve cinsel kimlik konularindaki yerlesik diisiinceleri sarsmak isteyerek
alternatif kisilikler yarattilar ve sansasyonel toplumsal duruslar1 cosku ile
kargiladilar. Duchamp’in durusunun mitlesmesinde siiphesiz ‘Bagimsiz Sanatcilar
Toplulugu’ 1917 tarihindeki sergisine ready made nesnesi ‘Pisuar’in kabul
edilmemesi lizerine Dada yayinlar1 ve dergilerinde yer alan fotograf ve makalelerin
yankis1 onemli bir sebeptir. Duchamp’in nesnesi, Dada’nin ikonu oldugunu ilan etti

boylece.

Diisiincelerinin ve olusturmak istedikleri yeni bakis a¢isiin digavurumu ve
yaygin bir hale gelmesi i¢in eylemlerini planlarken Dadacilar, iicra bir semtte
bulunan Voltaire Kabaresi’ndeki toplant1 ve performanslardan sonra daha ‘saygin’
bir ¢cevrenin mekanlarinda toplanmaya basladilar hatta bu mekanlardan biri girig
ticretli-konuk listeli bir platforma doniiserek galerilesti. Burjuva aligkanliklarmi
siddetle reddetmeyi kendilerine temel prensip edinmis olan bohem Dadacilar,
fikirlerinin kavranabilmesi ve amaglarindaki devrimci giiciin anlagilabilmesi i¢in
egitimli ve 6zgiir bir izleyiciye gerek oldugu gercegiyle ylizyiize gelmislerdir.

Siirrealizm’de de devam edecek bir ironidir bu.

""" Anne CAUQUELIN,Cagdas Sanat, Cev: Ozlem Avei ,Dost Yay., 2005, 5.83
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Dada’nin Fransa’daki cephesini olusturan sanat¢ilar Breton’un Onciiliigiinde
akimm yikici nihilizmi ve tutarli saldirganlhigindan sanatsal iiretim adina tatmin
olmamaya baslamislardi. Paris’teki grup sagci yonetime karsi net bir tavir igcinde
olmasia ragmen Berlin Dadas1 kadar politik degildi ve geleneksel begenilere Dada
ile baglamig bu kokten reddin, sadece anarsik bir durus olarak kalmasini istemiyordu.

Lautreamont’un aklin sinirlarini zorlayan siirsel imgeleminin giicii, Rimbaud’nun
“Yasamu degistirin!” feryad: ve Freud’un insanim ruh yapisi ve bilincaltina dair
savlari, insan ruhunun girdaplarini en 6zgiir sekilde yansitacak heniiz tiikketilmemis

siirsel bir varolus bicminin ve bir sanat hareketinin miijdecisi olma yolundayda.

2. BOLUM

2. SURREALIZM

2.1 Siirrealizm Akiminin Teorik Altyapisi

Dada hareketinin i¢inden dogmus olsa da Dada’nin yikic1 ve saldirgan tavrina
karsilik onarici bir misyona sahip olan Siirrealist akim, sair Breton’un Freud’ un
bilincaltina dair kesiflerine ve serbest cagrisim teknigine duydugu ilginin, ruhsal ve
sanatsal bir kurtulusa olanak verebilecegine inanmasinin ardindan, yakinlastig1 diger
bazi sanat¢ilarla ( Eluard, Aragon,Soupault,Desnos..) beraber temelini olusturdugu bir
diisiince hareketidir. ‘Siirrealist’ sozciigii ilk olarak Kiibist sair Appolinaire
tarafindan kullanilmistir. 1920’lerde temeli atilan Siirrealizm’in kuskusuz tek ¢ikis
noktast ve umut bagladig1 yeni dayanag psikanalitik kuramlar degildi, XIX.yiizyil
ortalarindan beri etkisi giiclenerek devam eden romantik baskaldiri, Sembolizm’in
esrarli dili ve diissellige verdigi dncelik ile sembolist sairlerin dogaiistii imgeler ile
metafor yaratmaktaki becerileri, ve diger bazi modern sanat akimlarinin insan
psikolojisini cansiz nesneler iizerinden desifre etme egilimi Siirrealizm’i besleyen

unsurlar olmustur.
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Dada’daki ‘yagsamla sanat arasindaki sinir1 kaldirmak’ niyeti bu harekette ‘yasami
degistirmek’ sekline dogru genisler. Breton ve arkadaslar1 Dada’nin yikici enerjisini

yaratict hale getirmek i¢in yeni ilkeler bulmuslardir.

Siirrealizm ilk olarak edebi bir akim olarak basladi. Breton 1. Manifesto’da
stirrealist devrimin amacini ‘Yasamla 6liimiin,gercek ile diisiin, bilinen ile
bilinmeyenin arasindaki sinirin kalktig1 bir zihin durumunun sanati olmak’ olarak
tarif ederken, tiretim yolunu ruhsal otomatizm ve bilingaltinin dile dokiilmesi olarak
belirtmekteydi. Siirrealist grubun dergilerinde siir en dnemli yeri tutmaktaydi.
Fikirlerinin dogusu Dada doneminde olan Siirrealizm’in Francis Picabia, Max Ernst,
Man Ray, Marcel Duchamp, Hans Arp gibi sanatcilar1 Dada’nin izlerini
korumaktaydilar. ilerleyen yillarda gorsel sanatlarla ugrasan sanatgilar, Romantizm
doneminde ressamlarin, siir alaninda ortaya atilan yeniliklerin pesinden giderek
resmin ozani olmak arzusu ile yeni bir dil olusturmalarina benzer bir tutum ile,
aklin denetiminin diginda yaratilan imgeler kullanmak suretiyle siirrealist resim tiirti

olarak ortaya c¢ikardilar.

Siirrealistler sanat tarihinin degisik donemlerindeki bazi sanat¢ilar: ilham
kaynaklar1 olarak kabul etmis ve onlar1 akimin kendi tarih ¢izgisinin basina
dizmislerdir. Natiirmort 6geleri ile insan fizyonomisini bir araya getirerek
olusturdugu portreler ile ‘¢ift imge’ tekniginin Onciisii sayilan Giuseppe
Archimboldo, graviirlerinde zincir, cekmece, yay ve gonye gibi araclardan olusma
danseden figiirler resmeden Floransali ressam Giovanni Battista Bracelli, ortacaga ait
karanlik zevklere ve cehennem korkularia dair imgeler olusturan Jerome Bosch
Romantizm 6ncesi donemde ilk akla gelenleridir. Sonrasinda ise romantik
melankolinin ustalar1 Nerval, Andersen, romantik diislemi dogaiistii imgelerle
isleyen Blake ve Goya, sembolist ressam Moreau,Baudelaire, Rimbaud,
Lautreamont, Jarry’nin siirde yarattiklar: kirilmalardan sonra ise Van Gogh ve

Munch gibi i¢ diinya ve ifadesi ile ugrasan sanat¢ilari bastaci etmislerdir.
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Bir doktrin olmaktan ¢ok yeni bir duyarlilik tarzi olusturmak isteyen Siirrealizm,
kitleye etkileri giderek artan iki disiplin olan fotograf ve sinemayi1 da kullanarak yeni
bir bakis tarzin1 benimseyen bir diyaloglar hareketi olmaya baslamistir.

Bu akimla beraber sik olarak kullanilan ‘siirsel” kavrami, bu yeni duyarhiligin kilit
noktasidir ve 6nceki yiizyilin romantik sanatcilarindan beri algilandig gibi,
Siirrealist sanat¢ilar tarafindan da bir uygulama bi¢cminden c¢ok bir ruh hali yada
duyarlilik olarak anlasilir. Stirrealist estetik, bigim giizelliginden ziyade bu siirsel
tavir diisiincesinden gecer. Insan ruhunun derinlikli arastirmasi ile beraber bilin¢dis
ve rilyanin ilk kez konulastig1 Siirrealizm’de, diisler 6ncelikli sanatsal iiretim
kaynagiydi1 ve diissel imgeleri gorsellestirmek i¢in iizerinde diisiinmek gerekiyordu.
Bilin¢dismin tizerine yapilan bu bilingli ¢calisma celiskiler barindirsa da zihinsel ve
ruhsal 6zgiirliige ulasmanin en dolaysiz yolu olarak kabul edilmekteydi. Diisiin
yarattig1 sarhosluk icinde benlik, en 6zgiir deneyimini yasar, algisinin simnirlari
mantigin duvarlarini asar. Diinya bir portakal kadar mavi goriinebilir o zaman, Paul

Eluard’a oldugu gibi.

Uyku ile ayiklik arasindaki esik, gidip gelen imge yiginlarimin adimlariyla
herkeste asindiginda, hayat sanki ancak o zaman yagsamaya deger olacakti.Sesle
imge,imgeyle ses, ‘anlam’ denen bes para etmez seye hi¢ alan birakmayacak kadar
miithis bir uyum ve otomatik bir kesinlikle birbirine kenetlendiginde,dil iste o zaman

kendisi olacakti. Herseyden once imge ve dil."?

Manifestoda Siirrealist imgenin tanimyi, iki veya daha fazla gercekligin
rastlantisal birlesmesi ile olusan bir ‘kivilcim’ olarak yapilir. Appolinaire ile beraber
Siirrealizm’1 tetikleyen fikir Onciileri arasinda sayilan sair Reverdy’e gore, zihin
sadece hayalgiicii ile 6zgiirlesir. Giinliik yasamin goriintiileri ancak diis ile doniisiir
ve sanatsal bir ifadeye doniigebilir. Karsilasan iki imge arasindaki mesafe ne kadar

fazla ise siirreel imgenin etkisi o kadar carpici olur.

12 Walter BENJAMIN, Son Bakista Ask , Haz. : Nurdan Giirbilek, 2001,Gercekiistiiciiliik, s.156
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Ozgiir birakilms ruh, sanrisal uyari ile karsilastiginda farkli 6gelerin arasindaki
mesafe yokolur ve siirrealist imge olusur. Lautreamont’un Maldoror Sarkilari’nda
gecen ‘bir dikis makinesi ile bir semsiyenin ameliyat masasinda karsilagsmasindaki
giizellik’ 6rnegi Siirrealistlerin amblematik ciimlelerinden olmustur. Elbet her sanr1
durumu etki yaratacak bir siirrealist imge ortaya ¢ikaracak degildir. Siirrealist bir

rilya ahlakindan ve gorsellestirme ¢calismasindan sz edilebilir.

Bilin¢ ve bilingdisinin arasindaki sinirin siliklesmesi ile tamamen karsit
kavramlar olarak algilanmasinin son bulmasi ile modern kent ve giinliik yasam
nesneleri, Baudelaire ile basladig1 varsayilan sembolist bakis ve ilham altinda biiyiili
bir hal almaktadir. Iki savas aras1 yiikselen Siirrealizm, yasanan vahsetin maddi ve
manevi enkazindan, Dada’nin nihilist isyani tiikendikten sonra yeni bir varolus

umudu inga etmeyi ummaktadir.

2.1.1 Giindelik Olaganiistii Kavram

Dada sanatcilari icin modern kent, savas doneminin karmasasi icinde kendi
cikarlar1 dogrultusunda hiimanist degerlerden uzaklagmis burjuva toplumunun
kayitsizliginin, ikiyiizliilligiiniin ve bayagi zevklerine ait gosterilerin sahnelendigi
bir dekordur. Toplumsalin bu goriintiisiinii, ruhsal kokii ve bi¢cimsel ¢irkinligini
estetize ederek ironik bir bigimde yansitmak 6zellikle Alman Dada’sinin Alman
Ekspresyonizminden devraldigi bir tavirdir. Dadac1 George Grosz, toplumdaki sinif
farklar1 arasinda savasin iyice bilyiittiigii ugurumu, kazananlar ile kaybedenleri,
cansizlagsmis burjuva kurumlarini ve insan dogasina duydugu tiksintiyi anlatirken
makine-insan melezi bi¢cimleri kullanmakta iken ayni1 donemde psikolojik degerlerin
deformasyonunu bicimsel olarakta deforme ettigi kentli tiplerle ifade eden
ekspresyonist Alman ressam Otto Dix, benzer bir tutum ile burjuva toplumunun
ahlak anlayisina ve yalanlarina saldirmak icin, ¢izimlerinde diglanmis hayat

kadinlarin1 savunarak ve yiicelterek politik bir rol oynamaktadir.
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Siirrealistler i¢in ise kent, bir kesif diinyasiydi. Fransiz Dadacilarinin gruptan
ayrilip Siirrealizm’i olusturmalarinda siiphesiz Paris ile olan iligkilerinin pay1 vardir.
Siirrealist goz i¢in kent, rastlanti ile kendini merakli ve arsivci bir gdze sunan sakli
isaretlerin ve siirsel goriintiilerin bulundugu bir labirenttir. Giindeligin siirselligini
kesfetmeyi, yasam ile sanatin bir olmasinin ve sanatin hayati yatistirmasinin formiili
olarak goren Siirrealistler, kentin biiyiisiiniin i¢clerine islemesine izin verdiler.
Akimin solcu tutumu, halkin benimsedigi simgeleri ve popiiler zevkleri dislamamay1
getirmekteydi. Siirrealistler zihinlerinde siirrealist imgeye dair kivilcim yaratacak
ipuclariin pesinde olan gezginlerdi. Coziimlemeye calistiklar: i¢sellikleri,dig
gercekliklerle karsilastiginda kendini gizemli nesnelerde aciga vurmaktaydi.
Siirrealizm’in esya tutkusu, onu ele aldig1 ironik ve melankolik bakis altinda,
marksizm ve kapitalizm arasindaki karsithigin anlasilmasina ve insan dogasinin

desifre edilmesine hizmet etmesi bakimindan 6zgiin bir dil olusturmustur.

Andre Breton, Siirrealizmin ilk edebi eserlerinden biri olan Nadja adli
romanmna ‘Ben kimim?’ sorusuyla baslar. Roman, kentin sokaklarinda bir goriiniip
bir kaybolan isaretlerin, tesadiiflerin, ayrintilarin pesinde yasanan bir agki anlatir.
Nadja, kentin kimi goriiniimlerinde ve nesnelerinde cagrisimlar ve tilstmli analojiler
bulan ruh saglhig: gelgitli bir kadin kahramandir ve Breton’un agki, ilk andan itibaren
ezoterik bir sekle biiriinerek Nadja’y1 asar ve daha cok onun pesinden kesfettigi
seyler etkiler onu.Bu ‘sok’ etkileri barindirabilen deneyimin bakisi altinda en siradan

ve gozden diigmiis seyler bile cosku yaratabilen imgeler olabilirler.

Gozden diismiis seylerde,ilk demir konstriiksiyonlarda,ilk fabrika binalarinda,en
eski fotograflarda,nesli tiilkenmek iizere olan nesnelerde, kuyruklu pianolarda (...)
Sefaletin,yalnizca toplumsal degil,aynt zamanda mimari sefaletin,i¢c mekanlarin
sefaletinin,kolelestirilmis ve kolelestiren seylerin birden nasil bir devrimci nihilizme

doniistiiriilebilecegini ilk gorenler bu kahinler,bu miineccimlerdir.””

"> Walter BENJAMIN,a.g k.,s.159



44

Siirrealistlerin modern bir kent mitolojisi yaratmak istegi, Breton’da oldugu gibi,
Aragon’da da Le Paysan de Paris (Paris Koyliisii) kitabinda, okuyucunun zihninde
kentin kendisi icin dokunakli bir gizem tasidig: yerlerden olusan soyut bir dekor
olusturma cabasi ile kendini gosterir. Metropol kentlesmesi siirecinde eski degerini
kaybeden sokaklar, pasajlar ve vitrinleri yeni iiretim modasinin gerisinde kalan tiirlii
objeyle dolu diikkanlar, romantik bir antikapitalizm pesinde olan Siirrealistler i¢in
barmak gibiydi. Paris, dis gercekliginin iizerine yaratici diis ile oriilmiis masalsi bir

kiiciik diinyayd1 onlara gore.

‘Giindelik olaganiistii’ kavramu Siirrealist yaratmin yani siirin,fotografin,resmin,
objenin en 6nemli esinlerinden biridir. Siirrealizmin kendini gosterisi bir¢ok farkl
kanatta cesitlense de ortak amaci coskulu bir iyimserlik yaratmaktir, bu ¢aba anarsi
gerektirse bile.Melankoli ve kara mizahin birbirini dengeledigi bir farkindalik,
Siirrealizmin XX.ytizy1l duyarliligina getirdigi en 6zgiin yaklasimdir.

Herseye ragmen ve herseyin farkinda olarak mutluluga ve 6zgiirliige inanmak.
Stirrealistler her zaman ‘Yasamui degistirin!” diyen Rimbaud ile ‘Diinyay1 degistirin!’

diyen Marx’1 uzlastirma hayalini tagimislardir.

Mizah (humour), Siirrealist diinya goriisiiniin hep 6zgiin bir silah1 olmustur.
Breton ‘kara mizah’ terimini ilk kez kullandiginda,ona dair kesin bir tanimlama
yapmaz ancak kendi diisiincelerini Freud un 1905-1927 yillar1 arasinda mizah
izerine yazdig1 denemelerinde yaptigi ¢ikarimlara dayandirir. Freud, mizahi; ac1 ve
asagilanmanin iistesinden gelinebilecek bir yontem olarak gostermistir, boyun
egmeyen, isyanci mizahi tavir, bas kaldirinin en gérkemli igaretidir,ac1 cekmenin
karsisindadir.Gercek tarafindan korlestirilmeye karsi koymak bir bicimde haz
ilkesinin safhinda olmaktir. Mizahi tavir kendini farklh diisiinceler i¢inde dogrulama
yetenegine sahiptir, yikici ve dzgiirlestirici degerlerin bir parcasidir. Siirrealizm’de
kara mizah, tabulara, korkulara,baskiya ve umutsuzluga karsi ironik bir bagkaldirinin

sesidir.
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Keskin bir duyarlilik ve farkindaligm yarattig1 melankoliden dogan ironik bir
serzenis olarak mizah, giindelik yasamin ve nesnelerinin gramerini kullanan

Stirrealistlerce satir aralarma gizlenmistir.

Mevcut diizen i¢inde varolus sikintisini dagitmak i¢in Siirrealizm’in 6nemli
unsurlar1 olan kara mizahi ve ¢gocuksulugu ustaca kullanan sair Prévert XX.yiizy1l
aydminm ‘siirreel realite’ fikrini nasil benimsedigine 1yi bir 6rnektir. 1925’te
Siirrealist gruba dahil olan sair Jacques Prévert, tam anlamiyla Siirrealist yap1 i¢inde
tiretmeden Once yillarca akimin devrimci coskusundan ve siirsel bagkaldirisindan
beslenmis, duyularla algilanan ve en giindelik seyirliklerden, en siradan nesnelerin
trajikomik hallerinden yakalanan, hayat1 yasanilir kilmay1 amaglayan bir sinifin tiim
umutlariyla dolu bir musikiyi giindelik dilin basitligi ile sunmustur. Rejimi, hiikiimeti
ve kiliseyi alayci bir dille elestirirken ¢gocuksu bir imgelem ile siirrealist imgeler ve
kisilestirmeler kullandig1 siirlerinde sok etkisini kullanmistir. En giindelik ve siradan
hazlar1, umutsuzlugun ve sefaletin hiikiim siirdiigii toplumun ruhunu onarmak i¢in
mucizeler gibi gostermistir. Iki savas aras1 Paris’inin giindelik hayatin arsivleyen
hiimanist fotograf¢i1 Robert Doisneau onun; tipki terkedilmis bir alanda ¢ocuklarin,
sokaktaki enkazlar ve buluntu esyalarla oyunlar uydurmalar1 ve yeni bir diinya
yaratmalar1 gibi, giindelik dilin kelimeleriyle yeni bir oyun buldugunu sdylemistir.
Prévert dis gercekligi yeniden boyar, sinematografik dili ile, giindelik olaganiistiiyii
cogu zaman giinliik kullanim objelerinin gercekiistii komposizyonlarinin icerdigi
mizah ile yansitan René Magritte’in tablo-siirinin karsisina film-siiri koyar.
Prévert’in ve Magritte’in diisleri uyutmak degil uyandirmak i¢indir.

Prévert’in ‘Sabah Keyfi’ (La Grasse Matinée,1945) siiri, Magritte’in pencere
manzarasi olarak bir bardak suyun ve bir ekmegin resmedildigi ‘Altin Efsane’
(La Légende Dorée,1958) tablosunu getiriyor akla. Giindelik ihtiyaclarin tatmini

ironik bir iyimserlikle mucize gibi yansitilmaktadir bu iki eserde.
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(...)

Miithistir miithis

Cinko tezgahin iistiinde kirilan
Kat1 yumurtanin ¢itirtisi

Kat1 yumurtanin ¢itirtisi
Miithistir miithis

Ac¢ adamin kafasinda ¢inladig1 zaman.

Jacques Prévert (Cev:Oktay Rifat)

.....

varolusu ve direnis estetigini irdelerken, melankolik tavirdaki ickin baskaldiriy1
cocuksulugun saf ve umut dolu enerjisi ile beslediginin altini ¢izmek gerekir.
Ortagagdan itibaren uzak ve sir dolu Satiirn yildiziyla 6zdeslestirilen melankolik
mizac, genelde alegorik olarak kesislerle imgelenmis, ayni zamanda bireysel
diizeyde de olsa bir tiir bagkaldir olarak goriildiigii i¢in yasaklanmustir.

Insanin kendisini tanridan,devletten bagimsiz ve 6zgiirlesmis duyumsamast,
diisiincelere ve diislere dalip kendini soyutlanmasi, diizen karsit1 tehlikeli bir

tutumdur.

Ronesans ile beraber siirsel melankoli kavrami ile melankolinin entellektiiel bir
faaliyetin parcasi olmasi, bat1 diisiincesinde deha ile delilik arasinda bir durumu olan
melankolik kahraman tipini yaratmistir. Alman sanat tarih¢isi Panofsky, melankoliyi
isleyen yapitlarin en iinliisii olan Diirer’in ‘Melencolia 1’ (1514) adli oymabaskisini
Ronesans ikonografisi ¢cercevesinde ¢coziimlemistir. Panofsky’e gore gozleri uzak bir
ufka kilitli,etraft ara¢ gerecler ve tuhaf nesneler ile dolu bu karanlik yiizlii figiiriin
kapali ve islevsiz kanatlar1 engellenmis dehanin 6zlemleridir. Yapitta, basarisizlik ve
yetersizlik duygusu yiiziinden melankolik eylemsizlik icine diismiis yaratici dehanin

ac1 i¢indeki durumunun yansitildig1 goriisiindedir.
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Panofsky, Diirer’in imgesini, yaratict sanatginin istirap ve basarisizlik duygusunu

dile getiren, modern ya da belki de XIX.yiizylla dzgii bir yone ¢cekmeyi ister.™

Modern ¢agin melankolisi, ‘doganin yitirildigi,ideale ise heniiz ulasilamadigr’
modern diinyanin yapay ve mekaniklesen gercekliginin onurlu reddi olan bir ruh
halinin tepkisi olarak ilkin Romantizm’de yasanmistir. Toplumsallasmayan ve
miinzevi bir hayat segen sanat¢inin yapiti, yaralanmis yada yitirilmis diinya icin
(' kayip cennet ) 6zlem dolu bir ¢iglik ya da agittir. Yapitaslarinda inkar,bagkaldir1 ve
uyumsuzluk oldugu diisiiniiliirse, tarihin sonunun geldigi ve diinyanin biiyiisiiniin
kayboldugu bir donemde aydin insanin kaginilmaz tavridir melankoli.

Tanridan ve devletten birsey beklemeyen diizen karsit1 tutumun ve gegmisi devrimci
eylem i¢in iitopik gelecege yonelik praksis i¢cin kaynak edinmek fikrinin, anlamli bir

baskaldir1 yaratip yaratamayacag iizerine diisiiniilmektedir.

XX.yiizy1lda Benjamin ‘Sol Melankoli’ ad1 altinda tanimladig1 boyutuyla
Marksizm’in mesrulugunun ¢okiisii ve sosyalizm idealinin kayb1 dolaysiyla
miicadele istegini yitiren ve yiten idealinin pesinde kendini toplumdan soyutlayan
insanin nesnelere olan diiskiinliigiine dikkat ¢eker. Baudelaire’in modern doneme
0zgii bilgelik olarak sundugu; ‘ebedi tekrarin yildiriciliginin karsisina rastlantiyi,
ilerleme denilen firtinanin karsisina tutkuyu koyan sarhoslugun’ giiciinii devrime
kazandirmak isteyen Siirrealistlerin ideolojisi, politik eylemlerini sanatsal amaclar ile

bagdastirmanin zorlugu ile karsilastiklarinda,kollektivist bir tutum iceren Marksist

politik tutum ile Siirrealizm’in bireyci sanati cok gegmeden yol ayrimina gelmistir.

'* Frances A.YATES,Gizli Felsefe ve Melankoli: Diirer ve Agrippa, Cev: Kemal Atakay ,
YKY Yay., Cogito, Say1:51, 2007, s.176

' Freud, Yas ve Melankoli adli ¢alismasinda melankolinin sevilen nesnenin kaybina verilen bir tepki
oldugunu 6ne siirer. Bu kaybi libidonun baska bir nesneye yonelmesi degil, libidonun narsistik bir
bicimde kayip nesneyle 6zdeslesmis olan egoya ulasimi izler. Boylece nesnenin golgesi Ben’in
tizerine diismiis ve Ben yitirilen nesneymis gibi yargilanmistir. Bu durumu Walter Benjamin’in
yorumu acisindan incelersek yitirilmig siyasi ve toplumsal idealin bireyin tizerine melankoli olarak
¢okiisii olarak yorumlayabiliriz.
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Breton, Marx yerine Rimbaud’yu secmekle,Siirrealizmin eylem degil, cilecilik ve

ruhsal deneyim oldugunu gosterdi.’®

Utopik bir diinyaya yonelmis arayis1 ile mevcut diizene uyum saglamayi, boyun
egmeyi beceremeyen melankolik mizag,hiclik ve 6liim lizerine yogunlagmis
diisiincelerinin meditasyonu i¢inde,insanlardan ziyade nesnelere baglanir ve diinyaya
ve onun nesnelerine alegorik bakisla yaklasarak anlamlandirmaya caligir mevcut
hayatini. Sanatin hayat1 doniistiirme islevini kullanir ve kent ve imgeleri onun

zihninde hep bir seye doniisiirler: siirsel imgelere.

Melankoli,o inat¢t kendine doniikliigiinde, olii nesneleri tefekkiir icinde kucaklar.
‘Seylerin diinyasina’ sadiktir, melankoli mantiginin -fetigist arzunun gerektirdigi
biitiin o tutuculugu ve insan iliskilerinden uzaklasistyla- belirli bir fetisizm mantigini

kapsadig isaret edilmektedir."”

O halde XX.yiizyilda Baudelaire’in melankolik gosterge avcisi gezgini, kent
sokaklarin1 mesken tutan gozlemci Siirrealist sanat¢inin kendisidir. Baudelaire’den
itibaren modernizm olgusunu ve modern deneyim kavramimi inceleyen Marksist
filozof Walter Benjamin, kentin bitpazarlarina diizenli olarak ugrayip kimi sifreler
yada ¢agrisimlar barindiran nesnelerle karsilagsan Siirrealistlerin, ‘g6zden diismiis ve
eskiyen’ seylere yaptig1 melankolik vurgunun, derin bir kapitalizm elestirisi
oldugunu 6ne siirer. Insan maddesel olmayan seylere iliskin kavrayislarmni
gelistirirken dogal olarak bunlar1 maddesel seyler cercevesinde dile getirme geregini
duyar ve dil kesinlik ararken imgeler iizerinden metafor yaratir.Benjamin’in yakinlik
duydugu ve iizerine ¢alistig1 iki duyarlilik, Barok ve Siirrealizm’de diinyay1

uzamlastirma ¢abasi vardir,gercekler alegorik bakis altinda nesnelesir.

' Albert CAMUS,a.g.e., s.101

7 Walter BENJAMIN, The Origin of C{erman Tragic Drama, Cev: John Osborne,Verso Yay.,Londra,
1977, 5.156 (Ingilizceden cev.: Seyda Oztiirk)



49

Siirrealizm’in dehasi, Barok’taki harabe kiiltiinii,tam bir kendinden gecisle
genellestirmesinde;modern ¢agin nihilist¢ci enerjilerinin hergeyi bir harabe yada
parcaciga doniistiirdiigiinii - bu nedenle de biriktirilebilir kildigini- kavramakta
yatar.Gegcmisi artik (tanimi geregi) omriinii doldurmus,simdiyse seri antika iiretimine
gecmis, muhafizlar, sifre ¢oziiciileri ve koleksiyoncular: davet eder nitelikte bir

diinyadur bu."®

Bireyler arasinda sosyal mesafenin biiyiimesi,dort duvar i¢ine hapsolan insanin
ruhunda bosluk hissi yaratmis ve ve bu bosluk modern endiistri toplumunda tiiketim
ile dolayisiyla esya ile doldurulmaya baslanmistir. XX.yiizyilin baglarindaki kitle
kiiltiirii insanlar i¢in tiretilen objelerle cisimlesmis ve esyalar fonksiyonlarmin
otesinde imgelesmis, gostergelesmistir. Tarihin ancak 6lii oldugu ve nesnelerde
fetislestirilmis oldugu icin okunabildigini yazmistir Walter Benjamin. Ge¢misin
ucucu olan gercek imgesi, ancak rastlanti sirasindaki deneyimde karsilasilabilecek
bir nesnede korunmustur. Nesnenin imgelestigi, ruhbilim ve fenomenolojinin
alanlar1yla beraber sanata girdigi bu boyut, Bergson’un durée (zaman) '’
kavramindaki ‘saf hatirlama’nin karsisina ‘gayri iradi hatirlamay1’ koyan Marcel
Proust’un yapitinda incelikle islenir. Zaman ilerledikge cesitli yasantilarin ardindan
anlami derinlesen,takvimlesen bircok nesne ile ansizin karsilasildiginda,insan
zamanin ve degisimin siirekliligi ile yiizyiize gelir. Bellegin ve ge¢cmisin kesfine dair
bir arayis degildir burada 6nemli olan, diinyay1 desifre edilmesi gereken bir metin
gibi gormek ve gostergelere karsi duyarli olmaktir. Sanat maddeyi manevilestiren

doniisiim giiciidiir.

'8 Susan SONTAG, Sanatgl:Ornek Bir Cilekes,Haz:Y.Salman,M.G.Sokmen,Metis Yay.,1998,s.109

' ‘Durée’ kavrami Bergson’un felsefesinde,bilimin dl¢iitlerince kavranan,homojen zaman kavramina
karsit olarak,biling icinde kesintisiz bir akis olusturan,gecmis simdi ve gelecegin birbiri iginde eridigi
zaman anlayist anlamina gelir.
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Gergek, ancak yazarin iki farkli nesneyi alip aralarindaki iligkiyi, bilimde
benzersiz nedensellik yasasimn sagladigi iliskinin sanat alemindeki karsiligint
saptadigi ve onlart giizel bir tislubun zorunlu halkalart icine hapsettigi an ortaya
ctkacaktir. Yazar da tipkt hayat gibi, iki izlenimde ortak olan bir niteligi bulup 6zii
ortaya ¢ikaracak ve onlari zamanin siradanligindan kurtarip bir metaforun icinde

birlegtirecektir.zo

Gecmisi somutlastiran maddi ve sosyal bir bellek olarak esya, insanin kendi
varolusunu ve imgesini barindurir, kiiltiirel kimligini tanimlar. Insan, cevresinde
yasantilarini tagiyan, psikolojik zamanini yansitan gostergeler ile zihinsel peysajini
yaratir. Zaman akis1 her i¢ mekani miizelestirmekte, akip giden an ve degisim bir
bakima etraftaki esyalarda goriilen degisikliklerle,yipranma ve yokolmalarla
gorsellesmektedir. Fenomenolojik bakis acisindan i¢ mekan, bireyin etrafini saran
seyleri i¢sellestirdigi yagam alamidir. Psikolojide ‘kendileme’ (appropriation)
kavramiyla ifade edilen olgu, bir mekanin yada esyanin doniistiiriillmesinde ortaya

¢ikan icsel bir arzunun gostergesi ve 0zne-nesne iliskisinde psiko-sosyolojik siirectir.

Modernizm siirecinde tiiketim toplumuna gidildik¢e,esyanm denonatif anlama,
konotatif anlaminin gerisinde kalmaktadir ve egya kullanim degerinden ¢cok sembolik
degeri dolayisiyla algilanmaya baslamistir, Roland Barthes’in deyisiyle bir mitos
niteligi kazanmaktadir.”' Modern sanatta esyanin sik olarak siirsel imgeye doniismesi
ve Siirrealistlerin bunu adeta kuramlastirmalar1 insan ve dolayisiyla toplumun
duygusal ve yapisal doniisiimiinii gostergelestirmis oldugu icindir. Ihtiyacin ve

cevabinin sembolii olan esya, sosyal bellek acisindan takvimlesmistir.

20 Marcel PROUST, Yakalanan Zaman,YKY Yay.,Cev:Roza Hakmen,Istanbul,2002,s.197

*! Esyanin denonatif anlami,onun teknik 6zelliklerini iceren objektif ve yapisindan dnce belirlenen
anlamudir. Konotatif anlam ise,bireyin ge¢mis yasantilari,sosyal statiisii ve bagli oldugu gruplarin
degerleriyle iliskili bir cagrisim alanina tekabiil eder.Egyanin etrafindaki anlam halesidir.
Prof.Dr.Nuri BiLGiN,a.g.e,s.248
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Ruhsal yasamin derinligi ve varolusun sinirlari ile ugrasan Siirrealist zihin, diig
kuran bilincin belgesi olan siirsel imge ile kendini ortaya koymaktadir. Siirrealist
imge, gercek ile gergekdisinin islevinin bir araya gelmesi ile dogar ve iirettigi
metafor ile genis boyutlu gergeklige varir.Dis diinya ile i¢ diinyanin karsilagsmasi, dig
diinyanin maddi gercekliklerinin i¢ diinyanin manevi durumlarma gonderme yapan
imgeler olarak yeniden anlam kazanmasi ile olusan siirsel imge gercegin desifre
edilmesinde giindelik dilden bir kacistir. Ruh¢6ziimleme literatiiriinde de imge
kavramina bu tiir bir yaklagimla bakilsa da gercegi ve gercekdisinit dokuyan siirsel
imge nedensellikten uzak ve metafor yaratmaya doniiktiir.

Burada bellegin roliinden de bahsetmek gerekir, bellek ge¢cmise ait tiim bilgi ve
birikimlerin deposu degil, gecmisin verilerinin simdiki zamanin algisiyla yeniden
kurgulanmasidir . Diisiinceler bellege soyut haliyle kaydedilmez, imgelere sigmarak
yerlesirler. Simdiki zamanda hatirlanan ya da goze carpan imgeler, mevcut anin
bakisinda yeniden yapilanarak bir anlam tasidig: i¢in yaratici algmin siizgecinden

gecerler. Sanat¢inin bellegi,diinyanin bellegi ile etkileserek ifadesini olusturur.

Stirrealistlerin titiz bir arayisla pesine diistiikleri bilin¢disi, en ¢ok melankoligin
diis kurma mesaisinde zengin bir literatiir olusturan yalnizlik imgeleri ile gorsellesir.
Diis kurulan mekan ve nesneleri, sanat¢inin i¢ diinyasindan gelen 1s1kla yeniden
sekillenir ve adeta ete kemige biiriiniir. ‘Seyler’ pratik islevlerinin 6tesinde birgok
sembolik islev esinlerler. Imgelem giicii seyleri doniistiiriir, Siirrealizm’in siirsel
bakist altinda ‘insanlastirir’. Nesnelerle yasanan diisiinsel siirecin sonucunda sanatgi,
yasantisi ile nesnenin dis gercekliginden ote cagristirdiklar1 arasinda baglar kurar ve
metafor yaratmak amaciyla onu asil baglamindan kopartarak doniistiiriir.

Psikolojik islevler yiiklenen nesne, ge¢mis ile gelecegin arasinda durarak,sanat¢inin
kisiliginin imzasin1 tasir ve 0zgiin bir varolus kazanir. D1 diinyaya ait somutluk
i¢cselleserek soyutlagsmis,ic diinyaya ait ruhsallik ise nesne de maddileserek

gorsellesmistir.
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Ruhbilimsel olarak tavan arasi-mahzen kutuplar1 arasindaki dikey eksenin,
insan zihnini imlediginden bahsedilir.”* Bu noktada Siirrealistlerin 6zel bir hayranhk
besledikleri Edgar Allan Poe’nun 6ykiisii, bu tiir bir imgelemin siirsel boyutunu
sunar : Usherlar’in Cokiisii.

Victor Hugo 1831°de Notre-Dame’in Kamburu romanini yazdiginda Quasimodo’nun
Notre-Dame kilisesi ile olan bagina deginirken ‘tipki bir salyangozun kabugunun
bi¢mini almas1 gibi onun da kilisenin bigmini aldigm1’, sadece bedeninin degil
diisiincelerinin de kilisenin bi¢mini aldigini ve bahtsizliginin ilk etkisinin esyaya
attig1 bakis1 bulandirmak oldugunu sdyler. Poe’nun 1839 tarihli 6ykiisiinde ise
metafor ¢cok daha ortiik bir dille, neredeyse bir fisilt1 halinde hissedilir: Diiggiictinii
insan-esya ,canli-cansiz arasindaki ince sinira tasiyan bu 6ykiide antropomorfik
nesne imgesi bircok metaforla islenmistir. Melankoli dolu Usher malikanesi ile
oykiide geceleyin karsilasilir. Mekan ile sakini kusursuz bir bicimde denk diiserler,
tiim goriintiileri ayni karakteristik etkinin ve ortak yazginin digsavurumudur, ana
karakter Roderick Usher oturdugu kasvetli malikane ile benzer bir fizyonomiye
sahiptir. Gizli gecitleriyle,mahzeni,kiitiiphanesi ve iizerine ¢cokmiis bulutlardan
olusan hortum ile bu malikane, kahramaninin zihnini simgelemektedir. Soyle ki; evin
altmn saris1 bayraklar1 Usher’in ipeksi sa¢larini, 151kl1 pencereler gozlerini, inciyle
parlayan kapinin agzin1 olusturdugu hissedilir. Oykiiniin sonlarina dogru,Usher’ i
ruh durumu kétiiledikce evin ¢ehresi de degisiklik gosterir, goze benzer pencerelere
kizil bir 151k diiser (kan oturur), kapilarin rengi atar ve Usher 6ldiigii zaman ev biiyiik
bir giiriiltiiyle yikilir. Diisler, tarihsiz gecmise aittirler. Yalnizlik nesneleri

yasantilarin ve diislerin en gizlilikle barindig: yerlerdir.

** Ruhgoziimeii Carl JUNG, dikey bir eksende ele aldig1 ‘ev’ imgesiyle insan ruhuna gonderme
yapmaktadir. Catinin (tavan arasinin) ussalligi ile mahzenin usdisiligi karsi karsiya konmaktadir.
Yeraltinda olan karanlik mahzen, bilingaltiyla 6zdeslestirilirken, mantik ile eslesen cati, insani1 dig
etkilerden korumaya yonelik aydinlik ve giivenli bir kattir. Insan, tavan arasindan gelen bir tehdide
kars1 daha cesaretli ve sakin davranabilse de, mahzenden gelen tedirgin edici sesler karsisinda tam
anlamiyla mantikli davranamayabilir.
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2.2 Siirrealist Diisiincenin Farkli Sanat Disiplinlerinde Yansimasi

Elinde samdaniyla ruhun mahzenine inen Siirrealizm’in siirsel imgenin pesinden
tiim sanatsal disiplinlerin tekniklerini kokiinden degistirdigi goriiliir. Stirrealist
ressamlar arasinda erken donemlerden beri kutuplagma dikkat ¢ekmistir, akimin
ruhsal otomatizme verdigi basrol, gorsel esdegerini bir yandan Masson ve Miro’nun
cizimlerinde oldugu gibi cizgisel soyutlamalar ile bulurken,ote yandan Ernst’in
Chirico’nun metafizik resim tarzindan etkilendikten sonra Dadac1 kolajlarindaki
imge zenginligini yeni bir resimsel dile basari ile uyarlamasi ile resim betimleyici bir
yola girmistir. Bir¢ok Siirrealist ressamda ilgi uyandiran Giorgio De Chirico,siradan
nesnelerin ardinda yatan gercegi nesneler arasindaki gizemli iligkilerle vermeye
calismig, nesneleri kendi ortamlarindan koparip farkli mekanlarda bir araya
getirmistir. Siirrealist resmin ruhsal otomatizm arayis1 diissel soyutlamalara varirken,
hayal ve olaganiistiiniin imgelerin resimlenmesi ise oteki yolu Magritte, Tanguy, Dali
gibi ressamlarin Flaman ressamlarinin plastik tislubunun titizligiyle gercekiistii

bicimler ortaya ¢ikaran resmine gotiirmiigtiir.

Iki Ispanyol sanatg¢1 Dali ve Picasso nun yapitlari, Breton ve diger Parisli
Siirrealist sanat¢1 grubu tarafindan heyecan ile kargilanmistir.Picasso, Siirrealist
akima yaklasan yapitlar vermeden once yiizyilin birka¢ sanatsal akima ait olabilecek
cesitlilikte yapit tireten bir sanat¢iydi. 1930’larda Siirrealist dergi Minotaure’da
Picasso’nun biraraya getirilmis ev esyalari ile tanimlanan kadn figiirlerinin yer
ald1g1 desenleri sergilemisti. O siralarda sanatci, nesne parcalarinin birlesmesiyle
figiiratif etkiler veren metal heykel denemelerini de yapmaktaydi. Freud esya ve
klasik malzemede bi¢imsel doniistiirme isteginin bilingaltinin yaratma giiciiniin bir
yolu oldugunu belirtmistir. Picasso ressam kimliginden ¢ok obje denemeleriyle

Siirrealizme dahil olmustur.
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Dali tam da Breton’un tilkenmez bir ana kaynak olarak gosterdigi sekilde Freud un
psikanalizine ve bilingaltinin ¢carpitilmis imgelerine siki sikiya bagliydi, onun hayal
diinyasinda hersey bir ruh durumunu ve duyguyu sembolize eden bir imgeydi ve
hersey bilingaltinin hiikiim siirdiigii bu metafizik i¢ diinyada bagka bir seye
doniisiiyordu. Ernst’ten Dali’ye gecisin psikolojiden psikiatriye gecis oldugu fikri
yaygindir, Dali kendi teknigini somut mantikdisinin imgelerinin bir anlik ve elde
yapilmis fotografi olarak betimlemistir. Figiir,nesne ve mekanin birbirine kaynadigi,
sanrisal bir algiya ait siirekli doniisiim i¢inde olan ¢cogul imgelere yer vermis,
cinsellik, 6liim, beslenme gibi temel diirtiilerden ya da saplant1 ve fobilerinden yola
cikarak seyleri ilging deformasyonlara ugratmistir.Cifte imge alaninda herseyin
degisken ve kacak,cok anlamli oldugu eski gelenegi siirdiirmiistiir.

Dali, diisiincelerinin bir kismin1 eski eserlerden almakla beraber bu imgeleri
yenilemistir. XVILyiizyilin basinda Floransali graviircii Bracelli’nin nisli ve
cekmeceli mobilyalar olarak tasarladig: insan figiirlerinden sonra, onun sanatinda
cekmeceli esyalar,korunmus,gizlenmis,bilingli ya da bilingsiz herkesin gizi olan
seylerle baglantili olarak kullanilmistir.Milo Veniisii'nii govdesinde agik cekmeceler
ile tasarlarken Dali, Freud’un; 6liimsiiz Yunan ile cagdas donem arasindaki tek
farkin Yunan déneminde tamamen Neo-Platoncu olan insan bedeninin ¢cagdas
donemde yalnizca psikanalizin agabildigi gizli cekmecelerle dolu oldugunu
kesfettigini soylemistir.Siirrealist sanatta siirsel imgenin 15181n1n altinda objelerin

pratik islevleri ruhun soyut islevlerine gonderme yapar.

Dali, cekmeceli bir figiiriin
yer aldig1 resmi Antropomorfik
Kabin’de (1936) de figiir-esya
melezi bir form iiretirken, baska bir
resimde Hollywood yildiz1 Mae

West’in yiizii; saglar1 perde,burnu

tizerinde bir saatin yer aldig1 bir
sOmine, gozleri iki tablo, Resim 2.2.1.1 Dali, Antropomorfik Kabin,1936

agz1 kanepe olan bir odaya doniigsmiistiir.



55

Dali, Freud’un savlariyla yakin iliski i¢inde gercekiistiiyii bilincaltinda arayip
rityalarmni ve psikozlarini resmederken, Belgikali ressam René Magritte Siirrealist
deneyimi dilde; baglamindan koparilan ve siirprizli biraraya gelisler icinde algilari
altiist eden giindelik hayata ait imgelerde bulmustur.Kaliplagsmis anlamlar1 tersyiiz
ederek zihni gercek ile gercekdisinin smir1 hakkinda sorgulayarak filozofca bir rol
istlenmistir. Dali gibi otomatizmden ve soyutlamadan uzak durarak imgelerini Van
Eyck kadar titizlikle resmetse de Magritte’in Siirrealist iislubunun 6zgiinliigii, siradan
nesnelerin imgeleriyle siradis1 komposizyonlar iiretirken,gercekligin dogasi tizerine
arastirma niteliginde olmasinda, herseyde goriinenden fazla bir anlam, insan ruhuna
gonderdikleri sinyallerde bir tiir gizem oldugunu yansitmasindadir. Bu yaklagim,dil
kavramu ile ne kadar ugrastigini gosterir: bazi resimlerinde temsilin resmini, yani
resmin resmini yapar. Kimi nesnelere ait imgelerin altinda alakasiz isimlerin yazili
oldugu tablolarinda temsil ile gergegin, dil ile imgenin iliskilerini irdeler.Dil,dis
diinya diye nitelendirilen seyin, insanin kendi imgelemi ile tanimlanmasidir

dolayisiyla hersey bir gizem barindirir ve sembollesebilir.

Resim 2.2.2 : René Magritte, Yatak Odasinda Felsefe, 1947
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Magritte Siirrealizm’in ayr1 bir kanadini olustururken, bilingalti, psikanalize
ve ruhsal otomatizme tam anlamiyla sirtin1 doner. Onun ilgilendigi, insan ruhunun
hayatin tekdiizeligi ve varolus kiskaci i¢inde ansizin yakaladigi ¢cagrisimlardir;
insanin nesnelerle olan ve nesnelerin kendi aralarinda olan iliskilerini yeniden
yaratan giindiiz diisleridir, zihinsel kacamaklardir. Magritte gérmeye cagirir
izleyiciyi. Kusursuz bir resmin yalnizca ilk karsilagildiginda yogun bir etki
yarattigini sdylerken kuskusuz sanat¢inin zihninde siirrealist imgeyle karsilastiginda
yasadigma benzer bir heyecani ve sok duygusunu, izleyicinin de deneyimleyecegin-
den bahsetmektedir. Resim tekniginde yenilik icermeyen,dokudan, kisilikli firca
darbelerinden kaginarak gercekci,sade bir resim dili kullanan Magritte, resmin
tiimiiyle arka planda kalmasini ve insanlarm fikirleriyle iletisime ge¢cmesini hedefler.
Sanatc¢inin bazi tablolarinda, imkansizin resmedilmesi izleyicide; saskinligin ve
siirsel cagrisimlarin yanisira tezatin dnemli dlciide giildiirii 6gesi olmasiyla mizah
duygusunu da tetikler, siirrealist diinya goriistinii diger cogu Siirrealist ressam gibi
bilingaltina doniik dogaiistii imgelerle degil de giinliik hayata ait ve popiiler
imgelerin tizerinden yapmas1 da onu kent sokaklarini arsinlayarak gercegi, gercekdisi
betimlemelerle ortaya koyan sairlere yaklastirir, bazi cevrelerce de once sair olarak
tanimlanir. ‘Bana gecen kis attigin kartopunu sakladim, séminenin iizerinde duruyor
hala ’ diyen Prévert’i ammmsatmakta Magritte, bir kus tilyiinii destek olarak kullanan
Pisa Kulesini resimlerken. Erkeklik organini (otoriteyi, giicii ve erkegin enerjisini)
sembolize eden Pisa Kulesiyle ilgili tiim karikatiirler kulenin egilmesini 6nlemeye
caligma cabalarindan beslenir,izleyicinin seksi giicsiizliikten korkar yaklagimi alaya
alinir, bilingalt: trajikomik etki yaratilir. Bu mizah duygusu onu, Siirrealizm’in gorsel
tiretiminde ayr1 bir yere koymakla kalmaz ayn1 zamanda postmodern donemde
karikatiiristlerin, reklamcilarin ve grafik anlatimin bir¢ok alandaki uygulayicilarinin

referans verdigi bir isim yapar, efsanelestirir.
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Resim 2.2.3 : René Magritte, Manet’nin Balkonu II, 1950

Felsefenin yamsira Poe’ya, polisiye romanlara,sinemaya™ ilgi duyan Magritte’in
sanat anlayisinda da Breton’un ve Aragon’un yazindaki giindelik olaganiistii kavrami
gozlenir, giindelik yasamda kullanilan siradan objeler bir kez Magritte’in bilincinin
siizgecinden gectikten sonra siirsel bir gizem tasiyan ve metafor iireten objelere

doniisiirler.

* Siirrealizm, modern ¢agin teknolojik yenilikleriyle ve bakis acisiyla bezenmis sanat1 ‘Sinema’y
cosku ile benimsemistir. Modern ¢agda sanat yapitinin ¢cogaltilmasi ve dolayisiyla 6zerk sanat
yapitinin yitirilmesi krizi karsisinda ,sanatin politiklesmesine, Dada ve Stirrealizm gibi avangardist
sanat akimlarinin sanatla hayati yakinlastirmak pahasina yiiksek kiiltiir degerlerine kars1 popiiler
kiiltiir tiriinlerine kucak agmasina benzer bir sekilde; ruhu, diinyanin genis bir alana yayilmis
yikintilart arasinda seriivenli yolculuklara ¢ikaran Sinema da yeni tarzda bir algilamanin yolunu acan
yeni sanat olarak modern ¢agin kahramanlarindan biri kabul edilmistir.

‘Sinema,algi evrenimizi, Freud un kuramlarinin yontemleriyle zenginlestirmistir.(...) Sinema
dagarcigindan yakin ¢ekimler yaparak,tanisik olunan nesnelerin gizli ayrintilarim1 vurgulayarak,
kameranin dahice yonetimiyle siradan ortamlari irdeleyerek,yasamimizi yoneten zorunluluklara iligkin
bilgileri arttirdig gibi,bize daha 6nce diisiiniilmemis, dev bir devinim alan1 da saglar.’

Walter BENJAMIN, Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit: adl1
denemesi (1935) S.72, YKY COGITO, Sayi: 52
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L’Empire des Lumiéres (Aydinligin Imparatorlugu, 1954) gibi giindiiz ile geceyi ayni
zaman diliminde gergek¢i bir mekanin etrafinda sundugu resimlerinde, kasvetli bir
gizem ve melankoli havasi vardir, korku ve kara mizah etkilerinin birbirine karistigi
bu tarz, illustre edilmis Poe hikayelerini diistindiiriir.
So6zgelimi ‘giindiiz vakti evin iizerine ¢oken gece’
imgesiyle bu resim, evin sakininin ruh durumuna dair
Poe’nun Usherlar’in Cokiisii dykiisii ile ayn1 tiirden bir

metafor tasimaktadir.

Resim 2.2.4 : René Magritte, Aydmligin imparatorlugu

Magritte’in resimlerinde baglarda siradan imgelerin baglamlarimdan
kopartilarak 1ss1z mekanlarda bir araya getirilmesi ve aralarinda kimi zaman tedirgin
edici gizli iligkiler oldugu etkisi tasimas1 dolayisiyla Chirico etkisi hissedilir, ancak
kendi tarzi1 iyice sekillendigi zaman, cogul imgeleri mekanda bir araya getirmek
yerine genelde -Siirrealist imge kavraminin hakkini vererek- birbirine uzak iki
imgeyi birlestirip siirrealist bir imge yaratarak yalin bir bicimle daha cok sey
anlatmayi secmistir. Ozgiir birakilmis biling, yerlesik sistemin sinirlar1 disina ¢ikmak
istegiyle, arzular1 dogrultusunda somut gercekligi doniistiiriir. Nesneler bazen
deformasyona ugrar, bazen canlilar1 esyalara, makinelere vb. seylere indirgeyen
Dadac1 mirasa yaklasarak metamorfik bi¢cimlere doniisiirler. Olanaksizi 6nermek ve
alisilmisin deneyimini yok etmek icin alisilmisin dilini kullanan Magritte, gorsel algi
aliskanliklarini altiist edecek bigimde, neden-sonug iliskilerinin kurulamadig:
boylelikle bilinmeyenin varligini da igceren, bilinci figiir ile nesnenin,canl cansizin

smirmna gotiiren melez bicimler tasarlamistir.
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Magritte’in diinyasinda, karsisina ¢ikan hersey -insan figiirii dahil- nesnedir ve
nesneler bircok miidahaleye maruz kalirlar : 6lgekleri degisir, biiyiirler, kiiciiliirler.
Dokular1 degisir, bazen insan tenine biiriiniir bazense canlilar esyalasirlar.

Dogal ortamlarindan alman ve beklenmedik birlesimlerin elemani olan nesneler ise
siirsellik dolu bir metafor tasirlar, La Corde Sensible (Hassas bag,1960) adli resimde
oldugu gibi. Burada, daglarla ¢evrili dingin bir nehir kiyisinda, tablodaki doganin
tiim 6lgegiyle oransiz, biiyiik bir boyutta duran zarif bir kadehin iistiinde, en fazla bir
ickinin kopiigii ile karsilasilabilinecek yerde bir bembeyaz bir bulut durmaktadir.
Yeri degistirilen ve dogal boyutlarindan ¢ikan obje, karsilasildigi andan itibaren

diinyay1 bagka tiirlii goren bir goziin kralligina ¢agirir insani.

Insan bedenine ait fragmanlarla birleserek ortaya cikan Siirrealist esya imgeleri,
Siirrealist obje ve fotografla beraber Siirrealizm’in gelecek yillarda en ¢ok referans
verilen Orneklerini olusturur.Dogal ile yapay, ruhsal ve mekanik gibi zithiklarin
tistiine gittigi kendine ait bir yontembilimi vardir denebilir.

Bir duvarin 6niinde yerde duran burunlari insan ayak parmaklarina doniismiis
antropomorfik bir ¢ift ¢cizmeyi gosteren Le Model Rouge (Kirmizi Model, 1935) i¢in

John Berger soyle bir yorum getirir:

‘Yere birakilivermis,siradan bir ¢ift cizme,bize
onlart birinin ¢ikarip biraktigini diisiindiirecektir
yalnizca.Bir ¢ift kesik ayaksa siddeti getirecektir
aklimiza. Birakilivermis ve yart yartya ¢izmeye
doniismiis ayak,derisini terketmis bir ben kavrami
doniigtiiriir bize.Resim orada olmayani, ozgiirliigii

anlanir,ozgiirliik orada olmayistir.”**

Resim 2.2.5 : René Magritte , Kirmizi Model , 1935

?* John BERGER,O Ana Adanmig,Haz:Y.Salman,M.G.Sokmen,Metis Yay.1988 , s.24
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Magritte’in, bir yapitina ait imgeleri bagka resimlerinde de kopyalamasi, kendi
yapitlarini ¢ogaltarak sanat yapitinin biricikligi konusundaki tartismay1 baslatmasi ile
Andy Warhol’u 6nciilemesinin yanisira onun sanati, sok etkisi yaratan tezatlari,
mizah unsuru barmdiran yaklasimi ve ¢ift imgeyi kullanarak gorsel hileler yarattigi
resimleriyle altmisli yillardan itibaren Pop Art ve cesitli kavramsal sanatlar1 ve

reklamcilig: etkilemistir.

Siirrealizm, I.Diinya savasimin diisiinsel enkazi i¢inde dogdugu zaman, Batmin
giinliik hayatimin mitsel ve sembolik goriiniisiinii kaybetmesinin kiiltiirel zenginlige
verdigi zararin farkindaydi. Siirrealistler bu durumda, onarici bir girisimin eskiyi
diriltmek ile degil, yeni bir diinya kiiltiirii yaratmak i¢in daha primitif diinya
anlayislarina ve bakis agilarina yonelmek gerektigini diisiinmiisler ve uzak
cografyalardaki kiiltiirleri incelemeye baslamiglardir. Giderek uluslararasi bir sanatci
grubuna sahip olan Siirrealizm’in primitif sanatla diger akimlara gore daha 6zel ve
yakin bir iliskisi olmustur; soyle ki biinyesinde Afrika kokenli yada Giiney Amerikali
sanat¢ilarin Batili degerlere daha 6zgiin ve alternatif bakislarini da icermektedir. Bu
baglamda 0rnegin Kiibali ressam Wilfredo Jam’in resimlerinde seytansi gizler iceren
Afrika veya Okyanusya ormanlarina siirsel bir ¢cagrisim yapmasi, somiirgelesmeye

somiirgelesmisin gorsel bir elestirisi olmast bakimindan anlamlidir.

Primitif sanatin iiriinleri kuskusuz uzun siiredir Avrupali sanatcilar tarafindan
taninmaktaydi, XIX.yiizyil ortalarindan itibaren sanatin kokenini ilkel irklarin ve
cocuksu hayalgiiclerinin imgeleminde bulacagini uman sanatgilar ve arastirmacilarca
merakla incelenmekteydi. Gauguin’in 1906 tarihli retrospektif sergisinde sergilenen
Pasifik adalarina ait heykeller ve formlar, Avrupa’nin etkisini yitirmeye baslamis
akademik heykel anlayigina alternatif olarak sunulmustu.Ardindan Picasso, Matisse,
Dérain, Maillol, Brancusi gibi farkli iisluplarda ¢alisan sanat¢ilar, primitif sanatin
formlarinim ekspressif ve etkileyici dilini kendi sanatlarina adapte etmek cabasi ile

deneylere giristiler.
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Alman ekspresyonistleri i¢cin primitif sanat, 6zellikle figiiratif anlatimda bi¢imsel
ifade ile insanin ruhsal disavurumu ve i¢giidiiselligi dolaysiz yansitmaya elverisli
oldugu i¢in zengin bir kaynak olustururken, Ziirih Dada’sinda primitif anlayis,
‘diilnyanin en gizli simyasina’giden yolda insana ait temel duygularin ve fikirlerin
geleneksel Bati degerleri tarafindan sulandirilmamis ifadesi olarak onemli bir tarz
olarak kabul edilmistir. Siirrealizm’in; kabile kiiltiirlerindeki batili zihin i¢in akildisi
olan -cocuk oyunlarini ¢agristiran- ritiiellerin yasamin gizi hakkinda bilingli
diisiinceden daha fazla bir bilgi agiga ¢ikarabildigine dair inang¢lar1 olugsmustur.
Bilin¢dist yoluyla, ¢cocukluk heyecanlarinin tazelenmesi, mantigin kontroliiniin
zayifladig1 noktada olaganiistiiye ulasmanin tek yoludur.

Ernst, Masson ve Brauner gibi Siirrealistler ilkel kavimlerde din-biiyili ve mitoloji
konulu arastirmalarin,Bat1 biliminin verilerinden daha ilging ve esinleyici kaynaklar
oldugunu diisiinmiisler ve bu arastirmalarini imgelemlerini zenginlestirmek icin
kullanmislardir. Brauner, mitolojik hibridlerini yaratirken, bir¢cok Siirrealist gibi
disiligin bilingdisina daha yakin oldugunu diisiinen Masson, kadin imgesini bir arzu
objesi ve doganin yaratic giicleriyle insanligin ilkel baglarinin sembolii olarak cift

anlaml bir sekilde kullanmistir.

Breton’un ‘Gergek Siirrealist’ olarak ilan ettigi Max Ernst, kiiltiire]l olarak
alakasiz ve uzak imgelerin beraber kullanmak suretiyle kendine 6zgii bir mitolojik
duyarhlik uyandirmaya calisnustir. Unlii resmi The Elephant Celebes’te (1921) bir
Afrika misir deposu mekaniklestirilerek yaratiklagsmis, objeye seytansi bir hava
kazandirilmistir. Ernst, primitif inanislar ve formlar ile derin bir merak ile
ilgilenmis bir sanat¢idir, kendisine alter egosuna temellendirdigi kus formunda
kisisel bir totemik mit yaratmistir. Freud, Frazer ve Lévy-Bruhl’un fikirlerinden
genis capta etkilenmis ve sanatsal duyarliligimi neredeyse tiimiiyle primitif algi
sekillendirmistir. Anlasilan I.Diinya savasinda bizzat savagsmis olan Ernst icin, bu
donemi Saman inancindaki ruhsal ve fiziksel tehlike iceren tecriibe gibi kabul ederek

kendini bir saman-sanat¢iya doniistiirmek ruhsal tazelenmenin en siirsel yoluydu.
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Primitif sanatin formlariin kullanimi s6z konusu oldugunda, Ernst ve diger bazi
Siirrealistlerin etnografik bilgisinin Picasso ve Brancusi gibi sanat¢ilari erken
primitif yapitlarina oranla daha fazla oldugu goriiliir. Akim, mistik ve ekspressif
objelerle dolu kiiltiirel zenginligi olan Okyanusya, Afrika ve Kolomb 6ncesi Amerika

sanatlariyla yogun bir iligki kurmustur.

Siirrealist kolaj ve fotograf, konu akimin aradig kivilcimlar1 yakalamak olunca,
daha prestijli bir noktaya tasmdilar.Bu doneme dek sanatsal yaratiya mesafeli duran
fotograf, siirrealist arayislarm gorsel bir dili olarak merkezi bir yere geldi. Gorsel bir
kayit cihazi olan kamera, gercekligi kaydederken tesadiif eseri birgok ayrintiy1 da
toplamaktaydi ki;beklenmedik goriiniimlerin ve tekinsiz isaretlerin avcisi
Siirrealist goz i¢in, siradan seylerin tuhaf yanlar1 yada diizenlenisi ile karsilagilan bu

anlarm kaydi en etkili disavurum yontemlerinden biri olmustur.

Fotografin arag islevinin 6tesinde sanatsal bir fotografin miimkiin oldugu
anlayis1 1850’ lerin bagindan itibaren kendini gostermeye basladiginda, onceleri
cogunlukla ressamlar ilk denemeleri gerceklestirmislerdir. Bu ilk 6rnekler yine de
portre ve nii etiidlerinden ibaret konular1 ve yapay teknikleri ile sanat yapitinin geregi
olan samimiyeti ve esrar1 yansitmakta yeterli degildiler. Bu noktada bu yapay
sanatsiliga tepkisini; fotografi, insanin izlerini insansiz yerlerde siirmekte kullanarak
gosteren Fransiz fotografci Eugéne Atget (1857 - 1927), sehrin bos, ihmal
edilmisligin rengini tagiyan, algiya gore iirpertici ya da melankolik olabilecek
hayaletimsi siliietlerini fotografladi. insanin bulunmadig1 yerde insana dair bir nitelik
yakalayabilen Atget’yi fotograf sanati elestirmenleri sik sik Baudelaire’in modern
sair tipi sehir gezgini flaneur ile eslestirirler.Siirrealist bi¢im i¢inde liretmek gibi bir
derdi olmasa da Siirrealist zihnin heyecan ile izini siirdiigii gozden diigmiis, karanlik
bir yan1 bulunan, modernitenin yikiciligina direnen ve ayrintilarda desifre edilen bir
yasam bi¢minin goriiniimlerini onlardan daha 6nce farkettigi ve kaydettigi icin ilk

Siirrealist fotografc¢1 olarak taclandirirlar.
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Iyi bir fotografin yalin bir bigcimde hissettirebilecegi
melankoliye kars1 duyarli olan Siirrealist sanat¢ilar, onun
fotograflarindan bazilarmi 1926’da kendi dergileri La
Revolution Surrealiste’de yayinladilar.

Man Ray’in ustalarindan saydig1 Atget yiizyil basi

Paris’inin sosyo-ekonomik hayatina ait delilleri toplayan

bir koleksiyoncu, bir imge yaraticisiydi.

Resim 2.2.6 Eugéne Atget, Sein Kiyisinda Bir Kose, 1924

Siirrealist fotograf, Siirrealist yazin ve obje ile ¢cok yakin bir iligki i¢indedir.
Breton’un manifesto’da yer alan, siradan ve fantastik olanin harmanlanigindan dogan
‘Sarsic1 Giizellik’ kavramini iizerine kurdugu iki romaninda da (Nadja, L’amour fou)
Siirrealist fotograf¢ilarin (J.André Boiffard, Man Ray, Brassai, Eli Lotar, Bresson,
Tabard ) cektigi, metin ile sik1 sikiya bagh fotograflar kullanmasi buna drnektir,

amag zihinde uzun bir foto-giir yaratmaktir.

Resim 2.2.7 : Maurice Tabard, Agac, 1949
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Siirrealist fotograf farkli tarzlarda ortaya ¢ikmistir: Teknik miidahalelerle degisiklige
ugratilmis imgeler ve rastlantisal ortaya ¢ikanlar. Akimin baslica konularindan kadin,
erotizm ve obje fotografta da genellikle basroldedir, Siirrealist edebiyatta giindelik
varolusu icinde degil, goriinmek istendigi kadariyla sozciiklestirilip siislenmis,
esinleyen, ezoterik ve siirsel yeniden iiretimiyle iitopiklestirilen kadin imgesi,
fotografta parcal ve ¢ift imgeler iireten tekniklerle
karsilastiginda bu yaklasimin gorsel dilini ortaya cikarir.
Sanatcilar, bir¢cok degisik teknik kullandilar.

Resim 2.2.8 : Dora Maar , Isimsiz , 1934

Man Ray ve Maurice Tabard iist iiste cekim/baski, solarizasyon,negatife
degisik miidahaleler iceren teknikleri ile gercek ve hayalin kaynastig1 bicimler
yakalarken, bazi sanat¢ilar aynalar1 kullanarak goriintiiyli deforme ettiler. Hans
Bellmer ise kendi iirettigi deforme edilmis oyuncak-kadin bebekleri kompoze ederek
bastirilmis cinsel arzulara gonderme yapan tedirgin edici fotograflar ¢ekti. Siirrealist
fotograf, Man Ray ve Bellmer 6rneginde oldugu gibi, Siirrealist objeye katkida

bulunmustur.



65

2.3 Siirin Somutlagmasi Olarak Siirrealist Obje

Resim sanat1 Siirrealizm’de kan kaybedip yeri sarsilsa da ayakta kaldi, ancak
heykel sanat1 yerini tiimiiyle ‘Siirrealist Obje’ye birakti. Siirrealistlerin kent yasami
icinde objeler ile olan takmtil iliskileri ve ¢agin sanatinda Duchamp’in ready-made
¢ikis1 sonrasinda objenin tiimiiyle kavram sorunu olmasi, Man Ray gibi Dadaci
arkadaslarinin ayni ironi ile yaptig1 obje denemeleri, Siirrealist diisiincenin ii¢
boyutlu disavurumunun ancak objeler iizerinden samimi olabilecegini belli etmisti.
Ote yandan Ernst,Giacometti ve Jacques Hérold, ilgi duyduklar1 primitif mitlerin ve
bu kiiltiirlerdeki figiire yaklasim tarzlarinin etkisinde kalarak bazi primitif etkili
figiiratif heykel denemeleri yaparken Hans Arp ise tiimiiyle farkli bir deneye
giriserek yalin formlara dayali soyut bir heykel anlayis1 siirdiirdii.

Siirrealist obje,duygularin metafor yaratarak somutlagmasi esasini tasir.
Nesneler,dar anlamiyla esyalar, mantik ve duyularla algilan halleriyle ve giindelik
aliskanhigin donuk bakis1 altinda duragan varliklarken, sanat¢inin i¢ diinyasinda
siirsel imgenin golgesi somut nesnenin iizerine diistiigii andan itibaren ise, teknik
olarak eksiksiz olmasina ragmen tasidig1 metaforu iletmek adma doniisiime ugrama
siirecine girer. Nesne artik daha genis boyutlu bir gercegin, sembolik bir islevin

tastyicis1 olacaktir.

Siirsel enerji yayan bir obje yaratmak i¢in, sanat¢ida derinden duyumsanan bir
siir, objesini secer ve i¢inde barmir. Gergegin goriinenden daha fazla ve gizli oldugu
inanc1 Siirrealist tutumun kaynagidir,ve bu goriis nesneye iliskin biitiiniiyle bir
devrimi gergeklestirmeye yoneliktir, ilk olarak nesneyi yeniden adlandirarak ve
tanimlayarak onu mantik baglamindan koparmak ile baglamistir bu, yani Duchamp
ilk ready-made nesnesini sergiledigi zaman. Duchamp’m tutumu Siirrealist devrimi
onciilese de kuskusuz amaci siirselligi kovalamaktan ziyade Dadaci saldirgan alay ile

dogmalar1 ve geleneksel degerleri yikmaktir.
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Ready-made yapit, sanatci tarafindan secilmek disinda hicbir degisime,
bicimlendirmeye ugramamis olan, sanat eseri konumuna yiikseltilmis bir seri iiretim

nesnesidir.

Akimin,objelerin imgeleriyle siirsel komposizyonlar yaratmak tutkusundan
bahsetmeden Once, objelere olan merakin eksantrik, biiyiisel ve naif olana; primitif
sanatlara olan ilgileri ile baglantis1 olduguna deginmek gerekir. Siirrealistler ruh ve
beden ikiliginin karsitligini savunan Ortagag ve sonrasinin Batili biiyii geleneklerine
ilgi duydular, simya onlar i¢cin en 6nemli ilgi alanlarindan biri oldu.Simya’nin
degistirilme (transmutation) kavrami, 6rnegin Masson’unki gibi bagkalagmig
imgeleri anlamak icin agiklayici olabilmektedir. Akimin ge¢ Ortagag goriisiinde en
cok ilgilendigi seyin simyanin biiyiiciiliikle olan bag1 oldugu ortadadir.

Kehanet ve biiyiiye,akildis1 senaryolara, diinyanin nesneleri arasindaki gizemli
bagintilara olan merak ve gercek ile gercekdisi arasinda gezinmek, cocukluk ile olan
kopriistinii ytkmamus bir ruhun yetileridir. Cocuk yaraticiligina ve nevrotik hastalarin
tirettiklerine de merak duyan Siirrealizm’in izini siirdiigii tiim bu egilimler objeyi

fetislestiren egilimlerdir.

Siirrealistler XVI. ve XVII. yiizy1l Ronesans Avrupa’sinin ‘Wunderkammer’
(Antika/tuhaf seyler dolab1) gelenegi ile ilgilendiler. Bu tiir dolaplar, etnografik,
jeolojik, arkeolojik buluntu nesnelerin yaninda sanat eserleri ve antikalarin da
bulundugu kolleksiyonlar1 iceren diinyanin bellegine ait kiiciik bir tiyatro dekorunu
ve tarth miizesini animsatan dolaplardir. Bu tip bir istifleme ya da siniflandirma
Siirrealist obje koleksiyonculugunda etkisini gosterir: Siirrealistler i¢in dogal
nesneler,siradisi nesneler ve sanat yapitlar: olan objeler ayni degeri ve dikkati
haketmektedirler. Stirrealizm sergilerinde ¢ogu zaman uzak kiiltiirlere ait objeler ve
sanatcilarin kendi yapitlar1 yan yana sergilenmistir. Ornegin 1926’da Man Ray
objelerini Ada sanatinin objeleri ile birlikte,1927°de ressam Y ves Tanguy ise

resimlerini Giliney Amerika objeleri ile birlikte sergilemistir.
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Charles Ratton Galeri’de 1936 tarihindeki ‘Siirrealist Objeler Sergisi’nde Meret
Oppenheim’1n, Dali’nin, Giacometti’nin, Bellmer’in ve daha bir¢ok sanat¢inin
Siirrealist objelerinin yani sira akik taslar, kristaller, Eskimo masklari, Okyanusya
objeleri ve Giiney Amerika seramikleri de sergilenmistir. Bit pazari miidavimi olan
herhangi bir Siirrealist sanat¢inin kendi kisisel koleksiyonunda bu tiir buluntu
objelere verdigi deger tahmin edilebilir. Bu koleksiyoncu egilim ve yeni bir minyatiir
diinya yaratmak icgiidiisii, André Malraux’nun diissel miize kavramini getiriyor akla.
Malraux degisik kiiltiir, sanat, uygarliklardan sectigi yapitlar tarih ve cografya
sinirlariin disinda bir arada barindiracak bir miize diigliiyordu, ayni insan zihni — ya
da hayal diinyasi- gibi. 20. ylizyil teknolojisinin renkli fotograf, baski tekniklerinin
gelismesi gibi olanaklarini kullanarak; kendi diigsel miizesini bir kitapta toplamay1

diistinmiistii.

Objeye yaklasimi ile Siirrealist komposizyonlarin otantik bir tiiriinii yaratan
Amerikali sanat¢i Joseph Cornell, yapitlarinda cam cerceveli ‘kutularinda’ objelerin
bir araya gelisi ile minyatiir bir hayal diinyas1 kurmaya calismistir.

Kutularinda, Wunderkammer
gelenegindeki gibi, tanidik ve uzak
objelerin beraber diizenlenisi, zihni;

gecmis,simdiki zaman ve gelecek

lizerine siirrealist bir algiya davet eder
ve gomiilii hatiralarm somut imgelerle

giincellestigi, bellege ait siirsel metafor

tasityan kadrajlar yaratir.

Resim 2.3.1. Joseph Cornell, Suzy’nin Giinesi, 1954
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Minyatiirlestirilen nesnelerin biraradaligi, pargaciklarin kendi basina yarattig1 diislem
degeri bir yana, i¢ diinyaya karsilik gelen bir biitiindiir.
Kiiciik seyleri sevmek,bir cocugun tutkusudur; Siirrealizm’in somiirgelestirdigi bir

tutkudur.”>

Duyguyu ve kisiselligi reddeden Dadaci seri iiretim nesnesinin, i¢ diinyanin
psisik odalarindan sizan sihir ile nasil erotik, fetisist, cocuksu psikolojik metaforlar
yiiklii Siirrealist nesneye doniistiigiinii, bu yolculugu diisiincesiyle bizzat yapan Man
Ray’in objelerinin lizerinden okumak yerinde olur : Dada doneminin sonlarina dogru
Siirrealist fotografci olarak deneysel caligmalar yaptig: siralarda segtigi objeler, onun
objektifinde yer aldiktan sonra bu yeni ‘obje sanatinin’ ikonlar1 olmaya baslamisti.
Duchamp’in ready-made nesnesinin siradanhigi ve kayitsizligi, gorsel doniisiimiiyle

kimi sirlar tasiyan,izleyiciyi celigkiye diisiirecek bileskeler i¢inde kaybolmaktadir.

Man Ray’in 1921 tarihli Gift (Hediye) adli eseri Siirrealist objenin ilk
orneklerindendir. Kumasin iizerinde yumusak bir sekilde kaymasi gereken diiz metal
yiizeyine saplanmus civileri ile bu obje,Siirrealistlerin obje kategorilerinde ‘Objet
desagréable’ (Itici obje) olarak adlandirdiklart tiire uygun olarak beklenmedik bir
saldirganlik sergiler. Izleyiciye bunun tam aksi bir duyguyu yasatmak isteyen bir
diger objesi Emak Bakia’da (1927) ise Man Ray, bir ¢ello sapina teller yerine ipeksi
saclardan bir at kuyrugu yerlestirerek bu antropomorfik fragmani, enstriimanin
sagladig1 yumusak sesin ve ezginin insan ruhunda yarattig1 zevke génderme yapmak
amactyla metafor olarak kullanir. Man Ray, insansi-mekanik 6gelerin birlesimini ve
Freud’un tanimladig1 yasakl diisiincelerin,bastirilmis duygularin ve tabularin

disavurumunda objenin dilini ilk kullanan Siirrealist sanat¢idir.

* Susan SONTAG, .a.gee., S.112
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Siirrealist obje tam anlamiyla 0zellikle Dali ve Magritte’in siirrealist imgeyi
iliizyonist bir tavirla anlatmalar1 ve siradan algiy1 nesnelerin diizenlenisi, 6lgeklerti,
eslestirmeleri veya metamorfik halleri ile altiist ederek Siirrealist duyguyu
yansitmalar1 sonrasinda ancak 1930’lardan itibaren Breton’un siir-obje kavramina

yaklasarak kendini ii¢ boyut sanatinin literatiiriine kabul ettirmistir.

Resim 2.3.2 : Man Ray, Emak Bakia , 1927

Dekoratif zellikler tasimayan,objenin giindelik aligkanlik i¢indeki algilanigini
sarsmaya ve insan ruhuna dair daha gizli bir gercegi yansitmaya yarayan, diissel
tasarimlarin sonucu olan bu obje tiirii, Siirrealizm’in XX.ytizy1l duyarlhiligina
getirdigi en Ozgiin yaratidir. Charles Ratton Galeri’deki 1936 tarihli ‘Siirrealist Obje
Sergisi’nde gozler Oniine serilen onlarca caligma ve dogal nesneler, Siirrealist esinin
objeye yiikledigi rollerin ¢esitliligini gormek acisindan ¢ok zengin bir yelpaze
sunmustur, zaten Breton da bu serginin katalogu i¢in Crise de 1’objet (Objenin krizi)
adli bir giris yazisi1 kaleme almistir. Bu sergide Duchamp’in ready-made nesnelerinin
yanmisira Giacometti’ nin,Miro’nun, Meret Oppenheim’in,Oscar Dominguez’in,Victor
Brauner’in, Marcel Jean’in, Maurice Henry’in ve daha bir¢ok sanat¢inin objeleri ile

Picasso,Magritte, Tanguy gibi ressamlarin resim-obje denemeleri yer almaktayda.
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Siirrealist sergilerin izleyiciyi davet ettigi diinya, sanatcilarin Siirrealist
objelerinin sergilenmesinin dtesinde sergi alaninin i¢ mekanma yapilan miidahaleler
ve diizenlemelerle insanin giindelik hayatin mantigindan koparilip tiimiiyle bir
rilyanin icine ; Alice’in Harikalar Diinyasi’na c¢ekildigi bir yerdir. Burada bahsi
gecen rilya alemi Lewis Carroll’un eseri olandan ziyade aslinda Siirrealist tarzda
filmler ceken Cek animator yonetmen Jan Svankmajer’in siirrealist algimin bilindik
nesneleri nasil gizemli -kimi zaman Urkiitiicii- tuhafliklar i¢inde gosterdiginin ve
bilingaltina inmek suretiyle psikolojik gerilimler yaratan imgeleri ortaya ¢ikardiginin

gec donem carpici bir 6rnegi olan Alice Harikalar Diyarinda (1988) uyarlamasidir.

1936°daki C.Ratton sergisi Wunderkammer gelenegine uygun ‘koleksiyoncu’
havasi ile eskiyle yeniyi,batili ile egzotigi beraber sunmaktaydi, ardindan 1938’de
Paris’te gerceklesen ‘Uluslararas: Siirrealizm Sergisi’nin ana salonunu Duchamp
diizenlemisti. Tavandan yiizlerce kirli komiir ¢uvalinin sarktig1 ve yerlerin kuru
yapraklar ile kapli oldugu bu salonun bir kdsesinde niliiferli bir havuz ve dagimik bir
yatak vardi. Oscar Dominguez, el seklindeki bir pikap koluna sahip bir gramofon
tarafindan yutulmus bir kadin1 andiran objesini ve Meret Oppenheim kiirk kapl
fincan ve tabagini, Duchamp’in her gireni kentin pis ve puslu havasiyla esir aldig1 bu
salonda sergilemisti.1947°deki sergide (Maeght Galeri) diizenleme,biiyiisel inanglar
ve kehanetler ile fetislere gonderme yapan objelerle doluydu. Tarotun yirmibir motifi
ile daha merdiven basamaklarinda karsilasan konuklar, yumurta bicmindeki odaya
girdiklerinde Lautréamont’un kopek balig1 ile beraber siirrealist yaratinin tiim
fantastik hayvanlariyla burun buruna geliyordu. Eros sergisinde ise (1959-1960) ana
salon girigine yine Duchamp’in marifeti olan ten rengi bir saten gerilmisti.
Bu vaginal kapidan gecenler ugultulu bir labirentin sonunda yamyamlarin kirmizi
odasima varmaktaydi.Meret Oppenheim’in hazirladigi, dinsel mitleri ve kutsalligi
alaya alan bu masanin iizerine hazirlanmis ziyafetin kuskusuz en dikkat cekici

eleman1 yiyecekler arasinda boylu boyunca uzanmis giizel bir kadind1.
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Siirrealist objeler, pesinden gidilen bircok duygu ve egilimin sonucunda degisik
isluplarda ortaya ¢ikar.Erotizm ve siddetin Siirrealist yapitlarda ayricalikli bir yer
edindigi, hem erkek hem kadin sanat¢ilarin farkl disavurumlarinda gozlenebilir.
Siirrealizm’1 Breton’dan daha karanlik bir yone cekmek isteyen George Bataille,
Marquis de Sade’1n diistincelerinden miras aldig1 sekliyle erotizmi ‘yagami 6liim
noktasina dek onaylayan’ bir durum olarak tanimlamisti. Alman Dada’sina katilmis
bir sanat¢i olan Hans Bellmer, 1925°te Paris’e geldiginde Bulgar ressam Jules
Pascin’in erotik ¢izimleri ilgisini ¢ekti ve siirrealist objeler olarak tasarladigi
bebeklerinin (The Dolls) ilk desenlerini ¢izdi. Ozgiirliik¢ii ve tabulari yikici
cinsellige olan ilginin dnemli 6rnekleri olan Bellmer’in bebekleri,cocuk oyuncagi
olmak ile yetigkinlere ait fantazi nesnesi olmanin sinirinda, Freud’un fetislestirmeye
dair fikirlerinin uygulayicisi, Siirrealist objenin ise 6zgiin bir ¢esidi oldular.

Viicut fragmanlarinin siirrealist diizenlenisiyle olusan, ki bu yapis1 sayesinde goziin
bazen striiktiiriine ait mahrem ayrintilar1 yakaladigi, neredeyse sadist bir tavirla
parcalanmis,erotik bolgeleri tiimiiyle goze ¢capmasi i¢in miidahale edilmis olan bu
kiz-bebekler, siiphesiz Balthus’un resimlerindeki iistii kapali bir erotizm uyandiran
ergen kizlara gore daha arzulanir ve acikli haldelerdi. Bellmer bu bebeklerle
olusturdugu komposizyonlar1 kendi fotograflayarak ayrica Siirrealist fotografa
katkida bulundu. Daha sonraki donemlerde ise kabuklu hayvansi kadinlar,
hermafroditler ve kadin sfenksler gibi hibridler yarattig1 desenler ¢izdi.

Resim 2.3.3 Hans Bellmer , Bebek ,1936
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Kadin erotizmi, grupta konuya erkek bakis a¢isinin hakim olmasina ragmen
kendi agisindan 0zgiir bir ifade bulmustur. Siirrealizm’in agk kavraminda ve siirde
kadin; erkek i¢in ilham perisi, ezoterik diinyanin anahtarlarmi tastyan mitsel bir
varlik olarak diisiiniilmekteydi, 6te yandan resim ve objede siirdeki imgesinden
uzaklasip daha tehlikeli, seytansi, fetislestirilmis, zaptedilmesi gereken bir varlik
halini aldig1 da goriilmiistiir. Kadin sanatgilar icin bile baslarda grubun i¢inde
varolmak, bu erkek sanatcilarin romantik duygularinin nesnesi olmalariyla miimkiin
oldu, ama hemen belirtmeli ki Siirrealistler her kosulda bilingaltinin,histerinin ve
arzularin 6zgiirlesmesini ve kendi duygularini sansiirlerden arindirarak ifade edebilen
modern kadin tipini coskuyla desteklemislerdir. Meret Oppenheim,Toyen, Leonor
Fini,Claude Cahun ve Frida Kahlo gibi kadin sanatcilar cinsiyet ve erotizm gibi
konularla ilgili sabit fikirlere kars1 ¢iktilar ve obje, ¢izim, kolaj ve fotograflarinda

kendi fantezilerini islediler.

Meret Oppenheim’1n, Siirrealizmin amblematik objelerinden biri haline gelmis
olan 1936 yapimi Fur Breakfast ( Kiirkle kapl fincan ve tabagi) adli objesi erotik
cagrisimlari ve izleyiciyi ¢ekici - itici duygularin karmasasinda birakmast acisindan
ilgi ¢ekicidir. Yine ayn1 donem bir bagka calismasi My Nurse ( Bakicim) metal servis
tabagi icinde ip ile baglanmus bir ¢ift kadin ayakkabisindan olusuyordu, ayakkabi
gibi fetisizmin en ¢ok somiirgelestirdigi nesnelerden birini bir kélelik fantezisi
seklinde sunmasi, bir¢ok karmagik yorumu da beraberinde getirmistir. Siirrealist
kadin sanat¢ilarin arasinda Meret Oppenheim feminizme, fantezilere, oyunlara,
escinsellige, android kavramlara olan ilgisini gogunlukla yarattig1 Siirrealist objeler

ile dile getirmis bir sanat¢idir.
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Resim 2.3.4 Meret Oppenheim, Obje, 1936

Dali, resimlerinde fantastik imgeler yaratma arzusunu objelere yonelttiginde
ortaya cogunlukla tedirgin edici bir gizem tasiyan Siirrealist objeler ¢ikardi.
1936’da yaptig1 Telefon-Homard (Telefon Istakoz) adl1 objede telefonun ahizesinin
yerine yerlestirdigi istakoz ile Man Ray’in itiisiiniin uyandirdigima benzer irkiltici bir
duygu birakmak istemistir. 1938’de Paris’teki sergide ise Dali bu kez ‘Yagmurlu
Taksi’ adin1 verdigi diizenleme ile izleyiciyi kendi psikolojik-gerilim Oykiistinii
yazmaya cagirmaktaydi:icine yagmur yagan bir taksinin arka koltugunda sarmasiklar
tarafindan hapsedilmis halde,sebzeler ve canli salyangozlarla birlikte oturan bir
cansiz kadin manken ile pilot gozliigii takili ve kopek baligina ait bir agiz yapisina

sahip bir sofér-mankenden olusan bir sahne sunmustu.

Sanatgilarm i¢ diinyalarma ait farkli imgelemler yeni bicimsel deneyleri
gerektirdikce Siirrealist objelere yaklagim cesitlenmeye devam etmektedir:
Heykeltras Giacometti, Siirrealizm’in nesneye yaklasiminda 6zgiin bir tarzi
benimsemistir; hazir yapim nesnenin doniistiiriilmesiyle yaratilan Siirrealist obje ile
biling ile bilingaltinin smirinda insa edilen yeni bir diinyanin bi¢imlerinin tiimiiyle
sanat¢1 tarafindan sekillendirilmesine imkan veren bir Siirrealist heykel denemesi

arasinda kendine yer agan bir iislup.
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Giacometti’nin sanatinn tiimii Siirrealist ¢izgi icinde degerlendirilemez ancak akima
yakin yapitlar verdigi donemde diger sanatgilar gibi tipik Siirrealist objeler yaratmasa
da Breton’un doktrinine uygun sekilde bilingaltinin ve korkularin konulastig1 ve
bicimsel olarak yine bu kavramlarm yansitilisindaki ictenligi takip ettigi dlgtide
primitif sanatin formlarina yakin etkiler tasiyan heykeller iirettigi icin modern
heykelde Siirrealizm’in 6zgiin bir kanadini olusturur. 1920’lerden itibaren Afrika ve
Okyanusya heykellerinin ¢izimini yapan sanat¢inin 1926 tarihli antropomorfik
heykelleri Le Couple (Cift) ve Femme Cuiller (Kasik kadin) primitif form
anlayiginin izlerini tagir. 1930’lardan itibaren erkek ve kadin bicimlerine ait temel
motifler degisik sekillerde birlesirler, baz1 heykellerde hayvansi bi¢cimler can
cekisirler,baz1 miicadeleler ise -tabularin alaninin rontgenci gozlere ac¢ildigini haber
verircesine- kafes demirlerinin eziciligine kars1 verilir. Woman with her Throat Cut
(Bogazi kesik kadmn,1932) adli heykelde figiir parcalanmis, sadistge kiyilmis halde
yerde yatmaktadir.Onun gorsel dilinde yalinlikla sunulmus nesne yada nesneler,

sembolik objeler olup bazi ezoterik sirlar1 fisildayan varliklardir.

Resim 2.3.5 Alberto Giacometti, Kasik Kadin, 1926

Giacometti birgok calismasinda kendi mekanini belirleyen ve mimari
konstriiksiyonlar1 andiran kadrajlar icinde boslugu kullanan nesneler iiretmistir.
Bu tarzdaki yapitlarina en ilging 6rnek, Meyerhold Tiyatrosunu andiran elemanlari
ile yagsamin,6liim ve askin gercek dramatikligini bir rityanin diliyle veren bir

diisiinceler sahnesi seklindeki The Place at 4 A.M adli yapitidir.
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Siirrealistler obje kategorilestirmelerinde hayal ile ger¢egin olaganiistii birlesimini
tastyan Giacometti’nin objelerini Objets mobiles et muets (hareketli ve sessiz objeler)
olarak nitelendirmislerdir. Insan ile nesne arasinda yakaladig1 iliski desenlerinde

daha da pekisir: her insan ve her nesnenin ortak yalnizligini tanima noktasidir bu.

Hans Arp’in sanatsal yolculugu, XX.yiizy1l basindan Siirrealizm’in ge¢
donemlerine dek cesitli etkileri tastyan bir koprii gibidir: Berlin Dada ve sonrasinda
Paris’teki sanat ¢cevresine - Siirrealist gruba- katilmadan once Arp, 1912 siralarinda
Kandinsky ve diger Die Blaue Reiter grubu iiyeleri ile yakinlasarak sergiye
katilmisti. Dada’nin ardindan adi Siirrealizm grubu i¢inde anilirken heykel alaninda
0zgiin form anlayis1 ile soyutlamanin ve Siirrealist heykelin yeni bir tiiriinii yaratti.
Arp’mn heykel ¢izgisi, Siirrealist form anlayisinin degisik bir temsiliyken ayni
zamanda heykelde soyutlama kavraminin kendi tarihinde de 6nemli bir yer
edinmistir. Doga formlarm stilize ederek geometrik soyutlamalara vardiran
Brancusi’nin tersine Arp, baslangi¢c noktasini tiimiiyle soyut saf bi¢cimlerden alarak,
formun biomorfik etkiler tagiyan ana hatlar1 ve egrileri ile canli ve insans1 heykeller
tretmistir. Heykel, bicimsel 6geleri ile kadin bedenini ¢agristirmakta ama bilingli
olarak sozii yarida kesmektedir, beyaz renk ile gerceklestirilmis bu formlar,
Siirrealist ilham ile bilingaltindaki arzularin izinden doniistiiriilmiis, fragmanlagsmus,

giindelik rasyonel algi i¢in bilinmezi barindiran gergekiistii varliklar olmuslardir.

Siirrealizmin psikolojiye,melez bicimlere ve cansiz nesnelere olan tutkusunun,
siirsel imgeye doniismesinin ardindan sik sik seyleri insanlastirma (humanisation)
stireciyle metafor yiiklii Siirrealist yapitlar yarattigi gozlenir. Tabiki bu, Dada’dan
miras kalan aligkanlikla (insanlarin ruhsuzlagmasi ve tektiplesmesinin makine-insan
melezleri ile yansitilmasi hatirlanirsa) tam tersi olarak da diisiiniilebilir,yani
insanlarin nesnelesmesi,(deshumanisation) canlinin cansizlasmasi olarak. iki niyet
arasindaki sinir ¢ok ince bazense belirsizdir :

Man Ray’in Le Violon d’Ingres (Ingres’in kemani, 1924) adli, kadin torsu ile kemanin
formu arasinda kurdugu analojinin sonucunda modelinin sirtina kemanin motiflerini

yerlestirdigi fotografinin hangi tarafta durdugunun tam belirgin olmadig gibi.
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Siirrealizm sergilerindeki objelerin bircogu herseyde insana dair ruhsal yada bigimsel
cagrisimlar arayan bu zihnin iiriinleridir. Insansilig1 objelerin iizerine giydirmek
farkli yollardan olabilir: objenin bi¢mi ile insan viicudu fragmanlarmin ya da insana
ait aksesuarlarin bileskesinden olusan antropomorfik objeler yaratmak ya da objeyi
insana ait durus,davranis ve goriintiiler i¢cinde gostermek ile.Gruba Eros sergisiyle
beraber katilan birkac yeni sanat¢i bu yaklasimlara tazelik katan objeler iirettiler.
Kanadali Mimi Parent, Masculin-Feminin (1959) ve Maitresse ( Metres,1996) adli
yapitlari ¢ift imgenin yalmlig: ile psikolojik metaforun en 6nemli 6rneklerindendir.
Kadin-erkek iliskilerine ironik bir bakisla gdnderme yapan bu iki objede Parent,

kadin sagin1 kravat ve kirbag yerinde kullanarak objelerin pratik islevleri tizerinden

sembolik islevlerine ge¢gmis, metafor yaratmustir.

Resim 2.3.6 : Resim 2.3.7 : Mimi Parent
Mimi Parent, Maskiilen-Feminen 1959 Metres, 1996

Karikatiirist Maurice Henry Homage a
Paganini ( Paganini’ye sayg1,1968) adli
objesinde bir keman1 tamamen bandaj ile
kaplarken Magritte insan pozundaki tabut
heykeli ile antropomorfik nesnenin ilging bir

ornegini vermistir.

Resim 2.3.8 : René Magritte, Madame Recamier, 1967
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3.BOLUM

3. 1960 SONRASI HEYKEL SANATINDA SURREALIST

DUSUNCENIN ETKIiSI

Dada ve Siirrealizm, 1960 sonras1 sanatina ve kiiltiiriine diger sanat hareketlerine
kiyasla daha fazla niifuz etmistir. XX.Yiizy1l Avrupa avangardinin sanatla hayati
birlestirme ve sanatsal amaclar1 sosyo-politik elestiri ile donatma atilimlari, yiizyilin
ikinci yarisindan sonraki donemde degisen sosyo-kiiltiirel yapiya bagl olarak degisik
yaklasimlar icerse de baslangi¢ noktasi sayilmistir. Dada’da kurumsal sanat
anlayisma ve burjuva degerlerine yapilan isyankar ¢ikism ardindan, Siirrealizm’de
tarihsel gecmisin politik gecmise doniistiiriilerek sanatin propaganda araci niteligi de
kazanmasi, Postmodern donemde ortaya ¢ikan diisiincelerin temellerini

olusturmustur.

Postmodern sanattaki genel egilimler goz 6niine alindiginda, modernizm;sanat
ile hayat1 birlestirme arzusuna ragmen, bi¢im ve anlamin sentezi ile yarattig1
kavramsal bir estetik ile yetinmis sayilir. Postmodern doneminin ruhu, modernizmin
bireysellik, sezgisel yaraticilik ve ice doniik deha gibi degerlerine kars1 daha esnek,
elestirisinin dozu azalarak neredeyse hafif bir ironi tastyan, derinligi azalmig bir
durumu yansitir. Dada ve Siirrealizm’in politik amaclar i¢in yeni bigimler yaratmasi
modernizme ait bir goriintiiyken, Postmodernizm sanatinin, kokii Schopenhauer’e
dayanan pasif nihilizmin etkisi altinda oldugu kabul edilirse, tislubunun da genellikle
gecmisin ikonlagsmis bigimleriyle oynama, alint1 ve yorum ile ahlaki ve giindelik

hazlar1 hor goren tavri anlasilmis olur.
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Duchamp’in ready-made ¢ikisinin ardindan Siirrealizm’de giindelik hayatin akisi
icinde estetigi yakalamak istegi, disiplinlerarasi liretimde sanat yapitinin 6zerk
yapisindan gitgide vazgecilmesi,liretilen kimi fikirlerin,imgelerin kisa siirede
ikonlagmas1 ve gorsel iletisim araglar1 sayesinde ¢ogaltilmasi ticarilesme olgusunun
baslangicini haber vermekle beraber ‘kollektif alimlama’ya ve politiklesmeye olan
katkis1 nedeniyle Siirrealist devrime inananlar tarafindan pozitif bir yaklagimla kabul
edilmistir. Tam bu noktada bazi sanat tarih¢ilerinin Siirrealizm’in postmodernizmi
onciiledigi ve 1920’lerden itibaren postmodern diye nitelendirilen doneme kadar
tarihsel bir kopus degil, icinde gelismeler barindiran bir siireklilik olduguna dair
savin1 hatirlamak gerekir.”® Dada ve Siirrealizm’in postmodern sanat ve kiiltiir
tizerindeki izlerini siirerken ‘kitsch’ kavraminin ortaya ¢ikis1 da 6nemli bir duraktir,
Dadacilar ve Siirrealistlerin kent yasamini ve imgelerini bastac1 etmeleri ve sanatla
hayat arasindaki ayrimi kaldirma istekleri, postmodernizmin sanatin sonu tezleri ve
piyasa iligkileri sanatin ticarilesmesine varmustir. Avangardin 61diigii,sanatin

sonunun geldigi fikirlerinin iiriinii olan Kitsch, tarihselcilige yonelir.

Tarihselcilik, Siirrealistlerin gecmigin 6lii nesnelerinden bir patlama
ctkarmasindan farkli bir bicimde,pastis,metinlerarasilik ve oyun ile birlikte yer alir.
Burada, Baudelaire ve Benjamin’deki insanligin oniine siirekli enkaz yiginlari koyan,
yikict bir tekrara dayanan tarih bilincinden kaynaklanan melankolik dehgset ogesi,

huzurlu ve uyumlu bir nostaljiyle, yikicilik oyunla karsilanmstir. *’

*® Ornegin Scott Lash, ‘1920’lerin tarihsel avangardinin — 6zellikle Dada, Siirrealizm ve
Konstriiktivizm- estetigin aurasi ve 6zerkligi izerinde olugturduklari radikal atagin postmodern bir
duyarlilik’ oldugunu diistiniir.

Dahasi Biirger’in avangardi iki diinya savasi arast donemle sinirlandiran ‘tarihsel avangardin tiikenisi’
tezine katilmaz ve Benjamin’in aura kurami araciligiyla 1920’lerden giiniimiize dek avangard
postmodernist programin ilkelerini aragtirmaya koyulur.

Scott LASH,Sociology of Postmodernism, Londra and New York, Routledge, 1990

*" Firat MOLLAER,a.g.y, S.257



79

II.Diinya savas1, Avrupa’nin kiiltiirel ve sanatsal liderligini sarsmustu.

1960’ lardan sonra sosyo-kiiltiirel yapinin hizla degismesiyle ve Amerikan ticaret
kiiltiirtiniin diinyaya egemen olmasiyla birlikte sanatta yasanan yeni dirilis esnasinda
0 donem yaygin olan Soyut Ekspresyonizm dénemin ruhunu yansitmakta etkisini
yitirmeye baslamis ve Pop Art denilen akim, Amerika ve Ingiltere’de ortaya
cikmustir. Tiiketim toplumunun fetisleri ve kent folkloru, Dada performanslar1 ve
Duchamp tarzi ready-made cesitlemeleri, ‘Yeni Dada’ olarak da anilan, birbirinin
varyasyonu birka¢ akimda yeniden sanat alanin1 doldurmaktaydi. Sanat yapitlarinin
maddesel iiretiminin bagh basina sorgulandig1 ve sanat olan ya da olmayan hakkinda
sanat¢inin Onermelerinin 6n plana ¢iktig1 bu donemde Kavramsal Sanat gibi
hareketler, Dada ready-made’inin anlamsal sinirlarina felsefi eklentiler yapsa da

izledigi yol Dadac1 Duchamp’in yolundan ¢ok fazla ¢cikmamagtir.

Bu akimlardan adini1 popiiler kavramindan alan Pop Art, topluma ve nesneye
iliskin postmodern bakisin gorsellestigi ilkidir. Tiikketim toplumunun gercegini
yansitmak isteyen Pop Art sanatgilari i¢in seri liretim nesneleri en dnemli
malzemedir, izleyiciye giinliik yasamin bayagilig1 sunulurken popiiler kiiltiiriin
formlar1 olarak giindelik hayata ait nesneler kullanilir. Dadacilarin ve Siirrealistlerin
sanat alanina uzak konular1 ve imgeleri kovalamasi gelenegi yikmak ve sanatin kisith
alanini alaya almak icindi, Yeni Dada olarak da anilan Pop Art’ta ise giindelik
gercege ait bu imgeler nesnel anlamlar: ¢arpitilmadan, ¢agdas insanin diinyasinin ve
tabiatinin dogal elemanlar1 olarak yansitilmaktaydi.Bu Dada’da oldugu kadar
saldirgan bir tavirla degil, ironi iceren yumusak bir anlatimla yapilmaktaydi, ne de
olsa Duchamp sonras1 avangardin sasirtma, sok, skandal gibi yontemleri ¢oktan kitle
iletisim araclarinin hizmetine girmis ve ‘aykir’’ olmak zor bir hal almist1.1962°de
Duchamp; Pop Art,Yeni Gergekeilik gibi akimlarin kendisi tarafindan estetik deger
yargilarin1 yikmak amaciyla kullanilan ready-made objenin anlam boyutunu, onlarda
estetik degerler bulmak suretiyle tiimiiyle degistirdiklerini belirtir. Yine de Dada ve
Siirrealizm’in etkisi bu akimlarin yapitaslarinda, 6zellikle nesneye yaklagimlarinda
belli olur: Bicimsel estetik kayginin terk edilmesi ve donemin giindelik gergeginin

tiim ¢iplakligiyla iletilmesi.
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Iletisim aginin teknik olanaklarmnim kullanilmasi,yeniden iiretim ve sanat¢inin
roliiniin,etki yaratacak imgenin yapmaktan degil se¢mekten gectigi diisiincesi Pop
Art sanat¢ilarinin Duchamp’m yolunu izledigini gosterir. Ayrica Dadaci ve Siirrealist
sergilerin biinyesinde gelisen mizansen ve gosteri sanati1 Pop Art siirecinde

Happening adi verilen performanslar1 dnciilemistir.

Akimm 6nde gelen isimlerinden Andy Warhol, sanat diinyasinda Duchamp’in
ardindan sanat kiricisi olarak nitelendirilen ikinci sanat¢i olmustur.Onun eserinin
celigki yaratan iki yonliiliigii ona bu iinvan1 verir; bir yandan piyasa sistemine dahil
olurken 6te yandan sistemi agikga elestirir.

Onun 1ilgisi seri tiretim nesneleri dolayisiyla kitsch olana yoneliktir. Ready-made
nesne kullanma ile kisisel vurgudan uzaklagma ve isim-imzanin iin kazanmasi ile

Warhol, asir1 kisisellesen bir kisiliksizlestirme celiskisi ve imaj doygunlugu yaratir.

Dada’nin sistem elestirisi yapan ve toplum gercegine ayna tutan seri liretim
malzemesi meraki ve sasirtict ve sansasyonel performanslart postmodern sanat
anlayisinda oncelikli yer edinmesinin yanisira Siirrealizm’in etkilerinin degisik sanat
hareketlerinde ad1 gecen bazi sanatg¢ilara farklh katkilar1 oldu. Masson ve Miro tarzi
resimsel otomatizm ve soyutlamanin izleri 1950’lerde Amerika’da filizlenen Soyut
Ekspresyonizmin Arshile Gorky ve Jackson Pollock gibi sanat¢ilarinda kendini
gosterdi. Siirrealizmin ‘doniistiiriicii’ ve ‘sentezleyici’ yan ise olagandisiliga ve
diigsellige doniik yapitlar iireten sanat¢ilar: esinlendirdi. Giindelik algiy altiist ederek
bilincin sinirlarini genigletmeyi amaclayan Siirrealist obje, siradan nesnelerin siradisi

yorumlariyla kendine genis yer buldu.

Pop Art i¢inde Claes Oldenburg, objeler arasindaki analojilerle ve objelerin
yarattiklar1 metaforlarla ilgilenen bir sanat¢idir. Kendi deyisiyle ‘cagin

fonksiyonellik biiyiisii’ i¢cinde degisen endiistri diinyasin1 anlatmaktaydi.
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Objeler Oldenburg’un siizgecinden gecerken malzeme,boyut, doku degisikliklerine
ugrayarak psikolojik etkiler yaratan seylere doniisiirler, burada ready-made obje,
yansitilmak istenen fikir ugruna bicmine miidahale edilerek sanat objesine
doniistiiriilmiistiir, bazen tekil bir objenin imgesi bazense birden fazla objenin bir
araya gelisiyle olusan komposizyon yaratmistir. 1962 yilindaki sergisinde biraraya
getirilmis giindelik yasam objeleri, normalin disinda boyutlarda tasarlanmis,
Siirrealist mizah ve diigsellik iceren sanat objelerine daha dogrusu heykellere
doniigsmiislerdi. Stirrealist gelenek i¢inde doniisiime ugrayarak baglamindan
koparilan egyalar, sembollesmekte ve zihni diisiinmeye ¢agirmaktadir.

Yine de Pop Art iiriinlerinde Siirrealizm’deki siirsellik kaygis1 yoktur, popiiler
kiiltiiriin imgeleri kisisellestirilmeden,elestirilmeden oldugu gibi sunulur.
Oldenburg, yumusak heykel projelerinde mekanik esyalarin imgelerini organik
malzeme kullanarak yeniden tasarlarken,yercekimi faktorii ile dogal etkiler ve
yasamsallik kazanan objeler tiretmistir. 1965’ ten sonra yapmaya basladig: bir dizi
cok biiylik boyutlu heykel caligmasinda, tasarlandiklari mekan ile kavramsal ve
bicimsel baglar1 olan, gercege uygun renklerle gerceklestirilmis, toplumun anit
bilincini tersyiiz etmeyi amaclayan obje-anitlar iretmistir.

1976’da Philadelphia’ya yerlestirilen onii¢ metre boyutundaki metal ‘Mandal’
heykeli igin sanatg1, Brancusi’nin 1912 tarihli The Kiss (Opiis) adli heykeliyle
baglant1 kurdugunu belirtmistir. Politik gonderme tasiyan
obje-anitlar1 icinse Amerika’nin Vietnam politikasini
elestirdigi diisiiniilen 1969 yilinda Yale Universite
kampiisiine yerlestirilmis olan Lipstick on Caterpillar

< Tracks adli askeri bir tankin tizerinde dev bir ruju tasidigi
heykel — ayn1 zamanda fallik bi¢imini de sezdirdigi

sekliyle- ornek verilebilir.

Resim 3.1 : Claes Oldenburg, Mandal, 1976
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Pop Art’ta yeniden karsilasan Dada ve Siirrealizm etkisi ayn1 donemlerde
‘Gergege yeni bir yaklasim’ diislincesiyle ortaya cikan, Amerika’ya karst Avrupa
kokenli olarak Pop Art’in bicim degistirmis hali olan Yeni-Ger¢ekg¢ilik (Nouveau
Realisme) hareketinde de varhigini siirdiirdii. Yeni Gergekcilik grubu, Pop Art
sanat¢ilarina kiyasla varolus ve gelip geciciligin farkindalig: ile daha ¢ok ilgiliydiler.
Malzemelerini hurdacilardan toplayan ve Compression adli serisinde eski arabalari
ya da atik metal pargalar1 sikistirip presleyerek biiyiik boyutlu dikdortgen nesneler
tireten César, plastik oyuncaklar, kiirk, metal hurda gibi giindelik ya da atik
malzemeleri toplayip bir araya getirerek heykeller yapan, hareketli ve kendini yok
eden makineler sergileyen Jean Tinguely ve kadinin durumunu,ona bigilen rolleri ve
ona yonelik baskilar1 Afrika sanat1 etkileri tasiyan Nana adli heykelleriyle yansitan
Niki de Saint Phalle, ready-made objeye miidahalelerinde ayr1 yontemler denedigi
‘Yigintilar,Yakmalar, Kageler, Copler, Kesimler’ adlarinda degisik seriler yaratmis
olan Arman,Yeni Gergekciligin heykel sanatina getirdigi yeni yaklagimlari dnemli

isimleri olmuslardir.

Arman, farkli teknikler iceren serilerinde ready-made objeyi bazen bicimsel
doniistiirmeler bazense objelerin biraradalig: ile olusturdugu komposizyonlar ile
kullanarak ‘obje sanati’nin ilging Orneklerini vermistir.

Cachets (Isaretler) adli ilk serisinde yapit; miirekkepe batirilip kagida baskisi alman
nesneler araciligi ile hazirlanmisti, Kurt Schwitters’in tislubundan etkilenmis
Arman’in yiizey lizerinde yaptig1 denemeler resim disiplinine yakindu.

Daha sonra Arman, nesnelerin kendilerini,¢caginin teknik iiretim asamalarma benzer
sekilde miidahalelere tabi tutarak mekaniklesmeyi,yeniden doniisiim 6zelligini ve
monotonlugu gozler Oniine seren ready made serilerine bagsladi:

Accumulations (Yigintilar) adli diizenlemelerinde secilen obje, cogul halde iistiiste
y1gilmig goriintiisii veren bir sekilde heykelsi olarak diizenlendi. Bu diizenlemeler
bazen sadece izleyiciyi tiiketim toplumunun aksesuarlari ile yilizlestiren notr yapitlar
iken, yerlestirildigi mekan ile daha kapsamli bir iliskiye giren bazilar1 da psikolojik

metaforlar yiiklendiler.
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Paris’te tarihi St.Lazare tren gar1 oniinde 1985 yilinda
karsilikl1 yerlestirilmis olan iki anitsal 6l¢iideki heykeli
tistiiste y181lmis saatlerden olusan ‘L’heure de Tous’ ve
~ yine yigilmug bavullardan olusan “Consigné de Vie’
objelerin imgesi ve heykellere verilen isim baglaminda

dokunakli bir anlam kazanan yapitlar olmustur.

Resim 3.2 : Arman, Consigné de Vie, 1985

Accumulations serisinin bir 0rnegi olan Poubelles (Copler) adli serinin igerdigi
yapitlar, saydam cerceveler ya da kutular icinde sergilenen atiklardan ibarettir.
Oldenburg’un moderniteyle birlikte degisen beslenme kiiltiiriinii (fast food) ve ortaya
cikan yeni yiyecek ikonlarini gercek iliizyonu yaratacak sekilde taklit ederek yeniden
tiretmesi gibi, Arman’in Accumulations ve Poubelles serilerindeki obje yiginlar1 da
XVl.yiizyilda deger kazanan natiirmort resmi Vanitas tiiriiniin ¢agdas bir yorumudur,
zihin; yasamin kisaligi, gelip gecicilik ve maneviyat karsisinda maddiligin
degersizligi ile karsi karsiya birakilir. Coléres (Ofke) adli seride obje,sanatc1
tarafindan bir happening siirecinde pargalanir ve ortaya ¢ikan sonu¢ yeni bir estetigi,
yeni objeyi olusturur. Arman, 1961°deki Yeni Gergek¢ilik Fuari’nda II.Henry
doneminden kalma antika bir mobilyay1 pargalayip tekrar bir araya getirmistir. 1962
yilinda Gstaad’daki sergide bir piyanoyu balyozla paramparca etmis sonra kirilan
parcalar1 bir panelin lizerine yeniden yerlestirmistir. ‘Chopin’s Waterloo’ adl1 bu
yapit, Arman’a gore, kullanilmis ucuz endiistri malzemesinin agiga ¢ikisi -
sergilenisi, sondan basa dogru kazandig1 asemblaj etkisi, egrilerin ve diiz ¢izgilerin

olusturdugu yeni komposizyon ile kiibist gelenege dahil bir deneydi.
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Combustion (Yakma) miidahaleleri de Colére anlayisina yakindir.Obje,sanat¢imnin
saldirgan yikiciligmin 6znesi olmaktadir. Coupes (Kesimler) adli altindaki yapitlar,
objenin yapisal deformasyona ugramasi ve fragmentation adiyla parcalara ayrilarak
tekrarlama ile yeni bir biitiin yaratilmasi suretiyle imgenin 6ziinii koruyarak yeni

bicimlendirmelere gidilen yapitlardir.

Arman, tiiketim kiiltiiriine ait objenin anitlagmasi istegini Oldenburg’la
paylasarak kendi tarzinda, cogunlukla ayni objenin tekrari ve yigilmasi ile olusan
anitsal heykeller yapti. Obje ile figiirii beraber kullandig1 Transculpture adli heykel
serisi ise Siirrealist heykel anlayismin 1960 sonrasi ilging 6rneklerindendir.
Mitolojik figiirlere ait klasik gercek¢i yapidaki figiiratif heykeller, yer yer dekupe
edilip, kahramanin sembolik imgesine génderme yapan ready made objelere ait
fragmanlar ile birlestirilmistir. Bat1 diinyasinda ikonlasmis tarihsel figiirler, modern
hayatin nesnelerine ait parcgalarla birlikte tasarlandiginda, ortaya imgesinin modern

hayata ait yeni bigimlenisi ¢cikmaktadir:

So6zgelimi haberci Hermes’in antik figiirii, izleyicinin karsisina,
bacaklarmin olmasi gereken yerde motorsiklet pargalari ile

ciktiginda ya da Lenin figiiratif heykeli, Arman’in atdlyesinden
viicudunun i¢inde donen carklarla ¢iktiginda Siirrealist metafor,

mizah ve canli - cansiz bileskesi kendini hatirlatir.

Resim 3.3 : Arman, Haberci, 1989
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1986°da sanat tarih¢isi Hal Foster, ge¢ 20.yiizyil sanatinda avangardin erken
donemlerine geri doniisii Freud’un ‘bastirilmisa doniis’ modelinde yansitan tehlikeli
bir yorum yapti: ‘Cok cagdas elestiri ve sanat, postmodern giiniimiize dair ¢cok
kuram ve uygulama, kismen, Siirrealizm’in soyagaci bicmindeki kurami ve

uygulamasidir.”®

Siirrealizm’in - dar anlamda Siirrealist objenin - postmodern sanatta siirekliligi
baglaminda, ortak bir kavramsal ya da formel yaklasim iceren, akim diye nitelen-
dirilebilecek hareketlerden ziyade, farkli sanatcilarin olagandis1 imgelemlerinin
yansidig1 daginik caligmalar goze carpar. Kavramsal ve yeni estetik sorunlar iizerine
iretilen yapitlarin diginda, psikolojik temalara oncelik veren bazi sanat¢ilarin
yapitlarinda siirrealist siirsellik hissedilir. Metaforik ifadeler yaratmak i¢in Siirrealist
araglar1 kullanan birka¢ sanat¢inin iistiinde durmak, XX.yiizyilin sonlarinda

Siirrealist bakigin takibi agisindan yararl olacaktir.

Calismalar1 hem Kavramsal Sanat hem Siirrealizm dahilinde degerlendirilen
Edward Kienholz, fotograf ve takvim sayfas1 gibi kendi gegmise gonderme yapan
elemanlarin yanisira; kafatasi,oyuncak bebek, kutular ve benzeri buluntu esyalardan
olusturulmus grotesk fuhus yorumlari ile dolu olan odalar tasarlamustir.

Bunlardan Roxy’s adli (1961) ilki ve en linliisii, Kienholz’un sanatinin temel ¢izgisini
ilan ettigi i¢in onemlidir. On cepheden bakilan bir tiyatro sahnesini ¢agristiran bu
diizenlemelerde terkedilmis esyalar1 kullanarak giinliik hayata ait bir ¢evre yaratan
Kienholz, izleyiciyi ¢agdas kiiltiiriin isleyisi - Amerikan riityasinin karanlik hedefleri
- ile yiizlestirmek amacindadir ve onun sanati sosyal elestiri yapan bir konumdadir.
Temalar1 toplumun kurbanlar1 ve kurban etme metodlari, 6liim yalnizligi, fuhus,
irkeilik kokenli siddet gibi toplumsal olgulardir. Kienholz, asemblajlari, objeleri ve i¢
mekan diizenlemeleri ile, bati kiiltiiriinde bunlar ve bunlar gibi sikint1 yaratan ve

1950’lerin ve 1960’larin sanatinda kendine yer bulamayan konulara odaklanmustir.

** David HOPKINS,Dada ve Siirrealizm,Cev: Suat Kemal Angi, Dost Yay.,2004, S.203
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Odalarinda giinliik hayat1 yansitan nesneleri tiyatro dekoru gibi gercekei bir tavirla
diizenleyen Kienholz, mekanda pop elemanlari ¢esitlendirerek siirrealist, fantastik
etkiler uyandiran yaklagimlara yonelmektedir.Bu secilmis esyalar ortamda kabusa
benzer, sikint1 yaratan, atmosferin izleyiciyi, o0 mekanin sakini olarak diistiniilmiis
kisinin acilarmin karanlik diinyasina c¢ektigi bir hava estirirler. Bu anlamda buluntu
esyalarla ve diizenlemeyle insani1 psikolojik yolculuklara ¢ikaran Kienholz,

1930’larin Stirrealist sanatinin devamini getirir.

Fransiz heykeltras Louise Bourgeois, objeleri doniistiirerek, melez bicimler
yaratarak bazen de ¢cogul objelerden gercekiistii etki yaratan diizenlemeler yaratarak
slirrealist objeyi postmodern sanatta temsil etmis bir sanat¢idir. Psikiyatrik
coziimlemeler, cinsellik, cinsiyetler ve roller gibi temalara doniik ¢alisan sanat¢i tim
ucurumlariyla i¢ diinyanin dislastigr mekanlar, siirreel bedenler insa etti. Tam
anlamiyla feminist olarak nitelendirilmese de, kadinlig1 bir bakis agis1 olarak
yapitlarinin iizerine giydirmistir denebilir. Ornegin 'mahkim' ve 'hapishane' arasinda
bulunan iligskiye benzettigi ‘kadin' ve 'ev' iliskisi, sanat hayati boyunca sorguladigi
temalarin basinda gelmistir. Buna paralel olarak yalitilmis birey ve toplum iliskisi,
insan ruhundaki paradokslar, aile icindeki yabancilagsmalar gibi psikolojik temalarla
ugrastig1 donemde formel olarak ilk donem heykellerindeki sert ve sabit bi¢cimlerin
yerine plaster ve lateks gibi yeni malzemeleri denedigi, biyomorfik ve fallik formlara
yakin, insan organlarinin yumusak dokusunu veren organik formlara yonelmistir.
1980’den itibaren gerceklestirdigi Hiicreler adli serisinde, i¢cinde bakmasi — insanin
kendisi ve nevrozlariyla yiizlesmesi - cesaret isteyen aynalar, elbiseler, yasantilar:
icine hapsetmis esyalar, gecmis zaman i¢inde donup kalmiscasina havada asili
objeler ile yillardir kapisi agcilmamis inziva hiicrelerini ya da bir kafesi andiran
yerlestirmeler yapmustir. Bu hiicreler, farkl fiziksel, duygusal, psikolojik, diisiinsel

ve entelektiiel acilar1 yansitan kadrajlardir.
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Resim 3.4 Louise Bourgeois, Bicak Kadin, 2002

Amerikan sanat¢1 Robert Gober, el yapimi 6zgiin bir pisuar iirettiginde obje
burada Duchamp’da oldugu gibi kavramiyla,sunulusu ile degil, tasarlanmis ve
gerceklestirilmis bir sanat yapit1 olmustur. Bu acidan Gober’in yaklasimi
Duchamp’tan ziyade Brancusi’ye yakindir. Siirrealist duyarlilik ile dolu objeleri ise
sosyo-psikolojik sorunlar1 ( korkular1 ya da kayitsizligr) islemek icin beden
fragmanlari ile esyalarim birlesimi ile olusturdugu
yapitlardir. Gober, yapitlarinda ‘cinsellige ait tabular,
escinsellere haksizlik, ¢cocuklara kotii muamele,
prematiire Oliimler, insan hayatinin degersizlesmesi
gibi konularm siradanlagsmasini ve bu durum
karsisinda toplumun kayitsizligini gozler oniine
sermek i¢in giinliikk hayatin siradan objelerini
antropomorfik objelere doniistiiriir.Bu objelerde
malzeme ve renk insana ait dogal goriiniimii verirken

form objenin formuna sadik kalir.

Resim 3.5 : Robert Gober, Isimsiz, 1990
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Objelerin insanlagmasinin hissettirebilecegi cocuksu bir fantezinin nesesi yerine,
insamin cansizlagmasi, esyalasmasi, oliimii; sanatcinin yansitmak istedigi kotii

gidisatin ifadesi olarak yetiskinlere 6zgii siirsel bir hiiziin yayar etrafa. Onun 6n
cephesinde musluk yerine siska birer ¢cocuk bacagi sarkan lavabosu, Duchamp’in

pisuarinin ¢ok uzaginda bir psikolojik mobilyadir.

Gober, insana ait ¢cagdas kaygilar1 ifade ederken Siirrealizm’den miras olan
tedirgin edici diizenlemeleri de kullanir. Galeri mekanlarinda beden fragmanlarindan
olusan heykellerini, figiir orada unutulmus ya da duvarlardan kaybolup gidecek hissi

verecek sekilde duvari hemen Oniine,yliziikoyun yerlestirir.

Gober’in temalarini paylasarak Siirrealist gelenek i¢inde tireten diger
sanat¢ilardan Amerikali fotograf¢i Cindy Sherman, ABD’nin cinselligi sansiirleme
cabasina girdigi bir donemde Gober’den daha kigkirtic1 davranarak Hans Bellmer’in
bebeklerini referans verdigi, tip mankenlerinin cinsel uzuvlarma yogunlastig: bir dizi

fotograf ¢alismas1 yapmustir.

Ingiltere’de ise Magritte ve Man Ray gibi sanatcilarin ¢izgisinin devami
denilebilecek, Siirrealist ironiyi temsil eden bir sanatci olarak Sarah Lucas 6n plana
cikar.Yerlesik toplum anlayislarini elestirirken kitle kiiltiiriine ait imgeleri kullanan
Lucas’in yapitlarinda Dadac1 sasirtma arzusu, Siirrealist mizah ile birleserek
bedensel betimlemelere dair yer degistirmeler, psikolojik metaforlar ile dolu bir
yaklagim vardir. Genis 6l¢iide kullandig1 otoportreleri ve verdigi android pozlar ile
cinsel kimlik konularindaki yerlesik yargilar: sarsmak isteyerek alternatif kisilikler
yaratan Siirrealist sanatcilar1 antmsatan bir durusa sahiptir. Sanat yasaminin en
baslarinda cinsel ve sosyal kimlik, cinsiyetler arasi iliskiler,0liim gibi hayatin ana
temalarma odaklanarak kendine ait gramerini olusturmustur. Lucas, toplumsal
bellegin unsurlarina dair metafor tagiyan, provokatif yapitlar yaratmak icin degersiz

malzemeler kullanir: eski esyalar, besin maddeleri ya da atiklar.
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Kiiciik olcekli, birbiriyle alakasiz objelerin biraradaligi ile olusan Siirrealist dolaplari
animsatan ¢alismalarin yanisira, fotografi, kolaji, heykeli, enstalasyonu ve ¢izimi
kapsayan genis sanatsal iiretiminde,cinsiyetlerin ve cinselligin dilbilimsel ve gorsel
verileriyle sosyal kligeleri alaya alan bir tavr1 vardir. Kolaji ve asemblaji, toplumda
kliselesmis rol dagilimlarina, davranislara ve bu kategorilesmenin sosyo-politik ve
bireysel ifadesine dikkat cekmek icin kullanir. Yapitlarinda kadin ve erkek bedeni

genellikle cinsel fonksiyonlu objelere indirgenir, fragman halinde sunulur.

‘Bitch’ (1995) adli diizenlemesinde, bir masanin {izerine ¢dmelmis bir kadini
cagristiran sekilde bir t-shirt ¢cekilmis, cinsel uzuvlariin olmasi gereken yere ise
vakumlanmig posette uskumru balhig1 yerlestirilmistir. Saldirgan ve erotik tutumuyla,
kullanilan malzemeler ile bu ‘heykel” Siirrealist soyundan gelmektedir denebilir.
Lucas’1n sanati, giinliik hayatin formlar1 ve diisselligin genis alaninin birlesimleriyle
metaforlar yaratarak, medyada ve sanatta baskin olan kliselesmis erkek egemen
bakisa feminist bir tavirla cevap verir, heykelleri 6rnegin; Allen Jones’un eril cinsel
fantezileriyle dolu Pop Art heykellerinin karsisina dikilir. Bir yatagm iizerine bir
ciftin cinsel organlarma gonderme yapan ‘Au Naturel’ adl1 yerlestirmesinde ise daha

sakin bir yaklagimi vardir.

Resim 3.6 : Sarah Lucas, Au Naturel, 1994

Siirrealizm’in devrimci coskusunun ve giindelik hayat politikasmnin mirasgisi
olarak, ayrica son avangard olarak diistiniilen ,1957-72 aras1 yasayan,1968’in firtinal

doneminin deneyimini temsil eden Situasyonistler gosterilir.
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Kenti, Siirrealistlerin coskusunu hatirlatan bir bicimde yasayarak, mekanlar1 fantezi
ve oyun gereksinimlerini karsilayacak sekilde diizenlemeye girigsmislerdir.
Postmodern cagin gezginleri, kendilerini siiriiklenmenin cazibesine biraktilar ve
Situasyonist Manifesto’da bu deneyimin asgari dnerileri biitiin yagsanilabilir
gezegenlere genisletilebilir olan ve biitiin gezegeni kaplayabilecek Olciide birlesik,
dinamik bir kentlesme ve davranista bir devrim olacagini, tek yanlh sanatin aksine,

Situasyonist kiiltiiriin bir diyalog, bir etkilesim sanati olacagini 6ne siirdiiler.

Son olarak, Marksist kuramct Adorno, 1956 tarihli Looking back on Surrealism
adli makalesinde yaptigi degerlendirmede ‘Montaj tekniginin kullanimint
desteklerken, Siirrealizm’in, kapitalizmin erken doneminden beri bir imge kiiltiiriinii
yeniden dolasima soktugunu, bu nedenle de izleyenleri icin ifsa edici bir farkindalik
soku iirettigini’ ileri siirer. Fakat Siirrealizm’in bu modast ge¢cmis egyalara bel

baglamasi ona cansiz, simulakral bir dis goriiniis saglar.

Marksist terimlerle soylenirse, Siirrealizm, kapitalizmin insani ‘seylestirmesinin’ bir
9

. v . 2
ornegini olusturmugtur.

Resim 3.7 : Anur Hadziomerspahic , 49. Venedik Bienali i¢in 6zel proje, 2001

* David HOPKINS.a.g.e., S.211
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4. CALISMALARIM

Her sey yerli yerinde bir dolap uzaklarda
Azapta bir ruh gibi gicirdiyor durmadan,
Birseyler hatirliyor belki maceramizdan

Kuru giiz yapraklar1 ugusuyor riizgarda.

Ahmet Hamdi Tanpinar

Baudelaire’in onciiledigi modern gorme rejimi, modernizm olgusu ile beraber
sanat¢inin evreninin giderek biiyiiyen kentlere taginmasinin ardindan, sanayilesmenin
imkan sagladig1 zenginligin, modanimn ve yeniligin ihtisaminin geri planinda kendini
siradan goriiniimlerde ele veren gercegi — herseyin hizla eskidigini,gozden diistiigiinii
ve zamanin yikiciliginin her yerde sergilendigini - sanatin konusu yapmay1 secen
tavirdir, modern sanatin gergeklestirdigi kirilmadir.

Ilerleme denen firtina, sistemin gerekliliklerine uyum saglayamayan bireyi yalniz
birakir, toplumdan soyutlar, ondan; modernligin insan1 makinalastiran hizli giindelik
yasami ve gelip geciciligin umutsuz dongiisii icinde hayatina kaybettigi esrar1
kazandiracak isaretlerin pesinde olan sehrin bagibos gezginini, melankolik aylagmi
yaratir. Modern ¢agin melankolisi, zamanin ve ilerlemenin, aydinlanma umudundan
coktan saptigmin, kapitalist diizenin insani siiriilestirdiginin ve mutsuz , hir¢in ve
acimasiz varliklara doniistiirdiigiiniin farkindaligindan dogan durumdur. Sistemin
insan1 nesnelestirdigi ve hizina yetisemeyen herseyi yokolmaya mahkum ettigi
modern hayatin melankolik sanatci, imgeci bir sairligi benimser, ¢evresine alegorik
bakisla yaklasir, giindelik hayatin nesnelerine siirsel bir esinle bakarak psikolojik
metaforlar yaratir, insanlarin ve nesnelerin arasinda siirsel baglantilar kurar.
Nesneler de seri iiretim ve ticaret kiiltiiriiniin hiikkiimdarligindaki bu diizende her an

degerini kaybetme ve yokolma tehlikesi ile kars1 karsiyadirlar.
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I¢ine kapanan insan, yasadig1 i¢ mekan1 kendini yansitan nesneler ile doldurur,
insanin omuzlarina ¢oken nesnel zamana karsi i¢ zamanini yasar, esyalariyla ortak
bir yazgiy1 paylasir. Zaman ve insanin yasadigi ruhsal degisimler esyalarda
gorsellesir, her i¢ diinya kendi digim sekillendirir, bellegin ¢cekmecelerindeki anlar
esyalarin imgelerinde barimnir. Sanat¢1 gozlemledigi nesneleri ickinlestirir ve
insanligm durumlarini yansitmak i¢in 6zdeslik kurar. Etrafta rastlanilan her goriintii,
sanat¢iya, kendi ruh haline ait birsey cagristirabilir. S6zgelimi Baudelaire, Albatros
adli siirinde, giivertede denizcilerin eglencesi olan saskinlik icindeki Albatros
kusunu, sairin materyalist ve giderek duyarsizlasan toplum i¢indeki yabanciligini

anlatmak i¢in kullanir.

Nesnenin modernizmde basl basina felsefe ve sanat sorunu olmasi, modern
sanatin nesne ile olan bagimi agiklar: artik nesne, sanatta; yasanmisliklarin tasiyicisi,
siirin somutlagsmis halidir, dini gelenekten koparak 6znenin 6zgiir imgelemine ait
olan modern sanat, insanin tiim duygularini - 6zlemlerini, arzularini, korkularini —
cagin kendi imgeleri ile yani nesnelerle yansitan i¢crek ve metaforik bir dil kullanir.
Bilincin tiim katmanlarmin imgeleri, sanatin alanina girmistir artik. Siir gercek ve
gercekdisint dokuyan bir yapiya sahiptir. Hayatin kat1 ve gercekci akisini bozan,
ruhu zamanin disina ¢ikaran ve yasantiyr masallastiran riiya hali ve diis,
sembolistlerden beri ruhsal 6zgiirliigiin anahtar1 ve zaman kavraminin derinlikleriyle

ugrasan zihinler i¢in bir yontemdir.

Fiziki zamanin disina ¢ikis isteginin ve bilingaltinin gercege dair en genis boyutlu
gercegi sundugu diistincesinin XX.ylizy1l sanatindaki mirascilar1 degisik yollar
izleseler de, esyaya icten bakis ve esyayla insanin birbirini 6ziimlemesi fikri birbirini
tamamlar. Soyuttan somuta giderek ruhsalligin yansitilmasi siirecinde nesne (esya)

siirsel imge niteligi kazanir. Sair, seyr eyler eskal-i hayati havz-1 hayalin sularinda.™

30 Ahmet HASIM, Mukaddime, Savrulmada Giil, Adam Yay., Istanbul, 2004, s.17



93

Modern edebiyat geleneginde psikanalitik arastirmalarin derinden etkisi olmustur,
yiizy1l baginda Bergson’un i¢ zaman teorisi ile Freud un bilincaltina dair kesifleri,
insan ruhundaki siirekliligin, takvim zamaninin siirekli ileri dogru ilerleyen yapisi ile
ayni olmadigini, gecmis simdi ve gelecegi tek bir algida toplayan bir yapisi oldugunu
ileri siirdiigiinde,sembolistlerden itibaren zamana hitkmetmek icin, i¢ zamana Oncelik
vererek bellek ve bilingaltinda saklanan anlarin yeniden hatirlanmasi ile ruhsal
Oluimsiizliigii yakalamak arzusunun pesinden giden sairlerin yontemleri, yeni
yiizyilda da biiyiik sanatsal kirilmalara neden olur. Bergsoncu anlayis, bugiiniin
151¢1nda gecmisi ve gelecegi gdormektir. Gegmis her an simdinin bakisiyla yeniden
yapilanarak algilanir. Bu baglamda esya, insanin ‘esya ile birlesmesi’ sonucunda
simdiki zamandan ¢ikarak yolculuk etmesine, dongiisel bir zaman anlayisina dahil
olmasini miimkiin kilar. Bergson’un kuramindan yola ¢ikarak, sanat¢inin amacinin
‘ebedi an1 yagsamak’ oldugu durum, Proust’un yapitindaki gibi i¢ gercekligin
151¢1nda, ayn1 anda zamanda ve zamanin diginda yasamak ile miimkiin olur.

Onun biitiin bu esyadan istedigi sey, hiilyasina bir ¢erceve olmalari, ona bir firar
kapist agmalariydr® Insan-esya iliskisine zaman ve siire boyutu eklendiginde, esya
imgelesir ve metafor yaratir. Riiya ve diig, varliklar arasindaki sinir1 esnettiginde

hatta kaldirdiginda, bilingaltinin gercegine — arzu ve dzlemlerine kavusulmus olur.

Algy,bellek ve bilingalt1 arasinda Freud’un bilingalt: kavraminin ve Baudelaire’in,
Rimbaud’nun ve Lautreamont’un diisselliginin izini siiren Siirrealistler ise, siirsel
imgenin tiim Ozgiirliigiinii kullandilar : insan ruhunun derinliklerini ifade etmek i¢in
Siirrealist duyarliligin kurdugu evrende, canli-cansiz arasinda siirekli doniisiimler,

metamorfik varliklar ve fantastik mekanlar yer almaktadir.

Siirde ve gorsel sanatlarda, Siirrealistlerin ¢izgisi, diis i¢inde esyanin duygulara
dair fisildadiklarini ¢ikis noktast almakla beraber, Bergsoncu ge¢mis algis1 ve gayri
iradi hatirlama — Baudelaire’ci farkindaligin izinde, riiya halinin bigimlerini ve i¢

bakisin dis gercekligin iizerindeki doniistiiriicii etkisini yansitmistir.

3 Ahmet Hamdi TANPINAR, Edebiyat Uzerine Makaleler, Dergah Yay., Istanbul, 1992, 5.26



94

Modern zamanm yikiciligindan kurtulmak isteyen Siirrealistler bu nedenle
bilincaltinin ge¢misi simdiyi ve gelecegi bir arada yasayan siirekliligini giindelik
bakis acilaria giydirmeye calisirken, gegmisin, cocuklugun, tiikketimin ve seyleri
nasil bir hizla harabe haline getirdiginin imgeleri olarak esyalari, psikolojik islevli
seyler olarak goriirler ve iizerine siirsellikle egilerek sanat formu haline

doniistiiriirler.

Heykel calismalarimda, insan-esya-psikoloji arasindaki iligkilere degin bu
diisiince biitiinliigiinii kendi i¢ diinyamda harmanlayarak, insanin seylesmesi -
seylerin duygular1 tasiyarak insanlagsmasi temalarinda, eskimis, gozden diigmiis
esyalarin yaydigi hiiziin duygusu ve diizene ayak uyduramayan, yalnizliga terkedilen
insanin ruhsal durumu arasida ortak bir lirizm
bularak bunu yansitmay1 hedefleyen heykeller
iiretmekteyim. Insanm yalnizlag(-tiril)masinin
yarattig1 melankoli, maddi bir gosterge ile
karsilastiginda bilingaltinda tasidig: arzular,
korkular,umutlar ve yasantilarin izi su yiiziine
cikmakta ve bu sekilde bir nevi esya sembolizmi
dogmaktadir. Esyay1 ruh halimi ve suuraltimi
desifre etmede bir arag¢ olarak kullanirken, siirsel
imgenin pesinden gercegin bendeki yansimasini

gostermeye caligmaktayim.

Fulya Asyali, Komidin, 2006
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Esyalarin pratik islevleri, siirsel bakis altinda insanin psikolojisine gdnderme yapan
metaforlar olmakta ve baglamindan kopartilarak sembolik islevi olan sanat objelerine
doniismektedir.Ozellikle i¢c mekanin, odanm esyalar1 yalnizlik nesneleridir ve sirlara
sahitlik ederler, 6rnegin kapi, dis diinyadan ice gecisin ortasinda etten bir duvari
cagristirir. Istekleri, i¢ diirtiileri, varligi en gizli yerine varincaya kadar agma
diirtiistinii , icine kapali tiim varliklart acma istegini bir araya toplayan bir diisiin
kikenidir.® Esyalar, heykele doniistiikten sonra islevsizlesmislerdir, insan derisi
altindaki mekanik yapiyr amimsatan plastik bi¢cimleri ile, ne islevsel bir esya ne de

insanligin1 yasayabilen bir insandirlar.

Eser metni ¢calismami destekler nitelikte yaptigim

. heykeller, insan ile esya bicimleri arasinda
antropomorfik obje olarak adlandirilabilecek bir noktada
durmaktadir. Bigimsel olarak esyanin geleneksel formu,
insansilik katmak amaciyla antropomorfik fragmanlar ile
kompoze edilerek organiklesmekte ve heykel insan
boyutlarinda ve ten rengi olarak gerceklestirilmektedir.
Bu durum insanin esyalagmasi (cansizlagsmasi) — esyanin
insanlagmasi (canlanmasi) smirinda varolan, gecis
halinde, Siirrealist espriyi barindiran bi¢imler yaratmak
istegimin sonucudur.insanin cansizlagmasi,nesnelesmesi
siire ait bir hiiziin yaymakta iken, esyanmn canlanmasi,
cocukluk fantezilerine ait neseyi, mizahi

barindirmaktadir.

Fulya Asyali, Merdiven, 2007

3 Gaston BACHELARD, Mekanin Poetikasi, Cev: Aykut Derman,Kesit Yay., 1996, s.235
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Modernlesmeye ait iki yonliiliik, makinalagmanin trajedisi ve teknolojinin her gecen
giin ortaya cikardig1r mucizelerin sagladigi mutluluk giiniimiizde toplumu ve birey
olan sanatg¢iy1 ¢eliski icinde birakmaktadir. Caligmalarim, bu ikilik i¢indeki bireyin,
imgeleminde diis ile gercek arasinda dokudugu benzesimlerin sanatsal goriisiim

cercevesinde heykel diliyle anlatimidir.

Fulya Asyali, Sandalye, 2007

Fulya Asyali, Kapi, 2008
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5. SONUC

Goriildigii iizere Siirrealist diisiincenin temelleri,daha modernizmin baglarinda;
Romantizm’in 6znelligi ylicelten tavri, i¢ diilnyanin karmasasini irdelemesi ve bunu
dis diinyanin nesneleri araciligiyla yansitmasi ve ardindan Sembolizm’in mistik yani,
ruh durumlarini nesneler araciligiyla sezdiren ortiik dili, diis ve sanrinin klavuzluk
ettigi bilincaltina olan meraki ile sekillenmeye baslamistir. Blake,Baudelaire,
Rimbaud ve Lautreamont gibi sembolist gelenekten gelen sairlerin Siirrealist
yaratinin onciileri sayilmasi bosuna degildir. Siirrealizm, Dada’nin i¢cinden, Dada’nin
karamsar ve yikici yanma karsi diinyay1 degistirmeye daha coskulu bir yaklagimla
ortaya ¢iktiginda, sanat¢inin imgeleminin 6zgiirlesmesine, sanatla hayatin
birlesmesine, sanatin alanini kisitlayan tiim dogmalarin yikilmasima yonelik bir amag
tasityan tiim bu akimlarin harmanlamis ve insanin i¢ diinyasinin sinirsizligina yonelen

sanatsal diisiincelerin ortaya c¢ikardigi yapitlar baglaminda en cesuru olmustur.

Monoton kent yasamu i¢inde siirsellik arayan modern 6znenin bunalimlari, artik
nesnenin imgeleriyle bagdasarak somutlagsmaya baslamistir. Nesne, XX.yiizyilda
basl basina sanatin konusu oldugunda ve heykel sanati krizin i¢ine girdiginde buna
Siirrealistlerin katkis1 Stirrealist obje olmustur. Psikoloji, tiim arzular1 ve korkulari ile
siirsel imgeyi tiretir ve Dadaci ready made obje, Siirrealist diisiincenin elinde duygu
yiiklenerek doniisiir, sembolik islevi olan ii¢ boyutlu bir sanat yapit1 haline gelir.
Siirrealist obje, siirin somutlagmig halidir ve psikolojik metafor tasir.

Obje, formu degisiklige ugratilarak yada farkl sekillerde baglamindan kopartilarak
kavramsal bir nitelik kazanir ve modern ¢agin heykelinin tasimak zorunda oldugu
sorumluluklar1 gosterir : hangi yontemle olursa olsun yasanilan giiniin gergegine ve
insanin durumlarina ait bir anlam tagimak. Siradan nesnelere ve esyalara olan
tutkulariyla bilinen Siirrealistler, kapitalist toplum yapisina ait gercekleri yansitirken,
modernitenin hizina ve herseyi metalastirirken yerle bir ettigi degerler sistemine

yaptiklari elestiriyi yine bilingli olarak metalarim tizerinden, objelerin diliyle yaparlar.
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Kapitalizm insan1 seylestirmektedir ve zamana ve ilerleme denen bu firtinaya
direnmek,bir gladyatoriin miicadelesini andirmaktadir. Gozden diigmiis seyler
(nesneler) ve makina ¢agm acimasizligma ayak uyduramayan bireyin psikolojisi ayn1

lirizmi tagimaktadir.

Siirrealist diisiince, resimde ve heykelde diis ile gergegi, canli ile cansizi, modern
ile eskiyi karistiran ve zihnin varabilecegi en genis boyutlu gercege varmayi
amaclayan bir yapidadir.insanin her giin icice oldugu ya da hatiralarinda imgesini
barindirdig: seri tiretim objelerin, arzular1 ve hayalgiicii dogrultusunda bigimsel
olarak degismesi ve ruhsal etkiler tasiyan islevsiz bir objeye — heykele — doniismesi,

modern ¢agin kent insanina en yakin heykel formu oldugu sdylenebilir.

Bu 6nermenin dayanagy, II. Diinya savas1 sonrasi etkisi yavas yavas azalan
Siirrealizm olgusunun devaminin, 1960 sonrasi sanat hareketlerinde biiyiik dlciide
izlerini gormektir. Siirrealizm, 1930’1larda, farkl disiplinlerde yenilik¢i yapitlar veren
biiyiik bir dalga olusturmus ve fotograf, sinema ve Stirrealist yayimlar sayesinde
politik, mizahi, siirsel tiim kollartyla ve popiiler kiiltiire kucak agmasiyla siirrealist
bakis, genis 6l¢giide kitle iletisim araclarinin ve reklamciligin alanina girmisti.

60 sonrasi sanat akimlarinin ¢ogu Duchamp’in ready made nesnesini ve Siirrealizmin
doniistiirticii olanaklarmi kullandi. Sanat olan olmayan ve sanat¢inin kimligine dair
felsefi arayiglara giren ucu Kavramsal sanata varirken, tiikketim toplumunun degerleri
ile ugrasan obiir ug, Pop Art,Yeni Gercekgilik ve 80 sonrasinin Siirrealist gelenekte
ireten baz1 sanat¢ilar1 gibi obje sanatinda devam etti.Obje, baglamindan kopartilarak,
bicimsel doniistiirmelere ugrayarak, kimi zaman anitlagarak insan psikolojisine
gonderme yapmayz siirdiirdii. Maddi diinyanin sinirlar1 agilarak diis giiciiyle yeni
diinyalarin yeni objeleri tasarland1 ve yasam tecriibeleri ¢esitlendigi 6l¢iide objeler
yeni yasanmisliklar giyindi, yeni metaforlar kazandi. Postmodern olarak
nitelendirilen donemde halen Siirrealist diisiince, sanata bagka bir akimdan daha fazla

niifuz etmektedir.
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