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ONSOz

Tavus kusu; pek ¢ok ikonografik hikaye, mit ve anlatida yer alan hayvan figlri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. insanligin varolusundan bugiine kendisine pek ¢ok alanda yer
bulan bu figlir tezimizin ana konusunu olusturmaktadir. Tavus kusu figliriniin yaradilig
hikayelerinde yer aldigi konu Uzerinden 6zglin ¢ini pano yapilmasi amaglanmistir.
Yiksek lisans calismam esnasinda bulundugu katkilardan o6tlirti ve hosgorili yaklasi-
miyla destegini esirgemeyen hocam ve danismanim Dog. Timur Bilir’e tesekkir ede-
rim. Ayrica yazim ve uygulama esnasinda yasadigim zorluklari paylasan esime, cocuk-
larima ve anne babama ve arkadaslarima gosterdikleri anlayistan dolayi tesekkiir eder

onlara sonsuz sevgilerimi sunarim.

Haziran 2024

Mimine Saniye ATES
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TURK CiNi SANATINDA TAVUS KUSU FiGURU VE CiNi PANO UYGULAMALARI

OZET

Turk sanat tarihinde birbirinden farkli kiltirel etkenler ¢cergevesinde ortaya konulan
yapitlar incelendiginde tabiata veya mistisizme dair pek ¢ok olgunun sanatsal ya da
mitolojik sdylem olarak ortak bir anlatim dili kullanildigi goriilir. Bu dilin olusumunda
klltirlerin iginde bulunduklar sosyal c¢evre (kultlrel yapi), inang sistemleri ve
cografyanin cok dnemli etkenler oldugu gorilmektedir. Toplumlar icinde yasadiklari
kilturel yapilar ve bu yapilarin olusmasinda etken olan din- inang sistemleri ve
cografik- iklimsel ozelliklerle kendilerini, yaratilislarini ve varliklarini anlatma c¢abasi
icine girmektedirler. Turk kultirel hayati igerisinde yer alan mitler, efsaneler ve
bunlarin anlatim dili olan simgecilik-sembolizm doéntisimiindeki ikonografik motifler
de Tirk dilli halklarin icinde bulunduklari bu kiltirel ve cevresel yapilarla

sekillendirilmislerdir.

Tavus kusu motifinin Tirk islam sanatindaki yerini anlamak icin, oncelikle ilgili
literatiir taranmistir. ikonografik calismalar, sanat tarihi metinleri ve cesitli sanat

eserleri incelenerek, motifin sembolik ve estetik anlamlari (izerinde durulmustur.

Bu galisma, bir tasarim ve uygulama odakl arastirma olarak kurgulanmistir. Tavus
kusu motifinin farkli ikonografik drnekleri incelenerek, bunlarin iznik ¢ini panosuna
nasil uyarlanabilecegi lizerinde durulmustur. Tasarim siireci, gorsel araglar ve sanat

tarihi bilgisi kullanilarak gerceklestirilmistir.

Bu calisma da Tirk-islam sanatinin énemli bir sembolii olan tavus kusu motifinin iznik
¢ini panosuna nasil aktarilabilecegi gosterilmektedir. Tasarim sureci, motifin zenginlik
ve cesitliligini vurgulayarak, sanatseverlere ve arastirmacilara yeni bir bakis acisi
sunmaktadir. Bu ¢alisma, Tiirk islam sanatinin canliligini ve siirekliligini korumak igin

yapilan ¢abalarin bir 6rnegidir.

ANAHTAR KELIMELER: Tavus Kusu, Cini ve Seramik, Adem ile Havva, Geleneksel
Tirk Sanatlar
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PEACOCK FIGURE AND TILE PANEL APPLICATIONS IN TURKISH TILE ART

When the works produced within the framework of different cultural factors in
Turkish art history are examined, it is seen that many phenomena related to nature
or mysticism are used in a common expression language as artistic or mythological
discourse. It is seen that the social environment (cultural structure), belief systems
and geography of the cultures are very important factors in the formation of this
language. Societies attempt to explain themselves, their creation and existence
through the cultural structures they live in and the religious-belief systems and
geographical-climatic features that are effective in the formation of these
structures. The myths and legends in Turkish cultural life and the iconographic
motifs in the symbolism-symbolism transformation, which is their language of
expression, have also been shaped by these cultural and environmental structures

in which Turkish-speaking peoples exist.

In order to understand the place of the peacock motif in Turkish Islamic art, first the
relevant literature was scanned. By examining iconographic studies, art history texts
and various works of art, the symbolic and aesthetic meanings of the motif were
emphasized. Additionally, information was obtained about the history and

techniques of Iznik tile art.

This study was designed as a design and application-oriented research. Different
iconographic examples of the peacock motif were examined and how they could be
adapted to Iznik tile panels was emphasized. The design process was carried out using

visual tools and knowledge of art history.

This thesis investigates and designs how the peacock motif, an important symbol of
Turkish Islamic art, can be transferred to Iznik tile panels. The design process offers a

new perspective to art lovers and researchers by emphasizing the richness and

diversity of the motif. This work is an example of the efforts made to preserve the

vitality and continuity of Turkish Islamic art.

KEY WORDS: Peacock, Iznik Tile, Adam and Eva
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1. GiRIS

1.1 Calismanin Amaci ve Kapsami

Tiurk islam sanatinin zengin mirasi icerisinde éne ¢ikan motiflerden biri olan tavus
kusu, farkli disiplinlerde ve zaman dilimlerinde gesitli ikonografi ve stilizasyonlarla ele
alinmistir. Bu tez, tavus kusu figliriinlin akademik literatiir de ve sanat alanindaki uy-
gulamalarini inceleyerek, bu motifin iznik cini karolari tizerine pano olarak tasarlan-
masi ve uygulanmasi siirecini ele almaktadir. Tiirk islam sanatinin farkl disiplinlerinde
farkl ikonografi ve stilizasyonla ele alinan “ tavus kugu” figliriiniin, akademik literatur
ve sanat alanindaki uygulamalarindan yola cikarak ¢ini pano tasarlanmasi amaglan-

maktadir. Tasarimlarin iznik tas karo tizerine uygulanmasi planlanmaktadir.

Bu calisma, Tiirk islam sanatinda &nemli bir motif olan tavus kusunun ¢ini sanatina
yeni kompozisyonla uygulanmasini kapsamaktadir. Bu baglamda Tiirk-islam sanatinda
kus figlirti, sembolik ve ikonografik olarak sanata yansimalari gérsel dokiimanlarla

desteklenerek ele alinmistr.

Tavus kusu hikaye ve anlatilari uygulama alanlari gozetilerek irdelenmistir. Cini ve se-
ramik sanatindaki tavus kusu figlirii arastirilarak elde edilen gorseller dogrultusunda

calismada Orneklere yer verilmistir.

Elde edilen veriler dogrultusunda Tirk cini sanatinin motifleri ve tavus kusu figlri
harmanlanarak bir pano tasarimi yapilmistir. Tasarimda ilahi kitaplarda bahsi gegen ve
ayrica halk arasinda anlatilagelen Adem ile Havva’nin cennetten kovulma hikayesinin

bir pargasi olan tavus kusunun kandirilma sahnesi gorsellestirilmistir.

1.2 Calismanin Yontemi

Calisma iki asamali olarak ele alinmistir; Tiirk-islam sanati Gizerine literatiir taramasi
yapilmistir. Bu alanda hazirlanan tez, makale, kitap gibi yazili kaynaklarla birlikte gorsel
materyaller toplanmistir. ikinci asamada ise, tavus kusu temasiyla olusturulmus

tasarimin, ¢ini karolar Gzerine pano uygulamasi yapilmistir.



Tavus kusu motifinin iznik cini karolar (izerine pano olusturacak sekilde nasil
uyarlanabilecegi lizerine bir tasarim siireci ylrtttlmastir. Bu slireg, gorsel araclar ve

sanat tarihi, gelenelsel sanatlarin desen tasarimi kurallari gozeltilerek yapilmistir.

Eskiz kagitlari Gzerine desen tasarim calismalari yapilmistir. Desen kompoziyonu
olusturulduktan sonra, desenin renk eskizi galismasi yapiimistir. Desen delinerek gini
karolar Gizerine komiir tozu ile transfer edilmistir. Kontir islemi sonrasi boyamasi

yapilmistir. Sirlama ve firinlama iglemi ile siire¢ tamamlanmisti



2. TURK-ISLAM SANATINDA KUS FiGURU

Tirk-islam sanatinda kus figiirii, genis bir yelpazede cesitli sanat disiplinlerinde ve dé-
nemlerde 6nemli bir motif olarak karsimiza gikar. Kus, sembolik anlamlar tasiyan ve
estetik acidan zenginlik katan bir tema olarak Tiirk-islam sanatinin gesitli alanlarinda
sik¢a kullaniimistir. Bu konu, sanat tarihi literatiiriinde oldukga genis bir yer kaplar ve

cesitli calismalara konu olmustur.

Hayvan sembolizminin sik kullanimi Tiirk kiltard icinde farkh islevierde olmustur. Turk
mitolojik ve inang sistemlerinde 6zellikle yaratihs mitlerinde gesitli kus figiirleri 6ne
¢cikmaktadir. Kaz, kugu, kirlangic gibi kuslar Yakutlar, Yeni Sev ve Altaylarin yaratilis mit-
lerinde karsimiza gikan orneklerdendir. Yine benzer sekilde saman davullarinda yer
alan kaz ve kartal figlrleri bu tezi destekler niteliktedir. Figirler disinda samanizm ina-
nisinda kus sembolizmi dnemli bir yer tutmaktadir. Olen kisinin ruhunun kusa déniis-
mesi ya da kisilerin ruhunun bir kus olarak gége ugmasi Tiirk kiltirinde oldukca yay-
gin bir distincedir. Uygur Turklerinde ise; glvercin, kirlangig, bulbul, tumucuk, siyah
serce ve kumru gibi kuslar kutsal olarak goériilmektedir (Oger-Kése, 2014:163-164). Bu

sebeple kus yuvalari Turk yapilarinda yer almaktadir.

Kus figliriiniin sembolik olarak kullanimi Tiirk-islam sanatinda oldukga yaygin olarak
karsimiza cikmaktadir. Bazen cennet, 6liim veya olimsizlikle iliskilendirilirken bazen
de ruhani varlklar olarak kullanilmaktadir. Tirk —islam mimarisinde; cami minberle-
rinde mihraplarda kubbelerde ve ¢esitli yapilarin cephelerinde kus figlri siklikla kul-
laniimistir. Bu motifler, yapilara estetik katmakla kalmamis zengin bir karakter kazan-

dirmistir.

Kus figlrleri, cesitli el sanatlarinda da yaygin olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Minyatdr,
tezhip ve cini sanatinda detayli olarak islenerek sembolik anlamlar barindiracak se-
kilde kullanilmistir. Anadolu halk sanatinin 6nemli bir pargasi olan hali dokumacili-

ginda kus figliri sembolik olarak yer almaktadir. Geleneksel Tirk kiyafetleri ve takila-



rinda 6zellikle saray kiyafet ve miicevherlerinde kus figlirii Gnemli bir yer teskil etmek-
tedir. Tirk-islam sanatinda kus figiirii genis bir alanda kullanilan ve anlamlar yiiklenen
onemli bir tema olmustur. Bu figlr, derin bir zenginlik barindiran estetik ve sembolik

degerleri artirmaktadir.

2.1 Sembolizm ve ikonografi

Anlatilmak istenenin sembollerle iliskilendirilmesi sembolizmin dogmasini saglamistir.
Konu edilen figlirin resmi veya heykeli onu animsatacak semboller kullanarak yapil-
mistir. Tirk mitolojisinde sembol kullaniminda hayvan figlrleri 6ne ¢ikmaktadir. Bu
figirler kimi zaman iyiligi kimi zaman kotulGga kimi zaman da glizelligi temsil etmek-
tedir. Bazi Turk toplumlari kutsal veya koruyucu olarak bu sembollerden yararlanmis-
tir. islamiyet 6ncesi Tiirk toplumlarinda kutsiyet atfedilen kus sembolleri buna érnek

olarak gosterilmektedir.

Altay yaradilis destanindaki Tengere Kayra Kan ve kisinin (Erlik Han) deniz lizerinde
ugan bir kaz olarak sembolize edildigi gorilmektedir. Yine Yaratilis Destaninin farkli
boliimlerinde bu iki ruhun kaz ve kugu olarak simgesel bir anlatimla yer aldigi bilin-
mektedir. Yeraltinin kot ruh ve Erlik Han’a ait olmasi Yaradilis Destani’ndaki kugu fi-
gurinin Erlik Han’i temsil ettigi kabul edilmektedir. Bahsi gegcen kaz figlirli ise Tengri

Ulgen’i (Kayra Kan) temsil ettigi diisiinilmektedir (Géner, 2020: 274-275).

Tiirk ikonografisinde gok kutsal kabul edilmektedir. Ornegin; K6k Tengri bazen gok ile
iliskili iken bazen de goge yakin 6gelerle iliskilendirilmistir (Coruhlu, 2017: 20) Goklerle
bagdastirilan kuslara kutsal bir anlam yiklenmesinin sebeplerinden biri de bu olarak
gosterilmektedir. Kartal ve dogan gibi yirtici kuslar, Kok Tengri’'nin simgesi olarak kay-
naklarda yer almaktadir. Kok Tengri’nin sembolil olan bu yirtici kuslara kurbanlar su-
nuldugu da bilinmektedir. Ayni zamanda ugmagin bir ifadesi olarak saman inancinda

yardimci ruh olarak yer almaktadir. ( Coruhlu, 2017: 203-223).

Benzer sekilde Yaradilis destanlarinda dnemli bir rol oynayan kus figliriin, Tirk kl-
tiriinin kutsallastirdigi goriilmektedir. insan ruhunun kusa benzetilmesi ve bu inanca

gore ruhlarin kus seklinde insanin agzindan girerek hayat verdigi bilinmektedir. Bu ina-



nis kuglarin sembolik olarak gok dnemli bir yer teskil ettigini kanitlar niteliktedir. Yal-
nizca destanlara degil gercek hayatta da kus sembolizmi 6zellikle hitap bicimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi yorelerde sevgi sdzctgu olarak ¢ocuklara sahinim, sergem,
bilbllim gibi kus isimleri ile seslenilmesi de halk dininde kullanimina 6rnek olarak
ele alinabilir (Goner, 2020:283). Tum bu bilgiler dogrultusunda kus figlirinin temsil
ettigi semboller ve ikonografilerle pek cok gelenegin icinde yer almaktadir. Pek ¢ok kus
bu anlamda kullanilmig ve glinimUize kadar inang ve mitlerin ulagsmasinda fayda sag-

lamistir.

2.2. ikonografik Kuslar

2.2.1 Gergekistii Kuglar

Tirk islam sanati icinde kdkeni Orta Asya’dan Avrupa topraklarina kadar uzanan genis
bir cografyadan beslenen ikonografik kuslar karsimiza ¢gikmaktadir. Bu kuslardan en
yaygin olarak kullanilan cift basl kartal, siren ve zimriidiianka kuslari hayali birer Griin
olmakla birlikte insanlik tarihinin ortak kiltlirind olusturmaktadir. Farkh formlarda
resmedilen bu figlirler; anlatilardan beslenerek mimari yapilarda ve zanaat (rtinle-
rinde, motif gruplari ile harmanlanarak kullanilmistir. Gergekusti kuslar, antik ve mi-
tolojik anlatilardan islamiyet sonrasi Tiirk sanatina kadar yaptigi yolculuk sirasinda ol-

dukca zengin bir gorsel kaynak olusturmaktadir.

2.2.1.1. CGift Bagh Kartal

Cift bash kartal olarak adlandirilan bu kusun iki kafasi sag ve sol yone bakacak sekilde
profilden resmedilmektedir. Bu tasvir, dogunun ve batinin hakimi oldugunu sembolize
etmektedir. Kanatlari bazen acik bazen kapali ve keskin penceleri ile glicli bir goriin-

tlye sahiptir.

Tark kiltirt icinde 6nemli bir yere sahip olan kartal figliriinlin kokeni Gk Tanri inan-
cina dayanmaktadir. Yakutlarin inang sisteminde ruhlari goge tasidigina inanilan kartal
figliri; Gok Tanri'yi temsil etmektedir. Ayni zamanda 6énemli bir tireme simgesidir.

Ozellikle Goktiirk ve Uygur donemlerde kartal gibi yirtici kuslar hitkkimdar ya da bey-



leri sembolize ederken, koruyucu ruhun ve adaletin simgesi olmuslardir. Ayni za-
manda gli¢ ve kudreti sembolize etmektedir. Kartal figlirliniin gli¢ ve hiikimdarlk ile
ilgili simgesel anlamlari islamiyet’ten sonra devam etmekle kalmamis arma olarak da

kullanilmistir (Coruhlu, 2011: 166)

Saman inancinda ayi, geyik, kurt, at, yilan ve balik figlirinden sonra yedinci yardimci
hayvan olarak yer alan kartal figlirii saman toéren kiyafetlerinde sik olarak karsimiza
¢ikmaktadir (Coban, 2015: 59). Saman toérenlerinde giyimler, oyunlar ve tirli hareke-

ler kullanilarak kartala benzemeye ¢alisirlardi (Glven, 2014: 293).

Resim 2.2.1.1: Cift basli kartal kabartmasi, 13.yy, Selcuklu Dénemi, ince Minare Medresesi Tas ve Ah-
sap Eserler Mizesi, Konya.

http://www.konya.gov.tr/konya-ince-minare-muzesi#gallery-11

Erisim tarihi: (04.05.2024)



Resim 2.2.1.2: Cift basli kartal kabartmasi, Divrigi Ulu Camii bati kapisi, 13.yy, Selguklu Dénemi, Sivas.
http://www.divrigiulucamii.com/tr/Bati_Kapi_3.html
Erisim tarihi: (04.05.2024)

Kartal motifi glinimiize Anadolu masallarinda anlatilagelmistir. Bazi bolgelerde kara-
kus olarak da adlandirilarak iyilik semboli olarak sik¢a karsimiza ¢ikmaktadir (Balci,
2012:42). Turk sanatinda kudret ve hikiimdarligin simgesi haline gelen kartal figlr(;
tek ve cift bash olarak resmedilmistir. ilk olarak Siimerlerde rastlanan cift basl kartal

figlirl; Selcuklu armasi olarak da kullanilmistir. Ayrica yapilarda bezeme unsuru olarak



da karsimiza ¢ikmaktadir (Celik, 2002: 46). Sivas Divrigi Ulu Camii’nin kapisi Gzerindeki

figlir en iyi 6rneklerden birini temsil etmektedir (Resim 2.1.2.2).

Resim 2.2.1.3: ipek kumas lizerine altin simle islenmis cift bash kartal figiirii, 13.yy, Konya, Staatliche
Mdzesi, Berlin.

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/285681
Erisim tarihi: (10.05.2024)

Selguklu zanaatinda 6nemli bir bezeme unsuru olan kartal motifi 6zellikle dokuma sa-
natinda oldukga stilize edilmis bir bicimde kullaniimistir. Hali, kumas, sikke, ¢ini, ahsap
ve madeni esyalarda karsimiza ¢ikmaktadir. Turk kiltlr ve sanatinda, tasidigi sembolik
anlamlarla harmanlanarak essiz bezeme unsuru olarak 6nemli bir yere sahiptir (Resim

2.2.1.3-4).



Resim 2.2.1.4: Cift basl kartal tasvirli yildiz formlu ¢ini karo, 13.yy, Kubad Abad Sarayi ginileri, Selguklu
doénemi, Karatay Medresesi Cini Mizesi, Konya.

2.2.1.2. Ziimriidii Anka- Simurg

Sanat eserlerine ilham olan mitolojik kuslardan biri de simurg kusudur. Anka ya da
zimrudia anka olarak da adlandirilan bu kus; uzun renkli kuyrugu, gicli penceleri,
keskin gagasi ile pek cok anlatida da yer almaktadir. Farkl sembolik anlamlari bulun-
maktadir. Dogalistii giiclere sahip olan simurg Tiirk, Misir, iran, Yunan ve Hint mitolo-

jilerinde sembolik bir motif olarak yer almaktadir.

islamiyet’ten sonra daha sik kullanilan simurg, islamiyet éncesi diger mitolojik kuslarla
iliskilendirmektedir (Coruhlu, 2019: 23). Gugll bir sembolizmi simgeleyen simurg ku-
sunun Ustlin Ozellikleri 6ne ¢ikmaktadir. Sivri keskin gagasi, agik agzi, sivri kulaklart,
rengarenk tiyleri, blyik kanatlari, uzun boynu ve kuvvetli pengelere sahip ayaklariile
oldukca dikkat cekicidir. En belirgin 6zelligi ise uzun tiiyli ve renkli kuyrugudur (Sahin,

2001: 78-79).

Bahaeddin Ogel’in (2014: 693) “Tiirk Mitolojisi” adli eserinde Abdiilkadir inan’dan ak-

tardigina gore; Hint mitolojisinde “Garuda” olarak adlandirilan kus ile iran’da Simurg
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ve zUmridu anka kuslarinin Tark kiiltarane karistigini ancak Proto-Tirk geleneklerinde

bu kusun yerini kartalin aldigini ifade etmektedir.

Pek ¢ok farkl kiltiirlin bir 6gesi haline gelen simurg; gorkemli ve gosterisli bir tasvir
ile karsimiza ¢cikmaktadir. Yunan kiltiriinde “Phoneix”, Hint kiiltiriinde “Garuda”,
Arap kiiltiriinde “Anka”, iran kiltiiriinde ise “Simurg” olarak adlandirilmaktadir (Ak-
soy ve Biilent, 2018: 111). Eski Misir’dan Cin ve iran mitolojisine; Musliimanliktan

Hristiyanliga kadar ¢ok genis bir alanda kendine yer bulmustur (Batislam, 2002: 197).

Osmanli doneminde “devlet kusu” olarak kabul edilen simurg; Kaf Dagi'nin ardinda
yasayan efsanevi bir kustur. iri gévdeli ve ihtisaml kuyrugu ile tasvir edilmektedir (Bi-

rol ve Derman, 2020: 129).

Farsca “si-murg” (otuz ve kus) kelimesinden gelmektedir. Otuz ayri kusun ozelliklerini
tasidigina inanilmaktadir. Simurg "un yesil renk ile bagdastiriimasi sebebi ile ZUmridu
Anka adini almistir (Birol ve Derman, 2020: 129). Sami dillerindeki “ank” kokiniin an-
lamlardan bakiminda; boyun, bogaz, uzun boyuna karsilik gelmesi (Cakmakgi, 2011:

16) Anka’nin uzun boyunlu olarak tasviri olarak karsimiza ¢cikmaktadir.

Anlati bakimdan zengin bir malzeme sunan Simurg, yanarak kiillerinden yeniden dog-
manin dolayisi ile sonsuz bir dongi igerisinde yeniden dogmanin da semboli haline
gelmistir. Anka’nin bu varolussal donglisliniin temelinde ates bulunmaktadir. Atesin
blnyesinde barindirdigi 15181 agiga ¢ikmasi igin yanmasi gerekmektedir. Isigin cazibesi
atesin biraktigi kiilden daha etkileyicidir. Kiillerinden dogmak Anka kusunun en temel

sembollerinden birini olusturmaktadir (Kartal ve Alp, 2021: 443).

Turk masallari arasinda en bilinenlerinden biri olan Keloglan masallarinda da Ziimridi
Anka karsimiza ¢ikmaktadir. Keloglan’a yardim etmesi sebebi ile burada iyiligi temsil

etmektedir (Onder, 1968: 7).
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Resim 2.2.1.2.1: Simurg’un Hipokrat’a binek olmasi, Falname, 16.yy, TSMK, H. 1703, 38b
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1947693
Erisim tarihi: (10.04.2024)

Simurg ile yolculuk yapanlar arasinda Hipokrat’ta vardir (Cakmakgi, 2011: 34). Kaf
Dagi’'nin ardina yaptig yolculukta Hipokrat’a binek olmustur. Simurgun 6nemli kisilere

binek olmasi bir sembol olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 2.2.1.2.1).

Tasavvufi anlamda simurg semboli Ferididdin-i Attar’in Mantiku’t-Tayr adli eserinde
kullanilmistir. “Eser dncelikle Allah’in varligi ve birligi hakkinda sonra da Peygamber
Efendimiz (S.A.V.) ve dort halifenin fazileti hakkinda bilgiler verir. Hidhid kusunun

kuslara olan s6ziinden baslar, Simurg’un hikayesi ile devam eder” (Soyer, 2015: 10).

Kaf Dagi’nin ardina yaratilisin sirrini aramak Gzere yola ¢ikan kuslar bir araya gelerek
yaptigi yolculugu konu edilen tasavvufi anlati da kuslarin bazilar zorluklara dayana-
mayarak pes eder. Her kus belirli sebeplerden yolculuktan kopar. Zorluklarla bas ede-
rek kalan otuz kus (Karakus, 2020: 47) sonunda hakikatin kendileri oldugunu anlayarak

simurgu olustururlar. Bu hikaye simurg hakkinda en ¢ok bilinen anlatilardan biridir.
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Resim 2.2.1.2.2: Simurg’un Zali getirmesi, Sehname, 16.yy, TSMK, H. 1495, 38b.
https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1947693
Erisim tarihi: (22.05.2024)

Firdevsi’nin saheseri Sehname’de, fedakarlik, yardimseverlik gibi tstiin 6zelliklere sa-
hip olan simurg, Zal ile olan hikayesinde egitici misyon yuklenmektedir (Cakmakgl,

2011: 27) (Resim 2.2.1.2.2).
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Resim 2.2.1.2.3: Simurg ve Ejder miicadelesi, 17.yy, TSMK, H. 2163, f. 2.

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/1947693
Erisim tarihi: (22.04.2024)

14



Pek cok sembolik anlam bakimindan bu figliriin sanat eserlerine yansimasi da oldukca
fazladir. Ozellikle minyatirli el yazmasi eserlerde ejder- simurg miicadelesi 6ne cik-
maktadir (Resim 2.2.1.2.3). Seramik, ¢ini, dokuma ve el sanatlarinda simurg bezeme-

leri ile karsilasmaktayiz (Resim 2.2.1.2.4).

Resim 2.2.1.2.4: Simurglu yildiz formlu ¢ini karo, Kabartma teknikli, 14.yy, Selcuklu dénemi, iran, Met-
ropolitan Miizesi, New York, Env. no: 28.89.11

https://www.metmuseum.org/art/collection/se-

arch/140005459?rpp=608&pg=2&ft=tile& when=A.D.%201000-1400&what=Ceramics&pos=69

Erisim tarihi: (21.07.2024)
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2.2.1.3. Siren / Harpi

Kadin basl kus gévdeli olarak resmedilen siren figliriiniin mitolojik ve ikonografik kul-
lanimi, Antik Yunan’dan Orta Cag’a kadar uzanmaktadir. Genellikle 6limcil bir simge
olarak kullanilmistir. ilk olarak Homeros siren figiiriinii denizler ile iligkilendirmistir. Si-
renlerin blydlleyici sesleri ile soyledikleri sarkilar insanlari etkiler ve dinleyenleri
olime suruklediklerine inaniimaktadir. Bazi kaynaklarda kanath 6lim tanrigalari ola-
rak da yer almaktadir. Harpia, Harpy veya Harpiyanlar olarak da adlandirilan bu figir;
“kapip kagmak” kelimesi ile iliskilendirilmektedir. Baslangigta glzel yiizll olarak tasvir
edilirken zamanla soluk yizli ve pis kokulu olarak kot gorinimla bir figlire donis-

mistir (Smith, 1990: 34).

Antik mitolojide ruhlari 6limden sonraki hayata tasiyan bir figir olarak da tasvir edil-
mektedir. Bazi kaynaklardan deniz tanricasi Leucothea ile iliskilendirilerek evlilik ve
dogurganligin koruyucusu olarak ifade edilmektedir (Opgenhaffen, 2009: 51). Za-
manla ozellikle Orta Cag’da kuzey kiltirlerinin etkisiyle kanatlarinda da arinarak yari
balik yarin insan formunda tasvir edilmeye baslanmistir. Ginlimuizde denizkizi ile ilis-
kilendirilen bu form Yunan mitolojisine yabancidir (Erhat, 1972: 343).

Pagan mitolojisinde Odysseus on yilini ilkesinden uzakta denizde gegirir. Denizcileri
glzel sesleri ile blylleyen sirenler, denizcileri kiyilara siriikleyerek olimlerine sebep
olmaktadir. Tehlikeyi fark eden Odysseus, kendisinin ve denizcilerin kulaklarini balmu-
muyla tikayarak denizcileri kurtarir. (Bonnefoy, 198: 420). Hristiyanliga gére; isa’nin
carmiga gerilmesi, Odysseus’un denizcileri sirenlerin giizel sesine kulaklarini balmu-
muyla ttkamasi ile dzdeslestirilmektedir. Bu inanisin altinda isa ile Odysseus’un insan-
lari diinyevi zevklerden korumak icin gosterdikleri caba yatmaktadir (Bonnefoy, 1981:

420).

Siren figlri yalnizca mitler ve anlatilarda kalmamis bezeme unsuru olarak da kullanil-

mistir. M.O. 7-8. yiizyilda bronz kaplar ve vazolar tizerinde resmedilmistir.
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Resim 2.2.1.3.1: Siren, Yunan, M.0. 575 — 550, Ge¢ Korint ddnemi, Devlet Sanat Koleksiyonu, Dres-
den, Almanya.

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3870252

Erisim tarihi: (22.03.2024)

Oliimden sonraki hayata yolculukta yardimci olduguna inanilmasi sebebi ile cenaze
esyalari ve anit mezarlarda da gorilmektedir (Temur, 2009, s. 194). Sirenler, dekoratif
olarak tek baslarina kullanildigi gibi grifler, panterler, sphinxler ve diger gergek ve ha-
yali yaratiklarla birlikte de sikca vazo bezemelerinde yer almaktadir (Tsiafakis, 2004:
74) ( Resim 2.2.1.3.1) .Orta Asya inanglarinda da ruhlarin yolculugunda kullanilan kus
temsili ile iliskilendirilerek bezemelerde yer almaktadir. Gokyliziini sembolize eden

rozetlerin bulunmasi bu tezi destekler niteliktedir (Oney, 1967: 146-147).

Turk sanati hiima ve devlet kusu olarak nitelendirilen siren figlirii bazi kaynaklarda
Zumridianka ile de iliskilendirmektedir. Kus bash ve insan gévdeli olarak sikga resme-
dilmistir (Coruhlu, 2000: 132). Sfenks ve siren olarak adlandirilan bu yaratiklar; bi-
yild, tilsimh, koruyucu ve ugur getirici olarak kabul edilmistir (Oney, 1992: 102). Bazi
tasvirlerde insan basli, akbaba gogsu, penceleri ile resmedilerek 6limi simgeler nite-

likte tasvir edilmistir.
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Resim 2.2.1.3.2: Siren tasvirli yildiz formlu ¢ini karo, 13.yy, Kubad Abad saray g¢inileri, Selguklu d6-
nemi, Karatay Medresesi Cini Mizesi, Konya.

Resim 2.2.1.3.3: Siren Algi Kabartma, 12-13.yy, Selcuklu Dénemi, Turrk islam Eserleri Miizesi, istanbul,
env. no: 2340

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/3870252

Erisim tarihi: (22.05.2024)
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Uygur sanatinda ve Selguklu donemi sanatinda sikga kullaniimistir. Uygur minyatir ve
seramik sanatinda; Selguklu dénemi tas, ahsap, maden bezemelerinde sik¢a yer al-
maktadir. Tirk mimari bezeme unsuru olarak da kullanilan siren figlri, 6zellikle Kubad
Abad Sarayi ¢inilerinde kullanilmistir (Resim 2.2.1.3.2). Bu saraya ait sir alti ve llister
teknigi ile bezenmis ¢iniler arasinda pek c¢ok yildiz levhasi veya parga lizerinde siren
figliri bezemesi bulunmaktadir. Yine Konya Kili¢ Arslan Koskii'niin alci bezemelerinde
ve Konya surlarinin tas kabartmalarinda siren figliriintin kullanimina rastlanmaktadir.

(Resim 2.2.1.3.3).

2.2.2. Gergek Kuslar

Turk sanatinda ikonografik olarak sik¢a yer alan gergek st kuglar yaninda bezeme ve
anlatilarda yer alan kuslar da bulunmaktadir. Tiirk kiltiiriiniin islamiyet’ten 6nce bazi
kuslari ongun kus olarak adlandirmistir. Kusu ruh ile bagdastirmiglardir. Ayni zamanda
cennetin ifadesi olarak da kabul etmislerdir. Kaz, karga, baykus, kugu gibi kuslar saman
inancinda dnemli bir yer teskil etmektedir (Coruhlu, 211: 186). islamiyet’in kabuliin-
den sonra ise farkli kuslara anlamlar yiuklenmistir. Hiidhid, biilbiil, leylek gibi kuslara
ait anlatilar 6ne gikmaktadir. Ayrica siliin ve balikgil gibi kuslar da bezeme unsuru ola-

rak karsimiza ¢ikan kuslardan bazilaridir.

Kaz motifi, Altay yaratilis destanin yer alan Turk kaltlrinin énemli sembollerinden
biridir. Destanda anlatildigi lizere kaz hem yaratici tanriyi hem de insani simgeleyen

bir semboldir (Radloff, 1986: 241-242).

Verbitskiy’in derledigi Altay yaratilis destaninda yaratici tanri Ulgen kus olarak tasvir
edilmektedir (Ogel, 1995: 432-433). Tirk-Mogol kiiltirinde kugu ve kaz sembolizmi
farkli unsurlar olarak da karsimiza gikmaktadir. Coruhlu’nun (2011: 187) Roux’dan ak-
tardig1 anlatiya gore; bir erkek gble ylizmek i¢in giren kizlardan birinin elbisesini calar.
Golden gikan kizlar kugu sekline girerek giderken elbisesi ¢alinan geng kiz gidemez.
Erkek bu kizla evlenir ancak kiz bir stire sonra elbisesini bulup kuguya dontiserek kacar
gider. Bu anlati kugu ve kaz masali olarak Turk kiltirlerinin ortak bir pargasi haline

gelmistir.
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Orta Asya’daki anit mezarlarda ve kurganlardaki esyalara islenmis kaz, kugu ve 6rdek
gibi tasvirler karsimiza gikmaktadir. Cesitli ahsap oymalar ve at kosumlarinda simgesel
anlamlar barindiracak bicimde bu kuslarina tasvirlerine rastlanmaktadir (Coruhlu,

2011:187).

Avyrica Turk kaltirinde beylik sembolizmi olarak da kullanilan kugu ve kaz sembolizmi
Manas Destani’'nda da yer almaktadir. Kahraman Semetey’e tehlikeyi haber vermek
isteyen nisanlisi Ay Corek’in kugu sekline girerek haber vermektedir. Yine Altay masal-
larinda altin kugu suretinde ilahlar koruyucu olarak kullaniimistir (Cagatay, 1971: 315-
316).

Guzel sesi ile pek cok kiltiirde 6nemli bir yere sahip olan hiidhid kusu; Eski Misir’da
saygl gosterilerek Horus’un simgelerinden biri olarak kabul edilmistir. Tevrat’ta eti

yenmeyecek kuslar arasinda sayilmaktadir (Levililer, 11/19; Tesniye, 14/18).

Kur’an-1 Kerim Hz. Stileyman’dan kusdilini bilen, hayvan ve cinlere hiikmeden peygam-
ber olarak bahsetmektedir. En-Neml suresinde Siileyman peygamber ve hiidhiid kis-
sasi yer almaktadir. Ayetlerde anlatildigi Gzere: Hz. Sileyman kuglari gbzden gegirirken
hiadhidin olmadigini anlar. Hidhiid déndiglinde yoklugunun sebebini agiklar. Bilme-
dikleri Sebe Ulkesinden geldigini bu Ulkeyi bir kadinin yonettigini sdyler. Sebe melekesi
ile mektuplasarak hediye gondermelerini konu edinmektedir (en-Neml 27/16-35)
Hidhid hakkinda Kur’an-1 Kerim’de verilen bu bilgilerin yani sira islami kaynaklarda
bagka bilgiler de bulunmaktadir. Topragin altinda yer alan sulari gérebilme yetenegine
sahiptir (Taberi, XI: 144). ibn Abbas’in naklettigine gére; hiidhiid kusu Hz. Muham-
med’in 6ldurilmesini yasakladigi kuslardandir. Bunun sebebi Hz. Stileyman kissasina

dayanmaktadir (Kurtubf, XIII, 172).
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Resim 2.2.2.1: Mantiku’t-tayr konulu minyatiir sahnesi, Habibullah Sava, 16.yy, isfahan, Metropolitan
Muzesi, New York, env. no: 1963 (63.210.11).

https://www.metmuseum.org/articles/concourse-of-the-birds

Erisim tarihi: (22.05.2024)

islam edebiyatinin dnemli eserlerinden Feridiiddin Attar’in Mantiku’t-tayr adli tasav-
vufi mesnevisi de hiidhiid hikayeleri arasinda 6nemli bir yere sahiptir (Resim 2.2.2.1).
Mevlana Celaleddin-i Rlmi’nin Mesnevi’sinde Hz. Stileyman’la ilgili kissasi da 6ne ¢I-
kan eserlerden biridir. Divan edebiyatinin 6nemli sairlerinde Nabi ve Nedim’de siirle-

rinde de hiidhiid kusuna rastlamak mimkinddr.

Turk kalturindeki kus sembolizminde 6ne ¢ikan kuslardan biri de bilbildir. Dogu ve
Bati edebiyatinda ortak bir unsur olarak sikca islenmistir. Ozellikle Fars edebiyatinin
etkisiyle 13. yuzyildan itibaren Tirk kiltlriiniin énemli bir temasi haline gelmistir.
Mevlana, Rifai, Omer Fuadi, Niyazi, Gazi Giray Han, Molla Gurbeti, Hirkati gibi énemli

sair ve yazar gul ve bilbil temasini isleyen sanatgilardir.

Bunlar disinda Kutadgu Bilig, Dede Korkut, Giilistan, Hlsrev ve Sirin, Kelile ve Dimne,
Manakibu’l-Arifin, Mesnevi, Hayati’l-Hayvan, Saltukname gibi Tirk kaltrinin
onemli eserlerinde de ordek, turna, keklik, glivercin, saksagan, papagan, karga gibi

cok gesitli kus anlatisina yer verilmistir (Coruhlu, 2011: 188).
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Bu kuslardan bazilari ¢esitli sembollerle Tiirk kiiltiiriinii beslemistir. Ornegin; bildircin
yigitlik semboli olarak atfedilirken, turna 6limsuzIigl simgelemektedir. Stiliin giizel-
lik ve sansin semboll olurken karga seytan ve kotlligu temsil etmektedir. glvercin
uzun hayatin, agackakan tanrinin elgisi olarak anlamlandirilmistir (Coruhlu, 2011:

187).

Resim 2.2.2.2: Ordekli altigen gini karo, Cinili Hamam, sir alti teknigi, 16.yy, Victoria&Albert Miizesi,
Londra, env. no: 1680-1892.

https://collections.vam.ac.uk/item/0224585/tile-unknown/

Erisim tarihi: (21.04.2024)

Gergek kuslarin gercekisti kuslarda oldugu gibi sanata yansiyan drnekleri de vardir.
Yalnizca edebi eserlere degil gérsel anlamda giizel bir gérinti sunan kuslar bezeme-
lerde de sikga kullanilmistir. Hali ve dokumalarda, maden isgiliginde, algi kabartma-
larda, cini ve seramiklerde essiz giizellikte kompozisyon kurgulari ile uygulamalar kar-

simiza ¢ikmaktadir (Resim 2.2.2.2-3).
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Resim 2.2.2.3: Sulunli tabak, sir alt teknigi, 16.yy, Giilbenkyan Miizesi, Lizbon, env. no: 798

Bu tabakta, sonsuz hayatin sembolii olan hayat agaci, glizellik ve sansin semboli stliin
kusu, rumi ve tepelik motifinden olusan bordiir ile birlikte tasvir edilmistir. Kobalt, kir-

mizi, yesil ve siyah renkler kullaniimigtir. (Resim 2.2.2.3).

Tdm bu kuslarin yaninda tezinde ana konusunu olusturan tavus kusu figlrl, hem iko-
nografi olarak hem de sanat eserlerine ilham olmasi sebebi ile 6nemli bir yer teskil

etmektedir.
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3. TAVUS KUSU iKONOGRAFiSi VE TURK SANATINA YANSIMALARI

3.1 Kiiltiirel Baglamda Tavus Kusu ikonografisi

Sultingiller familyasindan tavus kusunun erkek olaninin basinda hotozu vardir; kuyruk
tuyleri, genis bir yelpaze seklinde acildiginda goze benzeyen cok renkli, stsli, aliml
simetrik beneklerle donatilmistir. Erkek tavus kusu kur yapma déneminde kuyruklarini
acarak sergiler; kuyrugu 150cm ye kadar uzundur, kuyruk cok uzamis sirt teleklerinden
olusur. Disi tavus kusu parlak yesil boyunludur, gévdesi kahverengi ya da gridir erkek
tavus kusunun aksine kuyrugu tek renkli ve kisadir. Tavus kuslarinin kuyruk tiylerinin
glzelligi herkesi kendine hayran birakir ve kuyruk tiyleri tirlerine gore farklilhk goste-

rir; gogu zaman yesil, altin sarisi, lacivert ve mordur.

Ug farkli tiirQ; mavi tavus kusu, yesil tavus kusu ve Kongo tavus kusu seklindedir. Mavi
tavus kusu Hindistan’da yasar ve Ulkenin ulusal kusudur. Yesil tavus kusu nesli tiiken-
mekte olan hayvanlardandir ve Miyanmar’dan Cava adalarina kadar olan bélgede ya-

sar. Kongo tavus kusu 1936 yilinda kesfedilmistir, Kongo tropikal ormanlarinda yasar.

Tavus kuslari genellikle ot ve boceklerle beslenir, toplu olarak yasar, uzun mesafe uca-
bilir ve ortalama yasam stireleri 15 yildir. Tavus kuslari glizel gérintmleri igin beslenir
ve sayllarinin az olmasi sebebiyle eti igin kesilmezler. Tavus kuslarinin giizelliginin ak-

sine sesleri oldukga ¢irkindir.

Erkeginin yelpaze seklinde agilan genis kuyrugu dolayisi ile dikkat ceken bu kus tird,
kuyrugu lizerinde yer alan ve “goz tliyl” olarak adlandirilan, goze benzer beneklerden
dolayi pek ¢ok uygarligin ikonografisinde kendine yer bulmustur (Cetin, 2017: 8). Bu
gosterisli kus, sembolik anlamda yiiklendigi simgeleri ile mitolojik anlatilarda sik¢a kul-

laniimistir.

ilk olarak Hint mitolojisinde karsimiza gikan tavus kusu savas tanrisini simgelemekte-

dir. Antik Cag’da etinin ge¢ bozulmasi sebebi ile 6limsizligu; glzelligi sebebi ile de



zenginlik ve soylulugun semboli haline gelmistir. Grek mitolojisine baktigimizda ise
tavus kusu, tanrica Hera’nin semboliidiir. Zeus ve io hikayesinde anlatildigina gore;
tanriga Hera, yliz g6zIU canavar olan Argon’un gozlerini kuyruguna serpermis ve tavus
kusunun kuyrugu bu sekilde olusmustur (Comert, 2006: 40). Bu sebeple Hera betim-

lemelerinde tavus kusuna rastlanmaktadir.

Roma imparatorlugunda da tavus kusu onemli bir yer teskil etmektedir. Romalilarin
villalarinin bahgelerinde tavus kusu beslemeleri ve mezar odalarina gosterigli tavus
kusu bezemeleri yaptirmalari bu tezi desteklemektedir. Romalilarin tavus kusunu soy-
luluk gostergesi olarak kabul ettikleri kaynaklarda yer almaktadir. Ortacag Hristiyan
sanatinin dinsel ikonografisinde ise tavus kusu figlir, bir kaptan karsilikli kutsal su icer
vaziyette tasvir edilmistir. Bu kompozisyon ozellikle erken Bizans sanatinda ruhun
olumsiizliglinl sembolize etmesi sebebiyle yaygin olarak kullanilmistir (Parman,

1993: 388).

Antik Misir uygarliginda 6liimsuizlik ve yeniden dogusun simgesi olarak yeralti diinya-
sinin tanrisi Osiris ile iliskilendirilmistir. Tavus kusunun her yil tiylerini degistirmesi de
bu sembolizmin kaynagi olarak gdsterilmektedir. Ayrica 6li gémme torenlerinde de
kullanilmistir. Sonsuz yasamin bir isareti olarak kabul edilerek ahiret hayatinda 6linin

yanina yer alan bir sembol olmustur (Cetin, 2017: 8).

Cin uygarliginin mitolojisinde ise; suliin bagh ve tavus kuyruklu bir kus olan “feng-
huang” kusu cennetin kanath glici olarak gosterilmektedir. Bu sembolizmin yani sira
diinyay! yaratan dort efsanevi yaratiktan biri kabul edilmektedir. Ayrica Ming Hane-
dani’'nin da sembolii olan tavus kusu; egemenlik ve gliclin simgesi olarak kullaniimistir

(Cetin, 2017: 8).

iran uygarliginda cok genis bir alanda kullanilan tavus kusu sembolii; Pers mitoloji-
sinde kopek basli, aslan pengeli, tavus kusu kuyruklu “simurg” olarak karsimiza ¢ik-
maktadir. Simurg ayni zamanda egemenligin sembolidir. Sasani doneminde tahtin
simgesi olarak hiikiimdarlarin giysilerinde kabartma olarak kullanilmistir. Hristiyan sa-
natinda da yer alan karsilikli sekilde tasvir burada da karsimiza g¢ikmaktadir (Gin-

dogdu, 1979: 463).
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Yezidilik inancinda da tavus kusu 6nemli bir sahiptir. Yezidilerin yedi melekten en bi-
yigini “Meleke Tavus” adlandirmalari bu tezi desteklemektedir. Ayrica tavus kusunu

inanglarinin sembolii olarak kullanmiglardir (Telimen, 2012: 966).

Sembolik anlamda pek ¢ok farkli inang sisteminde kendine yer bulan tavus kusu, ilahi
dinlerde yer almaktadir. incil ve Kuran’da karsimiza ¢cikmayan tavus kusu, Yahudi kay-
naklarinda kendine yer bulmustur. Bu kaynaklardan etkilenen bazi sanatcilar Adem ve
Havva’'nin cennetten kovulma sahnesini resmederken tavus kusu figlriine de yer ver-
mektedir. Yasak elmayi yeme konusunda seytan tarafindan tuzaga disurilen Adem ve
Havva anlatisinda yilan ve tavus kusu figiiri karsimiza citkmaktadir (Ozbek, 1995-1997:
537). Ozellikle el yazma eserlerinin minyatiirlerinde bu sahneye rastlamaktayiz. Bu
konu ayni zamanda tez eser metnimizin temelini olusturmasi sebebi ile eser acikla-

masi béliminde detayli olarak ele alinacaktir.

Genis bir cografyaya yayilarak farkli medeniyetlerden etkilenen Tirk kiltiirt icinde de
tavus kusu figliri 6nemli yere sahiptir. ikonografik olarak ele aldigimiz da tavus kusu
figliri hiilkiimdar ve egemenlik sembolii olarak éne ¢cikmaktadir. Ozellikle taht tasvir-
lerinde kullanilmistir. Ayrica seref, itibar ve giizelligin de simgesidir. islamiyet’in etkisi
ile cennet kusu anlami da karsimiza ¢ikmaktadir. Homam ve gesmelerde kullanimi ise
temizlik ile iliskilendirdigini gostermektedir (Cetin, 2017: 8). Farkli anlamlarla Tirk be-
zeme sanatinda kendine yer bulan tavus kusu figlirii zengin érnekleri ile dikkat ¢ek-
mektedir. Mimari yapilardan el sanatlarina kadar ¢ok genis yelpazede kullanilarak sa-

nat eserlerinde bezeme olarak kullanilmistir.

3.2 Tiirk Sanatinda Uygulama Ornekleri

Tiirk sanatinda hayvan sembolizmi yaygin olarak kullanilmistir. Ozellikle islamiyet 6n-
cesi Turklerin inang sistemleri ve Orta Asya’dan Anadolu topraklarina uzanan yolculuk
boyunca pek ¢ok hayvan figlirii bezeme sanatlarinda 6ne ¢ikmistir. Tavus kusu da bu

sembollerden biri olarak sik¢ca karsimiza ¢ikmaktadir.

Yusuf Cetin (2017) “Tiirk Sanati Bezeme ikonografisi Agisindan Tavus Kusu Figiirlerinin

Bir Degerlendirmesi” (2-7) baslikh makalesinde Tiirk sanatinda tavus kusu kullanimini
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dort bashk altinda toplamistir. Bunlardan ilki egemenlik ve gli¢ sembold, ikincisi glizel-
lik, itibar ve seref semboli, liclinclst cennet kusu semboli, dordlincisi ise 151k ve
aydinligin semboli olarak tavus kusu figliriintin kullanimidir. Bu baglamda tavus kusu

sembolizmi olumlu bir kullanimla karsimiza ¢cikmaktadir.

Turk kiltdrandn en 6nemli kaynaklarindan birisi olan Divan-i Liigat-1 Turk’te tavus kusu
karsimiza “Yun kus” olarak ¢cikmaktadir. “Tugril” ve “sungur” gibi ongun kuslarla bir-

likte egemenligin semboli olarak yer almaktadir (Aydemir, 2013: 290).

istemi Kagan’a Bizans elgisi Zamarkhos tarafindan 566 yilinda yapilan ziyarette, hii-
kiimdarin dort altin tavus kusunun islendigi tahtinda s6z edilmektedir (Esin, 2004:
231). Bu durum Orta Asya Turk kiltiirindeki tavus kusunun hiikiimdarhg sembolize
ettigini gdstermektedir. Bu sembolizm islamiyet sonrasinda da devam etmistir. Biyiik
Selguklu donemindeki seramik kaselerde hiikimdar ile tavus kusu kullanimi dikkat

cekmektedir.

Turk kaltird icin dnemli bir yere sahip olan Mevlana’nin Mesnevi’sinde de tavus kusu
egemenlik ve giic sembolii olarak kullaniimaktadir. Mevlana’ya gore; “...Kaz hirstir, ho-
roz sehvet. Makam tavusa benzer, kuzgun ise dilege...” (Mesnevi, 2013: 612). Bu bag-
lamda tavus kusunu makam ile iliskilendirilen bir sembol olarak kullanildigini séyle-

mek mimkindir (Pinarbasi, 2004: 83).
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Resim 3.2.1: Tavus Kusu Seklinde Kaligrafik Kompozisyon, Bellini Albiim, 16.yy, Osmanl Dénemi,
Metropolitan Miizesi, New York, env. no: 67.266.7.8r

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451978
Erisim tarihi: (21.04.2024)

New York Metropolitan Miizesi’'nde bulunan bir elyazmasindaki tezhipli levha da tavus
kusu karsimiza gikmaktadir. Sultan I. Ahmed doneminde derlendigi diisliniilen eserde
tavus kusunun kuyrugu dikkat cekmektedir. Divani hat ile hiikiimdara ovgller dizilen
kuyruk; tavus kusunun hikiimdarlik sembolizmini akla getirmektedir (Cetin, 2017: 3-

12) (Resim 3.2.1).
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Resim 3.2.2: Sah Cihan’in Delhi de tavus kusu tahtinda heyetleri kabul ettigi minyatiir sahnesi, 18.yy,
Hindistan, Bablrsahlar donemi, British Mizesi, env. no: 2157, f.432v

https://imagesonline.bl.uk/asset/9183/
Erisim tarihi: (21.04.2024)

Babursahlar doneminde islenen minyatirlerde taht ile tavus kusunun birlikte resme-

dilmesi yine benzer bir sembolizmi ifade etmektedir (Kenbu, 1976) (Resim 3.2.2).

Yasar Coruhlu ise (1995) "Tirk Sanatinda Yirtici Olmayan Kuslarin Sembolizmi 1" (533-
60) adli makalesinde; Orta Asya Tirk kiltlirlinde tavus kusunun glzellik, itibar ve se-
refi simgeledigine dikkat gekmektedir. Hikiimdarin 6zellikleri olarak nitelendirilen bu

simgeler saray ve anitsal mimari bezemelerde yaygin olarak kullaniimistir.
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Gazne’de yapilan kazilarda bulunan ve 11. ylizyila tarihlendirilen mermer bir kapi Gize-
rindeki kabartmalarda tavus kusu islemesine rastlanmaktadir (Ogel, 1965: 197-198,
Glindogdu 1979: 45). Profilden tasvir edilen tavus kusunun zengin tiy islemeleri dik-
kat cekmektedir. Gazne donemine ait ve New York Metropolitan Miizesi’nde sergile-
nen bir sirh ¢ini levhada yine tavus islemesi bulunmaktadir (Glindogdu 1979: 61). Kar-

sihikh tasvir edilen iki tavus kuslarinin stilizasyonlari oldukga basittir.

Tavus kusunun cennet kusu olarak nitelendirildigi 6rnekler de Tirk sanatinda karsi-
miza cikmaktadir. Blylik Selcuklu dénemi yapilarindan Rey Nizamiye Medresesi tag
kapisinda bir kaseden su icerken tasvir edilen iki tavus kusu bu sembolizme 6rnek tes-
kil etmektedir (Hatem, 2012: 82). Yine Biyik Selcuklu dénemine ait Diyarbakir Ulu
Camii (1092) avlu bati ta¢ kapisindaki benzer sekilde tasvir edilen tavus kusu kompo-
zisyonu bulunmaktadir. Ortaya yerlestirilen bir vazo ve iki yaninda birer tavus kusu yer
almaktadir. Sasani doneminden beri devam eden bu uygulama; yapidaki bezemelerin
Sasani Sarayi ya da Bizans kilisesinden kalmis olma ihtimalini ortaya koymaktadir. BU-
yik Selcuklu doneminde de benzer kompozisyonlarin olmasi bu konudaki belirsizligi

gindeme getirmektedir (Bas, 2006: 327-328).

™

Resim 3.2.3: Tavus kusu duvar siislemesi, Ahlat Harabesehir Kayaevi, Bitlis.
https://x.com/olgaysylerl/status/1775268604168253722/photo/1
Erisim tarihi: (21.04.2024)

Anadolu’da tavus kusunun cennet kusu semboli olarak kullanildigi érneklerden biri
de Ahlat Harabesehir’de bulunmaktadir. Nakis Karamagarali’'nin Mogol etkisi ile yapil-

diginiileri sirdGgu bu yapinin igerisinde sivri kemerli bir alanin tGzerinde kalan agiklkta
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karsilikli iki tavus kusu yer almaktadir ( Mutlu- Isiklar, 2010: 46-47). Oldukga detayli
olarak islenmis olan tavus kuslari yirir vaziyette tasvir edilmistir. Dantel gibi islenen
kuyruklari rumi motifi ile sonlanmaktadir. Ortalarinda yer alan lotus ise tahrip edildigi

icin net olarak gorinmemektedir (Resim 3.2.3).

Resim 3.2. 4: Kubadabad Sarayi’'na ait algi kabartma, 13.yy, Selcuklu Dénemi, Karatay Medresesi Cini
Mizesi, Konya.

https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1520729
Erisim tarihi: (23.05.2024)

Konya Karatay Miizesi’'nde yer alan Kubadabad Sarayi kazilarinda bulunan algi kemer
Uzerindeki kabartma tavus kusu figlrleri karsimiza ¢ikmaktadir (Arik, 2001). Tavus
kusu kabartmalar yerlestirildikleri alana sigacak vaziyette dne dogru bakmaktadir.
Gosterisli ve dilimli olarak tasvir edilmis kuyruklari zemindeki rumi motifiile i¢ ice gec-
mistir (Resim 3.2.4). Anadolu Selguklu Sultani Aldeddin Keykubat doneminde yaptiri-
lan ve 1236 yilina tarihlendirilen Kubadabad Sarayi giinimize ulasmasa da yapilan
kazilar sonucu saraya ait pek ¢ok bezeme unsuruna ulasiimistir. Figlir kullaniminin gok

oldugu bu sarayda tavus kusu figirleri ¢inilerde de kullaniimistir.

1335 yilina tarihlenen Nigde Sungurbey Camii dogu tag kapisi Gizerinde karsilikh olarak
tasvir edilmis iki tavus kusu bulunmaktadir (Gorir, 1999: 185). Tahrip olmalari sebebi

ile belli olmasa da silietlerinden anlasiimaktadir.
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Resim 3.2.5: Savurkapi Hamami'nda bulunan tavus kusu kabartmalari, 12-13.yy, Artuklu Donemi,
Mardin.

https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1520729
Erisim tarihi: (22.05.2024)

Cennetin irmaklarinin su ile iliskilendirilmesi, cennet kusu tavusun; gesme, hamam ve
havuzlarda bezeme olarak kullanilmasina olanak saglamistir (Cetin, 2013: 182). Ana-
dolu yapilarinda tavus tasvirinin karsimiza ¢iktigi hamamlardan birisi 12. ylizyil sonu
13. ylzyil basina tarihlenen Artuklu dénemine ait Mardin Savurkap (Sitti Radaviye)
Hamami’dir. Hamamin kilhan bélimi olarak ifade edilen bolimunde bir kemerin iki
koseligindeki taslar Gzerinde karsimiza gikmaktadir (Cetin, 2013: 180). Birinci kdselikte
basini geriye dogru ¢eviren tavus kusu figlrQ; kivrik dallar ve rumi motifleri ile kulla-
nilmistir. ikinci tasin tGizerindeki tavus kusu ise digerinden farkli olarak 6ne bakmakta-

dir. ilkinde oldugu gibi kivrik dal ve rumiler ile tasvir edilmistir (Resim 3.2.5).
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Resim 3.2.6: Niksar Bliyik Hamam'da kurna (zerinde yer alan tavus kuslari, 13.yy, Tokat.

https://leyleginguncesi.blogspot.com/2012/09/tarihin-b_a zxcskenti-niksar-1.html
Erisim tarihi: (28.05.2024)

Yapim tarihi hakkinda net bir bilgi olmamakla birlikte 13. ylizyila ait oldugu distnilen
erken donem Anadolu hamam mimarisinin degerli érneklerinden birini temsil eden
Niksar Blylik Hamam’da da tavus kusu figirleri karsimiza ¢ikmaktadir. Hamamin si-
caklik olarak adlandirilan boliminde yer alan eyvanlarin kuzeydoguya bakan halvet
hicrelerinde yer alan tek parga tastan oyulmus kurna lzerinde kabartmalar yer al-
maktadir. Kurnanin dogu ylziindeki kemer icerisinde tavus kusu tasvirleri dikkat ¢ek-
mektedir. Bir kase Uzerinde karsilikli olarak gagalari birbirine dokunacak sekilde yer-
lestirilen tavus kuslarinin kuyruklari yere kadar uzanmaktadir. Kanat ve gévdelerinde

ise tliy detaylarina yer verilmistir (Glindogdu, 2004: 71-72) (Resim 3.2.6).
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Resim 3.2.7: Meram Hasbey Hamam kapisinda kemer lizerinde yer alan tavus kuslari, 14.yy, Beylikler
Dénemi, Konya.

https://docplayer.biz.tr/16407069-Konya-nin-meram-mestresindekl-mimari-bir-manzume.html

Erisim tarihi: (25.05.2024)

Tavus kusu bezemelerinin hamamlardaki uygulamalarina rastladigimiz bir diger yapi
ise 1324 yilina tarihlendirilen Karamanogullari Beyligi yapilarindan Konya Meram
(Hasbey) Hamami’dir. Hamamin erkekler boliminin bati giris kapisi kemerinin Ust
kismina tavus kusu figlirii bezenmistir. Yekpare tastan kemer tasinin Gzerindeki hafif
kabartma stilize palmet motifleri arasina bazi figlrler islenmistir. Kemerin tam orta-
sinda boyunlari ile gegme olusturacak sekilde iki tavus kusu figlri tasvir edilmistir.
Gagalari birbirine bakan iki figirtin siisli boyunlari “s” olusturacak sekilde uygulan-
mistir. Govdeleri arasinda kalan bosluga rumi motifi yaprak formunda yerlestirilmistir.
Tuyleri susli ve gosterisli olarak olduke¢a dikkat c¢ekicidir (Glindogdu, 1979: 135-136)
(Resim 3.2.7).
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Resim 3.2.8: Kirectasi lizerine kabartma tavus kuslari, 13.yy, Artuklu Dénemi, Tiirk islam Eserleri M-
zesi, istanbul, env. no: 2465.

https://islamicart.museumwnf.org/database_item.php?id=object;ISL;tr;Mus01;3;tr
Erisim tarihi: (25.05.2024)

Cennet kusu tavusun su ile iliskilendirilerek hamamlarda bezeme olarak kullaniimasi
disinda cesmelerde de sik olarak kullanilmistir. 13. yuzyila tarihlendirilen ve Artuklu
donemine atfedilen sari kalker gesme tasina islenmis algak kabartma figiirler karsimiza
cikmaktadir. Tirk islam Eserleri Miizesi’nde bulunan bu cesme tasinin alt kisminda yil-
diz seklindeki iki tag kemer bulunmaktadir (Cetin, 2017: 6). Yildiz kemerin Ust kismi
sekiz dikdortgen kartusa bolinmustiir. Bu kartuslar icine yerlestirilen figirler arasinda
soldan ve sagdan Uguncu siraya karsilikli bakacak sekilde iki tavus kusu figiri islen-
mistir. Profilden tasvir edilen tavus kuslarinin baslarinda sis tepeligi ve uzun kuyruk-

lari ile resmedilmislerdir (Resim 3.2.8).
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Resim 3.2.9: Niksar Carsi Cesme aynalarinda yer alan tavus kuslari, 13-14.yy, Tokat.
https://dergipark.org.tr/en/download/article-file/1520729
Erisim tarihi: (25.05.2024)

Uzerindeki kabartmalar sebebi ile 13. yizyila tarihlenen ancak genel &zellikleri ele
alindiginda 14. yiizyilda yapildigi disiiniilen Tokat’in Niksar ilcesi’nde bulunan Carsi
(Narli) Cesmesi’'nde de (Glindogdu 1984: 41-48) tavus kusu figlir karsimiza ¢ikmak-
tadir. Cesmedeki ayna tasinin iki tarafina tasvir edilen hayvan figirleri igerisinde yer
alan tavus kuslari her iki tarafta olacak sekilde yerlestirilmistir. Yiiksek kabartma olarak
islenen figlirler Gic basamakh bir platform lizerinde olacak sekilde tasvir edilmistir (Ce-

tin, 2017: 6). Govde ve kuyruklarinda gizgiler ile tiiyleri belirlenmistir (Resim 3.2.9).

Resim 3.2.10: El-Cezeri’nin Kitab fi Ma-'rifet el-Hiyel al-Hendesiyye kitabindan tavus kusu tasviri,
14.yy, Artuklu Dénemi, Cleveland Sanat Miizesi, Ohio.

https://www.clevelandart.org/art/1945.383.a
Erisim tarihi: (25.05.2024)
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Artuklu donemine ait bir el yazmasinda da tavus kusu bezemelerine rastlanmaktadir.
El-Cezeri’nin “Kitab fi Ma-'rifet el-Hiyel el-Hendesiyye” (inal, 1995: 349). Adli minya-
turli el yazmasinda tavus kusu ibrik ve legen ile resmedilmesi sebebiyle abdest ve

temizlikle iliskilendirilmektedir (Cetin, 2017: 6) (Resim 3.2.10).

Resim 3.2.11: Cinili Kdsk cesme aynasinda yer alan tavus kusu tasviri, 16.yy, Osmanl Dénemi, istan-
bul.

https://www.mustafacambaz.com/details.php?image_id=36763
Erisim tarihi: (25.05.2024)

Cesmeler Uzerindeki tavus kusu bezemelerine Osmanli doneminde de rastliyoruz. Ci-
nili Késk icinde, Glilhane Parki’na bakan odadaki nislerden biri Ill. Murad (1574-1595)
doneminde ¢esmeye donistirilmuistir. Cesmenin ayna tasinda bahar dali olarak ad-
landirilan bitkisel bezemeler arasinda gosterisli bir tavus kusu figliri tasvir edilmistir.
Arka planda ag¢ilmis kuyruk 6niinde ince islenmis govde yer almaktadir. Basi sola dogru
bakmaktadir. Ab-1 Hayat Cesmesi olarak isimlendirilen bu cesme 6llimsizligl sembo-
lize etmesi sebebi ile bezemesinde tavus kusu figliriniin kullanildigini disiniilmekte-

dir (Cetin, 2017: 6) (Resim 3.2.11).

Mardin mimarisinde de tavus kusu bezemeleri oldukga sik kullaniimistir. Mardin M-
zesi’'nde sergilenen mukarnasli bir nig tGzerinde rumi ve palmet motifleriyle birlikte iki

tavus kusu bezemesi bulunmaktadir. Mardin Sabanci Miizesi’'nde bir tas kabartma da
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Mardin mimarisindeki tavus kusu bezemelerine bir 6rnek teskil etmektedir (Cetin,

2017: 7). Kuyrugu ve govdesindeki islemelerle oldukga dikkat ¢ekicidir.

Resim 3.2.12-13: Solda: Hz. Adem ve Havva’nin Cennetten Kovulmasi, Kalender Pasa, Falndme, 17.yy,
Osmanli Dénemi, Topkapi Saray! Miizesi, istanbul.

Sagda: Hz. Adem ve Havva’nin Cennette Yaratilmasi, Kalender Pasa, Falndme, 17.yy, Osmanli Dénemi,
Topkapi Sarayi Miizesi, istanbul.

https://gorgondergisi.com/asligunah/ Erisim tarihi: (22.05.2024)

Cennet kusu tavusun sanata yansimasi klasik edebi eserlerde de goriilmektedir. Adem
ve Havva kissasinda gecen tavus hikayesi bir cok eserde islenmistir. Bu konu 6zellikle
minyatlrli el yazmasi eserlerde oldukga sik resmedilmistir. Kalender Pasa’nin “Fal-
name” adli el yazmasindaki minyatirlerde Hz. Adem ile Hz. Havva’nin Cennet’ten ko-
vulusunu konu alan sahnelerde tavus ve yilan figlirleri tasvir edilmistir (Resim 3.2.12-

13).

El yazmalarindaki minyatirlere bir 6rnek de Hz. Muhammed’in Mirag¢ sahnesinin be-
timler gosterilebilir. Hz. Muhammed’in mirag yolculugu sirasinda bindigi “Burak” ola-
rak adlandirilan melez yaratigin tavus kusu kuyruklu olarak tasvir edilmistir (And,
2007: 295-298). Bu betimleme islam mitolojisinde cennet kusu tavusun sembolii ola-

rak yorumlanabilir.
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Resim 3.2.14: Fuzuli’'nin Hakikati’s Stieda isimli el yazmasinda tavus kusu tasviri, 16.yy, Osmanl D6-
nemi, Fransa Ulusal Kitiphanesi, Paris.

https://archivesetmanuscrits.bnf.fr/ark:/12148/cc95008p
Erisim tarihi: 21.05.2024
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Fuzuli’nin “Hadikatl’s-Stieda” adli yazmasinda da ayni anlatinin bir pargasi olarak ta-
vus kusu ve yilan tasvirleri karsimiza ¢ikmaktadir (And, 2007: 295-296). El yazmalarin-

daki tavus kusu tasvirleri canl ve goz alici renklerle yansitilmistir (Resim 3.2.14).

Resim 3.2.15: Marby Halisi tizerinde tavus kusu figlirli, 15.yy, State Historical Miizesi, Stockholm,
env. no:17786

https://samlingar.shm.se/object/D486B153-CE99-428F-B413-D3ACO0E64110E

Erisim tarihi: 22.05.2024

Turk sanatinin dGnemli pargasi hali ve dokumalarda tavus kusu figiri oldukga sik olarak
islenmistir. Marby halisi gbz alici renklere sahip tavus kusu bezemeleriyle oldukca dik-
kat ¢ekicidir. 15. ylzyila tarihlendirilen (Aslanapa, 2005: 80) bu halinin tavus kusu be-
zemeleri klasik Turk hali motiflerine uygun sekilde stilize edilmistir. Haliya, bir agacin
iki yaninda birbirine bakar vaziyette toplam dort adet tavus kusu figlrl islenmistir

(Resim 3.2.15).

Benzer bir 6rnege, yine ayni doneme tarihlendirilen ve giinimizde Stocholm M-
zesi'nde sergilenen bir hali tizerinde de rastlanmaktadir. Taninmayacak kadar stilize

edilmis tavus kusu figirleri karsimiza cikmaktadir (Aslanapa, 2005: 80).
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Azerbaycan kiltarGnln bir pargasi olan tavus kusu eski ¢aglarda “Gilines ve Ates Tan-
risi” olarak sembolize edilmisti. Ancak islamiyet’in kabulii ile isik, aydinlik ve nur olarak
simgelestirildi. Harrekan-l Kimbedi (1067-1068)" nin kubbesinde yer alan tavus kusu
figliri bu sembolizmi destekler niteliktedir (Aslanapa, 1993: 71). Kandil motifleri ile

islenen kalem isi tavus kusu figlirleri bu anlamda kullanilan 6nemli 6rneklerden biridir.

Kandillerle birlikte 1sigin semboll simgesi vurgulanan tavus kusu tasvirinin bir benze-
rine Ahlat Bugatay Aka Kiimbedi (1281)’'nde rasthyoruz. Karanlik mezar odasina isik
sacmasi icin bezendigi diistinilen bu tasvir (Onkal, 1996: 217, 469) zamanla tahrip

olarak giinimize ulasmayi basaramamistir.

3.3. Kompozisyon Ozellikleri

Turk sanatinda tavus kusunun bezemeleri genel olarak iki temel kompozisyon kurgusu
ile karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki digerine gére oldukga yaygin kullanilan tek ve
profilden yapilan tasvirlerdir. Bu kurguda tavus kusu bazen arkaya bazen de 6ne ba-

karken tasvir edilmistir.

ikinci kompozisyon kurgusu ise cift tavus kusunun bir kaseden su icerken tasvir edil-
mesidir. Bu tasvir daha c¢ok Hint, Sasani, Grek, Roma, Bizans ve Ortacag Avrupa sana-

tinda anlamlandirildigi Gzere kutsal su ile iliskilendirildigi 6rneklerdir.

Cift tavus kusu tasvirlerinde bazen su kabi yerine hayat agaci ya da rumi, palmet gibi
bezemeler karsimiza ¢ikmaktadir. Bazi kompozisyon kurgularinda zemin bos olurken

bazen zeminde donen bitkisel bezemeler kullaniimistir.

Bezemelerde ortaya gikan diger bir 6zellik de tavus kusu figlirliniin stilizasyonudur.
Turk sanatinda yari stilize olarak adlandirilan stile yakin bir bicimde gercgek 6zellikle-
rinde uzaklagmadan yapilan tasvirler karsimiza ¢ikmaktadir. Bunu tavus kusunun ihti-
samli halini yansitmak istenmesine baglayabiliriz. Gosterisli uzun kuyruklar, tc telekli
hotuzlar, gévdeye islenmis tiiyler, zaman zaman dantel gibi islenen detaylarla dikkat

cekici betimlemeler yapiimistr.
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Sonug olarak Tirk sanatinin zengin bezemeleri arasinda dnemli bir yer teskil eden ta-
vus kusu figlirii sanat eserlerine kathgi gorsel zenginlikle 6ne ¢cikmaktadir. Yalnizca gor-
sel bir sélen olmakla kalmayarak ikonografisi ile de yer aldigI eserlerin anlamini zen-

ginlestirmektedir
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4. CiNi VE SERAMIK SANATINDA TAVUS KUSU

4.1. Cini Sanatindan Ornekler

Tavus kusu figliri icerdigi farkli sembolik anlamlar ve goérsel olarak sundugu zengin
bezeme 6zellikleri ile Turk sanatinda kendine genis bir uygulama alani bulmustur. “Ta-
vus Kusu ikonografisi ve Tiirk Sanatina Yansimalari” baslikli Gi¢iincii béliimde ikonog-
rafisi ve uygulama alanlarini detayl olarak ele aldigimiz tavus kusu figriintn Turk cini

ve seramiklerindeki uygulamalarini bu bélimde inceleyecegiz.

Farkl kdltir ve inang sistemlerinden etkilenen Tirk sanati, kendine has Uslubunu da
katarak cok genis bir yelpazede liretim yapmistir. Cini sanati ise alt yapisi ve 6zgin
bezeme unsurlariile gdz doldurucu 6rnekler sunmaktadir. Bu zengin bezeme 6rnekleri
icerisinde figlirler farkli bir yere sahiptir. Sfenks, grifon, siren-harpi, ejderha, anka gibi
gercekustu figurlerin detayli betimlemelerinin yaninda aslan, tavsan ve gesitli kus tir-

lerinin bezendigi essiz 6rnekler gliniimiize ulasmayi basarmistir.

Turk sanatinda figuir deyince akla gelen en zengin donem kuskusuz Selguklu dénemi-
dir. Ozellikle ¢ini bezemelerinde figiir kullaniminin en fazla oldugu dénem ise Anadolu
Selguklu dénemidir. Mimari bezemelerinde ¢iniyi oldukga fazla kullanan Selguklu sa-

natgilari, bu giniler Gzerindeki figiir bezemeleri de sikga kullanmistr.

Tavus kusu da bu figlir skalasi icinde 6nemli bir yer teskil etmektedir. Edebi hayat,
Olimsuzlik ve ab-1 hayat suyu ile iliskilendirilerek sikga kullaniimistir. Anadolu Sel-
¢uklu doneminin sembolizminde, cennetin simgelerinden biri oldugu diisiincesi ile ta-
vus kusuna yer verilmistir. Bu baglamda cennetin semboli olan tavus kusu, betimlen-
digi yerleri de cennete donistirecegi inanci ile ¢ini sanatinda duvar bezemesi olarak
tercih edilmistir. Tuylerinin iktidar simgesi olmasi sebebi ile Bizans ve iran sanatinda
kendine yer bulan tavus kusu sembolizminden etkilenerek Anadolu Selcuklu sana-

tinda da ayni anlami taslyacak sekilde kullanilmistir (Arik, 2000: 94).



Tavus kusu figlirinin Anadolu Selguklu Saray ginilerinde oldukga yaygin bir kullanimi
vardir. En fazla buluntuya ulasilan Kubad Abad Sarayi, 1236 yilina tarihlendirilmekte-
dir. Alaaddin Keykubad tarafindan yazlik saray olarak insa ettirilen bu yapi, Beysehir

Golu yakinlarinda yapilmistir.

Gunldmiuze ulasmayan saray, Richan Arik tarafindan yiritilen kazilarla bize donemi,
mimarisi ve bezemeleri hakkinda bilgi vermektedir. 1980’den bu yana yapilan kazilar
sonucunda insan, hayvan ve gercekdst figlirlerle bezenmis pek ¢ok ¢ini parcasina ula-
silmistir. Bu c¢iniler bize donemin bezeme anlayisini ve bu bezemelerden yola ¢ikarak

donemin ikonografisini yansitmasi acisindan oldukca kiymetlidir (Corakli, 2012: 10).

Bu bezemeler iginde 6ne ¢ikan figlirlerden biri olan tavus kusu, Kubad Abad saray gi-
nilerinde oldukga stilize olarak resmedilmistir. Saray cinilerinin en belirgin 6zelliklerin-
den olan yildiz formlu giniler iginde yerlestirilen tavus kusu figlrleri bazen tek bazen

cift olarak yerlestirilmistir.

Resim 4.1.1: Tavus kusu tasvirli yildiz formlu ¢ini karo, 13.yy, Selcuklu Dénemi, Kubad Abad Saray ¢ini-
leri, Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi, Konya.
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Resim 4.1.2: Tavus kusu tasvirli yildiz formlu ¢ini karo, sir alti teknigi, 13.yy, Selguklu dénemi, Kubad
Abad Saray cinileri, Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi, Konya.

Tek olarak ele alinan tavus kusu betimlemeleri genel olarak gogsi 6nde ve siskin, basi
dik ve kuyrugunu agmis vaziyette resmedilmistir. Bacaklar geriye dogru ve ayaklari za-
yiftir. Kanatlar kalip seklinde betimlenirken basinda tepelik tiyleri bulunmaktadir. Yu-
kariya gergin bir yay gibi acilan kuyrugunda bazen bitkisel bir bezeme gibi yerlestiril-
mis rumi motifleri yer alirken bazen oldukca soyut diiz alan boyamalari bazen de sis-
tematik olacak sekilde gizgiler ve dairelerden olusan bir bezeme kargimiza ¢ikmakta-
dir. Govdeleri genelde dogadakine yakin resmedilirken bazi 6érneklerde lizerinde be-

zemeler bulunmaktadir (Resim 4.1.1-2).
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Resim 4.1.3: Tavus kusu tasvirli yildiz formlu ¢ini karo, sir alti teknigi, 13.yy, Selcuklu dénemi, Kubad
Abad Saray cinileri, Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi, Konya.

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/2074321

Genel olarak yildiz karonun merkezinde olacak sekilde yerlestirilerek basi 6ne dogru
tasvir edilse de bazi 6rneklerde basi arkasina bakacak vaziyettedir. Bagi arkaya don-
dugl tasvirde sirtina gagasi ile dokunur halde tasvir edilmistir. Tavus kusundan arta
kalan bogluklarda ise oldukga stilize olarak ele alinan bitkisel bezemeler, rumi kompo-
zisyon ve natiralist Uslupla yerlestirilmis nar motifleri bulunmaktadir. Bazi kaynak-
larda hashas olabilecegine dair yorumlar bulunmaktadir. Riichan Arik bu tezi, saray

bolgesinde hashas yetistiriimesine baglamaktadir (Resim 4.1.3).
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Resim 4.1.4-5: Tavus kusu tasvirli yildiz formlu ¢ini karo, sir alt teknigi, 13.yy, Selguklu dénemi, Kubad
Abad Saray’1 depo ginileri, Karatay Medresesi Cini Eserler Mizesi, Konya.

Soldaki: https://www.haber365.com.tr/cini-sanati-nedir-nasil-yapilir-h192543

Sagdaki: https://tr.pinterest.com/pin/2392606027377082/visual-search/?surfaceType=flashlight

Saray kazisinda elde edilen buluntular arasinda depo ginileri olarak adlandirilan bir
grup ¢ini bulunmaktadir. 13. ylzyil sonu 14. ylzyil basina tarihlendirilen (Arik, 2007:
397) bu gini grubu c¢alakalem yapilmiscgasina lekesel ve tek dizedir. Silleti de andiran
bu cini bezemeleri diger grup cinilerin aksine oldukga stilize ve tek renk olarak tasvir
edilmistir. Yay gibi agilan kuyruklarinin gizgisel bezemeleri dikkat g¢ekicidir. Kuyrugu
destekler nitelikteki bacaklar da yine gergin bir gériintli vermektedir. Govdesi de saray
cinileri olarak adlandirilan diger gruptan farkli olarak daha zayif betimlenmistir. Bazi
orneklerde yildiz karonun kenarlarini netlestirecek kalin kontr gizgileri dikkat ¢eker-

ken bazilarinda zemin dolgusu 6ne ¢ikmaktadir (Resim 4.1.4-5).
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Resim 4.1.6: Tavus kusu tasvirli kare formlu ¢ini karo, sir alti teknigi, 13.yy, Selguklu Dénemi, Kubad

Abad Saray cinisi, Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi, Konya.

Cift olarak ele alinan tavus kusu kompozisyonlari ise kutsal sudan igen tasvirlerde ol-
dugu gibi karsilikli olarak resmedilmistir. Bu sembolizmin etkisini tagidigl da tasvir bi-
¢iminden anlasiimaktadir. Ortadaki kaseden su icer halde resmedilen 6rnekler bu tezi
desteklemektedir. Bu kompozisyonlarda boyunlari birbirine dolanmis vaziyette bir

kurgu karsimiza ¢ikmaktadir (Resim 4.1.6).

Bir diger cift tavus kusu kompozisyonu ise ortada yer alan hayat agaci etrafina yerles-
tirilmesi ile olusturulmustur. Oldukga stilize resmedilen bir agacin iki yanina yerlesti-
rilmis 6rnekte agac Gzerinde rumiyi andiran bezemeler bulunmaktadir. Karsilikli birbi-
rine bakan tavus kuslarinin belirgin vaziyette tepe tiyleri dikkat gekmektedir. Bir kismi
tahrip olmus cini parcasinda kalan bolimlerinde anlasildigi Gzere kuyruklari oldukca
stilize ve tek diize ele alinmistir. Zeminde ise helezon dolgu figlirlerden bir kontir yar-
dimi ile ayrilmistir. Yine bir cetvel cizgisi ile kenarda bosluk birakilarak bu kontir des-

teklenmistir.

Gift tavus kuslu ginilere bir 6rnek de bir dal Gzerinde karsilikli olarak resmedilmis olan
yildiz ¢inidir. Gévdeleri birbirine oldukca yakin, baslari ise geriye doniik olarak tasvir
edilmistir. Kuyruklari asagiya sarkmis ve kanatlari acik haldedir. Kuslarin renklendiril-

mesinde siyah ve kobalt tonlari hakimdir. Kuslarin bastigi bitkisel bezeme yildiz ¢ininin
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formunu destekleyecek vaziyette tavus kuslarinin govdelerinin ardindan kalan bos-
lugu doldurmaktadir. Simetrik olarak kompozisyonun dengesini saglayan bu bitkisel
bezeme yine hashas veya nar olarak resmedilmistir. Bu drnekte iki kusun baslari ara-
sinda resmedilen kandil benzeri kulplu ve ayakli nesne; 1sigin ve aydinligin sembolii

olan cennet kusu tavus simgesini hatirlatmaktadir.

Resim 4.1.7: Tavus kusu tasvirli dort kollu gini karo, renkli sir teknigi, 13.yy, Selcuklu Dénemi, Kubad

Abad Saray cinisi, Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi, Konya.

Anadolu Selguklu saray ginilerinin en tipik 6rneklerinden biri de yildiz ginilerden kalan
boslugu geometrik bir nizamda dolduran dort kollu cinilerdir. Cift tavus kuslu 6rnek-
lerden birine de bu dort kollu cinilerden biri Gzerinde rastlanmaktadir. Boyunlari bir-
birine dolanmis ve ters yone olacak vaziyette tasvir edilmislerdir. Dort kollu ginilerin
en belirgin uygulama yéntemi olan turkuaz sir altina siyah boyama olarak uygulanmis-
lardir. Kanatlari yukarida ve dilimlenmis kuyruklari asagiya sarmis halde tasvir edilen
tavus kuslarini simetrik olarak parca tizerindeki dengeli yerlestirilmesi oldukca estetik
bir gorlintl ortaya cikartmaktadir. Kuslardan geriye kalan bosluklarda ise rumi bir

kompozisyon esnek bir sekilde kompozisyonunu tamamlamaktadir (Resim 4.1.7).
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Resim 4.1.8: Tavus kusu tavsirli yildiz formlu ¢ini karo, sir alti teknigi, 13.yy, Selguklu Dénemi, Kubad
Abad Saray cinisi, Karatay Medresesi Cini Eserler Miizesi, Konya.

Gift tavus kuslu yildiz ¢ini uygulamalarindan birinde yine ortada bir kaseden su iger
vaziyette tasvir edilmis dérnekler karsimiza ¢ikmaktadir. Oldukga etkileyici bir yerles-
tirme dizeni ile olusturulan kompozisyon kurgusunda tavus kuslarinin baslari kaseye
dogru egilmis vaziyettedir. Kanatlari zarif bir hareketle acilarak yukarida birlesmekte-
dir. Tavus kuslarindan ortasinda olusan bosluga bir madalyon yerlestirilirken diger bos-
luklarda zemin dolgusu ile tamamlanmistir. Bu dolgu ile kuslar arasinda kalin beyaz bir
kontir boslugu olusturulmustur. Zemin dolgusu ve ¢anak lzerindeki gz motifleri ta-

vus kusunun kanatlarindaki gozleri animsatmaktadir (Resim 4.1.8).
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Resim 4.1.9: Tavus kusu tasvirli ¢ini karo, 16.yy, iznik, Osmanli Dénemi, Mathey Koleksiyonu.
https://sosbildergi.msgsu.edu.tr/images/dergiler/pdf/2017/nisan/18/6.pdf
Erisim tarihi: (22.05.2024)

Saz yaprak lizerinde yer alan tavus kuslu bu parca, 16.yy ikinci yarisina aittir. Parcanin
asagidan yukari dogru ilerleyen bir kompozisyonu vardir ve bazi motiflerin yarim kal-
mas! bunun bir bitindn pargasi oldugunu dislindirmektedir. Tavus kusu geriye dogru
donmus ve natiiralist usliip giceklerinden gl ve siimbil gibi ¢iceklerle bir arada tasvir

edilmistir (Corakli 2012: 14) (Resim 4.1.9).
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Resim 4.1.10: Tavus kusu tasvirli ¢ini pano, 1914 yili, Osmanli Donemi, Kiitahya, Mimar Vedat Tek Evi,
istanbul.

Foto: Latife AKTAN OZEL (1994)

Mimar Vedat Tek Evi’nin banyosunda yer alan ¢ini panoda tavus kusu, tam karsi cep-
heden simetrik olarak tasvir edilmistir. Kusun kuyrugunu agmasi sonucu olusan desen
karanfil motifini animsatmaktadir. Osmanl son dénemine ait bu panoda, kobalt, tur-
kuaz, sari ve kirmizi renkleri kullaniimistir (Resim 4.1.10).

4.2. Seramiklerden Ornekler

Selguklu ginilerinde oldugu gibi seramiklerinde de tavus kusu figliri karsimiza ¢gikmak-
tadir. Tavus kusunun taht semboli olarak kullanildigi Buyilk Selguklu seramikleri dikkat
cekmektedir. 12-13.yy tarihlendirilen bu tavus kusu bezemeli seramik kaplar islamiyet
oncesi tavus kusu sembolizminin devam ettigini gostermektedir (Cetin, 2017: 3). Taht
sahneli bu kompozisyonlarda taht ve tahta oturan hikimdarin bazen lizerinde bazen
onlinde olarak resmedilmistir. Bu sahnelerdeki tavus kuslarinin cennetle bagdastiril-
digi daslinllip bazi kaynaklarda kozmik anlamlarinin oldugu belirtilmistir (Corakl,

2012: 3).
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Resim 4.2.1: Cift tavus kuslu taht sahneli seramik kase, minai teknigi 12-13.yy, iran, Selcuklu Dénemi,
Metropolitan Miizesi - New York, env. no: 57.36.5

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451380

Erisim tarihi: (22.06.2024)

Seramik kaplardaki taht sahneli tavus kusu figiirleri genellikle gift olarak tasvir edilmis-
tir. Tavus kuslarinin boyutlari gergege yakin resmedilmistir. Kuyrugu kapalidir ve kuy-
ruk uclari ice dontik spiral seklindedir. Birbirlerine bakan tavus kuslarinin aralarinda ki
bezmeye dogru yonelmis olmalari ab-1 hayat suyunu icen tavus kuslarini animsatmak-
tadir (Resim 4.2.1). Bazi sahnelerde kuslar karsilikli olarak yerlestirilirken boyunlarini

geri cevirir sekilde kullaniimistir (Resim 4.2.2).
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Resim 4.2.2: Cift tavus kuslu taht sahneli seramik kase, minai teknigi, 13.yy, iran, Selguklu Dénemi,
Metropolitan Miizesi - New York, env. no: 17.120.42

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/454002

Erisim tarihi: (22.06.2024)

Selcuklu saray cini ve seramiklerindeki figlirli bezemelerin aksine Osmanli donemi ¢i-
nilerinde daha c¢ok stilize ve yari stilize bitkisel bezemeler 6n plandadir. Figir uygula-
malari daha ¢ok minyatirli el yazmasi eserlerde ve seramik kaplarda karsimiza cik-

maktadir.

Bu sebeple Selcuklu cini ve seramiklerinde gordiigiimuiiz tavus kusu figiird, genel ola-
rak Osmanli déneminde seramik kaplarda uygulanmaya baslanmistir. Evani olarak ad-
landirilan bu kullanim seramikleri zengin bezemeleri ile goz doldurmaktadir. Genis
motif skalasi icinde tavus kusu 6rneklerine de rastlanmaktadir. Ancak ge¢mis yuzyil-
larda oldugu lizere bezemeler sembolik anlamlari ile degil gérsel bir unsur olarak kul-
lanilmaya baslanmistir. Bu durum yalnizca tavus kusu figtirinin kullanimi ile ilgili degil
genel bir tutumun ifadesi olarak gosterilmektedir. 14. yiizyil bagindan itibaren hayvan

Uslubunun yerini zengin bir bitkisel bezeme almistir (Milayim, 1999: 158). Degisen
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inang sistemi ile agiklanabilecek olan bu gelisme kasi olarak adlandirilan duvar ginile-
rindeki hayvan figlrlerinin kullanimini yok denecek kadar aza indirmistir. Ancak bu
durum evanilerde gérilmemektedir. GUnlik kullanim igin Gretilen seramik kaplar Gze-
rinde hayvan figiirleri sembolik anlamlarindan uzak bicimde bitkisel bezemelerle har-

manlanarak uygulanmaya devam etmistir (Turan Bakir, 2004:75).

Resim 4.2.3: Tavus kuslu tabak, sir alti teknigi, 16.yy, iznik, Osmanli Dénemi, Louvre Miizesi, Paris,
env. no: K3449

https://collections.louvre.fr/en/ark:/53355/cl010318683
Erisim tarihi: (24.05.2024)

Bu dénemde retilen tavus kuslu iznik seramikler arasindaki érneklerden biri giini-
miizde Louvre Miizesi’'nde sergilenmektedir (Corakh, 2012:19). Sam isi Gislubu olarak
adlandirilan natiralist Gslup grubu ile tasvir edilen tavus kusu figlri oldukga dikkat
cekicidir. Enginar, gll, hatai ile olusturulan kompozisyon kurgusu icerisinde tavus kusu
bir ayagl enginar dalinda bir ayag| yaprak Uzerinde olacak vaziyette yerlestirilmistir.
Bas! sirtina donlik, basini Gzerindeki tepe tiyleri havadadir. Kuyrugu detayl olarak is-
lenmis, kanat ve govdesindeki tlyleri ile gercege yakin olarak resmedilmistir (Resim

4.2.3).
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Resim 4.2.4: Tavus kuslu tabak, sir alti teknigi, 16.yy, iznik, Osmanl Dénemi, Giilbenkyan Miizesi, env.
no: 2247

16. yuzyila tarihlendirilen ve oldukga farkl bir kompozisyon kurgusuna sahip tavus
kusu figlirli seramik bir tabak karsimiza ¢ikmaktadir. Diger tabagin aksine merkeze
yerlestirilen bir tavus kusu figtirii “s” seklindeki geriye donmis boynu ile arkasindaki
yavrusunu beslemektedir. Annesinin kuyruguna basar vaziyette resmedilen yavrunun
kuyrugu yukari bakarken anneninki asagiya donerek simetri olusturmaktadir. Tavus
kuslarindan kalan bosluklara ise zambak, g, lale gibi yari stilize Usluba ait motifler
dogada oldugu gibi yerlestirilmistir. Osmanli bezeme sanatinin sistematik kurgusunun

aksine oldukga resimsel ve serbest bir goriinti ortaya koymaktadir (Resim 4.2.4).
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Resim 4.2.5: Tavus kusu figiirlii tabak, sir alti teknigi, 17. Yy, iznik, Osmanli Dénemi, Metropolitan Mii-
zesi, New York, env. no: 65.103

https://www.metmuseum.org/art/collection/search/451800

Erisim tarihi: (27.05.2024)

Tavus kuslu seramiklere bir 6rnek de 17. ylizyila tarihlendirilen bir tabak tizerinde rast-
lanmaktadir. Kaya-dalga motifleri ile gercevelenen tabagin ortasindaki tavus kusu su
icer vaziyette resmedilmistir. Etrafinda natdiralist Gislup motifleri ile doldurulmustur.
Detayli olarak ele alinan tavus kusunun aksine etrafin yerlestirilen gigekler 6zensizdir

(Turan Bakir, 2004:75) (Resim 4.2.5).

Basak Corakli (2012) “Cini ve Seramiklerde Tavus Kusu Figiiri” (15) adli makalesinde
Anadolu Selcuklu bezemelerinde yer alan tavus kusu figlirlerinin estetik ve hareketli
gizimlerinin aksine Osmanli donemi tavus kusu figlirlerinin duragan tasvirlerine dikkat
cekmektedir. Ayrica geg devir 6rneklerindeki karikatiirlesme ile figliriin gittikge nasil

bozuldugunu ve iscilik ve kompozisyondaki zayifliklara vurgu yapmaktadir.
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Antik ¢aglardan baslayan sembolik anlatilarla beslenen tavus kusu tasviri bazen do-
gada gorildigi gibi bazen de oldukga stilize vaziyette karsimiza ¢ikmaktadir. Gosterisli
tlyleri, uzun esnek boynu ve uzun bacaklari ile kullanildigr kompozisyona hareket kat-
makla kalmayip sembolik anlamiile de tatmin edici bir seyir zevki vermektedir. Kultiir-
lerin birbirine aktarimi ile benzer sembolizmi ylzyillar boyunca strdirmustir. Ana-
dolu Selcuklu yapilarinda ginilerde kullanilirken Osmanli donemi seramiklerinde sem-
bolizminden uzak dekoratif bir 6ge olarak varligini devam ettirmistir. Her donemde

Turk ¢ini ve seramik sanatinin bir unsuru olmayi bagsarmistir.

5.UYGULAMA RAPORU: TAVUS KUSLU CiNi PANO

5.1. Desen Tasarimi ve Kompozisyon Olusturulmasi

Eserin batlinline bakildiginda, Tiirk ¢ini ve seramik sanati tarihinde bir doneme ait ol-
mamakla birlikte eserin genel atmosferi natiiralist Gslup ile iliskilendirilebilir. Eserin
geneli, Tirk cini sanatinda yer alan panolarla benzerlik gostermemekle birlikte, eserde
serbest bir stilin hakimiyeti s6z konusu olmaktadir. Hikaye de yer alan tavus kusu, yi-
lan, koskler, agaclar, cennet ve cehennem tasvirleri Turk ¢ini ve seramik sanati ilkele-
rine bagh kalinarak stilize edilmis ve Turk ¢ini ve seramik sanatinda yer alan dénem ve

Usluplardan yola ¢ikilmistir.

Tirk-islam sanatinda tavus kusu ikonografisine genel bir bakis konulu calismada, pano
desen kompozisyonu olusturulmadan dnce konuyla ilgili, hikaye, anlati ve mitler ince-
lendi. Tirk kiltir ve sanati ile birlikte, farkli kiltiir ve sanatlarda da tavus kusu figlri-
nln uygulama sekilleri ve stilizasyonlari arastirilmistir. Bu aragtirmalar sonucunda ta-
vus kusu figliriinin farkh hikayeleri oldugu ortaya ¢cikmistir. Esere konu olan hikaye ise,
yaradilis anlatilarinin bir bélimu olan, seytanin Havva’yi yasak elmayi yemesi igin kan-
dirmasidir. Havva’da Adem’i kandirir ve Allah'in emrine karsi geldikleri icin cezalandi-

rilirlar ve cennetten kovulurlar.
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Esere ilham olan hikaye de yilan ve tavus kusu cennette yasayan hayvanlardir. Hatta
tavus kusu cennetin kapisinda bekgidir. insanoglunu kandirmaya yemin etmis seytan,
cennetin kapisinda yillarca bekler, fakat kimse cennete girmez ve ¢gikmaz, uzun bir va-
kit sonra cennetin kapisinda tavus kusunu gorur ve ¢ok giizel oldugunu soyler ve cen-
nette yer alan meyveden yemezse bu glizelligini kaybedecegine ikna eder. Tavus kusu
o meyveye naslil ulasacagini sorar, seytan cennete girmesi halinde ona gosterecegini
soyler, tavus kusu bunun imkansiz oldugunu cennetin muhafizi olan Ridvan isimli me-
legin cennete girilmesine ve cennetten ¢ikilmasina miisaade etmedigini dile getirir.
Ancak yine de seytana, ona yardimci olacak birini tanidigini ve onun Adem’e hizmet-
karlik yapan yilan oldugunu soyler. Tavus kusu cennette yilana gidip olanlari anlatir ve
yilan seytanla gorusir. Seytan yilani da kandirarak yilanin agzinda ya da karninda hava
olarak cennete girmeyi basarir. Cennete girdiginde Allah’in yasak ettigi agacin meyvesi
olan elmayi alarak Hz. Havva'yi kandirarak yedirir.. Havva da meyvenin gilizelliginden
bahsederek Adem’i kandirir. Kandirilan Adem ve Havva giplak kalarak utanirlar ve dal-
lar arasina saklanirlar. TUm bu olanlardan sonra Allah, Havva ve Adem’i diinyada bir-
birlerinden uzak noktalara géndererek cennetten kovar, Yilanin ise bacaklarini alarak
surldngen haline getirir ve tavus kusunun ayaklarini ve sesini de girkinlestirir. Yilan ve
tavus kusu da seytana yardim ettikleri icin cennetten kovulurlar. Adem ile Havva’nin
diinyada birbirlerini bulmalari ylzyillar alir. Kovulduklari cennete ve birbirlerine hasret

kalirlar. (Oztiirk, 2004, s.161-163).

Bu hikaye ayni zamanda, insanin cenneti ve esini uzun yillar gérmeyerek ilk ayriligin
ve 6zlemin de kaynagini olusturur. Yilanin ve tavus kusunun aldatilmasi ilk kandiriimayi
ve hileyi dogurur. Tim bunlar insanlik tarihinde ilk glinahin ve insanin yeryiziinde ya-

sadigi sikintilarin kaynagi olarak kabul edilir.

Cini panoyu olusturan tasarim siirecinde, bu hikayenin nasil somutlastirilabilecegi fi-
kirleri tezahr etti, ilk karalamalari panonun son halinin ¢ekirdegini olusturdu (Cizim

5.1.1).
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Cizim 5.1.1: Cini Panonun ilk Taslag!.

Bu ilk eskiz gelistirilerek zengin bir kompozisyon ile pano lizerine aktarilan son haline
dontstarildu (Cizim 5.1.3). Bu donlsum sirecinde ilk olarak, hikayenin mekanlarla
(cennet, cehennem, diinya) olan iliskisi ve hikayeye konu olan figtirlerin stilizasyonlari
yapildi. Hikaye tek bir sahnede ifade edildi. Bu sahneden olusan pano béliimlere ayri-

larak anlatildi.
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Cizim 5.1.2: Cini Panonun Gelistirilmis Tasarimi.

Ebatlar: 80.100 cm
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Cini Panonun Yazi ile Tamamlanmis Son Tasarimi.

3

1

5

Cizim

Ebatlar: 80.100 cm.
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Cizim 5.1.4-5-6: Cini Pano Tasarim Detayi, B6lim 1.

Bolim 1: Bu boliimde (Cizim 5.1.3) cennetin kapisi, panonun orta kismina, insanlk
tarihinin en eski zenceregi sayilabilecek bir motifle bezenerek ifade edilmistir. Kapinin
sol tarafinda surtingenlikle cezalandirilan yilanin siirinerek digim attigi goralir. Ka-
pinin i¢c kisminda kullanilan sari renk cennet imgesini desteklemek icin 1sik olarak di-
sunllmastir. Kapida yer alan yesil renk, yesilin cennetle iliskilendirilmesi nedeniyle
secilmistir. Kapinin en tepesinde yer alan zencirekteki bogumlar cennetin yedi katiyla

iliskilendirilmistir (Cizim 5.1.4-5-6) (Resim5.1.1).
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Cizim 5.1.7: Cizim Pano Tasarim Detayi, Bolim 2.

Boliim 2: Cennetin kdsklerinin anlatildigi bu bélim yilanin sinirlandirdigi ve cennetin
kapisini simgeleyen zencerek arasinda kalan bolimdir. Cennetin koskleri stilize edilir-
ken ¢ikis noktasi olarak, 16-17.yy da yapilmis késk ve ev stilizasyonlari igeren gini ta-
baklardan ilham alinmistir ( Resim 5.1. 2-3). Bu bolimde kullanilan selvi agaglari, cen-

nette yasamin olimsuzliguni ve sonsuzlugunu temsil etmektedir (Cizim 5.1.7).

et ]
il

. 1.1: Kéisk il tabak | Knidi Resim 5.1.2: Kosk tasvirli tabak, sir alti teknigi,
Resim 5.1.1: Kosk tasvirli tabak, sir alt teknigi, 16.yy, Osmanl Dénemi, iznik, Aga Khan Miizesi,
17.yy, Osmanl Dénemi, iznik, Christie's Miizayede Ontario
Evi, Londra. ’

. . https://islamicartsmagazine.com/maga-
https://tr.pinterest.com/pin/198439927324679056/ zine/view/22_

Erisim tarihi: 22.05.2024 amazing_ceramic_pie-
ces_from_the_aga_khan_museum/

Erisim tarihi: 12.05.2024
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Cizim 5.1.8: Cini Pano Detayi, Bolim 3.

Resim 5.1.3: Cini Panodan Detay.

Bolim 3: Cennet tasvirlerinde ve anlatilarinda karsimiza gikan siit ve bal olarak akan
cennetin irmaklarini temsil etmektedir. Stt iIrmagi icin duragan bir dalga formu tercih
edilmis, siit rengini ifade etmek igin panonun bu boélimleri oldukga hafif bir sekilde gri
ve turkuaz renkle renklendirilmistir. Bal irmaklari ise bal petegi seklinde tasvir edilmis
ve sir altina sari renk, sir Gizerine altin yaldiz uygulamasiyla vurgulanmistir (Cizim 5.1.8)

(Resim 5.1.3).
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Cizim 5.1.10: Cini Pano Detayi, Bolim 4.

Bollim 4: Panonun orta merkezini olusturan, yilanin kuyrugunun neredeyse daire ci-
zerek sinirlandirdigi bu bolimde; yasak elma agaci ve tavus kusu yer almaktadir (Cizim
5.1.9). Elma agaci natdiralist Gslup ilkeleri referans alinarak; cicekleri, meyvesi, yaprak-
lari ve goncasi ile stilize edilmistir. Elmalar haval kirmizi ile gigekler elma gigeginin de
rengi olan pembe ve mangan moru ile ve yapraklar yesille renklendirilmistir. ElImalarin
bazilari tek bazilari gift olarak dallarda yer alir. Cift olanlar Adem ve Havva’'nin kavusu-
muna, tek olanlar ayriligina gonderme olarak yerlestirilmistir. Agacin sol tarafindaki
dallar arasina dikkatlice bakildiginda dallarin yerlesimiyle zeminde olusan Adem ve
Havva figliriinlin ylzleri gorilmektedir. Boyle tasvir edilmeleri elmayi yediklerinde ¢ip-
lak kalmaktan duyduklari utangla kendilerini saklama ihtiyacini temsil etmektedir (Ci-

zim 5.1.10).
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Cizim 5.1.11: Cini Pano Detayi. B6lim 5.

Bollim 5: Tavus kusu ve yilanin konusma sahnesini olusturan bu bélimde, yilanin cen-
netin koskleri arasindan kivrilarak gelisi, yilanin sinsilik ile tavus kusunun boynunu geri
cevirerek bakmasi kibri sembolize etmesiyle iliskilendirilmistir. Yilanin boynunda tasi-
dig1 ates ise seytan tarafindan kandirilip artik seytanlasmasini ve cennete seytanin gi-
risini temsil etmektedir. Tavus kusunun anatomisinde yer alan uzun kuyrugu cennet-
ten ve cehennemden gecerek panonun, kobalt-turkuaz alanina sarkmasi ve o alanin
diinyayi temsil etmesiyle hikayenin sonunda tim figlrlerin diinyaya génderilmelerine

isaret etmektedir (Cizim 5.1.11).

Gahsmada yer alan hayvan figirleri yilan ve tavus kusu sembolik anlamlarina goén-
derme yapilarak Tirk ¢ini sanatinin stilizasyon ilkelerine bagli kalarak yorumlanmistr.
Tavus kusu figlrinin ihtisamli kuyrugu bu 6zelligini vurgular nitelikte yorumlanmistir.
Turk ¢ini ve seramik sanatinda siklikla kasimiza gikan, tavus kusunun boynunu geriye

cevirerek arkaya baktigi durusuyla stilizasyon yapilmistir (Cizim 5.1.11).

Yilan ise tim panoyu sararak, iceri dogru dolanan bazen digiim atan ve alanlarin bir-

birinden ayrilmasini saglayan kompozisyon kurgusunu insa etmistir (Cizim 5.1.3).
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Resim 5.1.4: Tepelik formu ile dekore edilen kase, sir alti teknigi, 16.yy, iznik, Osmanl
dénemi, Louvre Muzesi, Paris, env. no: 2626

https://collections.louvre.fr/ark:/53355/cl010330241
Erisim tarihi: 22.05.2024

Cizim 5.1.12: Cini Pano Tasarim Detayi, B6lim 6.
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Bolim 6: Kompozisyonun en dis kismini cevreleyen ates bordiirtyle olusturulan kis-
min daire olmasinda, cehennemin halka olarak ifade edilebilmesinden yola ¢ikilmistir
(ates cemberi) (Cizim 5.1.112). Cehennem halkasi seytani cennete sokmasina gon-
derme olarak yilanin sirtina yerlestirilmistir. Bu cehennem bolimdi tasvir edilirken Tark
cini ve seramik sanatinda karsimiza sik¢a ¢ikan, bazen tabak ya da panolarin bord-
rinde, bazen Louvre Mizesinde bulunan sekerlikte oldugu gibi kullanilan tepelik for-
mundan yola gikilarak tepelik formunun alev motifine dénustiriimesi ile olusturul-

mustur (Resim 5.1.5).

Resim 5.1.4: Cini Pano Detay!.
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5.2 Cennetin Kapisi igin Talik Hat Yazisi

Cennetin kapisi olarak ifade ettigimiz alan, kapinin alt ve st kisminda bulunan talik
yazilarin oldugu kismi kapsar. Kapinin ta¢ bélimiinde ve alt bélimiinde bulunan yazi
alaninda, 17.yy da yasamis Sair Nevi'nin divanindan alinmis beyit yer almaktadir. Bu
beyitte, Nevi divaninda yer alan “Cennet degulmi yar ile vuslat didikleri, Diizah de-
gllmi ates-i hasret didikleri” yazmaktadir. Beyitin ilk dizesi “cennet degilmi vyar ile
vuslat dedikleri” kapinin tag kisminda yer alir (Cizim 5.2.1). Beyitin ikinci dizesi olan
“diizah degilmi atesi hasret dedikleri” ise kapinin alt kisminda yer alir. Yazilar hattat
Sinan Dogan tarafindan bu alanlara talik hatti ile mail kita formunda yerlestirilmistir

(Cizim 5.2.1-2).

Cizim 5.2.1-2: Pano Yazilari.
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Cizim 5.2.3: Pano Yazilari.

Yazilarin ilk yerlesiminde beyitin tamaminin kapinin ta¢ kismi icine vyerlestirilmistir
(Resim 5.2.3). Daha sonra yazilarin ¢ok sikismasindan dolayi kalem kalinhgi ¢ok incel-

mis ve panonun genelinde denge bozulmustur. Bu nedenlerden dolayi yazi ikiye bo-

[Gnmastir.
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5.3 Teknik Uygulamalar

Yapilan inceleme ve okumalar sonucunda meydana gelen desen tasarimi yirmi adet,
20 . 20 cm iznik alt yapi 6zelliklerine sahip ¢ini karodan 80.100 cm boyutlarinda, sir

alt tekniginde ve sir Gstline altin yaldiz kullanilarak ¢ini pano olarak uygulanmistir.

Desen tasarimi kdmur tozu kullanilarak, gini karolar tGzerine aktarilmistir. Aktarilan de-

sen siyah renkli tahrir boyasi ile kontlrlenmistir (Resim 5.4.1-2)

Resim 5.3.1-2: Cini Panodan Uygulama Detay!.
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Farkh renk kombinasyonlari igin kuru boya ile renk eskizi meydana getirilen pano da
renk eskizi sonucu Isiginda, ¢ini boyalari gini tGizerine denenerek renkler test edilmistir.
Renk eskizi ve bu denemeler isiginda en uygun renkler tercih edilmistir. Cennet, ce-
hennem, tavus kusu, yilan, elma agaci gibi farkli unsurlari bir araya getiren pano igin
renk eskizi streci oldukga titizlik gerektirmistir. Bu fakli unsurlari yansitabilmek igin,
kobalt, kirmizi, pembe, mangan moru, kahverengi tonlari, sari tonlari, agik yesil, koyu
yesil, gri, turkuaz, boncuk mavi, siyah ile zengin bir renk skalasi olusturularak, sir altina

uygulanmistir (Resim 5.4.3).

Resim 5.3.3: Cini Panodan Renk eskizi detay!.

Cini panoda, cennet kapisi yesil, koyu kobalt ile kapinin i¢ kismi; sariile, yilan; turkuaz,
boncuk mavi ve kobaltin tonlari ve siyah golgeler ile, cehennem atesi; kirmizi, sari ve

turkuaz ile, cennetin koskleri; kahverengi, sarinin tonlari ile, elma agacinin gévdesi;
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kahverengi tonlari ile, elmalar; kirmizi ile, elma cigekleri; pembe ve mangan ile, yap-
raklar; yesilin tonlari ile boyanmistir. Ayrica tavus kusu figlriiniin goévdesi; kobaltin
tonlari ve turkuazla, kanadi; kirmizi, kobalt kahverengi tonlariile ve kuyrugu; acik yesil,
koyu yesil, kobalt, sari, mangan moru, pembe ve lzerine kahverengi tarama yapilarak

boyama tamamlanmistir.
Boyamada serbest bir tarz benimsenmis ve 6zgiin bir palet ortaya konulmustur.

Panoda, kompozisyonun disinda kalan alanlar diinyayi temsil ettigi igin turkuaz ve ko-
baltin tonlari tercih edilmis ve alanin genis olmasindan kaynakli homojen bir dagilim

saglayabilmek igin pistole ile renkler puskirtilmustir (Resim 5.4.3)

Resim 5.3.4: Cini Pano Uygulama Detay!.
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Resim 5.3.5: Cini Pano Uygulama Sonucu.

Ebatlar: 80.100 cm.
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Kontir islemi ve boyamasi tamamlanan c¢ini karolar seffaf sirla kaplanarak 945 C’de
firnlanmigtir. Firinlama sonrasi karolarda beklenmedik olumsuz bir durum ile karsila-
silmamistir. Ancak cinilerin iznik alt yapili olusu, Kiitahya yapimi ¢ini karolara oranla

sirlama ve firinlama asamalari agisindan oldukga titizlik gerektirmistir (Resim 5.4.6-7).

Resim 5.3.6-7: Cini Pano Sirlama Detay!.

Sir pisirimi tamamlanan panonun bazi yerleri icin renk eskizinde planlanan altin yaldiz
uygulamasi sir tGzerine yapilmis ve tekrar yaklasik 600 C de pisirime tabi tutulmustur.

Sonuc olarak altin yaldiz istenildigi gibi parlayarak ¢citkmistir (Resim 5.4.8).

Tum bu islemler tamamlandiginda gini karolar gergevelenerek sergilenmeye hazir hale

gelmistir.
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Resim 5.3.8: Cini Pano Final Fotografi.

Ebatlar: 80.100 cm.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Tirk-islam sanatindaki cini ve seramik érneklerinde siklikla karsimiza ¢ikan ve bircok
hikaye, anlati ve mitlere konu olan pek ¢ok anlamlar ve semboller tasiyan tavus kusu
figlirl bu ¢alismada incelendi. Tavus kusu figlirGintn farkli kiltirler agisindan da 6nem
arz ettigi ve pek cok anlam yiiklenerek glinliik hayatlarinda ve téren bezemelerinde
kullaniminin yaygin oldugu kanaatine varildi. Tavus kusu hikaye ve mitlerinin ilk in-
sanla basladigi goriildi. Boylesine zengin anlamlari olan bir figiirle farkh bir bakis agi-
siyla yeni bir pano ortaya konuldu. Bu yeni panoda geleneksel uygulama yontemlerine

baglh kalindi.

Panoya ilham kaynagi olan ilk ayrilik ya da 6zlem duygusu, Tirk edebiyatinin 6nemli
unsurlarindan divan edebiyatindan bir beyitle ifade edildi. Bu duygulari, yansitma
araci olarak kullanilan Adem ile Havva hikayesinde yer alan cennet, cehennem olgu-
lari, Once tasvir edilerek somutlastirildi daha sonra bu beyitle soyutlastirildi. Asil ce-
hennemin kisinin sevdigine duydugu hasret ve asil cennetin ise sevgiliyle kavusma ol-
dugu sonucuna baglandi. Divan edebiyat zenginligi ile bu kavusulan ya da kavusula-
mayan bu sevgili yaraticida olabilir somut bir sevgilide olabilir. Boylelikle izleyiciye
neye hasret oldugu ya da nerede yabanci hissettigi veya neyle kavusma istegi duydugu
diistindiiriilmek istendi. insanin en temel duygularindan olusan hikayede, ayrilik, ka-
vusma, aldatilma, inanma istegi, her zaman glizel kalma cabasi farkli hayvan figlrleri

ile somutlastirilarak hikaye de anlatildi.
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