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TARIHSEL SURECI iCINDE RONESANS MADALYONLARI: iSLEV VE TEKNIK
ACISINDAN BiR INCELEME

OZET

Bu calismada, Ronesans doneminde deger kazanan madalyonun anlamina,
kullanimina, kdkenine, Uretim tekniklerine deginilerek Ronesans doneminde ©ne
¢ikan (¢ madalyon sanatgisindan secilen madalyon ornekleri o doénemdeki
gelismeler 1siginda incelenmistir. Rdnesans doneminin ilk madalyonunu
retmesinden dolay! birinci sirada ele aldigimiz italyan ressam Pisanello, madalyona
bugiin dahi kullanilan klasik bigimini vermis, kendine 6zgl Gotik gizgisiyle, dogadan
taslaklar gizmis ve bu gizimlerden doga goriintiilerini eserlerine tasiyarak dogadan
etlit etme disturunun Ronesans sanatinda yerlesmesine katki saglamistir. Bu
yenilikgiligini titiz ve ayrintili Gslubuyla madalyonlara da tasimistir. Floransali
heykeltiras Filarete, Antik dénemin niimizmatik diinyasini kesfederek, bu kaynagin
sonsuz anlatim olanaklarini en giizel sekilde kullanmis, antikitenin klasik malzeme
mirasindan yepyeni ve 0zgln bir gorsel dil yaratmistir. Antik Roma’nin din disi
konularini serbest Gslubu ve antik sikkelerdeki yalinligiyla isleyen sanatci, sanatta
dini konularin disindaki konulari ele almanin énctilerinden sayilabilir. Heykeltiras ve
minyatlir sanat¢isi Matteo de’ Pasti de Roma doneminden beri unutulmus, portre
gelenegini canlandirarak, madalyonlarina bir heykeltiras duyarliligiyla tasimis,
bireysel ozellikleri idealize etmeden, dogal bir Gslupla betimlemis, natiliralizmin
madalyon sanatindaki temsilcisi olmustur. Ayrica ROnesansta 6énem kazanan, o
glnkld mimari anlayisin belgelendigi yapi teminati madalyonlarini kendine 6zgl
incelikli ve sade bir gizgiyle islemistir. Yasadiklari déonem bakimindan Rénesansin
degerlerinin filizlendigi 15. ylzyilda eserler vermis bu (¢ sanatgl, Usluplar ve
yonelimleri bakimindan birbirlerinden farkh, ancak bu alana getirdikleri yenilikler
bakimindan birbirlerini tamamlar niteliktedir.

Anahtar Kelimeler: R6nesans sanati, Madalyon, Heykel
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RENAISSANCE MEDALLIONS IN THEIR HISTORICAL PROCESS: A REVIEW IN TERMS
OF FUNCTION AND TECHNIQUE

SUMMARY

In this study, we examined the meaning, usage, origin, and production techniques
of medals, which gained value during the Renaissance period. We also analyzed
medal examples selected from three prominent medal artists of the Renaissance
from an aesthetic perspective and in terms of the characteristics of the Renaissance
period. Italian painter Pisanello, whom we discussed first due to his production of
the first medal of the Renaissance period, gave the medal its classic form, which is
still used today. With his unique Gothic style, he drew sketches from nature and
transferred these natural images to his works, contributing to the establishment of
the principle of studying from nature in Renaissance art. He carried his innovative
approach to medals with his meticulous and detailed style. Florentine sculptor
Filarete discovered the numismatic world of the Ancient period and used this
source's endless narrative possibilities in the best way, creating a new and original
visual language from the classical material heritage of antiquity. The artist, who
depicted the secular subjects of Ancient Rome with his free style and the simplicity
of ancient coins, can be considered one of the pioneers of addressing non-religious
subjects in art. Sculptor and miniature artist Matteo di Pasti revived the portrait
tradition, which had been forgotten since the Roman period, bringing a sculptor's
sensitivity to his medals and depicting individual features in a natural style without
idealizing them. He became the representative of naturalism in medal art.
Additionally, he worked on architectural guarantee medals, which gained
importance during the Renaissance and documented the architectural
understanding of that time, with his unique delicate and simple line. These three
artists, who created works in the 15th century when the values of the Renaissance
were budding, are different from each other in terms of their styles and
orientations, but they complement each other in terms of the innovations they
brought to this field.

Key Words: Renaissance art, Medallion, Sculpture.
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Dog. Yildiz GUNER’e tesekkiirlerimi sunarim.
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1. GiRiS

Calismanin amaci, Roénesans doneminde deger kazanan madalyon sanatini; donemin
estetik anlayisini, sanatgilari ve teknikleriyle incelemek, bu incelemeyle birlikte
dénemin  madalyon cesitlerinden, bunlarin  {retim  bicimlerinden ve
kompozisyonlarindan faydalanarak 6zgiin eserler lretmek, sergi olusturmaktir.
Madalyonun kavram olarak agiklanmasi, Ronesans déneminde madalyonun ortaya
¢ikisini hazirlayan kosullar, Ronesans doneminde 6ne ¢ikan madalyon liretimi yapan
sanatcilar ve Usluplari, madalyonun kullanimi, Gretim teknikleri ve siregleri
arastirilarak basilh ve dijital kaynaklar kullanilmig; resimler igin, mize ve galeri
kataloglarindan yararlanilmistir. Yapitlar madalyonun alisagelmis yliceltme islevinin
disina ¢ikarak, olumsuz olaylarin toplum hafizasindan silinmemesi icin Gretilmis olan
onursuzluk madalyonlarina odaklanmis ve “utan¢ madalyonlar” basliginda

Uretilmistir.






2. MADALYON

Orta Cag Latincesindeki 'medalia' sézcuglinden bati dillerine giren madalyon
teriminin ilk anlami kullanilamayacak duruma gelmis, ama degerini kaybetmemis
klguk sikkelerdir. 15. ylzyildan itibaren bu terim koleksiyonculuguna baslanan eski
sikke anlaminda kullanilmaya baslanmistir (Ozdizbay,2017). Sikke; ticarette ve
glnlik ahsverislerde, 6deme araci olarak kullanilan, agirhigi ve igindeki degerli
maden miktari onu basan devlet tarafindan lzerine konan resim ve yazi ile garanti
altina alinmis kiiciik madeni bir parcadir (Atlan,1980). Buna gore sikke ekonomik
degeri olan ve ticarette kullanilan madeni para anlamina gelirken madalyon 6deme
araci olarak kullanilamayan Uzerinde bir kabartma resim ya da yazi bulunan yuvarlak

ya da oval eski para veya para benzeri madeni levhalardir (Turani,1980).

Nimizmatik teriminin kokeni kanun anlamina gelen Eski Yunanca nomos (namus)
sozcligiine dayanmaktadir. Nomos’tan tiretilmis ve sikke anlamina gelen nomisma
kelimesi Latince’'ye nummus, numisma olarak gecmistir. Aristoteles de
Nikomakhos’a Etik’ inde “Sikke nomisma ismini tasir, clinkii dogal degil aksine
kanuna ait bir nesnedir.” Diyerek sikkenin degerinin kanunla gilivence altina
alindigini vurgulamistir. Sikkelerle ugrasan bilim dalina da nimizmatik denir.
Nimizmatik 6deme araci olarak kullanilan sikkelerin incelenmesinin yani sira
sikkelere benzeyen madalyonlar, jetonlar, para islevi goren agirliklar gibi nesneler
de niimizmatigin alanina girmektedir (Ozdizbay,2017). Sikke ekonomik degerinin
yani sira Eski Cag’in énemli bir iletisim araci olmustur. iletisim araclarinin olmadig
dénemlerde hangi imparatorun basa gectigi, hiikimdarin kim oldugu, dis gérinisa,
yeni yapilan binalar, kopriler, tapinaklar vs. gibi bilgiler insanlar tarafindan sikkeler
yoluyla 6grenilmistir. Bu bakimdan sikkenin asil islevinin 6tesinde ¢ok daha farkh ve

onemli anlamlari vardir (Ozdizbay,2017).

Ronesans donemine geldigimizde madalyonda Uretim tekniginde vyenilikler ve

farkliliklar olmustur. Madalyonlar, sikkeden farkli olarak darp yéntemiyle basilarak



degil, dokim yontemiyle Uretilmistir. Sikke gibi metrolojik sisteme dahil edilip
dolasima sirilmesinden ziyade bir olayl kutlama, duyurma ve o olayin anisini
hatirlatma islevleri vardir. Ayni zamanda kisisel itibar sembolleri olarak da
kullanilmistir. Darp yontemiyle Uretilen sikkelerin capi yaklasik 2 cm’lik kiglk
formatlarla sinirhyken, dokim yontemiyle 11 cm ¢apinda madalyonlar
Uretilebilmistir. Bu madalyonlar, sikkelerden bes ila on kat daha buylik olup,
kullanilan metal alasimina bagh olarak sikkelerden yiiz kat daha agir olabilmektedir.
Sikkelerden farkl olarak yalnizca birkag adetten olusan 6zel baskilar halinde Uretilen
madalyonlar olmustur. Madalyonlarin para islevi ya da belirli bir parasal degerleri
olmamigtir (Simmen,2013). Rénesans donemiyle birlikte antik dénem buluntularina
ve eski eserlere olan ilgi artmis, madalyonlar da yeni bir anlam ve deger

kazanmislardir.



2.1 Ronesans’ta Madalyon

Madalyonun kékenine dair olan anlatiya gére, madalyonun mucidinin italyan
ressam Pisanello oldugu ve ilk R6nesans madalyonunun onun Bizans imparatoru
VIII. John Palaeologus'u resmettigi madalyon oldugu kabul edilmektedir. D6nemin
Bizans iImparatoru olan VIII. John Palaeologus, 1438'de Papa IV. Eugenius tarafindan
dizenlenen ekiumenik konsiline katilmak (zere, Bizans heyetiyle birlikte
Konstantinopolis'ten italya'ya gelmistir. Once Ferrara'da toplanan ve ardindan
1439'da Floransa'ya tasinan konsil, sonunda Ortodoks Bizans ve Katolik Roma
kiliselerinin birlestirilmesi konusunda anlasmaya varmistir. Bu basari, kisa émurli
olmussa da o donemin en 6nemli olaylarindan biri olmustur. Pisanello, Bizans
imparatoru VIII. John Paleologus'un Roma Katolik Kilisesi'nin ekiimenik konseyine
katilmak Uzere Ferrara'ya gelisine tanik olmus ve bu olayin cizimlerini yapmistir.
Sanatg¢l boylece 6n ylzinde imparatorun tam profilden portresi, arka yiziinde ise
anlati sahnesi olan bronz bir hatira madalyonu Uretmistir. VIII. John Palaeologus
madalyonunun konsili kutlamak igin yapildigi disinilmektedir. Pisanello'nun
kurdugu formdal ylzyillar boyunca devam etmistir: elde tutulabilecek kadar kompakt
bir metal disk, 6n yiliziinde tanimlayici bir yaziyla cevrili bir portre kabartmasi, arka
ylziinde ise konunun erdemlerini gosteren bir temsil. Kavramsal olarak antik Roma
sikkesine dayanan bu yeni tirin, Bizans imparatoru olarak VIII. John'un tasviriyle
baslamasi isabetli olmustur. Clinkii onun, Antik Roma imparatorlarinin soyundan

geldigine inanilmaktadir (Glass,2015).

Resimde gorilen madalyonun 6n yiliziinde, sakalli Bizans imparatoru John VIII.
Palaeologus (1392-1448), konik taci olan uzun bir sapka takarken tasvir edilmistir.
Arka yliz, imparatorun kayalik bir manzarada at binerken, bir atli cocugun eslik ettigi
bir sahneyi gostermektedir. Bu asinmis dokim muhtemelen on yedinci yizyila

tarihlenmektedir! (Scholten,2011).

! Pisanello’nun Bizans imparatoru olan VIII. John Palaeologus madalyonu Pisanello'nun (Antonio di
Puccio Pisano, ca. 1395- 1455), Ferrara veya Floransa'da olusturdugu modelden yola cikilarak,
1439'da model yapilmistir (muhtemelen on yedinci ylzyilda dokilmustir). Boyutlar: Cap: 10 cm,
Agirhk: 308.9 g, Sicak kahverengi patinali, koyu eskitme kremi uygulanmis bakir alasimi bronz.



Resim2.1.1. Pisanello’nun Bizans imparatoru John VIII. Palaeologus madalyonu

Pisanello' nun ilhamini dénemin Fransa kral olan Berry Diki’niin, Jean de France’ in
koleksiyonunda yer alan Konstantin ve Heraclius' u tasvir eden iki altin madalyondan
aldiginin 6ne sarildtgl bir goris vardir (Lavin,1993). Berry Diki, Jean de France
(1340-1416), Fransa'nin birbirini izleyen Ug¢ kralinin oglu, erkek kardesi ve amcasi
olmus, kendisi de bir siire Ulkenin naibi olmustur. Yasami, Fransa ile ingiltere
arasindaki Yiz Yil Savaslari'nin en blyik iki muharebesiyle ayni zamana denk
gelmistir. Jean de France, en blyilk sanat koleksiyonerlerinden biri olmustur. On
yedi satoyu dolduran mobilyalar, duvar halilari, vitraylar, heykeller, pek ¢cok degerli
slis egyalari ve tuzluklar gibi kullanim nesnelerinin yani sira Antik ¢aga hayranhk
duydugu icin, antik sikkeler de toplamis, antik tarzda yapilmasi icin madalyonlar
siparis etmistir (The Met). Bu merakinin etkisiyle siparis edilen Konstantin ve
Heraclius madalyonlari ayni anda satin alinarak Dik’in koleksiyonuna girmislerdir
ve bu koleksiyondaki diger parcalar arasinda Augustus'u, Tiberius'u betimleyen
madalyonlari ve Arap Filip'i betimleyen bir plaket bulunmaktadir. Bu eserler
Hristiyanligin imparatorluk tarihini takip eden temalari islemelerinden dolayi konu
bakimindan uyumlu bir grup olusturmaktadir: isa, Augustus'un hiikimdarhg
doneminde dogmus; Tiberius' un hikimdarligi doneminde oOlmistir; Arap Filip,
Hristiyanligl benimseyen ilk Roma imparatoru olmustur; Konstantin, hagin éninde
gordigl Unli vizyonunu takiben ve Milvian Koprisi'ndeki Maxentius'a karsi
zaferinden sonra Hristiyanhgi devlet dini yaptirmistir; ve Heraclius, kafirleri maglup

etmis ve gercek haci geri kazanmistir. Sikkelere kiyasla, bu madalyonlar blyik



boyutluydu (88-100 milimetre) ve ¢ogu gliniimiize ulasan kopyalari darp degil,
dokim yontemiyle yapilmistir. Pisanello' nun VIIl. John madalyonu da (102-104

milimetre) bu 6zellikleri paylasir, ancak daha farkl bir stile sahiptir (Lavin, 1993).

Resim2.1.2. Berry Dik’lin koleksiyonundaki Konstantin madalyonu

Berry madalyonlari ile Pisanello'nun Bizans imparatoru VIIl. John'un madalyonunun
amac¢ bakimindan da benzer oldugu arastirmacilar tarafindan 6ne surilmektedir.
Temelde her ikisi de imparatorun kutsal hagin glciinii onaylama veya yeniden tesis
etme rolini kutlamaktadir. Berry Duk'i, 1402'de Konstantin ve Herakles
madalyonunu siparis ettigi sirada, VIIl. John Palaeologus'un babasi, imparator II.
Manuel Palaeologus, Paris'teki Fransiz kraliyet sarayinda agirlanmaktaydi. Manuel'in
ziyaretinin amaci, ilerleyen Osmanlilara karsi batidan askeri destek talebi olmustur.
Bu sebeple Hristiyan idealinin simgeleri olan bu madalyonlarin Gretilmesi Dogu'nun
kurtulusu ve Kutsal Topraklarin yeniden fethi fikirlerini gliclendirmek gibi amacglar
tasimistir. Bundan otuz alti yil sonra, Papa Eugenius 1438'de Ferrara-Firenze
Konseyi'ni topladiginda, Osmanli tehdidi daha da biyliimus ve VIII. John Palaeologus'
un italya'ya gelip Latin kilisesiyle birlesmeyi kabul etmesinin arkasindaki neden yine
bati askeri yardiminin vaadi olmustur. Bu nedenle, Pisanello'nun VIII. John
madalyonunun arka yizinde VIII. John'un bir atin lzerinde ¢armihin 6niinde dua
ederken tasvir edildigi gorilmektedir. Bu tasvirin Dogu'da Hristiyan zaferi umudunu
ifade ettigi distnldlmustlr. Bu tir bir okuma, Ronesans madalyonunun icadinda
konseyin 6zel kosullarinin ve imparator VIII. John'un ziyaretinin énemli bir rol

oynadigi fikrini pekistirmektedir (Lavin,1993).



2.1.1 Dogadan ilk Etiitler; Pisanello (1395-1455)

Antonio di Puccio Pisano, yani Pisanello, 1395 dolaylarinda Pisa'da dogmus ve 1455
yilinda Roma'da 6lmustiir. Fresk ve panel Gizerindeki resimlerin yani sira, Pisanello,
canh bir desen anlayisiyla, ayrintili ve titiz bir Gslupla calistigi pek ¢ok ¢izim de
yapmistir. Sanatci yirmi Uc¢ kisiye tasarladigi toplam otuz alti madalyon Gretmistir.
Pisanello'nun, erken italyan Rdénesans’ina yaptigi en orijinal katki, elden ele
aktarilabilecek boyutlarda ve o doénemin yasayan kisiliklerini betimledigi, bronz
dokiim nesneler olan bu madalyonlardir (National Gallery of Art). Sanatginin Antik
Yunan ve Roma sikkelerindeki portreler Uzerinde yaptigi calismalarin madalyon

Uzerine yogunlasmasina neden oldugu disinlilmustir (Britannica).

1438'de Pisanello’nun ilk madalyon c¢alismasi Bizans Iimparatoru VIII. John
Palaeologus madalyonudur. Bu ayni zamanda ilk Ronesans madalyonu olarak kabul
edilmektedir. Bu donemde Pisanello Yunan ve Latin kiliselerinin ekiimenik konseyine
ev sahipligi yaptigi Ferrara'da bulunmus ve olayl eskiz defterine canl olarak
kaydetmistir (National Gallery of Art). Sanat¢i muhtemelen Bizans imparatoru’nun
madalyonunun kompozisyonunu olustururken bu cizimlerden faydalanmistir. Bu
galisma yontemi de o donem igin bir yeniliktir. Clinkli R6nesans sanatgilarinin aksine
Orta ¢ag ressamlarinin dogadan cizimler yapmadigi, eski kitaplardan alinan sahneleri
kopya ederek yeniden uyarladigi, kendisinden, belirli bir kisinin, bir hiikimdar veya
bir piskoposun portresinin betimlenmesi istendigi zaman bile benzerlikle hig
ilgilenmedikleri bilinmektedir. Orta ¢ag sanatgilari belirli bir unvanin belirtkeleriyle
gdrenege uygun bir figiir cizmekle yetiniyorlardi. Ornegin bir kral icin bir ta¢ ve
saltanat bastonu, bir piskopos icin ona 6zgi bir piskopos bastonu kullaniliyor belki

de yanlis anlamalari 6nlemek igin, altina adi da yaziliyordu (Gombrich,1980).



Resim 2.1.1.1 Pisanello’nun eskiz defterinde konsil gizimleri.

Pisanello'nun madalyon yapimindaki ilk denemesinde madalyonun bigiminin
tamamen ortaya cikarabilmesindeki basarisinin sebebi ressamliginin yaninda ayni
zamanda metal ustasi olmasi ve heykeltiraslikla ilgili bilgisidir. Madalyonun yeni icat
edilen bicimi, Pisanello'nun, egitimi ve sanatsal becerileri, onun antik bir sanat
formunu mikemmel bir sekilde tasarlanmis cagdas bir esere donlstirmesini
saglamistir. Pisanello'nun 1439 yilinda madalyona verdigi form glinimizde de
kullanilmaktadir (National Gallery of Art). Bu konuda Pisanello’nun hemen hemen
hicbir 6ncili olmamistir ve onunla madalyon sanati o dénemde en vyiksek
noktasina ulasmistir (Britanica). Pisanello'nun madalyon icadi hizla taklit edilmis,
ancak kompozisyon ve bulus kalitesi acgisindan yalnizca Matteo de' Pasti'nin

Rimini'deki calismalari Pisanello'nunkine rakip olabilmistir (National Gallery of Art).

Pisanello'nun resimlerindeki portrelerinin cogunda kisi, narin, rengarenk gigeklerden
ve bitkilerden olusan bir arka plan 6niinde profilden gosterilmektedir. Pisanello’nun
cicekleri, bitkileri ve kelebekleri resmetmesi ve doga goriinimlerini olaganisti bir
canhlikla eserlerine tasimasindaki en dnemli etken onun, baskalarinin gizimlerini
kopyalamak esasina dayanan orta cag gelenegine bagl kalmayarak dogrudan
dogadan ¢izimler yapan ilk 15. ylzyill sanatgilarindan olmasidir. Pisanello'nun

gizimleri Codex Vallardi'de korunmustur. Bu, 15. ylzyildan kalma bir atdlyeye ait



gizimlerin hemen hemen bozulmadan korundugu tek dérnektir. Bu nedenle, dénemin
ressamlik tarzi ve tekniklerinin incelenmesi bakimindan bu gizimler essiz bir degere
sahiptirler. Pisanello, hayvanlarin, bitkilerin, kostim tasarimlarinin ve perspektif
calismalarinin ustaca (bazilari renkli) gizimlerini Gretmek igin ¢ok cesitli teknikler ve
malzemeler kullanmistir. Atlarin farkh hareket ve acilardan cesitli gérinlimlerini
iceren cizimleri en dikkat c¢ekici orneklerdir. Cizimler Pisanello'nun ustaligini ve
gdzlem giiciinii ortaya koymaktadir. incelikle islenmis Erken Rénesans natiiralizmini
Gec Gotik ¢izgisinin glizelligiyle birlestirmis ve bu sentez onun 6nemli katkilarindan
biri olmustur (Britanica). Pisanello’ nun doga goriinimlerini, bitki ve hayvanlari

madalyonlarinda da isledigi gorilmektedir.

Figure 1 Resim 2.1.1.2 Pisanello’nun hayvan gizimleri.
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Figure 2 Resim2.1.1.3. Pisanello’nun akbaba ve kartal gibi yirtici kuslari betimledigi bir
madalyonu.

Ronesans’ta doga sevgisi ve dogaya duyulan ilgi, toplum icinde de olduk¢a yayginhk
kazanmustir. 15.yiizyilda italya’daki bahgelerde yeryiiziindeki bitki cesitleri bir araya
getirilerek ilk botanik bahceleri olusturulmustur. Ronesans doneminde giderek artan
bir ilgiyle topluma yayilan doga sevgisi, sanat alanina da tasinmis glizelin ancak
dogada bulundugu goriist gecerlilik kazanmaya baslamistir. Bu yaklasim sanatgilari
da dogayi yakindan incelemeye tesvik etmis, Leonardo Da Vinci gibi sanatcilar bilim
adami titizligiyle ayrintih botanik ¢izimler ve anatomi arastirmalari yapmistir.
Doganin bu denli yakindan incelenmesi, doga bilimlerinin gelismesine ve modern

bilimlerin temellerinin atilmasina da yardimci olmustur (Pelvanoglu,2005).

Orta Cag’da sanat konulari, genellikle kutsal kitaptaki dini hikayeler, isa ve Meryem,
havariler, azizler ve din adamlarinin portrelerinden olusuyordu. Orta Cag’'da sanat,
Kilise’nin yonlendirmesi altinda gelismistir. Sanat egitimi ve sanatc¢inin yetismesi dini
oykullerdeki figlirleri resimlemeye yarayan eski kaliplari 6grenip, bunlari yeni
uyarlamalarla kullanma becerisi kazanmaya dayanmaktaydi (Gombrich,1980). 15.
ylzyil baslarinda ise italyan sanatcilar, sanati Orta Cag’daki anlayistan farkl bir
anlayisla ele almislardir (Pelvanoglu,2005). Sanatcinin gorevi degismis, sanatcilik

meslegi dogadan c¢izimler yapip bunlar eserlerine aktarabilme yetenegini
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gerektirmeye baslamistir. Bu vylizden sanatgilar eskiz defteri tasimaya ve bu
defterlere, ender ve gizel hayvanlarla bitkilerin ilk taslaklarini doldurmaya
baslamislardir. Yenilik olan bu ydntem ¢ok ge¢cmeden bir kural halini almistir

(Gombrich,1980).

Resim 2.1.1.4. Pisanello’nun at gizimleri.
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Resim 2.1.1.3 Pisanello’nun at basi ¢izimi ve madalyonu.

2.1.2 Ronesans, antik diinyanin yeniden dogusu; Filarete

Pisanello'nun gagdasi olan, Filarete olarak bilinen adi Antonio di Pietro Averlino olan
Floransali bir sanat¢i da madalyonlar lretmistir. Filarete daha ¢ok mimariyle ilgili
yazdigi eseriyle taninir ancak kariyerine bir heykeltiras olarak baslamistir. 1430'larda
o da Pisanello gibi Roma'da Papa Eugenius icin calismistir ve 15. ylizyilin basinda
Vatikan'daki St. Peter Kilisesi’'ne lizeri kabartmalarla dolu bronz kapilar yapmistir.
1433'te baslanan ve on iki yil stiren bu anitsal kapi kabartmalarinda, Ferrara-Firenze
Konseyi'ni betimleyen ve konseyin basarilarini anan ¢ panel bulunmaktadir. Bu
kabartmalarda yer alan Papa Eugenius, Bizans imparator'u VIII. John ve diger
katihmcilar, kostimleri ve aksesuarlari bitin detaylariyla tasvir edilmistir.
Filarete'nin 1439'da tarihi konsili bizzat gézlemlemek igin Floransa'yi ziyaret etmis
olmasi dislintilmektedir. Kapilar Gzerinde calisirken, Filarete ayrica madalyonlar ve
kiigik bir bronz heykel Uretmistir. Bu bronz heykel, Roma'daki Unli Marcus

Aurelius'un atli heykelinin bir kopyasidir (Glass, 2015).
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Resim 2.1.2.2. Filarete’nin Julius Caesar madalyonu.

Filarete'nin calismalariyla ilgili bilgilere gére madalyonlarin en dikkatlice islenmis
olanlari Trajan, Julius Caesar, Nero ve Faustina madalyonlaridir. Filarete'nin yaptigi
bu Roma imparator madalyonlari ilk bakista estetik acidan ve kalite bakimindan
Pisanello’nun tasarimlarinin inceligine sahip olmadig diisiinilir. ikonografik olarak,
cagdaslari yerine antik donem figlrlerini tasvir etmeleri, onlari tarihi belgeler olarak
daha az ilgin¢ gostermektedir ancak dikkatli bir incelemede, bunlarin son derece
yaratici, yenilikci eserler oldugu gorilmektedir. Filarete'nin imparator madalyonlari,
bir sanatcinin antik dénemin malzeme mirasini inceleyip c¢agdas ideallere
uyarlamasini belgelemektedir. Filarete'nin madalyonlarindaki imparatorlarin agikca
Hristiyan iliskileri bulunmamakta ve cesitli nitelikleri temsil etmektedirler. Ancak
Trajan ve Julius Caesar, Heraclius Trajan'in arka yizleri imparatorun bir araba
Uzerinde gegit torenine katildigini gosterirken, Konstantin'in 6n ylziu ve Julius
Caesar'in arka yizi onu ata binmis olarak tasvir etmektedir. Her iki tiir de zaferi
temsil etmektedir ve Berry madalyonlari Kutsal haga odaklanarak Hristiyanlig
vurgularken, Filarete'nin madalyonlari savas erdemlerini vurgulamaktadir. Ancak
Filarete'nin Nero ve Faustina madalyonlari farklidir. Faustina, evlilikteki sadakat ve

uyumun bir modeli olarak imparatorigcenin erdemini kutlamaktadir. Nero madalyonu
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ise imparatorun kotaligina gostermektedir. Filarete'nin yaklasimi tamamen
orijinaldir. Berry madalyonlari, Valois sarayinda modaya uygun bir sekilde Fransiz-
Flaman tarzinda yapilmigken, Filarete daha otantik tarzi ve kisisel kelime dagarcigini
kullanmistir. Antik dénemi sadece konulariyla degil, ayni zamanda gorinisleriyle de
kutlayan nesneler yapmayl amaglamistir. Madalyonlar yenilikgi bir anlayista
islenmistir. Filarete' nin yapmak istdigi sey icin antik sikkeler en uygun model
olmustur, bu sebeple Filarete, nimizmatik kaynaklari inceleyerek ise baglamistir

(Glass, 2015).

Resim2.1.2.3. Roma donemi Nero sikkesi.

Resim2.1.2.4. Filarete’nin Nero madalyonu arka ylziinde Seneca’nin 6limi sahnesi.

Avrupa sanatinda sanatgilarin Yunan ve Roma sanatiyla ilgilenme slirecleri Roma
imparatorlugu’nun yikilmasiyla baslamistir. Orta ¢ag boyunca géz éniinde olan antik
mimari ve heykel sanati érnekleri, ilgisini 6te dlinyaya ¢eviren Orta ¢ag sanatgisinin,
maddi diinyanin giizelligini yansitan bu kiltlrlerle ilgilenmemesi sebebiyle Ronesans

donemindeki kadar incelenmemistir. Ancak Ronesans déneminde antikiteye karsi
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Orta Gag’da oldugundan farkli bir biling gelismistir ve bu bilincin gelisiminde de
hiimanistlerin 6énemli katkilari olmustur. Bunlardan Petrarca, 14. ylzyilin sonlarinda
Padua’da yazdig1 “Africa” adh kitabinda klasik déneme ait sikke, madalyon ve
heykellerin kopyalanmasinin Padua’nin bir sanat merkezi agisindan énemli bir rol
oynadigindan bahsetmis, ayni sekilde Veronali bir himanist olan Giovanni
Mansionario da 1310-20 yillari arasinda yazmis oldugu “Historia imperialis” adh
kitabinda Roma imparatorlarinin sikkelerinin gizimine yer vermis ve sanatgilarin

bunlardan kopyalar yapmasi gerektigini belirtmistir (Pelvanoglu, 2005).

Ronesans doneminde sanatgilarin klasik antikiteyle ilgilenmeleri, dncelikle sikkeler
ve madalyonlar yoluyla olmustur. Roma doénemine ait sikkeler 14. Ylzyilin
sonlarinda oldukca ragbet gérmekte, hiimanistlerin, sanatgilarin koleksiyonunda
bulunmakta ve algi kopyalari yapilarak ¢ogaltilmaktadir. Bu algi kopyalarin
sanatcilara da ulastigl, onlarin da bu kopyalardan yararlanarak kompozisyonlarini
olusturduklari bilinmektedir. Sikke ve madalyonlardan yararlanilarak olusturulan
kompozisyonlarin ilk érneklerinden birini de 1364 gibi erken bir tarihte Altichiero
(1330-1390) gerceklestirmistir. Altichiero’nun Verona’da Palazzo Scaligero Loggiadi
Can Signoria icin yaptigl duvar resminde Roma imparator sikkelerinden ya da
bunlarin al¢i kopyalarindan vyararlandigl acik bir bicimde goriilmektedir. Bu
dénemde koleksiyonerlerin ve sanatcilarin antik sikke ve madalyonlara antik
heykele oranla daha kolay ulasmalari nedeniyle bunlara olan ilgi giderek artmistir

(Pelvanoglu,2005).
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2.1.3 Madalyonda Portre ve Mimari; Matteo de' Pasti

Matteo di Andrea de' Pasti heykeltiras, minyatiircii ve madalyon sanatgisidir ve
Mayis 1467 ile 1468'in baslari arasinda oldigu kaydedilmistir. Sanatginin ilk kez
1441 yilinda Piero de' Medici'nin “Petrarch'in Zaferlerini" resmetmek Uzere yaptigi
bir siparis Uzerine Venedik'te minyatiir sanatgisi olarak ¢alismistir. Sanatgi, 1449'da
Rimini'ye tasinmis ve burada Sigismondo Pandolfo Malatesta tarafindan yaptirilan
San Francesco kilisesinin insasinda ve dekorasyonunda g¢alismistir. Mimar, sanatgi ve
teorisyen Leon Baptista Alberti'nin Rimini'ye gelisiyle Sigismondo, kilisenin kapsamli
bir yeniden insasini Ustlenmistir. San Francesco kilisesinin Rimini'deki Tempio
Maltestiano'ya donulstirilmesinde 6nemli  bir rol oynamistir. Matteo'ya
atfedilebilecek glinimize ulasan eserler, madalyonlar ve Tempio Maltestiano'nun
Uzerindeki yazitlardir. Matteo, basta patronu Sigismondo Pandolfo Malatesta ve
patronunun esi Isotta degli Atti olmak Uizere yedi kisinin portre madalyonlarini
yapmistir. Bu pargalarin on sekiz imzasiz varyantindan olusan bir grup madalyonun

da Matteo'nun olabilecegi diisiinilmektedir.

1461 yihinda Osmanh padisahi Il. Mehmed, Sigismondo'dan kendi portresini ve
madalyonunu yapmasi icin Matteo de' Pasti'yi Tilrkiye'ye gondermesini istemistir
hatta Matteo, 1461'de Rimini'den Tirkiye'ye gitmek lzere yola ¢cikmis ancak Fatih
Sultan Mehmed’e hediye etmek lizere yanina aldigi askeri tekniklerle ilgili kitap ve
harita Venedikli yetkililerin dikkatini ¢cekmis ve sanat¢i casusluk siiphesiyle Girit'te

tutuklanmus, istanbul’a ulasamamustir.

Matteo, Pisanello'nun madalyon konseptini sanat olarak benimsemistir, ancak
benzer kabartma anlayisina, benzer oranlara ve kompozisyon anlayisina sahip olan
iki sanat¢inin madalyonlari arasinda temel fark Pisanello'nun madalyonlarinda,
resim sanatinin geleneklerinin etkisi gorilirken Matteo de Pasti’nin ¢alismalarinda
alcak rolyef prensibine dayanan bu sanat formuna heykeltiras olmasi sebebiyle,
biyik bir hiinerle heykel geleneklerini tasiyabilmistir. Ornegin, Matteo'nun Guarino
portresi, Malatesta filinin arka yuziindeki ve Sigismondo Malatesta portresi cesur
sadeligiyle, Pisanello'nun anlayisindan farkli nitelikte olmustur. Matteo'nun yazilari,

isa madalyonun arka yiiziindeki gibi klasik harf formlarinin yeniden canlanmasindan
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etkilenirken, Pisanello'nun vyazilari  elyazmalarindaki geleneklerin  etkisini

gostermistir.

Resim 2.1.3.2 Isotta degli Atti’nin portre madalyonu.

Ronesans doneminde felsefe gibi, sanat da insana ydnelmeye baslamis, insan
merkezli bir kiltliriin en onemli alanlarindan biri olarak her yoniyle insani

incelemistir (Pelvanoglu,2005).

Antik kultlire olan ilginin artmasina kosut olarak, insanin evrenin merkezine
yerlestirilmesiyle, insanin fiziksel yani da Rénesans sanatinda inceleme alani haline
gelmistir. Bu nedenle, 15. ve 16. yuzyillarin resim sanatina, ampirik ve detayci bir
anatomi calismasina dayanan ¢iplak insan viicutlari ve “birey” in gelismesinin kaniti

olan portreler damgasini vurmustur. Portrenin gelisimi, insanlar arasindaki
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farkhliklara verilen 6nemin artmasiyla iliskilidir. Ornegin, idealin bireysel
Ozelliklerden daha Ustlin oldugu Klasik Yunan’da portre kisinin kisilik 6zelliklerini
yansitmaktan cok uzaklasmis, ideal gizelligin insan yliziindeki tezahiiri haline
gelmistir. Roma déneminde portre Atalar kiiltiyle iliskili oldugundan portreye 6nem
verilmis ve bu dénemde portrecilik cok gelismistir. Orta cag ‘da ise sanat skolastik
diistincenin etkisi altinda oldugu icin bizim bildigimiz anlamda temsil ettigi kisilikle
benzerlik tasiyan portreler olmamistir (Pelvanoglu,2005). Ancak kutsal oykideki
inandiriciligr arttirmak adina Ozellikle heykellerin portrelerinde figlirlerin ifadeleri
¢ok glicli ve dogaya uygun olarak islenmistir. Gergcek hayattan kisiler gibi gortndrler
ancak hi¢c model kullanilmamistir. Bu da Orta ¢ag sanatgilarinin dogayi ¢ok iyi
gozlemlediklerini ve gozlemlerini belleklerinde tutup oOykiyld anlatmak igin
kullandiklarini kanitlamaktadir. ifade yikli figiirler, 6lciili, ideal giizellikten ziyade,
anlatilan oykliyu gercekgi kilmaya yarayan, izleyenlere kutsal oykiiyl ve onun
duygularini yasatan temsillerdir. Oyle ki Almanya’daki Naumburg Katedrali’nin
kurucular bir kadin ve bir erkek heykeli sanki modelden ¢alisilmis gibi gercekgi dogal
bir ifade tasirlar ancak Katedral kurucularinin heykeltirastan ¢ok 6nce yasadiklari

bilinmektedir (Gombrich,1980).

Ronesans doneminde bireye verilen 6nemin artmasiyla portre de yeni bir anlam ve
deger kazanmistir. Artik kutsal o6ykiinin inandiriciigini  arttiran, anlatimini
glclendiren ifade yUkli bir unsur olmaktan ¢ikmis, gercek yasamdan Kkisiler
portrenin konusu olmaya ve bu kisilerin kisilik 6zelliklerini ve fiziksel gérinlsini
yansitan eserler yapilmaya baslanmistir. Portreler Antik Roma’da ilk baslarda Atalar
kilth inanciyla baglantili olarak gelismistir. Olen kisilerin yiizlerinden kalip alinarak
masklarinin saklandigi bu gelenek zamanla degiserek portre ve biste evrilmis,
Olenin hatirasinin ileriki nesillere aktarilmasi, kahramanliklarinin yiceltilmesi gibi
manalar yiklenmistir. Ancak Roma’da gelisen, kisilerin fiziki ve manevi ozelliklerini
One c¢ikaran bu portre ve bist gelenegi, Orta Cag’da Onemini yitirmistir

(Hasdemir,2014; Pelvanoglu,2005).

Portrenin tekrar Onem kazanmaya baslamasi, 1300’lerin sonlarinda Filippo
Villani’'nin yazdigi biyografiler ve biyografi yazarliginin gelismeye baslamasiyla ayni

donemde gerceklesmistir (Pelvanoglu,2005).
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Ronesans donemindeki bu gelismelerin mimariye de yansimis, mimarlik alaninda da
yeni dusunceler ve uygulamalar gergeklesmistir. O dénemde Roma harabeleri
Uzerinde arastirmalar yapan Leon Batista Alberti ve Filippo Brunelleschi gibi
mimarlar kiliselerde ve eski yapilarin onarilmasinda klasik Yunan ve Roma

mimarisinden 6grendikleri 6geleri, 6l¢l ve oranlari kullanmiglardir (Roth, 1993).

Sigismondo, Gizerinde ¢alistigl binalar icin ¢cok sayida yapi teminati madalyonu siparis
etmistir. Sigismondo antik cagdan bu yana bir binanin 6n yUziini gosteren ilk portre
madalyonunu Matteo de' Pasti'ye tasarlatmak ve bu madalyonlari ¢ok sayida bina
teminati olarak kullanmak istemistir. Bu portre madalyonu, Sigismondo'nun zirh
giymis profil portresini, 6n yuziinde ise hamisinin adini tagiyan muhtesem bir kale
olan Rimini'deki Castel Sismondo'yu bir araya getirmistir. 1446 tarihini taslyan
portre madalyonu muhtemelen Sigismondo'nun vyeni kalede ikamet etmeye

basladigi yili kutlamaktadir (Schraven, 2017).

Resim 2.1.3.3. Mateo di Pasti’'nin donemin hiimanistlerinden olan Guarina Verona’yi
resmettigi madalyon, madalyondaki portre idealize etmekten uzak, son derece gercekgi bir
Uslupla galisiimustir.
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Resim2.1.3.4. Mateo de Pasti’'nin 6n ylziinde Sigismondo’nun portresi arka yliziinde de
Rimini Kalesi bulunan madalyon.
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2.2 Madalyonlarin Kullanimi

Resim 2.2.1. Botticelli, Medici Madalyonu Taslyan Bir Adamin Portresi, c. 1474, panel
Gzerinde yagl boya, 57,5 x 44 cm (Gallerie degli Uffizi, Floransa).

Ronesans déneminde artan ozglivenle birlikte portre madalyonlari yeni bir iletisim
araci ve antik imparatorluk sikkelerinin dénlismus hali olarak ortaya g¢ikmistir.
Ancak boyutu ve lretim tekniginde oldugu gibi himanizm anlayisi tarafindan
(gercek degeri yerine) ona verilen yeni ideal degerde de degisim olmustur. Ozel bir
deger atfedilen portre madalyonu, o zamanlar icin modern bir iletisim araci haline
gelmistir (Simmen, 2013). Hatira madalyonlarinin kékeni 15. yizyil italya'sina
dayanmaktadir. Erken italyan Ronesans kiltiriiniin cesitli yénleri, madalyonun
ylkselisine yol acmistir: bireyin onceligine yapilan vurgu, antikitenin yeniden
canlandirilmasi ve bununla baglantili olarak kisisel sohreti sirdiirme ve biylkleri
taklit ederek diinyevi 6limstizlige ulasma arzusu madalyonun deger kazanmasina
yol acmistir (The Met, 2016). Pisanello'nun icadi, erken Rénesans italya'sindaki
hakim ahlakin yarattigi kiltlrel bir ihtiyaci karsilamistir. Burada hem eski bir bigimi
yveniden canlandiran hem de bireyin imajini siirdirmek ve onun basarilarini,

inanclarini, 6zlemlerini ve sosyal konumunu duyurmak icin ideal bir ara¢ olarak
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hizmet eden bir nesne vardir. Eger biri kalici bir s6hret ariyorsa, madalyon siparis
etmek bu amaca ulasmanin tartismasiz iyi bir yolu olmustur. Madalyon, basih
metnin ve portrenin geleneksel avantajlarini dayanikl, cogaltilabilir ve kolayca

dagitilabilir bir bicimde birlestirmistir (The Met, 2016).

2.2.1 ilk kisisel kartvizitler

Madalyon, tarih sahnesinden kaybolabilecek bir¢ok kisiyi anmayi basarmistir. Bu
kiigik metal diskler, portre konulari hakkinda agik bir sekilde veya sembol, alegori
ve amblem gibi belirsiz bir dille zengin bilgiler aktarmaktadir. Madalyon, metin ve
resim yoluyla bireyin benzersiz niteliklerini, giictni, basarilarini, aile durumunu,
hanedan baglarini, 6zlemlerini, inanglarini ve 6nemli yasam olaylarini (dogum, evlilik

ve Olim gibi) anlatmaktadir (The Met, 2016).

Ronesans madalyonlari bireyleri ve olaylari anmak icin Uretilmislerdir. Madalyon o
donem icin varlikli veya stati sahibi bir kisinin kimligini ve imajini sekillendirip
yayabilmesinin en iyi yolu olmustur. Cogu zaman avug icine sigacak kadar kiguik
Olgcekte yapilan bu eserler blyilk o6lcekte sanat eserleriyle rekabet edebilecek
nitelikte olamamis ancak onunla temasa gecen kisi lizerindeki etkisi bir heykel ya da
resimdekinden farkh olmustur. Bir madalyon goriilmek, dokunulmak igin
tasarlanmistir. On ve arka yiizii cevrilerek ve yazilari okunarak madalyonun verdigi

bilgiler ve mesajlar anlasilabilmektedir.

Resim 2.2.2. Pisanello'nun Ferarra markisi olan Leonello d'Este i¢cin Urettigi madalyon.
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Ornegin Pisanello’nun Ferrara hiikiimdari Leonello d'Este i¢in yaptigi madalyonda 6n
yluzde Leonello'nun tam profilden portresi kabartma olarak islenmistir. Arka ylizde
ise kabartma olarak, i¢i zeytin dallariyla dolu sepetleri omuzlari Uzerinde tutan,
birbirlerine donik, ciplak iki erkek figliri yer almaktadir. Bu figlrlerden biri yash,
digeri genctir. Bu alegorik sahnedeki anlatiya gére Leonello iyi bir yonetici olarak
kutlanmakta, yash erkek figlirli yasla gelen bilgeligi, gen¢ erkek figlirii de genglikle
gelen glicti simgelemektedir, zeytin dallari da baris ve bereketin simgesidir. Anlat
sahnesi Leonello yonetiminde glicle bilgeligin birlikte denge halinde mevcut oldugu

mesajini icermektedir (The Frick Collection, 2017).

Resim 2.2.3. Costanzo Ferrara’nin Fatih Sultan Mehmet madalyonu.

Madalyon sanatinin bu kisisel tanitim ve propaganda olanaklarini en etkin sekilde
kullananlardan biri de Osmanh Padisahi Fatih Sultan Mehmed olmustur. Fatih Sultan
Mehmed kendi madalyonunu yaptirmak igin italyan heykeltiras Mateo de’ Pasti’yi
cagirmis ancak yola ¢ikan de Pasti Venedikliler tarafindan casusluk suglamasiyla
tutuklaninca bu istek o zaman igin gergeklestirilememistir. Daha sonra Fatih Sultan
Mehmed’e Constanza de Ferrara adinda bir sanatgl gonderilmistir. 1l. Mehmed sik
sik italya'nin birgok Kralligi ve Sehir Devleti ile savas halinde olmus, ancak baris
zamanlarinda en iyi ressamlari talep etmek lzere elgiler gondermistir. Fatih Sultan
Mehmed italyan heykel ve resim sanatina hayranlik duymus ve bircok sanatgiy

saraya cagirarak kendi portresini yaptirmistir. Ferrara’nin yaptigl bu madalyonun
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arka yuziinde Mehmed'in at Uzerinde tasviri, agikga sanatgi Pisanello'nun konsil igin
yaptigi ve Bizans imparatoru VIII. Paleologus’u betimledigi 1438 tarihli ilk Rénesans
portre madalyonuna dayanan bir kompozisyon anlayisiyla islenmistir. (Paleologus
madalyonunun bir versiyonu Sultan'in koleksiyonunda bulunmustur). Boylece IlI.
Mehmed, italyan Rénesansi ve Osmanli kiiltiiriiniin ortak bir giic sembolii olan atli
portre imgesini kullanmistir. Madalyon yazitlarinda Il. Mehmed'in Bizans kraliyet
ailesinin soyundan geldigi ve dolayisiyla Kutsal Roma imparatorlugu'nun halefi
oldugu iddiasina da génderme yapar. Bu madalyon Costanzo da Ferrara'nin bilinen
tek imzah eseri olmustur. Costanzo, Sultan Il. Mehmed'in yliksek itibara sahip bir
ressam talebi Uzerine Napoli'li Ferrante | tarafindan Tirkiye'ye gonderilmistir.
Madalyonun ilk versiyonunu 1467 yilinda istanbul’da yapilmistir (Victorian Albert

Museum).

Osmanli imparatorlugu, 1. Mehmed'in ydnetimi altinda genislerken Hristiyan
diinyasinda biylk bir endiseye neden olmus ve Avrupa ile neredeyse sirekli savas
halinde olmustur. Bellini ve Costanzo da Ferrara gibi sanatgilar, Mehmed'in talebi
lizerine hamileri tarafindan baris zamanlarinda istanbul’a sarayda calismak (izere
génderilmislerdir. Portre madalyonlari, Il. Mehmed' in imajinin italya ve Bati
Avrupa'va yayllmasini saglamistir. 15. ylzyilda Pisanello ve diger sanatcilar
tarafindan klasik sikkelerden ve Antik Yunan ve Roma'nin entelektlel ve gorsel
kiltirlerinden esinlenerek gelistirilen bu ara¢ hem Dogu hem de Bati kdkenlerine
sahiptir. Bu da Il. Mehmed'in tercih ettigi imaji yansitmak igin ortak bir kilturel
tarihten yararlanabilmesi agisindan 6nemli olmustur. Ginimizde daha c¢ok Bati
sanat geleneginde goriilse de, 15. ylizyilin en erken 6rneklerinde madalyonlar ortak
bir sanat formu olarak gérilmistir. Pisanello'nun ilk Ronesans portre madalyonu,
hem Dogu hem de Bati icin 6nemli bir olay olan Floransa-Ferrara Konseyini anmak
icin Uretilmistir. 1438 yilinda diizenlenen Konsey, Latin ve Bizans kiliseleri arasindaki
doktrinel farkliliklari yatistirmayr amaclamistir. imparator John Paleologus'u 6n
yluzde profilden, arka yilizde ise at Ustlinde tasvir edilmistir. Bu madalyonlarin
popllaritesi ve Uzerlerindeki 1. Mehmed'in italyan sanatcilar tarafindan
resmedilmesi, italya'yl fethetme amacinin yani sira italyan heykelciligi, portreciligi

ve teknolojisine olan ilgisini de yansitmaktadir. Il. Mehmed, kendisini Roma
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imparatorlugu'nun varisi olarak gérmiis ve "Kayser-i-Rum" (Roma Sezari) unvanini

almistir (Victorian Albert Museum).

2.2.2 Bina Teminatlari Olarak Madalyonlar

Onemli bir binanin temeli atilirken ve insa edilirken, mesenler (sanatcilara hamilik
yapanlar) genellikle arka yiziinde binanin gorintisid olan bir portre madalyonu
siparis ederlerdi. Bu madalyonlari sadece arkadaslari ve miuttefikleri arasinda
dagitmakla kalmaz, ayni zamanda bu madalyonlari bina teminatlari olarak
kullanirlardi, bu nesneler yeni yapinin temelleri veya duvarlari igine gdmalirdi
(Schraven,2017). Saray mensuplari, bu uygulamayi koruyuculari icin uzun sireli Gn

istegine baglamiglardir.

Resim 2.2.2.1. Yapi teminati olarak liretilen ve binanin gérintisindn islendigi bir
madalyon.

Floransali bir Ronesans sanatcisi ve mimari teorisyeni olan Filarete, ideal sehir
Sforzinda'yl anlattigl mimari eserinde, bir temel tasiyla birlikte teminatlar arasina
"bircok degerli adamin kursun ve bronz heykelleri" yerlestirmenin nedenini, gelecek

nesillerin sehrin kurucusunu taniyabilmesi icin ve boylece onun 6limden sonraki
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Unlne katki saglamasi igin oldugunu belirterek: "Bu seyleri temelin icine koymamin
nedeni, her insanin bildigi gibi, baslangici olan seylerin sonu olmaldir. Zamani
geldiginde, insanlar bu seyleri bulacaklar, bizim adlarimizi bilecekler ve bizi
hatirlayacaklar tipki bir harabe veya kazida asil bir sey buldugumuzda hatirladigimiz
gibi. Antik ¢agl temsil eden ve yaptiranin adini veren bir sey bulmak mutluluk ve
memnuniyet vericidir" demistir. Ancak bu uygulama temeller ve duvarlara
nesnelerin yerlestiriimesiyle ilgili daha genis ve kokli bir uygulamayla baglantilidir.
Amerika'daki Kolomb 6ncesi piramitlerden, Girit'teki Minos saraylarina, Roma askeri
kamplarindan antik Hindistan'daki tapinaklara kadar uzanan birgok kdiltir ve
dénemde benzer o6rnekler belgelenmistir. Bu uygulamalar, pismis toprak
figlirinlerden deve kusu yumurtalarina ve paralarin gémilmesinden insan ve
hayvanlarin kurban edilmesine kadar cesitlilik gdstermistir. Bu yaygin uygulamanin
kokeninde, binanin ve sakinlerinin korunmasi ve uzun 6murlt olmasi arzusu vardir.
Sikkeler ve portre madalyonlari, bigim, ¢ift taraflihk ve maddi 6zellikleri agisindan
birbirine  benzer olduklarindan, madalyonlarin  bina teminatlari  olarak
kullanilmasinin daha eski bir gelenegine baktigimizda Romali tarihgi Tacitus'un
belirtigine gore Roma doneminde yeni basiimis glims ve altin sikkelerin temellere
dokaldigu bilinmektedir. Bu uygulamanin binayi yildirim, firtina ve diisman saldirisi

gibi tehlikelerden koruduguna inanilmaktadir (Schraven, 2017).

2.3 Madalyonlarin Uretim Teknigi

Bronz, Ronesans doneminde yaygin kullanilmis malzemelerden biridir. Bu dénemde
antik heykellere duyulan ilgi bronz heykel liretiminde de yayginlasmaya sebep
olmus ve doékiimhanelerin sayisinda artis, tekniklerde de ilerlemeler olmustur.
(Draper, 2002) Ronesans donemi heykellerinin dokiimu igin ¢ok pargali kaliplar ve
kayip mum teknigi kullanilirken, madalyon dokiimii icin sert malzemeden yontulmus

model ve kuma basma metodu tercih edilmistir.

2.3.1 Madalyonda Kullanilan Madenler

Madalyonlar, en az ylizde altmis bakir (Cu) iceren dayanikli bir alasim olan bronzdan
yapilmistir ve bu alasimin iceriginde kalay (Sn), kursun (Pb) veya cinko (Zn)

kullanilabiliyordu. Madalyonlar sirekli dolasimda olmalari ve gorilmeleri icin
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Uretildiginden darbelere ve asinmalara dayanikli olmalari gerekmistir. Bu dayaniklilik
kaygisi pratik olarak saglamlik ile metaforik anlamlarin birlesmesiyle doyuma
ulastirilmistir. Sabit olan, yorulmayan veya "sonsuzca devam eden" fikri, bronz veya

metalle 6zdeslesmistir (Simmen,2013).

Madalyonlar masif, genellikle iki yizi olan dékimlerdir ve bu sekilde Rénesans
bronz heykelciklerden farklidirlar. Ronesans bronz heykelcikler, malzeme
maliyetlerini ve agirligi azaltmak igin kayip mum teknigi kullanilarak igi bos
dokilirken, madalyonlar ¢cogu zaman ici dolu doékimlerdir. Bu ozelliklerinden
kaynakli olarak madalyonlar ¢ok saglam bir yapidadir. Defalarca tasinabilir ve el
degistirebilir ancak herhangi bir hasar gérmezler. Dayanikhligin fiziki Gnemi yaninda,
saglamhigi ve agirhgiyla kisinin sonsuz anisini temsil etme fikri bitlinleserek portre
madalyonuna mecazi bir anlam da kazandirmistir. Bir madalyonun izleyicileri,
tuttuklari nesnenin agirhgindan da etkilenirler, agirhgi boyutu dikkate alindiginda
onemli bir etkidir. Bu etki, kursundan dokilen madalyonlar igin 6zellikle belirgindir.
Portrenin agirhg! ile, portresi yapilan kisinin 6nemi fiziksel olarak belirtilmistir

(Simmen,2013).

Madalyonun yapildigi malzeme (kursun, bronz, glimis veya altin) onu hem dayanikli
hem de degerli kilar (Ng,2016). Metal ylzey Ozelliginin de benzer anlamlar
olusturabildigi gorilebilmektedir. Kaliptan cikarildiginda eser, cilalanarak parlak bir
goriinime kavusturulabilir. Bronzun parlakhgi, altinin parlakhgina yakindir. Ve
degerli bir metalin parlakhgi, betimlenen kisinin eylemlerini saran parlakligi temsil
etmistir. Tercihlere bagl olarak, madalyonlara koyu bir patina ve koruyucu vernik
uygulanarak, esere antik bir gérinim kazandirmak mimkidndir (Simmen,2013).
Metallerin birlestirilmesi, 6zellikle bronz veya gimisin tamamen veya kismen

altinla kaplanmasi ile goz kamastirici gorsel efektler elde edilebilmistir (Ng, 2016).
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Resim 2.3.1.1. Ustteki madalyon bronz iizeri altin kaplama &ne ¢ikmasi istenen kabartma
portre ve figlir altin kaplanirken bronz kisimlar oksitlenerek ya da patina uygulanarak
koyulastiriimis. Altta yer alan madalyonlar glimis Gzeri altin kaplamadir; sol alttaki kaplama
zamanla dis etkilerle asinmis, sag kisimdaki kaplamada asinma yoktur.

2.3.2 Madalyon Uretiminde Dékiim Teknigi

Ronesans madalyonlari ilk dénemlerde dokiim, daha sonralari da darp yontemi
kullanilarak Uretilmistir. Metalin negatif formlardaki kaliplarla dokilmesi yontemi
antik caglara dayanir ve Orta Cag'da da devam etmistir. 1200'lerden itibaren,
kuyumcular ve madeni para ustalari, miicevher veya para kaliplarinin igcine harfleri
damgalamak icin pullari kullanmislardir. Erken donem madalyonlarindaki standart
yazi karakterleri, tekrarlanan harflerin ayni boyutta, oranda ve formda oldugu
pullarin biraktigl izden kaynaklanmaktadir. Erken Ronesans doneminde ise kiiglk
Olcekli heykelcilik, 6zellikle de bronz heykelcilik, artan bir ilgi gérmustiir. Kuyumcular
ve madeni para ustalari dokiim teknikleriyle denemeler yapmaya baslamislar ve bu,
bronz alasimlarinda gesitli sertlik derecelerine ulasiimasini saglayan metalurjideki

gelismelere sebep olmustur (Simmen, 2013).

Dokiim tekniklerinin gelistirilmesi, eski eserlerin taklit edilme istegiyle ayni zamana

denk gelmistir, bu gelismeler modern dénemdeki ¢ogaltma yontemlerinin ortaya
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ctkmasini saglamistir. Boylece dokimler, eskiye gore daha kolay bir sekilde

yapilabilmistir (Simmen, 2013).

Dokiim sirecine baglamak igin sanatgl, hazirhk g¢izimine dayanarak bir model
olusturmasi gerekiyordu. italya'da, modeller genellikle balmumundan yapilirdi ve
balmumu ardig, ahsap veya cam bir disk althk Gzerine yerlestirilirdi. Kum kaliba
dékiim ydntemi, sirasiyla su islemlerle yapilirdi; Once balmumu, keskin uglu metal el
aletleriyle islenerek bir model olusturulurdu. Balmumu madalyonun her iki
tarafindaki gorintileri olusturduktan sonra, sanatci her iki tarafta da harfleri
dogrudan modelleme (onlari mumdan yontma veya damlatarak) veya kabartiimis
harfler Greten damga kaliplari kullanarak eklerdi. Sonra kalip icin kullanilacak kum,
havanda dovilerek o6gutiliir ve ardindan bu ince taneli kumun igine yapiskan
baglayici bir solisyon eklenir ve karistirilirdi. Hazirlanan islak kum, agiz acikligi
bulunan matara profilinde kutu seklinde metal bir ¢ergevenin igine yatay halde diiz
bir zemin Uzerinde sikica doldurulur ve (st kismindaki kumun yizeyi de ispatula
yardimiyla dizeltilirdi. Tamamlanmis mum model yumusak bir malzeme olan bu
kum kalibin ylzeyine cerceveyi ortalayarak diz bir sekilde sikica bastirilarak
madalyonun 6n yizi kumun icine gecirilir ve negatif bir model iceren kalip
hazirlanirdi. Bu kalip, yapiskan baglayici bir soltisyon ile karistiriimis kdil, tuz, su, ince

kumdan yapilabilirdi (The Met, 2016).

Resim 2.3.2.1. Kalip hazirlama asamasi.
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Madalyonun diger yuzinin kalibi icin de mum model ¢ikarilmadan kalibin Gst
ylzeyine ayrag gorevi gorecek sekilde pudra serpilir bir digeriyle esit boyutta ve ayni
sekilde bir bos cerceve daha Ulizerine simetrik sekilde eklenir ve bir dnceki kalip
hazirlama asamasi tekrarlanirdi. Boylece kalibin diger yarisi da hazirlanmis olurdu.
Daha sonra kum kalip kuruyunca iki ¢ergeve birbirinden ayrilarak kum kahp agilir ve
mum model kalibin iginden cikarilirdi. Kum kalibin agiz agikhgindan madalyon
bosluguna uzanan koni seklinde bir kanal, madalyon boslugunun iki alt yanindan da
gaz cikisini saglayacak gentikler acilir ve kalip iyice katilasinca her iki yarisi tekrar
birlestirilirdi. On ve arka igin kaliplar kurutulur ve erimis metalin girisi ve gazlarin
kagisi icin agikliklarla birlikte bir araya getirilirdi. Potada ergitilen metal (genellikle
bakir alasimi, kursun kalay alasimi, altin veya giimis) ardindan kaliba dokilir ve
sogutulurdu. Kaliptan g¢ikarilan dékiim madalyona, genellikle yiizeyindeki herhangi
bir capak veya dizensizligin giderilmesi icin tesviye islemi ve daha ¢ekici bir ton
olusturmak igin bir vernik, oksitleme veya kimyasal ylzey islemi uygulanmaktaydi.

(The Met, 2016).

Madalyonlarin dokiimu, kuru kum veya kil algidan yapilmis iki negatif kalip modeli
kullanilarak yapilmaktaydi. Sadece bir 6rnek lireten kayip balmumu dokimlerinin
aksine, bu iki kalip, formu korumus ve ayni parcanin birden fazla 6rneginin
Uretimine olanak tanimistir. Bu da daha genis bir kitleye ulasilabilmesini saglamistir

(Simmen,2013).
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2.3.3 Madalyon Uretiminde Darp Yontemi

Darp, negatif tasarimlarla oyulmus veya damgalanmis metal kaliplari vasitasiyla bir
metal parcasi lzerinde bir iz olusturmak icin kuvvetin kullanilmasini iceren bir
yontemdir. Antik dénemde ve orta ¢agda darp, metali iki kalip arasina yerlestirerek
ve (st kalip uzerine ¢eki¢ darbesi uygulanarak tasarimi aktarma esasina
dayanmaktaydi. (The Met, 2016) Bu islem sirasiyla su sekilde gerceklesmekteydi;
Tasarlanan sikke tiplerinin desenleri metal kaliplarin yiizeylerine i¢ blkey ve ters
olarak metal kalemlerle kazinarak islenirdi. Onceden tartilip hazirlanan metal sikke
pulu 1sitilarak, ors UGzerindeki kaliplarin arasina yerlestirilir ve kaliplarin (izerine
Istampanin tepesine cekicle sert bir sekilde vurulurdu. Boylece kaliba ters ve ig
biikey olarak islenen desenler, sicak sikke metaline diz ve disbiikey kabartma olarak
aktarilirdi. (Ozdizbay, 2017). Sikke metalinin islem éncesi isitilmasinin sebebi metalin
kirilma, catlama riskini en aza indirmek, metalin ayrinti ve cizgileri daha net almasini

saglamaktir.

Resim 2.3.3.1. Darp yontemi.

16. ylzyihn basina gelindiginde, darp islemi daha yaygin olarak baski ve sarap

retiminden uyarlanmis bir makine olan vida presi ile yapilmaya baslanmistir. Ust
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kalip, bir vida presine baglanmis ve uzun bir vida vasitasiyla agirlkli bir kola sikica
indirilebiliyordu; boylelikle bir kaliptan dokilmis veya rulo halindeki bir metal
levhadan damgalanmis olan bir boslugun her iki tarafinda izler olusturulabilirdi. (The

Met, 2016)

Vida presi, ticaret birimleri olarak paralari standartlastirmak, daha fazla sayida
Uretmek ve daha genis caph ve yiksek kabartmali ornekler olusturmak igin
kullanilmistir. Madalyonlar sikkelerden tlremis olsa da onlardan farklidir; ¢linki
anma amachdirlar, herhangi biri tarafindan siparis edilebilirler, dokiim veya darp
yontemiyle Uretilebilirler ve boyut, agirlik veya malzeme acisindan herhangi bir

standarda uyma zorunluluklari yoktur. (The Met, 2016)

Resim 2.3.3.2. Vida presiyle darp yontemi.
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2.3.4 Model Olusturmada Alternatif Teknikler ve Malzemeler

Kuzey Avrupa'da madalyon yapiminda italya'dakinden farkl olarak balmumu yerine
daha sert ve dayanikli malzemeler olan ahsap ve kiregtagi kullaniimistir.
Madalyonun modelinin yapiminda balmumu yerine bu malzemelerin kullaniimasi bu
malzemelerin dogal kaynaklarinin Kuzey Avrupa'da bol bulunmasi olmustur.
Ustalikla kullanildiginda Orta ve Kuzey Avrupa'da bol bulunan armut agacinin son
derece ayrintih islenmeye uygun, plrizsiz ve taneciksiz bir yapisi vardir.
Malzemenin sertligi ve detayli isleme ayni zamanda olusturulan ahsap modeli, metal
dokimi yapilmak Gzere kum kaliba basilarak ¢ikartilmasina da uygundur (The Frick

Collection, 2017).

Resim 2.3.4.1. Armut agacindan islenerek olusturulmus bir modelin kum kalip yéntemiyle
¢ogaltilmis bronz dokiim hali.

Diger bir malzeme de Nirnbergli madalyon sanatcilarinin kullandigi ve Bavyera
bolgesinden c¢ikarilan Solnhofen kire¢ taslari olmustur. Bu kire¢ taslari madalyon
sanatcilari icin ince taneli tortusu sayesinde hassas ayrintilari olusturmak ve islemek
icin cok uygun bir malzeme olmustur. Hem ahsap hem de tas modeller kum kaliba
basiimak icin yapiimis, kum kaliba da metal dokiim yapilarak modeller metal olarak

cogaltilmistir (The Frick Collection, 2017).
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3. UTANC MADALYONLARI

Rénesans doéneminde bir olayi kutlama ve anisini yagsatma islevi olan ve bagimsiz bir
sanat olarak kabul gbéren madalyon, 20. Ylzyila geldigimizde sanatgilar tarafindan
sanatsal kaygilarla yapilan, konu kisitlamalarinin olmadigi, yaraticihgin 6n plana
ciktigl bir anlatim bigimi olarak karsimiza c¢ikmistir. 20. ylzyillin 6nde gelen
sanatgcilarindan Amerikali heykeltiras David Smith gibi sanatgilar 6nceleri yliceltme
nesneleri olan madalyonlari kendi zamanlarina gore farkli bir anlayisla ele almis ve

ikinci dlinya savasina giden sirecte calistigl onursuzluk madalyonlarini bir elestiri ve

yerme konsepti olarak tasarlamistir. (Aparicio, 2024)

Resim 3.1. David Smith in bronz dékiim madalyonu ve gizimi
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Resim 3.2. David Smith in bronz dékiim madalyonu ve gizimi
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David Smith, bu seriyi ikinci Diinya Savasi’nin arifesi 1936-1939 yillarinda bulundugu
Avrupa’nin ekonomik, sosyal ve politik ortamindan etkilenerek olusturmustur.
Onursuzluk Madalyonlari serisinin  formulasyonunun anahtari Birinci Diinya

Savasi'ndan kalma Alman madalyonlari ve ters oyulmus Stimer mihirleri olmustur.

3.1 Uygulama

Eser uygulama calismasinda madalyon tasarimlari, ROnesans dénemi sanatgilarinin
dogaya tekrar yonelmelerinden, Pisanello gibi Ronesans sanatgilarinin doga
sevgisinden, 20. ylzyil sanatgilarindan olan David Smith’in madalyonu bir elestiri ve
yergi nesnesi olarak tasarlamasindan yararlanilarak olusturulmustur. Ekolojik yikim
ve dogal cgesitliligin yok edilmesi ve bunun yol agtig1 sonuglar bu ¢alismada yer alan
utan¢ madalyonlarinin ana konusu olmustur. Bronz dokiim madalyonlar kayip mum
teknigiyle Gretilmistir. Algi madalyon modelleri ise ¢ogaltmaya uygun olacak sekilde
islenmigtir. Madalyonlar, konu bakimindan gevre sorunlari, maden facialari, dogal
kaynaklarin tahrip edilmesi bu yikimin ¢evre ve insanlara olumsuz etkileri, sokak
hayvanlarina yapilan medya saldirisi islenmistir. Hizh, plansiz yapilasma ve
endustrinin yol actigi kirlilikten kaynakli olusan ve her yil artan kuresel iklim krizi
tath su kaynaklarini tehdit etmektedir. Bu da kuglarin ve baska birgok canlinin yasam
alaninin daralmasi ve yok olmasi anlamina gelmektedir. Nesli tiikenmekte olan
kuslar gésteren madalyonda bu konuya dikkat cekilmesi hedeflenmistir. ilic maden
faciasi madalyonunda cevrenin genis perspektiften gosterilmesi ve madalyonun alt
kismindaki vyariklarla ihmalin ve tahribatin boyutlari belgelenmek istenmistir.
Marmara denizinde nesli tikenmis olan baliklar madalyonunda, baliklar
madalyonun 6n tarafinda kabartma olarak islenmis, arka tarafina da yok oluslarini
anlatmak amaciyla balik kilgigi fosili olarak i¢c blikey islenmistir. Baltalar
madalyonunda rant ve yapilasmaya acilmak istenen yesil alanlarin tahrip edilmesi
belgelenmistir. Roma doneminde fasizmin de semboli olmus balta imgesi
kullanilarak anlatimin daha da dramatiklestirilmesi hedeflenmistir. Hesteg saldirisi
madalyonunda da medya ve sosyal medya kullanilarak yapilan hedef gdsterme

hesteg semboli icine alinan sokak hayvanlariyla anlatilmak istenmistir.

36



Resim 3.1.1. Madalyon gizimleri, soldaki baliklar giimis uglu kalem, sagdaki kagit Gizerine
karakalem.

Resim 3.1.2. Madalyonlar icin hazirlik ¢izimleri, kagit Gizerine karakalem.
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Resim 3.1.3. ilig, algi, Cap: 10,5 cm

Resim 3.1.4. tikenen kuglar, algl.

Cap: 7cm
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Resim 3.1.4. Marmara Deniz’inde yok olan tlrler (6n yiizii), bronz, Cap: 6cm

Resim 3.1.5. Marmara Denizi’'nde yok olan tirler (arka yiizii), bronz. Cap: 6cm
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Resim 3.1.6.”hesteg saldirisi” algi model. Boyut: 7 x7 cm

Resim 3.1.7. “hesteg saldirisi”” bronz dékim. Boyut: 7 x7 cm
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Resim 3.1.8. ‘Baltalar’ bronz dékim. Cap: 6,5cm

Resim 3.1.9. ‘Baltalar’ algl. Cap: 6,5 cm
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4. SONUC

Ronesans donemi, sorgulayici aklin gelismeye basladigi bir dénem olmus, bu
sorgulama doneminde her alanda pek ¢ok yenilikler gerceklesmistir. Bu yenilikgi ruh,
kaynagini gecmisten almistir. Sanat ve teknik alaninda gerceklesen yenilikler ve
ortaya ¢ikarilan eserler bugiin de 6nemini korumaktadir. Kokeni ¢cok eskiye dayanan
madalyon, 15. ylzyilda Ronesans aydinlanmasinin, yeniden dogus fikrinin etkisiyle
bir belge tirlne, 6zglin bir sanat formuna dontismis ve bu o6zelliklerini glinimize
kadar tasimistir. Rénesans’tan bu yana konulari ve kullanimi gesitlense de madalyon
ginimizde dahi o doénem bulunan formillerle ve o ddénemki anlayisa yakin
Uretilmektedir. Teknik olanaklarin arttigi ve cgesitlendigi glinimizde madalyon
Uretiminde Uc¢ boyutlu modelleme, bilgisayar teknolojileri ve daha pek ¢ok yontem
ve olanak kullaniimaktadir. Temelde algak rolyef ya da bir disk yiizeyine resimleme
esasina dayanan madalyon, genelde genis olmayan bir yiizey lzerinde c¢alisilsa da
anlatim olanaklari oldukca genistir. Bu yeni tekniklerin olanaklarina yani sira, eski

tekniklerin kullanilmasi da yapilan islere farkli bir estetik deger katmaktadir.
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