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ONSOZz

1990’1 yillarin sonlarina dogru, Yeni Turk Sinemasi niteliksel bazi degisimler
yasadi. Yeni Turk sinemasinda, 6nceki yillara oranla toplumsal konularin daha fazla
islendigine tanik olduk. Bu konularin basinda, kuskusuz Etnik Kimlik geliyor ve
Kirt meselesi 6ne ¢ikiyor. Bu calismada 1990’larin sonunda niteliksel bir degisim
geciren Yeni Tirk Sinemasindaki Politik Film 6rneklerinin Kiirt kimligi olgusuna ve
onun ekseninde gelisen Kirt Meselesine hangi soylem bigimleri araciligiyla
yaklastigini incelemeye ¢alistim. Bazi 6rnekler, hakim ideolojinin sdylem bicimlerini
yeniden Uretirken, ender de olsa bazi 6rneklerin hakim ideolojik sdyleme alternatif
sOylem bigimleri gelistirebilmeyi basarmis oldugunu gordim. Bu ¢alisma yeni Tirk
sinemasmin da yasanan bu niteliksel degisimi gorebilmemiz agisindan oldukca

onemli veriler sunmustur.

Bu calismanin tum sireclerinde disuncelerini benimle paylasan, gerek fikirleri
gerekse Onerdigi kaynaklarla calismamin olgunlasmasina buyuk katkilari olan tez

danmsmanim Dog. Dr. Meral Ozbek’ e tesekkiir ederim



OZET

Bu ¢ahismada 1990’lardan sonra niteliksel bir degisim yasayan Yeni Tirk
Sinemasmin Politik Film orneklerinden t¢ tanesinin, Kurt meselesi ve problematigi
ekseninde okunmas: amaglandi. Calismanin birinci bolimunde; Etnik kimlik, Ulus
kimligi ve Milliyetcilik kavramlar: kuramsal diizeyde ele almip tartisildi. ikinci
bolimde, bu kavramlar ekseninde Kdirt Meselesinin tarihsel streci aktarilarak,
guniimiize kadar olan yansimalar: incelendi. Ozellikle 12 Eyliil 1980 askeri
darbesinden sonraki ¢atismal: stire¢, zorunlu gog, travma ve siyasal kriz olgulari

etrafinda tartisild.

Kimlik, milliyetcilik kavramlari ve bu eksende ortaya ¢ikan Kirt Meselesi
kaynakl: catisma ve krizlerin reel hayattaki yansimalarinin agiklanmasmin ardindan,
uclinct boliimde tezimizin asil konusunu olusturan Turkiye’de Politik Sinema ve
Kiirt Meselesi kismina gegildi. Politik Sinemanin éncilleri olan, italyan Yeni
Gergekgilik Akimi ve Turkiye’deki yansimas: olan Toplumsal Gergekgilik akimi
incelenip, 1990’lar sonunda izlerini buldugumuz Yeni Politik Sinemanin Kirt
Meselesine bakist ele alindi. Bu gergevede Glinese Yolculuk, Blyuk Adam Kiguk

Ask ve Yazi Tura filmleri icerik analizi yontemi ile incelenip tez sonuclandirild.

ANAHTAR KELIMELER: Etnik kimlik, Ulus kimligi, Milliyetcilik, Politik

Sinema ve Kirt Meselesi



ABSTRACT

In this study, the aim is read the three examples of politic films of new
Turkish cinema makes a qualitical changement after 1990s’ in the axis of kurdish
problem and problematics. In the first section of this study, the concepts of Ethnic
identity, National identity and Nationality were discussed by taking account of its
theoretical level. In the second section, in the framework of these concepts, the
echoing of Kurdish problem to present-day was investigated by explaining its
historical process. In particular, the conflict period after coup in 12th of September
1980 was discussed around the facts of forced emigration, trauma, and political

crisis.

In the third section, after the explanations of the concept of identity,
nationality and of the echoing of the conflict and crisis resulting from Kurdish
problem which appears around these in real life, it was to get through the part
developing the main subject of my thesis that is Political Cinema and Kurdish
Problem in Turkey. By analyzing Italian New Realistic Movement which is premises
of Political Cinema and Social Realistic movement which is its reflection in Turkey,
the aspect of the New Political Cinema which we found its impress at the end of the
1990s over Kurdish Problem was discussed. In this framework, the thesis was
concluded by researching the movies named Travel to Sun, Big Man Little Love, and

Heads or Tails by method of content analysis.

KEY WORDS: Ethnic identity, national identitiy, Nationalizm, Political

cinema and Kurdish problem



1. GIRIS

Bircok siyaset bilimci ginimizde dinyanin bir¢cok Ulkesinde yasanan etnik
kimlik eksenli sorunlarin kaynagini 1800’ lerin basinda gelisen ulus devlet olgusunda
ve ulusguluk ideolojisinin tek dil ve tek millet anlayisinda bulur. Clink( ulus devlet
kendini insa ederken tek bir etnik kimligi temel aldi. Bu ise ulus devlet smirlar
icinde yasayan diger etnik kimliklerin ve kulturlerinin yok sayilmasi, bastirilmasi ve
asimile edilmesi sonuglarmni dogurdu. Kriz ve gatisma olgusu, bastirma ve asimile
etme olgularina karsi gelisen, toplumsal ve siyasal tepkiler sonucu ortaya ¢ikti. Bu
yuzden ¢alismanin ilk béliminde etnik kimlik olgusu agiklanip, Ulus kimliginin insa
stirecinde etnik kimligin rolu ve Milliyetgilik kuramlar: ele alindi. Bu kuramsal
bilgiler 1s1ginda, etnik kimlik problematigi ekseninde gelisen Kirt Meselesinin
tarihsel arka plani agiklandi. Bu glinimuz Turkiye’sinde yasanan kriz ve ¢atismalari

anlamamiz igin faydali olacaktir.

Turkiye Cumhuriyeti, ideolojik temelleri ittihat Terakki kadrolar: tarafindan
olusturulan bir ulus devlet olarak kuruldu. Zaten sorunlu olan ulus devlet ideolojisi,
Anadolu gibi birgok etnik ve dinsel kimligin varhgmi strdirdigu bir cografyada,
kimlik eksenli siyasal kriz ve catismalarin da kaynagmi olusturdu. Bu tez
caligmasinin  asil  problematigini olusturan ve etnik bir kategori olarak
tanimlayabilecegimiz ‘Kirt kimligi’ meselesi Cumhuriyetin kurulusundan gtinimuze
degin, kendisini cesitli bicimlerde, toplumsal ve siyasal bir kriz unsuru olarak var
etmistir. Bir kriz unsuru olan ‘Kurt kimligi’ meselesi cumhuriyetin kurulusundan
ginimdaze degin bircok siyasi isyanin da nedeni olmustur. 1800’lerde milliyetcilik
akimnin etkisiyle baslayan ve glinimuze kadar belli araliklarla stiren Kurt kimligi
meselesinden kaynakli 28 isyan gorildiu. Guniumuzde bu meselenin tekrar giindeme
gelmesinin tarihi ise 1980”lerin baslarindaki yeniden yapilanma surecine degin

uzanmaktadir.



1980’ler dncesi Turkiye’de toplumsal muhalefetin kendisini dinamik olarak
hissettirdigi bir donemdir. Bu donem 12 Eylul askeri darbesiyle son bulmus,
toplumsal muhalefet susturulmus ve etkisi uzun yillar stirecek bir doneme girilmistir.
Ancak 1978 yilinda kurulan PKK ( Kirdistan Isci Partisi) 15 Agustos 1984 yilinda
gerceklestirdigi Semdinli- Eruh baskiniyla Kurt Meselesinin yeni aktoru olarak
ortaya ¢ikmis ve bu sessizligi bozmustur. PKK kendisini bir isyan hareketi olmaktan
cok, etkisi uzun yillar strecek ve adindan kiresel olgekte sikca bahsettirecek bir
siyasal ve askeri hareket olarak tanimlamis, daha 6nceki isyan hareketlerinden de
farkli oldugunu goOstermistir.  Kurt Meselesi bu son aktorle dillendirilmeye
baslanmis, bu ise bir Ulus devlet olan Turkiye Cumhuriyeti igin, * Turkiye
Cumhuriyetinin Glkesi ve milletiyle bolinmez bitinlugune yonelik bir tehdit” olarak
goOruliip uzun yillar surecek silahli bir ¢atigma ortaminin olusmasina neden olmustur.
Bu catismali siirecin kendisini en fazla hissettirdigi donem 1990’larin ilk yarisidir.
Bu donemde binlerce insan hayatin1 kaybetmis, binlerce kdy bosaltilmis, yiz
binlerce insan yasadiklar1 topraklar: terk edip blyuk kentlere go¢ etmek zorunda

kalmis ve bu sosyal bir yara halini almistir.

Tum sanat dallar: iginde kitlelere en ¢ok ulasabilen sinema da bu ttrden sosyal
siyasal meseleleri kendisine konu edinir bazen. Ulkemizde Toplumsal Gergekgilik
akimiyla ilk Orneklerini veren ve ginimizde adi bu olmasa bile, sosyal siyasal
meselelere deginen bir Politik Sinema anlayisindan da séz etmek mimkin. Ozellikle
1990’larin sonlarindan bu meseleleri kendisine konu edinen film sayisindaki artis,
sorunlu yanlari olsa da Politik Sinema kavramimnin kullanimini olanakli kilmistir. Bu
yuzden ¢alismanin dérdunci boliminde Turkiye’de Politik Sinema ve Kiirt Meselesi
baslig: altinda Politik Sinema kavrami agiklanmaya ¢ahisildi. Politik Sinema kavrami
aciklanmadan oOnce swasiyla Italyan Yeni-Gergekcilik akimi ve Toplumsal
Gergekgilik akimi agiklandi. Bilindigi gibi tilkemizdeki Toplumsal Gergekgilik akimi
Italyan Yeni -Gercekgilik akimindan oldukca etkilemis bir akimdir. Bu anlamda
oncelikle Italyan Yeni-Gergekgilik akimi agiklamp ardindan Toplumsal Gergekgilik

akimnin agiklanmas: uygun bulunmustur. Glntmuz Politik Sinemas: Toplumsal



Gergekgilik akimmin adi ayni olmasa bile bir ardili olarak gorilebilir. Clnkl her
ikisi de sosyal ve siyasal meseleleri konu edinmelerinin yaninda, alternatif bir sinema
anlayis1 icin kucik ornekler olusturabilirler. Fakat her ikisini ayiran en dnemli yan
odaklandiklar1 meselenin niteligidir. Toplumsal Gergekgilik akim: donemin ruhuna
uygun olarak smifsal meseleleri kendisine daha ¢ok konu edinirken, glinimuz Politik

Sinemasi daha ¢ok kimlik ekseninde gelisen sorunlari kendisine konu edindi.

1990 sonras: Turkiye’sinde kimlik eksenli tartismalarin ve aidiyet meselelerinin
sikca gundeme geldigine tanik olduk. Bu tartismalarin basinda, etnik bir kategori
olarak tanimladigimiz ‘Kurt kimligi’ ve problematigi ekseninde gelisen tartisma ve
sOylemler gelmektedir. Bu ¢alisma 1990’larda niteliksel bir degisim yasayan yeni
Turk sinemasmin Politik Film orneklerini Kirt Meselesi ve problematigi ekseninde
okumay:1 amaclayan bir tez calismas: seklinde sonucglandirildi. Caligmanin evreni
1990’lardan ginumize degin Yeni Turk Sinemasmnin Politik Film olarak
adlandirabilecegimiz, Kirt Meselesi ve problematigini kendisine konu edinen ve
bunu yaparken de, hakim ideolojik sOylemin disina ¢ikip, meseleye farkli bir
anlayisla bakan film drnekleridir. Bu anlayisa uygun oldugunu distndp inceledigim
u¢c film ise calismamin Orneklemini olusturdu. Bu filmler sirasiyla Yesim
Ustaoglu’nun Giinese Yolculuk(1998), Handan Ipekci’nin Biyik Adam Kigik
Ask(2001) ve Ugur Yicel’in Yazi1 Tura(2004) isimli filmleridir. Bu donemde Kurt
Meselesi Uzerine bircok film cekilmis olmasina karsilik, meseleye bakis anlaminda
hakim ideolojik kaliplardan siyrilabilmis ¢ok fazla filmden bahsetmek pek mimkiin
degil. Bu U¢ filmi kesen ortak anlayss, var olan hakim ideolojik kahliplar: zorlayan ve
Kirt Meselesi Uzerine fakli bir sdylem bigimi kuran, meselenin insani, ahlaki ve
sosyal boyutunu irdeleyen bir séylem bigimi kurmasidir. Ancak bu ¢alismada secilen
filmlerin kusursuz olmadig1 ve alternatif séylemler kurmalarinin yaninda, hakim
ideolojik sOylemin etkisi atinda kaldiklari yanlar da yeri geldiginde belirtildi.
Caligmada Orneklem olarak segilen bu U¢ film niteliksel igerik analizi yontemi

kullanilarak incelenip bir tez olarak sonuglandirildi.



2. ULUS VE ETNISITE

Kimlik tartismalart icinde kullanilan kavramlar kisilerin benimsedikleri teorik
arka planla baglantili olarak farkli anlamlar igermektedir. Bu durum daha c¢ok
distnurin durdugu yerle ilgilidir. Ayrica bu kavramlar ¢ogu zaman birbirlerinin
yerlerine de kullanilmaktadir. Ulus etnisitenin, etnisite ulusun  yerine
gecebilmektedir. Bu karmasay:r sadelestirmek igin ilk 6nce ‘etnisite’ s6zcugine

bakalim.

2.1. Etnik Kimlik ve Etnisite

Etnisite sOzcigl yunanca ‘Ethnos’ kokiinden turemistir. Koken ortakligy,
akrabalik anlamina gelmektedir.! Ama sbzciik bircok anlam icermektedir. Ornegin
Roma’da ethnos terimi Romali olmayanlar i¢in kullanilmistir. Bazi durumlarda ise

akrabalik anlamina gelmektedir. Modern literatiire Fransizca’dan ge¢mistir.

Etnik kimlik Uzerine yapilan tartigmalar tipki milliyetcilik tartismalari gibi
Primordiyalist (ilk¢i) yaklasim ile diger yaklasimlar arasinda gelismektedir.
Primordiyalist yaklasima sahip olanlar ‘etnik kimligin tarihi ve toplumsal
kosullardan bagimsiz bir varligi ve cekiciligi oldugunu, ekonomik ve kurumsal
dizenlemelerin yok edemeyecegi bir glicle bireylerin siyasi temayilleri Uzerinde
belirleyici rol oynadigini® sdylilyorlar.? Primordiyalistlere gore etnisite kan bag:
esasina dayanan bir toplumsal kategoridir. Etnik kimlik milliyetin siyasal

kimliginden ayrilarak ‘gercek bag:’ olusturur. Bu bag akrabalik bagidur.

! http://www.onlineyunanca.com/yeni/default.asp?sf=sozluk

2 Clifford GEERTZ, den aktaran Sener AKTURK, Milliyetcilik 1, 24
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Ilk¢i yaklasgimdan farkli olarak Konstriktivizm ve Enstrimantalizm gibi
yaklasimlar etnisitenin olusturulan, icat edilen bir durum oldugunu soylerler.
Benedict Anderson ‘Hayali Cemaatler’ adli kitabinda milliyetgiligin milliyetleri
olusturma stireglerinden, ulusun insasindan bahseder. Etnisite de iste bu kurgunun bir

parcasidir.® Etienne Balibar’a gore etnisite tamamen ulus devletin bir kurgusudur.

Hicbir ulus (yani ulusal devlet) gercekte etnik bir temele sahip degildir...
Ulusal devletin kurdugu cemaate kurgusal etniklik adini veriyorum...
Halk: kurgusal etnik bir birlik olarak inga eden ulusal ideoloji devletin
topluluklar1 kontrol altinda tutmak igin kullandigi stratejileri hakl
cikarmakla kalmaz, bu topluluklarin taleplerini aidiyet duygusuna,
kelimenin iki anlamiyla dahil eder; kendine ait olmak ve diger
benzerlerine ait olmak.*

Marksist teorisyenlerden Balibar ve Wallerstein etnisitenin sermayenin is

bolumayle ilgili ortaya ¢ikan bir toplumsal kategori oldugunu soyler.

Etnik grup kategorisi, sermaye birikiminde Ucretsiz emegin biylk
payinin korunmasini saglayan hane yapilarnin yaratiimast ile ilgilidir.

Su ana kadar bahsettigimiz tartismalar Primordiyalistler buna Kkarsi
Konstruktivistler ve Enstrumantalistler arasinda ge¢mekte idi. Bu iki ana akimdan
farkl olarak her iki tarafa da siniflayamayacagimiz teorisyenler de vardir. Bunlardan
en ¢ok taninani Anthony D. Smith’dir. Smith etnisitenin tamamiyla hayali bir sey
olmadigin1 soyleyerek insaci teorisyenlerden, fakat soya ya da kan bagina baglh
olmadigini sOyleyerek de ilkgilerden ayrilir. Smith’e gore etnisiteyi olusturan 6geler-
ki bunlar tecribeyle olusan degisebilir seylerdir- tarih iginde mevcuttur ama
milliyetciler bunu ginimdizin ulusalct bakisiyla strekli bir degismeyen etnisite
varmigcasina dusundrler. Ayni zamanda islerine yarayan kisimlar: tarihin iginden
secerek diger butin nitelikleri gormezden gelirler. Smith ‘Uluslarin Etnik Kokeni’

isimli ¢alismasinda etnisitenin anlamindan bahseder.

® Benedict ANDERSON, Hayali Cemaatler, Cev. Iskender Savasir, 20
* Etienne BALIBAR, Immanuel WALLERSTEIN, Irk Ulus Simf, Cev. Nazli Okten, 65-121-122
5

A.g.k, 100



‘Ethnos’ un kapsami ve ifade ettigi sey genisligine uygun olarak ve stl
kapah bir sekilde her hangi bir soya dayali temeli ima eder. Bir baska
deyisle ethnos biyolojik ve soya dayali farkliliklardan c¢ok kiltirel
farkliliklarin ifade edilmesine uygundur; bir gruptaki kaltiirel niteliklerin
benzerligi anlamina gelen bu ifade ethnos terimini cazip kilar.°

Smith etnisiteyi olusturan 6geleri *ortak soy miti’, * tarih ve kilturleriyle birlikte
bir teritorya’(toprak parcasi, anavatan) ve ‘dayanisma duygusuna sahip olan insan
nifusu’’ olarak siniflandirir. Etnisiteyi olusturan bu temel unsurlar birbirleriyle temas
ederek etnik kimligi belirginlestirir. Ortak bir bellek ve soy miti insanlar: yakinlastirir,
bunlara baglh olarak surekli zikredilen, bag kurulan bir teritorya yani toprak ya da

anavatan ve dil gibi ortak kilttrel paydalar;

Etnikler, insanlar arasinda bir kimlik duygusu yaratmak ve bu insanlarda
gecmisleri ve gegmisteki geleneklerine karst bir nostalji duygusu uyandirmak
icin diger topluluk formlariyla — kent, sinif, din, yore — rekabet etmis veya
igbirligine girmigtir. Ciddi krizlerin yasandigi dénemlerde insanlar arasinda,
geleneksel bir yasam tarzina ve kimlige kars1 saldirt olarak gorilen her seye
kars1 gicli nefret ve intikam duygulari dogurmay: basarmistir. Ancak
cogunlukla etnikler, insanlarin kendilerini atalariyla 6zdeglestirebilmelerini ve
boylelikle olimle, ozellikle de dismanin ellerinde korkung bir 6limle
yuzlesebilmelerini saglamgtir. Kolektif bir isme tapinmak, toplulugun
sembolik imgelerini kullanmak, topluluk ve diismanlarinin sterectiplerini
yaratmak, ruhani torenler ve bayramlar dizenlemek ve kurbanlar vermek,
gecmisteki olaylar1 ve eski kahramanlarin gosterdigi olagan Ustll basarilari
topluluk Oninde anmak suretiyle, kadin erkek herkesin, kendilerini bir
toplulugun ve bu toplulugun kendi bireysel varliklarini agan tarihsel kaderinin
bir pargas: olarak hissedebilmeleri, onlarin dogal afetler ve insan vahseti
karsisinda duyduklart yalmzlik ve glvensizlik duygusunu asabilmelerini
saglamistir.®

Goraldiugu gibi Smith’in tezleri daha ¢ok kilturel alana gonderme yapmaktadir.
Clnkl mevzu bahis edilen kavramlar primordiyalistlerin 0ne strdugu dogustan
degismezlik ilkelerini asarlar. Bellek, dayanisma, tarih ve vatan gibi kavramlar

deneyim ile olusan kavramlardir.

¢ Anthony D. SMITH, Uluslarin Etnik Kékeni, Cev. S.Bayramoglu, H.Kendir, 46
7
A.g.k. 47
& Anthony D. SMITH’ ten aktaran, Steve FANTON, Etnisite, Irkcihk, Simf ve Kiiltiir, Cev. Nihat
Sad, 11



Etnik gruplarin kultirel yapilar oldugunu ve zamanla degisimler gegirerek
farkhlastigin1 s0yleyen, bu anlamda taninmig kuramcilardan birisi Fredrik Barth’tir.
Barth’a gore etnik guruplarin tanimlanabilmesi icin dort 6zellige sahip olmalar:

gerekir.

1- Biyolojik olarak kendi varligini sirdirebilen
2- Acik bir sekilde ortak bazi temel kiiltiirel degerlere sahip olabilen
3-  Karsilikl etkilesim ve iletisimin oldugu bir alan yaratan

4- Kendisi ve diger etnik gruplara ait bireyler tarafindan bir etnik guruba aidiyetle
tanimlanan insanlardan olusan toplumsal kategorilere etnik grup denir.’

Barth’a gore etnik gruplar zaman icinde degisen kosullarin sonucunda baska bir
aidiyet icine girebilir ya da baska bir etnik gruba dahil olabilirler. Clnkl etnisite

kaltarel bir formdur ve kiltir zaman iginde degisen bir 6zellik tasir.

Etnisite kavrami (zerine yapilan tartismalari bu sekilde 06zetlemek
mumkindir. Genel olarak etnisite siyasal bir proje olsa da bu sekilde adlandiriimaz;
daha ¢ok ulus devlet deyimiyle karsilasiyoruz. Peki, 0 zaman etnisite ulus projesinin
neresinde kalir, nasil eklemlenir? Ulus kavrami nasil anlasilmalidir? Bu sorular: ulus

kimligi basligi altinda irdeleyecegim.

2.2. Ulus Kimligi

Gec¢miste imparatorluklar icine aldiklar: etnik, dini veya mezhepsel cesitliligi her
zaman bir guc olarak gormus bunu bir avantaj olarak degerlendirmislerdir. Fakat
imparatorluklarin dagilmas: ve ulus devlet formlarmin ortaya ¢ikmasiyla birlikte etnik

cesitlilik bir sorun halini almaya baslamistir. 1913 yilinda c¢ikarilan Alman

° Fredrik BARTH, Etnik Gruplar ve Simrlan, Cev. A.Kaya, S.GURKAN, 13



anayasasinda 1999 yilina kadar devlet tek bir etnik grup etrafinda sekillendirilmis

geriye kalan buttin gruplar buttin vatandaslik haklarindan mahrum birakilmstar.

Yine tek-etnili rejime Ornek olusturabilecek bir durum 1990 yilina dek etnik
esaslara gore devleti dizayn eden Giiney Afrika’daki Apartheid rejimidir. Etnik olarak
tek bir etnisiteyle ifade edebilecegimiz bir toplum bulunmamaktadir. Diinya Uzerinde
5000 civarinda etnik grup varken yalnizca 191 devlet vardir.’® Ethni giiclenmek
istedigi zaman kendisini politik arenaya atmak ister ¢lnkl politikada artik uluslarin

s0z sOyleme zamanidir.

Modern ¢agda Ethni, tam anlamda bir ulus olma niyetine sahip olmasa
bile, siyasallasmal, siyasal arenaya girmeli ve orada kalmali, bir ulus
olma yoninde harekete gecmelidir. Bir baska deyisle, ethnie, dnceki
tecrit durumu, pasifligi ve kiltirel intibakindan vazge¢cmeye zorlanmalh
ve aktivist, hareketli ve siyasal olarak dinamik olmalidir. Hayatta kalmak
icin ethnie, ulus olmanin bazi 6zelliklerini tasimal ve bir vatandashk
modeli benimsemelidir.™*

Etnisitenin siyaset arenasina tasinmasi milliyetcilik boliminde anlatilacak
olan bir dizi durumdan sonra ortaya ¢ikmustir. Etnisitenin politiklesmesi ile ulus
kavrami ile karsilasmaya basliyoruz. 18 ve 19. yuzyillarda Ozellikle 1789 Fransiz
ihtilali sonrasi uluslagma streclerinin hizlanmaya basladigimi goriyoruz. Etnik kimlik
kendisini kurumsal diizeye tasima gayretine girismis, bu kimligin siyasallasmasiyla da

ulus kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu durum milliyetcilige acilan kapiy: aralar.

Ortiisen kiiltirel 6zelliklerin tammladig: etnik grup, kendi varhgindan
emin olmamn 6tesinde kendine ayrica politik bir sinir da istedigi zaman,
etnisite politiklesir ve milliyetciligi dogurur. Buradaki kosul, etnisitenin
smurlarinin, ayn: zamanda politik birimin de sinirlari olmasi ve yonetenle
yonetilenlerin ayni etnik kokenden olmasidir. Sayilari gogalan yabancilar,

19 Semra SOMERSAN, Sosyal Bilimlerde Etnisite ve Irk,1
1 Anthony D. SMITH, Uluslarin Etnik Kokeni, Cev. S.Bayramoglu, H.Kendir, 204



politik birim icinde pek hos karsilanmazlar, yabancilarin ydnetici olmasi
ise hic hos karsilanmaz.*

Tipkt etnisite gibi ulus tartigmalart da ulusun kadim, dogal ve 6zl itibari ile
degismez bir sey oldugunu dustinenler ile ulusun insa edilmis bir cemaat oldugunu
sOyleyenler arasinda ge¢cmektedir. Anderson’a gore ilk etapta aristokrasi ve kraliyet
baskisina karsi halkgi bir vurgu tasiyan uluslasma hareketleri zamanla s6z konusu
iktidarlar1 devirmis, fakat devletin resmi ideolojisi olmaktan kurtulamamistir.
Hanedanlar ulus fikri tarafindan sikistirildikc¢a, Benedict Anderson’un deyisiyle “bir el

cabukluguyla’ ortaya ¢ikan bu yeni fikri kendilerine mal etmeye calismuslardir.*®

Bu noktadan sonra ulus fikri devletin ideolojik bir aygit1 olarak is gérmustir.
Devletler bittin emperyal amagclart icin bu séylemi kullanmislardir. Fakat burada alt:
¢izilmesi gereken bir husus var; bu devletler artik ulus devletlerdir. Ulus devlet siyasal
alana tasinmis ethni’nin ulusallasma sireclerini tamamladiktan sonra kurumsallagsmasi
sonucu ortaya ¢ikmistir. Bir ulus iddia ettigi kadim kaltirind, geleneklerini, dilini ve
ulusal ruhunu korumak, diinya sahnesine gikartmak igin devletlesmelidir; ortaya ¢ikan
yeni siyasal goriingii bunu emretmektedir. Iste ulus devletin emperyalist hareketleri de
koklerini buradan alir. S6z gelimi ingiliz ulusu ‘yiice dehasmi ve yiiksek kiltiirini’
Hindistan’daki ‘barbarlara’, ‘ilkellere’ ‘insanlik adina’ dgretmelidir; tabi bu arada
oradaki ticari kaynaklari da isletmek kosuluyla. Ayni zamanda dikkat edilmesi
gerekilen bir diger husus ulus fikrinin modernite ile i¢ iceligidir. Yani modernizmin
bitun izlerini tagir. Bunun en bariz gostereni ilerlemeci tarih anlayisidir. Yukaridaki
ornekte bahsettigimiz gibi bati disi1 modern olmayan halklar “ilkel’, “barbar’ ilan
edilirken esas ahnan Olgcut yazili, batili, tarihin dogrusal ¢izgisinin takip edilip

edilmedigidir.

2Ernest GELLNER, Milliyetcilige Bakmak, Cev. S.Cosar, S.Ozertiirk, N.Soyarik, 59
13 Benedict ANDERSON, Hayali Cemaatler, Cev. iskender Savasir
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2.3. Milliyetcilik Kuramlar

Bu bolume baglarken daha onceki bolumlerde anlatilanlara kisaca deginilmesi
konunun anlasilmas: agisindan yararli olacaktir. Her ne kadar birgok insan hala
uluslarin insan toplumunun kadim 6zl olduguna inansa da bugtin birgok kaynak bize
gostermistir ki milliyet¢ilik modern dénemin bir icadi, bir kurgusudur. Dini
vurgunun yiksek oldugu imparatorluklarin etkisini vyitirdigi 15, 16 ve 17.
yuzyillardan itibaren dinsel cemaatlerin yerini yeni hayaller, milliyetcilik hayalleri
almistir. Bu donltsumin sebepleri icinde matbaanin kullanimmnin es zamanlilik
fikrini olusturmasi, aydinlanmanin ve reform sirecinin dini etkiyi dagitan gucl
sayilabilir. Ozellikle Bat1 Avrupa’da filizlenmis ve cikisinin ilk zamanlarinda
aristokrasiye ve kraliyetlere karsi halkg: bir vurgu tastyyan milliyetcilik devletlerle
eklemlenip resmi bir bigcim almigtir. Daha sonraki somirge hareketlerinde bu
devletlerin temel saiklerinden biri seklinde isleyen milliyetcilik, kolonyal hareketler
ve sOmirgeci devletlerin tasidigt modern kurumlarla 3. Dinya lkelerine de

gotaralmustar.

Osmanli devletinde ise etkilenme Islahat ve Tanzimat fermaniyla batidan 6rnek
alma ve uygulama seklinde olmustur. Osmanli’nin imparatorluk olmasi onu uzun bir
sure milliyetci tavirlar ve dustncelerden uzak tutmustur. Clnkid milliyetgilik
imparatorluklarin ¢ok uluslu yapisini tehdit eden bir form seklinde karsimiza ¢gikar.
Nitekim 18 ve 19. ylzyil’dan Osmanli devletinin son buldugu zamana kadar hatta
cumhuriyetin kurulusundan sonra bile Osmanli’ya tabi olan milliyetlerin isyanlar: ve

bagimsizlasma hareketleri gorilmektedir.

Milliyetcilik son iki ylzyilimiza damgasini vurmus ve hala bircok catismayi
korukleyen, kendi biinyesinde birgok riski barindiran siyasi ve ideolojik bir proje
olarak karsimizda durmaktadir. Bu konuyla ilgili oldukg¢a hacimli bir literatlr var.
Fakat bu calismalar farkli eksenlerden hareket eden ve farkli referanslara

gondermede bulunan kendi i¢inde ayri1 yollar izleyen ¢alismalardir.
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Bu kisimda milliyetgilik kuramlarina kisaca ve genel egilimlerin aktariimas:
seklinde bakilacaktir. Oncelikle milliyetcilik literattrtine bakildiginda iki farkl: ekol
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan ilki 6zcu ya da primordiyalistlerde denilen
yaklagimdir. Ozcii ekoliin en ¢ok bilinen isimleri arasinda ikisi de Alman olan Herder
ve Fichte bulunur. S6z konusu yaklasim milliyetciligi dogal bir olgu olarak kabul
eder. Onlara gore her ulus benzersiz bir forma, saf bir 6ze sahiptir. Milliyetleri
olusturan 6zsel unsurlar tarihin ¢ok uzak bir zamanindan beri var olan fenomenlerdir

bu fenomenler onlarin degismez 6zleridir. Bu durum ulusal ruhu olusturur.

Insan yiginlarmin biri digerinden, ilk 6énce cografya ve iklimin
ozgullukleriyle ayrilir; daha sonra kendine 6zgu tarihsel gelenekler-
uygun bir dil, edebiyat, egitim, davranislar ve adetler-gelistirir; bu
sekilde “folk niteligine’, ‘ulusal bir ruha’ ve tam anlamiyla ulusal
bir killtiire sahip olan olgunlasmis bir milliyet haline gelir.**

Ote yandan Anthony D. Smith primordiyalizm ve Karsit insaci-kiiltirelci
yaklasimlar icinde gorulmez. Smith ulusu olusturan 6gelerin ge¢miste var oldugunu
sOyleyerek insacilarla catisir. Fakat milliyetciligin kocaman tarih sahnesinden sadece
kendi islerine yarayan kisimlari secip, halklarin karismighigini homojenlestirmekle
suclar. Smith’le benzer temalar: tartisan M. Hroch ve J. Armstrong’dan da s0z

edilebilir.

Ulus olusturma surekli tekrarlanan yorumlari, yeniden kesifleri ve
yeniden insalar1 icerir; baskin gruplarin ve kurumlarin isteklerinin ve
ihtiyaclarmin en iyi elgisi olan gegcmisin sembolleri, degerleri, amlar1 ve
mitlerinin 1s1ginda, her nesil, ulusal kurumlarm1 ve tabakalasma
sistemlerini yeniden kurmalidur. *°

Milliyetcilik tartismalar: icinde 0zcu yaklasimlarin karsisinda uluslarin bir insa,
bir icat olduklarini1 soyleyen yapisalci ekoli bulmaktayiz. Yapisalcilar materyalist ve
kalturelci diye iki ayrim icinde ele alinir. Materyalist yaklasim icinde Eric

Hobsbawm uluslarin kapitalist bir insa sireci oldugunu, icat edilen bu mefhumun

Y“Herder’den aktaran Hakan OZOGLU, Osmanh Devleti ve Kiirt Milliyetciligi, 11
BAnthony D. SMITH, Uluslarin Etnik Kokeni, Cev. S.Bayramoglu, H.Kendir, 263
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zaten yeni siyasi ve ekonomik sistemler iginde ulus asir1 is bolimunin yayginlagsmasi
sonucu ulus 6tesi bir yere dogru gittigini soyler. Yine ayn: yaklasim iginde Ernest
Gellner milliyetciligin ekonomik gelismelerin bir Grind oldugunu ve sanayilesmeyle
beraber ortaya ciktigimi soyler. Milliyetgilik tartigmalarinin blytk bir kismini
Marksist teorisyenler olusturmaktadir. Bu teorisyenler iginde en c¢ok taminanlar
E.J.Hobsbawm, Ernest Gellner ve Immanuel Wallerstein’dir.

Ulusal ayrigmalar tamamen dizmecedirler ve insanin, kendini dogru
anlamda gerceklestirecegi mecranin farkina varmasina engel olustururlar.
Insanin gergek yazgisi, kendisine, bir smifa ait olus ya da etnik ve dinsel
kategoriler ve toplumsal roller yoluyla dayatilan kisitlardan kurtulmus
olmaktir. Ve o0 ayn1 zamanda, her nasilsa, uyumlu evrensel bir topluluga
(komiiniteye) otomatik olarak baglanacaktir.™

Materyalist yaklasim esas olan celiskinin smif geliskisi oldugunu soylemektedir.
Milliyetci kimlik ve kategoriler, siniflar aras: esitsiz gelir dagilimini 6rtmek igin ve
aym zamanda emek somdirist ve pazar hakimiyetini saglamak amaciyla kullanilir.
Tarih smnif mucadelesinin tarihidir. Ulusal catigmalar ve celiskiler de sermaye

paylasimiyla ilgilidir.

Yapisalcilik i¢inde 6nemli bir yere sahip olan bir diger yaklasim kilturelci
yaklasimdir.  Kulturelci ekolin ilk sozcisu Renan’dir. Renan tarihin kolektif bir
sekilde kurulmasindan bahsederek kultirci yorumun o6nunt agar. Son olarak bu
caligmada da distncelerini Smith, Hobsbawm ve Gellner ile beraber yogun bir
sekilde kullandigim, milliyetcilik arastirmalarinda oldukca 6n agic1 ¢alismalar yapan
Benedict Anderson’dan bahsedecegim. Anderson *‘Hayali Cemaatler’” adli kitabinda
uluslarin higbir zaman saf, dogal ve ebedi bir olusum olmadiklarindan sz eder.

Uluslar karsimiza modern bir insa olarak ¢ikmaktadirlar.

Ulus hayal edilmis bir siyasal topluluktur — kendisine ayn1 zamanda hem
egemenlik hem de smrlilik ickin olacak sekilde hayal edilmis bir
cemaattir. Hayal edilmistir ¢cinkd en kicuk ulusun Gyeleri bile diger
tyeleri tammayacak, onlarla tamsmayacak, cogu hakkinda hicbir sey

16 Ernest GELLNER, Milliyetcilige Bakmak, Cev. S.Cosar, S.Ozertiirk, N.Soyarik, 25
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isitmeyecektir ama yine de her birinin zihninde toplamlarimin hayali
yasamaya devam eder."’

Anderson’a gore milliyet¢i parametreler 16. yy dan sonra onceki dilsel ve
dinsel cemaatleri yavas yavas dagitmis bunun yerine homojen bulylk yapilar
dislemeye baslamistir. Yerel diller matbaanin da kullanimiyla beraber Latince gibi
blyik dilleri parcalamis, halk arasinda okuryazarlik artmig, bunun sonucun da din
alaninda reform hareketleri gorulurken, halklar arasinda bir es zamanlilik fikri
gelismistir. Roman ve gazete gibi yazin tirleri sayesinde Amerika’daki bir ingiliz ile
Britanya’daki bir baska ingiliz’in ayn1 anda beraber bir ortak gelenek ve tahayyiil
gelistirmelerine sebep olmustur. Toplumlar higbir zaman gormedikleri insanlarla bir
es zamanlhlik bag: kurarak ulus hayalleri olusturmaya baslamislardir. Bu gelismede
yine milliyetciligi korukleyen bir 0ge olarak karsimiza ¢ikar. Ulusun insa slrecinde
dikkat ceken bir baska durum hafiza ve unutustur. Uluslar animsamak istemedikleri
bitun kot anilart hic yasanmamis gibi unutmaya cabalarlar. Hatirladiklar: seyler ise
sanl tarihin igindeki kahramanlik hikayeleri, guc ve kudret sembolleri ve diger bitin
ulusu yiicelten seylerdir. Milliyetcilik kendisini kadim bir gegcmis ve sanlt bir ruhla
donatmak igin tarih sahnesinin iginden en gorkemli hatiralart seger, diger kott anilar

ise unutulur.

Ancak, bir ulusun 6z tim bireylerin ortak pek ¢ok seye sahip olmalari
ve aynt zamanda hepsinin pek ¢ok seyi unutmus olmasidir... Her Fransiz
yurttast Saint Berthelemy katliamim, 8. yizyilda Midi’deki kiyimlari
unutmus olmak zorundadur. *®

19. yizyilin sonlarina dogru artik hanedanlarin ulus fikrine direnmesi oldukca
zorlagsmisti. Milliyetcilik bittin imparatorluklara kendini dayatmaktaydi. Bu dénem
Anderson’un aktardig: bigimiyle hanedanlarin el ¢abukluklariyla devleti donustiirme

ve kendilerini ‘vatandasliga alma’ donemidir. Devletin hizli bir donlsimi s6z

7 Benedict ANDERSON, Hayali Cemaatler, Cev. iskender Savasir, 20
'8Renan’dan aktaran Benedict ANDERSON, Hayali Cemaatler, Cev. iskender Savasir, 220
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konusudur. Devletler milliyetgiligi kendilerine mal etmektedir. Seton-Watson buna
‘resmi milliyetcilik” admni vermektedir. Bu donusiimlerden sonra yeni ulusal devletler
-ki bunlarin ¢ogu eski imparatorluklara dayanir-somirgelerine milliyetci anlayisla
yonelmistir. Resmi milliyetcilik hem devletlerin kendi topraklarindaki halklar:
homojenlestirmeleri (Ruslastirma, Japonlastirma ve Macarlastirma gibi) hem de
somurgelerinde daha rahat hareket edebilmelerini saglamistir. Cunkd Britanya
Hindistan’t somirgelestirirken 1ingiliz olmamin bunu nasil da gerektirdigini

milliyetcilik sayesinde daha da rahat soyleyebilecektir.

Peki, yasadigimiz topraklar tizerinde ne olmaktaydi? Bundan dnceki bolimde de
bahsettigimiz gibi, Osmanl Imparatorlugu’nda da diger imparatorluklarla benzer bir
durum gormekteyiz. Milliyetciligin tesiriyle ulus devletler kurmak isteyen halklar
ayaklanmaktaydi. Devasa imparatorluk bircok farkli din, mezhep ve halk
barindirmisti.  Bundan dolayr devletin ayaklanmalara verdigi ilk tepkiler
imparatorlugun tekrar tesis edilmesiyle ilgilidir. Osmanl: devleti hakimiyet strdigu
topraklar Uzerindeki halklara daha fazla hak vererek onlar1 kendi biinyesinde tutmaya
calismustir. Bunu yaparken ayni zamanda kendi yapisin1 degistirmeye de ¢alismistir.
Ikisi de 19. yuzyilin ikinci yarisinda ilan edilen Tanzimat ve Islahat fermanlar: bu
duruma Ornek gosterilebilir. Fakat butiin bu gabalar sonugsuz kalmis, énce Balkan
halklar tek tek bagimsizliklarmi ilan etmis, daha sonra Araplarin isyanlari baslamis

nihayetinde Osmanl: devleti bugtinkii Turkiye sinirlarina gekilmistir.

19. ylzyilin sonlar1 ile 20. yuzyilin baslarindan itibaren Osmanli devletinin siyasi
yelpazesine milliyetciligin girisini goriyoruz. Osmanli’da milliyetgi gorisleri savunan
kesim ‘Ittihat ve Terraki’ cemiyeti icinde toplanmigslardir. ittihat ve Terraki kadrolar:
imparatorluk fikrinin asilmasi gerektigi buna karsin ulus devlet formuna gegilmesinin
icap ettigini savunmuslardir. Bu kadrolarin ¢ogu Osmanli Devleti’nin Avrupa’daki
degisimleri 6grendikten sonra Ulkeye donip anlatmalar: igin batiya gonderilen geng
ogrencilerden olusuyordu. ilk etapta cogu Fransa’da egitim gordigi icin jon Turk
diye adlandirilmisti. Nihayetinde 20. yuzyilla beraber Osmanli devleti ve sonrasinda

Tirkiye Cumhuriyeti icinde bu kadrolarin yoneldigi egilimler belirleyici olmustur.
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3. 1990 SONRASI TURKIYE’'DE ETNIiK KIMLiK VE KURT
MESELESI

Bu bolimde o6zellikle gatigmali stirecin baslamasindan sonra Tirkiye’de Kirt
meselesinin seyri ele alinacaktir. Belirttigimiz konuya baslamadan 6nce Kirt

meselesinin tarihi baglamini aktarmak gerekecektir.

3.1. Kiurt Meselesinin Tarihsel Arka Plan

Kirt meselesi sadece son yillarda gindeme gelen bir mesele degildir. Bu meselenin
varligi milliyetcilik dustincesinin bu topraklarda yayilmasiyla paralel olarak yaklasik
iki ylz yildir s6z konusudur. Ayrica bu tarihsel arka plan gunimizde yasanan
durumunda sekillenmesine sebep olmustur. Ginumizdeki meseleyi anlamak icin

gecmise bakmak gerekmektedir.

3.1.1 Kirt ismine Dair

Bu bolumde Kirtlerin tarihsel metinler icinde kapladigi alan, herhangi bir 6z
arayisina girisilmeden islenecektir. Genel olarak bu gin kendilerine Kirt diyen
topluluklarin yasadigir alanlara ait kayitlara bakildiginda sOyle bir tablo ile
karsilasiriz. 11k olarak M.O 2000’li yillarda Stimerlere ait bugiin Suriye topraklarinda
bulunan bir alandan ¢ikarilan bir kil tablette ‘kirti’ denilen bir topluluga rasthyoruz.
Daha sonralar1 Ksenophon’un Anabasis destaninda zagros daglarinda yasayan ve

kayip Yunan ordularina saldiran ‘Kardugi’ halkindan bahsedilir.*®

Bazi Turk milliyetcileri ise Orhun yazitlarinda bulunan *‘kortle’” kelimesini
Kdirtlerin Turki bir kabile oldugunu kanitlamak igin kullanirlar. Fakat butiin bu
baglantilandirmalar etimolojik ¢oztimlere dayanir ve milliyetciligin kadim olma
durumunu gergeklestirmek icin belli bir 6z yakalamaya calisir. Bu nedenle pek

guvenilir degildir. Fakat kelimenin direkt kullanimina gegersek ilk olarak M.S

19 Ksenophon, Anabasis (Onbinlerin Donisii), 57
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226’da Sasani hiikiimdar: Papakan’in yazdig: bir kitapta Iran’in batisinda yasayan
Kurd halkindan bahseder. Kurd kelimesi Kiirtgede Kurt ile ayn: anlamdadir. Daha
sonraki isimlendirmelerde Araplar 6n plana ¢ikar 9. yy da yasamis olan Yakubi,
Kitabiil-Buldan isimli kitabinda Kiirtler’den cebel bolgesinde Arap ve iranhlarla
beraber yasayan bir grup olarak bahseder.?

Butin bu kaynaklar incelendiginde gbze carpan en ilging noktalardan biri Kirt ve
Kirdistan isimlendirmelerinin Kdrtler tarafindan yapilmamasidir. Bir Kurt tarafindan
yazilmis ve Kirtlerden bahseden ilk eser 1596 yilinda Serefhan Bitlisi tarafindan
yazilmistir. Bolgede yasayan halk kendisini daha ¢ok mensubu oldugu asiret ve ya
aile ile adlandirmigtir. Zaten bu bdlgede kurulan ilk devlet organizasyonlarinin
tamami asiret federasyonlar: seklindedir. Islam’in bolgeye yayilmasindan sonraki
devletlerin cogu da yine aile ve asiret isimleri ile adlandirilmistir. Ayni durum
kimlerin Kiirt oldugu ve Kiirdistan’in neresi oldugu konusunda da strer. Ornegin
unlic Rus Kirdolog ve dilbilimci Minorsky Kirt diye bazi Yahudi ve Ermeni
siilalelerin de sayildigmi Kiirtler igin Iranl ve Iranilesmis asiretler tanimmin da
kullanildigimi  séyler.?* Kirdistan’in cografi olarak tarifleri de yine benzer
muglaklhiklar igerir. Bazi tariflerde bltun bir Irak, Ermenistan ve Azerbaycan
Kirdistan kabul edilirken, bazi haritalarda sadece Zagros daglari ve cevresi ile
Mezopotamya bdlgesinin bir kismini gorebilirsiniz. Bu tariflerin yine hi¢ biri bu
donemlerde yasayan Kirtlere ait degildir. Dini agidan ise ilk zamanlarda Yezidilik,
Zerdustilik ve Manihaizm dinlerinin etkisi gorilmektedir. Halen Kurtler icinde
Yezidi ve Zerdisti inancina sahip insanlar vardir. Islam’in bélgeye girisi ile beraber
buradaki insanlarin 6nemli bir bolimi Mdaslimanlasmistir. Cogu Safii mezhebine
tabi iken Sii Kiirtler iran’a yakin bolgeler de yasamaktadir. Tirkiye icinde Alevi
inancina sahip sayilari azimsanmayacak bir Kurt-Alevi topluluk vardir. Ayrica Urfa

tarafinda islam’in Hanefi mezhebine mensup birgok Kiirt yasamaktadir.

20 papakan ve Yakubi’den Aktaran, Hakan OZOGLU, Osmanh Devleti ve Kiirt Milliyetiligi, Cev.
N.O.Giindogan, A.Z.Giindogan, 37-38

2! Minorsky’den Aktaran, Hakan OZOGLU, Osmanh Devleti ve Kiirt Milliyetciligi, Cev.
N.O.Giindogan, A.Z.Giindogan, 38
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Buraya kadar anlattigim kisim Kirt isminin tarihsel izlegi ve Kurtlerin sosyal
yapisiyla ilgiliydi. Simdi de Kurtlerin, milliyetciligin yayilmaya basladig: yillardan

itibaren Osmanli Devleti ile olan minasebetlerine bakalim.

3.1.2 Milliyetciligin insa Yillarinda Kiirt — Osmanh Miinasebetleri

Avrupa’da 18. y.y’dan itibaren giclenmeye baslayan milliyetci hareketler daha
onceki dinsel ve dilsel cemaatleri parcalamaya ve bunun yerine ulus devlet formlarmi
kurmaya baslamiglardir. Bu durumu c¢alismanin ilk bolimlerinde anlatmistik. Bu
bolimde de milliyetgiligin boy verdigi zamanlarda Osmanl:i devleti ile Kurtler

arasinda ki miinasebetleri inceleyecegiz.

Osmanli devleti 18. ve 19. yy boyunca slrekli ayaklanmalarla sarsildi.
Balkanlarda yasayan butln uluslar tek tek bagimsizliklarini elde etmeye basladilar.
Bu azinhklarin ¢cogu gayri Muslim idi. Osmanli idaresi ayaklanmalardan kaynakli
merkezilesme hareketleri igine girdi. Osmanl: idaresi altinda bulunan Kdrtler bu
merkezilestirme hareketlerinden olduk¢a fazla rahatsiz oldular. Bunun sebebi
buradaki aristokrat sinif tarafindan yonetilen emirliklerin kendi kurallari, hukuklari
ve vergi toplama sekilleri ile geleneksellesmis bir yonetimlerinin bulunmas: idi.
Osmanli’nin  baslattigi merkezilesme hamlelerine ilk ©6nemli tepki Botan miri
Bedirhan Pasa tarafindan gosterilmistir. Mir Bedirhan 1847 yilinin yazinda isyan
etmistir. Bu isyan birgok etkenin i¢ ice gectigi bir isyan olarak gézikmektedir. Hem
¢ikarlar1 sarsilan mir bir yandan bolgedeki etkinligini strdirmek istemis Ote yandan
blyuk bir Kurt birlikteligi kurmaya calismistir. Hareket uzun carpismalardan sonra
bastirilmis Mir Bedirhan ailesiyle beraber istanbul’a surilmistir. Bu isyan
hareketinden yaklasik 30 yil sonra 1880 yilin da Semdinanh Seyh Ubeydullah 1878
yilinda imzalanan Berlin Antlagsmasi’nda Ermenilere verilen vaatlerden ve
yayginlasan milliyetcilik diistincesinden de etkilenerek isyan etmistir. ilk defa
amacmin birlesik bir Kirdistan oldugunu ilan eden Krt liderdir. Ayaklanma ayn1 yil

icinde bastiriimastir.
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Yukarida bahsettigimiz ayaklanmalar ve bazi itaatsizliklerden dolay: Istanbul’a
surtilen aristokrat Kiirt aileleri burada daha fazla etkilesime gegmislerdir. Ote yandan
Istanbul’da o swalar vuku bulan J6n Tirklerin midahalesi (1908°de ikinci
Mesrutiyet’in Ilani) kiltiirel ve siyasi iklimi milliyetciligin yeserebilecegi bir alan
haline getirmistir. Cunk( mesrutiyet padisahin yaninda meclisi 6ngéren bir yonetim
bicimi oldugu igin ulus devlet vatandasligina dogru kap: aralar. Ayrica meclisin
acilmasiyla gorece liberal bir ortam olusmus, padisahlik disinda ulus devlet modeli
yogun olarak tartisilmigtir. Bltun bu tartismalar: izleyen saraya yakin aristokrat
ailelerden olusan Kurtler de modern kurumlarla tanigmis ve ulus devlet fikrinden
etkilenmiglerdir. Fakat kurduklar ilk dernekler bdlgedeki halkin okumasini tesvik
etmek amacindadir ve direkt bir ayrilma diisiincesi icermez. Daha sonralar: Ittihat
Terakki Cemiyetinin  milliyetci soylemler iginde bulunmas: Kdrtler’in karsit

tavirlarina sebep olmustur.

Istanbul’da Universite gencleri arasinda artik bir milliyet kavga ve
mucadelesi bas g0Ostermigti. Mektepte teneffuslerden dershaneye
girdigimizde, blyuk siyah yazi tahtasina tebesirle pek blyik yazilarla *“Ne
mutlu tirkiim diyene’” ““Yasasin Turkler’’yazilmig oldugunu gormekte idik.
Bu vaziyet karsisinda bizde tenefflis saatleri arasinda dershaneye giderek
ayin tahtaya ““Yasasin Kirt ve Kirdistan” *‘Ne mutlu Kirdim diyene”
yazilarmi yazmaya mecbur olmustuk.?

Bu ifadeler o doénemde 6grenci olan sonralari Kirt milliyetgiligi iginde
onemli yer tutan Nuri Dersimi’ye aittir. 1918 yilina gelindiginde karsimiza Kirt teali
cemiyeti ¢ikmaktadir. Bu cemiyet ayri bir bagimsiz Kurdistan talep eder bunun igin
calismalar surdurur. Kurt elitleri Turkgl akimlar ve modern kurumlarda gordukleri
egitimden de etkilenerek bittn bir Kurt kimligi insa etmeye ¢alismiglardir. Daha 6nce
belirttigimiz gibi milliyetcilik modern bir insadir. Milliyetciligin yayilmas: da yine bu
modern kurumlar araciligiyla gerceklesir. Anderson ‘Hayali Cemaatler’ adl: kitabinda
bu kurumlardan biri olan okullardan bahseder. Hindistan’da, Malezya’da ya da

Afrika’da Avrupali devletler tarafindan sémuriilen her yerde belirgin bir sekilde

22 Nuri DERSIMI, Hatiratim, Ozge Yayinlan, S.32
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somurge milliyetciliklerinin kurucu unsurlart bati tarzi ve anadillerinden farkl olarak
egitim veren okullardan gecmislerdir. Kirtler icin de durum degismez ilk milliyetci
hareketlenmeler Turk okullarinda okuyan Kirtler arasinda gelismistir. Nitekim 30
yildan beridir Turkiye topraklar: Gizerinde devam eden savasin taraflarindan olan PKK
(Partiya Karkerén Kirdistan — Kiirdistan Isci Partisi) Ankara Universitesi Siyasal

Bilgiler Fakultesi’nde sekillenmistir.

Buraya kadar anlattigimiz kissm Osmanli imparatorlugu ile ilgili idi bundan sonra;
yasadigimiz cografyada kendini bir ulus devlet olarak tanimlayan Tirkiye cumhuriyeti

ile Kurtlerin temaslarina bakacagz.

3.1.3 Tiurk Ulus Devleti ve Klrtler

Gunumizde Kirt meselesi tartisilirken genellikle meselenin ortaya ¢ikisi 30 yillik
bir sure¢ seklinde dustnulir. Oysa ki bu durum daha Cumhuriyetin kurulus
yillarindan beri sorun olmustur. Osmanli Devleti’nde Padisaha bagl halk din temelli
bir ayrima tabi tutulmaktaydi. Mdusliman topluluklar Osmanli milleti olarak
tanimlanirken Gayri Muslimlere yonelik farkl: uygulamalar s6z konusuydu. Ornegin
bir su¢ islendiginde suclu dini inancina gore farkli mahkemelerde yargilaniyordu.

Gayri Mislim cemaatlerin kendi mahkemesi bulunuyordu.

Misluman halkin davalarina ise Osmanli Devleti’nin atadigi kadilar bakiyordu. Bir
baska farkli durum ise askerlik konusunda ortaya c¢ikiyordu. Gayri Mduslimler
askerlikten muaf tutulup, bunun karsiliginda belli bir miktar vergi 6duyorken

Mausliman halk askere aliniyordu.

Osmanli Devleti’nin dagilma sirecine girmesi ile beraber devleti kurtarmak igin
farkli y6netim anlayislar: tartisilmaya baslandi. O sirada Avrupa’da ulus devletler
yukselmekteydi. Yurt disinda, 6zellikle Avrupa’da okumus ya da burokrathik yapmis
isimler ittihat ve Terraki Cemiyeti etrafinda toplanip ulus devleti savunuyorlard:.

Birinci Diinya Savasi swasinda Osmanli Devleti’nin de dahil oldugu itilaf
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Devletlerinin yenilmesi ile beraber Anadolu isgal edilmeye baslanmistir. Buna karsin
Mustafa Kemal, Osmanli Padisahi Sevr Antlagsmasini imzaladiktan sonra isgallerin

baslamasiyla Anadolu’da kurtulus hareketini 6rgitlemeye baslamistir.

Kurtulus Savasi1 sirasinda halka ve temsilcilerine Kuvva-i Milliye hareketi
savunulurken kullanilan soylemler yine Osmanli devletinin sdylemlerine yakindir.
Tirkiye Buyuk Millet Meclisi’nin Cuma namazi sonrasi agilmasi ve dualar okunmasi
buna O6rnektir. Kurtulus savasmin bitmesi ve cumhuriyetin ilaniyla Osmanli Devleti’ne
son verilmesinden sonra yeni kurulan cumhuriyetin muglék olan vatandaslik kavrami

da yavas yavas belirginlesmeye baslamistir.

Osmanl’nin Ummet millet anlayisi yerini ulus fikrine birakti. Artik devlet
mesruiyetini millete dayandiriyordu. Yeni anlayis egemenligi kayitsiz sartsiz millete
devrediyordu. Osmanli’dan kalan kurumlar ya kaldirildi ya da yeniden duzenlendi.
Egitim Tevhidi Tedrisat kanunuyla 1924 yilinda hikumete bagland: ve buna baglh
olarak medreseler, tekke ve zaviyeler kapatildi. Yine bu kanunla yabanci okullar
huktumetin denetimine alindi. Ataturk yeni kurulan devletin devam edebilmesi icin
egitimin en onemli ara¢ olduguna inantyordu. Egitim hem laiklik inancin1 asilayacak
hem de ulus fikrini gelistirerek Glkedeki farkl: toplumsal kesimleri devlet ¢atis1 altinda
kaynastiracaktir. Egitim de yapilan degisiklikler artan bir milliyetciligin acik
tezahirleriydi. Yine Mart 1924°de 1921 Teskilat: Esasi kanununa dayanarak yapilan
yeni anayasada vatandaslik tanimi yapildi. Bu anayasanin vatandaslik maddesine gore
*“ Tlrkiye ahalisine din ve irk farki olmaksizin vatandaslik itibariyle bagli herkes
Turk itlak olunur’” du. Bu tanimlama daha sonra birgok tartismalara sebep olmustur.
Buradaki Turk sozcugl kapsayict bir tanim iginde tarif edilse de ¢ogu zaman bir etnik
kokeni vurgulamak igin kullanilmistir. Bu tartisma guniimiizde de devam etmektedir.
Gunimizde de siyasi kadrolarmi Kurtlerin olusturdugu partiler buradaki Turk
tanimlamasinin Tarkiyeli diye degistirilmesini istemektedirler. Bitun bu yapilanlar
kuskusuz Kdrtlerin asimilasyonunu hedef aliyordu. Bruinessen’in bu konudaki

gorusleri konunun anlagilmasi agisindan yararl olacaktir.
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Halkgilik, millet olusturma sirecinde ayri bir Kirt ( ya da Laz,
Kafkasyali vb ) kiltirel varhgmin inkdrina dayanan ve Kirtleri
kararnameyle Tirk yapan politikay1 hakli ¢ikarmaya yarayan ideolojik
destegi olusturmustur. Tarihgilere bu iki milletin bir ve ayni olduguna
iligkin ** bilimsel kanit’” Gretmeleri icin emir verilmigtir. Feodalizme
kars1 micadele kisvesi altinda hiikiimete dogu vilayetlerinde genis
topraklar: istimlak yetkisi veren, aga ve seyhlere karsi silah olarak
kullanilabilecek bir kanun c¢ikarilmistir. Topraklar, topraksiz Kiirt
koylllerine dagitilmak Uzere istimlak edilmemis, Tirklere ya da baska
yerlerden gelip Tirklesmis olan gd¢menlere verilmistir... Bu
uygulamalarin daha sonraki mantiki sonucunun zora dayanan bir
asimilasyon politikasi olacagi, 1925’te sadece kaba hatlariyla belliydi.”

Yeni kurulan devletin hem halifeligi kaldirip laik adimlar atmasi, hem de milliyetgi
tavirlar icine girmesi Kurtlerin yasadigi alanlarda yanki bulmustur. Seyh Sait 1925
yilinda cumhuriyet ordularina saldirarak etkisi bes alti yil sirecek bir isyan
baslatmistir. Tarih icinde Kirtleri Osmanli imparatorlugu icinde tutan en blyuk sebep
dindi. Simdi dinin devletten ¢ekilmesi aradaki baglar1 zayiflatmistir. Dlinyanin dort
bir yaninda ve Anadolu’daki siyasi elitler arasinda yikselen milliyetcilik de bolgede
etkisini iyice hissettirmistir.

Ilerleyen yillarda devlet icinde milliyetci zihniyet daha da guclenmistir; dyle ki
bitun dillerin kdkenini Turkce’ye baglayan Giines Dil Teorisi devlet iktidarinda yanki
bulmus fakat kabul gérmemistir. 1930’lu yillara gelindiginde 6nce Agri’da (1930-31)
daha sonra 1938 yilinda Tunceli’de iki Kirt isyan: ¢ikmistir. Bu iki isyan kanli bir
sekilde bastirilmistir. Yine aynm yillarda “‘vatandas Turkge konus’ kampanyalari
baslatilmig Tirkce disindaki dillere misamaha gittikge azalmaya baslamis ayni
zamanda bu bolgelerde okullasma oranlar1 arttirilarak asimilasyon politikalari
uygulanmistir. Daha 0Once belirttigimiz egitim birligi kanunu da bu amagla

cikarilmastir.

1938 Dersim (daha sonra adi Tunceli olarak degistirilmistir) isyanindan sonra
Kdrtler uzun sire herhangi bir hareketlenme icine girmemislerdir. Fakat bu sure zarfi

icinde yeni Cumhuriyet ulus devlet olmanin bdtun gereklerini tamamlamis

28 Martin Van BRUINESSEN, Aga, Seyh, Devlet, Cev. Banu Yalkut, 402
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milliyetcilik sirekli yikselen deger olarak kalicilasmistir. Oyle ki 1956 yilina
gelindiginde 6-7 Eyllul olaylar1 olarak adlandirilan olaylar yasanmis; Ataturk’in
Selanik’te dogdugu eve bomba atildig: sdylentisi Uzerine Rum ve Ermeni vatandaslar
oldurilmus, mallart talan edilmistir. 1960 yilinda Kurtge olan koy isimleri Tirkce
isimlerle degistirilmistir. Turkiye Cumhuriyeti’nin Osmanli ahalisinden bir ulus
yaratma fikri basariya ulagmis, fakat diinyanin birgok yerinde oldugu gibi bu durum
farkl etnik unsurlarin yasadig: bir cografyada stirekli kriz yaratmustir.

1968 hareketinin diinyada yeni bir sol dalga yaratmasi ile beraber Turkiye’de sinif
hareketi yukselmeye baslamistir. Geng¢ kusak icinde sosyalizm micadelesinin
yukselmesi Kirt genglerini de igine ¢cekmistir. Bu donemde 6zellikle tGniversitelerde
ogrenim gormekte olan bir¢cok Kiirt genci sol hareket iginde kendilerini ifade etmeye
baslamistir. (Bu durum ulus kimliginin modern yapisiyla ilgilidir. Dikkat edilirse bu
donemde Kurt ulusal kimligini tasiyan siyasal 6rgitlerin hepsi okul gibi, ulus devletin
modern bir kurumdan gecmislerdir.) Turkiye’de ki sol hareketlerde Kurt halkimnin
konumu ile ilgili tartismalar gelismistir. Bu dénemde Kiirtler Turkiye Isci Partisi
(TiP), Devrimci Dogu Kiiltir Ocaklari(DDKO) gibi bircok siyasal orgiit icinde
faaliyet gostermislerdir. Tirkiye Isci Partisi’nin 1970 kongresinde ilan ettigi bazi

tespitleri burada soylemek yerinde olacaktir;

Tarkiye’nin dogusunda Kirt halkinin yasamakta oldugunu, Kirt halki
Uzerinde bastan beri, hakim siiflarin, fasist iktidarlarin, zaman zaman
kanli zulim hareketleri niteligine birinen, baski, terér ve asimilasyon
politikasini uyguladiklarini, Kirt halkinin yasadigi bélgenin geri kalmis
olmasinin temel nedenlerinden birinin, kapitalizmin esitsiz gelisme
kanununa ek olarak, bu boélgede Kirt halkinin yasadigi gercegini goz
onine alan hakim simf iktidarlarimin gittikleri ekonomik ve sosyal
politikalar oldugunu... Kdirt halkimin anayasal vatandaslik haklarini
kullanmak ve diger tiim demokratik 6zlem ve isteklerini gerceklestirmek
yolundaki miicadelesinin, bitun anti-demokratik, fasist, baskict soven-
milliyetci akimlarin amansiz dismani olan partimiz tarafindan
desteklenmesinin olagan ve zorunlu bir devrimci gorev oldugunu... Krt
ve Tirk sosyalistlerinin parti icinde omuz omuza c¢alismalarinin
gerektigini... Kabul ve ilan eder.?*

2 Sosyalizm ve Toplumsal Miicadeleler Ansiklopedisi, 2132-2133
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1960’lar sonrasi Kirtler kendi orgltlerini de kurmaya baslamiglardir; “Ala
Rizgari’(Kurtulus Bayragi), ‘Stérka Sor’(Kizil Yildiz), PSK (Kirdistan Sosyalist
Partisi) ve glniimiize kadar devam etmis olan PKK (Kirdistan Isci Partisi) bu
orgutlerden bir kagidir. Bitun bu orgitler sosyalist hareket icinden yukselmis ve
Marksist-Leninist 6rgut modelini benimsemislerdir. Bu 6rgtlerin cogu 12 Eylil 1980
darbesinden sonra ya ortadan kaybolmus ya da ¢ok gug¢ kaybetmislerdir. Sadece PKK
darbe sonrasinda glclenmeye baslamis, gun gectikce biylmistir. 12 Eylul darbesi
sirasinda Diyarbakir cezaevinde tutuklu bulunan PKK” li mahkimlara agir iskenceler
yapilmasi, buna karsin mahkdmlarin direnisi PKK hareketini halka tanitmis ve
guclenmesine sebep olmustur. PKK 1978 yilinda kabul ettigi programinda Kiirtlerin
yasadigi bolgeyi somirge ilan etti. PKK’ ye gbre bu bolgenin “‘kurtulusu’ igin
bagimsiz sosyalist bir Kurdistan gerekliydi. 1984 yilinda PKK ’nin Semdinli ve Eruh
baskinlariyla Tirk Silahli Kuvvetleriyle catismaya baslamasi Kirt meselesinde
yepyeni bir dénem baslatmistir. Bundan sonraki boltimlerde bu catismali slrecin

sosyal, siyasal ve psikolojik etkileri ve yansimalari konu edilecektir.

3.2 1990’ larda Kurt Meselesi ve Zorunlu Gog Olgusu

12 Eylil 1980 yilinda yapilan askeri darbeden sonra Glkedeki sosyalist hareketler
bastirilmis, binlerce Kisi tutuklanmistir. Ulke darbeci generallerin ¢ikardigi 1982
anayasasi ile yonetilmeye baslanmis, var olan butiin muhalefet susturulmustur. Askeri
yOnetim yeni anayasada ‘‘tlkenin bolunmez bitunligt ve ulusun birligi’’nden ¢ok
fazlasiyla soz etmistir. EKim 1983 yilinda Kirtge’nin yasaklanmasi amaciyla 2932

say1l1 kanun ¢ikarildi.?® Darbe sonras: asimilasyon cahsmalarina hiz verildi.

Anayasa, Turk Dil Kurumu ve Tirk Tarih Kurumu’nu da yeniden
canlandirtyordu. Bu kurumlarin, Kdirtlerin Tirk oldugunu ileri stren
1930’larin siyasi soylemini geri getirecekleri beklendi. Ayr1 bir Kiirt dilinin

25 TC Resmi Gazete, 22 Ekim 1983, No: 18199
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var olmadigi savlarinin yan: sira Kirtlerin ve Turklerin ortak atalarin
savunan makale ve Kkitaplar aniden cogaldi. Kirt kimliginin Tirk
kimliginden ayirt etme cabalarinin, basitce, tlkeyi bélmeye calisan batili
istihbazreat orgitlerinin ve ayrilik¢i gruplarin uydurmalar1 oldugu iddia
edildi.

1984 yilinin 16 Agustos giinu gazeteler Genelkurmay Baskanhgi’nin 15 Agustos’ta
duyurdugu su haberi verdiler:

«15Agustos 1984 gecesi bir grup terdristin Siirt'in Eruh ilgesindeki
Jandarma Karakol binasina karsi bombali ve silahl saldirida bulunduklar:
ve saldirn sonucunda 1 jandarma erinin sehit oldugu 6 er ve 3 sivilin
yaralandigi, Hakkari ili Semdinli ilgesinde de bir baska grup tarafindan
jandarma subay acik hava gazinosu, subay lojmanlar: ve ilge Jandarma
Karakolu'na silahli saldirt diizenlendigi ve 1 subay,1 astsubay ve 1 erin
yaralandigi» bildirildi.”

Bu tarihten sonra Turkiye’de Kurt meselesi artik yeni bir aktorle beraber
anilacaktir. Bu aktor 70°li yillarda sosyalist hareket icinde aktif olarak yer alan Krt
universite 6grencileri tarafindan kurulan PKK’dir. 1984 Eruh-Semdinli baskinlarindan
sonra Ulkenin dogusu yavas yavas siddet sarmahnin igine slriklendi, catigmalar
gittikce artmaya basladi. 1987 yilina gelindiginde devlet yonetimi dogu bolgelerinin
artik “‘olagan’” bir sekilde yonetilemeyecegine karar verdi. Temmuz 1987’ de Olagan
Ustii Hal (OHAL) bolge valiligi ilan edildi. Catismalar 1995 yilina kadar artarak

devam etti.

Olagan Ustlii Hal Valiligince siki yontemlerle denetlenen bélge onlarca aciya
taniklik etmek zorunda kaldi. Savasin basladigi 1984 yilindan 1995 yilina kadar 5.014
sivil olmak Uizere toplam 20.181 kisi hayatim kaybetti.?® Savasin yasandig: alanlarda
toplumsal travmalar gelisti. Savasin anilari bir hayalet gibi taniklarin diinyalarina
coktl. Savasin yasandigi bolgelerde yasayan halk, askerden dénen binlerce geng ve

bitun bir Turkiye toplumu savasin acilarina taniklik etti. Bu durum bazen kendini

%6 Harris, G” den aktaran, Kemal KIRISCI ve Gareth M. WINROW, Kiirt Sorunu, 134
27 http://lwww.byegm.gov.tr/Y AYINLARIMIZ/AyinTarihi/1984/agustos1984.htm

%8 Kemal KIiRISCI ve Gareth M. WINROW, Kiirt Sorunu, 146
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cinnet olarak disa vurdu. Nitekim son giinlerde yasanan bir olay bunun en acik ornegi;
emekli bir polis kendi evine bomba atmis kendi ailesini otomatik silahla taramustir.?°
Daha bunun gibi onlarca cinnet 6rnegi... Bir yanda oldurultp yere dizilmis PKK’ li
gengler, 6bur yanda bayraga sarilmis asker cenazeleri pes pese ekranlarda, gazete
sayfalarinda gorulmekteydi. Zorla yerlerinden edilen yuz binlerce insan bu travmalari

neredeyse her glin yasayacakt.

Zorunlu gdc, toplumsal ve bireysel diizeyde travmatik bir stirectir. Zorunlu
Kirt gécunde sadece go¢ surecinden dolay: degil, gogten 6nce de herkesin
malumu olan savas ortamindan kaynaklanan travmalar yasanmstir. Oyle ki,
bu sireci 17 Agustos depreminden kaynaklanan travmanin yirmi bes yila
yayilmas: olarak dislnebiliriz. Bu tarz travmalar ardigik ve birikimseldir,
gizlilik donemleri yasayabilir ve ¢ok sonra da ortaya c¢ikabilirler. Aym
formda olmasa bile farkli formlarda, farkl baglamlarda ortaya ¢ikacak ve es,
is, aile ve sosyal iligkilere de yansiyacaklardir. Dikkat ceken bir diger nokta
ise, bu travmalarin etkilerinin sadece bdlgede degil, Tarkiye’nin
metropollerinde de hissedilecek olmasidir.®

Onceleri sadece Dogu ve Giineydogu bélgelerini etkileyen Kirt meselesi zamanla
Istanbul, Adana, Izmir ve Mersin gibi metropollere de sigrad: bunun sebebi ad: gegen
bolgelerden bu kentlere yapilan zorunlu gocti. Catismal: alanlarda PKK” ye destek
verildigi gerekgesiyle binlerce kdy bosaltildi ve yakildi. 1984 yilinda c¢ikarilan bir
yasayla PKK” ye kars1 kendilerini korumalar1 i¢in silah ve aylik verilen korucularin
korudugu koyler goc etmeye zorlanmadi. Daha sonralari korucular devletten aldiklar:
gucu Kisisel husumetleri ve bolge halki Gzerinde baski olusturmak igin kullandilar.
Catismali bolgelerdeki koruculuk sistemini reddeden koylerin tamami bosaltilds.
Kaoylerini terk etmek zorunda kalan yuz binlerce go¢men biyik kentlere akin etti. Gog
edenlerin daha az bir kismi1 Dogu ve Gineydogudaki sehir merkezlerine yerlesti.
Clnkl buralardaki sehirler de yoksul ve is imkanindan mahrumdu. Ama bu muazzam

g0oc¢ zorunlu olarak devam ediyordu. Sadece 1990 ortalarina kadar 3.000’den fazla kdy

“http://www.milliyet.com.tr/default.aspx?aType=SonDakika&Kategori=turkiye&Articlel D=520160
&Date=23.04.2008

%0 http://www.tesev.org.tr/etkinlik/ZubeyitGun.pdf
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fillen haritalardan silinmis, resmi rakamlara gore 378.335 Kurt koylusi evlerinden

goce zorlanmis ve evsiz kalmistir.®* Tahminler resmi rakamin ok Ustiindedir.

Dogu Anadolu ve Guneydogu Anadolu Bolgesi illerinden disariya
gerceklesen gd¢ deviniminin 6nemli bir bélumi 1990-1995 yillar: arasinda
gerceklesmistir. Ornegin; go¢ veren illerden Diyarbakir’da gerceklesen
gocin % 69,2’sini 1992-94 ddneminde, Mardin’de gerceklesen gociin %
56,1’i 1990-95 déneminde, Bingdl’de gerceklesen gocin % 63,9’u 1990-95
doneminde, Mus ilinde gerceklesen gogin % 51’i 1990-95 ddneminde,
Batman ilinde gerceklesen gociin % 83,7’si 1992-95 déneminde, Siirt ilinde
gerceklesen gogin % 57,3’0nin  1990-95 doneminde, Bitlis ilinde
gerceklesen gocun % 61,8’inin 1993-95 doneminde ve Hakkari ilinde
gerceklesen gocin de % 76,1’inin 1994-95 doéneminde gergeklestigi
goriilmektedir.*

Bugiin Kdrtlerin en kalabalik nifusa sahip oldugu kent Istanbul olarak
gosteriliyor. Kdyde iken tarim ve hayvancilikla geginen kitleler biyik sehirlerde hem
issiz ve yoksul gecekondularda tutunmaya cabaliyorlardi hem de go¢ ettikleri
yerlerdeki ayrimcilikla micadele ediyorlardi. Zorunlu gogle buyik kentlere gelenler
kenar mahalle diye tabir edilen kent merkezlerine uzak gecekondu alanlarina
yerlestiler. Buralarda bile ‘‘en zor durumda olan grup’’olarak gorilen, komsulart
tarafindan “‘terorist korkusu ve saibesi ile’” bakilan, polis teskilati tarafindan da
““saibeli’” gorulip, denetlenmis kisilerdir. * Géc edenlerin gittikleri sehirlerde
karsilastiklar1 zorluklardan dolayr PKK” ye olan sempatileri gittikce artmistir. Nitekim
ulkenin Dogu ve Giineydogu’sunda olan herhangi olumsuz bir olay bulytk kentlerdeki
sokaklarda aminda yankilanmaya basliyordu. Televizyon ekranlarinda Istanbul veya
Adana’daki korsan gosterilerin gorlntlleri artik sorunun cografyasindaki yayilmayi

da haber vermekteydi.

Bu g6¢ ayn1 zamanda sehirlerde yasayan Tirk nifusun Kirtlerle artan oranda bir
temasina da sebep oldu. Biyuk kentlerde insanlarin zorunlu olarak bir araya geldikleri
apartmanlar, gecekondu mabhalleleri, toplu tasima araglari, alisveris merkezleri ve park

— bahcge gibi yerlerde Kirtce’yle ve Kirtlerle karsilasmalarina, onlarin hikayelerine

8 http://www.hrw.org/turkish/reports/turkey0305/turkey0305trweb.pdf
%2 Gocder Raporu, 21
%% Erder, Sema, Kentsel Gerilim, 152- 153
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tanik olmalarina vesile oldu. Fakat bu durum her zaman olumlu sonuglar dogurmadi.
Kirtler goc ettikleri yerlerde, yore halki ve glvenlik gugleri tarafindan “‘terdrin
destekgisi’’, suc¢ artisinin sebebi, buralardaki issizligin nedeni ve bir¢cok olumsuz

durumun sorumlusu olarak gorilmeye baslandi.

Savasin kosullariyla birlikte Kurtler biyuk sehirlere kendi kimlik ve politik
anlatilarim tagimiglardir. Oyle ki sehirde kamusal alanlar Kirtler acisindan
birebir yasanilan politik ve kimliksel ““catisma’” alanlari haline gelmistir.*

1980 darbesinden sonra devletin Kirt meselesindeki resmi politikasmin inkar
etme ve asimilasyona maruz birakma oldugunu soylemistik. Bu resmi ¢izgi ironik bir
sekilde catigmalar arttigi halde 1980’lerin sonuna gelindiginde degismeye
baslamistir. 1989 yili Haziran’nda dénemin Cumhurbaskan: Turgut Ozal kendisinin
de Kirt kokenli oldugunu soyledi. Nisan 1991°de Saddam’in Kuzey Irak’taki Kiirt
bblgesine saldirmasi nedeniyle Tirkiye sinirina akin eden yiz binlerce milteciden
sonra, Kurtge Uzerindeki yasak kaldirildi. Ayni yil Kirt kokenli milletvekillerinin
1990 yilinda kurdugu parti HEP, Erdal in6ni’nin baskanlik ettigi SHP ile segim
ittifaki yaparak meclise girdi. Partiler programlarinda Kirt meselesi ile ilgili
vaatlerde bulundurmaya basladilar. 1991 yilinda Erdal indnii bagbakan yardimcis:
iken Kirt kokenli vatandaslarin kulttrel haklarinin taninmas: ¢agrisinda bulundu.
Mart 1992 yilina gelindiginde donemin Basbakani Stileyman Demirel Kdrt realitesini
tanidigin1 acikca ilan etti.*® Bu durum devletin resmi sdyleminin degistiginin bir
gOstergesi idi ama ayn yillarda ¢atismalar hizla devam ediyordu. Tansu Ciller’in
basbakan oldugu anayol hiukimeti doneminde faaliyete gegen, sonradan Susurluk’ta
yasanan bir kaza sonucu devlet adina hukuksuz isler yapan bir gete ortaya ¢ikti. Bu
cete bircok faili mechul cinayetin sorumlusu olarak gorildu. Savas ortamindan
yararlanan bazi asiret reisi, 6zel harekatci ve askerler kendilerine ¢ikar saglamak ve
““devleti korumak’’ maksadiyla ceteler kurmuslardi. Savasin devam etmesi derin
devlet olarak da adlandirilan bu kesimlerin isine yaramaktayd:. Ote yandan sorunun

¢cozlmune yonelik herhangi bir proje ortaya c¢ikmamisti. Ayrica birgok

% Engin Sustam, Dilsmamn Tahayyiilii ve Milliyetci Defans: Bir Toplumsal Travma Olarak Ling
Kdaltara, Birikim, Sayr 215, 70
*Kemal Kirisci ve Gareth M. Winrow, Kiirt Sorunu, 135
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kesim(Ozellikle Turkiye’deki milliyet¢i kesimler) yasanan catismali slrecin Kdrt
meselesi ile alakali olmadigini, yasanan sorunun dis devletlerin kiskirtmasi ve teror

sorunu ile ilgili oldugunu distniiyordu.

1995 yilina gelindiginde c¢atismalar durulmaya basladi. 1995 yilinin Aralik
ayinda PKK genel secimler 6ncesi ateskes ilan ettigini duyurdu. Bu yildan sonra
catismalarda azalma olmaya basladi. Ulkede 1989 ile 1995 yillar1 arasinda siiren
siddetli catigma suireci yerini gorece daha sakin bir doneme birakti. Kurt meselesinde

farklt ¢oziim yontemleri daha ¢ok konusulmaya basland.

1 Ocak 1996 yilinda Turkiye’nin Avrupa Birligi ile yapilan anlagmalar sonucu
Gumrlk Birligi’nin yirdrlige girmesi ile beraber yeni bir sire¢ baslamis oluyordu.
12-13 Aralik 1997 tarihlerinde Luksemburg’da yapilan Avrupa Birligi Zirvesi’ndeki
sonu¢ bildirisi, Uyelik yolunda iligkilerin strdrilebilecegine isaret olmustu. Bahsi
gecen yillarda siddet olaylar1 eskiye oranla dusiis gosterse de devam etmistir. Bunun
sebepleri icinde Turkiye’deki milliyetci kesimlerin eski politikalarda diretmeleri,
savastan beslenen rant cevrelerinin ¢ikarlarint devam ettirmek istemeleri ve
meselenin ¢oziminin yine meseleyi daha da kizistiran bir kurumdan; ordudan
beklenmesi sayilabilir. Oyle ki 28 Subat 1997 yilinda yapilan Milli Givenlik
Kurulu’nda ordu post-modern darbe diye nitelendirilen bir muhtirayla dénemin
hikiimet ortagi Refah Partisi’ni Islamci faaliyetlere canak tuttugu gerekgesi ile

tasfiye etmistir.

Kirt meselesinin ¢ozimu her defasinda sadece siddet yontemlerine mahkim
edilmekteydi. Fakat Avrupa Birligi ile yakinlagsmalarla beraber farkli bir siyasal
zeminde belirmeye basladi. iste tam bu siirecte, 15 Subat 1999 yilinda PKK’nin
baskam konumundaki Abdullah Ocalan bir operasyon sonucu tutuklanarak Turkiye’

ye getirildi. Bu olaydan sonra llkede Kirt meselesi farkli bir mecraya girdi.
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3.3. 2000’li Yillarda Kurt Meselesinde Kriz

Abdullah Ocalan Tiirkiye’ye getirilmesinden sonra ayni yil icinde PKK’ nin
silahli gugclerini Glke disina ¢gikarmasini ve ateskes ilan etmesini saglamistir. Siddet
olaylar1 neredeyse durma noktasina gelmistir. Kiirt siyaseti Ocalan’in Demokratik
Cumhuriyet tezlerini tartismaya baslamis, bagimsiz devlet fikrinden vazgecilmistir.
Ayni yilin 11-12 Aralik tarihli Helsinki zirvesinde Avrupa Birligi Tirkiye’ye adaylik
statlisti verdi. 3 Kasim 2002 yilinda yapilan segcimde AKP tek basina iktidar oldu ve
Avrupa Birligi’ne girmeyi temel hedefleri arasina aldigin1 duyurdu. Avrupa Birligi
streci kapsaminda kismen daha iddial: bir yelik perspektifini benimseyen Turkiye,
demokratiklesme yolunda 2002 yilinda OHAL’ i, Haziran 2003’te de idam cezasii
kaldirdi. Ocak 2004°te Kiirtge kurslarinin agilmasina, Haziran 2004’te de yerel dil ve
lehcelerde TRT eliyle yayin yapilmasina kismen olanak saglandi. Turk Ceza
Kanunu’nda bazi degisiklikler yapilirken, Terdrle Mucadele Kanunu’ndaki ifade

Ozgurlugu ile ilgili yasalarda da birtakim degisiklere gidildi.

Fakat yapilan bu degisiklikler milliyetci goruse sahip kesimler tarafindan ¢ok
gorulirken, Kuirt meselesinin ¢oztimine katkilar1 sadece iyimser bir hava
olusturmaktan Oteye ge¢medi. Clnkl hala bir ¢6zum plant gozukmuyordu. Kurt
meselesi kriz yaratmaya devam ediyordu. Fakat bu seferki kriz daha buyuk bir krizdi.
Clnkl savas ortamindan siyrilmis 5 yilda pek bir ilerleme saglanamamis bu durum
umutlari tiketmeye baslamistir. Bu yillarda Turkiye’de Ozellikle biyik sehirlerdeki
toplumsal gerilim artmaya basladi. Lin¢ girisimleri, provokasyonlar ve bayrak
olaylar1 yasanmaya baslandi. 2004 yilinda PKK’ nin 1999 yilinda ilan ettigi ateskesi
sona erdirmesi ile catismalar da tekrar tirmandz.®® 2005 yilindaki Newroz gosterileri
sirasinda bayrak yakilmasindan sonra Genelkurmay Baskanhgi’nin yayinladig: sert
bildiride eylemlere katilanlar1 “sdzde vatandas™ olarak nitelemesi Turkiye’deki
ulusalci militarist kesimlerde olusmakta olan yeni milliyet¢i tahayyili ortaya
cikariyordu. Bu degisim bir dis kirikhgini haber vermekteydi; yillarca siren

Turklestirme politikasinin  basarisizligini. Onca yildan sonra Kirt meselesi

%8 http://www.daplatform.com/news.php?nid=455&PHPSESSID=6¢23¢158b366...
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psikolojik, ekonomik, siyasal ve sosyal mahiyetiyle ortada duruyordu. Bu durum
ulusalci — milliyetci bir 6fkenin blylmesine sebep oldu, oluyor. Nitekim Rahip
Santoro ve Hrant Dink cinayetleri boyle bir 6fkenin yikseldigi bir dénemde

gerceklesti.

Dis kirikligi, Tirklesmesi beklenen Kdirtlerin mithim bir kismimnin buna
gonulsiz olduklarinin anlagilmis olmasindan ibaret degildi. Tirklesmeye
direnenlerin lke nifusunun kayda deger bir kesimini olusturmasi ve
blytk kisminmin Ulkenin belli bir kisminda meskdn olusu yasanan dis
kirikhigmi buydtti. Sonucta, tek dilli, homojenlestirilmis bir kiltdrin
egemen oldugu bir tlke-ulus inga etme Ulkisinin pesindeki Cumhuriyet,
kabullenilmesi imkansiz bir gercekle ylz yize kalmisti: Ulkede,
Tarkltkten gayr: dil ve toprak birligine sahip ikinci bir unsur mevcuttu ve
bu mevcudiyete onlarca yilin sonrasinda dahi son verilememisti.
Cumhuriyetin, Kirt meselesine, bu mesele etrafinda hareketlenen
Kdrtlere dair geleneksel algisinin zayiflamasinin ilk ve en 6nemli sebebi
bu oldu.*

2000’ler Turkiye’sinde Kirt meselesi ilk yillarda ¢oziime yaklasmis gibiydi.
Avrupa Birligi silahlarin  susmas: gibi durumlar bu meselede insanlarin
umutlanmasina sebep oldu. Fakat bu iyimser atmosfer ¢ok uzun sirmedi. Kirt
meselesinin seyri yavas yavas degismeye basladi. 2005 yili Newroz’una yiiz binlerce
insanin katilmasi ve ¢ikan olaylar sonrasindaki durum gdstermistir ki; 1990’1 yillara
ait meshur sloganla ‘Tirk, Kirt kardestir ayrim yapan Kkallestir.” Sozlindeki ‘kalles’
onceleri PKK iken, artik Kirt halkinin tamam: olmaya dogru gidiyor. Bu ‘sézde
vatandaslar’ artik cok olmaya baslamigslardir. Siluetleri her aksam haber biltenlerinin
baskosesinde bir sugla daha fazla anilmaktadir. Irak’in kuzeyindeki yari bagimsiz
Kirt bolgesi, devletin telaginin artmasina, kafalarin karigmasina sebep oluyor. Bir
Kirt, Irak’in Cumhurbaskant olmasina karsin etnik Kkimliginden Otirl davet
edilmemekte, her gin Turk yetkililerle Kurdistan bolgesi baskani Mesut Barzani
arasinda s0z duellosu yasanmakta idi. Hatta bir gazete hizin1 alamayarak “esek
Kiirt” anlammna gelen ‘Ker Kiirt’ basligiyla manset haber bile yapt1.®® Artan siddet
ortam1 Kirt meselesini daha da fazla bir kriz igine sokmaktadir. Kriz yeni degildir.

Bu kriz ulus devletin krizidir; ¢unki etnik homojenlestirmeye dayanan bir proje

7 Mesut YEGEN, Miistakbel Tirk’ten Sézde Vatandasa, Cumhuriyet ve Kirtler, 83
%8 Star, 29 Mayis 2003
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olarak ulus devlet sistemleri varolduklar: giinden beri surekli bir kriz Gretmislerdir.
Ulus devletin asli ulusu her zaman 6biir etnik kimlikleri asimle etmeye, bastirmaya
caligmistir. Nitekim Kirt meselesindeki kriz de bir ulus devlet olarak tasarlanan
Turkiye Cumhuriyeti’nin daha ilk yillarinda patlak vermistir. Son otuz yillik savas
yasanan krizi ¢cok farkli mecralara tasimistir. Bu krizleri konu edinen alanlardan biri
de sinemadwr. Bundan sonraki bolimlerde bu krizlerin sinemaya yansimalarina

bakilacaktur.
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4. TURKIYE’DE POLITIK SINEMA VE KURT MESELESI

4.1. Kavramlar

Bu bolumde tezin konusunun 6nemli bir ayagi olan ‘Politik Sinema’ kavrami
aciklanmaya calisilacak. Ancak Politik Sinema kavrammni kendi basina bir olgu
olarak aciklamanin bazi yetersizlikleri olacagi kanisindayim. Bu yetersizliklerin en
basinda, Politik Sinema kavraminin hem igine aldiklari hem de disinda biraktiklariyla
baz1 yetersizlikler tasimasi ve Uzerinde tam bir fikir birligine varilmig bir tanimmin
olmamas: yatiyor. Ancak 1990 sonrasi ortaya ¢ikan film orneklerinin bir kismmi
aciklamasi bakimindan yarali olabilecegini dislndligum bir kavram olarak da
karsimizda duruyor. Bu yuzden Politik Sinema kavrammi agilamakta faydali
olacagmi dusindigim sinemada Toplumsal Gergekcilik kavramini agiklayarak
baslamay: uygun gérdiim. Bu boliimde sirasiyla italyan Yeni-Gergekgilik Akimu,
Turk sinemasinda Toplumsal Gergekgilik, Politika ve sinema iliskisi, Politik Sinema
ve 1990’larda Yeni Politik Sinema agiklanmaya calisilacak ve ardindan politik film
ornekleri olan Ginese Yolculuk, Buyik Adam Kigcuk Ask ve Yazi Tura filmleri

incelenecektir.

Politik Sinemay: agiklamadan 6nce politik sinemanin birgok drnegini iginde
barindiran ve gunimdiz politik sinemasmin niteliksel degisimlerle iginden kopup
geldigi toplumsal gercekgilik akimini incelemenin faydali oldugunu distntyorum.
Clnkl politik sinema toplumda yasanan olgu ve olaylart kismen ham gercekligi
koruyarak, kismen de bu gercekligi bir form icinde degistirip donUstlrerek bir sanat
eseri haline getirir. Bu ise sinema-toplumsal gercek iliskisinin incelemesine olanak

Verir.

Sinema diger tim sanat dallar1 icinde gercekligi en fazla yansitabilme
Ozelligine sahip bir sanat daldir. Cunku kamera konumlanis bicimi ne olursa olsun

ham gercekligi kaydeder. * Roy Armes’in de vurguladig: gibi film projeksiyonu,
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gozun hizla akan kareleri hareketli algilamas: gibi bir yanilsama surecinin eseri
ortaya ¢iksa da, kamera kendisi yalan sdyleyemez.”* Her ne kadar film ydnetmenleri
kameraya kaydedilen ham goruntuyd ses, 11tk vb. efektlerle degistirip
donustirebilme olanaklarina sahip olsalar da, bu sinema-gerceklik iliskisini ortadan
kaldirmaz. Sinema-gercek iligkisini hem kuramsallastiran, hem de bu kuramsal
zemine uygun pek ¢ok sinema ornegi veren ve Turkiye’deki toplumsal gercekeilik
akimmi derinden etkileyen italyan yeni-gercekgilik akimi bunu en iyi 6rnegidir.

4.1.1. Ttalyan Yeni-Gergekgilik Akimi

Italyan yeni-gercekcilik akimi Roberto Rossellini’nin 1945 yilinda cektigi
‘Roma Acik Sehir’ isimli filmiyle baslar. italyan Yeni-Gercekgilik akimmin diger
temsilcileri ise Luchino Visconti, Guiseppe De Santis ve Vittorio De Sica gibi
sinemacilardir. Bu sinemacilar ikinci Diinya Savasmin ve Mussolini rejiminin
toplum Gzerinde yarattigi yikimi belgeselci bir tavirla oldugu gibi aktarmaya calisan
bircok sinema eseri ortaya koymuslardir.

Italyan yeni-gercekgilik akim1 Avrupa’da fasizmin yasandig1 ve etkisini yavas
yavas kaybettigi yillarda ortaya ¢iktig: icin, filmlerin konusu da genellikle savasin ve
fagizmin bireyler ve toplum (zerindeki etkileridir. Bu yizden yeni-gercekgi
sinemacilar yoksul halki ve koylileri, yapay stidyolar yerine dogal mekénlarda

cekmislerdir.

Yeni-gercekci yonetmenler, sinema endustrisinin alisilagelmis kaliplarini
yikmaya cahsir. Profesyonel ‘starlar’ yerine, filmin kahramanlariyla
benzer toplumsal cevrelerden gelen tamamen amatér, mitevazi oyuncular
kullanmak, stidyo digsinda agik havada ve olayin gercek mekaninda

% Roy Armes * ten Aktaran, Asli DALDAL, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal
Gergekeilik, 37
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cekimler yapmak, Andre Bazin’in Uzerinde yogun bigimde durdugu ‘alan
derinligi’ uygulamas: yeni-gercek¢i filmlerin ortak Ozelligidir... Star
sistemini terk etmek ve bdylelikle fasist ideolojinin ‘kisi kulti’ ve
*kahramanlik’ kavramlarmni yadsimak, sanatsal oldugu kadar politik bir
tutumun gostergesidir. *°

Bu Hollywood sinemasmin insanlar1 rahatlatan ve genellikle sonu mutlu
biten, yanilsamalar sinemasinin tam zitti bir sinema anlayisidir. Yeni-Gergekgi
filmlerde savas sonras: italya’smin mutsuz ve umutsuz fotografini goriiriiz. Filmlerde
her seyi bir anda degistiren kahramanlar yerine; issizlikle ve yoksullukla bogusan,

fuhusa strtklenmis, umutsuz karakterler vardir.

Film trd icin, yeni-gercekciler 1930’larin Italyan sinemasinda sik
goriilen entrika Gzerine kurulmus hikayeleri terk ettiler. Oykilemeler
gevsekti, dolaysiz olarak tiim Gykiileyici kaliplara baglanmiyordu. On
gereksinimli mutlu sonlar birakildi; hayatin aci tecriibesine yakinhik kural
haline geldi **

Italyan Yeni-Gergekci akiminin muhalif olma nedeni, yukarida saydigimiz
ana akim Hollywood sinemasina hem bigim hem de igerik olarak karsit olmasidir.
Hollywood’ un fakir ama mutlu, zengin ama mutsuz kahramanlarina karsi; Yeni-
Gergekgi sinemacilar fakirin mutsuz ve umutsuz diinyasini filmlerine aktardilar. Bu,
Yeni-Gercekci akimin smiflara bakis agis1 hakkinda da bize bilgi saglar. Yeni-
Gergekgilik 6ncesi Italyan sinemas: filmlerinde orta simifin yasamindan ornekler
sunuyor ve bu anlamda sinema orta sinifa sesleniyordu. Yeni-gercekgilikle birlikte
sinema filmleri iscilerin, koylulerin, issizlerin ve diger marjinal kesimlerin giuindelik
hayatlarin1 ve sorunlarini anlatmaya baslamis ve bu kesimlere seslenmistir. Bu
ozelligiyle Yeni-Gercekci akimin Marksizm’den hatta onun italya’daki temsilcisi

olan Gramsci’den etkilendigini soylemek mumkun.

O Ag.k. 45
! Esra BIRYILDIZ, Sinemada Akimlar, 71
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4.1.2. Turkiye’de Toplumsal Gergekgilik Akimi

Tirkiye’de sinemacilar gelismekte olan tlkelerin sinema anlayislarindan
etkilenmis ve bu etkilenme yapilan filmlere yansimistir. ikinci Diinya Savasi sonrasi
Avrupa’da ortaya ¢ikan toplumsal gergekgi sinema anlayisi, Tlrkiye’de Toplumsal
Gergekei akimin ortaya ¢ikigina kaynaklik etmistir. Toplumsal Gergekgilik akimi;
Turkiye’de Adnan Menderes iktidarmin ‘liberal-kirsal’ anlayisinin, 27 Mayis
1960°’da ordu tarafindan sona erdirilmesi ve kismen ‘ilerici’ olan 1961 Anayasasinin
kabul edilmesinden sonra ortaya ¢ikmistir. 1961 Anayasas: daha onceki politik
yasamda gorilmeyen sosyalist partilere, sendikal hareketlere izin veriyor, tlkenin
sorunlarina degisik goriis acilarindan uygun bir ortam sagliyordu.** Gercekten de
1961 Anayasasi hem toplumsal alanda hem de sanat ¢evresinde kismi bir rahatlik ve
Ozgurluk atmosferi olusturmus, bu dénemde sanatcilar toplumsal olaylara daha fazla
ilgi duymus ve bunu sanat eserlerine konu etmiglerdir. Dorsay bunu su sozlerle

aciklar:

1960°ta 27 Mayis eylemiyle, toplumdaki bunalima kars: olusan tepkiler
somut bigime donusmdistir. 27 Mayis’in toplumumuza getirdigi gorece
Ozgirlik havasi ve siyasi tartismalarin yelpazesinin biyiuk 6lciide
geniglemesi, sinemaya da yansimstir. Politik ve ideolojik bakis
acisindaki gesitlenme, zenginlesme olayi, sinemada da yankilar yapmis,
toplumda filizlene sol distnceler, ilk 6nemli filmlerimizin yapilmasini
saglamigtir.®®

Fakat hemen belirtmek gerekir ki; toplumsal gergekgilik Tirkiye’de tim
sinemacilar tarafindan benimsenen ve Uzerinde tam bir uzlasmin oldugu bir akim
degildir. Clnkd bu akim daha ¢cok Avrupa’da ortaya ¢ikan yeni-gercekci akimindan
etkilenmistir ve yazili bir manifestosu yoktur. Boyle olunca da toplumsal gercekgilik
kendi icinde bir bittunlik tasimayan, bazi sinemacilar tarafindan benimsenen bir

akim olarak kalmistir. Refig bu akimla ilgili soyle der:

“2 Giilseren GUCHAN, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemas, 81
“% Atilla DORSAY, Sinema ve Cagimz, 45
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1961 anayasasi, yeni kurulan siyasi partiler ve secimler toplumumuzun
cesitli meselelerine degisik goriis acilarindan bakmaya uygun bir ortam
yaratti. 27 Mayis ertesinin meydana getirdigi bu siyasi canlilik sinemada
da etkisini gostermekte gecikmedi. Zaman zaman ‘toplumsal gercekgilik’
diye tanimlanan, toplumumuzun yapisini, bu yapi icinde cesitli katlardan
insanlarin birbirleriyle minasebetlerini anlatmaya cahsan bir akimin
dogmasina yol agt1.*

Yukarida da bahsettigimiz gibi bu akmmin herkes tarafindan ayni
algilanmamas: ve benimsenmemesi; Refig’in toplumsal gercekgiligi, bazi
sinemacilar tarafindan zaman zaman benimsenen bir akim olarak tanimlamasina
neden olmustur. Akimin zaman zaman benimsenmesinin bir diger nedeni de 1964
sonrast  yogunlasmaya baglayan muhafazakdr baskilardir. Yogunlasan bu
muhafazakér baskilar ve sinemacilarin yasadigi kisisel ve ideolojik ¢atismalar sonucu
daha once toplumsal gercekci filmler ¢ceken sinemacilar bir stire sonra bu akimdan

uzaklasmaya baslamislardir.

Toplumsal gercekei filmlerin temel meselesi sancili bir sekilde yasanan
modernlesme surecinin toplum Uzerinde yarattig: etkilerin ve 1960’lar Turkiye’sinde
yasanan siyasal ve toplumsal ¢atismalarin sinema sanatina aktarilmasidir. 1960-65
arasindaki ‘ilerici’ yeni orta simif ruhunun sinemadaki aynasi toplumsal gercekci
hareket, Nilgiin Abisel’in de vurgulamaya calistigi ‘modernlik-geleneksellik’ ¢izgisi
uzerinde ulusal bir ‘kimlik’ arayismi yansitir. Bircok toplumsal gegekgi filmde
modern-geleneksel catigmasini ve bunu Karsisinda bireyin metafizik yalnizligini
bulmak mumkindur. Boylelikle toplumsal gercekeilik iki 6nemli gérev yuklenir; var
olan toplumsal diizeni nesnel ve devrimci bir bakis acisiyla perdeye aktarmak (sosyal
gercekciligi) ve 6zgiin, modern bir sinema dili yaratmak.” Toplumsal gercekgi

akmmin bu 6zelligini Ugkan soyle 6zetler:

“* Halit REFIG, Ulusal Sinema Kavgast, 24
** Nilgiin ABISEL den aktaran, Asli DALDAL, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal
Gergekeilik, 58
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Toplumsal gercekeilik sanatiyla, siyasetiyle Turkiye’nin geri kalmighiktan
kurtulma savasina katilma cabasidir. Sosyal problemlere yodnelmeli,
haklar1 gasp edilen, ezilen, horlanan emekci kitlelerin meseleleri,
sehirlesmenin ve sanayilesmenin getirdigi sonuclar incelenmeli, bunlara
cozum vyollart arastirarak, kuru hayalcilik atilmalidir artik. Bu tir
endiseler anlatimi da etkilemis, mizansenlerden olaylar zincirine
varincaya kadar bitiin dramatik yap: daha durgun, daha sogukkanli, daha
‘bilimsel’ bir o6zellige kaymus, ifadeler asiriliktan kurtularak, konular
halkin sosyal hayatinda birer yara halinde duran ginlik dertlerden
secilmistir.*

Toplumsal gercekci akimin en iyi ornekleri ise sunlardir: Metin Erksan
Gecelerin  Otesi(1960), Yilanlarin Ocii(1962), Susuz Yaz(1963) ve Suglular
Aramizda(1964) ; Halit Refig Sehirdeki Yabanci(1963), Gurbet Kuslari(1964),
Haremde Dort Kadin(1965); Duygu Sagiroglu Bitmeyen Yol(1965) ve Ertem Goreng
Otobus Yolculari(1961), Karanlikta Uyuyanlar(1965).

Bu filmlerin hemen hemen hepsi 1960’larda yasanan kdyden kente goc,
modern-geleneksel c¢atismasi, sendikal micadeleler ve modernlesen Tirkiye’de
bireyin yalnizligi gibi konular1 iglemislerdir.

Toplumsal dayanigma ve olumlu tipleri vurgulayan sosyalist gercekgi
Ertem Goreng ve Vedat Tirkali’ye karsin; Halit Refig, insani degerlerin
yozlasmug endustri toplumunda nasil kayboldugunun altini trajik bir tonda
cizer (Gurbet Kuslarr) ve Yon Hareketinin toplumsal ve siyasi mesajlarini
benimser. Metin Erksan ise bir yandan simf bilinci yiiksek bir ‘sehir
gercekgiligi’(Gecelerin Otesi) vurgusu yaparken, 6te yandan insanin
onulmaz vyalnizhgimin ve koti dogasimin  kirsal portrelerini  ¢izer.
Yilanlarin Ocii ve Susuz Yaz filmlerinde Erksan agikga modernizm’in
‘uyumsuzluk’, ‘kaos’ ve ‘surekli savas’ kavramlar1 cercevesinde
hikayesini kurgular.”’

Toplumsal gegekgi filmlerin  konularina ve bu konularin islenisine
bakildiginda akimin kendisine iki temel misyonu yukledigi sdylenebilir. a) toplumsal

sorunlar1 elestirel ve devrimci bir perspektifle sinemaya aktarmak, b) bilincli ve

“¢ Mesut UCKAN, Tiirk Sinemasinda ideoloji, 26
“"Asli DALDAL, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gercekgilik, 61
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6zgiin bir Tirk sinema dili yaratmak.*® Toplumsal gercekci akimin yukarida

aciklamaya calistigim 6zelliklerini kisaca maddelersek:

a) Akimin merkezindeki yonetmenlerin hepsi siyasete duyarli, ‘angaje’
tipte sanatcilardir.

b) Bultin toplumsal gercekci filmler ‘siradan insanin’ hikayesini,
abartisiz bir sinema diliyle aktarmaya ¢alisir.

c) Bitin yonetmenlerin temelde ‘anti-kapitalist’ ve ‘anti-burjuva’ bir
tutumu vardr.

d) Filmlerde cesitli estetik yenilikler denenir: degisik kamera agilari,
alan derinligi ve dis ¢ekimler gibi.

e) Filmlerin ¢ogunun dramatik gerilim noktalarmi toplumsal ya da
siyasal bir olay belirler. Higbir karakter kendisini cevreleyen sosyal
iliskiler agindan bagimsiz ele alinmaz.

f)  Akimin merkezinde yer alan bitin yonetmenler, ayrica elestirmenler
ve senaryo Yyazarlari erkektir ve filmler —Halit Refig’in kadin
sorunlar1 Uzerine egilmeye calisan bir iki denemesi harig- ataerkil sol
s6ylemin anlamlandirma kahplarmni yansitir.*

Toplumsal gercekgi filmlerin hemen hemen hepsi, siyasal ve kultirel
atmosferin gorece rahat oldugu 1960-1965 yillari arasinda ¢ekilmistir. Toplumsal
gercekgei akim bu yillar arasinda kendisini var edebilecek ortami bulabilmis ve bircok
toplumsal gercekei film dretilmistir. Ancak bu atmosfer 1964’lerin sonuna dogru
degismeye baslar. Muhafazakéar baskilar 1964’ lerin sonunda hem toplumda hem de
sanat cevresinde etkisini gostermeye basladi. Daha Once toplumsal gercekci film
ornekleri veren bazi sinemacilar, hem bu baskilardan, hem de yasadiklar1 ideolojik ve
kisisel catigmalardan dolay:r 1960’larin sonlarina dogru bu akimdan uzaklasmaya
basladilar. Boylelikle 1960 baslarinda Tlrk sinemasinda ortaya ¢ikan toplumsal

gercekei akim, 1960’larin sonlarina dogru etkisini kaybetmeye baslad.

“ A.g.k. 138
“ A.g.k. 138
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4.1.3. Politika-Sinema iliskisi

Politika Yunanca’da sehir anlamina gelen ‘polis’ kelimesinden tlremistir.
Antik Yunan’da sehirlerin tim iglerinin organize edilmesi, ydratulmesi ve
dizenlenmesi politikanin alanina girer. Bu anlamda politika ‘devlet islerini
diizenleme ve yiiriitme sanat1”® dir. Ancak politikay: sadece devlet islerinin organize
edilmesi olarak tanimlamak bu kavrami oldukca daraltir. Zira politika devlet islerini
organize etmek icin sadece politikacilara verilmis bir yetki degildir. Politika ayni
zamanda farkl fikir ve ideolojilerin kars1 karsiya geldigi, cogu zaman ¢atistig1 bir

siyasal alandir.

Politika yukarida da gostermeye c¢alistigimiz gibi belli bir fikir ya da ideoloji
adina toplumu etkileme ve yonlendirme olayidir. Bunu yaparken de kendisine hizmet
edebilecek tim iletisim araclarini kullanarak daha etkili olmaya c¢alisir. Sinema da
yuzyil basinda bir sanat dah olarak var oldugundan gunumuze degin, siyasal alanla
dolayli ya da direkt bir iliski icinde olmustur. Sinemanin kitleleri etkileyebilme
potansiyelini fark eden egemen gucler bu sanat dalini1 kendi ideolojik ¢ikarlart igin
kullanmiglardir. Sosyal calkantilarin ve savaslarin yogun yasandigi donemlerde
sinemanin egemen devletin ideolojik aygiti olarak kullaniimasina birgok 6rnek
vardir. Ozellikle 2. Diinya Savas: yillarinda Nazi Almanyasi, Musolini italyas: ve

Stalin Rusyasi’nda bu drnekleri gérmek mimkinddr.

Biraz sonra verecegim 6rnekler inceleme konumu olusturan politik sinemaya
tam bir 6rnek degiller. Hakim hegomonik ideolojiye hizmet etme amacinda olan
‘propaganda sinemas1’ nin 0rnekleri olarak sayabiliriz bu filmleri. Bu filmler Politik
sinemanin egemen ideolojiyi sorgulayan muhalif tavrini yansitmaktan ¢ok, egemen
ideolojinin kitleler tarafindan daha fazla icsellestirilmesi ve devam ettirilmesi
amacin tasiyorlar. Ancak yine de bu 6rnekleri sinema sanati ve siyaset arasindaki

iligkinin niteligini daha iyi gostermesi igin vermek mumkun.

% Tirk Dil Kurumu, Tirkge Sozliik, 1618
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Nazilerin iktidarda oldugu yillarda sinema psikolojik savas aygiti olarak
kullanilmigtir. Nazi déneminin propaganda bakani Gobbels, sinema endustrisini
devletin denetimine alarak, egemen ideolojik kaliplara uygun propaganda film ve
belgeseller yapilmasmi saglamistir. Egemen ideolojik kaliplara boyun egen bazi
sinemacilar, Nazizmin Gstin ik anlayisint ylcelten ve Alman emperyalizmini
yabanci Ulke halklarina benimseten, sanat anlayisindan uzak filmler yapmiglardir.
Fritz Lang, Eric Pommer gibi dénemin bagimsiz sinemacilar: ise gareyi ulkelerini

terk etmekte bulmuslardur.

Bir diger ornek ise Musolini dénemi italyasi’dir. Musolini tarafindan 1935
yilinda kurulan Centro Sperimentale di Cinematografia ve 1936 yilinda kurulan
Cinecitta siparis propaganda filmler retmislerdir. Yine italya’da da dénemin
bagimsiz sinemacilar1 devletin kisitlayici atmosferinden kurtulmak igin Glkelerini

terk etmek zorunda kalmiglardir.

Yine dinya sinema literaturine devrim sinemasi olarak gecen Sovyet
sinemas: da politika ve sinema sanati arasindaki iligskiyi gostermesi agisindan
oldukga onemlidir. Sovyet devrimini kitlelere daha iyi anlatmak ve devrimin yeni
kosullarini kitlelere daha iyi iletmek igin sinema sanatindan bir ‘devrimci sinema’
cikarmistir. Sovyet sinemasi denince ilk akla gelen isim Eisenstein, ‘devrimci
sinema’ denince de Eisenstein’in *‘Potemkin Zirhlis1 filmidir. Potemkin Zirhlis1 hem
devrim sinemasinin basyapiti olmasi hem de sinema-devlet iliskisini ¢cok acgik bir
sekilde ortaya koymas: agisinda oldukga ilging bir 6rnektir. Clinkli Potemkin Zirhlist
filmi 1905 devriminin yildonumu dolayisiyla devlet tarafindan Eisenstein’a siparis
edilmis bir politik film drnegidir. Bu filmin bir diger 0zelligi de kahramana bakis
acisindaki farkliliktir.

Potemkin zirhlisi, sessiz sinemada alisiimadik bir uygulamayla
baskahramanini kigilerden degil, kitlelerden seger. Kahraman, baski
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rejimine kars1 direnise gecen halktir. Bu kitle icinde ortaya ¢ikan bireyler
yalnizca ise yalnizca birer simgedir.™

Eisenstein bu yapitiyla edilgen oldugu disunulen kitlelerin devrimin asil
Ozneleri oldugunu halka anlatir. Bu niteligiyle Potemkin Zirhlis1 devrim sinemasimin

en 6nemli basyapit1 olma iddiasmni hala strdirmektedir.

Yukarida Almanya, italya ve Sovyet Rusya’s: Grneklerinde de gostermeye
calistigimiz gibi siyaset ve politika ile sinemanin bazen dolayl: bazen de direkt bir
iligkisi vardir. Sinemanin Kitlesel bir sanat olmasi ve kitleleri etkileme guicii olmas,
kitleleri yonetme ve toplumsali kontrol etme misyonunu elinde bulunduran siyaset ve
politikanin sinemay1 da kendi ¢ikarlar: i¢in kullanmasini saglamistir. Bu iliski Nazi
Almanyas: ya da Musolini italyas’ndaki gibi sinemanin kat: bir propaganda arac:
olarak kullanilmas: degildir sadece. Buna ornek olarak; egemen kapitalist sistemin
ideolojik olarak yeniden Gretimini saglayan ve bunu yaparken de propaganda
anlayisinin kat1 kaliplarinin disinda, daha esnek bir sinema anlayis1 benimseyen ana

akim Hollywood sinemasi gosterilebilir.

...sinemayla kolay ayrilamaz ve i¢ ice gecmis bir iligkisi vardir ve her
film, sonu¢ olarak biraz da siyasal tiiketim maddesidir... En tutucu ve
statikocu amaglar igin yapilmig goziken bir film bile, sonu¢ olarak
icinde, yapisinda, belki kolay gorulemez bigimde, insan: ve dinyay1
degistirme Ggeleri tagiyabilir. Bu da sinemanin ve kuskusuz her sanatin
yapisinda bulunan o neredeyse buyilu 0Ozellilerinden biri ve belki de
birincisidir.>

Dorsay’in kastettigi bu buyult 0zellik; sanatlarin ve 0Ozellikle de sinema
sanatinin, egemen ideolojik soylemleri yeniden Ureterek Kkitleleri etkileyebilme
blyusudir. Bu blydli gucin farkina varan egemen gucler, sinema sanatinin

kendisini var ettigi yuzyil basindan bu yana, sinemay: kendi politik ve siyasal

cikarlari icin kullanmaya calismiglardir.

%! Yasemin MIRAHMETOGLU, Siyasal Sinema-1, Antrakt Dergisi, Say: 44, 59
52 Atilla DORSAY, Sinema ve Cagimz, 28
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Ancak hemen belirtmek gerekir ki bir filmin politik ¢ikar igin kullanilmasi o
filmin politik sinema kapsaminda ele alinmas: anlamina gelmemektedir. Cunk
yukarida verdigim 6rnekler ‘propaganda sinemasi’ kapsamina girmektedirler. Bunu

politik sinema kavramini agiklarken daha iyi gorecegiz.

4.1.4. Politik Sinema

Bu bolimin basinda da belirtildigi gibi politik sinema kavrammin kuramsal
olarak tzerinde herkesin uzlastigi net bir tanimi yoktur. Bunun en dnemli nedeni, son
yillarda politik sinemay1 bazi kuramcilarin toplumsal gergekgilikten ayri1 olarak
tamimlanmaya calismas: ve bu tartismalarin heniiz olgunlasmamasidir. Uzerinde
herkesin hemfikir oldugu bir tanimmin olmamasina ragmen Politik Sinema’yi
aciklamaya yarayacak bazi referans noktalari mevcut. Asuman Suner’e gore; ‘politik
film, somut toplumsal/tarihsel olaylar1 kendisine konu edinen, bunu yaparken de bu
olaylar Kkarsisinda hegemonik ideolojiye karsi tavir alan film torudir.”>® Bu
tanimlama 1s1ginda; somut toplumsal/tarihsel olaylar: belgeselci bir tarzda sinemaya
aktarmak politik sinemay: tanimlamak icin yeterli bir 6zellik degildir. Kullanilan dil
ve Uslupla egemen ideolojiyi ve onu sinemasal temsillerini de sorgulamalidir politik

film.

Yine Yasemin Mirahmetoglu ‘siyasal sinema’ isimli makalesinde; 6zinu
siyasetin incelemesinden alan, kesin olarak siyasal mesajlar veren ve sinemasal
malzemeyi kullanis bigimini belirlerken, siyasal amaglarin1 g6z 6niinde bulunduran
yapitlara ‘siyasal sinema’ demistir.>* Siyasetin incelenmesi Suner’in hakim ideolojiyi

sorgulayan sinema tanimini igerir ayni zamanda. Cunku siyaset incelemesi ayni

%% Asuman SUNER, Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, 253
* Yasemin MIRAHMETOGLU, Siyasal Sinema-1, Antrakt Dergisi, Say1 44, 59
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zamanda hegemonik ideolojinin agiga ¢ikarilmas: ve bu ideolojinin muhalif bir
tavirla elestirilmesidir. Bertolucci bunu biraz daha ileri gotirerek ‘tahrik etmek’ ten
bahseder.

...siyasal sinema, bir simfsal gercege onu tahrik etmek amaciyla ve tam
bir tarafsizlikla yaklasan sinemadir. Bunu yaparken, toplumsal temele
oturmayan, kesinlikle 6zel durumlari yansitan tim gorindmleri bir
kenara itmek ve isini, uluslar arasi anlagsmay: kolaylastiracak, diger
yandan basit didaktizmin tuzaklarina dismeyi o6nleyecek bir Uslup
yapmak zorundadir.>

Bertolucci’nin bu tanimlamay: yaptigr dénemi dustintrsek, siyasal sinemayi
sadece smifsal gercegi tahrik etmek misyonu olarak tanimlamasim dogal
karsilayabiliriz. Ancak gunimuzde politik ya da siyasal sinemayi bir sinifsal gergek
uzerinden tanimlamak oldukga yetersiz bir tanimlama olur. Clnki politik sinema
smifsal temelli sorunlari konu almanin yaninda etnik, dinsel ve kilturel temelli
sorunlart ve onlarin sinemasal temsillerini seyirciye aktarirlar. Bu temsiller hem
toplumda yasanan sorunlarin nedenlerini anlayabilmemize olanak verir, hem de
toplumsalin nasil insa edildigini gérmemizi saglar. Bu yizden sinema politik

mucadelelerin yiritulmesi agisindan oldukca 6nemli bir alan: olusturur.

...sinemada yatan politik c¢ikarlar son derece guclidur, cunkd filmler,
sosyal gercgekligin su ya da bu sekilde insa edilmesine zemin hazirlayan
psikolojik duruslari, diinyanin ne oldugu ve ne olmas: gerektigine iligkin
ortak dusuinceyi yonlendirerek toplumsal kurumlari ayakta tutan daha
genis klltiirel temsiller sisteminin parcasidir.*®

Bu aciklamadan hareketle politik sinemayi:, yasanan toplumsal/tarihsel
olaylarin sinemada sadece temsil edilmesi olarak degil, ayrica yaratilan bu temsillerle

hakim ideolojik séylem ve temsil bicimlerini de muhalif bir tavirla elestiren bir

55
A.g.k. 59
%8 Michael, RYAN, Douglas KELLNER, Politik Kamera, Cev. Elif Ozsayar, 38
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sinema anlayis1 olarak anlamak daha yerinde olacaktir. Cunkl hakim ideoloji de
kendisini strdurebilmek igin sinemadan ve onun kilttrel temsiller sisteminden

faydalanir.

4.2. Yeni Politik Sinema ve Kirt Meselesi

Gunlimuz Turkiyesi’nde politik sinema, sinif kokenli sorunlardan gok, kimlik
temelli sorunlari kendisine konu olarak secgip seyirciye aktarma misyonunu
yuklenmigtir. Politik sinemayr 1960’larin  basinda ortaya c¢ikan ‘toplumsal
gercekeilik’ akimindan ayiran yan da, kimlik eksenli krizleri sinemaya aktarmasidir.
Asuman Suner bu 6zelliginden dolay: 1990’larin sonu ve 2000’lerin basinda ¢ekilmis
bazi filmleri “yeni politik sinema’ ¢atis1 altinda toplamay: daha anlamli bulur. Cinkdi
bu filmleri merkezine ya da arka planina politik bir olay:r alan filmler olarak
tanimlamaktan cok, dogrudan aidiyet ve kimlik meselelerine dikkati ¢ceken filmler

olarak tanimlamak daha anlamlidir. Suner’den alintilarsak;

Tematik olarak yeni politik filmlerin temel meselesi dogrudan aidiyet ve
kimlik sorunsahidir. Bir yere ve topluluga ait olma duygusunun
zedelendigi, kirildigi, giderek onulmaz bicimde parcalandig: durumlara
odaklanan bu filmler, olaylara nesnel ve disaridan bir gozle bakan bir
temsil anlayis1 yerine, 6znellige, 6znel alg: ve deneyime vurgu yapar. Bu
baglamda yeni politik filmlerin en énemli ortak noktasi, ‘ulusal aidiyet’
meselesini  belki Tirk sinema tarihinde hi¢c olmadigi sekilde
sorunsallastirmalaridir.”’

Bu sorunsallastirma, icinden gecilen ddnemin mevcut dinamikleriyle
yakindan ilgilidir. Ozellikle ¢alismamin konusu olan ‘etnik kimlik’ kaynakli kriz
olgusu, kendisi bircok sdylem icerisinde ifade etmektedir. Devletin resmi sdylemi,

meseleyi ‘ter0r’ meselesi olarak gérme egiliminde iken, bazi sivil toplum 6rgtleri ve

%" Asuman SUNER, Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, 256
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partiler de meseleyi etnik kimlik ekseninde gelisen ‘Kurt meselesi’ olarak tanimlama
egiliminde olmuslardir. Bu ¢alismada devletin resmi sdyleminin disina ¢ikabilen,
ama bunu yaparken de dar ideolojik kaliplara hapsolmayan politik sinema 6rneklerini
secip incelemeye calistim. Bu hem 1990 sonrasi Turkiye’sindeki baskin soylem
bicimlerini gérmemize yarayacak, hem de bu baskin sfylem bicimleri arasinda

styrilip gelen alternatif s6ylemleri de analiz etmemizi saglayacaktir.

4.2.1. Yoéntem, Evren ve Orneklem

Donem olarak 1990-2005 vyillar1 arasinda cekilen ve politik film olarak
tanimlanan filmler bu ¢alismanin evrenini olusturmaktadir. Bu filmler Kurt meselesi
Uzerine Gretilen, hakim devlet ideolojisi ve s0ylemini elestirel bir gozle sorgulayan
ve Kirt meselesine alternatif bir sdylem bigcimleriyle yaklasan filmler olmalarindan
dolay: Politik Film olarak tanimlanan filmlerdir. Bu filmler i¢inden Kiirt meselesine
dair hakim ideolojik soylemi elestiren ¢ tane film secilerek ¢alismanin 6rneklemi
belirlenmistir. Bu ¢ filmi kesen ortak Ozellikler; Kurt meselesin daha ¢ok insani
boyutu olan zorunlu gobg, zorunlu go¢ sonucu kentlere go¢ edenlerin yasadigi
yoksulluk, yillarca suren savasin psiko-sosyal boyutudur. Bu filmler resmi devlet
sOyleminin disinda meselenin insani boyutuna deginirken, ayni zaman Kurt
meselesine yonelik farkli bir soylem bicimi de gelistirirler. Tum olumlu yonlerine
ragmen resmi sOylemi farkli bigcimlerde tekrar etmekten kurtulamayan yanlar da
filmlerin incelenmesi stirecinde belirtilmeye calisildi. Calismada incelenecek filmler,
Yesim Ustaoglu’nun 1998 yilinda vizyona giren Giinese Yolculuk filmi, Handan
Ipekginin 2001 yilinda vizyona giren Bilyik Adam Kigcik Ask filmi ve Ugur
Yucel’in 2004 yilinda vizyona giren Yazi Tura filmidir. Filmlerin incelenmesinde

niteliksel icerik analizi yontemi kullanilmastir.
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4.2.2. Gunese Yolculuk (1998)

Ozet:

Mehmet (Nevruz Baz), memleketi Tire’den Istanbul’a iki ay 6nce gelmis ve
sular idaresinde ¢aligmaktadir. Milli mag1 izlemekten donen Mehmet mag sonrasinda
fanatiklerin bir arabanin camlarini kirdigini ve igindeki adami da dovdugini goriince
ve adamlarla kavga etmeye baslar. Bu sirada kalabaligin iginden Barzan ( Nazmi
Kirik) gelip Mehmet’e yardim eder, beraber kagarlar. Bu olay vasitasiyla Mehmet
seyyar arabasinda muzik kasetleri satan Barzan (Nazmi Kirik) ile tanisir ve arkadas
olur. Mehmet Ege’de bir semt olan Tireli olmasina ragmen, koyu teni nedeniyle
herkes tarafindan dogulu samilmaktadir. Mehmet Barzan’a bir g¢amasirhanede
caligmakta olan kiz arkadasi Arzu (Mizgin Kapazan) ile ilgili gelecek hayallerini,
Barzan ise ona glnln birinde Zordug’taki sevgilisine geri donme arzusunu anlatir.
Barzan sik sik eylemlere katilmakta ve bundan dolayr da polis tarafindan
aranmaktadir. Bir aksam Mehmet sevgilisi Arzu’nun yanindan ayrildiktan sonra
kaldig1 yere gitmek icin miniblse biner ve yanina biri oturur. Bir siire sonra
yanindaki adam ilerde polis kontroli oldugunu fark ederek arabadan hizla iner;
cantasini1 da Mehmet’in yaninda birakir. Polisler miniblsu durdurarak iceriyi ararlar
ve Mehmet’in yaninda duran ¢antay: gorerek onun sanirlar ve Mehmet’i karakola
gotardrler. Cantanin iginden pek ¢ok yasadisi faaliyette kullaniimis bir tabanca ¢ikar.
Mehmet karakolda cesitli baski ve iskenceye maruz kalir. Berzan Mehmet’in kiz
arkadast Arzu’nun yanina gelir ve Mehmet’i aramaya baslarlar. Arzu karakola
giderek erkek arkadasmin orda olup olmadigin1 sorar ve onun gdzaltinda oldugunu
ogrenirler. O sirada gocugu da haftalardir kaybolmus bir kadin ona derdini anlatir.
Bu arzuyu daha fazla kaygilandirir. Polis sonunda Mehmet’i birakir ve Mehmet
kaldig1 yere arkadaslarmin yanmina gider; ancak arkadaslart Mehmet’in artik
yanlarinda kalmasmi istemezler. Cunki kapilarina kirmizi bir carpr isareti

konmustur. Esyalarmi toplayarak oradan ayrilan Mehmet ise gider; ama gozaltina



47

alindigmi1 6grenen patronu Mehmet’in igine son vermistir. Barzan ise artik
otobuslerde muavinlik yapmaya baslamis ve Arzu’ya Mehmet’in kendisini otogarda
bulabilecegini s0ylemistir. Barzan Urfa’ya dogru yola ¢ikmig; ancak otobus polis
tarafindan aranirken aranan kisilerden birinin kimligini polisten saklamistir. Urfa’dan
Istanbul’a dénen Barzan Mehmet’le bulusur ve onu evine gotiiriir ve bir otopark’ta
ona is ayarlar. Mehmet’in otoparkta kaldig: ilk gece kapisina yeniden kirmizi bir
carp1 isareti konmustur. Bunun Gzerine Mehmet oradan ayrilarak ¢op toplayiciligi
yapmaya baglar. Bir gun sabah Barzan erkenden kalkarak arkadasiyla beraber
aceleyle evden ¢ikar ve Mehmet’e Urfa’ya gitmesi gerektigini sdyler. Barzan o giin
olim orucu eylemlerine katilir ve éldurulir. Mehmet Barzan’in cesedini gdrmeye
morga gider, cesedi orda birakmak istemez ve Arzu’yla beraber cesedi alirlar. Ancak
cikista Arzu’nun ailesi gelir ve kizlarin1 gotdrirler. Mehmet geceleyin eskiden
calistigi otoparktan bir araba calarak Barzan’in cesedini arabaya yukler ve
arkadasmin koytne dogru yola ¢ikar. Yolda araba bozulur ve pek ¢ok aksilik olur.
Mehmet 6nce bir otele gider ardindan yolculuguna trenle devam etmeye baslar. Uzun
bir yolculugun ardindan Mehmet Zordug’a gelir; koy baraj sularinin altinda
kalmistir. Mehmet Barzan’in iginde oldugu tabutu koyl tamamen kaplayan baraj

sularina birakar.

Filmin Cozimlemesi:

Gunese Yolculuk filmi yukarida da 6zetini verdigim gibi istanbul’da
tesadufen karsilasan Tireli Mehmet ve Zorduclu Barzan’in hikayesini anlatir. Bu
hikdye 1990’larda Kurt meselesi ve problematiginden kaynaklanan ve catisma
stirecinin sonucu olan zorunlu gd¢ olgusunu ve zorunlu go¢ sonucunda kentlere go¢
eden insanlarin farkl kimliklerle karsilasma, yeni sosyallikler olusturma sirecini

konu ediniyor.
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Filmdeki i karakter de farkli nedenlerle istanbul’a goc etmek zorunda
kalmislardir. Barzan babasi oldiraldugu igin memleketi Zordug’u terk etmek
zorunda kalmis; Mehmet is bulmak umuduyla Tire’den istanbul’a gelmis; Arzu’nun
da nedenini tam bilmesek de, konfeksiyonda calisiyor olmasindan anladigimiz
kadariyla Almanya’da tutunamadiklar: icin Istanbul’a go¢ etmek zorunda kalan bir
ailenin kiz1 oldugunu soéyleyebiliriz. U karakteri bir arada gormemizi saglayan ortak

yon gog, yeni kent yoksullugu ve diglanmislik olgusudur.

Osmanli hanedanmin yerlesim yeri olan Emindnu ilgesi, cesitli nedenlerle
yerlerinden yurtlarindan goc¢ etmek zorunda kalmis insanlarin karsilastiklari, bir
arada yasadiklar1 ve yasam micadelelerini stirdirmek zorunda olduklar1 bir mekéna
donismistir. 1990’larda Dogu ve Guneydogu’da yasanan ¢atisma ortam: nedeniyle
gelen zorunlu go¢ magdurlarmin ve bu yillarda yirirlige konan neo-liberal
politikalarin daha fazla yoksallastirdigi kirsal kesimden gelen insanlarin bir zorunlu
ikamet alanina donusmistir Emindnu ilgcesi. Mehmet birgok dogulunun oldugu bir
bekar evinde kalmaktadir. Onlar1 ortak bir mekanda birlestiren go¢c ve kentte
yasadiklar: yoksulluktur. Bu olgu kimlikler arasi iletisim ve gecise de izin verir.
Clnk( yasanan ortak bir sorun vardir. Bu sorun ise go¢ ve yoksulluktur. Bu anlamda
yoksulluk ve diglanmislik var olan etnik ve kiltirel farkliliklarin ayn: potada eridigi

bir olgu olarak karsimiza ¢ikar filmde.

Arzu, Mehmet ve Barzan’ istanbul’da bir araya getiren tam da ortak
olarak sahip olduklar1 yoksunluk ve farkliliktir. Birbirlerinin halinden
anlamalari, birbirlerine sahip ¢ikiglari, dayamsmalar: bu ortak deneyimin
sonucudur.®

Bu Kkarsilasmalar1 ve ortak deyimleri gorinur kilan, paylasilan ve
paylasildik¢a Gzerinde izler birakan ortak mekéandir. Yesim Ustaoglu film boyunca
mekanin 6nemini 6zellikle vurgulamaya c¢ahsir. Cinki mekéan film karakterlerinin

duygularini, arzularini ve yoksunluklarinin izlerini de tasir Gizerinde.

%8 Asuman, SUNER Hayalet Ev, Yeni Tirk Sinemasinda Aidiyet Kimlik ve Bellek, 269
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Dinamik ve degisebilen mekéan, zaman ve toplumsal varliklarla diyalektik
bir iligki icindedir; yani cografya, tarih ve toplum karsilikli iligki
icindedir. Bu iligkiler icinde, ¢agimiza hakim olmus bitiin ana metinler
ve sOylem sistemleri; onlara muhalif, onlarla catisan disiince, hareke ve
soylem bicimlenmeleri; Lefebvre’nin tabiri ile yeryizi kabugunun sekil
ahslar1 ve bu kabugun kirintilari gibi olan giinlik yasam deneyimleri;
kent mimarisi, planlamalari, parklar ve gokdelenler, yeni aligveris
merkezleri, eglenme bicimlerimiz ve onlara ait mekanlar; toplumsal
mekanlar ve alanlar, buralarda kimlerin nasil katilimlarla var olabildigi;
ginlik yasamla micadelenin temsil edilme bicimleri ve Williams’in
o6nemle belirttigi gibi, bu temsil edilme bicimlerinin yarattigi insan
deneyimlerine ait enerji alam olan, kiltur; yine bu iligkilerin sarsilarak
degistigi sureclerde gerisinde biraktig: izlerde bulunur. Ortak deneyimler
zaman icinde miihirlenir; mekanda ise, izleri surilebilir.”

Ustaoglu film boyunca meké&na sinmis bu izlerin izini sirer ve bunlari
etkileyici bir Gslupla aktarir bize. Bunlar mekana sinmis ortak acilar, ortak sorunlar
ve ortak kaderlerdir. Cok farkli yerlerden gelmis olsalar da, Zorduglu Barzan’in,
Tireli Mehmet’in ve Almanya’da dogup blylmis olan Arzu’nun yasamlari ayni
mekanda karsilasmis ve ortak bir sorunun magdurlar: olmuslardir. Bu sorun hem go¢
ve kent yoksullugu sorunudur hem de, 1990’larin sonlarinda Kurt kimligi ekseninde

gelisen, birlikte yasamanin olanagi sorunudur.

Barzan ile Mehmet’in karsilagsmasi siyasal ve ekonomik nedenlerle go¢ etmek
zorunda kalmis insanlarin yasam alani olan Eminoni sokaklarinda olur. Milli mag
sonras: taraftarlar bir arabay: parcalamaya calisirlar ve icindeki adami dévmeye
baslarlar. Mehmet adama yardim etmek ister fakat ona da saldirirlar. Mehmet’i bu
saldiridan Barzan kurtarir. Taraftarlar Mehmet ve Barzan’in pesine duserler. Mehmet
ve Barzan bir binaya saklamp kurtulurlar. Bu olay Mehmet ve Barzan’in arkadas

olmasina vesile olur. Film boyunca bu turden karsilagmalara rastlamak mimkdn.

% T{l Z. AKBAL SUALP, Zaman Mekan Kuram ve Sinema, 104
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Andre Bazin’in italyan yeni-gercekgiligi’nin 6nemli bir karakteristigi
olarak gordigu ‘serseri kursun’ durumu Ginese Yolculuk’un bircok
sekansinda gozlemlenebiliyor.”

Mehmet’in bindigi miniblse silah tasiyan birisinin binmesi, bu Kkisinin
polisleri goriince kagmasiyla polislerin silahin Mehmet’e ait oldugunu sanmasi. Yine
Mehmet’in Barzan’in cenazesini memleketine gotirirken yolda arabasina bir polisin
binmesi, daha sonra yasak gazeteler satan ¢ocuklarin arabaya binmesi ve bu ylizden
Mehmet’in basinin askerlerle belaya girmesi Ornek olarak gosterilebilir ‘serseri

kursun’ 6zelligine.

Bu turden Kkarsilagsmalar Mehmet’in “6tekilik’ deyimine daha fazla
deneyimlemesine neden olur. Bunu yaninda Mehmet’in Ege’li birisine gore fazla
esmer olmasi onu bu deneyimin uglarina kadar géturur. Mehmet Barzan’1 ancak bu
tir deneyimlerden gecerek anlayabilecektir. Barzan’la Mehmet’in sahildeki
diyaloglart Mehmet’in baslangigta Barzan’in yasadigi deneyimlere ne kadar uzak

oldugunu gdstermektedir.

Mehmet: Istanbul’a neden geldin?
Barzan: Babami vurdular Mehmet
Mehmet: Kim vurdu babani?

Barzan: Bir gece eve baskin yapildi. Alip gétirdiler ve bir daha da

getirmediler.

Mehmet: Peki geri gelmediyse vuruldugunu nerden biliyorsun.

% Bilge AKDENIZ, Tirk Film Arastirmalaninda Yeni Yénelimler 1, Batidan Giinese Yolculuk,
124
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Barzan: Biliyorum Mehmet. Cunki bizim oralarda bir suri insan bdyle
gitti. Ahp goturtyorlar ve bir daha da geri getirmiyorlar. Kesin

vurulmustur. Yoksa simdiye kadar niye gelmesin ?

Bu diyaloglar hem baslangicta Mehmet’in Barzan’in yasadiklarina ne kadar
uzak oldugunu gostermektedir, hem de 1990’larda Dogu’da bu tiirden olaylarin ne
kadar sik yasandigini gostermektedir. Mehmet Barzan’t anlamaya calisir, ¢unki
Barzan’in yasadiklari Mehmet’e yabanci gelmektedir. Mehmet’in yukarida
aktardigimiz  diyaloglar1 aradaki mesafeyi c¢ok gizel ortaya koymaktadir.
Aralarindaki mesafe Mehmet’in g0zaltina alinmasiyla yavas yavas kapanmaya
baslayacak, boylelikle Barzan gibi (Kirt gibi) olmanin deneyimini ilk kez orada

yasayacaktir.

Mehmet’in esmer olmas:i Otekini anlama deneyimini iyice pekistirecektir.
Mehmet’in Barzan gibi (Kirt gibi) olma deneyimini saglayan rastlant: bir minibiste
baslar. Minibiste yanina bir adam oturur Mehmet’in, yolda polis kontroll oldugunu
gOrunce adam cantayr Mehmet’in yanina birakir ve hizla arabadan iner. Polis ¢antada
bir silah bulur ve Mehmet’i ¢antanin sahibi sanip gdzaltina alirlar. Sorguda polisle
Mehmet arasinda gecen diyaloglar Mehmet’in zorunlu bir “‘6teki’ olma deneyimine

gecisini saglar.

Polis: Mehmet nerelisin?

Mehmet: Tire

Polis: Nerede bu Tire ?

Mehmet: Izmir’ e yakin

Polis: Nerde nerede?

Mehmet: Turkiye’nin Batisinda, Ege’de, ay’da degil herhalde

Polis: Cografya bilgin ¢ok glizel. Mehmet annen baban Tireli mi senin?
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Mehmet: Evet

Polis: Mehmet sen annene mi ¢cok benziyorsun babana mi?
Mehmet: Babama herhalde

Polis: Baban da mi Tire’li yoksa

Bu diyaloglardan sonra Mehmet susar. Mehmet’in babasinin nereli oldugunu
bilmeyiz filmde. Ustaoglu belki de bunu 6zellikle vermek istemez ve kafalarda bir
soru isareti birakir. Burada vurgulanan sorunun Mehmet’in babasinin ya da annesinin
nereli oldugu degildir. Sorun hakim ideolojinin kendisini; bazi insanlari, etnik ya da
mezhepsel farklihiga dayanan topluluklari, disarida birakarak, kendince bir
kategoriye sokarak ve Otekilestirerek nasil kurdugunun sorunudur. Her hakim
ideoloji kendisini kurgularken ve yeniden Uretirken bir 6teki kurgusundan hareket
eder. Oteki disarida kalan, disarida birakilan, tehlikeli, bazen bilinemez bir dil

konusan, anlagilmaz tavir ve davranislarda bulunandir.

Gocmenler, yerlerinden edilenler, kamusal alandan diglananlar ve
diglagtirilanlar, politik, ekonomik karar mekanizmalarnin disinda
kalanlar; baskin ideolojinin dilinden farkli bir dilde konusanlar, farkh
davranis, yasayis Usluplari olanlar ve bunun gibiler digsaridakiler, 6tekiler,

yabanlar olarak ‘outsider’lar olabilirler.*"

Iste Ustaoglu bu filmle ‘6teki’ nin nasil kuruldugunu ve ‘oteki’ olma
deneyiminin nasil bir deneyim oldugunu Mehmet’in yasadigi deneyim (zerinden
bize aktarir. Filmdeki ‘6teki’ Zordug¢’lu Barzan’dir. Mehmet de go¢cmenlik hali ve
yoksullugu nedeniyle ‘Oteki’dir aslinda. Ancak bir de ‘blylk 6teki’ vardir 1990’lar
Turkiye’sinde. Bu Barzan gibi Kirt olmanin ya da Mehmet’in yasadigi deneyimle
Kirt gibi olma halidir. Zaten Mehmet’in bir Tireli’ye gore gereginden fazla esmer
olmasi onu ‘buyuk 6teki’ ne daha fazla yakinlagtirmaktadir. Bunun sonuclarina da
katlanmir Mehmet. Iskence goriir ve karanlik bir hiicreye atilir. 1990’larda kendini

Tark olarak gérmemenin ve Kurt olarak gdrmenin siradan bir deneyimi olan

®1 T{l Z. AKBAL SUALP, Zaman Mekan Kuram ve Sinema, 290
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gOzaltina alinma, asagilanma, iskenceye maruz kalma ve karanlik bir hiicreye atilma
Mehmet igin hi¢ siradan bir deneyim degildir. Mehmet bu deneyimi belki Kdrt
oldugu icin degil, ama Kurt gibi oldugu icin yasar. Mehmet igin bu ‘6teki’ olma

deneyimi film boyunca devam eder.

Filmin bir sahnesinde de Ustaoglu Mehmet’i aramak icin polise gelen
Arzu’yla bir kadmi ayni kadrajda gosterir. Kadin da oglunu aramak igin polise
gelmistir. Kadinin aksani ve giyiminden Kirt oldugunu anlayabiliriz. Arzu kadinin

yanina oturur. Kadin ona doner bakar:

Kadin: Kizim kag¢ haftadir buradayim. Cocugumu ariyorum. Hala da
haber alamiyorum

Arzu konusmaz, ama yuzinde bir korku beliriverir. Mehmet’in hayatindan
endise etmeye baslar. Ustaoglu bu sahneyle iki farkli kadini ayni kaygilarin ortagi
yapar. Arzu sadece yoksul da olsa yasamini surdirebilmenin savasini verirken,
kendisini baska bir tiirden korku ve kaygilarin kiyisinda bulur. Aralarinda diyaloglar
gecmemesine ragmen adeta sessiz bir duygu ortaklasmas: yakalariz. Ayni mekanda

olmanin verdi kaygi, ayni durumu yasiyor olmanin verdigi korkudur bu.

Mehmet serbest birakilir, yiizii yara bere icindedir. Kaldig: bekéar evine gider.
Ama onu orada da hos seyler beklemiyordur. Arkadaslar1 kaldiklari evin kapisina
carpr isareti kondugu icin Mehmet’in orada kalmasmi istemezler. Cogu Dogu ve
Guney Dogulu olan ev arkadaslari carpi isaretinin ne anlama geldigini ¢ok iyi
bildikleri icin Mehmet’e ortalikta fazla g6zikmemesini ve artik onlarla
kalamayacagin1 soylerler. Mehmet esyalarin1 alip ise gider fakat patronu da onun
artik ise devam edemeyecegini soyler. Belli ki patronu da Mehmet’in g6zaltina
alindigin biliyordur. Mehmet icin hig bir sey eskisi gibi degildir artik. Tum hayat: alt
ust olmus, issiz kalmis ve evsiz kalmistir. Mehmet bu durumunu Arzu’yla olan bir

diyalogunda ironik bir bigcimde dile getirir.

Mehmet: Tire’li olduguma kimse inanmuyor
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Arzu: Tire’li misin sen?

Mehmet: Niye herkes bana bu soruyu soruyor
Arzu: Tire’li olmak igin biraz fazla karasin sanki
Mehmet: Esmer olmak su¢ mu?

Arzu: Evdekiler niye kovdu seni?

Mehmet: Anlasilan onlar icin de fazlasiyla karayim

Mehmet, Tire’li birisine gore fazla karadir, zaten soyadi da Kara’dir. Polis
tarafindan gozaltina alinmas: ve fislenmesi onu toplumun ‘kara’s: yani ‘Oteki’ si
yapar. Mehmet ilk basta bunun bdyle olmadigini ¢evresindeki insanlara anlatmaya
caligir. Fakat ‘Oteki’ olmaktan kurtulmanin o kadar da kolay bir sey olmadigini anlar.
Nereye gitse ona ‘Oteki’ oldugu hatirlatiimaktadir. Otoparkta ¢alistigi zaman kaldig1
evin duvarina carpi isareti konur. Mehmet nereye gitse carpi isareti de ardindan
gelmektedir. Ondan kagabilmenin imkan: yoktur. Barzan’in 6limune kadar Mehmet
‘Oteki’lik deneyiminden kagcmaya ‘Oteki’ olmadigini gevresindekilere kanitlamaya
caligir. Fakat Barzan’in 6lumu Mehmet’i ‘Oteki’lik deneyimini bu sefer isteyerek
yasamaya goturir. Mehmet, daha 6nce onu gittigi her yerde bulan ¢arp: isaretlerini
bu sefer kendisi aramaya baslar ve bu izleri Barzan’in koyiine kadar takip eder. iste

Mehmet igin asil donustiim de bu yolculukta baslar.

Oliim orucu eyleminde 6élen Barzan’in cenazesini, Arzunun da yardimyla
morgdan alan Mehmet cenazeyi Zordug’a goturmek icin yola koyulur. Mehmet’in bu
yolculugu siradan bir yolculuk degildir. Bu yolculuk esnasinda gorecegi yerler,
karsilasacag: insanlar ve yasayacagi deneyimler Mehmet’in birgcok seyi daha farkl:

algilamasina ve daha farkl: diisiinmesine neden olacaktir.

Bu yalmzca istanbul’dan Zordug’a yapilan bir yolculuk degildir. Soz
konusu olan ayn1 zamanda igsel bir yolculuk, bir donusim, baskalasim
surecidir. Yolculugun sonunda Mehmet, kimligini hem timiyle
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kaybeder, hem yeni bir benlik kazanir, hem yersiz yurtsuzlagir, hem
aidiyet iliskisini baska tiirlii distinmeye baslar.®

Mehmet’in yeni bir benlik kazandigini sOylemek mimkin mi? Ustaoglu
onun cevabmi vermez seyirciye. Ama Mehmet’in yolculuga ¢ikmadan dnce benligini
ve aidiyet iliskilerini ardinda biraktigin1 6zellikle vurgular. Bu anlamda Mehmet’in

yolculugu Deleuze’iin dedigi anlamda bir ‘yersizyurdsuzlasma’®®

yolculugudur.
Mehmet bu yolculuk esnasinda tim aidiyet iligkilerini sorgulamaya baslar. Filmin
sonlarina dogru kimlik olgusunun nerede baslayip nerede basladigi muglaklasir.
Yolculuk kimliksizlesme yolculugudur bu anlamiyla. Bu yolculuk esnasinda Mehmet
ne Kurt olur, ne de Kirt gibi olmaya calisir. Bu ikisini de icermeyen baska bir sey
vardir burada. ‘Oteki’yle kurulan ama bunu yaparken asla ‘6tekilestirme’ tuzagina

dismeyen, baska tirden bir iliskidir bu.

Yol boyunca Mehmet’in yasadiklari onu ‘kimlik’ ve ‘aidiyet’ meselesinin
smirlarina kadar goturar. Gorlinmeyenin gorunur kilindig: bir surectir bu. Baska bir
dili konusan insanlarin oldugu, tanklarin ve askerlerin her kose basinda sikca
goruldugd, insanlarin “faili meghul” dlumlerle sik sik karsilasabildigi, cocuklarin bile
‘yasa dist’ islere bulastigi ve batin bunlarin sonucunda birkag parca esyasini ve
birka¢ bas hayvanini kamyona yikleyip blylk kentlere go¢ eden insanlarin yollara
distgl bir cografyaya yolculuktur bu. Bu anlamda Mehmet’in yolculugu tersine bir
yolculuktur. insanlar akin akin batiya giderken ya da gitmek zorunda kalrken,
Mehmet doguya dogru, giinesin dogdugu yone dogru gider yol boyunca. Ustaoglu o
yuzden filmin adin1 ‘Giinese Yolculuk’ koyar belki de. * Glinese Yolculuk’ kimligin
smirlarina ‘oteki’nin smirlarina yolculuktur. Sinir bu anlamda simgesel bir sinirdir.
Mehmet bu smir1 gectikten sonra kendisi i¢in asla mimkin olamayacak yasam
deneyimlerinin ve seceneklerin farkina varir. Bu yolculuk ‘6teki’nin nerede baslayip

nerede bittigini, kimlikler arasindaki gegiskenligi ve muglakhig: ¢ok guzel gosterir

82 Asuman SUNER, Hayalet Ev Yeni Tiirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, 270
% DELEUZE - PARNET, Diyaloglar, cev. Ali Akay 54
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bize. Bunu en iyi anlatan diyaloglardan biri de trende Mehmet’le bir asker arasinda
gecer.

Asker: Nereye gidiyorsun?
Mehmet: Zordug

Asker: Orali misin?

Mehmet: Hi1 hi, sen nerelisin?
Asker: Tire duydun mu?

Mehmet: Evet bir arkadasim Tire’liydi, Mehmet, Mehmet Kara, duydun

mu?

Ustaoglu bu filmiyle ‘kimlik’, ‘aidiyet’ ve ‘Oteki’ meselelerine deginir.
Bunu yaparken de kimliklerin sabit ve degismez bir 6zi oldugu tezinden degil de,
aksine kimlik ve aidiyetin higbir zaman tamamlanmayan, strekli kendisini kuran ya
da temsil slrecleriyle yeniden kurulan, bitmemis ve hi¢ bitmeyecek olan ve
geciskenlikler tasiyan bir kavram oldugu varsayimindan yola ¢ikar. Bu varsayimini
da, Mehmet’in yolculuk boyunca yasadigi deneyimler ve bu deneyimler sonucu

aidiyet duygusunda gorilen degisim ve donustimler tzerine kurar.

Varlik, kimlik ve dil duygumuz, hareket yoluyla deneyimlenir ve
hareketten cikar: ‘ben’ bu hareketten dnce var olup ardindan da diinyaya
katilmaz, ‘ben’ siirekli olarak diinyadaki bdyle bir harekette bicimlenir ve
yeniden bigimlenir.*

Mehmet’in i¢sel yolculugu Zordug’ta son bulur. Zordug sular altinda kalmus,

harabeye donmus bir hayalet mekan: andirmaktadir adeta. KOyl 6rten suyun iginde

% Jain, CHANBERS, Géc, Kiiltiir, Kimlik Cev. i. Tiirmen M. Besikgi 40
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Zordug tabelasin1 gorirtz. Tabela adeta bize kdyin bilinmeyen ge¢cmisini anlatir.
Mehmet izini surdugi isretler de buraya kadardir. Istanbul’da gormeye aliskin
olmadig: bu isaretler burada neredeyse her evin Uzerine ¢izilmistir. Mehmet’i bos,
harabe, Uzerinde carp1 isareti olan ve hayalet bir mekan: andiran evde yatarken
gOrurtiz. Bu goruntt ‘Oteki’ nin “Oteki’ olmaktan c¢iktigi bir ana tanikhik etmemizi
saglar. Adeta bir sis perdesi aralanir ve her sey daha tanidik, daha gorunir olmaya
baslar.

Gines koyu ortmis suyun dzerinden batarken, Mehmet Barzan’in iginde
oldugu tabutu yavasca suya birakir. Tabut suyun icinde agir agir ilerlerken arka
fonda Barzan’in sesini duyariz. Bir, iki, U¢, ...on bes... Mehmet igin gunese
yolculugun son noktasidir burasi. Mehmet eski Mehmet degildir artik. Bu an hem
Mehmet, hem de izleyici igin “Oteki’nin siliklestigi, flu bir gérinime burundugu,
‘*kimlik’ algisinin sarsildig: ve asla akillara gelmeyen sorularin sorulmaya baslandig:

bir andir. Bunu Akbal ¢ok glizel bir sekilde Ozetler:

... Elestirel mesafesini koruyabilmis ender 6rneklerden biridir; dykistni
anlattig1 Otekiyi, otekilestirme eyleminden kurtarir. Boylece hem elestirisi
sisteme yonelik bir mesafe de kalirken, ginahlar: kisisellestirmeyen bir
bakis sunar, hem de dykisiniu mekanlara ve yasamlara kazinmakta olan
zamanin tanikhginda anlatirken, her iligkinin, kendi 6tekisini barindirarak
kurdugunu; iligski yolculugunda kendine daha 6nce sormadigin sorular
sorarak, hem kendini hem de 6tekini tanidigin1 ve bu iliskiden sonra artik
ayni kisi olarak kalamayacagimi 6nerir.®

Sonu¢ olarak ‘Glnese Yolculuk’ yalnizca Tireli Mehmet’in yolculugu
degildir. Bu yolculuk Mehmet’le birlikte seyircinin de yaptigi bir yolculuktur.
Ustaoglu bu filmiyle simgesel sinir1 ge¢meye davet eder herkesi. Bu sinir1 ge¢gmeye
davet ederek, baska tirden yasam deneyimlerinin, karsilasmalarin, acilara ortak
olmanin, baska tirden sorular sorup, baska tlrden cevaplar bulmanin ve bu
cevaplarin birlikte, Otekilesmeden ve Otekilestirmeden yasamanin olanaklarinin

olabilirligi Uzerine disunebilmenin imké&nini sunuyor bize Ustaoglu.

6 Zeynep. T. AKBAL SUALP, Zaman Mekan Kuram ve Sinema, 154
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4.2.3. Buyiik Adam Kiiciik Ask (2001)

Ozet:

Film emekli bir yargi¢c olan Rifat Bey ile anne babasini dogu ve giineydogu
Anadolu’da suren gatismalarda kaybetmis kigik Hejar’in dykisunu anlatiyor. Evdo
Hejar’1 avukat olan amcasmin kizina birakir. Evde siginan iki tane de militan vardur.
Bir giin evi polisler basar ve ¢atisma ¢ikar. Catismada militanlar Oldr, avukat yarali
oldugu halde polisler tarafindan infaz edilir. Hejar ¢atisma esnasinda korkudan bir
dolaba saklanir. Catismadan sonra kars1 dairede oturan Rifat bey’in kapisinin 6nlinde
bekler. Rifat bey’in hizmetgisi olan Sakine onu kapida korku iginde beklerken bulur.
Rifat beye haber verir ve Hejar’1 igeri alirlar. Rifat Bey Hejar’1 polislere teslim edip
etmeme konusunda teredditte kalir ancak, polislerin ¢atisma esnasinda kendisine
yOnelik davranislar: ve yarali avukat: 6ldirmeleri Hejar’1 teslim etmekten vazgecirir

onu. Boylece Rifat bey’le Hejar arasindaki iliski baslamis olur.

Rifat Bey kiicuk Hejar’1 eve aldiginda onun hakkinda hicbir sey bilmez. Fakat
Sakine araciligiyla onun bir Kirt oldugunu Ogrenir. Rifat Bey i¢in Kirt olmak ve
Kirtce konusmak kabul edilemez bir seydir. Bu ylizden Hejar’a Kirtce konusmamasi
icin baski yapmaya calisir. Hejar’in gelisiyle birlikte Rifat bey’in sakin hayati daha
da zorlasir. Evinde nerden geldigini bilmedigi ve ayni dili konusamadiklar1 bir gocuk

vardir.

Rifat Bey Hejar’in elbiselerinin iginde, Evdo’nun adresinin ve telefon
numarasinin oldugu bir k&git gorur. Bir sire Evdo’ya ya da polise teslim etmek
konusunda kararsizlik yasar. Ancak bir giin trene biner ve kagitta yazilan adrese
gider. Evdo’nun evini bulur ama ona Hejar’dan bahsetmez. Evdo’yla bir suire sohbet
eder. Bu konusmalardan sonra Hejar’in ailesine ulasmaya calisir. Nifus dairesine

gider ve Hejar’in ailesi hakkinda bilgi alir. Hejar’in anne ve babasinin 6ldiglnu
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ogrenir. Rifat Bey Hejar’in Evdo disinda kimsesi olmadigmi 6grenir Evdo’nun da

ona bakacak durumda olmadigin1 bildigi icin Hejar’a sahip ¢ikmaya karar verir.

Bu karar Rifat Bey i¢in fikirlerinin degistigi andir. Hejar’la olan iliskisi de
degisir. Onun Kirtce konusmasina artik kizmaz, hatta kendisi de Kirtgce 6grenmeye
calisir. Ancak Hejar ailesinin yanina gitmek ister. Inatci bir kiz olan Hejar Rifat bey’i

de bu konuda zorlar.

Evdo bir giin evde radyo dinlerken bir catismada Hejar’in amcasini kizinin
oldugunt duyar ve gatismanin oldugu daireye gider, Rifat Bey ve Hejar’la karsilasir.
Rifat Bey Evdo’yu Hejar’in kalmas: igin ikna eder fakat Hejar kalmak istemez.
Evdo’yla gitmek istedigini soyler. Boylelikle Hejar ve Rifat beyin yollar1 ayrilir

filmin sonunda.

Filmin Cozimlemesi:

Buyiuk Adam Kugik Ask filmi Rifat Bey ile Hejar arasinda gegen oykiy
anlatir bize. Rifat Bey Cumhuriyet degerlerine bagl kendi halinde bir yasami olan
emekli bir yargictir. Filmden anladigimiz kadariyla Rifat Bey tipik bir *CHP aydinr’
anlayisina sahiptir. Bu anlayisa gore; Turkiye dili tek, bayrag: tek, laik bir hukuk
devletidir. Bu, Cumhuriyet’in kurulusundan glnimize degin kendisini Kemalist
ideoloji kahplar: icinde var etmistir. iste Rifat Bey de kendisini Kemalist olarak

tanimlayan tipik bir ‘Cumhuriyet aydini’dur.

Rifat bey’in sakin hayat1 karsi dairede ¢ikan catisma ve o catismadan sag
olarak kurtulan Hejar’in gelisiyle bir anda degismeye baslar. Yillardir hukukun
ustnlaglnd savunan bir yargic olan Rifat Bey ilk kez bir yargisiz infaza tanik olacak
ve Turkiye’nin yillardir savundugu degerlerin ne kadar uzaginda oldugunu
gorecektir. Once polisin sesi duyulur kars: daireden, Rifat Bey kapry1 acar. Kapi

acilir acilmaz polis elindeki uzun namlulu silahla Rifat Bey’i duvara yaslar. Bu Rifat
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Bey i¢in hic alisik olmadig: bir durumdur ve rahatsizhgini ifade etmeye calisir. Polis

ile Rifat Bey arasinda su diyaloglar gecer:

Polis: Kipirdamayin sakin olun
Rifat Bey: Cikin evimden

Polis: Sakin olun sizinle isimiz yok
Rifat Bey: Emekli Yargicim ¢ikim
Polis: Biliyoruz Yargi¢ Bey

Rifat Bey: Cikin

Polis i¢in Rifat Beyin yargi¢ olmasi ¢ok da 6nemli degildir. Hatta Rifat Bey
sesini yikselttiginde polis onu silahin destegiyle daha fazla duvara sikigtirir. Catisma
biter ve polis evden ¢ikar. Rifat Bey kapinin esiginden karsi daireye bakar. Yerde
yarali bir kadin gorir. Kadin tam elini kaldirirken bir polis gelip kadini éldarir. Bu
Rifat Bey icin yargisiz infaza taniklik etmektir. O her zaman hukukun Gstinligiine
ve hi¢ kimsenin yargilanmadan suclu ilan edilemeyecegine inanmaktaydi. Bu olay o
yiizden Rifat Bey icin bir sok deneyimi olur. inandig: ve yillarca savundugu biitin
ilkeler cignenmistir. Bu ylzden daktilonun basinda onu ‘polis devleti mi hukuk
devleti mi’ baslikl bir yaz1 yazarken goririiz. Zaten Rifat Bey igin var olan mevcut
hukuku (ki bu 12 Eylul askeri darbesinin hukukudur), layikiyla uygulamak tim

sorunlarin ¢ozimind beraberinde getirir.

Dinya sinemasinda da pek c¢ok ornegini gordugumiz iki zit karakterin
klostrofobik bir ortamda bir arada yasamak zorunda kalmas: olgusunu ipekgi’nin bu
filminde de gorlruz. Bu tir filmlerin temel amaci bu iki zit karakteri klostrofobik bir
mekanda bir araya getirmek, onlar arasindaki catigmay: ortaya gozler éniine sermek
ve sonunda bu karakterlerin birbirlerini anlamalarini saglayip, degisip doniusmelerini
gozler 6niine sermektir. ipekci de bunu filminde yapmaya calisir. Ancak bu konuda

¢ok basarili oldugunu séylemek oldukga zor.
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Turk sinemasinda pek gormeye alisik olmadigimiz bu ‘iki benzemez bir
arada' temasim Handan Ipekci Blyik Adam Kicilk Ask'ta kullanmis.
Ama ne yazik ki, bu temay: kullanan filmlerin basaris1 igin gereken iki
karakter arasindaki catismayi, gelismeyi hicbir sekilde kuramamasi bir
tarafa, karakter ¢coziimlemesini bile dogru yapamadig: icin bu beraberlik
bastan itibaren inandiric1 degil.*®

Rifat Bey ve Hejar arasindaki iliski bir karsitlik iliskisinden ¢ok, ayn: dili
konusamamanin verdigi birbirini anlayamama sorunudur. Bu anlamda Ipekgi’nin
karakterlerinin tam olgunlasmamis oldugunu soOyleyebiliriz. Karakterlerin bu
olgunlagsmamis olusu, filmin vermek istedigi ya da vermeyi disindigu mesaji da

bulaniklastirir.

Rifat Bey ilk zamanlar kigik Hejar’in Kirt oldugunu bilmez. Hizmetgisi
Sakine araciligiyla Kirt oldugunu 6grenecektir daha sonra. Bu asamadan sonra Rifat
Bey ile Hejar arasinda dil kaynakl: bir zithik olusturmaya cahsir ipekci. Rifat Bey
Hejar’in Kirtce konusmasina izin vermez, ona surekli Turkce konusmas igin baski
yapar ve hatta bazi sahnelerde bu asagilamaya kadar da varir. Bu bize 1983’te
baslayip 1993’e kadar suren Kirt dilinin yasaklanmasinin ¢ok da uzak olmayan
gecmisini verir ashinda. Her ne kadar 1993 yilinda yasal olarak bu yasak kaldirilsa
bile, 2000’lerin basina kadar gayri resmi bir yasak uygulamasina maruz kalmistir
Kiirtce konusan vatandaslar. iste Rifat Bey de bu gayri resmi yasagin temsilcisidir bu
filmde. Hejar’in Kirtge konusmasina bile tahammul edemez ve ona Kirtce

konustugu icin gogu zaman kizar Rifat Bey.

Hejar’in eve gelisiyle birlikte sakl: olan seyler de aciga ¢ikar. Ornegin Rifat
Bey Sakine’nin de Kurt oldugunu 6grenir bu sayede. Buna ¢ok sasirir Rifat Bey. Bir
Kirt kizmin saskinhigini daha (zerinden atamamisken, hizmetgisinin de Kurt
oldugunu 6grenmesi Rifat Beyi ¢cok sasirtir. Sakine de huzursuz olur, belki de isini
kaybetmekten korkar ve kendini savunmaya calisir:

% http://www.altyazi.net/aralik/elestiriler/buyukadame.htm
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Sakine: Ne yapayim Rifat amca, ben ne yapayim, sen beni on yildir
tanirsin, ben boyleyim iste ne yapayim

Rifat Bey: Yoksa tantyor muydun karsidakileri
Sakine: Agzindan yel alsin Rifat amca hasa

Rifat Bey: Tamam tamam bir daha duymayacagimm Kirtce konustugunu

Bu diyaloglar bize 1990’larda devletin Kirtlere yonelik sdylemini tum
acikhgiyla verir. Rifat Bey Sakine’yi Kurt oldugu igin direkt olarak karsi
dairedekilerle igbirligi yapan birisi olarak dustindr. Cinkt Rifat bey’e gore Kiirt
olmak suclu olmakla es anlamli sayilabilecek kadar koti bir seydir. Hukukun
ustinligine inanan ve hi¢ kimsenin yargilanmadan suclu kabul edilemeyecegini
savunan Rifat Bey Sakine’yi bir anda suglu ilan eder. Bu anlamda Rifat Bey
savundugu ilkeleri bile mesele Kurt kimligi olunca ihlal eder. Sakine ise israrla Kirt

oldugunu ama “terdrist’ olmadigini kanitlamaya ¢alisir Rifat Bey’e.

Rifat Bey’i filmin bir¢cok sahnesinde kiiglik Hejar’a zorla Tlrkce Ogretirken
ya da O0gretmeye cahisirken goririz. Bu Cumhuriyetin kurulusundan giinimuze dek
stiren ve cesitli bicimlerde kendisini gosteren Kirt kimligine yonelik asimilasyon
politikalarinin Rifat Bey ve Hejar sahsinda temsilidir ayni1 zamanda. Bu politikalar
Kirt dilinin glndelik hayat igcinde kullanimmin yasaklanmasi, zorunlu egitimde
zorunlu dil olarak Turkce disinda baska bir dille egitim yapilmamasi ve goriindste
¢cok masumane gibi goziuken ama ince bir asimilasyon amaci guden ‘haydi kizlar
okula kampanyas:1® gibi cesitli politikalardir. Ancak tum bu asimilasyon politikalar
gibi Rifat Bey’in cabalar1 da cok fazla bir ise yaramaz. Bu cabalarmin ise
yaramadigini1 goren Rifat Bey daha fazla 6fkelenir ve bu 6fkesini Hejar’a kizarak ve
kimi zaman da ‘inat¢1 Kirt” , “bitli Kurt” gibi asagilamaya hizmet eden sozlerle

ortaya koyar.

Rifat Beyin yetersiz de olsa degisim ve donusim gecirmesi Evdo’yla olan
gOrusmesinden sonra olur. Hejar’in cebinde buldugu adrese gider Rifat Bey. Evdo

Ikitelli’'nin varoslarinda bir gecekonduda kalabalik ailesiyle zor kosullarda
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yasamaktadir. Sakin ve elit bir hayat suiren Rifat Bey varoslarin gamurlarina bata ¢ika
Evdo’nun evini bulur ve eve girer. Rifat beyin fikirlerini degistiren diyaloglar burada

yasanir:

Rifat Bey: Ben emekli yargicim. Siz is icin mi geldiniz ?

Evdo: Yok beyim. Gidecek yerimiz kalmamistir beyim, ne yapalm, bu
hemserimizin evine siginmigiz. Biz arada kalmigiz beyim, bir tarafta
devlet bir tarafta gerilla. Bes oglumdan, gelinlerimden, torunlarimdan bir
ben kaldim. Hepsi dldiler. Bunlarin da...

Rifat Bey: Oldiiler, acilarmizi desmek istemezdim. Benim de bir oglum
var yurt disinda.

Evdo: Allah uzun émirler versin beyim. Bir kiz ¢cocugumu amcakizina
goturdim. Hali vakti iyidir. O kurtulacak. Benim igin hayat bitmigtir
beyim, bitmistir. Keske ben dogmadan 6lseydim.

Rifat Bey bu ziyaretten sonra Hejar’in anne babasinin da 6ldugini 6grenir
nifus dairesinden. Ve Hejar’a bakisi degisir artik. Hejar onun i¢in katlanmas: zor
birisi iken artik ona acima duygularinin da etkisiyle daha iyi davranmaya calisir.
Hatta ona bundan sonra kendisi bakmay: dusunir. Ancak catisma haberlerini
radyodan duyan Evdo gelir Rifat Bey’in evine. Rifat Bey Evdo’ya Hejar’a bakmak
istedigini soyler. Evdo onaylar ama Hejar kalmak istemez. Boylelikle Evdo Hejar’1

da yanina alip gider ve film sonlanur.

Rifat Bey’in Kirtlerle olan iliskisi yargi¢c sanik iliskisi olarak baslar ve bu
film boyunca da devam eder. Bir hukuk adam: olan Rifat Bey Kirtlerin aklanmasi
icin konmustur sanki filme. Film sonunda ise Kirtleri temsil eden Sakine ve Hejar
adeta sucsuz bulunurlar Rifat beyin goziinde. Dolayisiyla film bize esitlerin iliskisini
vermez. Daha cok belli bir iktidar iliskisine vurgu yapan baba cocuk iliskisini
gOsterir. Sorun ise babanin ¢ocugu anlamamasi ve ona fazla hosgori
gostermemesidir filme gore. Sanki Rifat Bey ve onun gibi distnenler, biraz hos
gOrseler Kdrtleri, onlara cektikleri acilardan dolay: biraz da acima duygusuyla

baksalar ortada sorun kalmayacak izlenimi yaratir film.
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Bu mesaj filmin cekildigi yil olan 2001 yilinda devletin Kurt meselesi
sOylemini 6zetler aslinda. Bu séylem dogu ve giineydoguda yasanan ¢atismali ortami
‘teror’ meselesi olarak gormekte, ‘terdrle mucadele’ edilirken Kirtlere yonelik
birgok hukuk ihlali yapildigin1 savunmakta, bu ihlallerin ortadan kalkmasi halinde ve
Kirtlere biraz daha ‘anlaysla’ ve ‘sefkat’ duygulariyla yaklasildigi takdirde bu

sorunun ortadan kalkacagmi savunmaktadir.

4.2.4. Yaz Tura(2004)

Ozet:

Yazi Tura askerlik arkadasi olan Ridvan ve Cevher’in iki farkli mekanda
gecen Oykusund anlatiyor bize. Bu iki 0ykuyu ortaklastiran ise askerde yasadiklari
olaylar ve bunlarin daha sonraki hayatlarina olan etkileri. Ne Ridvan’in ne de

Cevherin hayatlar1 askerden sonra asla eskisi gibi olmayacaktir.

Ridvan askerdeyken bir mayina bastig: igin bir ayagini kaybeder. Daha sonra
memleketine doner. Memleketin de onu bekleyen yasli bir annesi ve evlenmek
istedigi Sefika vardir sadece. Ridvan ayagmi kaybettigi icin gunlik yasamini eskisi
gibi tek basina stirdirememektedir. Zaten filmin ilk sahnelerinden birisinde annesini
onu yikarken gorirtz. Askerden dnce evlenmek icin sozlestigi Sefika da artik onu

sakat ayagindan dolay: istememektedir.

Gittigi kahvede insanlar onun savasmadigmni, bir mintika temizligi esnasinda
dikkatsizlikten mayina bastigimi disundr. Bu da Ridvan’t ¢ok kizdirir, Ridvan onlar
icin savastigini, vatan ic¢in ayagini kaybettigini haykirir kahvede. Eski arkadaslar:

artik onun normal olmadigimi ‘kafay: yedigini’ dustnurler. Zaten Ridvan da garip
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sesler duyar ve surekli hallsinasyonlar gorir. Hayat onun igin travmatik bir hal
almistir. Bu travmanin sebebini daha sonra anlariz. Ridvan’in ¢atismada 6ldurdigi
militanlardan bir tanesi lise arkadas: Elif’tir. Daha bu travmadan kurtulamamigken en
yakin arkadasi olan Sencer’in sevdigi kiz olan Sefika’y: kagcirmasi onun igin hayat1

daha katlanilmaz bir hale getirir. Ve en sonunda silahiyla intihar eder.

Diger bir 0yki ise Hayalet Cevher’in dykusudir. Cevher askerden dondiikten
sonra tahsilat¢ilik yapar. Ama tek hedefi bir blife agmaktir. En sonunda bufeyi agar
ancak 18 agustos depreminde yikilir bufesi. Ayni depremde amcasini da kaybeder.
Bunlarin Usttine bir de Atina’dan gelen abisinin escinsel oldugunu 6grenir. Cevher
icin tim umutlar yikilmistir.  Abisini kabullenemez. Ancak abisi kendisini zorla

kabul ettirmeye calisir.

Bir gece Tarla basinda abisinin birileri tarafindan dévildugunu géren Cevher
hemen onu kurtarmak icin kosar. Orda bir cinayet igler. Daha sonra polislerle

arasinda kovalamaca yasanir ve en sonunda polisler yakalar.

Filmin Cozimlemesi:

Yazi Tura doguda yasanan bir gatismada biri ayagmni, digeri de kulagini
kaybetmis seytan Ridvan ve Hayalet Cevher’in travmatik ve trajik yasam oykulerini
anlatir bize. Travmatiktir ¢link( askerde yasadiklari savas deneyimi onlarin tim ic
dinyalarina nifuz etmis ve bunun etkilerinden kurtulamamiglardir. Trajiktir ¢linkd
geri dondiklerinde ne onlar eski Kkisilerdir, ne de arkalarinda biraktiklar: yerli
yerindedir. Her ikisinin de askerden sonraya biraktiklar: hayalleri vardir. Yicel bunu

filmin sonunda karakterlerin agzindan aktarir bize.

Cevher: Ben Istanbullu Cevher, Hayalet Cevher. Hayatim makinelerle
gecti. Trikotajda ¢alistim, tornada calisum. Simdi de elimizde makine
burada savasiyoruz. Askerden dontince ¢igekgi diikkani agacam. Mis gibi
kokacak hayat.
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Ridvan: Goremeli Seytan Ridvan. Futbolcuyuz esasinda, Fenerbahceli
Seytan Ridvan var ya, ona benzetirler beni. Askerden sonra Denizli
spor’a transfer olacam. Ondan sonra Fenerbahge olur mu? Olur. Kismet.
Var yani bizimde kendimize gore hayallerimiz var.

Her ikisinin de hayalleri vardir ama savas bu hayallerini bir anda tamamen
yikar. Ridvan artik futbolcu olamayacaktir Ornegin ya da sevdigi kizla artik
evlenemeyecektir. Cevher garip bir sekilde gicekci dikkan: agmaktan vazgeger,
‘Gazi Bife’ yi agmak ister, ama ona da deprem izin vermez. Kisacasi her ikisi i¢in de

savas ve 0 patlama yikimin baslangicidir.

Savas sonrasi yasanan ‘Travma Oncesi Stres Bozuklugu’ kavramina ilk asina
oldugumuz savas kuskusuz Vietnam savasidir. Bu savastan sonra Amerikan
askerlerinin gogunda gorilen ruhsal sarsintiyr belirtmek icin kullanidmistir bu
rahatsizlik. Ancak daha ¢ok fazla tartisilmasa da tlkemizde yasanan 30 yillik catisma
ortami ardinda birgok felaketi, yikintiyi, aciyr ve psikolojik tahribati beraberinde
getirmistir.

Vietnam ertesi, 'Travma sonrasi stres bozuklugu' tstiine yapilmis onca
arastirmanin benzerleri llkemizde de glindeme gelmeye baslad: iste.
Verilere dayanarak Tirkiye'de yaklasik 550 bin eski askerin bu
sendromun  pencesinde oldugunu  sdylemek mimkiin.  Istanbul
Universitesi Tip Fakiiltesi Sosyal Psikiyatri Béliimii'nden Dog. Dr. Dogan

Sahin, Turkiye'de Guneydogu'da 15 yil savas1 yasamis sivillerle birlikte
bu rakamin 1 milyonu bulabilecegini vurguluyor.®’

Iste Yazi Tura filmini bu kadar ayricalikli yapan da savasin psikolojik ve
psikososyal yonlnu sinemaya aktaran ilk yapim olmasi belki de. Ve film tlkemizde
yasanan catigma ortammin bu yonini gostermeyi amacladig: igin hem karakterler
huzursuz, hem de bu filmi izleyen seyirci. Zaten filmin amac: da bu. Bu kadar
yasanan aci karsisinda insanlarin rahatlarini kagirtip, onlart da bu huzursuzlugun
icine cekmek, yasanan travmalarin ve acilarin ortag: haline getirmek. Zaten Ytcel bir

roportajinda film icin ‘Filmden c¢ikanlarin hemen hayata donmelerini arzu

®7 http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=129279
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etmiyorum. Iz birakmak, rahatlarmi kagirmak, sessiz bir etki birakmak istiyorum

tizerlerinde.”®® diyerek filmin amacm ortaya koyar.

Seyirciye ilk travmay: seytan Ridvan’in Oykisinde yasatmak ister Yicel.
Ridvan askerden memleketi olan Goreme’ye doner. Dondigiinde bir savas gazisinin
karsilandig1 gibi yani ‘kahraman birisi’ olarak karsilanmay: beklerken, tam tersini
bulur karsisinda. Sevdigi kiz sakat ayagindan dolayr onu istemez, hatta en yakin
arkadasi olan Sencer’le kagar. Herkesten onun kahramanlik dykulerini dinlemelerini
beklerken, kimse onu dinlemek istemez. Hatta bazi Kisilerin arkasindan mayina
catisma esnasinda degil de dikkatsizlik yiziunden bastigimni konustugunu duyar
kahvede. Bunu ¢ok 6fkelenen Ridvan ‘Ben sizin igin savastim, sizin igin kaybettim
bu bacagi’ gibi milliyetci caresizligi gosteren naralar atar. Ayni yakarigi Cevher de
polisler onu yakalayinca duyariz. Bu aslinda kaybedilenin asla geri gelmeyeceginin

caresizce kabuludur.

Ancak yasanan acryi, travmay: ve asla geri gelmeyecek olanin kaybini,
Lacan’ct (jouissance/enjoyment)®® kavramindaki bir keyif nesnesine donustirir
milliyetci militarist soylem. ‘Her Tirk asker dogar’ , ‘her sey vatan igin’, ‘mevzu
bahis vatansa gerisi teferruattir’, ‘vatan sag olsun’ gibi milliyetci militarist soylemler
yasanan her acinin, asla geri gelmeyecek olan her kaybin, rasyonel ve elestirel bir
distince surecinden gegcmesini Onleyip, bir haz, keyif nesnesine dénusttrur. Bu tur
sOylemlerin revacta oldugu bir toplumda Hayalet Cevher gibi insanlarin ¢ikip kulak
kesmesi ya da kafa derisi yuzmesi de normal karsilanabilir. Hatta Hayalet Cevher
gibi kulak kesip, kafa derisi yizmek isteyen onlarca insan olabilir boyle bir
toplumda. Ve bu insanlar yaptiklar1 bu tir seyleri bu séylemlere siginarak vatan icin
yaptiklarmi, vatan igin kulak kesmenin ya da kafa derisi yizmenin de kabul edilebilir
bir sey oldugunu 6éne stirerler. isin ilging tarafi, ki bu bahsettigimiz travmay: ortaya
koyar, bu kulak artik sadece ‘vatan icin’ kesilmez artik. Her Ofke ndbeti, her

tahammulstzlik hali sonucunu Cevher 6rneginde oldugu gibi bir kulak kesmede ya

%8 http://www.lokomotifkamera.com/ugysilermpor.html
% Slavoj ZiZEK, ideolojinin Yiice Nesnesi, Cev. Tuncay Birkan 45
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da kafa derisi yuzmekte bulur. Artik kesilen kulagin, ylziilen derinin ne adina ne igin
yapildigr da 6nemini kaybeder. Mesele sadece kulagi kesmek ya da kafa derisini

yuzmektir.

Ridvan’in travmasini derinlestiren olay ise filmin ilerleyen kisimlarinda daha
net ortaya ¢ikar. Bir meyhanede Ridvan, Sencer ve Firuz’u raki sofrasinda goririz.
Ridvan yine askerlik anilarint anlatir. Ridvan, kendisi i¢in travmatik bir etki yapan
olayi, adeta psikoanalitik serbest cagrisim yontemini andirircasina kendinden

gecmiscesine anlatir. Aktardiklar: catisma sonrasina ait olaylardir:

Ridvan: Sabaha Kkarsi glines dogacak artik. Hepimiz bir kuytuda
kalmisiz, bir yere hareket edemiyoruz, etrafta mayinlar var. Biraz ilerde
bir hareketlenme oldu. Hani kurt mu sansar m1 ne bakarken, bir de baktim
bir terdrist kiz, bacagindan vurulmus. Suriine siriine kagiyor. Dur dedim
ben buna, deyince makineyi gevirdi bu, ben egildim, taradi beni. Kafay:
kaldirdim, baktim bu hala kagiyor. Bacagindan vurulmus ama kegi gibi
kaciyor. ilerde bu tokezledi. Ben dedim ellerini havaya kaldir, ayaga
kalk. Bu makineye davrandi. Makineye davraninca ben taradim onu.
Kafasina, sirtina... Sonra sabah oldu.

Ridvan’in kendinden gecercesine aktardigi bu konusmalardan sonra, ¢atisma
sonras1 goruntuler gelir ekrana. Askerler dldurdikleri militanlarin Gzerlerini ararlar.
Bir asker kadin militanin elbisesinin iginde bir fotograf bulur. Bu fotograftaki ikinci

Kisi asker arkadasi Ridvan’dir. Ridvan’a seslenir ve fotografi ona gosterir.

Asker: Ridvan bu sen degil misin?
Ridvan: Nerden buldun bunu?

Asker: Suradaki kadinin Ustiinden ¢ikti

Ridvan fotografi alir ve cesedin yanina gider. Dun aksam yarali halde

kacmaya calisirken oldurdigt militan, lise yillarindan okul arkadas: ve sevdigi kiz
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olan Elif’tir. Bu Ridvan igin sok etkisi yaratan bir deneyim olur. Zaten soka girer,

havaya ates ederek kosar ve mayina basip ayagini kaybeder.

Ridvan’in hikayesi bitmistir. Ama ne Sencer ne de Firuz inanrr Ridvan’a.
‘Kafayr yemis, Elif’i vurdum diyor, benim bildigim Elif yasiyor. Ama dogru
sOyledigi yanlar da var. Devran hakikaten orada terére karigmis. Beni de
sorguladilar’ der Firuz. Film boyunca bunun gergek olup olmadigmi teyit etmez bize
Yicel. Zaten bunun ¢ok da 6nemi yoktur ashinda. “Terorist’ olarak yillardir gorsel ya
da yazili medyada gormeye aligkin oldugumuz bu insanlarin bu ulkede yasayan
vatandaslar oldugunu 2000’lerin basinda artik herkes kabul edecektir. Ve bu
kendisini resmi soylemin en st noktas: olan Genelkurmay’in 2005 Nevruz’u sonrasi

yaptig1 agiklamada temsil edecektir.

Hicbir degerden nasip almamis bir grup tarafindan, insanligin ortak
degeri olan baharin gelisini kutlama diizenlenen masum etkinlikler, yiice
Tark ulusunun semboli, her zerresi sehit kanityla bezenmis sanlt Tirk
bayragina saldir1 densizligine bulunacak kadar ileri goturulmustir. Tark
milleti engin tarihinde iyi ve kotu glinler gormus, sayisiz zafer yaninda
ihanetler de yasamistir. Ancak higbir zaman kendi vataninda kendi sézde
vatandaslar1 tarafindan yapilan boyle bir alcaklikla karsilasmamistir... Bu
haince bir davranstir..."

Bu sOylem sadece bayrak provokasyonunun failleri olarak gdsterilen iki
cocuga yonelik degildir. Bu ayn1 zamanda devletin en resmi agizdan Kurt meselesine
yonelik ne tir bir sdylem gelistirdigini de ortaya koymasi agisindan onemlidir.
1990’lardan 2000’ler basina kadar devam eden Kirt meselesini yok sayip, meseleyi
salt ‘teror’ meselesi olarak goren anlayisin etkisini kaybetmesi, bunu yerine Kurtleri
‘sozde vatandaslik’ kategorisine sokarak her an ‘hainlik’ yapabilecek, ‘tehlikeli’,
‘guvenilmez’ bir topluluk olarak gérme anlayisinin yerlesmesi anlaminda okumak
mumkin bu agiklamayi. Bu sdylem ayni zamanda kendi karsit soylemini de Uretir.

Ali Akay’in sozleriyle soylersek:

" Mesut YEGEN, Miistakbel Tiirk’ten Sézde Vatandasa, Cumhuriyet ve Kiirtler, 79
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‘...bu durumun ideolojik veya kimlik psikolojisi Uzerinden gitmekten ¢ok
psiko-geo-politik oldugunu vurgulamaya calismaktayim...sevgi nefrete
dontgmekte: 'Seni seviyorum', daha sonra 'senden nefret ediyorum' ve daha
sonra da 'O benden nefret ediyor' sdzlerine déniisen bir paranoyak deliryum
sureci burada cok anlamli durmakta: “‘bu kurtulus savasini beraber
yaptik’(seni  seviyorum), ‘ama sen bize Kkarsi baski politikalar:
uyguladin’,(senden nefret ediyorum), ‘sen benden nefret ediyorsun ve bizim
kiiltiriimiizi yasakladin, bize zuliim yaptin’( o benden nefret ediyor).”"

Iste Yazi Tura filmi 2000’lerin basinda gecen oykisiyle, giniimizde
yasadigimiz krizin sinyallerini verir adeta bize. Yillarca slren catigma ortammin
travmalar1 daha yeni gorinlr olmaya baslamistir. Bunu en giizel 6rnegini Ridvan’in
‘Korkuyorum Sencer hayaletler var bu evde’ demesinden anhyoruz filmde. Asuman

Suner yeni Tulrk sinemasindaki ‘hayalet ev’ figlriinden sdyle bahseder:

Yeni Turk sinemasi, gerek ‘populer’ gerekse ‘sanatsal’ kanatlarinda, strekli
‘aidiyet” temasina geri donip, Tirkiye’de ‘aidiyet’ etrafinda yasanan
gelgitlerin, gerilimlerin, a¢cmazlarin Oykilerini anlatmaktadir bize. Bu
anlamda, yeni Turk sinemasinin merkezinde bir ‘hayalet ev’ figiiri vardir
demek yanhs olamaz.

Hayalet, giindelik dilde ge¢cmisle kokli baglari bulunan, ya talihsiz bir olayin
tanigi, ya da o olayin haksiz yere kurbani olan ve bu ge¢cmisi insanlara travmatik bir
sekilde hatirlatmak icin bir gorintp bir kaybolan, belirsiz, tekinsiz ve Urkutuci bir
figlr olarak bilinir. Ridvan da askerde oldurdigl lise arkadasi Elif’in hayaletini

gordr. Bu ayn1 zamanda dile dokiilemeyen suclulugun belirtisidir.

‘Hayalet” figlrini merkeze alan anlatilarda, cogunlukla adaletsizlige
kurban gitmis Oluler cogunlukla yerlerinde rahat edemedikleri icin
diinyaya doner ve intikam alirlar. Bu anlamda ‘hayalet’ unutulmaya kars1

™ http://www.radikal.com.tr/haber.php?haberno=242838

2 Asuman SUNER, Hayalet Ev Yeni Tirk Sinemasinda Aidiyet, Kimlik ve Bellek, 15
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koyan, kendini zorla hatirlatan, ge¢cmisi bu giline tasiyan, silinmeyen bir
‘iz’ dir, ya da ‘bastirilanin geri déniisi’ dir. ™

Ridvan da bunu askerden ilk geldigi zaman milliyet¢ci ve militarist
sOylemlerle bastirmaya cahisir. Hatta Elif’i kendisi 6ldurdigu halde, bunu sugunu
babasi olan Devran’a yuklemeye calisir. Ridvan’a gore Devran Bingdl’e gitmeseydi
Elif 6Imeyecekti ve ayag: da sakatlanmayacakti. Bu tim savasi, yikimi ve yasanan
acilart tum olgulariyla dustinmek sorgulamak yerine, kendisini sucluluk
duygusundan kurtaracak bir kurban bulup, tim sucu onun tzerine yikmaktir. Ancak
Ridvan kendi sucluluk duygusundan bu sekilde siyrilamaz. Hayalet bir figir olarak
Elif kendisini ve gecmisi Ridvan’a travmatik bir bicimde hatirlatir. Zaten tim film
boyunca tekinsiz ve trkutiicu bir figur olarak gorinen Elif, Ridvan intihar etmeden
once drkuticl goruniminden bir anda siyrilir. Ridvan adeta kendi sugunu
kabullenmistir ve bunun bedelini 6demek igin buldugu yol ise intihardir. Ridvan son
kez goriur Elif’i. Ama bu kez Elif ona gulimser, Ridvan da ona bakip gilumser.
Tekinsiz ve Urkutiicu olan hayalet figur bir anda bu niteliklerinden siyrilip i¢cimizden
biri gibi oluverir. Ad1 Elif olsun ya da baska bir ad: olsun fark etmiyor artik. Elif’ler
ya da baskalari, onlar icimizdeler. Kimi zaman lise arkadaslarimiz, kimi zaman is
ortaklarimiz, kimi zaman komsularimiz ya da sevdigimiz insanlar onlar der Yazi
Tura filmi bize. Belki de biz sugumuzu kabul ettikge onlar bizi rahatsiz eden tekinsiz
ve Urkdtuct hayaletler olmaktan ¢ikacak, igimizde, yan1 basimizda yasayan siradan
insanlar olacaklardir der Yazi Tura filmi bize. Ya da zaten onlar yani
basmmizdaydilar, komsularimiz, arkadaslarimiz, sevdiklerimizdiler. Onlar1 tekinsiz
trkitiict hayaletlere doniistirenler yine bizlerdik der Yazi Tura filmi bize. Iste
Ridvan ve Elif arsindaki iligki hayalet-insan iliskisinden kurtulur intihar sahnesinde.
Birbirlerine son kez gulimserler ve Ridvan silaht agzina sokar, basar tetige. Silah
sesi sokaklarda yankilanirken, yasli annenin elinde savastan kalma bir protez ayak
kalir sadece. Filmin belki de en dokunakli ve ortak aciy: hissettirdigi sahne bu
sahnedir. Anne Ridvan’t aramak icin sokaklara diiser. Yolda onun protez ayagini

gorur, egilir ve kucagina alir. Sokaklarda silah sesi yankilanir. Annenin ylzunde bir

® Agk.S.15
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korku ve aci okunur o an. Bu savasta ¢ocuklarini kaybetmis tiim annelerin acisini
okuruz bu sahnede. Bu savasin annelere ‘hediye’ ettigi tek sey, genc yasta 6len

evlatlar ve onlardan geriye kalan savas kalintis1 protez ayaklardir.

Hayalet Cevher de bu savasta bir kulagini kaybetmis, hayati tlimden
degismistir. Kalabalik ortamlarda duramaz, insanlardan korkar, tuhaf sesler duyar.
Ancak buradaki temel vurdu erkeklik ve savas olgusudur. Erkeklik Cevher drneginde
kendisini savaslarda kulak kesmek, deri yuzmekle kamtlamak iddiasindadir. Bunu
besleyecek milliyetci ve militarist soylemler hazir ve nazir beklemektedirler. *her
Turk asker dogar’ , ‘Turk asla korkmaz’ , ‘erkek adam aglamaz’ vb. sdylemler
kendisini militarist, milliyetci ve erkek egemen bir anlayis tzerine insa eder. Ancak
Cevher’in hem Escinsel, hem de Rum bir agabeyi vardir. Cevherin dunyasindaki
milliyetci motiflerle bezenmis erkek egemen sdylemi sarsan bir olaydir bu. Uzun
sire kabullenmek istemez bunu. Nurdan Gulrbilek’in  Tanzimat doénemi

romanlarindaki karakterler icin betimledigi ‘kadinsilasma endisesi’”

olgusu ile kars1
karsiya kaliriz Cevher karakterinde. ‘Burada bir igretilik, bir topluma yabancilasma
suclamasi kadar bir efeminelik imas: var... Toplumsal endisenin cinsel endiseyle i¢
ice gecmesinin, cemaate yabancilasma endisesinin erkekler cemaatinin digina diisme

'’ var der Gurbilek Tanzimat

endisesiyle i¢ ice gecmesinin yol agtigi bir devamlilik
romaninda. Ayn: endiseyi Cevher’de de géririiz Teoman Istanbul’a geldikten sonra.
Herkes Cevher’e agabeyine ¢cok benzedigini sdyler, ancak Cevher bunu kabullenmek
istemez. Zaten savas sonrasi travmayla i¢ diinyas: dagilmaya yuz tutmus Cevher bu
kez de hem escinsel hem de Rum olan agabeyi kabullenmek zorunda kaliyor filmin
sonunda. Yicel bu ikinci 6ykiyle hem erkek egemen soylemin kendisini kurarken
nasil Otekilestirdigini, hem de olusturulan bu s@ylemin militarist ve milliyetci

sOylemle nasil eklemlendigini bize gdstermektedir.

™ Nurdan GURBILEK, Kér Ayna Kayip Sark, Metis Yayinlari, istanbul, 2001
" Tanil BORA, Nurdan GURBILEK ile Kér Ayna Kayip Sark Uzerine Séylesi. Birikim Dergisi.
Say1:188, 82
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Ancak bu filme yoneltilecek en énemli elestirilerden bir tanesi, bu catisma
ortamindan etkilenen tek bir tarafin acilarin1 ve travmalarini bize aktarmasidir. Zira
bu ¢atisma ortaminin yasandigi cografyada, binlerce koy bosaltilmis, yuz binlerce
insan yerini yurdunu terk etmek zorunda kalms, binlerce insan faili mechul cinayete
kurban gitmis, yuz binlerce insan asimilasyona ugratilmis ve kat kat fazla bir

travmatik etkiye maruz birakilmistir.

Filmde her sey vardir da ‘Kirt’ aslinda yoktur. ‘Kirt” belli belirsiz, bir
goriinen bir kaybolan surettir. ‘kdyleri mi bosaltilmis ne, dede nine sahipsiz
mi kalmis ne?” minvalinde tutumlulukla sarf edilen iki cift sz arasinda,
Goreme’yi birakarak memleketlerine dondikleri bir ¢irpida agiklanan Kiirt
Devran ve onun dinya guzeli kizi Elif, her seyin oldugu bir filmde
kendilerine ancak goruntisiz bir betimleme aracihigiyla bu kadarcik yer
bulabilir.”

Filmdeki Kirt imgesinin belli belirsiz bir suret, bir “hayalet’ gibi gosterilmesi,
yasanan acimin ve travmanin sadece askerden donenlerin ve asker ailelerinin yasadigi
bir travma oldugunu gostermesi tehlikesi dogurdugunu belirtmek gerekiyor. Elif’in
bir catigmada Olmesinin ailesi ve yakin cevresi (zerinde travmatik bir etki
yaratmayacagini soylemek pek gercekci olmaz sanirim. Yazi Tura filmini zayif kilan
tek yan da acilari, yikimlar: ve bunlarin travmatik etkilerini, bu gatisma ortaminin

tim magdurlar i¢in ortaklastiramamasidir diyebiliriz.

Sonug olarak Yazi Tura filmi, savas sonrasi travmayi sinemaya aktarmasi
bakimindan bir ilktir. Kirt meselesi tzerine birgok film yapilmis olmakla birlikte, bu
meseleden kaynaklanan ¢atisma ortaminin travmatik boyutunu sinemaya aktaran tek
ornek Yazi Tura filmidir. Yucel bu filmde yaz1 da gelse tura da gelse, bu catisma
ortammin asla kazananinin olmayacagini, geriye kalsa kalsa savasin travmatik
etkilerinin ve savas enkazi olan, protez kollarin ve bacaklarin kalacagmi israrla

vurguluyor.

"® Sevilay CELENK, Anlati Kapanir, Hayat Devam Eder. Yaz1 Tura, Babam ve Oglum, Birikim
Dergisi. Say1.202 112
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5. SONUC

Bu calisma 6zellikle 1990 sonlarindan itibaren niteliksel bir degisme yasayan
Yeni Turk Sinemasinin Politik Film drneklerinden bir kismini, etnik kimlik kaynakl
bir mesele olan, Kirt meselesi ve problematigi ekseninde incelemeye calistim.
Cahsmada filmlerin cekildigi yillarda var olan hakim sdylem ve filmin soylemi
arasinda ne tarden bir iliski oldugunu, hdkim sdylemin sinemasal dilin olanaklar1
icinde kendisini var edip edemedigini, var ediyorsa nasil bir sdylemle kendisini
yeniden Urettigini, hakim sOyleme alternatif bir soylem gelistiriyorsa ne tir bir

alternatif soylem gelistirdigini tartismaya ¢aligtim.

Gunese Yolculuk filmi bu caligma icerisinde hem c¢atisma ortamindan
kaynaklanan i¢ go¢ sorununa hem de Kirt meselesi ekseninde gelisen “Otekilestirme’
sorununa gercgekgci bir anlayisla yaklasan ender filmlerden bir tanesidir. Bu filmde
1990’larin baslarinda yasanan, kimilerine gore “dustk yogunluklu savas’ kimilerine
gOre de, ‘catisma’ ortammin yarattigi bir olgu olan zorunlu gd¢ olgusuna ve
meselenin yillardir gdrmezden gelinen insani boyutuna deginmistir Ustaoglu. Bunu
yaparken de ‘Oteki’ni oOtekilestirme tuzagina diismeden, ben-Oteki ikililigini kirarak
yapar. Bu anlamda Kirt meselesi Giinese Yolculuk filminde ‘Gteki’ nin meselesi
olmaktan ¢ikar, bu dlke iginde yasayan herkesin meselesi olur. Yasanan zorunlu gog,
sadece zorunlu goce maruz kalmis insanlarin degil bu dlke iginde yasayan herkesin
¢Ozllmesi geren sorunu olur. Bat: metropollerinde kendisini sadece go¢ ve issizlik
olarak gosteren Kirt meselesinin, Dogu ve Giiney Dogu’da kendisini zorunlu gocin
yaninda, faili mechul cinayetler, temel hak ve 6zgirliklerden kisitlanmasi ve farkl:
travmatik boyutlariyla gostermesine deginir film. Bu anlamda Gunese Yolculuk
filmi, vizyona giris yil1 olan 1998 yilinda, Kirt meselesini 1990’larin hakim sdéylemi
olan, ‘terér sorunu’na indirgeme sodylemini sarsan ve ona alternatif bir séylem
gelistiren bir filmdir. Bu séylem meselenin siyasal boyutunun yaninda insani
boyutunu da gérmeye davet eder seyirciyi. Bu karsisindaki ‘Otekilestirerek’, ona

bazen kizma ya da bazen acima duygulariyla bakmay: degil, birlikte ayni kaderi
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paylasmanin bir geregi olarak, ona empatiyle yaklasmayi, onu anlamak i¢in ¢aba sarf
etmeyi ve onun acilarinin ortagi olmay: igeren bir soylem olarak ifadesini bulur
filmde. iste bu filmi ayricalikl: kilan da, hakim soylem bicimlerinden farkl olarak,

insani yani olan ve empatiyi iceren yeni bir soylem bigimi kullanmasidr.

2001 yilinda vizyona giren Blylik Adam Kiguk Ask filmi 1990°larin ¢atisma
ortamini ve zorunlu go¢ olgusunu emekli hakim olan Rifat Bey’in ve anne babasini
catismada kaybetmis kicuk Hejar’in iliskisi Uzerinden aktarmaya c¢alisir. Ancak
hemen belirtmek gerekir ki Buyiuk Adam Kigcik Ask, Ginese Yolculuk filmi ve
cekildigi donemle kiyaslandiginda oldukca yetersiz bir 6rnek olarak ¢ikar karsimiza.
Culnk( 2000’lerin basi hem Avrupa Birligi ile iliskilerin gelismesinin bir etkisi, hem
de kismi bir catigmasizlik ortaminin etkisi gibi faktorlerden dolay: Kirt meselesinin
1990’lara oranla daha rahat tartisilabildigi bir ortama sahiptir. Boyle bir atmosfer
icinde dahi Buyiuk Adam Kicuk Ask filminin hakim soylemin etkisinden
kurtuldugunu sdylemek oldukca glg¢. Hakim soylemi temsil eden Rifat Bey ile
Kirtleri temsil eden Hejar’in iliskisi, belli bir iktidar1 temsil eden ve esitsizlik
uzerine kurulan, klasik ‘baba-¢ocuk’ iligkisinin disina ¢ikamiyor bu filmde. 87 yillik
Turkiye Cumhuriyeti’nin Kurtlere yonelik hakim soylemi bu filmde de kendi
agirhgmi hissettiriyor. Simdiye kadar gormezden gelinen ‘cocuk’ 1990’larin
sonlarinda birden “baba’ igin goriinir olmaya basliyor. Cunki ‘gocuk’ artik digsarida
degil ‘baba’nin ‘evinde’ dir. Ashinda her zaman oradaydi, ama ‘baba’ onu hep
gOrmezden geldi. Ancak gorunur olmanin bedeli filmde biraz asagilama, biraz
enseye tokat, biraz da tehdit oluyordu. Garip bir sekilde *baba’ figuru olan Rifat Bey
varoslara gittikten sonra hemen bir degisim yasar ve ‘cocuk’ figlr olan Hejar’a onu
anladigimi ima edercesine acima duygulariyla yaklasir filmin sonlarina dogru. Adeta
Kirt meselesini anlamak icin varoslara gitmek ve zorunlu goge tabi tutulmus bir
insanla konusmak, mimkiinse ona biraz da acimak yeterli oluyor filme gore. Ancak
bu tim yetersiz yanlarina ragmen ‘baba-gocuk’ iliskisini bile kurtarmaya yetmez ve
‘cocuk’ “baba’nin yaninda kalmak yerine ait oldugu yere doner. Ait oldugu yer ise
bosaltilmis koylerin, faili mechul cinayetlerin ve travmatik acilarin yasandigi

catismali cografyadir. *Cocuk’ filmin sonunda yine basa doéner. Bu ise ¢ok sey
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soyllyor gozukup higbir sey séylemeyen “Kurt motifli’ bir film yapar Buyik Adam
Kicuk Ask’1. Kisacast bu filmden acima duygular: diginda ciddi bir egemen sdylem
elestirisi ¢ikmaz. Hatta egemen sdylemin inceltilmis, acima duygulariyla allanip

pullanmis bir yeniden tretimine tanik oluruz Biyik Adam Kugik Ask filminde.

Inceledigim son film olan Yaz: Tura filmi ise Kiirt meselesinin bir sonucu
olan catigmali ortamin savas sonrasi travmalarint konu ahr kendisine. 2004 yilinda
vizyona giren film 1990’larda yasanan catismali surecin hi¢ deginilmeyen
travmalarimi tum yetersizliklerine ragmen sinemaya aktaran Tirk sinemasmin ilk
ornegidir. 2004 yili kismi catismasizlik surecinin bittigi, catismalarin yeniden
basladig1 yillar olmasi agisindan 6nemlidir. Yucel bu filmde 1990’larda yasanan
acilar1 ve travmalar1 aktarip, tekrardan yaklasan tehlikenin de sinyallerini verir adeta
seyirciye. Yazi da gelse tura da gelse bu savasin kazananinin olmayacagini soyler
yazi tura. Bu anlamda Yazi Tura filmi Hollywood sinemasmin Vietnam savasi
sonrast evlerine donen Amerikali askerlerin travmalarini anlatan filmleriyle yakinlik
gOsterir. Savastan donen askerler savastan dnceki hayatlarina asla donemezler. Bunu
Ridvan’in ve Cevher’in drneginde ¢ok iyi goririz. Ridvan ‘hayaletler’ gortr, Cevher
‘garip sesler’ duyar. Bu hayaletler ve sesler savasin kurbanlarina aittir. “‘terérist’
diye 6ldurilenin, kulag: kesilenin ve derisi yuzilenin bizim komsumuz, is ortagimiz
ya da eski sevgilimiz olmadigin1 kim garanti edebilir?” sorusunu sormamizi saglar
yazi tura filmi. Bu sorunun cevab ise savasi anlamsiz kilmaya yeter. Clnk{ savasta
Olen de, olduren de biz der Yazi Tura filmi. Savasin geriye biraktig: silueti belirsiz
hayaletler, gaipten sesler, toplumsal travmalar ve savas atigi1 olan protez bacaklardir.
Iste tim bu séylemler Yaz: Tura filmini savas karsit1 bir film olma niteligine
kavusturur. Filmi donemi iginde degerli kilan da bu savas karsit1 olma niteligidir.
Tum bu olumlu niteliklerin yaninda filmi zayif kilan en 6nemli unsur, yasanan acilari
ve travmalari ortaklastiramamasidir. Bilmeyerek bile 6ldurse, Oldiren askerin
travmasini ve ailesinin acisini izleyiciye aktaran film, 6lenin bedeninin acisin1 ve
ailesinin travmasini sanki hi¢ yokmus gibi kendisine mesele edinmez ya da edinmek
istemez. Sanki Olen sadece oldirenin travmasmin guglendirmek igin vardir filmde.

Bacagini kaybetmis Ridvan’in travmasini ve annesinin acisini vermenin yaninda,
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Olen militanin ailesinin de acisini, travmasimi vermesi, filmi, savasin acilarini ve
travmalarimi ortaklastirabilmesi adina daha gucli kilabilirdi. Bu ise yazi da gelse,

tura da gelse, savasin kazanani yoktur sdylemini daha anlamli kilar kanimca.

1990’larin sonu ve 2000°lerin basinda c¢ekilen ve Politik Film olarak
tanimlanan bu filmler eksikleri ya da fazlalariyla, 1990’larin ¢atismali atmosferinin
tanikhigin1 yaparlar. Ancak tanik olmak kendi basina yeterli degildir. Tanik olup
duymamak, susmak, gormezden gelmek, ya da eski soyleneni sdylemek, gozlerini
kulaklarin1 ve agzmi kapayip U¢ maymunu oynamak, hi¢ tanik olmamaktan daha
vahim bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Glinese Yolculuk hem tanikligin1 yapan hem
de hakim séylemden farkli bir sey soyleyen ender bir filmdir. Blyik Adam Kiiglk
Ask tanik olma iddiasinda olup da, farli bir sey sdylemek cesaretini gosterememis,
boylelikle egemen sdylemin inceltilmis bir yeniden dretiminin hakim oldugu bir
filmdir. Yazi1 Tura ise tanik olup ta bu tanikligin, sadece sdyleyebilme cesareti
gOsterebildigi kadarini soyleyebilen ama yine de farkl: bir sdylem ortaya koyan savas

karsit1 bir film olarak karsimiza ¢ikar.
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7. EKLER

EK-1 Ginese yolculuk (1998)

YoOnetmen
Senaryo

Yapim

Oyuncular

Goruntd yénetmeni :
Ozellikler

Sdre

Aldig1 Baz1 Oduller:

11. Ariburnu Odulleri

: Yesim Ustaoglu
> Yesim Ustaoglu

> Yesim Ustaoglu

Ezel Akay

: Nevruz Baz (Mehmet)

Nazmi Kirik (Barzan)
Mizgin Kapazan (Arzu)
Ara Gler (Stuleyman Bey)

Jacek Petrck

1 35mm Renkli

104

= Mahmut Tali Ongéren Juri Ozel Odiili

18. Istanbul Film Festivali
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= FIPRESCI Odiili
= Eniyi Turk Filmi
= Eniyi Tirk Yonetmeni
= Halk Jurisi Odulu
11. Ankara Film Festivali
= Eniyi Senaryo
=  Eniyi Yonetmen
= EniyiFilm
1999 Berlin Film Festivali
=  Mavi Melek Odulii
= Bars Odiili
= FIPRESCI Odiili
1999 Festroia-Troia Film Festivali
= Juri Ozel Odulu
1999 Sao Paola Film Festivali
= Juri Ozel Odulu
1999 Vallodolid Film Festivali

= Juri Ozel Odiili
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EK-2 Biyiik Adam Kiiciik Ask(2001)

Y énetmen : Handan Ipekgi
Senaryo : Handan Ipekgi
Yapim : Handan Ipekgi

Gorintt Yonetmeni : Erdal Kahraman

Oyuncular : Stukran Gungor (Rifat Bey)
Dilan Ercetin (Hejar)
Fisun Demirel (Sakine)
Yildiz Kenter (Muzeyyen)

Ozellikler : 35mm Renkli

Sire :120°

Aldig1 Bazi Oduiller:
38. Antalya Altin Portakal Film Festivali
= EnlyiFilm

» Enlyi Senaryo
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EK-3 Yaz1 Tura (2004)

Ydnetmen - Ugur Ydcel
Senaryo - Ugur Yicel
Yapim : Ugur Yucel, Hakki Gogeoglu, Defne Kayalar,
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Goriinti Yonetmeni : Baris Ozbicer, Ahmet Emre Tanyildiz, Tayfun
Cetindag, Roy Kurtluyan
Oyuncular : Olgun Simsek (Seytan Ridvan)
Kenan imirzaloglu ( Hayalet Cevher)
Bahri Beyat (Baba Cemil)
Engin Giinaydin ( Sencer)
Teoman Kumbaracibasi (Teoman)
Erkan Can ( Firuz)
Settar Tanriogen ( Zeyyat )
Mizgin Kapazan ( Sefika)
Levent Can ( Hamit )
Elif Mango ( Tasula)
Ahmet Mimyaz Taylan ( Maki Amca)

Yagmur Ozkan ( Elif )
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Ozellikler : 35mm Renkli
Sire 1107
Aldig1 Bazi Oduiller:
41. Antalya Altin Portakal Film Festivali
» EnlyiFilm
= Enlyi Yonetmen
» Enlyi Senaryo
12. Altin Koza Kiltir, Sanat ve Film Festivali

= Eniyi ydnetmen
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