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OZET:

Heteronormatif sistem olarak da adlandirilan ikili cinsiyet sistemi, toplumda idrak
edilebilir ve yasanabilir olan1 yalnizca ‘kadin’ ve ‘erkek’ cinsleri ile siniflandirmistir.
Biyolojik cinsiyeti ile toplumsal cinsiyetinin ve cinsel yoneliminin uyumsuz oldugu
bireyler, toplumun ‘sapkin, anormal’ olarak -etiketledikleridir. Queer kuramin
kurucusu olarak bilinen Butler, toplumsal cinsiyetin ve ona bagl olarak cinsiyetin de
basindan beri bir kurgu oldugunu sdyleyerek cinsiyet ve toplumsal cinsiyet arasindaki
dogrudan iliskilenmeyi kirar. Ortaya koydugu “cinsiyetin performatifligi” kavrami
queer kuramin en 6nemli kavramlarindandir. Butler, bu kavram ile cinsiyetin kadersel
bir unsur olmadigini taklite dayali oldugunu ve bu taklitlerin tekrarinin bedende
sabitlenmesi ile toplumsal cinsiyet kimliginin var oldugu tartismasini yapar. Cinsiyetin
performatif olmasi, toplumsal cinsiyet normlarinin yapibozuma ugratilabilecegi bir
alanin yaratilabilecegi anlamima gelmektedir. Kars1 cinsin tavir, goriiniis vb.
anlamlarda taklitini igeren, tiyatral yapiya sahip olan ve performansinda bir¢ok sanat
dalmi barindiran drag performanslar1 Butler’in deyimi ile toplumsal cinsiyet
normlarini alt iist ederek queer direnis alanini yaratacak performanslardir.

Gilinlimiizde drag queen performanslart sosyal medya sayesinde diinya capinda
goriiniirliik kazanmaktadir. Kazanilan goriiniirliigiin etkisini Istanbul’da, diizenlenen
performans gecelerinde ve “Paris Yaniyor" belgeselindeki drag yarismasina benzer
sekilde Istanbul’da diizenlenmis olan yarigmada gormekteyiz. Istanbul’daki drag
kiltiri, iki ayr ekol ile sekillenmistir. Eski ve yeni nesil olarak adlandirdigimiz
ekoller, drag tanimlanig1 ve drag goriiniimleri anlaminda birbirlerinden farkli olup drag
queenlerin kendi iglerinde de heteronormatif diizeni sarsicilifi anlaminda
sorunsallastirilmaktadir.

Drag queen’in varolus tarihine benzer bir sekilde yasaklar tarihine sahip olan
geleneksel Tiirk tiyatrosunun zenne ve kogek karakterlerinin performanslari, basta eski
nesil drag queenler olmak iizere, yeni nesil drag queenlerin performanslarini
etkilemistir. Drag queenligin Bati’da var olmus olan balo kiiltiirii ve bu kiiltiiriin
icerdigi drag yarismalar1 Ozellikle yeni nesil drag queenlerin performanslarim
sekillendirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Queer, Akiskan Cinsiyet, Drag queen, Zenne, Kocek, Queer
direnis.

! Livingstone, J. (1990). Paris is Burning.
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ABSTRACT:

In our society, binary gender system as called as heteronormative system only
classifies ‘woman’ and ‘man’ acceptable and understandable. Individuals whose sex,
gender and sexual orientation does not align with the ideals of the heteronormative
society are labeled as abnormal and deviant. Butler, founder of Queer theory argues
that gender and sex is a social construct from the beginning. The concept named
‘gender performativity’ which Butler presents is one of the most important concepts
of Queer theory. With this concept, Butler argues that gender is not a fateful existence,
it is based on performance, and that gender identity exists by the formation of the
repetition of these performances in the body. The fact that gender is performative
means that a possible space can be created where gender norms can be deconstructed.
Drag performances which includes opposite sex attitudes, appearance etc. contains
many branches of art and has a theatrical structure. And these performances will create
a field of queer resistance by subverting gender norms as Butler says.

Today, drag queen performances gain worldwide visibility thanks to social media. We
see the effect of the visibility gained in the performance nights held in Istanbul and in
the competition held in Istanbul, similar to the drag competition in the documentary
Paris is Burning®. The drag culture in Istanbul has been shaped by two different
schools. The schools, call old and new generation, are different from each other in
terms of drag definition and drag appearances and are discussed in terms of disrupting
the heteronormative ideals among drag queens. The performances of zenne and kogek
characters of traditional Turkish theater, which has a history of prohibitions similar to
the existence of drag queens, have affected the performances of drag queens, especially
older generation drag queens. The ball culture of drag queens in the West and the drag
competitions that this culture contains shape the performances of the new generation
drag queens.

Keywords: Queer, Gender fluid , Drag queen, Zenne, Kdgek, Queer resistance.

2 Livingstone, J. (1990). Paris is Burning.
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1.GIRIS:

Ikili cinsiyet sistemi {izerinden kurgulanan toplumsal cinsiyeti sorunsallastiran ‘queer
kuram’1in queer’i, heteronormatif diizen i¢inde sabit toplumsal cinsiyet kimligine sahip
olmaktan kacinan ‘akigkan cinsiyetli’ bireylere yasam alani acan, smirlara
sigdirilamayan ve hala tanimi yapilmakta zorlanan ‘“‘queer teori”nin yapibozuma
ugrattig1 kavramlardan biridir. Kendilerini “queer performans sanatgisi” olarak da
tanimlayan drag queenler, dans, miizik, tiyatro gibi ¢esitli sanat dallarin
performansinda sergileyen, queer kuram gibi smirlara sigmayan, hayal giiciiniin

erigebildikleri kadar 6zgiir, yapibozumsal, tiyatral performanslar gergeklestirirler.

Ikinci boliim, drag queenlerin performanslarinda ve giindelik hayatlarindaki
elestirilerinin temel ve baslangic noktasi olarak “heteronormatif diizen”in nasil
olusageldigini ve nasil siirekliligini sagladigi hakkindadir. Kadimn, erkek ikiligine
dayanan heteronormativite, queer bireyler i¢in kisitlayict olan normlar dizisini ifade
eder. Heteronormatif diizenin nasil dogallastirildigi, toplumsal cinsiyet, cinsellik ve
cinsiyet kategorilerinin birbirlerini tamamlayan kategoriler oldugu diisiincesi ile
beraber toplumsal cinsiyet kimliginin tutarlilik sanrisinin nasil olusturuldugu tartigilir.
Bireyin cinselliginin ve cinsel yoneliminin yani heteronormatif diizende norm olan
yonelim “heteroseksizm”in nasil olusageldiginin psikolojik ve biyolojik sebeplerini
arastiran psikanaliz kuramdan destek alarak insa edilen yapisalct 6zne kurami ve
kuramcilarinin, cinsiyet ve toplumsal cinsiyete dair diisiinceleri, cinselligin ve
cinsellige bagli arzu nesnesinin yoneliminin biyolojik cinsiyete dayanmadan, iktidarin

insa ettigi bir kurgu oldugunu sdyleyen Foucault ile beraber diistiniiliir.

Yapisalct insact Ozne teorisinin, Oznenin sabit bir toplumsal cinsiyet kimligine
muktedir olma goriisiine kars1 post yapisalc1 6zne teorisinde, 6znenin devamli degisen
ve doniigen, sabit olmayan haline vurgu yapilir. Queer kuram ise, 6znenin post

yapisalct insasini temel alarak herhangi bir kimliklenme haline kars1 ¢ikar. Queer



kuramin ortaya ¢ikisinin ve kapsaminin, drag queenlere actigi ozgiirlestirici alan

dahilinde tartisilmasi tez ¢alismasinin 6nemli bir kismini kapsar.

Ucgiincii béliimde, escinselligin tarihine deginerek, homoseksiiel, escinsel ve gey
tanimlarinin tarthsel doniisiimleri ele alinir. Goriismecilerin  kendilerini  nasil
tanimladiklari, bu tanimlarin giiniimiize kadarki doniisiimleri lizerinden tartigilir.
Escinsel tanimindan queer tanima gegis, yalnizca tanimsal anlamda bir direnisin degil,
iktidar araglarin1 kullanarak heteronormatif diizene karsi bir direnisin baslangici
olmustur. Direnis adina sOylemsel bir temel olarak iistlenilen queerlestirme, pratikte

drag performanslarinin direnisine tekabiil edebilir.

Drag queenlerden bazilari kendilerini queer, non binary® tanimlamalarinin yaninda
akigkan cinsiyetli olarak tanimlar. Giindelik hayatlarinda ve sahne hayatlarinda da
akigkan cinsiyetlere sahip olduklarini belirtirler. Akiskan cinsiyetlenme ile queer teori
Butler’in diislincesinde cinsiyetin performatifligine isaret etmektedir. Bultler,
Althusser’den aldigr “cagrilma” nosyonunu iktidarin bireye yaptigi sonucunda
cinsiyeti kuran ¢agirma edimi olarak kullanir. Butler’a goére cinsiyet bu c¢agrilarla
performatif olarak kurulmaktadir. Cinsiyetin  bedenlesmesi bu ¢agrilarin
performanslarinin bireyin lizerinde bir toplumsal cinsiyet kimligi olarak katilagsmasi
ile gergeklesir. Boylelikle, feminizmin ilk donemlerinde esitlik miicadelesinde,
toplumsal cinsiyetin bir inga oldugunu ortaya ¢ikarma ¢abalar1 Butler ve Wittig gibi
post feminist disiiniirler tarafindan gelistirilen cinsiyetin basindan beri toplumsal
cinsiyet gibi insa edilmis bir kategori oldugu ve bu insanin iktidarin kurgusuna
dayandig1 fikri ile bosa ¢ikar. Queer teori, burada cinsiyetlendirilmis bedeni, zaman
icinde degisen ve doniisen beden olarak ele alan post yapisalcr anlayisa sahip ¢ikar.
Feminizmin sahip c¢iktig1 aydinlanmanin 6znesi olarak sabit kimlikli, cinsiyetli
Ozneleri tartisabilmek icin, geriye doniik olarak cinsiyetin ve dogrudan toplumsal
cinsiyetin de biyolojik unsurlara bagl oldugunun diisiiniildiigii, Foucault’nun tabiri ile
“cinselligin icat edildigi” tarihe bakmamiz gerekir. Boylelikle suan yasanan ve drag
queenler tarafindan yiiriitilen queer direnisin stratejik ¢dziimlemesini de

gerceklestirmis oluruz.

3 “Igerisinde bir ¢ok, ikili-cinsiyet sistemi (gender binary) disinda olan cinsiyeti kapsayan semsiye
terim, na-iki cinsiyet. Erkeklik- kadinlik arasinda, 6tesinde veya varyasyonu olarak karsiniza
¢ikabilir.” (https://www.instagram.com/p/CixQoo4v700/?hl=tr) Erisim Tarihi: 29.09.2022
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Akiskan cinsiyetlenmenin bedensel tezahiirleri, Butler’in cinsiyetin performatifligini
ortaya koydugunu diislindiigii drag performanslaridir. Toplumsal cinsiyetin tekrara ve
taklite dayal1 yapisini, toplumsal cinsiyet normlarini alt {ist ederek ortaya koyan drag
queenligin nasil ortaya ¢iktig1 anlatilir. ‘Drag queen’ takisini sorunsallastirarak ‘drag
queer’ ifadesine doniistiiren goriismeciler, kimin drag queen olabilecegi konusunu da

toplumsal cinsiyet normlarinin giindelik hayatlarina yansimasi ¢ergevesinde tartisirlar.

Gortismecilerin yorumlarindan, bir ¢gogunun kendisini yeni nesil drag queen olarak
siniflandirildig anlasilirken yalnizca birisinin kendisini yeni nesil drag queenlere karsi
elestirisinde “eski nesil” olarak siniflandirdigina sahit oluruz. Bu siniflandirmanin
sahne ve performanslar1 acisindan sebepleri, goriismecilerin yorumlar1 baglantisi ile
anlatilmistir. Gorligmeciler, yeni nesil drag queenlerin politik mesajlar ilettigi
sahnelere sahiplik yaptig1 hakkinda sdylemlerde bulunmus ve kendilerinin de politik
drag sahneleri deneyimlerini aktarmalar1 vasitasi ile yeni nesil drag queenler olarak
tanimlamiglardir. Yeni nesil drag queenler olarak, eski nesillerin yalnizca kadin takliti
yaptig1 yoniinde elestirilerde de bulunmuslardir. Drag queenlerin, eski ve yeni nesil
drag tanimlamalarini, sahne icin olusturduklar1 ve bazilarinin giindelik hayatina da
tasidigr “persona’lart ile disiindiikleri farkedilmistir. Bu baglamda, sahne igin
‘persona’ yaratimi, personanin drag queenler i¢in ne demek oldugu ve giindelik
hayatlarinda bu personalar1 yasatip yasatmadiklar1 hakkindaki tartigmalar “queer
direnis” baglaminda derinlestirilmistir. Goriismecilerin anlatilarina gore, kendilerini
eski ve yeni nesil olarak ayirdigi noktay1 etkileyen ve personalarina baglantili olan
durum ise personanin goriinlimii ve yapisidir. Feminen ve androjen olarak ikiye
ayirdiklar1 personalar vasitast ile goriismecilerin drag queenlige olan bakis agilar

¢Oziimlenir.

“Hiper feminen persona”larin Tiirk drag tarihinde ‘“androjen” yapidaki drag
personalarindan farkli bir yerinin oldugu, gériismecilerin aklina ilk gelen drag queen
“Huysuz Virjin”in hiper feminen personanin ikonu olarak goriilmesi ile anlagilir. Seyfi
Dursunoglu’nun Huysuz Virjin karakterini yaratimi, glinimiiz drag queenlerinin
Huysuz Virjin’den nasil etkilendigi de dordiincii boliimiin tartisma konusudur. Drag
queen kavrami en basinda kadinlarin sahneye ¢ikmasinin yasak oldugundan erkeklerin
kadin kilig1 ile sahne almas1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Tipki drag queen gibi zenne ve
kogek tiplemesi de geleneksel Tiirk tiyatrosunun ortaoyunu tiplemesi olarak yasaklar

cercevesinde ¢ikmistir. Bu tarihsel baglamda “zenne” tiplemesi, Huysuz Virjin’in



Tiirk halkinin kendisini sevmesinin sebebini kendisinin “modern zenne” lik yapmasi
olarak agiklamasindan dolay1 ifadesinin kendisindeki ‘queen’ 6nemlidir. Boylece drag
queenlerin zenne ve kocek tiplemelerinden etkilenme durumu, giinlimiizde

Tiirkiye’nin ilk drag queenlerinden sayilan Huysuz Virjin ile diistintilebilir.

Androjen personalara yani hem kadin hem erkek imgeleri barindiran personalara sahip
drag queenler, hiper feminen personalarin giiniimiizde provokatif olmadigindan Gtiirti
tercih edilmemesi gerektigini, giiniimiizde provokatif olanin androjen personalar

oldugunu soylerler.

Dordiincii boliimiin devaminda, goriismeci eski nesil drag queenin “Bati 6zentisi”
olarak elestirdigi yeni nesil drag queenlerin, Bati’daki balo kiiltiirii ve bu kiiltiiriin
icerdigi yarigmalari ne derece sahiplendigi ve bu sahiplenmenin drag queenler
arasindaki dayanmigsmaya etkileri tartisilir. Bu kisimda, dayanismadan dogrudan
etkilenen bir edim olarak direnis, drag queenler i¢in ne ifade etmekte ve giinlimiizde

direnis stratejileri nereye tekabiil etmektedir sorulari tartisilmistir.

Sonug¢ boliimii olarak besinci boliimde, anahtar kelimeler olan “drag queen, queer,
zenne, kocek, direnis” kavramlarinin teorik tartismalari ve saha arastirmasindan ¢ikan

sonuglar paylasilmistir.



1.1 Arastirmanin Amaci ve Yontemi:

Bu arastirmada, Bati’daki olusumu toplumsal cinsiyet esitsizligi temelindeki yasaklar
cercevesine dayanan bir performans sanati olarak drag queenlik; giliniimiiz
Tiirkiye’sinde varolus sekli, performansgilar tarafindan anlamlandirilma sekilleri, drag
queenlige benzer sekilde yasaklar ¢ergevesinde var olan ve drag queenlik ile
performansin 6znesi ve sekli anlaminda benzesen zennelik ve kogeklik ile beraber

diistinilmiistiir.

Drag queen sahnesi, queer bireyler adina goriiniirliiklerini saglayabildikleri yaratici
bir ozgiirliik alan1 ve toplumsal cinsiyet normlari ve esitsizlikleri ile miicadele
edebilmeleri adia kendilerini ger¢eklestirebildikleri bir alandir. Bu sebeple alanin,
queer teori gercevesinde, queer teorinin kimliksizlesme politikasinin giidiildiigi bir

alan olarak incelenmesi amaglanir.

Calismanin amaci, giinlimiiz Tiirkiye’sinde drag icra eden performans sanatgilarinin
drag icrasina yiikledikleri anlami irdelemek; drag performanslarini, performansin
yinelenemez ve alintilanabilir olusunu ge¢miste sergilenen drag performanslari ile
benzesen zenne, kocek performanslarina referans vererek ¢oziimlemek, degisen
toplumsal kosullarda queer direnisin de stratejilerinin degisip degismedigini drag
queen performanslar1 iizerinden okuyabilmektir. Bu c¢alisma saha arastirmasinin
katilimcilar1 olan drag queenlerin sanatsal faaliyetleri ve giindelik yasamlariyla,

dayanisma ve direnis bigimlerini betimlemeyi amaclamaktadir.

Cinsiyetin  performatif olusunu gozler Oniine serebilen drag queenler,
performanslarindaki yaratici yenilikgi tekrarlar ile, sergilenemeyen kendiliklerini
sergileyebildikleri bir queer direnis alan1 yaratmiglardir. Yaratici yenilik¢i tekrarlar,
cinsiyet normlarin1 yikma ihtimalinin yaninda yeniden insa etme ihtimalini de
barindirir. Bu anlamda, Tiirkiye’deki drag queen edimlerinin, drag ailelerinin ve
performans gecelerinin / yarigsmalarinin, cinsiyet normlariin yikiciligi ve yapicilig
tartigmasint yapmak iizere, “insanlarin ve kiiltiirlerin ayrintili, derinlemesine bir
tanimii yapmak, insanlarin gergeklige yiikledikleri anlami, olaylar, siiregleri
kavrayis ve anlayiglarini ortaya koymak i¢in yapilan bir eylem olan niteliksel arastirma

yontemi” kullanilmistir (Kiimbetoglu, 2008, 5.47).



Lisans bitirme projesi olarak 2019 yilinda drag queenler iizerine yiiriittigiim tez
calismasinin saha arastirmalarinin ¢iktilarinin daha genis bir ¢ergevede incelenmesi ve
derinlestirilmesinin sosyal bilimler alanina yapacagi katki baglaminda gerekli olacagi
diistiniilerek bu calismanin konusu belirlenmistir. Bu ¢alismada, niteliksel arastirma
yonteminin derinlemesine goriisme teknigi ile saglanan saha arastirmasi, lisans tezinin
saha arastirmasina nazaran daha zorlu ge¢mistir. Lisans tezinin saha arastirmasi ile
yuksek lisans tezinin saha arastirmasi karsilastirildiginda, drag queen alaninda,
goriisiilen drag queenlerin ¢ogunun “Dudaklarin Cengi” drag grubunda olmasina
ragmen olduk¢a degistigi deneyimlendi. Drag queen alani, drag queenlerin
sosyallestikleri alanlar, dayanisma igeren biitiinliikleri, paylasimlar1 ve aragtirmaci
kimligime kars1 davranislarini iceriyor. 2019°dan bu yana ne degismis olabilir diye
diisiiniildiiglinde, goriismecilerin ¢iktilarindan anladigimiz {lizere alan1 degistiren en

onemli etkenlerden birinin ‘pandemi’ oldugunu anliyoruz.

Pandemiden 6nce katilimer gézlemci olarak bulundugum drag queen geceleri benim
icin yeni deneyimlerdi. ‘Anahit’te performans gecesini gergeklestirmek {izere
kostlimleri ile yola c¢ikan drag queenlerin, mekanin girisinde adeta kirmizi hali
yluriiyiisii yaparak ve seyircileri ile etkilesime gegerek mekanin icine yol almalarii
izlemek daha once karsilasilmayan goriintiilere sahne olmasi sebebi ile benim i¢in
olduk¢a sasirtici idi. Ancak pandemi ile beraber sokaga ¢ikma yasaklari, eglence
mekanlarinin kapatilmasi ya da saat kisitlamalari Istanbul gecelerine farkli bir renk ve
soluk katan drag queenleri de soldurmustur. Bu donemde Anahit Sahne’nin kapanmasi
ile, ¢ogu drag queenin ya drag performansini biraktigi ya da tamami ile sosyal
medyaya yoneldigi goriilmiistiir. Goriismecilerin anlatilarina goére de drag queenler
arasindaki iliski kopuklugunda da artis olmustur. Halen sahne almaya devam eden baz
drag queenler farkli mekanlarda ¢ogunlukla ayr1 ayri sahne almaktadirlar. Sahne

duyurularini ise sosyal medya mecralarinda/ ‘Instagram’ sayfalarinda yapmaktadirlar.

Lisans doneminde Macka Parki’'nda tek seferde 5 kisi ile goriismeleri
gerceklestirebilirken, yiiksek lisans saha gorlismeleri pandemi siirecinde oldugu igin
cevirimigi gerceklestirilmek zorunda kalinmistir. Gorlismecilere ‘Instagram’ sosyal
medya ortamindan direkt mesaj araciligi ile ulasiimistir. Ozel mesaj atilan yaklagsik 15-
20 kisinin yaklasik yaris1 goriisme yapmayi kabul etmistir. 2019°dan bu yana
yaptigimiz saha calismasinda, goriismecilerle iliski kurma konusunda aksakliklar

oldugunu, goriisme i¢in ayrilan ¢alisma takviminin uzadigini ve kendilerini katilime1



olmalar1 hususunda ikna etme siire¢lerinin yiiz ylize yapilan gériismelerden daha zorlu
oldugunu belirtmek gerekiyor. Goriismeciler, performanslarini gorsellerle ‘Instagram’
sayfalarina tasidiklar1 i¢in, bu mecra tizerinden siki takip edilerek ve ‘Instagram’
lizerinden goriismeciler ile yazismalar gerceklestirilmistir. Ancak bu yazismalarin
bazen goriilmedigi, bazen de goriilse bile cevap verilmedigini goz Oniinde
bulunduracak olursak saha aragtirmasi yapmay1 kabul edecek drag queenlerle iletisim
kurma girisimleri oldukg¢a zorlayict olmustur. Bu deneyim gostermektedir ki sosyal
mecralar iizerinden kisisel alanlara iligkin bir calisma yapildiginda Oncesinde
katilimcilarla arastirmaci arasinda giiven iligkisinin kurulmasi gerekmektedir.
Goriigsmeciler ile iletisime gegmek icin yalnizca bir arastirmaci kimligi yeterli
olmamakta, bazen onlar ile ortak bulundugumuz ozellikleri 6n plana ¢ikarmamiz
gerekmektedir. Buna bir O6rnek olarak G10 (Zennelik ile dragligi harmanlayan
queen)’un sahne aldig1 mekanda G10 (Zennelik ile dragligi harmanlayan queen)’un
performansi esnasinda, onunla sahnede, beraber dans etmeyi deneyimleyerek giliven
iligkisini gii¢lendirdik.

‘Instagram’ iizerinden goriisiilen drag queenlerden bahsedecek olursak, bazilar seve
seve yardimer olacagimi sdyledi ve gercekten de o goriismeciler ile olumlu ve tez
caligmasinin sahasina fazlasi ile katki saglayacabilecek goriigmeler gergeklestirildi.
Ancak saha calismasi i¢in goriisme istegime farkli cevaplar, goriisler bildirenler de
olmustur; gorlismek istenen drag queenlerden birisi, tez yazzmimin etik kurallarina
aykar1 olacak sekilde, bilgi aktarimi karsiliginda iicret istedi, licret istemesinin sebebini
bilgisinin olduk¢a degerli olmasi ve emek somiiriisiine karsi durusu ile agikladi.
Ancak, bunun tez ¢alismasi kapsaminda etige uygun olmayacagi sdylenerek baska
goriismecilere yonelindi. Baz1 drag queenler, saha arastirmasi goriismeleri yapmay1
genel olarak reddettiklerini sdylediler, sebep olarak ise emeklerinin somiiriildiigini
hissetmeleri oldugunu belirttiler. Bir diger goriismeci ise yine pandemi kosullarinda
yasadiklar1 maddi sikintilardan bahsetti, benim cinsiyet beyanimi bilmemesine ragmen
beni “cis heteroseksiiel kadin” atayarak trans kadin deneyimi ile benim deneyimimi

bir tutmamami sdyledi.

Saha arastirmasi biitlin bu siire¢ sonrasinda 11 goriismeci ile ¢evrimigi yapilan
derinlemesine gorlismeler olarak gerceklestirilmistir. Derinlemesine goriisme
tekniginin segilmesinin sebebi, “derinlemesine goériismenin siradan glinliik

konusmalardan farkli olarak aragtirmacinin konusmay1 yonlendirdigi ve zaman zaman



daha ayrintili sorularla zenginlestirdigi goriismede konusulan kisinin kendisini rahat
hissedecegi giivenli bir siire¢ yasanmasinin tercih edilmesidir” (Kiimbetoglu, 2008,
s.72). Gliven saglayici olabilmek ve ayrimcilik goren queer bireylerin emekleri
sOmiiriiliyormus gibi hissettirmemek iizere, akademiye bulunduklar1 katkilart
kendileri ile paylasilarak, kendilerinden onaylar alinarak derinlemesine goriismeler

yapilmuistir.

Goriismelerden oOnce, goriisme formu hazirlanarak, sorulacak olan sorular
belirlenmistir. Ancak goriismenin gidisatina gore, sorularin siralamasindan ¢ikilip,
goriismecinin o esnada degindigi ve tez calismasina katki saglayacagi diisiiniilen
konulara deginecegi varsayilarak, hazirlanan sorular disinda da sorular sorulmustur.
Goriismecilerin tiim cevaplar1 kendi ifadeleri ile, yorumlanmadan tez caligsmasi
metnine aktarilmistir. Gorlismecileri ikili cinsiyet sisteminde simirlayacak olan,
“Cinsiyetiniz nedir ya da cinsel yoneliminiz nedir?” gibi sorularin Aksine kendi 6zgiir
kimlik tanimlamalarini yapabilmelerine imkan saglayan queer teori, metodolojiye

uygun olacak agik uglu “Kendinizi nasil tanimlarsiniz?” sorusu sorulmustur.

Ikinci bélimde gectigi iizere, Oakley (1972) cinsiyet ve cinsellik tanimlarmi
gergeklestirirken birbirleri ile karistirilmas1 durumundan bahsetmistir. Gériismecilerin
tanimlarinda da bdyle bir durum s6z konusudur. Cinsiyet tanimlari ve cinsel yonelim
tanimlamalar1 baz1 gériismecilerde i¢ice ge¢mistir. Bu tartisma detayl olarak tiglincii
boliimde  yapilmaktadir.  Ucgiincii  boliimde  yiiriittiigiimiiz ~ homoseksiiel
tanimlamasindan queer tanimlamasina kismi i¢in, queer alana ve tanimlamalara hakim
olan trans kadin arkadagimdan yardim alarak biraz da olsa zemini kaygan olan, her

yeni tartismayla gelisen ve degisen terminolojik tanimlamalar1 yanlis degerlendirme

endiselerinden s1yrilmis olduk.

Goriismecilerin bazilar1 drag isimlerinin kullanilmasini istemedigi igin goriigmecilerin
bir ¢ogu “Gl,...G10” seklinde kodlanarak, parantez i¢inde goriigmecilerin kendilerini
tanimladiklar1 6zellikleri ayirt edici olgusal veri olarak belirtilmistir. Gorlismecilerin
bir ¢ogunun hiper feminen drag personalari ile 6n planda oldugu anlagilmistir.
Goriismeci profilleri ise ayrintili olarak calismanin sonuna eklenmistir. Gorlismeci
Seyhan Arman, ¢alismada isminin kullanilmasi ile 1ilgili olumsuz bildirim
yapmadigindan, okuyucular agisindan anlasilir olmast i¢in ve calismada Arman’in
isminin dogrudan kullanildig1 internet {izerindeki roportajlarinin da kullanilmasindan

dolay1 Arman’in ismi goriisme ¢iktilarinda dogrudan kullanilmistir.
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Saglanan giiven aracilifiyla, bir goriismeci sayesinde diger goriismecilere ulasmak
miimkiin olmustur. Boylece, “kisiden kisiye, kisiden de olaylara ulasarak durumlarin
tanimlanmastyla bilgilerin zenginlestirilmesini saglayan kartopu teknigi kullanilarak,

goriismeci 6rnekleminin olusmasi” saglanmistir (Creswell, 2013, 5.158).

Bu niteliksel arastirmanin saha siirecindeki derinlemesine goriismeler ile beraber,
teorik kismi kuracak cinsiyet teorileri, zennelik ve kogekligin Osmanli’daki ve
glinlimiizdeki tezahiirleri, diinyadaki ve Tiirkiye’deki drag queen kiiltiiriinli incelemek
lizere literatiir taramasi1 yapilmistir. Ik boliimden itibaren literatiir taramas1 ve saha

goriismeleri harmanlanmustir.
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2. HETERONORMATIF DUZENDEN QUEER KURAM’A

Bazilarimizin sorgulamadan kabul ettigi, bizi biz yapan, toplumsal -cinsiyet
kimligimizin kurucu terimlerine bakacak olursak; 6znenin toplumsalligini saglayan,
cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellik kavramlaridir. Ingilizce’de, cinsiyet (sex) ve
toplumsal cinsiyet (gender) farkli kavramsal igerikle kullanir. Cinsiyet (sex) kelime
kokeni “section” yani boliimlere ayirmak anlamindan tiirerken, toplumsal cinsiyet
(gender) cins ve tiir anlamini tagiyan “genre”den tlirer. Oakley, cinsiyeti, erkek ve
kadin arasindaki biyolojik farkliliklart ifade eden bir kelime olarak tanimlar: cinsel
organlardaki goriiniir fark, lireme islevindeki ilgili fark. Toplumsal cinsiyeti ise bir
konu olarak tanimlar: konu olarak toplumsal cinsiyet, toplumsal siniflandirmay1 eril

ve disil olarak ifade eder (Oakley, 1972, s.16).

Cinsellik ise (sexuality), en basit anlam ile lireme ile iliskilendirilen ve bireylerin
biyolojik cinsiyetlerine bagli gelistigi diislinlilen cinsel yonelimleri sekillendiren
etkinliktir. Cinsellik, tartigmalarimizda cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kavramlar ile
beraber gegen kavramdir. Oakley, cinsiyet ve cinsellik kavramlarinin genellikle
karistirilarak birbirleri ile ayni anlamda kullanilabildiklerini sdyler (Oakley, 1972,
s.52). Oakley, iki kavram arasinda karigikligin var olmasimin sasirtici olmadigini,
birbirine ¢cok yakin olduguna deginir. Ona gdre, insan davranisi, ¢iftlesmenin bir faktor
oldugu, olabilecegi ya da olabilecegi diisiiniilen erkek ve kadin arasindaki iliskiyi ifade
ederse cinsel olabilir. Cinselligi ise cinsel davraniglarin yarattigi kisilik alan1 olarak
tanimlar (Oakley, 1972).

Cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinsellik kavramlari zaman igerisinde belli
paradigmalar cercevesinde ele alimmistir. Bu {i¢ kavramin birbirini tamamlayan
kavramlar olarak bedenlestigi diisiincesi “toplumsal cinsiyet” kavramina duyulan
thtiyact  arttiran  heteronormatif diizenin esitsizliklerini saglamaktadir. Bu
esitsizliklerin sebepleri, biyolojik temellere dayandirilir. Toplum i¢indeki davranislar,

roller ve is boliimleri ikili cinsiyetin biyolojik gii¢liiliikleri ve zayifliklar1 oldugu
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diisiiniilen biyolojik 6zelliklere gore gelismistir. Bu bilimsel yaklagimi temel alan
marksist yaklagim, tiim toplumsal diizenden evvel “aile i¢cinde dogal bir is bolimii”,
“aslen cinsel iliskideki is boliimiinden baskasi olmayan bir is boliimi vardir.”
diisiincesine sahiptir. Cinsiyet kategorisi, toplumun temeli olan iliskiyi dogal olusuyla
diizenler ve heteroseksiiellestirir (Wittig, 2012, 5.39). Kadinin dogurgan 6zelliginden
dolay1 ev i¢i emege yonlendirilmesi, erkegin ise biyolojik olarak gelismis kas
kiitlesinden dolay1 is giiciine yonlendirilmesi, bugiin hala tartismaya devam ettigimiz

toplumsal cinsiyet esitsizligini doguran temel etkenlerdir.

Toplumsal cinsiyet esitsizligini ¢6ziimlemek {izere tartisilan toplumsal cinsiyet
kavrami, cinsiyet kavramindan fark:i olarak 1968 yilinda Robert Stoller tarafindan
ortaya atilmistir. Sosyoloji bilimine girisi ise 1970’lerin basinda, Ann Oakley
tarafindan, kadin ve erkek arasindaki toplumsal cinsiyet esitsizligine dikkat ¢ekmek
lizere gergeklesmistir. Scott, toplumsal cinsiyeti, kadinlara ve erkeklere iliskin uygun
roller hakkindaki fikirlerin tamamen toplumsal olarak yaratildigini ifade eden kiiltiirel

insalara igaret etmenin bir yolu olarak tanimlar (Scott, 2010, s.116).

Toplumsal cinsiyet esitsizligi lizerine yapilan ¢aligmalar ve gelistirilen kavramlar,
esitsizligin “kadersel” degil oniine gegilebilecek bir durum oldugunu ortaya koymaya
yarar. Biyolojik belirlenime karsi ¢ikanlardan Butler Bela Bedenler kitabinda cinsiyet
ve toplumsal cinsiyet kavramlar1 arasindaki iliskiyi tartisirken; cinsiyeti
“...diizenleyici normlarinin, bedenlerin maddeselliklerini kurmak ve daha spesifik
olarak, bedenin cinsiyetini maddesellestirmek ve heteroseksliel buyrugu
saglamlastirma hizmetinde olan cinsel farklilig1 maddesellestirmek iizere, performatif
bir bigimde iglemesi” olarak tanimlarken, toplumsal cinsiyet kavraminin “ ‘beden’ ya
da bedene atanmis cinsiyet olarak diisiiniilen maddenin ylizeyine yiiklenmis kiiltiirel
bir yapi olarak anlasilmasinin” yeterli olmayacagini belirtir. “Bedenin maddeselligi bu
diizenleyici normun maddesellestirilmesinden bagimsiz” olmayacaktir (Butler, 2014,
s.8). Atanmis cinsiyet, Butler’in kisinin hayati boyunca nitelenen diizenleyici
normlarindan biri ve diizenlendigi, sinirlandig1 bedeni iireten sdylemin yinelenen
iktidar1 olarak, heterosekstiel buyrukla ¢agrilan “ben”in bir cinsiyet ile 6zdeslestigi ve
digerlerini reddettigi bir silireci yeniden diisiinerek olusturdugu sdylemsel

bi¢imlendirmedir.

Buna bagli olarak, goriismecilerden bazilari, cinsiyete ve cinsiyete bagli olarak

toplumsal cinsiyete iliskin biyolojik indirgenmelere karst koymak ve bireylerin
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cagrilan cinsiyetinin direkt olarak biyolojisine bagli oldugu siniflandirmasina kars1
cikmak adina, “cinsiyet” yerine Butler tarafindan gelistirilmis “atanmig cinsiyet”
kavramini kullanmayi tercih etmislerdir. Atanmis cinsiyet, goriismeciler tarafindan,
heteronormativitenin buyrugunun normatif tanimlamasi “kadin” ve “erkek” cinsiyeti

siniflamasina alternatif bir cinsiyet kavrami olarak kullanilir.
“Atanmis cinsiyet” hakkinda G2 (Fat queen) sunlar1 sdyler:

“Simdi hepimiz diinyaya atamalarlia geliyoruz aslinda dogdugumuz bedende
dogdugumuz, yani anamizin karmindan ¢iktigimizdan itibaren hatta onun oncesinde,

ne gelsin ne olsun diyerek toplumsal cinsiyet atamasiyla baslaywp, yani nasil

’

anlatabilecegimi bilmiyorum.’

G7 (Hiper feminen drag queen), atanmis cinsiyetinden farkli hisseden bireylerden

yalnizca biri, o ise cinsiyeti soyle tanimliyor:

“Cinsiyet ¢ok tuhaf geliyor bana diigiiniince atanarak dayatilarak biiyiiyoruz bir
bakiyoruz sonra cinsiyet hi¢ 6gretildigi gibi bir sey degilmis bize. Cok tuhaf geliyor
su an boyle insanlarin bacak arasina bakip cinsiyet atanmis olmasi. Farkina
varmadan once de ¢ok normalmis gibi gelmesi, iste nasil dayattilarsa bize farkina

varamadik.”

Atanmis cinsiyet yani biyolojik cinsiyet, cinsiyetle dogrusal bir iliski igerisinde
bulundugu diisiiniilen toplumsal cinsiyet ve cinsellik kavramlarinin sorgulanmadan
kabul edilmesi ve bu ii¢ kavramin birbiri ile uyumlu sekilde bireyde biitiin olmasinin

tek dogru kabul edildigi sisteme heteronormatif sistem denilir.
G2 (Fat queen), heteronormativiteyi, atanmis cinsiyet kavrami ile beraber agiklar:

“Yani aslhinda daha biz dogmadan baslamig ve biitiin hayatimizi etkileyecek seviyede
simirlar olusturan kurallar biitiinii, bence. Daha dogmadan senin ne olacagina dair

senin adina karar verilen, 6z belirlenimi tamamen yikip gegen seyler, kurallar.”

Heteronormatif sistem olarak adlandirdigimiz cinsiyetlerin ikili sistemi, idrak
edilebilir ve mesru olam1 kadin ve erkekler cinsleri olarak sinirlandirip
siniflandirmistir. Goriismecilerin, giindelik ve sahne hayatlarinda yikmaya ¢alistiklar
heteronormativite, kendilerinin en sevmedikleri kelime de olabiliyor, Seyhan

Arman’in en sevmedigi kelime heteronormativitedir:

“Gereksiz aktivist tammlamalar:, muhakkak kelime anlami karsiligi ifade ettigi seyi

biliyorum ama herhalde en sevmedigim kelimedir bu.”
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Heteronormatiflik dedigimizde heteroseksiiellige sigmayan davranislar1 yasaklayan
veya heteroseksliel egilimleri destekleyen normlar c¢oklugu akla gelir.
Heteroseksiiellik ise kelime olarak, Almanya’da 19. yiizyilin sonunda escinsellikten
bahsedilmeye baslanmasi ile birlikte bir karsitlik olarak ortaya ¢ikmistir (Wittig,
2012). Heteroseksizm, heteronormativitenin, heteroseksiiellik disindaki tiim
cinsellikleri sapkin olarak etiketleyerek digsallastirdigi kadin ve erkek kategorileri
arasinda karsitlik saglayarak cinselligin heteroseksiiel olarak dogallastirmasidir.
Biyolojik 6zelliklere gore kategorilendirilen kadinlarin ve erkeklerin belli kadinlik ve
erkeklikleri, Connell’in deyimi ile farkli “cinsel karakterleri”n, yaradilislari,
karakterleri, dis goriiniisleri, diisiiniis bicimleri, yetenekleri ve hatta tim kisilik

yapilart agisindan birbirlerinden farkli 6zellikleri oldugu varsayilir (Connell, 1998,
5.225).

Uremenin heteroseksiiel cinsellik yolu ile ger¢eklesmesi, toplum diizenine egemen
olmak isteyen iktidarin cinsellik ile birinci dereceden ilgilenmesine sebep olur.
Cinsellikle birinci dereceden ilgilenmek, aile kurumunun devamliligim1 ve niifus
politikalarin1 yonlendirecek olan heteroseksiielligin norm haline getirilmesi ile

sonuglanir.

Bireysel ile kamusal alan arasindaki baglantiyr kuracak olan kimligimiz, toplum
tarafindan taninabilir ve sabit bir kimlik olmalidir. Bir kimlik 6gesi olarak cinsiyetin,
biyolojik bir unsur olarak kadin ve erkek ikiligi tizerinden tanimlanmasi ve toplumsal
cinsiyetin de cinsiyete bagli olarak ayni diizende anlamlandirilmasi, bireyin toplumsal
0zne olusunu sembolize eden, kimlik tutarliligini saglar. Heteronormativite, farklh
erkeklik ve kadinlik kategorilerini, tek bir sabit kimlikte birlesmeye muktedir kilar.
Sabit bir kimligin varolusuna kars1 ¢ikan queer bireyler, heteronormatif sistemin sinirlt

cinsiyet yaptirimina ve sabit cinsiyet kimliginin varolusuna kars1 ¢ikar.
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2.1 Yapisala Diisiincede Toplumsal Cinsiyet Kimligi ve Beden:

Butler, 6znenin ve kimliginin sabitligi ve degismezligi iizerine sorar: “Kimligin
kendisiyle 6zdes oldugu; degismez, birlesik ve kendi i¢inde tutarli bir halde zaman
icinde siiregittigi sanisini, temellendiren sey nedir?” (Butler, 2012, s.65) Bu sorunun
‘cevaplarin’ almamiz i¢in gegmise uzanarak; cinsiyet, cinsellik ve toplumsal cinsiyet
kavramlarinin siireksizliginin, mevcudiyetinin bedendeki tezahiirlerinin ‘gérmeye’
baslandig1 zamandan bahsetmeliyiz. ‘Gérmeye’ ¢iinkii halthazirda yillardan beri var
olan interseks bireylerin tek cinsiyetli olmasina yonelik algi o zamana kadar
yaratilmanus goziikiiyor. Interseks diger kullanimi ile hermafrodit: “kisinin dogustan
tasidigr beden oOzelliklerinin eril ve disilden olusan cins ikiligi perspektifinden
bakildiginda nereye yerlestirilecegi bilinemeyen bir ¢esitlilik gosterdigi bir
yelpazedir” (Kaos GL Dernegi, 2020, s.35).

Cinsiyet, cinsellik ve toplumsal cinsiyet kavramlariin siirekliliginin tek bir dogru ile
yasalastirilmasi ancak bu kavramlarin bir bedende siireksizliginin de var olabilecegi
interseks gibi ‘anormal’ bir durum ile karsilasma ile saglanir. Foucault’'nun arsiv
calismalarindan bilindigi tizere, tibbin ve tibbi bir gerekce olarak kabul eden iktidarin
‘gercek cinsellik’ olarak tabir edebilecegimiz norm olarak cinsellik, hermafroditlerin

incelenmesi ile baslar (Akay, 2016).

Hermafrodit bebeklerin dogusu, elbette iktidarin bu durumu gergek cinsellik aygiti
olusturmak i¢in kullanmasi ile baglamamustir. Akay, Bat1 diinyas1 modernligine kadar
ana ve babalarin en biiyiik kabusu dogan ¢ocugun cinsiyetini beyan etmek oldugunu
yazar ve ekler, “herhalde ¢ok hermafrodit vakasi vardi ve sOylentiler ana babalar

korkutmaktaydi” (Akay, 2016, s.10).

Hermafroditler, muglak cinsiyetli olarak goriilityor ve icerdikleri ikiligi, teklik haline
cevirmek icin toplum tarafindan zorlaniyorlardi. Bu zorlamalari infazlar ve gerektigi
takdirde en baskin gelen cinsiyetin segilmesi olusturuyordu. “Ancak daha sonralari
yetiskinlik esiginde; evlenecekleri zaman geldiginde hermafroditler kendilerine atanan
cinsiyette mi var olmaya devam edeceklerine ya da oteki cinsiyeti mi sececeklerine

karar vermekte Ozgiirdiiler. Tek kosul, sodomist* olarak etiketlenmek pahasina, o

4 Foucault’ya gore ondokuzuncu yiizyil dncesinde, escinsellik yeni bir tiir, yeni bir kimlik olarak
tanimlanmadan 6nce normatif cinsellik kaliplarina uymayan her tiir cinsel iligki bigimi sodomist olarak
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zaman agikladiklar1 cinsiyeti tekrar degistirmeyerek hayatlarinin sonuna kadar
muhafaza etmeleriydi” (Foucault, 2011, s.133). Baskin gelen cinsiyetin segilme
uygulamasi, bu boliimde bahsedecegimiz Herculine Barbin’in trajik hikayesine benzer
sekilde sonlanabilecek bir senaryo ile dogurmasit muhtemel olan, siddet ve istismar
olarak da adlandirabilecegimiz bir uygulamadir. Her iki kosulda da hermafroditler i¢in
iktidar uygulamalari ile yasamdan ¢ok 6liime ¢agri yapilmaktadir. Hermafrodit, tibbi
kullanim tanimi, “anormal {ireme organlarina sahip, cinsiyet gelisim bozuklugu olan
kisi” seklinde yapilabilir. Aslinda interseks olma durumu pek ¢ok farkli biyolojik
varyasyonu icermektedir. Bunlar1 interseks semsiyesi altinda toplayan tibbin
intersekslere yaklagimi, intersekslerin yasadigi tibbi ve toplumsal siireglerdir.
Kromozom yapilari ile cinsel organlar1 insan niifusunun genelinden farklilik gésteren
interseks bireyler i¢in interseksiiellik her zaman bir cinsel kimlik degildir; cinsel
kimligini kadin ya da erkek ya da transgender olarak tanimlayan birisi igin
interseksiiellik sadece fiziksel durumunu belirten bir sozciik olabilir (Seker, 2013,
s.108). Giiniimiizde halen, heteronormatif sistem altinda interseks bireylerin
istemedigi ya da kendini mutlu hissetmedigi cinsiyet operasyonlari
gercgeklestirilebiliyor. Foucault, “gergek cinsiyet” in icat edilmesinden 6nce uzun siire
thtiyag duyulmayan bir kavram oldugunu ve bunun kaniti i¢in, tibbin ve hukukun
hermafroditlere tanidig1 statiiniin tarihine isaret eder (Foucault, 2019). Bu sebeple
interseks bireylerin cinsiyet ve toplumsal cinsiyet uyusmazligi, heteronormatif

sistemin nasil ve neden olustugunu tartisabilecegimiz iyi bir 6rnektir.

Evvelden beri biyolojik cinsiyetin toplumsal cinsiyeti belirleyen ve diizenleyen sabit
bir kimlik 6gesi oldugu fikrinin temelinin varolmadigini, anatominin gelismesinden
once “erkekler ve kadinlarin sadece kiyafetleriyle ve davraniglariyla yani elbiselerine
gore ve de goriiniliglerine gore ayrilmakta olduklarini biliyoruz” (Akay, 2016, s.10).
18. yiizyi1l Bati modernizminin ve tip biliminin gelisimi, biyopolitika ¢aginin
baslamas1 ile beraber, cinsiyet ve cinsellik devlet kurumlarinca denetim altina
alinmaya bagladi. Herkesin tek bir cinsiyet kimligine sahip olmasi zorunlulugu
getirilmisti. “Tibbi agidan bu, doktorun bir hermafroditle karsilastiginda yan yana ya

da i¢ ice iki cinsiyetin varligini veya hangisinin hangisine gore daha baskin oldugunu

nitelendirilirdi. Egcinselikten farkli olarak sodomizm bir kimlik siirekliligine isaret etmezdi (Foucault,
2011, s.133).
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teshis etmekle ilgilenmeyecegi, daha ziyade muglak goriintiilerin altindaki hakiki

cinsiyetin sifresini ¢ozmekle ilgilenecegi anlamina geliyordu” (Foucault, 2011, s.133).

T1bbin cinsiyetleri kat1 sekilde siniflandirmasinin sebebi, amacinin “normal olmayani”
farklilikla degil hastalikla esitlemesi olmasidir. “Normal’in iretilebilmesi igin
anomalinin bir tehdit unsuru olarak sunulmasi gerekir. Bdylece toplum anormali
farklilik olarak tanimlamaktansa sapkinlik olarak kavramsallagtirir... Normali
yaratmak i¢in sapkinligi isaretleyen tip, iddia edildigi gibi ideolojiden arinmais, saf bir
bilgi tiretmez. Aksine doktorlar, cerrahlar, endokrinologlar parcasi olduklar kiiltiiriin
ilgilerine yonelik olarak hangi bilginin nasil iiretilecegine karar verirler” (Seker, 2011,

5.127).

Tip biliminin arag¢ olarak kullanilmasi ile gercek cinselligin icadi ve toplumun cinsel
hayatinin kontroliiniin devletin eline alinmasi, Foucault’un biyoiktidar olarak
nitelendirdigi modern iktidar sisteminde gerc¢eklesmistir. Es zamanli olarak yasanan
ekonomide sanayi devrimi, bilgide modernizm, tipta anatominin kesfi; birtakim
diizenlemelere ve sanayi devrimi ile degeri anlasilan is giicii olarak insan giiciinden,
cezalandirmalar yani klasik iktidarin fiziksel siddet yoluyla kolayca vazge¢ilmesinin,
calismak i¢in gerekli olan insan giicii toplulugunun olumsuz etkilenmesine sebep
oldugundan, kapitalizmin getirdigi emek somiirge alaninin nefes almasi adina ve
bahsettigimiz gibi modern bilimlerin gelisimi ve modernizmin dogusu ile, bedenlerin
fiziksel cezalandirilmasindan ziyade tertip edilip kullanima arz edilmesi siirecine
gecilmistir. Klasik iktidarin cezalandirma sisteminin yerine devlet kurumlarinca 1slah
edilen, hastaliklarin teshis edilip tedavi edildigi, yanlslarin teshis edilip
cezalandirildig cesitli kurumlar meydana gelmistir. Mastiirbatif cocuklar, histerik
kadinlar, escinsel erkekler gibi ‘dogruluk’ disi cinsel hastalik vakalari, kisinin
biyolojik sorumluluk olarak sahiplenmesi ve tedavi edilmesi gerekilen hastaliklar
olarak sayiliyorlardi. Cinsellik hakkindaki tiim bu yasaklar ve diizenlemeler dizgesine

Foucault, cinsellik tertibat1 adin1 vermistir (Foucault, 2007, s.113).

Soylemsel olan ve olmayanlardan miitesekkil bir mekanizma olarak cinsellik tertibati,
cinsellik lizerindeki iktidarin mantigidir. S6ylemin icerisinde birlesen bilgi ve iktidar,
0zne kurucu yasalar yolu ile cagrida bulunur. Bu tertibat bir iktidar kuramindan ¢ok
bir iktidar ¢dziimlemesidir. “Iktidar bagintilarinda cinsellik en sakli 6ge degil, en

biiylik aragsalliga sahip olan ogelerden biridir. Olabildigince fazla manevrada
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kullanilabilir ve ¢esitli stratejiler icin dayanak noktasi ve mentese gorevi iistlenebilir

bir nitelik tasir” (Foucault, 2007, s.79).

Hermafrodit vakalarinin, diger cinsel “vaka”lardan farki, arzu beden ve toplumsal
cinsiyetin bir biitinde uyusmaz halde bulunabilme ihtimalini tasimasidir. ilk
hermafrodit vakasi olan “Herculine Barbin’in giinliiklerini hazirlayip yayimlatarak
Foucault acik¢a, hermafrodit ya da cinsler arast bedenin, cinsiyete gore
kategorilendirmedeki diizenleyici stratejileri Ortiik olarak nasil teshir edip
yalanladigin1 gostermeye c¢alismistir” (Butler, 2016, s.172). Arsivlerde gegen ilk
hermafrodit vakasi olarak Herculine Barbin’in tradejik hikayesi sdyle isler: 22 yasina
kadar kiz ¢ocugu olarak bilinen Herculine diger adi ile Alexina, sol kasiginda duydugu
kesin acilar sebebi ile muayene edildigi esnada, dis genital organlarinin durumunda
anormallik tespit edilmistir. Alexina’nin 6.5 cm uzunlugunda sonunda yumurtalik
bulunmayan bir vajina kanali ve klitorisinde 5 cm’lik kii¢lik bir penis bulunmaktaydi
(Goujon, 2019, s.140). Panizza, goriiniis ve biyolojik olarak hem kadin hem erkek
olarak sayilabilecek Alexina’nin, yatili kaldig1 okulda kizlara ilgi duydugunu belirtmis
ve Henriette adli bir kizla beraberken arkadaslarmma yakalandigini “Manastirda
Skandal” baslig1 ile yaziya dokmiistiir (Panizza, 2019). Bu durumda medeni hukuka
gore Alexina, cinsiyetini erkek olarak degistirmek durumunda kalmistir. “Bu
hermafroditligin gerceklikten ¢ikarilmasi ve hukuki olarak serbest segimin
yokedilmesi anlamma gelmektedir. Modernligin getirdigi denetim, kisilerin
cinsiyetlerinin ekspertiz raporlarina gore belirlenmesine yol agmistir. Kisi modernlik

ve Ozgiirliik adina her seyini ‘bilenlerin’ eline birakmaktaydi” (Akay, 2016, s.11).

Toplumsal cinsiyet kimligi etrafinda yayginlasan modernizmin getirdigi sorunlar,
benlik ve benin arzusunun anatomisini, insanin derinliklerindeki izdiisiimlerini,
aramaya yoOneltti. Cinsellik en ¢ok bilinmeyi arzulanan ‘bilinmez’ bir fantazm yaratt1.
Psikanaliz kendi kiltiirel gecerliligini, cinsiyetimiz konusunda aldanmamamiz
gerektigi ve cinsiyetimizin kendimizle ilgili en hakiki seyi icinde barindirdig
seklindeki bu iki fikrin kesisim noktasina yerlestirdi. Foucault bu ciimle ile
psikanalizin bize hem cinsiyetimizi, ger¢ek cinsiyetimizi, hem de cinsiyetin i¢inde

gizlice uyanik duran biitiin hakikatimizi vadettigini soyler (Foucault, 2019, s.13).

19. yiizyilda toplumdaki cinsellik sdylemlerinin bastirilmasinin ¢ikis yolu daha ¢ok
konusmak ve itiraf etmekti. Kilise itiraflarina yonlendirilen halk, cinselligin hiristiyan

Ogretisinin evlilik bag1 yasasi ile kodlanmasina tanik olmakta iken psikanaliz ile de
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evlilik bagi disinda cinselligin derinlerine inerek i¢indeki bastirilmis duygulari rahatca
aktarabiliyordu. Itiraf konusunun bu sekilde gelismesi, psikiyatri kurumunun kimlik
yaratict Ozelligini kazanmasinmi sagladi. Psikiyatriste itiraf edilen bastirilmigliklar
karsinda psikiyatrinin bize cevabi bizi biz yapan kimlik olusturma silirecimize katki
saglamig olmaktaydi. Boylelikle iktidar, kurumlar vasitasi ile 6zneleri yaratict konuma
oturtmustur. Cinsellik ise buradaki kilit nokta olmustur. Oakley, geleneksel
psikanalitik teoride, erkek ve disilerde cinselligin farkli gelisimini belirleyen ii¢ temel
ozellikten bahseder: “erkek cinsel organlarinin digsalligi, kadinin annelik kaderi ve

ailenin yapis1” (Oakley, 1972, s.122).

Psikanaliz kuramla beraber cinselligin derinlerindeki arastirmalarin siirdiiren Freud,
kadm ve erkek cinselligini temellendiren Oedipus kuramini éne atmistir. Ozkazanc,
Freud’un icinde yasadigi Viktoryen donemdeki cinsel devrimden ve kadin
cinselliginden etkilendigini sdyler. (Ozkazang, 2021). Cinsellikteki bu devrim,
cinsellige dair ¢esitli sdylem patlamalarina dayaniyordu. Séylemler, “histerik kadin”,
“sapkin-escinsel erkek” ve “mastiirbatif ¢cocuk™ gibi cesitli figiirler etrafindan patlak
veriyorlardi. Bu dénemde, psikanaliz, histerik kadin ve ¢ocuk cinselligi tartismalart ile

ortaya cikmustir (Ozkazang, 2021, s.15).

Freud’a gore cinsellik, hem cinsiyetin hem de toplumsal cinsiyetin temel anlamidir.
Oedipus kompleksini gelistirerek kiz ve erkek ¢ocugunun, benliklerinin kesfininin
nasil gerceklestigini ¢oziimlemeyi amaglamistir. Bu komplekse gore, farkli benlik
kesiflerine sahip kiz ve erkek ¢ocuklariin kimliklenme siireci de farkli sekilde gelisir.
Temelinde evrensel ensest yasagi bulunan bu kurama gore, bu yasak ile sekillenen
arzular, kiz ve erkek ¢ocugunun sahip oldugu cinsel organlara muktedirdir. Kars1 cins
ebeveyni sahiplenme ile es cins ebeveyni saf dis1 etme duygu, diisiince, diirtii ve
fantaziler Freud’un Oidepus kompleksine gore evrensel ensest tabusu geregince
baskilanir. Ensest tabusu ask nesnesinin kaybina yol a¢tigindan benin bu kaybi
atlatmasi tabu olan nesneyi igsellestirmek ile gergeklesir bu igsellestirmeler toplumsal
cinsiyeti kurandir. Cinsel kimligin kazanilmasi, anne ve baba ile 6zdeslesme,
i¢sellestirme ile saglanir. “Ozdeslesme, Freud icin duygusal bir bag anlamma gelir ve

bedenin babayla 6zdeslestirdigi Oedipus kompleksini ¢ozmenin bir araci olarak ortaya
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cikar, cilinkii erkek cocugu babasindan saldirgan olarak korkar (Anneye cinsel

bagliliginin 6niindeki engel ve igdis edilme ° kaygisi)” (Oakley, 1972, s.181).

Oedipus kompleksine gore, kiz cocugunun kimliklenmesi, annesinin penisi olmadigini
farketmesi ile gergeklesir. Biyolojik eksikligi sebebi kiz cocugu babanin iktidarina
sahip olamaz. Erkek cocugu ise igdis edilme korkusu ile beraber baba ile olan
iligkisinde ¢atisma veya kabullenme yollarint se¢gmek durumundadir. “Freud acgikga
oglanin yalnizca iki nesne segenegi arasinda degil, eril ve disil olmak iizere iki cinsel
yatkinlik arasinda bir se¢im yapmak zorunda oldugunu izah eder. Demek ki, cocugun
genellikle heteroseksiiel yatkinligi segmesinin nedeni babasi tarafindan hadim edilme
korkusu degil, hadim edilme korkusudur - yani heteroseksiiel kiiltiirlerde erkek
escinselligiyle bagdastirilan “disillesme” korkusudur” (Butler, 2016, s.125). Freud’un
psikanaliz kuramina goére bireyin cinsiyetlenmesi ve cinsel arzulari, anatomiye
baglhidir. Heteroseksiiel yatkinliklar, Butler’in deyimi ile ‘atanmis cinsiyet’ler
sayesinde kiside vuku bulur. Butler, yatkinliklarin psikanaliz tarafindan yiiriirliige
konmus, cinsellik tertibati iirlinleri olduguna deginir: “Bir baska deyisle “yatkinliklar”
yirlirliige konmus birtakim cinsel yasaklarin tarihinin izleridir, anlatilmayan ve
yasaklarin anlatilamaz kilmaya calistiklar1 bir tarihtir bu” (Butler, 2016, s.131).
“Akiskan Queer Ozneler” béliimiinde bu yatkinliklarin dogurdugu melankoli ve

melankolinin cinsiyet performanslarina etkisi hakkinda ayrintil tartisilacaktir.

Ozkazang, Freud’u ve psikanalizi Foucault {izerinden analiz ederken psikanalizdeki
ensest kuramini, Foucault’un evlilik tertibati ile birlikte okur. “Psikanaliz, cinsellik ve
evlilik tertibat1 arasindaki gerilimli iliskiden dogmustur” (Ozkazang, 2021). Bati’nin
her birimiz ve cinsel etkinligimiz arasinda bitmek bilmeyen bir hakikat talebi yaratisi,
psikanalizin 6znelesmeye yardimei, kendini bilme istencini ortaya ¢ikaran bilingdisina

erisimi ile de Ortiisiir.

Evlilik tertibati ile mesru olan cinselligin evlilik i¢i, heteroseksiiel cinsellik olmasi
gerektigi belirlenir. Niifusun diizenlenmesi dogrudan aile kurumu igindeki cinselligin
de diizenlenmesi anlamina gelmektedir. Evrensel ensest tabusunun, cocuk ve ebeveyn
iligskisinin yasaklanmasi da evlilik tertibatinin bir parcasi olarak psikanalizin asil

konusu olur.

S Erkeklikten edilme korkusu, erkek igin cinsel organdan yoksun birakilma korkusu.
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Psikanaliz, cinsellik tertibatinin evlilik bagi tertibatinin elinden kurtulmamasini
saglamak iizere isin icine girer ve cinselligin aile (yani ensest) merkezli okunmasini
saglayan temel bir ara¢ sunar. Psikanalize yonelik dinmeyen talebin nedeni, evlilik
birligi tertibatinin ve ailenin giiclenmesine yaramasidir. Foucault, evlilik tertibatinin
ve aile sisteminin giliclenmeye gereksindigi toplumlardaki devasa psikanaliz
tiikketimini, psikanalizin, herkesin cinselliginin kdkeninde ana baba-cocuk iliskisinin
bulunacagi garantisini vermesinin sebep oldugunu soyler. Boylelikle psikanaliz, her
seyin tam da tersi bir silirece isaret ettigi bir anda, cinsellik tertibatini evlilik bagi

sistemine ilisik tutmay1 sagliyordu (Foucault, 2007, s.86).

Psikanaliz, evlilik birligini saglayarak, heterosekstiel matrisi gliglendirmede yardimci
rol oynar. Evlilik birligini tesis eden ensest tabusu, yapisalct sdylemin kurdugu ve
giiclendirdigi heteronormativiteyi kurucu 6zellikte olan evrensel tekil bir yasa olarak
kabul edilir. Butler, eril failligi saglayan bu yasanin evrensel atfedilmesi
dogallastirilmis heterosekstiel diizenin bir sebebi oldugunu soyler: “Bir yasanin
evrensel oldugunu iddia etmek onun farkli kiiltiirlerde ayni sekilde isledigini ya da
toplumsal hayat1 tek tarafli olarak belirledigini iddia etmek degildir. Bir yasaya
evrensellik atfetmek aslinda bu yasanin toplumsal iliskiler i¢in egemen bir ¢ergeve

olarak isledigini séylemekten ibaret olabilir” (Butler, 2016, s.146).

G1 (Yarismada jiiri), cinsellik tertibatinin 6ngordiigli tireme seklinin heteroseksist
diizeninin devamini saglayan islevsellige sahip oldugundan bahseder. Bu islevsellik
ayn1 cinse duyulan arzunun reddi olarak da okunabilir:

“Normlar zincirinde yine ne var, ben erkegim, neslimi devam ettirmem gerekiyor o

’

yiizden kadinla olmam gerekiyor.’

Ayrica ensest tabusunun kendisinden 6nce gelen belirsiz bir escinsellik tabusunu 6n
varsaydigina deginir. Belirsiz bir escinsellik tabusunun 6n varsayisi, Freud’un
escinsellik tabusunu ensest tabusundan once gelmesini diisiinmesi ile Ortiisiir. Butler,
Freud’un bunu agik¢a savunmasa da, escinsellik tabusunun ensest tabusundan 6nce
gelmesi akla yatkin oldugunu c¢iinkii escinsellik tabusu Oidepus kompleksi miimkiin

kilan heteroseksiiel “yatkinliklar1” yarattigini sdyler (Butler, 2016, s.131).

Oyleyse toplumsal hayati tek tarafli belirledigi diisiiniilen ensest tabusu nasil ortaya
cikmistir? Ensest tabusunun evrensel yasa olarak kabul edildigi yapisalciligin temel

hedefi, anlam treten dili kontrol altina almak ve evrensel kavrami bularak,
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sabitlemektir. Yapisalct diisiintirlerden Strauss’da bu sekilde, dogadan kiiltiire gecis
asamasini evrensel bir kural dahilinde diisiiniir. Toplum nerede bir evrensel kural
belirlemisse orada kiiltiir haline gecilmis demektir. Bu evrensel kural da ensest
tabusudur. Levi Strauss, Yaban Diisiince kitabinda, iletisimin her toplumda en az ii¢
diizeyde gerceklestiginden bahseder: “Kadin iletisimi; mal ve hizmet iletisimi; bildiri
iletisimi. Bunlardan birincisi akrabalik iligkilerinin, ikincisi ekonomik ve siyasal
olgularin, tUg¢iinciisti ise dilin, sanatin, sOylenin alanidir ve her ii¢ii de benzer bir
yaklasimla, yani birer yapi; birer bagint1 dizgesi olarak ele alinabilir” (Levi Strauss,
1994, s.14). Kadin iletisimi, heteroseksiiel ekonomiyi olusturan temel bir aligveristir.
Evrensel ensest yasasi ile kadin iletisimi uyum iginde g¢alisir. Edebi ve kuramsal
calismalarinda toplumsal cinsiyet ve heteroseksiiel sozlesme iliskisini sorgulayan
Wittig, Strauss’un kadin takasi siirecini toplumsal sdzlesmenin ana hatti olarak
disiindiigiinii ancak bu sozlesmenin kadinlar1 disladigi, erkekler arasi bir s6zlesme
olageldigini sdyler (Wittig, 2012, s.71). Degis tokus yani kadin takasi, baba soylulugu
garanti altina alarak ayn1 zamanda klanlar arasinda simgesel bir miinasebete de sebep
olur. Klanlarin erkekleri arasinda iliskisel bir ara¢ gorevi goren gelinin bu iliskide
kendine ait bir kadin kimligi yoktur. “Eril kimligi, tam da onun yoklugunun mevkii

olmak vasitasiyla yansitir” (Butler, 2016, 5.96).

Cinsellik ve evlilik tertibati, 6znenin kimliklenmesini miimkiin kilan ensest tabusu ile
uyumlu calisan unsurlardir. Bu unsurlar, bugiin queer bireylerin sarsmaya ¢alistig1

heteronormatif diizeni olusturur ve dogallastirir.

Kadin kimligini, erkek kimligi iizerinden okumamizi saglayan ataerkillik ile kadinin
simgesel degis tokusuna sebep olan evlilik arasindaki bag nedir? Tarihte muzaffer olan
ataerkillik neden evlilik kurumuna ihtiya¢ duyar? “Evlilik erkegin yetiskin statiisiinii
kazanmasina, diinyada kendisine ait bir yeri parsellemesine ve yasami sona erdikten
sonra da mirasin1 biraktig1 ziirriyetinde devam etmesine izin veren bir kurumdur.
Evliligin ensest yasagi zemininde kurulmus olmasinin sebebi, ilkel evliligin aynilikla
sembolik bir kesinti olmasidir. Ensest yasaginin anlami evliligin erkegi kendisi
olmayanla birlestirmesinde bulunur” (Direk, 2009, s.19). Evliligin, aile kurumunun
temeli haline gelisi ve yasalar altinda karsit cinslerle gergeklestiriliyor olusu,
heteronormativite ve heteroseksizmi kurar. Egzogamik heteroseksiielligi tireten ensest
tabusu ayni zamanda escinsel iliskiyi yasaklamanin da dolayli yoludur. “Levi

Strauss’ta egzogamik heteroseksiiellik, daha dogal ve kisitlanmamis bir cinsellikten
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yasakla damitilan ensestsiz bir heteroseksiiellige yapay yollardan erismektir” (Butler,
2016, 5.99).

Bir diger yapisalc1 diisiinlir Lacan da Freud gibi cinsiyetin psikolojik temellerini
arastirmistir. Freud’un Oedipus kuramina benzer sekilde, ¢ocugun bireylesme siireci
ve toplumsal cinsiyetlenme siireci hakkinda “Ayna teorisi’ni gelistirmistir. Bu teoriye
gore, ¢ocuk pre-oidipal donemde annesinin bitip kendisinin bagladigi noktay1 ayirt
edemezken, ayna doneminde kendisini aynada goriip kimliklenme siirecini baslatir,
burada da sevgi nesnesi olarak anneden uzaklasarak babaya doner. “Lacan’a gore
Oznenin varlik bulmasi icin, annenin (artik bastirilan) bedeniyle iliskilendirilen
bireylesme Oncesi ensest hazlarin bastirilmasi (birincil bastirma) sarttir” (Butler, 2016,
s.104). Yapisalci diisiincede, escinsel hazlarin bastirilmasi, ensest hazlarin
bastirilmasindan 6nce geldigi sOylemi normatif heterosekstielligin pratiklerinden

meydana gelir.

Lacan’in toplumsal cinsiyet tartismalarina sagladigi en ¢ok kullanilan kavramlardan
biri de ‘sembolik diizen’dir. Bu kavram Butler’in cinsiyet tartigmalarini gelistirirken
Lacan’dan esinlendigi en 6nemli kavram olarak karsimiza c¢ikar. Lacan sembolik
diizen kavramimi Saussure’iin dil kuramindan yola ¢ikarak gelistirir. “Sembolik
diizen” kavramu ile Freud ve Strauss’un yaptigina benzer sekilde bireyin toplumda
“Oznelesme” yolunu ¢oziimlemeyi amaglar. Dil, Lacanci kuramin merkezinde yer alir
cocugun simgesel diizene girisinin anahtaridir. Toplumsal cinsiyetli kimlik, dil

araciligiyla insa edilir. Lacan’a gore fallus, cinsel farkliligin merkezi gdsterenidir.

Iktidarin 6znenin ve kimliginin insasinda belirleyici olan sembolik olan olarak
isaretler. Oznenin varolusu sembolik olamin yer aldig dil vasitasi ile kurulur.
“Saussure 20. yiizyilin basinda sadece dilbilim g¢evresinde kalmayacak boyutta, yeni
bir dilbilim yaklasimi ortaya koymustur. Saussure, dil ve s6z olarak insan konusma
yetisini iki parcaya ayirir. Dil bireyin disinda kalan, yetkisi olmayan, varligini
toplumsal s6zlesmeye borglu olan dil yetisidir. S6z ise konusma edimine denk diisen,
bireysel bir gercekletmedir” (Isik, 1998, s.66). Dil yetisinden dili ¢ikardigimizda
geriye sOz kalacaktir. Saussure’lin dil kurami, yapisalct diisiincede varolan ikiliklere
dayanir. “Kadin, erkek™ ikiligine benzer sekilde “gdsteren, gosterilen”, “imleyen,
imlenen” bu ikilikleri olusturur. Bu ikilinin toplam1 gostergeyle, kendi disinda baska

bir nesne, olgu ya da varlik belirten 6geye denk diiser. Imleme ve imlenme kavramlari

Lacan’in sembolik diizeninde yer alan 6znelerin, toplum i¢inde var olma, konusma
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Ozelliklerini yansitan kavramlardir. Lacan, Freud’un Oedipus kuramindan yola
cikarak, anatomik farkliliklarin islemedigi, ayricalikli bir gosteren olarak “fallus”
kavrammi ortaya koyar. “Odipus 6znesinin arzusu, annesinden kopmamak igin,
kendini, annesinin arzuladigin diistindiigii bir imge yani onun fallusu olmaya ¢alisir.
Bu, ¢ocugun, annesinden ayrilmamak i¢in, annesinin vazgegemeyecegini diisiindiigii
bir nesne olma istegidir. Nitekim annenin arzusu imgesel fallustur. Cocuk da kendisi
fallus olmak ister, ¢linkli annesinin istedigi seyin bu oldugunu, ancak bu yolla
annesinin ondan ayrilmayacagini diisiiniir. Ancak bu iliskide bir {i¢ilincii olarak baba
ayirt edilmeye baslandigi zaman, c¢ocuk anilarini geriye doniik nedensellestirme
yaparak annesinin yaninda olmadigi durumlarda babanin yaninda oldugunu diisiiniir.
Bu noktada cocuk, fallusa babasinin sahip oldugunu diisiinerek fallus olmaktan fallusa
sahip olmaya geger ve babasiyla 6zdeslesir (Lacan, 2013d, ss. 57-87’den akt. Paligko,
2019, s.33).

Yapisalct diisiincede fallusun yani babaerkin dolagimini saglayan kadinlar ise bu
dolasimi, Strauss’un isimlendirdigi ‘evrensel degil tokus’ ile saglar. Feminist teori,
yapisalci diislincenin degis tokus simgesi olarak kadini nesnelestirmesine ve Levi
Strauss’un ensest tabusunun kadini degersizlestirmesine karsi ¢ikar. Kadinin tarihsel
konumunu belirlemek i¢in ve ataerkil diizende kadini tarihin bilinmeyen 06znesi
halinden ¢ikarmak i¢in miicadele eden feminizm, yapisalci cinsiyet teorilerinin, disiyi
imlenen atfederek sembolik diizende yer almamasini elestirir. “Yapisalc
diistiniirlerden, Levi Strauss, Lacan ve Freud’a dair en etkili feminist okumalardan biri
kuskusuz Gayle Rubin’in 1975’te yayimlanan “Kadin Ticareti: Cinsiyetin ‘Siyasi
Iktisad” Uzerine Notlar” baslikli makalesidir” (Butler, 2016, s.142). Rubin, Lacanci

psikanalizin Levi Strauss’un akrabalik iligkileri tanimini tamamladigini diisiiniir.

Tartistigimiz lizere, cinsiyetin ve cinselligin bireyin anatomisine bagl diistiniilmesi,
kadinin erkege karsin biyolojik olarak gii¢siliz goriilmesine de sebebiyet verir. Bu algi,
anaerkillikten ataerkillige ge¢isin de sebebi olmustur. Beauvoir, anaerkilligin
ataerkillik kadar eril oldugunu ve anaerkillikte de siyasi erkin erkeklere ait oldugunu
sOyler (Beauvoir, 2019). Beauvoir’a benzer sekilde Wittig de anaerkilligin
ataerkillikten daha az heteroseksiiel olmadigini, yalnizca ezenin cinsiyetinin degismis
oldugunu séyler (Wittig, 2012, 44). Anaerkil diizende de iktidar, kadina degil kadinin
erkek kardesi dayiya aittir. Beauvoir, Strauss’tan yola ¢ikarak klanlar arasi

miinasebetin kadin takasi ile saglandigini kadinin nesnelesmesi esnasinda kadinin iki
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kere ikincil konuma diistiigiine deginir: “Ilk olarak klanlar aras1 miinasebetin 6znesi
erkeklerdir, ikincil olarak kadin miibadele edilir” (Beauvoir, 2019, s.100). Direk,
anaerkillikten ataerkillige gecis de erkeklerin biyolojik avantajlara sahip olmasinin

sonucu olarak, Beauvoir i¢in beklenmeyen bir zafer olmadigini séyler (Direk, 2009).

Beauvoir, cinsiyetin dogrudan toplumsal cinsiyeti belirledigi diisliniilen yapisalci
cinsiyet formuna karsin, 1949 yilinda yaymnladig1 Zkinci Cins adli kitabiyla, toplumun
kadin1 nasil gordiiglinii sorgulamaya a¢cmistir. “Kadin dogulmaz, kadin olunur”
argiimani ile Beauvoir, yapisalci diisiincenin 6zne olusumunda ve 6znenin toplumsal
cinsiyet kimliklenmesi tizerine kurdugu tiim teorilerin dayandigi “biyolojik cinsiyet”in
kimligi kuran kadersel etkisini yok sayar. Kadinin ikincil konumunun sebebi kadinin
biyolojik olarak eksik olusu degil, bu diisiince sebebi ile kadina toplumsal olarak

dayatilan rollerdir.

Kimi feminist kuramcilar ise Beauvoir’in tersine Freud’un psikanalizini ve Strauss’un
yapisalct antropolojisini iistlendiler. Sebebi ise cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimi
anlatmanin bir yolunun da bu olmas1 idi. “Bu yola gore dogal veya biyolojik bir disi
vardir, sonradan toplumsal olarak ikincil konumdaki “kadin”a doniisiir, yani sonucta
cinsiyet dogaya tekabiil ederken toplumsal cinsiyet kiiltiire ya da pismise tekabiil eder”
(Butler, 2016, 5.93). Freud’un psikanalizini tistlenmelerinin sebebi ise Oedipus ve
Oedipus Oncesi dinamiklerin toplumsal cinsiyetin birincil ingasinin nasil olageldigini

kavramanin bir yolunu sunmasidir (Butler, 2016, s.141).

Bir kisim feministler tarafindan iistlenilen yapisalci cinsiyet teorileri, postfeministler
tarafindan, bu disiincelerin feminizmin ‘evrensel’ bir kadin modeli dogurmasina
sebep oldugu seklinde elestirilmistir. Butler, feminizmin 6znesinin, ataerkinin ve
evrenselligini onaylamak iizere bir kars1 kategori olarak yaratilmasinin ve aslinda bu
sabit 6znenin temsili sdylemin kisitlamalar1 tarafindan fiilen baltalanmasinin, iktidar
yapilariin mesruiyet iddialarinin kurgusal ve ontolojik temeli haline geldigini soyler
(Butler, 2005, s.43-49).

Bu sebeple Butler, tartisilan, feminizmin 6znesi olarak kadinin sembolik diizendeki
yerinin toplumsal cinsiyetten ziyade cinsiyetin bir insa oldugunu gizledigini diigiiniir
(Butler, 2019). Baska deyisle, 6znenin cinsiyeti toplumsal yapilardan 6nce var olamaz.
Foucault, psikanalizin 6znenin insasina ve toplumsal cinsiyet kimligine yon verdigini

diisiindiigii, orjinal arzularin ve bastirilmig olarak kavranan arzunun aslinda her seyi
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kendine tabi kilan yasanin bir etkisi oldugunu savunur. “Akiskan Queer Ozneler”
boliimiinde tartisacagimiz yasanin yalnizca bastirmaya degil, iiretmeye de yaradigi
diisiincesini, Foucault, arzular ile diisiiniirek, yasanin dilsel bir kurgu olarak bastirilmig
arzuyu Urettigini, dolayli olarak da psikanalizi yonlendiren bastirilmis arzunun yasanin
kendisi oldugunu soyler (Foucault, 2007). Béylece baskici yasa ve Freud’un Oedipus
kurami, ortiik olarak escinsel arzuyu yasaklayarak heteroseksiielligi bir sdylem yasasi

yani konusulabileni ve konusulamayani belirleyen bir iiretim halinde yayginlagtirir

(Butler, 2019).

Cinsiyet kategorisini dogallastirarak toplumun heteronormativite ile siirdiiriilmesini
saglayan “baskici ya da tabi kilic1 yasa kendini gerekcelendirirken genellikle, yasanin
getirilmesinden 6nce hayatin nasil olduguna, mevcut ve zorunlu bi¢imiyle yasanin
nasil olup da ortaya ¢iktigina dair bir hikayeyi temel alir” (Butler, 2016, s.92). Butler,
feminizmin yasanin hikayesinden dnce iitopik bir gelecegin bulmasini ve bu gelecegin
yasaya karst baskaldirt kaynagi olarak goriilmesini faydasiz bulur. Bu gelecek,
feminizmin i¢inde belli dislanmalara ve siyasi sorunlara sebep olup bu boliimde de

bahsettigimiz evrensel kadin modelinin de dogusuna hizmet eder (Butler, 2016).

Butler, toplumsal cinsiyetten ziyade cinsiyetin bir kurgu oldugunu ortaya koymak i¢in
post yapisalct anlayisi benimser. Basta Butler olmak iizere, biyolojik cinsiyetin
kiiltiirel olarak insa edilisini savunan post feministler, yapisalct 6zne teorilerini

yapibozuma ugratirlar.

2.2 Post Yapisalc1 Ozne Ve Queer Kuram:

Drag queenlerin sahnedeki elestirilerini dayandirabilecegimiz, kendilerinin de
ozgiirlesmelerine katki saglayan ve toplumsal goriiniirliiklerini saglayan kuramsal
temel olarak queer kuram ve queer kuramin ortaya ¢ikisindaki sdylemsel olarak alt {ist
etme yani yapibozum teknigi deyince aklimiza gelen ilk diisiiniir Derrida olur. “ilk
olarak Derrida’nin 1967°de yayimladig1 Ses ve Fenomen adli eserinde ortaya ¢ikan
yapibozum terimi, temel olarak Bati felsefesinin genetiginde yer alan ve gelenek
olusturmus hakim diisinme mantiginin isleyisindeki keyfiligi ve temelsizligi
gostermeye odaklanan bir metin okuma stratejisini imler” (Rutli, 2016, s.52). Bati’nin

ikili karsitliklar {izerine kurulmus olan evrenselci diisiincesi, Derrida’ya gore Bati’nin
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metafiziginin isleyis ilkesi olmustur. Doga-kiiltiir, kadin-erkek, Dogu-Bat1 gibi bir dizi
ikililiklerde ikinci terim, genellikle giivenli bir toplumsal siyasi diizen agisindan yararli
goriilen 6gelere isaret eder, buna karsilik birinci terimin ise kusku duyulan, yoldan
cikarici, marjinal ve son c¢oziimlemede saglikli bir toplumsal siyasal diizenin
olugmasina ters diisen unsuru tanimlamak i¢in kullanilir (Cak ve Besiroglu, 2016,

s.10).

Kavram ikiliklerinin birinin merkezde oldugu ve diger kavramin, yalnizca merkezdeki
kavrami var etmek i¢in orada bulunduguna karsi koyan bir etkinlik olarak yapibozum,
merkezde bulunan ve mevcudiyete sahip kavramin konumunu sarsar, merkezde
bulunani nitelendirmek i¢in orada oldugu ve merkezi kavramdan tiiredigi diisiiniilen
kavrami ise degersizlestirmeden c¢ikarir. “S6z konusu ikincil ya da tiiremis unsur,
arastirmacty1 ya da okuyucuyu dogru yoldan saptiran zararl ya da en azindan oyalayici
bir varlik olarak kabul edilir. Bu bakimdan da sadece degersiz degil ayn1 zamanda
tehlikeli bulunur” (Rutli, 2016, s.6). Yapibozum yalnizca metin temelinde
uygulanabilecek bir pratik olarak ele alinmamalidir; ahlaki, siyasi ve kiiltiirel yapilar
da sarsic1 Ozellikte bir pratiktir. Rutli, Derrida’nin yapisini bozmay1 amagladigi bu
prosediiriin sadece felsefi ya da epistemolojik bir siire¢ olmadigini1 ayn1 zamanda etik,
siyasi ve kiiltiirel bir karakter de arz ettigini, bu nedenle de sadece Bat1 felsefesi ile
siirlt olmadigini, her yoniiyle biitiin bir Bati uygarligini ig¢ine alan bir diisiinme
mantigini kapsadigini ifade eder. Bu bakimdan yapibozumsal metin okuma stratejisini
salt teknik bir bigimde yazinsal bir elestiri olarak degerlendirmek eksik bir yaklagim
olacaktir. Mevcudiyet fikrinin imkansizligini, dolayisiyla bu fikre dayanan tiim ahlaki,
siyasi ve kiiltiirel yapilarini da temelsiz birakacak bir pratik olarak degerlendirilmelidir

(Rutli, 2016, 5.55).

Her tiirlii kimlik sdyleminin ve insasini, queer teoriye kazandirdigi ‘performativite’,
‘yaratici yenilikei tekrar’ gibi g¢esitli kavramlarla alt iist etmeye odaklanan, queer
teorinin 6nde gelen isimlerinden Butler, kendini post feminist olarak tanimlar ancak
entellektiiel temellerinde, psikanaliz, feminist teori ve post yapisalcilik yer alir.
Feminist teori ve yapisalciligi, post yapisalci diisiince temelinde tartisir. Cinsiyet
Belas: kitab1 queer kuramin bas kitab1 olarak bilinse de “Butler, kitabin 6nsoziinde,
metnin hayatinin onun kastini astigin1 ve amaci feminizmin bir parcast olarak
elestirilerde bulunmak oldugunu soyler” (Ozkazang, 2013, s.119). Ancak yine de

queer teorinin gelismesindeki en 6nemli terimlerin Butler’in kavramsallagtirdiklar
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oldugunu sdyleyebiliriz. “Tuhaf, acayip vb. karsiliklar1 olan ve 1980’lerin sonunda
escinsel erkekleri asagilamak i¢in kullanilan queer ibaresi, 1990’larin basinda
“cinsiyet normlar1 dahilinde” olmayanlarca, yani gey, lezbiyen, travesti, transseksiiel,
biseksiiel, interseksiiel vb. kisilerce pejoratif anlamiyla birlikte sahiplenilmis,
heterosekstiel matrisin dayattig1 ikili kimlik rejiminde 6teki kilinanlar1 ve onlarin esit

haklar miicadelesini isaret etmeye baslamistir” (Oztiirk, 2011, s.5).

Tanimi1 halen tartisilmakta ve kesin kaliplara sigdirilamamakta olan queer teorideki
queer, ikili cinsiyet sistemine uymayan bir varolus bi¢imini temsil ediyor. Queer’in
tartisilan tanimsizligina ragmen -cinsiyet, toplumsal cinsiyet ve cinselligin normatif
diizenini problem haline getirmis olup kimlik, toplum ve politika anlayigint en st
derecede alasag ettigi acik olan- queer, ‘dogal’ yollardan evrildigine inanilan her tiirlii
kimlik, toplum ve toplumsal cinsiyet alternatifini elestirmektedir (Jagose, 2016,
s.121). Dogal yollardan evrildigine inanan bir kimlik bi¢imi queer performans
sanat¢ilart i¢in anlamsizdir. Queer belirli bir forma sikigip kalmayr reddederek,
normali olusturan her ne ise onunla bir direnis iliskisi siirdiirmektedir. Bu sebeple
queer teori, drag queenlerin sahne ve giindelik hayatlarinda bozmaya calistiklari,

heteronormatif diizeni sarsacak diislince yapisini olusturur.

Queer’in Tiirkgesi olarak diisiinebilecegimiz; ibne® tanimlamasi LGBTI+ bireylerin
esit haklar miicadelesinde Butler’in deyimi ile ‘yaratici yenilik¢i tekrar’a ugrayarak
olumlu bir anlam barindirmaya baslamistir. Butler, “queer” terimine direnis adina
atifta bulunmanin séylemsel konvansiyonu taklit ettigi dl¢tide tiyatral oldugunu ve
boylesi abartili bir jestin homofobik “yasa’nin ifsasi i¢in 6nem teskil ettigini sdyler
(Butler, 2016, s.133). Goriismelerin sonucunda, goriismecilerin yani ikili sistem
igerisinde barinamayan queer bireylerin sdylemsel alanda yapibozumu, direnissel bir

0ge olarak kullanima soktuklar1 ¢ikarimini yapabiliriz.

G10 (zennelik ile dragligi harmanlayan queen), ibne kelimesini yapibozuma ugratarak

cinsiyet beyaninda direnigsel bir sdylem gerceklestirmek iizere kullanmaktadir:

“Kendimi tanimlamayla ilgili daha 6ncesinden bir beyanim bulunuyor. Kendimi ibne
olarak tanimlyyorum. Bunu kolektif bir ciimle olarak da kullaniyorum bazen. Bazen de

espritiiel sarkastik bir ctimle olarak kullaniyorum. Heteronormatif toplumun bir

® Edilgin escinsel erkek. (TDK), https://sozluk.gov.tr/, Erigim Tarihi: 18.09.2022
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yandan da asagilamak icin kullandigi ciimleyi kendime kabul ederek aslinda olayla

biraz dalga gegiyorum.”
Gzone Dergisi, Murat Renay’a verdigi roportajda Cahide Harikalar Diyari’nda drag
queen ismi ile sahne alan Ati Hala ise ‘ibne’ olarak tanimlanmanin hosuna gittigini
aktarir: “Beni drag queen, gay, escinsel, nonos, homo vb. hi¢c ama higbir
kategorilestirme alakadar etmiyor, ben 6z be 6z halk dilindeki “IBNE” tanimindan
gayet mutluyum! Bu sifattan rahatsiz olmayi1 birakan herkesin son derece mutlu
oldugunu biliyorum: YASASIN “IBNELER” (Murat Renay / Ati Hala, Kasim 2016,
s.57).

Ozgiirlesme ve kurtulma hissini veren “queer” kelimesinin yaratici yenilikgi tekrarmin
yayginlasmasi ve direnisi temsil eden politik bir kavram haline gelmesinden sonra
akademik alanda da 1980’lerin sonu 1990’larin bagindan itibaren giindeme gelmeye
baslamistir. Queer sdzciigiinii ilk kez Lauretis 1991 yilinda kullanmistir (Jagose, 2017,
5.39). “1990'larda formiile edildigi ve bugiin uygulandig1 sekliyle queer teori, terimi
lezbiyen/gey calismalarinin kapsami disindaki konulara atifta bulunmak yerine onu
normatif veya baskin diisiince tarzlarina kars1 bir tiir konum olarak kullanmistir.” Bu
sebeple queer teori her ne kadar LGBTI+ miicadelesine 6zgii bir kimlik politikasi
olarak goriilse de aslinda bir kimliksizlesme politikasidir (Yardimer ve Giiglii, 2016,
s.18).

Daricioglu, ikili cinsiyet sisteminde bir delik agmak iizere ¢ikilan yolculugun ilk sart1
olarak queeri; lezbiyen, gey, biseksiiel, transseksiiel olarak, straighti heteroseksiiel
olarak ele almay1 birakmak oldugunu yazar. Queer, cinselligi yonelimlere bakmaksizin
norm ile kurulan iligkiler tizerinden ele alir (Daricioglu, 2016, s.7). Delice, queer
kavrammnin sadece LGBTI+’yi ifade etmedigini baz1 heteroseksiielleri de icerdigini
yazar: Yani her lezbiyen, gay, biseksiiel, travesti ve transseksiiel olarak kendini
tanimladiginda queer olmuyor ama bu kategorilerden hicbirine girmedigi halde
kesinlikle queer olan bir¢ok birey var. Heteroseksiiel ancak queer olan bireyler i¢in
gender queer kavrami kullanilabilir (Delice, 2012). Genderkuir tanimlamasi yapan
bireyler, cinsiyet kimliklerini ne kadin ne erkek olarak tanimlayabilir. Bu sebeple de
non binary tanimlamasi ile kesisim igerisindedir (Kaos GL Dernegi, 2020, s.30).
Dolayisiyla queer kuram, farkli cinsiyet tanimlamalarina sahip, cinsel ¢esitliligin,

escinsel ile heteroseksiiel gibi iki kategoriye indirgenmesine karsi bir durustur. Queer
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kuram, yalnizca LGBTI+ bireylere ait olmamakla beraber, baski altinda kalan tiim

kimlikler i¢in hiyerarsik derecelendirmeleri kiracak bir 6zgiirlesme politikas: giider.

Yapisalci cinsiyet teorisyenlerinin goz ardi ettigi cinsellik-iktidar iligkisini, queer teori
ana sorunsali haline getirmistir. ““Yapisalci Diistincede Toplumsal Cinsiyet Kimligi ve
Beden” boliimiinde bahsettigimiz, Foucault’un cinsellik tertibati dedigi, yapisalci ikili
cinsiyet sistemini olusturan tiim politikalara karsi direnen ve toplumsal cinsiyet
kimliginin bu politikalarin bir sonucu olarak degerlendiren queer politika, her tiirlii

kimlik 6gesine kars1 durur.

Queer politika, “normali, normalligi kuran normlarin kurulus ve isleyis yapisini
sorgularken amaci kenarda kalanin merkeze c¢agrilmasi degil, bizzat merkezin
darmaduman edilmesidir” (Yardimci ve Giigli, 2016, s.18). Yardimer ve Giiglii,
merkezin darmaduman edilmesi metaforunu, Derrida’nin yapibozumu taniminda
bahsedilen metnin merkezinde bulunan, metnin ‘ana’ ve ‘degerli’ olan ve merkezin

etrafindaki kavrami degersiz kilan kavrama atifta bulunmak i¢in yapmislardir.

Ozkazang, queer politikadan anlamamiz gerekeni bu ciimleler ile aciklar: “LGBT
bireylere doniik nefret ve siddetle, sadece onlara odaklanan ve onlarin hayatta
kalmalarina vurgu yapan bir perspektifle miicadele edilemez. Bu nefret, 6fke ve siddeti
asmanin tek yolu, cinsel azinliklarin bu sistemde bir semptom olarak nasil is
gordiiklerini gostermektir. Yani, onlara yonelik Oftke ve siddeti, heteronormatif
toplumsalligimizin kendi i¢ celiskilerine, karanlik noktalarina, bosluklarina,
anlamsizliklara ve gerilimlerine isaret eden bir sey olarak degerlendirmeliyiz. Ve de
bu celigkilerin herkesi farkli bicimlerde de olsa etkiledigini, herkesin kaderini birbirine

bagladigim da géren bir politik hat gelistirmeliyiz” (Ozkazang, 2015, 5.83).

Var olan geliskilerden herkesin etkilendigi politik bir hat gelistirmek {izere, queer bir
kimliksizlesme politikas1 olarak yalnizca toplumsal cinsiyet kimligi konusunu degil;

sinif, 1rk, etnisite ve sakatlik gibi konular1 da tartisma eksenine alir.

Her ne kadar feminizm, miicadelesinin 6znesini ‘kadinlar’ ekseninde tanimlamis olsa
da, queer teorinin feminist kuramcilar tarafindan ortaya kondugunu goriiriiz.
Disiplinlerarasi bir olusum olarak queer ¢aligmalari, feminist bilgilerden tiiretilmistir

ve yine feminist bilgiler bakimindan anlasilir olmaya devam etmektedir.

Bahsettigimiz gibi queer teorisyenleri, feminizm teorisyenleri i¢erisinden ¢ikmustir.

Sedgwick, Dolabin Epistemolojisi ve Butler, Cinsiyet Belasi kitaplari ile queer teoriyi
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gelistiren iki isimdir. Ancak Butler’in ileriki donemlerdeki ¢alismalarindan dolay1

buglin queer teori ile daha ¢ok bagdastiriimaktadir.

Queer teori feminizmin tersine, tiim kategorilestirme 6gelerine karsi ¢ikar. “Queer
kuramin ikili diistinceye yonelik sundugu radikal elestirinin bir sonucu, sadece kadinsi
gibi toplumsal cinsiyet kategorilerini degil, disi gibi biyolojik cinsiyet kategorilerini
de iceren her tiirlii kategorinin gergekligini inkar etmesidir. Eger gercekten hic disi
yoksa, eger ger¢ekten kadins1 higbir sey yoksa, eger hi¢ kadin yoksa, aslinda hig¢ erkek
de yoksa; bu durumda, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet kimligi etrafinda diizenlenen bir
kuramsal perspektifin ¢ok az degeri olur. Dolayisiyla bir dereceye kadar cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet ikiliklerinin varligini igeren “feminizm” terimi, kategorilestirmenin
ikili bigimlerinin reddiyle ¢elisir gibi goéziikiir” (Marinucci,2020, s.75). Ancak ilk
boliimde de bahsettigimiz gibi feminizmin 6znesinin kadinlar olarak alinmasi, o
donemin miicadelesi i¢in gerekli olsa da, Butler, feminizmin ‘kadinlar’ 6znesine
elestiriler getirir, LGBTI+ bireylerinde feminizm Oznesinin bir parcasi olmasi

gerektigini savunur.
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3. ESCINSEL TANIMINDAN QUEER TANIMINA: PERFORMANS,
PERFORMATIVITE

Butler’m feminizm tartismalarinda eksik gordiigii LGBTIi+ &zneler ve direnisleri
konusu queer teorinin ¢ikis noktas: olmustur. Bugiin, LGBTIi+ semsiyesi altinda var
olan drag queen goriismecilerin birgogu, “escinsel, gey” tanimlamasinin yaninda
“queer” ya da “non binary” tanimlamasini da tercih eder. Bunun sebebi escinsel ve gey
tanimlamalarinin drag queenlerin kendilerini tanimlamalarinda yetersiz kalmasi
midir? Ve queer tanimlamasi ile beraber kendilerine bir direnis alan1 olusturmuslar
midir? Queer teorinin dogusu ile birlikte “escinsel” tanimlamasinin yerini tamamen
“queer” tanimlamasi alabilir mi? Escinselligin tanimi nasil degisime ugramistir? gibi

sorular bu boliimde cevabini aradigimiz sorulardir.

Escinselligin varolusu hakkinda, akla ilk gelen kaynaklardan biri Foucault’un
Cinselligin Tarihi kitabidir. Foucault, ruh bilimsel, psikiyatrik ve tibbi acidan
escinsellik kategorisinin, escinselligin bir cinsel iliski tiirii olarak degil de belli bir
cinsel duyarlilik 6zelligi, kisinin kendisinde var olan disi ve erkege belli bir bigimde
yer degistirtmesi olarak tanimlandigi andan itibaren olustugunu ve Westphal’in “ters
cinsel duyarliliklar” {izerine 1870 yilinda yazdig: linlii makalenin bu tutumun dogum

tarihi olarak kabul edildigini yazar (Foucault, 2007, s. 39).

Foucault’un argiimanina gore, 1870 yil1 dncesinde, escinsellik bir kimlik tiirli olarak
degil de livata olarak yani dinen ve hukuken ayipli olan bir cinsellik bi¢imi olarak
goriiliiyordu. Livata aligkanliginda dogru yolu bulmusken sapan bir donek olarak
goriiliirken, kisinin i¢inde var olan kadinlik ve erkekliklerin yer degistirmesi olarak
tanimlanmas ile bir “tiir’” haline gelmistir (Foucault, 2007, 5.39). Selek ise bu déonemin
escinselligi cagristiran en onemli s6zciigii Sodomi’den bahseder. “Sodomi, cinsel
sapkinlik, clizam veya spermi ilireme disinda bosa kullanan her tiirlii davranis1 ifade
etmekle birlikte, genel olarak escinselligi tanimliyordu” (Selek, 2011, s.53).
Escinselligin modern bir kategori olusuna deginen Jagose (2017), Foucault’a da 6rnek

olabilecek sekilde, escinsellifin anlaminin tarihsel olarak degistigini konu alir,
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“berdache” ve “oglancilik” drneklerini verir: Yeni Gine’lilerin berdache gelenegi ve
Eski Yunan’daki ‘oglancilik’ geleneginin, bireylerin kendilerini escinsel olarak
tanimlamalarin1 gerektirmedigini veya bizim bugiin diisiindiiglimiiz anlamiyla

escinselligin, bir kimlik kategorisi anlamina gelmedigini yazar (Jagose, 2017, s.18).

John D’Emilio, Foucault’a benzer sekilde modern escinselligin yani bir kimlik
kategorisi olarak escinselligin ¢ikisinin 19. yiizyil sonlar1 oldugunu savunur. Ancak
Foucault’dan farkli olarak escinselligin ortaya ¢ikisini tip biliminin gelismesinden
ziyade kapitalizm ile iligkilendirir. John D’Emilio, gey erkeklerin ve lezbiyen
kadinlarin her zaman var olmadiklarini bunun yerine tarihin bir tirlinii olup, belirli bir
tarihsel cagda var olduklarini tartigir. Ortaya cikislarini kapitalizm ile iligkilendirir.
Ona gore, 20. ylizyilin baglarinda kapitalizme kars1 escinsel kimlik politikalar
yaratilmistir (D’Emilio, 1992, s.5).

Kapitalizmin geligsmesi ve tiretimin aile kurumundan kopmasi ve modern escinsel
kimligin ortaya ¢ikis1 ile ayn1 donemde gelisen gebeligi koruma teknolojileri, ‘sodomi’
kelimesinin icerdigi bosa giden sperm algisin1 tamamen yikmaya baglamistir.
Cinselligin yalnizca iireme etkinligi i¢in kullanilmasi durumuna alternatif olarak zevk

icin cinsellik durumu ortaya ¢ikmistir (Selek, 2011, s.53).

Tarihinin, kavraminin ortaya cikisindan c¢ok daha eskiye dayandigini bildigimiz
“escinsel”, “escinsellik”, “homoseksiiel” kelimesinin Tiirk¢elestirilmis halidir. Homo
on eki es, seksiiel terimi ise cinsel olarak ¢evrilmistir. Giindelik hayatta homoseksiiel,
escinsel veya gey kelimeleri kullanimlari agisindan ayni anlama gelse de, sosyolojik
anlamda farkli anlamlara ve islevlere gelmektedirler. “Homoseksiiel terimine ilk defa
1869 yilinda Almanya’da Karoli Maria Kertbeny (1824-1882) ismindeki bir ¢evirmen
tarafindan 1sim kullanilmadan yazilan 1iki politik mektupta rastlanilmistir.
Kertbeny’’nin mektuplari, Alman Birligi’nin tamami kapsaminda gecerli olmasi
Onerilen Prusya antisodomi yasasina kars1 yazilmistir” (G.Lehring akt. Dingel, 2010,
s.13). Homoseksiiel terimi daha sonralari, escinselligin hastalik olarak belirtilmesi
sebebi ile tibb1 terim olarak kullanilmistir. Homoseksiiel teriminin escinsel hareketin

gelisiminde tasidig1 negatif anlamdan dolay1 sonralar1 yerini “gey” s6zcligii almistir.

Gliniimiize dogru gelindiginde, queer kelimesinin de yine escinsel ve gey tanimlarina
karsin escinsellerin direnigini yansitan ve negatif anlamlari tersine ¢eviren bir neri

olarak ¢iktigini goriirtiz. Cinsellik tertibati ¢gesitli kisitlamalar ve diglamalar ile escinsel
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hayatin ya da aile birligini bozabilecek herhangi bir durumun 6niine gegmek i¢in ¢esitli
sOylemler yaratmigtir. Bunlardan en 6nemlisi de AIDS hastaliginin escinsellere 6zgii
bir hastalik olarak lanse edilmesidir. Queer teriminin ortaya ¢ikisi, iktidarin toplum
diizenini saglamak adina escinselleri hizaya sokmasina ve hatta yok edilmesine
yonelik AIDS’i sahiplenmelerini saglamalar ile gergeklesir. Elbette queer’in ortaya
cikisinin tek sorumlusu AIDS degildir ancak, “egemen HIV/AIDS insalarina direnme
mecburiyeti modern lezbiyen ve gey siyasetindeki radikal revizyonu pekistirmistir”

(Jagose, 2017, 5.116).

Iktidar politikalar1 karsisinda gelisen AIDS aktivizmi “queer” teriminin en kamusal
haliyle seferber edilmesine alan agmistir. Kimlik kategorisi olarak escinselligin
kabulii, AIDS 6rneginde gordiigiimiiz gibi, escinsellerin kolayca negatif unsurlar ile
damgalanmalarin1 da saglar. Bu sebeple, tipki homoseksiielligin dogallastirilmis
heterosekstiellikten sapma olarak tanimlayanlara karsin politik karsi ¢ikis olarak
sunulan “gey” sOzciigii gibi “queer’de damgalanan escinsel kimligine karsin
heteronormatif diizen {izerinde daha fazla yikici gilice sahip oldugu diisiiniilerek

sunulmustur (Jagose, 2015, s. 93- 94).

Bager, escinsel beyanindan queer beyanina gecisin, escinsel kelimesinin, 1969
Stonewall isyani'nda polis baskinina karsi kullanilmasindan 6tiirii, solcu ve muhalif
olmakla es tutuldugundan, muhalif bir taviri tanimlar hale gelip, escinselligin temelini
karsilamamakta olusundan kaynaklandigini yazar (Baser, 2012, s.105). Escinsel
kelimesi Tirkiye’de 2000’li yillara kadar cinselligi hemcinsler arasinda yasayanlar
icin kullanilmaya devam edilmistir. Bazi tartismalar sonucu LGBT (lezbiyen, gey,
biseksiiel, transgender) terimi daha sonradan escinsel teriminin yerini almaya
baslamustir (Dingel, 2010, s.19). “LGBTI” escinsel haklar1 miicadelesinin 6znelerini
tanimlamak amaci ile kullanilir. 1990’larda transeksiiel ve biseksiielleri kapsamamasi
sebebi ile “GLBT” (Gey, Lezbiyen, Biseksiiel, Transeksiiel) daha sonralart LGBT
(Lezbiyen, Gey, Biseksiiel, Transekstiel) olarak kullanilmaya baslanmistir. “L” yani
“lezbiyen” in basa ge¢cmesinin sebebi ise lezbiyenlerin varligini1 6n plana ¢ikarmak,

kadinlara pozitif ayrimcilik uygulamaktir. Ifadeye “queer” ve “aseksiiel” tanimlarinin

7 Stonewall Inn, New York'un Greenwich Kdyii'nde bir gay bardi. 28 Haziran 1969 sabahi saat 1'i biraz
gece polis bara rutin bir baskin diizenledi. Ama bunun hi¢ de rutin olmadig1 ortaya ¢ikti. Korkmak
yerine - bir polise olagan tepki- Stonewall'daki patronlar1 yagdirdi ve barin disinda toplanan kalabalik
polise kars1 savasti. Bunu takip eden bes giinliik isyan, lezbiyen ve gey yasaminin ¢ehresini sonsuza dek
degistirdi. 1969'dan bu yana, Stonewall isyanlart modern escinsel hareketinin merkezi sembolik olay1
haline geldi (Duberman, 1993).
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da eklenmesi ile, ifade giiniimiizde LGBTI, LGBTI+, LGBTIQ, LGBTIQA,
LGBTIQA+ sekillerinde tiim heteronormativite dis1 kimlikleri kapsayici olarak

kullanilmaktadir.

LGBTIQ ifadesindeki queer, tiim heteronormativite dis1 kimliklenmelere semsiye
kavram olarak ortaya ¢ikar. Cakirlar ve Delice, queer olmayi, heteronormativitenin
sirayet ettigi biitliin toplumsal kurum ve ideolojilere itiraz etmek ve bunlarin getirisi
olarak maruz kalinan tiim damgalanmalara karsi savas vermek olarak tanimlar
(Cakarlar ve Delice, 2012, s.17). Queer teori agisindan herhangi bir cinsel yonelimi
veya deneyimi, bireyin kimligini tasvir etmek i¢in kullanilan bir 6ge olarak kullanmak
sorunlu goriiliir. Cinsel yonelimi sekillendirenin dogrudan kisinin biyolojik cinsiyeti
oldugu 6zcii diisiince sistemi, cinsel yoneliminin beyaninin cinsiyeti de belirlemesine
sebep olur. “Heteronormatif Diizenden Queer Kuram”a béliimiinde queer bireylerin
cinsiyet kavrami yerine “atanmis cinsiyet” kullandigini aktarmistik. Goriismecilerin
bir¢ogu, cinsel yonelimin goriniirliigi ile kimlik tanimlamasi yapmaktansa kisinin
ozel beyanna gore kimlik tanmimlanmasi gerektigini savunur. Ornek olarak G3

(Escinsel erkek drag queen),

“Cinsiyet kavraminmn kisinin kendi beyanina gore olusturuldugunu da kiiciik yasta
insanlara 6gretilmesi gerektigini, o uyduruktan hayat bilgisi dersinde dis fircalamak

yerine bunlarin ogretilmesi gerektigine inaniyyorum.”

diyerek beyanin Onemini vurgular. Bireyin cinsiyetini belirlerken beyaninin esas
alinmasi, kimlik 6gesi olarak cinsiyetin ve onu sekillendirdigi diigiiniilen arzunun
yapilsalct diisiincenin tersine sabit olarak bilinyede barindirilan bir 6z olmadigini,

kiiltiirel ve tarihsel yapilara gore degisip doniisebildigini destekler.

Queer Ozneler, Jagose’nin de queer taniminda bahsettigi gibi, queer’in normali
olusturan ve belirli bir forma sikisip kalmay1 reddetmesi ile direnis hali olusturmasini,
cinsiyet beyanlarina tasirlar. G1 (Yarismada jiiri), queer teorinin kendisine sagladigi

Ozgiirliik hissi ile cinsiyet beyanini ikili cinsiyet sisteminin digina tagir:

“Hi¢bir zaman kendimi kadin olarak tamimlamadim, ama erkek olmadigiminda az ¢ok
farkindaydim. Ben kadin olmadigima emindim ama erkek olmadigima da, erkek
olmadigimi ogrendigimde emin oldum. Zamanla ogrendigim bir sey oldu, iiniversiteye
gidene kadar ¢ok fazla sorgulamadim. Ne zamanki queer teori hakkinda bilgim oldu,

dedim ah evet erkekte degilmisim ya diye bir kurtulma hissi yagsadim.”
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Queer teoriyi sahiplenen ve kendilerini queer performans sanatgisi olarak tanimlayan
bireylerin kendisini genellikle queer semsiyesi altindaki tanimlardan non binary ya da
akigkan cinsiyet seklinde tanimladiklarini sdylemistik. Goriismecilerden ikisi, genelin
aksine kendisini ‘escinsel erkek’ veya ‘gey’ olarak tanimlamistir. G3 (Escinsel erkek

drag queen), kendini escinsel bir erkek olarak tanimlamistir:
“Ben escinsel bir erkegim. Cinsiyet egilimim escinsellik. Cinsiyetim erkek.”

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen) ise kendisini cis gey® olarak

tanimlamistir:

“Ben kendimi cis gey erkek olarak tanimlyyorum. Kendimi erkek olarak tanimlamam
benim ikili cinsiyet sistemini onayladigim anlamina gelmiyor. Erkekligin altinda

bulunmak beni rahatsiz etmiyor. Kendimi sevilen bir erkek olarak tabir ediyorum.”

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen), cinsiyet beyaninin cis gey olmasinin,

arkadaglar tarafindan elestirilmekte olduguna da deginmistir:

“Bazen arkadaslarim diyor neden kendini non binary diye tamimlamiyorsun, kendini
tammlayrs tavirlarin vs. aslinda non binary’e diisiiyor diyorlar. Ama ben soyle
diigtiiniiyorum erkek olarak tamimlamak beni rahatsiz etmiyor hatta daha rahat
ediyorum. Makyaj olan bir erkek olmam benim erkek olmami degistirmiyor ya da
makyaj yapan bir erkek olmam beni non binary yapmiyor. Normalde kadinlara
atfedilen ozellikleri erkek olarak yapmam non binary olarak beyan vermem kadar

onemli bence.”

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen) cevaplarindan, heteronormativitenin
sintirlandirdigr erkeklik normlarin1 bulundugu “cis gey erkek” beyani igerisinden

sarsmay1 tercih ettigini sdyleyebiliriz.

Queer ve non binary tanimlamalarina, bir 6rnek olarak G8 (non binary, drag queen)’in
Ornegini verebiliriz:
“Ben kendimi non binary olarak tamimlyyorum, diin farkliydr bugiin farkli olabilir.
Non binary ne kadin ne erkek iste. Ondan istedigimi alryorum bir giin oyle bir giin

boyle oluyorum. Bunlarin hepsini topladiginda kadin ya da erkek kategorisine

giremiyorsun o yiizden non binary’e gidiyorum.”

G8 (non binary, drag queen)’in cinsiyet beyani agiklamasi non binary’nin ikilik dis1

olusuna ve kadin ve erkek kategorisi diginda kalan bireylere semsiye kavram olarak

8 Basa getirilen “cis”, atanan cinsiyet ile cinsiyet kimliginin eslesmesi anlamna gelir.
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islev gordiiglinii aktarmaktadir. Ayrica her giin farkli olabilen cinsiyetlenme durumu
da “akiskan cinsiyetlenme” kavramina igaret eder. Cinsiyetin sabit bir 6zden ziyade
her giin degisip doniisebilen bir kavram olmasi sebebi ile cinsiyet belirlemede kisinin

beyaninin esas alinmasi, akiskan cinsiyetlenme kavrami ile ortiistir.

“Akiskan Queer Ozneler” béliimiinde, akiskan cinsiyetlenme queer teorinin énemli
ismi Butler ve performativite kavrami ile beraber tartisacagiz. Bu tartisma sonucu,
goriismecilerin cinsiyet beyanlarinda var olan queer’e ait olan “akigkanlik” halinin

drag queen performanslarini nasil olusturduguna varilacaktir.

3.1 Akiskan Queer Ozneler:

Butler, Foucault’un Cinselligin Tarihi kitabinda iktidar mekanizmasi olarak bahsettigi
cinsellikten yola ¢ikarak, queerin kimliksizlesme politikasini, “akiskan cinsiyetlenme”
ile tartisir. S6ylemden miitesekkil bir mekanizma olarak cinsellik tertibatinin dzneleri
nasil kurduguna dair, 6zneyi soykiitiiksel analiz ve diyalektik model tabaninda tartisir.
Ayrica yapisalci diislinlirlerden Lacan’in da ‘sembolik diizen’ kavramini tartigmalara

katar.

Queer teoride yapisalci teoride oldugu gibi dil 6nemli bir yer tutar. Queer, Derrida’nin
yapisalc1 diisiinceye getirdigi, dilsel elestirilerden beslenir. Derrida’ya gore Ozne,
sembolik diizen icerisinde saf bir gosterge halinde olamaz. Ancak gosterilen tarafindan
imlendiginde gosteren konumunda olacaktir. Bu durum higbir kavramin saf

gondergesel olamayacagini ancak baglami icerisinde anlasilabilecegi anlamina gelir.

Gosteren, gosterilen ve baglam arasindaki bu semiyotik iliskiden, dilde olusan 6znenin
asla teklik igermeyecek ve baglamina gore sekillenecek akiskan bir durumda oldugu
anlasilir. Ancak dilin dil ile sorgulanmasi s6z konusu oldugunda kirmaya ¢alisilan
simgesel ekonominin tamamen disina ¢ikilamaz ancak Yasa’nin sdylemsel

biitiinliigiini ¢atlatmak miimkiin olabilir (Seker, 2013, s.225).

Queer teori, 6znenin devamli insa halinde oldugu fikrini, iktidarin soykiitiiksel
analizini gerceklestiren Foucault’a dayandirir. Foucault, soykiitiiksel analizinde 6zne
kimliginin kuruculugunun ve devaminin saglanmasini; kimlik, birey gibi kavramlarin
iktidarin sdylemleri analiz edilerek anlasilabilecegini savunur. Dilin ve siyasetin
yapilar1 giiniimiizdeki iktidar alanin1 kurar. Ozne bu iktidar alaninin disinda

konumlanamayacagindan ancak alanin mesrulastirict pratiklerinin elestirel bir
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soykiitiiglinii ¢ikarmak miimkiin olabilir. Tipki Derrida’nin yapibozum teorisinde
degindigi gibi, her kavramin kendi baglaminda incelenmesi gerektigini Foucault, 6zne
ve kimligin kurulusu i¢in de gecerli oldugunu ve bu kavramlarin soykiitiiksel analizi
ile, sOylemsel ve tarihsel olarak insa edildigini bu insanin ise iktidarin 6zne ile
iligkilenme durumlarina gore yapilandirildigini savunur. Foucault’a gore, 6znenin
toplumsal cinsiyetini sekillendiren ise ilk bolimde tartistigimiz cinsellik olmustur.
“Michel Foucault’nun Cinselligin Tarihi’nde dile getirdigi, cinselligin baskici bir
iktidara kars1 6zgilirlesme miicadelesi veren bir giicli degil de yeni bir iktidar bigiminin
islemesinde merkezi rol oynayan bir tertibat oldugu diislincesi Judith Butler ve onu
izleyen queer kuramcilarin dayanak noktalarindan birini olusturur” (Yardimci ve

Giiglii, 2016, s.18).

Ancak bu tertibatlar 6zneyi yapilandirirken kendilerini yalnizca baski ve siddet yolu
ile gostermezler. Iktidar baskiladigi kadar da iiretir, cinsellik mefhumuna bagh
yonetim toplum ve niifus iizerinde etkisini saglar. iktidarm bir kurum ya da yap degil,
toplumdaki stratejik durumlar1 adlandirmaya yarayan bir kavram olarak, dogrudan
toplumun icine niikseden iistten giiclinii hissettiren bir kavram degildir. Bu sebeple

Oznenin iktidar diizeni i¢erisindeki direnisi, iktidara karsin yok edilemez bir karsiliktir.

Iktidar ve oznenin karsilikli diyalektigini ortaya koyarken Foucault, cinselligin
iktidarin elinden kurtularak 6zgiirlesmesi noktasinda romantizme kapilir. Butler,
Foucault’u bu noktada kendi ile ters diistiigli i¢in elestirir: “Bu nokta, Foucault’un
kendi sOylemi i¢inde zaman zaman Ozgiir bir cinsellik ya da ozgiirlesebilecek bir
cinsellik hayaline kapiliyor olmasidir. Butler, Foucault’un iktidar iligkilerinden
bagimsiz bir cinsellik olmayacagini savladigindan onun burada kendi kendisiyle

celigkiye distiigiini belirtir” (Direk, 2009, s.71).

Iktidarin {iretkenligi, Foucault diisiincesinde, cinselligin, yapay olan cinsiyeti iireterek
iktidar iligkilerini gizlemenin yolu olarak cinsiyeti kullandig: izerinedir (Butler, 2016,
s.167). Yapay olan cinsiyetler yani erkek ve disi, Wittig’e gore, heteroseksiiel matrisi
gizleyen ve elestiriden koruyan dogallastirma terimleridir (Wittig, 2012). Iktidarin
basarist da yapay cinsiyetin  dogallagtirllmasinin, toplumu diizenleme
mekanizmalariin ne kadar saklayabildigi ile dogru orantili goriilebilir. Butler da
Wittig gibi iktidar iligkilerini gizleyen cinsiyetin sorgulanmadan kabul edilisini ve
istikrarli sekilde devam edisini heteroseksiiel ekonomiye bagli olarak diisiiniir.

Heteroseksiiel ekonomi, yapisalct diislincede var olan ikili diislince yapilarini
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(cinsiyet/toplumsal cinsiyet; escinsellik/ heterosekstiellik; kadinlik/erkeklik) kadersel
bir varolus olarak gosterir (Yardimer ve Giiglii, 2016, s.18). Butler, dogallastiriimis
heterosekstiel diizene ancak bilingli sekilde disaridan baktigimizda dogallik
goriiniimiiniin kendisinin kurulmus bir sey oldugunu gorebilecegimizi sdyler (Butler,
2016, s.189). Wittig ve Butler’in hemfikir oldugu noktalardan biri de cinsiyet ve
toplumsal cinsiyet kategorilerinin arasinda herhangi bir fark olmadigidir. Zaten,

cinsiyet, toplumsal cinsiyetli bir yapidir.

Butler, bedenin yasayla iliskisi icerisinde normlar1 {istlenerek veya ihlal ederek
cinsiyetlendigini savunur ve yasa ile iligkiden bagimsiz cinsiyetli bedenden soz
edilemeyeceginde 1srarcidir, bu noktada Beauvoir’in normlara olan varolussalci
bakisini elestirir. Ciinkli Beauvoir, kadini ickinlige mahkum eden normlara ifsa eder
ancak Butler’a gore normlar iistlenilmeli ve iktidar iligkileri igerisinde, iktidar1 da
kullanarak yikilmalidir. Normlar1 {istlenmeyi veya ihlal etmeyi Butler, Lacan’in
imleyen imlenen diizenine yani sembolik diizene dayandirir. Ozne ancak sembolik
diizen igerisinde imlenerek 6zne haline gelmektedir. Sembolik diizeni sekillendiren
iktidarin yasalari, 6zneyi sekillendiren g¢agrilarda bulunur. Butler, 6zne teorisini
Althusser’in ideoloji kuramini sekillendirirken kullandig1 ¢agrilma metaforu ile
temellendirir. Althusser, insanlari, devletin ideolojilerini gergeklestiren, her
ideolojinin kurucu kategorisi olan 6zneler olarak goriir. Kapr caldiginda “benim”
cevabini duygudugumuzda 6znenin o kadin ya da o erkek oldugunu anlariz. Basindan
beri bagka kimsenin yerini alamayacagi 6zneler oldugumuzu belli eden ideolojik
tanimanin kurallarin1 durmadan uygulariz. Bu da 6zneyi ideolojinin ¢agirdigi ve

kurdugunu anlatir (Althusser, 1989, s.60- 65).

Althusser’in ideolojideki cagirma ile 6znenin kurulmasi nosyonu ile Foucault’un
iktidar sdylemleri ile 6znelesme hali birebir ortiisiir. Butler, 6znenin maddelesmesi
yani cinsiyetin bedenlesmesi siirecini Althusser’in cagrilma metaforu ile kurar.
“Althusser’in sorgulama mevhumunda cagrisiyla ya da hitap edisiyle, 6znenin
toplumsal olusumunu baslatan polistir. Polis memuru sadece yasay1 temsil etmekle
kalmaz, “Hey sen!” hitab1 ile yasay1 o ¢agirdig1 kisiye baglama yetkisine de sahiptir.
Polis tarafindan heniiz azarlanmayan kadin veya adam tam olarak toplumsal bir 6zne
haline gelememistir. Polisin azar1 6zneyi baski altina almakla kalmaz 6znenin
toplumsal olusumunu da sekillendirir” (Butler, 1998, s.185). Toplumun ¢agrisi 6zneyi

sadece tabi kilmaz aym zamanda &zneyi yapilandirir. Ozne toplumun muhtelif
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cagrilarma cevap verdigi oranda bitmeyecek Oznelesme siirecini devam ettirerek
cinsiyetlilesir. Butler i¢in bu 6znelesme siireci ¢agriya verilen “performatif” yanitlar

ile sekillenir.

Disipliner iktidarin 6zneyi tab1 kilict ve sekillendirici yasalar1 tarafindan
maddelestirilen beden, toplumun kurucu cagrilar ile toplumsal cinsiyet, ik gibi
imlemeleri kazanarak kurulur. Ozne, benligini soylemler iizerinden yiiriirliige koymaz,
aksine “ben”, Althusserci terminolojiyi kullanirsak, ¢agrildik¢a ve isimlendirildik¢e
meydana gelir ve bu sdylemsel kurulus “ben”den 6nce vuku bulur; bu, “ben” in gegisli
baslatilisidir. Aslinda, ¢agri, dil icinde beni harekete gegirdiginde “ben” diyebilirim.
Celiskili bi¢imde toplumsal olarak taninmanin sdylemsel kosulu 6znenin kurulusunu
belirler. Boylece taninma, 6znenin tutarsizligin1 ve tamamlanamamisligin1 gosterir.
Dolayisiyla “ben”, “ben”in sézdeki yerine yapilan atiftan ibarettir” (Butler, 2016,
5.124-125)

Toplumun ¢agrisina cevap vermemizin sebebi, toplum tarafindan kavranabilirlik
cergevesi icinde kalabilmektir. “Wittig, toplumsal cinsiyeti “cinsiyetin” igleyisi olarak
kavrar, “cinsiyet” ise bedenin kiiltiirel bir im olmasini, tarihsel olarak sinirlanmis
imkanlara boyun egerek maddelesmesini ve bunu bir veya iki kez degil daima
siirdiiriilen ve tekrarlanan bir bedensel proje olarak gerceklestirmesini mecbur kilan
bir emirdir” (Butler, 2016, s.228). Tekrar edilen cagrilara tekrar tekrar cevap
verdigimizde cinsiyetin iizerimizde sabit sekilde kurularak katilagtigin1 gorebiliyoruz.
Bedende cinsiyetin katilagmasi, cinsiyetin bedende maddelesmesi anlami1 tagimaktadir.
Bedeni ve bedenin pargalarini heteroseksiiel matris igerisinde anlamli kilan,
performatif soylemlerimiz ve performatif eylemlerimizdir. Bedenin cinsiyetli
varolusunun performatif edimlerle tekrarlanarak kurulmasi, farkli performatif

edimlerle bu varolugun degistirilebilecegi anlamina da gelir.

Iktidarin ¢agrilarina dogru olmayan yanitlar vererek, cinsiyetlerini queer sekilde icra
ederek ve cinsiyetin performatif bir 6ge oldugunu baskaldirinin lehine kullanarak
hareket eden queer bireyler, kendilerini hayatlarint idame ettirebilecekleri ve
queerliklerinin altin1 oymayacak, olabilecek en miimkiin diizeyde anlasilir kilmaya
calisiyorlar. G4 (Cosplay yapan drag queen) kendisini akigkan cinsiyetli tanimliyor

ancak insanlarin kendisini anlamasi i¢in trans kadin olarak tanimlar:

“Ben kendimi trans kadin olarak tamimlyyorum ama tam olarak kadin olarak da

tamimlamiyorum, gender fluid, gender queer. Bazen kadin bazen erkek, bazen ikisi bir
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arada bazen de hi¢biri olarak hissediyorum. Ama en ¢ok yakin hissettigim kendimi

deneyimsel olarak trans kadin deneyimi yastyorum ve kendimi boyle adlandirryorum

>

insanlar beni anlasin diye.’

Butler, bir kadin veya bir erkek olmanin igsel olarak dengesiz meseleler oldugunu
sOyler. “Bunlar her zaman bir iki yanlilikla kusatilmis haldedirler, ¢iinkii her
0zdeslesmenin bir bedeli vardir: baska baz1 6zdeslesme dizilerini kaybetmek gibi, ya
da hi¢bir zaman segmedigimiz ama bizi se¢mis olan ve listelik onu, bizi belirlemekte
biitiinliyle basarisiz kalacagi olciide isgal ettigimiz, tersine cevirdigimiz, yeniden
anlamlandirdigimiz bir normla zoraki yakinlasmamizda oldugu gibi” (Butler, 1998,
5.129).

G9 (Etnik drag queen) ise kendisini anlik degisen cinsiyet enerjileri igerisinde
buldugunu ancak ihtiyact olan anlagilmak ise ‘“non binary” olarak tanimlandigini

sOyler:

“Ben kendimi trans non binary olarak tamimliyorum, transfemme’e’ daha yakin
hissediyorum. Benim i¢in boyle. Benim icin anlik degisimleri i¢eren bir sey cinsiyet
deneyimi gercekten enerjimin degisimlerini de hissedebiliyorum ve transiik enerjisi
icerisinde (transing) icinde ve bunu belli kaliplar icerisinde tammlamak istemezsin.
Ayni dili konustugun biri ile bile zor geginiyorsun zaten ama ihtiyacimiz oldugu igin

kendimi anlatmak icin non binary diyorum oyle bir nebula yani.”

Butler, cinsiyet icrasinin performatif oldugunu one siirerek, bu icranin yapibozuma
ugratilabilme ihtimaline dikkat g¢eker. Ciinkii performatif olan Ogrenilmis ya da
kadersel bir varolusa vurgu yapmaz. Biyolojik cinsiyete gore cinsiyet rollerinin
performansi bunun toplumsal cinsiyet ‘kurallar’’ dahilinde kalmasi ya da bunun

varolugsal olarak cinsiyet ikiligine dayandirilmasini gerektirmez.

Butler, performativite kavramimni John Austin’in “s6z edim” kavramindan
gelistirmistir.  “John Austin modern toplumdaki performanslara dair yazilmis ¢ok
cesitli yazilara dilbilim teorisinin yaptig1 katkilar i¢inde belki de en etkili olanlari, bir
bicimde konugma olayinin toplum dlgeginde baglamlastirilmasi ile ilgili olanlaridir.
Bu, temelde, John Austin ve John R. Searle tarafindan gelistirilen s6z edim

kavramidir” (Carlson, 2013, s.94). Performatif dil bilimsel olarak, betimleyici

® Transfeminen, dogumda erkek atanmus Kisilerin benzer bir trans deneyimine isaret eder. Kimileri igin
non-binary ¢atisinin altinda goriilebilecek, kimisi iginse trans kadin ve trans erkeklerin deneyimine daha
yakin duran bir kimliktir (Kaos GL Dernegi, 2020 , 5.53).
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zamanda yerine getiricidir, yani edimseldir. Bir seyi sdylemekten ziyade onu
yapmaktir, buradaki basar1 dogruluk ve yanlislik zemini ile 6l¢lilmez ancak edimin

gergeklesip gerceklesmedigi ile olgiiliir (Carlson, 2013, s.95).

Cinsiyetin performatifliginden bagimsiz, performatif olarak nitelendirebilecegimiz
eylemler; birilerini kari-koca ilan etmek ya da bir gemiyi suya indirmek (Carlson,
2013, 5.94). Performatif eylemler dogruluk pay1 olmayan ancak kendinden bir 6nceki

eylemden alintilar yaparak gerceklesen eylemlerdir.

Toplumsal cinsiyet rolleri olarak adlandirdigimiz kisiyi kadin ve erkek kuran ve
istikrarliligint saglayan performanslarin performatif edimlerden meydana geldigini
anliyoruz. Oyleyse birbirine ¢ok yakin anlamda olan performansi, performativite ile
iligkilendirmemiz drag queen performans sanat¢ilarinin cinsiyetin performatif

0zelligini ortaya koyduklar1 sahneleri anlamlandirmamiz i¢in gereklidir.

Bu sebeple, cinsiyetin performatifligini tartisirken ‘performativite’ kavrami kadar
‘performans’ kavramimi da tarismamuz gerekir. Butler, 1997°de yazdig1 Iktidarin
Psisik Yagsami adli kitabinda, toplumsal cinsiyeti kuran dinamikleri ele alirken,
Freud’dan alintiladigi ‘melankoli’ kavramini performans ile 6zdeslestirir. Butler,
feminizmin yapisalct diisiiniirlerin cinsiyet ayrimini iistlenmesine karsin getirdigi
elestiride, Freud’un Oedipus kompleksinde varsaydigi tiizere, kadin ve erkek
cinselliginin heteroseksiiel yatkinliklar ile tanimlamasinin Freud’un disil ve eril olam
dogrudan heteroseksiiel olarak nitelendirdigi, varsayilan heteroseksiiel yonelimin
“yatkinliklar” ile degil “igsellestirilmis yatkinliklar” ile ortaya ¢iktigini sdyler.
Yatkinliklari, ensest tabusunun neden oldugu ask nesnesinin kaybi, yitirilen kaybi
atlatmak tizere tabu olan arzu nesnesinin igsellestirilmesi olarak tanimlar. Yapisalci
diistintirlere gore yitik agklar yani ensest tabusunun yasakladigi nesneler toplumsal
cinsiyeti bicimlendirir. Buradaki agk nesnesinin yitimi ‘melankoli’ olarak adlandirilir.
Butler, benlikte ac¢iga cikan kaybin melankoliyi, melankolinin ise temsile ve

performansa neden oldugunu yazar (Butler, 1997).

Iktidarin Psisik Yasami’nda tartisilan bir diger konuda Freud’un yaninda Lacan’in
telafi edilemez olanin giidiisel tekrarina iligkin vurgusudur. Butler, Lacan’in fallus’u
penis ile esdeger gormemesi konusuna katilir. Ancak Lacan’i, yasa ile olan iliskide
fallus olmak ve fallusa sahip olmak pozisyonlarinin, ontolojik ikilikleri kuruculugu

noktasinda elestirir. Fallus, fizikselden ziyade sembolik bir anlam tasir. Bedenin farkli
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ayni noktalarina atanan ve kaygan olan anlamdir. Boylelikle fallusun performativite
ile olan yakin iligkisi ortaya ¢ikar. Performatif dil ve fallus, dogal bir sekilde verili

olmayan ve kaygan zeminde iktidarin insa ettigi ve imledigi noktalara isaret eder.

Melankolik kayiplar1 igsellestirme yoluyla gergeklestirilen toplumsal cinsiyet
performansi, performativite ile ayni anlami ifade etmez. Performansta performe
edilen, performe edilmeden 6nce de var olandir. Performatif tekrarlarda her tekrar bir
oncekinden farklidir. Butler, cinsiyetin icra edilen kisminin (perform) cinsiyetin
“hakikat”1 oldugu sonucuna varamayacagimizi sdyleyerek sinirlandirilmis bir edim
olarak performans ile performativiteyi birbirinden ayirir performativiteyi icra edenin
oncesinde duran, icra edeni asan ve sinirlayan normlarin tekrari olarak tanimlar

(Butler, 2016, s.135).

Performativitenin bir onceki icradan ve icrayr gerceklestiren 6znenin hakikatinin
disinda gercekleserek ve farklilasarak yapilmasi boylelikle orjinale dair bir hakikate
sahip olmamast ile znenin &n kosulu haline gelir. Ozneyi kuran edimlerin performatif
icralar olmasi, 6znenin devamli olarak insa halinde var olarak sinirlarinin kesin olarak
cizilemeyecegi vurgusunu yapar. Butler, performativiteyi performanstan yola ¢ikarak
kavramsallastirmistir. Performativite, yaratict yenilik¢i yapist ile de performanstan

ayrilmaktadir.

Performans kavrami, sanat terimi olarak kullanimi diginda giindelik hayatimizda da
stkea kullandigimiz bir kavramdir. Carlson, performans kavrami kullaniminin
kayganligina Performans kitabinin basinda dikkat ¢ekmeye baslar. “Performans
teriminin (ve yakin zamanda daha yaygin bicimde kullanilan performativite teriminin)
farkl disiplinlerdeki kullanimi, bir kism1 birbiriyle gelisen dyle zengin bir anlam ag:
ya da alan1 6rmiistiir bu nedenle, bu hi¢ durmadan kayan terimler i¢in sabit bir anlam,

hatta anlam grubu olusturmak neredeyse imkansizdir” (Carlson, 2013, s.117).

Carlson, performans kavramini tarihsel baglami hakkinda, performans ¢alismalarina
duyulan ilginin 1970’lerde kavramin sosyal bilimler igerisinde arastirilmasi ile
temellendigini yazar (Carlson, 2013,s.121). Performans kavrami tanimlanmasi gii¢ bir
alana igaret eder, bununla beraber performans sanati da farkli sanat dallarini igeren ve
tek bir tanima ait olamayacak bir alandadir. Performans, ger¢ek anlamda bir yasanti
paylasimi gerceklestirmesi, anlik ve yinelenemezdir. Performansin bu 6zelliklerini

performativiteye benzetebiliriz. Anlik ve yinelenemez olmasi, performansi
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gerceklestiren bedenin her performans oncesi diger performanstan arinmasi ve
bedensizlesmesi geregini dogurur. Toplumsal cinsiyet performansinin performatif bir

icra olmasi da bu durum ile baglantilidir.

Butler ozellikle beden tartismalarinda performativite kavramini yapibozuma
ugratmanin ne demek oldugunu aktarmak icin kullanir. Cinsiyetin performatif olmasi
demek, cinsiyetin performe edilirken iktidar araclarini kullanmaya devam ederek alt
ist edip yinelemek ya da iktidar araglarini kullanildigi baglamdan c¢ikarabilmek
demektir. “Ciinkii cinsiyetin disavurumu olarak bedensel hareket ve icralar, i¢in disa
vurumu olarak goriinse de bedensel isaretler ve sdylemsel yollarla {iretilen ve

stirdiiriilen tretimlerdir” (Butler, 2016, s.224).

Performatif edim olarak cinsiyet, belirli bir yapiya kalmadan an igerisinde kendisinden
bir dnceki performativiteden alintilanarak gerceklestirilir. “Bakhtin'in iddia ettigi gibi
ancak alint1 olma degeri sayesinde ya da Derrida'nin tabiriyle “yinelemedeki farklilik”
(iterabilite) sayesinde performatif sdzceler basariya ulagabilir. Bir bicimde “alint1”
olarak tanimlanamazsa eger, “yinelenebilir bir modele uyumlu degilse” ya da,
herhangi bir performatifin bir toplantiy1 baslatmasi, bir gemiyi suya indirmesi ya da

birilerini kari-koca ilan etmesi olanaksizdir” (Carlson, 2013, s.113).

Althusser’in ¢agirma nosyonuna tekrar deginecek olursak, toplumun her ¢agrisi 6zneyi
cinsiyetli kurmakta ve bu kurulus performatif olarak gerceklesmektedir. Dogmadan
onceden Oldiikten sonraya kadar gegen bu siire¢ adeta yasamimizdan daha fazla olan
bir zamani1 kapsamaktadir. Doktorun, bu bir kiz ¢cocugu demesinden; cenaze namazinin

cinsiyete gore kilinisina kadar yol alan bir siiregtir.

Performansin alintilanarak gergeklesmesi, toplumun Ongordiigii ve kabul ettigi
toplumsal cinsiyet rollerinin, o rollerden yola ¢ikarak yapibozuma ugratilmasi
thtimalini tasir. Bu da asil olarak ‘queer’i tanimlayan eylemdir. Her performansin
kendinden bir 6ncekini alintilamasi ayn1 zamanda her icranin birbirinden farkli oldugu
anlamina gelir. Her bir performans bir Oncekinden atifla ilerlediginden
performanslarin bir 6zii yoktur. Butler, bunu sadece cinsiyet normlar1 6zelinde degil
tiim normlar dahilinde diisiiniir. Hakiki bir 6zii oldugu dikte edilen tiim normlar aslinda

orijinallikten oldukga uzaktadir.

Ozkazang, performativite hakkinda sdyle yazar: “Bence performatiflik ve performatif

siyaset kuramini, drag queen gibi agik bir performans gosterisinden, kadin ya da queer
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(ibne) kavramlarinin yeniden anlamlandirilmasina oradan da hegemonya ve radikal
demokrasi baglaminda eklemlenmelere kadar genis bir alan1 kapsayan bir sekilde

degerlendirmekte fayda var.”°

3.2 Akiskan Cinsiyetlenmenin Bedensel Tezahiirleri: Drag Quee(r)n

Insanlarmn kendilerini cisimlesmis olarak temsil ettikleri tiim eylemleri performans
olarak adlandirmistik. Butler, performanst hem bir tekrar hem de bir yeni iiretim olarak
gormektedir. Ona gore, insanlar bir dizi becerilere gore performans gostermektedirler.
Performans, 6grenilen ya da 6grenilemeyen becerilerin, 6znenin kendi etkinligine

dokiilmesi ile bir dizi yeni etkinlik iiretiminin ger¢eklesmesidir. (Butler, 2005)

Toplumsal cinsiyet performanslarinin performatif olusu tam da bu sebepten, 6znenin
toplumsal cinsiyet performansi esnasinda yeniden iiretimi saglamasindan dolayidir.
Drag queen performanslari toplumsal cinsiyet performanslarinin ortiik sekilde taklide
dayal1 oldugunu ortaya cikarttig1 miiddetce, toplumsal cinsiyet normlarini alt iist etme
potansiyelini tasir. Bu sebeple hem hakiki toplumsal cinsiyet kimligini hem de
disavurumsal toplumsal cinsiyetleri alaya alan performanslar gergeklestiren drag
queenleri, queer teorinin yikmaya calistig1 kimlik kategorilerine bir ¢oziim olarak
goriir. “Ancak Butler, drag’in performatif olusunun biitiin performativitenin yalnizca

drag olarak anlasilmamasi gerektigini soyler” (Butler, 2016, 5.131).

Butler, cinsiyetlendirmenin vuku buldugu pratik olarak normlarin bedenlesmesinin
zora dayanan bir {iretim oldugunu ve bundan dolay1 tam olarak belirleyici olmadigini
sOyler. Cinsiyet gorev oldugu oOlgiide asla beklentiler dahilinde tam olarak yerine
getirelemeyen bir gorevdir, ona tabi olan, yaklasmaya mecbur edildigi ideali asla tam
anlamiyla yasayamaz (Butler, 2016, s.131). Drag performanslari bu idealin asla
gerceklestirilemeyecek, tiim cinsiyetlere ayni uzaklikta bir mesafede oldugunu ortaya

cikarabilir yapidadir.

Toplumsal cinsiyet rollerinin tekrara dayali yapisi, cinsiyetlerin goriintirliigliniin beden
tizerinde katilagmasini saglar. “Toplumsal cinsiyet normlarinin tortulagmasi bir dizi

bedensel stil iiretir, bu stiller, bedenlerin ikili bir iligki i¢cinde olan cinsiyetler halindeki

10 hitps://viraverita.org/roportajlar/alev-ozkazanc-ile-judith-butler-ve-queer-uzerine-bir-soylesi-
cigdem-akqul Erigim Tarihi: 11.09.2022
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dogal bigimlenimleri gibi goriiniir” (Butler, 2016, s.229). Bu stillerin bedene entegre
olmasimin toplumsal cinsiyetin bir sonucu oldugunu ortaya koyabilecek tarzda bir
performans ancak varoluslar ile stilleri yapibozuma ugratabilecek drag performansi
sayesinde olacaktir. Toplumsal cinsiyet rollerinin taklide dayali yapisini ortaya ¢ikaran
drag, taklitin fantazmatik bir 6ge oldugunu, hayat boyu siiren 6znelesme siirecinin
basarisizliga mahkum oldugunu gozler oniine serer. Antropolog Eshter Newton
Mother Camp: Female Impersonators kitabinda taklit¢iligin yapisinin, toplumsal
cinsiyet normlarinin dayatilmasi ile i¢sel ve dissal olarak iiretilen toplumsal cinsiyet
kimliginin ingasindaki temel iiretici mekanizmalarin1 ortaya g¢ikardigini ileri siirer
(Newton, 1972). Butler da drag’in hem disavurumsal toplumsal cinsiyet modelini hem

de hakiki toplumsal cinsiyet kimligi mefthumunu alaya aldigini diisiiniir.

Toplumsal cinsiyet normlarinin tekrarlar ile bedende form bulmasimni akiskan
cinsiyetlenme ile alaya alan goriigmeciler, heteronormatif sistemin farkli sekilde
imledigi kadin ve erkek bedeninin, genel olarak kendileri i¢in bir sey ifade etmedigini,
heteronormativitenin beden imgelerini, toplumsal cinsiyet normlar1 sayesinde
zihinlerine kazindigindan bahsederler, G3 (Escinsel erkek drag queen), bedenin

toplumsal cinsiyet isaretleri i¢inde ve {izerinde bulundugundan bahsetti:

“Isaretlenledin ya o isaretler kendi tarafimda degil o algilar bana nasil davranmam

gerektigini yada kendimi nasil hissetmem gerektigini bu viicutta oyle bulunduruyor.”

Bu isaretlenmelerin sonucu olarak kurulan beden sinirlamalarini kirabilmek i¢in drag
icralarini politik sekilde kullanirlar. Bedenin toplumsal cinsiyet normlari tarafindan
isaretlenmesini tersine ¢evirmek i¢in cinsiyetlenme durumlarini ve cinsiyetin

maddelestigi bedenlerini ‘akigkan’ olarak nitelendirirler:

“Benim igin kadin ve erkek bedeninin su anda kesin bir tanimi yok. O bedene sahip
olan kisiye sormadan bilemem c¢iinkii. Kadin ve erkek bedeni diye hichir sey
tanmimlayamam ben de hi¢bir sey cagristirmiyor. Sonugta simirsiz sayida kadin erkek
bedeni var, onun disinda akiskan cinsiyetli bedenler var, cinsiyetsiz bedenler var,
degisen bedenler var. Bir giin kadin bedeni olurken bir giin erkek bedeni olabiliyor,
bir giin ikisinin de ortasinda bir seyken bir giin ikisinin de disinda bir sey olabiliyor.
Beden sadece bir cisimden ibaret, bir sey temsil etmek zorunda degil, bir sinifa da ait

olmak zorunda degil. ”

Butler, Bela Bedenler isimli eserinde, bedenin yalnizca kiiltiirel insalari {istlenen bir

cisim olarak goriildiigiini sOyler, bu goriinim bedenin kendisinin bir insa
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olamayacagimi diisiinmemize sebebiyet verir (Butler, 2011, s.53). Bedenin
kendisininin bir inga siirecinin sebebi degil sonucu oldugunu, dragler edindikleri
beden-6zne anlayisi ile drag performanslarina yansitirlar. G4 (Cosplay yapan drag
queen), akigskan cinsiyetlenmenin sadece i¢sel degil ayn1 zamanda bedensel bir durum

oldugundan bahseder:

“Beden, biz neyi temsil etmesini istiyorsak onu temsil ediyor ¢iinkii kadin ve erkek
bedeni diye bir sey yok aslinda dedigim gibi cinsiyet akiskan bir sey ve illa duygu
olarak akiskan bir sey degil, fiziksel olarak da akiskan bir sey olabilir kendi
viicudumuzu alter edebiliriz ve hermafrodit dogmusg insanlarda var onlara kadin mi
erkek mi diyeceksin. Sen o bedende ne yaratmak istiyorsan o dzgiirliik sana ait ve

tizerine belirli bir etiket koyamayiz bu budur bu budur diye.”

Akigkan cinsiyetlenme ve bedenlenme, devamli doniisen bedenleri gerektirir. G4
(Cosplay yapan drag queen) bunu transing (doniisiim-doniismek) olarak aktarir.
Draglerin ¢ogu zaman trans bireylerle karistirilmast da, hem trans bireylerin hem de

drag icrasinin temelinde doniisiim eyleminin olmasidir seklinde yorumlanabilir.

Butler, akiskan cinsiyetlenme ile drag kavramlarimin birbirinin ig¢ine ge¢mesini
tanimlar: “En karmagik haliyle (drag) goriiniim yanilsamadir diyen cifte bir tersyiiz
etmedir. Drag s6yle der: Benim ‘dis’ goriinimiim disil, ama ‘i¢” 6ziim eril. Ayn1 anda
bir de tam karsit1 olan tersyiiz etmeyi simgelestirir: “Benim ‘dis’ gbriinlimiim eril ama

‘i¢’ 6zlim disil” (Butler, 2016, 5.225).

Akigkan cinsiyetlenmeleri ile toplumsal cinsiyetin performatifligini ortaya koyan
dragler, heteronormativiteyi yikabilecek olan cinsiyet performansinin drag queen

performanslari oldugunu sdylerler, G4 (Cosplay yapan drag queen) aktarir:

“Drag yapmak heteronormativiteyi alt tist edebilir. Drag’in amact zaten bir nevi
heteronormatif  diizene anarsist bir bakis agisidir.  Karsi  koyuyorsun
heteroseksiiellerin  normal diye gérdiigii kadinlik formundan dalga gegerek
bahsediyorsun, istedigin bir kadin ya da erkek karakteri yaratiyorsun kafanda, illa
ikisinden biri olmak zorunda degil, cinsiyetleri akiskan yapmak insanlar icin igreti
edici korkutucu ve normlart kirabilecek bir sey o yiizden cinsiyetle ilgili olan
performatif sanat dallar ilgi ¢ekici. Bu illa drag zorunda da degil mesela klasik erkek
normatiflik algisina gore bir sarki séyleme sekli vardir, erkekler illa kalin sesli sark:
soylerler ama ¢ok ¢ok ince bir sesle erkek sarki séyleyince insanlar aa gey mi bu,

kadin m1 bu diyorlar.”
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“Escinselden Queer Tanimina” boliimiinde tartigtigimiz lizere, goriismeciler queer
politikay1 benimseyerek escinsel cinsiyet tanimindan tanimlariin rotasini “queer”e
cevirerek de heteronormatif diizeni alt iist eden bir pratik gelistirirler. Escinsel
tamimindan queer tanima gegis, yalnizca tanimsal anlamda bir direnisin degil, iktidar
araglarini kullanarak heteronormatif diizene karsi bir direnisin de baslangici olmustur.
Bu anlamda, direnis adina sdylemsel bir temel olarak iistlenilen queerlestirme, pratikte

drag performanslarinin direnisine tekabiil edebilir.

I¢sel ve dissal hakikat tezahiirlerini alt {ist eden, queer 6znenin varolusunu sahlandiran
ve performanslarint heteronormatif diizene karsi bir direnis olarak tartisabilecegimiz

drag performansi nasil gerceklesir? Bunun dncesinde drag queen nedir?

Drag queen kavrami agiklamamizda Seyhan Arman’in ve G4 (Cosplay yapan drag
queen)’in tanimlamalarini kullanabiliriz, Arman, kisaca drag queen kavramini sdyle

Ozetler:

“Drag ismini Shakespeare buldu diye rivayet ediliyor. Kadinlarin sahneye ¢ikmasinin
yasak oldugu erkek oyuncularin kadin rollerini performe ettigi zaman eteklerini
suiriimeleri tizerine bulmus. Galiba daha sonra cinsel devrim zamanlari queen
eklenerek yiicelestirmek istenilmis. Genel gecer anlami ile aslinda erkek bedeninin

kadin bedenini abartili sekilde performe etmesi.”
G4 (Cosplay yapan drag queen), ayrica D.R.A.G’in agilim1 hakkinda bizi bilgilendirir:

Drag terimi kocaman kiyafetleri siiriiklemekten gelen bir sey ayni zamanda bir

agilimi da var: Dressed Resembling a Girl™*,

Goriligsmecilerin de agikladigi lizere drag queen performanslari, bir yasak ¢ergevesinde
gelisiyor. G2 (Fat queen), yasaklar ¢ercevesinde gelisen drag’e eklenen ‘queen’
ibaresinin drag queenligin cinsiyet sabotorliigli amacina hizmet etmedigini diisiinerek

kendini ‘drag queer’ olarak tanimlamaktadir, bunun sebebini sdyle agiklar:

“Halbuki ben kendimi drag queenden ¢ok queer performans sanatgisi olarak atamay
daha ¢ok seviyorum, tanmimlamaytr béyle daha ¢ok tercih ediyorum. Ciinkii bu drag

queen kavrami seyden geliyor ya iste Sheakspeare zamaminda kadin oyuncu

11 Giiniimiizde popiiler olarak izlenen RuPaul DragRace internet sayfasinin sozliigiinde, Dressed
Resembling a Girl anlami su sekilde agiklanmistir: Bu terim, erkek tiyatrocularin kadin tiyatrocularin
yerini aldig1 Sheakspeare zamanlarinda kullanilmaya baslanmistir, ¢evirisi ise: “kiz gibi giyinmis”.
(https://rupaulsdragrace.fandom.com/wiki/RuPaul%27s_Drag_Race Dictionary#:~:text=An%20acron
ym%20for%20%22Dressed%20Resembling,actors%20would%20play%20female%?20roles.) Erigim
Tarihi:15.06.2022
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eksikliginden erkekler oynuyor sonra drag deniyor ama sonra bunu biraz daha
yiicelestirmek adina queen geliyor. Ama queende de bir ikili cinsiyet atamasi var ve
ben bu cinsiyet atamasindan hoslanmiyorum. O yiizden queeri tercih ediyorum ciinkii
queerin o cinsiyetsizligi ve semsiye kavrami olusuyor yani kapsayict kavrami olusuyor
beni ¢ok fazla tatmin eden bir sey. Kendimce aslinda gonderme yapmiyorum ama sey
yani ismim bile drag kadin olarak aslinda atanmig sekilde. Bu belki de daha kendimi

bile sorgulama agsamasindayken drag queen olarak bildigim icin ¢iinkii ‘queen’dir

’

kadindir, kendi yanlis algilarimdan bile olabilir.’

‘Drag queen’ isminin drag performanslarina yeni baslayanlar i¢in yanlis anlasilmaya
sebep olabileceginden bahseden G2 (Fat queen), “queen” ibaresi drag yapanlarin
yalnizca kadm kiligina girmesi gerektigi ya da yalnizca kadin kiligina girmis bir
erkegin drag olabileceginin varsayilmasi tehlikesini tagidigini diisiiniiyor. Cilinkii drag
queenlik, kadma atfedilen imgelerden yalmizca kiyafetlerin giyilmesi anlamina
gelmez. Kadina dair olan bircok imgeyi ve eylemi, dans etmek, sarki sdylemek ve
kadinin toplumsal cinsiyet rollerini listlenmek vb. igerir. Bu anlamda goriismecilerin

“drag queen” taniminin kendisini de yapibozuma ugrattigina sahit oluruz.

Drag queenlige karsi ¢esitli bakis agilart mevcuttur; bir direnis olarak bakmak, meslek
olarak bakmak, emek alani olarak bakmak, toplumda goriiniir olmak icin bir arag
olarak kullanmak ya da drag icrasini, drag queenlerin kendilerine bir yagam alani
yaratmasi olarak bakmak. Tartismalarimizda, birden ¢ok bakis agisini birbiri igerisine

geemis sekilde bulacagiz.

Paris Yaniyor belgeselinde, gorlinlir olmadiklart ve dislandiklar1 bir toplumda
kendilerine hayatlarin1 idame ettirebilecekleri, toplumsal cinsiyet normlarint disarida
birakabilecekleri bir alan yaratan drag queenlerin yasamlarina sahit oluruz. Butler, bu
belgeselin Toplumsal Cinsiyet Yaniyor: Sahiplenme ve Yikma Sorunlari baslikh
makale ile elestirisini yapmustir. Butler, drag gdsterilerinin egemen cinsiyet normlarini
yikmanin bir yolu olarak gordiiglinii ancak drag ve yikma arasinda bir iligki olmasi
gerekmediginin ve drag’in, abartili heteroseksiiel toplumsal cinsiyet normlariin
dogalliktan  ¢ikarilmasinda oldugu kadar yeniden ideallestirilmesinde de

kullanilabilecegini soyler” (Butler, 1998, s.127).

Butler’in bu elestirisinden yola c¢ikarak goriismecilerin ve roportajlarindan da
faydalandigimiz diger Istanbul’da sahne alan drag queenlerin, performanslarinin

niteligi, icerigi ve amaclar1 dogrultusunda, heteronormatif diizene kars1 yikiciliklar
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kendi iglerinde farkli baghiklarda tartisma konusu olmustur. Goriigmecilerin
bircogunun Bogazi¢i Universitesi LGBTI+ grubunun kurulusu ile beraber yeseren,
“Dudaklarin Cengi” drag sahnesinde yer aldiklarin1 bilmekteyiz. Dudaklarin Cengi
sahnesi, Madir Oktis’in 6nderliginde kurulmus, planli sekilde gosteri geceleri
diizenleyen bir drag toplulugudur. Gosteri gecelerinde Madir Oktis tarafindan segilen
temalara gore drag queenlerin kostiim, makyaj, sahne proplar1 gibi unsurlar ile sahne
alarak performans gergeklestirmesi beklenir. Drag queenler performanslarinda 6zgiir
olarak sarki sOyleyebilir, lipsync'? yapabilir, tiyatro ya da dans performansi
gerceklestirebilir. Drag queenler tek tek sahneye ¢agirilir, yeri geldiginde seyircinin
icine dalarak performansina devam eder. Her gdsteri sonunda ise Madir Oktis ve tiim

dragler toplanarak belirlenen sarkida performanslarini sergilerler.

Roportajlardan alintilarin1 gergeklestirdigimiz drag queenler (Ahsen Delice, Nurtopu
Sacan vb.) ve goriisme gerceklestirdigimiz Seyhan Arman, drag queen ismi ile
Matmazel Coco’nun “Cahide Harikalar Diyar1” adli mekanda sovlarmi
gerceklestirdigi/gerceklestirmis oldugu bilgisine ulasiriz. Cahide Harikalar Diyari
diger ismi ile Cahide Miizikhol, Istanbul ve izmir’de faaliyet gdsteren bir eglence
mekanidir. Mekanda drag queenlerin yani sira erkek dansozler (zenne) de yer alir.
Performanslarin icerikleri, temasi, drag queenlerin aktarimlarina goére Onceden

planlanir.

Ulastigimiz drag queen performanscilarinin, drag queen performanslarina bakis acisi,
felsefesi ve giindelik hayatlarinda performanslarint konumlandirdiklart yerler gibi
cesitli alanlarda farkli yorumlar1 vardir. Neredeyse tiim goriismeciler, drag icrasina bir
‘emek alan1’ olarak bakmaktadir. Drag icrasinda dokunduklari sanat alanlar1 ya da drag
sahnesinden once yapilan tiim hazirliklar1 ve drag performanslari, saatleri alan ¢aba ve
ugraglar sonucu seyirciye sunulur. Cahide Harikalar Diyari’nda ¢alismis olan Ahsen
Delice drag alan1 i¢in sundugu emekleri dile getirir: “Ne kadar piriltili ve renkli diinya
olsa da o asamaya hazirlik uzun ve mesakatli bir siire¢. Her aksam bu transformasyonu
yasamak ve en giizel sekilde sunmak kolay degil” (Murat Renay/Ahsen Gonliice,
2016, s.55). G2 (Fat queen)’in kendisini ‘drag queer performans sanatgisi’ olarak

tanimlayis1 da drag icrasinin bir emek alani olarak goriilmesine isaret etmektedir.

12 pleyback yapmak.
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Drag queenlerin, drag icrasinin heteronormativiteyi ugrattigt yikicilik tartigmasinda,
drag queenligi emek alani olarak gorseler de hayatlarini idame ettirecekleri, para
kazanabilecekleri, siirekli bir “emek alan1” ya da “meslek” olarak gérmeye karsi
cikabiliyorlar. Ornegin, G10 (Zennelik ile dragligi harmanlayan queen) kendisini
multidisipliner bir sanatg1 olarak tanitir ve drag performansindan para kazanildiginda,

drag performansinin sanat tanimindan ¢iktigini sdyler:

“Ciinkii ben bir sanatcryim tamam drag queenlik de bir sanat ama bir noktada bir

zanaat bir is paraya dokiilmeye basladigi zaman o is zanaat oluyor.”

Drag queenligin para kazanilabilen siirekli bir emek alani olarak goriilmesi konusunda
drag queenlerin farkli goriisleri vardir. Bu tartigma ile iliskili olarak, hangi cinsiyetteki
bireyin drag queen icrasi gerceklestirebilecegi konusu ile ilgili de farkl: goriisler dogar.
Bu gortsler ileriki bolimlerde drag queenler arasindaki bolinmeyi doguran ‘eski ve

yeni nesil drag queen’ ayriminin sebeplerinden de biridir.

Gilinlimiizde halen tartigilmaya devam edilen ‘kim drag queen olmali?’ ya da ‘drag
queenler trans bireydir veya escinseldir’ tartismasini, Butler’in Cinsiyet Belasi
kitabinda (Butler, 2016) drag’lerden bahsederken alinti yaptigi antropolog Eshter
Newton’in Mother Camp: Female Impersonators kitabimin ilk bolimlerinde de
gormekteyiz. Newton, goriismecilerinden birine, “Heteroseksiiel ‘kadin taklitgisi’ var
midir?” diye sorar. “Pratikte belki az, teoride olamaz. Sende yanlis bir seyler olmasa

bu 151 nasil yapabilesin?” seklinde bir cevap alir. (Newton, 1972)

Gilinlimiiz drag queenlerinin kimin drag queen olabilecegi konusundaki yorumlari
cesitlidir. Cahide Harikalar Diyar1 sahnesinde yer alan drag queen ismi ile Nurtopu
Sacan, cesitli cinsiyetlerin ve goriiniimlerin drag’lik yapabilecegini sOylemistir ancak
drag queenligin bir ‘meslek’ oldugunun unutulmamasi1 gerektigini de eklemistir:
“Trans bir birey de, gay bir birey de drag show yapar. Bence heteroseksiiel bir kadin
da drag, heteroseksiiel bir erkek de drag show yapabilir. Rahatsiz oldugum sey Drag
Queen’in bir meslek oldugunun es gegilmesi” (Murat Renay /Nurtopu Sagan, Kasim

2016, 5.53).

Anna Tholia, DW+ YouTube kanalina verdigi sdyleside, drag queenligin daha sanat
odakl1 oldugundan o6tiirii, drag queen performansi gergeklestiren kisinin cinsiyetinin
Onemsiz oldugunu sdyler: “Drag queen yapan su cinselliktedir, su cinsel yonelimdedir,

su kisidir demek de degildir. Drag’in 6ziinde olmadigin birisi olmak, sekilde
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degistirmek var. Biraz transformers gibi. Hani 6ziinde bdyle A noktasindan B
noktasina ulasabilmek var. Dolayisiyla A noktasinin ne oldugu, erkekmissin,

kadinmigsin, cinsiyetsizmissin, hepsiymissin, farketmiyor.”*®

Nurtopu Sagan’in aksine goriismecilerden bazilari, drag queen alanini herkesin aktorii
olabilecegi bir alan olarak goérmez. Bunun sebeplerinden biri de queer bireylerin
istthdam alaninda yasadig1 sikintilardir. Queer bireyler, kendileri gibi oldugunda is
ortamlarinda birgok problemle karsilastigini belirtmekteler. Ozellikle trans birey olma
siirecini tamamlamis veya bu siirece adim atmamis olanlar toplumun ‘kadin’ ya da
‘erkek’ olarak etiketlendiremeyecegi ve etiketlenmek de istemedikleri bir konumda
durduklarindan toplum ve kurumlar tarafindan taninabilirlikleri tartigilabilir hale
gelmektedir. Bu sebeple kendilerini ‘gender fluid’ ya da ‘queer’ olarak tanimlayan
goriismeciler, gerektigi yerlerde konformist davrandiklarini sdylerler, G1 (Yarismada
juri), cinsiyetlendirilmis kamusal alanlar1 kullanirken sorun yasamayacagi tarafa
yoneldigini soyler:

“Cinsiyetsiz tuvalet yoksa sorun yasamayacagimi bildigime giriyorum biraz

konformist davraniyorum. Universitede yakinimdaki tuvalete giriyordum. Ciinkii bana

sorun yagatan sorun yasiyacak,o yiizden giinliik hayatimda ben mi sorun yasayacam

’

yoksa bana fobik davranan kisi mi sorun yastyacak ona gore davraniyyorum biraz.’

Konformist davranmadigi zamanlarda ise diglandig1 deneyimlere sahip olabiliyorlar,
ornegin G1 (Yarismada jiir1), glindelik hayatinda kadina dair varsayilan imgeleri
uistlenebilirken meslegini icra edecegi kurumlarda giindelik hayatindaki halini

stirdiiremeyecegi konusunda uyari aliyor:

“Universitede staja gitmeden once bir telefon, camm ojelerini sileceksin degil mi,
makyaj yapmayacaksin degil mi, ne giyeceksin énce bana bir fotografini at diye fobik
bir telefon aldim. Boliime gittim tartismaya bagladim, hepsi 6ziir dilemek zorunda
kaldi ¢iinkii bana resmen transfobi uyguladilar. Evet ben bir kadin degilim, bir trans
kadina boyle bir konusma yapsalardr inanmilmaz problematik bir konusma olacakti,
bana yaptiklari da dyle gergi de, soyle bir varsayim, transkadin istedigi gibi
giyinebilir, sen kadin ogrencine bunu demiyorsan, transfobi yapiyorsun demektir.

Onun cinsel disavurumunu engelliyorsun. Kadin degilsin, kadin gibi giyinemezsin

13 DW +90 Youtube kanalinda “Drag queen olmak | "Devasa topuklular giymek sizi giiglii hissettiren
bir sey" baslikli soylesi https://www.youtube.com/watch?v=el vr3arPucE&t=455s Erisim Tarihi:
15.06.2022
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demektir. Ama ben tabiki makyajimi silip oyle gidecektim, ama onlarin 6ziir dileyip

yaptiklar: transfobinin farkina varmasi é6nemli bir sey.”

Gl (Yarismada jiri)’in yasadigir gibi veya daha dislayict deneyimler transfobik,
homofobik insanlar tarafindan yasatilabiliyor. Heteroseksiiel diizenin disindan
bakamayan yani ‘queer’ olmayan kesimin nefret sdylemleri ve davranislar1 sebebi ile

queer bireylerin hayatlarini idame ettirmeleri her anlamda zorlasiyor.

Bu sebeple, G9 (Etnik drag queen), drag performansgilarinin Oncelikli olarak
heteronormatif diizendeki emek alanindan dislanan bireyler olmasi gerektigini
sOyleyerek heterosekstiellerin drag queenlik icra etmesini is istthdami konusunda

elestirir:

“Drag queenligi heteroseksiiel birilerinin icra etmesi tartismaya agik benim tek
karsilastigim drag race™’in bir sezonunda bir cocuk vard: hetero yum demisti herkes
¢cok sasirmisti falan ben de bir diisiinmiistiim o zaman hani aa falan, baska igler
yapabiliyorsa ozellikle queer alani isgal etmesine gerek yok ozellikle cis bir erkegin.
Biraz insanlarin bazi sorumluluklar: alarak yasamasi gerekiyor belki orada onun 0
kaptigi ig belki bir lubunyanin hayatint idame ettirmesini saglayacak ama sen bagka
bir sey iste yapabilirsin belki sen dans edebiliyorsun o yiizden drag yapiyorsun falan
ya da makyaj yapiyorsun o yiizden sen drag yapabiliyorsun makyaj sanat¢ist ol dans¢i
ol ya da sarki séyliiyorsan drag yaparken sarki dans miizikten git zaten alanlar a¢ik
fazlasiyla cis hetero bir erkege o yiizden hani lubunyalarin zaten, insanlarin soyle
izleyicinin halkin hani sahnedekine olan seyi varya mesafesi var o giivenli mesafe, o
giivenli mesafeyi ozellikle lubunya sanatciyla daha iyi kuruyor ona daha ¢ok ihtiyag
oluyor ve o mesafe aslinda bizim de sahneye ¢ikabilmemize belki yariyor. Senin zaten
oyle bir mesafe kurulmadan o insanlarla iletisime gecebilme imkanin var cis hetero
bir erkeksen. O mesafeyi bile ¢aliyor bizden biz dedigim lubunyalar. Burada hig
karsilasmadim ben. Ama olabilir o kadar genisliyor ve o kadar her seyi icine
alabilecek gibi oluyorki yani eli kulaginda olabilir ger¢ekten sordugunda aa olabilir
oldum yani. Cis hetero bir kadin olarak drag yapan var diye biliyorum? Ama ¢ok
yanlis bir kelime ile séyleniyor zaten ‘biyolojik drag queen’ deniyor ¢ok hatali da.
‘Bio queen’, ‘faux queen’. O da tartisiulabilir elbette ama ne verebilir onunla ilgili
biraz orada belki drage bakilabilir, evet toplumda bir erkek egemenligi var, cinsel

otekilerden biriyse kadin neden olmasin ama kadin tartisilabilir.”

14 RuPaul Drag Race.
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Heteronormatif sistemdeki problematik 6zneler olarak kadinlarin da drag performansi
icra etmesi ve edebilmesi gerektiginin diisliniilmesi, drag’ligin ‘cinsel otekiler’
tarafindan, heteronormativite igerisinde bir direnis alani yaratabildiginin gostergesi
olarak almabilir. G7 (Hiper feminen drag queen), drag performansi icra eden bir cis
kadin olarak ablasinin, ¢ogu zaman disarida freelance (serbest ¢alisma) olarak yapilan

performanslara ¢agirilmadigini sdyliiyor:

“ “G7’in ablasvun ismi”, cis kadin benim ablam. Onlart drag’den saymayanlar
oluyor. Dudaklarin Cengi disinda oteki kizlar kadar cis kadinlar ¢ikmiyor. Baska
mekanda ¢ikip performans yapmiyorlar teklif gelmiyor ¢iinkii onlara belki dragten

sayilmadiklart igin. Onu ¢ikartacagima dansoz ¢ikarwim bile diyebiliyorlardir.”

G7 (Hiper feminen drag queen)’nin bu yorumundan “Dudaklarin Cengi” performans
gecesinin diizenlenis amacinin diger mekanlardaki eglence anlayis1 disinda, queer

direnis amacina da hizmet ettigi sonucuna varabilir miyiz?

G4 (Cosplay yapan drag queen) ise drag performans sanatgiligina bir emek alani
olmasinin disinda baska bir boyuttan bakiyor, bu sebeple ‘drag performans

sanat¢isinin cinsiyeti’ konusunu problematiklestirmeyi, 6nceligi olarak gérmiiyor:

“Drag her seye ait bir sey kadin erkek ¢ift cinsiyetliler, kendinizi ne olarak
goriiyorsaniz drag sizi kabul eder herkes bence bir kere hayatinda dragi denemelidir.
Ben drag sayesinde hayati kesfettim ve kim oldugumu buldum o yiizden mutlaka
denemelisin, travmalari iyilestiren terapik bir sey ashinda direkt. Model olabilirler,

cocuklara hikaye okuyup ogretmen olabilirler, deviet okulunda olamazlar ama

>

ogretmenlik yapan drag’ler var.’

G4 (Cosplay yapan drag queen), drag queenlige psikodramatik bir etkinlik seklinde
bakar, psikodrama tiyatronun psikolojik tedavide kullanilan yontemidir. G4 (cosplay
yapan drag queen), drag sayesinde kisinin kendini 6zgiir birakarak olmak istedigi
kisiyi canlandiracagin1i ve bu sekilde toplumun tiim yonlendirmelerinden ve

baskilarindan kurtularak asil olmak istedigi kisiye biiriinebilecegini diisiintir.

Seyhan Arman i¢in drag queenlik goriintii ve sovdan ¢ok daha derin anlamlar igeriyor.
Ona gore drag queenligi heteroseksiieller, i¢ine ruhlarim1 katamayacaklarindan icra

edemezler: “Bana escinsel olmayan yapamazmis gibi geliyor. Tiyatroda sinemada
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oynayabilir ama o ruhu, yansitmak mimkiin degilmig gibi geliyor.”*® Arman’in

cevabina gore drag queenlik ruhunu katarak yapilmasi gerekilen bir sanat eylemidir.

3.3 Eski ve Yeni Nesil Drag Queenler:

Goriismecilerden bazilari, tipki cis heteroseksiiel bireylerin ya da ‘cinsel otekiler’
olmayan bireylerin drag performansi sergilemesinin drag’in direnis yapisina hizmet
etmediklerini diisiindiikleri gibi, baz1 performans icralarinin da artik drag’in direnis

felsefesine hizmet etmedigini diistiniirler.

Yeni nesil drag queenler olarak adlandirdigimiz Madir Oktis énderliginde kurulan
Dudaklarin  Cengi®® drag grubuna mensup (veya arttk mensup olmayan)
goriismecilerimiz, “eski nesil”, yas¢a bliylik olarak adlandirdiklart drag queenlerin

queer’in direnisine hizmet etmediklerini diislintiyorlar.

Bunun sebebini ise G7(Hiper feminen drag queen), eski queenlerin (jenerasyon
anlaminda eski) drag queen’in ve performansinin nasil olmasi gerektigi hakkinda

kisith ¢izgilerinin olmasi seklinde agiklar:

“Ciinkii bazi yasi biiyiik eski dragler sey yapabiliyor iste drag dedigin kasi soyle olur,
corap giyer, giizel kokar diyorlar ama bence onlarin hi¢hiri olmak zorunda degil. Eski
drag Cahide Harikalar Diyari’nda ¢ikan yasi biiyiikler var, éyle seyler séyledikleri
olmustu, Gzone'un canli yayiminda “...." var Cahide’de ¢ikan o demisti. Yani bence

ben dragim diye herkes dragtir nasil cinsiyet i¢in béyle diigiiniiyorsak.”

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen), yeni ve eski tarzdaki draglerin farkini

1 yapis ve Ogretis tarzlarinda goriiyor:

“Yeni tayfamn eski tayfadan farki, Z jenerasyonu olmamiz. Daha bagimsiz olmamiz.
Eskilerle calistigimda onlar biraz daha sey kafasindalar ben bir yerde ¢alistim ve
nefret edip ¢iktim. Onlar boyle ‘Bizim zamanimizda boyle degildi bize déve dove is
ogretilirdi.” Haywr 6yle bir ¢cagda degiliz artik kimse bana dove dove is ogretemer.
Kuralcilar hiyerarsiye inaniyorlar deneyimi iistiin goriiyorlar deneyimli olan seni

ezikleyebilir.”

15 Matmazel Coco ile sdylesi, ‘Soramazsin- Drag Queen’ programu:
https://www.youtube.com/watch?v=ZhlAl-mDATA&VI=tr Erisim Tarihi: 15.06.2022

16 Dudaklarin Cengi, Bogazigi Universitesi LGBTI+ kuliibii toplulugunun varolusu ve Madir Oktis
isimli 6grenci tarafindan kurulmus bir drag toplulugudur.
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G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen), modernitenin yaratmis oldugu
cinsiyetler, tiirler aras1 hiyerarsiye karsin postmodernitenin esitligine ve bireysel

deneyime verdigi degeri 6n plana ¢ikarir.

Florence Delight, Z kusaginin drag queenligi daha ¢ok hobi olarak gerceklestirdigini
sOyler: “Z jenerasyonunda ¢ok daha politik bir yan var. Hobi olarak yapma olay1 ¢ok
fazla var. Boyle olunca da disavurum hani, karn1 tok insan daha belki de rahat ve 6zgiir
olabiliyor. Elestiriye gore kendini yonlendiriyor. Elestiriye gore belki dozu arttirtyor

iyice. Boyle bir yan1 var. Cok daha belki sert sdylemleri var.”

Gzone dergisi roportajinda, goriismecilerin yorumlarini temel alarak ‘eski nesil drag’
olarak adlandirabilecegimiz Ahsen’e yoneltilen “Bir drag queen nasil olmali?”
sorusuna G7 (Hiper feminen drag queen)’nin yorumuna destekleyici sekilde cevap
verir. Ahsen, oncelikle bir hoca olarak yeni baslayan drag queenlere aktardiklarinm
anlatirken performansin da nasil olmas1 gerektigi hakkinda fikirlerini sdyler: “Aslinda
ben tiim 6grencilerime bunu sadece drag queen olmak formati degil de, bunun yaninda
hem tiyatral (dans, rol yapma, playback, ekip ruhu vb.) ayrica makyaj, kostiim, sac,
aksesuar kullanma ve uygulama bilgisi olarak da sunuyorum. Her sahne performans
sanatinda oldugu gibi drag queen olmak da belli bir disiplini gerektiriyor. Yeniliklere
acik olup popiiler kiiltiirii en 1yi sekilde takip etmeliler. Son olarak; sahnedeki
duruslarinin -ki ben buna resim derim- hep milkemmel olmasi gerektigi diisiincesini

unutmamalari gerekir” (Murat Renay/ Ahsen Delice, Kasim 2016, .55).

Sahnedeki durusun yani sahnede temsil edilen bedenlerin yeni nesil drag queenler
tarafindan farkl sekillerde sergilenmesi, ileride tartisacagimiz drag personalarinin ¢ok
cesitli olmasi, eski nesil drag queen varsayabilecegimiz Seyhan Arman’a anlamsiz

gelmektedir:

“Bedenim sunu temsil ediyor vs. diye bir diisiincem bile yok. Olanlart da gériiyoruz.

Hig¢ kimsenin anlamadigi kendi kendini tatmin icin yapilan seyler.”

Leman Daricioglu’nun Nurtopu Sacan ile yaptigr sodylesisinde, Nurtopu Sacan,
Cahide’de sahne almaya basladiginda basta ¢ok eglendigini ancak sonralar1 sikilmaya
basladigina deginir, sikilmasinin sebebini yeni nesil drag queenlerden farkli olarak

Ahsen’in de drag sahnesini tanimladig1 sekilde, sahnedeki kisith cizgiler olabilir: “Ilk

" DW +90 Youtube kanalinda “Drag queen olmak | "Devasa topuklular giymek sizi giiglii hissettiren
bir sey" baslikli s6ylesi https://www.youtube.com/watch?v=elL vr3arPucE&t=455s Erigim Tarihi:
15.06.2022
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basta ¢ok eglendim, hala egleniyorum. Topuklu ayakkabilar, kadin kiyafetleri giyip
makyaj yapip sahneye ¢ikmak, istedigin elbiseyi giymek muhtesem, sahnede olmak,
dans etmek cok eglenceli ama haftanin her giinii olunca baska bir seye dontisiiyor. Bir
de pek de kendi istedigim seyi yapamiyorum, sova ¢ikan tiim ekibin kostiimii ayni
oldugu i¢in makyaj da yakin olmak zorunda mesela. Bu yiizden aklima gelen seyleri
yapamiyorum. Mesela suratimi beyaza boyayip o beyaz tabanin iistiine bir seyler
yapmak istiyorum ama ayni olmak gerekiyor. Yapmak istedigim seyi nerede
yapacagim, bilmiyorum.” (Daricioglu, 2016, s.220). Nurtopu Sagan’in sdylesisinden
drag queen performansinda Ozgiir olmak istedigini, bireysel olarak hayal ettigi

performansi gergeklestirmek istedigini anliyoruz.

Gl (Yarnigmada jiiri), Tirkiye’deki drag kiiltiirlerini, eski ve yeni nesil

karsilastirmasini, drag queenligin tanim ve performans farkliligina dayandirtyor:

“...Drag de zaten ¢ok genis bir yelpaze. Su anki, benim inandigim drag tammuiyla, bes
yil onceki Istanbul’daki draglerin tammi ¢ok farkl bence. Neden? Ciinkii tamamen
eglence tizerine, popiiler sarkilarla yapilan dans gosterileri, bazen birini taklit etme,
Biilent Ersoy, Banu Alkan olsun gibi. Ama bizim igin oyle degil, daha ¢ok cinsiyet
normlarimt ytkma araci. Ciinkii bir karakter yaratiyoruz, daha giiclii, insanlart
inandiracak bir kisi yaratiyoruz sahnede. Bir hayran kitlesi olustuktan sonra,
hayranlarina mesaj vermeyi diigiiniiyoruz. Bunlar giinliik hayatta yasadigimiz

sorunlarla ilgili, eglence anlayisimizla ilgili olabiliyor. Ama hepsinin temelinde

>

cinsiyet cinsellik ozgiirliikleri yatiyor.’

Gl (Yarigmada jiiri) ve Nurtopu Sacan’in drag performans sahnelerini
tanimlamalarina bakacak olursak, G1 (Yarismada jiiri)’in karakter yaratma amaci
cinsiyet ve cinsellik oOzgiirliiklerine dair mesajlar vermek; Nurtopu Sagan ise
goriismelerinde herhangi bir elestiri yaptigina deginmemektedir. Sacan, daha dnceden
planlanmis performansinda tiim ekip ile ayn1 kostiim ve makyajlar1 uygulayarak sahne
almaktadir. O halde Nurtopu Sagan’in bir karakter yarattigini syleyebilir miyiz? G1
(Yarigmada jiiri)’in yorumuna gore, belli karakterlere biirlinmek veya taklit yapmak

queer performans sanat¢iliginin felsefesi ile uyusmamaktadir.
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Sekil 3.3.1: Giindelik Hayatta Drag Queen

Gorselde giindelik hayatindan bir kesitini gordiigiimiiz G5 (Cahide’de ¢alisan drag
queen), Cahide Harikalar Diyari’nda c¢alismaktadir. Burada ¢alismanin kendisini

mutlu ettigini soyler:

“Ben yeni ¢alisacagim mekanda, ismi Cahide, oturmus bi yer ve oraya ilk girdigim
zaman, pandemi doneminde girdim ben, pandemi doneminde ise alinan ilk drag queen
olabilirim. Bana yansuttiklar: ¢ok tatl enerjiler, orada alti drag queen var ve hepsi de
senelerdir orada calisan, durumlar: da sanatlart da oturmus insanlar ve hic bana
negatif sekilde yaklagmadilar gergekten bu benim igin ¢ok onemliydi. Ondan once de
ben ¢ok bireysel olarak ¢alistyordum. Uzun siireli ¢alistigim yerler ya da tek basima
ciktigim yerler de oldu performans gecelerinde ¢iktigim da oldu, ama artik diizenli bir
i istedigim icin.”

G5 (Cahide’de c¢alisan drag queen), yasindan dolayr “Z jenerasyonu”
varsayabilecegimiz bir drag queen olarak performanslarini ‘meslek’ olarak icra
ettigine deginir. Drag queen performanslarin1 meslek olarak degerlendirmenin drag’in

provokatif etkisine katkis1 var mudir? Yeni nesil ve eski nesil drag queenleri,

jenerasyonlara gore ayirmamiz ne kadar dogru olur?
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Bahsettigimiz drag queen mekanlar1 veya gruplart arasinda karsilastirma yapacak
olursak, baz1 drag queenlerin performanslarint meslek olarak gordiigiinii bazilarinin
ise gormedigini sdyleyebiliriz. ‘Cahide Harikalar Diyar1’ ve ‘Dudaklarin Cengi’ drag
performanslar1 ile New York 1970-80’lerdeki drag performanslari arasinda bir
baglant1 kurabiliriz: Eshter Newton, o donemin drag performanslarinin iki tiirli
ayrildigina deginir; sahne ve sokak drag performanslari. Sahne performansgilari, Tiirk
drag kiiltiirtinde ‘eski nesil’ olarak adlandirdigimiz drag queenler gibi 30 ve {izeri
yaslarda. Sokak drag queenleri ise 20’li yaslarda. Newton’in anlatimina gore, sokak
drag queenleri, kendi sahnelerini kendileri yaratiyor. “Sokak kadin taklitcileri asla
sahneden inmezler. Sahnede olmak i¢in tek yapmalar1 gereken kafalarina bir peruk
takmaktir” (Newton, 1972, s.8). Sahne drag queenleri, 6zel hayatlarin1 sahne
hayatlarindan tamamen ayirirlar bunun sebebi sayginliga sahip olmaktir. Sahne drag
queenlerinin bu sdylemi tipki Cahide Harikalar Diyari’nda yillardir sahne alan Negrita,
sahne ve 0zel hayati1 hakkindaki sdylemlerine benzer, Negrita, sahne ile 6zel hayati
arasina kesin bir ayrim koyar: “Sahnede oldugum kisiligi sahne disina tasimayinca is
cok zevkli oluyor. Calistigin yerde gordiigii ilgiyi, giizel sozleri digsarida da bekleyenler
yaniliyor. Her sey orda kalinca hem saygi duyulur hem de hos karsilanir” (Renay, M./
Negrita, 2016, s.67).

Sokak taklitcilerinin hayatinda ise sahne-giindelik hayat gibi bir ayrimi1 yoktur. Sokak
ve sahne kadin taklitgileri her ikiside drag queenlige bir gelir kaynagi olarak bakiyor
ancak sokak kadin taklitcileri giindelik hayatlarinda da cinsel yonelimlerini ve
cinsiyetlerini olduklar1 gibi yasiyor, sahne taklitcileri ise giindelik hayatlarinda
escinsel olarak davranmayi bir zayiflik olarak goriiyorlar (Newton, 1972, s.8-
9).Gilinlimiiziin yeni nesil draglerini sokak taklit¢ilerine, cinsiyetlerini Ozgiirce
yasamaya calistiklar1 bir alan yaratmak i¢in ugrasmalar1 agisindan benzetebiliriz.
Burada 6zellikle sahne ve giindelik hayattaki cinsiyete dair davranis ve tutumlar
birbirinden ayr1 tutmayi, escinselligin goriiniir olma miicadelesine katki saglayan bir
durum olarak yorumlayabilir miyiz? Ancak drag queen performanslarini, bir 6nceki
boliimde bahsettigimiz lizere queer bireylerin istthdam problemleri ile
diisiindiigiimiizde, profesyonel olarak gerceklestirmenin ve bundan para kazanmanin

queer direnige engel oldugunu sdyleyebilir miyiz?

Bu boéliimde bahsettigimiz tizere G1 (Yarismada jiiri), drag’in elestirel yoniiniin

“karakter yaratim1” icrasinda yattigini sdylemisti. Drag queenlige giindelik hayatin
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direnisi olarak icra etmek ve karakter yaratmak arasindaki baglanti nedir? Eski nesil
drag queenlere elestiri getiren yeni nesil drag queenler ne tiir karakter yaratimlari

gergeklestirirler? Bunlarin 6ncesinde “karakter yaratimi” nedir?

Goriismecilerin goriismelerde kullandigi, ‘persona’ tanimlamasini “karakter yaratimi”
icrast ile esdeger sekilde kullanabiliriz. Persona, latince kokenli olup ‘karakter’
anlamina gelen bir kelimedir. Jung’un tanimu ile ‘persona’ “egonun, gergek kisiligini
ve yiizlinii toplumdan saklamak amaciyla yarattig1 bir dis ¢ehredir; yani bir maskedir.
Bu maske sayesinde insan ger¢ek dogasini, huyunu, mizacini, karakterini saklar.”*®
“Persona ayrica, postmodern birey tarafindan belirlenmis duygulara ve igsellestirmeye
yonelik bir “yasa ve yasat” tavriyla yetinen, boliinmiis ve pargcalanmig bir kimlige
karsilik gelmektedir. Kendi temelsizligi iizerine temellenen postmodern 6zne, ayrik bir

kisilige ve gizil olarak karisik ve par¢alanmis bir kimlige sahip bir “persona”dir” (Cak,
Besiroglu, 2016, s.15).

Drag queenler, performans hayatlarinda temsil etmek istedikleri ve sahnede vermek
istedikleri mesajlar ile baglantili olacak sekilde bir ya da birden fazla persona yaratimi
gerceklestirirler. G3 (Escinsel erkek drag queen), 9 aydir yasadigi personasindan
bahseder:

“Ben personami 9 aydir yapiyorum. Personamin Instagram biosunda su yazar ‘not
too dark gaudy at all, demolished and wreck’, ne ¢ok sasa ne ¢ok karanitk ama yikilmug
bir queen o yiizden hem orada sahnede gulliimii yani komediyi kendi i¢cimizde vermek
istiyor bunun yaptigi tavir ve davranislaria hem de o performanst yaparken yaptig
sarkimin kendisindeki etkiyi duygusal olarak agiklamak istiyor. Onun hayatina ne etki
etmis o gulliimii komediye kendisine yaptirabilmesinin sebebinin altinda yatan o

zorluk ne onu yansitmaya ¢alisiyorum.”

G3 (Escinsel erkek drag queen), kendisi ve yarattigi personasi arasindaki iliskiyi

performe ettigi, performansini anlatir:

“Bunu Istanbul Burning’den karsilayabilirim. Dedigim gibi kralice oldum bir tane
kisi seyircilerin arasindan kogarak geliyor ve bana isyan ediyor o kole. O kole aslinda
benim atanmug ismim, o kralice ise (G3) igindeki atanmus ismini bastirmasi gerektigini

bir siire sonra anliyor. Ciinkii persona ismi olarak diigiiniirse o persona olamaz. Ve

18 https://ozgeakcay.com/persona-ne-demek/ Erisim Tarihi:15.06.2022
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gogiislerinden bir havai figek patlatiyor ve dekarte ediyor sonra da icine hapsediyor.

Opyle bir sey diisiindiirttiim. Insanlarda bunu anlamis heralde.”

G10 (Zennelik ile dragligi harmanlayan queen), kendisinin hem ‘atanmig’ ismi ile var
oldugunu hem de kendi yarattig1 karakter ile de varoldugunu soyliiyor. Ayrica tek bir
persona yaratimini ve bu personayl gilindelik hayata da tasimanin sagliksiz

olabilecegine deginiyor:

“Ben atanmuis ismimle de varim, persona ismim ve onun karakteri de var. Ciinkii ben
multidisipliner bir artistim ve Mimar Sinan tekstil ve seramik bir ¢ok resim
boliimiinden dersler de aldim, o yiizden daha ¢ok personam var ve biitiin
personalarimla da mutluyum ve hepsini de yasayabiliyorum. Bazen soyle bir handikap
da olabiliyor tek bir persona yaratiyorsunuz ve bu sizin alter egonuz oluyor ve o
karakterle muhtesemsiniz bir prensessiniz bir nevi bir high olma durumu gibi bir sey
insanlar tarafindan 6vgii aliyorsunuz ve o karakteri siirekli yasatmak istiyorsunuz bi
yandan ona bagimli olabiliyorsunuz giiniin 7 giin 24 saati kendinize o persona ismi
ile de seslenmek isteyebiliyorsunuz bu yanhs demiyorum o&yle bir persona da
segebilirsiniz. Ama benim cephem de sanki birazcik zor tek bir persona yaratip iste o
personayla siirekli olarak yiiksek yiiksek yasamak bazen sizi bir zor duruma sokabilir
hayatta o personadan disinda giindelik hayata ge¢tiginiz zaman zorlanabilirsiniz o
yiizden benim birkag¢ personam var. Stkildigim zaman birine sikildigim zaman birine
gegebiliyorum. Giinliik hayatimda biitiin  hepsinden uzaklagip sanat personama

gegebiliyorum.”

Goriismeciler, yarattiklart ve performe ettikleri personalarinin kisilik 6zelliklerini,

giindelik hayattaki kendiliklerinden tamamen zit olarak tanimliyor:

“Giindelik hayatimda drag’te oldugumun tam zittiyim. Giinliik hayatimda gothic’im,
drag’te renkli giyiyorum ama giindelik hayatimda hayatta renkli giymem. Drag
yapryorsam daha sosyalim ama giinliik hayatimda daha ice doniigiim. Samimi
olmadigim insanla ¢ok konusmam mesela sevmem ama dragte bunu yapryorum.
Sahnedeyken giinliik hayatimda sahip olmadigim bir ozgiiven oluyor. Biraz
megolomanyak gibi oluyor ama o insanlar benim i¢in oradalar beni izlemek i¢in benle
konusuyorlarsa bana iltifat etmek i¢in ama giinliik hayatimda béyle degil mesela.
Giinliik hayatimda daha sade daha miitevazi daha sessizimdir. Sahnedeyken tam tersi
oluyor. — Peki neden tam tersi oluyor? Yani giinliik hayatimda siradan bir insanim.
Kusurlarim var herkes gibi ve belli konularda takintilyyim falan. Ama dragdeyken
kusurum yok c¢iinkii kusurum olan her seyi boyuyorum. Ya da istedigim gibi

kostiimlestiriyorum. Orada kendimi benim kafamdaki miikemmellik algisina
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doniistiiriiyorum. Dolayistyla oradayken kusurum olmadigt icin beni asagi ¢ekecek bir
sey yok. Stirreal bir karaktere doniismiis oluyorum hichir kusuru olmayan ama giinliik

hayatimda oyle degilim kusurlarim var”

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen)’nin drag personasinda giindelik
hayatinda gergeklestiremedigi kendiligini  gergeklestirdigini  belirtiyor. Drag
sahnesinde aldig1 giizel yorumlarin 6zgliveninin artisina sebep oldugunu ve bu
Ozgiivenin giindelik hayatindaki 6zgiiveninden ¢ok daha yiiksek olmas1 G10 (Zennelik
ile dragligi harmanlayan queen)’un giindelik hayatta drag personasi ile yagamanin

insan1 devamli ‘high’ hissettirecegini diisiinmesi ile Ortiisiiyor.

Drag performanslarini personalarin yaratimi ve sahnede seyirciler ile paylasimi ve
drag queenlerin gilindelik hayatlarindaki deneyim paylagimlarini, Carlson’in
Performans kitabinda tartistigi ‘liminal performans’ ile diisiinebiliriz. Bagka tiirli
olmak hissi veya giindelik hayatta sergilenemeyen kendiligini sergilemek, Carlson’in
bahsettigi liminal performans kavramini anlatir. Liminal performans yani giindelik
hayat dis1 performans, kurulu diizeni tersine ¢evirebilme imkani tanir, bir bakima
Ozgiirlestiricidir. “Turner, liminal etkinlikleri normal kiiltiirel islemlerin “yap1”sina
ters diisen “karsi-yap1” olarak adlandirmistir. Bu tiirden durumlar bir kiiltiire ait tiyeler
i¢in "kiiltiirel kodlarla degil de kendileriyle ilgili dnermeler {izerine nasil diistindiikleri
lizerine diisinmeleri" i¢in giindelik aktivitelerden sokiiliip alinmis bir uzam
yaratmaktadir” (Carlson, 2013, s.43). Turner, liminal performansin kurulu diizeni
tersine ¢evirebilecegini ancak asla tam anlamiyla yikamayacagindan bahseder. Kurulu
diizenin alternatifinin trkiitiicii bir diizensizlik oldugu izlenimini uyandirir (Carlson,
2013, s.43). Liminal performanslarin gegici sekilde kurulu diizenden
uzaklasilabilecek, 6zgiirlestirici bir alan agmasi, drag queenlerin sahnedeki personalari
ile giindelik hayatlarindaki kisiliklerinin farkliligini anlatir niteliktedir. Kurulu diizeni
tersine drag performanslart ile tersine ¢eviren drag queenlerin bir¢ogu sahneden
indiklerinde yasadiklar1 gilindelik hayat problemlerinin elestirisini  sahnede
gergeklestirirler. Cahide Harikalar Diyari’nda sahne alan Nurtopu Sagan verdigi Vatan
gazetesinde yayimlanan bir roportajinda, sahne ile 6zel hayatinin arasinda bir bag
olmadigin1 soyler: “Makyaj1 silince her sey bitiyor. Performans gibi... Pek bir sey

degismiyor 6zel hayatimizda da...”* Sagan’m bu yorumu, yeni nesil drag queenlerin

19 https://www.gazetevatan.com/arsiv/izzet-in-harikalar-diyari-na-girdim-733222 Erisim Tarihi:
19.08.2022
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eski nesil drag queenler olarak adlandirdiklari, Cahide Harikalar Diyari
performanscilarinin, liminal performanslar sergilemedikleri ya da performanslarinin

toplumsal cinsiyet normlarini alt iist etmedigi anlamina m1 gelmektedir?

Yeni nesil drag queen performanslarinda giindelik hayatlarinda yasadiklar
problemleri (ekonomik sikintilar, LGBTi+ goriiniirliigii, istihdam, ayrimeilik, siyasal
elestiriler, toplumsal cinsiyet normlarinin bedenleri stilize etmesi) performans
hayatlarina da yansitirlar. Bu anlamda eski nesil drag queenlerin, drag
performanslarin1 sahnede icra edip giindelik hayatlarina tagimamalar1 anlaminda
farklilagirlar. G1 (Yarismada jiiri)’in karakter yaratmak olarak bahsettigi sekilde, bu
problemleri performans hayatina yansitan drag queenler, performanslarinda politik
elestiriler yaptiklarina deginirler. Politik elestirilerini gerceklestirdikleri personalarini

“politik drag personasi1” olarak da adlandirirlar.

Politik drag personalarinin 6zelliklerinden bahsetmeden Once, goriismecilerin
giindelik hayatlarinin elestirisinin sahnede gerceklestirdikleri direnise doniigiimiinde
bedenlerine yiiklenen anlamlari nasil tersine ¢evirdiklerini tartisacagiz. Gorlismeciler,
performanslarin1 gergeklestirirken farkli tiirde sanat dallarindan faydalanirlar.
Goristiiglimiiz yeni nesil draglerden hepsinin farkli yetenekleri var ve bu yeteneklere
gore drag performanslarin1 kurgularlar. Goriismecilerimizden bazilari dansina, lip

sync performansina bazilari ise tiyatral performanslarma odaklaniyor.

G5 (Cahide’de ¢alisan drag queen)’nin her gece ¢ikip insanlarla konusabilecegi bir
performans alani aramasi onun performansinda dansi degil diyalogu 6n planda
koydugunu gosteriyor:

“.. ben boyle sey istiyorum her gece ¢ikabilecegim, bana mikrofon versinler ben

>

insanlarla konusayim.’

Sahnede topuklular iizerinde rahat¢a hareket etmek i¢in 30 kilo veren G5 (Cahide’de
calisan drag queen), sahneyi herkesin degil sadece emek verenlerin hak edebilecegi bir
yer olarak goriiyor. G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen), performansinda,

tamamiyle kadin kiligina girerek seyirciler ile diyaloglar kuruyor:

“Ben beni izleyen insanlara takilyyorum erkek kadin non binary aywmiyorum. Ben
direkt izleyicilerde goziime c¢arpant aliyorum. Onun iizerinden yiiriiyorum.
Elestiriyorum saka yapiyorum, kendimle dalga gegiyorum kendi ozelliklerimden

>

bahsediyorum.’
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G5 (Cahide’de calisan drag queen), ayrica diyaloglari esnasinda isin komedisini ortaya

koymay1 sevdigini sdyliiyor:

“Bazi arkadaglarim canli sarki soyleyen var bazilart sadece lipsync performanst
yapan var bazilar: dans iizerine yapiyor bazilar: daha ¢ok mimik. Ben de biraz daha

isin komedi kismindayim. Dans da ettiriyoriar.”

G10 (Zennelik ile dragligi harmanlayan queen)’un drag sahnesinde 6n plana ¢ikardigi

yetenegi, dansi :

“Drag queen deyince benim igin toplum normlarim biraz alt iist etmeye yonelik
yapilan sahne sanati. Sarkastik politik espriler icerisinde, cinsiyet esprileri de olan
bir sahne sanat: diyebilirim. Cok genis bir yelpazeye sahip bu. Benim drag queenlik

yaparkenki anlayisim ise yine dans oryantal yaparkenki ile hemen hemen ayni ¢iinkii

’

oryantal karakterimi de ben bir drag queen karakteri olarak lanse ediyorum.’

Dansin ve topuklu ayakkabilar ile performans sergilemenin zayif queenlerin daha iyi
gerceklestirebildigini diisiinen G5 (Cahide’de ¢alisan drag queen) ‘e G2 (Fat queen)
de destek veriyor. Sisman biri olarak hayati boyunca problem g¢ektigine deginen G2
(Fat queen), performansinda kilolarindan dolay1 dans edemedigini ve performansini

daha tiyatral bir yerden siirdiirmeye ¢alistigini sdyliiyor:

“Beden ile ¢ok fazla problem yasamis ozellikle de toplumsal bakis agistyla sorun
yasamis biri olarak bana zor bir soru bu... En basiti kiigiikliigiimden beri kiloluyum,
bu mesela toplum normlarina uygun gériilen bir sey degil. Saglik bashigi altinda benim
bedenime itirazlar, benim bedenimi kabullenmeyisler bunlaria ugrasip durdum. Drag

yaparken de bu devam ediyor.”

G2 (Fat queen)’nin bedeni ile ilgili yasadigi problemlerin drag yaparken de devam
etmesi, bedensel normlar1 yikmaya calisan performanslari adina problematiktir.
Bedenlerini, performanslarinda vermek istedikleri mesajlar1 dogrultusunda bir firga,
seyircilerini ise tuval olarak tanimlayan dragler, vermek istedikleri politik mesajlar1
dogrultusunda kostiimlerini seciyor, makyaj sanatlarint konusturuyorlar, G2 (Fat

queen) ornek olarak vermek istedigi mesajini ve hazirladigi sahnesini anlatiyor:

“Kostiimler genelde ¢ogu zaman bir sey temsil ediyor. Performansta ne
sergileyeceksem yani o giinkii temam neyse atiyorum o giinkii yapmak istedigim
performans neyse ona uygun bir sey secmeye ¢alistyorum. Mesela performans icin
sahneye ¢iktigimizda Dudaklarin Cengi’nde tema mesela, tema diigiindii. Ve beyaz,

gelinlikvarimsi bir sey se¢meye calistim. Ciinkii performansimda gelini isleyecektim,
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en basitinden. Yani performans uydurmaya ¢alistyorum genelde. Bedenim dedigim
gibi aslinda benim icin bir firca. Ciinkii sahnede nasu kullanirsam ona gore bir
aktarim yapabiliyorum dansimla veya mimiklerimle. Benim icin en OJnemlisi
mimiklerim mesela. Dans konusunda iistiin yeteneklerim yoktur. Koreografi ¢calisirim
falan filan, aktarmak istedigim seye yonelmeye calisirim. Ama benim icin en onemlisi
mimiklerimdir mesela. O yiizden aktarmak istedigim mesaj icin bana bir firca.
Seyircide tuval belki ya da tuval de benim. Kostiimlerimle vermek istedigim mesaj,
aslinda direkt politik olusturup direkt kostiimden mesaj aktarmaya ¢alisigim daha
heniiz olmadi. Ha, aslinda ilk performansimi da katabiliriz buna. Mesela, zincirler
kullanmistim. Ve sarkim ‘I want to break free’ idi. Ilk sahneye ¢ikisimdi bu benim ve
ben aslinda sahneye ¢ikarak zincirlerimi kirtyordum.ve bunu anlatmak istedim yani
bu sahnenin de aslinda benim i¢in zor oldugunu yani buraya kolay kolay gelmedigimi

’

bir seyleri geride biraktigimi.’

Gl (Yarismada jiiri)’de G2 (Fat queen)’ye benzer sekilde bedenini, izleyenlere
iletecegi mesajlar icin bir “posta arac1” olarak goriiyor ve kostiimlerini her

performansinin mesajina uygun sekillendirdigini anlatiyor:

“Bedenim, vermek istedigim mesaji iletecek bir posta araci. Kostiimlerde mesaj
tastyan seyler oluyor. Hepimizin belli bir tarzi var. Belli moda akimlarim takip
ettigimiz oluyor. Tek bir moda akuiminmi da takip etmiyoruz,pazardan da gidip kiyafet
alwyoruz, tasarimcilarlia ¢alistgumiz seyler de oluyor.Tamamen vermek istedigimiz
mesajlar iizerine. Beyaz kumaglar alipp onlari gékkusagina boyayarak da mesaj
veriyoruz. Tiirkiye’ye ya da Ortadogu ya yurtdisindan ézellikle batidan bakildiginda
nedir Islam iilkeleri etiketi var. Ama bu Islam iilkelerinde su an olan drag cemiyeti var
ama bununfarkinda degiller. Turneye ¢ikiyorlar, Yunanistan’a kadar gelip, diinyaca
iinlii drag queenler, surda Istanbul’a gelmiyorlar. Ciinkii baktiklarinda bu islam
sahnesi diyorlar, yine Ortadogu’daki queer sanat¢imin sarkisini segip performans
yapmistim. Oradaki kostiim mesela mesajimi vermek igin kullandigim bir seydi. Ilk
ctktigimda boyle beyazlar igerisinde, Tiirkiye 'deki queer karakterlerden Meviana’ya
gonderme yapan semazen, beyaz bir kostiimle ¢ikyyorum. Sonra sarkinin bir yerinde
bir reveal oluyor ve o semazen kostiimiiniin altindan birden bire gokkusag: kostiimii
¢tkryor. Ashinda sizin islami dediginiz iilkede béyle queer bir sahne var. Kostiimler de

vermek istedigimiz mesajlarin pargasi.”

G7 (Hiper feminen drag queen), kostiim segimleri ile bedenini sergilemeyi ve ahlak

algisin1 yikmay1 sevdigini soylilyor:
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“Zaten biraz balik etliyim kostiim kolay kolay bulamiyordum evden ne bulduysam
giydim boyle avam bir karakter ¢ikti ortaya. Kostiim konusunda biraz zorlaniyorum
da. Daha fazla sey ifade etmek isterdim ama ne bulursam giyiyorum. Daha béyle mini
mini daha agik kostiimler tercih ediyorum bedenimi sergilemeyi seviyorum, beden

’

sergilemek ahlaksizliktir ya o ahlak algisini yikmayr seviyorum kostiimiimle.’
G9 (Etnik drag queen), drag’ini politik tarafinda kullanmay1 sevdigini soyliiyor:

“Drag her sey olabilir kuralsiz bakiwyorum bir¢ok standartilasyona tabi tutuluyor
bir¢ok sey gibi. Ben politik yandan da ¢ok hoglaniyorum ben kiirt bir drag queenim ve
benim i¢in kiiltiirel altyapimi da gésterebildigim bir alan drag, hem cinsiyeti hem de
ball kiiltiirii o etnisiteyi yansitabildigim bir yer. Nasil olmalidri 6yle bir seyi
kullanmak istemem. Yani nasil istersen aslhinda hepimiz drag yapiyoruz falan deyip
abartiyormusum yani. Meslek anlaminda bakilacaksa emegi biiyiik yapiimast
gerekenler var tabiki fazlasiyla sabir gerektiriyor vs. sik sik kendi ile karsilastigin
hem iceriden hem disaridan baktiginda bolca tetikleyici transfobik etkenlerle

karsilastigin aswri biiyiik bir potansiyele sahip bir derya benim igin ¢ok seviyorum.”

Ayrica G9 (Etnik drag queen), drag’ini etnik kdkenini yansitan 6gelerle siislemeyi

tercih ettigini sdyler:

“Oldukga politik ama sey hani etnik ve kiiltiirel anlamda bir halkin da temsili gibi.
Kiirt halkimin temsili gibi ama daha ¢ok kiirt kadinlarimin iizerinden gidebilirim
fazlaca kis, ¢ok fazla kirmizi altinli ve giillii. Bu sembollerle aslinda ¢evrelenmis halde
biiytidiigiimii  diisiiniirsek ¢ok dogru. Daha géze c¢arpan biraz daha hani arka
mahallede biiyiimiis yoksulluktan gelmis ¢ig queen. Her seyin harika makyajin harika
sag¢in olmasina gerek olmayan miikemmel bir kostiim olmasina gerek olmayan, sarksin

ipi ¢iksin astart olmasin it’s okey. Boyle bir sey temsiliyeti yaratmak istiyorum.”

G9 (Etnik drag queen), performanslarinda kendisini yoksulluktan gelmis bir drag
queen olarak yansitarak drag performanslarinda kullanilan pahali makyaj

malzemelerini ve kostiimleri de elestirmis oluyor:

“Iyi bir elbiseden iyi bir makyajdan hoslanir miyim evet ama ¢ikis noktam biraz daha
boyle olusmaya baslayan standartlari da bir saniye falan bunlart da biraz sarsalim

bir yerden.”

G1 (Yarismada jiiri), drag queen personasini ve sahnesini, cinsiyet ayrimciligi yasadigi

kamusal alani elestirmek icin kullaniyor:
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“Ben aym zamanda Ingilizce égretmeniyim. Ise alim siirecinde ayrimciliga maruz
kaldim defalarca cinsel kimligim iizerinden. Bunu boyle ifsa ettim bir
performansimda. Bu karakterim Tiirkiye 'deki ayrimciligt ifsa icin ¢ok biiyiik bir araci
oldu benim icin. Ben sosyal medya hesabimda paylassam bile 100 kisi gorecekken ben
500 kisilik bir salinda o okulu ifsa edebildim.”

Gortigmeci drag queenlerin hepsinin “politik drag” anlayisinin ve icrasmin ayni
oldugunu sdyleyemeyiz. Ornegin G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen),
performansin1 6zellikle, alasaglr etmek istedigi olgular ile yonlendirmediginden

bahsederek, drag performansinin kendisinin elestirelligini 6n plana koyuyor:

“Ben kendi dragimi ¢ok agresif bir noktadan yapmiyorum acikcasi, alagsagi etmeye

calistigim bir olgu olmuyor. Drag zaten varolus olarak politik oldugu icin benim

’

istegim disinda yapmis oldugum da var.’

Butler, drag’in politik olusunu, drag’in tiyatralligi ile diisiinlir. Drag’in “tersine
dondiirdiigii, soylemsel konvansiyonu taklit ettigi ve abartili kildig1 sekilde tiyatral
goriindiigiinii ve boylesine abartili bir jestin ‘yasa’nin ifsast i¢in dnem arz ettigini

sOyler (Butler, 2016, 5.133).

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen)’nin drag icrasinin bagh bagina toplumsal
cinsiyet normlarin1 sarsan bir icra olduguna deginmisti. Ancak drag icrasinin
kendisinin yikiciligr bazi drag queenleri performanslarinin yaptigi elestiri diizeyi
anlaminda tatmin etmemektedir. Bu sebeple, drag icrasindaki ‘persona’ yaratimlari,

feminen ve androjen olarak ikiye ayrilmis durumdadir.

68



3.4 Hiper feminen Personalarda Huysuz Virjin Etkisi:

Drag sahnelerindeki gesitli persona yaratimlari, drag’in norm yikiciligr konusundaki
tartismalar yeni nesil drag queenler arasinda bir boliinmeye sebep olmus goriiniiyor.
Hiper feminen goriinime sahip drag’ler sahnedeki ‘norm yikiciliklarint’
sergileyememeleri, seyircilere toplumsal cinsiyet normlarmmin bedene olan
tezahiirlinlin tersine g¢evrilebilecegini aktaramamalarindan dolayr bazi drag’ler

tarafindan elestiriliyor.

G8 (Non binary, drag queen), toplumsal cinsiyet normlarini alt {ist edebilecek drag
queenlik algisinin devamli degistigini sdyler, onun igin giinimiizde Huysuz Virjin

tarz1 drag yapmak kigkirtict degildir®:

“Bence bu siirekli degisiyor. Huysuz Virjin’in drag yapmaya basladiginda yaptigi sey
su anda bizim goziimiizde drag queenin muhafazakdar olarak nitelendirdigi bir sey
aslinda. Provoke etmiyor gibi goriiliiyor ancak Huysuz 'un yaptigi sey o zamanlar en
provoke edici seydi ve onun Oétesi yoktu. Su anda oldugu icin ona o gozle
bakabiliyoruz. Bunlar donemsel bence mesela su an androjen goriintiiler revagta ve
byikly ama diger biitiin ozellikleri kadin olarak atfettigin ozelliklerde ama biyig
sakalr var. Ya da iste drag king konusuluyorsa biiyiik gogiisleri var ama sakal
yapistirmis kendisine boyle androjen farkll 6gelerin karistirildigi gériintiiler looklar
bence su an toplumsal normlari provoke eden seyler ama onceden bir erkegin
steorotip bir kadin olarak goriinmesi asil provokasyondu. Karigtiramazdin
karistirmca ne idiigii belirsiz sagmasapan bir sey olurdun. Bir seyi bir yere de

gotiirmezdi belki.”

G8 (non binary, drag queen)’in su anda kigkirtict gormedigi, hiper feminen personalara

‘fish queen®’ denir. Fish queen genel olarak ‘eski nesil’ draglerin kullandigi bir

20 Bazi goriigmecilerin Huysuz Virjin tarzi drag queen sahnesini provakatif gérmemelerinin sebebi,
sahnesinin son yillarinda Huysuz Virjin karakterinin RTUK tarafindan sahneye ¢ikmasimin
yasaklanmas1 sebep olabilir. Dursunoglu, RTUKiin yillar sonra sahneye ¢ikmasim yasaklamasi ile
haksizliga ugradigini sdyler: “RTUK tarafindan... Kadm kihiginda ¢ikmama itiraz etti yillar sonra.
Kirginligim yok. Hem bos ver, ben unumu eledim, elegimi astim. Zaten artik Huysuz olarak degil Seyfi
olarak ¢ikiyorum. Miisliiman bir iilkede boyle bir sovu bu kadar y1l yiiriitebilmek ¢ok zor isti. Tutuculara
da kabul ettirebildim, biiyik keyif benim i¢in. Neticede yapilan bir saka, gildiri...”
(https://www.bbc.com/turkce/haberler-turkiye-53452985) Erisim Tarihi: 30.09.2022

21 “Aqir1 kadinsi goriinen veya inandirict bir sekilde biyolojik bir kadina benzeyen bir drag queen'i
tanimlamak i¢in kullanilan bir terim. Terim, bir kadinin vajinasinin, halk arasinda balik kokusuna
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goriiniim olmakla beraber, Tiirkiye’ye drag kiiltlirlinii tanitan Huysuz Virjin’in de

goriiniimiinii tanimlar.

3.4.1 Hiper Feminen Persona Goriiniimii

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen), ‘fish queen’ 1 tanimlar:

“Ben Huysuz’'un smifindayim. Huysuz'un ekoliindeyim buna fish drag deniyor,
dogumda atanmug cinsiyeti erkek olan kisinin kendisini tamamen streotip bir kadina
cevirmesi ashinda hi¢ sey yok hi¢ falso yok, abartili makyajdan peruga yapay

gogiislere veya cinsel bélgelerin tamamen kapanmasi vs. baktiginda straight bir kadin

yaratma ¢abasi, o benim dragte en sevdigim sey.”

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen), hiper feminen bir karaktere biirlinmenin
kendisinin de oldukga yikici oldugunu sebebinin ise, ‘fish queen’ gdriiniimiinde iken

kendisinin bir drag queen oldugunu bilmeyenlerin onu ‘cis kadin’ sanmasidir.

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen), fish queenlere gelen elestirilerin fish

queenlerin performanslarinin kigkirtict olmadigina dair oldugunu anlatir:

“Bir de aslinda ben ¢ok sey isitirim boyle crossdresser® olmussun travesti olmugsun,

sey ya cd’ler seks is¢iligi yaparlar ve onlar kadin gibi tirnak iginde goriilmeli ki para

benzetilen s6zde kokusuna atifta bulunur.” (https://www.quora.com/What-is-a-fishy-drag-queen)
Erisim Tarihi: 28.09.2022

22 “Cross dresser, en yaygin anlamiyla, kendisine dogumda atanmus cinsiyeti &zellikle reddetmeden,
farkl1 bir cinsiyetle dzdeslestirilen kiyafetler giymekten keyif alan kisileri tarif etmektedir. Bu pratik,
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kazanabilsinler ve gimdiki dragler arasinda dragler abarti olurlar, farkly ogeleri

karistirirlar provoke ederler. O yiizden ben muhafazakar olarak diisiiniilen siniftayim.

>

Ama bence bu da baslh basina bir provokasyon.’

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen)’nin Huysuz Virjin ekoliinde
ilerlemesinden dolay1 ‘cross dresser’ olarak elestirilmesi, onun giindelik hayatinda
atanmis cinsiyetini (cis erkek) kabul eden bir drag queen olmasi ile de

iligkilendirilebilir.

3.4.2: Hiper Feminen Buiyikli Persona Goriintiimil

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen)’ya ‘“hi¢ biyolojik erkekligine ait
ozelliklerini performansinda kullandin m1?” diye sordugumuzda hiper feminen
karakterine kalemle biyik ¢izdigini boylece erkek kiligina girmis bir kadininin dragini

yaptigini soyler:

cinsiyet ifadesinin bir seklidir ve pek c¢ok kisi i¢in benliklerinin ayrilmaz bir pargasidir. Erotik bir
eylemle iligkilendirilmesi sart olmadig1 gibi, kisinin cinsel yonelimine dair bir gésterge de olmayabilir.
Kisiler kendilerini bu sekilde tanimlamadan “travesti” ya da “cross-dresser” tabirinin kullanilmamast
gerekir” (Kaos GL Dernegi, 2020, 5.18-19).
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“Ben karakterimi hiper feminen bir karakter zaten hiper feminenlik performansi. Bir
online videoda kendi karakterimi yapip bir biyik ¢izmistim o erkek olmustu. Alttan alta
bir seyin alayi var igte biyigi olan erkektir ha ha. Orada komik olan kisim mesela erkek
kiligina girmis bir kadinin dragini yapiyorum bir erkek olarak. Ve 180 derece 180
derece yapip yine ayni yere donmiis oluyorum ama o gereksiz satafat zaten basladigim
yere donmiis oluyorum komikligi de orada cinsiyetle alay eden kismi orada. Bakin

’

makyaj yaptim diye kadin oldum makyajin iistiine biyik yaptim diye yine erkek oldum.’

G8 (Non binary, drag queen), biyolojik erkegin de kadin temsilini birka¢ saatlik
hazirlanma ile yansitabilmesi, drag’in, cinsiyetin taklide dayali yapisini ortaya ¢ikarma

potansiyelini anlatir:

“Boyle farkl goriintiileri karistirip androjen bir goriintii yaratmanin da kendi ¢apinda
provakasyonu var ama benim yaratmak istedigim sey yaratilan bu normlarin birkag
saatlik hazirlanma sonucu ne kadar taklit edilip, aslinda biitiin cinsiyet normlarinin
iliizyondan ibaret oldugunu géstermek gibi bir ¢aba aslinda ciinkii hep bakildiginda
ben sunu hissediyordum disaridaki gozlerde evden ise giderken Taksim de Istiklal’de
0 gozlerde benim stereotip bir kadin olarak goriindiigiimii gorebiliyordum. Bu ¢ok
aslinda ilging bir tecriibe ¢iinkii sen birkag saatlik hazirlanma sonucu o hale gelmissin
ve inandiwrict ve cinsiyetin oneminden bahsediyor insanlar farkliigindan, kadin ve
erkegin aralarinda miithis u¢urum olan iki kimlik oldugunu falan saniyorlar ama

>

aslinda degil yani bunun kaniti gibi.’

Gl (Yarismada jiiri) de G8 (Non binary, drag queen)’e benzer sekilde, cinsiyetin
biyolojik unsurlara bagh oldugu fikrini kisa zamanda ciiriitebilecek edimler ile

draglerini gergeklestirdiklerini aktarir:

“Bedenimizi siirekli degistiriyoruz yeri geliyor bazen penisimizi yok ediyoruz, ii¢cleme
dedigimiz. Koli bandiyla penisin i¢ kisminda yer var aslinda penis ve testislerimizi
viicudumuzun igine sokabiliyoruz, iistiine koli bandi yaptigimizda tamamen penissiz
bir insana doniisebiliyoruz. Bunu daha stki yaparsak ‘camel tow’ bile yapabiliyoruz
gergekten vajinamiz varmus gibi. Kimlik politikasi ne kadar genital tizerine kurulu bir
sey iste vajinan varsa kadinsin, penisin varsa erkeksin. Biz aslinda bunu boyle bir
anda 10 dakikalik bir islemle bak noldu hani yok, sen bana erkek dedin penisim var

’

diye, ama hani nerdeye getirebiliyoruz. Bedenimizi degistirebiliyoruz.’

G7 (Hiper feminen drag queen), giindelik hayattaki karakterini Huysuz Virjin’e

benzettigini drag performanslarinda i¢inden Huysuz Virjin ¢iktigini soyler:
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“Simdi atanmig cinsiyetim disinda seylere biiriiniip performans yapryorum. Bazi
feministler de sey diye elestiriyorlar ya kadin roliinii tekrar insa ediyorlar. Benim
dragimi Huysuz Virjin'e benzetiyorum kisilik olarak Huysuz bir insan suhlukta var
libidosu yiiksek bence orospu ruhlu bir kadin yaratarak toplumdaki o kadina atanan
seyi yiktigimi diistiniiyorum. Kadin icin namus onemlidir ama pasifica namussuz bir
kadin. Huysuz gibi laf sokma igneleme yapryorum, sahnede olmuyor ama sahneye
ctkacagim giin konustugum insanlara yapiyorum. Seviyorum ya laf sokmayr ama kalp
kirmaktan ¢ok korkuyorum alinabiliyor bazilar. Aslinda fkirici  bir  seyler
soylemiyorum zekice laflar sokarim, kendimi ovmek gibi olmasin. Bunun performans

oldugunu farkedemeyebiliyor insanlar belki de.”

Kendisini Huysuz ekoliinden olarak tanimlayan drag queenler genel olarak sahne
yapist ve seyirciler ile iletisim agisindan Huysuz’dan oldukga farklilardir. Sahneye tek
tek veya grup olarak ¢ikabilen drag queenler genelde lip sync yaparlar, seyirciler ile
diyaloglarini kisitl tutarlar. Ancak sahneden inip seyircilerin arasina dalip lip sync ve
dans performanslarina orada devam ederek, seyirciler ile iletisimini onlar ile dans
ederek kurarlar. Yeni nesil drag queenlerin arasinda komedi unsurunu sahnesinde 6n
plana koyan queen sayisi ¢ok az sayidadir. G5 (Cahide’de ¢alisan drag queen), Huysuz

ekoliinii tiim anlamu ile yagatmaya calisir.

G5 (Cahide’de calisan drag queen), Huysuz Virjin’in kendi tlizerindeki etkisini ve
performanslarinda Huysuz Virjin’in yaptig1 gibi esprileri dogaclama yaparak

aktardigini soyler:

“Sanmirim Huysuz Virjin’in bana kattugi sey cesaret oldu. Ciinkii o donemin
Tiirkiye 'sine bakiyoruz. O donem bu donemden katlarca iyiymis demek ki, su an daha
otedeyiz ama daha gerideyiz aslinda... Dogaglama yapmay: da sakalart yazip sahneye
ctkmayt da denedim. Sakalarimi yazip gittigimde ¢ok da bir sey almadim. Free
calistigim zamanlarda deneyimlemigtim bunu ve performans gecelerinde birkag kere
yapnustim. Sunu fark ettim spontaneyi basarabiliyorum ben yani énceden saka yazip
insanlara satamiyorum. O an zaten benim aklima bir siirii sey geliyor. O an ben
onceden yazdigim sakalardan bir iki tanesini denedim ¢ok kikirti disinda bir sey
gelmeyince kendime dondiim. Bazi insanlar onceden yazilan sakayr degerlendiriyor.
Ben bir tik daha oyle degilmigim sanirim. Ben o anin enerjisiyle bir seyler bulabilen
biriyim.”

Sahnede daha c¢ok dans ve miizikle iletisim kuran yeni nesil drag’lerin komedi

unsurunu daha az bulundurmasmin sebebini, Tiirkiye’de c¢izilmis olan ‘“gey
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karakteri”ni yikmaya calismak olarak agiklayabiliriz. Tiirk sinema ve sov kiiltiiriinde
erkeklerin kadmn kiligina girmesi bir komedi unsuru olarak goriiliir. Kadin kiligina
girmis erkegin komedi unsuru olarak seyirci lizerinde etki etmesinin toplumsal cinsiyet
esitsizligini ve kadinin toplumdaki roliinii olumsuz olarak etkilediginin diisiiniilmesi
bir yanilsamadir. Butler’in da degindigi lizere drag’in giildiirii unsuru yaratimi, kadin
ve erkek performanslarinin basarisizliginin yarattigi komikliktir. Butler, Ancak
"normallik" hissinin vyitirilmesi de kahkahaya vesile olabilir, der. Ozellikle de
"normalin®, "orijinalin” aslinda bir kopya oldugu, hem de basarisizliga ugramasi
kacinilmaz olan bir kopya, kimsenin hayata gecirmeyi basaramayacagi bir ideal
oldugu ortaya ¢ikarsa. Burada kahkahanin kaynagi orijinalin zaten basindan beri tiirev
oldugunu fark etmektir (Butler, 2016, s.227). Ancak gey ve drag karakterlerinin TV
ve performanslardaki  gosterimlerinin  yalnizca komedi karakterleri ile
siirlandirilmasi, Tiirk kiltiirinde drag queen performansi yaparken giildiiri
unsurunun tamamen disar1 konmasinin toplumsal cinsiyet normlarina ve tilkemizdeki
gey gortiniimiine yikici sekilde etki edilecegi diistiniiliir. Bu sebeple de yeni nesil drag
queenlerin giildiiriiye daha az yer verdigini sOyleyebiliriz. G1 (Yarigmada jiiri), ana

akim medyanin halka sundugu gey profili hakkinda konusur:

“Tiirk televizyon tarihine baktigimiz zaman Igbti+ goriiniimiine baktigimiz zaman,
noluyor genelde komik karakterler. Kiraltk Ask myydi, Koray mesela ne kadar komedi
lizerine kurulu bir karakter. LGBTI+ gayet giiliing bir sey anlatisi, beklentisi var. Iste

kuafor tiplemeleri, madi tipler, laf sokan, dedikoducu.”

Yine de komedi unsuru drag sovlarinda aranan bir o6zellik, daha 6nce komedi
queenlerin varligindan bahsetmistik ancak Huysuz’un sahnesi olduk¢a sevildiginden
G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen)’ya seyircileri Huysuz’un sahne
konseptini Dudaklarin Cengi sahnesine tagimasi isteklerini dile getirir ve G6 (Cis gey
erkek, hiper feminen drag queen) ise bu istegi, Dudaklarin Cengi grubunun kalabalik

olmasindan dolay1 ve mekan sikintisindan dolay1 yapilamayacagi seklinde cevaplar:

“Soyle yorumlar duymugstum sosyal medyada e niye komedi sov yapmiyorsunuz niye
Huysuz Virjin sov yapmiyorsunuz, Huysuz Virjin gibi stand up yapmiyoruz biz ya da
karmimiz buradan doyuyor. “Bir drag queen para kazanmak istiyorsa performans
yapar, tinlii olmak istiyorsa diger ozelliklerini gosterir. Bu her iilkede boyle, biz espri
yapacak ortamlar kuramiyoruz imkanlarimiz ona elvermiyor su anda, Dudaklarin

Cengi’'ni gordiin zaten her birimiz araya iki saka sikistirsak dort saat siiren
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performans gecesi alti saate uzar. Cok az kisiyle yapalim ama saka yapalim gibi

’

liikslerimiz de yok. Mekan yok falan filan yani.’

Yeni nesil drag queen performanslarinin seyircilerinin, Huysuz Virjin sahnesini
gormeyi arzulamalar1 bir kez daha Huysuz’un performansimin Tiirkiye’de ne kadar
sevildigini ve kabul edildigini gosterir niteliktedir. Oyle ki, G6 (Cis gey erkek, hiper
feminen drag queen), ailesine drag queen performanslart sergiledigini sdylerken

Huysuz Virjin’e referans vermislerdir:

“Huysuz Virjin'in en bilinen noktasi aslinda taniniyor olmasi, ben anneme drag queen
oldugumu soyledigimde Huysuz Virjin’i ornek vermistim, ¢ocuklugundan beri sevdigi

’

bir insan, neredeyse kimsenin kotii bir diistincesi yok Huysuz Virjin hakkinda.’

G4 (Cosplay yapan drag queen), Huysuz Virjin sahnesinin neden bu kadar sevildigini

yorumlar ve onu nasil cesaretlendirdigini aktarir:

“Huysuz Virjin'in tutulmasuun gizli bir sebebi var psikolojik sevilmesinin ve
tutulmasinin. Eski zamanlarda soviara gitmek Tiirkler icin ¢ok yapuan bir seydi
kiiltiirel olarak Tiirkler komedi ve tv sovlarina ilgi gosterirdi, gazinolara barlara gidip
sovlari izlerdi, komedi miizik, o soviara gittiklerinde kari koca sevgili olarak
gittiklerinde erkek sahnedeki erkegi, kadin ise sahnedeki kadimi kiskaniyyordu. O
yiizden Huysuz Virjin, Tiirkler icin ¢ok yeni bir seydi ve goyle geliyordu onlara o
ondan kiskanmiyor ¢iinkii ne erkek ne de kadin, hoslanilabilecek bir kisi degil ve biz
eglenmeye geldik buraya benim yanimda kisinin de yiizde yiiz eglenecegini biliyorum.
O zamanlar kimsenin yapmadigr cinsel espri anlayisi var ve bunun rahat
yapilabilmesinin sebebi ne erkek ne kadin olarak gériilmesi. O yiizden Huysuz Virjin
cok sevildi ama dalga geciliyordu, Huysuz Virjin kendi sokaginda dislantyormus bu
kadin diye kendi evinde dikis yapiyormus kendini tamamen bu ise adamis. Kendisi

’

bana ¢ok ¢ok ilham verdi onun sayesinde drag yapryorum ben.’

Hiper feminen persona yaratimi neden “Huysuz Virjin ekolii” olarak adlandirilir?

Huysuz Virjin’in goriismecilerin drag performanslari tizerindeki etkisi nedir?

Gazinolarda ve ekranlarda profesyonel olarak drag queen performanslarim
gerceklestirmis olan ve Tiirkiye’de drag queen denince akla gelen ilk isimlerden
Huysuz Virjin oluyor. Huysuz Virjin karakterini anlamak ve sahnelerde aktif oldugu
doénemin Tiirkiye’si tarihselligini diisiinerek, sahnesinin temel unsurlarini yapilandiran
geleneksel Tiirk tiyatrosundan 6zellikle performansi agisindan “zenne” tiplemesinden

yaptig1 alintilar ve tuluat tiyatrosunun bir par¢ast olan “kanto” 1s18inda
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degerlendirmek, gliniimiiz drag queen sahnesinin yapilanmasini ve toplumdaki etkisini

anlayabilmek agisindan degerlidir.

Huysuz Virjin, Seyfi Dursunoglu’nun sahnede yarattigi bir kurgusal karakterdir.
Huysuz Virjin sahnesinin temelleri Dursunoglu’nun kiigiikken, Beylerbeyi Kiiltiir
Cemiyeti’nde arkadaslar1 ile beraber gerceklestirdigi ramazan eglenceleri ile baslar
(Atay, Aksit, 2004, s.6). Huysuz’un sahnesi, Geleneksel Tiirk tiyatrosunun ortaoyunu
ve karagdz oyunlarina benzer sekilde, toplumun ask ve arzu hayatini giildiiri unsuru
halinde seyirciye yansitan bir yapidadir. Ancak Huysuz, tiim geleneksel Tiirk tiyatrosu
tiirlerini yapibozuma ugratir ve hepsinden farkli 6zellikler alarak sahnesini kurar,
Giiltiirk, Huysuz Virjin sahnesini inceledigi tezinde bunun ile ilgili yazar: “Huysuz
Virjin, ne bir meddah, ne bir zennedir; yaptig1 gosteri ise ne Karagdz'e ne Ortaoyununa
benzer. Ama bir yandan da hepsinin &zelliklerini tasir. Bir zenne gibi kadin
kiligindadir, bir meddah gibi anlaticidir, Karagoz'iin zekastyla muhavere eder. Seyfi
Dursunoglu, Huysuz Virjin ile geleneksel tiirlerin bir karisimin1 meydana getirir,
ancak bunu, onlar1 hayli yapibozuma ugratarak yapar. Zenneyi tabi oldugu dykiiden
koparir. Zenne adeta dramatik yapinin zincirlerinden kurtularak seyircilerin igine
dalar” (Giiltiirk, 2011, s.114). Giiltiirk’tin kaleme aldig1 gibi, Dursunoglu, Huysuz
Virjin karakteri kurgusunda, zenneyi Osmanli halindeki zincirinden kurtarsa da

performanslarinda zennenin bir¢ok 6zelligini gorebiliyoruz.

Dursunoglu da halkin onu bu kadar sevmesinin sebebini, performansinin Osmanl
donemi zenne tiplemesine ve performansina benzerligi ile acgiklar. Dursunoglu
performansinda Tiirk tiyatrosuna has bir 6zelligi, zenneligi sahneye ¢ikardigini sdyler.
“Zennelik yapiyorum, kantomu yapiyorum, sonra da iinlii bir konuk geliyor. O konuga
ben halkin diisiiniip de sOyleyemedigi seyleri sdyliiyor, sualler soruyorum” (Atay,
Aksit, 2004, 5.260). Huysuz Virjin, Tiirkiye’nin ilk drag queeni olarak goriilse de, drag
queenligi bastan yaratmamis, zenne tiplemesinden ve performansindan alintilar
yaparak gelistirmistir. 1977 yilinin gazete manseti de bunu dogrular nitelikte, Huysuz
Virjin hakkinda “Modern Zenne” olarak baslik atmiglardir (Aksit, Atay, 2004, s.152).
Huysuz Virjin’in performansinin zenneden &zellikler tasimasini, Carlson’in

performans kavramininin “alint1 yapma” 6zelligi ile de diislinebiliriz.

Zenne tiplemesinin ortaya ¢ikisindan ve 6zelliklerinden bahsedecek olursak, Osmanli
doneminde, dini ve geleneksel sebeplerden dolay1 kadinlarin hayatinin kisitlanmast,

sokaga carsafsiz ¢ikmak ya da bir erkekle goriismenin ayip ve giinah goriilmesi
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dolayisiyla sahneye ¢ikmasi da yasakti. Drag queenligin ortaya ¢ikisina benzer sekilde,
zenne tiplemesi bu kosullarda, kadinin sahneye ¢ikmasinin yasak olmasindan otiiri
erkeklerin kadin kiligia girip kadinlarin yerine sahne almasi ile varolmustur (Kilig,
2007). “Zenne sozciigii Farsca “zenane” sozciiglinden dogmustur. Osmanlica-Tiirkce
Sozliik’te: “Arapca, isim, 1. Kadin kismi1 2. Kadin kiliginda ve roliinde erkek. 3.Kadin
isi kadin esyast anlamindadir. Bir¢ok kaynakta zennenin, “kadin roliine ¢ikan ve kadin
gibi siislenen, takip takistiran, kivrak ve findik¢ilik yapan erkek” anlaminda
kullanildigin1 gériiyoruz” (Kilig, 2007, 5.67). Zenne tiplemesi, yalnizca kadin kiligina
girmekle kalmayip, ustalik gerektiren karsi cinsin taklidini de gergeklestirir (Kilig,
2007). Geleneksel Tirk Tiyatrosu oyunculart bir karakteri degil tiplemeleri temsil
etmektedir. Yani zenne tiplemesi, yasanan degil gosterilen bir oyun tiplemesidir. Drag
queen performanslarindaki karakter yaratimi ve bu karakteri hem sahnede hem
giindelik hayatta yasayabilme imkani yoktur. Bunun sebebi Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun yaniltmasiz seklinin oynanmasidir: “Gostermeci/yaniltmasiz” tiyatroda,
gosterilen oyunun bir oyun, oyuncunun oyuncu, oyun yerinin de oyun yeri oldugu;
bunlarin, herhangi bir yaniltma ile ger¢ek sanilmamasi gerektigi sezdirilir. S6zgelimi,
oyun yeri olarak segilen avlu, meydan, sokak herhangi bir dekorla kapatilip bagka bir
kiliga sokulmaz; isi biten oyuncular seyircinin goziinden saklanmazlar. Oyun
sirasinda, zaman zaman seyirciye de seslenirler. Oyuncular, temsil ettikleri kisilere
benzemeye, duygular1 yasatmaya calismaz, o kisileri ve duygularn “gosterir’ler”

(Kilig, 2007, 5.28).

Zenneler, Tiirk toplumunun mizah anlayisinda deginilmesi istenmeyen konular1 da
gosterilerine yedirirlerdi, 6zellikle kadinin olumsuz yonlerini bir giildiirii unsuru
olarak yansitirken, otoritedeki kadiyr da alaya almayi bilirlerdi. “Kadinlar bu
oyunlarda genelde dedikodu yapmaktan hoslanan, eglenceyi ve gezmeyi seven,
sevgilileri olan, asiklariyla siir okumaktan ve paradan hoslanan kocalarina kafa
tutabilen, genellikle ahlak seviyeleri diisiik, ¢irkin s6zler sarf edebilen, agizlar1 bozuk

tipler olarak ¢ikar karsimiza” (Kilig 2007, s.69).

Geleneksel Tiirk tiyatrosunda taklit yetenegi en 6nemli ustalik gostergesi olarak ortaya
cikar. Taklit baslica catisma ve kisilestirme yontemi olarak kullanilir. “Oyunlar
“erkek” ve “disi” konusturma adi verilen bir yontemle kars1 karsiya getirilen, hig
degismeyen nitelikleri seyirciler tarafindan dnceden bilinen iki temel kisi {izerine

kurulur. Disi konusan kisi karsisindakine niikte yapma firsatin1 verir. Boylece sozii,
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karsilikli konusmay1 agar. Karagéz oyununda Hacivat, ortaoyununda da Pisekar disi
konusan kisilerdir. Buna karsilik erkek konusan kisi, karsisindakine laf yetistirir, niikte
yapar, yanlis anlamalarla oyunu gelistirir. Karagéz oyununda Karag6z, Ortaoyunu'nda
da Kavuklu erkek konusan kisidir. Zennelerde de bu oOzellikleri bulabiliriz. Ciinkii
zenneler hem karsisindakilere niikte yapma firsatt veren hem de laf yetistiren ve
kendileri de niikte yapabilen tiplerdir. Bu ozellikleriyle de oyunu gelistirmekte ve
oyunu yonlendirmektedirler” (Kilig, 2007, 5.27).

Huysuz, Geleneksel Tiirk tiyatrosundan ve zenne tiplemesinden edindigi ‘taklit’
Ozelligini performanslarinda sik¢a kullanir, Biilent Ersoy, Zeki Miiren gibi isimlerin
taklitlerini yaparak da giildiirii yaratir. Yeni nesil drag queenlerin, eski nesil drag

queenlere yaptig1 ‘taklit’ elestirisine referans olarak Huysuz Virjin sahnesi verilebilir.

Tipki, Huysuz Virjin’in bugiinki drag queenlere alan agmasi ve varliklarini olagan
kilmas1 gibi, Kilig, zenne geleneginin baslamasindan once toplumda kogeklerin
olmasinin erkeklerin kadin kiliginda goriilmesinin yadirganmamasina sebep oldugunu

yazar (Kilig, 2007, 5.68).

Barutcu, ko¢ek oyununun nasil ortaya ¢iktig1 konusunda bilgisi olmamasima ragmen
“..bu gelenegin Osmanli zamanlarinda sarayda ve sokakta olmak tizere iki ayr1 hat
tizerinden tarih boyunca farkli amacg ve islevlerle ilerledigi; saray geleneginden 6te
sokak geleneginin gelistigi, kabul gordiigii ve bir tiyatro tiirii olarak™ yayildigini
belirtir (Barutgu, 2019, s.151). Yine kadin toplulugunun erkek toplulugu ile yan yana

bulunmasinin olanaksiz olmasi sebebi ile kdgekler erkekleri eglendiren bir tipleme idi.

Zenneye benzer sekilde raks eden, oynayan kocek “eski diigiin ve eglencelerde, kadin
kiligina girerek, calgr esliginde oynayan ve bu isi meslek olarak secen erkeklere
verilen addir. Diger anlamda ise; para karsiligi eglendirici, giildiiriicii ve 06zel
becerilere dayali oyunlar oynayan ve bunu kendine is ve diislince alani segen
oyuncularin tiimiine verilen bir addir. Ayn1 zamanda kogeklerin oynadigi oyuna “raks”
da dendigi icin, bunlara “rakkas” da denmistir. Raks, tahrik edici hareketler ve gébek

atmalar igeriyordu. Giizel erkek ¢ocuklar arasindan segiliyordu.” (Kilig 2007, s.91).

Koy seyirlik oyunlarinda diger kadm kiligina giren tiplemelerden farkli olarak
kogeklerin gosterileri esnasinda cinsiyetleri bilinmezdi. Yalur, kamusal alanlarda, yani
ortaoyunlarinda, sokaklarda, kahvehanelerde, meyhanelerde, parklarda, evlilik ve

stinnet diigiinlerinde icralarin1 gergeklestiren kdgeklerin, toplum nazarinda mutlak bir
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kategoride, “erkek” veya “kadin” kabul edildikleri konusunda bir hitkkme varmanin
mimkiin olmadigin1 sdyler (Yalur, 2011). Bilinmemezligin sebebi ise erkek
cocuklarmin cinsiyetlerinin koceklik gelenegine uygun sekilde gizlenmesiydi. Bu
gelenege gore, sakallar ¢cikmaya basladiginda sahneye ¢ikmak yasaklanirdi. Sevengil,
Istanbul Nasil Egleniyordu? kitabinda, kogeklerin bazen istek uyandiran kadin
giysileri giydiklerini ve seyircileri ¢ildirtan raks oyununu gergeklestirdigini soyler
(Sevengil, 1985, s.85).

Kogeklerin arastirma konusu oldugu kitaplarda, kdgekler genel olarak “kadinsi, kadin
taklitcisi” seklinde etiketlenmislerdir. Yalur, kdgeklerin kiiltlirlerarasi ¢aligmalarda da
siklikla "Osmanli homosekstieli", ya da "erkek ya da oglan fahise" gibi anlamlarla s6z
edildigini soyler. Burada kogeklik salt erkek-seks isciligine indirgenerek, cinsel kimlik
olarak dnemsizlestirdigine deginir (Yalur, 2013, s.68).

Foucault’un escinselligin tarihi ile ilgili aragtirmalarina, Delice’nin ve Yalur’un
yazilarina ve Barut¢u’nun kdgekleri ele aldig1 Esikte Dans adli tezine gore kogekleri
“cinsiyetin bedensel aradali§inda” ya da “akigkan cinsiyetli” olarak tanimlayabiliriz.
Foucault’un, Cinselligin Tarihi’nin son iki cildinde Antik Yunanistan ve Roma’daki
erkek cinselligine dair arastirmalarina gore Antik Yunanistan’daki escinsellik ile
glinlimiizde Kuzey Afrika ve Ortadogu toplumlarindaki erkek escinselligi arasinda bir
devamlilik oldugunu yazmustir” (Afary, Anderson, 2011, s.229). Atina’daki cinsel
iligki formu, hiyerarsik diizeni saglamak ve siirdiirmek iizerine kurulu idi. Aktif
durumda yer alan Atinali yetigkin erkek yurttag ancak resit olmayan biri ile yani politik
olarak asag1 statiide olan biri ile mesru zeminde cinsel iliskiye girebilirdi: cinsel
arzusunun uygun hedefleri, 6zellikle her yastan kadin1 ve ergenlik cagin1 gegmis ama
yurttag olmak i¢in yeterince yas almamis 6zgiir erkekleri (oglanlar1) oldugu kadar, her
cinsiyetten yabanci ve koleyi igermekteydi (Halperin, 2016, s.91). Cinsel arzunun
nesnesi anatomik olarak kadin ya da erkek bedeninden ziyade ast-iist iliskisi ile
belirleniyordu. Bugiinkii escinsel ve heteroseksiiel ayrimlar1 o donemde varligim
siirdlirmemekteydi (Halperin, 2016, s.95). Daha 6nceki boliimlerde de bahsettigimiz
gibi, Foucault, Batili toplumlarin modern c¢agdan itibaren bireyin cinselligini
kesfettigini sdyler. Modernizmle beraber konusulmaya baslanan cinsiyet sonrasinda
heterosekstiel ekonomiyi slirdiirmek adina heteronormatif sisteme blriinmiistiir.
Bugiin var oldugu hali ile heteronormativitenin var olmadigi Antik Yunan ve

Osmanli’da cinsel iligkiler de kadin-erkek ikiligi lizerinden degil o zamanin var olan
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ast Ust sistemi {lizerinden isler. Delice, kdgeklerin ve kdgekler ile cinsel ve/ya baska
tirli miinasebetlere giren erkeklerin kendilerini bugiinkii anlamda “karsi cinsle
iligki”den farkli bi¢gimde tanimlanan bir “hemcinsler arasi iliski” icinde goriip
gormedikleri, kendilerini bu sekilde tanimlayip tanimlamadiklart pek de net
olmadigim sdyler (Delice, 2012, s.344). Yalur, Delice’nin yorumuna benzer sekilde,
kogeklerin toplumsal cinsiyetlerini ve cinselliklerini bugiin ki toplumsal cinsiyet ve
cinsellik goriistimiizle agiklayamayacagimizi sdyler. “Cinsiyet icrasinin hayat
boyunca kurgulanan ve 6gretilen bir sey oldugunu diisiiniirsek, kii¢iik yasta kdgekligi
Ogrenen ve icra eden kogekleri birer “erkek” ya da “taklit¢i” degil, bugiin stirekli
kullandigimiz toplumsal cinsiyet kategorilerinden farkli devinimler ve teamdiillerle
ogrenilmis bir kimlik olarak tahayytil edebiliriz. Kisaca sdylersek, kdgegi kadin/erkek
ikiliginden ve escinsel mi degil mi?” sorusundan ¢ok, cinsel kimlik c¢esitlilikleriyle

mukayese etmek daha dogru olur” (Yalur, 2013, s.71).

Eski nesil drag olarak tanimlayabilecegimiz goriismecilerimizden Seyhan Arman’in
canlandirdig1 Matmazel Coco karakteri de en basinda tiyatroda ‘zenne’ karakteri ile
basliyor. Bagka bir deyisle Seyhan Arman, zenne karakterini doniistiiriip gelistirerek,

drag queen olarak Matmazel Coco karakterini yaratiyor.

3.4.3: Matmazel Coco?

Seyhan Arman’a “Huysuz Virjin karakterinden etkilendiniz mi?”’ diye sordugumuzda,

Ozellikle ondan etkilenmedigini sdylerken, bunun sebebi ise drag queenin yalnizca

Bhitps://kaosgl.org/haber/matmazel-coco-yalikavak-mucver-de, Erisim Tarihi:15.06.2022
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sahne performansi karakteri degil, ayn1 zamanda tiyatro karakteri de olabilecegini
diistinmesidir. Bu diislince tarz1 da, kendisini yeni nesil drag queenlerden ayiran
noktayr gosterir. Yeni nesil drag queenler performanslarinda daha ¢ok Bati drag
kiiltiirinden  etkilendiklerini belirterek zenne ve kogekten illaki etkilenmis
olabileceklerini sOylerken performanslarini modern zennelik olarak tanimlamazlar.
Seyhan Arman ise Dursunoglu’'nun performans tanimma benzer sekilde

performansinin ¢ikis noktasinin zennelik oldugunu sdyler:

“Geldigimiz noktada benim icin Tiirk sinemasinda Ki “Arap Baci” karakteri de bir
drag queen performansi “Sabaniye” karakteri de. Ayrica en bilinen ama drag oldugu
bilinmeyen daha ¢ok tiyatral bir karakter zannedilen “Huysuz Virjin” var. Beni
etkilemigler midir bilmiyorum. Muhakkak etkilenmisimdir ama bu ne degisik bir
performans, ne kadar harika ben de olacagim gibi bir hayalim istegim hi¢ olmadi. Ben
tiyatroda “zenne” karakterleri ile bagladim ve daha sonra “Tipatip Show” ile eglence
diinyasina tasidim. Cok daha sonra iizerine diisiindiim ve ne yaptigimi adlandirdim
aslinda. Ne c¢ocukken en sevdigim ¢izgi karakter iizerinden yola ¢iktim ne de
bastirtlmig  duygularimi agiga c¢ikartmak icin. Benim i¢in sadece bir rol, bir

performans sanati.”

Seyhan Arman’in drag queenligi yalnizca bir rol, performans sanati olarak gérmesi
onu yeni nesil drag queenlerden ayirir. Zenneligin gdstermeci tiyatro tiiriine ait bir
tipleme olmasi onun yeni nesil drag queenlerin yarattig1 ve yasattig1 personalardan
yani karakterlerden farkli kilar. Seyhan Arman’in drag performans anlayisim1 da

geleneksel Tiirk tiyatrosundaki zenne tiplemesine benzetebiliriz.

Matmazel Coco’nun karakter yaratiminin baglangicinin “zennelik” olduguna ve
Dursunoglu’nun Huysuz Virjin karakterini “modern zenne” olarak tanimlamasindan
yola ¢ikilarak, goriismecilere zenne hakkindaki bilgi ve gorisleri sorularak, Huysuz
Virjin’den etkilendikleri kadar, zenne ve queer imkanlarindan dolayr kogek

tiplemesinden de etkilenip etkilenmedikleri anlagilmaya caligilmigtir.

Zenne ve kocegin ortaya cikislar1 drag’in ortaya ¢ikisina benzer sekilde, toplumsal
cinsiyete dayali yasaklar dahilindedir. Bu sebeple drag Kkiiltiiriiniin Tiirkiye’deki
olusumunu saglayan etkenlerin zenne ve kogek tiplemeleri oldugunu sdyleyebilir
miyiz?

Drag queenlik kogeklik ve zenneligin farkli tarihsellik ve farkli cografyalarda ortaya

cikmasina ragmen belli yasaklar ¢ercevesinde performans gergeklesiren tiplemeler,
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karakterler olmalar1 kadin taklitciligi yapmalar1 sebepleriyle benzesir. Aynt zamanda
kogek ve drag queenin queer kimlik imkanlar1 icermesi agisindan da benzestirebiliriz.
Florence Delight, DW+ YouTube kanalina verdigi soylesisinde, “Bu cografyada
kogekler var yine aslinda cinsiyetin disinda, Otesinde performanslar yapan. Yine
cografyamizdaki bunun yansimalari, oryantal performansin aslinda bence drag
diyebilecegimiz iste bir queer performans olarak adlandirdigim benim bir zennelik var.
Yani toplumumuzda bdyle hani baktigimizda drag queen dedigimiz insanlarin ¢cogu
kendi drag dememis bile. Ama hani baktigimizda bir drag performansi.”? ctimlelerini

kurarak zenneligin ve kogekligin bugiinki drag queenlere etkisini aktarmis olur.

G7 (Hiper feminen drag queen) ise zenne ve kogegin norm yikiciligina ve bu
ozelliklerinin drag ile benzesmesine dikkat ¢ekerek drag’in de kdceklik ve zenneligin

var olan dénemlerinde toplum tarafindan kabul gérdiigii gibi kabul gérmesini arzular:

“...Zennelikte iste ne kadar kadina dayatilsa da bu oryantal erkeklerin yaptig1 dansta
olabiliyor o da yine bir norm yikiyor kural yikiyor, kogekler yine kadin kiyafetleri daha
kirsal di mi? Kiiltiiriimiizden boyle seyler varken sonradan yobazlasmisiz gibi galiba
sonradan daha otekilestirmigiz her seyi aslinda kégek diye bir sey var kiiltiiriimiizde,
kégekleri yadirgamiyorlarmis insanlar bunu kabul etmisler. Kiiltiirden gelen bir sey
oldugu igin onu kaniksamis insanlar ama draglere boyle bakamiyorlar. Aslinda etek
giymek bu kadar normal bir seyken kégekler etek giyebiliyorken neden baska erkek
atanmis insanlar etek giyemiyorlar. Kiiltiiriimiizde kogek diye bir sey varken bence
bunlart insanlarin yadirgamamasi gerekiyor. Kumas par¢ast iste kim zamaninda ¢ikip
kadinlar etek giyer demis ki o da tuhaf geliyor bana. Ne zamandan beri boyle bunu da
arastirmak istedim su an. Antik Yunanda tek bir cinsiyet varmis o da erkekler, kadinlar

cinsel organlar: gelisememiy erkekler olarak goriiliiyormus.”

Kogek ve zenne gelenegi performanslarinin, Tiirkiye’deki drag kiiltiirlinii olugmasina
katkida bulundugunu diisiinmemizin bagka bir sebebi de goriismecilerin bazilarinin
gee¢misinde geleneksel Tiirk tiyatrosu kiiltiiriine taniklik etmeleridir. G9 (Etnik drag
queen), izleme olarak az tecriibesi oldugunu ancak, kiiciikken TV’ de gordiigii erkek

oryantallarin onun i¢in alan agict oldugunu soyler :

“Benim ¢ok az tecriibem var aslinda izleme olarak da, kégeklik Osmanlhidan gelen

daha parlak tiplerin oynatilmast ve daha kadinsi ve underage. Belden iistii hiper

24 DW +90 Youtube kanalinda “Drag queen olmak | "Devasa topuklular giymek sizi giilii hissettiren
bir sey" baghkli soylesi https://www.youtube.com/watch?v=el vr3arPucE&t=455s Erigim Tarihi:
15.06.2022
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maskiilen alti oynayan. Vidalar: diismiis mentese gibi baya da oynaklar yani, yeni nesil
kégekler. Ben cok dans ederdim kiigiikken dalga gecildigi icin biliyorum, kécekler
konusunda bu sekilde bir de zemneler de aslinda daha c¢ok dansoz goriiyorduk
televizyonda ama zenne gordiigiim birka¢ zaman beni ¢ok etkilemisti, bunu tabi o
zaman ikili cinsiyet iginde diigiiniiyorsun, dansoziin kadin olacagini diisiiniiyorsun. Bu
da aslinda bir alan agici bir seydi benim igin bedenime daha benzer bir beden ayni
benim gibi oynuyor, dans eden bir ¢ocuk olarak séyliiyorum benimkine daha yakin bir

beden ve bu kadar kivrak hareketler yapabiliyor yasak olan seyleri.”

Gortismeciler her ne kadar kiicilikliiklerinde, izlediklerinde zenne ve kogek
performanslarindan etkilenseler ve kendilerini var etmeleri agisindan alan agici
gorseler de, zenneligi ve kogekligi, queer bir performans sanati olarak gérmezler,
sebebi ise onlara gore bu iki performansin baskaldir1 igermemesidir, G3 (Escinsel

erkek drag queen) agiklar:

“Drag’lik ve zennelik arasinda keskin farklar var. Sey gibi mesela zenne ve ké¢eklerde
politik bir durus gérmezken ya da iste bi baskaldwr1 ya da iste farkindalik yaratmaya
calisma goriilmezken drag queenlerde bu ¢ok fazla gériilebiliyor. Cilinkii herhangi
sec¢tigi bir performanst bastan sona kendisi kurgulayip aktarmak istedigi mesaji kendi
se¢ip ona gore yansitiyor topluma. Ama zenne ve kogeklerde genel olarak yalnizca
bedeni kullanarak dans oluyor ve dansla bunu aktarmalari bana gére daha zor ve
genelde bunu tercih etmiyorlar diye biliyorum en azindan kendi gérdiigiim izledigim

zenne ve koceklerde.”

Zenne ve kocegin performanslarinin mesaj kaygist glitmemesi ile beraber herhangi
diistiniilmiis ve kurgulanmis bir cinsiyet elestirisi tasimamasindan dolay1 drag queen

performansindan farklilasir.

Huysuz’un performansinda, bugiinkii drag queenlerin sahnesine katki bulundugunu
diisiinebilecegimiz “kanto” gosterisinden de bahsedebiliriz. Kanto gosterisi, varolusu
geregi bir baskaldir1 gosterisidir. Florence Delight isimli drag queen, DW+ YouTube
kanalina verdigi soyleside, Tirkiye’deki drag Kkiiltiiriiniin 1920’lerdeki kanto
zamanlarina dayandigini soyler: “Pavyonlarda, o zaman gazinolarinda ¢ikan, kanto
yapan insanlarin, Dramal1 Hasan’in sarkisin1 sahnede icra eden insanlara dayaniyor.

Huysuz Virjin mesela, bunlar son kanto yapan insanlardan bir tanesiydi. Huysuz Virjin
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ilk degildi ama en iinliisiiydii. Tiirkiye’deki yeri ¢ok dnemli ¢iinkii insanlarin evine

girdi ve insanlara bunun 6rnegi oldu aslinda.”®

Delight’in da bahsettigi gibi, Huysuz Virjin’in kantoyu sahiplenisi ve
performanslarinda kullanisi da bugiinki drag performanslarinda alintilabilecek
ozelliktedir. ‘Huysuz Virjin’ ismi, eskinin popiiler kantocularindan “Kii¢iik Virjin”
roliinii Beylerbeyi ramazan eglencelerinde sahne alirken ortaya ¢ikar (Atay, Aksit,

2004).

Onceleri sahnede yalnizca ‘kanto’ dansini performe ederken dogaglama bir sekilde
seyirciler ile diyaloga ve laf aligverisine baslar: “Kuliip 12’de ilk basladigim zamanda
Belca Yazicr ile calistyorum. Cok fazla bayilmadigim igin ona laf atmak istiyorum,
“Benim kocam senlen yatmaz, yiirii dilber gel badeyi ver!” dedim. Baktim insanlar
giilityor. Giinay da bunu gérerek insanlarm ilgisini ¢ektigimi fark etti. Once seyirciyi
azdirdi. “Fincani tastan oyarlar, Huysuz’a boyle koyarlar!” diye hep bir agizdan
sarkiya basladi seyirci. Ben de onlar1 susturup, “Efendim pezevenkler korosunu
izliyorsunuz” derdim! Boyle kalabalik seyirci ile diyalog kura kura bu is oturdu. Bu
yetenek de varmis bende ¢ikmasina Giinay sebep oldu” (Atay, Aksit, 2004, s.134).
Boylece, Huysuz’un farkli yetenekleri ile bir Huysuz Virjin performansi ortaya ¢ikar.
Kiiciik Virjin roliinlin yardimi ile ortaya c¢ikan “Huysuz Virjin” karakterinin
performansini sekillendiren ve performansimi akillarda birakmaya yardimci olan

“kanto” gosterisidir.

Kisaca, kanto, Geleneksel Tiirk tiyatrosundan etkilenen ve Tanzimat ile birlikte
iilkemizde var olmaya baslayan bir Bat1 tiyatrosu olan tuluat tiyatrolarinda, oyundan
once, genellikle kadin sanat¢ilarin sarki sdyleyip dans ederek yaptig1 gosteridir. Ancak
onceleri, her kadin, performans¢i olamazdi oOzellikle de Miisliiman olanlar.
“Huysuz’un oncesinde kantonun ilk defa performe edildigi zamanlarda, Karatepe,
“miisliiman kadinlarin, kanto oynamasi yasak oldugundan ilk kanto, yildizlar1 yoksul
geng Rum ve Ermeni kadmlariydi” diye yazar. Karatepe, kantonun, karagbéz ve
ortaoyunundan alintilar yaparak gelistirildigini de sdyler: “Karagdz geleneginin etnik
tiplerini ve hiciv tarzim1 kantolarda gérmek miimkiin. Kantolardaki kent hayati

tasvirleri, Orta oyunu ve Karagdz geleneginden alir” (Karatepe, 2020). Karatepe’nin

2 DW +90 Youtube kanalinda “Drag queen olmak | "Devasa topuklular giymek sizi giilii hissettiren
bir sey" baslikli s6ylesi https://www.youtube.com/watch?v=elL vr3arPucE&t=455s Erigim Tarihi:
15.06.2022
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yazisina referans olarak Huysuz Virjin, kantosunu modernize edilmis ortaoyununa
benzettigini sdyler: “Simdilerde hele hi¢ agirlikli kanto yapmiyorum. Arka arkaya
kanto okumak degil benim isim. Kantoyu bir basamak olarak kullanmak, ondan sonra
dogaclama espri yapmak; yani tuluat tiyatrosu, modernize edilmis ortaoyunu gibi”
(Atay ve Aksit, 2004, s.127). “Genel itibariyle kanto icrasi igerisinde, kadinin
seksapelligini, ¢ekiciligini ve arzulanmasini imleyen sarki sozleri ve dans figiirleri
bulunmaktadir. Kanto sarkilari, kadinin erkekle esit oldugunu gosteren, kadinin s6z
sahibi olup erkege karsi ¢iktigini yansitan sarki sozlerini de icermektedir” (Biger,
2021, s.260). Bu anlamiyla kanto, hem performansi icra eden kadinlar hem de kadin
izleyiciler anlaminda ufuk acict olmus ve batililasan Osmanli kadinlarina,

heteronormatif diizene, erkek baskisina kars1 koyma cesareti vermistir.

Kadin temsilinin esitlik¢i ve 6zgiirliik¢li anlamda doniisiimiinii saglayan kanto ayni
zamanda queer temsillerin gortindrliligini de saglamistir. Karatepe, eski Osmanl
cengi-kocek raks geleneginden oldukca akiskan bir cinsiyet sistemi kantoya
aktarildigini sdyler (Karatepe, 2020). Dursunoglu Atay ve Aksit ile yaptig1 sdyleside
tanidig1 ve izledigi kantoculardan bahsederken, o dénemin eski kantocusu Niko’nun
akigkan cinsiyetli performansindan bahseder: “Niko vardi mesela. Hem kadin
kiliginda, hem erkek kiliginda kantolar yapan, diietler yapan eski bir kantocu” (Atay
ve Aksit, 2004, 5.125). Kantocularin bazilarinin karsit cinsiyete gore kilik degistirmesi,

kantonun queer imkanina ve drag queenlige goz kirpan bir 6zelliktir.

oy . ——
‘Capkin agik” “Carliston dilberi”
BGtun kostumlerini kendisi diken Virgin hemen hepsine Siyah organze Uzerine yine payetlerle islenmis olan bu Garliston dansinin yeri oynattigi devrin szelligini tagi-
de ayn birisim takiyor.Alt ayda tamomlodigi yukars — kostum ise"Guzel Gunler" odint tosiyor.Devamly ince~ yan bu kostume ise Huysuz Virgin iyice emek verdigini
doki payetlerle isli olan kostumuntn adi Capkin Agik . lemelerde bulunan sanatgi, bu kostUmun modelini  eski s8ylUyor.Sanatgi bu kostumu giydigi zamen  saginin
Huysuz Virjin en gok ta bu giysiyle sukse yapiyor .. kanto yildizlerinin giysilerinden esinlenerek y apmis. modelini de degistiriyor ve bu sekilde havali oluyor. ...

3.4.4: Huysuz Virjin Gazete Kiipiirii
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Gazete kiiplirlerinde kanto sahnesi kostiimleri ile goriilen Huysuz’un, bu kostiimlere
farkli anlamlar ytikleyerek tasarlayip dikmesi de drag queenlerin yarattiklar1 her

personaya 6zel kostiim tasarlamasina benzerdir.

Huysuz, “Kanto sdylemeden azamiyorum.”? sdylemindeki ‘azmak’ eylemini iki tiirlii
de hayata gecirir, kantonun hem sarkilarinda edepsiz sozler bulunduran, hareketli ve
tagkin bir dans iceren gosteri olmasima hem de tarihi geregi altkiiltiirden yiikselerek
popiilerlesen bir gdsteri olmasiyla Huysuz un karakterindeki edepsizlik, tagskinlik ve
hazir cevaplilik ile biitiinlesen bir dans olur. Huysuz’un kantodan aldigi, hazir
cevaplilik, igneleme gibi degerler onun sahnesini gelistiren bdylelikle Tiirkiye’deki

drag kiiltiinli de gelistiren 6zelliklerdir.

Hiper feminen persona yaratiminin alintiladiklari performanslari inceledigimizde
varoluslarindan dolayr “direnis” olarak okunabilecek performanslara dayandiginm
gordiik. Ancak Onceden de bahsettigimiz gibi bazi drag queenler i¢in hiper feminen
persona yaratimi bu donemde yeterince “yikici” degildir. Giiniimiizde “yikic1”

gordiikleri drag personalari “androjen drag persona”laridir.

3.5 Androjen Drag’ler:

G10 (Zennelik ile dragligi harmanlayan queen), erkek ve kadin goériintimiinii birlikte
kullanan drag’lerden, feminen tarza sahip kiyafetler se¢ip, makyaj yapiyor ancak
erkege ait olan ve kadinda olmamasi gereken ‘sakal ve viicut kili’ na dokunmayarak,

kadina ve erkege ait ‘varsayilan’ imgeleri altiist ediyor:

“Yine persona ismi ile sahne aliyor orada da yine aymi seyi yapiyorum bryigimi
kesmiyorum bu sefer olabildigine feminen bir makyaj yapiyorum ve olabildigine glam
goziiken bir kadn figiiriinii iizerime giyiniyorum. Genelde ¢ok abartli kiyafetler olur
iste drag queen karakterlerin lizerinde iste sakal kesilmistir tamamen feminizasyon
yapilmistir. Benim personam da bu yok benim personamda yine eril figiirii kirmaya
odakl bir figiir ortaya ¢ikiyor. Yine viicut killarimi kesmiyorum viicut killarimi
gosterecek bir kiyafet de giyiyorum. Tekstil ve moda tasarimi okudugum igin o
bilgilerimi orada kullaniyorum bazen kiyafetlerimi deforme ederek kendim

’

dikiyorum.’

26 https://apos.to/i/kanto-soylemezsem-azamiyorum-10 , “Istanbul’da Nasil Egleniyorduk?” Erisim
Tarihi: 15.06.2022
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3.5.1: Androjen Drag Goriiniimii

G10 (Zennelik ile dragligi harmanlayan queen), androjen goriiniime sahip olmasi,
dansinin raks etmekten farkli olmasi gibi sebepler ile performansini zenne

performansindan farklilagtirir, ancak zenne figiiriinden esinlenir:

“Genelde zenne figiirii dediginiz zaman akliniza birazcik daha hafif daha kivrak daha
non binary viicut hatlarina sahip tiiysiiz bir oglan diyebilecegimiz iste Osmanl hamam
oglam diyebilecegimiz kivrak hatlara sahip bir figiir canlanabiliyor kafada ve onun
dans etmesi gayet kivrak hos bir sekilde, bir kadin oryantalin de yapabilecegi bir¢ok
hareketi de yapiyor olarak diisiiniilebilirken benim yapmaya ¢alistigim dans figiirii
iste o maskiilaniteyi yikmak amacgl oldugu icin benim viicudum o kadar kivrak
sayilmaz birazcik daha koseli, sert killarimi kesmiyorum mesela biyyigimi sakalimi da
tutuyorum. Uzerine de zenne figiirii makyaj yapmiyor belki ben daha tiyatral bir
makyaj yapryorum. Bu beni klasik bir zenne dans¢isindan ayiwrdigin diisiiniiyorum.
Kwrak dans ettigim séylenemez icerisinde pop ya da tekno gibi dans figiirleri var.
Karsimdaki ile de etkilesim icerisinde oluyor bu ¢iinkii performansimi ¢ok biiyiik
alanlarda yapmiyorum kiiciik alanlarda yaptigim icin karsimdaki miisterilerde

benimle dans ederek bir nevi komiin bir seye doniistiyor bu.”
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G10 (Zennelik ile dragligi harmanlayan queen), androjen persona yaratiminda
kullandig1 imgeler ile amacinin cis kadinlarin da algisin1 yikmak iizere kullandigini
dile getirir. Heteronormatif sisteme gore yalnizca kadinlarin sahip olmasi gereken bazi
imgelerin drag queenlerin heteronormatif diizeni sarsici performanslari ile kendilerine
naksetmesi, cis kadinlar1 da kendilerine ait imgeler konusunda afallatiyor. G10
(Zennelik ile dragligi harmanlayan queen), heteronormatif kadinlardan aldig

yorumlari anlatiyor:

“Genelde zarif bir kadin ¢izgisini kullaniyorum burada da bazen heteronormatif
kadinlarin da algilarimi biraz kirtyorum ¢iinkii onlarda da séyle bir sey oluyor nasil
bu kadar giizel olabilirsin, topuklu bir bot giyiniyorum 14cm yani aa o topuklunun
tizerinde nasil yiiriiyebilirsin ben bile yiiriiyemem. ‘Who are you?’ Sen bile derken?
kadin figiirii olarak o topuklunun iizerinde bu sefer kadimin iistiinliigii, sen
yiirtiyebilirsin de ben yiiriiyemez miyim? Nasil bu kadar giizel olabilirsin? Bunlar
biraz kirici sorular o yiizden sinirli olarak cevapliyor olabilirim. ‘Benden bile giizel
makyaj yapryorsun.’ Noldu simdi makyaj feminizasyon giizel giyinme, bunlar senin
degil canim benim de degil senin de degil onun da degil, orada da birazcik onlart

kirtyorum 6yle dalga geciyorum biitiin algilarla, umarim basariyorumdur.”

Androjen bir goriintii sahiplenen drag queenlerden G2 (Fat queen)’de ‘drag queen’
kadin gibi goriinmeli algis1 ile bagta sakallarimi kesiyor ancak sonra sakallarinin

performansina daha ¢ok sabotorliik katacagini diisiiniiyor:

“Ben sakallarimi bryigimi kesmiyorum, kesenlerde kesmeyenler de var. Ilk dragimi
yaptigimda kestim sakallarimi. Ciinkii cinsiyet olarak ‘drag queen kadindir’ diye bir
sey vardi. Ama sonrasinda hem ¢ok iisendim, her defasinda kesmek zorluyor yani, hem
de sey vermek istedigim bir mesaj var genel olarak bu durusumda, cinsiyet
sabotorliigii, atamalara karst duruslar. Ve bunu yiiziimdeki kil ile daha iyi
yapabilecegimi diisiindiim bir yerde o yiizden kesmemeye basladim. Sakalsiz olsam,
gogiis de eklesem, elbisem var bana kadin atamas: yapacak karsi taraf. Ama sakalim
oldugu zaman: ‘Makyaj yapmus, perugu var, gogiisleri de var. Kadin mi erkek mi,
noluyor! falan. Sakal erkekle birlesmis toplumun géziinde. Bende sakali gordiiklerinde

>

sok yaratict nokta oluyor. Seviyorum o yiizden kullanmay1.’

G3 (Escinsel erkek drag queen), escinselliginin ve tiyatronun birlestigi noktanin
kendisi i¢in drag queer sanat¢isi olmak oldugunu ve drag sahnesinde herhangi bir
kimlige 6zellikle de kadin kimligine atifta bulunmayarak tamamen bunun disinda bir

agaci, bocegi de canlandirabilecegine deginir:
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“Drag queen denince akla kadin gibi giyinen davranan dans edip sahneden inen kisi
geliyor akla bu heteronormativitedir. Drag sadece bu degildir. Oradaki drag queen
isterse bir bécegi de agact da canlandirabilir. Isin icine queer performans sanatcilart
girer orada da hetoronormativite yok. Genel drag queenlerin heteronormative
gordiigiinii soyleyebiliriz. Drag queenlerin bazi kesimleri Aliexpress’den aldigimiz
tirtinlerin  sahnede kullandigimiz peruklarimizi taktigimiz topuklu ayakkabilar
givdigimiz eger bunlart yapiyorsan heteronormatif drag queensin ama ben baska
seylerde kullaniyorum prop (sahne aksesuari) gibi bir sahnede kendine yardimci olan
esyalardir. Heteronormative performans sanatg¢ilarina aykirt olan seydir eger sen bu

isi dogru bir sekilde yaptigina inaniyorsan o algidan ¢ikmak zorunda oldugunu

>

diigtiniiyorum.’

Cahide Harikalar Diyari’nda sahne alan Lou Lou, Gzone dergisine verdigi soyleside,
G2 (Fat queen) ve G3 (Escinsel erkek drag queen) gibi drag queen dendiginde akla
kadin kiligina girmis kisilerin geldiginden ve bundan rahatsiz oldugundan bahsediyor:
“Drag queen denince akla “kadin kiligina girmis kisiler” geliyor fakat ben buna ¢ok
karsiyim. Kendimden 6rnek vererek bahsetmek istiyorum; mesela ben yeri geldiginde
palyaco yeri geldiginde kadin yeri geldiginde bir robot yeri geldiginde bir kral yeri
geldiginde bir tavus kusu oluyorum. Yani demek istedigim sahne ve kostiim neyi
gerektiriyorsa onun kiligina biiriinliyorum. Bagkalar1 kendilerine bir sinir koyabilir
beni ilgilendirmez ama ben asla bir kistas igerisinde kalamam, bu beni bitirir. Bana
adin1 veren “Little Lulu” karakteri 6zgiir, sinirsiz ve maceraciydi, iste o ylizden
androjen oldugumu diisiiniiyorum. Yeri geldiginde kadimn yeri geldiginde erkek yeri
geldiginde de her sey olabilmektir androjenlik ve rahatga yaptigim islere giivenerek
kendime giivenerek “androjenim” diyorum” (Gzonemag, Kasim 2016, s.61). Lou Lou,
performansin ozgiirlestirici etkisini sinirsiz sekilde yasamak icin, performansinda
akiskan personalar kullanan yani istediginde feminen istediginde androjen personalar

yaratiyor.

Florence Delight da sahnede androjen drag personasini icra ediyor. Drag
performanslarinda erkege ait olmas1 gereken ‘kasli ve killi viicut’ imgesi ile, kadina
ait olan ‘makyaj yapmak’ ve ‘Florence Delight’a gore kendini miithis giiglii hissettiren
devasa topuklu ayakkabilar giymek’?’ imgelerini birlestirdiginde her iki cinsiyete,

olduke¢a 6zglir queer bir diinya sunuyor.

Z’DW +90 Youtube kanalinda “Drag queen olmak | "Devasa topuklular giymek sizi giiglii hissettiren bir
sey" baglikli s6ylesi https://www.youtube.com/watch?v=el vr3arPucE&t=455s
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G1 (Yarigmada jiiri)’de cinsiyet kimligi tanim1 dogrultusunda performanslarmin da

kimlik anlaminda akiskan oldugundan s6z etti:

“Yeni bir ben yaratiyorum, performansimdaki personalar da farkll farkh. Birinde
sanatseverken digerinde daha politik olabiliyor. Birinde eglenceyi diisiiniirken
digerinde daha farkli tipleme oluyor. Kadin, erkek cinsiyetlerden bir seyler alip onlart

birbiriyle karistirmayr seviyorum. Ama bu ¢ok erkek bu ¢ok kadin oldu demiyorum.”’

Cinsiyet sabotorliigli yapmanin amaglandigi drag performanslarinda sahne ve verilen
mesajin kombinasyonu kadar verilmek istenen mesaji alan kitle ile sahnenin
kombinasyonu da onemlidir. G1 (Yarismada jiiri) performanslarinda eger bir mesaj

verme kaygisi giidiiliiyorsa, verilecek olan mesaj kitleye gore seciliyor:

“Dedigim gibi vermek istedigim mesaja gére degisen bir sey. Her sovda farkll bir
persona, farkli bir mesaj, farkli bir kitle var. Kitleye gore degisen personam var.

28>

Universitede yaptigim bir sovu kalkip da Hormonlu Domates®’te yapmamay:

diistiniiyorum. Ciinkii kitlenin farkindaliklar: farkli, ayni mesaji o iki kitleye veremem.

2

Dolayisiyla o beden de farkli, mesaj da farkl:.

G1 (Yarigmada jiiri)’in bahsettigi gibi, genelde drag queenler her seyirci kitlesi i¢in
farkli bir mesaj ve persona kullanimi segmektedir. Mesaj verilen izleyicinin kitlesi,
mekanlara gore degismekte olup pandemi ile mekanlarin sahnelerinin kapanmasi drag
queenlerin performanslarini zorunlu olarak sosyal medya sahnesine tasinmasini

gerektirdi.

Erigim Tarihi: 15.06.2022

28 Hormonlu Domates Odiilleri, Tlk kez 2005°te verilen Hormonlu Domates 6diillerinin amaci kamusal
alanda LGBTI+ lar hakkinda ayrimc1 sdzler sarf eden ve/veya uygulamalarda bulunan kisi ve kurumlari
teshir etmekti. 11k y1l 8diil kazananlart Onur Haftasi organizasyon ekibi segmisti. Bu tarihten itibaren
odiller, her yil yapilan agik cagriyla belirlenmeye bagladi. (https://kaosgl.org/haber/18-hormonlu-
domates-lgbti-fobi-odulleri-adaylarini-ariyor) Erigim Tarihi: 11.09.2022
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4. DRAGLER ARASINDA DAYANISMA VE DIiRENi$ KULTURU:

Onceki béliimlerde, drag performanslarmin amaglarini, queer bireyler i¢in dzgiirlestici
bir yasam alan1 kurmak ve bir direnis alan1 yaratmak olarak tartistik. Bu boliimde ise
yine drag performanslarinin 6zgiirlestirici, yasam alani acan ve direnis ihtimali
barindiran kisimlarini, drag balo kiiltiiri ve bu kiiltiiriin igerdigi yarismalar ile farkli

performans yapilarini ve iliskilenis bigimlerini tartisacagiz.

Gilinlimiizde drag performanslarinin goriiniirliigiinii artiran, insanlarin drag queen’in
ne demek oldugunu merak etmesine sebebiyet veren ve drag’in popiilerlesmesini
saglayan RuPaul Drag Race TV Show’undan bahsedecegiz. Giiniimiizde gittikce
yogunluk derecesinin arttigi sosyal medya kullanim alanlari, drag kiiltiiriniin ve
direnigini de etkilemistir. “Hiperfeminen Personalarda Huysuz Virjin Etkisi”
boliimiinde, goriismecilerin drag kiiltiiriiniin  Tirk temsillerinden etkilendigini
tartismistik. G9 (Etnik drag queen), drag isttihdaminda cinsiyetin 6nemini elestirirken,
“drag race” izlediginden bahsetmisti. Florence Delight ve Pepi Iv, drag queen
sahnelerini, YouTube kanallarinindan ve o&zellikle popiiler olan RuPaul Drag
Yarigmast’ndan esinlenerek gerceklestirmislerdir: “Ben drag kiiltiirii ile YouTube’da
aslinda oneriler ile tanistim... Onun sayesinde aslinda RuPaul’a gittim. Ana akimdaki
drag temsillerine baktim.”, “Drag kiiltiirliyle 16 yasimda tanistim. YouTube’da
dolasirken. Boyle sagmasapan annemin makyaj malzemeleriyle sulu boyalarla bdyle

kendimi tuvalete kitleyerek makyaj yapmaya basladim.” 2°

‘RuPaul Drag Race’, ‘Pose’ gibi program ve diziler ile drag queenlik daha ¢ok bilinir
hale gelmektedir. “Drag yarisi, queer Amerika i¢in resmi realite televizyon programi
olarak konumlandirilmistir. Bu durum, programdaki drag yarisinin, izin verilen drag
ve cinsiyet performansi bi¢imlerini sekillendirmesine sebep olmustur” (Edgar, 2011,

s.135). Sunucusu RuPaul’un adini alan programdaki katilimcilar Amerika’nin bir

2 DW +90 Youtube kanalinda “Drag queen olmak | "Devasa topuklular giymek sizi giiclii hissettiren
bir sey" baslikli s6ylesi https://www.youtube.com/watch?v=el vr3arPucE&t=455
Erigim Tarihi:15.06.2022
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sonraki drag siliperstar1 olmak i¢in yarigmaktadir. RuPaul 30 y1li agkindir drag queenlik
yapan bir LGBTI+ haklari aktivistidir. Yarisma, 2009’da LOGO TV’de yayimlanmaya
baslamistir. Yarisma, belirlenen temalardaki “challenge” denilen siiregler ile ilerler.
Challenge’lar i¢in farkli kategoriler secilir ve bu kategorilerde yarigmacilar hiinerlerini
sergilerler. Ornegin, makyaj, kareografi, dizayn veya stand up gibi challenge’lar
vardir. Challenge’larda en diisiik performansi gosteren iki yarismacinin son turda
Dudaklarin Cengi gecesinde performanslara benzer sekilde lipsync performanslari

gergeklestirerek RuPaul’u etkilemeye caligir.

Seyhan Arman RuPaul’a dair elestirisini ‘yeni nesil’ olarak tabir ettigi drag
performanscilar1 {lizerinden gerceklestirir. Bu performansgilar1 amatdér olarak
etiketleyerek sahnelerini RuPaul taklidi olarak gordiigiinii sdyler:
“Son dénemde RuPaul Drag Race programi ile birlikte LGBTI+ genclerde pek
popiiler oldu ama ¢ok ezbere sadece orada gordiiklerini taklit ettikleri bir yere dondii.
Ulkemizde artik iki grup/stil olusmus durumda. Birisi RuPaul ‘dan gordiigiinii
uygulayan veya uygulamaya ¢alisan ozel bir yetenegi olan veya olmayan ama bir
sekilde makyaj yaparak performans sergileyenlerin oldugu daha “amator” bir grup.
Digeri de ana akim eglence diinyasina performans yapan muhakkak bir yetenegi
(taklit, dans, sarki séyleme, komedyenlik) olan ve daha profesyonel diisiiniip daha
profesyonel ¢alisan insanlar.”
Seyhan Arman’in ‘Soramazsin’ adli programda sunucunun sordugu “Drag Race’in
popiiler olmasi Tiirkiye’de Drag’e bakis acisini nasil etkiledi?” sorusuna verdigi cevap
da benzer sekildedir. Cevabinda, bugiinki drag queenleri, profesyonel olarak drag’lik
yapanlar ve isin felsefesini yasayanlar olarak ayirir: “Iki camia var su an. Bu isi
profesyonel olarak yapip para kazanan var 10 15 kisiyiz. Bir de isin felsefesini yasayan
geng cocuklar var. Bogazigi’de etkinlik yaptilar. Madir Oktis’in kizlar1 var. Bir onlarin
yaptig1 sistem var kesinlikle RuPaul’dan etkilesim olmustur. Ben bagladigimda zaten
RuPaul yoktu. Ben ilk drag performansimi Adana’da tipatip sov yaparak basladim.
Peruk yoktu, Banu Alkan Biilent Ersoy tipleri yapiyordum.” *
Cake Mosqg da Seyhan Arman’in jenerasyonundan oldugunu belli eden ciimleler ile
drag ile tanisma hikayesini anlatirken, Tiirkiye’de Zeki Miiren’in de Biilent Ersoy’un
da drag yaptigin1 soyler ve ekler: “Ben ise basladigimda TipaTip sov vardi Metin ve

Ahsen. O yiizden yani RuPaul’a gelene kadar esasen yani iilkemizde olan RuPaullar

$0Matmazel Coco ile sdylesi, ‘Soramazsin- Drag Queen’ programi:
https://www.youtube.com/watch?v=ZhlAl-mDATA&VI=tr Erisim Tarihi:15.06.2022
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vardi. Yani RuPaul bilmemizin sebepleri marketing, iste sosyal medya, internet, zart
zurt hani. Biitiin bunlarla hayatimiza girdi. Ama aslinda hani Tiirkiye’de de RuPaullar
var yani.””! Cake Mosq, uzun yillardir mesleki olarak drag icra eden (Seyhan Arman’in
deyimi ile “profosyenel sekilde icra eden”) bir performans sanatgis1 oldugundan, yeni
nesil drag queenler gibi drag ile sosyal medya sayesinde tanismamis ya da drag’e
sosyal medya sayesinde yonelmemistir.
G4 (Cosplay yapan drag queen), eski ve yeni nesil drag tarzlarini modern ve alaturka
olarak, RuPaul 6rnegi ile ikiye ayirir. G4 (Cosplay yapan drag queen) igin, alaturka
persona taniminin “hiper feminen” persona oldugunu anlariz:
“Modern dedigimiz RuPaul Drag Race’den ilham alinarak yapilmis drag, alaturka
drag de genelde Tiirkiye’nin her zaman sahip oldugu cross dressing falan, Seyhan
Arman’da trans kadin, onlarin bildikleri ve sistematik olarak diisiindiikleri sey belirli

bir kadin figiirii olmak ve performans yaparken alaturka performanslar yapmalisin.”

Yeni nesil drag queenlerin RuPaul Drag Race’ten etkilendiklerini ve esinlendiklerini
sOyleyebiliriz ancak tamamiyle programi taklit ettiklerini sdyleyebilir miyiz?
Dudaklarin Cengi gecelerini baslatan ve bu sahne performanslarinin temalarini sectigi
icin kendisini kreatif direktdr olarak tanitan Madir Oktis, Redbull’a verdigi roportajda
Dudaklarin Cengi sahnesinin baslangicinin Istanbul’daki yarismalarina dayandigimi
anlatir: “O sirada RuPaul’s Drag Race’leri izliyoruz, Paris is Burning belgeseli var.
‘Biz de bunun gibi bir sey yapabiliriz ve bagka bir tad1 olur’ diye bir diisiince vardi
bende. Istanbul’da bir drag queen lipsync yarismasi baslatttk. Ben jiiri

koltugundaydim. Dudaklarin Cengi ondan sonra ortaya ¢ikt1.”%

Dudaklarin Cengi gecelerinde diizenlenen performanslar herhangi bir drag yarigmasini
icermiyor. Ancak goriistiigiimiiz drag’lerden bazilar1 Madir Oktis’in de dedigi gibi
Paris Yamiyor belgeselinden esinlenerek Istanbul’da benzer bir yarismanin
diizenlendigini aktarmislardir ve aktarimlarina gore bu yarisma RuPaul Drag Race’i
de andiran bir yapidadir. Sebebi ise zaten RuPaul Drag Race’in Paris Yaniyor’a yaptigi
gondermeler tagimasidir. “Spesifik olarak, RuPaul'un "Xtravaganza" terimini
kullanmasi filmde yer alan {inlii drag evlerinden birine atifta bulunur. Buna ek olarak,

yarigmacilarin yaristi§i mini miicadelelerden biri de Paris'teki top yarigmacilariin

31 DW +90 Youtube kanalinda “Drag queen olmak | "Devasa topuklular giymek sizi giiclii hissettiren
bir sey" baslikli sdylesi https://www.youtube.com/watch?v=eLvr3arPUucE&t=455s Erisim
Tarihi:15.06.2022

32 Redbull Madir Oktis Roportaji, https://www.redbull.com/tr-tr/gece-dudaklarin-cengi-madir-oktis-
roportaji , Erisim Tarihi:22.08.2022
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dans stili olan bir Vogue-off'tur. Bilen izleyicilere gosterdigi bu gondermeler
araciligiyla RuPaul, gdsterisini uzun ve karmasik bir queer tarihsel kayit baglaminda

konumlandirmaktadir” (Edgar, 2011, s.136).

RuPaul’un alintilar yaptig1 Paris Yaniyor belgeseli de drag queenler lizerinde, RuPaul
Drag Race Show kadar etkili oldugunu drag queenlerin balo kiiltiirlerine dair
hayranliklarim1 dile getirdikleri ciimlelerden anlayabiliriz. Butler’in tartismasini
yaptig1 bu belgesel ile 1980’lerin sonunda gergeklestirilen NYC balo kiiltiiriine tanik
oluyoruz. Balolarin diizenlenmesinin nihai amaci; gey ve transseksiiel bireylerin
heteronormativite ve patriyarkal diizene kars1 koymasidir. Siyahi ve gey/trans birey
olmanin verdigi dislanma durumu ile basa ¢ikmak tlizere, ‘atanmis aile’lerinden uzakta
‘secilmis aileler’ kurarlar. Kurulan aileler bir baska deyis ile ‘drag evleri’ arasindaki
drag yariglari, farkli konseptlerde hazirlanan performanslar ile biitiinlesir. Bu
performanslar drag balo kiiltiirlinlin bir parcast haline gelir. Butler’in elestirisini
gergeklestirdigi, drag’in yikiciligr sorunsali tam da performanslarin heteronormatif
normlar1 yikarken kendi normlarini olusturma ihtimalini dogurmasi ile baslar. Trans
ve gey bireyler, performanslarini, kamusal alanda dislandiklar1 ve baskilandiklar
durumlardan  tamamen  Ozgilirlesmek amaciyla  gergeklestiriyorlar  ancak
performanslarinin konseptlerinde heteronormatif elestiriden uzak yonlerde goriiliiyor.
Ornegin, belgeselin bir kesitinde, hangi yarismacinin en giizel olduguna karar vermek
icin yarigmacilarin tenlerini yumusaklik testine tabi tutarlar. Yarismaya gore, teni en
yumusak olan drag, en giizel olan drag’tir. Yarismadaki bu tavir, yumusak tenin kadina
ait bir Ozellik olmasi gerektigini pekistirir nitelikte goriilebilir. Butler, Paris
Yaniyor’daki drag giizellik yarismasindan hem bir yenilgi hem de isyan anlamini
cikarir. Sebebi ise, bu filmdeki drag’in irk¢1, kadin diigmani, escinsellik karsiti baski
normlarini hem sahiplenmesi hem de yikmasidir. Sahiplenme 6nce sahiplenip sonra
yikmak degil tamamen sahiplenmek halini alabilme ihtimali barindiran bir
sahiplenmedir (Butler, 1998, s.130-131). Yeni nesil dragler performanslarinda,
konseptlerine uygun olarak drag personalarimi yaratirken muhakkak dikkat ¢eken ve
heteronormativiteyi tersine gevirecek bir alintilamalar yaparlar. Boliimiin ilerleyen
sayfalarinda bahsedecegimiz {lizere diizenledikleri yarismada, kazanma Kkriteri
heteronormatif diizene getirdigi elestirinin kalitesi ile belirlenir. Bu baglamda, ‘yeni
nesil” drag queenlere Butler’in Paris Yaniyor igin yaptig1 elestiriyi dogrulatabilir

miyiz?
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Paris Yaniyor’a konu olan drag queenlerin sahne almalarinin ve yarismay1 kazanmak
istemelerinin cesitli sebepleri var. Ornegin Pepper Labeija, transeksiiellerin
hayallerindeki yasantiy1, beyaz ve zengin bir kadin olmak olarak tanimlar: “Su ¢ok
acik ki eger beyaz yasam tarzini, iyi yasamayi, goriinmeyi ve giyinmeyi hayatinizda
yakalamigsaniz, harikasiniz” (Egbatan, 2011, s.7). Belgeselin bir diger karakteri
Veniis, trans birey olarak cinsiyet ameliyati gecirmeyi ve gercek bir kadin olmayi,
kilisede evlenmeyi ve ¢ocuk sahibi olmayi arzular. Butler, Veniis’tin, performatif
olarak toplumsal cinsiyetin, cinselligin ve irkin sinirlarini bir boydan bir boya katedip
gectikce, hegemonya, normatif kadinlik ve beyazligin ayricaliklarini yeniden
yazmakta oldugunu soyler (Butler, 1998, s.135). Veniis’iin gergek bir kadin olmadaki
basarisizlig1 yani bir trans kadin oldugunun fark edilmesi sonucu 6ldiiriilmesi, gergek
bir kadin veya ger¢ek bir erkek olmak iizere hayat boyu tekrar edilen cinsiyet
performanslarinin basarisizliga sebep oldugunu gosterir.

Ote yandan, escinsellik karsit1 baski normlarini yiktigini diisiinebilecegimiz, cinsiyetin
performatif bir icra oldugunu ve bedenlerimizde katilagan toplumsal cinsiyet
normlarinin yasadan 6nce var olmadigini ortaya koyan performanslar da bu balolarda
gerceklestiriliyor. Will Ninja, Ninja ailesinin annesi olarak, Vogue dansini en iyi yapan
drag queenlerden, ayrica biyolojik bir erkek olarak diger kadinlara modellik yapmay1
Ogretiyor. Biyolojik olarak erkek olmasit Will Ninja’y1 modellik ve Vogue dansini
kadinlara oOgretmesinden alikoymuyor. Bu performanslar, biyolojinin bir kader
olmadigini ve toplumsal cinsiyetin performatif oldugunu gozler 6niine seriyor: “Benim
erkek olmamdan dolayr kizlara bunun nasil yapilacagini gosteremeyecegimi
zannetmeyin, New York sehri kadinlar1 diger kadinlardan biraz zor. Basitce ben
feminenligi geri getirmeye, biraz durus ve zarafet katmaya ¢alisiyorum” (Egbatan,
2011, s.3).

Tartistigimiz lizere Paris Yaniyor’daki drag balo kiiltiiriinii hem heteronormaviteyi
yikan hem de yeniden insa eden bir tarafi vardir. Istanbul’da diizenlenen yarismada,
Madir Oktis’in de bahsettigi gibi bu balo Kkiiltiiriinden esinlenerek Bogazigi
Universitesi “Lezbiyen, Gey, Biseksiiel, Trans ve Interseks+ Kuliibii” tarafindan
organize edilmeye baslanmistir. Kendi yarattiklar1 farkli konseptlerle ister danslarini
ister makyaj yeteneklerini ister tiyatral yeteneklerini ortaya koyarak performanslarini
sergileyen drag queenler, dnceden belirlenmis jiiriler tarafindan oylanarak birincilik
yarigina girerler. G1 (Yarismada jiiri), 2019 yilinda son diizenlenen yarismanin

jurilerinden biri idi ve bize yarigsmanin formatini aktardi:
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“Yarismada zaten, ben jiirilik yapryordum, yapmaya calistigimiz sey kisinin kendini
nasil ifade ediyor oldugu verdigi mesajlara bakmak oluyordu. Yoksa gidip de
estetigine, kilosuna, makyajina bakmiyorduk. Hatta biz biit¢e de veriyoruz alin
istediginiz kiyafetleri alin, makyoz de tutuyoruz, makyaj yapmayr bilmiyorlarsa.
Tamamiyle kendilerini gerceklestirmeleri i¢in olanak saglyyordu ve bunun sonucunda
sahnede gordiigiimiiz sey de verdigi mesaja bakiyorduk. Son kazanana baktigimizda

Hornet’deki “Nofemme”e goénderme yapmisti. G3 (Escinsel erkek drag queen)’e

i3]

baktigimizda taciz kiiltiiriine elestiri yapmusti.
Gl (Yarigmada jiri)’in bir jlri liyesi olarak yarismayir yorumlamasindan, bu
yarismanin drag balo kiiltiiriindeki gibi, dogustan gelen 6zelliklere bagli olmadigin,
drag’in performansinda kullandig1 yaraticiliga ve yetenegine bagli oldugunu
anliyoruz. Ayrica bu yarismanin, Paris Yaniyor’daki balo kiiltiirinden en 6nemli
farkinin, drag performans gecelerinde oldugu gibi, bu yarismalarda da draglerin
ozellikle sectikleri bir konuya elestiri getirmesidir.
Goriismecilerin yorumlarina dayanarak drag balo kiiltiiriinden etkilendiklerini ancak
tamamiyle balo kiiltiirinii yasatmanin drag komiinitesinde dayanismay1 ve direnisi
etkileyeceklerini diisiindiikleri i¢in tamamen taklit etmekten kagindiklarinm
sOyleyebiliriz.
Paris Yaniyor belgeselinde balo kiiltiiriinii olusturan ve devam ettiren etken drag evleri

idi. Drag evi ne demektir? Gorlismecilerin drag evleri veya aileleri var midir?

Paris Yaniyor belgeselindeki drag evleri, ‘atanmis’ yani biyolojik aileleri tarafindan
taninmayan ya da sahiplenilmeyen drag queenlerin bir “drag anne” tarafindan
toplanmasi ile kuruluyor. Anne drag, bir biyolojik annenin istlendigi annelik roli
olarak cocugun temel ihtiyaglarini karsilama sorumlulugunu tistlenerek diger drag’lere
bir ev agiyor. Kurulan drag ailesindeki tiim draglerin drag performanslarini layig ile
yerine getirebildiklerinden emin olmak isteyen drag anneleri, drag queenlerin mesleki
anlamda gelisimleri icin kendi personalarindan yola ¢ikarak drag queenlik egitimi
verirler. Bu egitim, nasil bir drag queen olacaklarini, nasil kostiim secilecegini, makyaj
yapilacagin1  ve davranis bi¢imlerini igerir. Drag queen performansini
gerceklestirebilmek adina anneden kizina yapilan bilgi aktarimi ile drag anneliginin
“drag mentorliigii” olarak da adlandirilabilecegini sdyleyebiliriz. Istanbul’da var
olmus olan drag ailelerini inceledigimizde, Paris Yaniyor’dan farkli olarak anneligin

domestik 6zelliklerinin igerilmedigini sOyleyebilir miyiz? Bu soruyu goriismecilerin
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aileye ve annelige bakis acilari ile tartisacagiz. G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag

queen) drag anneligi, mentorliik olarak tanimlar:

“..drag annelik bu bildigin bilgiyi aktarmak yoksa eviat edinmis gibi karmni doyur
ustiinii ort degil. Mentorluk daha ¢ok.”

Bir zamanlar, Istanbul’daki en genis olarak bilinen ancak su an dagilmis olan ailenin
annesi olan G1 (Yarismada jiiri), heteroseksiiel ekonominin gerektirdigi aile diizenini
yani cinsel iligkinin hem zorunlu hem yasak oldugu (lireme ve ensest yasagi),
ebeveynler ve ¢cocuklar; kardes ve kardes arasindaki hiyerarsik iliskinin var oldugu aile
diizenini drag ailesine yansitmadigini sdyler:
“Benim de drag ailem vardi. Ama bu hiyerarsiyi hichir zaman kurmamaya
calisiyordum. Ben de annelik yapiyordum ama benim annelik anlayisim benim
cocuklarim bana domezlik yapacak degil ben onlara domezlik yapryordum genellikle.
Ciinkii ben onlara yardimci olmaya g¢alisiyordum her seferinde. Makyajlarinda
ekonomik olarak destek oluyordum. Benim ailemde en azindan bu hiyerarsinin

olmamasina dikkat ediyordum.”

Somay’in da belirttigi gibi “secilmis olan aile, geleneksel baba egemen diizenin
disinda hiyerarsiye tabi olmak zorunda degildir” (Somay, 2012, s.126). Ancak aile i¢i
hiyerarsinin olup olmadig1 olgusu tartigsmalidir, hiyerarsi durumu, istege bagl tiyesi

olunan ailenin yapisina gore degisiklik gosterebilir.

G2 (Fat queen) ise G1 (Yarismada jiiri)’in tersine, drag queenler arasinda ve aileler
arasinda hiyerarsi olusabildigini sdyler. Drag komiinitesinde yardimlagsmak i¢in ayni
ailenin tliyesi ya da yardim istenen annenin kizi olmanin gerekmemesinin dogru

oldugunu soyler:

“Hiyerarsi, kesinlikle var maalesef. Hepimiz bir aile gibi davranmalyyiz zaten, benden
once deneyimli biri varsa bana bildiklerini aktarmak icin benim drag annem
olmamali. Mesela D... A... vardwr, eski draglerden biri. Kendi ailesi vardi ama ben ne
zaman Yardim istesem yardima kosar, ay kizim degilsin falan demezdi. Dudaklarin
Cengi’'nde birarada oldugumuz insanlar kendi i¢inde dayanismayr biliyordu, ¢ogu
zaman. Istanbul’da devamli clublarda sahne alanlar var, M..ile iletisime gecmistim,
kum saati olmak igin pedding kullaniyorum, baya sert bir tepki aldim, kum saati zaten
M.. demek umarim bana benzesmez diye. Kiyafetimi gosterdim bdyle bir sey diye. Bir
de sari peruk tak tam olsun dedi, taklit¢iliginizden biktim tarzinda bir yere ¢ekti. Ailesi
kizt var mi bilmiyorum ama yardim etmek yerine bunu se¢mek bence ¢ok hatali... Bizim

aramizdaki hiyerarside aileler arasinda olabiliyordu. Kendi icimizde de kendini iistiin
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gormesi kendini, bi tepeden bakislar falan oluyor karakterle alakali, giindelik hayatt

>

ve yarattigl karakteriyle alakall yani.’

G2 (Fat queen), en son 2019°da Istanbul’da diizenlenen yarismaya G3 (Escinsel erkek
drag queen) ve diger bir drag queen ile kurdugu ailenin tiim tiyelerinin katildigin

sOylemistir:

“Bir yarigsmamiz vardi. Ama o da boyle aile ¢atismast gibi degil de aile olayina biraz
donmiistii aslinda da. Bir ailemiz vardi siirekli onlar kazaniyordu. Son yarismaya,

>

tictimiiz de katildik ama biiyiik aileden katilan kazanmisti yine.’

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen), su an Tiirkiye’de ayni evde yasayan ilk
drag evinin annesi oldugunu sdyliiyor, balo kiiltiiriindeki drag evi yapisini ve su an var

olan drag evi yapisini karsilastiriyor:

“Bir drag ailem var bir de drag kizim var C.... diye uzun siiredir drag yapryor ama
ben onu gegen sene falan evlat edindim. Zaten su anda ev arkadasiyiz. Bu da bizi
teknik olarak Tiirkiye’deki ilk drag house yapryor. Biz aile olduk diyorum ama
80’lerdeki ball kiiltiirii gibi degil birimizden biri evsiz kaldi degil yani o kadar kotii
durumlarda yasamiyoruz. Ben zaten ailem olsun istiyordum ilerledikce, kizim ile
arkadaslhigimiz boyle ilerledi iki kere sahne aldik beraber benden kostiim icin fikir ald
falan sonra muhabbet ettikce onun drag algisi benimkine ¢ok yakin ve yaraticiliginda
da begendigim benimkine yakin gordiigiim seyler var. Benim dragimi de o da ¢ok
begeniyordu, hayramm falan diyordu sakasina. Resmi tekliflesme degildi sonra iste
drag kizim oldu. Birlikte icerik iireterek biiyiidiik sonra ben ona drag hakkinda
bildiklerimi ogrettim, makyaj yapmasini biliyordu ama drag makyajini abartisin
yapmay! bilmiyordu, benim imzam olan makyaji nasil yapacagini o6grettim. Peruk

nasil sekillendirilir, kiyafet nasil dikilir bunlari 6grettim.”

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen)’da annelik anlayisini yalnizca mentdrliik
olarak gormekte ve kendi drag’ine benzeyen “C...” ile beraber hiper feminen

personalar1 var olmaktalar.

Gl (Yarismada jiiri), drag aileleri icerisinde kurulan iliski baglarinda, toplumsal
cinsiyet baglaminda 6zne tartismasinda ensestin reddi ve ensesti dnceleyen birincil
hazzin reddine bagli olarak escinselligin reddinin de drag ailelerinde elestirisel

giildiiriisii yapildigini séyler:

“Anne kiz, bact bacikoli, bacikoca aile arasi ensest iliskiler giilliimii ¢cok yapiyoruz.”
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G1 (Yarigmada jiiri)’in annelik anlayisi, ongdriilen heteronormatif aile diizeninde bir
annenin fedakarligini, aile yonetimini ve her konuda destegini igeriyor. Bu sebeple,
G1 (Yarigmada jiiri)’in kizlarindan ona kiz ¢ocuklugu yapmalar1 beklentisi olmasa da,
verdigi maddi manevi destek ile heteronormatif diizendeki bir annenin rollerinin bir
kismini yerine getiriyor gibi durmaktadir. G1 (Yarismada jiiri)’in ailedeki bu konumu,
drag ailesinin yani se¢ilmis ailelerin, atanmig ailelere kars1 gelistirdigi elestirelligi
destekler mi?
G1 (Yarnismada jiiri), jlri olarak yarismanin kazanma kriterlerinin giizellik, estetik,
kilo, dans yetenegi gibi unsurlarlardan olugsmadigint sdylemisti. Ancak ailesinin
tiyelerinin hangi kriterlere gore belirlendiginden bahsederken bu kriterlerin igerisinde
dans yeteneginin de oldugunu sdyler. Dans disinda kisisel iliskileri, dayanisma halinde
olmalari, aile olmalar1 i¢in 6nemli bir husus olusturmustur. Bu sebeple G1 (Yarismada
juri), yarismanin kazaninin st tiste kendi olusturdugu aileden oldugunu sdyliiyor:
“Kisisel iligkiler birinci sirada, biz aymi okulda, yarist ile de ayni yurtta oldugumuz
icin zaten aile gibiydik. Ikinci olarak, LGBTI aktivizmi yiiriitiiyorduk hepimiz, cinsiyet
politikalart iizerine farkindaligimiz ve aktivizm deneyimiz vardi. Ugiincii olarak da iyi
dans etmesi gerekiyordu. Bunlari bir araya getirdigin zaman da yarismanmn kazani
¢tkiyordu genellikle. Ciinkii yarismada ne bekliyorduk, bir seyirciyle giizel bir iletisim
kurabilecek, giizel bir mesaj verebilecek, cinsiyet sabotorliigii yapabilecek ve
seYircinin ilgisini ¢ekebilecek ki seyirci ona baksin sahnede. Birinci performanslarda
herkes istedigi gibi yapabiliyordu. Birinci performanslar herkes i¢in giiglii ge¢iyordu
ama ikinciye gectigimizde jiirinin segtigi sarkiya iki kisi aymi anda performans
yapryordu burada ne one ¢ikiyor, verdigi mesaj diisiindiigiim ikinci olarak da danst
one ctkiyor. Sarki bir hafta onceden bildiriliyordu hazirlanmalart icin. Bu sefer
noluyordu benim ailemdeki insanlar bu yarismanin aradigi kriterlere uygun insanlar
oluyordu. Bu yiizden son yarismalarda ayni aileden ¢ikmisti kazananlar.”
Fat queenlerin, (G2 (Fat queen) ve G5 (Cahide’de ¢alisgan drag queen))
performanslarinda daha ¢ok komediye daha az dansa yer verdiginden bahsetmistik, G5
(Cahide’de calisan drag queen) topuklu ayakkabilar iizerinde daha rahat dans
edebilmek icin 30 kilo verdigini, G2 (Fat queen) ise giindelik hayatinda kilosu
sebebiyle yasadig1 ayrimcilig1 ve sikintilar performans hayatinda da yasamaya devam
ettifine deginmisti. Ince olan drag queenler, inceligin performanslarda ve yarismada
secici bir 6zellik olmadigina deginseler de, inceligin kostiim bulma da ve rahat hareket

etme de daha avantajli bir 6zellik oldugunu sdyliiyorlar. G3 (Escinsel erkek drag
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queen), konseptlerine uygun kostiim bulma ve segme konusunda da fat queenlerin

problemler yasadigini sdyliiyor:
“Digerlerine gore inceyim, tabi bu bir avantaj fat queenlerimiz var kilolu queen onlar
tabi ki hayalindeki kiyafetleri giymek isterler ama bunlar igin ¢ok iyi terziler
tammalart gerek ve ¢ok iyi nakit ¢alismalart gerek bu nakitlerinin olduklarim
diigiinmiiyorum onlarin elinde olan bir sey degil onlar da ister en giizel kiyafetleri
giymeyi ama daha minyon zayif queenlerin daha rahat bulduklarim diisiiniiyorum.
Giydikleri  kiyafetlerin ~ daha  yakishgim  diisiiniiyorum.  Istedikleri  look u
olusturduklarin diisiiniiyorum.”

Yarigmanin jiiri iyesi olan G1 (Yarigmada jiiri), bedenen ince olmanin bir avantaj

saglamadigini ancak seyircilerin ince bedenleri daha sik gorebilecegini sdyler, ancak

bu performans hayatinda G1 (Yarigmada jiiri)’i tatmin eden bir 6zellik degildir:
“Bedenen ince olmamn avantaji sanmirim sadece sey olabilir, pazarda alternatif sey
bulabiliyorsun. Onun haricinde yaptigim sanata herhangi bir katki sagladigin
diigiinmiiyorum.”

Gl (Yarnigsmada jiiri) cevabinda fiziksel oOzellikleri ile begenilmekten degil

performansinin mesajlari ile begenilmekten hoslandigini da dile getirdi:
“Belki seyirciler arasinda, herhangi bir body imajina sahip olan kafasinda ideal olan
o insanlara daha sik goziikiiyorumdur ama bu hosuma giden bir sey mi ya da bilerek
yaptigim bir sey olur mu, olmaz bence. Sahsen o tarz insanlarin beni begenmesini
istemem, sirf fiziksel gériintiim daha zayif veya daha toplumsal olarak giizel algilana
viicuda benziyor diye giizel denirse bu benim hosuma gitmez. Verdigim mesaj
tizerinden begenilmeyi tercih ediyorum ya da begenilmek isterim. Bu tarz avantajlar
eger avantajlarsa sagliyor. Ama beni tatmin eden bir sey degil.”

Fat queen goriismecilerden kilolar1 ve dans performanslart ile ilgili aldigimiz

yorumlar, yarismadaki performanslarin norm yikict olma ihtimalini sorgulamamiza

sebep oluyor. Fat queenlerin yorumlarindan performans hayatlarinda kilolarinin onu

kotii  etkiledikleri anlagiliyor, Ozellikle dans yeteneklerinin kilolar1 yliziinden

engellendikleri diisiiniiliiyor. Bu sebeple yarigmanin G1 (Yarigmada jiiri)’e gore var

olan kazanma kriterlerden iyi dans etme kriteri, kapitalist diizenin getirdigi saglikli

beden ince bedendir anlayisinin, drag queenler ve aileleri tarafindan yikilmasi

beklentisini yerine getirmedigi sdylenebilir mi?

Gl (Yarigmada jiiri) ne kadar balo kiiltiiriine hayran olduklarini sdylese de balo

kiiltiiriiniin drag’ler arasindaki dayanigsma kiiltiirline uygun olmadigini sdyliiyor:
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“Ama ball kiiltiiriine bakarsan kostiimler konusuyor, dans yetenekleri konuguyor,ball
kiiltiirii hayranmi olsam da,hayramm ¢iinkii o dénemde 60° 70’lerde Amerika’da bir
grup siyahi oldugu icin ezilen, siyahiler arasinda gay oldugu icin ezilen, gayler
arasinda feminen oldugu icin ezilen bir grup insan bir araya gelip eglenmeye basliyor.
Bu su an diinya iizerinde mainstream olarak herkesin hayran oldugu bir seye

doniisiiyor dolayistyla bende hayranim yani. Giiniimiiz diinyasinda béyle bir sey

’

yapmak problematik oluyor, ball kiiltiirii o yiizden.’

Toplumsal cinsiyet normlarina karsi gelistirilen direnisin bir gostergesi de ‘Vogue’
dansidir. Boliimiin en basinda bahsettigimiz gibi, Vogue dansi, Paris Yaniyor’daki
gosterilen balo kiiltlirlinden alintilarak drag yarigsmalarina ve drag gosterilerinde yer
bulan bir dans gesididir. LGBTI+ direnisinin gittikge daha ¢ok ses ¢ikaran bir hale
gelmesi ve globallesmesi, yeni nesil drag queenlerin de global olandan etkilenmesine
sebep olur. 2020°de pandemi ile beraber direnisin sokaklardan dijitale taginmasi,
sosyal medya aracihigi ile LGBTI+ bireylerin yasadig1 sorunlarm tiim diinya ile
paylasilmast ve tiim diinyanin dayanigsmasi da direnisi globallestiren bir unsur
olmustur. Boylelikle drag performanslari da yerellikten evrensellige dogru ilerleme kat
etmistir. Bu evrensellesmeyi LGBTI+ bayragi kadar LGBTI+ simgesi haline gelen
‘Vogue’ dansi iizerinden okuyabiliriz. Vogue dansi, Paris Yamyor belgeselini
aktardigimiz esnada bahsettigimiz Will Ninja karakteri tarafindan 6gretilmeye
baglanmis ve Madonna’nin “Vogue” sarkist ve klibi ile tiim diinyaya duyurulan bir
LGBTI+ simgesi haline gelmistir. Escinsel altkiiltiirden dogan ve gittikge popiiler hale
gelen Vogue, giiniimiiz yeni nesil drag’leri tarafindan da performanslarda oldukca
kullanilan bir dans tiirii olmustur. Ancak balo kiiltiiriindeki Vogue dans1, 11k baslarda
drag kralicelerinin yarigmalar sirasinda diger drag kraliceleri gdlgede birakmak igin
yaptiklart bir hareket olarak algilanirken daha sonralart LGBTI+nin sembolik
gostergesi haline gelmistir. Vogue’un ¢ikis amacindaki “gélgeleme” yani atisilan
kisiye belirli mesajlar dogrultusunda belli basli bedensel hareketler ile poz verme,
goriismecilerin anlatimi ile bazi zamanlar gosteri diinyasinda kullaniliyor. G2(Fat
queen) Vogue dansini, verilen mesaji giiglendirmek ve 6zgiivenin yilikselmesi amaci

ile kullanilmasi tercih ediyor:

“Vogue dansi yapiyorum evet. Vogue dansi burada bizim kullandigimiz, spesifik bir
Vogue, aslinda o kadar da degil. Madonna’dan baslayan iste o camiadan gelen poz
vermek falan. Verdigimiz mesajlar neler olabilir. Diigiintiyorum su an, genelde ¢ogu

zaman eglencesine kullandigimiz i¢in. Cogu zaman ritme uydugu icin oradan ¢ikiyor.
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Ama zaten Vogue'un c¢ikisindan belki olabilir, ¢ikisindan kimler tarafindan
kullanildigindan. Bizim spesifik olarak bunu kullaniyor olusumuz bir yerde aslinda
catisma gibi. Hani pozlamaktan baslayip Madonna’dan, cinsiyet banderlarina
gelmesi ve onlarin bu hareketi kullaniyor olusu. Su mesela, bazen elleri kollari atarak

yiirtirstin, bazen sey gibi hissederim mesela, yolumu acryormus gibi. Ashnda bir

b

mesaji var ama herkese farkli seyler hissettiriyor genelde.’

G2 (Fat queen) balo kiiltiiriinde var olan Vogue anlamini, balo kiiltiiriinde zaman
zaman insa edilen hiyerarsiyi performanslarda kurmamak adina giinlimiize tasimak
istemiyor. G1 (Yarismada jiiri) ise Vogue’u ugsuz bucaksiz bir deniz olarak

tanimliyor:

“Vogue tamamen kendini ifade etme iizerine kurulu bir dans. Profesyonel olarak
yapabildigimi séyleyemem ama yapmayt ¢ok seviyorum. Zaten bir egitim almadim
dans konusunda tamamen gézlemlerim ya da kendimi ifade etmek istemem ya da gece
hayatinda prova sahnesinde yaptigim seyler. Yine sumirsiz u¢suz bucaksiz bir deniz,

kendini istedigin gibi ifade edebilirsin. Karsilikli Vogue yaptigin kisiyi

’

asagilayabilirsin yiiceltebilirsin, atismalar yapabilirsin.’

Vogue dansiin golgeleme yonii, drag’ler arasindaki dayanigmay1 yipratacagindan
dolayi, performanslarda yalmizca bir direnis gostergesi olarak Vogue dansi
kullaniliyor.  Ciinkii, dayanigsma kiiltiiriiniin ~ direnisi  dogrudan etkiledigi
gozlemlenebilir, G3 (Escinsel erkek drag queen) dayamisma olmazsa drag
toplulugunun hemen yikilabilecegini sOylilyor ve goriismeciler bu toplulugun
yikilmasint istemedikleri i¢in dayanisma Kkiiltiirlerine ters diisecek herhangi bir

davranista bulunmak istemiyorlar:

“Evet ¢ok biiyiik bir dayanigma var. Yarismadan érnek verebilirim oradaki insanlar
birlerine peruklarimi verdi. Isik provalarinda birbirlerine yardimct oldu ben
arkadagimin dansgisimi kendi dans¢im yaptim. Ayakkabilar, makyaj vs her sey
paylasildi. Kiiciik bir topluluguz su an ama ona ragmen bu kadar insanin dayanigma
icine olmasi ¢ok giizel bir sey. Ayrica olmasi gereken bir sey olmazsa bu topluluk

>

hemen yikilabilir.’

Pandemiden Once ve sonra olarak drag’ler arasindaki dayanigsmanin degistigi
sOylenebilir, fiziki mesafenin artmasi1 ve drag sahnelerinin kapanmasi drag’ler
arasindaki dayanigsmay1 da etkilemis goriiniiyor, G8 (Non binary, drag queen) bu

durumu sdyle anlatir:

102



“Ya su siralar pek yok ¢iinkii herkes kabuguna ¢ekilmis durumda pandemiden dolay.
Ama bundan oncesinde baya yakindik yani siirekli birbirimizi gériirdiik beraber
hazirlanirdik. Birbirimize tavsiyeler verirdik kiyafet konusunda makyaj konusunda bir
yerde ucuzluk bulurduk herkesin haberi olurdu. En azindan Dudaklarin Cengi’nde

calisan o ekip i¢in stirekli aktif bir WhatsApp grubu ve aktif iletisim hali vardi.”

G5 (Cahide’de g¢alisan drag queen) ise dayanigma kadar rekabetin de oldugundan

bahseder ve bu rekabet hissi bazen siddete varabilecek diizeyde olabiliyor:

“Rekabet her yerde var bu iste de var. Olmali da ama karsidakinin yolunu kesmekten
ziyade yarismak daha énemli. Yolunu kesmeye ¢alisanlar da var ama bu isi yapmak
icin seninle adil sekilde yarisanlar da var. Benim gahit oldugum arkadagimin biitiin
makyaj malzemelerine bira dokmiislerdi. Carpip dokiilme degil bildigin biitiin renkleri
karigmisti. Ya da topuklu ayakkabt kesme, 10 dk sonra giyecek kiyafetinin kesilmesi.
Ben karsilasmadim arkadaglarim yasady, iyi ki de karsilasmadim.”

KAOS GL+ dergisine roportaj veren Lilith, drag kiiltiiriinde dayanisma ve rekabetin
bas basa gittiginden bahsediyor: “Hem rekabet var hem de dayanisma. Bazen egolarin
yaristig1 madiliklerin birbirini kovaladigi bir topluluga doniisebiliyor. Ben kendi
giivenli alanimi yaratmak icin bir¢ok kisiden uzaklasip ¢evremdekilerin sayisin

azaltarak dayanisma alanimi olusturdum.”*

Drag kiiltiiriinde yarisma dolayisiyla var olan rekabetin dayanismayi1 ve drag’ler
arasindaki giiveni sarstigindan dolay1 da su anki drag queen mecrasinda bu kiiltiir
uygun goriilmiiyor. Paris Yaniyor, drag balo kiiltiiriinde kazanan olmak i¢in kritik olan
secilen temaya en uyumlu olmaktir. Bir bakima kurduklar1 balo hayat1 disarisindaki
gercek hayatlarinda heteronormativitenin sartlarina uymay1 arzuladiklari i¢in balo
kiiltiirii icerisinde gergek hayattan alintilar yaparak farkli personalar yaratirlar ve bu
personalarin yarisma kriterleri heteronormativiteyi yeniden {iretip iiretmedigi bir
tartisma konusudur. Bugilinkii drag performanslarinda ve yarigsmada balo kiiltiiriinii
pek de hissetmemizin bir sebebi de draglerin sahnede ve giindelik hayatlarinda
kendilerini ‘drag queen’ degil ‘drag queer’ performans sanatgist olarak
tanimlamalaridir. Bu tanimlamanin altindaki sebep draglerin, giindelik hayatlarinda da
queer bireyler olarak yasamlarini siirdiirmeleridir. Queer performans sanatgilarinin,

drag performanslarinda amacladiklar1 varolugsal direnislerini gergeklestirme arzusu,

3% “Normlara Meydan Okuyan Bir Isim LilithHB” https://kaosgl.org/haber/normlara-meydan-okuyan-
bir-isim-lilith-hb Erigim Tarihi: 01.09.2022
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giindelik hayatlarma da yansir. Ozellikle kendilerini drag performans hayatinda queer
performans sanatgisi olarak tanimlamalar1 ve gilindelik hayatlarinda da queer olarak

tanimlamalar1 birbirlerini tamamlar niteliktedir.

Sahne hayatlar1 disinda da queer siyaset anlayislarini siirdiirmeleri, drag queenligi
yalnizca sahneye ait gérmemelerinden kaynaklanir. G4 (Cosplay yapan drag queen),
drag performansiin sadece sahne ile kisitli kalamayacagini, sahne diginda yapilan
makyaj ve dansin da alt iist edici bir drag performansi olabilecegini sdyler. Bu sdylem
G4 (Cosplay yapan drag queen)’in sahne disinda giindelik hayatta da cinsiyet

normlarina kars1 direnisi siirdlirdiigiinii gosterir:

“Sahnede cinsiyeti performe eden tabi illa sahneye c¢ikmasina gerek yok, farkl
performans sanatlart var, makyaj yapmak da bir performans sanatidir, sarki séylemek
de dans etmek de drag queenler illa belirli bir sey yapmak zorunda degiller, ne
yapwyorlarsa sizleri etkisi altina alir cinsiyet normlari ile oynayip size belli bir mesaj
veriyorlar. Drag queenler anarsistler ve kiiltiirel olarak da tarihimizde ¢ok biiyiik
degerleri var, LGBTI+ icin en énde savasan translarla birlikte drag queenler.
Toplumun heteronormatif normlarina karsi sergiledikleri performanslarla insanlara
farkandalik kazandwriyorlar ve aa béyle bir sey de varmig aslhinda béyle diyebiliyor

insanlar”

Buna bir 6rnek olarak da G4 (Cosplay yapan drag queen), transfobik olarak

nitelendirdigi ‘cosplay’3* ortaminda yasadigi tecriibeyi anlatiyor:

“Ben kadinlar tuvaletine giriyorum, makyaj yapryorum ciinkii erkekler soyunma
odasinda makyaj yapacak halim yok ve oradaki kadin diyorki bana burasi kadinlar
tuvaleti yalniz. Bende diyorum ki evet biliyorum, makyajimi yapryorum kadin iceriye
giivenlik yolluyor erkek bulmak amaciyla ve giivenlik dolastyor ve beni bulamiyor
¢ctinkii ben orada makyaj yapiyorum kadin anlamiyor iste beni cis gender zannediyor
o swrada herhalde ve bana hi¢hbir sey demiyor erkek ariyor etrafa bakinip kendi
kafasinda. Ciinkii oyle ihbar edilmisim ve bdyle olaylar cosplay ortaminda ¢ok

’

yasantyor.’

34 “Cosplay” var olan kimligin, gercek ve fantazi arasinda degistirilmesi veya doniistiiriilmesi ile ilgili
olan bir kostiim performans sanatidir Cosplay, ¢cesitli aksesuarlar ve kostliimler araciligiyla olugturularak
anime, manga, ¢izgi film, bilgisayar oyunu karakterlerinin taklit edilmesini saglar. Veya bu kostiim
kiginin kendi olugturdugu bir karakteri de temsil edebilir’ (Parlak, 2019, s. 63).
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Drag queenlik gibi belli bir karakter yaratmayi gerektirmeyen ancak var olan
karakterlere biirtiniilen cosplay etkinlikleri i¢in drag queen performanslar1 gibi norm
yikma potansiyelleri tasidiklarini sdyleyemeyiz. iki etkinliginde temelinde kilik
degistirme ve role biirinme olmasina ragmen, G4 (Cosplay yapan drag queen)’in
anlatimina gore, cosplayin queer siyasetten ¢ok transfobiklik edimine daha yakin

oldugunu gérmekteyiz.

Drag’ler personalarini yaratirken, personalarina uygun kostiimlerini se¢erken, yikmay1
amacladiklar1 normlar biitiiniini gilindelik hayatlarinda kiyafetlerini segerken de
gozetiyorlar. G2 (Fat queen), giindelik hayatta nasil giyindigini anlatir:
“Nasil giyiniyorum giindelik hayatta, normatif giyiniyorum galiba gergekten de.
Bakildiginda normatif giyiniyorum ama su an bile bir corabim digerinden farkli, her
zaman normatif degilim, bazen iste. Bi gomlegimi gébegimde baglamam ya da iste
baska en ufak bir degisiklik yapmam normativiteyi yine kuruyor. Ciinkii alisitk
olmadig seyi goriiyor, karsi cinsiyet atamasi yaptigi igin, oyle.”
Kiyafette yapilan ve kadina 6zgii goriilen degisimleri (gomlegi gobekte baglamak)
kendisini ikili diizen igerisine atadigini diisiindiigiinden tercih etmedigini soyliiyor.
Coraplarinda yaptigi “normal” digi diizenleme ile kendisini diizen disina atamis
goruyor.
Kendini non binary olarak tanimlayan G9 (Etnik drag queen) i¢in hazirlanma siireci o
giin hissettigi cinsiyetle iliskilidir:
“Béyleyim. (dekolte bir bluzle) dedigim gibi o seylere anlam yiiklememeye onlarin
tizerinden anlamlar: geri almaya ¢alistyorum sag sakal kiyafet bedendeki killar ya da
iste bir sey kullanmip kullanmamak bir sey giyip giymemek hani cinsiyetliyse bunlar
kodluysa. Nasil rahat hissediyorsam oyle takiliyorum. Bir giin belki ekstra bir sey
yapmay! kaldirabilecek haldeyse ruhum daha ekstra bir sey yapiyorum, bir giin boyle
gercgekten hi¢ ugrasamayacam bir tshirt bir kot giyip ¢ikyyim falan. Bu da non binary
bir temsil falan kendi icimde yasamaya ¢alistyorum.”
G8 (Non binary, drag queen), cinsiyetini her giin farkli uglarda yasayabildigini
sOylilyor:
“Bende cinsiyet bazen ¢ok ayri u¢larda olabiliyor. Bir giin ekstra femme olabilirim
giivenli bir yerdeysem full make up ¢ikabilirim, okula etekle gidebilirim ama bir
stiredir boyle mask olmayt tercih ediyorum. Sa¢ modelim oyle olsun, yakisikli bir

cocuk gordiim onun gibi goriinmek istiyorum falan. En femme ve en mask arasinda

¢cok akisiyorum ve uglardayim genelde.”
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Universitede okuyan G8 (Non binary, drag queen), daha rahat oldugu ortamlarda daha
feminen bir goriintiiye sahip oldugunu sdyliiyor. Ornegin, okulda kendini ¢ok rahat
hissettigi i¢in biyolojik bir erkek olarak istedigi sekilde goriintiisiine feminen 6zellikler

katabiliyor:

“Okulda daha feminenim mesela ya da arkadas yaminda samimi oldugum insanlarin

2

yaninda.

Bu akiskan cinsiyetlenmenin ne derece yikici oldugu elbette tartisilabilir ancak is
yerleri veya devlet kurumlarinda G2 (Fat queen)’nin yaptig1 gibi, gdmlek baglama
veya farkli ¢izgiye sahip c¢oraplar ile straight goriiniislerini yapibozuma

ugratamadiklar1 zamanlar da oluyor.

Giindelik ve sahne hayatlarinda akigkan cinsiyetlenme, sahne hayatinda ya da giindelik
hayatta politik olmak... Bunlar drag queenlerin direnis deneyimleri. Queer direnis
deyince aklimiza, Stonewall isyanindan sonraki yillarda bu isyani anmak {iizere
kutlanan ‘pride ay1’ ve ‘pride yiiriiylsleri’ ve 80’lerde lubunyalarin polise karsi
gerceklestirdikleri direnisler geliyor: Hortum Siileyman, Ulker Sokak Direnisi, Dogan
Karakaplan, Eryaman Olaylari... “80’ler darbesi ile kadin kiligina girilmesi gerekilen
tiim meslekler 10 y1l kadar yasaklandi ve tiim escinsel, trans calisanlar seks iscisi

olmak zorunda kalir” (Eren, 2012).

Goriismecilerin direnis deyince belirttikleri anlam, Tiirkiye’de yasanan ayrimcei olaylar
degil, Pride yiiriiyiisleri olmustur. Pride yiiriiyiisleri, dnceki boliimlerde bahsettigimiz
lizere, drag queenlerin ilk kez varoluslarini kamusal olarak gosterdikleri Stonewall
yurilyilisiiniin geleneksel olarak her yil tekrar edilmesi ile var olan yiiriiyiislerdir. Bu
yirtylisler Tiirkiye’de son birkag yildir polisin engellemeleri ile tam anlamiyla
gerceklesememektedir. Direnisin sosyal medyaya tasinmasinin pandemi disindaki bir
sebebi de budur. G4 (Cosplay yapan drag queen), LGBTI+ yiiriiyiislerinin son yillarda
kendisi i¢in ve diger tiim LGBTI+ bireyler i¢in korkutucu bir hal aldiginda bahsediyor,

halen yiirliylislere katilan insanlar1 da ¢ok cesur buldugunu ekliyor:

“Tc’deki Pride’lar baya bana su an korkuyu kaosu ve ¢aresizligi ifade ediyor ¢iinkii
artik elimizden hi¢chir sey gelmiyor ne kadar ugrasirsak ugrasalim devlet pride
yapmamiza engel oluyor. Bize siddet uyguluyor ve bir gelisme olmuyor yillar gectikge
daha kétii oluyor. Ilk Pride’imda plastik mermiler yedik ve gaz bombalar atildr o
swrada bir yandan iilkii ocaklart bicaklarla kovaliyorlardi. Biz Siitis’e saklanmistik

icerideki transfobik insanlar bunlart buradan atin dedi bir tanesi bigak ¢ikarmusti.
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Katilmaya korkuyorum o yiizden ve ¢ok travmatik geliyor bana élebilirim diye
korkuyorum katilan insanlar da bana aswri cesur ve agirt ilham verici geliyor ama o

>

ilhami devam ettiremiyorum ilk Pride ‘umda gordiigiim siddetten dolay:.’

G9 (Etnik drag queen), pride yiiriiyiislerinin, tarihinden olduk¢a uzak bir anlayisa

stiriiklendiginden sikayet¢i oldugunu belirtiyor:

Queer

“Pride’ ilk ¢iktig1 yere donmesi gerektigini ama nostaljik yerden. Ilk ¢iktig yere
prensip olarak dénmesi lazim ¢iinkii ilk ¢iktigi yerde en on saflarda en az temsil
edilenler vard, trans kadinlar drag queenler seks is¢ileri evsizler vs. hani bu insanlar
bu isyam baglatti simdi partiye doniisiiyor evet partisi de yapilsin ama bu bilingle
yapilsin yapilacaksa herkesi kapsayacak sekilde tasarlanmasi gerekiyor benim hani
¢cok ozetle geriye donmesi gerekiyor dedigim sey prensip anlaminda oradan ilhami
tekrar alabilmek icin nasil orgiitlenebildigimize dair ilhami alabilmek i¢in geriye
bakmak gerekiyor diye diisiiniiyorum. Gergekten bir ayaklanma isyanimin bilinciyle

hareket etmek gerekiyor ben béyle diistiniiyorum.”

bireyler, giyinisleri, davraniglari, sdylemleri ve goriiniirliikleri haricinde

giindelik hayatlarinda yalnizca var olmanin ve kamusal alana ¢ikabilmenin bir direnis

oldugunu soylerler. G7 (Hiper feminen drag queen), giiniimiiz kosullarinda disar

¢ikmanin bile bir pride oldugunu sdyler:

“O kadar ¢ok bu aralar LGBTI+ artilar hedef gosteriliyor ki, artik disart ¢ikip
yiiriimek bile bir pride. Oyle bir iilkede yasiyoruz artik, nefes almak bile politik. Hedef
gosteriliyorum stirekli ona ragmen sokaga ¢ikiyorum. Macka parkinda falan ¢ok fazla
saldirtya ugrayan insan oluyor, Osmanbey’de ‘Namli Market’ arkadaslarimiza
zorbaltk yapnusti. Bunlara ragmen disart ¢itkiyorsan korkmadan benim i¢in zaten her

giin pride.”

Seyhan Arman, bir trans kadin olarak her yiiriiyiisiiniin, onur yiiriiyiisii oldugunu

sOyler:

“Pride, eskiden daha anlamlyydi benim icin. Su anda siyasi nedenler, engellemeler
agisindan da anlami biiyiik ama genel olarak artik bana ¢cok sey ifade etmiyor.
Muhakkak etkiledigi, heyecanlandirdigi bir kesim var. Ve kesinlikle ige de yarryor ama
benim icin eskisi kadar 6nemli bir yerde degil. Bir trans olarak otobiise binmek, hemen
her aksam sahneden yiizlerce insam etkilemek veya bog bos yollarda gezmek de benim
icin onur yiirtiyiisii. Daha once ¢ok soylemisimdir bizim her yiiriiyiisiimiiz onur

Viirtiytisi. ”
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Drag’i bir direnis olarak gdren ancak personasini politik bir yerden kurgulamayan

G7(Hiper feminen drag queen), drag performans gecesine giderken kostliimlii sekilde

Istiklal’de yiiriidiigiinii séyliiyor, bu eylem i¢in de pride yiiriiyiisii diyebiliriz:
“Pride’da yiiriitmiiyorlar bizi Istiklal’de ama ben Dudaklarin Cengi’'ne giderken

gece, Istiklal’den geciyorum o kilikla, pride giinii gecirmeyecekleri yerden. Bence bu

bir direnig. Satasmalara maruz kalarak mekana gidiyorum o sirada.”

Sonug olarak, goriismecilerin dayanismay1 giiglendirmek, aralarindaki bagi kuracak
ara¢ ya da amag olarak balo kiiltiiriinii ve yarisma etkinliklerini esas almadiklari
belirtilebilir. Drag queenler saf bir Vogue dansi yapmak veya giizellik kriterlerine gore
bir yarigsma diizenlemek gibi etkinliklerin dayanigsma ve direnisi bozacaklarin
diistindiiklerini belirtmislerdir. Dudaklarin Cengi sahnesinin var oldugu dénemlerde,
diizenlenen geceler sayesinde drag queenlerin birbirlerine daha ¢ok yakinlik
kurduklarint sdyleyebiliriz. Ancak tiim diinyada oldugu gibi iilkemizde de sanat
alanindaki gosterilerin durdugu, kapanmalarin yasandigi pandemi siirecinin olmasi,
Dudaklarin Cengi’nin ve biiyiik drag ailesinin dagilmasinin sebeplerinden olmustur.
G7 (Hiper feminen drag queen), giiniimiizde drag ailesinin hala var oldugunu, kendi
kurdugu kiiciik ailesi ile kanitlar. Ancak, Istanbul’da yarisma kiiltiirii ile kurulan daha
genis ailelerin varliginin yarismanin bitimi ile dagildigi sonucuna varabiliriz. G2 (Fat
queen)’nin, G3 (Escinsel erkek drag queen) ve bir diger drag queen ile beraber
Istanbul’da diizenlenen yarismada temsil etmek iizere kendi ailesini kurdugu bilgisine

sahibiz. Ancak glinlimiizde bu aile de varligin1 koruyamamustir.

Direnis anlaminda, toplumsal cinsiyet normlarinin yapibozumunu yalnizca sahnede
degil giindelik hayatlarinda da gerceklestirmeyi basardiklarint = goriismeci
cevaplarindan ¢ikarabiliriz. Drag queenlerin sosyal medyada goriiniirliiklerini
arttirarak giiniimiizde yasaklanan pride yliriiylislerinin telafisinin yapilmaya ¢aligildig1

sOylenebilir.

Queer bireylerin, Haziran ayinda Istanbul’da diizenlenen pride yiiriiyiislerinde toplu
olarak yapilan direnislerle sinirli kalan bir politik durustan, sinirli kalmayan bir anlayis
ve eylemliliklere gectikleri goriilmektedir. Drag queenler, giindelik hayatlarinda erkek
kimligine 6zgii giyim tarzlarini yapibozuma ugratarak politik sdylemlerini gosterirler.
Ayrica drag performans gecelerinde yarattiklari personalarin  kostiimleriyle
Istanbul’un en kalabalik ve her kesimden toplulugun bulunabildigi istiklal caddesinde

yuriiyebildiklerini  belirtirler. ~ Gortismeciler — direnislerini  farkli  sekillerde,
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mekanlarinda gostererek dayanigsmalarint sadece Pride yliriiylisleriyle sinirlamayarak,
yayginlagtirmaya yonelik, yeni stratejilerle genisletme ve gergeklestirme
diisiincesindedirler. Pandemi stireci tiim direnis ve dayanisma stratejilerinde degisiklik

yaptig1 gibi, drag queenler agisindan da yeni stratejilerin gelistirilmesini saglamistir.
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5. SONUC:

Queer bireylerin, giindelik hayatlarinda karsilagtiklar1  toplumsal cinsiyet
esitsizliklerinin sebebi, “kadin, erkek™ ikiligine dayanan heteronormatif diizendir.
Heteronormatif diizen, heteroseksiielligin norm olarak kabul edilmesini saglayarak
kendisini heteronormativite disinda goren bireyleri ikili kaliplara muktedir kilmaya

calisir.

Toplum tarafindan norm dis1 goriilen toplumsal cinsiyete sahip olan queer bireyler,
toplumsal cinsiyet normlarint yikmak, toplum icinde gosterilemeyen kendilerini
gostermek, yaraticiliklarini ortaya koymak ilizere drag queenler/ queer performans
sanatgilari olarak sahne alirlar. Goriismeci drag queenler hayat boyu belli bir toplumsal
cinsiyet kimliginde sikisip kalmay1 reddettiklerini belirtirler. Genel olarak kendilerini
non binary, akiskan cinsiyetli ya da queer seklinde tanimlarlar. Bu tanimlamalar ile
queer bireyler kendi kimliklerininin, toplumsal cinsiyetli iktidarin ¢agirma edimine
kars1 direnigini sergilerler. Ancak giindelik hayatlarinda bazi zamanlar topluma uyum

saglamak i¢in konformist davrandiklarini da sdylerler.

Butler’a gore drag performanslari, cinsiyetin performatif oldugunu yani toplumun ikili
cinsiyet sistemine ait olan kadin ve erkekten bekledigi rollerin, performatif edimler ile
tekrar edilerek bedende maddelestigini ortaya koyar. Drag’in tiyatral olma 6zelligi,
abartili yapisi, iktidarin kurgusal yapisini goz Oniine serebilir. Drag queenlerin
diizenledigi, drag balolar1, yiiriiyiisleri, drag geceleri gibi tekrar eden tiyatral icralar,

queer hareketin yeni direnis stratejilerini olusturur.

Toplumsal cinsiyet normlarinin ne kadar kirillgan ve degisken olabildigini gostermek
lizere cogu drag queen, glindelik hayatlarindaki problemleri drag sahnelerine tagiyarak
“politik drag personalar1” yaratir. Bu politik yonii ile drag, toplumsal cinsiyet
normlarinin  yapibozumuna isaret eden bir icradir. Giindelik hayatinda
gerceklestirilemeyen kendiligini gergeklestirmeyi amaglayan Carlson’in “liminal
performans” kavrami ile de diisiinebilecegimiz persona yaratimlari, goriigmecilere

gore ikiye ayrilmis durumdadir. Persona yaratimlarini ikiye ayirmak, giiniimiiz drag
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queenlerinin de eski ve yeni nesil drag queenler olarak kategorilendirilmesine sebep
gosterilir. Bu ikili ayrim; hiper feminen personalar ve androjen personalar olarak
adlandirilir. Hiper feminen persona yaratimlari, androjen drag personalara sahip
olanlar tarafindan drag’in yikiciligina sahip olmamalar1 sebebi ile elestirilmektedir.
Elbette hiper feminen persona yaratiminin kendisininde bir drag icrasi olarak
toplumsal cinsiyet normlarint yikici 6zellige sahip olmasi ile savunulur. Ancak drag
queenlerin arasindaki bu fikir ayrilig1 bizi queer direnisin stratejilerinin degistigi
fikrine gotiirmektedir. Gorlismeci yorumlarindan, eski nesil drag queenlerin, bir
cogunun hiper feminen personalar yarattiklari sonucuna variriz. Bu sebeple
gliniimiizde, hiper feminen personalar, eski nesil drag queenleri ¢agristirir hale
gelmistir. Gorlismecilerin yorumlarina gore, hiper feminen eski nesil drag queenler,
genelde inliilerin taklitlerini yapan, performanslarinda heteronormatif diizeni
sorunsallastirmayan, kadin kiligina girmis olmanin giildiirii unsurundan yararlanan
drag queenlerdir. Bu tarz bir drag queen icrasinin giiniimiizde provokatif olmadigina
deginen goriismeciler, androjen persona yaratiminin yani kadin ve erkek imgelerini

karistirmanin giinlimiizde daha provokatif oldugunu soylerler.

Baz1 drag queenler, giinlimiizden ge¢cmise baktigimizda, ge¢miste adlandirilamayan,
kadin  taklit¢ilerinin  bugiliniin ~ perspektifinden  ‘drag  queen’  olarak
adlandirabilecegimizi sylerler. En basta gliniimiizde drag queen olarak adlandirmaya
basladigimiz, Huysuz Virjin adi ile Seyfi Dursunoglu tarafindan yaratilan karakterin,
goriismecilerin drag queen anlayisi ve sahnesi i¢cin 6nemli bir noktada durdugu
anlagilir. Goriismeci yorumlarindan ve Huysuz Virjin’in vefatindan 6nce verdigi
sOylesilerin toplandig1 Katinanin Elinde Makas: kitabindan Tiirkiye’deki drag queen
varolus tarihini sekillendirdigi anlagilir. Seyfi Dursunoglu’nun giindelik hayati ile
sahne hayatini tamamen ayr1 tutmas1 Huysuz Virjin’in sahneden sahneye yasayan bir
karakter olarak algilanmasina sebep olmustur. Giindelik hayatta toplum tarafindan
kabul gérmeyecegini diisiindiigii igneleyici esprileri ve elestirileri sahnedeki akigkan
cinsiyetlenmesi ile hayata geciren Dursunoglu, hem Tiirk toplumunun toplumsal
cinsiyet anlayisina karsin yarattig1 aykiri karakter ile hem de provokatif bir gegmise
sahip olan kanto dansini gelistirmesi ile glinlimiizdeki drag queenlerin direnissel

sahnesine 151k tutar.

Huysuz’un kendini ‘modern zenne’ olarak tanimlamasindan ve seyircilerinin onun

modern zenne olusundan dolay1 yani geleneksel 6geleri sahnesine tagimasindan dolay1

112



sevdigini sdylemesi, Huysuz’un zenne tiplemesinden hangi alintilar1 yaptigini
farketmemizi saglar. Zenne tiplemesi, Osmanli kadininin toplumda kadin olmasindan
otlirii  sergileyemeyecegi davraniglar, sergilediginde ise etiketlenece§i ya da
toplumdan dislanacagini bildigi normalde bastirilan 6zelliklerini disar1 ¢ikardigr bir

tiplemedir.

Gortigmecilerin birgogunun giindelik hayatta sahne hayatinin tam tersi oldugunu
sOylemesi, drag personasinda giindelik hayatinda kendisinde kusurlu goérdigii ya da
toplum tarafindan yadirganan, tuhaf goriilen 6zelliklerini ortaya ¢ikarmasi, toplumsal
cinsiyet normlarin1 yikacak olan ozelliklerinin drag sahnesinde ortaya konmasi,
Dursunoglu’nun giindelik hayatta gergeklestiremedigi kendiligini Huysuz Virjin
karakteri ile sahneye aktarmasi ile benzesmektedir. Boylelikle, gilinlimiizde drag
queenlerin zenne performanslarindan da dogrudan olmasa da alintilar yaptigini,

Carlson’1n performans kavraminin “alint1 yapma” 6zelligi ile diisiinebiliriz.

Kogek tiplemesi de geleneksel Tiirk tiyarosunun ortaoyunundaki hali ile bugiinki
toplumsal cinsiyet perspektifinden bakamayacagimiz bir noktada durmaktadir.
Performanslar1 esnasinda kadin m1 erkek mi oldugu anlasilmayan kogekler o giiniin
toplumsal cinsiyet normlari ¢er¢evesinde diisiindiiglimiizde queer varolusa isaret eder.
Drag queenlik, zennelik ve koceklikteki su 6zellikleri performanslarinda barindirir:
Seyirciler ile her iki tarafindan rizasi ile girilen etkilesim (seyirci ile Opiismek gibi), o
giiniin toplumsal cinsiyet elestirisi, kadinlik ve erkekliklerin yapibozumu ile ortaya
cikan akiskan cinsiyetlenme durumu, giindelik hayatta gdsterilmeyen kendiligin
sunumu... Zenne ve kdcek gortintiilerine sahitlik, yeni nesil drag queenlere alan agict
oldugu sdylenebilir. Ancak sosyal medya sayesinde yeni nesil drag queenler igin drag
queenlik daha ¢cok Bati temsilleri etrafinda sekillenmis goziikmektedir. Ozellikle Paris
Yaniyor’daki balo kiiltiirii ve Paris Yaniyor’dan alintilar ile olusturulan RuPaul drag
yaris1 programi, yeni nesil drag queenleri oldukca etkilemistir. Yeni nesil drag
queenler, eski nesil drag queen Matmazel Coco’dan aldiklari elestiri dogrultusunda
RuPaul drag yariginin tamamini taklit etmek ya da sahiplenmek istemediklerini
belirtirler. Ancak biiyiik ailenin annesi olan G1 (Yarigmada jiiri)’nin yarismanin
kazananini belirlemedeki 6nemli bir kriter olarak dans yetenegini isaret etmesi, fat
queenlerin goriigmelerinde degindigi iizere kilolarinin performans hayatlarinda da
problem yaratmaya devam etmesini olumlar. Vogue dansinin gélgeleme unsurunu 6n

plana ¢ikarmamalar1 ise dragler arasindaki ¢atismaya yer vermemeleri, dayanisma
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kiiltiiriine 6nem vermeleri a¢isindan 6nemlidir. Ancak bazi drag queenlerin anlattiklar
deneyimlerine gore, daha ¢ok is teklifi almak ya da yarigmay1 kazanmak amaciyla
diger draglere siddete varacak sekilde davranislar sergilenmesi dayanisma ve direnisi
zedeleyen durumlardir. Pandemi ile beraber, drag queenlerin birbirlerinden
uzaklagmasi, kendi kabuklarina ¢ekilmesi, sahnelerden uzak kalmasi da dayanisma ve
direnisi etkilemistir. Ancak her ne kadar LGBTI+ vyiiriiyiisleri engellense, bazi
sahneler kapatilsa da, yeni sahnelerde drag queenler izleyicileri ile bulusmakta,
dayanigma ve direnis sosyal medya paylasimlart iizerinden devam etmektedir.
Giindelik hayatta baskilanan queer bireyler 6zgiirliiklerini drag sahnesini gelistirerek
ve donistiirerek yasamaya devam edecekler. Dedikleri gibi, drag queenlerin

topuklulari ile attiklar1 her adim bir direnistir...
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EKLER:

EK-1 Goriisme Kilavuzu:

Heteronormativite size ne ifade ediyor ?

Cinsiyet nedir ? Siz kendinizi nasil tanimlarsiniz ?

Beden neyi temsil ediyor ? ( Kadin ve erkek bedeni. )

Ne tiir bir toplumsal cinsiyet performansi,toplumsal cinsiyet normlarini alt iist
edebilir?

Zenne ve kogegi nasil tanimlarsiniz ? Performanslari nasildir ?

Drag queen nedir ?

Drag queen performansi nasil olur ?

Drag queen bir sanat performansi midir? Neden ?

Tiirkiye’de gegmiste drag queen performansi sergilemis birileri var m1 ? Siz
hi¢ etkilendiniz mi?

Drag queen camiasindaki iligkileri nasil tanimlarsiniz ?

Performansinizi hangi 6zelliklere sahip bir drag queen olarak tanimlarsiniz ?
Zenne ve kogeklerden farkli olarak bedeninizi sahnede nasil sergiliyorsunuz ?
Sahnede bedeniniz neyi temsil eder ?

Sahne performansmniz disinda giindelik hayatinizda nasil  giyinir ve
davranirsiniz?

Belli bir drag topluluguna ait misiniz ? Ait oldugunuz bir aile var m1 ? Bu sizin
performans hayatinizi nasil etkiliyor ? (Bir aileye mensup olmaniz suan
varoldugunuz halinizle bir drag queen olmanizi nasil etkiledi ?) (Ailenizi siz
mi sectiniz ?)

Pride kutlamalari size ne ifade ediyor ? Onemi nedir ?

Direnis nedir ?

Drag queenlik bir direnis midir?

Pandemi de neler yaptiniz ?
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EK-2 Goriismeci Profilleri:

Gl (Yarigsmada jiiri): Biiyiik ailenin annesi, yarismada jiiri, akiskan cinsiyetli

personalar, Ingilizce dgretmeni.

G2 (Fat queen): Bir drag ailesinin kurucusu, fat ve komedi queen, non binary cinsiyet

tanimi, drag queer performans sanatgisi tanimi, tiyatral performans tarzi.

G3 (Escinsel erkek drag queen): Escinsel erkek cinsiyet tanimi, birkag drag personasi

var.

G4 (Cosplay yapan drag queen): Cinsiyet tanimi gender fluid, trans kadimn, cosplay
yaplyor.

G5 (Cahide’de ¢alisan drag queen): Cahide Harikalar Diyari’nda c¢alisiyor, ‘fat’ ama

sahne i¢in kilo vermis bir queen, hiper feminen queen, Huysuz Virjin ekolii, cinsiyet

tanimi trans kadin.

G6 (Cis gey erkek, hiper feminen drag queen): Kendi kiigiik ailesinin annesi, hiper
feminen queen, Huysuz Virjin ekolii, cis gey cinsiyet tanimi, politik drag personast
yok.

G7 (Hiper feminen drag queen): Hiper feminen queen, Huysuz Virjin ekolii.
G8 (Non binary, drag queen) :Cinsiyet tanimi nonbinary.

G9 (Etnik drag queen):Cinsiyet tanimi1 trans non binary, kiirt motiflerine sahip politik
drag yapiyor.

G10 (Zennelik ile dragligi harmanlayan queen): Cinsiyet tanimi ibne, zennelige batilt
yerden yaklasiyor, pop sarkilar ile zenneligi harmanlayan androjen queen, kendisini

multidisipliner sanat¢1 olarak tanimlar.

Seyhan Arman: Cinsiyet tanim1 trans kadin, Matmazel Coco’nun yaraticisi.
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