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CAGDAS SANATIN ARSIVLEMESIi: VARYANT PROJESI
OZET

20. ve 21. y.y'a bakildiginda hemen hemen her alanda biiyiik degisimler
meydana geldigi goriilmektedir. Agirliklt olarak endiistri, bilim, teknoloji gibi
alanlarda meydana gelen bu degisim; Post-Endiistriyel Cag, Enformasyon Cagi ya da
Bilgi Cagi olarak farkli farkli isimlerle anilmaktadir. Yasamin tiim alanlarini i¢ine alan
bu gelismelerin toplumsal hayata olan yansimalar ise; siyasal, ekonomik, sosyal,
iletisim, sanat gibi alanlarda oldugu goriilmektedir. Bu kapsamda farkl: disiplinleri bir
araya getiren bu yeni acilimlar sanat pratiklerinde de birtakim doniisiimlere neden
olmustur. Ozellikle gagdas sanat eserinde teknolojik gelisimlerin etkisiyle dijitallesme
de hizla yaygimlasmaya baslamistir. Simdiye kadar alistigimiz, asina oldugumuz
geleneksel formda iiretilmis sanat pratiklerinin paralelinde iiretilmeye baslanan
teknoloji tabanli sanat eserlerindeki artis birtakim sorunlar1 da beraberinde getirmistir.
Bu tiirde iretilen sanat eserlerinin koleksiyonlara dahil edilme ve arsivlenmeleri
konusunda birtakim zorluklarla karsilagilmaktadir.

Yasanan bu doniisiime paralel olarak s6z konusu cagdas sanat eserlerinin
korunmasi, belgelenmesi, sergilenmesi gibi konular ise gliniimiizde yeni yeni tartigilan
ve ¢0ziim aranan konular arasindadir. Geleneksel anlamda iiretilmis olan sanat
yapitlarinin; koruma, sergileme ve arsivleme gibi belirli standartlara sahip olmasina
ragmen cagdas sanat eserleri kapsaminda heniiz bir standart olusturulamadig:
goriilmektedir. Bunun en biiylik nedenlerinden biri, her sanat yapitinin kendine 6zgii
birtakim gerekliliklere sahip olmasidir. Bu gereklilikler; malzeme bilgisi, mekana
Ozgl iretilmesi sonucu anlam kazanabilmesi i¢in eserin sergileme detaylarinin
onceden belirlenmis olmasi, eserin kurulumu ve teknolojik eskime karsisinda eserde
yasanabilecek anlam kaymalarin1 Onleyici ¢oziimler gibi ¢ok farkli alanlarda
arsivlemeyi gerektiren birtakim ihtiyaglar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

(agdas sanati1 nasil arsivleriz sorusuna cevap aramak amaciyla olusturulan bu
tezde, cagdas sanatin tanimi, iiretim pratikleri, arsivleme yoniinden yasanan sorunlar
ele aliacak; vak’a 6rnegi olarak da Sabanci1 Miizesi, digital SSM tarafindan Teknolojik
Sanat Eserlerinin Korunmas1 projesi kapsaminda projelendirilen VARYANT. Yeni

Medya Sanatinin Korunmasi isimli ¢alisma irdelenecektir.
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ARCHIVING CONTEMPORARY ART: VARIANT PROJECT

SUMMARY

Looking at the 20th and 2Ist centuries, it can be seen that major
transformations have occurred in almost every field. These changes, which have taken
place predominantly in areas such as industry, science, and technology, are referred to
by various names such as the Post-Industrial Age, Information Age, or Knowledge
Age. The reflections of these developments, which encompass all areas of life, on
social life can be observed in fields such as politics, economics, social affairs,
communication, and art. In this context, these new developments that bring together
different disciplines have also caused certain transformations in art practices.
Particularly in contemporary art works, digitalization has begun to accelerate with the
influence of technological developments. The increase in technology-based art works
that have begun to be produced parallel to traditional forms of art practices that we
have become accustomed to and familiar with has brought along certain problems.
Difficulties are encountered in the inclusion and archiving of art works produced in

this genre into collections.

Parallel to this transformation, issues such as the preservation, documentation,
and exhibition of contemporary art works are among the topics that are newly
discussed and for which solutions are sought today. Although traditionally produced
art works have certain standards for preservation, exhibition, and archiving, it can be
seen that no standard has yet been established within the scope of contemporary art
works. One of the biggest reasons for this is that each art work has certain requirements
unique to itself. These requirements emerge as needs requiring archiving in very
different areas, such as material knowledge, predetermined exhibition details for the
work to gain meaning as a result of being produced specifically for a space, installation
of the work, and solutions to prevent semantic shifts that may occur in the work against

technological obsolescence.

In this thesis, created to seek an answer to the question of how we archive
contemporary art, the definition of contemporary art, production practices, and

problems experienced in terms of archiving will be addressed; as a case study, the
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work titled VARIANT. Preservation of New Media Art, which was designed by
digitalSSM within the scope of the Preservation of Technological Art Works project

at the Sabanci1 Museum, will be examined.
Keywords: contemporary art, digital preservation, new media art, art archiving,

technological art, museum collections, digital transformation, art conservation,

exhibition practices, technological obsolescence, cultural heritage.
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1. GIRiS

Tirkiye’deki sanat dili 1980’lerin sonu 1990’larin basinda kapitalizmin
kiiresellesmesinin baglamasiyla birlikte degismeye baslamistir. Yeni olusmaya
baslayan bu dil; Batr ile iletisimin siklagmasi, dnceki donemlere gore daha serbest bir
sanat ortaminin yakalanabiliyor olmasi ve bagimsiz yeni girisimler gibi cesitli
sebeplerle ortaya ¢ikmis ve cagdas sanatin gelisiminde oldukga etkili olmustur.

Teknoloji alaninda da yagsanan bu hizl1 degisim sanat¢ilarin iiretim pratiklerine
yansimis ve geleneksel sanat iiretim bi¢imlerinin disina ¢ikan isler ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Dijital olarak iiretilen sanat eserlerinin ¢ogalmasi, teknolojik imkanlarin
ara¢ olarak kullanilmasi ile baglatilabilir. 1960’larda dijital sanati deneyimlemeye
baslayan sanatcilar dncelikli olarak televizyon, sinema ve fotografi kullanmislardir.
1980’lere gelindiginde ise; bilgisayar ve video kameray1 ara¢ olarak kullanarak eserler
uretmis; 1990’lardan sonra ise interneti kullanarak ilerlemislerdir. Tiim bu yeni
uygulamalar miizeleri her yeni asamada arsivleme pratikleri kapsaminda giincel
cozlimler bulmaya itmistir. Form, bi¢im ve goriintiiye dayali malzemeyi depolamaya
odaklanan miize ve sanat kurumlarinin; bir¢ok farkl disiplinin bir araya geldigi, farkli
katmanlara sahip olan eserlerin; geleneksel resim, heykel, gibi pratiklerin aksine
belgeleme ve arsivleme kapsaminda sistemli stratejilerin olusturulmasina ihtiyag
oldugu goriilmektedir. Sistematik olarak nesne merkezli ilerleyen geleneksel
miizeolojik yaklasimlar ile ilerleyen kiiltiir kurumlari bu talebe cevap verecek yeni
sistem arayislarina girmislerdir. Bu kapsamda konu ile ilgilenen kiiratdr, sanat
profesyoneli, sanat¢1 gruplarinin sayisi gittikge artmakta ve ¢agdas sanatin muhafaza
edilmesi meselesi ¢ercevesinde cesitli yontem ve standartlar getirilmesi igin
caligmaktadirlar.

Kiiltiirel bellegin insasinda 6nemli rol oynayan, ayn1 zamanda koruma goérevini
istlenen sanat kurumlarinin en 6nemli misyonlarindan biri; ellerinde bulunan kiiltiirel
miras Ogelerini gelecek nesillere dogru bir bi¢imde aktarabilmektir. Bu nedenle sanat
eserlerinin materyalleri miimkiin olan her tlirden yontemle korunmali ve
saklanmalidir. Tek bir disipline bagli olmayan, ¢agdas sanat pratikleri ise; bilisim ve
teknoloji basta olmak iizere farkli disiplinleri bir araya getiren yapisi nedeniyle
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miizelerin belgeleme, koruma ve sergileme faaliyetlerini de degisime zorlamustir.
Geleneksel sanat i¢in uygulanabilir olan arsivleme yontemleri ¢agdas sanat igin
yetersiz kalmakta ve birtakim degisimlere ihtiyag duyulmaktadir. Tirkiye 6zelinde
cagdas sanat eserlerine ve koleksiyonlarina yonelik arsivleme ¢alismalarinda farkli
receteler arandigini gormekteyiz.

Ozellikle halen gelismekte olan dijital altyapilarin kullamldigi yeni medya ve
dijital sanat pratikleri baz alindiginda; Berly Graham’in belirttigi gibi bu sanat
pratiklerini kategorilestirmeye calismak ve gecerli tanimlamalar olusturmak, olasi
yontemlerin metodolojisi i¢in yardimei olabilecektir.! Bu anlamda, yeni medya sanat
tiretimine yonelik olarak asagidaki sorulara verilecek cevaplar ¢ikis noktasi niteligi
tasimaktadir.

- Uretimde ve dagitimda hangi medya teknolojisi kullanilmis?

- Calisma ekran tabanli mi1, web tabanli mi1?

- Kullanilan teknoloji, teknik 6zellik mi yani aragc m1? Ya da karakteristik 6zellik mi
yani medyum mu? Ornegin, ¢alismanin yalnizca bir video sanati m1 oldugu yoksa
enstalasyon formuna ya da interaktif (etkilesim) 6zellige de sahip olup olmadiginin
agiklanmasi.

Vak’a Ornegi olarak ele alinan Sakip Sabanci Miizesi’nin gerceklestirdigi
VARYANT. Yeni Medya Sanatinin Korunmasi projesi ise; 2019-2021 yillar1 arasinda
gerceklestirilen bir dizi konferansin ¢iktis1 olarak karsimiza ¢ikan bir projedir.
Projenin amaci; yeni medya sanatinin teknolojinin hizli degisen yapisi1 karsisinda
yasadig1 teknolojik eskime tehdidine kars1 koruma stratejileri aramaktir. Sanat eserleri
teknolojinin hizli ve siirekli degisiminin karsisinda korunabilir mi sorusuna cevaben
sanat elestirmeni Boris Groys ¢ok olumlu yaklasmamaktadir. Groys’a gore, internet
caginda sanatla ilgili elimizde yalmizca belgeleme (documentation) kalabilir ve
“Gliniimiiz sanat olaylar1 geleneksel sanat eserleri gibi korunamaz ve diisiintilemez.
Ancak bunlar belgelenebilir, ‘yeniden ele alinabilir’, anlatilabilir ve yorumlanabilir.?
Buradan hareketle bakarsak;

o Teknolojinin hizli degisimine karst sanatin zamansiz degerini nasil

koruyabiliriz?

'Beryl GRAHAM. Redefining Digital Art: Disrupting Borders. Theorizing Digital Cultural
Heritage: A Critical Discourse. Ed. Fiona Cameron; Sarah Kenderdine, s.93-107.

2 https://www.sakipsabancimuzesi.org/koleksiyonlar-ve-arastirmalar/arsiv-ve-arastirma-alani/19838,
19.06.2022



https://www.sakipsabancimuzesi.org/koleksiyonlar-ve-arastirmalar/arsiv-ve-arastirma-alani/19838

e Belgeleme, sanat eserinin yerine gecebilir mi?
e Belgelemeyi, nasil yasayan ve evrilen bir siirece doniistiirebiliriz?
o Yeni medya belgesellerinden belgeleme pratikleri i¢in ne ogrenebiliriz?

o Ag biliminden (network science) belgeleme pratikleri icin ne 6grenebiliriz?

Temel sorularini temel alarak konuyu derinlemesine ele almaktadir.

1.1.Calismanin Amaci

“Cagdas Sanatinin Arsivlemesi: Varyant Projesi" adli ¢alismanin amaci,
teknolojinin hizli degisimine karsi ¢agdas sanat pratiklerinin nasil arsivlenecegi
sorusuna yanit aramaktir. Giintimiize kadar kullanilmis olan arsivleme ve koleksiyona
dahil etme standartlarinin ¢agdas sanat pratiklerin 6zelinde nerelerde eksik kaldigini,
yeni denilebilecek bu probleme karsi sergi, proje ve diger birtakim olugumlarin
orneklendirilmesi ve  VARYANT projesi lizerinden probleme nasil c¢oziimler
bulunabilecegine dair birtakim ¢ikarimlarda bulunmak c¢alismanin amaglari

arasindadir.

1.2.Calismanin Kapsami

Calismada, postmodernite ile birlikte cagdas sanatin malzeme ile kurdugu
iligki, sanat¢ilarin bu 6zgiirliikk¢ii ortamda kullandiklar1 materyaller, dijitallesme ve
malzemenin doniisiimii paralelinde izleyici roliiniin de kapsaminin genislemesi
sonrasinda eserin kazandigi anlam gibi konulardan bahsedilecektir. Cagdas sanat
boliimiinde ise; ¢agdas sanat nedir sorusuna yanit aranacak ve postmodern donem ile
birlikte ¢esitlenen sanat pratikleri ele alinacaktir. Cagdas sanat pratikleri basligi altinda
ise; fotograf, video, yeni medya sanati, yerlestirme gibi ¢agdas sanat eserlerinin
yaratim slire¢lerinde sanatgilarin ¢ogunlukla kullanmay1 tercih ettikleri teknik
ozellikler hakkinda; daha sonraki boliimde ele anilacak olan arsivleme
uygulamalarinda karsilasilan zorluklar1 anlatmada zemin olmasi amaciyla gerekli
tanimlamalar1 yapilacaktir.

Teknoloji tabanli sanat1 kategorilestirme ¢abalar1 boliimiinde ise; geleneksek
miizelerin nadir olam1 koleksiyona katma ve erisime agma anlayis1 dijital sanat

pratikleri kapsaminda degerlendirildiginde yetersiz kalmaktadir. Erisilebilir olmanin
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daha 6nemli oldugu dijital sanat pratiklerinin miize veya sanat kurumlarindaki dogru
temsillerini olusturabilmek i¢in olusturulan kategorilesmeden bahsedilecektir.

Calismanin ikinci boliimiinde ise ¢agdas sanatin arsivlenmesi konusu cok
farkli formlardan ve malzemelerden olusan ¢agdas sanat pratiklerinin koleksiyona
dahil edilme ve arsivlenme siireglerinde halen belirlenmis standartlarin olmayist
problem olarak ele alinmistir. Cagdas sanat eserlerinde gormiis oldugumuz malzeme
degisiminin ve {retim siirecinde yararlanilan teknolojik altyapilarin arsivieme
olanaklarimi zorlastirdigindan bahsedilecek; resim heykel gibi klasik formlarda degil
ozellikle bu baglamda iiretilen sanat pratiklerine odaklanilacaktir. Ayrica, cagdas
sanatin arsivlenmesi konusunda calisan ¢esitli kurumlarin, gergeklestirilmis projelerin,
diger birtakim olusumlarin ve arsiv itkisi ilizerinden olusturulan sergi Ornekleri
tizerinden gidilerek probleme yonelik ¢oziim arayislari irdelenecektir.

Calismanin bir diger boliimiinde ise; digitalSSM tarafindan Teknolojik Sanat
Eserlerinin Korunmasi projesi kapsaminda projelendirilen VARYANT. Yeni Medya
Sanatinin Korunmasi projesi irdelenecek ve projeden yola ¢ikarak ¢oziim onerileri
aranacaktir.

Tez kapsaminda ele alinan sanat kurumlari, sanatcilar ve eserler tezin temel
problemi olan Cagdas Sanatin arsivlenmesi konusunda 6rneklendirme amaciyla teze
dahil edilmislerdir. Calisma bu kisi, kurum ve eserler ile ilgili bir yargida bulunma

amaci tasimamaktadir.

1.3.Calismanin Yontemi

Tez calismasinda karma yontem kullanilmistir. Literatiir taramasi, sergilerin
icerikleri hakkinda bilgi almak i¢in dokuman analizi ve materyal incelemeleri
gerceklestirilmistir.

Tez caligmasinda birincil kaynak olarak; cagdas sanat kavrami, cagdas sanat
pratikleri ve bu pratiklerin sanat kurumlar tarafindan nasil arsivlenebilecegine dair
yapilan literatiir taramasimnin sonucunda elde edilen kitaplar ve Ulusal Tez
Merkezi'nden konu ile ilgili indirilen tezler kullanilmigtir. Arastirma siirecinde
EBSCO, ULAKBIM, e-flux, e-skop, j-stor,
https://drupal.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/202110/SSM_Technological
_Arts_Preservation.pdf, https://www.sakipsabancimuzesi.org/koleksiyonlar-ve-

arastirmalar/arsiv-ve-arastirma-alani/19838, www.dergipark.gov.tr,
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www.saltonline.org, www.saltresearch.org, www.academia.edu gibi yerli\yabanci
elektronik kaynaklardan ve veri tabanlarindan da gerekli literatlir taramalari
yapilmistir. Ayrica; giincel sergi ve sanatci1 haberleri i¢in https://kulturlimited.com ve
http://www.sanatatak.com internet siteleri belirli periyotlarla takip edilmistir. Tezin
konusuyla direkt ya da dolayli yoldan iliskilendirilebilecek kitap, tez, siireli yayin,
seminer bildirisi gibi kaynaklar igin ayrica; Bilgi Universitesi, Yildiz Teknik
Universitesi, MSGSU ve Salt Arastirma Kiitiiphaneleri kullanilmistir. Konu
paralelinde belirlenen bir takim sanat kurumlarmin web sitelerinden de bilgiler
edinilmistir. Bunlarin yani sira, yurtdisinda yer alan kurumlarin ¢agdas sanatin
arsivlenmesi paralelinde gergeklestirmis olduklar1 projeler ve uygulamalarda web
sitesi lizerinden arastirilmis ve sunmus olduklari raporlardan da yararlanilmistir.
Konu ile ilgili yurtiginden belirlenmis olan kurumlar i¢in ise; sergiler
paralelinde ziyaretler yapilarak gozlem yontemi kullanilmistir. Bu arastirma
yontemleri kapsaminda elde edile bilgiler tez calismasinda biitiinciil bir yaklagimla

ortaya konmustur.






2. CAGDAS SANATTA MALZEMENIN DEGISEN ROLU

Cagdas sanat 1950’11 yillarda yayginlagsmaya baslayan soyut resme karsit bir
hareket olarak ortaya c¢ikmistir. Ele aldigi konular itibari ile donemi igerisinde
alisilmisin disina ¢ikan bir anlayisa sahiptir. Toplumsal sinif farklari, kiiresellesme ve
modernlesmenin getirdigi degisimler ve kimlik sorunlar1 gibi basliklar iizerinden
ilerleyen ¢agdas sanat, izleyicilerin sorgulama ve anlamlandirma ¢abalariyla
biitiinliige ulasan bir yapidadir. Bu donemle birlikte tuval mekaninin sinirlarindan
cikabilen sanatg1 Ozgiirce kendi sectigi mekanlarda var olabildigi bir siirece
kavusmustur.

Sanatin anlatim alani olan malzeme ve dil iliskisi, 1940’larin avangard
diisiincesi ile birlikte geleneksek malzeme ekseninden kopmustur. Islevinden ve
baglamindan koparak temelde bos bir gdsterge olan malzeme, sanat baglaminda
diisiincenin tasiyicist konumunda evrilir.® Bu kapsamda bakildiginda ¢agdas sanat
malzemesinin kesfine taniklik etmek ayni zamanda doniisen sanat diislincesini
anlamak adina da 6nem tasir. Teknolojik gelismelerin artmasi, toplumsal ve politik
doniistimler, kiiresellesme gibi olgularin paralelinde sanat {iretimi de degismeye
baslamis ve estetik kaygilarin geride birakildigi, toplumsal, ekolojik, siyasal birtakim
sorunlarla iligki kurarak daha kapsayici bir hal almistir.

Sanatin elestirel diislincesinin hedefinde, sanatin seyirlik konumunu yikmak,
mekani ve sanat diisiincesini sorgulamak, geleneksel disiplinlerin kalibin1 kirmak ve
malzemeyle anlam iiretmek vardir. Ornegin Joseph Beuys’un siipiiriiliip toplanan
¢opleri, Nam June Paik’in televizyonlari, Carl Andre’nin tuglalari, Jannis Kounellis’in
atlar1, vb. giinliik hayatta goriilen bu nesneler, alistigimiz mekanlarim1 disinda farkli
anlamlar kazanmis sekilde izleyicinin karsisina ¢ikar. Sergilendikleri bu yeni
mekanlarda, oranin sosyal, politik, psikolojik, kiiltlirel havasinda varlik gostererek

mekana hizmet etmektedirler. Malzeme olarak kendilerine mekani secerek sanat

3 Berna KARACALI, Cagdas Sanatin Dili-Malzemenin Sézii, s.29
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eserlerine doniismektedirler. Sanat¢ilar ise; tuval mekaninin sinirlarini agsmakta ve
gercek mekanla bulugsmaktadirlar. Sanat bu haliyle estetik begeni standartlarindan
soyutlanmis ve sanat¢inin iletmek istedigi mesaj1 goriiniir kilan araglardan biri haline
gelmistir.

1960’lardan sonra postmodern sdylemlerle fikirlerin 6n plana ¢iktig1 yeni bir
sOylem dili geligsmistir. Bu dil yeni bir temsil anlayisini ortaya koymasiyla birlikte
cagdas sanatta ortaya ¢ikan bu degisim, sanat ve hayat arasindaki siirlarin da ortadan
kalkmaya basladigin1 gostermektedir. Geleneksel sanat anlayisindan farkli olarak
cagdas sanatta herhangi bir malzeme smirlamasi ile karsilagilmamaktadir. Hazir
nesnenin kesfiyle giindelik kullanim nesnesini malzemesi olarak kullanan ready-
made/hazir-yapim, fikir ve diislinceyi temel alarak ilerleyen kavramsal sanat hareketi,
bedeni temel alarak ilerleyen body art/viicut sanati hareketi, bedenin mekan ic¢indeki
hareketi lizerinden ilerleyen performans sanati, mekan olgusunu sorgulayarak dogay1
kendisine malzeme yaparak ilerleyen ‘land art/yeryiizii sanati, sanal olan1 malzemesi
yapan ‘dijital sanat’ ve bunlar gibi baska bir ¢cok Oncii sanat hareketi dogrultusunda
malzemenin rolii ve taniminin genisledigi goriilmektedir. Teknik ve malzeme degisimi
geleneksel anlamda sanat eserlerinin tuvalden tasarak ozgiirlestigi, hazir tiiketim
nesneleri, kullan-at triinler, reklam afisleri v.b. gibi cok c¢esitli malzemeleri
kullanabildigi bir ortam yaratmistir. Cagdas sanatin geleneksel anlamda estetik
yaklasimda degil diisiinceyi 6n plana koyan kavrami esas aldig1 gortilmektedir.

Dijitallesmenin hizlanmasiyla sanatcilarin kendilerini ifade ettikleri alanlarda
da degisimler goriilmeye baslamistir. Toplumsal hassasiyetlerin sanatsal {iretimle
harmanlandigr bu dénemde en yaygin giincel sanat pratiklerinden biri olarak yeni
medya sanati1 goriilmektedir. Video enstalasyonlari, internet temelli isler ve etkilesimli
sanat uygulamalari, izleyici—eser iliskisini doniistiirmiis; izleyiciyi pasif konumdan
cikararak {iretim siirecinin etkin bir bileseni haline getirmistir.

Tiim bu doniisim COVID-19 pandemisinin tim diinya capinda bir krize
doniiserek hayatin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da koklii degisikliklere
sebep olmustur. Pandemi ile birlikte fiziksel olarak mekanlara ulasimin miimkiin
olmadig siiregte, kiiltiir sanat kurumlari kiiresel capta ¢evrimigi sergiler, sanal miize
gezileri vb. gibi etkinlikler diizenlemis ve izleyicilerle bir araya gelmislerdir. Bu
degisim teknoloji kullanimini da arttirmis ve bunun bir sonucu olarak da sanatgilar

sanal gerceklik, artirilmis gerceklik teknolojileri gibi yeni teknolojileri siklikla



kullanmaya baglamislardir. Bunlarin yani sira NFT (non-fungible token) ve blockchain
teknolojisi ile yapilan sanat eserlerinin de goriilmeye basladig1 soylenebilir.

Cagdas sanat pratikleri, 20. yiizyilin ikinci yarisindan giliniimiize kadarki
siirecte resim, heykel gibi klasik sanat nesnelerinin yerini deneyime birakmasiyla
sanat¢inin kendi bedenini ifade araci olarak kullandig1 performans sanati, teknolojinin
gelismesiyle yayginlasan video, internet, yapay zeka ile olusturulan yeni medya sanati,
sanat mekanlarinin duvarlarin1 asarak sokaklar, mekanlar, dijital ortamlar1 kullanarak
gergeklestirilen yerlestirme ve land art, izleyicinin pasif degil katilimei olarak eserin
bir parcgasi haline geldigi etkilesimli sanat pratikleri, multidisipliner bir yaklagimla
gerceklestirilen biyo-sanat, ekolojik sanat, kiiresellesme ve dijitallesmenin bir sonucu
olarak gerceklestirilen dijital sanat, NFT ler gibi pratikler sanat¢ilarin ifade bigimleri
haline gelmistir. Bu kapsamda degerlendirildiginde postmodern siirecte sanat
malzemesi olarak kullanilan nesnelerin rollerinin siirekli degistigi ve izleyicinin
varligi ile yeni anlamlara biirlinerek bir varlik sergiledikleri sdylenebilmektedir.

Anlagilacagi gibi; cagdas sanat pratikleri, nesne merkezli modernizmden
uzaklasarak, siirec, etkilesim, teknolojik ve toplumsal baglam, deneyim gibi konulari
odagina alarak evrilmistir. Bu evrilme, sadece estetik olarak bir yenilenme degil; an1
zamanda sanatin kiiltiirel ve politik boyutlarinda da 6nemli degisimlere yol acan bir

stire¢ olarak ilerlemistir.

2.1.Cagdas Sanatin Tanimi

Cagdas sanat nedir diye soruldugunda Terry Smith’in cevabi basitge “su an
yapilan sanat”tir olmaktadir.* Cagdas olan, her kaliba girebilen, ayn1 zamanda olan, su
an olan, her mekana uyum saglayabilen, doniistiiriilebilir, malzeme ¢esitliligi
anlaminda daha 6nce ele alinmamais bir¢ok farkli nesnenin kullanilabildigi bir alandir.
Ya da Nietzishe'nin deyimiyle "¢agdas olan vakitsiz olandir". Cagdashk dendiginde su
anki zaman, Oncii olan, igerisinde bulundugumuz zamani diger zamanlardan ayiran
ozellikleri de kapsayan bir¢ok farkli kavram ile karsilagsmaktayiz. "Cagdas" sozciigii
birgok dilde, "bulunulan ¢agin sartlarina uygun olan" anlaminda kullanilmaktadir. O
déneme ve o caga ait olma vurgusunu yapan cagdaslik olgusu bir yOniiyle de

stiregsizlik, stirekli olarak zamansizlik olarak da ifade edilebilmektedir. Bu yoniiyle

4 Terry Smith’s What Is Contemporary Art? https://www.artforum.com/columns/terry-smiths-what-
is-contemporary-art-194257/, Erisim Tarihi: 08.03.2024
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bakildiginda c¢agdas, tarihsel gelismelere tabi olmayan, genis zaman igerisinde
degerlendirilmeyen, yalnizca su anki zamani anlatan, tarihin ilerisinde ya da tarihten
sonra olacak olan degildir.

Bu c¢ercevede ¢agdas sanat; gercekciyse, mevcut olanin mevcudiyetini
geemisten gelen geleneklerle ya da gelecek stratejileri ile bozulmamis bir bicimde ant
yakaliyor ve ifade edebiliyor ise o zaman gercekten cagdas oldugu sdylenebilmektedir.
Cagdas aslinda kuskudan, tereddiitten, belirsizlikten, karasizliktan olusur.’
Coziimleme ya da karar verebilmek icin daha fazla zamana ihtiyacin oldugu ve bu
nedenle eylemlerin ertelendigi o zaman dilimidir cagdas olan.

'Cagdas' mi1, 'Glincel' mi tartismasinda ise; ya sozciik anlami iizerinden
birtakim agiklamalar yapilmaya calisildigi ya da gilincel problemlerin 6ne
cikartilmasindan bahsedildigi goriilmektedir. Aslinda giincel sanat olarak adlandirilan
etkinliklere bakildiginda onlarin, yeni olanla, gelip gegici olanla iliski i¢cinde oldugu
goriilmektedir. Politik olan ile degil, giincel olan ile, giindelik meselelerle kendi
siurlarini belirlemektedir. Giindelik yasantinin konularinin sanata dahil olmasinin
sinirlart acik ve nettir. Genellikle karsilasilan tarihsel, mitolojik veya dinsel konular
gibi klasiklesen dili kullanmaktan ziyade giindelik hayatta karsilastigimiz seyleri
iceren bir dil tercih edilmektedir. Bu noktada burjuvazinin tarih sahnesine cikisiyla
iligkilendirebilecek bir yaklasim olan Foucault'un "siradan olanin anitsallastirilmas1”
ifadesi cercevesinde de bu kavram irdelenebilir.

Bu noktada bireyin 6n plana ¢ikartilmasi ve Oznenin kendine doniisi
noktasinda giincelligin modernitenin en iist noktast oldugu ifade edilebilir. Bu
alandaki en 6nemli konu 'yeni' olandir. Gelip gecici olanin ve buna karsilik giindem
olanin alani olarak da sdyleyebiliriz "giindelik"i. Ornegin giiniimiizde giincel olarak
anilamayacak ama yapildig1 donemde tam da o zamanin giincelini igermesinden Otiirii
yapilmis olan bir magara resmi tam anlamiyla kendi zamani i¢erisinde giinceldir. Buna
bir baska 6rnek olarak; sanatsal anlamda kendi gelisim ¢izgileri igerisinde hareket eden
Kuzey iilkelerinde, burjuva evlerini siisleyen kiigiik boyutlu resimleri de
verebilmektedir.

Glinlimiizde cagdas sanat sergilerini ya da miizeleri gezerken, hazir
malzemelerden yapilan isleri, enstalasyonlar1 ve video goriintiilerini géren ¢ogu insan,

bu degisen estetik anlayis1 algilamakta zorlanmaktadir. Bunun sebebi ise, herhangi bir

SAli ARTUN , Nursu, ORGE, Cagdas Sanat Nedir?, 5.56
¢ Mehmet YILMAZ, Sanatin Giinceli, Giincelin Sanati, s.73
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estetik Olcilite bagli kalmadan islerin iiretiliyor olmasi, estetik kaygidan ziyade,
eserlerin sdylediklerinin ne oldugu, neyi temsil ettikleri ve izleyiciye hangi mesajlar1
vermeye calistiklarinin 6nem arz etmesidir. Bu durum bize ¢agdas sanatin estetik
baglamindan tamamen koptugunu gostermektedir.” Sergilenen eserler izleyiciye
estetik haz vermektense zihinsel haz vermenin miimkiinliigii iizerinde durmaktadirlar.
Her eser bir veya birka¢ kavram {izerinde yogunlasarak izleyicileri konu 6zelinde
bagka tiirlii diistinmeye itmektedirler. Bu noktada sanat¢inin izleyiciden beklentisi,
eser lizerinde kafa yorarak yapiti anlamlandirmaya ¢alismasidir. Fakat izleyicilerden
alinan geri doniiglerde karsilasilan durum ise; ¢ogunlukla sergide anlamlandiracak pek
bir sey bulamadan zihinsel yorgunluk ve eseri anlayamamanin getirdigi sucluluk
duygusu ile sergiden ayrilmis olmalar1 gercegidir. Izleyicilerin belleklerinde kalic1 bir
etki birakmamaktadir. Fakat zaten higbir cagdas sanat yapiti kalict olmak gibi bir
iddiada da bulunmamaktadir.®

Cagdas sanatin igerisinde bulunmus oldugu bu durumu uzun zamandir Jean
Baudrillard, Jean Clair ve Donald Kuspit gibi elestirmenlerce elestirildigini
gormekteyiz. Bu elestirmenler Oncelikli olarak sanattaki 6nemli degisime dikkat
cekmektedirler. Ozellikle Baudrillard'in sdylemi {izerinden gidecek olursak;
"goriilecek hi¢bir seyin olmadig bir goriintii bollugu tiretenlerdeniz" ifadesi karsimiza
cikmaktadir.’

Baudrillard artik modern sanat diye bir sey olmadigini ifade eder. Modern
sanatin teknikle, reklamla veya medyatik olan islerle arasinda higbir farkin
kalmadigin1  diistinmektedir. Bugin ne Heidegger'in ne de Benjamin'in
sorunsallastirdigi gibi sanatin 6ziinii tartigabilecek imkanlara sahip olmadigimizi
sOylemektedir. Bugiin sanat, yalnizca sanat diinyasinda kendisinden sz edilen bir seye
doniismiistiir ifadesini kullanir.'°

"Cagdas"in kavram olarak kabul edilmeye basladig1 yillar, 1940'lar olarak
karsimiza ¢gikmaktadir. Los Angeles'taki MOCA 1940 "sonrasi'"nda yapilanlar1 dikkate
aldigini belirterek "¢agdas"1 o yillara tarihlemektedir. Tate Modern'in koleksiyonunda
bulunan ¢agdas parcalarin hepsinin 1965 sonrasinda ait oldugu goriilmektedir. Kristine

Stiles ve Peter Selz'in kitabi olan Theories and Documents of Contemporary Art'ta ise

7 Siireyya SU, Cagdas Sanatin Felsefi Soylemi, s.178
8a.ge.,s.179
Yage.,s.179
Vage.,s.185
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baslangic olarak 1945 yil1 oldugu goriilmektedir. Diger ¢evre lilkelere bakildiginda ise
cagdaslik anlayisinin ¢ok daha ge¢ olustugu goriilmekte ve cesitli kaynaklarda
yaklasik olarak 1990'larin basinda ortaya ¢iktig1 ifade edilmektedir.

Cagdas Sanatin Dogu Avrupa iilkelerinde ortaya ¢ikma siirecinin ise; Bati'li
tilkelerden daha farkli bir sekilde yasandigini gérmekteyiz. Bati diinyasinin kenar
bolgeleri olarak algilandirilan bu iilkelerde ¢cagdaslagsma, var olan sosyal ve politik
durumun karsisinda sanat araciligi ile kendini kanitlama, varligini kabullendirme istegi
gibi birtakim temellere dayandirilarak ortaya ¢ikmistir. Bati'da savas sonrasi ortaya
¢ikan tiiketim toplumunun da etkisi ile kendi dogal ritmi ile gelisen cagdas sanat post-
sosyalist iilkelerde tam tersi bir sekilde, dogal bir siire¢ olarak degil planlanarak ortaya
¢ikan ve yasanan bir siire¢ olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Sosyal hayatin birgok
alaninda yerel, yabanci ve 0zel tesebbiislerin yeni kurum ve kuruluslar olusturmaya
calistig1 ve gecis donemi olarak nitelendirebilecegimiz bir donemde gerceklestirilen
bu siire¢; yeni ve daha once alisildik olmayan sanat uygulamalarinin hizli bir sekilde
var olan kiiltiirel ortamlara eklemlendirme c¢abasi ile gelisme gdstermistir.

Tasarlanan bu siire¢ ayn1 zamanda kiiltiirel alanda da etkili olmustur. Ulke
disinda finansal destegin saglandig1 yepyeni kurumlar ortaya ¢ikmistir. Bu kurumlar,
"acik" ve "demokratik" sanatsal lretim, sergileme ve dagitim bicimlerini hem
desteklemis hem de tesvik edici rol oynamiglardir. Bu tiirden girisimin en etkili olan1
ise 1990'li yillarda Dogu Avrupa ve Orta Asya'da sekiz adet post-sosyalist iilkede
yiiriirliige konan Soros Cagdas Sanatlar Merkezi (SSCA)'dir.!!

1960'lardan sonra kars1 karsiya kalmis oldugumuz "¢agdas sanat" kavramai ile
ilgili olarak, Amerikal1 Sanat Tarihgileri tarafindan yazilmis olan ve e-flux'ta yer alan
bazi derlemelere bakildiginda "c¢agdas"in tamimlanmasinda hala "modern" ile olan
karsithigindan yola cikilarak birtakim ifadeler kullanildigini goriilmektedir. Fakat
kopus aninin 1960'larin "biiylik doniim noktas1" olmadigi ifade edilmekle birlikte artik
kopusun 1989 oldugunu ve "¢agdas sanat"in kiiresellestigi sdylenmektedir.'?
Cagdaslasmanin en 6nemli olgularindan biri olan kiiresellesme; kiiltiirel, toplumsal
ekonomik ve siyasal alanda meydana gelen birtakim doniisiimlerle kendini

gostermektedir. Ekonomik, teknolojik, ideolojik ve bilisimsel etkenler ise

"Neoliberal Dénemde Cagdas Sanatin Orgiitlenmesi 11/IV: Soros Cagdas Sanat Merkezleri,
https://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-soros-
cagdas-sanat-merkezleri/1496, Erisim Tarihi: 02.03.2023

12 Ali ARTUN, Nursu ORGE, Cagdas Sanat Nedir?, s.30

12



https://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496
https://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496

kiiresellesmenin temellerini  olusturan etkenlerdendir. Bilisim teknolojilerinin
ucuzlamast ve yayginlagsmasi bilgi akisini hizlandirarak zaman, mekan ve mesafe
algilarinda degisime sebep olmustur. 20. yiizyilin sonlarina dogru gelisen teknoloji,
medya teknolojisinin toplum ve kiiltiiri bigimlendirecek giice sahip olmasi, iletisim
araglarmin etkin bir bicimde kullanilmasi, modern sonras1 kuram ve post-kolonyal
sOylem, ulus-devlet sinirlarini asan yeni iligki ve etkilesim bigimlerinin ortaya ¢ikmasi,
diinya pazarinin gelismesiyle iktidarin ekonomik anlamda ¢okuluslu sirketlerin eline
gecmesi gilinlilk yasamda ve bir¢ok disipline ait alanda stirekli kullanilan bir kavram
haline gelen kiiresellesmeyi belirleyen etkenler olmustur.

Bu donemde gergeklesen degisimler kiiltiir sanat ortamini da degistirmeye
baslamistir. Kiiresellesmeyi sanat 6zelinde inceledigimizde; 20. yilizyilin sonunda
cagdas sanatin, sanat¢inin kimliginin ve sanat yapitlarinin ekonomik degisimler ve
teknolojik gelismelere bagli degisimini agiklamak tizere kullanildigin1 gérmekteyiz.

“Cagdas” sozciigiiniin; o6zellikle 1870’lerden giliniimiize kadar olan siiregte
Ingilizce olarak yazilmis metinlerde gorsel sanat miizeleri ve galeriler ile iliskili olarak
kullanilmistir. O donemlerde nadiren kullanildigini gordiigiimiiz "¢agdas" teriminin
yerine benzer anlamda “giincel olan, yeni, yeni gelismekte ve modern” gibi sozciikler
kullanilmaktaydi. 1990°lardan itibaren ise; “cagdas” s6zciigl, “modern”le iligkili olan
her tiirlii sylemi ortadan kaldirarak giincel sanatin ve onunla iliskili olan her tiirlii
temsil, yayma ve yorumlama seklinin tanimlayic1 sdzciigli olmaya baglamistir.
Oncelikle bienaller olmak iizere kiiresel sergilerin yayginlasmaya baslamasi, yeni
teknolojilerin kullanildig1 melez sanat bi¢cimlerinin ortaya ¢ikisi ve tiim bu yeniliklere
bagli meydana gelen yeni sdylemler "¢agdas" olarak ifade edilmistir ve sanat tarihi
igerisinde yeni bir siirecin temellerinin de atilmaya baslandigin1 bize gostermektedir.
Bu baglamda yirminci ylizyilin ikinci yarisindan itibaren sanat ile ilgili bir¢gok kavram
tartisilmaya baslamistir. Ornegin yeni medya sanat1 6zelinde ifade edecek olursak;
kullanilan smirsiz teknolojik olanaklar sonucunda geleneksel sanattan alisik
oldugumuz formlarin diginda kalan ve yeniden tanimlanma ihtiyacindan dogan
birtakim tartigmalar giindeme gelmektedir. Kavramsal sanat, ana odaginda olan
metinleri 6n planda tutarak bu meseleyi sanat nesnesinin Oniine ¢ekmistir. Video
heykeller, fotograf, fotomontaj teknikleri, bilgisayar ve performans sanati gibi melez
sanat pratiklerinin ise; birbirine yakinlagsmaya basladig1 goriilmektedir. Bu dogrultuda
modernizmin ve postmodernizmin sanata yaklagiminda kavramlarin ayrismaya

basladigini ve sanatsal kaygilarin zit bir yapilanma igerisine girdigi ifade edilebilir.
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Gorildugi tizere, farkli disiplinlerin birbirleriyle olan iletisimlerinden dogan
farkl1 yapilar post-endiistriyel siirecte sanat¢ilarin yeni teknolojileri kullanma
yoniindeki egilimleri ile birleserek sanat1 doniistiirmeye baslamistir. Bu doniisiim ayni
zamanda sanatin malzemesinde de birtakim farkliliklara neden olmustur.
Kiiresellesme ve teknoloji sanati artik disiplinler asir1 bir konuma getirmistir.
Internetin sunmus oldugu teknik olanaklarla sanatta yeni birtakim acilimlar ve
olusumlar meydana gelmis; ¢cagdas sanatcilar daha 6nce yapmalarinin pek de miimkiin
olamayacagi tiirlerde eserler yaratma imkani bulmuslardir.

Toplumsal yagamimn hemen her alaninda oldugu gibi, sanatin ve sanat
kurumlarmin da bu yeni teknolojileri benimseyerek kendilerini degistirmeye devam
edecekleri ongoriilebilmektedir. Bu iki alanin da popiiler kiiltiir ile olan birlikteligi
kadar giindelik yasam ile olan birlikteliginin de devam etmesi daha genis bir kiiltiirel

etkilesime zemin hazirlamaktadir.

2.2.Cagdas Sanat Pratikleri

“Bir yapit, sanat¢inin belirli bir donemde, belirli bir kiiltiirde dikkatini verdigi
ve dikkat cekmeye deger gordiigii seyler hakkinda tarihe diisiilen bir kayittir!

Bu baglamda, ‘“sanat yapitinin donemlere gore degisen islevlerini ilk olarak
toplumsal dontisiimler; ikinci olarak ise mekanik \ teknik bulgulamalar
belirlemektedir.'* Teknik anlamda gergeklesen bu gelismeler; sanatgilarin eserlerinde
sadece konu ve bicimsel agidan farkliliklar yaratmamis ayni zamanda sanatgilarin
iclerinde bulunduklar1 ¢ag1 ve toplumsal yapiyr farkli bir bakis acis1 ile
degerlendirmelerine de olanak saglamistir.

Sanat tarihsel siirece bakildiginda sanatin ve teknigin her zaman i¢ ice oldugu
goriilmektedir. Hatta siire¢ igerisinde ortaya c¢ikan bir takim sanat akimlarinin
kullanmis olduklar1 tekniklerden dolay1 teknolojiyi de yaratict giigleri ile
dontistiirmiislerdir. Her donemin kendine 6zgii olusturdugu sanatsal bi¢cimler, donemin
toplumsal yapisi ile, ekonomik durumu ile ve de donemin politikalari ile iliskili olarak
gelisme gostermistir. Giiniimiizde ise, teknoloji kullaniminin devreye girmesi ile

simdiye kadar aligik oldugumuz sanat formlariin teknoloji ile evrildigini, bambagka

13 Barbara Maria, STAFFORD. 1991. Body Criticism, s.83
14 Lenoir, BEATRICE, Sanat Yapit1, s.106
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formatlarda eserler {iretildigini bilmekteyiz. Teknolojinin kendine &6zgii olan dil
yapisin1 kullanan giliniimiiz sanatc¢ilar1 bu dili ¢esitli bicimlere ve yaklasimlara
cevirerek iiretimlerinde kullanmiglardir. Boylesi bir ortamda ¢agdas sanat, bu
dogrultuda temellenen ve gelisen birtakim dinamiklerin gorsellestirildigi bir alan
haline gelmistir. '

Eser olarak tamamlanmig bir estetik temsilden; bilgiyi iireten bir eyleme
donilisen giliniimiliz sanatiz1 icra eden yeni donem sanatgilari; toplumu, dogayi,
teknolojiyi ve sanati gergeklestirmis olduklar1 eserleriyle sorgularken yeni ifade
bicimleri de gelistirmislerdir. Geleneksel sanatta kullanilan formlar 20. yiizyilin ikinci
yarisinda endiistriyel ve mekanik iiretim bigimlerine doniisiirken; post-endiistriyel
donemde ise dijital teknolojinin kullanimiyla tekrar bir degisim yasamistir.!® Bu
donemde sanatcilar eserlerin iiretim siireclerine deneysel olarak yaklagsmis ve sonuctan
ziyade siirece odaklanmiglardir. Ortaya ¢ikan bu yeni anlayis; artik sanatin belirli bir
kesim igin {retiliyor olmasi anlayisindan ¢ok, daha genis kitleleri kapsamay1
amaglayan bir siire¢ olarak ifade edilebilmektedir. Artik sanat eseri 1960'l1 yillardan
itibaren miize mekaninda sergilenen, meta degeri yliksek 6zerk bir nesne olarak degil,
daha kapsayici ve biitiinciil olarak algilanabilecek bir "durum"a doniismiistiir. Boylesi
bir ortamda izleyicinin de roliinde degismeler olmustur. Onceleri pasif konumda,
eserlerle ya da sergilerle kisisel bir platformda bulusamayan izleyici kitlesi
giinlimiizde pasif konumunu terk ederek sanat eserini kendi deneyimlerini de isin i¢ine
katarak yorumladig: bir katilimciya déniismiistiir.!”

Teknolojinin gelismesi ve siklikla kullaniliyor olmasi ile sanatin geleneksel
kategorilerinde farkli boyutlar olugsmaya baslamistir. 1960'l1 yillardan itibaren dijital
olarak deneysel ¢aligmalar yapan sanatgilar oncelikli olarak, televizyon, video ve
fotografi kullanilmislardir. 1980'1i yillarda ise; video kamera, bilgisayar, CD-
Rom'larin ortaya c¢ikisi ve kullanimlari; 1990'larda da interneti kullanmaya
baslamislardir.'® Giiniimiizde de bu disiplinler aras1 yaklasim sonucunda sanatin
kapsamindaki degisimlerin halen siirdiigii goriilebilir. Filmler fotograflar igerebilir;

videolar film iceriginden ve fotograflardan yararlanabilirken, internet metin, goriintii,

13 Yiicel, D. (2010). Dijital sanat pratiklerinin miizeolojik baglamda degerlendirilmesi. (Yiiksek
Lisans Tezi), Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, 5.30

16 Michel BRET, Procedural Art With Computer Graphics Technology.Leonardo, vol. 21, No.1,
s. 3-9.

7 Yiicel, D. (2010). Dijital sanat pratiklerinin miizeolojik baglamda degerlendirilmesi. (Yiksek
Lisans Tezi), Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s.33

18 Derya YUCEL, Yeni Medya Sanati ve Yeni Miize, s. 30.
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ses ile video ve animasyon gibi zaman tabanli iletisim araclartyla bag
kurabilmektedir”!® Giiniimiizde dijital sanat olarak adlandirilan bu g¢alismalarin
yayginlagmasi 19. yiizyilda meydana gelen bir takim bilimsel ilerlemelerin etkisiyle
ve de asil ilerleme olarak nitelendirebilecek bilgisayarin gelistirilmesi ile meydana
gelmistir. Internetin ortaya ¢ikistyla birlikte kiiresel anlamda iletisim agindaki ilerleme
ve kiiltiirleraras1 yeni diyalog yontemleri de gelismistir. Giiniimiizde sanatgilar ortaya
cikan yeni teknolojileri kesfetmeye ve deneysel uygulamalar yapmaya devam
etmektedirler.

Kiiresellesmenin etkisiyle, iletisim aglarinin gelismesi, seyahat engelinin
biiylik oranda ortadan kalkmasi, siirlarin asilmig olmasi ve teknoloji ¢agdas sanatin
yoniinde belirleyici etkenlerden olmuglardir. Tarih boyunca teknoloji ve sanat i¢ ice
olmus; 20. ylizy1ilin ikinci yarisindan itibaren de sanat pratiklerinde cesitli degisimlere
neden olmustur. Bu siire¢ boyunca farkli disiplinler birbirleriyle iliski kurarak farkli
bicimlere dogru evrilmiglerdir. Bu yeni pratiklere 6rnek olarak; medya sanat1 olarak
da ifade edebilecegimiz dijital sanat, fotograf-video gibi etkilesimli sanat, ag sanati,
yazilim sanati, internet sanati, multimedya sanati, happening olarak da bilinen yapay
zeka olusumlari, sanal diinya performansi ve sanal gerceklik gibi teknoloji tabanl yeni
medya sanatlarint verebiliriz. Sanat¢ilarin yarati ortamlart haline gelen bu yeni
platform cergevesinde ¢agdas sanat ise; ortaya ¢ikan bu yeni bi¢cim ve yaklagimlarin
gorsellestigi alan haline gelmistir.

Bu baglamda resim-heykel gibi geleneksel sanat uygulamalarindan ziyade
eserlerin kiiltiir kurumlarinca arsivlenmesinde zaman zaman zorluklar yasadigi,
teknolojiyi kullanarak olusturulan ve zaman gectikce eskime ve yok olma tehlikesi ile
kars1 karsiya olan, arsiv sistemlerinin yetersiz kaldigi cagdas sanat pratiklerine

deginilecektir.

2.2.1. Video ve Fotograf Sanati

Fotograf; dogada goriilebilen maddi varliklari, 151k ve bir takim kimyasal
malzemeler yardimi ile 6zel bir yiizeye aktariminin saglandig: fiziksel ve kimyasal bir
islemdir. Bu yontem ile c¢ogaltilabilen ve anin belgelenmesi c¢ercevesinde

temellendirilen bir sanat pratigi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢ilara bir ani, bir

Y Yiicel, D. (2010). Dijital sanat pratiklerinin miizeolojik baglamda degerlendirilmesi. (Yiksek
Lisans Tezi), Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s.34
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ifadeyi ya da bir duyguyu kalic1 olarak saptayabilme imkani vererek sanat iiretimine
katkida bulunan; en genel anlamiyla anin yakalanmasi ve belgelenmesi temelinde
hareket eden bir sanat tiirii olan fotograf sanati; teknolojinin de isin i¢ine girmesiyle
birlikte zaman igerisinde evrilerek sinema, video, interaktif goriintii tiretimi gibi bir¢ok
alanda da eserler liretilmesine olanak saglamaktadir. Geleneksel anlamda iiretilmis
olan sanat eserleri miize ya da galeri gibi belirlenmis alanlarda var olurken;
cogaltilarak iiretilen sanat eserleri zamandan ve mekandan bagimsiz bir sekilde
hareket edebilmektedirler. Bu kapsamda iiretilen eserler siire¢ igerisinde farklilasarak
toplumun sanat ile olan iligkisinde de birtakim degisimler meydana getirmistir.

Fotografin icadi ile birlikte eserlerin c¢ogaltilmasi konusunda birtakim
kolayliklar da goriilmeye baslanmigtir. Onceki dénemlerde yagliboya bir tablonun
cogaltilmas1 durumu zorlu bir siire¢ gerektirirken fotograf ile birlikte bunu yapmak
daha kolay bir hal almistir. Fakat bu durum ayni zamanda imgenin biricik olma
durumunu da degistirmistir. Miize, sanat galerisi ya da bir sanat kurumu igerisinde var
olan sanat eseri artik bir¢ok farkli teknik kullanilarak kopyalanabilmesi sonucunda
bagimsizlagmistir. Walter Benjamin'in belirttigi gibi; sanat yapitinin birtakim teknikler
araciig1 ile, mekanik yoldan yeniden iiretilmesi durumu yeni bir olgudur.

Video sanati ise; 20. yiizyilin sanat1 olarak anilmaktadir. 19. y.y.’da Auguste
ve Louis Lumiere kardeslerin Kinetoskopun icadiyla birlikte sinematografi adl1 aygiti
gelistirmesi neticesinde video sanatinin temellerinin atildigini sdylenebilir. Teknolojik
gelismelerin hizla yayilmasi; bilgisayar, internet gibi alanlarin kullanimlariin
yayginlagmas1 sonucunda tele gorselligin cagdas sanat ile daha fazla is birligi yapar
hale geldigini sdylemek miimkiindiir. Video sanati; fotograf, televizyon, sinema gibi
bir takim iletisim araglarimi ortam olarak kullanmis ayn1 zamanda diger sanat
pratiklerinden farkli olarak izleyiciyi de isin bir parcas1 haline getirerek eser ile izleyici
arasinda bag kurulmasima yardimer olmustur.?!

Videonun kullanimma baska sekillerde de rastlanmaktadir. Anlik olay
sergilemeleri (happening), performans sanati ya da arazi sanati (land-art) gibi farkl
sanat dallarinda eserler lireten sanat¢ilarin sanatsal pratiklerini belgelemek ve izleyici
ile paylasabilmek icin video tekniginden yararlandiklarini bilinmektedir.

1990’1 yillardan itibaren Tiirk ¢agdas sanatcilari, agirlikli olarak videoyu

entelektiiel ve estetik bir mecra olmasmin yani sira bellek kaydi olarak da tercih

20 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Cev. Ahmet Cemal, 58-59.
2 Muammer BOZKURT, Video Sanati, s.91-92
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etmislerdir. Video; ister toplumsal ister bireysel amaclarla olsun sanat¢ilarin zamant

ve mekant kaydetmedeki araci olmustur.

2.2.2. Enstalasyon Sanati
Geleneksel sanatin aksine belirli siirlar icerisinde olmayan, acik veya kapali

alanlarda izlenebilen, tasinabilir, mekana 6zgii olan ya da mekana 6zgii tasarlanmis
olan, mekanin oOzelliklerine gore bir anlam biitiinliigline ulasan etkilesimli ve
izleyicinin katilimina olanak veren bir sanat pratigidir. Enstalasyon, kokleri kavramsal
sanata ve Marcel Duchamp’in hazir-yapimlarina kadar giden, bircok gorsel sanat
disiplininden faydalanan melez bir sanat tiiriidiir.”* Sanat¢min gordiigii nesne ile
mekanin bir araya gelmesi enstalasyonun temel ¢6ziim yollarindan bir tanesidir.
Nesnenin ic¢inde bulundugu mekan c¢ogu zaman belirleyici olarak karsimiza
¢tkmaktadir. Secilen mekanin dzelligi fikrin atmosferini olusturur. Ornegin mekanin
kullanim 6zellikleri, 6zel ya da kamusal olusu, dini, askeri ya da sivil olusu, yapildig:
donem ve teknik 6zellikleri, kentin i¢inde veya disinda olusu, mekanin eski veya yeni
olusu gibi bir ¢ok 6zellik eserin olugsmasinda 6nemli rol oynamaktadir.

Eklektik yapisindan dolayr “melez” olarak nitelendirilebilen enstalasyon
resim, heykel, performans, dijital ortam gibi bir ¢ok alam1 kapsamaktadir.
Dijitallesmenin enstalasyon sanatina olan etkisi sonucunda etkilesim kavrami ortaya
c¢itkmis ve dijital formatta tretilmis olan enstalasyon sanati kisisellesmistir. Bu
kisisellesme durumu; izleyicinin pasiflikten aktiflige gectigi bir yorumlama ve
anlamlandirma siirecinin yasanmasina da neden olmustur. Sonug¢ olarak eser;
izleyicinin katilimi ile baslayip etkilesimli birtakim yontemler kullanilarak siiregelen

bir deneyim halini aldig1 goriilmektedir.

2.2.3. Yeni Medya Sanati

Dijital sanat, dijital teknoloji ile iiretilmis olan sanal nesnelerin estetik
degerlerle birlikte sanatsal anlamda kurgulanarak ifade edilmesi olarak

tanimlanmaktadir.?? Bu yeni sanat pratigine siirec icerisinde dijital sanat, bilgisayar

22 Hatice Niliifer SUZEN, Sanatta Disiplinleraras1 Bir Yaklasim: Enstalasyon Sanat1 ve Genco
Giilan

Orneklemi, s. 147

2 Kemal TIZGOL, Sanatei icin Simirsiz Bir Mekan Yaratma Alam: Enstalasyon, s.21
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sanatt, coklu ortam ya da multimedya sanati gibi farkli farkli isimler verildigi
goriilmektedir. Bunlarin yan1 sira “New Media Art”, “Virtual Art” veya “Time-based
Art” gibi farkli tanimlamalar da karsimiza ¢ikanlar arasindadir.?* Siirec igerisinde
farkli adlandirmalar alan bu sanat pratigi gliniimiizde kavramsal alt yapisindan ve
kapsamindan yola ¢ikilarak "yeni medya sanati" olarak adlandirilmaktadir.?®
Sanatcilar tarafindan yaratici ortam olarak kullanilan bilgisayar, dijital araglar ve
internet gibi enstriimanlar, klasik formdaki sanat eserlerinin keskin sinirlarinin aksine
dijital sanatta daha esnek sinirlar olusturulabilmesinde etkin rol oynamaktadir.

Yeni medya sanati, bilgisayar monitorleri, elektronik aletler gibi somut
donanimlar ile programlama dilleri, web siteleri gibi yazilim temelli araglar gibi genis
bir alani i¢ine almaktadir. Bu araclar1 kullanarak tiretilen ilk eserler ise; Hiroshi
Kawano nin algoritmik yorumlarimi verebiliriz. Ayrica; Cory Arcangel’in Hacklenmis
Nintendo kartusunun Super Mario Bulutlar: (2002), Piet Mondrian’in gridli resimleri
ve 1960’larin dijital baskilar1 yine 6rnek olarak verilebilmektedir.

Yeni Medya sanatinin baslangicin1 anlayabilmek icin Oncelikle bilgisayar
teknolojisi ile ilgili detayl bilgilere goz atmak gerekmektedir. Diinya {izerindeki ilk
dijital bilgisayarin; Pennsilvanya Universitesi’nin 1945 yilinda sundugu “ENIAC”
yani Electronic Numerical Integrator and Computer oldugu bilinmektedir. Ilk
elektronik soyut sanat 6rnegi ise; 1950’lerde Ben F. Lapovsky’un “osciloskop”adli
cihazi kullanarak iiretmis oldugu grafiklerdir. Bilgisayar teknolojisinin sanat alaninda
kullaniminin giderek arttigi bu donemlerde gerceklestirilen deneysel projelerin
bircogu ya iiniversitelerde ya da New Jersey'de bulunan Bell Laboratories gibi biiyiik
sirketlerin aragtirma merkezlerinde gerceklestirilmekteydi.

Yeni medya sanati temelde teknoloji tabanli olarak gelisim gostermekle
birlikte bir taraftan da 1920’11 yillarda Dadaizm ama ayn1 zamanda akimini iizerinden
de temellendigini gérmekteyiz. Donemin sanatgilar1 ve Dadaist diistiniirleri (Tristan
Tzara, Marcel Duchamp gibi) Birinci Diinya Savasi'na, Burjuva sinifina ve
endiistrilesmeye karsi tepki vermek amacgli anti-estetik ve deneysel olarak ifade

edilebilecek bicimde eserler iiretmislerdir. Fotomontaj,

2#Yiicel, D. (2010). Dijital sanat pratiklerinin miizeolojik baglamda degerlendirilmesi. (Yiksek
Lisans Tezi), Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul, s.31.
23 Christiane PAUL, Digital Art, s 7.

19



Kolaj, politik eylem, hazir nesne ve performans gibi sanat formlarinin Dadaizm'de
kullanildig1 gibi yeni medya sanatinda da kullanildigini gérmekteyiz.?®

Bunun yani sira Pop sanati ve Kavramsal sanat da yeni medya sanatcilari
tizerinde etkili olan sanat akimlar1 arasindadir. Popiiler kiiltiire ve ayni zamanda
tilketim kiiltiirtine dair elestirileri ile pop sanatgilari ile diislinsel anlamda aralarinda
bir bag kurabilecegimiz yeni medya sanatcilar1 kavramsal sanatin obje yerine fikre
odaklanan yapisina ise; yazilim olarak iiretilen sanat eserleri ile yaklasmaktadirlar.?’

Yeni medya teknolojisinin ortaya ¢ikisinda; bilgisayar ve medya
teknolojilerinde yasanan degisimlerin etkili oldugunu gérmekteyiz. Manovich yeni
medya sanatinin ortaya ¢ikma siirecini 1830'lu yillara kadar ¢ekmektedir. Bu siireg
Louis Daguerre’in “dagerotip”i ve Charles Babbage’in “analitik makine”’sinin icad1 ile
baslamistir. 20. yy’a gelindiginde ise; modern dijital bilgisayarin gelistirildigi doneme
kadar devam ettigi bilinmektedir.

Bir tarafta "analitik makine" ile bilgisayar teknolojilerinde baslayan gelisim,
diger tarafta "dagerotip" ile baslamis olan siire¢ bize medya teknolojilerinde hareketli
goriintliniin ve sesin farkli formlar araciligi ile saklanabilir oldugunu gostermektedir.
Tarihsel siire¢ igerisinde gérmiis oldugumuz bu iki gelisimin bir araya gelmesi ve bu
zamana kadar var olmus olan medyanin sayisal dataya doniistiiriilmesiyle yeni medya
olgusunun ortaya ¢iktig1 goriilmektedir.

Gortldiigii gibi yeni medya kiiltiirel 6gelerin dijitallesmesinde biiyiik bir rol
oynamistir. Yeni medya teknolojilerinin ilk 6rneklerini 19. ylizyil sonuna dogru ortaya
cikan bir takim farkli teknikler aracilifi ile gormekteyiz. Bu teknikler sayesinde
kiiltiirel 6gelerin tekrar liretilmelerini saglayarak kitlesellesmeleri miimkiin olmus;
ayni zamanda gelismis olan bu yeni iiretim teknikleri sayesinde sanat eserlerinin
sergilenebilme durumlar1 da artmistir. Walter Benjamin’e gdre sanat yapitinin

teknik yolla yeniden iiretimi olgusu, eserin yapisinda ve miilkiyet iligkilerinde

26Teknoloji ve Sanatin Etkilesimi: Yeni Medya Sanati, Tiirkiye’de Giincel Durum ve Oneriler,
https://www.researchgate.net/publication/282973913 Teknoloji_ve Sanatin_Etkilesimi_Yeni_Medya
_Sanati_Turkiye'de Guncel Durum_ve Oneriler The Interaction_of Technology and Art New M
edia_Art Current Situation_in_Turkey and a Development Proposal, Erigsim Tarihi: 29.01.2019

2"Teknoloji ve Sanatin Etkilesimi: Yeni Medya Sanati, Tiirkiye’de Giincel Durum ve Oneriler,
https://www.researchgate.net/publication/282973913 Teknoloji_ve_Sanatin_Etkilesimi_Yeni_Medya
_Sanati_Turkiye'de Guncel Durum_ve Oneriler The Interaction_of Technology and Art New M
edia_Art Current_Situation_in_Turkey and a Development Proposal, Erigim Tarihi: 29.01.2019
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degisimlere sebep olmustur.?® W. Benjamin aym zamanda 6zgiin sanat eserlerinin
kopyalanmasinin onlart farkli konumlandirdigini ve izleyici ile bulusmasinin
kolaylasmasi ile daha kolay kitlesellesiyor olmasi durumunun eserin 6zel olma
halinden kopusunu nitelendirdigini ve eserin sanatsal islevinin ikinci plana atilmasina
sebep olabilecegini belirtmektedir.

Yeni medya sanat gilinlimiizde, kiiltiirel 6gelerin bilgisayara tasinmasi ile
sanatin daha erisilebilir olmasi, dijital sergilerin yapilabilmesi, evrensel olarak kiiltiirel
sinirlarin  esnemis olmasi gibi bircok yeniligi hayatin igerisine katmistir. Bunu
yaparken de sinema, fotograf gibi geleneksel anlamda {iretilmis olan eserleri de
doniigtiirmiis ve yeniden tanimlamistir. Fiziksel anlamda yer yliziinde var olan
nesnelerden hareketle onlar1 tekrar insa ederek yeni bir temsil meydana getirmistir.

Buraya kadar ortaya ¢ikis ve gelisim basamaklarini inceledigimiz yeni medya
sanati'nin Tiirkiye'deki gelisim ¢izgisine bakacak olur isek; cok da gecikmis bir siire¢
ile karsilagilmadig1 goriiliir. Televizyon ve video sanati araciligi ile ilk drneklerinin
goriilmeye basladig1 yeni medya sanati, bat1 diinyasinda 1950'li yillarda ortaya ¢ikmis
ve 1960'larda yayginlasarak eser iiretimleri artmaya baslamistir. Tiirkiye'de ise yeni
medya sanatin1 ilk olarak 1970'li yillarda gérmeye baslamaktayiz. Ilk drneklerinin ise
video pratigini kullanarak eserler lreten Nil Yalter ve Teoman Madra oldugu
goriilmektedir. Yayginlagmasi noktasinda bakacak olursak diinyada 1995'li yillarda;
Tiirkiye'de ise 2000'ler oldugu sdylenebilir. 1995 yilinda gerceklesen 4. Uluslararasi
Istanbul Bienali'nin bir pargasi olan BM Contemporary Art Center'm diizenlemis
oldugu "Concrete Visions" sergisinde Ornekleri goriilmiistiir. Sanatcilar arasinda;
Teoman Madra, Ergiil Ozkutan, Arye Wachsmuth, Angela Melitopoulos, Fatih
Aydogdu, Onur Eroglu’nu saymak miimkiindiir. Bu sergi sonrasinda 1996 yilinda
diizenlenen "XAMPLE" isimli sanat projesinde ise daha farkli bir yaklasimla
karsilagilmaktadir. Beral Madra ve Edwin Herman'i yonetiminde diizenlenen sergide
farkli tekniklerle farkli ortamlarda ¢alisan sanatgilarin iiretim stireglerini birbirleriyle
paylasarak kendi aralarinda olusan etkilesimin izleyicinin de iiretim siirecine dahil
olmasi ile etkilesimli bir ¢calismanin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Sergi; etkilesim
odakli bir uygulama ¢ergevesinde gerceklestirmesinden dolay1 cagdasi olan diger
sergilerden ayrisarak Tirkiye'de ilk olma 6zelligine sahiptir. 1996 ve 2005 yillari

araligina bakildiginda, yeni teknolojilerin kullanildigi 6nemli bir sergi goze

28 http://content.Ims.sabis.sakarya.edu.tr/Uploads/44660/38681/yeni_medya.pdf, Erisim Tarihi:
29.01.2019
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carpmamaktadir. Ulke politikalari, sanatsal siirecler gibi birtakim nedenlerden otiirii

bu alanda iiretimin ¢ok da fazla gerceklesmemis oldugu goriilmektedir.

2.3. Teknoloji Tabanh Sanati Kategorilestirme Cabalari

Cagdas sanatin bir dal1 olarak degerlendirilen, dijital olarak iiretilmis eserlerin
formlarinin tanimlanmasi dijital teknigin gecisli yapisi nedeniyle pek miimkiin
olmamaktadir. Bundan dolay: dijital nitelemesi, sanat¢ilarin bilgisayar1 bir arag¢ ve
yaratici bir ortam olarak kullandiklar1 sanat ¢caligsmalarini tanimlayabilmek amaciyla
kullanilmaktadir. Bu sanat pratiginde dijital olarak kullanilan alt yapinin sanatsal ifade
bicimine ve iiretimine yansimasi sonucu meydana gelen "dijital sanat"in kapsami
oldukg¢a genistir. Cok farkli siirecleri ve ¢alisma alanlarini biinyesinde barindiran
dijital sanat; internet, ag yazilimlari, bilgisayar teknolojisinin kullanildig: ilk grafik
calismasindan hareketle olusturulmus olan etkilesimli sanat pratiklerine ve yapay
zekanin yer aldigi cesitli projelere kadar bir¢ok yonden de gesitlenen bir yapiya
sahiptir. Dinamik ve etkilesimli 6zellikleri nedeniyle miizelerin nesne merkezli
koleksiyonlarinin  toplama  yOntemlerinin  referans  alinmasit  miimkiin
goriinmemektedir. Bu nedenle dijital sanat pratiklerini kategorilestirmeye calismak,
gecerli olabilecek cesitli tanimlamalar olusturmak olas1 yontemlerin metodolojisi i¢in
destek olabilecektir. Kapsaminin bu denli genis olmasi ve ¢oklu bir iiretim pratigi
olmasindan kaynakli olarak teknoloji tabanli yeni medya sanatini siiflandirarak
anlamlandirmaya ¢alismak yerinde olacaktir.

Geleneksel miizecilikte nadir ve biricik olanit koleksiyona katmak ve
sonrasinda da erisime agmak ve toplumla paylasmak anlayis1 hakimdir. Fakat dijital
sanat pratiklerinde biricik olma durumu disinda dogas1 geregi erisilebilir olmas1 daha
onemlidir. Bu ayrim miizelerin degisen rollerini de goriiniir hale getirmektedir. Bu
noktada geleneksel sanatlardaki kategorilesme konusu ¢agdas sanat pratikleri
kapsaminda daha karmasik bir konu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu konu kapsaminda, Amerika’da ¢esitli cagdas sanat miizelerine danigmanlik

hizmeti veren ve kiiltiir, sanat ve medya danigmani olan Susan Morris’in ve Beryl
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Graham'in kategorilesme caligmalarindan s6z edecek olursak; ortaya koyduklari

basliklar su sekildedir.?’

Susan Morris;

e Internet Sanati (Net Art): Internetin kullammuyla gergeklestirilen sanat

pratigidir. Uygulama bigimleri ise su sekildedir. Uriin tarayicisina dayali sanat
(browser-based art), video, ses verilerini sentezleyerek olusturulan ger¢cek zamanli
performanslar (real-time performances), elektronik posta sanati (e-mail art),
hipermetin (hypertext) ve hiperortam (hypermedia) gibi ¢alismalar 6rnek olarak

verilebilir.

e Sanal Gerceklik (Virtual Reality): Gergek diinyadan hareketle bilgisayar

kullanilarak olusturulmus olan ii¢ boyutlu yapay gerceklik igerisinde izleyicilerin
takmis olduklar1 6zel gozliik, eldiven gibi bir takim teknolojik aletler yardimiyla
bu yapay ortama miidahale edebildikleri, ortam1 yonetip dilerlerse de manipiile

edebildikleri etkilesimli bir sanat pratigidir.

e Robot Teknolojisi (Robotics): Uzaktan kumanda ile yonetilebilen ii¢ boyutlu

robotlar, yazilim robotlar1 ve bilgisayar viriis sanat1 denen pratikleri igermektedir.

e Yapay Yasam Formlar1 (Artificial Life Forms): Genetik miihendisligi ve

Biyomiihendislik araciliiyla gergeklestirilmektedir.

e Dijital Sanat (Digital Art): Dijital araclarin kullanildig1 tiim sanat eserlerini

iceren, dijital yoOntemle olusturulan baskilar, fotograflar gibi malzemelerin
kullanildig1 her tiirli dijital alt yap1 ve araglarin dahil edildigi sanat

pratiklerindendir.

e C(Coklu Medya Sanati (Plurimedia Art): Tasarlanan bir sanat eserinde birden

fazla mecranin kullanilmasiyla olusturulan bir sanat pratigi olarak ortaya

cikmaktadir. Medya sanat¢ist ve aym zamanda yeni medya sanati lizerine

29 Museums and New Media Art,
http://www.academia.edu/6553737/Susan_Morris MUSEUMS and NEW_ MEDIA_ ART, Erigsim
Tarihi: 01.02.2024
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calismalar gerceklestiren Rama Hoetzlein yeni medya sanatinin tanimini yaparken,

dijitalin ara¢ olarak kullanildig1i sanat ortami olarak ifade etmektedir. Aym

zamanda yeni medya sanat1 iizerinde bir siniflandirmas1 da mevcuttur;*°

o Coklu Ortam Sanati (Multimedia Art): Geleneksel mecralarin dijital

versiyonlarmin kullanildig1 sanat c¢esidi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu

kapsamda dort ¢eside ayrildig goriilmektedir.

1.

Dogrusal Olmayan Kurgu (Non-Linear Editing): Dijital video kullanarak

yapilan film sanatidir.

Dijital Resim (Digital Painting): Dijital ara¢ ve programlar (6rn. photoshop)

kullanarak yapilan resim sanatidir.

Web Tasarimi (Web Design): Web sayfasini tuval olarak kullanan grafik

tasarim sanatidir.

Arayliz Tasarimi (Interface Design): Yazilim araytizleri lireten grafik tasarim

sanatidir.

e Bilgisayar Grafikleri (Computer Graphics): Sanal ortamlar yaratmak i¢in

bilgisayar modellemesi kullanan sanattir.

e Etkilesimli Sanat (Interactive Art): Insan etkilesimine dayanan sanattir ve

ikiye ayrilmaktadir:

l.

Dolayli Etkilesim (Indirect Interactive): Kamera ve detektorlerin insan

hareketlerini pasif olarak kaydetmesiyle yapilan sanattir.

Dogrudan Etkilesim (Directly Interactive): Kullanicinin/izleyicinin dogrudan

kullanimin gerektiren sanattir.

e Internet Sanat1 (Internet Art): Interneti ya da web sitelerini mecra olarak

kullanan sanattir.

e Bilgi Sanati (Information Art): Veri tabanlarini, istatistiki bilgileri kaynak olarak

kullanan sanattir.

30 What is New Media Art, http://www.rchoetzlein.com/website/what-is-new-media-art/, Erisim
tarihi:01.02.2019
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o Algoritmik Sanat (Algorithmic Art): Matematiksel bir formiili ya da

algoritmay1 bi¢im ve yap1 olarak kullanan sanattir.

Beryl Graham’in ¢aligmasinda ise; dijital sanat kategorilerinin, ara¢, yontem

ve izlenme bicimleri kapsaminda tanimlanabildigi goriilmektedir.>!

e Multimedia Award Competition* (2004“den 6nce): imaj, etkilesim /

interaktivite, yazilim / bilgisayar kavramlar1 karsimiza ¢ikar.

e Prix Ars Electronica (2004): Dijital ortamlar ve gruplar, bilgisayar

animasyonlar1 ve gorsel efektler, dijital miizik, etkilesimli / interaktif sanat, net /

web sanat1 kavramlari tizerinden ilerlemektedir.

e Frieling ve Daniels CD-Rom: Etkilesimli Medya Sanatlarii (2000): Burada

kullanicilarin arama yapabilecegi {i¢ temel alan belirlenmistir.

1. Medium/Baglam Anahtar Kelimeler: Kamusal sanat - Multimedia - Sahne -

Film -Enstalasyon - Cevresel / Land-art - Internet.
2. Tema/lcerik Anahtar Kelimeler: Dogu / Bati - Feminizm - Closed Circuit

(Video, TV gibi Kapal1 Devre Medyalar) - Global Depositary Receipt (GDR)

/ Kiiresel emanet alma sistemleri, internet gibi genis aglar1 tanimlamaktadir.

3. Tarih/Zaman:

e Christiane Paul, Dijital Sanat (2003): Dijital teknolojilerin arag¢ olarak

kullanildig:: Dijital imaj ve dijital goriintii, fotograf, baski ve heykeli igerir.

e 5. Steve Dietz (1999): Hesaplanabilirlik, baglanabilirlik ve etkilesimlilik

kavramlar1 goriilmektedir.

Suzan Hazan’in olusturdugu kategorilesmeye bakildiginda ise; ozellikle web
tabanli liretilen eserlerin tiretim, tiiketim ve dagitim bigimlerini belirli basliklar altinda

toplandig1 goriilmektedir. Bunlar;

31Beryl. GRAHAM, Redefining Digital Art: Disrupting Borders. Theorizing Digital Cultural
Heritage: Aritical Discourse. Ed. Fiona Cameron; Sarah Kenderdine, s. 93-107.
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e Uretim: Performanslar, Kodlar/sifreler, ikonlar, Algoritma, Metinler, Video,
Tarayicilar (browser), Ses, Spam-art, E-mail, bilgisayar yazilimlari,
Kodlar/sifreler-Video-Ses.

® Dagim: Galeriler, Web siteleri, Cep telefonlari, Toplant1 ve tartigsmalar,
Performanslar, SMS/kisa mesajlar, CD/DVD, Chat/internet sdylesileri,
PDA/cep bilgisayari, e-mailler, kisisel bilgisayar yazilimlari.

o Tiiketim: Galeriler, Miizeler-Ag baglantisinin oldugu mekanlar, Web,
Festivaller, Yarismalar, Medya merkezleri, Konferanslar ve Internet

ortamindaki tartisma listeleri.

Goriildigii gibi kategori olusturma ve tamimlama, miizecilik arastirmalari
acisindan sistematiklestirme ve standardizasyon olusturmada kullanilan baslica
yontemler olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Ozellikle miize ve sanat kurumlariin ihtiyac
duydugu kategorilesmeye en yakin sonucun Christiane Paul ve Steve Dietz“in 6nerdigi
diyagramlarin olabilecegi sdylenebilir. Paul, “ara¢” ve “medium/ortam” ayrimlari ile
ortaya koydugu tanimlamay1 “resim bir medium®“dur, fir¢a ise bir aractir” dnermesi ile
acmaktadir. Dietz“in Onerisi ise kiiratorlik agisindan genel karakteristigin
olusturulmasi icin 6nemli goriilmekte, etkilesimlilik, baglanabilirlik ve
hesaplanabilirlik, anilan siraya gore sergileme, kaydetme ve belgeleme ile
iliskilendirilmektedir.*?

Teknolojik altyapili eserlerin dinamik ve etkilesimli 6zellikleri miizelerin nesne
odakl1 koleksiyonlar1 toplama yontemlerini 6rnek alabilmesi ¢ok miimkiin degildir. Bu
nedenle Berly Graham’in dikkat ¢ektigi gibi, dijital sanat pratiklerinin Oncelikle
kategorilestirmeye ¢alismak ve tanimlamalar olusturmanin metodolojiyi oturtabilmek

adina destekleyici olacagi diisiintilmektedir.

32Derya YUCEL, Dijital Sanat Pratiklerinin Miizeolojik Baglamda Degerlendirilmesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Yildiz Teknik, s. 63
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3. CAGDAS SANATIN ARSIVLENMESI

"Modern" olgusu; endiistriyel devrimler, birtakim buluslar, gelenekten kopma,
kitlesel hareketler, kentlesme, ulus-devletlerin kurulusu, demografik doniisiimler,
yenilik duygusu ve simdinin gegiciligi gibi zaman igerisinde degisen birtakim
olgularin giindelik hayata etki etmesi sonucunda karsimiza ¢ikan yeni bir siire¢ olarak
ifade edilebilir. Berman'a gore, modern olmak; bizlere seriiven, gii¢, cosku, gelisme,
kendimizi ve diinyay1 doniistiirme olanaklar1 vaat eden; ama bir yandan sahip
oldugumuz her seyi, bildigimiz ve oldugumuz her seyi yok etmekle tehdit eden bir
ortamda bulmak demektir.>* Marx'in degisiyle ise modern olmak; "kat1 olan her seyin
buharlastig1" ve "her seyin karsitina gebe oldugu" bir evrenin pargasi olmaktir. Bu
dogrultuda olusmaya baslayan bu yeni diizende kapitalizmin de etkisiyle yeni ortaya
¢ikan bir seyin kalicilasamadan sonu gelmektedir.

Kapitalist diinya piyasasinin ortaya cikisiyla birlikte var olmaya baslayan bu
ortamda toplumlarda da biiyiik nesnel doniigiimlerin meydana gelmeye basladigini
gormekteyiz. Bu bir siire sonra bireysel boyuta inerek bireylerin yasamlarinda ve
kisiliklerinde 6znel doniisiimlere de sebep olmaktadir. Bu durum bir yandan kapitalist
diizenin ge¢cmisten gelen sinirlamalari, toplumsal hareketsizligi, dar gelenegi ortadan
kalkmakta; diger yandan da iktisadi bir sOmdiiriiniin ve soguk bir toplumsal
kayitsizligin damgasimmi  vurdugu, yabancilasmis ve parcalanmis bir toplum
yaratmaktadir.>*

Bu ortam igerisinde giincel sanatg¢1 ise; modern olan ile modern olmayanin
sinirlarinda kalan alanda var olmaya ¢alisarak temel sorun olan "varlik" sorununu ele
almaktadir.

“Modern olan kilik degistivendir; kiliktan kiliga girendir. Lefebvre, bunu
felsefecilerin ve sosyologlarin ciddiye almadigin soyledigi giindelik olanin tesadiifi-
olus'uyla aciklar. Béylece dikkate alinmayan, ama kiigtimsenmesine karsin 20.

yiizyila ruhunu veren, "giindelik olgulari, mobilyalari, nesneleri ve nesneler

33Sl‘ireyya SU, Cagdas Sanatin Felsefi Soylemi, s. 76
34 a.g.e,s. 78
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diinyasini, zamanin kullanimini, ¢esitli olgulari, gazetedeki ilanlar," kisacasi
"bilinmeye layik" olmayanlart” yeniden gruplama ve hesaba katma Gérevini
tistlenir. Ayni zamanda hem polemik¢i hem teorik olan bir yontemle, giindelik yagsami
coziimleyerek onun bilgisini goriiniir kilmay: dener.>>”

Klasik modernlikte gelecegin sonsuz olarak ifade edildigini gérmekteyiz. Bu
durum kalict sanat koleksiyonlarinda; arsiv, kiitiiphane ve miize gibi sekiiler
devamlilik ve sonsuzluk olarak g¢ikmaktadir. Fakat bugiin sonsuz gelecek konusu
gergekligini yitirmis durumdadir. Miizeler kalic1 koleksiyonlarin mekanlar1 olmaktan
ziyade gegici sergilerin ev sahipligini yapar hale gelmislerdir. Gelecek devamli olarak
yeniden tasarlanmakta ve kiiltiirel egilimin, zevklerin degismesi sonucu da higbir sanat
yapit1 kararli bir gelecegi igerisinde barindiramamaktadir. Sergiler ilk ve oncelikli
olarak koleksiyonu temsil etmektedirler. Eserler sergilenerek diger her seyden
bagimsizlasir ve soyutlanirlar. Bu soyutlanma durumunda "smiflama" eyleminin de
etkisi vardir.  Sanat erken moderniteden beri karsi konulamaz bir gsekilde
smiflandirmay1 odak noktasi olarak ortaya atmaktadir.*® Smiflamanin miimkiin olan
en kisa slirede meydana gelen kayiplari telafi ettigi diislinlilmekte ve kayiplari
miikemmel bir kazang haline doniistiirmeye de hizmet etmektedirler.

19. yiizyil ile birlikte gorsel kiiltiiriin insasindan miizelerin rolii oldukca
biiyiiktiir. Tarih ve bellegin yapilandirildigi miizelerde arsiv, miizenin her birimini
kapsamaktadir. Galeri, kiitiiphane, arsiv gibi boliimlerin hepsi ayni amaca hizmet
etmektedir. Arsivin temel islevi, tarihi bilginin saklanmasi ve korunmasidir. 1990’1
yillarindan 6nce arsiv; bir mekan igerisinde arsiv 6zelligi tasiyan fiziksel nesnelerin
tasniflenmesiydi. Glinlimiizde ise bu algi dijitallesme ile degismis ve olduk¢a detayli
bir sistem haline gelmistir. Geleneksel arsiv sisteminde kuruma, kurulusa, kisiye veya
aileye iligkin kayitlarin tutuldugu disar1 kapali bir yapisi vardir. Fakat giiniimiizde artik
bu tanimin sinirlarinin disina tasarak kamu yararina sunulan ve erisim imkani olan
arsivler cogalmaktadir. Bir¢ok yapi 6zel arsivlerini acik hale getirerek, toplumun
kullanimina sunmakta, agik erisimle koleksiyonlara ulasilabilinmekte ve yapilan
cesitli sergilerle de bu fikir desteklenmektedir. Sanat alaninda arsivlemenin 6nemi 20.
ylizyilin ikinci yarisinda sanatgilarin sanat pratiklerindeki se¢imleri ve yonelimlerinin

etkisiyle degismeye baslamistir. 1960’lardan itibaren kavramsallasan sanat yaninda

3SMehmet YILMAZ, Sanatin Giinceli, Glincelin Sanati, s. 64
36 Hans BELTING, Contemporary art and the museum a global perspective, s. 164
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melez mecralar1 da getirmistir. Bu melezlik; sanatcilara ifade 6zgiirligli katmistir. Bu
dogrultuda artik sanatcilar birgok farkli malzemeyi eserlerinde kullanmanin yan1 sira
arsivlerin kendilerini de bir sanat yapit1 olarak tekrar ele alabilmekteydiler.

Bu dogrultuda arsiv teorisinin ve pratiginin énemi 6n plana ¢ikmaktadir.
Arsivin doniisiimii sosyal, kiiltiirel, teknolojik bir¢ok farkli degisken dogrultusunda
gerceklesmistir. Hal Foster, Jacques Derrida, Michel Foucault gibi kuramcilar arsivin
dogas1 ile ilgili cesitli calismalarda bulunmuslardir. Foucault’un arsivi iktidar
meselesine dayanirken, Derrida ise; “Arsiv Hummasi” ile gii¢ ve hegamonya iligkisi
tizerinden ele almistir. Foucault’a gore bilginin arkeolojisi 1960’larda baglamistir.
Bilgi tiretiminde yol gosterici olan arsiv; “ifadelerin bireysel olaylar olarak ortaya
cikisin1 yoneten sistemdir”.?” Foster ise; arsivi, arvis sanati olarak ele almakta ve halen
ulagilabilir olan tarihsel bilgileri ele alan, bir tiir, diger bir degisle janr olarak ele
almaktadir.

Fransiz filozof Derrida, “Arsiv Hummasi”nda; arsivin atesli bir hastalik
oldugunu, hafizay1 degilse de arsivi denetim altinda tutmaksizin politik bir iktidar
olmayacagindan ve etkin demokratiklesmenin arsivin yorumlanmasina ve erisim
kriterlerine gore olacaginda sz eder.’® Arsiv; fiziksel olarak var olanm ve yazih
olanlarin arsiv ile iliskilendirilebilecegini; diger taraftan diisiincelerin ve sdylemlerin
buna dahil olamayacagini ifade eder. Arsiv icerisine dahil edilen bilgileri kiiratoryal
secimler olarak tanimlamaktadir. Dolayisi ile bu noktada miize ve kiiltlir kurumlarinin
kiiratoryal secimlerine de dikkat g¢ekmektedir. Derrida’ya gore arsiv gegmisin
kokleriyle her zaman gelecege doniisen bir yapidir. Miras 6gelerimizin yazili olarak
var olduklar1, doniistiiriilmesi gereken bir gelecek olarak iade etmektedir.

Amerikal1 sanat tarih¢isi Hal Foster ise; Foucault prensipleri dogrultusunda
ilerleyen bir kuramcidir. Cagdas sanat Orneklerinden hareketle bu alandaki arsiv
yonelimleri iizerinde durmaktadir. Foster arsivi su sekilde tanimlar: bulunmus
olmasima ragmen insa edilmis, kamusal olmasma ragmen 06zel, olgusal olmasina
ragmen kurgusal.*® Foster’a gore arsivi konu alan sanatgilar tarihsel bilgiyi isleyerek
gelecege aktarmaktadirlar. Bu baglamda sanat yapit1 da bir belge niteligi tasimaktadir.

Modern sanat arsivleri isimli ¢alismasinda 1850-1950 arasinda baskin olan arsiv

37 Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi, s.168
38 Jacques Derrida, Archive Fever: A freudain Impression, s.8
39 Hal Foster, An Archival Impulse, s.143
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iligkisini ele almaktadir. Sanat tarihi ve miize arasindaki iliskide hafiza yapist ve bu
yapi icerisindeki gorme diyalektigini tartigmaktadir.

Foster’in Miizesiz Arsiv isimli makalesinde; heykel ve resmin sahip olduklari
temel bir yap1 oldugunu ve miizelerin de kendi ifade bigcimlerinde onlar1 agiklama
yoluna gittiklerinden ve bu ifade bigimlerinin teknolojik baskilar, sanatsal
doniistimler, teorik elestiriler gibi sebeplerden dolay1 artik pek miimkiin olmadigindan
bahsetmektedir.*® Arsivin malzemesi olan gorsel kiiltiiriin elektronik bilgi ile sik1 bir
iliskisi oldugunu ifade eder. Elektronik arsivleme sistemi ile sanat eserlerinin tagidigi
anlamlarmin temsiliyetinin de arttigini diisinmektedir.

En genel anlamiyla Sanat dokiimantasyonu nedir dedigi zaman; 20. ylizyilin
ilk yarisinda kiitliphanecilik, arsivcilik ve enformasyon bilimlerinin kesistigi noktada
ortaya cikan dokiimantolojimin bir alt dalidir*' tanimi ile karsilasmaktayiz. Bu
disiplinin dogusu, Gutenberg devriminin ardindan 19.yiizyilin ikinci yarisinda
tipografi alanindaki patlamanin sonuglarindan biri olarak goriilmiis; bu gelismeler
tizerine pek ¢ok Bati {ilkesi 20.ylizyilin baslarindan itibaren dokiimantasyon birimleri
ve enstitiileri kurma ihtiyac1 duymuslardir.*?

Bu anlayis yerlesmeden oOnce dokiimantasyonun oOncelikli olarak beseri
bilimlere hizmet eden bir ara¢ oldugu diisiiniilmekte ve bu nedenle de miihendislik,
programlama gibi bilisim alanindan ayrildig: fikri tizerinde durulmaktaydi. Fransiz
dokiimanter Suzanne Briet'e goére, "Endiistri i¢cin makine neyse, kiiltlir i¢in de
dokiimantasyon odur"*, bir dokiiman ise, en basit tanimiyla "bir olguyu destekleyen
bir kanit"tir, ya da daha soyut bir tanimlamayla ifade edecek olursak; "fiziksel veya
zihinsel bir fenomeni temsil etmek, yeniden olusturmak veya kanitlamak amaci ile
saklanmis yahut kaydedilmis somut ya da sembolik bir belirtisel gostergedir" ifadeleri
kullanilmaktadir.**

Sanat dokiimantasyonunun ortaya ¢ikartan bir diger sebep ise; 20. yiizyilda
meydana gelen politik anlayislar, demokrasi ve piyasanin kiiresel olarak gelisimidir.
Ormegin uluslararas1 cagdas sanat forumlarinda en &nemlilerinden birisi olan
Documenta'nin isminin derinligine ve tarihsel siirecine bakacak olursak, Ikinci Diinya

Savas1 sonrasi Bati Almanya'nin yasadigi degisimleri ve politik gelismeleri goz

40 Hal Foster, The Archive Without Museums, s.100
41 Ali Artun, Nursu Orge, Cagdas Sanat Nedir?,s. 110
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oniinde bulundurmak gerekmektedir. Olusan bu yeni ortamda Documenta'nin ilk
hedeflerinden birisi Bat1 Almanya'nin otoriter gegmisinden kendini kurtarmig olmanin
kanitlarin1 sunmak ve demokrasi ile serbest piyasanin gelisimini "belgelemek"ti.*’

Cagdas sanat dokiimantasyonu ile dokiimantolojinin, tarihsel olarak benzer alt
yaptya sahip olmanin yani sira ortak bazi kaygilara sahip olduklar1 da goriilmektedir.
Sanat dokiimantasyonu ayni zamanda sanatsal deneyimini de bize ifade etmektedir.
Sanatin kendisi ya da temsili degil, ondan bahseden olarak goriilebilmektedir.

Sanat dokiimantasyonundaki bu mevcut olmama halinin 1945 sonrasi sanat
alaninda yasanan biiyiilk degisimlerle ilgili bir durumdur. Ayni1 zamanda, 1970’li
yillarda Lucy Lippard'n kuramsallagtirmis oldugu sanatsal nesnenin gayri
maddilesmesi kiiltiirel siirec ile de iliskilendirilebilmektedir.

Lippard'dan sonra, John Roberts''n Duchamp'in hazir-nesnesinin 19601
yillarda kabul gérmesinin ardindan sanatin iiretim asamasinda gordiiglimiiz zanaat
uygulamalar1 kisminin doniiserek farklilastigi konusuna vurgu yaptigr gayri fiziki

kavramimi  kullandigin1 ~ gdriiriiz.*

Duchamp'in pisuar1 sanat nesnesi olarak
sergilenmesinden sonra artik asil islevini yitirmis, bilgi nesnesine doniigmiis bir sanat
eseridir. Bu yeni rolii nedeniyle pisuar ayni zamanda artik bir dokiimandir da.

Stire¢ icerisinde sanatin; resim, heykel, grafik eserler gibi fiziki temsilleri
yerini teknoloji tabanli igler, performans, eylemler ve kavramsal anlayis ¢ercevesinde
tiretilen eserler olarak fiziki olmayan, diisiinsel sanat deneyimlerine birakmistir.
Bunun bir sonucu olarak hem sanat dokiimantasyonuna olan ihtiya¢ artmis hem de
sanat dokiimantasyonunun rolii degismistir. Performans, eylem ya da kavramsalcilik
gibi alanlarin nesnellesebilmesi i¢in varliklarinin kanitlanabilir olmas1 gerekmektedir.
Bu da o an var olan tiim bilgilerin dokiimante edilmesi ile gerceklesebilmektedir.

19. yiizyilda temellenen gorsel kiiltiiriin ingasinin sanatin goriinilir oldugu
kurumlar arasindan Ozellikle miizeler araciligi ile sekillendigi bilinmektedir. Bu
noktadan hareketle bellek, gecmis anlatilar, tarih gibi olgularin miize, galeri,
kiitliphane gibi arsivler araciligi ile yapilandirilmis oldugu sdylenebilmektedir.
Gergege taniklik etmis olan belge, fotograf, resim, yazi, nesne veya film gibi bir¢ok
seyi kapsayan bir olgu olarak karsimiza ¢ikan arsiv olgusunun; sanat tarihi, sanat
kurami ve sanat miizesi arasinda egemen olan arsiv iliskilerinin bir "bellek yapis1"

olarak ele alinmasi gerekmektedir. Bu baglamda Hal Foster, modern sanat pratigi,

$age.,sl13
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sanat tarihi ve sanat miizesi arasinda var olan arsiv iliskisini {i¢ doneme ayirarak ana
hatlariyla su sekilde ifade etmistir.*’ Foster, Michel Foucault'nun ifade ettigi bigimde

arsivden bahsettigini sdyleyerek baslar ve su sekilde devam eder:

"(...) "Soziin dis goriiniisiinii belirleyen", belirli bir donemin belirli ifadelerini yapilandiran
sistem anlaminda. Bu anlamda arsiv, kendi i¢inde ne olumlayici ne de elestireldir; sadece soylemin
terimlerini saglar. Ama bu "sadece"yi yabana atmamak gerek, zira bir arsiv sdylemin terimlerini
yapilandiriyorsa, belli bir zamanda ve yerde nelerin sdylenip nelerin sdylenemeyeceginin sinirlarini da

belirler” (Foster, 2004, 89).

Miizeler, sadece farkli tiirden eserlerin bir araya getirildigi bir mekan degil;
aynit zamanda farkli yaklagimlarin da bir araya geldigi bir arsivdir. Bu baglamda
miizeler, hem arsivlerine katmis olduklari ile hem de arsivlerinde ¢ikartmis olduklari
ile belirli sinirlar olusturmuslardir.*®

Miizelerin 6ncii 6rnekler olarak karsimiza ¢iktigt; giiniimiizde ise farkli sanat
kurumlarini da kapsayan mekanlarin hem sanat eserlerini icerisinde barindiran hem de
sanatin belgelenmesini gergeklestiren mekanlar olduklar1 bilinmektedir. Bu
mekanlarda simdiye kadar geleneksel sanat formlart olan, resim, fotograf, video,
¢izim, yerlestirme, metin 6rneklerini goriirken artik teknolojinin de etkisi ile 6zellikle
Cagdas Sanat alaninda ortaya ¢ikan yeni bir takim sanat formlari ile karsilagilmaktadir.
Yeni ve heniiz belli bir standardi olusturulamamis olan bu formlarin belgelenmesi
konusunda ise kurumlar ¢esitli problemler ile kars1 karsiya kalmaktadirlar. Her eser
kendi i¢inde apayr1 temsilleri ifade ettigi icin, farkli form ve teknolojik alt yapilarda
karsimiza ¢iktiklarindan dolay1 sanat kurumlarinin bilindik yontemlerin disina ¢ikarak
farkli sistemler gelistirmeleri gerekmektedir.

Gliniimiiziin sanati olarak ifade edebilecegimiz Cagdas Sanat, arsivleme
sorunlarindan dolay1 bellegin kaybedilmesi tehlikesi ile kars1 karsiyadir. Bu sebeple
cagdas sanat eserlerinin nasil toplanacagini, arsivlenecegini ve belgelenecegini
bilmek, bu ¢ercevede bir takim yeni sistemler kurmak yakin ge¢misi belgeleyebilmek
adma oldukc¢a dnemlidir.** Bu tiirde iiretilmis olan eserler zaman igerisinde gesitli
sanat kurumlarina girmis olsalar da belirli bir sistem igerisinde arsivlenemedikleri ve

bir standardizasyon politikas1 olmamasindan dolay1 sanatin belleginin kaybedilmesi

47 Hal FOSTER, Tasarim ve Sug. ¢ev. El¢in Gen, s. 139

¥ Age,s.140

“'Why Have there been no great net atrists, http://www.neme.org/texts/why-have-there-been-no-
great-net-artists, Erisim Tarihi, 19.01.2019
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gibi bir tehlike ile kars1 karsiya kalinmaktadir. Bu nedenle, ¢cagdas sanat eserlerinin
nasil belgelenecegi ve arsivlenecegi konusunda kurumsal uygulamalarin belirlenmesi
bellek kaybimin onlenebilir olmasinda olduk¢a Onemlidir. Bu baglamda kiiltiir
kurumlari, arsivleme, sergileme ve koruma noktasinda yeni sistem arayislarin
stirdiiriirlerken ayn1 zamanda kendileri de islevsel olarak degismeye baslamaktadirlar.
Oteden beri bilinen, biricik, nadide ve tek olana sahip olma tavri degismeye baslamigtir
artik.

Ozellikle dijital sanat pratikleri kapsaminda konuya bakacak olursak; degisken
siirlara ve gecisken bir yapiya sahip olsalar da gerceklestirilen belgeleme ve
dokiimantasyon caligmalarinda hem tanimli hem de planli bir ¢alismaya ihtiyag
duyulmaktadir. Bu baglamda giiniimiizde 6zellikle miizecilik alaninda gerceklestirilen
giincel sanat arastirmalar1 kapsaminda sergileme, konservasyon ve koleksiyon
olusturma c¢aligmalarinin haricinde artik belgeleme ve arsiv bagliklart altinda
standartlagsma calismalarina agirlik verildigi goriilmektedir. Koleksiyona dahil edilen
cagdas sanat eserinin belgelenme siirecinde ortaya cikan gereksinimlere, geleneksel
sanat eserlerinde Oteden beri kullanilan sistemde bir karsilik bulunamamaktadir.
Dijital koleksiyonlarinda belirli bir sistem c¢ercevesinde edinilmis, erisilebilir,
korunmus, sergilenebilir ve depolanmis olmasi gerekmekte ve bu nedenle belgeleme
ve arsiv olusturma konusu i¢in birtakim stratejilerin en kisa siirede olusturulmasi
gerekmektedir.

Dijital koleksiyonlar, koleksiyon yonetimi, miilkiyet bilgileri, veri tabani,
nesnelerin yer aldig1 boliimler, ¢ok boyutlu kataloglar, koleksiyon bilgileri ya da
baglam bilgilerinin yer aldig1 ¢oklu bilesenlere sahip olduklar1 bilinmektedir. Dijital

koleksiyonun bilesenleri, Suzanne Keene tarafindan su sekilde maddelenmistir. >°

e Bilgisayar sisteminin kurulmasinda oncelikle giiclii bir “sunucu”
gerekmektedir,
sunucunun ¢ok sayida kullaniciya ulasabilmesi i¢in merkezi konumda olmasi
gerekmektedir.
e Koleksiyon veri tabani, igerikleri gosterebilme o6zelliginin yanm sira
cesitli

formatlara acik olmalidir. Yeni girdilerin olusturabilmesine olanak saglamalidir.

50 Suzanne KEENE. 1998. Digital Collections: Museums and the Information Age, s.35-36,
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e Koleksiyon veri tabani, asgari diizeyde koleksiyonla ilgili tiim metin ve
gorselleri kapsamali, en genis noktasinda ise ilgili tiim veri tabanlarina ¢ok
sayida baglantiy1 icermelidir.

e Multimedya igerigin, koleksiyonlarla iliskili olarak imaj arsivi, video,
film, ses, klip, animasyon ve diyagramlar gibi ¢oklu medyalardan olusmasi
gerekmektedir.

e Bilgisayar erisimi, sadece kurumun i¢inden degil, ayn1 zamanda farkli
bolgelerde yer alan bilgisayarlardan da erisim saglanabilecek sekilde olmalidir.

e Diger kullanicilar ile bilginin paylagilmasinda miizelerin cesitli
sorumluluklar1 olsa da dilerlerse dijital koleksiyonlarin veri tabanina olan internet
ulasimmi  kisitlayabilmektedirler. Ornegin; iiyelik sistemi gibi bir yapilanma
uygulayabilmektedirler.

e Miizeler bilisim teknolojileri ile ilgili uzman destegini hizmet alimi

olarak
temin edebilirler. Ya da bu konu iizerine ¢alisan ekibe konu ile ilgili donanim
kazanma olanag1 saglayabilirler. Bunlarin yani sira siirekli bir kadro olusturarak miize
veri tabam1 ve dijital koleksiyon gelistirilmesine siire¢ icerisinde zemin
hazirlayabilirler.

e En 6nemli basliklar arasinda, yazilim, bilgi ve uzman destegi, donanim,
dijital icerik gelmektedir.

e Donanim, yazilim, dijital igerik, bilgi ve uzman destegi en Onemli
bagliklardir. Maliyet hesaplar1 ve yatirim konular1 ise kurumun 6znel ihtiya¢ ve

gereksinimleri ¢ergevesinde ongoriilii olarak 6nceden belirlenerek hareket edilmelidir.

Diyjital  koleksiyonlar iceriksel anlamda belirli konular etrafinda
gelistirilmektedirler. Oncelikli olarak bilginin ne ile ilgili oldugunu sormak gergek
bilginin kaydedilerek kullanilmasinda 6énemli bir adimdir. Standart terimler birgok
sanat kurumunda kabul gormektedir fakat; miizelerin kullanacaklar1 tanimlayici
terimleri belirli bir standartlara uygun olacak sekilde belirlemesi ve kurum igerisinde
departmanlar arasinda kullanilabilir hale getirilmesi gerekmektedir. Son dénemlerde
kurumlarm karsilastiklar1 dijital koleksiyonlarin kuruma dahil edilmesi siireglerinde
eserlerin 6zel ihtiyaglarin karsilanmasi biraz zaman alabilmektedir.

Cagdas sanat eserlerinin kurumlar tarafindan degerlendirilmelerinde

karsilagilan problemlerden biri de eserin fiziksel varligi problemidir. Bir eserin
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“material (maddesel)” ya da “immaterial (maddesel olmayan)” ya da zaman zaman
karsilasildigi bigcimiyle bu iki formun birbiriyle karismasi sonucunda ortaya ¢ikan
"varlig1" bir tartisma konusu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Clink{i, fiziksel olarak var olan
eserlerin goriilebildigi miizeler ve sanat kurumlar1 gibi mekanlarda fiziksel olmayan
bir eserin kiiratorligliniin, korumasinin ve belgelemesinin yapilmaya calisiimasi
olduk¢a zordur. Bu baglamda olduk¢a uzun bir siiredir nesne merkezli sitemler
tizerinden ilerleyen kurumlar, dijital sanat pratiklerinin {iretimi, arsivlemesi,
uygulamasi ve sunumu gibi konularda estetik olarak ayni1 zamanda kavramsal/teorik
olarak birtakim ¢dziimler iiretmekte zorluk yasamaktadirlar.”!

Sonug olarak, dijital sanat pratiklerinin arsivlenme meselesi miize pratikleri
dogrultusunda ele alindiginda problemli bir alan olarak ifade edilse de kurumsal bir
sisteme eklemleme c¢alismalart hem pratik hem de teorik olarak gerceklestirilen
aragtirma ve uygulamalara da zemin hazirladig1 goriilmektedir. Ozellikle dijitallesen
cagdas sanat pratiklerinin halen gelisme siirecinde olsa da bu sanatin nasil isledigi,
nasil toplanip nasil korunacagi ve miilkiyet ile ilgili problemlerin nasil agikliga
kavusacagi gibi birtakim sorunlar devam etmektedir.

Giincel sanatin degisken dogasi nedeniyle sanat¢ilarin orijinal fikirlerine dair
miimkiin olan her tiirlii belgeyi arsivlemek olduk¢a onemlidir. Sanat kurumlar
eserlerin en belirgin olan 6zelliklerini ve ayn1 zamanda degisebilir olan 6zelliklerine
ait tlim bilgileri arsivlemeli; sanatgilar ile roportajlar yapabilmeli ve tiim bu belgeler
kaydedilebilir, ulasilabilir olmalidir. Boylelikle yapilmis olan bu arsivleme ve
belgeleme ¢aligmalari, kurumlar agisindan sanat¢ilarin yontemlerinin ve egilimlerinin
daha iyi anlagilmasina ve dogru bilgiler 1s181inda gelecek nesillere aktarilabilmesine

olanak saglamaktadir.

3.1. Cagdas Sanatin Arsivlenme Yontemleri

20. ve 21. yiizyillarda bilim ve teknoloji alaninda yasanan biiyiik degisimler
sanatin ifade bi¢cimini de degistirmistir. Bu degisim siireci sanatcilarin malzeme ve
teknik olarak ¢esitlilige gitmesi seklinde ilerlemistir. Ortaya ¢ikan bu yeni durum

yalnizca sanat eserini degil ayni zamanda malzemeyi, kullanilan medyay1, sanat

S1Beryl GRAHAM. 2005. Redefining Digital Art: Disrupting Borders. Theorizing Digital Cultural
Heritage: A Critical Discourse. 5.96-97
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eserinin sunumu ve bunun paralelinde eserin algilanigin1 geleneksel alandan ayirmistir.
Bunun bir sonucu olarak sanatin, geleneksel anlamin disina ¢ikarak tasarim, diisiinsel
kurgu gibi birtakim olgularla beraber bir doniisiim i¢ine girmis oldugu goriilmektedir.
Sanatin malzemesinde ve sinirlarinda meydana gelen s6z konusu bu degisimler
sergileme bigimleri ve dokiimantasyon ilkelerinde de degisimler meydana gelmistir.
Farkli mecralarin kullanimi ile disiplinler asir1 hale gelen, geleneksel sanat
formlarindan uzaklasan c¢agdas sanat pratikleri i¢in kullanilan arsivleme
standartlarinin ihtiyaclari karsilayacak boyutlarda olmadig1 goriilebilmektedir.

Kiiltiir kurumlarindan 6zellikle miizelerin, baslangigta eser takibi, envanter
kaydi, aydinlatma, iklim kontrolii, sergileme ve giivenlik gibi alanlarda kullanmaya
basladiklar1 bilisim teknolojileri, 19901 yillardan itibaren miizelerin toplumla
kurduklari iletisimde interneti araci olarak kullanmalari, koleksiyonlarinin internette
sergilenmesi ve sanal miize gibi birtakim olgularin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Dijital sanat pratiklerinin miizeolojik islevlere dahil olmasi noktasinda
ozellikle Avrupa ve ABD'de bulunan kurumlarin dijital sanat ile ilgili ortak bir veri
taban1 olusturarak ozellikle yeni medya sanati kapsaminda gelistirilen arsivleme
standartlar1 giiniimiizde birgok kurum tarafindan kullanilmaktadir. Bu caligsmalar
cercevesinde en dikkat ¢ekici olan proje, “Variable Media Network (VMN) / Degisken
Medya Ag1” projesidir. Bu proje, Solomon R. Guggenheim Miizesi ve Daniel Langlois
Sanat, Bilim ve Teknoloji Vakfi tarafindan olusturulan konsorsiyum projesidir.>

Glinlimiizde miizelerin gerceklestirmis oldugu dijital kiirasyonlar diizgiin
temellendirilirlerse gli¢lii birer kiiltiirel veri kaynagi olarak goriilebilirler. Dijital
kiirasyonun amaci; 6zellikle kiiltiirel mirasin 6gelerinin korunarak gelecek nesillere
aktarimi noktasinda temel bir kaynak olmaktir. Var olan bilginin arastirilip toplumla
paylasilmasina yonelik yapilan calismalarda elde edilen bilgilerin dijital olarak
diizenlenmesi, stirdiiriilebilir kaynaklarin olusturulmasi, depolanmasi ve korunmasi
gibi bircok 6nemli uygulamay1 kapsamaktadir. Kisaca ifade etmek gerekirse; "dijital
kiirasyon, yalnizca dijital varliklarin degil ayn1 zamanda gelecekte referans olarak

kullanilabilecek her tiirlii bilginin yazili, gorsel ve isitsel olarak dijital ortamda

32 http://www.variablemedia.net/e/welcome.html, Erisim Tarihi: 10.01.2019
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secilmesi, korunmasi, toplanmasi ve arsivlenmesidir.">* Bu calismalar siireg icerisinde
daha derin arastirma gerektiren ve halen de gelismeye devam eden bir siirectir.>*

Dijital kiirasyona bir Ornek olarak verilebilecek; US National Science
Foundation (NSF)'nin gelistirmis oldugu "Datanet" programi énem arz etmektedir.
Bilim ve miihendislik alanindaki aragtirmalar ve elde edilen verilerin gelecege
tasinmas1 noktasinda olusacak karigikligi Onlemek amaciyla gergeklestirilen
ulusal/kiiresel capli bir veri altyap1 olusumudur.

Bu baglamda ¢alisan kurumlara rol model olmas1 amaciyla gerceklestirilmis
bir diger proje ise, 2006 yilinda North Carolina University (UNC-CH)“ye bagli olarak
gelistirilmis olan ve The School of Information and Library Science (SILS) ve US
National Archives and Records Administration (NARA) isbirligi ile olusturulan
Digital Curation Curriculum -“DigCCurr” projesidir. Proje; kiiltlir miras1 kapsaminda
uluslararast sempozyumlar diizenlemekte, c¢esitli makaleler yayimlamakta ayni
zamanda arsivler, miizeler ve kiitiiphaneler 6zelinde dijital kiirasyon alaninda ¢esitli
egitim calismalar1 gerceklestirmektedirler. Bunun disinda; egitim, yoOnetimsel,
bilimsel sektorlerde ve kar amaci gozeten ticari kurumlar kapsaminda da dijital veri
kaynaklar1 yaratarak bu alanda c¢alisabilecek personel yetistirme yoniinde de
calismalar gerceklestirmektedirler.

Arsiv meselesini ele alan ilk kurumlardan bir tanesi de Rhizome.org’dir.
Platform 1996’da web ortaminda kurulmustur. Amaci; teknoloji temelli sanat
pratiklerinin korunmast ve sunumunu gergeklestirmektir. Bu kapsamda c¢esitli is
birliklerine de acik bir yapi ilerlemektedir. Kurulumundan bu yana online olarak
yuriittiigli sergiler, paneller, tartigmalar, etkinlikler, arsivler, sanat¢1 portfoyleri ile
giincel bir kaynak alan1 olmustur.

Diinyada ve Tiirkiye'de halen standartlasma cabalar1 icerisinde olan cagdas
sanatin bellek kaybinin engellenebilmesi i¢in neler yapilabilecegine dair Tiirk sanatci
ve kiiratorlerin de farkl fikir ve sdylemleri vardir.

“Sanat¢t Tomur Atagok, Sanat¢i eserlerinde kullandigi farkli malzemelerle
ilgili olarak, eserin miizede sergilenmesinden once bir regete/kilavuz hazirlamadigini,

boyle bir dokiimanin hazirlanmasinin faydali olacagina inandigini belirtmis, eserine

33 Yiicel, D.; Dijital Sanat Pratiklerinin Miizeolojik Baglamda Degerlendirilmesi, Yiiksek Lisans
Tezi, Yildiz Teknik, s. 51

5% What Digital Curation, http://www.dcc.ac.uk/digital-curation/what-digital-curation, Erisim Tarihi:
15.01.2019
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miidahale edilmesi gereken bir durum oldugunda, hayatta oldugu i¢in kurumun onu
arayip soracagint ifade etmistir. Prof. Atagok, eseri ile ilgili olarak yapilmasi
gerekenlerin aslinda oncelikle sanat¢inin sorumlulugunda oldugunu vurgulamus;
yvazilt ve gorsel belgelemenin ¢ok onemli oldugunu ve bu ¢aliymalarimin oncelikle
sanatgi tarafindan yapilmasi gerektiginin altini ¢izmistir.

Sanat¢i Server Demirtas, Sanat¢i eserin korunmasi ile ilgili olarak bir
regete/kilavuz hazirlamanin ¢ok énemli olduguna inandigini dile getirmistir. Boyle bir
dokiimanin, belgeleme, paketleme, tasima ve sergileme konularinda ozellikle gerekli
oldugunu vurgulamigtir.

Server Demirtas..

Prof. Sahinoglu, ¢agdas sanat koleksiyonlari ile geleneksel islerin miizelerde
sergilenme siirecinde farklilik oldugunu belirtmistir. Eger eser miize koleksiyonuna
girmigse durumun ¢ok daha problematik bir hal aldigini, sanat¢i hayattayken diger
aktorlere yardimci olabilecegini, ancak hayatta degilse ve sanat¢i tarafindan
hazirlanmis malzeme bilgisi, kondisyon durumu, monte/demonte bilgilerini igceren
dokiimanlar yoksa, eserin korunmasi ve sergilenmesinde sorunlar olabilecegini
belirtmistir. Bu nedenle, esere miidahale edilmesi gereken durumlarda kullanilmak
tizere bir kilavuz/recete hazirlanmasinin gerekli oldugunu, kendisinin bir arsivinin
bulundugunu, ancak eserleri ile ilgili boyle bir dokiiman hazirlamadigini dile
getirmigtir.

Kiiratér Derya Yiicel;, ozellikle yurt disindaki sanat¢ilarin son yillarda
eserleriyle ilgili talimatname hazirladiklarini, nitekim eser mekana ozgii bir
enstalasyonsa talimatnamenin ¢ok onemli oldugunu, bu dokiimana gére yapilan
kurulumun eserin en dogru sekliyle sergilenmesini sagladigini ifade etmistir.
Kurumlarin, sanat¢inin bir giin hayatta olmayacaklarin diisiiniip eserlerine iliskin bir
talimatname istemelerinin ve sanat¢iyt o yonde yonlendirmelerinin gerekli oldugunu

vurgulamistir.”

3.2. Arsiv Itkisi Uzerinden Gergeklestirilmis Sergiler

Son donemlerde arsiv konulu sergilerle siklikla karsilasilmaktadir. Sanat
kurumlari, miizeler bu sergilerle hem hafizaya dayali tarihsel bilgiyi arsivlemekte hem
de yeniden yorumlamaktadirlar. Sergiler iceriksel olarak farkli konulara

odaklanmakta; bu bir sanat¢1 arsivi olabilecegi gibi kollektif bilinci yansitan bir arsivin
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kendisi de olabilmektedir. Hafiza olusturmak, ge¢misi yeniden okumak, erisilebilirlik,
kurum/sanat¢t kimligi iizerine giincel bakis acilar1 olusturmak gibi amaglarla
gergeklestirilen bu sergilerdeki materyaller kurumlar tarafindan kayit altina alinmakta
ve eserlerin gelecege tasinmalar1 noktasinda alternatif bir yontem olarak da
degerlendirilebilmektedir. Bu sergilerle sanat tarihi literatiiriinde materyalleri
arsivleme ve sunmanin yani sira sosyo-politik sorunlar ve olaylar yeni yorum ve bakis
acilartyla ele alinmaktadir.

Sanat kurumlarinin sergilemelerinde arsivleri kullanmay1 tercih etmelerinin
birkag sebebi vardir.

e Onemli olaylara ve anlara taniklik eden arsiv malzemeleri kapsaminda
sanat tarihsel yeniden yorumlamay1 miimkiin kilmaktadir,

e Sanatci, sanat yapitt ve kurum arasindaki iligkileri gostermek igin
sergilerde arsiv malzemelerini tamamlayici/destekleyici materyal
olarak kullanmaktadir,

e Sanatgilarin ve kurumlarin arsiv materyallerine gosterdikleri ilgi,

e Sanat kurumlarn arastirma iglevini yerine getirme amaciyla sahip
olduklar1 belgeleri tamimlamak ve yorumlamak i¢in kendi
koleksiyonlar1 {lizerine ¢esitli arastirmalar yapmaktadirlar. Sergi ve
sanat¢1 kataloglari, brosiirler ve metinler gibi tiim yayinlar kurumlarin
arastirmalariin bir parcasidir. Bugiin, arsiv tabanli sergiler kurumlarin

arastirma projelerinin de bir sonucu oldugu gériilmektedir.>®

Bu dogrultuda dijitallesme ile donlismeye baslayan ¢cagdas sanatin korunmasi
konusunu da kapsadigini sdyleyebilecegimiz bu sergiler; arsiv niteligi tasimakta,
kurulum, sergileme, anlam, mesaj gibi meseleleri kayit altina alan biitlinciil bir
yaklasim sergilenmektedir. Bu kapsamda asagida arsiv meselesini odaginda tutan
belirli sergi orneklerine detaylica yer verilecektir.

Calisma kapsaminda incelenen sergiler ¢agdas sanatin arsivle kurdugu iliskiyi,
kavramsal ve yontemsel diizeylerde gOriiniir kilan Ornekler olmalar1 nedeniyle
secilmiglerdir. Bu sergi 6rneklerinde, arsiv kavraminin hem maddi bir koruma bigimi

olarak ele alindig1 6rnekler oldugu gibi ayn1 zamanda arsiv malzemelerinin sergilerin

35 DURUKAN, S. (2019). Tiirkiye 'de Cagdas Sanat Kurumlarinin Sergi Pratiklerinde Arsiv Ve Hafiza
Kullaniminin Degerlendirilmesi. (Doktora Tezi), Yildiz Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Istanbul, s.103
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temelini olusturan ana aktor olarak da kullanildig1 6rneklere de yer verilmistir.

Documenta sergileri, uluslararast dlgekte diinyanin en kapsamli modern ve
cagdas sanat sergisi olarak 6nem tasir. Isminden de anlasilacag: {izere arsivin kiiresel
sanat sistemleri i¢indeki konumunu tartismaya ag¢maktadir. Her bir Documenta
sergisinde, sadece giincel sanat iiretimleri gorlinlir kilinmakla kalmamakta; ayni
zamanda sergiyi bir arsivsel diislinme pratigi olarak da yeniden tanimlanmaktadir.
Kisisel arsiv ve bireysel bellegin alternatif bir arsiv yapisina doniistiigli, sanat¢inin
kendi yagam pratigini arsiv nesneleri araciligi ile bir soylem olarak ele aldigi, kurumsal
olmayan arsiv modelini igeren Masist Giil sergisi gibi Ornekler iizerinden ele
alinmistir. Performans Bellegi sergisinde ise; sanat nesnesinin insan bedeni oldugu ve
performansin geg¢iciliginin belgelemesi sorunsalini tartismaya agarak arsivin
temsiliyet ve siireklilik kavramlariyla iligkisini irdeler. Ali Saim Ulger ile arsivin
tarihsel stirekliligi saglamaktaki rolii ele alinmakta ve kiiltlirel mirasin korunmast
kavrami lizerinden arsivsel yeniden okumay1 6n plana ¢ikarir. Zahiri Mekanda Arsiv
ve Kentsel intermedya, dijital ve mekéna 6zgii kurgular aracihigiyla arsivlemenin
fiziksel siirlarini genisleten, veri, goriintii ve deneyim temelli yaklasimlar ortaya
koymaktadir. Farkli Kaydet projesi, dijital iiretimlerin ¢evrimici ortamlarda nasil
saklandigini, dontistiigiinii ve yeniden erisilebilir hale geldigini arastirirken; Maslak
Art Space ve Yilmaz Zenger sergisi ise, sanat¢1 pratigi ile sergileme mekani arasindaki
iligkiyi arsivsel bir kurgu olarak yeniden diisiinmektedir.

Asagidaki boliimde daha detayli incelenecek olan bu sergiler bir biitiin olarak
degerlendirildiginde, cagdas sanatin arsivlenmesi konusunun yalnizca teknik bir
belgeleme eylemi degil, ayn1 zamanda {retimsel ve elestirel bir alan oldugu
goriilmektedir. Her sergi Ornegi, arsivin duragan bir bellek yapisindan ziyade;
dinamik, ¢cok katmanli ve yeniden yorumlanabilir bir diizleme evrildigini gdstermekte;
boylece tez kapsaminda gelistirilen arsivleme yaklasiminin kuramsal ve metodolojik

zeminini olusturmaktadir.

3.2.1. Documenta Sergileri
Documenta, bes yilda bir Almanya'nin Kassel sehrinde acilan modern ve

cagdas sanat sergisidir. 1955 yilinda Kassel'de yer alan Bundesgartenschau Federal
Bahgivanlik Gosterisi'nin  bir pargast olarak sanat¢i Arnold Bode tarafindan

kurulmustur ve Belgenta und Museum Fridericianum gGmbH, Almanya Federal
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Kiiltiir Vakfi'nin yani sira Kassel ve Hessen Eyaleti tarafindan desteklenen ve finanse

edilen kar amac1 giitmeyen bir organizasyondur.

Documenta; cagdas sanatin gelisimini, etkinliklerini gdstermek ve belgelemek
misyonu tasimasinin yani sira Alman toplumunun ge¢misiyle baristigini da géstermek
isteyen bir etkinliktir. Nazi donemi sonrasinda Almanya’nin toplumsal yasamini
uluslararas1 modernite ile bagdastirmak ve gegmisleriyle yilizlesmek gibi bir misyonla

da ortaya ¢iktig1 sdylenebilir.

Bu sergiler sanat pratikleriyle iliskili olarak hem sanatla kurdugu iliskiyi
gostermeleri hem de arsivlerin kapsamli kullanimlarinin sunulmasi agisindan 6nemli
sergilerden bir tanesidir. Merkezci Bati sanati tarihinde kendine bir yer edinen
Documenta en basindan itibaren tarihsel ve belgesel/rekonstriiktif bir yaklagim
benimsemistir. Nazi yonetiminin modern sanati tamamen diglayarak "dejenere" ilan
ettigi bir ortamda bu fikre karsit olarak ortaya ¢ikan Documenta, Bati Almanya'nin
savas sonrasi otoriter ge¢misinin etkilerinden siyrilarak demokratiklesme ile
yayginlasan  serbest piyasanin  belgelemesini  yapmayi  amaglamaktadir.
Documenta sergisi ilk olarak 1955 yilinda diizenlenmistir. Bu ilk serginin temel
meselesi; savag sonrast Almanya'sinda tarihle hesaplasmaktir. Yiiz giin siirdiigiinden,
yiiz giinliik miize olarak da anilan bu sergiler, sanatin agikliginin ve 6zgiirliigliniin,
denemenin ve Onciiliiglin simgesi olarak degerlendirilmektedirler. Bu nedenle de
sergide sik sik tartismalara sebep olan eserlere de yer verilmekteydi. O yil Kassel’de
diizenlenen “Bahge Uriinleri Sergisi” tiiriinden bir faaliyetin i¢inde, savasta yikilmis
binalarin ciiruflarinin atildig1 bir parkta, kiigiik bir kose’yi iistlenen tasarime1 Arnold
Bode burada Nazi donemi boyunca Alman halkinin géremedigi ¢cagdas sanat eserlerini
sergilemek istemistir. Bir anlamda amac1 tiim bunlar1 belgelemekti. Bu nedenle de
sergisine Latince kokenli, belgelemek anlamima da gelen Documenta adin tercih
etmisgtir.  Sergi agilisginin  ilk  yilinda 130  binin {izerinde izleyicinin
katildig1 Documenta’nin bundan sonrasinda kendi basma bir aksiyon olarak devam
etmesine karar verilmistir. Sergiler, dnceleri her dort yilda bir, 1972’den baslayarak
da her bes yilda bir diizenlenmeye baglanmustir.

Sanatta uluslararas1 egilimler hakkindaki bilgi eksikligini telafi etmek igin
biiyiik bir aclik, hem anket hem de ¢agdas sanat icin bir forum gdrevi goren sergi igin
130.000 ziyaretciyi Kassel'e gelmeye motive etmis ve beklenmeyen bu basarinin

tesvik ettigi Bode, 1959'da ikinci bir sergi planlayarak belgesel sergi dongiisiinii
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olusturmustur. 1959'dan bu yana sergi, Kassel Sehri ve Hessen Eyaleti ile hissedar
olarak bir limited sirket tarafindan diizenlenmistir. Harald Szeemann’in 1972 yilinda
“Genel Sekreter” olarak atanmasiyla sergiler farkli bir formata biirlinmiislerdir.
Belgesel gGmbH yonetim kurulu adina, her sergi i¢in sanat yonetmeni atamak {lizere
uluslararasi bir jiiri olusturulmustur. 1997'de Catherine David, belgesel yoneten ilk
kadin unvanini tasimaktadir. Her bir belgesel karakterini sanat yoOnetmeninin
fikirlerinden ve konseptinden almaktadir. Bu nedenle sadece cagdas sanattaki giincel
egilimler i¢in bir forum degil, aym1 zamanda yenilik¢i ve standartlar belirleyen sergi
konseptlerinin denendigi bir yer olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Her bir belgeseli
cevreleyen tartismanin sdylemi ve dinamigi, toplumun sanatla ilgili beklentilerini
yansitir ve meydan okur. Ayni zamanda belgesel sanatla ilgili uluslararasi sdylemin
yeni yonlere alinmasinda oncii bir rol oynamistir. Gegtigimiz on y1l boyunca belgesel,
su anda olanlar1 arastirmanin ¢ok Gtesine gegen ve uluslararasi "sanat diinyasinin
dikkatini her bes yilda bir bu" 100 giinlilk miize "igin davet eden bir kurum olarak

algilanmasinda oldukga belirleyici olmustur.

Documenta’nin baglangicindan itibaren siyasi birtakim amaclar1 da vardir.
Ik Documenta’y1 diizenlerken Arnold Bode’nin amaci Alman halki ile diinya sanati
arasinda, Nazi déneminde agilan mesafeyi kapatmakti. ilk Documenta hemen sadece
Avrupa ve Amerika kokenli sanatgilarla sinirliyken bir sonraki Documenta’dan
baslayarak Afrika, Asya ve Latin Amerika iilkelerine acilarak global bir gergceveye
biirlinmiistiir. Dlizenlenen her Documenta aslinda ¢agdas eserler iireten sanatcilarin
diinya ile sanatsal boyutta hesaplagsmalarina olanak sagliyor. Buna bir 6rnek verecek
olursak; Joseph Beuys’un 1982°de “Kenti yonetmek (Almanca Verwalten) degil
ormanlastirmak (Almanca Verwalden)” slogan1 ya da kelime oyunu ile yola ¢ikarak
sanat eseri olarak diktigi 7 bin kayin agaci ve bu agaglarin yanina yerlestirdigi 7 bin
bazalt tagindan olusan eseri ile bu elestirel diizlemi ifade etmistir.

Ozellikle 1990’11 y1llarda diinya ¢apinda yayginlasan apolitiklesme sonucunda
1992, 1997, 2002 yillarinda diizenlenen 9. 10. ve 11. Documenta’lar1 bundan olumsuz
etkilemistir. 2012°den baslayarak Documenta’yr kent kaliplarinin digina ¢ikarma
amac1 ile Kassel’in disina tasiyarak farkli sehirlerde kardes documenta acilmasina
karar verilmistir. Bunun ilk 6rnegi de 2012 yilinda Kassel-Kabil olarak gerceklestigi

goriilmektedir. Tipki bir zamanlar Nazi Almanya’sinda oldugu gibi diinya ile arasinda
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mesafe agilmis olan Afganistan’da ¢agdas sanatin nereye vardigini igeren sergiler
acildi, toplantilar ve sdylesiler diizenlenmistir.

Arsiv ve hafiza konular1 kapsaminda degerlendirdigimizde karsimiza 6zellikle
de 9. ve 13. Sergiler ¢cikmaktadir. Documenta 9, 1992 yilinda, kolektif hafizaya yapmis
oldugu vurguyla dikkat ¢cekmistir. Sergi katalogunda sanat yoneticisi olan Jan Hoet,
“mekanlarin belgeseli; topografyas: her seyi bir arada tutan cercevedir” ifadesi yer
almaktadir. Paul Gauguin, Joseph Beuys ve Alberto Giacometti’nin eserlerinin sergi-
lendigi “Kolektif Bellek” boliimii ile arsiv ve hafiza olgusu iizerine diisiindiirmiistiir.
Documenta 13 ise 2012 yilinda agilmistir. Direktdrii sergiyi Carolyn Christov-
Bakargiev 100 Notes-100 Thoughts (100 Not - 100 Diisiince) baslikli bir proje
baslatmistir. Bu proje ekonomik ve politik teori, sanat, psikoloji, siyaset, edebiyat,
resim, heykel, film, yerlestirme, performans, antropoloji, siir, bilim, dil ve edebiyat
caligmalar ve felsefe gibi farkli disiplinlerden gelen uluslararasi yazarlarin yazmis

oldugu bir dizi defterden olusmaktadir.

=
=S
=

Resim 1: Documenta 9, Joseph Kosuth, Passagen-Werk (belge-Flanerie) (1992).
Fotograf: Dieter Schwerdtle, Kaynak:

https://documenta.de/en/retrospective/documenta-ix

43


https://documenta.de/en/retrospective/documenta-ix

Resim 2: Documenta 9, Bruce Naumann, Anthro / Socio (1991). Fotograf: Dirk

Bleicker, Kaynak: https://documenta.de/en/retrospective/documenta-ix

o Eﬂ‘E{m i

Resim 3: Documenta 13: Walid Raad, Scratching on Things [ Could Disavow (2008).
Photo: Anders Sune Berg, Kaynak: https://documenta.de/en/retrospective/documenta-

13
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Resim 4: Documenta 13: Michael Rackowitz, What dust will rise? (2012). Photo:

Ryszard Kasiewicz, Kaynak: https://documenta.de/en/retrospective/documenta-13

3.2.2 Masist Giil Sergisi, Banu Cennetoglu, BAS,
Sergi tarihleri: 2006, 2008, 2011

BAS 2005 yilinda Banu Cennetoglu tarafindan Istanbul’da kurulmus olan bir
sanat¢1 insiyatifidir. Sanat¢i1 kitaplarini toplamak ve korumak iizerine kurulmus;
sanat¢1 kitaplar1 ve basili malzeme {izerine calisan bir olusumdur. Kurumsal
pratiklerden farkli bir yerde durarak, 6zel sermayenin giidiimiinde olmadan kendi
kendine yetme cabasiyla ilerleyen, en biiyiik 6zgiirliigii olarak kendi mekanina sahip
olmak oldugunu ifade eden bir durus sergilemektedir. Tiirkiye gilincel sanat ortami i¢in
yeni tartisilan bir olgu olan “Sanatg¢i-Kitaplar1” fikri, bu mekanin ana g¢alisma
alanlarindandir. BAS; 2006 yilindan bu yana, sergileme mekani olarak “kitap”in
kullanilmast fikrini desteklemektedir. Geleneksel sergileme alanlarinin disinda
sanat¢ilarin projelerini ve iretimlerini destekleyici alternarif bir mekan olarak
karsimiza ¢ikar.

Bu yap1 Banu Cennetoglu’nun kisisel ilgisi sonucunda baslayan ve sonrasinda
kurdugu iligkiler {izerinden ilerleyen bir envanter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. S6z
konusu envanter hem BAS’in kendi topladigi hem de bagis yoluyla koleksiyona
eklenen kitaplardan olusmaktadir. Sanatgi kitabi olarak nelerin kabul edildigine
bakildiginda ise; bir sanat¢iin is olarak tirettigi yayinlar olarak sanatci kitabinin

tanimlandigini ve buna uygun olan her seyin envantere dahil edildigi goriilmektedir.

45


https://documenta.de/en/retrospective/documenta-13

Burada sadece alfabetik siralamaya gore bir envanterleme sistemi kullanilmaktadir.
BAS; kitaplarin muhafaza edilmesi, tasnifi ve envanterinin olusturulmasi gibi islerin
gergeklestirilmesinin yani sira sergi, kitap basimi, soylesi, kitap tanitimlar1 gibi gesitli
etkinliklere ev sahipligi yapan bir mekan misyonuna sahip oldugu goriilmektedir.

BAS; 2006’dan bu yana Cennetoglu’nun kurdugu farkl: is birlikleri sanat¢1
yaymlarinin toplanmasini, iretimini, sergilenmesini ve dagitimini saglamistir.
Kiitiiphanesinde 1000’in lizerinde sanatgi kitabi, dergi vb. yer almaktadir. Yogun
olarak 2005-2009 yillar1 arasinda yayincilik yaptigir goriilmektedir. Bunun yani sira
sanat yapiti1 olarak liretilmis, yerli ve yabanci basili isler koleksiyonu da vardir. BAS
olusumu icin Cennetoglu, “sanat¢ilarin yayimnlarinin kayda deger bir envanterinin
sergilenmesi ve harmanlanmasi iizerine odaklanmis ve yeni eserlerin {iretimi i¢in
kaynak, arsiv ve katalizor gorevi goren girisim” oldugunu ifade etmektedir. >

Ozetle sdyleyecek olursak; BAS 1 prensipte ii¢ farkl: stratejisi bulunmaktadir.
fIki; Banu Cennetoglu’nun kisisel arsivine odakli olan ve bu mekan vasitasiyla
kurumsallasan yapidir. Burada bellek ve dokuman iizerinden islenen yontem hem arsiv
hem kiitiiphane hem de sergilenmelerinden kaynakli olarak miizeye referans veriyor
olmasidir. ikinci stratejiye bakacak olursak; yaymcilik kism1 karsimiza ¢ikmaktadir.
BAS’1n sanatciy1 davet ettigi alan kitap ve projenin sonunda ¢ikartilacak olan yayinin
kendisidir. Proje sonrasinda sanatcinin kitabinin, proje basimi, sunumu ve dagitimin
BAS gergeklestirmektedir. Ugiinii strateji ise; Misafir Programuidir. Misafir programi
ortaklik tizerinden islemekte ve BAS 1n mekaninda kitap tanitimi, gecici sergi, film
gosterimleri gibi etkinlikler gerceklestirilmektedir.

BAS destek oldugu sanatgi projelerini kurumsallastirdigr yer ise “BENTtir.
Bu calismalar yine temelde sanat¢i kitaplari ile ilerlemektedir. Fakat sosyoloji ile
gorsel kiiltiiriin de dahil oldugu kuramsal kitaplarin da yer aldig1 goriilmektedir. Bent
serisinin ilk ¢aligmasi olarak Masist Giil: Kaldirim Destani isimli ¢aligma karsimiza
cikmaktadir.

Masist Giil sergisi ise (1947-2003); 1980’lerde oyuncu Masist Giil'iin el yapim1
olarak iirettigi ¢izgi roman serisi bir araya getirilmis ve BAS’ta sergilenmistir. Bu
eserleri Banu Cennetoglu bulmus ve cizimler {izerinde hi¢bir yorum veya ekleme
yapmadan tipk1 basim olarak yeniden basmistir. Masist Giil iigyiizii agkin yesilcam

filminde rol almis eski bir oyuncudur. Pek fazla bilinmeyen bir yonii de sanatgi

%6 https://artistsspace.org/programs/banu-cennetoglu-bas-bent, Erigim Tarihi: 23.02.2023
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olusuydu. Kendini "amat6r kahirkes sanat uzmani" olarak tanimlamaktadir. Sanatc1
siir, resim, kolaj, bakir iistiine ¢izim gibi ¢ok farkli alanlarda ¢aligmalar iiretmektedir.
Bu islerinin yani sira 80'li yillarin basinda kaldirim destani, kaldirimlar kurdun hayat
verdigi aylik mecmua seklinde alt1 kitaplik bir dizi tasarladig1 bilinmektedir. Ilk kez
2006'da Bent sergisi kapsaminda tipkibasim yolu ile ¢ogaltilan bu el yapimi kitaplarda
sanat¢1 Kaldirim Fahri (1905-1978) isimli bir kabadaymin siddetli ve sert yasam

hikayesini ¢izgi roman tarzinda resmetmistir.

Resim 5: “Kaldirim Destani-Kaldirim Kurdunun Hayati” Sergisi, 26 Mayis 2006,

Kaynak: ETKINLIK ARSIVi — BAS
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Resim 6: “Kaldirim Destani-Kaldirim Kurdunun Hayati” Sergisi, 26 Mayis 2006,
Kaynak: ETKINLIK ARSIVI - BAS

Resim 7: “Kaldirim Destani-Kaldirim Kurdunun Hayat1” Sergisi, Banu Cennetoglu-

Philippine Hoegen, 5. Berlin Bienali, 22 Mayis - 8 Haziran 2008, Kaynak: ETKINLIK

ARSIVI - BAS
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Resim 8: “Kaldirim Destani-Kaldirim Kurdunun Hayat1” Sergisi, 08 Eyliil — 08 Kasim

2011, Kaynak: ETKINLIK ARSIVi — BAS

3.2.3 Yangin Mahalli Sergisi, Sibel Horada, Daire Sanat Galerisi
Sergi Tarihleri: 7-30 HAZIRAN 2012

Serginin ¢ikis noktasi; artik hi¢ lizerinde konusulmayan, toplumsal bellekten
silinmeye yiiz tutmus olan 1922°deki biiyiik Izmir yangilarim baz alarak, bellek
kaybini temellendirdigi gé¢ kavram iizerine diisiinmek ve daha kiigiik 6lgekte Istanbul
goclerini irdelemektir.

Sergi iki plan dahilinde gerceklesmistir. ilki; ‘Yangin Mahalli’ isimli asamada
sanatg1 serginin giris boliimiine ‘Uc gé¢ bir yangina bedeldir’ isimli calismas: yer
almaktadir. Bu eser ozellikle yogun gd¢ alan Istanbul’u baz alarak, bu gd¢
hareketlerinin hem toplumu hem de sehri siirekli bir degisime zorlamakta ve bu da
bazi seylerin silinip yok oldugunu ifade etmeye ¢aligmaktadir.

Sanat¢1 serginin ikinci plani ig¢in; serginin ikinci odasinda ‘Yangin
Giinliikleri’ adi altinda, Izmir yangininin simgeselliginde biiyiik Istanbul
yanginlarinin ve tiim yanginlarin sonucunda olusan bu kayiplar1 hatirlatmay1 tercih

etmistir.
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Sanatg¢1 Daire Sanat'taki ilk kisisel sergisiyle bellek meselesini ele almaktadir.
Go6¢ meselesi tizerine temellendirdigi sergide, iginde yasamis oldugumuz sehrin
geemisinde yangin ve gdoclerin aym1 donglide toplumu ve sehri degistirerek
sekillendirdigini ifade etmektedir. Bu olgu {izerinden bir anlati ¢ikarmayi
hedeflemektedir.

Galerinin 6n salonunda yangin ile ilgili bir yerlestirme bulunmaktadir. Caligma
odasina doniligmiis olan arka salonda ise yaklasik dort hafta boyunca sanatci
arastirmalarina devam edecektir. Ayrica sergiyi gezenlerin paylagimlarindan ve
izleyicilerin etkilesimlerinin de i¢ine dahil oldugu bir giinliik tutacak ve bu siireci
belgeleyecektir. Sergi boyunca toplanan anilardan olusturulacak yangin giinliikleri,

kapanis etkinligi ile birlikte izleyicilerle de paylasilacaktir.

Resim 9, 10: “Yangm Mahalli” Sergisi, 3 Mayis- 4 Haziran 2016, Kaynak:
https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions/Iz-Oztat-2015--
2016-0
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3.2.4 "iZ" Sergisi, Iz Oztat Macka Sanat Galerisi

Sergi Tarihleri: 15 MAYIS - 26 HAZIRAN, 2012

Macka Sanat Galerisi; arsivi, gelen sanatgi Onerileri tizerine gerceklestirilen bir
sanat pratigi olarak ele almaktadir. Eyliil 2011'den beri siiregelen kisisel sergilerin
sonuncusu olan IZ, arsive dalmak fikrinden hareketle mekanin kendisini de dahil
ederek olusturulmus bir sergidir. Nazli Giirlek kiiratorliiglinde agilan serginin ana
meselesi bellegin siirdiiriilebilirliginin nasil saglanacagi tizerinedir. Kapanacak olan
Magka Sanat Galerisinin 35 yillik arsivine odaklanan IZ sergisi galerinin arsivinden

belgeler ve ses kayitlari ile gecirdigi yaklasik bir yillik ¢alismanin sonucunda ortaya

cikmustir.
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Resim 11, 12, 13: “iz” Sergisi 15 Mayis- 26 Haziran 2012,
Kaynak:https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions-

Thumbnails/I1z-Oztat-2011--2012-0

Iz Oztat, “Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Ediyorum” admi verdigi eserinde
sanat diinyasinin farkli konumdaki aktorlerinden, kiiratorlerden, farkli kusaklardan
sanat¢ilardan ve arkadaglarindan olusan 20 kisiyi Magka Sanat Galerisi’ne davet etmis
ve kendisiyle Macka Sanat'in stilize denebilecek tarzda sorgu odasini andiran
salonunda ufak bir soru cevap seans1 yapmalarmi teklif etmistir. Eser, bu seanslarin
tek seferde dinlemesi oldukca zor olan ve 20 saati asan ses kaydi ile {izerinde

sorulardan bir derlemenin oldugu birkag kagittan olusmaktadir.

Sanatsal {liretimde estetik olanin dizginsizce her yeri kapladigi bir donemde
“Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Ediyorum™ eseri ile duygusal hazzi hedeflemeden
sadece belgelerin ve sozlerin 15131nda “gercek” olani ortaya koymaktadir. iz Oztat tarih
yazimini, iktidart elinde tutanlar tarafindan yazilmasina yine tarihin igerisinden bir

karsilikla son derece politik, mikro bir eylem metodunu uygulamaya koymaktadir.
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Resim 14, 15, 16: “Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Ediyorum” Sergisi, 3 Mayis- 4
Haziran 2016, Kaynak:
https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions/Iz-Oztat-2015--
2016-0
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3.2.5 Arsiv Riiyasi, Refik Anadol, SALT Galata
Sergi Tarihleri: 20 NISAN — 11 HAZIRAN 2017

Arsiv - Riiyasi; sanatgt  Refik  Anadol’un  SALT Arastirma  arsiv
koleksiyonlarinda yer alan 1.700.000°1 askin belgenin makina 6grenmesi algoritmalari
araciligr ile verileri Ozelliklerine gore siiflandirilarak etkilesimli bir arsive
dontstiiriildiigii bir medya enstalasyonudur. Calismada 151k ve veriler malzeme olarak
kullanilmakta, ortam ise bir tuvalmiscesine islev gormektedir. Duvar, tavan, i¢ mekan,
taban gibi alanlara da yansitilarak sergilenen bu arsiv sergisinde izleyici de etkilesimli
olarak sergiyi deneyimleyebilmektedirler. Sanal meta evreni olarak da
nitelendirebilecegimiz “Arsiv Rilyas1” veriye ulasmada belgeler ve bilgiler arasinda
bir iligki agin1 ortaya ¢ikarmay1 hedeflemistir. Projede Google’in yapay zeka ekibi
Google Artists and Machine Intelligence (Google Sanatgilar ve Makine Zekasi)
programut ile “t-SNE” algoritmasi kullanilarak olusturulmustur. Bu algoritma; makine
Ogrenmesi ile ¢cok boyutlu verilerin gorsellestirilmesini miimkiin kilmaktaydi. Bu

sayede “Arsiv Riiyas1” i¢in yeni bir veri tarama bi¢imi olusturulabilmistir.

Uygulama mekansal olarak Jorge Luis Borges’nin (1899-1986) ‘“Babil
Kiitiiphanesi’ndeki forma benzemektedir. Silindir seklinde tek bir form olarak
gordiigiimiiz bu mekan bir anlamda da sonsuzluk hissi yaratmaktadir. Izleyici sergi
mekanina girdiginde tablet arayiizii vasitasiyla verileri zoomlayarak veya tiklayarak
dort kanalli projeksiyon ile olusturulmus olan mekanla iliski kurmaktadir. izleyici

tablet ile komutlar vermekte ve sectigi belgeyi detaylica inceleyebilmektedir.
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Resim 17: “Arsiv Riiyas1”, Yapay Zeka Veri Heykeli, 20 Nisan — 11 Haziran 2017,
Kaynak: https://saltonline.org/tr/1627/arsiv-ruyasi

Resim 18: “Arsiv Riiyas1”, Yapay Zeka Veri Heykeli, 20 Nisan — 11 Haziran 2017,
Kaynak: Arsiv Riiyasi-Yapay Zeka Veri Heykeli Videosu
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3.2.6 Modern Tiirkiye’nin Osmanh Mirasim Kesfi: Ali Saim Ulgen Arsivi
Sergi Tarihleri: SALT Galata 8 MART - 7 NiSAN 2013, SALT Ulus 12

HAZIRAN - 14 EYLUL 2013

Sergi; arastirmaci, 1960 Oncesi Tirkiye’sinde kiiltiir varliklarinin durumu ve
donemin restorasyon pratikleri hakkinda bir kesit sunarken bunu mimar ve restorator
Ali Saim Ulgen’i referans alarak yapmaktadir. Sanatcinin ailesi giiniimiize kadar
Ulgen’in yasami boyunca idari unvanlarinin yani sira, arastirmaciligl ve akademisyen
kimligiyle topladig: tim malzeme saklamis ve giinlimiize kadar ulasmistir. Mimarlhk
Vakfi tarafindan 6n tasnifi yapilan bu belgeler, SALT Arastirma’da arastirmacilarin
kullanimina sunulmak iizere dijitalize edilmekte ve kataloglamaktadir. Ali Saim Ulgen
arsivinde bulunan ¢ok sayida yazili ve gorsel belge, kiiltiir varliklarina dair egsiz bir
kaynak oldugu gibi yeni restorasyon projeleri i¢in 6nemli bir bilimsel veri olusturur.
Arsiv, ayn1 zamanda bir donemin mimarlik tarihi ile restorasyon yaklasimlar1 ve
koruma politikalarina da 151k tutmaktadir. Sergi;
Ulgen’in notlar1, yazilari, ¢izdigi kroki ve rdldveler ile kitaplar, el yazmalar1 ve

fotograflardan olusan ayrintili bir seckiyi icermektedir.

Resim 19: “Modern Tiirkiye nin Osmanli Mirasini Kesfi: Ali Saim Ulgen Arsivi”, 20
Nisan — 11 Haziran 2017, Edirne Selimiye Arastasi’nin tonoz onariminda ¢alisan

is¢iler (tarihi bilinmiyor), Kaynak: https://saltonline.org/tr/472

56


https://saltonline.org/tr/472

Resim 20: “Modern Tiirkiye nin Osmanli Mirasini Kesfi: Ali Saim Ulgen Arsivi”, 20
Nisan — 11 Haziran 2017, Konya Aziziye Camii, Fotograf: Garabed K. Solakian,
SALT Arastirma, Ali Saim Ulgen Arsivi, Kaynak: https://saltonline.org/tr/472

3.2.7 Arsivi Parcalamak: Bir Osmanh Ailesinde Temsil, Kimlik, Hafiza Sergisi
Sergi Tarihleri: SALT GALATA, 21 OCAK -30 MART 2014

SALT 'mm “Acik Arsiv” serisi kapsaminda gelistirilen bir sergidir. Arsivi
Parg¢alamak: Bir Osmanli Ailesinde Temsil, Kimlik Hafiza sergisi Ge¢ Osmanl
doneminden Tirkiye Cumhuriyeti’ne kadar olan ti¢ kusag1 kapsayan ve Hatice Gonnet
Bagana tarafindan SALT Arastirma’ya bagislanan Said Bey Arsivi’nin 1900-1940
araslt dénemine odaklanmaktadir.

Sergi, karmasik bir gecis slirecinde bir ailenin kendisini yazi, fotograf, anlati,
miizik ve nesnelerle nasil ifade ve temsil ettigini anlatmaya c¢alisir. Sergide yer alan
materyaller dogrultusunda aile {iyelerinin hafizalarin1 olusturduklari, kendi sinirlari
icerisinde kimlik insasint nasil yaptiklarini gorebilecegimiz bir anlatim dilini
benimsemektedir.

Argivi Pargalamak, bir tarih ve arsiv sergisi oldugu kadar ayn1 zamanda

arsivcilik sergisi ve bir tarih yazim denemesidir.
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Resim 21: “Arsivi Parcalamak: Bir Osmanli Ailesinde Temsil, Kimlik, Hafiza”, Said
Bey’in oglu Hakki Tez tarafindan yapilms bir kolaj, 1936, Kegidéren, SALT
Arastirma, Said Bey Arsivi, Kaynak: https://saltonline.org/tr/717/arsivi-parcalamak-

bir-osmanli-ailesinde-temsil-kimlik-hafiza

Resim 22: “Arsivi Par¢alamak: Bir Osmanli Ailesinde Temsil, Kimlik, Hafiza”, Said
Bey, 1911 Haziran’inda Berlin’den, karis1 Adviye Hanim’a mektup yaziyor.
[liistrasyon: Sait Mingii, 2013, Animasyon: Boran Giiney, 2013, 21 Ocak-30 Mart
2014

Kaynak: https://saltonline.org/tr/717/arsivi-parcalamak-bir-osmanli-ailesinde-temsil-

kimlik-hafiza
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3.2.8 itaatsizlik Arsivi Sergisi, SALT Beyoglu
Sergi Tarihleri: 22 NISAN — 15 HAZIRAN 2014

[Ttaatsizlik Arsivi sanat pratikleri ve siyasi hareketler arasindaki iliskiyi
inceleyen ¢ok asamali bir video arsivi ve tartigma platformudur. Arsiv, her
sergileniginde bicim ve icerik degistiren, gezgin ve siiregiden bir varliktir. Bu yaklagim
(sendika, parti ve parlamentolarda oldugu gibi) siirekli sekillenmeye ve doniismeye
devam eden giinlimiiz siyaseti ile bir paralellik tasir. Arsivin bu versiyonunda,
1970’lerde italya’da yasanan Parco Lambro ayaklanmasindan, 2013 yilindaki Gezi
Park1 protestolarina kadar gecen yillar arasindan segilen materyaller ile olusturulmus
bir derlemedir.

Itaatsizlik Arsivi‘nin farkli versiyonlar1 daha énce Riga Art Space (Letonya);
MIT Program in Art, Culture and Technology (ABD); Castello di Rivoli Museum of
Contemporary Art (italya) ve Bildmuseet, Umed (isveg) gibi kurumlarda

sergilenmistir.

Resim  23:  “itaatsizlik  Arsivi”, Piero Gilardi ile Collettivo La
Comune’nin Andreottile (Torino, 1977) adli sokak performansindan, 22 Nisan-15
Haziran 2014

Kaynak: https://saltonline.org/tr/726/itaatsizlik-arsivi-park

59


https://saltonline.org/tr/726/itaatsizlik-arsivi-park

3.2.9 Performans Bellegi Sergisi — Plato Sanat
Sergi Tarihleri: 10 HAZIRAN — 13 EYLUL 2015

Serginin ¢ikis amaci; Tiirkiye’de ¢esitli sebeplerden dolay1 yeteri kadar
gelisme saglayamamis olan performans sanatinin  gelisimini desteklemek ve
performans sanatinin nasil ve ne sekilde arsivlenebilecegi sorusuna yanit aramaktir.

Performans sanatinda ana malzeme sanat¢inin kendi bedenidir. Bedenini eseri
izleyiciyle bulusturmak icin bir ara¢ olarak kullanir sanatgi. Yaklasik elli yildir cagdas
sanat tarihinde yeri olan performans sanatinda oneme sahip olan en 6nemli an;
sanat¢inin performanst gerceklestirdigi andir. Performans esnasinda video veya
fotograf ¢ekilerek her ne kadar eser arsivlemeye calisilsa da eserin icra oldugu o anda
ortaya ¢ikan enerji ve anlamin biiylik kism1 yok olmaktadir.

Sekiz Tiirk performans sanatci bir araya gelerek (Genco Giilan,, Nezahet Ekici,
Burak Delier, Didem Erk, Erdal inci, Burgak Konukman, Hacer Kiroglu, Ferhat

Ozgiir), sembolik bir sekilde ilerleyen ve her seyin temsili oldugu sanatsal bir

tecriibeyi sergilemektedirler.
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Resim 24, 25, 26: Performans Bellegi Sergisi,

Kaynak: https://www.arttv.com.tr/sergiler/diger/performans-bellegi-plato-sanat

3.2.10. ismail Saray, Ingiltere’den Sevgilerle, SALT GALATA/ULUS
Sergi Tarihleri;

SALT GALATA, 13 EYLUL - 2 KASIM 2014
SALT ULUS, 18 KASIM 2014 - 10 OCAK 2015

SALT son iki y1ldir, Ismail Saray’in yasami ve eserleri iizerine detayli bir argiv
calismasi ylriitmektedir. 1970’ler ile 1980’lerin baslarinda Tiirkiye kiiltiir ve sanat
ortaminda belirleyici bir konuma sahip olan sanat¢inin projesi kapsaminda yogun bir
arsivleme siireci gerceklestirilmistir. Bu siirece sanatginin kendisi katki saglamistir.
Sergi projesinin ¢ikis amact Saray’in arsivinin bir araya getirilerek korunmasidir. Bu
baglamda SALT, sanat¢inin da ig birligiyle birtakim eserlerini arsivsel malzemeyi baz
alarak yeniden iiretmis ve bu iiretim pratigiyle iligkili materyallerin de detayli bir
arsivini olusturmustur. Gelecekteki arastirmalara da yardimci olabilmek amaci ile
Saray’in birlikte tiretim yaptig1 kisilerin yani sira, arkadaslar1 ve 6grencileriyle sozlii
tarith c¢alismas1 kapsaminda soylesiler gerceklestirilmistir. 1970’lerin baslarinda
drettigi 8mm filmler, eskiz, tipki basim kitaplar, sanat¢1 kitaplari, video, fotograf,
cesitli yazigsmalar, mektuplar, her tiirlii taslak/cizim/proje tasarimi, izin belgeleri v.b.
gibi ¢ok cesitli materyal yer almaktadir. Bunlarin yani sira; 2010 yilinda Londra’da
diizenlenen From Floor to Sky sergisi i¢in sanat¢inin iiretmis oldugu en yakin tarihli

isleri de, belgesel malzeme esliginde SALT Arastirma ’da sunulmustur.
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Ingiltere’den Sevgilerle, ismail Saray sergisi kapsaminda ayrica bir sesli rehber
de hazirlanmistir. Saray’in seslendirdigi bu rehber ile arsivin kor noktalarina
sanat¢inin anlatimiyla 1s1k tutmak amaglamaktadir.

Sergi adini, sanat¢inin Atatiirk Kiiltiir Merkezi’nde diizenlenen 8 Sanatc1 8 Is:
B Sergisi’ndeki (1990-1991) Ingiltere’den Sevgilerle eserinden almaktadir. Serginin
¢ikis noktasini ise arsiv malzemesi ve 6zellikle de yazismalar olusturmaktadir. Farkl
nedenlerle orijinalleri korunamadigi ya da onlara ulasilamadig: icin, pek c¢ok eser
dokiimanlartyla yer almaktadir. Buna karsin SALT, sanatciyla isbirligi yaparak ve
arsiv malzemelerini baz alarak bazi isleri yeniden liretmistir.

SALT Ulus i¢in yeniden ele alinan sergi ise; Ismail Saray’in 70’lerden itibaren
tirettigi islerin yani sira arsivinden seg¢ilmis video ve dokiimanlar ile 1972-1979

yillarinda tirettigi sanatg1 kitaplarini bir araya getirmektedir.

Ingiltere’den Sevgilerle, fsmail Saray SALT’ IKi* Kavramsal egilimlerine uygun bir

yildir yirittgi, yogun bir arsivieme sireci ve simit la  kosullar nedeniyle isleri, sanatcim
derinlikli bir is birligine dayaly kapsaml1 bir arast tanimlar dogrultusunda, sanatc1 ark

rma
sonucunda hazirlandi. Bu vadesi coktan gelmis proje, dizenleyicileri tarafindan gercek
Saray’in tiim arsivinin toplamip koruma altina alinmasi Londra*d:
ve sanat¢1 arkadaslarinin sakladign
iglerinin gin yizine gikariimasiyla
baglad1. SALT, sanatginin 17

$1 ve hayat1 boyunca birlik
Boswell-Jones i1
Art and Art Educ
kurup 10 y11
Saray, sanatsal prat
aktivizmini devam

birligiyle birtakim islerini arsivse
malzemeyi baz alarak yeniden Giretti
ve pratigiyle iligkili materyallerin

detayln bir argivini olusturdu. Ingiltere den s

Saray sanatg
1980"Terin
ve sanat of

Ankara Gazi E§itim Enstitiisd’nden
mezun olan Ismail Saray, 1968’de
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1"finde g e

la Glkenin
al ortamlarinda

Resim 27: Ismail Saray, Ingiltere’den Sevgilerle, SALT GALATA; 13 Eyliil - 2 Kasim

2014, Kaynak: www.saltonline.org
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Resim 28: Ismail Saray, Ingiltere’den Sevgilerle, SALT GALATA; 13 Eyliil - 2 Kasim
2014, Ismail Saray’in ilk ve tek kisisel sergisinde yer alan isler, Kaynak:

www.saltonline.org

BUYDUK SERGI
2

Resim 29: SALT GALATA; Ismail Saray, Ingiltere’den Sevgilerle, 13 Eyliil - 2 Kasim
2014, Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi “A¢ik Alanlara U¢ Boyutlu Cagdas Sanat

Yapitlart Yerlestirme Etkinligi” proje onerisi, 1993, Kaynak: www.saltonline.org
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3.2.11 Zahiri Mekanda Arsiv Sergisi, SALT
SALT Sergi Tarihleri: 22 ARALIK 2017 - 25 SUBAT 2018

Zahiri Mekdnda Arsiv enstalasyonu, tek bir kullanicinin bir sanal gerceklik
gozlugii ile etkilesimli olarak deneyimledigi li¢ boyutlu bir ortamdir. Sergi; SALT
arastirma arsivi koleksiyonunda yer alan 1.700.000°1 geckin belgenin t-SNE makine
O0grenme algoritmasiyla gorsellestirildigi veri agma tamiklik etmemize imkan
tanimaktadir. Refik Anadol SALT’in davetiyle gerceklestirdigi “Arsiv Riiyas1”
projesinin devami olarak 2017 tarihli enstalasyonu sunmustur. Izleyici iic boyutlu

olarak deneyimledigi bu enstalasyonda mekanda 6zgiir bir sekilde hareket ederek

belgelerden sectiklerini istedigi sekilde inceleyebilmektedir.

Resim 30: “Zahiri Mekanda Arsiv”, 22 Aralik 2017-25 Subat 2018,
Kaynak: https://saltonline.org/tr/1743
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Resim 31: “Zahiri Mekanda Arsiv”, 22 Aralik 2017-25 Subat 2018,
Kaynak: https://saltonline.org/tr/1743

3.2.12 Kentsel intermedya: Sehir, Arsiv, Hikaye Sergisi, Salt Galata
Sergi Tarihleri: 7 MART — 1 NISAN 2018

Kentsel Intermedya: Sehir, Arsiv, Hikdye sergisi Harvard Universitesi ve
Andrew W. Mellon Vakfi’nin destegiyle ilerleyen dort yillik bir proje kapsaminda;
Istanbul, Berlin, Boston ve Mumbai merkezli dort kent arastirmasi temelinde
hazirlanmistir. Arsiv belgeleri, dijital veri setleri, mimari ¢izimler, fotografcilik,
kartografi, grafik tasarim, yazili icerik, animasyon, film ve video gibi araglarin
kullanimiyla kentsel cevre, sehirde yasayanlar ve sehir kiiltiirtine dair iiretilen yeni
calisma yaklasimlar1 gorsel anlatimlarla sunulmaktadir.

Kentsel Intermedya, projesinin ii¢ ana bileseni vardir. Bunlar; kent, arsiv ve
hikayedir. Proje i¢in bu bilesenleri bir araya getiren arastirma, metodoloji denemesi ve
ayni zamanda bir arayiizdiir denebilir. Her hikaye, kentsel ¢evre ve siireclere dair
mevcut anlayislar1 sorgulamak iizere, i¢ ice gecen bir dizi matris iizerinden bugiiniin

meselelerini tarihi ve mekansal boyutlartyla arastirir.
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Resim: 32: “Kentsel intermedya: Sehir, Arsiv, Hikaye”, 7 Mart-1 Nisan2018,

Kaynak: https://saltonline.org/tr/1768/kentsel-intermedya-sehir-arsiv-

hikaye?g=kentsel+intermedya

3.2.13. "Farkh Kaydet ..."- Yeni Medya Sanati Nedir? — Ludwig Museum
Sergi Tarihleri: 24 SUBAT - 26 MART 2017

Sergi, Macaristan'da medya sanatinin baslangicindan giiniimiize kadar olan
donemi, Ludwig Koleksiyonunda bulunan sanat eserleri araciligiyla stirekli
yenilenebilir teknolojiler kullanan sanatgilarin eserlerini ve ayni zamanda Dogu
Avrupa'daki tiiriin 6zelliklerini gosteren, medya sanatindaki ana egilimlerin kapsamli
bir resmini sunan sanat¢ilarin ¢alismalarini tanitmaktadir. Serginin amaci; yaratici
fikirlere, yaratma siirecine ve uzun vadeli korunma olanaklarina odaklanan bir ¢aligma
sunmaktir. Teknoloji kullanilarak iiretilmis olan tiim eserler; yani 20. yiizyilin ikinci
yarisina 6zgii medya sanat1 (fotograf, film, video, analog cihazlar) ve 21. ylizy1l yeni
medya sanati (dijital teknolojilere dayali eserler) ele alinmistir.

Giliniimilizde, her gecen giin daha fazla teknik imkan ortaya c¢ikmakta ve
sanat¢ilar giderek daha karmasik medya sanatina dogru ilerlemektedirler. Geleneksel
sanat eserlerinin restorasyonunun aksine, medya sanat1 nesnelerinin bozulmasi daha
hizlidir, bu yilizden onlarin korunmasi miizeler i¢in siirekli bir miicadele olarak
siiregelmektedir. Koruma ve arsivleme sorunlari kapsaminda sergiye 23-24 Mart
tarihlerinde gerceklesecek iki giinlik bir konferansta MAPS 2017 ile birlikte
uluslararasi taninmig profesyonellerin katildigi (New York'tan MoMA, Londra'dan

TATE, Madrid'den Reina Sofia, Amsterdam'dan LIMA ve Berlin'deki Humboldt
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Universitesi) etkinlikte medya sanatinin korunmasi iizerine bir sdylesi yapilmis ve

¢Oziim bulma noktasinda fikir aligverisleri gergeklestirilmistir.

Resim 33: "Farkli Kaydet ..."- Yeni Medya Sanati Nedir?,
Kaynak:https://www.ludwigmuseum.hu/system/files/styles/gallery image lg/private/
mplus/multimedia/2017/10/_TGZ1507.jpg?itok=XMIXg5SY

Resim 34: "Farkli Kaydet ..."- Yeni Medya Sanat1 Nedir?

Kaynak:https://www.ludwigmuseum.hu/system/files/styles/gallery image lg/private/
mplus/multimedia/2017/10/mentes_maskent5662w.jpg?itok=pAreZ0V]J
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Resim 35: "Farkli Kaydet ..."- Yeni Medya Sanat1 Nedir?
Kaynak:https://www.ludwigmuseum.hu/system/files/styles/gallery image lg/private/
mplus/multimedia/2017/10/mentes _maskent5662w.jpg?itok=pAreZ0VJ

Resim 36: "Farkli Kaydet ..."- Yeni Medya Sanat1 Nedir?
Kaynak:https://www.ludwigmuseum.hu/system/files/styles/gallery image lg/private/
mplus/multimedia/2017/10/mentes_maskent5662w.jpg?itok=pAreZ0V]J
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3.2.14, 42 Maslak Art Space, Bilinmeyen Kod: Yeni Medya Toplumlarina Egreti
Bir Bakis Sergisi

Sergi Tarihleri: 13 KASIM - 11 ARALIK 2014

Contemporary Istanbul Fuari dahilinde ayrica 42Maslak Art!Space’te 13
Kasim — 11 Aralik tarihleri arasinda gerceklesen sergide fotograf ve video yerlestirme
caligmalari ile yer alan Mehmet Ceper ve Mehmet Ali Boran’1 gérmekteyiz. Serginin
ortaya cikisi; Haneke’ nin bagyapitlarindan biri olan “Bilinmeyen Kod: Baz1 Gezilerin
Tamamlanmamis Hikayeleri” (2000) adl1 filmden aldig1 ilhamdir. Bugiin yeni medya
teknolojilerini kodlarin hayatlarimizi nasil doniistiirdiiglinii ve bizi nasil belirledigini
bilmeden kullanmaktayiz. Kodlar1 kendimiz yazmadan ve ne olduklarini tam olarak
bilmeden yasamaktayiz. Her ne kadar teknikle ilgili birtakim kararlari kendimiz
alabilsek de nihayetinde dijital teknolojilerdeki kodlarin tam olarak nelere
doniisebilecegini bilememekteyiz. Sergideki sanatcilar, iste bu bilinmeyen kodlar
tizerine kurulu gilincel yasam fragmanlarini ancak birinin digeriyle karsilasarak baska
bir seyi aciga c¢ikardigi anlik durumlarla kesmektedirler. Boylelikle sergide,

bilinmeyen ancak tam da sanatsal eylem kosuluyla izi siiriilen siyasi, ekonomik ve

toplumsal kodlarla birlikte calisilmigtir.

Resim 37: Mehmet Ceper, Teorik Patlama, Fotograf, 2013

Kaynak:https://www.academia.edu/9488871/Code_Unknown Bilinmeyen Kod Ser
gi Katalo%C4%9Fu
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Resim 38: Mehmet Ali Boran, Ip Ustiinde, Video Yerlestirme, 2014,
Kaynak:https://www.academia.edu/9488871/Code_Unknown Bilinmeyen Kod Ser
gi_Katalo%C4%9Fu

3.2.15 STUDIO-X & SALT GALATA, YILMAZ ZENGER SERGISi
16 KASIM 2018 - 15 SUBAT 2019

SALT Arastirma, Mimarlik ve Tasarim Arsivi kapsaminda yiiriitiillen arsiv
calismasi paralelinde hazirlanmig ve Istanbul’da Studio-X’te sergilenmistir. Yilmaz
Zenger’in islerinden bir baska secki de eszamanli olarak SALT Galata’da
sergilenmistir. Sergi bitiminde ise SALT Arastirma, Yilmaz Zenger Arsivi'ni
kullanicilar i¢in ¢evrimigi erigime agmistir.

Mimar, tasarimci ve sanatgt Yilmaz Zenger’in ¢ok farkli alanlarda iiretimleri
vardir. Bunlar; sehir planlamasindan iiriin tasarimina, fotograftan heykele, modadan i¢
mekan tasarimina, egitimden resme ve sinemadan yaziya bir¢cok alana uzanir.
Sanatcinin bilgisayar ile iliskisi ise; 1960’larda baslamistir. Sanat¢inin yeniye olan
meraki neredeyse biitlin islerine de yansimustir.

Sergi ve paralelindeki arsiv ¢alismasi Yilmaz Zenger’in diinyasina girmek i¢in
atilan bir ilk adimdir. Devaminda ise; mimarlar, reklamcilar, i¢ mimarlar, sanat
danigsmanlari, tasarimcilar, fotografcilar, akademisyenler, 6grenciler, ailesi, ustabasisi
(baska bir deyisle yol arkadaslar1), onunla ilgili olan her sey ve herkes gerek sozleri,
gerekse arsivleriyle dokiimantasyon ve belgeleme siirecine bu sergi kapsaminda

katkida bulunmuslardir.

70



Resim 39: “Yilmaz Zenger Sergisi”, 16 Kasim 2018-15 Subat 2019
Kaynak: YILMAZ ZENGER SERGISI | PELIN DERVIS

Resim: 40: “Yilmaz Zenger Sergisi”, 16 Kasim 2018-15 Subat 2019

Kaynak: YILMAZ ZENGER SERGISI | PELIN DERVIS
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Buraya kadar detaylariyla ele alinan sergilerin ortak noktasi arsiv meselesini
merkezlerine altyor olmalaridir. Kurumlarin 6ncelikli gorevleri kiiltlir miras 6gelerinin
gelecek nesillere dogru bir sekilde tasinmasini saglamaktir. Bu bellek meselesini
sergiler lizerinden yorumlayan kurum ve sanat¢1 6rneklerinden de goriildiigii gibi bunu
gerek malzeme tizerinden gergeklestirdikleri sdylemlerle, gerek roportajlarla gerekse
kollektif hafizay1 yansitacak binlerce arsiv belgesi lizerinden tartigsmaktadirlar. Arsiv
projeleri yiiriiten, yiiriittigli bu projelere dayanarak gerceklestirdigi sergilerle az
bilinen tarihi goriiniir kilan ve sanat tarihsel bakis agilarinda farkli pencereler agmasi
bakimindan SALT’1n diger kurum veya sanatg¢i inisiyatiflerine oranla siireklilik arz

eden daha dinamik bir yaklagimi oldugu sdylenebilir.
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4. VARYANT PROJESI

"Varyant. Yeni Medya Sanatinin Belgelenmesi" arastirma projesi; Sakip Sabanci
Miizesi’nde 2019-2021 tarihleri arasinda digitalSSM Arsiv ve Arastirma Alan
tarafindan 6zellikle Yeni Medya Sanati ana baslig1 altinda teknolojik sanat eserlerinin
korunmas1 projesi kapsaminda yliriitiilen bir proje olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Projede, sanatcilar, kiiratorler, bilgisayar bilimcileri, yeni medya arastirmacilari,
koruma uzmanlari, gibi farkli disiplinlerden uzmanlar bir araya gelerek konuyu
derinlemesine irdelemislerdir. Canli Tutma Stratejileri: Performans Sanatinin
Korunmasi (Strategies Of Keeping It Live: Conservation Of Performance
ve Kusatict Medyayr Korumak (Preserving Immersive Media) isimli konferanslarin
ciktilarindan hareketle proje haline gelen bu calismada temelde teknolojinin hizli
degisimi karsisinda sanat eserlerinin degerlerinin nasil korunacagina, belgelemenin bir
sanat eseri olarak degerlendirilip degerlendirilemeyecegine cevap aramaktadir.
Projenin odak noktasi ise; yeni medya sanatini, iretildi§i zamandaki orijinal
versiyonunu gelecege tasinmak istendiginde karsilagilacak olan teknolojik eskimeden
nasil korunabilecegine yanit aramaktir. Bu baglamda belgeleme pratikleri iizerinden
koruma ydntemleri lizerine tartisilmaktadir. Projenin ismi olan VARYANT ise; eserin
koruma stratejileri kapsaminda eserin degisime agik oldugunu, yeni versiyonlarla da
hayatta kalinabilecek bir yapiya biiriinebilecegi konusunda bir gondermede

bulunmaktadir.

Proje birtakim sorular1 temel alarak ilerlemektedir. Bunlar; teknolojinin hizlh
degisimine karsi sanatin zamansiz degerini nasil koruyabiliriz? Belgeleme, sanat
eserinin yerine gecebilir mi? Belgelemeyi, nasil yasayan ve evrilen bir siirece
doniistiirebiliriz? Yeni medya belgesellerinden belgeleme pratikleri i¢in ne
Ogrenebiliriz? Ag biliminden (network science) belgeleme pratikleri i¢in ne

ogrenebiliriz?

Bu kapsamda bir dizi konferans diizenlenmis ve farkli uzmanlar bir araya getirilmis,

¢Ozlim Onerileri sunulmustur.
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Bu konferanslarin bagliklart ise;

e Yeni Medya Belgesellerinden Belgeleme Pratikleri i¢in Ne
Ogrenebiliriz?

e Statik Belgeleme ve Dinamik Dijital Sanat Arasindaki Gerilim

e Performans ile Dokiimantasyon Arasinda

e Sanat¢1 Soylesisi: Ali Miharbi

e Réseaux-Mondes (Aglarin Diinyasi)

e Internet Sanatinin Korunmasi Uzerine

e Zamana Dayali Medya Yapitlari Icin Edinim Arac1 Olarak Belgeleme

e Binlerce Belgeden Tek Wiki'ye — Ortak Belgelemeye Dogru
Yolculugumuz

e Varyantoloji ve Zamanda Seyahat - Sonsuz (Yeniden) Uretilebilirlik
Caginda Sanat Yapiti

Teknolojinin yardimiyla iretilen (video, ses, goriintii, kod, sanal gerceklik,
artinlmig gergeklik, kinetik, dijital ve fiziksel melezlikler gibi) veya ¢alismak i¢in
teknoloji gerektiren (donamim veya yazilim gibi) sanat eserlerinin c¢esitli sanat
koleksiyonlarina dahil edilme egilimi giderek artmaktadir. Hizla gelisen teknoloji g6z
Oniine alindiginda, bu sanat eserlerinin geleceg§e nasil tasinacagi, kiiltiirel mirasi
korumakla sorumlu tiim kiiltiir kurumlar1 i¢in bir muamma haline gelmektedir. Bu
konuda sanat elestirmenlerinin de c¢esitli ve birbirinden farkli yorumlar1 vardir.
Ornegin Boris Groys’a gore, teknoloji kaynakli olusan siirekli degisim hali icinde olan
bir sanat eseri korunabilir mi sorusuna olumlu bir yanit vermemektedir. Groys’a gore;
internet ¢caginda sanatla ilgili elimizde yalnizca belgeleme (documentation) kalabilir
ve “Glintimiiz sanat olaylari geleneksel sanat eserleri gibi korunamaz ve diigiiniilemez.
Ancak bunlar belgelenebilir, ‘yeniden ele alinabilir’, anlatilabilir ve yorumlanabilir.
Geleneksel sanat, sanat nesneleri tiretmistir. Cagdas sanat, sanat olaylart hakkinda

bilgi diretir.” >’

57 Boris Groys, In the Flow, s.15
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Yeni Medya sanatinin Onciilerinden biri olan Jeffrey Shaw ise; medya sanat
eserlerinde onemli olamin yapitin maddi kabugunu (medium) korumak olmadigin
soyler. Shaw’a gore énemli olan medya sanat eserinin tanmiminin, iglevselliginin ve

yazilimimin korunmasidur. 8

Geleneksel sanat pratiklerini korumak iizerine gelistirilen belgeleme
sistemlerinin yetersiz kaldig1 teknolojik sanat eserleri, teknolojinin dogas1 geregi var
olmaya devam edecek olan degisim ve doniisiimlere uyum saglayabildigi dlgiide
hayatta kalabilirler. Projenin adi1 olan “Varyant” kavrami da bu tiir sanat eserlerinin
ancak genetiklerinin degismesiyle gelecek nesillere aktarimlarinin miimkiin oldugunu
ifade etmektedir. Proje bu sanat eserlerinin ancak teknoloji ile birlikte doniisiip uyum
saglayarak hayatta kalabileceklerini savunur. Tipki biyolojide oldugu gibi, eserlerin

DNA’sin1 degistirerek varliklarini siirdiirebileceklerini ifade eder.

Proje kapsaminda cesitli disiplinlerden ve wuzmanlik alanlarindan
profesyoneller arasinda is birligi ve bilgi paylasimin1 amaglanmaktadir. INA (Ulusal
Géorsel-Isitsel Enstitii), Rhizome, Tate Modern ve ZKM gibi 6nemli kurumlardan
akademisyenler, medya teorisyenleri, arastirmacilar, dijital sanat konservatorleri,
kiiratorler ve sanatgilar, yazilim miihendisleri ve bilgisayar bilimcileri, uluslararasi
statli kazanan arastirma projesine katkida bulunmustur. Proje kapsaminda 15 Kasim
2019 - 20 Kasim 2020 tarihleri arasinda yazilim tabanli sanatin korunmasi, sanal
gercekligin korunmasi, medya arkeolojisi, net sanat ve web arsivleme konularinda
konferanslar ve bir ¢alistay diizenlenmistir. Bu ¢alismalardaki amag; hem dijital sanati
hem de dijital kiiltiiri gelecege tasima konusunda uluslararasi aragtirmalara katkida
bulunmak, yeni arastirmalarin sonuglarini tartismak ve yeni ve disiplinler arasi is

birligi yontemleri gelistirmektir.

Proje kapsaminda gergeklestirilen konferanslarda, konunun uzmani olan farkl
disiplinlerden arastirmacilar, ¢agdas sanatin korunmasi, dijital arsivleme yontemleri,
gecici ve maddi olmayan sanat pratiklerinin devamliliklarinin saglanmasi gibi konular

cergevesinde bir araya gelmislerdir. Bu tartigmalar, arsiv kavraminin yalnizca bir

38 Jeffrey Shaw, Media Art and Interactive Media, s.43
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belgeleme araci olarak degil, ayni zamanda bir iiretim, temsil ve yeniden

anlamlandirma siireci olarak degerlendirilmesi gerekliligi tizerinde durmaktadir.

Bununla birlikte, proje kapsaminda sanatcilarla yiiriitiilen soru-cevap
oturumlari, ¢agdas sanatin arsivlenmesi meselesini dogrudan sanat iiretiminin
icinden ele alarak, sanat¢ilarin kendi pratikleri dogrultusunda gelistirdikleri koruma
ve arsivleme yontemlerini ortaya koymustur. Boylece Varyant Projesi, akademik
bilgi iiretimi ile sanatsal deneyimi bir araya getiren, disiplinler arasi bir tartisma ve
tiretim alan1 olusturmustur.

Bu yoniiyle proje, tezin kuramsal tartismalarini destekleyen uygulamali bir
arastirma zemini olarak konumlanmakta; cagdas sanatin arsivlenmesi meselesine
dair ¢ok boyutlu bir okuma ve degerlendirme olanagi sunmaktadir.

Varyant Projesi kapsaminda diizenlenen konferans serisi, ¢agdas sanatin
arsivlenmesi ve korunmasi konusuna farkli disiplinlerden gelen yaklasimlar1 bir
araya getirerek, bu alandaki gilincel sorunlari, yontemleri ve ¢dziim Onerilerini
tartismaya agmistir. Oturumlar, dijital teknolojilerin hizla doniisen yapisi karsisinda
sanat eserlerinin korunabilirligini sorgulayan, teorik oldugu kadar pratik yonii de
giiclii bir ¢ergeve sunmaktadir. Bu oturumlar, Varyant Projesi’nin ¢agdas sanatin
arsivlenmesi tizerine kurdugu kuramsal ve pratik temeli giiclendirmis; sanatgilar,
aragtirmacilar, arsivciler ve koleksiyoncular arasinda disiplinler arasi bir diyalog

ortami olusturmustur.

Selguk Artut ile gergeklestirilen; Teknolojik Sanat Eserlerin Korunmasi
baslikli konusmada dijital temelli sanat pratiklerinin karsilastigi teknik zorluklar
tizerinde durulmaktadir. Resim ve heykel gibi bilindik formlardaki sanat eserlerinin
korunmasinda, eserleri ilk hallerine dondiirmek ve bakimini yapmak i¢in temizleme,
onarma ve hasar giderme yontemleri kullanilirken, teknolojik sanat eserlerinin
restorasyonunda, esere ait donanim ve yazilimlari giincellenmesi ve eseri olusturan
ses ve goriintli materyallerinin yeni sistemlere uyumlu hale getirilmesi gerekmektedir.
Teknolojik sanat eserlerini olusturan teknolojik bilesenlerin iglev kayb1 sorunu, bu tiir
eserlerin gelecekte yok olmasma yol acacagindan, dayaniklilik ve 6zglinliik gibi
mevcut koruma kriterleri konusunda kapsamli bir arastirma yapilmasin

gerektirmektedir.
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Koruma tanimini ele aldigimizda, diinya ¢apinda miizecilik ve koruma alaninda
farkli alanlardan en kapsamli kurulus olan ICOM-CC Komitesi, korumayi su sekilde
tanimlamaktadir: Geleneksel sanat eserlerinin korunmasiyla ilgilenen uzmanlar, eseri
amaclar dogrultusunda fiziksel bir nesne olarak algilar ve ayni fiziksel 6zellikleri
korumak i¢in kabul goérmiis yontemleri uygularlar. Teknolojik Sanat Eserlerinin
Korunmasi konusu, bu alandaki eserlerin geleneksel sanat eserlerinden uzakligi
nedeniyle, alisilmis olandan farkli yonlerde gelismektedir. Bu tiir eserlerin kisa dmiirlii
nitelikleri, dayandiklar1  teknolojik  bilesenlerin  siireksizligi, bir miize
koleksiyonundaki degisen boyut ve ¢esitliligin kaginilmazlig, siirekli koruma cabalari
gerektirmektedir. Koruma, onleyici koruma, iyilestirici koruma ve restorasyonu

kapsamaktadir.

Teknolojik eserlerin net bir tanimini yapmak zordur ¢iinkii konuyu sanat, bilim ve
teknoloji gibi ortiisen eksenlerde ele almak gereklidir. Dijital sanatin temel tanimlayici
ozelligi, bu tiir eserlerin genellikle tamamen yapay bir dijital ortamda var olmasidir;
oysa giiniimiizde ¢ogu eser, islevsel ve somut unsurlarin yani sira bilesenler de
icermektedir. Teknolojiyi eserlerinde yaratici bir faktor olarak kullanan sanatcilar,
hem estetik hem de kavramsal icerik acisindan farkli derecelerde melez eserler
tiretmeye baslamislardir. Hizla gelisen teknolojinin sundugu ¢esitli firsatlardan ilham
alan sanatcilar, bir yandan bu ilerlemeye ayak uydururken, diger yandan erigebildikleri
teknolojik olanaklarin hizla yok olusuna taniklik etmektedirler. Ornegin, 1950'lerde
kitle iletisim aract olarak kullanilan tiiplii televizyonlar, 2000'lerin basinda yerini sivi
kristal ekranlara birakmistir. Milyonlarca eski tip tiiplii televizyon ¢Ope gitmis ve
kullanicilar televizyonlarinda daha yeni teknolojileri tercih etmislerdir. Ekran orani
4:3 olan oran 16:9'a doniistiiriildii ve buna bagli olarak yayincilik 6lciilerinde de
degisim zorunlu halde gelmistir. Sonug olarak, eski tip televizyonlar kaginilmaz olarak
islevsiz hale gelmistir. 4:3 goriintiili tiipli televizyonlar: estetik bir bilesen olarak
kullanan Nam June Paik'in eserleri ele alindiginda; bu eserlerin gelecege
aktarilmasinin, eserin bilesenleri olarak kullanilan teknolojik malzemenin hizla
kaybolmasi nedeniyle sorunlu olacagi goriilmektedir. Paik'in eserlerine ev sahipligi
yapan Tate Modern koleksiyonu, gelecekte teknolojik bilesenlerin olas1 kaybi
nedeniyle gerekli olacak yenileme siirecini kontrol edebilmek i¢in yedek pargalar satin
almistir. Ancak, konuyu sadece teknik olanaklarin ortadan kalkmasi ¢ergevesinde ele

almak, teknoloji tabanli sanat eserlerini diisiinmek igin yeterli degildir. Ornegin,

77



Sabine Himmelsbach (Serexhe, 2013), "HeK, Basel Elektronik Sanatlar Evi'nde
Medya Sanatini Sunmak, Aracilik Etmek ve Toplamak" adli metninde, Christina
Kubisch'in "Elektrikli Yiirtiylisler Basel" adli eserinin koleksiyona dahil edilmesiyle
ortaya c¢ikan bazi sorunlardan bahsedilmektedir. Eser, 31 Agustos-11 Kasim 2012
tarihleri arasinda aynm1 mekanda diizenlenen "Mekan1 Algilamak. Kentsel Peyzaji
Aracilagtirmak" sergisinde sergilenmistir. Sergi ziyaretcisi, Kubisch tarafindan 6zel
olarak gelistirilen, entegre indiiksiyon bobinlerine sahip ve elektromanyetik alanlara
tepki veren kulakliklarla birlikte, farkli ses noktalarinin isaretlendigi bir rotada, Basel
sehrinin elektromanyetik alanlarini kesfetmek i¢in bir yolculuga ¢ikmaktadir. Seslerin
spektrumu, tinis1 ve seviyeleri bir yerden digerine farklilik gostermekte ve 1s1k
sistemleri, ATM'ler, antenler, bilgisayarlar ve daha bir¢ok sey, olaganiistii bir varligin
miizigini olusturmaktadir. Kulakliklardan duyulan seslerin ¢ogu sasirtici derecede
miizikal icerik iiretebilmektedir. Bunu deneyimleyenler i¢in bu eser, asina olduklari
bir diinyaya dair farkli bir alg1 yaratmaktadir. Koleksiyon i¢in eseri edinme siirecinde,
Basel Electronic Arts, bu eserin gelecekteki gosterimlerinde deneyimin
sirdiiriilebilmesi icin yeterli sayida 6zel kulaklik icin kaynak saglayici olmustur.
Ancak sadece teknik anlamda yeterli altyapinin siirdiirtilebilirliginin saglaniyor olmasi
ithtiyact karsilamamaktadir. Teknik olanaklar kapsaminda kulakliklarin asinma ve
yipranmaya kars1t korunmasmin Otesinde, dikkate alinmasi gereken kontrol
edilemeyen dis etkenler de bulunmaktadir. Sehrin elektromanyetik alanlarinda
farkliliklar ortaya ¢ikabilir ve sehir sokaklar1 bigimsel olarak degiserek haritanin

yapisini degistirebilmektedir.

Teknolojik sanat, genellikle bir uygulama ve gergeklesmeye yonelik potansiyel bir
insa gerektiren bir yapiya sahiptir. Sanat eserleri, onlar1 olusturan fiziksel nesnelerden
cok daha kapsamli bir 6ze sahiptir. "Dijital Koruma ve Kiiratorliik: Yazilimi G6z Ardi
Etmenin Tehlikesi" adli makalesinde, bilgisayar yazilimlarmin gelecek igin
korunmasina iliskin goriiglerini dile getirir ve yedi sistematik yaklasim belirler. Teknik
koruma sanat eserleri, hem teknolojik hem de teknolojik olmayan birgok bilesenden
olusmaktadir. Teknolojik sanat eserlerini korurken, eserin anlami, kavramsal icerigi,
bicimsel nitelikleri, olasi deneyimsel durumlari, kullanilan teknolojik bilesenler ve
cevreyle kurulan iligki ile sosyal ve kiiltiirel etkiler hakkinda konusmak
gerekmektedir. Teknolojik eserleri koruma yontemlerini belirlerken, gelecekte

eserlerin restorasyonuna iligkin talimatlar1 ve ilgili genel ydnergeleri tanimlamak
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zordur. Dijital ortamda saklanan bir fotograf eseri, elektronik ortamda kolayca
saklanan bir dosya olarak baska bir alana kolayca aktarilabilir ve dijital araglar
kullanilarak birebir yeniden {iretilebilir. Ancak siirecin en 6nemli yOnii, sanat¢inin
niyetinin net olmasidir. Eser benzersiz olma amaciyla iiretilmisse, dijital bir dosya
olmas1 amaglanmamistir. Bu durumda, eserin sanat¢inin sundugu aurayla algilanmasi
gerekmektedir. Bu gergevede degerlendirildiginde, drnegin yipranmig bir fotografin
yeniden basilmasi, eserin benzersiz durumuna bir miidahale olarak algilanabilir ve
dolayisiyla fikri miilkiyet hakkinda yasal tartismalar yapilabilir. Bir eseri korumaya
calisirken eserin bazi boliimleri yeniden tiretildiginde, eserin sakli haklarini ihlal etme
riski ortaya ¢ikabilir. Koruyucunun sorumluluklarinin kapsami géz 6niine alindiginda,
eseri lreten sanatgmnin belirleyecegi kriterler, korumanin nasil yiiriitileceginin
unsurlarini belirlemede son derece 6nemlidir. Ayrica, bazi sanat eserlerinin herhangi
bir diizeyde belirli bir niyet olmaksizin {retilebilecegi de tespit edilmistir. Kim'e
(2020) gore, bircok c¢agdas sanat eserini yalnizca "sanatsal niyet" temelinde
yorumlamak oldukga zordur. Ornegin, bazi sanat eserlerinin iiretiminde sanatcilar
kendi katkilarin1 bir kenara birakip baskalarini yaratma ve kurulum siireclerine davet
ederler. Sanatc1, niyetini yalnizca eserin 6zellikleri araciligiyla belirli fiziksel formlara
atfettiginde, yok olma siireci maddenin yok olmasiyla oOrtiisiir. Bu ¢ergevede ele
alindiginda, Teknolojik Sanatin Korunmasi, eserin fiziksel ve fiziksel olmayan
bilesenlerinin yani sira eserin entelektiiel biitlinliigiinii, kavramsal ¢ercevesini ve
deneyimsel siireclerinin de incelenmesinin gerekliligi ortaya ¢ikmaktadir.

Ag tabanli, gegici ve maddi olmayan sanat eserlerini gelecege nasil tasiriz sorusuna
ise Eda Siitung sanatbot kavrami {izerinden bir ¢ikarimda bulunmaktadir. Ag tabanh
internet sanat eserlerinin kaliciligi ciddi bir sorun teskil ediyor olsa da web
teknolojilerindeki bu degisim RYBN, Allison Parrish, Matthew Fernandez Plummer,
Darius Kazemi gibi sanatgilarin ve kolektiflerin sanatbot adi verilen internet sanat
eserleri iiretmesini kolaylastirdig1 sdylenebilmektedir. Ornegin; sanatsal pratigi sanat
robotlar1 iiretmeye dayanan internet sanatgis1 Darius Kazemi'nin sanat-bot eseri Hip
Hop Radyo Arsiv Botu Petita Tatata (2016), sentetik bir sesle okunan soyut siirler
iireten ve bunlari miizik paylasim platformu Soundcloud'da yayinlayan bir sanat
robotudur. Sanat robotunun yazilim mimarisi, metin tabanl siirler olusturmak icin
Python'da kodlanmis bir yazillm wuygulamasindan olusmaktadir. Google
Translate/gTTS adli bir yazilim bileseni kullanarak araytiiz olusturmakta ve bu bilesen,

metni istenen bir dil aracilifiyla islenmek iizere Google Translate hizmetine
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gondermesinin kargiliginda bu metnin sentetik bir sesle okunan bir ses kaydin1 almay1
miimkiin kilmaktadir. Bu ¢alisma, Soundcloud'da bir bot olarak ortaya c¢ikmustir.
Buradan hareketle bakildiginda, bu ¢alismanin devam edebilmesi i¢in Soundcloud
platformu tarafindan saglanan ¢evrimigi hizmetin kesintiye ugramamasi ve devam
ediyor olmast gerekmektedir. Google'in bu hizmeti {icretli bir hizmete doniistiirmesi,
Petita Tatata'nin sonu anlamina gelmektedir. Petita Dumdum Techa, Petita Tatata'nin
kaydedilmis siirlerini indirip ses yazilimi aracilifiyla isleyerek bunlari elektronik
davullar ve sentezleyicilerle otomatik olarak zenginlestirilmektedir. Siirler soyut
elektronik miizige doniistiiriilerek Soundcloud'a yiiklenmektedirler. Darius
Kazemi’nin trettigi son eserlerden biri, Hip Hop Arsivi’nden rastgele segilen 60
saniyelik klipler iireten Hip Hop Radyo Arsiv Botu’dur. Kazemi’nin bu sanat robotu
calismasi, web arsivleme yazilimi Conifer3 kullanilarak arsivlenmistir. Bu arsivleme,
geemiste iiretilen kliplerin saklanmasinit miimkiin kilan sistemlerden bir tanesidir.
Artbot internet sanat eserleri, yukaridaki drneklerde de ifade edildigi gibi iliskide
oldugu teknolojiye bagli haldedirler. Bu hizmetler artik mevcut olmadiginda ise
varliklarini siirdiirmeleri ¢ok da miimkiin degildir. Ayrica, RYBN'nin ADMS eserinde
oldugu gibi, eserin sonlandirilmas: eserin kimligini olusturabilmektedir. Bdylece
geriye performans sanatlarinda oldugu gibi, bu eserlerin sadece belgeleri kalmaktadir.

Internet sanat eserlerinin korunmasinin getirdigi zorluklar yalnizca teknolojik
degisikliklerle baglantili degildir. Bir sanat eserinin dmriiniin sonu, eserin dogasindan
da kaynaklanabilmektedir. Ornegin, "ADMS, finans piyasalaria yatirim yapmak ve
spekiilasyon yapmak icin tasarlanmis amator bir ticaret robotudur. Kararlari, dahili bir
algoritmik zeka sistemi yardimiyla alinmakta ve c¢ok ¢esitli harici keyfi
parametrelerden etkilenebilmektedir. “Robot iflas ettiginde performans durur".
Dolayistyla, koruma kavrami, eseri oldugu gibi gelecege aktarmak, yeni teknolojilerle
giincellemek veya bir yeniden yaratma olarak sinirlandirilamayacak kadar genis
diisiiniilmesi gereken bir olgudur.

Bu kapsamda baska ¢6ziim Onerilerinden birisi ise; sanat¢inin teknolojik sanat
eserlerinin korunmasindaki role bakildiginda; sanat¢inin ve koleksiyoncunun
arasindaki diyalogun bir bilgi iiretim aracina doniistiigii siirectir. Teknolojik sanat
eserlerinin korunmas1 miimkiin olan en iyi bakimla bile, sadece birka¢ yil icinde
teknolojik tabanli sanat eserinin teknik bilesenleri kusurlu, eski, artik uyumsuz hale
gelmekte ve yerine yenileri bulunamamaktadir. Donanim ve yazilimdaki her yeni

gelisme, bir eseri sunma olanagi agisindan bir degisiklik, hatta kayip getirmektedir.
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Dijital sanat eserlerinin bunun sonucunda kisalan "raf émrii", bugiine kadar gecerli
olan uzun Omiirliilik, 6zgiinliik ve igsel deger koleksiyon kriterlerini absiirt hale
getirmekte ve kiiratorliik ve koruma uygulamalarinda uyarlamalar gerektirmektedir.
Bu da koleksiyonlarin ve miizelerin dort temel gorevinin -toplama, koruma, aragtirma
ve iletisim- temelde yeniden degerlendirilmesini giindeme getirmektedir." Eski
teknolojilerden olusan bir medya sanat eserinin korunmasi, bilesenleri artik
gecerliligini yitirmis olabileceginden ve sanatgi vefat etmisse, olasi ¢6ziim konusunda
kendisine danigsilamayacagindan dolay1 6zellikle sorunlu olarak nitelendiririlir. Ancak,
eser nispeten yeniyse ve yasayan bir sanatgiya aitse, koruma plani, sanatgi ve
koleksiyoncu arasinda, ister tek bir kisi ister biiyiik 6lgekli bir kurum olsun, yakin bir
is birligiyle olusturulabilir. Bu sekilde koleksiyoncu, sanat eserinin gelecekte nasil
korunacagi ve sergilenecegi konusunda ¢ok daha iyi bir anlayisa sahip olurken, sanat¢1
da beklenmedik aksakliklari giderebilmekte ve sanatsal ifadeden 6diin vermeden
eserin teknolojisini gelistirebilmektedir.

Bir medya sanat eserini olusturan unsurlar ayni hizda eskimezse, bazi
bilesenlerinin digerlerinden dnce 6lmesi beklenebilir ve bu da sanat eserinin gelecekte
nasil sergilenmesi gerektigi konusunda birka¢ soruyu ortaya ¢ikarmaktadir. Ornegin,
bir sanat eseri baslangicta bir ekran, bir bilgisayar ve heykelsi bir unsurdan olusuyorsa
ve bunlarin hepsi de son halinin goriiniir unsurlariysa, koleksiyoncunun orijinal ekrani
kirilmigsa ve bir yedek parcasi yoksa ne yapmasi gerekir? Bu sorunlarin her biri, her
bir medya sanat eseriyle ilgili olarak ayr1 ayr1 ele alinmalidir. Bu islemin basarili
olabilmesi i¢in sanatgilarla yakin is birligi halinde olmak gerekmektedir.

Aslinda Bonnet (2015), medya sanat eserlerindeki bilesenlerin yliksek
cesitliliginin "geleneksel koruma yontemlerinin smirlarini zorladigini ve eserin
yeniden sahnelenmesinin gelecekteki uygulanabilirligini belirlemek i¢in hem
sanat¢inin hem de kiiratoriin goriislerini gerektirdigini" gozlemlemektedir. Tiim
farkliliklarina ragmen, tiim bu ¢abalar sanat¢inin bir sekilde dogrudan katkisim
gerektirmektedir. Bu tiir is birligi aglar1 kurulduktan ve uzmanlar ortak bir mesleki
standartlar kiimesi lizerinde anlagtiktan sonra bile, sanat¢ilar nihayetinde kendi sanat
eserlerinin korunmasi konusunda en 1iy1 bilgi kaynaklari olmaya devam etmektedirler.

Is Birligine Dayali Koruma Modellerinde ise; 1990'arn sonlar1 ve 2000'lerin
baslarindan bu yana, birgok bilim insan1 medya sanat eserlerinin korunmasina yonelik
is birligine dayali bir yaklagimi ve sanatgilarin koruma siirecine dogrudan katilimini

savunmaktadir. Besser'e gore koruma, "eserin gercekte ne oldugunu belirlemeye
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calismaktan, kritik kisimlarinin zaman iginde kalici olmasini saglamaya ¢aligmaktan
ve eserin anlagilmast ic¢in kritik hale gelen yardimci materyalleri kaydetmekten"
olusmalidir. Tiim bu adimlar sanat¢inin derinlemesine bilgi ve rehberligini gerektirir.
Benzer sekilde, Garcia ve Montero Vilar (2010), "miizeler, koleksiyoncular, vakiflar
ve diger kurumlar gibi kurumlarin dijital sanatin korunmasi ve restorasyonu igin
seferber edilmesi ve ig birliginin yeterli olmadigin1" gozlemlemekte ve teknolojik
eskimeyle miicadele etmenin en iyi yolunun "sanat¢iy1 dokiimantasyon, koruma ve
restorasyon siireclerine dahil etmek" oldugunu 6ne stirmektedirler. Post'a (2017) gore,
"dijital ve yeni medya sanat eserlerinin korunmasina iliskin mevcut literatiir,
sanat¢inin koruma siirecine dahil edilmesi ve sanat eserinin yasam dongiisiiniin her
asamasinda sanatcilarla calisilmasi gerektigini diizenli olarak savunmaktadir".
Guerrieri'nin miize profesyonelleriyle yaptigi goriismeler "miizelerin sanatcilarla
eserleri hakkinda goriisme aliskanligi edindigini" ve sanat¢iya ulasilamadigi
durumlarda, sanatciyla daha once is birligi yapmis kisilere danistiklarini
gostermektedir. Uzmanlar, alandaki ¢esitli aktorler tarafindan kullanilabilecek medya
sanatlarinin korunmasina yonelik modeller gelistirmektedirler. Bu 6ncii ¢aligmalardan
biri, Jon Ippolito, Alain Depocas ve Caitlin Jones tarafindan yazilan Degisimle
Kalicilik: Degisken Medya Yaklasimi (2003) adli kitaptir. Guggenheim Miizesi ve
Daniel Langlois Sanat, Bilim ve Teknoloji Vakfi tarafindan yayinlanan eser,
standartlastirilmis, 6l¢iilebilir bir koruma yaklagimi sunmanin yani sira vakaya 6zgii
sorunlara da yanit veren bir girisimdir. Degisken Medya Agi'ndan "kuruluslarin ¢esitli
diizeylerde 15 birligi yaparak kendi 0Ozel ihtiyaclarina uygun katki tiiriini
secebilecekleri esnek bir platform" olarak bahsetmektedir. Bu ¢alisma ozellikle ii¢
nedenden dolay1r 6nemlidir: birincisi, teorik arastirma, saha verileri ve emiilasyon
testlerinin bir kombinasyonuna dayanmaktadir. Ikincisi, etkilesimli anket de dahil
olmak iizere, ortaya ¢ikan kaynaklar, hem sanatc¢ilardan hem de miize uzmanlarindan
modeli iyilestirmek i¢in sisteme veri gondermelerini isteyen bir web sitesinde kamuya
aciktir. Ugilinciisii, eser, medya bilesenlerinden ziyade sanat eserinin davranigsal
ozelliklerine dayanmasi ve bu da onu s6z konusu ortamdan bagimsiz olarak kullanish
kilmasidir. Ayni y1l i¢inde gelistirilen bir diger model olan Medya Sanatinda Meseleler
(MMA), New Art Trust, MoMA, SFMoMA ve Tate'de calisan uzmanlardan olusan bir
konsorsiyum tarafindan baglatilmistur. Bu model, koruma ve yerlestirmenin yani sira
satin alma ve 6diing verme gibi konular1 da ele almakta ve "6n satin alma, kayit ve

satin alma sonras1" (Ayni eser) olmak tiizere {ic asamali bir siireci tanimlamaktadir.
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Jean Bridge ve Sarah Pruyn'un "Yeni Medya Sanatini Korumak: Deneyimi Yeniden
Sunmak" (2009) baslikli makalelerinde, mevcut koruma tekniklerinin sanat eserlerinin
dinamik ve yaratici yonlerini yansitmaktan uzak oldugunu gézlemlemektedirler.

Medya sanatlariyla ¢alisan kurumlar tarafindan tasarlanan koruma modelleri
de faydali alternatif yaklagimlar sunmaktadir. Rotterdam'daki Capturing Unstable
Media Conceptual Model (CMCM) bdyle bir girisimdir. "Mevcut eserleri yeniden
yaratmak veya korumak yerine, yeni olusturulan elektronik sanat enstalasyonlarini
arsivlemeyi ve korumay1" (Ayni eser) amaglayan ve vaka ¢alismalarindan elde edilen
verilere dayanan model, V2'nin resmi web sitesinde "birbiriyle iligkili kavram veya
smiflardan olusan ¢ok hiyerarsik ve nesne yonelimli bir yapiya sahip bir ontoloji"
olarak tanimlanmaktadir.

Degisken Ortam Yaklasimi gibi, hedef kullanici profili "¢ok c¢esitli aktor ve
kurumlart" igerir ve temel amaci sanat¢ilar ve koleksiyoncular arasinda bilgi
aligverisini kolaylastirmaktir. Dahasi, bu yaklasimda, sanat eserinin yaratici iiretim
asamast, nihai versiyonuna gore Onceliklidir, ¢iinkii "eser ve paydaslar arasindaki
etkilesimin" en belirgin hale geldigi asama, ilk asama olarak kabul edilmektedir.

LIMA'nin Sanat Eseri Dokiimantasyon Araci gibi diger modeller ise
sanatcilara dogrudan hitap etmekte ve koleksiyoncu taraflarla iletisimlerinde onlara
bir ara¢ sunmaktadir. Degisken Ortam yaklasimindan ilham alan bu model,
standartlastirma siireci sifir noktasinda, yani sanatg¢ilarda basladigi i¢in kurumlarin
caligmalarin1 da kolaylastirmaktadir. Ancak bu modelin bir dezavantaji, koleksiyonda
halihazirda  bulunan  ve  yaraticilarina  ulasilamayan  sanat  eserlerine
uygulanamayabilecegidir.

Minneapolis Sanat Enstitiisii (MIA), kamu kurumlariyla is birligi i¢inde kendi
medya sanatlar1 koruma projelerini yiirlitmektedir. Ulusal Sanat Bilgisi Dijital
Yoneticilik ITkamet Programi'na (NDSR|Art) katilarak, enstitii yeni koleksiyon
yonetimi yonergelerini uygulamaya koymus ve gelecekteki kosullar i¢in teknolojik
altyapisini gelistirmistir.

Yukarida sunulan kurumsal girisimlere ek olarak, bazi sanat¢ilar eserlerinin
gelecekteki bigimlerini kendileri tasavvur etmektedirler. Bunu ya sezgisel deneylerde
ya da kendi standart koruma modellerini gelistirme yoniindeki sistematik girisimlerde
ortaya ¢ikabilir ve bunlardan bazilar1 daha sonra diger sanatgilar ve alandaki uzmanlar
tarafindan da benimsenebilir. Ornegin; "Yasat ya da Ol: Yeni Medya Sanati,

Kiiratorlik ve Sanat Piyasasi" adli ¢alismasinda Pau Waelder, sanatcilara farkli bir
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soru sormaktadir: Eserlerinin ger¢ekten korunmasini istiyorlar mi? Ankete katilan 500
sanat¢inin %12'si, her eserin kendi yasam dongiisii oldugu i¢in korumanin gereksiz bir
caba oldugunu belirtirken, yaklasik %22'si bdyle bir cabay1 karsilayacak kaynaklara
sahip olmadiklarini belirtmistir. Ayrica, giinlimiizde sanat¢ilarin koruma konusunu
dikkate almak zorunda kaldiklarini, ¢linkii medya sanatinin ge¢mise kiyasla daha genis
cagdas sanat piyasasina ¢ok daha fazla entegre oldugunu eklemektedir.

Sanat¢ilarin kendileri tarafindan gelistirilen en etkili koruma modellerinden
biri Rafael Lozano-Hemmer'e aittir. 2015 tarihli ve "Bir sanat¢inin bakis acisindan
medya sanatinin korunmasi i¢in en iyi uygulamalar" baglikli makalesinde,
meslektaslarina sanki bir mektup yaziyormus gibi dogrudan hitap etmektedir.
Meslektaslarinin yasadig1 ortak zorluklara karsi empatisini gostererek baglamakta ve
onlara dost¢a tavsiyelerde bulunmaktadir. Ancak, temel gozlemi sudur: "Bildiginiz
gibi, medya sanat eserlerini korumak i¢in ¢ok sayida girisim mevcut, ancak bunlar her
zaman onlar1 toplayan kurumlarin bakis agisiyla ele alinir." Bagka bir deyisle,
sanat¢ilarin kurumlari yalniz birakmamalar gerektigini, ¢linkii katkilarinin kurumlarin
geriye doniik olarak zaten izleyebildikleri koruma anlatisini tamamlamalarina
yardime1 olacagini 6ne siirer. Ote yandan, sanatgilarin koruma literatiiriine katkist,
Diego Mellado Martinez ve Lino Garcia Morales tarafindan Daniel Canogar'in bir
sanat eserinin korunmasiyla ilgili yliriitilen vaka ¢aligmasinda oldugu gibi dolayli
olarak da gergeklesebilir. Martinez, Canogar'in stiidyosunda proje ydOneticisi
oldugundan, eserlerin teknik oOzelliklerine dogrudan erigebilir. Bu 6rnegi 6zellikle
onemli kilan sey, sanatginin teknik ekibinin, kurumlara koruma ¢abalarinda rehberlik
edebilecek medya sanat1 koruma konusunda bilgi iiretebilme becerisidir ve bu en iyi
sekilde yansitilmistir.

Bireysel koleksiyoncu i¢in Sonuglara bakilacak olursa; bu genel bakistan da
goriilebilecegi gibi, temel felsefeleri, standardizasyon metodolojileri ve ortaya
ciktiklar1 kurumsal baglam ne olursa olsun, medya sanati koruma modelleri,
sanat¢ilarin katiliminin basarili uygulamalarimin vazgecilmez bir bileseni oldugu
konusunda hemfikirdir. Sanatcilar, saha verileri saglamaktan koruma ilkelerini
kendileri formiile etmeye kadar cesitli sekillerde bu sistematik g¢abalara katkida
bulunmaktadirlar. Kurumlarin genellikle bu stratejileri uygulamak icin bireysel
koleksiyonculara kiyasla daha iyi kaynaklara sahip oldugu varsayilmaktadir. Ancak
yine de bazi ciddi zorluklarla karsi karsiyadirlar. Bazi acilardan, koleksiyonlarinin

bliyiikliigli, uzun vadeli finansal veya yasal taahhiitleri ve biirokratik yapilari nedeniyle
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gorevleri bireysel koleksiyoncularinkinden daha karmasik olabilir ve bu da degisen
koruma paradigmalarina yanit verme becerilerini nispeten yavaglatabilir. Dahasi,
medya sanat1 korumacilig1 halihazirda gelismekte olan bir alan oldugundan, mevcut
koruma uzmanlarinin ¢ogunlugu zaten farkli geg¢mislerden gelmektedirler. Bu
kapsamda diisiliniildiigiinde hala neden temel sorumlulugun sanatcilarin iizerinde
oldugu kismen agiklanmaktadir.

"Bir eserde sorun yasanirsa, koleksiyoncunun kimi arayacagini tam olarak
bilmesi ve bir destek agina sahip olmasi gerekmektedir. Aksi takdirde, bir daha medya
sanatina yatirim yapmama ihtimalleri artabilir. Sanatgilar genellikle galerilerini,
giivendikleri  teknisyenleri  veya  gorsel-igitsel — sirketleri  igeren  aglar

n

olusturmaktadirlar." Bireysel koleksiyoncular ve birlikte calistiklart galeriler bu
sistematik koruma modellerinden bazilarin1 benimseyip kendi 6zel ihtiyaclarina gore
uyarlayabilmektedirler. Ancak sanatgi, galeri ve koleksiyoncu arasinda giiclii bir

diyalog kurulmasi bu tiir baglamlarda daha da hayati 6nem tasimaktadir.

Dijital eserlerin yeniden ingasi soz konusu oldugunda ise medya arkeolojisi
kavramu ile karsilagsmaktayiz. Daniel Heiss, Morgane Stricot, Matthieu Vlaminck’in
gerceklestirdikleri sOylesilerinde de ifade ettikleri gibi yazilim ve donanimlarin
eskimesi sebebiyle, dijital sanat eserlerinin diger eserlere kiyasla daha kisa omiirlii
olduklar1 bilinmektedir. iki koruma calismasi arasinda ¢ok fazla zaman varsa,
teknolojik bosluk, sanat eserinin tekrar ¢alismasini saglamak i¢in telafi edilemeyecek
kadar biiytik olacaktir. Yani, sanat eseri ilk donanim ve yazilim ekosisteminde diizgiin
bir performans sergilediginde bu ayn1 zamanda, isletim sisteminin veya yazilimin, onu
olusturan sirketler tarafindan hala desteklendigi, donanim parcalarinin hala
ticarilestirildigi ve sanat¢inin sorulara agik oldugu zaman anlamina da gelir. Bu ilk
versiyon, herhangi bir koruma stratejisini degerlendirmeden 6nce bize temel bir
referans noktasi saglamaktadir. Sanat eserini ilk halinde korumak i¢in kapsamli
dokiimantasyonu, uygun kosullarda saklanmasi, yazilim bilesenlerinin yedeklenmesi
ve yedek parcalarin satin alinmasi son derece 6nemlidir. Sanat eserinin davranigini ve
estetigini ilk versiyona miimkiin oldugunca yakin tutmak i¢in teknolojik sicramalar
miimkiin oldugunca kiigiik olmalidir. Ilk versiyonun kayb1 ve bunun sonucunda uzun
stireli bir hareketsizlik, her tiirlii koruma ¢abasini da riskli hale getirir. Aslinda, bu

eylemsizlik teknolojik kopukluk riskini arttirmaktadir. Iki teknolojik ekosistem
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arasindaki uyumsuzluklar, koruma uzmanlarini sanat eserinin davranisint ¢agdas
teknolojilerle uyumlu hale getirmek yerine taklit etmeye itmektedir.

ZKM Center for Art and Media Karlsruhe, sanat eserlerini koleksiyonundaki
kaybolan dijital ve medya sanat eserleri i¢in tamamlayici bir koruma stratejisi olarak
bu konsepti uygulamaktadir. ZKM dijital sanat eserleri toplamaya 1989 yilinda
baglamistir. O zamanlar, dijital ve medya sanat koleksiyonlarinin yonetimi igin
standart bir yaklasim bulunmamaktaydi. Sanat eserlerinin bakimi, ¢ogunlukla bazi
sanat eserleri hakkinda c¢ok 0©zel bilgiye sahip bireysel uzmanlar tarafindan
yiritilmekteydi. ZKM, yillardir e-posta, farkli konumlara dagilmig basili belgeler ve
diger tiim bilgiler araciligiyla bir¢ok kisiye dagitilan bu bilgiyi siirdiiriilebilir bir
sekilde yapilandirilmis bir belgelendirmeye aktarmak i¢in caligmaktadir. Disiplinler
aras1 ve kendini isine adamis bir ekiple ZKM, koleksiyonundaki 169 bilgisayar tabanli
sanat eseri ve yaklasik 100 analog video heykel ve enstalasyon i¢in belgelendirme
bosluklarin1 kapatmaktadir. ZKM, bu kadar biiyiikk medya ve dijital sanat
koleksiyonlar1 icin en etkili model olan disiplinler arasi/boliimler arasi bir model
izlemektedir. Bu sorumlulugu iki béliim paylagmaktadir: Wissen (Koleksiyon, Arsiv
ve Arastirma) ve Miize ve Sergi Teknik Hizmetleri.

Bilgisayar bilimi, sanat tarihi, restorasyon ve miithendislik gibi farkli alanlardan gelen
ve sibernetik, tarihi bilgisayarlar ve isletim sistemleri yazilim gelistirme ve elektrik
miihendisligi alanlarinda 6zel bilgiye sahip uzmanlardan olusan bir ekibe sahiplerdir.
Kurulusundan bu yana ZKM, dijital ve medya sanat eserlerinin sergi, skenografisi,
sunumu ve araciliglr konusunda her zaman bir deney merkezi olmustur. ZKM’nin
koruma stratejisi; mevcut sanat eserlerini ilk yazilim ve donanim bilesenleriyle birlikte
cogaltma stratejisini kullanarak koruma konusunda kazanilan deneyimi ayrintilariyla
anlatmaktadir: "Oncelikle, sanat eserlerini genellikle miimkiin oldugunca uzun siire
tarihi teknolojik ortamlarinda tutmaya g¢alisilmaktadir. Bu eserle birlikte edinilen
bilgisayarla degil, ayn1t model veya en azindan ilk isletim sistemiyle uyumlu aym
doneme ait bir bilgisayar olabilir. Eski sanat eserlerini yasatmak i¢cin ZKM, koruma
stratejisini "Cok Sayida Kopya, Esyalari Giivende Tutar" diislincesine
dayandirmaktadir. Bu, sanat eserine her zaman yedek, ¢calismaya hazir bir bilgisayar
ve gerekirse yedek donanim/cevre birimi (fare, kamera, sensor, ekran vb.) ile eslik
etmeye c¢alistigimiz anlamina gelir. Yedekleri sunucularda ve manyetik bantlarda
tutmak yerine, tiim donanim-yazilim ortaminin birden fazla, 6zdes ve islevsel drnegini

olusturmak i¢in bunlar yedek bilgisayarlara da uygulanmaktadir. Bu c¢ogaltma
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stratejisi, yani yedek veri yedeklemesini ve yedek parga satin alimini birlestirerek,
Onleyici koruma olarak kabul edilmektedir.

Ne yazik ki, ¢ogu zaman sanat eserlerinin tarihsel versiyonlari, yiiksek
kirilganliklar1 ve endiistriyel hegemonyaya bagimliliklar1 nedeniyle yalnizca miize
icinde sergilenmektedir. Bu sanat eserlerini sergilemek ve ayrica bakimini yapmak i¢in
ZKM'in tesislerine, becerilerine, kaynaklarina, yedek parcalarina ve araclarina
ihtiyac vardir. Bu nedenle, ayni zamanda, sanat eserlerinin ¢agdas bilgisayar
sistemlerine ve yazilimlarina gecisinin sistematik ve proaktif bir hazirlig
yapilmaktadir. Bu kaynaklara sahip olmayabilecek diger miizelerin koleksiyona
erisebilmesini saglamak i¢in pragmatik olmak gereklidir. Bu nedenle, 6diing verme ve
gelecekteki sergiler i¢in, daha kolay kullanim, kurulum ve bakim i¢in ilk versiyona en
yakin giincellenmis versiyonlar daha yeni medya teknik ortamlarinda olusturulur.
Tarihi versiyonun artik ¢alismadigi veya artik mevcut olmadigi durumlarda, tarihi
parcalarla sifirdan onarilir veya yeniden inga edilir. Bu onarilmis veya yeniden insa
edilmis sanat eseri, ikinci bir orijinal olarak kabul edilir. Bu arsivin amaci bir referans
noktas1 saglamaktir. ZKM’nin koruma kapsaminda verilebilecek 6rneklere bakilacak
olunursa; ZKM, ilk satin almalar1 sirasinda koruma ve yonetim politikalarini
belirlemedigi erken donem eserleri ile ilgili 2017 yilinda koleksiyonunun genel bir
degerlendirmesini baslatmistir. 1997'den beri ZKM'de ¢alisan sanatcilarin ve teknik
ekip iiyelerinin yardimiyla daha sonra belirlenen birka¢ sanat eserinin belgeleme ve
koruma politikalar1 ¢alismalarini gerceklestirmislerdir. Ornegin satin alma sirasinda
yerlesik bir koruma politikas1 olmadigindan, zorunlu yedekleme veya arsiv kopyalari
olusturulmadigindan Paul Garrin'in sanat eserlerinin verileri kaybolmustur. Herhangi
bir kablo semasi veya davranis belgesi olmayan on alti kasa ekipmandan olusan
eserlerin yeniden insa edilmesi gerekmekteydi. Paul Garrin ilk kurulumlarini
hafizasindan yaptig1 i¢in eserlerin herhangi bir dokiimantasyon kaydi mevcut degildi.
Kasalar agilarak malzemelerin ilk envanteri ¢ikarildi ve ayrica bilgisayarlar incelendi.
Ne yazik ki, tiim Macintosh ve Amiga bilgisayarlar depolama nedeniyle ciddi sekilde
hasar gérmiis; bilgisayarlarin CMOS pilleri diger bilesenlere asit sizdirmis, yliksek
oranda hidrofilik kalint1 toz ve ¢ikarilmasi zor kalin bir tabaka olusturmustu. Bunun
yani sira sabit disklerin ¢ogu da bozulmus durumdaydi. Sanat eserlerinin tam bir
yeniden insas1 gerekiyordu ve bunu da Paul Garrin olmadan imkansizdi. 2019 yilinda
Paul Garrin ile bir yillik arastirma projesi baslatildi. Kasalarin igeriginin tam bir

envanterinin ¢ikarilmasinin ardindan, hala mevcut olan tim donanim ve yazilim
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bilesenlerini korumak i¢in bir kurtarma plam1 hazirlandi. Orijinal LaserDisc'ler
dijitallestirildi. Disketlerin disk goriintiileri alindi. LaserDisc oynaticilarin ve
Macintosh bilgisayarlarin okuma kafalar1 ve diger kirli bilesenleri temizlendi.
Watchdog'un Macintosh Quadra 605'li Yuppie Ghetto'su acilmiyor. Gii¢ kaynagi
degistirildi. Fanlar doniiyordu ama ses veya goriinti yoktu. Bu nesil Apple
bilgisayarlar, CMOS pili bittiginde bellegindeki saati, tarihi, sabit disk
yapilandirmasin1 ve diger ayarlari korudugundan oOnyilikleme yapmamaktaydi.
Bilgisayarin hala o6nylikleme yapmamasindan dolay1 anakartin yakindan incelenmesi
yapildi. 1ki hasarli kapasitor tespit edildi ve degistirildi. Macintosh bilgisayar artik
Onyiikleme yapar duruma gelmisti. Apple tarafindan kullanilan ve c¢abuk
bozulmalartyla bilinen Quantum sabit diski de Onyilikleme ydneticisi tarafindan
bulunamadi. Metal bilesenlerin kilidini agmak i¢in sabit disk 24 saat boyunca
donduruldu, ancak basarili olunamadi. Son bir girisim olarak, mekanizmanin elle
acilip acilamayacagini gérmek i¢in sabit disk giivenli bir alanda acildi. O noktada,
sabit diskin kotli durumu ve verilerin kurtarilmasi ihtimalini gili¢lendirmistir.
Okuma/yazma kafasini nemlendirmesi gereken kauguk zamanla erimis ve tamamen
yapis yapis olmustu. Bu kauguk temizlenip degistirilmesine ragmen, siiriicii okunamaz
durumdaydi. Bu nedenle, isletim sistemi MAC OS 7'yi orijinal disketlerle yeniden
yiiklemek i¢in sabit disk ve disket siiriiciisii uyumlu bir disket siiriiciisiiyle degistirildi.
Dokiimantasyon eksikligi nedeniyle, yazilimin kalibrasyonu ise miimkiin olmamustir.
Orijinal kurulum, Kasim ayinda, bu sefer Paul Garrin'in yerinde oldugu bir ortamda
tekrar test edilmistir. Bu uygulamali deneyim, Paul Garrin'in kurulum sirasinda birgok
kiiclik ama onemli teknik ayrintiyr hatirlamasi nedeniyle gergekten verimli gegen bir
stirectir. Onunla birlikte yazilim igerigi, bilesenler ve kalibrasyon tamamen
belgelenmistir.

Koruma kapsaminda degerlendirildiginde enstalasyon ve video sanati da erken
donem teknoloji tabanli sanattan farkli degildir. Bu iki sanat tliriinde de sanatgilar
ekipmanlar1 ¢ok nadir esere atfetmekteydiler. Ornegin bir sergi sonrasinda eserin
sOkiilmesinin ardindan kullanilan ekipman 6diing alinan ya da kiralanan yerlere iade
ediliyordu. Cok az sanatc1 bu teknolojiyi satin alarak eseri yasatabilmekteydi.

Bu medya arkeolojisi yaklagimini; ZKM c¢alisanlar1 ve arastirmacilart igin
sanat eserinin olusumunu deneyimlemek ve sanatgilarin teknikleri ve yontemleri
hakkinda daha fazla bilgi edinmek, belirli teknolojilerin dnceki amaclarini kesfetmek

i¢in 1y1 bir firsat olarak ifade edilebilir. Sanat eserleri onarildigi, kismen veya tamamen
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yedek parcalarla yeniden insa edildigi i¢in pratik kullanici bilgisi bir nesilden digerine
aktarilir. Ornegin, bir disketle MS DOS'un nasil kurulacagi, bir Amiga'nin nasil
baslatilacagi, bir Apple II'nin nasil onarilacagi, teyp kaydedicilerle mekanik
gecikmenin nasil olusturulacagi veya etkilesimli bir miizenin nasil olusturulacagi gibi
bilgiler bu ¢alisma disiplini sonrasinda artik ulasilabilir hale gelmektedirler.

Flash tabanli net sanatinin korunmasi kapsaminda neler yapilabilecegine
bakacak olursak; Anna Mladentseva’nin da ifade ettigi gibi koruma teknikleri iki
kategoride incelenebilir.

Adobe Flash, 1993 yilinda kurulan oldukga etkili bir multimedya yazilim
ekosistemidir. Bugiin Adobe Flash ve Adobe Flash Player olarak bildigimiz hale
gelmeden once player 31 Aralik 2020’de Adobe Flash kullanimi kaldirilmastir.
Yazilim tabanli sanat eserlerinin korunmasi i¢in gé¢ ve sanallastirma/emiilasyon
olarak iki kategoriye ayrilan koruma teknikleri kullanilabilmektedir. ilk kategori olan
gdc; bir agin icerigini bir formattan digerine veya bagka bir programlama dilinden
cevirme siirecini ifade etmektedir. Migrasyon (eseri yeni dile/teknolojiye uyarlamak).
Bu yontem yogun bir ¢cabanin sonucunda eseri gelecege tasimada daha verimli bir
yontem olarak degerlendirilebilir. Fakat bu sekilde daha yeni bir programlama diliyle
sanat eserini gd¢ ettirdiginizde orijinalinden uzaklasmasima sebep olmaktadir. Ikinci
kategori olan Emiilasyon/virtualizasyon (eserin eski ortamini taklit ederek yeniden
calistirmak) ise; daha az miidahaleci, ama her zaman iyi sonu¢ vermeyen bir yontem
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu kapsamda; flash animasyonlarinda kullanilan tiim grafiklerin yeniden
yapilandirilmast gerekli oldugunda alternatif diller kullanarak tam bir yeniden
yapilandirma yerine mevcut materyali yeniden etkinlestirmeye odaklanacak alternatif
bir gegis boliimii diisiinmeye yoluna gidilmistir. Alternatif gecis silirecinde ise ¢ok
nadir de olsa tiim animasyonlar1 sifirdan olusturmasi gerekebilir.

Adobe Flash'i ilk siirlimii yalnizca Flash tabanli multimedya uygulamalari
icin gelistirilmisti, fakat 2015 yilinda {iirinlerin kullanimmin azalmasi nedeniyle
Adobe, Adobe Flash Professional't Adobe Animate olarak yeniden adlandirmistir.
Animasyon, kullanicilarinin yazilimi bir ortam olarak kullanmalarina olanak taniyan
Flash tabanli igeriklerin yani sira HTMLS5'1 de desteklemekteydi.

Flash’in 2020°de tamamen kullanimdan kalkmasiyla 2000’lerin bagindan beri
net.art sanatgilart Flash’t ¢okca kullanmaktaydilar. Bu eserler ne yazik ki bugiin

calismaz durumdadirlar. Ornek olarak bakilacak olunursa; Koreli sanatci Sinikim’in
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2001 tarihli Genesis adli net eserinde interneti yaratilis metaforuyla ele aldigi
goriilmektedir. Kullanici, meniiden “Giines ve Ay”, “Babil Kulesi” gibi 0gelere
tiklayarak farkli Flash animasyonlarini agabilmektelerdi. Fakat su an bu eserler, Flash
destegi bittigi i¢in calismamaktalar. Bunu ¢6zebilmek i¢in s6z konusu olan bu iki
yaklasim da Onerilebilir. Bu konuda Anna Mladentseva’nin onerisi ise; bu Flash
eserlerini decompile edip (tersine miithendislik ile kaynak kodu acarak), ActionScript
kodlarn1 JavaScript’e uyarlamak ve HTMLS5’e aktarmak. Boylece eserin hem
isleyisini hem de gorsel yapisini yeni bir formatta koruyabilmektir. Dolayisiyla eseri
Oldiirmeden, ama birebir kopyalamaya da saplanmadan, yeni bir baglama
taginabilmektedirler. Bu yontem (migrasyon) sadece eserin olimiinden sonra degil,
oncesinde de diisiiniilebilir. Yani bir eserin ¢alisamaz duruma gelmesine beklemeden
onu gelecege tasimamiz bu yontemde miimkiin olabilmektedir. Ayrica bu siirece
sadece miizeler degil, sanat¢ilar ve kullanict topluluklarmin da katilimi faydal
olacaktir. Bu kapsamda dijital sanat miizelerde sergilenmeli mi sorusunu
sordugumuzda, sergilemelerin yapilabilecegini fakat bunu yapmak i¢cin malzemelerin
bu yapiy1 kabul ederek politikalarini degistirmeleri gerekmektedir.

Buraya kadar deginildigi gibi Adobe Flash'in ortadan kalkmasi, bir zamanlar
bu teknolojiyi web'de etkilesimli igerik olusturmak i¢in tercih eden kullanicilar ciddi
oranda  etkilemistir. ~ Sanallagtirma/emiilasyon  gibi  alternatif  stratejilerle
karsilagtirildiginda, ulasilabilirligini yitirmis sanat eserlerine erisimi yeniden saglamak
i¢cin genellikle daha zahmetli ve radikal bir ¢6ziim olarak gog tercih edilebilmektedir.
Bu yontem ile uzun vadede daha verimli bir sonu¢ alacagini diisiiniilmektedir.
Bununla birlikte, sanat¢inin sagladig: yiiriitiilebilir dosyalarin derlenmesi ve alinan
kodun yeniden yazilmasi siireci, konservatorler i¢in alani sekillendiren kavramlar da
yeniden diisiindiirmektedir.

Coziimciil yaklagimlardan bir digeri ise bir kayit platformu olusturarak ¢ok
detayl bir kayit sistemi kurmak olarak sdylenebilir. Bunun en énemli 6rneklerinden
bir tanesi ise ZKM biinyesinde yer alan Wiki’dir. ZKM nin koleksiyonunda 20. ve 21.
ylizyildan yaklasik 200’4 yazilim tabanli eser olmak iizere toplam 10.200 eser
bulunmaktadir. ZKM, 1989°da koleksiyon toplamaya basladig1 donemde koleksiyona
dahil etme politikas1 heniiz yokken sadece yazilim tabanli 200 tanesinin koleksiyonda
yer aliyor olmasi biiyiik bir sorumlulugu da yaninda getirmistir. Uzmanlar ¢cogunlukla
sergilere agirlik vermek durumunda oldugundan ekip genellikle koleksiyonda en ¢ok

ilgi goren eserlere odaklanma firsat1 bulabilmekteydiler. 2017’ye kadar ise; (Wissen
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(Bilgi) Departmani kurulana kadar) ZKM’de koleksiyona adanmis bir boliim yer
almamaktaydi. Bugiin ise koruma ve restorasyon departmanlari arasi bir modelle
yuriitiilmektedir.

ZKM’deki bu eserlerin bakimi icin ilk donemlerde genellikle bazi eserleri ¢ok
iyi bilen kisilerin hafizasina dayanarak hareket edilmekteydi. Sozlii tarihe dayanarak
ilerleyen bu sistem detaylar1 bilen ekip iiyelerinin yaslanmasiyla birlikte var olan
bilgilerin aktarilmasi i¢in kesin ¢6ziim yollar1 aranmaya baglamistir. Bu kapsamda
igerik liretmek ve paylasmak icin ortak bir platform olan Wiki projesine baglanmistir.
Wiki i¢in Oncelikle e-postalardan, basili belgelerden, farkli yerlere dagilmis
bilgilerden siirdiiriilebilir ve yapisal bir dokiimantasyon olusturulmustur. Yazilim
altyapist olarak ise; Wikipedia’nin da calistigi MediaWiki kullanilmistir. Bakim
protokolleri, kurulum kilavuzlar1 gibi c¢esitli bilgilerin hepsi kayit altina alinarak
olusturulmus olan bu ilk versiyon teknik ekip tarafindan yapilmisti. Fakat; hem
kullanict dostu olmamasi hem de bakim eksikligi nedeniyle 2013 ten sonra bu bilgiler
kullanilamadigindan giincellenmemis ve sunucularda saklanmiglardir. Sonraki siiregte
tekrar canlandirilmaya baslanan Wiki ile teknisyen ve konservatorler ilgilenmistir.
Ancak bu uzmanlar Wiki’yi kullanmaya alistk olmadiklarindan kullanmaktan
cekinmeleri sonucunda, belgeler sunucularda klasorler halinde saklanmaya baslandi.
Word dosyalariyla yapilan bu versiyonun kontrolii bir siire sonra siirdiiriilemez hale
gelmis ve dosyalarda bozulmalar, gorsellerde ise kaybolmalar ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Sagliksiz ilerleyen bu ikinci versiyondan da, word dokumani toplamaktan
da vazgecilmis, Wikitext isimli bir isaretleme diliyle ¢alisan, kullanic1 dostu versiyona
gecilmistir. Boylece is birligi, iletisim ve koleksiyon yonetimi ¢ok daha saglikli hale
gelmistir. Hem insanlar hem makineler i¢in daha kolay okunabilir ve diizenlenebilir
olan bu versiyon metin bicimlendirme, baglantilar, tablolar, listeler, resimler, videolar
gibi secenekleri eklemeye 1zin vermekteydi. Ayrica dnceden tanimlanmalar: sart1 ile
sablonlar da kullanilabilmekteydi. Bu versiyondaki bir baska kolaylik ise; hata
raporunun dogrudan sayfaya gitmesi olmustur. Bu sayede problemler e-postaya gerek
kalmadan dogrudan Wiki’ye iletilebilmektedir.

ZKM’nin yeni Wiki’si sadece teknik ekibe degil, kiiratorlere, yoneticilere,
sanatcilara da erisim imkani tanimaktadir. Tiim siire¢ olusturulan oldukga detayl1 bir
sablon iizerinden ilerlemektedir. Tk béliim, kiiratdrlere yoneliktir. Eserin konsepti,
fotograflar, sergi detaylari, mekan ve teknik gereksinimlerin tiim detaylar1 burada yer

almaktadir. Boylece kiiratorler tek tikla sergiyi planlarken nelere ihtiya¢ olacagini, ek
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materyale gerek olup olmadigi gibi ihtiya¢ duyduklari tim bilgilere buradan
erisebilmektedirler. Ayrica eserle ilgili tiim tarihsel kararlar da buraya yazilmaktadir.
Diger boliimler daha ¢ok teknik ekibe, konservatorlere ve kayit sorumlularia hitap
etmektedir. Temel olarak iizerinde durulan detaylar ise; teknik detaylarda; bilesenler,
yazilimlar, malzemeler, paketleme bilgisi, kurulumda; personel ihtiyaci, siire, semalar,
adim adim talimatlar, tanimda; ¢alisirken nasil gériinmeli, nasil ses ¢ikarmal1?, giinliik
kullanim da ise; agma-kapama rutinleri, bilinen arizalar, bakim gereklilikleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiim bu materyaller i¢in gorseller, PDF’ler, videolar eklenebilmektedir.
Ornegin, bir eser kurulduktan sonra calisiyorsa, video kaydi yiikleniyor, bu video ile
ilerleyen donemlerde kurulum yapan ekip dogru ya da yanlis ilerledigini kontrol
edebilmektedir.

Sanatcilar da bu siirece katilmaktalar. Kimi dogrudan Wiki’ye yazarak; kimi
de e-posta ile gonderdikleri bilgileri dogrultusunda sanat¢ilar da bu siirece
katilmaktadirlar. Wiki ayni zamanda 6diing verme siireglerinde de kullanilmaktadir.
Eseri sergileyecek miizeye sadece kurulum ve bakim kilavuzu paylasip farkli
versiyonlar i¢in ayr1 sayfalar agilabiliyor (Or. tarihi versiyon ve giincel remaster). Yeni
edinilen eserler i¢in de “6n degerlendirme” sayfasi olusturuluyor, boylece kiiratorler,
tarihgiler ve konservatdrler karar siirecini buradan yiirilitebilmektedirler.

Sonug olarak; Wiki, farkli versiyonlar i¢in dokiimantasyon olusturmay1, 6diing
verme siireclerini kolaylastirmayi, ekipler ve sanatcilar arasinda is birligi yapmayi1
miimkiin kilan bir databasedir. Ancak bu verimliligin siirdiiriilebilmesi i¢in diizenli
bakim ve giincelleme yapmaya dikkat etmek gerekmektedir. Kisacasi wiki iyi
yonetildiginde; bilgi paylasimini tesvik eden, is akislarini iyilestiren ve is birligini
giiclendiren ¢ok degerli bir arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Proje kapsaminda 12 sanatci ile eserlerinin korunmasina ydnelik fikirlerini
ogrenmek amaciyla gerceklestirilen bir anket calismasi da gerceklestirilmistir. Tez
kapsaminda degerlendirmek adina sanatgilar arasindan 6rnek olmasi amaciyla farkl
caligma pratiklerine sahip 3 sanatgiya yer verilecektir. Bu sanat¢ilar; medya sanatgist
Refik Anadol, mekanda alg1 ve deneyim odakli eserler iireten mimar/sanatg1 Biisra

Tung ve kodlama, ses sanatlar1 konusunda eserler tireten Alp Tugan’dir.
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Description | Beschreibung
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Description | Beschreibung (DE)

Resim 41: ZKM Wiki

Kaynak: https://werke.zkm.de/wiki/index.php/Documentation_model
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Supplementary documentation | Verfiigbare Dokumentation

Exhibition details | Details zum Ausstellung

N

Resim 42: ZKM Wiki

Kaynak: https://werke.zkm.de/wiki/index.php/Documentation_model
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Resim 43: ZKM Wiki

Kaynak: https://werke.zkm.de/wiki/index.php/Documentation_model

Software

Material

Resim 44: ZKM Wiki

Kaynak: https://werke.zkm.de/wiki/index.php/Documentation_model
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4.1 Varyant Projesi Kapsaminda Gerg¢eklestirilen Sanat¢1 Roportajlar:

Varyant projesi kapsaminda gergeklestirilen sanat¢i roportajlarina, farkli
iiretim bi¢imlerine, malzeme kullanimina ve kavramsal yaklasimlara sahip sanat¢ilarin
caligma pratiklerini derinlemesine inceleyebilmek ve eserlerin gelecege dogru bir
bicimde aktarimi noktasinda dogrudan ilk kaynaktan edinilecek ¢6ziim Onerilerini
degerlendirebilmek amaciyla tezde yer verilmistir. Sanatcilar irettikleri eserler
kapsaminda gelistirdikleri belgeleme stratejilerinin bir sonucu olarak, ¢agdas sanatin
arsivlenmesi konusunda somut bir perspektif sunmaktadir. Eserlerinin siirekliligini
saglamak amaciyla gelistirmis olduklar1 yontemler dogrultusunda arsiv kavraminin
cagdas sanat ile olan iligkisini yeniden tanimlamaktadirlar. Teze dahil edilen bu
roportajlar, cagdas sanat iiretiminde giderek belirginlesen tiretim cesitliligi ve gegicilik
olgusunu sanatgilarin kendi deneyimleri lizerinden analiz etme olanagi sunmaktadir.

Bu baglamda, sanat¢ilarin kendi eserleri i¢in dnerdikleri arsivleme yontemleri
—ornegin dijitallestirme, dokiimantasyonun stirece dahil edilmesi, eserin kavramsal
bilesenlerinin kayit altina alinmas1 ya da yeniden iiretim i¢in recetelerin olusturulmasi
gibi yaklagimlar— cagdas sanatin arsivlenmesine dair giincel tartismalart somut
orneklerle desteklemektedir. Roportajlar, arsiv kavraminin yalnizca fiziksel bir
saklama pratigi olmadigini; ayn1 zamanda sanatin yeniden var olma potansiyelini ve
kavramsal anlamlarinin aktarim bi¢imlerini de kapsayan dinamik bir siire¢ oldugunu
gostermektedir.

Bu dogrultuda, calismaya dahil edilen sanat¢i goriismeleri, tezin kuramsal
cercevesinde ele alinan arsivleme, siireklilik ve yeniden iiretilebilirlik kavramlarini
uygulama baglaminda degerlendirmeye olanak tanimaktadir. Elde edilen bulgular,
cagdas sanatin arsivlenmesinde sanat¢inin roliinli goriiniir kilarak, arsiv kavramini
sadece bir belge toplama pratigi degil; aym1 zamanda iiretimin bir pargasi olarak
yeniden tamimlamaktadir. Boylelikle roportajlar, hem c¢agdas sanatin arsivsel
temsiliyetine iliskin mevcut sorunlar tartismaya agmakta hem de sanat¢inin kendi
tiretimini koruma, doniistirme ve gelecek kusaklara aktarma stratejilerini ortaya
koymaktadir.

Sonug olarak, Varyant projesi kapsaminda gergeklestirilen bu roportajlar,
cagdas sanatin arsivlenmesine iligkin teorik tartismalara saha temelli verilerle katkida

bulunmakta; sanat¢inin kendi liretim pratigini nasil belgeledigini, arsiv siirecine nasil
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dahil oldugunu ve eserin siirekliligi icin gerekli olan yOntemleri ortaya koyarak
aragtirmanin kapsamini ve derinligini genisletmektedir.

Roportajlar; tezin ek kisminda sunulmustur. Bu boliime; hem Varyant
projesinin diisiinsel ¢ercevesini tamamlayan bir unsur olarak; hem de ¢agdas sanatin
arsivlenmesi noktasinda sahadan elde edilen verilerin degerlendirmesi olarak tezde yer

verilmigtir.
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5. SONUC

Cagdas sanatin arsivlemesi: VARYANT projesi kapsaminda degerlendirilen
bu calismada; Tiirkiye’de degisen ¢agdas sanat ortamina paralel olarak ortaya ¢ikan
melez sanat pratiklerinin geleneksel arsivleme sistemleri ile arsivlenememesinden
dolay1 kars1 karsiya oldugu kaybolma riski iizerinde durulmus ve cesitli, kurum,
kurulus ve sergiler kapsaminda simdiye kadar tiretilen ¢6ziim Onerilerini ele almistir.
Bu kapsamda bakildiginda tezin amaci gergeklestirilen kapsamli literatiir taramasi,
sergi deneyimleri ve konferans ¢iktilar1 dogrultusunda tespit edilen sorunlara ¢dziim
Onerileri getirmek ve arastirmalar i¢in faydali bir kaynak olusturmaktir.

Tez siirecince nitel arastirma yontemi kullanilmistir. Yapilan literatiir taramasi
tezin kapsami dogrultusunda agirlikli olarak Tiirkiye’de gergeklestirilen ¢alismalari
kapsamaktadir. Tiirkiye’de tez konusu kapsaminda 6zellikle SALT sergilerinin ve
Sakip Sabanci Miizesi Teknolojik Sanat Eserlerinin Korunmasi projesi kapsaminda
gerceklestirilen konferanslarin bir ¢iktist olarak ortaya ¢ikan VARYANT projesinin
detayli incelemelerini gergeklestirmistir. Cagdas sanatin malzemeyle olan iligkisinin
irdelendigi bolimde post modern siirecle birlikte degisen geleneksel sanat
pratiklerinin detaylar1 ele alinmigtir. Bu degisimi anlamlandirabilmek adina ¢agdas
sanatin tanimi ve gecirdigi tarihsel siirecler sonrasinda ¢agdas sanat pratikleri
degerlendirilmistir. Post-endiistriyel donemde yasanan dijitallesmeyle birlikte sanatsal
pratikler de kendi i¢lerinde bir degisime ve doniisiime girmislerdir. Sanatin neredeyse
cogu alaninda bilgisayar teknolojisi kullanilmaya baslanmistir. Bu gelisme sonucunda
geleneksel sanat pratiklerinin haricinde dijital sergilemeler, sanal gergeklik, yazilim
sanat1 gibi bir takim yeni alanlarin sanatsal calisma olarak kabul edilmesiyle, sanat
tretimlerinin sinirlart da genislemeye baslamistir. Bu baglamda c¢agdas sanatin
tanimlanmasi, sanat pratiklerinin neler oldugunu bilmek 6nem kazanmaktadir. Bu
kapsamda kiiresel anlamda sanat¢ilar tarafindan siklikla kullanilan temel ii¢ sanat
pratigi ele almmistir. Bunlar teknoloji temelli iiretim pratikleri dogrultusunda

degerlendirdigimiz; video-fotograf, enstalasyon ve yeni medya sanatidir.

97



Kategorilesme cabalar1 kapsaminda ise geleneksel yontemlerin ¢ézlimsiiz kaldigi bu
yeni melez tlirlerin degerlendirilmesinde dncelikle bir sistem olusturulmasi gerekliligi
ve bu sistematigin kategorilere ayrilarak yapilabilecegi iizerinde durulmustur.
Arsivlenme yontemlerinde simdiye kadar kurumlarin, sanat¢ilarin bu duruma karsi
tirettikleri ¢6ziim yollar1 detaylandirilmigtir. Bunlardan bir tanesi olan sergiler ise; ayr1
baslikta ele alinarak arsivi sanat yapiti formunda kullanan kurumlar ve arsiv
malzemesini sergiyi olusturan yontemlerden biri olarak ele alan kurumlardan 6rnek
verilmistir.

Cagdas sanat pratikleri 20. Yiizyil ortalarindan giiniimiize kadar hem malzeme
hem de yaklasim anlaminda biiylik degisim gostermistir. Cagdas sanat malzeme
baglaminda ¢esitlilikten beslenerek onciillerini de kapsayan bir yaklasim sergilerken
ayn1 zamanda bu Onciilleri agmak isteyen ¢ogul bir estetik tiretmektedir. Malzeme ve
malzemenin drettigi dil ile kurulan bir ortaklik s6z konusudur. Diisiincenin
gorsellesmesi siireclerinde, malzemenin ¢agdas sanat pratiklerindeki seyri slirecinde
sanatin gelip ge¢ici malzeme ile kurdugu iliskiyi yeniden diistinmek gerekmektedir.

Bellegi harekete geciren kurumlar olan miizeler; sanat eserini koruyan,
saklayan ve arsivleyen kurumlardir. Onciil sanat pratiklerinde yaptiklari gibi
teknolojik tabanli eserlerin de yasam siirelerini uzatmak ve gerekli olmasi halinde de
restorasyonlarin1  yapmak temel yikiimliliklerindendir.  Arsiv; ifadelerin
gorlintislerini ~ diizenleyen bir sistemdir. Arsivlerin miizedeki konumlariyla
koleksiyonun miizedeki konumu benzerlik gostermektedir. Bu baglamda miize,
koleksiyon ve arsiv bir araya gelerek bellegin islenmesinde bir arada hareket
etmektedir. Kollektif hafizanin korunmasina igerdigi dokumanlar ile katkida
bulunmaktadir. Arsiv malzemesi kurumlarin cesitli kullanimlariyla
islevsellesmektedir. Ornegin bir kurum arsivi sanat yapiti formunda kullanilirken
bagska bir kurum ise; arsiv malzemesini sergiyi olusturan yontemlerden biri olarak ele
almaktadir. Magka Sanat Galerisi’ndeki sergilerde arsiv sanat pratigine doniigmiis
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Burada arsiv bir sanatg¢i pratigine doniiserek mekana
yerlestirilmiglerdir. SALT ise; yontem olarak arsivi kullanan kurumlardan bir
tanesidir. Arsiv malzemesini dogrudan kullanarak serginin temelini olusturmakta,
destekleyici olarak da sanat eserlerine yer vermektedir. Bunun yani sira Refik
Anadol’un serginde goriildiigii gibi arsiv temelli ¢alisan sanatgilara da sergilerinde yer

vermektedir.
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Arsiv konusu gerek miizelerde gerek de diger sanat kurumlarinda halen sorunlu
bir alan olarak degerlendirilmektedir. Bu kapsamda Tiirkiye’de ve yurtdisinda bu
konuyu arastiran ve ¢6ziim Onerileri sunan birgok kisi, kurum ve sanat¢1 girisimleri
oldugu tespit edilmistir. Bunlardan bir tanesi ise; tezin de inceleme konusu olan Sakip
Sabanci Miizesi biinyesinde gergeklestirilen VARYANT projesidir. Projenin cevap
aradig1 mesele olan teknolojik eserlerin arsivlenmesi konusunda gergeklestirilen
konferanslarin ¢iktilar1 sonucunda varilan sonuglarin ele alindigi boliimdiir.

Tez kapsaminda gerceklestirilen literatiir taramasina gore teknoloji tabanli
cagdas sanat pratiklerinin kullandiklari materyallerin zaman asimina ugrayan
teknolojilerden dolay1 kaybolma riski tasimaktadirlar. Konu global bir sorunu teskil
ettiginden dolay1 tezin kapsami sadece Tiirkiye’deki orneklerle sinirlandirilmastir.
Tiirkiye’de bu konuda yapilan calismalar ise; kurumlarin arastirma projeleri,
konferans programlari, sanat¢ilarin arsiv olgusu iizerine olusturduklari sergiler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Konu ile ilgili ¢esitli makale, kitap, sergi katalogu, internet
dergi kaynaklar1 gibi kaynaklardan faydalanilmistir. Bu kapsamda dogrudan ve en
verimli kaynak ise; VARYANT projesinin basilmis kitabidir. Cesitli uzmanlarin
anlatimlarimi iceren kitap tamamen bu konuya odaklanan tek bir yayin olarak
degerlendirilebilir.

Genel olarak kendi igerisinde fotograf, video ve internet sanati olarak
kategorize ettigimiz dijital sanat pratiklerinin koleksiyona dahil edilmeleri konusunda
sanat kurumlarinin yeni ortaya ¢ikan birtakim ihtiyaglara karsilik verebiliyor olmalari
gerekmektedir. Bu yeni tlirden ihtiyaglarin arasinda; hacim olarak genisleyen
koleksiyonlarin yonetilmesi, eserlere erigilmesiyle ilgili artan talebe cevap verebilme,
eserlerin varliklarinin korunmasi ile ilgili gerceklestirilecek olan c¢alismalarin
desteklenmesi gibi bir¢ok farkli gereklilikler goriilmeye baglanmistir. Ortaya ¢ikan bu
yeni ihtiyaclara cevaben Ozellikle miizelerde koleksiyonla ilgili bilgilerinin dijital
ortamda tutulmasi, nesnenin hem bi¢imsel/teknik hem de anlamsal biitiinliigiini
saglamak ve kayit altina almak, depolanan bu bilgilerin erisime agilmasi gibi
uygulamamalar yapilmaktadir. Bu yeni uygulama bigimleri 6zellikle son donemlerde
hali hazirda var olan diger koleksiyonlarin da dijitallesmesine ve buna bagl olarak da
sanal miize ve dijital kiirasyon kavramlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

2000’1 yillarda yeni medya sanat1 Ozellikle video ve internet aracilig ile
olusturulan etkilesimli uygulamalarla eser ve izleyici arasindaki iliskiyi dontistiirerek

kiiresel anlamda melez sanat eserlerini yayginlagtirmistir. Yeni medya sanatinin 6nde
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gelen isimlerinden olan Jeffrey Scholl’a gore; medyanin korunmasi oncelik degil,
eserin tanimi, islevi ve yazilimin korunmasi oncelik olmalidir. Bu 6neri medya
sanatlarinin korunmasi kapsaminda orijinali koruma anlayisinda bir sapmay1 goz
Oniine getirmektedir. Bu baglamda bu tiirden eserler ancak teknolojinin siirekli devam
eden dongiisiine katilabildigi noktada var olup yasamaya devam edebilirler.

2010’1u yillarda ise; sosyal medya, biyo-sanat, ekolojik sanat gibi pratikler 6n
plana ¢ikarken; feminist sanat ve post-kolonyal pratikler cagdas sanatin elestirel
boyutunu giiclendirmistir.

2020’lere gelindiginde ise; pandeminin hayatimiza girmesiyle bir cok
degisiklik ortaya c¢ikmistir. Teknoloji hizla gelismis ve sanat alaninda dijitallesme
yayginlasmistir. Ozellikle VR-AR uygulamalari, yapay zeka iiriinleri ve NFT sanatin
kapsamini dijital boyutta derinlestirmistir.

Geleneksel sanat pratikleri 6zelinde arsiv ve belgeleme ¢aligmalar ile ilgili
sistemli bir ilerleme s6z konusuyken cagdas sanat eserleri ele alindiginda heniiz
sistemli bir arsivlemenin olmadigi sonucuna varilmistir. Bu noktada, cagdas sanat
tiretimleri her ne kadar degisken sinirlar arasinda gecisli bir yapiya sahip olsa da,
ozellikle cagdas sanat eserleri kapsaminda tanimli bir yapiya gereksinim duyuldugu
anlasilmistir. Cagdas sanatin bu katmanli yapisi karsisinda, eserlerin belgelenmesi
stirasinda sanatgilarin eserlerini liretirken hedefledikleri amaglarinin ne oldugunu ifade
etmeleri, eserin kurulumu sonrasinda koruma ile ilgili roportajlar gerceklestirmek,
eserin belirgin Ozellikleri ile ilgili tiim detaylarin fotograflanarak kurulum
asamalariin da filme alinmasi arsiv ¢alismalarini1 destekleyen 6nemli unsurlar olarak
tesbit edilmistir. Gergeklestirilen arsivleme islemi g¢esitli varyasyonlar ile birlikte
gerceklestirilmekte ve ¢ogu kurum, koleksiyon veri tabani, dijital imaj ve yazil
dokiimanlar ile bu siireci ylirlitmektedir. Bu sekilde hem geleneksel anlamda hem de
dijital olarak sanat eseri arsivlenmis olmaktadir.

Yine dijital altyapili eserler 6zelinde arsiv meselesine dikkat ¢ceken onemli
platformlarin 6nde gelenleri Rhizome.org ve ZKM’dir. Rhizome.org’un yeni medya
sanatt kapsaminda olusturmus oldugu bir veri taban1 6zellikle web tabanli olusumlarda
onerdigi toplama ve koruma yontemleri; Whitney Amerikan Sanati Miizesi ve New
York Giincel Sanat Miizesi gibi kurumlar basta olmak iizere bagka bir¢ok sanat

kurumu tarafindan da benimsenmistir.>® Platformun dijital sanat kapsaminda

59 Paul CHRISTIANE, Challenges for a Ubiquitous Museum: Interfacing New Media From the
White Cube to the Black Box and Beyond: Curatorial Models for Digital Art, s. 46-65.

100



gerceklestirdigi toplama, koruma ve belgeleme yontemleri belirli bagliklar altinda
sunulmaktadir. Bunlar; “dokiimantasyon”, “gd¢”, “Oykiiniim” ve “yeniden yorum”dur.
“Dokiimantasyon”, ekran goriintii yakalama programlari, sanatg1 diyagramlari,
enstalasyon talimatlar1 ve agiklamalar1 kapsamakta, “Migration/Go¢” ise dijital sanat
teknolojilerine ait kodlarin daha yeni teknoloji ve dosya formatlarina uyum saglayacak
giincellestirme ¢alismalarini kapsamaktadir. “Emulation/Oykiiniim” ise; eskimis ve
kullanim dis1 olan yazilimlarin yeni platformlarda isletilmesi, daha yeni donanimla
caligmay1r saglayacak yazilimla isleyen projeler olarak aktarilmaktadir.
“Reinterpretation/Yeniden yorum” ise; sanat iiretimlerine ait teknolojik ortamin
teknolojik  de@isimlere  karsi  yenilenmesi  olarak  tanimlanmaktadir.®
"Refreshing\Giincelleme" ise; dijital formatta olan kayitlarin olusabilecek bozulma
karsisinda kaybolmamasi amaciyla fiziksel kopyalarinin ¢ikartilmasidir. Sabit diskler,
CD’ler, flash diskler zamanla bozulmaya ugrayarak veri kaybina neden olacaktir. Bu
nedenle dijital kopyalarin da fiziksel olarak yedeklenmesi gerekmektedir.

Rhizome.org dijital altyapili sanat eserleri koruma kapsaminda en verimli
yontemin "Migration\Gog¢” oldugunu ifade eder. Gog; dijital sanat teknolojilerine ait
kodlarin daha yeni teknoloji ve dosya formatlarina uyum saglayacak giincellestirme
calismalisidir. Bu hem teknik anlamda hem de eser biitiinliigli ve tasidig1 anlamlari
koruma anlaminda en 1iyi sonu¢ alman yOntemlerden bir tanesi olarak
degerlendirilebilir.

Buna paralel olarak tez igerisinde detaylica irdelemis oldugumuz Wiki veri
taban1 da teknolojik tabanli eserlerin belgelenmesi kapsaminda verimli bulunan
caligmalardan bir tanesidir. Eserlerin belgelenmesinde fazlaca detayr kayit altina
alamaya olanak sagladigindan oldukg¢a kullanislidir ve eserin yeniden sergilenmesi
gerekliligi ortaya c¢iktiginda farkli bircok alanda uzmanin sorularina cevap
bulabilecegi bir platformdur.

Bu kapsamda verimli sonuclari olan bir baska proje ise; melez sanat
pratiklerinin korunmasi, sergilenmesi kapsaminda Tate Modern“in 2004-2007
arasinda gerceklestirdigi li¢ yillik aragtirma projesidir. Diger drneklerdeki gibi ayni
temel sorun iizerinde cesitlendirdigi ¢6ziim Onerileri; koruma stratejileri olusturmak,
sanatci katilimi, belgeleme ve arsivleme stratejileri, teorik ve semantik aragtirma ve

idari bilgi ve verilerin degis-tokusu gibi uygulamalardir. Bunu yaparken de miizelerin

%Owww.rhizome.org, Erisim Tarihi: 11.04.2025
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biinyelerinde yer alan konservasyon ve koleksiyon yonetimi departmanlar1 arasinda
bir ig birligi modelinin gelistirilebilmesine odaklanilmistir. Projenin kapsaminda,
glincel sanat formlarimin korunmasina yonelik risk degerlendirme caligmalarina
odaklanildig1 atdlye ¢alismasi sonucunda ise; edinilen eserler ile ilgili tiim bilgilerin
dijital ve basili formatlarda diizenlenmesi, belgeleme, kataloglama, imajlarin
olusturulmasi i¢in sanatg¢1 hayatta ise, sanatgi ile yapilacak roportajlar ile uzun donemli
koruma, saklama, kullanma ve sergileme planlarinin hem teknik hem kavramsal olarak
hazirlanmasi gerekliligi ortaya ¢ikmuistir.

Ayrica tez boyunca detaylica incelemis oldugumuz sergiler vasitasiyla da
sanatgilar arsiv meselesini farkli boyutlarda ele almislardir. Sergiye doniisen arsivler;
sergileme bicimleri, eserlerin kurulum asamalari, gecmiste sergilendiginde eserin
ifade ettigi anlam ve yeni sergilemedeki izleyiciye aktaracagi anlam arasindaki dogru
ifade bi¢imini yakalamak gibi bircok ortak konuya sergileme ile dikkat
¢cekmektedirler.

Cagdas sanatin arsivlenmesi meselesinde aranan ¢6ziim Onerileri, bu amacla
gerceklestirilen projeler, konferans dizileri v.b. gibi girisimlerden tezin de c¢ikis
noktas1 olan VARYANT projesi de yine ayni olgular lizerinden soruna yonelik bir
takim ¢O6zliim Onerileri aramistir. Proje; yeni medya sanatinin teknoloji karsisinda
yasayacag1 eskimeye kars1 korunma, yeniden canlandirma ve belgeleme yontemlerini
aragtirmaktadir. Merkezinde varyant yani versiyon kavrami lizerinden degisime agik
olacak versiyonlar1 aramak vardir. Gergeklestirilen konusma dizilerine bakildiginda
da hala benzer konulara yanitlar arandig1, yerli ve yabanci uzmanlarla yapilan fikir
aligverisleri dogrultusunda alternatif ¢6ziim Onerilerinin konusuldugu goriilmektedir.
VARYANT projesi kapsaminda gerek gerceklestirilen konferanslarda gerekse
projenin basili yaymninda uzmanlarin bir¢ogunun simdiye kadar belirtilen aym
noktalara dikkat cekmislerdir. Bu proje kapsaminda ortaya c¢ikan ve giinlimiiz
ithtiyaclarim1 karsilayabilecegi diisiiniilen ¢6ziim Onerilerinden bir tanesi ZKM’nin
Wiki veri tabani1 6rnegidir. Wiki oldukga detayl: sistemi ile eserlerin tiim detaylarini
gelecege tasimaktadir. Bu sayede bir¢ok farkli alandan uzman kisiler eserle ilgili her
tirden bilgiye erisebilmektedirler. Bu Onleyici koruma kapsaminda da
degerlendirebilecegimiz ¢dziimlerden bir tanesidir. Eserde bir bozulma ya da kayip
yasamadan Once gerceklestiriliyor olmasi sistemin verimli ilerlemesinde faydali
olacaktir. Eserlerin bozulmaya ve kayba ugradig1 noktada ise; birkac farkli alternatif

uygulama ile ¢oziime gidilebilecegi ifade edilebilir. Ilk olarak; sanat¢1 hayattaysa
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birebir iletisimle eseri tekrar olusturma yoluna gitmek. Bu kapsamda sanatci ile
yapilan roportajlarda eserin malzeme bilgisini, monte/demonte detaylarin1 ve eserin
kondisyonu ile ilgili detaylarin kayit altina alinmasi; bir nevi miize aktorlerine
birakilacak bir kilavuz/recete olusturulmasi gerekmektedir. Olusturulan bu kilavuz
miize kiiratorlerine, restorator/konservatorlere ve ilgili tiim departmanlarla
paylasilmalidir. Ikinci yontem olarak ise emiilasyon/virtualizasyon (eserin eski
ortamini taklit ederek yeniden ¢alistirmak) ve migrasyon (eseri yeni dile/teknolojiye
uyarlamak). Emiilasyon daha az miidahaleci, ama her zaman iyi sonu¢ vermeyen bir
yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Migrasyon ise; yogun bir ¢abanin sonucunda
eseri gelecege tasimada daha verimli bir yontem olarak degerlendirilebilir. Proje
boyunca ele alinan tiim tartismalarin sonucu olarak; eserlerin gelecege aktarimlarinda
kullanilacak olan arsivleme yontemlerinin yeni versiyonlar1 6nerilmis ve gelistirilen
birtakim stratejilerle dnerilerde bulunulmustur.

Tiirkiye’de halen gelismekte olan ¢agdas sanatin arsivlenmesi 6zelinde bu
koleksiyonlara sahip olan ve sergiler gerceklestiren miize ve sanat kurumlarinin sahip
oldugu uygun bir arsivleme politikas1 mevcut degildir. Sanat kurumlariin kullandig:
geleneksel arsivleme yontemleri yetersiz kalmaktadir; 6zellikle mevcut ilkeler ve
standartlar ¢ercevesinde her kuruma ve koleksiyona 6zgii yazili birtakim politikalar
gelistirilmesi  gerektigi diistiniilmektedir. Eserleri olusturan birbirinden farkl
malzemeler 6zelinde yapilacak bilimsel aragtirmalar sonucunda elde edilen ¢oziim
onerileri ile de teknolojik eskime tehdidine karsi her zaman giincel kalinabilecegi
distiniilmektedir.

Yapilan bu caligmaya gore cagdas sanat eserlerinin belgelenmesi, korunmasi,
sergilenmesi konular1 gerek yurt disinda gerekse Tiirkiye’de belirli 6neriler olsa da net
bir yontem heniiz belirlenememistir. irdelenen &rnekler 1s1¢1inda da goriildiigii gibi
standartlasan bir yontemin heniiz bulunmadigi, kurumlarin bu konuda halen
arastirmalarini siirdiirdiikleri fakat ¢6ziim yolunda kullanilabilecek yontemlerin de var
oldugu sonucuna varilmastir.

Arsivleme pratiklerinde uzman kisilerin de bu sistemleri anlayip
kullanabilmeleri gerektiginden konu ile ilgili yayinlar, konferanslar, olusturulacak veri
tabanlar1 i¢in belirli periyodlarda gergeklestirilecek uzman egitimleri, konferans
programlari, bilimsel yaymnlarin takibi gibi konu 6zelinde aktif ve giincel kalinmasi

gerektigi diigiiniilmektedir.
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Cagdas sanat eserlerinin argivlenmesi hem teknik yonden hem de anlamsallik
acisindan zarar gérmemesi i¢in belirlenen her tiirlii ¢6ziim konunun giincelliginden
dolayi siirekli bir degisim i¢indedir. Bu kapsamda siirecin de zorlagsmasiyla birlikte su
an Ongoriilemeyecek birtakim durumlarla karsilagilabilecegi diisiiniilmektedir. Bu
nedenle her eser 6zelinde oldukca detayl bilgilerin girilebilecegi, gorsel, video, ses
gibi unsurlar1 da ekleyebilecegimiz ve giincellenebilecek versiyonlara izin verecek bir
veri tabani olusturmanin Oncelikli olarak faydali olacagi diisiiniilmektedir. Buna
ilaveten sanatci is birlikleri de bu kapsamda oldukga verimli bir ¢6zliim getirecektir.
Detayli bir roportaj kaydi alinarak, sergiler siiresince bir arada eser kurulumunu
yapmak s0z ya da yazi ile yakalanamayacak detaylarin da yakalanmasinda faydali
olacag diisiiniilmektedir.

Bu kapsamda tez boyunca ifade edilen yontemler, arsivleme sistemleri,
sanatgilar ile gergeklestirilecek is birliklerinde dikkat edilecek unsurlar, stirekli
degisen teknolojik gelismeler karsisinda ihtiya¢ duyulabilecek teknik gereksinimler
gibi konular hakkinda kilavuz niteliginde kullanilabilecek tam ve biitiinciil bir kaynaga
ulagilamamaktadir. Bu gereksinim g6z Oniine alindiginda tez calismasinin bu
kapsamda literatiirdeki boslugu doldurarak alana katki saglayacag: diisiintilmektedir.

Cok parcali eserler i¢in ayrintili belgelemenin  zorunlu oldugu
diistiniilmektedir. Bu belgeme sadece sonug¢ degil, 6grenme, iliski kurma ve bilgi
aktarim siireci farkli eserlerde farkli diizeyde belgeleme ihtiyact duymaktadir. Tiim
ayrintilar1 kaydetmenin miimkiin olmadigi1 kisim ise iliskilerdir. Koruma sadece teknik
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel baglantilar1 siirdiirmekle de ilgilidir. Bir sanat eserinin
giincellenmis bir versiyonunu olusturmak i¢in kullanilan hi¢bir dokiimantasyon, sanat

eserinin kendisinden daha verimli degildir.
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7. EKLER

SANATCININ ADI:
Refik Anadol

ESERIN ADI:
Sonsuzluk Odasi: Yeni Baski

HIC SERGILENDI Mi? EVET iSE, NE ZAMAN VE NEREDE?
2015-2020 yillar1 arasinda Antarktika hari¢ her kitada 49 sehir.

ESERINIiZIN OZELLIKLERINI BELIRTEBILIR MISINiZ? ORTAM, BOYUT,
TUR VB.?
4M x 4M x 4M, 6zel yapim mimari, ses/gorlintii enstalasyonlari, 4 kanalli projektorler,

4 kanall1 ses, 6zel yazilim, 6zel medya sunucusu.

ESERI NASIL URETTINIZ? URETIM ARACLARI NELERDI?

Ana konsept, VVVV Projesi'nde gelistirilen 7 benzersiz giiriiltii algoritmasinin 7
boliimiinii kullanir. 3B insa edilmis ¢evrenin i¢inde 4 kanalli kameraya sahip 6zel bir
bilgisayar golgelendiricisi kullanilir. Her sahne, parcaciklar veya ¢izgiler tarafindan
olusturulan benzersiz parametrik geometriye odaklanir. Milkemmel FPS sonuglari igin
DDS goriintii dizisine dayali oynatma sistemi. Goriintii dizisi 6nce GPU tamponuna
yuklenir ve 5 karelik 6n yiiklemeyle okunur. Kerim Karaoglu tarafindan 6zel yazilimla

tasarlanan ve kayipsiz formatta kaydedilen 4 kanall1 dort kanallr ses.

GELECEKTE BOZULMAMASI ICIN KORUNACAK ESERIN OZU NEDIR?
Temel yazilim, korunmas1 gereken en 6nemli unsurdur. Sinirli teknoloji arzi nedeniyle

odanin mimarisinin, projektdrlerin ve lenslerin zamanla degisebilecegini
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diistinliyorum. Bir B plani olarak, tiim deneyim Apple ProRes 4444 formatinda ¢ift
¢Oziiniirliikte kaydedildi.

ESER OZUNU VE FiZIKSEL TEMSILINI KAYBETMEDEN HANGI
BILESENLER

DEGISTIRILEBILIR?

Projektorler, lensler ve tiim oda boyutlar1 ¢ok 6nemlidir, ancak ana daldirma sdylemini

ve baglamini kaybetmeden yeniden tasarlanabilir.

HANGI  DEGISIKLIKLER  MUMKUN/IMKANSIZ VEYA  KABUL
EDILEBILIR/KABUL EDILEMEZ?
Odanin biiytikligii, projektorlerin minimum parlaklifi ve ¢oziiniirliigli, medya

sunucusu oynatma mantigi ve ses kalitesi.

SANAT ESERINI ARTIK KENDI ESERINiZ OLARAK NE ZAMAN
TANIMAZSINIZ VEYA KABUL ETMEZSINiZ?
Tamamen yok edildiginde veya deneyimi acisindan tamamen

farkli bir seye doniistliriildiigiinde.

HALK HANGI TAVIRI TUTUYOR? HALK ESERINiZIN ONEMLI BIR PARCASI
MI?
Her zaman. Kamusal sanata olan temel yaklasimim, herkes, her yas ve her kiiltiir i¢cin

sanat yapmanin temel degerinden kaynaklaniyor.

ESER EN 1YI SEKILDE NASIL KURULUR? BIR KURULUM PERSONELININ
TEKNIK
OZELLIKLERI NE OLMALIDIR?

Hayattaysam veya stiidyo ekibim miisaitse, kurulumu kendimiz yapariz.

ESERIN SERGILENMESI ICIN HANGI TEKNiK IMKANLAR GEREKLI?
4 Kanal 15.000 parlaklikta WUXGA projektorler, ultra kisa mesafeli lensler, 6zel

medya sunucusu, oynatict i¢in 6zel yazilim, 4 kanall1 ses.
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YUZ YIL ONCESINI DUSUNURSENiZ, CALISMANIZIN NASIL
SERGILENECEGINI ONGORUYORSUNUZ?

Hala hayatta kalabilir. Muhtemelen ¢ok daha heyecan verici bir projeksiyon teknolojisi
ve daha 1yi bir ¢Ozliniirliikle, ancak yine de teknolojiden bagimsiz olarak sdylemini ve

baglamini koruyabilecegini umuyorum.

SANATCININ ADI:
Alp Tugan

ESERIN ADI:

Bagkalarinin Dasein'i

HiC SERGILENDI Mi? EVET iSE, NE ZAMAN VE NEREDE?
Evet. 28 Ekim 2020 tarihinde Israil'de Emergent Behavior adli jeneratif sanat ve

kodlama festivalinde sergilenmistir.

ESERINIZIN OZELLIKLERINI BELIRTEBILIR MISINiZ? ORTAM, BOYUT,
TUR VB.?
Bu, jeneratif sanat olarak adlandirilabilecek bir gorsel-isitsel enstalasyon. Ekran

¢Oziiniirliigli ve en boy orant maksimum 1920 x 1080 piksele kadar ayarlanabilir.

ESERI NASIL URETTINiZ? URETIM ARACLARI NELERDi? BU URETIMDE
HERHANGI BIR YAZILIM, DONANIM VE ISLEME-OYNATMA EKIPMANI
KULLANILDI MI? EGER TAM AYRINTILAR VERMEK ISTEMIYORSANIZ,
LUTFEN HERHANGI BiR OZELLIK VERMEDEN KABACA ACIKLAYIN.

Bagkalarmin Dasein"1 jeneratif sanat uygulamalar kullanilarak iiretilmistir. Isitsel ve
gorsel anlat1 olmak tizere iki ana bilesenden olusur. Ses kompozisyonu, Sonic Pi adli
acik kaynakli bir platform tizerinden canli kodlama teknikleri kullanilarak tiretilmistir.
Gorsel kisim ise, OpenFrameworks C++ yaratict kodlama gelistirme arag setiyle

olusturulmus, 6zel bir otonom uygulamadir.

GELECEKTE BOZULMAMASI ICIN KORUNMASI GEREKEN ESERIN OZU
NEDIR?
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Sanat eseri, bilgisayarin kendisini, halihazirda kurulu isletim sistemini, sanat eseri igin
olusturulmus 6zel uygulamay1 ve gorsel-isitsel programin kaynak kodunu igeren
mevcut donanim ve sistemle birlikte saklanmalidir. Dijital kaynaklar ayrica gerekli

uygulama ¢ergevelerini, belgeleri ve IDE'yi igermelidir.

ESER OZUNU VE FIZIKSEL TEMSILINI KAYBETMEYEN HANGI
BILESENLER DEGISTIRILEBILIR?

Rastgele erisim bellegi (RAM), sabit disk, sogutma sistemi, bilgisayar kasas1 veya
donanimin diger fiziksel pargalari, yeni donanim sistemi gerekli yazilim ve isletim

sistemiyle uyumluysa ve 6zel uygulama diizgiin ¢alistyorsa degistirilebilir.

HANGI DEGISIKLIKLER MUMKUN-IMKANSIZ VEYA KABUL EDILEBILIR-
KABUL EDILEMEZ?
Gorsel ve isitsel igerik estetik agidan korundugu siirece, herhangi bir donanim

giincellemesi

kabul edilebilir.

SANAT ESERINI ARTIK KENDI ESERINIZ OLARAK NE ZAMAN TANIMAZ
VEYA KABUL ETMEZSINIZ?
Sanat eserinin kaynak kodu benim onay vermedigim biri tarafindan degistirilmis veya

giincellenmisse, sanat eserini artik benim sanat eserim olarak kabul etmem.

SANAT ESERI EN iYI SEKILDE NASIL KURULUR? BIiR KURULUM
PERSONELININ TEKNIK OZELLIKLERI NE OLMALIDIR?
Eserle birlikte verilen 6zel uygulama, ileri diizey teknik bilgi gerektirmez. Bilgisayara

yazilim ytikleyebilen, teknik bilgisi olan bir kisi, dijital eseri kolayca kurabilir.

ESERI SERGILEMEK ICIN HANGI TEKNIK IMKANLARA IHTIYAC VARDIR?
Bir stereo ses sistemi, dijital goriintiileme cihazi, ilgili kablo ve konektorler ve esere

ayrilmis 6zel uygulamayi calistiran bilgisayarin kendisi.

SIZCE EN 1Yi SUNUM NASIL OLMALIDIR? SERGI ALANI
GEREKSINIMLERINI (BOYUT, BOYUTLAR, OTURMA OLANAKLARI,
ERiSIM) DIKKATE ALINIZ MI?
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Eser zemine yerlestirilmeli ve izleyicilerin sergileme yiizeyinin Oniinde rahatga
dolagabilmeleri igin yeterli alan olmalidir.

CALISMANIZ GORSEL-ISITSEL EKIPMAN GEREKTIRIYORSA, BU
CIHAZLARIN HANGI OZELLIKLERI KARSILAMASINI (GORUNTU
KALITESI, BICIM VE SEKIL) SiZCE GEREKTIRIR?

Dijital goriintiileme cihazi en az 1920 x 1080 (genislik x yiikseklik) piksel ¢oziiniirligi
desteklemelidir. Projeksiyon yiizeyi diiz bir yapida olmali ve fiziksel goriintiileme

boyutlar1 en az 3,5 x 2 metre (genislik x yiikseklik) olmalidir.

YUZ YIL ONCEKi BIR ZAMANIN ISINIiZIN NASIL SERGILENECEGINI
ONGORUYORSUNUZ?

Baskalariin Dasein'l, sanal bir alanda ii¢ boyutlu bir koordinat sistemi kullanir. Bu
sanal alanin ortasinda yapisal bir "Katenoid" sekli bulunur. Bu yapmin etrafinda
dolasan pargaciklar ayrica x, y ve z koordinatlarinda da hareket eder. Dolayisiyla,
bundan yiiz y1l sonra holografik bir goriintiileme sistemi mevcut olsaydi, enstalasyon
sergi alaninin ortasindan yansitilabilir ve ziyaretciler de enstalasyonun etrafinda
dolasarak deneyimleyebilirdi. Ayrica, hoparlorler sergi alaninin farkli yerlerine
dagitilarak izleyiciler ig¢in siirlikleyici bir deneyim yaratilabilirdi. Son olarak,
gelecekte izleyiciler i¢in daha siiriikleyici bir deneyim olusturmak amaciyla tiim

gorsel- isitsel sistemi giincellemeyi tercih edebilirim.

SANATCININ ADI:

Biisra Tung

ESERIN ADI:
SURUHU

HiC SERGILENDI Mi? EVET iSE, NE ZAMAN VE NEREDE?
Nakilbent Sarnici, Istanbul, 2016

ESERINIiZIN OZELLIKLERINI BELIRTEBILIR MISINiZ? ORTAM, BOYUT,
TUR VB.?
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Isik, su, ses, 12 kanalli aydinlatma kontrol masalari, mekanik kaldirag, projektor ve

bilgisayar yazilimlar1 kullanan mekansal bir enstalasyondur.

ESERI NASIL URETTINIZ? URETIM ARACLARINIZ NELERDI?

Bu enstalasyon, sehrin su ihtiyacini karsilamak i¢in insa edilen Nakilbent Sarnici'nda
yer almaktadir. Dolayisiyla, sarnicin kdken hikayesinin yeniden canlandirilmasina
dayanmaktadir. Tarih boyunca sehrin degisen su ihtiyaglariyla birlikte islevinden
uzaklasan sarnig, bugiin bir galeriye doniismiistiir. SURUHU, mekanin suyla kurdugu
bu islevsel iligkinin, zaman ve hafizayla kurdugu iliskinin tarihselligini
deneyimlenebilir kilmay1 amacglamaktadir. Enstalasyon seyreltilmis suyla
doldurulmug olmasina ragmen {izerinde yiirlinebilir nitelikteydi. Bu atmosfer, mekant1
nesnelerin yerlestirildigi bir kap veya tasiyict olarak degil, kendi iklimi ve bedeniyle
dolu bir varlik olarak deneyimlemeyi miimkiin kiliyordu. Mekanin ucundan siiziilen
homojen 151k kaynagi, mekansal bir sonsuzluk etkisi yaratiyor ve sehrin surlarla sinirl
olmayan su ve sarni¢ aglarini hatirlatiyor. Isik ayn1 zamanda eserin ana unsuru olan
suyun goriiniirliigiinii de artirtyor. Dikey olarak yiikselen ve algalan tek bir ¢izgi
bicimindeki 151k, sarnigtan uzun bir slire boyunca akan suyun sikistirilmis bir

hikayesini sunuyor.

GELECEKTE BOZULMAMASI ICIN KORUNACAK ESERIN OZU NEDIR?

Bu mekana 6zgii yerlestirme, sergi alan1 var oldugu siirece yeniden kurulabilir. Bagka
bir alana uyarlanamaz. Ayni alanda yeniden iretilmesi durumunda, farkli kosullar
icerecegi icin aynmi olmayacaktir. Kullanilan teknik ekipman kapatildiginda, yani
elektrik baglantis1 kesildiginde, eserin kendisi artik yoktur. Eser, maddi yapisini 1513a,

suya ve sese bor¢cludur. Korunmasi, bu teknik unsurlarin varligina baghdir.

ESER OZUNU VE FiZIKSEL TEMSILINI KAYBETMEDEN HANGI
BILESENLER DEGISTIRILEBILIR?

Teknik ekipman, ozellikleri aynmi kaldigi siirece degisiklige tabi olabilir. Esere
karakterini veren seyreltilmis su, 151k, ses sisteminin titresimi gibi unsurlarin ayni
kaldig1 varsayilldiginda, eser tamamen farklt bir teknik altyapiyla yeniden

kurgulanabilir.
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