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ÇAĞDAŞ SANATIN ARŞİVLEMESİ: VARYANT PROJESİ 

ÖZET 

 

20. ve 21. y.y'a bakıldığında hemen hemen her alanda büyük değişimler 

meydana geldiği görülmektedir. Ağırlıklı olarak endüstri, bilim, teknoloji gibi 

alanlarda meydana gelen bu değişim; Post-Endüstriyel Çağ, Enformasyon Çağı ya da 

Bilgi Çağı olarak farklı farklı isimlerle anılmaktadır. Yaşamın tüm alanlarını içine alan 

bu gelişmelerin toplumsal hayata olan yansımaları ise; siyasal, ekonomik, sosyal, 

iletişim, sanat gibi alanlarda olduğu görülmektedir. Bu kapsamda farklı disiplinleri bir 

araya getiren bu yeni açılımlar sanat pratiklerinde de birtakım dönüşümlere neden 

olmuştur. Özellikle çağdaş sanat eserinde teknolojik gelişimlerin etkisiyle dijitalleşme 

de hızla yaygınlaşmaya başlamıştır. Şimdiye kadar alıştığımız, aşina olduğumuz 

geleneksel formda üretilmiş sanat pratiklerinin paralelinde üretilmeye başlanan 

teknoloji tabanlı sanat eserlerindeki artış birtakım sorunları da beraberinde getirmiştir. 

Bu türde üretilen sanat eserlerinin koleksiyonlara dahil edilme ve arşivlenmeleri 

konusunda birtakım zorluklarla karşılaşılmaktadır.  

Yaşanan bu dönüşüme paralel olarak söz konusu çağdaş sanat eserlerinin 

korunması, belgelenmesi, sergilenmesi gibi konular ise günümüzde yeni yeni tartışılan 

ve çözüm aranan konular arasındadır. Geleneksel anlamda üretilmiş olan sanat 

yapıtlarının; koruma, sergileme ve arşivleme gibi belirli standartlara sahip olmasına 

rağmen çağdaş sanat eserleri kapsamında henüz bir standart oluşturulamadığı 

görülmektedir. Bunun en büyük nedenlerinden biri, her sanat yapıtının kendine özgü 

birtakım gerekliliklere sahip olmasıdır. Bu gereklilikler; malzeme bilgisi, mekana 

özgü üretilmesi sonucu anlam kazanabilmesi için eserin sergileme detaylarının 

önceden belirlenmiş olması, eserin kurulumu ve teknolojik eskime karşısında eserde 

yaşanabilecek anlam kaymalarını önleyici çözümler gibi çok farklı alanlarda 

arşivlemeyi gerektiren birtakım ihtiyaçlar olarak karşımıza çıkmaktadır.   

 Çağdaş sanatı nasıl arşivleriz sorusuna cevap aramak amacıyla oluşturulan bu 

tezde, çağdaş sanatın tanımı, üretim pratikleri, arşivleme yönünden yaşanan sorunlar 

ele alınacak; vak’a örneği olarak da Sabancı Müzesi, digitalSSM tarafından Teknolojik 

Sanat Eserlerinin Korunması projesi kapsamında projelendirilen VARYANT. Yeni 

Medya Sanatının Korunması isimli çalışma irdelenecektir.  
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ARCHIVING CONTEMPORARY ART: VARIANT PROJECT 

 

SUMMARY 

 

Looking at the 20th and 21st centuries, it can be seen that major 

transformations have occurred in almost every field. These changes, which have taken 

place predominantly in areas such as industry, science, and technology, are referred to 

by various names such as the Post-Industrial Age, Information Age, or Knowledge 

Age. The reflections of these developments, which encompass all areas of life, on 

social life can be observed in fields such as politics, economics, social affairs, 

communication, and art. In this context, these new developments that bring together 

different disciplines have also caused certain transformations in art practices. 

Particularly in contemporary art works, digitalization has begun to accelerate with the 

influence of technological developments. The increase in technology-based art works 

that have begun to be produced parallel to traditional forms of art practices that we 

have become accustomed to and familiar with has brought along certain problems. 

Difficulties are encountered in the inclusion and archiving of art works produced in 

this genre into collections. 

 

Parallel to this transformation, issues such as the preservation, documentation, 

and exhibition of contemporary art works are among the topics that are newly 

discussed and for which solutions are sought today. Although traditionally produced 

art works have certain standards for preservation, exhibition, and archiving, it can be 

seen that no standard has yet been established within the scope of contemporary art 

works. One of the biggest reasons for this is that each art work has certain requirements 

unique to itself. These requirements emerge as needs requiring archiving in very 

different areas, such as material knowledge, predetermined exhibition details for the 

work to gain meaning as a result of being produced specifically for a space, installation 

of the work, and solutions to prevent semantic shifts that may occur in the work against 

technological obsolescence. 

 

In this thesis, created to seek an answer to the question of how we archive 

contemporary art, the definition of contemporary art, production practices, and 

problems experienced in terms of archiving will be addressed; as a case study, the 



 

XVI 

 

work titled VARIANT. Preservation of New Media Art, which was designed by 

digitalSSM within the scope of the Preservation of Technological Art Works project 

at the Sabancı Museum, will be examined. 

 

Keywords: contemporary art, digital preservation, new media art, art archiving, 

technological art, museum collections, digital transformation, art conservation, 

exhibition practices, technological obsolescence, cultural heritage. 
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1. GİRİŞ 

Türkiye’deki sanat dili 1980’lerin sonu 1990’ların başında kapitalizmin 

küreselleşmesinin başlamasıyla birlikte değişmeye başlamıştır. Yeni oluşmaya 

başlayan bu dil; Batı ile iletişimin sıklaşması, önceki dönemlere göre daha serbest bir 

sanat ortamının yakalanabiliyor olması ve bağımsız yeni girişimler gibi çeşitli 

sebeplerle ortaya çıkmış ve çağdaş sanatın gelişiminde oldukça etkili olmuştur.   

 Teknoloji alanında da yaşanan bu hızlı değişim sanatçıların üretim pratiklerine 

yansımış ve geleneksel sanat üretim biçimlerinin dışına çıkan işler ortaya çıkmaya 

başlamıştır. Dijital olarak üretilen sanat eserlerinin çoğalması, teknolojik imkanların 

araç olarak kullanılması ile başlatılabilir. 1960’larda dijital sanatı deneyimlemeye 

başlayan sanatçılar öncelikli olarak televizyon, sinema ve fotoğrafı kullanmışlardır. 

1980’lere gelindiğinde ise; bilgisayar ve video kamerayı araç olarak kullanarak eserler 

üretmiş; 1990’lardan sonra ise interneti kullanarak ilerlemişlerdir. Tüm bu yeni 

uygulamalar müzeleri her yeni aşamada arşivleme pratikleri kapsamında güncel 

çözümler bulmaya itmiştir. Form, biçim ve görüntüye dayalı malzemeyi depolamaya 

odaklanan müze ve sanat kurumlarının; birçok farklı disiplinin bir araya geldiği, farklı 

katmanlara sahip olan eserlerin; geleneksel resim, heykel, gibi pratiklerin aksine 

belgeleme ve arşivleme kapsamında sistemli stratejilerin oluşturulmasına ihtiyaç 

olduğu görülmektedir. Sistematik olarak nesne merkezli ilerleyen geleneksel 

müzeolojik yaklaşımlar ile ilerleyen kültür kurumları bu talebe cevap verecek yeni 

sistem arayışlarına girmişlerdir. Bu kapsamda konu ile ilgilenen küratör, sanat 

profesyoneli, sanatçı gruplarının sayısı gittikçe artmakta ve çağdaş sanatın muhafaza 

edilmesi meselesi çerçevesinde çeşitli yöntem ve standartlar getirilmesi için 

çalışmaktadırlar. 

Kültürel belleğin inşasında önemli rol oynayan, aynı zamanda koruma görevini 

üstlenen sanat kurumlarının en önemli misyonlarından biri; ellerinde bulunan kültürel 

miras öğelerini gelecek nesillere doğru bir biçimde aktarabilmektir. Bu nedenle sanat 

eserlerinin materyalleri mümkün olan her türden yöntemle korunmalı ve 

saklanmalıdır. Tek bir disipline bağlı olmayan, çağdaş sanat pratikleri ise; bilişim ve 

teknoloji başta olmak üzere farklı disiplinleri bir araya getiren yapısı nedeniyle 
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müzelerin belgeleme, koruma ve sergileme faaliyetlerini de değişime zorlamıştır. 

Geleneksel sanat için uygulanabilir olan arşivleme yöntemleri çağdaş sanat için 

yetersiz kalmakta ve birtakım değişimlere ihtiyaç duyulmaktadır. Türkiye özelinde 

çağdaş sanat eserlerine ve koleksiyonlarına yönelik arşivleme çalışmalarında farklı 

reçeteler arandığını görmekteyiz.  

Özellikle halen gelişmekte olan dijital altyapıların kullanıldığı yeni medya ve 

dijital sanat pratikleri baz alındığında; Berly Graham’ın belirttiği gibi bu sanat 

pratiklerini kategorileştirmeye çalışmak ve geçerli tanımlamalar oluşturmak, olası 

yöntemlerin metodolojisi için yardımcı olabilecektir.1 Bu anlamda, yeni medya sanat 

üretimine yönelik olarak aşağıdaki sorulara verilecek cevaplar çıkış noktası niteliği 

taşımaktadır.  

- Üretimde ve dağıtımda hangi medya teknolojisi kullanılmış? 

- Çalışma ekran tabanlı mı, web tabanlı mı? 

- Kullanılan teknoloji, teknik özellik mi yani araç mı? Ya da karakteristik özellik mi 

yani medyum mu? Örneğin, çalışmanın yalnızca bir video sanatı mı olduğu yoksa 

enstalasyon formuna ya da interaktif (etkileşim) özelliğe de sahip olup olmadığının 

açıklanması.  

 Vak’a örneği olarak ele alınan Sakıp Sabancı Müzesi’nin gerçekleştirdiği 

VARYANT. Yeni Medya Sanatının Korunması projesi ise; 2019-2021 yılları arasında 

gerçekleştirilen bir dizi konferansın çıktısı olarak karşımıza çıkan bir projedir. 

Projenin amacı; yeni medya sanatının teknolojinin hızlı değişen yapısı karşısında 

yaşadığı teknolojik eskime tehdidine karşı koruma stratejileri aramaktır. Sanat eserleri 

teknolojinin hızlı ve sürekli değişiminin karşısında korunabilir mi sorusuna cevaben 

sanat eleştirmeni Boris Groys çok olumlu yaklaşmamaktadır. Groys’a göre, internet 

çağında sanatla ilgili elimizde yalnızca belgeleme (documentation) kalabilir ve 

“Günümüz sanat olayları geleneksel sanat eserleri gibi korunamaz ve düşünülemez. 

Ancak bunlar belgelenebilir, ‘yeniden ele alınabilir’, anlatılabilir ve yorumlanabilir.2 

Buradan hareketle bakarsak;  

• Teknolojinin hızlı değişimine karşı sanatın zamansız değerini nasıl 

koruyabiliriz?  

 
1Beryl GRAHAM. Redefining Digital Art: Disrupting Borders. Theorizing Digital Cultural 

Heritage: A Critical Discourse. Ed. Fiona Cameron; Sarah Kenderdine, s.93-107. 
2 https://www.sakipsabancimuzesi.org/koleksiyonlar-ve-arastirmalar/arsiv-ve-arastirma-alani/19838, 

19.06.2022 

https://www.sakipsabancimuzesi.org/koleksiyonlar-ve-arastirmalar/arsiv-ve-arastirma-alani/19838
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• Belgeleme, sanat eserinin yerine geçebilir mi? 

• Belgelemeyi, nasıl yaşayan ve evrilen bir sürece dönüştürebiliriz?  

• Yeni medya belgesellerinden belgeleme pratikleri için ne öğrenebiliriz?  

• Ağ biliminden (network science) belgeleme pratikleri için ne öğrenebiliriz?  

Temel sorularını temel alarak konuyu derinlemesine ele almaktadır. 

 

1.1.Çalışmanın Amacı 

 

 “Çağdaş Sanatının Arşivlemesi: Varyant Projesi" adlı çalışmanın amacı, 

teknolojinin hızlı değişimine karşı çağdaş sanat pratiklerinin nasıl arşivleneceği 

sorusuna yanıt aramaktır. Günümüze kadar kullanılmış olan arşivleme ve koleksiyona 

dahil etme standartlarının çağdaş sanat pratiklerin özelinde nerelerde eksik kaldığını, 

yeni denilebilecek bu probleme karşı sergi, proje ve diğer birtakım oluşumların 

örneklendirilmesi ve VARYANT projesi üzerinden probleme nasıl çözümler 

bulunabileceğine dair birtakım çıkarımlarda bulunmak çalışmanın amaçları 

arasındadır.  

 

1.2.Çalışmanın Kapsamı 

 

 Çalışmada, postmodernite ile birlikte çağdaş sanatın malzeme ile kurduğu 

ilişki, sanatçıların bu özgürlükçü ortamda kullandıkları materyaller, dijitalleşme ve 

malzemenin dönüşümü paralelinde izleyici rolünün de kapsamının genişlemesi 

sonrasında eserin kazandığı anlam gibi konulardan bahsedilecektir. Çağdaş sanat 

bölümünde ise; çağdaş sanat nedir sorusuna yanıt aranacak ve postmodern dönem ile 

birlikte çeşitlenen sanat pratikleri ele alınacaktır. Çağdaş sanat pratikleri başlığı altında 

ise; fotoğraf, video, yeni medya sanatı, yerleştirme gibi çağdaş sanat eserlerinin 

yaratım süreçlerinde sanatçıların çoğunlukla kullanmayı tercih ettikleri teknik 

özellikler hakkında; daha sonraki bölümde ele anılacak olan arşivleme 

uygulamalarında karşılaşılan zorlukları anlatmada zemin olması amacıyla gerekli 

tanımlamaları yapılacaktır.  

 Teknoloji tabanlı sanatı kategorileştirme çabaları bölümünde ise; geleneksek 

müzelerin nadir olanı koleksiyona katma ve erişime açma anlayışı dijital sanat 

pratikleri kapsamında değerlendirildiğinde yetersiz kalmaktadır. Erişilebilir olmanın 
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daha önemli olduğu dijital sanat pratiklerinin müze veya sanat kurumlarındaki doğru 

temsillerini oluşturabilmek için oluşturulan kategorileşmeden bahsedilecektir.  

Çalışmanın ikinci bölümünde ise çağdaş sanatın arşivlenmesi konusu çok 

farklı formlardan ve malzemelerden oluşan çağdaş sanat pratiklerinin koleksiyona 

dahil edilme ve arşivlenme süreçlerinde halen belirlenmiş standartların olmayışı 

problem olarak ele alınmıştır. Çağdaş sanat eserlerinde görmüş olduğumuz malzeme 

değişiminin ve üretim sürecinde yararlanılan teknolojik altyapıların arşivleme 

olanaklarını zorlaştırdığından bahsedilecek; resim heykel gibi klasik formlarda değil 

özellikle bu bağlamda üretilen sanat pratiklerine odaklanılacaktır. Ayrıca, çağdaş 

sanatın arşivlenmesi konusunda çalışan çeşitli kurumların, gerçekleştirilmiş projelerin, 

diğer birtakım oluşumların ve arşiv itkisi üzerinden oluşturulan sergi örnekleri 

üzerinden gidilerek probleme yönelik çözüm arayışları irdelenecektir.  

 Çalışmanın bir diğer bölümünde ise; digitalSSM tarafından Teknolojik Sanat 

Eserlerinin Korunması projesi kapsamında projelendirilen VARYANT. Yeni Medya 

Sanatının Korunması projesi irdelenecek ve projeden yola çıkarak çözüm önerileri 

aranacaktır.  

 Tez kapsamında ele alınan sanat kurumları, sanatçılar ve eserler tezin temel 

problemi olan Çağdaş Sanatın arşivlenmesi konusunda örneklendirme amacıyla teze 

dahil edilmişlerdir. Çalışma bu kişi, kurum ve eserler ile ilgili bir yargıda bulunma 

amacı taşımamaktadır. 

 

1.3.Çalışmanın Yöntemi 

 

Tez çalışmasında karma yöntem kullanılmıştır. Literatür taraması, sergilerin 

içerikleri hakkında bilgi almak için dokuman analizi ve materyal incelemeleri 

gerçekleştirilmiştir.  

Tez çalışmasında birincil kaynak olarak; çağdaş sanat kavramı, çağdaş sanat 

pratikleri ve bu pratiklerin sanat kurumları tarafından nasıl arşivlenebileceğine dair 

yapılan literatür taramasının sonucunda elde edilen kitaplar ve Ulusal Tez 

Merkezi'nden konu ile ilgili indirilen tezler kullanılmıştır. Araştırma sürecinde 

EBSCO, ULAKBİM, e-flux, e-skop, j-stor, 

https://drupal.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/202110/SSM_Technological

_Arts_Preservation.pdf, https://www.sakipsabancimuzesi.org/koleksiyonlar-ve-

arastirmalar/arsiv-ve-arastirma-alani/19838, www.dergipark.gov.tr, 

https://drupal.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/202110/SSM_Technological_Arts_Preservation.pdf
https://drupal.sakipsabancimuzesi.org/sites/default/files/202110/SSM_Technological_Arts_Preservation.pdf
https://www.sakipsabancimuzesi.org/koleksiyonlar-ve-arastirmalar/arsiv-ve-arastirma-alani/19838
https://www.sakipsabancimuzesi.org/koleksiyonlar-ve-arastirmalar/arsiv-ve-arastirma-alani/19838


 

5 

 

www.saltonline.org, www.saltresearch.org, www.academia.edu gibi yerli\yabancı 

elektronik kaynaklardan ve veri tabanlarından da gerekli literatür taramaları 

yapılmıştır. Ayrıca; güncel sergi ve sanatçı haberleri için https://kulturlimited.com ve 

http://www.sanatatak.com internet siteleri belirli periyotlarla takip edilmiştir. Tezin 

konusuyla direkt ya da dolaylı yoldan ilişkilendirilebilecek kitap, tez, süreli yayın, 

seminer bildirisi gibi kaynaklar için ayrıca; Bilgi Üniversitesi, Yıldız Teknik 

Üniversitesi, MSGSU ve Salt Araştırma Kütüphaneleri kullanılmıştır. Konu 

paralelinde belirlenen bir takım sanat kurumlarının web sitelerinden de bilgiler 

edinilmiştir. Bunların yanı sıra, yurtdışında yer alan kurumların çağdaş sanatın 

arşivlenmesi paralelinde gerçekleştirmiş oldukları projeler ve uygulamalarda web 

sitesi üzerinden araştırılmış ve sunmuş oldukları raporlardan da yararlanılmıştır. 

 Konu ile ilgili yurtiçinden belirlenmiş olan kurumlar için ise; sergiler 

paralelinde ziyaretler yapılarak gözlem yöntemi kullanılmıştır. Bu araştırma 

yöntemleri kapsamında elde edile bilgiler tez çalışmasında bütüncül bir yaklaşımla 

ortaya konmuştur. 
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2. ÇAĞDAŞ SANATTA MALZEMENİN DEĞİŞEN ROLÜ 

 

Çağdaş sanat 1950’li yıllarda yaygınlaşmaya başlayan soyut resme karşıt bir 

hareket olarak ortaya çıkmıştır. Ele aldığı konular itibari ile dönemi içerisinde 

alışılmışın dışına çıkan bir anlayışa sahiptir. Toplumsal sınıf farkları, küreselleşme ve 

modernleşmenin getirdiği değişimler ve kimlik sorunları gibi başlıklar üzerinden 

ilerleyen çağdaş sanat, izleyicilerin sorgulama ve anlamlandırma çabalarıyla 

bütünlüğe ulaşan bir yapıdadır. Bu dönemle birlikte tuval mekanının sınırlarından 

çıkabilen sanatçı özgürce kendi seçtiği mekanlarda var olabildiği bir sürece 

kavuşmuştur.  

Sanatın anlatım alanı olan malzeme ve dil ilişkisi, 1940’ların avangard 

düşüncesi ile birlikte geleneksek malzeme ekseninden kopmuştur. İşlevinden ve 

bağlamından koparak temelde boş bir gösterge olan malzeme, sanat bağlamında 

düşüncenin taşıyıcısı konumunda evrilir.3 Bu kapsamda bakıldığında çağdaş sanat 

malzemesinin keşfine tanıklık etmek aynı zamanda dönüşen sanat düşüncesini 

anlamak adına da önem taşır. Teknolojik gelişmelerin artması, toplumsal ve politik 

dönüşümler, küreselleşme gibi olguların paralelinde sanat üretimi de değişmeye 

başlamış ve estetik kaygıların geride bırakıldığı, toplumsal, ekolojik, siyasal birtakım 

sorunlarla ilişki kurarak daha kapsayıcı bir hal almıştır. 

Sanatın eleştirel düşüncesinin hedefinde, sanatın seyirlik konumunu yıkmak, 

mekanı ve sanat düşüncesini sorgulamak, geleneksel disiplinlerin kalıbını kırmak ve 

malzemeyle anlam üretmek vardır. Örneğin Joseph Beuys’un süpürülüp toplanan 

çöpleri, Nam June Paik’in televizyonları, Carl Andre’nin tuğlaları, Jannis Kounellis’in 

atları, vb. günlük hayatta görülen bu nesneler, alıştığımız mekanlarını dışında farklı 

anlamlar kazanmış şekilde izleyicinin karşısına çıkar. Sergilendikleri bu yeni 

mekanlarda, oranın sosyal, politik, psikolojik, kültürel havasında varlık göstererek 

mekana hizmet etmektedirler. Malzeme olarak kendilerine mekanı seçerek sanat 

 
3 Berna KARAÇALI, Çağdaş Sanatın Dili-Malzemenin Sözü, s.29  
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eserlerine dönüşmektedirler. Sanatçılar ise; tuval mekanının sınırlarını aşmakta ve 

gerçek mekanla buluşmaktadırlar. Sanat bu haliyle estetik beğeni standartlarından 

soyutlanmış ve sanatçının iletmek istediği mesajı görünür kılan araçlardan biri haline 

gelmiştir.  

1960’lardan sonra postmodern söylemlerle fikirlerin ön plana çıktığı yeni bir 

söylem dili gelişmiştir. Bu dil yeni bir temsil anlayışını ortaya koymasıyla birlikte 

çağdaş sanatta ortaya çıkan bu değişim, sanat ve hayat arasındaki sınırların da ortadan 

kalkmaya başladığını göstermektedir. Geleneksel sanat anlayışından farklı olarak 

çağdaş sanatta herhangi bir malzeme sınırlaması ile karşılaşılmamaktadır. Hazır 

nesnenin keşfiyle gündelik kullanım nesnesini malzemesi olarak kullanan ready-

made/hazır-yapım, fikir ve düşünceyi temel alarak ilerleyen kavramsal sanat hareketi, 

bedeni temel alarak ilerleyen body art/vücut sanatı hareketi, bedenin mekan içindeki 

hareketi üzerinden ilerleyen performans sanatı, mekan olgusunu sorgulayarak doğayı 

kendisine malzeme yaparak ilerleyen ‘land art/yeryüzü sanatı, sanal olanı malzemesi 

yapan ‘dijital sanat’ ve bunlar gibi başka bir çok öncü sanat hareketi doğrultusunda 

malzemenin rolü ve tanımının genişlediği görülmektedir. Teknik ve malzeme değişimi 

geleneksel anlamda sanat eserlerinin tuvalden taşarak özgürleştiği, hazır tüketim 

nesneleri, kullan-at ürünler, reklam afişleri v.b. gibi çok çeşitli malzemeleri 

kullanabildiği bir ortam yaratmıştır. Çağdaş sanatın geleneksel anlamda estetik 

yaklaşımda değil düşünceyi ön plana koyan kavramı esas aldığı görülmektedir.  

Dijitalleşmenin hızlanmasıyla sanatçıların kendilerini ifade ettikleri alanlarda 

da değişimler görülmeye başlamıştır. Toplumsal hassasiyetlerin sanatsal üretimle 

harmanlandığı bu dönemde en yaygın güncel sanat pratiklerinden biri olarak yeni 

medya sanatı görülmektedir. Video enstalasyonları, internet temelli işler ve etkileşimli 

sanat uygulamaları, izleyici–eser ilişkisini dönüştürmüş; izleyiciyi pasif konumdan 

çıkararak üretim sürecinin etkin bir bileşeni haline getirmiştir.  

Tüm bu dönüşüm COVID-19 pandemisinin tüm dünya çapında bir krize 

dönüşerek hayatın her alanında olduğu gibi sanat alanında da köklü değişikliklere 

sebep olmuştur. Pandemi ile birlikte fiziksel olarak mekanlara ulaşımın mümkün 

olmadığı süreçte, kültür sanat kurumları küresel çapta çevrimiçi sergiler, sanal müze 

gezileri vb. gibi etkinlikler düzenlemiş ve izleyicilerle bir araya gelmişlerdir. Bu 

değişim teknoloji kullanımını da arttırmış ve bunun bir sonucu olarak da sanatçılar 

sanal gerçeklik, artırılmış gerçeklik teknolojileri gibi yeni teknolojileri sıklıkla 
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kullanmaya başlamışlardır. Bunların yanı sıra NFT (non-fungible token) ve blockchain 

teknolojisi ile yapılan sanat eserlerinin de görülmeye başladığı söylenebilir. 

Çağdaş sanat pratikleri, 20. yüzyılın ikinci yarısından günümüze kadarki 

süreçte resim, heykel gibi klasik sanat nesnelerinin yerini deneyime bırakmasıyla 

sanatçının kendi bedenini ifade aracı olarak kullandığı performans sanatı, teknolojinin 

gelişmesiyle yaygınlaşan video, internet, yapay zeka ile oluşturulan yeni medya sanatı, 

sanat mekanlarının duvarlarını aşarak sokaklar, mekanlar, dijital ortamları kullanarak 

gerçekleştirilen yerleştirme ve land art, izleyicinin pasif değil katılımcı olarak eserin 

bir parçası haline geldiği etkileşimli sanat pratikleri, multidisipliner bir yaklaşımla 

gerçekleştirilen biyo-sanat, ekolojik sanat, küreselleşme ve dijitalleşmenin bir sonucu 

olarak gerçekleştirilen dijital sanat, NFT’ler gibi pratikler sanatçıların ifade biçimleri 

haline gelmiştir. Bu kapsamda değerlendirildiğinde postmodern süreçte sanat 

malzemesi olarak kullanılan nesnelerin rollerinin sürekli değiştiği ve izleyicinin 

varlığı ile yeni anlamlara bürünerek bir varlık sergiledikleri söylenebilmektedir.  

Anlaşılacağı gibi; çağdaş sanat pratikleri, nesne merkezli modernizmden 

uzaklaşarak, süreç, etkileşim, teknolojik ve toplumsal bağlam, deneyim gibi konuları 

odağına alarak evrilmiştir. Bu evrilme, sadece estetik olarak bir yenilenme değil; anı 

zamanda sanatın kültürel ve politik boyutlarında da önemli değişimlere yol açan bir 

süreç olarak ilerlemiştir. 

 

2.1.Çağdaş Sanatın Tanımı 

 

Çağdaş sanat nedir diye sorulduğunda Terry Smith’in cevabı basitçe “şu an 

yapılan sanat”tır olmaktadır.4 Çağdaş olan, her kalıba girebilen, aynı zamanda olan, şu 

an olan, her mekana uyum sağlayabilen, dönüştürülebilir, malzeme çeşitliliği 

anlamında daha önce ele alınmamış birçok farklı nesnenin kullanılabildiği bir alandır. 

Ya da Nietzishe'nin deyimiyle "çağdaş olan vakitsiz olandır". Çağdaşlık dendiğinde şu 

anki zaman, öncü olan, içerisinde bulunduğumuz zamanı diğer zamanlardan ayıran 

özellikleri de kapsayan birçok farklı kavram ile karşılaşmaktayız. "Çağdaş" sözcüğü 

birçok dilde, "bulunulan çağın şartlarına uygun olan" anlamında kullanılmaktadır. O 

döneme ve o çağa ait olma vurgusunu yapan çağdaşlık olgusu bir yönüyle de 

süreçsizlik, sürekli olarak zamansızlık olarak da ifade edilebilmektedir. Bu yönüyle 

 
4 Terry Smith’s What Is Contemporary Art?  https://www.artforum.com/columns/terry-smiths-what-

is-contemporary-art-194257/, Erişim Tarihi: 08.03.2024 

https://www.artforum.com/columns/terry-smiths-what-is-contemporary-art-194257/
https://www.artforum.com/columns/terry-smiths-what-is-contemporary-art-194257/
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bakıldığında çağdaş, tarihsel gelişmelere tabi olmayan, geniş zaman içerisinde 

değerlendirilmeyen, yalnızca şu anki zamanı anlatan, tarihin ilerisinde ya da tarihten 

sonra olacak olan değildir. 

 Bu çerçevede çağdaş sanat; gerçekçiyse, mevcut olanın mevcudiyetini 

geçmişten gelen geleneklerle ya da gelecek stratejileri ile bozulmamış bir biçimde anı 

yakalıyor ve ifade edebiliyor ise o zaman gerçekten çağdaş olduğu söylenebilmektedir. 

Çağdaş aslında kuşkudan, tereddütten, belirsizlikten, karasızlıktan oluşur.5 

Çözümleme ya da karar verebilmek için daha fazla zamana ihtiyacın olduğu ve bu 

nedenle eylemlerin ertelendiği o zaman dilimidir çağdaş olan. 

 'Çağdaş' mı, 'Güncel' mi tartışmasında ise; ya sözcük anlamı üzerinden 

birtakım açıklamalar yapılmaya çalışıldığı ya da güncel problemlerin öne 

çıkartılmasından bahsedildiği görülmektedir. Aslında güncel sanat olarak adlandırılan 

etkinliklere bakıldığında onların, yeni olanla, gelip geçici olanla ilişki içinde olduğu 

görülmektedir. Politik olan ile değil, güncel olan ile, gündelik meselelerle kendi 

sınırlarını belirlemektedir. Gündelik yaşantının konularının sanata dahil olmasının 

sınırları açık ve nettir. Genellikle karşılaşılan tarihsel, mitolojik veya dinsel konular 

gibi klasikleşen dili kullanmaktan ziyade gündelik hayatta karşılaştığımız şeyleri 

içeren bir dil tercih edilmektedir. Bu noktada burjuvazinin tarih sahnesine çıkışıyla 

ilişkilendirebilecek bir yaklaşım olan Foucault'un "sıradan olanın anıtsallaştırılması" 

ifadesi çerçevesinde de bu kavram irdelenebilir.6  

 Bu noktada bireyin ön plana çıkartılması ve öznenin kendine dönüşü 

noktasında güncelliğin modernitenin en üst noktası olduğu ifade edilebilir. Bu 

alandaki en önemli konu 'yeni' olandır. Gelip geçici olanın ve buna karşılık gündem 

olanın alanı olarak da söyleyebiliriz "gündelik"i. Örneğin günümüzde güncel olarak 

anılamayacak ama yapıldığı dönemde tam da o zamanın güncelini içermesinden ötürü 

yapılmış olan bir mağara resmi tam anlamıyla kendi zamanı içerisinde günceldir. Buna 

bir başka örnek olarak; sanatsal anlamda kendi gelişim çizgileri içerisinde hareket eden 

Kuzey ülkelerinde, burjuva evlerini süsleyen küçük boyutlu resimleri de 

verebilmektedir.  

 Günümüzde çağdaş sanat sergilerini ya da müzeleri gezerken, hazır 

malzemelerden yapılan işleri, enstalasyonları ve video görüntülerini gören çoğu insan, 

bu değişen estetik anlayışı algılamakta zorlanmaktadır. Bunun sebebi ise, herhangi bir 

 
5Ali ARTUN , Nursu, ÖRGE, Çağdaş Sanat Nedir?, s.56 
6 Mehmet YILMAZ, Sanatın Günceli, Güncelin Sanatı, s.73 
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estetik ölçüte bağlı kalmadan işlerin üretiliyor olması, estetik kaygıdan ziyade, 

eserlerin söylediklerinin ne olduğu, neyi temsil ettikleri ve izleyiciye hangi mesajları 

vermeye çalıştıklarının önem arz etmesidir. Bu durum bize çağdaş sanatın estetik 

bağlamından tamamen koptuğunu göstermektedir.7 Sergilenen eserler izleyiciye 

estetik haz vermektense zihinsel haz vermenin mümkünlüğü üzerinde durmaktadırlar. 

Her eser bir veya birkaç kavram üzerinde yoğunlaşarak izleyicileri konu özelinde 

başka türlü düşünmeye itmektedirler. Bu noktada sanatçının izleyiciden beklentisi, 

eser üzerinde kafa yorarak yapıtı anlamlandırmaya çalışmasıdır. Fakat izleyicilerden 

alınan geri dönüşlerde karşılaşılan durum ise; çoğunlukla sergide anlamlandıracak pek 

bir şey bulamadan zihinsel yorgunluk ve eseri anlayamamanın getirdiği suçluluk 

duygusu ile sergiden ayrılmış olmaları gerçeğidir. İzleyicilerin belleklerinde kalıcı bir 

etki bırakmamaktadır. Fakat zaten hiçbir çağdaş sanat yapıtı kalıcı olmak gibi bir 

iddiada da bulunmamaktadır.8  

 Çağdaş sanatın içerisinde bulunmuş olduğu bu durumu uzun zamandır Jean 

Baudrillard, Jean Clair ve Donald Kuspit gibi eleştirmenlerce eleştirildiğini 

görmekteyiz. Bu eleştirmenler öncelikli olarak sanattaki önemli değişime dikkat 

çekmektedirler. Özellikle Baudrillard'ın söylemi üzerinden gidecek olursak; 

"görülecek hiçbir şeyin olmadığı bir görüntü bolluğu üretenlerdeniz" ifadesi karşımıza 

çıkmaktadır.9  

 Baudrillard artık modern sanat diye bir şey olmadığını ifade eder. Modern 

sanatın teknikle, reklamla veya medyatik olan işlerle arasında hiçbir farkın 

kalmadığını düşünmektedir. Bugün ne Heidegger'in ne de Benjamin'in 

sorunsallaştırdığı gibi sanatın özünü tartışabilecek imkanlara sahip olmadığımızı 

söylemektedir. Bugün sanat, yalnızca sanat dünyasında kendisinden söz edilen bir şeye 

dönüşmüştür ifadesini kullanır.10 

 "Çağdaş"ın kavram olarak kabul edilmeye başladığı yıllar, 1940'lar olarak 

karşımıza çıkmaktadır. Los Angeles'taki MOCA 1940 "sonrası"nda yapılanları dikkate 

aldığını belirterek "çağdaş"ı o yıllara tarihlemektedir. Tate Modern'in koleksiyonunda 

bulunan çağdaş parçaların hepsinin 1965 sonrasında ait olduğu görülmektedir. Kristine 

Stiles ve Peter Selz'in kitabı olan Theories and Documents of Contemporary Art'ta ise 

 
7 Süreyya SU, Çağdaş Sanatın Felsefi Söylemi, s.178 
8 a.g.e., s.179  
9 a.g.e., s.179 
10 a.g.e., s.185 
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başlangıç olarak 1945 yılı olduğu görülmektedir. Diğer çevre ülkelere bakıldığında ise 

çağdaşlık anlayışının çok daha geç oluştuğu görülmekte ve çeşitli kaynaklarda 

yaklaşık olarak 1990'ların başında ortaya çıktığı ifade edilmektedir.  

 Çağdaş Sanatın Doğu Avrupa ülkelerinde ortaya çıkma sürecinin ise; Batı'lı 

ülkelerden daha farklı bir şekilde yaşandığını görmekteyiz. Batı dünyasının kenar 

bölgeleri olarak algılandırılan bu ülkelerde çağdaşlaşma, var olan sosyal ve politik 

durumun karşısında sanat aracılığı ile kendini kanıtlama, varlığını kabullendirme isteği 

gibi birtakım temellere dayandırılarak ortaya çıkmıştır. Batı'da savaş sonrası ortaya 

çıkan tüketim toplumunun da etkisi ile kendi doğal ritmi ile gelişen çağdaş sanat post-

sosyalist ülkelerde tam tersi bir şekilde, doğal bir süreç olarak değil planlanarak ortaya 

çıkan ve yaşanan bir süreç olarak ortaya çıktığı görülmektedir. Sosyal hayatın birçok 

alanında yerel, yabancı ve özel teşebbüslerin yeni kurum ve kuruluşlar oluşturmaya 

çalıştığı ve geçiş dönemi olarak nitelendirebileceğimiz bir dönemde gerçekleştirilen 

bu süreç; yeni ve daha önce alışıldık olmayan sanat uygulamalarının hızlı bir şekilde 

var olan kültürel ortamlara eklemlendirme çabası ile gelişme göstermiştir.  

 Tasarlanan bu süreç aynı zamanda kültürel alanda da etkili olmuştur. Ülke 

dışında finansal desteğin sağlandığı yepyeni kurumlar ortaya çıkmıştır. Bu kurumlar, 

"açık" ve "demokratik" sanatsal üretim, sergileme ve dağıtım biçimlerini hem 

desteklemiş hem de teşvik edici rol oynamışlardır. Bu türden girişimin en etkili olanı 

ise 1990'lı yıllarda Doğu Avrupa ve Orta Asya'da sekiz adet post-sosyalist ülkede 

yürürlüğe konan Soros Çağdaş Sanatlar Merkezi (SSCA)'dir.11 

 1960'lardan sonra karşı karşıya kalmış olduğumuz "çağdaş sanat" kavramı ile 

ilgili olarak, Amerikalı Sanat Tarihçileri tarafından yazılmış olan ve e-flux'ta yer alan 

bazı derlemelere bakıldığında "çağdaş"ın tanımlanmasında hala "modern" ile olan 

karşıtlığından yola çıkılarak birtakım ifadeler kullanıldığını görülmektedir. Fakat 

kopuş anının 1960'ların "büyük dönüm noktası" olmadığı ifade edilmekle birlikte artık 

kopuşun 1989 olduğunu ve "çağdaş sanat"ın küreselleştiği söylenmektedir.12 

Çağdaşlaşmanın en önemli olgularından biri olan küreselleşme; kültürel, toplumsal 

ekonomik ve siyasal alanda meydana gelen birtakım dönüşümlerle kendini 

göstermektedir. Ekonomik, teknolojik, ideolojik ve bilişimsel etkenler ise 

 
11Neoliberal Dönemde Çağdaş Sanatın Örgütlenmesi II/IV: Soros Çağdaş Sanat Merkezleri, 
https://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-soros-

cagdas-sanat-merkezleri/1496, Erişim Tarihi: 02.03.2023 
12 Ali ARTUN, Nursu ÖRGE, Çağdaş Sanat Nedir?, s.30 

https://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496
https://www.e-skop.com/skopbulten/neoliberal-donemde-cagdas-sanatin-orgutlenmesi-iiiv-soros-cagdas-sanat-merkezleri/1496
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küreselleşmenin temellerini oluşturan etkenlerdendir. Bilişim teknolojilerinin 

ucuzlaması ve yaygınlaşması bilgi akışını hızlandırarak zaman, mekan ve mesafe 

algılarında değişime sebep olmuştur. 20. yüzyılın sonlarına doğru gelişen teknoloji, 

medya teknolojisinin toplum ve kültürü biçimlendirecek güce sahip olması, iletişim 

araçlarının etkin bir biçimde kullanılması, modern sonrası kuram ve post-kolonyal 

söylem, ulus-devlet sınırlarını aşan yeni ilişki ve etkileşim biçimlerinin ortaya çıkması, 

dünya pazarının gelişmesiyle iktidarın ekonomik anlamda çokuluslu şirketlerin eline 

geçmesi günlük yaşamda ve birçok disipline ait alanda sürekli kullanılan bir kavram 

haline gelen küreselleşmeyi belirleyen etkenler olmuştur.  

  Bu dönemde gerçekleşen değişimler kültür sanat ortamını da değiştirmeye 

başlamıştır. Küreselleşmeyi sanat özelinde incelediğimizde; 20. yüzyılın sonunda 

çağdaş sanatın, sanatçının kimliğinin ve sanat yapıtlarının ekonomik değişimler ve 

teknolojik gelişmelere bağlı değişimini açıklamak üzere kullanıldığını görmekteyiz.  

“Çağdaş” sözcüğünün; özellikle 1870’lerden günümüze kadar olan süreçte 

İngilizce olarak yazılmış metinlerde görsel sanat müzeleri ve galeriler ile ilişkili olarak 

kullanılmıştır. O dönemlerde nadiren kullanıldığını gördüğümüz "çağdaş" teriminin 

yerine benzer anlamda “güncel olan, yeni, yeni gelişmekte ve modern” gibi sözcükler 

kullanılmaktaydı. 1990’lardan itibaren ise; “çağdaş” sözcüğü, “modern”le ilişkili olan 

her türlü söylemi ortadan kaldırarak güncel sanatın ve onunla ilişkili olan her türlü 

temsil, yayma ve yorumlama şeklinin tanımlayıcı sözcüğü olmaya başlamıştır. 

Öncelikle bienaller olmak üzere küresel sergilerin yaygınlaşmaya başlaması, yeni 

teknolojilerin kullanıldığı melez sanat biçimlerinin ortaya çıkışı ve tüm bu yeniliklere 

bağlı meydana gelen yeni söylemler "çağdaş" olarak ifade edilmiştir ve sanat tarihi 

içerisinde yeni bir sürecin temellerinin de atılmaya başlandığını bize göstermektedir. 

Bu bağlamda yirminci yüzyılın ikinci yarısından itibaren sanat ile ilgili birçok kavram 

tartışılmaya başlamıştır. Örneğin yeni medya sanatı özelinde ifade edecek olursak; 

kullanılan sınırsız teknolojik olanaklar sonucunda geleneksel sanattan alışık 

olduğumuz formların dışında kalan ve yeniden tanımlanma ihtiyacından doğan 

birtakım tartışmalar gündeme gelmektedir. Kavramsal sanat, ana odağında olan 

metinleri ön planda tutarak bu meseleyi sanat nesnesinin önüne çekmiştir. Video 

heykeller, fotoğraf, fotomontaj teknikleri, bilgisayar ve performans sanatı gibi melez 

sanat pratiklerinin ise; birbirine yakınlaşmaya başladığı görülmektedir. Bu doğrultuda 

modernizmin ve postmodernizmin sanata yaklaşımında kavramların ayrışmaya 

başladığını ve sanatsal kaygıların zıt bir yapılanma içerisine girdiği ifade edilebilir.  
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Görüldüğü üzere, farklı disiplinlerin birbirleriyle olan iletişimlerinden doğan 

farklı yapılar post-endüstriyel süreçte sanatçıların yeni teknolojileri kullanma 

yönündeki eğilimleri ile birleşerek sanatı dönüştürmeye başlamıştır. Bu dönüşüm aynı 

zamanda sanatın malzemesinde de birtakım farklılıklara neden olmuştur. 

Küreselleşme ve teknoloji sanatı artık disiplinler aşırı bir konuma getirmiştir. 

İnternetin sunmuş olduğu teknik olanaklarla sanatta yeni birtakım açılımlar ve 

oluşumlar meydana gelmiş; çağdaş sanatçılar daha önce yapmalarının pek de mümkün 

olamayacağı türlerde eserler yaratma imkanı bulmuşlardır.  

 Toplumsal yaşamın hemen her alanında olduğu gibi, sanatın ve sanat 

kurumlarının da bu yeni teknolojileri benimseyerek kendilerini değiştirmeye devam 

edecekleri öngörülebilmektedir. Bu iki alanın da popüler kültür ile olan birlikteliği 

kadar gündelik yaşam ile olan birlikteliğinin de devam etmesi daha geniş bir kültürel 

etkileşime zemin hazırlamaktadır.  

 

2.2.Çağdaş Sanat Pratikleri 

 

 “Bir yapıt, sanatçının belirli bir dönemde, belirli bir kültürde dikkatini verdiği 

ve dikkat çekmeye değer gördüğü şeyler hakkında tarihe düşülen bir kayıttır”13  

 Bu bağlamda, “sanat yapıtının dönemlere göre değişen işlevlerini ilk olarak 

toplumsal dönüşümler; ikinci olarak ise mekanik \ teknik bulgulamalar 

belirlemektedir.14 Teknik anlamda gerçekleşen bu gelişmeler; sanatçıların eserlerinde 

sadece konu ve biçimsel açıdan farklılıklar yaratmamış aynı zamanda sanatçıların 

içlerinde bulundukları çağı ve toplumsal yapıyı farklı bir bakış açısı ile 

değerlendirmelerine de olanak sağlamıştır.  

 Sanat tarihsel sürece bakıldığında sanatın ve tekniğin her zaman iç içe olduğu 

görülmektedir. Hatta süreç içerisinde ortaya çıkan bir takım sanat akımlarının 

kullanmış oldukları tekniklerden dolayı teknolojiyi de yaratıcı güçleri ile 

dönüştürmüşlerdir. Her dönemin kendine özgü oluşturduğu sanatsal biçimler, dönemin 

toplumsal yapısı ile, ekonomik durumu ile ve de dönemin politikaları ile ilişkili olarak 

gelişme göstermiştir. Günümüzde ise, teknoloji kullanımının devreye girmesi ile 

şimdiye kadar alışık olduğumuz sanat formlarının teknoloji ile evrildiğini, bambaşka 

 
13 Barbara Maria, STAFFORD. 1991. Body Criticism, s.83 
14 Lenoir, BEATRICE, Sanat Yapıtı, s.106 
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formatlarda eserler üretildiğini bilmekteyiz. Teknolojinin kendine özgü olan dil 

yapısını kullanan günümüz sanatçıları bu dili çeşitli biçimlere ve yaklaşımlara 

çevirerek üretimlerinde kullanmışlardır. Böylesi bir ortamda çağdaş sanat, bu 

doğrultuda temellenen ve gelişen birtakım dinamiklerin görselleştirildiği bir alan 

haline gelmiştir. 15 

 Eser olarak tamamlanmış bir estetik temsilden; bilgiyi üreten bir eyleme 

dönüşen günümüz sanatını icra eden yeni dönem sanatçıları; toplumu, doğayı, 

teknolojiyi ve sanatı gerçekleştirmiş oldukları eserleriyle sorgularken yeni ifade 

biçimleri de geliştirmişlerdir. Geleneksel sanatta kullanılan formlar 20. yüzyılın ikinci 

yarısında endüstriyel ve mekanik üretim biçimlerine dönüşürken; post-endüstriyel 

dönemde ise dijital teknolojinin kullanımıyla tekrar bir değişim yaşamıştır.16 Bu 

dönemde sanatçılar eserlerin üretim süreçlerine deneysel olarak yaklaşmış ve sonuçtan 

ziyade sürece odaklanmışlardır. Ortaya çıkan bu yeni anlayış; artık sanatın belirli bir 

kesim için üretiliyor olması anlayışından çok, daha geniş kitleleri kapsamayı 

amaçlayan bir süreç olarak ifade edilebilmektedir. Artık sanat eseri 1960'lı yıllardan  

itibaren müze mekanında sergilenen, meta değeri yüksek özerk bir nesne olarak değil, 

daha kapsayıcı ve bütüncül olarak algılanabilecek bir "durum"a dönüşmüştür. Böylesi 

bir ortamda izleyicinin de rolünde değişmeler olmuştur. Önceleri pasif konumda, 

eserlerle ya da sergilerle kişisel bir platformda buluşamayan izleyici kitlesi 

günümüzde pasif konumunu terk ederek sanat eserini kendi deneyimlerini de işin içine 

katarak yorumladığı bir katılımcıya dönüşmüştür.17  

 Teknolojinin gelişmesi ve sıklıkla kullanılıyor olması ile sanatın geleneksel 

kategorilerinde farklı boyutlar oluşmaya başlamıştır. 1960'lı yıllardan itibaren dijital 

olarak deneysel çalışmalar yapan sanatçılar öncelikli olarak, televizyon, video ve 

fotoğrafı kullanılmışlardır. 1980'li yıllarda ise; video kamera, bilgisayar, CD-

Rom'ların ortaya çıkışı ve kullanımları; 1990'larda da interneti kullanmaya 

başlamışlardır.18 Günümüzde de bu disiplinler arası yaklaşım sonucunda sanatın 

kapsamındaki değişimlerin halen sürdüğü görülebilir. Filmler fotoğraflar içerebilir; 

videolar film içeriğinden ve fotoğraflardan yararlanabilirken, internet metin, görüntü, 

 
15 Yücel, D. (2010). Dijital sanat pratiklerinin müzeolojik bağlamda değerlendirilmesi. (Yüksek 

Lisans Tezi), Yıldız Teknik Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, İstanbul, s.30 
16 Michel BRET, Procedural Art With Computer Graphics Technology.Leonardo, vol. 21, No.1, 

s. 3- 9. 
17 Yücel, D. (2010). Dijital sanat pratiklerinin müzeolojik bağlamda değerlendirilmesi. (Yüksek 

Lisans Tezi), Yıldız Teknik Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, İstanbul, s.33 
18 Derya YÜCEL, Yeni Medya Sanatı ve Yeni Müze, s. 30. 
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ses ile video ve animasyon gibi zaman tabanlı iletişim araçlarıyla bağ 

kurabilmektedir”19 Günümüzde dijital sanat olarak adlandırılan bu çalışmaların 

yaygınlaşması 19. yüzyılda meydana gelen bir takım bilimsel ilerlemelerin etkisiyle 

ve de asıl ilerleme olarak nitelendirebilecek bilgisayarın geliştirilmesi ile meydana 

gelmiştir. İnternetin ortaya çıkışıyla birlikte küresel anlamda iletişim ağındaki ilerleme 

ve kültürlerarası yeni diyalog yöntemleri de gelişmiştir. Günümüzde sanatçılar ortaya 

çıkan yeni teknolojileri keşfetmeye ve deneysel uygulamalar yapmaya devam 

etmektedirler.  

 Küreselleşmenin etkisiyle, iletişim ağlarının gelişmesi, seyahat engelinin 

büyük oranda ortadan kalkması, sınırların aşılmış olması ve teknoloji çağdaş sanatın 

yönünde belirleyici etkenlerden olmuşlardır. Tarih boyunca teknoloji ve sanat iç içe 

olmuş; 20. yüzyılın ikinci yarısından itibaren de sanat pratiklerinde çeşitli değişimlere 

neden olmuştur. Bu süreç boyunca farklı disiplinler birbirleriyle ilişki kurarak farklı 

biçimlere doğru evrilmişlerdir. Bu yeni pratiklere örnek olarak; medya sanatı olarak 

da ifade edebileceğimiz dijital sanat, fotoğraf-video gibi etkileşimli sanat, ağ sanatı, 

yazılım sanatı, internet sanatı, multimedya sanatı, happening olarak da bilinen yapay 

zeka oluşumları, sanal dünya performansı ve sanal gerçeklik gibi teknoloji tabanlı yeni 

medya sanatlarını verebiliriz. Sanatçıların yaratı ortamları haline gelen bu yeni 

platform çerçevesinde çağdaş sanat ise; ortaya çıkan bu yeni biçim ve yaklaşımların 

görselleştiği alan haline gelmiştir. 

 Bu bağlamda resim-heykel gibi geleneksel sanat uygulamalarından ziyade 

eserlerin kültür kurumlarınca arşivlenmesinde zaman zaman zorluklar yaşadığı, 

teknolojiyi kullanarak oluşturulan ve zaman geçtikçe eskime ve yok olma tehlikesi ile 

karşı karşıya olan, arşiv sistemlerinin yetersiz kaldığı çağdaş sanat pratiklerine 

değinilecektir.  

 

  2.2.1. Video ve Fotoğraf Sanatı 

 Fotoğraf; doğada görülebilen maddi varlıkları, ışık ve bir takım kimyasal 

malzemeler yardımı ile özel bir yüzeye aktarımının sağlandığı fiziksel ve kimyasal bir 

işlemdir. Bu yöntem ile çoğaltılabilen ve anın belgelenmesi çerçevesinde 

temellendirilen bir sanat pratiği olarak karşımıza çıkmaktadır. Sanatçılara bir anı, bir 

 
19   Yücel, D. (2010). Dijital sanat pratiklerinin müzeolojik bağlamda değerlendirilmesi. (Yüksek 

Lisans Tezi), Yıldız Teknik Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, İstanbul, s.34 
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ifadeyi ya da bir duyguyu kalıcı olarak saptayabilme imkanı vererek sanat üretimine 

katkıda bulunan; en genel anlamıyla anın yakalanması ve belgelenmesi temelinde 

hareket eden bir sanat türü olan fotoğraf sanatı; teknolojinin de işin içine girmesiyle 

birlikte zaman içerisinde evrilerek sinema, video, interaktif görüntü üretimi gibi birçok 

alanda da eserler üretilmesine olanak sağlamaktadır. Geleneksel anlamda üretilmiş 

olan sanat eserleri müze ya da galeri gibi belirlenmiş alanlarda var olurken; 

çoğaltılarak üretilen sanat eserleri zamandan ve mekândan bağımsız bir şekilde 

hareket edebilmektedirler. Bu kapsamda üretilen eserler süreç içerisinde farklılaşarak 

toplumun sanat ile olan ilişkisinde de birtakım değişimler meydana getirmiştir.   

 Fotoğrafın icadı ile birlikte eserlerin çoğaltılması konusunda birtakım 

kolaylıklar da görülmeye başlanmıştır. Önceki dönemlerde yağlıboya bir tablonun 

çoğaltılması durumu zorlu bir süreç gerektirirken fotoğraf ile birlikte bunu yapmak 

daha kolay bir hal almıştır. Fakat bu durum aynı zamanda imgenin biricik olma 

durumunu da değiştirmiştir. Müze, sanat galerisi ya da bir sanat kurumu içerisinde var 

olan sanat eseri artık birçok farklı teknik kullanılarak kopyalanabilmesi sonucunda 

bağımsızlaşmıştır. Walter Benjamin'in belirttiği gibi; sanat yapıtının birtakım teknikler 

aracılığı ile, mekanik yoldan yeniden üretilmesi durumu yeni bir olgudur.20 

 Video sanatı ise; 20. yüzyılın sanatı olarak anılmaktadır. 19. y.y.’da Auguste 

ve Louis Lumiere kardeşlerin Kinetoskopun icadıyla birlikte sinematografi adlı aygıtı 

geliştirmesi neticesinde video sanatının temellerinin atıldığını söylenebilir. Teknolojik 

gelişmelerin hızla yayılması; bilgisayar, internet gibi alanların kullanımlarının 

yaygınlaşması sonucunda tele görselliğin çağdaş sanat ile daha fazla iş birliği yapar 

hale geldiğini söylemek mümkündür. Video sanatı; fotoğraf, televizyon, sinema gibi 

bir takım iletişim araçlarını ortam olarak kullanmış aynı zamanda diğer sanat 

pratiklerinden farklı olarak izleyiciyi de işin bir parçası haline getirerek eser ile izleyici 

arasında bağ kurulmasına yardımcı olmuştur.21  

 Videonun kullanımına başka şekillerde de rastlanmaktadır. Anlık olay 

sergilemeleri (happening), performans sanatı ya da arazi sanatı (land-art) gibi farklı 

sanat dallarında eserler üreten sanatçıların sanatsal pratiklerini belgelemek ve izleyici 

ile paylaşabilmek için video tekniğinden yararlandıklarını bilinmektedir.  

 1990’lı yıllardan itibaren Türk çağdaş sanatçıları, ağırlıklı olarak videoyu 

entelektüel ve estetik bir mecra olmasının yanı sıra bellek kaydı olarak da tercih 

 
20 Walter BENJAMIN, Pasajlar, Çev. Ahmet Cemal, 58-59. 
21 Muammer BOZKURT, Video Sanatı, s.91-92 
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etmişlerdir. Video; ister toplumsal ister bireysel amaçlarla olsun sanatçıların zamanı 

ve mekanı kaydetmedeki aracı olmuştur.  

 

  2.2.2. Enstalasyon Sanatı  

 Geleneksel sanatın aksine belirli sınırlar içerisinde olmayan, açık veya kapalı 

alanlarda izlenebilen, taşınabilir, mekana özgü olan ya da mekana özgü tasarlanmış 

olan, mekanın özelliklerine göre bir anlam bütünlüğüne ulaşan etkileşimli ve 

izleyicinin katılımına olanak veren bir sanat pratiğidir. Enstalasyon, kökleri kavramsal 

sanata ve Marcel Duchamp’ın hazır-yapımlarına kadar giden, birçok görsel sanat 

disiplininden faydalanan melez bir sanat türüdür.22 Sanatçının gördüğü nesne ile 

mekanın bir araya gelmesi enstalasyonun temel çözüm yollarından bir tanesidir. 

Nesnenin içinde bulunduğu mekan çoğu zaman belirleyici olarak karşımıza 

çıkmaktadır. Seçilen mekanın özelliği fikrin atmosferini oluşturur. Örneğin mekanın 

kullanım özellikleri, özel ya da kamusal oluşu, dini, askeri ya da sivil oluşu, yapıldığı 

dönem ve teknik özellikleri, kentin içinde veya dışında oluşu, mekanın eski veya yeni 

oluşu gibi bir çok özellik eserin oluşmasında önemli rol oynamaktadır.  

Eklektik yapısından dolayı “melez” olarak nitelendirilebilen enstalasyon 

resim, heykel, performans, dijital ortam gibi bir çok alanı kapsamaktadır. 

Dijitalleşmenin enstalasyon sanatına olan etkisi sonucunda etkileşim kavramı ortaya 

çıkmış ve dijital formatta üretilmiş olan enstalasyon sanatı kişiselleşmiştir. Bu 

kişiselleşme durumu; izleyicinin pasiflikten aktifliğe geçtiği bir yorumlama ve 

anlamlandırma sürecinin yaşanmasına da neden olmuştur. Sonuç olarak eser; 

izleyicinin katılımı ile başlayıp etkileşimli birtakım yöntemler kullanılarak süregelen 

bir deneyim halini aldığı görülmektedir.  

 

  2.2.3. Yeni Medya Sanatı 

 

 Dijital sanat, dijital teknoloji ile üretilmiş olan sanal nesnelerin estetik 

değerlerle birlikte sanatsal anlamda kurgulanarak ifade edilmesi olarak 

tanımlanmaktadır.23 Bu yeni sanat pratiğine süreç içerisinde dijital sanat, bilgisayar 

 
22 Hatice Nilüfer SÜZEN, Sanatta Disiplinlerarası Bir Yaklaşım: Enstalasyon Sanatı ve Genco 

Gülan 

Örneklemi, s. 147 
23 Kemal TİZGÖL, Sanatçı İçin Sınırsız Bir Mekan Yaratma Alanı: Enstalasyon, s.21 
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sanatı, çoklu ortam ya da multimedya sanatı gibi farklı farklı isimler verildiği 

görülmektedir. Bunların yanı sıra “New Media Art”, “Virtual Art” veya “Time-based 

Art” gibi farklı tanımlamalar da karşımıza çıkanlar arasındadır.24 Süreç içerisinde 

farklı adlandırmalar alan bu sanat pratiği günümüzde kavramsal alt yapısından ve 

kapsamından yola çıkılarak "yeni medya sanatı" olarak adlandırılmaktadır.25 

Sanatçılar tarafından yaratıcı ortam olarak kullanılan bilgisayar, dijital araçlar ve 

internet gibi enstrümanlar, klasik formdaki sanat eserlerinin keskin sınırlarının aksine 

dijital sanatta daha esnek sınırlar oluşturulabilmesinde etkin rol oynamaktadır. 

 Yeni medya sanatı, bilgisayar monitörleri, elektronik aletler gibi somut 

donanımlar ile programlama dilleri, web siteleri gibi yazılım temelli araçlar gibi geniş 

bir alanı içine almaktadır. Bu araçları kullanarak üretilen ilk eserler ise; Hiroshi 

Kawano’nın algoritmik yorumlarını verebiliriz. Ayrıca; Cory Arcangel’ın Hacklenmiş 

Nintendo kartuşunun Super Mario Bulutları (2002), Piet Mondrian’ın gridli resimleri 

ve 1960’ların dijital baskıları yine örnek olarak verilebilmektedir.  

 Yeni Medya sanatının başlangıcını anlayabilmek için öncelikle bilgisayar 

teknolojisi ile ilgili detaylı bilgilere göz atmak gerekmektedir. Dünya üzerindeki ilk 

dijital bilgisayarın; Pennsilvanya Üniversitesi’nin 1945 yılında sunduğu “ENIAC” 

yani Electronic Numerical Integrator and Computer olduğu bilinmektedir. İlk 

elektronik soyut sanat örneği ise; 1950’lerde Ben F. Lapovsky’un “osciloskop”adlı 

cihazı kullanarak üretmiş olduğu grafiklerdir. Bilgisayar teknolojisinin sanat alanında 

kullanımının giderek arttığı bu dönemlerde gerçekleştirilen deneysel projelerin 

birçoğu ya üniversitelerde ya da New Jersey'de bulunan Bell Laboratories gibi büyük 

şirketlerin araştırma merkezlerinde gerçekleştirilmekteydi.  

 Yeni medya sanatı temelde teknoloji tabanlı olarak gelişim göstermekle 

birlikte bir taraftan da 1920’li yıllarda Dadaizm ama aynı zamanda akımını üzerinden 

de temellendiğini görmekteyiz. Dönemin sanatçıları ve Dadaist düşünürleri (Tristan 

Tzara, Marcel Duchamp gibi) Birinci Dünya Savaşı'na, Burjuva sınıfına ve 

endüstrileşmeye karşı tepki vermek amaçlı anti-estetik ve deneysel olarak ifade 

edilebilecek biçimde eserler üretmişlerdir. Fotomontaj,  

 
24Yücel, D. (2010). Dijital sanat pratiklerinin müzeolojik bağlamda değerlendirilmesi. (Yüksek 

Lisans Tezi), Yıldız Teknik Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, İstanbul, s.31. 
25 Christiane PAUL, Digital Art, s 7. 
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Kolaj, politik eylem, hazır nesne ve performans gibi sanat formlarının Dadaizm'de 

kullanıldığı gibi yeni medya sanatında da kullanıldığını görmekteyiz.26 

 Bunun yanı sıra Pop sanatı ve Kavramsal sanat da yeni medya sanatçıları 

üzerinde etkili olan sanat akımları arasındadır. Popüler kültüre ve aynı zamanda 

tüketim kültürüne dair eleştirileri ile pop sanatçıları ile düşünsel anlamda aralarında 

bir bağ kurabileceğimiz yeni medya sanatçıları kavramsal sanatın obje yerine fikre 

odaklanan yapısına ise; yazılım olarak üretilen sanat eserleri ile yaklaşmaktadırlar.27 

 Yeni medya teknolojisinin ortaya çıkışında; bilgisayar ve medya 

teknolojilerinde yaşanan değişimlerin etkili olduğunu görmekteyiz. Manovich yeni 

medya sanatının ortaya çıkma sürecini 1830'lu yıllara kadar çekmektedir. Bu süreç 

Louis Daguerre’in “dagerotip”i ve Charles Babbage’in “analitik makine”sinin icadı ile 

başlamıştır. 20. yy’a gelindiğinde ise; modern dijital bilgisayarın geliştirildiği döneme 

kadar devam ettiği bilinmektedir.  

 Bir tarafta "analitik makine" ile bilgisayar teknolojilerinde başlayan gelişim, 

diğer tarafta "dagerotip" ile başlamış olan süreç bize medya teknolojilerinde hareketli 

görüntünün ve sesin farklı formlar aracılığı ile saklanabilir olduğunu göstermektedir. 

Tarihsel süreç içerisinde görmüş olduğumuz bu iki gelişimin bir araya gelmesi ve bu 

zamana kadar var olmuş olan medyanın sayısal dataya dönüştürülmesiyle yeni medya 

olgusunun ortaya çıktığı görülmektedir. 

 Görüldüğü gibi yeni medya kültürel öğelerin dijitalleşmesinde büyük bir rol 

oynamıştır. Yeni medya teknolojilerinin ilk örneklerini 19. yüzyıl sonuna doğru ortaya 

çıkan bir takım farklı teknikler aracılığı ile görmekteyiz. Bu teknikler sayesinde 

kültürel öğelerin tekrar üretilmelerini sağlayarak kitleselleşmeleri mümkün olmuş; 

aynı zamanda gelişmiş olan bu yeni üretim teknikleri sayesinde sanat eserlerinin 

sergilenebilme durumları da artmıştır. Walter Benjamin’e göre sanat yapıtının 

teknik yolla yeniden üretimi olgusu, eserin yapısında ve mülkiyet ilişkilerinde 

 
26Teknoloji ve Sanatın Etkileşimi: Yeni Medya Sanatı, Türkiye’de Güncel Durum ve Öneriler, 

https://www.researchgate.net/publication/282973913_Teknoloji_ve_Sanatin_Etkilesimi_Yeni_Medya

_Sanati_Turkiye'de_Guncel_Durum_ve_Oneriler_The_Interaction_of_Technology_and_Art_New_M

edia_Art_Current_Situation_in_Turkey_and_a_Development_Proposal, Erişim Tarihi: 29.01.2019 

 
27Teknoloji ve Sanatın Etkileşimi: Yeni Medya Sanatı, Türkiye’de Güncel Durum ve Öneriler, 

https://www.researchgate.net/publication/282973913_Teknoloji_ve_Sanatin_Etkilesimi_Yeni_Medya

_Sanati_Turkiye'de_Guncel_Durum_ve_Oneriler_The_Interaction_of_Technology_and_Art_New_M

edia_Art_Current_Situation_in_Turkey_and_a_Development_Proposal, Erişim Tarihi: 29.01.2019 

 

https://www.researchgate.net/publication/282973913_Teknoloji_ve_Sanatin_Etkilesimi_Yeni_Medya_Sanati_Turkiye'de_Guncel_Durum_ve_Oneriler_The_Interaction_of_Technology_and_Art_New_Media_Art_Current_Situation_in_Turkey_and_a_Development_Proposal
https://www.researchgate.net/publication/282973913_Teknoloji_ve_Sanatin_Etkilesimi_Yeni_Medya_Sanati_Turkiye'de_Guncel_Durum_ve_Oneriler_The_Interaction_of_Technology_and_Art_New_Media_Art_Current_Situation_in_Turkey_and_a_Development_Proposal
https://www.researchgate.net/publication/282973913_Teknoloji_ve_Sanatin_Etkilesimi_Yeni_Medya_Sanati_Turkiye'de_Guncel_Durum_ve_Oneriler_The_Interaction_of_Technology_and_Art_New_Media_Art_Current_Situation_in_Turkey_and_a_Development_Proposal
https://www.researchgate.net/publication/282973913_Teknoloji_ve_Sanatin_Etkilesimi_Yeni_Medya_Sanati_Turkiye'de_Guncel_Durum_ve_Oneriler_The_Interaction_of_Technology_and_Art_New_Media_Art_Current_Situation_in_Turkey_and_a_Development_Proposal
https://www.researchgate.net/publication/282973913_Teknoloji_ve_Sanatin_Etkilesimi_Yeni_Medya_Sanati_Turkiye'de_Guncel_Durum_ve_Oneriler_The_Interaction_of_Technology_and_Art_New_Media_Art_Current_Situation_in_Turkey_and_a_Development_Proposal
https://www.researchgate.net/publication/282973913_Teknoloji_ve_Sanatin_Etkilesimi_Yeni_Medya_Sanati_Turkiye'de_Guncel_Durum_ve_Oneriler_The_Interaction_of_Technology_and_Art_New_Media_Art_Current_Situation_in_Turkey_and_a_Development_Proposal
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değişimlere sebep olmuştur.28 W. Benjamin aynı zamanda özgün sanat eserlerinin 

kopyalanmasının onları farklı konumlandırdığını ve izleyici ile buluşmasının 

kolaylaşması ile daha kolay kitleselleşiyor olması durumunun eserin özel olma  

halinden kopuşunu nitelendirdiğini ve eserin sanatsal işlevinin ikinci plana atılmasına 

sebep olabileceğini belirtmektedir.  

 Yeni medya sanat günümüzde, kültürel öğelerin bilgisayara taşınması ile 

sanatın daha erişilebilir olması, dijital sergilerin yapılabilmesi, evrensel olarak kültürel 

sınırların esnemiş olması gibi birçok yeniliği hayatın içerisine katmıştır. Bunu 

yaparken de sinema, fotoğraf gibi geleneksel anlamda üretilmiş olan eserleri de 

dönüştürmüş ve yeniden tanımlamıştır. Fiziksel anlamda yer yüzünde var olan 

nesnelerden hareketle onları tekrar inşa ederek yeni bir temsil meydana getirmiştir. 

 Buraya kadar ortaya çıkış ve gelişim basamaklarını incelediğimiz yeni medya 

sanatı'nın Türkiye'deki gelişim çizgisine bakacak olur isek; çok da gecikmiş bir süreç 

ile karşılaşılmadığı görülür. Televizyon ve video sanatı aracılığı ile ilk örneklerinin 

görülmeye başladığı yeni medya sanatı, batı dünyasında 1950'li yıllarda ortaya çıkmış 

ve 1960'larda yaygınlaşarak eser üretimleri artmaya başlamıştır. Türkiye'de ise yeni 

medya sanatını ilk olarak 1970'li yıllarda görmeye başlamaktayız. İlk örneklerinin ise 

video pratiğini kullanarak eserler üreten Nil Yalter ve Teoman Madra olduğu 

görülmektedir. Yaygınlaşması noktasında bakacak olursak dünyada 1995'li yıllarda; 

Türkiye'de ise 2000'ler olduğu söylenebilir. 1995 yılında gerçekleşen 4. Uluslararası 

İstanbul Bienali'nin bir parçası olan BM Contemporary Art Center'ın düzenlemiş 

olduğu "Concrete Visions" sergisinde örnekleri görülmüştür. Sanatçılar arasında; 

Teoman Madra, Ergül Özkutan, Arye Wachsmuth, Angela Melitopoulos, Fatih 

Aydoğdu, Onur  Eroğlu’nu saymak mümkündür. Bu sergi sonrasında 1996 yılında 

düzenlenen "XAMPLE" isimli sanat projesinde ise daha farklı bir yaklaşımla 

karşılaşılmaktadır. Beral Madra ve Edwin Herman'ın yönetiminde düzenlenen sergide 

farklı tekniklerle farklı ortamlarda çalışan sanatçıların üretim süreçlerini birbirleriyle 

paylaşarak kendi aralarında oluşan etkileşimin izleyicinin de üretim sürecine dahil 

olması ile etkileşimli bir çalışmanın ortaya çıktığı görülmektedir. Sergi; etkileşim 

odaklı bir uygulama çerçevesinde gerçekleştirmesinden dolayı çağdaşı olan diğer 

sergilerden ayrışarak Türkiye'de ilk olma özelliğine sahiptir. 1996 ve 2005 yılları 

aralığına bakıldığında, yeni teknolojilerin kullanıldığı önemli bir sergi göze 

 
28 http://content.lms.sabis.sakarya.edu.tr/Uploads/44660/38681/yeni_medya.pdf, Erişim Tarihi: 

29.01.2019  

http://content.lms.sabis.sakarya.edu.tr/Uploads/44660/38681/yeni_medya.pdf
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çarpmamaktadır. Ülke politikaları, sanatsal süreçler gibi birtakım nedenlerden ötürü 

bu alanda üretimin çok da fazla gerçekleşmemiş olduğu görülmektedir. 

 

2.3. Teknoloji Tabanlı Sanatı Kategorileştirme Çabaları 

 

Çağdaş sanatın bir dalı olarak değerlendirilen, dijital olarak üretilmiş eserlerin 

formlarının tanımlanması dijital tekniğin geçişli yapısı nedeniyle pek mümkün 

olmamaktadır. Bundan dolayı dijital nitelemesi, sanatçıların bilgisayarı bir araç ve 

yaratıcı bir ortam olarak kullandıkları sanat çalışmalarını tanımlayabilmek amacıyla 

kullanılmaktadır. Bu sanat pratiğinde dijital olarak kullanılan alt yapının sanatsal ifade 

biçimine ve üretimine yansıması sonucu meydana gelen "dijital sanat"ın kapsamı 

oldukça geniştir. Çok farklı süreçleri ve çalışma alanlarını bünyesinde barındıran 

dijital sanat; internet, ağ yazılımları, bilgisayar teknolojisinin kullanıldığı ilk grafik 

çalışmasından hareketle oluşturulmuş olan etkileşimli sanat pratiklerine ve yapay 

zekanın yer aldığı çeşitli projelere kadar birçok yönden de çeşitlenen bir yapıya 

sahiptir. Dinamik ve etkileşimli özellikleri nedeniyle müzelerin nesne merkezli 

koleksiyonlarının toplama yöntemlerinin referans alınması mümkün 

görünmemektedir. Bu nedenle dijital sanat pratiklerini kategorileştirmeye çalışmak, 

geçerli olabilecek çeşitli tanımlamalar oluşturmak olası yöntemlerin metodolojisi için 

destek olabilecektir. Kapsamının bu denli geniş olması ve çoklu bir üretim pratiği 

olmasından kaynaklı olarak teknoloji tabanlı yeni medya sanatını sınıflandırarak 

anlamlandırmaya çalışmak yerinde olacaktır.  

 Geleneksel müzecilikte nadir ve biricik olanı koleksiyona katmak ve 

sonrasında da erişime açmak ve toplumla paylaşmak anlayışı hakimdir. Fakat dijital 

sanat pratiklerinde biricik olma durumu dışında doğası gereği erişilebilir olması daha 

önemlidir. Bu ayrım müzelerin değişen rollerini de görünür hale getirmektedir. Bu 

noktada geleneksel sanatlardaki kategorileşme konusu çağdaş sanat pratikleri 

kapsamında daha karmaşık bir konu olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Bu konu kapsamında, Amerika’da çeşitli çağdaş sanat müzelerine danışmanlık 

hizmeti veren ve kültür, sanat ve medya danışmanı olan Susan Morris’in ve Beryl 
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Graham'ın kategorileşme çalışmalarından söz edecek olursak; ortaya koydukları 

başlıklar şu şekildedir.29 

 

Susan Morris; 

● İnternet Sanatı (Net Art): İnternetin kullanımıyla gerçekleştirilen sanat 

pratiğidir. Uygulama biçimleri ise şu şekildedir. Ürün tarayıcısına dayalı sanat 

(browser-based art), video, ses verilerini sentezleyerek oluşturulan gerçek zamanlı 

performanslar (real-time performances), elektronik posta sanatı (e-mail art), 

hipermetin (hypertext) ve hiperortam (hypermedia) gibi çalışmalar örnek olarak 

verilebilir.  

 

● Sanal Gerçeklik (Virtual Reality): Gerçek dünyadan hareketle bilgisayar 

kullanılarak oluşturulmuş olan üç boyutlu yapay gerçeklik içerisinde izleyicilerin 

takmış oldukları özel gözlük, eldiven gibi bir takım teknolojik aletler yardımıyla 

bu yapay ortama müdahale edebildikleri, ortamı yönetip dilerlerse de manipüle 

edebildikleri etkileşimli bir sanat pratiğidir.  

 

● Robot Teknolojisi (Robotics): Uzaktan kumanda ile yönetilebilen üç boyutlu 

robotlar, yazılım robotları ve bilgisayar virüs sanatı denen pratikleri içermektedir. 

 

● Yapay Yaşam Formları (Artificial Life Forms): Genetik mühendisliği ve 

Biyomühendislik aracılığıyla gerçekleştirilmektedir.  

 

● Dijital Sanat (Digital Art): Dijital araçların kullanıldığı tüm sanat eserlerini 

içeren, dijital yöntemle oluşturulan baskılar, fotoğraflar gibi malzemelerin 

kullanıldığı her türlü dijital alt yapı ve araçların dahil edildiği sanat 

pratiklerindendir. 

 

● Çoklu Medya Sanatı (Plurimedia Art): Tasarlanan bir sanat eserinde birden 

fazla mecranın kullanılmasıyla oluşturulan bir sanat pratiği olarak ortaya 

çıkmaktadır. Medya sanatçısı ve aynı zamanda yeni medya sanatı üzerine 

 
29 Museums and New Media Art, 

http://www.academia.edu/6553737/Susan_Morris_MUSEUMS_and_NEW_MEDIA_ART, Erişim 

Tarihi: 01.02.2024 
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çalışmalar gerçekleştiren Rama Hoetzlein yeni medya sanatının tanımını yaparken, 

dijitalin araç olarak kullanıldığı sanat ortamı olarak ifade etmektedir. Aynı 

zamanda yeni medya sanatı üzerinde bir sınıflandırması da mevcuttur;30 

  

● Çoklu Ortam Sanatı (Multimedia Art): Geleneksel mecraların dijital 

versiyonlarının kullanıldığı sanat çeşidi olarak karşımıza çıkmaktadır. Bu 

kapsamda dört çeşide ayrıldığı görülmektedir. 

1. Doğrusal Olmayan Kurgu (Non-Linear Editing): Dijital video kullanarak 

yapılan film sanatıdır. 

2. Dijital Resim (Digital Painting): Dijital araç ve programlar (örn. photoshop) 

kullanarak yapılan resim sanatıdır. 

3. Web Tasarımı (Web Design): Web sayfasını tuval olarak kullanan grafik 

tasarım sanatıdır. 

4. Arayüz Tasarımı (Interface Design): Yazılım arayüzleri üreten grafik tasarım 

sanatıdır. 

● Bilgisayar Grafikleri (Computer Graphics): Sanal ortamlar yaratmak için 

bilgisayar modellemesi kullanan sanattır. 

 

● Etkileşimli Sanat (Interactive Art): İnsan etkileşimine dayanan sanattır ve 

ikiye ayrılmaktadır: 

1. Dolaylı Etkileşim (Indirect Interactive): Kamera ve detektörlerin insan 

hareketlerini pasif olarak kaydetmesiyle yapılan sanattır. 

2. Doğrudan Etkileşim (Directly Interactive): Kullanıcının/izleyicinin doğrudan 

kullanımını gerektiren sanattır. 

 

● İnternet Sanatı (Internet Art): İnterneti ya da web sitelerini mecra olarak 

kullanan sanattır. 

 

● Bilgi Sanatı (Information Art): Veri tabanlarını, istatistiki bilgileri kaynak olarak 

kullanan sanattır. 

 

 
30 What is New Media Art, http://www.rchoetzlein.com/website/what-is-new-media-art/, Erişim 

tarihi:01.02.2019 

http://www.rchoetzlein.com/website/what-is-new-media-art/
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● Algoritmik Sanat (Algorithmic Art): Matematiksel bir formülü ya da 

algoritmayı biçim ve yapı olarak kullanan sanattır. 

 

 Beryl Graham’ın çalışmasında ise; dijital sanat kategorilerinin, araç, yöntem 

ve izlenme biçimleri kapsamında tanımlanabildiği görülmektedir.31 

 

● Multimedia Award Competition* (2004‟den önce): İmaj, etkileşim / 

interaktivite, yazılım / bilgisayar kavramları karşımıza çıkar. 

 

● Prix Ars Electronica (2004): Dijital ortamlar ve gruplar, bilgisayar 

animasyonları ve görsel efektler, dijital müzik, etkileşimli / interaktif sanat, net / 

web sanatı kavramları üzerinden ilerlemektedir.  

 

● Frieling ve Daniels CD-Rom: Etkileşimli Medya Sanatları‡ (2000): Burada 

kullanıcıların arama yapabileceği üç temel alan belirlenmiştir. 

1. Medium/Bağlam Anahtar Kelimeler: Kamusal sanat - Multimedia - Sahne - 

Film -Enstalasyon - Çevresel / Land-art - İnternet. 

2. Tema/İçerik Anahtar Kelimeler: Doğu / Batı - Feminizm - Closed Circuit 

(Video, TV gibi Kapalı Devre Medyalar) - Global Depositary Receipt (GDR) 

/ Küresel emanet alma sistemleri, internet gibi geniş ağları tanımlamaktadır. 

3. Tarih/Zaman: 

 

● Christiane Paul, Dijital Sanat (2003): Dijital teknolojilerin araç olarak 

kullanıldığı: Dijital imaj ve dijital görüntü, fotoğraf, baskı ve heykeli içerir.  

 

● 5. Steve Dietz (1999): Hesaplanabilirlik, bağlanabilirlik ve etkileşimlilik 

kavramları görülmektedir.  

Suzan Hazan’ın oluşturduğu kategorileşmeye bakıldığında ise; özellikle web 

tabanlı üretilen eserlerin üretim, tüketim ve dağıtım biçimlerini belirli başlıklar altında 

toplandığı görülmektedir. Bunlar; 

 
31Beryl. GRAHAM, Redefining Digital Art: Disrupting Borders. Theorizing Digital Cultural 

Heritage: Aritical Discourse. Ed. Fiona Cameron; Sarah Kenderdine, s. 93-107. 
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● Üretim: Performanslar, Kodlar/şifreler, İkonlar, Algoritma, Metinler, Video, 

Tarayıcılar (browser), Ses, Spam-art, E-mail, bilgisayar yazılımları, 

Kodlar/şifreler-Video-Ses. 

● Dağıtım: Galeriler, Web siteleri, Cep telefonları, Toplantı ve tartışmalar, 

Performanslar, SMS/kısa mesajlar, CD/DVD, Chat/İnternet söyleşileri, 

PDA/cep bilgisayarı, e-mailler, kişisel bilgisayar yazılımları.  

● Tüketim: Galeriler, Müzeler-Ağ bağlantısının olduğu mekanlar, Web, 

Festivaller, Yarışmalar, Medya merkezleri, Konferanslar ve İnternet 

ortamındaki tartışma listeleri. 

Görüldüğü gibi kategori oluşturma ve tanımlama, müzecilik araştırmaları 

açısından sistematikleştirme ve standardizasyon oluşturmada kullanılan başlıca 

yöntemler olarak karşımıza çıkmaktadır. Özellikle müze ve sanat kurumlarının ihtiyaç 

duyduğu kategorileşmeye en yakın sonucun Christiane Paul ve Steve Dietz‟in önerdiği 

diyagramların olabileceği söylenebilir. Paul, “araç” ve “medium/ortam” ayrımları ile 

ortaya koyduğu tanımlamayı “resim bir medium‟dur, fırça ise bir araçtır” önermesi ile 

açmaktadır. Dietz‟in önerisi ise küratörlük açısından genel karakteristiğin 

oluşturulması için önemli görülmekte, etkileşimlilik, bağlanabilirlik ve 

hesaplanabilirlik, anılan sıraya göre sergileme, kaydetme ve belgeleme ile 

ilişkilendirilmektedir.32 

Teknolojik altyapılı eserlerin dinamik ve etkileşimli özellikleri müzelerin nesne 

odaklı koleksiyonları toplama yöntemlerini örnek alabilmesi çok mümkün değildir. Bu 

nedenle Berly Graham’ın dikkat çektiği gibi, dijital sanat pratiklerinin öncelikle 

kategorileştirmeye çalışmak ve tanımlamalar oluşturmanın metodolojiyi oturtabilmek 

adına destekleyici olacağı düşünülmektedir.  

 

 

 

 

 

 

 
32Derya YÜCEL, Dijital Sanat Pratiklerinin Müzeolojik Bağlamda Değerlendirilmesi, Yüksek Lisans 

Tezi, Yıldız Teknik, s. 63 
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3. ÇAĞDAŞ SANATIN ARŞİVLENMESİ   

 

 "Modern" olgusu; endüstriyel devrimler, birtakım buluşlar, gelenekten kopma, 

kitlesel hareketler, kentleşme, ulus-devletlerin kuruluşu, demografik dönüşümler, 

yenilik duygusu ve şimdinin geçiciliği gibi zaman içerisinde değişen birtakım 

olguların gündelik hayata etki etmesi sonucunda karşımıza çıkan yeni bir süreç olarak 

ifade edilebilir. Berman'a göre, modern olmak; bizlere serüven, güç, coşku, gelişme, 

kendimizi ve dünyayı dönüştürme olanakları vaat eden; ama bir yandan sahip 

olduğumuz her şeyi, bildiğimiz ve olduğumuz her şeyi yok etmekle tehdit eden bir 

ortamda bulmak demektir.33 Marx'ın değişiyle ise modern olmak; "katı olan her şeyin 

buharlaştığı" ve "her şeyin karşıtına gebe olduğu" bir evrenin parçası olmaktır. Bu 

doğrultuda oluşmaya başlayan bu yeni düzende kapitalizmin de etkisiyle yeni ortaya 

çıkan bir şeyin kalıcılaşamadan sonu gelmektedir. 

 Kapitalist dünya piyasasının ortaya çıkışıyla birlikte var olmaya başlayan bu 

ortamda toplumlarda da büyük nesnel dönüşümlerin meydana gelmeye başladığını 

görmekteyiz. Bu bir süre sonra bireysel boyuta inerek bireylerin yaşamlarında ve 

kişiliklerinde öznel dönüşümlere de sebep olmaktadır. Bu durum bir yandan kapitalist 

düzenin geçmişten gelen sınırlamaları, toplumsal hareketsizliği, dar geleneği ortadan 

kalkmakta; diğer yandan da iktisadi bir sömürünün ve soğuk bir toplumsal 

kayıtsızlığın damgasını vurduğu, yabancılaşmış ve parçalanmış bir toplum 

yaratmaktadır.34 

 Bu ortam içerisinde güncel sanatçı ise; modern olan ile modern olmayanın 

sınırlarında kalan alanda var olmaya çalışarak temel sorun olan "varlık" sorununu ele 

almaktadır.  

“Modern olan kılık değiştirendir; kılıktan kılığa girendir. Lefebvre, bunu 

felsefecilerin ve sosyologların ciddiye almadığını söylediği gündelik olanın tesadüfi-

oluş'uyla açıklar. Böylece dikkate alınmayan, ama küçümsenmesine karşın 20. 

yüzyıla ruhunu veren, "gündelik olguları, mobilyaları, nesneleri ve nesneler 

 
33

Süreyya SU, Çağdaş Sanatın Felsefi Söylemi, s. 76 
34 a.g.e., s. 78 
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dünyasını, zamanın kullanımını, çeşitli olguları, gazetedeki ilanları," kısacası 

"bilinmeye layık" olmayanları" yeniden gruplama ve hesaba katma Görevini 

üstlenir. Aynı zamanda hem polemikçi hem teorik olan bir yöntemle, gündelik yaşamı 

çözümleyerek onun bilgisini görünür kılmayı dener.35” 

 Klasik modernlikte geleceğin sonsuz olarak ifade edildiğini görmekteyiz. Bu 

durum kalıcı sanat koleksiyonlarında; arşiv, kütüphane ve müze gibi seküler 

devamlılık ve sonsuzluk olarak çıkmaktadır. Fakat bugün sonsuz gelecek konusu 

gerçekliğini yitirmiş durumdadır. Müzeler kalıcı koleksiyonların mekanları olmaktan 

ziyade geçici sergilerin ev sahipliğini yapar hale gelmişlerdir. Gelecek devamlı olarak 

yeniden tasarlanmakta ve kültürel eğilimin, zevklerin değişmesi sonucu da hiçbir sanat 

yapıtı kararlı bir geleceği içerisinde barındıramamaktadır. Sergiler ilk ve öncelikli 

olarak koleksiyonu temsil etmektedirler. Eserler sergilenerek diğer her şeyden 

bağımsızlaşır ve soyutlanırlar. Bu soyutlanma durumunda "sınıflama" eyleminin de 

etkisi vardır.  Sanat erken moderniteden beri karşı konulamaz bir şekilde 

sınıflandırmayı odak noktası olarak ortaya atmaktadır.36 Sınıflamanın mümkün olan 

en kısa sürede meydana gelen kayıpları telafi ettiği düşünülmekte ve kayıpları 

mükemmel bir kazanç haline dönüştürmeye de hizmet etmektedirler.  

19. yüzyıl ile birlikte görsel kültürün inşasından müzelerin rolü oldukça 

büyüktür. Tarih ve belleğin yapılandırıldığı müzelerde arşiv, müzenin her birimini 

kapsamaktadır. Galeri, kütüphane, arşiv gibi bölümlerin hepsi aynı amaca hizmet 

etmektedir. Arşivin temel işlevi, tarihi bilginin saklanması ve korunmasıdır. 1990’lı 

yıllarından önce arşiv; bir mekan içerisinde arşiv özelliği taşıyan fiziksel nesnelerin 

tasniflenmesiydi. Günümüzde ise bu algı dijitalleşme ile değişmiş ve oldukça detaylı 

bir sistem haline gelmiştir. Geleneksel arşiv sisteminde kuruma, kuruluşa, kişiye veya 

aileye ilişkin kayıtların tutulduğu dışarı kapalı bir yapısı vardır. Fakat günümüzde artık 

bu tanımın sınırlarının dışına taşarak kamu yararına sunulan ve erişim imkanı olan 

arşivler çoğalmaktadır. Birçok yapı özel arşivlerini açık hale getirerek, toplumun 

kullanımına sunmakta, açık erişimle koleksiyonlara ulaşılabilinmekte ve yapılan 

çeşitli sergilerle de bu fikir desteklenmektedir. Sanat alanında arşivlemenin önemi 20. 

yüzyılın ikinci yarısında sanatçıların sanat pratiklerindeki seçimleri ve yönelimlerinin 

etkisiyle değişmeye başlamıştır. 1960’lardan itibaren kavramsallaşan sanat yanında 

 
35Mehmet YILMAZ, Sanatın Günceli, Güncelin Sanatı, s. 64 
36 Hans BELTING, Contemporary art and the museum a global perspective, s. 164 
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melez mecraları da getirmiştir. Bu melezlik; sanatçılara ifade özgürlüğü katmıştır. Bu 

doğrultuda artık sanatçılar birçok farklı malzemeyi eserlerinde kullanmanın yanı sıra 

arşivlerin kendilerini de bir sanat yapıtı olarak tekrar ele alabilmekteydiler.  

Bu doğrultuda arşiv teorisinin ve pratiğinin önemi ön plana çıkmaktadır. 

Arşivin dönüşümü sosyal, kültürel, teknolojik birçok farklı değişken doğrultusunda 

gerçekleşmiştir. Hal Foster, Jacques Derrida, Michel Foucault gibi kuramcılar arşivin 

doğası ile ilgili çeşitli çalışmalarda bulunmuşlardır. Foucault’un arşivi iktidar 

meselesine dayanırken, Derrida ise; “Arşiv Humması” ile güç ve hegamonya ilişkisi 

üzerinden ele almıştır. Foucault’a göre bilginin arkeolojisi 1960’larda başlamıştır. 

Bilgi üretiminde yol gösterici olan arşiv; “ifadelerin bireysel olaylar olarak ortaya 

çıkışını yöneten sistemdir”.37 Foster ise; arşivi, arviş sanatı olarak ele almakta ve halen 

ulaşılabilir olan tarihsel bilgileri ele alan, bir tür, diğer bir değişle janr olarak ele 

almaktadır.  

Fransız filozof Derrida, “Arşiv Humması”nda; arşivin ateşli bir hastalık 

olduğunu, hafızayı değilse de arşivi denetim altında tutmaksızın politik bir iktidar 

olmayacağından ve etkin demokratikleşmenin arşivin yorumlanmasına ve erişim 

kriterlerine göre olacağında söz eder.38 Arşiv; fiziksel olarak var olanın ve yazılı 

olanların arşiv ile ilişkilendirilebileceğini; diğer taraftan düşüncelerin ve söylemlerin 

buna dahil olamayacağını ifade eder. Arşiv içerisine dahil edilen bilgileri küratoryal 

seçimler olarak tanımlamaktadır. Dolayısı ile bu noktada müze ve kültür kurumlarının 

küratoryal seçimlerine de dikkat çekmektedir. Derrida’ya göre arşiv geçmişin 

kökleriyle her zaman geleceğe dönüşen bir yapıdır. Miras öğelerimizin yazılı olarak 

var oldukları, dönüştürülmesi gereken bir gelecek olarak iade etmektedir.  

Amerikalı sanat tarihçisi Hal Foster ise; Foucault prensipleri doğrultusunda 

ilerleyen bir kuramcıdır. Çağdaş sanat örneklerinden hareketle bu alandaki arşiv 

yönelimleri üzerinde durmaktadır. Foster arşivi şu şekilde tanımlar: bulunmuş 

olmasına rağmen inşa edilmiş, kamusal olmasına rağmen özel, olgusal olmasına 

rağmen kurgusal.39 Foster’a göre arşivi konu alan sanatçılar tarihsel bilgiyi işleyerek 

geleceğe aktarmaktadırlar. Bu bağlamda sanat yapıtı da bir belge niteliği taşımaktadır. 

Modern sanat arşivleri isimli çalışmasında 1850-1950 arasında baskın olan arşiv 

 
37 Michel Foucault, Bilginin Arkeolojisi, s.168  
38 Jacques Derrida, Archive Fever: A freudain Impression, s.8 
39 Hal Foster, An Archival Impulse, s.143 
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ilişkisini ele almaktadır. Sanat tarihi ve müze arasındaki ilişkide hafıza yapısı ve bu 

yapı içerisindeki görme diyalektiğini tartışmaktadır.  

Foster’ın Müzesiz Arşiv isimli makalesinde; heykel ve resmin sahip oldukları 

temel bir yapı olduğunu ve müzelerin de kendi ifade biçimlerinde onları açıklama 

yoluna gittiklerinden ve bu ifade biçimlerinin teknolojik baskılar, sanatsal 

dönüşümler, teorik eleştiriler gibi sebeplerden dolayı artık pek mümkün olmadığından 

bahsetmektedir.40 Arşivin malzemesi olan görsel kültürün elektronik bilgi ile sıkı bir 

ilişkisi olduğunu ifade eder. Elektronik arşivleme sistemi ile sanat eserlerinin taşıdığı 

anlamlarının temsiliyetinin de arttığını düşünmektedir.   

 En genel anlamıyla Sanat dokümantasyonu nedir dediği zaman; 20. yüzyılın 

ilk yarısında kütüphanecilik, arşivcilik ve enformasyon bilimlerinin kesiştiği noktada 

ortaya çıkan dokümantoloji'nin bir alt dalıdır41 tanımı ile karşılaşmaktayız. Bu 

disiplinin doğuşu, Gutenberg devriminin ardından 19.yüzyılın ikinci yarısında 

tipografi alanındaki patlamanın sonuçlarından biri olarak görülmüş; bu gelişmeler 

üzerine pek çok Batı ülkesi 20.yüzyılın başlarından itibaren dokümantasyon birimleri 

ve enstitüleri kurma ihtiyacı duymuşlardır.42  

 Bu anlayış yerleşmeden önce dokümantasyonun öncelikli olarak beşeri 

bilimlere hizmet eden bir araç olduğu düşünülmekte ve bu nedenle de mühendislik, 

programlama gibi bilişim alanından ayrıldığı fikri üzerinde durulmaktaydı. Fransız 

dokümanter Suzanne Briet'e göre, "Endüstri için makine neyse, kültür için de 

dokümantasyon odur"43, bir doküman ise, en basit tanımıyla "bir olguyu destekleyen 

bir kanıt"tır, ya da daha soyut bir tanımlamayla ifade edecek olursak; "fiziksel veya 

zihinsel bir fenomeni temsil etmek, yeniden oluşturmak veya kanıtlamak amacı ile 

saklanmış yahut kaydedilmiş somut ya da sembolik bir belirtisel göstergedir" ifadeleri 

kullanılmaktadır.44 

 Sanat dokümantasyonunun ortaya çıkartan bir diğer sebep ise; 20. yüzyılda 

meydana gelen politik anlayışlar, demokrasi ve piyasanın küresel olarak gelişimidir. 

Örneğin uluslararası çağdaş sanat forumlarında en önemlilerinden birisi olan 

Documenta'nın isminin derinliğine ve tarihsel sürecine bakacak olursak, İkinci Dünya 

Savaşı sonrası Batı Almanya'nın yaşadığı değişimleri ve politik gelişmeleri göz 

 
40 Hal Foster, The Archive Without Museums, s.100 
41 Ali Artun, Nursu Örge, Çağdaş Sanat Nedir?, s. 110 
42 a.g.e., s.100  
43 a.g.e., s.111 
44 a.g.e., s.111 
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önünde bulundurmak gerekmektedir. Oluşan bu yeni ortamda Documenta'nın ilk 

hedeflerinden birisi Batı Almanya'nın otoriter geçmişinden kendini kurtarmış olmanın 

kanıtlarını sunmak ve demokrasi ile serbest piyasanın gelişimini "belgelemek"ti.45  

 Çağdaş sanat dokümantasyonu ile dokümantolojinin, tarihsel olarak benzer alt 

yapıya sahip olmanın yanı sıra ortak bazı kaygılara sahip oldukları da görülmektedir. 

Sanat dokümantasyonu aynı zamanda sanatsal deneyimini de bize ifade etmektedir. 

Sanatın kendisi ya da temsili değil, ondan bahseden olarak görülebilmektedir. 

 Sanat dokümantasyonundaki bu mevcut olmama halinin 1945 sonrası sanat 

alanında yaşanan büyük değişimlerle ilgili bir durumdur. Aynı zamanda, 1970’li 

yıllarda Lucy Lippard'ın kuramsallaştırmış olduğu sanatsal nesnenin gayri 

maddileşmesi kültürel süreç ile de ilişkilendirilebilmektedir. 

 Lippard'dan sonra, John Roberts'ın Duchamp'ın hazır-nesnesinin 1960'lı 

yıllarda kabul görmesinin ardından sanatın üretim aşamasında gördüğümüz zanaat 

uygulamaları kısmının dönüşerek farklılaştığı konusuna vurgu yaptığı gayri fiziki 

kavramını kullandığını görürüz.46 Duchamp'ın pisuarı sanat nesnesi olarak 

sergilenmesinden sonra artık asıl işlevini yitirmiş, bilgi nesnesine dönüşmüş bir sanat 

eseridir. Bu yeni rolü nedeniyle pisuar aynı zamanda artık bir dokümandır da. 

 Süreç içerisinde sanatın; resim, heykel, grafik eserler gibi fiziki temsilleri 

yerini teknoloji tabanlı işler, performans, eylemler ve kavramsal anlayış çerçevesinde 

üretilen eserler olarak fiziki olmayan, düşünsel sanat deneyimlerine bırakmıştır. 

Bunun bir sonucu olarak hem sanat dokümantasyonuna olan ihtiyaç artmış hem de 

sanat dokümantasyonunun rolü değişmiştir. Performans, eylem ya da kavramsalcılık 

gibi alanların nesnelleşebilmesi için varlıklarının kanıtlanabilir olması gerekmektedir. 

Bu da o an var olan tüm bilgilerin dokümante edilmesi ile gerçekleşebilmektedir.  

 19. yüzyılda temellenen görsel kültürün inşasının sanatın görünür olduğu 

kurumlar arasından özellikle müzeler aracılığı ile şekillendiği bilinmektedir. Bu 

noktadan hareketle bellek, geçmiş anlatılar, tarih gibi olguların müze, galeri, 

kütüphane gibi arşivler aracılığı ile yapılandırılmış olduğu söylenebilmektedir. 

Gerçeğe tanıklık etmiş olan belge, fotoğraf, resim, yazı, nesne veya film gibi birçok 

şeyi kapsayan bir olgu olarak karşımıza çıkan arşiv olgusunun; sanat tarihi, sanat 

kuramı ve sanat müzesi arasında egemen olan arşiv ilişkilerinin bir "bellek yapısı" 

olarak ele alınması gerekmektedir. Bu bağlamda Hal Foster, modern sanat pratiği, 

 
45 a.g.e., s.113  
46 a.g.e., s.112  
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sanat tarihi ve sanat müzesi arasında var olan arşiv ilişkisini üç döneme ayırarak ana 

hatlarıyla şu şekilde ifade etmiştir.47 Foster, Michel Foucault'nun ifade ettiği biçimde 

arşivden bahsettiğini söyleyerek başlar ve şu şekilde devam eder:  

 

 "(...) "Sözün dış görünüşünü belirleyen", belirli bir dönemin belirli ifadelerini yapılandıran 

sistem anlamında. Bu anlamda arşiv, kendi içinde ne olumlayıcı ne de eleştireldir; sadece söylemin 

terimlerini sağlar. Ama bu "sadece"yi yabana atmamak gerek, zira bir arşiv söylemin terimlerini 

yapılandırıyorsa, belli bir zamanda ve yerde nelerin söylenip nelerin söylenemeyeceğinin sınırlarını da 

belirler” (Foster, 2004, 89). 

 Müzeler, sadece farklı türden eserlerin bir araya getirildiği bir mekân değil; 

aynı zamanda farklı yaklaşımların da bir araya geldiği bir arşivdir. Bu bağlamda 

müzeler, hem arşivlerine katmış oldukları ile hem de arşivlerinde çıkartmış oldukları 

ile belirli sınırlar oluşturmuşlardır.48  

 Müzelerin öncü örnekler olarak karşımıza çıktığı; günümüzde ise farklı sanat 

kurumlarını da kapsayan mekanların hem sanat eserlerini içerisinde barındıran hem de 

sanatın belgelenmesini gerçekleştiren mekanlar oldukları bilinmektedir. Bu 

mekanlarda şimdiye kadar geleneksel sanat formları olan, resim, fotoğraf, video, 

çizim, yerleştirme, metin örneklerini görürken artık teknolojinin de etkisi ile özellikle 

Çağdaş Sanat alanında ortaya çıkan yeni bir takım sanat formları ile karşılaşılmaktadır. 

Yeni ve henüz belli bir standardı oluşturulamamış olan bu formların belgelenmesi 

konusunda ise kurumlar çeşitli problemler ile karşı karşıya kalmaktadırlar. Her eser 

kendi içinde apayrı temsilleri ifade ettiği için, farklı form ve teknolojik alt yapılarda 

karşımıza çıktıklarından dolayı sanat kurumlarının bilindik yöntemlerin dışına çıkarak 

farklı sistemler geliştirmeleri gerekmektedir.  

 Günümüzün sanatı olarak ifade edebileceğimiz Çağdaş Sanat, arşivleme 

sorunlarından dolayı belleğin kaybedilmesi tehlikesi ile karşı karşıyadır. Bu sebeple 

çağdaş sanat eserlerinin nasıl toplanacağını, arşivleneceğini ve belgeleneceğini 

bilmek, bu çerçevede bir takım yeni sistemler kurmak yakın geçmişi belgeleyebilmek 

adına oldukça önemlidir.49 Bu türde üretilmiş olan eserler zaman içerisinde çeşitli 

sanat kurumlarına girmiş olsalar da belirli bir sistem içerisinde arşivlenemedikleri ve 

bir standardizasyon politikası olmamasından dolayı sanatın belleğinin kaybedilmesi 

 
47 Hal FOSTER, Tasarım ve Suç. çev. Elçin Gen, s. 139 
48 A.g.e, s.140 
49Why Have there been no great net atrists,  http://www.neme.org/texts/why-have-there-been-no-

great-net-artists, Erişim Tarihi, 19.01.2019 
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gibi bir tehlike ile karşı karşıya kalınmaktadır. Bu nedenle, çağdaş sanat eserlerinin 

nasıl belgeleneceği ve arşivleneceği konusunda kurumsal uygulamaların belirlenmesi 

bellek kaybının önlenebilir olmasında oldukça önemlidir. Bu bağlamda kültür 

kurumları, arşivleme, sergileme ve koruma noktasında yeni sistem arayışlarını 

sürdürürlerken aynı zamanda kendileri de işlevsel olarak değişmeye başlamaktadırlar. 

Öteden beri bilinen, biricik, nadide ve tek olana sahip olma tavrı değişmeye başlamıştır 

artık.   

 Özellikle dijital sanat pratikleri kapsamında konuya bakacak olursak; değişken 

sınırlara ve geçişken bir yapıya sahip olsalar da gerçekleştirilen belgeleme ve 

dokümantasyon çalışmalarında hem tanımlı hem de planlı bir çalışmaya ihtiyaç 

duyulmaktadır. Bu bağlamda günümüzde özellikle müzecilik alanında gerçekleştirilen 

güncel sanat araştırmaları kapsamında sergileme, konservasyon ve koleksiyon 

oluşturma çalışmalarının haricinde artık belgeleme ve arşiv başlıkları altında 

standartlaşma çalışmalarına ağırlık verildiği görülmektedir. Koleksiyona dahil edilen 

çağdaş sanat eserinin belgelenme sürecinde ortaya çıkan gereksinimlere, geleneksel 

sanat eserlerinde öteden beri kullanılan sistemde bir karşılık bulunamamaktadır. 

Dijital koleksiyonlarında belirli bir sistem çerçevesinde edinilmiş, erişilebilir, 

korunmuş, sergilenebilir ve depolanmış olması gerekmekte ve bu nedenle belgeleme 

ve arşiv oluşturma konusu için birtakım stratejilerin en kısa sürede oluşturulması 

gerekmektedir.  

 Dijital koleksiyonlar, koleksiyon yönetimi, mülkiyet bilgileri, veri tabanı, 

nesnelerin yer aldığı bölümler, çok boyutlu kataloglar, koleksiyon bilgileri ya da 

bağlam bilgilerinin yer aldığı çoklu bileşenlere sahip oldukları bilinmektedir. Dijital 

koleksiyonun bileşenleri, Suzanne Keene tarafından şu şekilde maddelenmiştir. 50 

 

● Bilgisayar sisteminin kurulmasında öncelikle güçlü bir “sunucu” 

gerekmektedir, 

sunucunun çok sayıda kullanıcıya ulaşabilmesi için merkezi konumda olması 

gerekmektedir. 

● Koleksiyon veri tabanı, içerikleri gösterebilme özelliğinin yanı sıra 

çeşitli 

formatlara açık olmalıdır. Yeni girdilerin oluşturabilmesine olanak sağlamalıdır. 

 
50 Suzanne KEENE. 1998. Digital Collections: Museums and the Information Age, s.35-36, 
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● Koleksiyon veri tabanı, asgari düzeyde koleksiyonla ilgili tüm metin ve 

görselleri kapsamalı, en geniş noktasında ise ilgili tüm veri tabanlarına çok 

sayıda bağlantıyı içermelidir. 

● Multimedya içeriğin, koleksiyonlarla ilişkili olarak imaj arşivi, video, 

film, ses, klip, animasyon ve diyagramlar gibi çoklu medyalardan oluşması 

gerekmektedir. 

● Bilgisayar erişimi, sadece kurumun içinden değil, aynı zamanda farklı 

bölgelerde yer alan bilgisayarlardan da erişim sağlanabilecek şekilde olmalıdır. 

● Diğer kullanıcılar ile bilginin paylaşılmasında müzelerin çeşitli 

sorumlulukları olsa da dilerlerse dijital koleksiyonların veri tabanına olan internet 

ulaşımını kısıtlayabilmektedirler. Örneğin; üyelik sistemi gibi bir yapılanma 

uygulayabilmektedirler.  

● Müzeler bilişim teknolojileri ile ilgili uzman desteğini hizmet alımı 

olarak 

temin edebilirler. Ya da bu konu üzerine çalışan ekibe konu ile ilgili donanım 

kazanma olanağı sağlayabilirler. Bunların yanı sıra sürekli bir kadro oluşturarak müze 

veri tabanı ve dijital koleksiyon geliştirilmesine süreç içerisinde zemin 

hazırlayabilirler. 

● En önemli başlıklar arasında, yazılım, bilgi ve uzman desteği, donanım, 

dijital içerik gelmektedir.  

● Donanım, yazılım, dijital içerik, bilgi ve uzman desteği en önemli 

başlıklardır. Maliyet hesapları ve yatırım konuları ise kurumun öznel ihtiyaç ve 

gereksinimleri çerçevesinde öngörülü olarak önceden belirlenerek hareket edilmelidir. 

 

 Dijital koleksiyonlar içeriksel anlamda belirli konular etrafında 

geliştirilmektedirler. Öncelikli olarak bilginin ne ile ilgili olduğunu sormak gerçek 

bilginin kaydedilerek kullanılmasında önemli bir adımdır. Standart terimler birçok 

sanat kurumunda kabul görmektedir fakat; müzelerin kullanacakları tanımlayıcı 

terimleri belirli bir standartlara uygun olacak şekilde belirlemesi ve kurum içerisinde 

departmanlar arasında kullanılabilir hale getirilmesi gerekmektedir. Son dönemlerde 

kurumların karşılaştıkları dijital koleksiyonların kuruma dahil edilmesi süreçlerinde 

eserlerin özel ihtiyaçların karşılanması biraz zaman alabilmektedir.  

 Çağdaş sanat eserlerinin kurumlar tarafından değerlendirilmelerinde 

karşılaşılan problemlerden biri de eserin fiziksel varlığı problemidir. Bir eserin 
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“material (maddesel)” ya da “immaterial (maddesel olmayan)” ya da zaman zaman 

karşılaşıldığı biçimiyle bu iki formun birbiriyle karışması sonucunda ortaya çıkan 

"varlığı" bir tartışma konusu olarak ortaya çıkmaktadır. Çünkü, fiziksel olarak var olan 

eserlerin görülebildiği müzeler ve sanat kurumları gibi mekanlarda fiziksel olmayan 

bir eserin küratörlüğünün, korumasının ve belgelemesinin yapılmaya çalışılması 

oldukça zordur. Bu bağlamda oldukça uzun bir süredir nesne merkezli sitemler 

üzerinden ilerleyen kurumlar, dijital sanat pratiklerinin üretimi, arşivlemesi, 

uygulaması ve sunumu gibi konularda estetik olarak aynı zamanda kavramsal/teorik 

olarak birtakım çözümler üretmekte zorluk yaşamaktadırlar.51  

 Sonuç olarak, dijital sanat pratiklerinin arşivlenme meselesi müze pratikleri 

doğrultusunda ele alındığında problemli bir alan olarak ifade edilse de kurumsal bir 

sisteme eklemleme çalışmaları hem pratik hem de teorik olarak gerçekleştirilen 

araştırma ve uygulamalara da zemin hazırladığı görülmektedir. Özellikle dijitalleşen 

çağdaş sanat pratiklerinin halen gelişme sürecinde olsa da bu sanatın nasıl işlediği, 

nasıl toplanıp nasıl korunacağı ve mülkiyet ile ilgili problemlerin nasıl açıklığa 

kavuşacağı gibi birtakım sorunlar devam etmektedir.  

Güncel sanatın değişken doğası nedeniyle sanatçıların orijinal fikirlerine dair 

mümkün olan her türlü belgeyi arşivlemek oldukça önemlidir.  Sanat kurumları 

eserlerin en belirgin olan özelliklerini ve aynı zamanda değişebilir olan özelliklerine 

ait tüm bilgileri arşivlemeli; sanatçılar ile röportajlar yapabilmeli ve tüm bu belgeler 

kaydedilebilir, ulaşılabilir olmalıdır. Böylelikle yapılmış olan bu arşivleme ve 

belgeleme çalışmaları, kurumlar açısından sanatçıların yöntemlerinin ve eğilimlerinin 

daha iyi anlaşılmasına ve doğru bilgiler ışığında gelecek nesillere aktarılabilmesine 

olanak sağlamaktadır.  

 

 3.1. Çağdaş Sanatın Arşivlenme Yöntemleri  

 

 20. ve 21. yüzyıllarda bilim ve teknoloji alanında yaşanan büyük değişimler 

sanatın ifade biçimini de değiştirmiştir. Bu değişim süreci sanatçıların malzeme ve 

teknik olarak çeşitliliğe gitmesi şeklinde ilerlemiştir. Ortaya çıkan bu yeni durum 

yalnızca sanat eserini değil aynı zamanda malzemeyi, kullanılan medyayı, sanat 

 
51Beryl GRAHAM. 2005. Redefining Digital Art: Disrupting Borders. Theorizing Digital Cultural 

Heritage: A Critical Discourse. s.96-97 
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eserinin sunumu ve bunun paralelinde eserin algılanışını geleneksel alandan ayırmıştır. 

Bunun bir sonucu olarak sanatın, geleneksel anlamın dışına çıkarak tasarım, düşünsel 

kurgu gibi birtakım olgularla beraber bir dönüşüm içine girmiş olduğu görülmektedir. 

Sanatın malzemesinde ve sınırlarında meydana gelen söz konusu bu değişimler 

sergileme biçimleri ve dokümantasyon ilkelerinde de değişimler meydana gelmiştir. 

Farklı mecraların kullanımı ile disiplinler aşırı hale gelen, geleneksel sanat 

formlarından uzaklaşan çağdaş sanat pratikleri için kullanılan arşivleme 

standartlarının ihtiyaçları karşılayacak boyutlarda olmadığı görülebilmektedir.  

    Kültür kurumlarından özellikle müzelerin, başlangıçta eser takibi, envanter 

kaydı, aydınlatma, iklim kontrolü, sergileme ve güvenlik gibi alanlarda kullanmaya 

başladıkları bilişim teknolojileri, 1990'lı yıllardan itibaren müzelerin toplumla 

kurdukları iletişimde interneti aracı olarak kullanmaları, koleksiyonlarının internette 

sergilenmesi ve sanal müze gibi birtakım olguların ortaya çıkmasına neden olmuştur.   

 Dijital sanat pratiklerinin müzeolojik işlevlere dahil olması noktasında 

özellikle Avrupa ve ABD'de bulunan kurumların dijital sanat ile ilgili ortak bir veri 

tabanı oluşturarak özellikle yeni medya sanatı kapsamında geliştirilen arşivleme 

standartları günümüzde birçok kurum tarafından kullanılmaktadır. Bu çalışmalar 

çerçevesinde en dikkat çekici olan proje, “Variable Media Network (VMN) / Değişken 

Medya Ağı” projesidir. Bu proje, Solomon R. Guggenheim Müzesi ve Daniel Langlois 

Sanat, Bilim ve Teknoloji Vakfı tarafından oluşturulan konsorsiyum projesidir.52  

 Günümüzde müzelerin gerçekleştirmiş olduğu dijital kürasyonlar düzgün 

temellendirilirlerse güçlü birer kültürel veri kaynağı olarak görülebilirler. Dijital 

kürasyonun amacı; özellikle kültürel mirasın öğelerinin korunarak gelecek nesillere 

aktarımı noktasında temel bir kaynak olmaktır. Var olan bilginin araştırılıp toplumla 

paylaşılmasına yönelik yapılan çalışmalarda elde edilen bilgilerin dijital olarak 

düzenlenmesi, sürdürülebilir kaynakların oluşturulması, depolanması ve korunması 

gibi birçok önemli uygulamayı kapsamaktadır. Kısaca ifade etmek gerekirse; "dijital 

kürasyon, yalnızca dijital varlıkların değil aynı zamanda gelecekte referans olarak 

kullanılabilecek her türlü bilginin yazılı, görsel ve işitsel olarak dijital ortamda 

 
52 http://www.variablemedia.net/e/welcome.html, Erişim Tarihi: 10.01.2019 

http://www.variablemedia.net/e/welcome.html
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seçilmesi, korunması, toplanması ve arşivlenmesidir."53 Bu çalışmalar süreç içerisinde 

daha derin araştırma gerektiren ve halen de gelişmeye devam eden bir süreçtir.54 

 Dijital kürasyona bir örnek olarak verilebilecek; US National Science 

Foundation (NSF)'nin geliştirmiş olduğu "Datanet" programı önem arz etmektedir. 

Bilim ve mühendislik alanındaki araştırmalar ve elde edilen verilerin geleceğe 

taşınması noktasında oluşacak karışıklığı önlemek amacıyla gerçekleştirilen 

ulusal/küresel çaplı bir veri altyapı oluşumudur.  

 Bu bağlamda çalışan kurumlara rol model olması amacıyla gerçekleştirilmiş 

bir diğer proje ise, 2006 yılında North Carolina University (UNC-CH)‟ye bağlı olarak 

geliştirilmiş olan ve The School of Information and Library Science (SILS) ve US 

National Archives and Records Administration (NARA) işbirliği ile oluşturulan 

Digital Curation Curriculum -“DigCCurr” projesidir. Proje; kültür mirası kapsamında 

uluslararası sempozyumlar düzenlemekte, çeşitli makaleler yayımlamakta aynı 

zamanda arşivler, müzeler ve kütüphaneler özelinde dijital kürasyon alanında çeşitli 

eğitim çalışmaları gerçekleştirmektedirler. Bunun dışında; eğitim, yönetimsel, 

bilimsel sektörlerde ve kar amacı gözeten ticari kurumlar kapsamında da dijital veri 

kaynakları yaratarak bu alanda çalışabilecek personel yetiştirme yönünde de 

çalışmalar gerçekleştirmektedirler.   

 Arşiv meselesini ele alan ilk kurumlardan bir tanesi de Rhizome.org’dir. 

Platform 1996’da web ortamında kurulmuştur. Amacı; teknoloji temelli sanat 

pratiklerinin korunması ve sunumunu gerçekleştirmektir. Bu kapsamda çeşitli iş 

birliklerine de açık bir yapı ilerlemektedir. Kurulumundan bu yana online olarak 

yürüttüğü sergiler, paneller, tartışmalar, etkinlikler, arşivler, sanatçı portföyleri ile 

güncel bir kaynak alanı olmuştur. 

 Dünyada ve Türkiye'de halen standartlaşma çabaları içerisinde olan çağdaş 

sanatın bellek kaybının engellenebilmesi için neler yapılabileceğine dair Türk sanatçı 

ve küratörlerin de farklı fikir ve söylemleri vardır.  

 “Sanatçı Tomur Atagök; Sanatçı eserlerinde kullandığı farklı malzemelerle 

ilgili olarak, eserin müzede sergilenmesinden önce bir reçete/kılavuz hazırlamadığını, 

böyle bir dokümanın hazırlanmasının faydalı olacağına inandığını belirtmiş; eserine 

 
53 Yücel, D.; Dijital Sanat Pratiklerinin Müzeolojik Bağlamda Değerlendirilmesi, Yüksek Lisans 

Tezi, Yıldız Teknik, s. 51 
54 What Digital Curation, http://www.dcc.ac.uk/digital-curation/what-digital-curation, Erişim Tarihi: 

15.01.2019 
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müdahale edilmesi gereken bir durum olduğunda, hayatta olduğu için kurumun onu 

arayıp soracağını ifade etmiştir. Prof. Atagök, eseri ile ilgili olarak yapılması 

gerekenlerin aslında öncelikle sanatçının sorumluluğunda olduğunu vurgulamış; 

yazılı ve görsel belgelemenin çok önemli olduğunu ve bu çalışmalarının öncelikle 

sanatçı tarafından yapılması gerektiğinin altını çizmiştir. 

 Sanatçı Server Demirtaş; Sanatçı eserin korunması ile ilgili olarak bir 

reçete/kılavuz hazırlamanın çok önemli olduğuna inandığını dile getirmiştir. Böyle bir 

dokümanın, belgeleme, paketleme, taşıma ve sergileme konularında özellikle gerekli 

olduğunu vurgulamıştır.  

Server Demirtaş.. 

Prof. Şahinoğlu, çağdaş sanat koleksiyonları ile geleneksel işlerin müzelerde 

sergilenme sürecinde farklılık olduğunu belirtmiştir. Eğer eser müze koleksiyonuna 

girmişse durumun çok daha problematik bir hal aldığını, sanatçı hayattayken diğer 

aktörlere yardımcı olabileceğini, ancak hayatta değilse ve sanatçı tarafından 

hazırlanmış malzeme bilgisi, kondisyon durumu, monte/demonte bilgilerini içeren 

dokümanlar yoksa, eserin korunması ve sergilenmesinde sorunlar olabileceğini 

belirtmiştir. Bu nedenle, esere müdahale edilmesi gereken durumlarda kullanılmak 

üzere bir kılavuz/reçete hazırlanmasının gerekli olduğunu, kendisinin bir arşivinin 

bulunduğunu, ancak eserleri ile ilgili böyle bir doküman hazırlamadığını dile 

getirmiştir. 

 Küratör Derya Yücel; özellikle yurt dışındaki sanatçıların son yıllarda 

eserleriyle ilgili talimatname hazırladıklarını, nitekim eser mekana özgü bir 

enstalasyonsa talimatnamenin çok önemli olduğunu, bu dokümana göre yapılan 

kurulumun eserin en doğru şekliyle sergilenmesini sağladığını ifade etmiştir. 

Kurumların, sanatçının bir gün hayatta olmayacaklarını düşünüp eserlerine ilişkin bir 

talimatname istemelerinin ve sanatçıyı o yönde yönlendirmelerinin gerekli olduğunu 

vurgulamıştır.” 

 

3.2. Arşiv İtkisi Üzerinden Gerçekleştirilmiş Sergiler 

 

Son dönemlerde arşiv konulu sergilerle sıklıkla karşılaşılmaktadır. Sanat 

kurumları, müzeler bu sergilerle hem hafızaya dayalı tarihsel bilgiyi arşivlemekte hem 

de yeniden yorumlamaktadırlar. Sergiler içeriksel olarak farklı konulara 

odaklanmakta; bu bir sanatçı arşivi olabileceği gibi kollektif bilinci yansıtan bir arşivin 
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kendisi de olabilmektedir. Hafıza oluşturmak, geçmişi yeniden okumak, erişilebilirlik, 

kurum/sanatçı kimliği üzerine güncel bakış açıları oluşturmak gibi amaçlarla 

gerçekleştirilen bu sergilerdeki materyaller kurumlar tarafından kayıt altına alınmakta 

ve eserlerin geleceğe taşınmaları noktasında alternatif bir yöntem olarak da 

değerlendirilebilmektedir. Bu sergilerle sanat tarihi literatüründe materyalleri 

arşivleme ve sunmanın yanı sıra sosyo-politik sorunlar ve olaylar yeni yorum ve bakış 

açılarıyla ele alınmaktadır.  

Sanat kurumlarının sergilemelerinde arşivleri kullanmayı tercih etmelerinin 

birkaç sebebi vardır.   

• Önemli olaylara ve anlara tanıklık eden arşiv malzemeleri kapsamında 

sanat tarihsel yeniden yorumlamayı mümkün kılmaktadır, 

• Sanatçı, sanat yapıtı ve kurum arasındaki ilişkileri göstermek için 

sergilerde arşiv malzemelerini tamamlayıcı/destekleyici materyal 

olarak kullanmaktadır,  

• Sanatçıların ve kurumların arşiv materyallerine gösterdikleri ilgi, 

• Sanat kurumları araştırma işlevini yerine getirme amacıyla sahip 

oldukları belgeleri tanımlamak ve yorumlamak için kendi 

koleksiyonları üzerine çeşitli araştırmalar yapmaktadırlar. Sergi ve 

sanatçı katalogları, broşürler ve metinler gibi tüm yayınlar kurumların 

araştırmalarının bir parçasıdır. Bugün, arşiv tabanlı sergiler kurumların 

araştırma projelerinin de bir sonucu olduğu görülmektedir.55 

 

Bu doğrultuda dijitalleşme ile dönüşmeye başlayan çağdaş sanatın korunması 

konusunu da kapsadığını söyleyebileceğimiz bu sergiler; arşiv niteliği taşımakta, 

kurulum, sergileme, anlam, mesaj gibi meseleleri kayıt altına alan bütüncül bir 

yaklaşım sergilenmektedir. Bu kapsamda aşağıda arşiv meselesini odağında tutan 

belirli sergi örneklerine detaylıca yer verilecektir.  

Çalışma kapsamında incelenen sergiler çağdaş sanatın arşivle kurduğu ilişkiyi, 

kavramsal ve yöntemsel düzeylerde görünür kılan örnekler olmaları nedeniyle 

seçilmişlerdir. Bu sergi örneklerinde, arşiv kavramının hem maddi bir koruma biçimi 

olarak ele alındığı örnekler olduğu gibi aynı zamanda arşiv malzemelerinin sergilerin 

 
55 DURUKAN, S. (2019). Türkiye’de Çağdaş Sanat Kurumlarının Sergi Pratiklerinde Arşiv Ve Hafıza 

Kullanımının Değerlendirilmesi. (Doktora Tezi), Yıldız Teknik Üniversitesi, Sosyal Bilimler 

Enstitüsü, İstanbul, s.103 
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temelini oluşturan ana aktör olarak da kullanıldığı örneklere de yer verilmiştir.  

Documenta sergileri, uluslararası ölçekte dünyanın en kapsamlı modern ve 

çağdaş sanat sergisi olarak önem taşır. İsminden de anlaşılacağı üzere arşivin küresel 

sanat sistemleri içindeki konumunu tartışmaya açmaktadır. Her bir Documenta 

sergisinde, sadece güncel sanat üretimleri görünür kılınmakla kalmamakta; aynı 

zamanda sergiyi bir arşivsel düşünme pratiği olarak da yeniden tanımlanmaktadır. 

Kişisel arşiv ve bireysel belleğin alternatif bir arşiv yapısına dönüştüğü, sanatçının 

kendi yaşam pratiğini arşiv nesneleri aracılığı ile bir söylem olarak ele aldığı, kurumsal 

olmayan arşiv modelini içeren Masist Gül sergisi gibi örnekler üzerinden ele 

alınmıştır. Performans Belleği sergisinde ise; sanat nesnesinin insan bedeni olduğu ve 

performansın geçiciliğinin belgelemesi sorunsalını tartışmaya açarak arşivin 

temsiliyet ve süreklilik kavramlarıyla ilişkisini irdeler. Ali Saim Ülger ile arşivin 

tarihsel sürekliliği sağlamaktaki rolü ele alınmakta ve kültürel mirasın korunması 

kavramı üzerinden arşivsel yeniden okumayı ön plana çıkarır. Zahiri Mekânda Arşiv 

ve Kentsel İntermedya, dijital ve mekâna özgü kurgular aracılığıyla arşivlemenin 

fiziksel sınırlarını genişleten, veri, görüntü ve deneyim temelli yaklaşımlar ortaya 

koymaktadır. Farklı Kaydet projesi, dijital üretimlerin çevrimiçi ortamlarda nasıl 

saklandığını, dönüştüğünü ve yeniden erişilebilir hale geldiğini araştırırken; Maslak 

Art Space ve Yılmaz Zenger sergisi ise, sanatçı pratiği ile sergileme mekânı arasındaki 

ilişkiyi arşivsel bir kurgu olarak yeniden düşünmektedir. 

  Aşağıdaki bölümde daha detaylı incelenecek olan bu sergiler bir bütün olarak 

değerlendirildiğinde, çağdaş sanatın arşivlenmesi konusunun yalnızca teknik bir 

belgeleme eylemi değil, aynı zamanda üretimsel ve eleştirel bir alan olduğu 

görülmektedir. Her sergi örneği, arşivin durağan bir bellek yapısından ziyade; 

dinamik, çok katmanlı ve yeniden yorumlanabilir bir düzleme evrildiğini göstermekte; 

böylece tez kapsamında geliştirilen arşivleme yaklaşımının kuramsal ve metodolojik 

zeminini oluşturmaktadır. 

 

3.2.1. Documenta Sergileri  

Documenta, beş yılda bir Almanya'nın Kassel şehrinde açılan modern ve 

çağdaş sanat sergisidir. 1955 yılında Kassel'de yer alan Bundesgartenschau Federal 

Bahçıvanlık Gösterisi'nin bir parçası olarak sanatçı Arnold Bode tarafından 

kurulmuştur ve Belgenta und Museum Fridericianum gGmbH, Almanya Federal 
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Kültür Vakfı'nın yanı sıra Kassel ve Hessen Eyaleti tarafından desteklenen ve finanse 

edilen kar amacı gütmeyen bir organizasyondur.  

Documenta; çağdaş sanatın gelişimini, etkinliklerini göstermek ve belgelemek 

misyonu taşımasının yanı sıra Alman toplumunun geçmişiyle barıştığını da göstermek 

isteyen bir etkinliktir. Nazi dönemi sonrasında Almanya’nın toplumsal yaşamını 

uluslararası modernite ile bağdaştırmak ve geçmişleriyle yüzleşmek gibi bir misyonla 

da ortaya çıktığı söylenebilir.  

Bu sergiler sanat pratikleriyle ilişkili olarak hem sanatla kurduğu ilişkiyi 

göstermeleri hem de arşivlerin kapsamlı kullanımlarının sunulması açısından önemli 

sergilerden bir tanesidir. Merkezci Batı sanatı tarihinde kendine bir yer edinen 

Documenta en başından itibaren tarihsel ve belgesel/rekonstrüktif bir yaklaşım 

benimsemiştir. Nazi yönetiminin modern sanatı tamamen dışlayarak "dejenere" ilan 

ettiği bir ortamda bu fikre karşıt olarak ortaya çıkan Documenta, Batı Almanya'nın 

savaş sonrası otoriter geçmişinin etkilerinden sıyrılarak demokratikleşme ile 

yaygınlaşan serbest piyasanın belgelemesini yapmayı amaçlamaktadır. 

Documenta sergisi ilk olarak 1955 yılında düzenlenmiştir. Bu ilk serginin temel 

meselesi; savaş sonrası Almanya'sında tarihle hesaplaşmaktır. Yüz gün sürdüğünden, 

yüz günlük müze olarak da anılan bu sergiler, sanatın açıklığının ve özgürlüğünün, 

denemenin ve öncülüğün simgesi olarak değerlendirilmektedirler. Bu nedenle de 

sergide sık sık tartışmalara sebep olan eserlere de yer verilmekteydi. O yıl Kassel’de 

düzenlenen “Bahçe Ürünleri Sergisi” türünden bir faaliyetin içinde, savaşta yıkılmış 

binaların cüruflarının atıldığı bir parkta, küçük bir köşe’yi üstlenen tasarımcı Arnold 

Bode burada Nazi dönemi boyunca Alman halkının göremediği çağdaş sanat eserlerini 

sergilemek istemiştir. Bir anlamda amacı tüm bunları belgelemekti. Bu nedenle de 

sergisine Latince kökenli, belgelemek anlamına da gelen Documenta adını tercih 

etmiştir. Sergi açılışının ilk yılında 130 binin üzerinde izleyicinin 

katıldığı Documenta’nın bundan sonrasında kendi başına bir aksiyon olarak devam 

etmesine karar verilmiştir. Sergiler, önceleri her dört yılda bir, 1972’den başlayarak 

da her beş yılda bir düzenlenmeye başlanmıştır.  

Sanatta uluslararası eğilimler hakkındaki bilgi eksikliğini telafi etmek için 

büyük bir açlık, hem anket hem de çağdaş sanat için bir forum görevi gören sergi için 

130.000 ziyaretçiyi Kassel'e gelmeye motive etmiş ve beklenmeyen bu başarının 

teşvik ettiği Bode, 1959'da ikinci bir sergi planlayarak belgesel sergi döngüsünü 
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oluşturmuştur. 1959'dan bu yana sergi, Kassel Şehri ve Hessen Eyaleti ile hissedar 

olarak bir limited şirket tarafından düzenlenmiştir. Harald Szeemann’ın 1972 yılında 

“Genel Sekreter” olarak atanmasıyla sergiler farklı bir formata bürünmüşlerdir. 

Belgesel gGmbH yönetim kurulu adına, her sergi için sanat yönetmeni atamak üzere 

uluslararası bir jüri oluşturulmuştur. 1997'de Catherine David, belgesel yöneten ilk 

kadın unvanını taşımaktadır. Her bir belgesel karakterini sanat yönetmeninin 

fikirlerinden ve konseptinden almaktadır. Bu nedenle sadece çağdaş sanattaki güncel 

eğilimler için bir forum değil, aynı zamanda yenilikçi ve standartlar belirleyen sergi 

konseptlerinin denendiği bir yer olarak karşımıza çıkmaktadır. Her bir belgeseli 

çevreleyen tartışmanın söylemi ve dinamiği, toplumun sanatla ilgili beklentilerini 

yansıtır ve meydan okur. Aynı zamanda belgesel sanatla ilgili uluslararası söylemin 

yeni yönlere alınmasında öncü bir rol oynamıştır. Geçtiğimiz on yıl boyunca belgesel, 

şu anda olanları araştırmanın çok ötesine geçen ve uluslararası "sanat dünyasının 

dikkatini her beş yılda bir bu" 100 günlük müze "için davet eden bir kurum olarak 

algılanmasında oldukça belirleyici olmuştur.  

Documenta’nın başlangıcından itibaren siyasi birtakım amaçları da vardır. 

İlk Documenta’yı düzenlerken Arnold Bode’nin amacı Alman halkı ile dünya sanatı 

arasında, Nazi döneminde açılan mesafeyi kapatmaktı. İlk Documenta hemen sadece 

Avrupa ve Amerika kökenli sanatçılarla sınırlıyken bir sonraki Documenta’dan 

başlayarak Afrika, Asya ve Latin Amerika ülkelerine açılarak global bir çerçeveye 

bürünmüştür. Düzenlenen her Documenta aslında çağdaş eserler üreten sanatçıların 

dünya ile sanatsal boyutta hesaplaşmalarına olanak sağlıyor. Buna bir örnek verecek 

olursak; Joseph Beuys’un 1982’de “Kenti yönetmek (Almanca Verwalten) değil 

ormanlaştırmak (Almanca Verwalden)” sloganı ya da kelime oyunu ile yola çıkarak 

sanat eseri olarak diktiği 7 bin kayın ağacı ve bu ağaçların yanına yerleştirdiği 7 bin 

bazalt taşından oluşan eseri ile bu eleştirel düzlemi ifade etmiştir.  

Özellikle 1990’lı yıllarda dünya çapında yaygınlaşan apolitikleşme sonucunda 

1992, 1997, 2002 yıllarında düzenlenen 9. 10. ve 11. Documenta’ları bundan olumsuz 

etkilemiştir. 2012’den başlayarak Documenta’yı kent kalıplarının dışına çıkarma 

amacı ile Kassel’in dışına taşıyarak farklı şehirlerde kardeş documenta açılmasına 

karar verilmiştir. Bunun ilk örneği de 2012 yılında Kassel-Kabil olarak gerçekleştiği 

görülmektedir. Tıpkı bir zamanlar Nazi Almanya’sında olduğu gibi dünya ile arasında 
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mesafe açılmış olan Afganistan’da çağdaş sanatın nereye vardığını içeren sergiler 

açıldı, toplantılar ve söyleşiler düzenlenmiştir. 

Arşiv ve hafıza konuları kapsamında değerlendirdiğimizde karşımıza özellikle 

de 9. ve 13. Sergiler çıkmaktadır. Documenta 9, 1992 yılında, kolektif hafızaya yapmış 

olduğu vurguyla dikkat çekmiştir. Sergi kataloğunda sanat yöneticisi olan Jan Hoet, 

“mekanların belgeseli; topografyası her şeyi bir arada tutan çerçevedir” ifadesi yer 

almaktadır.  Paul Gauguin, Joseph Beuys ve Alberto Giacometti’nin eserlerinin sergi-

lendiği “Kolektif Bellek” bölümü ile arşiv ve hafıza olgusu üzerine düşündürmüştür. 

Documenta 13 ise 2012 yılında açılmıştır. Direktörü sergiyi Carolyn Christov-

Bakargiev 100 Notes-100 Thoughts (100 Not - 100 Düşünce) başlıklı bir proje 

başlatmıştır. Bu proje ekonomik ve politik teori, sanat, psikoloji, siyaset, edebiyat, 

resim, heykel, film, yerleştirme, performans, antropoloji, şiir, bilim, dil ve edebiyat 

çalışmaları ve felsefe gibi farklı disiplinlerden gelen uluslararası yazarların yazmış 

olduğu bir dizi defterden oluşmaktadır. 

 

 

Resim 1: Documenta 9, Joseph Kosuth, Passagen-Werk (belge-Flânerie) (1992). 

Fotoğraf: Dieter Schwerdtle, Kaynak: 

https://documenta.de/en/retrospective/documenta-ix 

https://documenta.de/en/retrospective/documenta-ix
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Resim 2: Documenta 9, Bruce Naumann, Anthro / Socio (1991). Fotoğraf: Dirk 

Bleicker, Kaynak: https://documenta.de/en/retrospective/documenta-ix 

 

 

 

Resim 3: Documenta 13: Walid Raad, Scratching on Things I Could Disavow (2008). 

Photo: Anders Sune Berg, Kaynak: https://documenta.de/en/retrospective/documenta-

13 

 

 

https://documenta.de/en/retrospective/documenta-ix
https://documenta.de/en/retrospective/documenta-13
https://documenta.de/en/retrospective/documenta-13
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Resim 4: Documenta 13: Michael Rackowitz, What dust will rise? (2012). Photo: 

Ryszard Kasiewicz, Kaynak: https://documenta.de/en/retrospective/documenta-13 

 

 

3.2.2 Masist Gül Sergisi, Banu Cennetoğlu, BAS,  

Sergi tarihleri: 2006, 2008, 2011 

BAS 2005 yılında Banu Cennetoğlu tarafından İstanbul’da kurulmuş olan bir 

sanatçı insiyatifidir. Sanatçı kitaplarını toplamak ve korumak üzerine kurulmuş; 

sanatçı kitapları ve basılı malzeme üzerine çalışan bir oluşumdur. Kurumsal 

pratiklerden farklı bir yerde durarak, özel sermayenin güdümünde olmadan kendi 

kendine yetme çabasıyla ilerleyen, en büyük özgürlüğü olarak kendi mekanına sahip 

olmak olduğunu ifade eden bir duruş sergilemektedir. Türkiye güncel sanat ortamı için 

yeni tartışılan bir olgu olan “Sanatçı-Kitapları” fikri, bu mekanın ana çalışma 

alanlarındandır. BAS; 2006 yılından bu yana, sergileme mekanı olarak “kitap”ın 

kullanılması fikrini desteklemektedir. Geleneksel sergileme alanlarının dışında 

sanatçıların projelerini ve üretimlerini destekleyici alternarif bir mekan olarak 

karşımıza çıkar.  

Bu yapı Banu Cennetoğlu’nun kişisel ilgisi sonucunda başlayan ve sonrasında 

kurduğu ilişkiler üzerinden ilerleyen bir envanter olarak karşımıza çıkmaktadır. Söz 

konusu envanter hem BAS’ın kendi topladığı hem de bağış yoluyla koleksiyona 

eklenen kitaplardan oluşmaktadır. Sanatçı kitabı olarak nelerin kabul edildiğine 

bakıldığında ise; bir sanatçının iş olarak ürettiği yayınlar olarak sanatçı kitabının 

tanımlandığını ve buna uygun olan her şeyin envantere dahil edildiği görülmektedir. 

https://documenta.de/en/retrospective/documenta-13
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Burada sadece alfabetik sıralamaya göre bir envanterleme sistemi kullanılmaktadır. 

BAS; kitapların muhafaza edilmesi, tasnifi ve envanterinin oluşturulması gibi işlerin 

gerçekleştirilmesinin yanı sıra sergi, kitap basımı, söyleşi, kitap tanıtımları gibi çeşitli 

etkinliklere ev sahipliği yapan bir mekan misyonuna sahip olduğu görülmektedir.  

BAS; 2006’dan bu yana Cennetoğlu’nun kurduğu farklı iş birlikleri sanatçı 

yayınlarının toplanmasını, üretimini, sergilenmesini ve dağıtımını sağlamıştır. 

Kütüphanesinde 1000’in üzerinde sanatçı kitabı, dergi vb. yer almaktadır. Yoğun 

olarak 2005-2009 yılları arasında yayıncılık yaptığı görülmektedir. Bunun yanı sıra 

sanat yapıtı olarak üretilmiş, yerli ve yabancı basılı işler koleksiyonu da vardır. BAS 

oluşumu için Cennetoğlu, “sanatçıların yayınlarının kayda değer bir envanterinin 

sergilenmesi ve harmanlanması üzerine odaklanmış ve yeni eserlerin üretimi için 

kaynak, arşiv ve katalizör görevi gören girişim” olduğunu ifade etmektedir. 56 

Özetle söyleyecek olursak; BAS’ın prensipte üç farklı stratejisi bulunmaktadır. 

İlki; Banu Cennetoğlu’nun kişisel arşivine odaklı olan ve bu mekan vasıtasıyla 

kurumsallaşan yapıdır. Burada bellek ve dokuman üzerinden işlenen yöntem hem arşiv 

hem kütüphane hem de sergilenmelerinden kaynaklı olarak müzeye referans veriyor 

olmasıdır. İkinci stratejiye bakacak olursak; yayıncılık kısmı karşımıza çıkmaktadır. 

BAS’ın sanatçıyı davet ettiği alan kitap ve projenin sonunda çıkartılacak olan yayının 

kendisidir. Proje sonrasında sanatçının kitabının, proje basımı, sunumu ve dağıtımını 

BAS gerçekleştirmektedir. Üçünü strateji ise; Misafir Programıdır. Misafir programı 

ortaklık üzerinden işlemekte ve BAS’ın mekanında kitap tanıtımı, geçici sergi, film 

gösterimleri gibi etkinlikler gerçekleştirilmektedir.  

BAS destek olduğu sanatçı projelerini kurumsallaştırdığı yer ise “BENT”tir. 

Bu çalışmalar yine temelde sanatçı kitapları ile ilerlemektedir. Fakat sosyoloji ile 

görsel kültürün de dahil olduğu kuramsal kitapların da yer aldığı görülmektedir. Bent 

serisinin ilk çalışması olarak Masist Gül: Kaldırım Destanı isimli çalışma karşımıza 

çıkmaktadır.  

 Masist Gül sergisi ise (1947-2003); 1980’lerde oyuncu Masist Gül'ün el yapımı 

olarak ürettiği çizgi roman serisi bir araya getirilmiş ve BAS’ta sergilenmiştir. Bu 

eserleri Banu Cennetoğlu bulmuş ve çizimler üzerinde hiçbir yorum veya ekleme 

yapmadan tıpkı basım olarak yeniden basmıştır.  Masist Gül üçyüzü aşkın yeşilçam 

filminde rol almış eski bir oyuncudur. Pek fazla bilinmeyen bir yönü de sanatçı 

 
56 https://artistsspace.org/programs/banu-cennetoglu-bas-bent, Erişim Tarihi: 23.02.2023 

https://artistsspace.org/programs/banu-cennetoglu-bas-bent
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oluşuydu. Kendini "amatör kahırkeş sanat uzmanı" olarak tanımlamaktadır. Sanatçı 

şiir, resim, kolaj, bakır üstüne çizim gibi çok farklı alanlarda çalışmalar üretmektedir. 

Bu işlerinin yanı sıra 80'li yılların başında kaldırım destanı, kaldırımlar kurdun hayat 

verdiği aylık mecmua şeklinde altı kitaplık bir dizi tasarladığı bilinmektedir. İlk kez 

2006'da Bent sergisi kapsamında tıpkıbasım yolu ile çoğaltılan bu el yapımı kitaplarda 

sanatçı Kaldırım Fahri (1905-1978) isimli bir kabadayının şiddetli ve sert yaşam 

hikayesini çizgi roman tarzında resmetmiştir.  

 

 

Resim 5: “Kaldırım Destanı-Kaldırım Kurdunun Hayatı” Sergisi, 26 Mayıs 2006, 

Kaynak: ETKİNLİK ARŞİVİ – BAS 

 

 

https://b-a-s.info/etkinlik-arsivi/
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Resim 6: “Kaldırım Destanı-Kaldırım Kurdunun Hayatı” Sergisi, 26 Mayıs 2006, 

Kaynak: ETKİNLİK ARŞİVİ – BAS 

 

 

 

 

Resim 7: “Kaldırım Destanı-Kaldırım Kurdunun Hayatı” Sergisi, Banu Cennetoğlu-

Philippine Hoegen, 5. Berlin Bienali, 22 Mayıs - 8 Haziran 2008, Kaynak: ETKİNLİK 

ARŞİVİ – BAS 

 

https://b-a-s.info/etkinlik-arsivi/
https://b-a-s.info/etkinlik-arsivi/
https://b-a-s.info/etkinlik-arsivi/
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Resim 8: “Kaldırım Destanı-Kaldırım Kurdunun Hayatı” Sergisi, 08 Eylül – 08 Kasım 

2011, Kaynak: ETKİNLİK ARŞİVİ – BAS 

 

 

3.2.3 Yangın Mahalli Sergisi, Sibel Horada, Daire Sanat Galerisi  

Sergi Tarihleri: 7-30 HAZİRAN 2012 

 Serginin çıkış noktası; artık hiç üzerinde konuşulmayan, toplumsal bellekten 

silinmeye yüz tutmuş olan 1922’deki büyük İzmir yangılarını baz alarak, bellek 

kaybını temellendirdiği göç kavramı üzerine düşünmek ve daha küçük ölçekte İstanbul 

göçlerini irdelemektir. 

Sergi iki plan dahilinde gerçekleşmiştir. İlki; ‘Yangın Mahalli’ isimli aşamada 

sanatçı serginin giriş bölümüne ‘Üç göç bir yangına bedeldir’ isimli çalışması yer 

almaktadır. Bu eser özellikle yoğun göç alan İstanbul’u baz alarak, bu göç 

hareketlerinin hem toplumu hem de şehri sürekli bir değişime zorlamakta ve bu da 

bazı şeylerin silinip yok olduğunu ifade etmeye çalışmaktadır.  

 Sanatçı serginin ikinci planı için; serginin ikinci odasında ‘Yangın 

Günlükleri’ adı altında, İzmir yangınının simgeselliğinde büyük İstanbul 

yangınlarının ve tüm yangınların sonucunda oluşan bu kayıpları hatırlatmayı tercih 

etmiştir.  

https://b-a-s.info/etkinlik-arsivi/
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 Sanatçı Daire Sanat'taki ilk kişisel sergisiyle bellek meselesini ele almaktadır. 

Göç meselesi üzerine temellendirdiği sergide, içinde yaşamış olduğumuz şehrin 

geçmişinde yangın ve göçlerin aynı döngüde toplumu ve şehri değiştirerek 

şekillendirdiğini ifade etmektedir. Bu olgu üzerinden bir anlatı çıkarmayı 

hedeflemektedir.  

Galerinin ön salonunda yangın ile ilgili bir yerleştirme bulunmaktadır. Çalışma 

odasına dönüşmüş olan arka salonda ise yaklaşık dört hafta boyunca sanatçı 

araştırmalarına devam edecektir. Ayrıca sergiyi gezenlerin paylaşımlarından ve 

izleyicilerin etkileşimlerinin de içine dahil olduğu bir günlük tutacak ve bu süreci 

belgeleyecektir. Sergi boyunca toplanan anılardan oluşturulacak yangın günlükleri, 

kapanış etkinliği ile birlikte izleyicilerle de paylaşılacaktır.  

 

   

 

Resim 9, 10: “Yangın Mahalli” Sergisi, 3 Mayıs- 4 Haziran 2016, Kaynak: 

https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions/Iz-Oztat-2015--

2016-0 

 

 

https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions/Iz-Oztat-2015--2016-0
https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions/Iz-Oztat-2015--2016-0
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3.2.4 "İZ" Sergisi, İz Öztat Maçka Sanat Galerisi 

Sergi Tarihleri: 15 MAYIS - 26 HAZİRAN, 2012 

 Maçka Sanat Galerisi; arşivi, gelen sanatçı önerileri üzerine gerçekleştirilen bir 

sanat pratiği olarak ele almaktadır. Eylül 2011'den beri süregelen kişisel sergilerin 

sonuncusu olan İZ, arşive dalmak fikrinden hareketle mekanın kendisini de dahil 

ederek oluşturulmuş bir sergidir. Nazlı Gürlek küratörlüğünde açılan serginin ana 

meselesi belleğin sürdürülebilirliğinin nasıl sağlanacağı üzerinedir. Kapanacak olan 

Maçka Sanat Galerisinin 35 yıllık arşivine odaklanan İZ sergisi galerinin arşivinden 

belgeler ve ses kayıtları ile geçirdiği yaklaşık bir yıllık çalışmanın sonucunda ortaya 

çıkmıştır. 
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Resim 11, 12, 13: “İz” Sergisi 15 Mayıs- 26 Haziran 2012,  

Kaynak:https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions-

Thumbnails/Iz-Oztat-2011--2012-0 

 

 İz Öztat, “Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Ediyorum” adını verdiği eserinde 

sanat dünyasının farklı konumdaki aktörlerinden, küratörlerden, farklı kuşaklardan 

sanatçılardan ve arkadaşlarından oluşan 20 kişiyi Maçka Sanat Galerisi’ne davet etmiş 

ve kendisiyle Maçka Sanat'ın stilize denebilecek tarzda sorgu odasını andıran 

salonunda ufak bir soru cevap seansı yapmalarını teklif etmiştir. Eser, bu seansların 

tek seferde dinlemesi oldukça zor olan ve 20 saati aşan ses kaydı ile üzerinde 

sorulardan bir derlemenin olduğu birkaç kağıttan oluşmaktadır.  

Sanatsal üretimde estetik olanın dizginsizce her yeri kapladığı bir dönemde 

“Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Ediyorum” eseri ile duygusal hazzı hedeflemeden 

sadece belgelerin ve sözlerin ışığında “gerçek” olanı ortaya koymaktadır. İz Öztat tarih 

yazımını, iktidarı elinde tutanlar tarafından yazılmasına yine tarihin içerisinden bir 

karşılıkla son derece politik, mikro bir eylem metodunu uygulamaya koymaktadır.  

https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions-Thumbnails/Iz-Oztat-2011--2012-0
https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions-Thumbnails/Iz-Oztat-2011--2012-0
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Resim 14, 15, 16: “Sorulara Cevap Vermeyi Tercih Ediyorum” Sergisi, 3 Mayıs- 4 

Haziran 2016, Kaynak: 

https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions/Iz-Oztat-2015--

2016-0 

 

 

 

 

 

 

https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions/Iz-Oztat-2015--2016-0
https://www.mackasanatgalerisi.com/2021oncesiturkce/Exhibitions/Iz-Oztat-2015--2016-0
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3.2.5 Arşiv Rüyası, Refik Anadol, SALT Galata  

Sergi Tarihleri: 20 NİSAN – 11  HAZİRAN 2017 

Arşiv Rüyası; sanatçı Refik Anadol’un SALT Araştırma arşiv 

koleksiyonlarında yer alan 1.700.000’i aşkın belgenin makina öğrenmesi algoritmaları 

aracılığı ile verileri özelliklerine göre sınıflandırılarak etkileşimli bir arşive 

dönüştürüldüğü bir medya enstalasyonudur. Çalışmada ışık ve veriler malzeme olarak 

kullanılmakta, ortam ise bir tuvalmişçesine işlev görmektedir. Duvar, tavan, iç mekan, 

taban gibi alanlara da yansıtılarak sergilenen bu arşiv sergisinde izleyici de etkileşimli 

olarak sergiyi deneyimleyebilmektedirler. Sanal meta evreni olarak da 

nitelendirebileceğimiz “Arşiv Rüyası” veriye ulaşmada belgeler ve bilgiler arasında 

bir ilişki ağını ortaya çıkarmayı hedeflemiştir. Projede Google’ın yapay zeka ekibi 

Google Artists and Machine Intelligence (Google Sanatçılar ve Makine Zekası) 

programı ile “t-SNE” algoritması kullanılarak oluşturulmuştur. Bu algoritma; makine 

öğrenmesi ile çok boyutlu verilerin görselleştirilmesini mümkün kılmaktaydı. Bu 

sayede “Arşiv Rüyası” için yeni bir veri tarama biçimi oluşturulabilmiştir.  

 

 Uygulama mekansal olarak Jorge Luis Borges’nin (1899-1986) “Babil 

Kütüphanesi’ndeki forma benzemektedir. Silindir şeklinde tek bir form olarak 

gördüğümüz bu mekan bir anlamda da sonsuzluk hissi yaratmaktadır. İzleyici sergi 

mekanına girdiğinde tablet arayüzü vasıtasıyla verileri zoomlayarak veya tıklayarak 

dört kanallı projeksiyon ile oluşturulmuş olan mekanla ilişki kurmaktadır. İzleyici 

tablet ile komutlar vermekte ve seçtiği belgeyi detaylıca inceleyebilmektedir. 
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Resim 17: “Arşiv Rüyası”, Yapay Zeka Veri Heykeli, 20 Nisan – 11 Haziran 2017,  

Kaynak: https://saltonline.org/tr/1627/arsiv-ruyasi 

 

 

 

 

 

Resim 18: “Arşiv Rüyası”, Yapay Zeka Veri Heykeli, 20 Nisan – 11 Haziran 2017,  

Kaynak: Arşiv Rüyası-Yapay Zeka Veri Heykeli Videosu 

 

 

https://saltonline.org/tr/1627/arsiv-ruyasi
https://refikanadol.com/works/archive-dreaming/
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3.2.6 Modern Türkiye’nin Osmanlı Mirasını Keşfi: Ali Saim Ülgen Arşivi  

Sergi Tarihleri: SALT Galata 8 MART - 7 NİSAN 2013,  SALT Ulus 12 

HAZİRAN – 14 EYLÜL 2013 

Sergi; araştırmacı, 1960 öncesi Türkiye’sinde kültür varlıklarının durumu ve 

dönemin restorasyon pratikleri hakkında bir kesit sunarken bunu mimar ve restoratör 

Ali Saim Ülgen’i referans alarak yapmaktadır. Sanatçının ailesi günümüze kadar 

Ülgen’in yaşamı boyunca idari unvanlarının yanı sıra, araştırmacılığı ve akademisyen 

kimliğiyle topladığı tüm malzeme saklamış ve günümüze kadar ulaşmıştır. Mimarlık 

Vakfı tarafından ön tasnifi yapılan bu belgeler, SALT Araştırma’da araştırmacıların 

kullanımına sunulmak üzere dijitalize edilmekte ve kataloglamaktadır. Ali Saim Ülgen 

arşivinde bulunan çok sayıda yazılı ve görsel belge, kültür varlıklarına dair eşsiz bir 

kaynak olduğu gibi yeni restorasyon projeleri için önemli bir bilimsel veri oluşturur. 

Arşiv, aynı zamanda bir dönemin mimarlık tarihi ile restorasyon yaklaşımları ve 

koruma politikalarına da ışık tutmaktadır. Sergi;  

Ülgen’in notları, yazıları, çizdiği kroki ve rölöveler ile kitaplar, el yazmaları ve 

fotoğraflardan oluşan ayrıntılı bir seçkiyi içermektedir. 

 

 

Resim 19: “Modern Türkiye’nin Osmanlı Mirasını Keşfi: Ali Saim Ülgen Arşivi”, 20 

Nisan – 11 Haziran 2017,  Edirne Selimiye Arastası’nın tonoz onarımında çalışan 

isçiler (tarihi bilinmiyor), Kaynak: https://saltonline.org/tr/472 

https://saltonline.org/tr/472
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Resim 20: “Modern Türkiye’nin Osmanlı Mirasını Keşfi: Ali Saim Ülgen Arşivi”, 20 

Nisan – 11 Haziran 2017,  Konya Aziziye Camii, Fotoğraf: Garabed K. Solakian, 

SALT Araştırma, Ali Saim Ülgen Arşivi, Kaynak: https://saltonline.org/tr/472 

 

3.2.7 Arşivi Parçalamak: Bir Osmanlı Ailesinde Temsil, Kimlik, Hafıza Sergisi  

Sergi Tarihleri: SALT GALATA, 21 OCAK – 30 MART 2014 

 

SALT’ın “Açık Arşiv” serisi kapsamında geliştirilen bir sergidir. Arşivi 

Parçalamak: Bir Osmanlı Ailesinde Temsil, Kimlik Hafıza sergisi Geç Osmanlı 

döneminden Türkiye Cumhuriyeti’ne kadar olan üç kuşağı kapsayan ve Hatice Gonnet 

Bağana tarafından SALT Araştırma’ya bağışlanan Said Bey Arşivi’nin 1900-1940 

arası dönemine odaklanmaktadır.  

 Sergi, karmaşık bir geçiş sürecinde bir ailenin kendisini yazı, fotoğraf, anlatı, 

müzik ve nesnelerle nasıl ifade ve temsil ettiğini anlatmaya çalışır. Sergide yer alan 

materyaller doğrultusunda aile üyelerinin hafızalarını oluşturdukları, kendi sınırları 

içerisinde kimlik inşasını nasıl yaptıklarını görebileceğimiz bir anlatım dilini 

benimsemektedir.  

Arşivi Parçalamak, bir tarih ve arşiv sergisi olduğu kadar aynı zamanda 

arşivcilik sergisi ve bir tarih yazım denemesidir. 

https://saltonline.org/tr/472
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Resim 21: “Arşivi Parçalamak: Bir Osmanlı Ailesinde Temsil, Kimlik, Hafıza”, Said 

Bey’in oğlu Hakkı Tez tarafından yapılmış bir kolaj, 1936, Keçiören, SALT 

Araştırma, Said Bey Arşivi, Kaynak: https://saltonline.org/tr/717/arsivi-parcalamak-

bir-osmanli-ailesinde-temsil-kimlik-hafiza 

 

 

Resim 22: “Arşivi Parçalamak: Bir Osmanlı Ailesinde Temsil, Kimlik, Hafıza”, Said 

Bey, 1911 Haziran’ında Berlin’den, karısı Adviye Hanım’a mektup yazıyor. 

İllüstrasyon: Sait Mingü, 2013, Animasyon: Boran Güney, 2013, 21 Ocak-30 Mart 

2014 

Kaynak: https://saltonline.org/tr/717/arsivi-parcalamak-bir-osmanli-ailesinde-temsil-

kimlik-hafiza 

 

 

https://saltonline.org/tr/717/arsivi-parcalamak-bir-osmanli-ailesinde-temsil-kimlik-hafiza
https://saltonline.org/tr/717/arsivi-parcalamak-bir-osmanli-ailesinde-temsil-kimlik-hafiza
https://saltonline.org/tr/717/arsivi-parcalamak-bir-osmanli-ailesinde-temsil-kimlik-hafiza
https://saltonline.org/tr/717/arsivi-parcalamak-bir-osmanli-ailesinde-temsil-kimlik-hafiza
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3.2.8 İtaatsizlik Arşivi Sergisi, SALT Beyoğlu  

Sergi Tarihleri: 22 NİSAN – 15 HAZİRAN 2014 

 

 İtaatsizlik Arşivi sanat pratikleri ve siyasi hareketler arasındaki ilişkiyi 

inceleyen çok aşamalı bir video arşivi ve tartışma platformudur. Arşiv, her 

sergilenişinde biçim ve içerik değiştiren, gezgin ve süregiden bir varlıktır. Bu yaklaşım 

(sendika, parti ve parlamentolarda olduğu gibi) sürekli şekillenmeye ve dönüşmeye 

devam eden günümüz siyaseti ile bir paralellik taşır. Arşivin bu versiyonunda, 

1970’lerde İtalya’da yaşanan Parco Lambro ayaklanmasından, 2013 yılındaki Gezi 

Parkı protestolarına kadar geçen yıllar arasından seçilen materyaller ile oluşturulmuş 

bir derlemedir. 

 İtaatsizlik Arşivi‘nin farklı versiyonları daha önce Riga Art Space (Letonya); 

MIT Program in Art, Culture and Technology (ABD); Castello di Rivoli Museum of 

Contemporary Art (İtalya) ve Bildmuseet, Umeå (İsveç) gibi kurumlarda 

sergilenmiştir. 

 

 

 

Resim 23: “İtaatsizlik Arşivi”, Piero Gilardi ile Collettivo La 

Comune’nin Andreottile (Torino, 1977) adlı sokak performansından, 22 Nisan-15 

Haziran 2014 

Kaynak: https://saltonline.org/tr/726/itaatsizlik-arsivi-park 

 

https://saltonline.org/tr/726/itaatsizlik-arsivi-park
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3.2.9 Performans Belleği Sergisi – Plato Sanat 

Sergi Tarihleri: 10 HAZİRAN – 13 EYLÜL 2015 

 

 Serginin çıkış amacı; Türkiye’de çeşitli sebeplerden dolayı yeteri kadar 

gelişme sağlayamamış olan performans sanatının gelişimini desteklemek ve 

performans sanatının nasıl ve ne şekilde arşivlenebileceği sorusuna yanıt aramaktır.  

 Performans sanatında ana malzeme sanatçının kendi bedenidir. Bedenini eseri 

izleyiciyle buluşturmak için bir araç olarak kullanır sanatçı. Yaklaşık elli yıldır çağdaş 

sanat tarihinde yeri olan performans sanatında öneme sahip olan en önemli an; 

sanatçının performansı gerçekleştirdiği andır. Performans esnasında video veya 

fotoğraf çekilerek her ne kadar eser arşivlemeye çalışılsa da eserin icra olduğu o anda 

ortaya çıkan enerji ve anlamın büyük kısmı yok olmaktadır. 

Sekiz Türk performans sanatçı bir araya gelerek (Genco Gülan,, Nezahet Ekici, 

Burak Delier, Didem Erk, Erdal İnci, Burçak Konukman, Hacer Kıroğlu, Ferhat 

Özgür), sembolik bir şekilde ilerleyen ve her şeyin temsili olduğu sanatsal bir 

tecrübeyi sergilemektedirler. 

 

  

  

 

 



 

61 

 

 

Resim 24, 25, 26: Performans Belleği Sergisi,  

Kaynak: https://www.arttv.com.tr/sergiler/diger/performans-bellegi-plato-sanat 

 

 

3.2.10. İsmail Saray, İngiltere’den Sevgilerle, SALT GALATA/ULUS  

Sergi Tarihleri; 

SALT GALATA, 13 EYLÜL - 2 KASIM 2014  

SALT ULUS, 18 KASIM 2014 - 10 OCAK 2015  

 SALT son iki yıldır, İsmail Saray’ın yaşamı ve eserleri üzerine detaylı bir arşiv 

çalışması yürütmektedir. 1970’ler ile 1980’lerin başlarında Türkiye kültür ve sanat 

ortamında belirleyici bir konuma sahip olan sanatçının projesi kapsamında yoğun bir 

arşivleme süreci gerçekleştirilmiştir. Bu sürece sanatçının kendisi katkı sağlamıştır. 

Sergi projesinin çıkış amacı Saray’ın arşivinin bir araya getirilerek korunmasıdır. Bu 

bağlamda SALT, sanatçının da iş birliğiyle birtakım eserlerini arşivsel malzemeyi baz 

alarak yeniden üretmiş ve bu üretim pratiğiyle ilişkili materyallerin de detaylı bir 

arşivini oluşturmuştur. Gelecekteki araştırmalara da yardımcı olabilmek amacı ile 

Saray’ın birlikte üretim yaptığı kişilerin yanı sıra, arkadaşları ve öğrencileriyle sözlü 

tarih çalışması kapsamında söyleşiler gerçekleştirilmiştir. 1970’lerin başlarında 

ürettiği 8mm filmler, eskiz, tıpkı basım kitaplar, sanatçı kitapları, video, fotoğraf, 

çeşitli yazışmalar, mektuplar, her türlü taslak/çizim/proje tasarımı, izin belgeleri v.b. 

gibi çok çeşitli materyal yer almaktadır. Bunların yanı sıra; 2010 yılında Londra’da 

düzenlenen From Floor to Sky sergisi için sanatçının üretmiş olduğu en yakın tarihli 

işleri de, belgesel malzeme eşliğinde SALT Araştırma ’da sunulmuştur. 

https://www.arttv.com.tr/sergiler/diger/performans-bellegi-plato-sanat
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 İngiltere’den Sevgilerle, İsmail Saray sergisi kapsamında ayrıca bir sesli rehber 

de hazırlanmıştır. Saray’ın seslendirdiği bu rehber ile arşivin kör noktalarına 

sanatçının anlatımıyla ışık tutmak amaçlamaktadır. 

 Sergi adını, sanatçının Atatürk Kültür Merkezi’nde düzenlenen 8 Sanatçı 8 İş: 

B Sergisi’ndeki (1990-1991) İngiltere’den Sevgilerle eserinden almaktadır. Serginin 

çıkış noktasını ise arşiv malzemesi ve özellikle de yazışmalar oluşturmaktadır. Farklı 

nedenlerle orijinalleri korunamadığı ya da onlara ulaşılamadığı için, pek çok eser 

dokümanlarıyla yer almaktadır. Buna karşın SALT, sanatçıyla işbirliği yaparak ve 

arşiv malzemelerini baz alarak bazı işleri yeniden üretmiştir. 

 SALT Ulus için yeniden ele alınan sergi ise; İsmail Saray’ın 70’lerden itibaren 

ürettiği işlerin yanı sıra arşivinden seçilmiş video ve dokümanlar ile 1972-1979 

yıllarında ürettiği sanatçı kitaplarını bir araya getirmektedir. 

 

 

Resim 27: İsmail Saray, İngiltere’den Sevgilerle, SALT GALATA; 13 Eylül - 2 Kasım 

2014, Kaynak: www.saltonline.org 

 

 

http://www.saltonline.org/
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Resim 28: İsmail Saray, İngiltere’den Sevgilerle, SALT GALATA; 13 Eylül - 2 Kasım 

2014, İsmail Saray’ın ilk ve tek kişisel sergisinde yer alan işler, Kaynak: 

www.saltonline.org 

 

  

Resim 29: SALT GALATA; İsmail Saray, İngiltere’den Sevgilerle, 13 Eylül - 2 Kasım 

2014, İstanbul Büyükşehir Belediyesi “Açık Alanlara Üç Boyutlu Çağdaş Sanat 

Yapıtları Yerleştirme Etkinliği” proje önerisi,1993, Kaynak: www.saltonline.org 

http://www.saltonline.org/
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3.2.11 Zahiri Mekanda Arşiv Sergisi, SALT 

SALT Sergi Tarihleri: 22 ARALIK 2017 – 25 ŞUBAT 2018 

 

 Zahirî Mekânda Arşiv enstalasyonu, tek bir kullanıcının bir sanal gerçeklik 

gözlüğü ile etkileşimli olarak deneyimlediği üç boyutlu bir ortamdır. Sergi; SALT 

araştırma arşivi koleksiyonunda yer alan 1.700.000’i geçkin belgenin t-SNE makine 

öğrenme algoritmasıyla görselleştirildiği veri ağına tanıklık etmemize imkan 

tanımaktadır. Refik Anadol SALT’ın davetiyle gerçekleştirdiği “Arşiv Rüyası” 

projesinin devamı olarak 2017 tarihli enstalasyonu sunmuştur. İzleyici üç boyutlu 

olarak deneyimlediği bu enstalasyonda mekanda özgür bir şekilde hareket ederek 

belgelerden seçtiklerini istediği şekilde inceleyebilmektedir. 

 

 

 

Resim 30: “Zahiri Mekanda Arşiv”, 22 Aralık 2017-25 Şubat 2018,  

Kaynak: https://saltonline.org/tr/1743 

 

https://saltonline.org/tr/1743
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Resim 31: “Zahiri Mekanda Arşiv”, 22 Aralık 2017-25 Şubat 2018,  

Kaynak: https://saltonline.org/tr/1743 

 

 

3.2.12 Kentsel İntermedya: Şehir, Arşiv, Hikaye Sergisi, Salt Galata  

Sergi Tarihleri: 7 MART – 1 NİSAN 2018 

 Kentsel İntermedya: Şehir, Arşiv, Hikâye sergisi Harvard Üniversitesi ve 

Andrew W. Mellon Vakfı’nın desteğiyle ilerleyen dört yıllık bir proje kapsamında; 

İstanbul, Berlin, Boston ve Mumbai merkezli dört kent araştırması temelinde 

hazırlanmıştır. Arşiv belgeleri, dijital veri setleri, mimari çizimler, fotoğrafçılık, 

kartografi, grafik tasarım, yazılı içerik, animasyon, film ve video gibi araçların 

kullanımıyla kentsel çevre, şehirde yaşayanlar ve şehir kültürüne dair üretilen yeni 

çalışma yaklaşımları görsel anlatımlarla sunulmaktadır. 

Kentsel İntermedya, projesinin üç ana bileşeni vardır. Bunlar; kent, arşiv ve 

hikâyedir. Proje için bu bileşenleri bir araya getiren araştırma, metodoloji denemesi ve 

aynı zamanda bir arayüzdür denebilir. Her hikâye, kentsel çevre ve süreçlere dair 

mevcut anlayışları sorgulamak üzere, iç içe geçen bir dizi matris üzerinden bugünün 

meselelerini tarihî ve mekânsal boyutlarıyla araştırır.  

 

https://saltonline.org/tr/1743
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Resim: 32: “Kentsel İntermedya: Şehir, Arşiv, Hikaye”, 7 Mart-1 Nisan2018,  

Kaynak: https://saltonline.org/tr/1768/kentsel-intermedya-sehir-arsiv-

hikaye?q=kentsel+intermedya 

 

3.2.13. "Farklı Kaydet ..."- Yeni Medya Sanatı Nedir? – Ludwig Museum 

Sergi Tarihleri: 24 ŞUBAT - 26 MART 2017 

Sergi, Macaristan'da medya sanatının başlangıcından günümüze kadar olan 

dönemi, Ludwig Koleksiyonunda bulunan sanat eserleri aracılığıyla sürekli 

yenilenebilir teknolojiler kullanan sanatçıların eserlerini ve aynı zamanda Doğu 

Avrupa'daki türün özelliklerini gösteren, medya sanatındaki ana eğilimlerin kapsamlı 

bir resmini sunan sanatçıların çalışmalarını tanıtmaktadır. Serginin amacı; yaratıcı 

fikirlere, yaratma sürecine ve uzun vadeli korunma olanaklarına odaklanan bir çalışma 

sunmaktır. Teknoloji kullanılarak üretilmiş olan tüm eserler; yani 20. yüzyılın ikinci 

yarısına özgü medya sanatı (fotoğraf, film, video, analog cihazlar) ve 21. yüzyıl yeni 

medya sanatı (dijital teknolojilere dayalı eserler) ele alınmıştır.  

Günümüzde, her geçen gün daha fazla teknik imkan ortaya çıkmakta ve 

sanatçılar giderek daha karmaşık medya sanatına doğru ilerlemektedirler. Geleneksel 

sanat eserlerinin restorasyonunun aksine, medya sanatı nesnelerinin bozulması daha 

hızlıdır, bu yüzden onların korunması müzeler için sürekli bir mücadele olarak 

süregelmektedir. Koruma ve arşivleme sorunları kapsamında sergiye 23-24 Mart 

tarihlerinde gerçekleşecek iki günlük bir konferansta MAPS 2017 ile birlikte 

uluslararası tanınmış profesyonellerin katıldığı (New York'tan MoMA, Londra'dan 

TATE, Madrid'den Reina Sofia, Amsterdam'dan LIMA ve Berlin'deki Humboldt 

https://saltonline.org/tr/1768/kentsel-intermedya-sehir-arsiv-hikaye?q=kentsel+intermedya
https://saltonline.org/tr/1768/kentsel-intermedya-sehir-arsiv-hikaye?q=kentsel+intermedya
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Üniversitesi) etkinlikte medya sanatının korunması üzerine bir söyleşi yapılmış ve 

çözüm bulma noktasında fikir alışverişleri gerçekleştirilmiştir.  

 

 

 

Resim 33: "Farklı Kaydet ..."- Yeni Medya Sanatı Nedir?, 

Kaynak:https://www.ludwigmuseum.hu/system/files/styles/gallery_image_lg/private/

mplus/multimedia/2017/10/_TGZ1507.jpg?itok=XMlXg5SY 

 

 

 

 

Resim 34: "Farklı Kaydet ..."- Yeni Medya Sanatı Nedir? 

Kaynak:https://www.ludwigmuseum.hu/system/files/styles/gallery_image_lg/private/

mplus/multimedia/2017/10/mentes_maskent5662w.jpg?itok=pAreZ0VJ 
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Resim 35: "Farklı Kaydet ..."- Yeni Medya Sanatı Nedir? 

Kaynak:https://www.ludwigmuseum.hu/system/files/styles/gallery_image_lg/private/

mplus/multimedia/2017/10/mentes_maskent5662w.jpg?itok=pAreZ0VJ 

 

 

 

Resim 36: "Farklı Kaydet ..."- Yeni Medya Sanatı Nedir? 

Kaynak:https://www.ludwigmuseum.hu/system/files/styles/gallery_image_lg/private/

mplus/multimedia/2017/10/mentes_maskent5662w.jpg?itok=pAreZ0VJ 
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3.2.14, 42 Maslak Art Space, Bilinmeyen Kod: Yeni Medya Toplumlarına Eğreti 

Bir Bakış Sergisi 

Sergi Tarihleri: 13 KASIM - 11 ARALIK 2014 

 Contemporary Istanbul Fuarı dahilinde ayrıca 42Maslak Art!Space’te 13 

Kasım – 11 Aralık tarihleri arasında gerçekleşen sergide fotoğraf ve video yerleştirme 

çalışmaları ile yer alan Mehmet Çeper ve Mehmet Ali Boran’ı görmekteyiz. Serginin 

ortaya çıkışı; Haneke’nin başyapıtlarından biri olan “Bilinmeyen Kod: Bazı Gezilerin 

Tamamlanmamış Hikayeleri” (2000) adlı filmden aldığı ilhamdır. Bugün yeni medya 

teknolojilerini kodların hayatlarımızı nasıl dönüştürdüğünü ve bizi nasıl belirlediğini 

bilmeden kullanmaktayız. Kodları kendimiz yazmadan ve ne olduklarını tam olarak 

bilmeden yaşamaktayız. Her ne kadar teknikle ilgili birtakım kararları kendimiz 

alabilsek de nihayetinde dijital teknolojilerdeki kodların tam olarak nelere 

dönüşebileceğini bilememekteyiz. Sergideki sanatçılar, işte bu bilinmeyen kodlar 

üzerine kurulu güncel yaşam fragmanlarını ancak birinin diğeriyle karşılaşarak başka 

bir şeyi açığa çıkardığı anlık durumlarla kesmektedirler. Böylelikle sergide, 

bilinmeyen ancak tam da sanatsal eylem koşuluyla izi sürülen siyasi, ekonomik ve 

toplumsal kodlarla birlikte çalışılmıştır. 

 

Resim 37:  Mehmet Çeper, Teorik Patlama, Fotoğraf, 2013 

Kaynak:https://www.academia.edu/9488871/Code_Unknown_Bilinmeyen_Kod_Ser

gi_Katalo%C4%9Fu 
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Resim 38: Mehmet Ali Boran, İp Üstünde, Video Yerleştirme, 2014, 

Kaynak:https://www.academia.edu/9488871/Code_Unknown_Bilinmeyen_Kod_Ser

gi_Katalo%C4%9Fu 

 

3.2.15 STUDİO-X & SALT GALATA, YILMAZ ZENGER SERGİSİ   

16 KASIM 2018 - 15 ŞUBAT 2019 

SALT Araştırma, Mimarlık ve Tasarım Arşivi kapsamında yürütülen arşiv 

çalışması paralelinde hazırlanmış ve İstanbul’da Studio-X’te sergilenmiştir. Yılmaz 

Zenger’in işlerinden bir başka seçki de eşzamanlı olarak SALT Galata’da 

sergilenmiştir. Sergi bitiminde ise SALT Araştırma, Yılmaz Zenger Arşivi’ni 

kullanıcılar için çevrimiçi erişime açmıştır.    

 Mimar, tasarımcı ve sanatçı Yılmaz Zenger’in çok farklı alanlarda üretimleri 

vardır. Bunlar; şehir planlamasından ürün tasarımına, fotoğraftan heykele, modadan iç 

mekân tasarımına, eğitimden resme ve sinemadan yazıya birçok alana uzanır. 

Sanatçının bilgisayar ile ilişkisi ise; 1960’larda başlamıştır. Sanatçının yeniye olan 

merakı neredeyse bütün işlerine de yansımıştır. 

Sergi ve paralelindeki arşiv çalışması Yılmaz Zenger’in dünyasına girmek için 

atılan bir ilk adımdır. Devamında ise; mimarlar, reklamcılar, iç mimarlar, sanat 

danışmanları, tasarımcılar, fotoğrafçılar, akademisyenler, öğrenciler, ailesi, ustabaşısı 

(başka bir deyişle yol arkadaşları), onunla ilgili olan her şey ve herkes gerek sözleri, 

gerekse arşivleriyle dokümantasyon ve belgeleme sürecine bu sergi kapsamında 

katkıda bulunmuşlardır.  
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Resim 39: “Yılmaz Zenger Sergisi”, 16 Kasım 2018-15 Şubat 2019 

Kaynak: YILMAZ ZENGER SERGİSİ | PELİN DERVİŞ 

 

 

 

 

Resim: 40: “Yılmaz Zenger Sergisi”, 16 Kasım 2018-15 Şubat 2019 

Kaynak: YILMAZ ZENGER SERGİSİ | PELİN DERVİŞ 

 

https://www.pelindervis.com/tr/works/yilmaz-zenger-sergisi
https://www.pelindervis.com/tr/works/yilmaz-zenger-sergisi
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Buraya kadar detaylarıyla ele alınan sergilerin ortak noktası arşiv meselesini 

merkezlerine alıyor olmalarıdır. Kurumların öncelikli görevleri kültür miras öğelerinin 

gelecek nesillere doğru bir şekilde taşınmasını sağlamaktır. Bu bellek meselesini 

sergiler üzerinden yorumlayan kurum ve sanatçı örneklerinden de görüldüğü gibi bunu 

gerek malzeme üzerinden gerçekleştirdikleri söylemlerle, gerek röportajlarla gerekse 

kollektif hafızayı yansıtacak binlerce arşiv belgesi üzerinden tartışmaktadırlar. Arşiv 

projeleri yürüten, yürüttüğü bu projelere dayanarak gerçekleştirdiği sergilerle az 

bilinen tarihi görünür kılan ve sanat tarihsel bakış açılarında farklı pencereler açması 

bakımından SALT’ın diğer kurum veya sanatçı inisiyatiflerine oranla süreklilik arz 

eden daha dinamik bir yaklaşımı olduğu söylenebilir.  
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4. VARYANT PROJESİ 

"Varyant. Yeni Medya Sanatının Belgelenmesi" araştırma projesi; Sakıp Sabancı 

Müzesi’nde 2019-2021 tarihleri arasında digitalSSM Arşiv ve Araştırma Alanı 

tarafından özellikle Yeni Medya Sanatı ana başlığı altında teknolojik sanat eserlerinin 

korunması projesi kapsamında yürütülen bir proje olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Projede, sanatçılar, küratörler, bilgisayar bilimcileri, yeni medya araştırmacıları, 

koruma uzmanları, gibi farklı disiplinlerden uzmanlar bir araya gelerek konuyu 

derinlemesine irdelemişlerdir. Canlı Tutma Stratejileri: Performans Sanatının 

Korunması (Strategies Of Keeping It Live: Conservation Of Performance 

ve  Kuşatıcı Medyayı Korumak (Preserving Immersive Media) isimli konferansların 

çıktılarından hareketle proje haline gelen bu çalışmada temelde teknolojinin hızlı 

değişimi karşısında sanat eserlerinin değerlerinin nasıl korunacağına, belgelemenin bir 

sanat eseri olarak değerlendirilip değerlendirilemeyeceğine cevap aramaktadır. 

Projenin odak noktası ise; yeni medya sanatını, üretildiği zamandaki orijinal 

versiyonunu geleceğe taşınmak istendiğinde karşılaşılacak olan teknolojik eskimeden 

nasıl korunabileceğine yanıt aramaktır. Bu bağlamda belgeleme pratikleri üzerinden 

koruma yöntemleri üzerine tartışılmaktadır. Projenin ismi olan VARYANT ise; eserin 

koruma stratejileri kapsamında eserin değişime açık olduğunu, yeni versiyonlarla da 

hayatta kalınabilecek bir yapıya bürünebileceği konusunda bir göndermede 

bulunmaktadır.  

Proje birtakım soruları temel alarak ilerlemektedir. Bunlar; teknolojinin hızlı 

değişimine karşı sanatın zamansız değerini nasıl koruyabiliriz? Belgeleme, sanat 

eserinin yerine geçebilir mi? Belgelemeyi, nasıl yaşayan ve evrilen bir sürece 

dönüştürebiliriz? Yeni medya belgesellerinden belgeleme pratikleri için ne 

öğrenebiliriz? Ağ biliminden (network science) belgeleme pratikleri için ne 

öğrenebiliriz? 

Bu kapsamda bir dizi konferans düzenlenmiş ve farklı uzmanlar bir araya getirilmiş, 

çözüm önerileri sunulmuştur.  

https://sakipsabancimuzesi.org/sergiler-ve-etkinlikler/etkinlik/152
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Bu konferansların başlıkları ise;  

● Yeni Medya Belgesellerinden Belgeleme Pratikleri için Ne 

Öğrenebiliriz? 

● Statik Belgeleme ve Dinamik Dijital Sanat Arasındaki Gerilim 

● Performans ile Dokümantasyon Arasında 

● Sanatçı Söyleşisi: Ali Miharbi 

● Réseaux-Mondes (Ağların Dünyası) 

● İnternet Sanatının Korunması Üzerine 

● Zamana Dayalı Medya Yapıtları İçin Edinim Aracı Olarak Belgeleme 

● Binlerce Belgeden Tek Wiki'ye – Ortak Belgelemeye Doğru 

Yolculuğumuz 

● Varyantoloji ve Zamanda Seyahat - Sonsuz (Yeniden) Üretilebilirlik 

Çağında Sanat Yapıtı 

Teknolojinin yardımıyla üretilen (video, ses, görüntü, kod, sanal gerçeklik, 

artırılmış gerçeklik, kinetik, dijital ve fiziksel melezlikler gibi) veya çalışmak için 

teknoloji gerektiren (donanım veya yazılım gibi) sanat eserlerinin çeşitli sanat 

koleksiyonlarına dahil edilme eğilimi giderek artmaktadır. Hızla gelişen teknoloji göz 

önüne alındığında, bu sanat eserlerinin geleceğe nasıl taşınacağı, kültürel mirası 

korumakla sorumlu tüm kültür kurumları için bir muamma haline gelmektedir. Bu 

konuda sanat eleştirmenlerinin de çeşitli ve birbirinden farklı yorumları vardır. 

Örneğin Boris Groys’a göre, teknoloji kaynaklı oluşan sürekli değişim hali içinde olan 

bir sanat eseri korunabilir mi sorusuna olumlu bir yanıt vermemektedir. Groys’a göre; 

internet çağında sanatla ilgili elimizde yalnızca belgeleme (documentation) kalabilir 

ve “Günümüz sanat olayları geleneksel sanat eserleri gibi korunamaz ve düşünülemez. 

Ancak bunlar belgelenebilir, ‘yeniden ele alınabilir’, anlatılabilir ve yorumlanabilir. 

Geleneksel sanat, sanat nesneleri üretmiştir. Çağdaş sanat, sanat olayları hakkında 

bilgi üretir.” 57 

 

 
57 Boris Groys, In the Flow, s.15 
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Yeni Medya sanatının öncülerinden biri olan Jeffrey Shaw ise; medya sanat 

eserlerinde önemli olanın yapıtın maddi kabuğunu (medium) korumak olmadığını 

söyler. Shaw’a göre önemli olan medya sanat eserinin tanımının, işlevselliğinin ve 

yazılımının korunmasıdır. 58 

Geleneksel sanat pratiklerini korumak üzerine geliştirilen belgeleme 

sistemlerinin yetersiz kaldığı teknolojik sanat eserleri, teknolojinin doğası gereği var 

olmaya devam edecek olan değişim ve dönüşümlere uyum sağlayabildiği ölçüde 

hayatta kalabilirler. Projenin adı olan “Varyant” kavramı da bu tür sanat eserlerinin 

ancak genetiklerinin değişmesiyle gelecek nesillere aktarımlarının mümkün olduğunu 

ifade etmektedir. Proje bu sanat eserlerinin ancak teknoloji ile birlikte dönüşüp uyum 

sağlayarak hayatta kalabileceklerini savunur. Tıpkı biyolojide olduğu gibi, eserlerin 

DNA’sını değiştirerek varlıklarını sürdürebileceklerini ifade eder. 

Proje kapsamında çeşitli disiplinlerden ve uzmanlık alanlarından 

profesyoneller arasında iş birliği ve bilgi paylaşımını amaçlanmaktadır. INA (Ulusal 

Görsel-İşitsel Enstitü), Rhizome, Tate Modern ve ZKM gibi önemli kurumlardan 

akademisyenler, medya teorisyenleri, araştırmacılar, dijital sanat konservatörleri, 

küratörler ve sanatçılar, yazılım mühendisleri ve bilgisayar bilimcileri, uluslararası 

statü kazanan araştırma projesine katkıda bulunmuştur. Proje kapsamında 15 Kasım 

2019 - 20 Kasım 2020 tarihleri arasında yazılım tabanlı sanatın korunması, sanal 

gerçekliğin korunması, medya arkeolojisi, net sanat ve web arşivleme konularında 

konferanslar ve bir çalıştay düzenlenmiştir. Bu çalışmalardaki amaç; hem dijital sanatı 

hem de dijital kültürü geleceğe taşıma konusunda uluslararası araştırmalara katkıda 

bulunmak, yeni araştırmaların sonuçlarını tartışmak ve yeni ve disiplinler arası iş 

birliği yöntemleri geliştirmektir.  

Proje kapsamında gerçekleştirilen konferanslarda, konunun uzmanı olan farklı 

disiplinlerden araştırmacılar, çağdaş sanatın korunması, dijital arşivleme yöntemleri, 

geçici ve maddi olmayan sanat pratiklerinin devamlılıklarının sağlanması gibi konular 

çerçevesinde bir araya gelmişlerdir. Bu tartışmalar, arşiv kavramının yalnızca bir 

 
58 Jeffrey Shaw, Media Art and Interactive Media, s.43 
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belgeleme aracı olarak değil, aynı zamanda bir üretim, temsil ve yeniden 

anlamlandırma süreci olarak değerlendirilmesi gerekliliği üzerinde durmaktadır. 

Bununla birlikte, proje kapsamında sanatçılarla yürütülen soru-cevap 

oturumları, çağdaş sanatın arşivlenmesi meselesini doğrudan sanat üretiminin 

içinden ele alarak, sanatçıların kendi pratikleri doğrultusunda geliştirdikleri koruma 

ve arşivleme yöntemlerini ortaya koymuştur. Böylece Varyant Projesi, akademik 

bilgi üretimi ile sanatsal deneyimi bir araya getiren, disiplinler arası bir tartışma ve 

üretim alanı oluşturmuştur. 

Bu yönüyle proje, tezin kuramsal tartışmalarını destekleyen uygulamalı bir 

araştırma zemini olarak konumlanmakta; çağdaş sanatın arşivlenmesi meselesine 

dair çok boyutlu bir okuma ve değerlendirme olanağı sunmaktadır. 

Varyant Projesi kapsamında düzenlenen konferans serisi, çağdaş sanatın 

arşivlenmesi ve korunması konusuna farklı disiplinlerden gelen yaklaşımları bir 

araya getirerek, bu alandaki güncel sorunları, yöntemleri ve çözüm önerilerini 

tartışmaya açmıştır. Oturumlar, dijital teknolojilerin hızla dönüşen yapısı karşısında 

sanat eserlerinin korunabilirliğini sorgulayan, teorik olduğu kadar pratik yönü de 

güçlü bir çerçeve sunmaktadır. Bu oturumlar, Varyant Projesi’nin çağdaş sanatın 

arşivlenmesi üzerine kurduğu kuramsal ve pratik temeli güçlendirmiş; sanatçılar, 

araştırmacılar, arşivciler ve koleksiyoncular arasında disiplinler arası bir diyalog 

ortamı oluşturmuştur. 

Selçuk Artut ile gerçekleştirilen; Teknolojik Sanat Eserlerin Korunması 

başlıklı konuşmada dijital temelli sanat pratiklerinin karşılaştığı teknik zorluklar 

üzerinde durulmaktadır. Resim ve heykel gibi bilindik formlardaki sanat eserlerinin 

korunmasında, eserleri ilk hallerine döndürmek ve bakımını yapmak için temizleme, 

onarma ve hasar giderme yöntemleri kullanılırken, teknolojik sanat eserlerinin 

restorasyonunda, esere ait donanım ve yazılımların güncellenmesi ve eseri oluşturan 

ses ve görüntü materyallerinin yeni sistemlere uyumlu hale getirilmesi gerekmektedir. 

Teknolojik sanat eserlerini oluşturan teknolojik bileşenlerin işlev kaybı sorunu, bu tür 

eserlerin gelecekte yok olmasına yol açacağından, dayanıklılık ve özgünlük gibi 

mevcut koruma kriterleri konusunda kapsamlı bir araştırma yapılmasını 

gerektirmektedir. 
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Koruma tanımını ele aldığımızda, dünya çapında müzecilik ve koruma alanında 

farklı alanlardan en kapsamlı kuruluş olan ICOM-CC Komitesi, korumayı şu şekilde 

tanımlamaktadır: Geleneksel sanat eserlerinin korunmasıyla ilgilenen uzmanlar, eseri 

amaçları doğrultusunda fiziksel bir nesne olarak algılar ve aynı fiziksel özellikleri 

korumak için kabul görmüş yöntemleri uygularlar. Teknolojik Sanat Eserlerinin 

Korunması konusu, bu alandaki eserlerin geleneksel sanat eserlerinden uzaklığı 

nedeniyle, alışılmış olandan farklı yönlerde gelişmektedir. Bu tür eserlerin kısa ömürlü 

nitelikleri, dayandıkları teknolojik bileşenlerin süreksizliği, bir müze 

koleksiyonundaki değişen boyut ve çeşitliliğin kaçınılmazlığı, sürekli koruma çabaları 

gerektirmektedir. Koruma, önleyici koruma, iyileştirici koruma ve restorasyonu 

kapsamaktadır. 

Teknolojik eserlerin net bir tanımını yapmak zordur çünkü konuyu sanat, bilim ve 

teknoloji gibi örtüşen eksenlerde ele almak gereklidir. Dijital sanatın temel tanımlayıcı 

özelliği, bu tür eserlerin genellikle tamamen yapay bir dijital ortamda var olmasıdır; 

oysa günümüzde çoğu eser, işlevsel ve somut unsurların yanı sıra bileşenler de 

içermektedir. Teknolojiyi eserlerinde yaratıcı bir faktör olarak kullanan sanatçılar, 

hem estetik hem de kavramsal içerik açısından farklı derecelerde melez eserler 

üretmeye başlamışlardır. Hızla gelişen teknolojinin sunduğu çeşitli fırsatlardan ilham 

alan sanatçılar, bir yandan bu ilerlemeye ayak uydururken, diğer yandan erişebildikleri 

teknolojik olanakların hızla yok oluşuna tanıklık etmektedirler. Örneğin, 1950'lerde 

kitle iletişim aracı olarak kullanılan tüplü televizyonlar, 2000'lerin başında yerini sıvı 

kristal ekranlara bırakmıştır. Milyonlarca eski tip tüplü televizyon çöpe gitmiş ve 

kullanıcılar televizyonlarında daha yeni teknolojileri tercih etmişlerdir. Ekran oranı 

4:3 olan oran 16:9'a dönüştürüldü ve buna bağlı olarak yayıncılık ölçülerinde de 

değişim zorunlu halde gelmiştir. Sonuç olarak, eski tip televizyonlar kaçınılmaz olarak 

işlevsiz hale gelmiştir. 4:3 görüntülü tüplü televizyonları estetik bir bileşen olarak 

kullanan Nam June Paik'in eserleri ele alındığında; bu eserlerin geleceğe 

aktarılmasının, eserin bileşenleri olarak kullanılan teknolojik malzemenin hızla 

kaybolması nedeniyle sorunlu olacağı görülmektedir. Paik'in eserlerine ev sahipliği 

yapan Tate Modern koleksiyonu, gelecekte teknolojik bileşenlerin olası kaybı 

nedeniyle gerekli olacak yenileme sürecini kontrol edebilmek için yedek parçalar satın 

almıştır. Ancak, konuyu sadece teknik olanakların ortadan kalkması çerçevesinde ele 

almak, teknoloji tabanlı sanat eserlerini düşünmek için yeterli değildir. Örneğin, 
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Sabine Himmelsbach (Serexhe, 2013), "HeK, Basel Elektronik Sanatlar Evi'nde 

Medya Sanatını Sunmak, Aracılık Etmek ve Toplamak" adlı metninde, Christina 

Kubisch'in "Elektrikli Yürüyüşler Basel" adlı eserinin koleksiyona dahil edilmesiyle 

ortaya çıkan bazı sorunlardan bahsedilmektedir. Eser, 31 Ağustos-11 Kasım 2012 

tarihleri arasında aynı mekanda düzenlenen "Mekânı Algılamak. Kentsel Peyzajı 

Aracılaştırmak" sergisinde sergilenmiştir. Sergi ziyaretçisi, Kubisch tarafından özel 

olarak geliştirilen, entegre indüksiyon bobinlerine sahip ve elektromanyetik alanlara 

tepki veren kulaklıklarla birlikte, farklı ses noktalarının işaretlendiği bir rotada, Basel 

şehrinin elektromanyetik alanlarını keşfetmek için bir yolculuğa çıkmaktadır. Seslerin 

spektrumu, tınısı ve seviyeleri bir yerden diğerine farklılık göstermekte ve ışık 

sistemleri, ATM'ler, antenler, bilgisayarlar ve daha birçok şey, olağanüstü bir varlığın 

müziğini oluşturmaktadır. Kulaklıklardan duyulan seslerin çoğu şaşırtıcı derecede 

müzikal içerik üretebilmektedir. Bunu deneyimleyenler için bu eser, aşina oldukları 

bir dünyaya dair farklı bir algı yaratmaktadır. Koleksiyon için eseri edinme sürecinde, 

Basel Electronic Arts, bu eserin gelecekteki gösterimlerinde deneyimin 

sürdürülebilmesi için yeterli sayıda özel kulaklık için kaynak sağlayıcı olmuştur. 

Ancak sadece teknik anlamda yeterli altyapının sürdürülebilirliğinin sağlanıyor olması 

ihtiyacı karşılamamaktadır. Teknik olanaklar kapsamında kulaklıkların aşınma ve 

yıpranmaya karşı korunmasının ötesinde, dikkate alınması gereken kontrol 

edilemeyen dış etkenler de bulunmaktadır. Şehrin elektromanyetik alanlarında 

farklılıklar ortaya çıkabilir ve şehir sokakları biçimsel olarak değişerek haritanın 

yapısını değiştirebilmektedir.  

Teknolojik sanat, genellikle bir uygulama ve gerçekleşmeye yönelik potansiyel bir 

inşa gerektiren bir yapıya sahiptir. Sanat eserleri, onları oluşturan fiziksel nesnelerden 

çok daha kapsamlı bir öze sahiptir. "Dijital Koruma ve Küratörlük: Yazılımı Göz Ardı 

Etmenin Tehlikesi" adlı makalesinde, bilgisayar yazılımlarının gelecek için 

korunmasına ilişkin görüşlerini dile getirir ve yedi sistematik yaklaşım belirler. Teknik 

koruma sanat eserleri, hem teknolojik hem de teknolojik olmayan birçok bileşenden 

oluşmaktadır. Teknolojik sanat eserlerini korurken, eserin anlamı, kavramsal içeriği, 

biçimsel nitelikleri, olası deneyimsel durumları, kullanılan teknolojik bileşenler ve 

çevreyle kurulan ilişki ile sosyal ve kültürel etkiler hakkında konuşmak 

gerekmektedir. Teknolojik eserleri koruma yöntemlerini belirlerken, gelecekte 

eserlerin restorasyonuna ilişkin talimatları ve ilgili genel yönergeleri tanımlamak 
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zordur. Dijital ortamda saklanan bir fotoğraf eseri, elektronik ortamda kolayca 

saklanan bir dosya olarak başka bir alana kolayca aktarılabilir ve dijital araçlar 

kullanılarak birebir yeniden üretilebilir. Ancak sürecin en önemli yönü, sanatçının 

niyetinin net olmasıdır. Eser benzersiz olma amacıyla üretilmişse, dijital bir dosya 

olması amaçlanmamıştır. Bu durumda, eserin sanatçının sunduğu aurayla algılanması 

gerekmektedir. Bu çerçevede değerlendirildiğinde, örneğin yıpranmış bir fotoğrafın 

yeniden basılması, eserin benzersiz durumuna bir müdahale olarak algılanabilir ve 

dolayısıyla fikri mülkiyet hakkında yasal tartışmalar yapılabilir. Bir eseri korumaya 

çalışırken eserin bazı bölümleri yeniden üretildiğinde, eserin saklı haklarını ihlal etme 

riski ortaya çıkabilir. Koruyucunun sorumluluklarının kapsamı göz önüne alındığında, 

eseri üreten sanatçının belirleyeceği kriterler, korumanın nasıl yürütüleceğinin 

unsurlarını belirlemede son derece önemlidir. Ayrıca, bazı sanat eserlerinin herhangi 

bir düzeyde belirli bir niyet olmaksızın üretilebileceği de tespit edilmiştir. Kim'e 

(2020) göre, birçok çağdaş sanat eserini yalnızca "sanatsal niyet" temelinde 

yorumlamak oldukça zordur. Örneğin, bazı sanat eserlerinin üretiminde sanatçılar 

kendi katkılarını bir kenara bırakıp başkalarını yaratma ve kurulum süreçlerine davet 

ederler. Sanatçı, niyetini yalnızca eserin özellikleri aracılığıyla belirli fiziksel formlara 

atfettiğinde, yok olma süreci maddenin yok olmasıyla örtüşür. Bu çerçevede ele 

alındığında, Teknolojik Sanatın Korunması, eserin fiziksel ve fiziksel olmayan 

bileşenlerinin yanı sıra eserin entelektüel bütünlüğünü, kavramsal çerçevesini ve 

deneyimsel süreçlerinin de incelenmesinin gerekliliği ortaya çıkmaktadır.  

Ağ tabanlı, geçici ve maddi olmayan sanat eserlerini geleceğe nasıl taşırız sorusuna 

ise Eda Sütunç sanatbot kavramı üzerinden bir çıkarımda bulunmaktadır. Ağ tabanlı 

internet sanat eserlerinin kalıcılığı ciddi bir sorun teşkil ediyor olsa da web 

teknolojilerindeki bu değişim RYBN, Allison Parrish, Matthew Fernandez Plummer, 

Darius Kazemi gibi sanatçıların ve kolektiflerin sanatbot adı verilen internet sanat 

eserleri üretmesini kolaylaştırdığı söylenebilmektedir. Örneğin; sanatsal pratiği sanat 

robotları üretmeye dayanan internet sanatçısı Darius Kazemi'nin sanat-bot eseri Hip 

Hop Radyo Arşiv Botu Petita Tatata (2016), sentetik bir sesle okunan soyut şiirler 

üreten ve bunları müzik paylaşım platformu Soundcloud'da yayınlayan bir sanat 

robotudur. Sanat robotunun yazılım mimarisi, metin tabanlı şiirler oluşturmak için 

Python'da kodlanmış bir yazılım uygulamasından oluşmaktadır. Google 

Translate/gTTS adlı bir yazılım bileşeni kullanarak arayüz oluşturmakta ve bu bileşen, 

metni istenen bir dil aracılığıyla işlenmek üzere Google Translate hizmetine 
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göndermesinin karşılığında bu metnin sentetik bir sesle okunan bir ses kaydını almayı 

mümkün kılmaktadır. Bu çalışma, Soundcloud'da bir bot olarak ortaya çıkmıştır. 

Buradan hareketle bakıldığında, bu çalışmanın devam edebilmesi için Soundcloud 

platformu tarafından sağlanan çevrimiçi hizmetin kesintiye uğramaması ve devam 

ediyor olması gerekmektedir. Google'ın bu hizmeti ücretli bir hizmete dönüştürmesi, 

Petita Tatata'nın sonu anlamına gelmektedir. Petita Dumdum Techa, Petita Tatata'nın 

kaydedilmiş şiirlerini indirip ses yazılımı aracılığıyla işleyerek bunları elektronik 

davullar ve sentezleyicilerle otomatik olarak zenginleştirilmektedir. Şiirler soyut 

elektronik müziğe dönüştürülerek Soundcloud'a yüklenmektedirler. Darius 

Kazemi’nin ürettiği son eserlerden biri, Hip Hop Arşivi’nden rastgele seçilen 60 

saniyelik klipler üreten Hip Hop Radyo Arşiv Botu’dur. Kazemi’nin bu sanat robotu 

çalışması, web arşivleme yazılımı Conifer3 kullanılarak arşivlenmiştir. Bu arşivleme, 

geçmişte üretilen kliplerin saklanmasını mümkün kılan sistemlerden bir tanesidir. 

Artbot internet sanat eserleri, yukarıdaki örneklerde de ifade edildiği gibi ilişkide 

olduğu teknolojiye bağlı haldedirler. Bu hizmetler artık mevcut olmadığında ise 

varlıklarını sürdürmeleri çok da mümkün değildir. Ayrıca, RYBN'nin ADM8 eserinde 

olduğu gibi, eserin sonlandırılması eserin kimliğini oluşturabilmektedir. Böylece 

geriye performans sanatlarında olduğu gibi, bu eserlerin sadece belgeleri kalmaktadır.  

İnternet sanat eserlerinin korunmasının getirdiği zorluklar yalnızca teknolojik 

değişikliklerle bağlantılı değildir. Bir sanat eserinin ömrünün sonu, eserin doğasından 

da kaynaklanabilmektedir. Örneğin, "ADM8, finans piyasalarına yatırım yapmak ve 

spekülasyon yapmak için tasarlanmış amatör bir ticaret robotudur. Kararları, dahili bir 

algoritmik zeka sistemi yardımıyla alınmakta ve çok çeşitli harici keyfi 

parametrelerden etkilenebilmektedir. “Robot iflas ettiğinde performans durur". 

Dolayısıyla, koruma kavramı, eseri olduğu gibi geleceğe aktarmak, yeni teknolojilerle 

güncellemek veya bir yeniden yaratma olarak sınırlandırılamayacak kadar geniş 

düşünülmesi gereken bir olgudur.  

Bu kapsamda başka çözüm önerilerinden birisi ise; sanatçının teknolojik sanat 

eserlerinin korunmasındaki role bakıldığında; sanatçının ve koleksiyoncunun 

arasındaki diyaloğun bir bilgi üretim aracına dönüştüğü süreçtir. Teknolojik sanat 

eserlerinin korunması mümkün olan en iyi bakımla bile, sadece birkaç yıl içinde 

teknolojik tabanlı sanat eserinin teknik bileşenleri kusurlu, eski, artık uyumsuz hale 

gelmekte ve yerine yenileri bulunamamaktadır. Donanım ve yazılımdaki her yeni 

gelişme, bir eseri sunma olanağı açısından bir değişiklik, hatta kayıp getirmektedir. 
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Dijital sanat eserlerinin bunun sonucunda kısalan "raf ömrü", bugüne kadar geçerli 

olan uzun ömürlülük, özgünlük ve içsel değer koleksiyon kriterlerini absürt hale 

getirmekte ve küratörlük ve koruma uygulamalarında uyarlamalar gerektirmektedir. 

Bu da koleksiyonların ve müzelerin dört temel görevinin -toplama, koruma, araştırma 

ve iletişim- temelde yeniden değerlendirilmesini gündeme getirmektedir." Eski 

teknolojilerden oluşan bir medya sanat eserinin korunması, bileşenleri artık 

geçerliliğini yitirmiş olabileceğinden ve sanatçı vefat etmişse, olası çözüm konusunda 

kendisine danışılamayacağından dolayı özellikle sorunlu olarak nitelendiririlir. Ancak, 

eser nispeten yeniyse ve yaşayan bir sanatçıya aitse, koruma planı, sanatçı ve 

koleksiyoncu arasında, ister tek bir kişi ister büyük ölçekli bir kurum olsun, yakın bir 

iş birliğiyle oluşturulabilir. Bu şekilde koleksiyoncu, sanat eserinin gelecekte nasıl 

korunacağı ve sergileneceği konusunda çok daha iyi bir anlayışa sahip olurken, sanatçı 

da beklenmedik aksaklıkları giderebilmekte ve sanatsal ifadeden ödün vermeden 

eserin teknolojisini geliştirebilmektedir.  

Bir medya sanat eserini oluşturan unsurlar aynı hızda eskimezse, bazı 

bileşenlerinin diğerlerinden önce ölmesi beklenebilir ve bu da sanat eserinin gelecekte 

nasıl sergilenmesi gerektiği konusunda birkaç soruyu ortaya çıkarmaktadır. Örneğin, 

bir sanat eseri başlangıçta bir ekran, bir bilgisayar ve heykelsi bir unsurdan oluşuyorsa 

ve bunların hepsi de son halinin görünür unsurlarıysa, koleksiyoncunun orijinal ekranı 

kırılmışsa ve bir yedek parçası yoksa ne yapması gerekir? Bu sorunların her biri, her 

bir medya sanat eseriyle ilgili olarak ayrı ayrı ele alınmalıdır. Bu işlemin başarılı 

olabilmesi için sanatçılarla yakın iş birliği halinde olmak gerekmektedir.  

Aslında Bonnet (2015), medya sanat eserlerindeki bileşenlerin yüksek 

çeşitliliğinin "geleneksel koruma yöntemlerinin sınırlarını zorladığını ve eserin 

yeniden sahnelenmesinin gelecekteki uygulanabilirliğini belirlemek için hem 

sanatçının hem de küratörün görüşlerini gerektirdiğini" gözlemlemektedir. Tüm 

farklılıklarına rağmen, tüm bu çabalar sanatçının bir şekilde doğrudan katkısını 

gerektirmektedir. Bu tür iş birliği ağları kurulduktan ve uzmanlar ortak bir mesleki 

standartlar kümesi üzerinde anlaştıktan sonra bile, sanatçılar nihayetinde kendi sanat 

eserlerinin korunması konusunda en iyi bilgi kaynakları olmaya devam etmektedirler.  

İş Birliğine Dayalı Koruma Modellerinde ise; 1990'ların sonları ve 2000'lerin 

başlarından bu yana, birçok bilim insanı medya sanat eserlerinin korunmasına yönelik 

iş birliğine dayalı bir yaklaşımı ve sanatçıların koruma sürecine doğrudan katılımını 

savunmaktadır. Besser'e göre koruma, "eserin gerçekte ne olduğunu belirlemeye 
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çalışmaktan, kritik kısımlarının zaman içinde kalıcı olmasını sağlamaya çalışmaktan 

ve eserin anlaşılması için kritik hale gelen yardımcı materyalleri kaydetmekten" 

oluşmalıdır. Tüm bu adımlar sanatçının derinlemesine bilgi ve rehberliğini gerektirir. 

Benzer şekilde, García ve Montero Vilar (2010), "müzeler, koleksiyoncular, vakıflar 

ve diğer kurumlar gibi kurumların dijital sanatın korunması ve restorasyonu için 

seferber edilmesi ve iş birliğinin yeterli olmadığını" gözlemlemekte ve teknolojik 

eskimeyle mücadele etmenin en iyi yolunun "sanatçıyı dokümantasyon, koruma ve 

restorasyon süreçlerine dahil etmek" olduğunu öne sürmektedirler. Post'a (2017) göre, 

"dijital ve yeni medya sanat eserlerinin korunmasına ilişkin mevcut literatür, 

sanatçının koruma sürecine dahil edilmesi ve sanat eserinin yaşam döngüsünün her 

aşamasında sanatçılarla çalışılması gerektiğini düzenli olarak savunmaktadır". 

Guerrieri'nin müze profesyonelleriyle yaptığı görüşmeler "müzelerin sanatçılarla 

eserleri hakkında görüşme alışkanlığı edindiğini" ve sanatçıya ulaşılamadığı 

durumlarda, sanatçıyla daha önce iş birliği yapmış kişilere danıştıklarını 

göstermektedir. Uzmanlar, alandaki çeşitli aktörler tarafından kullanılabilecek medya 

sanatlarının korunmasına yönelik modeller geliştirmektedirler. Bu öncü çalışmalardan 

biri, Jon Ippolito, Alain Depocas ve Caitlin Jones tarafından yazılan Değişimle 

Kalıcılık: Değişken Medya Yaklaşımı (2003) adlı kitaptır. Guggenheim Müzesi ve 

Daniel Langlois Sanat, Bilim ve Teknoloji Vakfı tarafından yayınlanan eser, 

standartlaştırılmış, ölçülebilir bir koruma yaklaşımı sunmanın yanı sıra vakaya özgü 

sorunlara da yanıt veren bir girişimdir. Değişken Medya Ağı'ndan "kuruluşların çeşitli 

düzeylerde iş birliği yaparak kendi özel ihtiyaçlarına uygun katkı türünü 

seçebilecekleri esnek bir platform" olarak bahsetmektedir. Bu çalışma özellikle üç 

nedenden dolayı önemlidir: birincisi, teorik araştırma, saha verileri ve emülasyon 

testlerinin bir kombinasyonuna dayanmaktadır. İkincisi, etkileşimli anket de dahil 

olmak üzere, ortaya çıkan kaynaklar, hem sanatçılardan hem de müze uzmanlarından 

modeli iyileştirmek için sisteme veri göndermelerini isteyen bir web sitesinde kamuya 

açıktır. Üçüncüsü, eser, medya bileşenlerinden ziyade sanat eserinin davranışsal 

özelliklerine dayanması ve bu da onu söz konusu ortamdan bağımsız olarak kullanışlı 

kılmasıdır. Aynı yıl içinde geliştirilen bir diğer model olan Medya Sanatında Meseleler 

(MMA), New Art Trust, MoMA, SFMoMA ve Tate'de çalışan uzmanlardan oluşan bir 

konsorsiyum tarafından başlatılmıştur. Bu model, koruma ve yerleştirmenin yanı sıra 

satın alma ve ödünç verme gibi konuları da ele almakta ve "ön satın alma, kayıt ve 

satın alma sonrası" (Aynı eser) olmak üzere üç aşamalı bir süreci tanımlamaktadır. 
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Jean Bridge ve Sarah Pruyn'un "Yeni Medya Sanatını Korumak: Deneyimi Yeniden 

Sunmak" (2009) başlıklı makalelerinde, mevcut koruma tekniklerinin sanat eserlerinin 

dinamik ve yaratıcı yönlerini yansıtmaktan uzak olduğunu gözlemlemektedirler.  

Medya sanatlarıyla çalışan kurumlar tarafından tasarlanan koruma modelleri 

de faydalı alternatif yaklaşımlar sunmaktadır. Rotterdam'daki Capturing Unstable 

Media Conceptual Model (CMCM) böyle bir girişimdir. "Mevcut eserleri yeniden 

yaratmak veya korumak yerine, yeni oluşturulan elektronik sanat enstalasyonlarını 

arşivlemeyi ve korumayı" (Aynı eser) amaçlayan ve vaka çalışmalarından elde edilen 

verilere dayanan model, V2'nin resmi web sitesinde "birbiriyle ilişkili kavram veya 

sınıflardan oluşan çok hiyerarşik ve nesne yönelimli bir yapıya sahip bir ontoloji" 

olarak tanımlanmaktadır. 

Değişken Ortam Yaklaşımı gibi, hedef kullanıcı profili "çok çeşitli aktör ve 

kurumları" içerir ve temel amacı sanatçılar ve koleksiyoncular arasında bilgi 

alışverişini kolaylaştırmaktır. Dahası, bu yaklaşımda, sanat eserinin yaratıcı üretim 

aşaması, nihai versiyonuna göre önceliklidir, çünkü "eser ve paydaşlar arasındaki 

etkileşimin" en belirgin hale geldiği aşama, ilk aşama olarak kabul edilmektedir.  

LIMA'nın Sanat Eseri Dokümantasyon Aracı gibi diğer modeller ise 

sanatçılara doğrudan hitap etmekte ve koleksiyoncu taraflarla iletişimlerinde onlara 

bir araç sunmaktadır. Değişken Ortam yaklaşımından ilham alan bu model, 

standartlaştırma süreci sıfır noktasında, yani sanatçılarda başladığı için kurumların 

çalışmalarını da kolaylaştırmaktadır. Ancak bu modelin bir dezavantajı, koleksiyonda 

halihazırda bulunan ve yaratıcılarına ulaşılamayan sanat eserlerine 

uygulanamayabileceğidir.  

Minneapolis Sanat Enstitüsü (MIA), kamu kurumlarıyla iş birliği içinde kendi 

medya sanatları koruma projelerini yürütmektedir. Ulusal Sanat Bilgisi Dijital 

Yöneticilik İkamet Programı'na (NDSR|Art) katılarak, enstitü yeni koleksiyon 

yönetimi yönergelerini uygulamaya koymuş ve gelecekteki koşullar için teknolojik 

altyapısını geliştirmiştir. 

Yukarıda sunulan kurumsal girişimlere ek olarak, bazı sanatçılar eserlerinin 

gelecekteki biçimlerini kendileri tasavvur etmektedirler. Bunu ya sezgisel deneylerde 

ya da kendi standart koruma modellerini geliştirme yönündeki sistematik girişimlerde 

ortaya çıkabilir ve bunlardan bazıları daha sonra diğer sanatçılar ve alandaki uzmanlar 

tarafından da benimsenebilir. Örneğin; "Yaşat ya da Öl: Yeni Medya Sanatı, 

Küratörlük ve Sanat Piyasası" adlı çalışmasında Pau Waelder, sanatçılara farklı bir 
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soru sormaktadır: Eserlerinin gerçekten korunmasını istiyorlar mı? Ankete katılan 500 

sanatçının %12'si, her eserin kendi yaşam döngüsü olduğu için korumanın gereksiz bir 

çaba olduğunu belirtirken, yaklaşık %22'si böyle bir çabayı karşılayacak kaynaklara 

sahip olmadıklarını belirtmiştir. Ayrıca, günümüzde sanatçıların koruma konusunu 

dikkate almak zorunda kaldıklarını, çünkü medya sanatının geçmişe kıyasla daha geniş 

çağdaş sanat piyasasına çok daha fazla entegre olduğunu eklemektedir.  

Sanatçıların kendileri tarafından geliştirilen en etkili koruma modellerinden 

biri Rafael Lozano-Hemmer'e aittir. 2015 tarihli ve "Bir sanatçının bakış açısından 

medya sanatının korunması için en iyi uygulamalar" başlıklı makalesinde, 

meslektaşlarına sanki bir mektup yazıyormuş gibi doğrudan hitap etmektedir. 

Meslektaşlarının yaşadığı ortak zorluklara karşı empatisini göstererek başlamakta ve 

onlara dostça tavsiyelerde bulunmaktadır. Ancak, temel gözlemi şudur: "Bildiğiniz 

gibi, medya sanat eserlerini korumak için çok sayıda girişim mevcut, ancak bunlar her 

zaman onları toplayan kurumların bakış açısıyla ele alınır." Başka bir deyişle, 

sanatçıların kurumları yalnız bırakmamaları gerektiğini, çünkü katkılarının kurumların 

geriye dönük olarak zaten izleyebildikleri koruma anlatısını tamamlamalarına 

yardımcı olacağını öne sürer. Öte yandan, sanatçıların koruma literatürüne katkısı, 

Diego Mellado Martínez ve Lino García Morales tarafından Daniel Canogar'ın bir 

sanat eserinin korunmasıyla ilgili yürütülen vaka çalışmasında olduğu gibi dolaylı 

olarak da gerçekleşebilir. Martínez, Canogar'ın stüdyosunda proje yöneticisi 

olduğundan, eserlerin teknik özelliklerine doğrudan erişebilir. Bu örneği özellikle 

önemli kılan şey, sanatçının teknik ekibinin, kurumlara koruma çabalarında rehberlik 

edebilecek medya sanatı koruma konusunda bilgi üretebilme becerisidir ve bu en iyi 

şekilde yansıtılmıştır. 

Bireysel koleksiyoncu için Sonuçlara bakılacak olursa; bu genel bakıştan da 

görülebileceği gibi, temel felsefeleri, standardizasyon metodolojileri ve ortaya 

çıktıkları kurumsal bağlam ne olursa olsun, medya sanatı koruma modelleri, 

sanatçıların katılımının başarılı uygulamalarının vazgeçilmez bir bileşeni olduğu 

konusunda hemfikirdir. Sanatçılar, saha verileri sağlamaktan koruma ilkelerini 

kendileri formüle etmeye kadar çeşitli şekillerde bu sistematik çabalara katkıda 

bulunmaktadırlar. Kurumların genellikle bu stratejileri uygulamak için bireysel 

koleksiyonculara kıyasla daha iyi kaynaklara sahip olduğu varsayılmaktadır. Ancak 

yine de bazı ciddi zorluklarla karşı karşıyadırlar. Bazı açılardan, koleksiyonlarının 

büyüklüğü, uzun vadeli finansal veya yasal taahhütleri ve bürokratik yapıları nedeniyle 
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görevleri bireysel koleksiyoncularınkinden daha karmaşık olabilir ve bu da değişen 

koruma paradigmalarına yanıt verme becerilerini nispeten yavaşlatabilir. Dahası, 

medya sanatı korumacılığı halihazırda gelişmekte olan bir alan olduğundan, mevcut 

koruma uzmanlarının çoğunluğu zaten farklı geçmişlerden gelmektedirler. Bu 

kapsamda düşünüldüğünde hala neden temel sorumluluğun sanatçıların üzerinde 

olduğu kısmen açıklanmaktadır.  

"Bir eserde sorun yaşanırsa, koleksiyoncunun kimi arayacağını tam olarak 

bilmesi ve bir destek ağına sahip olması gerekmektedir. Aksi takdirde, bir daha medya 

sanatına yatırım yapmama ihtimalleri artabilir. Sanatçılar genellikle galerilerini, 

güvendikleri teknisyenleri veya görsel-işitsel şirketleri içeren ağlar 

oluşturmaktadırlar." Bireysel koleksiyoncular ve birlikte çalıştıkları galeriler bu 

sistematik koruma modellerinden bazılarını benimseyip kendi özel ihtiyaçlarına göre 

uyarlayabilmektedirler. Ancak sanatçı, galeri ve koleksiyoncu arasında güçlü bir 

diyalog kurulması bu tür bağlamlarda daha da hayati önem taşımaktadır. 

 

Dijital eserlerin yeniden inşası söz konusu olduğunda ise medya arkeolojisi 

kavramı ile karşılaşmaktayız. Daniel Heiss, Morgane Stricot, Matthieu Vlaminck’in 

gerçekleştirdikleri söyleşilerinde de ifade ettikleri gibi yazılım ve donanımların 

eskimesi sebebiyle, dijital sanat eserlerinin diğer eserlere kıyasla daha kısa ömürlü 

oldukları bilinmektedir. İki koruma çalışması arasında çok fazla zaman varsa, 

teknolojik boşluk, sanat eserinin tekrar çalışmasını sağlamak için telafi edilemeyecek 

kadar büyük olacaktır. Yani, sanat eseri ilk donanım ve yazılım ekosisteminde düzgün 

bir performans sergilediğinde bu aynı zamanda, işletim sisteminin veya yazılımın, onu 

oluşturan şirketler tarafından hala desteklendiği, donanım parçalarının hala 

ticarileştirildiği ve sanatçının sorulara açık olduğu zaman anlamına da gelir. Bu ilk 

versiyon, herhangi bir koruma stratejisini değerlendirmeden önce bize temel bir 

referans noktası sağlamaktadır. Sanat eserini ilk halinde korumak için kapsamlı 

dokümantasyonu, uygun koşullarda saklanması, yazılım bileşenlerinin yedeklenmesi 

ve yedek parçaların satın alınması son derece önemlidir. Sanat eserinin davranışını ve 

estetiğini ilk versiyona mümkün olduğunca yakın tutmak için teknolojik sıçramalar 

mümkün olduğunca küçük olmalıdır. İlk versiyonun kaybı ve bunun sonucunda uzun 

süreli bir hareketsizlik, her türlü koruma çabasını da riskli hale getirir. Aslında, bu 

eylemsizlik teknolojik kopukluk riskini arttırmaktadır. İki teknolojik ekosistem 
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arasındaki uyumsuzluklar, koruma uzmanlarını sanat eserinin davranışını çağdaş 

teknolojilerle uyumlu hale getirmek yerine taklit etmeye itmektedir.  

ZKM Center for Art and Media Karlsruhe, sanat eserlerini koleksiyonundaki 

kaybolan dijital ve medya sanat eserleri için tamamlayıcı bir koruma stratejisi olarak 

bu konsepti uygulamaktadır. ZKM dijital sanat eserleri toplamaya 1989 yılında 

başlamıştır. O zamanlar, dijital ve medya sanat koleksiyonlarının yönetimi için 

standart bir yaklaşım bulunmamaktaydı. Sanat eserlerinin bakımı, çoğunlukla bazı 

sanat eserleri hakkında çok özel bilgiye sahip bireysel uzmanlar tarafından 

yürütülmekteydi. ZKM, yıllardır e-posta, farklı konumlara dağılmış basılı belgeler ve 

diğer tüm bilgiler aracılığıyla birçok kişiye dağıtılan bu bilgiyi sürdürülebilir bir 

şekilde yapılandırılmış bir belgelendirmeye aktarmak için çalışmaktadır. Disiplinler 

arası ve kendini işine adamış bir ekiple ZKM, koleksiyonundaki 169 bilgisayar tabanlı 

sanat eseri ve yaklaşık 100 analog video heykel ve enstalasyon için belgelendirme 

boşluklarını kapatmaktadır. ZKM, bu kadar büyük medya ve dijital sanat 

koleksiyonları için en etkili model olan disiplinler arası/bölümler arası bir model 

izlemektedir. Bu sorumluluğu iki bölüm paylaşmaktadır: Wissen (Koleksiyon, Arşiv 

ve Araştırma) ve Müze ve Sergi Teknik Hizmetleri. 

Bilgisayar bilimi, sanat tarihi, restorasyon ve mühendislik gibi farklı alanlardan gelen 

ve sibernetik, tarihi bilgisayarlar ve işletim sistemleri yazılım geliştirme ve elektrik 

mühendisliği alanlarında özel bilgiye sahip uzmanlardan oluşan bir ekibe sahiplerdir. 

Kuruluşundan bu yana ZKM, dijital ve medya sanat eserlerinin sergi, skenografisi, 

sunumu ve aracılığı konusunda her zaman bir deney merkezi olmuştur. ZKM’nin 

koruma stratejisi; mevcut sanat eserlerini ilk yazılım ve donanım bileşenleriyle birlikte 

çoğaltma stratejisini kullanarak koruma konusunda kazanılan deneyimi ayrıntılarıyla 

anlatmaktadır: "Öncelikle, sanat eserlerini genellikle mümkün olduğunca uzun süre 

tarihi teknolojik ortamlarında tutmaya çalışılmaktadır. Bu eserle birlikte edinilen 

bilgisayarla değil, aynı model veya en azından ilk işletim sistemiyle uyumlu aynı 

döneme ait bir bilgisayar olabilir. Eski sanat eserlerini yaşatmak için ZKM, koruma 

stratejisini "Çok Sayıda Kopya, Eşyaları Güvende Tutar" düşüncesine 

dayandırmaktadır. Bu, sanat eserine her zaman yedek, çalışmaya hazır bir bilgisayar 

ve gerekirse yedek donanım/çevre birimi (fare, kamera, sensör, ekran vb.) ile eşlik 

etmeye çalıştığımız anlamına gelir. Yedekleri sunucularda ve manyetik bantlarda 

tutmak yerine, tüm donanım-yazılım ortamının birden fazla, özdeş ve işlevsel örneğini 

oluşturmak için bunlar yedek bilgisayarlara da uygulanmaktadır. Bu çoğaltma 
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stratejisi, yani yedek veri yedeklemesini ve yedek parça satın alımını birleştirerek, 

önleyici koruma olarak kabul edilmektedir. 

Ne yazık ki, çoğu zaman sanat eserlerinin tarihsel versiyonları, yüksek 

kırılganlıkları ve endüstriyel hegemonyaya bağımlılıkları nedeniyle yalnızca müze 

içinde sergilenmektedir. Bu sanat eserlerini sergilemek ve ayrıca bakımını yapmak için 

ZKM'nin tesislerine, becerilerine, kaynaklarına, yedek parçalarına ve araçlarına 

ihtiyaç vardır. Bu nedenle, aynı zamanda, sanat eserlerinin çağdaş bilgisayar 

sistemlerine ve yazılımlarına geçişinin sistematik ve proaktif bir hazırlığı 

yapılmaktadır. Bu kaynaklara sahip olmayabilecek diğer müzelerin koleksiyona 

erişebilmesini sağlamak için pragmatik olmak gereklidir. Bu nedenle, ödünç verme ve 

gelecekteki sergiler için, daha kolay kullanım, kurulum ve bakım için ilk versiyona en 

yakın güncellenmiş versiyonlar daha yeni medya teknik ortamlarında oluşturulur. 

Tarihi versiyonun artık çalışmadığı veya artık mevcut olmadığı durumlarda, tarihi 

parçalarla sıfırdan onarılır veya yeniden inşa edilir. Bu onarılmış veya yeniden inşa 

edilmiş sanat eseri, ikinci bir orijinal olarak kabul edilir. Bu arşivin amacı bir referans 

noktası sağlamaktır. ZKM’nin koruma kapsamında verilebilecek örneklere bakılacak 

olunursa; ZKM,  ilk satın almaları sırasında koruma ve yönetim politikalarını 

belirlemediği erken dönem eserleri ile ilgili 2017 yılında koleksiyonunun genel bir 

değerlendirmesini başlatmıştır. 1997'den beri ZKM'de çalışan sanatçıların ve teknik 

ekip üyelerinin yardımıyla daha sonra belirlenen birkaç sanat eserinin belgeleme ve 

koruma politikaları çalışmalarını gerçekleştirmişlerdir. Örneğin satın alma sırasında 

yerleşik bir koruma politikası olmadığından, zorunlu yedekleme veya arşiv kopyaları 

oluşturulmadığından Paul Garrin'in sanat eserlerinin verileri kaybolmuştur. Herhangi 

bir kablo şeması veya davranış belgesi olmayan on altı kasa ekipmandan oluşan 

eserlerin yeniden inşa edilmesi gerekmekteydi. Paul Garrin ilk kurulumlarını 

hafızasından yaptığı için eserlerin herhangi bir dokümantasyon kaydı mevcut değildi. 

Kasalar açılarak malzemelerin ilk envanteri çıkarıldı ve ayrıca bilgisayarlar incelendi. 

Ne yazık ki, tüm Macintosh ve Amiga bilgisayarlar depolama nedeniyle ciddi şekilde 

hasar görmüş; bilgisayarların CMOS pilleri diğer bileşenlere asit sızdırmış, yüksek 

oranda hidrofilik kalıntı toz ve çıkarılması zor kalın bir tabaka oluşturmuştu. Bunun 

yanı sıra sabit disklerin çoğu da bozulmuş durumdaydı. Sanat eserlerinin tam bir 

yeniden inşası gerekiyordu ve bunu da Paul Garrin olmadan imkansızdı. 2019 yılında 

Paul Garrin ile bir yıllık araştırma projesi başlatıldı. Kasaların içeriğinin tam bir 

envanterinin çıkarılmasının ardından, hala mevcut olan tüm donanım ve yazılım 
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bileşenlerini korumak için bir kurtarma planı hazırlandı. Orijinal LaserDisc'ler 

dijitalleştirildi. Disketlerin disk görüntüleri alındı. LaserDisc oynatıcıların ve 

Macintosh bilgisayarların okuma kafaları ve diğer kirli bileşenleri temizlendi. 

Watchdog'un Macintosh Quadra 605'li Yuppie Ghetto'su açılmıyor. Güç kaynağı 

değiştirildi. Fanlar dönüyordu ama ses veya görüntü yoktu. Bu nesil Apple 

bilgisayarlar, CMOS pili bittiğinde belleğindeki saati, tarihi, sabit disk 

yapılandırmasını ve diğer ayarları koruduğundan önyükleme yapmamaktaydı. 

Bilgisayarın hala önyükleme yapmamasından dolayı anakartın yakından incelenmesi 

yapıldı. İki hasarlı kapasitör tespit edildi ve değiştirildi. Macintosh bilgisayar artık 

önyükleme yapar duruma gelmişti. Apple tarafından kullanılan ve çabuk 

bozulmalarıyla bilinen Quantum sabit diski de önyükleme yöneticisi tarafından 

bulunamadı. Metal bileşenlerin kilidini açmak için sabit disk 24 saat boyunca 

donduruldu, ancak başarılı olunamadı. Son bir girişim olarak, mekanizmanın elle 

açılıp açılamayacağını görmek için sabit disk güvenli bir alanda açıldı. O noktada, 

sabit diskin kötü durumu ve verilerin kurtarılması ihtimalini güçlendirmiştir. 

Okuma/yazma kafasını nemlendirmesi gereken kauçuk zamanla erimiş ve tamamen 

yapış yapış olmuştu. Bu kauçuk temizlenip değiştirilmesine rağmen, sürücü okunamaz 

durumdaydı. Bu nedenle, işletim sistemi MAC OS 7'yi orijinal disketlerle yeniden 

yüklemek için sabit disk ve disket sürücüsü uyumlu bir disket sürücüsüyle değiştirildi. 

Dokümantasyon eksikliği nedeniyle, yazılımın kalibrasyonu ise mümkün olmamıştır. 

Orijinal kurulum, Kasım ayında, bu sefer Paul Garrin'in yerinde olduğu bir ortamda 

tekrar test edilmiştir. Bu uygulamalı deneyim, Paul Garrin'in kurulum sırasında birçok 

küçük ama önemli teknik ayrıntıyı hatırlaması nedeniyle gerçekten verimli geçen bir 

süreçtir. Onunla birlikte yazılım içeriği, bileşenler ve kalibrasyon tamamen 

belgelenmiştir.  

Koruma kapsamında değerlendirildiğinde enstalasyon ve video sanatı da erken 

dönem teknoloji tabanlı sanattan farklı değildir. Bu iki sanat türünde de sanatçılar 

ekipmanları çok nadir esere atfetmekteydiler. Örneğin bir sergi sonrasında eserin 

sökülmesinin ardından kullanılan ekipman ödünç alınan ya da kiralanan yerlere iade 

ediliyordu. Çok az sanatçı bu teknolojiyi satın alarak eseri yaşatabilmekteydi. 

Bu medya arkeolojisi yaklaşımını; ZKM çalışanları ve araştırmacıları için 

sanat eserinin oluşumunu deneyimlemek ve sanatçıların teknikleri ve yöntemleri 

hakkında daha fazla bilgi edinmek, belirli teknolojilerin önceki amaçlarını keşfetmek 

için iyi bir fırsat olarak ifade edilebilir. Sanat eserleri onarıldığı, kısmen veya tamamen 
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yedek parçalarla yeniden inşa edildiği için pratik kullanıcı bilgisi bir nesilden diğerine 

aktarılır. Örneğin, bir disketle MS DOS'un nasıl kurulacağı, bir Amiga'nın nasıl 

başlatılacağı, bir Apple II'nin nasıl onarılacağı, teyp kaydedicilerle mekanik 

gecikmenin nasıl oluşturulacağı veya etkileşimli bir müzenin nasıl oluşturulacağı gibi 

bilgiler bu çalışma disiplini sonrasında artık ulaşılabilir hale gelmektedirler. 

Flash tabanlı net sanatının korunması kapsamında neler yapılabileceğine 

bakacak olursak; Anna Mladentseva’nın da ifade ettiği gibi koruma teknikleri iki 

kategoride incelenebilir.  

Adobe Flash, 1993 yılında kurulan oldukça etkili bir multimedya yazılım 

ekosistemidir. Bugün Adobe Flash ve Adobe Flash Player olarak bildiğimiz hale 

gelmeden önce player 31 Aralık 2020’de Adobe Flash kullanımı kaldırılmıştır. 

Yazılım tabanlı sanat eserlerinin korunması için göç ve sanallaştırma/emülasyon 

olarak iki kategoriye ayrılan koruma teknikleri kullanılabilmektedir. İlk kategori olan 

göç; bir ağın içeriğini bir formattan diğerine veya başka bir programlama dilinden 

çevirme sürecini ifade etmektedir. Migrasyon (eseri yeni dile/teknolojiye uyarlamak). 

Bu yöntem yoğun bir çabanın sonucunda eseri geleceğe taşımada daha verimli bir 

yöntem olarak değerlendirilebilir. Fakat bu şekilde daha yeni bir programlama diliyle 

sanat eserini göç ettirdiğinizde orijinalinden uzaklaşmasına sebep olmaktadır. İkinci 

kategori olan Emülasyon/virtualizasyon (eserin eski ortamını taklit ederek yeniden 

çalıştırmak) ise; daha az müdahaleci, ama her zaman iyi sonuç vermeyen bir yöntem 

olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Bu kapsamda; flash animasyonlarında kullanılan tüm grafiklerin yeniden 

yapılandırılması gerekli olduğunda alternatif diller kullanarak tam bir yeniden 

yapılandırma yerine mevcut materyali yeniden etkinleştirmeye odaklanacak alternatif 

bir geçiş bölümü düşünmeye yoluna gidilmiştir. Alternatif geçiş sürecinde ise çok 

nadir de olsa tüm animasyonları sıfırdan oluşturması gerekebilir.  

Adobe Flash'ın ilk sürümü yalnızca Flash tabanlı multimedya uygulamaları 

için geliştirilmişti, fakat 2015 yılında ürünlerin kullanımının azalması nedeniyle 

Adobe, Adobe Flash Professional'ı Adobe Animate olarak yeniden adlandırmıştır. 

Animasyon, kullanıcılarının yazılımı bir ortam olarak kullanmalarına olanak tanıyan 

Flash tabanlı içeriklerin yanı sıra HTML5'i de desteklemekteydi.  

Flash’ın 2020’de tamamen kullanımdan kalkmasıyla 2000’lerin başından beri 

net.art sanatçıları Flash’ı çokça kullanmaktaydılar. Bu eserler ne yazık ki bugün 

çalışmaz durumdadırlar. Örnek olarak bakılacak olunursa; Koreli sanatçı Sinikim’in 
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2001 tarihli Genesis adlı net eserinde interneti yaratılış metaforuyla ele aldığı 

görülmektedir. Kullanıcı, menüden “Güneş ve Ay”, “Babil Kulesi” gibi öğelere 

tıklayarak farklı Flash animasyonlarını açabilmektelerdi. Fakat şu an bu eserler, Flash 

desteği bittiği için çalışmamaktalar. Bunu çözebilmek için söz konusu olan bu iki 

yaklaşım da önerilebilir. Bu konuda Anna Mladentseva’nın önerisi ise; bu Flash 

eserlerini decompile edip (tersine mühendislik ile kaynak kodu açarak), ActionScript 

kodlarını JavaScript’e uyarlamak ve HTML5’e aktarmak. Böylece eserin hem 

işleyişini hem de görsel yapısını yeni bir formatta koruyabilmektir. Dolayısıyla eseri 

öldürmeden, ama birebir kopyalamaya da saplanmadan, yeni bir bağlama 

taşınabilmektedirler. Bu yöntem (migrasyon) sadece eserin ölümünden sonra değil, 

öncesinde de düşünülebilir. Yani bir eserin çalışamaz duruma gelmesine beklemeden 

onu geleceğe taşımamız bu yöntemde mümkün olabilmektedir. Ayrıca bu sürece 

sadece müzeler değil, sanatçılar ve kullanıcı topluluklarının da katılımı faydalı 

olacaktır. Bu kapsamda dijital sanat müzelerde sergilenmeli mi sorusunu 

sorduğumuzda, sergilemelerin yapılabileceğini fakat bunu yapmak için malzemelerin 

bu yapıyı kabul ederek politikalarını değiştirmeleri gerekmektedir.  

Buraya kadar değinildiği gibi Adobe Flash'ın ortadan kalkması, bir zamanlar 

bu teknolojiyi web'de etkileşimli içerik oluşturmak için tercih eden kullanıcıları ciddi 

oranda etkilemiştir. Sanallaştırma/emülasyon gibi alternatif stratejilerle 

karşılaştırıldığında, ulaşılabilirliğini yitirmiş sanat eserlerine erişimi yeniden sağlamak 

için genellikle daha zahmetli ve radikal bir çözüm olarak göç tercih edilebilmektedir. 

Bu yöntem ile uzun vadede daha verimli bir sonuç alınacağını düşünülmektedir. 

Bununla birlikte, sanatçının sağladığı yürütülebilir dosyaların derlenmesi ve alınan 

kodun yeniden yazılması süreci, konservatörler için alanı şekillendiren kavramları da 

yeniden düşündürmektedir.  

 Çözümcül yaklaşımlardan bir diğeri ise bir kayıt platformu oluşturarak çok 

detaylı bir kayıt sistemi kurmak olarak söylenebilir. Bunun en önemli örneklerinden 

bir tanesi ise ZKM bünyesinde yer alan Wiki’dir. ZKM’nin koleksiyonunda 20. ve 21. 

yüzyıldan yaklaşık 200’ü yazılım tabanlı eser olmak üzere toplam 10.200 eser 

bulunmaktadır. ZKM, 1989’da koleksiyon toplamaya başladığı dönemde koleksiyona 

dahil etme politikası henüz yokken sadece yazılım tabanlı 200 tanesinin koleksiyonda 

yer alıyor olması büyük bir sorumluluğu da yanında getirmiştir. Uzmanlar çoğunlukla 

sergilere ağırlık vermek durumunda olduğundan ekip genellikle koleksiyonda en çok 

ilgi gören eserlere odaklanma fırsatı bulabilmekteydiler. 2017’ye kadar ise; (Wissen 
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(Bilgi) Departmanı kurulana kadar) ZKM’de koleksiyona adanmış bir bölüm yer 

almamaktaydı. Bugün ise koruma ve restorasyon departmanları arası bir modelle 

yürütülmektedir.  

ZKM’deki bu eserlerin bakımı için ilk dönemlerde genellikle bazı eserleri çok 

iyi bilen kişilerin hafızasına dayanarak hareket edilmekteydi. Sözlü tarihe dayanarak 

ilerleyen bu sistem detayları bilen ekip üyelerinin yaşlanmasıyla birlikte var olan 

bilgilerin aktarılması için kesin çözüm yolları aranmaya başlamıştır. Bu kapsamda 

içerik üretmek ve paylaşmak için ortak bir platform olan Wiki projesine başlanmıştır. 

Wiki için öncelikle e-postalardan, basılı belgelerden, farklı yerlere dağılmış 

bilgilerden sürdürülebilir ve yapısal bir dokümantasyon oluşturulmuştur. Yazılım 

altyapısı olarak ise; Wikipedia’nın da çalıştığı MediaWiki kullanılmıştır. Bakım 

protokolleri, kurulum kılavuzları gibi çeşitli bilgilerin hepsi kayıt altına alınarak 

oluşturulmuş olan bu ilk versiyon teknik ekip tarafından yapılmıştı. Fakat; hem 

kullanıcı dostu olmaması hem de bakım eksikliği nedeniyle 2013’ten sonra bu bilgiler 

kullanılamadığından güncellenmemiş ve sunucularda saklanmışlardır. Sonraki süreçte 

tekrar canlandırılmaya başlanan Wiki ile teknisyen ve konservatörler ilgilenmiştir. 

Ancak bu uzmanlar Wiki’yi kullanmaya alışık olmadıklarından kullanmaktan 

çekinmeleri sonucunda, belgeler sunucularda klasörler halinde saklanmaya başlandı. 

Word dosyalarıyla yapılan bu versiyonun kontrolü bir süre sonra sürdürülemez hale 

gelmiş ve dosyalarda bozulmalar, görsellerde ise kaybolmalar ortaya çıkmaya 

başlamıştır. Sağlıksız ilerleyen bu ikinci versiyondan da, word dokumanı toplamaktan 

da vazgeçilmiş, Wikitext isimli bir işaretleme diliyle çalışan, kullanıcı dostu versiyona 

geçilmiştir. Böylece iş birliği, iletişim ve koleksiyon yönetimi çok daha sağlıklı hale 

gelmiştir. Hem insanlar hem makineler için daha kolay okunabilir ve düzenlenebilir 

olan bu versiyon metin biçimlendirme, bağlantılar, tablolar, listeler, resimler, videolar 

gibi seçenekleri eklemeye izin vermekteydi. Ayrıca önceden tanımlanmaları şartı ile 

şablonlar da kullanılabilmekteydi. Bu versiyondaki bir başka kolaylık ise; hata 

raporunun doğrudan sayfaya gitmesi olmuştur. Bu sayede problemler e-postaya gerek 

kalmadan doğrudan Wiki’ye iletilebilmektedir.  

ZKM’nin yeni Wiki’si sadece teknik ekibe değil, küratörlere, yöneticilere, 

sanatçılara da erişim imkanı tanımaktadır. Tüm süreç oluşturulan oldukça detaylı bir 

şablon üzerinden ilerlemektedir. İlk bölüm, küratörlere yöneliktir. Eserin konsepti, 

fotoğraflar, sergi detayları, mekân ve teknik gereksinimlerin tüm detayları burada yer 

almaktadır. Böylece küratörler tek tıkla sergiyi planlarken nelere ihtiyaç olacağını, ek 
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materyale gerek olup olmadığı gibi ihtiyaç duydukları tüm bilgilere buradan 

erişebilmektedirler. Ayrıca eserle ilgili tüm tarihsel kararlar da buraya yazılmaktadır. 

Diğer bölümler daha çok teknik ekibe, konservatörlere ve kayıt sorumlularına hitap 

etmektedir. Temel olarak üzerinde durulan detaylar ise; teknik detaylarda; bileşenler, 

yazılımlar, malzemeler, paketleme bilgisi, kurulumda; personel ihtiyacı, süre, şemalar, 

adım adım talimatlar, tanımda; çalışırken nasıl görünmeli, nasıl ses çıkarmalı?, günlük 

kullanım da ise; açma-kapama rutinleri, bilinen arızalar, bakım gereklilikleri olarak 

karşımıza çıkmaktadır.  

Tüm bu materyaller için görseller, PDF’ler, videolar eklenebilmektedir. 

Örneğin, bir eser kurulduktan sonra çalışıyorsa, video kaydı yükleniyor, bu video ile 

ilerleyen dönemlerde kurulum yapan ekip doğru ya da yanlış ilerlediğini kontrol 

edebilmektedir. 

Sanatçılar da bu sürece katılmaktalar. Kimi doğrudan Wiki’ye yazarak; kimi 

de e-posta ile gönderdikleri bilgileri doğrultusunda sanatçılar da bu sürece 

katılmaktadırlar. Wiki aynı zamanda ödünç verme süreçlerinde de kullanılmaktadır. 

Eseri sergileyecek müzeye sadece kurulum ve bakım kılavuzu paylaşıp farklı 

versiyonlar için ayrı sayfalar açılabiliyor (ör. tarihi versiyon ve güncel remaster). Yeni 

edinilen eserler için de “ön değerlendirme” sayfası oluşturuluyor, böylece küratörler, 

tarihçiler ve konservatörler karar sürecini buradan yürütebilmektedirler.  

Sonuç olarak; Wiki, farklı versiyonlar için dokümantasyon oluşturmayı, ödünç 

verme süreçlerini kolaylaştırmayı, ekipler ve sanatçılar arasında iş birliği yapmayı 

mümkün kılan bir databasedir. Ancak bu verimliliğin sürdürülebilmesi için düzenli 

bakım ve güncelleme yapmaya dikkat etmek gerekmektedir. Kısacası wiki iyi 

yönetildiğinde; bilgi paylaşımını teşvik eden, iş akışlarını iyileştiren ve iş birliğini 

güçlendiren çok değerli bir araç olarak karşımıza çıkmaktadır.  

 Proje kapsamında 12 sanatçı ile eserlerinin korunmasına yönelik fikirlerini 

öğrenmek amacıyla gerçekleştirilen bir anket çalışması da gerçekleştirilmiştir. Tez 

kapsamında değerlendirmek adına sanatçılar arasından örnek olması amacıyla farklı 

çalışma pratiklerine sahip 3 sanatçıya yer verilecektir. Bu sanatçılar; medya sanatçısı 

Refik Anadol, mekanda algı ve deneyim odaklı eserler üreten mimar/sanatçı Büşra 

Tunç ve kodlama, ses sanatları konusunda eserler üreten Alp Tuğan’dır.  
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Resim 41: ZKM Wiki 

Kaynak: https://werke.zkm.de/wiki/index.php/Documentation_model 

 

Resim 42: ZKM Wiki 

Kaynak: https://werke.zkm.de/wiki/index.php/Documentation_model 
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Resim 43: ZKM Wiki 

Kaynak: https://werke.zkm.de/wiki/index.php/Documentation_model 

 

 

 

Resim 44: ZKM Wiki 

Kaynak: https://werke.zkm.de/wiki/index.php/Documentation_model 
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4.1 Varyant Projesi Kapsamında Gerçekleştirilen Sanatçı Röportajları 

 

Varyant projesi kapsamında gerçekleştirilen sanatçı röportajlarına, farklı 

üretim biçimlerine, malzeme kullanımına ve kavramsal yaklaşımlara sahip sanatçıların 

çalışma pratiklerini derinlemesine inceleyebilmek ve eserlerin geleceğe doğru bir 

biçimde aktarımı noktasında doğrudan ilk kaynaktan edinilecek çözüm önerilerini 

değerlendirebilmek amacıyla tezde yer verilmiştir. Sanatçılar ürettikleri eserler 

kapsamında geliştirdikleri belgeleme stratejilerinin bir sonucu olarak, çağdaş sanatın 

arşivlenmesi konusunda somut bir perspektif sunmaktadır. Eserlerinin sürekliliğini 

sağlamak amacıyla geliştirmiş oldukları yöntemler doğrultusunda arşiv kavramının 

çağdaş sanat ile olan ilişkisini yeniden tanımlamaktadırlar. Teze dahil edilen bu 

röportajlar, çağdaş sanat üretiminde giderek belirginleşen üretim çeşitliliği ve geçicilik 

olgusunu sanatçıların kendi deneyimleri üzerinden analiz etme olanağı sunmaktadır.  

Bu bağlamda, sanatçıların kendi eserleri için önerdikleri arşivleme yöntemleri 

—örneğin dijitalleştirme, dokümantasyonun sürece dahil edilmesi, eserin kavramsal 

bileşenlerinin kayıt altına alınması ya da yeniden üretim için reçetelerin oluşturulması 

gibi yaklaşımlar— çağdaş sanatın arşivlenmesine dair güncel tartışmaları somut 

örneklerle desteklemektedir. Röportajlar, arşiv kavramının yalnızca fiziksel bir 

saklama pratiği olmadığını; aynı zamanda sanatın yeniden var olma potansiyelini ve 

kavramsal anlamlarının aktarım biçimlerini de kapsayan dinamik bir süreç olduğunu 

göstermektedir. 

Bu doğrultuda, çalışmaya dahil edilen sanatçı görüşmeleri, tezin kuramsal 

çerçevesinde ele alınan arşivleme, süreklilik ve yeniden üretilebilirlik kavramlarını 

uygulama bağlamında değerlendirmeye olanak tanımaktadır. Elde edilen bulgular, 

çağdaş sanatın arşivlenmesinde sanatçının rolünü görünür kılarak, arşiv kavramını 

sadece bir belge toplama pratiği değil; aynı zamanda üretimin bir parçası olarak 

yeniden tanımlamaktadır. Böylelikle röportajlar, hem çağdaş sanatın arşivsel 

temsiliyetine ilişkin mevcut sorunları tartışmaya açmakta hem de sanatçının kendi 

üretimini koruma, dönüştürme ve gelecek kuşaklara aktarma stratejilerini ortaya 

koymaktadır. 

Sonuç olarak, Varyant projesi kapsamında gerçekleştirilen bu röportajlar, 

çağdaş sanatın arşivlenmesine ilişkin teorik tartışmalara saha temelli verilerle katkıda 

bulunmakta; sanatçının kendi üretim pratiğini nasıl belgelediğini, arşiv sürecine nasıl 
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dahil olduğunu ve eserin sürekliliği için gerekli olan yöntemleri ortaya koyarak 

araştırmanın kapsamını ve derinliğini genişletmektedir. 

Röportajlar; tezin ek kısmında sunulmuştur. Bu bölüme; hem Varyant 

projesinin düşünsel çerçevesini tamamlayan bir unsur olarak; hem de çağdaş sanatın 

arşivlenmesi noktasında sahadan elde edilen verilerin değerlendirmesi olarak tezde yer 

verilmiştir. 
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5. SONUÇ 

 

Çağdaş sanatın arşivlemesi: VARYANT projesi kapsamında değerlendirilen 

bu çalışmada; Türkiye’de değişen çağdaş sanat ortamına paralel olarak ortaya çıkan 

melez sanat pratiklerinin geleneksel arşivleme sistemleri ile arşivlenememesinden 

dolayı karşı karşıya olduğu kaybolma riski üzerinde durulmuş ve çeşitli, kurum, 

kuruluş ve sergiler kapsamında şimdiye kadar üretilen çözüm önerilerini ele almıştır. 

Bu kapsamda bakıldığında tezin amacı gerçekleştirilen kapsamlı literatür taraması, 

sergi deneyimleri ve konferans çıktıları doğrultusunda tespit edilen sorunlara çözüm 

önerileri getirmek ve araştırmalar için faydalı bir kaynak oluşturmaktır.  

Tez sürecince nitel araştırma yöntemi kullanılmıştır. Yapılan literatür taraması 

tezin kapsamı doğrultusunda ağırlıklı olarak Türkiye’de gerçekleştirilen çalışmaları 

kapsamaktadır. Türkiye’de tez konusu kapsamında özellikle SALT sergilerinin ve 

Sakıp Sabancı Müzesi Teknolojik Sanat Eserlerinin Korunması projesi kapsamında 

gerçekleştirilen konferansların bir çıktısı olarak ortaya çıkan VARYANT projesinin 

detaylı incelemelerini gerçekleştirmiştir. Çağdaş sanatın malzemeyle olan ilişkisinin 

irdelendiği bölümde post modern süreçle birlikte değişen geleneksel sanat 

pratiklerinin detayları ele alınmıştır. Bu değişimi anlamlandırabilmek adına çağdaş 

sanatın tanımı ve geçirdiği tarihsel süreçler sonrasında çağdaş sanat pratikleri 

değerlendirilmiştir. Post-endüstriyel dönemde yaşanan dijitalleşmeyle birlikte sanatsal 

pratikler de kendi içlerinde bir değişime ve dönüşüme girmişlerdir. Sanatın neredeyse 

çoğu alanında bilgisayar teknolojisi kullanılmaya başlanmıştır. Bu gelişme sonucunda 

geleneksel sanat pratiklerinin haricinde dijital sergilemeler, sanal gerçeklik, yazılım 

sanatı gibi bir takım yeni alanların sanatsal çalışma olarak kabul edilmesiyle, sanat 

üretimlerinin sınırları da genişlemeye başlamıştır. Bu bağlamda çağdaş sanatın 

tanımlanması, sanat pratiklerinin neler olduğunu bilmek önem kazanmaktadır. Bu 

kapsamda küresel anlamda sanatçılar tarafından sıklıkla kullanılan temel üç sanat 

pratiği ele alınmıştır. Bunlar teknoloji temelli üretim pratikleri doğrultusunda 

değerlendirdiğimiz; video-fotoğraf, enstalasyon ve yeni medya sanatıdır. 
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Kategorileşme çabaları kapsamında ise geleneksel yöntemlerin çözümsüz kaldığı bu 

yeni melez türlerin değerlendirilmesinde öncelikle bir sistem oluşturulması gerekliliği   

ve bu sistematiğin kategorilere ayrılarak yapılabileceği üzerinde durulmuştur. 

Arşivlenme yöntemlerinde şimdiye kadar kurumların, sanatçıların bu duruma karşı 

ürettikleri çözüm yolları detaylandırılmıştır. Bunlardan bir tanesi olan sergiler ise; ayrı 

başlıkta ele alınarak arşivi sanat yapıtı formunda kullanan kurumlar ve arşiv 

malzemesini sergiyi oluşturan yöntemlerden biri olarak ele alan kurumlardan örnek 

verilmiştir.  

Çağdaş sanat pratikleri 20. Yüzyıl ortalarından günümüze kadar hem malzeme 

hem de yaklaşım anlamında büyük değişim göstermiştir. Çağdaş sanat malzeme 

bağlamında çeşitlilikten beslenerek öncüllerini de kapsayan bir yaklaşım sergilerken 

aynı zamanda bu öncülleri aşmak isteyen çoğul bir estetik üretmektedir. Malzeme ve 

malzemenin ürettiği dil ile kurulan bir ortaklık söz konusudur. Düşüncenin 

görselleşmesi süreçlerinde, malzemenin çağdaş sanat pratiklerindeki seyri sürecinde 

sanatın gelip geçici malzeme ile kurduğu ilişkiyi yeniden düşünmek gerekmektedir. 

Belleği harekete geçiren kurumlar olan müzeler; sanat eserini koruyan, 

saklayan ve arşivleyen kurumlardır. Öncül sanat pratiklerinde yaptıkları gibi 

teknolojik tabanlı eserlerin de yaşam sürelerini uzatmak ve gerekli olması halinde de 

restorasyonlarını yapmak temel yükümlülüklerindendir. Arşiv; ifadelerin 

görünüşlerini düzenleyen bir sistemdir. Arşivlerin müzedeki konumlarıyla 

koleksiyonun müzedeki konumu benzerlik göstermektedir. Bu bağlamda müze, 

koleksiyon ve arşiv bir araya gelerek belleğin işlenmesinde bir arada hareket 

etmektedir. Kollektif hafızanın korunmasına içerdiği dokumanlar ile katkıda 

bulunmaktadır. Arşiv malzemesi kurumların çeşitli kullanımlarıyla 

işlevselleşmektedir. Örneğin bir kurum arşivi sanat yapıtı formunda kullanılırken 

başka bir kurum ise; arşiv malzemesini sergiyi oluşturan yöntemlerden biri olarak ele 

almaktadır. Maçka Sanat Galerisi’ndeki sergilerde arşiv sanat pratiğine dönüşmüş 

olarak karşımıza çıkmaktadır. Burada arşiv bir sanatçı pratiğine dönüşerek mekana 

yerleştirilmişlerdir. SALT ise; yöntem olarak arşivi kullanan kurumlardan bir 

tanesidir. Arşiv malzemesini doğrudan kullanarak serginin temelini oluşturmakta, 

destekleyici olarak da sanat eserlerine yer vermektedir. Bunun yanı sıra Refik 

Anadol’un serginde görüldüğü gibi arşiv temelli çalışan sanatçılara da sergilerinde yer 

vermektedir. 
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Arşiv konusu gerek müzelerde gerek de diğer sanat kurumlarında halen sorunlu 

bir alan olarak değerlendirilmektedir. Bu kapsamda Türkiye’de ve yurtdışında bu 

konuyu araştıran ve çözüm önerileri sunan birçok kişi, kurum ve sanatçı girişimleri 

olduğu tespit edilmiştir. Bunlardan bir tanesi ise; tezin de inceleme konusu olan Sakıp 

Sabancı Müzesi bünyesinde gerçekleştirilen VARYANT projesidir. Projenin cevap 

aradığı mesele olan teknolojik eserlerin arşivlenmesi konusunda gerçekleştirilen 

konferansların çıktıları sonucunda varılan sonuçların ele alındığı bölümdür.  

Tez kapsamında gerçekleştirilen literatür taramasına göre teknoloji tabanlı 

çağdaş sanat pratiklerinin kullandıkları materyallerin zaman aşımına uğrayan 

teknolojilerden dolayı kaybolma riski taşımaktadırlar. Konu global bir sorunu teşkil 

ettiğinden dolayı tezin kapsamı sadece Türkiye’deki örneklerle sınırlandırılmıştır. 

Türkiye’de bu konuda yapılan çalışmalar ise; kurumların araştırma projeleri, 

konferans programları, sanatçıların arşiv olgusu üzerine oluşturdukları sergiler olarak 

karşımıza çıkmaktadır. Konu ile ilgili çeşitli makale, kitap, sergi kataloğu, internet 

dergi kaynakları gibi kaynaklardan faydalanılmıştır. Bu kapsamda doğrudan ve en 

verimli kaynak ise; VARYANT projesinin basılmış kitabıdır. Çeşitli uzmanların 

anlatımlarını içeren kitap tamamen bu konuya odaklanan tek bir yayın olarak 

değerlendirilebilir.  

Genel olarak kendi içerisinde fotoğraf, video ve internet sanatı olarak 

kategorize ettiğimiz dijital sanat pratiklerinin koleksiyona dahil edilmeleri konusunda 

sanat kurumlarının yeni ortaya çıkan birtakım ihtiyaçlara karşılık verebiliyor olmaları 

gerekmektedir. Bu yeni türden ihtiyaçların arasında; hacim olarak genişleyen 

koleksiyonların yönetilmesi, eserlere erişilmesiyle ilgili artan talebe cevap verebilme, 

eserlerin varlıklarının korunması ile ilgili gerçekleştirilecek olan çalışmaların 

desteklenmesi gibi birçok farklı gereklilikler görülmeye başlanmıştır. Ortaya çıkan bu 

yeni ihtiyaçlara cevaben özellikle müzelerde koleksiyonla ilgili bilgilerinin dijital 

ortamda tutulması, nesnenin hem biçimsel/teknik hem de anlamsal bütünlüğünü 

sağlamak ve kayıt altına almak, depolanan bu bilgilerin erişime açılması gibi 

uygulamamalar yapılmaktadır. Bu yeni uygulama biçimleri özellikle son dönemlerde 

hali hazırda var olan diğer koleksiyonların da dijitalleşmesine ve buna bağlı olarak da 

sanal müze ve dijital kürasyon kavramlarının ortaya çıkmasına neden olmuştur.  

2000’li yıllarda yeni medya sanatı özellikle video ve internet aracılığı ile 

oluşturulan etkileşimli uygulamalarla eser ve izleyici arasındaki ilişkiyi dönüştürerek 

küresel anlamda melez sanat eserlerini yaygınlaştırmıştır. Yeni medya sanatının önde 
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gelen isimlerinden olan Jeffrey Scholl’a göre; medyanın korunması öncelik değil, 

eserin tanımı, işlevi ve yazılımın korunması öncelik olmalıdır. Bu öneri medya 

sanatlarının korunması kapsamında orijinali koruma anlayışında bir sapmayı göz 

önüne getirmektedir. Bu bağlamda bu türden eserler ancak teknolojinin sürekli devam 

eden döngüsüne katılabildiği noktada var olup yaşamaya devam edebilirler. 

2010’lu yıllarda ise; sosyal medya, biyo-sanat, ekolojik sanat gibi pratikler ön 

plana çıkarken; feminist sanat ve post-kolonyal pratikler çağdaş sanatın eleştirel 

boyutunu güçlendirmiştir.  

2020’lere gelindiğinde ise; pandeminin hayatımıza girmesiyle bir çok 

değişiklik ortaya çıkmıştır. Teknoloji hızla gelişmiş ve sanat alanında dijitalleşme 

yaygınlaşmıştır. Özellikle VR-AR uygulamaları, yapay zeka ürünleri ve NFT sanatın 

kapsamını dijital boyutta derinleştirmiştir.  

Geleneksel sanat pratikleri özelinde arşiv ve belgeleme çalışmaları ile ilgili 

sistemli bir ilerleme söz konusuyken çağdaş sanat eserleri ele alındığında henüz 

sistemli bir arşivlemenin olmadığı sonucuna varılmıştır. Bu noktada, çağdaş sanat 

üretimleri her ne kadar değişken sınırlar arasında geçişli bir yapıya sahip olsa da, 

özellikle çağdaş sanat eserleri kapsamında tanımlı bir yapıya gereksinim duyulduğu 

anlaşılmıştır. Çağdaş sanatın bu katmanlı yapısı karşısında, eserlerin belgelenmesi 

sırasında sanatçıların eserlerini üretirken hedefledikleri amaçlarının ne olduğunu ifade 

etmeleri, eserin kurulumu sonrasında koruma ile ilgili röportajlar gerçekleştirmek, 

eserin belirgin özellikleri ile ilgili tüm detayların fotoğraflanarak kurulum 

aşamalarının da filme alınması arşiv çalışmalarını destekleyen önemli unsurlar olarak 

tesbit edilmiştir. Gerçekleştirilen arşivleme işlemi çeşitli varyasyonlar ile birlikte 

gerçekleştirilmekte ve çoğu kurum, koleksiyon veri tabanı, dijital imaj ve yazılı 

dokümanlar ile bu süreci yürütmektedir. Bu şekilde hem geleneksel anlamda hem de 

dijital olarak sanat eseri arşivlenmiş olmaktadır.  

Yine dijital altyapılı eserler özelinde arşiv meselesine dikkat çeken önemli 

platformların önde gelenleri Rhizome.org ve ZKM’dir. Rhizome.org’un yeni medya 

sanatı kapsamında oluşturmuş olduğu bir veri tabanı özellikle web tabanlı oluşumlarda 

önerdiği toplama ve koruma yöntemleri; Whitney Amerikan Sanatı Müzesi ve New 

York Güncel Sanat Müzesi gibi kurumlar başta olmak üzere başka birçok sanat 

kurumu tarafından da benimsenmiştir.59 Platformun dijital sanat kapsamında 

 
59 Paul CHRISTIANE, Challenges for a Ubiquitous Museum: Interfacing New Media From the 

White Cube to the Black Box and Beyond: Curatorial Models for Digital Art, s. 46-65. 
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gerçekleştirdiği toplama, koruma ve belgeleme yöntemleri belirli başlıklar altında 

sunulmaktadır. Bunlar; “dokümantasyon”, “göç”, “öykünüm” ve “yeniden yorum”dur. 

“Dokümantasyon”, ekran görüntü yakalama programları, sanatçı diyagramları, 

enstalasyon talimatları ve açıklamaları kapsamakta, “Migration/Göç” ise dijital sanat 

teknolojilerine ait kodların daha yeni teknoloji ve dosya formatlarına uyum sağlayacak 

güncelleştirme çalışmalarını kapsamaktadır. “Emulation/Öykünüm” ise; eskimiş ve 

kullanım dışı olan yazılımların yeni platformlarda işletilmesi, daha yeni donanımla 

çalışmayı sağlayacak yazılımla işleyen projeler olarak aktarılmaktadır. 

“Reinterpretation/Yeniden yorum” ise; sanat üretimlerine ait teknolojik ortamın 

teknolojik değişimlere karşı yenilenmesi olarak tanımlanmaktadır.60 

"Refreshing\Güncelleme" ise; dijital formatta olan kayıtların oluşabilecek bozulma 

karşısında kaybolmaması amacıyla fiziksel kopyalarının çıkartılmasıdır. Sabit diskler, 

CD’ler, flash diskler zamanla bozulmaya uğrayarak veri kaybına neden olacaktır. Bu 

nedenle dijital kopyaların da fiziksel olarak yedeklenmesi gerekmektedir. 

Rhizome.org dijital altyapılı sanat eserleri koruma kapsamında en verimli 

yöntemin "Migration\Göç” olduğunu ifade eder. Göç; dijital sanat teknolojilerine ait 

kodların daha yeni teknoloji ve dosya formatlarına uyum sağlayacak güncelleştirme 

çalışmalısıdır. Bu hem teknik anlamda hem de eser bütünlüğü ve taşıdığı anlamları 

koruma anlamında en iyi sonuç alınan yöntemlerden bir tanesi olarak 

değerlendirilebilir.  

Buna paralel olarak tez içerisinde detaylıca irdelemiş olduğumuz Wiki veri 

tabanı da teknolojik tabanlı eserlerin belgelenmesi kapsamında verimli bulunan 

çalışmalardan bir tanesidir. Eserlerin belgelenmesinde fazlaca detayı kayıt altına 

alamaya olanak sağladığından oldukça kullanışlıdır ve eserin yeniden sergilenmesi 

gerekliliği ortaya çıktığında farklı birçok alanda uzmanın sorularına cevap 

bulabileceği bir platformdur.  

Bu kapsamda verimli sonuçları olan bir başka proje ise; melez sanat 

pratiklerinin korunması, sergilenmesi kapsamında Tate Modern‟in 2004-2007 

arasında gerçekleştirdiği üç yıllık araştırma projesidir. Diğer örneklerdeki gibi aynı 

temel sorun üzerinde çeşitlendirdiği çözüm önerileri; koruma stratejileri oluşturmak, 

sanatçı katılımı, belgeleme ve arşivleme stratejileri, teorik ve semantik araştırma ve 

idari bilgi ve verilerin değiş-tokuşu gibi uygulamalardır. Bunu yaparken de müzelerin 

 
60www.rhizome.org, Erişim Tarihi: 11.04.2025 

http://www.rhizome.org/
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bünyelerinde yer alan konservasyon ve koleksiyon yönetimi departmanları arasında 

bir iş birliği modelinin geliştirilebilmesine odaklanılmıştır. Projenin kapsamında, 

güncel sanat formlarının korunmasına yönelik risk değerlendirme çalışmalarına 

odaklanıldığı atölye çalışması sonucunda ise; edinilen eserler ile ilgili tüm bilgilerin 

dijital ve basılı formatlarda düzenlenmesi, belgeleme, kataloglama, imajların 

oluşturulması için sanatçı hayatta ise, sanatçı ile yapılacak röportajlar ile uzun dönemli 

koruma, saklama, kullanma ve sergileme planlarının hem teknik hem kavramsal olarak 

hazırlanması gerekliliği ortaya çıkmıştır.  

Ayrıca tez boyunca detaylıca incelemiş olduğumuz sergiler vasıtasıyla da 

sanatçılar arşiv meselesini farklı boyutlarda ele almışlardır. Sergiye dönüşen arşivler; 

sergileme biçimleri, eserlerin kurulum aşamaları, geçmişte sergilendiğinde eserin 

ifade ettiği anlam ve yeni sergilemedeki izleyiciye aktaracağı anlam arasındaki doğru 

ifade biçimini yakalamak gibi birçok ortak konuya sergileme ile dikkat 

çekmektedirler.  

Çağdaş sanatın arşivlenmesi meselesinde aranan çözüm önerileri, bu amaçla 

gerçekleştirilen projeler, konferans dizileri v.b. gibi girişimlerden tezin de çıkış 

noktası olan VARYANT projesi de yine aynı olgular üzerinden soruna yönelik bir 

takım çözüm önerileri aramıştır. Proje; yeni medya sanatının teknoloji karşısında 

yaşayacağı eskimeye karşı korunma, yeniden canlandırma ve belgeleme yöntemlerini 

araştırmaktadır. Merkezinde varyant yani versiyon kavramı üzerinden değişime açık 

olacak versiyonları aramak vardır. Gerçekleştirilen konuşma dizilerine bakıldığında 

da hala benzer konulara yanıtlar arandığı, yerli ve yabancı uzmanlarla yapılan fikir 

alışverişleri doğrultusunda alternatif çözüm önerilerinin konuşulduğu görülmektedir. 

VARYANT projesi kapsamında gerek gerçekleştirilen konferanslarda gerekse 

projenin basılı yayınında uzmanların birçoğunun şimdiye kadar belirtilen aynı 

noktalara dikkat çekmişlerdir. Bu proje kapsamında ortaya çıkan ve günümüz 

ihtiyaçlarını karşılayabileceği düşünülen çözüm önerilerinden bir tanesi ZKM’nin 

Wiki veri tabanı örneğidir. Wiki oldukça detaylı sistemi ile eserlerin tüm detaylarını 

geleceğe taşımaktadır. Bu sayede birçok farklı alandan uzman kişiler eserle ilgili her 

türden bilgiye erişebilmektedirler. Bu önleyici koruma kapsamında da 

değerlendirebileceğimiz çözümlerden bir tanesidir. Eserde bir bozulma ya da kayıp 

yaşamadan önce gerçekleştiriliyor olması sistemin verimli ilerlemesinde faydalı 

olacaktır. Eserlerin bozulmaya ve kayba uğradığı noktada ise; birkaç farklı alternatif 

uygulama ile çözüme gidilebileceği ifade edilebilir. İlk olarak; sanatçı hayattaysa 
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birebir iletişimle eseri tekrar oluşturma yoluna gitmek. Bu kapsamda sanatçı ile 

yapılan röportajlarda eserin malzeme bilgisini, monte/demonte detaylarını ve eserin 

kondisyonu ile ilgili detayların kayıt altına alınması; bir nevi müze aktörlerine 

bırakılacak bir kılavuz/reçete oluşturulması gerekmektedir. Oluşturulan bu kılavuz 

müze küratörlerine, restoratör/konservatörlere ve ilgili tüm departmanlarla 

paylaşılmalıdır. İkinci yöntem olarak ise emülasyon/virtualizasyon (eserin eski 

ortamını taklit ederek yeniden çalıştırmak) ve migrasyon (eseri yeni dile/teknolojiye 

uyarlamak). Emülasyon daha az müdahaleci, ama her zaman iyi sonuç vermeyen bir 

yöntem olarak karşımıza çıkmaktadır. Migrasyon ise; yoğun bir çabanın sonucunda 

eseri geleceğe taşımada daha verimli bir yöntem olarak değerlendirilebilir. Proje 

boyunca ele alınan tüm tartışmaların sonucu olarak; eserlerin geleceğe aktarımlarında 

kullanılacak olan arşivleme yöntemlerinin yeni versiyonları önerilmiş ve geliştirilen 

birtakım stratejilerle önerilerde bulunulmuştur. 

Türkiye’de halen gelişmekte olan çağdaş sanatın arşivlenmesi özelinde bu 

koleksiyonlara sahip olan ve sergiler gerçekleştiren müze ve sanat kurumlarının sahip 

olduğu uygun bir arşivleme politikası mevcut değildir. Sanat kurumlarının kullandığı 

geleneksel arşivleme yöntemleri yetersiz kalmaktadır; özellikle mevcut ilkeler ve 

standartlar çerçevesinde her kuruma ve koleksiyona özgü yazılı birtakım politikalar 

geliştirilmesi gerektiği düşünülmektedir. Eserleri oluşturan birbirinden farklı 

malzemeler özelinde yapılacak bilimsel araştırmalar sonucunda elde edilen çözüm 

önerileri ile de teknolojik eskime tehdidine karşı her zaman güncel kalınabileceği 

düşünülmektedir.  

Yapılan bu çalışmaya göre çağdaş sanat eserlerinin belgelenmesi, korunması, 

sergilenmesi konuları gerek yurt dışında gerekse Türkiye’de belirli öneriler olsa da net 

bir yöntem henüz belirlenememiştir. İrdelenen örnekler ışığında da görüldüğü gibi 

standartlaşan bir yöntemin henüz bulunmadığı, kurumların bu konuda halen 

araştırmalarını sürdürdükleri fakat çözüm yolunda kullanılabilecek yöntemlerin de var 

olduğu sonucuna varılmıştır.  

Arşivleme pratiklerinde uzman kişilerin de bu sistemleri anlayıp 

kullanabilmeleri gerektiğinden konu ile ilgili yayınlar, konferanslar, oluşturulacak veri 

tabanları için belirli periyodlarda gerçekleştirilecek uzman eğitimleri, konferans 

programları, bilimsel yayınların takibi gibi konu özelinde aktif ve güncel kalınması 

gerektiği düşünülmektedir.  
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Çağdaş sanat eserlerinin arşivlenmesi hem teknik yönden hem de anlamsallık 

açısından zarar görmemesi için belirlenen her türlü çözüm konunun güncelliğinden 

dolayı sürekli bir değişim içindedir. Bu kapsamda sürecin de zorlaşmasıyla birlikte şu 

an öngörülemeyecek birtakım durumlarla karşılaşılabileceği düşünülmektedir. Bu 

nedenle her eser özelinde oldukça detaylı bilgilerin girilebileceği, görsel, video, ses 

gibi unsurları da ekleyebileceğimiz ve güncellenebilecek versiyonlara izin verecek bir 

veri tabanı oluşturmanın öncelikli olarak faydalı olacağı düşünülmektedir. Buna 

ilaveten sanatçı iş birlikleri de bu kapsamda oldukça verimli bir çözüm getirecektir. 

Detaylı bir röportaj kaydı alınarak, sergiler süresince bir arada eser kurulumunu 

yapmak söz ya da yazı ile yakalanamayacak detayların da yakalanmasında faydalı 

olacağı düşünülmektedir.  

Bu kapsamda tez boyunca ifade edilen yöntemler, arşivleme sistemleri, 

sanatçılar ile gerçekleştirilecek iş birliklerinde dikkat edilecek unsurlar, sürekli 

değişen teknolojik gelişmeler karşısında ihtiyaç duyulabilecek teknik gereksinimler 

gibi konular hakkında kılavuz niteliğinde kullanılabilecek tam ve bütüncül bir kaynağa 

ulaşılamamaktadır. Bu gereksinim göz önüne alındığında tez çalışmasının bu 

kapsamda literatürdeki boşluğu doldurarak alana katkı sağlayacağı düşünülmektedir.  

Çok parçalı eserler için ayrıntılı belgelemenin zorunlu olduğu 

düşünülmektedir. Bu belgeme sadece sonuç değil, öğrenme, ilişki kurma ve bilgi 

aktarım süreci farklı eserlerde farklı düzeyde belgeleme ihtiyacı duymaktadır. Tüm 

ayrıntıları kaydetmenin mümkün olmadığı kısım ise ilişkilerdir. Koruma sadece teknik 

değil, aynı zamanda kültürel bağlantıları sürdürmekle de ilgilidir. Bir sanat eserinin 

güncellenmiş bir versiyonunu oluşturmak için kullanılan hiçbir dokümantasyon, sanat 

eserinin kendisinden daha verimli değildir. 
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7. EKLER 

 

 

SANATÇININ ADI:  

Refik Anadol 

 

ESERİN ADI: 

Sonsuzluk Odası: Yeni Baskı 

 

HİÇ SERGİLENDİ Mİ? EVET İSE, NE ZAMAN VE NEREDE? 

2015-2020 yılları arasında Antarktika hariç her kıtada 49 şehir. 

 

ESERİNİZİN ÖZELLİKLERİNİ BELİRTEBİLİR MİSİNİZ? ORTAM, BOYUT, 

TÜR VB.? 

4M x 4M x 4M, özel yapım mimari, ses/görüntü enstalasyonları, 4 kanallı projektörler, 

4 kanallı ses, özel yazılım, özel medya sunucusu. 

 

ESERİ NASIL ÜRETTİNİZ? ÜRETİM ARAÇLARI NELERDİ? 

Ana konsept, VVVV Projesi'nde geliştirilen 7 benzersiz gürültü algoritmasının 7 

bölümünü kullanır. 3B inşa edilmiş çevrenin içinde 4 kanallı kameraya sahip özel bir 

bilgisayar gölgelendiricisi kullanılır. Her sahne, parçacıklar veya çizgiler tarafından 

oluşturulan benzersiz parametrik geometriye odaklanır. Mükemmel FPS sonuçları için 

DDS görüntü dizisine dayalı oynatma sistemi. Görüntü dizisi önce GPU tamponuna 

yüklenir ve 5 karelik ön yüklemeyle okunur. Kerim Karaoğlu tarafından özel yazılımla 

tasarlanan ve kayıpsız formatta kaydedilen 4 kanallı dört kanallı ses. 

 

GELECEKTE BOZULMAMASI İÇİN KORUNACAK ESERİN ÖZÜ NEDİR?  

Temel yazılım, korunması gereken en önemli unsurdur. Sınırlı teknoloji arzı nedeniyle 

odanın mimarisinin, projektörlerin ve lenslerin zamanla değişebileceğini  
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düşünüyorum. Bir B planı olarak, tüm deneyim Apple ProRes 4444 formatında çift 

çözünürlükte kaydedildi. 

 

ESER ÖZÜNÜ VE FİZİKSEL TEMSİLİNİ KAYBETMEDEN HANGİ 

BİLEŞENLER 

DEĞİŞTİRİLEBİLİR?  

Projektörler, lensler ve tüm oda boyutları çok önemlidir, ancak ana daldırma söylemini 

ve bağlamını kaybetmeden yeniden tasarlanabilir. 

 

HANGİ DEĞİŞİKLİKLER MÜMKÜN/İMKANSIZ VEYA KABUL 

EDİLEBİLİR/KABUL EDİLEMEZ? 

Odanın büyüklüğü, projektörlerin minimum parlaklığı ve çözünürlüğü, medya 

sunucusu oynatma mantığı ve ses kalitesi. 

 

SANAT ESERİNİ ARTIK KENDİ ESERİNİZ OLARAK NE ZAMAN 

TANIMAZSINIZ VEYA KABUL ETMEZSİNİZ? 

Tamamen yok edildiğinde veya deneyimi açısından tamamen 

farklı bir şeye dönüştürüldüğünde. 

 

HALK HANGİ TAVIRI TUTUYOR? HALK ESERİNİZİN ÖNEMLİ BİR PARÇASI 

MI? 

Her zaman. Kamusal sanata olan temel yaklaşımım, herkes, her yaş ve her kültür için 

sanat yapmanın temel değerinden kaynaklanıyor. 

 

ESER EN İYİ ŞEKİLDE NASIL KURULUR? BİR KURULUM PERSONELİNİN 

TEKNİK 

ÖZELLİKLERİ NE OLMALIDIR?  

Hayattaysam veya stüdyo ekibim müsaitse, kurulumu kendimiz yaparız.  

 

ESERİN SERGİLENMESİ İÇİN HANGİ TEKNİK İMKANLAR GEREKLİ? 

4 Kanal 15.000 parlaklıkta WUXGA projektörler, ultra kısa mesafeli lensler, özel 

medya sunucusu, oynatıcı için özel yazılım, 4 kanallı ses.  
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YÜZ YIL ÖNCESİNİ DÜŞÜNÜRSENİZ, ÇALIŞMANIZIN NASIL 

SERGİLENECEĞİNİ ÖNGÖRÜYORSUNUZ? 

Hala hayatta kalabilir. Muhtemelen çok daha heyecan verici bir projeksiyon teknolojisi 

ve daha iyi bir çözünürlükle, ancak yine de teknolojiden bağımsız olarak söylemini ve 

bağlamını koruyabileceğini umuyorum. 

 

 

SANATÇININ ADI:  

Alp Tuğan 

 

ESERİN ADI: 

Başkalarının Dasein'i 

 

HİÇ SERGİLENDİ Mİ? EVET İSE, NE ZAMAN VE NEREDE? 

Evet. 28 Ekim 2020 tarihinde İsrail'de Emergent Behavior adlı jeneratif sanat ve 

kodlama festivalinde sergilenmiştir. 

 

ESERİNİZİN ÖZELLİKLERİNİ BELİRTEBİLİR MİSİNİZ? ORTAM, BOYUT, 

TÜR VB.? 

Bu, jeneratif sanat olarak adlandırılabilecek bir görsel-işitsel enstalasyon. Ekran 

çözünürlüğü ve en boy oranı maksimum 1920 x 1080 piksele kadar ayarlanabilir. 

 

ESERİ NASIL ÜRETTİNİZ? ÜRETİM ARAÇLARI NELERDİ? BU ÜRETİMDE 

HERHANGİ BİR YAZILIM, DONANIM VE İŞLEME-OYNATMA EKİPMANI 

KULLANILDI MI? EĞER TAM AYRINTILAR VERMEK İSTEMİYORSANIZ, 

LÜTFEN HERHANGİ BİR ÖZELLİK VERMEDEN KABACA AÇIKLAYIN. 

Başkalarının Dasein'ı jeneratif sanat uygulamaları kullanılarak üretilmiştir. İşitsel ve 

görsel anlatı olmak üzere iki ana bileşenden oluşur. Ses kompozisyonu, Sonic Pi adlı 

açık kaynaklı bir platform üzerinden canlı kodlama teknikleri kullanılarak üretilmiştir. 

Görsel kısım ise, OpenFrameworks C++ yaratıcı kodlama geliştirme araç setiyle 

oluşturulmuş, özel bir otonom uygulamadır. 

 

GELECEKTE BOZULMAMASI İÇİN KORUNMASI GEREKEN ESERİN ÖZÜ 

NEDİR? 
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Sanat eseri, bilgisayarın kendisini, halihazırda kurulu işletim sistemini, sanat eseri için 

oluşturulmuş özel uygulamayı ve görsel-işitsel programın kaynak kodunu içeren 

mevcut donanım ve sistemle birlikte saklanmalıdır. Dijital kaynaklar ayrıca gerekli 

uygulama çerçevelerini, belgeleri ve IDE'yi içermelidir. 

 

ESER ÖZÜNÜ VE FİZİKSEL TEMSİLİNİ KAYBETMEYEN HANGİ 

BİLEŞENLER DEĞİŞTİRİLEBİLİR? 

Rastgele erişim belleği (RAM), sabit disk, soğutma sistemi, bilgisayar kasası veya 

donanımın diğer fiziksel parçaları, yeni donanım sistemi gerekli yazılım ve işletim 

sistemiyle uyumluysa ve özel uygulama düzgün çalışıyorsa değiştirilebilir. 

 

HANGİ DEĞİŞİKLİKLER MÜMKÜN-İMKANSIZ VEYA KABUL EDİLEBİLİR-

KABUL EDİLEMEZ? 

Görsel ve işitsel içerik estetik açıdan korunduğu sürece, herhangi bir donanım 

güncellemesi 

kabul edilebilir. 

 

SANAT ESERİNİ ARTIK KENDİ ESERİNİZ OLARAK NE ZAMAN TANIMAZ 

VEYA KABUL ETMEZSİNİZ? 

Sanat eserinin kaynak kodu benim onay vermediğim biri tarafından değiştirilmiş veya 

güncellenmişse, sanat eserini artık benim sanat eserim olarak kabul etmem. 

 

SANAT ESERİ EN İYİ ŞEKİLDE NASIL KURULUR? BİR KURULUM 

PERSONELİNİN TEKNİK ÖZELLİKLERİ NE OLMALIDIR? 

Eserle birlikte verilen özel uygulama, ileri düzey teknik bilgi gerektirmez. Bilgisayara 

yazılım yükleyebilen, teknik bilgisi olan bir kişi, dijital eseri kolayca kurabilir. 

  

ESERİ SERGİLEMEK İÇİN HANGİ TEKNİK İMKANLARA İHTİYAÇ VARDIR? 

Bir stereo ses sistemi, dijital görüntüleme cihazı, ilgili kablo ve konektörler ve esere 

ayrılmış özel uygulamayı çalıştıran bilgisayarın kendisi. 

 

SİZCE EN İYİ SUNUM NASIL OLMALIDIR? SERGİ ALANI 

GEREKSİNİMLERİNİ (BOYUT, BOYUTLAR, OTURMA OLANAKLARI, 

ERİŞİM) DİKKATE ALINIZ MI? 



 

121 

 

Eser zemine yerleştirilmeli ve izleyicilerin sergileme yüzeyinin önünde rahatça 

dolaşabilmeleri için yeterli alan olmalıdır. 

ÇALIŞMANIZ GÖRSEL-İŞİTSEL EKİPMAN GEREKTİRİYORSA, BU 

CİHAZLARIN HANGİ ÖZELLİKLERİ KARŞILAMASINI (GÖRÜNTÜ 

KALİTESİ, BİÇİM VE ŞEKİL) SİZCE GEREKTİRİR? 

Dijital görüntüleme cihazı en az 1920 x 1080 (genişlik x yükseklik) piksel çözünürlüğü 

desteklemelidir. Projeksiyon yüzeyi düz bir yapıda olmalı ve fiziksel görüntüleme 

boyutları en az 3,5 x 2 metre (genişlik x yükseklik) olmalıdır. 

 

YÜZ YIL ÖNCEKİ BİR ZAMANIN İŞİNİZİN NASIL SERGİLENECEĞİNİ 

ÖNGÖRÜYORSUNUZ? 

Başkalarının Dasein'ı, sanal bir alanda üç boyutlu bir koordinat sistemi kullanır. Bu 

sanal alanın ortasında yapısal bir "Katenoid" şekli bulunur. Bu yapının etrafında 

dolaşan parçacıklar ayrıca x, y ve z koordinatlarında da hareket eder. Dolayısıyla, 

bundan yüz yıl sonra holografik bir görüntüleme sistemi mevcut olsaydı, enstalasyon 

sergi alanının ortasından yansıtılabilir ve ziyaretçiler de enstalasyonun etrafında 

dolaşarak deneyimleyebilirdi. Ayrıca, hoparlörler sergi alanının farklı yerlerine 

dağıtılarak izleyiciler için sürükleyici bir deneyim yaratılabilirdi. Son olarak, 

gelecekte izleyiciler için daha sürükleyici bir deneyim oluşturmak amacıyla tüm 

görsel- işitsel sistemi güncellemeyi tercih edebilirim. 

 

 

SANATÇININ ADI:  

Büşra Tunç  

 

ESERİN ADI: 

SURUHU 

 

HİÇ SERGİLENDİ Mİ? EVET İSE, NE ZAMAN VE NEREDE? 

Nakilbent Sarnıcı, İstanbul, 2016 

 

ESERİNİZİN ÖZELLİKLERİNİ BELİRTEBİLİR MİSİNİZ? ORTAM, BOYUT, 

TÜR VB.? 
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Işık, su, ses, 12 kanallı aydınlatma kontrol masaları, mekanik kaldıraç, projektör ve 

bilgisayar yazılımları kullanan mekansal bir enstalasyondur. 

 

ESERİ NASIL ÜRETTİNİZ? ÜRETİM ARAÇLARINIZ NELERDİ? 

Bu enstalasyon, şehrin su ihtiyacını karşılamak için inşa edilen Nakilbent Sarnıcı'nda 

yer almaktadır. Dolayısıyla, sarnıcın köken hikayesinin yeniden canlandırılmasına 

dayanmaktadır. Tarih boyunca şehrin değişen su ihtiyaçlarıyla birlikte işlevinden 

uzaklaşan sarnıç, bugün bir galeriye dönüşmüştür. SURUHU, mekanın suyla kurduğu 

bu işlevsel ilişkinin, zaman ve hafızayla kurduğu ilişkinin tarihselliğini 

deneyimlenebilir kılmayı amaçlamaktadır. Enstalasyon seyreltilmiş suyla 

doldurulmuş olmasına rağmen üzerinde yürünebilir nitelikteydi. Bu atmosfer, mekanı 

nesnelerin yerleştirildiği bir kap veya taşıyıcı olarak değil, kendi iklimi ve bedeniyle 

dolu bir varlık olarak deneyimlemeyi mümkün kılıyordu. Mekanın ucundan süzülen 

homojen ışık kaynağı, mekânsal bir sonsuzluk etkisi yaratıyor ve şehrin surlarla sınırlı 

olmayan su ve sarnıç ağlarını hatırlatıyor. Işık aynı zamanda eserin ana unsuru olan 

suyun görünürlüğünü de artırıyor. Dikey olarak yükselen ve alçalan tek bir çizgi 

biçimindeki ışık, sarnıçtan uzun bir süre boyunca akan suyun sıkıştırılmış bir 

hikâyesini sunuyor. 

 

GELECEKTE BOZULMAMASI İÇİN KORUNACAK ESERİN ÖZÜ NEDİR? 

Bu mekana özgü yerleştirme, sergi alanı var olduğu sürece yeniden kurulabilir. Başka 

bir alana uyarlanamaz. Aynı alanda yeniden üretilmesi durumunda, farklı koşullar 

içereceği için aynı olmayacaktır. Kullanılan teknik ekipman kapatıldığında, yani 

elektrik bağlantısı kesildiğinde, eserin kendisi artık yoktur. Eser, maddi yapısını ışığa, 

suya ve sese borçludur. Korunması, bu teknik unsurların varlığına bağlıdır. 

  

ESER ÖZÜNÜ VE FİZİKSEL TEMSİLİNİ KAYBETMEDEN HANGİ 

BİLEŞENLER DEĞİŞTİRİLEBİLİR? 

Teknik ekipman, özellikleri aynı kaldığı sürece değişikliğe tabi olabilir. Esere 

karakterini veren seyreltilmiş su, ışık, ses sisteminin titreşimi gibi unsurların aynı 

kaldığı varsayıldığında, eser tamamen farklı bir teknik altyapıyla yeniden 

kurgulanabilir. 


