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GUNUMUZ TUKETIM TOPLUMUNDA MINIiMALIZM VE MIiKRO EVLER

OZET

Tiiketim insanoglunun varolusundan bu yana olan bir olgudur. Batida sanayilesme
sonrasinda ortaya c¢ikan toplum seklini tarif etmek icinde tiiketim toplumu terimi
kullanilmaktadir.

Giliniimiizde hizla gelisen teknolojiyle birlikte tiiketim toplumundaki tiikketme arzusu
da hizla artmaktadir.

Sanayilesme sonrasindaki ilk modernist insan odakli tasarim ve {iiretim anlayisi,
giiniimiizde postmodern egilimler ile birlikte kokiinden degismis ve bunun yaninda
tilketime yiiklenen anlamlar da etkisi altina almistir.

Kapitalist sistemde iireticiler insanlar1 ihtiya¢ ve kullanim odakl: tiikketimden ¢ikarip,
temeli mutluluk olan tiiketim toplumuna g¢evirmiglerdir. Bunun sonucunda olusan
tilkketim ¢1lginligina 6n ayak olduklart gibi mutsuz ve ulasilamayacak hayallerle ¢evrili
bir insan toplulugu yaratmis oldular. Tiim bunlar olurken sanayilesme, modernlesme
ve hizli kentlesme sonucunda kapitalist metropoller meydana gelmistir. Kapitalist
sistem bu metropollerde yasayan insanlarin ihtiyaglarindan, iletisimlerine, yasamasi
gerektikleri alanlardan bu alanlarda nasil yasamalar1 gerektigine kadar her seyi
orgiitlemis bunu yaparken de 6zel alanin merkezi olan evi ve yasam alanlarimizdaki
mobilyalarimiza kadar her seyi rasyonellestirerek nesnellestirmistir. Bu nesnellesme
yasam alanlarimizi islevi olmayan nesnelerin etrafimizi sardigi alanlar haline
getirmistir. Tiketim ¢ilginligr gecmis yillara gore yasam alanlarimizin biiyiimesine
karsin hareket alanlarimizin daralmasina sebep olmustur.

Gilinlimiizde yasam kalitemizi arttirmak amagli, yasam alanlarimizin kullanimi ve
islevselligini arttirmak igin minimalizme bir yonelim vardir. Bu yonelimin etkisi
mimari ve i¢ mekan tasarimlarin1 da dogrudan etkilemektedir.

Bunun neticesinde gittikge yayginlasan mikro evler, kullanicilarin ve tasarimcilarin
ilgisini gekmektedir. Insanlar daha aziyla yasam kalitelerini arttirmayi, tasarimcilar ise
daha aziyla daha islevsel daha insan odakli, direkt olarak tiilketime dayanmayan ayrica
stirdiirebilir yasam alanlar1 yaratma arzusundadir. Bu evler maliyet olarak ekonomik

olduklar1 gibi ayn1 zamanda malzeme ve ebat olarak ¢evrecidirler. i¢ mekan olarak



icerdikleri birden ¢ok isleve sahip, az ¢oktur mantigi ile tasarlanan mobilyalar ve esnek
ic mekan alanlar1 i¢ mimari olarak kullaniciya biiyiik bir esneklik saglamaktadir.
Mikro evlerin giizel yani ise bu tarz evlerin toplumsal siniflar arasinda her kesime hitap

edebilme se¢enegi sunmasidir.

Anahtar Kelimeler: Tiiketim toplumu, minimalizm, minimal sanat, mimarlikta
minimalizm, mikro ev.
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MINIMALISM AND MICRO HOUSES IN TODAY’S CONSUMER SOCIETY

SUMMARY

Consumption has been a phenomenon since the beginning of human existence. The
term <’Consumption Society‘’ is being used to define the type of society came up after
the industrialization of the West.

Today, the desire for consuming in the consumption society increases rapidly just like
the development of technology.

First design and production mentality that is modernist human focused to appear after
the industrialization, changed completely with the postmodern tendencies and took
under control of the meanings consumption had.

In capitalist system, producers took people out of need and usage focused consuming
and turned them into happiness based consumption society. This resulted in them
initiating consumption madness and creating an unhappy community that has
inaccessible dreams. While all of these were happening capitalist metropolises
occurred as a result of industrialization, modernization and rapid urbanization. The
capitalist system determined literally everything; from needs of the people living these
metropolises to their communication, from the areas they can live in to how would
they live and while doing this it objectified our houses that are the centers of personal
space and furniture in our habitats by rationalizing them. This rationalization turned
our habitats into places surrounded by non-functional objects. Compared with the past,
the consumption madness caused our movement areas to narrow, in contrast to
expansion of our habitats.

Today, there is a tendency to minimalism to increase quality of life, usage and
functionality of our habitats. This tendency’s impact also directly affects architecture
and interior space design.

Consequently, houses becoming widespread day after day, draws attention of users
and designers. People tend to increase their quality of lives with less and designers
tend to create more functional, more user focused, non directly consumption focused
and sustainable habitats. These houses are economical in terms of cost and
environmentalist in terms of material and size. These houses include furniture that is

multifunctional and designed with less is more approach and spacious interiors giving
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the user an expanse. What is good about micro houses is they are capable of addressing
various segments of the society.

Keywords: Consumer society, minimalism, minimal art, minimalist architecture,
micro house,
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1.GIRIS

1.1.Calismanin Amaci

Bu tezin amaci;

Giliniimiiz  tikketim toplumunu degerlendirip bunun {izerinden minimalizmi
inceleyerek, minimalizme neden gereksinimimiz oldugunu izah etmek ve
minimalizmin artitk bir akimdan ziyade yasam bicimi olarak tercih edilmesinin
sebeplerini ortaya koymak.

Tasarimcilar ve kullanicilar agisindan minimalist yaklagimin yasam alanlarimizi nasil
degistirebilecegini ve kullanicilar agisindan bunun énemini géstermek.

Mikro evlerin ortaya ¢ikisinin sebeplerini irdeleyip, 6rnekleriyle birlikte tasarimcilarin

minimal mikro ev tasarimlarini incelemektir.

1.2.Calismanin Kapsam

Bu g¢alismada yukarida belirtilen amacglar dogrultusunda giiniimiizde ortaya ¢ikan
ekonomik krizler ve niifusu giderek artan biiyiik kentlerdeki insanlarin az ¢oktur
mottosu ile yasam standartlarin1 ve kalitelerini minimalizm yoluyla nasil
arttirabilecekleri tizerinde durarak, mikro evlerin mimari ve i¢ mimari olarak

tasarimcilar tarafindan nasil ele alindig1 incelenmistir.

1.3.Calimanin Yo6ntemi

Calisma genelinde bilgi toplama ve analiz yontemi kullamilmistir. Yerli ve yabanci
literatiir taramasi, yazilmis olan tezlerin, makalelerin incelemesi, sanat ve mimarlik
izerine yazilmis yazili kaynaklarin incelemesi yapilmis ve internet ortamindaki veri
tabanlarindan yararlanilmigtir.

Mikro evlere gegmeden Once bu ev tasarimlarinin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan
tikketim toplumu ve minimalizm kavramlar tarihsel siiregleri ve gliniimiiz agisindan
incelenmigstir. Elde edilen veriler dogrultusunda mikro evlerin giinlimiizde neden
ortaya ¢iktig1 ve ne gibi kriterlerle tasarlandigi ele alinarak secilen uygun 6rnekleriyle

birlikte gorsel ve yazili olarak betimlenmeye calisilmistir.
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2.TUKETIM TOPLUMU VE KAVRAM OLARAK MINIiMALIiZM

2.1.Tiiketim Toplumu Tarihi

19.yiizyilin ikinci yarisina kadar pek ¢ok tilkedeki ekonomik sistem tarima dayali ve
duragandi. Insanlarm biiyiik bir kismmin kirsal alanda yasadigi tarima dayali
ekonomilerde; ¢iftliklerde ev ve evin c¢evresinde tretilmekte olan mallar
tilkketilmekteydi. Mallarin satilmast sinirliydi ve daha ¢ok insanlar arasinda ihtiyaca

dayali olarak mallarin takasi s6z konusuydu. (Sekil 2.1).

- g _-.4‘ . ;‘ _'“_ ?: De o
- - i
R - ‘.q'

Sekil 2. 1 : Tarlada ¢alisan insanlarla ilgili illiistrasyon.

Avrupa’da 18. ve 19. yiizyilda yeni buluglarin iiretime uygulanmasi ile yasanan
Endiistri Devrimi ile birlikte gegmise ait ekonomik, toplumsal, kiiltiirel yap1 ve yasama
bicimleri kdkten degisime ugramistir. Bu degisimlerin etkileri ve sonuclar1 glintimiize
kadar uzanmaktadir. Giinlimiizdeki ekonomik sistemler, toplumsal yapilar, ortaya
cikan yeni akimlar ve kiiltiirel yapilarin temeli bu donemden kaynaklanmaktadir.

Endiistri Devrimi sayesinde gelisen sanayilesmede Treticiler isgilerin iiretim
giiclerinden yararlanmaktaydi. (Sekil 2.2). O zamanlar {iretim insanlarin ihtiyaglar
dogrultusunda ve talebe karsi cevap verebilecek nitelikte organize edilmisti.
Uretilmekte olan iiriinler insanlarin kullanim sekli diisiiniilerek uzun vadede yarar
saglayacak ve uzun Omiirlii iriinler iiretmek dogrultusundaydi. Bu devrim ayni
zamanda insanlik tarihindeki en biiylik kirilmalardan birisini yaratmistir. Sanayi
devrimini; insanligin gelisimi ve diinyanin kiiresellesmesi agisindan atilan ilk adim

olarak da nitelendirebiliriz. Ik baslarda bu devrimin getirileri tamamen gergekgi ve
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insan odakli olmus, faydaciliktan ziyade fayda getirmeyi amag¢ edinmistir. Arz ve
talebe dayali bu {iretim sistemi zaman igerisinde seri liretiminde artmasiyla birlikte
hizla degisen arz talep dengesi agisindan iireticileri farkli stratejilere itmis ve tiretilen
tirlinlerin hizl tiiketilmesini amag¢ edinmelerine sebep olmustur. Artan arz talep siire¢
icerisinde pazarin daralmasini saglayarak iireticilerin harekete gegip bu pazari
biiyiiltmelerine itmistir. Bunun sonucunda yeni pazarlar aranmis hatta kitalar arasi
pazarlar olusturulmustur. Somiirgecilik sisteminin baslamasini saglayan bu arayis,
ireticileri kitalar arasi1 pazarlar ve yeni kaynaklar olusturmaya yoneltmistir. Gelisen
bu pazar artik treticileri kapsamaktan ¢ikmig iilkeler nezdinde bir rekabete
dontigmiistiir. Bu doniisiim ve atilimlar birgok konuda koklii degisimlere yol agmustir.
Zamanla tliretim yapan iscilerin ¢alisma ve yasam kosullarinin agirlasmasina, iiretilen
tiriinlerin nitelik ve kalitesinin diismesine yol agmustir. Siire¢ icerisinde yeni meslekler
ve yeni ¢aligma alanlar1 olusmus ve bunlarin tamami tiikketimin hizlanmasini amag

edinen yapilar seklinde gelisim gostermistir.

Sekil 2. 2 : Phaeton model arabanin tiretildigi fabrika, 1901.

1914’ te Hennry Ford, Ford Motor Works’ de bir sosyoloji boliimii kurdugu ve burada
is¢ilerin 6zel yasamlarini takip edilmesinin yalnizca onlarin ciddi, tutumlu ve ¢aliskan
calisan yapmanin bir araci olarak goriiyordu. Bir siire sonra kapitalist diisiincenin
etkiledigi iireticiler, ¢alisanlarinin is zaman1 disinda kendilerine tiiketici olarakta fayda
saglayabilecegini fark ettiler. Kapitalistlerin yasadigi bu aydinlanma is¢ilerin daha

yiiksek zevklerle donatilmasi gerektigini, kitlesel iiretime dayanan bir ekonominin
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kapitalist bir tiretim orgiitlenmesinin yan1 sira tiiketim ve bos zaman drgiitlenmesine
yol agmistir. Bu durum fiiretim i¢in kontrol edilen calisanlarin iiretim disinda da
kapitalistlerin kontroliinde olmasini saglamistir.

Insanlik tarihine bakacak olursak yiizyillar boyunca sadece yasamini siirdiirebilmek
icin tiiketen insanlik, ¢ok kisa bir siire icerisinde tiiketmek i¢in yasamanin empoze
edildigi biiyiik kentlerde yasayan, giiya modern topluluklar halini almistir. Bu
gelismeler 15181inda gliniimiiz tiiketim toplumu meydana gelmistir. Kisacasi tiikketim

toplumu batida sanayilesme sonrasinda ortaya ¢ikan toplum seklidir.

2.2.Giiniimiizde Tiiketim Toplumu

Bugiin tiim c¢evremizde nesnelerin, hizmetlerin, maddi mallarin ¢ogaltilmasiyla
olusturulmus ve insan tiiriiniin yapisinda bir tiir temel doniisiim olusturan akil almaz
bir tiikketim ve bolluk ger¢egi vardir. Daha dogrusu, bolluk i¢indeki insanlar artik, tim
zamanlarda oldugu gibi bagka insanlar tarafindan degil, daha ¢ok nesneler tarafindan
kusatilmis durumdadir. Buradan yola ¢ikarak giiniimiiz tiiketim toplumu nesneler
cagini yasiyor diyebiliriz.

Gegmis uygarliklarin tiimiinde dayanikli nesneler, araglar ve binalar kusaklarca
insanlardan daha uzun yagamisken, bugiin onlarin dogmasini, gelismesini ve 6lmesini
izlemekteyiz.

Maalesef ge¢miste iiretilen uzun 6miirlii nesneler artik giiniimiizde tiretilmemektedir,
glinlimiizdeki nesneler bizler daha ¢ok alalim diye tiiketim émrii kisaltilmis tirtinler
olarak piyasaya stiriilmektedir. Her nesnenin bir 6mrii var bir agma kapama say1si var.
Gilinlimiizde insanlar bunun farkinda fakat ihtiyaglar ve kentlesmenin getirdigi hizl
yasama olgusu igerisinde bunu gérmezden gelip tiiketmeye devam etmektedirler.
Zaten bir siire sonra alim duygusu insanlarda o kadar agir basmaktadir ki, alinacak
Uriiniin omrii veya kullanim amaci disinda sadece sahip olma iggiidiisiiyle alim
yapmaktadirlar. (Sekil 2.3).

Ana amag giiniimiizde hep daha iyisine sahip olmaktir. Aslinda buradaki daha iyi
olgusu; treticiler tarafindan nesneye yiiklenen anlamdir. Bu anlamlar ve reklamlar
sayesinde insanlar diisiinme eylemini birakip sadece alma eylemine odaklanmistir. Ne
yazik ki alip tiiketme ve tiiketip tekrar alma giiniimiiziin toplumsal bir hastaligidir.
Soruldugunda farkli cevaplar verilse de insanlarin biiyiik bir cogunlugu statli geregi
aligveris yapiyor. Yani aldiklari, yeni sahip olduklar1 nesnelerin kendilerini herhangi
bir statliye ¢ikarttigina, daha entelektiiel veya daha saygin olacaklarini diisiiniiyorlar.

Bu diisiince yapisi ne kadar yanlis olsa da bu yanlislar ilizerine miicadele eden gruplar
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giintimiizdeki biiytik iireticilerin reklamlar yoluyla kitlelere erismesinden daha gligsiiz

kalmaktadir.

Sekil 2. 3 : Bir magazada aligveris yapan insanlar.

Tiikketim toplumunda bu tiiketme arzusunun bir diger olumsuz yam1 da atiklardir.
Uretilen mallar, iiretim fazlasi mallar ve toplumun tiikettigi mallar bir sekilde
cevremizde biiylik c¢opliikklere neden olmaktadir. Ne kadar geri donilistim gibi
uygulamalar uygulansa da bu tarz yaklasimlar dnce tiiketip sonrasinda atma eyleminin
yogunluguyla bas edememektedir. Giiniimiiz tilketim tolumu yukarida bahsettigim
haliyle biiyiik bir sorundur ve bu sorunu sadece bilingli tiiketiciler yetistirerek
giderebiliriz.

2.2.1.Istenilen Tiiketim Toplumu

Tiiketim toplumu var olmak i¢in nesnelere ihtiyag duyar, daha dogrusu onlari yok
etmeye ihtiya¢ duyar. Nesnelerin kullanimi sadece nesnelerin yavas yavas
kaybolmasina sebep olur. Giiniimiizde iireticilerin istedigi ve olusturmaya galistigi
tilketim toplumu, bir sey satin alirken gercekten buna ihtiyactm var m1? Sorusunu
sorgulamaya bile firsat vermek istememektedir. Bunu da gelisen teknoloji sayesinde
reklamlar yoluyla insanlari siirekli bir hayal imaji bombardimanina tutarak
saglamaktadirlar. Ureticilerin amaglar1 devamli {iretmek ve bu iiretilen nesnelerin
tiikketiciye olabildigince hizl1 bir sekilde tiikettirmek iizerinedir. Istedikleri toplumsal
orgiitlenmede bunun iizerine kuruludur. Ureticiler mutluluk imgesini kullanarak
topluma ulagamayacaklar1 hayalleri gosterir ve insanlar1 bu hayal dogrultusunda alim
lizerine kurulu bir amaglar etrafinda organize ederler. Istenilen tiiketim toplumu zaten
mutlu olmamak tizerine Kurulu, diisinmeden sadece tiilketme ve 6ldiirme arzusuna

sahip bir orgiitlenmedir. Ureticiler tiiketicilerin satin aldiklari iiriinleri onarmalarin
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istemedikleri gibi tim kampanyalarin1 bu amag¢ dogrultusunda yiiriitmektedirler. Bu

istenilen tiiketim toplumu igerisinde yasadigimiz topluluk i¢in tehlike arz etmektedir.

1 2 4 v =

Sekil 2. 4 : istinye Park avm i¢ mekan goriiniis.

Ureticiler tarafindan yapilmis ve giiniimiizde ¢okca var olan alisveris merkezleri daha
cok tiikketime insanlar1 yonlendirmek amagcli tasarlanan mekanlardir. (Sekil 2.4 ve 2.5).
Buradaki esas amagta toplumdaki bireylerin sosyal aktivitelerini organize edip
tiikketime sartlamaktir. Insanlar bu tarz yapilara girdikten sonra bir sekilde istemsiz
olarak ta olsa tiiketme eylemine egilim gostermektedir. Bu tarz yapilarla ireticiler
insanlarin bos zamanlarinda bile tiiketmesini amaglamaktadirlar ve bu amagclar
giiniimiizde oldukca basarili olmaktadir. Insanoglu tiiketim ¢ilginligi olgusunu
yenemedigi siirece lreticilerin istedigi tiiketim toplumunu yaratmasi ve yonetmesi

kagimilmazdir.

i il i3 b\
-—-—.“’n—_ ——amo L\ - =
Sekil 2. 5 : Istinye Park avm i¢ mekan gériiniis.
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2.2.2.Tiiketim Toplumunda Yasadigimiz Evler

Sanayilesme ve modernlesmeyle bitlikte artan kentlesme sonucunda toplumsal,
ekonomik ve kiiltiirel bir yap1 olan kapitalist metropoller meydana gelmistir.
Modernlesme metropoliin kamusal, 6zel, dis ve i¢ tiim mekanlarini rasyonellik adi
altinda oOrglitleyip planlamis bunun yaninda is diinyasi, ¢alisma yasami ve kamusal
alanlardaki tim maddi iliski agin1 sonrasinda da 6zel alanin merkezi olan evi
rasyonellestirerek nesnellestirmistir.

Bu nesnellesme tasarimsal acidan evleri etkiledigi gibi iireticiler artik kullanicilarin
kullanimin1  goézetmeksizin heniliz iretimde olmayan vaat ettikleri evleri
satmaktadirlar. Uretici ve ev arasindaki bu iliski neticesinde, giiniimiizde yasamimiza
uygun alanlara sahip evler yaratip yasamak yerine, hayatimizi alanlara gore
yasadigimiz evleri olusturmustur.

Bunun haricinde giinimiizdeki tiiketim toplumu ¢ilginlig1 evlerimizin i¢ mimarisine
de yansimig durumdadir. Gegmise nazaran daha biiyiik, daha genis ve gorkemli evlere
sahip olmamiza ragmen eski evlere goére hareket alanlarimiz daha da daralmis
vaziyettedir.

Bunun altinda yatan en 6nemli sebep tabi ki tiiketim ¢ilginligi, bir noktada evde
kendimizin yasadigimizi unutuyor ve esyalarla ¢evremizi donatiyoruz. Ne yazik ki
evlerimizde etrafimizi kusatan nesneler bollugu ile birlikte yasamaktayiz. Feodal
yapinin oldugu zamanlardaki mimari siisleme tarzinin zamanla yikilarak devrimler ve
gelisen sanayi ile gelen modernizm, siire¢ igerisinde kapitalist sistemin etkisi altina
girerek feodal yapinin siislemeci tarzin1 modernlestirip gilinlimiizde evlerimizin ig
mimarisine adapte etmistir.

Tiiketim toplumunda geldigimiz nokta itibariyle ireticiler konut mimarilerinde az
maliyetle ¢ok sey yapmanin pesindedirler. Bu bakis agisinin bir¢ok kotii getirisi
bulunmaktadir. Yasadigimiz evlerde kullanilan malzemelerin kalitesizligi, diisiik iicret
karsiligr calisan is¢ilerin 0zensiz uygulamalart bu kot getirilere gosterilebilecek
orneklerden bazilaridir. Malzeme ve is¢ilik gibi sorunlarin disinda yasadigimiz
mekanlar tasarlanirken i¢ mekan organizasyonu ve mekanin hacimsel olarak yeterliligi
gibi hususlar dikkate alinmamaktadir ve yanlis tasarlanmis mekanlar ortaya
cikmaktadir.

Tiiketme olgusu {izerine kurulu diizende pazarlanan evlerde tasarirm ya da
ergonomiden ziyade gorsellik daha 6n plana ¢ikmis ve bunlar tiim 1s1ltisiyla ireticiler

tarafindan aliciya satilmaktadir. Burada ev ve tasarimi hususunda kullanicilara
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kapitalist tireticiler tarafindan yanlis bir izlenim verilmektedir. Teknoloji ve reklamlar
sayesinde Dbol dekorlu, aksesuarli, renkli ve isiltili nesneler kalabaliginin ev
igerisindeki diizenlemesi one ¢ikarilip pazarlanmaktadir. Bu noktada {iretici aslinda
kafamizda olusturdugu imajdaki evi pazarlhiyor bizlere. Aslinda kullanicilarin satin
aldig1 ev; ergonomisi ve kullanicinin yasam standardini maksimize eden bir ev
olmamaktadir. Bunun neticesinde kullanicilar her zaman daha iyi bir ev alma
psikolojisine biirliniiyor, boylelikle tiiketiciler treticinin istedigi noktaya gelmis
bulunmaktadir.

Glintimiizde bazi tasarim ofisleri bu tarz tiretim sekilleriyle miicadele etmektedirler,
daha kullanici odakli ve kullanicilarin yagam standartlarini yiikseltmek amaci tagiyan
tasarimlar yapmaktadirlar. Bu yaklagim kullanicilar agisindan da karsilik bulmaktadir.
Bunlara verilebilecek en iyi 6rnekler kullanicilarin yasam tarzina yonelik malzeme
secimleri ve isciligiyle birlikte ergonomik sekilde tasarlanan evlerdir.

Modernlestik zannederken ftireticilerin eline diismiis durumdayiz, bu noktada bilingli
tilkketiciler olmak mecburiyetindeyiz. Yasa ve kanunlarla iireticilerin, insan yasam
kosullarina ve sagliklarina yonelik sinirlar belirlenmeli ki yasadigimiz evler diizelsin
ve ureticiler kar amaglarinin disinda insan sagligina, ¢evre yararina ve diizenine gerekli

0zeni gostermek durumunda kalsinlar.

2.2.3.Tiiketim Toplumunda Yeni Farkindahiklar

Giiniimiizde tiiketim ¢ilginligi igerisinde olup, daha sonra buna dur diyebilen
bireylerin sayis1 her gegen giin artmaktadir. Bunlarin ¢ogunlugu eski aligkanliklarinda
tilketim toplumunun gorevlerini yerine getiren insanlardan meydana gelmektedir.
Sahip olma diirtlistiniin verdigi hazla siirekli tiiketmekte olan bazi bireyler o alim
diirtiistiniin - verdigi kisa mutluluklart art arda yasayip igerisindeki boslugu
dolduramayan ve siire¢ icerisinde bunlarin farkina varan bireylerdir. Bu insanlar
giiniimiizde yasam bicimi olarak minimalizme donmekte ve kendilerini tiliketip
toplumundan ayirmaktadirlar. Buna bagli olarak bu insanlar sadece tiiketim
aliskanliklarim1 degistirmiyorlar ayn1 zamanda yasam bigimlerini de degistiriyorlar
bunun bir yansimasi olarak ta giydikleri giysilerinden, aldiklari iiriinlerden ve
yasadiklar1 evlere kadar bunu yansitiyorlar.

Minimalizm kavramiyla yasamina yon veren bu insanlar giiniimiizde kapitalist
tireticilerin kargisinda durabilen tek diismanlaridir. Ciinkii artik bu kapitalist sistemin

varligin tehdit etmektedirler.
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Modernizm olgusu kapitalistlerin amaglar1 dogrultusunda kullanilarak siireg i¢erisinde
¢cokmiistli fakat buna karsin yasanilan ekonomik krizler, yasadigimiz dogaya verilen
zararlar insanlarda farkindaligin olusup biliylimesine ve kitlelere ulagsmasina olanak
tanimaistir.

Daha az tiikketim daha az iiretim demek, daha az iiretim daha yiiksek verim demek ve
bunlar sonucunda ¢evreci evler, yenilenebilir dogal kaynaklar giiniimiizde daha degerli
olgular haline gelmistir. Bunun farkina varan bazi tasarimcilar, sanatgilar tiim bunlara
yonelik acilimlar, farkindalik yaratacak tasarim ve eserler ortaya koymaktadirlar.
Ormek verecek olursam mikro ev bunlardan sadece birisidir. Giiniimiizde igerisinde
yasayacak kisi veya kisilere yonelik ¢evreci, enerji verimliligi yiiksek ve ergonommik
mikro ev tasarimlart yapan ofisler bulunmaktadir. Tiiketim farkindaligina sahip
insanlarda bu tarz evleri ¢okca tercih etmektedirler.

Tiiketim toplumu igerisinde yasayip, bu bilinglenmeyi yasamak oldukga zordur.
Ciinkii insanlarm en iyi 6zelligine yazikki aligmaktir. Bu ne kadar zor olursa olsun,
tilketim ne kadar statii olarak goriiliirse goriilsiin, tiiketim olgusunu algilamak ve bu
cilginlig1 yenmek zorundayiz.

Tiikketim toplumunun faydasizligini ve diinyamizi ileriye donik koti yonde
donistiirdiigiinic gérmek ve bununla miicadele etmek icin egitim temelli yollar
denenmelidir. Kiigiik yasta ¢ocuklara tiiketimin aslinda ne i¢in var oldugunu ve nasil
olmasi gerektigini aanlatmak, ileriye yonelik akilli tiikketim ve tiiketici olugsmasina
neden olacaktir. Bu bilinglenme neticesinde bilingsiz tiiketim ile nesnellesen
yaklagimlarimiz ve duygularimizda kaybolacaktir.

Her seyi tiiketmek yerine yasadigimiz c¢evreyi korumayr amag¢ edinen, bunun igin
miicadele eden bir¢ok uluslararasi organizasyonlar bulunmaktadir ve bu
organizasyonlarin amaci daha gevreci ve bilingli tiiketicilere sahip bir toplum yaratmak
tizerinedir.

Bir¢ok insan giiniimiizde sosyal medya ve teknolojik iletisim kanallar1 sayesinde
toplumdaki bireylere ulagsmakta ve minimalizm felsefesini aktarmaktadir. Bunun suan
icin kiigik ama ileriye yonelik biiyiik bir adim oldugu gergektir. Bu insanlar
ireticilerin reklam iizerine kurulu en biiyiik silahlarini onlara yonelik kullanmaya
yonelmis ve basarili olmaya da baglamiglardir. Bunun en giizel yani toplumun farkl
kesimlerinden olumlu geri doniisler vermesidir. Bu tarz yaklasima sahip bireyler

sayesinde toplumda tiiketim olgusuna kars1 farkindalik olugsmaya baslamistir.
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2.3.Minimalizm Kavram

Minimalizm kelimesi, Fransizcadaki ’minimum’ anlamina gelen ‘minimal’
kelimesinden gelir. Minimumun sdzcilik anlami; ‘Bir sey i¢in gerekli en az veya en
kiiciik miktar’ olarak betimlenmektedir. Ayni kelimenin matematik bilimindeki
tasidigr anlam ise ‘degisken bir niceligin inebildigi en alt basamak, asgari, minimal’
seklindedir. (Tirk Dil Kurumu).

Minimalizm kelimesinin kavramsal agidan bir sozlik tanimi ya da agiklamasi
olmadigindan bazi tasarimci ve diisiiniirlerin kavrami nasil ele alip degerlendirdigine
bakabiliriz. Hegel’ in tanimlamasina gore minimalizm; Sade ama basit olmayan, yalin
ama yavan olmayan bir glizellik anlayisidir. Descarte’ a gore minimalizm; karmasik
seylerin giizel oldugunu diisiinmek insanlarin ortak yanlisidir. Kant’in minimalizmi
betimlerken sarf ettigi ciimle ise s0yledir; Akla, hem de saf akla hitaben sadece saf akil
ile haz alinan bir giizelliktir minimalizm. Bunlara ek olarak minimalizme ¢ok katkis1
olan mimar Ludwig Mie van der Rohe ye gore minimalizm; Fakirlik, yoksunluk,
eksiklik degildir minimalizm, aksine bilingli bir tercihtir, zor olan1 segcmektir, azla cok
is yapmaktir.

Minimalizm kavrami, ingiliz filozof Richard Wallheim’in (1923-2013) etrafindaki
sanat¢ilarin eserlerini yaparken minumum diizeyde cabaladiklarini 6ne siirdiigii
‘Minimalist’ adin1 verdigi makaleden tiiretilmistir.

Sanat elestirmeni Barbara Rose 1965 yilinda ‘Art in America’ isimli dergide
yaymnladigit ‘ABC Art’ baghglr tasiyan yazisinda yeni bir sanat olusumundan
bahsederken kullandig1 ‘minumum’ kelimesi, ‘Minimalizm’ kavramina hayat verdigi
kabul edilir.

Minimalizmin ortaya ¢ikisi, 1960’larin sonlarina dogru Amerikanin New York
kentinde gorsel sanatlar ve miizik alaninda goriilmiistiir.

Sanat alaninda minimalizm kavrami, Minimal Sanat, ABC Sanati1 ve Indirgemeci
Sanat olarak ta adlandirilmaktadir.

Minimalizm kavrami modernizm zamaninda dogmus ve gelismistir. Kavramin
temeline indigimizde 1900’lerde ressam Kazimir Malevich’ in eserleri ve ¢alismalari
ayrica mimar Mies van der Rohe’ nin yalin, sade tasarimlar1 sayesinde ilk adimlarini
attigin1 sdyleyebiliriz.

Minimal felsefe anlayis1 sanat ve tasarim alanlarinda birgok farkli donemde ortaya
cikmaktadir ve kimi zaman bir kars1 durus olarak kimi zaman ise bir ihtiyac olarak

goriilmektedir. Farkli donemlerde minimal etkiler goriilse de sanat akimi olarak
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1960’11 yillarda ortaya ¢ikar. Minimalizm akim1 sonrasinda bir¢ok farkli akim geligmis
ve kendi icerisinde birgok eser verilmistir, bu gene de minimalizm bitti anlamina higbir
zaman gelmez. Gilinlimiizde hala tasarim ve sanat alaninda minimal yaklagimlar
goriilmektedir. Ozellikle sanat ve tasarim alanlar1 disinda giiniimiiz tilketim toplumu
icerisinde bazi bireyler minimal felsefeyi benimseyip, yasam sekillerini bu felsefe
tizerinden kurgulayarak toplumsal boyutta farkindaliklar yaratmayi basarmislardir.
Minimalizm bitebilecek ya da donemi kapanabilecek bir akim degildir. Minimal
felsefe inanglar baglaminda, yasam tarzi seklinde her zaman varligin1 koruyacak bir
kavramdir. Bu yiizden ge¢miste oldugu gibi gelecekte de sanatta, tasarimda, tiretim
teknolojisinde, teknolojik gelismelerde ve toplumdaki bireyler igerisinde ortaya
cikacaktir. Bunun en gilizel 6rnegi giiniimiizdeki ekonomik krizler ve kaynaklarin
giderek azalmasi neticesinde minimalizme ihtiyag duymamiz.

2.3.1.Inan¢ Olarak Minimalizm

Minimalizm kavrami daha ortaya ¢ikmadan once bu kavramin igerdigi anlayis,
benimsedigi ve savundugu ogeler inang sistemleri ve felsefe alanlari igerisinde
goriilmektedir. Bu agidan bakacak olursak minimalizmin ilk temelleri ¢ok eskiden

inaglar igerisinde varlik gostermistir diyebiliriz.

Gt &

JUDAISM ISLAM CHRISTIANITY HINDUISM
TAOISM JAINISM SIKHISM BUDDHISM
BAHA'I NATIVE SPIRITUALITY  CONFUCIANISM SHINTO

Sekil 2. 6 : Bazi inanglarin minimal sekilde tasarlanmis simgeleri.

Diinyanin farkli kitalarinda farkli zamanlarinda farkli inanglarda minimalizm
kavraminin temellerini gorebiliriz. (Sekil 2.6).

Uzakdogu da Japonlarin miitevaziligi, gereksiz seylerden kendilerini arindirmalari
veya batiya bakacak olursak ta asketizm; beseri eylemlerin baslica nesnesinin benlik

olarak goriildiigii yasam tarzi.
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‘Asketik’ sozciligli egzersiz, kendini egitmek anlaminda kullanilan Yunanca kokenli
askein den gelmektedir. Asketizm direkt olarak dinle ilgili olmasi gerekmez, bu
anlayisi aslinda ilk benimseyenler filozoflardir.

Antik caglarda felsefenin ana amaci hep kendini bilmek olarak ifade edilmistir.
Filozoflarda hem kendilerine ait se¢imleri olan yasam tarzlariyla, hem diistinme
bi¢imleriyle, hemde kendi diisiinlislerine olduk¢a hakim olarak, kabul gormiis
aligkanliklara ve sosyal kosullara meydan okuyan bireylerdi. Asketizm diinyadan
vazgecip kendini tefekkiire vermek degil, baska bir yasam tarzi arayisinda politik ve
sosyal kosullara direnme ve koklii bigimde sorgulamanin bir yontemidir. Bu yiizden
Hristiyanlik inancinin asketizmi ilk zamanlarda kesislik seklinde kabul etmisti. Siireg
i¢cerisinde asketizm farkli bir hal almis ve anlam kazanmaistir.

Artik ana amaci var olan sosyal diizeni degistirmek yerine, Mesih’in diinyaya inisi i¢in
hazirlanmak olmustu; Kurtulus giinii i¢in hazirlik yapiyorlardi. Ancak kesisler bunu
yaparken bir yandan Hristiyan inancinin iktidarin tim kurumlariyla birlesmesine bir
baskaldir1 olarak yapmislardi. Kesislerin kokenleri Katolik Kilisesinin Roma
Imparatorlugu tarafindan kabul gérmesiyle kilise ile devlet kurumlar1 tarafindan
taninmasina ve devlet ile kilise arasinda olugmakta olan sosyal ve politik bir
birlikteligin baslamasiyla ayn1 zamana denk gelir.

Kurulan bu ittifak kiliseye genis yetkiler verse de kilisenin proselitizminde ¢ok miithim
bir rol oynayan klisenin yeralt1 kimligini de derinden sarsmistir. Hristiyanlara gore
kilise, kurumsallagsmasiyla birlikte 6diin verme ve zayiflama donemine girmisti.
Kilisenin kurumsallasmasini ve yeni konumuna karsi ¢ikan kesisler asketik bir yasami
secmis bununla da kalmayip, sosyal yasami tanimlayan kurallar1 ve haklarin diginda
yasamay1 se¢mislerdir.

Nietzsche’ ye gore asketizm insan 6znelliginin daha genel ve evrimi olarak, insanin
i¢gsellesmesi dedigi ve zuliim, avlanma, imha, diigmanlik gibi en ilkel i¢giidiilerini
kismen bastirarak bireyin toplumda huzur i¢inde var olmasini miimkiin kilan bir siire¢
olarak gérmekteydi. Nietzsche bu noktada kendini dizginleme siirecinin insan1 insan
yapan sey oldugunu kabul eder. Bununla birlikte asketizm insan varolusunun temelini,
arzu ve dizginleme arasindaki ¢ekismeyi sallantili bir denge seklinde bir arada var
oldugu gerilimi ortaya ¢ikarir. Kesisligin yol actig1 yasam bigimi insan dogasinin bu
yonlerini en u¢ noktaya ¢ikarir.

Uzakdogu ya bakacak olursak orada da Japonya da 6zellikle sadeligin ve basit yagsamin

0zii olarak karsimiza Zen Budizmi ¢ikar. Zen felsefesi insanin mutlak mutluluga
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ulagmasi tizerine kuludur. Mutluluk hedefi dogrultusunda Zen Budizm felsefesinin
minimalizmi sekillendirmesi ve ona zemin hazirlamasi da kaginilmaz olmustur.
Budizm inancina gore hayatta higbir sey mutlak ve kalici degildir. Evrenin yapisi
degisebileceginden kaynakli insanlar madde ve duyguya kosulsuz bagli olarak
yasamamalidir. Budizm felsefesinin temel 6gretilerinde; kosulsuz olarak baglanmayi
reddetme, acinin ve mutlulugun igten geldigini kabul edebilme, farkindalik kazanmak
ve odaklanabilmek, daima merhametli ve nazik olmak yer almaktadir. Kisi kosulsuz
bir sekilde baglanmayi reddetti§inde yagsamini sadelestirmek ve basitlestirmek adina
ilk adim1 atmis olur. Baska bir adimi1 ise mutluluk ve ac1 hisleri sahip olduklarimizla
alakal1 degildir. Bu hisler insanin icinden gelen seylerdir. Ugiincii olarak ise sadece
gerekli olan seyleri alip tiiketmek yasam enerjisini yiikseltecektir. Son olarak daha
fazlas1 i¢in hirsla ve ¢ok calismak yerine, elindekilerle yetinip kiymetini bilip
sevdiklerimizle degerli zamanlar gegirmeye calismak budizm felsefesinde temel bir
anlayistir. Bu 6gretiler minimalizmin bel kemigini olusturan 6zelliklere sahiptir.
Aslinda Anadolu ya baktifimizda da icinde minimalizmin temel dayanaklarim
olusturan ozelliklere sahip diisiiniirler vardir. Ornek olarak Haci Bektas Veli ye
baktigimizda, Nevsehir’deki tiirbesinde kendi bedenini ve ruhunu egittigi diisiince
odas1 denilen bir odasi mevcuttur. Buradaki temel amag¢ diinya varliklarinin 6tesine
gecebilmek ve ruhun derinliklerine inerek kendini egitmektir. Bu odada hicbir sey
yoktur, tamamen bos bir odadir. Daha da eski tarihlere gidersek Samanizmin
temellerini atan Tiirk Samanlar1 vardir. Saman dinlerinin ilk temelini atmislardir.
Koylerinden uzakta c¢adirda miinzevi bir sekilde yasayan samanlar cadirlarinin
ortasinda yer alan diregi merkez alarak diinyanin merkezini konum olarak
belirlemektedirler, inanglarina gore ¢cadirlarinin ortasindaki bu direk diinyanin merkezi
kabul edilir. Samanizm inancinda ruhunu egitme vardir. Tiirk samanizmin de hayat
agaci simgesinin énemi biiyiiktiir. Saman tiim maddesel seylerden siyrilip dokuz dalli
hayat agaci lizerinde, dallar arasinda ylikselerek ruhunu egitir. Bu egitimi esansinda
trans halindedir ve bunu yapabilmesi i¢in olabildigince azla yetinip, yogunlasmasi
gerekir.

Diinyanin neresi olursa olsun inanglar igerisinde hatta bazilarinin temelinde
minimalizm kavraminin &zellikleri goriiliir. Bu kavram o kadar giiclidiir ki bazen
inang sistemi i¢in insa edilen yapilari bile etkiler. (Sekil 2.7). Bunun giiniimiizdeki en
iyl Orneklerinden biriside Japonya’da bulunan Tadao Ando imsasi tasiyan Isik
Kilisesidir.
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Sekil 2. 7 : Isik Kilisesi, Tadao Ando, Japonya, 1999.

2.3.2.Sanatta Minimalizm

Bi¢im ve duygunun soyut disavurumculukta agir1 bir 6nem kazanmasina kars1 bir tepki
olarak 1960’larda ortaya c¢ikan Minimal Sanat, dekoratif ve siislii unsurlardan
vazgecerek sadeligi savunmus ayrica nesnenin nesne olma 6zelligine vurgu yaparak,
geometrik dgelerin tekrarini kullanip bunun yalinlig: ile estetik bir bicim kavrami
ortaya koymustur.

Minimalizm kavrami sanat alaninda, bir diislincenin minimum miktarda ¢izgi, renk,
bicim ve dokuya indirgenmesiyle tanimlanabilir. Kendisinden bagka hi¢bir nesne ya
da deneyimi aktarma eyleminde bulunmaz, anlatilan fikir apagik ortadadir. Minimal
Sanatin ¢ikis noktast gercek malzeme ve kesinlikle ger¢cek mekan {izerine kuruludur,
sembollerin 6neminin olmadig1 nétr bir zevki ortaya ¢ikarmaya odaklidir. Gorsel
sanatlarda formlarin geometrik yapisinin 6nemi kadar, bu formlarin minimalize
etmekte madde ve renk 6geleride ¢ok 6nemlidir.

Minimalist sanatgilar, eserleri sergilenirken izleyicilerin geleneksel sanatta var olan
kompozisyonun, temanin ve bunlar gibi diger elemanlarin izleyicilerin dikkatlerini
dagitmasini istemezler. Minimalist sanat¢ilarin malzemeleri ve ¢alisma mekanlari tiim
gerceklikleridir, caligmalarinda bagka herhangi bir seyi sembolize etmezler. Rengi bir
duygu veya diisiinceyi betimlemek i¢in kullanmazlar, alan1 belirlemek i¢in kullanirlar.
Minimal Sanat, bilincaltindan ya da duygudan beslenmez, sanat¢inin diisiinceleri
saklanir, bu nedenle minimalist sanat¢ilar calismalarinin kendi fikirlerini yansitmasina
kars1 ¢ikarlar.

Sanayinin, kentlesmenin ve teknolojinin etkisini géz oniine alindiginda minimalizm
insanlar1 tiim bu kalabaliktan arindirip var olan sanat eseri lizerine onlar1 odaklamay1
amag edinmistir. Ilging olan sey ise diger sanat akimlar1 sanat eserlerini ortaya

¢ikarmaya caligmis ve bunun i¢in bir siirii teknik ve yontem gelistirmistir, malzeme

24



yogunlugu, bi¢im arayisi1 v.b. yontemler. Minimalizm bu noktada diger akimlardan
keskin bir sekilde ayrilir, minimalist sanat¢ilar sanat eserlerini hiclik seviyesine
indirgemeye c¢alisarak One ¢ikarmayr amaglamiglardir.  Sanat tarihi agisindan
bakildiginda minimalizm akimi bu yoniiyle 6nemli bir yere sahiptir. Minimalizm bu
acidan eserlerin direkt olarak izleyiciyle bag kurmasini saglar ve yogun bir seviyede
eserle izleyici arasinda direkt bir bag kurmaktadir.

Minimalist sanatgilarin  ¢ogunlugu eserlerini  bir kimlik altinda olmasim
istemediklerinden isimsiz olarak sergilemislerdir. Bu bile amaglarinin safligimi ve
eserin degerinin ne kadar onlar igin yiiksek oldugunun bir kanitidir. Burada
bahsettigim deger maliyet ya da sevgi bazinda bir sey degil aksine eserin sadece kendi
basina var olma degeridir. Minimalizm sayesinde resim ve heykel sanati bambaska bir
orgiitlenme haline biirlinmiis ve bu iki sanat dal1 yanlarina mimariyi de alarak sistemli
bir dil kazanmistir. Gegmisteki diger akimlara nazaran minimalizm akiminda
teorisyenlere daha ¢ok ihtiya¢ duyulmustur. Plastik sanatlar1 ilgilendiren form ve
mekan anlayis1 minimal sanatta degisime ugramistir. Bunun en biiyiik sebebi ise
minimalizme gore maksimum seye sahip her seyin absiird olarak nitelendirilmesidir.
1950’ lerde ortaya ¢ikan asamblaj, happening, enstalasyon ve mekan diizenlemesi gibi
sanattaki yeni ifade sekilleri, resim ve heykel gibi geleneksel sanat alanlarinin
siirlarini zorlamistir. Nihayetinde donemin toplumsal talepleri ve sanatin betimlenme
sartlarin1 asma cabasi ile sanatin big¢imi irdelenmis ve bunun yaninda islevi de
sorgulanmaya baglanmistir. Minimalizm akimi, modernist anlayislarin devami
seklinde goriinse de mekana ve eseri izleyenlere yonelik alisilagelmisin disindaki tavri
ve anlayis1 tamamen degistirmistir.

2.3.2.1.Resim Sanatinda Minimalizm

Minimalizm egilimi ¢agdas resim sanatinda ilk kez Rus ressam Kazimir Malevich’ in
1913 yilinda yaptig1 ‘beyaz zemin iizerine siyah kare’ (Sekil 2.8) ve 1918 yilinda
yaptig1 ‘beyaz zemin iizerine beyaz’ adlarini verdigi resimlerinde giiglii bir sekilde
goriilmektedir. Indirgemeci egilimin zirvesini olusturan Minimal Sanat; resim
sanatinda Amerikan soyut disavurumcu akiminin bir kolu olarak 1950’11 yillarda

olusan hareketli soyut sanat akimina bir tepki olarak dogmustur.
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Sekil 2. 8 : Siyah Kare, Kazimir Malevich, 1913.

Minimalist sanatcilar hareketli soyut akimini fazla kisisel ve ¢cok hayali olarak gormiis,
bu yiizden kendi resimlerini tiim ¢agrisimlardan uzak tutarak ¢alismislardir. Resimde
iki boyutu 6ne ¢ikarmak amaciyla sert kenarlar ve geometriden faydalanarak cizgisel
bir anlatim ortaya koymuslardir. Esinlendikleri sey ise soyut disavurumcu akimin renk
alan1 resmi uzantisinin 6nciilerinden Barnet Newman ve Ad Reinhardt’ in duragan ve
donuk eserlerinde bulmuslardir. Sert kenar resmi 1960°’larda yayginlasan, geg¢ resimsel
soyutlamanin bir koludur. Hepsini kapsayan genel teknik terim renk alani resmidir.
Renk alan1 resmi boyanin niteliklerini ve hareketlerini duygularin ifadesinde kullanan
soyut disavurumculara tepki olarak, onlarin kullandiklar1 formlar1 kisisellikten
arindirarak kendi tekniklerine adapte etmislerdir. Bu akimda renkler arasi sert ve
belirgin gecisler kullanilir. Lirik ve Matematiksel diizenlemelere karsi ¢iktiklarindan
geometrik soyutlamanin diger tiirlerinden ayrisirlar. Minimalist resim, figliratif
Ogeleri ve goz aldatici mekanmi dislayarak, ¢ogu zaman diizenli bir yapiya gore
kurulmug parcalardan olusan bilesik bir imaj vermektedir.

Kazimir Malevich soyut resimdeki Supermatizm akiminin onciisii olarak yapitlariyla
Minimalizme ve minimalist sanat¢ilara esin kaynagi olmustur. Malevich’ in ilk
eserlerinde Izlenmimcilik ve Fovizm akimlarmin etkileri goriilse de ressamin 1910
yillarinda Kiibizm akimi ve Picasso’nun etkisiyle geometrik form ve soyut anlatima

dogru yonelmistir. Kendisi 1913 yilinda Supermatizm akimini yaratmistir.
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Sekil 2. 9 : Mavi Uggen ve Siyah Dikdértgen, Kazimir Malevich, 1915.

\

Sekil 2. 10 : Isimsiz, Kazimir Malevich, 1916.

Malevich oOnceleri kare, daire gibi temel geometrik formlar1 kullanmis fakat daha
sonralart bu formlar1 birlestirerek kompozisyonlar kurgulamig ve tuvaline yansitmistir.
Olusturdugu bu kompozisyonlarda zamanla yamuk, yarim daire, ok gibi daha
karmasik bigimler kullanmis ve bunlar igerisinde o6n arka iligkisi kurarak

kompozisyonlarini hem gelistirmis hem de ii¢ boyutlu bir etki olusturmustur.
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Malevich’ in bu eserleri gerceklikten uzak ve herhangi bir mesaj tasimayan oldukga
saf bir estetik duygu tasimaktadir. (Sekil 2.9 ve 2.10).

Malevich dogada bulunan renklerin, form ve bi¢imlerin bir tiirlii disina ¢ikamayan
cagdaslar1 aksine onlarin tiim kabullerini yikmis ve bunu yaparken de kendi resim
dilini gelistirerek, yeni formatlar ortaya koyarak kendisine has bir dil meydana
getirmistir.

Resimlerinde yogun bir sekilde bicim ve renk iliskisi kuran Malevich ilerleyen
zamanlarda 1918 yilinda {inlii ‘beyaz zemin {izerine siyah kare’ adli resmini yaparak
resim sanatt hayatinda en yukarilara ¢ikmistir. Sanat¢i bu ve benzeri son
caligmalarinda minimalist sanatgilarin esin kaynagi olmustur. Resimlerinde her zaman
soyut geometrik sekilleri kullanarak, betimlemeye ve duyumsalliga tamamiyla karsi
bir durus sergilemis ve hep saf kompozisyonlar iiretme tutkusuyla minimalist
egilimlerin Onciisii olmustur.

Theo van Doesburg tarafindan bulunmus De Stijl sanat hareketinin en 6nemli onciileri
arasinda olan Hollandali ressam Piet Mondrian yapitlariyla 20.yy resim, grafik ve
mimarlik alanlarinda derin bir etki birakmustir. Ilk ¢alismalarinda manzara resimleri
tiretmistir fakat ilerleyen donemlerinde ritmik bir ¢ergeve goriilmekte, 151k golge
yerine kompozisyon bicimi sanat¢inin eserlerinde dnemlidir. ilerleyen zamanlarda
resimlerinde diisey ¢izgilerle disavurumculuk akimini yansitan; sari, mor, turuncu,
mavi ve kirmiz1 renkler kullanmistir. Bu sekilde ele aldig1 biiylik boy ebatlarindaki
caligmalariyla geleneksel Hollanda resim anlayisindan ayrilip donemin Avrupa
resmine yaklasmistir. Zamanla calismalarinda kullandigi paletindeki renkleride
indirgemeye gitmis ve sadelige yonelmistir.

Mondrian evrendeki tiim varliklarin tek bir kaynaktan geldigini, ruh ve maddenin
birlikteligini savunan diisiince yapisini kendi yapitlarina yansitmistir. Bu eserlerinde
analitik Kiibizm kullanarak nesneleri bilesenlerine ayirmay1 doruk noktasina ¢ikartmis
fakat kiibist sanat¢ilarin eserlerinde kullandiklari kompozisyon ve renklere bagli
kalmistir. Mondrian resimlerinde kompozisyon Ogelerini azaltmak i¢in ¢apraz
cizgilerden kaginarak diisey ve yatay c¢izgiler tercih etmistir.

Sanat¢1 temsili olmayan ve Neoplastisizm olarak isimlendirdigi tarzi yaratmistir. Bu
tarz beyaz zemin lizerine boyuna ve enine siyah g¢izgilerden ve ii¢ ana renkten
olugsmaktadir. (Sekil2.10). Mondrian’in bu stilindeki amaci, sanat eserini anlik gorsel
algi etkilerinden ve sanat¢inin 6znelliginden yoksun birakmaktir ki bu agidan bakacak

olursak Minimalizm akimiyla benzerdir.
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Mondrian 1918 yilinda ‘De Nieuwe Beelding in de schilderkunst’ makalesini
yayinlamis olup kendisinin sanata olan bakis agisim1 yazi olarak ifade ettigi ilk
denemesi olmustur. Bu makaleye ragmen sanat¢inin teorisi lizerine sik¢a alint1 yapilan
ifadesi H.P Bremmer’e 1914’te yazdigi mektupta goriilmektedir. Modrian o
mektubunda kendi sanatsal bakis acisini su sekilde ifade eder; ‘Cizgileri ve farkl
kombinasyonlardaki renkleri diiz zemin iizerine yansitarak genel giizelligi en belirgin
sekilde ifade etmek i¢in kullaniyorum. Doga bana ilham kaynagi oluyor beni diger
ressamlarda oldugu gibi farkli bir duygusal pozisyona sokuyor ve bu bana bir seyler
yapmamu tetikliyor. Fakat ben hala varliklarin en basit ve gercek haline ulagsmak
istiyorum ta ki onlarin 6ziinii bulana kadar.

Enine ve boyuna c¢izgilerin hesaplamayla olmayan onun yerine farkindalik ile
yaratilarak estetigin en basit halinin uyumunu yansitacagina inantyorum ve bu uyum

renkler eklenerek gergek kadar giiclii bir sanat eseri haline getirilebilir. (Sekil 2.11).

{

———

Sekil 2. 11 : Kirmizi, Mavi ve Sar1 Kompozisyon 2, Piet Mondrian, 1930.

Mondrian’1in beyaz zemin iizerine olusturdugu dikdortgen kompozisyonlar1 renklere
dayanmaktadir ve bu kompozisyonlar tuvalin smirlarini asarak sanki mekana
tagmaktadir. Mondrian’in bu resim anlayisini daha sonralar1 birgok minimalist sanatci

tarafindan benimsenmistir.
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Sanat¢inin ¢aligmalart ‘geometrik soyutlama’ olarak adlandirilan yaklagimin zeminini
olusturmustur. Mondrian’in eserlerinde etik bir kayginin bulunmasimin haricinde
evrensel uyumu bulma cabasi da goriilmektedir. Mondrian’in tiim eserleri ve sanat
yasamindaki ilerleyisi, gelisimi 6zellikle basta Donald Judd olmak iizere Minimal

Sanat akimin1 baglatan tiim diger sanatgilara 6rnek olmustur.

Indirgemeci Sanat akiminin onderlerinden Donald Judd ABD’de resim, heykel,
mobilya ve mimarlik alanlarinda pek ¢ok calismalar yapmis, eserler iiretmistir.
Minimal bir sanat¢1 oldugundan felsefe, politika ve sanat tarihi gibi konularla da
olduk¢a c¢ok ilgilenmis ve arastirmalar yapmistir. Malevich’in son donem
calismalarindan oldukca etkilenen Judd ‘Woodcut’ adin1 verdigi calismalarinda,
(Sekil 2.12) dikdortgenlerden olusan kompozisyonlar iiretmistir. Donald Judd bu
calismasinda Malevich’ in karelerine karsilik minimal formu betimlemek amaclh

dikdortgenleri kullanmstir.

I . -

Sekil 2. 12 : Isimsiz, Donald Judd, Woodcut on paper, 1988.

Donald Judd eserlerini ‘specific object’ seklinde ifade etmis ve eserlerinin
kendilerinden baska hicbir seyi ifade etmedigini 6ne siirmiistiir. Caligsmalarinda 6lgek
ve hacim acisindan yeni bir iliski kurmaya caligmistir. Sanat¢inin baska bir
calismasinda da dikdortgenleri kare pargalara ayirarak ana renkleri kullandig:

goriilmektedir.

Minimal Sanatin resim alanindaki bir diger dnemli temsilcisi ise Amerikali ressam
Frank Stella’dir. Sanatci ilk donem eserlerinde soyut disavurumcu tavirlar sergilemis
fakat ilerleyen zamanlarda yalin ve etkileyici bir tavir sergileyerek minimal eserler

ortaya koymustur.

30



Sekil 2. 13 : Lettre sur Les Aveugles I, Acrylic on canvas, 1974.

Frank Stella kendisinin ‘siyah resimler’ ismini verdigi ve iine kavustugu eserleri siyah
zemin lizerine tuvalin ebatlar ile orantili bir sekilde simetrik bantlar kullanmustir.
(Sekil 2.13). 1960’11 yillarda alisilmis klasik tuval ebatlarinin da disina ¢ikarak kare ve
dikdortgen ebatlar yerine farkli geometrik sekillerdeki tuvaller iizerine g¢alismalar

yapmuistir.

Amerikali ressam Ellsworth Kelly de 6nemli minimalist ressamlar arasindadir. Resim
sanat1 haricinde mimariyle de ilgilenmistir. Geometrik soyutlama seklinde birgok

caligmalar yapmustir.

Kompozisyonlarinda renk spektrumu seklinde renklerin olusturdugu diisey alanlar
yaratmistir. Ana renkleri kullanirken aralarina ara renkleri koyarak renk tonlar

arasindaki gecislerle denge olusturmustur. (Sekil 2.14)

Ellsworth’un eserlerinin merkezini kullandig1 bi¢imlerdeki basitlik onun minimal
tavrini ortaya koymaktadir. Sanat¢inin eserlerinde eserinin adindan harig¢ baska bir sey
goriilmemektedir 6rnegin ‘White Form Over Black’ adli ¢caligmasinda siyah renge

boyali bir alanin lizerine farkli bir formda beyaz bir alan yerlestirmistir. (Sekil 2.15).
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Sekil 2. 14 : Spectrum IX, Ellsworth Kelly, 2014.

Sekil 2. 15 : White Form Over Black, Ellsworth Kelly, 2015.

2.3.2.2.Heykel Sanatinda Minimalizm

Minimalizm akim1 heykel alaninda da resimde oldugu gibi eserin ifadesiz ve biitliniiyle
nesnel olarak ele alinmasi seklinde icra edilmistir. Minimalist heykeltraglar
caligmalarini ya oldugu gibi birakarak ya da parlak sanayi boyalar1 kullanarak biiyiik
ebatli geometrik formlardan olusturmuslardir.

Resim alanindaki minimalist yaklasimlarda oldugu gibi heykel alaninda da parcalar
arasindaki kurgudan ziyade bir anda dikkatleri iizerine ¢eken diizen ve biitiinliik 6n
plandadir.

Minimalist sanatcilarin eserlerinde kullandiklar figiir sadece resim ve heykel olarak

kalmayip, sanatcilarin ¢alismalarinda diglincii boyuta gegmeye baslamistir.
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Minimalizm akiminda mekanin 6nemi oldukga biiyiiktiir ve bu noktada minimal
heykel ve mekan arasindaki iligskide bir o kadar 6nem kazanur.

Eser asla bir kavrama doniismez heykelde de, neyse odur. Minimal akimla birlikte
eserin igeriginden ¢ok var olan bicimiyle, saf yalinligiyla 6zdes bir fikir
barimndirmaktadir. Bu yoniiyle zaten ‘Minimal Sanat’ gorsel olmasinin ¢ok daha 6tesine
gecerek manifesto seklinde sozel bir yapi1 olusturur. Eserin kendisi kadar sanat¢inin
olusturdugu manifesto metnide 6nemlidir.

Heykelin basit bir yapiya indirgenmesi sayesinde etkisinin giiglenmesi ile birlikte eser
bir sey ifade etmeye calismaz salt varligiyla ne ise onu ifade eder sadece. Plastik
Ogeleri en aza indirgeyerek yapiti olusturmak temeldir. Minimal sanatta form ve

mekan bazinda tiim bilindik seyler, bu akim igerisinde degisime ugramistir.

:
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Sekil 2. 16 : Isimsiz, Donald Judd.
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Minimalizm akiminda sanat¢ilar obje ve mekan arasindaki iliski agisindan objenin
sergilendigi yapiya da meydan okumusturlar. Sergilenen eser ve bulundugu mekan
hatta o mekanin bulundugu mimari yapi1 bir biitiin icerisindedir. O doénemlerde
mimarlarda grafik ve estetik agidan tasarimlarini plastik olarak zenginlestirmislerdir.
Minimalizm akimi sanat yoluyla mimariyi ve mimarlari da etkisi altina almistir.
Minimal heykel eserlerinin biiyiik 6l¢ekli olmasi sergi mekanlarinin arttirilmasi ve
tasarim acgisindan sergileme salonlarinin tasarimlarinin da deg§isime ugramasina yol
acmistir.

Minimalizm akiminin 6nciilerinden olan Donald Judd, resim sanati disinda heykel
sanat1 ve enstalasyon iizerine bir ¢ok eser tiretmistir. Eserlerinde plexiglass, ¢elik ve
alliminyum gibi enddistriyel malzemeler kullanarak resimlerindeki tarzini bozmayip
dikdortgenlerden olusan formlar seklinde yalin tasarimlar ortaya ¢ikarmistir. Judd’un
heykelleri keskin hatlara sahip olmasina karsin zarifligi ve piriizsiiz malzeme
kullanim1 neticesinde sergi mekanina biiyiik bir titizlik gosterilerek kurulmustur.
Donald Judd’un kati geometrik formlar1 esit bosluklarla, matematiksel bir diizende
tekrarlariyla biitiine ulastirmasi, malzeme kullanimi ve se¢imi konusunda oldukca
etkileyici ve usta oldugunu soyleyebiliriz. (Sekil 2.16).

Sanatin bilindik yasalarina tamamen kars1 olan Judd, sade ve bir mesaj icermeyen
neyse o olan bigimlerle sanatin1 icra etmeyi se¢mistir. Herhangi mesaj tagimayan
eserleri izleyicilerde farkl farkli yorum ve anlamlarda bulusabilmektedir, buda sanatin
en giizel yanin ortaya koymaktadir.

Minimalist heykeltraglar arasinda en onemli sanatgilardan biriside Carl Andre’dir.
Sanat¢inin 1960’11 yillardaki erken donem eserleri Constantin Brancusi ve Frank
Stella’nin ‘Black Paintings’ seri ¢aligmalarindan etkilenerek yarattig1 heykel eserleri
olusturmaktadir. 1960’larda ortaya c¢ikan minimalizm akiminin o6nde gelen
savunucularindan olan Carl, heykeli modelleme, yontma ve insa gibi asamalarindan
arindirarak, sadece mekan igerisindeki heykelin konumu ve kompozisyonunun
siralamasin1 On plana ¢ikartarak minimal heykel sanatina ¢ok onemli bir katkida
bulunmustur. Sanat¢1 tiim yeni eserlerinin kurulumunu bizzat kendisi yapmaistir, bunu
yaparken mekan ve eser arasindaki iliski, 6l¢cek ve diizen konusunda son derece 6zen
gostermistir.

Andre’nin heykelleri simetrik formlar ile denge, diizen ve huzur yaratan tekrardan
olusur. Eserlerinin tamami {i¢ yapim agsamasindan meydana gelir, bunlar sirasiyla;

form olarak heykel, heykel olarak heykel, uzam olarak heykel seklindedir. Heykel
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mekana miidahale eder, onu isgal ettigi gibide ona sekil verir. Fakat heykel mekani
doldurmadig gibi derinlik, hacim, kalinlik, igerik, kiitle ve agirlig1 yoktur.

Andre’nin bakis agisina gore heykel ‘mekan olarak heykel’ anlayisi gercevesinde,
izleyicinin kendisi ve sanat eseri arasindaki iliskiye dayanan uzam algisi ile eslesir.
Eser, bir gozlem nesnesinden ¢ikar artik ve {izerine oturulabilen, dinlenilebilen,
iistiinde yliriinebilen ve hissedilebilen bir nesneye doniisir.

Carl Andre heykellerini hazir endiistriyel malzemeler kullanarak yapmustir, heykelinde
kullandig1 malzemeleri herhangi bir islemden gecirmez ve renklendirmez malzemeyi
dogal haliyle kullanarak olusturur. Renk konusundaki fikri aliiminyum ve bakir
arasindaki farkin kirmizi ve yesil renkleri arasindaki farktan daha fazla oldugudur.
Heykellerinde bigimleri yineleyerek yatay diizlemler iizerine kurguladigi yalin
heykellerinin tarziyla heykelin hacimsel 6zelliginde de indirgemeci bir tavir ortaya
koymustur. (Sekil 2.17) ve (Sekil 2.19).

Sekil 2. 17 : Isimsiz, Carl Andre, Bakir ve Aliiminyum.

Andre ‘Trabum’ admi verdigi heykelinde, dokuz adet kesilmis ahsap kare prizma
pargalarini bir araya getirerek biiyiik bir kiip olusturmustur. (Sekil 2.18).

Hem pargadan biitline gidisiyle hem de heykelindeki bu yalin, yontulmamus hissi veren
indirgemeci yaklasimi onun ne kadar iyi bir minimalist heykeltrag oldugunu da ortaya

koyar.
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Sekil 2. 18 : Trabum, Carl Andre, 9 birim, 1977.

—~—

1960’1 yillarda minimalizme Onemli katkilar1 olan bir diger sanat¢ida Robert
Morrris’tir.  ABD’li  heykeltras heykelleri ve yazilariyla Minimal Sanat’in
kavramsallagmasi ve taninmasinda biiyiik rol oynamistir. Sanatg1 heykellerinin diginda
biiyiik 6l¢ekteki anitsal geometrik yapitlariyla da inliidiir. Genellikle fiberglass,
kontrplak ve ¢elik malzemelerle yaptig1 dogaya ait herhangi bir seyi ¢agristirmayan
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biiyiik 6l¢ekli ve tek renkli eserleriyle tinliidiir. Genellikle eserlerinde beyaz renk tercih
etmistir, beyaz kullanmasi sergi mekan alanlarindaki beyaza boyanmis duvarlar ile
iliski kurmus, zaman zamanda celigki yaratmistir. (Sekil 2.20).

Morris performans sanati, arazi sanati ve siire¢ sanatinin gelismesine de katkida
bulunmus bir sanatcidir. Jeffrey Weiss’in Robert hakkinda sdyledikleri soyledir;
‘Robert Morris, 1960°dan sonra sanat tarihinde karmasik, huzursuz, ¢ogunlukla
tartismali, bazen yanlis anlasilan ve son derece Onemli bir figlirdii.” Sanatg¢inin
1960’1arda ve 70’lerde iirettigi eserlerinin ¢ogu, Minimal, Post-Minimal ve kavramsal
sanat olarak bilinen akimlarin temelini olusturmustur. Bu a¢idan bakacak olursak

Morris’in mirasinin ne kadar genis kapsamli ve degerli oldugunu kanitlar goriiriiz.

Sekil 2. 20 : Isimsiz, Robert Morris, painted plywood and pine, 1964.

Morris yakin arkadasi olan Andre ile beraber sanat eserlerinin stiidyo disinda da
olusabilmesi i¢in calismalarda bulunmus ve sanat eserinin sadece stiidyo iginde

degerlendiren geleneksel diisiincenin yikilmasini saglamislardir.(Sekil 2.21).

-s'\ -

Sekil 2. 21 : Isimsiz, Robert Morris, painted plywood, 1965.
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Heykel alaninda minimalizm denildiginde akla gelen 6nemli sanat¢ilardan biriside
Dan Flavin’dir. Flavin minimalizm akiminda yaptig1 agiklamalar ve verdigi eserler
bakimindan oldukca ses getirmistir. 1967 yilinda minimalizm akimi ile ilgili;
‘sembolize edis azaliyor — zayifliyor’ diyerek, psikolojik agidan duygusuz/kayitsiz bir
diizenlemenin/siislemenin ortak anlamina, herkes tarafindan bilinen seyleri gormekten
kaynakl1 tarafsiz bir memnuniyete ve sanatsizliga giden bir zorlamadan bahsetmistir.
Baslarda minimalizm akimina karsi bu goriisleri tasisa da zamanla goriisleri
farklilasmis ve 1964’te yapmis oldugu neon heykeli ‘V.Tatlin i¢in Anit’, Flavin
tarafindan hicbir sekilde yontulmamis ve insa edilmemis bir ¢calismadir. (Sekil 2.22).
Bu caligmasinda sanat¢i sadece neon tiipler kullanarak basit bir asamblaj eser ortaya
koymustur ve calismast higbir sey ifade etmez, igerisinde herhangi bir anlam
barindirmaz ve bir seyi isarette etmez. Eser kendi bulundugu mekan igerisinde goz

kamagtiran, ihtisamli bir obje olarak sadece kendi varligidir.

Dan Flavin’in gortisleri degistigi gibi kendisi minimalist eserler {ireten bir sanatgi
olmustur. Sanat¢1 baslarda Piet Mondrian’in etkisiyle resim alaninda eserler liretmis

daha sonralarinda ise heykel sanatina yonelmistir.

Isikl1 konstriiksiyonlardan meydana gelen c¢alismalariyla tanman Flavin, sadece
endiistriyel bir malzeme olan floresan lambalar1 kullanarak, biitiin mekani ¢evreleyen
ve kendine 6zgii bir atmosfer olusturan eserleriyle minimalist sanat¢ilar arasinda yer
alir. Sanatgr eserlerini farkli renklerdeki lambalari, karartilmis yiizeyleri fon olarak
kullanarak bu fonlarin koselerine yerlestirerek ya da duvar boyunca diziler halinde
siralayarak kullanmistir. Flavin’in iirettigi eserlerin kendilerine 6zgili bir atmosfere
sahip olmasinin etkisi de kendiliginden olusur. Sanatci, insanlari diislindiiriicti

atmosferlere yonelten ¢aligmalarini 6zellikle amagladigini dile getirmistir.

Eserlerine verdigi isimlerle birlikte 1s1kl1 diizenlemelerinin meydana getirdigi kendine
has mistik atmosfer sanat¢iyr minimalist akimin 6tesine tasir ve ¢agdaslarindan daha
farkli bir etki yaratmasini saglar. Bu acidan Flavin’in ¢aligmalar1 sanat tarihinde de

onemli bir yere sahiptir.
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Sekil 2. 22 : V.Tatlin i¢in Anit, Dan Flavin, beyaz floresan lambalar, 1964.

1963 yilinda Flavin yaklasik iki buguk metre uzunlugunda sar1 floresan lambay1
atolyesinin duvarina 45 derecelik bir agiyla yerlestirir ve bu calismasini Constantin
Brancusi’ ye adar. The diagonal of personal ecstasy adl1 bu ¢alismasi sekiz fitlik altin
renkli bir ¢izgi meydana getirir. Flavin bu eserini Brancusi’nin ‘Sonsuz Siitun’ adli
eseriyle karsilastirarak onun mitolojik bir totem, kendi calismasinin ise modern
teknolojik bir fetis oldugunu soyler. (Sekil 2.23). Sanat¢i ilk fiirettigi floresan
calismalarina ruhsal bir derinlik yiiklemistir ve bundan sonra floresan 15181 eserlerinin

temel malzemesi olacaktir.

Sekil 2. 23 : The diogonal of personal ecstasy, Dan Flavin, sar1 floresan, 1963.
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Sanatcinin 1996’daki The Chinati Foundation adli sergisinde alt1 ayr1 mekan icerisinde
birbirinden farkli formlara sahip eserlerini yesil, pembe, sar1 ve mavi renklerde
floresan lambalarla olusturmustur. Flavin sergilerinde 1sik-renk-i¢c mekan iligkisini

minimal bir sekilde enstalasyon ¢alismalariyla yansitmustir. (Sekil 2.24).

Sekil 2. 24 : Isimsiz, Dan Flavin, 1996.

Minimalizm akimini benimseyen bir diger sanat¢i1 ise Amerikali ressam ve grafik
sanat¢ist olan Robert Ryman’dir. Kavramsal sanat ve minimalizm ile oOrtiisen
monokrom resimler iiretmistir. Ozellikle ¢alismalarinda beyazi incelemistir ki bunun
neticesinde beyazinda tipki siyah renk gibi evrensel bir renk olarak betimler ve hi¢bir
canliin piir bir beyaz renge sahip olmadigmni vurgular. Beyazi insaniistii olarak

tanimlar. Sanat¢1 yasamini ve ¢aligmalarint New York’ta stirdlirmiistiir.

Ad Reinhard’in siyah minimal resimleri karsisinda Ryman daha da kisitli bir konuda,
beyaz lizerine neler yapabilecegini yaraticilifiyla gostermistir. Calismalarin1 beyaz

zemin lizerine beyaz boya ve ¢esitli beyaz nesneler kullanarak tiretmistir. (Sekil 2.25).

Robert Ryman i¢in beyaz bir tuval sadece beyaz bir tuval degildir. Ryman tablolarinin
sadece beyaz olmadigini savunur onun goriisiine gore eserleri metal desteklerinin gri
tonu, kabartmalarinda kullandig1 kagitlarin kahverengisinin, yesilimsi pamugun ve
ketenin renk ve doku farkliliklar1 oldugunu soyler. Calismalarinda kullandig
malzemeler ne kadar beyaz renkte olsa da, Ryman’in eserleri doku ve ritimlerine gore

bir¢ok minimal ayrint1 barindirir.
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Sekil 2. 25 : Isimsiz, Robert Ryman, 2013.

1966 yilinda geleneksel malzemeler arasinda olmayan fiberglass, kauguk ve plastik
malzemeler kullanarak ilk heykel eserlerini iireten Richard Serra, caligmalarinda
yergekimi ve denge kavramlarmi incelemistir. Yergekimine karsi pekte ayakta
duramayacak gibi goziiken fakat denge unsuruyla birlikte adeta yer¢ekimine meydan
okuyan heykeller yapmustir. Ilk kisisel sergisini Galleria La Salita’da agmus,
Avrupa’da ve Amerika’da diizenli olarak sergileri olmustur. Dis mekanlara
yerlestirdigi calismalari, malzemenin siirecini anlatacak sekilde paslandirilmaya
birakmayi tercih etmistir, bunu yaparken heykellerine farkli bir zaman alg1 boyutu da
katmistir. Bu durum gegicilik ve kalicilik arasindaki tezat iliskiyi de ortaya koyarken,
ozellikle belirli yerler igin tasarlanmis kalicilik igeren anitsal site-spesifik
heykellerinin bazilar1 bu siireyi tam olarak tamamlamadan kaldirilmistir. (Sekil 2.26

ve 2.27).

Sekil 2. 26 : Onside Out, Richard Serra, 2013.
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Sekil 2. 27 : Cycle, Richard Serra, 2011.

2.3.2.3.Tiyatro Sanatinda Minimalizm

Minimalizm akimi tiyatro sanatini; sahne tasarimi, dekor, makyaj, oyuncu sayist ve
151k gibi alanlarda etkilemistir. Biitliniliyle tiyatroda bir degisim yasanmistir. Sahnede
oyuna ait ne varsa tamamen dogal, islevsel ve sade olmustur.

Tiyatro sanatinda minimalizm sayesinde oyuncu doga¢lamalar1 ve az mimik kullanimi
one cikar. Bir diger 6nemli degisim 151k konusunda meydana gelir. Artik yapay 151k
yerine dogal 151k kullanilmaya ¢aligilir.

Minimalizm akimi 6ncesinde olan soyut diisiince akimina kars1 bir gergekgilik {izerine
kurulmustur. Bunun yansimalar1 net bir sekilde tiyatroda da goriilmektedir, minimalist
tiyatro gergekei tiyatro kapsaminda da degerlendirilir. Gergekei tiyatro oyunlarinda
seyircinin, izlemekte oldugu roldeki karakter ile empati yapip onun duygularini
hissetmesi amaglanir.

Polonya dogumlu iinlii tiyatro yonetmeni Jerzy Grotowski ‘Yoksul Tiyatro’ adiyla
kaleme aldig1 makalesinde tiyatro sanatinda minimalist yaklagimi belirleyen bazi
Ozelliklerden bahsetmistir.

Grotowski’nin deneysel tiyatro iizerine diinyaca iine sahip bir¢ok ¢alismasi vardir. Bu
calismalarinda sanat¢t ‘damitilmig’ bir sahneye koyma ve oyun anlayigini
benimseyerek ‘yoksullastirilmis’ tiyatronun kendisine has bir zenginligi oldugunu
savunmustur. Sanat¢i1 sahne-izleyici ayrimini ortadan kaldirmis ve yonetmenin hem
oyuncu hem de seyirci ile ilgilenmesini saglamis ve tiyatro alaninda bunu yaparak bir

ilke imza atmistir.
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Tiyatrolarda oynanan metinler herkes tarafindan bilinen evrensel metinlerden
meydana getirilmis, oyun ise dogaclamalar ve yonetmenin gozlemleri ve katilimiyla
zenginlestirilmistir.

Resim ve heykel de oldugu gibi tiyatroda da kullanilan malzeme ve oyuncularda
indirgenme s6z konusudur. Isik, dekor, makyaj, kostiim ve oyuncu sayist minimum
seviyeye indirgenmistir. Tabi bunu yapmak icin oyuncular birden fazla role
bliriinmiislerdir, dekor ve aksesuar gibi malzemelerde birden ¢ok isleve sahip basit
nesnelerden meydana gelmektedir. Oyuncunun makyaji yok denilecek kadar aza
indirilerek oyuncu yoksul bir iislupla, sadece kendi bedenini kullanarak sanatini icra
etmistir. Grotowski’nin diigiincesine gore zaten teatral olan da bu indirgenmis ve
yoksulluk igerisinde ortaya ¢ikan oyundur.

Minimal tiyatro denildiginde akla gelen bir diger sanat¢ida Alman tiyatro yazari ve
yonetmeni Berlot Brecht’dir. Sanatginin tiyatro anlayisindaki en belirgin 6zelligi ise
set ve dekor tasarimindaki minimalist yaklagimidir. Kiibizm akimindan oldukca
etkilenen Brecht, ‘sosyalist gerceklik’ diisiincesinden giderek yarattifi oyunlar
1920’11 yillarda doruk noktasina ulasir. Minimal sahne tasarimlariyla, oyuncularin ise
karakterleri dogaclama yoluyla canlandirma serbestisi vardir. Tiim bu yanlariyla
Brecht tiyatrosu olduk¢a minimalist argiimanlar tagimaktadir.

Diger sanat dallarinda oldugu gibi tiyatro alaninda minimalizm akimi direkt olarak
gbze carpmasa da giiclii etkileri goriilmiistiir ve indirgemeci yaklasimdan payini
almistir. Bu sayede geleneksel tiyatroda goriilen bircok sey degisime ugramistir.
Sonug olarak minimalimz tiyatro alninda sahne dekorunda, mimiklerde, oyunculukta,
makyajda ve 151k gibi en temel unsurlarda goriilmektedir.

2.3.2.4.Sinema Sanatinda Minimalizm

Tiyatroda da oldugu gibi sinema alaninda da indirgemeci egilimler goriilmektedir.
Sinemada minimalizm akimi, resim sanatiyla iliskili olarak, kurgu, kamera hareketleri
gibi sinematik seylerin minimum diizeye indirildigi filmler i¢in kullanilmistir.
Minimalizm ilk 6rneklerini deneysel sinemada bulmustur.

Tim sanat akimlarinda goriildiigii gibi sinemada da minimalist akim da, kendinden
onceki sanatsal akimlardan etkilenerek dogmustur. Sinemada indirgemeci sanat
yaklasiminin sekillenmesine neden olan bazi belirgin yaklasgimlar vardir, bunlar II.
Diinya savasi sonras1, 1950’lerde ortaya cikan Italya’da Yeni Gergekgilik, Fransa’da
Yeni Dalga, Ingiltere’de Ozgiir Sinema ve Almanya’da Geng Alman Sinemasi

akimlaridir. Bu akimlarin ortak noktalari, gergekeilik, sadecilik, mekan kullanimi, 151k
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ve minimum donanim ile oyunculuklardaki dogaclamalar diyebiliriz. Bu akimlarda
minimal etkiler goriilse de gercek manada minimalizm sinema sanatinda 1960’11
yillarda ortaya ¢ikmustir.

Minimalizm, ayni tiirden duygusal etkileri arttirarak motiflerin giiciinii ¢ogaltmaktan
ziyade motiflerin sistematik ¢esitlemesi kuralini kullanarak anlamsal zenginlige ulasir,
raslantisal varyasyonlar1 elemenin yani sira fazlaliklart minimum diizeye ¢ekmekte
bunun bir pargasidir.

1950’1i yillarda Ozu, Dreyer, Antonioni ve Bresson’un filmlerinde betimlenen
minimalizm kavrami 1960’larda modern sinemanin en giiclii egilimine doniismiistiir.
Modernizmin gerilemesinden sonra bile, 1990’11 yillarda Jim Jarmush, Aki
Kaurismaki, Bela Tarr gibi donemin iinlii yonetmenleri filmlerinde modernist
minimalizme uygun tavirlar sergilemislerdir.

Sinema sanatinda minimalizm akimi denildiginde hi¢c kusku yok ki akla gelen
yonetmenlerden biriside Robert Bresson’dur. Fransiz sinemasi s6z konusu oldugunda
Bresson ne ana akima nede Yeni Dalga’ya bagli olan benzersiz bir yerdedir. Uluslar
aras1 agidan bakacak olursakta takip ettigi ‘ar1’ film estetigi ile ana akim igerisinde yer
almadig1 gibi cagdaslarindan da ¢ok farkli bir konumdadir. Bresson’un bulundugu
noktanin benzersizligi kendisinin modern sinemada minimal akimi radikal olarak
gelistirmesinden kaynaklanir. Yonetmen ses ve imajlar ile icra ettigi sanatini
anlatirken, oncelikle fazla sayida araclarla kars1 karsiya kaldigini ve onlart minimum
seviyeye cekmeye gayret ettigini anlatir. Kendisine gore sinemay1 ve genel anlamda
sanat1 6ldiiren bir etken araglarin bollugudur, likstiir ve liiksiin sanata hi¢bir katkisi
olmadigini yoniindedir.

Diinya sinemasindaki bir¢ok ydnetmen Brensson’un Yankesici adli filmindeki
minimalist stilden etkilerler tasimaktadir.

Japonya dogumlu iinlii yonetmen Yasujiro Ozu, sinemadaki minimalizm akiminin en
etkili yonetmelerinden birisidir. Yasadig1 topraklardaki Zen kiiltiiriiniin etkileri
filmlerine siikGinet, sadelik ve dinginlik olarak goriiliir. Sanat¢inin bazi kesimler
tarafindan bu yoniiyle gelenekgi ve sikici olarak yorumlandigi zamanlarda olmustur.
Ozu’nun filmlerinde kamera sabit bir sekilde durur ve ‘tatami’ adi verilen yer
minderinin tizerinde oturan bir insan seviyesindedir. Filmlerinde duragan kamera
hareketleri, sade dekor anlayisi, uzun planlar, 151k ve golgeler ile oyuncularin
profesyonellikleriyle  ilgilenmemesi  minimalist  yOniiniin  baslica  Onemli

unsurlarindandir.
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Hindistan’in 6nemli yonetmenlerinden olan Satyajt Ray {iilkesinin kaliplagmis Hint
sinemasina ait sarkili ve dansli gelenekgi yapisint yikmais ve tilke gergeklerinin {izerine
diiserek yoksulluk ve insan iligkileri izerine yalin ve bir o kadar ger¢ekei bir yaklagim
sergilemistir. Ozellikle ‘Apu Uglemesi’ eseriyle indirgemeci bir tavir sergileyerek
Hint sinemasinda minimalist akima yonelik 6nemli bir eser vermistir ve bu eseriyle
ardindan gelen diger sanat¢ilara 6rnek olmustur.

1990’1 yillarda batida da 6nemli bir yonetmen olarak isim yapmis, ¢agdas sinema
sanatinin gercek ustalar1 arasinda yer alan Iranli yonetmen Abbas Kiarostami’dir.
Yonetmen iilkesinde de ¢i1g1ir agmis ve kendisinden sonraki sanatgilara ilham kaynagi
olmustur. Tarz olarak sade ve zarif bir anlatim bi¢imini kendisine yol olarak segen
Kiarostami, filmlerinde kii¢lik ayrintilar igerisinde biiyiik hikayeler anlatmis ve bir ¢ok
festivallerde odiiller almistir. Yonetmen Iran sinemasinda minimalist akimi
benimsemis ve iilkesinde bu akim ¢er¢evesinde 6nemli eserler vermistir.

Hou Hsiao-Hsien minimalizm akimini eserlerine yansitan ve Tayvan sinemasinda
filmlerinde kendisine 6zgii ritimleri olan dnemli bir yonetmendir. Sanat¢1 sade dekor
anlayisi, Ozu filminde oldugu gibi oturma seviyesine sabitlenmis bir kamera
kullanmasi, dogal manzaralardan olusan fonlar kullanmasi, uzun ve kesintisiz planlar
yapmast gibi yaklagimlariyla Tayvan sinemasinda minimalist ¢izgiyi olusturmustur.
Yukarida 6rnek verdigim sanat¢ilar haricinde diinyanin farkli bir¢ok bolgesinde
filmlerinde indirgemeci bir yaklasima sahip ve realist yaklasimlar sergileyen
yonetmenler vardir. Hepsinin ortak 6zellikleri 151k, fon, makyaj, dekor, sahne tasarima,
oyuncu sayis1 vb. gibi 6geleri azaltarak konularinda gergekgiligi ve oyunculugu 6ne

¢ikartmalar1 olmustur.

2.3.2.5.Miizik Sanatinda Minimalizm

Sanatin diger dallarinda oldugu gibi Miizik alaninda da minimalizm esintisinden
kaynakli degisimler meydana gelmistir.

Gorsel sanatlara benzer sekilde, miizikte de minimalizm, bi¢imcilige tepki olarak
cikmis, miizikteki duygusal sterilligi, entellektiiel karmasikligi ve diger bi¢imleri
ortadan kaldirma amaci tasir. Tarihi veya duygusal izlenimleri en aza indirgemek icin
melodi ve harmonide basitlik 6n plana ¢ikarilir, tekrarlara 6nem verilir. Elektronik
enstriimanlarin kullanim1 da bu amaca uygun oldugundan 6tiirii oldukca kullanilirlar.
Miizikte minimalizm, 1960’larda Amerika’da ¢agdas miizik tiirlerinden biri olarak,
icinde John Cage’in bulundugu New York School ve Avrupa Serializmi’ne tepki

olarak dogmustur. Kisa bir zaman dilimi icerisinde New York ve San Francisco’da
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alternatif mekanlarda ilgi gormeye baslamis ve bazi besteciler tarafindan tercih
edilmistir. Kisa siirede yayginlasmasiyla Michael Nyman, Louis Andriessen, Steve
Martland, Arvo Part, Gavin Bryans, Karel Goeyvaerts ve John Tavernar gibi bazi
Avrupali sanatgilari etkilemistir.

1968°li yillarda ‘Minimal Miizik’ kavramimi ilk kez Michael Nyman tarafindan
Londra’da konserine gittigi Danimakali iinlii besteci Henning Christiansen’1n eseri ile
ilgili verdigi roportajinda dile getirmistir. Nyman bunu Tirkiye’ye konser vermeye
geldigi donemde yerel basina verdigi réportajinda soyle izah eder:

‘Evet, Minimal Miizik terimini 1968 senesinin Ekim ayinda tarihte ilk kullanan
elestirmen bendim. Terimi de aslinda tesadiifen buldum. O tarihte herkesin asina
oldugu ‘Minimal Sanat’ teriminin miizikteki karsilig1 oldu.

Bu terimi, baslangi¢ olarak dinleyiciye ciddi bir ayricalik tanimayan, ancak zeki
dinleyicinin ¢agdas tin1 ve isleyis arayisini tatmin edici, pop miizik ve diinya miiziginin
kiiltlir  turizminin  kisitlamalarinin -~ Otesine gecen bir miizikal zeka olarak
tanimlayabilir.’

Nyman, ‘The Piano’ adli film i¢in besteledigi eseriyle miizik diinyasinda minimalizm
adina 6nemli bir yer edinir. Sanatg1 filmdeki eserinde tekrarlardan meydana gelen
birkag¢ akorlu, sade bir armoni ve form yaratmistir.

Miizik alanindaki ilk minimal eser La Monte Young’in 1958 yilinda seslendirilen
‘Yayli Trio’ olarak kabul gdérmiistiir. Bu eser viyola enstriimaninda do diyez
notasindan baslayip, keman ve c¢ello ile re ve mi bemol notalarinin viyolaya eslik
etmesiyle devam eder. Young bu c¢aligmasinda Webern’in miiziginden etkilendigini
sOylemistir.

Amerikal1 bir akademisyen ve miizik elestirmeni olan Kyle Gann minimal miizikte
olmasi gereken bazi unsurlar1 sdyle siralar; statik armoni, kisa motiflerin tekrari,
devamli bas, motif kaliplarinin kaydirilmasi, asamali siireg, sabit tempo, yer
degistirerek elde edilen dizilim, statik tempo, basit tonalite kullanim1 ve bat1 etkisi
disindaki miizik ve kiiltiirlerden etkilenme seklindedir.

Minimal miizikte ritim olgusu armoni ve molodinin geleneksel Onemine bagl
kalmaksizin armoni ve melodiden daha baskin ve daha 6nemli bir noktaya gelmistir.
Bu akim igerisinde poliritim kullanim1 olduk¢a yaygindir.

Geleneksel miizikten farkli olarak minimal miizik farkli bir dinleme teknigi gerektirir.
Dinleyiciler eserin melodisini veya ritmini hatirlayamaz, minimal miizikte belirli bir

miizik anlatimindan ziyade biitiine dair soyut bir etki birakma amaci tagir. Minimal
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miizikte farkli motifler, temalar, ses iliskileri, zitliklar, zit yapisal iliskiler, gerginlikler
ve gevsemeler dibi diyalektik bir sey yoktur. Minimal miizik icerisinde zaman algisi,
bir ¢esit soyutlama ile uzun siire belirsiz ve sabit kalir.

Amerika’nin yasayan en onemli bestecileri ve miizik diisiiniirleri arasinda olan Steve
Reich minimal miizigin yaraticilarindan birisi olarak nitelendirilir. Sanat¢inin ‘Come
out’, ‘It’s gonna rain’ ve ‘Three tales’ en iinlii erlerinden {igiidiir sadece. Sanat¢1
Amerikan yerli miiziklerinden ve caz miiziginin ritmi, armonisi ve motiflerinden
beslenmistir. Reich’in abartisiz ve oldukc¢a sade miizigi tinlii orkestralar tarafindan
calinmis ve miiziklerine dans kareografileri eklenmistir.

Avrupa’ya bakacak olursak minimal miizik adina Polonyali Tomasz Sikorski ve
Zygmunt Krauze minimalizm adina Avrupa miiziginde oldukc¢a biiylik 6neme sahip
sanatgilardir. Tomasz Sikorski Amerika’daki minimal miizik 6rneklerinden bagimsiz
olarak Avrupa’da minimal miizik akimimnin 6nciiliigiinii yapmistir. Sanat¢inin miizigi
fisiltt miizigi de denilen akustik niianslardan, yankilardan ve ¢inlamalardan
olugmaktadir. Zymunt Krauze eserlerine bakildiginda Avrupa’daki minimalizm
akimindan izler tasir. Sanat¢inin en Onemli esin kaynagi resim sanati olmustur,
dinamikten ve derinlikten yoksun resim anlamina gelen ‘unizm’ olarak tanimlanan
terim ve bu terimi ortaya atan Polonyali avant-garde ressam Wladyslaw Strzeminski
onun i¢in ayr1 bir 6neme sahiptir.

Sonu¢ olarak minimal miizige baktigimizda diger sanat dallarinda oldugu gibi

indirgemeci bir tavir ve gelenekten kopus diyebilecegimiz bir bagkaldir1 vardir.

2.3.2.6.Edebiyat Sanatinda Minimalizm

Edebiyat Arapga kokenli ‘edep’ sézciigiinden tiiretilmis bir kavramdir. Bir sanat dali
olarak gilinlimiizdeki anlamiyla edebiyat ilk kez Sinasi tarafindan kullanilmistir.
Giliniimiizde edebiyat; duygu, diisiince ve imgelerin insanlarda {izerinde estetik haz
uyandiracak sekilde, dil araciligiyla, so6z ve yaziyla anlatilmasini saglayan sanat
dalidir.

Gecmis yiizyillarda 6ykii, roman, siir, destan ve deneme gibi tiirler ayr1 ayr1 yapitlar
seklinde ele alinsa da giinlimiizde edebiyat sanat1 ¢atisi altinda incelenmektedir.
Diger sanat dallarinda oldugu gibi edebiyatta da belirli etken donemler, akimlar ve
yaklasimlar olmustur. Minimalizm agisindan edebiyati ele aldigimizda resim, heykel,
tiyatro ve sinema tiirlerinde oldugu gibi edebiyatta var olmamustir. Edebiyatta
minimalizm akim direk olarak gériilmemesine ragmen farkli edebiyat tiirlerinde farklh

zaman dilimlerinde sadelik, yalinlik ve indirgemeci bir tisluptan s6z edebiliriz.
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Siir ve dykii gibi edebi tiirleri inceledigimizde kendi yapilar1 geregi digerlerine nazaran
zaten daha yalin ve minimal 6zelliktedir. Hikaye tiirlinii inceleyecek olursak hikayenin
yalin olmasi, kisaligi, olay orgiisiinlin sadeligi, onemli bir olay {izerinden yogun bir
etki birakmas1 ve az sayida karaktere yer verilmesi agisindan minimal bir yaklasima
sahiptir hatta minimal bir edebi tiirdiir diyebiliriz.

Kendi i¢inde dilin anlam, ritm ve ses unsurlarini belirli diizen ve kurallar ¢ergevesinde
kullanilarak, bir olay1 veya diisiinsel ve duygusal deneyimi yogunlastirip ve
siradanliktan uzaklastirarak betimlenmesi sanatini siir olarak tanimlasak ta yapisi
geregi siirlerde minimal olarak ifade edilebilir.

Baz1 siirlerde konusu geregi anlatilmak istenilen seyler sayfalarca anlatilabilecek
olmasina ragmen birka¢ satir olarak yazilmasi hatta bazen tek bir ciimleye
indirgenebilmesi minimalizm anlayisina uymaktadir. Siirlerde okuyucunun dikkati
siirin igerisinde barindirdigi mesajdan ziyade sozciiklerin {izerinde yogunlasir, bu
acidan bakilirsa da minimalizmin soyut akima karsi olusturdugu gercgekeilik
altyapisiyla da ortiisiir.

Edebiyatta minimal diyebilecegimiz eserlere baktigimizda kisa 6ykii gibi; kisi sayisi
azdir, tek bir mekanda gecger ve olay Orgiisii karakterlerin tepkileriyle gizilir. Segilen
sozciikler anlatilmak istenilen seyin ipuglarini baridirir. Giicli anlatilan seyde degil
gizlenen seydedir. Mini dykiiler zamani hizlandirirken ayn1 zamanda yavaslatir buna
askida kalma durumu denir.

Minimalizm’in sade gergekligine dayanan felsefesini siir alaninda hayata geciren,
ABD’li sairler olan William Carlos ve Marienne Moore, nesnel ayrintilarin keskin
gbzlemlerine dayanmakta olan, ahlaksal ve zihinsel derinlige ulasmus siirleriyle ¢agdas
sairlerin hayranliklarini kazanmislardir.

Edebiyatta yazarlarin tavir olarak sergiledikleri ve yazdiklart metinlerde bu tavri
korudugu her tiirlii aza indirme egilimi olan eserleri bu agilardan minimal olarak
betimlenebilir.

Glinlimiizde edebiyat alaninda bi¢imsel olarak minimalizm s6z edilmese de icerik ve
konu baglaminda minimalizm akimi {izerine bir¢ok eser ve kaynak bulunmaktadir.
Edebiyat denildiginde sadece teknik ve bi¢cim degil icerikte bir o kadar onemlidir.

Minimal felsefede bu acidan edebiyatta konu edinilmistir.
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2.3.3.Mimaride Minimalizm

Mimarlik ve diger tasarim alanlarinda minimalizm akimi sanat dallarina gore daha
farkli gelisim gostermistir. Sanatta oldugu gibi sinirsiz bir hak mimarlik alaninda
yoktur, tasarim alaninda objeye yiiklenen islevsel anlamda biiyiiktiir. islev bircok
konuda minimalizmin anlamsal ve kavramsal getirilerinden bagimsiz olarak
tasarimcilar i¢in minimalizm akimi ¢ergevesinde her zaman zorlayict olmustur.

Sanat ve mimarliga fonksiyonel olarak bakacak olursak eger, sanatta fonksiyon yoktur
ama bu konu mimaride tam bir bagimlilik gerektirir ve en temel bileseni olusturur.
Minimal Sanat anlayis1 mimarlik alaninda minimum malzeme kullanimi ile en saf, en
ekonomik, en yalin sekilde ve olabildigince islevsel tasarimlar yaratmak olarak yer
bulmustur.

Modernizm’in etkisi ile 1960’11 yillarda sanat ve mimarlik alaninda literatiir anlaminda
var olan Minimalizm, barindirdig1 sadelik anlayisi, yalin yapisi, bigimsel yapisi ve
olusturdugu felsefe acisindan sadece literatiire girdigi zaman diliminde degil, bircok
donemde yaklasim olarak varlik gdstermistir. Dolayisiyla mimarlik tarihi boyunca
indirgemeci bir yaklasimin varligindan s6z edebiliriz.

Felsefe olarak baktigimizda minimalizm; sanat, mimarlik ve bir¢ok farkli alanda kimi
zaman bulundugu cagin ozelliklerine gore yenilenerek, kimi zaman ¢ok giiclii bir
sekilde ve bazen de zayif ama kendisini tekrarlayarak ortaya ¢ikmuigtir.

Tasarim ve miihendislik gibi alanlarda insanlar her zaman dogay: taklit etmislerdir.
Gerek bir helikopterin tasarimi olsun gerekse mimarideki bir striiktiir yapi, bu taklitler
ve dogadaki ham hali acisindan gereksiz veya fazladan bir yapi elemani
bulunmamaktadir. Ornek vermek gerekirse minimum diizeydeki molekiillerin bir
araya gelmesiyle olusan kopiigiin yapisi, olusturdugu ylizeysel gerilim ve kiiresel
bicimi miihendislik alaninda striiktiirel birgok benzeri formdaki yapilara ilham
vermistir.

Modern gelismelerin etkisi sonucunda mimarlik alanina sigrayan minimalizm akima,
bicimsel manada kavramsal saflik (piirizm) ve kuralli sinirlamalar dogrultusunda
meydana getirilen geometrik formlarin sert — kat1 yapisiyla olusmustur. Minimalizm
1920’11 yillarda modern hareketlerin bir devami olarak ortaya ¢ikmis, 1960’larda ise
sanat ve tasarim alanlarinda bir akim olarak kabul gormiis ve 1980’lerde yeniden
giindeme gelmistir. Gilinlimiizde bir¢ok ge¢mise ait mimari yapilarda varligim

siirdiiren minimalizm halan tasarimcilarin ilgisini cekmektedir. Ozellikle giiniimiiz
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tilketim toplumunda bu denli tiiketimin yogunlastigt zamanlarda bile sahip oldugu
derin felsefesi ile gegerliligini stirdiirmektedir.

Resim ve heykel sanatlarinda oldugu gibi mimarlik alaninda da minimalizm kargimiza
soyutlama olarak ¢ikmaktadir. Mimarlik bu acidan sanatla dogrudan iligki
icerisindedir. Fakat bu iliski icerisinde ince bir ¢izgi vardir. Resim ve heykelde
gercekgilikten soyutlamaya giden bir anlayis ve Ogreti varken mimari olarak
baktigimizda tasarimcilar soyutlamadan baglayip gercek diinyaya varirlar. Mimarin
tasarladig1 yapi, eskizlerindeki soyutlamadan bagimsiz degildir. Bu yiizden elde edilen
mimari, tasarim asamasinda baslangic noktasi olan soyut fikirden paymi almistir.
Zaten tasarimda temel birimlerin secilmesi, oransal bir formil yaratilmasi,
yalinlagtirma anlayisi ve sonucunda matematiksel bir diizene tiim bunlarin
dayandirilmasi, mimarligin soyutlama ile olan iligkisini géstermektedir.

Yapilan diinya savaslar1 sonrasinda olusan ekonomik ¢okme ve insanlik tarihindeki en
biiyiik kayiplarin 6liimlerin sonucunda minimal yaklasim hizla benimsenmesi oldukca
kolay gerceklesmistir. Modern mimari doganin aragsal olarak ekonomik yapisini
minimalist bir felsefe olarak doniistiirmiis, minimum sey ile soyut matematiksel mekan
ortaya koyma fikrini, malzemenin dogalligimi 6n plana ¢ikarip bunu koruyarak,
detaylarin kusursuzlugu iizerine oturtmustur. Bu fikirler iizerine bir¢ok mimar
ozellikle de Mies van der Rohe’ninde etkisiyle minimalist tasarim anlayisini
benimsemistir.

Minimal yaklasimin bir akima doniismeden 6nce ve akim olduktan sonra farkli
donemlerde ve farkli akimlar igerisinde kendisini zaman zaman ortaya ¢ikarmasi ile
diger mimari akimlardan ayrilmaktadir. Bu ylizden mimaride minimalizm
denildiginde, minimalizm akimimin modernizmin bir kolu olarak ortaya ¢iktig
donemden Oncesi ve sonrasi seklinde inceleme yapilmalidir. Bu yiizden bu inceleme
altinda Modernizm 6ncesi minimal yaklasimlar ve Modernizm sonrasi Minimalizm

akimi olarak iki ayr1 baslik altinda yer verilmektedir.

2.3.1.3.1.Mimaride Modernizm Oncsi Minimalist Yaklasimlar

Insanlarn avei toplayict donemden tarimsal devrimi yasayip yerlesik hayata gecmesi
ile birlikte mimarlik tarihi baslar. Yerlesik hayatin baslamasinin sonucu zaman
icerisinde kdyler, kasabalar ve kentler meydana gelmistir.

Antik zamanlarda insanlar soyutlamayi tanrisal bir diizen ve geometride
kullanmiglardir. Buna verilebilecek en 1yi orneklerden biriside kuskusuz maisir

mimarisinin mezar yapilari olan piramitlerin basit ve temel geometrisidir. Piramitlerin
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biiylik devasa yapilar olmasina ragmen yalinligi, basit geometrik yapisi, mekanin
matematiksel olarak var olmasi, simetrisi ve kusursuz bir ideali yansitmasi agisindan

minimal bir tasarim oldugunu sdyleyebiliriz. (Sekil.2.28).

Sekil 2. 28 : Gize Piramitleri, Misir.
Yaklagik 4000 y1l 6nce Misirda ilk piramit olarak Sakara ¢oliinde Misir hiikiimdari
Djoser adina insa edilmis olan mezar, Misir mimarisinde ¢ok dnemli bir yere sahip
anitsalligin en st noktas: kabul edilen tas yapidir. Mimarisine 6zgii olan yivli
kolonlari, siitun bagliklar1 ile Bati diinyasindaki mimari yapilarin temelini
olusturmaktadir. Glivenlik gerekg¢esiyle piramidin tek girisi bulunmaktadir ve bu giris
altmis bes feet yiikseklige, bir mil uzunlugundaki duvarda bulunan kapidan
saglanmaktadir. Devasa Olciileriyle monolitik bir piramit olan bu yap1 minimal
yaklasimin bizlere sundugu oranlardaki 6zen ve ifade haricinde sahip oldugu minimal

estetigini bizlere gostermektedir. (Sekil 2.29).

Sekil 2. 29 : Djoser i¢in yapilan piramidin girigi, Misir.
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Mimarligin dogusu sayilabilecek bir diger yap1 ise Anadolu’da bulunan ve insanlarin
yerlestigi alanlardan olan ilk mekan yapisi ‘megaron’ diyebiliriz. Dort duvar ve bir
kapmin olusturdugu, basit yap1 elamanlar1 olarak iki adet kolon ve bir lentodan
meydana gelmesi en temel sekliyle mimari mekan imgesini olusturur. Basit ve net
olusu bir mekanin olabilecegi en minimal haldedir. Ayni zamanda Yunan

tapinaklarinin ilk prototipidir. (Sekil 2.30).
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Sekil 2. 30 : Megaron plan ve oranlari.

Yunan mimarisini de inceleyecek olursak, ne kadar her sehirlerinde ve donemlerde
farklilik gosterse de, diizenin ve simetrinin hakim oldugunu goriiriiz. Yunan
mimarisindeki en gorkemli yapilar tapmaklardir. Onemleri agisindan sehirlerin en
yiiksek bolgelerine her yerden goziikiir bir sekilde tlim ihtisamiyla insa edilmislerdir.
Biiyiik o6lcekli olmasmna nazaran cephelerindeki altin oran kullanilarak dizilimi
olusturulan siitunlar, icerisinde insana verdigi bosluk hissi, olusturulan simetrisi ve
sadeligiyle minimal tasarimlar arasindadir. Yunanistan’in bagkenti Atina’da bulunan
ve Athena adli tanrica i¢in inga edilen Parthenon Tapinagi’nin siitun yerlesimi ve

yapiminda altin oran kullanilmistir. (Sekil 2.31 ve 2.32).

Sekil 2. 31 : Parthenon Tapinagi, Yunanistan.
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(a)

Sekil 2. 32 : Parthenon Tapinagi plan ve goriiniisii, Yunanistan.

Roma mimarisinde Misir ve Yunan mimarilerine gére ¢cok daha farkli bir tutum vardir.
Roma’da insan odakli mekan anlayis1 ve mekan kullanimina gére o mekanin tasarimi
s6z konusudur. Mimari agidan inceledigimizde pargalar arasinda orantisal iligkiler ve
baglantilarin direkt olarak tanimlandig1 yapilar mevcuttur. Betonun esnek 6zelliginden
faydalanip mekani sekillendirerek 151k ve golge lizerine kesifler yapmislardir. Biiyiik

ve tekil mekan olgusu, temek geometrik formlar ve siisten uzak mimari dilleri vardir.

Ronesans zamanina gelecek olursak o donemki mimaride ise durgunluk, herhangi bir
ekleme ya da ¢ikarmaya olanak vermeyecek sekilde tasarlanmis olan bitmislik ve
keskinlik, muazzam bir denge, diizen ve donemin idealizm anlayis1 i¢inde kusursuzluk
arayisi gibi 6zellikleriyle minimallik anlayis1 vardir. Tabi Ronesans donemindeki bu
ozelliklerin ¢ogu aydinlanma ile gelmistir ve gotik donem mimarisinin karmasik ve

siislii tavrinda bir tepki olarak ortaya ¢ikmustir.

Antik Yunan doneminde olan altin oran yeniden kesfedilmis ve yapilarda tasarimsal
olarak geometri, simetri ve tekrar gibi unsurlar kullanilmistir. Gorsel olarak agik ve
yalin bir dil kullanilarak diizenlenmis olan bu yeni mimarinin ilk 6rnegi sayilabilecek
bir yapida Floransa’daki Flippo Brunelleschi’nin tasarladigi ‘Kimsesizler
Hastanesi’dir. (Sekil2.33). Brunelleschi yapinin cephesini tasarlarken dairelerin,
karelerin ve kiiplerin ideal oranlarini kullanmistir. Temel geometrik formlar ve yalin

yapistyla bu yap1 minimalizm kavramiyla benzer 6zellikler gostermektedir.
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Sekil 2. 33 : Kimsesizler Hastanesi, Brunelleschi, Floransa, 1419-1424.

Tiim bunlar haricinde tarih 6ncesinde insa edilen kayalik konutlarda oldukg¢a basit ve
yalin bigimler kullanilmistir. Budist kozmonolojisi igerisinde yer alan kare ve donen
sekillerden meydana getirilmis Cin mimarisindeki saraylar bunun en iyi 6rneklerini
tagimaktadir. Bu 6rnekleri inceledigimizde, gecmis c¢aglardan itibaren soyutlamanin

mutlak bir diizen olusturmak i¢in kullanildigin1 gérmekteyiz.

Ulkemizde ve komsu iilkelerde olduk¢a ¢ok ornegi bulunan Osmanli Mimarisine
baktigimizda, geleneksel Tiirk evlerinin mimarisinin de minimalizmle Ortligtiigiinii
gorebiliriz. Bagkent Ankara’daki 17. yiizyildan kalma geleneksel Ankara evlerinin
minimalizm ile ortak yanlar1 vardir. Bunlardan bazilari giines 1s18inin 6nemi, mimari
tutum, hatlarin dengeli olusu ve higbir unsurda asiriya kagilmamasidir. Insa icin
kullanilan malzemelerin dogalligt ve bu malzemelerin kullaniminin asgari 6zenle
minimum diizeyde tutulmasi da minimal acidan azla ¢ok sey yapma mantigiyla

bagdagmaktadir.

2.3.1.3.2.Mimaride Modernizm ve Sonrasi Minimalizm Akim

Avrupa’da 18. ve 19.ylizyillarda yeni buluslarin ortaya ¢ikmasi, bunlarin {iretime olan
etkisi ve Ozellikle makinelerin buhar gilicii kullanarak caligmaya baglamasi
makinelesme endiistrisini olusturmustur. Bu insanlik tarihindeki en biiyilik
kirilmalardan birisini yaratmistir. Sanayi devrimi sonrasinda insanlarin yasam
bicimleri, sosyo ekonomik yapilar: ve kiiltiirel yapilarii degismistir. Bu degisimler
15181nda yeni arayislar ortaya ¢ikmistir ve birgok yenilikler olmugtur. Diinyanin girdigi
bu degisim ortamindan sanat ve tasarim alanlar1 da etkilenmis ve kokli degisimler

yasanmistir.
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Kiiltiirel olarak bakacak olursak modernizm, 19.ylizyildaki gelismelerin etkisiyle
geleneksel anlamdaki sanatsal, edebi, sosyal yasam ve gilindelik yasamin gecerliliginin
artik yitirildigi fikrinden ¢ikarak dogmustur. Sanat, siyaset, tasarim, ticaret, sosyal
yasam, ekonomik diizenler, egitim sistemleri ve bunlar gibi bir¢ok sey modernizm diye
adlandirdigimiz dénemde degisime ugramistir, modernize edilmistir.

Modern iislubun gelismesiyle birlikte diger bir¢ok alanda gereken yenilikler mimari
alanda da gerekmekteydi. Icine girilen yeni diizen ve gelisen toplumun yeni ihtiyaglari
ortaya ¢ikmisti. Modernizm doneminde gelisen sanayinin de etkisiyle sehirlere gogler
baslamisti, sehirler eskisinden daha kalabalikti, birgok yerlerde yeni ve oldukga biiyiik
yerlesim yerleri olusturulmustu. Artan niifusun etkisiyle sehirlerin gelismesi
sonucunda tren gar1 ve sergi binalar1 gibi kamusal yapilarin yeterli gelmemesi gibi bir
sorunla karsilagildi. Mimarlarin artitk daha biliylik kamusal alanlar yaratmasi
gerekiyordu. Gelisen teknoloji sayesinde tasarimcilarinda segenekleri hem tasarlama
asamasi olarak, hem insa olarak, hem de malzeme olarak oldukc¢a ¢esitlenmistir. Daha
onceki donemlere gore biiylik kamu alanlar1 insa etmek bir sorun teskil etse de
modernizm doneminde gelisen sanayi sayesinde ddvme demir ¢ubuklardan oldukca
hafif makaslarin yapilabilmesini saglayan insaat demiri teknolojisi ile ¢oziilmiistiir. Bu
teknolojik gelismenin mimari agidan ilk 6rnegi 1851 yilinda yapilan Londra’daki
Crystal Palace sergi binas1 olmustur. 1889 yilinda Paris’te diizenlenen Paris Diinya
Fuar’nda sergilenecek biiylik Ol¢ekteki makineler i¢in yapilan Palais de Machines
binasinin ¢atist ve kalkan duvarlari ile olusturulan yar1 saydam bir tasarima sahiptir.
Bu 6zellikleri agisindan goriintir biiyiik 6lgekteki acikligr yapinin biiyiikliigiinii daha
da kuvvetlendirmistir. Bu tarz etkilerin yaratilmasindaki olanaklar donemin gelisen
cam ve ¢elik sanayisi sayesindeydi. Zaten ayni donem igerisinde yapilan birgok yapi,
sanayideki bu gelisimden otiirii striiktiirel olarak bir¢ok olanak saglamis ve
tasarimcilara kolayliklar saglamistir. Tabi bunlar makinelerin mimari iizerindeki
dogrudan etkisini ortaya koymaktadir.

Donemin mimari 6zelliklerine ve mimarinin bigimlenmesi agisindan E’cole des
Beaux-Arts’in (Giizel Sanatlar Okulu) g6z ard1 edilemeyecek 6lgiide biiylik bir etkisi
olmustur. Julien Guadet tarafindan 1901 yilinda ortaya konulan mimari tasarim
ilkeleri; yapiyi tasarlarken ilk sartin yapinin islevini kavramak ve bu islevi karsilamak
oldugu, iyi bir tasarimin kolay insa edilebilir olmas1 gerektigi, karmagik ve maliyetli
bir yap1 kurgusuna sahip olmamasini ve mimari dil olarak gercekligin gozetilmesi

olarak betimlemistir. Iyi bir sekilde tasarlanmis agik striiktiirel anlatim ve islevsel
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kompozisyon seklindeki Vitruvius’tan tiiretilmis bu ii¢ kosul, E’cole des Beaux-
Arts’ta egitim almis Amerikali mimarlar tarafindan benimsenmis ve dikkate alinarak
uygulanmistir. E’cole des Beaux-Arts’da 6grenimini tamamlayan mimar Henry
Hobson Richardson’un 1885-1887 yillar1 arasinda yaptigr Chicago bulunan Marshall
Field Toptan Satis Magazas1 yapisi, Richardson’un egitimini aldig1 okulun tasarim ilke
Ve esaslarini gosterir niteliktedir. Kentin tek is binast olan bu yapida Richardson dis
duvarlarda birbiri iizerine binen kagir arkatlar ile tasarlamis oldugu tekillik hissini
kiitlesel biitiinliik yoluyla ifade etmistir. Yaratict ve kati bir iislupla tasarladigi bu
binada hicbir tarihsel bezeme veya siis olmadigi gibi gorsel dokuyu bigimlendirme
konusunda tamamen yapida kullandigi taslarin kendi dogal kaba dokusundan

yararlanmigtir. (Sekil 2.34).
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Sekil 2. 34 : Marshall Field binasi, Henry Hobson Richarson, Chicago, 1885-1887.

Richardson’un Marshall Field binasini tasarladigi donemde Chicago’da ofis
yapilarinin ingasinda yeni insa teknikleri sayesinde kokten degisiklikler olmustur.
Sanayi devrimi oncesinde ingaatlarda kullanilan dovme demirler gelisen teknoloji ve
celigin maden olarak ¢ikarilip, islenmesinin artisiyla koklii degisiklikler gecirmistir.
Celik kullanimmin mimariye sigramasiyla birlikte yapilarin biitiiniinde ¢elik
kullanilarak metal cerceveye sahip binalar tasarlanmaya baslanmustir. Iskelet sistemi
olarak ¢eligin mimari yapilarda kullanilmaya baslanmas1 sonucunda ¢ok katli ofis
binalarinin toplam agirligi disiiriilmiis ve kalin tagiyict duvarlar ortadan kalkmuistir.

Bu mimarlara hem tasarim agisindan hem de tasarimlarinin insasi agisindan bir¢ok

56



kolaylik saglamigtir. Mimarlik tarihi agisindan da celik gibi bir malzemenin mimaride

kullanilmas1 gokdelen tarzi yapilarda bir devrim yaratmaigtir.

1874 ve 1910 yillar1 arasinda, Victorian Tarzinin asiri1 siislemeci anlayigina karsi
Amerika’nin kuzey dogusunda yer alan ve oldukg¢a popiiler olan ‘Shingle’ Tarzi
denilen siisten ve satafattan oldukca uzak bir yaklasim ortaya c¢ikmistir. Bu tarz
icerisinde mimarlar siisten uzak, hatlar1 keskin, ¢izgi ve formun yapisini vurgulayan
yalin tasarimlara sahip evler yapmislardir. Mimaride kullandiklar1 dili yapinin i¢
mimarisinde de ayni anlayis ve biitiinliigii koruyarak daha 6zgiir, boliimlemelerden
uzak, agik mekanlar yaratmislardir. Bu tasarimlarin i¢ mimarisinde odadan odaya bir
akis s6z konusuydu. Bunlardan biriside 1880 yilinda McKim, White ve Mead
tarafindan tasarlanan New Jersey’de bulunan Newcomb Evi’dir. Evin zemini igin
tasarlanan soyut doseme deseni, tavan altindaki pervazin diger odalara akmasi,
odalarin kapali tasarlanmayip acgik bir plan uygulamasina sahip olmasi gibi

ozellikleriyle minimalist bir yaklasim s6z konusudur.

Shingle Tarzi adi altindaki Onemli mimarlardan biriside Henry Hobson
Richardson’dur. Tasarladi1g1 Stoughton Evi 6zellikle shingle agisindan basit ve dogal
bir sekilde binay1 dekore etmek degil aksine sadece kaplama icin kullanilmistir.
Akiskan bir plan1t oldugu gibi yiizeylerde kiriklik birakmayarak akiskanligi da
vurgulamustir. (Sekil 2.35).
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Sekil 2. 35 : M.F.Stoughton House, Henry Hobson Richardson, Cambridge, 1882.
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Chicago 1885 yilinda ¢ikan biiyiik bir yanginda Richardson’un tasarladigi énemli
yapilarda dahil olmak {izere bir ¢ok yapitlarini kaybetti. Bu yanginin bir sonucu olarak
yeniden insa edilen sehirdeki yapilar kalict malzemeler kullanilarak insa edildi ama
bundan daha fazlasi da vardi. Chicago School adiyla bilinen bir grup mimar gegmis
insa seklini sarsip, gelecegin mimarisine yon vermek istiyorlardi. Bu grubun en 6nemli
islerinden biriside 1889-91 yillar1 arasinda yapilan Monadnock Binasiydi. Bu bina
gerek tasarimi gerekse kullanilan malzemeleri agisindan minimalist yaklasima iyi bir
ornektir. Yapr 16 kat yiliksekliginde olup, duvarlar1 tamamen tugla ile Oriilmiistiir.
Dikdortgen pencerelerinin kendi igerisindeki ritmik uyumu ve diizeni vardi. Ayrica
herhangi bir oyma, bezeme veya siislemeye sahip degildir.

1904 yilinda Frank Lloyd Wright New York’ ta biiyiik bir bina yaparak modernizmde
radikal bir atak yapmistir. Larkin Binas1 adl1 bu yapida ofis binasi konsepti ortaya ¢ikti.
(Sekil 2.36). Larkin Binasi’nin tasarimi tamamen soyut bir sekilde ele alinarak yalin
geometrik bir forma doniistiiriildii. I¢ mimarisine baktigimizda ise yaprya ait
mekanlarin islevlerine gore organize edildigini goérmekteyiz. Yapimin tasarlanma
bicimi, cephe tasarimi ve i¢ mimari yaklasimi agisindan sade ve yalin bir dil 6n planda

tutulmustur, bu yiizden de indirgemeci, minimal bir yaklasim s6z konusudur.

== = BT i [
Sekil 2. 36 : Larkin Building, Frank Lloyd Wright, New York, 1904.
Louis Sullivan 1892’de ‘Ornament in Architecture’ adli makalesinde; ‘Eger bir siire
i¢in siislemeyi terk edip, ¢cabamizi yalnizca incelikle bigimlendirilmis ve agirbaglh bir
cekiciligi olan binalar yapma iizerine yogunlastirsaydik bunun bize ancak yarari

olurdu’ seklinde bir ifadesi olmustur. O donemdeki mimarlarin tiim bu sdylem ve
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yaklasimlar1 kaynaklar diisiinerek kullanmalar1 siislemeyi gereksiz bir liikks olarak
gormeleri ileriki donemlerde ortaya ¢ikacak minimalizm akimma zemin
olusturmustur.

20. yiizyilin ilk yarisinda yalinliga ve sadelige yonelen mimarlardan biriside Walter
Gropius olmustur. 1919 yilinda Almanya’da Bauhaus adli enstitiiyli kurmustur.
Kurdugu bu enstitiiniin egitim anlayis1 acisindan temel tasarim ilkelerini belirttigi
Bauhaus manifestosunda; ‘Tiim gorsel sanatlarin nihai amaci biitiin bir yapidir’
seklinde izah etmistir. Gropius’un 1935 yilinda kaleme aldig1 ‘The New Architecture
and the Bauhaus’ adli kitabinda tasarim agisindan islevsel, yalin ve siislemeden
arindirilmis bir tasarim yaklagimini ortaya su sézleriyle koymustur; ‘Yeterince tarihsel
isluba sahibiz ve bu tarihsel lisluplarin yeniden iiretimi i¢in yeterince zaman harcadik.
Mimari kaprisin gelge¢ heveslerinden striiktiirel mantigin buyruklarina dogru
ilerlerken acik ve sec¢ik formlar iginde ¢cagimizin yasaminin somut ifadesini aramay1
ogrendik.” Gropius’un kurdugu bu enstitiiniin ¢ok Snemli bir baska ozelligi de
mimarlik, sanat, endiistriyel tasarim, grafik tasarim ve i¢ mimari tasarim kollarinin
kesistigi bir egitim kurumu olmasiydi. Dessau’daki Bauhaus binasinda Gropius tim
sahip oldugu fikir ve tasarim felsefesini yapiya yansitarak tasarladigi acik¢a
goriilmektedir. Yapinin araziye yerlesimi ve planit agisindan Dessau bolgesinde
tiretilen ugak pervanelerinin soyutlanmasi mimari kurguya yansitilmstir. (Sekil 2.35).
Gilinlimiizde yapiya tepeden bakildiginda bu yaklagimi olduk¢a net bir sekilde

gorilmektedir.
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Sekil 2. 37 : Bauhaus binasi perspektifi, Walter Gropius, Almanya, 1925-1926.
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Sekil 2.38° de yapinin goriinen kismi enstitiiniin atdlye alanlarinin oldugu kismidir. Bu
kisima baktigimizda mimar agirliksiz ve saydam bir dil kullanmistir. Atolyelerin dogal
151k almas1 i¢ mimarinin fonksiyonuna gore cephenin sekil almas1 6nemli bir unsurdur.
Tasarimdaki saf geometrik yaklasim, yatay ve diiseylerde kullanilan malzemelerin

meydana getirdigi diiz ve abartisiz cephe kurgusu ile minimal bir tavir vardir.
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Sekil 2. 38 : Bauhaus binasi, Walter Gropius, Almanya, 1925-1926.

Yapinin mimarlik, sanat ve genel tasarim 6grencilerine yonelik bir kompleks olmasi
acisindan mimar, tasariminda striiktiirel ve teknolojik yenilikleri kullanmay1 amag
edinmistir. Ornek verecek olursak cam, betonarme ve tugla malzemelerinin
kullanimina yonelik yenilikler, mantar ¢at1 ve iizerinde yiirlimeye elverisli karolu cati
kullanimidir. Gropius yapt insa sirasinda okulda egitim goren Ogrencileri de
kullanmistir, 6grencilerin katilimiyla mimarin total work anlayis1 da hayata gegmistir.
Louis Sullivan’in makalesinden etkilenen modernizmin 6ncii mimarlar: arasinda yer
alan Adolf Loss’ da 1908 yilinda ‘Siisleme ve Su¢’ adli manifestosunu yayinlamistir.
Makalesinde Loss soyle der; ’Siislemenin yeniden canlandirilmasiin estetik
duyarligin gelismesine verdigi biiyiik zarar kolayca hafife alinabilir; ¢ilinkii hi¢ kimse,
devletin giicli bile, insanoglunun evrimini durduramaz. Bu ancak yavaslatilabilir.
Bekleyebiliriz. Fakat bosa harcanan isgiicii, para ve malzeme ulusal ekonomiye karsi
islenen bir sugtur. Zaman bu zarar1 diizeltmez’. Loos’un bu s6zleri slislemenin bir sug

oldugunu ve mimarligin tiim bu fazlaliktan kurtulmasi gerektigi konusuna 151k tutar.
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Loos’un iglevsel ve indirgemeci tavrinin en {inlii mimari 6rnegi olan yapisi Steiner
Evi’nde olduke¢a net goriilmektedir. (Sekil 2.39). Yalin ve saf tasarim yaklagimiyla

siislemesiz olan bu yap1 Modernizme damgasini vurmustur.
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Sekil 2. 39 : Steiner Evi, Adolf Loos, Avusturya, 1910.

1917 yilinda Hollanda’da Theo Van Desburg’un katkilar1 ve onciiliigii ile De Stijl (Neo
Plastisizm) akimi ortaya ¢ikmistir. De Stijl akimi gegmisle olan tiim kaliplagmis
baglar1 koparmayi ve onlarin etkisinde kalmadan iiretmeyi amag edinmistir.

Akimin bir diger Onciisii ressam Piet Mondrian’dir. Sanat¢i form ve malzemede
soyutlama ile giizele ulasacagina inanir ve bu inancim1 savunur. Mondrian’in bu
diisiincesi ve eserlerindeki yaklasimi donemin estetik algisin1 da degistirmistir. Resim
sanatinda gerceklesen bu saf geometri anlayisi ve indirgemeci tavir mimariye de
sigramigtir. Mondrian Stijl akiminin ortaya ¢ikmasi ve gelismesinde 6nemli rol oynar
ayrica kendisi bu anlayisinin o denemdeki mimarlara yon gostermesi gerektigi
goriisiindedir. Mondrian bir giin soyle der; ‘Mimarin yapmasi gereken tek sey,
ressamin yeni plastik sanatta soyut bir bi¢imde gosterdigini somut olarak
gerceklestirmektir. Gelecekte cevremizle aramizdaki uyumu saglayacak olanlar
mimarlar ve miihendislerdir. Biitlinliyle yeni bir mimari ortaya ¢ikmadigi siirece
mimarinin geri kaldigi konularda resim bir seyler yapmali, tamamen esdegerli orantilar
resmetmeyi bilmeli veya baska bir deyisle soyut bir plastik sanat olmalidir. Soyut

resimde iste bu nedenle simdilik kurtaric1 gérevini oynayabilecek tek seydir.’
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Mondrian bu sdyleminde sanat ile mimari arasindaki var olan ve olmasi gerek iliskiyi
de net bir sekilde ifade etmistir. Agikgasi sdylemi ve eserleriyle minimalizm akiminin
i¢ini doldurmustur.

Minimalizm akiminin mimarideki 6nciilerinden olan ‘az ¢oktur’ sdylemiyle felsefesini
yansitan mimar Ludwig Mies van der Rohe’nin genglik yillarinda Almanya adina
tasarladigi Barcelona Pavyonu, akimin tiim etkilerini gdstermektedir. Rohe bu
tasariminda mimarideki indirgemeci minimal yaklasimini i¢ mimariye de yansitarak
akici ve 6zgiir i¢ mekanlar yaratmay1 basarmistir. Mimar olusturdugu minimal tarzini

o donemlerde tasarladigi tiim konut tasarimlarina da yansitmstir. (Sekil 2.40).

Sekil 2. 40 : Alman Pavyonu, Ludwig Mies van der Rohe, Barcelona, 1929.

Malzemenin dogalligi ve kullanimi ayrica konstrikksiyonun basitligi acisindan
etkileyici bir tasarimdir. Tasarimin sadeliginin yaninda malzeme secimleri ve bu
malzemelerin bitisi gibi bir¢ok teknik detay olduke¢a 6zenlidir. (Sekil 2.38). Rohe,
mimarlig1 sdzsiiz bir yap1 sanati seklinde nitelendir. Barcelonada bulunan Rohe imzas1
tastyan bu yapit modern mimarligin sembolii haline gelen tasarimlar arasinda yer
alimaktadir.

Donemin iinlii mimarlarindan olan Le Corbusier tarafindan kavramsallastirilan ve
modern isluplar arasinda yer alan Piirizm felsefesinde her tiirlii dekorasyon ve
stislemeden uzak durup armnmishk ve yalinlik kavramlarint 6ne ¢ikarmak vardir. Le
Corbusier mimaride sadeligi benimsemis ve geometrinin keskin formlarim
tasarimlarinda kullanmaktan c¢ekinmemistir. Modernizmin en 6nemli konularindan
birisi olan seyde ekonomidir. Bir¢ok alanda ekonomi 6n plana ¢ikmigtir. Dénemin

fabrikalarinda, endiistriyel yapilarda, seri tiretim iiriinlerinde finansal zorluklar1 asmak
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adina minimal bir tavra girilmistir. Mimariyi de etkileyen bu yaklagim bir¢ok mimar
tarafindan 6zen gosterilen bir konu olmustur.

Le Corbusier de finansal mantik ¢ercevesinde, tasarimlarinin temel islevleri yerine
getirmesi adina gerekli olan en az1 yapma seklinde bir fikre sahiptir. Ekonomi ve
Piirizm etkisinde tasarladig1 Villa Savoye ve Citrohan Evi konut tasarimlari agisindan
konutlarda minimalizm akiminin dnciisii olmustur. Onceleri kamusal yapilarda olan

bu anlayis Le Corbusier ve cagdaslari sayesinde konut mimarisine de ge¢mistir.

Sekil 2. 41 : Villa Savoye, Le Corbusier, Paris, 1929.

20.ylizyilin ses getiren mimarlarindan birisi olan Le Corbusier, Villa Savoye
tasarimiyla ¢ok ses getirmistir. Eser glinlimiizde hala diinyanin en 6nemli modern
yapilar1 arasinda yer almaktadir. Bu yapi modern Fransiz banliyd evi olarak
tasarlanmis olup, Le Corbusier’in modern mimari anlayigin1 gosteren en 1iyi
orneklerden sadece birisidir.

Yapmin toprakla temas: kesilmiscesine yeryliziinden yukarida tasarlanmasi ve
kolonlar sayesinde altinda bos bir hacim yaratmasi agisindan énemli bir eserdir. Ayni
zamanda bu kolonlar ile birinci kat {ist kota taginmistir, bu yapim seklinde kullanilan
prensibe ‘pilotis’ denilmektedir. (Sekil 2.41).

Le Corbusier tasariminda havada duran bir etki yaratmak istemis ve bunu pilotisler
yardimiyla giris kattaki servis alanin1 da yesile boyayarak basarmistir. Doga iginde
kaybolan bu servis kat1 ve yapinin beyaz renkte olmasi yapiy1 ger¢ekten yergekimine
meydan okuyormuscasina gostermektedir.

Kati geometrik formlarin hakim oldugu tasarim, diiseyde kolonlarin dikey giicii ve

pencere acikliklarin yataydaki etkisi modern bir hava katmistir tasarima. Tasarimin
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ele alinist ve malzemelerin 6zenli temiz kullanimi cephelerdeki sadelik ve ig
hacimlerde agik plan uygulanmasi olduk¢a minimaldir.

Ilerleyen yillarda modernizm igerisinde farkli akim ve yaklasimlarin c¢ikmasiyla
minimal etkiler giderek kaybolmustur. Ozellikle disavurumculuk akiminin
gelismesiyle sanat ve mimarlikta daha farkli usliip ve yaklagimlar dogmustur.

1980 sonrast tekrardan ortaya ¢ikan minimalizm akimi, mimaride o donemlerde
popiilerlesmekte olan bazi moda tasarimcilart ve mimarlarin birlikte tasarladiklari
magaza tasarimlart New York ve Londra gibi 6nemli sehirlerde giindeme gelmistir.
Birgok iinlii markalar magazalarinin kendilerine 6zgii, kolay algilanabilir olmasit ve
kendi marka degerleriyle bagdasan estetik bir tasarima sahip mekanlar seklinde
olmasini istemislerdir. Beyazin yogun kullanimi, az mobilya, beyaz i1sik altinda
sergilenen az miktarda iirlin ¢esitleri, mekana hakim yalin dil, sadeligin 6n planda
oldugu ve siislemeden kaginilan magaza mekanlarinin ortak o6zellikleri olmustur.
Minimal yaklagima sahip butikler sanki bir sanat miizesiymiscesine {riinlerin
sergilendigi mekanlar olugsmustur.

80’li yillarda bu yaklasim konut tasarimlarina da sigramis tekrardan modernizm
etkileri goriilmeye baslanmistir. Bu donemlerde kisitlamalarin oldugu ve temel
geometrik formlara sahip mobilyalarin tasarlanip tekrar kullanilmaya baslanmas1 ve
beyazin hiikiim siirdiigii, minimal etkilerin tekrardan canlandig1 goriilmektedir. Yillar
sonra Rohe’nin, Philip Johnson’in tasarimlarindaki ideal sadelik ve yalin bakis agilar
Tadao Ando, Claudio Silvestrin, Micheal Gabellini, John Pawson gibi mimarlar
tarafindan tekrardan canlanip tasarimlarina etki etmistir.

Tekrardan goriilmeye baslanan minimalist yaklasim mimarlikta yeniden mekan ve
mekanla kurulan iliski baglaminda yeniden sekil almistir. Mimarlar tasarimlarinda
gereksiz aksesuar ve siislemeden kagindiklar1 gibi, minimum c¢esitte renk, doku, form
ve bicimden yana olmaya baslamiglardi. Tasarimcilarin sade ve indirgemeci
tavirlariyla minimal olana ulagsma arzulari tasarimin bir basaris1 gibi gorilmiistiir.
Minimalist tasarimlar tiim bu halleriyle rasyonalist bir eksende gelisme gostermektedir
diyebiliriz.

Hentiz geng¢ yaslarindayken Amerika ve Avrupa’da yaptig1 geziler sonucunda Mies,
Le Corbusier, Frank Llyod Wright ve Louis Kahn gibi mimarlarin binalarini inceleme
firsat1 bulan Tadao Ando goriikleri karsisinda oldukca c¢ok etkilenmis ve kendisini
gelistirmistir. Bunun neticesinde Tadao Ando giinlimiiz mimarisinde minimalist

anlayisa sahip ve buna yon veren mimarlardan birisi olmustur.
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Ando 1980-90’1 yillar1 arasinda minimalist yaklasimi cercevesinde tasarladigi
yapilarla kendisini kabul ettirdigi gibi, geleneksel Japon mimarliginin da en 6nemli
temsilcisi olmustur.

Minimalizm 6nce ABD’de ortaya ¢ikip sonrasinda Avrupa’ya sicramis olsa da Dogu
kiiltiirlerinin felsefe ve yasam tarziyla birebir ortlismiistiir. Dogunun her zaman iginde
barindirdigi bu mistik, huzur verici, dingin, ekonomik, azla ¢ok sey yapma,
dinamizmden ve hizdan uzak tasarim anlayisi i¢inde Ando’nun modern tasarimlariyla
tekrardan yorumlanip hayata gec¢irilmesiyle son derece giiclii bir hal alan bu tasarimlar
minimalizme damgasin1 vurmustur.

Japonya Osaka’da bulunan Isik kilisesini Tadao Ando 1999 yilinda yapmuistir.
Yapildig1 doneme damga vuran bu yapi ve sahip oldugu mimari dil agisindan etkisini
hala giiniimiizde siirdiirmektedir. Inan¢ ve minimal tasarim seklinin bu kadar uyumlu
bir sekilde bir araya gelmesi agisindan 6nemli bir mimari yapidir. Teknolojinin
gelisimi sonucunda mimaride kullanilan briit beton tarzi yeni malzemeler bulunsa da
mimar malzemelerin dogru kullanimi1 ve azla ¢ok sey ifade etmeye cabalamasi gayet
iyi sonug vermistir. (Sekil.2.42 ve 2.43).

Isigin minimalist yaklasimdaki énemi yadsinamaz, Ando bunu da profesyonel bir

bicimde duvarda olusturdugu hag seklindeki aciklikla vurgulamistir.

Sekil 2. 42 : Isik Kilisesi, Tadao Ando, Japonya, 1999.

Ando Isik Kilisesi tasariminda inan¢ ve mimariyi dramatik bir sekilde kurgulamigtir

bunu yaparken de kat1 cisim-bosluk, 1sik-karanlik ve siddetli-durgun gibi varolussal
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ikilimler kurmustur. Siisten uzak oldukc¢a yalin bir tasarim dili kullanan Ando

mimarideki malzeme ve malzemelerin vurguladig etkiyi i¢ mekana da tasimistir.

Sekil 2. 43 : Isik Kilisesi, Tadao Ando, Japonya, 1999.

Ando tasariminda masrafi diisiik tutmak amagli zemin kaplamasi olarak insa sirasinda
kullanilan iskelenin ahsaplarini kullanmistir. Yapida siislemeden kaginmasinin yani
sira bircok sey minimum diizeyde tutulmustur.

Tadao Ando’nun minimalist estetik acidan kullandigi beton ve o betonun
sekillendirilisi, mekanda yarattig1 151k oyunuyla malzemenin soguk sert yapisini i¢
mimaride kirmayr basarmistir. Ando algisal agidan bakildiginda materyali maddi
olmayana, karanlig1 1518a, 15181 da bir mekana doniistiirmeyi basarmistir. (Sekil 2.42).

Buda minimal yaklasim agidan bambagka bir estetik aciga ¢ikartmistir.

2.3.4.Giiniimiizde Minimalizm

Glinimiize gelecek olursak hizla gelisen teknoloji, giderek artan niifus, biiyiiyen
kentlesme ve insanlarin hizli yasamasi neticesinde minimal etkilerden c¢ok soz
edilememektedir. Tasarimlar oldukga yiiksek maliyetli ve olabildigine liikksten yanadir.
Minimal etkiler baz1 donemlerde neredeyse unutulmusgasina azalir bazi dénemlerde
de cokea hissedilir. Giiniimiizde azla ¢ok yapma mantigin1 mimarlar ve ¢ogu tasarim
ofisleri malzeme kalitesinden ve i¢ mekan yasam kosullar1 iizerinden yapmaktadir.
Oysaki bu yaklasim tamamen minimalizmden ve indirgemeci tavirdan yoksundur.
Mimariyi diisiik fiyatlara mal edip yiiksek fiyatlarda kar getirmesini amag¢ edinen
cogunluk sayesinde i¢ mekanlarin islevi diisiiniilmemesinden tutunda kentlesmenin

carpikligina kadar bir ¢ok tehlike ortaya ¢ikmaistir.
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Modernizmin getirdigi siire¢ ve vaat ettigi seyler tilketim toplumu nezdinde kapitalist
tireticiler tarafindan yonlendirilmistir. Bu o kadar biiyiik bir yonlendirmedir ki ‘az
coktur’ mottosunu bile az zamanla c¢ok is, az maasla ¢ok verim gibi sdylemlere
doniigsmiistiir.

Teknolojinin getirdigi olumsuz bir etki olarak hizli yasam ve bu hizli yasam esnasinda
gbzden kagirilan seyler vardir. Giintimiizde bir takim tasarimcilar ve mimari ofisler
bunun bilincinde olup diinya kaynaklarini diisiinerek tasarim yaptigi gibi ekonomiden
ve enerji verimliliginden yanadirlar. Bunun haricinde islevsellikte 6n plandadir.
Tiiketimin hizina karsin bu yaklasimlar ne kadar yavas ilerlese de ABD ve Avrupa’nin
bir¢ok bolgesinde minimal yaklagim tekrardan canlanmistir. Artik minimal yaklagim
zaten giiniimiizde bir gereksinimdir. Bu gereksinimi soyle aciklayabilirim aslinda;
diinyanin 6liim yasinin artik biliniyor olmasi, azalan kaynaklarimiz, bosa harcanan
finansal kaynaklar, artan niifus, gittikge 1sinan diinya yer kabugu, ekonomik kriz ve
calkantilar. Tim bu olumsuzluklari minimalist felsefe odakli diisiince ve tasarim
anlayisiyla ¢cozebiliriz.

Ic mimari acidan bakacak olursak eskiye gore artik daha biiyiik evlere sahibiz ama
eskiden oldugu kadar evlerimizi kullanamiyoruz. Bunun en biiyiik sebebi tasarim
acisindan islevsel olarak tasarlanmamasi bir diger en 6nemli sebebi ise bizim yerimize
evlerimizde bizden daha cok esyalarin yasamasidir. Yasam hi¢ bu kadar nesnel
olmamusti belki de.

Giliniimiizde bir ¢ok i¢ mekan tasarimcisi islevden cok aksesuar ve silislemeyle
bitirmektedir. Esas kotii olansa bunun tasarimsal oldugu diistintilmesi, yani ¢ok gesitli
renk ve dokuya sahip bir¢ok nesnenin bir araya gelmesindeki uyumun tasarim olarak
algilanmasi oldukca kotiidiir. Aksine giiniimiizde olmasi gereken gercek tasarim
kriterleri minimal yaklasimda oldugu gibi yalin, sade bir anlayis igerisinde islevsel i¢
mekanlar yaratip, malzeme kullanimi, bitisleri, detaylara verilen 6nem ile en ekonomik
sekilde tasarimi sonuglandirmak olmalidir.

Glinlimiizde insanlarda minimalizm adma bir aydinlanma yasanmakta aslinda.
Yazarlar bu konular iizerine kitaplar yazmakta, insanlar teknolojik kanallar sayesinde
yayinlar yapmaktadir. Bazi kurum ve kuruluslar sahip oldugumuz kaynaklarin
kullanimi ve ¢evre dostu tasarimlar iiretme iizerine yayinlar ¢ikarip konferanslar
diizenlemektedir. Kaliteli ve anlamli bir yasam icin, daha diizgiin yasanilabilir
mekanlar i¢in, kaynaklarimizin akillica ve dengeli kullanimi i¢in artitk minimalizm

toplumsal bir gerceklik olmustur.
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Cevreci ve yenilenebilir enerji teknolojilerin kullanildigi mimari yapilar ve bunlarin
gittikge cogaltilmasi, bizleri tiketime degil aksine uzun vadede karli kullanima
yonlenmek durumunda birakmistir. Bunun saglanmasi igin esas is tasarimcilara
diismektedir. Bu biling sayesinde tasarimcilar kendilerine dayatilan seyleri asmak
zorundadir. Agikgast azla ¢ok sey yapmak mecburiyetindedirler.

Aslinda var olan egitim sistemlerinin biitiinii bile tiiketim tizerine kurulu, ¢ilinkii
glinlimiizde sanayi devrimi sonrasinda gerekli insan giiciinii yetistirmek i¢in bulunan
bir egitim sistemi mevcuttur. Bu zamana kadar revize edilemeyen bu egitim sistemi de
miladini doldurmustur ve bunu yenilemek gerekmektedir. Bilinglenip minimalizmden

ornekler ¢ikartip birgok seyi tekrardan diistintip revize etmemiz gerekmektedir.

3.MINIMALIST YAKLASIM ACISINDAN MiKRO EVLER

3.1.Micro Ev Tanim ve Tasarlanma Amaci

Son yillarda olduk¢a popiilerlesen mikro evler gilinlimiizde o6zellikle ABD ve
Avrupa’da yaygindir. Bu evlerin amaci olabildigince az malzemeyle hayata
gecirilmesi ve olabildigince ¢ok islevsel ve yaratici olmasidir.

Bu evler gliniimiizde kimi zaman kirsallarda, kimi zaman sehir i¢inde kii¢iik alanlarda
yapilmaktadir. Mikro ev; i¢inde yasayan insanin kendi ihtiyag¢larini karsilayabilecegi,
evin barindirdigt her mobilyanin birden ¢ok isleve sahip olmasi gerektigi ve minimum
ekonomiyle tamamen gevreci olarak yapilan siirdiiriilebilir kii¢iik ev tasarimlari olmasi
gerekmektedir. Mikro kelimesinin sozliikk tanimi kiigiik, dar seklindedir.

Bu evlerin tasarlanma amaci artan niifus, islevsel olmayan yasam alanlar1 ve ¢evreci
olmayan tasarimlar neticesinde olusan kirliligi ortadan kaldirmak ve giiniimiiz ev
sikintisina ekonomik agidan da ¢oziim bulmaktir. Nihayetinde mikro evler oldukga
ekonomik, ¢evreci ve islevsel tasarimlardir.

Mikro evlerin tek basina bir arazide konut seklinde var olabilmesi disinda bir araya
gelerek toplu konutlarinda olusturulabilmesi miimkiindiir. Tasarimci bir mikro evi
pargadan biitiinii olusturacak sekilde iiretirse bunlar biitiinlesmis halinde giinlimiiz
toplu konutlarinin post modern halini olusturabilirler.

Bu tasarimlarin tasarim dilleri ve malzeme kullanimi olduk¢a énemlidir, ¢linkii kendi
kendine yetebilir olmalidir.

Amag kiigiik bir alanda biiylik bir yasam kurmak ve bu yasami en kaliteli sekilde

sturdurmektir her zaman.
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3.2.Mikro Ev Incelemeleri

Son yillarda gittikge yayginlasan mikro evler amaglarina gore farkli yaklagimlarla
ortaya ¢ikmis yapilardir.

Mikro evler alisilmis evlere nazaran yapimi ve bakimi agisindan ¢ok daha ekonomik
ve kaynak tiikketimini minimuma indirmek adina ideal ¢éziimler sunarlar.

Bu evlerin yapisi, kurgusu ve tasarimi agisindan minimal bir tavri da vardir. Gerek i¢
mimariye yaklasimi gerekse mimari dili olarak indirgemeci bir iislupla tasarlanirlar.
Bu c¢alismada mikro evler minimal mimari yaklasimlari, malzeme segimleri,
malzemelerin kullanimi, detaylara gosterilen 6zeni ve ¢evreci doga dostu olmalari
acisindan incelenmektedir.

Mikro evler adina yapacagimiz ilk inceleme ‘Colorado Outward Bound Micro Cabin’
adli  Colorado Denver Universitesi'nin hayata gegirdigi Amerika Birlesik
Devletlerinde bulunan yurt amaciyla tasarlanan mikro yurtlardir. (Sekil 3.1).

ABD’de Kontorta gam ormaninda bulunan bu yurtlar dik bir yamaca insa edilmistir.
2015 yilinda ingas1 tamamlanan bu mikro yurtlar topografyaya hafif¢e oturtulmus ve

etrafini saran agaglarin arasinda daglara dogru bakan bir manzaraya sahiptir.

Sekil 3. 1 : Yurt, University of Colorado Denver, ABD, 2015.

Ormanin iginde olmasindan Otiirii tasarim ekibi tarafindan mimari ve i¢ mimaride
dogal malzemeler tercih edilmistir. Ormana uyum saglamasi agisindan farkli ahsap
tiirleri bir araya getirilerek yapilmstir.

Kabinlerin yapimi {li¢ haftada yerinde yapilabilmesi adina iki ayr1 eleman olarak

tasarlanmistir. Bu iki modiillerden birisi kutu digeri de ¢ergevedir. Bu tasarimda kutu
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cergevenin igerisindeki yasam alanini olustururken cerceve ise depolama alanlarini
olusturacak sekilde tasarlanmistir.

Bu mikro ev kabinleri oOnlerinde veranda diisiiniilerek ve birbirleri arasinda
yerlesimlerinden Gtiirii negatif mekanlar olusturacak sekilde kurgulanmistir.

Hem tasarim dili hem de yapimu sekliyle ve kurgusuyla minimal bir yaklasim ortaya

koymustur tasarim ekibi.

e R

Sekil 3. 2 : Yurt, University of Colorado Denver, ABD, 2015.

Tasarim ekibinin i¢ mimariye yaklasimi oldukc¢a yalin ve net olmustur. Kurgu
kesinlikle her tiirlii islevi yerine getirebilecek sekilde tasarlanmistir. Malzemelerin
dogalliginin yaninda ahsabin renk, ton se¢imi ve malzemenin birlesimlerindeki ¢oziim
detaylar1 oldukca 6zenlidir. (Sekil 3.2 ve 3.3)

Mimari acgidan yapinin sadeligi ve pencerelerin minumum diizeyde tutulup igerisinin
saglikl bir sekilde aydinlanmasi saglanmustir.

Tim 6zellikleri bakimindan mimari dil ve i¢ mimari tasarimiyla birlikte malzeme ve
detaylardaki 6zen, yalin ve saf goriintiisii, islevsel mekan kurgusu ¢evreci ve ¢evresine
uyumlu tasarimiyla bu yurtlar minimalist yaklasgimin tim 6zelliklerini

barmdirmaktadir.
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Sekil 3. 3 : Yurt, University of Colorado Denver, ABD, 2015.

MAPA Mimarlik tarafindan tasarlanan ‘MINIMOD’ adl1 mikro ev, 6rnekleri agisindan
kayda deger bir oneme sahiptir. 2013 yilinda Brezilyada insa edilen bu yap1 27
metrekaredir.

Yenilikei, akilli ve siirdiirtilebilir bir mikro ev tasarimi olan MINIMOD prefabrik bir
evdir. Celik cergeve teknolojisi yardimiyla tasarlanan ev, kullanicilarinin
gereksinimlerine ve isteklerine gore sekil alabilen bir yapiya sahiptir. Bu yap1 aym
zamanda farkli amaglarda kullanim1 diisiilerek tasarlanmistir. Bir ev olabildigi gibi
ayni zamanda bir sergileme mekani, farkli etkinlikler i¢in bir toplanma alani da
olabilmektedir.

MINIMOD sahip oldugu tasarim sekli ve malzeme segimleriyle ekonomik agidan
oldukca diisiik maliyetle hayata ge¢irilmistir. Bu agidan bakildiginda ¢evre dostudur
ayn1 zamanda.

Tavaninda yesil bitki ortlisii kullanilmigtir, yukaridan bakildiginda dogadan ayirt
edilemeyecek sekilde doganin iginde kendisine yer edinmistir. (Sekil 3.4).
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Sekil 3. 4 : MINIMOD mikro ev, MAPA, Brezilya, 2013.

Yapi cephelerinde birakilan agikliklari sayesinde bos bir kutu izlenimi yaratmaktadir.
Dis cephesi ve striiktiiriinde ¢elik ¢erceveler kullanilmis, i¢ mimarisinde ise tamamen
ahsap kullanilmis ve disaridan goziiken sert geometrik yapisina karsin igerideki dogal
ahsap malzemenin sicakligi kendi iclerinde hos bir tezatlik olusturmaktadir.
Yanlarinda bulunan agilir kapanir yiizeyleri sayesinde iki adet kiigiik veranda
olusturur. Bunlardan birisi evin ana girisini meydana getirmektedir. Tasarim ekibi
dikdortgen prizma seklindeki 27 metrekarelik bu alana kullanicilar igin tiim
ithtiyaglarimi karsilayabilecekleri ayn1 zamanda oldukga ferah acgik bir plan tasarimi

yapmuslardir.

Sekil 3. 5 : MINIMOD mikro ev, MAPA, Brezilya, 2013.
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Ic mimarisine bakildiginda sadece béliicii nitelikteki bir duvar bulunmaktadir. Bu
duvar sag1 ve solunda mekan gecislerini saglamaktadir ayn1 zamanda. Yapimi sekliyle
mekanlarin birbirine akmasi da saglanmistir. (Sekil 3.5).

MAPA Mimarligin tasarima yaklasimi, malzeme sec¢imi, indirgemeci ve islevsel

yaklagimi sayesinde azla ¢ok seyi basarmistir diyebiliriz.

Sekil 3. 6 : Portable House APH80, Abaton Arquitectura, ispanya, 2013.

Abaton Arquitectura firmasi tarafindan tasarlanan APH80 adli mikro ev, 2013 yilinda
Ispanyada yapilmustir. Bu mikro evi diger mikro evlerden ayiran en énemli dzelligi
taginabilir olmasidir. Kullanici evini istedigi zaman istedigi yere gotiirebilir.

Tasarim asamasinda mimarlar yapiyr dis hatlarla sinirlandirip igini tasarlamamig
bunun yerine igten disa dogru bir tasarim yontemi belirlemislerdir. (Sekil 3.6). Bu
nedenden otiirli yapinin 27 metrekarelik alani tasarim bitiminde ortaya ¢ikmustir. Yapi
icerisinde iki kisinin yasayabilecegi sekilde diisiiniiliip organize edilmistir. (Sekil 3.7).
Biitiiniine bakildiginda farkli i¢ mekanlarin ve ana yasam alaninin disaridan tek bir
alanmig gibi algilanmasina yonelik bir yol izlemis mimarlar ve goriildiigii izere bunu
basarmislar diyebiliriz. Disaridan bakildiginda tek bir kiitle goriintiisti hakim.
Yapinin bir diger giizel 6zelligi ise kullanilan malzemelerin ¢ogu aslinda geri doniisiim
malzemesi. Kullanilan geri doniisiim malzemelerinin hayata gegirilmesi ve ebatlariyla

cevre dostu diyebilecegimiz bir ev olarak ortaya ¢ikiyor APH80.
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Sekil 3. 7 : Portable House APH80, Abaton Arquitectura, Ispanya, 2013.

Ahsap striiktiir kullanilarak insa edilen tasarimin dis cephesi ahsap paneller iizerine gri
stva seklinde yapilmistir. Kabinin komple sokiiliip tekrar yapilmasi yaklasik bir giin
kadar siirmekte. Yapim sekli ve sokiillip birlestirilebilir bir mimariye sahip olmasi
acisindan evin ilerleyen zamanlarda ihtiyaglar dogrultusunda genisletilebilir olmasin
da saglamaktadir. APH80 alzeme se¢imleri ve ebatlar1 dogrultunsun da ekonomik bir

tasarimdir.

Sekil 3. 8 : Diogene, Renzo Piano, Vitra Kampiis Almanya, 2013.
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Diogne adli yap1 Zaha Hadid, Frank Fehry, Nicholas Grimshaw, Tadao Ando ve
Alvaro Siza gibi zamanin tesinde tasarimlart bulunan iinlii mimarlarin da eserlerinin

yer aldig1 Vitra Kampiis’te yer almaktadir. (Sekil 3.8)

Olgegi acisindan Vitra Kampiiste yer alan ‘en kiigiik yapi, en biiyiik iiriin’ olarak
adlandirilmaktadir. Diogne Vitra Kampiiste 3metreye 2.5metrelik bir alana
yerlestirilen bir yapidir. Mimar Renzo Piano tarafindan tasarlanan yap1 7.5
metrekarelik yiizey alanina sahiptir ve bu ylizey alaninin i¢erisinde kendisine tamamen

yeten minimal bir tasarimdir.

Minimalist mimari yapilari arasinda olan Diogene, kiiglik bir alanda yasam kurgulama

agisindan 6nemli bir tasarimdir.

Diogene’nin tasarim hikayesi Renzo Piano heniiz 6grencilik yillarindayken bir insanin
yasayabilecegi en kiiciik alan ne kadardir merakindan gelmektedir. Zaman igerisinde,
ogrenciliginde kafa yordugu bu soruya cevap arayan mimar, fikrini hayata gecirip bu
mikro evi tasarlamistir.

Mimar bunu bir miisterisi i¢in tasarlamadigini kendi mimari kesif siirecinin bir dgretisi
olarak tasarladigini dile getirmektedir.

Yap1 adin1 Antik Yunan mitolojisinden almaktadir. Onunda hikayesi de su sekilde;
tilkemizde Sinoplu Diyojen olarak bilinen tanri, bir fi¢1 birasi i¢inde yasiyormus.
Aslina bakarsaniz hikayesi ve olagan yaklasimi ¢ercevesinde gercekten sira dist bir
tasarim ortaya ¢ikmistir.

Bir kamyonet yardimiyla tasinabilecek kadar kiiciik olan yapi, icerisinde bir insanin
yasamini siirdiirebilecegi tiim sitemleri bulundurmaktadir.

Yapr aynt zamanda siirdiiriilebilir teknik ile tasarlanmistir. Diogene’nin ebatlari
igerisinde su toplama sistemi ve enerji iiretimi i¢in gerekli teknolojiye sahiptir.

Dis cephesinde aliiminyum kaplama kullanilan Diogene ahsap yapi elemanlar
kullanilarak yapilmistir.

Diogene’nin i¢ mimarisinde bir duvar ile ikiye ayrilan bir mekan vardir. Duvarin
ayirdig1 mekanlardan birisi katlanabilir masa ve koltugun oldugu, diger yani ise kiiciik
bir mutfak ve tuvalet hacimlerinin oldugu kisimdir.

Mimar i¢ mimaride de yalin bir dil sergilemistir. Ahsap kaplamalar vardir yiizeylerde.
Sectigi ahsap tonu ile i¢ mekani ferahlatmistir. (Sekil 3.9)

Mimarisi, i¢ mimarisi ve 6lgegi bakimindan diinyanin belki de en minimal tasarimi

diyebilecegimiz bir 6rnektir Diogene.
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Sekil 3. 10 : Micro House, Studio Lui Lubin, Cin, 2013.
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Studio Li1 Lubin ekibi tarafindan tasarlanan mikro ev insanlarin i¢ mekanda oturmak,
ayakta durmak ve yatmak gibi temel eylemleri i¢in gerekli olan minimum alan

diisiintilerek tasarlanmistir. (Sekil 3.10).

Geometrik formu i¢ mimarideki mobilya elemanlarinin bir kombinasyonu seklindedir.
Ayni zamanda ekleme yontemiyle ¢ogaltilabilir bir yapiya izin vermektedir mimarisi.
Aslinda yalniz basina tek bir birimdir fakat birden ¢ok birimlerin bir araya gelmesiyle

toplu konut kavraminin mikro halini olusturabilir. (Sekil 3.11 ve 3.12)

Yapmin ana malzemesi fiberle gii¢lendirilmis kompozit malzemedir. Malzemesi
sayesinde olduke¢a hafiftir. Yapimin ebatlar1 taginabilmesi diisiiniilerek konteynir

icerisine sigabilecek sekildedir.

Dis ve i¢ cephede beyaz kullanimi, sert geometrik yapisi ile minimal bir tasarim

anlayisi i¢inde tasarlanmistir.

Sekil 3. 12 : Micto House, Studio Liu Lubin, Cin, 2013.
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Yapinin mimarisindeki minimal etki ve tasarim ekibinin malzemeye yaklasimi i¢
mimariye de yansimistir. Yasam alanlarinda her tiirli ihtiyacini rahatliklar
karsilayabilir kullanict. i¢ mekanda beyaz renk ve sar1 151k tercih edilmistir. Modiiler

ve birden ¢ok isleve sahip mobilyalar bu mikro eve 6zel tasarlanmistir. (Sekil 3.13).

™

Sekil 3. 13 : Micro House, Studio Liu Lubin, Cin, 2013.

Studio Li1 Lubin ekibi tarafindan hayata ge¢irilen bu proje birimler halinde birlesip
farkli mimarilere sahip birgok tasarim varyasyonu da olusturabilmektedir. Bu agidan

tasarimi oldukca esnek sayilir.

Yapim sekli ve islevleri goz oniinde bulundurulursa tasarim minimal bir yaklagima
sahiptir. Kullanilan malzemeler ve ebatlar1 agisindan ekonomik ¢evreci bir yapiya
sahip bu tasarim, malzeme se¢imleri ve uygulanisi agisindan da indirgemeci bir tavir

sergiler.

2016 Diinya Mimarlik Festivali’nde Kiigiik Proje Odiilii listesinde kendisine yer bulan
KODA House adli mikro ev, 2015’te Tallinn’deki Mimarlik Bieneli’nde
sergilenmistir. Kodasema Mimarlik ekibi tarafindan tasarlanan yapir 2016 yilinda

Estonya’da yapilmistir. (Sekil 3.14).
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Sekil 3. 14 : KODA, Kodasema Architecture, Estonya, 2016.

KODAy1 6zel kilan seylerden birisi akilli bir ev teknolojisine sahip olmasi. Bu sayede
¢evresini 6grenen ve ona uyum saglayan bir ev olarak oldukea siirdiiriilebilir ve ¢evre

dostu bir tasarimdir.

Cepheleri KODA i¢in 6zel tasarlanmis hafif beton bloklarla olusturulmustur. Yasam
alanina bakan cephesi boydan boya camdir. Bu agiklig1 sayesinde dig cephesindeki gri

beton soguklugunu i¢ mimarideki renk ve 1siklarla yumusatmaktadir.

¢ Ll §10¢ YAOX
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Sekil 3. 15 : KODA, Kodasema Architecture, Estonya, 2016.
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Ic mimari olarak inceledigimizde asma kat1 bulunan agik bir plan calismasi goze
carpmakta. Bunun yani sira kullanilan malzemelere oldukca 6zen gosterilmis.
Herhangi bir malzeme kalabalig1 yaratilmamis. Ev iki kisinin yasayabilecegi minimum

alana sahip bir yap1 seklinde tasarlanmus.

Mobilyalar1 birden ¢ok isleve sahip ve tamamen kullanicilar diisiiniilerek, islevsel

olarak eve 6zel olarak tasarlanip yapilmistir.

I¢ mekanda duvarlar ahsap panellerle kaplanmis, zemin kaplamasi ve duvarlardaki bu
panellerin ton ve ahsap cinsi se¢imi bakimindan ferah bir ortam yaratilmis. Buna tezat
olusturacak sekilde mobilyalarda siyah renkte ahsap ve farkli dokularda kumaslar
tercih edilmistir. Islak hacimde siyah renkte malzemeler kullanilarak yasam alanindan
acik icinde koyu sekliyle de ayrigsmaktadir. Acik koyu iligkisi tasarimda renk ve alansal
yaklagim acisindan farkli bir hava katmistir. (Sekil 3.16).

Sekil 3. 16 : KODA, Kodasema Architecture, Estonya, 2016.

Tasarimi1 yapan firma projenin 6l¢egi ve tasarima yaklasimlart agisindan indirgemeci
bir tavir ortaya koymustur. Bunun yaninda siirdiiriilebilir olmas1 ve akilli konut
sistemlerine sahip olmasi1 agisindan 1yi bir mikro evdir. Proje ne kadar kiigiik olsa da
yiiksekligi bakimindan ferah bir hava vermektedir kullaniciya. Ag¢ikligr sayesinde gri
dis cephenin kat1 geometrik yapisi yikilmis ve gece giindiiz olmak tizere farkl bir etki

yakalanmistir mimaride.
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Tiim hatlariyla KODA House minimal akimda yer alabilecek ve giinilimiiz
teknolojisiyle yapilmis, gegmise nazaran minimal yapilar i¢inde en ¢evreci olan mikro

ev tasarimidir.
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SONUC

Calismamin ilk boliimiinde tiikketim toplumu ve tiiketim ¢ilginligi iizerinde durarak
glinlimiizdeki tiiketme iggilidiisiiniin boyutlarin1 ve bunlarin bizlere verdigi zarari
anlatmaya c¢alistim.

Ikinci béliimde minimalizm akiminin sahip oldugu inang, sanat, mimari gibi bir ok
alandaki yaklasim ve felsefesi {lizerine durarak tiikketim toplumundan nasil
siyrilabilcegimizi ve gegmiste bu akim sayesinde ne ¢esit iyi seyler oldugunu izah
ettim. Bunlar yaparken cesitli eserler ve tasarimlardan 6rnekler gosterdim.

Tez g¢aligmamin ti¢lincli boliimiine geldigimizde ise burada tiikketim toplumuna karsi
minimal yaklagimi koruyan ve bu toplumla zitlasan giinlimiiz mimari tasarimlar1 olan
mikro ev yapilarini irdeledim.

Tezimin temeli altinda yatan sey giliniimiiz toplumunun nasil daha bilingli hale gelip,
nasil daha kaliteli yasamlar siirebilecegi iizerinedir. Bunun 6nemli bir kismida

yasadigimiz evlerimiz ve ¢evremizdir.
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