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OzZET
"MIMARLIK VE RENK KAVRAMI"

Renk duyularimizi hedef alan soyut bir kavramdir. Isigin kirilmasi sonucu ylzeyden
yayllan enerjinin beyindeki izdlisimi olarak da ifade edilebilen renk kavrami,
gecmisi ¢ok eskilere dayanan, insan yasaminin her kesiminde varligini hissettiren
onemli bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Renklerin algilanmasi isik
kaynaklarina bagl oldugundan, farkli mekanlar icin iglev 6zelliklerine uygun renkler
ve I1sik kaynaklarinin secilmesi gerekmektedir. Eylemler ve renk arasindaki iligkilerin
dogru kurulmasi sonucu goérsel konforun saglanmasi kolaylasacak, kisilerin
eylemleri daha kolay ve istekle yerine getirmeleri saglanacaktir. Rengin tasarimda
kullaniminin  6zinde go6rsel algiya yonelik unsurlar bulunmaktadir. Renk,
malzemenin bicimi, ylzey nitelikleri ve aydinlatma gibi gorsel unsurlarin bilesimiyle
insanlar Uzerinde etkili olmaktadir. Yuzey ve 1sik etkilesimiyle olugan gorsel algi,
fiziksel ortam igerisinde psikolojik etkilerle beraber estetik bir begeniye donusur.
Renk simgesel, islevsel ve bicimsel dzellikleriyle, mekanlarda yasamsal ve gorsel
konforu etkiler, psikolojik ve estetik boyutlariyla ise mimari tasarimda etkin bir rol
oynar. Renk, mimarideki islevin, konstriiksiyonun ve estetigin énemli bir pargasidir.
Sonug olarak tasarim bitliniinde rengin uygun ve dogru kullanimi, mimari kurgunun
amacina, iglevine ve karakterine yodnelik uygun estetik ve fiziksel kosullarin

saglanmasi agisindan oldukga 6énemlidir.

Anahtar Kelimeler: Isik, Renk, Psikoloji, Malzeme, Mekan, Mimari Tasarim, Estetik
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SUMMARY
"ARCHITECTURE AND CONCEPT OF COLOR"

Color is an abstract concept which target our senses. The concept of color could be
expressed as the mind projection of the energy spreading on the surface due to
refraction of the light. It is a fact, dating back to very older times, felt at any part of
the human life. Because colors are perceived on the basis of the light source, colors
and light sources suiting to different spaces should be selected. As a result of
correct interrelation between acts and color, visual comfort will be easily established
and personal motivation will be increased. In color design, there are factors aiming
visual perception in the substance of use. Color creates an influence on person with
the format of the material, surface properties or illumination. The visual perception
being the interaction between the surface and light, turns into an aesthetic
enjoyment along with the psychological influences within the physical environment.
Color is an important part of the architectural function, construction and aesthetics.
In the end, it is very important for the whole design to use color suitably and
correctly, so that the aesthetics and physical conditions in accordance with the

purpose, function and characteristics of the architectural system are established.

Keywords: Light, Color, Psychology, Material, Space, Architectural Design,

Aesthetics
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1.GIRiS

Arastirmanin ilk bélimU olan giris béliminde konunun genel gorintisiyle birlikte
amag ve kapsamina deginilmistir. ikinci bélimde, tarihsel siireg icerisinde rengin
kullanimiyla birlikte mimari anlamda gosterdigi gelisim ve degisim ylzeysel olarak
incelenmistir. Daha sonraki iki bolumde, renk kavraminin genel olarak icerigi
tanimlanmig, fiziksel ve bilimsel baglamda &zellikleri ve cesitli etkilesimleri ortaya
konmustur. Son bdlimde ise rengin mimarlik ile olan iligkisi; estetik, psikolojik ve
mimari tasarim baglaminda ifade edilmis, renk ve tasarim arasindaki kurgusal

baginti 6zellikleriyle beraber incelenmisgtir.

1.1 Genel

Renk 1sik etkisiyle duyularimizla varlik bulan fiziksel bir kavramdir. Renk, 1sigin
yuzeylere carpmasi ve ylzeyden yayillan enerjinin insan beyni icerisinde
olusturdugu etkisel ifadenin bir gérintistdur. Tarihsel boyutta ¢ok eskilere dayanan
renk kavrami, insan yasaminin gorsel boyutunda 6énemli dlgiide varhgini hissettiren
insanlarin ruhsal ve fiziksel yasaminda etkili bir rol oynayan ifade olarak soyut ve

duyusal bir olgudur.

Tarih boyunca renk sanatsal olusumlarin bir araci olmasinin yani sira, sembolik ve
psikolojik olgularin da bir ifadesi haline gelmistir. Cok yonli insan yasaminin
mekansal boyutunda ise renk, kendini etkili bir sekilde hissettiremedigi donemlerde
dahi vazgecilmez bir unsur olmustur. Dis mekanlarda kullaniimadigi dénemlerde,
rengi yine de i¢c mekanlarin énemli bir 6gesi olarak gérebilmekteyiz. Ozellikle varlik
olarak soyutlugu, 1sik ve yulzey etkileri ile dedismesi, mimarlik tarihinde genelde
rengin gbz ardi edilmesine neden olmus, ¢ogu zaman bicim ve bigem kavramlarinin
agirh@ altinda ezilmistir. Son donemlerde ise renk, psikolojik, geleneksel, kiiltirel ve
evrensel degerlerle birlikte gerek kent gerekse de mekan olgcedinde hakettigi yeri

bulmaya baglayan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaya baslamistir.

Yapisal c¢evrede, malzeme, mekan ve insan iligkisi duyularla kurulabilmektedir.
Mekanlari olusturan unsurlarla birlikte malzeme ve renk olgulari insan duyulariyla
kurdugu iligkilerle varolabilir. Dolayisiyla i¢eride ya da disarida olusan duyusal sure¢
mekanin varliginin olusmasinda énemli bir rol oynamaktadir. Sonugta renk, mimarlik
boyutunun, insanla dogrudan iligki kurabilen 6nemli bir 6desi haline gelmistir.
Geleneksel, sembolik renk arayislariyla beraber teknolojik gelisimler, mimari

unsurlarin renklenmesini saglamis ancak renk olgusunun rastgele kullaniligi zaman



zaman uyumsuz bir mimari ¢evrenin olusmasina da neden olmustur. Bu da renk

olgusunun yapisal gevrede ne denli dnemli oldugunun agik bir géstergesidir.

1.2 Arastirmanin Amaci

Mimarlik eyleminde amag; insanlarin mekanlarda varoluslarini strdidrmeleri degil,
mumkin oldugunca daha iyi yasamalariysa; renk yasam olgusunun mekansal
boyutunda varolan ve varolacak cevrelerde buitinleyici bir rol oynamali, bilimsel,
psikolojik ve estetik hassasiyetleri géz ardi edilmemelidir. Rengin etkili ve dogru
kullaniminin, mekanlari ve bununla birlikte mimari kurgulari daha yasanabilir hale
getirebilecegi, soyut ifadeleri ile insan zihninde gecmisle gelecek arasinda baglar
kurabilecegi hi¢cbir zaman unutulmamalidir. Dolayisiyla mimari tasarim kurgusunda
rengin etkili rolinin édnemi ve 6zellikleri bu arastirmanin gergevesini ¢izmis, sanatsal
bir eylem olan mimaride, tasarim ve kompozisyon baglaminda, rengin etkisiz bir
ara¢c degil kurgusal bir 6de olmasi gerektigi dislncesi, arastirmanin temelini

olusturmustur.

1.3 Arastirmanin Kapsami ve Yoéntemi

Arastirmada ilk olarak konu tarihsel agidan ele alinmisg, belli bir ddneme kadar renk
ve renk anlayisinin degisim ve gelisimi ifade edilmistir. ikinci bélimde yer alan
empresyonist sanatin i1sik ve renk yorumu ise, sanat tarihinde renk agisindan bir
devrim ve degisim yaratmasi dolayisiyla bu baglamda ylzeysel olarak da olsa
ortaya konmustur. Empresyonist sanatin renge bakisi ve yorumu, rengin bilimsel ve
fiziksel boyutunun sanatsal olarak kullaniminin temelini olusturmasi agisindan

onemli gorilmastir.

Uglincli boliimde, rengin 1sik ile olan iligkisi ve 1sik 6zellikleriyle beraber gérsel
algilama incelenmis, daha sonra ise rengin fiziksel tanimiyla birlikte renk kullanimi

acisindan rengi bilimsel olarak ele alan renk sistem ve dizenlerine deginilmistir.

Doérdinct boélim, renk terminolojisi acisindan renklerin siniflamalari ve renklerin
birbirleri arasindaki etkilesimlerine yonelik renk kullanimlarini ifade etmeye yénelik

bir bolimddr.

Son boélimde ise rengin mimaride kullanimi ve rengin mimari tasarimla olan iligkisi
ele alinmistir. Bu bdlimde ilk olarak mimaride estetik arayista rengin énemli bir olgu
oldugu aciklanmaya calisiimistir. Renk, glzellik ve estetik kavramlarinin énemli bir

bileseni olarak gorilmis, bu baglamda diger kriterlerle birlikte rengin mimari



kompozisyon acisindan etkili bir 6ge oldugu ifade edilmistir. Rengin psikolojik etki ve
boyutunun hicbir zaman g6z ardi edilemez bir olgu oldugu tartisilmaz bir gergektir.
Her ne kadar rengin bu yonl izafi de olsa bir takim bilimsel kabul ve arastirmalara
yonelik olarak, bazi saptamalarda bulunmak da elbette mimkundudr. Bu yuzden renk
psikolojisi, mimari anlamda bir baslk altinda incelenmis ve rengin psikolojik
etkilerinin igerigine dedinilmistir. Daha sonra ise rengin mimari tasarimdaki yeri ve
onemi, rengin simgesel, islevsel ve bicimsel kullanimlari baglaminda ele alinmis,
Ozellikle rengin islevsel ve bigcimsel olarak kullaniminin tasarim kurgusunda c¢ok

onemli bir yeri oldugunun alti gizilmistir.

Renk etki ve duyumlari soyut ve degiskendir. Renk gorsel bir kavramdir ve gorsel
izdisUmleri de subjektiftir. Dolayisiyla rengi belli kural ve yontemlerle agiklamak
oldukga zordur ¢link; renk ve renk dizenlerinin 6zellikleriyle estetik cagrisimlari da
oldukca degisken ve derindir. Tasarim agisindan rengin degerinin ve etkisinin 6nemi
ise hi¢c sUphesiz tartisiimayacak bir gergektir. Somut olan ise budur. Konu renk
olunca, hem psikolojik hem de estetik deger s6z konusudur. Onemli olan bu
degerleri tasarim felsefesinin kurgusuyla birlestirebilmek ve goz ardi etmemektir.
Son bélim bu temel badlaminda olusturulmus ve rengin énemi tasarim acgisindan

ele alinmistir.



2. TARIHSEL SUREG iCERISINDE RENK

Farkl renklerin gugli ¢ekim gucl, eski zamanlardan beri uzun ve kapsamli bir
kullanim gegmisine sahiptir. Renklerin birbirini takip eden tarihsel dénemlerdeki
kullanim sekilleri, ge¢mis tasarim uygulamalari konusundaki cagdas anlayisin
onemli bir pargasidir. Yakin zamanlara kadar, mekan tasarimcilarinin uygulamalari
az ya da ¢ok geleneksel tasarimin kopyalanmasina dayaniyordu. Eski dénemlerin
renk tercihleri konusundaki bilgiler bu sebeple tasarimcinin egitiminde 6nemli bir yer
tutuyordu. Modernizmin etkisiyle ve mekan tasariminin temelleri olarak tarihin taklit
edilmesinin birakilmasiyla tarihsel renklerin arastiriimasi bir kenara birakilmistir.
Bununla birlikte restorasyon ve korumacilik konusundaki yeni ¢alismalar sayesinde

gecmisteki canli ve ilgi ¢ekici renkler tekrar arastirma konusu olmustur.

2.1 Mimarhk Tarihinde Renk Kullanimi

GunUmuzde tarihsel ve estetik degerleri sebebiyle korunan birgok eski binanin
renkleri ile Ozellikle degistiriimesi kolay elemanlari degistiriimis ve asil rengi
neredeyse yok olana kadar restore edilmigtir. Asil renklerini koruyan diger binalar
veya onlarin i¢ mekanlari, koruma alanlarinda asil rengin korunmasi gayretlerini
desteklemektedir. Restorasyonun modern teknikleri arasinda yer alan boya
tabakalarini ve boya kimyasini analiz eden arastirma yontemleri, tarihsel érneklerde
asll rengi tekrar elde etmeye c¢alismaktadirlar. Eski renk dizenlerinin genellikle daha
sonraki kaplamalardan ya da taklitterden daha canli ve iddiali oldugu goériimustur.
Tarihi mekanlarin ylzeylerinin, duvarlarinin, zeminlerinin, tavanlarinin ve bununla
birlikte korunan tekstillerin ve nesnelerin arastirilmasiyla, renklerin eskiden kullanilis
yéntemleri ile ilgili bazi disunceler gelistirmek mumkidnddr. Bunun, koruma ve
restorasyona yardimci olarak énemli olmasi ya da basit¢e ilham alinacak fikirler gibi
dustnulmesine bakilmadan, tarihi yapilarin mekanlarinda renklerin kullanimi

konusundaki yéntemleri distinmek faydalidir.

Her dénemde, renk farkli mekanlarda farkli sekillerde kullaniimigtir, bu yizden belirli
bir renk sisteminin 6zel bir doneme ait olarak dislinllmesi hatalidir. Yine de,
malzemelerin ve renklendiricilerin temin imkani, belirli renkler ve kombinasyonlarla
ilgili tercihler zamanla degismistir. Renklerin tipik kullanimlarini belirlemek ve
gecmiste renk kullanim normlarinin neler olduguna dair korunmus érnekler bulmak
mumkundur. Asagida renklerin, genel olarak taninmis olan tarihsel donemlerde

kullanimlarina ytzeysel olarak deginilecektir.



Eski Misir:

Misirdaki renk kullanimi ile ilgili bilgiler sasirtici sekilde tamdir zira mezarlara birgok
nesne koyan Misir gdmme adetleri, glnimize birgok eserin gelmesini
saglamiglardir. Gunumuzde nesneler Uzerindeki korunmus renkler, bize gugli ve
parlak renklerin ¢ok sevildigini ve kapsamli olarak kullanildigini géstermektedirler.
Genellikle dogal ahsaptan yapilan mobilyalar abanoz (neredeyse siyah) renklidir ve
beyaz fildisi i¢c dlizen gugli modeller olusturur. Fildisi ic dizen genellikle kirmizi ve
mavi gibi parlak renklerle boyanirlar. Tutankamon'un mezarindan alinan nesnelerin
zenginligi muhtemelen toplumun diger bireylerinin evlerindekilere esit dedilken,
yaklagik M.O. 2000 yilindaki bir mezardan alinan bir ev modelinde (simdi New York
sehri Metropolitan Sanat Muzesinde) sari kil sivali duvarlar, koyu kirmizi duvarlar,
beyaz, mavi, yesil, turuncu ve kirmizi bantlarla boyal duvarlar ve turuncu bir fonda
mavi ve beyaz bantl askili elbise panelleri bulunmaktadir. Camur tugla duvarlar
genellikle beyaz kire¢ boyalidir ve tavanlar genellikle mavi boyanmistir. Cok yogun

ve degisken renklerin Misir mimarisine hakim oldugu kesindir Resim 1.

Resim 1Eski Misir donemine ait bir tapinak duvari.[83]

Eski Yunan:

Eski yunan ddnemine ait mekanlarda renklerin kullanilmasi hakkindaki bilgiler,
kuvvetli renklerin genis kapsamli olarak kullanildigina dair farkl yikintilarda bulunan
izlere dayanmaktadir. Girit adasindaki Knossos sarayindaki tarih dncesi mekandaki
duvarlar, renk kullanimina dair fikirler vermektedir. Bircok duvarda derin kirmizi,
beyaz, mavi ve yesilin tonlarini kullanan dekoratif boyalar gorulmektedir. Renklerin
klasik Yunan medeniyetinde kullanimi konusunda daha da az bilgiler bulunmaktadir.
GUnUmuzde yaklasik olarak beyaz veya dogal taslarin bej rengini tasiyan unla
tapinaklarin, tas Uzerinde kalan izleri dikkate alinarak, kirmizi ve mavi renkli giclu

renklerde boyama yapildigi dusunulmektedir. Belki de bu renkler, tum yuzeyleri



kaplamaktan c¢ok detaylari vurgulamak icin kullaniliyorlardi. Bu dbéneme ait

mekanlardaki renk kullanimi konusunda bilinen normlar ve dogru bilgiler yoktur.

Resim 2 Apollo Tapinagi. Didim, Tiirkiye. [83]

Eski Roma:

Pompei ve Herculaneum'da MS 79 yilinda Vezuv Yanardaginin patlamasi sonucu
gémilen kasabalardaki mekanlarda ve hatta bdtin evlerde yapilan kazilarda
Romalilarin mekan renklerini kullanimlari ile ilgili kapsamli bilgiler elde edilmigtir.
Duvarlar genellikle dis mekanlarin tasarimlarini veya mitolojik figurleri ve hikayeleri
gosteren tasarimlarla doludur. Baskin renkler koyu kirmizi, genellikle Pompei rengi,
siyah ve daha kic¢lk detaylarda dogal renklerin tam bir serisidir. Figurlerin arka
planlarinda genellikle tipik Pompei kirmizisi vardir. Zeminlerde genellikle bir dizi
renk serisinde mozaik kullaniimistir. Parlatma ve gergek altin zenginligin
simgelenmesinde favori unsurlardi. Roma’daki Pantheon'un i¢ mekani, zengin renkli
mermerleri, bronzu ve kaplamayi kullanmasiyla, tapinak i¢ mekanlarinda tipik olarak
gOsterilen koyu renkleri ve muhtelif mermerlerin sicak tonlarinin baskinhgini

goOstermektedir Resim 3.

Resim 3 Roma’da bulunan Pantheon’un i¢c mekani.[37,5187]



Erken Hristiyan ve Bizans Donemi:

Bu dénemlerin ayakta kalan eserlerinin ¢odu kiliselerdir. Eski Roma uygulamalari
bir dlgiide hayatta kalmistir. Farkli renkteki mermerler, duvarlar ve situnlarda
kullaniimistir. Romanin dismesinden ortagag toplumuna kadar gecgen yillardaki en
karakteristik izler, kilise i¢c mekanlarinda mozayigin kapsaml olarak kullaniimasidir.
Resimsel goérintiler, mavi, yesil tonlarda kigik taslarla olusturulmus ve az ya da
cok gercekgi figlr goruntileri olusturan altin renkler digerlerine baskin gelmistir
Resim 4. Yerler de yine, mermerden ve soyut mozaik modellerinden derlenmis olan

diger tas bloklarindan olugsan geometrik modellerden yapilmistir.

Resim 4 Venice’de St.Mark Klisesi. Zengin, renkli ve resimli
mozaiklerle dosenmis tipik bir Bizans uygulamasi.| 37,s.188]

Resim 5 St.Mark Klisesi dis goriiniimii.[83]



Resim 6 Ayasofya, istanbul. [25,518]

Orta Caglar:

Ayakta kalan orta ¢ag yapilarindan Kkiliseler, katedraller ve kalelerin geri kalan
kisimlarinda bugiin tag renkleri baskindir. Temel olarak gri ve sicak gri. ig mekanlari
gOsteren ortagag resimleri tam bir kirmizi, yesil ve mavi renk serisinin kapsamli
kullanimini goéstermektedir. Ahgabin ve tasin dogal renkleri, kahverengiler ve griler
tekstillerin ve boyanmigs ylzeylerin fon renkleri olarak goérinmektedir. Kilise ve
katedral ic mekanlarinin taglarinin genellikle, aradaki yillar boyunca sénen veya
ortadan kalkan gugli renklerle boyandiklarina dair deliller bulunmaktadir. Boyanmis
cam sanati gucli renkleri kiliselerin i¢ mekanlarina getirmistir, burada renkli
camlardan yapilan pencereler koyu ve parlak kirmizi ve mavileri, parlak renk serileri

icerisinde sunmustur Resim 7.

Resim 7 Exeter Katedrali, ingiltere. i¢ mekan vitray camlardan gecen 1sikla
renklendirilmistir. Ana nefte bulunan gri taslar hakim rengi olusturmaktadir.[37,s.188]



Ronesans:

italya'da erken Rénesans Dénemindeki mekanlarda orta ¢ag uygulamalari devam
etmigtir, kahverengilerin ve grilerin dogal ahgap ve tas tonlari gibi. Sivall duvarlarda
genellikle sivada kullanilan kumun glnes yanigi veya turuncu sari rengi gdze
carpmaktadir. Beyaz siva ve boya kullanilmamistir. Boyanan duvar ylzeyleri koyu
yesil veya mat kirmizidir. Ortagag boyalari ve manuskript aydinlatmalari genellikle i¢
mekanlarda bir ¢ok parlak renk alanlarini, 6zellikle yatak ortileri, perdeler veya
duvar askilarinda, yesilleri ve kirmizilari kullanarak, ve daha disik oranda
turunculari ve mavilerin tamamini yiksek bir doygunluk diizeyinde géstermektedir.

Fransiz Rénesansi italyan grisini ve kahverengiyi mimari elemanlarda kullanmistir.

Mobilyalarda kullanilan tekstillerde ise gugli ve kromatik renkler kullaniimistir Resim
8.

Resim 8 Azay-le-Rideau satosundan bir oda. ( Erken Fransiz Rénasansi) [37,5.194]

Fransiz Ronesansi, italyan orneklerinin kisith renklerinden, renkli mermerlerin,
yaldizlarin ve duvar boyalarinin artan oranda kullanimina gegmistir, bu da Versailles
gibi saray i¢ mekanlarinin zenginligi ile sonucglanmistir. Daha sonra Rokoko
déneminde, gbze carpan renkler daha fazla kullaniimaya baslamistir. Duvarlar
genellikle soluk gll renginde, acik sarilarda veya yumusak gri tintli yesil, mavi veya
mor renklerde, detaylar beyaz veya altin rengi olmak Uzere boyanmistir. Dogal
ahsap tonlardaki parke zeminler genellikle sade pastel renklerle kaplanmistir.
Napolyon dénemi imparatorluk tarzi antik Roma imparatorlugunu cagristiran renk
tonlari kullanmimigtir. Siyah ve altin rengi ile birlikte Pompei kirmizisi Napolyon’un
hirslarini tatmin etmek icin favori renkler olmuslardir Resim 9,10. Percier ve
Fontaine genelde ilk profesyonel dekoratérler olarak anilirlar ve dogal ahsabin

kahverengi tonlari ile birlikte kirmizi veya mavi-yesil istikrarli olarak kullaniimigtir.



Resim 9 Versay'da, Ange-Jacques Gabriel tarafindan tasarlanan Petit Trianon'un neoklasizm
(1762 - 1768) tasarimi. Kisitlanmis renkler ile beraber duvar panellerinde, ynmusak pastelleri
beyazi ve altin siislemeleri kullanmaktadir. [37,s.195]

Resim 10 Paris disindaki Fontainbleau sarayimin bir odasi. Pompei kirmizis1 ve siyah
renklerle beraber altin kullamlarak gosterisli bir mekan olusturulmustur. [37,5.196]

ingiliz Rénesans rengi, dodal ahsap veya tas tonlarina, sivali duvarlarin ve
tavanlarin beyazimsi rengine ve tekstillerin kisith renklerine dayaniyordu. Elizabeth
dénemi esnasinda, Georgian dénemlerinde ingiliz rengi, ahsabin kahverengileri,
sivanin beyaz ile gunes yanigi arasi rengine dayaniyordu. 18. ylUzyil ortalari ile
sonlari arasinda Adam Kardesler ingiltere’deki i¢ mekanlara daha maceraci
renklerin uygulanmasindan sorumluydular.. Bazi Adam odalarinin tamami siyah,
beyaz ve soluk griydi, ancak digerleri bir dizi gl¢li renk varyasyonlarina sahipti.
Yesil mermerleri, vyaldiz ve zeminlerdeki muhtelif renklerde mermerleri
kullanmiglardir. Ornegin, belirli odalarda tiim duvar yiizeyleri Gizerinde baskin pembe
renkli goblenler gérilirken bir baska odada ise; kirmizi, mavi ve bronz renkli pompei
tonlari bulunmaktadir. ‘Adam’ renk dizenleri, cok degiskendir. Bu renk diizenleri her

bir ylizeye 6zel olarak planlanmig bir hareketi ifade ederler.
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Resim 11 Oxford, ingiltere yakinlarinda Kirtlington Park'ta bir oda (1748). Ahsaptan ve
mobilyadan imal edilen duvarlar beyaz sivahidir. Mobilyalar ve doseme kumaslar: farkh
renklere sahiptir. Oda simdi New York Metropolitan Sanat Miizesinde kuruludur. [37,s.197]

Viktoryan Donemi:

Federal Dénem, antik Yunan tasariminin detaylarinin hassas reprodiksiyonu ile
Amerika’da Yunan déneminin ortaya ¢cikmasina sebep olmustur. Renkler genellikle
gridir. Duvarlarda bronz, tavanlarda ise beyaz veya beyaza yakin renkler hakimdir.
Resim cercevelerinde ve aynalarda ve bazi detaylarda yaldiz vurgulari kendini
gosterir. Zeminler genellikle dogal ahsap veya artan bir siklikta geometrik
dizenlerde duvardan duvara hali olup, bir olcide yogun renk hakimiyeti
seklindedirler. Siyah mermerden imal edilen sémineler popllerdir ve dosemelerde,
perdelerde genellikle gugla renkler, kirmizilar, maviler ve yesiller, bant veya sekilli

dizenler halinde kullaniimigtir.

Gotik dénemin canlanmasiyla Yunan ilhamli tasarim, ortagag onclllerinin hassas
veya hayali versiyonlarinin yerini almistir. Orta Caglarin romantik fikirleri, dramatik,
yikici ve genellikle kasvetli olaylar halinde, derin renklerin daha koyu tonlarina
duskunlUkle ortaya cikmistir. Renkler tipik olarak agir, koyu ve genellikle modern
gozlemciler icin kasvetlidir. Kahverengi onyillar terimi genellikle, i¢c savastan sonraki
yillar igin, leylak, derin zeytin yesili ve kahverengi gibi renklere gdnderme yapmak
icin kullanilmigtir. Ahsap isleri genellikle mese veya maundur. Renkleri derin kirmizi,
kahverengi ve koyu kahverengi cevize donusturmek icin koyulastiriimiglardir ve

ahsap mobilyasinin favorisidirler.

Tipik Viktoryan ic mekanlarinin kasveti ve agirliginin sasirtici bir kontrasti da
Amerikan Shakers olarak bilinen dini mezhebin insa ettigi yerlerde gorulmektedir.
Belirli bir sanatsal ya da estetik amag yoktur. Shaker i¢ mekanlari beyaz boyaldir,

zeminler ve ¢ogu mobilya i¢cin dogal ahsap veya acgik bronz renkli boyama séz
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konusudur. Boya, bazi mobilyalarda, donuk kirmizi veya bastiriimis mavi formunda
yumusak bir sekilde kullaniimigtir. Pencere perdeleri beyazdir, sandalyelerde bazen
dokunmus kirmizi, siyah veya bronz dokuma bantlari kullaniimistir. Tipik Shaker

mekanlari parlak ve gdsterigsiz renklere sahipti ve genellikle modern gézlemciler igin

cekiciydi Resim 12.

Resim 12 Amerikan Shaker tarzi, biiyiik asalet ve basitlik anlayisiyla mekan diizenlemelerinde
beyaz ve birka¢ boya rengini kullanmaktadir. Bu oda Sabbathday Golii, Maine bolgesindedir
ve 19.yy ortalar viktoryan tarzim tasir. [37,5.207]

Resim 13 Londra’da bulunan Viktoryan tarzinda insa edilmis Tarih Miizesi ana girisi. [86]

12



Gustav Stickley tarafindan, ingiliz reformcu William Morris'in fikirleri temelinde
geligtirilen zanaatkar hareketi; dokunmus lifler, dogal deri ve ahsap konusunda yeni
bir bakis acisina dayanir. Ozellikle koyu dogal mese rengi harekete, "Altin Mese"
tasarimi olarak populer ismini vermistir. Frank Lloyd Wright'in ve bazi ¢cagdaslarinin
ilk eserleri malzemelerin dogal renklerine benzeri bir odaklanma getirmistir. Sonucta
bu hareket, kahverengi ve dogal ahsabin bronz renklerini, tuglanin donuk
kirmizilarini ve boyanmamis tekstil kumasglarin bejlerini ve bronzlarini kullanan bir
dizen ile yumusak ve sicak bir renk kurgusu ortaya cikarmistir. Buna Wright,
karakteristik keskinlikteki skarlet kirmizisini sadece kiglk detaylarda kullanimini

eklemistir ve bu kariyeri boyunca tim eserlerinde gorilmustir Resim 14.

Resim 14 [90] Frank Lloyd Wright'in, Selale Evi’nin (Falling Water) salonunda yumusak ve
dogal renklerdeki malzemelere olan baghhg: goriiliir. Kumaslardaki Vermillion kirmizisi
diger notr renklerle canh ve uyumlu bir diizen olusturur.

Ektektisizm:

1890larda baslayan ve 1930lu yillarda kadar devam eden sliregcte mimari, 6zenli bir
tarihsel taklit slirecine girmistir. Her mekan 6zel bir tarihsel tarzda kurgulanmistir.
Gegmis donemlere vurgu yapan 0zgin olmayan tasarim anlayisi hakimdir. Bu
surecte, renk seciminde istikrarli bir tema yoktur. Pembeler, maviler ve yesiller favori
renklerdir. Benzer sekilde mutfak karolari, duvarlar, linolyum zeminler ve emaye

firinlar favori tonlar olan altin sari ve yesil renklerde gorilmektedir.

Art Deco:

"Art Deco" terimi, ilk kez 1925lerde Paris'te gerceklestiriien "Exposition
Internationale des Arts Decoratifs et Industriels Modernes" adli uluslararasi sergide
ortaya atilmistir. 1920’lerde yeni yaratilarin s6z konusu oldugu dekoratif sanatin ve
mimarinin ¢ikis noktasi olarak hem Avrupa hem de Amerika pazarlarinda s6z

konusu bir sanat dali olarak bu sergide dnemli bir yer tutmustur.
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Art Deco’da aliminyum, krom, siyah ve diger renklerdeki cam ile turuncu ve zeytin
yesili gibi glc¢li renklere sahip karakteristik agidan modern oldugu disindlen
malzemelerin kullanimi yaygindir. Gunumuzde Art Deco olarak tasarlanan
mekanlar, modern tarza yakin gorulmugstir. Art deco Uslubu daha 6nceki tarihsel
tarzlarla kargilastirilabilir olmakla beraber, 20.yy modern sanatina da atifta
bulunabilen bir Uslup olarak gérilmistiir. Art Deco renklerine sahip érnekler ingiltere

ve Amerika’da ve yine kita Avrupa’sinda gorilebilir Resim 15.

Resim 15 New York'ta bulunan Chrysler Binasinin Art Deco tarzindaki Lobisi(1928 - 1930).
Deco tarzimin tipik goéze carpan i¢ mekanini olusturmak icin kirmizi-turuncu ve siyah
mermerler kullanilmistir. [37,5.211]

Genel olarak, siyah metallerin, 6zellikle krom ve paslanmaz c¢eligin, siyah, koyu yesil
ve kahverengi renklerde opak camin ve aynalarin, glcliu yesil ve koyu gri tonlarda
mermerlerin, dogal tonlarda veya beyaza yakin renklere acgilmis olan ahsap

kaplamalarin kullanimi Art Deco tarzinin temelini teskil eder.

Modernizm:

Modernizm 20. yy’da, yeni bir tasarim anlayisinin elde edilmesi i¢in daha ciddi ve
Uzerinde dusUnulmis calismalarin, gizel sanatlara olan bagdlantilari ile birlikte
etkisel hareketler ve mimarlik isinin  6neminin kabull ile ortaya cikmistir.
Hollanda'da De Stijl (derginin adi) ismini alan hareket, Mondrian ve Van Doesburg
gibi sanatgilarin, soyut renk teorilerini kabul etmis ve onlarin yaklagsimlarini

benimsemigtir. Temel olarak bu yaklagim; beyaz ve siyahin akromatik tonlarinin ve
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grilerin, kiigik alanlardaki saf birincil renkler olan kirmizi, sari ve mavi renkler ile

birlikte kullanilabilmeleriydi Resim 16.

Resim 16 [37,5.212] Schrioder Evi. Utrecht (Hollanda) 1924 tarihli Schroder Evin’in kendi
ciziminde Gerrit Rietveld, De Stijl hareketinde tipik olarak rastlanan sekilde, birincil
renklere sahip yiizeyler ile akromatik renkleri bir arada kullanmaktadir.

Almanya’da, rengin bu yaklagima yakin paralellikte kullaniimasi, Gnli mimarhk okulu

Bauhaus ile baglantili mimarlar ve tasarimcilar grubunun ¢alismalarinda yer almistir.

Kurucularindan Walter Gropius Bauhaus felsefesini soyle agikliyordu: "Bauhausun
amaci herhangi bir Uslubun, sistemin, dogmanin propagandasini yapmak degil,
yalnizca tasarima yeniden canlandirici bir etki kazandirmaktir'[76,s.42]. Birgok
Avrupall tasarimcinin modern eserlerini tanimlamak igin kullanilan "Uluslararasi
Tarz" terimi ise, favori renk temasi olarak kuiglk alanlarda renklerin diiz bir sekilde
kullaniimasi disuncesini ifade etmek Uzere ortaya cikmistir. Yesil, yasam
mekanlarinda comert kullanimiyla ortaya c¢ikar, diger renklerse modernist
mekanlarin genellinde mevcuttur. Belki de siyah beyaz fotograflarla olusan renksizlik
izlenimi (renkli fotograf yayginlasmadan oOnce) tUm modern mekanlarin renksiz

oldugu inanisini desteklemis olmasina ragmen bu inanis dogru degildir.

y

e ol

Resim 17 [91] Barselona Pavyonu (1929).
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1929 yilinda Mies van der Rohe tarafindan tasarlanan Barselona Pavyonu’nda,
duvarlar yesil oniks ve turuncu oniks mermerler ile kaplanmis, désemede ise sicak
tonlara sahip traverten mermerler kullaniimistir Resim 17. Cam paneller agik tonda
yesildir. Bununla birlikte mekanda kullanilan canh kirmizi, etkili bir renk dizeni

olusturulmasina katkida bulunmustur.

Le Corbusier gugli renklerin maceraci kullanicisiydi. Mavi, turkuaz, turuncu ve
kahverengileri yuksek doygunluk dlzeylerinde kullanmistir Resim 18. Bazi

tasarimlarinda ise renk, tasarimin temel bir 6gesi olarak ifadeci bir sekilde yer

almistir Resim 19.

Resim 19 [85] isvicre’de Sergi Pavyonu (1963-1967). Mimar Le Corbusier bu tasarim
kurgusunda rengi temel bir 6ge olarak kullanmstir.
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Modern tasarim, iskandinav iilkelerinde ise biiyiik bir basari ile gelismistir. Ancak bu
bdlgede rengin daha degisken kullanimi s6z konusudur. Dogal ahsap tonlarinin
kullanimiyla birlikte farkli mekan elemanlarinda parlak renklerin beyazla birlikteligi
goralir. Bu bdlgelerde tarihi mekanlarin vazgegilmez rengi olan beyaz, modern
uygulamalarda da kendini gosterir Resim 20. "Danimarka Modern" terimi sicak isik,
dogal tik agaci kahverengisi ve mekan Urlnlerinde canli kirmizilar ve mavilerle es
anlamh olmustur. Bu anlayis 2. Diinya Savasi sonrasi Amerika’da halk tarafindan

genis kabul géren bir renk Uslubudur.
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Resim 20 [93]Paimio Sanatoryumu, Finlandiya (1929-1933). Mimar Alvar Aalto.

iskandinav etkisi, modern Amerikan tasarimina Finli Mimar Eliel Saarinen
vasitasiyla girmigtir. Saarinen, 1932’den 1950°deki olumune kadar Cranbrook
Akademisinde tasarim &gretmenligi yapmistir. Eeoro Saarinen (Eliel'in oglu),
Charles Eames, Florence Schust Knoll, Benjamin Baldwin ve Jack Lenor Larsen gibi
Amerikall birgok tasarimci da Cranbrook'ta 6grenim gérmusler ve her birisi gugli
renk tonlarinin, beyazlar ve dogal ahsap renkleri ile birlikte canli ve yaratici

kullanimi konusunda taninmiglardir.

"Ge¢ Modernizm" terimi 1920’lerden 1960l yillara kadar modernizmin genel tasarim
ilkelerini takip etmeye devam eden tasarimcilari tanimlamak icgin kullaniimistir. Geg¢
modern yapi ve mekanlari, erken modernistlere benzer sekilde, beyaz boyayi,
ahsabin dogal renklerini, taslari ve tuglalari, parlak ve kromatik renklerin sinirli

kullanimi ile birlikte uygulama egdilimindeydiler Resim 21.
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Resim 21 [37,5.218] Washington'da bulunan Ulusal Sanat Galerisinin Dogu Kanadinda, I. M.

Pei ve Ortaklar tarafindan tasarlanan ge¢ donem modern atrium. Mekandaki renk diizenine,
kullamilan parlak kirmizi aksan haricinde beyaz ve akromatik renkler hakimdir.

Postmodernizm:

Modern sidrecin tasarim anlayisi, zaman zaman, tasarimcilari daha &nceki
uygulamalara sikica sarilma veya onlara déonme konusundaki uyari ve elestirilere
hedef olmustur. Modernizme kargi daha ciddi bir baskaldiri ginimuzde genel olarak
postmodernizm olarak adlandirilan Uslup ile meydana gelmistir. 1960l yillarda,
modernizm kavramlarindan tatmin olmama egilimi, yeni ve farkh bir seyler yapma
istegi ile beraber modernizme kargi bir tir bagkaldiriya ve kaginilmaz olarak
"Postmodernizm" olarak adlandirilan bir tir ayaklanmaya ddéndsmustir. Bu
yonelimin karakteristikleri; modernizmin dizeninden ve mantigindan saparak
degisken formlarin daha serbest kabul edilmesi, tarihsel degerlerin tasarima dahil
edilmesi ve vyeteri derecede makul sekilde rengin degisken ve kapsayici
kullaniminiydi. Modernistler agisindan édnemsiz gérilen ikincil renkler, pastel tonlar
ve golgeler genis Ol¢lide kullaniimistir. Favori postmodern renkler arasinda seftali ve
kayisi tonlari ile beraber zeytin yesili, turkuaz ve menekse bulunmaktadir. Doygun
renkli dizenler genellikle tekstillerde kullaniimis, az miktarda duvar veya mobilya

ylzeylerinde gortlmuslerdir Resim 22, 23.
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Resim 22 [37,5.220] Zeminlerdeki ve duvar yiizeylerindeki renkli mermerlerin olusturdugu
renk diizeni postmodern hareketi gostermektedir. Philip Johnson, New York’taki (genellikle
"Ruj" olarak adlandirilir) bu ofis binasinin mimardir.

Resim 23 [37,5.221] Tokyo'daki Asahi Binasinin zemin kati restoranindaki postmodern renk
diizeni. Philippe Starck mimar ve i¢ tasarimcidir.

"Memphis" olarak adlandirilan 1980’li yillardaki italyan hareketi, postmodernizmle
yakin iligki icinde olan bir gelismeydi ve genellikle sok edici ve tatsiz olarak gorulen
yollarla bir meydan okuma egilimindeydi. Memphis'in 6nerileri ve egilimi, ¢gagdas
tasarimda baskin bir kuvvet olarak yer almasa da, rengin, yakin gecmiste
reddedilmis olan serbestge ve degisken yollarla kullanilmasi igin bir ydnelim

olusturmasi anlayigi temelinde postmodern uygulamalarla kendini gdstermistir.
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2.2 Empresyonist Sanatta Isik ve Renk

Rengi vyalniz stk tayfi olarak ilk kesfedenler empresyonistler olmustur.
Empresyonizme kadar resimde kullanilan renk, basl basina bir deger dedil,
Uzerinde bulundugu objeyi ifade etmek isteyen, onu, tanitan bir aragti. Her nesne
kendini belli bir renk i¢inde realize ederdi. Aga¢ resmi yapmak isteyen icin agag her
seyden once cizgilerle cevrilmis olsun veya olmasin yesil bir objedir. Etrafimizi
ceviren objeler, belli bir, renk icinde bulunurlar. Eskilere gore renk, tabiatin,
maddenin, esyanin bir 6desi olarak bilinirdi. Mavi bir mantonun rengi, gergekten
sahip oldugu renk olarak taninirdi. Renk, renk kontrastlari ve 6zellikle kirmizi-mavi
ikilisi ile saglaniyordu. Resim buyUk renk lekelerinin dengeli bir butini olarak
meydana gelirdi. Tabiat blyldk renk lekeleri halinde lokal renklerle kabul edilirdi.
Lokal-renk her objede yapisik ve onun 6zelligi olarak bilinirdi. Bu, subjektif bir

anlayisti [7,s.3].

Empresyonizme kadar rengin isikla olan bagliigi Gzerinde, hi¢ durulmamistir. Isik,
renk tayflari olarak anlasilamadigi gibi, renk de bir i1sik tayfi olarak disinilmemistir.
Isik nasil resmin kompozisyonu igin dayanilan elemanlardan biri ise renk de yine
diger bir elemandir. Bu iki eleman birbirleriyle bir baghliga girerek ayni

kompozisyonu tamamlarlar. Fakat eski resim anlayisinda i1sik ve renk ayri seylerdir.

Modern resimde 1sik, tayf renklerden meydana gelmis renkli bir 1siktir. Beyaz 1sik
degildir. Glnes 1s1§1, tayf renkleri halinde objeler lzerine dlser ve objeler aydinlanir.
Isik ile esyalarin kucaklanigi her an degisen bir renk atmosferi icinde meydana gelir.
Sabah vaktinde gorinen kirmizi bir renk o6gle ve aksam zamaninda renk
degisiklikleri gosterir. Modern renk anlayisinda objelerin gercek bir lokal rengi
yoktur. Bitiin objeler 1sik tayflari ve tayf rengi olarak kavranir. icerigin énemi yoktur.

Isik renktir; renk de 1sik.

Empresyonizmle beraber, yeni bir varlik kavrayisi, varligi yeni bir tarzda gérme olayi
meydana gelmistir. Bu yeni varlik kavrayigi yani yeni obje yorumu, yeni bir gdrme
manti§i ile ortaya g¢ikar. Empresyonizmin 1sik ve renk teorisini ele alirken, bu

empresyonist gorme mantigi daha agik olarak belirecektir.

Bu yeni varlik ve obje kavrayisi, ‘var olan’a degil, ‘gériinis’e, ‘fenomen’e dayanir; ve
bu gorus, fenomen de, izlenen duyum kompleksleri olarak aciklanir. Boyle bir obje
anlayisindan hareket eden empresyonist sanatgl yine izlenimlere, duyumlara

dayanan bir estetik obje anlayisini tuval Uzerinde realize eder ve bunun sonucu
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olarak estetik obje, yani resim, isik, renk izlenimlerinin belirledigi sinirlari olamayan

bir “bGtin” olarak meydana gelir.

‘Gorinis’d  gerceklik olarak kabul eden bir anlayis igin, bdtin varlik,
impression’lardan (izlenimlerden), duyumlardan meydana gelmis oluyor. Bu
impression’lar (izlenimler) ise, bize birbirinden kesin olarak ayrilmis objeler degil,
ama birbiri iginde eriyen yuzeyler, renkli yuzeyler gdsterir. Bundan o&tart, E.
Delacroix bile, daha empresyonizmden bir kusak énce, bunu gérmis ve sdyle isaret
etmisti: "Dogada higbir dogru c¢izgi yoktur." Ressamin, yakalamaya calistigi bu
izlenim ve duyumlar, her seyden oOnce 1slk ve renk duyumlaridir. Bunlar,
empresyonizm igin temel iki duyumdur. Oyle ki, onlar, dogrudan dogruya
empresyonist estetik objeyi belirlerler. O halde, bunlarin analizi empresyonist

objenin belirlenmesi igin sarttir [42,5.48].

Batun resim tarihi, bize 1g1k ve rengin yalniz empresyonist sanat i¢in degil, hemen
hemen butin resim donemleri igin temel bir olgu oldugunu ifade eder. Resim sanati,
g6ze hitabeden, géze dayanan bir sanat olduguna gdre, onun goéz ile kavranan renk,
Isik duyumlarina dayanmasi kadar dogal bir sey olamaz; bundan dolayi, her resim

ister istemez ilk planda optik bir karakter tasir, 1k, renk duyumlarina dayanir.

Ancak, 1sik ve renk elemanlarinin empresyonist estetik objede oynadigi rolden ¢ok
farkhdir.

Resim 24 Magarada Meryem, Leonardo da Vinci, 1482. [88]

Ornek olarak (Resim 24) Leonardo da Vinci'nin "Magarada Meryem" adli tablosunda
Isik arkadan, derinlerden bilinmeyen bir kaynaktan gelmektedir. Fakat bu isik

dogada gorilen 1sik degildir, gergek bir 1sik olmayip idealize edilmis bir isiktir.
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Derinlerden gelen bu isik tabloda stphesiz 6n planda bulunan figlrleri aydinlatan
temel bir degerdir. Isik burada figurlerin plastikligini saglayan onlari gosteren bir
olgudur. Arka plandan derinlerden gelen i1sik doért figir ve kayaliklarin iginde
bulundugu bir mekani meydana getirir. Isik burada resmin siphesiz énemli bir
elemanidir ve resmi kuran bir kompozisyon prensibidir. Bununla birlikte 1sik bu
resimde tek basina temel bir deger olmayip, iyi ve glizel bir kompozisyon kurmada,

mekana ait unsurlari ve plastik degerleri ifade etmede sadece bir aragtir.

Empresyonizme gelinceye kadar butin resim okullari, 1s1g1, bdyle bir ara¢ olarak
gOérmistir. Bu, yalniz Rénesans sanati icin bdyle olmamistir; Barok, Klasisizm,
Romantizm sanatlari igin de 1sik, bdyledir. Rembrandt'in portrelerine, EI Greco’nun
yapitlarina, Frans Hals'in, Declacroix’'nin resimlerine bakilirsa, i1sik bunlarda hep
figirlerin plastik degerlerini ortaya c¢ikarmada, tablonun konstriksiyon ve
kompozisyonunda kullanilan bir aracgtir. Oysa, empresyonizmle beraber, isik, bir

arag deger olmaktan kurtulur ve basli basina bir ‘deger’ olarak anlasilir.

Empresyonizmde, her seyden &énce, 1sigin gergcek bir 1sik olarak anlasiimasi
temeldir. Gergek 1sik ise, somut, belli bir kaynaktan dogan, belli bir rengi olan igiktir;
kisacasl, gergek isik, somut 1sik, dogrudan dogruya glines 1sigidir. Empresyonizmin
kullandidi 1s1k, daha énceki dénemlerde oldugu gibi, idealize edilmis soyut bir 11k
degildir; tersine her gin dogada gordugumiz, yedi renkten meydana gelmis olan

‘gunes I1s1grdir.

Empresyonist resimlerde “isik, belli bir kaynaktan glines 111 olarak tablonun
mekani icine bosalir ve tabloyu, sinirsiz bir sekilde doldurur, bitin nesnelerin
Uzerine tasar ve bdylece de her saglam sinir inkar edilmis olur.” Isik, ilk defa
empresyonistler tarafindan kesfedilmistir derken, burada, glines i1s1ginin, reel i1s1gin
resme ilk defa empresyonizmle girmis oldugu séylenmek isteniyor. Empresyonizme
gelinceye kadar, resimde gunes 1sigl1, reel isik yoktu. Denebilir ki, bu,
empresyonistlerin en bulylk kesiflerinden biri olmustur; c¢iinkl, ancak bu kesif
yardimiyladir Ki, i1sik, renk ile elele vererek renkli 1sik halinde resim sanatinda ortaya
¢lkabilmistir [42,5.49].

Empresyonist sanattan dnceki donemlerde, i1sik, resimde bir kompozisyon elemani,
resmin kullandi§i bir ara¢ deder oldugu halde, empresyonist sanatta 1si§gin degeri
tamamen degisir. Bitlin nesneler bir tayf ortlistine birtnir ve bunun sonucu bitin
sinirlar, formlar erir, nesneler varliklarini kaybederek isik izlenimlerinin belirledigi bir

gérints halini alir. Empresyonizme goére nesneleri resmetmek igin, ilkin 1s1d1
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resmetmek gerektigi disincesi temel bir ilkedir. Bu disincenin temeli glines
IsiIginin prizmatik degerini kavramakla acgiklanir. Yani optik yasalari tanimak ve

resme aktarmak bu ilkenin temelinde yatan en énemli olgudur.

Eski resim icin bir kompozisyon elemani olan 1sik, empresyonizmin ana konusu
haline gelir. Baska bir deyimle, empresyonizmle beraber resmin temel konusu isiktir.
Empresyonist sanatgi, nesneler diinyasina baktigi zaman, orada kendi basina var
olan objeler gérmez, 1s1gdin belirledigi renkler ya da baska bir deyimle sdylenirse,
cesitli 1sik tayflari gorir ve dogrudan dogruya onlari resmeder. Boylece 1sik, resmin
temel bir degeri olarak ortaya c¢ikar. Agik hava resminin temelinde yatan gergek ise
iste budur. Bundan dolayidir ki, empresyonist gérme tarzi ressamlari karanlik

atolyeleri terk etmeye ve glines isigina ¢cikmaya zorlamistir.

Bu durum, resim tarihinin belki de en dnemli olayidir; ¢lnkul, ressamlarin dogaya
cikmasi ile yeni bir dunya, 1s1g1n ve rengin dinyasi kesfedilmistir. Resim sanati igin,

yeni bir inceleme ve resmetme sekli kesfedilmis ve resmin ilgi alani, form’dan,

konturdan i1s1da, renge dogru kaymistir.

Resim 25 izlenim, Claude Monet.[92]

Isigin, bununla birlikte rengin meydana getirdigi boyle bir dinya, degisen, olusan,
titreyen, daimi sallanti icinde olan bir dinyadir ve bu, gérinuslerin, fenomenlerin
dolayisiyla izlenimlerin dunyasidir. Ancak, bu gorunugler, degismez bir 1s1gin buyuk
renk lekelerinden meydana gelmemektedir. Tam tersine titreyen, akip gegcen renk
tuslarindan meydana gelmektedir. Bu gorunusler dinyasi, tek tek sk
izlenimlerinden ibarettir. Ornek olarak Monet'nin "Impression" adli eserinde 1sik
titresimlerinden bagka higbir sey goérilmez; glines, deniz, kiyilar, renk ve 1sik tayflar

halinde g6zimuzin dnunde titrer ve resimde higbir sabit ve sinirli form bulunmaz.
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Batin resim 1sik ve renk duyumlari halinde belirir. Monet bu eserinde, tan vakti
Isinlarinin havada, suda ve butin dogadaki yayilisini resmetmis, sinirlarin olmadigi
ve gunes Isinlarinin bir ruh hali yarattid, 1sik tayflar ve tayf renklerinden olugan bir
eser meydana getirmistir. Empresyonizme adini veren bu resimde 1sik temel bir
varliktir. Isik ve renk bir kompozisyon araci degil bitin gértnusleri saran, sinirlari ve
ylzeyleri ¢dzen temel bir 6gedir. Ortam icinde her sey, blydll bir diinya igine girmis
gibi degisir; seklini ve sertligini kaybeder; yeni ve farkl bir isik dlinyasi icinde eriyip

izlenimlerin ve renkle beraber 1sik duyumsamalarinin bir parcasi haline gelir.

Empresyonizmin 1s1d1, bir beyaz 1sik degil, tayflardan meydana gelmis prizmatik bir
Isiktir. Resim tarihinde ilk defa, empresyonizmde isik-renk birligi ile karsilasilir. Isik,
renklerden ibaret oldugu gibi, renkler de, yine giines isiginin tayflaridir. Bundan
dolayi, empreyonist estetik obje belirlenirken, 1sik 6gesi ile beraber renk de blyik
bir yer edinmistir. Clinkl, empresyonist resim, her seyden d6nce, bir i1sik ve renk

sanatidir.

Renklerin klasik igerigi her zaman, her devirde alimler ve sanatgilar tarafindan
arastirilmistir. Leonardo'dan beri blyUk bir hirsla artistik anatomi ve perspektife ait
bulunan bilgiler bir miras gibi hala okunmaktadir. Bu esnada fizikgiler de 1sik ve renk
Uzerinde c¢alismalarina devam etmiglerdir. Bliyik ressamlar da bu arada renk ilmi
Uzerinde c¢alismiglardir. Fransiz ressamlari, 06zellikle empresyonist ve neo-
empresyonistler bu konuda buyik hizmetlerde bulunmuslardir. Sanati matematigin
perspektif kurallarindan, fizyolojik anatominin egemenliginden kurtarmak cabasina

girisen ressamlar fizik 1s1gin tesirinde kalarak bunu arastirmiglardir.
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3. RENK KAVRAMI

Cevremize baktigimizda cisimleri degisik renklerde goruriiz ve onlari bigimleriyle
oldugu kadar renkleriyle de birbirinden ayirt ederiz. Kisa anlatimiyla gevre, renkler,
koyuluk-agikliklar ve bunlar arasindaki karsitliklar ile gorilir. Bu agiklama ayni
zamanda su anlama gelir:

Renk, insanin ara sira karsilastigi ya da zaman zaman akla gelen garip bir 6ge
degil, 1sik ve insan gézl var oldukga var olan ve insani surekli olarak etkileyen ¢ok

onemli bir 6gedir [38,s.8].

Renk, géz ile anlasilan bir i1sik tesiridir. Isigin esya Gzerine ¢arpmasi ile yansiyan
Isinlardan goézimuzde meydana gelen duyumlarin her birine renk denir. Renk
anlami, i1sik, g6z ve beyin vasitasiyla kavranir [7,s.5].
Bir ylzey renkli goriliyorsa, bu olay;
1- Ylzeyi aydinlatan i1s1g,
2- Yizeyin kendisini,
3- Ylzeyi gbren goézi ve algilayan beyni,

kapsar.

o /we

Sekil 1 Isik, yiizey, goz ve renk iliskisi [83]

Olayin bilimsel agidan incelenisi, bu tg¢ 6genin birden ele alinmasiyla mimkindur.
Olay! butlinu ile degil de, 1sik ve goz 6gelerini bir yana birakarak ele alan

incelemeler, eksik verilere dayanan yetersiz ve bilimsel olmayan incelemelerdir.

3.1 Isik ve Renk

Rengin insanlar Uzerindeki etkisi, fizyolojik ve psikolojik olaylarin beynimizdeki
renkleri gérmeye ve veri islemeye yonelik olan ve g6z tarafindan alinan, renk etkisini
veya IsiIk etkisini isleyen surecin uyumu ile agiklanir. Burada s6z konusu olan
hafizamizda saklanan butin deneyimlerin istirak ettigi bir duyumsal algilama
olayidir. Duyumsal algilama, sadece gérmekten fazlasidir. Bu durumda renk sadece

optik olarak etkisini gOsterir.
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3.1.1 Isik ve Renk iligkisi
Cesitli 1sinimlar arasinda, insan goézunu etkileyenlere Isik adi verilmektedir. Yani,
dalga boyu 380-760 nm arasinda yer alan isinimlar “gérindr 1sinim-isik” olarak

adlandinimaktadir. Isigin, daha kisa dalga boylu komsulari moristl, daha uzun

dalga boylu komsulari ise kizilalti isinimlardir Sekil 2.

Sekil 2 Giines tayfi [4,5.145] Tayftaki renkler, gokkusaginin sirasini takip etmektedir;
glnes 15191 bir prizmadan gectiginde de renkler bu sirasiyla goriiliir. Sayilar gesitli
renklerin dalga boylarini nanometre (nm) cinsinden ifade etmektedir; nanometre,
metrenin milyarda biridir.

Isik, bilesimi agisindan, degisik durumlar gésterebilir:[38,s.23]

- Belirli dalga boyu olan tek bir 1sik 1sini olabilir. Bu tir 1siklara yalin 1sik ya
da tek renkli 1sik (monokromatik 1g1k) adi verilir. (Dalga boyu 527 nm
olan demir, 589,3 nm olan sodyum, 582,7 nm olan demir isiklari gibi.)

- Birden fazla tekrenkli (yalin) isindan olusabilir. ( Civa buhari lambasi 1s1§i
gibi.)

- Belirli dalga boylari arasindaki bitin isinlardan olusabilir. (Cinkosilikati
ve magnezyum fliogermanati gibi.)

- Batdn isik isinlarindan olusabilir. (Akkor lamba 1s1§1, glines 1s1d1 gibi.)

- Ya da bunlarin gesitli karigsimlari olabilir. (Akkor telli civa buharl lamba,

fluorisil lamba, flioresan ampulld civa buharli lamba isiklar gibi.)

Yalin 1giklarin her biri bagka renkte gorulur. Yani yalin 1giklar renkli i1siklardir. Sir
Isaac Newton, 300 yildan fazla bir zaman 6nce glnes 1SIginin bir prizmadan
gectiginde kirilarak gokkusaginda gérdugumuz gibi ¢ok gesitli renklerden olugan bir
Isik bandina (tayf) dontgtugund bulmustur Sekil 2. Farkh dalga boylari farkh renkler
olusturur. Goérilebilen en uzun dalga boyu kirmizi (682,7 nm) duyumunu verir,

giderek kisalan dalga boylari ise, turuncu, sari, yesil, mavi ve mor olarak algilanir.
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3.1.2 Beyaz — Renkli Isik

Genellikle bilindigi gibi batin tek renkli 1giklarin esgit oranlarda karigmasindan
olusmus bir karmasik 1siIk, beyaz gortnir. Bu sart blyudk bir kesinlikle dolmamissa
bile, yani bilesime giren tek renkli 1sinlar arasinda ufak farklar varsa bile, bundan
olusan ve kuramsal beyaz 1si§a oldukga yakin bir rengi olan ¢ok hafif renkli i1siklar
da, biraz ilerde gorilecegi gibi, insan gézunun belirli kosullar altinda renksel uyma
yapmalari sonucu, beyaz gérulebilir. Sekil 3'de kuramsal beyaz 1sigin, gundiz
Isiginin ve akkor telli lamba i1siginin egrileri Ust Uste gosterilmistir. Sekil 3’ den de
anlasilacagi gibi 1s1§in tayf egrisi, bicim bakimindan, esit erke egrisinden (x
eksenine paralel dogrudan) uzaklastikga, 1sik beyazdan uzaklagsmakta ve renkli

gorinmektedir.

Isik renginin beyaz olmasinin tek sarti, 1s1gin, tek renkli bitiin 1sinlarin esit erkeli
karisimindan olusmus olmasi degildir. ister tek renkli olsun, ister dar ya da genis
tayfli olsun timler renkli iki 1s1gin uygun oranlarda karisimi da beyaz i1sik verir. Daha
genelleyerek, tumler renklerden olusmus ve beyaz cevresinde belirli bir denge
gOsteren, sayisi ve tayfsal 6zellikleri degdisik renkli 1siklarin bilesimi beyaz 11k verir

denebilir.

Isik, ya kaynagin ozelliginden otiri renkli olur, ya da, beyaz isigin tayfsal
bilesiminde degisiklik doguran bir olay sonucu, 6rnegin bazi dalga boylarindaki

Isinlarin étekilerden daha buyuik oranlarda yutulmasi sonucu, renklilesir.
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Sekil 3 Cesitli 151k kaynaklarimin tayf egrileri.
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Kaynak 6zelliginden 6tlrG renkli olan isiklara pek ¢ok 6rnek gdsterilebilir. Clnku,
dogadaki 1sik kaynaklarinin hemen hic biri beyaz 1sik yayinlayacak 6zel kaynaklar
degillerdir.(Dogada bdyle bir kaynagin bulunmasinin blylk bir rastlanti olacagi
disundlebilir.) Buna karsilik, bazi 1sik kaynaklarinin rengi tam beyaza oldukca

yakindir ve gbzin renksel uymasiyla beyaz goértnebilir.

Yizeylerin 1s1§1 yansitma carpanlarinin, dalga boyuna gére degdisme oOzellikleri de

grafikle gosterilir. Sekil 4 bu grafigi gostermektedir.
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Sekil 4 Isig1 yansitma ¢arpanlarinin dalga boyuna gore degisimleri.

X ekseni dalga boylarini, y ekseni ylzeyin dalga boyuna goére degisen yansitma
carpanlarini gostermektedir. Sekil 4’teki grafikte, beyaz yilzey, gri ylzey ve renk
turleri ayni fakat degerleri ( yani tim yansitma carpanlari ) farkh olan iki ylzey

yaklasik egrilerle gosterilmiglerdir.

Yansitma c¢arpanlari 1s1§in dalga boyuna goére degismeyen ylzeylere gri (renksiz)
yluzey denir. Gri ylzeyler, bu 6zelliklerinden 6tlra Gzerlerine disen 1s1gin tayfsal
bilesiminde degisiklik yapmadan (yani 1si1§in rengini degistirmeden) yansitirlar ve bu
nedenle gri, yani renksiz gorinurler. Gri ylzeyler, bitlin yansitma ¢arpanlarina gore,

siyahtan beyaza degisen degerler alirlar.

Renkli ylzeylerin ise, i1s1gin degisik dalga boylari igin degisik yansitma carpanlari
oldugundan, uzerlerine digen 1g1g1 yansitirken tayfsal bilesimini (yani rengini)
degigtirirler ve bu nedenle renkli gorundrler. $Sekil 5’te renkli bazi yuzeylerin,

Olcmeyle saptanmis yansitma carpani egrileri verilmigtir. Her renk tlrd icin baska
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yansitma g¢arpani egrisi olacagi aciktir. Tart doymuslugu ve degeri belli bir renk igin

bile degdisik egriler olabilir.

Yansitici ylzeylerin goérunen rengi, birbirlerinden ayri iki veriye baghdir. Bunlardan
biri, ylzeyin yansitma carpanlari egrisi, Oteki ise yuzeyi aydinlatan 1s1gin tayf

egdrisidir. YUzeyi aydinlatan 1s1gin tayfsal yapisi degistikge, yuzeyin gorunen rengi de

degisir.
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Sekil 5 Renkli bazi yiizeylerin 6lcmeyle saptanmis yansitma ¢arpam egrileri.

Ornegin glnisigl, renk konusundaki izlenimlerimizi derinden etkileyen bir
degiskendir. Gunesin gbékyltzinde glin boyunca yer degistirmesiyle, sabahin erken
saatlerinde sariya c¢alan isik rengi, 6glen saatlerinde mavi, glinbatiminda ise kirmizi

tonlarina dénusdr.

Renkli bir ylzeyin kuramsal beyaz i1sikla aydinlatildigini distinecek olursak, ylzeyin
gériinen rengi ‘Oz Rengi’ olacaktir. Gériinen rengin, olagan kosullar altinda her
zaman 0z renkten farkh olacagi aciktir. Renkli bir ylizeyi aydinlatan isigin tayf egrisi,
o ylzeyin yansitma carpanlari egrisine gbre o denli elverigsiz olabilir ki 151k altinda
ylizeyin gériinen rengi 6z renginden cok degisik olabilir. Ornegdin 6z rengi kirmizi
olan bir ylizeyi aydinlatan beyaza yakin 6zel bir 1gikta (civa buhari 1s1g1 gibi) kirmizi
Isinlar hi¢ bulunmayabilir. Bu durumda, kirmizi isinlari ¢ok daha blyuk oranlarda
yansittigi igin kirmizi gorinen yuzey kirmizi gérinmez. Bitkilerin yesil yapraklarinin

kirmizi i1sik altinda ¢ok degigik renkte gorindugu dikkate degerdir.
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3.2 Gorsel Algilama

Dinya hakkindaki bilgilerin timid bize duyularimiz yoluyla ulasir. Duyularimiz, bizi
yaklasan bir tehlikeye karsi uyarir, olaylar agiklamak icin ihtiya¢g duydugumuz
bilgileri bize sadlar ve olaylari dnceden tahmin edip ona gbére davranmamizi saglar.
Duyularimiz, bize ayrica haz ve aci verir. Renkleri nasil ayirt ediyor, mizigin ritmini
nasil yorumluyor ya da dokundugumuz bir seyin sicakhdini nasil anliyoruz? Algiyi
anlamak icin duyusal mekanizmalarin yapisinin nasil oldugu ve i1sik, ses dokunma
ve tat duyumlarina nasil aracilik ettigi hakkinda bir seyler bilmemiz gerekmektedir.
Ancak algi, uyaran OorlUntllerini yorumlayan ve onlara tepki gosteren insan
mekanizmasi igin basit uyaranlari ayirt etmekten daha fazlasini icermektedir. Bunun
icin, insan organizmasinin ¢evreden gelen ve surekli dedisen uyarimlardan bilgi
cikarabilmesi gerekir. Algilamada rol oynayan spesifik duyu organlarinin roll

duyusal suregler icin dnem arz etmektedir [4,s.141].

insan, cevresindeki nesneleri, 1s1§in, bunlardan gegerken, ya da bunlardan
yansirken ugradigi nicel ve nitel degisikliklerle géziine gelmesi sonucunda algilar.
Gorsel algilama (gérme) 1sik araciligi ile olur. Cevredeki (goérme alani icindeki) bir
nesnenin, bir bigimin, dikkati cekecek herhangi bir varligin ayirt edilmesi, o alanin
degisik bolimlerinden gbze gelen i1sikta, s6z konusu ayirt etmeyi saglayacak belli bir
ayrimin bulunmasina baglidir. Ornegin, gérme alaninin timiini kaplayan bir gégin
bir noktasindaki kiiglik beyaz bir bulutun ayirt edilmesi, gékten ve buluttan gelen

isiklar arasindaki ayrimdan otiraddr.

Gorme alaninin degisik boélumlerinden géze gelen i1gikta nicel ya da nitel herhangi
bir ayrim yoksa —bu alan 1sikhlik ve renk bakimindan bir batin olugturuyorsa- ve bu

durum zaman icinde de degismiyorsa, gorsel algilamadan s6z edilemez.

Ozetle, gorsel algllamanin ana 6gelerini, 1Sik, nesneler (ylizeyler), ve gérsel

algilamay gerceklestiren, gérme organi olan géz olusturmaktadir.

3.2.1 Go6z, Gorme ve Renk Gorme Olayi
Bilindigi gibi, gérme organimizin bir pargasi olan gbéz araciligi ile ¢cevremizdeki
nesneleri ve renkleri goririz. Goézin nesneleri gdrme sureci, bir fotograf

makinesinin galismasina benzer ve optik yasalara dayanir.

Bir nesneden gelen i1sin demeti gdziin saydam tabaksindan, én odadan, mercekten,
camsi sividan gecgerek, goz kiresinin gerisindeki agtabakaya erisir. Gozln yatay bir
kesiti Sekil 6’da verilmistir. A§ tabaka Uzerinde yer alan isida duyarli cesitli

elemanlar, yani koniler sopaciklar, gelen isik erkesini gérme sinirleri araciligi ile
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beyne iletmeye uygun bir bicime dénusturirler. Gérme sinirleri ile beyne tasinan bu

dirtller sonucunda, biz nesneyi goririz.

=— Kornea

i

Optik

Pupil
Sinir P

Iris

Sekil 6 Goziin yatay Kkesiti [79]

Go6z kuresini bir fotograf makinesi gibi distnebiliriz. Bir fotograf makinesinde
gOruntindn olusabilmesi icin mercege ve filme ihtiyag oldugu gibi géz kiiresinde de
Is1g1 kirmak ve odaklamak igin bir mercege (kornea, lens, vitreus), ve gorintinin
Uzerine odaklanmasi igin de bir filme (retina) ihtiya¢ vardir. Bu bélimlerden herhangi
biri bozuksa sonugta bulanik bir fotograf elde edilir. Fotograf makinesindeki filmin
gorevini Ustlenen retinaya disen gorintiler beyinde yapilan film banyosu sonucu
goOrebilecedimiz hale gelir. Makula retinanin merkezinde bulunan en hassas
bélgesidir. Gézimuzlu dogrulttugumuz esas nesnenin goruntisli makulaya duser
[79] Sekil 7.

Sekil 7 Goriintiiniin makiilaya diismesi [79]
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Cesitli uzakhga odagi ayarlama islemi, g6z merceginin bi¢cim degistirmesi ile

saglanir. Goéze dusen isik niceligi, daire bicimindeki irisin ac¢ilip kapanmasi, yani

g6zbebegi ¢apinin buylyip kigllmesi ile ayarlanir.

Ag tabakada yer alan ve 1g1da duyarli olan koni ve sopaciklarin, adlarindan da

anlasilacagi gibi, bicimleri farklidir. Ama daha da 6nemli olan onlarin farkl

islevleridir. Bunlar asagidaki gibi 6zetlenebilir[45,s.16-17].

a)

d)

Aydinlik dizeyi dusikken (ay 1s1g1 gibi), bir baska degisle 0.00005-0.5
asb 1sikhlik duzeyleri arasinda, yalniz sopaciklar calisir. Sopaciklar
araciligi ile gérmeye “gece gérmesi’ adi verilir. Aydinlik diizeyi orta ve
yuksekken, bir baska dedisle 10-10000 asb 1siklilik dizeyleri arasinda,
yalniz koniler galisir. Koniler araciligi ile gérmeye “gundiz gdérmesi” adi
verilir.

Isiga duyarl bu iki organin agtabaka tUzerindeki yerleri ayridir. En net ve
ayrintili gérme bdlgesi olan Fovea’da, hemen hemen yalniz koniler
bulunur. Fovea'da, uzaklagtikga, sari leke icindeki konilerin sayisi yavas
yavas azalirken, sopaciklarin sayisi artar. Sari Leke’nin diginda yer alan
Cevre Alan’da ise koniler ¢cok az sayida olup, sopaciklar ¢odunluktadir.
Bu nedenle, gun isidinda herhangi bir ayrintiyr gérmek istedigimizde,
goéruntinin fovea Uzerine, ay Isiginda herhangi bir ayrintlyr gérmek
istedigimizde ise gorintinin fovea digina dismesini saglamak gereklidir.
Fovea’'daki tim konilerin her biri ayri bir sinir lifi araciigi ile gérme
merkezine baglanirken, fovea disinda birka¢ sopacik ya da koni ayni sinir
lifi ile gérme merkezine baglidir. Bu nedenle, fovea lizerine gelen her
goruntd net bir bicimde algilanirken, gorintinin foveadan uzaklagsmasi
ile, netligi de azalir.

Cesitli renkleri koniler araciligi ile goérebilmemize karsin, sopaciklar cesitli
renkleri ayirt etmemize olanak tanimazlar. Yani, sopaciklarin duyarhhigi,
gelen 1s1§in dalga boyu ile degismez, yolladiklari uyarmalar yalniz 1s1§in
azligi ya da c¢oklugu ile orantiidir. Buna Kkarsilik, Kkonilerin 1siga
duyarhligi, gelen isigin dalga boyuna gore degisir ve bdylece renkler
gorular. Bir bagka degisle, belirli bir koni, gézbebeginden giren 1sik akisi
nicelik bakimindan degismese bile, dalga boyu degistikce dedisen
uyarmalar yollar. Cunku yolladigi uyarmalar, duyarlihgi ile orantilidir ve

duyarlihdi da gelen 1s1§1n dalga boyuna goére degismektedir.

Degisik renkleri gérmemizi saglayan koniler, gelen 1sigin dalga boyuna goére

duyarliklarinin degismesi acisindan UGge ayrilirlar. Bu Ug tur koniye “x alicilari, y

32



alicilari, z alicillar”” ya da kisaca sirasiyla “kirmizi, yesil, mavi alicilar” da
denilmektedir. Bu U¢ alicinin gelen 1s1gin dalga boyuna goére etkilenme oranlari
OlclimUs, ve y alicisinin en ¢ok etkilenme degeri (1) alinarak saptanan degerlere

“CIE’nin tayfsal Ggrenksel bilesenleri” adi verilmistir [45,s.18].

3.2.2 Goziin Renksel Uyumu
Sicaga, soguga, gurlltiye, sessizlige, aydinliga, karanhda ve benzeri ortam
degisikliklerine aligmanin, yagayan organizmanin bir 6zelligi oldugu genelde bilinir.

Ortama aligma 06zelligine bilimsel dilde uyma (adaptasyon) denir.

Go6zan iki turli uymasi s6z konusudur: Isiklik uymasi, renksel uyma. Daha ¢ok
bilinen, 1siklik uymasidir. Isiklik uymasi, karanliga alisma, karanlikta gérmeye
baslama, ya da karanliktan aydinliga cikildiinda, kamasmanin ge¢mesi yani

aydinhida alisma seklinde bellekte yer etmistir.

Go6zin uyabildigi aydinliklar, 0.1 den 100000 1m/m2 ye kadar degisir. Gorme alani
icindeki nesnelerin yansitma carpanlarinin hi¢ degismemesi durumunda bile, bu,
Isiklihk bakimindan milyon kat degisme demektir. G6zbebegi acikhdi ortalama 16
kat degiserek (gézbebegi capi 2 mm’den 8 mm’ye degisir. Bu durumda alan orani
1/16 gibidir.) Bunun otesindeki uyma agtabakadaki alicilarin duyarliliklarini

degistirmesi ile olur [45,s.19].

Go6ziun renksel uymasi ise, agtabakada yer alan alicilarin dalga boyuna
duyarhliklarini degistirmesi ile olur. Bu bir bakima, “renklere alisma” bigiminde de
dusuUnulebilir, ve goérinen renksel doymusluga, duyarhligin azalmasi gibi belirir.
Ornegin, beyaz isikla aydinlatlan bir hacim, aniden pembe bir sikla
aydinlatildiginda, ilk anda pembe gdriinen nesneler zamanla daha az pembe, hatta
Istkk ¢cok pembe dedil de beyaza yakinsa, zamanla eskisi gibi beyaz isikla
aydinlaniyormus gibi gérinmeye baglar. Buna benzer bir durum, giin 1131 ve akkor
lamba ile aydinlatiimis hacimlerde de izlenebilir. Yani, giin i1s1d1 altinda hazirlanmis
renkli nesnelerden olusan bir dizen, akkor lamba ile aydinlatiimis bir hacme
géturulduginde, nesne renklerinde, dncekine oranla belirgin bir ayrim oldugu fark
edilir. Maviler koyulasir ve doymusluklari azalir, yesil, sari ve morlar kirmizilagir. Bu
durum, akkor lamba 1s1g1 tayfinda mavi ve mor renkli isiklarin, étekilere gére daha
az oranda bulunmasindan kaynaklanir. Ancak, akkor lamba 1s1§1 ile aydinlatiimis
hacme girdikten yaklasik bes dakika sonra, g6z, 1sik kaynaginin uzun dalga boylu
iIsinimlarina duyarliigini azalttigindan, nesnelerin blytk bir bélimi gln 1s1g1 altinda
gorundukleri renklerde algilanacaklardir. Boylece mavi renkli nesneler, kirmizi-sari

akkor lamba aydinligina uyma siresi sirasinda, gun 1sigi altinda goértndikleri
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renklere 6zellikle doymusluklara déneceklerdir. Renksel uyma, iki gbzde birden, bir
tek gézde ve bir gdéziin —ya da iki gézin- agtabakasinin bir bdliminde olabilir
[45,5.19].

Sonugta anlasilacagi gibi, 1sik ve 1s1gin olusturdugu aydinlik olmadan, gérme organi
olan g6z calismaz ve buna bagli olarak da nesneler algilanamaz. Yani, insanlar
aydinlikta, aydinlik elverdigince, aydinligin niceligine ve niteligine baglh olarak

cevrelerini gordrler.

3.3 Rengin Fiziksel Tanimi ve Renk Sistemleri
Renk konusuna iki ayri yaklasim bicimi s6z konusudur. Bunlardan biri, bilimsel

olmayan (eski) yaklasim bigimi, 6teki ise bilimsel (yeni) yaklagim bigimidir.

Ayrintil bir bicimde anlasilacagi gibi, renk, dnce insan goézinidn ve is1gin (i1sik
kaynaklarinin) varligina bagh ve sonra da, insani ¢evreleyen 6zdeksel (maddesel)
varliga —zorunlu olmayarak— bagli, ve temelde goérsel duyulanmayla ilgili bir
kavramdir. Yani, 1sik kaynagindan c¢ikan isik, ya dogrudan, ya da bir 6zdeksel
ortamdan gecerek (veya bir ylzeyden yansiyarak) goze gelir ve (6zel durumlar
disinda) renk duyulanmasi dogurur. Olayin bilimsel agidan incelenisi bu i¢c 6genin

birden, yani olayin butininun ele alinigi ile olabilir.

Rengin bilimsel olmayan incelenisleri, 6zdeksel renklerin (boyal ylzeylerin) degisik
dizgelere (sistemlere) goére siniflandiriimalari, siralanmalari ve bunlar arasinda,
daha c¢ok sezgiye dayanan bir takim uyum kurallari ve benzeri iligkiler kurma

cabalaridir.

3.3.1 Rengin Boyutlari
Renk 1sik dalgalari, dalga boyu ve genlik(dalganin yuksekligi) dlcimleriyle fiziksel
olarak tanimlanabilir. Ancak ne gordugimuzi betimlemeye calisirken rengin U¢

boyutuna bagvurmamiz gerekir: Tur, deger (parlaklik) ve doygunluk.

Rengin U¢ boyutunu da ayni anda gdsteren ¢ boyutlu renk konisine bakilirsa renk
turd, parlaklik ve doygunluk arasindaki iliski daha iyi anlasilir Sekil 8. Tir boyutu,
koninin cevresi Uzerindeki noktalarla; doygunluk boyutu, dista saf veya oldukga
doymus bir renkten baslayarak merkezde gri veya doymamis bir renge varacak
sekilde yaricaptaki noktalarla ve parlaklik boyutu da, en altta siyahtan baglayarak en

tepede beyaza varan disey eksen Uzerindeki noktalarla gésterilmektedir.
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Sekil 8 Renk Konisi [4,5.146]

Renk tiirii genelde renge ne isim verdigimize karsilik gelmektedir. Ornegin kirmizi,

yesil, mavi, sarl gibi rengi tanimlayan boyuta rengin turt denir. Renk ¢emberinin
cevresi, Uzerinde renk tlrlerinin sirayla vyerlestirilebilecedi bir &lgek olarak

dusunulebilir. Bu 6zellik rengin dalga boyuna bagli olarak degigir.

Deger:
Gunlik yasantimizda rengin tonlari olarak kullanilir. Deger, renklerin 1sikhligini, 11k

yansitma derecesini yani rengin aciklik veya koyulugunu belirten boyuttur.
Boyalarda renge siyah veya beyaz eklenmesiyle olusturulan rengin acikhk-koyuluk
derecesidir. Degerin fiziksel temeli, esas olarak isik kaynaginin enerjisidir bu da
dalganin genligine kargilik gelir. Ancak deger (parlaklik) bir dereceye kadar dalga
boyuna da baglidir. Ornegin, esit genlikte olduklarinda; sari, kirmizi ve mavi dalga

boylarindan daha parlak goérunur.

Doygunluk:
Doygunluk 1s1din renkliligine karsilik gelmektedir. Bu anlamda beyaz, timuyle renk

yokluguna karsilik gelmektedir. YUksek oranda doymus renkler beyaz icermez.
Doymamis renkler mat ve beyazimsi gorunudr. Doygunlugu temel olarak dalga
boylarinin yayilmigligi belirler. Genis bir araliktaki dalga boylarindan olusan bir renk,
doymamis gorunur; tek bir dalga boyundan olusan bir renk ise olduk¢ca doymus
gorundr. Renkler en canli, parlak ve saf durumlarindayken maksimum

doygunluktadirlar.
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3.3.2 Kromatik Ve Akromatik Renkler
Siyah, beyaz ve griler disindaki bitiin renklere Kromatik Renkler denir. Ornegin

kirmizi ve kirmizinin batin degerleri kromatiktir veya sari ve sarinin bitin degerleri.

Siyah, beyaz ve bunlarin arasindaki batin griler Akromatik veya Noétr Renkler olarak
adlandirilirlar Sekil 9.

Sekil 9 Akromatik Renkler; beyaz, griler ve siyah. [37,s.13]

3.3.3 Renk Karigimlari

Farkli dalga boylarindaki isiklarla renkli boyalarin karigimi birbirinden farkhdir.
Beyaz 1sik butin isik isinlarinin bilesimidir. Fakat boyalarda durum ayni dedgildir.
Boyalarda renklerin esit oranda karistirlmasiyla gri-siyah bir renk meydana gelir.

Isik rengi ile boya rengi birbiri ile baglantili degildir.

Gobze gorinen batin dalga uzunluklarini gines 1sigindaki oranda bulunduran bir
Isik, renksizlik duyumunu verir. Psikolojik bakimdan renkli dedigimiz isik ya bir dalga
uzunlugunda olur ya da renksiz 1s1§in icinden bazi dalga boylarinin eksik
olmasindan ileri gelir. Renk 1g1gin bir géruntgudiur beyaz isik ise yedi rengin

toplamidir veya renkler beyaz 1s1gin kisimlaridir [7,s.8].

Sonugta 1sik renkleri tamamen optik bir karisimdir ve 1sik 1sinlari toplanarak veya
cikartilarak renk elde edilebilirken, boya renkleri ise "Cikarmali Renk" sistemine gore

elde edilirler.

3.3.3.1 Toplamali Renk Olayi

Toplamali Renk olayi, degisik renkli 1siklarin karistirlmasina veya ¢akistiriimasina
dayanan optik bir olaydir. Farkli dalga boyundaki isiklar ister 1sik kaynaklarindan
gelsin, ister yansiyarak ya da bir ylzeyden gecerek renklenmis olsun, bunlarin
karisimi gesitli kurallara konu olabilecek gergek bir karisim, yani iki (ya da daha
fazla) seyin A+B gibi toplamina benzer. Toplamali renk olayi, agtabakanin isigin

degisik bilesenlerini toplama bigcimi Gzerine kurulmus bir sistemdir. Buna 6rnek
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olarak; esit (uygun) oranlarda karigtirilmis kirmizi-mavi-yesil 1siklarin beyaz
(renksiz), kirmizi-mavi, mavi yesil, yesil-kirmizi 1g1k karigimlarinin sirasiyla magenta,
cyan, sari rengi verecegi gosterilebilir. Ayrica, yine uygun oranlarda karigtirilan sari-
mavi, cyan-kirmizi, ve magenta-yesil isiklar, beyaz (renksiz) 1191 olusturacaklardir
Sekil 10 [45,s.13].

Sekil 10 Isikta Toplamah Renk Olayi [47,s.104]

Degisik dalga boylarinda iki 1sik ayni anda gbéze geldigi zaman tek bir i1sik gibi
gorundr. iki rengin bilesimi énceki renklerinden daha acik renkli yeni bir renktir. Bu
yeni 1s1k bilesiminin dalga boyu, kendisini meydana getiren iki 1sik dalga boyunun
ortalamasi olur. Ornegin, 640 dalga boyundaki kirmizi ile 520 dalga boyundaki yesil
ust Uste cakistirilip, beyaz bir ylzeye yansitilirsa, géz iki ayri rengi géremez ve bu

iki 1s1§in dalga boylarinin ortalamasi olan 580 dalga boyundaki sari rengi algilar.

3.3.3.2 Cikarimsal Renk Olayi

iki boyanin karigimi renkli iki 151gin bilesiminden oldukga farkhdir. Renkli iki 1s1gin
karisiminda A+B gibi bir durum vardir. Mavi bir boya mavi digindaki i1sinlari daha
cok yutup, mavi dalga boyundaki iginlari yansittigi icin mavi gérinmekte, sari boya
ise diger 1ginlari daha ¢ok yutup sari dalga boyundaki iginlari yansittigi icin sari
gorinmektedir. Bu iki boyanin karisiminda her iki tar isinlar da bazi oranlarda
yutulacak, karisim boyadan yansiyan isidin tayfsal bilesimi, renk bakimindan bir
toplami degil de gikarimi gosterecektir. Bu ¢ikarim olayi, birinci boyanin yutmadigi

Isinlardan ikinci boyanin yuttugu isinlarin ¢ikarilmasi demektir.

Cikarmali renk karisimi, toplamali renk karigimindaki iki 1sik 1sininin bilesiminden

biraz daha karmasik bir olaydir. Cikarmali renk olayinda malzemenin kimyasi da s6z
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konusudur. Dolayisiyla boyalarla yapilan renk karisimlarina "Cikarmali Renk
Karisimi" denir. Isikta renk karisimlari iki sekilde olur; toplamali veya c¢ikarmali.
Fakat boyalardaki karisim, boyalarin kimyasindan dolayi, ¢ikarmali renk karigimidir.

Cikarmali renk olayinda isik gecirme degil yansitma olayi vardir Sekil 11.

Sekil 11 Cikarimsal Renk Olay1[47,s.105]

3.3.4 Renk Sistemleri

Yulzyillardan beri birgok sanatci, bilim adami ve kurulus renkle ilgili dizgeler kurmayi
denemis ve bu amag icin rengi, bilesenlerine ayirmaya galismistir. Bunlardan bir
bolima yalnizca renkli ylzeylerle ilgilenmis, bir bolima ise rengi duyulanma 6gesi
ya da 1siksal uyartilar bigiminde ele almis ve ylzey renkleri ayrimini yapmistir.
Renkleri ylzey renkleri biciminde ele alarak kurulmus pek c¢ok renk dizgesi ve bu
dizgelere uygun olarak hazirlanmis renk &Orneklerinin yer aldigi renk atlaslari
bulunmaktadir. Ancak, kimi renk atlaslari belli bir dizgeye dayanmadan, kendi i¢cinde

bir batln olusturacak bigcimde hazirlanmistir [45,5.142].

Renklerin sistematik olarak siniflandirilmasi ilk kez 1666 yilinda fizik¢i Isaac Newton
tarafindan gercgeklestiriimistir. Newton spektrumda olusan renkleri birlestirerek ilk
renk gemberini olusturmustur. Newton’a gore temel renkler, gbkkusaginin renklerini
olusturan; kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, indigo(givit mavi), ve mordur. Newton

bu yedi temel renkleri yedi gezegene ve yedi notaya baglamistir.

Pek cok bilim adami tarafindan renk sistemleri gelistiriimis ve renkler cesitli
dizenlerde sistematize edilmeye calisiimistir. (Jh. Lambert, Prase, A. Hickethier,
J.W. Goethe, T. Mayer, P.O. Runge, W. Ostwalt, A Munsell, M. Richter vs)
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Asagida bunlarin icinde en dnemlileri olan W. Ostwalt, A. Munsell, C.I.E ve NCS

renk sistemlerine deginilecektir.

3.3.4.1 Ostwald Renk Sistemi

Wilhelm Ostwald (1852 — 1932) Sekil 12'de gorildigu gibi renk ¢emberindeki
renklerin, ortaya dogru, yani dairenin merkezine dogru grilestigini ve timinin asagi
dogru koyulasip, yukari dogru agiklastigini distnerek, renk gcemberi boyunca taban

tabana birlesmis iki koniden olusmus bir renk katisi (uzay pargasi) kurmustur.

chroma

Sekil 12 Ostwald Renk Konisi [37,5.38]

Ostwald’in sistemi Hering'in zit renkler teorisine dayanir. Hering'in zit renkler
teorisinde, Ug¢ adet —birbirinin tamamlayicisi olan- ana renk cifti vardir. Bunlar; siyah
ve beyaz, mavi ve sari, kirmizi ve yesildir. Eger bu renkler Sekil 13'teki gibi zit
renkler karsilikli gelecek sekilde yerlestirilirse, toplamlari giri olur. Birincil renklerin
kesisme alanlarinda ise, ikincil renkler olan turkuaz, mor, turuncu ve yaprak yesili

olusur. Ostwald’in turler dairesi de aynen bu renklerden olusur.

PEEEENE

CHllcEEe g I £ A
Sekil 13 Ostwald Renk Cemberi [84]
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3.34.2 Munsell Renk Sistemi
Albert H. Munsell (1858-1918) renkte U¢ 6geyi birbirinden kesinlikle ayirip rengin g
degiskeni olarak ele almis ve eski dizgelerin en kullanish ve en mantiklisini

kurmustur. Bu Ug 6ge ile ylzey renkleri igin bir renk katisi olusturmustur Sekil 14.

Sekil 14 Munsell Renk Cismi [84]

Munsell sisteminde Tir (ya da renk tird), dizlemsel dizgelerde lggen uglarina,
kenarlarina ya da daire ¢gemberine yerlestirilen ve maviden yesile, yesilden sariya,
saridan turuncuya degisen 6geyi goOsterir. Munsell dizgesinde turler bir daire
cemberine dizilmiglerdir. Munsell tir ¢cemberi énce bese, sonra ona, daha sonra
ylze boélinmustir. Cember Uzerinde kirmizi, sari, yesil, mavi ve mor esit uzakliklarla
yerlestirilmis, bunlarin karisimlari sari-kirmizi, yesil-sari, mavi-yesil, mor-mavi, ve
kirmizi-mor ise yukaridaki renkler arasina, yine esit uzakliklarda yerlestiriimiglerdir.
Bu sekilde, daire Sekil 15'de goéruldigu gibi on esit parcaya, on bdlgeye

bolinmustar.
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Sekil 15 Munsel Renk Dairesi[84]
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Tar adlariyla belirlenen bu on bdlge de onar pargcaya bolinmis ve birden ona,
numaralandiriimigtir. Her bolgenin ortasinda o bdlgeye adini veren turin tam rengi
bulunur. Munsell tir ¢emberini, bir nokta ¢evresindeki dogrultular seklinde
distinmek daha dogrudur Sekil 15. Bdyle distnuldiginde, yukarida agiklanan on
bolgenin orta noktalarini gésteren 10 dogrultunun aralari da 10’a bdltinerek 100
dogrultu elde edilir.

Tdrleri belirtmek igin, Munsell, renklerin ingilizce adlarinin bas harflerini kullanmistir.

e Kirmizi - Red (R)
e Sarl - Yellow (Y)
e Yesil - Green (G)
e Mavi - Blue (B)
e Mor - Purple (P)

Ara renkler icin de, bas harflerin yan yana gelmesi ile elde edilen simgeleri
kullanmigtir: YR, GY, BG, PB, RP gibi.
Buna goére. 6rnegin 5B tam mavi'yi, 5R tam kirmizi'yi, 5 GY yesille sarinin tam

ortasini gdsterir.

Munsell dizgesinde koyuluk ve aciklik on basamaga (kademeye) bolinmustir. Siyah
1 sayisi, beyaz 10 sayisi ile gOsterilmis, aradaki koyuluklar da 2 den 9 a degerler
almiglardir Sekil 16.

Bir renk hig bir zaman beyaz gibi agik olamayacagindan degeri 10 olan renk yoktur. |
sayisi ise, icinde herhangi bir renk tirinin fark edilmesi olanaksiz olan tam siyahi
gostermektedir. Baska bir deyigle, renkli bir ylzeyin (renk tiri belli bir ylzeyin)
degeri hi¢ bir zaman I' e inemez. Demek ki renk tirt belli yizeyler (renkli ylizeyler) |

ile 10 arasinda degerler alirlar.
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Sekil 16 Munsell Renk Cismi Kesiti [37,5.36]
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Deger, bir bakima, yansitma ¢arpaniyla es anlamlidir. Ayni degerde renklerin, beyaz
Isik igin, yansitma carpanlari aynidir. Dederi ayni olan renklerin, duyarhdi bitin
renkler icin ayni olan bir siyah-beyaz filimle fotografi cekilirse, hepsi ayni grilikte

cikar.

Renk tirl ve degeri belli bir renk, ayni degerde gri karistirilarak, renk tirt ve degeri
degistiriimeden griye (yani renksizlige=tirsizlige) yaklastirilarak dedgistirilebilir.
Rengin bu yondeki degismesi, griye yaklasma, griden uzaklagsma gibi disunulebilir.
Munsell, dizgesindeki bu boyuta “Chroma” adini vermistir. Oteki dillerde ve

Tlrkgede bu boyutun adi Doymusluk ya da Renksel Doymusluk’ tur.

Siyahtan beyaza, butin grilerin renksel doymuslugu sifirdir. Renkler, griden
uzaklastik¢a, renksel doymusluklari artar. Munsell dizgesinde doymusluk ortalama
on basamaga bdlinmustir. Bazi turlerin doymusluklar otekilerden daha fazla
olabilmektedir. Ornegin mor ve kirmizi renklerin doymuslugu yesil renklerin
doymuslugundan daha fazla olabilmektedir. Bu nedenle, doymusluk basamaklarinin
sayisi turden tlre degisir ve burada 10 sayisi kesin bir sayi degildir. Doymusluk bazi
tirlerde 14 e, 16 ya cikabilir. Doymuslugu ayni olan degisik tlrden renkler, griden

ayni uzaklikta goérandarler.

Munsell, esit aralikli renklerin mutlak sinirlari bir sistem gelistirmistir. Ortaya ¢ikan
asimetrik bir mekandir. Bu sistem pratikten dogdugu icin digerlerinden daha anlasilir
ve aclktir. Ancak bu sistemin de yeterliliginden s6z edilemez. Renk nlanslarinin
hassas araliklarinin verilmesi ve bunun bir sistemin temelini olusturmasi, bu arada

bagka etkenlerin g6z ardi edilmesi Munsell sisteminin bir zaafidir.

3.343 CIE Renk Sistemi

CIE’nin (Uluslararasi Aydinlatma Komisyonu) renk sistemi digerlerinden oldukc¢a
farkll olarak insanin rengi algilama strecinin temel 6zelligine dayanir ve bununla
ilgili sayisal verilerden yola ¢ikar. Munsell renk sisteminde bir renk Ug¢ veriyle (tir,
deger, doymusluk) belirleniyordu. Oysa CIE renk sisteminde bir renk iki veriyle (x ve
y) belirlenir. Ayrica, CIE'nin renk sisteminde bir renk cismi yaratiimistir. CIE renk

Ucgeni bu bakimdan, Munsell renk sisteminin yatay kesitlerini andirir Sekil 17.

CIE Sistemi gbézin rengi algillamasi olayina dayanir dolayisiyla sistemde

g6ziumuzdeki Uc¢ renk alicisi olan kirmizi, yesil ve mavi alicilar x, y ve z olarak
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Sekil 17 CIE Renk Ucgeni[84]

adlandinimis ve bu d¢ alicinin gelen 1s1din dalga boyuna goére etkilenme oranlari
Olclimus, y alicisinin en ¢ok etkilenme dederi 1 alinarak saptanan degerlere

"CIE’nin tayfsal Ggrenksel bilesenleri" adi verilmistir.

Renkleri belirleyen x, y, z arasindaki orandir. X, Y, Z degerlerinin toplami, goérsel
duyulanmanin toplamina esgittir. Bu toplam iginde, X oraninin biydklaga kirmizi, Y
oraninin blyUkliga yesil, Z oraninin biyakligd mavi renk duyulanmasini ve bunlarin
cesitli oranlarda karigimlari gorilebilen tim renk duyumlamalarini dogurur. Ug

oranin toplami daima 1’e esittir [44,s.25].

CIE renk sistemi, diger sistemlere gore cok daha teorik ve bilimseldir. Ancak bu
sistem acik degildir. Zor matematik islemler nedeniyle 6zel uzmanlk
gerektirmektedir. Bu sistemin hacmi yoktur. Renkleri rahatga kiyaslayabilmek igin
genis renk yuzeyleri yoktur. CIE sisteminde, renk araliklarindaki gegislerin oldukca
sert olusu sebebiyle herhangi bir rengin karisim oranlarinin belirlenmesi de zordur.
Ayrica, spektrumdaki tim monokromatik renkler esdeger olarak kabul edilmigtir.
Asal renklerin digerleri yanindaki Ustunlugu hi¢ distindlmemigtir. Bu yuzden CIE

renk sistemi pratik kullanima uygun degildir [22,s.67].

3.3.44 NCS Renk Sistemi
NCS renk sistemi (Natural Color System) Ewald Hering'in renk algisi Gzerine yaptigi
calismalara dayanan bir sistemdir. NCS dogal renk sisteminde, 40 adet renk karti ve

1526 adet degisik renk vardir. Renk ornekleri, gorsel olarak NCS’ye gore, fiziksel
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olarak da CIE Ulusal Aydinlatma Komisyonunca ©ngdrilen metotlara goére

dizenlenmislerdir.

Sekil 18 NCS Renk konisi yatay kesiti: Renk ¢cemberi[84]

NCS renk sistemi, alti dogal renk algilamasiyla temellendirilmis prensipleri iceren bir
renk dizenidir. Bu renkler; kirmizi, sari, yesil, mavi, siyah ve beyazdir. Bu temel

prensibi Hering sdyle agiklar:

Go6zumuzin retina tabakasinda Ug¢ renk substansi vardir: Kirmizi-yesil substansi,
mavi-sarl substansi ve siyah-beyaz substansi. Belli uzunlukta bir 1sik dalgasi,
ornegin 760,40 nm dalga uzunlugunda bir 1siIk retinaya gelse, derhal kirmizi-yesil
substansina bir etki yapar; bu etki devam ettigi siirece, bu substansi eritir. iste, bu
erime icinde bizde kirmizi duyumu meydana gelir. Exitation, uyarma evresi biter
bitmez, bu substans kendini yeni bastan meydana getirir, regenere eder; ve bu
regeneration evresinde de, bizde yesil duyumu meydana gelir. Dalga boyu 589,625
nm olan bir 151k uyarmada sari, regenerationda ise mavi duyumu, 526,990 nm dalga
boyunda bir i1s1k, uyarma evresinde yesil, regeneration evresinde ise kirmizi duyumu

meydana getirir [42,5.66].

NCS renk sistemi bu alti rengi temel renkler olarak kabul etmistir. NCS renk
sisteminde sari-mavi karisimi olan yesil ile siyah ve beyaz da temel renkler arasinda
yer alir. Cunku renk sisteminde boyalarin nasil kanigtirildigi degil, insanin rengi
algilamasi temel prensip olarak kabul edilmis ve renk sistemi buna goére

kurgulanmistir.

NCS Renk ¢gemberine gore sari renkler ile yapilacak bir birlesimde asla mavi bir renk
olusmaz. Sari renkler ile yapilan birlegimler, kirmizi veya yesil renge calar. Bu
nedenle sari ile mavi karsiliklidir. Yesil ile kirmizi ise komsu renk konumundadir.
Sekil 18.
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NCS renk ¢gemberi dnce dort dilime boélinmis, kirmizi, sari, yesil ve mavi de asal
renkler olarak ¢embere yerlestiriimistir. Her dilim tekrar on esit pargaya béliunmis ve
ylzde on renk ilavesiyle kirk saf renk elde edilmigtir. Ornegin; Y(sari), Y10R sari
%10 ilavesiyle, Y20R olarak siniflandiriimistir. %10 siyah igeren ve %80 saf renk
iceren bir renk, %10 beyaz icerir demektir. Buna gore, Y70R renk turd 1080-Y70R
biciminde ifade edilirse bu; Y70R rengi, %10 siyah ve %80 saf renk icerir demektir.
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Sekil 19 NCS Renk Konisi[84]

NCS renk  sisteminde kromatik renkler sadece birbirleri ile birlesmez; siyah ve
beyazla da birleserek U¢ boyutlu renk konisini meydana getirirler. Sekil 42.Tabanlari
birlestiriimis ikiz koninin NCS renk sistemi i¢in en uygun form olduguna karar
verilmistir. Renk konisinin Ust tepe noktasinda beyaz ve alt tepe noktasinda siyah
bulunur. Siyah ile beyaz rengi birlestiren dogru Uzerinde 9 seviyede gri renk yer alir.
Bu dogruya geriler ekseni denir. Ug boyutlu NCS renk konisini diiz yiizeylerde
canlandirmak zor oldugundan bu koninin yatay ve disey kesitleri olan renk ¢emberi
ve renk Ug¢geni kullaniimaktadir. NCS renk konisinin disey bir kesiti olan NCS renk
icgeninde renklerin aldigi degerler gériliir. Ucgenin tepe noktasindaki C harfi,
rengin siyah ve beyazdan tamamen yoksun olan en doygun halini temsil eder. W

harfi, tam beyazi S harfi ise tam siyahi ifade eder Sekil 20.

Sekil 20 NCS Renk konisi diisey kesiti: Renk iicgeni [84]
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4. RENKLERIN BIRBIRLERIYLE OLAN ETKILESIMLERI

Bir renkli ylzeyin yaptidi etki bunun konu ile iligkisinden bagka ayni zamanda yakin
yuzeylerin renk degerine bagl olarak da gelisir. Bu olaya renk endiksiyonu denir.
Bu gelisim yerel rengin berrakligina, donukluguna ve degerine tesir eder. Ornegin
bir siyah satih, bir gri sathi daha da agik gésterecek, gri ise siyahi daha derine
itecektir. Burada esas rengin kenarinin “marj’inin énemi buyuktir. Bir kesin

borduirin yerine dumanl bir bordur renk alanini hafifletir ve aydinlatir [10,s.45].

Go6z bir ¢cok psikolojik renk reflekslerine sahiptir; bu da dogada renk armonisi denilen
dengenin temelini olusturur. Her renk Oozelligine gore cevresini bir hale gibi
aydinlatir. Dolayisiyla renkler yan yana olduklarinda birbirlerini etkilerler. Bir renk
daima yanindaki rengin komplemanteri ile gdlgelenir ona c¢alar. Renkler iginde
bulunduklari ortama gére sirekli degisiklik gosterirler. Dogada da renkler tek
baslarina degil bir arada bulunurlar. Her renk ancak yanindaki renklere gore deger

alir karakter kazanir.

4.1 Renk Cemberi

Sekil 21. 12 boliimlii renk ¢cemberi [81]

Renkler 1s1gin kiriimasi ile olustuklari igin renk iligkilerini sematik bir daire iginde
Gizebiliriz. Asal ya da birincil renkler denilen sari, kirmizi ve maviyi dairenin iginde bir
eskenar Gg¢gen seklinde yerlestirirsek her rengin bir digeri ile karisimi ikincil renkleri;
yani yesil, turuncu ve moru olusturacaktir. Bu dairede karsilikh gelen renkler ise

birbirlerini tamamlayan renkler olarak bilinir genellikle cok uyumlu goérandarler.
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4.1.1 Yakin Ve Uzak Renkler

Renk ¢gemberinde yan yana bulunan renkler birbirlerine uygun, yakin renklerdir. Yan
yana bulunan renklere komsu renkler de denir. Kirmizi-turuncu-sari, sari-yesil-mavi,
kirmizi-mor-mavi, mor-kirmizi-turuncu ve bunun gibi renkler renk ¢emberinde yan
yanadirlar. Bu renkler gl bir araya gelebildikleri gibi yanyana bulunan renk ciftleri

de yakin renk gruplarini olustururlar. Yesil-mavi, mavi-mor, sari-yesil gibi.

Sekil 22 Yakin renkler

Bunlara uygun renkler denilmesinin asil sebebi de sudur: Bu renkler arasinda
birbirlerini baglayan, baglanti yapan ortak bir renk vardir. Sari ve yesil renkler uygun
renklerdir. ClUnkiU yesilin bilesiminde ortak sari renk vardir. Yesil renk, sari ve
mavinin katisimindan meydana getirilmektedir [7,s.27]

Yakin renklerle olusturulan armoniler g6zl rahatsiz etmeyen huzur verici
armonilerdir. Komsu renkler birbirlerine yakin olduklarindan birbirlerinin renk
kuvvetlerini etkilesimleriyle kirarak yumusatirlar.

Uzak renkler ise, renk gemberinde ne birbiriyle bitigik, ne de karsilikh olan renklerdir.
Dolayisiyla bu renkler arasinda yakin ya da kontrast bir uyum olusturulamaz. Ana

renkler ile ikinci dereceden olan renkler uygunsuz ya da uzaktirlar.

° Kirmizi - Sari

° Sari - Mavi

° Mavi - Kirmizi
° Turuncu - Yesil

° Yesil - Mor

° Mor - Kirmizi

Teorik olarak, iki rengin arasinda armoni olusturmasi igin, ortak bir renge sahip

olmalari gerekmektedir. Yukarida bulunan renk c¢iftleri, ne ortak bir renge sahiptirler
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ne de renk c¢emberinde birbirlerinin tam karsisinda bulunurlar. Buna karsin
olusturulacak bazi renk kompozisyonlarinda uygunsuz ve wuzak renklerin
kullanilmasi armoniyi her zaman bozacaklari anlamina gelmemelidir.

Uygunsuz uzak renklerle Gc¢li renk bilesimleri olusturmak, spektrumun doygun
alanlarinin kullanimi demek olacagindan, farkli estetik ve duygusal kombinasyonlar

meydana getirecektir.

Sekil 23 Uzak renkler

° Birincil Renkler - Kirmizi, Sari, Mavi ( Ana renkler )

° ikincil Renkler - Turuncu, Yesil, Mor ( Ara renkler )

° Ucglinciil Renkler - Kirmizimsi turuncu, Sarimtrak yesil, Mavimsi mor
° Dérdincil Renkler - Sari-turuncu, Mavi-yesil, Kirmizi-mor

Ana renkler olan kirmizi, sari, ve maviden olusan Ucli sade ve evrensel bir etkiye
sahiptir. Turuncu, yesil ve mordan olusan Ugli ara renkler olup ana renklerin
birbirleri ile karigtirlmasindan meydana gelirler ve daha saf bir etkiye sahiptirler.
Kirmizi-turuncu, sari-yesil ve mavi-mor renkleri ana ve ara renklerin aralarinda

karistirimasiyla meydana gelirler. Degisik ve guglu bir etkiye sahip kombinasyondur.

4.1.2 Tumler (Zi1t) Ve Ayrik Timler Renkler

Renk c¢emberinde birbirine karsilikli olan renklere zit, tamamlayici timler ya da
kontrast renkler denir. Maxwell, bir daire alanini mavimtrak bir yesile boyar, sonra
ayni blyuklikteki baska dairenin Ugte birini kirmiziya boyar ve birincinin Gzerine
yerlestirir. Bu daireleri hizla ekseni Uzerinde doéndirdiginde, gézin ag tabakasi

Uzerinde notr bir gri meydana gelir. Mavimtrak yesil ile kirmizi tumler renkler
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olduklarindan birbirlerini néturlestirirler. Daire Uzerine konulan iki renkten hangisi
kuvvetli, parlak veya daha ¢ok yer kaplamis ise, bu optik karisimda onun etkisi
hakim olur. Eger Maxwell deneyinde kirmizi alani daha kiglk tutsaydi, o zaman gri
mavimtrak yesile ¢calacakti [44,s.36]. Kirmizi-Yesil, Mavi-Turuncu ve Sari-Mor timler

renklerdir.

Sekil 24 Tiimler renkler Sekil 25 Ayrik Tiimler renkler

Bir rengin Ayrik TUmler rengi, renk ¢cemberinde karsisinda bulunan rengin saginda
ve solunda bulunan komsu renkleridir. Ayrik timler renkler ile daha etkili konrastlar
olusturulabilmektedir. Kirmizi-sariyesil ve maviyesil, turuncu-maviyesil ve mavimor

ayrik timler renk kombinasyonlaridir.

4.1.3 Sicak ve Soguk Renkler

Renkler psikolojik olarak tanimlanirken insanda olusturduklari sicaklik ve serinlik
hislerine gore siniflandirilirlar. Renk gemberine renkler tam sari ve tam mor karsilikli
gelecek sekilde yerlestirildiklerinde, sari ve moru birlestiren dogrunun yesil ve mavi
tarafinda olan renklere soguk, kirmizi ve turuncu tarafindaki renklere sicak renkler
denir.

o Sicak Renkler

Bilim adamlari ve sanatgilar, insan psikolojisinde sicaklik ve canlilik uyandiran
renklere; “sicak renkler’” demektedir. Genelde bu grubu olusturan renkler sari,
kirmizi ve turuncudur Sekil 26. Bu renkler bize, glinesin sonsuz enerjisini ve yanar
daglardan firlayan lavlarin sicakligini yansitir. Eger bu sicak renklere biraz soguk
renkler karistirilirsa, sicak renklerin zengin tirleri olusur. Ayrica bu renklerin degisik
tonlarda karisimindan ortaya c¢ikan altin sarisi, kayisi rengi, bal rengi, sarap
kirmizisi, pembe, visne ¢urigl, zeytin yesili, kahverengi gibi renkler de sicak

renklerdendir.
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Sekil 26 Sicak renkler [37,s.15]

Sicak renkler aktif olup canli, tahrik edici goOsterigli bir 6zellige sahiptirler. Bunun
disinda sicak renklerin parlaklik, aydinlik ve g6z alici etkileri soguk renklerden daha
fazladir. En hizli algilanan renkler sicak renklerdir ve daha dinamik daha canh gorsel

etki yaparlar dolayisiyla diger renklere oranla daha yakindaymig gibi gorindrler.

e Soguk Renkler

Arastirmacilara goére insan psikolojisinde durgunluk ya da serinlik etkisi yaratan
renkler “soguk renkler” dir. Soguk renkler donuk ve koyu olduklarindan kendilerine
boyle denilmistir. Genelde bu grubu mavi, mor ve yesilin tonlari olusturur Sekil 27.
Bu renk grubunda en ¢ok, yesil ve mor rengin tonlari geligki uyandirir. Eger yesilde
sarinin hakimiyeti ¢oksa sicak renklerin hissini, mavinin hakimiyeti ¢goksa soguk
renklerin hissini uyandirir. Bitin bu 6zellikler mor icin de gegerlidir. ClUnkl yesil ve
mor ara renktirler. Bunun yani sira sicak ve soguk iki rengin belirli oranlarda
karistinimasindan elde edilirler. Karisim oranlarina goére farkli etkiler gostermesi
dogaldir. Bu renk grubunda bagli bagina soguk etkisini gésteren tek renk mavidir.
Gunku mavi; bu grubun tek ana rengidir. Mavi ile karistirilan renkler bir yandan
soguklasirken diger yandan da koyulasmaktadirlar. BOylece maviye karistirilan renk,
bir siire sonra bitin 6zelligini kaybeder ve mavinin derinlik etkisi ile hareketsizlesir.

Mavinin derinlik ve genisleme 6zelligi sadece siyahta son bulur.

Sekil 27 Soguk renkler[37,s.15]
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Soguk renkler sicak renklerin yakinlastirici etkisinin tam aksine, bir uzaklik hissi
verirler; daha geride ve daha durgun etkidedirler. Bu yavas etkileri ve geride
gorandmleri nedeniyle bulunduklari hacmi daha buyik ve genis gdsterirler. Ayrica
soguk renklere az oranda sicak renkler karigtirilirsa, sonsuz guzelliklerde renkler
elde edilebilir. Ginimiz psikolojisinde soguk renklerin sakinlestirici 6zellikleri bolca

kullanilir.

4.2 Renklerin Niteliklerine Gore Etkilesimleri

Renk kombinasyonlarinda renkler durum ve niteliklerine gére dedisik etkiler
gOsterebilirler. Doygun renklerle yapilan kombinasyonlarin etkileriyle, doygun
olmayan, cansiz renklerin, doygun renklerle kombinasyonlarinin etkileri farkhliklar

gOsterir.

4.2.1 Doygun Renklerin Etkilegimleri

Kontrast ve komplamenter doygun iki renk yan yana bulunursa, gevrelerini kendi zit
renkleriyle renklendireceklerinden, her iki renk de daha canli, daha doygun etkiye
sahip olurlar. Ornegin kirmizi, karsiti olan yesille yan yana geldiginde kirmizi ve
yesil daha doygun hale gelirler. Kirmizi cevresini yesgillestirirken yesil ise kendi
cevresini  kirmizilastirir. Bdylece kirmizi, yesile bir miktar daha doygunluk
kazandirirken yesil de kirmiziyi ayni sekilde etkiler. Bu durum sari-mor, mavi-

turuncu etkilesimlerinde de aynen goéruldr.

Yakin veya komsu iki doygun renk yan yana geldiklerinde, birbirlerinin etkilerini
azaltarak benzer hale gelirler. Mavi yesilin yaninda iken g¢evresini turunculastirir;
yesile de turuncu etkisini verdiginden dolayi, az da olsa yesilin canliigini yitirmesine
neden olur. Yesil cevresinde olusan kirmizi etki ise mavinin canliigini azaltir. Bu tir
kombinasyonlar, canli, doygun renklerin birbirlerine uyum saglayarak canh ve
doygun etkilerini yitirmelerine neden olarak, birlikteliklerinde daha yumusak bir

etkinin olusmasini saglarlar.

Uzak (ayrik timler) iki renk kombinasyonu, renklerin tirlerini degistiren bir etkiye
sahiptir. Ornegin mavi ve kirmizi birlikteliginde; mavi kirmiziyi turuncuya, kirmizi da
maviyi yesile iterek, doygunluklarda degil tirlerde degisiklik meydana gelir. Bu tir
kombinasyonlarla az sayida renkle canli ve hareketli renkler olusturmak

mumkundur.
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4.2.2 Doygun Ve Doygun Olmayan Renk Etkilesimleri
Kontrast iki renkten biri doygun, digeri dedil ise; doygun olmayan renk doygun
renkten etkilenir. Doygun kirmizi ve solgun yesil yan yana bulunduklarinda kirmizi

yesili etkileyerek daha canli hale getirir. Fakat yesil kirmiziyi fazla etkilemez.

iki yakin renkten biri doygun digeri degilse; doygun olmayan renk digerinin etkisiyle
daha az doygun hale gelir. Doygun olan renk ise doygun olmayandan
etkilenmeyecegi igin pek fazla degismez. iki uzak renkten biri doygun, digeri degilse;
doygun olmayan renkte fazla degisiklik olurken doygun olanin tirinde farklilik

olusmayacakitir.

4.2.3 Doygun Olmayan Renk Etkilesimleri

Doygun olmayan iki karsit renk bir araya geldiklerinde birbirlerini fazla etkilemezler.
Ama kontrast olduklarindan dolayi az da olsa daha doygun hale gelebilirler. Yakin
doygun olmayan renkler arasinda ise etkilesim fazla olmaz. Doygun olmayan iki
uzak renk de birbirlerini etkileyemezler. Sonugta renklerin doygunluklari azaldikga,

birbirlerini etkileme durumlari da ayni oranda azalir.

4.2.4 Renklerin Akromatik Renkler ile Etkilegimleri

Akromatik renkler olan beyaz, griler ve siyah diger renklerle yan yana geldiklerinde
renklerin kendine has Ozelliklerini daha belirgin hale getirirler. Algilanan renk ilk
anda fazla etkili gorinur sonrasinda ise bu etki yavas yavas azalir. Akromatik
renkler kromatik renklerin etkilerini keskin sekilde korurlar. Doygun kromatik renkler

gri yaninda daha etkili ve guglu gorunurler Resim 26.

il B = |

Resim 26 [24,5.97] Doygun renklerin akromatik renklerle etkilesimi.
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Sari grinin yaninda eszamanl kontrast etkisiyle ¢evresini morlastiracagindan, daha
glcli hale gelirken griyi de bir miktar morlastirr. Doygun renkler yaninda
bulunduklari grileri daima tumler renkleri ile renklendirirler. Kirmizi yaninda gri
yesillenir, mavi yaninda ise turunculasir. Solgun ve doygun olmayan renklerden gri

fazla etkilenmez, doygun olmayan renklerin etkileri olduk¢a az olmaktadir.

Beyaz yaninda bulundugu renklerin degerlerini azaltir ve olduklarindan koyu
gorinmelerini saglar. Beyaz en 1sikli renk olmasindan dolayl, cevresindeki
renklerden gelen i1ginlar yansitarak diger renklerden ¢ok kolay etkilenir. Siyah ise,
beyazin aksine renklerin olduklarindan daha agik gérinmelerini saglar. Kromatik bir

renk siyah zemin Uzerinde ileri ¢cikarken, beyaz zemin Uzerinde ise geriye cekilir.

4.3 Renk Kontrastlari

Renk dinyasi ¢ok eski zamanlardan beri bilim adamlarinin ve sanatgilarin ilgisini
cekmistir. Zamanla renkler ve renklerin yan yana durumlar ile ilgili ¢esitli teoriler
kurmuslar ve bunlar fizik gibi bilimlerin yardimiyla bilimsel olarak gelistirmeye
calismiglardir. Gerek Leonardo gerek Newton, doért basit ve tamamlayici rengi kabul
ediyordu. Bunlar sirasi ile; kirmizi, sari, yesil ve mavidir. Butin 6teki renkler bu doért

karsit, tamamlayici rengin gesitli sekillerdeki karisimlaridir.

Kontrast renkler oldukca ilging bir 6zellige sahiptirler. Clnki bu kontrastligi saglayan
ikili renkler, hem birbirlerine zittirlar hem de her zaman her yerde birbirlerini
istemektedirler. Bu ikili kontrast renkler bir araya geldikleri zaman birbirlerini
etkileyerek gozlerimize daha parlak daha canli goértnarler ve isiklik derecelerini de
boylece en ylksek seviyeye c¢ikarmis olurlar. Butin bu 6zelliklerinin yani sira iki
rengin beraberliklerinde bir renk uyumlulugu bulunmasi gereklidir. Boylece renkler
arasinda dengelemeyi saglayabiliriz. CUnk{ bir rengin etkisi ancak ters bir rengin

etkisi ile dengelenebilir.

Renk ¢cemberinde, karsi karsiya gelen renkler, kontrastlik 6zelligi gosterirler. Sari
renk morun hem kontrastt hem de komplemanteridir. Bu kontrasthdi, agiklik ve
koyuluk olarak da duslinebiliriz. Sari- turuncu ve mavi-mor sicak-soguk renklerin
kontrastlik 6zelligini tagirken; kirmizi-turuncu ve mavi-yesil en kuvvetli sicak-soguk
iligkisini tagir. Turuncunun sicakligi ise sadece mavide dinlenir. Kirmizi ve yesil yine
hem kontrast hem de tamamlayicidir. Bunun yaninda ayni zamanda 1gikhk

degerlerinin bulundugunu da unutmamaliyiz.
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Modern sanatta, empresyonist ve 6zellikle neo-empresyonistler renk kontrastlarini
ictenlikle uygulamis sanatgilardir. Kontrastlari fazlalastirarak meydana ¢ikan renkler
sayesinde etkili ve ¢arpici kompozisyonlar olusturmuslardir. Armoni kurmada usta
olduklarindan emin olan empresyonistler ¢ok renkli ¢alismaktan korkmamislardir.
Kiguk renk hakimiyetleriyle blylk etkiler olusturup konu yerine sentezi kullanip,
renk kombinasyonlari ve kontrastlari ile birlikte eserlerinde farkli renk izlenimleri

yaratmayi bilmiglerdir Resim 27.

Resim 27 izlenim, Claude Monet.[92]

Yedi gesit renk kontrasti bulunmaktadir. Bunlar [17,s.32]:
1. Yalin kontrast
2. Acik-koyu kontrasti
3. Sicak-soguk kontrasti
4. Komplemanter kontrast
5. Simultan (yaniltici) kontrast
6. Doygunluk kontrasti (Kalite kontrasti)

7. Miktar kontrasti
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4.3.1 Yalin Kontrast (Uglii Renk Kontrasti)

Bu tdr kontrasti olusturabilmek igin en az Ug¢ renkten yararlanilir. Segilen U¢ rengin,
aciklik-koyuluklarindan yararlanarak zengin kompozisyonlar olusturulur. Ug renkten
olusturulacak kompozisyonlarda en kuvvetli etkiyi, ana renk grubunu olugturan
kirmizi, sari ve mavi yapar. Bu renkler kompozisyonlardaki kullanim oranlarina goére
ve secilen bicimlere gore insan psikolojisinde degisik ¢agrisimlar uyandirabilir. Bu
tir kompozisyonlarda ara renkler de kullanilabilir ama etkilerinin ana renkler kadar

gucli olmasi beklenemez.

Sekil 28 En kuvvetli yalin kontrast (sarvkirmizi/mavi) [17,s.35].

Sekil 29 Ana renkler, siyah ve beyazla olusan kontrast [17,s.35].

Tonlarin kontrasti, parlaklik de@erleri degistijinde cok fazla sayida tamamiyla yeni
ifade edilen degerleri kabul eder Sekil 28. Ayni sekilde, sari, kirmizi ve mavinin
niceliksel oranlari degistirilebilir. Varyasyonlar ve bunlara karsilik gelen ifade
durumlan sayisizdir. Siyahin veya beyazin paletin elemanlari olarak kullaniimasi,
konuya ve bireysel tercihe baglhdir. Beyaz, komsu tonlarin 1sikliigini zayiflatir ve
onlari daha karanlik hale getirir, siyah ise onlarin daha acik renkte gérinmesini
saglar. Bu sebeple beyaz ve siyah, renk kompozisyonunun gugcli elemanlari olabilir
Sekil 29 [17,s.33].

4.3.2 Acik - Koyu Kontrasti
Acik-koyu kontrasti kuvvetli ve kesin bir kontrastlik 6zelligi tasir. Bu 6zellik savas ve
barig, gece ve glindlz, aydinlik ve karanlik gibi kesin gizgilerle birbirinden ayrilan

bir olgunun etkisini tasir.

Renk c¢emberinde en koyu renk mor, en acik renk saridir. Acikhk-koyuluk
kontrastina gore siyah ve beyaz birbirlerine her sekilde zittirlar. En koyu siyah fildisi
siyahi en beyaz ise baryum silfattir. Dogal olarak sari-mor, siyah ya da beyazla
olusturulacak kompozisyonlar, insan psikolojisi Gzerinde daha kuvvetli etkilere sahip
olacaktir Sekil 30,31.
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Sekil 30 Acik-koyu kompozisyonu[17,5.39] Sekil 31 Mavi renkte acik-koyu kontrasti [17,5.39]

Ayni doygunluktaki farkh renk tirleri icin 1s1k yansitma deg@erleri ayni degildir. Her
rengin doygun oldugu zaman degismeyen bir koyulugu vardir. Doygun bir sari diger
tum renklerden daha fazla 1gikhlida sahiptir. Bu renk tarinan karakteri ile ilgilidir.
Sari ve mor en doygun olduklari zaman, farkli koyuluklara sahip olduklari igin
renksel etkilesimleri 6n plana ¢ikmayip 1sikh ve 1siksiz parcalar olarak gbéze

carparlar.

4.3.3 Sicak-Soguk Kontrasti

Renk ¢emberindeki renklere bakilinca tayf renklerinin serisi yesil ve sari renkler
arasindan iki gruba ayrilarak gegerken sicak ve soguk renkleri belirtirler. Fizik
gorunugleriyle bizde uyandirdiklari tepkiye gore iki gruba ayrilirlar diyebiliriz. Tayf
renklerinden bir kisminin ileri dodru cikan atilgan goérinus tasidiklari ve bizde
psikolojik olarak giinesin, atesin ve kanin uyandirdigi sicak etkisi uyandirdiklarindan

bdyle renklere sicak renkler denir [7,s.36].

Tayf renklerinin bir kismi geriye dogru c¢ekilen bir gérunus tasidiklari ve bizde
psikolojik olarak suyun, havanin, yesil ¢ayirin serinligini, sessizlik ve huzurunu

uyandirdiklarini sezeriz. Bundan dolayi boyle renklere soguk renkler denir [7,s.37].

Sicak-Sogduk renklerle olusturulacak kontrastliklar, insan psikolojisi Gzerinde bir
denge unsuru olarak gorulebilir. Renk c¢emberi Uzerindeki sicak renkleri; sari,
sarituruncu, turuncu, turuncukirmizi, kirmizi olustururken, soguk renkleri ise; yesil,
yesilmavi, mavimor ve mor olusturur. Kompozisyonlarda en kuvvetli sicak-soguk

kontrastliklar kirmizi-yesil ve mavi-turuncu ile saglanir.
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Sekil 32 En kuvvetli sicak-soguk kontrast.(kirmizi-turuncu / mavi-yesil) [17,5.47]

4.3.4 Komplemanter Kontrast

Isiksal iki renk kanstinldigi zaman, beyaz renk elde ediliyorsa bu renklere
komplemanter renkler denir. Boyada bu tir iki rengin karigimindan genelde kirli gri
elde edilir. Bu renkler devamli birbirlerini ararlar ve yan yana geldikleri zaman,
karsilikli olarak birbirlerinin etkilerini arttirirlar. Tamamlayici kontrast renkler
birbirlerine karigtirilirsa etkilerini kaybederek sénuiklesirler. Renk ¢emberinde karsi
karsiya gelen renkler komplemanter renklerdir Sekil 33. Bu renkler mavi-turuncu,
sari-mor, kirmizi-yesil, sarituruncu-mormavi, kirmizituruncu-yesilmavi, kirmizimor-

yesilsaridir.

Sekil 33 Renk ¢cemberinde karsilikli komplemanter renkler [47,5.50]

Tamamlayici renkler yan yana olduklari zaman birbirlerinin kuvvetlerini, varligini
daha fazla hissettirir, arttirirlar ve bir uyum meydana getirirler. Yani birbirlerine
yakigirlar. Mavi yaninda turuncu, sari yaninda mor, yesil yaninda kirmizi,
yalnizhgindan daha guzel goérunirler. Pratikte renk kombinezonlarinda

komplemanter renklerin bu niteliklerinden ¢ok faydalanilir Sekil 34 [7,s.33].
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Sekil 34 Komplemanter renkler ( sari-mor / turuncukirmizi — maviyesil ) [37,s.55]

4.3.5 Simultan (Yaniltici) Kontrast

Simultan, gergekte bir rengin kontrasti ya da komplamenteri olmadigi halde, gdézde
beyin araciligi ile gbzlenen renk Gzerinde hayale dayali bir komplamenterligin ya da
kontrasthgin olusmasi seklinde tanimlanir. Bu 6zellik tamamen insanin i¢ yapisina
dayal bir niteliktir. Bunun igcin somut deliller yoktur. Bu 6zellik bir nevi beyin ile géz
arasindaki niteliktir. Bu tur bir algiy1 géstermek igin, genis bir alan bir renge boyanir.
Ornegin; mavi bir alan (zerine konulacak kiiglik bir siyah kareyi transparan bir
kagitla kapattigimiz zaman, mavi alan igerisindeki bu kareyi géziimuz bir sire sonra
turuncu olarak goérur. Eger bu algiyr yok etmek istiyorsak siyahin igine biraz mavi

karigtiriimasi yeterli olacaktir.

Sekil 35 Simultan kontrast [17,5.53]

4.3.6 Doygunluk Kontrasti (Kalite Kontrasti)

Renklerin kalite kontrastliklari, genellikle saflik dereceleri ile ilgilidir. Saf renklerdeki
aciklik, koyuluklar ya sari ve beyazla ya da siyah ve maviyle elde edilir. Bir renkte
beyaz kullanildi§i zaman matlasir ya da donuklasir. Eger bir renge mavi veya siyah
karistinirsak, renk koyulasip, koérlesir. Bu renkleri yan yana getirdigimizde, saflik

derecelerine gore, birbirlerinin etkilerini ya kuvvetlendirirler ya da azaltirlar.
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Isigin prizmadan gegirilmesi suretiyle meydana gelen prizmatik renkler en kuvvetli,
en parlak, en aydinlik, en saf ve en yuksek doyma hallerini tagirlar. Bu hal rengin
kromasidir. En yuksek kalitesi saflik ve boya halidir. Bu renge ne yapilirsa yapilsin
artik daha yuksek siddete, parlakliga ve boya glctine getirilemez. Bir renk armonisi
kompozisyonunda bir veya iki rengin en saf ve doymus hali yerlestikten sonra onlari
griye kacan degisik tonlariyla besleyerek ve birinden digerine gegerek, yani uyumlu

bir ton sirasinda yanyana konarak ¢ok glizel renk armoni diizenleri meydana getirilir
[7,5.34].

Sekil 36 Kalite kontrasti [17,5.57]

4.3.7 Miktar Kontrasti

Miktar kontrasti genelde, renkleri isiksal siddetlilikleri ile kapladiklari alanlardaki
denge ve dengesizlik durumunu kapsar. Her rengin farkh isik degerleri bulunur.

Goethe, renklerin 1gikliklari ile ilgili sayisal bir iligki olusturmustur.
Goethe’nin renklerdeki 1sik degerleri sunlardir [17,5.59]:

Sart : turuncu : kirmizi : mor : mavi : vyesil
9 8 6 3 4 6

Bu degerlere gore komplemanter renklerin birlikteliginde olusan i1sikhik oranlari:

° sarl cmor =9:3=3:1= % :V
e turuncu :mavi =8:4=2:1= 3/4:1/3
e kirmizi cyesil =6:6 =1:1=1/2:%

Oran degerleri alan olarak analiz edilirse, Sari:3, Turuncu: 4, Kirmizi: 6, Mor:9, Mavi:
8, Yesil: 6 olarak degerlendirilir. Yani; sari ve mor birlikte kullanildiginda ve iki rengin
dengede olmasi gerekli ise, sarinin kapladigi alan morun kapladigi alanin Ugte biri
olmalidir. Bu oran bozuldugunda sari rengin etkisi daha gugli olacaktir. Sonugta

miktar baglaminda olusan alan konrasti, bu iki rengi 1siklik olarak dengede tutar
Sekil 62.
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Sekil 37 Isikhik derecesine gore miktar kontrasti [17,5.61]

Bir rengin 1siklik derecesi, onun gorsel boyutunu etkiler. Isikliklari fazla olan agik
renkler koyu renklerden daha genismis gibi algilanirlar. Koyu bir zemin Gzerindeki

acik renkli alan, ayni buyuklukteki koyu renkli alandan daha buylik gérundr.

Sicak — soguk iligkisi de miktar kontrastinda énemli yer tutmaktadir. Buyuk bir yesil
zemin Uzerindeki birka¢ kiguk kirmizi nokta sasirtici bir sekilde carpici bir etkiye

sahiptir. Ancak alan ve doymusluk ayni olmak sartiyla, blyuk bir kirmizi alan

icerisinde yesil noktalar ayni derecede etkiye sahip degildirler $ekil 38,39.

Sekil 38 [81] Miktar kontrastinda sicak-soguk iliskisi

Sekil 39 [37,5.31] Yesil zemin iizerinde kirmiz etkisi
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4.4 Renklerin Uyumu (Armoni)

Armoni kelimesini iki agidan incelemekte yarar vardir. Cunkd bu igle ugrasan bilim
adamlarinin sanatgilarin disincelerine karsi, toplumsal distincelerin duygusal
karsithgi bir celigki yaratir. Armoni kelimesine ¢esitli toplumsal distncelere gore
duygusal anlamlar yuklenir. Bu ylklemsel ifadeler mobilya esyalarindan, giyim-
kusamdaki renk uyumluluguna kadar genis bir alana uzanir. Genellikle bransi
olmayan kigilerce degisik renklerin yaklasik ton degerleri ve yaklasik renk
karakterleri armonik olarak adlandirilir. Ve genel olarak “armonik” ve “disarmonik”
sozleri, yalniz duyguya yoénelik bir degerlendirme ile “hos” ve “hos olmayan”,
“sempatik” ve “antipatik” gibi degislerle, objektif olmayan kisisel degerlendirmeler

olarak nitelendirilmistir. Bunlar tamamen algisal distinceye yonelik duygulardir.

Buna karsin sanatsal faaliyetlerle ugrasanlarin amaclari arasinda bir renksel armoni
duslncesi yatar. Ressamlarin bakis acgilarina gére armoni, denge gugclerinin
simetrisidir. Sanatgilar armoniyi birden fazla rengin birbiri ile etkilesimi olarak ele
alirlar. Eserlerindeki renksel etkilesimleri ise renklerin uyumlulugu, tatlihgi tutarhhgi
ve Olcum degerleri ile saglamaya calisirlar. Bunu saglamak icin de, renklerin
acikliklariyla, koyuluklariyla, zayifliklariyla ve siddetlilikleriyle cegitli denemeler

yaparlar.

Johannes Itten’in uyum konusuna yaklasma tarzi oldukga degisiktir. Itten, uyumu
zithklardan yola cikarak anlatmayi uygun bulmustur, her seyin karsitliklar igcinde
bulundugunu kabul eder ve uyumu zitliklarin birlikteligi seklinde aciklar. Ona goére
kargitliklar gelisimin temel ilkesidir. Tabiattaki pek ¢ok zit kavramin da uyum
yarattigini sdyleyebiliriz. Yaz ve kig, ates ve su, disi ve erkek gibi karsitliklar hem
birbirinin zittt hem de devamidir. Biri olmadan digeri de varhdini strdiremez
[44,s.47].

Munsell ise renk hakkindaki kitabinda basarili armoni elde etmek igin su 6gutleri
veriyor [20,s.33]:
1. Iki veya Ui¢ renkten fazlasini kullanmaktan kacininiz. Eger iki veya daha fazla
renk kullanacaksaniz, yan yana veya karsilikl renkleri seginiz.
2. Koyu renkleri agik renklerle dengeleyiniz. Kuvvetli tonda klglk bir renk
pargasli, kuvvetsiz tonda buylk bir renk pargasiyla ile dengelenir.
3. Kuvvetli renkleri fazla miktarda kullanmayiniz. Kuvvetli kigik bir renk
parcasi, renk deg@eri zayif, yani griye yakin renklerin blylk parcalari ile

denge olusturur.
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Armoniselligin olusturulmasinda renklerin sicaklik ve sogukluk gibi zitsal etkilerinden
bolca yararlanilir. Eger sanatgl eserinde sadece sicak renkleri kullanirsa seyirci
bundan olumsuz bir etki duyabilir. Bunu ¢ok iyi bilen ressamlar eserlerinin uygun
alanlarinda comertge soguk renkleri kullanarak, renksel bir armoninin zevkini
seyirciye tattirirlar. Genelde ressamlar eserlerinde % 85 sicak ve % 15 soguk ya da

bunun tersi orantiyr benimserler Resim 28.

Resim 28 [46,5.505] irisler, Vincent Van Gogh.

En guzel renksel armonileri dogada goérurtz. Tabiat bu renklerin sonsuz guzelliklerini
ve uyumluluklarini bize cémertce sunar. Bu uyumluluk kargisinda insan psikolojisi
hiddetini kaybeder ve sakinlesir. Bunun igin psikolojik hastaliklarin tedavisinde en
¢ok dogadan yaralanilir. Clinkii doga dért mevsimdeki renksel armonileri ile insan
duygularina en iyi karsiti veren gizemlilige sahiptir. Butliin bunlar bize uyumlu
renksel armonilerin insan psikolojisini olumlu yonde etkiledigini gosterir. Bu 6zellik
karsitliklarla olusturulan armoniler igin de gecerlidir. Sadece sicak ve soguk
renklerden olusturulan armoniler, insan psikolojisinde bir iskence veya 1zdirap gibi
duygular uyandirabilir. Bunun ic¢in insanin psikolojik yapisina goére, renk cesitlerinin
segimine dikkat edilmelidir. Ozellikle yap! ve mekanlarda islev ve yasayacak hedef
kitle g6z 6nunde bulundurularak yapilacak renk kontrast ve armonileri bu mekanlarin

daha yasanilir kiinmasinda oldukca etkili olacaktir Resim 29.

Res-i_ni 29 [61,s39] Almanya’da bir huzurevi. (Kafeteryadan bir goriiniim)
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5. MIMARIDE RENGIN KULLANIMI VE RENGIN TASARIMA OLAN ETKILERI

Renk, psikolojik ve estetik boyutlariyla mekanlarin yasamsal ve goérsel konforunu
etkileyen, islevsel 6zellikleriyle beraber ergonomik tasarim kurgusunun vazgecilmez
bileseni olan bir kavramdir. Bu bélimde rengin bu 6zellikleriyle beraber mimaride

tasarima olan etkilerine ayrintili olarak deginilecektir.

5.1 Mimaride Estetik Arayisa Yonelik Kriterler

Tdm sanatlar icinde mimarlik sanati, en fazla insan kitlesine hitap eden bir sanat
eylemidir. Tarihsel gelisimi en ilkel ¢aglara kadar dayanan mimarligin hareket
alaninin nereye varacagi, nerede bitecedi bilinmemektedir. Bazilarina goére vyol
boyunca goérdugu yapi topluluklarindan ibaret olan mimarlik, bazi kimseler igin
saglam vyapilar olusturmak, kimileri iginse yasama elverigli mekanlar kurmaktir.
Baska bir tutum ise, mimarhigin her seyden once bir guzellik sanati oldugunu ifade
eder. Yapisal kurgularda saglamlik ve uygun mekanlarin bulunmasi ilk aranan
unsurlar da olsalar, ayni yapisal kurgularda aranilan bu unsurlarin guzellik
kavramina da sahip olmalari gereklidir. Glzellik kavramiyla beraber mimarhgdin
sanatsal bir eylem olma Ozelligi kazanacagi bir gergektir. Resim ve heykel
sanatlarinda oldugu gibi mimarlik sanati da, kendine has malzeme ve bigimlerle

g6ze ve dokunma hissine hitap eden bir sanat eylemidir.

Caglar boyunca icerigi degiskenlikler tagimasina karsin, giizellik mimarhk yapitinin
belirleyici ve ayirt edici niteliklerinin igcinde yer alan bir deder olarak kabul edilmistir.
Muizik, resim vb. farkli sanat kollarinda Vivaldi, Beethoven, Mahler, Van Gogh vb.
birgok sanat¢l ancak yasadiklari yillarin sonrasinda evrensel dizeydeki Unlerine
kavusmuslardir. Le Corbusiernin Paris’teki Armee du Salut binasi vyerel
ybneticilerden iskan edilemez damgasini yemistir. Pessac konutlarinda, onca yapi
arasinda bir teki bile 6zgun kimligini bozan eklerden, kurtulamamis ve kendini
koruyamamistir. Bu érnekler ve daha birgoklari guzellik kavraminin da birgok

degerler gibi ne kadar goéreceli oldugunu kanitlar [18,s.172].

Labrouste’a goére mimarlik yapi yapma sanatidir. Bu sadece yapici bir kimsenin
gOrisl olup, yapida 6zellikle striktlre dikkat etmek anlamini tagimaktadir. Leonce
Reynaud’ya gére mimarlikta guzellik, aralarinda uyum olan nesnelerin yapilarda
birbirlerini tamamlamalardir. Burada guzellik tek basina yapinin yalin formunu,
nesneler ise malzeme ve iglevlerini belirmektedirler. Belki de bu iki tanimlamayi
kaynastirarak tek ve yerinde bir yanit bulmak olasihigi vardir. Medeni yapi, belirli bir
soruna cevap vermek icin, bilinen herhangi bir teknikle insa edilirken, yerine

getirece@i islevi, striktliri ayni zamanda da formu ile ifade edilir. Demek Ki
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mimarlikta bir islevsel guzellik, bir striktirel gizellik, bir de form guzelligi vardir.
Diger bir deyimle mimarlikta esas guzellik bu u¢ faktdrin birlikteliginden dogan
dengedir. Mimarlikta form, gergekte bu ¢ gorindsin bir tanesidir. Form géze hitap

edeni olup diger ikisi, islev ve striktlr mantiklarda cevabini bulur [5,s.17].

Doga bizlere cansiz ve formsuz malzemeler vermektedir; tas, ahsap, demir vb.
insanin yaratici giicii, bu sekilsiz malzemelerden ayakta durabilen bir yapiyi ve buna
bagli olarak yasanan mekanlari olusturur. Mekansal form, bir ¢ok parganin
birlesmesiyle, birbirlerinin Ustine gelmesiyle, birbirlerinin i¢ine girmesi veya
gecmesiyle daha dogrusu yapinin ¢esitli parcalarinin aralarinda birlesip, bir batanluk
ve uyumlu bir denge olusturmasiyla ortaya cikar. Dolayisiyla bitinin pargalari ile
uyumlu, iglevsel ve guzel olabilecek bir sonuca ulasmak igin bazi kriterleri g6z

onlinde bulundurmak gereklidir.

5.1.1 Olgii ve Oran

Olgli, genellikle, insanin kendi Olglleriyle beraber agiklanmaya caligilan bir
kavramdir. Yapilarin, iclerinde yasayacak olan insanlarla orantili olarak meydana
gelmeleri énemlidir. iglevine bagl olarak 6lgegi, insana gére dogru olusturulmayan
bir yapi, bazen fiziksel bazen psikolojik rahatsizliklara neden olabilmektedir. Dar
koridorlar, algak tavanlar veya gereginden fazla buylk salonlar élglleriyle insan
Uzerinde olumsuz etkiler yaratirlar. Bu ylzden yapinin insana uyan bir 6lgekte

olmasinin, mimari etkinin gutizele yaklasmasinda énemli bir rolii oldugu séylenebilir.

Bununla birlikte yapinin kendi icinde &l¢uli olmasi da gerekli ve &nemli bir
durumdur. ki bilylklik arasindaki sayisal iliski veya bitiinle onu meydana getiren
elemanlar arasindaki iliski olarak ifade edilebilir. Genel olarak bu kavram, oran

olarak tanimlanir.

Mimarlikta oran (Proportion) kavrami degdisik odaklara bagli olarak degerlendirilir ve
yaygin olarak da :

e Harmonik

e Aritmetik

o Geometrik

olmak Uzere Ug farkl oran gesitlemesi kabul edilir [18,s.178].

Orana mimari guzelligin tek yaraticisi olarak bakildigi olmustur. "Mimari, proporsiyon
sanatidir" seklinde tanimlamalar yaygindir. Misir piramitlerinden Le Corbusier’nin

Modulor'una gelinceye kadar gesitli gaglarda bazi geometrik veya aritmetik diizen ve
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oranlarin, yapilarin boyutlanmasi ve bigimlendiriimesinde uygulandiklarini géruyoruz
[26,s.62].

Her yapinin kendine 6zgi nitelikleri iginde &zel bir 6lgt dizeni bulundugu kabul
edilse bile, bunlarin uydugu genel kurallari saptamak gugtur. Clnkl soyut bir
kavram olan oran, yapinin Uzerimizde biraktigi diger etkilerle kangir. Genellikle
oransal dneriler dodal yasami ortaminin kosullarina gore degil, ideal iki boyutlu bir
ortamda distnulmdislerdir. Bu nedenle de, hangi diizeyde bunlarin gecerli oldugunu

saptamak gugtir [26,s.63].

5.1.2 Bicim

Nesnelere, ayirt edici 6zelliklerini veren maddi 6gelerin kurgusuna genel olarak
bicim adi verilir. Buna gbére, mimari yapinin bi¢cimi onun fark edilme 6zelligini
olusturan maddi 6gelerin kurgusudur. Bir seyin ya da bir mekanin sekli, bir binanin
kitlesi, pargalarin olusturdugu bir bitinin vyapisi da bicim olarak

tanimlanabilmektedir.

Bir tasarim kavrami olarak bigimi olusturan 6geler mimarlikta, "Katle", "Mekan" ve
"Yizey" olarak ele alinabilir. Bu 6geler arasindaki iligkiler, sarma, kapsama, i¢ ice
girme, birlesme, bdluinme, siralanma ve sureklilik gibi ortaya c¢ikmakta ve bigimi
olusturmaktadir. Bigcimler, benzerlik ve farklilik esasina goére ele alindiginda, tekrar,
kontrast ve egemen olma gibi, geometrik formlar arasindaki iligski 6zelliklerine de
sahiptir. En genel anlatimiyla, dl¢llerin olumlu-olumsuz dizeni veya diizensizligi de
bicimi olusturmaktadir. Bi¢cim cisimlerin sekillerinin cevre gizgileri ile belirlenmesidir
[3,s.17].

Resim 30 [77,5.69] Bicim.
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Mimarlik yapiti, bireysel ve toplumsal gereksinimleri karsilamasi amacina yonelik
olarak gercgeklestirilirken, malzeme, teknik ve yapim kosullarinin igiceligine ve
birlikteligine bagh bir slregte bicimlenir. Yapinin bigimlenmesinde, ¢evreye uyum

saglama ve gevreye karsitlik yaratma gibi unsurlar da etkili olur Resim 30.

Ug boyutlu olarak geligen bigimler, boglukta yer kaplayan bir hacim halini alarak,
uzaklik ve 1sikla beraber mekan kavramini yaratirlar. Mekanlar arasindaki kurgu,
iletisim ve uyum, bigimsel batind olusturup mimari tasarim olgusunun temelini teskil

eder.

5.1.3 Ritm

Herhangi bir bigimsel dizende, benzer 6gelerin veya oluslarin birbirini takip etmesi
durumu "Ritm" adi verilen ‘zaman iginde tekrar’ hissini uyandirmaktadir. Bir bigim,
bir 6l¢l, bir kompozisyon, ritm hissini uyandiran tekrarin 6geleri olabilir. Bu anlamda
bir revak, bir pencere sirasi, benzer yapi kitleleri, benzer profiller, ylizeylere veya U¢
boyutlu 6gelere uygulanan her tarli tekrar sdreci yapi eyleminin ortaya ciktigi

zamandan beri ritmik hareketler meydana getirmektedir.

Yapi eyleminin dog@al nitelikleri icinde de ritm vardir. CuUnkQ straktar fikri, en basit
malzeme olanaklariyla diastndldigd zaman, en az iki benzer 6ge iki tasiyici
icermektedir. Bu striktlr kurgusu icinde ritmik olgu benzer tasiyicilarin tekrar
etmesiyle ortaya cikar. AJa¢ veya tas malzeme ile 6rtl, statik zorunluluklarla,
tasiyici 6gelerin yinelenmesini, yani ritmik olusu gerektirir. Konstriktif zorunluluklar
birbirine benzeyen yapi édelerini ortaya ¢ikarirlar. Ritmik eylem, estetik degerlerden

once, yap! eyleminin dogal gelisimi igerisinde ortaya ¢ikmis gibidir.

Resim 31 [86] Unite d’Habitation.
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Ritm, genelde birgok yerde, bigcimlerin, formlarin hatta renklerin tekrari ve onlarin bir
uyum iginde dizen olusturmasi olarak nitelendiriimektedir. Birgok mimari formda
ritm; hacim(buyudklik), bigcim ve karakteristik detaylar olmak Uzere U¢ pargcadan

olusmaktadir. Bu ¢ parganin birlesimi halinde uyum s6z konusu olacaktir.

Ritmin sadece bicimsel endiselerle kullaniimasi igin, uzun bir stire ge¢mis olmalidir.
Genel olarak iki faktor, ritmin hisler Gzerindeki tesirini kontrol eder; tekrar eden
Ogelerin sayisi ve tekrar eden 6gelerin zaman-mekan i¢cinde devamliligi. Bu iki faktor
beraberce ritmik etkinin yogunlugunu ortaya koymaktadir. Mimaride ritm olgusunun
dikkat edilecek en dnemli noktasi, tekrar eden 6gelerin zamaninda ve yerinde
bitirilmesidir. Aksi halde olusturulmak istenen ritmik uyum, yerini, bir monotonluga ya
da gozlemciyi rahatsiz eden bir etkiye birakir. Bu da, mimari tasarim kurgusu

icerisinde amaclanan veya beklenen bir durum degildir.

Le corbusiernin 1952’de tamamlanan Unite d’Habitation’da 6zgun bir ritm anlayisi
goOrulmektedir. Modulor kullanilarak tasarlanmis apartman birimleri tek tek ifade
edilmistir. Yapi insan eylemini barindiran oyuklar gibi gérinmektedir. Kapi, pencere
vb. gibi kullanisa bagl olarak él¢tlendirilen 6geler ikinci plana birakiimistir. Boylece
yapinin, ¢evresi kolonlu Yunan tapinagi gibi, sadece yontusal o6lcegi kalmistir.

Modyilor kullaniimasi ise ritmik bir hareket saglamistir Resim 31 [5,s.83].

5.1.4 Kontrast
Mimaride kompozisyonun énemli bir pargasi olan kontrast kavrami her seyden dnce
bUtinlGgun yaratisi olarak goralir. Esitlik-monotonluk endisesinden dogan kontrast

olgusu, tasarim butindnde ilgi ¢ekici ve canlilik verici bir gérev Ustlenir. Genel olarak

ogeler arasinda uygunluk cesitlilik yaratmak icin zit unsurlari kullanmak olarak ifade

edilebilir.

Resim 32 [89] Falling Water (Selale Evi). Mimar: Frank Lloyd Wright
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Bir yapinin dedisik 6geleri arasinda olusan kontrast, adi gegen 6gelerin tekrarina
veya ayni olan 6geler arasindaki esitlige ve dengeye kargi degildir. Ornegin kolon
araliklari ve pencereler gibi. Aksine, kontrast, bu tir égelerin kuvvetlenmesini, daha
belirgin hale gelmesini saglar. Kontrast, mimaride glizel yapilarin her béliminde, en

ufak detaylarinda kendini gésterebilmektedir.

Mimaride kullanilan kontrast bigimleri 6zetle sunlardir [5,s.58]:

e Mekan kontrastlari; silindir, koni, piramit gibi geometrik formlar cami ve kiliselerde
basarili bir gekilde kullaniimis ve uygulanmistir.

e Birbirine zit planlar ve egriler, egriler ve karsit egriler, modern mimaride kapali
planlar ile agik planlar arasindaki zithk, girintiler ve ¢ikintilarin timU kontrastin ana
unsurlandir.

eYUlkseklikler ve yatay kisimlar: Bazen ¢ok belirgin sakin yatay elemenlarla, yine
belirgin dinamik diisey elemanlar kontrastlik yaratabilmektedirler.

eDoluluklar ve bosluklar: Yapilarin blylk c¢ogunlugunda kapi ve pencerelerin
dizeni, gbérintsin hakim unsurlarindan biri olmaktadir. Bu nedenle de bosluklarin
iyi orantil olmalari gerekmektedir. Bosluklarin kontrasti olan dolu kisim duvar
satihlari ile bosluklar tam bir zithk yaratacak bigcimde dizenlenmelidirler.

e |[sik-gblge kontrastligi: Yapida girinti ve cikintilar, konkavlik ve konvekslikler
yaratarak veya cesitli renk ve tonda yapli malzemesini degisik 6rglu sisteminde

kullanmak suretiyle olugan golgenin bu yuzeylere dismesiyle saglanir.

Esitliklerin azalmasina yonelik olarak kullanilan kontrastin dnemi mimaride her yerde
ve her seyde kendini belirler. Kitlelerin 6nem ve bigimleri, yonleri, dlglleri, araliklari,
dolu-boglari, doku ve renkleri, ¢ati duzenleri kontrastik ve ahenk

yaratabilmektedirler.

5.1.5 Bezeme (Siisleme)

Yapinin sanatsal diizeye ulasmasi, onu herhangi bir yapidan ayirt edebilir duruma
erigtirir. Salt islevsel amaca ulasmay! asan, kisisel ve toplumsal begenilerin ve
isteklerin izlerini tasiyan o6zellikleri yansitan yonleri ile de yapilar belirginlesirler,
daha farkh boyutta simgesel degerlere ulasirlar. Mimarlik yapitinin mekaninda,
kltlesinde kisaca 6zinde meydana getirilis strecine bagl olarak icinde yasayanlari,
cevresinde dolasanlari etkileyen, begenilerini ¢eken, mutlu eden ussal ydnden

aciklanmasi olanaksiz degerler vardir [18,s.182].

Bezeme kavram olarak, yapinin kurgusal olusumu ve yapimi ile dogrudan baglantili

olmayan, varliginda zorunluluk bulunmayan ek katki ve slsleme eylemi olarak
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aciklanabilir. Bu eylemin amaci; iki veya ¢ boyutlu elemanlar, renk ve bigimler
araciligi ile yapiyi guzellestirmek, zenginlestirmek, cekicilik kazandirmak yoluyla ayri

bir bedeni ortami olusturmaktir.

Mimaride kullanilan bazi susleme yontemleri sunlardir:

e Cesitli malzemelerin bilingli sekilde siralanmalari ile sis etkisi yaratilabilmektedir.
e Situn kaidesi, gévdesi ve bashgdi, tag kemer, denizlik, ¢orten, kornig, konsol gibi
yapi elemanlarinin ¢esitli sekillerde kullaniimasi. Ayrica pencere dogramalari,
korkuluk vb. hem iglevsel hem de sUsleme 6zelligi olan 6gelerin kullaniimasi.

e Heykel ve rélyeflerin kullaniimasi.

e Yazi ve harflerin dekoratif nitelikte kullaniimasi.

e Renkli dekorlar (boya, mozaik, seramik, tas ve mermer kaplamalar).

e Duvar resmi, vitray vb. boyama tekniklerinin kullaniimasi.

e Bazi yapi 6gelerinin heykel niteliginde ele alinmalari. Tag kapilar vb.

Barok, Rokoko, Art Nouveau gibi Usluplarda bezeme, mimarlik yapitinin, islevsel,
striktirel degerlerinin de 6nlne gegen, hatta onlari maskeleyen tek goérintisel
deger olarak belirginlesmistir. Bu davranisa tepki modern mimarliktan gelmis ve
dozu da asiriya kagmistir. Kaynagi ve dayanagi ne olursa olsun her tirden bezeme
ve bezemesel yaklasim dislanmig, hatta sug¢ olarak damgalanmistir. Giderek Mies’in
“Less is more" (az ¢oktur) formullindeki kavramsal soyutlamasi ve minimallestirmesi
dogrultusunda somutlastirdigi yapitlar, ¢agin dslubunun olusmasinda yonlendirici
olmustur [18,s.185].

Modern mimarlik, kendi yarattigi 6zginligunu, estetigini, Gnind olusturan yalinhk
yuzinden bir sire sonra tepkilerle karsilagsmistir. "Less is bore" (az sikicidir)
sdylemiyle postmodern kaynakli yapilarla, eskiye 6zgli olan bezeme ydntemi

mimariye tekrar girmistir.

5.1.6 Renk

Fiziksel olarak ele alindiginda renk kavrami bir enerji yayilimi olarak dusunulebilir.
Fakat renk olayl gercekte ancak bilin¢g seviyesinde var olan bir kavramdir. Renk
yapisinin fizik ve kimya niteliklerinin yani sira, bir de alicinin bulunmasi gereklidir.
Renk olayi, bir yandan bu aliciya, yani rengi goéren kimseye bagh bulundugundan,
diger yandan renk duygusunu meydana getiren faktorlerin cesitliliginden dolayi
oldukga subjektiftir dolayisiyla kisiye gére degiskenligi olan bir kavramdir. Bu ylizden
duyu organlarinin ve renklerin fizik 6zelliklerinin yani sira bir takim psikoloji

elemanlarini da géz énidnde bulundurmak gereklidir.
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Renk, insanin géz ve beyin araciligi ile, kimligine bagh 6znel degiskenlikte algiladigdi
ve yarattigi isiksal duygudur. Bu duygunun yaygin olarak renkli madde ile dogrudan
baglantili olmayan, refleks sirekliligini de igeren ve yaratan niteligi, 6zelligini
olusturur. Mimarlikta renk, renk etmeni ve renk etkisi ile birbirinden ¢ok farkl
kavramlarin tanimlanmasinda kullaniimaktadir. Boya olarak uretilen ve uygulanan
renkli pigmentleri iceren kimyasal yoldan elde edilen madde; goérsel olarak saptanan
elektromanyetik dalgalarin gérinir spektrumu; algilama yoluyla elde edilen renk

duygusu ve aydinlatici renkli i1siklar, bu tanim ¢esitlemelerini olusturur [18,s.186].

Rengin sahip oldugu bilesenlerin ve gérece kavramlarin etkileri rengin diger sanat
dallarinda oldugu gibi mimari anlamda kullanimini da zorlastirmaktadir. Isik, ylzey,
doku, yansima ve malzeme degiskenlerine gore farkli duyumlar olusturabilen renk
kavrami aslinda her sanatin teknigine goére degisik bir c¢alisma ortami
yaratabilmektedir. Ornegin mimarlik mermeri heykel sanatina gére bambaska
sekilde degerlendirmekte ve elde edilmek istenen ifade ve etkiler farkhliklar
gostermektedir. Diger taraftan mimarlik, renkleri duvarlarda, buyuklikleri degisen
yuzeyler ve farkli bicim ve boyuttaki mekanlarda kullanirken -ki mekanlarin islevsel
farkhih@r da énemli bir unsurdur- resim sanatinin ¢ok daha kiigik olan yapitlarindan
daha baska bir ortam yaratmaktadir. Yine de rengin her alanda kullaniminda oldugu
gibi, bir eylemin kendi 6zel 6Jesi olarak renk tek basina yasamaktansa, etkilesimler
icerisinde diger &gelerle birlesip bir uyum hali meydana getirerek ¢okluklar iginde

birlik yaratma ¢abasinin dnemli bir unsuru haline dénusdr.

Kromatik bir rengin, diger bir veya birden ¢ok sayida kromatik renkle 6zellikle de
akromatik (siyah, beyaz ve gri) bir renkle yan yana gelmesi ile iligkili olarak algilanan
ve surekli degiskenlik sergileyen renk duygusunun, bir yandan isik kaynagina diger
yandan onu yansitan ylzeyin veya ylzeylerin kurgusuna bagl olusu, yapi mekanini

goreceliklerin hakim oldugu yanilsamalar ortamina dénustirir Resim 33.

Resim 33 [37,5.287] Mekanda 151k, yiizey ve renk etkilesimi.
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Uygun bulunan bir renk bir ylizeye sirtldiginde; ginin farkli zamanlarinda bagka,
farkl bir ylizeyde daha baska ya da daha buylk ylzeylere yayginlastirildiginda ise
¢ok daha baska etkiler olusturabilmektedir. Bunun yani sira ikinci bir renk devreye
girdiginde ise, mekana dogrudan gin 1si1§1 ulastiginda veya vyapay Isikla
yetinildiginde ¢ok farkli ve beklenmeyen etkiler meydana gelir ki bu da renk
olgusunun mekanda uygulanis zorlugunu agikga gosterir. Yapi mekanlarinin sahip
oldugu renge dair degiskenler bilimsel ve estetik kaygilar goézetilerek ele alinmali,
uygun ve uyumlu renk duizenleri olusturmak igin gerekirse uzmanlarla isbirligi

yapilmasi gerektigi unutulmamaldir.

5.1.7 Kompozisyon

Kompozisyon estetik degerlerin arasinda, en 6nde yer almaktadir. Bir eserin
detaylarindan katlesine ve tim ana boélimlerinin mutlak hakimi odur. Adlari gegen
estetik degerlerin 6nemlerini belirledikten sonra onlarin hareket alanlarinin
koordinasyonlarini kompozisyon bize verecektir. ilk deginiimesi gereken konu,

asirlar boyunca yasamasi istenen eserlerin dogru dartst hatta mikemmel nitelikte

terkip edilmesindedir. Denilebilir ki, estetikte kompozisyon tim kapilari agan altin
anahtardir [5,s.26].

Resim 34 [85] La Tourette Manastiri. Mimar: Le Corbusier

Mimarlik yapitinin kurgusunda kompozisyon kilit kavramdir ve en genis anlamda
yapinin budtlnselligini olusturan kurguda yer alan parcalarin, bu amaca yoénelik
olarak bir araya getiriimelerinin 6rgutlenmesidir. Kompozisyon analiz yontemine
dayanir ve amaci senteze ulagsmaktir. Mimarlik strecinde iglevsel agidan basit veya
karmasik iligkiler zincirinin mekansal ve kutlesel butlunsellikteki bir yapiya

dénlsmesi, bir bigcim yaratma ve bigimler arasi iligkiler kurma eylemidir [18,s.189].
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Bir bitlinden, onu olusturan 6geleri, kendi aralarindaki baglantilari da géz éniinde
tutarak, siralamak ve butin ile beraber ifade etmekte olduklari deg@erleri, islevleri bir
anlamda belirtmek, kompozisyonun 6zind olusturur. Yapilarin disinda veya i¢
mekanlarindaki ylzeylerinde dolu-bos veya dolu-saydam karsitliklar olusturulmasi,
ritm yaratmaya yonelik ayni 6denin belli araliklarla belirli sayida yinelenmesi ve
bunlarla birlikte uyumlu renk veya renk dlzenlerinin kullaniimasi nitelikli

kompozisyon olusturmaya yonelik tamamlayici degerlerdir Resim 34.

Kompozisyonun birlik ve gizellik kavraminin ana kurali oldugu, kompozisyonun
temel unsurunun buttnlik ve butinligin de birimlerden olustugu gercedi, sanatsal

bir eylem olan mimarlik i¢cin unutulmamasi gereken gercekler arasindadir.
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5.2 Mimaride Renk Psikolojisi

Psikoloji, yasamimizin hemen her yonuyle iligkilidir. Toplum karmasiklastik¢a, insani
sorunlari ¢ézmede psikoloji giderek daha 6énemli bir rol Ustlenmistir. Psikologlar
birbirinden c¢ok farkli sorunlarla ilgilenmektedir. Bunlardan bazilari ¢ok genis ilgi

alanlarini igine alan sorunlardir.

Psikolojiyi davranisin ve zihinsel sureglerin bilimsel olarak incelenmesi bigiminde
tanimlamak mumkidnddr. Bu tanim, psikolojinin gézlemlenebilir davranisin nesnel
olarak incelenmesine verdigi 6nemi godstermektedir. Bunun yani sira, dogrudan
gozlemlenemeyen, ancak davranigsal ve norobiyolojik verilerden c¢ikariimasi
gereken zihinsel slrecleri anlamaya da onem vermektedir. Bu zihinsel siureg
icerisinde rengin insan Uzerindeki etki ve uyarimlari da psikolojik bir olgu olarak
karsimiza c¢ikmakta ve rengin mekansal yasam slreci igerisindeki etkileri ¢esitli

baglamlarda inceleme konusu olmaktadir.

Genelde gecerli olan bir tanima gbére renk, renk etkisi olarak adlandirilan, gézin
gOrebildigi 1sik 1sInlari sayesinde ortaya ¢ikan spesifik ve éznel gdrsel bir duygudur.
Rengin insanlar Uzerindeki etkisi, beynimizdeki renkleri gérmeye ve veri islemeye
yoénelik olarak galisan g6z tarafindan alinan renk etkisini -veya isik etkisini- isleyen
fiziksel surecin fizyolojik ve psikolojik uyumu ile agiklanabilir. Burada s6z konusu
olan organik hafizamizda saklanan bitlin deneyimlerin istirak ettigi bir duyumsal

algilama olayidir.

Ortak bir goruse gore renk, fiziki ortami buna bagl olarak da insan fizyolojisini
etkileyen ve bicimlendiren bir kavramdir. Dolayisiyla renkler, psikolojiyi yani hisleri
disunceleri, istekleri, davraniglari ve hareketleri de etkilemektedir. Bu durumda
rengin iyi ya da kotu etkisiyle beraber renklerin algilandigi fiziki ortamin 6zelligi

belirleyici bir rol oynamaktadir.

Bir mekanda isleve uyumlu bir renk dizeni, insan Uzerinde esdeger bir uyumluluk
olusturma yoninden olumlu etkiler yaratabilmektedir. Genelde renk, insan ve mekan
arasinda bir arabulucu etkisi gosterir. Bazi renk duzenleri, ¢esitli mekanlarin insan
Uzerindeki agir ve rahatsiz edici sartlarinin verdigi olumsuz etkiyi azaltabilirler. Bazi
mekanlarda ise renkler, bilingli uygulanmis kombinasyonlar ile insanlar Uzerinde
heyecanlandirici veya uyarici gorevler Ustlenebilirler Resim 35. Dolayisiyla farkh
islevlere sahip mekanlardaki farkh renk dizenleri, o mekanlardaki goérsel estetik
kalitesini arttirirken, islevsel Ozellikleriyle de mekanlari daha yasanilir ve uyumiu
kilmaktadir.
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Resim 35 [24,5.104] Londra’da bir mimarlk ofisi. Mimar: Zaha Hadid

Mekansal veya mimari bir tasarim kurgusunun renk dizeninin olusturulmasinda,
renk duzeninin niteligini etkileyen bazi unsurlar 6nemli rol oynamaktadir. Bunlardan
bazilar sunlardir; mekanla ilintili dis ¢evre, mekan buyukligu, mekanin sekli ve
oranl, mekanin yond, mekanin dogdal ve yapay aydinlatmasiyla beraber kullanilan
malzeme ve mobilyalardir. Bunlara ek olarak renk dizeni tasarimi yapilirken,
renklerin aralarindaki etkilesimleri de g6z onunde bulundurulmali, mekan iginde,
mekanlar arasinda ve yapinin bitininde rengin iglevsel 6zellikleri de distnulerek

uyumlu bir kompozisyon olusturulmaya calisiimalidir.

5.2.1 Renk Begenisinde Psikolojik Degiskenler

Renkler insanlar Uzerinde glzellik ve hosluk ile ilgili ¢cagrisimlar olustururlar. Renk
sadece gérme gucu ile ilgili bir kavram olmayip aksine bitin duyu mekanizmasini
(ses, koku, tat, sicaklik ve dokunma) bir butlnlik iginde etkileyebilen bir algi
durumudur. Ornegin, belirli renk niianslari ve renk kombinasyonlari, girdltili veya
sessiz, iyi kokulu veya kot kokulu, hafif veya agir, tath veya aci, sicak veya soguk,

sert veya yumusak gibi algilamalara neden olabilmektedir.

Dis dinyadan algiladigimiz her objektif renk duyumu, i¢ dinyamizda subjektif bir
reaksiyona denk gelmektedir. Yani bu reaksiyon kisiye gore degdisebilen, goreceli bir
etki reaksiyonudur. Genetik temel yaratilis, kisilik yapisi, fiziksel ve psikolojik durum,
yas ve cinsiyet, hassasiyet ve aligkanliklar vb. faktérler, renk algisi Gzerinde etkili
bicimde rol oynayan unsurlardir. Bununla birlikte; olumlu ya da olumsuz deneyimler,
iyi ya da koétu hatiralar, gegcmisteki sosyal ve kiltlrel hayata ve halen s6z konusu
olan yasam tarzina bagli renkle ilgili deneyimler, renk kalttra ile ilgili cevre, renk stil
ve modalari, bolgesel ve cografi kosullara bagli gelenek ve inanislarla beraber iklim

etkileri gibi unsurlar da renkle ilgili farkli duyumsamalara yol agan etmenlerdir.
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5.2.2 Renk Kullanimi

Caglar boyunca renklerin canhlar Gzerindeki etkilerinden faydalaniimis, cesitli
kaltarler ve inang sistemlerinde renklerle meditasyon teknikleri geligtirilmig, ses gibi
bir enerji sekli olan renklerle notalar arasinda baglanti kurulmus ve hastalar tedavi
edilmistir. Renklerin, 1silarina, doygunluk, tir ve degerlerine gére degisen sicaklik,
sogukluk, aktiflik, pasiflik, blyuklik, kuguklik, agirlik, hafiflik, seving ve Gzlnti
verme gibi pek c¢ok psikolojik etkileri oldugunu ginimizde de deneylerle
kanitlanmistir [44,s.61].

Mekansal gevre, islev ve kullanici kitlesine gére olusturulacak kesin dogru bir renk
kullanimi ve dizeni mevcut degildir. Rengin sahip oldugu soyut &zellikler ile algi ve
buna bagli psikolojik degiskenlerin varligi nedeniyle genel olarak dogru bir kurgunun
olusturulmasi olduk¢a zordur. Olusturulmus, olusturulan ve olusturulacak her renk
dizeni her zaman birbiriyle rekabet edecek ve degisik segeneklerden olusan
kombinasyonlar daima var olacaktir. Bununla birlikte renk tzerine yapilan psikolojik
ve sosyolojik arastirmalar ve buna bagli edinilen bilgiler tasarimci ve uygulamacilar
acisindan yol gosterici olabilecektir. Tasarim kriterleriyle beraber ancak bu
arastirmalarin 1siginda meydana getirilecek renk dizenleri, belki de daha dogru

daha ergonomik ve daha uyumlu olabilecektir.

5.2.3 Renk Ve Etki

Rengin ruhsal hayati etkiledigi tartigiimaz bir gergektir. Solunum, kalp frekansi, kan
basinci ve hormon dagihimi gibi yasamsal vicut fonksiyonlari, renkli bir gevre
sayesinde canlilik kazanmaktadir. Sonsuz denecek odlglide renk karigimi mevcut
oldugui icin, tercihler ve yapilan dizenlemeler, ¢ok farkli sonuglarin ortaya ¢gikmasina
yol acmaktadir. Mevcut 1sik, secilen malzeme, kombinasyonlar, yuzeyler ve
fonksiyonlar belirgin sekilde renk etkisini degistiren etmenlerdir. Bununla birlikte
rengin hos etkisinin insani ne kadar sireyle etkiledigi, renkler arasinda hangi
tasarim baglantisinin oldugu ve renklerin hangi baglamda algilandigi da dikkate

degerdir.

Bir renkli yiizeye baktigimiz zaman iki tip etki ile kargilasiriz. ilki sadece fizik etkidir.
Kisa slreli bir duyudur bu, derine inmez. Agik renkler fizik bakimdan ¢ok kuvvetli
etkileyicidirler, acik ve sari renkler daha da tesirlidir. Doygun bir kirmizi alev gibi
ceker ve tahrik eder, parlak bir limon sarisina géz gli¢ dayanir, sonunda huzursuz
olur ve dinlenmek icin fark etmeden maviyi ya da yesili arar. Renk faaliyetleri

gelistikge basit fizik aksiyondan daha derin ve daha gui¢li bir baska aksiyon dogar.
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Rengin psisik etkisi Gzerinde modern egitimciler arasinda en fazla durani Kandinsky
olmustur. Renklerin duyular Gzerindeki etkileri, uzun sire ile ayni siddette devam
etmezler. En carpici renk dahi bir slre sonra gézi biktirir, alistirir. Ancak bu
aliskanlik sonunda renk, bilingaltina nifuz eder ve psisik etki yapar. Renk psikolojisi

fizik renk duyusundan ¢ok daha karisik bir sisteme sahiptir [10,s.47].

Renkler, esyalarin, cisimlerin ve ylzeylerin olusturdugu bir fiziki ¢evre igerisinde
algilanir ve bunlarin sahip oldugu malzeme ve doku o6zellikleri de bu g¢evrenin
algilanmasinda mevcut 11k ortamiyla beraber renk etkisini degistiren etmenler
arasinda yer alir. Bu nedenle de ayni renk, farkli malzeme ve yuzeyler Gzerinde
tamamen karsit etkilere neden olabilir ve bundan dolayr da farkli anlamlar

kazanabilir.

Rengin insanlar Uzerindeki etkisi, dogrudan dogruya kolaylikla genellestirilebilir bir
olgu degildir. insan gibi, renklerin etkisi de ¢ok yonliidiir. Renklerin etkisi, cok degisik
ve anlasiimaz olmakla birlikte, hem insanin i¢ diinyasina dayanan faktérlere hem de
dig dinyanin insan Uzerindeki etkilerinden kaynaklanan faktorlerin karmasikligina

baghdir.

5.2.4 Renklerin Psikolojik Etkileri

Renklerin gucli psikolojik etkileri oldugu ve hatta belli élglide, insanlarin fiziksel
reaksiyonlarini etkileyebildikleri genis 6l¢clide kabul géren bir durumdur. Degisik
inaniglari ve rastgele goézlemleri, uygulamada kullanilabilecek olan bazi gUvenilir

bulgulara indirgemek Uzere kapsamli arastirmalar yapiimaktadir.

Mavi rengin psikolojik etkisini bir arastirmaci olan A.Ketcham yaptigi bir deney
sonucunda kanitlamistir. Park yerinde duran mavi renkteki iki otomobilin arasindaki
yerin oldugundan genis goériindigunu ispat edebilecegini iddia etmistir. Bu araclar
arasindaki uzakhgdin oldugundan daha genis algilandigini ve bunun sonucunda mavi
renkli araglarin diger renkli araclara oranla park edilirken daha fazla kaza yaptigini
kanitlamistir [22,5.69].

Ayni arastirmaci bir sesin farkh renkli mekanlarda farkli siddetle etki ettigini
kanitlamistir. Dinleyiciler sesin, beyaza boyanmig bir salonda, mor renge boyanmis
bir salondan daha gur ve kuvvetli isitildigini sdylemislerdir. Arastirmaci diger bir
deneyinde ise, kahverengine boyanmis bir sandigin ayni buyuklukte fakat sari renge
boyanmis bir sandida oranla daha agir hissedildigini kanitlamistir.

Renkler sadece hacimsel daralma, genigleme agirlik, hafiflik yakin, uzak ve isiya

badli olmayip, ayni zamanda renklerin mekanlarda kullanimi ile bireye yetersiz bir

76



Isinmanin bir dereceye kadar vyerini tutacak sicaklik hissi verdigi de o6ne
surtlmektedir. Ornegdin, kuzey Ulkelerinde Norveg'te yapilan bir deney sonucunda,
bireylerin mavi renkli bir odada kirmizi renkli bir odaya nazaran psikolojik olarak
algillanan bir soguklugu karsilamak amaci ile termostatin 4 derece fazlaya

ayarlanmakta oldugu kanitlanmistir.

Beyinleri zedelenmis hastalarda yapilan psikolojik arastirmalarda sicak ve soguk
renklerin Ozellikle acik yesil ve kirmizi renklerin tamamiyle degisik etkiler yarattigi
saptanmistir. Kirmizi renk ile vucut hareket hizinin ve buna bagh olarak denge
kaybinin ve gérme yanilgi rahatsizliklarinin arttigi gérdimustir. Bu anormal kosullar

acik yesil kullanildigi zaman oldukg¢a azalmistir [22,s.71].

Renklerin fiziksel Ozellikleri ve psikolojik etkileri sanatta, bilimde ve gunluk
yasantinin her alaninda gérsel bir eletisim kurmayi saglar. Ornegin, trafik lambalari,
su musluklarindaki mavi-kirmizi renkler, hastane koridorlarindaki renkli yol gosterici
cizgiler, fabrikalarda renklerine gore ayriimig makine ve aletler vb. Renklerin
psikolojik etkilerinin tamamen, dogada bulunan bazi fiziksel gerceklerden
kaynaklandigi dustinulir. Ornegdin, turuncu ve kirmizinin sicak olmasi alevin rengi
olusundan, mavinin soguklugunun buzun ve denizin rengi olusundandir. Glines ve
ates gibi fiziksel sicakligi olan seylerin renkleri sicak dilimde, su, buz, orman gibi

serin ve ferahlatici olan seylerin renkleri de soguk dilimdir [44,s.55].

Wassily Kandinsky "Sanatta Ruhsallik Uzerine" adli eserinde rengin ruhsal islevini

soyle anlatmaktadir:

"GoOzun pek ¢cok renge bulanmis bir palet Gzerinde gezdirilisi, ikili bir sonu¢ dogurur.
Kisi ilk 6nce, degisik ve hos renklerin yarattiyi zevk ve memnuniyetle, tamamen
fiziksel bir izlenim edinir. G6z ya I1sinmig ya da yatismig ve serinlemigtir. Ama bu
fiziksel duyumlar yalnizca kisa sureli olabilir. Sadece ylzeyseldir ve hicbir kalici etki
birakmazlar, ¢inkd ruh etkilenmemistir. Renklerin etkisi g6z baska bir ydne
cevrildiginde unutulsa da, degisik renklerin yarattigi bu ylzeysel izlenim bir duyum
silsilesinin baslangic noktasi olabilir. insan gelistikge, farkl varlik ve nesnelerin yo
actigi deneyimlerden olusan halka daha da genisler. Bu deneyimler i¢sel bir anlam
ve nihayet ruhsal bir armoni kazanirlar. Duyarlihk bakimindan az gelismis bir ruh
Uzerinde yalnizca gegici ve ylzeysel bir etki birakan renk icin de ayni sey s6z
konusudur. Ama bu ylzeysel etki bile nitelik agisindan farklilagmaktadir. Géz, agik
ve duru renkler tarafindan cezbedilmekte ve hatta duruluklarinin yani sira sicak olan

renkler daha da kuvvetli bir sekilde onu ¢ekmektedir. Parlak kirmizi insanlari her
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zaman cezp etmis olan atesin cazibesine sahiptir. Uzayan tiz trompet sesinin kulagi
incitigi gibi, keskin limon sarisi da gozu incitir ve izleyici, mavi ya da yesilde ferahlik
aramak Uzere oradan uzaklasir. Fakat daha duyarli bir ruh igin, renklerin etkisi daha
derin ve yogun bir sekilde etkileyicidir. Ve béylece renklere bakmanin ikinci ana
sonucuna ulasinz: Onlarin ruhsal etkileri. Kendileriyle uyumlu bir ruhsal titresim
meydana getirirler ve bu temel fiziksel izlenimin dnemli oldugu ruhsal titresime dogru
atilan bir adimdir" [21,s.75-76].

5.2.4.1 Sicak-Soguk Ve Notr Renkler
Farkh renk tlrlerinin etkilerine gecmeden &nce, renklerin sahip olduklari genel
icerikleri acgisindan tamamiyla gergeklere dayandiklari sdylenebilen bazi

g6zlemlere dikkat cekilebilir.

Optik ve psikolojik etkilerin sayesinde, genellikle sicak ve soguk renklerin
gOzlenebilen etkileri meydana gelir. Sicak renkler, bakan kisiye, gercek
mesafelerinden daha yakin goérindrler, buna mukabil soguk renkler, gercekte
bulunduklari yerden daha uzakta goérundrler. Renklerin uzakta ve yakinda
gérinmesi s6z konusu rengin yodunlugu ile orantili olarak degisir. Benzer sekilde,
koyu renkler genellikle, benzeri siddetteki acgik tonlardan daha yakin goértndrler.
Mekanlar, renklerin secilmesiyle gercekte olduklarindan daha blyidk ya da daha
kugik gosterilebilirler. Sonugta mekanlarin sekilleri bir 6lglide, renk tercihleri ile
degistirilebilir. Mesela, uzun ve ince bir mekan, uzak uglarda sicak renk tonlarinin ve
cok yakin taraflarin ylzeylerinde ise agik ve/veya soguk tonlarin kullaniimasiyla

daha kisa ve daha genis g0sterilebilir.

Renklerin, sicak, soguk ve noétr kategorisinde olduklari kabul edilirse, her grubun

etkilerini ayri bir sekilde ylzeysel olarak aciklamakta fayda vardir.

Sicak renkler:

Bu renkler genellikle, sicak kelimesinin baska anlamlarda kullaniimasi ile 6ngérulen
etkiyle baglantilidir. Sicak renkler, psikolojik agidan heyecan uyandiran, sicak hissi
veren ayni zamanda dinamik ve agresif yapiya sahip renklerdir. Sicak bir karsilama,
sicak bir arkadaslik veya sicak bir atmosfer gibi nitelemeleri olusturan renk
grubudur. Renk dairesinin sicak tarafindaki renk tdrleri kirmizi, turuncu ile sari ve
bunlarin ilgili tonlaridir.  Genellikle rahat, sicak, insana evde hissini veren ve
memnun edici olarak nitelendirilirler. Fiziksel sicaklik ve sonugta ortaya ¢ikan tatmin

arasinda her zaman bir baglanti vardir. Deneyler, sicak renklerle elde edilen
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konforun, dislk hava sicakliklari olan yerlerde, daha soduk renkler kullanilarak ayni

Resim 36 [16,5.59] Augsburg Katedrali Kral David penceresi.

Hava icinde titresimi kuvvetli olan sicak renkler psikolojik bir telkin ile sicaklik
vererek tahrik edicidirler. Bu yuzden bu renklere pozitif renkler denir. Sicak renklerin
siddeti, kuvveti daima soguk renklerle ayarlanir ve frenlenir. Mesela kilise
vitraylarinda buna ¢ok dikkat edilir Resim 36 [7,s.37].

Soguk renkler:

Bu renkler, renk dairesinde yesil, mavi, mor olarak yer alirlar. Sasirtici olmayacak bir
sekilde, sakinlik, rahatlama ve daha derin distnceli bir deneyimle bagl olarak
serinlik durumlari vardir. Soguk renkler, gercek hava sicakligi hissini azaltmakla
birlikte asiri 1sinin (iklimsel veya yapay) beklendigi durumlarda tercih edilmektedirler.
Dinlendirici olan soguk renkler hareketsizlik gibi statik bir etki yaratirlar. Bundan

dolayi bu renklere negatif renkler denir.

No6tr renkler:

Yanina ve Ustine gelen renklere bir etkisi olmayan, onlarin goérinuslerini
degistirmeyen renklere nétr renkler denir. Kirmizi, sari, mavi U¢ ana renk
karisimindan meydana gelen koyu beyaza yakin tam renksizlik, nétr renktir. Notr
renkler Sicak ve soguk renkler arasinda bulunurlar ve daha dusik bir psikolojik
etkiye sahiptirler. Genelde iddiasiz veya sikici olarak gérilmektedirler. Daha pozitif
kullanimlarinda nétr renkler, kurumsal, pratik ve faydaci ortamlarin minimum hissi
etki yaratan siradan renk dizenlerinin iginde yer alirlar. Bununla birlikte kromatik ve

doygun renklerle kullanimi hos ve etkili sonuglar dogurmaktadir.
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5.2.4.2 Renklerin Tiirlerinin Psikolojik Etkileri

Bu tur genellestirmeler, belirli renk tonlarinin anlamlari konusunda en ¢ok kabul
go6ren bulgularla desteklenebilirler. Alti spektrum renk tonunun ve birgok nétr renk
tonunun ve yine adlandirilan diger renkler de ele alinmaya degerdirler. Her bir temel

renkle baglantili oldugu disuindlen etkilerin bir kismi asagida 6zetlenecektir.

Kirmizi:

Ates ve kanin rengi olarak kirmizinin temel anlami, siddet ve kuvvettir. Atesle olan
baglantisi, tehlike cagrisimini ve tehlikeye karsi uyari iletisini de kurmaktadir.
Hafiflestirildiginde kirmizi pembe olur ve psikolojik siddetinin bir kismini kaybeder.
Pembe genellikle kadinlikla iliskilidir; daha yumusak bir sicakligi, cazibesi ve inceligi
vardir. Bir ton azaltildiginda, kirmizi sicak bir kahverengi haline gelir. Heyecanli,
sicak ve dingin mekanlarin olusturulmasinda renk dizenlerinin hakim rengi genelde
kirmizidir Resim37. Carpici ve etkili bir cazibeye sahip olan kirmizi, gerek i¢
gerekse de dis mekanlarda etki agisindan oldukga fazlaca tercih edilen bir renktir.
Kicuk miktarlarda bile en hizli algilanan renk olmasi 6nemli bir 6zelligidir.

Dolayisiyla insanin dikkatini en fazla gceken renktir.

Resim 37 [37,5.143] Kirmuz1 ve kKirmiziya yakin renk tonlari hakimiyeti.

Turuncu:

Bu renk ikincil bir renktir ve kirmizi ve sarinin karigimindan meydana gelir ve renk
dairesindeki komsularinin bazi ézelliklerini paylasir. Kirmizinin ifade ettigi siddetin
bir kismi biraz azalsa da yine de mevcuttur. Isigi temsil eden turuncuda, sari ile
baglantili olan nese hissi ortaya cikar, bdylece turuncu mutlu, canl ve yumusak

anlamlari olan bir renk haline gelir. Kademeleri arasinda bej ve sarimsi kahverengi

80



bulunmaktadir; bunlar fon renkleri olarak tercih edilir, memnun edicidir ancak

mudahale edici degildirler.

Turuncu, kirmizi etkisi kadar iddiali olmayan fakat sicak, dingin, neseli ve ayni
zamanda birlik hissi uyandiriimak isten mekanlarda kullanilan ve tercih edilen bir
renktir. Resim 38’deki biro mekaninda turuncu hakim renk olarak kullaniimis, sicak
hakimiyeti soguk renklerle dengelenmis ve turuncunun beyaz tavan (zerindeki

yansima etkisiyle sicak bir acik blro mekani olusturulmustur.

Resim 38 [37,s.144] Acik biiro mekani ve turuncu etkisi.

Sari:

Sari sicak bir renktir. Kirmizidan daha az agresiftir ve genel olarak, gerceklikle
baglantisi bulunabilen mutlu anlamlarla iligkilidir. En doygun formu, ylksek bir
yansitma oranina sahip olan durgun isiktir. Agik tonlari genisletici olarak gértlen bir

renktir. GUnes 181gInin ve bazi yapay aydinlatma kaynaklarinin rengidir.

e 3

Resim 39 [37,5.145] Bir mobilya firmasinin showroomu. Doygun sar1 tonlari ¢arpici ve
etkileyicidir. Bu mekanda teshirden ziyade dikkat ¢ekmek 6n plandadir.

Sari, nese, aktivite ve hafif uyarim rengi olarak mimaride guclu bir yere sahiptir. Asiri

kullanimlari bazen rahatsiz edici olsa da glcli uyarim istenen mekanlarin sira disi
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renk duzenlerinde fazlaca kullanilir Resim 39. Kademeleri kremler, bejler ve hafif
dereceleri populer fon renkleridir. Sicaktir ancak yirtici degildir. Sari renk ailesinde;

sarimsi kahverengi, acik kahverengilerle beraber koyu kahverengi de bulunur.

Yesil:

Yesil ikincil bir renktir ve sari ile mavi arasinda yer alir. Soguk renklerin en sicagidir.
Sari igerigi, ona sari ile baglantili bazi memnun edici 6zellikler kazandirirken, mavi
icerigi ile daha sakin durur. Bir noktada yesil sarinin neseliligini daha buyuk bir
sabitlik hissi ile birlikte birlestirir gozikmektedir. Sessizlik, verimlilik, bilgelik, hayat
ve inanci ¢agristiran bir renktir. Yesilin, diger tim renklerin gizelliklerinin bazilarini
sunan ideal bir renk olarak goérulmesi konusunda bir egilim bulunmaktadir. Bu
yonelim onun o6zellikle talihsiz -kurumsal yesil- olarak ¢ok fazla kullaniimasina
sebep olur. Yesil, dogal gimen, agac ve diger bitkilerin renkleri ile ilintili bir renktir. Bu

ylUzden insan Gzerinde sakinlik veren en dogal renk olarak disundlir.

Saghk ve iyilik arasindaki baglantilar yesille kurulur. Geg¢ sinyalinin rengidir.
Kirmizinin tehlike anlaminin aksidir. Yegil, renk dizeni agisindan kirmizinin en iyi
tamamlayicisidir. Kirmizi etkisinin olumsuzluk yarattigi ortam ve mekanlarda ise
yine en fazla tercih edilen renk yesildir Resim 40. Bu yuzden ameliyathane gibi

mekanlarda kullanilabilecek en uygun renktir.

Artan doyguluk dizeylerinde asalet ile gucluligu ifade eden yesilin asin doygun ve
parlak tonlari, blylk ylzey ve alanlarda ¢ok fazla kullaniimaz. Doygun halleri,

genellikle diger renkler arasinda dengeleyici isleviyle yer alirken acik tonlari ise

cesitli mekan ve yapilarda kullanilan bir renktir.

Resim 40 [13,5.109] Bir ameliyathanede hakim renk olarak yesilin kullamlmasi.
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Mavi:

Soguk renklerin en soguk olani mavidir. Sicak ton icerigi bulunmamaktadir.
Sakinlikle baglantihdir ve depresyonun sinirindan geger. Ancak ayni zamanda
basitlik, saflik ve asalet 6zellikleri bulunmaktadir. Ayrica esneklik, yumusak baslilik,
anlasma, uzlasma ve huzuru c¢agristirir. Heyecan giderici ve sakinlestirici etkisi
vardir. Mavinin derin dislince ve meditasyonu tesvik ettigi disunutlmektedir.
Gevsemenin istendigi ortamlarda mavi yansimalar bulunmalidir. Bu sebeple zihinsel
aktivitenin rengidir. Parlak mavi canl bir renk olabilir ancak kirmizi ve turuncunun
etkisine sahip dedgildir. Viicut sicakhgini, nabzi ve kan basincini dusurebilir ve bu
yluzden fiziksel etkiler yéninden kirmizinin tersi ozellikler tasir. Gokyizi ve
denizlerin rengi olarak mavi agiklik ve ferahli§i ifade eder. Sahip oldugu sogdukluk,
bazen olumsuz anlamlara kaymasina sebep olabilir. Yine de her haliyle 6zgurlik ve
uyum tasiyan bir renktir. Mavinin belli koyu tonlari ve 6zellikle lacivert, ciddi olmaya

ve kapsamli disliinmeye sevk eder. Cok solgun mavilerin, asiri kullanildidi yerlerde,

pasiflik ve tembellik hissi verecegi unutulmamalidir.

Resim 41 [24,5.107] Mekanda sakinlik ve huzur verici olan mavi.

Mavinin derinlige egilimi dylesine gucludur ki, renk koyulastikca, igsel c¢ekiciligi
glclenir. Mavi tipik ilahi renktir. Sonsuz bir dinginlik hissi yaratir. Siyaha
yaklastiginda, insani da asan bir hiiziin yansitir. Kendisine pek de uygun olmayan
bir hareketle beyaza dogru yaklastiginda ise, insanlar igin ¢ekiciligi azalir. Mizikte,
acik bir mavi bir flite, daha koyu bir mavi viyolonsele; daha da koyu bir mavi gék
guruldemesine benzer ses c¢ikaran kontrbasa; en koyu maviyse orga benzer
[21,5.102].
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Mor:

Mor, asalet, utang, hizin, ask ve itibar rengidir. Dolayisiyla mor, bir dl¢lide
problemli olarak dusunilir. Renk spektrumunda kirmizi ve mavi arasinda yer alan
mor, sicakligin ve serinligin celisen degerleri ile canlihk ve sakinligi igerir.
Spektrumda, iki komsu renk arasinda yer almaz (diger ikincil renkler olan turuncu ve
yesilde oldugu gibi), ancak kirmizidan en uzak ugta yer alir. Bu durum onun gerilim

ve belirsizlik rengi olarak taninmasina yardimci olur.

Birgok agidan mor ve menekse renginin, genelde insan i¢in ¢cok rahatsiz edici olmasi
sebebiyle kullaniimadidi ifade edilmektedir. Ayni zamanda, menekse moru incelik,
hassasiyet ve sanatsal ifadenin rengi olarak goérilir. Menekse moru, dini otorite,
kaos, 6lim, kendini adama, ilahi ask gibi kavramlari da cagristirabilen bir renktir.
Menekse ve lavantanin soluk dereceleri isikli, oyunlu ve sihirli olarak gordllrler.
Daha derin menekseler ve morlar ise asil, mistik ve bircok acidan tehdit edicidirler.
Menekselerin ve morlarin kullaniimasina dikkat edilmelidir. Zira bunlarin muhtemel
rahatsiz edici veya problemli ifadeleri bulunmaktadir. Blyuk alanlarda goérildigu
takdirde, morun korkutucu ve huzursuzluk verici bir renk olabilecegi unutulmamalidir
Resim 42.

Resim 42 [52,5.62] Paris’te bir saghk birimi.

Turuncunun sar araciligiyla insanliga yaklastiriimig bir kirmizi olusu gibi, mor da,
mavi araciligiyla insanliktan uzaklastiriimis kirmizidir. Fakat mordaki kirmizi soguk
olmahdir; ¢lnkl ruhsal ihtiyag, sicak kirmiziyla soduk mavinin karigimina izin
vermez. Yani mor, hem fiziksel hem de ruhsal anlamda serinletilmis bir kirmizidir.
Bu nedenle oldukga kederli ve rahatsizdir. Cin’de matem isaretidir. Mlzikte mor, bir

ingiliz borusunun ya da tahta enstriimanlarin boguk sesidir [21,5.109].
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Kahverengi:

Kirmizinin, turuncunun ve sarinin daha derin kademeleri, kendi adlarini
onaylamamak Uzere kromatik hallerinden yeteri derecede farkli olarak gérulirler.
Kahverengiler sicak ve konforlu olarak gorulme egilimindedirler, ancak toprak ve
moloz gibi talihsiz anlamlara da sahip olabilirler. Kahverengi daha pozitif bir
anlamda, basit evlerin konforunu, ahsap, boyanmamis kumaslar, tugla, kiremit ve

tas gibi malzemelerin temel duirustlik ve safligini igerir.

Kahverengiler, kirmizi, turuncu ve sarinin temel enerjik vurgularina sahip degillerdir.
Ancak onlarin sicaklik ve konfor gibi bazi 6zelliklerini bulundururlar. Kahverengilerin
daha kromatik ve canli anlamlari bulunan diger tonlarla birlikte kullanilmamalari
durumunda, depresif ve sikici olacaklarina dair her zaman endiseler mevcuttur. Bu
yluzden renk dizenlerine kahverengilerin, sadece dogal malzemelerin dogal ve saf
renkleriyle girmeleri ve kromatik renklerle desteklenmeleri daha olumlu ve uygundur
Resim 43. Aksi takdirde, Kandinsky’'nin deyimiyle ‘duygusuz ve hareketten uzak’

olan kahverenginin -koyu tonda olan kahverenginin- rahatsizlik verici durumuna

engel olunamayacaktir.

Resim 43 [23,5.175] Kahverengi ve kromatik renk etkilesimi.(Roppongi Prince Hotel, Tokio)

Kahverenginin igerisinde sari da igeren hali oldugunu disunecek olursak,
kahverenginin olgunluk ve ciddiyetinin igerisine biraz daha nese Kkatilarak
yumusatiimis hali oldugunu sdyleyebiliriz. Taba olarak adlandirilan bu renk,
gercekci, yonlendirici, 1srar ettirici, kararlilik, evcillik ve aile ¢ekirdeginin ideal

guvenligini temsil eder.
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Beyaz:

Genellikle renksizlik olarak ifade edilen beyaz (gercekte, tim renklerin
kombinasyonunun bir sonucu), renk tonlari arasinda tartisilan bir yere sahiptir.
Kromatizmi olmamasi onu saflastirir ve bu sebeple, safligin, temizligin, basitligin,
netligin ve birligin semboll olur. Ayni zamanda boslugu ve sikiciligi ifade edebilir.
Beyaz, kromatik renkler icin ¢ok etkili bir degistiricidir ve daha farkl tonlarda bos bir
cevreleyici olarak olduk¢a basarili olabilir. Beyazin, bir saglik normu olarak ifadesi iyi
bilinmektedir. Beyaz renk isminin, sadece bir muhtemel tonu ifade etmemesine
ragmen, terim beyaz olarak adlandirilanlar icin kullanilir. Bunlar gergcekte daha
kromatik renklerin hafif dereceleridir. Modern hareketin tasariminda kapsamli olarak

kullaniimasi yuzinden beyaz, modernizmin, belirtilen prensiplerin deger fikri

acisindan bir sembolud haline gelmistir Resim 44.

Resim 44 [19,5.138] Daimler-Benz Arastirma Merkezi, Almanya. Mimar:Richard Meier

Wassily Kandinsky’'ye gore ise beyaz, muzikteki melodiyi gegici olarak kesintiye
ugratan es’ler gibi bizi olumsuz yénde etkileyen bir sessizlik armonisine sahiptir. Bu,
Olu degil, olanaklara gebe bir sessizliktir. Beyazi, dogumdan 6nceki hiclige ya da
buz c¢agindaki dinyanin cgekiciligine benzetirken, nesenin ve lekesiz safligin da

simgesi oldugunu ifade eder.

Siyah:

Beyaz rengin zittt olan siyah, tanimsal olarak, kromatik renklerin tamamiyla
eksikligidir. Mikemmel 6rnekte, hicbir 15131 yansitmaz. Gug¢, mukavemet, ciddilik ve
asaleti ¢cagristirabilen siyah, bosluk veya eksikligi de yansitabilir. Yas, pismanlik ve
suclulugu sembolize edebilecedi gibi ayni zamanda, derin dinlendirici sessizlik ve

sonsuzluk ya da yapisal kuvveti de ifade edebilir Resim 45.
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Resim 45 [37,5.154] Aziz Sindone Sapeli, italya.

Daha tehdit edici seviyelerinde siyah, depresyon, korku ve dlimle iligkili negatif bir
yap! ile bazi olumsuzluklara da sahiptir. Siyah ve beyaz birlikte, glcli ve keskin
fakat ayni zamanda sert ve yasaklayici olabilen akromatik bir rengi olustururlar.
Siyah ile beyazin kombinasyonu ve temel kromatik renk tonlari kullanimi, erken
modernizmin agiklayici programinda anahtar bir husustur ve tasarimda modern

hareketin temellerini ifade ederken gucunu korur.

Siyahlar bazi kiguk kromatik renk bilesenleriyle birleserek sicak veya soguk
olabilirler. Koyu griler ve gok koyu maviler (gece mavisi) zorlukla ayirt edilebilecek
sekilde siyaha ¢ok benzeyebilirler ve bu sebeple bu tonlar, siyahin agik tonlariyla

benzesirler.

Gri:

Siyah ile beyaz veya tamamlayici renklerin karisimindan elde edilen renkler agiktan
koyuya degisebilen nétr renklerdir. Griler tamamiyla nétr (akromatik) tonlardan daha
sicak veya soguk tonlara dogru degisebilirler. Kromatik tonun siyah ve beyazla
birlesiminden veya s6z konusu griyi olusturmak Gzere tamamlayicilarin dengesinden
elde edilirler. Daha acik derecelerdeki griler, gi¢li anlamlar yansitmazlar. Daha
koyu tonlarda griler, pozitif ve negatif agilarindan, siyahin ézelliklerini tasirlar. Koyu
gri, otoriter, ugursuz ve depresif olabilir. Acik griler, 6zellikle sicak tonlu versiyonlari,
faydali arka fon tonlaridir ve kendi iglerinde yumusaktirlar. Grilerin bazi kromatik

renk tonlari ile beraber kullanimi ise genelde etkili sonuglar dogurur Resim 46.
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Resim 46 [24,5.125] Yap1 dis cephesinde gri ve kromatik renkler.

5.2.4.3 Renklerin Anlamlarinin Olugsum Temelleri

Her temel rengin genelde ifade ettigi bir kavram vardir. Rengin anlam, duygu ve
biligsel mesaijlari iletebilmesine dair fikrin temelleri, iki alanda sekillenmektedir.
Birincisi; renge dair olan bazi reaksiyonlarin herkes acisindan icsel, sezgisel ve
evrensel olmasidir. Digeri; kismen herkesin bildigi, gerceklere dayal olan 6grenilmig
bilgilerde, kismen de belirli bir toplumda belirli bir zaman ve yerde 6grenilmis olan

kavramlarda yatmaktadir.

Siddetli renkle, 6zellikle siddetli kirmizi ve ilgili sicak renklerle olusan cosku, bu tur
bir etkiye karsi verilen fiziksel ve ruhsal tepkilerle ilintili dogustan bir reaksiyon olarak
goOrulmektedir. Yogun beyaz, siyah veya griden elde edilen bosluk hissi, benzer
sekilde bu tonlarin temin ettidi fiziksel uyarimin bulunmamasindan kaynaklanir.
Dolayisiyla, 6grenme ve deneyimin, bu tir temel reaksiyonlarda etkisinin olmadigi

disintlmektedir.

Diger bazi temel reaksiyonlar, c¢ok basit ve temel bir kisilik mekanizmasiyla, yani
6grenme yoluyla olusmaktadir. Sicak ile kirmizi, ve soguk ile mavi baglantilari,
insanin 1sI ile - atesin, glinesin Isisi - ve serinlik ile - suyun serinligi - olan
deneyiminin temelinde yatmaktadirlar. Dodanin, gokylzunln, denizin, ¢imenlerin,
yapraklarin, meyvelerin ve bdégurtlen tari yemislerin renkleri, dogrudan birebir
deneyimle o6grenilen gercekliklerle ilgili bir dig g¢evrenin olugsumlaridir. Cagdas
dinyada ise bu etkilesim, belki de sanat, fotograf, televizyon ve diger grafik

ortamlarin sundugu dolayl deneyimlerle meydana gelmektedir.
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Bir bagka bi¢cimde, muhtelif renklere yonelik anlam yudklemelerinin, bir toplumdaki
gelenek ve goéreneklerle olusmasi da mimkindir. Kirmizi ve yesil trafik isiklari,
saghk kurumlarinda genellikle beyazin kullaniimasi, yasam mekanlarinin canli
renkleri ve vyesil kurumsal renk duzenlemeleri, genelde toplumsal kaynakli

olusumlardir.

Toplum bireylerinin biyik cogunlugu, bebeklere yénelik kullanilan pembe ve maviyi,
matem ve cenaze rengi olan siyahi ve ulusal bayraktaki renkleri tanimaktadirlar. Bu
tir durumlarda, tim renk reaksiyonlari kaginiimaz ve sabit gériinmektedir. Bir bati
kultiriinde beyazin cenazelerle, siyahin evliliklerle, pembenin erkek bebeklerle ve
mavinin de kiz bebeklerle iligkilendiriimesi olduk¢a zordur. Oysa, 6rnegin Japon
kiltiriinde cenaze tdrenlerinin rengi, beyazdir. Bu, Japonlarin éliumua batililar gibi
hiGzinle degil, yeni bir baslangig, yeniden dogus olarak nitelendirdiklerinden
tebessiimle karsiladiklari anlamina gelmektedir. Gergekte, kabul edilen birgok renk
anlami igin kesin bir temel yoktur, ancak bunlar, belirli bir toplumun kultirinin bir
parcasi olduklarinda blyidk oranda dedisemezler. Yerlesik ve surekliligi olan bir

durumun toplumsal deger yargilarinin ve kiltirel degerlerin Grintddrler.

5.2.4.4 Renk Ve Form

Glnlimuze kadar, pek cok dustnir tarafindan rengin insanlar (zerine yaptigi
etkilerle, insanlar Uzerinde yogun hissi tepkiler uyandirabilen diger sanat dallari
arasinda baglantilar kurulmustur. Ayni sekilde, bicim ile renk arasinda da insanda

yarattigi duygular acisindan baglantilar kurulmustur [44,s.53].

Bazi renk teorisyenleri tarafindan, renk ve form arasinda kurulan iligkiye gore farkh
duygusal etkilesimlerin meydana geldigi fikri ortaya atilmigtir. 1920’li yillarda
Almanya’da, Bauhaus egitmeni Johannes ltten, ana renkler ile temel geometrik
formlar olan kare, liggen ve daire arasinda paralel bir iligki oldugunu éne strmustdr.
Bu paralelligin renk ve form arasindaki etkilesimi gliclendirildigini, ilgisiz form ve

rengin daha az etkiye sahip oldugunu ifade etmistir.

Itten’e gore, renkle form birbirinden ayri tutulamaz. Form da renktir. Biri olmadan
digeri var olamaz. Bu bakis agisinin ydntemsel olarak gecerliligi asla
kesinlesmemesine ragmen, elde edilen verilerin dikkate alinmasi faydali olacaktir.

Bauhaus teorisinde, asagidaki iliskiler temel olarak dikkate alinmaktadir:
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Kare kirmizi ile iligkilidir:
Yatay ve dusey cizgileri kullanmasiyla kare, agirhgi, maddeyi ve ¢ekimi simgeleyen

bir formdur ve bu 6zellikleri ile, doygun ve agir bir renk olan kirmiziyla uyumludur.

Ucgen sari ile iligkilidir:
Acisallhigi, hafifligi, hircinligi ve dinamizmi ile tGggen, duslinceyi simgeler ve bu

ozelligi ile hafif ve canli karaktere sahip sari ile uyusur.

Daire mavi ile iligkilidir:
Gevsetici ve hareket 6zellikleriyle daire, ruhun simgesidir. Barigi, huzuru, birligi ve

sonsuzlugu ¢agristiran daire mavi ile uyumlu bir iliski icindedir Sekil 59.

Sekil 40 [37,5.157] Uc temel renkten, kirmizi kare ile, sar1 eskenar iicgenle ve
mavi daire ile iliskilendirilmistir.

Birinci derecedeki U¢ ana renk, bu sekilde bigimlendirildiklerinde, ikinci dereceden
yani ara renkler de bu bigimlerin arasinda birer gecis basmagi olarak kendilerini
gOsterirler. Turuncunun tg¢gen ile kare arasi bir form ile, yesilin daire ile G¢gen arasi
bir form ile ve morun ise kareyle daire arasi bir form ile uyumlu oldugu sdylenir. Bu
durumda yamuk ile turuncu, dairesel Uggen ile yesil uyum saglarken elips ise mor ile

uyumlu bir birliktelik olusturmaktadir Sekil 41.

Sekil 41 [37,5.157] Ug ara renkten turuncu yamuk ile, yesil dairesel iicgenle
ve mor da elips ile iliskilendirilmistir.
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5.2.4.5 Renk Degismezligi

Renk degismezligi, objelerin renklerinin algilanmasinda, 1s1gin ya da diger seyir
sartlarinin degismesinin bir etki yaratmasidir. insanlar gérmeye alisik olduklari
cisimleri hep ayni renkte goérme egilimindedirler. Oysa, ¢evremizi saran renkler, gun
boyunca dogal 1s1gin degisiklikler gdéstermesi sebebiyle, strekli degdisim icindedirler.
Cevredeki butin cisimlerin, ayni 1s1din etkisi altinda kalarak birbirleriyle orantili
degisimler gosteriyor olmasi da renk degismezligi fenomeninin olugsmasina etkendir.
Dikkatsiz bir g6z, gun igindeki bu degisimleri algilayamaz ve denizin rengini hep
mavi, cimenleri de yesil olarak gorir. Ayni sekilde, kar, ne kadar kirlenirse kirlensin,

ya da hangi isik altinda olursa olsun hep beyazdir [44,s.60].

5.2.5 Ergonomik Tasarim Ve Renk

Ergonomi, insanlarin anatomik o6zelliklerini, psikolojik ve fiziksel kapasitelerini ve
toleranslarini g6z énldne alarak, endustriyel is ortamindaki tim faktorlerin etkisi ile
olabilecek organik ve psikososyal stresler karsisinda, sistem verimliligi ve insan-
makine-gevre uyumunun temel yasalarini ortaya koymaya calisan disiplinlinler arasi
bir arastirma gelistirme alanidir. Ergonomi, insan ile kullandigi donanim ve calisma

ortami arasindaki iligkileri inceleyerek uygulama alanina aktarir.

Ergonominin ugras alanlari 6zetle asagidaki gibidir:

1. insan &zellikleri (duyusal, fiziksel, ussal) ve kapasite sinirlari

2. Calisma kosullari (durus ve hareketler, yorgunluk, gerilim, monotonluk, is
glvenligi, kazalar, motivasyon, vardiya ¢alismasi, ¢alisma sireleri, otorite, yetki,
sorumluluk, grup davranisl, Ucret yapisi)

3. insan makine iliskisi (Gdsterge-kontrol diizeni, Boyut sorunlari, Mekanik sorunlar)
4. Cevresel kosullar (aydinlatma, guraltd, titresim, sicaklik, nem, hava akimi, toksin

maddeler, buharlar, gazlar, radyasyon, diizen ve temizlik, renk ve manzara)

Bu alanlardaki ¢alismalar sonucunda hedeflenen noktalar ise genel olarak sunlardir:
-isci saghgi ve is glivenliginin saglanmasi

-isglicli kayiplarinin énlenmesi

-Yorulmanin ve is stresinin azaltiimasi

-is kazalari ve mesleki risklerin en aza indirgenmesi

-Verimlilik ve kalitenin yukseltilmesi.
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Gerek insanin fiziksel ve psikolojik algilamalari, gerekse de insanin ¢evresiyle olan
iliskisinin insan verimliligine yansimalari dudstnuldidginde renk olgusunu da

ergonomik bir faktor olarak degerlendirmek pek de yanlis olmayacaktir.

Cevreyle olan duyusal etkilesimimizin agirhkli kismi, 1g1k ve renk uyaranlarinin
olusturdugu gorsel algillamalarimiza dayanmaktadir. Isik frekansinin belli bir
orandaki yodunlagsmasi sonucunda ortaya ¢ikan renkler, icerdikleri disuk ya da
yuksek titresimli enerjileriyle insan psikolojisi ve davraniglari Gzerinde etkili
olmaktadirlar. Dolayisiyla renklerin psikolojik etkileri, insanin zihinsel aktivitelerini,
fiziksel performansini, psikososyal durumunu etkilemekte, insan, donanim,
mekansal butlnlik ve dogal cevre sistemi iginde insanin yasamsal konforu

acgisindan onemli bir rol Gstlenmektedirler.

Sonugta ergonomik tasarim, yani iglevsel rahatlik, ruhsal verimlilik ve ortam konforu
gOzetilerek olusturulmaya c¢alisilan tasarimsal kurgu, yasamin mekansal
boyutlarinda renk ve renkle ilgili kavramlar titizlikle ele alirken, estetik ve insani

unsurlar ile birlikte en olumlu sonuca ulagmaya calismalidir.
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5.3 Mimari Tasarimda Renk Etkisi

5.3.1 Mekan, Malzeme ve Renk iligkisi

Cagdas mekansal kurgularda, bir ifade araci olarak renk giderek daha da dnem
kazanmaktadir. Kurgulanan mekan &gelerinin ylzey renkleri, onlarin birbirleri
arasindaki etki ve genel uyumu belirleyici bir Olgiide mekan duyulanmasini

etkilemektedir.

Mimari mekanda rengin rolinin ne oldugu ve renk duzenlemelerinin mekan
duyulanmasini ne sekilde etkiledigi yolundaki sorulara tek tip bir yaklasim ve kesin
bir teorik temel olusturmak olduk¢a zordur. Cesitli bilimsel arastirmalar, rengin
bireyler tzerindeki etkilerini incelemekte ve bununla birlikte bazi mimarlik teorilerinin

olusmasi beklenmektedir.

5.3.1.1 Mekan ve Mekan Algilamasi

Mimari eylemin ilk basamagi insanin icinde kendisini glivende hissettigi bir sinirli
hacim yaratmaktir. insan, gdziyle, hayal giici ile kavramakta giglik cektigi
evrensel boslugu ve dogal c¢evrenin bir parcasini bir veya birkac yoénde
sinirflandiriyor; onu ice dénik, kendi cevresinde bir 6zel bosluk haline getiriyor. Ozel

yap! eylemi diye adlandirdigimiz mimarli§in kaynagindaki olay budur [26,s.14].

Mekan olarak adlandirilan bu 6zel boslugun, bicimsel oldugu kadar insan yasamina
iliskin 6zellikleri de bulunmaktadir. Bu agidan mekani bu &zellikleriyle birlikte
degerlendirmek gerekir. Yapi mekani, sinirlanan boslukla sinirlamayi saglayan

unsurlarin meydana getirdigi bir olgudur.

Mekan hareketle belirlenir. Farkli zaman dilimlerinde, mekanin algilanmasi farkli
olacaktir. Hareketin hizi, mekanin hangi zaman diliminde ve ne kadar sureyle
algilandidi, insanin mekani tanimasinda etkin rol oynamaktadir. Mimarlikta
mekansal etkinin olusumunda hareketin énemli bir yeri vardir. insan iggiidisel
olarak i¢inde bulundugu ortamlara uyar onlarla tasarlar, mekanlari hareketle

doldurur. Kisi icinde bulundugu mekanlari hareketle doldururken, onlarla 6zdeslesir.

Mekan 1sikla varolur: Isik yapida mekanin varolusunu belirleyen dogal bir ézelliktir.
Aydinlik yasamin vazgecilmez bir 6gesi oldugu kadar sinirlanan boslugun
niteliklerini gérmege olanak vermesi bakimindan da, yapi mekaninin ayrilmaz bir

parcasidir [26,s.15].
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Mekan, slrekli olarak karsilikli etkilesimde bulundugumuz, mimari tasarda cesitli
boyutlara bagh olarak olusturdugumuz "En kiglik Mimari batin" bir baska deyisle,
"Yapay ¢evre birimi” dir.

En kiglk mimari butin olan mekanin algillamasi U¢ algilama tarindn

blatlinlesmesiyle ortaya ¢ikar:

1. Isik algilamasi
2. Mekansal organizasyon algilamasi

3. Renk algilamasi

Ergonomik mekan olclleri mekanda yasayan bireyler icin oldukga 6nemlidir Sekil

42. Farkli yas gruplarina yonelik tasarlanan mekanlarin olguleri farkli olabilir.

Cok kicik, ba= k ve sikic

inzani, hog, uygun

Cok biyik, hasm etli

Sekil 42 Farkh mekan oél¢iilerine gore mekansal algi.
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Mekani meydana getiren yapisal 6geler su eylemlerin olusmasina ya da gelismesine
katkida bulunurlar [22,s.86]:

1. TAVAN :yUkseltici-distnduricu-kapatici
2. DUVAR :birlestirici-ydnlendirici-ilgi uyandirici-sarici
3. DOSEME :hareket yoneltici-sevk edici-durdurucu

Birey bir mekana girdigi zaman 6nce duraklar. Bu duraklama devrini, tavan veya
duvarin etkisi ile degil, déseme ile yakin iliskide oldugu yani viicudunun bir devami
olan ayaklar araciligi ile irtibatli olmasindandir. Birey, duvarlar 6éninde ya da
arasinda kafasinda toplanan fikirler ve duistnceler ile iliski kurar. Tavanla ise
baslangigta kesinlikle iliskiye girmez. ilk algllama sonunda ddseme ile cesitli
duygular olusur. Bu duygular, devam etme, alikoyma, emniyet ve emniyetsizlik, sevk
etme duygularidir. Birey bir mekanin énce merkezine dogru ilerler. Bu ana kadar
bakiglar kesinlikle masa ylUksekliginden yukariya dogru dolasmaz. Déseme ile iligki
sona erdikten sonra mobilyanin izlenimlerine sira gelir. insanin gézlem yeri, énce
karsisina gelen duvar yuzeyidir. Bu gézlem tavana kadar olan boélgede devam eder.
Daha sonra diger duvarlarin algilanmasi baglar. Eger mekana giren bireyin dikkatini
¢cekecek ilging bir durum yoksa ve olmazsa, o zaman sira tavana gelir. Tavanda bir
canlilik bir yaraticilik yoksa bakis suresi bu yuzeyde daha da kisalir. Eger bir ilginglik
ve cekicilik yaratilmigsa bakis slresi artacaktir. Bu slire boyun kaslarinin anormal
fiziksel rahatsizliklari sonucu bakis otomatik olarak alt diizeye yani tekrar désemeye
doéner [22,5.86].

Bir yapisal butin farkl islevleri olan 6ge ve parcalardan meydana gelir. Yapinin
karakterinin olugsmasinda ise, degisik islevleri olan bu pargalarin arasinda renk
farklhiliklari olusturmak 6énemli adimlardan biridir. Genellikle bu renk farkhhigi, farkl

malzemelerin degisik renkleriyle kendiliginden gerceklesmektedir.

5.3.1.1.1 Renklerin Mekan Algilamasina Etkisi

Bir mekanin algilanmasinda rengin etkisi duslnuldiginde renk algilamasi igin
gerekli batin fizyolojik, fiziksel ve psikolojik olgular géz 6ninde tutulmali, daha
sonra bir sonuca gidilmelidir [34,s.94].

Renk, mekan duyulanmasinin gelisimine ayni zamanda mekanin iglevini ifade etme
yoluyla da katkida bulunur. insa edilmis yapay cevrenin islevi toplumsal
gereksinmelere dayalidir. Birey ve cevresindeki yapisal iligkiler, faydalanma islevi,
estetik islev ve bilgilendirme islevi gibi Ug¢ islev tirinden olusan karmasik iglevler

tarafindan tanimlanir. Bu islevlerin ifade etmek ve gergeklestirmek icin renklerin
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psikolojik etkilerinden faydalanmak gerekir. Yapilan deneyler sonucu, bir nesne
(obje) ne kadar uzakta ise, ylzeyinden iletilen renk duyulanmasinin renk tirl
bileseni o kadar daha kisa dalga boylarina dénisecek, tokluk bileseni o kadar nétr
(tarafsiz) renklere kayacak ve deger bileseni de diger iki bilesenin ve isik kaynaginin
durumunun bir iglevi olarak o kadar azalacaktir. Bu tir deneyler mekan
duyulanmasina katkida bulunmaktadir.

Farkli renklerdeki mekan 6gelerinin varhdi goézleyicinin, hangi 6deleri daha yakin
veya daha uzakta oldugu konusunda karar vermesini engeller. Kirmizi, Turuncu ve
Sari renkler gercekte daha uzakta iseler bile, Mavi, Mor ve Yesil renklerden daha
yakindaymis gibi algilanirlar.

Oranlari ve boyutlari ayni olan iki ayni mekanin bir tanesini mat mavi renk ile digerini
parlak kirmizi renk ile boyanirsa birinci mekanin ikinci mekandan daha uzun
gorundiagundn farkina varilir. Sicak, koyu ve parlak renkler, soguk acik ve mat
renklerden daha yakinda olarak algilanirlar.

Renklerin psikolojik etkileri mimaride, 6deleri kiicik-blyuk, algak-ylksek, yakin-uzak
gostermek igin kullanilabilir. Renk turleri ile yapilan deneylerle elde edilen, Agir-
Hafif, Sicak-Soguk, Buyik-Kiguk, Yakin-Uzak algilamalari 1siginda, renk turlerinin
mekan planlamasinda, duvar, doseme ve tavan Uzerinde olusturduklari etkileri

saptamak oldukga faydali olacaktir.

e Duvar

Renkleri duvarlarda, sadece susleyici bir 6ge olarak degil, ayni zamanda mekandaki
bireyin duyacag! hislere bagh olarak kullanmak gerekir. Mekan, duvarlarda
kullanilacak renklere goére kasvetli ya da rahatlatici etkiye sahip olabilir. Basit bir
duvarin iddiali renklerle boyanmasi celiski algisi meydana getirir. Sicak renkli
yuksek bir duvar ise, daha yukariya dogru uzanir. Bir koridorun karsilikli duvarlari
ayni tipte 1sik altinda ayni renklere boyanirlarsa, kisilerde itici veya cekici bir etki
yaratabilirler. Bununla birlikte duvarlardan biri digerine gore acik bir renkte ise, koyu

tondaki duvar kisiyi iter, acik renkli olan ise ¢ekici olur [14,s.218].

Mekanin duvarlari genigletici veya uzaklastirici bir renk ile boyanirlarsa mekan daha
genis gorundr. Duvarlarin yakinlastirici bir renk ile boyanmalari halinde ise mekan
daha dar goérinecektir. Bu tir durumlarin dogru kullaniminin sarti ise, saf renk

perspektifine ait kurallara uyulmasidir [13,s.20].

Asagida, duvarlarda kullanilacak renklerin meydana getirecegi etkiler sekillerle

anlatilmaktadir;
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Sekil 43 Duvarlarda sicak-soguk renk kullanimi

Sicak renk ve koyu degerlerin kullanildigi yan duvarlar, birbirlerine daha yakin
algilanirken, soguk ve acik degerlerin kullanildigi yan duvarlar, birbirlerinden daha

uzakta algilanirlar.

Sekil 44 Renkli duvarlarda yakinhk-uzakhk

Sicak renk ve koyu degerin kullanildigi kargi duvarlar daha yakinda algilanirken,

soguk renk ve agik degerin kullanildigi kars1 duvarlar daha uzakta algilanirlar.

e Doseme

Désemelerde kullanilan malzemelerin renkleri, bir ic mekanda duvarlarda kullanilan
renkler distnulerek belirlenmelidir. Bu konudaki genel kani, duvarlar icin segilen
rengin degerinden daha koyu olmasi gerektigidir. Ama¢ duvarla déseme arasinda
kontrast yaratilarak ddésemenin yere basmasini saglamak, kisiye emniyet ve

saglamlik hissini vermektir [34.s.97].

Tarih boyunca ddésemelerde pek cok dedisik tirden malzeme ve degisik renkler
kullanilmistir. Ornegin, tas, ahsap, seramik, mozaik ve hall. Déseme (izerindeki
renkli bir halinin mikemmel bir etkisi vardir. Bu etki resim olarak dekoratif, alan

belirleyici, girisi tesvik edici, durmak ya da oturmak gibi asal fonksiyonlari belirticidir.
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BUtiin bunlarin sonucunda mekanin esas hizmeti acisindan mekanin durusunu
saglayacak bir etki yapar [44,s.77].

Asagidaki sekilde ddsemelerde kullanilacak renklerin olusturabilecegi etkiler

gOsterilmektedir.

Sekil 45 Dosemede sicak ve soguk renk etkisi.

Dosemeler, sicak renk koyu degerlerde saglam ve emniyetli olarak algilanirken,
soguk renk ve acik degerlerde kayan, boslukta yizen, emniyetsiz ve daha genis

olarak algilanirlar.

Désemelerde yer alan renk ve sekillerin etkisi bireyi, devamli bir harekete tesvik
eder. Déseme ylizeyinde kullanilacak olan renk, sekil ve uygulamalar, kullanici
kitlesinin désemeyle olan iligkisi ve mekan iglevi gozetilerek tasarlanmalidir. Bazi
durumlarda désemeye, yonlenmeyi, girmeyi, yukari ¢ikmayi vurgulayan ve tesvik
eden iglevler katiir. Bu durumlarda doygun veya sicak renklerin kullaniimasi
uygundur. No6tr renklerden grinin acik ve koyu deg@erlerini temel renkle uyumuna

gore kullanmak da farkli bir etki saglayabilir Resim 47.

Resim 47 [24,5.105] Dosemede sicak renk etkisi.
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e TAVAN

Yikselme, koruma, 6rtme tavanlarin tabiatinda mevcuttur. Tavanin renk cevresi etki
alani i¢ine dahil edilmesi bugun dahi tutucu bir cok sanatkari —sanki tavanlar daima
beyaz renkte olmak zorundaymis gibi- saskinlk iginde birakir. Halbuki dogada higbir
zaman tam beyaz bir gok rengi yoktur. Gegmis zamanlarda tavanlarin nasil gesitli
bicimler ve resimlerle slslenebilecedi degisik orneklerle sunulmustur. Frieling’e
gore, tavanlarin hafif olarak algilanmasi ve bu etkiyi yaratmasi icin belirli bir
kontrasta sahip olmasi gereklidir. Bir mekanda tavan ne kadar hafif olarak etki
ederse cevredeki duvarlar da o derece agir bir etki yaparlar. Boylece bireyin

Uzerindeki saricilik ve emniyet hissi daha da artacaktir [44,s.74].

Tavanin ic mekandaki diger renklere gére daha acik renkli olmasi gértisu vardir.
Tabiatta da gokyizi rengi, firtina, sis gibi hava sartlari hari¢, genellikle yer
renginden daha aciktir. Bu da bize given ve huzur verir. Ayni hislerden yola
cikarsak beyaz renkli bir tavanin bir ic mekanda en fazla 15131 vereceginden birey
kendi daha huzurlu hissedecektir. Uzun sireli kalinan mekanlarda koyu renkli
tavanlar, kapali yerlerde kalma korkularini (klostrofobi) ortaya cikarabilir. Ancak, ¢ok
ylksek bir tavani, algak gostermek istersek, duvar renginin bir iki ton koyusuna
boyayabiliriz [34,s.99].

Asagida tavan renklerinin mekanda olugturdugu etkiler gosterilmektedir.

Sekil 46 Tavanlarda sicak-soguk renk kullanima.

Sicak renk ve koyu degerler kullanilarak, yiksek tavanlarin daha algak algilanmasi
saglanir. Buna karslilik soguk ve acik degerler tavanlarin daha ylksek gérinmesine

sebep olur.
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Renk tlrlerinin, mekani meydana getiren Ogelerdeki psikolojik etkileri asagidaki

tabloda gdsterilmigtir.

Tablo 1 Renklerin mekan 6gelerindeki psikolojik etkileri. [13,s.26]

olabilmeniz i¢in
talimat olarak

Alan renkleri: MEKANDA ETKI
TAVANDA DUVARDA DOSEMEDE
Turuncu Ortiicii Sicak Tesvik edici
Kirmiz1 Agir Agresif Biling kazandirici
Kahverengi Agir Toprak tarafindan | Zeminsi, adim
cevrelenmis gibi atmak i¢in giivenli
Agik mavi Hafif, kaldirici Soguk, Diiz, yabanci
uzaklagtirici
Doygun mavi Ortiicii Derinlestirici
Koyu mavigri Baski1 uyandiran Belirsiz (gergek mi | Sunucu
hayalimi belirsiz)
Mor Giivensizlik, Biiyiileyici Belirsiz talimat
baskili, rahatsiz karakteri
edici ”ozellikle”
Sar1 Bakiglar1 yonetici | Tahrik edici ile Biraz kaldirici
sinirlendirici Sallandirict
Yesil Siirlayict Dolu etkisi Elastik, tastyici
uyandirici
Siyah Delik misali Derinlestirici, Soyut, derin,
zindan etkisi diistindiirticti
uyandiran
Beyaz Bos Bos Uzerinde
yiirlinemez, hassas,
Gri Golgeli Kendinizin bir sey | Tarafsiz,
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5.3.1.1.2 Mekanda Aydinlatma ve Renk iligkisi

Duygular, eylemler, algillamalar ve saglik aydinlatmadan etkilenir. Geregdi gibi
aydinlatiimis ortamlar gorsel konforu saglamakla birlikte insanlar arasi iliskileri
destekler ve olumlu duygularin olusmasina katkida bulunur. Insan biitiin
eylemlerinde 1siga baghdir. Isigin olmadigi ortamlar, goérsel alginin olmadigi,
dolayisiyla nesneler ve objeler diinyasinin yokluga burindigu bir dinyadir. Yeterli
ve uygun bir 1sik dizeni, hem gorsel algilamanin kalitesi hem de ortamin estetik
kosullari agisindan vazgecilmez bir unsurdur. Bu nedenle mekanlarda iyi bir

aydinlatma dizeni kurmak son derece 6nemlidir.

Belirtilen hedefleri saglayabilmek igin, aydinlatmanin temel malzemesi olan ‘isik’,
hem nicelik hem de nitelik bakimindan gérme konusunun &zelliklerine uygun
aydinliklar yaratabilecek bir bicimde diizenlenmelidir. Ornegin; insanlar yazdiklari
yazlyl gorebilmeli, bir yolda ylrirken su borusu tamiri icin kazilmis bir cukura
dismeden yuriyebilmeli, 6gretmenin ylz ifadelerini izleyerek yeni kelimeler
sdylemeyi 6grenebilmeli bir restoranda hosnutluk duyabilmeli, bir heykele hayran

olabilmeli, tarihi bir yapinin mimarisinden etkilenebilmelidir [12,s.79].

Yansitici ylizeylerin gériinen rengi, birbirlerinden ayri iki veriye baglidir. Bunlardan
biri, ylizeyin yansitma c¢arpanlar egrisi, 6teki, ylizeyi aydinlatan isigin tayf egrisidir.
Demek ki bir ylzeyin gorinen rengi, cismin kimyasal ve fiziksel 6zelliklerine bagli
oldugu kadar, tzerine disen 1s1ga da baghdir. Ylzeyi aydinlatan 1s1§in tayfsal yapisi
degistikge, yiizeyin gériinen rengi de degisir. Ornegin ginisigi, renk konusundaki
izlenimlerimizi derinden etkileyen bir degiskendir. Glnesin gékytzinde gin boyunca
yer degistirmesiyle, sabahin erken saatlerinde sariya calan 1sik rengi, 6glen
saatlerinde mavi, glnbatiminda ise kirmizi tonlarina doéndsir. Gergi, renk
degismezligi konusunda anlatildigi gibi, kuguk renk degisimlerine beyin ve g6z
uyumlama yaparak renkleri farkl isik altinda dahi ayni algilayabilir, ancak bazi
durumlarda 'dogru' gériinen renkler, farkh bir isiklandirma altinda yanlis goérulebilir
ve mimarin istedigi atmosferi yaratmasinda gug¢lik dogurabilir. Bu acgidan
aydinlatma ve renk iligkisine deginmek c¢ok &énemlidir, zira hi¢ bir renk dizeni

Isiklandirma kosullari g6z éniinde bulundurulmadan planlanamaz [44,s.80].

lyi bir aydinlatma birgok gereksinmeye yanit verdiginden, herhangi bir aydinlatma
tesisi kurulurken genel olarak gereksinmelerinden birine dncelik verilir; yani bu
durumda aydinlatmanin ana amaci 6ne alinan bu gereksinmeye yanit vermek olur.
Siphesiz  bu gereksinmeye vyanit verirken digerler gereksinmeler ihmal

edilmemelidir. Amaci bakimindan aydinlatma ise Gge ayrilabilir [36,s.2]:
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1. Fizyolojik aydinlatma: Burada amag, cisimleri sekil, renk ve ayrintilari ile rahat ve

hizla gérmektir. Dolayisiyla bu kosullari saglayan bir aydinlatmaya fizyolojik

aydinlatma denir.

Resim 48 Fizyolojik aydinlatma.[76,s.37]

2. Dekoratif aydinlatma: Burada amag, gorilmesi istenen cisimleri bitin ayrintilari
ile gostermek degil, daha ¢ok estetik etkiler uyandirmaktir. Bu konuda mimarin roll

biyiktir.

Resim 49 La Tourette Manastiri, Fransa. Dekoratif aydinlatma uygulamasi.[31,s.31]
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3. Dikkati ceken aydinlatma: Burada ise amag, dikkati cekmek, yani, reklam
yapmaktir. Bunun igin yliksek aydinlik duzeyleri, renkli isiklar, degisken 1sikli sekiller
veya yanip sonen dizenler kullanilir. Bu arada estetik ve dekoratif elemanlardan da

genis Ol¢ude faydalanilir Resim 50.

Resim 50 Guggenheim Miizesi. Bilbao, Ispanya.[31,s.35]

Gorus keskinligini ve dogru renk algilamasini saglamak, mekanin mimari 6zelliklerini
ve igindeki esyalarin 6zelliklerini ortaya koymak, elektrik enerjisini en az harcayarak
en ¢ok verimi almak, baskin bir etki yaratarak i¢ ve dis mekanda istenilen atmosferi
saglamak ve belirli noktalara dikkat ¢ekebilmek, mimari aydinlatmanin en énemli

amaglari arasindadir.

Aydinlatmanin tdrleri, 1s13in kdkenine gore, dogal ve yapay aydinlatma olarak ikiye;
aydinlatilan yere goére de, i¢ ve dis aydinlatma olarak gene ikiye ayrilirlar. Glines
Isiginin etkisini vermek amaciyla olusturulan yapay isiklarin hi¢ biri gines isigina
benzememektedir. Glines is1d1 altinda mavi-yesil goriinen bir renk, akkor isik altinda

sarimsi bir yesil olarak goriinirken, floresan isikla birlikte ise maviye dénusebilir.

Mimari tasarimda, farkli 1sik kaynaklari altinda renklerin nasil géruldiklerinin
bilinmesi dnemlidir. Ancak, aydinlatma konusu basl basina bir konu oldugundan
konuya ylzeysel olarak deginilecektir. Asagida, bu iki tir i1sik kaynagina ve bu

kaynaklarin renkler Gzerindeki etkilerine deginilecektir.
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5.3.1.1.2.1 Dogal Isik

Dogal aydinlatma dogal 1s1din en uygun sekilde dagitiimasi ile ugrasir. Ayrica dogal
ISIgIn yapay 1gikla birlikte kullanilmasi konusu ile ekonomik ve estetik kosullarin
saglanmasi igin yapilarin konumlandiriimasi ve tasarimlanmasi sorunlari da dogal

aydinlatmanin konulari icine girerler [36,s.3].

Dogal isikla ilgili distintilmesi gereken 3 temel unsur vardir. Bunlar:
* GUnisiginin gelis yonine gére mekanda renk armonisinin olusturulmasi
* Is1Igin mekana girig miktari ve suresi

* Dogal 151g1n mekanda istenilen atmosferi yaratmasi

Mekana giren dogal 1sik igin Ozellikle yon onemlidir. Isiklarin, kendilerine o6zel
yogunluklari ve renklilikleri gelis yonune farkhliklar gosterir. GUney acilari genelde,
parlak ve sicak mekan is1§1 yaratirlar. Kuzey acilari soguk ve slrekli etki yaratir.
Bati 1s13inin etkisi dogu 1si1dina gore daha sicaktir. Gunesin gokyuzindeki gunluk
hareketlerine bagli olarak bu etkiler slrekli dedisir. Pencerelerin bu glnes

hareketine gore tasarlanmasi, ¢ok farkli ortamlarin yaratiimasinda énemli rol oynar.

Resim 51Getty Centre. Mimar: Richard Meier [31,s.93]

Bazi durumlarda 1sik mekana o kadar az bir araliktan giriyor olabilir ki bdyle
durumlarda gelen gin isigindan maksimum derecede yararlanmak dnem kazanir.
Tam tersi, 1stkk mekana o6yle ¢ok giriyordur ki parlamalara sebep olarak net
goriuntiyl engeller. Mekanlara gunisiginin girmesini saglayan mimari elemanlar,
yanlardan isigin girmesini saglayan pencereler, cam duvarlar, ¢ati pencereleri veya

tepe aydinliklari olabilir. Bunlarin her biri mekanlari ayri ayri etkilerler Resim 51.
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Mekana 1s1gin yandan girmesini saglayan pencereler, dogru uygulamalarda,
mekandaki form Ozelliklerinin iyi gérinmesini saglarlar. Boylelikle, mekanda hem t¢
boyutluluk hem de dokusal etkiler vurgulanmis olur. Eger mekandaki pencerelerin
boyutu az ise, mekan yeterince i1sik alamiyorsa, 1s13in en ¢ok aydinlattigi yluzeyin
yansiticihgi énem tasir. Isigin vurdugu yutzey ne kadar ¢ok yansitirsa dogrudan
erisemedigi yuzeylerde o kadar aydinlik olur ve ¢ok koyu gdlgeler 6énlenmis olur. Her
zaman oldugu gibi, yaratiimak istenen atmosfer burada yine onemlidir. Eger
dramatik bir etki yaratilmak isteniyorsa bu birbirleriyle kontrast yapan acgiklik
koyuluklardan faydalanilabilir. Zira bir yerin ne kadar aydinlik oldugu ancak daha
karanlk yerlerle karsilagtirilarak mimkdn olur. Aydinlik gézikmesi istenen yerin

koyu renkli alanlarla da ¢evrilmesi istenen etkiyi kuvvetlendirecektir [44,5.94].

Mekana giren 1sik miktari ¢ok fazla ise, bu bireylerin eylemleri agisindan olumsuz bir
durumdur. Bu gibi durumlarda glinesin girmesini kesen perdelerden faydalanmak
uygun bir ¢ézimduir. Ayrica, 1s1gdin ¢ok fazla aydinlattigi ylizeyler, yutuculugu fazla
olan koyu renkler ve uygun malzemelerle kaplanmalidir. Cok parlak dogal 1sik alan
ic mekanlarda duslk kontrast yaratan renk dizenleri tercih edilmelidir. Yiksek
kontrasth renklerin kullanildi§i bir mekana dogrudan gunisigi girdiginde, gugli 1s1k
¢ok koyu gélgeler yaratacaktir. Bu da bilesenlerin uyumsuz bir sekilde birbirlerinden
ayrilmalarina sebep olacaktir. Ginimizde cam malzemenin sikga kullanildigi,
giydirme cephe, ylksek binalarin 06zellikle gliney ve glneydoguya bakan
kisimlarinda 1sik kontrolline fazlaca gerek duyulur. Boyle binalarda ¢oju zaman

pencerelerde 1s1§1 kontrol eden elemanlar kullanilir ve uygun renk ve malzemeler

secilerek sorun giderilmeye calisilir.

Resim 52 Roma’da bulunan Pantheon’un, kubbesinden dogal 151k alan ic mekani.[31,5.30]
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Mekana tepeden giren giines 1s1g1 eski aydinlatma bigimlerinden biridir. Gotik
kiliselerindeki tepe aydinlatmalari, genis, yuksek ve karanlik i¢ mekana hafif bir
gunisigl girmesini saglarlar Sekil 96. GUnimUzdeyse genellikle glnisigina destek
olma maksadiyla kullanilirlar. Yukaridan gelen gunisigi, gunes 1sidinin egik olarak
geldigi zamanlarin digsinda mekana dizgun bir sekilde yayilir. Glnisiginin yogun
olarak geldigi durumlarda tepe 151§, golgeleri ortadan kaldirip mekanin
dizlesmesine sebep olur. Bu tip bir aydinlatmanin bulundugu mekanlarda zeminin
rengi ve yansiticiligi énem tasir. Zemin, tepedeki acikliktan gelen isinlarin, en
karanlik noktalan bile aydinlatacak sekilde, cogunu yansitirsa higbir yerde simsiyah

bir gélge olusmaz [44,5.94].

Dogal aydinlatma yoluyla mekanlarda farkli etkiler yaratmak muidmkin olmaktadir.
Tidrk ve bati mimarisinde 0Ozellikle dinsel yapilarda kullanilan vitray pencereler,
mekana degisik renkte isiklarin girmesini saglayarak sira digi, farkh ve mistik bir
ortamin yaratilmasina katkida bulunurlar Resim 53. Ayrica bu renkli isinlar mekanda
bulunan butlin yuzeylerin renklerini birbirlerine yaklastirarak baskin bir gérinim

yaratirlar ve bunun sonucunda mekanda armoni meydana getirirler.

Resim 53 King’s College Sapeli, ingiltere.[86]
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5.3.1.1.2.2 Yapay Isik
Gun 15191 almayan veya az alan yerlerde, gin 1sigindan yoksun bulunulan saatlerde
ve Ozel bir ortam ile aydinlatmanin istendigi durumlarda, mekanin gerekli aydinhgi

yapay aydinlatmayla elde edilir.

Yapay aydinlatma bugin hemen hemen yalniz elektrikli 1sik kaynaklari ile temin
edilir. Kullanilan kaynaklara gére bu aydinlatma akkor telli lambalarla aydinlatma,
desarj lambalari ile aydinlatma gibi alt tiirlere ayrilabilir.ic aydinlatma kapali yerlerin
aydinlatiimasi olup, bu aydinlatma turinde tavan ve duvarlar yansitma yolu ile
¢alisma duzlemine 1s1k gdnderirler; dolayisiyla ¢alisma dizleminin aydinlanmasina
yardim ederler. Ev, okul, hastane, fabrika, tiyatro, sinema ve benzerleri yerlerin
aydinlatiimasi bu sinifa girer. Bu aydinlatma tiriinde de aydinlatma aygitinin tlriine
gore alt thrler ayirt edilebilir: Aydinlatma aygitindan ¢ikan toplam 1sik akisinin %90
ila %100°U alt yar uzaya gidiyorsa, bu aygitlarin kullanildigi aydinlatma sistemine
direkt (dolaysiz) aydinlatma sistemi, %60 ila %90’1 gidiyorsa yari- direkt (yari-
dolaysiz) aydinlatma sistemi, %40 ila %601 gidiyorsa karma aydinlatma sistemi,
%10 ila %401 gidiyorsa yari-endirekt (yari- dolayl) aydinlatma sistemi ve %0 ila

%10’u gidiyorsa endirekt (dolayli) aydinlatma sistemi denir [36,s.4].

Bir mekanda renksel algilamanin saglanmasinda yapay isigin roll bayuktir. Yapay
Isik ile aydinlatilan yapi mekanlarda, gorinurliligin saglanmasi, iyi bir gériintlinin
elde edilmesi, gorintinin gere@i gibi olmasinin saglanmasi 6ngérulen U¢ temel
ilkedir.

e Mekanda gorunirliligin saglanmasi: Nesnelerin, objelerin ve ylzeysel

elemanlarin goérsel yolla anlasilir olmasi amaclanir.

Resim 54 [37,5.252] Mekan yiizeylerinde goriiniirliiliigiin saglanmasi.
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e Mekanda iyi bir gérintinin elde edilmesi: Renkleri dogru gorebilmek, en kuguk

renk ayrimlarini fark edebilmek, gérinmesi gereken detaylari kolaylikla gorebilmek,

ylzeylerin bigimlerini ve dokularini dogru sekilde algilayabilmek amaglanir.

Resim 55 [37,5.286] Mekanda aydinlatma ve gorsel konfor.

e Yapay Isik ile elde edilen gorintiiniin geregi gibi olmasi: Yalnizca teknik olarak
degil, buna ek olarak i¢ mekanin islev ve amacina yonelik istenen ortami yaratmak,
bir takim gorsel estetik ve fantastik ¢agrisimlar uyandirmak ve belirli noktalara ilgi
cekebilmek amaglanir. Resim 56’da, egimli ve kirmizi renkte ylzeyleri bulunan

mekanda, 1sik etkisiyle beraber insan kalbi igerisinde fantastik bir seyahat ¢agrisimi

uyandiriimak istenmigtir.

Resim 56 [76,5.36] Mekanda bicim, 151k ile rengin estetik ve soyut cagrisimlari.
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Aydinlatma teknigi gereklerinin, yani kuram acgisindan turli eylemler i¢in (okuma,
eglenme, yemek yeme, c¢alisma vb.) en uygun ¢dézim getiren aydinlatma sekilleri,
aydinhk duzeyleri ve isikliklarin nasil olmasi geredinin saptanmis olmasina karsin,
mekan i¢i yasantinin degiskenligi ve mimari bigimlendirme evresinde kesin dlgutlerin
uygulanamayisi, ayrica yapilarin kullanilmasi sirasinda belirli mobilya ve isikliklarin
varligi lamba 1s1g1 ile aydinlatmada bir takim zorluklar dogurmaktadir. Bu nedenlerle,
uygar vyasayista tim toplum icin hangi gereksinmelerin yerine getiriimesi
gerekiyorsa, bunlari iceren mekanlari distinmek, o eylem alanlarina gére gerekli

aydinlatma dlzenlerini getirmek ve ana ilkeleri saptamak gerekir.

Aydinlatmanin tasarimla olan iliskisinde amaclanan unsurlarin olusturulmasi igin
Uzerinde durulmasi gereken isi1gin olusturdugu aydinligin niceligi ve niteligi gibi iki
temel konu vardir. Bu konular yapi mekanlarinda renklerden beklenen etkinin

saglanmasinda 6nemli rol oynarlar.

Aydinhgin niceligi, yani aydinhigin azhgi ¢coklugu "aydinlik dizeyi" deyimi ile anlatilir.
Isigin niceligi (aydinlik diizeyi) ic mekanin renksel algilanmasinda énemli rol oynar.
Aydinlk duzeyinin dederleri; yapilacak isin niteligine, gorselli§i saglanmak istenen
hedefin boyutuna, hedefe olan uzakligina, obje ile arkasindaki ylzey arasindaki
renk tlrG ve aciklik koyuluk farkina, gorsel algilama siresine, kisinin yasina bagl
olarak degisir [34,s.86].

Isigin niteligi 6zellikle iki agidan renksel alginin 6nemini arttirir: Is1§din rengi ve 1s1gin

ylzeye gelis acgisi.

1. Is1gIn rengi:

Bir nesne kendiyle ayni renk isikla aydinlatilirsa, o nesnenin rengi daha parlak,
belirgin ve gorindr hale gelir. Nesnenin rengi daha doygun oldugu i¢in daha goértnir
hale gelir ve renksel algisi guclenir. Belli bir tar isikla aydinlatilan ylzeylerin renksel
Ozellikleri degistikce yansiyan isiklarin renksel 6zellikleri de dedisiklige ugrar. Her
renkli ylizey, kendi 6z rengine bagli olarak, aydinlatan 1s1gin rengini degistirerek

yansitir.

Aydinlatan 1s1gin renksel niteligi degistikce yansiyan 1g1gin rengi dolayisiyla gérinen
rengi de degisecektir. Objenin gergek renginde goérulebilmesi igin, 1S1gin renksel
niteliginin dogru olarak belirlenmesi zorunludur. Ozel etkilerin istendigi durumlarin
diginda g1k tayfi duzgun, surekli ve glnisigina benzer tayfli olmaldir. Igigin renk

sicakhgi "Kelvin" derecesiyle dl¢ulir. Gézun objeleri gergek rengiyle gérebilmesi icin
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1Is191n renksel sicakligi "5000-5800 Kelvin" olmalidir [12,s.91]. Asagidaki tabloda i1k

kaynaklarina ait renk sicakliklari géralmektedir.

Tablo 2 Cesitli Isik Kaynaklarina Ait Renk Sicakliklari [34,s.87]

Isik Kaynagi Renk Sicakhigi
Akkor telli lamba 2600-3000
Tungsten halojen lamba 3000-3400
Yiiksek basingli sodyum 2000-3200
Algak basin¢li sodyum 1600
Sicak beyaz fluoresan 3000
Beyaz fluerosan 3500
Soguk beyaz fluerosan 4200
Xenon 6000

Glin dogumunda giinis181 1800

Ogle saatlerinde giinisig 5000
Bulutlu havada giinigig1 6500

Renksel geriverim "Ra" degeri ile belirlenir. Rengin énemli oldugu yerlerde "Ra"
degeri yiksek, rengin 6nemli olmadigi yerlerde "Ra" degeri disuk lambalar
kullanilir. "Ra" degeri 100 ve 100’e yakin olan lambalar objeleri gercek renklerine
en yakin gosterirler. Ortamin ve icindeki cisimlerin net ve parlak goérinmesinin birinci
derecede 6nem tasidi§i uygulamalarda yiksek "Ra"ll 1sik kaynaklari kullaniimalidir

[12,5.93]. Bazi 1sik kaynaklarinin renksel geri verim katsayilari Tablo 3’'te verilmigtir.

Tablo 3 Farkh 151k kaynaklarinin renksel geriverim katsayilar [44,s.82]

Isik kaynagi Renksel Geriverim (Ra)
Akkor telli lamba 100
Tungsten halojen lamba 100
Mercury lambasi 15-55
Metal Halojen 65-80
Yuksek basing¢li sodyum 22-75
Algak basingli sodyum 0
Sicak beyaz fluoresan (WW) 52
Deluxe sicak beyaz fluoresan 73
Beyaz fluoresan (W) 60
Soguk beyaz fluoresan (CW) 66
Deluxe soguk beyaz fluoresan 89
GQnisijji fluoresan lamba 79
Xenon 95
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Resim 57 Mekanlarin farkh renkli 1siklar altindaki aydinhklari. [60,s.79]

Isigin rengi degistikce mekanda yer alan ylzeylerin renginde de degisiklikler ortaya
cikar. Renkli ylzeyler, kendi rengine yakin degerde isiklarla aydinlatildiginda,
mekanda ayni renkler hakim olacagindan kontrastlar olusmamaktadir. Eger
mekanda belirli noktalara ilgi cekmek isteniyorsa kontrastlar olusturacak sekilde
farkliliklar yaratilmahdir. Farkli 1sik renklerinin ayni anda kullaniimasi, farkli
atmosferlerin  olusmasini  saglayarak mekana canliik ve  hareketlilik
kazandirmaktadir. Golgelerin cesitlilik kazanmasiyla da mekanda yer alan yuzeylerin
renk de@erlerinde farkli algilamalar s6z konusudur. Isik - renk - gdlge iliskisi iyi
kuruldugu takdirde gesitli atmosferler yaratilabilir. Renkli isiklarin kullaniimasiyla ilgi
cekici ortamlar olusturularak mekana hareketlilik kazandirilabilir. Sicak renkli 1siklar
kullanildigi zaman, mekan daha ¢ok, soguk renkli 1giklar kullanildigi zaman ise daha

az aydinlikmis gibi algilanmaktadir Resim 57 [34,s.89].

2.1s1gin yuzeye gelis agisi:

Bir ylizeye gelen 1s1din, 1sik akisini degistirmeksizin, bir ylizeye gelen i1s1gin ylzeye
gelis acisinin degistiriimesi, ylzeylerin farkh algilanmasina neden olur. Ylzeyler,
Isik kaynagindan ve yulzeylerden yansiyan isiklarla aydinlanir. Yiizeye gelen isik,
tek bir dogrultudan olabilecedi gibi birka¢ veya sonsuz dogrultudan gelebilir. Isik
yuzeye tek dogrultudan veya birbirleriyle ufak agilar yaparak bir noktadan geliyorsa
buna "dogrultulu 11k alani" denir. Sonsuz veya birka¢ dogrultudan geliyorsa "yayinik
Isik alani", ikisinin de s6z konusu duruma ise "baskin dogrultulu 1sik alani" denir.
Yuzeylerin algilanmasinda 1si1gin dogrultusal yapisi ¢ok 6nemlidir. Ancak, 1s1gin

dogrultusal yapisinin degismesi aydinlk dizeyini etkilemez [12,5.97].
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ic mekanin amacina gére, istenilen atmosferi yaratmak ve belirli noktalara ilgi
cekebilmek igin 1sik kaynaginin rengi, aydinlatma diizeyi ve yoni énemlidir. insan
gbézi glnes 1siginin sabahtan aksama kadar degisen renk sicakliklarina
alistigindan, i¢ mekanda isik kaynaginin rengi, algak aydinlatmalarda kirmiziya, orta
aydinlatmalarda sariya ve ylksek aydinlatma diizeyinde maviye ve beyaza yonelik
olursa olagan gérulur. Civa buharli lambalar ya da sodyum lambasi olagan disi
etkiler verirler ve istenilen noktaya ilgiyi cekerler. Tek renk 1sikla aydinlatilan mekan
da olagan disi gorulir. Floresan lambalar soguk renkli olduklarindan o6zellikle
konutlarda iyi sonu¢ vermezler. Bunun yerine akkor telli ve tungsten halojen lamba
tercih edilirse verecegi sicak isik konutlarimizda daha iyi bir atmosfer verecektir
[34,s.91].

Cogu insanin yeterli ve normal olmayan isikta kendini mutsuz hissetmesi glnlik
hayatta goérulebilen bir durumdur. Isigin uzun sire ¢ok glgcli olmasiyla olusan
psikolojik olumsuz durum karanlikta uzun zaman kalmanin verdigi aci etkiyle
benzerdir. Bu konuyla ilgili ¢esitli arastirmalar yapilmistir. Tablo 4’te i1sik ve renk

iliskisinin psikolojik etkileri gosterilmektedir.

Tablo 4 Isik ve renk iliskisinin psikolojik etkileri [12,s.79]

ISIK RENK PSIKOLOJIK ETKi

Kor edici, titrek 1s1k Zit renkler, koyu renkler Gerilim

Yumusak 1s1k Sakin renkler, beyaz-gri- Rahatlik, gevseme,
mavi-yesil dinlenme, huzur

Soluk ve titrek 1sik veya | Soguk mavi Korku

tam tersine ¢ok parlak

kor edici 1s1k

Yumusak i1sik Sari Duygusal sevgi

Isik sizmeleriyle yaygin | Beyaz Sayg! ve hayranlik

Isik duygusu

Hosa gitmeyen isik Donuk, dliizensiz, ¢arpici Hosnutsuzluk

kalitesi renkler

Aydinlik, parlak veya Sicak parlak renkler Nese

hafif piril piril, delici 1s1k

Yumusak yaygin 1sik Sakin uzaklastirici renkler | ige kapanma, disiinme
Egik 1s1k Mor, yesil, sari Dinamik, hareket
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5.3.1.2 Mekanda Malzeme, Doku ve Renk

Bir mekanda gorsel konfor, hacimde yapilan eylemlerle ilgili ¢galisma dizleminde
uygun gérme kosullarinin saglanmasi yaninda, mekani sinirlayan i¢ ylzeylerin,
aydinlatma aygitlarinin ve mobilyalarin yltzey 06zellikleri buna bagh olarak
goranarlalikleri  (1isikhhklarl) ve ylzeylerin birbirleri ile ilgili 1sikhlik ve renk
karsitliklari ile de ilgilidir. Clnki insanlar bulunduklari ortamlarda ne tir eylemlerde
olursa olsunlar degisik bakis acilarina gére bu ylzeyler gérme alanlari igine

girecektir.

Malzeme, renk ve doku arasinda aciklanamaz bir baglanti oldugu aciktir. Rengi
badimsiz olarak degil, malzemenin cgesitli dzelliklerinden biri olarak algilariz. Yani
mekanda renk, teorik olarak degil, somut olarak bulunur. Renk kullanilan
malzemelerin bir sonucudur. Ornegin, ayni renkle boyanmis iplikten farkli 6zelliklere
sahip kumasglar yapilabilir. Bu kumaslarin verdikleri psikolojik etkiler, ayni renkte
olmalarina karsin, dokularina bagh olarak degisecektir. Parlak bir saten ve uzun
tuyli bir kadife ayni ipekten dokunursa, saten parlak ve hafif, kadifeyse derin ve

sicak bir etki yaratacaktir.

Renk ve doku, ylzeyi yumusatmada, hafifletmede ve derinligin vurgulanmasinda
blyuk rol oynarlar. Ylzeyin dokusu tipki renk gibi insan zerinde degisik psikolojik
etkiler yaratir. Parlak kirmizi metal ylizeyin verdigi etkiyle, kirmizi kadife ylzeyin
verdigi etki birbirlerinden farkli olacaktir. Dokunun algilanabilmesi ylizeyin izerindeki
kabartilarin algilanabilmesine baghdir. Isik, purtzli bir ylzey Uzerine dik asiyla

duserse, minimum golge ve buna bagl olarak da minimum plastik etki olusur.

Mekandaki ylzeylerin agik ya da koyu olmasi yani, Uzerine gelen 1511 az ya da ¢ok
yansitmasi (Yansimanin niceligi); ylzeylerin parlak donuk gibi doku 6zellikleri yani
yansimanin dizglin ya da yayinik olmasi, yizeylerde renk kullaniimasi, yani
yansimada secicilik olmasi, ylzeylerin gérme alani iginde birbirini etkileme durumlari
gorsel konfor olusumunda olduju kadar mekan bicimlenis yoninden de c¢ok

onemlidir.

Gériinen renk-Oz renk:

Bir ylzeyi aydinlatan 1s1gin tayf egrisi, o ylzeyin yansitma carpanlari, egrisiyle
carpilirsa, yluzeyden yansiyan 1s1gin tayf egrisi elde edilir. Bir ylzeyden yansiyan
IS1gIn tayf egrisi o ylzeyin «gérinen rengi» nin egrisidir.

Bu tanimdan, ylzeyin gorinen renginin, birbirinden ayr iki veriye baglh oldugu

anlagilir. Bunlardan biri, ylzeyin yansitma carpanlari egrisi, 6teki, ylizeyi aydinlatan
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1IS1gin tayf egrisidir. Demek ki, bir ylzeyin gérinen rengi, o yuzeyi aydinlatan i1s1gin
tayfsal yapisina (bilesimine) baghdir. Bu yapi degistikge, ylzeyin goériinen rengi de
degisir.

Saydamlik-Saydamsizlik:

Ozdeksel bir yiizeye gelen 1s1§in, yiizeyin ézdeksel yapisinin ézelligiyle ilgili olarak
az ya da ¢ok, ylzeyden icgeri, yani 6zdeksel ortamin icine girdigi kabul edilir. Isigin
yutulmasi bu 6zdeksel ortam icinde olur. Isigin, 6zdeksel ylzeyden girdigi derinlik
O0zdek Ozelligine bagh olarak blylk oranda degisir. Bu derinlik érnegin belirli bir
gerecin kalinhgindan fazlaysa, gelen isigin bir bolimi o gerecgten gecer. Bu gibi

gereclere (ya da ortamlara) saydam, tersine de saydamsiz denir.
Nty SN

saydams|z saydam

N A farki
Sekil 47 Malzemede saydamhik ve saydamsizhik

™  Kalinlk
= farkn

™

iy

Yukaridaki agiklamadan anlasilacagi gibi, saydamlik bir yandan 6zdeksel yapiya,
dte yandan gereg (ya da ortam) kalinhgina baghdir. Ornegin ince bir kagit, oldukca
saydamdir. Yani 1131 olduk¢a buylk oranlarda gecirir. Ayni kagidin kalinhgi
arttirilirsa (sekize, onaltiya katlanirsa) saydamsiz olur. 1/10 mm kalinliginda beyaz
bir kagittan gegen isikla 3 mm kalinhginda beyaz pleksiglastan gecen isik oranlari
birbirine yakindir. Demek ki, pleksiglas kagittan otuz kat daha saydamdir. Saydamlik

ve saydamsizlik Sekil 47°de sematik olarak gosterilmistir.

Ozdege hic girmeksizin tam yilizeyden yansima disiinilmez. Bdyle bir yansima
olsaydi, o yansimada yansitma c¢arpani 1 olurdu. Boyle bir durum bilinmemektedir.
Demek ki, yansimada ya da gegmede, degisik dlgeklerde, 1sik 6zdeksel bir ortamin
icinden gegmekte ve bir oranda yutulmaktadir. iste bu yutmada, ézdeksel ortam
dalga boyuna gore degisen 6zellikler gosteriyorsa, gelen i1s1din, yutulma sdrecinde

bir tayfsal bilesim degismesi s6z konusudur ve ortam ya da ylizey renkli gértnur.
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5.3.1.2.1 Temel Yapi Malzemelerinin Ozellik ve Renkleri

Tasarimi yonlendiren 6énemli 6gelerden biri olan rengin malzeme ile olan iliskisi,
gercekle olan iligkisinden 6tlri son derecede 6nem tasimaktadir. Goérsel yasam
renk ve malzeme bagdintilari ile algilanir ve tanimlanabilir. Renk ve malzemenin
bicimi, birlikte genisleme ve yayilma egilimi gOsterirler. Rengin genislemesi
malzemenin bigimi tarafindan sinirlanmakta, buna karsilik malzemenin genislemesi
de, kontur araciligi ile renk tarafindan sinirlanmaktadir. Dolayisiyla malzeme ve renk

olgusu gorsel algiyi etkilemekte ve mekansal konforu degistirmektedir.

Yapi malzemelerinin renkleri, énceleri hi¢ problem dedildi; zaten kendiliginden
geliyordu. insanoglu doganin ona sundugu, deneyimleri sonucu saglam ve yararli
oldugunu 6grendigi malzemeleri kullandi. Barinaginin duvarlarini gevreden c¢ikarttigi
kati camurdan ya da etraftan topladigi taslardan yapti. Bununla birlikte dal, saz ve
saman gibi malzemeler de kullandi. Sonugta ortaya ¢ikan, bir kus yuvasi gibi,
doganin renklerine sahip onunla butinlesmis bir yapiydi. Daha sonra, insan
malzemeleri dogada bulunduklarindan daha saglam ve dayanikh yapmanin yollarini
buldu. Bdylece yeni renkler ortaya c¢ikmis oldu. Topragi firinlayarak, glneste
kurutarak yaptigi gri renkli tuglalardan farkh olarak, kirmizi ve sari renklileri elde etti.
Bu gibi iglemlerin sonucunda aralarindan segebilecedimiz cesitli renkler elde ederiz.
Fakat dogal malzemelerde kural olarak bu renk secgenekleri yine de sinirlidir.

Ornegin, tuglalarin renkleri dar sinirlar igerisinde oynar.

Yapi malzemelerinin rengi, doga tarafindan uretilmek yerine insan tarafindan kontrol
edilmeye baslandiktan sonra, mimari tasarimda yeni bir adim atiimistir. Fakat
insanin hayal glici ortaya ¢lkan yeni olanaklari kavramakta ¢ok yavas kalmistir.
Dogada dogal halleriyle bulunan ahsap, tas gibi malzemelerin gesitli renkleri vardir.
istenilen renklerde segim yapilabilir. Ancak, kimya sanayinin gelismesiyle, yapay
olarak Uretilen malzemelerde sinirsiz renk secgenekleri vardir. (")rnegin, tim
plastikler, pleksiglaslar, boyalar ve genellikle tezgahlarda kullanilan policor veya
corian adiyla anilan malzemeler, laminatlar Oyle sinirsiz renk ve dokularda
Uretilebilirler ki yapay bir ortam yaratmada insanin hayal glcu gergekten yetersiz
kalir. Ancak, tim bu malzemelerin sinirsiz olanaklarina karsin insanoglu, genelde,
bu malzemeleri de dodada bulunan ve gérmeye alisik oldugu baska malzemelerin
renkleri ve dokularinda kullanir. Bunun sebepleriyse;

1.Insanoglunun dogada gérdiiklerinin disinda seyler hayal edemeyeceginden veya
boylesine bir yapayliga alisik olmayisindan

2.Ekonomik nedenlerden
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3.insan psikolojisiyle ilgili olarak, bazi nesnelere sembolik anlamlar

yuklenebileceginden kaynaklaniyor olabilir.

Rengin malzemenin amacina iligkin bilgi iletmesi ve amaglanan c¢agrisimlari
yaratmasinda genellikle iki ilke géze ¢arpar. Bunlardan biri aktif ve yogun renklerin
kullaniimasidir. Aktif renklerin kullanilmasinda tasarimin, birgcok durumda kullanildigi
gevre icinde kolaylikla algilanmasi ve secilmeleri yararini getirmektedir. Ayrica
tekdlize bir ¢gevrede uyarici nitelik saglamak igin kullanilir. Tasarima renk vermede
diger bir ilke de pasif, noétr renklerin kullaniimasidir. Bu renklerin 6zelligi,

kullanildiklari ¢cevreyle fark edilmeyecek bir uyum saglamalaridir [30,s.58].

Cevremizdeki malzemelerle olan gorsel iliski, olumlu ya da olumsuz duyularin
uyandirilmasi konusunda ilk izlenimin temelini olusturur. Renk, malzemenin bigimi,

yuzey nitelikleri gibi gorsel unsurlarin bilesimiyle insanlar tizerinde etkili olmaktadir.

Malzeme ylizeyi yapisinin da tasarimin goérsel etkinligi Gzerinde blyuk etkisi vardir.
Genellikle kullanilan malzemeye de bagl olarak ylzey; temizlik, sicaklik, sogukluk,
yenilik ve benzeri izlenimleri ¢agristirabilir. Degisik ylzey degerlerine sahip olan
ayni bicim, degisik bilgiler verebilir. Celik, bronz, ahsap, cam, plastik malzemeler ve
tekstil yazeyler farkli gagrisimlar olusturabilir. Ahsap ya da tekstil ylizeyler genellikle
sicak, rahat ya da hafif bir izlenim yaratirken, belli metal ylzeyler soguk ve agir bir
etki yaratabilirler. Ayrica yuzeylerin etkisi, bunlarin parlak, diz, mat, purazlQ,
icbUkey, disbukey olmalarina gére de degisebilir. Renk, diger baglantilarinda oldugu
gibi malzemeyi, malzemenin bigimini veya nesneyi isaret tirtinden siniflandirir ya da
sembolik olarak gésterebilir. Buradan da anlasildigi gibi, rengin, ylzey degerleri ve
malzemenin, saglamlik, kolay temizlenebilirlik, duyarlik, glvenirlik vb. gibi niteliklerini
ilk anda, gorsel olarak iletebilmesi agisindan tasarimda &nemli bir yeri vardir
[30,s.58].

Dogal tas yapi malzemeleri:

Yer kabugunu meydana getiren kayalarin gesitli etkenler ile olusturdugu dogal,
kristal ic yapili ve inorganik esasli yapi malzemeleridir. Cok eskiden beri yapi
malzemesi olarak kullanilan dogal taslar, yapiya belli bir agirlik getirmeleri, isleme
ve kullaniima olanaklarinin zorlugu yaninda yer kaybina sebep olmasi ve malzeme
teknolojisinde meydana gelen asamalar nedeniyle ginimuizde ancak 6zel amaglarla
kullaniimaktadir. Dogal taslar olusumlarina gére pulskurik, tortul ve bagkalasmis

kilteler olmak Uzere ¢ ana grupta toplanir.
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Dogal taslar yapida konstriksiyon (temel ve duvar érgilerinde ), kaplama (duvar,
ddéseme, c¢atl, yol), dolgu - izolasyon (is1, yalitim ) malzemesi olarak kullaniimaktadir.
Ayrica heykel ve anit yapiminda gunumizde de kullanilan ve aranilan bir
malzemedir.

Tas, purtzlu ve farkl dokularda ylzeylere sahip bir malzemedir. Dogal haliyle mat
goOrunen tas, cilalandiginda parlak ve oldugundan daha koyu renkli bir malzemeye
dénusir. islenmis tas, plakalar halinde olup ylzeyleri dogal tasa gére daha farkli

etkiler gosterir.

Dogal tas yapi malzemenin renk ézellikleri ise [30,s.51]:

1.derinlik kutlelerinde, granit ( pembe, gri, yesil) Sekil 48, syarit ( koyu yesil, kahve),
diorit (koyu, yesil, gri, beyaz ),gabbro ( koyu yesil),

2.damar kutlelerinde, granit, syanit, diorit, gabbro, porfirit ( mora ¢alan kirmizi),
3.puskirik kutlelerde, kuvarzli porfir ( kirmizi, yesil, kahve ) porfirit ( kirmizi),
diyabaz ( yesil), melafir ( koyuyesil, siyah), trakit ( sari, kirmizi), andezit ( koyu yesil,
kursuni),

4 tortul kitlelerinde, yogun kalker ( gri, beyaz, sari), jips ( siyah, sari, kirmizi),
traverten ( gri, beyaz, sari),

5.bagkalasmis kitlelerde ise, Kkilli gist (yesil, gri, siyah), arduvaz (siyah, koyu mavi),
mermer (renkli, damarh ). Mermer, sanat, mimarlik ve dekorasyon alanlarinda en
uzun Omurli malzemedir. Mermer beyaz ve griden yesgile, maviye eflatuna,

kirmiziya, turuncuya ve siyaha kadar renk dizisi olan bir malzemedir Sekil 49.

Sekil 49 Yesil- siyah renkte damarh mermer.[37,s.114]
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Resim 58 [31,5.9] Duvar kaplama malzemesi olarak dogal tasta renk ve doku.

Resim 59 [58,5.66] ic mekan duvarlarinda renkli dogal tas kombinasyonlari.
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Suni tas yapi malzemeleri ve beton:

En eski yapi malzemesi olan dogal tasin sinirh olanaklarinin getirdigi zorluklar
yaninda, gunimizde suratle gelisen yapi teknolojisi ve yapi fizigi sartlarina
uyabilmek igin, baglayici malzeme, agrega ve su bilesimi olan suni tas yapi
malzemeleri teknolojisinin dogmasina sebep olmustur. Ozellikle 20.ylizyil baslarinda
yaplya giren beton, glinimizde de yaygin kullanimi ile karsimiza ¢ikan bir suni tas

yap! malzemesidir. Harg beton ve 6zel betonlar bu baslik altinda toplanir [30,s.52].

Harglar kullanma sekli ve yerine gore yapilarda cgesitli sekillerde yer alirlar. Bunlar,
serbet ve badanalar, duvar harglari, saplar ve sivalardir. Sivalar ile gerektiginde
renkli veya renksiz tas pirinci kullanilarak mozaik veya serpme seklinde uygulamalar
yapilabilmektedir. Siva bittikten belli bir stre sonra silme, taraklama gibi islemler
yapilarak dekoratif ylzeyler elde edilebilir. Renkten bagka harcin tipi de yapi

ylzeyinin gérinisini degistirebilir.

Beton, glinimizde yapida; tasiyici, dolgu, yalitim, kaplama, dekoratif veya hazir
elemanlar olarak cesitli sekillerde kullanilmaktadir. Beton, Tasiyici normal betonlar
disinda, yapidaki kullaniima yeri ve sekline goére, farkli yontemlerle ve farkli igerik
malzemeleri kullanilarak Uretilebilmektedir. Bu sekilde Uretilen ve yapida dolgu,
yalitim, kaplama, dekoratif yilzeyler, hazir elemanlar olarak kullanilan cesitli
betonlar, 6zel betonlar olarak adlandirilirlar. Bunlar, dolgu ve yalitim betonlari,
kaplama betonlari, dekoratif ylzeyli betonlar (brit beton) Resim 60 ve cesitli

amaglarla kullanilan hazir beton elemanlardir. Betonun rengi icerdigi malzemelerin

rengine gore degiskenlik gosterir.

Resim 60 [31,5.108] Bir evin salonunda briit beton etkisi. Mimar: Tadao Ando

Brut betonda, yuzeyde herhangi bir kaplama elemani kullanilmamasi ve olabilecek

herhangi bir hatanin, yuzeysel bir kusurun giderilmesinin ¢ok zor, bazi hallerde
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olanaksiz olmasi nedeniyle kalilba ve beton niteliklerine 6zen gdsterilmesi,
malzemenin ¢ok iyi yerlestirilerek bosluk kalmasinin dnlenmesi gerekmektedir. Bu
nedenle, brut beton uygulamalarinda kalp yapimina biyuk 6nem verilmekte,
ylzeyde istenen etkiyi olusturabilecek nitelikte kaliplar yapmak igin, ahsap,
kontrplak, algi, cam lifi takviyeli plastikler ve metal gibi cesitli malzemeler
kullaniimaktadir. Brit betonda uygulamalarinda ylizey diz veya goérinim agisindan

dekoratif 6zellikler tasiyacak sekilde yapiimaktadir [8,s.83].

Resim 61 Berlin Soykirim Miizesinde briit beton uygulamasi.[52,s.28]

Bazi uygulamalarda, malzemeleri cesitli cagrisimlar, ruhsal etkiler ve soyutlamalar
icin kullanmak mumkdnddr. Berlin soykirnm muzesinde betonun soguk, sert, kati
ylzeyi ve gri rengi, muze ziyaretgilerine soykirim kavraminin aci yuzunu
cagristirmasi amaciyla kullaniimigtir Resim 61. Bununla birlikte ¢esitli pigment ve
agrega urunleriyle betonun renklendirilerek kullaniimasi, betonun farkli, daha sicak

ve renkli bir sekilde kullanimina olanak tanimaktadir Sekil 50.

Sekil 50 [54,5.104] Renkli beton ornekleri.
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Pismis toprak yapi malzemeleri:

Su ile yogruldugu zaman istenilen sekli alabilen, pisirildiginde ise su gegirimsizlik ve
mukavemet kazanan, ana maddesi ince taneli kil olan inorganik esash yapi

malzemeleridir.

Pismis toprak yapi malzemeleri yapidaki kullaniima amacina gore, tasiyici, dolgu,
kaplama, ve cesitli yerlerde kullanilan malzemeler olmak Uzere dort grupta

toplanmistir.

Pismis toprak malzeme kullanilarak meydana getirilen ylzeylerde, malzemeyi
kullanig bicimi ve malzeme kombinasyonu doku etkisi yaratir. Tugla, kerpi¢c ve
seramik bu tip etkileri olan malzemelerdir Resim 62. Mat ylzeyler olusturan pismis
toprak malzemeler, Uzerleri sirlanarak kullanildiklarinda gorsel etkileri degisir;

plrtzsuz, parlak veya yari mat ylzeyler olustururlar.

Pismis toprak malzemeyi su gecirimsiz hale getirmek ve dekoratif bir goérinim
kazandirmak amaci ile kullanilan ¢esitli metal oksitlerdir, rnegin, beyaz renk ( SnO,
ZrO.TiO), sari renk ( CrO2, CuO), mavi renk ( CoO, CuO), yesil renk ( CuO, CrO ),
kirmizi renk ( CrO, CuO SeO ), kahverengi ( Fe203, MnO2). siyah renk ( metal

oksitlerin karisimidir. Ancak, ayni metal oksit ile ¢esitli 1sI derecelerinde farkh renkler

elde etmek mumkundur [30,s.53].

Resim 62 [55,5.42] Yapi dis yiizeyinde kaplama malzemesi olarak pismis toprak.
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Cam yapi1 malzemeleri:

GUnUmiz yasantisinda, oOzellikle binalarda c¢ok degisik gereksinmelerin
karsilanmasinda cam yapi1 malzemelerinin yeri ve énemi blyuktir. Cam ve camdan
turetilen malzemeler mimari ve yapisal birgok temel gereksinmenin karsilanmasinda
oldugu kadar, ¢cagdas yasamin ortaya c¢ikardigi bircok sorunun ¢éziminde de
baslica malzemelerden birini olusturmaktadir. Camin bdylesine yayginlagmasinda
bilimsel gelismelerin getirdigi yenilikler ve buluglarin yanisira hi¢ stiphesiz cagdas
uretim teknolojilerinin de blyuk payi vardir. Cam, sabit bir erime noktasi olmayan
amorf bunyeli bir silikat birlesimi olarak tanimlanmaktadir. Ana maddelerin isitilarak
eritiimesi, bigimlendiriimesi ve bicimlendirilen hamurun kristallesme olmaksizin
sogumasi sonucunda cam elde edilmektedir. Erime derecesi, bilesime ve bilesime
giren maddelere gore degistigi icin belirli sicakhkta eriyen metal ve benzeri

malzemeler gibi camin sabit bir erime sicaklik derecesi mevcut degildir [41,s.1].

Yapida cam malzemeler, dograma boslugu icinde pencere cami, duvar ve
désemede bloklar, hazir pano elemanlari, yalitim malzemesi ve kaplama malzemesi

olarak yer alir.

Resim 63 Bina dis yiizeyinde cam malzeme, 151k ve renk. [19,s.71]

Cam, 1sik gegirgenligi olan purlizsuz, diuzgun yuzeyli bir malzemedir. Camin normal
ve seffaf halde kullanimi hem i¢ hem de dis mekanlarda 1sik ve ylzeylerle
olusturulan renklerin algilanmasini giiglendirebilir Resim 63. Ozel islemler sayesinde
ise dekoratif cam (Oniteleri olusturulabilmekte, renkli ve farkli ortamlarin

olusturulmasinda cam temel bir malzeme olmaktadir.
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Resim 64 Bina cephesinde renkli ve renksiz cam uygulamasi. [53,s.37]

Dekoratif camlar genelde bu 6zelliklerini ya dretim asamasinda ylzeye bir renk ve
doku verilmesi, ya da daha sonra, kumlama, par¢ca koparma, asitleme gibi, yuzeyin
islenmesi veya sekillendirmeye dayali tekniklerle kazanmaktadir. Boylelikle cam
yluzeyler dokulu, purGzli olmakta, ylzeyde desen ve renk verici malzeme
bulunabilmektedir. Bu camlarin tabakali olarak uUretiimesi ve aradaki tabakanin
PVB+6zel desen ve renk tabakasi+PVB tabakalarindan olusturulmasiyla, her iki
ylzeyi de dizgln, bilinen cam yilzeyinin 6zelliginde, ¢ok degisik oranlarda 11§
gecirebilen, renk verilebilen, cesitli desen, fotograf veya grafik tasarimi tasiyan
dekoratif camlar elde edilmektedir Resim 64,65 [8,s.182].

>
:. [ -. '!I".. ‘.

Resim 65 Mekanda asitli cam uygulamasi.[66,s.38]
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Cam, vyapilarin i¢ ve dis yuzeylerinde cesitli islevsel ve estetik amaglara hizmet
edebilen ¢ok yonlu bir malzemedir. Her seyden dnce yapilarin ve yapi mekanlarinin
dogal 1sik gereksinmelerinin kapisi olan cam, mimari tasarimin vazgegilmez temel
bir malzemesidir. Camin mimari uygulamalarda ¢ok yonli kullanima olanak tanimasi
da, cagdas tasarimlarda en fazla tercih edilen malzeme olmasini saglamistir.
Bununla birlikte cam malzeme, mimari cephelerde blyik ve saydam cephe
uygulamalariyla, ic mekan diizen ve 6zellikle de renklerinin disaridan algilanmasini
saglayabilmesi acisindan da o6nem kazanan bir malzeme olmustur. Bu tir
uygulamalar, hem mekan algilamalarini gliclendirmekte hem de kent alanlariyla

mimari tasarim kurgularinin renksel butinligind olusturmaktadir Resim 66.

Resim 66 Dis mekanda, cam yiizey ve mekansal renk algis1.[67,s.25]

Ahsap yapi1 malzemeleri:

Ahsap, canli bir organizma olan agacin meydana getirdigi lifli, heterojen bir dokuya
sahip, organik esasli bir yapi malzemesidir. Ahsap, diger yapi malzemelerinden
biraz farkl olarak belki de canli bir dokunun Griini olmasi nedeni ile yapilarimizda

daha ¢ok gormek istedigimiz sicak bir malzemedir Resim 67.

Ancak, 6zellikle ekonomik nedenlerle cagimizda kullaniimasi gittikce zorlasan dogal
ahsap, gunumuzin ileri teknik imkanlari ile homojen ve izotrop bir malzeme olarak
gelistiriimis, boylece d6l¢i bakimindan yapida kullaniimaya elverigli olmayan ahsap
ve diger bitkilerden, kiymetli agaclardan en fazla yararlanma imkanlarini getiren

fabrikasyon Urinil, ekonomik amagh ve yapida dodal ahsaptan daha genis
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olanaklara sahip, dogal ahsaptan uretilmis suni ahsap malzemeler yapilarda kulla-

nilmaya baslamistir.

Resim 67 Mekan icinde dogal ahsap déseme.[31,s.115]

Teknolojik olanaklarin artmasiyla 6zellikle 1950’li yillardan sonra, yapay ahsap diye
adlandirabilecegimiz, bir dizi islemden gecirilerek Uretilen ahsap malzemeler
yayginlik kazanmaya baslamistir. Bu igslemlerle, gesitli sekillerde ahsap malzeme,
artiklariyla birlikte degerlendirilebilmekte ve 6zellikle blylk boyutlu, dogal olarak
elde edilmesi mimkin olmayan yapay ahsap levhalar Uretiimekte, yapi elemanlari
yapilabilmektedir [8,s.184].

Yapi ve mekanlarin gesitli yerlerinde kullanilan bu malzemeler sunlardir:

e Kaplama levhalari: Kalinligi 0,6-8 mm arasinda degisen agja¢ malzemeler olup,
cogunlukla kontrplak ve kontratabla, bikme mobilya, ahsap suslemeciligi ve ic
mimarlik uygulamalarinda kullanilir.

Kaplamalar genellikle, renk ve doku agisindan 6zellik tasiyan adaglarin gorsel
etkisinin yapay ahsap malzemeye kazandirilmasi amaciyla yapilan bir uygulamadir.
Boylelikle, gérece daha degerli agag turlerinden elde edilen kaplamalar ¢ok daha

genis yuzeyler kaplanarak istenen goérsel etki kazandiriimaktadir [8,s.185].

e Kontrplak: Soyma kaplamalarin, lif yonleri birbirine dik konumda ve orta katlar dis
katlardan daha kalin olmak Gzere katlar halinde yapistiriimig,3-12 mm kalinliklarda,
calisma sakincasi giderilmisi istenilen o&lgllerde genis ylzeyli agag malzeme

seklinde elde edilen kontrplak, mobilya, dograma iglerinde yaygin olarak kullanilir.
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e Kontratabla: Aga¢g malzemenin c¢alismasini énlemek icin kbéragag¢ denilen ve Ilif
yonleri zit olarak birlestirilen aga¢c malzemelerin her iki yuzine kontra gelecek
sekilde yapistirilan kaplama levhasi veya kontrplaktan hazirlanan 3,5 veya 7 katli
tabladir. Kontratabla rutubet etkisiyle ¢calismadigindan ¢atlama ve bi¢im degismeleri

olusmaz.

e Yonga levha: Odundan elde edilen kurutulmus yongalarin sentetik recine tutkallari
ile karistirlhp ylksek sicaklik ve basingla preslenmesi sonucu olusturulan genis

ylzeyli levhalardir.

o Lifli levha: Bitkisel liflerin dogal yapisma ve kegelesme &zellikleri kullanilarak veya
yapistirici madde katkisiyla olusturulan levha taslaginin, kurutulmasi veya
preslenmesiyle elde edilir. Lifli levha, aga¢ malzemede bulunan kusurlari icermeyen,
¢alisma sakincasi bulunmayan, cilalama, boyama, civi ve vida tutma &6zellikleri iyi
olan, homojen yogunlugu bulunan dizglin ylzeyli bir malzeme olarak, genellikle

mobilya endUstrisinde kullaniimaktadir.

e Lamine masif aga¢ malzeme: Masif aga¢c malzemenin liflerinin paralel olarak
yapistirilmasi sonucu elde edilen ve kalinliklarina gére isimlendirilen bir malzemedir.
Mimaride genis acikliklarin gecilmesinde kullanilan tutkalli kirisler 25-50 mm
parcalardan Uretilmektedir. Saglam parcgalardan Uretilen lamine aga¢ malzeme,
kusursuz olmasinin yani sira lamine katlarda degisik kalinhk ve renkte agac

malzemelerden olusturuldugunda, farkhh estetik gorunumler saglayan bir

malzemedir.

Resim 68 Cephelerde kaplama malzemesi olarak ahsap kullanimu.
Parlemento binasi, Norvec.[57,5.50]
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Ahsap malzemeler yapida tasiyici, kaplama Resim 68, dograma, pano yalitim ve
kalip elemanlari olarak yer almaktadir. Ayrica mobilya elemani olarak da genis bir
uygulama alani vardir. Suni ahsap malzemeler ise, fabrikalarda Uretiimekte veya
piyasadan plaka olcimud ile temin edilmektedir. Ahsabin rengi, cinsine gore,

kahverengi, sarl, kirmizi, gri ve siyahin pek ¢ok tonlarinda olabilmektedir.

Ahsap dogal rengiyle cilalanarak ya da farkli renklere boyanarak kullanilan bir
malzemedir. Ahsabin cilalanmasi mat olan ylzeyinin daha parlak hale gelmesine ve
renginin koyulasmasina sebep olur. Eger ylzeyin parlak goriinmesi istenmiyorsa,
mat goérintl saglayan cilalar kullanilabilir. Ahsap renklendirilirken tamamen kapatici

boya kullaniimasi liflerin gérinmesini engeller. Dogal dokusunun kullaniimasi

istendiginde, ahsap renklendirmede transparan boyalarin secilmesi daha dogru olur
Sekil 51 [34,s.74].

Sekil 51 [71,5.290] Dogal ve renklendirilmis ahsap érnekleri.

Ahsap malzeme, insanlarin buyldk ¢cogunlu tarafindan sicak ve neseli bir malzeme
olarak gorulir. Ahsabin agik tonlarinin uygun kullanimlari, genelde g6zt yormaz ve
psikolojik rahatsizlik vermez. Ahsap iddiali degildir fakat o denli de canli ve gekicidir.
Mekan islevine bazi durumlarda, en fazla uyum saglayan malzeme ahsaptir. Frank
Gehry tasarladigi bir meditasyon odasinda, ylizeylerde malzeme olarak tamamen
ahsap kullanmis ve mekanda ahsabi konsantrasyon ve huzur saglayici bir unsur

olarak gérmustir Resim 69.

Resim 69 [51,5.52] Meditasyon odasi. Mimar: Frank Gehry
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Metal yapi malzemeleri:

Metaller, yer kabugundan cevher olarak elde edilen, serbest elektronlarla gevrili ion
atomlardan meydana gelmis bir kristal sistemi olup homojen dokulu, kati veya sivi
hallerde Ozelliklerini degistirmeyen inorganik esasli, demir, bakir (Resim 70),

aliminyum, g¢inko, kursun, titanyum (Resim 71) gibi ¢esitli yapi malzemeleridir.

Resim 70 [64,5.16] Dis cephe yiizeyinde bakir panel kaplama.

Metal malzemelerin yapida kullaniima sekillerini, dokiim, sekillendirilmis profil veya
levhalar olmak Uzere basglica iki grupta toplamak mumkianddr. Metal malzemelerin
yapidaki kullaniima yerleri ise, tasiyici (sekil 121), kaplama, dograma, tesisat ve

ince yap! elemanlari olmak Uzere doért grupta toplayabiliriz [30,s.53].

Resim 71 [86] Guggenheim Miizesi, Bilbao, ispanya. Dis cephede malzeme olarak,
celik karkas iizerinde titanyum sarma ornegi.
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Metaller, genellikle, duz, parlak, plruzsiz ve soguk malzemelerdir. Duzgin yansima
yaptigindan, metal kullanilan mekanlarda aydinlatmanin kamasma yaratmayacak
sekilde olusturulmasina dikkat edilmelidir. Kullanilan metalin cinsine goére farkl

renklerde olabilir ve boyanabilirler.

Bazi metal malzemelerin renkleri ise:

piring, kizil - sari renkte,

bakir, kirmizi, sari, yesil gibi degisik renklerde,

bronz, metalik kirmizimtraktan turuncu - sariya kadar degisik renklerde,

gumus ve altinin da, kirmizi, sari, yesil ve beyaz olmak Uzere degisik renkleri vardir.

- .-'\-q.h'l_
-

R
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Resim 72 [24,5.10]. Lloyd’s biiro kompleksi. Resim 73 [66,5.20] Otomobil stand.
Hamburg Fuari, 1999.

Son yuzyildaki endustriyel gelisim ve modern surecgle beraber demir, celik ve cesitli
metal alagimlar blytk yodunlukta yapi uygulamalarina malzeme olarak girmis ve
gerek striktlrel gerekse de konstruktif bir ¢cok yapi alaninda, temel malzeme
olmuslardir. Bununla birlikte zaman zaman c¢elik ve metal, cagdas mimarinin ve ileri
teknoloji mimarhidinin bir simgesi haline gelmig, modern bazi uygulamalarin
vazgegilmez unsuru olmustur Resim 72,73. Metal ve gelik alasimlari, ¢esitli dogal
ve renkli gérinUmleriyle, i¢ ve dis mimari uygulamalarinin renk dizenlerinde
kullanilan ve ¢ok yonlu Ozellikleri olan bir malzeme olarak bir ¢ok yapr mekaninin

onemli parcasidirlar.
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Plastik yap1 malzemeleri:

Basta hidrojen, azot olmak Uzere karbonun organik bilesimlerinden mineral, petrol,
ahsap gibi dodal maddelerin 1si-basing ve kimyasal etkilerle polimerizasyon ve
kondansasyon seklinde molekil ve amorf yapilarinin dedisimi ve yeni baglar
yaratimasi sonucu dogada bulunmayan tirler olarak meydana gelmis
makromolekiiler, organik esasli maddelere plastik recgine denir. Plastik yapi
malzemelerini ise, yapidaki kullaniima istegine uygun bir sekilde, 1s1 altinda
yumusak durumda iken basing veya iki farkli bilesigin polimerlesmesi sonucu
istenilen sekle sokulup kaliplanmasi ile Uretimleri gerceklestiren, cesitli plastik

recinalarin farkl 6zelliklere sahip tirleri olarak tanimlamak mumkuindur [30,s.54].

Plastik malzemeler, yapida kullanilis yerlerine gore; kabuk ve plak elemanlar, profil
elemanlar, koruyucu ince kaplamalar, baglayici ve katki malzemeleri, orti ve

dokuma elemanlari olarak gesitli islevlerde yer alabilirler.

Plastikler genis bir renk degigkenligine sahiptir. Dogal renkler, renksiz, beyaz, sari,
kahverengi ve diger bazi renk olasiliklari mevcuttur. Ayrica berrakliklarina gére de
( mat, saydam, yari saydam, bulanik, opak, saydam opak) farkhliklar g0Osterirler.
Plastik malzemeler genellikle i¢ mekan uygulamalarinda kullanilan malzemelerdir.
Zemin kaplamasi Resim 74, dograma, mobilya, aydinlatma elemani olarak ve baska

birgok bicimde plastik malzemeyi yapilarda gérmek mimkdnddr.

Resim 74 [87] Désemede kaplama malzemesi olarak plastik esash malzeme.
Istanbul Bilgi Universitesi.
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5.3.1.2.2 Malzeme Agisindan Ozel Renk Durumlari

Mevcut renk sistemleriyle birebir uyusmayan, bir¢cok 6zel renk etkisi vardir. Bir renk
tonunun algilanmasi, bu sistemlere aykiri olarak degdisik durumlarda olusabilir.
Ornegin bu durumlardan biri; tasarim uygulamalarinda sikga yer alan parlak
yuzeylerin etki durumudur. Teoride, i1siklandiginda, yansimadan kaginmak igin,
rengin parlak bir numunesi mat drnekle ayni olarak gériinmesi gerekir. Pratikte ise,
parlak bir ylzey renk algisini belirli bir derecede degistirebilir. Parlakhgin dereceleri
olup (ara parlak gibi), resimlerde diz ve ylksek parlakliga alternatif olarak
kullanilirlar. Orneklerin karsilastiriimasi gdsterir ki; parlaklik durumunda belli renk

degisimleri olmaktadir.

Metalik renklerde renk sistemleri agisindan siniflandirma problemi bulunmaktadir.
Gergek metallerin (altin, gimus, bakir, bronz, aliminyum ve krom gibi) her birinin
ayri renk ozellikleri vardir ve bunlari belli renk tonlariyla ifade etmek oldukga zordur.
Bununla birlikte bazi teknik uygulamalar metallerin renk o6zelliklerini basarili bir
bicimde taklit etmekte ve malzemenin kendi ismiyle birlikte anilmaktadirlar. Gimus

rengi, altin, bronz veya bakir rengi gibi.

Resim 75 [59,5.47] Bronz alasimli panel malzeme.

Metaller Ozellikle cilalandiklarinda, Uzerlerine dusen 1s1g1 bir miktarda ayna gibi
yansitirlar. Ornegin ayna gibi bitin 1s1§1 yansittigi igin cilali krom ayna kromu olarak
bilinir. Gimus ve aliminyum da benzer olarak 1sigin butin renklerini yansitirlar.
Diger metaller ise renklerin gogunu absorbe ederler ve renk isiklarinin kisith bir
kismini yansitirlar. Altin ve piring gibi metaller, 1s1gin sadece turuncu-sari kismini

yansitarak altin tonu Ozelligini kazanirlar. Bakir, teknik imkanlarla kararmasi
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engellendiginde, turuncuya yakin bir tonu yansitir. Bronz metalik kahverengi olarak
gOrinen bir malzemedir. Aliminyum gimuis gibi gérinir fakat 6zel bazi boya
islemleriyle beraber (eloksal gibi) saridan kati siyaha kadar cesitli renk araliklarinda
gOrinimlere sahip olabilir. Bazi metallerin tozlarinin karistiriimasi ile olusturulan
ylzeylerde ise metalik bir renk tonu olugsmaktadir. Bu uygulama bazi endustriyel
Uretim ve tasarim alanlarinda kullanilan yaygin bir tekniktir ve oldukga farkl renk

etkileri olusturmaktadir.

Saydam ve yarisaydam malzemeler (cam ve plastik gibi) de dedisik renk etkileri
olusturabilen malzemelerdir. Temiz bir cam veya cam tirevi bir malzeme butin 11k
Isinlarini esit olglde gegirir. Fakat cam tlrevi malzemelere katilan renklendiriciler
belli renk etkisi yaratirlar. Renklendirici maddeler, 6zelliklerine goére i1s1din gegisine

izin verip farkl renk tonlari olusturmaktadirlar.

Resim 76 Sainte Sapeli’nin vitray cam paneli, Paris.[37,5.47]

Acik tonlardaki renklendirmeler, bazi isik isinlarini ve asiri parlakligi engellemek igin
cam yapiminda kullaniimaktadirlar. Renkli camlar, dogal olarak gérinen nesnelerin
renklerini degistirirler buna bagl olarak da mekanlarda goéristi ve renk algisini
oldukga etkilerler. Bununla birlikte renklendirilmis camlar bir 1sik kaynagina renk
vermek icin de kullaniimaktadirlar. Cam, plastik ya da jelatin filtrelerin kullanimiyla
beraber mekanlarda daha gugcli ve etkili 1sik renkleri olusturulmaktadir. Vitray cam
sanatinin temeli de bu kullanima dayanmaktadir. Eski tarihlerden beri kullaniimakta
olan vitray teknigi, ozellikle ortacag kilise mekanlarinin tasarimlarinda etkili rol
oynamistir Resim 76. Vitray camli bir pencereden gecen Isik, camin rengini alarak
mekan icindeki ylzeylerin etkisiyle beraber mekanda farkli ve gulcli bir etki

olusturabilmektedir. Vitray cam uygulamalari genellikle ¢ok renkli kullanilirlar ve
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bdylece mekanda tek bir renk degil de karisim bir renk etkisi olustururlar. Tek renkli
vitray uygulamalari pencere camlarinda genelde kullanilmamaktadir. Tek renkli cam

ve plastik uygulamalar, endustriyel Urln tasarimlarinda ise sik¢a rastlanan bir

durumdur Resim 77.

6

Resim 77 Almanya’da bir otobiis duragimin kirmizi camdan giines panelleri.[59,s.51]

Renkli ayna, metalik yansima ile renkli camin etkilerini birlestirmistir. Bir aynanin
gumuslendiriimesi normal olarak butin renkleri deg@istirmeden yansitir, fakat renkli
cam eklendiginde, ¢evreyi saran 1sik camdan iki kere gecerek renklenir. Mavi, soluk
turuncu ve bronzla renklendirilmis aynalar, bir zamanlar ¢ok popdulerdiler. N&tr
renklendirilmig aynalar ayna yansitmasinin yogunlugunu azaltirlar, fakat renklerin

derecelerini cok fazla etkilemezler.

5.3.1.2.3 Malzemede Karigik Renk Etkisi

Renk sistemleri kati renklerle ugrasirken, uygulamada karsilagilan bazi durumlar,
sistem teorilerinin aksine farkli algilamalar olusturmaktadir. Uzaktan bakildiginda
bircok renk icermesine ragmen tek bir renkmis gibi gorllen algisal etki durumlari
mevcuttur. Ornegin, tekstil dokumalarinin, dikkatli incelendiginde ya da biyiitegle
bakildiginda birgcok renge sahip olduklari goértlir Resim 78, fakat uzaktan
bakildiginda, i¢ ice gegmis gibi gorindrler ve tek renk tonu etkisi verirler. Mavi ve
kirmizi kumas ipligi mesela mor olarak goérunebilir. Gri, kahverengi gibi renklerdeki
birgok tekstil Grinline yakindan bakildiginda farkli birgok rengin karigimindan
meydana geldikleri agik¢a belli olur. Bu tir karisimlarin etkisi bazen tek bir renkten

daha canl ve ilgi g¢ekici olabilmektedir. Bu etki, genelde kirilmis renk olarak
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adlandinlir. Daha parlak ve etkili renk tonlar yaratmak icin bircok rengi yan yana

kullanan empresyonist ressamlarin renk kullanim teknikleri de bu etkiye

dayanmaktadir.

Resim 78 Tek renkli goriinen cesitli tekstil iiriinlerinin bilesimi.[37,s.46]

Benzer renk etkileri degisik malzemelerin kullaniimasiyla da olusabilir. Belli bir
mesafeden tek renk olarak algilanan birgok malzeme, aslinda farkli renklerin klguk
bilesenlerinden meydana gelmis malzemelerdir. Granit, siradan beton veya ¢imento,

tas, ahsap ile birlikte birgcok sentetik malzemeler bdyle karisik renk etkileri yaratirlar.
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5.3.2 Mimari Tasarimda Rengin Simgesel, islevsel ve Bigimsel Kullanimi

Mimarlik, caglarin ve cografyalarin gerek ve gergeklerine gére dmriint surdirtrken,
bazi kavramlar zaman zaman 6nem ve agirlik kazanmig, zaman zaman ise geri
plana atiimistir. Renk de buna badl olarak farkh ddénemlerde farkli anlayiglarla
degerlendirilmistir. Gegmisten bugline mimarliktaki renk olgusunun, simgesel,
bicimsel ve islevsel olarak ele alindii sdylenebilir. Ancak bu yaklasimlar, ¢ogu
zaman birbirinin icinde erimekte, rengin kullanimi da, tasarim Usluplarina, estetik ve
toplumsal degerlere, sanatsal egilimlere ve bilimsel gelismelere goére degisim
gbstermektedir. insan veya toplum igin her bigimin icerdigi bir anlam vardir. Bicimsel
Ozelliklerin  degismesi, gorundsin yaninda anlamin da dedismesine neden
olabilmekte algisal ve psikolojik yansimalari ile gesitli farkli cagrisimlari beraberinde
getirmektedir. Dolayisiyla birbirlerine bagli bu kavramlari iligkileriyle beraber ele

almak ve mimari tasarimda etken unsurlar olarak degerlendirmek gerekir.

5.3.2.1 Rengin Simgesel Boyutlari

Renklerin psikolojik etkileri kadar simgesel anlamlari da vardir. Faber Birren,
gecmiste mimarlik ve goérsel sanatlarda, rengin bir diger énemli kullaniminin da
sembolik olduguna dikkat ¢ekmistir. Bazi belli fikirleri ifade i¢in ¢esitli renk tirlerinin
kullanildigini belirtir [11,s.10].

Gegmiste ilkel insan renge buylll anlamlar yiklemisti. Barinagi, dogal c¢evre
kosullarindan korunmasi yoninden oOnemliyken, renkli imgeler de en az dogal
olanlar kadar gergek kabul ettigi tinsel guclerle iligkilerini diizenlemek igindi. ilk
uygarliklarda ¢ok glicli olan renk simgeciliginin -bugline kadar ulasamamis olsa da-
mimari yapilarda da kendini goésterdigi biliniyor. Mezopotamya'da gezegenler,
Misir'da ise tanrilar sistemi ile 6zdeslestirilen parlak ve gugli renkler, cok pahaliya

mal olmalarina ragmen mimaride yogun olarak uygulaniyordu.

Renk simgeciligi dogaya benzetmelere dayalidir: Kirmizi, ates gibi canl ve sicak,
mavi, denizler gibi dingin ve serindir. Benzetmeler Ust Uste gelip, renkler soyut
kavramlarla birlestirildiginde kilturel farklar da belirmeye baslar: Glnesin kraliyetle
iliskilendirildigi Cin Hanedanlgi'nda asaletin, egemenligin ve sonrasinda tanrisalligin
rengi -gunesin rengi olan- sariydi ve halktan biri sari rengi asla kullanamazdi.
Cagdas mimari tasarimdaki renk simgeciligi de bdyle bir gelenedin uzantisi veya
yansimasidir. Cikis 6yklsli anlamini yitirmis, hatta unutulmus olsa da, rengin

tasidigi simgesel de@er toplum tarafindan sezilip, hissedilebilir.
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Renkler ve simgeleri gunlik yasantimizin bir parcasi olarak, her an karsimiza
cikarlar. Simgelerin, fabrikalardaki alet ve makinalarda, trafikte uyari araci olarak,
yiyecek maddeleri ambalajlarinda, kozmetik sanayinde, ila¢g ve temizlik maddeleri
ambalajlarinda renk araciligi ile kullaniimasi oldukg¢a karsilasilan bir durumdur.
Renkler, Urin, marka, logo, ambalaj, reklam gibi pazarlama iletisiminin 6geleri
acisindan da olduk¢a 6nemlidir. Reklam uygulamalarinda drinin fark edilme ve
taninmasini saglamak; okunakliigin arttiriimasi, Urtne Kkisilik kazandirmak ve
taninmishgini saglamak, ikna gicini arttirmak gibi noktalarda renkten yararlanilir.
Ornegin temizlik amach Urlinlerin ya da diyet besinlerin mavi, yesil tonlarinda
ambalajlarda sunulmasi, hamburger, kola gibi ¢okc¢a tlketilen Urdnlerin kirmiziyi
tercih etmesi, banka logolarinda gliveni telkin etmesi nedeniyle yesilin kullaniimasi

tuketicinin algisal 6rgitlemelerine yardimci olmak tGzere kullanilan renk tercihleridir.

Renklerin bireyin cesitli psikolojik durtt, glidi ve ihtiyaglari Gzerinde de etkili oldugu
saptanmistir. Aglik duygusu Uzerinde turuncu, acgik sari, kirmizi, agik kahve renginin
etkili oldugu, yesil, mavi ve turkuazin susuzluk etkisi uyandirdigi, mavi ve beyazin
temizlik ve saglk duygusunu etkiledigi, kirmizi ve eflatunun cinsellik gidisini
arttirdigi, pastel tonlarin annelik ve sefkat duygusunu cagristirdigi, mavi ve yesilin

sessizlik duygusunu arttirdig1 saptanmistir

Tablo S Renklerin simgesel karsiliklar: [15,s.17].

RENKLER SIMGELER

Sari Dikkat, hareket,carpma, kayma

Kirmizi Sevgi, kan, ates, tehlike, sihhi tesisatta sicak
Mavi Dislnce, organizasyon, sihhi tesisatta soguk
Yesil Sakinlesme, arzu, emniyet, ilk yardim, serbest gecis
Turuncu Zenginlik, verim nese

Mor Huzursuzluk, mistizm, derinlik, degerlilik
Erguvan Asalet, ciddiyet

Kahverengi Kararsizlik, ketumluk, ciddiyet, saglamlik
Beyaz Saflik temizlik, aydinlik

Siyah Ciddiyet, korku, karanlik

Gri Tarafsizlik

istenilen atmosferi yaratmada, kavramlari vurgulamada, kimlik olusturmada, yerel ve
dénemsel gbndermelerde renklerin tasidiklari anlamlardan ve ¢agristirdiklarindan
yararlanmak, mimaride rengin simgesel bir yaklasimla uygulanmasidir. Ornegin,
bayraklar bir ulus, eyalet veya sehri ifade ederler. Silahli kuvvetler ve resmi
kurumlar, kilise, okul, Universite, spor kullpleri gibi bircok olusumun kendilerini

anlatan ve Uslubunu ifade eden belirli bir rengi, amblem ya da bayragi vardir.
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Renklerin bireyin g¢esitli psikolojik dirti, gudid ve ihtiyaglan Gzerinde etkili oldugu
bilinmektedir. Aglik duygusu Uzerinde turuncu, agik sari, kirmizi, agik kahve renginin
etkili oldugu, yesil, mavi ve turkuazin susuzluk etkisi uyandirdigi, mavi ve beyazin
temizlik ve saglik duygusunu etkiledigi, kirmizi ve eflatunun cinsellik gidusina
arttirdigi, pastel tonlarin annelik ve sefkat duygusunu cagristirdigi, mavi ve yesilin

sessizlik duygusunu arttirdig1 saptanmistir.

5.3.2.2 Mimaride islevsel Renk Kavrami

Rengin iglevsel gerekgelerle kullanimi ise yararci olmakla birlikte ergonomik tasarim
olgusunun o6nemli bir bilesenidir. Bir yapinin duvarinda ya da bir mobilyanin
kumasinda kir gdstermeyen ya da temizligi gésteren bir renk segmek gibi. islevsel
renk kullanimi bazen simgesel bazen de bicimsel renk 6zellikleriyle aciklanir. Bu
kavramlar bazen butin halinde yorumlanir. Renkle yapinin c¢esitli unsurlarini
siniflandirmak, farkl etkinlik boélgelerini ayirmak, yol ve yén bulmaya yardimci
ipuclari vermek, nazik noktalari isaretlemek, islevsel rahathda; renk dederleri ile
Isigin yansitilacak ve emilecek miktarini ayarlamak, fiziksel konfor kosullarinin
saglanmasina; yaplya eslik eden -su, elektrik, isitma gibi- sistemlerin evrensel renk
kodlari ise bu sistemleri daha guvenli kullanabilmemize destek olur.Rengin mimaride
islevsel kullanimlarini genel olarak siniflamak mimkindidr. Rengin iglevsel
kullanimini, daha ¢ok mekansal boyutta fizik kosullarinin iyilestiriimesi agisindan
fiziksel iglev ve ruhsal etkisiyle psikolojik islev olarak iki temel kavram olarak ele

almak uygundur.

5.3.2.2.1 Rengin Fiziksel iglevi

Renklerin algilanmasi 1sik kaynaklarina bagli oldugundan, farkh mekanlar icin eylem
Ozelliklerine uygun renkler ve i1sik kaynaklarinin secilmesi gerekmektedir. Uygun isik
kaynak rengi ve uygun renksel geriverim endeksinin belirlenmesiyle aydinlatma
sistem tasarimindaki 6zelliklere dayali projelendirme mumkin olur. Eylemler ve renk
arasindaki iligkilerin dogru kurulmasi sonucu gorsel ve fiziksel konforun saglanmasi
kolaylasacak, Kkisilerin eylemleri daha kolay ve istekle yerine getirmeleri

saglanacaktir.

Yansitma ve emilim:

Rengin fiziksel olarak bir 6zellidi; 1sik ve 1sinin yansitiimasi ve emilimidir. Koyu opak
nesnelerin ylzeylerine gelen 1s1gin termal 1sinlarini emdigini biliyoruz. Agik renkli
opak bir madde isiyi yansitir ve nispeten soguk kalir. Bu 6zellik 1s1 agisindan ¢ok

pratik 6zelliklere sahiptir. Buna 6rnek olarak beyaz evler, beyaz tenteler ve buzdan
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evler verilebilir. Son zamanlarda binalardaki 1si transferini azaltmak ve gin 1sigini
kontrol etmek amaciyla yeni malzemeler gelistiriimistir. Duvarlar ve c¢atilardaki isi
yalitimina ek olarak yeni uygulamalar, pencerelerdeki veya agilan diger yerlerdeki
Isik ve 1siy1 kontrol etmektedirler. Birgok tipteki glines kiricilar ve hava delikleri
basariyla kullanilan uygulamalar arasindadir. Bununla birlikte 1sI ve yansimayi
kontrol etmek Uzere yeni tipte camlar Uretilmistir. Bu tir cam uygulamalarinda renk,

onemli bir rol oynamaktadir [11,s16].

Dinyada cam igsleme konusunda kaydedilen yenilikler yapiya, 1sik girigini; giinesin
asiri parlakhidini ve radyasyon isisini denetleyen; isi, ses yalitimi ve dis etkenlere
karsi glvence saglayan bir malzeme kazandirmistir. Cam uretiminde, renklendirme,
renkli, metalik film ve tabakalarin kullanimi, rengin malzeme Uretiminde iglevsel

kullanimina yonelik 6nemli uygulamalardir.

Tanimlama ve givenlik faktorii:

Rengin belki de en sik rastlanan islevsel kullanimlarindan biri tanimlama ve
siniflandirmadir. Harita, kadit, para, posta pullari veya cgesitli kartlar gibi ayni tipteki
nesnelerin birbirinden ayirt edilmesi agisindan renk en fazla kullanilan unsurdur.
Renkler, Urln, marka, logo, ambalaj, reklam gibi pazarlama iletisiminin 6geleri
acisindan da olduk¢a 6nemlidir. Reklam uygulamalarinda urinin fark edilme ve
taninmasini  saglamak; okunakhhigin arttirimasi, urine kisilik kazandirmak ve

taninmishgini saglamak, ikna gtcuni arttirmak gibi noktalarda renkten yararlanilir.

Renklerin bazi seyleri birbirinden ayirmak igin bir isaret ya da tanimlama faktori
olarak kullaniimasi islevsel bir uygulamadir. Bir Universite binasinin her zaman
kullandigi alisilagelmis rengi artik o Universiteyle bir bitin olmustur ve bdylece
binanin yanindan gegen herhangi biri, rengi dolayisiyla o binanin hangi Universiteye

ait oldugunu algilar ve bilir.

Birligin bir estetik kabul oldugu dusUnulirse, yeni yapilar ve onlarla iligkili eski
yapllar aralarinda birlik saglama ¢abasinin etkeni de renk olabilmektedir. Ortak bir
payda bulmak igin bir ¢ézim, tim binalar grubunu birlestirmektir. Bu, bir dlcek,
malzeme veya renk konusudur. Belki de bunlarin en énemlisi renktir. Zira renk,
Olcekleri, malzemeleri ve tarzlari farkli olan binalari birlestirebilir. Birlestirilmis bir
renk plani, binalarin ayni kurulusa sahip oldugu izlenimini verebilir. Tanimlamanin
daha basit bir uygulamasi da; binalarda her kattaki asansér lobilerinin ve giris
hollerinin duvarlarinin ayirt edici bir renkle ifadelendiriimesinde gorilmektedir
[11,s.18].
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Endustriyel drtnlerin tasariminda renk Urln-kullanici iligkisini yapilandiran, Grdndn
malzeme, konstriksiyon veya fonksiyon &zelliklerini yansitan bir faktor olarak
kullaniimaktadir. Bir nesne gorsel olarak daima renk ve bigim butinlGga ile
tanimlanir. Bigim renkten daha etkin bir iletisim araci olarak éne ¢iksa da renk bu
bicimi tamamlayan, onun ifadesel niteliklerini iceren ve belirten bir 6Je olarak

karsimiza gikar.

Bagka tanimlama da, aninda dikkati geken parlak renklerle yapilir. Ornegin, ANSI
Amerikan Ulusal Standartlar Enstitisii Guvenlik Renkleri Standartlari tehlike ifade
edecek ekipmanlari renklerle ifade eder. Bunun icgin 8 belirli renk kullanilir. Amag,
endustride belli bazi renk standartlari olusturarak kazalari en aza indirgemektir
[11,5.19].

1. Kirmizi, yangin koruma ekipmanlarinin tanimlanmasinda

2. Sari (veya sari-siyah c¢izgiler), tehlike karsisinda tokezleme, disme veya
garpmay! engellemede

3. Yesil, ilk yardim ekipmanlarinin tanimlanmasinda

4. Siyah veya beyaz, trafik ikazlarinda

5. Turuncu, yuksek voltaj elektrik kanallarinin UGzerinde bulunan alanlari isaret
etmede

6. Mavi, bekgilerin kayit cihazlarinda

7. Mor, radyasyon tehlikesini igsaret etmede kullanilirlar.

Bir baska tanimlama faktori ise, daha ¢gok makina muhendislerini ilgilendiren ancak
mimari anlamda da 6nemli olabilen degigik turden tesisat sistemlerinin borularinin
renklendirilmesi ve ifade edilmesidir. Fakat bu standartlar Amerikali bir yazarin
kitabindan alinti olmasindan dolay! diger Ulkelerdeki gecerlilikleri gbzden gegirilerek
incelenmelidir [11,s.19].

1. Kirmizi, yangin tesisatlarinda

2. San veya turuncu, tehlikeli maddeler icin

3. Yesil, glivenli maddeler igin

4. Mavi koruyucu maddeler igin

5. Mor, 6zellikli degerli maddeler icin kullanilir.

Amerikan Enstitlilerince, plastik yalitimli tel ve kablolar igin de ( kirmizi, turuncu, bej,
kahverengi, sari, yesil, mavi, mor, beyaz ve siyah ) standart renkler olusturulmustur.
Goriuldugu gibi, glinimizde renklerin simgesel anlamlarindan nesneleri standardize

etmede sikg¢a yararlaniimaktadir.
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Renk, dikkat, uyari, yasaklama, yénlenme, kodlama gibi pek ¢ok islev yuklenerek,
glndelik hayatimizin vazgegilmez bir pargasini olusturmaktadir. Glvenlik ve saglik
isaretlerinde 6zellikle kirmizinin yasak, tehlike alarmi, yanginla micadele; sarinin
uyari isareti; mavinin zorunluluk, yesilin ilk yardim, tehlikesiz-normal durumu

gOsterdigi yonetmeliklerde de yerini almistir.

Okunaklilik:

Okunaklilik bir figir veya seklin arka fonuna ragmen taninabilme kapasitesini ifade
eder. Dlzglin goérme yetisi olan birisi igin okunakliik asagidaki etkenlere
baglidir:[11,s.21]

1.Yeterli aydinlik seviyesi
2.Seklin boyutu ve formu

3.Figlr ve arkasinda bulunan fon ile arasinda bulunan kontrastlik

Bu konuda Faber Birren, kromatik kontrasta gore agiklik koyuluk kontrastinin gok
daha 6nemli oldugunu belirtmektedir. Birren sdyle der: "Renklerin okunakhliginda ilk
sirada sari fon Uzerinde siyah yer alir. Sari ve yesil beyazdan baskindir. Cinkud bu
renkler, daha az bulanik gérinur ve ilgiyi daha ¢ok ceker. Kitap ve dergilerde bu
kombinasyon, sari rengin olusturdugu algisal rahatsizlik ylzinden, beyaz Uzerinde

siyah olarak degisir."[11,s.21].

Gostergelerin okunabilirligi agisindan da kullanilan karakter, karakterin boyu, ¢izgi
kalinligi, zemin figlr kontrastinin yani sira zemin-figur rengi ve diger grafik 6gelerle
olan etkilesimi de 6nemlidir. Ozellikle, kullaniciya degiskenin belli durumlarina iligkin
ayirici bilginin iletimesinde kullanilan niteliksel gdstergelerde, niceliksel skalanin
belli bdlgelerinin niteliksel durumlar kosutunda ayrimlastiriimasi s6z konusudur (6rn:

Otomobil devir géstergelerindeki kirmizi alan gibi).

Okunaklilik eksikligine asansoér kabinlerinde de sikga rastlanir. Kat sayilarini
gOsteren isaretler, parlak metallerden yapilirlar. Genellikle asansorin igindeki gugli
Isik, metal ylzey lUzerinde okunaklihdi zorlastiracak sekilde yansima olusturur. Bu
sorunun basit ¢dzimilyse, metal ylzeyi siyah bir ylzey olarak kullanmak ve

aydinlanan sayilarla arasinda kontrast olusturmaktir.

Sonugta okunaklilik; renk tiirli, doygunluk veya ton acisindan kontrastliklara baghdir.
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Gordilebilirlik:

islevsel renklerin bir dlclide daha farkli kullanimi ise iyi bir gériinarlGliigin veya etkin
ve kolayca gorllebilme 6zelliginin uzun bir slre korunabilmesidir. Goérunurlulik,
aydinlatmaya ve mekansal ortam 6zelliklerine dayanan bir kavramdir. Okunaklilik ve
goruanarlalik, oturum ve calisma amagcli, okul, fabrika, hastane ve isyeri gibi yapi
mekanlarinda oldukga 6nemlidir. Dolayisiyla mekanlar, istenilen kosullari yerine
getirmek Uzere tasarlanmalidir. Aydinlatma ve mekansal ortam konforu, renkle
yakindan iligkilidir [11,s.22].

Aydinlatma bazi etkenlerle yakindan iligkilidir [11,s.22]:

1. Is1gin kalitesini kontrol eden kaynak

2. Dagilimini kontrol eden aydinlatma sistemi

3. Isigin miktari (mekan islevine uygun olarak)

4. Isigin rengi: Birgok amagla kullanilan farkli tiplerde,(akkor veya floresan tipleri)
yapay aydinlatma araglari vardir. Mekan aydinlatmasinda bu araclarin i1sik renkleri
oldukca énemlidir. istenilen renk ortaminin saglanmasi igin 1sik kaynaklarinin segimi

dogru olmalidir.
Gorilebilirlik agisindan mekansal ortamda ise su etkenler dnemlidir [11,s.23]:

1. Aydinlatilacak olan mekanin tipi, sekli ve dl¢ileri

2. Bu mekani olusturan ylzeyler: Bunlar sadece zemin, duvarlar ve tavani icermez,
ayni zamanda g¢esitli mobilya ve objeler de mekanda etkilidir.

3. Mekani cevreleyen yuzeylerin malzemeleri ve renkleri en énemli etkendir. Clnku
bunlarin yansitma &zellikleri, 1sik kaynagdinin saglayabildigi derecede nesneleri
gormek igin, mekanda mevcut olan 1sik miktarlarini belirlemektedir. Herhangi bir

ylzeyin yansitma degeri malzeme icerigine oldugu kadar rengine de baglidir.

Mekanda bulunan duvarlar, masa Ustleri, is ylzeyleri ya da tezgahlar gibi cesitli
yuzeyler genellikle, meydana gelecek olan gorsel gérevin arka plani olmaktadirlar.
Bunlar ve bu goérev arasindaki aydinlatma orani, bir taraftan géz kamasmasi ve
kisittanmasi arasinda 6énemli etkiler olustururken, diger taraftan etkinlik ve konfor
acisindan farki belirler. insan yasamina uygun islevsel mekanlarda, cevrede
bulunan ylzeylerin parlakhidi, gorsel goérevin istenen parlakhgini asmamalidir. Bu
durum ylksek aydinlatma gerektiren ameliyathane gibi 6zel mekanlar igin de

gecerlidir[11,s23].
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5.3.2.2.2 Rengin Psikolojik islevi

Rengin iglevsel kullanimi ayni zamanda hissi bir etkiyi de i¢inde barindirir. Renk,
mekanin, i1siklihk dizeyiyle de baglantili olarak icinde gergeklestirilecek eyleme gore
bayudk, kuguk, sicak, soguk, enerjik, sikici, sakinlestirici olmak gibi birtakim 6zellikler
yliklenmesine yardimci olur. Ozellikle calisma ortamlarinda verimlilik, yaraticilik;
okullar ve c¢ocuklara yoénelik oyun alanlarinda yoénlenme, sosyal katilimin
saglanmasi, tepkilerin uyariimasi, motivasyon; hastane gibi saglikla ilgili mekanlarda
ise rahatlama, pozitif enerji, hijyen duygusu gibi noktalarda renk kullanimi daha da

onem kazanir.

Renk, kullanicinin durtllerini  harekete geciren, performansini etkileyen bir
uyarandir. Uzun yillar kani ¢agristirmasi nedeniyle kirmizinin tras bigaklarinda
kullaniimamasi, hiz 6zelligiyle 6n plana ¢ikan otomobillerde 6zellikle kirmizi rengin

tercih edilmesi ornek verilebilir.

Calisma ortaminin insancillastiriimasi ve insaninin psikolojik duyarliliklarina cevap
verilmesi baglaminda renk énemli bir ergonomik faktér olarak karsimiza ¢cikmaktadir.
Etkin, kaliteli, verimli ve glvenli bir insan kullandigi donanim ve c¢evre sisteminin
olusturulmasinda; yorgunluk, stres, is hevesi kaybi, monotonluk, sosyal beklentiler
gibi sorunlarin ¢ézilmesinde rengin énemli bir katkisi vardir. Bu yéndeki ¢calismalar
incelendiginde, rengin pek c¢ok farkhh alandaki olumlu etkilerine ve ergonomik

katkilarina iligkin bilgilere ulasiimistir.

Siyah, 6lim ve hizinle baglantiidir. “Uzgiin” kelimesi donuk ve kasvetli
anlamindadir. Karanlik ruhlarimizi bastirir, parlak gunler ruhlarimizi sahlandirir.
Genellikle “glinesli” ortam veya parlak canli renklerden bahsederiz. Renk ve insan

hisleri arasinda stiphesiz gugli bir baglanti vardir.
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5.3.2.3 Mimaride Rengin Bigimsel Kullanimi

Renkten bicimsel anlamda yararlanmanin 6ziinde goérsel algiya iliskin olgular vardir.
Bu gorsel algi, estetik deger yargilarinin ruhsal etkiyle beraber bir yansimasi olarak,
fiziki sartlarla beraber bedeniye dénusur. Renk kombinasyonlarinin uyumlari, bitisik
renklerin birbirlerinin goérinimlerini etkilemeleri ve optik yanilsamalar renk gérme

kuramlariyla agiklanir.

Mimarlikta rengin bicim ve kompozisyon adina tasarima katiimasi ise ilk olarak Antik
Yunan'da karsimiza ¢ikar. Yapilar, algida t¢lncl boyutu desteklemek Uzere bastan
ayaga renklidir. Heykellerin de kozmetik bir bicimde renklendirilmis oldugu bilinir.
Bicimsel yaklasimda renk, bi¢imin algilandigi butinin etkisi icinde varolurken;
oranlari kurmak, dengeyi ayarlamak, olcegi belitmek, bitlini pargcalamak, pargayi
bitln icinde gizlemek, birlestirmek, cesitlemek, benzerligin sadeligini veya zithgin
zenginligini vurgulamak, gorsel niteliklerle oynamak ve ¢ boyutlu hileler yaratmakta

basvurulan bir aragtir.

Rengin, mimari tasarimda bu yonuyle tekrar kesfedilmesi igin 20. yuzyili beklemek
gerekmistir. Bu dénemde renk, -Rdnesans'ta filizlenen bilimsel arayisin devaminda-
IsiIgin dogasi, nesnenin renge neden olan o6zellikleri, gz ve beynin renk duyumu
etkilesimleri ve tim bunlarin bicim ve kompozisyon algisina etkileri ¢ergevesinde
yapilandirildi. Ginimduzin tasarimcilari da bu yolu agan bilim insanlarinin takipgileri

olarak, rengi tasarim butiinlinde temel bir 6ge olarak kabul etti.

Resim 79 Theo Van Doesburg- Cor Van Eesteren Tasarimi. De Stijjl’in iki 6nemli temsilcisi
tarafindan, renkler de dahil olmak iizere, s6z konusu akimin temel ilkelerine gore tasarlanmig
bir villa projesi,1923.[35,s.408]
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Erken Modern mimarlik anlayisinin, saf, yalin, rasyonalist ve eskiye ragbet etmeyen
tutumu, tasarim kurgularinda rengin de farkli bir boyutta yorumlanmasina kaginiimaz
olarak neden olmustur. Sisleme olgusu reddedilmis, hatta tasarim igerisinde blyuk

bir acizlik olarak nitelendirilmistir.

Resim 80 Schroder Evi, Utrecht, 1923.[78,s.13]

Modern sulrecin felsefesi; daha Onceleri ayaklanan bir takim sanatsal akim ve
egilimlerle beraber, rengi, stslemecilik anlayisinin esaretinden kurtarmis ve rengi

tasarim kurgusunun 6ziinde yer almasi gerektigi yorumunu ise modern ¢agin temel

bir sdylemi haline getirmistir.

Resim 81 Kirmizi, mavi, sar1 kompozisyonu. Piet Mondrian, 1927.[78,s.13]

Negatif pozitif anlasiyla beyaz zemini siyah dik cizgilerle bolen, alanlar1 temel renkler; sari,
kirmizi1 ve maviyle boyayan Mondrian, mimariyi de cephe kompozisyonu ve renk kullanimi
konusunda etkilemistir.
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Sanatsal eylemlerin 6zine modern anlayisin sizmasi, bir gok soyutlamaya dayall
egilimleri beraberinde getirmis disavurumculuk anlayisina dayanan cesitli sanat
akimlariyla beraber renk, konunun da gerisinde kalmaktan siyrilmis, 6z ve temel bir
0ge olarak tam bir sanatsal ifade araci haline gelmistir. Bu gelismeler sonucunda,
renk sanatsal kompozisyonlarin artik énemli bir parcasidir. Rengi bitinden ve
tasarimdan ayri bir ara¢ olarak kullanmayan anlayis, rengin 06zine doénme

hareketinin baglangici olmustur.

Yirminci ylzyil basi mimarlik tartigsmalarinda arinma, bir 6zgurlestirme, yuklerinden
kurtarma eylemi olarak tanimlanir. Mimarlik batin tarihsel yiklerinden kurtulmaya
kararhdir, hem sdylem hem de bigim dili olarak. Bigimsel arinmanin stratejisi
soyutlamadir. Bicimler butin tarihsel giysilerinden, suslemelerden soyutlanip

olabildigince ciplak sunarlar kendilerini, sadece i¢sel 6zellikleriyle. Arinma ahlaki

oldugu kadar estetik bir zorunluluktur. Gizellik arinmanin dogal bir sonucudur
[75,5.143].

Resim 82 Berlin Konut Blogu, 1958.[75,s.148]

Rasyonalistler, islevsel kabul edilen bir anlayisla, ¢esitlenen malzemenin farkli renk
olanaklarini farkli islevleri olan yapi elemanlarini butln icinde ayristirmak Uzere
kullanmiglardir. Modern mimarhdin ustalari tarafindan, bicimsel ve mekansal dilin
okunabilmesinde renk, neredeyse noktalama isaretleri gibi kullaniimis, 1960'larin
baskaldirisinda ise bayrak renk olmustur. Bu tepkisel ilginin kortkledigi bilimsel
arastirmalar mimarhgin da dikkatini gekmis, ancak bazi uygulamalar daha ¢ok i¢

mekanla sinirli kalmigtir.
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1980'lerde ise renk tasarimi, artik 6zel bir uzmanlik alani haline geldi. Bugin bu
uzmanlar, bir tasarim ekibine rehberlik ve danismanlik yapmaktan 6te, renge iligkin
hemen her alanda ugras ve drin vermektedirler. Calismalarin kimi kentsel
mekénlarda kimlik yaratmaya yoénelik, kimi arsiv olusturmaya, kimi optik

yanilsamalar tzerine, kimi de yalnizca renkten zevk almaya yoneliktir.

Resim 83 Sabahc¢i Kahvesi, 1888.[46,5.429]

"Sabah¢i Kahvesi resmimde, boyle bir yerde insanin kendini harap edebilecedi,
akhni oynatacagl ya da suga yonelebilecedi distincesinden yola ¢iktim. Uguk
pembe, kan kirmizisi ve koyu kirmizi ile verona yesili, sarimtrak yesil ve sert
mavimsi yesil tonlarin karsithdiyla bitin bunlar bir cehennem atmosferi ve soluk
kikart sarisi icinde... Boyle bir yerin ugursuz gucinu aktarmaya calistim." diyor
sabahg¢i kahvesi resmi icin Van Gogh. Gergekten de dogru kullanildiginda renk, bir
yap! ya da mekanin karakterini ve gézlemcide uyandirmasi istenen duygulari ifade
edebilir. Renk, islevsel ve bigimsel kullanimlarinda, gdrsel algilarn etkileyen,
insanlarda psikolojik olumlu ya da olumsuz duyumlar uyandirabilen, mekanlarin
gorsel estetik ve fiziksel kosullarini degistirebilen bir olgudur. Olgudur ¢uinki; rengin
varligi, eylemleri ve duyular etkiler. Yasanan mekanda temel bir varlik, bicimsel ve
ruhsal bir uyaricidir renk. Genellikle nasil kullanildiklarina bakmadan, bazi renklerin
hos, digerlerininse hos olmadigina dair fikirler Uretilir. Renk ve etkisi elbette bu kadar
yiizeysel ve basit bir sekilde ele alinabilecek bir kavram degildir. insan géziinin
algilayabilecegi binlerce renk tonu iginde, dogru bi¢cim ve dizende kullanildiginda
hos ve guzel olmayacak ¢ok az renk oldudu, genellikle sanatgilarca ifade edilen bir
durumdur. Renk derin ve c¢ok boyutludur renge ylzeysel yaklasimlar her zaman

yanilgi yaratir; 6zellikle mekansal tasarim s6z konusu ise.

Tek bir renk ya da belirli bir renk dizeni kullanarak bir yapinin ya da mekanin iglevi

ifade edilebilirken, ayni yapr ya da mekanin bélimleri ve diger &gelerini

146



vurgulamakta daha genis bir renk yelpazesinden faydalanmak da mimkdnddr.
Sonugta rengin bicimsel ve iglevsel kullaniminin, tasarimi hangi boyutlarda
etkileyebilecegini gorece de olsa aciklamak ve yorumlamak renk etkisinin daha da

ayrintili sekilde anlasiimasi igin uygun olacaktir.

e Renkler mekanda belirli bir atmosfer olustururlar. Ornegin, parlak renklerin yogun
olarak kullanildigi bir mekanda heyecan verici neseli bir etki yaratilirken Resim 84,

sakin ve yumusak tonlarin renk dizeni ile dinlendirici ve daha huzurlu ortamlar

olusturulabilir Resim 85.

Resim 84 St Martins Lane Isik Bari, Londra.[74,s.58]

Resim 85 [61,5.39] Sakin ve yumusak tonlarin armonisi. Almanya’da bir yashevi.
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Fakat bu konuda tam olarak kesin renk duzenleri belilemesi yapmak da kolay
degildir. Zira mekanin islevi, kullanilacak 1sik ve aydinlatma sistemi, kullanici kitlesi
gibi etkenler renk dizen ve algilamalarini etkilemektedir. Ayrica i¢ mekan
tasarimlarinda kullanilacak renkli 1silk dizenleri de mekan ortaminin

farkhlastirimasinda ve etkili renk diizenlerinin olusturulmasinda kullanilan yéntemler

icerisindedir Resim 86.

ENAr gt

Resim 86 Morimoto restorani, Philadelphia.[60,s.67] Belli araliklarla degisen 151k ve mekan
renkleri ortam atmosferini siirekli degistirmektedir.

e Renk, mekan ya da yapiya birlik ya da gesitlilik kazandirir. Sicak veya soguk grup
icindeki benzer renk dizeni veya tek renk ile olusturulmus bir renk dizeni birlik
kavramina katkida bulunurken, farkl renklerden ya da kontrast kombinasyonlardan
olusan dizenler ¢esitlilik hissi uyandirmaktadir Resim 87. Renk, yap! dis mekaninda
ise, gorsel estetigi olusturan, mimari kurguya karakter kazandiran bir olgudur Resim
88. Yaplilarin igslev veya misyonuna uygun renk dizenleri de kimlik olusumuna
katkida bulunabilir.

Resim 87 Renk diizenlerinin giiclii, hir¢in ve canh ifadeciligi iizerine bir tasarim 6rnegi.
Mekanda etkili cesitlilik ¢cagrisimlari. Reklam Sirketi, Panama ofisi, Stutgart.[60,s.27]
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Resim 88 Peckam Kiitiiphanesi, Londra.[75,5.57] Cevresi acisindan, bicimsel ve renksel
ifadesiyle fiziksel bir deger olacak sekilde tasarlanmis bir kiiltiir yapisi.

Resim 89 Mekanda renk ve cesitlilik. Bir Klise ic mekam, California.[35,s.359]
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e Renk, yap! kurgularinda malzemenin 6z niteligini ifade eden en dnemli unsurdur.
Eger bir yapinin kiremit rengi kirmizi, duvarlari gri tastan ve dogramalari kahve tonu
dogal ahsap veya kaplama ylzeyi metalik ise tasarimi ve mekanlari meydana
getiren ylzeyler ve malzemeler tanimlanmis demektir. Malzemenin dogasindan
gelen 6zellikler mimari dilin kurgulanmasinda anahtar bir rol oynamaktadir. Yapi ve

yapi1 mekanlarini fiziksel olarak kuran malzeme, ayni zamanda yapiya, farkli doku ve

renk olusumlarini da beraberinde getirir Resim 90,91.

Resim 90 Kyobo Tower, Seul. Mimar: Mario Botta [82]

Resim 91 Isik, malzeme ve renk etkilesimi. Guggenheim Miizesi, Bilbao.[70,s.798]
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e Renk, formu tanimlar, ifade eder. Bir ¢izgi, iki boyutlu bir ylizey ya da ¢ boyutlu
bir hacim, gevresiyle, geri planiyla karsit renklerin kullanimiyla belirlenir ve var olur.
Renk ayni zamanda, oranlari etkiler, dlgegi ortaya ¢ikarir, belli eder. Tek renkli
elemanlardan olusan bir yapinin 6lgegini uzaktan belirlemek gugtir ancak yapi
elemanlari farkli ve kontrast renklere sahipse 6lgcegi uzaktan daha kolay algilanir ve

gorsellik netlesir. Renkler agir hissini de verir. Koyu renkli elemanlar agir bir

gorinime sahipken, acik renkli elemanlar hafifmis gibi algilaniriar.

Resim 92 Metoroit sergi merkezinin sergi salonu. Essen, Almanya. Renklerle karakterize
edilen geometrik formlar ve mekansal kurgu.| 73,s.108]

Resim 93 info Box, Berlin.[48,5.39]

151



e Renk yap! i¢ ve dis cephelerinde ritm, modil ve kontrast unsurlariyla beraber
olusan estetik ve guzellik kavramlarinin en 6nemli Ogesidir. Plastik ifadelerin,
rasyonel ya da irrasyonel disavurumlarin ruhsal etkilesimlerine aracilik eden bir
unsurdur. Renk yuzeylerin melodisi, cephe kompozisyonlarinin sarkisidir. Bununla

birlikte renk ic mekan yilzeylerinin de plastik bir unsuru olmakla birlikte ergonomik

tasarim kurgusunun da ayrilmaz bir pargasidir.

Resim 94 Teknoloji Enstitiisii 63renci yurdu, Massachusetts.[29,s.44]

Resim 95 [50,5.56] Almanya’da bir ev. Cephe kompozisyonunda renk.
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Resim 96 Pompidou Kiiltiir Merkezi, Paris.[86]

e Renk, tasarim kurgularinda butinsel yorum icinde pargalari ayirir, belli eder ya da
parcalar arasinda uyumlu butinligin olusumuna katki saglar. Ayrica renk gortlmesi
ve dikkat cekmesi istenilen nokta veya bolgelere, renksel algiyl odaklastirarak gorsel

algiy1 kuvvetlendirmesiyle etkili olur.

Resim 97 [65,5.16] Meteorit Sergi Merkezi girigi. Essen, Almanya.

Deneysel veriler, parlaklik ve renk tonlarina dayali kombinasyonlarin gorsel tercihleri

ve gorsel okuma hizini etkiledigini ortaya koymaktadir, dolayisiyla rengin bu
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Ozelligini, yap!i ve mekanlarda hem iglevsel hem de bigimsel anlamda kullanmak
mimkinddr. Bu anlamda renk kullanimi, yuzeylerin ve mekansal 6gdelerin

ayrimlagsmasini ve yliksek fark edilirligin olusmasini saglar Resim 98,99.

Resim 98 [80] Mekanda gorsel ayrisim ve biitiinliik 6rnegi. Tasarim: Ettore Sottsass

Resim 99 [49,5.76] Bir anaokulda rengin bicimsel ve islevsel kullamimi.

154



5.3.2.3.1 Renksel armoni ve etkileri

Renklerin yan yanayken uyum olusturmalarina armoni denir. Amaca yoénelik iyi bir
dizen ya da atmosfer, birlik ve denge demek olan armoniyle olusturulur. Farkli
notalarin bir muizik eserine donligmesi nasil armoniyle yaratiliyorsa, renk ve
formlarin da iyi bir kompozisyon olusturmalari armoniyle gerceklesir. Yedi notanin
olusturdugu oktav ile prizmadaki yedi rengin olusturdugu dizi arasinda bugline kadar
bazi iligkiler kurulmus, renkler seslerle, sesler de renklerle betimlenmeye
cahsiimistir. Gerek mizik, gerekse renklerle yaratilan atmosfer amaca uygun
olmaldir. Nasil bir mars icin didslnilen muzik yapisi romantik bir gece muzigi
yapisindan ya da bir ¢cocuk sarkisininkinden farkliysa, bir i¢c mekan tasarimi igin

disunulen form ve renkler de mekanin amacina yonelik olarak farklh olmalidir.

Armoni sanatsal dUretimlerin en goreceli boyutlarindan biridir. Yan yana gelmesi hi¢
disunulemeyecek renkler, uygun bir kompozisyonda beklenmeyecek ol¢lide

armonik bir uyum saglayabilir.

Armoni tim renklerle olusturulabilir. Armoninin mekanda beklenen etki ve anlatima
hizmet etmesi gerekir. Bu; kullanilan renklerde birlik, ilgi ve dengeyi bir arada
distinmeyi gerektirir. Bir rengin alansal agidan blyutk tutulmasi bile birlik, ilgi ve
dengeyi saglayabilir. Denge, mekanda kullanilan renklerin dagiliminda gorsel
esitliktir.  Tasarimci vurgulamak istediklerini armoninin rahatlatici 6zelliklerine
karsilik, rahatsiz edici, sok etkisi yaratan etkilerle de vurgulamak istediklerini daha
garpici gosterebilir. Her ikisinde amag¢, mekanda gdrsel estetik bUutinlGgu
yakalamaktir [34,s.121].

Itten'a gore, g6z ve beyin ardil zithk yaratmadi§i zaman dengededir. Kirmizi bir
duvara baktigimizda g6z bir suire sonra yesil bir renk ister. Bu goéziin dengelenme
isteginden kaynaklanir. Oysa bakilan duvarda kirmizi ve yesil renkler bir
aradaysalar, g6z zaten dengeleneceginden ardil renk olusmaz. Demek ki, bir
mekanda baskin olacak sekilde, Ozellikle c¢ok doygun ve parlak bir renk
kullanildiginda, dogru oranlarda komplemanter rengini de serpistirmelidir. Burada
anlatiimak istenen zit renklerin her zaman birbirleriyle uyumlu olduklari degildir, renk
uyumunu sadece zit renklerle anlatmak yetersiz kahir. Renk uyumu tim renklerle
olusturulabilir. Ancak bu renklerin, her kompozisyonda renk sicakhgi, doygunlugu,
Isik degeri, ylzey buyukligu, renklendirdigi yuzeylerin bicimi agisindan dengeli

olmasi, iticilik veya huzursuzluk tagimamasi gerekir [44,s.47].
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Su kesinlikle temel bir noktadir ki, bir rengin etkisi yanindaki renklerin durumuyla

belirlenir. Bir renk her zaman etrafindakilerle iligkili olarak gortlar [17,5.91].

Sekil 52 [81] Renk ¢cemberinde uyumlu renkler.

Itten, 'Rengin Elemanlari' adli kitabinda renk uyumunu anlatirken, 6zetle, uyumlu
renklerin karistiklari zaman griyi olusturan renkler oldugunu ve Sekil 52’de gdérilen
renk dairesinde, Gg¢gen ve dortgenlerin kdselerine gelen renklerin, uyumlu renkleri

ifade ettigini séylemektedir [44,s.47].

Bu renk gemberindeki, birbirine yakin ya da olabildigince uzak renkler birbirleriyle
basarili bilesimler meydana getirirler. Ancak, bu tir iki boyutlu semalar, her renk
cemberinin ayni sayida renk turinu icermemesi ve ayni zamanda doygunluk ve
deger 6gelerinin s6zU gegmemesi bakimindan yetersiz kalirlar Renklerin birbirleriyle
olan iligkileri G¢ boyutta (tlr, deger ve doygunluk ) kurulmalidir. Bu noktada renk
sistemlerinden faydalanilir. Ornegin, iki veya daha fazla renk tiriinin esit
doygunluklari bu sistemlerle zahmetsizce bulunabilir. Elbette renk sistemleri bir
dizen olusturmanin ilkelerini icermez, sadece tlrlerin esit deger ve doymusluklarini
sistematize ederler. Belirli armoni sistemleri olusturmanin nedeniyse, istenen
atmosferin saglanmasi igin rengin, tir ve miktar bakimindan sinirlandiriimasidir. Bu
sistemlerden birine uyularak olusturulan mekanlar, renklerin dengeli kullanimi
Ozelligini tasirlar. Renklerin istenen dikkati gekmek, ritmik ve hareketli gérinmeleri
icin yeterli etkilesimleri saglayabilmeleri gerekir. Renk sayisi arttikca dizen daha

canli olmaya baslar.

Armoni genel olarak, ¢esitli sekillerde olusturulabilir;
* Renk diizeninde baskin bir renk olusturarak
* Tek bir renk ve onun tonlariyla

» Birbirine yakin renkler ve onlarin karisimindan olusan renklerle
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» Uzak renklerle olugturulan uyum
« Bir ana renk ve onun zitti, ayrica bu iki rengin farkli oranda karigimlarindan

olusan grilerle

Renklerin uyumlu olabilmesi, beraberliklerin ve butlnliklerin korunabilmesi i¢in en
o6nemli olan sey, amaca, anlatim tlriine uyan bir atmosfer olusturulmasidir. Bu ise,
bir rengin gorevi ylklenip hakim hale gelmesiyle olugur Resim 100. Bir renk diger
renkleri etkisi altina alarak, verilmek istenen havayi olusturur. Boylece olusturulan
dizenin bir kisilik kazanmasi saglanir. Renk hakimiyetini dojada da goruriz.
Gulnduz kirlarin yegil hakimiyetine, glin batiminda deniz veya kara her yerin turuncu

hakimiyetine girmesi gibi.

| 1”||
TR

i

Resim 100 Dillingen/Saar Kiiltiir Merkezi. Yesil ve yesile doniik sarilarla
renk armonisi [13,s.121].

Baskin etkiyi elde etmek birkac sekilde olabilir. Baskin etkiyi elde etmek icin en
kullanilan yéntem belirli bir rengin kapladigi alanin diger renklerin kapladigi alandan
daha biyuk olmasidir. Renkler, dizen igerisinde buyUk parcalar halindelerken,
diger renklerden daha az etkilenirler. Ayni renkli bir atmosfer icinde farkh bir renk
kigikken, daha az doygun hale gelir. (dokusal gorinime varacak kadar
kigulmedigi takdirde) Alan konusunda belirtiimesi gereken o6zellik, belirli bir
buyuklukte basarili olan oranlarin, bagka buyukluklerde ayni renklerle bile olsa iyi

sonug veremeyecegidir.

Baskin etkiyi olusturmada diger bir yontem ise, dizeni meydana getiren renklerin
hep bir renge yénelik olmasidir. Ornegin, mavinin baskin olmasi istenen bir

mekanda, yesillerin maviye, sarilarin yegile, kirmizilarin mora doénik olmalari ve
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sadece kucuk bir alanda mavi renk kullanimiyla mavinin baskin renk olmasi
saglanabilir.

Mekanin butintnde belirli bir tdr 1sik kullanmak da baskin etki yaratmada faydalidir.
Bir mekanda renklerin Uzerine 1s1k vermek baskin bir etki yaratirken ayni zamanda

birlestirici bir etki yaparak armoni olusturur Resim 101.

Resim 101 [69,s.34] Isik ve renk armonisi.

Bu tur renk baskinhklari( hakimiyetleri ) disinda, etkinlik bakimindan mekanda hakim
gériinen renkler de vardir. Ornegin yumusak bir atmosfer iginde sicak, canli ve igikli
renklerin diger renklerden daha ¢ok s6z sahibi olmalariyla hakimiyeti ellerine

gegirirler Resim 102.

Resim 102 [63,5.84] Kirmiz1 hakimiyetinde soguk renk diizeni.
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Tek bir renk ve onun tonlariyla uyum yaratmak oldukga basit ve risksiz bir
yontemdir. Tek renk uyumuyla olusturulacak atmosfer mekanda huzur verici ve
dingin bir atmosfer yaratirken, béyle bir dizen ilging olmaktan uzaktir. Devamli
sesler, devamli kokular nasil bir sire sonra buatun ilgingligini kaybederek
isitimeyecek duruma gelirse, ayni rengin tonlarin tekrari da Kisiyi ¢gevresine karsi
ilgisizlige ve sikintiya surlkleyebilir. Yakin renklerle meydana getirilen armoniler
siradan ve ilging olmayan goérinimler olusturabilirler. Goérsel alginin belli bir alana
odaklanmamasi, degisen ve farklilasan bir etki alani olusmamasi ve renksel denge
arama ihtiyacinin hissedilmemesi monoton ve canliliktan uzak bir gériinime neden

olabilir.

Birbirine uzak ve karisimlarindan olusan armoniler, (¢ ana renk olan sari-kirmizi-
mavi ve onlarin karisimlari ile olusan ara renklerle yapilan armonilerdir. Uzak renk
armonilerinde kullanilan renkler, renk gemberinde ne birbiriyle bitisik, ne de karsilikli
olan renklerdir. Bu armoni yontemi ile mekan icinde daha dinamik gérinimler elde
edilirken, mekanlar ilging, hareketli, dinamik gibi tanimlar kazanir. Uzak renklerle
armoni yapmak, renk ¢emberinin U¢ ana renginin kullanimi demek olacagindan,

genis bir estetik ve duygusal etki yaratir [34,s.129].

Uzak renklerle olusturulan armonide dért Gglid grup olanagi vardir. Bunlar;
e Kirmizi — Sari — Mavi
e Turuncu — Yesil — Mor

e Kirmizimsi Turuncu — Sarimsi Yesil — Mavimsi Mor

e Sarimsi Turuncu — Mavimsi Yesil — Kirmizimsi Mor

Resim 103 [35,5.126] Georges Mathieu’nun Kéln’de, Sehir Turizm Dairesi’nin vitrinini
fevkalade cekici bir espriye kavusturan yapiti, 1976.
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Renk dizenlerindeki basarili armoniler zitliklarla saglanirlar. Zithklarla kurulan bir
armonik dizen, mekan ve yaplyi ilging kilar Resim 104. En ¢ok ilgiyi ¢ceken zithk
degerde, sonra doygunluktadir. Renk tdrinde zitliklar ilgiyi sonradan ¢ekmekle
beraber en ¢ok begeni kazanirlar, ancak bir renk diizenini ilging kilmada zit renkler
her zaman basarili olamazlar. Ornegin, ayni degerdeki kirmizi ve vyesilin
doygunluklari da ayni oldugundan go6zi rahatsiz edebilirler. Bu, ikisinin de
renklerinin kirllmasiyla (birine digerinin renginden katarak) giderilebilir. Esit oranda
tamamlayici renkler yan yana konuldugunda birbirlerini glgclendirirler ve rahatsiz bir
gorunta, ozellikle yan yana gelen kenarlarda kipirtili bir canliik meydana gelir. Bu
sebeple, tamamlayici renk uyumlari kullanirken, onlarin rahatsiz edici 6zelliginden
yararlanirken, farkli blyukliklerde, doygunluklarda ve koyuluklarda kullanarak etki
tirleri yumusatilabilir, degistirilebilir. Ozellikle ilgi gekilmek istenen alan doygun,

renkli ve ki¢luk oldugu zaman amaca daha ¢ok yaklasiimig olur.

Resim 104 [51,5.63] Zit renklerin armonisi.
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5.3.2.4 Mimari Fonksiyon ve Renk iligkisi

Mimaride herhangi bir ylzeyin, mekanin veya esyanin kesinlikle su veya bu
renklerden meydana gelecedi sdéylenemez. Renk, yapidaki islevin, konstriksiyonun
ve estetigin bir pargasidir. Renkler, yonlendirmeyle, kullanilan mekanlarda ¢alismayi
ve yasamay! kolaylastirici bir rol oynamaktadirlar. Psikolojik etkileri sonucunda
mekandaki islevlere yardimci olan bir 6ge olarak renk dizenleri yapinin karakterine

gOre degisim gdstermelidirler.

5.3.2.4.1 Konutlar

Konutlar, insanlarin yasam tarzini ifade eden mekanlardir. Her seyden 6nce Konut
mekanlari belli o6lclide kullanicilariyla paralel renk duzenlerine sahip olmak
durumundadirlar. Once icinde oturacak bireylerin ruhsal durumlari ve renk tercihleri
mevcut esyalarin renkleri g6z ©Onlnde bulundurularak bir renk armonisi
yaratiimalidir. Eger oturacak bireyler belli dedilse genel ilkelerden hareket edilmesi
uygun olacaktir.

Konut mekanlarinda konfor ve evsel ortamla iligkili olan sicak renk tonlari genis
Olgude kullaniimaktadir. Notr veya soguk renklerin, sicak renklerle kombinasyonu
konut mekanlarinda konforlu ortamlarin olusturuimasinda genelde etkili olmaktadir.
Birka¢ odasi bulunan bir ev veya apartman dairesinde, genellikle, her yerde sicak
renklerin baskin duzenlerinden kaginmayi saglayacak bigcimde renk tasarimi
yapilmalidir.

Birbirleri ile baglantili mekanlarda, renklerin nasil iliskilendirilecedi konusunda
planlama yapilmasi en uygun yontem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sicak - soguk,
acik- koyu ya da kontrast renkler ile dikkatlice olusturulmus renk diizenleri genelde
konut mekanlarinda ergonomik ortam kosullarini saglayabilirler. Giris holl, salon,
yemek odasi ve mutfak gibi, birbirleriyle baglantili mekanlar konut icinde merkez bir
daire olusturmaktadir. Konutta yapilacak dizenlemeler bu merkez cergevesinde
olusturulmali ve bu merkez alanin diger mekanlarla olan iligkileri mutlaka

dusunulmelidir.

5.3.2.4.2 Egitim ve Ogretim Yapilar

Egitim ve oOgretim kavramlarindan fikir, beden, ruh dinyasina ydnelme anlami
cikiyorsa o zaman renklerin psikolojik etkileri yardimiyla mekanin bazi eksikliklerini
tamamlamak gerekir. Egitim yapilarindaki mekanlar igin tek tek renk receteleri
mevcut degildir. Genelde bireylerin iginde bulundugu mekandaki fonksiyon belirlenir
ve yaglari ile cinsleri de g6z édnlinde bulundurulur. Daha sonra renk psikolojisine ve

tercihine uygun renkler segilir ve kullanilir. Dersliklerde dikkatleri dagditacak renk
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dlzenlerinden kacinmak gerekir. Yazi tahtasinin bulundugu duvar yuzeyleri
dinlendirici ve slkunet verici renklerden secilmeli, pencerelerin karsisinda yer alan

duvar yuzeylerinde ise canli ve vurgulayici renkler kullaniimahdir.

Resim 105 Bir lisenin giris holiinde, sicak, canl ve dinamik bir renk diizeni, Kanada.[13,s.95]

Dersliklerde duvar ylzeylerinde yer alan grafikler ve resim vyidinlari, duvar
suslemeleri sadece dekoratif etkileri yaninda, egitici ve bilimsel bir renklendirmeyle
takdim edilmelidir. Dersliklerde sadece 6grenciyi degil, dersi veren 6gretmeni de
disunmek gerekir. Bir stri kafa ve gesitli renkli giysilerle dolu bir derslik, optik bir
huzursuzluk sonucu dikkat dagitici bir etki yaratir. Bu durumda 6grencinin baktigi
duvar ile 6gretmenin baktigi duvar ayr renklere boyanmalidir. Dolasim alanlarinda,
giris hollerinde, koridorlarda ve merdivenlerde yonlendirici, girisi vurgulayici, nese
veren guclu renkler kullaniimalidir.

WC’ler soguk, en o6nemlisi temizlik ifadesi olusturan renklere boyanmalidir.
Yemekhaneler istah acici, rahatlatici ve temizlik ifadesini yansitan renklerden
secilmelidir. Turuncu renkler bu mekan igin en uygun renk tartaddr. Ayrica yemek
masalarinin ortilerinin renklerinde, duvar ve ddésemelerde bulunan renklerin farkh
deger ve doygunluklarindan istifade edilmelidir. Spor salonlarinda sikinti vermeyen,
hareket saglayici agik degerli sicak renkler kullaniimali, yatakhaneler de yatak
Ortllerinin, duvar ve déseme yizeyinin renkleri igcinde yasayan 6grenci yasi ve cinsi
ile uyumlu olmalidir.

Cocuk yuvalarinda, gocuk yuvalarinda, ¢ocuklarin ilgilerini ¢cok hizli bagka yonlere
dagitmalarindan dolay! sicak, canli ve gugli renklerin tercih edilmesinde yarar
vardir. Cocuk mekanlarinda mobilya ve diger elemanlarin simgesel renklerden

secilmesi de 6nemlidir.
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5.3.2.4.3 Hoteller

Bu tip vyapilarda, farkh renk duzenlerini gerektirecek bir dizi mekanlar
bulunmaktadir. Giris lobileri ve bu alanlara yakin ortak kullanim mekanlarinda,
olumlu ve davetkar bir izlenim olusturmak icin kuvvetli renklerin kullaniimasi uygun
olacaktir. Geleneksel dizenlerde, genellikle dogal ahsap, piring, diger metalik
elementler ve cogunlukla glgli renklerdeki mermerler kullanilir Resim 106. Daha

uzun surelerde kullanilan lobiler ve bekleme salonlari hotel odalariyla benzer renk

diizenlerine sahip olabilirler.

Resim 106 [23,5.169] Hotel Paramount’un lobisi, New York. Mimar: Phillipe Starck

Genel olarak, sicak renk tonlari konfor hissini desteklerken soguk renk tonlariysa,
sicak iklimlerde uygun olabilecek renk dizenlerinin renkleridir. Yerel ve geleneksel
tasarim dlzenlerinin disinda modern uygulamalarda hotel mekanlarinda ¢ok farkl

ve sira disl renk uygulamalari gérmek mumkindur.

Odalara ulagsim saglayan yatay sirkililasyon alanlarinda ise 6zellikle canli renkler
kullanilarak, uzun ve sikici gegiglerin depresif etkilerini azaltmak amaclanir bununla
birlikte koridorlarin sonundaki gtgll renkler ile yan duvarlarda olusturulacak renk
kontrastlari psikolojik agidan oldukga uygun bir dizenlemedir. Bazi ¢ok kath
hotellerde, her katin koridorlari ve holleri igin anahtar bir renk temasi kullanilir ve

boylece her katin kolaylikla taninmasi saglanir.
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5.3.2.4.4 Saglk Yapilar

Hastaneler, iginde etkinlikleri farkli bircok bélumden meydana geldigine gore, her bir
bélimin renklendiriimesinde uygun psikolojik renk tercihine gidilmesi gerekir.
Rengin organizma icin gerekli olan etkilerini bildikten sonra, mekan yaratmada ve
uygulamada c¢ok buyudk faydalari oldugunun farkina varilmistir. Hastanin hem
fonksiyonlari hem de ruh ve vicut arasindaki uyumlari tahrip olmustur. Hastanin
gevresinde dogru olarak kullanilan renkler, hastanin yeniden sagligina kavusmasina

tek basina bir etmen degilse de, yeni bir diizene gegisin yardimcisidir.

Hastanelerde hasta odalarini renklendirmek oldukga zor bir istir. Bir yandan
hastalari ice donmeye egilimli ve kendilerine glvensiz hallerinden kurtarmalidir,
diger yandan da fiziksel olarak yorgun olan hastalan fazla heyecanlandirici, doygun,
kuvvetli etkisi olan renkler kullanmaktan ve kuvvetli zitliklar yaratmaktan
kacinmalidir. Doygun renkler, icine beyaz katilarak, yogun etkileri kirilacak sekilde
kullaniimalidirlar, ¢linkii acik ve orta doygunluktaki renkler yiksek kontrastlar
yaratmadiklarindan daha az yorucudurlar. Koyu renkler, 6zellikle yasli hastalarin
g6zlerinin  karanliga alismasinin normal insanlardan zor olusundan dolayi
kullanilmamaldir. Hasta odalarinda tek renk kullanmak da hastalari sikintiya

sokmasi bakimindan sakincali olabilir.

Yatakta yatan hastanin bir bakis ve algilama sirasi vardir Tavanlar devamli
algilanan bolgelerken, yan duvarlar duygulan etkileyici ve gézin karsisinda bulunan
duvar ise surekli bir bekleyis ifade eder. Yatalak hastalarin stirekli bakmaya zorunlu
olduklar tavanlar, klostrofobi olusturmayacak sekilde hafifce renklendirilebilirler
Pencerelerin bulundugu duvari, doga ile, kapilariysa dis dlnya ile iligkili kilarak,
alglyr mekana bagl olmaktan ¢ok, disa yonlendirmek mantiklica olabilir. Renkli
yatak konstriksiyonlari, resimler, gicekler gibi aksesuarlar, genelde nétr renklerin

kullanildigi ortama, renkleriyle baskinlik kurmadan canllik getirebilirler.

Yapilan arastirmalar sonucu, ameliyathanelerde kullanilacak en uygun rengin gézu
yormamasi ve de et renginin timleci olmasi bakimindan acik mavi- yesil olduguna
karar verilmistir. Ameliyathanelerde, yapilan isin en iyi sekilde gorulebiliyor olmasi
cok onemlidir. Yuksek aydinlik seviyesi altinda goz kesinlikle kamasmamali bunun

icin de, tavan harig, hicbir yerde yansiticihdi gok olan beyaz renk kullaniimamahdir.

Bekleme salonlarinda kullanilacak renklerin sakinlestirici, yatistirici etkisi olmal,
ayni zamanda da korku dagitici ve oyalayici olmalidir. Genellikle gok karmasik ve

blyulk yapilar olan hastanelerde insanlarin kaybolmadan g¢abuk hareket edebilmeleri
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icin renklerle ydnlendiriimeleri sarttir. Bunun icin, her birim, hatta her kat ayri
renklendirilebilir. Koridorlarda renkli ¢izgiler insanlari ydnlendirmeli, hareket
saglamalidir. Servis odalari, WC.'ler, hastabakici odalari kapilari ayri ayri
renklendirilmelidirler. Ancak, kapilarda kirmizi, 6zellikle kan kirmizisini ¢agristiran

renkleri kullanmaktan kaginmak gerekir Resim 107.

Resim 107 Bir hastanenin farkh renk diizeninde iki koridoru.[13,s.103]

Renklerin en etkili olduklari hal en doygun, parlak olduklari hal oldugundan, bilhassa
hastanelerde, renklerin bu hallerini kullanmaktan sakiniimahdir. Ozellikle hasta
odalarinda disuk kontrastlar ile agik ve orta doygunluktaki renklerle bir armoni

olusturulmaya ¢aligiimahdir.

Resim 108 Hasta odas1.[13,5.106]

Resim 108'deki hasta odasinda, duvarlar parlak olmayan bir beyaza boyanmis,
ancak hastanin devamli goéris alanina giren karsi duvarda doygunlugu fazla
olmayan yesil bir renk tonu kullaniimistir. Doygun kirmizi mobilya ise mekani

renklendiren bir unsur 6zelligi tasimaktadir.

165



5.3.2.4.5 Ofis ve Biiro Yapilari
Birolar, g¢alisanlari, monoton ¢alisma ritminin yaratacagi gerilimden kurtaracak,
sicak ve rahat bir atmosfer yaratacak, ayni zamanda zihni uyarip konsantrasyonu

saglayacak sekilde renklendirilmelidirler Resim 109.

Resim 109 Ac¢ik biiro mekani.[24,s.111]

Burolar diizenlenirken, dnce galisma yerinin kaplayacagi alanlarin buyukliginin
tespiti, sonra icindeki personelin sayisi, yas ortalamasi ve cinsiyetin belirlenmesi
gerekir. Buyuk bir buro ise, mekanin genel gérinimu 6n plana alinmal, kiug¢ik ise
daha rasyonel bir ¢6zime gidilmelidir. Mutlak olan c¢alisma mekanlarini
monotonluktan kurtarmak ve ilgi cekicilik saglamaktir. Once soguk bir etki
yaratmayacak bir aydinlatma dizenine, sonra mobilya ve ¢alisma masalarinin ylzey
renklerine dikkat edilmelidir. Calisma masalarinin ylzey rengi gdézu alacak ve

yoracak sekilde renklendiriimemelidir.

Resim 110 Fa idari Binasi, Almanya. Dinlenme ve bekleme salonu.[13,5.129]

Gulnes 1s13inin bol oldugu bélgelerde soduk etkisi olan renkler, golgeli bolgelerde ise
sicak renkler personel igin uygun bir galigma ortami doguracaktir. Mudur, sef ve Ust
dizeydeki yoneticilerin odalari diger mekanlardan farkli renklere boyanmalidir.
Bekleme salonlari degisik renk duzenlerinin yardimiyla eglendirici ve sicak bir

karakterde olmalidir Resim 110.
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5.3.2.4.6 Eglence Ve Kiiltiir Yapilar

Sinemalar, konser salonlari, tiyatrolar, diskotekler, barlar, restoranlar, gazinolar,
oyun salonlari, lunaparklar, eglence merkezleri gibi yerler insanlarin gunun
stresinden bir sure igin olsun kurtulup, farkli heyecanlar, tatlar almak istedikleri

eglence merkezleridirler. Bdyle mekanlarda insanlarin ilgilerini kendilerinin disina

yoneltmek sarttir.

e A T

Resim 111 Eglence Merkezi, Prag.[69,5.36]

Bu tip mekanlara giren insanlar daha bastan, sasirtici ve olagan digi gorintilere
hazirdirlar ve tasarimcilarin yaraticiliklarini hayranlikla seyrederler. Bu bakimdan
eglence merkezlerinde, her turli renk ve bu renklerin 6zellikle canli, parlak tonlari
vermek istenilen glclu etkileri saglayacaktir Resim 111. Genellikle oldukca karanlik
olan gece kullplerinde kendimizi uzayda renklerin arasinda uguyormus gibi

hissedebiliriz.

Sinemalarin giris hollerinin de canli ve doygun renkler icermesi beklenir. Renkler
insanlari iceri cekebilecek carpicilikta mekana dagilmali, 6zellikle giseler renkleriyle
daha belirgin kilinmahdir. Sinema afislerinin bulundugu 1sikh panolar mekani ilgi
cekici kilar. Sinema salonunun icindeyse bakilan yer, ilgi sahne ve perdededir.

Sinema perdesinde yansimalarin olmamasi son derece 6nemlidir. Yan duvarlar,
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yansiticiligi az olan koyu veya orta koyulukta renklerle kaplanmalidirlar. Bu tip
yapilar en dogru simetrik olarak ¢6zildUklerinden her iki yan duvarin yansiticiliklar

ve renkleri ayni olmalidir.

Konser salonlari ve tiyatro, opera, bale gosterilerinin sergilendigi kultar yapilar
eglence merkezleri anlayisindan biraz daha farkhdir. Bu mekanlara gelen insanlarin
kaltdr duzeyleri ve beklentileri géz o6nunde tutularak renk duzenlenmesine
gidilmelidir. Bu mekanlarda da sinema salonlarinda oldugu gibi, ilgi sahne ve
perdedir, bu sebeple sinema salonlari igin sdylenen genel prensipler burada da

gecerlidir.

Duyu cesitlerinden tat almanin yenen gida maddelerinden kaynaklandidi kesindir.
Birey arada sirada bir degisiklik arzusu veya mecburen kendi mutfagi disinda bu
fonksiyonunu gidermeye calisir. Yenen gida maddeleri kadar tat almada ¢evrenin de
onemli psikolojik etkisi vardir. Bu psikolojik etkiyi mekani meydana getiren 6gelerden
tavan, déseme ve duvar yuzey renkleri ile mekani tamamlayan mobilyalarin renkleri
ortaya koyar. Lokantalarda yapilan arastirmalar sonucu genel olarak sicak
renklerden sari, turuncu, Sari-yesil, kirmizi renklerin psikolojik etkileri tespit edilmis

ve kullaniimistir.

5.3.2.4.7 Fabrikalar

Atolye ve fabrikalar da ameliyathaneler gibi dikkatli calismayr ve uygun goérme
kosullarinin saglanmasini gerektiren mekanlardir. Bu mekanlarda calisma verimliligi
acgisindan uygun aydinlatma ve renk dizenlerinin kullaniimasi olduk¢a 6nemlidir.
Endustriyel yapilarda calisma rahathdi ve isletme kolayli§i icin renklerin bazi

psikolojik etkilerinden ve simgesel anlamlarindan da faydalanilir.

Fabrika alanlarinda tesisatlar islevierine goére farkli sekilde renklendirilirler. Sicak-
soduk su borulari, buhar ve basingli hava borulari degisik renklere sahiptirler.
Endustriyel alanlarda bazi renkler ise evrensel sekilde kullanilan sabit anlamlara
sahip renklerdir. Kirmizi tehlike, yesil ve beyaz birlikteligi ilkyardim, mavi ile beyazin

beraber kullanimi ise bilgi aktarma anlamina gelmektedir.

Bu tlr mekanlarda uygun renk kullanimi ile isgiler icin daha etkili ve daha verimli ve
daha guvenli ortamlar olusturulabilir. Bilindigi gibi renk tercihi 1sinin ve sodugun
algilanmasini etkileyebilmektedir. Asiri 1siya maruz kalan alanlarda yapilmasi gerekli
olan isler, mavi ve yesil renk dizenlerinin kullaniimasi ile daha rahat ve olumlu bir

hale getirilebilir. Sicak kirmizilar ve turuncular da ¢ok soguk yerler icin benzeri bir
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etki saglarlar. Acik renkler, 6zellikle yesiller yiksek ses dizeylerinin ortaya ¢ikardigi
tedirginligi azaltabilirler. Prof. Dr. H. Frieling, soguk renklerin psikolojik etkisiyle
sicaklik ve kokunun, parlak ve zit renklerin psikolojik etkisiyle de hareketin ve

gurdltinuin en aza indirgendigini ifade eder.

Genel olarak gugli parlak kontrastlardan (koyu renkli zeminler, beyaz duvarlar)
kacinilmasi ve daha buylk alanlarda nétr tonlara yakin orta - acgik dedgerlerin
kullanilimasi ve sinirli alanlarda géz yorgunlugunun engellenmesi amaciyla parlak
renk kullanimi bu mekanlar i¢in en uygunudur. Malzemeler veya ekipmanlarin
renklerinin gigli tonlari, kontrast renk dizenleri olusturduklarinda ise daha guvenli

ortamlarin meydana gelmesi saglanir.

m‘.ﬂ

4’7‘ 1‘"&1

Resim 113 [13,5.142] Giiriiltii fabrika alanlarinda renk diizeni.

Tehlike simgeleri tagsiyan unsurlar digindaki mekansal ylzeylerde (tavan, déseme,
duvarlar), doygunlugunu kaybetmis kromatik renkler verilmek istenen etkiye goére

sicak veya soguk renk tlrlerinden secilebilirler. Tavanlar ve duvarlarin Ust kisimlari
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aydinlk acgisindan gorsel konforu arttiracak sekilde acik tonlar ile renklendirilebilir.
Ekipmanlar, makineler ve insanlarin bulundugu daha alt seviyelerde ise makinelerin

renkleriyle hafif bir zithk olusturacak renk duzenleri olduk¢a olumludur.

Resim 112 ve 113’te farkh iki fabrika alanindan &érnekler bulunmaktadir. Her iki
Ornekte de tesisatlar, islevlerine goére farkl sekilde renklendiriimiglerdir. Resim
113’te bulunan mekanda, gulriltili ortamda raylarin etrafinda parlak ve doygun

renklerden olusan bir renk dizeni olusturulmustur.

Tablo 6 Fabrika alanlarinda ideal iiretim acisindan renk tercihleri. [13,s.150]

ISLERIN TURU YONLENDIRICI ILAVE RENK AMAC
RENK

Oturarak, sessiz

ve monoton Yesil Sari, beyaz Uyum

calisma

Ayakta, makine
basinda sesli Yesil, mavi Sari, gri, turuncu Dengeleyici ortam

calisma beyaz uyum

Biraz sesli ve

sicak ortamda Yesilimsi mavi Beyaz- turuncu Cok uyumlu
calisma Kirmizi

Otomatik, dikkat Beyaz, mavi,

gerektiren sesli Gri, sari Turuncu-kirmizi, Uyumlu, uyarici
calisma Mavi, beyaz

Asiri sesli ve

sicak ortamda Mavimsi yesil Mavi-yesil Dengeleyici
calisma degerleri

Yaratici ve serin | Turuncu Mavi, beyaz Uyaricl,
ortamda calisma dengeleyici
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5.3.2.5 Renk Kullanimina Yénelik Ozel Durumlar

5.3.2.5.1 Acik ve Yari Agik Mekanlar

Tamamen kapali olmayan mekanlar i¢ tasarimin konusu dahilinde degilmis gibi
gOrinse de, pratikte tasarimcilar i1sik planlamalarinin i¢ mekanlar kadar énemli
oldugu avlu, veranda, teras, sera gibi mekanlarla sik¢a karsilasir. Bu yerlerde, gok
yuzl, klasik maviden griye, glinesin batisi ve dogusuyla turuncunun ve geceleri de
siyahin tonlarina dogru strekli renk degistiren bir tavan islevi gorir. Tente veya
golgeliklerin oldugu yerlerde bu yapi elemanlarinin alt kismi yine bir tavan islevi
gorur ve beyaz veya beyaza yakin tonlarda kullaniimasi uygundur. Benzer sekilde
glines kirici elemanlar parlak ve sabit renkli olabilecegdi gibi farkh renk diizenleri de
icerebilir. Agik mekanlarda, yapi batinuyle, uyum saglayabilecek bir cok malzemeyi
kullanmak mUmkindur. Dis mekanlarda yer alan mobilyalar kaplama ve
dosemelerin renkleriyle bezenebilir. Canli bitkiler de yesil tonlariyla dis mekanlarin

dikkat edilmesi gereken bir diger renk kaynagidir.

5.3.2.5.2 Degistirilebilir Renkler
ic mekanlarin renk planlari sabit veya uzun sireli olarak ele alinirken, bazi
mekanlarin renklerinin degiskenlik gostermesini saglamak avantajli olabilir. Bu da
genellikle agirlikli rengin kolayca degistirilebilir olmasini saglamakla mimkdnduir.
Basit bir 6rnek vermek gerekirse déseme kaplanabilir mobilyalarda kilif kullaniimasi,
yatak ortlleri, duvar halisi ve benzeri sisler kolayca yenilenebilir. Boyle bir yeniligin
(veya degisikligin) nedenleri [37,s.246]:

e Sicak ve soguk havaya, mevsime goére yanit verme ihtiyaci;

¢ Mekanlarin kullanim fonksiyonlarinin degismesi;

e Ticari amagli uyari olusturma ihtiyaci;

e Sergilenen materyal icin mize ve sergi salonlarinda oldugu gibi, mekanda

degisiklige gidilmesi;

e Konaklama alanlarinda gérsel uyarana ihtiyag duyulmasi olabilir.

Bu durumlarin hepsinde renk degisiminin genel havayi bozacak dizeyde ve ylksek
maliyetli olmamasina dikkat edilmelidir.

Duvar désemeleri, hali ve degistirilebilir resimler mevsime gore renk degisikligi
konusunda kolaylik saglar. Genis kapsamli renk degisikligi gerektiren miize ve sergi
salonlarinda renklerin timden degistiriimesi de s6z konusu olabilmektedir. Renk
degisikligi icin karmasik yontemlerin kullaniimasiyla sik karsilasilmaz ancak, yine de
bunlar sahne tasariminda kullanilan tekniklerin benimsenebilecedi islevsel

yontemlerdir.
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Renkli 1siklandirma da renk degisimi alaninda, sahne tasarimindan &ding
alinabilecek bir bagska yontemdir. Normal aydinlatmada, bir mekan igin gug¢li renkler
kullaniimazken, renklendirilmis 1sik belli bir mekanin ya da yerin, bitiin mekanda

blyUk degisikliklere gitmeden, renk banyosu yapmasini saglamakta kullanilabilir.

5.3.2.5.3 Aksesuarlar

islevsel veya gogunlukla siis amagli kiiclik nesne, obje ya da mobilyalar ic mekana
glclli renk katkisi saglayabilir. Distintlmeden alinip kullanilan bu tir objeler renk
ahenginin bozulmasina neden olabilir. Ancak, iyi segilmis olanlar oldukga olumlu
katki saglayacaktir. Genel olarak dogal renklerin hakim oldugu bir ofis ortaminda,
gugclu renklere sahip masa Ustlu zarfliklar ve benzeri geregler butiin ortamin havasini
genel anlamda canlandiracaktir Resim114. Cigcek aranjmanlari ve canl bitkiler de
renk plani ve agirlikli renk hesaba katilarak kullanilirsa ortama olumlu katkilar

saglar.

Resim 114 Mekanlarda renkli aksesuar kullanimi [37,5.248]

Restoran ve konaklama mekanlarindaki masa tasarim ve gerecgleri de guUglu
renklerin sakin ortama dahil edilmesinde kullanilabilir. Bu durumlarda, bir renk
kaynagi olarak aksesuarlarin kullanimi  kolay degistirilebilirik olanadr da
saglayacaktir. Tasarimcinin, belirli bir renk plani uygulanmaz veya renkler kontrollu
kullanilimazsa rastgele secilmis gucli aksesuar renklerinin genel havayi bozacagini
bilmesi gerekir. Bircok is yerinde, okullardaki siniflarda aksesuar kullanimi yoluyla
Ust Uste binmis renklerin yarattigi karisiklik ve genel planin bu yolla bozulmasi sik
rastlanilan bir durumdur. Nesnelerin ve gorsel objelerin sergilenmesi gerekiyorsa
bunlarin gruplandiriimasi ve varliklarinin genel renk planini bozmayacak sekilde

dizenlenmesi gerekir.
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5.3.2.5.4 Sanat Eserleri

Resim, heykel, tekstil Urlinleri ve benzeri sanat eserleri i¢ mekanlarda kendine 6zgu
renklendirmeler igin kullanilabilir. Bu tlr kigUk eserler, gergevelenmis resimler,
baskilar, fotograflar ve heykelcikler de aksesuarlarda oldugu gibi etkilidirler. Ote
yandan, daha blyik ve énemli sanat eserleri yerlestirildikleri i¢ mekanin agirlikli
rengini ciddi oranda etkileyecektir. Eger boylesi tek bir eser ebati ve durdugu yer
bakimindan énemli bir rol oynayacaksa, ortaya ¢ikacak etki, agirlikli renk dizeninin
bir pargasi olarak degerlendirilmelidir. Bu tiirde bir eserin dogru sekilde kullaniimasi
icin gesitli yontemler bulunmaktadir. Ornegin giiclli renklere sahip biyiik bir tablo
belirli bir yere asilacaksa asagidaki yontemlerden biri tercih edilebilir [37,5.249]:

1) Resimdeki renk veya renkler mekanin renk planinin ¢ikis noktasi olarak ele
alinabilir.

2) Buna zit bir ydontemse, mekanin agirlikli rengiyle eserin renginin birbirine zit
olmasidir. Ornegin temel olarak kirmizi igeren bir eser, yesil agirlikli bir
mekanda diger farkli renkler icin dengeleyici bir unsur olabilir. Eger bu eser
klgukse, tek renkli bir ortamin zithk yaratan unsuru olarak kullanilabilir.

3) Guigla bir renge sahip veya farkli renkler iceren bir eser, nétr veya hafif

renklerin kullanildidi bir ortamda temel renk kaynagdi olarak kullanilabilir.

Resim 115 Mekanda sanat eserlerinin renk diizenine etKkisi. [37,5.250]

Fazla renkli olmayan eserler, mekanin diger renklerinin belirlenmesinde ydnlendirici
olmayacaktir ve béylelikle renk planlamasinda kolaylikla kullanilabilecektir. Mize ve
sergi salonlari gibi farkh renklere sahip birgok eserin bulundugu mekanlarda, renksiz
bir Gglncu renk planin uygulanmasi en iyi yontem olarak gorilmektedir. Ancak,
beyaz veya diger hafif tonlarin kullanilmasinin faydal oldugu disudndlmemelidir.
Yiksek dizeydeki yansitici 6zelliginden dolayi bu tonlar, eserin genel goérintlisunu

golgeleyecek asiri parlakhga neden olabilir. Bastirilmis ara tonlar eserin
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sergilenmesinde kullanilabilecek en uyumlu segenek olacaktir. Eger tek bir eser 6n
planda olacak ve bu eser yerini bir bagkasina birakacaksa benzer bir renk plani

eserin hakim renk veya renkleri ne olursa olsun ise yarayacaktir.

5.3.2.5.5 Renklilsik Projeksiyonlari

Projeksiyon (yansitma) isleminin sinirli bir bagka kullanim alani da duvar ve tavan
gibi bos ylzeylere tamamen renkli imgelerin yansitiimasidir. Asina olunan renk
slaytlari gibi fotografik Ogeler projeksiyonla daha detayli ve gergek¢i bir hale
gelebilir. Ciplak bir kubbeye yansitilan yildizli gék imgesinin tetikleyici etkisi herkes
tarafindan bilinir. Dis mekan imgelerinin benzer projeksiyonu sayesinde ¢iplak bir

duvar bir manzara resmine, mimari incelikleri olan bir 6geye dénusebilir.

Resim 116 [64,s.14] Mekanlarda 151k prijeksiyonu.

Bazi tasarimcilar kigUk i¢ mekanlarin projeksiyonla ¢ok daha genis ve tarihi
gérinmesini saglamayi basarmistir. Bu modern sahne tasariminda kullanilan
tekniklerden biridir; beyaz ylzeye yansitilan isikla ayrinti verilip gergeklik havasi
uyandirilirken sahnelerin degisimi de kolaylastirilmis olur. Projeksiyonla yansitilan
renklere iliskin bir dizi sorun bu ydntemin sik kullanilmamasina neden olmustur.
Projeksiyon malzemeleri olduk¢a pahaldir ve kisa omurlidir. Sik sik ampdl
degistirmek tercih edilecek bir is degildir. Ayrica, bu yontemin kullanilabilmesi icin
projektorlerin yerlestirilecegi uygun, genis alana da ihtiya¢c vardir. Son olarak,
projektor isinlarinin kirlmadan ya da kesilmeden yansitiimasinin saglanmasi da
gerekir; bununla birlikte 151gin mekanda bulunanlarin g6ézini almamasi konusu
Uzerinde de durulmalidir. Bu sorunlarin bazilar tiyatrolardaki gibi arka sahnelerle
c6zulebilir, ne var ki iglevsel ic mekanlarda genellikle bu yéntem igin uygun, genis
alanlar bulunmamaktadir. Bu ve benzer zorluklardan dolayl projeksiyon yoluyla

mekanlarda kullanilan renklendirme, sinirli gérilen bir uygulamadir.
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5.3.3 Kent Mekaninda Renk Kavrami
Bir binayi renklendirmeyi disunurken, resimde oldugu gibi sadece boya ve boya
renkleri ile elde edilen armoniler akla gelmemelidir. Zira, mimari eseri meydana
getiren malzemenin dogal renkleri de boyanin hi¢ yardimi olmasa bile birgok renk
armonilerinin saglanmasinda yeterli olabilir. Binalar genelde asagida gorilen (g
sekilde renklendirilebilir [20,s.45]:

1. Malzemenin dogal renginden yararlanilarak meydana gelen armoniler,

2. Boyalarin renkleri ile kurulan armoniler,

3. Malzemenin dogal rengi ile beraber boyalardan yararlanilarak meydana

getirilen armoniler.

Batin bunlara ilaveten, bir de tas ve tuglalar girintili ¢ikintili 6rlGlip Selguk
mimarisinde oldugu gibi, satihlar Gzerinde birtakim dekoratif réliefler meydana
getirebilir ve bu roliefler glinesin durumuna gére ginin her saatinde uzayip kisalan
goOlgeleri ile surekli degisen guzel etkiler yaratirlar. Gélgeler bazen uzayarak duvarin
rengini hakimiyetleri altina alir, bazen de kisalarak duvar renginin serbest

goérulmesine olanak saglarlar [20,s.46].

Genel olarak dis mekanlardaki renk secimini islevsel, estetik, teknik ve ekonomik
kosullara baglayabilmek mimkindir. Bunlarn kisaca U¢ ana grupta toplamak

gerekirse;

1. islevsel kosullar:

a) Trafikte dizeni ve glvenligi saglamak icin,

b) Endustri bolgelerindeki binalari 6zellikle ayirmak ve belirlemek igin,
c) Dizeni ve tesiri elde etmek icin,

d) Reklam amaciyla dikkat cekmek igin,

e) Korunan iglevin formundaki gériintsu elde etmek igin.

2. Estetik kosullar:

a) Yapi komplekslerini armonik olarak birlestirmek ve buttinlestirmek igin,
b) Karakteristik bir sehir elde etmek igin,

c) Dominantlari ( adirlik ve guvenlik noktalar )belirlemek igin,

d) insanlardaki yasama sevincini arttirmak icin.

3. Teknik ve ekonomik kosullar.
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Sosyal, endlstri ve tarimsal alanlardaki yapi ihtiyaci glin gectikce artmaktadir.
Yapilarin modernlestiriimesi ve yeniden insa edilmesi, yapillasmada 6énemli bir yer
teskil etmektedir. Renk butinligld acgisindan bu, kenti daha aktif, canli ve

zenginlestirmek icindir.

Mimarinin eskiden beri, Ozellikle de gunimizde hem tek tek, hem de cesitli
bayukluklerde ‘ingsa edilmis cevre’ olarak ekonomik, sosyolojik ve teknolojik
bilesenlerden olusan karmasik bir sorun meydana getirdigi, fonksiyonel bakimdan
da kisisel hayattan toplumsal hayata kadar etkisini sirdiren bir sistem yarattigi
apacik bellidir. Bunlari g6z 6nunde bulundurmayan herhangi bir tanim, mimariyi
soyut ve ¢cagdisi bir dizeyde agiklamis olmaktan 6teye gidemez. O halde mimari,
belirli bir toplumun gercek ihtiyaglariyla imkanlari cergevesinde, o toplumu
ilgilendiren faaliyetleri duygusal yonden de destekleyerek barindirabilecek nitelikte
mekan ve yapi dizenleri olusturmali, kentsel boyutta da duyarli olabilen bir tasarim

kurgusu olusturabilmelidir.

Bdylece, mimari faaliyetin 6z bakimindan bdlinmez bir butin oldugu meydana
cikmaktadir. i¢c mimarlik, peyzaj mimarh@i, sehircilik gibi cesitlemeler ise bitlinin

icerisinde birer farklilagsma, derinlesme, uzmanlasma dali olmaktan o6teye

gecemezler. Diger bir sdyleyisle, adi gegen dallar mimari butlinin degisik
uzantilandir [35,s.180].

Resim 117 [35,5.177] Treptow’da (Polonya) Griitz Kulesi, 1928. Ressam: Lyonel Feininger.
Feininger yaghiboya ¢alismalarinda, bir yandan rengin, éte yandan da malzemenin modiilasyon
imkanlarindan yararlanarak kensel mekanin cok-boyutlu, cok-yiinlii miizikalitesini, kiibist
yontemi maharetli bir tarzda kullanarak, fevkalade etkileyici bir diizeyde dile getirmeyi
basarmastir [35,5.176].
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Kentsel mekanda, yani sehirde, sokakta dolasan bireyler, sadece i¢ mekan
dlzenlerinin potansiyelini digsavuran soyut bicimleri yorumlamak yerine, onun
Otesinde -soyut veya figlratif, hacimsel veya ylzeysel- birtakim ek simgelere,
isaretlere, mecazlara da muhatap kilinabilirler. Ornegin, Mexico Universitesi
kutiphanesinin cephesindeki Diego Rivera' nin mozayikleriyle, Saarinen'in TWA
Terminal Binasi'nin icle 6zdeslesen bicimsel ¢cagrisimiyla ya da Sydney Opera'sinin
tamamen disa eklenen soyut dinamizmiyle elde edildigi tGizere. Onemli olan husus,
kentsel mekanda, topluma c¢agdas kuiltirin 6zgin anlamdaki belirtileriyle

seslenebilmenin yollarini arayip bulmaktir Resim 118.

Resim 118 Calder’in 15 metrelik yiikseklige ve 75 tonluk agirhiga sahip ‘Oriimcek’ adli
heykelinin arasindan La Grande Arche’in goriiniisii [35,s.240].

Unutulmamasi gereken nokta ise mimarinin ne i¢c mekan, ne de kutle-cephe
dizenleriyle su veya bu kompleksleri asilayici ya da giderici, toplumlari
gerceklerden uzaklagtirici, kendi veya bagkalarinin gecmisine yoneltici, diger

diyarlara 6zendirici bir uyusturucu olmadigi ve olmamasi gerektigidir [35,s.288].

Resim 119 Mimaride ‘yavan’ sayilan bir cephe tiiriine Vasarely tarafindan 6nerilen ‘renkle
canlandirilma’ cesitlemeleri [35,s.288].
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1933 yilinda Fernand Leger dénemin tek renkli, hatta renksiz mimarligina tepkisini
soyle dile getirmektedir: “Sanatsal bakis agisindan c¢iplak bir duvar mikemmel

olabilir, ancak ayni duvar sosyal bakis agisindan basarisizdir”.

Kentleri, insanlari ve insan gereksinimlerini barindiran mekanlar olarak tanimlamak
yanlis olmayacaktir. Ancak, endustri ¢aginin kentleri, evrensel gorus ile mevcut
doku gbéz 6nline alinmadan cografya, kiltir, gelenek ayrimi gézetmeden, ayni bigim
ve renklerle insa edilmis yapilarla dolu yerleskeler olmustur. Kendilerine 6zgl slire¢
icindeki birikimleriyle olusmus, toplumlarin farkliliklarinin birer ifadesi olan kentler,
yeniden yapilasma suregleri iginde giderek birbirlerine benzemisler, ruhu atmayan
cevrelere, kisiliksiz yerleskelere déntsmdislerdir. Ancak, uzun sire ge¢gmeden bu
cevrelerde olumsuzluklar, tepkiler ve elestiriler yer almaya baslamistir. Cevreyle
O0zdeslesememe, cevrenin sahiplenilmemesi, toplumsal davranis eksikligi gibi kamu
sagligini ilgilendiren sorunlar olugsmaya baslamistir. Bu yeni yerleskeler giderek

insana yabancilasmiglardir.

Bu carpikliklarin gideriimesi amaciyla 1960'lardan beri insani odak alan, bellek ve
anilara dnem veren c¢alismalar yapiliyor. Kentin hafizasindaki degismeyen unsurlar
yeniden gozden gegiriliyor, kentteki surekliligin saglanmasi icin yuzyillar boyu
olusmus kavram ve imgeler repertuarinin 6ztine inmek gerektigi savunuluyor, kenti
tanimlayan tim o&gelerin zorunlu iligkiler dizeninde ve dlzeyinde ortaya
¢lkariimasina g¢abalaniyor. Bu dgelerden renk ve mimarilere sahip olan Ulkelerin

¢ogu bu guzelliklerin kaybolmasina g6z yummuslardir.

Yuzyil basinda, renk, bicimlerin safliklarini ve orantilarini kaybettirecegdine inanilan
bir unsurdu. Bazi karsi ¢ikislar, bireysel uygulamalara karsin, beyaz renk veya
ciplak beton, bir sanatsal ifade araci olarak en uygun ¢6zim olarak goriliyor,
insanin dogaya Ustinligini simgeliyordu. Topluma ait kavramlarin bir ifade araci

olan yéresel mimarideki renk kiigimsenmekteydi.

20. ylzyil basinda fizik alanindaki gelismeler renk teorilerini gelistirdigi kadar algi ve
psikoloji dalindaki ilerlemeler de renk konusunda derin arastirmalara yol acmistir.
Modern sanat, dykusellikten kagarken benimsedigi soyutlamada renge ¢cok 6nem
vermistir. Zira renk higbir zaman nétr olarak algilanan bir unsur olamaz. Renk her
zaman bize bazi anlamlarla, bazi duyumsalliklarla gértinir. Bu anlamlar her zaman
s6zel aciklik kazanamasalar da bizi ruhen etkilerler. Bu nedenle 6zellikle mimari i¢
mekanlarda ve kentlerde kullanilan renkler bir ruh hali yaratir, psikolojik etkiler

yapar, belki de yasamin en temel siirselligini olustururlar [9,s.27].
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Resim 120 Oran yolunda konutlar, Mimar: Merih Karaaslan [9,s.27].

Yuzyil ortalarinda, kentle ilgili calismalarin paralelinde renk de kentsel ¢cevreye bir
girdi olarak katilmistir. Yoresel, geleneksel, gevresel bir faktér, mimarlarin énem
verdikleri bir 6ge olarak yapilanmis ¢evreye anlami geri verme ¢abalari icinde renge
karsi bir ilgi olusmustur. Cevresel, yoresel, simgesel renk arayiglarinin yani sira,
rengin mimari gevreye geri donusuni hizlandiran baglica etmenlerden bir tanesi de
teknolojinin hizli gelisimi olmustur. Renkli uzay kafesler, renklendirilmis tugla, renkli
cam, dayanikli boya ve sivalar, renklendiriimis beton, cesitli sekillerde plastik
giydirilmis metaller, yeni bigimlere olanak sadlayan cam takviyeli plastik veya cam
takviyeli beton gibi malzemelerin ortaya c¢ikisi ve hizla yayilmasi, ylzyll sonuna
dogru kentlerin renklenmesine neden olmustur. Ancak rengin bu sekildeki
gelisiglzel kullanimi siradan ve ahenksiz bir mimari olusturmaktadir. Kendi kaltirt
ve yerleskesi ile uyumlu olmayan bu renkler soyut renk kompozisyonlarina

doénusmustir.

Ornek olarak Osmanli déneminde renk, él¢iilli sinirlara indirilmis olsa bile mimarinin
dnemli bilesenlerinden biriydi. istanbul’daki Riistem Pasa Camii en zengin gini
suislemelere sahip yapilardan biridir. Sultanahmet Camisi ise igindeki gdk rengindeki
giniler nedeniyle mavili camii diye anilmaktadir. Ozellikle mimarilerde sirli tuglalar ile
yapilan geometrik sekillerle buyuk bir renk uyumu elde edilmistir. Her rengin yanina
onu canlandiran bir renk konulmus, cephelere nakigl bir kilim veya hali sekli
verilmisti.  Osmanh  mimarlari  genellikle, malzemenin dogal renklerinden
yararlanmislar, cephe taslarinda boyay! kullanmamiglardir. Revaklarin ve kapilarin
kemerlerinden ki farkli renkteki taslari birer asiri koyarak bir renk etkisi

yaratmiglardir Resim 121.
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Resim 121 Zal Mahmut Pasa Kiilliyesi genel goriiniimii [25,s.135].

Tum bunlarin arasinda belki de en ince ve zarif zevki, en Ustin renk ustaligini
kanitlayan Bursa Cami ve turbelerindeki, derinliklerinde altin 1siklarin yizdiugu koyu
yesil ve turkuvaz cinilerdir Resim 122. Mehmet Celebi Turbesi Ege’nin turkuvaz
sularina dalmis hissini verir, Yegil Cami’de kapinin iki yanindaki derin yesiller bir
okyanus kadar sonsuz derinlige daldirir insani, Cem Sultan tirbesi ise agik mavi,

acik kirmizi tonlarin gesitlemeleri ile disaridaki yesil ahengine bir kontrast getirir.

Resim 122 Bursa’da Yesil Tiirbe arka penceresi [9,s.29].

Bursa’'da her adimda renkten renge, bir ruh halinden bir bagkasina girilir. Kugkusuz
tim Dogu mimarisi, Elhamra’da ya da Hindistan’daki Maharaca Saraylar’'nda

gOrildigu gibi bir renk yani bir ruh alemi yaratmaya calismistir Resim 123.
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Resi 123 Hindistan, J aiur [9,s.26].
Kentlerin renkliligi mimaride en dogal olarak gelisen tasarlanmasi en gl¢ ve nazik
konulardan biridir. Tarihi kentlere ya da yoresel mimariye bakacak olursak rengin
oncelikle cografi 6zelliklerde ortaya c¢iktigini, dogal mimari malzemelerin ve bitki
ortastnln, bunlarin Ustliine de sembolik, dinsel ya da korumaci birtakim kuiltirel
donatimlarin gelmesiyle yerlesimlerin kendilerine 6zgu bir renge kavustugunu
gOriyoruz. Bu tir donatimlar bocek ya da hayvanlara karsi, 1s1g1 yansitmak ya da
¢cekmek icin, bir mahalledeki insanlarin kim olduklarini belitmek (Hindistan’da bazi
yerlerde ‘dokunulmaz’larin evlerinin boyandigi gibi), ya da sembolik ifadeler vermek
icin kullanilir. Bugiin bu tir kentlere baktigimizda ¢ogunlukla renklerin ne anlamda
kullanildigini acik olarak bilemiyoruz. Belki hepsinin baska bir anlami vardi, belki de
renk her seferinde salt bir haz unsuru, bir mutluluk olarak kullaniliyordu. Ornegin
Bologna kentinde tim yapilar kiremit turuncusundan aci sariya ya da acik yesile
kadar cesitli ahenkli tonlar igindedirler. Bologna Belediyesi’nde her mahallenin renk
semalari vardir. Bu gesitlilik icinde panjurlar yine ya kirmizi ya portakal, ya agik gri
ya da yesile boyanmistir. Ancak hicbir renk, tlipten ¢ikan bir boya gibi algilanmaz.
[9,s.28].

Kentler ve kentsel mekanlar benzersiz ve farkh 6zelliklere sahiptir. Birey igin, bir
mimari stil veya kentsel form karakterini renklerle birlikte olugturur. G6zu uyaran ve
insanin ruhunu canlandiran renkli yuzey ve dokular kentin algisal desenlerdir.
Bunlarin yoklugunda, estetik boyut eksikligi olusabilir ve modern sehir sakinlerinin

¢oguna tanidik gelen monoton renksiz bir cevre meydana gelebilir.

181



Bununla birlikte tarihteki bircok kent dizen ve dokularinin mantigi, renklerin bir
parca rol oynadidi algisal duygunun énemine goére tasarlanmislardir. Viyana, Roma,
Firenze ve Bologna gibi italya sehirleri ve Tuscany ve Umbria’nin tepe kasabalari
benzersiz bir gsekilde sekillendirilmis ve farkli bigimlerde renklendirilmislerdir.
Meksika ve Karayip’lerde renkler; acik bir sekilde kendi insanlarinin kiltir ve
karakterini yansitarak kent cevresinde rol oynamaktadirlar. Kent formu, yapilarin
hacim ve alan planlari ile birlikte kentin algisal dizenini yansitirken; kent rengi ise
algisal deneyimleri sekillendirir. Olusan renk duygusu, gercekte, belki bir kiltirin en

son fark edilen fakat en énemli gorsel imzasidir.

Kentsel mekanlarda ve ¢evremizde renk kullanimi, bireyin gevre ile iligkili olan 6zel
olma duygusunu genisletir. Bununla birlikte kent veya mekanlarindaki renk kullanimi
kolektif bir ifade olusturur. Kent alanlarina kadar yayiimasiyla renk, artik bireysel
veya Oznel tercihleri yansitmaz, mekana kultirel bir isaret olarak 6zel bir kimlik verir.
Zamanla tekrarli kullanimla birlikte belirli renk gruplari insan topluluklarinda
geleneksel tercihler olarak yer edinir. Renk ifadelerinde kultarler arasindaki fakhliklar
g6zlemlenebilir dolayisiyla renk kentin sosyal ve kilturel bir ifadecisi olurken kentsel

kimligin de dnemli bir pargasi olabilir.
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6.SONUG

Bir tar enerji yayilmi olarak ifade edilebilen renk yillardan beri insanlarin Gzerinde

Israrla durdugu, evrensel ve gizemli bir konudur.

Renkler gozle beyin aracihdi ile insan psikolojisinde yer edinebilme 06zelligine
sahiptirler. Dolayisiyla renklerin, insan Uzerindeki etkileri ve goérsel ifadeye sahip
olusumlarin temel 6Jesi oldugu inkar edilemez. Ozellikle psikoloji ve fizik bilimlerine
arastirma konusu olmus renk olgusunun, insanin yasaminda énemli bir yer tuttugu
tartisilmaz bir gercektir. Bu yuzden duyu organlarinin ve renklerin fizik 6zelliklerinin

yani sira bir takim psikoloji unsurlarini da g6z éniinde bulundurmak gerekir.

insanin duyulariyla varolabilen, kesin sinir ve ifadeleri olmayan renk, her zaman fizik
niteliklerinin gerektirdigi etkiyi yapmaz. Yani kigiye gore degisken olabilen, subjektif
bir kavramdir. Bdylece renk sonsuz zenginlikte derin ve goéreceli ifadelere sahip bir
kavram olarak karsimiza c¢ikar. Renkleri nesnelerden ve duyusal slreglerden
badimsiz kilmaya ¢alismak ne kadar zor ise renkleri bir kaliba sokmaya ¢alismak da

o kadar zordur.

20. ylzyll basinda fizik alanindaki gelismeler bilimsel ve psikolojik acidan renk
yaklasim bicimlerini degistirmis, modern sanat egilimiyle beraber renk, tasarim
batlnd igerisinde tarihsel ve slUslemeye dayali baskinin etkisinden kurtulmustur.
Modern sanatla beraber olusan soyut ve disavurumcu akimlar ise rengi daha da 6n
plana cikarmis ve bununla birlikte mimari alanda tasarim boyutu da siphesiz

oldukga etkilemistir.

Rengin, mimari tasarim b0tind igerisinde yer alan énemli ve etkili bir unsur
oldugunu ortaya koyan bu g¢alismanin besinci boéliminde, mimaride rengin

kullanimina ve etkisine yoénelik su sonuglara ulasiimigtir:

e Renk mimari tasarimda, butlinin pargalari ile, uyumlu, islevsel ve giizel olabilecek
bir sonuca ulagsmaya yonelik kriterlerin 6nemli 6gelerinden biri olup, estetik boyutun,

ritm, kontrast ve kompozisyon gibi unsurlariyla beraber vazgecilmez bir pargasidir.

e Genel olarak belirli renkler bilinen bazi psikolojik etkilere sahiptir. Psikolojik
boyutta renk, fiziki ortami buna bagl olarak da insan fizyolojisini etkileyen ve
bicimlendiren bir kavramdir. Dolayisiyla renkler, psikolojiyi yani hisleri dislinceleri,

istekleri, davranislari ve hareketleri de etkilemektedir.
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e Gerek insanin fiziksel ve psikolojik algilamalari, gerekse de insanin cevresiyle
olan iligkisinin insan verimliligine yansimalari disindldiginde renk olgusu
ergonomik bir faktdr olarak belirmekte, Ust dizeyde mekansal ve goérsel konfor

sartlarinin olusturulmasinda 6nem kazanmaktadir.

e Mekandaki ylizeylerin agik ya da koyu olmasi yani, (izerine gelen 1si1§1 az ya da
¢ok yansitmasi, ylzeylerin parlak donuk gibi doku 6zellikleri bununla birlikte yapi
malzemelerinde ylzeylerde renk kullaniimasi, ylzeylerin gérme alani iginde
aydinlatma unsuru ile beraber birbirini etkileme durumlari, gérsel konfor olusumunda

oldugu kadar mekan bigimlenis ydninden de etkilidir.

e Renk, tasarimda kullanilan malzemeyi, malzemenin big¢imini bununla birlikte
nesneleri veya obijeleri siniflandirir ya da sembolik olarak goésterebilir. Dolayisiyla
rengin, ylzey degerleri ve malzemenin, saglamlik, kolay temizlenebilirlik, duyarlik,
guvenilirlik vb. gibi niteliklerini ilk anda, goérsel olarak iletebilmesi agisindan

tasarimda 6nemli bir yeri vardir.

e Renkle yapinin gesitli unsurlarini siniflandirmak, farkli etkinlik bélgelerini ayirmak,
yol ve yobn bulmaya yardimci ipucglari vermek, nazik noktalari isaretlemek
muamkindir. Ayrica renk degerleri ile 1s13in yansitma ve emilme miktarlar
ayarlanabilmekte, fiziksel konfor kosullarinin saglanmasina yoénelik yapiya eslik
eden -su, elektrik, 1sitma gibi- sistemler ise evrensel renk kodlari ile daha guvenli

kullanilabilmektedir.

e Mimari tasarimda isleve uygun beraberliklerin ve butinliklerin korunabilmesi icin
en 6nemli olan sey, amaca, anlatim tirtine uyan bir atmosfer olusturulmasidir. Bu
ise, bir rengin gorevi yuklenip hakim hale gelmesiyle olusur. Bir renk diger renkleri
etkisi altina alarak, yapi ve mekanlarda verilmek istenen havayi olusturur. Boylece
olusturulan dizenin bir kigilik kazanmasi saglanir. Olusturulan renk dizenlerinin

armonisi mekanlari islevsel ve gorsel acidan daha yasanilir hale getirir.

e Bicimsel yaklasimda renk, bigimin algilandigi batlinin etkisi iginde varolurken;
oranlari kurmak, dengeyi ayarlamak, olcegi belitmek, butiinli pargalamak, pargayi
batun iginde gizlemek, birlestirmek, cesitlemek, benzerligin sadeligini veya zithgin
zenginligini vurgulamak, gorsel niteliklerle oynamak ve ¢ boyutlu hileler yaratmakta
bagvurulan bir aractir. Mimari tasarimda rengin bigimsel kullanimi, estetik olarak
gorsel alglyl dolayisiyla tasarimin niteligini ve ruhunu derinden etkiler, kurgusal

butinu karakterize eder ve butunun ifadesini guclendirir.
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e Renk her zaman bize bazi anlamlar ve bazi duyumsamalarla gértinir. Bu anlamlar
her zaman so6zel aciklik kazanamasalar da bizi ruhen etkilerler. Bu nedenle 6zellikle
mimari i¢ mekanlarda ve kentlerde kullanilan renkler bir ruh hali yaratirlar, psikolojik
etkiler olusturarak, yasamin kent boyutunda insanla ¢evre arasinda goérsel bir iligki

meydana getirirler.

Sonug olarak yasamin mekansal boyutunu tasarlayan mimarlik igin renk, gérsel
unsurlarin yiksek estetik degerlere ulasmasi agisindan oldukga énemlidir. Renk,
insan, mekan ve yasam merkezli mimarlik olgusu icin géz ardi edilecek, yadsinacak
bir kavram degildir; olmamalidir da. Bireylerin yasamsal konforunu amaclayan
mimarlara psikoloji ve diger bilim dallarinin katkisi kuskusuz gun gegtikge artacak,
tasarimciyl birikimiyle destekleyecektir. Bu sayede rengin, mekan kurgu ve
tasarimlarinda konfor acisindan diger gereklerle birlikte daha saglam bir temele
oturmasi saglanacaktir. Psikolojik ve sanatsal iglevlere sahip olan renk, mimarlk
kultart icin asla vazgecilemeyecek bir mekansal parca olma 06zelligini daima

koruyacak ve daha da 6nem kazanacaktir.
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