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ONSOZ

"Kendisi tehlikeden ne kadar uzak olursa olsun, hi¢ kimsenin, Avrupa ve
Ingiltere'nin gururu olan bu soylu baskenti yangmn ya da depremden mahvolmus bir
halde gérmek isteyecek kadar kétiiciil oldugunu sanmiyorum. Ama bdyle oliimciil
bir felaketin oldugunu farz edin; yikintilar1 gérmek i¢in dort bir yandan ne ¢ok insan
gelecek ve bunlarin arasinda Londra'nin ihtisamli halini hi¢ merak etmemis ne ¢ok

insan olacaktir!""!

! Edmund Burke, Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynag1 Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma, 50.



OZET

Bu calismada siddet ve yikinti imgelerinden seyirlik birer goriintii olarak
duyulan haz ve bu imgelerin sanat yapitlarinda ele alinmasi incelenmistir. Siddet
kavrami aciklanmaya calisilirken siibjektifligi izerinde durulmus, yikint1 kavrami ise
fiziksel sonuca isaret eden anlami yaninda, tahribat ve islevsizlestirme etkisinde
kalmis fiziksel olmayan sonuglar1 da kapsayan bir kategori olarak ele alinmistir. Bu
imgelerden duyulan hazzin 6n kosulu, tehlikeyle aramizda bulunan mesafedir ki,
sanat yapitindaki temsiliyet sayesinde izleyici ile olay arasindaki mesafe daha da
acilir. Siddet ve yikinti imgeleri ile estetik arasinda iliski kurulurken Yiice nin
estetigi ekseninde ele alinmistir. Estetik begeni yargisi, aklin eslik ettigi ama agirlikli
olarak duyularla varilan bir yargi oldugundan, bu yarginin ahlaki olarak elestirilmesi
sorunu lizerinde durulmustur. Bu anlamda sorgulamasinin yapilamayacagi ya da
yapitta neyin temsil edilip edilemeyecegi kisitlamasinin sanatta yer alamayacak bir
sansiir oldugu ac¢iklanmistir. Trajedi ve dehsetin yapitin estetigi iginde seyirlik birer
imgeye doniismesi, kurbana haksizlik ya da gergekte yasanan siddeti yansitmaktan
cok uzak goriilebilir. Ancak unutulmamalidir ki, yapit bir temsildir ve felaketin

yerini doldurmak gibi bir iddias1 olamaz.

Metin i¢inde siddet ve yikint1 imgelerine duyulan ilginin karsilasildig: alanlar
(dark tourism, bilgisayar oyunlari, televizyon vb.) ve giiniimiizde gosteri olarak
sahnelenen siddet ele alinmigtir. Siddet ve yikinti temasint ele alan yapitlar farkli
disiplinler iizerinden incelenmistir. Belli bir himaye altinda iiretilen yapitlarla, 6zerk
olan yapitlar arasinda estetik bir istiinliikk yoktur. Ciinkii bir sanat yapitinin iktidarla
organik bir bagi olmasi, bir giiciin himayesi ve siparisi ile {iretilmis olmasi, estetik
begeni ve haz uyandirmasinin Oniine ge¢miyor. Bu tlir yapitlarda siddetin nasil
estetize edildigi giiclin yapitta nasil temsil edildigini gosteriyor ve ayrim noktasi da

burada basliyor.

ANAHTAR KELIMELER: Siddet, Yikint1, Haz, Estetik, Yiice.



ABSTRACT

The pleasure taken by the images of violence and ruins while these images
became subject of watching/spectating and the representation of these in the art
works, were analysed in this text. Trying to explain the concept of violence, the text
accentuated the subjectivity of it. On the other hand, the concept of ruin, was
analysed not only regarding its meaning referring to the consequence of physical
violence but also as a category containing non-physical conclusions affected by
devastation and defunctionalization. As the pre-condition of the pleasure taken
through these images is the existence of some distance between us and danger; the
distance between the audience and the incident itself expands more due to the
representation in the art work. The relation between the images of violence and ruins
and the aesthetics was analysed in the axis of the aesthetic of sublime. As the
judgement of aesthetic taste is the one accompanied by the intellect but
predominantly reached through senses, the question of the ethical critic of this
judgement was accentuated indeed. This text claims that this couldn't be questioned
in this context. Doing so or restricting the content of the representation in an artwork
would mean a censorship which must not exist in arts at all. The transition of the
tragedy and the terror to the images to watch/spectate as part of the aesthetics of the
work, could be seen far away from reflecting the injustice faced by the victim or the
violence taking place in reality. However, It must not be forgotten the fact that the

work is a representation and doesn’t actually claim to replace itself with the disaster.

In today’s life, the areas where the interest to the violence and the images of
ruins became concrete (dark tourism, video games, television etc...) as well as the
violence staged as ‘spectacle’ were discussed deeply in this text. Thereafter, the art
works having the theme of violence and destruction were traced all along the text
through different disciplines. There is not any relation of aesthetic superiority

between the works created ‘under escort’ and the ones which are autonomous.



Because, having organic relations with the power or being produced with any
power's safekeeping or by its order, doesn't prevent its aesthetic taste or its creation
of pleasure for an artwork. How violence was aestheticized in an artwork shows
how the power was represented in it indeed and the decomposition point starts just

there.

KEY WORDS: Violence, Ruin, Sublime, Aesthetics, Pleasure.
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1. GIRIS

Bu eser metninde felaket, catisma, yikinti, savas vb. olgularin igerigindeki
siddet ve tahribata ait imgelerin uyandirdig ilgi ile seyirlik bir goriintiiye doniismesi,
bununla birlikte duyumsattigi haz ve bu imgelerin sanat yapitlarinda ele alinigi
izerine bir inceleme amaglandi. Giintimiizde 6zellikle pargasi oldugumuz cografyada
yasanan siddet ve yikima ait imgeler, beni bu tiir imgelerle kurdugumuz iligki ve
bunun sanat iiretimlerine nasil yansidig1 sorgulamasina daha ¢ok itmistir. Sanatta
herhangi bir konununun iyilik ve koétiiliik ikilemi tizerinden degerlendirilerek ele
alinmasi ya da sanatcinin ahlaki bir hedefle yapit iiretmesi bir yaklagimdir, bunun bir
dayatmaya donilismesi s6z konusu olamaz. Aksi halde sanat ahlak kurallar1 ile hayati
onaylayan bir alan olurdu. Halbuki sanat hicbir seyi dislamaz. Ancak her durumda
kurbanin s6z konusu oldugu siddet ve yikint1 olgulara ait imgelerin, izleyicisine
haz verdigi iddiasi, metinde kaginilmaz bir sekilde meselenin ahlék ile olan iligkisi

lizerine egilmeyi de gerektirdi.

Ahlak iyi ve dogru olanin ne oldugunu sodylerken, etik iyi ve dogrunun
anlamini sorguluyor. Etik bir rehber, bir bakisken, ahlak bir kurallar biitiinii. Etik
ahlak felsefesine referans verir ve daha evrenseldir, ahlak ise daha toplumsal pratik
ile iliskili olup toplumlara ve toplumsal yapilara gore degiskenlik gdsterebilir (Etik
de felsefe tarihinde farkli filozoflar tarafindan ele alinip, ¢alisildigindan bu filozof
isimleri ile birlikte aniliyor. Ancak Onerilen hep evrensel olan etik). Ahlak bu
anlamda siibjektif kurallar biitiiniidiir. Metinde siddet ve yikinti imgelerinden
duyulan haz, yalnizca felsefeye dayanan teorik eksende degil, giindelik hayatta kimi
insanlar, gruplar ya da toplumalar tarafindan bu hazzin kabul edilemezligi yoniinde
verilen elestiriler ekseninde de ele alinmistir. Bu ylizden metinde ahlaki sorgulama

olarak gecer.

Sanat tarihinde siddet ve yikinti imgelerinin kullanildigi 6rnekler magara
resimlerine kadar gidebilir. Gelinen noktada teknoloji ile birlikte sanatin kullandig:

araclarin ¢cogalmasi ve degismesiyle, siddetin performanslarda tretilip izleyiciye bir



deneyim yagatmak bi¢iminde iiretildigi yapitlara kadar varilmistir. Bu tiir imgelerin,
yapitin kendi estetigi icinde ele alinmasi, bu olgularin siddet ve dehset igeriginin,
bicimin gerisinde kaldig1 diisiincesine yol agabilir. Ya da igerigin gergekteki
yogunlugu ve siddeti ile vurgulanmadigi ya da kurbana haksizlik oldugu fikirlerine.
Sanatin kendisinin bir temsil ve yapitin sanat¢inin yorumu oldugu diisiiniiliirse bu
anlamda yeri dolmayacak bir bosluk s6z konusudur. Bu bosluk sanat¢iya 6zgiin bir
yapit liretme olanagi tanir. Sanat yapiti bir yorumdur. Kaldi ki olayr kayda alan
video-kayit dahi objektif degil, yorumdur. Gergekligi tlimiiyle temsil etmez. Edemez.
Ve temsil, temsil ettigi seyin yerine ikame edilemez. Bu noktada su agikca
belirtilmelidir ki, ger¢ek hayatta karsimiza ¢gikan bu imgelerin estetigin kategorilerine
ait degerleri tasidig1 iddiasindaki bu metin, bu imgelerin sanat yapit1 oldugu iddiasini
asla tasimaz. Bu imgelerde s6z konusu olan sanatin da kullandig1 bir takim ortak
ogelerdir. Siddet ile estetik olanin imgede nasil bir araya geldigi bu eksende

cevaplanmaya caligilmistir.

Metinde yikinti kavraminin, fiziksel sonuca isaret eden anlami yaninda,
tahribat ve islevsizlestirme etkisinde kalmis fiziksel olmayan sonuglar1 da kapsayan
bir kategori olarak ele alindigini1 belirtmek metodolojik agidan 6nemlidir. Siddet ve
yikimin her zaman belirli bir nesnesi yoktur, etkileri vardir. Etki ettikleri nesne,
durum ya da duygulart bozar, islevsizlestirir, aksatir ve oldugu halini degisime
ugratirlar. Nesnenin biitiinliigline yapilmis saldirgan ve islevsizlestirici bir etkidir;

imgelerini bu sekilde insa ederler.

Bir yangin felaketi, gercegi en tamidik bi¢imde animsatacak sekilde insa
edilmis bir canlandirmayla da, bir materyal olarak kiil ya da olay1 ¢agrigtiran bir
doku kullanilmasi ile de sanat yapitina tasinmis olur. Bu ele alis ile yeniden iiretilmis,
felakete ait bir imge olarak yapitta var olur. Bu noktada metin dehsetengiz olaylara
ait imajlarin tasidigr etkili gorsellik ile sanatin hangi noktalarda kesistigini
incelemeyi amacliyor. Bu imgelerle estetik arasinda bir iliski kurmaya, bu estetigin
niteliginin neler olduguna ve bu iliskinin sanattaki varligina odaklantyor. Siddet ve
yikinti imgeleri ile estetik arasindaki iligkiyi metin, Yiice’nin estetigi iizerinden

kuruyor. Bu, bu imgelerin ya da olaylarin her zaman ve biitliniiyle Yiice oldugu



anlamina gelmiyor. Bu iligki bu tiir imgelerin Yiice’nin estetigine ait olan bazi

nitelikleri tagimasi ve Yiice’nin yol actig1 bazi etkilere yol agmasindadir.

Yapilmas: gereken Onemli bir ayrim da sudur: Dehset olaylarina ait
imgelerden duyulan hazzin, bu imgeleri iireten siddetten haz duymak anlamina
gelmedigidir. Metinde bunun bir celigki olmadigi da agiklanmaya calisilmistir.
Metnin sonunda ele aliman 6rnek yapitlar iizerinden de estetik begeni duygusu ve

siddetin taraftar1 olma ayriminin belirginlestirilmesi amaglanmistir.



2. SIDDET VE YIKINTI KAVRAMLARI

"Siddet her yerde var olmustur ve vardir, tarihte daima siddete

basvuruldugu goriilmektedir... Siddet (egemenligin tersine) daima

gozlenmistir, ama tamimini yapmak giictiir.""

Siddet, Arapga kokenli bir kelime olup "peklik, siklik, sertlik" anlamlarina
gelmektedir.” ingilizce kullanimi olan violence ise Latince violentus (kuvvetli, sert)
ve violare (zorlama, ihlal etme) koklerine dayanir. Ingilizce’deki zor kullanma
anlaminin Tirkce’deki sertlik anlamindan farkli olarak haksiz ya da yasal olmayan

bir gii¢ kullanimina daha belirgin referans verdigi soylenebilir.

Diinya Saglik Orgiitii siddet kelimesini sdyle tanimliyor: "Kaba kuvvet veya
giiclin; tehdit yoluyla veya fiili olarak, insanin kendisine, baska birisine veya bir grup
ya da topluluga karsi, yaralanma, oliim, psikolojik zarar, gelisim bozuklugu veya
mahrum birakma sonucunu doguracak ya da bu sonuglart dogurma olasilig1 yiiksek

olacak sekilde, kasitli olarak kullanmasidir."’

Tehdit etme, mahrum birakma, kasith zarar verme... Siddet uygulayanin bunu
bir amag ile yaptig1 da iddia edilebilir. Ayn1 sekilde amag ve aracin yer degistirdigi,
siddet kullanimimi mesrulastirmak i¢in gerekgelerin aracsallagtirildigi durumlarin
varlig1 da iddia edilebilir. Ancak siddetin mesrulagsmak i¢in kendini haklilastiracak
amaglara ulagsmas1 gerektigi agiktir. Mesru miidafaa durumu da bunlardan biridir.
Ancak bu durumda, kendini savunmak ic¢in zorunlu bir cevap olarak siddete
basvuruldugundan, mesru miidafaa amagh siddet, siddet uygulamalar1 arasinda farkli
bir statiiye sahiptir. Hukuk alaninda da acik¢a belirtilen kendini savunma durumunun
ayricaligi, ahlaki olarak da mesru ve ayricaliklt bir durumdur. Fakat hem ahlaki

acidan hem de hukuksal agidan siddetin tasnif edilmesi her zaman bu bigimde

1Jan Philipp Reemtsma, Vahseti Kavramak, Insan Zulmiinii A¢iklama Denemeleri, Cev. Ender
Atesman,16.

2 Osmanhica-Tiirk¢e Sozliik, 1977, Bilgi Yayinevi, siddet maddesi
3 Ed. L.LL.DAHLBERG- E.G.KRUG et al, World Report On Violence And Health, 5.



ortlismedigi gibi zaman zaman bu alanlara dayanan uygulamalarin bizzat kendisi

siddet uygular.

Walter Benjamin, Siddetin Elestirisi Uzerine adli makalesinde iktidarm
uyguladigi hukuk kuran siddetten bahseder: "Hukuk kurma, siddetten arinmus,
siddetten bagimsiz degildir; siddete bagli bir amaci zorunlu bigimde ve igerik olarak,
iktidar adi altinda hukuk biciminde ortaya koyar, dar anlamda dogrudan hukuk
kurucu siddete doniistiiriir. Hukuk kurmak, iktidar kurmaktir, bu anlamda siddetin
dolaysiz tezahiir edis eylemidir."* Buradan kanunlarm bireyi suctan uzak tutmak icin
inga ettigi caydiriciligin tehdite dayandigi ve hukukun egemen iktidarin araci olma
tehlikesini her zaman tasidigi sonucuna varabiliriz. Gii¢lii olanin tehdidi ve
uyguladigi siddet orantisiz gii¢ kullanimindan dolay1 haksiz kabul edilmesine karsin
devletin hukukun aracilig1 ile siddet kullanmasi mesru goriilmektedir. Max Weber’in
hukukun uygulayicist olan devlet tanimi soyledir: “Devlet, belli bir arazi iginde
fiziksel siddetin mesru kullanimin1 tekelinde (basariyla) bulunduran insan
toplulugudur.”® Bu haklilig1 rasyonellestiren, iktidari elinde bulunduran bu insan
topluluguna bu hakki veren kitledir. Buna gore de denilebilir ki bu siddeti
mesrulastiran, onu uygulayan iktidara bu hakki veren kitle ise dolayli olarak bu kitle
de siddetin uygulayicisi sayilabilir. En azindan onaylamaktadir. Evrensel normlara
sahip, farkliliklar1 gézetmeksizin adalet ve giivenligi saglamak amacinda rasyonel bir
oneri olan hukuk, Weberci anlamda irrasyonel yasam kosullar1 dogurmaktadir. Biraz
daha ileri gotiiriirsek Hannah Arendt, Nazilerin imha politikalarmin “aligiimis
oOlgiitlerden soyutlandig1 ve irk¢iligin traji-komik ideolojik savlari biitiin mantiksal
sonuglartyla géz oniline alindiginda, Nazilerin imha politikalar1 anlam kazanmaya
baslar” tespitinde bulunur. Nazilerin basarist bunu kitlelere kabul ettirebilmesindedir.
Bu mantigin kabul ettirilmesiyle birlikte toplumun da bu siddete dogrudan katilim
saglanmigtir. Ayn1 zamanda iktidarla ayni irrasyonaliteyi paylasan kitleler, glivende
hissettirilmistir. Yahudilerin, Alman 1rki1 i¢in tehdit olusturdugu diisiincesini paylasan
kitleler, katliamin onaylayicist ve izleyicisine donligmiistiir. “Bu tiir sistemlerin

yanlighig, tabi ki yalnizca baslangi¢c 6nkosullarinda degil, bunu siirdiiren mantikta da

4 Aykut CELEBI, Siddet Elestirisi Uzerine, Cev. Ece G. Celebi, 36.
S Max WEBER, Sosyoloji Yazilari, Cev. Taha Parla, 132.



yatmaktadur.”

Devletin, bireylerin yasam hakki ve giivenligini birincil olarak
gozetmesi beklenirken "vatan ugruna 6lmek" sdylemi devletin kendi tarafindan ve
devaminda oncelikli amaclariin hayatta kalmak olmasi gereken bireyler tarafindan

da kutsallastiriliyor.

Jacques Derrida, Benjamin'in Siddetin Elestirisi Uzerine adli makalesinin
Fransizca ve Ingilizce gevirilerinin metinde anlatilan siddet kavramini agiklamakta
eksik kaldigin1 ve biitiiniiyle haksiz terclimeler oldugunu dile getirir. Ciinki
makalede siddet kelimesinin karsilig1 olan Almancadaki gewalt kelimesi i¢in Derrida,
“Hem siddet hem de mesru iktidardir, haklilastirilmis otoritedir” 7 der. Bu
haklilagtirllmig otorite karsisinda gosterilen karsi siddet tarihte isyan, ayaklanma,
terdr vb. kavramlarla nitelenmektedir. Bunlar karsisinda devlet, “isyan/ayaklanma
bastirma”, “terore karsi savas”, “terdrle miicadele” girisimleriyle adaleti kurmayi1/
korumay1 hedefleyen uygulamalar1 devreye sokar. Buna karsin “devlet terorii” diye
devletin ve onun baski aygitlarinin uyguladig: siddete gonderme yapan bir kullanim
da vardir. Terdr de siddet gibi subjektif bir kavramdir. Tanimin neleri ve hangi
durumlar kapsadig1 ya da taraflardan hangisinin uyguladiginin adinin terdér oldugu,
mesru ve hakli oldugu konularinda objektif bir kesinlige varmak cok zordur.
Birlesmis Milletler'in {izerinde fikir birligine vardigi kesin ve agik bir terér tanimi
yoktur. Bunun oOniindeki iki engel olarak tanimin devletlerin sivillere uyguladigi
askeri gilicii igermesi gerekliligi ve yabanci bir giiciin iggali altindaki insanlarin
direnmelerinin bir hak olarak kabul edilmesi gerektiginin ileri siiriilmesi.® Yani
devletin uyguladigi siddet ve devlet olmayan aktorlerin politik amaglart igin

uyguladigi siddet arasinda sikigmig bir tanimlama ¢abasi vardir burada.

Psikoloji alaninda, siddet kavrami "diismanlik ve 6fke duygularinin, kisilere
veya nesnelere yonelik fiili, yikici fiziksel zor yoluyla dile getirilmesi"’ olarak

tanimlaniyor. Yani hangi tarafta ya da niyette olursaniz olun zorbaca bir tutum

6
7

Jan Philipp Reemtsma, Vahseti Kavramak, Cev. Ender Atesman, 74.

Aykut CELEBI, Siddet Elestirisi Uzerine, Cev. Ece G. Celebi, 48.
http://www.un.org/News/dh/infocus/terrorism/sg%?20high-level%20panel%20report-terrorism.htm
160. Madde, Defining of Terrorism.

% Seleuk BUDAK, Psikoloji Sozliigii, 716.




olarak kabul ediliyor. Cezayir'in bagimsizlik miicadelesinde aktif rol almis hem de
20.ytlizy1lda rk¢ilik ve somiirgecilik alaninda yaptig1 calismalarla bilinen psikiyatrist
Frantz Fanon, Yeryiizii'niin Lanetlileri adli kitabinda, “Siddet, bireysel diizeyde
temizleyici bir giligtiir. Somiirge insanint asagilik kompleksinden, umutsuzluk ve
pasiflikten kurtarir, ona cesaretini ve dzgiivenini yeniden kazandirir"'® diye yazar.
Siddeti tanimlarken bir kesinlige ulagmanin zorlugu yaninda kavramin bir hiyerarsiyi
tarif ettigi kesindir ve Fanon bu siddete maruz kalan yani somiiriilen insanlardan
bahseder. Tiim kitap baglaminda baktigimizda ileri siiriilen, ezilenler agisindan
tizerlerindeki baski ve somiiriiye karsi ¢ikmalart i¢in siddete bagvurmalarinin hakli
ve mesru oldugu savidir. Bu siddeti mesru kilan sey ezilmenin getirdigi ve bunun
devamliliginin biriktirdigi tepki, tahribat ve nefret duygularindan taraflarin masaya
oturmast ya da bir ¢oziime varmalar ile kurtulmanin miimkiin olmadig: iddiasidir.
Hatta ateskes taraflarindan birinin tamir olmayan onurunun yol acacagi toplumsal
problem ve yikimlar1 belki de glinlimiiz diinyasinda dahi okumanin miimkiin oldugu

sOylenebilir.

Bu iki yonliiliige 6rnek olabilecek baska bir yaklagim ise Ekim Devrimi’nin
ve SSCB’nin (Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi) lideri Vladimir Ilyi¢ Lenin'in
savag1 tanimlarken saldirgan ve savunucu olmak {izere ikiye ayirarak tanimlamasidir.
Saldirgan savas taniminda emperyalist gligleri kastederken, savunucu savasta ise
buna kars1 ¢ikan ezilen siniflarin ve ezilen uluslarin hakli ve mesru miicadelesinden
bahseder.''SSCB™nin dagilmasiyla “siddetin iigiincii ¢agina” gecildigini soyleyen
Isabelle Sommier, ABD-SSCB kutuplu diizende “siddet kullanimin1 mesrulastiran
Marksist referansin terk edilmesi” ile bu mesrulugun yeni retorikte kimlik meselesi

iizerinden kuruldugunu belirtir.'?

Ancak siddeti nasil tasnif ederseniz edin, tarihsel arsiv siddet ve sonuglarina

ait dokiimanlarla doludur. Dogal felaketlerin ve zamanin yarattigi bozulma, clirlime

10 Erantz FANON, Yeryiiziiniin Lanetlileri, 98.
" V.ILENIN, Sosyalizm ve Savas, Cev.Vahap Erdogdu, 10-14.
12 Isabelle SOMMIER, Devrimci Siddet, Cev.Isik Ergiiden,126.



etkisi diginda insanin uyguladigi siddeti yikim ve sonuglarini da yikinti olarak ele

almak kesinlikle miimkiindir.

Eser metni boyunca sebebi siddet olan ve bir sonug¢ olarak ele alinacak
“yikint1” kelimesi Tiirkge Sozliik’te “yikilma, yikim. Yikilan bir seyden artakalanlar,
enkaz” olarak tanimlanmaktadir."’ Enkaz, yikmtinm taniminda yer almasina ragmen
Tiirkge degil, Arapca kokenli bir kelimedir. Yikintinin ¢ogul sekli olarak gecen
enkaz kelimesi, “yikilan bir seyin kalintisi, yikintr” anlamimdadir.'* ingilizce’deki
karsilig1 “ruin” ise Latince ruina (devirmek, alasagi etmek) ve rud (¢okmek, alt iist
etmek) kelimelerinden tiiretilmistir. Tarihsel baglami icinde ge¢mis uygarliklara ait
ama zaman i¢inde ugradig1 hasarlara ragmen hala kisimlar1 ayakta olan yapilar da
'uin' gsemsiyesi altinda degerlendirilir. Tiirk¢e kullaniminda yikinti, enkaz
kelimesinin ¢ogulu olmasina ragmen pratikte yikinti kelimesi bu tarihsel baglami
daha ¢ok icerir. Enkaz daha giincel olana aittir degerlendirmesi yapilabilir. Hatta
dogal felaketlerin yarattig1 tahribat icin de kullanilsa dahi, daha ¢ok kazadan ya da
dogal felaket olmayan bir darbeden geriye kalana isaret eder. Efes'in depremler
sonras1 bugiine ulagabilen yikintilar1 ile Ortadogu'dan gelen yikint1 goriintiileri
birbirinden ¢ok farklidir. Efes'i enkaza donen bir kent olarak algilamadigimiz gibi

neredeyse aslina, orjinaline bakiyormusuz duygusunu uyandirmaktadir.

'3 {lhan AYVERDI, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, 1357.
"% {lhan AYVERDI, Misalli Biiyiik Tiirkce Sozliik, 345.



3. SIDDET VE YIKINTI iIMGELERINDEN DUYULAN HAZZIN KAYNAGI

“Bu diinyada her seyin iki sap1 vardir. Ornegin adam 6ldiirme eylemi ahlaksal
tarafindan tutulabilir ve itiraf edeyim ki, bu onun zayif tarafidir ya da Almanlarin
dedigi gibi, estetik agidan ele almabilir, yani begeni ile iliskisi bakimindan.”'
Oldiiriilen insan icin yapilacak higbir seyin kalmadigi noktada ya da yanginin
sondiiriilmesi i¢in olay yerine itfaiye geldigi anda artik bu seyirlik goriintiiden
kagamayacagimizdan bahseder Thomas De Quincey. Oliim veya yangin gibi ahlaki
olarak ele aldigimizda korkung karsilanan olaylar, begeni yargilar1 acisindan ele
alindiginda haz veren birer goriintiiye dontigiir. “Alisiimadik ve keder verici bir
felaket kadar istekle pesine diistiiglimiiz bagka bir manzara daha yoktur; dyle ki,
talihsizlik ister géziimiizlin 6niinde ister geri doniip baktigimiz tarihte olsun, bize her

zamana keyif verir.”'® diyen Edmund Burke de felaket goriintiilerinin insan igin her

zaman begeni duygularina hitap eden seyirlik birer goriintii oldugunu iddia eder.

Giindelik hayatta seyler, insanlar tarafindan sifat olarak “estetik” ya da
“estetik degil” olarak nitelense de kavramsal olarak ele aldigimizda estetik, bu
nitelemenin uzagina diiser. Bu nitelemeyle ¢ogunlukla nesnenin giizel oldugu ima
edilir. Kavram olarak ele aldigimizda ise estetik, sadece giincel begeni yargilarina
uygunlugu tarif eden bir kavram degil. Egemen ideoloji ve pazarin yarattig1 gorsel
bir dil birliginden elbette s6z edilebilir. Ancak bunun estetik bir yaklasim olarak

okunup okunamayacagi problematigi baska bir eser metni konusu olabilir.

Literatiirde farkli estetik yaklagimlar oldugu gibi farkli estetik kategoriler de
vardir. Estetik tarihi Platon'dan giliniimiize kadar uzansa da “duyusal bilginin bilimini”
tanimlamak i¢in “estetik” (kelime kdken olarak Yunancada aisthesis sdzcligiinden
gelir ve duyum, duygu anlamina gelir) terimini ilk kez Alexander Gottlieb

Baumgarten Siir Uzerine Diisiinceler (1735) adli calismasinda kullanir ve Aesthetica

" Thomas DE QUINCEY, Giizel Sanatlarin Bir Dali Olarak Cinayet, Cev. Ismet Birkan, 23.

16 Edmund BURKE, Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynag Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma,
Cev. M. Baris Giimiigbas, 49.
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(1750) adli kitabinda bu kavramu teorize eder.'’ Hitap, retorik ve dil iizerine bir
metin olan Aesthetica, “glizelliki” estetigin amac1 goriip, ulasilacak en iist noktaya
koymustur. Yani estetik bir kategori olarak kabul edilen giizel, egemen normlara

uygun olanin aldig sifattan farklidir.

Ronesans ile baglayip Aydinlanma ile yiikselen doneme kadar estetiin hep
giizel ve iyi ile 6zdeslik kurularak algilandigini goriiyoruz. Aydinlanma sonrasi bu
0zdesligin ayristigini ve giizelin duyusal bilginin nesnesi olarak estetik deneyimde
ele alindigimi soyleyebiliriz. Kant, giizeli iyiden kesin olarak ayirir ve bu ayrim
estetik ve ahlakin da ayrimina isaret eder. Bir seyin yarari ve ahlaki agidan
sorgulanmast onun giizelligi disindaki bambaska bir konudur. Kant ayrica ortak
estetik yargilarin var oldugunu kabul eder ve bunu temellendirir ancak bu ortak

yargilarin varligini reddeden diistiniirler de vardir.

Kant, begeni yargisinin “anlak yoluyla bilgi i¢in nesneye degil, ama imgelem
yetisi yoluyla (belki de anlak ile bagl olarak) 6zneye ve onun haz ve hazsizlik

18 oldugunu iddia eder. Bu iddia, nesneye dayanan ancak 6znel

duygusuna baginti
olan estetik yargmmn'®, bizim nesneye kars: duygu/duyumlarimizi gosterdigidir. Bu
isleyis, nesneye bakisimizin, anlama yetimizi onun da hayal giiciimiizii harekete
gecirmesidir. Estetik begeni yargisi, agirlikli olarak duyularla karar verilen ama aklin
eslik ettigi bir yargidir. “Begeni yargismimn temelinde higbir 6znel erek yatamaz.”
Nesnenin yol agtig1 hoslanmadan edinilen hi¢bir ¢ikar yoktur. S6z konusu olan higbir
amag gozetilmeksizin sadece tasarimdan duyulan ¢ikarsiz hazdir. Begeni yargisinin

bu isleyisinde yetilerimize eslik eden yetersizlik duygusunun olustugu durumlar da

"Knud HAAKONSSEN, Cambridge History of The Eighteenth Century Philosophy Volume I,
522-523.

18 Kant, Yargi Yetisinin Elestirisi, Cev. Aziz Yildirimly, 53.

“Begeninin burada temel aliman tanimi onun giizeli yargilama yetisi oldugudur. Ama bir nesneye giizel
diyebilmek i¢cin neyin gerekli oldugunu begeni yargisinin ¢éziimlemesi ortaya ¢ikarmalidir. Bu yargi yetisinin
derin-diisiinmesinde dikkate aldig1 kipilar1 yarginin mantiksal islevlerinin kilavuzluguna gére arastirdim (giinkii
begeni yargisinda her zaman anlak ile bir baginti kapsanir)...” (italikler Nusret Polat’a ait, Estetigin
ideolojisinden Sosyolojisine adli makalesinden, Sanat Diinyamiz, Say1 152) Kant, Yarg: Yetisinin Elestirisi, Cev.
Aziz Yildirimli, 53.

9« ...begeni yargisi ise hi¢bir bigimde kavramlar iizerine dayanmaz, ve biitiiniinde bilgi degil,
zalmzca bir estetik yargidir.” Kant, Yargi Yetisinin Elestirisi, Cev. Aziz Yildirimli, 147.
Kant, Yargi Yetisinin Elestirisi, Cev. Aziz Yildirimli, 73.
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vardir. Yiice nin estetigi tam da bu duyulariistii durumla iligkilidir. “’Yokedici biitiin
bir siddetleri i¢indeki volkanlar, gectikleri her yeri altiist eden kasirgalar vb. Tiimii
de direnme yetimizi onlarin giicii ile karsilastirildiginda 6nemsiz bir kiigtikligi
indirgerler. Ama goriiniisleri ne denli korkutucu ise o denli ¢ekici olur -eger
kendimiz giivenlik i¢indeysek; ve bu nesnelere seve seve yiice deriz, ¢linkii ruhun
giiclerini onun alisildik ortalamasinin iizerine yiikseltirler ve bizde biitlinliyle ayri

tiirde bir direnme yetisinin agiga ¢ikmasmna izin verirler.”'

Burada insanin giiclinii
asan bir kuvvet ve smirlarimin kavranmasi zor bir biiyiikliigiin insana c¢ekici
gelmesinden bahsediliyor. Insanm kendini sinirli ve yetersiz hissetmesine yol agan
bu manzaralar (Kant’a gore giivenlikli bir noktada olmali bu olaylarla karsilasmamiz.
Yani magduru degil izleyicisi olmaliyiz) buna eslik eden haz duygusunu da
uyandirtyor. Yiice’nin estetigi de bu karmagik hoslanma duygusuna dayaniyor.
Metnin devaminda vicdanen ve ahlaken rahatsizlik uyandiran ya da korku, tiziintii

gibi duygular uyandiran olaylara ait goriintiilerin de hazza yol agmasini irdeleyecegiz.

Bunun estetik ve Yiice ile olan dirsek temasinin ne oldugunu anlamaya calisacagiz.

6 Agustos 1945'te ABD Hava Kuvvetleri tarafindan Japonya'nin Hirosima
kentine atilan atom bombasi, hedef aldig1 Aioi Kopriisii yerine Hirosima il Uriin
Sergi Salonu iizerinde patlamistir. 60.000 ila 80.000 insanin patlama sirasinda olmak
iizere toplamda 140.000%* insanin 61diigii bu patlama tarihte atom bombasmnin da ilk
kullanimidir. “Kendimizi bir daha asla toparlayamayacagimiz sekilde sinirlarin
asildig1 kanaatine, Auschwitz'ten ¢ok, Hirosima sozciigliyle ulasildi. Ciinkii yalnizca
daha oOnceki yikim smirlarint agmakla kalmadi, yasamin kendisinin tiimiiyle ve
kokten yikimini hep el altindaki bir olasilik haline getirdi.”** Genbaku Dome (Atom
Bombas1 Kubbesi) diye bilinen bu yapi, “tiim niikleer silahlarin tasfiyesi ve diinya
baris1 i¢in bir temenni” niyeti ile patlamadan sonraki hali aynen korunarak bir anit
yaptya donistiirilmiis, 1996'da UNESCO tarafindan Diinya Miraslar1 listesine

alimmustir.

21 Kant, Yargi Yetisinin Elestirisi, Cev. Aziz Yildirimli, 121.
22 http://whc.unesco.org/en/list/775
23 Susan NEIMAN, Modern Diisiincede Kotiiliik, Cev. Ayhan Sargiiney, 289.
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Gorsel 1. Niikleer bomba sonrasi Hirosima, 1945  Gorsel 2. Genbaku Dome

"Insanoglu tarafindan yaratilan gelmis ge¢mis en yikici giiciin serbest
kalmasiyla yarim yiizyildan fazla bir siiredir Hirogsima Baris Anit1 (Atom Bombasi
Kubbesi) diinya barismnm saglanmasinin tam anlamiyla giiglii bir semboliidiir"**
aciklamasiyla listeye dahil edilen bu yikinti-anit hem insanin kullandigi, kendi eliyle
icat ettigi en yikict giicii hem de diinya baris1 adina umudu temsil ediyor. Insan
dogasinin kontrol altina alinarak (en azindan sokakta) kalic1 bir barig ve huzur ortami
diliyor. Tiim bu aciy1 anitsallagtirma amaciyla tasarlanmig bir yapit degil, patlamanin
tlim izlerini tasiyan ve kismen ayakta kalan enkaz, bu 'yikici giice' maruz kalmis bir
imge olarak kullaniliyor. Tiim sehir 6zenle yeniden insa ediliyor ama bu yap1
arkeolojik bir kalinttymiggasina etrafi baris parki ile ¢evrilip koruma altina alintyor.
Peki Japonya'y1 ¢ekim merkezi yapan, iilkeye gelen turistler i¢in dnemli bir durak
olan bu miizeyi> dark tourism'in gdzdesi yapan, yilda bir milyonun iizerinde
ziyaretci agirlamasina sebep olan bu 'cekiciligi' nasil agiklayabiliriz? Huzurlu ve
stresten uzak bir hayatin idealize edildigi giiniimiizde hangi motivasyonla binlerce
turist diinyanin en pahali iilkelerinden birine gidip, bu ac1 gergekligin kalintilarina
taniklik etmek istiyor? Imge tarafindan alikonmus halde tiim bu cazibeyi kayit altina
almaya caligtiklar1 sirada niikleer silahlari lanetliyor ve diinya icin kalict barig

temennisinde bulunuyorlar.

24 http://whc.unesco.org/en/list/775
25 http://edition.cnn.com/2014/06/01/travel/hiroshima-peace-museum/
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Gorsel 3. Ikiz kulelere diizenlenen saldir1, 11 Eyliil 2001 (Foto:Robert Clark)

Alman miizisyen Karlheinz Stockhausen, 16 Eyliil 2001'de Hamburg'da bir
basin konferansinda ikiz Kuleler’e diizenlenen saldiri ile ilgili "biitiin kozmosta
miimkiin olan en biiyiik sanat eseri" demistir. ABD'li havayolu sirketlerine ait olan
kacirilan iki yolcu ugaginin yaklasik 15 dakika ara ile dnce kuzey kulesine sonra
giiney kulesine carpmasi sonucu toplam 2753 (1113 kisinin kimligi halen daha
kazanin yarattig1 tahribat sonucu belirlenememistir) insanin hayatin1 kaybettigi bu
kazadan 5 giin sonra, daha heniiz olmusken sdyliiyor Stockhausen bunlar.”* Bu
sozleri infial yaratiyor, Stockhausen'in konserleri iptal ediliyor, kiz1 Stockhausen
soyadmi bir daha kullanmayacagini ilan ediyor. Ugiincii Diinya iilkelerinde yasanan
savag, yikim ve siddetin kendilerine uzak oldugunu sanan insanlarin hemen yani
baslarinda deneyimledikleri bu saldiridan dolay1 yasadiklar {iziintli ve soku tahmin
edebiliriz. Thomas De Quincey, komsumuzun evinde ¢ikan yanginla ilgili soyle der:
“Ne olursa olsun, olay1 bir felaket sayip bir kez {iziintii borcumuzu 6dedikten sonra,
kacinilmaz bi¢gimde ve hi¢ ¢ekinmeksizin, bir sahne gosterisiymis gibi seyretmeye
devam ederiz.”?” Saldirinin faili de bunu géz 6niinde bulundurarak boyle bir simge
secmis ve bu felaket gosterisinin carpiciligimi ve kapsayiciligini artirmistir. Tim

diinyanin seyircisi oldugu bir gosteriye doniistiirmiistiir. Tiim diinyayr domine eden

26 http://edition.cnn.com/2013/07/27/us/september-11-anniversary-fast-facts/
2 Thomas DE QUINCEY, Giizel Sanatlarin Bir Dah Olarak Cinayet, Cev. Ismet Birkan, 87.
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bir iilkenin gili¢ ve glivenlik imajina yapilmis bir tehdit saldirisi olarak amaglananin

da saldirgan agisindan diinyaya tehditkar bir imaj vermek oldugu aciktir.

Kant, giizel ve yiice kavramlarini s0yle ayirir: Giizel, basit ve kavranabilirdir,
sinirhdir. Yice ise karmasik, biiyiikliigii karsisinda tedirgin edici ve sinirsizdir.
Giizel, pozitif bir hoglanma ve yasama duygusunu kuvvetlendiren bir etkiye sahipken,
yiiceye duyulan hoslanma kesinlikle negatif bir hoslanmadir. Burada negatif
hoslanma ile kastedilen denebilir ki bu ahlaki sorgulamadan kaynaklidir. Duyular ve
aklin catigmasindan dogan gerilimin bu hoslanmaya eslik etmesindendir. Giizelin
smirli bir biitiinliigii varken, yiice olarak niteledigimiz nesne siirekli artan bir
belirsizlik i¢indedir. Edmund Burke, felaket ve dehsetin izleyicisi olmaktan alinan
hazzi canilik, sadistlik vb. gibi insanin icgiidiilerine atif ile degil 'yiice' kavramina
dayandirarak agikliyor. Ve bu "yiice' duygusunu uyandiran nedenleri siraliyor: Dehset,
belirsizlik, gii¢, yoksunluk, sonsuzluk, biiyiikliik, zorluk, ihtisam, ses yiiksekligi,
anilik, aci, sok, tiksinti vb. Gilizel olan ne ise yiice olan onun karsitidir denebilir.
Yiice, kendisiyle kiyaslanan her biiytikliigiin kiigiildiigii bir tanimdir. Yiice taniminda
yiiceye iligkin tiim nitelemeler dyle bir oran ve niceliktedir ki, giizel tanimindan
keskin bir bigimde ayrilir. Cilinkii giizel sinirl, durgun ve kavranabilirdir yiice ile
kiyaslayinca. Kesistikleri nokta yiicenin biiyiikliigii ve bilinmezIligi ile yarattigi

baskiya ragmen giizel gibi estetik bir hoslanma ve begeni uyandirmasindadir.

Stockhausen savunmak zorunda birakildig: sozlerini agiklarken "Ben bir geg
romantigim, benim miizigimin esin kaynagi Lucifer'dir" diyor. "Ge¢ romantigim"
derken ne kastediyordu? Romantikler diisiincenin karsisina eylemi koyuyordu,
modernligin ve rasyonel diigiince sisteminin hayal giiclinii katlettigini, uygarligin
barbarlik olduguna inaniyorlardi. Stockhausen i¢in yasanan bu dehset olay giindelik
yasamin akisinin kesintiye ugramasi, rutinin kirilmasiydr. “Ister daha goriiliir ister
daha ortiili bicimde olsun, dehset(ferror) biitlin durumlarda ylicenin temel

ilkesidir.”*® Bertolt Brecht, 1926 yilinda yazdig1 Ovation Fiir Shaw adli yazisinda

28 Edmund BURKE, A Philosophical Enquiry Into The Sublime And Beautiful, 48. (Burke, kitap
boyunca dehset igin terror kelimesini kullanir)
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Bernad Shaw'a "terorist" demistir.”’ Mizah silahini ustalikla kullanarak, izleyiciyi
giindelik hayatta kendisine sunulanin disinda bir c¢izgiye c¢ektigi i¢in "terorist"
kelimesini pozitif anlamda kullanmistir. Stockhausen 6rneginde de onun miiziginin,
sanatinin dahi giindelik aliskanliklar icinde tiiketildigi bir diinyada bu saldirilar
insanlarin tiim ilgi ve dikkatlerini alikoymus, onlar1 soke etmistir. “Saskinlik yiicenin
en iist dereceden etkisidir.”* Sanatc1 da tam bu noktadan yani bu dehsetengiz olaym
soke ediciligi ile ilgilenmis ve bunun giinliik hayatta yarattigi kirilmaya dair bir
yorumda bulunmustur. Eger ki bu dehset olaya ait 6zelliklerle sanat arasinda bir
paralellik aranacaksa, sanatin da bdylesi bir kirilmayr amagladigi, boylesi ¢arpici
yapit iretme amacinda oldugu sdylenebilir. Ama bu sahnelenen bir tragedya
olmadigindan otliri bir yapit okumasi gibi okunmasina izin yoktu elbette.
Stockhausen'in sanati metaforik anlamda kullanmasi, sanat yapiti oldugunu iddia
etmesi ise dile asla getirilemezdi. Bu benzetmeye bu kadar tepki verilmesinin,
insanlarin zihnindeki sanat yapiti1 algis1 ve kiiltiir endiistrisinin pazarladigi sanat
yapitt ile de yakindan ilgisi var. Insanlar tarafindan genellikle ‘giizel’ ile
iliskilendirilen ve tiiketilen bir sey sanat. Boylesi bir faciaya yapilan ‘tiiketilen giizel’
yakigstirmasina ahlaki olarak karsi ¢ikilmasinin sasirtici olmadigi sylenebilir. Batili
izleyici agisindan 3. Diinya'ya 6zgii olan (dyle sanilan) ve bu siddete uzak yasadigini
sananlar i¢in televizyonlarda kalan siddetin hayatlarina inmesi olarak da okunabilir
bu saldirilar. Hal boyleyken sanat1 sektorden bagimsiz algilamayan izleyici i¢in sanat

benzetmesi kurbanin acilariyla alay etmektir elbette.

Sovyet Hayaletleri kitab1 Cernobil faciast sonrasinda yerle bir olan Pripyat'a
ait fotograflardan hazirlanmis bir fotograf kitabidir. Niikleer santralde ¢alisan
is¢ilerin konutlarindan olusan bu yerlesim birimi ile ilgili bir paradoksa dikkat ¢ekilir
kitapta ve bir soru sorulur: "Diinyanin en biiyiik niikleer felaketi nasil gorsel olarak

hosa gidebilir?"*!

29 Ed.Brad KENT, George Bernard Shaw in Context, Chapter 42-Shavian Tradition
30 Edmund BURKE, Yiice ve Giizel Kavramlarimzin Kaynag Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma,
g31ev. M. Baris Glimiigbas, 61.

T. BROWNETT- N.COCKWILL et al, Soviet Ghosts, Nuclear Disaster bolimii.
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Stockhausen'in tepkisi beklenmedik bir dehsete tanik olmanin getirdigi hazzi
da barindirir ki bu tam da yiice tanimin iginde olan bir gerekliliktir; beklenmedik,
soke edici. Olaymn seyirlik bir seye doniismesi ise Pripyat'in fotograflarina 20 sene
sonra basilmig bir kitaptan bakmak gibi 11 Eyliil'ii televizyon basinda izleyenler ya
da bir sekilde kendi giivenlikli bolgelerinden felakete tanik olanlar i¢in duyulan

hazzin kaynag1 gercekligi seyrelten mesafeden kaynaklidir.

Diger yandan insanin oziinde yikict ve siddete egilimli oldugu ile ilgili
calismalar da vardir. Ozellikle 2. Diinya Savasi'ndan sonra psikoloji alaninda
oldukca cok calisma vardir. 1973 yilinda yaymlanan fnsandaki Yikiciligin Kokenleri
kitabinda Erich Fromm, insanin bir adanmislik hedefine gereksinim duydugundan
bahseder. Burada bahsedilen "adanmishk", kisinin digerlerini yok etmek/saymakta
tereddiit etmeyecegi anlamini da icerir. Bu gereksinimin karsilanmasi, gligsiizliik ve
zayiflik duygularindan siyrilip kisinin varliginin kanitlanmasini saglayacaktir.
Savaglar ve katliamlar ylizyillinin son g¢eyreginde basilan kitap, Aydinlanma'nin
yiicelttigi tiim kavramlarin ve 'tasarladig1l’ insanin tepetaklak oldugu 20. Yiizyil'da,
insanin kendi tilirline yaptig1 zuliim ve katliami insan dogasina atifla tanimlamaya

caligir.

Adanmiglik ve varligin1 kanitlama diirtiileriyle hedeflenen sey, insana gore
cesitlilik gosterse de Fromm’un sdylediklerinden yola ¢ikarak yani bu diirtiilerin tiim
insanlarda ortak oldugu yargisi ile Auschwitz'de yasananlarin aslinda diinyanin
herhangi baska bir yerinde de yasanmis olabilecegini, hatta yasanabilecegini
sOyleyebiliriz. Yani II. Diinya Savasi sirasinda Almanya’da olanlarin tamamiyla

Alman 1rkina ait 6zelliklerden kaynaklandigini sdylemek temelsiz olurdu.

Soykirim ile ilgili metinlerde agirlikli olarak tiirlinii yok eden ve bunu
gerekgelendiren insan, 'insan' tanimmin disina siiriiklenmeye calisilir.' Insanlik dist'
nitelemesiyle, bunu yapanin insan olamayacagi vurgulanir. Ama donemin
Almanya'sinda yasayan bu zulme ortak olan insanlar1 diisiindiigiimiizde tiim bu
sistematik kotiiliigiin insan eliyle yapildigina, dolayisiyla bu yikiciligin da insana

dair oldugu sonucuna varmak kaginilmazdir. Sitem dolu bir kinama, lanetleme olan
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"insanlik dis1" kullanimini ahlaki bir elestiri ve daha ¢ok bir temenni olarak okumak
daha dogrudur. "Auschwitz, kavramsal olarak yikicidir. Cilinkii bizim, insan
dogasinda gérmemeyi umdugumuz bir olasilig1 agiga c¢ikardi. Ciinkii Almanya'daki
kosullar, ok gelismis barbarlik bigimlerine degil, hakiki uygarliga gétiirmeliydi." **
Iste "insanlik disi" kullaniminin altinda yatan tam da Aydmlama'nin tasarladig

insanin yarattig1 hayal kirikligidir. Ve bir insan grubuna/irkina yikilamayacak olan

bu hayal kiriklig: tiim insanlarin karabasanidir.

Fromm, Insandaki Yikiciligin Kokenlerimde diger tiim canlilar igin kullandig:
"saldirganlik" tanimini, sira insan irkina geldiginde "kiyict saldirganlik" olarak
kullanir. Diger canlilarin aksine insandaki savunmaya dayali olmayan, yikima
ugratma ve mutlak denetime ulasma egilimini, yikicilik ve zalimlik olarak
adlandirarak insan1 bu anlamda diger tiim canlilardan ayirir. Hi¢cbir amaci olmadigini
sOyledigi bu zalimlik ve yikicilik i¢in sOyle der; "Ne var ki, insan, bir katil oldugu
gercegiyle hayvanlardan ayrilir. Biyolojik olsun, ekonomik olsun higbir nedene
dayanmaksizin kendi tiiriiniin iiyelerini oldiiren, onlara iskence eden ve bunu

n33

yapmaktan haz duyan tek primat insandir."”” Fromm, hicbir gerek¢e ve hakliliga

dayanmayan tamamen 'keyfi' bir siddetin kullanimindan bahsediyor. Arendt de

"} diyerek siddetin uygulayicisimin

"Siddet, icinde fazladan bir de keyfilik 6gesi tasir
kendi amaglar1 dogrultusunda, istedigi seye ulasmak i¢in basvurdugu siddetin bir
aractan fazlasi oldugunu dile getirir. Koydugu amag i¢in gerekli olanin yapilmasinin
Otesinde bir duruma hatta bu keyfilik 6gesi belki de uygulayanin yaraticiligina
gonderme yapar. Siddete ortak olmayan, hatta tamamiyla bu siddeti kinayan,
karsisinda olan insanlarin yine de saldirganligi, siddeti, yikiciligt ve bunlarin geride

biraktig1 tahribati izlemekten aldiklar1 hazzin yaninda, siddeti uygulayan icin de

hazzin varlig1 agiktir.

Fromm, insanin 6ldiirmek ve iskence etmekten haz aldigini agiklamisti.

Burke de bu tiir imgeleri izlemenin insana haz verdiginden bahseder; * Tehlike ya da

32 Susan NEIMAN, Modern Diisiincede Kaétiiliik, Cev. Ayhan Sargiiney, 292.
& Erich FROMM, Insandaki Yikicihgin Kékenleri 1.Kitap, Cevr. Siikrii Alpagut, 23.
34 Hannah ARENDT, Siddet Uzerine, 10.
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ac1 ¢ok yakindaysa, hi¢c keyif vermezler ve yalnizca korkuturlar ama belli
mesafelerden ve ¢esitli bicimlerde degisiklige ugrayarak, her giin yasadigimiz tizere,

"3 jki durumda da giivenlikli bir pozisyon var

keyif verebilirler, nitekim verirler de.
haz alan igin. ilkinde kontrol onda, ikincisinde ise olay ona zarar veremeyecek
fiziksel ya da zamansal uzaklikta. Yani denebilir ki aci, tehlike, saskinlik,
korkuncluk gibi yiiceye kaynaklik eden etmenlerin diisiincesini ya da bunlara ait bir
etkiyi belli bir mesafeden insanda uyandirmay1 basaran her sey, haz uyandiran birer
imgeye doniisiir. Bu uzakliga dair ¢ok daha Once Aristoteles tespitte bulunmus ve
insanin bu ¢eliskili hazzinin temel nedeninin mesafe oldugu c¢ikarimini yapmustir.
"Ciinkii, gerceklikte hoslanmayarak baktigimiz bir nesne 6zellikle tamamlanmis bir
resim haline geldiginde, bu kez ona hoslanarak bakariz; 6rnegin tiksinti uyandiran
hayvanlarm ve cesetlerin resimlerinde oldugu gibi."*® Sanat yapitindaki temsiliyet,
sanatginin yorumu ile birlikte izleyici ile olay arasindaki mesafeyi bir kat daha aciyor.
Bir cesedin resmi yapildiginda haz artik mesrudur ki sanat tarihi bu tasvirin 6rnekleri
ile doludur. Burke’nin “cesitli bigimlerde degisiklige ugrayarak™ dedigi ve tehlikeyi
ortadan kaldirip, durumu seyirlik bir goriintilye doniistiirme giicli sanatta mevcuttur.
Kurbani olmadigimiz ve bize zarar1 dokunmayacak bir yerden izledigimiz bir felaket
gibi ayrica bu tiir imgelerin kullanilmasiyla {iretilen ya da bu tarz bir etkiyi tagiyan

sanat yapit1 da bu baglamda haz uyandirir.

Pasolini'nin Salo ya da Sodom'un 120 giinii (1975) filminde fasist idelojinin
iktidari, burjuvalarin seks aligkanliklar1 ve hayat tarzlari iizerinden anlatilir.
Gergeklige indiginde diski yemek, zor kullanma, sado-mazo iligski vb. gibi herkesin
kaldiramayacagi davranis bigimleri yonetmenin kurguladig: biitiinliik i¢inde seyirlik
birer gorilintilye doniigiir. Egemen olanin uyguladigi siddetin sadistge oldugu
tizerinden ilerleyen filmde, izlemekten rahatsiz olmaniz yonetmenin inisiyatifindedir.
Sadist burjuvalarin uyguladigi iskence (iskence diyorum ¢iinkii rol dagiliminda
karsilarinda mazosist degil, rizas1 olmayan, alikoyduklar: insanlar var) sahnelenen

bir ritiiele doniislir. Sahnede 20. yiizy1lin ortasinda uygarlik dis1 bir alanda, acimasiz

% Edmund BURKE, Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynag Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma,
gfev M. Baris Glimiigbas, 43.
ARISTOTELES, Poetika, Cev. Ismail Tunals, 16.
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eylemlerden duyulan memnuniyetin pesine diisen burjuvalar ve onlarin kurbanlari
vardir. Fagist ideolojilerin egemen oldugu iilkelerdeki gibi filmdeki Salo
Cumhuriyeti’nde de fasist burjuvalarin sadist arzularina itaat edenler hayatta kalir,
direnenler oldiiriiliir. Filmde fasist rejim elestirel bir bakisla islenir. Dolayisiyla
fagizmin estetize edilmesi s6z konusu degildir ya da filmin fagist estetigin bir yapiti
oldugu 1iddia edilemez. Film iizerine estetik bir degerlendirme yapmaya
kalktigimizda bunu Pasolini’nin fagist ideolojiyi anlatmak i¢in filmin biitliniinde
kurdugu gorsel dil iizerinden yapabiliriz. Yani filmde etkili ve ¢arpici olan imgeler,
yonetmenin kurdugu metaforlar, fasizmin yagsam {izerinde kurdugu baskiy1 ele alir.
Kullanilan estetik, bu baskinin siddetini en etkili sekilde gorsellestirilerek izleyenin
imgeleminde bunu hayal edip, kavrayabilmesine olanak verir. Kant sunu acik¢a
belirtiyor: "Yiice yalnizca bir estetik kategori degildir, estetik ve ahlak arasindaki
smirt isgal eden karma bir tiirdiir." *” iste Pasolini’nin filminde uglarda gezinen
cinsellik ve saldirdigi ahlak, filmden duyulan hazzi bir tiir huzursuzluk iizerinde

yiikseltir.

Gorsel 4. Pier Paolo Pasolini, Salo ya da Sodom'un 120 giinii, 1976

"Bi¢imin ve biiylikliiglin bir insan amaci tarafindan belirlendigi" sanat
iiretiminde saf bir yiice yargisina varmak Kant'a gére miimkiin degildir.’® Ancak

"Yiice bir seyi betimlemekle ve bir seyi ylice olarak (yiice tarzinda) betimlemekle,

37 Christine BATTERSBY, The Sublime, Terror and Human Difference, 30.
38 Taylan ALTUG, Kant Estetigi, 266.



sanat ayn1 zamanda bir yiice duygusu uyandirabilir."*’ Salo ya da Sodom'un 120
guinii, izleyicinin bir kurgu oldugunu bilmesine ragmen, igerigin ger¢ek hayatla
iligkisi ve bicimin bunu etkili bir sekilde temsil etmesi nedeniyle bu ylice duygusunu
izleyende uyandirmay1 basarir. "Herkes bilir ki, gercekte insani sarsacak nesneler,
tragedya ve benzeri temsil bicimlerinde ¢ok yiiksek tlirden bir hazzin

kaynagidirlar,"*

39 Agk., 267.
40 Edmund BURKE, Yiice ve Giizel Kavramlarimizin Kaynag Hakkinda Felsefi Bir Sorusturma,
Cev. M. Baris Giimiigbas, 48.
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4. ESTETIK YARGI VE AHLAKiI SORGULAMASI

“Tabanca elde, sokaktaki insanlara rastgele ates etmek en biiyiik siirrealist
eylemdir!”*' diyen Andre Breton elbette ling ediliyor... sonra izah ediyor ; “Bu
diizeni yikmak icin bir kez olsun aklinizdan bdyle bir siddet ge¢mediyse yeriniz o
kalabaliktir!” Bunlar1 diizenin sinirlarmin asilmasini kastettigi I. Diinya Savagi
sonrasinin gergin atmosferinde dile getiren Breton, toplumdaki tabulari yikmay1
amaclayan bir sanatgidir ve sanati hayattan soyutlanmis bir nesne iiretimi olarak
gérmez. Ancak bu provokatif sdzlerin sahibinin anarsist bir sanat¢i oldugu gézardi
edilmis olsa gerek ki yikilmasini istedigi seyin esas olarak diizenin kendisi oldugunu,

aksinin suca ortak olmak oldugunu izah etmek zorunda kalmstir.

II. Diinya Savasi'nda hava saldirilar1 sonrasi enkaza donen Dresden kentinin
fotograflari, miizelere doniistiiriilen toplama kamplari, 11 Eylil saldirilarinin
goriintiileri, Hirogima'daki Barig Aniti, Suriye i¢ savasina ait fotograflar... Savaslarin,
saldirilarin tirettigi dehsetengiz yikim ve siddet goriintiileri estetige ait 6zellikler tasir.
Icerikteki aci, felaket, 6liim, panik ve beklenmedik olusu insanin kafasini baska
tarafa ceviremeyecegi biiylik bir ilgiyi tetikler. Breton, bir sanatg¢r olarak bu
hayranlik dolu bakigin farkindadir. Bu yilizden de kasttettigi sey icin bdyle bir
kullanim1 se¢mistir. Buna ek olarak karsisinda ve magduru oldugu sistemin
yikildigin1 gérme hayalinden duydugu haz da vardir. Bir adim Gteye tasirsak
denebilir ki bir felakette mevcut olan tiim nitelikler ylice kavramina kaynaklik eden
etkenlerdir ve yiice, estetigi etik ile kars1 karsiya getiren bir estetik kategoridir. Bu
ylizden soke edici felaketlerin uyandirdig1 cazibe, bizi estetik ve etik ayrimina,
kacinilmaz bir sekilde bunun sorgulanmasina getirir. Bu felakete taniklik ederken ya
da goriintiisiinii izlerken kendimizi alamayisimizi, cazibesine kapilmamizi incelerken
bu olaylarin ne kadar ac1 ve katiyen onaylanamaz oldugunu vurgulamaya gerek bile

yok. Gergek olay ile aramiza mesafe girdigi anda bu imajlardan alinan hazzin, taraf

“ Maggie NELSON,The Art Of Cruelty, Theaters Of Cruelty.



olmakla ilgisi olmadigin1 da belirtelim. Yine de bu bilgiye sahip olmamiz dahi bu

hazzin dile getirilmesine tahammiil i¢in yeterli olmayabilir.

Anthony Tommasini, Stockhausen'in 11 Eyliil saldirilar ile ilgili s6zlerinin
ne kadar yanlis oldugu ve sdylediklerimizin nereye varabilecegine dikkat etmemiz
gerektigi iizerine bir yazi kaleme aliyor. Stochausen'n sanati “hayatin diginda”
konumlandirmakla itham ediyor. Ancak Stockhausen'in soyledigi sey, “gilindelik
hayatin disinda.” Bu Stockhausen'in sozlerini dogru anlayabilmek icin kilit bir nokta
halbuki. Ancak Tommasini burada biiylik bir yanilgiya diisiiyor ve yazisin1 da bu
yanlis anlama iizerine insa ediyor. Buna ragmen aslinda yazi bir de itiraf igeriyor:
“Izdirabin teatral bir betimlemesi sanat olabilir, ancak 1zdirabin kendisi olamaz...
Alev alev yanan Ikiz Kuleler’in imaji, her ne kadar dehset verici bir cazibeye sahip

olsa da, sanat degildir.”*

Bu sozleriyle Stockhausen'in bu saldirilar karsisindaki
hislerini onayliyor. Sanat¢i da yanan kulelerin biiyiilii cazibesinden bahsediyordu.
Sanatla dirsek temasi oldugunu iddia ettigi kistm tam da buydu. Soke edici,
biiylileyici bir cazibesi olmasi, yasanan felaketin sahip oldugu carpicilikla bizi
giindelik hayatlarimizin digina itmesiydi. Tommasini agisindan bunun sanat olarak
nitelenmesi, hatta anlagilan o ki aslinda bunun dile getirilmesi katiyen kabul
edilemez. Yazidan ancak bu felaket bir tema olarak ele alinip, kendisi ve imgesi
arasindaki ugurum acilir, bir sanat yapitinda “tamamlanmig” bir imge olarak insa
edilirse, o zaman bu goriintiilerden alinan hazzin mesru ve kabul edilebilir olacagini
anliyoruz. Buradan da yine bu dile getirilen sanat filtresinin bir takim kirmizi

cizgileri oldugunu ¢ikarmak miimkiin. Yani kurbanin yticeltildigi, failinin toplum

vicdaninin rahatlamasi i¢in hakettigi gibi betimlendigi bir temsil.

Diger yandan sanatcinin liretimi olmayan, felaketin kendisinden alinan hazzi
kabul ettigimiz anda estetikten de bahsetmeye basliyoruz. Ama sunu belirtmeliyim ki
bu, seyirlik gosteriye doniigsen olayin kendisinin estetik oldugu anlamina varilamaz.
Peki tiim insanligin kinamak konusunda {izerinde tereddiitsiiz uzlasacagi bu

felaketlerin estetik boyutu oldugunu sdylememiz ne anlama geliyor? Eger ki bu

42 Anthony TOMASSINI, Music; The Devil Made Him Do I,
http://www.nytimes.com/2001/09/30/arts/music-the-devil-made-him-do-it.html




imgelerin de ahlaki ve toplumsal degerlerle hesaplasarak sanat yapitina dahil
olmasinin uygun olacagmi iddia edersek, bu neyin sanat yapiti oldugu ve neyin
olmadig ile ilgili bir otoriteden bahsetmek anlamina gelmiyor mu? Neyin sanat
yapitinda temsil edilebilecegi ve edilemeyecegini belirleyen bir otoritenin domine
ettigi temsil edilemezlik ya da yasak kisitlamasini sanat iiretiminde nereye

koyacagiz?

Gorsel 5. Kobani, 2015

Kobani'deki catigmalar sonrasi sehrin yikintilarina ait fotograflarin
etkileyiciligini dile getirmek bir¢ok insan icin kabul edilemez olabilir, hatta insan
olma sorumlulugumuzdan feragat ettigimiz iddia edilebilir. Bu imajlardan duyulan
hazza yoneltilen bu tiir bir suglama ahlaki bir yargilamadir. Insanlarm yasam
haklarinin elinden alinmasinin kabul edilemezligi ve bu yikint1 gorsellerinin begeni
duygusu uyandirmasti izleyici agisindan iki bambagka seydir. “Estetik duygu nesneye

3 Oznel bir yargr olan estetik

iligkin ancak nesnenin belirledigi bir duygu degildir.
begeni yargist 6znenin duygulanimi ile ilgidir. Yani nesne kendi basina estetik
degildir, bir anlama sahip degildir. Bunlar1 ona yiikleyen 6znedir. Nesne, 6znede bir
hazza yol agar ve begeni yargisi, hoslanma artik 6znenin duygularinin da devreye
girdigi bir yargi alanidir. Nesnenin bu sdyledigimiz sebepten kendi basina estetik bir
nesne olamayasindan dolayr kurbanda degil de belli bir mesafeden bu imgeyle

karsilagan izleyicide bu estetik begeni yargisina yol acar. “Begeni yargisi 0yleyse bir

43 Taylan ALTUG, Kant Estetigi, 59.
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bilgi yargist degil, dolayisiyla mantiksal degil, estetiktir ki, onunla belirlenim zemini

6znel olmaktan baska tiirlii olamayani anlariz.”**

Burada karsimiza soyle bir celigki
cikiyor. Bu yargi 6znel ve mantiksal degil. Yani denebilir ki sorumluluktan muaf bir
oznellik bahsedilen ve mantiksal olmasa da yogun olarak duygularin etkisinde ama
yine de akil ile varilan bir yargidir. Ancak “ahlék alani duygu alanmi degil, fakat akil

alanidir; aklin pratik alanda kullanilmasidir.”*

Bu estetik begeni yargisin1 ahlaki
bakimdan sorgulamak, hazzi da rasyonellestirmeye caligmaktir ki bu miimkiin
goriinmiiyor. Ayrica bu sorgulama ancak bu duygunun bastirilmasmna ya da

ehlilestirilmesine yol agar.

Yukarida belirtildigi gibi mantiksal olmayan bu estetik yargiya varmanin
kaynagi, 6znenin aldig1 hazdir. Nesneye dair bir bilgi vermez, sz konusu olan
nesnenin Ozne iizerindeki etkisidir. Bu hazzin ve nesnesinin sorgulanmasi ancak
hazzin ardindan miimkiindiir. Buradan yola ¢ikarak su soruyu sorabiliriz: Herhangi
bir durumda mantiksal olmadig1 belirtilen bu hazzin kaynagi olan nesneye ve hazza
ahlaksal acidan elestiri vermek nasil miimkiin olabilir? Kant estetik yarginin bilgiye
ve mantiga dayanmaksizin verildigini soyleyerek ahlaki sorgulamadan muaf
oldugunu vurgulamigtir. Boyleyken elestiri kisiye mi, kisinin karakterine mi,
kendisini ahlak yasalar1 dogrultusunda egitememesine mi yoksa insan dogasi

dedigimiz kolektif tanima m1 verilecektir?

"Act veren nesneler Aristoteles icin temel 6rnegi olusturur; filozof, temsilin
doniistiiriicii giicline dair teorisinde, 6z olarak, diinyada ac1 verici bir varlig1 olan bir
nesnenin, oldugu yerden alinip bir sanat formuna sokuldugunda, bize artik haz
verdigini, ¢linkii seyin kendisiyle dogrudan etkilesime girmemizin onlendigini
savunur. Artik onu sadece seyrederiz. Dolayistyla hazzimizin kaynagi tam da burada,
yani temsil sayesinde miimkiin hale gelen seyir ediminde; gercek seyle korkung
varolusu igerisinde yiizlestigimiz zaman —imkansiz degilse bile- pek miimkiin

n4

olmayan bu davramsta gizlidir."* Buradan imgenin seyin kendisinden koptugunu

a4 Kant, Yargi Yetisinin Elestirisi, Cev. Aziz Yildirimly, 53.
“5 Taylan ALTUG, Kant Estetigi, 142.
46 F LENTRICCHIA- J. MCAULIFFE, Katiller, Sanatcilar ve Teroristler, 22.



cok acikca soyliyor. Ama zaten birseyin temsil edilebirligi ya da temsilinden
duyulan haz ile o seyin kendisinden (gercek bir olay) duyulan haz birbirinden farkl
seylerdir. II. Diinya Savasima ait bir fotograf arsivinde Dresden fotograflarina
bakmak, bir sanat¢1 tarafindan o yikintilarin yapitta kullanimi ve II. Diinya Savasi
sirasinda Dresden'de bulunmak...Uciinciisii icin haz sdéz konusu degildir ciinkii
kisinin kendisinin zarar gordiigli bir felaket hazza neden olamaz. Bunun i¢in izleyici
icin o felaketin uzaginda oldugu giivenlikli mesafe gereklidir. Kurbanin kendisi
disindaki herkes olaymn izleyicisidir. Suriye i¢ savasini televizyon ya da sosyal
medyadan izleyen biri i¢in oradaki yikilmis kentler ve Olii bedenler artik
nesnelesmistir. Hayret ve soke olmus bir bigimde '¢arpict’ goriintiileri seyrederiz.
Theodor Adorno, 1949'da “Auschwitz'den sonra siir yazmak barbarliktir*’
demistir. Soykirimin ardindan estetik ve ahlak iligkisinin sorgulanmasina dair bir
yargidir bu. Sonraki yillarda yanlis anlasilma korkusuyla bir¢ok kez de soyledigi seyi
aciklamak durumunda kalmistir Adorno: “Silah dipgikleriyle doviilenlerin ¢iplak
fiziksel acilarmi sozde sanatsal kilmak bundan ¢ikarilabilecek haz potansiyelini
barindirir. Estetik tisluplagtirma ilkesi araciligiyla kurbanlarin hayal edilemez kaderi,
bir anlama sahipmis gibi goriiniir, yiceltilir; dehset yumusatilir ve tek bagina bu

»* Burada temsilden alinan hazzin olaym

kurbanlara kars1 biiyiik bir adaletsizliktir.
dehsetini arka plana itme ve baglami kayip bir gorsele indirme riskinden bahsediyor
Adorno. O acty1 yasamayan birine acty1 betimlemenin yetersiz kaldigi ve aci
cekenlere haksizlik oldugu degerlendirmesi ancak yapitin acinin kendisinin yerine
ikame edebilecegi iddiasina karsilik olarak sdylenebilir. Ama agik bir sey var ki yapit

bir temsildir ve felaketin yerini doldurmak gibi bir iddias1 olamaz.

Kitle kiiltirti ile ilgili yazdig1 yazilara bakarak Adorno'nun bunu kitle
kiiltiiriiniin estetigine kars1 sdyledigini ¢ikartabiliriz. Yani barbarliga sirtin1 dénen ve
onun ilerisinde kendini konumlandiran kiiltiiriin, karsisinda oldugu seyi tiiketen bir

endiistriye doniismesine karsit bunu sdylemistir. Adorno sonradan bu spekiilatif

47 Theodor W. ADORNO, Prisms, 34.

48 Mukadder ERKAN, Auschwitz'den Sonra Siir: Theodor W. Adorno, Jacques Derrida
Dolayiminda Bir Paul Celan Okumasi



soziinii aciklarken; “Iskence edilen bir adamin ne kadar haykirma hakki varsa,
stirekli 1stirabin da o kadar ifade hakki vardir. Bu yilizden Auschwitz’ten sonra artik
siir yazamazsimiz demek yanlis olabilir’® diye yazmistir. 20. yiizyihn ortasinda
yasanan soykirimin bdyle bir sorgulamaya neden olmasi anlagilirdir ama “yazilamaz”
demenin yanlighg1 da agiktir. Adorno “ifade etmek” demis. Bir seyin acittigini dile

getirebiliriz ama onun ne kadar acittigini, nasil hissettirdigini ifade etmenin en iyi

yolu sanatin temsiliyetidir.

Gorsel 6. Saddam Hiiseyin heykelinin devrilmesi (Foto:Laurent Rebours), 2003

Adorno, Auschwitz'den sonra egitim makalesinde Auschwitz'in tekrar
yasanmamasl i¢in ugrasilmasi gerektiginden bahsetmis ancak metni karamsar bir
sekilde bitirerek bunun Oniine gecilemeyecegini yazmisti. Freud'un da Einstein'a
yazdigi mektuplarda sdyledigi sey aymdir. Insanmn  bu yikici  yanmin
bastirilamayacagini yazar. Giinlimiiziin saldir1 ve savaslarinda, bolge ve kentlere ait
simgelerin, miicadelelerin 6nemli imajlar1 haline geldigini 11 Eyliil saldirilarinda ve
ardindan, Irak savasinda gordiik. Ikiz Kuleler’e diizenlenen saldirilar, ISID
tarafindan Asur heykellerinin yikilmasi, ABD askerleri tarafindan Saddam
Hiiseyin'in heykeli indirilirken ABD bayragi kullanilmas1 (“Yikilirken heykelin

yiiziine ortiillen ABD bayragi 11 Eyliil 2001'de Pentagon'da dalgalanan bayraktir.”")

49 Theodor W. ADORNO, Negative Dialectics, Almancadan Cev. E. B. 362.
%0 W.J. T. MITCHELL, Cloning Terror- The War of Images, 9/11 to the Present, 90.
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savagin semboller iizerinden isletilen bir siire¢ oldugunu gosteren oOrnekler. Bu
rovangist imaj Uretimi gosteriyor ki global ve bolgesel politik gii¢ler i¢in bu

simgelesen imajlar alegorik birer materyal.



5. SIBER ALAN VE GERCEK HAYAT CELISKIiSi

“Diinyadaki milyonlarca insan savasin kitlesel siddetinden biiyiilenir,

Shakespeare'den Hollywood'a bu boyledir... Bu siddetin dramini, zalimligini,

yenilgi ve zafer arasinda sundugu segenekleri saplanti haline getirmislerdir.””’

Televizyonda &zellikle ana haber biiltenleri olmak {izere yayimnlanan bir¢ok

film ve program i¢in toplumun ahlak yapisi, ¢ocuk ve ergen psikolojisi diisiiniilerek
uygulanan sansiirler vardir. Pornografi, uyusturucu kullanimi, 6ldiirme ve iskence
goriintlileri bu sansiiriin uygulandig1 6gelerden birkagidir. Buna karsin hangi yasta
olursa olsun internet kullanabilen herhangi birinin bu sansiirlii i¢eriklerle dolu video
oyunlara ulagmasi ve oynamasi ¢ok kolaydir. Cogunun ¢arpict gorsellige sahip
oldugu bu oyunlarda, kullanicilar kendi giindelik hayatlarinda kars1 ¢iktig1, kinadigi

bir¢ok siddet eyleminin sanal ortamda uygulayicisina doniisebiliyor.

Gorsel 7. Grand Theft Auto V video oyunu

Mesela Grand Theft Auto(GTA) oyununda yapabileceginiz seylerden bir kagi
sunlar: Birine vurabilir ya da oOldiirebilir, araba c¢alabilir, bir¢cok tiirde silah
kullanabilir, insanlari canli canli yakabilirsiniz.”> Gergek hayatmizda kadma siddete

kars1, hatta feminist gorlislere yakin bir erkek olabilirsiniz. Ama ayni1 zamanda

> Robert FISK, The Age of the Warrior, chapter one- a firestorm coming
52 Gonzalo FRASCO, Sim Sin City: Some Thoughts About Grand Theft Auto 3



GTA’da arabaniza aldiginiz bir seks is¢isini birlikte olduktan sonra pargalara ayirarak
oldiirebilirsiniz. Ve tim bu yaptiklariizi tek tusla geri alabilirsiniz ve bu size
'0zgiirlik' olarak goriinebilir belki de. GTA satis ve oynanma rakamlarindan Otiirii
birgok kez Guinness Diinya Rekorlar1 listesine girmistir. Gergek hayattaki
tutumumuzu oyun oynarken kenara birakmamiza hatta bundan keyif almamiza sebep
olan sey karsimizdaki durumun bir kurgu bir oyun oldugu, karakterlerin sanal oldugu,
o kadinin dlmedigi, hatta dyle bir kadinin var olmamast midir? Eger karsimizdaki
siddetin (bizzat uyguladigimiz) bir illiizyondan ibaret oldugunun bilgisine sahip
olmamiz bu hazzin kaynagi ise ve gercek hayatta gergek sonuglart olacagini bilmek
hazzin oniinde bir engel ise burada tam olarak ahlaki bir kaygi ve yasal
yiikiimliiliiklerin caydiriciligt s6z konusudur. Bir insani canice dldiirmeyi insanlik
dis1 bulan insanin, Mortal Combat gibi bir oyunda 6liim yontemleri iizerine sagilacak
yaraticilikta cesitlilik tasarlamasi bu motivasyonla ilgili olsa gerek. Diger yandan
zombi konseptli bircok film ve televizyon dizisi var. Tiim ahldki ya da politik
sorumluluklardan yoksun, siirekli ve sebepsiz siddetin uygulayicilar: 6lii insanlar...

"3 olarak okunabilecegi ifade ediliyor.

Zombi janrinin "erken kapitalizmin elestirisi

Siddetin ve yarattig1 sonuglarin mesafe ile birlikte ilgi ¢ekici bir hal aldiginin
orneklerinden biri de Jean Genet’nin hayatidir. Hirsizlik, seks isciligi dahil sug
sayilan seylerden hapse girmistir. Hapiste oldugu donemde, toplumun normatif
degerleri ile Ortligmeyen, ayni zamanda hapse de girmesine sebep olmus bu suglari
ve kotiliigli oven kitaplar yazmistir. Kitaplar1 dylesine okundu ve dikkat cekti ki,
“cinayete tesvik eden bir oyunu” sahneye kondu. Bunun {izerine donemin
Cumhurbagkani, kitaplarinda yazdig1 suglardan &tiirii hapse giren Genet'nin cezasini
erteledi.” Gergek hayatta kinadiklar;, muhatap olmak istemedikleri durumlari

izlemekten ve okumaktan haz duymuslardi insanlar.

Insanin siddete doniik dogasi iizerine filmler yapan Stanley Kubrick, 4
Clockwork Orange filmindeki siddet digkiinii Alex karakterinin izleyicide
uyandirdig1r biiyiik ilgiyi bu karakter ile kolayca kurulan ozdeslige baghyor.

53 B. EVANS- H. A. GIROUX, Disposable Futures,17.
4 Georges BATAILLE, Edebiyat Ve Kaétiiliik, Cev. Aysegiil Sonmezay, 139.



"Psikiyatri bize, bilingdisinin vicdan tanimadigimi 6gretiyor. Bilingdis1 diizleminde
biz hepimiz potansiyel olarak birer Alex'iz. Belki de onun gibi olmayisimizi sadece
yasalara, ahldka ve dogustan getirdigimiz (kisisel) karakterimize borgluyuz."> S.
Kubrick'in vahget dolu sahnelerle dolu bir film yapmak konusundaki motivasyonunu
sorguladigimizda, bunun siddet dilini olumlamak ya da propagandasin1 yapmak i¢in
olmadigint kolaylikla sdylemek miimkiin. Yukarida sdylediginden anliyoruz ki,
insanin bir imkan olarak siddete basvurup, bu vahsete sebep olma meselesini didik

didik eden bir film yapmak miihim onun i¢in.

Kubrick'in filmlerinde insa ettigi bu siddet evreninin, izleyici i¢in miithig
cekici olmasinin sebebi, tiim olanlarin sinema perdesinin sinirlari iginde kalisidir.
Izleyici, goriintiileri tiim tehlikelerin uzaginda, giiven verici sinema koltugundan
seyretmektedir. Zygmunt Baumann, izleyicinin bu konforun her an farkinda
oldugunu iddia ediyor. “Heyecan ve korkulari, perdedeki goriintiilerin iirkiitiicii
karanligin i¢inde yol alirken, bilincinin bu farkinda olusu sayesinde ayn1 goriintiilerin

%% Evde televizyonlarimizin basinda izledigimiz Irak

tadin1 ¢ikarabilmektedir o.
savasl goriintiilerinin bundan ne farki var ki? Ustelik bir kurgu degil, gercekten
yasandiginin bilgisine sahip olmamiz disinda. Serinkanlilikla, yillarin televizyon
izleyicisi olmanin dayanikliligiyla, biiyiik bir ilgiyle sanki bir senaryo
izliyormusgasina izliyoruz. Peki burada Kubrick'in filmlerini izlerken aldigimiz haz
kavramiyla iliskilendirebilecegimiz bir seyden bahsedilebilir mi? Yoksa bu

goriintiilerin bizlerde yarattig1 siradanlik ve hissizlesme mi? Hatta kurgusu karsisinda

duydugumuz ilgi ger¢egine kiyasla daha mi1 fazla?

Savasi insanlikdis1 ve goriintiilerini ise dehset verici bulan insanlarin, evde
TV basinda izledikleri aci ile aralarinda katedilemez bir mesafe vardir. "Goriintii hep
1siky1l1 uzaktadir... Ekran sanaldir; yani asilamaz.">’ Bu mesafeye eklenen bir de
maruz kaliman bakis vardir, ki o izleyene ait degildir. CNN, Korfez Savasi sirasinda

Irak'n Basra Korfeze doktiigii petroliin 6liimiine sebep oldugunu belirttigi denizde

% G. SEESSLENER- W.C.BARG vd., Siddetin Mitolojisi, Der. ve cev. Veysel Atayman, 7.
6 Agk, 16.
7 Jean BAUDRILLARD, Katiiliigiin Seffaflig1, Cev. Isik Ergiiden, 60.
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ve tamamen petrole bulanmis bir kus fotografi yaymlamisti. Bu goriintiiler Saddam
Hiiseyin'e karsi, ABD'nin ise lehine belli bir algi ve kamuoyu olugmasina sebep
olmustu. Ancak daha sonra bu fotografin ABD'li bir sirketin Alaska'da sebep oldugu

bir petrol sizintisina ait oldugu ortaya ¢ikmis ve CNN 6ziir dilemisti. *®

%8 Abdulhay Y. ZALLOUM, The Globalization Gospel, Can The World Say No To
Infofinancialsm?, 213.



6. SIDDET VE YIKINTININ GOSTERIYE DONUSMESI

6.1. Dark Tourism

Dark Tourism terimi 1996' da Iskogya'da iki akademisyen tarafindan, aci1 ve
felaketlerin yasandigr bolgelere diizenlenen turizm hakkinda yazilan kitapta

kullanilmustar.

"Holidays in hell" gibi adlandirmalarla daha 6nce de iizerine ¢ok kez ¢alismis
olsa da dark tourism daha genis kabul gormiistir. Dark tourism disinda morbid
tourism ve black tourism ifadeleri de kullanilir. Bu konuda ilging olan sey 6rnegin
gladyatorlerin  birbirini vahsice 0Oldiirdiigii ve halkin tezahiiratlarla izledigi
Collesium, ya da Avrupa'da Ortagag doneminden kalan bir¢ok yap1 i¢in bdylesi bir
kavramsallastirma ihtiyact dogmamis ama 20. ylizy1l felaketlerinin ardindan ytizyil
biterken dark tourism kategorisi belirmistir. Bu kategorinin en 6ne ¢ikan mekanlari
toplama kamplaridir. Mesela Collesium’da yasanmis olan vahsi 6liimler orayr bir
dark tourism yerlerinden biri yapmamuistir ancak 20. ylizyilin ortasinda yasanan savas

ve felaket bolgeleri dark tourismin listesindedir.

Gorsel 8. Cernobil Niikleer Tesisi'nde bir turist. Radyasyon seviyesi normalin 37 kat iistiinde.

59M. FOLEY- J. LENNON, Jfk And Dark Tourism: A Fascination With Assasination Vol2.



Tim bunlardan c¢ikarabilirizki dark tourism mekanlarint birer ¢ekim
merkezine doniistiiren en belirgin nitelik olaylarin yakin zamanda gergeklesmis
olmasidir. Bu mekanlarin isaretlenmesine sebep olan tarihlerindeki olaylarla

giintimiizle arasinda yiizyillara uzanan bir mesafe yoktur.

“Bazi insanlar kendilerini yalnizca macerada taniyabilir.” Andre Gide’in bu
s0zii, savag bolgelerine turlar diizenleyen War Zone Tours adli tur sirketin sitesinde
kullandig1 motto. 1993°ten beri varolan sirketin bugiinlerdeki en popiiler lokasyonu
ise ISID ve 1000’e yakin silahli muhalif grubun ¢atigma siireci i¢inde yer aldig1 Irak
ve Suriye. Site askerler, yanan arabalar, patlama sesleri ve ¢igliklarla oriilii bir
arayiize sahip. Miisteri portfyliniin biiyiik bir kismini is hayatindan, varlikli, orta
yaslt grubun olusturdugu sirketin Bagdat turunun ortalama maliyeti 40 bin dolar. O
cografyada yasayan insanlarin hayatlarini yerle bir eden savasin izlerine tanik olma
macerasina girmek isteyen bu miisterilerin talepleri arasinda ellerine aldiklari

kalagnikoflarla birlikte fotograf ¢ektirmek de var.

Giindiiz patlamalarin tahrip ettigi kenti gezip, aksam liiks hotel ve restaurant
hizmetini igeren bir ajandaya sahip olan bu turlar ISID’i rahatsiz ediyor. ISID'e yakin
Tiirkge internet sitesi Takvahaber'de yaymlan haberlere gére ISID camilerin
bombalandigi, oluk oluk kanin akitildig1 bu bdlgeye turist olarak gezmeye gelmeyi
“asagilik¢a” buluyor. Insan 6ldiirmeyi etraflica diisiiniilmiis kurgular i¢inde birer

reality sov gibi sahneleyen ISID, bu dark tourism aktivitelerinden rahatsiz.

New York Times’in eski Balkanlar muhabiri Nicholas Wood’un, dark
tourism pazarinda Political Tours adli bir sirketi var. Amacinin ise “insanlara
bolgeyle ilgili bir kavrayis kazandirmak, onlart miizelerin kozalarindan gikarmak”®
oldugunu sdyliiyor. Insanlarin acilari {izerinden para kazanmak ve yerel halkla
bulusma arasinda sikigmis bu maliyetli geziler, miizeleri muhafazakar kurumlar

olarak goriiyor ve insanlar1 bu agdan kurtarmak istiyor.

60 http://www.ft.com/intl/cms/s/0/0125aa18-408d-11e3-8775-00144feabdc0.html#axzz47PEgRDwA




Insanlara tarihle ilgili kavrayis kazandirmak, kollektif hafizay1 tazelemek,
ahlak tizerine sorgulamaya sebep olmak ya da yasanmis acilar1 anmak i¢in bir firsat
oldugu i¢in dark turizmin tiiketildigi sdylemine inanmak naifge olurdu. Ciinkii bunun
sunumunu yapan sirketler agisindan Oliimiin, yikimin, savasin, soykirimin,
iskencenin ticarilestirilmesi, turist acgisindan ise bunlarin tiiketilmesi s6z konusu.
Dark Tourism, kendi icinde mezar turizmi, hapishane ve iskence saha turizmi,
Holocaust turizmi, (diger) soykirim turizmi, niikleer turizmi vb. gibi kategorilere

ayriliyor, *!

Gorsel 9.Auschwitz konsantrasyon kampinda turistler Gorsel 10. Krematoryum yikintilar

STASI (Dogu Almanya Devlet Giivenlik Bakanlig1) hapishaneleri, Ruanda ve
Srebrenisca katliamlarina ait kalintilar oldugu gibi aktif savas bolgelerine de turlar
diizenleniyor. Ve turistin goze aldigi hayati riskten dolayr bu daha ¢ok “danger
tourism” olarak adlandiriliyor. Goriiyoruz ki bu turlar araciligi ile maceraperest batili
turiste yiiksek gilivenlikli ¢atigma bolgeleri servis ediliyor. Hala devam eden ve
insanlarin hayatlarini alt ist eden siddeti gozetleyen turistin voydristik bir tatmin

yasadig ileri stirtilebilir mi?

Insanlar arasinda “Oliim Tiineli” olarak anilan Pont de L’Alma da insanlarin
bu amagla ziyaret ettigi, fotograf ¢ektirdigi bir otoyol. Tarihsel 6nemi ise Ingiliz
Prenses Diana’nin trafik kazasi sonucu o6ldiigii tiinel olmasindan geliyor. Kazadan
once sadece araglara acik olan otoban, yayalarin da kullanabilmesi igin tekrar
diizenlendi. Hatta turizm ve seyahat sitelerinde “Diana’nin son gilizergahinda

yiirityiis” Paris’te yapilacaklar listesinde en tepelerde.®> Buradan da okuyabildigimiz

61 http://www.dark-tourism.com/index.php/destinations/categories

62 http://hubpages.com/travel/Paris-city-things-to-do-walking-last-route-of-Princess-Diana




gibi tanim o kadar genisleyebiliyor ki bir yerin dark tourism durak olabilmesi i¢in

olaya ait kalinti/yikint1 sart1 dahi aranmiyor.

6.2. Isid Ve Barbarhgin Goésteri Olarak Sahnelenmesi

“Insanlikdisi, insani olanin, hakim olamadig
bir mutlak étekiye radikal bagimhhgidir.””

ISID'in ele gecirdigi bir Urdiin'lii pilotu 6ldiirmesinden sonra Urdiin'iin
baskenti Amman'da belediyede c¢alisan 6000 temizlik iscisinin turuncu c¢alisma
kiyafetleri halkin talebi iizerine degistirildi.* Sebebi ISID'in insanlari Sldiiriirken
iizerlerinde ABD'nin Guantanamo Hapisanesi'ndeki mahktGmlar i¢in kullandigi
turuncu kiyafeti giymeye zorlamasiydi. Oldiiriilen Urdiin'lii pilotun da iizerinde bu
kiyafetler vardi ve halk artik turuncu rengin (giyilen tulumun degil rengin) “seytani”
terdr orgiitii ISID ile iliskili oldugunu diisiiniiyor ve hergiin sokaklarda ¢ocuklarmimn
ISiD'in ikonik formasinin rengi olan bu turuncuyu gormesini istemiyordu. ISID
“markalasma konusunda ¢ok basaril’”® bir 6rgiit. Dolasima soktugu siyah-turuncu
renklerde, basit ama kuvvvetli grafiklerle kendisine ait kolaylikla tanmabilir bir
gorsel dil olusturdu. Ayrica simsiyah giyinen ISID militanlari, turuncu renk forma
icindeki kurbanlarindan belirgin bir sekilde ayrilarak bir anlamda “ya bizimlesin ya

da bize karsisin” mesajin1 ve karsi olmanin bedelini gorsellestirir.

1960’larin sonlarina dogru basta Latin Amerika olmak iizere ii¢iincii diinya
tilkelerinde ortaya ¢ikan, ideolojik olarak Marksizm’den beslenen militan ve politik
tavirli Ugiincii Sinema'nin manifestosunda kameranin izleyiciyi nasil hedef alan bir
ara¢ oldugundan bahsedilir. “Kamera, goriintii silahlarinin yorulmak bilmez alicisidir,
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projektdr, saniyede 24 kare ates edebilen bir silahtir.”*® ISID'in insanlar1 provokatif

yontemlerle oOldiirerek, gercegi imaja doniistiirdiigii videolarinin hedefi ekranin

63 Jacques RANCIER , Estetigin Huzursuzlugu, 118.
® Rana F. SWEIS, Jordanian City Votes To Avoid Isis Aesthetic
® Alanna PETROFF, Isis: The Most Sucsessful Terrorist Brand Ever?

6 k. SOLANAS- 0.GETINO, Ugiincii Sinemaya Dogru



basindaki izleyicidir. ISID'in sofistike iiretim yapan bir &rgiitlenme oldugunu
sOyleyen David Carr bu videolarin en gelismis teknolojik araglar ve donanimli

editorlerle ¢ekildigini belirtiyor.®’

Gorsel 11. Palmira Antik Kenti’ndeki tiyatroda Gorsel 12. Temmuz 2015'de yayinladigi

ISID'in gergeklestirdigi “infaz1” izleyen kalabalik ~ “infaz” videosundan bir kare

“Yaratic1 siddet” denemelerinin bir performans olarak sergilenmesi 1SID'in
diinyaya bakisinin politik bir temsili olma islevini iistleniyor. Palmira antik
kentindeki tiyatroda Suriyeli askerlerin 6ldiiriilmesi bir tiyatro oyunu gibi icra edildi.
Biiyiik bir sivil kalabalik tiyatroda kendilerine ayrilan yerlere oturup, sahneye
dizilmis gozleri bagli ve diz ¢okmiis Suriyeli askerlerin dev bir ISID bayrag: niinde
tek tek oldiiriilmesinin izleyicisi oldu. Gdsteri bitti, insanlar kalkip tiyatrodan disar
¢iktr. Tekrar1 olmayan bir an, bir tiyatro oyunu olarak sergilendi. Elbette ISID'in tiim
bu performatif siddeti tiim medyada “insanlik dig1” olarak nitelendiriliyor. Kurban ve
celladin bir ¢6l fonu Onlinde O6zenle kadraja ortalanmasi, elleri ayaklari bagh
insanlarin ¢atidan atilmasi, kafes igine parmakliklara zincirlenmis insanlarin
bogulmas1 ya da yakilmasi, dozerler ve balyozlarla tarihi yapilarin yikilmasi... Her
siddet ve yikint1 gdsterisinin ayr1 bir senaryosu var. ISID'in bu “sofistike” yaklasim
cabasmin altinda elbette propaganda yatiyor. Siradan bir giinde ISID tarafindan
ortalama 50 gorsel (fotograf, video) servis ediliyor.®® Bunlar iginde, kendi kontrolleri
altindaki bolgelerden giindelik hayati aktaran gorseller de mevcut. Orgiit isin bu
yanin1 Oyle onemsiyor ki saldiri operasyonlar: gibi bu spekiilatif imaj tiretimi de
goriiniirliigiinii artirma ve daima giindemde kalma i¢in gorevinin biiylik bir pargasi.

Ingiltere’den ISID’e katilan bir militan, grubun son derece basarili oldugunu ¢iinkii

®7 David CARR, With Videos of Killings, ISIS Sends Medieval Message by Modern Method
®® Charlic WINTER, F ishing and Ultraviolence
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diinyada ISiD’in adim duymayan hi¢ kimse olmadigim soyliiyor.” ISID'in servis
ettigi bu goriintiilerin diinyanin herhangi bagka bir yerindeki bir katliamdan daha
fazla ses getirmesi, merak uyandirmasi, ilgiyle takip edilmesi ve izlenmesi amacina

ulagtigin1 gdsteriyor diyebiliriz. Yiice’nin yarattig1 etkilere benzer etkiler yaratan, bu
etkilerle baglantili 6geler vardir videolarinda. Bir insanin basmnin kesilip bunun
videoya c¢ekilmesi ve bunun Cihad yolunda yapilmas: diinyanin biiylik bir
béliimiiniin yabancist oldugu bir durum. Insanlar i¢in bunun korkunclugu ve tehlikeli
olusu yaninda soke ediciligi ve bilinmezligi var. Bu siddeti lanetlemek, uyandirdig:
ilginin ve izlerken duyulan merakin oniline ge¢miyor. Giiniimiiz modern insaninin
yasadig1 katharsis ISID videolar: iizerinden gergeklesiyor. Burada tragedyalarin
cekiciligi ile benzer bir paralellik var. Kafamizi ¢eviremedegimiz bir gozetleme hali
icindeyiz. Herseyin kayit altina alindigi, tiim ¢ikislarin teknoloji ile kapatildigi cagda
bu voyodrizm (rontgencilik) ve katharsis arasina sikisan hazzimiz, propagandanin
giindelik hayatimiza nasil sizdiginin da biiyiik bir gostereni. “Gosteri, bir imajlar
toplam1 degil, kisiler arasinda var olan ve imajlarin dolayiminda gecen bir toplumsal

iliskidir.””

Gorsel 13. 31 Mart Olay1 sonrasi Sultanahmet Meydani’ndaki idamlar, 1909

69 Alanna PETROFF, Isis: The Most Sucsessful Terrorist Brand Ever?
70 Guy DEBORD, Gosteri Toplumu, Cev.A .Ekmekgi- O.Taskent, 14.



Osmanli Imparatorlugu'nda da buna benzer 6liim teshiri uygulamalar1 vard.
Ornegin  Sultanahmet Meydani'nda daragaclar1 ile yapilan toplu idamlar
gerceklestirilirdi. Protokol i¢in en 6nde oturma elemanlartyla ayrilan bir bolim
bulunuyor ve merakl biiyilik bir halk kalabalig1 énilinde suglu bulunanlar asiliyordu.
Daha cok insanin gorebilmesi i¢in de idamdan sonra 6lii bedenler daragacinda bir
stire daha asili birakiliyordu. 20. ylizyilin basina kadar bu uygulama devam etmistir.
1909 yilinda Sultan II. Abdiilhamid'in de tahttan inmesiyle sonuglanan 31 Mart
ayaklanmasinda suclu bulunanlar hakkinda verilen idam kararlar1 Sultanahmet
Adliyesi'nin 6nii, Beyazit Meydani, Besiktag Camii 6nii, Kasimpaga Divanhane 6nii

ve Sirkeci Istasyonu oniinde uygulanmustir.

6.3. Tarihin Imaja Doniismesi: Iradenin Zaferi

“Her toplumun birligi, hemen hemen her etkinligin

.. . o 71
haz verici kilinabilmesi olgusuna dayanir.”

Erich Fromm

“Propaganda, propaganda, propaganda.

Onemli olan tek sey propaganda.””

Adolf Hitler

Yonetmen Leni RIEFENSTAHL, Niirnberg'de 5-10 Eyliil 1934 tarihinde
NSDAP'in (Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei- Nasyonal Sosyalist
Alman Isci Partisi) diizenledigi 6.Kongre nin belgeseli olan Triumph des Willens'i
(Iradenin Zaferi) ¢ekmistir. Montajin1 bitirmesi 2 yil siiren belgesel, Propaganda
Bakanligi'ndan aldig1 dev biitce ve biiylik olanaklarla tamamlanmistir. Almanya'da
National Film Prize ve Fransa'da Grand Prix alan Triumph des Willens'in Venedik

Film Festivalin'de de altin madalya kazandig1 donem Italya'da Mussolini iktidardadir.

"'Erich FROMM, Kendini Savunan Insan, Ahlaf Felsefesinin Psikolojisine iliskin Bir Arastirma
Cev. Necla Arat, 211.

72 Philiph M. TAYLOR, Munitions Of The Mind, A History Of Propaganda From The Ancient
World To The Present Day, 241.



Film sdyle baslar: "5 Eyliil 1934: Diinya Savasinin baglamasinin {izerinden
gecen 20 yil. Almanya'nin 1zdirabinin baglamasinin tizerinden gegen 16 yil. Alman
yeniden dogusunun iizerinden gegen 19 ay." Ardindan gokyiizii belirir, Hitler
ucagiyla Niirnberg sehrine iner. Izdirap dolu yillarin ardindan gonderilmis bir
kurtarict imaj1 daha filmin girisinde ¢izilmeye baslanmistir. Niirnberg'de ise onu ¢ok
biiyiik bir kalabalik beklemektedir ve mitingin siirdiigii giinler boyunca biiyiik bir
diizen i¢inde alandaki varliklarin1 korurlar. Sanki bir parti mitingi degil de, bir halk
hareketidir kayda alinan. Ancak gercege taniklik etmekle, onu ekrandan izlemek
arasinda tartigmasiz fark vardir. Donemin Almanya’sinda Yahudi nesli ile tarihi olan,
sakathig1 ya da homoseksiiellikle ilgili bir belirti tagiyan insanlari bulmak igin
biirokratik girisimlerle aragtirmalar yapilmis, bunun 1s13inda 1933 yilinda Aryan
irkint olusturmak i¢in insanlarin Sldiiriilmesinin yani sira goniillii 10, zorunlu 14
yasinda olmak tizere insanlarin kisirlastirilmasi ile ilgili kanun ¢ikartilmistir.”
Rejimin motivasyonuyla toplumdaki bu biiyiik yarilma biiyiimiis daha sonrasinda da
kendinden olmayan1 imha etmek i¢in “saf giizelligin” elenip, arindirilmasi igin

milyonlar yok edilmistir.

Susan Sontag, Triumph des Willens'in tarihte c¢ekilmis “en basarili

propaganda”’*

filmi oldugunu yazmistir. Riefenstahl filminin yorum i¢ermedigini,
tamamen tarihi kayda almak oldugunu ifade etse de Sontag bunu tarihin tiyatroya
doniismesi olarak agiklar. Tamamiyla kurgulanmis bir mitingi, onu en kuvvetli ve
etkili gosterecek aci1 ve 11k ile ¢gekmenin zaten bir yorum oldugu agiktir. Bazi film
teorisyenleri de 'objektif' belgesel olamayacagini iddia eder. “Ciinkii her film belli bir
bakis agisini temsil eder ve dolayisiyla propagandadir.”’> O dénemde Propaganda
Bakanligi’nin var oldugunu diisiiniirsek filmin “propaganda” olarak nitelenmesinin
Nazilerin rahatsiz olacaklar1 bir suglama olmadigi gibi onlar agisindan bir basari

oldugu bile sdylenebilir. Ancak yine de 1945'ten sonra agirlik kazan “propaganda”

yorumlarini1 Reinfstahl daima reddetmistir.

& Toby CLARK, Sanat Ve Propaganda, Kitle Kiiltiirii Caginda Politik imge, Cev.Esin
Hossucu,92.

4 Susan SONTAG, Fascinating Fascism, http://www.nybooks.com/articles/1975/02/06/fascinating-
fascism/

& Stephen BROCKMANN, A Critical History Of German Film, 162 .




Gorsel 14. Leni Riefenstahl, Triump des Willens, 1935.

Eger her sanat yapitinin bir estetigi varsa, buradaki soru Triumph des
Willens'in nasil bir estetigin temsili oldugudur. Parti tarafindan (hatta direkt Hitler'in
kendisi tarafindan) siparis ve tam destek verilmistir. Belgeseli ¢ekenin 6zerkligi ve
Ozgiirligi tartismalidir. Ayrica bittiginde ise basta Hitler olmak iizere parti genelinde

biiyiik begeni toplamustir.

Manipiile edilen gergek, biiyiik bir Nazi imaji insa etmistir filmde. Hitler'in
kisisel mimar1 olarak anilan Albert Speer, parti mitinglerinin tasarimindan sorumlu
kilinmistir. Filmde net bir sekilde gorebiliyoruz ki o kalabaliklarda yer alan insanlar1
birey diye tanimlamak imkansizdir, bir kitle olarak dizayn edilmislerdir. Hitler'in
arkasindaki biiylik askeri giiciin de filmde gorsellestirilmesi biiyiik bir korkuyu da
akla getirir: Nazi iktidarmin sonuna kadar arkasinda, savasa hazir kalabalik bir
mithimmat. Bu, Hitler'in “Yeni Almanya”sidir. Almanya'yr Sovyet Birligi ve
Cin'deki sanattan ttopik farkliliklar acisindan ayirir Sontag. Sovyetler Birligi ve
Cin'deki sanat iitopik ahlak temellidir, Nazi Almanya'sindaki fasist sanat ise iitopik

estetigi yansitir.”® Yani ideallestirdigi miikemmel insan, toplum ve yénetimi.

“Tiim zamanlarin en iinlii ve basarili politik belgeseli”’’, fasist estetigin en

basarili temsillerinden biri olmustur ¢iinkii tim farkliliklarin eridigi, birlestigi bir

6 Susan SONTAG, Fascinating Fascism, http://www.nybooks.com/articles/1975/02/06/fascinating-
fascism/

" Stephen BROCKMANN, A Critical History Of German Film, 161.
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biitiinlin imgesini insa etmistir. Belgesel “Ein Volk, Ein, Fiihrer, Ein Reich" (tek
millet, tek lider, tek devlet) sloganini “olaganiistii goriintiiler ve miikemmel bir

editleme””®

ile bigimlendirir. Film, fagizmi Nazi rejiminin lehine ve en giiglii hali ile
gorsellestirmistir. Riefensthal tarafindan Parti kongresinin 'belli bir bi¢imde' sunumu
yapilir. Fagist icerigi en iyi destekleyen bi¢imi iiretmistir. Yukarida bahsedilen “a¢1
zenginligi” teknolojik ve teknik bir olanak ve iistiinlik meselesidir. Ayn1 zamanda

donemi ve dolayisiyla rejimi de temsil eder.

Tarihte kara leke olarak anilan bir doniim noktasina ait bu filmin verdigi
estetik hazzin ahlaki sorgulamasini bir yana koymak ve yapita tekrar bu acidan

bakmak, bu imgelerin ¢ekiciligini anlamamizda bize yardimci olacaktir.

Propaganda Bakani Goebbels'in yazdig: yar1 otobiyografik roman1 Michael'da
(1929) sanat ile siyaseti, sanatci ile siyasetciyi esitledigi bir boliim vardir: “Sanat,
duygularin ifadesidir. Sanat¢i hislerini ifade etmekteki yetenegi ile sanatci
olmayanlardan ayrilir... Devlet adami da bir sanatgidir. Tag, bir heykeltras i¢in ne ise
millet de bir devlet adami i¢in tam anlamiyla odur. Renk, ressam i¢in ne ise kitleler

de Fiihrer i¢in odur””

Gorsel 15. Triump des Willens, “Biz sinifsiz, hiyerarsisiz bir toplum istiyoruz”, 1935.

8 Agk., 161.
& Joseph GOEBBELS, Michael, Cev. Joachim Neugroschel, 14.
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Toplama kamplarinda kisinin hangi irka ait oldugunu anlamak ve insanlar
kategorize edebilmek icin kullanilan 6l¢ii sistemlerinden biri de kisinin burnunu
Olgerek Aryan irki yiiz hatlarina sahip olup olmadigini anlamakti. Ki bu islem sag
telinden, dis ve ten sablonlarina kadar uzaniyordu. Yani diyebiliriz ki karsimizda
herseyi ile dl¢li ve tanima bagli, kendi imajin1 insa etmek isteyen bir sistem vardi.
Tipki gercegin yerine ikame eden bir gerceklik imgesi kurma amacinda olan

Triumph des Willens gibi.

Arno Breker, Hitler'in favori heykeltrasi olarak bilinir. Breker bu agidan
donemin en parlak ve oviilen heykeltrasidir. Yukarida film iizerinden anlattigimiz
doneme ait estetik anlatimi onun iiretimlerinde de kolaylikla okumak miimkiindiir.
Aryan 1rkinin yiiceltildigi bir atmosferde son derece saglikli, uzun boylu, (sarisin ve
beyaz tenlidir aryan 1rki1) kasli ancak bir is¢i siifina mensup olmaktan ¢ok atletik
birer soyludur ¢alistig1 figiirler. Breker'in heykellerinin Nazi rejimi ile olan iliskisinin,
heykelin ideolojik bir nesne olarak aragsallastirilmasini gostermesi acisindan da
onemli oldugunu diisiiniiyorum. Siddet ¢agi olarak anilan 20. yiizyildaki en korkung,
utang verici ve acikli siirecin ger¢eklesmesini hazirlayan kosullarda bu sanat
yapitlarinin hepsinin biiylik bir rolii vardir. “Politik (Nasyonal Sosyalizm) estetigin
yonlendirmesinde tiim iletisim formlar1 ve propaganda unsurlar1 gesamtkunstwerki
%0yaratmak igin biraraya toplands... Niirenberg parti mitingleri basarmm zirvesi ve
ayni zamanda Nasyonal Sosyalizm ile sanatgi-siyaset¢i Adolf Hitler'in siyasi
estetiginin en giiclii 6rnegiydi.”®' Tiim bu dénemin kendisi Hitler’in iirettigi bir

gesamkunstwerktir. Sokaklarin, sanatin, insanlarin, binalarin tek bir perspektiften

% Genelde Richard Wagner ile birlikte anilan kavram gesamtkunstwerk, sanatg1 tarafindan kavrami teorize ettigi
The Art-Work of the Future (Gelecegin Sanat Yapitr) adli yazisinda terimi kullanmak igin “ ...tim sanat
alanlarinin biraraya gelmis olmasi gerektigi”ni sdyler. “Miikemmel insan dogasinin mutlak tasviri” oldugunu ileri
stirdiigii bu biitiinliiklii sanat yapiti igin ileri siirdiigii diger 6nemli kosul ise sudur: “bazi insan gruplarinin keyfi
amaglarina bagh olarak tanimlanamaz, ancak ve yalmzca Gelecegin Insanliginin iiriinii ile iliskili olarak ve
icgilidiisel olarak tasavvur edilebilir.” Richard WAGNER, The Art-Work Of The Future And Other Works,
Cev.Wiliam Asthton Ellis, 88.

“Adorno, gesamtkunstwerki direkt totaliter ideoloji ile iliskilendirir... Tikeli ortak iyiye tabi kilan fasist sdylemi
animsatan gesamtkunstwerk, gesitli sanatsal dgeler ve isluplar arasinda uzlasmay: zorlar.” Karin BAUER,
Adorno’s Nietzschean Narratives: Critiques of Ideology, Readings of Wagner, 164.

“Adorno, Wagner’in estetiginin fagizmin kendine 06zgii tabiati iginde koklendigini ve gesamtkunstwerk
kavraminin Hitler’in otoriter devlet 6rgiitlenmesinin habercisi oldugunu ifade eder.” A.g.k., 118.

81 Ed.Glinter BERGHAUS, Fascism and Theatre, 176.



tasarlandig1 bir yapittir o donem. Triumph des Willens de bu biitliine eklemlenen,
tamamlayict biiylik bir pargadir. Sanatin 6zerk olmasi en miihim niteliklerinden
biriyse bu belgesel i¢in bu katiyen gegerli degildir. Olay1 nesnel aktarma iddias1
olamayacak kadar belli bir vizyonun iirliinii olan bu film estetigin roliiniin
propaganda i¢in Onemini bize acik¢a gostermesi acisindan 6nemli bir film. Donemin
sanat yapitlar1 ama Ozellikle Triumph des Willens bize gosteriyor ki Nazi estetigi
diyebilecegimiz sey bir iislip ve igerik birliginden ¢ok rejime katilimi ifade ediyor.
Yapit icin soyledigim bu katilim, donemin Almanya'sinda sanat¢i i¢in de gecerli.
Eger Triumph des Willens filminin fasist bir belgesel oldugunu sdyliiyorsak, fagizmin
estetik degerleri bakimindan bi¢im igerik iliskisine bakmaliy1z. Boylelikle filmin

estetik bir yapit oldugunu kolaylikla dile getirebiliriz.



7. SANAT YAPITLARINDA SIDDET VE YIKINTI IMGELERININ
ESTETIGi

16. ylizyilin sonunda kurulan ilk anatomi tiyatrosu ile birlikte pahali tip
egitiminin finanse edilebilmesi i¢in otopsiler burjuva sinifin 6niinde, gdsteri seklinde
diizenlenmeye baslandi. Izleyiciler arasinda hukukgular, tipcilar ve gdsterinin
tasvirini yapmak icin orada bulunan sanatgilar da vardi. Zaten tip egitiminin bir
parcast olan bu sunumlar daha sonra sadece burjuva sinifa degil, belli bir {icret
karsihig1 herkese acgik hale getirildi.** Maddi destek igin belli bir ziimreye agikken
tim halka ac¢ilmasi gosterilen ilginin isaretidir. Zaten Andreas Vesalius'un
graviirlerinde izleyicinin otopsi sirasindaki merak ve heyecanini kolaylikla gérmek
miimkiin. Otopsisi yapilan kadavra genelde ceza almig bir mahkumdu. Ayrica bu
kisinin baska kentten olmasina da dikkat ediliyordu.*® Béylelikle izleyicinin konumu
daha giivenli hale getirilerek en basta Aristoteles'in vurguladigi haz i¢in gerekli olan
mesafe pekistirilmis oluyor. Bunun yam sira cesedin su¢ islemis ve ceza almis biri
olmasi, buna ek olarak izleyicinin tanima ihtimalinin de zayiflig1, vicdanimizin,

aldigimiz hazz goélgelemesinin dniine gegiyor.

Gorsel 16. Andreas Vesalius, De Humani Corporis Fabrica, 1543

82 Tuna ERDEM, Anatomi Tiyatrolarindan Sinemaya Bir Seyirlik Olarak Otopsi, (Oliim, Sanat
ve Mekan Sempozyunu, Der. Gevher Gokge Acar)131.
83 http://www.news.leiden.edu/news-2014/anatomical-theatre.html




Italyan arkeolog ve mimar olan Giovanni Battista Piranesi'nin, Roma
yikitilarii ¢alistig1 graviirlerinde dikkat ¢ekici bir yaklagimi vardir. Kullandigr 151k
ile yapidaki tiim girintileri ve ¢ikintilar1 ayird etmek miimkiindiir. Eksik olana biiyiik
bir vurgu yaparken, biitiin bir yapt oldugu yani her zaman bu halinden ibaretmis
hissini de graviirline tasir. Yani Piranesi’nin graviirlerinde ge¢mis ve su an
kavramlarinin birbirine gegtigini sdyleyebiliriz. Collessium'u ¢izdigi graviiriinde
“yikilmis klasik ihtisami perspektiften kopartarak irkimizin 6liimlii kibri iginde 6rnek

bir olay olarak”®* karsimiza gikartir.

Gorsel 17. Giovanni Battista Piranesi, Ruins Of The Tempio della Speranza Vecchia, 1756.

Benvenuto Cellini'nin, Floransa'daki Medusa'nin Kesik Basiyla Perseus
heykelinde, Medusa'nin kesik basindan ve Perseus'un ayaklarinin altindaki bedenin
bogazindan sarkan uzantilar i¢ organlara ait olup, temiz ve belirgin bir kesik degil
sadece kafanin bedenden koparilmasini da gosterir. Hi¢ kusku yok ki bu Perseus'un

giiciine ve acimasizligina dair olan anlatimi kuvvetlendirmektedir.

Judith'in general Holofernes'i 6ldiirmesini anlatan resimler i¢inde en etkili
olan1 Artemisia Gentileschi'ye ait demek yanlis olmaz. Kullandigi dramatik 11k

disinda resmi bu derece kuvvetli bir anlatima kavusturan, tiim rahatsiz ediciligi ile

84 Brian DILLON, Ruin Lust, 6.



an1 aktarmasindadir. Judith, Holofernes'in kafasini keserken son derece giiclii, kararl
ve tereddiitsiiz bir ifadeye sahiptir. Hala kanlarin figkirdigi, bicagin kesmeye devam

ettigi, Holofernes'in heniiz 6lmeyip, can ¢ekistigi bir andir bu.

Gorsel 18. Benvenuto Cellini, Medusa'nin Gorsel 19. Artemisia Gentileschi, Holofernes'in

Kesik Basiyla Perseus, 1545. Basii Kesen Judith, 1620.

Theodore Gericault' nun kesilmis bir kol ve iki bacagi resimledigi yapitindaki
anatomik pargalar bir kompozisyon olusturacak sekilde dzellikle yerlestirilmistir.®
Insan anatomisine ait pargalar olmasina ragmen bu kol ve bacaklar ne kas yapist ne
de insana ait uzuvlar1 anatomik olarak anlatmak amaciyla resmediliyor. Par¢alanmis
bir cesede aitmis izlenimini veriyor. Resimde yer alan beyaz kumas parcasi
iizerindeki kan lekeleri, uzuvlarin iist iiste rastgele atilmis olmalar1 61diiriilmiis birine
ait oldugu algisim daha da kuvvetlendiriyor. Internette  bunun  gibi  6rneklerden
olusan “the most disturbing art pieces” (en rahatsiz edici sanat yapitlar1) baslikli
listeler mevcut. insanlar sanat yapitlarinda gérdiikleri bu tarz dgeleri rahatsiz edici
buluyorlar. Ancak bu resim ve heykeller, sanat tarihi agisindan 6énemli yapitlar olarak

kayda geg¢mis. Rahatsiz edicilikleri, iizerine calisilan nesne ve temadan c¢ok ne

85 Richard LEPPERT, Sanatta Anlamin Goriintiisii, 183.
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sekilde yansitmak istedikleri ile daha ilgilidir. Ciinkii nesneyi ele alis bi¢imi, yeniden

iretimdir, olay1 aktarma degil.

Gorsel 20. Theodore Gericault, Anatomik Pargalar, 1818.

Bunlara ve bunlar gibi daha bircok Ornege bakarak, siddet ve yikinti
imgelerinin sanat yapitinda kullaniminin, sanatin tarihi kadar eski oldugunu
kolaylikla sdyleyebiliriz. 20. yiizyil sanatina geldigimizde karsimiza hayvan kani, i¢
organlar1 ya da cesedinin kullanildig1 performanslar, heykeller ya da bir patlamanin
enkazindan ¢ikartilmis arabanin yapita dahil edildigi sanat Ornekleri ¢ikiyor.
Dontigen degerler, ¢oken idealler ve ilerleyen teknoloji ile glindelik hayatlarimiz da
degisip, doniisiiyor. Boylelikle hayatin ve yasananlarin sanat yapitlarinda ele alinma
ve temsil bigimleri de degisiyor. Inceleyecegimiz yakin sanat tarihi ve giiniimiiz
sanatina ait Ornek yapitlari, siddet ve yikint1 imgelerini ele almalar1 agisindan su 3

kategori altinda toplayabiliriz:

1-Siddetin kalintilarina ait nesnelerin kullanimi: Yikinti-Nesne

2-Yikint1 insa etme / dehsetle ilgili imge insa etme / siddet iceren performanslar
gergeklestirme: “tamamlanmis resim”

3-Siddet sonucu yok olan1 vurgulama / siddete ugramadan 6nceki orijinal imgenin

kullanimi



Bu metnin sinirli alani igerisinde ele aldigim konuya en uygun oldugunu
diisiindiigiim smirli sayida drnek segtim. Ornek yapitlar, bahsedilen bu 3 kategoriden
birine dahil olabildigi gibi birden fazla kategorinin kapsadigi bir yapit olabilir. Bu
yiizden direkt kategorilerden biri ile iliskilendirilerek yorumlama c¢abasindan

kacinilmistir.



8. ORNEK YAPITLAR

8.1. ANSELM KIEFER, Barjac Atolye Deneyimi

Siir, simya (Kiefer'in agirlikli olarak kullandigi malzeme olan kursun
simyacilikta altina doniistiiriilebilen bir maden olarak gecer), uygarlik tarihi, Hitler
donemi Almanya's1, Antik Misir, Babil Kulesi gibi bir¢ok ize rastladigimiz Kiefer'in
islerinin tim katmanlarini desifre etmeye kalkmak hem islerin etkisini hem de
anlamini zayiflatacaktir. Gesamtkunstwerk, Alman miizisyen Wagner ile anilan ve
onun estetik ideallerini anlatan bir kavramdir. Bircok sanat disiplinini bir araya
getirerek bir sentez olusturan bu “biitiinliikli/tam sanat yapitin1” Kiefer'in
Barjac'daki atdlyesinde tirettigi donem ve isler icin kolaylikla kullanabiliriz. Sanatc1
1993-2008 yillar1 arasinda terk edilmis bir ipek fabrikasina ait olan 36000 m™lik
Barjac'taki bu biiyiik atolye kompleksini kurdugu arazide yasadi ve ¢aligti. Kiefer’in
inga ettigi yikilmak {izereymis gibi duran beton kuleler, geleneksel tual
uygulamalarinin disma c¢iktig1 resimleri, heykel gruplari ve bunlarin olusturdugu
enstalasyonlarin sergilendigi 50'ye yakin galeri, yerin altina kazdig1 uzun tiineller...
Sanatginin atdlyedeki islerinin hepsi birbiri ile kesintisiz bir iliski i¢inde, tek bir

yapitin elemanlar1 gibi.

Gorsel 21. Anselm Kiefer, Barjac’daki Atolyesi



Bu atélye deneyimi iizerine yapilmis olan Over Your Cities Grass Will Grow
(Yon: Sophie Fiennes) filminde goriiyoruz ki sanat olarak iiretilmis olanla bu arazide
zaten dogal olarak var olan, olusan arasindaki fark kimi yerlerde eriyor ve bu yapitla
mekan arasinda gecise, birbirini tamamlayarak bir biitiin olusturmasina olanak
veriyor. Yikintilari felaketlerin sonucu olarak degil de yenilik i¢in bir hareket noktasi
olarak goren Kiefer: “Yikintilarin i¢inde dogdum. Bu yiizden bir ¢ocuk olarak
yikintilarin i¢cinde oynadim, tek yer buydu.. Ama ayni zamanda yikintilar

% diyor. Sanatgmm “i¢ine dogdum”

seviyorum ¢iinkii onlar yeni bir seyin baslangici
dedigi yikintilar, II. Diinya Savasi'nin sona ermek iizere oldugu doneme aittir ve bu
hem tiim hayatini etkiler hem de sanatsal yaklagimin belirler. Kiefer'in resimlerinde
bildigimiz anlamda fircalar, boyalar géremezsiniz. Onun yerine asit, beton, pas, kum,
toz, kOmiirlesmis ya da erimis dokular vb. vardir. Bu 'islem' heykellerinden,

enstalasyonlarina kadar tiim islerinde yer ¢cekimi gibidir.

Gorsel 24. Anselm Kiefer, Barjac’taki Atdlyesi (Over Your Cities Grass Will Grow' dan bir sahne)

“Auschwitz'den sonra siir yazmak barbarliktir” diyen Adorno'nun ardindan
Kiefer'in tiretkenligi ve II. Diinya Savasi'min yarattigi yikim ve bunun uygarlik
acisindan sonuglarina egildigi sdylenebilecek caligsmalari, tarih iizerine alternatif bir

anlatim sunar izleyiciye.

% RA Magazine, Sonbahar 2014, 54.
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Kiefer, hem c¢aligma hem de sergi alani olan atdlyesinden 2008 yilinda ayrilir.
Atblye iizerinde zamanin yaratacag: etki i¢in baslatilmis bir siirectir aslinda. Uretim
siireci, islem devam ediyordur. Islerin ve atdlyenin iizerinde olusacak toz, bitki
oOrtlisli, aginma ve eskimenin yaratacagi palimpsest etki Kiefer'in islerindeki ¢ok

katmanlilik ile de ortlismektedir.

Gorsel 22. Anselm Kiefer, Barjac’taki Atolyesi  Gorsel 23. Anselm Kiefer, Barjac’taki Atolyesi

8.2. HERMANN NITSCH, Das Orgien Mysterien Theater

Hermann Nitsch, 1960'larda kurulup dagilan, nesne temelli ve alinip
satilabilir sanat iiretimine karsi, yikici ve siddetli 'aksiyonlara’ dayanan iiretimi
benimseyen Wiener Aktionsgruppe (Viyana Eylem Grubu) iyelerinden biriydi.
Aksiyonistlerden Otto Muehl “Sanatg¢ilarin vazifesi sanati yikmak ve gergeklige
yakinlastirmaktir”®’ diyerek grubun agresif, provokatif eylemlerini deklare etmistir.
Ciplaklik, kan, diski, 6lii hayvanlar ve i¢ organlari, sado-mazo uygulamalar, iskence,
asagilama...Hermann Nitsch'in aksiyonlarinda kullandig1 ogelerden bir kismu.
Performanslar1 siklikla polis baskinlartyla sonlanan, hayvan haklar1 konusunda
elestirilen Hermann Nitsch de gruptaki diger sanat¢ilarin provokatif dilini paylasiyor.
Freud ve Jung hayrani olan sanat¢inin 60'larda basladigi Das Orgien Mystery Theater
performanslarinda ¢armiha gerilen oyuncular ve hayvanlar, kurban verme gibi bir¢ok

dini ve mitolojik referansa rastlamak miimkiin.

87 Maggie NELSON,The Art Of Cruelty, Theaters Of Cruelty.



Gorsel 25. Hermann Nitsch, 2013 Gorsel 26. Hermann Nitsch,
56.Aktion

Aristoteles, Poetika'da tragedya karsisinda izleyicinin yasadigi arinmayi
katharsis olarak agiklar. Nitsch'in tiyatrosu i¢in de izleyiciye benzer bir katharsis
deneyimi yasattigindan bahsedilebilir. Tragedyalarda Dionysos'un temsil ettigi
heyecan, asirilik ve yikiciligin yol agtig1 yaratict enerji Nitsch'in performanslarinda
da bir solen/kutlama olarak gergeklesir. “Insanlarin en giizel kutlamasmi organize
etmek istiyorum”*® diyen sanat¢1 kurban ve ugruna kurban edilenin kurdugu
hiyerarsinin imgesini yeniden lirettigi bu eylemlerin bir kutlama oldugunu vurgular.
Insanlik tarihi boyunca siddetin siirekliligini de hatirlatir ayn1 zamanda. Kutsalligin
icerdigi siddeti tiim asirilig1 ile 6 giiren siliren “kutlamalar” i¢inde sunar. “Tiyatromda
bes duyu ile deneyimlenebilen ger¢ek bir olay iiretmeye calistyorum.”® diyen
Nitsch'in disiplinlerarasi bir sahneleme olarak degerlendirilebilecek bu aksiyonlari,
giindelik hayat icinde soke edici bir deneyim olarak konumlanir. “Higbir seyin
kurban edilmedigi, yikilmadigi, uzuvlarinin pargalara ayrilmadigi, yakilmadigi,
delinmedigi, eziyet edilmedigi, taciz ve iskence edilmedigi, katledilmedigi,
bicaklanmadigi, harap edilmedigi ya da imha edilmedigi yerde anlamli higbir sey

9590

hayal edemiyorum” " II. Diinya Savasi'nin sanat iizerindeki etkileri ve savas sonrasi

yikilmis olan Avrupa baglaminda degerlendirilmelidir Nitsch'in bu sozleri ve eylem

8 Ed. Aaron LEVY, Blood Orgies, Hermann Nitsch in America, 7.

% J. VOGT-A. NUSSBAUMER, Hermann Nitsch
90
Agk., 2.



olarak organize ettigi sanat iiretimi. O zaman insa ettigi 'zalim' imgeyi anlamak
kolaylagir. Meydanlarda yapilan idamlardan, arenalardaki o&liimle sonuglanan
miicadelelerden teknoloji cagindaki kitlesel katliamlara kadar deginerek agiklanabilir
performanslari. Her seyin parcalandigi, kesildigi, lekelendigi, birbirine bulastirildigi
ve tiim bu organizasyonun izleyici tarafindan finanse edildigi performanslar, 18.
yiizyila kadar Avrupa'da belli bir ticret karsilig1 izleyicilere otopsilerin bir oyun gibi
sergilendigi anatomi tiyatrolarmni akla getiriyor. Tarihte yasanmis ger¢ek act
felaketlere dayanarak siddet ve Olim imgeleri ile gergcek bir deneyim olarak

diizenlenen Aristoteles'in bahsettigi “tamamlanmig resimdir.”

8.3. FERNANDO BOTERO, Bird of Peace

Kolombiyali sanat¢1 Fernando Botero, dogdugu kent olan Medellin'e barigin
temsili olmasi i¢in Bird of Peace (Barig Kusu) adli heykelini bagisladi. Kent
merkezine yerlestirilen bu biiyiik 6lgekli bronz heykel, Kolombiya'daki gerilla orgiitii
FARC (Fuerzas Armadas Revolucionarias de Colombia- Kolombiya Devrimci
Silahli Giigleri) tarafindan 1995 yilinda heykelin i¢ine konulan 10 kilogram
dinamitle patlatildi. FARC'in bu bombal1 eylemi sonucunda 29 kisi hayatini kaybetti,
205 kisi yaralands.”!

Gorsel 27. Fernando Botero, Bird, 1990-95

9" Edward F. MICKOLUS-Susan L. SIMMONS, Terrorism, 1992-1995, A Chronology of Events
and a Selectively Anonated Bibliography, 820.



Patlamadan zarar goren heykel oldugu gibi korundu. Botero, bu enkaza donen
heykelin hemen yanina heykelin orjinal halinden kopya olan ikinci bir bronz heykel
yerlestirdi.”® Baris ada bir mesaj olmas dilegiyle de patlayan heykelin altina 6len
kurbanlar anisina bir metin yerlestirildi. Bu iki heykel bir diizenleme olarak ele
aliabilir. Yasanan siddet sonrasi yikintis1 korunan heykel, sanat¢inin tiretimdeki
cikis noktasini asarak kayiplar1 temsil eden bir simgeye, anita doniisiiyor. Kentin en
goriiniir yerlerinden birinde yasanan saldiriya ait enkazin birakilmasi sanatsal agidan

da etkili bir gorsellik tagimasindandir.

8.4. JEREMY DELLER, It Is What It Is: Conversation About Iraq

2007'de Bagdat'taki bir patlamada enkaza doénmiis bir aract New York'a
getiren J. Deller, Irak savasina katilan bir asker ve ABD'den 2005'te siginma talep
etmis bir baska sanat¢1 ile birlikte bu enkaz halindeki aract Los Angeles'a gotiiriiyor.
Sanatcinin amacladig: sey, yolculuk boyunca halktan insanlarin biri asker biri sanatg1
olan bu katilimcilara sorular yoneltmeleri ve bunun sonucunda kurulacak diyalog.
Aracin basinda Irak savasi ve onun mesruiyetine varan bu diyaloglarla izleyici sanat

yapitmin direkt muhatabina déniisiiyor.”

Gorsel 28. Jeremy Deller, It Is What It Is: Gorsel 29. Jeremy Deller, It Is What It Is:
Conversation About Iraq, 2009 Conversation About Iraq, 2009

92 John SILLEVIS, Baroque World of Fernando Botero, 89.
% Anthony DOWNEY, Art And Politics Now, 13.



Bu diyaloglarin birinde bir izleyici, “Farkina varmalisiniz ki bir arabaya
bakmiyorsunuz, 35 6lii insana bakiyorsunuz” ** diyor. J. Deller'in bir performans gibi
gelisen yapit1 Irak savaginin kamusal alanda tartisilmasina olanak sagliyor. Sergi
gormek lizere gittigimiz bir sanat galerisinde, sergideki yapitin direkt bir pargasi
olarak, giiniimiiz siyasetini konusmanin temeli, giiniimiiz sanatinin perspektifi ve

cogunlukla referansini siyasetten alan ¢agdas sanat ile agiklanabilir.

8.5. AI WEIWEI, Straight

A1 Weiwei'nin Londra Kraliyet Sanat Akademisi'nde 2015 yilinda agtig1 sergi,
gordiigli yogun talepten 6tiirli, son haftalarinda 24 saat ziyarete acik tutuldu. Straigt
adli enstalasyonu sergideki islerden biri. Diizenleme 90 ton insaat demirinden
(Londra Kraliyet Sanat Akademisi'nin salonu i¢in gegerli bu. Daha biiylik
mekanlardaki diizenlemelerinde 150 tona kadar ¢ikmistir) olusuyor.95 Demirler, 2008
yilinda Cin'in Sichuan kentinde 5000'den fazla Ogrencinin 6ldiigli depremin
enkazindan ¢ikarilmis. Isin yerlestirildigi salonun uzun duvarlar1 boyunca depremde
olen 6grencilerin ad1 yaziyor. Salonda ayni zamanda enkazdan c¢ikarilan demirlerin

nakliyesi ve bunlarin nasil diizeltildigi ile ilgili bir de video var.

Gorsel 30. Ai Weiwei, Straight, 2015

94 Jonathan JONES, How Artist Jeremy Deller Is Bringing The Iraq War Home To Americans
% T MARLOW- J. TANCOCK et al, Al WEIWEI, 129.



Devasa salonda yere yi1gilmig bu demirlerin bir enkazin kalintilar1 oldugunu
anlamak izleyici acisindan imkansiz. Ai Weiwei, deprem yikintilar1 arasindan
cikardigi tiim insaat demirlerini atdlyesinde 1s1 yardimiyla depremden onceki hatta
hi¢ kullanilmadan 6nceki diizgiin formlaria ulastirtyor. Daha sonra birbirine yakin
Olciilerde kestigi demirleri son derece diizenli bir sekilde mekanin zeminini
kaplayacak sekilde diziyor. Bu islemden o6tiirli birakin enkazi, baglamak iizere olan
bir ingaat ic¢in yigilmis, hazirda bekleyen demirleri daha ¢ok animsatiyor. Bunun
biraz olsun Oniine gecen bir sey varsa o da paslanmis olmalari. Bu genis ve 'asil’
salonla kontrast icindeki bu yigilmis pasli ingaat demirleri, izleyici agisindan
beklenmedik bir sey karsisinda duyulan bir ilgi ¢ekicilige sahip. Yasanmis gercek bir
felakette zarar gormiis materyallerin kullaniminin, yapita anitsallik kattigini
sOylemek miimkiin. Sanat¢inin konuyu ele alirken olaya ait enkazdan pargalar
kullanmasi, izleyicinin yapitla kurdugu iliskide olay ile olan yakinligi korumasini
saglayan bir yaklagimdir. Nitekim duvardaki isimler ve felakete ait video da bu

yaklasimi desteklemektedir.

8.6. PETER BUGGENHOUT, Caterpillar Logic 11

Peter Buggenhout’un 2014 yilina ait Caterpillar Logic II adli sergisi biiylik
Olgekli bir heykel enstalasyonundan olusuyor. Sanat¢cinin The Blind Leading The
Blind adli heykel serisinin 66 ve 67 numarali heykellerinden kurguladigi bu
enstalasyon, tematik olarak da Pieter Bruegel the Elder’in ayni adli eserine referans
veriyor. Bruegel’in hendege dogru giden figiirlerini ve serginin adimi dikkate
aldigimizda Buggenhout’un ¢aligmasinda tematik olarak distopik bir sonu ele

aldigin1 anlamak hemen miimkiin.

Enstalasyondaki parcalar yikinti temasiyla dogrudan iliski kuruyor. Bir
yikintiya ait fragmanlar oldugu konusunda hemen bir fikre variyoruz ancak
yikintinin kimligi konusunda dogrudan ve agik ipuglart yok. Yikinti fragmanlar
gercekten bir yikintiya ait pargalar m1 yoksa sanatgi tarafindan tiretilmis mi oldugu

konusunda da izleyiciyi arada birakiyor. Toz katmani ile kapli bu endiistriyel yikinti,



steril galeri mekaniyla kurdugu kontrast iligki i¢inde tarihsel 6neme sahip bir kalinti

hissi de uyandirarak ¢arpiciligin artiryor.

Gorsel 31. Peter Buggenhout, Caterpillar Logic II, 2014

8.7. MICHA ULLMAN, Bibliothek

"Alman olmayan" 25.000 kadar kitap 10 Mayis 1933'de gece yaris1 yakildi.
Nazi Propaganda Bakani Joseph Goebbels'in organize etti§i sagci {iniversite
ogrencileri tarafindan gerceklestirilen kitap yakma eylemi 1945'e kadar siirecek olan
siddetin ilk defa kamusal alanda ilan edilmesi, sonraki yillarda devam edecek

soykirimin da baglangici olarak yorumlanabilir.

Gorsel 32. Micha Ullman, Bibliothek, 1995 Gérsel 33. Micha Ullman, Bibliothek, 1995



Bu anit-diizenleme hem kitaplarin yakildigi hem de o sirada Gobbels'in on

binlerce insana "kiillerden zafere kosan"”®

Alman ruhunu anlatmak icin halka
seslendigi yerdedir. Bir ka¢ metre uzaginda ise Alman sair Heinrich Heine'den alint1
yapilmis bir tablet vardir: "Kitaplarin yakildig1 yerde, bir giin insanlar da yakilacak."

Bu anlamda bu bembeyaz, steril kiitiiphane raflar1 bir katliami da temsil ediyor.

Nazilerin kitap yakmasi hakkinda olan bu yapit dark tourism duraklarindan
biri olmustur. Hem zemin ddsenmis bir camdan, igerideki beyaz kitap raflar1 ile dolu
boslugu gérmek miimkiin. Zeminde bi¢imlendirilen negatif formla 'kayip' ve raflarin
bombos haliyle de 'eksik'lik vurgulaniyor tiim meydanda. Bu sadece kitaplarin degil,

uygarlik ve insanlik adina da bir eksiklige isaret etmektedir.

8.8. MIROSLAW BALKA, How It Is

Tate Modern, elektrik santrali olarak kullanilan fabrikadan 2000 yilinda
doniistiiriilmiis bir miize binasidir. Tate'in bliylik salonu Tirbune Hall'da acgilan
sergilerden biri Polonyal1 heykeltras Miroslaw Balka'nin Samuel Beckett'in karanlik
temasi1 tlizerine kurulmus How It Is adli romanindan esinlenmis ve yine ayni adi

tastyan How It Is (2009) adli isini sergiledigi projedir.

Gorsel 34. Miroslaw Balka, How It Is, 2009

98 | ttp://www.ushmm.org/wlc/tr/media_fi.php?Mediald=152




Yapit salona kurulmusg tehdit edici biiytikliige sahip metal bir konteynirdan
olusur. Bir rampa ile izleyici 30 metre derinlige sahip olan konteynirin i¢indeki
karanliga davet edilir. Akla “Varsova Gettosu'nun girisindeki rampa ya da Yahudileri

Auschwitz ya da Treblinka kamplarma gotiiren yiik vagonlarmni™®’

getiren yapit,
salonun ortasinda dev bir kara delik acar. Rampa aynm1 zamanda izleyiciyi tarihte
yasanmis bir felaketi hatirlamaya, o karanligi deneyimlemeye davet eder. Yapit
izleyicinin katilimi ile bigimlenmeye devam eden” deneyim ve temsil arasinda bir
oyun gibi...””® konumlanir. Sanat¢1 kurguladigi bu deneyimi, seyreden izleyiciye
etkilesime girecegi bir alan yaratarak, izleyicinin kendi deneyimine doniistiirtir. O
donem disiiniildiigiinde simgesel giicli ile rahatsiz edici olabilecek tren ve ray
imgeleri, Balka'nin igsinde haz veren anitsal bir yapita doniislir. II. Diinya Savasi
sonras1 Varsova'da dogup biiyiiyen Balka, Holocaust sanat¢isi olarak aniliyor. Ancak
o ele aldigmin soykirima indirgenerek, propagandaya doniisme riskinin farkinda
299

olmus olmali ki, genel olarak sanatinin konusunun “insan olmak hakkinda

oldugunu dile getiriyor.

8.9. GIANNI MOTTI, Collateral Damage

Gianni Motti'nin AFP haber ajansindan aldigi Kosova'daki savasa (1996-
1999) ait bombardiman sonras1 fotograflarin, savas fotografciliginin dokiimanlar
olmasimnin yaninda manzara fotografi olarak degerlendirilebilecek bir gorsellik
tagidigini sdyleyebiliriz. Sanatginin "Pastoral"'® olarak niteledigi ve telif haklarini
odeyerek satin aldig1 bu trajik fotograflar ajans tarafindan hi¢ yayinlamamis. Bunun
sebebi olarak fotograflarin savasa ait oldugu konusunda inandiriciliklarinin eksik
olmas1 gosterilebilir. Ger¢ek bir olaya ait olmasimna ragmen olayr temsil etmek

acisindan zayiftir.

97 http://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibition/unilever-series-miroslaw-balka-how-it
% Ed. Gillian B. PIERCE, The Sublime Today: Contemporary Readings in The Aesthetic, 113.
9 Adrian SEARLE, Miroslaw Balka At The Tirbune Hall: At The Edge Of Darkness

100 http://www.timotheechaillou.com/conversations/gianni-motti/




Gorsel 35. Gianni Motti, Collateral Damages, 2001.

Ready-made nesne olarak kabul edebilecegimiz bu fotograflarin, sanatci
tarafindan cergevelenip sanat galerisinin duvarlarmma asildiginda, bir savasa ait
kareler mi yoksa bir bahar giinii sabah ayazinda ¢ekilmis fotograflar m1 oldugunu
kestirmek giictiir. Uyandirdigr ilgi de tam olarak bu belirsizlikte, ne soyledigi
konusunda biraktig1 ikilemdedir. “Savas bir gosteri... imajlar ger¢egin topyekun fetis
nesnelerine doniismekte” '*' diyen Motti, ¢erceveledigi bu fotograflari hayatin

gercekligi ile sanatsal gercekligin birbirine gegtigi bu noktada temellendirir.

8.10. MIKE PARR, Aussie Aussie Aussie Oi Oi Oi (Democratic Torture)

Aussie Aussie Aussie Oi Oi Oi (Democratic Torture) performansi, bir doktor
tarafindan sanatgr Mike Parr'in yiiziiniin kesilip, dikilmesi siirecini sergiliyor.
Avustralya'nin sert gégmen politikasina ve gozaltindaki miiltecilere yapilan insan
haklarin1 ihladl eden muameleye dikkat ¢ekme amacindaki performans 30 saat
siiriiyor.'”* Siiresi boyunca internet tizerinden online olarak yayinlanan performans,

izleyenlerin sanatginin  yiiziindeki elektrotlar araciligt ile ona elektrosok

101 Anselm Franke, Artist Project / Collateral Damage
102 A nthony DOWNEY, Art And Politics Now, 68.
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verebilmesine olanak sagliyordu. Bu online yapilan islem insanlarin miilteci
konusundaki pasif pozisyonlarinin sonugta nasil siddetli ve miiltecilerin aleyhine bir

katilima doniistiigiine isaret eden bir metafor.

Gorsel 36. Mika Parr, Aussie Aussie Aussie Oi Oi Oi (Democratic Torture), 2003

Performanslarinda anlatim araci olarak kullandig1 bedeni ile kendi sinirlarini
test ederken, buna tanik olan seyircinin dayanikliligini da test eden bir sanatg1 Parr.
Bu ayn1 zamanda yapitin alinip satilabilir bir metaya donligmesinin de oniine gegiyor.
Elbette miiltecilerin yasamlarina ve onlara yapilan hak ihlallerine dikkat cekmek ve
buna kars1 bir sey sdylemek icin kullanilan yolun sanat olmasi, gercegin seyreltilmesi,
hafifletilmesi tehlikesini de tagiyor. Belki de interaktif olmasinin da insanlar {izerinde
buna yol actig1 diisiiniilebilir. Yani kendisinin de pargasi oldugu bir siireci, bu kadar
yakinlagtig1 hatta dahil oldugu bir isi, bildigi sanat algis1 ile Ortiistiiremediginden

izleyici bir sanat yapit1 ile etkilesimde olup olmadigini sorgulayabilir.



8.11. DORIS SALCEDO, Shibboleth

Doris Salcedo'nun Shibboleth adl1 isi Tate Modern binasinin i¢indeki Tribune Hall'un
zemininde agilan bir yariktir. Mekan1 boydan boya kesen 167 metre uzunlugundaki
bu negatif yiizey, zeminin bir dogal felaket ya da darbe sonucunda catladig
duygusunu  uyandirir.  Shibboleth'in  kelime anlami  Incil'de  anlatilan
Efraimogullari'nin katledilmesine dayaniyor. (12:5-6) Efraimogullari, Gilathilar’a
yenilmelerinin sonucunda Urdiin nehrini gegerek kagmaya calisir. Ancak Gilathilar
kagmaya  kalkisanlardan  “shibolleth”  kelimesini  sdylemelerini  ister.
Efraimogullari'nin dilinde sh(s) harfi olmadigindan, kelimeyi dogru telaffuz

edemeyenler bu yolla tespit edilip 6ldirilirler.'”

Gorsel 37. Doris Salcedo, Shibboleth, 2007. Detay Gorsel 38. Doris Salcedo, Shibboleth, 2007.
Genel

"Bu yapit siurlar;, gégmenleri, ayrimcilig, ki nefreti temsil ediyor" '™

diyen Salcedo'nun bu ¢atlag: insanlik tarihinde durmaksizin biiyiiyen bir yer olarak
isaretledigi soylenebilir. Smirlar arasinda kalanlarin yutuldugu derin ve karanlik bir
yarik. Salcedo'nun bdylesi dramatik ve propagandaya kolaylikla doniisebilecek boyle
hassas bir konuyu olduk¢a basarili bir metaforik anlatimla ifade etmistir. Direkt

mekanin kendisine zarar veren bir miidahale ile iiretilen bu is hayatin gercekligine

103http://www.ucl.ac.uk/opticon1826/archive/issue4/Rev A H Tse Tate Pub.pdf

104 http://www.theguardian.com/artanddesign/2007/oct/08/art3




yakin bir yontem segilerek yapilmasi sebebi ile de izleyicinin bunun bir yapit olup
olmadigina karar verirken anlik bir tereddiit yasamasina sebep olmaktadir. incil'de
gecen bu ‘irk¢1’ hikayenin, gegmise ait bir olayr anlattig1 ve yiizlerce yil dncesinde
kaldigini diistinmek biiyiik bir yanilgi olurdu. Bugiin de giincel olan 1rk¢ilik sorunu
Salcedo'nun diizenlemesinde de hem belirttigim gerceklik tereddiidiiyle hem de

catlagin metaforik anlamiyla vurgulanmistir.

8.12. TAMMAM AZZAM, The Road Sergisi

Gorsel 39. Tammam Azzam, Road Gorsel 40. Tammam Azzam, Road

Sergisi, 2016. Sergisi, 2016.

Tammam Azzam'in The Road sergisi 2016) Sam ve Halep gibi sehirlere ait
yikint1 goriintiilerini resmettigi biiylik Olgekli tualler ve bunlarin yikintiya ait
molozlarla diizenlendigi genis bir enstalasyondan olusuyor. Bu molozlar etrafa
sacildig1 gibi mekanin {ist katina ¢ikan bir merdiveni de tamamen bloke ediyor. Hig
bir insanin goriinmedigi, yikilmis binalarla dolu caddelere ait resimler galerideki
molozlar ve kullanilan dramatik 1sikla birlikte galeri mekaninda igerige uygun bir

atmosfer yaratiyor.

Sanat¢1, Suriye'de i¢ savasin baglamasindan sonra Sam'dan ayrilmak zorunda
kalmis. Suriye'de ¢oken giindelik hayati, savasin yarattig1 yikintiy1 ¢alisan sanatcinin

yapitlariyla siirgiin estetigini sekillendirdigini 6ne siiren degerlendirmeler var.'®

% Dorian BATYCKA, After Exile, An Artist Confronts The Aesthetics Of Diaspora,
http://hyperallergic.com/273128/after-exile-an-artist-confronts-the-aesthetics-of-diaspora/




8.13. DIANA AL-HADID, Built From Our Tallest Tales/ The Tower Of Infinite

Problems

Diana Al-Hadid'in burada ele aldigim ve 2008 yilinda tirettigi Built From Our
Tallest Tales ve The Tower Of Infinite Problems igleri ayni1 temaya dayandigindan,

bunun yapitlarin ikisini birlikte okumaya olanak verdigini diisiiniiyorum.

Gorsel 41. Diana Al-Hadid, Built From Our  Gorsel 42. Diana Al-Hadid The Tower Of
Tallest Tales, 2008 Infinite Problems, 2008

“Yikintilar, zaman ve olay katmanlarinin bir sonucu, maddenin tortusudur”'®

diyen Al-Hadid'in ele aldigim heykellerinde de bu ¢ok katmanlilig1 gérmek miimkiin.
Gotik bir katedrale ait oldugu hissi veren parcalar arasinda ikiz Kuleler’in enkazina
ait kalintilar1 andiran formlara da rastliyoruz. Yanmis, erimis malzeme goriintiisiinii
heykellerinde kullanan sanatci, parcalayip, monte ederek islevi olmayan daha
dogrusu islevini kaybetmis mimari formlar insa ediyor. Cokmiis bir gokdelen ile
Babil Kulesi'nin yikimmi iliskilendirdigi Built From Our Tallest Tales' isinde

enkaza ait pargalarin sanat¢1 tarafindan inga edildigini sdylemek miimkiin.

8.14. THEODOR ANGELOPOULOS, Ulysses' Gaze

Ulysses' Gaze (1995) 1905 yilimin Balkanlarma ait goriintiilerle dolu bir
filmin arayisi anlatir. Balkan cografyasinda gecen film bolgeyi politik sonuglariyla

ele alir ve savasi ve sebep oldugu pargalanmanin yarattig1 trajediyi yansitir. Eli kolu

106http://www.ibraaz.org/in‘[erviews/ 52

107 http://nadour.org/collection/built-from-our-tallest-tales-2008/




bagli olan Lenin heykelini tagtyan gemi onu Almanya'da bir miizeye gotiirmek tizere

Tuna nehri tizerinde yol almaktadir.

Nehirdeki gemide tasinan pargalara ayrilmis heykeli, sosyalizmin simgesi
olarak okumak miimkiin. Suyun iizerinde adeta siiriiklenen Lenin, Balkanlar terk
etmektedir. Kiyida heykelin gecisini goren insanlar istavroz ¢ikarirlar. Bir cenaze
alayr gibi gorsellesir sahne. Sosyalizmin ¢okiisii, mitlesmesi... Balkanlar'in
kaybedilmesidir bu cenazenin anlami. Lenin, SSCB’nin kurucusu yani sosyalizmi
pratikte ilk kez hayata gegciren, bunu iktidar yapan ilk liderdir. Daha 6nce sadece bir
fikirdi. Bu disiinceyi rejimlestiren, iktidara getiren Lenin'dir. O yiizden bir
ideolojinin uygulamasinin ¢okiisiiniin ya da Sovyet sosyalizminin devlet kapitalizmi
oldugunu iddia edenler icin beklenen yikimin gergeklesmesinin Lenin iizerinden
anlatilmasi s6z konusudur. 20. ylizyilin basinda insanlara ¢ok biiyiik umutlar vaat
eden sdylemin ¢Okmesinin trajedisi gorsellesiyor. Film izleyici a¢isindan, alisik
olundugu gibi dev Olgekte dimdik duran Lenin heykelinin aksine, yatay ve
biitiinliigiinii kaybetmis bir Lenin, hayret ve nedensiz bir ilgi uyandirir. Nedensiz
diyorum ¢iinkii burada izleyicinin duydugu haz, yikilmis Lenin heykelinden duyulan,

taraftara ait bir zevk degil.

Gorsel 43. Theodor Angelopoulos, Ulysses' Gaze, Gorsel 44. Theodor Angelopoulos, Ulysses' Gaze,
1995. 1995.

Bu c¢oziilis filmde baska bir¢ok sahne ile de desteklenir. Heykelin
parcalarinin gemiye yiiklendigi bolimde Lenin'in baginin gemiye koyulmasina sira
geldigi bir sahne vardir. Bedeni gemidedir, Bas tek basina vincin ucundadir. Basi

olmayan bir beden, sosyalizmin terk ettigi Balkanlar ve Dogu Blogu gibi havada asili



durmaktadir. Balkanlar’daki biiylik kentleri gezen film Saraybosna'da sonlanir.
Taninmaz haldeki Saraybosna'ya doner kamera, oyuncu telas ve saskinlikla “Burasi
Saraybosna m1?” diye sorar herkese. Akli dengesini yitirmis insanlarla doludur
Saraybosna. Sosyalizm sonras1 Balkanlar'da ¢ekilen film bu yoniiyle de belge niteligi

tagir.

8.15 DAMIEN HIRST, Mother and Child Divided

Ilk kez 1993 yilinda Venedik Bienali'nde sergilenen ve 1995 yilinda
sanat¢isina Turner Prize Odiiliinii kazandiran Mother and Child Divided, sanat
tarihinde de siklikla ¢alisilmis olan anne-¢ocuk temasi tizerinedir. Yapit formaldehid
soliisyon dolu 4 cam tank i¢inde sergilenen 6lil bir anne inek ve yavrusu buzagidan
olusur. 2 hayvan bedeni i¢in 4 tank bulunmasinin sebebi her ikisinin bedeninin de
dikey olarak ikiye boliinmiis olmasindandir. Olii olmalarmna ragmen formaldehid
icinde ciirime olmadigindan, ancak tanklarin arasina girip de hayvanlarin ig¢
organlarii gordiiglimiizde sanki bir cesede bakmiyormusuz yanilsamasi dagilir.
Damien Hirst, “duygusal olan sey ile vahsi ve duygusal olmayan bir bigimde
ilgilenmeyi”'’® gostermek igin tarihte en ¢ok kesilen hayvan olan inegi se¢mis. Olii

bir anne ve cocugun izleyicilere verdigi {iziintiiniin et tiiketirken akla gelmeyisi

celiskisi lizerine kuruludur is.

Gorsel 45. Damien Hirst, Mother and Child Divided, 1993

108 4 ttry://www.damienhirst.com/mother-and-child-divided-1
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Hayvan haklarmi ihlal ettigi gerekgesi ile yapilan protestolar, toplanan
imzalar ve hayvan Oldiirmenin sanat olamayacagi konusundaki suglamalar gibi
Damien Hirst'iin islerine yoneltilen bir ¢ok elestiri bulunuyor. PETA'®’, Damien
Hirst'iin islerinin “sadist¢e, barbarca ve dehset verici” oldugunu savunuyor. 2012
yilinda yayinlanan diinyanin en zengin insanlar listesinde Damien Hirst’ii kesfeden
koleksiyoner Charles Saatchi'yi geride birakan Hirst''® aym yil In and Out Of Love
adli projesinde binlerce kelebegi oOldiirdigi icin de c¢ok elestirilmisti. Tim
elestirilere ragmen biiytik ilgi gérmiis ve sanat tarihinde yer bulmus bir yapittir. Bu
isin sanat olup olmadig: ise burada ele aldigimiz konunun disinda bir tartigmadir.
Ama Aristoteles'in dile getirdigi 6lii hayvan cesetlerini izlemekten haz duydugumuz
gergegi, Damien Hirst'iin tartismali Mother and Child Divided igin de gecerli.
Cirtimiigligi ve kokusu ile gercek hayatta tahammiil edilemeyecek hayvan
cesetlerine ait imgeler, sanat yapitinda ele alindiginda hoslanma ve begeni uyandiran

imgelere doniisebiliyor.

8.16. FADI AL-HAMVI, To Whom It May Concern

Fadi Al- Hamwi'nin To Whom It May Concern (2013) adli enstalasyonu
beton bloklardan olusan bir moloz yi1gin1 ve bu yiginin igine yerlestirilen kiigtik bir
kiip ekrandan olusuyor. Ekranda ne oldugunu goérmek isteyen izleyici, enkazin
iizerine ¢iktiginda ekranda kendiyle karsilagir. Sanatgi, izleyicinin Suriye'deki
catigmalarin kurbanlarinin yerine kendisini koymasin1 ve bir anlik olsun nasil
hissettirdigini deneyimlemesini istemektedir.''' Bunun i¢in izleyiciye ekrandan

yikintilarin arasinda oldugu kendi imgesini gosterir.

109 Hayvanlara Etik Muamele I¢in Miicadele Edenler Enstitiisii, http://animalwelfareinfo.org/animal-

welfare-news/damien-hirst-sadistic-barbaric-gruesome/
"0 jim MCGUIGAN, Neoliberal Culture, 64.
m http://revolutionartnow.altervista.org/fadi-al-hamwi-captivanting-art-syria/hh




Gorsel 46. Fadi Al-Hamwi, To Whom It May Concern (ilgililerin Dikkatine), 2013

Adorno'nun "Auschwitz'den sonra siir yazmak barbarliktir" sozii ile ortaya
attig1 tartigma, bugiin Ortadogu'daki ¢atismalarin ardindan gecerligini hala koruyan
bir sorgulama. Ortadogu'daki catigmalar ve mahvolan hayatlarin ardindan bu konuya
dair sanat yapitlart ne ile hesaplasiyor? Yasananlari bir an olsun hissettirmek icin
galeride kurulan atmosfer yasanan aciy1 izleyiciye aktartyor mu? Sanatc¢inin davet
ettigi deneyime izleyici katilim saglayabiliyor, sanatgmin bekledigi etkilesim ve
ylizlesme gercekten yasaniyor mu? Gergekten sanatginin amagladigi seye hizmet

ediyor mu yoksa acinin taklidine mi doniisiiyor?



9. SONUC

Siddet ve yikim tiim tarih boyunca insan yagamina eslik eden bir gerceklik
olarak var olmustur. Siddet ve yikintinin yarattig1 imgeler insan iizerinde biraktigi
derin etkiler nedeniyle tiim sanat alanlarinin basat konularindan biri olmustur. Bu
etki cok karmasik duygular igermekle birlikte yol agtig iizlintiiye ¢ogu zaman yikinti
imgelerinden duyulan haz da eslik eder. Eser metin c¢alismasi esas olarak bu
imgelerin yarattigi haz ve bu hazzi yaratan imgelerin sanat yapitinda ele alinisi
tizerine odaklandi. Giiniimiiz iletisim olanaklarinin da katkisiyla felaket olaylarina ait
imgelerin, insanlik tarihi boyunca oldugundan daha ¢ok dolasimda oldugunu
goriiyoruz. Bunun sonucu olarak bu imgelerin temsil giicii ve gorsellerin degis-
tokusunun miicadelelerdeki belirgin rolii de bu imajlarin incelenmesini 6nemli

kiliyor.

Bu tiir imgelerin duyumsattig1 haz agirlikli olarak duyularin belirledigi estetik
begeni yargisina dayanir. Siddet hangi boyutta ve taraflar1t kim olursa olsun giic
sorunudur ve sanat yapitinda ele alinan siddet olgusu bir anlamda giiciin de
temsiliyet agisindan ele alinmasidir. Ele alinan sadece kurumsallasmis bir erk degil,
siddet ve yikimin s6z konusu oldugu tiim durumlardaki giicii ifade etmektedir. Leni
Riefenstahl’in parti himayesinde (NSDAP) c¢ekilen filmi Triumph des Willens
(Irade’nin Zaferi), dzerk yapitlarin estetiginin propaganda olarak nitelenebilecek
yapitlarin estetigine bir stiinliigii olmadigini gosteren bir drnektir. “Gelmis gecmis
en basarili propaganda filmi” olarak gosterilen, “olaganiistii goriintiilerle” insa
edilmis olan Triumph des Willens (Irade’nin Zaferi), fasist estetigi yansitan en iyi
yapitlardan biri olarak kabul edilir. Siddetin nasil estetize edildigi, yapitin estetiginin
nitelikleri, giiclin yapitta nasil temsil edildigini gdsteriyor ve ayrim noktasi da burada

basliyor.

Sanat yapitlarinda var olan estetik dgelerin bazilarimi tasidiklari i¢in bu siddet
ve yikint1 imajlart izleyende haz uyandirmaktadir. Savas ve saldirilarda taraflarin bu

imajlarin ¢arpiciligini stratejik olarak kullandigini kolaylikla sdyleyebiliriz. 11 Eyliil
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felaketi bu anlamda planlanmis bir imajdir. Ikiz kulelerin saldir1 sonras1 gérselleri
icin Stockhausen'in dile getirdigi hayranlhiga biiyiik tepki gosterilmesinin nedeni,
olaymn zamansal yakmhg: ile oldukea iliskilidir. "Biiyiisii bozulmus diinyanin”''?
siradanligl i¢inde birer kirilma olarak da degerlendirilebilecek bu tiir imgeler,
izleyicisinin giivenli bolgesinden izliyor olmas1 kosulu ile izleyene begeni ve hazzi
duyumsatabilirler. Ancak izleyicinin yasanan olayla arasinda zihinsel mesafeye de
ihtiyac1 vardir. Kurbanin kimliginin 6ne ¢iktig1 trajediler, empati kurmakta izleyiciye
kolaylik sagladigi ve dogrudan duygular diinyasini harekete gecirdigi icin, zihinsel
mesafenin kurulmasi giictiir. Bu yiizden de bu tiir trajedilerde begeni duygusu ve
hazdan bahsetmek giiclesir. Ikiz kulelerde binlerce insan Olmesine ragmen,
yikintilarinin ¢arpict fotografik imgelerini izlemekten haz duyuldugunu sdylemek
miimkiinken, Alan Kurdi’nin sahildeki cesedi i¢in bunu dile getirmek zordur. Ya da
yine binlerce insanin Sliimiine yol acan Hirosima’daki atom bombasi felaketinin
yaratti@1 patlamalar ve yikima ait gorsellerin begeni duygusu uyandirdig: iddiasini,
patlamadan viicudu yanmis aglayarak kosan cocuk fotograflari i¢in sdylemek giictiir.
Felaketlere ait kurbanlarinin anonimlestigi siddet ve yikint1 imgeleri, yasanan aciy1

izleyiciye daha ortiik bir bigimde yansitarak mesafe kurar.

Dehget olaylar1 ve yikintilarina ait imgelerin uyandirdigt ilgi ve bunlarin
seyirlik birer imgeye donlismesindeki etken, sanat yapitlarinda da karsimiza
cikabilen bir unsurdur. Sanat yapitinin duyumsattig1 saz, estetik oldugu kadar ahlaki
anlamda da sorgulanmakta olan bir igeriktir. Hazzin duyumsandigi her imge,
toplumun genelini kapsayan bir mesruluk alani olusturmadigi gibi, farkli toplumsal

gruplarin imajlar karsisinda farkli tepkileri olabilir.

Siddet ve yikinti temasini ele alan iiretimler metin i¢inde farkli sanat
disiplinler {izerinden aragtirllmigtir. Nazilerin milyonlarca insani 6ldiirmesine sebep

olan fasist ideolojinin ya da binlerce insanin dliimiine yol acan 11 Eyliil saldirilart

"2Max Weber’in “’diinyanin tatsizlasmas1’ (Friedrich Schiller’in deyimidir) goriisiinde, hem liberalizmden

ogeler, hem de insanlik tarihini ahlak mitkemmelligine ya da kiimiilatif teknolojik rasyonalizasyon y6niinde
dogrusal bir ‘ilerleme’ olarak yorumlayan aydinlanma felsefesinden dgeler bulunur.” Max Weber, Sosyoloji
Yazilari, Cev. Taha Parla, 95.

“Rasyonelligin hukuk kurallarma girmesi hukukun biigiin en belirgin yoniinii teskil eden formel yoniinii
gelistiristir. Siyasette rasyonel biirokratiklesme Orgiitsel yasamin gittikge mekaniklesmesi ve diinyanin “biiyiisiini”
kaybetmesiyle sonuglanmistir.” A.g k., 12.
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gibi intihar saldirilariin ya da Ortadogu’da kentlerin birer enkaza donmesine sebep
olan savaglarin, sanat yapitinin estetigi i¢cinde ele alinarak, gorselligi ile izleyicisine
hoslanma ve haz veren seyirlik birer nesneye donligmesi, yapitin bu trajedi hakkinda
ya da bu trajediden yola ¢ikarak bizlere ne sdyledigi siirecidir. Ornegin Hitler’in
portresinin ele alindig1 bir yapitta, bu portre Nazi Almanya’sini, giicli ve iktidari
temsil edebilecegi gibi, sanat¢isinin yaklagimi dogrultusunda bu giiciin ve sinirlari

soykirima varan iktidarin yol ag¢tig1 siddet yikict giiciinii de ifade edebilir.

Bu metin ¢aligmasi hazirladigim serginin kavramsal ¢ergevesinin de temelini
olusturuyor. Gergek hayattaki siddet olaylar1 ve yikintilara ait etkiler, fiziksel
tahribat1 ele aldigim caligmalarimin yani sira yikimin fiziksel olarak bir karsilig
olmadigi durumlar1 gorsel olarak ifade ederken yaptigim miidahalelerde, bi¢im

anlam iligkisi agisindan kilavuza doniisiiyor.

Acik alan heykellerinde karsilagtigimiz, giiciin idealize edilme yaklagima,
sergide, ‘islevsizligin’ anitsallastirilmasi ile cevaplanan bir problem olarak ele
alintyor. Sergi, giiclin islevsizlestirici etkisini, uygulayicisini ve bagimli oldugu
araglart da kapsayan bir ¢ercevede gorsellestiriyor. Sergiye hakim olan gri renk ise
icerigi yansitmak konusunda bi¢imi daha etkili kilmas1 amacinin yaninda, yarattigi

monokrom etki ile serginin bir biitiin olarak tamamlanmasinda da rol almakta.

Siddet ve yikinti olgularina ait ¢arpici goriintiilerin irdelenmesinden yola
cikarak, giic ve islevsizlestirme ekseninde kavramsallasan serginin igerigi, kalint1 ve

yikintt arasindaki gecislilikte bi¢gimleniyor.



10. CALISMALAR

Gorsel 47. Isimsiz
135cmx140cmx110cm  Ahsap

Gorsel 48. Isimsiz
95cmx60cmx65cm  Ahsap
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Gorsel 49.  Isimsiz
215cmx40cmx35cm Ahsap, Bronz

Gorsel 50. Diktator’iin Kahvaltist
120cmx60cmx45cm Karigik Teknik
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Gorsel 51. Gosteri Fragmanlar
205cmx190cm  Ahsap

Gorsel 52. Biiyiisii Bozulmug Diinya Gorsel 53. Biiyiisii Bozulmusg Diinya
95cmx20cmx20cm Karigik Teknik 65cmx45cm Karigik Teknik
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Gorsel 54. Gosteri Fragmanlari
60cmx20cmx20cm Karisik Teknik

Gorsel 55. Biiyiisii Bozulmus Diinya
75cmx65cm  Karigik Teknik
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Gorsel 56. Gosteri Fragmanlari Gorsel 57. Bilyiisii Bozulmus Diinya
150cmx85cm  Ahsap 35cmx20cm Karigik Teknik
Gorsel 58. Biiyiisii Bozulmug Diinya Gorsel 59.Gosteri Fragmanlar

60cmx70cm Karigik Teknik 65cmx55cm  Ahsap, Bronz



Gorsel 60. Gosteri Fragmanlar Detay
70cmx40cm Bronz, Ahsap

Gorsel 61.2986
55cmx45cm  Karisik Teknik
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