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I 
 

 
 

 

¥NS¥Z 

 

 Ge­miĸi 16. y¿zyēla dayanan kontrbas, baĸlangē­ta bir orkestra ­algēsē olarak 

tasarlanmēĸtēr
1
.  Romantik Dºnemôe kadar ­oĵunlukla orkestralarda kullanēlan 

kontrbas, bu dºnemde virt¿ºzitenin geliĸmesiyle birlikte solo kapasitesini de 

artērmēĸtēr. Kontrbasēn solo kimliĵinin geliĸmesine en b¿y¿k katkēlardan birini de 

Romantik Dºnemôin ºnemli kontrbas sanat­ēlarēndan biri ve bestecisi olan Giovanni 

Bottesini vermiĸtir. Bestecinin kontrbas i­in yazdēĵē fa diyez minºr kon­ertosu, 

kontrbasēn solo kimliĵinin geliĸiminin en g¿zel ºrneklerinden biri olmasē bakēmēndan 

dikkat ­ekicidir ve bu ­alēĸmanēn konusunu belirlemiĸtir.  

 

 Bu eser metnini s¿rd¿rme s¿recinde yºnlendirme ve desteĵiyle yanēmda olan 

deĵerli hocam Dr. ¥ĵr. ¦yesi Onur ¥ZKAYAôya ve ­alēĸmada incelenen 

kon­ertonun analizinde yardēmcē olan Anēl ALTINSOYôa teĸekk¿rlerimi sunarēm. 

Ayrēca t¿m eĵitim hayatēm boyunca maddi ve manevi desteklerini benden 

esirgemeyerek her an yanēmda olan sevgili aileme teĸekk¿r ederim.  

 

Ocak 2019       Ķlkhan AYDOĴMUķ 

    

 

 

 

 

 

                                                           
1
 Hacer ¥ZL¦, Solo Kontrbasēn ¥nc¿s¿ Domenico Carlo Maria Dragonetti, 4. 



II  
 

 
 

¥ZET 

(GIOVANNI BOTTESINIôNĶN FA DĶYEZ MĶN¥R KONTRBAS 

KON¢ERTOSUNUN ĶNCELENMESĶ) 

 

 Bu eser metni incelemesinde, kontrbas sanat­ēsē ve besteci Giovanni 

Bottesiniônin fa diyez minºr kontrbas kon­ertosu ele alēnmēĸtēr. Bestecinin eser 

vermiĸ olduĵu dºnem, hayatē, eserleri, kontrbas repertuvarēna katkēlarē ve ­alēĸmada 

ele alēnan kon­ertoyla ilgili detaylē bilgiler verilmiĸtir.  

 

 ¢alēĸmada ayrēca eser metni kapsamēnda incelenen kon­ertonun analizi 

yapēlarak ĸekillerle gºsterilmiĸ ve ek olarak kon­ertonun tamamē sunulmuĸtur.  

 

ANAHTAR KELĶMELER: Romantik Dºnem, Giovanni Bottesini, Kontrbas, 

Kon­erto 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



III  
 

 
 

SUMMARY  

(REVIEWING OF GIOVANNI BOTTESINIôS F SHARP MINOR DOUBLE 

BASS CONCERTO) 

 

 Making a study of this thesis; it is worked on f sharp minor double bass 

concerto of Giovanni Bottesiniôs. It had been given a complete ï detailed information 

about the period of the composer with his work, his life, his contributions to the 

double bass repertoire and the concerto that states in this thesis. 

 

 On that thesis, the concerto which is also taking part within that base ï work 

has been analyzed, figured out with shapes and the whole music scores of the 

concerto has been presented additionally.  

 

KEYWORDS: Romantic Period, Giovanni Bottesini, Double bass, Concerto 
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1. GĶRĶķ 

 

 

 Romantik Dºnemôin ºnemli kontrbas sanat­ē ve bestecilerinden biri olan 

Giovanni Bottesini (Bkz. Res.1.1), m¿zisyen bir aileden gelmektedir. K¿­¿k yaĸlarda 

yeteneĵiyle dikkat ­eken sanat­ē, bu yeteneĵi sayesinde ºnemli bir burs kazanarak 

konservatuvar eĵitimine baĸlamēĸ, kēsa s¿rede eĵitimini tamamlamēĸ ve pek ­ok 

farklē ¿lkede konserler vermiĸtir. ¢alēcē kimliĵinin yanē sēra besteci olarak da ¿n 

kazanan Bottesini, farklē t¿rlerde eserler yazmēĸtēr. Bu eserler i­inde, 1867/1868 

yēllarēnda Rusyaônēn St. Petersburg ĸehrinde kontrbas i­in bestelediĵi fa diyez minºr 

kon­ertosu, solistik a­ēdan kontrbas repertuvarēnēn en baĸarēlē kompozisyonlarēndan 

biridir
2
. Ķlk seslendiriliĸi Giovanni Bottesini tarafēndan St. Petersburg Filarmoni 

Orkestrasē ile ger­ekleĸtirilen fa diyez minºr kontrbas kon­ertosu, Gran Concerto 

olarak anēlmaktadēr. Yoĵun orkestrasyonu ve ­alēcēyē zorlayan solo kontrbas partisi, 

bu eseri o dºneme kadar yazēlmēĸ kontrbas kon­ertolarēndan bir ¿st seviyeye 

taĸēmēĸtēr.    

 

 Bestecinin kontrbas repertuvarēna b¿y¿k katkēlarē olan bu eserinin baĸta 

Ķngiltere olmak ¿zere ­oĵu ¿lkede sēklēkla seslendirilmesine raĵmen, ¿lkemizde 

yeterince bilinmemesi dikkat ­ekicidir. Bu nedenle ­alēĸmada Bottesiniônin fa diyez 

minºr kontrbas kon­ertosu, genel ºzellikleri ve teknik yºnleriyle deĵerlendirilmiĸtir.      

 

   

 

 

                                                           
2
 Yngve B. OLSSON, BOTTESINI GRAN CONCERTO IN F SHARP MINOR, GRAN DUO 

CONCERTANTE , 2. 
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2. ROMANTĶK D¥NEM ve VĶRT¦¥ZĶTE 

 

 

2.1. Romantik Dºnem 

 

 

Romantizm, Klasik Dºnemin akēlcē anlayēĸēna karĸēt olarak ĸiirsel, masalsē ve 

fantastik ºzellikleri dile getirir. Duyularēn ºn plana ­ēktēĵē bu dºnemde sanat­ēlar 

siyasi ve toplumsal olaylardan etkilemiĸlerdir. 19. y¿zyēlēn baĸlarēnda, Almanyaôda 

bir edebiyat akēmē olarak ortaya ­ēkan Romantizmin ilk yapētlarēnēn Wackenroder, 

Tieck, Novalis ve Schlegel kardeĸlere ait olduĵu bilinmektedir. Felsefede ise 

Romantizm, Schellingôin ñFelsefenin Ķlkesi Olarak Ben ¦zerineò adlē yapētē ile yerini 

bulur. Bu eserle, Romantik akēm boyunca hep karĸēlaĸēlacak olan ñbenò kavramē, 

d¿ĸ¿ncede ve sanatta ºn plana ­ēkarēlēr
3
. 

 

18. y¿zyēlēn hemen sonlarēnda Ķngiltere ve Almanyaôda, daha sonra 19. 

y¿zyēlda Fransa, Ķtalya, Ķspanya ve Ķskandinav ¿lkelerinde ortaya ­ēkan Romantizm, 

Klasik Dºnemin kuralcē anlayēĸēna tepki olarak doĵan bir sanat ve edebiyat akēmēdēr. 

Duyarlēĵēn a­ēk­a dile getirilmesi, bireysel haklarēn kabul¿ gibi Romantizm de 

Aydēnlanma ¢aĵēônēn felsefi ve siyasi sloganlarēnē aynen alan, tam anlamēyla 

devrimci bir harekettir
4
. 

 

19. y¿zyēl, Batēlē toplum ve t¿m insanlēk i­in yeniliklerin, deĵiĸikliklerin ve 

devrimlerin ger­ekleĸtiĵi bir s¿re­tir. Bu s¿re­te siyasal, iktisadi ve sosyal 

                                                           
3
 Ahmet SAY, M¿zik Tarihi, 337 ï 338. 

4
 M. GRASSER ï A. BARBERIS, Th®ma Larousse Tematik Ansiklopedi, 86. 
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alanlardaki deĵiĸimlerin etkileri tarihe yºn verir niteliktedir
5
. Romantizm etkisini her 

yerde gºstermiĸ olsa da bu etkiler toplumlarēn kiĸiliĵine, siyasal, toplumsal, tarihsel 

koĸullarēna, deĵiĸim adēna kendi istek ve arzularēna gºre farklēlēklarla ortaya 

­ēkmēĸtēr
6
. 

 

1789ôda Fransaôda meydana gelen devrimle beraber toplum d¿zenindeki 

deĵiĸimler sanat kurumlarēnē ve bu kurumlarēn faaliyetlerini doĵrudan etkilemiĸtir. 

Fransēz devrimi, feodal rejimin yēkēlmasē, kiĸisel serfliĵin kaldērēlmasē, kilise ve 

toprak sahiplerine getirilen ­eĸitli ekonomik kēsētlamalar gibi deĵiĸimlerle 

ĸekillenmiĸtir. Bu dºnemde b¿y¿k ­ift­iler, zengin kºyl¿ler ve burjuva sēnēfē b¿y¿k 

bir ilerleme kaydederek maddi kaynak sahibi olmuĸ hatta burjuva sēnēfē ger­ek 

uyanēĸēnē Fransēz Devrimiyle gºstermiĸtir. Burjuva sēnēfēnēn etkinlikleri her alanda 

gºr¿lmeye baĸlamēĸtēr. Konserler burjuva sēnēfēna ait ºzel konser salonlarēnda 

d¿zenmiĸ, sonraki yēllarda halka a­ēlēp baĵēmsēz bir gºr¿n¿m kazanmēĸ fakat bu 

durum kēsa s¿rm¿ĸt¿r. Fran­ois-Joseph Gossecôin ulusal bir m¿zik enstit¿s¿n¿n 

a­ēlmasē ºnerisi ¿zerine 1793 yēlēnda Institut National de Musique kurulmuĸtur. 

Ulusalcē hareketlerin hēz kaybetmesi ile 1795ôte enstit¿ konservatuvara 

dºn¿ĸt¿r¿lerek varlēĵē s¿rd¿r¿lm¿ĸ, restorasyon dºneminde ise tekrar Kraliyet 

Okuluôna dºn¿ĸerek Paris Operasēôna eleman yetiĸtiren bir kurum olmuĸtur. 1810 

yēlēna kadar konserler tiyatro salonlarēnda ger­ekleĸtirilirken, 1811 yēlēnda Paris 

Konservatuvarēônda bir konser salonunun a­ēlmasēyla beraber konservatuvar 

orkestrasē, diĵer orkestralar ve oda m¿ziĵi gruplarēnēn konserlerine bu salon ev 

sahipliĵi yapmaya baĸlamēĸtēr
7
. 

 

Bu dºnemde b¿y¿k bir limana sahip olan Amsterdam da Avrupaônēn ºnemli 

sanat merkezi ve gelir d¿zeyi y¿ksek bir kentidir. Bunun yanē sēra uluslar arasē ticaret 

ve finansman g¿c¿ne sahip, geliĸen bir temel ¿r¿nler piyasasēdēr. Amsterdam ¿lkenin 

                                                           
5
 Server TANĶLLĶ, Uygarlēk Tarihi, 107.   

6
 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 12. 

7
 Ķ. BORAN ï K. Y. ķEN¦RKMEZ, K¿lt¿rel Tarih Iĸēĵēnda ¢ok Sesli Batē M¿ziĵi, 173 ï 174.  
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ticaret merkezidir. Ticaretle iliĸkili t¿m faaliyetler Amsterdam ve ­evresinde 

toplanmēĸtēr. 18. y¿zyēl boyunca yabancē h¿k¿metlere ºnemli ºl­¿de kredi saĵlayan 

Amsterdamôlē bankerler, Londra ve Parisôteki t¿ccarlara da faizle para vermiĸlerdir. 

Bu sayede kazanēlan ticari zenginlik aristokrat ve burjuva kesimlerine b¿y¿k 

imkanlar saĵlamēĸtēr. Hollandaôdaki zengin kesim bilim ve sanatēn geliĸimiyle 

ilgilenmiĸ hatta Hollanda, plastik sanatlar alanēnda sanatēn ticari deĵer kazandēĵē ilk 

¿lke olmuĸtur
8
. 

 

Bu dºnemde Ķngiltereôdeki burjuva kesimi de g¿­l¿ bir durumdadēr. 

Denizaĸērē ticaret yoluyla maddi olarak g¿­lenen burjuva kesimi Ķngiltereônin hēzla 

makineleĸmesini saĵlamēĸtēr. Ayrēca teknik geliĸimleri desteklemek i­in Londraôda 

dernekler oluĸturulmuĸtur. Monarĸik g¿c¿n desteĵiyle ñRoyal Societyò adē altēnda 

­alēĸan bu dernekler Londraôdan sonra Paris ve Hamburgôda da ­alēĸmaya 

baĸlamēĸlardēr. Uluslar arasē bilim adamlarē da bu dernekler aracēlēĵēyla birbirleriyle 

iliĸki kurmuĸlardēr
9
. 

 

Burjuva kesiminin 19. y¿zyēlda t¿m Avrupaôda ºn plana ­ēkmasēyla, dºnem 

sanat­ēlarēnēn konumu bu durumdan da etkilenmiĸtir. Bºylelikle sanat­ēlar bu 

dºnemde burjuvazilerin farklē estetik kaygēlarē ve beĵeni kriterlerini dikkate alarak 

eserler ¿retmiĸlerdir
10

. 

 

Londraôdaki m¿zik etkinlikleri de zengin burjuva kesiminin desteĵi ile ºnemli 

bir merkez olmuĸtur. Bu etkinlikler yabancē sanat­ēlarēn ­alēĸmalarēna uygun bir 

ortam saĵladēĵē i­in yabancē m¿zisyen ve bestecilerin katēlēmēnē arttērmēĸtēr.  Ķtalya 

baĸta olmak ¿zere Avrupaônēn ­eĸitli bºlgelerinden m¿zisyenlerin katēlēmlarē 

                                                           
8
 Ķ. BORAN ï K. Y. ķEN¦RKMEZ, K¿lt¿rel Tarih Iĸēĵēnda ¢ok Sesli Batē M¿ziĵi, 174. 

9
 Ķ. BORAN ï K. Y. ķEN¦RKMEZ, K¿lt¿rel Tarih Iĸēĵēnda ¢ok Sesli Batē M¿ziĵi, 174. 

10
 Ķ. BORAN ï K. Y. ķEN¦RKMEZ, K¿lt¿rel Tarih Iĸēĵēnda ¢ok Sesli Batē M¿ziĵi, 175. 
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gºzlemlenmiĸtir. Aynē zamanda nota basēmē ve ­algē yapēmcēlēĵē geliĸmiĸ, konser 

hayatē modern bir hal almēĸtēr
11

. 

 

Romantik Dºnemde m¿ziĵin yanē sēra diĵer sanat dallarēnda da dºnemin 

etkileri hissedilmektedir. Buna ºrnek olarak resim, heykel, mimarlēk, edebiyat ve 

bale gibi sanat dallarē gºsterilebilir. 

 

 Yukarēda sayēlan sanat dallarēndan resim ele alēndēĵēnda, bu sanat dalē da 

Romantik Dºnemin getirdiĵi yeni bakēĸ a­ēsēnē ºnceki y¿zyēllarda benimsenen 

gºr¿ĸe karĸē ortaya koymuĸ ve bunu da dºnemin ressamlarē sanat eserlerine 

yansētarak gºstermiĸlerdir
12

. Romantik Dºnem ressamlarēnēn ­oĵu Neo-Klasizm 

akēmēnēn kalbi olan Romaôda yetiĸmiĸ ya da dºnemin anlayēĸēna karĸē ­ēkma isteĵiyle 

resim sanatēna adēm atmēĸlardēr. Bu sanat­ēlar, sanatsal geliĸimlerinin kendilerine 

ºzg¿ ilerleyiĸi nedeniyle Neo-Klasizmin etkilerinden kendi anlayēĸlarēna gºre 

sēyrēldēlar. Bºylece sanat­ēlar Gotik anlayēĸa karĸē Barokôun, Barokôa karĸē Neo-

Klasizmin doĵuĸu gibi bu sefer de Neo-Klasik bakēĸa karĸē bir duruĸ sergileyerek 

Romantizme eriĸtiler
13

. Neo-Klasizmôden Romantizme ge­iĸ dºneminin ºnemli 

ressamlarēndan biri olarak Nicolas Abraham Abildgaard (1743-1809) gºsterilebilir
14

.  

 

Romantik Dºnemin ºnemli ressamlarē ise Washington Allston (1779-1843), 

William Blake (1757-1827), Karl Gustav Carus (1789-1869), Th®odore Chasseriau 

(1819-1856), Thomas Cole (1801-1848) gibi isimlerdir
15

. 

 

                                                           
11

 Ķ. BORAN ï K. Y. ķEN¦RKMEZ, K¿lt¿rel Tarih Iĸēĵēnda ¢ok Sesli Batē M¿ziĵi, 174. 
12

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 35. 
13

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 37. 
14

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 57. 
15

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 57 - 61. 
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 Romantik Dºnem heykeli, dºnemin uzmanlarē tarafēndan ihmal edilmiĸ, ­oĵu 

eser dºnemin ºnemli tarihsel olaylarēnē yansētmasēna raĵmen m¿ze depolarēna 

kaldērēlmēĸtēr. Ayrēca ­ok az sayēda sanat tarih­isi tarafēndan bu eserlerin eleĸtirel bir 

araĸtērmaya deĵer olduĵu d¿ĸ¿n¿lm¿ĸt¿r
16

. Bu dºnemin heykel sanatēnda 

Romantizm, Klasizmôle temel bir ­eliĸki gºstermeden yeni d¿ĸ¿nceyi kendine ºzg¿ 

yºnelim bi­imiyle ileri s¿ren bir ¿sluba sahiptir. Ķlk defa Romantik Dºnemde heykel 

i­in ñplastikò deyimi kullanēlēr. Dºnem heykellerinin genel konularē tanrēlar, 

kahramanlar, simgesel kiĸilikler, metaforlar ve buna benzer konulardēr
17

.  

 

Dºnemin ºnemli heykeltēraĸlarē arasēnda John Gibson (1790-1866), Johann 

Friedrich Drake (1805-1882), Alexandre Falguiere (1831-1900), Anton Dominik 

Fernkorn (1813-1878), Eduard Augustkiss (1802-1865), Emmanuel Fremiet (1824-

1910) gibi isimler bulunmaktadēr
18

. 

 

 Romantik ­aĵ mimarisinin ºnceki dºnemlerdeki bi­imsel ¿sluplarēn bir araya 

getirilmesi olduĵu d¿ĸ¿ncesi yaygēndēr. Yeni akēmlar ­oĵunlukla ºnceki yapētlarē 

ºrnek alēp daha iyisini ortaya koyma isteĵinden doĵar. ¥zellikle mimaride eski yapē 

stillerinin ¿zerine ­aĵēn anlayēĸ ve zevkini uyarlamak k¿lt¿rl¿ ­evrenin ve 

h¿k¿mdarlarēn desteĵini kazanmēĸtēr
19

. Yapēlarēn ¿sluplarēnēn estetik ºl­¿tlerle sēnērlē 

kalmayēp dºnemin felsefi, ideolojik ve d¿ĸ¿nsel baĵlamlarēyla da belirlendiĵi 

gºr¿l¿r
20

. 17. ve 18. y¿zyēllarda egemen olan y¿ksek tavanlē, kabarēk s¿tunlu 

gºrkemli tasarēmlar 19. y¿zyēlla birlikte yerini bilimin sunduĵu modellere 

bērakmēĸtēr. Geometrik ĸekillerin kullanēmēndan da yararlanēlmēĸ, t¿m dºnemlerin 

tam bir birleĸimi denebilecek mimari ºzellikler ortaya ­ēkmēĸtēr
21

.  

 

                                                           
16

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 113. 
17

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 114 - 115. 
18

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 132 - 135. 
19

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 143. 
20

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 144. 
21

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 145 - 146. 
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Dºnemin ºnemli mimarlarē Karl Ludwig Althans (1788-1864), Th®odore 

Ballu (1817-1885), Victor Baltard (1805-1874), Sir Charles Barry (1795-1860), 

Antonio Corazzi (1792-1877), Heinrich von Ferstel (1828-1883), Charles Garnier 

(1825-1898) gibi isimlerdir
22

.  

 

 Romantik Dºnemde edebiyat­ēsē Henri Beyle Stendhal 1823 yēēlnda yazdēĵē 

Racine et Shakespeare adlē yapētēnda Romantizmi ñRomantizm, alēĸkanlēklarēnēn ve 

inan­larēnēn bug¿nk¿ durumda insanlara m¿mk¿n olan en fazla zevki verebilecek 

yazēn yapētlarēnē sunma sanatēdēr.ò diye tanēmlar
23

.  Edebiyatta Romantizm ge­miĸe 

gºre t¿r ve benzerlikler a­ēsēndan daha az katē ve keskin bir gºr¿ĸtedir. Ayrēca 

dºnemin edebiyat­ēlarē diĵer sanat dallarēnē da eserlerine konu etmiĸlerdir. ¥rnek 

olarak Henri Beyle Stendhal resimle ilgili ñHistoire de la Peinture en Italie, 1817ò, 

m¿zikle ilgili ñVies de Haydn, Mozart et M®tastase, 1815ò ve ñVie de Rossini, 

1824ò adlē eserleri gºsterilebilir. Victor Hugoônun ñHerĸeyde m¿zik vardēr, evrenden 

bir ezgi y¿kselir.ò sºz¿ de bu gºr¿ĸ¿ destekler niteliktedir. Ayrēca Wackenroderôin 

ñBerglingeròi, Balzacôēn ñGambaraò, Hoffmannôēn ñKreisleròi, La Motte-Fouqu®ôin 

ñOndineòi gibi bir­ok roman kahramanē da m¿zisyendir
24

. 

 

 Dºnemin ºnemli edebiyat­ēlarē arasēnda Victor Hugo (1802-1885), Alexandre 

Serguievitch Puĸkin (1799-1837), Henri Beyle Stendhal (1783-1842), Ernst Theodor 

Amadeus Hoffmann (1776-1822), Honor® de Balzac (1799-1850), George Sand 

(1804-1876), Hans Christian Andersen (1805-1875), Daniel Am®d®e Atterbom 

(1790-1855), Giovanni Berchet (1783-1851) ve Charlotte Bronte (1816-1855) gibi 

isimler bulunmaktadēr
25

. 

 

                                                           
22

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 159 - 167. 
23

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 181. 
24

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 187. 
25

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. ¥zdemir Ķnce, 208 - 235. 
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 19. y¿zyēlēn baĸlamasēyla beraber bale sanatēnda Romantik Dºnemin 

baĸlangēcē ger­ek pointin ortaya ­ēkmasē olarak kabul edilir. Point tekniĵinin 

kullanēmēyla parmak ucunda yapēlan bu dans masal ve destanlarēn anlatēmēnē 

kolaylaĸtērmēĸtēr. Romantik bale sanatēnēn ­ēkēĸ noktalarē Londra ve Paris olmuĸtur. 

Sonrasēnda Napoliôden New Yorkôa, Buenos Airesôten St. Petersburgôa d¿nyanēn 

dºrt bir yanēna hēzla yayēlmēĸtēr
26

. 

 

Giacomo Meyerbeerôin 1831 yēlēnda yazdēĵē ñRobert der Teufelò (ķeytan 

Robert) adlē operasēnēn Romantik bale sanatēnēn geliĸmesine katkē saĵladēĵē 

sºylenmektedir ve Filippo Taglioniônin 1832ôde yazdēĵē ñLa Syphideò balesinin 

Parisôte sahnelenmesi ise Romantik bale sanatēnēn doruk noktasēna ulaĸmasēnē 

saĵlamēĸtēr
27

. 

 

Kadēn koreograflar 19. y¿zyēl boyunca bale sanatēnēn ilerlemesine katkēda 

bulunmuĸlar ve bu nedenle ºnem taĸēmaktadērlar. Marie Taglioni, Elizabetta 

Menzeli, Madame Mariguita ve Giuseppina Morlacchi gibi isimler dºnemin ºnemli 

kadēn balerin ve koreograflarēdēr
28

.   

 

 

2.2. Romantik Dºnemde M¿zik 

 

Avrupaôda 18. y¿zyēlēn sonlarēna doĵru belirtileri ortaya ­ēkmaya baĸlayan 

romantik akēm, Fransēz devrimiyle etkisini tam anlamēyla gºsterdi, felsefe, edebiyat, 

din ve sanat yapēsēnda kºkl¿ deĵiĸimler yarattē. Bu akēm Klasik Dºneme ve 

klasik­iliĵe tamamen karĸēydē. Klasik sanat­ē, estetik mantēĵēnēn katē kurallarēna 

                                                           
26

 Melih MERTEL, Romantik Dºnemde Bale, 30. 
27

 Melih MERTEL, Romantik Dºnemde Bale, 31. 
28

 Melih MERTEL, Romantik Dºnemde Bale, 33. 
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uyarak ruha hitap etmeyi ikinci plana atardē. Romantik sanat­ē ise bunun tam aksine 

daima coĸkulu hayaller ve yeni heyecanlar arayēĸēndadēr
29

.  

 

Romantizm, kendini ilk olarak edebiyatla ifade etmiĸ ve ardēndan diĵer 

sanatlarda da gºr¿lmeye baĸlamēĸtēr. Edebi romantik akēm, akla karĸē duygunun 

tepkisi olarak 18. y¿zyēlda Ķngiltere ve Almanyaôda, 19. y¿zyēlda Fransa, Ķtalya, 

Ķspanya ve Ķskandinavya ¿lkelerinde yayēlmaya baĸladē
30

.  

 

18. y¿zyēlēn rasyonalistlerince bir eĵlence ve ses oyununa indirgenmiĸ olan 

m¿zik, romantik akēmla beraber duygularē okĸayan, ruhu b¿y¿leyen y¿ksek bir sanat 

haline geldi
31

. 

 

19. y¿zyēl m¿ziĵinin ºnemli ºzellikleri arasēnda farklē k¿lt¿rlere (egzotizm, 

oryantalizm) ve halk m¿ziĵine (folklorizm) ilgi vardēr. Bu baĵlamda oryantalizmin 

etkisiyle ilk olarak Ortadoĵuôya, sonrasēnda ise Uzakdoĵuôya ilgi duyulmuĸtur. 

Farklē k¿lt¿rlere yºnelim, besteleme tekniklerinde de ºnemli rol oynuyordu ve halk 

m¿ziĵinin kullanēmē da ulusal bir uslup oluĸturuyordu
32

. 

 

M¿zik tarihinde Romantik Dºnem 1814 ile 1914 arasēndaki Beethovenôēn son 

dºnem yapētlarēndan Rossiniônin operalarēna, Schubertôin liedlerinden Schºnbergôe 

kadar uzanēr. Viyana Klasikleri ile Modernizm arasēnda kalan bu s¿re­ siyasal 

tarihteki ºnemli ayrēmlarla rastlantē gºsterir. Bu dºnemde besteciler yapētlarēnda 

armonik oluĸumlarē, bi­imsel sēnērlarē ve icracēnēn fiziksel yapabilirliklerini ¿st 

seviyelere taĸērlar. Solo eserler gibi k¿­¿k ­aplē yapētlar ve b¿y¿k orkestralarēn 

                                                           
29

 Ad®laide DE PLACE, Th®ma Larousse Tematik Ansiklopedi, 378. 
30

 Ad®laide DE PLACE, Th®ma Larousse Tematik Ansiklopedi, 378. 
31

 Ad®laide DE PLACE, Th®ma Larousse Tematik Ansiklopedi, 378. 
32

 Ķ. BORAN ï K. Y. ķEN¦RKMEZ, K¿lt¿rel Tarih Iĸēĵēnda ¢ok Sesli Batē M¿ziĵi, 176. 
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gºrkemli kullanēmē iki zēt kutup gibi gºr¿nen fakat dºnemin beĵeni toplayan 

unsurlarēdēr
33

.  

 

1800ôl¿ yēllardan itibaren m¿zik burjuvazinin kontrol¿nde geliĸim gºsterir ve 

bºylece orkestralar hēzla artar. Orkestra sayēsēndaki artēĸ yeni ­algēlarēn geliĸimine ve 

varolan ­algēlarēn geliĸtirilmesine katkēda bulunur. 18. y¿zyēlda orkestralar saraylarēn 

ve asil k¿lt¿r¿n bir ifadesiyken 19. y¿zyēlda halkēn m¿zik yaĸantēsēnēn bir par­asē 

olur. Orkestra m¿zisyenliĵi bir meslek haline gelir, a­ēlan konservatuvarlarda 

orkestra m¿zisyenleri eĵitim almaya baĸlar ve m¿zik dernekleri kurulur. Bu 

dernekler, orkestranēn kurulmasē, iĸletilmesi, gelirinin arttērēlmasē, konser 

salonlarēnēn inĸa edilmesi ve kiralanmasē gibi faaliyetlerde bulunur, orkestra 

¿yelerinin ¿cret ve ­alēĸma koĸullarēyla ilgili d¿zenlemeler yapar. Konser etkinlikleri 

de bu dernekler tarafēndan organize edilir. 1813ôte Londraôda kurulan Philharmonic 

Society ve 1825ôte Parisôte kurulan Societ® des Concerts du Conservatoire, 19. 

y¿zyēlda kurulan dernek organizasyonlarē arasēndadēr. 1842ôde kurulan Viena 

Philharmonik, saray operasēnda da ­alēĸan m¿zisyenler tarafēndan kurulan bir 

birliktir. 1853ôte kurulan Budapeĸte Filarmoni, 1868ôde Z¿rihôte kurulan Tonhalle 

Orkestrasē, 1887ôde kurulan Berlin Filarmoni ve 1888ôde Amsterdamôda kurulan 

Concertgebouw orkestralarē konser derneĵi olarak kurulmuĸlardēr. Diĵer 

orkestralarēn ­oĵu ºnemli orkestra ĸeflerinin giriĸimleriyle kurulmuĸtur
34

. 

 

Romantik Dºnemôin ºnemli bestecileri arasēnda Hector Berlioz (1803-1869), 

Gioachino Rossini (1792-1868), Carl Maria von Weber (1786-1826), Felix 

Mendelssohn Bartholdy (1809-1847), Niccolo Paganini (1782-1840), Frederic 

Chopin (1810-1849), Robert Schumann (1810-1856), Franz Liszt (1811-1886), 

Richard Wagner (1813-1883), Johannes Brahms (1833-1897), Giuseppe Verdi 

(1813-1901), Pyotr Ilyich Tchaikovsky (1840-1893), Gaetano Donizetti (1797-1848), 

Modest Mussorgsky (1839-1881), Clara Wieck Schumann (1819-1896), Fanny 

                                                           
33

 Ķ. BORAN ï K. Y. ķEN¦RKMEZ, K¿lt¿rel Tarih Iĸēĵēnda ¢ok Sesli Batē M¿ziĵi, 176. 
34

 Ķ. BORAN ï K. Y. ķEN¦RKMEZ, K¿lt¿rel Tarih Iĸēĵēnda ¢ok Sesli Batē M¿ziĵi, 178 ï 179. 
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Mendelssohn Hensel (1805-1847), Antonin Dvorak (1841-1904), Claude Debussy 

(1862-1918), Richard Strauss (1864-1949), Vincenzo Bellini (1801-1835), Georges 

Bizet (1838-1875), Gabriel Faure (1845-1924), Edward Grieg (1843-1907), Anton 

Bruckner (1824-196), Gustav Mahler (1860-1911) gibi sanat­ēlar sayēlabilir
35

. 

 

B¿t¿n bu ºnemli bestecilerin yanē sēra Franz Schubert ve Ludwig van 

Beethovenôēn Romantik Dºnem bestecisi mi yoksa Klasik Dºneme mi ait olduĵu 

kesin ­izgilerle sºylenemez. Ludwig van Beethoven en duygulu eserlerinde bile 

Klasik Dºnemin ¿slubundan vazge­mez. Ancak yaĸēnēn ilerlemesiyle birlikte 

deĵiĸim gºze ­arpar. Gen­lik dºnemindeki eserlerinin Klasik ­izgilere olan baĵlēlēĵē 

deĵiĸerek Romantizm etkileri gºr¿lmeye baĸlanēr. Dºnemin toplumsal olaylarēnēn 

eserlerine yansēmasē da Romantik bir davranēĸ olarak gºze ­arpar
36

.  

 

Beethovenôēn pek ­ok ­aĵdaĸē da onun Romantik olduĵunu sºyler
37

. 

Mahlerôin Beethoven hakkēnda sºylemiĸ olduĵu ñSenin Beethovenôēn benim 

Beethovenôēm deĵil.ò ifadesi de sanat­ēnēn eserlerinde farklē akēmlarēn ve siyasi 

gºr¿ĸlerin etkisinin bulunduĵunu ve bunun sonucu olarak farklē gºr¿ĸlere sahip 

kesimlerce benimsendiĵini gºsterir
38

. Ayrēca Bettina Brentano, kardeĸi Clemens, 

Hector Berlioz, Ernst Theodor Hoffmann, Victor Hugo ve William Shakespear onu 

y¿celten ifadelerle anlatērlar. George Sand ñBir Gezginin Mektuplarēò adlē eserinde 

Beethovenôdan bahseder. Robert Schumann, Franz Schubert ve Richard Wagner de 

Beethovenôa olan hayranlēklarēndan sºz ederler
39

.  

 

 

                                                           
35

 Ķlhan MĶMAROĴLU, M¿zik Tarihi, 79-94, Ķ. BORAN ï K. Y. ķEN¦RKMEZ, K¿lt¿rel Tarih 

Iĸēĵēnda ¢ok Sesli Batē M¿ziĵi, 201.   
36

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. Ķlhan USMANBAķ, 270,271. 
37

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. Ķlhan USMANBAķ, 270,271. 
38

 Fērat KUTLUK, M¿zik ve Politika, 7.   
39

 Francis CLAUDON, Romantizm Sanat Ansiklopedisi, ¢ev. Ķlhan USMANBAķ, 270,271. 
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2.3. Virt¿ºzite 

 

Virt¿ºzite kelimesi, ñm¿kemmellikò ve ñdeĵerò anlamēna gelen Latince virtus 

sºzc¿ĵ¿nden t¿remiĸtir. Bu kelime ºzellikle 16. ve 17. y¿zyēllarda Ķtalyan 

kullanēmēnda, herhangi bir entelekt¿el ya da sanat alanēnda ºn plana ­ēkan kiĸiler i­in 

kullanēlan onurlandērēcē bir sºzc¿kt¿r
40

. 

 

Virt¿ºzite, tam bir tanēmē olmamakla birlikte genel anlamda insanlarēn 

yaptēklarē iĸi en m¿kemmel bi­imde ger­ekleĸtirmeleri ĸeklinde a­ēklanabilir. Sanat 

ve bilim gibi insanlarēn uĵraĸtēĵē pek ­ok alanda karĸēmēza ­ēkan virt¿ºziteye, m¿zik 

alanēnda da rastlanmaktadēr
41
. Bu baĵlamda m¿zik alanēnda virt¿ºzite, sanat­ēlarēn 

­algēlarē ¿zerinde teknik g¿­l¿klerin ¿stesinden gelerek ¿st d¿zey performans 

gºstermeleri ĸeklinde tanēmlanabilir.   

 

Virt¿ºzite, sanat­ēlarē ¿st¿n yeteneklerinden dolayē ºn plana ­ēkaran bir alan 

olduĵu i­in, b¿nyesinde rekabeti de barēndērēr. Dinleyiciler tarafēndan son derece 

coĸkuyla karĸēlanan virt¿ºzler, pek ­ok yazar, eleĸtirmen ve besteci tarafēndan 

Romantik bir anlayēĸla ortaya ­ēkan olumsuz bir durum olarak deĵerlendirilmiĸtir. O 

kadar ki virt¿ºzler ile orkestra ­alēcēlarē arasēndaki rekabetten doĵan anlaĸmazlēk, bir 

tarafēn ºn plana ­ēkēĸēnēn diĵerinin ­ºk¿ĸ¿ ĸeklinde yorumlanmasēna kadar 

gitmiĸtir
42

.  

 

17. y¿zyēlēn sonu ve 18. y¿zyēlda pek ­ok Ķtalyan m¿zisyen virt¿ºzl¿k 

terimini Kuzey Avrupaôda sahnelere taĸēyarak, kendilerini bu alanda gºstermiĸlerdir. 

Dinleyicilerin beĵenisi doĵrultusunda ilerleyen m¿zik performanslarēna virt¿ºzl¿k 

                                                           
40

 David POCNEE, Virtuosity, Floe and Re-Notating Modernism, 2. 
41

 Francois PACHET, Musical Virtuosity and Creativity , 115.  
42

 Marc PINCHERLE, Virtuosity , 226. 
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ile birlikte giren teknik yenilikler, hēz ve giderek artan uzmanlēk ºzelikle 19. 

y¿zyēlda bu tarz performanslarēn tercih edilmesini saĵlamēĸtēr
43

. Bu durum 

performansēn metalaĸtērēlmasēna ve serbest piyasa kapitalizmine ge­mesine neden 

olmuĸ ve virt¿ºzl¿k, m¿zik performanslarēndan para kazanma s¿reci haline gelmiĸtir. 

Virt¿ºzitenin bahsedilen duruma gelmesinde Niccolo Paganiniônin b¿y¿k bir etkisi 

bulunmaktadēr
44

.  

 

Romantik Dºnem, ºznel anlayēĸēn aĵēr bastēĵē bir dºnem olduĵu i­in 

virt¿ºzlerin (usta ­algēcēlarēn) parladēĵē bir dºnem olmuĸtur
45

. Bu dºnemde opera 

sanatē da geliĸim gºstermiĸ, ses sanat­ēlarē da ustalaĸmēĸtēr fakat ­algē sanat­ēlarēnēn 

ustalaĸmasē bu dºnemde zirve yapmēĸtēr. ¥yle ki bu virt¿ºzler m¿zikal deĵeri y¿ksek 

olmayan fakat seslendirilmesi g¿­ eserler bestelemiĸ, kentten kente dolaĸarak 

eserlerini seslendirmiĸ, halktan gºrd¿kleri yoĵun ilgiyle b¿y¿k paralar 

kazanmēĸlardēr
46

. Ayrēca bu dºnemde ­algēnēn kapasitesi hem teknik hem de anlatēm 

bakēmēndan ¿st noktadadēr
47

. 

 

Bu dºnemdeki y¿zlerce b¿y¿k virt¿ºz¿n arasēndan tarihe adēna yazdēran ¿­ 

b¿y¿k m¿zisyen sayabiliriz. Kemancē Niccolo Paganini (1782-1840), piyanist 

Sigismund Thalberg (1812-1871) ve piyanist Franz Liszt (1811-1886)
48

. ¥zellikle 

Paganini ve Liszt ile birlikte solo ­algē giderek bir ustalēk gºsterisine dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 

Bu sanat­ēlarla beraber sololu kon­erto repertuvarē geniĸlemiĸtir
49

.  

 

Giovanni Bottesini de bu dºnemin yetiĸtirdiĵi virt¿ºzlerden birisidir. Gran 

Duo Concertante adlē keman ve kontrbas i­in bestelediĵi eserini sēk sēk birlikte 

                                                           
43

 David POCNEE, Virtuosity, Floe and Re-Notating Modernism, 2- 3.  
44

 David POCNEE, Virtuosity, Floe and Re-Notating Modernism, 3. 
45

 David POCNEE, Virtuosity, Floe and Re-Notating Modernism, 4. 
46

 Ahmet SAY, M¿zik Tarihi, 351. 
47

 Mehmet KAYGISIZ, M¿zik Tarihi, 188. 
48

 Mehmet KAYGISIZ, M¿zik Tarihi, 351. 
49

 Andr® HODEIR, M¿zikte T¿rler ve Bi­imler, ¢ev. Ķlhan Usmanbaĸ, 42.  



14 
 

 

seslendirdiĵi keman sanat­ēlarē Henri Vieuxtemps, Henri Wieniawski, Guido Papini 

ve Camillo Sivori de aynē ĸekilde dºnemin ¿nl¿ virt¿ºzlerindendir
50

. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
50

 Yngve B. OLSSON, BOTTESINI GRAN CONCERTO IN F SHARP MINOR, GRAN DUO 

CONCERTANTE , 2, Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 41. 
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3. GĶOVANNĶ BOTTESĶNĶ 

 

 

3.1. Hayatē 

 

 Giovanni Bottesini, 24 Aralēk 1821 yēlēnda Ķtalyaônēn Crema ĸehrinde, 

m¿zisyen bir ailenin oĵlu olarak d¿nyaya geldi. Babasē klarnet sanat­ēsē ve tanēnan 

bir besteci olan Pietro Bottesini, annesi ise Maria Spinelliôdir
51

. Ayrēca Bottesiniônin 

kēz kardeĸi Angelinaônēn da iyi bir piyanist olduĵu bilinmektedir
52

.   

 

 Beĸ yaĸēnda keman eĵitimi almaya baĸlayan Bottesini, bu eĵitimini anne 

tarafēndan akrabasē olan keman sanat­ēsē Carlo Cogliatiôden almēĸtēr. Carlo Cogliati o 

dºnemde Cremaôdaki Katedral Orkestrasēônēn baĸkemancēsēydē. Bottesini, 13 yaĸēna 

kadar Cogliatiônin himayesinde derslerine devam etti. Bu s¿re zarfē i­inde kilise 

korosunda soprano olarak gºrev yaptē ve m¿zik gºsterilerinde timpani ­aldē
53

.  

 

1835 yēlēnda Giovanni Bottesiniônin babasē Pietro Bottesini, Milan 

konservatuvarēnda kontrbas ve fagot dallarēnda burs sēnavē a­ēlacaĵēnē ºĵrendi ve 

oĵlu i­in m¿racaat etti
54

. Bottesini, babasē ile birlikte sēnavdan bir hafta ºnce Milanôa 

giderek, kontrbas ºĵretmeni olan Profesºr Luigi Rossi ile tanēĸma ve birka­ ders 

yapma fērsatē buldu. Sēnavda Rossiôyi ve diĵer j¿ri ¿yelerini etkilemeyi baĸaran 

Bottesini, bu sēnavēn ardēndan okula kabul edilerek bursun sahibi oldu
55

. Bºylece 

Luigi Rossiônin kontrbas sēnēfēna katēldē. ¢ok aktif bir ºĵrenci olan Bottesiniônin 

yeteneklerini fark eden ºĵretmenleri, piyano, m¿zik teorisi ve kompozisyon 

                                                           
51

 Paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160; Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 36. 
52

 Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 6. 
53

 Paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160; Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 36. 
54

 Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 36. 
55

 Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 6. 



16 
 

 

derslerini de almasēnē saĵladēlar. Bu dersleri P. Ray, F. Bassily ve N. Vaccayôdan 

aldē ve altē senelik konservatuvar eĵitimini dºrt yēlda tamamladē
56
. Bu baĸarēsēndan 

dolayē okul yºnetimi Bottesiniôyi 300 Frank para ºd¿l¿ ile ĸereflendirdi. Bu para 

ºd¿l¿n¿n ¿zerine Bottesiniônin bir akrabasē olan Racchettiônin verdiĵi 600 Frankôlēk 

borcu da ekleyen sanat­ē, ona her zaman refakat eden, b¿t¿n zaferlerini ve ºd¿llerini 

sadēk bir yoldaĸ olarak beraber kutlayan m¿kemmel bir Testore kontrbas satēn aldē
57

.  

 

Konsevatuvar eĵitimini tamamlamasēnēn ardēndan Bottesini, kendisini 

geliĸtirmek adēna b¿y¿k bir enerjiyle ­alēĸmalarēna devam etmiĸtir. Bu doĵrultuda 

1840 yēlēnda Cremaôdaki ñTeatro Comunaleòde ilk kez solist olarak sahne aldē. Bu 

konserde yakaladēĵē b¿y¿k baĸarē, Ķtalya ve Viyanaôdan ­eĸitli konser teklifleri 

almasēnē saĵladē
58

. Milano, Triest ve Viyanaôda verdiĵi konserlerle halktan ºvg¿ 

topladē. Yurt dēĸēnda ger­ekleĸtirdiĵi Viyana konserinin ardēndan orkestra ¿zerine 

kendisini geliĸtirmek i­in Ķtalyaôya geri dºnen sanat­ē, bu amacē doĵrultusunda ilk 

olarak Bresciaôdaki ñTeatro Grandeòde ­alēĸtē. Sonrasēnda Veronaôdaki Filarmoni 

Tiyatrosuônda birinci kontrbas­ē olarak gºrev aldē. Buradan da Venedikôteki ĸimdiki 

adē ñRossini Theatreò olan ñTeatro San Benedettoòda ­alēĸan sanat­ē, burada 

Giuseppe Verdi ile tanēĸtē ve bu iki b¿y¿k m¿zik adamē arasēnda samimi bir dostluk 

kurulmuĸ oldu. Bottesiniônin Venedikôten ayrēlmasēyla, yaklaĸēk dºrt yēl s¿ren 

orkestra deneyimi son buldu
59

.  

 

Sonraki s¿re­te Bottesini sanat faaliyetlerine gezgin virt¿ºz ve orkestra ĸefi 

olarak devam etmiĸtir. 1846 yēlēnda Milanoôya geri dºnen sanat­ē, burada 

konservatuvardan eski okul arkadaĸē Luigi Arditi (Bkz. Res.3.1.1 ï Res.3.1.2) ile bir 

turne anlaĸmasē yaptē. Anlaĸmaya gºre Torinoôda baĸlayēp Havanaôda biten bu turne, 
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Bottesiniônin ve sanatēnēn Avrupa, Amerika, Afrika olmak ¿zere ¿­ kētada 

duyulmasēnē saĵladē
60

.  

 

1846ôda Havana, K¿baôda Opera sarayēnda ĸef olarak ­alēĸmaya baĸladē. 

Bottesini ilk opera eseri olan ñCristoforo Colomboò adlē, Ķspanyolca metne dayanan 

iki perdelik eserini 1847 yēlēnda yazdē ve her sahneleniĸte sēnērsēz bir baĸarē elde etti. 

1848 yēlēna kadar Havanaôda kaldē. Buradan Amerika ve Meksikaôya sēk sēk 

seyahatlerde bulundu. 1849ôda Ķngiltereôye giderek, Londraôda Sir Michael Costa 

yºnetiminde bir konser verdi. Bu sayede Ķngiltereôde ilk kez kendini dinletmiĸ oldu 

ve sonra ñDrury Laneò olarak adlandērēlan a­ēk hava konserleri i­in gºrevlendirildi. 

Ķngiltereônin hemen hemen her yerine gittikten sonra Amerikaôya dºnd¿
61

. Bundan 

sonra beĸ yēl boyunca s¿rekli Amerika ve Avrupaônēn pek ­ok yerinde solist olarak 

konserler verdi
62

.  

 

1856 yēlēnda ¿nl¿ ĸarkēcē Henriette Sontag tarafēndan Meksikaôda ñTeatro 

Santa Anaòda gºrevlendirildi. Aynē yēl i­inde Parisôteki ñTheatre Italien de 

Orchestraònēn yºnetimini ¿stlenmek i­in Meksikaôdaki gºrevinden ayrēldē. Bu iĸte 

yaklaĸēk iki yēl kaldē. Bu zaman zarfēnda Bottesini, III. Napolyonôun huzurunda 

Tuilerien Sarayēônēn i­inde ve bah­esinde konserler verdi. Paris Konservatuvarēônda 

verdiĵi konser sonrasēnda, g¿n¿m¿zde Parma Konservatuvarēônēn k¿­¿k m¿zesinde 

bulunan ve ¿zerinde ñLôAcademie de Musique&Mr. Bottesiniò yazan b¿y¿k bir 

g¿m¿ĸ madalya ile ĸereflendirildi
63

. Sonrasēnda organizatºr Ullmann ile Fransa, 

Almanya ve Ķskandinav ¿lkelerini kapsayan bir turneye ­ēktē
64

. Ayrēca St. 

Petersburgôun da i­inde bulunduĵu geniĸ kapsamlē konser gezisi sērasēnda 1866 

yēlēnda Rus ¢arôē II. Alexander huzurunda bir konser verdi
65

. 
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Bottesini, Almanyaônēn Baden-Baden ĸehrinde b¿y¿k bir ilgiyle 

karĸēlanēyordu. Baden-Badenôde sahneye ­ēkan hi­bir sanat­ē, kontrbas m¿ziĵiyle 

Bottesini kadar izleyenleri etkileyememiĸti. Friedrich Schlufterôin ñBottesiniônin 

sahneye ­ēkēĸē her defasēnda bir olay oluyorduò sºzlerinden ve konserlerine tanēklēk 

edenlerin ñUzak ve yakēn mesafelerden, yaya olarak, araba ve trenlerle akēn akēn 

insanlar geliyordu. O kadar ki, Baden-Baden, bu kadar ­ok kiĸiyi kendi i­inde asla 

barēndēramēyorduò sºzlerinden de sanat­ēnēn bu ĸehirde ne denli sevildiĵi 

­ēkarēlabilir. Ancak 1870 yēlēnda Fransa ve Almanya arasēnda d¿ĸmanlēk baĸ 

gºsterdiĵi sērada, Bottesini bir bi­imde Fransēzôlar i­in sempati dolu sºzler sarf 

edince Almanlar, ºzellikle de Baden-Badenôliler onu affetmediler. Bunun sonucu 

olarak Bottesini, Almanyaôda birka­ konser daha d¿zenlese de ge­miĸteki kadar ilgi 

gºremedi ve 1878 yēlēndan sonra bir daha Almanyaôda sahneye ­ēkmadē
66

. 

 

1870/1 savaĸē sērasēnda Bottesini Ķngiltereôde Londraôya yerleĸti. Burada 

solist ve orkestra ĸefi olarak pek ­ok konserde yer aldē. ñAli Babaò adlē, dºrt 

perdeden oluĸan opera eserini de bu s¿re­te tamamladē
67

. 

 

1871 yēlēnda Kahireôdeki Hidiv Operasēôna yºnetici olarak atandē ve Mēsērôa 

gitti. Giovanni Bottesini, besteci ve kontrbas sanat­ēsē kimliĵinin yanēnda o kadar 

yetenekli bir ĸeftir ki, ilk sezonunda Verdiônin ñAidaò operasēnēn galasēnē yºnetme 

ĸerefine eriĸti ve arkadaĸē Verdi tarafēndan takdir edildi. Ayrēca ñEro e Leandroò adlē 

operasēnē da burada yazdē. 1877ôye kadar buradaki gºrevini s¿rd¿rd¿
68

 

 

                                                           
66

 Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 38 - 39. 
67

 Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 39. 
68

 Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 39. 

 



19 
 

 

1879ôda Buenos Airesôte orkestra ĸefi olarak gºrev yaptē. Rio de Janeiroôda 

beĵeni toplamasēnēn ardēndan sanat­ē, Brezilya Ķmparatoru II. Dom Pedro tarafēndan 

tºrenle kabul edildi
69

.   

 

Paris, Barcelona, Kahire ve Londraôda operalar yºneten Bottesini, konser 

kariyerinde Avrupaônēn yanē sēra Rusya, T¿rkiye ve Mēsērôa da gitmiĸtir
70

. Ayrēca 

Amerika kētasēnda Birleĸik Devletler, G¿ney Amerika ve Meksikaôdaki pek ­ok 

ĸehirde bulundu. Bottesiniônin g¿n¿m¿z hava taĸētlarē, arabalarē, telefon ve bunun 

gibi teknolojik imkanlarēndan yoksun bir ĸekilde ger­ekleĸtirdiĵi bu seyahatlere 

g¿n¿m¿z solistleri bile ayak uydurmakta zorlanabilir. Bu seyahatlerden ºt¿r¿ besteci 

zamanēnēn muazzam bir kēsmēnē seyahat ederek ve ­algēsēnē taĸēyarak harcamēĸtēr. 

Buradan da Bottesiniônin herhangi bir yerde ­ok uzun s¿re kalmaya uygun bir yapēsē 

olmadēĵē sonucunu ­ēkarabiliriz
71

.  

 

Ayrēca Bottesiniônin iki farklē yºn¿yle ­ok­a karĸēlaĸēlēr. Bunlardan biri iyi 

bir oda m¿ziĵi ­alēcēsē, ikincisi ise parlak bir piyano ­alēcēsē ve eĸlik­isi olmasēdēr. 

Solist olduĵu programlarda sēk sēk diĵer sanat­ēlara piyano ile eĸlik ettiĵi gºr¿l¿r
72

. 

Bottesiniôye ise kontrbas eserlerinde Londraôda tanēnan bir besteci ve orkestra ĸefi 

olan yakēn arkadaĸē Luigi Arditi eĸlik etmiĸtir
73

. Bunlarēn yanē sēra Bottesini, besteci 

kimliĵi ile de dikkat ­ekmektedir. Kontrbas i­in yazmēĸ olduĵu ­ok sayēda eserin 

yanē sēra, yaylē kuartet, kentet, opera, korolu orkestra eseri ve oratoryo gibi pek ­ok 

farklē t¿rde eser yazarak ne denli baĸarēlē bir sanat­ē olduĵunu bir kez daha 

kanētlamēĸtēr
74

.  
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Bottesini, b¿t¿n bu farklē ­alēĸmalara raĵmen kontrbas ­almayē hayatēnēn 

sonuna kadar asla bērakmamēĸtēr. Kontrbasēnēn s¿r¿kleyici, g¿zel tonuyla ve ĸarkē 

sºyler gibi ­alēĸ stiliyle ¿nlenmiĸtir
75
. Ayrēca tekniĵi, entonasyonu, m¿zikalitesi ve 

­algēsēyla ĸarkēlama yeteneĵiyle de sanatseverlerin takdirini kazanmēĸtēr
76

. O kadar ki 

bu yeteneĵi onun ñKontrbasēn Paganiniòsi olarak anēlmasēnē saĵlamēĸtēr
77

. Onun 

yayēnēn altēnda kontrbas, b¿t¿n bir orkestra ile tek bir ruh halini alēyordu
78

.  

 

Giovanni Bottesiniônin kontrbas kariyerinde kullandēĵē kontrbasē, 1716 

yēlēnda Carlo Antonio Testore tarafēndan Milanoôda yapēlan 3/4 boyutunda Ķtalyan 

stilinde bir ­algēydē. Sºz konusu ­algē Milanoôlu kontrbas­ē Fiandoôya aitti. 

Milanoôdaki bir kukla tiyatrosunda bulunan ­algēyē Bottesini 1839 yēlēnda satēn 

almēĸtēr. Satēn alēndēĵē sērada dºrt telli olan ­algē, akort kulak­ēklarēnda ve kuyruk 

kēsmēnda yapēlan deĵiĸikliklerin ardēndan ¿­ telli hale getirildi. ¦­ telli bu ­algēda 

kullanēlan teller saf baĵērsaktan yapēlmaktaydē. Sanat­ē ­algēsēnē normal orkestra 

akordunun bir veya bir bu­uk ton ¿st¿ne akortluyordu. Nispeten uzun, Fransēz 

ekol¿nde bir yay tercih ediyordu. Re­ine olarak ise viyolonsel tipi sert re­ine 

kullanmaktaydē
79

.  

 

3 Kasēm 1888ôde Bottesniôye, atmēĸ yedi yaĸēnda iken Ķtalyaônēn Parma 

ĸehrindeki konservatuvarēn direktºrl¿k gºrevi teklif edildi ve o da bu teklifi kabul 

etti. Bottesiniônin okulda oluĸturduĵu yeni akēmēn ilk sonu­larē beklenirken, sanat 

d¿nyasēna katmēĸ olduĵu sayēsēz eserle anēlan Giovanni Bottesini, d¿nyanēn pek ­ok 

yerinde yapmēĸ olduĵu ­alēĸmalarla, sanatla dolu bir ºmr¿n ardēndan 7 Eyl¿l 1889 

yēlēnda hayata gºzlerini yumdu
80

. 
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Parmaôdaki konservatuvarēn k¿­¿k m¿zesinde ¿nl¿ usta Giovanni 

Bottesiniôye ait bir­ok eĸya bir koleksiyon halinde muhafaza edilmektedir. Bu 

koleksiyonda yurt i­i ve yurt dēĸēndaki akademilerin ve ­eĸitli kuruluĸlarēn fahri 

¿yelik diplomalarē, ĸeref madalyalarē (Krone von Italien, Santi Maurici ® Lazzaro, 

Medjedi, San Jago de Portugal, Isabella la Catolica, Carlo III. de Espana ve Der 

Christusorden), orkestra ĸefi ­ubuklarē, kontrbas ve piyano i­in yazmēĸ olduĵu 

basēlmēĸ bir­ok notasē, birka­ operasēnēn kendi el yazēsē ile yazēlmēĸ partisyonlarē ve 

Parma Belediye Baĸkanē tarafēndan hediye edilen Bottesiniônin bir portresi 

bulunmaktadēr
81

. 

 

Doĵduĵu ĸehir olan Crema, Bottesiniôye ºl¿m¿n¿n ardēndan gºrkemli bir anēt 

adadē. Bu anēt, Bassano Danielli tarafēndan yapēldē ve 13 Ekim 1901 yēlēnda bir­ok 

akademinin, ĸehir ve orkestra grup temsilcilerinin, b¿y¿k ĸahsiyetlerin ve sanat­ēnēn 

kendi akrabalarēnēn da bulunduĵu gºrkemli  bir tºrenle a­ēldē. Bºylece Crema ĸehri 

Giovanni Bottesiniôyi ºl¿ms¿zleĸtirdi. Cremaôdaki ñII. Paeseò gazetesi bu tºren i­in 

ºzel bir baskē yayēmladē.
82

.  

 

 

3.2. Eserleri 

 

Giovanni Bottesini bir besteci olarak, Bellini ve Donizettiônin geleneklerine 

baĵlē, Ķtalyan okulunun son ºrneklerinden biri olarak kabul edilebilir
83

. Bottesini, 

­algēsēndaki baĸarēsēnēn yanē sēra yazdēĵē eserleriyle de hem kontrbas repertuarēnēn 

zenginleĸmesine katkēda bulunmuĸ, hem de diĵer t¿rlerdeki eserleriyle kendi 

repertuarēna ­eĸitlilik kazandērmēĸtēr. Bahsedilen farklē t¿rdeki bu eserler kon­erto, 

kontrbas i­in piyanolu par­a, oda m¿ziĵi, opera, koro - orkestra eseri ve oratoryodan 

                                                           
81

 Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 40. 
82

 Friedrich WARNECKE, Der Kontrabass, 41. 
83

 Paul BRUN, A History Of The Double Bass, 160. 



22 
 

 

oluĸur. Bestecinin kontrbas i­in olan eserleri farklēdēr ve kontrbas i­in ustalēkla inĸa 

edilmiĸtir
84

. 

 

Giovanni Bottesiniônin si minºr ve fa diyez minºr olmak ¿zere iki kontrbas 

kon­ertosu bulunmaktadēr. Bottesini bu kon­ertolarē seslendirirken eĸlik eden 

orkestranēn b¿y¿kl¿ĵ¿ne ya da farklē koĸullara gºre solo kontrbas partisinin daha net 

bir ĸekilde duyulabilmesi amacēyla baĸka tonlarda da seslendirmiĸtir. Bu nedenle 

g¿n¿m¿zde kullanēlan isimleri si minºr ve fa diyez minºr kon­erto olsa da diĵer 

tonlardaki isimleri de literat¿rde yer almaktadēr. Buna gºre bestecinin si minºr 

kontrbas kon­ertosu ñdo minºrò, fa diyez minºr kontrbas kon­ertosu ise ñsol minºr, 

fa minºr ve si minºrò isimleriyle de bilinmektedir
85

. Her iki kon­ertosu da 

g¿n¿m¿z¿n kontrbas solistleri tarafēndan sēk­a seslendirilmektedir
86
. Ayrēca besteci 

bu kon­ertolarēnda kontrbasēn teknik ve m¿zikal t¿m sēnērlarēnē kullanarak 

seslendiren kiĸiyi ºn plana ­ēkaran, dinleyicilere keyifli ve gºsteriĸli bir dinleti sunan 

eserler ortaya koymuĸtur. 

 

Bottesiniônin ñConcerto di Bravuraò adlē eseri pek ­ok kaynakta bestecinin 

¿­¿nc¿ kon­ertosu olarak yer almaktadēr. Bu eser Bottesiniônin ilerleyen yaĸlarēnda 

bestelendiĵinden ºt¿r¿ t¿m tecr¿belerinin birleĸimiyle sanat yaĸamēnēn bir ºzeti 

olarak nitelendirilir. Her ne kadar ñConcerto di Bravuraò dan Boteesiniônin ¿­¿nc¿ 

kon­ertosu ĸeklinde bahsedilse de diĵer iki kon­ertosu daha sēklēkla 

seslendirilmektedir. 

 

Bottesiniônin kon­erto dēĸēnda kontrbas ve piyano i­in yazdēĵē baĸlēca eserler 

aĸaĵēda sēralanmēĸtēr: 
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1. Adagio melanconico appassionato 

2. Allegretto Capriccio fa diyez minºr (sol minºr, a la Chopin) 

3. Allegro di Concerto ñAlla Mendelssohnò 

4. Air de Bach (Meditazione Bach) 

5. Auld Robin Gray 

6. Barbiere di Siviglia 

7. Bolero la minºr (si bemol minºr) 

8.Capriccio di Bravura 

9. Elegia No: 1 Re Majºr 

 10 Elegia No: 2 mi minºr ñRomanza Drammaticaò 

11. Elegia No: 3 mi minºr ñRomanza Pateticaò 

12. Fantasia Beatrice di Tenda 

13. Fantasia Cerrito 

14 Fantasia su ñI Puritaniò  

15. Fantasia su motivi della ñLucia di Lammermoorò di Donizetti 

16. Fantasia su motivi della ñLucrezia Borgiaò di Donizetti 

17. Fantasia sulla ñSonnambula di Belliniò 

18. Fantasia sulla ñNorma di Belliniò 

19. Introduzione e Gavotta La Majºr (Si bemol Majºr) 

20. Introduzione e Variazioni sul Carnivale di Venezia 

 21. Melodia 

 22. Polka 

23. Reverie 

24. Tarantella la minºr 

25. Variazione sul tema ñNel cor piu non mi sentoò Op.23 

 

Ayrēca Bottesiniônin kontrbas i­in yazdēĵē Complete Method adlē bir kitabē da 

bulunmaktadēr (Bkz. Res. 3.2.1)
87

. 
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Bottesini, yazdēĵē kontrbas eserlerinin gºrd¿ĵ¿ ilgi ve beĵeniyi oda m¿ziĵi 

eserleriyle de yazēldēklarē dºnemde yakalamayē baĸarmēĸtēr. Ayrēca bu oda m¿ziĵi 

eserleri dºnemin ¿nl¿ yorumcularē tarafēndan pek ­ok kez seslendirilmiĸtir
88

. 

 

Bestecinin oda m¿ziĵi eserlerinin arasēnda g¿n¿m¿zde en ­ok bilinen ve 

seslendirilenleri ñPassione Amorosaò ve ñGrand Duo Concertanteò tēr. ñPassione 

Amorosaò aynē zamanda keman ve kontrbas i­in bestelenmiĸtir fakat iki kontrbas 

i­in d¿zenlemesi de bulunmaktadēr. ñGrand Duo Concertanteò ta aynē ĸekilde keman 

ve kontrbas i­in versiyona sahip bir eserdir
89

. 

 

Bottesiniônin bestelemiĸ olduĵu bir diĵer ºnemli d¿eti ise klarinet ve kontrbas 

i­in olanēdēr. Birbirinden ses rengi ve hacmi bakēmēndan farklē iki ­algēyē ustalēkla 

yan yana getirerek bu eseri oluĸturmuĸtur. Bestecinin iki kontrbas i­in bestelediĵi 

pek ­ok eserin yanēnda bir tane de viyolonsel ve kontrbas i­in d¿eti bulunmaktadēr
90

. 

 

Ayrēca Bottesiniônin yaylē ­algēlar i­in yazdēĵē kuartet ve kentetler de vardēr 

fakat bu eserler g¿n¿m¿zde fazla seslendirilmemektedir
91

. 

 

Bestecinin kuartetleri ve besteleniĸ tarihleri aĸaĵēda verilmiĸtir: 

 

1. Re Majºr Kuartet (1861) 

Andante 
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 Ayĸeg¿l BABAHAN, Giovanni Bottesiniônin ñSi Minºr Kontrbas Kon­erosuònun Teknik ve 

Yorum A­ēsēndan Ķncelenmesi, 14. 
89

 Ayĸeg¿l BABAHAN, Giovanni Bottesiniônin ñSi Minºr Kontrbas Kon­erosuònun Teknik ve 

Yorum A­ēsēndan Ķncelenmesi, 14. 
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 Ayĸeg¿l BABAHAN, Giovanni Bottesiniônin ñSi Minºr Kontrbas Kon­erosuònun Teknik ve 

Yorum A­ēsēndan Ķncelenmesi, 15. 
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 Ayĸeg¿l BABAHAN, Giovanni Bottesiniônin ñSi Minºr Kontrbas Kon­erosuònun Teknik ve 

Yorum A­ēsēndan Ķncelenmesi, 15. 
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Allegro giusto  

Allegro vivo 

Adagio 

Finale (Allegro) 

 

2. Mi minºr Kuartet (1869) 

Allegro moderato 

Allegretto 

Andante 

Allegro con brio 

3. Mi bemol Majºr Kuartet (1864) 

Andante 

Allegro spirito 

Andante sostenuto 

Allegro 

Finale (Presto) 

 

4. La Majºr Kuartet 

Allegro moderato 

Allegro brillante 

Scherzo 

Andantino 

Finale (Allegro Spiritoso) 

 

5. Si minºr Kuartet 

Allegro moderato 

Scherzo 

Andante 

Allegro spiritoso 

 

6. Si bemol Majºr Kuartet (op.2) 
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Allegro maestoso 

Minuetto 

Trio 

Adagio 

Finale 

 

7. Si bemol Majºr Kuartet 

Allegro giusto 

Andante sostenuto 

Allegro ma non tanto 

 

8. Fa diyez minºr Kuartet (op.4) (1862) 

Allegro moderato 

Scherzo (Allegro brillante) 

Andantino 

Finale (Allegro spiritoso) 

 

Bestecinin kuartetleri arasēnda Re Majºr kuarteti 1862 yēlēnda Floransaôda 

d¿zenlenen Basevi yarēĸmasēnē kazanmēĸtēr
92

. 

 

Bottesiniônin iki kentetinin ne zaman bestelendiĵi tam olarak bilinmemekle 

beraber 1818-1858 tarihleri arasēnda yazdēĵē dºrt kenteti bulunmaktadēr
93

. 

 

Bestecinin kentetleri aĸaĵēda verilmiĸtir: 

 

1. Do minºr Kentet óô Gran Kentetôô (1850) 

                                                           
92

 Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini b, 10, L. INZAGHI ï F. DORSI ï S. MARTINOTTI ï 

E. BORRI, Giovanni Bottesini Virtuoso del Contrabasso e Compositore, 178. 
93

 Ayĸeg¿l BABAHAN, Giovanni Bottesiniônin ñSi Minºr Kontrbas Kon­erosuònun Teknik ve 

Yorum A­ēsēndan Ķncelenmesi, 16. 
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Allegro moderato 

Scherzo 

Adagio 

Finale 

 

2. Mi minºr Kentet  

Moderato 

Trio 

Andante sostenuto 

Allegro vivo 

 

3. La Majºr Kentet  

Allegro moderato 

Allegretto moderato 

Andante 

Allegro vivace 

 

4. Fa Majºr Kentet (1888)  

Moderato 

Adagio  

Scherzo 

Allegro non tanto 

 

Bestecinin operalarē aĸaĵēda verilmiĸtir: 

 

1. Cristoforo Colombo ( Havana - 1847 ) 

2. Lôassedio di Firenze ( Paris ï 1857 ) 

3. Il Diavolo della Notte (Milano ï 1858 ) 

4. Marion Delarme (Palermo) 

5. Vinciguerra il bandito (Paris) 

6. Ali Baba (Londra ï 1871) 
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7. Ero e Leandro (Mēsēr ï 1875) 

8. La Regina di Nepal (Torino ï 1880) 

9. La torre di Babele  

10. La figlia dell Angelo 

11. Azaele 

12. Cedar 

13. Graziella 

 

Besteci bu eserlerin yanē sēra ñMissa da Requiemò adlē bir koro ï orkestra 

eseri bestelemiĸtir. Torinoôdaki Reggio Tiyatrosunda 1880-1881 sezonunda ilk defa 

sahnelenen bu eserde dºrt ĸan solisti, koro ve orkestra yer almaktadēr. Bottesiniônin 

en iyi kompozisyon ­alēĸmasē olarak kabul edilen eser, 1881 yēlēnda Milanôda en iyi 

m¿zikal yorum dalēnda altēn madalya kazanmēĸtēr. Ayrēca ñGarden of Olivetò adlē bir 

oratoryosu da bulunmaktadēr. Bu oratoryo, 1887 yēlēnda Norwich festivali i­in 

yazēlmēĸtēr. Bu ¿nl¿ m¿zikali London Daily Telegraph g¿ndemine almēĸtēr
94

. 

 

Bottesiniônin ­oĵu bestesi, s¿rekli seyahat halinde olan yaĸam tarzē nedeniyle 

el yazmasēdēr ve basēlmamēĸtēr (yayēnlanmamēĸtēr). Bu nedenle yeni besteleri g¿n 

ēĸēĵēna ­ēkarsa s¿rpriz bir durum olmaz
95

. 

Bestecinin orkestral eserlerini, Graziella ¦vert¿r¿, Sinfonia Carattristica, 

Promenade des Ombres, Arabian Nights: the Nile and the Desert, Reverie for full 

orchestra, Funeral March, Prelude-Dawn on the Bosporus ve ºd¿ll¿ Ode to Cavour 

kapsar
96

. 

 

Bunlara ek olarak ­ok sayēda ĸan ve piyano eserleri, deĵiĸik kombinasyonlar 

i­in yazdēĵē oda m¿ziĵi eserleri bulunmaktadēr
97

. 

 

                                                           
94

 Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini b, 9 - 10. 
95

 Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini a, 11. 
96

 Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini b, 10. 
97

 Thomas MARTIN, In Search Of Bottesini b, 10. 
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4. BOTTESINI ¥RNEĴĶNDE ROMANTĶK D¥NEMĶN KONTRBAS 

M¦ZĶĴĶNE ETKĶSĶ 

 

 

Fransēz Devrimi, Romantik Dºnemin oluĸumunda b¿y¿k rol oynamēĸtēr. 

Devrimin oluĸum s¿recinde insanlar savaĸ, ĸiddet, zafer gibi sayabileceĵimiz pek ­ok 

olumlu ve olumsuz olaylarē bir arada yaĸamalarēnēn sonucunda, bu yaĸananlarēn 

kaderin bir par­asē olduĵuna, iyi ya da kºt¿ her ĸeyin kadere baĵlē olduĵuna ve 

ger­eĵin akēlla a­ēklanamayacaĵēna inanmēĸlardēr. Bu durum insanlarda g¿vensizliĵi 

beraberinde getirmiĸ, melankoli de bu insanlarēn bir ka­ēĸ noktasē olmuĸtur. B¿t¿n 

bunlar yaĸamēn her alanēnē etkilediĵi gibi sanatē da doĵrudan etkilemiĸtir. Sanata 

yerel ºĵeler katēlmēĸ, bi­imsel kalēplar zorlanmēĸtēr. Bu ºĵelerin katēlēmēyla sanatsal 

anlatēm zenginleĸmiĸtir. Ayrēca Romantizm, bireylerin kendi i­ d¿nyalarēna 

yºnelmesine sebep olarak sanatsal anlamda ºzg¿n eserler vermelerine etki etmiĸtir. 

Yaĸanan b¿t¿n bu ayrēntēlar ve sanatta ger­ekleĸen geliĸimler m¿zik alanēnda da 

kendini doĵal olarak gºstermiĸtir
98

. Yoĵun duygular altēnda ge­en bu s¿re­ dºnemin 

bestecilerinin bu denli ¿retken olmasēnēn nedenlerinden biridir. 

 

Romantik Dºnemdeki eserlerin form ºzelliklerine bakēldēĵēnda, bestecilerin 

b¿y¿k ­aplē senfoni ve opera gibi eserler yazmak yerine daha k¿­¿k bi­imdeki 

eserler bestelemeye yºneldikleri gºr¿lm¿ĸt¿r
99

. Bestecilerin k¿­¿k bi­imdeki 

eserlere yºnelmeleri solistik a­ēdan daha fazla eser ¿retilmesini saĵlamēĸtēr. Bu da 

beraberinde ºnceki dºnemlerde ­oĵunlukla orkestralarda kullanēlan ­algēlarēn, daha 

­ok solistik olarak ºn plana ­ēkmalarēnē getirmiĸtir.  
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 Mehmet KAYGISIZ, M¿zik Tarihi, 180 - 182. 
99

 Mehmet KAYGISIZ, M¿zik Tarihi, 182. 
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¥rneĵin Frederich Chopin, kendi ­algēsē olan piyano i­in ñNocturn, Barkoral, 

Mazurka, Polonez ve Valsò t¿rlerinde pek ­ok eser yazarak bu yºnde katkē saĵlamēĸ, 

Franz Liszt te bu doĵrultuda piyano i­in ­ok sayēda eserler vermiĸtir. Aynē ĸekilde 

Niccolo Paganini de keman i­in ­ok sayēda eser yazarak hem repertuvara sayēsal 

katkēda bulunmuĸ hem de o dºnemin keman alanēnda yenilik getiren tek bestecisi 

olmuĸtur
100

. Giovanni Bottesiniônin Romantik Dºnemin etkisiyle kontrbasa saĵladēĵē 

katkēlar, Chopin, Liszt ve Paganini ºrneklerinin bir benzeridir. 

   

Bottesini, yazdēĵē eserlerle kontrbasēn solistik bir ­algē haline gelmesine ­ok 

ºnemli katkēlarda bulunmuĸtur. Bottesini ºncesi besteciler ­algēnēn ve yorumcunun 

sēnērlarēnē fazla zorlamēyorlardē. Fakat Bottesini, ­algēnēn ve yorumcunun sēnērlarēnē 

sonuna kadar zorlayarak kontrbasēn da diĵer solistik ­algēlarēn sahip olduĵu d¿zeyde 

eserler kazanmasēnē saĵlamēĸtēr
101

. 

 

Romantik Dºnemde solo eserlerin ve solo ­alēcēlēĵēn artmasē, Bottesiniônin 

¿retkenliĵini de doĵrudan etkilemiĸtir. Kontrbas i­in bestelediĵi ­ok sayēda eser, 

­algēnēn geniĸ bir repertuvara sahip olasēnē saĵlamēĸtēr. Ayrēca Bottesiniônin ­algēsēna 

olan hakimiyeti, yeteneĵi ve sevgisi, eserlerinin sayēca fazla olmasēnēn yanēnda 

niteliĵinin de y¿ksek olmasēnda ºnemli rol oynamēĸtēr.  

 

Besteci, kontrbas i­in yazdēĵē ºzg¿n eserlerin yanē sēra tanēnmēĸ operalarēn 

aryalarēnē da kontrbasa uyarlayarak kontrbas repertuvarēnēn zenginleĸmesine ­ok 

b¿y¿k katkēda bulunmuĸtur.   

 

                                                           
100

 Mehmet KAYGISIZ, M¿zik Tarihi, 187. 
101

 Ayĸeg¿l BABAHAN, Giovanni Bottesiniônin ñSi Minºr Kontrbas Kon­erosuònun Teknik ve 

Yorum A­ēsēndan Ķncelenmesi, 11. 
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5. GIOVANNI BOTTESINIôNĶN FA DĶYEZ MĶN¥R KONTRBAS 

KON¢ERTOSU 

 

 

Bottesiniônin son dºnem ­alēĸmalarēndan biri olduĵu bilinen fa diyez minºr 

kontrbas kon­ertosu, bestecinin kontrbas i­in yazdēĵē orkestrasyon a­ēsēndan en 

baĸarēlē kompozisyonu ĸeklinde tanēmlanēr. Teknik a­ēdan ­alēcēyē zorlayēcē unsurlarē 

­ok­a i­eren bu eseri Bottesini, ­algēsēnē ­ok iyi tanēmasē doĵrultusunda t¿m 

olanaklarē kullanarak ¿st d¿zeyde bestelemiĸ ve bºylelikle kontrbas repertuvarēnēn 

baĸyapētlarēndan birini yaratmēĸtēr
102

.   

 

Besteci bu kon­ertoyu, 1867/8 yēlēnda Rusyaônēn St. Petersburg ĸehrinde 

bestelemiĸ ve eserin bilinen ilk seslendiriliĸi St. Petersburg Filarmoni Orkestrasē ile 

ger­ekleĸmiĸtir
103

. Kon­ertonun Londraôdaki ilk seslendiriliĸi ise, 1871 yēlēnda 

Kraliyet Filarmoni Derneĵi konserleri kapsamēnda Bottesini tarafēndan yapēlmēĸtēr
104

. 

Ardēndan Londraôdan ayrēlan Bottesini, 1884 yēlēna kadar Londraôya dºnmedi. 1884 

yēlēnda Londraôya dºnen Bottesini, 28 Mayēs g¿n¿, St. Jamesôs Salonuônda Kraliyet 

Filarmoni Orkestrasēyla bu kon­ertosunu bir kez daha seslendirdi
105

. Bu tarihten 

sonra besteci, St. Jamesôs Salonuônda Cumartesi ve Pazar g¿nleri d¿zenli olarak 

ger­ekleĸtirilen pop¿ler konserlerde ­aldēĵē eserler arasēnda fa diyez minºr kontrbas 

kon­ertosu da bulunmaktadēr. Bu konserlerde seyirciler, Bottesiniônin ºzellikle 

kontrbasē ¿zerindeki hakimiyetinden etkilenmiĸtir
106

. 1885 yēlēnda Manchester, 

Reading, Edinburgh, Cheltenham, Glasgow, Worcester, Birmingham, Nottingham ve 

Liverpool ĸehirlerini kapsayan turnesinde programēna aldēĵē eserler arasēnda yine bu 
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 Yngve B. OLSSON, BOTTESINI GRAN CONCERTO IN F SHARP MINOR,  GRAN DUO 

CONCERTANTE , 2.   
103

 Thomas MARTIN, GRAN CONCERTO IN F SHARP MINOR FOR STRING BASS AND 

PIANO , 2.  
104

 Thomas MARTIN, GRAN CONCERTO IN F SHARP MINOR FOR STRING BASS AND 
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 Caitlin BASS, CONCERT LIFE OF THE LATEBOTTESINI IN BRITAIN , 13. 
106

 Caitlin BASS, CONCERT LIFE OF THE LATEBOTTESINI IN BRITAIN , 15-16. 
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¿nl¿ kon­ertosu bulunmaktaydē
107

. Sºz konusu turnenin son duraĵē olan Liverpool 

konserinin ardēndan tekrar Londraôya dºnen Bottesini, St. Jamesôs Salonuônda bir 

kez daha sahne aldē ve kon­ertonun Andante ve Rondo bºl¿mlerini seslendirdi
108

. 

1886 yēlēnda da Londraôdaki Crystal Palace ve St. Jamesôs Salonuônda bu kon­ertoyu 

tekrar programēna almēĸtēr
109

. 1887 yēlēnēn Mart ayēndaki Londra performansē ise 

Bottesiniônin ºl¿m¿nden iki yēl ºnce yapēlmēĸtēr
110

. 

 

Bestecinin fa diyez minºr kontrbas kon­ertosunun az sayēda CD kaydē 

bulunmaktadēr. Bu kayētlar, Thomas Martinôin ñBOTTESINI Gran Concerto in F 

Sharp Minor, Gran Duo Concertante (Bottesini Collection Vol. 1) (Bkz. Res. 5.1), 

Ovidiu Badilaônēn ñGiovanni Bottesini Double bass Concertos, Gran Duo 

Concertante, Tvhaikovski: Rococo Variationsò (Bkz. Res. 5.2), Bugoslaw Furtokôun 

ñGiovanni Bottesini Double Bass Concertosò (Bkz. Res. 5.3) ve Gergely 

Jardanyiônin ñBOTTESINI Works for Double Bass Vol. 5ò (Bkz. Res. 5.4) adlē CD 

­alēĸmalarēnda yer almaktadēr. 

 

Thomas Martin, CD ­alēĸmasēnē Andrew Litton yºnetimindeki Ķngiliz Oda 

Orkestrasē ile birlikte ger­ekleĸtirmiĸtir. Ovidiu Badila, CD kaydēnē Marco Zuccarini 

yºnetimindeki ñI Pomeriggi Musicaliò orkestrasē ile yapmēĸtēr. Bugoslaw Furtok, 

Stephan Tetzlaff yºnetimindeki Frankfurt Radyo Senfoni Orkestrasē ile birlikte 

ger­ekleĸtirmiĸtir. Gergely Jardanyi ise CD ­alēĸmasēnē Janos Acs yºnetimindeki 

Budapeĸte Oda Orkestrasē ile kaydetmiĸtir. 
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Ayrēca Bottesiniônin bu kon­ertosu, Breitkopf&Hartel, International Music 

Company ve Friedrich Hofmeister Musikverlag adlē ¿­ farklē nota basēm evi 

tarafēndan yayēmlandēĵē gºr¿lm¿ĸt¿r.     
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6. GIOVANNI BOTTESINIôNĶN FA DĶYEZ MĶN¥R KONTRBAS 

KON¢ERTOSUNUN ANALĶZĶ 

 

 

6.1. Allegro Moderato (I. Bºl¿m) 

  

Eserin bu bºl¿m¿ kon­erto formunda yazēlmēĸtēr. 

 

Kon­ertonun birinci bºl¿m¿n¿n baĸēnda introsu dahil olmak ¿zere ­eĸitli 

simetrik yapēlarēn bulunduĵu 67 ºl­¿l¿k bir giriĸ mevcuttur. Bu giriĸ i­erisinde 

solonun duyurduĵu tema 3. ve 10. ºl­¿ler arasēnda 4+4 ºnc¿l ve soncul ĸeklinde 

duyurulur (ķek. 6.1.1). Yine bu 67 ºl­¿ i­erisinde buna benzer ek temalar sērasēyla 

birbirine baĵlanarak duyurulmaktadēr. 
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ķek. 6.1.1 I. Bºl¿m giriĸ kēsmē, solonun duyurulduĵu tema. 

 

Kontrbasēn giriĸinden 8 ºl­¿ ºnce yani 60. ve 67. ºl­¿ler arasē, 4+4 ĸeklinde 

kodetta etkisine sahip ve kontrbasēn kalēn tēnēsēna zemin hazērlayan bir uzantē 

mevcuttur (ķek. 6.1.2). 63. ºl­¿de G.P.ônin kendinden sonra gelen uzantēnēn ikinci 

kēsmēna hem ­alēcēyē hem de eĸlik edeni (edenleri) ince sesin yarattēĵē etkiden 

uzaklaĸtērmak amacēyla konulduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir.  
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ķek. 6.1.2 Kodetta etkisine sahip uzantē. 

 

68. ve 83. ºl­¿ler arasēnda kontrbasēn iki bºlmeli solosu gºze ­arpmaktadēr ve 

buradaki solonun Romantik Dºnem operatik melodi etkisi barēndērdēĵē 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. Buna ºrnek vermek gerekirse birinci kēsmēn son ºl­¿s¿ olan 75. 

ºl­¿de aniden kesilen bir sekizlik ve bir dºrtl¿k nota sºylenebilir. Aynē zamanda 83. 

ºl­¿de farklē bir tonalite ¿zerinde bu durum tekrar edilmiĸtir (ķek. 6.1.3).  
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ķek. 6.1.3 Romantik Dºnem operatik melodi etkisi barēndēran kēsēm. 

 

  84. ºl­¿den 99. ºl­¿ye kadar b¿y¿k bir kºpr¿ bulunmaktadēr. Bu kºpr¿ 

i­erisinde ºl­¿ 84 ve 91 arasē bir sekvens ve hemen ardēndan 2+2 aynē temanēn taklit 

edilmesi gelmektedir. 

 

100. ºl­¿den 116. ºl­¿n¿n ilk vuruĸuna kadar birinci bºl¿m¿n sergi kēsmēnēn 

B temasē gelmektedir (ķek. 6.1.4). Bu tema da 8+8 ĸeklinde oluĸmuĸtur. 
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ķek. 6.1.4 I. Bºl¿m¿n sergi kēsmēnēn B temasē. 

 

116 ve 117. ºl­¿ler tekrardan diĵer bir kesite ge­mek i­in ufak bir kºpr¿ 

niteliĵindedir ve bu kºpr¿ i­inde kontrbasēn ana tema grafiĵi giriĸe atēfta 

bulunurcasēna tekrar yazēlmēĸtēr (ķek. 6.1.5). 

 

ķek. 6.1.5 Ge­iĸ kºpr¿s¿. 
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118ôden 256. ºl­¿n¿n sonuna kadar ­eĸitli mod¿lasyonlar, belirli miktarda 

yay teknikleri ve yine ana temanēn ritimsel dokusu kullanēldēĵēndan dolayē bu ºl­¿ 

aralēĵēnēn geliĸim bºl¿m¿ olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Gºze ­arpan alanlardan ilki 125 

ve 131. ºl­¿ler arasēndaki ritmik dokunun tekrarēdēr. Burada kontrbas tiz renklerde 

solosunu ­aldēĵēndan dolayē eĸliĵin olabildiĵince zarif ve az notayla oluĸturulduĵu 

gºzlenmiĸtir (ķek. 6.1.6). 

 

 

 

ķek.6.1.6 Ritmik dokunun tekrarlanmasē. 
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134. ºl­¿den 151. ºl­¿ye kadar A temasēnēn grafiĵinin devam ettiĵi 

gºr¿lmektedir (ķek. 6.1.7). Bunun ardēndan 152. ºl­¿den 168. ºl­¿ sonuna kadar A-

B arasē ge­iĸ kºpr¿s¿n¿n hem teknik hem de melodik dokusunun ­eĸitlendirilerek 

kullanēldēĵē gºzlemlenmiĸtir (ķek. 6.1.8).  
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ķek. 6.1.7 A temasē grafiĵinin tekrar etmesi. 
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ķek.6.1.8 A-B arasē ge­iĸ kºpr¿s¿. 

 

168. ºl­¿den itibaren 183ô¿n baĸēna kadar eĸlik partisi ve kontrbas partisi 

kendi i­erisinde kromatik adēmlarla devinim yaparak yeni tonaliteye zemin hazērlar 

(ķek. 6.1.9).  

 

 



44 
 

 

 

 

 

ķek. 6.1.9 Yeni tonaliteye ge­iĸ hazērlēĵē. 

 

184ôten 201. ºl­¿ye kadar bir ge­iĸ kºpr¿s¿, yeni tonaliteye zemin 

hazērlamaktadēr. 

 

202ôden itibaren 218. ºl­¿n¿n sonuna kadar kon­ertonun yine ana temasē, bu 

sefer farklē olarak adaĸ mod¿lasyon ile Fa Diyez Majºr ¿zerinde duyurulmaktadēr 

(ķek. 6.1.10). 
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ķek. 6.1.10 Ana temanēn Fa Diyez Majºrôde duyurulmasē. 

 

220. ºl­¿de tekrar fa diyez minºre dºn¿ĸ yapēldēĵē gºr¿lmektedir ve 256. 

ºl­¿n¿n sonuna kadar tel deĵiĸimli arpejler ve tel ¿zerinde yapēlan triatlarla teknik 

bir pasaj oluĸturulduĵu incelenmiĸtir. 257. ºl­¿den 10 ºl­¿ ºnce kadansa zemin 

hazērlayēcē bir melodi bulunduĵu gºzlemlenmiĸtir ve bu alan i­erisinde 247 ve 248. 

ºl­¿lerdeki Re ve Do diyez seslerinin art arda aynē ritim grafiĵi ¿zerinde gelmesinin 

ostinato bir tema oluĸturduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Bu ostinato tema i­in aynē zamanda 

pedal etkisi olduĵu da sºylenebilir (ķek. 6.1.11).   
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ķek. 6.1.11 Ostinato tema veya pedal etkisi. 

 

257. ºl­¿den itibaren 312ônin baĸēna kadar bir kadans bulunmaktadēr. Eĸlik 

ile birlikte baĸlangēca dºn¿lm¿ĸ olan 312. ºl­¿de ­alēcēlara rahatlēk a­ēsēndan 

tamamen ritmin i­inde kalēnmasē bir ºneri olarak sunulabilir(ķek. 6.1.12). 
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ķek. 6.1.12 Kadans 

 

Ayrēca 314. ºl­¿ye de bu ritmik ­alēĸ ĸekli zemin hazērlayarak eĸliĵin rahat 

baĸlamasēnē saĵlayabilir (ķek. 6.1.13). 

 

 

ķek. 6.1.13 Eĸliĵe rahatlēk saĵlayan ritmik ­alēĸ ĸekli. 

 

316 ve 317. ºl­¿lerde daha ºnce geldiĵi gibi iki sesin art arda ostinato olarak 

ya da pedal olarak yorumlanabilecek ĸekilde geldiĵi gºzlemlenmiĸtir (ķek. 6.1.14). 
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ķek. 6.1.14 Ostinato tema veya pedal etkisi. 

 

318. ºl­¿den bºl¿m¿n son ºl­¿s¿ olan 326. ºl­¿ye kadar bir koda 

bulunmaktadēr. 2+2+2+2+1 ĸeklinde gelen bu koda aynē zamanda kodetta olarak da 

yorumlanabilir (ķek. 6.1.15). 
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ķek. 6.1.15 Koda 

 

 

6.2. Andante (II.Bºl¿m) 

 

Bu bºl¿m Antik ¿­ bºlmeli Lied formunda yazēlmēĸtēr. 

 

Standart kon­erto formuna baĵlē kalēnarak ilk bºl¿me gºre daha aĵēr bir hēz 

birimi olan Andante ¿zerinde bestelenen ikinci bºl¿m, 4 ºl­¿l¿k bir giriĸe sahiptir 

(6.2.1). Giriĸindeki 4 ºl­¿de dikkat ­eken ºzelliklerden bir tanesi si minºr bir akorla 

baĸlayēp, kromatik adēmlarla 5. ºl­¿ye kadar Re Majºre mod¿lasyon yapmasēdēr. 
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ķek 6.2.1 II. Bºl¿m giriĸ kēsmē. 

5. ve 10. ºl­¿ler arasē, genel olarak Legato ve geniĸ ritimler ile bestelenmiĸtir. 

Burada bu geniĸ ritimlerin kullanēlmasēnēn sebebi, tonalitenin net bir ĸekilde 

anlaĸēlmasēnē saĵlamak olarak deĵerlendirilebilir (ķek.6.2.2). 
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ķek.6.2.2 Legato ve geniĸ ritimler. 

11. ºl­¿den 21. ºl­¿ye kadar ritmik yapēnēn daha sēkēĸēk bir halde kullanēldēĵē 

gºzlemlenmiĸtir. Bu alan i­erisinde 13. ºl­¿den 17. ºl­¿ye kadar adaĸ ton 

mod¿lasyonu kullanēldēĵē incelenmiĸtir. Bir ºnceki temada Re Majºr¿n pastoral 

tēnēsēna karĸēlēk, bahsedilen ºl­¿lerin arasēnda re minºr¿n duygusal ve dramatik 

renkleri kullanēlmēĸtēr (ķek.6.2.3). 
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ķek.6.2.3 Sēkēĸēk ritmik yapē. 

 

18. ºl­¿den 21. ºl­¿ye kadar olan kēsēm bir t¿r kºpr¿ niteliĵi taĸēmaktadēr. Bu 

kanēya varēlmasēnēn sebebi, 18. ºl­¿den itibaren baĸlayan eksik akorlar ile 

mod¿lasyon yapēlmasēdēr (ķek. 6.2.4).   
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ķek. 6.2.4 Kºpr¿. 

 

22. ºl­¿den 25. ºl­¿ye kadar aynē ritmik motifler ile k¿­¿k bir sekvens 

dikkati ­ekmektedir. 

 

26. ºl­¿den 30. ºl­¿n¿n sonuna kadar olan kēsēm piyano eĸliĵi a­ēsēndan 

dikkat ­ekmektedir. Bunun sebebi de, hem kontrpuantal hem de senkop ritim 

kalēbēnēn kromatik adēmlarla ­ēkēcē bir hareket yapmasēdēr (ķek. 6.2.5). 
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ķek. 6.2.5 Piyano eĸliĵindeki dikkat ­ekici kēsēm. 

 

29 ve 30. ºl­¿lerde kontrbas partisinde her vuruĸta deĵiĸen iĸlemeli bir tema 

gºr¿lmektedir.  

 

31. ºl­¿den 34. ºl­¿n¿n baĸēna kadar si minºr ¿zerinde duygusal bir tema 

gºr¿lmektedir. Bu temanēn dikkat ­eken yanē, yeni bir mod¿lasyon ile ikinci 

bºl¿m¿n esas tonu olan Re Majºr¿n ilgili minºr¿ olmasēdēr (ķek.6.2.6). 
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ķek. 6.2.6 si minºr tema. 

 

35. ºl­¿den 44. ºl­¿ye kadar olan kēsēm, bir t¿r kºpr¿ niteliĵindedir 

(ķek.6.2.7). 
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ķek.6.2.7 Kºpr¿. 

 

45. ºl­¿den 61. ºl­¿n¿n sonuna kadar ana tema tekrar karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

 

 

6.3. Allegro con fuoco (III. Bºl¿m) 

 

Bu bºl¿m iki bºlmeli Lied formunda yazēlmēĸtēr. 
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1. ºl­¿den 27. ºl­¿ye kadar ¿­¿nc¿ bºl¿m¿n introsu marĸ ritmi ¿zerinde 

bestelenmiĸtir. Burada dikkat ­eken ĸey si minºr baĸlayēp mod¿lasyonlarla birlikte 

La Majºre kadar ge­iĸ yapēlmasēdēr. 

 

28. ºl­¿den 43. ºl­¿ye kadar geniĸ ritmik motiflerle aĵērlēklē olarak art arda 

Staccato ve Legato pasajlarla temanēn dinamik bir yapē ile oluĸturulduĵu 

gºzlemlenmiĸtir (ķek. 6.3.1). 
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ķek. 6.3.1 Staccato ve Legato pasajlar. 

 

44. ºl­¿den 92. ºl­¿n¿n baĸēna kadar 1. temanēn neredeyse aynēsē farklē bir 

ton ¿zerinde karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

92. ºl­¿den 104. ºl­¿n¿n sonuna kadar olan kēsēm, piyano eĸliĵinin ge­iĸ 

kºpr¿s¿d¿r (ķek. 6.3.2). 
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ķek. 6.3.2 Piyano eĸliĵinin ge­iĸ kºpr¿s¿. 

 

106. ºl­¿den 138. ºl­¿ye kadar daha yumuĸak hatlē, bir ºnceki kēsma gºre 

daha yatay bir melodi gºze ­arpmaktadēr. Bu melodi de bir ºnceki melodi ile 

kontrast oluĸturmaktadēr. 

139. ºl­¿den 248. ºl­¿n¿n baĸēna kadar aynē motifsel dokular birbiri ardēna 

gelerek ¿­¿nc¿ bºl¿m¿n 1. Kēsmēna atēfta bulunur nitelikte bir grafik ortaya 

­ēkarmēĸtēr. 248. ºl­¿den eserin son ºl­¿s¿ne kadar olan kēsēm ise bºl¿m¿n kodasē 

olarak nitelenebilir (ķek. 6.3.3). 
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ķek.6.3.3 Koda. 
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7. SONU¢ 

 

 

Yaĸadēĵē dºnemde kontrbas virt¿ºz¿, besteci ve orkestra ĸefi kimlikleriyle 

kendisini kanētlayan ve kabul gºren Giovanni Bottesiniônin bu baĸarēlarēna karĸēn 

g¿n¿m¿zde az sayēlabilecek miktarda araĸtērma konusu olduĵu gºr¿lm¿ĸt¿r. Ayrēca 

bestelediĵi fa diyez minºr kontrbas kon­ertosunun da bazē ¿lkelerde sēklēkla 

seslendirilmesine raĵmen ¿lkemizde tercih edilmemesi de dikkat ­ekmiĸtir. Bu 

doĵrultuda hen¿z lisans aĸamasēnda ºĵrenci iken Ķzmir Devlet Senfoni Orkestrasēônēn 

a­mēĸ olduĵu solist se­melerini kazanarak 22 Mayēs 2015 tarihinde, Ahmed Adnan 

Saygun Sanat Merkezi B¿y¿k Salonuônda, Bottesiniônin fa diyez minºr kontrbas 

kon­ertosunun Ķzmirôde ilk seslendiriliĸini ger­ekleĸtirerek bu ­alēĸmanēn ilk adēmēnē 

atmēĸ oldum. Sonrasēnda da bu deĵerli sanat­ē ve kon­ertosuyla ilgili daha detaylē bir 

araĸtērma yapmak benim i­in bir merak konusu oldu.  

 

¦zerinde ­alēĸēlan eser metni incelemesinin konusu olan Giovanni 

Bottesiniônin 1867/1868 yēllarēnda Rusyaônēn St. Petersburg ĸehrinde bestelediĵi fa 

diyez minºr kontrbas kon­ertosu, Allegro moderato, Andante ve Allegro con fuoco 

bºl¿m baĸlēklarē altēnda ¿­ bºl¿mden oluĸur. Allegro moderato baĸlēklē birinci 

bºl¿m¿n, uzun ve gºsteriĸli bir orkestra giriĸine sahip olduĵu ve solo kontrbas 

partisinin hem solistik hem de m¿zikalite a­ēsēndan ­alēcēyē ºn plana ­ēkaran bir 

bºl¿m olduĵu gºzlemlenmiĸtir. Andante baĸlēklē ikinci bºl¿m¿n romantik temalarla 

­alēcēnēn m¿zikal yºnlerini ortaya ­ēkaran, geniĸ ve sēkēĸēk ritimlerin kontrast 

oluĸturarak yay ve ritim ­eĸitliliĵi oluĸturduĵu gºr¿lm¿ĸt¿r. Allegro con fuoco 

baĸlēklē ¿­¿nc¿ bºl¿m¿n ise hēzlē pasajlarē ile ­alēcēnēn teknik yºnlerini ortaya 

­ēkardēĵē sonucuna varēlabilir. 
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Araĸtērmalarēm sonucunda Giovanni Bottesiniônin sanat yaĸamē, baĸarēlarē, 

m¿zik d¿nyasēna ve kontrbas repertuvarēna yaptēĵē katkēlarla hem kontrbas hem de 

m¿zik tarihinde ºnemli bir yer tuttuĵu gºr¿lmektedir.         
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8. EK- BOTTESINIôNĶN FA DĶYEZ MĶN¥R KONTRBAS 

KON¢ERTOSUôNUN NOTASYONU 
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