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ONSOZz

Bu tezi yazarken enerjimi kaybettigim anlar oldu. Gezi Direnisi’ni tekrar tekrar
kendime hatirlatarak Gezi’de tanik oldugum dayanisma kultirinin varligina, baris,
esitlik, adalet duygulariyla 6zgir bir dinya olusturulabilecegine ve bu tezin bir gin
bitecegine olan inancim hi¢ tukenmedi. Cunki bu uzun bir yolculuktu ve inisleri
cikislari, dibe vuruslari vardi, adim adim 6greniliyordu bu yolda.

Tez surecimde bana yeniden inan¢ ve kuvvet kazandiran, donusiim streclerimi
gozlemlememi saglayan tez danismanim Prof. Sebnem Selisik Aksan’a, Tez jirim Prof.
Aysin Candan, Yard. Dog. Bedirhan Dehmen’e, manevi rehberim Sirin Duruk’a, bu
firtinali guinlerde icimdeki firtinalara firtinalar katan dostlarima sonsuz tesekkdrlerimi
sunarim.

Bu c¢alisma bir 6zgurlik yolculugunda sistemler ile micadele etmenin gabasidir.
Sistem icinden kagmaya calisirken kendi sistemini dogaclama olarak Gretmeye yonelen
bir arastirmadir. Cantasini sirtina alir, bir gezgin olarak gérduklerini hafizaya kaydeder,
etkilenimlerini, deneyimlediklerini biriktirir. “Stand-up performdans’in ydntemlerini
kullanir, yollarda yaratilir ve sunulur. Yolda var olur.
So6zin bittigi yerde, dans baslar. Dans edebilecegi devrimler hayal eder ve ‘ayaga
kalkar, dans eder’.

Ozgurltgin  Gezi Parki’nda, performansgi-izleyici ayriminin  kalmadigi
hemzemin bir paylasim ortaminda gergeklesebildigi gortlir. Tim farkliliklari ile
insanlar ayaga kalkip eyle-dikce, dans ettikge “bir” olduklari bir 6ze ulasirlar. Bu bir
ritieldir. Bu bir toplumsal Gtopya 6zlemidir. Ve gerceklesebildigi anlar yakalanmistir.
Bu tarihe tanik oldugum icin minnettarim. “Likit Politika” eseri, bdyle bir (topya
Ozlemiyle dans edilir, her gosteride bu Utopyay! bedenen yeniden gerceklestirmeyi
amagclar.

“Likit Politika” eseri, Gezi Direnisi’nin kamusal alan ortak hafiza imgelerinden
yola ¢ikarak bir hareket kurgusu meydana getirmistir. Her seferinde ilhamini aldigi
kaynaga geri dondurmek Gzere farkli kamusal alanlarda sergilenmis, her glin akiskan bir
sekilde donusen bir eser olmaya devam etmistir.

Bu tezde yakin tarihimizden kisa Ogelere, performans ve protesto ile ilgili
tarihsel kaynak arastirmasina ve “Likit Politika™ eserinin sergilendigi anlardan belgelere
ulasacaksiniz.



IV

Tesekkurler; cello ile ilk provalarimiz igin Jilide Canca Eke’ye, Likit Politika
isim babaligi ve brostr tasarimi icin Onur Serdar’a, afis tasarimi icin Ozgir Seving’e,
miizik kompozisyonu igin Oncel Seckin’e, kostim ve maske tasarimi icin Ece
Anisoglu’na, Soma Anmasi fotograf ¢ekimi ve Mimesis kaynak temini igin Nur Cehre
Elver’e, kamusal alanlarda fotograf c¢ekimleri igin Matthias Stumpf, Sultan Guner,
Necati Murat Bilgili, Burak Yiicel’e, video montaji icin Mustafa idaci, Mustafa Serbes,
Mehmet Bilgili’ye, dayanisma destekleri icin Caferaga Mahalle Evi, Kocamusatafapasa
Forumu, Adalilar Kiltur Merkezi, Gezi Sanati, Gezi Parki Sanat Kolektifine,
gosterilerin Yunanistan ayagi icin Alexandra Pavlidou, Davydd Cook ve Catherina
Sravrou’ya, kaynak sagladiklari igin Dog. Tugge Tuna, Defne Erdur, Mihran
Tomasyan’a, gosterim sergileme sirecinde destekleri igin Serife Bulun, Utku Deniz,
Erdem Giindiiz, Tuba Onal, Ece Yorik, Ece Ates, Ece Korucuoglu, Deniz Ertas, Deniz
Yildirim, Gasia Papazyan, Oykii Oral’a, tez yazimi ve kontrolii sirasindaki destekleri
icin Evren Erbatur, Lagin Tutalar, Sinem Atakul, Secil Araci, Canan Yucel Pekicten,
Poyraz GOzde Gumisayak, Burcu Basaran, Yiksel Basaran ve tez danismanim Prof.
Sebnem Selisik Aksan’a cok tesekkir ederim.

Ocak 2016 Huri Gonca Gumuisayak



OZET

Bu yuksek lisans eser metni, “Likit Politika” dans performansinin kavramsal alt
yapisi, yontemi ve Uretim surecini belgeleriyle sunmak igin yazilmistir. Eser metninin
konusu; ‘likidite/ akiskanhk’ baglaminda performans ve protestonun birbirine
yaklasmasidir. icinde bulundugumuz ‘akiskan modern’ donemde cagdas dans/
performansin politik olana dogru yaklasmasi ile protestolarin performatiflesmeye dogru
yaklasmasinin izlerini bulmak igin kaynak arastirmasi yapiimistir. “Likidite” kavrami,
Zygmunt Bauman’nin yayginlastirdigl “akiskan modernite” kavramiyla aciklanmistir.
Bauman, bu kavrami gecmisin sabitlerinden farkh bir akiskanhgi, hizi ve donlstmd

anlatmak’ igin kullanmistir.

Eser yaratim sirecinde, “stand-up performdans yontemi kullanilarak giincel
olaylarla uyumlu bir dans eseri Gretmek mumkin madur?” sorusu arastiriimistir. “Likit
Politika” eseri, 2013 Haziran Gezi Parki toplumsal hareketinden etkilenilerek
uretilmistir. Stand-up performdans yontemiyle kamusal alanda bir performans
uygulamasi olarak gercgeklestirmeyi amagclayan “Likit Politika” eseri, Turkiye’de politik
bir cagdas dans/performansi 0Ornegi olarak sunulmustur. Calismanin yontemleri
arasinda; katilimci gozlem, performans Uretim calismalari ve sergileme sirecinin

belgelenmesi yer almaktadir.

ANAHTAR KAVRAMLAR: Akigkanlk, Akiskan Modernlik, Zygmunt Bauman,
Performans, Stand-up Performdans, Beden ve Protesto, “Gezi Parki Direnisi”,

“Kirmizili Kadin’in Dansi1”.
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ABSTRACT

This performing arts master thesis is written for documenting the conceptual
background, methodology and production process of the dance performance titled:
“Liquid Politics”. The subject of this thesis is “approximation of performance and
protest in context of liquidity”. The literature review has been carried out in order to
find out clues of contemporary dance/performances that approach what is political, and
also protests that approach performativity in ‘liquid modern times’. In this thesis, the
concept of “liquidity”, defined by Zygmunt Bauman’s “liquid modernity”
conceptualization, suggests a different viscosity, speed and transformation than the
constant fixed background of the past.

In the creative process, the research question was: “is it possible to create a
dance performance, in accordance with current changes of the political agenda with the
use of stand-up performdance method?” “Liquid Politics” was inspired by June 2013’s
‘Gezi Park Social Movement’. “Liquid Politics” has been realized as a public space
performance using the method of *stand-up performdance’, which is considered to be an
example of political contemporary dance performance in Turkey. The methodology
followed for this thesis includes participatory observation, performance creation studies
and documentation of the performing process.

KEYWORDS: Liquidity, Liquid Modernity, Zygmunt Bauman, Performance, Stand-up
Performdance, Body and Protest, “Gezi Park Resistance”, “Dance of Lady in Red”.
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Bir aga¢ ile baslayan uzun yolculugumuza,

Gezi, Suruc¢ ve Ankara’da kaybettigimiz yol arkadaslarimiza,

tim dayanismalara

adanmustir.



1. GIRIS

Bu yuksek lisans eser metni, “Likit Politika’ dans performansinin kavramsal
cercevesi, Yyaratim sdreci, yontemi sergilenmesi ve analizini aktarmak igin
yazilmistir. Eser metninin konusu; ‘likidite/akiskanlik’ baglaminda performans ve
protestodur. ‘Likit/akiskan’ modern donemde performans ve protestonun birbirine
yaklagsmasi olarak ele alinmistir. Calismada, “akiskan modern” ddénemde c¢agdas
dans/performansin politik ~ olana  dogru yaklasmasiyla protestolarin
performatiflesmeye dogru yaklagmasinin izlerini sirmek amagclanmistir. Bu
kapsamda ‘gundem ile uyumlu, benzer hizda degisen, akiskan bir dans/performans

uretmek mumkin midir?” sorusu arastiriimistir.

Ikinci bolim olan kavramsal cerceve icerisinde ‘akiskanhik’ baglaminda
‘performansta akiskanhk’ ve ‘protestoda akiskanhk’ konulari incelenmistir.
‘Akiskanlik” konusu Zygmunt Bauman’nin kavramsallastirdigl “akiskan modernite”
ile ele alinmistir. “Gosteri Toplumu”nda akiskanlik Guy Debord’un kuramsal
metinleriyle aciklanmistir. Performansta akiskanlik bashginda, iginde bulundugumuz
‘akiskan modern’ donemde performans alaninin tanimlanmasina ve bu alanda belirli
yaklasimlara yer verilmistir. Victor Turner’in “liminal-liminoid, sosyal drama”,
Richard Schechner’in “estetik dram” kavramlari bu basligin agiklanmasina yardimci
kavramlardir. Performansta politik olana dogru alt basliginda, performansin tarihsel
olarak gegcirdigi suregler, politik tiyatrodan, gerilla tiyatrosuna, disavurumcu danstan,
performans sanatina kadar bir yol haritasi ¢ikarilmistir. Bir bitin olarak politik
tiyatro, politik performans tarihi incelemesi yapmak bu tez calismasinin kapsami
disindadir.



Protestoda akiskanlik basliginda, yeni toplumsal hareketler igerisinde
protestonun aldigl yeni bicimler ve performatif olana yaklasmasi, gorinir olma
talepleriyle iligskilendirilmistir. Guy Debord’un “Gosteri Toplumu”ndaki siyasi ve
ticari dinyanin imgeleri strekli olarak akiskan gosteriler halindedir. Gosteri toplumu
ve Bauman’nin “likidite” kavrami iliskilendirilerek politikanin akiskan, degisken,
donisken icra edilme bigcimlerinin “gosterisinin yapilmasi® bu tezin eser yaratim
surecinde ortaya ¢ikan Likit Politika eserine metaforik olarak kaynaklik etmistir.
Bedenin bir protesto araci olarak kullanildigi pek c¢ok 6rnek vardir. Performans,
beden ve protestoya iligskin 6rnekler kisminda, performansin protestoya, protestonun
performansa yaklastigi drnekler diunyadan 60’lar sonrasi ve Turkiye’den ise 2000
sonrasi donemden segilen Orneklerle sunulmustur. Turkiye’den son olarak, Gezi

Parki toplumsal hareketinin Grettigi toplumsal hafiza imgelerine yer verilmistir.

Uciincli bolimde, eser yaratim siireci ve yéntemi anlatilmistir. Eserin ortaya
citkmasini hazirlayan surecler ve yontemler bashg altinda; ‘Goésteri Toplumunun
bedenimdeki diktatorlugt, ‘stand-up performdans’ yontemi ve ‘Deli Kadin
Hikayeleri’ eseri, bir kirllma noktasi: “Gezi Direnisi”, “her giine bir dans egzersizi’
ve 'Gezici Performansgi’ calismalari, 'imgelerin koreografisi’ yontemi ve 0Ornek
calismalar olarak sunulmustur. Likit Politika eserinin yaratim surecinde basliginda
ise, Gezi Parki toplumsal hareketinin Grettigi toplumsal hafiza imgelerinden
etkilenim sonucu, Ters-yliz Adam, Kirmizili Kadin, “izinsiz gosteri” malzemelerinin
secilmesine yer verilmistir. Eser Uretimi, Viyana’da Kunst fir Wiederstand ekibiyle
kolektif bir calisma sonucu ortaya ¢ikmistir. Likit Politika kavrami, eser adi olarak
ilk kez orada dile getirilmis ve eser metni hazirlanmistir. Sergileme sureci ilk olarak
Viyana’da izinsiz gosteri ve enstalasyonlar ile baglamistir. Turkiye’ye donuldukten
sonra, performans oncelikle Gezi sonrasi forumlarinda ve farkh kamusal alanlarda
sergilenmeye devam etmis, glindemden etkilenerek ve sergilendigi mekanlarla iligki
kurarak akiskan bir bicimde donlsmustir. “Gezi Direnisi” hafizasini yeniden
canlandirma misyonuyla “100 Yiizsiiz izinsiz Gosteri” proje kapsaminda gosterimler

sunulmustur.



Dordiincii boliimde; Likit Politika eserinin analizine yer verilmistir. Iki tiir
analiz kullanilmistir. Tlk olarak, “stand-up performdans” yonteminin on kuralina gore
yapisal olarak analiz edilmis, ardindan tasarim katmanlarina gore analiz edilmistir.
Bu katmanlar sunlardir: beden kullanimi, ses, muzik, maske, kostum, aksesuar
kullanimi, seyirci etkilesimi ve sahneleme bigimleri tasarim katmanlarina gore
degerlendirilmistir. Eserin sahneme bicimlerinin gruplanmasina; “izinsiz gosteri”,
forum/sahne daveti ve protesto-performans olarak yer verilmistir. Bir sahne analizi
olarak Moda Sahnesi ve protesto-performans analizi olarak “Caferaga Mahalleevi
ornegi” incelenmistir. Victor Turner’in kuramina referans alindiginda *“Gezi
Direnigi” ‘liminal’ ise, Likit Politika performansi ‘liminoid’dir. Performansin
‘liminoid” alanindan toplumsal eylemin ‘liminal’ akiskan alanina gegme ihtimali, bu
calismanin  sonucunda ulasilmak istenen boyuta, kamusal alanda yapilan

performansin direnis potansiyeline isaret etmektedir.



2. AKISKANLIK BAGLAMINDA PERFORMANS VE PROTESTO

Bu calismanin amaci, performans ve protestonun birbirine yaklasan arka
planina odaklanmaktir. Bu arka plan, Zygmunt Bauman’nin modern sonrasi dénemi
isaret etmek i¢in kullandigi ‘akiskanlik’ kavrami ile ifade edilecektir. Bu calismada
cogu kez baska yazarlarin analizlerini de ima etmek Uzere Bauman’nin ‘akiskanlik’
kavrami kullanilacaktir. Modernligin  kurumlarindaki ¢6ztilme/ayrisma veya
‘sivilasmaya’ gondermede bulunarak yirminci ylzyilin sonlarindaki ekonomik ve
sosyal donlsimi tanimlayan Rovirosa-Madrazo, ‘akiskanlik’ ile istikrarsizligi,
sekilsizligi, giivensizligi ve her daim siiren bir degisikligi' ima etmektedir. Bauman,
‘likit modernite’ kavramini, ‘katt modernizm’in elestirel bir sureci olan post-modern
zamanlarin agmazlarina dair elestirel gozlemlerini aktarmak igin kullanmistir. Bu
calisma, tim bu sekilsizlik, kaliba giremeyen sivi hal i¢inde ‘performans ve protesto’
iliskisini ele almaktadir. Akiskan modern donemde 1960’lardan itibaren
performansin degisken tanimlanamaz anti-disiplin hali, yeni toplumsal eylemlerde
protestolarin  gorunur  olma  talepleriyle  performatiflesmesi  sinirlarin
‘akiskanlastigina’ bir isarettir. Akiskan modern dénemin 6zellikleri, performansin ve
gosteri toplumunda toplumsal eylemlerdeki performatif 0gelerin gelisimiyle takip
edilmistir. Bu dogrultuda ilerleyebilmek igin oncelikle ‘akiskanlik’ kavraminin ne

anlama geldigi biraz daha ayrintilandiriimistir.

2.1. Akiskanlik/ Likidite

Turk Dil Kurumu 2015 glincel tanimina gore akiskan, fizikte “akis dzellikleri
gOzlenebilen (sivi veya gaz)” demektir. ‘Akiskanlik’ ise, “akiskan olma durumu, para

ve ticaretle ilgili islemlerde kullanilabilecek durumda olan satin alma gticu, likidite,

! Zygmunt BAUMAN, “Living on Borrowed Time: Conversations with Citlali Rovirosa-Madrazo”,
Cev. Fuat MAN, 7
2h'[tp://WWW.tdk.qov.tr/index.php?option:com gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.56b4d0a852a906.52




kolaylikla paraya cevrilebilme 6zelligi fazla olan varliklar” seklinde tanimlanmistir.?
Ekonomi terimi olarak °‘likidite’, hizla nakde, paraya donustirtlebilen anlaminda
kullaniimaktadir. Likit, ayni zamanda ‘petrol’ kaynagini nitelemek amaciyla

kullantlir.

Zygmunt  Bauman, akiskanlik  kavramini  bircok  c¢alismasinda
kullanmaktadir.®> Ancak bu kavramin detayli agiklamasi Akiskan Modernlik* baslikli
calismasinda bulunmaktadir. Dolayisiyla burada sunulacak ‘akiskan modernlik’
cercevesi genel olarak Akiskan Modernlik  kitabindaki kavramsal agiklamaya

dayandirilacaktir.

2.1.1. “Akiskan Modernlik” Zygmunt Bauman

‘Likit modernite’ (akiskan modernlik) kavrami, ilk kez sosyolog Zygmunt
Bauman (1925-1971) tarafindan ortaya konulmustur. Bauman, ‘likit modernite’
kavramini, ‘kati’ modernizmin elestirel bir sureci olan post-modern zamanlarin
acmazlarina dair elestirel gdzlemlerini aktarmak icin kullanmistir. Bauman’nin
sosyolojik yaklasimlarindaki en dikkat cekici yani, moderniteyi elestirdigi
baglamiyla ‘hakikat’in mutlak ve degismez olmadigina, bunlarin gindeligin yasam
pratiklerine ve bireyin ideolojik konumlaniglarina gore strekli degistigine dair vurgu

yapmasidir.

Bauman, bu kavrami anlatmaya kati ve akiskanlarin kimyasal yapilarini

aciklamakla baslar. ‘Akiskanhk’ sivi ve gazlarin bir 6zelligidir.

Sivilarin dzellikleri arasinda katilardan farkli olarak kolayca sekil alamamalari yer
alir, halbuki katilar mekansal/uzamsal boyutlara sahiptirler. Akiskanlar her hangi bir

2h'[tp://WWW.tdk.qov.tr/index.php?option:com gts&arama=gts&quid=TDK.GTS.56b4d0a852a906.52
746809 12 Kasim 2015

8 Bkz. Bauman 2005; Bauman 2007a; Bauman 2007b; Bauman 2011; Bauman 2003a

4 Zygmunt BAUMAN, (2006), Liquid Modernity, Cev. Fuat Man, 231




sekli uzun sure korumazlar ve sekil degistirme egilimindedirler. Bundan dolay! da
akiskanlar icin isgal edilen mekanlardan ziyade zamanin akisi daha ¢ok 6nemlidir.
Culnkd isgal edilen alan sadece ‘bir anhigina’ isgal edilmistir. Yani bir bakima katilar
zamanli iptal ederken sivilar icin durum tersinedir. Katilari tanimlarken zaman ihmal
edilebilir ancak sivilari tanimlarken zamani hesaba katmamak bir hata olur.
Akigkanlar kolayca hareket eder: akar, dokilir, sigrar, sizar, tasar, piskirir, damlar,
muhtemel her yoldan sizinti yapar, katilarin tersine kolayca durmazlar, bir engelle
karsilastiklarinda ya etrafindan dolanir ya bu engeli ¢ozer ya da onu pargalayarak

gecer.’

Akiskanlarin olaganlsti hareket kabiliyeti hafiflik ile ilgilidir. Genelde
akiskanlar daha hafif olarak kabul edilme egilimindedir. Hafif olan ise daha kolay
hareket eder. iste tim bu nedenlerden dolayi Bauman akiskanlik veya sivilig

gliniimiiz diinyasinin dogasini anlamada uygun bir metafor® oldugunu belirtmektedir.

Eger akiskanlik ¢cok derin bir degisime isaret ediyorsa modernlik de basindan
beri akiskan olmamis midir? Modernitenin gelisimini izlerken, Karl Marx ve
Friedrich  Engels tarafindan 1848 vyilinda yayimlanan Kominist Parti
Manifestosu’nun ilk boliminde kapitalist toplumun nasil degisip donlstigini

anlatan kismi inceleyebiliriz.

Burjuvazi, Uretim araclarini, ve bdylelikle Gretim iliskilerini ve, onlarla birlikte,
toplumsal iligkilerin tumind surekli devrimcilestirmeksizin var olamaz. Daha dnceki
bitin sanayici siniflarin ilk varlik kosulu, bunun tersine, eski tretim bicimlerinin
degismeksizin korunmasiydi. Uretimin sirekli altiist olusu, bitin toplumsal
kosullardaki diizenin kesintisiz bozulusu, sonu gelmez belirsizlik ve hareketlilik,
burjuva ¢agini bitin daha oncekilerden ayirt eder. Butun sabit, donmus iliskiler,
beraberlerinde getirdikleri eski ve saygideger onyargilar ve gorlsler ile birlikte
tasfiye oluyorlar, buttin yeni olusmus olanlar kemiklesemeden eskiyorlar. “Yerlesmis
olan ne varsa eriyip gidiyor”, kutsal olan ne varsa lanetleniyor ve insan, kendi gercek
yasam kosullarina ve hemcinsiyle olan iligkilerine nihayet ayik kafa ile bakmak
zorunda kaliyor’

Bu manifestodaki bu bolimin oldukca bilindik olmasi yeni bir toplumsal
yapinin/asamanin kurulusunu *“eski yapinin (kati olan ne varsa) erimesiyle”

anlatmasidir. Bir toplumsal yapiyi nitelendirmek icin kullanilan ne varsa ters yiz

*Agk., 4
® BAUMAN, 2006, 2
! K. MARX ve F. ENGELS, Komiunist Parti Manifestosu, 25



olmaktadir.® Bauman, Kominist Manifesto’dan alintilanan bu bélimde ‘katilarin
¢cozllmesi’nin ilk manasinin rasyonel hesaplamanin o6nindeki bu anlamsiz
zorluklarin ortadan kalkmasi anlamina geldigini belirtmektedir. Bauman, devrimi
degisimin kendisi anlaminda kullanarak yasadigimiz dénemi tanimlamada
kullanmaktadir: “Bizler sirekli devrim kosullarinda yasiyoruz. Devrim, insan

99

topluluklarinin normal durumu haline gelmistir”” demektedir. Bu kavram bir bakima

icinde bulundugumuz hayatin kosullarini esneklestirmektedir.

Raymond L.M. Lee, “Bauman, Akiskan Modernite ve Gelismenin

Acmazlari”°

adli makalesinde Bauman’nin onerdigi “likit/akiskan modernite”
kavraminin, hizla degisen ve surekliligin bitiin kavramlarini altiist eden bir diizeni
anlattigindan; toplumsal yapinin tim formlarina bir koksuzliik duygusu imasinda

bulundugundan stz eder.

Bauman, modernizmin basarisizligl ve krizindeki temel faktorin de ‘aragsal
akil’ anlayisinda vyattigina vurgu yapar. Moderniteyi her duruma uygun
‘kesinlemeleri’ oldugu icin elestirir. Modernizmin tahayyullindeki kusursuz diinyayi
insa etmek i¢in de gecmise yonelik surekli bir sokme ve yikma hali iginde oldugunu

gOsterir ve onu ‘yaratici yikim’ sireci olarak degerlendirir.

Modernite, insanhk tarihinin hicbir doneminde olmadigi kadar hizli bir
degisim yaratmis, bu degisimin, siyaset arenasindaki karsiligi ulus devletler,
ekonomik arenadaki karsiligi ise kapitalist sistem olmustur. Ancak, modernlik projesi
kendi icinde de surekli kopuslar yasamaya maruz kalmistir. Modernizmin
acmazlarini géren Marx, onu ‘kati olan her seyin buharlastigl’ bir slre¢ olarak
tanimlarken, Giddens ‘elimizden kagip giden diinya’ olarak nitelendirmistir. Bauman
ise modernizmin elestirel bir siireci olan post-modern zamanlarin elestirisini ‘akiskan

modernite’ kavramiyla aciklar.

8 Bu nitelemeden (kati olan her seyin erimesi) yola ¢ikarak modernligin sosyolojik bir agiklamasini
yapan bir calisma i¢in Bkz. BERMAN, 2004

BAUMAN, 2003b, 2
10 Raymond L.M. LEE, “Bauman, Akiskan Modernite ve Gelismenin A¢mazlar”, 61-77



Post-modernlik akiskan hale gelmis modernliktir; Bauman’nin deyisiyle ‘likit
modernite’dir. Artik kendi igine kapali, butlnltkli blydk topluluklarin dénemi
bitmistir. ‘Gevsek’ bir bicimde organize olmus, ac¢ik, akiskan gruplarin kiresel
hareketliligine dayali agsal bir muhalefet s6z konusudur bugin. Gelisme, post-
modernitenin yapi-sokimct gundemi ile akiskan modernitenin gezginci/yerinde
duramayan amacini bir araya getiren bir kavram olarak ele alinabilir. Lee, “gelisim,
diz bir cizgi izlemez, akiskan modernitenin atik ve kopukleri ile yikanmis post-
21l

modern bir peyzajda zikzaklar cizer
Dinyaya 44 Mektup adh kitabinda:

gorisindedir. Bauman, Akiskan Modern

Akigkan modern diinya, tim sivilar gibi pek fazla duragan kalamaz, seklini koruyamaz.
Bize ait diinyadaki hemen hemen her sey durmaksizin degisir takip ettigimiz akimlar,
ilgilendigimiz konular, kosullarimiz... surekli degisir”... “Cogu zaman bitin olanlar
dyle hizhi ve seri gerceklesir ki onlari yénetmek, gidisata yon vermek ya da midahale
etmek icin makul ve ise yarar bir sey yapmak gelmez elimizden.*

seklinde Dbetimledigi gibi akiskan donemin degisimlerine mudahale etmek c¢ok
mimkun degildir, ancak onun iginde akici bigcimde devinmek veya akista olmak bir

yontem olabilir.

Performans, ‘canli” yapilan bir sanat bicimi olarak “karsi-yapida” sisteme
karsit gelisen eserler Uretebilme potansiyeline sahiptir. Bir sonraki bolimde
performansin akiskan modern dénemde gelisimi ve akiskan alani tanimlanmaya

calistimistir.

1 A.g.m.
12 Zygmunt BAUMAN, Akiskan Modern Dinyadan 44 Mektup, 6



2.2. Performansta Akiskanlik

“Glndem ile uyumlu, benzer hizda degisen, akiskan bir dans/performans
uretmek mumkin muaddr?” sorusu bu eser metninin arastirma sorusudur. Bu soruyu
oncelikle performans veya gosterimi (sahne sanatlarinin aldigi yolu*®) tanimlamaya
calisarak baslamak, farkh yaklasimlar gelistirilerek degismekte olan bu alanin
akiskan bir alan oldugunu anlamamizi saglamaktadir. Aysin Candan’in, Oyun, Téren,
Gosterim adh kitabinin “Performans Nedir?” baslikli yazisindan derlenen ortak

Ozellikler su sekildedir:

Performans ya da gosterim, icinde bulundugumuz dénemde sahne sanatlarinin aldigi
yoldur. Tim sahne sanatlari turlerinin bir potada eriyip birbirine karismis halidir. Metne
dayali/konugma tiyatrosunun Kkarsitidir. O anda ve orada var olma 6zelligiyle performans
(gosterim), bir eylem gergeklestirir. Oyun sanatinin 6z (icradan) dogmustur, anliktir,
yinelenemez. Onceden tasarlanmis, yinelemelerden olusan bir prova siirecinden gegmis
bile olsa, gosterim, izleyenle butunsellesme kaygisi tasir. Gergek anlamda yasam
paylasimini gozetir.

Ayrica Candan, bu 6zelliklere ek olarak performansin, birilerine gosterilmek
uzere gerceklesen etkinlige isaret ettigini, bir izleyici ya da katilimci igin
yapildigindan bahseder. “Performans kavrami, ¢agin gereksinimlerini yanitlar, icinde

yasadigimiz dinya dizeninin hareketliligini, benzersizligini, hiyerarsik sinifsal

yapidan kopma cabasini karsilamak ister.”*

Gunimizde performans ya da performatif olan, sonugtan ¢ok sirece isaret eden bir
anlam tasiyor... Endustri sonrasi toplumda gdzlenen drtinden Uretime dogru vurgu
kaymasi, performansa dncelik veriyor. Post-modernizm tartismalari baglaminda ortaya
cikan ‘performatif’ deyimi, ... dilbilim baglamindan édiin¢ alinmig bir kavram[dir].
Dildeki saptayici, durum bildirici timcelere karsin yaptirim, icraat iceren timceler
‘performatif’ olarak nitelendiriliyor. Dolayisiyla sanatin sonug triin yaratma onceligi
gerileyerek yerini performatif olana birakiyor.'®

13 Aysin CANDAN, 2010, Oyun Tdren Gosterim, 13.
1% Agk., 13.

1A gk, 14.

16 A.gk, 8.
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Performans ya da gosterim iki yonlu isleyen bir kavramdir: birincisi,
performans, sahne olayinin canli gelisen sirecidir, baslangictan sona bir tiyatro
olayinin hareketli yonudur, o an'a iliskin degisime acik, canli, yasanan yanidir.
Gosterim surecinde degiskenlik, belirlenemezlik, anlik 6zellikler egemendir.

1950’lerden itibaren performans calismalari adi altinda buyik 6lglde
disiplinler arasi nitelikler tasiyan yeni bir alan sosyal bilimcilerin (antropolog,
etnolog, kultirel antropologlarin) ilgili alanlarina girmeye baslamistir. Ayni zamanda
gosterim alaninin digina tasan ‘sosyal performans’, ‘kultirel performans’ gibi
deyimler Gzerinden disiplinler arasi sinirlar kesinligini yitirmis, akiskan gegisken bir
hal almistir.

Bu farkh kulttrel performans yaklagimlarina 6nemli katkilar yapanlardan biri
de Victor Turner’dir. Turner, Shrism and Contunity’’ kitabinda ‘sosyal drama’
kavramini sosyal antropologlarin kullanabilecegi bir ara¢ olarak olusturur. *Sosyal

drama’:

Yerlesik diizenin sarsildigi durumlarda, toplumlarin buna tepki verirken kullandigi,
tekrar eden davranis yapilari[dir]. Bu tir bir sarsintiyla karsilasildiginda, toplumlar,
siradan kurallarin uygulamalarin gevsedigi ve sarsintinin yumusatildigi ya da inkar
edildigi bir yeniden bitiinlesme siirecine, liminal (ya da gegici) bir duruma girerler.'®

Konuyu daha iyi anlamak icgin liminal/esikte olma kavramini irdelemek
gerekmektedir. Turner, From Ritual to Theatre [Rittelden Tiyatroya] kitabinda
‘sosyal dram’ kavraminin Arnold van Gennep’in yirminci yuzyilin baslarinda
yazilmis yapitlari Uzerine, 1908 tarihli Rites of Passage [Gegcis Ritleri] lzerine
kuruldugunu agiklar. Genep, liminal kavramini agiklamak igin, “bireylerin ya da

toplumun butindndn bir toplumsal durumdan digerine gegisini belirleyen rituel

7 Marvin CARLSON, Performans: Elestirel Bir Giris, Cev: Beliz Giigchilmez, 39, icinde Victor
TURNER, Schism and Continuity in an African Society: A Study of Ndembu Village Life.

18 A.g.k, 298, Sozluk bslimi: Victor TURNER’In ‘sosyal drama’ kavrami.
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kurulumunu inceleyebilmek icin bir model”™ olarak yaratmistir. Gennep, gecis

ritlerinin, her biri belli rit tipleri iceren ti¢ asama oldugunu belirtir:

1-Halihazirda kurulmus bir toplumsal rol ya da dizenden ayrilma ritleri (rites of
séperation); 2-Roller ve diizenler arasindaki gecis uzaminda gerceklesen esik ya da
aradalik (liminal) ritleri (marge) ve 3-Yeni kurulan diizenle yeniden bitlinlesme ritleri
(arégation). %

Turner, Gennep’in liminal kavramindan hareketle kendine ait daha karmasik
bir kavram olan ““liminoid” kavramini gelistirir. 1969 tarihli Ritual Process® [Ritiiel
Sureci] adli kitabinda, Turner, liminal etkinlikleri normal kdltir islemlerin yapisina

ters dlisen “karsi-yap1’ olarak adlandirmistir.

Turner, performatif sirecin toplumsal isleviyle “Oyun, Akis ve Rittel’den
Liminal’den Liminoid’e”? baslikli makalesinde daha yogun bicimde ilgilenmistir.
Turner, liminalin ¢ok daha sinirli ve tekil bi¢imini, liminoid kavramiyla formile

etmistir. Turner, bu makalesinde seklinde bu konuya dikkat ¢ekmistir:

Limnoid kavrami, “daha ¢ok sanayilesmis toplumlarda gériinen, “bos zamana, oyuna,
spora, ya da sanata, yani bitunlyle calisma ve isin ‘dizenli’ kilturel etkinliklerinin
disinda kalan alanlara adanmis bir kavramdir.” Geleneksel toplumlarda yaygin bigimde
kabul goren kilturel pratiklere oranla ¢ok daha belirsizdir. “Tiyatro, oyun ve bos
zaman etkinlikleri” liminoid etkinlikler olarak siniflanmistir. %

Turner’in en son gelistirdigi liminoid kuramina gore, “liminoid benzeri
liminal etkinlikler artik konvansiyonel yapiy1 sayginlastirmak yerine, daha oyunsal
ve rastlantiya acik nitelikleriyle, bilingle ya da kazayla status quo’nun gercek
alternatiflerini gelistirebilecek farkl yapilar sunmalariyla ya kesfetmeleri ylziinden

19 A.g.k., 41-42, “Gegis ritleri”: Bireylerin kendi toplumlari iginde bir rolden digerine gegis yaptiklari
torenlere 6zel olarak yogunlasmis ve “gecis ritleri” terimini genelde bu strecle, ézellikle ¢ocukluktan
erigkinlige gecisi isaretleyen dénemin erginlesme ritleriyle baglantilandirmisgtir.

A.g.k., 40; Rites of séperation, marge veya limen ve arégation terimlerini Turner, “ayrilma, gegis ve
bitinlenme” olarak cevirir. Arnold van GENNEP, Rites of Passage, Cev. Vizedon & Caffee, 21.
21A.g.k., 43;TURNER, The Ritual Process: Structure and Anti- Structure, 22.

22 A.g.k., 43, TURNER, 1982, From Ritual to Theatre: Liminal to Liminoid, in Play, Flow and
Ritual, 20-60.
23 A.g.k., 44 ve 296.



12

yikici olmaya cok daha yakin durmaktadirlar”.2*

Modern performans teorisinin gelisimine katkisi bulunan bir diger kisi de
tiyatro ve sosyal bilimler kuramcisi Richard Schechner’dir. Schechner, Turner’in
“sosyal drama” kavramindan etkilenerek teori ve pratik arasindaki iliskiyi anlatmak
amacltyla olusturdugu diyagraminda ‘sosyal drama’ ve ‘estetik dram’ (oyun metni)
arasinda bir iligki kurar. “Secilmis Dikkatsizlik” (1976) bashkli makalesinde

Schechner, bu iliskiyi gésteren bir cizelge 6nerir: Bu cizelgede;

Tiyatro insanlari, toplumsal hayatta belli sonuclar yaratan eylemleri estetik hammadde
olarak kullaniyor, toplumsal aktivistler de tiyatrodan tiretilen teknikleri dénup yeniden
tiyatroyu besleyecek sosyal drama etkinliklerini desteklemekte kullaniyorlardi.?

Sahneleme

Sonuglar

4
X'y

Sekil: 2.2.1 Richard Schechner’in “sosyal drama” ile “estetik dram arasindaki akisi gdsteren
diyagrami.

Bu diyagramda ‘sosyal drama’ igerisinde politik toplumsal eylemlerin estetik
drami etkilemesiyle tiyatral alanda politik meselelere yaklasan eserler tretilmesini ve
buna uygun teknikler gelistirilmesini saglamis, diger taraftan bu teknikler yine
toplumsal eylemlerde kullaniimak Gzere birbirini etkilemistir. Sosyal drama, liminal

24 Agk., 44,
2 A.g.k., 41-42; Richard Schechner, “Essays on Performance Theory”,144.
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kavrami ile uyum gostermekteyken, estetik drama da liminoid kavramiyla paralel bir
uyum gostermektedir. Bu bolimdeki eslestirme ve etkilesime tezin ilerleyen

bolumlerindeki drneklerin agiklanmasinda ve yaratim surecinde basvurulmustur.

André Lepecki’nin “Kavram Varhk, Cagdas Avrupa Sahnesi” makalesinde,
2001 yilinda Avrupa ¢agdas dans pratiklerini tanimlamak Gzere olusturulan Avrupa
Performans Politikasi /¢in Bir Manifesto metnindeki performans tanimlari soyledir:

Pratiklerimiz, icinde Uretim yaptigimiz farkli kiltiirel baglamlara bagli olarak cesitli
terminolojilerle tanimlanabilir: Pratiklerimiz soyle isimlendirilebilir: “performans
sanatl’, ‘canli sanat’, happening’ler, ‘beden sanati’, ‘cagdas dans/tiyatro’’, deneysel
dans’, ‘yeni dans’, ‘multimeya performans’, ‘mekana 6zgu dans’, ‘beden enstalasyonu’,
“fiziksel tiyatro’, ‘laboratuvar’, ‘kavramsal dans’, ‘bagimsiz dans’, ‘post-kolonyal
dans/performans’, ‘sokak dansi’, “sehir dansi’, ‘dans tiyatrosu’, ‘dans-performans’ vb. %

Lepecki, s6z konusu isimlerin butlnlyle bu dansa 6zgu alani tanimladigini
acikca ortaya koyar. Bu gorsel sanatlarin, performans sanatinin ve politik sanatin
performans kuramiyla bulustugu ve tam anlamiyla disiplinler Otesi bir yaratici
yontemin kuruldugu akiskan bir alandir. “Stand-up performdans’ yodnteminin
kurallari da bu alan ile Ortismektedir. (Detayh bilgi icin Bkz: Eserin Ortaya
Cikmasini Hazirlayan Yo6ntemler: Stand-up Performdans ve Ornek Calismalar).

Performansin gunimize gelene kadar salt sadece kendini anlatan bir sanat
bicimi olarak kabul gérmesi bir ylzyil almistir. Bir sonraki bolimde performansin
politik tiyatrodan itibaren politik meselelere dogru yaklasan bicimlerine yer
verilmistir. Akiskan modern dénemde toplumsal degisimler ile kimliklerin uyum
gOstermesi icin yapilan performanslarda politik icerikli olma ihtiyaglari
gOzlemlenmistir. Endistri toplumunun yerlesmeye basladigi modern dénemlerden
itibaren tiyatral disavurumlar politik tiyatro ve dncesi dénemde melodramlara kadar
dayanmaktadir.

6 André LEPECKI, “Kavram ve Varlik, Avrupa Cagdas Dans Sahnesi”, Ed: Alexandra Carter, Dans
Tarihini Yeniden Dislinmek, 190-201, 192
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2.2.1. Performansta Politik Olana Dogru

19. yuzyilda Fransiz Devrimi sonrasi melodram turinun politik tiyatronun
oncust olan ornekler verdigi soylenebilir. 20. ylzyihn baslarinda endistri
toplumunun gelismesiyle toplum yoksullasmaya ve yabancilasmaya Dbaslar.
Toplumun ihtiyaclarini ifade edebilecegi sanat bigcimleri bu donemlerde 6n plana
gecer. Dramatik bir anin yogunlugunu arttirmak icim donmus fotograf kareleri gibi
anlar, sinematografik bir bigim olarak ilk kez bu turde kullaniimistir.

1917°de Rusya’da geceklesen Ekim Devrimi’nin itici gucuyle baslayan politik tiyatro,
birkac yonde gelis[ir]. Oncelikle devrim sirasinda ve sonrasinda Rusya’da uygulanan
“agit-prop™ tiyatro, ya sokak tiyatrosu ya da kitle gosterilerine dénus[lr]. Bunlar,
amacta seyirciyi harekete gecirmeyi, eyleme ydnlendirmeyi gozeten oyunlardi[r].
Ozellikle Ekim Devrimi’nden sonra Kislik Saraya Hiicum, Moskova Alevler ginde gibi
kitle gosterimlerinde yari belgesel, yari dramatik ydntemlerle proletarya iginde
buttinlik yaratmayi hedefleyen oyunlardir.?’

Ornegin Meyerhold’un yonettigi Kislik Saraya Hiicum isimli eser, bir devrim
olayinin yeniden canlandirilmasini konu alir. 100.000 kisinin izledigi oyunda, 15.000
oyuncu vardir. Oyuncularin ¢ogu kizil askerlerden olusur. Eserin sonu ordularin
savas! sonunda ortada dikili duran bir “Ozgirlik Agaci” altinda tiim uluslar birlesir,
goOsterinin sonunda tum katilanlar hep birlikte “Enternasyonal” marsini soyler.
Tarihte gerceklesmis bu eser, Gezi Parki’nda agaclari savunmak icin bir araya gelen
halk bireylerinin Bogaz Koprisi'nu yuruyerek, Gezi Park'i altindaki agaclarin altinda

toplanmasina denk duisen bir hafizayi canlandirmistir.

1920’li yillarda Almanya’da politik tiyatro tirt, Piscator’un teknik agirlikli
‘politik-revi’lerine donUsir. Piscator’un ‘agit-prop’ kokenli tiyatrosu, seyirciyi
aydinlatmadan ¢ok uyarmayi hedefler. Politik tiyatro ile geleneksel olarak ‘solcu

2 Aysin CANDAN, Oncul Tiyatro ve Dijital Cagda Gosterim, 83
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tiyatro’ anlasilmaktadir. Erwin Piscator, burjuvaziyle savasinda is¢i sinifinin davasini
kazandiracak bir tiyatro yaratma cabasini anlattigi Politik Tiyatro®® yapitinda tiyatro
ve politika iligkisini gelistiren ilk yazarlardan biridir. Onunki devrimi tesvik etmeyi,
kapitalizmin kurumlarini alasagl etmeyi ve sémurunun yerine adaleti, esitsizligin
yerine esitligi gecirmeyi amaclayan Marksist bir tiyatrodur. Onun uygulamalarinda
viicut bulan sey, herkesin yetenegine gore katkida bulunacagl ve ihtiyacina gore
alacagl utopya vari bir demokrasidir. Aysin Candan, Piscator’un “Politik Tiyatro”

adli kitabini s6yle yorumlar:

Piscator’un ““Her Seye Ragmen” bashiginda ikinci revi eseri, 24 sahnede Birinci Dunya
Savasl baslangicindan 1918 devriminin bastiriimasina dek gelisen olaylar (zerine
kuruludur. Arsivlerden bulup kullandiklari gérintuler arasinda “savasin dehsetini tim
ciplakhgiyla sergileyen; alev makinalarinin saldirilari, pargalanmis insan yiginlari, yanan
kentlerin gercek gorintuleri yer alir, bu filmler proletarya Gizerinde 100 dersten daha
carpici etki yaratir.?®

Politik tiyatronun gelisiminde ikinci bir yonelim olarak Bertolt Brecht’in
getirdigi 6gretici oyunlarinda (Lehrstuck) egitsel amaclar eylemciligin 6nline gecer.
Burada yabancilastirma yontemiyle celiskilerin gdsterilmesi, slogan yinelenmesi
yeglenmeye baglanir. ‘Politik tiyatro’nun devrim sonrasi Sovyetler Birligi’nde aldigi
uclincu yol ise Moskova Sanat Tiyatrosu’nun 6zellikle Stalin doneminde gelistirdigi
toplumcu gergekeilik ya da kuramci Georg Lukacs’in sézculiginl yaptigl elestirel
gercekeilik olur. Bu tiyatro anlayisi, 6zellikle 1930’lardan sonra sosyalist dlkelerin
oyun dizilerinde agirlhik kazanir. Stanislavski’nin gercekci sahneleme yontemi,

elestirel gercekgiligin en kusursuz drnegi olarak yiiceltilir.”*

Karsit bir tarihsel gelisim, Avrupa’nin cesitli lkelerinde 06zellikle
Almanya’da |. Dlnya Savasi Oncesi ve sonrasinda gelisen disavurumculuk
(ekspresyonizm) akimindan etkilenen disavurumcu dans (Ausdruckstanz) ile
gerceklesir. Bedirhan Dehmen’in “Yirminci Yuzyilin Son Ceyreginde Dans Tiyatro

%8 Erwin PISCATOR, Politik Tiyatro, Cev: Mustafa Unli- Suavi Giiney,114.

29 (Bkz) (27) CANDAN, 84; Erwin PISCATOR, Politik Tiyatro, Cev: Mustafa Unlii- Suavi Giiney,
115.

0 Agk, 84
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Bulusmasi, Pina Bausch, Llyod Newson, Wim Vandekeybus” doktora tezi
calismasinda aktardigi tzere, “1920’lerin deneysel ve yenilik¢i Alman modern dansi
olarak bilinen bu dans tirt, 1933’ten sonra Nazilerin Kkitle propagandasi icin
aragsallastiriimis, merkezilestirilmis, Nasyonel Sosyalizm’e mal edilmis ve Hitler’i

dolayli olarak yiicelten bir konuma gelmistir.”*

Mary Wigman, Kreutzberg,
Gunther, Laban doénemin 0Onemli disavurumcu dans¢i ve koreograflaridir.
Sanatcilarin gogunlugu 1933 6ncesi Almanya’yi terk eder, kiguk bir azinlik tilkede
kalir ve Nasyonel Sosyalizmin dans politikalarinin yayginlastirilmasinda, egitim
kurumlarina yayillmasinda ve olimpik eserler (Gretilmesinde calisir ve/veya
calistirihirlar. Disavurumcu dansin gelistigi Weimar donemindeki (1919-1933)
itibarini geri kazanmasi, fasizme bu denli bulastigl icin savas sonrasinda pek

mimkiin olamamustir.”%?

Disavurumcu dansin temsilcileri ddnemin milli fasizmi ile bu kadar ¢ok yaklasmamis
olsaydi, bu kadar yozlagmaz, insanligin evrensel degerlerine daha ¢ok yaklasabilir ve
onun sanayi devriminin olumsuz etkilerini asmasina yardimci olabilirdi. *

Resim 2.2.1.1 Koreografi: Kurt Jooss, “Der Griine Tafle” (Yesil Masa)1932

%! Bedirhan DEHMEN, “Yirminci Ylzyilin Son Ceyreginde Dans Tiyatro Bulusmasi, Pina Bausch,
Llyod Newson, Wim Vandekeybus”, yayimlanmamis doktora tezi, istanbul Universitesi Tiyatro
Elestirmenligi ve Dramaturji Anabilim Dali, 11

2 Agk, 12

B Agk, 12
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Disavurumcu dans koreograflarindan Kurt Jooss’a ait 1915 yapimi “Der
Grune Tafle” (Yesil Masa) eseri yesil masa etrafinda toplanmis emperyalist devlet
baskanlarinin dinya kaynaklarini nasil paylasacaklarina dair politik tartismalara
sahne olur. Disavurumcu dansa ait bu 6rnek politik performatif beden ve grotesk
maske kullanimiyla Likit Politika eserine imgesel olarak hareket dili olusturulmasi

acisindan kaynaklik etmistir.

Siyasal amach tiyatronun batida 1920°li, 1930’lu yillarda, I. Dinya Savasl
sonrasl, Il. Dlinya Savasl Oncesi doneme denk geldigi gozlemlenir. Savasin yogun
acilari ile bas etmek ve toplumda farkindalik yaratmak amaciyla kullanilan gidimli
tiyatrolari da bu kapsamda saymak mumkindir. Gudumlu tiyatro yapan kimi
yonetmenler Uzerinde Piscator’un etkisi gunumize kadar ulasmistir. Bunlarin
arasinda: Joan Littlewood, Roger Planchon, ABD’de “Living Theatre” sayilabilir.
Bertolt Brecht’in tiyatro anlayisi ise politik tiyatroyu ve timden 20. yuzyil tiyatro
bakis agisini kokten degistirir. Politik tiyatronun Brecht ve Piscator ¢izgisinde Bati
ulkeleri disinda varliklarini devam ettigi gozlemlenmektedir: ‘gazete tiyatrosu’,
‘forum tiyatrosu’, 1970’lerde ‘sokak tiyatrosu’ gibi bigimleri “‘Ezilenlerin Tiyatrosu’
adi altinda toplayan Brezilyali Augusto Boal, Brecht’i 6rnek alarak bu teknikleri
gelistirmistir. Boal, Bati Avrupa’da siyasal surglin sirasinda atolye calismalari
yirattrken “Ezilenlerin Tiyatrosu” basliginda politik tiyatro ile ilgili deneyimlerini
yazilaryla tim dinyaya yaymistir.>* Boal’in 2009 yilinda 6lmeden 6nce kaleme
aldigl “Dunya Tiyatrolar Gunu Bildirgesi”’nde belirttigi gibi “Hepimiz birer aktor,
yani aktif oyuncuyuz: vatandashk toplumun icinde yasamak degil, onu
degistirmektir.”... “Belki de tiyatro kendi iginde devrimci degildir; ama hi¢ kusku

yok ki tiyatro, bir devrim provasidir”.*

Brecht’ten Agusto Boal’a pek ¢ok tiyatrocu ve yazar benzer inanclarin
takipcisi olmus ve tiyatroyla politika arasinda zengin ve degisken bir diyalog
kurulmasini saglamislardir. Bu diyalog, kimi zaman, 1930’larda isci Tiyatrolari

% Bkz. (27) CANDAN, 12
% Bilal AKAR, “Politik Bir Eylemlilik Olarak Oyun ve Tiyatro”, i¢inde, Augusto Boal, Diinya
Tiyatrolar Gini Mesaji 2009
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Hareketinin agit-prop oyunlarinda oldugu gibi politika ile kurulan strekli bag
dolayisiyla basitlesmis, kimi zaman da, Brecht’in ve Heiner Muller’in oyunlarinda
oldugu gibi son derece karmasik bir yapiya blrinmustir. Fakat, ortak olarak
Marksistlerin ve sosyalist siyaset kuramcilarinin ¢izdigi resmin temelde dogru
oldugunu, ‘gercekler’ hakkinda hakikatleri ortaya koydugunu varsayma egiliminde
olmusglardir. Bu anlamda “politik tiyatro’ gelenegi kendini tarihsel olarak ‘diyalektik

materyalizmin’ bilyik anlatilariyla iliski icinde tanimlamistir.®®

Bununla birlikte, kiresellesme ve performans kuraminda yasanan patlama
‘politik olan’da bir dagilmaya yol acmis ve butlin bunlari sorunlu hale getirmistir.
Son elli yilda performanstaki politika temelli mesele Uzerine yazilan elestirel

metinler belirsizlik ve kararsizlik gosterme egilimindedir.

1960’larin sonlarindan itibaren tim dunya, 6nce Avrupa ve Amerika, Cin
olmak (zere, 6grenci hareketlerinden ve donemin 6zgurlikcu hareketlerinden
beslenirler. Tiyatro ve performans alani da yeni arayislar ile yeni formlar Gretmeye
devam eder 1960’larda ‘gerilla tiyatrosu’ ve ‘sokak tiyatrosu’, 1970’lerde ‘isci
tiyatrosu’, ‘tiyatro isligi’, halk tiyatrosu isimli politik yoénelimli halk hareketleri
performans dlnyasiyla daha fazla iliskilendirilir. “Artik performans, yaygin bir
bicimde sosyal meselelerle ilgilenir, izleyicisiyle daha yakin ve surekli miizakereye
dayali bir iligski kurar ve medya cesitliliginin manipulasyonuyla bu tir faaliyetleri

fazlasiyla iistlenmis goriinar.” '

Vietnam Savasi’nin bitmesiyle birlikte, 1960°lar ve 70’lerin politik sokak
tiyatrosunun hizli yukselisi yavaslamaya baslamistir ama hicbir zaman ortadan

kalkmamistir. 1980’lerde politik tiyatro yeniden ABD ve Ingiltere’de yayginlasmaya

%6 Marksizmin temeli materyalizmdir. Marksizm tim gercekligin 6ziniin madde oldugu, bilincin
maddeyi degil maddenin bilinci yarattigi fikrinden hareket eder. John Pickard
http://www.marxist.com/languages/turkish/diyalektik_materyalizm.html, Marx’a gore diinyadaki
degisimler mekanik olarak degil diyalektik yasalara gore (tez-antitez —sentez) ani sigramalar yoluyla
gerceklesir. Bu degisim siirecinde madde bicim degistirir. Diyalektik materyalist dlistince bu temele
dayanmaktadir. http://www.scribd.com/doc/293280613/materyalizm#scribd

37 (Bkz.) (17) CARLSON, 262
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baslamistir. “1980’lerin ortalarindan sonra yeniden 6nem kazanmaya baslayan,
toplumsal terapi ve toplumsal gelisim araci olarak kolektif performanslar bir bakima,
1960’larin aktivizminden kaynaklanir ve basta Agusto Boal olmak tzere 1970’lerin
politik uygulamacilarinin pratiklerinden ve felsefelerinden etkilenir.”*® Sivil direnis,

aktivizm ve performans arasindaki sinirlar flulasir.

Performansin ortaya c¢ikis streci, plastik sanatlardan alinma olan ‘performans
sanatl’ ve ‘kavramsal sanat’ gibi politikaya yaklasan bigcimler ile yakindan iligkilidir.
Performans ve performans sanati 1970’ler ve 1980’lerde Birlesik Devletler, Bati
Avrupa ve Japonya’da kultirel etkinlikler olarak ortaya c¢ikmistir. Ortaya ciktigl
yillarda performans sanati, tipki flturist geceleri, dada sergileri gibi dar bir sanatci
cevresinde dretilip izlenmektedir. Yirminci yuzyil basinda hem tiyatro hem dans
alanindaki deneysel hareketlerle arasindaki ortakligi, mantikli disunceye ve
konusmaya karsl bedenin anlatimci niteligini gelistirmeye gosterilen ilgi, bir icerik

ve nihai Uriin yerine bicimin yaratim siirecinin 6ne ¢ikarilmasi olusturmustur.>

“Sanatcinin bedeni yapitin hem nesnesi hem de éznesi haline gelmistir”.“°

Kavramsal sanat ise, beden sanati, karisik araclar tiyatrosu, agik hava
performanslari, mekana 6zgl (site-spesifik) performanslar post-modern dénemde

politik ve politik olmayan pek ¢ok performans sanatinin tretilme bigimi olmustur.

1980’lerin ortalarindan baslayarak, performanslarda dil kullanimina daha
fazla basvurulmaya baslanir. Bunun sebebi 6zellikle ABD’de 6zel olarak mevcut
sistem icinde pek az etkili ya da hi¢ etkisi olmayan, sesi duyulmayan bireylerle ya da
gruplarla ilgili islerde politik ve toplumsal meselelerin performans etkinliklerinin
asal cizgisi haline gelmesidir.** Richard Schechner, topluluk ve bireylerin

% Agk., 263,
¥ Agk.,121

40 A.g.k.,157; icinde Willowby SHARP, “Body Works: A Pre- Critical, Non Definitive Survey of
Very Recent Works Using Human Body or Parts Thereof”, Avalanche, 1970, c.1, sy17.

% Agk., 181
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gerceklestirdikleri politik eylemlerin performans sanatina dair niteliklerine dikkat

ceker. Ornegin:

Menkul Kiymetler Borsasi’nin zeminine dolarlar sagmak, New York elektrik dagitim sirketi
CodEd’in pirin¢ kaidelerine kamyonlar dolusu kurum ve ¢op dékmek, Amerika’da kominist
etkinlikleri sorusturmalarini tstelenmis HUAC toplantilarina devrimci gerillalar gibi giyinip
gitmek.*?

Ayni zamanda Amerika’da Bread and Puppet, San Francisco Mim Toplulugu
(SFMT) ve Teatro Campesino, ingiltere’de Cartoon Archetypical Slogan Theatre
(CAST) gibi daha formal topluluklar, modern performansin pek c¢ok stratejisini
politik ve toplumsal meselelere uygulamiglardir. Bunu yaparken gorsel sunuma,
vodvilden devralinmis popller gosteri unsurlarina, klovn (clown) numaralarina ve
kukla gosterilerine basvurmuslar, agik havada ya da konvansiyonel olmayan, tiyatro

sanatina ait olamayan mekéanlarda performanslar sergilemislerdir.

Cogu mekéna-6zgl performans, ister i¢ ister dis mekan olsun, temelde
konvansiyonel olmayan performans alanlarinin kullanimiyla ilgilenir ve dzellikle
mekanin fiziksel niteliklerine ve bazen de toplumsal ya da tarihsel ¢agrisimlarina

dikkat ceker. 43

1970’ler ve 1980’lerde politik performans sanatinin ilham kaynaklarindan
biri olan Sitliasyonist Enternasyonal’dir. Fransa’da Guy Debord’un metinlerinden
Ozellikle de 1976 tarihli Gosteri Toplumu’ndan etkilenen bir grup sanatgi ve
entelektiiel olusumudur. Ornegin, ‘Sitiiasyonist Enternasyonal’ disiince esasli
‘politik acidan dolmus halkin “estetik eylemleri”ydi.*

‘Performans’ artik kultirel s6z dagarcigina dahil olmaya baslamistir.
Greenpeace’in kimyasal atik borularini tikamasi, Ozgurlik Aniti'na (1984) ve
Rushmore Dagi’na (1987) ekolojik afisler asmasi, High Performans * dergisinde ele

42 A.g.k.,182; icinde Richard Schechner, “Guerilla Theatre”, Tulane Drama Review, c.4, May 1970,
163

* Agk.166
44
A.g.k.,182

4 A.g.k.,182; icinde Steven DURLAN, “Witness The Guerilla Theatre of Greenpeace”, High
Performance, 1987, c.10, 30-5.
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alinir. Greenpeace’in eylemleri, niyet bu olsun ya da olmasin, belirgin bir bicimde
sanat ddnyasinin sinirlari icinde ikamet ederek surup gitmekte olan performans
deneylerine yaklasmaktadir. Joseph Beuys’un “Almanya’daki Kassel’in dort yanina
agac dikmek icin destek toplayan ‘7000 Mese’ (1982-1987) performansi*, Brezilyali
sanat¢l Bene Fonteles’in kamyonlarca ¢Opl blylk meydanlara dokip Cuiaba
halkinin hafta sonlari piknik yaparken mesire yerlerinde unuttugu copleri getirdigi
1984, 1986, 1987 tarihli ‘cop teslimati performansi’’ bu tiiriin yakin érnekleridir.

Kimi ekolojik “performanslar” enstalasyonlara, kimileri de ilk ddénem
performans sanatinin nesne merkezli yonelimlerine dénmeyi 6nerir. Greenpeace’in
cevresel bir duyarhlhk yaratmak amaciyla dizenledigi eylemler ile performans
sanatcilarinin - gerceklestirdigi  politik meselelere vurgu yapan performanslar
birbirlerine benzer o6zellikler gostermektedir. Bir bitiin olarak ele alindiginda,
performans, genel olarak kisisel hem de politik diizeyde 6zellikle insan bedeninin ya

da bedenlerinin eylemleriyle ilgili olmay strdurar.

Bir sonraki boélumde icinde bulundugumuz akiskan donemde protesto
bicimlerinin yeni toplumsal hareketlerde aldiklari performatif yolun izleri

surdlmuastar.

2.3. Protestoda Akiskanlik

Bu baslik altinda, *akiskan modern donemde’, yeni toplumsal hareketlerde
degismekte olan protesto bicimleri ve yontemlerine deginilmistir. Yeni toplumsal
hareketlerin bir kavram olarak ortaya ¢ikmasi bu akiskan doneme denk gelmektedir.
Eski ve yeni toplumsal hareketler, protesto, sivil itaatsizlik, gosteri performansi bu

bolumun irdelenmesini saglayan yardimci kavramlardir.

46 A.g.k.,182; icinde Korge-Uwe ALBIG, “Heiliger Krieg um Baume und Steine”, Art, 987, c.6, 64-9.

o A.g.k.,183; icinde Regina VATER, “Ecology Art is Alive and Well in Latin America, High
Performance, 1987, c.10, 37.
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Protesto, goreceli olarak bir olaya ve duruma Kkarsi aksi yonde tepki
gostermektir. Genellikle bu tepki gosterme bigcimi, muhalif gorust sozle ifade etme
yaninda o gorust toplumsallastirma ve bir grupla birlikte ifade etme karakteri de
tastyabilir. Buradaki ama¢ kamuoyu nezdinde sesini daha ¢ok duyurabilmek ve
yonetime karsi daha etkili bir durus sergileyebilmektir. Bu, dogrudan ifade ve
etkilemenin ve aktivizmin bir yoludur. Bu kendini ifade etme metodu, teoride,
uygulamada ve gorlnlrde, yonetsel politikalar, ekonomik kosullar, dinsel
tutumlar, sosyal yapi veya medya monopoll tarafindan sinirlandirilabilir. Boyle bir
sinirlama meydana geldiginde Kkarsithk, kalture, caddelere ve go¢ olgusuna

yansiyabilir.

Protesto daha cok yeni toplumsal hareketlerin bir ifade bicimidir. Eski
toplumsal hareketlere bakildiginda, endistri modern toplumlarinin gelismesiyle
birlikte Fransiz Ihtilali, 1848 Halklarin Bahari, EKim Devrimi gibi hareketlerde
dogrudan yonetim bicimini veya sistemini degistirmeyi hedef alan hareketler oldugu
gozlemlenmektedir. Toplumda sinifsal devrimin Marksist diyalektik bir bakis
acistyla degisim gosterecegi tezi 6ne surulir. Ancak 1960’lerden itibaren bu tez
gerilemeye, sinifsal biling ¢6zulmeye, kapitalizm kuresel anlamda agir basan bir
sistem olmaya baslar. Egemen toplumun *‘gosterisi’, Guy Debord’un degindigi gibi
Amerikan gorinimli imgeleriyle bir tiketim toplumudur. Bodyle bir Gosteri
Toplumu’daki imgeler bombardimanindan sistemin iginden timden ¢ikmak mimkin
degildir. Ancak Kkarsit gorusteki aktivistler sistemin medyatik araclarini tersine
cevirecek gosteriler yapmaya baslarlar. Bu performanslar bir iletisim terimi olan
‘direnis performansi’ kavramiyla ele alinacaktir. Yeni toplumsal hareketlerin temeli
dogrudan yonetimi degistirmekten olmasa bile onu esneklestirmek, akicilastirmaktir,
icinde nefes alinabilir hal edindirmektir. Ornegin cevreci, ekolojik hareketler, kadin
haklari, LGBT hareketleri temelde bir kamuoyu yaratilmasiyla ve yurttashk
haklarinin genisletilmesiyle ilgilidir.
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Yeni toplumsal hareketler kavrami, Alain Touraine’nin The Voice and The
Eye: an Analysis of Social Movements* kitabi ile ¢ikis yapar. Kavram; Touriane’nin
eseriyle, “siyasi kimlikleri sekillendirmeye ya da toplumsal rollerle normlara meydan
okumaya calisan modern toplumsal hareketleri tanimlamak igin kullaniimaya
baslanmistir.”*® Aktivistlerin interaktif teknoloji, radikal performans ve imge siyaseti
kullanimlariyla bu tir hareketler, 1960’lar, 1970’ler, 1980’ler boyunca retorik ve
toplum bilim arastirmalarinin konusu olmus toplumsal hareketlerden daha kiiglik ve
merkezsiz olmakla birlikte hiyerarsik olmamaya da meyillidir. Ayrica bu toplumsal
hareketler Leland Griffin’in 1952°’de ifade ettigi; “toplumdaki kurumlarin
olusturulmasi ve kaldirilmasi”ndan® cok, siyasi kimligin kurulmasina odaklanma
egilimdedir. Bir sosyolog olan Touraine kitabinda is¢i haklarina odaklanir, ‘eski’
toplumsal hareketlerin disUsuyle yeni toplumsal hareketleri su sekilde tanimlar:

Eski hareketlerin diisiisi yeni hareketlerin dogusu; Bati toplumunun Gretim iligkilerini
(sanayi sahipleri ve bedensel isgiicti) tarafindan tanimlanan bir sanayi toplumundan,
orgltler icinde ve arasinda enformasyon yonetimi ve egitim {zerine kurulan
“programlanmis” bir topluma dogru degisimiyle meydana gelmektedir. Sanayi
toplumunun eski toplumsal hareketleri, genellikle devletin gerceklestirdigi isci
somdirisinden kaynaklanan sorunlari ele alacak kanunlari ¢ikarmalari igin devletteki
otorite figurlerine baski yapmistir. Bu hareketler, birliklerin ve diger baski gruplarinin
is¢i haklar icin gesitli ekonomik kuruluglar ve devlet kurumlariyla butunlesmeleriyle
distise gecmeye baslamistir. >

Bu isci haklari odakli hareketlerin enformasyon ydnetiminin programlanmis
toplumuyla gozden kaybolmasiyla, sessizler adina konusmay! amaglayan liberal
hareketler ile ulusal ve uluslararasi degisimin gel-gitlerini durdurmaya calisan
populist hareketler onlarin yerini almistir. Sonug olarak Touraine, bu yeni toplumsal

hareketlerin iktidari kinayan mekanizmalar olarak dogdugunu ileri strer:

*8 Joshua D. ATKINSON, Alternatif Medya ve Direnis Siyaseti, Bir iletisim Perspektifi, 32
(Yeni Toplumsal Hareketler kavraminin kullanildigi kaynaklar icin Bkz: De Luca, 1999, Heusca,
2001, Tourine, 1978) icinde Alain TOURINE, The Voice and the Eye: an Analysis of Social
Movements, 28
Y Agk, 32
50 Ag.k.,23; iginde Leland GRIFFIN, “The Rhetoric of Historical Movements” (Tarihsel Hareketler
Retorigi). Quarterly Journal of Speech, 38, 184-188.
51

Ag.k.,32
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iktidarin kinanmast; bir sistem olarak toplum imgesini, kendi dili araciligiyla ya da bir
baski araci olarak reddeder. Bunun yerine, dram, anlasmazlik, c¢ikar ¢atismasi gibi bir
olaydan ve dahasi tartisan, direnen, karsit hareket eden ya da uzlasanlara egemen olanin
hiikmiinden yola ¢ikmayi seger. 2

Touraine “tarihsel gercekligin toplumsal kontroli igin savasan aktorlerin
kolektif eylemi®® ve kiiltiirel yonelimlerle ilgilenmistir. Touraine’nin odag esas
olarak “yeni toplumsal hareket aktorlerinin, hedef kitlelerin ve izleyicilerin siyasi

kimliklerini sekillendirmek icin gerceklestirdikleri eylemler™>“dir.

Kevin DeLuca’nin Image Politics kitabina gore, yeni toplumsal hareketlerin;
aktivistler tarafindan kullanilan, toplumdaki baskin ideogramlara karsi ¢ikan ve
onlari déniistiiren imgeler ile performanslardan insa edildigini ileri sirer’®. DeLuca
kitabinda cevreci aktivistlerin sanayi ve tuketimcilik ile ilgili geleneksel
ideogramlara meydan okumak ve anaakim izleyicilerin balina avciligl ve agag
katliami gibi meselelere dair kimliklerini etkilemek icin kullandiklari ¢ok sayida
imgeyi inceler. Ornegin Sovyetler’in balina avlama gemileriyle karsi karsiya gelen
Greenpeace aktivistlerini gosteren fotograflar bunlardandir.

Baska bir protesto yontemi ise “sivil itaatsizlik’tir. Sivil itaatsizlik, sivil
yonetim tarafindan uygulanan yasalarin 6zune uyarak yasalara riayet etmeme, karsl
koyma anlamina gelmektedir. Yasalarin ya da hikiumet politikasinin degistirilmesini
hedefleyen, kamuoyu 6niinde icra edilen, siddete dayanmayan, vicdani ancak yasal
olmayan politik bir eylemdir.*® Bireysel bir tutum seklinde olabilecegi gibi zamanla
toplumsal karakter de gosterebilir. Mahatma Gandhi, Roda Parks, Paul Lafargeu’nin
farkl bakis acilari ve farkl siyasi perspektiflerle dile getirdikleri, sivil itaatsizlik ya
da “pasif direnistir”: Yonetim siyasetinin ya da yasalarin degismesini isteyen, aleni,
siddetsiz, vicdani, fakat ayni zamanda siyasi olan, yasa disi bir eylemdir.*’ “Pasif
direnise atifla bir baska tanimda ise sivil itaatsizlik; "hukuk devleti idesinin icerdigi

%2 A g k., 32, icinde TOURINE, 21

> Agk.26

* Agk., 33

% A.g.k.,34; icinde Keven DELUCA, Image Politics

% John RAWLS, Sivil itaatsizligin Tanimi ve Haklilig, 56.
" John RAWLS, “A Theory of Justice”,1 vd. 40
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ustin degerler ugruna, kamuya acik ve yasaya aykiri olarak gerceklestirilen, bu
sirada Ggtincu kisilerin daha Gstun bir hakkini ¢ignemeyen, bariscil bir protesto

eylemidir.*®

“Sivil itaatsizlik” kavrami ilk kez 1849’da Henry David Thoreau tarafindan
kullanthir. Thoreau, Meksika’da kolelik karsiti bir beyaz olarak vergisini 6demeyi
reddeder ve bu yuzden bir glinliglne hapis yatar. Yasadigi maphuslugun ertesinde
kasabanin ilkokulunda neden vergi 6demedigini o gece kaleme aldigi “Sivil

ftaatsizlik™™®

adli makalesiyle séylev biciminde aciklar.®® Thoreau, dogal yasam ve
baskaldiri arasinda organik bir bag oldugunu ileri sirer. Thoreau’nun yaptigl,
kuramsal bir yetkinlik icinde yapilmis bir eylem degil, daha ¢ok devlete ve kolelige
icten ve samimi bir itirazdan ibarettir. Thoreau, kot yonetime karsi direnme hakkini
savunur ve sunu ileri siirer: “Yasa, dogasi geregi seni zorunlu olarak baskasina
yonelik haksizligin araci durumuna distrecek yapidaysa, yasayi ¢igne!. . . Herhangi
birini haksiz yere hapishaneye tikan bir yonetimde dogru kisinin bulunmasi gereken

yer de bir hapishanedir”. ®

Siyaset Bilimi teorisyeni Gene Sharp, Diktatorlikten Demokrasiye adh
kitabinda, “diktatorlik rejimine karsi yapilacak en hatali hareketin, siddet kullanmak
oldugu” gorusunu dile getirir. Kitap “bir diktatori siddet kullanmadan devirmek
mimkun mu?” sorusuyla yola ¢ikar. Sharp, mimkin oldugunu cevabini vermek bir
yana, 198 adet pasif direnis yontemi siralar kitabinda. Sarki sdylemek, renk ve
sembolik sesler kullanmak, boykot, isgal, hatta dua etmek bunlardan yalnizca
birkagidir.®* Tarihin 6grettigi sivil ama sivri duruslarin cogu bu kitapta

siralanmaktadir.

%8 Hakan OKCESIZ, Sivil itaatsizlik, 130

59 Giirsel GONCU, Yasarken Yazilan Tarih, Metis, 94, Bkz. https://threau.eserver.org

%0 Hakan Arslan’in, “Devlete Karsi Sivil Ttaatsizlik Odevi’nden derleme, 54

1 A gk, 53-59

62 Bkz.(59) GONCU,94, icinde Gene Sharp, (2009),“From Dictatorship to Democracy”, Pasif
Direniscinin El Kitabi.
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Iletisim arastirmacilari icin performans, bazi toplumsal meseleler hakkinda
kamu soyleminin yontemi olarak kavramlastirilmaktadir. “Performans da hitabet,
resmi olmayan konusma, sarki, dans, jest ve oyun igerebilmektedir ancak bunlarla

sinirhi degildir”.%®

2.3.1. “Gosteri Toplumu” Guy Debord

Gosteri kavraminin 6nclsu La Société du Spectacle, (Gosteri Toplumu)
(1967) ve "Comments on the Society of the Spectacle” (Gosteri Toplumu Hakkinda
Yorumlar) (1988) kitaplariyla Guy Debord’dur. Debord’un yazilarinda “toplumdaki
her seyin insanlara, gundelik yasamin dokusuna niifuz eden imgeler ve fabla benzer

anlatilar bigiminde sunuldugu™** kanisi esastir.

Debord Gosteri Toplumu’nda, “kapitalizmle sekillenen tiiketim iliskilerinin
ulke ve ideoloji ayirt etmeksizin bir gosteri bigimi yarattigi ve bu durumun
kacinilmaz olarak dinyanin tek bir pazar olusuyla sonuclanacag!” iddia edilmektedir.
Debord, kapitalist iktisadin ve meta dolagiminin uzantisi olarak nitelendirdigi gosteri
egemenliginin sosyalist olduklari iddiasinda olan tlkelerde de var oldugunu;
dinyanin yeniden tek bir pazar haline gelecegini ve burokratik iktidarlarin da

Amerikan tipi gosterinin hakimiyeti altina girecegini sdylemistir.®

Bu pazar gerekli tum siyasi yapilar tarafindan desteklenmekte ve sistemin
islemeye devam etmesi icin gerekli tim araglar (siyasi/birokratik gosteri, medya,
imgeler, tuketim malzemeleri) gosteriye dahil edilmektedir. “Gosteri, mevcut

diizenin kendisi hakkinda verdigi kesintisiz sdylev, onun 6vgii dolu monologudur.”®®

%3 Bkz. (48) ATKINSON, 35 icinde Calafell, 2007; Conquergood, 1985, 1991; Denzin, 1997;
Langellier, 1983.

64 A.gk, 60, icinde Guy DEBORD, Gosteri Toplumu hakkinda.
6 Guy DEBORD, Gésteri Toplumu, Cev. Ayse Ekmekci, Oksan Taskent, arka kapak
66

Agk., 43
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Siyasi bedenlerin hi¢ bitmek bilmeyen gosteri soylevleri (likit politika) gibi. Siyaset
bedenleri de artik estetize olmustur. Gostergeleriyle Kkitleleri etkilemek isterler, bu
gosterileri medyatik araclarla da yinelerler.

Debord’a gore bu toplumda gérme en 6nemli duyu haline gelmistir. Gosteri
toplumunda oyuna devam edebilmek igin gorinir olmak gerekmektedir. Bu yiizden
hem sistemin kendisi, hem de siteme karsit gelisen hareketler, onu kendi silahiyla
degillemek icin gorunir olmaya caligirlar. Dénem imaj-nesnelerin gorinurlik

donemidir.

...Gercek dinya basit imajlara donlstugll yerde, basit imajlar gercek varliklar ve
hipnotik bir davranigin etkili motivasyonlari haline gelir. Artik dogrudan dogruya
algilanamayan uzmanlagmis farkli dolayimlarla gosterme egilimi olarak gdsteri,
gbrmeyi dogal olarak insanin ayricalikh duyusu-ki eski donemlerde bu ayricalik
dokunma duyusunundu- kabul eder; en soyut ve en aldanabilir duyu olan gérme giincel

toplumun genellestirilmis soyutlamasina denk diser... o

Debord, 1988 yilinda yayimlanan Comments on the Society of the Spectacle
(Gosteri Toplumu Uzerine Yorumlar) adli eserinde gosterinin son derece giclu bir
hale geldigini ve buna direnisin mimkin olmadigini yazar. Gosteri toplumundan
cikis yoktur. Gosteri toplumunda, kurtulus vaatleri de gosterinin bir pargasina
donlsur, sahtelesir. Tum dlnya ayni gosterinin sahnesidir artik; hepimiz ayni
gosterinin oyunculari ve seyircisi (aktorleri/tastyicisi) oluruz. “Tarihsel bilgiyi yok
etmek, 6zgurlik gorinimi altinda sanstrl genellestirmek, gdsterinin vazgecilmez
ikizi olan terdrizme girismek, dogruyu bir yanlishk ani yapmak, 6znelligi silmek”. . .

% gosteri toplumunun s6ylemini olusturur.

Guy Debord’un “Gosteri Performansi’nda “kapitalist toplumdaki tim
bedenler ve nesnelerin kendileri gosteriye dontuisebilme potansiyeline sahip olurlar.
Bir bakima medyada yapilan gosteriler, dinyanin nasil gorulecegini, diinyadan nasil
zevk alinacagini ve nasil performans sergilenecegini izleyiciye ogretir. Imgeler

gundelik yasamda en 6n saflar tutarken, degismis ve bir sanat eserine yonelmis

" Agk., 41
68 A.g.k., Arka Kapak
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olarak gériinen hayat aslinda ele gegirilebilir ve tiiketilebilir”. ® Alternatif direnis
yontemlerinde egemen iktidar ve medyanin drettigi “g0steri performansi” bir ugta
yer alirken, aktivistlerin gerceklestirdigi egemen iktidara aykiri diinya gorusleriyle
“direnis performansi” diger ucta yer almaktadir.

2.3.2. Protestoda Performatif Olana Dogru

“Direnis performansi” ve Bakhtin’in “karnaval” kavrami bu bolimi
irdelememizi saglayan yardimci kavramlardir. Ardindan performans, beden ve

protestoya iliskin diinyadan ve Turkiye’den 6rneklerine yer verilmistir.

Direnis performansi ise, Debord’un “gosteri performansi”ndan ayrilir. Direnis
performansinin temelleri, ulusal ve uluslararasi ya da iktidarin birden ¢ok
kavramsallastirilmasinin oldugu ve kiresel duzeyde uretilen alternatif medya
aracthgiyla yayilan imge ve anlatilarda yatar. Alternatif medya igeriginde bulunan
iktidarin kavramsallastirilmasi, guice ve toplumdaki sosyal adalete dair dunya
goruslerinin insasi ve guclendirilmesine yardim eder ve direnis performansina zemin

hazirlar:

Birincil olarak yerel olarak retilmis alternatif medyanin rolii 21. yizyil toplumsal
hareketleri icinde kolektif davranisin ortaya ¢ikmasinda aydinlaticidir. ikincil olarak,
alternatif medya iceriginin kullanimindan insa edilen tiyatro disiincesi, retorikcilerin
arastirmalarini gelistirmektedir. Tiyatro benzeri kadranlar, belirli eylemlerin gerekli ve
uygun oldugu metin odakli alanlar olarak ayakta durmaktadir. Eylemler, egemen
ideogramlara meydan okuyabilen ve onlari ddnusturebilen anlamlar yaratan tahrik
stratejileri ve retoriksel stratejilerdir.”

Ayrica, imge etkinlikler ve performanslar genellikle aktivistler tarafindan
fotograflanmakta ve sonradan yerel kiresel diizeylerde uretilen alternatif medya

iceriginde kullaniimaktadir.

% Bkz. (48) ATKINSON, 60
0 A gk 227



29

Yeni toplumsal hareketlerde, sivil direnis, sivil itaatsizlik, protesto yontemleri

olarak cok cesitli alternatif performans/gosteri yontemleri kullaniimaktadir. Bunlar

bir bakima alternatif bir bicimde gorunur olma ve sosyal hak ve Ozgurlikler igin
seslerini duyurma talebindedir. Bu sebeple yeni toplumsal hareketlerde mesru
denebilecek diizeyse barisgil eylemler karnaval ortaminda gerceklesir. Taleplerini
festival ortaminda hem eglenceli hem de ana akim medyada gorunur olabilme
ihtimaliyle taleplerini ortaya koyarlar. Toplumda karnavaleskin isleviyle ilgili
calismalariyla bilinen Mihail Bakhtin’e gore; “karnavalesk, asirihgin, gark olusun ve
dzneyle nesne arasindaki ayrimin tasfiye olmasinin niteledigi bir kiltur pratigidir.””

Nesneler kimlikler ve kurumlar arasi sinirlarin olmadigl karnavalvari bir
ortamda 0Ozneler kendi toplumsal kimliklerinden siyrilarak kendi 6z taleplerini dile
getirebilirler. Nitekim, bu durum Gezi Parki Olaylari'nda pek cok askin bedensel
performans ornekleri ile karsilasmamizi saglamistir. Boyle bir ortamda, Kitleler
halinde veya bireysel olarak beden basli basina bir protesto araci olarak mesajini

iletmeye baslamistir.

Bedenin bir protesto araci ve mesaji oldugu ve 6nemli siyasal sonuglara yol
actigl pek cok radikal 6rnek vardir. Bir sonraki bolimde dunyadan ve Tirkiye’den

ornekler verilecektir.

2.4. Performans, Beden ve Protestoya Iliskin Ornekler

Bu baslk altinda akiskan modern donemde, sosyal haklarla ilgili bedenin
protesto araci olarak kullanildigi radikal ©rneklere yer verilir. Dlnya’dan ve
Turkiye’den secilen imgelerde kronolojik bir gelisim sirasi izlenmez. Gergeklesmis
orneklerin hepsini kapsamak hedefinden ¢ok protestonun performansa, performansin

protestoya yaklastigl érneklere yer verilmistir. Her 6rnek kendi iginde kendini temsil

" Bkz. (28) KERSHAW, 67
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etmekle birlikte sonraki asamalarda direnis potansiyelini cesaretlendiren imgelem

havuzunda yerini almistir.

Bedenin bir protesto araci olarak kullaniimasi ile performans sanatinin iligkisi
kimi durumlarda benzer protestolarin performans sanatcilari tarafindan yapilmasi
arasindaki iliskiyi gostermektedir. Kimi durumlarda da sadece sivil haktan insanlarin
var olan egemen guclere baskaldirisinin en radikal bigimlerini gostermektedir.

2.4.1. Dunya’dan Ornekler

Dinyadan performans, beden protestoya iliskin secilmis Ornekler su
sekildedir: Mahatma Gandi’nin Mart 1930'da tuz vergisine karsi baslattigi Tuz
Yurtyust®  sivil itaatsizligin onemli érnekleri arasinda sayilmaktadir. Gandhi,
satyagraha adinda “hakikat yolculugu”nu baslatmistir. Kendi tuzunu yapmak igin
Ahmedabad'dan Dandi'ye 12 Mart'tan 6 Nisan'a kadar 400 kilometre yiridigu Tuz
Yirtylst pasif bir direnisin en 6nemli bolumudur. Denize dogru yapilan bu
yurlyuste Gandi'ye binlerce Hint eslik eder. Britanya idaresine karsi en rahatsiz edici
kampanyasi bu olur ve Britanyalilar buna karsilik vererek 60.000'in tzerinde kisiyi
hapse atar. Ancak Britanya, vergi politikasini degistirmek zorunda kalmistir.

11 Haziran 1963’te, budist rahip Thich Quang Duc’in kendini meditasyon
halindeyken atese vermesi, Gliney Vietnam’daki fasizmin (0 dénem Amerikan
destekli Diem yonetiminin) Ozellikle budistler Gzerindeki baskisini protesto etmek
icin yaptigi bir eylemdir. Onu izleyen pek cok budist rahip daha kendini yakmistir.
Tibetli rahipler de Cin’in politikalarini protesto etmek icin kendilerini yakar.”

72https://tr.wikipedia.orq/wiki/Mahatma Gandi#Swaraj ve Tuz Satyagrahas.C4.B1 .28Tuz Y.C3.C
r.C3.BCy.C3.BC.C5.9F.C3.BC.29, 20 Eylil 2015

3 Gurur ERTEM, “Performans, Beden ve Kamusal Alan: Duranadamin Actigl Perspektifler”
http://idansblog.org/2014/02/12/performans-beden-ve-kamusal-alan-duranadamin-actigi-perspektifler-
fransiz-kultur-merkezi-27-ocak-2014/#more-3236, 27 Ocak 2014




31

1990’larin basinda Safer Hashmi, Hindistan’da sokak tiyatrosu yaparken
vurulmustur.”* Mayis 2003’te iran’li Kirt miilteci sair Abbas Amini, miilteci
haklarina ve (lkesindeki insan haklari ihlallerine dikkat c¢ekmek ve nasil
sessizlestirildigini anlatmak icin gozlerini ve dudaklarini diker. 21 Subat 2011’de
Fasli bir kadin, Fadwa Laroui, bekar bir anne oldugu icin kendine sosyal konut
verilmemesini protesto etmek icin  kendini yakar. 5 Nisan 2012’de
Yunanistan’da  parlamento binasinin 6niindeki meydanda 77 yasinda emekli bir
adam bu gtivencesiz kosullarda artik hayatta kalamayacagi notunu birakarak intihar
eder.

5 Haziran 1989'da Tiananmen Meydani Olaylarinda ellinin Uzerinde tankin
oniinde aligveris posetleriyle duran yalniz adam/tank adam, bir 6grenci, Cin'in
baskici rejimine karsi 6zgurluk mdicadelesi igin eylemsiz bir sekilde ayakta
durmaktadir. Binlerce insani pesine takan direnis ikonlarindan biri olan bu durus,
birkag saniyede dlnyay! harekete gecirmeye yeter. Elli bin 6grencinin Pekin
sokaklarina dokulmesini takip eden (resmi olmayan kaynaklara gore 2000-3000
kisinin 6ldugu) katliamdan 17 yil sonra taniklarin agzindan “tank adam” belgeseli

yayinlanir.”

Resim 2.4.1.1 Tiananmen Meydani, 5 Haziran 1989 [Fotograf: Jeff Widerner]

" Bkz. (17) CANDAN, 102
Bkz. http://pbs.org/wgbh/pages/frontline/tankman/view, Belgesel video.
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Bu imge, protestonun 6zgul dramasini degistirmistir. “Bireysel kahramanligl ortadan
kaldirmadan radikalizmin 6grencilerin kolektif eylemindeki kaynagina isaret eder.
Medyalagsmanin yarattigi kiresel sahnede protesto gosterisini temsilleri, demokratik
streclerin farkh versiyonlari arasinda paradigma esigi etrafindaki micadelenin bir
parcas! haline gelir... Kiresellesme ile birlikte, protesto kismen kiltirel farkliligi asan
ve evrensel bir olasilik olarak direnisi giiglendiren bir gésterge haline gelir.” ™

2011 yilinda Wall Street eylemlerinin sebebi ekonomik ve sosyal krizlerdir.
Eylemin baslica gudisu, toplumun %21’inin dinya nimetlerinin neredeyse hepsine ve
%99’unun ise hicbir seye sahip olmamasidir. Ancak insanlar gosterilere farkli
sebeplerle katilmiglardir. Yeni toplumsal hareketlere bir 6rnek olan bu hareket
orgltsuz, lidersiz, kentli bir harekettir, festival herkese agiktir. Ortada bir meclis ve
insanlarin demokratik eylemlerinden olusan bir karar alma mercii vardir ama bir lider
veya Orgut yoktur. Adbuster dergisi tarafindan yayinlanan Wall Street Meydani'nin
simgesi boga heykeli tzerindeki balerin “Charging Bull and the Balerina” imgesi,
arka planda gaz ve toz bulutu icindeki grilige ragmen gazdan etkilenmiyor gibi dans
eden kadinin kollarini genis ve 6zglr bir sekilde iki yana acarak rahat bir sekilde
nefes almak istedigini simgeler. Bu 0Ozgurlik¢u imge “Esas taleplerimiz nedir?”

sorusuyla sunulmaktadir:

WHAT
IS OUR
ONE
DEMAND?

Resim: 2.4.1.2 Occupy Wallstreet eylemlerinde kullanilan ¢agri afisi, Adbuster”’ dergisi
17 Haziran 2011

"® Bkz. (28), KERSHAW,133-134
i http://thelinknewspaper.ca/article/the-ballerina-and-the-bull, 25 Aralik 2015
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Bedenini kullandigi politik eylemleriyle taninan Rus performans sanatcisi
Pyotr Pavlenski, 2013’te Rus toplumundaki siyasi duyarsizlik ve kadercilige karsl
kendini testislerinden Kizil Meydan’a civiler. Hapse atilan Pussy Riot Gyeleriyle
dayanismak ic¢in agzini diker. Hukimet baskisini protesto etmek icin parlamento
binasi 6nunde c¢iplak bedenini dikenli tellere sarar. Vatandaslarin psikiyatrik
teshislerle fislenmesine karsi bir akil hastanesi duvarina ¢ikip kulak memesini

keser.’®

28 Ocak 2016’da iran Cumhurbaskani Hasan Ruhani’nin Paris ¢ikarmasini
protesto edenler Paris sokaklarina daragaci kurup kendilerini boyunlarindan asar.
Ayni olayi protesto etmek icin, kadin haklari 6rgitii FEMEN dyesi, viicuduna iran
bayragi ¢izili boynu ve kollari iple bagh olarak Debily Koprisi’nde bir idam sahnesi

canlandinr.”

Her ulkenin kendine 6zgu kulturel ve sosyal yapisina bagl olarak toplum
icindeki sorunlar farklilagir ve buna bagli olarak yapilan radikal performans ¢rnekleri
farkhihklar gosterir. Asirt uclardaki performanslar sesi kesilen dili baglanan
insanlarin bedenleriyle kendilerini ifade etme dertlerini ortaya koyma bigimleridir.
Yasamakta oldugumuz akiskan modern doénemde kiresellesmenin etkisiyle imgeler
dinyasi yerkirenin pek cok yerinde benzer sorunlar ile birbirini etkilemekte ve
performatif bicimde protesto yontemleriyle kendini géstermektedir. Bu baglamda
daha pek ¢ok baris nébetleri, baris yarlyuUsleri, isgal pratikleri, aclik grevleri, 6lum
oruglari, beden ve protestoya iliskin Ornekler olarak sayilabilir. Ancak konunun
daraltilmasi amaciyla objektif Turkiye’ye dogru yoneltilmis, yeni toplumsal
eylemlerde performans, beden ve protestoya iliskin érneklere 2000’lerden itibaren
yer verilmistir. Icinde bulundugumuz cografya ve toplumun deger yargilarina gére
ifade ihtiyaclari nelerdir?

8 Cumbhuriyet Gazetesi, 29 Ocak, 2016, 9
7 Cumbhuriyet Gazetesi, 29 Ocak 2016, 2
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2.4.2. Turkiye’den Ornekler

Bu bolimde Turkiye’de 2000’lerden sonra degismekte olan toplumsal
eylemlerde kullanilan protesto bigimlerinin performansa yaklasan drnekleri ve/veya
performans sanatcilarinin - toplumsal duyarhilikla kamusal alana yaklasarak
gerceklestirdikleri ~ performanslar ~ sunulmustur.  “Yasadigimiz ~ cografyada,
performansin bir sanat olarak nasil zuhur ettigine veya edemedigine, ama hig
beklenilmeyen, taniml olmayan hallerin i¢inden bize 6zgl bir sekilde nasil yeniden
olustuguna bakilmasi gerekmektedir” diye belirtir Zeynep Giinsiir®® Duran Adam'in
actigl perspektifler konusmasinda:

Turkiye’nin de icinde bulundugu Islami kiiltiirle yogrulan cografyalarda, sanat iireten
bireyler, cesitli derecelerde ve yogunluklarda bu kiltirde ytzyillardir var olan gérme
ideolojilerinin igindedirler. Dolayisiyla bir cesit “pasiflik”, digerinin bakisindan
kacma, bakistan kendini eksiltme halinin, politik tarihimizle birlestigi noktaya gelirsek,
yasanilan askeri darbeler, dogal siyasi akisin sekteye ugratildigl noktada faali meghul
cinayetlerde kaybolan, yok edilen bireylerle birlikte toplumsal psikolojide, toplumsal
hafizada acilan biyuk bosluklar ve travmalarla bulusuldugunda, sanat pratiklerinin
icinde zaten digerinin bakigina ciretkarca sunulan alanin icinde bireyin kendini
Ozglirce ifade etmesi, Ustelik var olan degerleri, yasanan derinligi ihlal etmesini
beklemek oldukga zordur.®

Buna gore bulundugumuz cografyada performansin sanatla bulustugu
noktalardan ¢ok kamusal alanda bireysel o6zgurlik, politik ifade, farkhlik ve
farkindalik gibi meselelerle daha sik karsilasmaktayiz. Bu anlamda temel hak ve
Ozgurliklerin sinirlandirildigr alanlarda Turkiye’de gergeklesen politik performans
ile beden ve protestonun kesistigi drneklere yer verilmistir.

21 Ocak 2007°de duslince insani, toplum bilimci Hrant Dink, gazetesinin
oniinde suikast ile oldurulir. Hrant Dink suikasti, ayaklari ice donmus yerde yatan,
Uzeri gazeteyle ortilmis aci goruntisiyle hafizalara kazinir. 23 Ocak 2007, Hrant

80 Zeynep GUNSUR YUCEIL, “Performans, Beden, Kamusal alan: Duranadam’in Actig
Perspektifler” sunumu, 27 Ocak 2014 tarihli ses kaydindan alintilanmigtir.
8 A.g.k, GUNSUR YUCEIL
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Dink’in Sisli’deki cenaze térenine on binlerce insan katilir. 27 Ocak 2007°de Ciplak
Ayaklar Kampanyasi’nin ¢agrisiyla “Hrant Dink’in Arkadagslari, Umuda inananlar”

olarak suikastin gerceklestirildigi Agos gazetesi 6ninde 15 dakika boyunca yerde
yatarak bir anma performansi gergeklesir. Havanin soguk ve yagisl olmasina ragmen
yere yatanlarin varlhigl cevredeki kitleyi etkiler, bu eyleme ¢evreden gonulliler de
katiimistir. Ciplak Ayaklarin diizenledigi performansta amag, Hrant Dink’i anmak ve
onun Olimdayle hatirlanan barisin unutulmamasini saglamaktir. Ciplak Ayaklarin

cenaze anmasl icin hazirladiklari cagri metni su sekildedir:

“Hrant Dink’in arkadaslari, umuda inananlar, “Bugun, dagilan... kelimeleri toplamaya
geldik. Isimiz zor, yolumuz uzun, Simdi hepinizi, Hrant'in yiireklerimizi parcalayan
cansiz bedeni gibi, ayaklariniz ice dismis, Uzerimiz gazeteyle ortuli vaziyette
kaldirimin (izerinde sessizce yatmaya ve yeniden dogmak icin 15 dakikaligina élmeye
davet ediyoruz...%

Resim: 2.4.2.1 Hrant Dink Suikasti, 21 Ocak 2007, [Fotograf: Basin arsivi]

82 Mihran TOMASYAN, “Politik Dans Eserleri Derlemesi”, Ciplak Ayaklar Kumpanyasi Cagri
Metni: 27.01.2007, “email roportaj, ciplakaykalar@gmail.com, 14 Eylil 2015, 11:04
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28 Ocak 2007 Pazar a Radikal

. N
0 i " R ‘_}
nin diizenlend

‘mgfe e Mmmu amag ‘

FOTOGRAF: MUNSIN AKGUN

AGOS tesinin éniinde Ciplak Ayaklar Kum
Hrant glz:k'x anmak ve onucnl%lﬂmﬁyle hatirlanan

AGOS’un oniinde 50 Hrant Dink

bul'da diin saatler 17.00'yi " daalkglarla ayaga kalkular. Performansa katilan !
AGOS gazetesinin 6ninde hayali Murat Kogak, “Ruzgar ¢ocuklarindan biri kulagima
E?rssxlah patladi! 50 kisi yere yikildi. Uzerlerine fisildad: bu eylemi. Ben de geldim. Eskiden isken-
| gazete kagadh ortildii. Tipk: Hrant Dink gibi... ce astiim. O gunleri haurladim. Distinceyi
Dink'in 8limiyle havaya kansan bans cagnsimi  yok etmeye calxsan bir dlkede varolmanin utanci-
yeniden hatirlatmak ve bir kez daha anmak igin m yastyorum” dedi. 11 yasindaki Elif Soylu da ye- "
vatiyordu bu 50 kisi yerde. Ashnda bu Ciplak re yatanlar arasindaydi. Cocukga akliyla hepimizin
Ayaklar Kumpanyasi'nin diizenledigi bir perfor- t aradig: soruyu soruyordu: “Hirant Dink iyi
| mansti. Onlar bir ¢agrida bulunmustu. Hrant {;ru ndi. Neden o]duruyorlar ki?"
| Dink'in arkadaglarina, okurlanna, dostlarina ve Esi Rakel, kizlan Sera ve Delal ise Ferikéy'deki
( bangstan umudu kesmeyen herkese... Yagmur ne- Surp Vartanans Ermeni Kilisesi'nde, Hrant Dink
deniyle arzu edilen katnhm saglanamasa da kimisi igin helva dagtti. Ermeni geleneklerine ggre, vefat
| &grenci, kimisi issiz, kimisi tar yere uzan- eden kisinin ruhu icin 6lamiinden sonraki ilk yedi
muslarde. Y 15 dakika dylece kaldilar. Sonra  gan mnde helva dagitimi yapiliyor. (Radikal)

Resim: 2.4.2.2 Radikal Gazetesi, 28 Ocak 2007 [Fotograf: Mihran Tomasyan Basin Arsivi]
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Resim 2.4.2.3“Insanhik Anit1” Resim 2.4.2.4 “ANIT”(2011) Sanatg!:
Sanatgl: Mehmet Aksoy Dog. Tugce Tuna

Dog. Tugce Tuna’nin Mayis 2011°de MSGSU Findikli kamptisiinde perform
edilen “Anit” eseri, sanat¢inin giincel-politik gelismelerden etkilenerek urettigi bir
performanstir. Heykeltiras Mehmet Aksoy’un Kars’ta bulunan /nsanlik Aniti
heykelinin  donemin siyasi iktidari tarafindan yiktirilmasina tepki olarak
gerceklestirilmistir. Anit performansinda, kadin ve erkek sanatci /nsanlik Aniti
pozisyonunda al¢iyla kaplanarak kurutulur. Yaklasik 50 dakika boyunca el ele verip
yirtyebilmek icin icinde bulunduklari kahiplarin iginde, baska bir destek ve yardim
almadan, kendilerini yere vurarak ve hareket ederek kaliplarini kirmaya cabalarlar.
Performans iki algi heykel bedenin el ele tutusmasi ve gdzden kaybolmasiyla
tamamlanir. Mehmet Aksoy’un, performansin ardindan, performans hakkindaki
yorumu: “Olmasi gereken de buydu! (‘Baris’ ile kavusma)” sozleriyle dile getirir. Bir
nevi heykeller performans ile canli olarak yeniden hayat bulur.®

8 Tugce TUNA Dog., “Beden ve protesto, baglaminda eserler hakkinda réportaj” email,
tugcetuna...@gmail.com, 14 Haziran 2015 16:56:46
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Resim 2.4.2.5 “Martilar” performansi CATI dans ekibi, Kadikdy Meydani, Kasim 2010 ®

‘Martilar’ performansi 15 dakikalik sarilma performansini icerir, protesto
amaciyla yapilmamistir. Gun igerisinde hizla akmakta olan zaman'a hareketsiz
durarak, sarilarak farkli bir bakis acisi gelistirmeyi amaclanir. izleyenler agisindan
protesto mu, performans mi oldugu anlasilamaz. Kimi izleyenler sarilarak
performansa dahil olur. Bu 6rnek liminoid alandan liminal alana gegis icin bir drnek
teskil edebilir.

Resim 2.4.2.6 Roboski Katliami protestosu, Kadikdy Rihtim, 12 Ocak 2012 [Basin Arsivi]

8 http://www.radikal.com.tr/turkiye/sarmas-dolas-bir-eylem-924059/ 20 Kasim 2010 Kisa stren ‘sariima

eylemi’ni vapur bekleyenler ile vapurdan inenler saskinlik icinde izledi. Ancak eylemi yapanlar hicbir agiklamada
bulunmadi. iskele éniine polisin gelmesi tizerine grup yine higbir sey soylemeden meydandan ayrildi. Dagilirken
kicuk bir performans sergilediklerini sdyleyen gencler, “Amaciniz nedir?” sorusunu yanitsiz birakti. (Radikal)
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Ocak 2012’de SYKP’li gengler Kadikdy Rihtim’da, Roboski katliamini
protesto etmek icin ellerinde kefeni temsil eden beyaz carsaf bedenler tasirlar. Bir
performans kaygisi gitmeden konunun ciddiyetine toplumsal farkindalik yaratmayi
amaclayan bir protestodur.

Resim: 2.4.2.7 “Yuriyen Agaclar” performansi, VAVA toplulugu, Kadikdy Boga, 25 Ekim 2013,
[Fotograf: Kuzey Ormanlari Savunmasi Arsivi].

Ekim 2013 “Yuriyen Agaclar” performansi, ODTU ormaninin kesilerek
yerine insa edilmek istenen yol projesini protesto etmek amaciyla yapilan bir
performans-eylemdir. Hemen ardindan Kuzey Ormanlari Savunmasi sivil toplum
ylrtytsu yer alir: Oncelikle bir sokak tiyatrosu bigiminde baslayan performansta
Shakespeare’in  Macbeth oyunundan bir bolim uyarlanir. Oyun metninin son
béliminde “Agaclar yiriimedikce bu devran donmez”® denilmektedir. Bunun
Uzerine agag-insanlar tum koklerinden siyrilip kitle ile birlikte yiriimeye baslarlar.
Agac-insanlarin yirtyusleri -gundelik Otesi- butoh vari agir ve yavastir. Ylrlyen
agaclarin ardina eylemci kitlelerin katilmasiyla kitlesel toplumsal bir eyleme gecise
dogru adimlar atilmistir. Bu 6rnek tiyatro/performansin liminoid alanindan liminal-

ritiiel-toplumsal eylem alanina gecisi icin 6rnek teskil etmektedir.

8 Erol BABAOGLU, Performans izlenimi, e-mail 28 Kasim 2013 erolbabaoglu@gmail.com
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Defne Erdur 30 Nisan 2013’te Caglayan Adalet Sarayi'nin o6niunde
gerceklesen tim adaletsizlige karsi hicbir sey yapamamanin verdigi aci hissini disa
vurmak icin higbir sey yapmayarak, bitin adaletsizlige karsi 0nce 4 saat adalet
sarayinin icinde, sonra binanin 6niinde 3 saat daha ayakta hareketsiz durmustur. Bu
eylemi bir ay sonra 31 Mayis 2013’te Taksim Meydani’nda yapmak istemistir.

Performans-eylemi gercgeklestirmeden once yayinladigi ¢cagri metninde:

Bir ay 6nce adalet sarayinda yasadiklarimi yaziyordum...icimde her sey yerine yeni
otururken, tekrar kalkiyor, ve yine hicbir sey yapmadigim, yapamadigim bir giinde
durmaya, icimin kalakalmisligini bedenimle gérinir kilmaya gidiyorum. “iki dua
arasinda” 17:13-20:38 arasinda, adres veremiyorum, cinki hangi agacin yaninda
durmama "izin verecekler" bilmiyorum... 8

seklinde duyurmustur. Ancak o giin bu “durma” performansi gerceklesememistir.
Defne Erdur da, Taksim Gezi Parki’nda kesilen agaclar icin bir araya gelmis gengler
gibi, 6zgurlugu icin mucadele etmek isteyen, haksizlik ve hukuksuzluklara karsl,
polis siddetine karsi diger bireyler gibi ayakta durmak istemistir. Ancak 31 Mayis
2013’te Taksim Meydani’na giden digeri gibi polis tarafindan atilan biber gazi
bombardimanina tutulmustur. Oysa soylenmek istenenler insancil ve doga ile ilgili
sOzlerdir. Taksim Gezi Parki olaylarinda pek ¢ok baris¢il bireyin giivenlik giglerinin
‘orantisiz’ siddeti ile karsl karsitya kalmasi halkin yeniden kenetlenerek harekete
gecmesine sebep olmustur. Bu olaylar Tirkiye tarihinde en buydk kitlesel

eylemlerin, 6rgutsiiz, kendiliginden yeni bir toplumsal hareketin dogusuna isaretidir.

8 Defne ERDUR ,“Danslistesi Duyuru Metni”, danslistesi@yahoogroups.com 31 Mayis 2013
10:29:55
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2.4.2.1. Gezi Parki Toplumsal Hareketi’nin Toplumsal Hafiza imgeleri

Turkiye, 2013 Mayis-Haziran aylarinda tarihinin en blyuk kitlesel gosterilerine
sahne olur. Gezi Parki’ndaki agaclarin savunusuyla baslayan eylemler giderek
Turkiye'nin tum sehirlerine yayilmis, etkileri uluslararasi boyutlara ulasmis bir
toplumsal harekete dondsur:

27 MayIs gecesi Gezi Parki’nda is makinalarinin ¢alistigini goren birkag kisinin uyarisi
sosyal medyada yankilandi. Gece yarisi toplananlara yonelik polis miidahalesi, agac
yikimina tepkiyle baglayan eylemi kendiliginden gelisen genis katilimh bir harekete
dénustirdi. Ozellikle 31 Mayis sabah 05:00’te parkta nobet tutan yiizlerce Kisiye
yapilan sert midahale (cadirlarin yakilmasi, gaz fiseklerinin atilmasi), eylemler icin bir
doniim noktasi oldu. Hemen o gece pek cok kentte destek eylemleri diizenlendi.®’

31 Mayis sabahi bir dansginin (Lobna Al Lami’nin) hareketsizleserek yere
dustlgl gln insanlar, baskiya karsi ayaklanmaya karar verirler. Ayaklanma buydir,
bogaz kopruleri asilir, 31 Mayisi 1 Haziran’a baglayan sabah binlerce kisi bogaz
koprusund yurtyerek gecer. Gezi Parki 1 Haziran 2013 sabahi geri kazanilir. Gezi
Parki kurtariimis alan olarak kamusal anlamda ortak bir yasam alani haline déndsur,

miustereklesir. Bir communitas alani kurulmaya baslanmistir.

Resim 2.4.2.1.1 Bogaz Kdprustni ylruyerek gecen Gezi Parki eylemcileri, 31 Mayis
2013 06.00 [Fotograf: Basin Arsiv]

8 Bkz.(59) GONCU, 18
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Gezi Parki toplumsal hareketini anlamanin bir yolu da Victor Turner’in
“insanlarin kimliklerinin dogrudan, dolaysiz ve total karsilasmasi” olarak tanimladigi
“kendiliginden  topluluklar  (communitas)” nosyonuna bakmaktir.  Turner,
kendiliginden topluluklarin  ancak belli kosullarda ortaya c¢ikabilecegini
vurgulamakla birlikte, *“bagdasabilir insanlarin” olusturdugu her grubun

yasayabilecegi ortak bir deneyim oldugunu® da ileri siirer.

Communitalar, yapisal normlarin ona katilanlarin bilincinden silinmesi, cikartiimasi
anlamina gelmez, aksine, onun tarzinin, belli bir toplulukta katilimcilarin her giin
icinde yer aldiklari normatif yapinin feshini, olumsuzlamasini ya da ters yiz
edilmesini sembolize etme bigimine bagh oldugu soylenebilir.®

Turner’t izleyerek Gezi parki icin toplu yuruyuse gegen kendiliginden
topluluklarin, otoritelerce yollarinin kesilmesi ve geri piskurtiilmesi, ancak yollarina
devam etmeleri anti-demokratik hallerin ters-ylz edilisidir. Daha iyi anlatmak
gerekirse, Turner’in karnavalla ritiel, communitalarin liminal ve liminoid modlari
arasinda kurdugu zithiklara dénmek gerekir. Turner’a gore, “Bu farklarin kokeni
secim nosyonudur. Cunkil karnaval, katilinabilir ya da kacinilabilir, isteme bagh
olarak icra edilebilir veya sadece izlenebilir bir sey olmakla kabile ritelinden
ayrilir.”® Ayrica bu siirecin kékeninde, toplumsal-kiiltirel bir “esigin” katihmcilar
tarafindan nasil astldiklarinca tanimlanan baska bir fark yatar. Katilimcilarin gtnlik
yasamin normatif yapilarinin, mantiginin ve hukukunun “arasinda-ortasinda”
olmaktan baska bir sanslari olmadigindan rittel ortaya liminal bir sure¢ gikartir.
Oysa karnaval -ve sanat, tiyatro gibi formlar- timayle “oyun ve se¢im, eglence”
oldugundan liminoid bir deneyim vyaratir™ Bu terimlerle bakildiginda Gezi
toplumsal hareketi liminal bir alan yaratirken, Gezi’de yaratilan karnaval modu, veya
Gezi Direnisinden etkilenilerek Gretilmis sanat eserleri liminal’in liminoid

yansimalaridir.

8 Bkz. (28) KERSHAW, icinde TURNER, From Ritual to Theatre: Human Seriousness of Play,
47-48.

8 A gk, 94.
% A gk, 94.
% Agk., 94,
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Gezi Parki Olaylari, Turkiye tarihinde sosyolojik olarak incelenmesi gereken
toplumsal bir harekettir. Her cesit ideoloji, dislnce, etnik koken, sivil toplum
kurulusu, meslek grubu, taraftar gruplarinin bulundugu genis spektrumlu bir kitle
ayaklanmasina donisur. Ortaya ¢ikis asamasi duyarli bir ekolojik nedene dayanan,
Taksim Meydan’inda tek yesil kalmig alanin park olarak kalmasi igin verilmis olan
bir mucadeledir. Halkin bariscil durusunun giivenlik guclerinin orantisiz siddeti ile
karsilasmasi, halkin birbirine daha cok kenetlenmesine ve kurulu diizene Kkarsl
tepkisini gesitli sekillerde dile getirmesine sebep olarak bir ¢esit isyan haline gelir.

Gezi Direnigindeki bireyler rastlantisal bir sekilde dnceden belirlenmis bir yapi
olmadan kendi toplumsal dogaclama koreografilerini gerceklestirmistir. Direnisci
bedenleri, dislp yeniden ayaga kalkan, yirlyen, kosan, geri puskurttlip yeniden
cogalarak geri donen, birbirinin gozlnin yasini “talcidli solusyonlar”la silen,
birbirine carpinca “pardon” diyen, hi¢ tanimadigl insanlarla omuz omuza duran
bedensel varoluslara sahiplerdir. Korkularina yenik dusmeden, dayanisiyor ve
yeniden korkusuzca ayakta durmaya ve yirimeye devam ediyorlardir. 1 Haziran’dan
15 Haziran’a kadar Gezi Parki’nin ortak yasam alani olarak kullanildigi dénemde ise
sarki soyleyen, ¢op toplayan, bostan kuran, ¢adirda sabahlayan, slogan treten, kitap
okuyan, dusunen, tartisan, ziplayan, alkislayan bedenler ¢ogalir.

Gezi’de Ozgurlesen beden eylemlerin hem araci hem de mesaji haline geldi.
Semazenlerden ilham alan gaz maskeli bir dans¢i muhtelif yerlerde ve kiliklarda sema
donerken digerleri halay cekmek ve horon tepmek igin ¢cember kurdular. Bazilari
herkese acik yoga seanslari duzenlerken baska bir grup da tango yapiyordu. Break
dans¢l bir gen¢ bir TOMA'nin 6nlinde ay yuruylsu yaparken futbol taraftarlari
ziplayarak “biber gazi oley!” sarkisini sdyledi. Sanatla sanat olmayan, icraciyla seyirci
arasindaki fark bulaniklasti. Daha dogrusu bu ayrimlar hukimsizlesti. Mihail
Bakhtin’in karnaval®® diisiincesi 1siginda bakildiginda, Gezi eylemleri bir degisme,
donlisme ve yenilenme senligiydi; halihazirda gecerli olan hakikatten ve diizenden,

hiyerarsik zimre ve ayricaliklardan 6zgurlesmeyi kutluyordu. %

Gezi Direnisi sayesinde bireyler kendilerini ve haklarini farkina varirlar ve
kamusal alana inerler ve séylemek istediklerini orada “ varolarak ” bedenleriyle

%2 Bkz. (73) ERTEM, iginde: Mikhail BAKHTIN, Rabelais and His World, 32
% Bkz. (73) ERTEM
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tekrar eden eylemler ile dile getirmeye baslarlar. Her birey bedenleriyle orada fiili
olarak kendi “direnisci’ bedeni ve kimligini yaratir. Bireyin “kendini yeniden insasi”
gerceklesmistir. Bireyler dogal olarak orada var olarak kendi kahramanlik

hikayelerini yaratirlar.

Bu eser metninin yaratim sirecinde Gezi toplumsal hareketinde yer alan
“direnisci” bedensel varolus bigcimlerinden etkilenilmistir. Direnis esnasinda her
birey kendi varolus kapasitesine gore kendi kahramanini yaratmistir. Bedensel
duruslari, “temsili” olmaktan 6te, o “an”a dair bir varolus, bir karsl durus bigimi

tasimaktadir.

Calismanin  bu boliminde Gezi Parki toplumsal hareketinin Grettigi
toplumsal hafiza imgelerine yer verilmesinin sebebi, Gezi Direnisi’nin, tum halkin
yaratici imgelemini harekete geciren kuvvetli toplumsal bir hareket olarak karsimiza
citkmasidir. Gezi Direnisi’nden geriye kalan en 6nemli ortak nokta eylemlerin bariscil
ve demokratik hak ve 6zgurlik arayisi 6zellikleri barindirmasidir.

Ingiliz tiyatrosunun 6nde gelen yazarlarindan Edward Bond’un Fool (Soytari)
baslikli oyununun 0Onsozinden alintilayan Aysin Candan, “Gunimdiz toplum
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sorunlarinin en basta geleninin, yaratici imgelem yoksunlugur™” goristund dile

getirir. Candan’a gore Bond sanati soyle tanimlar:

Sanat, rasyonel yaratma siirecinin imgeleri, sesleri ve dinamigidir ve bu yiizden sanat,
hayal 0rGnunin uydurmasi degil, gercek olanin imgelemidir.” Bond, “Yaraticl
imgelem kultirde gerekli bir 6gedir” der. “Bilim akildisi isleyebilir, ama sanat asla!”,
“sanatin asla umutsuzluk ya da usdisina giidiimlii olamayacaginin altini gizer. *°

Gezi Parki toplumsal hareketinden tarihe kalan sembol kareler, sanatsal bir
amag icin degil salt direnisin bir parcasi olarak kendiliginden meydana gelmis ancak
imgelem dunyamizi zenginlestirmis, hem direnisi hem de sanat dinyasini

etkilemistir: O imgelerden biri, “kirmizi elbiseli kadin”dir. 28 Mayis 2013 glnu

% Bkz.(13) CANDAN, 129
% Agk., 130
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Gezi Parki’nda yikim calismalarini durdurmak icin parkta bulunan otuz Kisilik
ogrenci/akademisyen gruba polis biber gazi ile midahale etmeye baslar. Bir polis
memurunun rastgele siktigl biber gazindan etkilenen Ceyda Sungur, “kirmizi elbiseli
kadin”, protestolarin yurt ici ve yurt disinda gundeme tasinmasinda 6nemli rol
oynar.”® Bu imgenin bu kadar etkin olmasinin sebeplerinden biri, Sungur’un yiiziine
biber gazi sikilirken, sakin, bariscil, eylemsiz durusu, Gezi Parki eylemlerindeki
bariscil yone dikkat cekmesi ile ilgilidir: “Ne saldiriyor, ne kacgiyor, ne de

197

direniyordu, gevreci bir masumiyetle duruyordu.

Resim: 2.4.2.1.2 Reuters muhabiri Osman Orsal’in gektigi ilk kare 28 Mayis 2013, 12:30’da Gezi
Parki

Bu fotograf, Reuters haber ajansindan Osman Orsal’in objektifine
takilmasinin ardindan danyanin dort bir yanindan 21 bin 965 kisi tarafindan
paylasildi. Sosyal medyanin bu fotografi hizla dolasima sokmasiyla, imge, Gezi
Direnisi’nin simgesi olarak benimsendi ve anonimlesti. ITU’de akademisyen, ODTU
Cagdas Dans Toplulugu’ndan yakin arkadasim olan Ceyda Sungur, 0 giinden sonra

gazetecilerin sorularini yanitlamaktan kaginmistir. Mevzunun kendisi ve bu fotograf

% Bkz. (59) GONCU, 19
9 E. KONGAR- A.KUCUKKAYA, Turkiye’yi Sarsan Otuz Giin, Gezi Direnisi, 59
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uzerinden sekillenmesini istemedigini dile getirmis ve bunu “Burada bir siri insan

ndbette, onlar da gaz yediler, benden bir farklari yok.” *

seklinde belirtmistir.

Bu imgeyi, Gosteri Toplumu'nun medyasi yaratmistir. Kendisinin bilingli bir
sekilde yaratmadigl bu imgenin tlketilmesinden sorumlu olmak istemeyen Sungur,
Radikal gazetesindeki rOportajda “Gezi Parki mucadelesini tek bir kareye
indirgememek gerekir... Asil dikkat ¢ekilmesi gereken, kisinin kendisi degil, isaret
ettigi durumdur, devletin tum halkina uyguladigi baskici tutum ve eylemler sirasinda
hayatlarini yitiren, yaralanan, gozlerini kaybeden Kisilerdir”*® demistir.

Resim: 2.4.2.1.3 “Siyahli Kadin”, 1 Haziran 2013, Siraselviler, Taksim Meydani

Direnig’in ilerleyen giinlerinde “siyahli kadin” diger sembollesen bir figtrdur.
TOMA'’nIn Uzerine ellerini acarak yurtyen geng kadina, tazyikli su sikilmaktadir.

Geng kadin, “Direnenler o kadar guzeldi ki, onlara bir hediye vermek istedim, ve

1100

kollarimi suya dogru agtim. seklinde belirtmistir. Bir sonraki imgede, Fransiz

% http://t24.com.tr/haber/kirmizili-kiz-ceyda-sungur-gezi-parkinin-sembolu-olmaktan-

rahatsizim,230954, 30 Mayis 2013

% Elif INCI, “Kirmizili Kadin, Ceyda Sungur ile Roportaj”, Kaynak: Radikal Gazetesi,

http://www.medyahanesi.com/haber/2257-olayi-bana-indirgemeyin.html, 20 Ekim 2015
190 Bz (97) KONGAR- KUCUKKAYA, 62
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Devrimi’ni simgeleyen Delacroix’nin 1830 yilinda yaptigi "Halka Yol Gosteren
Ozgiirluk" tablosu ile Gezi direnisinden bir kadin figiirii yan yana getirilmis.'**

Resim: 2.4.2.1.4 F. V. E. Delacroix’nin (1830) "Halka Yol Gosteren Ozgiirliik" tablosu,
Siraselviler’den barikati asan bir kadinin fotografi, Gezi Parki 1 Haziran 2013

Benim eser yaratim sirecinde Kirmizili Kadin figiriinden etkilenmem ile
bu imgenin temsil ettigi sey de boyle bir anlama denk gelmektedir: halkin
Ozgurluk taleplerinin halkin her kesiminden bireyleriyle birlikte ortaya konmasini

temsil etmektedir.

“Nasil bas edeceklerini bilmedikleri tek sey, siddet disi eylemler ve mizahtir”
Gezi Direnisi'nde bir pankartta yer alan John Lenon’a ait bu sozler, Gezi Parki'ndaki
eylemlerin bariscillig, cesitliligi, sanatsalligi ve anlayisi ile ilgili bir bilgi

vermektedir.

101 http://odatv.com/n.php?n=halkin-ta-kendisidir-1806131200, 18 Haziran 2013
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Resim: 2.4.2.1.5 Gezi Parki Eylemlerindeki mizah unsuru, Taksim Meydani, 5 Haziran 2013 [internet
Avrsivi]

Semazenlerden ilham alan gaz maskeli dans sanatgisi Ziya Azazi, muhtelif
yerlerde ve renklerle sema donerken ““Ne olursan ol gel” diyerek, Mevlana’nin “Kim

olursan ol gel!” dizelerini bedene getirerek herkesi kamusal alana hakli duruslarini

sergilemeye cagirmaktadir.

Resim: 2.4.2.1.6 Ziya Azazi, Ne olursan ol gel!, Gezi Parki, 6 Haziran 2013
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Turk Hava Yollari calisanlari, kendi kurumlarinda yirmi bin Kisinin isten
¢ikariimasi, kadro degisikligini protesto etmek igin Gezi Parki ile ayni dénemde
greve baslamiglardir. Kendi havacilik sembolleriyle; V for Vendeta maskeleri,
semsiyeleri ve Gezi Parki bilincini birlestirerek yaratici bir flash-mob performans
gerceklestirmiglerdir.

? Galatasaray Movdanrﬁalkzlm |
Galatasarav Sauare / Taksnm

Resim: 2.4.2.1.7 THY Yollar Calisanlari Grevi Gezi Parki Flash Mob Eylemi, 7 Haziran 2013

Gezi Parki eylemleri sirasinda pek ¢ok mizik toplulugu yeni sarkilar
bestelemis, cocuklar icin atdlyeler dizenlenmis, grafiti, slogan, resim, muzik ve
sanatla yeniden Uretimi saglanmistir. Cesitli performans sanatlari sanatcilari parkta
sanatsal performanslar ortaya koymustur. Direnisin Ritimleri, balerin, dans¢i ve
muzisyenler, herkes kendi alaniyla ilgili katkilarini sunar.

Mihran Tomasyan’nin 2010 yilinda drettigi Hrant Dink suikastine dair “Sen
Balik Degilsin ki” eseri, 7 Haziran 2013’te Gezi Parki’nda sergilenirken bir agaca
sarilmig bir sekilde gerceklestirilmistir.
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Resim: 2.4.2.1.8 Mihran Tomasyan “Sen Balik degilsin ki” eseri, Gezi Parki, 7 Haziran 2013 [Mihran
Tomasyan Arsivi]

15 Haziran 2013’te Gezi Parki dagitildiktan sonra, ayaga kalkan Kisilerden bir
digeri de dansgi arkadasim Erdem Gindlz’dur. 17 Haziran Pazartesi, Ginduz, tim
umutlarin vyitirildigi o gun, hareketin yon degistirmesine sebep olan “durma”
eylemini gergeklestirmistir. Duran Adam bizlere sessiz bir protestonun ne kadar ¢ok
ses getirebilecegini gostermistir. Bedirhan Dehmen, 2 Ocak 2014, Fransiz Kiltlr’de
“Performans, Beden, Kamusal Alan: Duran Adam’in Agctigl Perspektifler” adh
sunumdaki konusmasinda Erdem Gunduz’in yaptigi “duragan-eylem”in ‘kaybedilen
cosku ve umudu yeniden canlandirdigini, eylemleri farkli bir yogunluga tasiyarak

1102

direnise yeniden hareket kazandirdigini ifade eder. Gindlz’un eylemini su

sekilde tanimlamaya devam eder:

Dolaysiz, 6nceden planlanmamis ve koreografisi yapiimamis bir dirtlyle; dogru yerde
dogru zamanda tam sekiz saat boyunca terkedilmis Atatirk Kultir Merkezi’nde
bakarak sessizce durdu. Birkag saat iginde goriintiilerin sosyal medyada hizla dolagima
girmesi ve eylemin erisilebilir giici sayesinde, ‘durma eylemleri’ Turkiye’nin her
yanina ve 6tesine yayildi. Hareketsiz bir sekilde ‘durmak’ ve ‘durmaya devam etmek’
diger tim olasiliklar devlet siddetiyle bastirildigi zaman yapilabilecek tek sey olarak
sivil itaatsizlik potansiyelini koruyordu .'®

102 gegirhan Dehmen, “Performans, Beden, Kamusal alan: Duranadam’in Actigi Perspektifler”
sOylesisi, Fransiz Kultir Merkezi, 27 Ocak 2014 tarihli ses kaydindan alintilanmistir.

103 A g.m DEHMEN, ses kaydi.
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Resim: 2.4.2.1.9 Duran Adam, Erdem Gunduz, Taksim Meydani, 17 Haziran 2013

Ayse Orhon, Duran Adam eylemi ardindan, [danslistesi] internet e-posta
grubunda yazdigl yazida; “Erdem'in ‘ben herhangi birisiyim’ diyerek sessizce kok
salmasiyla, burada sayilamayacak, gordigimuiz/géremedigimiz her turlu eylem,
tirli performatif ifade birbirini beslemis ve yasamsal olani ¢ogaltmistir” seklinde
ifade eder. Gezi ile birlikte sanatin kamusal alanda uretilmesiyle eser sahipliginin
hantalligina siginmak yerine anonim hareketlerin arttigi, kolektif ve bireysel
orgltlenmelerin kendiliginden olustugu bir alana yer acilmis olur. “Baglam her an,
hizl bir sekilde degisirken Marx’in tanimina gore ‘kati halden sivi hale gectik’. Ne

yaptigimiz degil, hangi baglamda ne yaptigimiz belirleyici oldu "%

sOzleriyle Ayse
Orhon, Erdem’in durma eyleminin baglamsal olarak ne kadar énemli bir ihtiyaca
hizmet ettigini vurgular. Ayrica “Kati halden sivi hale gectik.” derken baglamlarin
hizla degistigi, akicilastigi Zygmunt Bauman’nin “likit/akiskan modernite” ile
tanimladigl akiskan dénemde olundugumuza dikkat cekerek hangi baglamda ne
yaptigimizin 6nemli oldugunu dile getirmistir. Bir sonraki bolimde anlatilan

baglamlarla iligkili olarak eser yaratim sireci ve yontemine yer verilmistir.

1oa Ayse ORHON, “Duran Adamin ardindan” danslistesi@yahoogroups.com 20 Haziran 2013
18:50:57




3. ESER YARATIM SURECI VE YONTEMI

Eser yaratim silireci ve yontemi bolimunde; eserin ortaya ¢ikmasini hazirlayan
surecler ve yontemler (“stand-up performdans”, “her giine bir dans”, “imgelerin
koreografisi”) ile yapilan 6n calismalar ardindan Likit Politika eserinin yaratim
sureci anlatilmaktadir. Likit Politika eserinin yaratim surecinde; eser malzemeleri
olarak: Ters-yuz Adam, Kirmizih Kadin, direnis kahramanlari, “izinsiz gosteri”
kavramlari tanitilir. Eserin Viyana’da Kunst fir Wiederstand ekibi ile birlikte
kolektif Gretimi, Likit Politika eser metninin ortaya ¢ikisi ve ardindan eser sergileme
suirecine; “100 Yiizsiiz izinsiz Gosteri”, forum/ sahne daveti, protesto-performans

basliklariyla yer verilir.

3.1. Eserin Ortaya Cikmasini Hazirlayan Sireg ve Yontemler

Eserin ortaya ¢ikmasini hazirlayan suregler igerisinde ilk olarak kurumsal
dans isim: “Gosteri Toplumu”nun bedenimdeki diktatorligl bashgi anlatiimistir. Bu
deneyimin ardindan 6grenilen ilk teknik stand-up performdans yontemi ile ilk olarak
Deli Kadin Hikayeleri otobiyografik bir solo performans meydana getirilmistir. Eser
yaratimi arastirma asamasindayken Gezi Direnisi’nin yaratim siirecine etkilemesiyle
bir kirllma noktasi yasanmis ve tim olarak arastirma sorusu degismis, “Glindem ile
uyumlu bir dans eseri Gretmek mimkin maddir?” sorusuna dontsmustir. Her giine
bir dans egzersizi, imgelerin koreografisi yontemlerinin de surece dahil olmasiyla
performansin likit dinyasina girilmis, her giin degisen giindem ile etkilesim icinde,
icerik anlaminda daha toplumsal politik bir yaratici siire¢ baslamistir.

Gezici Performansci evresi, Direnis’ten Dirilis’e 0n ¢alismasi ve son olarak

Likit Politika eseri tretilmistir.
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3.1.1. Gosteri Toplumu’nun Bedenimdeki Diktatorlugi

2011 yilinda dans ederek goérunir olmak ve Turkiye’de popiler anlamda
cagdas dansin da gorinarligina arttirabilmek icin televizyonda bir dans yarismasina
katildim. Endistri medyasinda bir tiketim malzemesi olacagimdan habersiz, dans
etmeyi duslemistim. Ancak sahne arkasinda donen oyunlarin gergekle uyum
gostermedigini fark edene kadar is isten gecmisti: TV show’unun son programina
kadar gelinmis, turlt entrikalarla karstlasiimig, prodiktorin agzindan ¢ikan tek bir
sOzle her seyin belirlendigi, tek iktidarin, en ¢ok reklam geliri saglayan oldugu bir
sistem oldugu anlasilmisti. Benim oradaki maceram ise, en ¢ok satan kazanir, “sex
sells” (Guy Debord’un Gosteri Toplumu’nun) medyasinin tuketici/iktidar anlayisina
uymayip, daha az satacak ama kendi gorusime uyan bir cagdas dans (bir ‘Su
Damlasi’nin okyanusa kavusma hikayesi) ile son bulmustur.

Yarigmadan geriye kalan ise edindigim arkadaslar, tanidik olmadigim danslar
(hip hop, hint dansi, oryantal) 6grenmek ve sistem ile bas etme kabiliyeti gelistirmek
olmustur. Yarismanin ertesindeki donem oOncelikle hizla medyatize olmus
gorundrligiin ekonomiye nasil déniisecegini arastirmak ile gecmistir. Igine girdigim
sistem beni onun gibi dusinmeye itmis, onun gibi “Kazanmazsam yok olurum”
dislncesine sokmustur. “Turkiye’de dansi bir meslek olarak edinip emegimle para
kazanmak mimkun ma?” (sorunun devamini tam istedigim gibi doldurmamistim)
sorusunu sormam ile baslayan ikinci maceram bir is ilani gormem ile baslamistir:
“Uluslararasi platformlarda, yurt ici ve yurtdisinda dans/tiyatro/kukla sanatgisi olarak
bizimle calisacak ekip arkadaslari ariyoruz, bize katilir misiniz?”

Hizli bir kararla katilirrm cevabini verip, segcmelere gitmistim. Soyledikleri
gibi uluslararasi temsilciler beni hemen secmisler, benim boyuma uygun insanlari
yanima yaklastirip boylarimizi 6l¢tp enerji performanslarimizi degerlendirmislerdi.
Sonunda her sey “bana gore” secilmisti. Ancak, o “ben” aslinda ben degil benim
canlandirmam/perform etmem gereken karaktere gore secilmisti. Boylelikle, show

dinyasindaki kurumsal isim basladi. Kapitalist sistemdeki yerim diger c¢alisma
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arkadaslarim gibi esit konumda bir ekip arkadashgi, bir beden isciligiyken show
dinyasindaki yerim, Amerikan cizgi film sektdriiniin pop stari*® piramidin en
tepesinde devlet baskanlariyla el sikisabilecek bir konumdaydi. Sihirli diinyanin bas
kahramani, en arkadas canlisi, en sevileniydi; diger yandan en ¢ok rol yikin(
tasimasi gerekeni, bedensel olarak 12,5 kg bir yikl dans ederken sirtinda, basinda

tagimasi gereken, tamamiyla gizli tutulmasi gereken biriydi.

Iginde bulundugum gériinmez kahraman rolii aslinda bir bakima maskenin
ardina gizlenmis “ben”in kimligini korurken, diger yandan “o”nun kimligini
canlandirmak i¢in onun gibi hareket etmek, onun gibi tepkiler vermek, jest ve
mimikler kullanmak gtindelik hayatimdaki hareket dagarcigima yerlesmesi agisindan
“ben”i ele gecirmeye baslamisti. Bedenim icinde bulundugu makinenin iginde
performatif bir makineye donismuis kendine yabancilasmaya baslamisti. Eril,
saygideger, komik (Charlie Chaplin vari), sakar ama her zaman sevimli bir show
iktidar sembolunt canlandirmak nasil bir sey ise 6yle hareket etmeyi 6grenmistim.
Show diinyasindaki dans isciligimin bir bucuk senesi guler yizli “dostum”a can
vererek gecti. Kimi zaman sekiz-dokuz saat provalarda, kimi zaman ginde ug

gOsteride birer buguk saatten onu perform ederek, “o0” olarak gecti.

Enerjimi tiiketmeye baslayan sey, canlandirdigim karakter ve onun temsil
ettiklerinden cok, galistigimiz sistemdeki her ne kosulda olursa olsun “show must go
on” (sov devam etmeli) goOruslydu. Biri sakatlanirsa yerine kimin oynayacagi
esnek/akiskan calisma  kosullarina  gore  hallediliyor, herkes her roll
canlandirabiliyor, ancak isveren yedek bir oyuncu alarak, onu maasa baglama yoluna
gitmiyordu. Gosterinin biletleri yuksek gelir seviyesindeki gruplara hitap ediyor,
oysa insanlar gelir seviyeleri elvermese bile ¢cocuklarini mutlu etmek icin o biletleri
aliyor, gosteriye giderek sosyetede “gorunir” oluyor, fotograf cektiriyor, bdylece
“Gosteri Toplumu”nun bir parcasi oluyorlardi. Seyirciler tiketim imgelerini
ureten kapital tarafindan goreceli olarak somuruluyorlardi.

105 Ise girerken imzaladigimiz s6zlesmeye gore- hangi karakteri canlandirdigimizin gizli tutulmasi
gerekliydi-yoksa 30.000 bin dolar tazminat 6deme cezas! vardi.
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Sov dlnyasinin iscileri de, isverenin biriktirdigi gelirin (surplus) orantili bir
sekilde dagitilmasindan faydalanamiyorlardi. Boylelikle arti deger kapitale kaliyor,
isciler emek vermeye devam ediyorlardi. Akiskan modern dénemde kapitalizm ¢ift
tarafli olarak- seyirci ve emekgileri- hem esnek/likit, hem de kati bir bigcimde
somurebiliyordu. Calistigim doénemde 0Ogrendiklerim ve vyarattiklarim azalip,
yaptiklarim makinelesmeye baslayinca beden enerjime yabancilasmaya basladim.
‘Ona can vermek nasil bir sey?’ diye soruldugunda:

Iceriden gordiigim tek renk siyah, ama disarida renkli 1siklarla show diinyasinin
pariltili hayati var. Turnelerde diinyanin her yeri gezilecek, ama igeriden gorecegim
tek manzara ‘karanhk’ ve ‘nefessizlik’ hissi. Her gosteri bittiginde yiiksek kalp atis
ritmi, bu gésteriden sonra da hala hayattayim, gok stikiir! *%

sOzlerinin agzimdan dokulmesine sebep olmustur. Bu hisler, kapitalizmin bedenimde
yaratmis oldugu kati ve gercek hislerdi. Bu katilik, kendi bedenime, dogama,
akiskanligima aykiriydi. ilerleyen dénemde cesitli sakatliklar ise daha fazla devam
edememe sebep oldu. Televizyon yarismasi doneminde tanistigim ve bu isi yaparken
mutlu olabilecek, Ootesine gecerek kendine imkanlar yaratabilecek gen¢ bir
arkadasima yerimi devrederek isten ayrildim.

Bu dans isi deneyimimde, birincil olarak, hareket kabiliyetimde ve
kondisyonumda ileri derecede gelismeler oldu. Grotesk beden kullanimi, erkek ve
kadin rolleri performansi, “slapstik komedisi” (sakarlik komedisi), jestlerin buyuk
oynanmas! konusunda ciddi bir egitim ve deneyim kazanmis oldum. Bu anlamda,
Likit Politika eserinin hareket dagarcigina katkilari olmus, eril ve iktidari sembolize
eden bir performativite yaklasimi gelistirmemi saglamistir. ikincil olarak da
kapitalizmin bedenimde yaratmis oldugu bunalim, karanlik ve nefessiz kalmislik
hislerinin biling altimda yer etmesine sebep olmasi yonuyle oncelikle “Deli Kadin
Hikayeleri” eserinin tretim sirecini etkilemis ve ardindan Likit Politika eserinin

dontstim bolimine dolaylh olarak kaynaklik etmistir.

108 Disney, Istanbul Cocuk Tiyatrosu galisma izlenimleri, http://goncagumusayak.wordpress.com, 28
Subat 2013.
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3.1.2. “Stand-up Performdans” Yontemi ve “Deli Kadin Hikayeleri”

Kurumsal dans isimden ayrilmamin sebeplerinden biri de 2012 yazinda on
senedir basvurup ilk kez burs almayi basarabildigim DanceWEB bursu ile Viyana’da
Impulstanz Festivali'ne gidebilmekti. Bu burs ile Impulstanz Festivali'ne gitmemin
hem sanatsal iliskilerim agisindan hem de yaraticiligimi yeniden canlandirmasi

acisindan benim icin buytk bir 6nemi vardi.

“Stand-up performdans” yontemiyle bu festival sirasinda ilk kez Lia Haraki
ve Guy Cools’un vermis oldugu “Stand-up Performdans Arastirma Projesi” atolye
programinda tanistim. Atblye bir dizi fiziksel egitim, stand-up performdansin
kurallari ve performans deneme calismalarindan olusmaktaydi. Stand-up
performdans yonteminin Kkurallari ve tanimi koreograf Lia Haraki ve dans
dramaturgu Guy Cools tarafindan kaleme alinmistir: Stand-up performdans
karakteristik 6zelliklerini; stand-up komedi formatinda arastirilan ve yaratilan
samimiyet ortamindan alir. Ancak bir hikaye anlatmak igin kullanilan metin; vokal
ses, sarki ya da hareket gibi diger unsurlarla yer degistirebilir. “Stand-up
performdans, kisinin bireysel olarak etkilendigi 6z yasam oykuist anilariyla ilgili
olabilecegi gibi toplumsal bir olay hakkinda gériislerini de kapsayabilir.”**" Asagida
stand-up performdans yonteminin on temel kurali Lia Haraki’nin “Stand-up
Performdans Manifestosu” yazisindan alintilanarak verilmistir:

1. Performans: Seyirci kargisinda ‘canli’ olarak gerceklestirilir.

2. Performansgilar: Herhangi bir sahne sanatlari sanatgisi bu performansi

geceklestirebilir.

3. Mekan: Performans, mekansal olarak performansgi ve izleyenler arasinda samimi

bir iliskiye sebep olacak yakinlikta icra edilir.

Her ‘stand-up performdans’ gosterisinde izleyicilerin nasil bir diizende

oturdugu/durdugu performans siirecinde énemli bir etkiye ve role sahiptir. Bu tir bir

performans izleyenler tarafindan fiziksel bir katilm gerektirir, boylelikle
performansgi ve izleyenler arasinda samimi bir bag kurulur.

4. fletisim: Seyirciyi olusturan bireyler ve performansci arasinda dogrudan bir

iletisim koprisi insa etmeyi amaclar. Ancak giilmeye sebep olmak dncelikli bir amag
degildir.

107 ja HARAKI, “Stand-up Performdans Manifestosu”
http://liaharaki.com/index.php/workshops/standup-performdance,15Agustos 2012




5. Etki Olarak Tepki: Performansgi seyircinin tepkilerini kendisinin bir sonraki
hareketini Uretebilmek igin tetikleyici bir etki olarak kullanmalidir. Ve bunun ihtiyaci
olacak zamanlamayi g6z énunde bulundurmalidir.

6. Malzeme: Malzemeler performanscinin kendine referans veren, kisisel 6z yasam
Oykisunden/ tarihinden toplanir. (Deneyimler, duslinceler, hayaller, dertler) Bu ayni
zamanda Performansginin Seyirci veya seyircilerden biri hakkindaki goruslerini de
kapsayabilir.

7. Araglar: Ses; sarki, metin, ses, hareket; dans, ‘gestus’, fiziksel aksiyon,
performansginin  ge¢cmisinden veya geleceginden herhangi bir yetenek veya
yeteneksizlik olabilir. Araglar arasindaki gegisler ézellikle ilgi ¢ekici bir performans
saglar.

8. Yapi: Daha 6nce belirlenmis bir temasi ve/veya hazirlanmis temel bir yapiya sahip
olmasi gerekebilir. Ancak performans¢i bunu -anda- dogaclama bir sekilde
Uretmelidir ki “yeni bir gercekligin olusmasi”na izin verilebilsin.

9. Bilinmeyen Eleman: Performansgi, orda, o anda mevcut ne varsa desteklemek ve
kullanabilmek i¢in i¢sel ve digsal olarak her zaman ‘an’ ile uyum igerisinde olmalidir.
10. Stand-up Performdans, sezginin maddesellik ile bulustugu, spontanligin bir
uzmanliga dondstigi, yaraticiligin eyleme dokildugh; tarihin simdide yeni bir
varolusudur. **®
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Bu yontem ile dretilen ilk stand-up performdans denemesi, atélyenin

dogaclama bir Uretimi olan Crazy Gonchitta’dir. DanceWEB sunumlari sirasinda

solo performans olarak Temmuz 2012'de Impulstanz festivalinde sergilenmistir.

Resim: 3.1.2.1 ilk “stand-up performdans” denemesi, Crazy Gonchitta, Stand-up Perfordans Research

Project, Lia Haraki & Guy Cools, Impulstanz, DanceWEB Temmuz 2012,Viyana.

108

A.g.k.
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Turkiye’ye donuldikten sonra “stand-up performdans” yodnteminin
kurallarinin tek tek arastiriimasi ile Deli Kadin Hikayeleri °° eseri ortaya cikmistir.
Ierik olarak ise biling alti siireclerinde yer alan ‘cildirmis bir kadinin kosarak show
dinyasindan c¢ikma durtiisti’, doga 6zlemiyle g¢imlere kosmasi, bir cildirmishk ve
kendinden ge¢mislik temalariyla iligkilidir. Anneden 6grenilmis kaliplar, kendi
olamayan kadinlarin hikayeleri, ask sarkilari ve anilariyla absurt bir dille hem sozel
hem de bedensel olarak anlatilir. Otobiyografik solo bir performanstir.

Metin And’a gore “Yakin dogu Islami cografyasinda dram sanati yerine, daha
cok ‘anlati” kalturd, hikdye anlaticiligr, gélge oyunu, ortaoyunu ve meddahlik trleri
gelismistir.”**° Bu yoniiyle geleneksel halk tiyatrosu kiiltiriimiizde yer alan hikaye
anlaticthgl, meddahlik bicemleri “stand-up performans” biceminin anlaticilik
oOzellikleriyle benzerlikler gosterir.

Deli Kadin Hikayeleri iki kez sahne almistir. Ilki Nisan 2013, MSGSU
Sebnem Selisik Sahnesi’nde, ikincisi ise Yildiz Teknik Universitesi, 1V. Geng
Koreograflar etkinliginde, 27 Mayis 2013’tlr. (Bkz. EK 8. sy.151) Bu tarih Gezi

Olaylari baslamadan bir glin 6nceye denk gelir.

Yildiz Teknik Universitesinde gerceklestirilen performans sirasinda, Devlet
Opera Balesi, Devlet Tiyatrolari, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasinin
kapatilmasi gindemdedir. Kamusal bir mekan olan tniversite binasi ve bolumleri
kentsel dénisum adi altinda, Yildiz’daki ana kampustunden Davutpasa’ya tasinmasi
s0z konusudur. Bu olaylardan o gun igin etkilenmemek mimkun degildir. Stand-up
performdansin yaratim maddelerinden biri olarak “performanscinin o giin iginde
etkilendigi olaylardan bir dans performansi ortaya koymasi“ Onerilir. O gin,
farkindalik yaratmak amaciyla, seyirciler, koltuklarindan kaldirip sahne (izerinde
dairesel bir sekilde ayakta durmaya ve soylediklerimi yiksek sesle tekrarlamaya

199 Mine SOGUT, Deli Kadin Hikayeleri 6yki kitabi isim olarak, stand-up performdans eserine
kaynaklik etmistir.

110 Metin AND, Geleneksel Turk Tiyatrosu, Kéyli ve Halk Tiyatrosu Gelenekleri, 218-241
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davet edilirler. Bu yontem, Occupy Wallstreet eylemlerinde megafon yerine

2111

kullanilan “halk mikrofonu tabir edilen sisteme benzer.

Bugiin burada olma sebebim, Yildiz Teknik Universitesi arkadaglarim, égretmenlerim,
izleyenler, bu okulu kuranlar, bu sanat kurumlarinin acilmasina sebep olanlar, bu
Ulkenin kurulmasinda emegi gecmis Atatirk ve silah arkadaslari yoldaslari, bugiin
sizler icin bir agit ve tesekkir vaktidir, sizleri saygi ile antyorum, tesekkir ediyorum:
Devlet Opera Balesi, Cumhuriyet Senfoni Orkestrasi, Devlet Tiyatrolari artik aramizda
olamayacaklar onlar icin bir dakikalik saygi durusunda bulunuyorum.**2

Herkes soylenilen climleleri tekrarladiktan sonra meditatif bir varolus halinde
bir dakikalik saygi durusunda kararli bir sekilde ayakta durur. Sessizlik, ciddiyet ve
merak hakimdir. Ardindan bir nefes teknigi onerilir: Bir el karinda, bir el kalpte

olacak sekilde katilimcilar, nefes ve kalp atis ritimlerini dinlemeye odaklandirilir.

Eger ki bu kalbin ritmini duyuyorsaniz ayaklarinizin ritmini de duyacaksiniz”. Simdi
sizi gosteri sanatlarinin igiltili bélimandn ardindaki karanliga davet ediyorum”,“ Beni
sessizce takip edin, size sahne arkasini gésterecegim.™

Tiyatro sahnesinin cevresinde turlanmasiyla seyircinin aktif rol almak
zorunda oldugu yeni bir sahneleme bigimi denenir. Sahne arkasini turlarken
gordukleri seylere odaklanmalari istenir. Seyircilerde saskinlik hakimdir, bir oyunun
parcasi olduklari i¢in heyecanlanmiglardir. Ben de onlar bu sekilde ayaga kalkip her
adimda beni takip ettikleri icin heyecanlanmistim, onlarin hep bir agizdan benim

soyledigim climleleri tekrar etmeleri byik bir enerji yaratmistir ki ...

Gundemdeki olaylar bizlerin hayatlarina o kadar miidahale eder boyuta gelmisti ki,
bizler, bireyler olarak yerlerinde duramayan insanlara donismistiik. Seyirci, ayaga
kalkmaya, izleyici konumundan c¢ikip kendi oyununun icracisi olmaya, oyunun ta
kendisi olmaya hazirdi. Bu hisleri, o glin: eserin sahnelendigi 27 Mayis 2013 tarihinde,
Gezi Olaylarinin ortaya ¢ikisindan bagimsiz olarak orada hissetmistim. Toplumsal algi
diizeyi cok yiiksekti. Herkes harekete gecmeye hazir gériiniiyordu.™*

1 Halk mikrofonu: konusan kisinin soyledigi, cimle climle duraksayarak, duyan grup tarafindan
tekrar edilir ve bu tekrar sistemiyle arkaya kadar ses ulasir” http://occupywallst.org/ 30 Mayis 2013

Y2l Kadin Hikayeleri’ eseri, 27 Mayis 2013, Yildiz Teknik Universitesi, 3.Geng Koreograflar
etkinligi, gosteri izlenim notlari, http://goncagumusayak.wordpress.com, 1

13 Agk.,?2

114 A.g.k.
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Gosterinin ertesi gunu tez danismanimla gorismek icin yola ¢iktim (28 Mayis
2013), Gezi Parki’nin Divan Oteli ¢ikisinda, is makinalari ve bir grup kalabaliga ve
gaz-toz bulutunun yikseldigine otobustin iginden kisa bir anligina sahit oldum. Ne
oldugunu anlayamamistim. Ama o andan sonra hicbir sey eskisi gibi olmayacak’tir.
TUm tezin yaratim sureci ve arastirma sorusu degismistir: “Glncel olaylardan
etkilenerek bir dans eseri Gretmek mimkin midir?” sorusunun yaniti toplumsal
duzeyde aranmaya baslanmistir, hem de tek bir kelime etmeden sadece imgeler ile
dans ederek.

3.1.3. Bir Kirilma Noktasi: “Gezi Direnisi”

“Hic bir sey eskisi gibi olmayacak.”

Deli Kadin Hikayeleri eserinde dil kullanimina yer verilmistir. Oyunda
hikaye anlaticisi, hikayelerin icracisi ve yorumcusu bir kadin performansci olarak yer

115 adli dans

alinir. 5 Mayis 2013’te Cati Stiidyosu’nda izledigim Jasmin Ihrag’in /z-le
performansinda tersten bir bedenin “omurgasindaki konusmanin okunabildigini,

anlamlari ifade etmek icin sozlere ihtiya¢ olmadigini” yeniden fark ettim.

Konusan performansgi tercihim, Gezi Direnisi deneyiminden sonra
degismistir. Gezi Direnisi boyunca kamusal alanda o kadar ¢ok konusuldu, slogan
atildi, ¢ighk atildi ki, kimsenin sesi duyulmaz, dinlenmez olmustu. Bu nedenle ben
de Gezi deneyiminden sonra, performansimda konusmama karari aldim. Bir
performansginin eylemsizlik karari gibi stand-up performanscgisinin konusmama
karari bir sivil itaatsizlik 0rnegi olabilir miydi? Sadece bir beden olarak bedenin
sOyledigi o kadar ¢ok sey vardi ki, beden varligl ile konusabilir, sessizligin de bir
dili olabilir miydi? Sozstz stand-up performans yapmaya bu deneyimler 1siginda

karar verdim.

115https://WWW.facebook.com/catidans/photos/a.268111476599431.62345.225497744194138/466138

236796753/?type=3&theater, 5 Mayis 2013
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Gezi Parki Olaylarin gerceklestigi en atesli anlara sahsen tanik olamadim.
(29-30-31 Mayis 1-2 Haziran). O tarihlerde Kaz Daglari’nda bulunuyordum.
Bulundugumuz yerden internet ve telefon ¢ekmiyordu. Guglukle haber alintyordu.
Gezi Parkinda neler olup bittiginden tam olarak haberdar olamiyorduk. Siddet mi?

Dayanisma mi? “Direnis” mi?

Butiin her sey olurken Kaz daglarinda, inziva halini korumak mimkin
degildi. Tum yakinlarimiz oradaydi, yoga ile sakinligi korumak, iyi enerjiler
gondermeye calismak ise yaramiyordu. Bir pankart hazirlayarak ida Daglari'ndan

Direnis’e destegimizi sunduk.

iw\ 74

Resim 3.1.3.1 Kaz Daglar1, 1 Haziran 2013, [Fotograf: Kisisel Arsiv

Kaz daglari kampinda Gezi Parki Olaylari ile ilgili olarak bir aile dizimi
calismasi yapildi. Gergeklesen acilimda korku ve Ofke dolu enerjiler agiga cikt.
Dizilimin ¢06zilmesi igin anneler, halk ve Turkiye’nin timuntn eklenmesi
gerekiyordu. “Direng arttikga biylk kuvvet yalnizliga cekiliyor ama yerinden
ayrilmiyor, daha da kuvvetleniyordu. Birgok temsilcilikler denenmesine ragmen
¢dziim hemen saglanamiyordu. Céziim icin biraz daha zaman gerekiyordu.”*® Kaz
Daglari'nda geceklesen bu aile dizimi c¢alismasi -liminal- bir ritiel alanini
cagristirmasi agisindan etkileyici olmustur:

18 A gk
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Aile dizimi halkasindayken orada paylasilanlar orada ¢6zimlenir. O halka bir riteli
simgeler, toplumlarin gegmis zamanlardan beri iyilesmek i¢in sagaltim ydntemi olarak
kullandigi yontemlerden biridir. Ritlelin daire iginde gerceklesmesi farkli bir enerji
alani yaratir. Kisilere verilen temsiliyetler ve baslarindan gecenler sayesinde kisinin
temsil ettigi seyin ve orada buna tanik olan herkesin duygulari sagaltilir. Seytani olanin
sagaltilmasi icin seytani olanin katharsis halinde can g¢ekismesi izlenir. Boylelikle

toplum icindeki seytani taraf sagaltiimig olur.™*’

2 Haziran 2013 tarihinde kamp bitip istanbul’a déniildiikten sonra, Taksim
Gezi Parki’nda olanlarin kisisel olarak deneyimlenmesi icin sahada katilimci-gozlem

ve her gune bir dans stand-up perform egzersizleri ¢alismalarina baslandi.

3.1.4. “Her Gune bir Dans Egzersizi” ve “Gezici Performansci”

“Her gune bir dans”, stand-up performdans at6lyesinde kullanilan bir
dogaclama egzersizidir. Bu egzersizde kisiyi o gun iginde en ¢ok etkileyen durumdan
yola cikarak bunu fiziksellige donustirmesi ve bir dakikalik bir dans ortaya
cikarmasi beklenir. Her giin yapilan bu egzersiz ¢agrisimsal ve tepkisel olarak an
icinde fiziksel bir dans Uretmeyi tesvik eder. Gezi Parki Direnisi devam ederken,
direnisten etkilenerek her gline bir dans egzersizi uygulama ¢alismalari yapiimis ve
her gline yeni performans 6rnekleri denenmistir. Bundan sonraki bélimde sireg ile

gelisen “Gezi Performansgi’ performans izlenimleri aktariimistir:

2-15 Haziran 2013 tarihlerinde Gezi Parki cevresindeyken sirt cantamda kendi
sagligimi korumak icin bazi malzemeler bulunmaktaydi. (Sirke, limon, deniz gozlugi,
toz maskesi vb.) Bunlara ayrica sapka, yoga mati, baret, kirmizi palyaco burnu ve eski
bir bale kostimim olan kirmizi elbise eklenmisti. “Gezici Performansci”, performans
ve direnis Kiti ¢antasiyla gérev basindaydi. Duruma gore yoga yapacak, duruma gore
duracak, kogmaya hazir olacak, kirmizi elbiseyi giyip dans eden bir kadin kahramana
doniisebilecektim.™®

Gezici Performansgi calismalari devam ederken ortam performans yapmak

icin yeteri kadar givenli degildi. Can guvenligi tehlikesi vardi. Atilan gaz fisekleri

17 Bert HELINGER, Sevgi Diizenleri, Sozlii Aktaran: Zeynep Aksoy
118 “Gezici Performansci” izlenimleri, http://goncagumusayak.wordpress.com, 8 Haziran 2013
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altinda nefes alma mucadelesi vermek, kosarken ayagini burkmamak igin dikkatli
olmak gerekliydi. Nitekim bir giin ayagimi burkmustum, bu durum sahaya inmemi
iki glin engellemisti. Bundan sonra bedeni ve sagligiyla ¢alisan biri olarak can
guvenligi ve sagliga bitunsel olarak dikkat edildi. Forum ve toplanti etkinliklerine

Onem verildi.

Gezi’nin mustereklestigi, ortak alan olarak kullanildigi ddnemde beni en ¢ok
etkileyen seylerden biri; herkes kendi profesyonellik alaniyla ilgili katkisini
paylasimci olarak ortaya koymasiydi. “Bir doktor olsaydim, revirde hayat kurtarmaya
calisirdim, bir avukat olsaydim, adaletin en iyi sekilde islemesini saglardim. Ben bir
sanat¢l ve egitimciydim. Bu vasiflarimla nasil yaratici olarak bu ortama bir katki
sunabilirim’ diye sorgulamaya basladim. Muzisyen arkadasim Julide Canca Eke ile
bir proje Uzerine distinmeye basladik. Ancak Gezi’nin zamani gésteriyi sunmamiza

yetmedi.

15 Haziran’da Gezi Parki bosaltildiktan sonra 17 Haziran sabahi parkin
communitas birligini tatmis herkeste bir bozguna ugramislik hissi hakimdi. Oyle bir
bozgunun ertesinde hareketsiz, durakaldigimiz o giin, ‘duranadam’ eylemiyle Erdem
Gunduz (8 saat AKM yonune bakip eylemsiz bir sekilde durarak) bir sivil itaatsizlik
ornegi gerceklestirdi. Bu durug eylemlilik hallerinin yapisini degistirerek bir kirlima
noktas! yaratti. ‘duranadam’in agcmis oldugu perspektif yurdun pek cok yerinde
‘duran insan’ eylemleri ile desteklendi. Ben de diger insanlar gibi bu eyleme destek
olmak istedim. 18 Haziran Sali giin, Taksim Meydan’da, 3 saat boyunca AKM ve
Gezi Parki yonine dogru durmayi deneyimledim:

Havanin giinesli olmasi dolayisiyla basimda bir sapka vardi, ilk olarak giivercinlere
yem vererek meydanda bulunmaya basladim, sonra giderek duraganlastim. Orada
duran herhangi bir sivil vatandastan biriydim, farkh renklerin var olusu gibi kendi
durusumu sergilemeyi denedim. ‘duranadam gibi hissetmek nasil olurdu?’
Meydan’da dururken ayaklarimin altinda kalp atiglarimi hissettim. Sanki dinyanin
kalbi burada atiyordu. Gezi Parki Direniginden yikselen anti-kapitalist bir direnisin
tim dinyada yanki getirmesi beni yireklendirmisti. O durus tim dinyanin durup
dikkat kesilmesine sebepti. Sessiz ve duragan, ama anlamli. Bu duygulari hissetmek
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icin orada duran herhangi biri olmayi deneyimlemek yeterliydi.

- - -
e e et s > * ra

Resim 3.1.4.1 “duran insan’, Taksim Meydan, 18 Haziran 2013, [Fotograf: Sozcil Gazetesi]

Gezi Parki dagitilmadan once mdizisyen arkadasim Jilide Canca Eke ile
kurgulamaya basladigimiz muzik-dans projesini Gezi dagitildiktan sonra i¢c mekanda
prova etmeye basladik. Gezi Parki dagitildiktan sonra sehrin diger semtlerindeki
parklarda forumlar dizenlenmeye baslandi. O forumlardan biri olan Cihangir Park
forumunda gosterilmek Uzere, provalarini yaptigimiz gosterinin ilk sunumunu 24
Haziran’da sergileyecektik. Gosterim Direnis icin 100 Sanat gosterisi ¢ergevesinde
Direnig’ten Dirilig’e adi ile sunulacakti. Ancak gésteri gergeklesemeden izleyenlerin
can guvenligi icin  forum dagitildi. Stand-up performdans yontemiyle dretilmis
Direnig’ten Dirilig’e performansinin baslangi¢ boéliminde, sirtinda g¢antasi, basinda
deniz gozligl ve korunmak icin tek maskesi kirmizi burnu olan bir palyagoyu

canlandirtyordum: direnen palyaco.

119 jom s . , L .
Gezici Performansci”, ‘duran insan’ performans izlenimleri,
http://goncagumusayak.wordpress.com, 18 Haziran 2013
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Resim: 3.1.4.2 “direnen palyaco”, Clown stand-up performdans uygulamasi. istiklal Caddesi, 24
Hazin 2013.

Direnen palyaco, givenli bir alan olusana ve ¢ello meydana gelene kadar izleyenleri
oyalamaya, parkta performans kit ¢cantasindan ¢ikardigi malzemelerle performans alanini
tanimlamaya caligiyordu. Gosterimin Taksim Meydan’da yapilmasi planlanan tarih, Gezi
eylemleri sirasinda Ankara’da polis kursununa kurban gittigi bilinen ‘Ethem Saristluk’
icin yapilan anma gilintiyle ayni tarihe denk gelmisti. Meydanda toplanan kitle polise
karanfil vermek istemisti. Ancak toplanan kitlenin baris¢il ¢abasina ragmen olay polisin
gaz atmasiyla sonuclandi. Meydan’a gaz atilinca kokusu Cihangir Parka kadar ulasti.
Insanlarin  ¢il yavrusu gibi kagismalarina tanik olan palyago, gosterisini
gerceklestirememis bir “sliper kahraman olamamak” dramiyla giden izleyicinin
arkasinda bakip, gazla karisik gézyasi dokiyordu. *2°

Gezi Parki’nin bosaltilmasinin ardindan eylemler halen her giin devam
ediyordu. Taksim Meydani givenlik gucleriyle cevrilmis, kamusal alandaki baskilar
arttinlmisti. Buna ragmen ‘Gezici Performansgi’ olarak bir hedefim vardi: Bugun
dansimla veya palyaco burnumla kag polisi gildirebilirim? Eger onlardan bir cesit
gulme reaksiyonu alabilirsem, onlarda insana dair bir duygu yakalamis, ‘acima,
korku, vicdan’ gibi hisleri de ortaya ¢ikarma sansini elde etmis olabilirdim. Temel
amacim polisi de guldirebilmek, bize insanca yasama hakkimizi birakabilmesi igin
onda bir empati uyandirabilmekti. Siddeti donistirmek, yasam alanini sanat ile

genisletmek miimkiin miydi? *#

120 Gezici Performansci, “Direnis’ten Dirilis”e performans izlenimleri,
http://goncagumusayak.wordpress.com, 24 Haziran 2013

121 jasmin Selen HEINZ, “The Art of Resistance- Resistance of Art, using the example of Gezi
Revolts” icinde Gonca Giimisayak ile Roportaj 3 Ocak 2016, Bkz Ek 4.
https://www.academia.edu/22103643/THE_ ART OF RESISTANCE THE RESISTANCE OF AR
T using the example of the Gezi-Revolts
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Resim: 3.2.1.3 “tango meydan’da, 24 Haziran 2013 [Fotograf: dpa-PA]'?

‘Gezici Performansgi” doneminde; dans, palyaco, tango eylemleriyle
amaclanan siddeti donustirebilmek, yasam alanini sanat ile genisletebilmekti.

Meydanda bulundugum son gin 29 Haziran’di. O giin gece yarisina kadar
polis ile burun buruna gelinmisti. Ertesi gin Viyana’ya yolculuk basliyordu.
Viyana’dayken bir ay boyunca her gece polisi, Gezi’yi riyamda gérdum. 30 Haziran
2013’te Avusturya’ya yolculuk basladi. ilk gittigim yer Leibrting’di. Sergei Ostrenko
ile birlikte, fiziksel tiyatro atOlyesine katildim “imgelerin koreografisi” yontemiyle

orada tanistim.

3.1.5. “Imgelerin Koreografisi” Y6ntemi ve Ornek Calismalar

‘imgelerin koreografisi’ yontemi Rus yonetmen Sergei Ostrenko’nun fiziksel
tiyatro egitim programinda [IUGTE (International University Global Theatre
Experience)’ta] Ogretilen tiyatro tekniklerinden biridir. Bu teknik, Ostrenko’nun
gelistirdigi, oyuncular igin fiziksel aksiyonlar tretmek icin klasik donemden segilmis
on farkl resmin kolajlanmasindan olusan bir koreografik hareket tretme yontemidir.

122 http://www.zenithonline.de/deutsch/gesellschaft//artikel/tuerkei-du-bist-so-schoen-wenn-du-

wuetend-bist-003709/, 25 Temmuz 2013
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Ostrenko’nun egitim pedagojisi, “Stavinslavski, Meyerhold ve M. Chekhov
buluslarindan, mekanik fizik kanunlarina, Grotowski ve Barba’nin tiyatro

deneylerinden, Suzuki egitim felsefesi, tai-chi Chen stili, uzak dogu sporlarina kadar

genis bir spektrumdan derlemistir.”*?*

Ostrenko yonteminde Meyerhold’un bio-mekanik, disavurumcu akimin, melodramda
kullanilan kesintili-streklilik ve sinematografi tekniklerinin etkilerine rastlamak
mimkundir. Ostrenko ‘imgelerin koreografisi tekniginde’ duragan resim arasinda ve
bir resimden digerine gegerken nasil bir fiziksel yogunlukta olunmasi gerektigini,
hareketin hazirlik agamasini, hareket anini, gecisi, gecisteki kesilmeyi ve son pozu
planlar. [Atkas, Passil, Tormas, Stoyke (Hazirlik, Gegis, Kesinti, Durus/ Poz) ]***

WWW ILGTE COMm

f=——= L 4f

Resim 3.1.5.1 Imgelerin Koreografisi calismasi, IUGTE, Sergei Ostrenko, Fiziksel Tiyatro Atélyesi,
Leibrting, Avusturya, 5 Temmuz 2013 [Fotograf: Inga Ryazanoff]

Ostrenko, atolyede kullanilan resimleri 0zel olarak klasik ve ROnesans
donemi ressamlarindan seger. Perspektif iceren resimler olmasina 6zen gosterir.
Resimlerde var olan kisiler sahnede tam olarak mizansene gore vyerlestirilir.

Resimlerin arasindaki gecisler yogunluklu ve akigskandir. Her resmin duragan

123 Sergei OSTRENKO, Ostrenko Metodu, Cev. Gonca Gumisayak,
http://www.iugte.com/documents/ostrenko-method, 20.10.2015

122 p.gk.
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pozunda en az on saniye duraklanir. Bu surede resim yasamaya, resim halindeki
oyuncular canliliklarini ve yogunluklarini korumaya hatta arttirmaya devam ederler.
Kimi zaman bu egzersizlere replikler ve mizik eklenir. Mizik ve metin degiskenleri
farkli trlerden secilebilir. Ancak hareket kalitesinin yogunlugu kendi 6zerkligini
koruyarak varhgini stirduriir. Mizik ve metin sadece baska bir uyaran katman gibi
kullanthir. Icerik tragedya iken, komediye yonelik bir miizik tercih edilebilir.
Boylelikle oyun farkli etmenlerle her seferinde farkli deneyimlenebilir, oyunun
seyirci tarafindan algilanmasi da farkh etkenler dolayisiyla degiskenlik gosterebilir.
Antonin Artaud’un Vahset Tiyatrosu’nda degindigi gibi, sahnede gorintuntn dili

kullanilir: “Tiyatro dile kéle degildir.” *#°

Tiyatro, duslince ile hareket arasindaki o kendine 6zgi dili yeniden elde etmelidir. Bu
dil, konugsmanin ifade olanaklari degil, uzamin dinamik ifade olanaklari alinarak

.. 126
tamamlanabilir.

Ostrenko’nun metodu, metinden cok fiziksel bedene dayalidir, mekan igine
yayillmis merkezden hareket eden bedenler, disa vurumcu bir sekilde mekanda var
olurlar. Temel olan, oyuncularin her an bedenlerini kullanmaya hazir olmalari igin
tim tekniklerin sentezlenmis olmalandir. Teknik igerige bagh degildir. Dersler
sirasinda, “imgeler koreografisi” bolimlerine gelindiginde, benim zihnimden
Ronesans resimleri yerine Direnisin resimleri akmaktaydl. Muizik katmani
eklendiginde, s6zslz yapilan boltmler, sozler kadar etkili fiziksel bir varolus olarak,
bir ates gibi gdzlerimden c¢ikiyordu, duygular goz yaslarimla yolunu buluyordu.
Ostrenko’nun ‘imgelerin koreografisi’ teknigi o dénem ic¢inde bulundugum duygusal/
fiziksel durum ile kendiliginden akiskan bir sekilde iliskilenmeye baslamist.
Ostrenko calismalarimizdan birinde: “Ben size fiziksel ortami, uyaranlari, muazigi
mizansenleri ve pozlari planlayabilirim, ancak bunun igini doldurmak sizin duygusal
varolusunuzun yogunluguna baghdir. Ben de bunu tetikleyecek yontemleri

kesfetmeye calisiyorum. Ben size dyle bir teknik veriyorum ki, size eylem (fiziksel

125 sevda SENER, (1998), Dunden Bugtine Tiyatro Dustincesi, 247
126
A.g.k., 247
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aksiyon) aracthigiyla duygulariniza ulagsma yéntemi sunuyorum. Bedeninizin girecegi

pozisyon basl basina duygu ileten bir aragtir”*?’

seklinde belirtmisti.

Atolye calismasinin heykel egzersizi sirasinda, Amerikali bir kadin dans
partnerime sekil veriyordum. Gogus kafesini 6ne dogru egerek diz ¢okmesini ve iki
elini basinin arasinda tutmasini sagladim. Partnerim o heykel pozisyonunda oldugu
yerde aglamaya baslamisti. Bu deneyim sayesinde Ostrenko’nun “iginde

bulundugunuz fiziksel eylem size duygu durumunuzu getirecektir”*?

sOzunu daha iyi
anlamistim. Bu at6lye donemi boyunca geceleri gordigim riyalar bir devrimin dans
provasl icerigindeydi: Tum rlyalar ¢cok kuvvetliydi, tim renkler, resimler, kareler ve
hayatta kalma micadelesi ile doluydu. Riyamda bir Devrimin Provasini
yapiyordum. Riyamdaki devrim, dans edebilecegimiz bir devrimdi. O yizden bu
utopik rlyalar dizgesine Devrim Dansinin Provasi dedim. Meyerhold’un Kigslik
Saraya Hiicum'®® adli eserini Carlik Rusya’sini devirmek isteyen kizil askerlerin
hikayesini heniiz okumamistim. Demek benzer tarihsel gelismeler kisilerde sanatsal

olarak benzer diirtiilere sebep olabilmekteydi.**

Uyandigimda ise, “kendimi daha onceden uretilmis fiziksel eylem imgeleri
icerisine sokarsam bu imgelerin cagristirdigi duygulari yeniden dretebilir miyim?
sorusunu sormaya basladim. Bir devrimin dans provasi yapilabilir mi? Teknik:
imgelerin koreografisi, icerik ise Gezi’den edinilmis imgelerin dansi olabilir miydi?
Bir ‘devrim (topyasi dansi’ sokaklarda bir/bircok kisi tarafindan yeniden icra

edilebilir miydi?” sorulariyla yaratim surecim sekillendi.

Ostrenko ile atolye sureci ve imgelerin koreografisi teknigiyle Gezi
Direnisi’nin hemen ardindan karsilasmam, kendi ruh saghgim agisinda ciddi bir
iyilestirici etki yaratmistir. I¢ dinamiklerimi bedenimle hareket ederek ifade etmek,

127 Sergei OSTRENKO, “Imgelerin Koreografisi, Avusturya Ders Notlari “Aktaran: Gonca
Gumisayak, http://goncagumusayak.wordpress.com, 2-10 Temmuz 2013

128 A g k.,
129 Bz, (27) CANDAN, 37

130 Gezici Performansci Notlari, Devrim Dansinin Provasi Riyalart,
http://goncagumusayak.wordpress.com, 4 Temmuz 2013.
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benim iyilesmeme yardimci olmustur. Nefes aldigimi, yasadigimi hissettirmistir.
Yasadigimi hissetmek i¢in her gune bir dans Uretmeye devam etmeme sebep
olmustur. Ikincil olarak da sanatin ve bedensel ifadenin travmalari ¢cozmede bu kadar
hizli etkili olmasi; bende, bu yontemlerin benzer travmalar geciren Kisilere
aktarilmasi gerekliligi bilincini olusturmustur. (Bkz: EK 9., EK10. Yeni DOnem
Kamusal Alanda Etkinlikler)

Temmuz 2013, Leibrting, Avusturya’da Gezi Direnisi ve imgelerin
koreografisi yonteminden etkilenerek Urettigim ilk dans eserleri ‘aga¢’ ile ilgilidir.
Agactan yeniden dogusu simgeleyen Re-birth off the Tree ve The Tree Project
projeleri uluslararasi arkadaslarin katilimiyla insanin kendi dogasindan yeniden
dogumunu anlatan anlarin belgelenmesinden olusmaktadir. Bu fotograf imgeleri

projesi katilimcilarin bir agag ile yakinhginin ifadesi olan karelerden olusmaktadir.

Resim 3.1.5.2 Rebirth off the Tree  Resim 3.1.5.3 The Tree Project Temmuz 2013, Leibrting,
Avusturya [Fotograf: Kisisel Arsiv]
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3.2. “Likit Politika” Eseri Yaratim Sireci

Likit Politika eseri, yukarida sayilan tim deneyim ve yontemlerin etkisiyle
uretilmistir. icerik olarak; bir kapitalizm bunalimindan g¢ikmaya calisan (gosteri
toplumu’nun bedenimdeki diktatorltigt) bir bedenin, Gezi Direnisi’nin Urettigi
Ozgurlikeu toplumsal hafiza imgelerinden etkilenmesi sonucu Likit Politika eserinin
konulari ortaya ¢ikmistir. Yaratici yontemleri ise; stand-up performdans, her gine bir
dans egzersizi, imgelerin koreografisi teknikleridir. Eserin yapisal malzemeleri, Gezi
toplumsal hareketinin toplumsal hafizasindan toplanmistir.

3.2.1. Malzemeler

Gunimiiz Alman yazarlarindan Heiner Miller (1925-1995), “sanatin her seyden 6nce
imgelemi harekete gecirmek” gibi bir goérevi oldugunu belirtmistir. Clnki
endustriyellesmis kapitalist toplumlarda imgelemin bastirildigini ve araclastirildigini

sOylemistir.

Likit Politika (estetik dram) eseri, Gezi Direnisi (sosyal drama) ortak
hafizasindan secilen imgeler ile ‘imgelem diinyamizi harekete gecirmeyi’ gorev
edinmistir. Bu baslikta, Gezi Direnisi ortak hafizasindan Likit Politika eserine segilen
imgelerin nasil bir etkilenim sonucunda eser malzemesi olarak secildigine yer
verilmistir.  Ters-yuz Adam karakterinin nasil  dogdugu, kamusal alanin
anonimlestirdigi imgelerin Kirmizili Kadin, direnisin kahramanlarinin nasil ilham
kaynaklari olarak secildigi, “izinsiz gosteri” ¢ercevesinin nasil olustugu aktariimistir.
Bu malzemeler, Likit Politika eserinde akiskan imgeler halinde bir dansa

dondstaralmastar.

131 Bkz. (13), CANDAN, 120
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3.2.1.1. Ters- Yiuz Adam

4 Haziran 2013 gecesi, 02:30 civari Gezi Parki’ndan Sisli tarafina giderken,
yolda bir genci “V for Vendetta” maskesini basinin arkasina takmis olarak gordim.
Bu maske direnigin sembollerinden biri haline gelmisti. Benim ilgimi c¢eken ve
algimda bir kaymaya sebep olan sey ise ters takilmis maskeyle hareket eden bedenin
garip, ters, yamuk algilanmasiydi. “Bu algi kaymasi nasil yeniden Uretilebilirdi?”
Zihnime takilan bu soruyu bedensel olarak prova etmeye karar verdim.

Resim: 3.2.1.1 Tersten takilmis “V for Vendetta” maskeli cocuk, 4 Haziran 2013, Gezi Parki
Sili cikigi [Fotograf: Kisisel Arsiv]

Ertesi gun bir maske alip, ters takip, ceketimi tersten giyip calismalara
basladim. Bedensel olarak, ilk provami, 5 Haziran’da Gezi Parki’nin Divan Oteline
bakan cimenlik alanda gergeklestirdim. Cevremdeki gencler hareketleri garip

karstlamiglardi. Bu sekilde tersten giyinmis birinin hareketleri kafalarini karistirmisti.

Maskenin ters giyilmis olmasinin benim icin anlami: *bir glin dyle, ertesi gun
boyle’ demecler veren, sdylediklerinin tam tersi ortaya ¢ikan burokratlarin kafa
karistiran politikalarini gagristirmaktaydi. Bu durumu zihin-beden uyumsuzluguna
benzeterek gorsellemeyi denedim. Ayni tarihlerde buna benzer bir gelisme su sekilde
yasaniyordu: Donemin Istanbul Valisi, Huseyin Avni Mutlu twitter’dan yaptigi

paylasimlarda: “Gencler, Gezi Parkinda kus sesleri, ihlamur kokusu ve ari viziltisiyla
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1132

huzurlu bir sabah varmis, dogru mu? Aranizda olmak isterdim seklinde

aciklamalarda bulunmaktaydi.

Resim: 3.3.1.2 Gezi Parkinda ilk Prova, Divan Oteli yani ¢cimenlik alan, 5 Haziran 2014,] [Kisisel
Arsiv]

8 Haziran tarihli twitter mesajinda, “Gezi Parki’na mdudahale
olmayacagin”®® duyurdu. 14 Haziran 2013’te gece yarisina kadar, Taksim
Dayanigsmasindan genclerle muzakere niteliginde bir toplanti duzenledi. Genglerin
taleplerini dinliyor goriintyordu. Parka bir mudahale olmayacagini yineliyordu.
Ancak Vali, 15 Haziran’da cevik kuvvetin Gezi Parkini 15 dakika icinde
bosaltmasini engelleyememisti. Tim, o kurulmus ortak yasam alani yerle bir

edilmisti.

Politikaci ve devlet burokratlarinin sozlerinin tam aksinin meydana gelmesi,
omurgasiz bir politika yuritme bicimleri, benim ‘ters-ylz maske’ ve ‘omurgasiz

akiskan beden’ hareketiyle ¢alismayi secmemdeki ana sebebi olusturmustur.

132 Byz. (59) GONCU, 31, Vali Avni Mutlu Twitter mesaji [08:51 pm, 8 Haziran 2013]

138 A gk, 31
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3.2.1.2. Kirmizili Kadin, Direnisin Kahramanlari

28 Mayis 2013, Gezi Parki’nda Kirmizilh Kadin Ceyda Sungur’un polis
gazina maruz kaldigi kare ayni zamanda Gezi Direnisinde polisin uyguladigi
orantisiz siddeti, genclerin baris¢il siddetsiz var olusunu, sivil direnisi, bir agag igin
ayakta durusu sembolize etmekteydi. Bir sembol olan Kirmizili Kadin imgesi, polisin
siddetine ragmen, siddetsiz, sade ve kararl durusu sergilemekteydi. Ardindan gelen
tim Gezi Parki Direnisi, parkin yasam alani olarak kamulastirildigi tum 6zgurlikeu,
esitlikci, anti-kapitalist, ekolojik, ¢ok kultarl, farkliliklara saygili, ortak bir yagam
algisini communitasi’t da beraberinde cagristirmaktaydi. (Bkz: Resim: 2.4.2.1.2, sy:
45)

KIRMIZILI
i “Dm s capa aoeoooawmw‘“ ,Qu?n(k ,

Prigiy gt s

Resim 3.2.1.2.1 Gezi Direnisi Kahramanlari [internet Arsivi]

Kira,
KU vaw apan e]m

Gezi Direnisi sirasinda, cesaretli insanlar toplulugu, kendi stper
kahramanlarini Uretmeye devam etti. Kendi i¢ glglerine inanip, kendi sembollerini
yarattilar: Polislere kitap okuyan geng, TOMA’nIn karsisinda gitarla direnen geng,
Talcid adam, Kirmizili Kadin, Duran Adam, Carsi taraftari, 'capulcu’ terimini
sorularina ekleyen yarisma sunucusu, ¢iplak vatandas, Redhack, Siyahli Kadin,
TOMA’y1 POMA’la kovalayan Davulcu Vedat, moonwalk yapan dansgi geng.

Halk bireyleri, kendi kahramanlik hikayelerini yaratarak kamusal alanda
var olus hallerini gergeklestirdi. Bu imgeler kamu tarafinda kabul gordi. Kirmizih
Kadin Gezi Direnisi ortak hafizasinin drettigi bu stper kahraman halk
imgelerinden yalnizca biriydi. Gezi boyunca ‘isyan, devrim, 6zgurluk’ sloganlari
soylendi, ‘emek, adalet, esitlik ve Ozgirluk’ talepleri dillendirildi. Siddetsiz,
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insanca yasama hakki istendi. En ¢ok da adalet istegi, bu gesitli gruplari bir araya
getirmekteydi. Gezi Parki ortak yasam alaninda, kendi zihinlerimizde barindirdigimiz
farkhhklar, sinirlarla karsilastik. Gezi sayesinde hi¢ tanimadigimiz insanlar, gruplarla
ici ice olduk, tanistik, konustuk, temas ettik, empati kurduk. Tanidik¢a
benzerliklerimizin farkliliklarimizdan daha fazla oldugunu gorduk. Farliliklarimizla
da birlikte yasamayi 6grenmeye basladik. Halk, giinduz Clark Kent, gece ‘Siipermen’
olmaya hazirdi. Gezi Parki’nda bulunan genclerin ¢ogu bu hikayelerle blytmdstu,
simdi kahraman olma sirasi kendilerindeydi. Gezi Direnigindeki stiper kahraman halk
orneklerinden ben de cesaret bulmustum. Bu cesareti kendi icimde yeniden Uretip
kamusal alana sunabilecegim performans durumlari yaratmay! arastirmistim.
Biriktirilen bu malzemelerle mizisyen Julide Canca Eke ile birlikte ilk olarak
Direnig’ten Dirilig’e adi verdigimiz dansin provalarini yapmaya baslamistik. Bu
tasarida ters maskeli adam, Kirmizili Kadin ve dontstim boltmleri birbirinden ayri

bolumler halinde duruyordu. Birbirine donlsen akan resimler olmayi beklemekteydi.

3.2.1.3. “izinsiz Gosteri”

Gezi Parki Direnisi sirasinda bir agaca asili olarak su pankart ile karsilagtim.

Resim 3.2.1.3 Anayasadaki sivil haklarimizin asili oldugu pankart, Gezi Parki, 4 Haziran 2013
[Fotograf: Kisisel Arsiv]
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Bu pankartta anayasada belirtilen izinsiz gosteri yapma hakkinin cercgevesi
yazilidir.  Bu haklar parktaki eylemlerin mesruiyetinin  dayandigi temeli
olusturmaktaydi. 2001 Anayasanin 34. maddesine gore toplanti ve gosteri yirlyUsu

dizenleme hakki su sinirlarla belirlenmistir:

Herkes, onceden ‘izin almadan’, silahsiz ve saldirisiz toplanti ve gosteri yiriyisi
dizenleme hakkina sahiptir. Toplanti ve gosteri yiriyust hakki ancak, millt givenlik,
kamu dizeni, suc¢ islenmesinin énlenmesi, genel saghgin ve genel ahlakin veya
baskalarinin hak ve o&zgirliklerinin korunmasi amaciyla kanunla sinirlanabilir.
Toplanti ve gosteri yurlylsu dizenleme hakkinin kullanilmasinda uygulanacak sekil,
sart ve usuller kanunda gosterilir.**

Bu kanunun “herkes, 6nceden izin almadan, silahsiz ve saldirisiz toplanti ve
gosteri yirlylst dizenleme hakkina sahiptir” cumlesi, benim de kamusal alanda
herhangi bir yerel izin almadan silahsiz, saldirisiz, baris¢il bir gosteri yapabilir
olmamin cercevesini hazirlamistir. Gosterinin sinirlari kanunun sinirlart dahilinde
belirlenir. Boylece yasal olmayan bir sey yapilmiyor, ancak izinsiz olma hakki
kullanilarak sivil itaatsiz bir tutum sergileniyordur. Likit Politika eserinin sergileme
asamasindaki 100 Yuzslz fzinsiz Gosteri cercevesi bu fikirden yola cikilarak
gelistirilmistir. H. Marcuse’un “Bir Gerceklik Bigimi Olarak Sanat” makalesinde
belirttigi gibi:

Kurulu kdltarin bir pargasi olarak sanat olumlayicidir ve bu kiltire destek olur.

Bunun tersi ise kamusal sanati yapi-bozuma ugramis olanin icinden kamusallik

baglamindaki etik ve toplumsal degiskenler ekseninde ortaya ¢ikacak gugcli bir
sanatsal séylem ve eylem ile miimkiin olabilir.**

Sivil itaatsizligin tanimlari ve niteligi g6z Oniinde bulunduruldugunda
kamusal alanda yapilan sanat, egemen kultirin olumlayicisi olmaktan ¢ok, onun

kurallarini elestiren, yapi- bozumuna ugratan sanatsal séylemler Gretmeyi amaclar.

134 Anayasa, Degisik: 3.10.2001-4709/13 Md.
135 Efe Korkut KURT, “Kamusal Alanda Kusatma ve Sanatin Direnis Olanaklar”, 2, icinde:

MARCUSE, H, Bir Gerceklik Bicimi Olarak Sanat, http://warholamag.com/kamusal-alanda-
kusatma-ve-sanatin-direnis-olanaklari/, 30 Aralik 2015
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Bugiin Istanbul dahil diinyanin her yerinde kentsel mekanlar, basta kiiresel sermaye
olmak Uzere, biiyik sirketlerin reklam araglari ile kusatilmig durumdadir. Evlerin igini
kitle iletisim araclari ile ¢oktan ele gecirmis olan bu sistem, ele gecirilmesi en gig¢
olani- sokagl- da her gecen gin daha fazla cevrelemekte, kacacak yer
birakmamaktadir. Bu siirecte yerel ve siyasi tim otoritelerin ister siyasi iradesizlikten,
ister bilingsizlikten bu isgalde isbirlikci olarak saf tutmalari, “illegal” sanatsal
miidahaleleri ayrica 5nemli hale getirmektedir.**®

Bu ylzden ‘izinsiz gosteri’ gergevesi kamusal alanda sanatin performansla
aldigl yeni baskaldiri bicimi olabilir. Kamusal alalarin devlet tarafindan isgal
edilmesini ters-yliz etmek amaciyla kendi alanini ‘izinsiz gosteri’ cercevesiyle

yeniden tanimlar, performatif sunum ile séylenmesi gerekenleri géruntr hale getirir.

Bu baglamda, 100 Yiizsiiz fzinsiz Gosteri proje cercevesi gelistirilmistir.
Protesto-performans niteligindeki Likit Politika dans eseriyle yasalari ¢igneme
kaygisindan ¢ok; kamusal alanda on bes dakikalik ‘illegal’ sanatsal bir midahale
gerceklestirmek amaclanmistir.

3.2.2. “Likit Politika” Eserinin Viyana’da Uretimi

Temmuz 2013’te Viyana’da bulundugum donem igerisinde Kunst fir
Wiederstand (KfW) (Direnis icin Sanat) ekibi ile tanisildi. Musuems Quartier’de
Gezi Direnisi duyarliligr ile drettikleri elliden fazla davulun bir araya gelmesiyle
yaptiklari mazigi gorselleyen videoyu internetten izlendi ve izleri surilerek
kendilerine ulasildi. KfW 2013 yazinda Gezi Direnisi’nden etkilenmis ve birbirlerini
bu sayede tanimis Kkolektif bir sanat¢i olusumudur.

KfW ekibiyle aklimdaki projeyi paylastim. Gezi surecinde biriktirdigim tim
malzemeleri (Jilide Canca Eke ile birlikte tasarladigimiz oyunu, Direnig’ten Dirilis’e
prova videolarini, ters-yiiz maskeli adam ve maskesini, Kirmizili Kadin ve elbiseni,

izinsiz gosteri fikrini) onlarla paylastim. KfW ekibiyle kolektif olarak projeyi

136 A g.m., KURT, 3
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gerceklestirmeye karar verdik. Gezi Parki (topyasinda oldugu gibi dayanisma ve
etkilesimli ~ dretimin  oldugu yogunlastirilmis  verimli  bir yaratim sdreci

gerceklestirildi.

Likit Politika kavrami uUzerine yogunlasildi. Temel olarak herkes en iyi
yaptigl ise yogunlasti ve sonra tim yaratilanlar bir potada eritildi. Onur Serdar
konsept metni yazimi, Ece Ates maske ve kostim tasarimi, Ozgir Seving grafik
tasarimi, Oncel Secgin miizik tasarimini gerceklestirdi. Ben de hareket tasarimi ve
dans provalarina yogunlastim. Ece Anisoglu ve Onur Serdar dis g6z olarak

performansa dair geri bildirimlerde bulundu.

Likit Politika konsepti Uzerine ortak bir metin Onur Serdar, Mahmut Yilmaz
ile birlikte yazildi. Metin, performansin provalarinin izlenmesiyle etkilesimli olarak
iretildi. Bu metnin seslendirilmesi ile miizik tasarimi yapilmasi fikri olustu. Oncel
Secgin ve Mahmut Yilmazin ses kayitlari montajlandi. Sesler ile tepkisel olarak
hareket eden beden yapisi kurgulandi. Onur Serdar tarafindan kaleme alinan Guy
Debord’un Gosteri Toplumu ve Zygmunt Bauman’nin Likit Modernite kavramlariyla

iliskide olan konsept metni su sekilde hazirlandi:

Likit Politik, likit kapital; depresyonlar, ¢ctkis ve ¢Oklsun icinden dogan “yaratici”
yeni yikicilik bicimidir. Marx’a gore “sermaye ancak ¢ok sayida sermaye biciminde
var olabilir’. Kér pesinde kosarken zaman ve mekan daralmaktadir. Karsiliksiz, dijital,
ulus asiridir, siddet aygitlari gibi; yok edicidir. Sermaye ile birlikte politika da
akicilagtirilarak hal degistirir. “GUnl gunin( tutmayan bu sizofrenik ucubenin tek
sabiti kendini koruma istegidir. Bunu da yalanlarla, baskiyla, korku, arzu
provokasyonlariyla ve sémiriyle yapmaktadir. Farkli sekillere ve suratlara birindr:
Siddet ve savas, oy avciligi gibi. ktidarin politik 6zneleri, cesitli medyumlar ve
iletisim olanaklariyla her giin karsimiza ¢ikip kendilerini gosterir.

Siyaset kendi aktif alanini genigleterek, realite showlara, televizyon dizilerine, haber
programlarina, sosyal medyaya kisacasi bilgi iletisim teknolojilerinin bitiin kapsam
alanlarina dagilir. Egemen ideolojinin kapsama alani ve onayi icerisinde gerceklesmis
her gosteri Uretimi icerisinde iktidarin kabuline yonelik pedagojik kodlamalari, cesitli
hipnotik imajlari ve duyumlari istemesek de algilariz. Bu durumum kendisi belirli bir
iktidar 6znesi tarafindan kurgulanmis sanal bir realite degildir. Bu gdsteri, mevcut
iktisadi sisteme ve bu sistemin yapilandirdigi degerlere gore sekillenen mevcut uretici-
tiketici guclerin ve kaynaklarin organizasyonu ile ilgili yontem-bilimsel bir arag
olarak uzmanlasir. Bu uzmanlasma ve 6rgitlenme bicimi onun eylem mekanigi yani
kendinden ayiramayacagi dogasidir.



iktidari olusturan giic odaklarinin séylemsel, fiziki ve biyolojik olarak toplum ve
toplumsal siniflara, ailelere ve bireylere ulastiklari yer bu uzmanlasmis gosterinin
alanidir. Bu alan onun nesnesi haline gelen hayatin kendisidir. Bu hayat icerisinde zapt
edilen alan kaginilmaz olarak onun kendi bedenidir de. Bu gli¢ odaklarinin siyasi
iktidarlarin, hikimetlerin ve parlamenter yapilarin temsili, bizzat figurler, figtranlar,
dubldrler yani bedenler tarafindan performe edilir.

Guc odaklari ve politik bedenler bu katmanlari kullanmak ve modifiye olmak
konusunda uzmandirlar. Zira iktidar iliskileri tarihin en derin en uzak noktalarina denk
duser. Politik giic odaginin bedenleri icin gosteri hi¢c de utanilacak bir sey degildir.
Utan¢ mevcut iktisadi yapinin belirledigi mulkiyet iligkileri, arti deger erekleriyle
sekillenmistir. Yani ‘siyasi show’ kendi etigini mesrulastirmanin metodolojisini yine
show aracthgiyla kurar. Temsilleri gergekligi perdeler. Son katmandaki belirsiz ve yine
akiskan gergekligin sabit prensiplerini gérmek cografyalarda bir aydinlanma ugrasi ve
sorunsali Uretir.

Bu katmanlar bilinen vurguyla altyapinin jenerigini olusturdugu kultir, sanat, din,
felsefe, spor, bilim ve siyaset kurumu gibi toplumsal deger ve begenileri kullanarak
yeni yapilar olusturmak ve onlari yeniden Uretmek Uzere gosteriye eklemlenirler. Bu
aygitlara ve makinalara gore egilip bukulur, deforme olur yeni formlar olustururlar,
ince deliklere sizabilir, akiskan piyasanin butun hallerine modifiye olabilirler. Bedenin
Ust tarafini olusturan Kkelleler yine bu akiglara gére kahkahalar atip histerik aglama
krizleri gecirerek, usta manevralar yaparak keskin virajlari kivrakca donebilirler.
Butun bu yeniden modifiye olma durumlarinda gegisler arasi harmoni, ergonomi ve
aerodinamik show siyasetinin eklektik yapisi icerisinde her turli gosteri olanagini
birlestirebilir. Oldiirmeyi mesrulastirip gercekligi sansiirleyebilirler. Bir soykirim ya da
bir doga katliaminda bile bu gdsteriyle toplum icerisinde kolektif duygulari 6rgitleyip,
olmayan gerceklikleri insa edebilirler. Achigi aglar aracihigiyla mesrulastirabilirler.

Kapitalizmin iktidar odaklarinin ve politik yapilarinin kivrilan, egilen, bukilen,
biyiyen, kiculen bedenleri Likit politikanin temsillerine dénusurler. Politik beden
kendine modifiye oldugu yamuk siyasi yapilar ve degerler sistemini c¢tkmeye
baslamasiyla epileptik kiresel hezeyanlarla kasilip degisimin kramplarini gegirmeye
baglar. Gosteri desifre olmaya basladikca puriizsiiz, kadife tenin yerini kirnigikhklar ve
akneler alir. Ekranlarda ucubelesmeye yavas yavas bdceklesmeye dogru gider. Yerini
baska bir bedene biraktiginda ise sadece kendisinin degil batiin bir "toplumun rezillik
ve zafer" anina sahit oluruz.

Meta fetisizmi ve itaat ideolojileriyle carpik bir zeka evrimi gegirmis ve sarhoslasmis
lider bedenleri ve ona eklemlenen figliranlar tersine dénen gdsteride irk¢i, homofobik
ve cinsiyetci atiglar yapmaya baglarlar. Coplar mermiler polis barikatlari bicak kan,
gaz bombalari, dumanlar arasindaki siradan insanlarin bedenleri devlesirken iktidarin
bedeni kugulur kagultr, kuculur, geriye yine Uniformalar kahr, Peki bu déngiiden ¢ikis
yok mu? Ozgiirlesmenin hic mi olanagi yok? **

Likit Politika ses-dans performansi, bu sorulara yanit niteligini
tasimaktadir. Bu metin ile bedensel olarak etkilesime girer, gosteri toplumunun
likit politikasini bedeninde gorseller.

137 onur SERDAR, “Likit Politika Eser Konsept Metni”, 1 Agustos 2013
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Gezi Direnigine tanik olan toplumun direnen bedenleri butlinlesip kendi var
olus bedenlerini ortaya koyarak buyurler, devlesirler. Buna gore ise Likit Politika
eserindeki Ters-yliz Adam'in temsil ettigi sey, egemen gosteri toplumunun paraya ve
petrole gore yon degistirebilme kabiliyetine sahip, akiskan siyasi bedenlerin hareket
yapisini yansitmasidir. Performansta politikanin ucubelesmesi grotesk bir maske ve

grotesklesmis bedensel bir ifadeyle anlatilir.

Yogun bir haftanin sonunda Likit Politika eseri tretildi. Promiyer, 3 Agustos
2013 gunu Viyana Heldenplatz Meydani'nda gergeklestirildi. Bu meydan, Hitler’in
I. Dlinya Savas! sirasinda, Viyana'yi teslim aldigi, ilk balkon konusmasini yaptigi
yerdir. Siyasi bir ge¢cmise sahip olmasi dolaysiyla performansin gdsterilmesi icin
Ozellikle bu meydan secilmistir. Alanda seyirciler, yarim daire seklinde park
cimenlerine oturabilecegi, arka planda tarihi balkon konusmasinin yapildigi Milli
Kuttiphaneyi gorebilecegi sekilde konumlandirildi. Bu g0sterim yerel bir izin

alinmadan ‘izinsiz’ olarak gerceklestirilmistir.

Resim 3.2.2.1 Likit Politika Promiyer, Heldenplatz, Viyana, Avusturya, 3 Agustos 2013,
[Fotograf: Barig IsiK]

Ikinci gosterim ise, ayni giiniin gecesi, Burgtheatre oniinde Impulstanz
festivalinin bitis partisinde izinsiz bir gosteri olarak gergeklestirildi. Partinin
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alanindan gegilerek tiyatro 6nindeki ¢imenler on bes dakika icin isgal edildi. Bu

goOsterimin burada gerceklestirilmesinin sebepleri sOyle aciklanabilir:

Burgstheatre, burjuva sanati ve sermaye iligkisinin belirgin oldugu bir alandir.
Ayni glinde tiyatro oniindeki kafe ve ¢imenlik alanda 30. Uluslararasi Impulstanz
Festivali Partisi gerceklesmektedir, yeterli sayida katilimci vardir. Glniimizde sanat
da politika gibi sermayenin himayesi altina girmistir. Sanat da sponsorlar ve para
dinamiklerine gore yon almaktadir. Bu gdsterimin amaci, bu iligkileri protesto etmek
ve festival partisinin gergeklestigi tiyatro oninde dans katilimcilarina kapitalizm
disinda, dayanismayla Uretilmis alternatif islerin yapilabilecegini gostererek onlara

orada bir armagan sunmaktir.

5 Agustos glinl Ters-yuz Adam karakteri sehrin gesitli kamusal alanlarinda
gezdirilerek ‘izinsiz’ enstalasyonlar gerceklestirilmistir. Secilen mekanlar arasinda;
Parlamento binasi Onl, Avrupa Birligi binasi girisi, uluslararasi petrol ihrag eden
organizasyon (OPEC) binasi 0nl, benzin ve petrol istasyonlari gibi yerler
bulunmaktadir. Likit Politika ‘Gosteri Toplumu’nun bedenlerinin akiskan bicimde
icra edildigi mekanlarda Ters-ylz ~Adam dogaclama performanslarini
gerceklestirmistir.

3.2.3. Sergileme Sureci

Turkiye’ye donlldikten sonra performansin sergilenmesine devam etmek
icin yeni gosterim olanaklari arastiriimistir. Kunst fiir Wiederstand ekip arkadaslari
Turkiye’ye donerken grotesk maskeyi yanlarinda getirmeleriyle performans istenilen
alana tasinabilir hale gelmistir. Performansin sergilenme surecinde Gezi Parki
Direnisi doneminde edinilen dayanisma kudltiirt ve pratiklerinin buytk bir etkisi
vardir. Bu pratikler sayesinde gosterimler, iletisim agi ile birbirine bagl kisi ve
kuruluslarin destekleriyle gerceklestirilmistir.
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Istanbul’da performansin yapilmasi icin secilen ilk alan: Abbasaga Parkidir;
cunkl Gezi Direnisi’nin mirasini tastyan bir forum halen orada devam etmekteydi.
24 Eylil 2013, Abbasaga Forumu gosteriminden sonra Likit Politika eseri otuzdan
fazla farkli kamusal alanda, bes farkli sehirde (istanbul, Ankara, Manisa (Soma),
Atina, Viyana) ¢ farkli tlkede (Turkiye, Yunanistan, Avusturya) dort farkl bigimde

sergilenmistir.

Bu farkh gosterim bicimleri; 100 Yuzsiiz /zinsiz Gosteri cergevesinde:
meydan isgali, sahne isgali, enstalasyonlar; davet yontemiyle izinli gidilen: forum,
sahne, fuaye, sergiler ve sivil direnis Ornegi olarak ‘protesto-performans’lari
sayilabilir. Eser; 10 “izinsiz gosteri” 8 enstalasyon, 15 forum/sahne daveti ve 4
protesto-performans olmak tzere (¢ farkh bicimleri gruplanmistir. Eserin *sahneleme
bicimleri’ ile ilgili detaylh bilgiye tezin analiz boluminde yer verilmistir. Eserin
sergilendigi yerlerin listesi EK 1’de bulunmaktadir. (Bkz. Ek 1. sy.122)
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4. “LIiKIT POLITiKA” ESER ANALIiZi

Likit Politika eseri bu bolimde iki sekilde analiz edilmistir. IIki eserin ‘stand-
up performdans’ yonteminin on maddesine gore yapisal analizi, ikincisi ise, yaratim

katmanlarina gore analizidir.

4.1. Stand-up Performdans Yodntemine Gore Yapisal Analiz

Eser, stand-up perform dans yonteminin on kuralina gore analiz edilmistir:
Calisma, performans, performanscilar, yapi, mekan kullanimi, malzemeler, araclar,
iletisim- seyirci etkilesimi, etki olarak tepki, bilinmeyen eleman, stand-up
performdans maddelerine gore degerlendirilmistir. Eser, daha dnceden belirlenmis
bir temaya ve hazirlanmig temel bir yapiya sahip olmasina ragmen her seferinde ilk
kez yapiliyormus gibi yeniden uretilir.

4.1.1. Performans

Performans, izleyenlerin gozleri éniinde ‘canl’ bir performans olarak icra

edilmistir.

4.1.2. Performansci

Bir dansci olarak bu performans geceklestirilir. Performansta dans disiplini
daha 6n plandadir. baska disiplinlerden sanatcilar ve sokaktan insanlarla etkilesime

gecilmis hemzemin bir ortamda, eserin her seferinde yeniden tretimi saglanir.
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4.1.3. Yapi

Eser, yapisal olarak 6nceden planlanmig t¢ bolimden olusur: Ters-ytiz Adam,
Dondgstm, Kirmizili Kadin bélimleri. Bu bolimler akiskan bir sekilde birbirlerine
dogaclama hareket kurgusuyla baglanir. Eser, belirli bir koreografiden ¢ok enerjisel
evreler halinde dogaclama dans bolimlerinden olusur. Dénustim evreleri hareket ve
muzik- ses iliskisine gdre zamanlanmistir. Performans ortalama 15 dakikalik bir

zaman icerisinde gerceklestirilir.

Ik bolum, ters-yiiz maskeli adamin sahneye/alana girmesiyle baslar, elindeki
ayakkabi kutusuna ritimli bir sekilde vurarak ses cikartir, (sokakta) izleyicilerin
cevreye toplanmasini saglar. Kutunun iginden brosurleri havaya firlatilmasiyla muzik
devreye girer. Ters—-ylz Adam’in hareket kullanimiyla temsil ettigi semboller bu
bolimde yer alr. ikinci bolim doénisim asamasidir. Eril Ters-yiiz Adam
karakterinden disil Kirmizili Kadin karakterine dontisim bélimadar. Uglinct boltm,
Kirmizili Kadin karakterine donustlen evredir. Kirmizili Kadin’a donustiikten sonra
performansgi daire formunu kirip sokaga veya dis mekana dogru yonelmeye baslar,

sinirlari kirarak 6zgurluge dogru adimlar atar, yurur, kosar, dans eder.

Performansin devaminda performansginin seyirci ile goz géze geldigi hem
zemin bir ortamda samimi anlar yakalanir. Artik gozler izleyicinin kendisine
yoneltilmistir, adim atma sirasi ona gelmistir. Performans bu t¢ bolimin akiskan bir
sekilde birbirine donlismesinden olusur. Performans her seferinde iginde bulundugu
durum, kosul ve mekanla etkilesime girerek, an’dan an’a dondsur, o anda ‘simdiki
zamanda’ dogaclama bir sekilde Gretilir. Boylelikle her seferinde yeni bir gergekligin

olusmasina izin verilir.
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4.1.4. Mekan Kullanimi

Performans, performansgi ve izleyiciler arasinda samimi bir iligkiye sebep
olacak yakinlikta icra edilir. Meydanlarda sergilenirken dairesel izleme bigimi, ritiel
formu kendiliginden olusur. Eserin kirllma noktasi olan Kirmizih Kadin’a
dondstiminden sonra daire formu kirthr, formun disina cikilir ve seyircinin

performansgiyi takip ettigi farkli bir alana agilinir.

Performansin sergilenmesi igin kamusal alanlar, meydanlar, sokaklar
secilmistir. Mekanin kendisi, performansin dogal dekoru olmustur. Gilindelik hayat
icerisinde olagan disi bir tarihsel an’1 (‘Kirmizili Kadin’ imgesiyle “‘Gezi Direnisi’ni),
0 mekanda yeniden cagristirir. Hayatin igindeki akisa bir performans ile dahil olur,
sanatsal bir mudahalede bulunur. Liminoid alandan (estetik drama), liminal olan
gundelik alana veya toplumsal bir harekete (‘sosyal drama’) gecis potansiyeli tasir.
Ornegin, Galatasaray Meydani’nda duran TOMA’lar, Gezi Parki’ndaki agaclar ya da
Gezi Parki havuzu performansin icinde yer alan ‘canli” mekansal 6geler olmustur.

Mekansal veriler ile iliskiye girilerek performans gergeklestirilmistir (site-spesifik).

@sakine yidean

Resim: 4.1.4.1 Galatasaray Meydani, 27 Mart 2014, iki TOMA arasinda, [Fotograf: Sakine Yildirim]



86

Resim: 4.1.4.2 Gezi Parki Havuzu, 31 Mayis 2014

André Lepecki, “Kavram ve Varlik, Avrupa Cagdas Dans Sahnesi”
makalesinde, “hareketin kendisinden ve tiyatro binasindan vazgecip, seyirciyle ortak
zemin kullanip (ana akim) Onceki bigimsel sinirlar tehlikeye sokuldugunda; “daha
oénce dans ya da koreografik imgelem olarak bildigimiz seyden geriye ne kalir?”'®
sorusunu yoneltir. La Ribot ¢alismalarini konu alan 2002 tarihli bir makalede bu
soruyu Ispanyol Sanat tarihgisi Conde su sekilde cevaplar: “Orada [galeri alaninda
La Ribot’la birlikte] dururken, kesinligi olan tek sey bedenlerimizin zemin tizerindeki
agirhgidir.”™* Zemin, birlikte var olmanin géstergesi ve destekgisi islevi gorir.
Seyircilerin ve icracinin bedenleri birlikte somutluk kazanmasi ve ortak zeminin

éneminin vurgulanmasiyla birlikte var olur.**

138 André LEPECKI, “Kavram ve Varlik, Avrupa Cagdas Dans Sahnesi”, 195-196, Ed: Alexandra
Carter, Dans Tarihini Yeniden Dusiinmek

139 A.g.m., 195
140 A.g.m., 195
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4.1.5. Malzemeler

Malzemeler performanscinin kendine referans veren, kisisel 6z yasam Oykisiinden/
tarihinden toplanir. (Deneyimler, duslinceler, hayaller, dertler). Bu ayni zamanda
performansginin seyirci veya toplum ile ilgili goriislerini de kapsayabilir.***

Malzemeler, performansciyl/ beni etkileyen bir toplumsal olay olan Gezi
Direnisi toplumsal hafizasindan toplanmistir: Ters- yiz maskeli Adam ve Kirmizili
Kadin, direnisin kahramanlari, izinsiz gosteri kavramlari secgilen malzeme ve

imgelerdir.

Likit Politika eserinde, guncel tarihten secilen imgeler ile tarihin yeniden bir
icrasi s0z konusudur ancak bu tarihin sadece yanilsamaci teatral bir temsiliyeti
anlamina gelmemektedir. Performans, kendisini simdiki zamanda performanscginin
bedeni aracihigiyla bir dizi referans, imgeler arasinda donustirici glg hattinda Uretir,

dansiyla hepimizin durdugu zemini yeniden tanimlayan bir olgu haline donUsttrar.

4.1.6. Araclar

Araglar; ses, sarki, metin, hareket, dans, jest (‘gestus’), fiziksel aksiyon ve performanscinin
gecmisinden veya geleceginden herhangi bir yetenek veya yeteneksizlik olabilir. Araclar
arasindaki gegisler 6zellikle ilgi cekici, baglayici bir performans saglar. **2

Eserde, muzik- ses kullanimi, ters takilmis grotesk maske kullanimi,
birokrat- is adami kostim, dolardan gomlek, kirmizi elbise kostimu, brosir
firlatilmasi, ayakkabi kutusu aksesuar kullanimi bulunmaktadir. Tasarim katmanlari

bolumunde detaylica incelenmistir.

11 B, (108), HARAKI., “Stand-up Performdans Manifestosu”

http://liaharaki.com/index.php/workshops/standup-performdance,15Agustos 2012
142
A.g.k
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4.1.7. Tletisim

Seyirci ile performansgl arasinda dogrudan bir iliski insa edilmesi

amaclanmistir.

Performans, sokakta sergilendiginde, glindelik disi hareket kalitesi ve ¢irkin
maskesiyle sokaktaki giindelik insanin dikkatinin c¢ekme 0&zelligine sahiptir.
Rastlantisal olarak yoldan gecen bireylerin durup izlemesi gibi, 6nceden bilingli
olarak performansi izlemek igin gelenler de mevcuttur. Her iki durumda da kamusal
alanda/sokakta onlari, gordikleri performansi izlemeye davet eden belirli merak
unsurlari bulunmaktadir. Performansin basinda olusan merak unsuru ve seyircinin
anlam verememe hali; karakter, (zerindeki kostum parcalarindan arindik¢a
gerceklesen baskalasim ve donusim ile performans 6ziinu ele vermeye baslar ve

bunun sonucunda izleyenlerin yizlerinde anlamin agiga ¢iktigl gdzlemlenir.

m= L
il

=
=

S
o

Resim: 4.1.7.1 Seyirci Iletisimi, Galatasaray Meydani, 7 Haziran 2014
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4.1.8. Etki Olarak Tepki

Performansci, seyircinin tepkilerini kendi bir sonraki hareketini retebilmek igin
tetikleyici bir etki olarak kullanir. 1Ihtiyag olan zamanlama g6z o6niinde
bulundurulmalidir. *3

Likit Politika eserinin hareket Orgust, dogaclamayla gerceklestigi icin
cevresel faktorler ve izleyicinin tepkileri bir sonraki hareketin Gretilmesinde
tetikleyici etken olarak kullanilir. Eserin hem yaratim, hem sergilenme sureci
boyunca dénemin hizli degisen giindem ve haberleri takip edilmistir. Gindemle
kurulan bu organik bag, tasarimsal tercihlere neden olur. Bu durum; ‘ayakkabi
kutusu’nun bir aksesuar olarak malzemelere eklenmesi, kostime ‘dolardan

gomlek’in eklenmesi gibi tasarimsal kararlara sebep olmustur.

4.1.9. Bilinmeyen Eleman

“Performanscl, orada, o anda mevcut ne varsa desteklemek ve kullanabilmek
icin icsel ve dissal olarak her zaman ‘an’ ile uyum icerisinde olma™** halini bir

varolus haline getirir.

Viyana’da ilk sergilendiginde performansgi sessizlik iginde Heldenplatz
cimlerinde otururken seyircinin gozlerinin igine bakar. Seyirciler, tam da o anda: “Su
anda olanlar gercek mi performans mi?”’, “Burada ne oluyor, neden simdi gozler
bana dondi”, “sira bende mi?” sorularini sormaya baslar. Seyirci kendine
bakildigini fark edince orada yeni bir gerilim alani olusur, bu gerilim ile birlikte yeni
bir etkilesim ve iletisim alani olusur. Performans, gosterilmek istenenin bittigi yerde
yeniden baglar. Sanatsal alan (liminoid olan) c¢ozilmeye ugrar, gindelik hayatin

(liminal) tahmin edilemez gercekligine yol alinir.

143
144

A.g.k.
A.g.k.
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4.1.10. Stand-up Performdans

“Sezginin maddesellik ile bulustugu, spontanhigin bir uzmanhga donistigu,
yaraticihigin  eyleme dokildiigu, tarihin  simdide yeni bir varolusu™* her
performansta yeniden denenmis ve deneyimlenmistir.

Eser sergileme sireci boyunca pek cok farkli kamusal alanda; sokak, fuaye,
sahne, forum, bariscil ortam, bariscil olmayan ortamda, performans
gerceklestirilmistir. Bunlarin hepsi gercgek bir ‘protesto-performans’in yasanabilmesi

icin bir prova niteligine dontismustr.

4.2. Tasarim Katmanlarina Gore Analiz

Bu bashkta eser, tasarim katmanlarina gore coziimlenmistir. Ornekler
verilirken kronolojik bir sira izlenmemis, tasarim katmani cercevesinde
degerlendirilmistir. Bu katmanlar: beden-hareket kullanimi, muzik-ses kullanimi,
maske, kosttim, aksesuar kullanimi, seyirci etkilesimi, sahneleme bigimleri olarak ele
alinmistir. Sahneleme bicimleri; izinsiz gosteri, forum ve sahne daveti, protesto-

performans alt basliklariyla gruplandiriimistir.

4.2.1. Beden & Hareket Kullanimi

Eserin hareket kurgusu belirli bir koreografiye bagh degildir. Eserdeki (¢
b6lim, enerjisel olarak kademelendirilmis dogaclama dans ve beden kullanimindan
olusur. Eserin Ters-yuz Adam, Kirmizili Kadin ve Donistim bolumleri farkl beden

kullanimlariyla kendini belli eder.

195 A g k.
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Eserdeki Ters-yliz Adam’in disavurumcu grotesk beden ve maske kullanimi
Ozellikleri icin Kurt Jooss’un Yesil Masa eseri referans gosterilebilir. (Bkz.
Resim:2.2.2.1 sy.16) Politikaci bedenlerinin uzamda buyuk jest ve mimiklerle var
olusu, iktidarin ‘gosteri beden’lerinin sematik birer tiplemesini ortaya koymaktadir.
Sevda Sener, Diinden Bugtine Tiyatro Dugstncesi kitabinda Disavurumcu Tiyatro’nun

oOzelliklerinden su sekilde bahseder:

Disavurumcu tiyatroda oyun Kisileri karakter boyutlari icinde ele alinmamislar, tipik
birkac cizgi ile belirtilmiglerdir. Bu tipler iletilmek istenen gorusle ilgili olarak
bireysel, veya toplumsal bir 6zelligi simgelerler; soyut ve kavramsal tiplerdir.**°

Ters-yliz Adam sadece politikaci bedenini degil, dinya tzerindeki tim
iktisadi egemen gucleri sembolize etmektedir. Temsil ettigi politikaci tiplemesiyle,
Ozellikle kapitalizm ile i¢ ice ge¢mis Gosteri Toplumunu’nun performansgilarinin
‘iktisadi-siyaset’ gosterilerini gerceklestirmektedir. Ilk olarak keskin, net hareket
kullanimiyla karikattirize edilmis bir diktator bedenini imler; ardindan akiskan,
omurgasiz, likit hareket kullanimiyla omurgasiz siyaset yapilma bigimi arasinda bir
iliski kurar. Ters-yiz Adam’in bedeni egilip blkilebilen, akiskan sivilar gibi form
degistirebilen, bulundugu kabin seklini alabilen, elastik, likit bir yapidadir. Tersi
yizline donmdstur, petrol karsisinda tersine donecek kadar yerlere egilebilir, paranin
nereden geldigine gore yon degistirebilir. Yaratilan karakter karikaturize edilmis,
grotesk beden kullanim ile komiklestirilmistir. Ters yuz adam, likit/akiskan beden ve
grotesk maske kullanimiyla ucube bir politik beden temsiliyetinin icra edilerek
simdiki zamanda yeniden yaratilmasidir. Temsili karakter Gretimleri bir temsiliyetten
Ote bir bedensel performansin icrasi ile o karakterin performansgi bedeninde yeniden
var olusuyla gerceklesir. Bu sekilde bu karakterin donusimine, dontsim ile birlikte
kendi olmaya c¢alisan daha saf bir bedenin var olus mucadelesine ‘canli’ olarak tanik
olunur. Ters-ylz Adam karakteri, performansginin igindeki diktator ve eril yonetici
taraflari su yizune c¢ikartir, onlarla ylzlesmek igin bir alan sunar. Benzer duygularin

izleyenler iginde de uyandirmak amaglanir.

196 Bkz. (127) SENER, 252
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Kirmizih Kadin karakterinin bedensel hareket formu dairesel ve dogaya
oykinen bigimdedir. Semazenler gibi kendi cevresinde ve performans alani
cevresinde doner. Dongulsel bir dogalligi temsil eder. Gezi toplumsal hareketinde
karsilastlan kendiliginden olusmus o 6zgurluk semboltnd Kirmizili Kadin’i hatirlatir,
Gezi comminitasi’ni ve ardindan gelen pek ¢ok 6zgurluk, esitlik, cogulluk fikirlerini,
umudu cagnistirir. Likit Politika’daki Ters-yliz Adam ve Kirmizili Kadin temsil
ettikleri temalar agisindan bir karsithk iliskisi igerisindedir.

Disa vurumculukta, anlatimda kesin karsithklar: séz, goériintil, anlamda karsitliklardan
yararlanilir. Gergek ile fantezi, tanrisal olanla dinyadaki vahset, lirizm ile
pornografi(...)gibi karsithklar yan yana getirilerek carpicilik saglanarak diinyanin
anarsik durumu sergilenmek istenmektedir."*’

A -
9. 2 i ey
- A ity hde

Resim: 4.2.1.1 Ters-yiz Adam Resim: 4.2.1.2 Kirmizili Kadin
Heldenplatz, 2 Agustos 2013 Fotograf: Ozgiir Seving

Dondstim bolumi ise, bu karsit iki semboliin nasil birinden digerine
donustugl asamadir. Bu bolumiinde muzik ¢iglik anlariyla bir yiikselise geger, beden
de depresyon ve titremeler ile bir kirilma ani yasanir, teker teker kostim
parcalarindan arinmaya bagslanir. Kafka’nin  Dondsim’dnde oldugu gibi,
performansgi hayvanlasmaya, seytanlasmaya baslar, maskenin altindaki bedenin
dondstimi devam eder. Performansin bu asamasinda vahsice titremeler ile bastiriimis
cinsel gondermelerin disa vuruldugu anlara tanik olunur. Sevda Sener’in Dinden
Bugune Tiyatro Disuncesi kitabinda, Antonin Artoud’un Vahget Tiyatrosu’ndan

degindigi gibi;

147 A.g.k. 253
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Vahset Tiyatrosu ¢agin dzelligi olan gerginligi, huzursuzlugu, sézde uygar insanin asal
tutkularini dile getirecek konular sececektir. Fakat karakterlerin psikolojik gerceklerini
serimlemeyecek, toplumdaki kargasayi, dogal gugler, irklar ve halklar arasindaki
savasimi, yazginin talihin yarattigi ¢atismayi dile getirecektir. Bunu yaparken yalniz
gorunen gergeklerden degil, diisten, imgelemden yararlanacaktir. Bu tiyatroda insanin
gizli sug isleme zevki, erotik takintilari, ilkelligi, karabasanlari, hatta insan yiyiciligi
disa vurulacaktir. Hem 0Oyle vyalandan degil, gergekten yasanmiscasina disa
vurulacaktir, 148

Resim: 4.2.1.3 “dolardan gémlek” Resim: 4.2.1.4 “dénusim ani”,
Fotograflar: Matthias Stumpf 7 Haziran 2014, Galatasaray Meydani

Yukaridaki resimlerdeki donisim sahnelerini soyle tariflemek mimkunddr:
Kapitalizmin semboli “dolardan gomlek” sirtimiza yapismis bir kene gibi kanimizi
emer, titreyerek Gzerimizden ¢ikartmaya calistlir. Tim katmanlardan arinmadan dnce
iyice canavarlasir, ucubelesir. Bedenin fallik bolgesinden kanlar akar, seytani kuyruk
gosterilir, ic organlari disari gcikmak ister. Ve titreyerek “doniisme” baslanir. Bedenin
bu halleri can cekismenin nefes alamamanin gercekten performans sirasinda
yasandigl anlardir. Beden nefessiz kalir, sonunda can havliyle nefes almak igin disari
firlar, kendini arar. Bu bolimde kostim parcalari gibi performansgi bedeni de
performans halindeyken dondsur. Given Arif Sargin’in “Direnis Mekanlan?” adl

198 A g.k., 246
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makalesinde sOziinii ettigi, Zizek’in Ideolojinin Yiice Nesnesi baslikli meshur
kitabinda dile getirdigi gibi:

“Muktedir ve mazlum iki ayri 6zne degil, mihnetin diyalektik nesnel kosullaridir.” 149

Karsithiklarin tek bedende bulusmasi, sirttan atilamayan bir keneye benzeyen
kapitalizm ve icinde barindirdigimiz 6zgurluk ruhunun ayni performansgi bedeninde
bulunmasi bir tesaduf degildir. Sikintinin diyalektik bir bigimde donlsumtdr.
Performans, madalyonun iki yuzini tasityan beden/6zneler oldugumuzu bize

hatirlatmaktadir.

4.2.2. Muzik & Ses Kullanimi

Performansin miizik-ses akisl; baslangicta, 2 dakikalk sessizlik ve ortam
sesleri, ortasinda, 12 dakikalik muzik kaydi ve sonunda 1 dakikalik sessizlik
bolimleriyle toplamda 15 dakikalik bir zaman dilimine yayilir. Performansta Oncel
Secgin’in besteledigi 6zgin eser mazigi kullaniimigtir. Muzik kompozisyonu; Onur
Serdar’in  Viyana’da yazdigi Likit Politika kavramsal metninin seslendirilip
okunmasi fikri Gzerinden, cesitli anonslar, ¢ighklar, ritim alt yapi dizenlemeleriyle
olusturulmustur. Muzikte atonal Ogeler, c¢iglik, ses ve kelime tekrarlari bulunur.
Performansin icrasi sirasinda muzik arka planda bir ses-haritasi islevi gorur.

Hareketler ile mizik arasinda senkronize bir birliktelik aranmaz.

Mazigin ilk bolimunde endustriyel bir atmosfer ¢agristirabilmek amaciyla
ana-akim mdazik ritimleri, anons Ogelerinden yararlanilmistir. Dontsim bolimdane
dogru muzik ritimlerle tirmanisa geger, ardinda ¢iglk ve ezan seslerinden ugultuya
ve oradan sufi denebilecek bir dongusel mizige geger. ‘Kirmizili Kadin® bolimiinde

dairesel hareketlere uyumlu bir armoni yakalanir. Mizigin son bélimdane sessizlikler,

199 Given Arif SARGIN, “Direnis Mekanlar1?” Dosya 32, TMMOB Mimarlar Odasi Ankara Subesi,
2013,S:2,1-5
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kalp atim ritimleri ve riizgar sesleri eslik eder. Performansin sonu sessizlik icinde
maskeden ve kostim parcalarindan kurtulmus bireyin, ilk kez nefes almaya
basladigl, yeniden hayata geldigi, yeniden dogdugu anlardir. Her seyirciyle g6z goze

gelinmesini saglayabilmek igin sessiz samimi bir ses yapisi tasarlanmistir.

Performansin farkli kamusal alanlarda sergilenmesiyle farkli ortam seslerinin
oyuna dahil olmasi akiskan, dogaclama eser yapisinin bir geregi haline gelmistir.
Ornegin; Kocamusatafapasa Meydani’ndaki gosterimde (Bkz. DVD Eser tanitim
videosu baslangici), genel secim propaganda aracinin yaninda performans
gerceklesmistir. Bu aracin yuksek sesli muziginin performansin ses yapisina
kendiliginden eklenmesi, dogaclama bir sekilde gelismistir: Ilk olarak secim
aracindaki gorevlilerle konusup bir performans sergilenmesi igin se¢cim aracinin
‘miziginin sesinin biraz kisilabilir mi?” oldugunu sorulur. Ancak alinan yanit
olumsuzdur! Bunun (zerine gosteriyi propaganda aracinin muozigi esliginde
meydanda toplanmis kalabahgin O6niinde yapma karari ‘o anda orada’ alinmistir.
Propaganda muzigindeki 6geler performansin bir parcasi olarak mizik- ses orgisune
kendiliginden dahil olur. O anda orada Ters-ylz Adam’in temsil ettigi politikacl
imgesi ile oOrtlsen, kitleleri sesi ve sarkilariyla motive eden bir showmen kimligi

perform edilir. Seyircinin buna katihmi ise alkigla ritim tutarak gerceklesmistir.

Moda Sahnesi performansinda ses tasarimi yeniden ele alinmistir. Hitler’in
meydan konusmasi sesleri ve Can Kazaz’in muzik parcalarindan bolumler st tste
eklenir, Mizik- ses yOnetimi performans sirasinda etkilesimli ve dogaglama olarak

uretilmistir. Performans sirasinda sessizlik anlari 6nemli béltimlere isaret eder.

4.2.3. Maske & Kostum, Aksesuar Kullanimi

Eserde, ters takilmis grotesk maske, burokrat-is adami kostimdi, dolardan
gomlek, kirmizi elbise kostimu, brostr firlatilmasi, ayakkabi kutusu aksesuar

kullanimlari yer almaktadir.
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Ters-ylz Adam maskesi, Ece Anisoglu tarafindan tasarlanmistir. Maske tasarim
tercihinin c¢irkin, G¢ agizli, dort biyikh, carpik disli, ucube, grotesk tasarlanmasinin
sebebi, politikanin ucubelesmis ylzunu somutlastirir. Bu tr bir somutlama, grotesk
beden kullanimiyla desteklenir. Maskenin tersten giyilmesi, peruk ve saclarin
(performanscinin ylzunun 6ntine taranmasi) goris alanini kapatmasi dolayisiyla
teknik olarak gorme kisithiligi dogurur. Bu gorme kisithligi kimi zaman takilip
disme gibi durumlara sebebiyet vermis, bu durumlar dogaclama sekilde oyuna dahil
edilmistir. Bu basl ayri- bedeni ayri oynayan, kaotik, dengesiz beden; dizensiz

koreografik yapiyi destekler bicimdedir.

Resim: 4.2.3.1 “Grotesk Maske” tasarimi: Ece Anisoglu, Kunst fir Wiederstand, 5 Agustos 2103,
Fotograf: Ozgiir Seving

Ayakkabi kutusu kullanimi; ilk olarak 20 Aralik 2013 MSGSU, Sebnem Selisik
Aksan Sahne (isgali) performansinda devreye girmistir. Bu sembol aksesuar; 17
Aralik 2013 tarihli iktisadi-politik bir giindem imgesini cagristirir. Ayakkabi
kutusunu géren meydanlardaki izleyiciler, politik icerikli ironik bir bagi hizlica
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kurabilmektedir. Ayakkabi kutusu iginden *“para” yerine gosterinin “brosurleri”
firlatilir. Brosurlerin havaya firlatilmasi aktivistlerin bildirileri dagitma bigimiyle
benzerlik gosterir. Gerilla tiyatrosu, yontemlerini ¢agristirir.

17 Aralik gundeminden sonra Ters-yliz Adam’in kostimine dolardan
gomlek’in eklenmistir. Sahte kagittan dolarlar gomlege her performanstan 6nce tek
tek dikilir. Performansin meydan ve sokaklarda sergilendigi kamusal alanlarda
cocuklar, bu kagitlari toplamis, dolardan gomlegi kagirmak isterler. Ters-yiz Adam’i
taklit ederek dans ederler.

4.2.4. Seyirci Etkilesimi

Performans meydan/sokakta sergilendiginde, seyirci ile dogrudan bir iligki
kurmay1 kolaylastiracak yakin bir mesafede hemzemin bir alanda gerceklesmistir.
Dondstim anindan sonra izleyenler ‘Kirmizili Kadin’i arkasindan takip ettirebilecek
konumdadir. Sokaktaki izleyiciler hali hazirda ayakta olduklarindan performansi
gorebilmek igin istemli olarak takip etmeye baslamislardir. Bu bakimdan sokaktaki

izleyicinin katilimci izleyici davranigi gosterdigi sdylenebilir.

Forum, meydan ve sokakta yapilan performanslarda izleyenler ve cogunlukla
cocuklar performansa dahil olmus ve Ters-yiiz Adam’la Kkarsilikh birbirlerini taklit
ederek oynamiglardir. Maskede goérme kisithiligi olmasina ragmen fark edilen
katihmci izleyici ile Karsilikli dans edilmistir. (Orn: Atina, Pireus’taki performansta
sokak dansgisiyla birlikte dans edilmistir. 2 Temmuz 2015)

17 Nisan 2014 Taksim Meydani’ndan, Gezi Sanati Forumu ile ortak bir video
yapilmasi tasarlanmistt.™ Taksim Meydani ‘yayalastirma projesi’ alanindan
baslayarak Gezi Parki cimenlik yamaglarina dogru ilerleyen, parktaki agaclara
dokunarak son bulan bir performansta, sokaktaki cocuklarla etkilesime gecilmis,

150 https://www.facebook.com/photo.php?v=547324152053958 Gezi Sanat Forumu — Video Kurgu

Tasarimi: Aras Okan KARA , 29 Nisan 2014
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birlikte dans edilmistir: “Izleyiciler arasinda miilteci Suriyeli cocuklar vardi.
Oyunumuza katilimci bir sekilde dahil oldular; taklit ettiler, kovaladilar, brostrleri ve
paralari topladilar. En son Kirmizili Kadin oldugumda benim yaptiklarimi takip
ettiler. Gosteri sonunda c¢ocuklar icin etkilesimli bir dans at6lyesi sunmaya
baslamistim. 23 Nisan yaklasiyordu ve onlar cocuktu. O glnin en biyuk
kazanimlarindan biri buydu; sokaktaki cocuklarin yireklerine dokunmak onlari

mutlu etmek onlarla dans etmek.”**!

Resim: 4.2.4.1, 23 Nisan 6ncesi Suriyeli gocuklar ile birlikte Gezi Parki’nda birer ceviz aga¢ olduk, 17
Nisan 2014, [Fotograf: Nur Cehre Elver]

8 Mart 2014 Dinya kadinlar guniunde Kadikdy Meydani’nda yapilan
gosterimde, ‘Kirmizili Kadin’a donlsen bedenin kendini yerden yere vurdugu
kisimlarda, meydandaki kadinlar hep bir agizdan “Kadina uzanan eller kirilsin!”
sloganlari atarak kendi baglamlari icinde performansa dahil olmuslardir. Meydandaki
kadinlar, performans sirasinda basim donup distigtimde beni kucaklamiglar, her ana
farklh tepki gostererek alkislarla desteklemisler, katilimci izleyici davranisi
gostermislerdir. Performans, cember iginde ortak bir ritiele dontsmustar.

151G'umL'|§ayak, Performans Izlenimleri, http://goncagumusayak.wordpress.com, 17 Nisan 2014
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Resim: 4.2.4.2, Seyirci etkilesimi, Dinya Kadinlar ginii mitingi, 8 Mart 2014,Kadikdy
Meydani, [Fotograf: Serkan Kirmizi]

Resim: 4.2.4.3, “Seyirci reaksiyonlar’” Galatasaray Meydani, Pinar Selek, Hala Tanigiz
Platformu, 7 Haziran 2014, [Fotograf: Matthias Stumpf]

Performans, farkli sosyo-kiltirel ortamlarda gerceklestiginde izleyenlerin
gecmisi ve toplanma amaglarina bagli olarak kendi anlamlarini Uretmeleriyle
iliskilenmistir. Meydanlarda soyunarak erkekten kadina donlsen performansginin
dondstimine tanitk olan  seyircinin  saskinhgl  ve meraki  yizlerinden

okunabilmektedir.
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Ancak Moda Sahnesinde gerceklesen sahne performansinda, i¢ mekanda
sandalyelerde oturmakta olan izleyiciyi ayaga kaldirip harekete gegirmek daha zor
olmustur. Konvansiyonel tiyatronun kosullari oldugu ortamlarda izleyici katilimini

saglamak icin farkl yontemler arastirilmasi gerekir degerlendirmesine ulagiimistir.

4.2.5. Sahneleme Bicimleri

Performansin sergilenmesi igin kamusal mekan/alan kullanimlari bilingli
olarak tercih edilmistir. Mekan ve tarih se¢ciminde belirli gtinler ve kamusal olarak
anlam ifade eden alanlar belirleyici olmustur. Sahneleme bigimleri G¢ alt baslikta

gruplanmistir: “izinsiz gosteri”, forum/ sahne daveti, “protesto-performans”.

4.2.5.1. “izinsiz Goésteri”

Bu bashkta, 100 Yiizsiiz /zinsiz Gosteri gercevesinde bulunan meydan isgali,
sahne isgali ve enstalasyonlar (yerlestirmeler) yer almaktadir. Herhangi bir yerel izin
alinmadan yapilan gosterimler ve yerlestirmeler bu grup icinde degerlendirilmistir.
‘Izinsiz gosteri’ kapsaminda, temel olarak iktidarin kamusal ve 6zel alanlarimizi
ihlali ve isgali ile yuzlestigimiz durumlar aynalanarak karsit-eylem bicimine

dondstaralmastar.

Anayasanin “herkes, 6nceden izin almadan, silahsiz ve saldirisiz toplanti ve
gosteri yirlyUst dizenleme hakkina sahiptir” maddesi, Likit Politika performansinin
meydanlarda herhangi bir yerel izin alinmadan yapabilmesinin cercevesini
olusturmustur. Gosterinin sinirlari kanunun sinirhiliklarr dahilinde belirlenir. Boylece

yasal olmayan bir sey yapiimiyordur, ancak ‘izinsiz’ olma hakkini kullantyordur.
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Gezi Parki Direniginden edinilen cesaret ve bilgiler 1siginda Likit Politika
eseri, iginde tasidigl toplumsal hafiza imgeleri ile Gezi Direnisi’nin bir hatirlaticisi
roliindedir. Devletin kontrol araglarindan biri olan polis guicinun her gecen gun
arttigl, hayatlarimizi isgal ettigi ginler devam ederken, kamusal alanlarimizin
yeniden halk tarafindan kullanilmasi, isgal edilmesi, birer alan olarak korunmasi, bir
sanat alani olarak kullanilmasi distincesi savunulur. Bu amagla 100 Yizsiiz fzinsiz
Gosteri proje basligi olusturulmustur. izinsiz olarak, yiizsiiz bicimde ter-yiiz
edilerek, yuz tane, her yerde. Bunun icin kamusal alanlarda gosteriler yapabilmek
amactyla imkanlar arastirilmigtir. Eylem, direnis, dayanisma etkinlikleri takip
edilmistir. Forum ve sahne davetleri kabul edilmistir. Bunlarin bir kismi meydan ve
mitinglerde oldugu icin halen kamusal alanda performans ‘izinsiz gosteri’ bicimine

uymaktadir.

Likit Politika izinsiz gosterileri; sivil itaatsizdir, eylemsizligi degil eylemi,
dansi savunur, pasif degil aktiftir. Yasalari ¢cigneme kaygisi guitmez. Ancak, kamusal
alanda on bes dakikalik bir sivil farkindalik yaratmayir amagclar. Dogrudan eylem
bicimidir. Gerilla tiyatrosu yontemleri kullanilmaktadir. “Gerilla Tiyatrosu;
sergilendigi yerler agisindan Dostane, Tarafsiz, Dostane olmayan ve Dismanca olan
ortamlarda yapiliyor olabilir ve izleyici kitlesinin duyarliliklari arasindaki farkliliklar
gosterinin alimlanmasini degistirir.” *** Likit Politika izinsiz gosterileri dostane,

tarafsiz ve dostane olmayan/riskli alanlarda sahnelenmistir.

Ornegin, 27 Mart 2014 Diinya Tiyatrolar Giiniinde'™*, Galatasaray Lisesi
oninde iki TOMA arasinda gerceklestirilen gdsterim risk unsuru tasimaktadir.
Kirmizih Kadin’a donistldigiinde performans Istiklal Caddesine dogru tasar,
izleyenleri pesinden surikler. Meydanin iki tarafinda bulunan TOMA’lardan birine
dogru yonelir. TOMA’nin 6nunde duran bir ‘Kirmizili Kadin imgesi’ Gezi’yi
cagristiran pek cok imgenin ayni anda kamusal bir alanda yeniden canlanmasini

saglar.

152 Richard SCHECHNER, “Gerilla Tiyatrosu El Kitabindan”, Cev. Firat Gulli, Mimesis, S.16, 36

153 Sokakisi Tiyatro Festivali ve Gezi Sanati forumu ekipleri ile haberlesilerek, 27 Mart 2014, Dinya
Tiyatrolar Glininde Galatasaray Lisesi éninde gergeklestirilmistir.
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Resim: 4.2.5.1.1 Galatasaray Meydani, stiklal Caddesine dogru

Performans sirasinda veya sonrasinda higbir polis mudahalesi olmamistir.
Performans alaninin arkasinda bulunan TOMA’nin i¢indeki polis memurunun, saskin
ama hayran gozlerle izledigi, fotograf cektigi fark edilmistir. Polis telsizinden su

sOzler duyulmustur:

“Burada tas firlatmiyorlar, biri dans ediyor, isimizi yapamiyoruz!”

Bu bilgi; polisin, halkin kamusal alanda toplanmasini engelleyecek
tutumunun gegcici olarak engellendiginin gostergesidir. Polis, gegici olarak gorevini
yapamaz hale gelmistir. Clnki dans-eylemine miidahale etmesini gerektirecek bir
tehdit unsuru goérememistir. Aptallastirma (Foolification) terimi yeni dénem sivil
direnis eylemlerinde Clown Army (Palyaco Ordusu) Toplulugunun kullandigi
yontemlerden biridir. Bu gibi eylemlerin “direnis’ alaninda baglam disi olarak alanda
olup zihinleri karistirma gibi etkileri vardir. Bu durum guvenlik gugclerinin yapacagi

mudahaleyi engelleme veya erteleme etkisine sahip olabilmektedir.

Ug tir Gerilla Tiyatrosu vardir: ***

1- Insanlara bir sorun oldugunun farkina vardirmaya caligan tiir. Bu tiir, toplumsal
ve politik farkindahgin en gelismemis oldugu yerlerde gerceklesir.

1%% Bkz. (156) SCHECHNER, 35
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2- Sorunun isleyigini ve sonuclarini gdsteren tir. Bu tlr “ara alanlarda — insanlarin
sorunu bildigi, ona karsi duyarli oldugu, ama onu yakici bir bigcimde yasamadigi
ya da onu veya sonuclarini batliniyle anlamamis oldugu yerlerde — icra edilir.
Amag insanlara ortada bir iktidar baskisi oldugunu, bunun sistematik oldugunu,
iktidara ve onun politikalarina giicli bicimde muhalefet eden herkese saldiracagini
ve iktidarin azami gii¢ kullaniminda tereddiit etmeyecegini gostermektir.

3- Bir sorunun c¢oziminu gosteren tir. Bu tirden tiyatro sofistike alanlarda
insanlarin bir sorunu ve onun dinamiklerini bildigi yerlerde yapilir.

Izinsiz gosteri proje kapsamindaki ilk sahne isgali, 20 Aralik 2013’te,
MSGSU, Sebnem Selisik Aksan sahnesinde gerceklestirilmistir. Bu performansta
okul yodnetiminden izin alinmadan, habersiz bir uygulama ile saskinlik yaratmak
istenir. Gosterim, 17 Aralik 2013’te ortaya ¢ikan yolsuzluk iddialarindan sonra
gundeme tepki olarak gerceklestirilir. Ayakkabi kutusu da ilk kez bu performansta

sahnede yerini alir.

Hic¢ 1 sey Garanti degilmig enstalasyon ¢alismasiyla Gezi Direnigi’nin dnemli
duvar yazilarindan birine génderme yapilir. Bu enstalasyon ile kapitalizm, hiyerarsi
veya oligarsi iligkilerinin artik garanti olmadigl gercegi vurgulanmak istenir. Artik
eski sistemler garanti degildir ve herkes icin esitlikgi Ozgurlikcl bir yapiyi

anlamanin vakti geldiginin vurgusu yapilir.

)/ Wiclsey
7—%Garanti
de = gil

11577 s Y $
7A\\ @ §

Resim: 4.2.5.1.2 Fuaye isgali, MSGSU, Sebnem Selisik Aksan Sahnesi 6nii, 6 Ocak 2014 [Fotograf
Kisisel Arsiv]
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20 Aralik 2013’teki sahne isgali gosteriminden sonra dénemin 6grencileri
kendilerinden habersiz sahnenin isgal edilmesinden memnun kalmamiglardir. Bu
yiizden bir sonraki isgal hareketi baska bir kamusal alan sahnenin fuayesinin isgali
ile 6 Ocak 2014’te gerceklestirilmistir. O gunden sonra bu eserin sahne, okul ve
forumlarla sinirh kalmamasi gerektigi anlastimistir. Eser, ait oldugu yere, ilhamini
aldigl yere, sokaklara geri donmelidir. Likit Politika eseri, sokaktaki izleyici ile
seffaf, aracisiz bulugsmaya o tarihten itibaren karar verir.

Meydan isgalinin gerceklestirildigi ilk gosterim, 24 Ocak 2014’te Koca
Musatafapasa Meydan’inda olmustur. Ters-yiz Adam, meydana elinde “ana-akim
medya” temsilcisi bir gazete ve ayakkabi kutusuyla girer. Meydanda bulunan se¢im
aracini yiksek sesli muzigi ile dogaglama bir sekilde dans etmeye baslar. Bu sekilde
Ters-yliz Adam’in anlatmak istedigi daha somut hatlariyla daha da belirginlesmistir.
Kitlesini bir showman gibi eglendiren, oylarini almak icgin sekilden sekle giren,
propaganda yaparak dans eden ters-yiiz politikaci bedeni, grotesk-komik bicimde
karikatUrize (alasagl) edilmistir.

Gosteri tarihleri olarak sembolik degerleri olan belirli glnler segilmistir. Bu
tarihlerden bir guin 6nce hatirlatici olmak niteliginde izinsiz gosteri yapmak bilincli
olarak tercih edilmistir. Ornegin, (Isci Bayrami) 1 Mayis’tan bir giin énce 30 Nisan
2014’te Taksim Meydani’nda, ve (Gezi’nin yil donimi) 31 Mayis’tan bir gun 6nce
30 Mayis 2014°te Gezi Parki’nda: Gezi Olaylarinin vuku buldugu Taksim Meydani
2014, 1 Mayis’inda yeniden halkin ulasimina kapatilmisti. Bu tarihi siyasi sembolik
alan 1 Mayis Isci bayraminin kutlanmasi igin izin verilmeyen bir alan haline gelmis,
polis barikatlariyla cevrilmis ve halkin ulasimina kapatilmisti. Bu durumu hem
protesto etmek, hem de meydana ulasmanin mimkin olabildigini gdsterebilmek
amaciyla 1 Mayis’tan bir gtiin 6nce 30 Nisan 2014 gunt bir gosterim gerceklestirmek

dustntlmastar:
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2

Resim: 4.2.7.2.3, Taksim Meydan’inda, 1 Mayis’a bir kala - 30 Nisan 2014, [Fotograf :Pari

Dukovig]**®

Fransiz Kulttr Merkezi’nin istiklal Caddesi’ne bakan tarafinda Likit Politika
performansi Ters-ytiz Adam olarak yapilmaya baslandi. Kirmizi Elbiseli Kadin
bolimiinden itibaren, performansgi, istiklal Caddesi boyunca insanlarin arasindan
dans ederek Meydan’a dogru kostu. ilk olarak daire izleme formunun Kirllmasina
anlam veremeyen seyirci gosterinin bittigini  dusindi. Hemen pesi sira
performansglyi takip eden diger izleyicileri gortince kalabalik da onu takip etmeye
basladi. Tasinabilir bir muzik hoparlorii ve bir kamera performansciy1 takip

ediyordu.

155 http://www.newyorker.com/project/portfolio/ghosts-gezi , The New Yorker, July,2, 2014, The

New Yorker dergisi, “Gezi’nin hayaletleri” makalesinde yayinlanan fotografin altinda sunlar
yaziliydi: Gezi parki protestolari sembol ikonlarindan biri olan * Kirmizili Kadin”, polisin yuziine ¢cok
yakin mesafeden gaz spreyi sikmasina ragmen ayaklari Uizerinde duran bir akademisyendi. Yakin
donemde kirmizi elbiseli baska bir kadin o semboli hatirlatircasina Taksim Meydan’inda polis
engellemesine kadar sufi gibi donerek dans ediyordu.
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Performansgi, “fareli kdyiin kavalcisi” gibi izleyiciyi pesinden surukliyor,
performansin hizina erisebilmeleri icin de kalabaliga dogru kosarak geri donusler
gerceklestiriyordu. Sonunda ulasilan alan “Atatirk Heykeli’nin oldugu Taksim
Meydani’nin kalbiydi. Meydana ulasildiginda performansgi ve izleyenlerin soluklari
kesilmisti. Performansci, meydana ulastiginda “semazen” formunda ancak bir-iki kez
donebildi, kalbini tuttu ve slkretti. Seyirciyle selamlasti. Sivil polisler olay anlayana
kadar, birka¢ fotograf gekilmis, gosteri bitmis, topluluk dagilmisti. Taksim Meydani
barikatlarla cevrili olmasina ragmen meydana “izinsiz” bir sekilde dans ederek
ulasmak mumkun olmustu. Performans, Taksim Meydani’na ulasarak amacini o glin

icin yerine getirmisti.

Bu baslik altinda Enstalasyon (Yerlestirmeler), “izinsiz gosteri” kapsaminda
degerlendirilmistir. Sermaye iliskileri ve iktidarin i¢ ice gectigi kurumlar Onlinde
temsili protesto performanslari yapiimistir. Ornegin: Avrupa Birligi binasinin 6na,
Uluslararasi Petrol ihrag Eden Ulkeler Organizasyonu énii (OPEC), Adalet Sarayinin
onu, bankalarin igleri, stuper marketler ve ana akim medya organlari segilerek
yerlestirmeler gerceklestirilmistir. Bu yerlestirmelerde mekanla etkilesime gecilen
dogaclama performans bicimleri olusmustur. ( Site-spesifik performans)

Resim: 4.2.5.1.3 OPEC binasi 6nunde protesto yerlestirmesi, 5 Agustos 2013, Viyana, [Fotograf:
Ozgir Seving]
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Resim: 4.2.5.1.4 Avrupa Birligi Komisyonu Evi, 5 Agustos 2013, Viyana, [Fotograf: Ozgiir Seving]
Resim: 4.2.5.1.5 Viyana Hiikiimet binasi 6nii enstalasyonu, 5 Agustos 2013, Viyana, [Fotograf: Ozgiir
Seving ]

e Smen ol
Resim: 4.2.5.1.6 Adalet Sarayl 6ni, hukukun adaletsizligini protesto, Fotograf: Utku Deniz, Kog
Universitesi, 7 Mayis 2014

Yukaridaki resimde yarginin Ters-yliz Adam’in kontrolu altinda oldugunu
ifade eden bir enstalasyona yer verilmistir.
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4.2.5.2. Forum/ Sahne Daveti

Eserin davet alarak sergilendigi mekanlar bu baslik altinda toplanmistir:

forum, sahne, sergi aciliglarini igerir.

Eserin Viyana’da Uretilmesinin ardindan Turkiye’de sergilendigi birincil
alanlar, Gezi sonrasi kurulan Forumlardir. Bu alanlar Gezi Direnisi’nden sonra
kurulmus bariscil alanlardir. O ylzden gosterimlerde toplumsal ve politik
farkindaligin  gelismis oldugu, sofistike alanlarda, bilingli seyirci Kkitlesiyle
karsilagiimistir. (Orn: Besiktas Abbasaga Forumu, Don Kisot Sosyal Merkezi,
Mehmet Ayvalitas Meydani, Caferaga Dayanismasi, En Uzun Gece Forumu Bkz:
Ek.4 ) Bu alanlar gerilla tiyatrosunun tgtincu sergileme bigimine érnek gosterilebilir.

Istanbul’daki ilk gosterim yeri olarak Abbasaga Forumu secilmistir. Bunun
nedeni Gezi Parki’ndan sonra kurulan ilk mahalle forumu olma 6zelligi tasimasidir.
Likit Politika Gezi’nin mirasini adim adim takip eder. Her goésterim, gidilen ortam,
diizenlenen etkinlik ile dayanisma iligkileri icerisinde gerceklestirilmistir.

Ikincil olarak i¢ mekanda; sahne, sergi acilislari yer almaktadir. (Ornegin:
5.Gen¢ Koreograflar, Zorlu Fuaye, Kargart Miimkiin Sergi acilisi, TUYAP Sanat
Fuari acilisi vb.) Bu ortamlarda ise sanatsal olarak daha bilingli izleyiciler ile
karstlastimistir.  Gosterim  sonrasi, sOylesi, roportaj, soru-cevap kisimlari

dizenlenmistir.

KargArt'ta duzenlenen sergi acilisinda sergide bulunan diger enstalasyonlar
ile etkilesime girilmistir. Bu performans, Ters-ytiz Adam’in sergiyi bir insaat acilisina
benzeterek kirmizi kurdele kesmesiyle baslar. Sergi icerisindeki enstalasyonlar,
gosterinin dogal dekoru oluverirler. Ornegin; Tayfun Polat’a ait olan enstalasyon
calismasi perdeli bolme ardina gizlenmis bir ayna icerir. Aynada yuzinu gérmeye

calisan Ters-yuz Adam’in bu performansta 6zel olarak ytzsuzligl ile ylzlestigi bir
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sahne yaratilmasina sebep olur. O an’da-orada dogaclanmistir. Mekan ve dekor ile

etkilesime gecilmistir. Sergi mekani oyunun dekorunu olusturmustur.

KargArt’ta performansi izleyen TUYAP Kuratori Ali Simsek, Likit Politika
eserini Kasim 2014’te TUYAP Sanat Fuari sergi acilisina davet etmistir. Eser 15
Mayis 2015’te Moda Sahnesinde ilk biletli gosterimini gergeklestirdikten sonra iki
yildir kamusal alanlarda dayanismayla surdirdigi goérevini belgeleriyle sunarak
tamamlamaya karar vermistir. (Bu sondan sonraki sonuncu gosterim Ankara,
CerModern’de Sinema Dans festivalinde 17 Aralik 2015°te manidar bir tarihte

gerceklestirilmistir.)

4.25.2.1. Bir Sahne Analizi: Moda Sahnesi

Moda Sahnesinin kigik Studyo sahnesi, yatay bicimde kullanilir. Seyirci
oturma duzeni camekanin karsisina paralel bir sekilde hazirlanmistir. Camekan ve
ardina yerlestirilmis beyaz paravan bir televizyon ekrani gibi kullanilir. Bu ekranin
uzerine projeksiyondan kamusal alandaki video goérintuleri yansitilir. (Bkz: DVD,
Kamusal Alanlar) Camekanin ardinda, beyaz paravan zig zag sekilde yerlestirilir
boylelikle gorintide bir kirilma elde edilir. Video gosterimi bittikten sonra
ekran/siyah perde kapatilir.

Bu gosterimde, mizik- ses tasarimi canli olarak dansla etkilesimli yapildi:
1-Hitler sesleri, gosterinin ilk 1.5 dakikasinda Ters-yliz Adam kurstsunden balkon
konusmasiyla halka seslenir.

"156 mzikler

2- Can Kazaz izniyle, “Babayaro-Game of Thrones cover albumunden
kullanildi: “Bir Kigsi- iki kigi dans ediyor”, “Sarkimizi sOylemeye hazir miyiz?”

“Erkek denmiyor, kadin denmiyor, ¢cocuk denmiyor dans ediyor”, “Dans etmek bizim

156 Can KAZAZ, https://soundcloud.com/cankazaz/can-kazaz-ft-mc-recep-babayaro-game-of-thrones-
theme-cover, 10 Mayis 2015
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kultdrimlzde ne demek”, “Ee iste Efendim dans ederek protesto ediyormus™
sOzlerinin bulundugu parcalar kesintili olarak kullanildi.

3- Likit Politika- Oncel Secgin’in miizik girer. 12 dakika

4-DOnlsum bolimind 2 dakika daha uzatiimistir.

5- Mizik “Kirmizili Kadin” olduktan sonra da 2 dk. daha uzar, 6zglrligin muzigi

nasil olur?// Harmonik, sufi, disil bir dans etme gerceklesir.

Ters-yuz Adam, sahne kapisindan girerken, tumsek bir basamakta
durmaktadir: Kurstusunden bedensel nutkunu atmaya baslar. Isiklar Uzerine
tutulmustur. Hitlerin konusma seslerine meydanin alkisi kitle sesleri eklenir. Sahne
icindeki yerine dogru yonelir. Gosteri baslamadan 6nce izleyicilere bilet ile birlikte
kagit dolarlar verilmistir. Ters-yliz Adam sessizlik sirasinda seyirciyle etkilesime
gecerek elindeki paralari topladi/calar. Ayakkabi kutu/kumbarasina atar. Bunun
uzerine Can Kazaz’in urettigi mizikler esliginde “simdi reklamlar!”” moduyla siyah

perdeleri/ekrani kapar.

Sessizlikte, sandalyeye yonelir, ayakkabi kutusunu sandalyenin altina saklar
icindeki brosirleri firlatir ve oyun baslar: Oncel’in besteledigi 6zgin miizikle
performans baglar. Donisim asamasinda ses en yuksek noktaya ulasir, enerjik bir
kirilma ani gergeklesir. Kirmizil Kadina donusiimde dairesel olarak donmeye devam
eder, zikir halinde kafasini asagl yukari sallamaya devam ederken maske son raddede
gokyulzune firlayiverir. Tim maskelerden arinma zamanidir, yedi katman gomlekten
teker teker arinilmistir. Kendi olmaya calisan disilin nefes almak icin can havliyle
sahneden ¢ikar. camekanin arkasinda Kirmizili Kadin dénmeye devam eder. Isiga
dogru dans eder. merdivenlerden yikselir, sokaga tasar, geri geldiginde hayati cesitli

renklerle getirmistir, disaridaki hayata ¢ikmaya herkesi davet eder.

Ilk basta televizyon ekrani gibi kullanilan camekanin ardindan bu sefer
‘Kirmizili Kadin® gérinmektedir. Moda Sahnesindeki seyirciler gosteriyi- televizyon

ekrana bakar gibi- camekanin ardindan, oturarak izlemeyi tercih etmislerdir.
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Baska bir secenekleri daha vardi: olup biteni daha iyi gorebilmek igin sahne
disina ¢ikarak fuayede izlemek. Boylelikle kendi i¢ gulglerini harekete
gecirebileceklerdi. Ancak bunu tercih etmediler. Daha konvansiyonel olan seyircinin
izleyici konumda oldugu bir pozisyonda kalmayi tercih ettiler. Seyirci-etkilesimli
katilimci bir rol oynayabilirdi. Oyun buna acik bir yapidaydi. Nitekim meydanlarda,
sokaklarda gosteriyi yaptigimda seyirci Kirmizili Kadin’in dansini izlemeye devam
etmek i¢in onu takip ediyordu. Cunki alanda zaten ayaktaydilar. Soru suydu:

Oturmakta olan izleyiciyi rahat koltugundan nasil harekete gecirebilirdim ?

Moda Sahnesinde gergeklesen sahne performansinda, i¢ mekanda
sandalyelerde oturmakta olan izleyiciyi ayaga kaldirip harekete gegirmek daha zor
olmustur. Bu gosterimin ardindan konvansiyonel tiyatronun kosullarinin oldugu
ortamlarda izleyici katilimini saglamak igin farkli yontemler arastiriimasi gerekir

degerlendirmesine ulagiimistir.

Likit Politika eserinin, ilk biletli gosterim yapildigi gun final yapmaya karar
verildi. iki y1l boyunca kamusal alanda gosterimler yaparken hem kendi emegimi,
kaynaklarimi, cevremin destegini gonulli olarak almistim. Likit Politika, Gezi
Parki’nda kurulmus anti- kapitalist disunce gibi sonrasi dogmus forumlar ve
dayanisma kaltirinde oldugu gibi kendi varhgiyla yasamani surdirmdistu.
Dayanisma ekonomisi ve kendi imkanlariyla iki yil ayakta durabilmisti. Biletli
goOsterim olursa; bir gesit kapitalist ¢arkin icine girebilir, karsit-eylem gelistirdigi
seyin icinde kendini bulabilir disuncesiyle bu gosterime bir son verme zamani

geldigi dusnmustim.

Ancak aksine, biletli gosterim gerceklestirmek bana kendi sanatimla ilgili
manevi bir mutlulugun yaninda ¢ifte bir glven yasatmisti. Biletli olunca da izleyici
geliyormus ve sanata deger veriliyormus hissini deneyimletmisti. (Ki sanatin degeri
biletle dlgtilemez).
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4.2.5.3. Protesto-Performans

Bu sahneleme bigiminde yer alan performanslar sivil toplum olaylarinda sivil
bir direnise donlsen gosterimler olmustur. Bu performanslar sivil direnisin parcasi
olmus ve protesto-performansi niteligi kazanmistir. Protesto-performans kategorisine
girebilecek performanslar sOyle siralanabilir: Validebag Korusu Direnisi, Caferaga
Mahalle Evi Savunmasi, Soma’da Yitirilen 301 Madenci i¢in anma ve Atina
Syntagma Meydaninda Avrupa Birligi Ekonomik baski politikalarini protesto etmek
amagcli OXI Referandumuna destek gosterisi.

Protesto-performans dogaclama olarak gelisebilecegi gibi, tarih ve mekan
secimi, kamusal alanin o ginkii duyarhlik 6zelligine gore de gerceklesmistir. Ilk
ornek, Validebag Korusu savunmasi, 28 Ekim 2014’te, Cumhuriyet Bayrami’ndan
bir gin onceye denk gelmistir. Farkl direnis bicimleriyle dogal alanlarimizin
savunulmasina katki sunmak hedeflenmistir. Gezi direnisinden Kirmizili Kadin, yesil
alanlarimizin  6zgarligini animsatmak icin bir sehir efsanesi gibi zihinlerde
dolastirmak fikri olusmustur. ikinci protesto-performans ornegi, Caferaga Mahalle

evi oninde gerceklesen direnistir. Bu Ornek ¢zel olarak bir sonraki alt baslikta
incelenmistir.

;gzﬁmsam

Resim: 4.2.5.3.1 Validebag Korusu Savunmasi, Cumhuriyet Bayramindan 6ncesi, 28 Ekim 2014 **

5 Cumbhuriyet Gazetesi, 29 Ekim 2014
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Uclincli protesto-performans ornegi, Soma’da gerceklesmistir. 301 Maden
iscisinin Olimdiyle sonuclanan maden kazasini anmak ve orada bir farkindalik
yaratmak amaclyla Soma’ya gidilmis, oradaki kortejlerle birlikte yirinmis,
yakinlarini kaybeden ailelerin acilariyla temasa gecilmistir. Anma gosterilerinin bir
parcasi olunmustur. Mizik kullaniimadan, anma konusmalarina eslik edilmistir.

ASSULAR

Resim: 4.2.5.3.2. Soma 301 Madenci Anmasi, 10 Mayis 2015, Soma, [Fotograf: A Asular]

Protesto-performanslarin sonuncusu, Yunanistan’da, Avrupa Birliginin para
politikalarini protesto etmek amaciyla, OXi referandumuna destek niteliginde Atina,
Syntagma Meydani’nda gergeklestirilmistir. Bu g0sterim, Atina’ya gitmeden 6nce
planlanmamisti. Atina’da bulunma amacim, UNESCO International Dance Council
CID binyesinde, 40. Dinya Dans Arastirmalari Kongresi’nde “Dans/Beden ve
Protesto” baslikli arastirma tezimi sunmakti. Sunumun ardindan “Likit Politika”

eserindeki ‘toplumsal gindem ile uyumlu, kapitalist sistemi elestiren protesto-
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performans’ fikrini begenen Catherina Sravrou bu gésterimin ertesi glin Pireus’ta
yapilacak OXi referandumunu destekleyen forumda yapilmasi igin bir davet sundu.
Atina’daki ilk gosterim 2 Temmuz 2015°te Pireus forumunda davetli olarak

gerceklesti.

Ikincisi ise bir protesto-performans érnegi olarak Syntagma Meydan’inda
gerceklestirildi. Yunanistan’da, o dénemde varolan giindeme duyarli bir performans
gerceklestirmek istendi. Higbir kostim parcasi veya maske yanimda
bulunmamaktaydi. Hizli ve yaratici ¢ozumler Gretmeye odaklanildi. N6tr beyaz bir
maske Avrupa Birligini sembolize eden mavilige boyandi (zerine sari yildizlar
yapistirildi. Bu protesto-performans, Avrupa Birliginin Yunanistan’daki kemer sikma
politikalarini protesto etmek ve OXI referandumuna destek sunmak icin yapildi.
Atina’daki performanslar, istem Erdener, Elpida Orfanidau, Catherina Sravrou,

Alexandra Pavlidou ve Dayvvd Cook’un dayanisma destekleri ile gergeklestirildi.

Resim: 4.2.5.3.3 Syntagma Meydani Atina 3 Temmuz 2015, [Fotograf: Dayvvd Cook]
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4.2.5.3.1. Bir Protesto-Performans Analizi: Caferaga Mahalle Evi

Protesto-performanslarinin  en 6nemli 06rnegi Caferaga Mahalle Evi
savunusunda gerceklesmistir. Mahalle evinin polis zoru ile bosaltiimasinin ardindan,
cevik kuvvetin ve evin 0niinde yapilan protesto eylemlerinin bir pargasi olmustur.
Basinda “Caferaga’da Kirmizil Kadinin Dans ile Direnisi”**® olarak kayitlara
gecmis, ulusal ve uluslararasi basinda yer bulmustur. ilerleyen donemlerde Ozan
Kose’nin Caferaga Mahalle evi savunusunda cektigi fotograf baska direnislerde
sembol imge/figur olarak kullaniimistir. (Bkz: Ek 6. Basin Arsivi, sy.145)

Resim: 4.2.5.3.1.1 Caferaga Mahalle Evi savunmasi “Kirmizili Kadinin Dansi” 9 Aralik 2014,
[Fotograf: Ozan Kdse, AFP, Time Magazine]

Caferaga Mahalle evi savunmasi gosterileri gece de devam etmistir. Kirmizih
Kadin performansiyla kalabahgin igcinden yol acarak dans edilmis, mahalle evinin
oldugu Haci Sukru sokaktan kilise duvarinin kdsesine kadar dans ederek gelinmis ve

orada kask ve silahlarini kusanmis gevik kuvvet ile karsilagiimistir. “Kirmizi elbiseli

158 Cumbhuriyet Gazetesi,9 Aralik 2014,

http://www.cumhuriyet.com.tr/foto/foto_galeri/159643/1/Caferaga_da__kirmizili_kadin_in_dans_ile_
_direnisi_.html
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dansci” polisin oldugu yone dogru dans etmeye devam edince, polis arkasini donip
sokaktan uzaklasmaya baslamistir.

Resim: 4.2.5.3.1.2 Caferaga Mahalle Evi Savunmasi, “Kirmizili Elbiseyle Dans ederken polislerin
sokaklari terk ettigi an. 9 Aralik 2014 [Kisisel Arsiv]

ilk kez polisin bir dansgidan korkup geri gekildigine tanik oldum. Isigin icinde yer almak
istemiyor gibiydiler. O an, sokaklari dans ederek polisten temizleyebilecegimizi, dans ederek
devrimin gelebilecegine inandim. Ve arkadaki kitlenin de buna inandigina sahit oldum. Onlar
da dans etmeye baslamislardi. Isliklar ve alkislar eslizinde 9/ 8'lik gobek atiyorlardi. **°

Daha sonralari Metin Hara’nin Yol kitabinda karsilastigim su satirlar benim o
gin orada yasadiklarimin baska bir anlatimi gibiydi: “Sevgi 1s1gin, korku ise
karanhgin kendisidir. Isik varsa karanlik olmaz, eger karanlik varsa o halde 151k yok
demektir. ikisinin ayni ortamda ayni anda birlikte var olmasi mimkin degildir.”*®
Su satirlar ise o gun polis karsisinda hissettigim duygularin baska bir terciimesi

gibiydi:

199 Bz, Ek.4, Hakan AKPINAR, “Danssiz Devrim Olmaz”: Kirmizi elbiseli Dans¢i Gonca

Gumisayak ile Réportaj Yurt Gazetesi, http://www.yurtgazetesi.com.tr/gundem/danssiz-devrim-
olmaz-h67195.html, 12 Aralik 2014 Cuma 09:09

180 Metin HARA, Yol, Askin istilasi, 184.
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“Metin! Binlerce silahli asker karsisinda ne yapabilirsin ki?
- Enderin karanlik tek bir mum aleviyle aydinlanir. **

O ginden sonra her ne kadar Turkiye’de, artan boyutta temel hak ve
Ozgurliklerin sinirlandigl kosullarda yastyor olsak da, var olan sinirhiliklar iginde
yaratict ¢ozumler Uretebilecegimizi fark ettim. Donisim o6nce kendimizde
basliyordu, sonra da artan ¢evremizde bir etki alani olusturarak devam ediyordu. O
gun sadece yapmam gerekeni yaptim dans ettim. Siddetsiz, sadece ayaga kalktim ve
harekete gectim, dans ettim. Ve sokaklarin siddetten arindigina sahit oldum. O andan
itibaren sokaklara dans ve ozgurlik coskusunun hakim olabilecegine yeniden

inandim.

Eser asagidaki baglantilardan izlenebilir:

https://vimeo.com/152597138 Kurgu: Mustafa idaci ( 60”)

https://vimeo.com/110936053 Kurgu: Mustafa Serbes (5’) (Tanitim Videosu)

https://vimeo.com/135955542 Kurgu: Mehmet Bilgili ( 7°) (Kamusal Alanlar)

181 A gk, 31
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5. SONUGC

Bu yuksek lisans eser metni, “Likit Politika’ dans performansinin kavramsal
cercevesi, yaratim silreci, yontemi, sergilenme sireci ve analizini aktarmak icin
yazilmistir. Bu eser metninin konusu, akiskanlik baglaminda performans ve
protestodur. Performansin politik olana dogru yaklastigi, protestonun performatif
olana dogru yaklastigi alanlar arastiritlmistir. Zygmunt Bauman’nin ‘Akiskanlik’
kavrami ve Guy Debord’un politikanin perform edilme bigcimi olan *‘Gosteri
Toplumu® kavramindan etkilenilerek Likit Politika dans eseri Gretilmistir. Bu
calismanin basinda yoneltilen ‘stand-up performdans yontemi kullanilarak guncel
olaylarla uyumlu bir dans eseri Gretmek mimkin mudir?’ sorusu arastirmis ve
kamusal alanda performans uygulamalari gerceklestirilerek deneyimlenmistir.

Arastirma sorusu su sekilde degerlendirilmistir:

Evet, stand-up performdans yontemi kullanilarak giincel olaylarla uyumlu bir
eser Uretilmistir: ‘Likit Politika’ eseri (2013-2015). Glndem ile uyumlu olarak
hareket yapisi, aksesuar kullanimi, mekan kullanimi gibi tasarim katmanlarinda
akiskan degisimler gerceklesmistir. Eserin yontemi, stand-up performdans buna
uyumludur. Akiskan, degisken, likit bir eser yaratim slreci gerceklesmistir. Eser,
otuzdan fazla farkli kamusal alanda, bes farkli sehirde (istanbul, Ankara, Manisa
(Soma), Atina, Viyana) ¢ farkl Ulkede (Turkiye, Yunanistan, Avusturya)
sergilenmistir. Eser; on bes forum/sahne daveti, on “izinsiz gosteri”, sayisiz
enstalasyon ve dort protesto-performans olmak Uzere (¢ farkli  bigcimde
sahnelenmistir. Akiskan modern dénemde hizla degismekte olan gundemin ve
toplumsal-politik igerigin yogun oldugu bu cografyada tek bir eserle, var olan tim
dertleri disa vurmak, anlatabilmek pek mimkin gorilmemistir. Bu dogrultuda
toplumsal-politik glindem ile uyumlu yeni eserler Uretme ihtiyaci dogmustur.
Arastirma sorusu, yaratim slreci boyunca glncelligini korumus ve sergileme

surecinde degisiklige ugramis, ‘toplumsal-politik giincel olaylarla uyumlu, akiskan
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hizda gelisebilen bir eser Uretim yontemi bulmak mimkun mudir?” sorusuna

dontsmustdr.

Yanit: evet, moumkinddr. ‘Likit Politika’ eserinden sonra ‘stand-up
performdans’ yontemi kullanilarak kamusal alanda pek c¢ok farkl etkinlik
dizenlenmis ve yeni eserler dretilmistir. Bu yeni donem kamusal alan etkinlikler
listesi ve fotograflarina Ek.9, Ek 10°dan ulasilabilir. Toplumsal olaylarla ayni hizda

gelisebilen bir eser tretim yontemi gelistirmek mimkindur sonucuna ulastimistir.

Bu yontem: ‘stand-up performdans’, ‘her giine bir dans egzersizi’, ‘imgelerin
koreografisi’ yontemlerinin birlesiminden olusur. Ayrica protesto baglaminda, sivil
itaatsizlik, sivil direnis, isgal, Ezilenlerin Tiyatrosu, Gerilla Tiyatrosu gibi
yontemlerin arastiriimasi, toplumsal olaylarla uyumlu kargi-tepki gostermek isteyen

bltuncul bir sokak tiyatrosu teknigi gelistirilmesine yardimci olabilir.

Likit Politika eseri, Gezi Direnisi toplumsal hafizasindan imge malzemelerini
toplamis ve onu yeniden kamusal alanlarda sergileyerek toplumsal imgelem
diinyamizi harekete gegirmeyi amaclamistir. Bu amacinda etkili oldugu, seyirci geri
bildirimlerinde go6zlemlenmistir. Toplumsal hareketlerden etkilenme sonucunda
“Likit Politika” eseri, politik bir dans performansi olarak ortaya ¢ikmistir. Bu ¢alisma
ilerledikce sivil direnis, sivil itaatsizlik, protesto, konulariyla tanisikhk artmis,
arastirma alani genislemistir. Bu kapsamda daha 6nce gergeklestirilmis ‘politik

performans’ kaynaklari incelenmistir.

Victor Turner’a gore performans/tiyatral aktivite (gundelik disi, bos zaman
aktivitesi) liminoid bir alani tanimliyorsa, kamusal alan da (sokak, meydan, fuaye
vb.) gundelik hayat dinamiklerinin akiskan oldugu toplumsal olay, rittel gibi esikte
(liminal) olma o6zelligi tasir. Turner’in kuramina referansla, Gezi Parki kamusal
alaninda, bir toplumsal olay gerceklesmesiyle ‘Gezi Direnisi’ esik/liminal alani
olusmustur. Orada Uretilen veya oradan ilham alinan tim sanatsal etkinlikler de
liminoid Ornekleminde yer alabilir. Buradan yola cikarak liminoid olan ‘Likit

Politika” eseri, liminal/kamusal alana sanatsal bir muidahaledir. Bu sanatsal
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miidahalenin amaci, liminoid olani, ‘0’ liminal alana yaklastirmak, cagristirmak,
yeniden Uretebilmek igin bir baslangi¢ noktasi olmaktir. Sonug olarak performansin
akiskan alanina politik olani yaklastirmak, protestonun sert alanina dans ve
performansla yaklasarak daha yumusak, daha akiskan, daha yasanilasi bir alan
yaratabilmektir.

“Likit Politika” eserinin sureci ve sivil direnis topluluklariyla temasi goz
oniinde bulunduruldugunda, “Caferaga Mahalle evi” kapatilmasi protesto eylemleri
sirasinda dogaclama bir protesto-performansi gerceklestirerek beklenmedik bir
sonuca ulagilmistir. Liminoid’in liminal’e karistigl kendiliginden, akiskan bir alan

olusmustur.

Siireg, yontem, analiz ve kavramsal gergeve bdtinligunde eserin ulasmis
oldugu yer ayaga kalk, harekete gec ve dans et temasiyla bir protesto-performansi
gerceklestirmek olmustur. Bu durum, arastirmanin ileride nerelere gidebilecegine

dair bize bir 1g1k tutmaktadir.

Bu calismanin beklenmedik sonuclarindan ikincisi de, performansin konusu
dolayisiyla sivil direnis temelli bireylerle tanisilmasi, onlardan etkilenilmesi ve
onlarla birlikte yeni sanatsal Uretim sureclerine girilmesi olmustur. Bedenlerine
sanatsal anlamda uzak olan pek ¢ok insan ile temasa gecilmis, birlikte dans/hareket
atolyeleri duzenlenmis, koreografi calismalari yapilmistir. Caferaga Mahalle evi
“Yoga ve Hareket Atolyesi” kurulmasina vesile olunmus, “Don Kisot Sosyal
Merkezinde, “Direnisin Dansi Atolyesi”, Yogurtcu Kadin Forumunda sunum ve
hareket at6lyesi dizenlenmistir. Atélye ve sunumlarda farkli toplumsal gruplardan
bireyler, cocuklar, yetiskinler, yaslilar, gencler yer almistir. “Tiyatro Kaju, sokak
tiyatrosu, forum tiyatrosu” kurma calismalarina girisilmistir. Ogrenilenler ile artik
tek basina degil, birlikte var olup yola devam edebilmek icgin kolektif ekip
calismalarina yer verilmistir. (Bkz. Ek 9., Ek 10.)

Yukarida belirtilen yontemlere ek olarak, sivil direnis, sivil itaatsizlik

baglaminda pratik anlamda iliskide olmak, yeni bir eser Uretim yontemi Onermesi
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gelistirmeye yol acabilir: “ayaga kalk, harekete gec, dans et” temasiyla hem sivil
direnigten 6diing alinan deneyimler, hem de ‘stand-up performdans’, ‘imgelerin
koreografisi’ yontemlerindeki teknikler bir araya getirilerek yeni bir yontem
olusturulabilir. Bu yontem, hizla degismekte olan toplumsal sorunlar ve travmalarla
hem bir “bas etme” yoOntemi gelistirebilir, hem de “yaratici olma” potansiyeli
tasiyabilir.

Yasamakta oldugumuz travmali ve aci dolu giinlerde sanatin disa vurumcu,
uretken, sagaltici Ozelliklerinden faydalanarak bunu bir yontem olarak alip, hem
kisisel hem de toplumsal psikolojiyi saglatmak igin kullanmak mimkin olabilir. Bu
tezin sonunda ‘ayaga kalk, harekete geg, dans et...” yontemi sanat ile direnmenin bir
bicimi olarak onerilebilir. Bireysel sanatsal donusumler toplumsal donistmlere

destek olabilir.

“Ayaga kalk, harekete ge¢ dans et”
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6. EKLER

EK 1. ‘Likit Politika’ Eserinin Sahnelendigi Yerlerin Listesi

1.

‘izinsiz Gosteri’: Meydan isgali, Sahne isgali

1.1. ilk Prova: 7 Haziran 2013, Gezi Parki ¢imenlik alani

1.2. PREMIER: 3 Agustos 2013, Viyana, Heldenplatz Meydan isgali & Kunst fiir
Wiederstand (KfwW)

1.3. 4 Agustos 2013, Burgstheatre, Viyana Impulstanz Partisi Isgali & Kfw

1.4. 20 Aralik 2013, MSGSU, Sebnem Selisik Aksan Sahne Isgali,

1.5. 6 Ocak 2014 MSGSU, Sebnem Selisik Aksan Sahnesi Fuaye isgali

1.6. 27 Mart 2014 Diinya Tiyatrolar Giinii, Sokak isi Tiyatro Festivali & Gezi
Sanati Forumu, Galatasaray Meydani, 2 TOMA arasinda.

1.7. 9 Mart 2014, 8 Mart Dunya Emekgi Kadinlar Guni, Kadikdy Meydani

1.8. 17 Nisan 2014 Taksim Meydani’ndan Gezi Parki’na dogru.

1.9. (Gezi Sanatl Forumu 1 Mayis’a Cagri video gekimi )

1.10. 1 Mayis’a Bir Kala: 30 Nisan 2014 19.00, FKM 6nii istiklal Caddesi’nden

Taksim Meydani Atatlirk Heykeline dogru.
1.11. 31 Mayis’a Bir Kala, 30 Mayis 2014, 13:30, Gezi Parki Havuzu, Gezi

Parki Direnisi yil dontimane ithafen.

Davetli Gosterim: Forum/Sahne Daveti

2.1. 24 Haziran 2013, Cihangir Parki Forumu, gerceklesemeyen gdosteri
(Alternatif olarak evde konuklara sunuldu & Jiilide Canca Eke)

2.2. 24 Ekim 2013, Abbasaga Parki Forumu, Besiktas & KfW.

2.3. 24 Ocak 2014, Kocamusatafapasa Forumu & Adalilar Kiltir Dernegi

2.4. 7 Mayis 2014, Koc¢ Universitesi Dans Fest, i¢ mekan: Ogrenci Merkezi, dis

mekan: ¢imenlik alan.
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2.5. 7 Haziran 2014, Galatasaray Meydani, Pinar Selek igin Adalet Hala Tanigiz
Platformu Cagrisi

2.6. 11 Haziran 2014, KargArt, “Kargasa 14”, "Mumkin - Hayata Gecgen
Utopyalar” Sergi Acilisi

2.7. 13 Haziran 2014, Tez Sunumu, MSGSU Sebnem Selisik Aksan Sahnesi.

2.8. 2 Kasim 2014, Gazi Sanat Meclisi, 1. Sanat Festivali, Gazi Parki

2.9. 8 Kasim 2014, 24. TUYAP Sanat Fuari Acihisi, Kirator: Ali Simsek

2.10.21 Aralik 2014, Mehmet Ayvalitas Meydani, Caferaga Dayanigmasi
Forumu, “En Uzun Gece Gosterimleri”, Kadikoy

2.11.26 Aralik 2014, Zorlu Performans Sanatlari Merkezi, 5. Geng Koreograflar
2014

2.12.17 Nisan 2015, Don Kisot Sosyal Merkezi, Isgal Evi, 1. Performans
Festivali, Kadikdy

2.13.15 Mayis 2015, 19:00, Moda Sahnesi, Stiidyo Sahne ( 1lk biletli gosterim)

2.14.2 Temmuz 2015, Atina, Pireus Meydani, OXi Referandumu Destek
Forumu. Pireus, Atina, Yunanistan

2.15.17 Aralik 2015, 2. Sinema Dans Ankara Film Festivali. “En Uzun Gece”nin

I1. yildéniimiine ithafen, CerModern, Ankara.

Protesto-Performans

3.1. 29 Ekim 2014, Validebag Korusu Direnisi, Istanbul.

3.2. 9 Aralik 2014 Caferaga Mahalle Evi Savunmasi, Kadikdy, Istanbul.

3.3. 10 Mayis 2015, Soma’da vyitirilen 301 maden iscisi i¢in, “301 Unutmadik
Anmasli”, Soma, Manisa

3.4.3 Temmuz 2015, Avrupa Birligi kemer sikma politikalarini protesto
amaciyla, OXi Referandumuna destek gosterisi, Syntagma Meydani, Atina,

Yunanistan
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EK 2. Afis Tasarimi, Eser Klnyesi

Afis Tasarimi : Ozgir Seving, 2014 Mayis.

“Likit Politika” // Liquid Politics
“100 Yuzslz izinsiz gosteri” proje kapsaminda gerceklesiyor...

Kavramsal Cerceve & Performans: Gonca Glimisayak

Metin, Konsept: Onur Serdar

Tez Danismani : Prof. Sebnem Selisik Aksan

Muzik Tasarim: Oncel Secgin

Kostim& Maske Tasarim: Ece Anisoglu, Ece Ates

Grafik Tasarim: Onur Serdar, Ozgr Seving

Film Kurgu & Montaj : Mustafa Serbes, Mehmet Bilgili, Mustafa idaci

Fotograf: Ozgir Seving , Matthias Stumpf, Pari Dukovig, Matthias Stumpf

Isik: Utku Kara (Sebnem Selisik Aksan Sahnesi), Erdem Gundiz ( Moda Sahnesi)
Tesekkiirler: Prof. Sebnem Selisik Aksan, Oykii Oral, Deniz Ertas, Gasia Papazyan,
Ece Korucuoglu, Serife Bulun, Poyraz Gozde GlimUsayak, Yuksel Basaran

Film : 7 dk. // Performans: 15 dk.

Bilesenleri: Kunst fiir Wiederstand // Direnis Igin Sanat, Gezi Sanati, Performance
Planet, Gezi Sanat Kolektifi, Caferaga Dayanismasi ve Forumlar
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EK 3. Brosir Tasarimi, Tanitim Metni

Performance/ 03.08.2013 Samstag /19" Uhr/HELDENPLATZ

Gonca Giimiisayak
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Broslr Tasarimi: Onur Serdar, Agustos 2013, Viyana

“Likit Politika”

Yasamimizi belirleyen dijital kodlar blylk bir hizla akiyorlar: 1, 0, 1, 1, 0, 1, 0, O,
0... Kopuksu ama yikici bir akis bu... Sinir da, sorumluluk da tasimiyor. Benzer
sekilde likit politikanin her kosula uyum saglayan daimi ters-yUzi bizlerin gerceklik
algisini da surekli tersyliz etmek Gzerine kurulu. Felaketin tam ortasinda kiyametin
imajini bile pazarlayabiliyorlar bize. Kagis yok, ¢ikis yok diye dikte ediyor ¢linku.
Peki gercekten de dyle mi? "Cikis Yok"™ mu? Likit politikanin bulasici epileptik

hezeyanlarindan kurtulus yok mu? Gergek bir titreme hala mimkun ma?

“Liquid Politics”

The digital codes which define our lives stream with a huge speed: 1,0, 1, 1,0, 1, 0,
0, 0... It’s a foamy yet destructive stream without limits or liability. Similarly, the
ever-twisted face of liquid politics constantly aims to undermine our perception of
reality. Even in the midst of a crisis they try to sell us something: A figuration of the
doomsday. ’Coz we are permanently dictated that there is no way out of it. But is that
true? Is there really no way out? Is there no remedy for the contagious, epileptic

attitude of liquid politics? Is a genuine trembling still possible?
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EK 4. Roportajlar
Roportaj 1: Hakan Akpinar’in Protesto-Performansa iliskin Rportaji

Asagida Yurt Gazetesi editori Hakan Akpinar’in Caferaga Mahalle Evi Direnisinden

sonra benimle yaptigi protesto-performansa iliskin réportaji aktariimistir.'®?

: N Caicraganmsimgesi |
oS grmizih kadin YURT'a konustu_t

c 3
I

Gezi Direnisi esnasi ve sonrasinda uygulanan polis siddetine karsi duran ‘Kirmizili
Kadin’lar, hak arayisinin ‘sembolu’ haline geldiler...

“Danssiz Devrim Olmaz*

Hakan AKPINAR: Kadikdy, Caferaga'da halk tarafindan kamulastirilan bina polis
zoruyla bosaltildi. Polisin safak baskiniyla baslayan operasyonun uzerine yapilan
eylemde 6n plana ¢ikan ise kirmizi elbisesiyle dans eden bir kadin oldu. Dogaglama
dans performansiyla eylemin simgesi haline gelen Gonca Gumisayak ile o an neler
hissettiginin konustuk. Oncelikle dans eden 'kirmizili kadini' daha dogrusu ona can

veren Gonca Gimusayak'l biraz anlatabilir misin?

162 Hakan AKPINAR, Yurt Gazetesi, http://www.yurtgazetesi.com.tr/qundem/danssiz-devrim-olmaz-
h67195.html, 12 Aralik 2014 Cuma 09:09°da yayinlandi.
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Gonca Gumusayak: Cocuklugum izmir'de gecti. Ondan sonrasi Ankara'da...
Ortadogu Teknik Universitesi (ODTU) Sosyoloji Bélumi mezunuyum. Su an ise
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Modern Dans Bélumii'nde
yiiksek lisans Ogrencisiyim. Hollanda'da, Arnhem, Artez Dans Akademisi'nde
koreografi egitimi de aldim. Simdi dans ve yoga egitmenligiyle ugrastyorum. Dansi

yasam tarzi olarak kabul etmis ve bununla yesermeye calisan birisiyim aslinda.

H. A. : Gezi'nin mirasi Caferaga'daki mahalle eviyle tanismaniz nasil oldu?

G. G.: Caferaga Mahallesi'ne yakin oturuyorum. Mahalle eviyle baglarim, Kadikoy'e
tagindiktan sonra kuruldu. Gegtigimiz yaz, Agustos ayinda Moda Bostan’indaki afet
toplanma alaninin bir otoparka donustirtlmesi eylemiyle ilk defa bir araya geldik.
Oradaki eylemde yine doga icin yeniden bir direnis basliyordu. Mahalle eviyle bagim
kurulduktan sonra orada dans ve yoga dersleri vermeye baslamistim. Benim disimda
karanlik oda resim ve marangoz atolyeleri ile ortak mutfakta ders veren egitmenler
de bulunuyordu. Caferaga Mahalle Evi, Gezi'nin miras biraktigi dusunceleri

yesertiyordu.

H. A.: 9 Aralik sabahinda bir dans egitmeni performans eylemiyle giindeme damga
vurdu. Sabah neler oldu? O sahneyi daha 6nceden kurgulamis miydiniz?

G. G.: Sabah erken uyanmistim, icimde bir tedirginlik vardi, bilgisayarimi acip bir
sonraki hafta, ‘acaba hangi egitmen mahalle evinde yoga dersi veriyor’ diye
arastirirken internette bir haber goérdim. “Mahalle evindeki esyalar tahliye ediliyor,
Caferaga Mahalle Evi polis ablukasi altinda” diye. Telefonum kapaliydi, mahalle
evine sabah saat yedi sularinda girilmis ve tahliye edilmis. Esyalari, sergisi,
kituphanesi toplanmis, yoga matlarina kim bilir neler olmustu. Babama, “Mahalle
evine polis girmis ben oraya gidiyorum” dedim. Babam da “Dur ben de geliyorum”
deyince apar topar giyinmeye basladik, cantama kirmizi elbisemi de attim. Kilisenin
kosesine geldigimizde muzik yapan geng arkadaslar vardi, mahalleli de yavas yavas
toplanmis, evlerinden asagiya inmisti. Sanatgi toplum igindir. Kendim icin

zamaninda soylediklerimi simdi de ifade ediyorum, insanlar iclerindekini
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donistiremeden higbir seyi donusttiremezler. O anda dansimi yapmaya karar verdim.
Tamamen Kkisisel bir tepki olarak dogaclama gelisti. Kiglkken izledigimiz ¢izgi
filmlerdeki gibi. Oradan bir kahraman gelir, giindiiz Clark Kent, gece Stipermen olur.
Ayni ¢ocuksu ve tepkisel duygularla gerceklesti. “Yapilanlara karsi, ben bugiin dansi

bir yontem olarak kullanabilir miyim?” diistincesinden ibaretti.

H.A. : Dans ettigin an neler disundin ya da cevrendekiler, yasananlar sana ne
hissettirdi?

G. G.: O an dansin bizi kurtaracagini disundum. Benim igin igerisinde dansin
olmadigl devrim, devrim degildir. Bu bir varolus bigcimi. Sanatsal bir gecmisi ve
kavramsal cercevesi olmasi, 0 gin yasananlar, ortam, dansi dogaclama ortaya
cikardl. O evin halini ilk kez orada dans ederken gordim. Evin derin bir tarihsel
onemi de varmis ama ben bunlari bilmeden ona yaklastim. Benim gordigim ve
bildigim burada guzel insanlarin oldugu, ¢ok sesliligin, gesitliligin 6n planda oldugu,
herkese esit soz hakki verildigi. Evin 0niinde dans ettigimde pencereden son kez
iceriye parmakliklarin arkasina bakmaya calistim. Duvardaki afislerin yirtilip yerlere
atildigini, dolaplarin yagmalandigini, kitaplarin parcalandigini gérdum. Bu beni ¢ok
Uzmustd. Devlet baskisi ve polis zoruyla yapilan bir zorbahigi ¢agristirtyor bana. Onu
bir cisme yapmis olabilirler ama ben inantyorum ki aslinda bize yapmak istediler.
“Biz bunu yapabiliriz” diyerek devlet korkusunu gostermek istediler. Sanat¢i olarak
elbette bir seylerden etkileniyorum. Polisten de etkilendim, onlar da insan. Mesela
orada ben dans ederken onlara da egilerek selam verdim. Onlarin varhgini yok
saymadim, hatta onurlandirdim. Devletin varligini da yok saymiyoruz, onunla
birlikte var olmaya calisiyoruz. Sadece nefes alma kanallarimiz polis eliyle
tikanmaya calisiliyor. Dans ederken gordiklerim oradaki evin, emegin, Uretilmek
istenen baska bir diinya tahayyilunun ezilmeye calisildigli. Ona bir karsilik verdim
Dogaclama dansin da en bilyiik kurallarindan biri etkilere acik olmak. ilk dansim
polisin de seyirci oldugu bir ortamda gerceklesti, ikinci performansim ise polis geri

cekildikten sonra evin dntinde oldu.

H. A.: Olaylarin oldugu aksam neler yasadin?
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G.G.: 9 Aralik aksami, saat 21.30 gibi dans ederek yurudim sokaklarda, polisin olay
mahallinden uzaklastigina tanik oldum. Dansin giicl ile polisin orda olmasini kabul
ettigimi, onlardan korkmadigimi, onlari insan olarak gordugumu, gorevlerine saygi
duydugumu, hatta beni izledikleri icin, seyircilerim olduklari igin Onlerinde

egildigimi onlar da gérduler. Beden diliyle basimi egdim, selamladim.

H. A: Sanatgi olarak ortaya koydugun sanat anlayisini nasil tanimliyorsun?

G. G.: Bir dans projem vardi 'Likit politika' diye. Bunu yaklasik bir sene dnce Gezi
sonrasinda Uretmistim. Yiksek lisans tezim de sayilabilir. Yaklasik 15 dakika
surtyor ve dilegim bunu her meydanda yapmak. Onun yansimasiydi ortaya ¢ikanlar.
Sanatci olarak dans, yoga benim meslegim. Onemli olan bunu insanlarin hizmetine
nasil sunabilirim? Dansi sokakta dogaclama yaparken de karsit gorislere sahip bir
insanim. Herkes bir sahnede, kurumda sponsorla temsil vermek istiyor. Ben de
bunlari isterdim ama sokaktaki ¢ocuklara, kimsesizlere, kasaba, manava da ulasmak
gerekiyor. Yurtdisinda sokakta dans ederken bunun daha c¢ok benimsendigini
goriyorum. Dans, llkemizde henliz yeteri kadar gelismedi ama gelisecegine olan
inancim, umudum hala var. Gelecekle ilgili en biyik hayalim yaraticihigima dans
ederek devam etmek. Her giin yeniden tretmek énemli benim igin. Benim yaptigim
dans her seyden once bir ifade bicimi. Durmak da mesela bir danstir, tipki

‘duranadam’in yaptigi gibi.
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Roportaj 2: Jasmin Selen Heinz’in “Direnis Sanati-Sanatin Direnisi” Bilimsel

On Calismas! icin Yaptigi Roportaj

Asagida Jasmin Selen Heinz’in “The Art of Resistance-The resistance of Art-
using example of the Gezi Revolts” (Direnis Sanati-Sanatin Direnigi) baslikli
bilimsel 6n c¢alismasi icin 3 Ocak 2016°da gerceklestirilmis email roportaji yer

almaktadir.*63
Jasmin Selen Heinz:

Soru 1: Kirmizi elbiseyi Gezi Direnisi’ndeki Kirmizili Kadin’dan esinlenerek mi
giydiniz? Yaptiginiz eylem ile Kirmizili Kadin’in iligkisini nasil kurdunuz?
Kadikdy’de ve Taksim Meydan’indaki yaptiginiz performans da ayni konuda miydi?
Liquid Politics performansi ile ilgileri var mi1? Gezi Parki ile ilgili baska

performanslar da yaptiniz mi?

Soru 2: Gezi Parki’nda sizce sanat nasil bir rol oynadi veya nasil ortaya ¢ikti? Nasil
bir birikim vard1? Insanlar sanat yapmak icin yapmadilar bu eylemleri. Eylem
yaptilar ve ortaya sanat ¢ikti, gibi mi sizce? Siz Gezi’deki sanati nasil gériyorsunuz?

Gonca Gumusayak: Evet, ben de 2013 Haziran’1 Gezi Direnisin’den ¢ok etkilenen
bireylerden biriydim . (3 Haziran- 30 Haziran tarihleri arasinda orada gbzlemci ve
katilimci olarak yer aldim.) Oradayken sorguladim, “ben de bu guzel insanlara ne
verebilirim, nasil bir katki sunabilirim?” diye. Doktor olsaydim, doktorluk yapardim,
avukat olsaydim, adaletin en dogru sekilde yerine getirilmesi icin micadele ederdim.
Ben bir sanat¢iydim, dansgrydim, egitmendim. Bu kimligimle bu alanlarda Parka bir
katki sunmak istedim. Sanirim Gezi Direnigini bu kadar hizli hayatlarimizin igine
girmesi ve bizim ona karismamiz da bu sekilde oldu. Herkes kendi yapabilecegini

gonull bir sekilde sundu ortaya.

Gezi Parkinda bulundugum 15 gun boyunca, o ¢ok renkliligi, ¢ok sesligi,

163 jasmin Selen HEINZ, Tum makalenin Ingilizcesi bu baglantidadir:
https://www.academia.edu/22103643/THE_ART OF RESISTANCE THE RESISTANCE OF AR
T using the example of the Gezi-Revolts
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Ozgurligu, komun/yasamin “communitas” olasiligini, kapitalizmsiz ortak baska bir
yasam biciminin mimkun olabildigini gérdim. Bunu gormis olmak, bunun benim
de ruhuma tesir etmesini sagladi. Gezi Parki direnisinin bir sembolu olan “Kirmizi
Elbiseli” Kadin benim icin de Gezi’de bedenlesmis halk kahramanlarindan sadece
biriydi ve tumden o baris¢il, paylasimci, ortak 6zgir yasam fikirlerinin hepsini

cagristirdigl icin bu sembolu bilingli olarak kullanmayi segtim.

Ikinci sectigim sembol ise: ters-yiiz maskeli politikaci/ biirokrat imgesiydi.
Bu fikir de yine Gezi Parkindan ¢ikti, 4 Haziran 2013 gece yarisi eve donerken bir
cocugun basina ters taktigi V- for Vendetta maskesi, algimda kaymaya sebep oldu.
Bu algl karmasasini performatif olarak denemeye karar verdim. Bu fikir sonra “
Likit Politika” eserindeki ters-yliz maskeli adama kaynaklik edecekti. “Likit
Politika” ismini esere verilmesinin sebebi; Viyana’da birlikte calistigimiz Onur
Serdar’in Onermesiyle, Zygmunt Bauman’in kavramsallastirdigi bir baslik olan
“Likit/akiskan sermaye” kavramindan alintilanmasidir. Likit- akigkan* strekli sekil
degistiren, bulundugu kabin formunu alan, omurgasiz, yalanci, iki-ytzlu bir politika

yapilma biciminin bir birokrat/politikaci bedeninde sembolize edilmesidir.

O 15 glnluk Gezi Parki Direnisi doneminde ( kirmizi elbise de, sirt cantamda
bulunan malzemelerden biriydi, tipki limon, sirke, talcid, deniz gozligl ve palyaco
burnu gibi) pek cok deneme performanslari gerceklestirdim, daha ¢ok gezici ve
hareketli olarak. Kirmizi burnumla polisleri guldirmeye c¢alistim, tango yaptim. Tek
bir amacim vardi, polislerde de insana dair hisleri uyandirabilmek (gtlme, seving,
acima, korku vb.) bu hisler ile bag kurabilen insan bizimle empati kurar belki bu
guzel insanlara zarar vermez diye distinmem ile ilgiliydi. (Ancak gercek oyle
degildi) Fakat, ben o giin birka¢ polisi guldurlp, bizlere siddet uygulamasini engel
olabilmigssem bu bile “buna deger” g6zl ile bakiyordum. Amag, siddeti donustirmek,

yasam alanini sanat ile genisletebilmekti.

Gezi doneminde kendimisirt c¢antali "Gezici performansgl” olarak
kurgulamistim. Duruma goére deniz maskesini takacak, duruma gore palyaco
maskesini takan bir performansci olacaktim, Ancak can guvenligini korumak en

onemli olgulardan biri oldugu icin, bildigimiz anlamda bir performans
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gerceklesemedi. Bu déneme “her giine bir dans, stand-up performdans” uygulama
calismalari olarak niteledigim arastirma donemiydi “Likit Politika” eserinden once.
Gezi, insanlarin sadece bedenleriyle Gezi Parkinda ‘varilmalariyla toplu olarak

urettikleri koca bir “Direnis Sanatiydi” bence.

“Likit Politika” eseri, Gezi Direnisi’nden ilham alinarak dretildi. ilk provalar
Istanbul’da yapildi, ilk sahnelendigi yer Viyana’da Kunst fir Wiederstand ekibiyle
oldu ve Gezi’nin forumlarinin, yesil alanlarin, Universitelerin, meydanlarin ve
kamusal alanlarin takibi surulerek, ilhamini aldig1 yerlere geri donmek misyonuyla

sokaklarda sergilenmeye devam eden bir performans haline don(st.

Kamusal alanda performansin direnis potansiyeli, akiskanlik baglaminda
protesto ve performans konulu bir tez ¢alismasi yurutiyorum, Mimar Sinan Glzel
Sanatlar Universitesi, Modern Dans Bolumii, Yiiksek Lisans Programinda. Tezin tam
adi: “Stand-up perform dans yéntemiyle kamusal alanda bir performans uygulamasi,
Turkiye’de ¢agdas dansin politiklesme strecine bir 6rnek: "Likit Politika”.

Bu performansi “100 yuzslz izinsiz gosteri” cergevesinde yapmaya karar
vermistim. Yerel bir izin alinmadan kamuya acik alanlarda bu g0steriyi
gerceklestirmek gibi bir hedefim vardi. Simdiye kadar 30’dan fazla farklh alanda
sergilenme sansi elde etti. Secilen bazi yerler: 1 Mayis’tan dnce 30 Nisan’da 2014
Taksim Meydani, 31 Mayis 2014’ten 6nce 30 Mayis’ta Gezi Parki (Gezi Direnisi’nin
yil doniiminde) gerceklestirilen izinsiz gosteriler oldugu gibi, forum daveti, sahne

daveti ile gidilen gosteriler de oldu.

Ancak Caferaga Mahalle Evi savunmasi icin gergeklestirilen “protesto
performans” kendiliginden o giin o protestonun bir pargasi oldu. “Likit Politika”
eserinden farkli olarak, o giin o evin savunusu igin yapilan dogaclama bir
performansa donustu. Caferaga Mahalle evi benim de mahalle evimdi, orada yoga
etkinlikleri dizenliyorduk. Ben de mabhalleli bir sanat¢i olarak gorevimi yerine
getirdim sanirim. “Likit Politika” eserinin sergilenme bicimlerini gruplanmasi su
sekildedir:
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1. 1lzinsiz gosteri: bu grupta toplanan performanslar, iktidar, halkin kamusal
alanlarini nasil isgal ediyorsa, onun uyguladigl isgal politikasini yansilayan
bir bicimde yapilan performans yontemidir.

2. Davetli gosteriler: bu grupta, forum ve sahne davetleri yer alir, 6zellikle
dostca karsilanan yerler, belirli bir politik bilincin oldugu alanlardir.

3. Protesto performanslar: kismi olarak “Likit Politika” eserinin kostumleriyle
baslayip sonradan o an igin oranin kosullarina gore protestoya donusen
performanslardir. ( Caferaga Mahalle Evi, Soma, Atina’da OXi referandumu

oncesi)

Eserin ilk provalari Turkiye’de Gezi devam ederken ve Miuzisyen Julide
Canca Eke ile gergeklesti. Uretilmesi ise Viyana’da Kunst Fir Wiederstand ekibiyle
birlikte kolektif olarak gerceklesti. Eserin sergilenmesi slrecinde forumlardan,
dayanismalardan destek alindi. Eser 2 yil boyunca 30’dan fazla farkli yerde
sergilendi, hi¢ bir ekonomik kaygi gutmeden gergeklesti. (Gezi Ruhunu yeniden
canlandirmak tzere bir hedefi vardi.) En son olarak 15 Mayis 2015’te performansin
video belgeleriyle Moda Sahnesi’nde ilk biletli gosterimini yaparak son buldu. Son
bir gosterim daha, 17 Aralik 2015'te “yolsuzluk haftasinin” gundemde oldugu bir
gunde Ankara’da CerModern’de sunuldu.

Jasmin Selen Heinz: Olaylar bittikten sonra, sizce sanat¢ilarin ya da sanatin gorevi
ne? Gezi Parki Direnisi sonucta bir sey degistirdi mi? Oyleyse eger, ne degistirdi?

Sanat alaninda degisimler oldu mu? Nasil degisimler?

Gonca Gumusayak: Gezi’den sonra gindem c¢ok hizli bir sekilde degismeye
donusmeye devam etti, baska direnisler, baska katliamlar oldu ulkemizde, Ankara,
Suru¢ gibi... Tum bu olaylari tek bir eser ile anlatmak mimkun degil, gindemi
yakalayabilmek igin, yeni eserler tGretmek gerekli, surekli giindemi takip etmek ve bu
acl dolu gunlerde sanatin disa vurumcu, Uretken, sagaltici Ozelliklerinden
faydalanarak bunu bir yontem olarak, hem kisisel hem de toplumsal psikolojiyi
saglatmak icin kullanmak mumkin. Benim tezimin sonunda sundugum bir yéntem

var: ‘ayaga kalk, harekete gec, dans et...” bu da sanat ile direnmenin bir parcasi.
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Bunun i¢in daha ¢ok kisinin, gonullintn bir arada yer aldigi tiyatro atolyeleri
dizenlemek istiyorum. Bunlar da bir sonraki projelerim. Su anda Turkiye’nin
dogusunda yasanan 6limler malum. Bir sanat¢i ve bir birey olarak kimsenin buna

g6z yummamasi gerekli. Bir seyler yapmamiz gerekli...ve nasil? Bu da yeni sorum.

Eger Gezi Direnisi bir sey degistirdiyse, o da sudur: bize yalniz olmadigimizi
ve birlikte daha gucli olabilecegimizi hatirlatti. Her ne yapiyorsak hayatlarimiza
gomulip tek basimiza yapmak yerine bir araya gelip ‘birlikten kuvvet dogar’in
inancina yeniden bizi inandirdi, bundan sonrasi i¢in daha 6rgutll, daha bir birinden
haberdar olabilmemiz i¢in bize bir fikir sundu- hayatin her alaninda.

Birka¢ Sonug ve Degerlendirme:

- "Likit Politika™ eseri bir butln olarak “Gezi Direnisi” sirecinde dretilmis, kamusal
alan imgelerinin secilip sinematografik bir bicimde yeniden kurgulanmasiyla bir dans

eserine donusturtlmesiyle ilgilidir.

- Gazete haberlerinin (Posta Gazetesi, 31 Mayis 2014) aksine higbir polis
engellemesiyle karsilasmamistir. Polisler en 6nemli izleyici kitlesini olusturmustur,
ilk olarak (ters-maskeli adam iken) anlam verememislerdir. Kirmizi elbiseli kadin
iken, Istiklal caddesinde, Gezi parki havuzunda, Taksim meydanda, TOMA’larin
arasinda dans edilmistir. En son eser bittikten sonar, polis izleyicilere de selam

verilmistir.

- Caferaga Mahalle Evi savunmasinin gece yapilan gosterilerde, sokaklarda dans
ettikge polisin sokaklari terk ettigine tanik oldum. Bu da kamusal alanda yapilan
sanatin bir siyasi ortami, siddeti nasil doOnUstlrebilecegine dair bize bilgi
sunmaktadir, gelecege dair 1sik tutmaktadir. Kamusal alanda yapilan performansin

direnis potansiyeli, hakkinda bize ip uclari vermektedir.
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EK 5. Elestiriler

Ali Simsek, TUYAP Kiiratéru, Haziran 2014

“... Likit Politika” performansinda grotesk, “bizden tinilar” tasiyan, biraz
blrokrat ya da miteahhit yuzind andiran ters takilmis maske, ters ve yiz algimizi
dumura ugratiyor. Onden bir hareket ama biraz dikkat edince anatomik olarak
yadirgadigimiz bir “arka”ya dontveriyor. Albert Camus'un “Tersi ve YUz bashgini
hatirlatan, ayrica iktidarin bizzat insanlarin kendisinden, ayrilamayacaklari
“g0lge”lerinden olustugunu da gosteriyor. Ya da sirta yapismis bir keneye benzeyen
kapitalizme. Likit basligi Zygmunt Bauman’nin yayginlastirdigi bir baslik. Gegmisin
sabitlerinden farkli bir akiskanligl, hizi ve de donusumi anlatiyor. Performansinda
sirttaki bu “tersi” atarak soyulan insan sonunda kendi oluveriyor. Sinematografik bir
kademelendirme var performansta. Bir portakal gibi soyularak, safralari atarak,
“kendi” olmaya calisan bir insanin dansi gibi. Her bir asama bir ylkten kurtulus gibi.

Geriye 6zgiirlik kalasiya kadar.” **

Hayati Citaklar, 2014 Haziran

“Liquid Politics’de c¢ok iyi bir performans sergiliyor Gonca Gumusayak, bir
sonraki gosteriyi kagirmayiniz derim. Ritielistik hareket formlariyla arzuyu, iktidart,
direnisi birka¢ bedende sorgulatiyor izleyene, Artoud ve Deleuze ile ilgilenen
kuramcilarin da ayrica goérmesi nagizane tavsiyemdir, “organsiz beden”lerin istilasi

beni ok heyecanlandirdi.”*®®

N[ Simsek, “Istanbul Doludur Ankara Bos”, Likit Politika” Kargart gésteri tizerine elestiri yazisi,

http://sanatatak.com/view/Istanbul-Doludur-Ankara-Bos/966, 11 Haziran 2014
165 https://www.facebook.com/hayati.citaklar/posts/10154298230570164?fref=nf,13 Haziran 2014




EK 6. Basin Arsivi

30 Nisan 2014, 1 Mayis’tan bir giin 6nce Taksim Meydaninda, Oda TV Haberi

" TAKSIWDE
Basbakan'in
uykusu kacmistir
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“1 Mayis kutlamalarina kapatilan Taksim'de "Kirmizili Kadin™ eylemi

yapildi. Gezi Parki eyleminin simgelerinden olan "Kirmizili Kadin"a génderme

yapilan eylemi vatandaslar cep telefonu kameralariyla gorintiledi. Iste o

eylemden ilk kare...

The New Yorker, 2 Haziran 2014, 56

» 166

166

http://odatv.com/kirmizili-kadin-yeniden-taksimde-3004141200.htm| 30.04.2014 19:36
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The New Yorker Dergisi (Devami) “Ghosts of Gezi” (Gezi’nin Hayaletleri)

Makalesi, The New Yorker, 2 Haziran 2014, sy. 60, 56-61 [Fotograf :Pari

Dukovic]'®’

167 http://www.newyorker.com/project/portfolio/ghosts-gezi , The New Yorker, July,2, 2014,

“Gezi’nin Hayaletleri” makalesinde yayinlanan fotografin altinda sunlar yazihidir: Gezi Parki
protestolari sembol ikonlarindan biri olan “Kirmizili Kadin™, polisin yiiziine ¢ok yakin mesafeden gaz
spreyi stkmasina ragmen ayaklari Uizerinde duran bir akademisyendi. Yakin dénemde kirmizi elbiseli
baska bir kadin o semboli hatirlatircasina Taksim Meydan’inda polis engellemesine kadar sufi gibi
donerek dans ediyordu.




Gezn ‘dansina-

\

ylldmm mudahale

Gezi/ Parkl olaylarmm ylldonumu
) nedemyle'dun kirmizilar 'giymis bir kadin'
" istanbul Taksim Gezi' Parkl nda dans etti.
Ancak bir anda ortaya cikan onlarca poliss
kadin dansciya: mudahale
ederek apar topar

N
K3

31 Mayis 2014 Gezi’nin yildonuminden bir gtin dnce, Gezi Parki Havuzu, Fotograf:

Serpil Unal]

Posta Gazetesi “Gezi Dansina Yildirim Mudahale” baslig ile sunulan haberde yanlis
bilgilendirme yapilmistir. Gergekte olay yerinde bir polis midahalesi olmamistir.

Dans sonuna kadar gergeklestirilmistir. Bir grup cevik kuvvet parkin yanindan teget
gecmistir. Haberde yanlis bilgilendirme s6z konusudur.
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Caferaga Mahalle Evi — Protesto-Performansi- “Kirmizili Kadinin Dansi”
10 Aralik 2014, [Fotograf: Ozan Kose.]
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© % alll 50% i 23:28

The Best Pictures of the Week: D... .

467 PAYLASIM .

TIME Subscribe

OZAN KOSE—AFP/GETTY IMAGES 3 0of 23

Dec. 9, 2014. A woman dances in front of
riot police during a demonstration in the
Kadikoy neighborhood of Istanbul against
the eviction of a squatted building. The
building was converted into a social
meeting center by activists following last
year's Gezi Park protests that led to
supporting protests across Turkey.

Time Magazin’de, Haftanin en iyi fotograflari arasinda yer almistir. 9 Aralik 2014.
[Fotograf: Ozan Kése AFP]*%®

168 http://time.com/3627791/the-best-pictures-of-the-week-dec-5-dec-12/ [Fotograf: Ozan Kose—

AFP/Getty Images] TIME's best pictures of the week http://ti.me/1xbVBNe
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erken saatlerde polis tara
bosaltlldl. Ko

Saraylara kar§|

nNnM‘{*uhnlm

nndaﬂg
y iS0al evlerinin bun ‘Caferaga Mahatte --h .
Evi* diin sabah erken saatlerde ..,.m.u........:&...,
polis tarafindan bosaltild; vw-aww'*n

BirGiin Gazetesi, 10 Aralik 2014
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RALIK 2014 CARSAMBA SOKRS / LKTC DE SATIS FIYATIITL .

DOSUNMEK TARAF OLMAKTIR

f KIRMIZI ELBISE YiNE DIiRENISTE m.kwmm.

polls tarafindan bosaltilmasint protesto eden kirmizt ¢ pIbiseli danscy, po!lshdn

(ALEVII.ERDEN ILK BOY

Kadikby deki Caferaga Mahalle Evmpousbosam:
Mahalleli ekiplere tepki gosterirken, kirmiz elbiseli | m a0
blr kadm da dans gostenswle pmtestoda bulundu

li Gonca Gimugayakdayaptifs |
dans gosterisiyle protesto goste-
risinde bulundu. Gimigayak,

lundugu Haa $iikri Sokag'm

arag ve yaya trafiine kapatty

Sokak bagina da guvenlik énle-

mi olarak cevik kuvvet polist

Sozci Gazetesi, 10 Aralik 2014, Caferaga Mahalle Evi.
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Yagmanm 'Onu‘ Aglsa da
Direnisimiz Biiytiyor! &

Loy Vadisi Gergegi  Antikapitalist Harcketin Ortak Zewini
Migterekler
oy ghetesmyoss acter

et | oot ke i g, v

Yurt Gazetesi, 10 Aralik 2014 Yesil Direnis Dergisi, Ocak 2015

Otekilerin Postasi, 9 Aralik 2014, Caferaga Mahalle Evi polis tarafindan bosaltiimasi

sirasinda, polis ve eylemciler arasinda cekilen bir kare, [Fotograf: Anonim]
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Kadinlar kayhedince herkes kayheder
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10 Ekoloji

] Nukleer enerjls

S ) Bir (nsan hakiany
.

Perspectives, Siyasi Analiz ve Forum dergisi, Sayi 32, Kapak, Mayis 2015
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Kirmizi giyme
korkuya inat

gunaha inat

yasamak lazim,
“dusmana inat

turki soylemek lazim,
Zulme inat

siir yazmak lazim,
olume inat...

AFP fotograf muhabiri Ozan Kdse’ye ait bu kare, ilerleyen donemlerde, farkl
internet sayfalarinda, Ali Demir’in yazdigi siir dizeleriyle paylasildi. Farkli direnis
protestolarinda (Orn: kadina yonelik siddet karsiti eylemlerde) “bir direnis” sembolii
olarak imgelem diinyasinda yerini ald1.
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EK 7. Program ve Brosurler

SABRIYR VAR

Cy o

Likit Politika

P
»

-
9
T
o
K

‘Cagriya Vardik Direnis Gazetesi’, Tasarim: Timur Danig, 31 Mayis 2014, Gezi’nin
yil déniminde, Gezi Parki Havuzu cevresinde geceklestiginin haberi yer almaktadir.

[Fotograf: Sultan Gliner]
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Kargasa 14 / "Mimkiin - Hayata Gegen Utopyalar" Sergi Acilisi Afisi, 11 Haziran 2014
Kargart.

ERDOGAN'IN
EN

UZUN
GUNU

19:00 Bombalara Karsi Sofralar
20:30 Likit Politika
20:45 Film Gosterimi

Mehmet Ayvalitas Meydani
20 Aralik

caferaga
dayanismast_

20 Aralik 2014, Mehmet Ayvalitas Meydani, “En Uzun Gece” etkinlikleri arasinda, “Likit

Politika” yolsuzluk operasyonlarini animsatmisti.
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JON RIS0T

SANAT FESTIVALL |

4-19 NISAN 2015

DON KiSoT -

SANAT FESTIVALI e
PROGRAMI | 4 - 19 Nisan

12 esan
15.00-18.00
17.0019.00

19.3020.00 Manosss e Muszka Retorka |

Don Kiget Maves
20.30 21,30 Konser:
13 Nisan (Pa.
140047.00
17.0019.00
20.30-21.30 Konser:
21,00-22.00 Video G
Oehge Akapds - Aty

14 Nisan
140097.00
17.0019.00
19.30-21.00
21.00-22.00 Komser:

15 Nisan (¢
1400.17.00
17.0019.00

19.30-21.00 el a5
21002200

bowotbocn ariar ghsterimy 23.008 kac

Seakssotsanstioatival @ gmail com - 0

(15.00-18.
16.00-18.00
18.3019.0

19302045
21.00-22.00 Video Gésterien:

18 san
15.0017.00
17001930
20002030
21.00-22.00 Komsev:

19 Nesan 7,
1600

Kekleyini gecegind hap gol efjencesi

Don Kisot Sanat Festivali, Programda, “Likit Politika” Don Kisot Sosyal Merkezi,-
Isgal evinde- 19 Nisan Pazar 2015 ‘te yer aldl.
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15 MAYIS 19.00

Afis Tasarim : Ozgir Seving , 15 Mayis 2015, Moda Sahnesi Afisi

Likit Politika, son olarak ilk kez biletli bir sahne performansi gergeklestirerek
gosterimlerden video ve belgelerle son buldu.

e eso ]

500« 1500

\

”{"1 nance

LIQUID pp

Yunanistan’da, OXI Referandum 6ncesi, dogaclama olarak Avrupa Birligi Protestosu

gerceklestirdi. 3 Temmuz 2015, Atina, Syntagma Meydani, Brosurd, [Kisisel Arsiv]
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EK 8. “Deli Kadin Hikayeleri”” Afisi

Geng Koreograflar O 4

Yildiz Teknik Universitesi

YTU Davutpasa kampiisii Kongre ve Kultir Merkez

27 28 79 Mayis

27 MANIS PAZARTESI
19:30

by the way / repertuar / Orgun Okurgan

Hig Altinda Cok / Ezgi Bilgin
Ara: 15 dakika
ov hali, -de hali, ~den hali / Hital Sidel Pekel

Deli Kadin Hikayelen |- / Gonca GOmisayak
San Bellek / Ezgl Adang

28 MAYIS SAL)
19:30
Nothing Persenal / Pinar Ozer

Karanbk / Drama Kumpanya
Odak / Serenay Oduz

Ara: 15 Dakika

YIS CARSAMBA
19:20

niz / Ceren Atalay
Coktim / Sezer Argay
™ / ilda Glventirk

“Deli Kadin Hikayeleri” gosterimi, 4. Gen¢ Koreograflar Festivali Afisi, 27 Mayis 2013, Yildiz

Teknik Universitesi
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EK 9. Yeni Donem Kamusal Alanda Etkinlikler Listesi

10.

“Direnisin Dansi AtOlyesi”, Don Kisot Sosyal Merkezi, Haziran 2014
“Diren, Kenetlen, Uret” Kolektif Projesi, Haziran 2014

“Kentsel Dontustime Karsl Halk Senligi”, “Maske” muzik toplulugu ile
ortak tiretim, Samatya Meydani, istanbul, 31 Agustos 2014,

“Yoga ve Hareket AtOlyesi”, Caferaga Mahalle Evi, Kadikoy, Ekim 2014
“CataPAT-Bir Savas Oyunu”, Gezi Sanat Kolektifiyle Ortak Uretim. 15
Kasim 2014, TUYAP ve Sisli Merkez Forumu, 24 Kasim 2014

“Direnigin Ritimleri” 8 Mart Dlinya Kadinlar Giind, 8 Mart 2015

“Clown Atolyesi”, Cocuklarla Palyaco Atolyesi, 11 Ocak 2015

“Ya Niukleer, Ya Hayat! Nukleer Karsiti Eylemler”: “Caydan Eriyen
adam”, “Gunesin Kiz1” karakterleri, 25 Nisan 2015.

“Savag’tan Baris’a Dogru” Performansi, Dunya Barig Gunt, 1 Eylil 2015
Sureyya Operast 0nl, (Cello: Julide Canca Eke, Performans: Gonca
Gumisayak

“Ayakkabilar” Performansi, Kaju Sokak Tiyatrosu, 19 Kasim 2015, Baris
Nobeti 100. Giin, Kadikoy Baris Bloku, Siireyya Operasi Onii

Bkz. EK 10. Yeni Donem Kamusal Alanda Etkinlik Fotograflari
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EK 10. Yeni Dénem Kamusal Alanda Etkinlik Fotograflari

1. “Direnisin Dansi Atolyesi”, Don Kisot Sosyal Merkezi, Haziran 2014

Direnisin Dansi Atélyesinde katilimcilar imgelerin koreografisi yontemiyle
yeni toplumsal dans eserleri Gretmeyi deneyimlediler. AtGlyede 6nce 1sinma ve ritim
calismalariyla grup dinamigi olusturuldu. Ardindan Gezi Direnisi ve Soma Maden
Kazasindan kalan sembol fotograflar dizgesinden kareler secip onlarin arka arkaya

kurgulanmasindan olusan dans koreografileri ortaya cikarttilar. /mgelerin

koreografisi teknigini bu attlyede deneme sansi buldular.

Resim 1: “Direnigin DansI Atdlyesi” Don Kisot Sosyal Merkezi’, 22 Haziran 2014 [Fotograf: Efecan
Keskin]

2. “Diren, Kenetlen, Uret” Kolektif Projesi, Haziran 2014

Haziran 2014°te 3 farkli video ¢ekimi olarak tasarlandi. #diren, #0ret,
#kenetlen baslhklari tizerinden calisildi. #kenetlen projesi: Taksim Meydan’dan Gezi
Parkindaki agaclara dogru, kusbas! gekimle tracking projesi olarak gergeklestirildi.
#uret projesi: https://www.facebook.com/1221920/videos/10103249416350393/
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3. “Kentsel Donusume Karsi Halk Senligi”

Agustos 2014’te, “Maske” mizik toplulugu ile ortak sanatsal Uretim
calismasi  gergeklestirilmistir.  Double-face (iki yd0zlu) karakteri, “Maske”
toplulugunun bestesi olan “Global Hissizlik” parcasindaki “maskeyi kirmanin
zamani geldi” dizelerinden esinlenilerek dretilmistir. Bu dans performansi da stand-
up performdans yontemiyle dogaclama olarak Uretilmistir. Yeni karakterler
yaratilarak anlatiimak istenen, karakterin hikayesi ve bedensel varolusu lzerinden
aktariimistir.

Keulsel Donusum Yalanina Karse

> KARMATE '+
0> ADALILAR
3

> OTEKILER MUZIK
TOPLUI.UGU

HAlK SENIIGI@

SAAT 18:00

KOCAMUSTAF APASA
DAYANISMASI

Foto Salih Isci

Resim 2: “Double-face" karakteri, [Fotograf: Salih is¢ci] Resim 3: Halk Senligi, Samatya Meydani, 31
Agustos 2014

4. *“Yoga ve Hareket Atolyesi””, Caferaga Mahalle Evi, Ekim 2014

Caferaga Mahalle Evi’nde kurulan Yoga ve Hareket Atolyesinde amag, Gezi
Direnigi’nden tanisilan arkadaslar ile dayanisma icinde yoga yapmak, bedenlerine
yeni bir farkindalik gelistirmelerini saglamak ve degisimin kendimizden basladigina
dair at6lyeler diizenlemektir.
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[ === !m S st
T _dans k. Mahalle Evi‘mizin 1. yasinda
parevet afmzt-v“’ y - 11 OCAK 2015 // Saat 16:00
ar et ©° #* Iy M. Ayvalitas Meydani'nda
wa\ch;":a—ga 75 \ ¥, ! bulusuyoruz

caferaga
dayanismasi

Resim 4: Caferaga Mahalle Evi Yoga ve Hareket Atolyesi, Ekim 2014, [Fotograf: Gonca Gumisayak]

5. “CataPAT- Bir Savas Oyunu”, Gezi Sanat Kolektifiyle Ortak Uretim

“CataPAT” Bir Savas Oyunu, ‘imgelerin koreografisi’ yontemiyle, Gezi
Sanat Kolektifinden génullii arkadaslarla, savas magduru, kadin ve cocuklari ele alan
politik bir performans olarak gergeklestirilmistir. Iki farkli platformda sergilenmistir:
15 Kasim 2014, TUYAP ve Sisli Merkez Forumu, 24 Kasim 2014.

Resim 5: “CataPAT, bir savas oyunu”, Gezi Sanat Kolektifiyle Ortak Uretim, Sisli Merkez Forumu,
24 Kasim 2014
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6. “Direnisin Ritimleri” 8 Mart Dunya Kadinlar Gund, 8 Mart 2015

“Rythems of Resistance” dinyanin pek ¢ok yerinde yaptiklari muzik ile
direnige destek veren manifestosu olan uluslararasi bir ritim toplulugudur. “Direnisin
Ritimleri”, bariscil eylem yontemlerinden biridir. Karnaval ve festival havasini
cagristirarak miizik ile direnme yontemi secilir. Subat 2015’te Ozge Can’in
katledilmesinin ardindan, yapilan Diinya Kadinlar Giinii Gece Yuriyustinde, istiklal
Caddesinde genis katilimli bir toplumsal yiruyts gergeklestirildi. “Direnisin
Ritimleri” grubu olarak bu ydriyuse, ritimlerle katilindi.

Resim 6: Gece Kadin Yiirilyiisi, Istiklal Caddesi, Taksim, 8 Mart 2015.
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7.Clown Atoélyesi, Cocuklarla Palyaco Atolyesi

Caferaga Mahalle Evinin acilisinin 1. yilinin kutlanmasi igin diizenlenen
etkinlikler, mahalle evi 9 Aralik 2014’te kapatildigi icin, acik havada, Mehmet

Ayvalitas Meydani’nda diizenlenmistir. Cocuklar icin palyaco atélyesi sunulmustur.

Resim 7: Caferaga Mahalle evi 1 yagindadir Etkinlikleri, Mehmet Ayvalitas Meydani, 11 Ocak 2015

8. “YaNukleer, Ya Hayat!” Nukleer Karsiti Eylemler, 25 Nisan 2015

Nikleer karsiti eylemlerde yeni ‘stand-up performdans’ uygulamalari
gerceklestirilmigtir. Dénemin toplumsal farkindalik konusu olan nikleer Karsiti
eylemleri secilerek, bu gindemle uyumlu dogaclama bir performans ortaya
konulmustur. Cay icince yizu eriyen “Caydan Eriyen Adam” karakteri ile nlkleer
dolayisiyla bedeni sakatlasan, ucubelesen bir beden calismasi ortaya konulur.
“Gunesin Kizi” karakteri yuzundeki altin sarisi maske ile nukleer enerjiye alternatif

olarak Giines enerjisini savunarak yasami savunmaktadir.
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Resim 8: “Nukleer Karsiti Eylemler, Karakter: “Caydan Eriyen adam, [Fotograf: Red Fotograf]
Kadikdy Belediyesi Gazetesi, 25 Nisan 2015.

9. “Savastan Barisa” Performansi, Dinya Baris Gund, 1 Eylul 2015

Bu performansta “Ana”, “Asker”, “Savascl”, “Olum”, “Barls Glvercini”
temalarinda 5 farkl karakter canlandiriimistir. “imgelerin koreografisi” ve dans
tiyatrosu teknikleri mizik ile (gello sanatgisi Julide Canca Eke ile birlikte) etkilesimli
olarak dogaclama olarak denenmistir.
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Resim 9: “Savasg’tan Baris’a Dogru”, Performans: Gonca Glmisayak, Cello: Jilide Canca Eke,
Karakter: “Ana”, Siireyya Opera Binasi 6ni, 1 Eylil 2015, [Fotograf: Matthias Stumpf]

Resim10: “Savas’tan Barig’a Dogru”, Karakter: “Barig Glvercini”, Siireyya Opera Binasi 6nil, 1 Eylil
2015, [Fotograf: Matthias Stumpf]
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10. “Ayakkabilar’” Performansi, Kaju Sokak Tiyatrosu

Resim:11 ilham kaynagi olarak secilen fotograf Budapeste’de Il. Diinya Savasi sirasinda Tuna nehri
kiyisinda éldirilen Yahudileri anmak amaciyla yapilan demirden ayakkabi anitidir. [Fotograf: Gézde
Gumisayak]

Resim 12: Kaju Sokak Tiyatrosu “Ayakkabilar” performansi, Prova fotografi, 19 Kasim 2015

10.10.2015’te Ankara Katliaminda yitirilen canlari anmak amaciyla Kadikdy
Baris Nobetinin 100. guninde, Kaju Sokak Tiyatrosu ekibiyle birlikte ortak Gretim
olan “Ayakkabilar” performansi Sireyya Operasi onunde sunulmustur. Yeni
kurulmakta olan topluluk, “daha yolumuz var...onlardan geriye bir tek ayakkabilari
kaldi, ama vyollari yarnda kalmayacak...” umuduyla ilk gosterimlerini

gerceklestirmistir.
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