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¥NS¥Z 

 Kadēn, insanēn kendisini ifade etmek i­in maĵara duvarlarēna yapmēĸ olduĵu 

bezemelerden g¿n¿m¿z sanatēna kadar t¿m dºnemlerde bir temsiliyet olarak daima var 

olmuĸtur. Ge­ Neolitik ¢aĵôa kadar t¿m d¿nyanēn doĵurganlēĵēnē temsil etmiĸ olan kadēn 

d¿nyanēn tek g¿­l¿ yºneticisi olarak Ana tanrē­a stat¿s¿nde h¿k¿m s¿rm¿ĸt¿r. Bu baĵlamda 

kadēn zaman i­inde neden stat¿ kaybetmeye baĸlamēĸtēr? Tanrē­a olarak betimlenmez olan ve 

bambaĸka yeni temsillere b¿r¿nen kadēn ni­in zaman i­inde erkekten aĸaĵē gºr¿lm¿ĸt¿r? 

ñĶkincilò ve ñºtekiò olarak tanēmlanmaya baĸlanan kadēnēn kendi cinsinin konumu adēna 

vermeye baĸladēĵē m¿cadele nasēl bir geliĸme gºstermiĸtir? Kadēn sanat­ēnēn bu m¿cadeledeki 

yeri ve etkisi ne ĸekilde olmuĸtur? T¿m bu ve benzeri sorulara cevap arayan ve bunu 

prehistorik betimlemelerden g¿n¿m¿z sanatēna kadar var olan kadēn betimlemeleri ¿zerinden 

deĵerlendiren ­alēĸmanēn, kadēna yºnelik toplumsal ger­ekliklere a­ēlan farklē bir pencere 

olacaĵēnē ¿mit ediyorum. Olduk­a geniĸ bir baĸlēĵē olan ­alēĸmada ºncelikle ele alēnan zaman 

dilimleri d¿nya d¿zeninin gidiĸatēnda ve kadēnēn stat¿s¿nde deĵiĸikliklere neden olan belli 

baĸlē zamanlar olmuĸ ve konu Batē sanatē ºzelinde deĵerlendirilmiĸtir. Ķnsanlēk tarihine dair 

okumalarēn yapēlabileceĵi ºnemli kaynaklardan olan sanatēn bir dalē olan seramik sanatēnēn 

ºzel olarak ele alēnmasēnda ise malzeme anlamēnda seramiĵin prehistoryadan g¿n¿m¿ze kadēn 

betimlemeleri a­ēsēndan en verimli kaynaklardan olmasēnēn ºnemini ayrēca belirtmek isterim. 

 Tezimi hazērlarken bana yol gºsteren, cesaret veren danēĸman hocam Dr. ¥ĵr. ¦yesi 

Emre Zeytinoĵluô na, bana verdiĵi bilgi ve destekleri i­in sonsuz ĸ¿kranlarēmē sunarēm. 

¢alēĸmamē y¿r¿t¿rken verdiĵi eleĸtiri ve ºneriler ile katkēda bulunan Prof. Caner Karavit ve 

Do­. Ayg¿n Din­er Kērcaô ya ­ok teĸekk¿r ederim. Bu s¿re­te bana her anlamda destek olan 

ve y¿reklendiren sevgili eĸim ve oĵluma ise ayrēca minnettarēm. 
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¥ZET 

 Sanatēn en temel konularēndan olan ve prehistoryadan g¿n¿m¿ze varlēĵēnē devam 

ettiren kadēn fig¿r¿n¿n yer aldēĵē betimlemeleri sadece estetik anlamda deĵerlendirmeye 

kalkmak b¿y¿k bir yanēlgē olacaktēr, zira kadēnēn toplumsal bir varlēk olmasē bizi farklē 

sorunsallara ve anlam arayēĸlarēna ­oktan itmiĸtir. Kadēn prehistoryadan g¿n¿m¿ze toplumsal 

yapēlarēn ge­irdiĵi s¿re­lerin etkisiyle birbirinden farklē ve hatta zēt temsiliyetlere b¿r¿nm¿ĸ, 

bu zaman zarfēnda ortaya ­ēkan kadēn betimlemeleri de t¿m bu yaĸananlardan etkilenmiĸtir.  

 Genel anlamda toplumsal yapēlarēn hangi aĸamalardan ge­erek g¿n¿m¿ze geldiĵi ve 

bu baĵlamda kadēnēn rol¿nde nasēl bir seyir izlendiĵi hem sosyo-k¿lt¿rel hem de sanatsal 

a­ēdan ºnem taĸēmaktadēr. Prehistoryadan g¿n¿m¿ze ­ok geniĸ bir zaman ­er­evesinde ele 

alēnan bu ­alēĸma, g¿n¿m¿zde halen pek ­ok alanda kendini hissettiren kadēn cinsiyetinin 

toplumlar ¿zerindeki algē sorununun temellerine ve g¿n¿m¿ze kadar gelen geliĸim 

aĸamalarēna, konuya sanattan ve ºzelinde seramik sanatēndan okumalara da yer vererek ēĸēk 

tutmayē ama­ edinmiĸtir. Prehistoryadan g¿n¿m¿ze konunun gidiĸatēnda belirleyici olan 

zaman dilimleri ­er­evesinde var olan kadēn betimlemelerinin ºzellikle yer aldēĵē ­alēĸmada 

her bir bºl¿m g¿n¿m¿z seramik sanatēndaki yorumlamalara yer verilerek sonlandērēlmēĸtēr. 

 Sonu­ olarak; prehistoryadan g¿n¿m¿ze kadēnēn konumu ve stat¿s¿ yaĸadēĵē 

toplumun ekonomik, dinsel, siyasal, k¿lt¿rel, vb. koĸullarē ­er­evesinde, kendisinden baĵēmsēz 

olarak belirlenmiĸtir ve prehistoryadan g¿n¿m¿ze yansēyan betimlemeleri de toplumun kadēna 

yaftaladēĵē temsiliyetlerin bir nevi kēlēĵē olmuĸtur ve de olmaktadēr. Bu noktada kadēnēn kendi 

cinsinin haklarē ve konumu adēna verdiĵi uzun soluklu m¿cadele ve kadēn sanat­ēlarēn bu 

m¿cadeledeki rol¿ m¿himdir. 

ANAHTAR KELĶMELER: Kadēn, Prehistorya, Seramik, Sanat, Temsiliyet.  
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SUMMARY  

 It would be a great mistake to consider the depictions of the female fig¿re which is 

one of the most basic subjects of the art and which maintains its existence from the prehistory 

to the present only in terms of aesthetics, because the fact that woman is a social entity has 

already pushed us to the different problems and searches for meaning. Woman has wrapped 

different and even contrasted representations with the impact of the processes of social 

structures from prehistory to the present, female depictions that emerged during this time were 

also influenced by all these experiences. 

 In general terms, which stages the social structures passed for coming today and in 

this context how it is seen in womanô s role is important both socio-cultural and artistic aspects. 

This study which has been dealt with a very wide time frame from prehistory to present aims 

to shed light on the basics of perception problems of the female gender on the societies which 

are still present in many areas and on to the development stages that have come up to the 

present, with giving place to the art and readings from ceramic art in particular. The study in 

which the female depictions are especially existed within the frame of time periods that 

determine the progress of the subject from prehistory to the present, each section has been 

terminated by including the interpretations of todayô s ceramic art. 

 As a result; from prehistory to the present, the position and the status of woman is 

determined free from herself under the economic, religious, political, cultural, etc. terms of the 

society that she lives and the depictions from prehistory to present have been and still become 

a kind of appearance that the representations branded to the women by society. At this point, 

the long-term struggle of the woman on behalf of the rights and position of her own genus and 

the role of women artists in this struggle are important. 

KEY WORDS: Female, Prehistory, Ceramic, Art, Representation. 
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 1. GĶRĶķ 

 Toplumlarē oluĸturan bireyler arasēndaki hi­bir fark, temelinde onlarēn biyolojik 

anlamda farklē cinsiyetlerden oluĸlarē kadar aĸik©r deĵildir. Bireylerdeki erillik ve diĸillik hali, 

yaĸamlarēnēn ilk yēllarēndan itibaren toplumsal bir yer edinme baĵlamēnda anlam kazanmaya 

baĸlar. Hangi cinsten olursa olsun insanēn bir toplum i­indeki konumunu belirleyen en ºnemli 

etken, o insanēn toplum tarafēndan anlamlandērēlan yeridir. Yaĸadēklarē toplum tarafēndan 

tarihsel ve k¿lt¿rel olarak belirlenmiĸ olan toplumsal cinsiyet kimliklerine gºre, toplumsal 

d¿zlemde her iki cinsten de toplumda bireylere bi­ilen rollere uygun davranēlmasē beklenir. 

Bu ­alēĸma, kadēn cinsiyeti ºzelinde sēnērlandērēlmēĸtēr.   

1.1. ¢alēĸmanēn Amacē 

 Bu tez ­alēĸmasē ile prehistoryadan g¿n¿m¿ze yaĸanan toplumsal ve k¿lt¿rel deĵiĸim 

ve dºn¿ĸ¿mlerin etkisi ile kadēnēn deĵiĸen stat¿s¿, ona toplum tarafēndan atfedilmiĸ roller ve 

kadēnēn hemcinslerinin konumu adēna verdiĵi m¿cadele ¿zerinde durulmuĸtur. T¿m bu 

deĵiĸim ve dºn¿ĸ¿mler baĵlamēndaki kritik dºnemlere yansēyan kadēn betimlemeleri ve 

g¿n¿m¿z seramik sanatēna olan yansēmalarē derinlemesine incelenmiĸ ve bunlar arasēndaki 

iliĸkinin ortaya konulmasēna ­alēĸēlmēĸtēr. Edinilen t¿m bilgiler ­er­evesinde prehistoryadan 

g¿n¿m¿ze kadēna yºnelik toplumsal ger­eklikleri daha gºr¿n¿r kēlabilmek ama­lanmēĸtēr. 

1.2. ¢alēĸmanēn Kapsamē 

 Tezin ­ēkēĸ noktasēnē ve ­er­evesini belirlemede, kadēnēn tanrē­alēktan ñikinci cinsò ya 

da ñdeĵiĸmez ºtekiò konumuna nasēl geldiĵi sorusuna cevap bulmak meramē vardēr ve bu 

cevap bize bu konuda hizmet edebilecek en yetkili belgelerden olan kadēna ait betimlemeler 

ile ortaya konmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Kaynak anlamēnda Batē sanatēna ait betimlemelerden 

faydalanēldēĵē belirtilmelidir. Prehistoryadan g¿n¿m¿ze kadēnēn edindiĵi temsiliyetleri ve 

sanatē i­ine alan bu ­alēĸma ile ­ok geniĸ kapsamlē toplumsal iki olguyla karĸē karĸēya 

olduĵumuz ger­eĵi, ºncelikle onlarēn tarihini derinlemesine incelememizi zorunlu kēlmēĸtēr. 

Konularēn birbirleriyle olan iliĸkisinin ne zaman, hangi ĸartlarda ve neden baĸladēĵēnē ve hatta 
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zorunluluĵunu, etraflarēnda geliĸen s¿recin ve baĵlantēlarēnēn bu iliĸkiyi nasēl yºnlendirdiĵini 

ve g¿n¿m¿ze kadar ge­irdikleri t¿m aĸamalarē son durumlarē da ortaya konarak irdelenmeye 

­alēĸēlmēĸtēr. Bunlardan baĸka bu ­alēĸma ile kadēn yaĸadēĵē toplum i­inde ve sanatta 

yetkinliĵini ortaya koyabilmiĸ midir, koyduysa artēk herĸey kadēn a­ēsēndan yolunda mēdēr? 

vb. sorulara da cevap aranmēĸ ve konu ile ilgili gerekli bulunan t¿m bulgulara yer verilmiĸtir. 

 1.3. ¢alēĸmanēn Yºntemi 

 ¢alēĸma hazērlanērken, ºncelikle tezin i­eriĵi ile ilgili kitaplar, makaleler, dergiler ve 

internet ortamēndaki kaynaklar incelenmiĸtir. Yapēlan araĸtērmanēn sonuca ulaĸabilmesi i­in 

konuyu ele alan yazēlē bºl¿mler ve konuyu somut hale getirecek gºrsel belgeler kronolojik 

olarak sēralanmēĸtēr. Ķncelenip sēralē hale getiren t¿m yazēlē ve gºrsel bulgular eĸliĵinde kadēnēn 

prehistoryadan bug¿ne konumu, bu konumu etkileyen toplumsal oluĸumlar, sanatsal 

betimlemeleri ve g¿n¿m¿z seramik sanatēndaki yorumlamalarē bºl¿mler halinde 

yorumlanmēĸtēr. ¢alēĸmayē meydana getiren ana bºl¿mlerin genel bir deĵerlendirilmesi 

yapēlarak ortaya ­ēkarēlan t¿m bulgular sonu­ bºl¿m¿nde tekrardan deĵerlendirilmeye 

alēnmēĸtēr.



 
 

2. PALEOLĶTĶK ¢AĴDAN ERKEN NEOLĶTĶK ¢AĴA PREHĶSTORYADA 

KADININ KONUMU, BĶ¢ĶMSEL DIķAVURUMU VE G¦N¦M¦Z SERAMĶK 

SANATINDAKĶ YORUMLAMALARI  

2.1. Paleolitik ¢aĵ ile Birlikte Kadēnēn Tanrē­alaĸtērēlmasē ve Ana Tanrē­a 

K¿lt¿n¿n Ortaya ¢ēkēĸē 

Yazēnēn bilinmediĵi devirler olarak genel anlamda tarih ºncesini tarif eden 

Prehistorya, g¿n¿m¿zden yaklaĸēk olarak 2 milyon yēl ºnce baĸlamēĸ ve yaklaĸēk 10.000 yēl 

ºnce son bulmuĸ bir dºnem olarak tanēmlanmaktadēr. Buzul Devriô nin yaĸandēĵē Paleolitik 

¢aĵ ve M¥ yaklaĸēk 10. binde Buzul ¢aĵēô nēn sona ermesine paralel olarak baĸlayan 

Mezolitik ¢aĵô da insanlar avcēlēk ve toplayēcēlēk yaparak ge­inmiĸlerdir. Bu ­aĵlarda hen¿z 

topraĵa yerleĸmemiĸ olan bireylerin aralarēnda ºzel m¿lkiyet kavramē geliĸmemiĸtir. Tarēmēn 

var olmadēĵē bu ilk zamanlarda, avcē erkeĵin yanēnda toplayēcē faaliyeti ger­ekleĸtiren kadēnēn 

ºnemli bir rol ¿stlendiĵini d¿ĸ¿nenler ­oĵunluktadēr. Gerek ¿retim ara­larēnēn sēnērlē ve basit 

olmasē, gerekse doĵanēn zorlu koĸullarēyla savaĸmak i­in aletlerinin olmamasē y¿z¿nden ortak 

ve toplu yaĸamak zorunda kalan bu dºnem insanlarē i­in cinsler arasē dayanēĸma ve 

yardēmlaĸma son derece ºnemli olmuĸtur. Cinsiyetler arasē iliĸkilerde hiyerarĸik bir 

yapēlanmanēn hen¿z olmadēĵē bu ­aĵlarda, fiziksel ve biyolojik yapēlarē gereĵi ve doĵurgan 

ºzellikleri nedeni ile diĸi cinsin avlanmada sēnērlē bir rol aldēĵē d¿ĸ¿n¿lse de hayatēn 

devamlēlēĵēnēn pek ­ok yºnden erkekten ºte kadēna baĵlē olduĵu bir ger­ektir. ñé anaerkil 

toplum d¿zeni, kadēn ve erkeĵin ortaklaĸa yaĸam bi­imi ile oluĸturduĵu ilkel kom¿nal toplum 

yapēsē i­inde, doĵal olarak bi­imlenmiĸtir. Bu d¿zen i­inde, kadēn, doĵurganlēĵē ile neslin 

devamēnē saĵlayan ¿retkenliĵin simgesi ve doĵayla ºzdeĸ deĵerli bir varlēktēr.ò1 

ñéĶ.¥. 4. binyēldan itibaren mitoslar, rit¿eller ve yaratēlēĸ ºyk¿lerinde evrensel olarak 

egemen fig¿r Ana Tanrē­aô dēr. Ana Tanrē­a k¿ltleri, ñYaĸamē kim yaratēr?ò sorusuna, ñAna 

Tanrē­a ve onun cisimleĸmesi olan Kadēnò yanētēnē verirler.ò 2 Tarih ºncesi bu zamanlarda ve 

t¿m d¿nyada, ilkel yaĸam ĸartlarēnda yaĸamēĸ olan insan topluluklarēnēn, birbirleriyle iletiĸim 

kurmuĸ olsunlar ya da olmasēnlar, kadēn ¿zerinden bir din kavramēnē yaĸamalarē ya da 

                                                            
1 Burcu KAYA ERDEM, ¥zge BAYDAķ SAYILGAN, Ataerkil ve Anaerkil Toplumun Tarihsel Savaĸēmēn 

ñAvatarò Filmi Baĵlamēnda Ķncelenmesi, 103. 
2 Fatmag¿l BERKTAY, Tek Tanrēlē Dinler Karĸēsēnda Kadēn, 47. 
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yaĸatmalarē ilgin­tir. ñé Toplumu oluĸturan bireyin d¿nyaya geliĸine aracēlēk eden diĸi, bu 

rol¿yle ñyaĸamēn devamēnē garantileyen bir kimlikleò algēlanmēĸ ve kimliĵi ona b¿y¿k deĵer 

kazandērmēĸ olmalēdēr. ¢¿nk¿ ilkelin sezgi g¿c¿, t¿r¿n devamē a­ēsēndan, bireyin tek baĸēna 

bir ñhi­ò ancak topluluĵun ñher ĸeyò olduĵunu sºylemektedir. Topluluk ise varlēĵēnē, diĸinin 

doĵurgan niteliĵine bor­ludur.ò3 Ana Tanrē­a k¿lt¿ ile ilgili inan­ sistemi bu bi­imde ortaya 

­ēkmēĸtēr. 

ñAna Tanrē­a k¿lt¿n¿n insanēn psikolojik ve toplumsal geliĸiminin ilk evrelerine 

yerleĸtirme konusundaki eylemlerinin ortak ºzelliĵi olduĵu ifade edilmektedir. Keza zamanla 

ana tanrē­aya duyulan inan­ (k¿lt) kendi zamanē i­inde evrensel bir deĵere ulaĸmēĸtēr. Ana 

Tanrē­aô nēn ºncelikle bereketi, akabinde yaratēcēlēĵē, cinselliĵi ve doĵumu, son olarak ­ocuk 

b¿y¿tmeyi ve geliĸme dºng¿s¿n¿ temsil eden analēk simgesi olarak ikonografileĸtirildiĵi 

bilinmektedir.ò4 

2.2. Erken Neolitik ¢aĵ ile Birlikte Kadēnlarēn Tarēmē Baĸlatmasē, Kadēn ve 

Toprak ¥zdeĸliĵi ñToprak Anaò ve Anaerkil D¿zenin Yapēlanmasē  

Bir­ok araĸtērmacē tarafēndan ñNeolitik Devrimò olarak da adlandērēlan Neolitik ¢aĵô 

da insanoĵlunun topraĵē ekip bi­meye baĸlamasē ile gº­ebe hayatēnēn sona ererek yerleĸik 

d¿zene ge­ilmesi ve ilk kºy toplumlarēnēn oluĸmasē insanlēk tarihi i­in ­ok ºnemli 

dºn¿ĸ¿mlerdir. Mezolitik ­aĵda doĵurganlēĵēnēn yanēnda toplayēcēlēk ve balēk­ēlēk gibi iĸlerde 

de halen esas g¿­ olduĵu d¿ĸ¿n¿len kadēnēn, doĵada yenebilecek bitkileri ekerek tarēmē 

keĸfetmesi ve avlanmanēn yerini tarēmēn almaya baĸlamasē beraberinde ¿retimin de artmasē ile 

sosyal stat¿s¿ iyice y¿kselmiĸtir. Tarēmēn bulunmasēyla birlikte ise doĵaya h¿kmeden, vahĸi 

hayvanlarē evcilleĸtiren, evrenin h©kimi olan kadēnēn Ana Tanrē­a stat¿s¿nde kutsallēĵē daha 

da pekiĸmiĸ, kadēn toprakla ºzdeĸleĸtirilir olmuĸtur. ķeng¿l G. Aydēng¿n, ñTun­ ¢aĵēô nēn 

Gizemli Kadēnlarēò isimli kitaptaki ñYerleĸik Hayat ¥ncesi: Yaratan Bedenò adlē yazēsēnda 

Neolitik ¢aĵô daki toprakla b¿t¿nleĸtirilen kadēn i­in ñYery¿z¿n¿n h©kimi, yaĸam ve ºl¿m 

veren Toprak Ana-Ana Tanrē­aò tanēmlamasēnē yapmaktadēr. Kadēn baĵlamēndaki bu 

geliĸmeler neticesinde, kadēn hem kutsal hem de korkulan bir varlēk olarak erkeĵin 

                                                            
3 Pervin ERBĶL, Kibeleô den Pandoraô ya, Kadēnēn Tarihsel Yenilgisi, 24. 
4 Muhammet F. DEMĶRDAĴ, Ana Tanrē­a Ķkonografisi ve Anaerkillik, 6. 
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bilin­altēnda yer etmeye baĸlamēĸ olmalēdēr, zira kadēnēn bu ­ift karakterliĵi bundan sonraki 

inan­ rit¿elleri i­inde varlēk bularak yayēlmēĸtēr. 

Bazē bilim adamlarē ana tanrē­a tapēnēĸēnē ñanaerkiò ile ºzdeĸleĸtirmekte ve erken 

Neolitik ­aĵ ile birlikte, var olan anaerkil d¿zenin yapēlandēĵēnē ileri s¿rmektedirler. Anaerkil 

arg¿manlar ­eĸitli kanētlara dayandērēlmaktadēr. Ķlkel toplumlarda kadēnēn ge­ime b¿y¿k 

katkēsēnēn bulunduĵuna ve soyun kadēn tarafēndan belirlendiĵine dair veriler, kadēnlar 

tarafēndan kullanēlan antik dºnem mitleri, kadēn tanrē­alarēn, krali­elerin bulunduĵuna yºnelik 

okunan arkeolojik kalēntēlar bunlardandēr.5 

Matriarki (anaerkillik), kadēnlarēn erkeklerle yalnēzca eĸit olduklarē deĵil, aynē 

zamanda denetim, iktidar ve egemenlik sahibi olduklarē bir toplumu belirtmek i­in kullanēlan 

bir terimdir. Tarihte bu anlamda bir anaerkilliĵin varlēk gºsterip gºstermediĵi ise tartēĸmalēdēr. 

Ķsvi­reli antropolog Johann J. Bachofen Ana Hukuku adlē kitabēnda ilk topluluklarēn 

cinsel a­ēdan ºzg¿r, tanrē­alara tapan anaerkil topluluklar olduĵunu savunmaktadēr. Bachofenô 

e gºre, ana hukukuna dayanan, toplum i­inde kadēnēn sºz¿n¿n ge­erli olduĵu ve soy baĵēnēn 

kadēna gºre kurulduĵu bir dºnemin varlēĵē sºz konusudur. Ancak, aralarēnda feministlerin de 

bulunduĵu pek ­ok mukayeseli din bilgini Bachofenô ēn evrimsel bir s¿re­ olarak 

deĵerlendirdiĵi óilkel anaerkillikô tezinin bir mit olduĵunu d¿ĸ¿nmektedir. Onlara gºre 

yºnetim erki kadēnēn elinde hi­bir zaman olmamēĸtēr ve dolayēsēyla bu anlamda bir 

anaerkillikten sºz etmek ­ok da yerinde bir tutum deĵildir. Bu a­ēdan kadēnlarēn h¿kmettiĵi 

bir toplum yerine, kadēnēn toplumsal hayatta ºnemli rol oynadēĵē anasoylu bir yapēnēn var 

olduĵu tezi kabul gºrmektedir.  

Konuyla ilgili olarak Kēzēl­elik ve Erjem ĸunlarē ifade etmiĸtir: ñĶlkel toplumlarda 

grup evliliĵinin egemen olmasē sonucunda ­ocuĵun babasēnēn kim olduĵu bilinmezdi. Bºylece 

soy ana tarafēndan belirlenirdi. Diĵer taraftan cinsiyete dayalē iĸ bºl¿m¿ s¿recinde erkeĵin 

avlanmasē, teknolojik gerilikten dolayē ava giden erkeĵin geri dºnmeme riskinin fazla olmasē, 

kabile i­inde kadēnēn ºn plana ­ēkmasēna neden olmuĸtur. Bºylece soyun kadēna gºre 

                                                            
5 Michelle Z. ROSALDO, ñĶntroductionò, in Woman, Culture and Society, 2-3. 
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belirlenmesi ve kabilenin ge­imini kadēnēn saĵlamasēndan dolayē, ilkel toplumlarda kadēn 

egemen olmuĸ, dolayēsēyla anaerkil dºnem baĸlamēĸtēr.ò6 

Sonu­ olarak, erken Neolitik ¢aĵ ile yapēlanan ve ortaklaĸa yapēlan ¿retimin, ortaklaĸa 

m¿lkiyeti ve klan i­i demokrasiyi zorunlu kēldēĵē anaerkil toplum d¿zeni i­inde, insanoĵlunun 

on binlerce yēl kadēnēn aĵērlēĵēnēn olduĵu ve fakat baskēcē ve otoriter olmadēĵē, cinsiyetler 

arasēnda eĸitliĵi savunan bir toplum yapēsēnda yaĸadēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. M¥ 3000ô lerde 

Erken Neolitik ¢aĵô ēn sonlanmasēyla birlikte ise, anaerkil ºzellikler gºsteren toplumsal 

yapēnēn ataerkil toplum yapēsēna dºn¿ĸmesinin koĸullarēnēn ger­ekleĸtiĵi gºr¿lmektedir. 

2.3. Paleolitik ¢aĵdan Erken Neolitik ¢aĵa Kadēnēn Bi­imsel Dēĸavurumu 

Ķnsanoĵlu, yazēnēn hen¿z keĸfedilmediĵi g¿n¿m¿zden yaklaĸēk 35 bin yēl ºnceki 

zamanlarda, yaĸadēklarē maĵara ve dēĸarēdaki kaya y¿zeylerine ­izmeye ve boyamaya 

baĸlamēĸtēr. Etnolog ve uygarlēk tarih­isi Helmut Uhlig, prehistoryaya ait betimlemelerin 

b¿y¿k bir ­oĵunluĵunu oluĸturan kadēn betimlemeleri ile ilgili olarak yapanlarēn zevkinin 

dēĸēnda bir neden aranmasē gerekliliĵine vurgu yapmēĸtēr. ķºyle ki; kadēn toplumu oluĸturan 

bireyin d¿nyaya geliĸine aracēlēk etmesi ile b¿y¿k bir itibar kazandērmēĸ olmalē ve Alt 

Paleolitik toplumunda ñé maĵara duvarlarēna, ¿reme ile ilgili fonksiyonu ºne ­ēkarēlarak 

­izilmiĸ resimler, diĸi cinsi koruma isteĵinin iĸaretleri olarak algēlanmalēdēr.ò 7 

ķeng¿l G. Aydēng¿n ñYerleĸik Hayat ¥ncesi: Yaratan Bedenò adlē yazēsēnda, kadēnlēk 

simgelerine ait ilk betimlerin M¥ 30.000ô li yēllara dayandēĵēnē belirtmiĸ ve devam etmiĸtir: 

ñFransa Dordoneô da maĵara duvarlarēna yapēlmēĸ olduk­a b¿y¿k boyutlu yuvarlak ve 

¿­genimsi ve alt tarafē delikli bezemeler bilim adamlarē tarafēndan vulva olarak 

yorumlanmēĸtēr. Ķlk kez Leroi-Gourhan tarafēndan ñkadēnlēk simgeleriò olarak adlandērēlan bu 

bezemelere M. Gimbutas ñkozmik g¿­le dolu rahimlerò yorumunu getirmiĸ ve ñyaĸam 

suyunun kaynaĵēò olarak gºr¿ld¿ĵ¿n¿ belirtmiĸtir.ò8 (Resim 2.1) ¥zellikle yassē taĸlar ¿zerine 

                                                            
6 Sezgin KIZIL¢ELĶK-Yaĸar ERJEM, A­ēklamalē Sosyoloji Sºzl¿ĵ¿, 31. 
7 Bkz. (3), ERBĶL, 24. 
8 ķeng¿l G. AYDING¦N, Yerleĸik Hayat ¥ncesi: Yaratan Beden, Tun­ ¢aĵēô nēn Gizemli Kadēnlarē Sergi 

Kataloĵu, 13. 
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kazēnmēĸ olan bu kadēna ait olan cinsel organ betimlemelerinin, b¿y¿k bir olasēlēkla soyun 

devamē i­in yapēlmēĸ olduklarē ve b¿y¿sel bir anlam taĸēdēklarē ileri s¿r¿lmektedir. 

 

Resim 2.1 Vulva Betimleri, Dordogne Fransa. 

Kadēn doĵurgan ve neslinin devamēnē garantileyen kimliĵi ile kutsal bir varlēk ve 

dinsel bir obje olarak idolleĸtirilirken, prehistoryaya ait olan heykelciklere de kaynak 

olmuĸtur. Ana tanrē­a kavramēnēn en eski somut ºrnekleri olarak Paleolitik dºneme ait olduĵu 

d¿ĸ¿n¿len uzuvlarē abartēlmēĸ k¿­¿k Ven¿s heykelciklerini gºstermek m¿mk¿nd¿r. ñ Muhtelif 

yaĸlardaki kadēnlarē temsil eden, kimi zaman abartēlē kal­a ve gºĵ¿slere sahip veya yabani 

hayvanlarēn desteklediĵi bir tahta oturuken, kimi zamansa ­ocuk doĵuran ya da emziren bir 

kadēn ĸeklinde sembolize edilen bu fig¿rlere dair ­ok farklē yorumlar yapēlmēĸtēr. Daha ­ok 

doĵurganlēk ve bereketi sembolize eden bu fig¿rlerin bir tanrē­aya deĵil de bir ­eĸit tēlsēm, 

fetiĸ ya da oyuncak bebeĵe iĸaret ettiĵini ileri s¿ren araĸtērmacēlar da vardēr. Fakat hakim 

gºr¿ĸ, bu fig¿rlerin, diĸi kutsal imajē yansēttēĵē ve ­aĵdaĸ d¿nyada varlēĵēnē bir ĸekilde devam 

ettirdiĵi ĸeklindeki dini a­ēklamalardēr.ò 9 

Ortak ºzellikleri, abartēlē cinsel organlarēnēn detaylē olarak betimlenmesi ve fakat 

y¿zlerinin bir o kadar detaysēz olmasē olan Paleolitik ­aĵa ait bu kadēn fig¿r¿ 

betimlemelerinin, soyun devam ettirilmesinde, ¿remede en b¿y¿k rol¿ ¿stlenen kadēnē 

kutsallaĸtērmak bir yana, doĵumun artmasēnē saĵlamak ve bereket i­in yapēldēklarē gºr¿ĸ¿ de 

yaygēndēr.  

Paleolitik ­aĵa ait konu ile ilgili birka­ ºrneklendirme yapēlacak olunursa; Hohle Fels 

Ven¿s¿ 35.000 ile 40.000 yēllarē arasēna tarihlenmiĸ bir ¿st paleolitik Ven¿s heykelciĵi olup, 

                                                            
9 Maksude KURT, Tanrē­a K¿lt¿ ve Hristiyanlēkô taki Meryem Fig¿r¿ne Etkileri, 15. 
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bu anlamdaki prehistorik bi­imsel dēĸavurumlarēn en eski ºrneĵi olarak bilinmektedir. (Resim 

2.2) ñHeykelciklerin gºĵ¿sleri ve gºĵ¿slerinin ¿zerindeki paralel ­iziklerin, fig¿rinlerin 

tanrēsal besleyiciliĵinin s¿t, yaĵmur veya yaĸam veren ºzelliklerinin yanē sēra; yaĵmur damlasē 

ya da buhar gibi sembolllerin temsili olabilecekleri yorumu yapēlēr. Aynē d¿ĸ¿nceye gºre, 

abartēlē gºĵ¿sler, vulva, kal­a veya karēnla, diĸi fig¿rinler tarihºncesi Avrupaô da verimliliĵin 

ºnemini gºstermektedirler.ò 10 

 

Resim 2.2 Hohle Fels Ven¿s¿. 

 D¿nyanēn bilinen ilk seramik ven¿s¿ olarak tanēmlanan ve 1925ô de ¢ek Cumhuriyetiô 

ndeki Moravia Havzasēô nda bulunan Paleolitik ­aĵa ait Doln² VŊstonice Ven¿s¿n¿n (M¥ 

29.000-25.000) ise bereketi sembolize eden bir ana tanrē­a heykelciĵi olduĵu 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. (Resim 2.3) 

 

Resim 2.3 Doln² VŊstonice Ven¿s¿, Seramik. 

                                                            
10 Aslē ASLAN, Steatopijik Ana Tanrē­a Heykelcikleri ve 20. yy. Heykel Sanatēna Etkileri, 5. 
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Yine dºneme ait ilk ºrneklerden olan Avusturyaô da bulunmuĸ ve M¥ 24.000-22.000 

arasēna tarihlenen Willendorf Ven¿s¿ kire­taĸēndan yapēlmēĸ ve 11,1 cm. y¿ksekliĵindedir. 

Fig¿r¿n ­ok uĵraĸēlarak yapēlan baĸēnda y¿z iĸlenmemiĸtir. (Resim 2.4) Son derece abartēlē 

cinsel organlarē ile tasvir edilen bu kadēn fig¿r¿ ile t¿m vurgu kadēnēn doĵurganlēĵēna yapēlmak 

istenmiĸ olmalēdēr. 

 

        Resim 2.4 Willendorf Ven¿s¿, Oolitik Kire­taĸē, Naturhistorisches M¿zesi, Viyana, Avusturya. 

Yine buluntu yerlerinden tanēnarak ñVen¿sò sēfatē ile isimlendirilen ve diĸil ºzellikleri 

en ­ok abartēlmēĸ prehistoryaya ait heykelciklerden birisi olan Lespugue (Fransa) Ven¿s¿ de 

"y¿zs¿z" olarak yapēlmēĸtēr. (Resim 2.5) M¥ 23.000ô lere ait olan ve kadēnēn doĵurganlēĵēnēn 

vurgulandēĵē bu fig¿r¿n yine bereketi sembolize ettiĵi gºr¿ĸ¿ yaygēndēr.  

 

Resim 2.5 Lespuque Ven¿s¿, Fildiĸi, Ķnsan M¿zesi, Paris, Fransa. 
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Paleolitik ¢aĵô da ortaya ­ēkmēĸ ve bereket kavramēyla ºzdeĸleĸtirilmiĸ olabileceĵi 

d¿ĸ¿n¿len Ana Tanrē­a inancē ¿zerine yoĵunlaĸan bu b¿y¿sel inan­ ve gelenekler, hoker 

mezarlarla, Mezolitik/Epipaleolitik ­aĵlarda da s¿rm¿ĸt¿r. 

D¿nyanēn yine pek ­ok farklē bºlgesinde, ñMēsērô daki, Suriyeô deki, Ķranô daki ve 

b¿t¿n Akdeniz ­evresi ile G¿neydoĵu Avrupaô daki ve hatta bazen Ķngiltereô deki neolitik 

toplumlar, bal­ēĵa bi­im vererekò11 kadēn heykelciklerini yapmaya devam etmiĸlerdir. Bu 

heykelcikler Anadoluô da ilk olarak Neolitik ¢aĵô da yerini bulmuĸtur. Kimi uzman kiĸiler 

bunun daha eski ­aĵlara ait yapēlan kazēlarēn yetersizliĵine baĵlamaktadērlar. Anadoluô da 

yapēlan arkeolojik kazēlarda, kadēnēn tanrē­alēĵēnēn ifade edildiĵinin d¿ĸ¿n¿ld¿ĵ¿ bu ­aĵa ait 

­ok fazla sayēda kadēn heykelciĵi bulunmuĸtur. ñDiyarbakēr /¢ayºn¿ô n¿nde ele ge­en piĸmiĸ 

toprak ve taĸtan stilize hamile kadēn heykelcikleri ve Urfa Nevali/¢oriô de ele ge­en kire­ 

taĸēndan bir kap par­asēnēn ¿zerindeki aralarēnda bereket sembol¿ kurbaĵanēn yer aldēĵē, el ele 

tutuĸmuĸ hamile kadēn ve erkeĵin bir arada betimlendiĵi kabartma bezemeler, ana tanrē­anēn 

doĵurganlēĵēnēn vurgulandēĵē ilk ºrneklerdir.ò12 (Resim 2.6 a, Resim 2.6 b) 

   

           (a)                                                                (b) 

Resim 2.6 (a) ¢ayºn¿, Ana Tanrē­a Heykelciĵi, (b) Nevali ¢ori, Kire­ taĸēndan kap par­asē. 

Neolitik ¢aĵa ait ve b¿y¿k bir kēsmē kadēn olan heykelciklerin ­oĵunun ­ēplak, 

karēnlarēnēn hamile gibi ĸiĸkin ve ¿reme bºlgelerinin olduk­a abartēlmēĸ olmasē tesad¿fi 

olmamalēdēr ki, bu kadēn fig¿r¿ betimlemelerinin genellikle Ana Tanrē­alar olarak 

nitelendirildiklerini belirtmek yerinde olur. ñĶnsan neslinin s¿rekliliĵini tēpkē topraĵēn kendi 

                                                            
11 Gordon CHILDE, Tarihte Neler Oldu?, 79. 
12 Neĸe ATĶK, Anadoluô da Ana Tanrē­a K¿lt¿nden ¢ok Tanrēlē Ķnanca Ge­iĸ, 267. 
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i­inden, bedeninden ­ēkardēĵē ¿r¿nlerle doĵadaki t¿m canlēlarē beslediĵi gibi, doĵurduĵu 

bebeĵini gºĵ¿slerindeki s¿t ile besleyip hayata katan kadēnēn, daha fazla kutsallaĸtērēlmayē hak 

etmesi de normal sayēlmalēdēr. Yanēnda aslan ya da leoparlarla birlikte gºr¿len kadēn 

heykelcikleri, onlarēn koruyucu durumdaki otoriter konumlarēnē ortaya koymaktadēr.ò13 Tēpkē 

Hacēlarô da bulunmuĸ olan oturan Ana Tanrē­a heykelciĵi gibi. Tanrē­anēn kucaĵēnda leopar 

benzeri bir hayvan bulunmaktadēr. (Resim 2.7) Sadece insanlarēn deĵil, aynē zamanda 

hayvanlarēn da hayatlarēndan sorumlu olan, onlarēn koruyuculuĵunu yaptēĵēna inanēlan Ana 

Tanrē­a baĵlamēnda kadēnēn koruyucu ve evcilleĸtirici nitelikleri betimlemeden a­ēk­a 

okunmaktadēr. 

 

Resim 2.7 Hacēlar, Leoparlē Ana Tanrē­a Heykelciĵi. 

Anadoluô ya ait bir diĵer kadēn betimlemesi ise 2005 yēlēnda ¢atalhºy¿k kazēlarēndan 

­ēkarēlmēĸ ve Konya Arkeoloji M¿zesinde yer almakta olan bir kadēn heykelciĵidir. (Resim 

2.8) Arkeolog Ian Hodderô ēn doĵum ve ºl¿m¿n sembol¿ olarak yorumladēĵē kadēn 

heykelciĵine ºnden bakēldēĵēnda ĸiĸkin hamile gºbeĵi ve b¿y¿k gºĵ¿sleri ile kadēn 

doĵurganlēĵē ile karĸēmēza ­ēkarken, arka tarafē ile bizi bir bakēma ¿rpertmektedir. Heykel arka 

kēsmēna baktēĵēmēzda omurgasē, leĵen kemiĵi ve omurgasēnēn ¿zerinden taĸan k¿rek kemiĵi 

ile tam bir iskeleti andērmaktadēr. En baĸēndan beri sorgulamakta olduĵu hayatē, doĵum-

bereket-ºl¿m ¿­geninde kadēn bedeninde bulmuĸ olan Neolitik ¢aĵ insanē i­in bu ĸaĸērtēcē 

olmayan temsil, kadēnēn ºl¿m¿ de temsil etmesinden ºt¿r¿ korkulan cins olarak erkeĵin 

bilin­altēna yerleĸmiĸliĵinin gºstergesi olarak yorumlanabilir. 

                                                            
13 Bkz. (8), AYDING¦N, 18. 
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Resim 2.8 Hamile Kadēn Heykelciĵi, 2005 yēlē ¢atalhºy¿k kazēlarē buluntusu, ºn, yan, arka. 

ñKadēn bedeninin toprak ve bereket k¿lt¿yle ºzdeĸleĸtirilmesi yorumlarēnē yine 2002 

yēlēnda ¢atalhºy¿k kazēlarēnda I. Hodderô in kazē ekibi ¿yelerinden biri tarafēndan bulunan 

baĸē kopmuĸ ĸiĸman bir kadēn heykelciĵi ikinci kez haklē ­ēkarēr gibi gºr¿nmektedir. Kadēnēn 

karēn bºlgesinin arka hizasēna gelen kēsēmda tesad¿fen bir oyuk­uk a­ēlmēĸtēr. Oyuĵa 

dikkatlice bakēldēĵēnda heykelciĵin i­inde bir cins yaban t¿rden tahēla ait tohum tanesinin 

varlēĵē dikkat ­ekmektedir. Tohum bereket k¿lt¿yle ilgili yorumlarē olduk­a 

desteklemektedir.ò 14 (Resim 2.9) 

 

Resim 2.9 ¢atalhºy¿k, Tohumlu kadēn heykelciĵi ve arkasēnda gºr¿len tohum tanesi. 

Ana Tanrē­aô nēn doĵaya egemen olduĵunu vurgulayan bir baĸka ºrnek ise 

¢atalhºy¿kô te bir tapēnakta tahēl ambarēnda ortaya ­ēkmēĸtēr. Ķri gºĵ¿sl¿, tombul v¿cutlu bir 

yapēya sahip olan tanrē­aya oturduĵu tahtēnēn iki yanēnda leoparlar eĸlik etmektedir. Tanrē­a 

kendinden emin duruĸu ile dikkat ­ekmektedir. Oturduĵu koltuk ya da taht olarak 

isimlendirebileceĵimiz yapē sanki bir stat¿ gºstergesidir. Bu stat¿ Ana Tanrē­aô nēn toplum 

i­erisindeki konumunu gºsterebileceĵi gibi iki yanēnda duran hayvanlarēn sakinliĵi de 

tanrē­anēn doĵa ¿zerindeki h©kimiyetini vurguluyor olabilir. Tanrē­aô nēn aynē zamanda 

                                                            
14 Bkz. (8), AYDING¦N, 17. 
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doĵum esnasēnda olabileceĵini sºyleyen arkeologlarēn yanē sēra, aksi yºndeki gºr¿ĸler de 

mevcuttur. Bir tahēl ambarēnda ele ge­miĸ olan bu heykelciĵin, ¿r¿nlerin verimliliĵini 

arttērmak i­in b¿y¿ amacēyla yerleĸtirilmiĸ olduĵu inancē yaygēndēr. Bilinen Ana Tanrē­a 

heykelcikleri i­inde en ºnemlilerinden biri olan bu heykelcik hem bulunduĵu yer dolayēsēyla 

hem de yorumlanēĸ bi­imi ile Ana Tanrē­a inancēnēn varlēĵēnē gºsterebilecek olan farklē bir 

heykelciktir. (Resim 2.10) 

 

Resim 2.10 ¢atalhºy¿k, Tahtta Oturan Ana Tanrē­a Heykelciĵi. 

¢atalhºy¿kô te ele ge­en bir baĸka heykelcikte ise ­ēplak vaziyette olan ana tanrē­a 

bacaklarēnē sola doĵru kēvērarak hafif yan oturmuĸtur. Kal­alarē geniĸ ve dolgun, karnē 

bacaklarēnēn ¿zerine gelecek kadar b¿y¿k betimlenmiĸ olan tanrē­a elleri ile gºĵ¿slerini 

tutmaktadēr. Hamile ya da yeni doĵum yapmēĸ olmasē olasē gºz¿ken bu heykelcik, ana 

tanrē­anēn yani anneliĵe aday olan kadēn cinsinin doĵurganlēĵēnēn, verimliliĵinin ve 

ana­lēĵēnēn temsillerindendir. (Resim 2.11) 

 

Resim 2.11 ¢atalhºy¿k, Ana Tanrē­a heykelciĵi. 
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Bu zamanlarda toplum i­in bu kadar ºnemli ve vazge­ilmez bir konumda olan kadēn 

ve tarēm k¿lt¿r¿ arasēndaki baĵē esas alan ve kadēnēn ilk temsiliyetlerinden olan tapēlan Ana 

Tanrē­anēn heykelcikleri bir­ok sanat dalēnda ­ok­a yorumu yapēlan bir konu olmuĸtur. 

2.4. G¿n¿m¿z Seramik Sanatēndaki Yorumlamalarē 

Ķnsanoĵlunun kendini ifade etmek i­in kullandēĵē ilk malzemelerden olan kil ile 

¿rettiĵi ve o zamanlarēn hen¿z sanat olarak adlandēramadēĵēmēz bi­imsel dēĸavurumlarēndan 

olan kadēn ve simgeleri t¿m d¿nyada sanatēn konularēna d©hil olmaya devam etmektedir.  

Tarih boyunca yaĸanan tek anaerkil dºnem olan bu ­aĵlarē ve o zamanda yaĸayan 

kadēnēn konumunu vurgulamayē ama­layan heykeltēraĸ Daniel Gamelas, 2011 yēlēna ait olan 

eserlerinde en eski tanrē­alara tapēm amacēyla ger­ekleĸtirilen anaerkil seremonilerden 

sahneler betimlemiĸtir. (Resim 2.12 a, Resim 2.12 b, Resim 2.13 a, Resim 2.13 b) 

Sanat­ēnēn seramik heykelleri, kadēnlarēn pek ­ok konuda denetimi ellerinde 

bulundurduĵu ve toplum i­inde gerek doĵurganlēklarē gerekse ¿retimdeki aktif rolleri ile 

saĵladēklarē ¿st¿nl¿klerin yer aldēĵē bu dºneme ait tapēnma tºrenlerinin liderleridir. 

Heykeltēraĸ ve aynē zamanda akademisyen olan Brian Craig Wankiiri, sanat­ēnēn 

betimlemelerini keyfen se­mediĵini ve seyircinin dikkatini artēk bu anlamda var olmayan 

anaerkil dºnemin tanrē­alarēna ve dolayēsē ile kadēnēn o dºnemdeki ¿st¿nl¿ĵ¿ne ­ekmeye 

­alēĸtēĵēnē belirtir. Bug¿n¿m¿z¿ anlayabilmek i­in ge­miĸimize ait bilgi sahibi olmamēz 

gerektiĵini, fakat geleceĵi ºngºrmenin ancak ge­miĸin par­alarēnē hayal edebilme yeteneĵi ile 

m¿mk¿n olacaĵēnē sºyleyen Wankiiri, unutulan ge­miĸi a­ēĵa kavuĸturmanēn gºrev olarak 

sanat­ēya da d¿ĸt¿ĵ¿n¿ ve Gamelasô ēn eserlerinde tam da bunu yapmak istediĵini 

sºylemektedir. Sanat­ēnēn anaerkil dºnemi ve kadēnē aydēnlatmak i­in yaptēĵē bu heykelleri 

bizim kadēn rol¿ algēmēzē dºn¿ĸt¿rmek ve var olan ataerkil baskēnlēĵē dengelemek ¿zere ortaya 

­ēkmēĸ olan g¿­l¿ fetiĸlerdir. Heykel ile varoluĸun gizemindeki insan tasavvuru ve doĵum 

canlandērēlmak ama­lanmēĸtēr. Ķnanēĸa gºre tanrē­alar t¿m k©inat, d¿nyada kadēnēn gºbeĵidir. 

Yaratēlēĸēn verimli sērrē erkek ile deĵil, diĸi ile tekrarlanēr. Sanat­ēnēn heykeli, varoluĸun 

gizemi ¿zerine yapēlmēĸ bir meditasyon niteliĵi taĸēmaktadēr. Gºze ­arpan gºbek delikleri 

psiĸik d¿ĵ¿m noktalarēnē temsil ederler. Gºbeĵine parmaĵē ile dokunmakta olan heykel (Resim 

2.12 a, Resim 2.12 b) insanoĵlunun varoluĸ merkezini tasarlamaktadēr. Sanat­ēnēn malzeme 
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olarak piĸmiĸ topraĵē se­mesi de yapēlan eserlerin sanatsal ve rit¿elist niyeti ile tamamen 

uyumlu ve tutarlēdēr. Burada sanat­ēnēn temel rol¿, ge­miĸimizi t¿m ger­ekliĵi ile anlamamēza 

yardēmcē olmak ve nihayetinde sonraki nesillere yapacaĵēmēz aktarēmlar konusunda 

bilin­lendirmektir.15 Sanat­ē prehistorik dºnemde var olan anaerkil dºnemin kadēnlarēnē doĵa 

ortamēnda da sergileyerek kadēn ve doĵa arasēndaki iliĸkiyi daha vurgulu hale getirmiĸtir.  

  

(a) (b) 

 

Resim 2.12 (a) Daniel Gamelas, Tºren lideri, Seramik, (b) Daniel Gamelas, Doĵa ortamēnda tºren 

lideri kadēn. 

  

(a) (b)   

 

Resim 2.13 (a) Daniel Gamelas, Tºren lideri, Seramik, (b) Daniel Gamelas, Doĵa ortamēnda tºren 

lideri kadēn. 

D¿nya var olalē beri betimlenmiĸ ilk kadēn simgelerinden olan ve prehistorik 

zamanlarda b¿y¿sel anlamda kullanēldēĵē d¿ĸ¿n¿len kadēn ¿reme organēnēn dēĸ bºl¿m¿ vulva, 

                                                            
15 Brian C. WANKIIRI, Daniel Gamelas, (http://www.apartegaleria.com/imgs-db/exposicoes/D5113F5A-F25C-

4A0B-AB17-D8C65CA987A7_en.pdf.). 
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halen sanat­ēlar tarafēndan sēklēkla kullanēlan ve ­ok farklē yorumu yapēlmēĸ olan bir konudur. 

¢alēĸmalarēnēn fazlasēyla politik olduĵundan bahseden sanat­ē Ruth Power, Vulva 1 (Resim 

2.14) ve benzeri eserlerini yaparken Japonlarēn ĸiddet i­eren pornografik yayēnlarēndan 

etkilendiĵini belirtmektedir. Eserini meydana getiren elemanlarēn cinsel baskēyē simgelediĵini 

ve ­aĵdaĸ cinsellikle ilgili endiĸeleri olduĵundan bahseden sanat­ē, gittik­e kaba ve acēmasēz 

hale gelmekte olan pornografinin kadēnlarē k¿­¿k duruma d¿ĸ¿rd¿ĵ¿n¿ dile getirmiĸtir. 

Sanat­ē bu ­arpētēlmēĸ cinselliĵin onu nasēl etkilediĵini gºstermek i­in kendi v¿cuduna ait 

kalēplarē kullanmēĸ ve hissettiklerini yapabileceĵinin en fazlasēnē yaparak seyirciye iletmeye 

­alēĸmēĸtēr.16Artēk burada vulva betimlemesinin paleolitik ­aĵdaki iĸlevi ile hi­bir ilgisi 

kalmamēĸ, sanat­ēnēn tek amacē bir nevi pornografi dolayēsēyla kadēn baĵlamēnda yaĸanan 

baskēyē gºzler ºn¿ne sermek olmuĸtur. 

 

Resim 2.14 Ruth Power, Vulva 1, Porselen, LED ēĸēk, kablo, fiĸ, siyah boyalē ahĸap kutu, 2010. 

Okyanusun uyum ve dengesinden ilham alarak ve bunun kaynaĵēnē hayal ederek 

¿rettiĵini belirten Japon sanat­ē Noriko Kuresumiô nēn da vulvayē andēran porselenden ¿rettiĵi 

pek ­ok sayēda eseri mevcuttur. Porselen kullanmasēnēn ardēndaki izahē malzemenin estetik 

anlamdaki etkileyiciliĵi ile a­ēklayan sanat­ē aynē zamanda deniz suyu ve amniyon sēvēsē 

i­indeki elementlerin benzerliĵine vurgu yaparak okyanusu d¿nyanēn annesi olarak 

nitelendirmiĸtir.17 (Resim 2.15, Resim 2.16) Derinden etkilendiĵi okyanus kavramēndan yola 

­ēkarak ¿rettiĵi formlarēn vulvayē andērmasēnēn arkasēndaki neden onun bu d¿ĸ¿nceleri ile 

a­ēklanabilir. 

 

                                                            
16 Ruth POWER, (http://www.ceramicsnow.org/ruthpower). 
17 Gunild SYMES, Noriko Kuresumi Portfolio , (https://xray-

mag.com/pdfs/articles/Portfolio_NorikoKuresumi_Gunild_88_locked.pdf). 

 

http://www.ceramicsnow.org/ruthpower
https://xray-mag.com/pdfs/articles/Portfolio_NorikoKuresumi_Gunild_88_locked.pdf
https://xray-mag.com/pdfs/articles/Portfolio_NorikoKuresumi_Gunild_88_locked.pdf
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Resim 2.15 Noriko Kuresumi, Denizin hafēzasē 050, Porselen, 2016. 

 

Resim 2.16 Noriko Kuresumi, Denizin hafēzasē 049, Porselen, 2015. 

Paleolitik ¢aĵdan Erken Neolitik ¢aĵa kadar ge­en s¿re i­inde neredeyse t¿m 

d¿nyada ñAna Tanrē­aò kavramēyla ºzdeĸleĸtirilen ve tapēnēlan kadēn fikri ve betimlemeleri 

t¿m sanat dallarēnda olduĵu gibi g¿n¿m¿z seramik sanatē ºzelinde de ­ok sayēda sanat­ē 

tarafēndan yorumlanmēĸtēr. O zamanlarēn doĵumdan ºl¿me t¿m hayattan sorumlu tutulan 

kadēnē Ana Tanrē­a gerek kavram ve gerekse form olarak bir­ok sanat­ēyē kendi gºr¿ĸleri 

yºn¿nde etkilemiĸtir. 

Sēnēf, politika, cinsellik, din ve benzeri toplumsal konular ¿zerine eserler ¿reten ve 

seramiĵin yanē sēra heykel, fotoĵraf, baskē, nakēĸ gibi geniĸ bir malzeme grubu ile de ­alēĸan 

g¿n¿m¿z ­aĵdaĸ sanat­ēlarēndan Grayson Perry ve eseri ñMelanieò de buna bir ºrnektir. 

(Resim 2.17) 
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Resim 2.17 Grayson Perry, Melanie, 2014, Seramik. 

Melanie, ºzellikle Ķngiliz sēnēfēna, cinsiyetine ve sosyal meselelere dair yaptēĵē 

araĸtērmalarē ve bunlarēn neticesinde kendisinin nerede olduĵunun keĸfi meselesi ile ilgilenen 

sanat­ēnēn Somerset' de katēldēĵē bir uluslararasē b¿y¿k beden yarēĸmasēnda karĸēlaĸtēĵē ¿­ 

kadēn ve onlarēn kendilerini kabul ettirme m¿cadeleleri hakkēndaki gºr¿ĸmesi sonucunda 

ortaya ­ēkan ñ¦­ G¿zellerò isimli eserinde yer alan kadēnlardan birisidir. (Resim 2.18 a) 

Sanat­ēnēn, azametli ve kendilerinden emin bir ĸekilde duran ve Antonio Canova' nēn 

ñ¦­ G¿zellerò heykeli (Resim 2.18 b) ile isimdaĸ olan eseri, ideal g¿zelliĵin temsillerinin uzun 

tarihine bir gºnderme yapmaktadēr. Melanie' nin ¿zerinde Meryem anadan s¿per modellere 

kadar basēlmēĸ kadēn gºr¿nt¿lerinin yer almasē kadēnēn m¿kemmel olarak deĵerlendirilmesi 

yºn¿ndeki deĵiĸkenliĵi ortaya koymakta ve bir anlamda g¿n¿m¿zde yadērganan ve genelce 

itici bulunan iri beden kadēn fig¿r¿ne bakēĸē deĵiĸtirmektedir. Form ve duruĸ anlamēnda 

Willendorf Ven¿s¿ gibi bereket fig¿rlerini ve fakat d©hil olduĵu eser baĵlamēnda ismi ile 

Antonio Canovaô nēn eseri ile o dºnemin ideal g¿zelliĵini hatērlatan eser, bizi ideal kadēn 

bedeni ºl­¿leri hakkēnda d¿ĸ¿nmeye zorlamaktadēr. Abartēlē memeler ve kal­a ile tarih ºncesi 

ºrnekleri andēran Melanieô nin farklē olarak y¿z¿n¿n incelikle yapēlmēĸ olmasē ise sanat­ēnēn 

kadēn fig¿r¿ne yakēĸtērdēĵē ºzg¿veni ortaya ­ēkartmak isteĵinden ºt¿r¿ olabilir. Melanieô nin 

o ­aĵlarda yaĸēyor olsa, tapēnēlacak ve medet umulacak bir tanrē­a olabileceĵi fikri ile sanat­ē 

izleyiciye farklē bakēĸ a­ēsē sunmak istemiĸ olmalēdēr.  
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                             (a)                                                                      (b) 

Resim 2.18 (a) Grayson Perry, ¦­ G¿zeller (Melanie, Georgina ve Sarah), 2014, (b) Antonio 

Canova, ¦­ G¿zeller, Mermer, 1813-1816. 

Neolitik dºnem seramiklerinin her zaman faydalandēĵē bir kaynak olduĵunu belirten 

Mexico City doĵumlu sanat­ē Anabeli Diazô ēn ise bereket tanrē­alarēndan ºzellikle Willendorf 

Ven¿s¿nden ilham aldēĵē seramik eserleri bulunmaktadēr. (Resim 2.19, Resim 2.20) Sanat­ē 

bu Ven¿slerden kendi ºzg¿rl¿k arayēĸēndaki sembolik fetiĸler olarak bahsetmektedir. Bir 

sanat­ē, bir kadēn ve bir gº­men olarak kendini fenomenlerden ve meydan okunmasē gereken 

kalēplardan kurtarmayē istediĵini belirten sanat­ē, bu devasa, Anaerkil zamana gºnderme 

yapan kadēn bedenlerini ĸekillendirerek korkularēnēn ve endiĸelerinin ¿zerine gitmiĸtir.18 

 

Resim 2.19 Anabeli Diaz, Sanat­ēnēn Kalmar Sanat M¿zesinde ger­ekleĸen sergi s¿recinden bir 

gºr¿nt¿, Ķsve­, 2015. 

                                                            
18 Anabeli Diaz-ceramics and art, (http://www.anabelidiaz.se/). 

http://www.anabelidiaz.se/
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Resim 2.20 Anabeli Diaz, Ven¿s, 2014. 

20. y¿zyēlēn ikinci yarēsēyla birlikte sanat ­alēĸmalarēnē seramik alanēnda 

ger­ekleĸtiren ¿lkemiz sanat­ēlarēnēn bir­oĵu da topraklarēmēzēn arkeolojik kaynaklarēndan 

olan Ana Tanrē­a fig¿rlerinden imgesel olarak yararlanmēĸlardēr. Nitekim Anadoluô da yapēlan 

arkeolojik kazēlar sonucu ortaya ­ēkan ºnemli merkezler ve dolayēsēyla arkeolojik buluntular 

¿zerine odaklanan ve eserlerini ¿reten seramik sanat­ēsē Erdin­ Bakla, bu anlamda bir ¿retimin 

T¿rk sanatēnēn d¿nyada tanēnmasēnda etkili bir rol olarak gºrmektedir. Batē sanatē taklit­iliĵine 

karĸē duran ve kendi ºz sanatēnē yapmanēn ºnemine vurgu yapan sanat­ē, Anadolu 

uygarlēklarēnē ve o dºnemlere ait buluntularē bu anlamda ­ok kēymetli bulmaktadēr. 2006ô dan 

itibaren sergilerini bunlar ¿zerine kurmuĸ olan Erdin­ Bakla, ¢atalhºy¿k ¿zerine kurulu 

sergisinde yer alan Ana Tanrē­a isimli eserlerinden ¢atalhºy¿k ­ēkēĸlē Tahtta Oturan Ana 

Tanrē­a Heykelciĵini kendi sanat anlayēĸēna gºre yeniden yorumlamēĸtēr. (Resim 2.21) 

 

Resim 2.21 Erdin­ Bakla, Ana Tanrē­a, 2010. 
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Sonu­ olarak; Erken Neolitik ¢aĵ bitimine kadar ge­en s¿re­te yapēlmēĸ Ana Tanrē­a 

heykelciklerinin g¿n¿m¿z seramik sanat­ēlarēnē halen yoĵun bir bi­imde etkilediĵi 

gºr¿lm¿ĸt¿r.  Arkeolojik kazēlar neticesinde ortaya ­ēkarēlmēĸ ve o zamanlarda dini rit¿ellerin 

bir par­asē olarak doĵurganlēk ve bereketi arttērmak i­in bir sembol, tēlsēm ve benzeri ama­larla 

yapēlmēĸ olan bu heykelciklerin g¿n¿m¿zdeki yorumlarēnda artēk eski iĸlevleri ile hi­bir ilgisi 

kalmamēĸtēr. Prehistorik zamanlarda Ana Tanrē­a inancēnē yansēttēĵē gºr¿ĸ¿n¿n yaygēn olduĵu 

bu heykelciklerden bi­imsel anlamda etkilenen sanat­ēlar olduĵu gibi bu heykelciklerden 

yaĸama dair feminist, vb. eleĸtiriler getirmek adēna yararlananlar da vardēr. Bu anlamda, 

g¿n¿m¿z toplumlarēnda kadēnēn ºtekileĸtirilmesi halini Anaerkil toplumlardaki kadēnēn etkin 

konumunu vurgulayarak eleĸtirmek ve toplumdaki kabullenilmiĸ kadēn algēsē ile oynamak fikri 

kimi feminist sanat­ēnēn benimsediĵi bir yol ve zamanēn Ana Tanrē­a heykelcikleri bu yolda 

baĸvurulabilecek en etkili ara­lardan olmuĸtur. Ge­miĸe ve kendi ge­miĸ k¿lt¿rlerine 

duyduklarē ºzlemi, bu k¿lt¿rlere ait olan belgeleri tekrar ve tekrar olduĵu gibi ya da kendi 

yorumlarēnē katarak betimleyen sanat­ēlar Ana Tanrē­a heykelcikleri de d©hil olmak ¿zere 

bunlarēn t¿m¿ne b¿y¿k deĵer atfetmektedirler.



 
 

 3. GE¢ NEOLĶTĶK ¢AĴDA KADININ KONUMU, BĶ¢ĶMSEL 

DIķAVURUMU VE G¦N¦M¦Z SERAMĶK SANATINDAKĶ YORUMLAMALARI  

 3.1. Ge­ Neolitik ¢aĵô da Yaĸanan Geliĸmeler ile Birlikte Kadēnēn Deĵiĸen 

Konumu ve Anaerkil D¿zenden Ataerkil D¿zene Ge­iĸ 

 Ge­ Neolitik ¢aĵ adē altēnda genel bir baĸlēk kullanēlmasēnēn nedeni, kadēn hayatēnēn 

ĸekillenmesinde dºn¿m noktalarēndan olan bu zamanlarda bºlgelerin farklē isimlerde 

anēlmasēdēr. Zira Mezopotamyaô da kadēnēn konumunda deĵiĸikliĵe sebebiyet verecek 

olaylarēn yaĸandēĵē zamanlarda Anadoluô da Kalkolitik ¢aĵ yaĸanēyorken, Mezopotamya da 

Uruk dºneminin (M¥ 4000-3100) yaĸandēĵēnē vurgulamak yerinde olur. 

  Kadēn ve yaĸantēsē i­in ºnceki ­aĵlara gºre kadēnēn aleyhine sebebiyet verecek 

olaylarēn ilk olarak Mezopotamyaô da Uruk dºneminde yaĸandēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Ekonomik 

merkezin sulamalē tarēm yapmaya imk©n verecek olan Mezopotamya bºlgesine kaydēĵē bu 

dºnemde, bir­ok farklē kavimden ilk ºne ­ēkan ve daha sonraki medeni oluĸumlarēn temelini 

attēĵē d¿ĸ¿n¿len bir gº­ebe-­oban topluluĵu olan S¿merler, bºlgede yaĸayan yerleĸik-­ift­i 

topluluklarē ¿zerinde dayatmacē bir tavēr sergileyerek egemen askeri g¿­ olmuĸtur. S¿mer 

erkeklerinin sabanē icat etmesi neticesinde tarēmsal ¿retimde ve dolayēsēyla erkeĵin 

toplumdaki rol¿nde ºnemli deĵiĸimler olduĵu gºr¿ĸ¿ yaygēndēr. ķºyle ki; yaĸanan bu 

geliĸmeler insan bedeni i­in olduk­a zahmetli bir iĸ olan tarēma pek ­ok kolaylēk getirmiĸ ve 

sonu­ta ulaĸēlan ¿retim d¿zeyi ile sadece toplumun t¿m ¿yelerinin beslenmesi saĵlanmamēĸ, 

aynē zamanda artē ¿r¿n de meydana gelmiĸtir. ñĶnsanlarēn on binlerce yēl boyunca 

s¿rd¿rd¿kleri ve t¿rlerinin devamēnē saĵlayarak, biyolojik, zihinsel ve toplumsal yapēlarēnē 

geliĸtirdikleri anaerkil toplumun yerini, ataerkil d¿zene bērakmasēnēn ekonomi-politik 

nedenleri, yºntemleri ve sonu­larēna bakēldēĵēnda; ñ¿retim ara­larē ve ¿r¿n ile biriken artē 

deĵer olgusunun m¿lkiyetiò ile karĸēlaĸēlmaktadēr.ò 19  

 D¿nyanēn her yerinde aynē zamanda ve aynē ĸekilde geliĸmemiĸ olan ataerkillik, 

toplumda ekonomik, siyasi, sosyal ve ruhani otoriteyi erkeklerin elde etmesi sonucu ortaya 

­ēkan ve kadēnēn baskē altēna alēnarak ikincil konuma d¿ĸmesine neden olmuĸ bir sistemdir. 

                                                            
19 Bkz. (1), KAYA ERDEM-BAYDAķ SAYILGAN, 105. 
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ñé ¦retim ara­larēnēn bu geliĸimi karĸēsēnda, ¿retimden ºnce ­ekilmesi gerekenler kadēnlar 

ve yaĸlēlar olmuĸ, toplumun gºrece g¿­s¿z kesimi ¿retimden uzaklaĸmēĸtēr. Bu uzaklaĸmanēn 

doĵal sonucu, kadēnēn toplum i­indeki yerini, saygēnlēĵēnē yavaĸ yavaĸ yitirmesi olmuĸtur.ò 20  

 3.1.1. Kadēnēn Toplumda G¿­ Yitirmesi Karĸēsēnda Ana Tanrē­a Ķktidarēnēn 

Direniĸi ve ñAna Tanrē­aò Motifindeki Deĵiĸim  

 M¥ 3500-M¥ 3000ô de Mezopotamyaô da ilk kent devletlerinin meydana ­ēkmasē ve 

geliĸmesi, kendi aralarēnda egemenlik m¿cadelelerine ve askeri rekabetin ºne ­ēkmasēna neden 

olmuĸ ve bir taraftan erkek egemenliĵi gittik­e g¿­lenirken, neticede askerler ile kayēt tutma 

bilgisini tekellerinde tutan tapēnak rahiplerinin ¿st¿nl¿ĵ¿n¿n kabul edildiĵi sēnēflē bir toplum 

ortaya ­ēkmēĸtēr. Anaerkil d¿zenden Ataerkil d¿zene ge­iĸ s¿recine kadar kadēnēn etkinlik 

alanēnda bulunan inan­ sistemi, Ge­ Neolitik ile beraber erkeĵin egemenliĵine girmiĸtir. 

Yazēnēn bulunmuĸ olduĵu ve ñbilgiò nin de tapēnak rahiplerinin elinde olduĵu bºyle bir 

zamanda rahipler bilgiyi ideolojiye dºn¿ĸt¿rerek kendi ama­larē i­in kullanmak istemiĸlerdir 

ve neticede tapēnak ekonomisi adē verilen bu sistemde erkek olan yºneticiler ve de rahipler 

ñé eski efsaneleri kendi siyasal ama­larēna hizmet edecek bi­imde deĵiĸtirmeye 

baĸlamēĸlardēr. Nitekim daha ºnceden evrenin yaratēcēsē ve tanrēlarēn anasē olarak tapēnēlan 

Ana Tanrē­a Nammuô nun adēnē, Tanrēlar listesinden siliverirleré Tanrēlarēn tasavvur 

ediliĸinde karĸēmēza ­ēkan bu deĵiĸim, insanlar arasē toplumsal cinsiyet iliĸkilerindeki iktidar 

daĵēlēmē hakkēnda da ºnemli ipu­larē vermektedir. Badinterô in dediĵi gibi, ñKutsalô ēn kadēnda 

da cisimleĸebileceĵini ve aĸkēnlēĵēn mutlaka erkeklikle ºzdeĸ olmadēĵēnē unutturmaya 

­alēĸanlarēn acelesi vardēr.ò! ò21  

 Ana Tanrē­aô nēn artēk tanrēlar panteonunun baĸēnda gºr¿nmez olduĵu ve g¿­l¿ 

krallarēn yºnetiminde arkaik devletlerin ortaya ­ēktēĵē dºneme rastlayan bu zamanda, tanrē­a 

yerini, genellikle bir fērtēna ya da yēldērēm tanrēsē olan bir erkek tanrēya bērakmēĸtēr. ñBu s¿re­ 

i­inde ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ yitirmekle kalmayēp aynē zamanda ­oĵunlukla evcilleĸerek baĸ tanrēnēn 

karēsē rol¿ne giren Ana Tanrē­a, gene de esrarlē bi­imde, kendisine ayrē bir varlēk ve kimlik 

edinerek halk dininde g¿c¿n¿ s¿rd¿rmeyi baĸarēr ve ­ok ­eĸitli gºr¿n¿mleriyle ona 

tapēnēlmaya devam edilir. Bu, var olan diĸil k¿lt¿r¿n direniĸinin de ifadesidir. Eski Ana 

                                                            
20 F. TAYAN¢-T. TAYAN¢, D¿nyada ve T¿rkiyeô de Tarih Boyunca Kadēn, 26. 
21 Bkz. (2), BERKTAY, 49.  
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Tanrē­a k¿ltleri, fetihler ve iĸgaller yoluyla bºlgeden bºlgeye yayēldēk­a, buralardaki benzer 

tanrē­a k¿ltleriyle birleĸirler ve onlarēn ºzelliklerini kendilerinde eritirler.ò 22 

 Ortadoĵu bºlgesinde yer almēĸ ­eĸitli k¿lt¿rlerde Ana Tanrē­a k¿lt¿n¿n aĸaĵē yukarē 

M¥ 2000ô lere kadar varlēĵēnē s¿rd¿rd¿ĵ¿ d¿ĸ¿n¿lmektedir. Anadoluô yu Doĵuô da 

Mezopotamya, Batēô da Yunanistanô dan ayēran bu baĵlamda en ºnemli ºzellik her ĸeye 

raĵmen Ana Tanrē­a k¿lt¿n¿n ºnemini kaybetmemesi olmuĸtur. Anadoluô da M¥ 2000ô li 

yēllarda dahi, tanrēlar ve tanrē­alarēn meydana getirdiĵi bu gizemli d¿nyada erkekler ve 

kadēnlarēn hala aynē konumlarēnē korumakta olduklarē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Hayat i­inde yaĸanan 

acēlarēn kaynaĵē, insanlarēn, kadēn ya da erkek, tanrēya karĸē y¿k¿ml¿ olduklarē gºrevlerini 

yapmamalarēnda aranmaktadēr. Kadēnēn da kutsal olabileceĵi d¿ĸ¿ncesi hala ge­erliliĵini 

yitirmemiĸtir. ¥yle ki; Ana Tanrē­a k¿lt¿n¿n en karakteristik ve kalēcē ºzellikleri Orta ve 

Kuzeybatē Anadoluô da konumlanan Frigyaô da ĸekillenmiĸtir ve anavatanē Frigya olan Frig 

tanrē­asē Anadoluô dan Yunan k¿lt¿r¿n¿n i­ine girerek Avrupa toplumu ¿zerinde de etkili ve 

kalēcē izler bērakacaktēr. 

 3.2. Ge­ Neolitik ¢aĵô da Ķlk Uygarlēklarda Kadēnēn Bi­imsel Dēĸavurumu  

Erken Neolitik ¢aĵ sonrasē yaĸanan t¿m deĵiĸimlerin sonucunda erkeĵin g¿c¿n¿n ºne 

­ēkmasē ve kadēnēn din anlamēndaki konumunu bir anlamda yitirmesi, o ­aĵēn kadēn 

betimlemelerine de yansēmēĸtēr. Erkeĵin soyun ¿retilmesi s¿recindeki iĸlevinin daha bir a­ēĵa 

­ēkmasē ve ¿remenin salt kadēn cinsine baĵlē olduĵuna inanēlan dºnemin kapanmasē ile birlikte 

binlerce yēl boyunca tek baĸēna saygē gºren Ana Tanrē­a heykelciklerinden baĸka, erkeĵi 

simgeleyen kilden ve taĸtan yapēlmēĸ fallus heykelcikleri de yapēlmaya baĸlanmēĸtēr. Ancak 

Neolitik ¢aĵ sonrasē yaĸanan geliĸmelerden sonra dahi, kadēnēn ºnceleri Mezopotamya ya da 

Anadoluô da tanrē­alēk gºrevinden ºd¿n vermediĵi ve Ana Tanrē­a k¿lt¿n¿n insanēn inan­ 

d¿nyasēndaki yerini koruduĵu bu zamanlarda, Ana Tanrē­a heykelciklerinin yapēlmaya devam 

edildiĵi gºr¿l¿r.  

Neolitik ¢aĵô daki kadar olmasa da Kalkolitik ¢aĵô a ait olan Anadolu ­ēkēĸlē Ana 

Tanrē­a heykelcikleri olduk­a ­oktur. Bu kadēn heykelciklerinin Neolitik ¢aĵô dakilere gºre 

                                                            
22 A.g.k., 49. 
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daha soyut bir gºr¿n¿me sahip olduklarē sºylenebilir. Ayrēntēlarēn azaldēĵē, baĸ ve boyunlarda 

uzamalarēn, gºvdelerde yassēlaĸmalarēn baĸladēĵē heykelciklerde kol, bacak ve kal­a 

kēvrēmlarē azalmēĸ ve bunlar kimi zaman kazēma ve ­izgilerle ifade edilmiĸlerdir. Neolitik ­aĵa 

ait kimi kadēn heykelcikleri gibi gºĵ¿slerini tutmakta olan erken Kalkolitik ­aĵa ait ve Hacēlar 

yerleĸkesinde ele ge­irilmiĸ olan heykelcikte detaylandērmalarēn azaldēĵē izlenebilmektedir. 

(Resim 3.1) 

 

Resim 3.1 Hacēlar, Boyalē Ana Tanrē­a Heykelciĵi, Piĸmiĸ Toprak. 

Resimde gºr¿len, Anadolu Hacēlar yerleĸkesinden ­ēkarēlmēĸ ve hamile kadēn 

gºr¿n¿m¿nde olan antropomorfik kabēn tanrē­ayē betimlediĵi ve tºrensel ama­lē olarak 

kullanēldēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. Kadēn kollarēnē dirsekten ºne kēvērmēĸ ve elleriyle derin bir 

k©seyi tutmaktadēr. Kērmēzē astarla ­izgisel ve zig zag dekorla zenginleĸtirilmiĸ olan ­ºmlek, 

Kalkolitik ¢aĵô daki Hacēlar kadēnēnēn tipini, giysisini, takēlarēnē ve g¿nl¿k yaĸamdaki uĵraĸēnē 

yansētmaktadēr. (Resim 3.2) 

 

Resim 3.2 Hacēlar, Kadēn bi­iminde kap, Piĸmiĸ Toprak, Kalkolitik ¢aĵ. 
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Resim 3.3ô de, S¿mer tanrē­alarēndan Nammu gºz¿kmektedir. Nammu ­ocuĵunu s¿t¿ 

ile beslemektedir. Erkeĵin toplum i­indeki yeri ºnemli derecede artmēĸ olsa da kadēnēn 

doĵurganlēĵē, yeni bir hayata can vermesi ile bereketi, ­oĵalmayē saĵlayan cins olarak halen 

inan­ d¿nyasēnda aile ve toplumda ºnemini korumaya devam etmesi dºnemin eserlerine 

yansēmēĸtēr. 

 

Resim 3.3 Yēlan kafalē Ana Tanrē­a Nammu (¢ocuĵunu emzirirken), Terrakotta, Obeyd/Ubaid 

Dºnemi, Irak M¿zesi, Baĵdat. 

M¥ 3. bin yēl boyunca Anadoluô nun batēsēndan doĵusuna kadar ­ok sayēda kadēn 

fig¿r¿ betimlemelerinin ¿retilmiĸ olmasē kadēnēn Ķlk Tun­ ¢aĵēô nda da ºnemini yitirmediĵinin 

en b¿y¿k kanētēdēr. Ķlk Tun­ ¢aĵēô na ait kadēn fig¿r¿ betimlemeleri ¿retildikleri malzeme 

bakēmēndan sēnēflandērēldēklarēnda topraktan ¿retilmiĸ olanlarēn ­oĵunlukta olduĵu gºze 

­arpmaktadēr. Bunlar ­oĵunlukla ilkel fērēnlarda sertleĸtirilmiĸ ve bºylece daha kalēcē olmalarē 

saĵlanmēĸtēr. Ķlk Tun­ ¢aĵēô na ait kadēn betimlemeleri, daha ºnceki ­aĵlarēn ĸiĸman kadēn 

betimlemelerinin yerine, yassē ancak ince bedenli fig¿rin ve idolden oluĸan iki farklē bi­im 

almēĸtēr. ¥ncelikle, Ķlk Tun­ ¢aĵēô na ait olan kadēn fig¿rinlerinin, ºnceki ­aĵdakilere nazaran 

­ok daha zayēf gºr¿n¿ml¿ olmalarē dikkat ­ekicidir ve bunun nedeni ­ok farklē cevaplar 

bulabilmektedir. Ancak en b¿y¿k olasēlēk, ñé fig¿rinlerin tanrē kavramēndan uzaklaĸarak 

i­erik deĵiĸtirmiĸ olabilmeleridir. Bu olasēlēk fig¿rinleri yakēndan ve detaylē incelediĵimizde 

daha da kuvvetlenmiĸ gibi gºr¿nm¿ĸt¿r.ò23 ¥rneĵin; Samsunô un Bafra il­esi sēnērlarēndaki 

Ķkiztepeô ye ait olan ayakta betimlenmiĸ fig¿rinlerden oluĸan d¿zenleme Ķkiztepe kazēlarēnē 

y¿r¿ten ¥nder Bilgiô ye gºre b¿y¿k bir olasēlēkla kutsal bir alan i­inde yapēlmēĸ dinsel bir 

tºreni canlandērmaktadēr. (Resim 3.4) ñKollarēnē yukarē kaldērēp dua eder gibi duran bu 

                                                            
23 ķeng¿l G. AYDING¦N, Kentleĸme ve Tun­un Keĸfi: Ķlk Tun­ ¢aĵēnēn Kutsal Bedenleri, Tun­ ¢aĵēô nēn 

Gizemli Kadēnlarē Sergi Kataloĵu, 32. 
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kadēnlar, artēk tanrēdan ­ok, ondan yardēm dileyen bir faniyi andērmaktadēr. Bu da bize Tun­ 

¢aĵē kadēnlarēnēn g¿­l¿ ve her ĸeye h©kim bir Ana Tanrē­aô dan ­ok, adeta daha insani bir 

kiĸiliĵe b¿r¿nm¿ĸ olduĵunu gºsteriré Ķlk Tun­ô un plastik bi­imli kadēn fig¿rinleri ºnceki 

binyēllarēn b¿y¿k ve y¿ce Ana Tanrē­asē yerine, kavram olarak daha k¿­¿lm¿ĸ, insani 

boyutlara indirgenmiĸtir. Ancak yine de kavram deĵiĸikliĵine raĵmen i­inde bulunduĵu 

toplumda birtakēm dinsel gºrevleri ¿stlenmiĸ, yaratan ile yaĸadēĵē toplum/aile arasēnda aracēlēk 

yapan, tapēnan kadēn, ana rahibe gibi bir sēnēfē veya k¿lt tºrenlerine katēlmēĸ ¿st yºnetici sēnēfa 

ait saygēn kadēnlarē ya da M.¥. 2. binde Hititlerin ñKoruyucu Tanrē­alarēò gibi dini hiyerarĸide 

daha aĸaĵē seviyeden tanrē­ayē temsil etmekteydileréò24 

 

Resim 3.4 Ķkiztepe fig¿rinleri , Piĸmiĸ Toprak, ĶT¢ III. 

 Ellerini y¿z¿ne kapamēĸ ve sanki korkmuĸ ya da ¿z¿l¿p piĸman olmuĸ bi­imde 

betimlenmiĸ Afyon Bolvadin ¦­ler Kºy¿ne ait olan fig¿rin, yine Neolitik ve Kalkolitik ¢aĵô 

ēn otoriter gºr¿n¿ml¿ kadēn betimlemelerinden olduk­a farklē bir ifade ve duruĸa sahiptir. 

(Resim 3.5) 

 

Resim 3.5 Afyon Bolvadin ¦­ler Kºy¿, Fig¿rin Baĸ ve Gºvde Par­asē, Piĸmiĸ Toprak, ĶT¢ III, 

Afyon M¿zesi. 

                                                            
24 A.g.m., 33-34-35. 
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Fig¿rinlerden ellerini dizlerine koymuĸ halde oturur pozisyonda betimlenmiĸ olanlar 

i­in g¿zel bir ºrnek ise Afyon ¢ēkrēk kºy¿n¿n doĵusundaki bir hºy¿ĵe ait olan fig¿rindir. 

¢ēkēntēlē olarak yapēlmēĸ kulaklarēna tek k¿pe deliĵi a­ēlmēĸ olan fig¿rinin boynu ¿zerinde yer 

alan enine kazēmalar kolye taktēĵē izlenimini vermektedir. Kabartma halindeki gºĵ¿sleri ve 

gºbek deliĵinin de detaylē bir bi­imde betimlendiĵi gºr¿len fig¿rinin omuz baĸlarēnda ve 

bileklerinde yer alan ¿­l¿ kazēmalarla ise kaslarē belirtilmek istenmiĸtir.25 (Resim 3.6)  

 

Resim 3.6 Afyon ¢ēkrēk Kºy¿, Oturan Fig¿rin, Piĸmiĸ Toprak, ĶT¢ I-II , Afyon M¿zesi. 

  Fig¿rinler en ­ok kaĸ, gºz, burun, gºĵ¿sler ve cinsel organ betimlemelerine sahiptir.  

Sayēca ­oĵunlukta olan d¿z y¿zl¿ fig¿rinlere bir ºrnek de Yukarēsºĵ¿tºn¿ I. Mevkiô ye aittir. 

Fig¿rin yuvarlak baĸlē, d¿z y¿zl¿, uzun boyunlu ve ­ēkēntēlē omuzlu olup ayakta 

betimlenmiĸtir. (Resim 3.7) 

 

Resim 3.7 Yukarēsºĵ¿tºn¿ I. Mevki, Ayakta Duran Fig¿rin, Piĸmiĸ Toprak, ĶT¢ II, Eskiĸehir M¿zesi. 

                                                            
25 Tun­ ¢aĵēô nēn Gizemli Kadēnlarē Sergi Kataloĵu, 104. 
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 Daha ºncede bahsi ge­tiĵi ¿zere, Ķlk Tun­ ¢aĵē fig¿rinlerinin Neolitik ve Kalkolitik 

¢aĵô larēn Ana Tanrē­aô sēndan farklē olarak g¿­leri kēsētlanmēĸ ñKoruyucu Tanrē­aò, ñKutsal 

Rahibeò ya da yºnetici sēnēfa ait ñkrali­e-prensesò gibi sēnēflarē temsil ettiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

Peki, ama ñAna Tanrē­alarò tamamen mi yok mu olmuĸlardēr? Kocaeli ¦niversitesi Fen 

Edebiyat Fak¿ltesi Arkeoloji Bºl¿m¿ ºĵretim ¿yelerinden Yrd. Do­. Dr. ķeng¿l Aydēng¿n 

ñKentleĸme ve Tuncun Keĸfi: Ķlk Tun­ ¢aĵēnēn Kutsal Bedenleriò baĸlēĵē altēndaki 

makalesinde, Ķlk Tun­ ¢aĵē fig¿rinlerinden bahsettikten sonra Neolitik ve Kalkolitik ¢aĵēn 

ĸiĸman Ana Tanrē­alarēnēn Ķlk Tun­ ¢aĵēô nda nereye kaybolduĵu sorusuna yanētlar aramēĸ ve 

sonu­ olarak Ķlk Tun­ ¢aĵēô nēn tanrē kavramē olarak o dºnemde ­ok fazla sayēda ¿retilmiĸ 

soyut insan betimlemeleri olan idollere yºnelmiĸtir. Aydēng¿n de bazē diĵer uzmanlar gibi, 

idollerin Anadoluô da Erken Neolitikten beri tanēnan otoriter ve her ĸeye h©kim durumda, 

hayvanlarēyla tahtēnda oturan ya da baĵdaĸ kurarak gºĵ¿slerini tutan ĸiĸman Ana Tanrē­aô nēn 

soyut imajlarē olduĵu kanēsēndadēr.26 

 Baĸ, boyun ve gºvdeden meydana gelmiĸ olan idoller yoĵun olarak Batē, G¿neybatē 

ve Orta Anadoluô da ortaya ­ēkmēĸtēr. ¦retildikleri bºlgelere gºre farklēlēklar 

gºstermektedirler. Ķlk Tun­ ¢aĵēô na ait kadēn fig¿r¿ betimlemelerinden olan idollerden 

bug¿ne kadar elimize ge­en ºrnekler aĵērlēklē olarak kil ve mermerden ¿retilmiĸlerdir. Baĸ, 

boyun ve gºvdenin oluĸturduĵu yassē bir bi­imin esas olduĵu Ķlk Tun­ ¢aĵēô na ait idoller 

¿zerinde en ­ok gºr¿len uzuvlar fig¿rinlerde olduĵu gibi gºĵ¿sler, cinsel organ, gºzler, kaĸlar 

ve burundur. (Resim 3.8) 

 

Resim 3.8 Ko­umbeli, Ķdol, Piĸmiĸ Toprak, ĶT¢ II-III, ODT¦ M¿zesi. 

                                                            
26 Bkz. (23), AYDING¦N, 35-38. 
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 Anadoluô nun Ķlk Tun­ ¢aĵēna ait K¿ltepe tipi idollerden olan k¿­¿k baĸlē, uzun 

boyunlu kurs gºvdeli idol¿n karēn ve gºĵ¿s kēsmēnēn ¿zerinde ­ift baĸlē, ­ift boyunlu ovale 

ka­an kurs v¿cutlu ­ocuk idol kabartma olarak yer almaktadēr. Omuzlardan dikey olarak gelen 

bantlar adeta iki baĸlē ­ocuĵu kucaklar gibidir. Aĸaĵēda ters ¿­gen ĸeklinde ortadan dik bir 

­izimle ayrēlmēĸ kadēn cinsiyet organē betimlenmiĸtir. Dilbilimci ve arkeolog Helmuth 

Theodor Bossert (1889-1961) bu idol¿ ¿zerindeki kurs ve daire ĸekillerinden dolayē, g¿neĸ 

hiyerogliflerine benzetmiĸ ve ñG¿neĸ tanrē­asēò olarak yorumlamēĸtēr.27(Resim 3.9) 

 

Resim 3.9 K¿ltepe Tipi Ķdol, Alabaster, K¿ltepe, ĶT¢ III , Kayseri M¿zesi. 

 Anadoluô da bu ­aĵda Mezopotamya tanrē­alarē da betimlenmiĸtir. Aĸk ve savaĸ 

tanrē­asē olarak bilinen Ķĸtar bunlardan birisidir. (Resim 3.10) ñMircea Eiladeô ēn iĸaret ettiĵi 

gibi, ñyaratēlēĸla ilgili her ĸey onda cisimleĸtiĵi i­iné tanrēsallēk, yaratēlēĸla ilgili t¿m g¿­leri 

kendinde toplar ve bu iki kutupluluk, karĸētlarēn buluĸmasē form¿l¿, sonradan karĸēlaĸtēĵēmēz 

daha derin akēl y¿r¿tmelere temel oluĸturur.ò Tanrē­anēn aynē anda hem bakireliĵi hem de 

analēĵē y¿celtilir; ºrneĵin tanrē­a Ķĸtar, cinselliĵini cºmert­e sunan fahiĸelerin koruyucusu, 

ama aynē zamanda da tanrēlarēn kēzoĵlankēz gelini olarak tanēmlanēr. Onun hizmetine sunulan 

kadēn cinselliĵi kutsaldēr ve rit¿ellerle y¿celtilir. Karĸētmēĸ gibi gºr¿nen bu ºzellikler, eski­aĵ 

insanē i­in birbirleriyle baĵdaĸmaz ĸeyler deĵildir. Tanrē­anēn baĵrēnda taĸēdēĵē d¿alizm, 

doĵada gºzlenen d¿alite (gece-g¿nd¿z, doĵum-ºl¿m, aydēnlēk-karanlēk, vb.) i­indeki birliĵin 

bir yansēmasēndan ibarettir.ò28  

                                                            
27 Bkz. (25), AYDING¦N, 158. 
28 Bkz. (2), BERKTAY, 47-48. 
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Resim 3.10 Konya-Karahºy¿k, Ķĸtar Heykelciĵi, Kurĸun, Orta Tun­ ¢aĵē, Konya M¿zesi. 

 Yaklaĸēk olarak M¥ 2000-M.¥. 600ô lerde Anadoluô da kurulmuĸ olan uygarlēklardan 

olan ve kendilerini ñbin tanrēlēò olarak tanēmladēklarēnē g¿n¿m¿ze eriĸen tabletlerinden 

ºĵrendiĵimiz Hititlerin tanrēlar ©leminin baĸēnda aslanlarēyla beraber yerini alan g¿neĸ 

tanrē­asēnēn, ¢atalhºy¿kô ten baĸlayarak gºrd¿ĵ¿m¿z diĸi tanrēya tapma geleneĵinin devamē 

niteliĵinde geliĸtiĵi d¿ĸ¿n¿lmektedir. Eskiyaparô da R. Temizerô in kazēsēnda bulunmuĸ olan 

piĸmiĸ topraktan olan bir fincan i­inde yine Neolitik ¢aĵô daki pozunda, gºĵ¿slerini tutar 

durumda oturmaktadēr. Baĸēndaki kurs baĸlēĵēnēn onun g¿neĸle ºzdeĸleĸtirildiĵinin kanētē 

olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. (Resim 3.11) 

 

Resim 3.11 Eskiyapar, Ķ­i Kutsal Oda Olarak D¿zenlenmiĸ Fincan (Eski Hitit katēndaki bir odadan), 

Piĸmiĸ Toprak, Hitit Eski Krallēk Dºnemi, Ankara Anadolu Medeniyetleri M¿zesi. 

  British M¿zesinde sergilenmekte olan Ge­ Hitit dºnemine ait olan bazalt stelde 

Tanrē­a Kubaba betimlenmiĸtir. Tanrē­a Kubaba bir elinde dºnemin toplumlarēnda b¿y¿y¿ 

temsil ettiĵi d¿ĸ¿n¿len aynayē ve diĵer elinde de bereketi ve verimliliĵi temsil ettiĵi d¿ĸ¿n¿len 
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narē tutmaktadēr. Kadēnēn toplumsal anlamdaki ºnemi halen betimlemelerden okunmaktadēr. 

(Resim 3.12) 

 

Resim 3.12 Birecik, G¿neydoĵu Anadolu, Tanrē­a Kubaba, Ge­ Hitit Dºnemi. 

 Anadoluô ya Balkanlar ¿zerinden gº­le gelen Friglerde Ana Tanrē­aô nēn devamlēlēĵēnē 

saĵlayan fig¿r¿n adē Kybeleô dir. Frigler bu tanrē­ayē ºyle benimsemiĸlerdir ki, Neolitik ¢aĵô 

dan bu yana s¿re gelen Anadolu Tanrē­asē, tarihe Frig Tanrē­asē olarak ge­miĸtir. Friglerin 

gºz¿nde doĵanēn bizzat kendisi olan tanrē­anēn en ºnde gelen kutsal hayvanlarē yērtēcē bir kuĸ 

ve aslandēr. Kutsal alanlarē genellikle kayalēklar ¿zerine kurulmuĸ olan Kibele i­in bu y¿zden 

buralara simgesel tahtlar oyulmuĸtur.29 (Resim 3.13) 

 

Resim 3.13 Ana Tanrē­a Kibele, Kire­taĸē, Frigya dºnemi, M.¥. 6. yy. 

                                                            
29 Oktay BELLĶ, Anadolu Tanrē­alarē, 37. 



33 
 

  

 3.3. G¿n¿m¿z Seramik Sanatēndaki Yorumlamalarē 

 Prehistoryadan itibaren ­ok ­eĸitli k¿lt¿rlerde yer almēĸ fig¿rlerden olan ve 

bir­oĵunun diĸi cinsi temsil ettiĵi d¿ĸ¿n¿len idoller ve diĵerleri, farklē disiplinlerden pek ­ok 

sanat­ēnēn ilham kaynaĵē olmuĸtur. Sanat ­alēĸmalarēna 1949 yēlēnda baĸlamēĸ ve ºmr¿n¿n son 

yēllarēna kadar ¿retmekten vazge­memiĸ olan Cumhuriyet dºneminin ilk T¿rk seramik 

sanat­ēlarēndan Sadi Diren (1927-2018) bu anlamda Anadolu k¿lt¿r¿n¿ son derece ºz¿msemiĸ 

bir sanat­ēdēr. Seramiĵin heykel, resim ve tekniĵin birleĸtiĵi bir sanat dalē olduĵunu sºyleyen 

ve eserlerinde aĵērlēklē olarak Anadolu k¿lt¿r¿n¿n sembollerinden, fig¿rinlerinden ve 

idollerinden de esinlenmiĸ olan Diren, kaynaĵēnē ĸºyle a­ēklar: ñGeleneksel T¿rk seramiĵine 

­ok baĵlēyēm. B¿t¿n Anadolu bu iĸ i­in baĸtan aĸaĵē kºpr¿d¿r. ¢eĸitli medeniyetlerin ge­tiĵi 

bir kºpr¿. O bakēmdan zaten bir baĸlangē­ noktasē vardēr. Herhangi bir ĸey, bir konu, orada 

konunun her t¿rl¿s¿ var. Ķdoller, mitler, semboller; her ĸey var. Bu, ben onlarē yaparaktan yol 

tuttum demek deĵil tabii. Onlardan esinlendim ve g¿ncele taĸēdēm. Yaptēĵēm seramiklerde 

politika ­ok ºnemli bir yer tutuyor. O motifleri, o idol ve mitleri seramiĵimde kullandēm. 

Taklit olarak deĵil, bir fig¿r ve simge olarak kullandēm.ò30 

 Sadi Diren, ­amur tornasēnda ĸekillendirdiĵi ve stilize ettiĵi ana tanrē­a fig¿rleri ve 

kucaĵēnda, karnēnda ve eteĵinde yer alan idollerle, kadēnēn bereket, doĵurganlēk ve anneliĵini 

­ok yalēn bir bi­imde ortaya koymuĸtur. (Resim 3.14 a, Resim 3.14 b) 

   

                                                                    (a)                             (b) 

Resim 3.14 (a) Sadi Diren, Seramik, 1986, ¥zel Koleksiyon, (b) Sadi Diren, Seramik, 1975, ¥zel 

Koleksiyon. 

                                                            
30 Sanat Sºyleĸi, Seramik T¿rkiye, 109. 
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 Sanat­ēnēn Resim 3.15 a ve Resim 3.15 bô de stilize ederek kullandēĵē idol baĸlarēnē 

bir­ok defalar farklē ebatlarda yineleyerek aynē form i­inde kullanmasē, seyirciye yine bereket 

ve doĵurganlēk temalarē ¿zerinden eserlerini bi­imlendirdiĵini d¿ĸ¿nd¿rmektedir. 

   

                                                   (a)                                                    (b)   

Resim 3.15 a) Sadi Diren, Seramik, 1977, ¥zel Koleksiyon, b) Sadi Diren, 1977, ¥zel Koleksiyon. 

 Eserlerini ¿retirken temel hedefinin ñK¿lt¿r¿m¿z¿n en ºnemli unsurlarēndan biri olan 

seramik sanatēnēn geniĸ kitlelerce anlaĸēlmasē ve yaygēnlaĸtērēlmasēnēn saĵlanmasē, yurtdēĸēnda 

tanēnmasē ve hak ettiĵi yere taĸēnmasēò31 olduĵunu belirten akademisyen Zehra ¢obanlē, 

¿retim esnasēnda kendi ºz k¿lt¿r¿ olan Anadoluô dan ­ok­a yararlanmēĸtēr. ñMavi Tanrē­anēn 

Gizemi IIò isimli eser, Anadolu topraklarēndan ­ēkan Ana Tanrē­a heykelciklerinin ve idollerin 

sanat­ē tarafēndan ­aĵdaĸ bi­imde yorumlanmasēdēr. (Resim 3.16) 

                                                            
31 Zehra ¢obanlēô dan Bulgular , 

(http://www.cumhuriyet.com.tr/haber/diger/139094/Zehra_Coban_dan__Bulgular_.html). 
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Resim 3.16 Zehra ¢obanlē, Mavi Tanrē­anēn Gizemi II , Mavi astar, siyah sēr, stoneware, 2012. 

 Seramik sanat­ēsē akademisyen Cemalettin Sevim ise ñTanrēsallaĸtērēlmēĸ Seramik 

Formlarò isimli sergisinde yer alan tornayla ĸekillendirmiĸ olduĵu eserlerini yaparken ilham 

aldēĵē idollere yºnelimi baĵlamēnda ĸu ĸekilde bir a­ēklamada bulunmuĸtur: ñFormlarē kendi 

yapēlarē i­inde ­ºz¿mlemeye ­alēĸērken Anadolu Medeniyetlerinden de etkilendim. Ķdolleri 

soyut ve simgesel bi­imleriyle bu formlarēn i­inde seramik tadēnda sunmaya ­alēĸtēm. 

Formlarēmda iĸlevselliĵin ¿zerinde kavramsallēĵē ve formun etkinliĵini ortaya koyarken 

ge­miĸle olan baĵēmēzē yapmēĸ olduĵum formlar ¿zerinde bug¿ne taĸēmaya ­alēĸtēm. 

¢alēĸmalarēmda idolleri bazen kendi ger­ekliĵinde sunmaya ­alēĸērken, bazen de i­ 

duyarlēlēĵēmdaki etkileri bir yansēma olarak, kendime ºzg¿ bir bi­imde ­aĵdaĸ 

yorumlamalarēm ile sunmaya ­alēĸtēm.ò32 (Resim 3.17 a, Resim 3.17 b) 

                                                            
32 Kemal ULUDAĴ, Tanrēsallaĸtērēlmēĸ Seramik Formlar, 5. 
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                                             (a)                                          (b) 

Resim 3.17 (a) Cemalettin Sevim, Form, Seramik, 2000, (b) Cemalettin Sevim, Alem, Seramik, 2000. 

    Detaylarē i­inde sadeleĸtirilmiĸ, kendi i­inde saĵlam bir tavrē bulunan ve b¿y¿k 

seramik formlar oluĸturan sanat­ē Avital Sheffer, benzersiz ve evrensel olan estetik bir dil 

yakaladēĵē eserinde idol formundan etkilenmiĸtir. (Resim 3.18) ¦lkesi Ķsrail olan Avustralyaô 

da yaĸayan, ­alēĸmalarēna Ortadoĵu ve Yahudi mirasēnēn sorgulanmasē ve d¿nyanēn bu 

kēsmēnēn peyzajē, mimarisi, dilleri ve bilgeliĵi ve bu d¿nyada var olma bi­imi ile devam eden 

bir perspektiften bakēlabileceĵini belirten sanat­ē i­in Antik d¿nyanēn ­eĸitlilikleri ve 

ikilemleri b¿y¿k bir tutku ve ilham kaynaĵēdēr.33  

    

Resim 3.18 Avital Sheffer, Tohum VI, 2012. 

                                                            
33Avital SHEFFER, Introduction -Artist Statement, (https://www.avitalsheffer.com/profile.php). 

https://www.avitalsheffer.com/profile.php
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 Uluslararasē d¿zeyde en ­ok tanēnan ­aĵdaĸ Rus seramik sanat­ēlarēndan olan 

Vladimir Tsivin ise eserlerinin ¿retiminde uzun yēllar s¿resince yapmēĸ olduĵu m¿ze 

ziyaretlerine iĸaret etmektedir. Bu ziyaretlerin kendisini ailesinde gibi hissettirdiĵinden 

bahseden sanat­ē, prehistoryaya ait ve S¿mer, Mēsēr, Yunan, vb. k¿lt¿rlere ait olan arkeolojik 

buluntulardan etkilendiĵini belirtmektedir. Eserleri bu buluntulardan olan fig¿ratif formlarēn 

yeniden yorumlanmasēna dayanmaktadēr.34 Sanat­ēnēn eserlerinde prehistorik zamanlara ait 

­oĵu heykelcikte olduĵu gibi kadēnēn ¿reme organēnē ve gºbek kēsmēnē vurguladēĵē dikkat 

­ekmektedir. (Resim 3.19 a, Resim 3.19 b) 

   

                                                  (a)                                                        (b) 

Resim 3.19 (a) Vladimir Tsivin, Sevgilinin B¿y¿s¿, 2000, (b) Vladimir Tsivin, ¢ocuk taĸēyan kadēn 

i­in b¿y¿. 

 Sonu­ olarak; Erken Neolitik ¢aĵ sonrasēna ait ve ºnceki dºnemdekilerden daha soyut 

bir gºr¿n¿me sahip olan Ana Tanrē­a heykelciklerinden baĸka, dºneme damgasēnē vuran 

idollerin de seramik sanat­ēlarēnēn ilham aldēĵē imgelerden olduĵu belirtilmelidir. ¥zellikle 

¿lkemiz sanat­ēlarēnēn arkeolojik kaynaklar anlamēnda olduk­a zengin olan Anadoluô dan 

etkilenmesi ka­ēnēlmaz olmuĸtur. Ķdoller ge­miĸ k¿lt¿r¿m¿zle baĵlarē koparmayarak onun 

geleceĵe aktarēmēnē saĵlamak adēna sanat­ēlarēn en ­ok yorumladēĵē arkeolojik imgelerdendir. 

ñArkeolojik imgelerin seramik sanatēnda kullanēmē; geleneĵin ºz¿msenerek yorumlanmasēnēn 

da bir gºstergesidir. Bir sanat alanēnda gelenekten beslenmek, o geleneĵin devamē ve k¿lt¿r 

                                                            
34 Frank BOYDEN, Vladimir Tsivin -Black and White, (http://www.galeriebesson.co.uk/tsivin2exhib2.html). 
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oluĸumu i­in ­ok ºnemli bir unsurdur. Bu devamlēlēĵē saĵlamak, aynē zamanda seramik 

malzemenin ºz¿n¿ yitirmeden bir ileti aracē olarak kullanmak bazē seramik sanat­ēlarēmēzēn 

sºz¿n¿ sºyleme yolu olmuĸtur.ò35

                                                            
35 Kamuran ¥. SARNI¢, ¢aĵdaĸ T¿rk Seramik Sanatēnda Arkeolojik Ķmgelem, 41. 



 
 

 4. ANTĶK YUNAN VE ROMA UYGARLIKLARINDA KADININ KONUMU, 

SANATA YANSIMASI VE G¦N¦M¦Z SERAMĶK SANATINDAKĶ 

YORUMLAMALARI  

 4.1. Antik Yunan ve Roma Uygarlēklarēnda ve Mitolojilerinde Kadēnēn Konumu   

 G¿n¿m¿z Batē uygarlēĵē ¿zerinde siyaset, hukuk, askerlik, sanat, vb. alanlarda ºnemli 

etkiler bērakmēĸ iki temel uygarlēk olan Eski Yunan ve Roma Uygarlēklarē ve varoluĸ sērasēna 

gºre bu uygarlēklarda yaĸayan kadēn ve yaĸantēsē deĵerlendirildiĵinde Eski Yunan 

Uygarlēĵēnda kadēnlarēn ezildiĵi ataerkil bir d¿zenin yer aldēĵē gºze ­arpmaktadēr. ¥yle ki; 

ñAntik Yunanô da cinsiyet rollerindeki eĸitsizlik, kadēnēn ikinci sēnēf vatandaĸ olarak gºr¿lmesi 

pek ­ok kaynak tarafēndan belirtilmektedir. Luce Irigaray, hala devam eden cinsiyet eĸitsizliĵi 

temellerinin ilk antik dºnemde ve bu topraklarda atēldēĵēnē savunmaktadēr.ò36   

Bilim, sanat ve felsefe alanlarēnda ºnemli yapētlarēn ger­ekleĸtirildiĵi ­ok tanrēlē bir 

dine sahip olan Eski Yunan Uygarlēĵēnēn Klasik dºnemine iliĸkin olarak kimi tarih­iler Atinaô 

lē kadēnlarēn siyasal haklardan yoksun, fakat sºz ve davranēĸ a­ēsēndan ºzg¿r olduklarēnē 

d¿ĸ¿n¿rken, diĵerleri kadēnlarēn toplumdan tamamen ­ekilmiĸ bir varlēk olduĵunu ºne 

s¿rm¿ĸlerdir. Bu ĸekilde ikilemler de olsa, evinden m¿mk¿nse az ­ēkan, dini gºrevlerini yapan 

ve ailesiyle ilgili t¿m sorumluluklarēnē yerine getiren kadēnēn ideal kadēn olarak gºr¿lmesi 

ĸ¿phe gºt¿rmez. Araĸtērmacē ve sorgulayēcē bir felsefe ­abasēnēn var olduĵu Eski Yunan 

Uygarlēĵēnda yetiĸmiĸ pek ­ok d¿ĸ¿n¿r¿n, kadēn ve yaĸantēsē baĵlamēndaki gºr¿ĸleri de bu 

doĵrultuda olmuĸtur ki, dºneme ait bu felsefi gºr¿ĸler, Eski Yunanô da oluĸturulan cinsiyet 

eĸitsizliĵinin toplum tarafēndan kabul gºrmesinde ºnemli rol oynamēĸlardēr. Yunanlē filozof 

Aristotales Politika adlē yapētēnda kadēn ve erkekteki karakter farklēlēĵēna deĵinirken, 

erkeklerin kadēnlardan farklē olarak eksiksiz bir muhakeme yeteneĵine sahip olduĵundan 

bahseder. Ona gºre kadēnlar duygusallēk ve m¿kemmel olmayēĸlarē nedeniyle eksik ve 

istikrarsēz bir muhakeme yetisine sahiptir ve izzetleri sessizliktir. G¿ya eĸitlik ve demokrasinin 

toplumlarda etkili olmasē gerektiĵinden dem vurulan Antik Yunanô da Aristotelesô ēn 

erkeklerle kadēnlarēn eĸit olamayacaĵē fikrini eserinde ĸu ĸekilde anlatmasē manidardēr:  

                                                            
36 Duygu KOCABAķ ATILGAN, Antik Yun anô da Toplumsal Cinsiyet Rollerinin Temsili, 16. 
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ñErkekle diĸi arasēnda, ºnceki doĵadan ¿st¿n, beriki aĸaĵēda ve uyruktur. Bu genel 

olarak t¿m insanlēk i­in de ge­erlidir. Bundan ºt¿r¿, diyebiliriz ki, iki insan topluluĵu 

arasēnda, zihinle beden ya da insanla hayvan arasēndaki kadar geniĸ bir ayrēlēk olan her yerde, 

iĸleri bedenlerinin kullanēmēndan ibaret kalan ve kendilerinden daha iyi bir ĸey 

beklenemeyecek olanlar, bence doĵadan kºledir. Sºz¿ edilen benzerlerinde olduĵu gibi, onlar 

i­inde bºylelikle yºnetilmek ve uyruk olmak daha iyidir.ò37 

 Kadēn i­in ideal olan bu ger­eklik sosyal ortama gºre Eski Yunanô da farklēlēklar 

gºstermiĸtir; ºrneĵin zengin bir Yunan erkeĵinin eĸi ile kºle ya da hizmet­isi olan Yunanlē bir 

kadēnēn yaĸantēsē arasēndaki ayrēm b¿y¿kt¿r. Helenistik dºneme gelindiĵinde kadēna olan 

bakēĸ a­ēsē aynē kalmakla birlikte Yunan kadēnē i­in en gurur verici iĸ bir devlet memurluĵu 

sayēlan rahibeliktir ve fakat bu iĸ i­in genellikle soylu ailelerinin kēzlarē uygun bulunmuĸtur. 

 M¥ 8. y¿zyēldan MS 5. y¿zyēla deĵin varlēĵēnē s¿rd¿rm¿ĸ ve hatta Doĵu Roma ile 

birlikte anēldēĵēnda 2000 yēldan fazla bir zaman d¿nyada egemenliĵini devam ettirmiĸ olan ve 

hukuk alanēnda pek ­ok d¿ĸ¿n¿r yetiĸtiren Roma Ķmparatorluĵu zamanēnda da kadēnlarēn 

yaĸamlarē Helen dºnemindekiler ile benzerlikler gºstermektedir. Bu dºnemde toplumun, 

kadēna eski geleneklere dayanan bir yaĸam dayattēĵē bilinmektedir. Dºnemde ideal kadēn 

olmak, iyi bir eĸ ve anne olmak ile ºzdeĸtir. Kadēn erkeĵe oranla daha az yetenekli ve fakat 

daha fazla kusurlu olarak algēlanmaktadēr. ¥yle ki, evlenene kadar babalarēnēn h©kimiyetinde 

olan erkek ­ocuklara gºre eksikli gºr¿len kēz ­ocuklarēnēn h©kimiyet yetkisi evlenince 

kocalarēna ge­mektedir. Roma uygarlēĵēnda hukuk ve yasalar karĸēsēnda kadēnēn hi­bir siyasi 

hakkē yoktur. Gºrev alabildikleri tek devlet memurluĵu Helenlerde olduĵu gibi rahibeliktir, 

ancak bu gºreve getirilenler yine zengin ve soylu ailelerin kēzlarē olmuĸtur. 

 Yunan ve Roma mitolojilerinde en baĸēndan itibaren iki farklē cins olan erkek ve 

kadēnē ­aĵrēĸtēran Tanrē ve Tanrē­a kavramlarē, hen¿z o zamanlardan beri var olan ñtoplumsal 

cinsiyet­iò vurgulara iĸaret etmektedir. Bu, felsefi yorumlar beraberinde mitolojik anlatēlarēn 

da ñcinsiyetler arasēndaki d¿zeni oluĸturmak ve topluma kabul ettirmekò38 anlamēnda 

toplumsal bir ºĵretici olma ºzelliĵi ile a­ēklanabilir. Bu baĵlamda Ana Tanrē­a bu dºnemde 

de varlēĵēnē s¿rd¿rmeye devam etmiĸ, ancak Paleolitik ­aĵdan itibaren toplumdaki g¿c¿n¿ ve 

saygēnlēĵēnē korumuĸ olan tanrē­aya olan bakēĸta farklēlaĸmalar baĸlamēĸtēr. ķºyle ki; Avrupa 

                                                            
37 Alev ALATLI , Batēô ya Yºn Veren Metinler I, Kºkler / Orta ¢aĵlar, 147-148. 
38 Bkz. (36), KOCABAķ ATILGAN, 19. 
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toplumunu etkilemek ¿zere Anadoluô dan Yunan ve Roma d¿nyasēna gelmiĸ olan Frigyalē Ana 

Tanrē­a hakkēnda dºnemin Euripides, Catallus, Vergilius gibi ozanlarēnēn betimlemeleri 

tanrē­aya tapēm rit¿elleri konusunda olumsuz d¿ĸ¿nceler ortaya ­ēkmasēna neden olur. 

Beraberinde, betimlemelerde yer alan ve Ana Tanrē­aô ya eĸlik ederek kendilerini hadēm eden 

erkeklerin varlēĵē Ana Tanrē­aô ya tapēmēn korku yaratan ºzellikleri olarak kabul gºrmeye 

baĸlamēĸtēr. Catallusô un ĸiirinde Attis isimli gen­ adamēn, kendisine ñTanrēlarēn Ķdaô lē B¿y¿k 

Anasēò da denilen Ana Tanrē­a Magna Mater uĵruna hadēm etmesi, onu hayattan tamamen 

koparmēĸ, ñAttis zalim bir tanrē­aya duyduĵu ºl­¿s¿z tutku y¿z¿nden kendini Romaô da 

zavallē bir kºle durumuna d¿ĸ¿rm¿ĸt¿r. ķiirde Attis tanrē­anēn hem bir numaralē tapēnēcēsē hem 

de kurbanē haline gelmiĸtir. Ana tanrē­a erkeĵi ayartan, ­ēldērtan ve mahveden bir kadēna 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r.ò39 Antik Yunan ve Roma toplumlarēnda Ana Tanrē­a inancēna yºnelik geliĸen 

bu olumsuz bakēĸlar, ataerkil dºnemin temellerinin saĵlamlaĸtērēlmasēnda ve ataerkil 

sºylemlerin t¿m Avrupaô ya yayēlmasēnda etkili olmuĸtur.  

Kadēn, tanrē­alar aracēlēĵē ile bir taraftan yaĸamēn kaynaĵē olarak gºsterilirken, diĵer 

taraftan tehlikeli, acēmasēz ve erkekleri baĸtan ­ēkaran ve t¿m kºt¿l¿klerin baĸē olarak 

gºsterilmiĸ ve hatta erkek bakēĸ a­ēsēyla ĸekillendirilmiĸ olan k¿lt¿rel gelenek, doĵurabilen 

kadēnē ºl¿mden sorumlu tutmuĸtur. ñTanrēlardan gebe kalmēĸ olsalar da onlarē doĵurarak 

ºl¿ml¿ olmalarēna sebep olmuĸlardēr. Ķnsanē d¿nyaya getiren, onun d¿nyadan ayrēlmak 

zorunda olmasēnēn da nedeni haline gelir. ¢ok mantēksēz da olsa anlaĸēlabilir olan bu eril 

geleneĵe gºre kadēnlar, rahimlerinde yeni yaĸam besleyip b¿y¿tme, yaĸamē iyileĸtirip onarma 

yetileri nedeniyle ºl¿m ve ºl¿ml¿l¿k ile iliĸkilendirilmiĸ olurlar.ò40  

Yunan mitolojisinde evrene h©kim olan g¿c¿n ve otoritenin temsilciliĵi, savaĸēn ve 

kahramanlēĵēn atfedildiĵi Zeus, Hades, Ares, Apollon, vb. gibi erkek tanrēlara verilmiĸtir. 

Kadēnlarēn toplum i­indeki sēnērlandērēlmēĸ rollerinin yansēmasē olarak beliren evlilik ve 

doĵum; hayvan, bitki ve ­ocuk; aĸk, g¿zellik, eĵlence ve tarēmsal bereketlerle baĵlantēlē 

gºrevler ise Hera, Athena, Artemis, Afrodit, Demeter, Hestia, vb. gibi kadēn tanrē­alara 

atfedilmiĸtir. ñPanteondaki bu yeni yapēlanma, temelde sosyoekonomik koĸullarda ortaya 

­ēkan deĵiĸimin bir izd¿ĸ¿m¿d¿r. Ancak erkeĵin y¿r¿tt¿ĵ¿ bilin­li ve sistematik egemenlik 

m¿cadelesinin sonuca ºnemli bir katkē sunduĵu da sºylenmelidir.ò41 Yunan mitolojisinde yer 

                                                            
39 Bet¿l SERBEST, Avrupa Resim Sanatēnda ¥l¿mc¿l Kadēn Fig¿rler, 14. 
40 Fatmag¿l BERKTAY, Doĵum, ¥l¿m, Mek©n ve Kadēnlar, (http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-

olum-dogum-olum-mek%C3%A2n-ve-kadinlar/2219). 
41 Bkz. (3), ERBĶL, 83. 

http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-olum-dogum-olum-mek%C3%A2n-ve-kadinlar/2219
http://www.e-skop.com/skopbulten/sanat-ve-olum-dogum-olum-mek%C3%A2n-ve-kadinlar/2219
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almēĸ olan ­oĵu tanrē­anēn ºzelliklerini korumuĸ bir bi­imde, sadece isim deĵiĸtirerek Roma 

mitolojisinde de h¿k¿m s¿rd¿rm¿ĸ olduĵu gºr¿lmektedir. Yunan mitolojisindeki tanrē­a 

Afrodit Ven¿sô e, Athena Minervaô ya, Artemis Dianaô ya, vb. dºn¿ĸm¿ĸt¿r.  

 4.2. Antik Yunan ve Roma Sanatēnda Kadēn Fig¿r¿ 

Antik Yunan ve Romaô da kadēna karĸē olan tutum mitolojilerinden ve sanat 

eserlerinden okunmaktadēr. Antik Yunan ve Roma mitolojilerinde pek ­ok kadēn karakter 

ataerkinin onlara y¿klediĵi ºl¿mc¿l ve tehlikeli ºzellikleri vurgulanarak betimlenmiĸtir. 

Yapēlan arkeolojik ­alēĸmalar neticesinde Antik Yunan ve Roma uygarlēklarēna ait ele ge­miĸ 

olan sanat yapētlarēnēn dºnemin toplumsal cinsiyet temsilini a­ēk bi­imde gºzler ºn¿ne serdiĵi 

gºr¿lmektedir. Heykel ve vazo resimleri konunun ºnemli kaynaklarē olarak karĸēmēza 

­ēkmaktadērlar. Toplum i­indeki cinsiyet rollerine iliĸkin farklēlēklarē ºne ­ēkaran bu sanat 

eserleri deĵerlendirilirken dikkate alēnmasē gereken konu, bunlarēn kadēnēn deĵil erkeĵin bakēĸ 

a­ēsēndan deĵerlendirilerek g¿n¿m¿ze gelmiĸ olmalarēdēr.  ñYani kadēnlar, olmasē gerektikleri 

gibi deĵil, erkekler tarafēndan olmasē istenilen formlar olarak betimlenmiĸtir. Feminist film 

kuramcēsē Laura Mulveyô in belirttiĵi gibi bu fig¿rler kadēnēn kendi ger­ekliĵini deĵil, 

erkeklerin fantezi d¿nyasē ve korkularēnē temsil eden bir d¿ĸ¿ncenin ¿r¿n¿d¿r.ò 42 

Antik Yunanô da yer alan d¿ĸ¿nce bi­imindeki kadēna yºnelik ezici tavēr ile mitsel 

anlatēlarda yer alan kadēn fig¿rleri daima birbirleriyle etkileĸim i­inde olmuĸlardēr. 

Baĸlangēcēnda kadēnlarēn olmadēĵē Yunan mitolojisine gºre kadēnēn ñĸeytani bir zek©yaò ve 

ñtehlikeli bir diĸilik ve kadēnsēlēĵaò sahip olduĵu d¿ĸ¿ncesi, ilk ºl¿ml¿ kadēn olan Pandora ile 

ortaya ­ēkarēlmēĸtēr. Pandora miti, kadēna yºnelik d¿ĸmanlēĵē kanētlayan bir mittir. Mitolojiye 

gºre Zeus kadēnē kºt¿l¿ĵ¿ ve felaketi getiren bir varlēk olarak d¿nyaya gºndererek insanlardan 

intikam almēĸtēr. Lanetli kadēn cinsinin ilk temsilcisi sayēlan Pandora, karĸē konulmaz 

cinselliĵi ile erkeklerin kºt¿ duruma d¿ĸmesine yol a­mēĸtēr. Cinsellik anlamēndaki her t¿rl¿ 

kºt¿l¿k ve tehlikeden kadēn sorumlu tutulmuĸ ve bundan ºt¿r¿ de cinsellik bundan bºyle 

ataerkinin kadēn cinsi ¿zerindeki en temel denetim ara­larēndan birisi olmuĸtur. Antik Yunanô 

da sēk­a betimlenen bir kadēn fig¿r¿ olan Pandora, resimdeki kērmēzē fig¿rl¿ vazoda merakēna 

yenilerek a­ēlmamasē gereken kutuyu a­arken betimlenmiĸtir. (Resim 4.1) Sºylenceye gºre 

                                                            
42 Bkz. (36), KOCABAķ ATILGAN, 22. 
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kutunun a­ēlmasē ile kutunun i­indeki kºt¿l¿kler t¿m d¿nyaya yayēlmēĸtēr. Kadēn cinsinin 

tehlikeli olduĵu mesajē dºnem sanatē aracēlēĵē ile t¿m topluma iletilmektedir. 

 

Resim 4.1 Kērmēzē fig¿rl¿ Yunan vazosu, Hydria, M¥ 400, Katalonya Arkeoloji M¿zesi, Barselona, 

Ķspanya. 

M.¥. 8. y¿zyēlda yaĸamēĸ olan ve Yunan mitolojisi a­ēsēndan Homerosô tan sonra 

ikinci en b¿y¿k kaynak olan Hesiodosô un yazdēĵē eserlerden ñTanrēlarēn Doĵuĸuò nda ñher 

ĸeyin anasē, her ĸeyin atasē, yery¿z¿nde yaĸayan her ĸeyiné toprakta y¿r¿yen, denizlerin 

dibinde hareket eden ve havada u­an b¿t¿n yaratēklarēn besleyicisiò43 olarak tarif ettiĵi Antik 

Yunanô da bilinen ilk tanrē­a olan Gaiaô nēn betimlendiĵi eserde, tanrē­a yeni doĵmuĸ oĵlunu 

tanrē­a Athenaô ya doĵru uzatmaktadēr. (Resim 4.2) Kadēn ºzelinde belirlenen toplumsal 

cinsiyet­i vurgular, yapēlan sanat eserlerinden okunmaktadēr.  

                                                            
43 Bkz. (40), BERKTAY. 
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Resim 4.2 Erichthoniusô un doĵumu sahnesi, Kylix i­ki kabē, M¥ 440, Klasik dºnem Staatliche 

M¿zelerin Klasik Antikalar Koleksiyonu, Berlin. 

Ataerkil bir d¿nyada, ­ocuk doĵurmakla birlikte evliliĵinde iyi bir eĸ mertebesine 

y¿kseldiĵi d¿ĸ¿n¿len kadēnēn anneliĵine sēklēkla vurgu yapēlmēĸtēr. Resim 4.3ô de kadēn 

kucaĵēnda bebeĵi ile betimlenmiĸtir.  

 

Resim 4.3 Bebeĵini tutan kadēn heykeli, Terakota, Ge­ Helenistik, M¥ 200-100. 

Mitolojinin diĵer ñkadēnsēò vurgularēndan biri olan tanrē­a Demeterô in kēzē 

Persephone ile olan anne-kēz iliĸkisi de dºnemin sanatēnda sēklēkla vurgulanan bir tema 

olmuĸtur. Bu iliĸkiye dair olan ºyk¿n¿n temelinde, tanrē­anēn bir ñanneò olarak ­ocuĵuna 

duyduĵu sevgi ve baĵlēlēk yer alēr. ¢ocuĵunu o kadar ­ok sever ki, ­ocuĵundan ayrē kalēnca 

baba Zeusô un aksine ñToprak Anaò Demeter d¿nyayē yaĸanmaz hale getirir. Buradaki 

toplumsal cinsiyet­i vurgu, bir annenin ­ocuĵuna olan i­g¿d¿sel sevgisinin hudutsuz 
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dēĸavurumudur. Resim 4.4ô deki terrakotta heykelde Demeter ve kēzē Persephone 

gºz¿kmektedir.  

 

Resim 4.4 Demeter ve Persephone, Terakota, M¥ 500-400. 

Yunan mitolojisinde baĸ tanrē olan Zeusô un karēsē, evlilik ve doĵum tanrē­asē olan 

ilahi eĸ Hera da betimlemelere yºn veren ºnemli bir fig¿rd¿r. (Resim 4.5) ñHera, g¿­l¿ bir 

tanrēnēn eĸi olarak stat¿s¿n¿ yansētēr. Bazen Heraô nēn g¿c¿n¿n ñb¿y¿k Zeusôun kollarēnda 

yatmasēndanò kaynaklandēĵē sºylenmektedir. Burada, Heraô nēn bir diĸi tanrē ya da tanrē­a 

olarak kendi g¿c¿n¿ konuĸturmasēndan ­ok, Zeusôun itibarēnēn sērtēndan ge­inerek h©kimiyet 

s¿rd¿ĵ¿ sºylenmekte, bu baĵlamda Heraô ya edilgen ve pasif bir deĵer y¿klenmekte, Heraô 

nēn sahip olduĵu ºzsel g¿­ gºrmezden gelinmektedir. Ataerkil bir gºzl¿kle bakēldēĵēnda, bir 

kadēnēn toplumda sahip olduĵu stat¿s¿n¿n kocasēnēn iĸgal ettiĵi konum ile yakēndan iliĸkili 

olduĵu sonucuna varēlabilmektediré Birinci ve ikinci kuĸaĵēn analarē Gaia ve Rhea 

dºneminde, Ana Tanrē­a her ĸeye kadirdir. Oĵullarēnē babalarēna karĸē koruyabilmiĸlerdir. 

Ancak bu g¿­, Hera ile birlikte sona ermiĸtiré Teoride Hera kocasēnēn eĸitidir, ne var ki 

Tanrē­alarēn eski ¿st¿nl¿ĵ¿ Zeus ile birlikte sona ermiĸtiréò 44 

                                                            
44 Dicle ¥ZCAN, Batē ve Doĵu Mitolojilerinde Kadēn Ķmgesi: Tanrē­alar, 13-14. 
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Resim 4.5 Zeus ve Hera, Albertina M¿zesi, Viyana, Avusturya. 

Yunan mitolojisinin kurgulanmasēndaki toplumsal cinsiyet farklēlēĵēnēn rol¿n¿ a­ēk­a 

gºsteren ºrneklerden bir diĵeri ºzellikle ñbakireòlik vurgusunun yapēlmak istendiĵi Athena, 

Artemis ve Hestia adlē tanrē­alardēr ve dºnemin sanatēnda sēklēkla betimlenmiĸ olan bu 

tanrē­alarēn sahip olduklarē prestijli konumlarē sonunda ñbakireliklerineò dayandērēlmaktadēr. 

Savaĸa olan tutkularē b¿y¿k olan bu tanrē­alar mitolojiye gºre onurlu ve ulvi iĸlerle meĸgul 

olmuĸlardēr. 

Resim 4.6ô da gºz¿ken Attik Kērmēzē Fig¿rl¿ Lekythos eserde betimlenen bakire 

tanrē­a Athena savaĸ, strateji ve bilgelik tanrē­asē olmasē sebebiyle babasē Zeus'un savaĸ 

zērhlarēnē emanet ettiĵi tek tanrē­a olmuĸtur.  

 

Resim 4.6 Attik kērmēzē fig¿rl¿ lekythos, M¥ 470, Klasik Dºnem, G¿zel Sanatlar M¿zesi, Boston, 

Massachusetts, USA. 
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Resim 4.7ô de tanrē­a Artemis ok atarken betimlenmiĸtir. Roma'daki adē Diana olan 

tanrē­a, vahĸi doĵa, avcēlēk, ok­uluk ve ay tanrē­asē olarak bilinmektedir.  

 

Resim 4.7 Attik kērmēzē fig¿rl¿ vazo, M¥ 470, Erken Klasik Dºnem, G¿zel Sanatlar M¿zesi 

Koleksiyonu, Boston, Massachusetts, ABD. 

 Resim 4.8ô de yer alan eserde ise tanrē­a Hestia bir elinde ­i­ek, diĵer elinde bir yaprak 

ile betimlenmiĸtir. Zeusôun en b¿y¿k kēz kardeĸi olan ve Olimpos' taki tanrēlarēn en kibarē 

olarak bilinen Hestia, ideal bir kadēn fig¿r¿ olarak ñAile tanrē­asēò diye tanēnmaktadēr. G¿nl¿k 

ev hayatēnda ºnemli bir yere sahiptir. 

 

Resim 4.8 Attik kērmēzē fig¿rl¿ kylix, Arkaik Dºnem, Ulusal Arkeoloji M¿zesi, Tarquinia, Ķtalya. 

 Antik dºneme ait olan sanat eserleri farklē bir bakēĸ a­ēsē ile incelendiĵinde ise, 

kadēnlarēn giyinik olduĵu betimlemelerin yanēnda erkeklerin ­ērēl­ēplak betimlenmesi dikkat 

­ekmektedir. ¦nl¿ tarih­i Charles Freemanô a gºre bu durum erkeĵin kadēn ¿zerindeki 
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otoritesinin bir gºstergesidir. ñ¢ēplaklēĵēn ºzellikle ideal v¿cut formlarēnda desteklenmesi, 

Yunan sanatēnda ideal insana ulaĸma ve insanē tanrēlaĸtērma gibi anlamlar y¿klemektediré 

Bu heykellerdeki m¿kemmel ve kusursuz insan v¿cutlarē, toplumun da ºnemli bir inanēĸēnē 

simgeler niteliktedir. Platonô un óidealô kavramēyla da erkeklerin tanrēya kadēnlardan daha 

yakēn cins olmasē, bu heykellerden rahatlēkla okunabilmektedir.ò45 Bu baĵlamda doĵuĸtan 

m¿kemmel ve kusursuz yaratēldēĵēna inanēlan erkeĵin ºrt¿l¿p gizlenmesi gerekmemiĸtir. 

Ķnanēĸa gºre kadēn erkek gibi kusursuz olmadēĵē i­in ­ēplak betimlenmemiĸ, drapeli kumaĸlarla 

sarmalanarak kusurlu olarak gºr¿nen yerlerinin gizlenmesi gerekmiĸtir. Tēpkē kusursuzca 

iĸlenmiĸ drapeli kēyafetin ºrtt¿ĵ¿ Afrodisiasô lē kadēn heykelinde olduĵu gibié (Resim 4.9) 

 

Resim 4.9 Afrodisiaslē kadēn heykeli, Roma Dºnemi, MS 2. y¿zyēl, Ķstanbul Arkeoloji M¿zesi. 

Antik Yunanô da kadēnēn ­ēplak olarak betimlenmemesi durumu, Atinalē heykeltēraĸ 

Praxitelesôin beyaz sert mermerden yapmēĸ olduĵu Afrodit Heykeli ile yēkēlmēĸtēr. (Resim 

4.10) Heykelin kendisi bug¿ne kadar bulunamamēĸsa da heykelin farklē zamanlarda yapēlmēĸ 

­ok sayēda kopyasē mevcuttur. Kadēn imgesi tanrēlarēn egemenliĵi altēnda ĸekillenirken erkek 

egemen sistemde aĸk ve g¿zellik tanrē­asē olarak bilinen Afrodit t¿m sanat tarihinde kadēnēn 

ideal g¿zelliĵinin temsilcisi olmuĸtur. Mitolojiye gºre sadece g¿zelliĵi ve kadēnlēĵēnē 

kullanarak hem ºl¿ml¿lerin hem de tanrē ve tanrē­alarēn saygēsēnē kazanēp otorite sahibi olmak 

istemiĸ olan ve Athena, Artemis, Hestia gibi bakire tanrē­alarē kandērmaya ­alēĸan Afrodit ile 

sēklēkla ñĸeytani kadēnsē g¿zellikò vurgusu yapēlmēĸtēr.  

                                                            
45 Bkz. (36), KOCABAķ ATILGAN, 22. 
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Resim 4.10 Afrodit heykeli, Terakota, Helenistik dºnem, Louvre M¿zesi, Paris. 

Aĸkē ve cinselliĵi simgeleyen ve hem tanrēlar hem de insanlar arasēndaki aĸk 

iliĸkilerinden sorumlu olduĵu d¿ĸ¿n¿len Afrodit, Antik Yunan uygarlēĵēndaki yerini diĵer 

bir­ok tanrē­a gibi Antik Roma uygarlēĵēnda da s¿rd¿rm¿ĸ, aĸk ve g¿zellik tanrē­asē Afroditô 

in ismi burada Ven¿s olarak anēlmaya baĸlanmēĸtēr. (Resim 4.11) 

 

Resim 4.11 Ven¿s heykeli, Mermer, Roma dºnemi, MS 2.yy., J. Paul Getty M¿zesi, Los Angeles. 

Kadēnēn ­ēplak bir halde doĵurganlēĵēnēn sergilendiĵi bazē sahnelerden baĸka, kadēn 

­ēplaklēĵēnēn bazē ºzel sahnelerde erotik bir unsur olarak ya da bir fahiĸenin hayatēnē gºstermek 

amacēyla kullanēldēĵēna da rastlanmaktadēr. Tēpkē Antik Yunanô a ait olup Kylix olarak 

adlandērēlan i­ki kabēnēn ¿zerinde yer alan, M.¥. 7. y¿zyēldan itibaren Yunan toplumunda 

yaĸam s¿rm¿ĸ ve kelime anlamē olarak genellikle ñarkadaĸ, fahiĸe; zevk, mutluluk veren kēzò 

olarak bilinen ñHetereò gibi. (Resim 4.12) Fahiĸe kadēn burada, Antik Yunanô da erkeklerin 
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sempozyumlarda zaman ge­irmek i­in oynadēklarē Kottabos oynamaktadēr. Hetere tēpkē 

erkekler gibi, belirlenmiĸ hedefe doĵru tutmakta olduĵu b¿y¿k kabēn i­indeki ĸarap tortusunu 

fērlatmak ¿zere iken betimlenmiĸtir. 

 

Resim 4.12 Kottabos oynayan kadēn, Kylix i­ki kabē, Antik Yunan, M¥ 500, Getty Villa M¿zesi 

Koleksiyonu, Los Angeles, California. 

Resim 4.13ô de betimlenmiĸ olan ñMedusaônēn Perseus tarafēndan baĸēnēn kesilerek 

ºld¿r¿lmesi efsanesiò, Antik Yunanô da felsefe, mitoloji ve sanat yapētlarēnda sēklēkla gºr¿len 

cinsiyet eĸitsizliĵinin sergilendiĵi ve betimlemelerde olduk­a sēk rastlanan bir konudur. 

Efsaneye gºre Medusa, yēlan sa­lē bir kadēndēr ve kendisine bakanē anēnda taĸa 

­evirebilmektedir. Yunan mitolojisinde zek©, sanat, strateji, ilham ve barēĸ tanrēsē olarak 

bilinen Athena tarafēndan Medusaô yē ºld¿rmekle gºrevlendirilen Yunan mitolojisinin ºnemli 

kahramanlarēndan olan Perseus sonunda Medusaô yē ºld¿rm¿ĸ ve Athenaô nēn eline vermiĸtir. 

Burada d¿ĸmanēn kadēn olmasē, dºnem i­indeki erkek-kadēn yaklaĸēmē gºz ºn¿ne alēndēĵēnda 

ºnemli bir gºsterge olarak karĸēmēza ­ēkmaktadēr. 

 

Resim 4.13 Perseus & Athena Medusaô nēn baĸē ile, Kērmēzē Fig¿rl¿ Apulia Seramiĵi, M¥ 400-385, 

Ge­ Klasik Dºnem, G¿zel Sanatlar M¿zesi Koleksiyonu, Boston, Massachusetts, ABD. 
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 ñYunan/Hellen d¿nyasēnda ­ok zengin arkeolojik buluntulara paralel olarak yazēlē 

belgelerde, destanlarda, ĸiirlerde ve tiyatro yapētlarēnda kadēn, imajē ve kiĸiliĵiyle bir hayli 

geniĸ yer kaplamaktadēr. Kadēnēn ilk anēmsandēĵē yapēt Homerosô un Ķlias destanlarēdēré 

Gºr¿nen tablo ĸudur (M.¥. 8. y¿zyēlēn ikinci yarēsē): Kadēn evdedir, erkek dēĸardadēré 

erkekler dēĸarda savaĸ hazērlēklarēndadēr. Kadēnlar bir arada toplanmēĸlar, ­ocuklarēyla, ailenin 

yaĸlēlarēyla, duvarlarē ºrerek takviye ederler. Destanēn aynē ĸarkēsēnda kadēnlarēn 

yapamayacaĵē iĸlerden bahsedilmektedir. Dēĸardaki toplantēlara katēlamazlar, savaĸla ilgili 

iĸlem ve zanaatlarda bulunamazlar. Tehlikeli bir iĸ olan ­obanlēk yapamazlar, ayrēca yorucu 

tarla iĸlerinde de ­alēĸamazlar. Tarlada ­alēĸanlara, ekini toplayanlara, yani erkeklere yemek 

piĸirirleré kadēnlarēn yaptēĵē iĸlerin baĸēnda y¿n eĵirmek ve kumaĸ dokumak 

gelmektediréò46 Bu bilgilerin M¥ 1. binyēlēn ilk yarēsēndaki kadēn yaĸantēsē i­in ­ok ºnemli 

veriler olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir.   

Homerosô un Ķliada destanēnda aynē zamanda eril sºylemin kadēn cinsi ile 

iliĸkilendirdiĵi kimi ºl¿mc¿l ve tehlikeli ºzelliklerden de bahsedilmektedir. Bu Odysseia i­in 

de ge­erlidir. Bu baĵlamda Fatmag¿l Berktayô ēn Odysseiaô nēn yazēmē i­in ataerkil d¿zenin 

Antik Yunanô da sistemleĸtirildiĵi ve kurumsallaĸtērēldēĵē yeni yazēlē hukuk ve demokrasiye 

ge­iĸ dºnemine denk gelmesine dikkat ­ektiĵini belirtmek yerinde olacaktēr. Antik Yunan ve 

Romaô da yer alan ataerkil d¿zenin kadēna olan bakēĸēnēn mitolojik ºyk¿lerde en a­ēk bi­imde 

gºzler ºn¿ne serildiĵi sºylenebilir. ķºyle ki; Ķliada destanēnda ñHelenô nin mahvedici 

g¿zelliĵi, aĸēlamayan surlarē ile ¿nl¿ Troiaô nēn yok olmasēna neden olmuĸtur. Sapphoô nun 

ĸiirlerinde, Eksekiasô ēn vazolarēnda, Phidiasô ēn heykellerinde tehlikeli, baĸtan ­ēkarēcēlēĵē ile 

dēĸa vurulan Helen, pek ­ok kuĸak i­in ebedi diĸiliĵin simgesi olmuĸturé Homerosô un 

Odysseia destanēnda ise yarē kadēn yarē kuĸ bi­imindeki Sirenler, b¿y¿l¿ ĸarkēlarē ile rotalarē 

ĸaĸērtan, g¿zellikleri ve cazibeleri ile kendilerine ­ektiĵi denizcileri ºld¿ren yaratēklar olarak 

betimlenmiĸtiré Odysseia destanēnda diĵer bir katil kadēn tipi olan Clytemnestra fig¿r¿, 19. 

y¿zyēlda ortaya ­ēkan ñKºt¿ Kadēnò fig¿r¿n¿n ilk gºr¿n¿mlerinden biridir. Aiskhylosô a 

ñAgamemnonò adlē eserinde ilham kaynaĵē olan katil ruhlu Clytemnestra karakteri, ºl¿mc¿l 

kadēn stereotipleri a­ēsēndan Avrupa k¿lt¿r¿n¿ etkilemiĸ ­ok ºnemli bir fig¿rd¿r. Efsaneye 

gºre, Agamemnon Clytemnestraô nēn ilk eĸini ºld¿rm¿ĸ, Clytemnestraô ya tecav¿z etmiĸ ve 

onu zorla karēsē yapmēĸtēré Troia savaĸē dºn¿ĸ¿ Clytemnestra, i­indeki intikam ateĸi ile 

                                                            
46 Muhibbe DARGA, ñYunan/ Helen Uygarlēĵēnda Kadēnò, ¢aĵlar Boyu Anadoluôda Kadēn Anadolu 

Kadēnēnēn 9000 Yēlē, 118. 
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Agamemnonô u ºld¿rm¿ĸt¿réò47 Ve kadēn cinsi ile ilgili destanlarda bu anlamda daha pek 

­ok ºrnek mevcuttur. 

 Sokratesô in ºĵrencisi Xenophonô un ev ekonomisi ¿zerine yazdēĵē, Sokrates ve 

Ķsomakhosô un diyaloglarēnē konu alan eserde de tanrēlarēn yaradēlēĸēn baĸlarēndan beri kadēnē 

ev iĸleri ve evin ihtiya­larē, erkeĵi dēĸardaki iĸler i­in yaratmēĸ olduĵu anlatēlmaktadēr. Esere 

gºre erkekle kadēnēn eĸit olmadēĵē ortadadēr. Kadēnlarēn bebeklere b¿y¿k ĸefkati vardēr, evin 

mallarēnē korurlar, erkekler ise g¿­l¿ ve korkusuzdurlar, evlerini ve birikimlerini onlar 

koruyabilirler. 5. y¿zyēlēn sonlarēnda, Atina toplumundaki kadēnēn nasēl olmasē gerektiĵi ĸu 

satērlarda dikte edilmiĸtir: ñSen karēm, evde kalacaksēn ve eve dikkat edeceksin, hasta olan 

hizmetk©rlara ºzen gºsterecek, onlarē iyileĸtireceksin. ¢ocuklara ĸefkatli bir anne, bana sadēk 

bir eĸ olacaksēn.ò48 

 Sonu­ olarak; Antik d¿nyada var olan ataerkil d¿ĸ¿ncenin belli nedenlerle kadēn 

cinsine yaftaladēĵē olumsuz ºzellikleri ve bu doĵrultuda belirlediĵi toplumsal rollerinin 

dºnemin sanatsal anlamdaki t¿m eserler ile iletiĸim halinde olduĵu ve birbirini yºnlendirdiĵi 

sºylenebilir. 

 4.3. G¿n¿m¿z Seramik Sanatēndaki Yorumlamalarē 

 Genel anlamda Yunan ve Roma mitolojisinin sanata yansēsē ¿zerinde durulurken ilk 

akla gelen Modernizm ºncesi sanat olsa da, seramik sanatēnēn da i­inde olduĵu g¿n¿m¿z 

sanatēnda mitolojik hik©yelerin sanat­ēlar tarafēndan sēk­a baĸvurulan kaynaklardan olduĵu 

belirtilmelidir. 

 Ķsrail' de doĵup b¿y¿yen ve eserlerinin yapēmēnda mitolojiden de etkilenen sanat­ē 

Ronit Barangaô nēn tanrē­a Artemis fig¿r¿nden etkilendiĵi ñBenim Artemisô imò adlē eseri 160 

cm uzunluĵundadēr. (Resim 4.14 a, Resim 4.14 b, Resim 4.15 a, Resim 4.15 b) Fig¿r, gºĵ¿s 

kēsmēndaki par­alara benzeyen ve tanrē­anēn etrafēnda 170 cm yarē­aplēk yer kaplayan 

d¿zinelerce k¿­¿k sērlē vazoya baĵlē olan misina ipliklerini sēkēca tutmaktadēr. Baranga, eseri 

                                                            
47 Bkz. (39), SERBEST, 17-18. 
48 Bkz. (46), DARGA, 118. 
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ile ilgili olarak Antik heykelin geleneksel pozundan ilham aldēĵēnē dile getirmektedir. Sanat­ē, 

tanrē­a Artemisô in tarihini araĸtērērken, farklē devirlerde b¿t¿n¿yle birbirinden farklē anlamlar 

y¿klendiĵini ºĵrenmiĸtir. ¥rneĵin; tanrē­a anaerkil dºnemlerde besleyen g¿­l¿ bir tanrē­a 

iken, ilerleyen zamanlarda bek©retini koruyan bir av tanrē­asēna dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Artemisô in 

gºĵ¿s kēsmēna iliĸkin de farklē yorumlar mevcuttur. ķºyle ki; ­ok memeli olan gºĵ¿s kēsmē 

i­in bunun bereketi, beslemeyi temsil ettiĵi yºn¿ndeki gºr¿ĸlerin yanēnda, bunun boĵa 

testislerinden bir kolye olduĵu yorumunu getirenler de vardēr. Antik d¿nyanēn Artemisô i 

hakkēnda yapēlan bu farklē yorumlamalardan yola ­ēkan sanat­ē, eserinin gºĵ¿s kēsmēnē belirsiz 

bērakarak, izleyicinin yorumuna a­ēk hale getirmek istemiĸtir. Sanat­ē eseri ile ilgili olarak ĸu 

anlatēmlarē da eklemiĸtir: ñArtemisô imi her iki fikirle de baĵlantēlē gºrmekteyim. O bir ana 

tanrē­adēr. Hadēm eden ve gitmesine izin vermeyen. Ne olursa olsun artēk yemeye baĸlayan 

taraf olan memeleri ile uzun s¿re beslemeyeceĵi kesindir.ò49 

   

                                            (a)                                                            (b) 

Resim 4.14 (a) (Solda) Ronit Baranga, Benim Artemisô im (Detay), 2015, (Saĵda) Antik heykel Artemis, Efes, 

T¿rkiye, (b) Ronit Baranga, Benim Artemisô im, Erez Ķsrail M¿zesi, Ķsrail Seramik Bienali, Tel Aviv, 2016. 

                                                            
49 Ronit BARANGA, My Artemis, The Idea Behind the Work, 

(http://www.ronitbaranga.com/blog.html#blogArtemis). 
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                          (a)                                                                           (b) 

Resim 4.15 (a) Ronit Baranga, Benim Artemisô im, Erez Ķsrail M¿zesi, Ķsrail Seramik Bienali, Tel Aviv, 2016, (b) 

Ronit Baranga, Benim Artemisô im (Detay), 2015. 

 Amerikalē bir heykeltēraĸ olan ve eserlerinin ñy¿ksek sanat i­in saygē, halk sanatē i­in 

sevgi, doĵaya karĸē ºzlem ve diĵer k¿lt¿rler hakkēnda merakò50 ­er­evesinde izler taĸēdēĵēnē 

belirten Michael Lucero (1953) óDeĵerlendirmeô serisinde antika toplama sevgisini sanat 

eserlerine d©hil etmiĸtir. Sanat­ē bulduĵu objelere eklemeler yapmēĸtēr. Bu seriden olan óKadēn 

Roma Heykeliô iĸinde, sanat­ē kullandēĵē tipik bir Roma kadēn heykelinin kafa kēsmēnda post 

modern bir fil tanrēsē gºr¿n¿m¿nde olan turuncu bir ­aydanlēk kullanmēĸtēr. Kadēn fig¿r¿ 

burada Roma dºnemine bir gºnderme yapsa da artēk sadece yardēmcē konumda bir formdur ve 

eski anlamēndan izler taĸēmaz. Kafasēna yerleĸtirilen ­aydanlēk eseri artēk bir kadēn heykeli 

olarak anmamēzdan ­ok iĸlevi olmayan bir ­aydanlēk heykeli olarak gºrmemizi saĵlamēĸtēr. 

¢aydanlēk formunu gºr¿n¿ĸte aykērē nesnelerle birleĸtirmek ise bizim ­aydanlēĵē m¿tevazē 

olan domestik bir dayanak noktasē yerine sanat olarak gºrmemizin de yolunu a­an bir tavēr 

olarak deĵerlendirilebilir. (Resim 4.16) 

                                                            
50 The Nevica Project, Michael Lucero, (http://www.thenevicaproject.com/michael-lucero-1/). 
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Resim 4.16 Michael Lucero, Kadēn Roma Heykeli, ¢aydanlēk heykel, Seramik, al­ē, 1996. 

Eserlerinin ­ok belirgin bir estetiĵe sahip olmalarēna raĵmen tarihsel ve edebi 

referanslarēndan ºt¿r¿ izleyicide samimi hisler uyandērdēĵēnē d¿ĸ¿nen seramik sanat­ēsē Claire 

Partington da mitolojik hik©yelerden olduk­a etkilenmiĸ olan bir sanat­ēdēr. Sanat­ē eserinde, 

satyr51 lerden birinin kendisini rahatsēz ettiĵi ve korunmak i­in kafasēnēn nara dºn¿ĸt¿ĵ¿, 

bir­ok efsanelik kadēndan biri olan ve Yunanca nar anlamēna gelen Side52ô yi betimlemiĸtir. 

(Resim 4.17 a, Resim 4.17 b, Resim 4.18 a, Resim 4.18 b) 

                                                            
51 Satyrô ler ve Silenô ler doĵayē simgeleyen cinlerdir. Dionysos alayēnda yer alērlar. Gºvdelerinin belden ¿st¿ 

insan, belden aĸaĵēsē ise at ya da teke bi­imindedir. Uzun ve dolgun bir kuyruklarē vardēr, ayaklarē at tērnaĵē 

bi­iminde, erkeklik uzuvlarēysa dolgun ve kalkēktēr. Kērlarda dolaĸēr ve Mainadô larēn, nymphaô larēn peĸine 

takēlērlar. Hayvanca duygularēnēn yankēsē y¿zlerinde de gºr¿l¿r. Satyrô ler daha ­ok plastik sanatlarda ve 

resimlerde canlandērēlmēĸtēr. Efsanelerde pek bir rol oynamazlar. (s.343, Azra Erhat, Mitoloji Sºzl¿ĵ¿). 
52 1.Taurosô un kēzē, Pamphyliaô da Side ĸehrinin isim anasē. 2.Belosô un kardeĸi, Aigyptosô la Danaosô un analarē, 

Fenikyeô de Sidon ĸehrine adēnē vermiĸ. 3.Danaos kēzlarēndan biri, Peloponezô deki Side adlē k¿­¿k ĸehre adēnē 

vermiĸ. (s.347, Azra Erhat, Mitoloji Sºzl¿ĵ¿).  
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                       (a)                                                                  (b) 

Resim 4.17 (a) Claire Partington, Side/Nar (¥nden gºr¿n¿ĸ), Seramik, 2013, (b) Claire Partington, 

Side/Nar (Arkadan gºr¿n¿ĸ ), Seramik, 2013. 

  

                                             (a)                                                        (b) 

Resim 4.18 (a), (b) Claire Partington, Side/Nar (Farklē gºr¿n¿ĸler), Seramik, 2013. 

¢alēĸmalarēnda halk masallarē, mitolojik hik©yeler, Ķncilô de ge­en hik©yeler ve 

benzerlerinden ilham alan ve fig¿rlerinin Rºnesansôēn Flaman ressamē Pieter Bruegelô i 

­aĵrēĸtērdēĵē Alman seramik sanat­ēsē Gerit Grimm da bir­ok sanat­ē gibi Yunan mitolojisinde 

yer alan ñLeda ve Kuĵuò temasēnē ­ok kereler iĸlemiĸtir. Hik©yeye gºre evli bir kadēn olan 

Leda bir g¿n nehirde yēkanērken, Yunan mitolojisinin en g¿­l¿ tanrēsē olduĵuna inanēlan ve 

Roma dºneminde J¿piter olarak bilinen Zeus tarafēndan gºr¿l¿r. Ledaô ya ©ĸēk olan ve kuĵu 

kēlēĵēna girerek Ledaô ya komplo kuran Zeus onunla birlikte olur. Hik©yenin t¿m¿n¿n bir arada 
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bulunduĵu kaynaklara rastlamanēn zorluĵu bir yana, kaynaklarda birbirinden farklē anlatēmlarē 

mevcut olan ñLeda ve Kuĵuò temasē, sanat tarihinde ­ok sayēda sanat­ēnēn ilgisini ­eken ve 

kendi hayat deneyimlerinin de iĸe d©hil olmasēyla birlikte ­ok farklē yorumlamalarē yapēlan bir 

tema olmuĸtur. Zira ñLeda ve Kuĵu hik©yesinin, mitolojik bir tema olarak taĸēdēĵē metaforlar, 

insanlēĵēn binlerce yēllēk tekrar eden yaĸantēlarēn ortak bilin­dēĸēna yer etmesiyle nesilden 

nesile aktardēĵē imgelerdir. Bu yapēsē itibarēyla, kiĸisel yaĸantēlarēn sºz konusu imgelerle 

iliĸkisi sonucu sanat­ēlar bu konuya yºnelmiĸlerdir. Kiĸisel bilin­dēĸēnda konu ile ilgili kiĸisel 

duygu ve yaĸantēlar, ortak bilin­dēĸēnēn arketipleri ile karĸēlaĸēnca uyuduklarē yerden uyanmēĸ 

ve kiĸisel psiĸenin yºnlendirdiĵi ­er­evede yorumlanmēĸtēré Jungô un deyimiyle ñniteliĵi 

daha fazla a­ēklanamayan yaĸamēnò ifadesine olanak tanēyan hik©yedeki metaforlar, sanat­ēlar 

i­in ka­ēnēlmaz bir fērsat gºrevi gºrm¿ĸt¿r. Hik©yedeki metaforlarēn i­erdiĵi anlamēn kēsaca, 

cinselliĵe dair algēya, tatmin edilmemiĸ ºzlemlere ve korkulara gºnderme yaptēĵē 

gºr¿lm¿ĸt¿r.ò53 

Gºrsel sanatlarda Leda ve Kuĵu temasē ele alēnērken Ledaô nēn zorla tecav¿ze uĵrayan 

kurban rol¿nde betimlenmesi nadir iken, onun genellikle bu iliĸkiye razē olan bir teslimiyet 

i­inde, ataerkil sistemin genel bakēĸ a­ēsēyla betimlendiĵi gºr¿lmektedir. Temayē farklē 

ĸekillerde bir­ok kereler ­alēĸmēĸ olan sanat­ē Gerit Grimm, bu ­alēĸmasēnda Ledaô yē ve 

kuĵuyu bir arada betimlemiĸtir. Sanat­ēnēn bu eserinde t¿m iĸlerinde olduĵu gibi mizahi bir 

yºn mevcuttur ve birbirinin gºzlerine bakan Leda ve kuĵunun zorla mē ya da rēza ile mi birlikte 

olduĵu, sanat­ēnēn bu oyuncu tavrē karĸēsēnda ºnemini yitirmiĸtir. Ķzleyicinin temaya bakēĸē ne 

yºnde olursa olsun bu mizahi tutum izleyiciyi taraf tutma yºn¿nde alēkoymaktadēr. (Resim 

4.19) 

 

Resim 4.19 Gerit Grimm, Leda ve Kuĵu, Stoneware, 2012. 

                                                            
53 Mustafa HAYKIR , ñSanatta ñLeda ve Kuĵuò Temasē ile Kolektif Bilin­dēĸē Ķliĸkisi ¦zerineò, 204. 
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 ñLeda ve Kuĵuò temasēndan ilham alan bir baĸka sanat­ē da Ķngiltere Londra doĵumlu 

olan seramik sanat­ēsē Michael Kay olmuĸtur. Ge­miĸe ait gelenek ve anlatēlardan son derece 

etkilendiĵini ve onlarē anlatmak adēna yeni yollar aradēĵēnē belirten Michael Kay, burada 

olduĵu gibi ­eĸitli mitolojik hik©yeleri seramik kaplarēn ¿zerinde yorumlamayē tercih etmiĸtir. 

(Resim 4.20) Sanat­ēya gºre seramik bir kabēn y¿zeyi, resim, heykel ve mitoloji disiplinlerini 

bir araya getirip onlarē kaynaĸtēran g¿­l¿ ve etkileyici bir ara­ olma ºzelliĵine sahiptir.54 

 

Resim 4.20 Michael Kay, Leda, Seramik, 2008. 

 Seramik, heykel, resim, enstalasyon, vb. gibi ­eĸitli disiplinlerde ­alēĸan sanat­ē Shary 

Boyle ise eserleri ile mitolojik hikayelerdeki cinsiyet temsilciliĵini dikkate alan ve feminist 

bir perspektiften mitleri tekrardan yorumlayan bir tavēr sergilemektedir. Sanat­ē eserlerinde 

kadēn ve doĵa arasēndaki geleneksel, alegorik baĵē anēmsatan kadēna ait mitolojik konularē 

kullanēr. Diĸileĸtirilmiĸ doĵa kavramēnē eleĸtirmek yerine, yēkēcē bir tavēr ile doĵaya ait olan 

motifleri kullanarak eserlerinde yer alan kadēnlarē tuhaf, fantastik yollarla dºn¿ĸ¿me 

uĵratmaktadēr. Mitolojik kahramanlarēn deneyimlediĵi bu dºn¿ĸ¿mler onlarēn psikolojik ve 

duygusal i­ d¿nyalarēnēn dēĸ d¿nyaya olan kanētlarēdēr. 

Sanat­ēnēn ñPlutoô nun Reddiò adlē eserinde, Pluto' nun korkun­ kafasē su y¿z¿ne 

­ēkmēĸtēr ve kurbanēnē yutmak ¿zere a­ēk bir bi­imde sarkmaktadēr. Parlak kērmēzē-turuncu 

                                                            
54 Michael KAY, About the artist, (https://www.michaelkayceramics.net/). 
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ēĸēk cehennem alevlerini d¿ĸ¿nd¿rmektedir. ¥yk¿n¿n kadēn karakterleri olan Proserpine, 

annesi Demeter ve su perisi Cyane ormanēn karĸē tarafēnda toplanmēĸlardēr. Proserpine, 

ĸehvetli yeraltē tanrēsē Pluto tarafēndan ka­ērēlmēĸ ve karēsē olmaya zorlanmēĸtēr. Cyane Pluto' 

ya ºfkeli bir ĸekilde bakmakta, Proserpineô yi korumaktadēr. Sanat­ēya gºre bu ¿­ kadēn 

karakter kuĸatma altēndaki duygusal, zihinsel ve fiziksel direnci, dayanēklēlēĵē temsil 

etmektedirler. (Resim 4.21, Resim 4.22 a, Resim 4.22 b) 

Kadēnlar ve doĵa arasēndaki baĵ burada sanat­ēnēn diĵer iĸlerine gºre daha da 

g¿­lenmiĸtir. Eserde yer alan manzara bereketli yeĸillikten kirli ­orak topraklara dºn¿ĸ¿m¿ 

ile Proserpine' in yaĸadēĵē ihlalin acēsēnē yansētmaktadēr. Peyzajdaki bu dºn¿ĸ¿m Proserpine' 

nin psikolojik ve duygusal karmaĸasēnē, bedenini delmiĸ ayna par­alarē da fiziksel ihlalini 

temsil etmektedir. Sanat­ēnēn Proserpine/Persephone miti kadēnlar ve doĵa arasēndaki alegorik 

baĵē vurgulamaktadēr, tēpkē ger­ek d¿nyadaki doĵayē ve kadēnlarē hor kullanmada olduĵu 

gibi.55 

 

Resim 4.21 Shary Boyle, Plutoô nun Reddi, Porselen, ayna, Led Iĸēklar, 2008. 

                                                            
55 Lady LAZARUS, Classical mythology revisited: the shrewd ecofeminism of Shary Boyle, 

(https://jenniferlinton.com/2011/02/03/classical-mythology-revisited-the-shrewd-ecofeminism-of-shary-boyle/). 
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                                    (a)                                                     (b) 

Resim 4.22 (a) Shary Boyle, Plutoô nun Reddi (Detay 1), 2008, (b) Shary Boyle, Plutoô nun Reddi 

(Detay 2), 2008. 

Toplumsal cinsiyetin temsili a­ēsēndan Boyle' nin bir diĵer porselen ­alēĸmasē olan 

ñAyēn Kolonize Edilmesiò de ºnemlidir. Sanat­ē eserinde geleneksel Yunan ve Roma 

mitolojisinde yer alan Medusa hik©yesini kendi ­evreci ve feminist gºr¿ĸleri ēĸēĵēnda 

yorumlamēĸtēr. Yunan mitolojisine gºre kºt¿ bir kadēn olan ve kendisine bakanē taĸa ­eviren 

Medusa, Boyleô nin eserinde gºrkemli tanrēlarēn sayēsēz ihlal ve hakaretine uĵramēĸ ve ­ok 

yanlēĸ anlaĸēlmēĸ bir canavardēr. Medusaô nēn kopmuĸ baĸē, ºl¿ yarasa ve arēlarēn cenaze 

tºrenine ait olan odun yēĵēnē ¿zerinde yatmaktadēr. Sanat­ē tarafēndan canavar Medusa' nēn 

ºl¿m¿ ve doĵanēn ºl¿m¿ eĸanlamlē gºr¿lerek yarasa ve yēlanlarēn ºl¿m¿ ile 

somutlaĸtērēlmēĸtēr. Heykel kederli bir gºr¿n¿m vermektedir. Boyle izleyiciyi hem kadēnlar 

hem de tabiat d¿nyasē ¿zerinde yapēlan ĸiddeti d¿ĸ¿nmeye davet eder.56 (Resim 4.23, Resim 

4.24 a, Resim 4.24 b) 

 

Resim 4.23 Shary Boyle, Ayēn Kolonize Edilmesi, Porselen, elmas, ayna, 2008. 

                                                            
56 A.g.m. 
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                         (a)                                                               (b) 

Resim 4.24 (a) Shary Boyle, Ayēn Kolonize Edilmesi (Detay 1), 2008, 

(b) Shary Boyle, Ayēn Kolonize Edilmesi (Detay 2), 2008. 

Seramik sanat­ēsē ve aynē zamanda Washington ¦niversitesinde akademisyenlik 

yaparak yaĸamēĸ olan Japon sanat­ē Akio Takamori (1950-2017) 2009 yēlēnda New York Barry 

Friedman Galerisinde ger­ekleĸtirdiĵi Alice/Ven¿s isimli ilk kiĸisel sergisindeki Ven¿s serisi 

ile serginin genel anlamda vermek istediĵi mesaja katkēda bulunmuĸtur. (Resim 4.25 a, Resim 

4.25 b) Japonya gibi ­ok zengin k¿lt¿rel mirasa sahip bir ¿lkede doĵan fakat hayatēnēn ­oĵunu 

Amerika Birleĸik Devletleriônde ge­iren Takamori, insan iliĸkilerine ve evrensel etkilerin ve 

aykērēlēklarēn arttēĵē bu ­aĵda kiĸisel ve k¿lt¿rel kimliĵin devam eden arayēĸlarēna 

odaklanmēĸtēr. Sergisinde bu noktada kadēn fig¿r¿n¿ kullanan sanat­ē, bunu etkisi altēnda 

kaldēĵē her iki ¿lkeyi ve ge­miĸini hesaba katarak yapmēĸtēr. Roma dºnemi Ven¿s heykellerini 

yorumladēĵē Ven¿s serisinde yer alan Batēlē torslarēn kafalarē Japon ºzelliklerine sahiptir. 

Japon ya da Amerikalē t¿m gen­ kadēnlarēn g¿c¿n¿ ºne s¿ren ve enerjilerini, fikirlerini 

ºnemseyen sanat­ē Alice ve Ven¿s serisindeki kadēnlarēn i­sel anlamda aslēnda birbirlerinden 

farklē olmadēklarēndan yola ­ēkmēĸ ve yeni bir kadēn modeli inĸa etmeyi hayal etmiĸtir. Onlar 

ērk, k¿lt¿r, din ve politik ºnyargēlardan uzaktērlar ve istedikleri olmakta ºzg¿r olan bu 

kadēnlarēn dayanēĸmasē t¿m d¿nyada haksēzlēklara maruz kalan ve erkekle aynē deĵeri 

gºremeyen kadēnlar ve insanlēk tarihi i­in umut vericidir.57 

                                                            
57 Akio TAKAMO RI, Alice and Venus, (http://akiotakamori.com/wp-

content/uploads/2013/06/AliceVenusArtistStatement.pdf). 
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                              (a)                                                   (b) 

Resim 4.25 (a) Akio Takamori, Ven¿s + Ada 2, Stoneware, 2008, (b) Akio Takamori, Ven¿s 

Bulutlarda 1, Stoneware, 2009. 

Resim ve heykel eĵitimi almēĸ olan Ķngiltere doĵumlu sanat­ē Jude Jelfs ise 1970ô 

lerden bu yana kadēn formuyla oynadēĵē fig¿ratif vazolar ¿retmektedir. Sanat­ēnēn kadēn adēna 

bir sºylemde bulunmak niyetinde olmadan kadēn bedenini sadece estetik anlamda kullandēĵē 

ve stilize ederek betimlediĵi ñAfrodit vazoò bunlardan sadece birisidir. (Resim 4.26) 

 

Resim 4.26 Jude Jelfs, Afrodit Vazo, 2009. 

Sonu­ olarak; tarih boyunca sanat­ēlarēn ilgi alanēnda olan mitolojik hik©yelerin kimi 

g¿n¿m¿z seramik sanat­ēlarē tarafēndan da ­ok­a kullanēlan ve kendi yorumlarēnē 

katabildikleri malzemelerden olduklarē sºylenmelidir. Sanat­ēnēn kiĸisel anlatēmlarēnē da i­ine 

almaya elveriĸli olan mitler, ­ok zengin i­erikli ve eriĸimi kolay olmalarēndan ºt¿r¿ sanat­ēya 
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daima cezbedici gºz¿km¿ĸ olmalēdēr. Seramik sanat­ēlarēndan mitoloji kaynaklē kadēn 

fig¿rlerini sadece estetik anlamda ele alarak betimleyenler olduĵu gibi, bu kaynaĵē toplumsal 

cinsiyet baĵlamēnda okuyarak feminist bakēĸ a­ēsēyla yorumlayanlar da vardēr. Mitlerin 

sanat­ēnēn da eĸliĵiyle birlikte evrensel bir anlatēm kaynaĵē olma halini s¿rd¿rmesi ger­eĵinin 

beraberinde, sanatēn evrensel olan bu kaynakla buluĸmasē ortaya zengin bir aktarēm 

­ēkarmaktadēr. Ancak bu noktada, Eskiĸehir Sanat G¿nleri kapsamēnda ger­ekleĸmiĸ olan 

óSanat Piyasasē ve Mitolojiô konulu sºyleĸide Emre Zeytinoĵluô nun da deĵindiĵi gibi, Karl 

Marxô ēn eskiye geri dºn¿lmemesi gerektiĵi fikri ortaya sunulabilir. Marx, Modern mitolojiler 

yaratmanēn ºnemine deĵinmiĸ ve Grek Mitolojisine dºnmenin bir hata olduĵunu ileri 

s¿rm¿ĸt¿r.58

                                                            
58 e-gazete, Sanatla halkē buluĸturan yer: Eskiĸehir Sanat G¿nleri, (http://egazete.anadolu.edu.tr/kultur-

sanat/29532/sanatla-halki-bulusturan-yer-aoeeskisehir-sanat-gunleria). 



 
 

 5. TEK TANRILI DĶNLER D¥NEMĶ, TEK TANRILI DĶNLER D¥NEMĶNDE 

KADININ KONUMU, SANA TA YANSIMASI VE G¦N¦M¦Z SERAMĶK 

SANATINDAKĶ YORUMLAMALARI  

 Dinsel inan­ sistemlerinin temelinde yatan ñyaĸamē yaratan kimdir?ò sorusuna verilen 

yanētēn zaman i­inde deĵiĸime uĵramasē ve tek Tanrēlē dºneme ge­ilmesi ile birlikte, ºnceleri 

t¿m yaĸamēn yaratēcēsē olarak tapēnēlan ñAna Tanrē­aò fikrinden yavaĸ yavaĸ uzaklaĸēldē ve 

ortaya farklē tanrē­alar ve tanrēlar ­ēktē. Zamanla erkeklerin sosyal hayatta daha bir ºn plana 

­ēkmaya baĸlamasē ile birlikte kadēnlarēn inan­ d¿nyasēndaki yeri sarsēntēya uĵradē ve 

tanrē­alarēn yerinde yalnēzca tanrēlar kaldē. ñĶnsanlarēn, bºylesi soyut, gºr¿nmez, bilinemez bir 

g¿c¿, yaratēcē ñruhòu tasarēmlamadan, ­ok sayēda antropomorfik tanrē ve tanrē­adan tek Tanrēô 

ya ge­meleri m¿mk¿n deĵildi.ò59 yorumunu getiren akademisyen ve yazar Fatmag¿l Berktayôa 

gºre bu s¿re­ bin yēldan uzun s¿rd¿ ve Hēristiyanlarēn Kutsal Kitapô ēnēn Tekvin bºl¿m¿nde 

doruk noktasēna ulaĸtē. Artēk ñyaratanò, ne Ana Tanrē­a ne tanrē­alar ne de tanrēlardē. Yaratan, 

Tanrēô nēn ñsºzò¿, Tanrēô nēn nefesi idi. 

 Yaratēcē olarak nitelenen tek bir Tanrē fikrine ge­ildiĵi bu dºnem kadēnēn var olan 

konumunu olduk­a etkiledi. Kadēnēn yazgēsēndaki ºtekileĸmenin baĸlangēcēnē ataerkilliĵin 

ortaya ­ēkmasē ve tek tanrēlē dinlerin egemen varoluĸlarē ile izah eden Berktayô ēn belirttiĵi 

gibi, tek Tanrēlē dºnem ºncesi ñé Kutsalô ēn kadēnda da cisimleĸebileceĵi ve aĸkēnlēĵēn 

mutlaka erkeklikle ºzdeĸ olmadēĵē d¿ĸ¿ncesi hala varlēĵēnē koruyordué Ger­ek anlamda 

kadēnlar kamusal rollerini yitirmiĸ ve stat¿ a­ēsēndan gerilemiĸ, doĵurganlēk yetileri ve 

cinsellikleri eski saygēnlēĵēnē kaybetmiĸ ve metalaĸtērēlmēĸ olsalar bile, tanrē­alar varlēĵēnē 

s¿rd¿rd¿k­e ve insan yaĸamēna egemen olduklarēna inanēldēk­a, kadēn ile erkeĵin ºzsel eĸitliĵi 

kavramēnē insan d¿ĸ¿ncesinden ve duygularēndan silmek m¿mk¿n deĵildi.ò 60 Oysa tek Tanrēlē 

dºneme ge­ilmesi ile kadēn doĵurganlēĵēnēn a­ēk se­ik olgulardan uzaklaĸtērēlarak can verme 

yetisinin tek erkek tanrēnēn ñsºzò kudretine aktarēlmasē ve onun dolayēmēyla da yery¿z¿ndeki 

erkeĵe ge­irilmesi s¿reci sonucunda kadēn, salt bir taĸēyēcēya; erkeĵin canlē tohumunu 

barēndērēp besleyen cansēz topraĵa indirgeniverir.61 Netice olarak, k¿lt¿r¿n t¿m alt ve ¿st 

yapēsal kurumlarēnē meydana getiren erkek egemen sistem ideolojik yapēyē erkeĵin lehine 

olacak bi­imde yeni yaĸam ĸartlarēna uyarlamēĸtēr. Tek tanrēlē dºneme ge­ilmezden evvel 
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yery¿z¿nde var olan kºt¿l¿ĵ¿n kaynaĵē ve ºl¿m olgusunu a­ēklamak i­in toplumsal cinsiyet 

farklēlēĵē kullanēlmaz iken, bu yeni dºnemde durum kadēnēn aleyhine geliĸmiĸ ve kadēn 

su­lanēr olmuĸtur.  

 ¦­ b¿y¿k semavi dinden ilki olan Yahudilikteki yaratēlēĸ anlatēsēna gºre, ilk insan 

olarak Ądem yaratēlmēĸ ve erkeĵin kaburga kemiĵinden yaratēlmēĸ olmasē kadēna ikinci planda 

olma ya da erkeĵin bir par­asē olmasē stat¿s¿n¿ kazandērmēĸtēr. Kadēn i­in erkek cinsinde 

olduĵu gibi yoktan bir var oluĸtan bahsedilemez. Ayrēca, yery¿z¿ne g¿nahē ve kºt¿l¿ĵ¿ 

getirenin, ºzg¿r kadēn cinselliĵini temsil eden ñyēlanò ile yaptēĵē ittifak aracēlēĵēyla ñkadēnò 

olduĵu dile getirilir ve Tevratô ta anlatēlan ñCennetten Kovuluĸò un tek sorumlusu olarak kadēn 

gºsterilir. ñCennetten kovulmaya sebep veren kadēn, cennetten kovulduktan sonraki d¿nya 

yaĸamēnda artēk s¿rekli erkek tarafēndan kontrol altēnda tutulmasē gereken, baskēlanmasē 

gereken, hi­bir yeteneĵini kullanmamasē gereken, hatta gizlemesi gereken bir varlēĵa 

dºn¿ĸm¿ĸ, cennetteki deneyimi bunu gerekli kēlmēĸtēr. Kadēn ºzellikle cinselliĵini kullanarak 

erkeĵe istediĵini yaptērabilme kabiliyetine sahiptir ve bºylece en fazla bunun engellenmesi 

gerekmektedir algēsē, kadēnēn toplumsal yaĸamda ikinci planda tutulmasēna yol a­mēĸtēr.ò62 

Hristiyanlēĵēn kadēna bakēĸē Yahudilikteki bakēĸa benzerdir. Kadēn ve erkeĵin birbirini 

tamamlayēcē olduĵuna dair ifadelerin yanēnda, Ķncilô de kadēnēn erkekten yaratēldēĵē ve bu 

sebeple kadēnēn erkek i­in yaratēldēĵēna yºnelik ifadeler de mevcuttur. Bu baĵlamda 

Yahudilikte de olduĵu gibi, yaratēlēĸ anlatēsēndaki ortaklēklar kadēnēn Hristiyan d¿nyasēnda 

toplumsal alandaki yaĸantēsēnda belirleyici olmuĸtur.  Ķlk g¿nahēn kaynaĵē olarak gºr¿len 

kadēn, Hristiyanlēĵa gºre ancak iffetli bir bi­imde ibadetine devam ederek huzura kavuĸabilir 

ve ­ocuklar doĵurup onlarē iyi birer Hristiyan olarak yetiĸtirmek onun yeg©ne y¿k¿ml¿l¿ĵ¿ 

olmalēdēr. Bek©ret en ºnemli namus gºstergesidir ve ilahi ĸekilde hamile kalan ve Ķsaô yē 

doĵuran Meryem bek©retin ve iffetin simgesi olmuĸtur. 

ñĶslamiyetô te kadēnēn konumu diĵer iki semavi dinin aksine doĵrudan su­lanan, 

cennetten kovulmanēn yeg©ne sorumlusu, ikincil bir konumda deĵildir. Bununla birlikte kadēn, 

erkeĵin himayesinde erkek tarafēndan kollanan, bakēmē ¿stlenilen bir konumda karĸēmēza 

­ēkmaktadēr.ò63 ¦­ tek tanrēlē din olan Musevilik, Hēristiyanlēk ve Ķslamiyetô te kadēnēn 
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konumu birbirinden farklēlēklar gºstermekte ise de, aralarēndaki birleĸtirici baĵēn ºzeti olarak 

ñé ataerkil sistemin doĵuĸu ve kurumlaĸmasē ile olan etkileĸim sonucunda kadēnē ve erkeĵi 

mutlak ve hiyerarĸik bir bi­imde ikiye bºlen katē toplumsal cinsiyet rollerinin vazedilmesi, 

erkeĵin ¿st¿nl¿ĵ¿ne dayanan ataerkil aile iliĸkisinin kutsanmasē ve bu baĵlamda kadēn bedeni 

¿zerindeki denetimin yasallaĸtērēlēp meĸrulaĸtērēlmasē olduĵunu sºyleyebiliriz.ò64  

 5.1. Orta­aĵ ve Feodal Dºnemde Kadēnēn Konumu, Sanata Yansēmasē ve 

G¿n¿m¿z Seramik Sanatēndaki Yorumlamalarē 

 5.1.1. Orta­aĵ ve Feodal Dºnemde Kadēnēn Konumu 

 Antik k¿lt¿rden Orta­aĵ k¿lt¿r¿ne ge­iĸin ger­ekleĸtiĵi y¿zyēllar Avrupa i­in 

genellikle V. ve VI. y¿zyēllar olarak kabul edilmekte ise de, Orta­aĵ k¿lt¿r¿n¿n kendine ºzg¿ 

niteliklerinin X. y¿zyēldan baĸlayarak olgunlaĸtēĵē ºne s¿r¿lmektedir. Batē Roma 

Ķmparatorluĵundaki kºleci d¿zenin sonucu olarak ortaya ­ēktēĵēndan dolayē Batē toplumlarēna 

ºzg¿ olarak nitelenen Feodal sistem, Orta­aĵô ēn V. y¿zyēldan IX. y¿zyēla kadar uzanan ilk 

dºneminde yeni bir tarihsel sistem olarak ortaya ­ēkmēĸtēr. Dºnem ºncesinde var olan kºlelik 

sisteminin zamanla ekonomik, sosyal ve siyasal alanda kendini t¿ketmeye baĸlamasē 

beraberinde yeni bir sistemin zorunlu hale gelmesi ve neticede yerel beyliklerin kendi 

ihtiya­larēnē kapalē ekonomiyle saĵladēĵē bir sistem anlamēnda var olan ñFeodal dºneminin 

toplumsal, ekonomik ve siyasal yaĸamēnda en etkili olan kurum ise Orta­aĵ Avrupaôsēnda dini 

ve kurumsal faaliyetleriyle Avrupa toplumunu kendine baĵēmlē hale getiren kilisedir. 

Orta­aĵôda Kilise, insanlarēn yalnēz imanē ile ilgili deĵildir, aynē zamanda sosyal yaĸamēn 

hemen hemen b¿t¿n alanlarēnda, b¿y¿k bir rol oynamakta ve sosyal yaĸama yºn vermektedir. 

Bu dºnemde kilisenin karēĸmadēĵē hemen hemen hi­bir alan bulunmamaktadēr.ò65  

Orta­aĵô da kadēnēn sosyal konumunu belirlemede Hristiyan kilisesinin etkin g¿c¿ ve 

feodal yapē etkili olmuĸtur. Feodal toplumdaki kadēnēn konumu ele alēnērken, t¿m sēnēflē 

toplumlarda olduĵu gibi bulunduĵu sēnēfsal konumuna gºre ele almak yerinde olur. Kiliseô 

deki hiyerarĸi toplumda sēnēf ayrēmlarē oluĸturmuĸ ve onun ataerkil yaklaĸēmē kadēnēn doĵal 
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kabul edilen ve antik ­aĵlara dek uzanan erkekten daha aĸaĵē sayēlma konumunun altēnē 

­izmiĸtir.  

Kadēn dinlerin ilk ­ēkēĸ s¿re­lerinin etkisiyle bir soluklanma yaĸamēĸsa da, yaĸamēnē 

ve geleceĵini belirleme hakkēna sahip olmayan kadēnēn kºlelik stat¿s¿ Orta­aĵô da devam 

etmiĸtir. Aslēna bakēlērsa; feodal dºnemde, ºnceleri ºzellikle kºleler ve kadēnlar arasēnda 

yayēldēĵē belirtilen ve ikinci tek tanrēlē din olan Hristiyanlēĵēn ortaya ­ēkēĸē ve yayēlēĸē, 

baĸlangē­ta kadēnlarēn az da olsa kiĸilik geliĸimine imk©n sunan ºnemli bir geliĸme olmuĸtur. 

Hristiyanlēĵēn ilk dºnemlerinde (7. yyô a kadar) kadēnēn toplumsal yapēdaki konumu 

feministleri dahi g¿l¿msetecek vaziyettedir. Baĸka bir deyiĸle feodal dºnem, kadēnlar i­in 

olduk­a iyi bir zaman dilimi olmuĸtur. Kadēnlar hem dini kuruluĸlarda hem de ­alēĸma 

hayatēnda ºnemli yerler, miras, vs. gibi konularda da ºnemli haklar elde etmiĸlerdir. ¥yle ki 

X. y¿zyēlda kadēn h¿k¿mdarlar, m¿lkiyet haklarēna dayanēp kiliseyi denetleme yetkilerini dahi 

ele almēĸlardēr. 

Ancak, Hristiyanlēk Roma Ķmparatorluĵu i­inde kurumsallaĸtēk­a Hazreti Ķsa 

Peygamberin soyut insan severliĵinin yerini Aziz Pavlusô un otoriterliĵi alēr ve bu d¿nyada 

var olan acē ve ēstērabēnē kaynaĵē sorusuna batē Hristiyan geleneĵi ñéYahudilikten devraldēĵē 

ñcennetten kovulmaò ºyk¿s¿ne dayanarak, ñilk cinsellik g¿nahē ve bunun sorumlusu olan 

kadēnò (aynē zamanda b¿t¿n kadēnlarēn prototipi sayēlan, Havva), yanētēnē verir. G¿nahēn 

kaynaĵē ve nedeni saptanēnca, neyin/kimin cezalandērēlēp denetim altēna alēnmasē gerektiĵi de 

ortaya ­ēkmēĸ olur.ò66 Kadēnēn feodal dºnem ile artan toplumsal anlamdaki iktidarē erkeĵi iyice 

korkutmuĸ ve erkeĵin kadēn karĸēsēnda duyduĵu bu kaygē, bir nevi kadēnēn toplumsal 

konumunu sēnērlandērmaya teĸvik etmiĸ olmalēdēr. 

Toplumda kadēnēn konumu ile ilgili olarak, Aziz Augustinus da tēpkē Aziz Paulus gibi 

Ķsaô nēn ºĵretilerini gºrmezden gelmiĸ, Augustinusô un ñéótinsel eĸitlik ve doĵal baĵēmlēlēkô 

kuramē, kadēna ikincil bir yer vermiĸtir. Hristiyanlēk ºĵretileri ve kilise, bedenin cinselliĵini 

kadēn bedenine y¿kleyerek bu temeli miras olarak aktarmēĸtēr. Kilise, kadēnlarēn duygusal 

istikrarsēzlēĵēnē, tekinsizliĵini, cinsel doyumsuzluk, nefise h©kim olamama gibi niteliklerle 

iliĸkilendirmiĸ ve bunu tehlikeli saymēĸtēr.ò67  
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Erkek toplum karĸēsēnda son derece saygēn ve g¿venilirdir. Havva ve Meryem Anaô 

ya y¿klenmiĸ rollerle ñkºt¿ kadēnò ve ñiyi kadēnò gibi kavramlarē somutlaĸtērarak kadēnlarēn 

sēnēflandērēlma yoluna gidildiĵi bu zamanlarda ñBaĸtan ­ēkarēcē olarak kadēn, ĸeytanēn kºt¿l¿k 

planlarēnēn aracēdēr; zevce olarak kadēn, ailenin d¿zenini korumakla gºrevli kocanēn aracēdēr 

ve anne olarak da, Tanrēô nēn yaratēcēlēĵēnēn aracēdēr. Hangi amaca hizmet ettiĵine bakēlarak, 

kadēn ya lanetlenir ya da y¿celtilir.ò68  

Orta­aĵ Avrupaô sēnda XII. y¿zyēldan itibaren baĸlayan dºn¿ĸ¿m dºnemiyle birlikte 

ekonomik yaĸamda ticaretin canlanmasē ve halkēn zenginleĸmesiyle ortaya ­ēkan ve zamanla 

y¿kselen burjuvazi kadēnē siyasal iktidardan uzak tutarak eve hapsetmek istemiĸtir. Kadēnlarēn 

kendilerini en ­ok gºsterdikleri cerrahlēk ve berberlik meslekleri dahi kadēnlara yasaklanmēĸ, 

11. yy.ôēn sonunda baĸlayan Gregoryan Devrimi neticesinde kilisede y¿ksek mevkilerdeki 

kadēnlar gºrevlerinden uzaklaĸtērēlmēĸlardēr. Feodalitenin yerini yavaĸ yavaĸ merkezi 

krallēklar almaya baĸlamēĸtēr ve soylu kadēnlar da eski otoritelerinin ellerinden alēnmasē 

sebebiyle olduk­a zor durumda kalmēĸlardēr. ¥yle ki, Orta­aĵô da toplum karĸēsēnda son 

derece saygēn ve g¿venilir bulunan ve tanrēnēn bir nevi kutsadēĵē erkeĵin egemenliĵini sekteye 

uĵratacaĵē d¿ĸ¿n¿len kadēnlar cadēlēkla su­lanmēĸ ve engizisyon mahkemelerince asēlarak ya 

da yakēlarak ºld¿r¿lm¿ĸlerdir. T¿m bu yaĸanan kadēna yºnelik saldērēlarēn asēl hedefi, aslēnda 

kadēnēn hem ekonomik hem de cinsel anlamdaki ¿retkenlik ve baĵēmsēzlēklarēdēr.  Bu nedenle 

Orta­aĵô da ilk olarak ebeler, k¿rtajcē kadēnlar ve ekonomik baĵēmsēzlēĵēnē koruyarak erkeĵin 

boyunduruĵu altēna girmeyi reddeden kadēnlar cadēlēkla su­lanēp ºld¿r¿lm¿ĸlerdir. Tarihin 

baĸlangēcēnda kutsal ana, b¿y¿k tanrē­anēn cisimleĸmiĸ hali olarak b¿y¿k deĵer gºrm¿ĸ olan 

kadēn, ilerleyen zamanlarda ºzel m¿lkiyetin, sēnēflē toplumun ve ataerkilliĵin bir araya gelerek 

geliĸmesiyle beraber toplumda erkekten daha alt konuma getirilmek istenmiĸtir. 

Sanatēn genelde manastērlarda ger­ekleĸtiĵi bilinen Orta­aĵô da kadēnēn sanatsal ve 

entelekt¿el eĵitim almasē soylu bir aileden gelmesine baĵlē kēlēnmēĸtēr. ¥ĵretmenlik yapmasē 

da yasaktēr, zira kadēnēn sadece bir dinleyici olabileceĵi kanēsē mevcuttur. 

Orta­aĵô da kilisenin ve monarĸinin kadēnlar ¿zerinde uyguladēklarē b¿y¿k baskē 

neticesinde kimi kadēnlar seslerini y¿kselmeye baĸlamēĸlardēr. Fransēz Christine de Pisan 

(1364ï1430) bu kadēnlarēn i­inde en akēlda kalanlardan biridir. Hayatēnē yazarak kazanmaya 
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­alēĸan De Pisan, kadēnlarēn erkeklerle eĸitliĵini savunmuĸ bir Orta­aĵ d¿ĸ¿n¿r¿d¿r. De Pisan, 

bir­ok farklē sosyal konumdan kadēnēn, ºzellikle kendisi gibi dul kadēnlarēn, kent esnafē ve 

kºyl¿ eĸlerinin, prenseslerin, geniĸ m¿lk sahibi eĸlerinin, vb. kadēnlarēn eĵitim ihtiyacēnēn 

altēnē ­izmiĸtir. Barēĸ­ē bir toplum ºzlemini sēk­a dile getiren Christine de Pisan, en ºnemli 

eseri olan ñKadēnlar Kenti ¦st¿neò isimli eserinde aslēnda bir ¿topyadan bahsetmektedir. 

5.1.2. Orta­aĵ ve Feodal Dºnem Sanatēnda Kadēn Fig¿r¿  

Orta­aĵô da skolastik d¿ĸ¿nce sanatē da etkilemiĸ ve t¿m estetik deĵerler kilise ve 

soylularēn ºnerdiĵi dinsel dogmalara yºnelik olarak Hristiyanlēĵē yaymak amacē ile geliĸme 

gºstermiĸtir. Heykeller, resimler, vitraylar, minyat¿rler, vb. sanatlar Orta­aĵ boyunca kilise, 

ĸato, saray ve katedrallerde Hristiyan dininin, yani yºnetici soylular ve rahipler sēnēfēnēn 

gºr¿ĸlerini sergilemiĸtir. K¿lt¿r¿n t¿m alt ve ¿st kurumlarēnē oluĸturmakta bu dºnemde de 

etkin olan erkek egemen sistem, ideolojik yapēyē mask¿len yaĸam bi­imlerine uyarlamēĸ ve 

dºnem sanatēnēn kadēn fig¿rleri bu baĵlamda mask¿len ve hegamonik bir tavēr ­er­evesinde 

betimlenmiĸ, sanat ataerkil d¿ĸ¿nce sistemini empoze etme iĸlevini s¿rd¿rmeye devam 

etmiĸtir. Hristiyan ikonografisini oluĸturan dºnemin sanatēndan Roman ve Gotik ¿sluplarēna 

ait olan heykellerin piĸmiĸ topraktan daha ­ok mermer, ahĸap, taĸ, vb. malzemelerden 

¿retildiĵinin belirtilmesi yerinde olacaktēr. 

¥ncelikle tek tanrēlē dinlere ge­iĸ ile birlikte sanata d©hil olan yaratēlēĸ sahnelerinden 

Havvaô nēn Ądemô den yaratēlēĸē sahnesi, toplumsal hiyerarĸiyi belirleme anlamēnda yetkindir. 

(Resim 5.1) Havvaô nēn ºzelinde kadēnēn erkek olan Ądemô den yaratēlēĸē anlatēsē ve 

betimlemelerinin, kadēnēn sadece erkekle var olabilen bir cins olarak deĵerlendirilmesindeki 

etkisi b¿y¿k olmalēdēr. 
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Resim 5.1 Yaratēcē d¿nyada ve yaratēcēnēn Havvaô yē Ądemô den yaratmasē, 

Doĵu Anglia ya da Londraô dan gelen Mezmurlar Kitabē el yazmasē, 1300-1310. 

Orta­aĵ sanatēnda kadēn genellikle iki farklē gºr¿n¿mle karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Ķlki, 

tek tanrēlē dinler olan Hristiyan ve Musevilik inancēnda merakēna ve nefsine h©kim olamayan, 

itaatsiz, baĸtan ­ēkarēcē, erkeĵi g¿naha sokan, onu hata yapmaya yºnelten kadēn Havva ve onun 

gibi kadēnlar, ikincisi ise kutsal olan, bek©retin, sadakatin, huzurun ve mutluluĵun simgesi 

Meryem ve onun gibi kadēnlardēr. 

Ądem ve Havvaô nēn, Havvaô nēn iĸlediĵi g¿nahla cennet bah­esinden kovulmalarē 

sahnesi, sanat tarihinde ­ok­a yer edinmiĸ sahnelerdendir. Tanrēnēn sºz¿ne itaat etmeyip yasak 

meyveden yiyerek Ądemô e de vermesi kadēnēn yazgēsēnda b¿y¿k bir rol oynamēĸtēr. Ķnanēĸa 

gºre kadēn yaptēĵēnēn cezasēnē ancak acēlar i­inde ­ocuk doĵurarak ve ºm¿r boyu kocasēnēn 

egemenliĵine itaat ederek ­ekecektir. Havvaô nēn bu itaatsizliĵi sanatēn bir­ok dalēna kaynaklēk 

etmiĸ ve Havva fig¿r¿ g¿nahk©rlēĵēn sembol¿ olarak sanat tarihinde yer etmiĸ belli baĸlē kadēn 

fig¿rlerinden olmuĸtur. Tek tanrēlē dinlerin kutsal kitaplarēnda ilk kadēn olarak adē ge­en 

Havvaô dan baĸka, Ķncil ve Yahudi geleneĵinde Ądemô in ilk karēsē olduĵuna inanēlan Babil 

kºkenli ve Lilith isimli bir kadēndan da bahsedilmektedir. Lilith hem kendisinin hem de Ądemô 

in topraktan yaratēldēĵēnē ifade ederek, Ądemô e itaati reddetmiĸ ve isyan ederek Ądemô i terk 

etmiĸtir. Daha sonra yaratēlan kadēn Havva ise, Ademô in kaburga kemiĵinden yaratēldēĵēndan 

ºt¿r¿ Lilith gibi erkek ile eĸitlik talebinde bulunmamēĸ ve fakat; ñHavvaô da asi olarak 

gºrd¿ĵ¿m¿z t¿m karakter ºzellikleri Lilithô in etkileri olarak gºr¿lm¿ĸ ve diĵer kadēnlar i­in 
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baĸtan ­ēkarēcē ve teĸvik edici bir unsur haline gelmiĸtir. Havvaô yē bilgeliĵin yasak 

meyvelerinden yemeye ikna eden o olmuĸtur. Burada Lilithô le yēlan b¿t¿nleĸmiĸtir.ò69  

ñKutsal metin ve anlatēlarda yēlan-iblis-Lilith (ya da sadece biri) olan canlēnēn Havvaô 

yē ñyasak meyveò ye ikna etmesini ve ­epe­evre geliĸen olaylarē konu alan eserlerde iki kadēn 

karakter son derece vurgulu bir ayrēmla, kutsal metne uygun olarak birbirine d¿ĸman 

olmalarēna vesile olacak bir karĸētlēklar imgelemiyle yansētēlēr. 

Parisô teki Notre Dame Kilisesiô nin y¿ksek kabartmalarē arasēnda gºr¿len ñilk g¿nahò 

canlandērmasēnda, ger­ek­i duruĸlarēyla fig¿rler, sanat eserinin mesajēnē izleyiciye dolaysēzca 

iletir. Adeta ­ocuk­a bir saflēktaki Havva ve Ądem aĵacēn iki yanēnda durmakta, Havva bir 

eliyle meyveyi yerken ºb¿r¿yle Ądemô e diĵer bir meyveyi vermektedir. Havva ayartēlmēĸtēr. 

Ądem kurbandēr. Aĵa­la adeta b¿t¿nlenmiĸ halde canlē ve g¿­l¿ duruĸuyla ñyēlan-kadēnò 

Lilith, hain bir g¿l¿mseyiĸ takēnmēĸ, gelecek felaketi memnuniyet i­inde beklemektedir.ò70 

(Resim 5.2) 

 

Resim 5.2 Adam, Lilith, and Eve ñĶlk G¿nahò, Rºlyef, Notre Dame Katedreli, Paris, 13. yy. 

Resim 5.3ô de Havva ve Lilith gibi bir erkeĵe zararē dokunan ve onun hayatēnē 

kºt¿leĸtiren g¿nahk©r kadēnlardan birisi olan Delilahô ēn hikayesi yer almaktadēr. Tevratô ēn 

H©kimler kitabēnēn en bilinen kahramanlarēndan olan ve fiziksel kuvveti ve ­apkēnlēĵē ile 

tanēnan Ķsrailoĵullarēndan Samsonô un insan¿st¿ g¿c¿n¿n sērrēnē ºĵrenmek ¿zere Filistinô li 

                                                            
69 Cemile AKYILDIZ ERCAN, Mitolojide ¢ocuk Katili Kadēnlar: Lilith, Lamia, Medea, 96. 
70 Ender ¥ZBAY, Ądem-Havva-Lilith Fig¿rleri Ķzleĵinde Bir Olanaksēzlēk Miti: Aĸk, 50. 
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Delilahô a yurttaĸlarē r¿ĸvet vermiĸtir. Kitapta yer aldēĵēna gºre Delilahô ēn kendisine aĸēk 

ettirdiĵi Samson, g¿c¿n¿n sērrēnēn uzun sa­larēndan dolayē olduĵunu belirtir. Delilah, Samsonô 

u kandērarak beraber olduklarē gece, dizlerinin ¿zerinde uyutarak sa­larēnēn kesilmesini saĵlar. 

Bºylece g¿c¿n¿ kaybeden Samson, Filistinliler tarafēndan yakalanarak gºzleri kºr ediliré71  

 

Resim 5.3 Delilahô ēn Samsonôēn sa­larēnē makasla kesmesi sahnesi, 

 Hakimler Kitabē, 16, 17-19, Fransēz el yazmasē, 1250. 

Kºt¿ kadēn fig¿rlerinden bir baĸkasē ise Ķncilô in Apokrif olarak adlandērēlan ek 

kēsmēnda yer alan ve sanat tarihinde ­ok­a iĸlenen bir konu olan óJudith ve Holofernesô 

ºyk¿s¿nde yer alan Judith karakteridir.  Buna gºre ise Yahudiler Asur kralēnēn generali olan 

Holofernes tarafēndan saldērēya uĵramēĸtēr ve neticede tanrē Ķsrailoĵullarēnē g¿zel ve dul bir 

kadēn olan Judith vasētasēyla kurtarmēĸtēr. ķehrini kurtarmak i­in planlar yapan Judith 

Holofernesô e Ķsrailoĵullarē hakkēnda gizli bilgiler vermek vaadiyle yaklaĸēr ve onu g¿zelliĵi 

ile kendisine ©ĸēk etmeyi baĸarēr. ¢adērēna Judithô i ziyafete ­aĵēran Holofernes, kadēn 

tarafēndan sarhoĸ edilir ve kafasē kēlē­ ile kesilir. Neticede komutanlarē ºl¿nce paniĵe kapēlan 

Asurlu savaĸ­ēlar kuĸatmayē sona erdirir. Hik©ye, erkeĵin hilek©r, cinselliĵini kullanan kadēn 

tarafēndan kandērēlēĸēnē tekrar g¿ndeme getirmektedir.72 Burada Judith kestiĵi Holofernesô in 

kafasēnē cariyesinin heybesine koyarken betimlenmiĸtir. (Resim 5.4) 

                                                            
71 Uĸun T¦KEL-Serap Y¦ZG¦LLER ARSAL, Sºzden Ķmgeye Batē Sanatēnda Ķkonografi, 77-80. 
72 A.g.k., 83-84. 
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Resim 5.4 Judithô in kestiĵi Holofernesô in kafasēnē cariyesinin heybesine koymasē sahnesi, 

Egmont Katolik dua kitabēndan minyat¿rl¿ el yazmasē, 1440, Pierpont Morgan K¿t¿phanesi & 

M¿zesi, Utrecht, Hollanda. 

Daha ºnce de belirtildiĵi gibi, ĸeytani vasēflarē olan ve erkek i­in tehdit unsuru 

oluĸturan bu kadēnlardan baĸka, bakire olarak Hz. Ķsa peygamberi doĵurduĵuna inanēlan 

Meryem gibi erkeĵin hayatēnē kolaylaĸtēran kadēnlara da sanat tarihinde sēklēkla yer verilmiĸ 

ve bunlar kadēnlar i­in ºrnek prototipler olmuĸtur. Meryemô in bek©retin simgesi olarak tek 

baĸēna ya da oĵlu Ķsa peygamber ile ­ok sayēda heykel ya da resim olarak betimlemesi 

bulunmaktadēr. Resim 5.5 ve Resim 5.6ô da olduĵu gibi. Erkeĵi kandēran g¿nahk©r Havvaô nēn 

aksine Meryemô in ilahi gebeliĵi, itaatk©rlēĵē, acēlar karĸēsēndaki sabrē ve fedak©r anneliĵi, 

kadēnlara ideal bir model olarak sunulmuĸtur. Ayrēca Meryem Anaô nēn y¿celtilmesine yºnelik 

eserlerin ¿retilmesi ile dine hizmet ama­lanmēĸ, bu ĸekilde kadēnlarēn Meryemô e ºzendirilerek 

dini emirleri benimsemeleri saĵlanmak istenmiĸtir. T¿m bunlar beraberinde eril bakēĸēn bu 

sanatsal anlamda da yaptēĵē yºnlendirmeler ile kadēnēn stat¿s¿n¿n iyice aĸaĵēlara ­ekilerek 

ilerideki metalaĸma s¿recine zemin hazērladēĵē belirtilmelidir. 
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Resim 5.5 Goro di Gregorio, Gºklere ­ēkarēlan bakire, Piĸmiĸ toprak, Toskana, Ķtalya, 

14. y¿zyēlēn ilk yarēsē. 

 

Resim 5.6 Gºklere ­ēkarēlan bakire ve oĵlu, Fildiĸi, Fransa, 1275-1300. 

Hristiyanlēktaki Meryem fig¿r¿n¿n, ºnceki dºnemlerin tanrē­alarē olan Ana Tanrē­a, 

Ķsis, Ķĸtar ve benzerleri gibi kadēn fig¿rlerinin devamē niteliĵinde olmasē m¿mk¿n 

gºr¿lmektedir. Orta­aĵô da Hristiyanlēĵēn geliĸimi beraberinde artan Ataerkil sºylemler ile 

g¿­leri elinden alēndēĵē d¿ĸ¿n¿len kadēna Ķsa aracēlēĵē ile Tanrē ile baĵlantē kurduĵu ve boyun 

eĵdiĵi tavrēyla kutsiyet kazandērēlmēĸtēr. Kadēna kocasēna itaat eden ve hayatēnē ­ocuklarēnē 

yetiĸtirmeye adayan bir hayat ºne s¿r¿lm¿ĸt¿r. 

Pieta, Hristiyan sanatēnda Bakire Meryemô in kucaĵēnda ­armēhtan indirilen ºl¿ Ķsaô 

yē tuttuĵu temadēr. Farklē temsilleri bulunsa da ­oĵunluĵunda sadece Meryem ve Ķsa 
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betimlemeleri yer almaktadēr. Pieta, Mesih ve bakirenin hayatlarēnēn duygusal yºnlerinin ifade 

bulduĵu bilinen gºrsel ifadelerin en dokunaklēsēdēr. Edebi bir kaynaĵa sahip olmayan ve fakat 

Ķsaô nēn v¿cudu ¿zerine yapēlan aĵēt ile geliĸen tema, ilk olarak Almanyaô da erken 14. 

Y¿zyēlēn baĸlarēnda ortaya ­ēkmēĸtēr.73 Meryem ºzelinde bir annenin ­ektiĵi acēnēn ve 

merhametin bir arada bulunduĵu tasvirin Resim 5.7ô de ilk ºrneklerinden biri yer almaktadēr. 

 

Resim 5.7 Pieta, Ahĸap, Alman Gotik, 1300-1333, Rheinisches Landesmuseum, 

Bonn, Almanya. 

 Orta­aĵ sanatēnda, Meryemô in annesi Annaô nēn kutsal sayēlan gebeliĵine vurgunun 

yapēldēĵē ñLekesiz Gebelikò sahneleri de ­ok­a betimlenen sahnelerdendir. Evli kadēnlarēn 

cinselliĵinin dahi kirli ve tehlikeli kabul gºr¿ld¿ĵ¿ Orta­aĵ Hristiyan d¿nyasēnda, Meryem 

gibi kutsal olan bir ruhun cinsel birleĸme ile d¿nyaya gelemeyeceĵi fikri ve kadēnēn 

cinselliĵine karĸē olan tavēr bu sahnelerle vurgulanmak istenmiĸtir. Giottoô ya ait olan ñAzize 

Annaô ya Haberò isimli freskte Azize Anna, dēĸarēsē ile iliĸkisinin sadece k¿­¿k bir pencere 

olduĵu i­ mek©nda ibadet ederken betimlenmiĸtir. Camda gºz¿ken melek Cebrail, Azize 

Annaôya Meryemô e gebe kalacaĵēnē m¿jdelemektedir. Bu baĵlamda, kadēnēn belirlenen 

kurallar ­er­evesinde davrandēĵēnda kutsal bir zafere ulaĸabileceĵi mesajē iletilmek istenmiĸ 

olabilir. (Resim 5.8) 

                                                            
73 Pieta, Iconography, (https://www.britannica.com/topic/Pieta-iconography). 
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Resim 5.8 Giotto di Bondone, Azize Annaô ya Haber, Fresk, Scrovegni ķapeli, 

Padua, Ķtalya, 1303-1305. 

 G¿nahk©r Havva, bakire Meryem ve onlar gibi olan kadēnlardan baĸka Magdalalē ya 

da Mecdelli Meryem olarak da bilinen tºvbek©r kadēn imajēna ait betimlemelere de Orta­aĵô 

da ­ok sēk yer verilmiĸtir. (Resim 5.9) Kadēnlar adēna g¿zel bir ºrnek teĸkil edeceĵi d¿ĸ¿n¿len 

bu karakter g¿nah iĸlemiĸ ve fakat tºvbe ettikten sonra m¿k©fat olarak kutsiyet kazanmēĸtēr. 

Ķsaô yē gºrd¿kten sonra iĸlediĵi g¿nahlardan piĸman olan Mecdelli Meryem, tºvbesinden sonra 

bakire Meryem ve Annaô nēn sahip olduĵu ideal kadēn mertebesine ulaĸmēĸ ve bundan sonra 

kadēnlarēn ders ­ēkarmasē i­in Ķsaô nēn yanēnda ºrnek bir fig¿r olarak yerini almēĸtēr. 

 

Resim 5.9 Magdalalē Meryemô e gºr¿nen Ķsa Mesih, Anonim, Panel ¿zerine tempera, yaĵ ve altēn 

varak, Erken 15. y¿zyēl, San Francisco G¿zel Sanatlar M¿zesi. 

 ñOrta­aĵ Avrupaô sēnda sosyal ve dini konularda hi­bir sorumluluk ve ¿st¿nl¿k 

tanēnmayan kadēnēn erkekle eĸit stat¿ye ulaĸēp Havvaô dan kalan g¿nahkar imajēnē silmesi 
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ancak bekaretini korumasē ve inancē uĵruna her t¿r fiziksel ve psikolojik ĸiddeti 

kabullenmesiyle m¿mk¿n kēlēnmēĸtēr. Azize menkēbeleri ger­ek ve kurgu ºrnek hayatlar 

ēĸēĵēnda, fiziksel ĸiddetin ruhu terbiye ettiĵi fikrini benimsetmeye ­alēĸarak ºrnek alēnacak 

kadēn fig¿rleri yaratēr. Orta­aĵô da toplumda kendi baĸēna varlēĵē bile kabul edilmeyen kadēn 

kimliksiz bērakēlērken, ĸiddetin kutsallaĸtērdēĵē kadēnēn adē ºl¿ms¿zleĸtirilir. Bir bakēma erkek 

egemen toplum kendi ºĵretileri ve deĵer yargēlarē doĵrultusunda kadēna karĸē ĸiddeti ĸiddet 

olmaktan ­ēkarēp kutsallaĸtērēr. Hem ĸiddet hem de ĸiddet gºren kutsallaĸtērēlēnca, ĸiddetin t¿m 

olumsuz yºnlerinin ¿zeri ºrt¿l¿r ve ĸiddet kadēnēn dinen kutsal bir kimlik kazanmasē i­in ºn 

ĸart olarak sunulur.ò74 

Orta­aĵô a ait olan bir­ok farklē azize fig¿r¿ sanat tarihinde yerini almēĸ ve ibretlik ve 

mucizevi ºyk¿lere konu olarak betimlenmiĸlerdir. ¥zellikle Orta­aĵ Ķngiliz edebiyatēnda, 

azize fig¿rlerinin ­ektikleri acēlar, katlandēklarē iĸkenceler neticesinde kutsallaĸtērēldēklarē 

gºr¿lmektedir. Azize Barbara, bu azize fig¿rlerinden yalnēzca birisidir. Pop¿ler k¿lt¿rde en 

ºnemli Hristiyan azizelerinin arasēnda yer alan Azize Barbara, Hristiyanlēk inancēnē 

benimsediĵi i­in putperest olan babasē tarafēndan bir kulede hapse mahk¾m edilmiĸ, babasē ve 

h¿k¿mdarlar tarafēndan eziyet gºren kadēn sonunda babasē tarafēndan ºld¿r¿lm¿ĸt¿r. Eserde, 

sanat tarihinde genellikle zincir ve kule ile beraber betimlendiĵi gºr¿len ve koruyucu Azize 

olarak da anēlan bakire Azize Barbaraô nēn teslis inancēnē (Baba, oĵul, kutsal ruh) temsil eden 

¿­ pencereli kulenin yanēnda iken betimlendiĵi gºr¿lmektedir. (Resim 5.10) 

 

Resim 5.10 Azize Barbara, Ahĸap ¿zerine boya, 1450-1500 (Ge­ Orta­aĵ), 

Walters Sanat M¿zesi. 

                                                            
74 P. TAķDELEN-C. KOCA, Viktorya Dºnemi Ķngiltereô sinde Kadēn Bedeni Politikalarē ve Kadēnlarēn 

Spora Katēlēmē, 208-209.  
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Orta­aĵ edebiyatēnda kadēnlarēn ayrēca olaĵan¿st¿ g¿­lere ve ºzelliklere sahip 

varlēklar olarak betimlendikleri gºr¿lmektedir. Dºnem i­inde, kadēnlar adēna belirlenen 

toplumsal rolleri sunmak ve benimsetmek adēna yazēlan ve g¿n ge­tik­e efsanelere dºn¿ĸen 

bu cadē, b¿y¿c¿, peri ve benzerleri ¿zerine kurulu hikayeler zamanla ñRomantik dºnemin 

harikalar edebiyatēna, sonra da ­ocuk hikayelerineò75 konu olmuĸtur. Cadēlēkla su­lanan ve 

engizisyon mahkemelerince ºld¿r¿len kadēnlar, Orta­aĵ minyat¿r sanatēnda ­ok sēk 

betimlenmiĸtir. (Resim 5.11) 

 

Resim 5.11 Yakēlan ve iĸkence gºren cadēlar, Orta­aĵô a ait minyat¿r, 14. y¿zyēl. 

 5.1.3. G¿n¿m¿z Seramik Sanatēndaki Yorumlamalarē  

 Ądem ve Havvaô nēn bir arada yer aldēĵē sahneler farklē sanat­ēlar tarafēndan Orta­aĵô 

dan bu yana bambaĸka bi­imlerde defalarca yorumlanan bir tema olagelmiĸtir. Eserlerini 

¿retirken insan ve hayvan fig¿rlerini kullanan ve ­oĵunlukla ger­ekleĸtirdiĵi heykel 

enstalasyonlarē ve sergilerini k©ĵēt ¿zerine yapēlmēĸ b¿y¿k boyutlardaki ­izimlerle destekleyen 

G¿ney Afrikaô lē heykeltēraĸ ve gºrsel sanat­ē Wilma Cruiseô ēn ñHorozlar, Eĸekler 

&é(Duyamēyorum)ò adlē enstalasyonunda yer alan ñD¿ĸ¿ĸten ºnce Ądem ve Havvaò isimli 

sahnesi enstalasyonun sadece bir par­asēdēr. (Resim 5.12, Resim 5.13) 

                                                            
75 Umberto ECO, Orta­aĵ, Katedraller -ķºvalyeler-ķehirler, 505. 
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Resim 5.12 Wilma Cruise, D¿ĸ¿ĸten ºnce Ądem ve Havva, 

¢elik taban ¿zerinde seramik, 2006 ï 2007. 

 

Resim 5.13 Wilma Cruise, Horozlar, Eĸeklerde &é(Duyamēyorum), Enstalasyon, 

Karēĸēk malzeme,2006-2007. 

 Sanat­ē, ger­ek boyutta seramik ve bronzdan fig¿rler, baskēlar ve 100 sayfalēk bir 

g¿nl¿ĵ¿n sayfalarēnē, insanoĵlunun gerek birbirini gerek ­evresini ve gerekse d¿nyanēn diĵer 

canlēlarēnē dinleme konusundaki yetersizliĵini ifade edebilmek amacēyla ger­ekleĸtirdiĵi 

enstalasyonu i­in kullanmēĸtēr. Enstalasyonda yer alan iĸler dil, deneyim ve insan ile diĵer 

duyarlē varlēklar arasēnda yer alan alanēn gºrsel bir anlatēmēdēr. Kilden v¿cutlar sanat­ēnēn 

yazēlarēnē desteklemektedir. Sanat­ē, insanēn eĸini ya da ­evresinden hēzla ge­mekte olanlarē 

ihmalini gºr¿nenle deĵil ve fakat v¿cut dilinin ve ­ekiminin gºr¿nmeyen etkileĸimi ile ifade 

etme yolunu se­miĸtir.76 

                                                            
76 Wilma CRUISE, Cocks, Asses&é (I canô t hear), (http://wilmacruise.com/exhibitions/cocks-asses-i-cant-

hear/). 
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 Pek ­ok tarihsel betimlemede olduĵu gibi sanat­ēnēn tema ile ilgili olan iĸinde de 

Ądem, Havva ve yēlan bir arada betimlenmiĸtir. Kutsal anlatēlarda yēlana uyan Havvaô ya 

Ądemô in de katēlmasē ile beraberinde ger­ekleĸen insanoĵlunun iĸlediĵi ilk g¿nahēn ºncesi 

sahnelenmek istemiĸ olmalēdēr. Enstalasyonu ile insanoĵlunun genel anlamda baĸta kendisine 

ve ­evresine olan dinleme, deĵer verme konusundaki duyarsēzlēĵēnē ortaya koymak istemiĸ 

olan Wilma Cruise, anlatēmēna ilk insanla baĸlamayē uygun bulmuĸ gºz¿kmektedir. Zira ilk 

insan olan Ądemô in Havvaô ya uyarak Tanrēônēn sºz¿ne kulak vermemesi, duyarsēzlēĵē, 

insanoĵlunun yaĸadēĵē ilk duyarsēzlēktēr ve insanēn bu ilk umursamazlēĵē enstalasyon i­in bir 

baĸlangē­ noktasē olmuĸtur. Sanat­ē burada erkek ya da kadēn cinsini ºne ­ēkartmadan iki cinsi 

de duyarsēzlēk konusunda eĸ tutmaktan yana bir tavēr sergilemektedir.  

 Japonyaô da doĵup b¿y¿yen, arketipsel, sosyal ve tarihsel insan iliĸkilerini araĸtēran 

ve sēklēkla kendi hayatē, ailesi ve mitolojik temalar ¿zerine ­alēĸmēĸ olan Akio Takamoriô nin 

(1950-2017) ñĄdem ve Havvaò adlē eserinin formunu, diĵer eserlerinde de olduĵu gibi 

sanat­ēnēn eserin ¿zerinde resimlediĵi ºyk¿ler belirlemiĸtir. ¢oĵunlukla Doĵu ve Batē 

sanatēnēn birlikteliĵi olarak karakterize edilen iĸlere sahip olan sanat­ēnēn Ądem, Havva, Lilith 

ve yēlanē bir arada betimlediĵi eseri, yine ­oĵu eserinde olduĵu gibi alaycē bir ifade ile erotizm 

sergilemekte ve artēk Orta­aĵô daki benzerleri gibi dinsel bir mesaj i­ermemektedir. (Resim 

5.14) 

 

Resim 5.14 Akio Takamori, Ądem ve Havva, Porselen,1986. 
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 Seramik sanat­ēsē Claire Partingtonô ēn Ądem ile Havvaô nēn hik©yesinden esinlenerek 

yaptēĵē ñSarhoĸ Havvaò eserinde ise Ądem yer almamēĸtēr. (Resim 5.15) Havva iki adet yēlanēn 

yer aldēĵē aĵacēn ºn¿nde elindeki i­ki ĸiĸesi ile betimlenmiĸtir. Bu noktada izleyiciye 

beklediĵini sunmayan ve onu ĸaĸērtan Partington, kadēna tek tanrēlē dinlere ge­iĸ dºnemiyle 

birlikte y¿klenmiĸ olan toplumsal cinsiyet motifi ile oynayarak izleyiciyi d¿ĸ¿nmeye 

zorlamaktadēr.  

 

Resim 5.15 Claire Partington, Sarhoĸ Havva, Porselen, 2017. 

Eserlerinin ¿retimi sērasēnda ­oĵunlukla mitolojik hik©yelerden, folklor ve 

masallardan da yararlanan seramik sanat­ēsē Claire Partingtonô ēn ñFērēncēnēn kēzēò isimli eseri 

(Resim 5.16 a, Resim 5.16 b) ise bir kēzēn ceza olarak baykuĸa dºn¿ĸt¿r¿ld¿ĵ¿ Orta­aĵ 

Hristiyan mitolojisinde yer alan bir hik©yeye dayanmaktadēr. Buna gºre, kēlēk deĵiĸtirerek 

kimliĵini gizleyen Ķsa bir fērēncē d¿kk©nēna girer ve bir par­a ekmek ister. Bunun ¿zerine onun 

i­in fērēna b¿y¿k bir par­a hamur atan fērēncēnēn aksine kēzē onu azarlar. Yaptēĵē bu kºt¿ 

davranēĸtan ºt¿r¿ kēz ceza olarak baykuĸa dºn¿ĸt¿r¿l¿r.  Bu hik©ye Orta­aĵô da var olan erkek 

egemen sistemin kadēna yºnelik gºr¿ĸlerine uygun bir tavēr sergilemektedir. Kadēn burada da 

egosuna yenik d¿ĸen ve yaptēĵē bu hareket ile cezalandērēlmayē hak eden cins olmuĸtur. Bu ve 

bunun gibi hik©yelerle kadēnlarēn hayatlarē ve davranēĸlarē ĸekillendirilmek istenmiĸtir. Sanat­ē 

Partington, hik©yeyi kendine ºzg¿ formlarēyla a­ēk ve yalēn olarak yorumlamēĸtēr. 

Hik©ye, d¿nya edebiyatēnēn en ºnemli tiyatro yazarlarēndan William Shakespeareô ēn 

(1564-1616) Hamlet oyununun 4. perde 5. sahnesinde de ge­er. Ophelia ĸºyle seslenmektedir: 
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ñFērēncēnēn kēzē baykuĸ olmuĸ diyorlar. Allah korusun! Ķnsan ne olduĵunu bilir, ama ne 

olacaĵēnē bilemezéò77 

   

                              (a)                                                                     (b) 

Resim 5.16 (a) Claire Partington, Fērēncēnēn kēzē, Seramik, Bronz t¿yler, 2013, (b) Claire Partington, 

Baykuĸa dºn¿ĸen fērēncēnēn kēzē, Seramik, Bronz t¿yler,  2013. 

Tarihsel ve ­aĵdaĸ ilham kaynaklarēnē kusursuzca biraraya getirdiĵi  ­alēĸmalarē ­oĵu 

zaman ihtilaflē olabilen ve fakat arkasēnda dikkate deĵer d¿ĸ¿nceler barēndēran eserlerin 

yaratēcēsē ve Ķngiltereônin fig¿ratif seramik alanēnda en ºnemli sanat­ēlarēndan olan Philip 

Eglin, 2009 yēlēnda ger­ekleĸtirdiĵi  ñPapalar, Fahiĸeler ve Kºpeklerò adlē sergisinde Papanēn, 

fahiĸelerin, Adem ve Havva betimlemelerinin, futbolla ilgili betimlemelerin ve kºpek 

betimlemelerinin yanēnda ­ok sayēda Meryem ve Ķsa fig¿rleri kullanmēĸtēr. Sanat­ē ñPop¿ler 

Meryemò isimli eserinde (Resim 5.17 a) Orta­aĵô da yapēlmēĸ ve ahĸap gruba dahil olan  

Meryem heykelinden (Resim 5.17 b) esinlendiĵi gibi diĵer Meryem ve Ķsa fig¿rlerinde de 

ºzellikle Orta­aĵô daki kimi heykelciklerden bire bir etkilenmiĸtir. (Resim 5.18 a, Resim 5.18 

b) ¥yleki sanat­ē Orta­aĵô dan kalma olup kimi uzuvlarē herhangi bir darbe neticesinde yok 

olmuĸ heykelleri, eserlerinde de aynē ĸekilde uzuvsuz ­alēĸmēĸtēr. Karĸētlēklarē biraraya 

getirerek onlarē iliĸkilendirmekte hevesli olan sanat­ēnēn sergisi, dinden futbola, Orta­aĵ aĵa­ 

oymacēlēĵēndan ­aĵdaĸ ambalajlamada kullanēlan sembollere, ¢in porselenlerinden Ķngiliz 

halk seramiĵine kadar ­ok sayēda eklektik k¿lt¿rel referanslarla y¿kl¿d¿r. Eserleri ile yapmak 

istediĵi ikiliĵi bu sergide daha da belirgin hale getirmiĸ olan sanat­ē, sergide yer alan diĵer 

                                                            
77 William SHAKESPEARE, ¢ev.: Sabahattin Ey¿boĵlu, Hamlet, 

(http://www.sakm.net/public/bilgibankasi/tiradlar/Hamlet3.doc). 

http://www.sakm.net/public/bilgibankasi/tiradlar/Hamlet3.doc
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eserlerinde de olduĵu gibi Meryem fig¿rlerini de evsel atēklarēn kalēplarē ile bi­imlendirmiĸtir. 

Meryem fig¿rlerinin bi­imi ve gºr¿nt¿s¿n¿n dini ikonografiye gºnderme yaptēĵē aĸikardēr, 

ancak eserin yapēm aĸamasēnda yaĸanan s¿re­ ve sergiyi meydana getiren diĵer seramik 

elemanlarla olan iliĸkisi eseri dºn¿ĸ¿me uĵratmaktadēr. T¿m bu deĵiĸikliĵin ve aĸkēnlēĵēn 

ºtesinde eser, deĵer verdiĵimiz ĸeylerin ­aĵdaĸ d¿nyamēza olan bakēĸē noktasēnda aklēmēz 

kurcalanmaya baĸlamēĸtēr.78 

   

                                      (a)                                        (b) 

Resim 5.17 (a) Philip Eglin, Pop¿ler Meryem, Porselen, 2002, (b) Alman gotik ahĸap bakire ve ­ocuk, 

ge­ 13. y¿zyēl ya da erken 14. y¿zyēl. 

   

                                    (a)                                    (b) 

Resim 5.18 (a) Philip Eglin, Poppadum Meryem, Bone China porselen 2007, 

(b) Ķngiliz yapēmē Meryem ve Ķsa, Porselen. 

                                                            
78 Philip Eglin / Popes, Pin-ups and Pooches, (https://scottish-gallery.co.uk/publications/detail/philip-eglin-

popes-pin-ups-and-pooches). 
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Seramik sanat­ēsē James Tisdale ise ñKliĸeleĸmiĸ Pietaò isimli eserinde Orta­aĵô dan 

itibaren yer alan ve Meryemô in Ķsaô nēn ºl¿ bedenini ºzenle kucakladēĵē sahneyi kullanmēĸ ve 

yorumlamēĸtēr. (Resim 5.19) Sanat­ēnēn eserleri hareketleri ve ifadeleri ile yoĵun ruhsal 

dramlar sezdiren bir dizi karakter sunmaktadēr. ķiddet, yobazlēk, dinsel hoĸgºr¿s¿zl¿ĵ¿ 

tanēmlamak i­in grotesk, esrarengiz ve bazen de esprili gºr¿nt¿ler kullanan sanat­ē, ērksal 

y¿zleĸme, yoksulluk ve normun dēĸēnda yaĸayarak kēnandēĵē i­in izole yaĸayan insanlarēn 

dokunaklē taraflarē ile ilgilenmektedir. Eserleri dindar Baptist ­ocukluĵundan, Alman 

Ekspresyonizminden, Rºnesans dini gºr¿nt¿lerinden, G¿ney halk sanatēndan izler taĸēyan 

sanat­ē, burada ºl¿ Ķsaô nēn y¿z¿n¿ siyah yaparak sahnenin geleneksel temsilinden ayrēlmēĸtēr. 

Bu karmaĸēk ­alēĸma ikiy¿zl¿l¿k ve ērk­ēlēk i­in dinin kullanēlmasē ile baĵlantēlēdēr. Sanat­ē, 

insanlarēn farklē bulduklarēndan nefretlerini ve korkularēnē haklē ­ēkartmak i­in dinin arkasēna 

sēĵēndēklarēndan bahsetmektedir. Eserinde bakire Meryemô in baĸºrt¿s¿n¿n kēvrēmēna tanrēnēn 

uyanēk olan gºzlerini yerleĸtirmiĸtir. Ķsa fig¿r¿n¿n y¿z¿nde iki farklē renk kullanarak onu bir 

anlamda ērk olarak belirsiz hale sokmaya ­alēĸmēĸ olan sanat­ē, eseri ile Ķsaô nēn ñkomĸuyu 

gºrmezden gelip ihmal etmek ve kēnamak yerine sevilmesi gerektiĵiò uyarēsēnē hatērlatmak 

istemiĸtir.79 

 

Resim 5.19 James Tisdale, Kliĸeleĸmiĸ Pieta, Seramik, 2013. 

Hristiyanlarēn inancēna gºre Ķsa ­armēha gerilip gºm¿ld¿kten sonra onun mezarēndan 

kaldērēlmēĸ olduĵunu ilk gºren kiĸi olan Mary Magdalene (Mecdelli Meryem) fig¿r¿ ve yine 

                                                            
79 Kay WHITNEY, James Tisdale / Southern Gothic, 54-57. 
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Pieta sahnesi, Ķngiltereô nin ºnde gelen seramik­ilerinden olan Claire Curneenô in de 

kullandēĵē temalardan olmuĸtur. ¢alēĸmalarēnda insan formuna odaklanmēĸ ve aĸk, kayēp, acē, 

merhamet, vb. gibi temel beĸer´ deneyimlere yer vermiĸ olan sanat­ē, ñMary Magdaleneò ve 

ñMerhametò ismini verdiĵi Pieta sahnesi gibi bir­ok eserinde Hristiyan ikonografisinin 

imgelerine atēfta bulunmaktadēr. (Resim 5.20, Resim 5.21) Kilise ve dini tºrenlerin ­ok­a yer 

aldēĵē Hristiyan dinine adanmēĸ bir ortamda doĵan ve ­ocukluĵu ge­en sanat­ēnēn sanatsal 

¿retimi bu ortamdan b¿y¿k bir ihtimalle etkilenmiĸtir.  

 

Resim 5.20 Claire Curneen, Merhamet, Porselen, 2010. 

 

Resim 5.21 Claire Curneen, Mary Magdalene, Porselen, 2013. 
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Sonu­ olarak; eril otorite tarafēndan yapēlandērēldēĵē d¿ĸ¿n¿len kadēna dair toplumsal 

cinsiyet rollerinin yansēlarē olan ve dºnem sanatēnda Havva, Meryem ve benzeri kadēn 

karakterlerin etrafēnda geliĸen ­eĸitli dini sahnelerin, g¿n¿m¿z seramik sanatēnda ºzellikle 

yabancē sanat­ēlar tarafēndan halen ilham alēnan kaynaklar olduĵu sºylenmelidir. Sanat­ēlar 

bu kadēn fig¿rlerini kendi gºr¿ĸleri doĵrultusunda bi­imsel ya da d¿ĸ¿nce anlamēnda ­ok farklē 

ĸekillerde yorumlayarak g¿n¿m¿z seramik sanatēna taĸēmēĸlardēr. 

 5.2. Rºnesansta Kadēnēn Konumu, Sanata Yansēmasē ve G¿n¿m¿z Seramik 

Sanatēndaki Yorumlamalarē 

 5.2.1. Rºnesansta Kadēnēn Konumu 

Orta­aĵ ile Yeni­aĵ arasēnda bir ge­iĸ dºnemi olarak ifade edilen Rºnesans dºnemi, 

ºzetle burjuvazinin geliĸmesiyle feodal sistemin ­atērdamasēnē, matbaanēn icadēyla her t¿rl¿ 

bilginin halka kolay ulaĸēmēnē, bilgi ¿zerindeki skolastik otorite baskēlarēnēn kalkmasēnē, g¿zel 

sanatlara ve edebiyata ºnem veren bir toplum kesiminin oluĸmasēnē ve h¿manist bir 

perspektifin yaygēnlaĸmasēnē iĸaret etmektedir. Antikiteô ye dºn¿ĸ¿ savunan dºnemin 

d¿ĸ¿n¿rlerinin d¿nyevi deĵerlere ºnc¿l¿k etmeleri sonucunda Orta­aĵô daki ruhsallēk yerini 

materyalist bir anlayēĸa bērakmēĸ, birey ve bireyin kurtuluĸu gibi bazē kavramlar ortaya 

­ēkmēĸtēr. 

Rºnesans ile birlikte d¿ĸ¿ncede serbest bir ortam oluĸmasē, deney ve gºzleme dayanan 

pozitif d¿ĸ¿nme yºntemi ile kilisenin zayēflamasēnē ve bu sayede Reform Hareketlerinin 

baĸlamasēnē saĵlamēĸtēr. ¥nce Almanya ve sonrasēnda Fransa, Ķngiltere ve diĵer ¿lkelerde 

gºr¿len bu hareket sonrasēnda Katolik Kilisesi ve din adamlarēnēn eski saygēnlēĵē azalmēĸ ve 

kilise kendisini yeniden yapēlandērmak zorunda kalmēĸtēr. Protestan krallarēn din konularēnda 

da etkili olmaya baĸlamasē ile birlikte mezhep savaĸlarē doĵmuĸtur. T¿m Avrupaô yē etkileyen 

bu mezhep savaĸlarē 1648 Westfalya Barēĸē ile sona ermiĸ ve bundan sonra; Avrupaônēn 

devletlerarasē hukuk kurallarē din deĵil, laik bir anlayēĸ ¿zerinde y¿kselmeye baĸlamēĸ ve 

ardēndan Aydēnlanma Dºnemine ge­ilmiĸtir. 

Olduk­a zorlu ge­en bir Orta­aĵ sonrasē yaĸanan bu ge­iĸ dºnemi kadēn baĵlamēnda 

deĵerlendirildiĵinde, kadēna yºnelik olan bakēĸēn fazla deĵiĸmediĵi ve hatta bazē 
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araĸtērmacēlara gºre, Rºnesansô da kadēnlarēn konumunun daha da kºt¿ye gittiĵi sºylenebilir. 

Kadēn siyasal ve sosyal yapēlanmada bu dºnemde de yeterince yer bulamamēĸtēr. Rºnesans ile 

birlikte ortaya ­ēkan ºzg¿rl¿k fikri kadēn-erkek arasēndaki eĸitliĵin saĵlanacaĵē beklentisini 

doĵurmuĸ ve Rºnesans geleneklerde birtakēm deĵiĸiklikler getirmiĸse de kadēn ºzel alanda 

kalmēĸ ve toplum i­inde yine anne ve eĸ rolleriyle yer edinebilmiĸtir. Ķlerici bir hareket olarak 

baĸlayan Rºnesans dºneminde kadēnla ilgili bazē tabular yēkēlmēĸ ise de bu ileride kapitalizm 

ile birlikte metalaĸtērēlacak olan kadēn imgesinin oluĸumuna zemin hazērlamēĸtēr.  Rºnesans, 

Antik ¢aĵ Yunan filozofu Aristoô nun kadēnēn duygusallēĵēndan ºt¿r¿ zihinsel eksik olduĵu 

fikrini bu kez modern gºr¿ĸlerle, bir nevi farklē kēlēflara b¿r¿nd¿rerek ºne s¿rm¿ĸt¿r.  

¢ēplaklēĵēn yeniden keĸfedildiĵi ve fiziksel g¿zelliĵin yeniden itibar kazandēĵē 

Rºnesansôta kadēnlar gºr¿n¿ĸlerine gºre farklē muamele gºrm¿ĸlerdir. ñ¢irkin kadēnlarēn 

hepsi aynē olarak gºr¿lm¿ĸ, erdem, ahlak gibi ĸeylerden yoksun olduklarē d¿ĸ¿n¿lerek ­irkin 

kadēnlarēn kimlikleri yok sayēlmēĸtēr. Kent sahnesinde gºr¿lmemelerinin sebebi olarak da 

­irkinlikleri sebep gºsterilmiĸtir. Diĵer taraftan g¿zellik, bir kadēnē gºr¿n¿r kēlmēĸ ama 

toplumsal dayatma her zaman i­in g¿zel kadēnlarēn sonunun genelevde olacaĵē yºn¿nde 

geliĸmiĸtir.ò 80 

Antik dºnem hukukunun yºntemlerinden faydalanēlarak kadēnēn hukuken tam olarak 

kēsētlē bir varlēk durumuna sokulduĵu bu zamanda kadēnlarēn eve kapatēlmasē, ­alēĸan 

kadēnlarēn ­alēĸma ĸartlarēnēn aĵērlaĸtērēlmasē, ¿niversite eĵitimine alēnmamasē ve hatta kadēnēn 

yurttaĸ, birey kavramlarēnēn dēĸēnda tutulmasē gibi durumlar sºz konusu olmuĸtur. ñBu 

durumda kadēnlar gerek bilimsel gerek sanatsal becerilerini gerektiĵi gibi deĵerlendiremez, 

yerine getiremez bir konuma s¿r¿klenirler. Bu t¿r becerilere sahip kadēnlar ¿retimlerini evde, 

babalarē, erkek kardeĸleri veya kocalarē adēna yapar duruma getirilirler. Aynē ĸekilde yazar, 

ressam, heykeltēraĸ ve m¿zisyen kadēnlar eserlerine kocalarēnēn ya da erkek kardeĸlerinin 

imzasēnē atmak zorunda kalērlar veya bir erkek adēyla imza atmak zorunda bērakēlērlar.ò81   

Avrupaô da, XV. ve XVI. y¿zyēllarda, kilise ve burjuvazinin kadēnlara olan baskēsēnēn 

daha da ­oĵaldēĵē bilinmektedir. Kadēnlarēn ­oĵu, ev ya da ev dēĸēndaki konularda karar verme 

yetkisine sahip deĵildir ve eĸlerine baĵēmlēdērlar. Kocalarēnēn ya da yargēcēn izni olmadan 

yaptēklarē hukuksal iĸlemlerin hepsi ge­ersiz sayēlēr. Kadēn adēna yaĸanan t¿m bu 

                                                            
80 Pēnar ¢AYLI, Prehistoryadan G¿n¿m¿ze Kadēn Sembol¿n¿n Sanata Yansēmasē,149. 
81 Gºk­en ķAHMARAN CAN, Anti -Estetik Baĵlamda Kadēnēn Sanatsal Oluĸuma Etkisi , 17. 
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olumsuzluklarēn yanēnda, kadēnlarēn erkeĵin hiyerarĸik egemenliĵine ilk karĸē ­ēkēĸē da bu 

­aĵda ger­ekleĸmiĸtir. ķºyle ki; Batē tarih­ilerinin bir­oĵu 16. yy. sonlarē ve 17. yy. baĸlarēna 

bu y¿zden ñguerelle des femmesò yani ñCinslerin Savaĸēò ismini vermiĸlerdir. Kadēnlar, 

Orta­aĵô a gºre daha ­ok ezilmelerine raĵmen kendilerini ortaya koyacak direniĸlerde 

bulunma cesareti gºstermiĸler ve toplu kadēn eylemleri ger­ekleĸtirmiĸlerdir. 

5.2.2. Rºnesans Sanatēnda Kadēn Fig¿r¿  

Rºnesans ile birlikte Orta­aĵ sanatēnēn her ĸeyi tanrēya adayan, tanrēya dayandēran, 

onun mutlak doĵru ve nesnel ger­eklik olduĵunu kabul eden gºr¿ĸ¿ yēkēlmēĸtēr. Sanat i­erik 

a­ēsēndan yine dinsel aĵērlēklē olmakla birlikte Orta­aĵô dan farklē olarak bi­im anlamēnda 

ger­ek d¿nyaya yºnelmiĸ ve fakat Orta­aĵô daki gibi ºĵretici ve dºnemin baskēn eril g¿c¿n¿n 

mesajlarēnē aktarēcē rol¿n¿ devam ettirmiĸtir. Rºnesansô ē Lutherô in izinden giderek daha 

muhafazak©r bir bi­imde yaĸayan Flamanlarēn ¿nl¿ ressamē Jan Van Eyckô ēn ñArnolfiniô nin 

Evlenmesiò adlē eseri, toplumsal d¿zenin dinin rehberliĵinde saĵlam tutulabileceĵi inancē 

doĵrultusunda mesajlar veren eserlere iyi bir ºrnektir. (Resim 5.22) Evliliĵe dair geleneksel 

deĵerlerin ortaya konduĵu bir evlilik tºreninin konu edildiĵi bu resimde, kadēn elini kocasēnēn 

elinin ¿zerine koyarak evlilik yemini etmektedir. Resimde yer alan ve sadakati temsil eden 

kºpek, ibadeti hatērlatan tespih ve ev i­indeki iĸlerini hatērlatan s¿p¿rge ile kadēna yºnelik 

belirlenen gºrevler ve beklentiler ortaya konmuĸtur. T¿m bunlar erkeĵin egemenliĵini ilan 

ettiĵi d¿zen tarafēndan ortaya konmuĸ ve kadēnēn yaĸayacaĵē hayatēn sēnērlarē belirlenmiĸtir. 

 

Resim 5.22 Jan Van Eyck, Arnolfiniô nin Evlenmesi, Ahĸap ¿zerine yaĵlēboya, 1434, Erken Rºnesans, 

Londra Ulusal Galeri. 
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Sanat­ēlar kadēn fig¿r¿n¿ betimlerken genellikle Yunan ve Roma mitolojisinde ve 

kutsal kitapta ge­en konulardan faydalanmēĸlardēr. Orta­aĵô dan itibaren yerini koruyan ve 

ataerkil ideolojinin kadēn prototiplerinden olan bekaretini koruyarak kendini tanrēya adayan 

Meryem, ñEvdeki Melekò fig¿r¿ olarak Rºnesansô ta da devam etmiĸtir. Ataerkil toplum 

d¿zeni i­inde kadēnēn ana­ bir fig¿r olarak y¿celtilmesi s¿rm¿ĸ ve Meryem simgesi Rºnesansô 

ta ¿slup deĵiĸtirerek yine sanatēn ºncelikli konularēndan olmuĸtur. Kilisenin kadēnlar 

hakkēndaki d¿ĸ¿ncesi ve beklentileri dºnemin sanatē aracēlēĵē ile ­ok daha kolay yayēlmēĸ ve 

toplum bu bi­imde yºnlendirilmek istemiĸtir. Bostonô da bulunan Isabella Stewart Gardner 

M¿zesinde bulunan eserlerde Meryemô in ĸefkat y¿kl¿ anneliĵi a­ēk­a gºzlenmektedir. 

(Resim 5.23, Resim 5.24) 

 

Resim 5.23 Matteo Civitali, Bakire ve ­ocuk, Boyalē terrakotta, 1480, Isabella Stewart Gardner 

M¿zesi, Boston. 

 

Resim 5.24 Benedetto da Maiano, Bakire ve ­ocuk, Boyalē terrakotta, 1495, Isabella Stewart Gardner 

M¿zesi, Boston. 
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 Bakire Meryemô de kendini bulan, hayatē boyunca cinsellikten uzak kalarak bir ahlak 

ºrneĵi teĸkil etmiĸ olan ideal kadēn tanēmēnēn ilk­aĵdaki prototipi olan tanrē­a Athena, 

Rºnesans sanatēnda sēklēkla betimlenen bir fig¿r olmuĸtur. ñé dºnemin ideal kadēn tipi 

cinsellikten uzak, ºl­¿l¿, adaletli olma gibi erdemlere sahiptir. Bu tip, Athena gibi ilk­aĵēn 

yarē eril bir karakterinden Meryem fig¿r¿ne evrilmiĸ, Rºnesansôta Antikite d¿ĸ¿ncesinin 

canlanēĸē ile birlikte i­eriĵi Hristiyanlēĵēn erdemlerine sahip Athenasē olarak deĵiĸerek tekrar 

g¿ndeme gelmiĸtir.ò82 

 Botticelliô nin erkek ve kadēn arasēndaki iliĸkiden yola ­ēkarak yaptēĵē pek­ok 

resimden biri olan ñAthena ve Centaurò da sanat­ē, pek ­ok resminde olduĵu gibi kadēnēn 

erkeĵe nazaran bilgelik, erdem ve iffet a­ēsēndan olan ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ vurgulamak istemiĸtir. 

(Resim 5.25) Athenaô nēn ¿zerindeki zeytin dallarē, kadēnēn bu anlamdaki ¿st¿nl¿ĵ¿n¿ 

sembolize etmektedir. Ressam Athenaô yē durumu tamamen kontrol¿ altēnda tutan bir bek­i 

pozisyonunda resmetmiĸtir. Bilgeliĵi temsil eden Athena, g¿nahk©r Centaur karĸēsēnda 

zaferini kazanmēĸtēr. Bir Medici gelininin yatak odasēnēn duvarē i­in yapēlmēĸ olan eserde 

anlatēlmak istenen, kadēnēn vahĸi ve ĸehvani bir erkeĵi evcilleĸtirmek i­in sahip olduĵu b¿y¿k 

g¿c¿ olan iffeti vurgulamak ve kadēna gºrevi konusundaki mesajē iletmek olmalēdēr. 

 

Resim 5.25 Sandro Botticelli, Athena ve Centaur, Tuval ¿zerine yaĵlēboya, 1482, 

Uffizi Galerisi, Floransa. 

                                                            
82 Seher D¦ZG¦N, Athena, Ķsabella ve Rºnesansô ta Kadēn Ķmgesi, (http://www.textapel.org/?p=107). 
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 Romalē ĸair Publius Ovidius Nasoô nun MS 8 yēlēnda tamamladēĵē eseri 

Metamorphosesô da ge­en mitolojik hik©yelerden birisinin betimlendiĵi Rºnesansa ait 

mayolika seramik tabakta yer alan ideal kadēn fig¿r¿ ise avcēlēĵēn iffetli bakire tanrē­asē Diana 

olmuĸtur.  Ormanda kaybolan avcē Actaeon tanrē­a Dianaô yē su perileriyle yēkanērken 

gºrm¿ĸt¿r. ¥l¿ml¿lerin onu ­ēplak gºrmesinin cezasē ºl¿md¿r. Sinirlenen tanrē­a Diana onu 

geyiĵe ­evirir. Geyiĵe dºn¿ĸen avcē daha sonra kendi av kºpekleri tarafēndan parampar­a 

edilecektir. (Resim 5.26) 

 

Resim 5.26 Mayolika seramik tabak, Gubbio, Ķtalya, 1540. 

 Ķyinin ve y¿celiĵin kaynaĵē olarak Meryem ve onun gibi kadēnlarēn y¿celtilmesinin ve 

ideal kadēn tipi olarak gºsterilmesinin karĸēsēnda kºt¿l¿ĵ¿n ve bozulmanēn kaynaĵē olarak 

Havva ve onun gibilerin gºr¿lmesi bu dºnemde de h¿km¿n¿ s¿rd¿rm¿ĸt¿r. Bir ºnceki 

bºl¿mde de belirtildiĵi ¿zere bu t¿rden kadēnlar Meryem ve ona benzeyenler gibi bek©retlerini 

korumak bir yana, kendilerini cinsellikleriyle ortaya koyarlar ve erkekleri baĸtan ­ēkararak 

onlarēn hayatlarēna kºt¿l¿ĵ¿ getirirler.  Ądemô e yasak meyveyi yedirerek kandēran ve ilk 

g¿nahēn simgesi haline gelen Havva ve benzerleri, Orta­aĵô da olduĵu gibi Rºnesans 

dºneminde de ¿slup farklēlēĵē ile en sēk betimlenen fig¿rlerden olmuĸlardēr. Bu baĵlamda Eski 

ve Yeni Ahitô teki kutsal hik©yelerin betimlenmesi ile dºnemin varolan ataerkil tutumunun 

kadēn ¿zerindeki baskēsē daha da vurgulu hale getirilmiĸtir. Bu ĸekilde toplumun gºrsel 

hafēzasēnda kadēn anlamēnda g¿­l¿ izler bērakēlmak istenmiĸ olmalēdēr. 

 H¿manizm felsefesinin yaĸamēn t¿m alanlarēna yayēldēĵē varsayēlan Rºnesansôēn en 

ºnemli sanat­ēlarēndan Michelangelo Buonarroti (1475-1564), ñCennetten Kovuluĸò 
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hik©yesindeki Havvaônēn buradaki tutumunu ve utancēnē kadēn d¿ĸmanlēĵē sergileyerek 

vermiĸtir. Michelangelo, 1508-1512 yēllarē arasēnda Sistina ķapeliônin tavanēna yaptēĵē 

freskoda, ĸeytanē kadēn baĸlē bir yēlan olarak gºstermiĸtir. Erkek burada kºt¿l¿ĵ¿nden ve 

kandērmacasēndan sakēnēlmasē gereken kadēn fig¿r¿ ile karĸē karĸēya kalmēĸtēr. (Resim 5.27) 

 

Resim 5.27 Michelangelo Buonarroti, Ķlk G¿nah ve Cennetten Kovuluĸ, Fresk, Sistine ķapeli, 

Vatikan, Roma, Ķtalya, 1508-1512. 

 Rºnesans dºneminde Floransaô nēn Della Robbia ailesinin sanat­ēlarē tarafēndan 

mimari ortamlar i­in ¿retilmiĸ olan sērlē terrakotta eserde de Ądem ve Havvaô nēn arasēnda 

onlarē g¿naha teĸvik eden yēlanēn y¿z¿ Havvaô nēnkine benzetilmiĸtir. Bu dºnemde kadēn 

sēklēkla g¿venilmez olarak tanēmlandēĵēndan dolayēdēr ki, bu negatif fikir yēlanēn y¿z¿ne 

yansēmēĸ olmalēdēr. (Resim 5.28) 

 

Resim 5.28 Giovanni della Robbia, Ądem ve Havva, Sērlē terakota heykel, 1515, Walters Sanat 

M¿zesi, Baltimore, ABD. 
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Protestanlēk mezhebinin kurucusu olan Martin Lutherô in yakēn arkadaĸē olan Alman 

ressam Lucas Cranach the Elder, Orta­aĵô dan itibaren sēklēkla betimlenen Ķncilô de ge­en 

vaftizci Yahyaô nēn ºld¿r¿lmesi konusunu iĸlemiĸtir. Ķncilô e (Ķncil, Matta''ya Gºre: Bap, 14) 

gºre kral Herod, kardeĸinin karēsē olan Salomeô nin annesi Hirodias ile evlenmek isteyince 

vaftizci Yahya buna karĸē ­ēkar ve fakat bir kral karēsē olmaya azimli olan Hirodiasô ēn 

kēĸkērtmasē ¿zerine kral Herod onu hapse atar. Daha sonra verilen bir ziyafette dans eden 

Salomeô nin dansēna hayran kalan kral, ona ne dilerse onu vermeyi vaat eder. Nitekim Salome 

annesine danēĸēr ve sonu­ta Yahyaô dan intikam almayē isteyen anne Hiroidas Yahyaô nēn 

baĸēnē ister. Burada Salome Yahyaô nēn kesilen baĸēnē tepsinin i­inde annesine sunmaktadēr. 

(Resim 5.29) Bu baĵlamda Salome ve annesi Hiroidas, Havvaô nēn soyundan gelen kºt¿l¿ĵ¿n 

sembol¿ olan ñfemme fataleò83 karakterine sahip kadēnlar olarak nitelenmiĸlerdir.  

 

Resim 5.29 Lucas Cranach the Elder, Vaftizci Aziz Johnô un baĸē ile Salome, 

Kavak aĵacē ¿zerine yaĵlēboya, 1530 civarē, Budapeĸte G¿zel Sanatlar M¿zesi. 

 Orta­aĵô dan itibaren sēklēkla betimlenen ve kadēn temsiliyeti a­ēsēndan incelenmeye 

deĵer bulunan óJudith ve Holofernesô ºyk¿s¿n¿n iĸlendiĵi Mayolika seramik tabakta ise bir 

ziyafet sērasēnda sarhoĸ olan Holofernesô in kafasēnē keserek ºld¿ren Judith ve bunun ¿zerine 

korkan Asurlular gºz¿kmektedir. Judithô in bir kahraman gibi gºsterilmesinin ardēnda 

acēmasēzlēĵēna gºnderme yapēlmēĸtēr. Kadēn cinselliĵi ile erkekleri baĸtan ­ēkaran bir fig¿r 

olarak burada da erkeĵin ºl¿m¿ne sebep olmuĸtur. (Resim 5.30) 

                                                            
83 Genellikle erkeĵi tehlikeye s¿r¿kleyen ya da ºlmesine neden olan esrarengiz bir bi­imde ­ok ­ekici olan kadēn, 

(https://dictionary.cambridge.org/tr/s%C3%B6zl%C3%BCk/ingilizce/femme-fatale). 
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Resim 5.30 Judith ve Holofernes, Mayolika seramik tabak, 

16. y¿zyēl, Ulusal Orta­aĵ ve Modern Sanat M¿zesi, Arezzo, Ķtalya. 

Roma mitolojisinin savaĸ tanrēsē Mars ve aĸk tanrē­asē Ven¿s arasēndaki tutkulu 

iliĸkiden bahseden Boticelliô nin ñVen¿s ve Marsò adlē eserinde ise Ven¿s kocasē Vulcanô ē 

aldatmēĸtēr. (Resim 5.31) Ven¿sô ¿n cinsel ­ekiciliĵi karĸēsēnda kendisine h©kim olamamēĸ 

olan Marsô ēn yaĸadēklarē erkeklere ders verici niteliktedir. Resimde Ven¿s uyanēk halde ve 

kendinden emin bir tavērla, uyumakta olan Marsô a bakmaktadēr. Mars Ven¿sô ¿n baĸtan 

­ēkarēcēlēĵēnēn neticesinde g¿­l¿ savaĸ tanrēsē ºzelliklerini t¿mden yitirmiĸ ve hatta satirlerin 

eĵlencesi durumuna d¿ĸm¿ĸt¿r. Kadēnlarēn tehlikeli ve ĸeytani ºzellikler taĸēyan karakterleri, 

bu eser gibi pek­ok eserde erkeklere uyarē niteliĵinde Rºnesans boyunca tasvir edilmiĸtir. 

 

Resim 5.31 Sandro Botticelli, Ven¿s ve Mars, Panel ¿zerine tempera ve yaĵ, yaklaĸēk 1485, Ulusal 

Galeri, Londra, Ķngiltere. 
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Rºnesansô a ait olan mayolika seramik tabakta ise Ven¿s, kocasē demirci Vulcan ve 

Mars birlikte betimlenmiĸtir. Tehlikeli, erkeĵi kºt¿ yola s¿r¿kleyen kadēn temsiliyetindeki 

Ven¿s yine Marsô ēn aklēnē ­elmiĸ, ¿stelik eĸini aldatmēĸtēr. (Resim 5.32) 

 

Resim 5.32 Fra Xanto Avelli da Rovigo (1486-1582), 

Vulcan, Ven¿s ve Marsô ēn tasvir edildiĵi mayolika seramik tabak, Urbino, Ķtalya, 1542. 

 Mayolika seramik tabaĵa konu olmuĸ olan ve Roma mitolojisinde yer alan ñHercules 

ve Omphaleò ºyk¿s¿ Rºnesans sanatēnda kadēnēn cinsel g¿c¿n¿n tehlikelerini anlatmak i­in 

kullanēlan diĵer pop¿ler konulardan birisidir. (Resim 5.33) Hik©yede anlatēlmak istenen kºt¿ 

olarak nitelenen kadēnlara bir ºrnek olan Omphaleô nin cinselliĵini kullanarak Hercules gibi 

g¿­l¿ bir savaĸ­ēyē d¿ĸ¿rd¿ĵ¿ durumdur. Hik©yeye gºre Hercules ºfkesine yenilerek bir 

arkadaĸēnē ºld¿rd¿kten sonra piĸman olur ve bir tapēnaĵa sēĵēnarak arēnma yollarē ararken 

kendini Lydiaô nēn dul krali­esi Omphaleô nin kºlesi ve de sonra aĸēĵē konumunda bulur. 

Netice olarak Hercules Omphaleô nēn ºyle bir etkisi altēna girer ki, Omphale Herculesô un 

savaĸ­ēlēĵēna dair t¿m donanēmlarēnē elinden alēr ve hatta burada ºreke ile betimlendiĵi ¿zere 

Omphale kendisine y¿n dahi eĵirtir. Hercules Omphaleô nin cinsel ­ekiciliĵinin neticesinde 

bir esire dºn¿ĸm¿ĸ ve ataerkil yapēya ait t¿m toplumsal roller neticede alt¿st olmuĸtur. Bu 

ĸekilde erkeĵin fiziksel olarak etkisiz hale getirimesi durumu kadēnēn ºl¿mc¿l olarak 

nitelenmesi i­in birer ara­ ve sanata bir ĸekilde yansēyan bu betimlemeler erkeĵi uyarma, 

mesaj verme konusunda aracē olurlar. 
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Resim 5.33 Francesco Xanto Avelli, Hercules ve Omphaleô nin betimlendiĵi mayolika tabak,  

Gubbio, Ķtalya, 1528-1532. 

 Kadēnēn erkeĵi g¿naha yaklaĸtēran, kºt¿l¿ĵe yakēn cins olarak vurgulandēĵē bir baĸka 

ºrnek de Joseph ve Potipharô ēn karēsē arasēnda ge­en hik©yedir ve sanat tarihine ­ok­a 

yansēyan bir sahne olmuĸtur. Tevratô ēn ve Eski Ahitô in Yaratēlēĸ bºl¿m¿nde ge­en hik©yeye 

gºre Mēsēr firavununun generali Potiphar tarafēndan kºle olarak satēn alēnan Josephô in 

yakēĸēklēlēĵēndan ­ok etkilenmiĸ olan Potipharô ēn karēsē onunla birlikte olmak istemiĸ ve fakat 

Joseph onu reddedince ona iftira atan kadēn Josephô i hapse attērmēĸtēr. Mayolika eserde 

Potipharô ēn karēsēnēn tacizinden kurtulmaya ­alēĸan Joseph betimlenmiĸtir. Kadēn cinselliĵi 

ile Josephô i g¿nah iĸlemeye davet ederken, o zaafēna yenik d¿ĸmemiĸ ve erdemli davranmēĸtēr. 

(Resim 5.34) 

 

Resim 5.34 Francesco Xanto Avelli, Joseph ve Potipharô ēn Karēsē, 

Mayolika seramik, Urbino, Ķtalya, 16. y¿zyēl. 
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 Havva ve onun gibi g¿nahk©r kadēnlarēn tºvbe ederek Meryem gibi temiz hale 

dºn¿ĸebileceklerinin olabilirliĵinin sembol¿ olan Mecdelli Meryem karakteri, Orta­aĵ gibi 

Rºnesansô ta da bu anlamda ­ok­a iĸlenmiĸtir. Ķncil ve onun ºĵretileri doĵrultusunda g¿nah 

iĸlemiĸ kadēnlara yol gºstermek ve hayatlarē boyunca nasēl davranmalarē konusunu anlatmak 

¿zere betimlenen Mecdelli Meryem Resim 5.35ô da dua ederken betimlenmiĸtir.  

 

Resim 5.35 Azize Mary Magdalen, Terakota, Floransa, Ķtalya, 

1500 civarē, Victoria ve Albert M¿zesi, Londra, Ķngiltere. 

 G¿nahk©r bir hayattan gelip tºvbe ettikten sonra Ķsaô nēn en yakēn takip­ilerinden olan 

Mecdelli Meryem Rºnesans dºnemine ait olan bir mayolika tabakta ise Ķsa ile birlikte 

gºr¿nmektedir.  Markos ve Yuhanna Ķncillerine gºre, ­armēhtan indirilip gºm¿ld¿kten sonra 

dirilen Ķsaô yē ilk olarak tºvbe edip Ķsaô ya baĵlanan Mecdelli Meryem gºrm¿ĸt¿r. Tabakta 

ónoli me tangereô (óDokunma Banaô) isimli bu sahne betimlenmiĸtir. (Resim 5.36) 
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Resim 5.36 Francesco Xanto Avelli, Dokunma Bana, Mayolika seramik tabak, 

Urbino, Ķtalya, 1541, Petit Palais (K¿­¿k Saray), Paris G¿zel Sanatlar M¿zesi. 

 Romaô nēn krallēk dºneminden cumhuriyet dºnemine ge­iĸinde ­ok ºnemli bir rol 

oynamēĸ olan Lucretiaô nēn tecav¿z¿ olayē, kadēna ĸiddet anlamēnda sanat tarihine yansēyan 

sahnelerden biridir. Mayolika seramik eserde bu sahne betimlenmiĸtir. (Resim 5.37) 

ñLucretiaô nēn hik©yesi, Romaô nēn yedi kral dºneminin sonuna denk d¿ĸen M.¥. 510 yēlēnda 

ge­mektedir. Lucretia, kocasē Collatinus, askeri bir sefer i­in evinden uzaktayken, kral 

Tarquinô in oĵlu Sextus Tarquinius tarafēndan odasēnda saldērēya uĵramēĸtēr. Sextus, Lucretiaô 

ya ĸantaj yapar; arzusuna karĸēlēk vermezse, zina iĸlediĵini herkese sºylemekle tehdit eder. 

Lucretia ­aresizlikle kabul eder; ancak ertesi sabah babasēnē ve kocasēnē ­aĵērēr ve herkesin 

huzurunda baĸēna gelenleri anlattēktan sonra kendisini bē­akla ºld¿r¿r.ò84 Evlilikteki 

sadakatini korumak anlamēnda yaĸadēklarēndan sonra Lucretiaô nēn kendini ºld¿rmesi onurlu 

ve diĵer kadēnlara yºnelik ºrnek bir davranēĸ olarak nitelendilmiĸtir. Sonu­ olarak Tarquin ve 

ailesi Romaô dan kovulmuĸ ve Roma Cumhuriyeti Lucretiaô nēn kocasēnēn da i­inde bulunduĵu 

kiĸiler tarafēndan kurulmuĸtur. Bu ve bunun gibi erotik ĸiddet i­eren sahneler Avrupaô nēn 

y¿kselen burjuvasinin ve aristokrasinin ­ok sēklēkla talep ettikleri sahneler olmuĸlardēr. 

Dºnemin belirlenmiĸ toplumsal cinsiyet rollerinden kadēna bi­ilmiĸ rol olan ikinci sēnēf olma 

hali ile kadēnēn sadece ¿reme ile iliĸkilendirilmesi ve cinsel bir meta olarak gºr¿lmesi 

neticesinde kadēnēn uĵradēĵē tecav¿z 17. y¿zyēla kadar su­ dahi sayēlmamēĸ, sadece kadēnēn 

kocasēna ya da babasēna karĸē iĸlenmiĸ bir m¿lkiyet hērsēzlēĵē olarak deĵerlendirilmiĸtir.  

                                                            
84 Sibel ALMELEK ĶķMAN, Rºnesansô tan 19. y¿zyēla Avrupa Resminde Antik D¿nyanēn Kadēnlarē, 165.  
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Resim 5.37 Francesco Xanto Avelli, Lucretia ve Tarquin, Mayolika seramik tabak, 

Urbino, Ķtalya, 1538, Petit Palais (K¿­¿k Saray), Paris G¿zel Sanatlar M¿zesi, Fransa. 

Orta­aĵ sanatēnda yer alan kadēn temsillerinin ve sanata yansēlarēnēn Rºnesansô ta aynē 

paralellikte giden yºnlerinden baĸka, yaratanēn artēk ĸekil ve en ºnemlisi cinsiyet 

deĵiĸtirmesiyle birlikte insanēn kºkenini, onu meydana getiren canlēyē tanēmlayan kadēn 

imgesinin artēk tapēnēlan bir varlēk olmaktan ­ēkmasē ve Rºnesans ile birlikte seyirlik bir nesne 

olgusuna dºn¿ĸmeye baĸlamasē kadēn baĵlamēnda ­ok ºnemli bir geliĸme olmuĸtur. Antikiteye 

dºn¿ĸ yapan ve bireyi y¿celten sanat­ēlar bedenin ¿zerinden giysiyi yeniden ­ēkartmēĸlar ve 

dºnemin sanatēnda ñé beden, ger­ek oranlarē ve m¿kemmel gºrsel nitelikleri ile lirik bir 

anlatēm kazanmēĸtēr.ò85 Tarih boyunca aĸaĵēlanma, sakēnēlma, ikonlaĸma gibi s¿re­lerden 

ge­erek g¿n¿m¿zde bir t¿ketim nesnesi haline dºn¿ĸm¿ĸ olan kadēn bedeninin Rºnesans 

s¿recinde arzu nesnesi olarak tasvir edilmesi ­ok ºnemli bir dºneme­ oluĸturmuĸtur. 

Rºnesansôēn adeta ñkadēn bedeninin arzu nesnesi olarakò keĸfi olduĵunu sºylemek yerinde 

olacaktēr.  

Klasik Mitolojiô de ge­en bir konunun gºrsel bir ifadesi olan Boticelliô ye ait ñVen¿sô 

¿n Doĵuĸuò adlē tabloda tanrē­a artēk ge­miĸteki kutsallēĵēnē yansētmamaktadēr. (Resim 5.38) 

Burada Ven¿s, ñé h©kim tanrē­a niteliĵinin uzaĵēnda ve erotik bir havada gºsterilirken, etkin 

tanrē­a kimliĵini de b¿y¿k ºl­¿de yitirmiĸ ve doĵayla b¿t¿nleĸen bir kadēn ĸeklini almēĸtēr. Bu 

durumuyla yapēt ger­ekten ilgin­ bir deĵiĸim gºstermekte ve insanē aĸan doĵa¿st¿ olgunun 

insanla b¿t¿nleĸen doĵal olguya dºn¿ĸ¿m¿n¿n gºrsel ifadesi haline gelmektediré Ven¿sô ¿n 

                                                            
85 Himmet UMUN¢, Spenserô ēn Beden Alegorileri, 2. 
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­ēplak olarak gºsterilmesiyle baĵēntēsē olan muhabbet kavramē-tanrē­anēn ­ēplak olarak 

gºsterildiĵi pek­ok yapēt i­in de ge­erli olan-doĵal niteliĵiyle ºn plana ­ēkartēlērken, iffet ve 

ĸehvet temasēyla da iliĸkiye girmekle beraber, yaĸamsal bir nitelik kazanmaktadēr. Ven¿sô ¿n 

t¿m doĵallēĵē ve aĸkla olan iliĸkisi ana kaynaĵa sadēk olarak ele alēnērken, esas ama­ olarak 

yapētta bu nitelikleriyle b¿t¿nleĸen yaĸam felsefesi ve devrin arayēĸlarēnēn yºnlendirdiĵi bir 

yaĸama sevinci bulunduĵu gºzlenmektedir.ò86 Floransa burjuvasinin yaĸama sevincini de 

temsil eden eserde kadēn artēk, bireyselliĵi ve cinselliĵi ile tanēmlanmaya baĸlamēĸtēr. 

 

Resim 5.38 Sandro Botticelli, Ven¿sô ¿n Doĵuĸu, Tuval ¿zerine tempera, yaklaĸēk 1485, Uffizi 

Galerisi, Floransa. 

Y¿ksek Rºnesansô ēn ºnemli sanat­ēlarēndan Tizianoô nun 1538 tarihli ñUrbino 

Ven¿s¿ò adlē yapētē ise bu dºnemde yapēlan dini ve mitolojik konulu kadēn resimleri yanēnda 

sipariĸe gºre yapēlan tamamēyla erotik nitelikli resimlerin varlēĵēna iĸaret etmektedir. (Resim 

5.39) Bu resimlerin ¿retilmesindeki en b¿y¿k etken, dºnemin burjuva t¿ccarlarēnēn talepleri 

olmuĸtur. Resim geleneksel bir evlilik odasē i­in yapēlmēĸ bir ­eyiz sandēĵē resmidir. 

¢ēplaklēĵēnē umursamadan doĵrudan izleyiciye bakan Ven¿sô ¿n sol eli ile resmin merkezinde 

betimlenmiĸ olan cinsel bºlgesini gizlemesi, ilgiyi bu yºne daha da ­ekmektedir. Resmin arka 

planēnda bulunan iki hizmet­i kadēn fig¿r¿n¿n giyinik halde bulunmasē, Ven¿sô ¿n 

­ēplaklēĵēna olan vurguyu arttērmēĸtēr. Eser, kadēnlarēn evlilikteki cinsel rolleri anlamēnda 

eĵitsel bir nitelik taĸēmaktadēr. Dini ­evreler tarafēndan hi­ de hoĸ karĸēlanmayan bu eserler 

ñé g¿­l¿ sivil ­evrelerin zevk ve d¿ĸ¿ncelerini gºsterirken, c¿retk©r bir kadēn kavramēnēn 

boy atēĸē ve insanla b¿t¿nleĸmiĸ -ve bir ºl­¿de de materyalize olmuĸ- aĸk ve yaĸam 

kavramlarēnēn varlēĵēna da tanēklēk etmektedir.ò87 Erkek sanat­ēnēn Rºnesans dºneminde de 

                                                            
86 Engin BEKSA¢-Tayfun AKKAYA , Kaynak ve Kºkleriyle Avrupa Resim Sanatē, 149. 
87 A.g.k., 208. 
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zengin ve g¿­l¿ sēnēflar tarafēndan bi­imlendirilen d¿ĸ¿nce ve kurallar doĵrultusunda 

sanatlarēnē yaptēklarē sºylenebilir. ķºyle ki; Tizianoô nun bu yapētē, kendisinin olduĵu kadar, 

­aĵēnēn da ge­erli tavēr ve d¿ĸ¿ncesine ēĸēk tutan g¿zel bir ºrnektir. D¿nyevi bir aĸkē 

vurgulayan ortam i­inde, Ven¿sô e ait ĸehvet kavramēnēn sadakati temsil eden kºpek 

betimlemesi ile dēĸlanmaya ­alēĸēldēĵē gºr¿ĸ¿n¿n yanēnda, kºpeĵin uyuyor olmasē ile kadēnēn 

sadakatsizliĵinin vurgulanmak istediĵi gºr¿ĸ¿ de mevcuttur. ñAntik ­aĵda ve t¿m diĵer 

­aĵlarda olduĵu gibi erotik gºr¿nt¿ler i­inde sunulan kadēnlar, bu dºnemden itibaren ­ēplaklēk 

fetiĸizminin kurbanlarē haline getirilip, gºrsel yayēnlarēn vazge­emediĵi bir malzeme olarak 

metalaĸtērēlēp, nesneleĸtirilir.ò88 

 

Resim 5.39 Tiziano Vecellio, Urbino Ven¿s¿, Tuval ¿zerine yaĵlēboya, 1538, 

Uffizi Galerisi, Floransa. 

 Orta­aĵô da h©kim olan ñinsanēn tanrēnēn karĸēsēndaki acizliĵiò sºylemi sonucu ortaya 

­ēkmēĸ olan ve insanēn kendi bedeni tezah¿r¿ndeki ºl¿m¿n¿n daima yanēnda olduĵunu ve hatta 

yaĸamēn aslēnda onunla dans etmekten ibaret olduĵu fikrini yansētan ñ¥l¿m Dansēò fig¿rleri, 

sonraki yēllarda ñ¥l¿m ve Bakireò tasvirlerinin doĵuĸuna fērsat vermiĸtir.  Rºnesansô ta bir 

taraftan ñkadēn bedeninin arzu nesnesi olarakò keĸfi sºz konusu iken ve bu sºyleme dair 

gºr¿nt¿ler verilirken, diĵer bir taraftan da h©kim fig¿r olan iskeletler, gen­, g¿zel ve 

­oĵunlukla ­ēplak kēzlarla birlikte resmedilmiĸlerdir. (Resim 5.40)  

                                                            
88Arzu DEMĶRKOL, 19. Y¿zyēl Resim Sanatēô nda Sosyolojik A­ēdan Kadēnēn Konumu, 39. 
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Resim 5.40 Hans Baldung Grien, ¥l¿m ve Bakire, Kire­ ¿zerine tempera, 1517, Kunstmuseum Basel, 

Basel, Ķsvi­re. 

        ñBu tasvirlerle, bir yandan bedensel g¿zelliĵin ge­iciliĵi, ºl¿m 

karĸēsēndaki anlamsēzlēĵē vurgulanmaya ­alēĸēlērken, diĵer yandan iskelet ve 

gen­ kēz arasēnda cinsel bir etkileĸimin ºne ­ēkarēlmasē da dikkat ­ekicidir. 

Kadēn bedeni bir g¿nah nesnesidir, onun arzulanmasēnēn karĸēlēĵē ancak 

ºl¿m¿n karanlēĵēyla tanēmlanabilmektedir. ó¥l¿m ve Bakireô fig¿rlerinin 

kºkeni de bu yaklaĸēma iĸaret etmektedir. Bu tasvirler Antik Yunanôdan gelen 

mitolojik bir ºyk¿ye dayanmaktadēr. Buna gºre, Zeusôun kēzē gen­ tanrē­a 

Kore ona ©ĸēk olan acēmasēz yer altē tanrēsē Hades tarafēndan ka­ērēlarak ºl¿ler 

¿lkesine hapsedilmekte, burada Persephone adēnē alarak yer altēnēn krali­esi 

olmaktadēr. Hristiyan ressamlarēn Orta­aĵô dan kalan ó¥l¿m ve Bakireô 

tasvirleri bu mitolojik ºyk¿ye gºre yorumlandēĵēnda, Hadesôin óarzulayanô 

taraf olarak cehennemi ve ĸeytani bir fig¿r¿ temsil ettiĵi, Persephoneôun 

óarzulananô bedeninin ise ancak Hadesôin yanēnda yani cehennemde var 

olabileceĵi sonucuna ulaĸmak m¿mk¿nd¿r. ¥l¿m, Tanrēônēn kudretinin en 

ºnemli gºstergesi olarak yorumlandēĵē i­in aynē zamanda en b¿y¿k korku 

kaynaĵēdēr. Dolayēsēyla, ºl¿mle adeta seviĸirken tasvir edilen kadēn bedeni de 

insanē Tanrē yolundan uzaklaĸtēracak d¿nyevi zevklerin temsili ve arzunun 

nesnesi olmasē bakēmēndan korkulmasē, uzak durulmasē gereken bir olgudur. 

ó¥l¿m ve Bakireô tasvirleri kadēn bedenini olumsuzlarken aslēnda onun 

arzulanēr oluĸunu ºrt¿k bir bi­imde ºne ­ēkarmakta, onu bakēĸēn nesnesi 

haline getirmekte ve baĸtan ­ēkarēcēlēĵē kadēnla ºzdeĸleĸtirmektedir.ò89  

 

                                                            
89 Ekin G¦ND¦Z, ñCashbackò Filmi ve Kadēn Bedeninin Nesneleĸtirilmesi, 21. 
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5.2.3. G¿n¿m¿z Seramik Sanatēndaki Yorumlamalarē 

G¿n¿m¿z seramik sanatēnda Orta­aĵ sanatēndan farklē olarak Rºnesansô ta tekrardan 

iĸin i­ine giren ­ēplak Ven¿s fig¿r¿n¿n Rºnesansô a ait izler taĸēyan ­eĸitli yorumlamalarē da 

yapēlmēĸtēr. Rºnesansô ta Boticelliô nin eseri olan ñVen¿sô ¿n Doĵuĸuò adlē ve artēk tanrē­anēn 

kutsiyet i­ermeyen tablosundan etkilenmiĸ olan seramik sanat­ēsē Alman Klaus Gutowskiô nin 

ñAĸkēn Yeniden Doĵuĸuò isimli eseri bunlardan birisidir. (Resim 5.41) ¢ocukluk anēlarēnda 

yeralan dini ve tarihsel yerleri ziyaret etmesinin sanatēnē derinden etkilediĵini sºyleyen 

sanat­ē, gºrd¿ĵ¿ ayrēntēlē fig¿rlerin ve heykellerin onun hayal g¿c¿n¿ etkilediĵini ve sanatēn 

arkasēndaki hik©yeleri okumak konusunda merak uyandērdēĵēnē belirtmektedir. Bunlardan 

alēnan ilham ile sanatēnē icra eden sanat­ē, izleyicinin kafasēnda da hik©yeye yºnelik sorular 

oluĸturmak ve onlarēn hayal g¿­lerini harekete ge­irmek istemektedir. Sanat­ē, zihinsel ve 

duygusal anlamda bir tepkiye yol a­arak sanatēnē gºren izleyici ile baĵ kurmayē ummaktadēr.90 

 

Resim 5.41 Klaus Gutowski, Aĸkēn Yeniden Doĵuĸu, Earthenware, Terra Sigillata, Angop, Sēr, 2011. 

 Resimde, Rºnesans sanatēnda iĸlenilmeye devam edilen bir konu olan ve kºt¿ kadēn 

karakteri Judithô in yer aldēĵē óJudith ve Holofernesô hik©yesi anlatēlmēĸtēr. (Resim 5.42) 

Sanat­ē Klaus Gutowskiô ye ait olan seramik eserde Judith, hilek©r bir bi­imde kendisine ©ĸēk 

ettiĵi ve kafasēnē kestiĵi asker Holofernesô in kesik kafasēna bakmaktadēr. 

                                                            
90 Klaus GUTOWSKI, Artist Philosophy, (http://klausgutowski-art.com/philosophy/). 
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Resim 5.42 Klaus Gutowski, Judith, Earthenware, Terra Sigillata, Sēr, 2011. 

Klaus Gutowskiô nin yorumladēĵē bir baĸka kadēn temsili ise Batē k¿lt¿r¿nde adaletin 

sembol¿ olan ve Antikiteye dºn¿ĸ¿n savunulduĵu Rºnesansô ta sanatta tekrar yer bulan Roma 

Adalet tanrē­asē Justitiaô dēr. (Resim 5.43) Sanat tarihinde genellikle bir kēlē­ ve dengede duran 

bir terazi ile betimlenmiĸ olan tanrē­anēn, yine sēklēkla gºzleri bir gºz baĵē ile kapatēlmēĸ 

haldedir. Gutowskiô nin Justitia yorumunda ise yine gºzleri gºz baĵē ile baĵlanmēĸ bir halde 

bulunan tanrē­anēn abartēlē sa­larēnēn iki tarafēndan da sarkan terazi dengede durmamaktadēr. 

Justitiaô nēn gºzleri her ne kadar kapalē ise de onun kafasēnē bir yºne doĵru eĵmiĸ halde 

durmasē terazinin dengesini bozmuĸtur. Sanat­ē burada, adaletin sembol¿ olan tanrē­anēn 

adaletini sorguluyor olmalēdēr.  

 

Resim 5.43 Klaus Gutowski, Justitia, Stoneware, Terra Sigillata, 2010. 

2018 yēlēnēn Ekim ayēnda Avustralya Double Bayô da Frances Keevil Galerisinde 

ger­ekleĸtirdiĵi ñVen¿sô ¿n Zaferiò isimli sergisinin tarihini, kadēnlarēn meme kanseri 

konusundaki farkēndalēĵē i­in yapēlan ñPembe Kurdeleò projesine denk getirmiĸ olan seramik 

sanat­ēsē Sally Hook ise mitolojik bir fig¿r olan ve Rºnesans ile tekrar dirilen Ven¿sô ¿ kendi 
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bakēĸ a­ēsē ve ¿slubu ile defalarca tekrar yorumlamēĸtēr. Resim 5.44ô de sanat­ē Ven¿sô ¿n 

baĸtan ­ēkarēcē tarafēnē ele alērken, diĵer Ven¿sô ¿n de ise onun her daim i­inde var olan 

masumiyetini taĸēdēĵē mesajēnē vermek istemiĸ olabilir. (Resim 5.45) 

 

Resim 5.44 Sally Hook, Ven¿s-Baĸtan ­ēkarma ve ihanet, Porselen, 2018. 

 

Resim 5.45 Sally Hook, Ven¿s-Efsanevi cinsel g¿­ ve i­teki bakire, Porselen, 2018. 

¢alēĸmalarēnē ger­ek¿st¿, ĸehvetli, rahatsēz edici, vb. ile tanēmlayan Polonyaô lē 

sanat­ē Lidia Kostanekô in Ven¿sô ¿ son zamanlarda ºzellikle ¿zerine yoĵunlaĸtēĵē seramik 

heykel ­alēĸmalarēndan sadece birisidir. (Resim 5.46 a, Resim 5.46 b) Sanat­ē, cinsiyet 

kavramlarēna meydan okumak i­in idealize edilmiĸ kadēnlēk ve erkeklik kavramlarēnē 

keĸfetmeye ­alēĸtēĵēndan bahsetmektedir. Sanat­ēya gºre hepimiz ¿zerimize imajlar y¿kleyen 
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k¿lt¿rel, sosyal ve dini bir aynanēn ºn¿ne konmuĸuzdur ve bu ayna bir kimlik saptama aracē 

olmaktan ziyade bir eleĸtiri ve tahakk¿m nesnesidir. Yansēma bize toplum tarafēndan y¿klenen 

g¿zellik standartlarēna ulaĸmanēn olanaksēzlēĵēnē vurgulamaktadēr. Toplum ve kurallarē 

tarafēndan empoze edilmiĸ olan kadēnlēk kavramē i­in belirlenmiĸ kadēn tēpkē sanat­ēnēn 

eserinde de gºz¿kt¿ĵ¿ gibi aĵērlēklē olarak bir v¿cut veya bºl¿mleri olarak 

deĵerlendirilmektedir. Ve burada da olduĵu gibi cinsel uzuvlardan oluĸan Ven¿s baĵlamēnda 

kadēn bir nesneye dºn¿ĸm¿ĸ ve yok olma tehlikesi ile karĸē karĸēya gelmemiĸ midir?91Sanat­ē 

bu son derece imgesel verilerle dolu heykelini sunarak, izleyiciyi d¿ĸ¿nmeye sevk etmek 

istemiĸtir.  

   

                                    (a)                                                      (b) 

Resim 5.46 (a) Lidia Kostanek, Ven¿s (¥nden Gºr¿n¿ĸ), Seramik heykel, 2014, (b) Lidia Kostanek, 

Ven¿s (Arkadan Gºr¿n¿ĸ), Seramik heykel, 2014. 

 Keĸfettiĵi ve ilgisini ­eken hik©yeleri fantastik tarihi ve sembolik nesneler yardēmēyla 

tekrar yorumlayan ve ºnceki bºl¿mlerde de kendisinin iĸlerine sēk­a yer verdiĵimiz Londra 

merkezli seramik sanat­ēsē Claire Partington, Rºnesans dºnemi ve kadēnē ile baĵlantēlē da ­ok 

sayēda eser ¿retmiĸtir. Sanat­ēnēn ñKent Planlamacēsēò isimli eserinde yer alan kadēn, Jan Van 

Eyckô ēn ñArnolfiniô nin Evlenmesiò adlē eserindeki kadēn fig¿r¿ne dayanmaktadēr. (Resim 

                                                            
91 Lidia KOSTANEK, Emboss Mag / ñThe Bodyò interview, (http://lidiakostanek.com/Emboss-Mag-Body-

interview). 

  

http://lidiakostanek.com/Emboss-Mag-Body-interview
http://lidiakostanek.com/Emboss-Mag-Body-interview
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5.47 a, Resim 5.47 b) Burada kadēn yine hamiledir ve ikiz bebek beklediĵi gºz¿kmektedir. 

Van Eyckô ēn tablosundan farklē olarak altēn sarēsē rengindeki sa­larēnē ­ekinmeden gºsteren 

kadēn fig¿r¿ yanēnda artēk bir erkek ile deĵil, tek baĸēna betimlenmiĸtir ve elinde bir kule blok 

taĸēmaktadēr. Tabloda evin i­inde gºsterilen tespih, s¿p¿rge, kºpek, vb. gibi semboller s¿rekli 

kadēna yºnelik belirlenen ataerkil bir d¿zenin iĸaretlerini verirken, Partingtonô un eserinde 

kadēnēn hamileliĵi ve elinde taĸēdēĵē kule ile bir baĵlantē kurulduĵunda, elindeki kule ile bir 

iktidar ºnerisi getiren kadēnēn hamileliĵini ºnemsediĵi ve anneliĵi ile iktidarēnē 

baĵdaĸlaĸtērdēĵē d¿ĸ¿n¿lebilir. 

  

                                 (a)                                                             (b) 

Resim 5.47 (a) Claire Partington, Kent Planlamacēsē, Seramik ve karēĸēk malzeme, 2014. (b) Claire 

Partington, Kent Planlamacēsē (Detay), 2014. 

  ñDaha Birlikteyizò adlē ve yine Jan Van Eyckô ēn ñArnolfiniô nin Evlenmesiò isimli 

resminden ilham aldēĵē eserinde ise sanat­ē yine arka plandaki hik©yeyi ­arpētarak farklē bir 

yorumlama yolunu se­miĸtir. (Resim 5.48) Eserin baĸlēĵē 1969 yēlēnda yapēlan ve toplu 

konutlarēn beraberinde oluĸan birbiriyle i­ i­e yaĸayan topluluklarēn yararlarēnē ve tehlikelerini 

inceleyen mimar Eric Lyonsô ēn ñSpanò konutu belgeselinden alēnmēĸtēr. Partingtonô ēn 

eserinde Van Eyckô ēn resminden farklē olarak erkeĵin saĵ ve sol tarafēnda birer kadēn 

durmaktadēr ve kadēnlar hamiledir. Resimdeki Arnolfini portresi yerini Orta­aĵ metresleri 

tarafēndan kuĸatēlmēĸ bir adama bērakmēĸtēr ve adam biri beyaz ve diĵeri siyah ten rengi olan 

kadēnlara anahtar uzatmaktadēr. Kadēnlarēn baĸlarēnēn ºnde oluĸu ve y¿zlerindeki ifade 
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seyirciye yaĸananlardan memnun olmayan iki kadēnla karĸē karĸēya gelindiĵi izlenimini 

vermektedir. Eserin adēndan da anlaĸēldēĵē ¿zere adamēn metresleri ile birarada yaĸēyor olmasē, 

erkeĵin son derece kendinden emin ve itibar sahibi bir tavēr i­inde olduĵu hissini veriyorken, 

kadēnlar ¿zerindeki bu ­aresizlik ve yaĸanan baskē, onlarēn ne kadar sēnērlē bir hayat 

yaĸadēklarēnēn a­ēlēmēnē vermektedir. Van Eyckô ēn evlilik sºzleĸmesini ve sadakati 

sembollerle ifade ettiĵi resminden yola ­ēkarak yaptēĵē eserde sanat­ē, sadakat ï sadakatsizlik 

kavramlarēnē sorgulamēĸtēr. Kadēnlarēn her ikisinin ¿zerinde de sadakatin sembol¿ olan kºpek 

fig¿r¿ bulunurken (Resim 5.49 a, Resim 5.49 b), erkek her iki kadēna da anahtar uzatarak 

sadakatsizliĵini belgelemektedir. 

 

Resim 5.48 Claire Partington, Daha Birlikteyiz, Seramik ve karēĸēk malzeme, 2014. 

     

                                                             (a)                               (b) 

Resim 5.49 (a) Claire Partington, Daha Birlikteyiz, Siyah kadēn fig¿r¿n¿n kºpek ile soldan 

gºr¿n¿ĸ¿, (b) Claire Partington, Daha Birlikteyiz, Beyaz kadēn fig¿r¿n¿n kºpek ile saĵdan gºr¿n¿ĸ¿. 
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Bir baĸka eserinde ise, yazēlē olarak ilk defa d¿nyaca ¿nl¿ Fransēz yazar Charles 

Perraultô un (1628-1703) 1697ô de yayēmladēĵē ve t¿m kadēnlarēn korkulu r¿yasē olan zalim 

soylu bir adam ile meraklē karēsē arasēnda ge­enleri anlatan masala odaklanmēĸ olan sanat­ē 

Claire Partington, Mavi Sakal ve karēsēnē karĸē karĸēya betimlemiĸtir. (Resim 5.50) Masala 

gºre eski eĸleri esrarengiz bir ĸekilde kaybolan zengin bir t¿ccar olan Mavi Sakal, evden 

ayrēlērken t¿m odalarēn anahtarlarēnē karēsēna teslim eder ve fakat onu bir kapēyē kesinlikle 

a­mamasē konusunda uyarēr. Bunu dinlemeyen meraklē eĸi kēzkardeĸleri ile birlikte odaya girer 

ve adamēn eski eĸlerini odadaki daraĵa­larēnda asēlē bulur. Odanēn anahtarēna da kan bulaĸēr 

ve Mavi Sakal eve dºnd¿ĵ¿nde ger­eĵi anlar ve bu karēsēnē da ºld¿rmeye niyetlenir. Ancak 

bu sefer kadēn kardeĸlerinin de yardēmē ile onun elinden kurtulur. Masala isitinaden eserde de 

anlatēlmak istenen erkek egemen toplum tarafēndan kendisine ­izilmiĸ alanēn dēĸēna ­ēktēĵēnda 

kadēnēn sonunun ºl¿m dahi olabileceĵidir. Diĵer taraftan, yer etmiĸ olan kadēna ºzg¿ bu 

kolektif korkunun ºtesine bir ĸekilde ge­ilebileceĵi anlatēlmak istenir. Kadēnēn tek baĸēna ya 

da yardēmlaĸarak makus talihini yenebileceĵi mesajē verilmek istenmiĸ olmalēdēr. Partington, 

odalarēn anahtarlarēnē Mavi Sakalô ēn elbisesinin ºn tarafēnda asēlē halde iken betimlerken, 

Mavi Sakalô ēn karēsē elindeki bē­aĵē arkasēnda gizlemektedir. (Resim 5.51 a, Resim 5.51 b)  

 

Resim 5.50 Claire Partington, Mavi sakal ve karēsē, Seramik,  2012. 
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                                           (a)                                                                 (b) 

Resim 5.51 (a) Claire Partington, Mavi sakal ve karēsē, Mavi sakalēn karēsēnēn arkasēnda 

sakladēĵē bē­ak ile gºr¿nt¿s¿, (b) Claire Partington, Mavi sakal ve karēsē, Mavi sakalēn evin odalarēnēn 

anahtarlarē ile gºr¿nt¿s¿. 

Claire Partingtonô ēn ñK©inatēn ustasēò adlē eseri ise 1558ô den 1603ô e kadar Ķngiltereô 

nin krali­esi olmuĸ I. Elizabethô in National Portre Galerisi' nde sergilenen anonim ta­ giyme 

portresine dayanmaktadēr. (Resim 5.52 a, Resim 5.52 b) Ķĸini ve halkēnēn gereksinimlerini 

kendi ºzel yaĸamēndan ºn planda tutarak evlenmeyen krali­e bu ºzverisinden ºt¿r¿ bakire 

krali­e olarak tarihe ge­miĸ olan ºnemli bir kadēn karakterdir. 16. y¿zyēlda bir kadēn olmanēn 

zorluklarē t¿m d¿nyada h¿k¿m s¿rerken, Ķngiltereô de erkek egemen bir toplumun yºnetim 

merkezinde yer alan 1. Elizabeth farklē bir kadēn fig¿r¿ olarak yerini almēĸ ve Rºnesans 

sanatēnda sēklēkla portresine yer verilmiĸtir. Krali­enin Rºnesansô ta var olan portrelerine 

referanslar veren Partingtonô ēn eserinde, hi­ evlenmemiĸ olan krali­enin hamileliĵi ve 

krali­enin boynundaki kolyede yer alan ñMumò (anne) yazēsē, krali­enin anēlan ºzellikleri i­in 

birer sembol niteliĵindedir. 
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                                (a)                                                              (b) 

Resim 5.52 (a) Claire Partington, K©inatēn Ustasē, Seramik,2013, (b) Claire Partington, K©inatēn 

Ustasē (Detay). 

Sanat­ē Anne Wenzelô in ñ¥l¿m ve Bakireò isimli eseri ise kadēn bedeninin bir arzu 

nesnesi olarak gºr¿ld¿ĵ¿ Rºnesansô ta ­ok sēk iĸlenen bu temanēn ressam Hans Baldung 

Grienô den (bkn. Resim 5.40) bir yorumudur. (Resim 5.53 a, Resim 5.53 b) ¥zel olarak 

hazērlanmēĸ mek©nlara heybetli heykeller ve enstalasyonlar hazērlayan sanat­ē, efsanelerini 

­oĵunlukla yaĸanan doĵal afetler, ºl¿mc¿l saldērēlar ve yaĸanan diĵer t¿m toplumsal felaketler 

ile kaynaĸtērmēĸ ve t¿m bu etkileĸim sanat­ēnēn eserlerini ĸekillendirmesinde etkili olmuĸtur.  

Bºylece, burada da olduĵu gibi ortaya sēvēlaĸmēĸ ve hatta yanēp k¿le dºnm¿ĸ izlenimi veren 

eserler ortaya ­ēkmēĸtēr. ñ¥l¿m ve Bakireò eserinde gºz¿kt¿ĵ¿ gibi ºl¿m¿n bu kadar 

yanēbaĸēmēzda oluĸu, bizim bireysel korkularēmēz i­in bir metafor niteliĵi taĸēmaktadēr ve 

ger­ekliĵin en b¿y¿k kabuslarēmēzdan ¿st¿n olduĵunu gºrmemize olanak saĵlar. Sanat­ēnēn 

eserlerinin etkileme g¿c¿ eninde sonunda zamansēzlēklarēna dayanēr. Nitekim korku, dehĸet ve 

ºl¿mle biten hik©yeler d¿nya varolalē beri s¿regelmektedir. Bel­ika Ghentô teki SMAK 

¢aĵdaĸ Sanat M¿zesiô nin sanat yºnetmeni olan Philippe Van Cauteren de dediĵi ¿zere 

Wenzel, d¿n¿n efsanelerini bug¿n¿n dramalarē haline getirmektedir.92 Burada kadēn cinsinin 

ºl¿m ile birarada bulunmasē toplumsal cinsiyet rolleri anlamēnda artēk ºzel bir anlam ifade 

                                                            
92 Anne WENZEL, PetrifyingéDaria de Beauvais, monograph óProspect of Perceptionô, 

(http://www.annewenzel.nl/sculpture/en/texts.php?id=8). 
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etmemektedir. Ressam Hans Baldung Grienô in sanat­ēnēn eseri ile adaĸ olan resmi, sanat­ēnēn 

izleyiciye hissettirmek istedikleri i­in uygun bir veri olmuĸtur denilebilir. 

         

                                            (a)                                                                 (b) 

Resim 5.53 (a) Anne Wenzel, ¥l¿m ve bakire (¥nden Gºr¿n¿ĸ), Seramik, 2011, 

(b) Eserin arkadan gºr¿n¿ĸ¿. 

Tizianoô nun aynē isimli resminden esinlenen sanat­ē Mara Superiorô ēn ñUrbino 

Ven¿sò ¿nde Ven¿s, sanat­ēnēn porselen tabaĵē ¿zerinde yatmaktadēr. (Resim 5.54 a) Sanat­ē, 

eserin isminden baĸka, tabaĵa eklediĵi Tizianoô nun resminin k¿­¿k bir maketi ile resme olan 

gºndermesini iyice vurgulamak istemiĸ olmalēdēr. (Resim 5.54 b) Superior, sanat tarihi ve 

dekoratif sanatlar tarihine olan tutkusunun ­alēĸmalarēnē yºnlendiĵinden bahsetmektedir. 

ñUrbino Ven¿s¿ò isimli eserinde de olduĵu gibi, kendi gºrsel birikimleri ve ­aĵdaĸ gºr¿ĸleri 

ile sentezlediĵi tarihten aldēĵē ilhamlarē yeniden yorumlayarak eserlerini ¿retmektedir.93 

                                                            
93 Mara SUPERIOR, Ferrin Contemporary , (https://ferrincontemporary.com/portfolio/mara-

superior/#1490558804410-d3a7a783-df09). 
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                                         (a)                                                                           (b) 

Resim 5.54 a) Mara Superior, Urbino Ven¿s¿, Porselen, astar, oksit, sēr, altēn yaprak, ­ēkartma, 2018, 

(b) Mara Superior, Urbino Ven¿s¿ (Detay). 

 Sonu­ olarak; g¿n¿m¿z seramik sanatēnda Orta­aĵ sanatēnda olmayēp Rºnesans sanatē 

ile birlikte tekrar g¿ndeme gelen Ven¿s fig¿r¿n¿ eserleri ile yorumlayan pek ­ok seramik 

sanat­ēsēnēn olduĵu belirtilmelidir. Konuyu Rºnesans dºnemi sanat­ēlarēnēn eserlerini 

yorumlayarak tekrardan ele alan g¿n¿m¿z sanat­ēlarē olduĵu gibi, Ven¿s fig¿r¿n¿ direkt kendi 

gºr¿ĸleri doĵrultusunda yorumlayarak izleyici ile buluĸturanlar da mevcuttur. Diĵer taraftan 

ressam, yazar, vb. Rºnesans dºnemi sanat­ēlarēnēn eserlerinde yer alan ve dºnemin toplumsal 

cinsiyet algēsēnē yansētan farklē kadēn karakterleri i­eren hik©yelerin de bazē g¿n¿m¿z seramik 

sanat­ēlarē tarafēndan yorumlanmaya devam edildiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r. 

 5.3. Aydēnlanma ¢aĵēnda Kadēnēn Konumu, Sanata Yansēmasē ve G¿n¿m¿z 

Seramik Sanatēndaki Yorumlamalarē 

5.3.1. Aydēnlanma ¢aĵēnda Kadēnēn Konumu 

Rºnesans ve Reform hareketlerinin devamē niteliĵinde yaĸanmēĸ olan ve sonu­larē 

itibarē ile g¿n¿m¿ze dek etkilerini gºsteren Aydēnlanma ¢aĵē, 1789 Fransēz Devrimiyle doruk 

noktasēna ulaĸtēĵē kabul gºren dºnemdir. Genel bir ifadeyle Aydēnlanma dendiĵinde, 

modernitenin en ºnemli uĵraĵē olarak tanēmlanan 18. y¿zyēlda yaĸanmēĸ dºnem ve bu 

dºnemde Batē d¿nyasēnda yaĸanmēĸ olan bilimsel ve felsefi geliĸmeler, sosyal ve politik 

s¿re­ler bir b¿t¿n olarak kastedilmektedir. 
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Alman filozof Immanuel Kant, olgunlaĸmakta olan burjuvazinin 17. ve 18. 

y¿zyēllardaki totaliterlik, kast­ē-feodal toplum yapēsē ve baskēcē dinsel d¿nya gºr¿ĸ¿ne karĸē 

yºnettiĵi bir ºzg¿rleĸim hareketi olarak tanēmlanan Aydēnlanmaô yē, insanēn kendi su­u ile 

d¿ĸm¿ĸ olduĵu bir ergin olmayēĸ durumundan kurtulmasē olarak tanēmlamēĸ ve aklēnē 

kullanma cesaretini gºstermeye ­aĵērmēĸtēr.94  

Ķnsanlēĵē eleĸtirel aklēn kullanēlmasēyla mitten, batēl inan­tan, doĵa g¿­lerine tabi 

olmaktan kurtarmak Aydēnlanma hareketinin amacē olmuĸ ve insan haklarē, laiklik, demokrasi, 

eĸitlik, vb. kavramlar ºn plana ­ēkmēĸtēr, ºyle ki; ñét¿m bunlar aynē zamanda Habermasô ēn 

deyiĸiyle ñModernlik Projesiò nin esasēnē oluĸturmaktadēr.ò95 

Kilisenin t¿m baskēlarēna raĵmen artēk toplum merkezinde din ºĵretileri deĵil, insan 

aklē mevcuttur. Din, felsefenin yoĵun olduĵu bu dºnemde politikanēn konusu ve aracē 

olmaktan ­ēkarēlmēĸ, akēl yardēmē ile doĵru bilgiye ulaĸan insan bu sayede toplumsal 

yaĸantēsēnē d¿zenlemeye baĸlamēĸtēr. 18. y¿zyēlda yaĸanan d¿ĸ¿nsel, bilimsel ve teknolojik 

t¿m geliĸmeler y¿zyēl sonlarēnda t¿m d¿nyayē derinden etkileyecek olan Fransēz Devriminin 

temellerini atmēĸ ve sonu­ olarak, sert bir sēnēf ayrēmēnēn yapēldēĵē toplumsal bir yapēya sahip 

olan dºnemin Fransaô sēnda soylu sēnēf ve g¿­l¿ bir halk temsilcisi olan burjuva sēnēfē arasēnda 

uzlaĸma saĵlanamamēĸ ve devrim ger­ekleĸmiĸtir. Bu noktada, aynē d¿ĸ¿ncedeki kadēnlarēn 

devrim s¿recindeki m¿cadelede sonuna kadar erkeklere destek verdiklerini belirtmek yerinde 

olacaktēr.  Devrim, feodalizmi yēkmasē, aristokrasinin ¿st¿nl¿ĵ¿ne son vermesi ve kapitalizme 

¿lkenin kapēlarēnē a­mēĸ olmasē nedeniyle ºnemlidir. Devrim sonrasēnda burjuva sēnēfēnēn 

ticaretten elde ettiĵi sermayeyi sanayi alanēnda kullanmasē ile Sanayi Devrimi ger­ekleĸmiĸ 

ve bu devrim sadece iktisadi ve idari alanlarda etkili olmakla kalmamēĸ, aynē zamanda sanatsal 

ve k¿lt¿rel alanlarda da etkisini t¿m d¿nya ¿lkelerinde gºstermiĸtir.   

Kadēn baĵlamēnda deĵerlendirildiĵinde ise, Aydēnlanma Devri ve kadēnēn katkēsēnēn 

b¿y¿k olduĵu bu yeniden bi­imlenen siyasal ve sosyal yapēlanmada da kadēnlara yeterince yer 

verilmediĵi gºr¿l¿r. 18. y¿zyēlda kadēnlarēn toplumsal yapēdaki konumlarē, 16. ve 17. 

y¿zyēllardaki konumlarēndan ­ok da farklē olmamēĸtēr. Ailenin reisi erkektir ve t¿m kararlar 

ona aittir, kadēn kocasēnēn izni olmadan bir iĸe girip ­alēĸamaz, vb.é Toplumda evli olmayēp, 

ev dēĸēnda ­alēĸan ve bir baĸēna yaĸayan kadēnlar genelde kēnanmēĸ ve bu kadēnlarēn 

                                                            
94 Immanuel KANT, Se­ilmiĸ Yazēlar, 213. 
95 Seyfettin ASLAN-Abdullah YILMAZ, Modernizme Bir Baĸkaldērē Projesi Olarak Postmodernizm, 96. 
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davranēĸlarē doĵaya aykērē, erkek­e ve itici bulunmuĸtur. Dºnemin ¿nl¿ d¿ĸ¿n¿rlerinden 

Voltaire ve Montesquieu dahi ñékadēnlarēn erkeklerle eĸitliĵe muktedir olduĵunu 

varsaymalarēna raĵmen; kadēnēn, kocasēnēn otoritesi altēnda olmasē gerektiĵini ileri 

s¿rm¿ĸlerdir. Montesquieuô ya gºre kadēnlara siyasal hak tanēnmamalē, kadēnlar kesinlikle 

devlet yºnetimi ile uĵraĸmamalēdēr. Devlet yºnetimi erkeĵin iĸidir. Kadēnēn gºrevi, ev iĸleri 

olup; kadēn, kocasēna kayētsēz itaatle y¿k¿ml¿d¿r.ò96  

Kadēn hayatēnēn bi­imlenmesinde erkek egemen toplumun o andaki ­ēkarlarē ne kadar 

etkili ise sēnēf ayrēmcēlēĵē da aynē ĸekilde etkili olmuĸtur. Sēnēf ayrēmcēlēĵēnēn a­ēk­a yapēldēĵē 

bu zamanda alt tabakadaki kadēnlarēn mevcut durumu hi­ de i­ a­ēcē deĵildir. ¢alēĸma 

hayatlarēnēn iyice kºt¿leĸtiĵi bu ­aĵda pek ­ok kadēn fuhuĸa yºnelmek zorunda kalmēĸ ve yine 

­ok fazla sayēda kadēn daha iyi ĸartlarda ve ºzg¿rce yaĸayabileceklerini d¿ĸ¿nd¿kleri ABDô 

ye gº­ etmiĸtir. Kilise baskēsēnē bizzat hisseden kadēnlar, hala bir ºnceki ­aĵlarda olduĵu gibi, 

mal edinme, ºzg¿rl¿k ya da d¿ĸ¿ncesini serbest­e sºylemek haklarēndan yoksun 

bērakēlmēĸlardēr. 

Rasyonalite, kadēnlēĵēn aĸēlmasē ĸeklinde kavramlaĸtērēlmēĸ ve kadēnlēk bu d¿ĸ¿nce 

sisteminde ĸekillenmiĸtir. Doĵanēn deĵersiz kabul edildiĵi bir uygarlēkta kadēn artēk doĵanēn 

imgesine dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Kadēna ait ºzellikler erkekliĵin ¿st¿n gºr¿len ºzelliklerinin yanēnda 

daha aĸaĵē ve tamamlayēcē sayēlmēĸtēr. ñé Descartesôin de katēldēĵē bilimdeki ilerlemeler 

sonucunda erkeĵin, doĵanēn dolayēsēyla doĵayla eĸ tutulan kadēnēn efendisi haline geldiĵi 

yolundaki gºr¿ĸ, Aydēnlanma manifestolarēnda da yinelenir.ò97  

Diĵer bir bakēmdan ise, Aydēnlanma ­aĵēnda y¿zyēl boyunca devam eden tartēĸmalarēn 

kadēnlarēn bilin­lenmelerine ve sonu­ta kadēn kavramēnēn yeni bir anlam kazanmasēna yardēm 

ettiĵi belirtilmelidir. ķºyle ki; ñé dºnemin demokratik ve bireysel idealizmi kadēnlarēn lehine 

bir geliĸmeyi de beraberinde getiriyor ve bu geliĸme ­er­evesinde kadēnlar bu y¿zyēlda 

eĸitlikleri konusunda ilk b¿y¿k adēmlarēnē atmaya baĸlēyorlardē. Eski pasif kimliklerinden 

sēyrēlmaya baĸlamēĸlardē ve haklarēnē daha korkusuzca ve bilin­li bir d¿zeyde 

tartēĸmaktaydēlar. ¥yle ki, bu tutumlarēyla erkekleri korkutuyorlardēéò98 Ataerkil toplum 

                                                            
96 Esra ¦ZEL, Feminizm ve Doĵa Ekseninde Ekofeminizm, 31. 
97 ¥zlem DEĴERLĶ, Ekolojik Denge ve Kadēnēn Geleneksel ve Cinsiyet­i Rollerindeki Farklēlaĸmalar, 27-

28. 
98 Sema Z. S¦MER, Tarih Ķ­inde Gºr¿n¿rl¿kten, Kadēnlarēn Tarihine: Amerikan Kadēn Romanēnda 

Feminist Bilin­ ve Politika, 42. 
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yapēsē i­inde kendisini daima ikincil konumda bulan kadēnēn artēk bu durumu 

kabullenememesi ve hak talep etmeye baĸlamasē ¿zerine ñé toplumsal cinsiyet ve biyolojik 

cinsiyet arasēndaki uyumsuzluklar, cinsiyetler arasē eĸitsizliklerò99 konuĸulmaya baĸlanmēĸtē. 

Yurttaĸ olarak tanēmlanabilme m¿cadelesine giren tarihin ilk feminist kadēnlarēndan 

olan Olympe de Gouges kadēnlara da oy hakkē tanēnmasēnē ve erkeklere saĵlanan eĸit insan 

haklarēnēn kadēnlara da uygulanmasēnē talep etmiĸ ve kadēnlara seslenerek onlarē haklarēnē 

korumalarē ile ilgili olarak cesaretlendirmiĸtir. Fakat ne yazēk ki t¿m bu d¿ĸ¿ncelerinden 

dolayē ve 1793ôte yayēmladēĵē broĸ¿r nedeniyle tutuklanēp yargēlanmasēnēn hemen ardēndan 

giyotine gºnderilmiĸtir. 

Kadēn ºzg¿rl¿ĵ¿ d¿ĸ¿ncesine dair baĸlangēcēn bir baĸka temsilcisi olarak bilinen 

Ķngiliz yazar, filozof ve kadēn haklarē savunucusu Ķngiliz Mary Wollstonecraft ise kadēnēn 

ezilmiĸliĵinin toplumsal d¿zenden kaynaklandēĵēnē ve bunun doĵada deĵil eĵitim sisteminde 

aranmasē gerektiĵini belirterek kadēn i­in baĸlē baĸēna bir devrim ger­ekleĸtirmiĸtir.  

ñWollstonecraftô ēn 1792 yēlēnda yayēnladēĵē ñA Vindication of the Rights of Woman / Bir 

Kadēn Haklarē Savunusuò adlē denemesi ilk feminist manifestolardan biri olarak kabul 

edilmiĸtir. Bir­ok yazara gºre bu eser, ñahlaki bir ºĵ¿t olma d¿zeyinde kalmakla birlikte, 

kºktenci feminizmin ºnemli bir ºzeti niteliĵindedir; her bireyin eĸitlik, baĵēmsēzlēk ve 

ºzg¿rl¿k haklarē ile d¿nyaya geldiĵine, ancak egemen politik ve sosyal d¿zenin bireyin bu 

haklarēnē elinden aldēĵēna; erkeklerin kadēn cinsi ¿zerindeki egemenliklerine ve bu durumun 

yol a­tēĵē olumsuz sonu­lara dikkat ­ekerò.ò100 Wollstonecraft, kadēnēn ezilmiĸliĵinin ve 

erkeĵe olan baĵēmlēlēĵēnēn kadēna ait doĵuĸtan gelen bir ºzellik olduĵunu savunan dºnemin 

eĸitlik­i ve ºzg¿rl¿k­¿ sayēlan devrimci d¿ĸ¿n¿r¿ J. Jacques Rousseauô yu eleĸtirmiĸtir. 

Fransēz Devriminden sonra dahi geleneksel siyasal ideolojinin cinsiyet ayrēmcē gºr¿ĸ¿n¿ 

devam ettiren Rousseau, kadēnlarēn eĵitilmemesi gerektiĵini vurgulamēĸ ve Emile adlē 

eserinde kadēnlarē yalnēzca annelik ve karēlēk rollerine hapsetmiĸtir. Doĵru bir aile modeli i­in 

erkek otoritesinin ĸart olduĵunu belirten Rousseauô ya gºre boyunduruk altēnda bulunmaya 

uygun tabiatta yaratēlmēĸ kadēnēn gºrevleri ñErkeklerin hoĸuna gitmek, onlara faydalē olmak, 

kendilerini onlara sevdirmek ve saydērmak, k¿­¿kken b¿y¿tmek, b¿y¿y¿nce onlara bakmak, 

                                                            
99 Tuba KORKMAZ, T¿rkiyeô de Toplumsal Cinsiyetin ¢aĵdaĸ Seramik Sanatē ile Ķliĸkisi, 1303. 
100 Cem B¥L¦KTAķ, Pre-Rafaelit Kēz Kardeĸliĵi, Kadēn Ressamlar ve Ķlham Perileri, 6. 
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nasihat vermek, teselli etmek, hayatē zevkli ve sevimli bir hale sokmakéĶĸte kadēnlarēn 

gºrevleri her zaman bunlar olmuĸtur.ò101 

Dºnemin yazar, teorisyen ve sanat­ēlarēnēn b¿y¿k ­oĵunluĵu da Jean-Jacques 

Rousseau gibi kadēnlarē ikincil cins olarak gºrm¿ĸ ve erkeklerle aynē konumda 

deĵerlendirmemiĸlerdir. Onlara gºre kadēnlar, biyolojik yapēlarēndan dolayē zayēf olan cinstir 

ve olmasē gereken, kadēnlarēn ºzel alandaki sēnērlandērēlmēĸ hayatlarēnda eĸlik ve annelik 

rollerini iyi bir bi­imde s¿rd¿rmeleridir. 

Gºr¿lmektedir ki, 18. y¿zyēl devrim s¿recinde kendini en az erkekler kadar insan ve 

de yurttaĸ olarak ortaya koyarak hem halkēn hem de kendi sēnēfēnēn ºzg¿rl¿ĵ¿ i­in m¿cadele 

vermiĸ olan kadēnēn bu tutumu, erkekler ve hatta kimi devrim karĸētē kadēnlar tarafēndan dahi 

hor gºr¿lm¿ĸ ve onaylanmamēĸtēr.  

Sonu­ olarak; devrim sērasēnda politikleĸerek, siyasallaĸmalarē sayesinde kendi ºz 

haklarēnē elde etmiĸ olan bazē feminist kadēnlar, ­eĸitli kitle gºsterilerinde yer almēĸ ve 

haklarēnē sonuna dek savunmuĸ olsalar da devrim sonrasē gºrmezden gelinmiĸ, kadēnlara 

devrim s¿recinde yurttaĸ diye hitap ederek onlardan destek alan burjuvazi, iktidara ulaĸtēktan 

sonra kadēnlarē yok saymēĸtēr.  T¿m bunlardan ºt¿r¿d¿r ki, bazē feminist tarih­iler tarafēndan 

Fransēz devrimi faydasēz gºr¿lm¿ĸ, eĸitlik ilkesinin kadēnlar i­in deĵil, sadece erkekler, 

beyazlar ve burjuvalar i­in ge­erli olduĵunu dile getirilmiĸtir. Siyahlarēn kºleliĵine son 

verilmediĵi gibi, kadēnlar da erkeklerle aynē haklara sahip olamamēĸlardēr. Kadēnlarēn devrim 

sonrasē tek kazanēmlarē kendi haklarē ile ilgili bilin­lenmeleri ve kendilerini geliĸtirmiĸ 

olmalarēdēr. ¥nemli olan bir nokta ĸudur ki, bu zamandan sonra artēk kadēn birey olarak sadece 

aile i­indeki rol¿ ile deĵil, toplumsal rol¿ ile de deĵerlendirilecektir. Bu noktada, Fransēz 

Devriminin kadēnlarēn tarihinde yeni bir sayfa a­tēĵēnē sºylemek doĵru olur. Fakat kadēnlarēn 

haklarēnēn ­oĵunluĵunu 20. y¿zyēla kadar elde edemedikleri ger­eĵinin yanē baĸēnda iken, 

Fransēz Devrimi ile ºzg¿rleĸtiklerini sºylemek b¿y¿k bir yanēlsama olacaktēr.  

 

                                                            
101 J. J. ROUSSEAU, Emile ñbir ­ocuk b¿y¿yorò, 220. 
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5.3.2. Aydēnlanma ¢aĵēnda Sanatta Kadēn Fig¿r¿ 

Tek tanrēlē dºneme ge­iĸ ile ilk g¿nahēn sorumlusu sayēlan Havva ile kºt¿ kadēn, 

b¿y¿k kurtarēcēyē doĵuran cennetin krali­esi Meryem ile ise iyi, iffetli, sadēk kadēn gibi 

imgeler y¿klenmiĸ olan kadēnēn, Aydēnlanma ­aĵēnēn ilk evrelerinde artēk daha d¿nyevi rollere 

b¿r¿nm¿ĸ olduĵu gºr¿l¿r. Ancak, sanat aracēlēĵē ile dini inan­larēn ve ataerkil sistemin 

gºr¿ĸlerinin yaygēnlaĸtērēlmasē anlamēnda bu t¿rden kadēn betimlenmelerine devam edildiĵi 

belirtilmelidir. 

Avrupaô nēn merkezi idare olarak en zengin ve m¿srif olduĵu 18. y¿zyēlēn ilk yarēsēnēn 

sanatēnda, daha ­ok aristokrat sēnēfēn yaĸam tarzēnē yansētan hafif konulara ve zengin, eĵlenen, 

iyi giyimli insanlarēn yaĸamlarēna yer verilmiĸ olan Rokoko ¿slubu ºn plana ­ēkmaya 

baĸlamēĸtēr. Burada artēk tapēnēlan ĸey Baroĵun abartēlē y¿celiĵi ve ilahi duygularēnēn yerine, 

kadēnēn baĸrolde olduĵu d¿nyasal ve tensel zevkler olmuĸtur. Aĸk, melankoli ve ºzlem gibi 

ĸiirsel ve duygusal konularēn ºn plana ­ēktēĵē ¿slupta her sēnēftan kadēn ve kadēnca bir ifade 

dikkati ­ekmektedir. Barok sanattaki mitolojik tanrēlar yerine, naif-­ocuksu ya da gen­ 

fig¿rler, romantik kēr gºr¿n¿mleri, zevk tutkusu, toplum yaĸamē ya da Ķncilôden alēnma 

sahneler de konu olarak se­ilmiĸtir. Kadēnlar bu sahnelerin baĸ fig¿rleri olup d¿nyasal ve 

tensel zevkleri ­aĵrēĸtērērlar. Bu betimlemeler toplumun siyasal ve ekonomik durumu 

bozulduk­a var olan sorunlarē halkēn gºz¿nden uzaklaĸtērmak i­in birer aracē olmuĸlardēr. 

¦nl¿ Fransēz Rokoko sanat­ēlarēndan Jean-Antoine Watteauô nun (1684-1721), ilk 

f®te galante102 yani kēr sefasē kabul edilen 1717 tarihli ñCytera Adasēô na Yolculukò isimli 

resminde, eĵlenen y¿ksek sosyeteden kadēnlar ve erkekler resmedilmiĸtir. (Resim 5.55) Bu 

t¿rden eserleri ile Fransēz aristokrasisini memnun eden ve aristokratlarēn mutluluk anlayēĸēnē 

yansētan Watteauô nun resminin saĵēnda sevgilisi ile betimlenmiĸ olan kadēnēn d¿nyevi bir rol 

¿stlendiĵi gºr¿lmektedir. 

                                                            
102 Fransēz Rokoko resmine ºzg¿ olan bir sahne. Soylularēn a­ēk havada dans ve m¿zik eĸliĵinde veya komedi 

seyrederek eĵleniĸlerini betimler (https://sanatsozlugum.blogspot.com/2012/06/fete-galante.html). 
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Resim 5.55 Jean-Antoine Watteau, Cytera Adasēôna Yolculuk, Tuval ¿zerine yaĵlēboya, 1717, Louvre 

M¿zesi, Paris. 

Rokoko ¿slubu ile yapēlan porselen eserlerde de kadēn fig¿rlerinin d¿nya zevklerini 

­aĵrēĸtērdēĵē gºr¿l¿r. Ķlk olarak ¢inô de ¿retilen ve 17. y¿zyēlēn sonlarēnda gezginler vasētasē 

ile Avrupaô ya getirilmiĸ olan porselen, y¿zyēllar boyunca geleneksel haline dºn¿ĸerek bir 

saray sanatē olarak geliĸtirilmiĸ ve zamanla ºnemli bir sanayi sektºr¿ne dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. 18. 

y¿zyēl Avrupa porselen sanayisinin geliĸimi i­in ºnemli bir y¿zyēl olmuĸtur. Fransaô da XV. 

Louis (1715-1774) dºneminde aristokratlarēn ­ok deĵer verdiĵi Rokoko tarzēnda, Meissen 

porselen tarafēndan ¿retilmiĸ olan vazoda da ñfete galanteò sahnesine yer verilmiĸtir. (Resim 

5.56) 1710 yēlēndan itibaren Almanyaô nēn Saksonya eyaletinde, Dresden yakēnlarēndaki 

fabrikasēnda ¿retilmeye devam edilen ve sert hamurlu bir Alman porseleni olan Meissen 

porselene ait eserde tēpkē Jean-Antoine Watteauô nun resminde olduĵu gibi dºnemin aĵēr 

ĸartlarē altēnda yaĸayan insanlardan hi­bir iz yoktur. 

 

Resim 5.56 Meissen Porselen, Johann Joachim Kandler, XV. Louis Porselen vazo, 1747. 


