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¥NS¥Z 

 

     ñ¦­ Boyutlu Y¿zeylerin Teknik ve Malzeme a­ēsēndan Giysi Tasarēmē ile 

Gºrsel/Dokunsal Ķliĸkisiò baĸlēklē tez konusunun se­ilmesindeki en ºnemli etken; 

yenilik­i ­alēĸmalarēn, beĸ duyumuzu i­ine dahil eden b¿t¿nc¿l bir yaklaĸēmēn ºn 

plana ­ēkmēĸ olmasē ve bu ­er­evede geliĸen teknik/malzeme teknolojisinde dokunsal 

¿­ boyutlu y¿zeylerin kullanēmēnēn artmasē ve yayēlmasēdēr.  

  

    Giysi tasarēmēnda ¿­ boyutlu dokunsal y¿zeylerin, estetik deĵerlerinin yanēnda 

fiziksel, psikolojik, sosyolojik etkileriyle birlikte disiplinler arasē ­alēĸmalarda ara 

y¿z gºrevi gºrmesi, ayrēca farklē teknik/malzeme kullanēmlarēyla sanat ve tasarēm 

alanlarē arasēndaki keskin sēnērlarēn silinmesi gibi etkenler ­alēĸmanēn daha geniĸ bir 

eksende deĵerlendirilmesini saĵlamēĸtēr. ¦­ boyutlu y¿zeylerin gelecekte tekstil ve 

moda tasarēmē eĵilimlerini nasēl ĸekillendirebileceĵi, kullanēcē i­in estetik, konfor, 

iĸlevsellik arayēĸlarēna ­ºz¿m oluĸturmada edineceĵi roller ve yenilik­i 

teknik/malzemelerle birlikte tasarēm yºntemlerine sunduĵu farklē yaklaĸēmlara 

yºnelik verilerin ortaya ­ēkarēlarak bir ºngºr¿ oluĸturulmasē ayrēca bu anlamda  

geliĸtirilen ­alēĸmanēn moda tasarēmē eĵitiminde gen­ tasarēmcēlarēn yenilik­i bir 

bakēĸ a­ēsēyla kendi tasarēm dillerini oluĸturmalarēna katkē saĵlamasē hedeflenmiĸtir. 

 

     Baĸta tez ­alēĸmamēn ĸekillenmesinde b¿y¿k katkēlarē olan ve ­alēĸma s¿resince 

desteĵini esirgemeyen tez danēĸmanēm Do­. Nesrin T¿rkmen olmak ¿zere, tez 

konumun belirlenmesindeki destek ve katkēsēndan dolayē Prof. Zeki Alpanôa,  ayrēca 

­alēĸma s¿resince bilgi ve ºnerilerini esirgemeyen Prof. Kemal Canôa i­ten 

teĸekk¿rlerimi sunarēm. 

 

Mayēs, 2019 

Evrim DEMĶR ¥ZT¦RK 
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¥ZET 

 

     Tekstil ve giysi tasarēmēnda, ¿­ boyutlu y¿zey dokularēnēn kullanēmē; 21. y¿zyēlda 

olduk­a dikkat ­ekici bir geliĸme kaydetmiĸ, ¿r¿nlerin kullanēm alanlarēnda radikal 

deĵiĸikliklere sebep olmaya baĸlamēĸtēr. ¦­ boyutlu y¿zey dokularēnēn giysi beden 

ve kullanēcē ekseninde oluĸturduĵu estetik, psikolojik, sosyolojik, k¿lt¿rel 

deĵerleriyle birlikte konfor, ergonomi, fonksiyon gibi somut ºzellikleri  de 

irdelenerek bu eĵilim anlamlandērēlmaya ­alēĸēlmēĸtēr. Sanat ve tasarēm alanlarēnda 

¿­ boyutlu dokularēn etkileri incelenerek dokunun giysi tasarēmēndaki estetik 

unsurlarla iliĸkisi ortaya konmuĸtur. Giysi tasarēmēnda ¿­ boyutlu doku 

uygulamalarēnēn teknik ºzelliklerinin deĵerlendirilmesi, gelecekteki olasē 

uygulamalar a­ēsēndan bir ºngºr¿ye ulaĸmak i­in zorunlu gereklilik sunduĵundan bu 

baĵlamda orijinal, tamamlayēcē, kompozit ve iĸleme tabi dokular teknik olarak 

araĸtērēlarak, tasarēmcē koleksiyonlarēndan ºrneklerle desteklenmiĸtir. Tekstil ve giysi 

tasarēmēnda ¿­ boyutlu y¿zeylerin oluĸturulmasēnda disiplinler arasē malzemelerin ve 

yenilik­i uygulamalarēn kullanēm ºrneklerine yer verilerek, seri ¿retim i­in gerekli 

pratikler, hen¿z ­ºz¿mlenmiĸ olmasa da g¿ncel bazē geliĸmelerin gelecek i­in 

verdiĵi ipu­larē deĵerlendirilmiĸtir. Mimari-yapē malzemeleri, biyo-malzemeler, faz 

deĵiĸtiren kimyasal malzemeler ve diĵer yenilik­i malzemeler aracēlēĵēyla geliĸtirilen 

tasarēm dilinin, giysi-beden-kimlik iliĸkisinde farklē ve yeni bir estetik algē yaratērken 

diĵer taraftan da iyileĸtirici- tedavi edici ya da fiziksel beden gereksinimlerine uyum 

saĵlayabilecek bir performans gºstereceĵi, gelecekte ihtiya­ duyulacak giysi tasarēmē 

ve y¿zey doku tasarēmlarēnēn daha karmaĸēk iĸlevsel ºzellikleri birlikte barēndēracaĵē 

ºngºr¿lerine ulaĸēlmēĸtēr. 

     ¢alēĸmanēn sonunda,  bir biyo-malzeme olan kombucha mantarē kullanēlarak ¿­ 

boyutlu y¿zey tasarēmē ve giysi tasarēmē deneysel ­alēĸmalarēndan oluĸan 5 par­alēk 

bir koleksiyon hazērlanmēĸtēr. Bu deneysel uygulamalarla, yenilik­i malzemeler 

kullanēlarak geliĸtirilebilecek ¿­ boyutlu y¿zey tasarēm ve ¿retim yºntemlerine 

dikkat ­ekilmiĸtir. 

ANAHTAR KELĶMELER: Doku, ¦­ boyutlu Doku, Tekstil Tasarēmē, Moda 

Tasarēmē, Biyo-Moda, Yenilik­i Malzemeler. 
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ABSTRACT 

 

    Use of three dimensional surface textures in textile and clothing design; In the 21st 

century, it has made remarkable progress and has started to cause radical changes in 

the usage areas of the products. This tendency is tried to be made sense of by 

scrutinizing the concrete properties such as comfort, ergonomics and function of the 

three dimensional surface textures along with the aesthetic, psychological, 

sociological and cultural values formed on the clothes, body and user axis . The 

effects of three-dimensional textures on art and design are examined and the 

relationship of the texture with the aesthetic elements in the design of clothes is 

revealed. As the evaluation of the technical characteristics of the three dimensional 

texture applications in the garment design offers the compulsory necessity for 

achieving a foresight in terms of possible future applications, the original, 

complementary, composite and treated textures of these designs are technically 

researched and supported with examples from the designer collections. Giving a 

place to the examples of the use of interdisciplinary materials and innovative 

applications in the production of three-dimensional surfaces in textile and clothing 

design, the clues given by some current developments for the future have been 

evaluated although the practices required for mass production have not been solved 

yet. It is obtained the prediction that, the design language developed via architectural 

structure materials, bio materials, phase changing materials and the other innovative 

materials will show up with a performance of curing- healing or adapting to physical 

body requirements while creating a different and new aesthetic perception. On the 

other hand the clothing and surface structure designs needed in the future will 

embrace more functional and complicated properties together. 

     At the end of the study, a five-part collection consisting of three-dimensional 

surface design and experimental design of garment design was prepared by using a 

bio-material kombucha fungus. With these experimental applications, three-

dimensional surface design and production methods that can be developed by using 

innovative materials have been pointed out. 

       KEYWORDS:  Texture, Three Dimensional Tissue, Textile Design, Fashion 

Design,   Bio-Fashion, Innovative Materials 
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 ñEller gºrmek ister, gºzler okĸamak.ò1 

Johann Wolfgang von Goethe 

1.GĶRĶķ 

    Gºrmek, duymak, dokunmak (hissetmek), tatmak, koku almak ¿zere beĸ temel 

duyumuzla yaĸadēĵēmēz deneyimler, edindiĵimiz bilgiler, ilgi alanlarēmēz, k¿lt¿rel ve 

dini deĵerlerimiz, ailemizden aldēĵēmēz genlerin de etkisiyle algēlarēmēz oluĸur.  

Gºrmek, en ­ok ¿zerinde durulan, irdelenen duyumuz olmuĸtur. Ancak gºz 

merkezcilik, aynē zamanda diĵer duyularēmēzēn ger­ek etkilerinin yeterince 

anlaĸēlamamasēna, gºz ardē edilmelerine zemin hazērlamēĸtēr.  

     G¿zel sanatlar ve tasarēm alanlarē aĵērlēklē olarak gºrsel a­ēdan incelenmiĸ olsa da 

sanat eserleri ve tasarēmlar sadece gºzle deĵil t¿m bedenle algēlanēr. ¥zellikle ­aĵdaĸ 

sanat yapētlarēnēn bir ­oĵu sadece gºrme duyumuza hitaben deĵil diĵer duyularēmēzla 

da deneyimlenmesi ºngºr¿lerek oluĸturulmuĸtur. Tasarēm ¿r¿nlerini ele aldēĵēmēzda 

kullanēcēyla kurulan iletiĸimde gºrmenin yanēnda duyma, koku alma, tat alma ve 

derimiz aracēlēĵēyla hissetmenin de kritik roller taĸēdēĵē anlaĸēlmaktadēr. Giysilerimiz 

de sadece gºrerek gºr¿nerek deĵil, t¿m duyularēmēzla deneyimlenir. Bir nesnenin 

sivrilen ucu, dokunma duyumuz olmasa gºrd¿ĵ¿m¿zde uyarēcē (batēcē, delici) 

anlama iĸaret etmeyecektir.  

     Fenomenoloji filozofu Maurice Merleau Ponty, gºrmek ve dokunmanēn aynē ĸey 

olmamasēna karĸēn aynē bedende var olduĵundan ayrēĸtērēlamayacaĵēnē ve birbirini 

tamamlayēcē, b¿t¿nleĸtirici olduklarēnē ifade eder. ñDokunmada gºr¿nt¿n¿n, 

gºr¿nt¿de dokunmanēn ­iftli ve ­arpētēlmēĸ hali vardēr: iki harita tamamlanēr ancak 

birleĸmez.. Ķki par­a toplam par­alardan oluĸur yine de ¿st ¿ste binmez.ò
2
 Gºrme ve 

dokunma duyularē birbirini tamamlar ama aynē ĸeyi ifade etmezler, aradaki farklēlēk 

her birini birbirine muhta­ kēlar. Bu iliĸki sadece iki duyumuz i­in ge­erli deĵildir. 

                                                        
1 Aktaran Juhani PALLASMAA, Tenin Gºzleri , ¢ev. Aziz Ufuk Kēlē­, 18. 
2 Maurice Merleau PONTY,  (1968), The Visible and the Invisible, ¢ev: Alphonso Lingis, 134. 
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¢¿nk¿ tek bir duyumuzun ­alēĸmasēna izin verdiĵimiz anda bile diĵer duyularēmēza 

ka­ēnēlmaz olarak ºyk¿necektir. Bir objeye baktēĵēmēzda sadece rengini gºrmekle 

kalmaz, sēcaklēĵēnē, soĵukluĵunu, kayganlēĵēnē ve p¿r¿zl¿l¿ĵ¿n¿ de hissederiz ya da 

hissettiĵimizi sanērēz. Gºzlerimizi kapayēp baĸka birinin bir y¿zey ¿zerinde elini 

s¿r¿klemesiyle ­ēkan sesten o y¿zeyin kayganlēk ya da p¿r¿zl¿l¿k hissini yine elde 

edebiliriz. ¥yleyse beĸ duyumuz aracēlēĵēyla algēladēklarēmēz arasēnda keskin 

sēnērlardan ziyade birbirini tamamlama durumunun varlēĵē sºz konusudur. 

     Deĵiĸen d¿nya ve yaĸam koĸullarēyla, bug¿ne kadar arka planda kalan diĵer 

duyularēmēzēn da mevcut gereksinimlere ­ºz¿m oluĸturabilecek alternatif yollarēn 

­izilmesinde ºnemli roller oynayacaklarēnēn ipu­larē uzun s¿redir karĸēmēza 

­ēkmaktadēr. ¥rneĵin teknik tekstiller, ses teknolojilerini giysilerimize taĸēmēĸ, 

giysiyi, bedeni koruma ya da bireyin gºrsel temsilinin ºtesine ge­irmiĸtir. Benzer 

yaklaĸēmlar dokunma duyumuz i­in de ge­erlidir. Giysinin ¿­ boyutlu dokunsal 

y¿zey tasarēmlarē,  estetik deĵerlerinin dēĸēnda iĸlevsel performansēnē da baĸka 

boyutlara taĸēmakta, daha konforlu bir yaĸam i­in ºnemli geliĸmeler 

kaydedilmektedir. Bu geliĸmelerin deĵerlendirilmesi gelecekte tekstil ve giysi 

tasarēmēnēn nasēl bir deĵiĸim s¿recine gireceĵinin ºngºr¿lmesi a­ēsēndan ºnem 

taĸēmaktadēr. 

     Tekstil ve giysi tasarēmēnda ¿­ boyutlu y¿zey dokularēnēn fizyolojik, psikolojik ve 

sosyolojik etkilerini anlayabilmek i­in gºrsel algēnēn dokunsal algēyla kurmuĸ olduĵu 

baĵlantē yollarēnē ele almak gerekir. Bºylece giysi, beden ve malzeme arasēndaki 

dilin, tekstil ve moda tasarēm alanēnda somut ve soyut yansēmalarē ortaya konabilir. 

Ayrēca bu yaklaĸēm bir giysinin gºr¿len, dokunulan, koklanan, tadēlan ve duyulan bir 

unsur olabileceĵini b¿t¿nc¿l bir yaklaĸēmla deneyimlemenin ºn¿n¿ a­acaktēr. 
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1.1 ¢alēĸmanēn Amacē 

     Bu ­alēĸmanēn amacē, tasarēm ºĵelerinden dokunun, giysi ve tekstil tasarēmēnda 

etkisini ortaya koymak ve bu etkinin gelecekte nasēl bir deĵiĸim gºstereceĵi, 

teknoloji ve malzeme olarak hangi t¿r yenilikleri sunacaĵēna dair izlenimler 

oluĸturabilmektir. Aĵērlēkla gºrsel a­ēdan irdelenen sanat ve tasarēm 

uygulamalarēnda, geliĸen teknoloji, yenilik­i malzeme ve tekniklerin etkisiyle 

dokunsal y¿zeylerin ºncesinden daha ­ok dikkat ­ekmeye baĸladēĵē gºr¿lmektedir. 

Bununla birlikte tekstil ve moda tasarēmēnda ¿­ boyutlu dokunsal y¿zeylerin 

kullanēcē i­in estetik, konfor, iĸlevsellik arayēĸlarēna ­ºz¿m oluĸturmada ne gibi 

ºnemli roller edindiĵi, ve tasarēm yºntemlerine sunduĵu farklē yaklaĸēmlarēn neler 

olabileceĵiyle ilgili sorulara yanētlar aranarak, gelecek i­in ºngºr¿lerde bulunmak 

hedeflenmiĸtir. 

1.2 ¢alēĸmanēn Yºntemi 

     Niteliksel araĸtērma yºntemi kullanēlan ­alēĸma, moda tarihi, tekstil tarihi, sanat 

tarihi, psikoloji, sosyoloji, biyokimya alanlarēnē kapsayan literat¿r araĸtērmasēna 

dayandērēlmēĸtēr. M¿ze, sergi ve moda koleksiyonlarēnda yer alan ºrneklerle 

desteklenen araĸtērma doĵrultusunda tasarēm pratiĵi uygulanmēĸ, tasarēm s¿reci 

aĸamalarē ve bu aĸamalarēn dºn¿ĸ¿m¿ mercek altēna yatērēlarak moda tasarēm 

deneysel ­alēĸmalarē oluĸturulmuĸtur. 

1.3 ¢alēĸmanēn Kapsamē 

     Aĵērlēklē olarak 20. ve 21. y¿zyēl tasarēm ºrneklerinden faydalanēlērken, ¿­ 

boyutlu y¿zey dokularēnēn daha eski dºnemlere ait dikkat ­ekici ºrnekleri de 

­alēĸmaya dahil edilmiĸtir. Dokunun diĵer tasarēm ºĵeleriyle olan etkileĸimi, 

birlikteliĵi ve iĸlevselliĵe katkēsē, ayrēca sosyal iletiĸim alanlarēnda sunduĵu temsiller 

ve psikolojik, fiziksel etkileri de irdelenerek gelecek kuĸak varsayēmlarē ve 

tasarēmcēlarēn ortaya koyduklarē deneysel iĸleri ¿zerinden, dokunun gelecekte tekstil 

ve giysi tasarēmēnda hangi gºrevleri ¿stleneceĵiyle ilgili ºngºr¿ oluĸturulmaya 

­alēĸēlmēĸtēr. ¦­ boyutlu y¿zey tasarēmlarēnēn sadece kullanēcēya sunulduĵu son 
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ĸekliyle deĵil ¿retim aĸamalarēnda da kaydedilen konvansiyonel ve yenilik­i 

teknik/malzeme yaklaĸēmlarē da araĸtērēlarak s¿rd¿r¿lebilir moda ¿zerine 

kazanēmlarēn neler olabileceĵi ¿zerine deĵerlendirmeler yapēlmēĸtēr. 

     Birinci bºl¿mde, ¿­ boyutlu y¿zey dokularēnēn ºncelikle etimolojik (Kºken 

bilimi) ve semiyolojik (Gºstergebilim) varlēklarē ortaya koyulmuĸ, daha sonra 

fizyolojik, psikolojik, sosyolojik baĵlarē incelenerek farklē disiplinlerdeki eser ve 

tasarēmlarda izleyici ya da kullanēcēyla etkileĸimleri irdelenmiĸ, bunun giysi 

tasarēmēnda yansēmalarē ele alēnmēĸtēr. 

 

     Tekstil ve moda tasarēmēnda oluĸturulan ¿­ boyutlu y¿zey dokularēnēn yerleĸtirme 

ya da kullanēm bi­imlerinin hangi teknik ya da teknolojilerle ger­ekleĸtirildiĵi ve 

bunlarēn tamamlanmēĸ ¿r¿n olarak nasēl sunulduĵunu ortaya koymak amacēyla  

konvansiyonel yºntemler ve malzemeler ele alēnarak, zanaatkarlarēn yēllar boyu 

geliĸerek evrilmiĸ proseslerinin teknolojiye aktarēmē ve tasarēm ¿zerindeki etkileri 

deĵerlendirilmiĸtir. K¿ratºr Matilda McQuardôēn da deĵindiĵi gibi, ñbir ºr¿mcek 

aĵēnēn saydamlēĵē ya da metalin yansētēcē ºzelliklerine ya da buruĸturulmuĸ kaĵēdēn 

kērēk y¿zeyine sahip kumaĸē oluĸturmak sadece hayal g¿c¿ne deĵil 20. Y¿zyēl  ara­ 

ve teknolojisini kullanma konusunda uzman olmayē gerektirmektedir.ò
3
 Giyside ¿­ 

boyutlu y¿zey tasarēmlarēnēn kullanēcēda ya da ­evrede bēraktēĵē etkiyi anlayabilmek 

ve bu etkinin bileĸenlerini ve onlarēn katkēlarēnē da ortaya koyabilmek adēna, ¿retim 

tekniklerine; dokuma, ºrme, dikiĸ ve kalēp, drapaj, origami s¿sleme, nakēĸ, shibori, 

laminasyon, flok, gofraj, 3d printing, lazer kesim baĸlēklarē altēnda yer verilmiĸtir.  

¦­¿nc¿ bºl¿mde malzemede 21. y¿zyēl ile birlikte aĵērlēĵēnē daha da hissettiren 

yenilik­i kullanēmlar ve disiplinler arasē malzemelerin de giyside kullanēlabilir 

olmasē ile gelecekte ¿­ boyutlu y¿zeylerin nasēl bir yºn izleyeceĵi, hangi 

gereksinimlere ­ºz¿m sunabileceĵine dair veriler toplanarak deĵerlendirilmiĸtir. 

     T¿m bu araĸtērmalarēn sonunda biyokutur ele alēnarak, konvansiyonel tekniklerle 

elde edilen dokularēn yenilik­i malzemelere aktarēmēyla ilgili deneysel ­alēĸmalar 

                                                        
3 Matilda MCQUAID, ñTransformations: Process and Technique in Contemporary Japenese Textiles,ò 

Surface and Texture, 17. 
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ortaya konmuĸtur. Bu ­alēĸmalar i­in kombu mantarē kullanēlmēĸ, bu malzemenin 

kendi baĸēna fiziksel ºzelliklerinin deĵerlendirilmesinin yanēnda diĵer doĵal ve 

sentetik malzemelerle birleĸtirilerek de ¿­ boyutlu doku tasarēmlarē yapēlmēĸtēr. Bu 

­alēĸmalarda doĵal bir malzeme olan kombu mantarēnēn se­ilmesinin nedenleri, 

s¿rd¿r¿lebilir malzemelere g¿­l¿ bir aday olmasēnēn dēĸēnda beĸ duyuya hitap 

edebilecek niteliklere sahip olmasē ve kombuôdan elde edilen y¿zeyin meydana 

gelme ĸekli olarak diĵer malzemelerden farklēlēĵēnēn tasarēm s¿recine katkēsēnē 

irdelemektir. Yeni bir malzemeye estetik iĸlevselliĵin aktarēmēnda deneysel 

giriĸimlerle yºntem geliĸtirme ¿zerine ­alēĸmalar yapēlarak ¿­ boyutlu y¿zey 

dokularē oluĸturulmuĸtur. Bºylelikle bu s¿recin gelecekte ¿­ boyutlu y¿zey 

tasarēmlarēnda nasēl avantajlar sunabileceĵiyle ilgili ºngºr¿lerde bulunmaya 

­alēĸēlmēĸtēr. 
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ķekil 2.1:  Michelangelo, Ademôin Yaradēlēĸē 

 

2. DOKUNMAK VE DOKU  

 

     Dokunma her ne kadar farklē k¿lt¿rlerde farklē anlamlar taĸēsa da ­oĵunlukla ilgi 

ve ĸevkat gºsterme aracēdēr. Birine sarēlmamēz, elini tutmamēz, yanaĵēnda hafif­e 

elimizi gezdirmemiz, tokalaĸmamēz duygularēmēzē aktarmak i­in bir yoldur. O 

y¿zden ki mimar Juhani Pallasmaa, bir binanēn giriĸ kapēsēnēn kolunu, ñbinanēn 

tokalaĸmasēò olarak addeder. 

 

     Dokunma duyumuzun, gºrme duyumuzun ºncelikli ve baskēn etkisi altēnda arka 

plana hapsedilmiĸ olduĵu ve bu alanda yapēlan ­alēĸmalarēn yetersiz kaldēĵē 

d¿ĸ¿n¿lmektedir. Dokunmak; kendimizi, ­evremizi, d¿nyayē algēlama yetimizle 

doĵrudan alakalēdēr. Diĵer duyularēmēz i­in ise adeta ara y¿z gºrevi gºr¿r demek 

m¿mk¿nd¿r. Gºrmek, ēĸēĵēn gºze dokunmasē, duymak; ses titreĸimlerinin kulaĵa 

dokunmasē, tatmak; tatlarēn dile dokunmasē, koklamak; kokularēn buruna 

dokunmasēyla algēlanēr. Anne karnēnda ilk algēmēz parmaklarēmēzē avcumuza 

bastērarak onu hissetmemizdir. Kulak, gºz, dil, burun ise daha sonra devreye 

girecektir. Ayrēca hayatēmēzēn yaĸlēlēk evrelerinde gºrme ve duyma yetimiz hasar 

gºrse de dokunarak hissetme kabiliyetimiz daha uzun s¿re devam edecektir. 

 

     Antropolog Ashley Montaguônun gºr¿ĸ¿ne gºre, ten eski ve en duyarlē organdēr. 

Gºz¿n aĵ tabakasēnēn ¿zerinde bile dºn¿ĸ¿me uĵramēĸ bir deri katmanē vardēr. 
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Dokunma b¿t¿n duyularēn anasēdēr ve diĵer duyulara dºn¿ĸerek farklēlaĸmēĸtēr.
4
  

Deri ve sinir sistemi, ¿­ h¿cre tabakasēnēn en dēĸēndaki aynē embriyonik h¿cre 

tabakasēndan, yani ektodermden oluĸur. Diĵer duyularēmēzēn deriyle ve dokunma 

duyusuyla ne kadar ilintili olduĵuna varoluĸ­u filozof Martin Heidegger, mimar 

Juhani Pallasma ve fenomenolog Maurice Ponty de kendi alan ­alēĸmalarēnda yer 

vermiĸlerdir. 

     Juhani Pallasmaa'ya gºre ñ...t¿m duyusal deneyimler birer dokunma kipidir. 

Dokunma d¿nya deneyimimizi, kendimize iliĸkin deneyimimizle b¿t¿nleĸtiren duyu 

kipidir. Dokunarak y¿zeyin dokusunu ­ºzmeye ­alēĸēr, malzemesinin dilini anlamaya 

uĵraĸērēz.ò
5
 Fransēz filozof ve fenomenolog Maurice Merleau Ponty, dokunma ve 

gºrme arasēndaki iliĸkiyi ñbakēĸlarla nesnelere dokunmakò olarak tanēmlamēĸtēr.
6
 

Eller heykeltraĸēn gºzleridir, fakat Heideggerôin de belirttiĵi gibi hem de saĵ duyu 

organēdērlar. Heidegger: Ellerin ºz¿, kavrayabilen bir organ olmasēyla asla 

saptanamaz ya da a­ēklanamaz. (...) Her birimizin ellerinin her hareketi kendini 

d¿ĸ¿nme unsuru olarak kendini taĸēr(...) 
7
  Dokunmak, hissin ºtesine taĸēnarak 

d¿ĸ¿nd¿r¿r, d¿ĸ¿nceye katkē saĵlar. Somutu soyutla, soyutu da somutla  

iliĸkilendirir. 

     Dokunma, derinin termal, mekanik, kimyasal ve elektriksel etkileĸimi olarak tarif 

edilirken bizim basēn­, sēcaklēk, titreĸim gibi duyularē ayērt etmemizi saĵlar. Bir ­ok 

farklē k¿lt¿rde insanlar v¿cudu soĵuktan ve dēĸ etkenlerden koruma, s¿sleme, ahlaki 

deĵerler gibi ­eĸitli sebeplerle giyinmiĸlerdir. Ancak bir ­oĵu farklē giyinme yollarēnē 

benimsemiĸtir. Kimisi v¿cudunu boyamēĸ kimisi dºvme yapmēĸ, kimisi tekstil, 

kimisi de metal aksesuarlar kullanmēĸtēr. Her farklē coĵrafyadaki farklē k¿lt¿rlerin 

farklē giyinme ve dokunma deĵerleri olduĵu gºr¿lmektedir. ¥rneĵin, karlē havada 

a­ēk bedenleriyle dolaĸarak Darwinôi ĸaĸērtan Tierra del Fuegoônun g¿­l¿ etnik grubu 

Yaghanlar, kēsmen soĵuk sabahlarda sēcak kuĸ t¿y¿ ceket giyen Avrupa ve 

                                                        
4,Ashley MONTAGU, Touching: The Human Significance of the Skin , 73. 
5 Aktaran Hale GEZER, ñMimariyi Yaĸamak.ò , 243. 
6 Aktaran P. ¥KTEM ERKARTAL-H. S.¥KEN, ñMimari Tasarēmda Dokunma Olgusu ve Dokunsal 

Haritalamaya Ķliĸkin Bir Alan ¢alēĸmasēò, 94. 
7 Juhani PALLASMAA, The Eyes of The Skin: Architecture and The Senses, 56. 
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Amerikalēlardan a­ēk­a farklē beden koruma duyusuna sahiptirler.
8
  

     Bunlarēn dēĸēnda sēcak, soĵuk, r¿zgar ve benzeri etkenlere karĸē koruyan kaĸēntē, 

acē, batma vb rahatsēzlēk hissi vermeyen ve kullanēcēlarēn sosyal ortamlarēna uygun 

olan giysiler hem fizyolojik hem de psikolojik olarak genellikle konforlu 

hissettirirler. Ayrēca termal konforun diĵer t¿m konforlar ¿zerinde b¿y¿k etkisi 

olduĵu gºr¿lmektedir. Kullanēm koĸullarēnda v¿cut ile giysi arasēnda dinamik 

(ge­ici) termal temas vardēr. Termal temas hissi bir ­ok parametreyi etkiler. ¥rneĵin 

kēĸ ya da yaz i­in tercih sebebi olabilir.  Kumaĸlarēn ¿­ boyutlu dokularē da termal 

temas hissini etkileyebilir. Daha yoĵun aĵēr dokular kēĸēn daha ­ok tercih edilirken , 

p¿r¿zs¿z hafif gºr¿n¿mler yazēn bedenle temasa daha uygun hissi uyandērēr ve hatta 

halk arasēnda ñtiril tirilò ifadesiyle dile getirilir. 

 

2.1 óDokunmaônēn Etimolojisi  

     T¿rk Dil Kurumu, Dokunmaôyē, nesnelerin sēcaklēk, soĵukluk, sertlik, yumuĸaklēk 

vb. niteliklerini derinin altēndaki sinir u­larē aracēlēĵēyla duymak, deĵmek, el s¿rmek, 

temas etmek olarak tanēmlar. 

     Orhan Han­erlioĵluônun Ruhbilim Sºzl¿ĵ¿ônde, ñdokunmaò, Osmanlēca óLemsô, 

Fransēzca óTactô, Almanca óGef¿hlô, Ķngilizce óTouchô sºzc¿kleriyle karĸēlēk bulduĵu 

gºsterilmiĸ ve ñCanlē bir ºrgenlikteki derinin herhangi bir nesneyle iliĸkisinde 

duygulanma yeteneĵiò 
9
 olarak tanēmlanmēĸtēr. 

     Sevan Niĸanyanôēn ¢aĵdaĸ T¿rk­enin Etimolojik Sºzl¿ĵ¿ônde ise, Dokunmaônēn 

eski T¿rk­e tokēnmak, vuruĸmak, ­arpēĸmakótan geldiĵi belirtilmektedir. Bu 

yansēmalardan t¿reyen (onomatopeik) bir sºzc¿kt¿r, ñtokò sesinden t¿remiĸtir. 

     Ķlgin­tir ki Latinceden gelen ve g¿ncel Ķtalyancaôda kullanēlan ñtoccareò (tokkare) 

ve Ķspanyolcaôda kullanēlan ñtokarò da, vurmak tēklamak ­arpmak anlamēndadēr.  Ses 

                                                        
8 Barnard MALCOLM, Fashion Theory,137. 
9 Orhan HAN¢ERLĶOĴLU, Ruhbilim Sºzl¿ĵ¿, 124. 
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olarak da T¿rk­e kºk¿ne ­ok benzemektedir. 

     Sel­uk Budak Psikoloji Sºzl¿ĵ¿nde ise ñdokunmaò (temas) i­in; 

     Beĸ temel duyudan birisi, bir nesne ile derinin y¿zeyinin temasēnēn yol a­tēĵē 

duyu demiĸtir. 

     Ķngilizce ñtouchò (dokunmak) sºzc¿ĵ¿, ñfiziksel temas kurmakò anlamēyla ge­ 

13. yy óda gºr¿lmekte, Eski Fransēzca tochier  (dokunmak, vurmak)  sºzc¿ĵ¿nden 

gelmektedir.
10

  O da Vulgar latince  ñtoccareò sºzc¿ĵ¿nden  gelmektedir. 

     Latince texturaôdan gelen Ķngilizce texture sºzc¿ĵ¿, erken 15. yy ôda  aĵ, yapē 

(network, structure) anlamlarēnē ifade ettiĵi gºr¿lm¿ĸt¿r.
11

 

 

2.2 Mesajlarēn Deri ve Fonksiyonlarēyla Beyne Taĸēnmasē 

 

ñ Elmanēn tadē... meyvenin damakla temasēndadēr, meyvenin kendisinde deĵil; benzer 

bi­imde... ĸiir ĸiir ile okuyucunun buluĸmasēndadēr, bir kitabēn sayfalarēna basēlē 

simgelerde deĵil, asēl olan estetik edimdir, heyecandēr, her okumada oluĸan neredeyse 

fiziksel duygudur.ò  

                                                                                                                                                     Jorge Luis Borges 12  

 

     Ellerimizin bir objenin etrafēnda hareket ederek dēĸ hatlarēnē, ­ēkēntēlarēnē, 

girintilerini, boĸluklarēnē incelemesine aktif temas denmektedir. Birinin bir objeyi 

elimize deĵdirmesi ise pasif temastēr. ñAktif temasta, eklem ve tendonlar da 

uyarēlarak objeden gelen bilgiler algēlanēr.ò
13

 Giysilerimizi de hem aktif hem de pasif 

temasla algēlarēz. Askēdaki elbiseye elimizle dokunarak tuĸesini hissetmeye 

­alēĸmamēz aktif temasken onu giydiĵimizde bedenimizle temasē pasif temas 

olacaktēr. ñDiĵer duyu organlarēndan farklē olarak, dokunma t¿m v¿cuda yayēlmēĸ 

                                                        
10 https://www.etymonline.com/search?q=touch, 08/02/2019. 
11 https://www.etymonline.com/word/texture#etymonline_v_10701, 08/02/2019. 
12Juhani PALLASMAA , Tenin Gºzleri, ¢ev.Aziz Ufuk Kēlē­. Yem Yayēn 2016, 18 . 
13 Goldsteinô den aktaran  Rengin Ege KIN, y¿ksek lisans tezi, Tasarēmda Doku Kavramē ve Ķĸlevselliĵi, 57. 

https://www.etymonline.com/search?q=touch
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haldedir.ò
14

 Ancak, dokunmak i­in genellikle ellerimizi kullanērēz. 

 

ķekil 2.2: Deri Altē Sinir Reseptºrleri  

 

     Deri duyu reseptºrleri (Serbest Sinir U­larē, Kēl dibi organlarē, Pacini Cisimciĵi, 

Krause Cisimciĵi, Meissner Cisimciĵi, Ruffini Sonlanmalarē) ile dokunma , basēn­, 

vibrasyon uyarēlarē alēnēr spinal korda oradan da beyne sinir lifleriyle  ulaĸtērēlēr. 

(ķekil 2.2) Acēyē sēcaklēĵē ileten sinir lifler ince (­apē), mekanik bilgiyi spinal korttan 

beyine taĸēyanlar ise kalēndēr. Bilim insanlarē dokunma uyarēlarēnē beynin tam olarak 

hangi bºl¿m¿ne iletildiĵini anlamak i­in deneyler yapmēĸtēr. Korteksin y¿zeyine 

elektrotlarē yerleĸtirip, v¿cudun farklē yerlerinden gelen mesajlarēn beyinde de farklē 

bºlgelere taĸēndēĵē gºzlemlenmiĸ, buna istinaden ñhomunculusò isimli bir diyagram 

oluĸturulmuĸtur.(ķekil 2.3) Korteks diliminde en fazla alanē el ve y¿z¿m¿ze denk 

gelen bºlge iĸgal eder. Bu demek oluyor ki el ve y¿z¿m¿zde diĵerlerine oranla ­ok 

daha fazla dokunma lifleri  bulunmaktadēr. 

                                                        
14 Aradhna KRISHNA, Algē Ger­ektir, ¢ev: Baĸak Karal, 125.   
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ķekil 2.3: Somatik Duyularēn Kortekste Denk Geldiĵi Bºl¿mleri Belirten Homunculus 

 

     Gºrme, dokunma, duyma, koklama, tatma olmak ¿zere 5 duyumuzun hayatta 

kalmamēz i­in kritik bilgiler verdiĵini kaydeden Pediatri ve Psikoloji alanlarēnda 

­alēĸmalarēnē y¿r¿ten Profesºr Tiffany Field*  ñ Dokunma Sistemi ­ok kiplidir: Ortak 

tutum (i­ algē), tehlike uyarēsē (acē), sēcaklēk ve dokunmayē kapsayan ­eĸitli uyarēlarē 

algēlar.ò
15

 demiĸtir. Dokunma duyusu, eĵrilik sertlik, ĸekil, doku, kaĸēnma, hoĸlanma 

dokunuĸlarē olarak daha ileri algēlara ayrēlērlar. Mekanoreseptºrler derinin ­eĸitli 

katmanlarē i­inde, hafif s¿rtme, baskē, titreĸim ve tehlikeli basēncē kapsayan mekanik 

uyarē serisini algēlar. ¥zelleĸmiĸ mekano-reseptºrler bu uyarēlara cevap verir ve 

onlarē diĵer y¿ksek beyin yapēlarēna iletir. 

 

 

2.3 Doku ve Dokunmanēn Gºrsel Algēsē 

 

    Dokunmak ve gºrmek birbirinden en ­ok beslenen duyularēmēzdandēr. ¥yle ki 

­eĸitli sanat ve tasarēm alanlarēnda bu birliktelik ºzellikle vurgulanmēĸtēr. 

Pallasmaaônēn ñTenin Gºzleri: Mimarlēk ve Duyularò isimli kitabēna kapak yaptēĵē, 

                                                        
15 Ķffany FIELD, Touch, Pleasent Affectionate Touch, 88 . 

*Tiffany Field, Miami Miller Tēp Fak¿ltesi'nde Pediatri Bºl¿m¿ônde profesºr ve Dokunmatik Araĸtērma Enstit¿s¿ m¿d¿r¿d¿r. 
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Herbert Bayerôin  ñLonely Metropolitanò  isimli kolajēnda, insanēn kendini ĸehirde 

duyumsamasē, gºrmenin ve hissetmenin aygētē gºz ve ellerle aktarēlmēĸtēr. (ķekil 2.4)  

Duyumsamak i­in dokunmak yaklaĸmak demekken, gºrmek mesafe katmaktēr. Bu 

durum zaman zaman i­erden/dēĸardan bakmak, i­selleĸtirmek/yabancēlaĸmak 

fiilleriyle eĸleĸir. Dokunmak gºrme eyleminin saĵlamasēnē yaparken bazen de 

ĸaĸērtēr, beklemediĵimiz bir ger­eklikle y¿zy¿ze kalmamēza sebep olabilir.   

 

 

ķekil 2.4: Herbert Bayer 1932- Lonely Metropolitan- Gºrsel ve Dokunsallēĵēn Kaynaĸmasē 

 

     Gºrd¿klerimiz; deneyimlerimizle iliĸkilenirken bir takēm psikolojik eĵilimlerin de 

etkisi sºz konusudur. Gerek sanat ve tasarēm alanlarēnda gerekse doĵal ­evremizde, 

birim ĸekillerin tekrar ederek gruplaĸmasēndan oluĸan dokularēn gºrsel algēsē, Gestalt 

Kuramēôyla yakēndan iliĸkilidir. Bir insanēn nasēl gºrd¿ĵ¿ ve gºrsel bilgiyi nasēl 

anlamlē bir b¿t¿ne  dºn¿ĸt¿rd¿ĵ¿n¿ araĸtēran  Gestalt  Psikoloji okulunun bu alanda 

elde ettiĵi sonu­lar, tasarēm ilkelerini belirleyen faktºrler arasēna girmiĸtir. 

Tamamlama, Yakēnlēk, Benzerlik, Simetri, Ortak Yazgē, S¿reklilik gibi algēyē 

ºrg¿tlemedeki yardēmcē ilkeleri ºne s¿rm¿ĸt¿r. ñ... sanatla ilgili temel ilkesi insan 

algēsēnēn doĵal olarak nesneleri gruplandērdēĵē ve onlarē bir arada tecr¿be edip bir 
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b¿t¿n yarattēĵē yºn¿ndedir.ò
16

 ñKuramēn tamamlama ilkesi, tamamlanmamēĸ 

deneyimlerin birey tarafēndan tamamlanmasēna iĸaret eder. ¥rneĵin ­izgiler arasē 

boĸluĵu gºz doldurur.ò
17

 Yakēnlēk ilkesine gºre, bir nesneyi oluĸturan birbirine yakēn 

unsurlar gruplandērēlēr, birbirine uzak olanlar ise ayrēĸtērēlērlar. Benzerlik ilkesine 

gºre, nesneler karēĸtērēldēĵēnda ya da ¿st ¿ste konulduĵunda bile yapē, renk, ĸekil gibi 

nitelikleri benzer nesneler, benzemeyenlerden ayērt edilerek i­g¿d¿sel olarak 

gruplandērēlērlar. Simetri ilkesine gºre, simetrik nesneler aralarēnda mesafeler olsa da 

gruplandērēlērlar. Ortak Yazgē ilkesine gºre aynē istikamette hareket eden nesneler 

gruplandērēlērlar. S¿reklilik ilkesine gºre, i­ i­e ge­miĸ ­eĸitli nesneler birbirinden 

ayrēĸtērēlabilirler. Ķnsan beyni t¿m bu gruplandērmalarē i­g¿d¿sel olarak yapar. 

    Dokunmaya dair gºrd¿klerimiz deneyimlerimizle iliĸkilendirilir. Gºrsel-Dokunsal 

Ayna Sistemi (Visiotactile Mirror System) olarak adlandērēlan sisteme en temel 

ºrnek; dokunan ya da dokunulan bireyi gºzlemlemenin, gºzlemleyen bireyde de 

dokunma hissi uyandērabilmesidir. Bu iki iĸlem, gºzlemlenen dokunma hissedilen 

dokunmayla beyinde eĸleĸebilmektedir. Bu durum; limon yiyen birini 

gºrd¿ĵ¿m¿zde, tat alma duyumuzun aĵzēmēzē sulandērmasēyla da benzerlik gºsterir. 

Sert metal aksesuarlarēn ­akēlmēĸ olduĵu bir ceket bizde dokunulmamasē gereken 

uyarē hissini uyandēracaktēr. ¢¿nk¿ sivri sert dokulara dokunmanēn tehlikeli olduĵu 

deneyimlerimizde yer etmiĸtir. Tam tersine yumuĸak t¿yl¿ gºr¿n¿m, okĸanasē bir 

hisle bizi karĸēlar. Elimizi deĵdirmek hafif­e s¿r¿klemek isteriz.  Daha ºncesinde de 

deĵindiĵimiz gibi yumuĸak hareketlerle dokunmak hoĸlanma duyumuzu ve onunla 

ilgili sinir u­larēnē harekete ge­irirler. 

     ñGºrsel alanda dokusal etki, bakēĸ a­ēsēna, bakēĸ uzaklēĵēna ve algēlama 

koĸullarēna  baĵlē olarak aynē cins ĸeylerin ­ok sayēda ve dizgisel ºzelliklere 

dayanarak yan yana gelmesiyle izleyiciye bēraktēĵē ve gºrsel yolla algēlanan 

etkidir.ò
18

 Gºr¿nt¿leri tanēmlarken kullanēldēĵēnda ñdokuò; odak deĵiĸimleri, renk ya 

da ­izgi ve ĸekil desenleriyle gºrsel olarak ortaya ­ēkan dokunsal ill¿zyonu sunar.
19

  

Ķki boyutlu y¿zeylerden duyumsadēĵēmēz ¿­ boyutluluk/ dokunsal etki, daha ºnce 

                                                        
16 Eric GRZYMKOWSKI, Sanat 101, ¢ev. Orhan D¿z, 62. 
17 ¥zi HUNT¦RK , Heykel ve Sanat Kuramlarē, Hayalperest Yayēnevi, 300. 
18 Raif KALYONCU , Temel Tasarēmēn Modern Sanat Eĵitiminde Uygulanabilirlik D¿zeyi, Y. L. Tezi, 18. 
19 E. DJONOV- T. LEEVEN, The Semiotics of Texture: from Tactile to Visual, 541. 
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benzer gºr¿n¿mlerle deneyimlediĵimiz dokunsal tecr¿belerimizle iliĸkilendirilir. Bu 

gºr¿n¿mlere dokunduĵumuzda edindiĵimiz hisle kurulan baĵlantē, bir sonrakinde 

dokunmamēza gerek kalmadan ger­ekleĸir. 

 

  

2.4 Doku ve Doĵada Doku Yapēlarē 

      

      Doku, birim bi­imlerin belirli bir sistemle tekrar etmesiyle y¿zey ¿zerinde ya da 

y¿zeyin kendisinde oluĸur. Dokular doĵada her ĸeyin ¿zerinde, t¿m y¿zeylerde 

gºr¿l¿r. Matematik­i Andrei Markovôun da dediĵi gibi yery¿z¿ndeki organik hayat 

s¿rekli deĵiĸen bir doku kaosudur.
20

 Doĵada dokusuz y¿zey yoktur. Elimizi ¿zerinde 

s¿r¿klediĵimizde kimisi daha fazla p¿r¿zl¿ kimisi kaygan p¿r¿zs¿z bir his verir. 

Ancak gºzle gºr¿lemeyecek kadar k¿­¿k mikroskobik diyebileceĵimiz bir doku en 

p¿r¿zs¿z y¿zeyde bile mevcuttur. Hatta o ­ēplak gºzle gºr¿lemeyen doku 

birimlerinin yºn¿, diziliĸi y¿zeyin kaygan ya da yapēĸkan bir hisle bizi karĸēlamasēna 

sebeptir. ñB¿t¿n y¿zeyler dokunulduĵu zaman bizde dokunsal duygular uyandērēr. O 

halde y¿zeylerin bir takēm dokunsal deĵerleri vardēr.ò 
21

 

      

     Doĵada doku iĸlevsel nedenlerle var olmuĸtur. Kirpilerin t¿m v¿cutlarēnē saran 

korunma ama­lē iĵneleri vardēr. Kºpek balēklarēnēn p¿r¿zs¿z derileri suda hēzlē 

hareketlerine izin verir. Bir ­ok balēk da kamufle olmak i­in evrimleĸmiĸ ve 

¿zerindeki dokular planktonlarēn y¿zeylerine benzemiĸtir. Deniz kabuklu canlēlarē 

girintili ­ēkēntēlē yapēsal dokularē sayesinde taĸēnabilecek hafiflikte ve darbelere 

diren­ gºsterebilecek saĵlamlēktadēr. Lotus yapraklarēnēn y¿zeyi, ¿zerindeki kiri 

uzaklaĸtērabilmek ¿zerine iĸlevsel ºzellik gºsteren a­ēlē yerleĸmiĸ yapēĸkan bir 

maddeyle donatēlmēĸ a­ēlē epiderm ­ēkēntēlarēndan oluĸmuĸtur. Bu y¿zey dokusu 

sayesinde kirli ortamda yetiĸen lotus yapraklarē her daim temiz kalmayē 

baĸarabilmektedir. (ķekil 2.5) 

 

                                                        
20 Hilliard & Cliffôden aktaran Lin GONG-Jooyoung SHĶN, ñThe Innovative Application of Surface Texture in 

Fashion and Textile Designò, 336. 
21 ODABAķI, A. Hatice. (2006). Grafikte Temel Tasarēm, 70. 
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Resim 2.5 Lotus Yarpaklarēnēn Kir Tutmayan Y¿zey Dokusu 

 

     Burdok bitkisinin mikroskop altēnda gºr¿nen tekrar eden kanca dokusu, 

­evresinden ge­en hayvanlarēn t¿ylerine yapēĸarak tohumlarēnē yaymasēnē saĵlar. Bu 

doku daha sonra tekstilde kullanēlan cērt bantlarēn icadēna ilham olmuĸtur. (ķekil 2.6) 

 

 

Resim 2.6: Actium (Burdock Bitkisi)ôun Kancalē Dokusu 

 

     óDokuô terimi ilk olarak dokuma sanatēna ve dokuma materyallerinin niteliklerine 

atēf yapmēĸtēr. Ancak anlamē, nesnelerin materyal kalitesini; dokunsal, gºrsel ve 

duyumsal ºzelliklerin sinestetik etkileĸimini kapsayacak ĸekilde giderek 
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geniĸletilmiĸtir.
22

 Doku, ñĶki uyarēcēnēn (nesnenin) aynē dokuya (ºrneĵin belli 

ºĵelerin aynē yºne dºn¿k olmasē gibi) sahip olmasē halinde, aynē gruba dahilmiĸ gibi 

algēlanma eĵilimi gºstereceĵini sºyleyen bir Gestalt gruplandērma ilkesiò
23

nin etkisi 

olarak da karĸēmēza ­ēkar. ( bkz. s.12) Dokunun parlaklēĵē-matlēĵē ve yumuĸaklēĵē-

sertliĵini baz alēndēĵēnda, doku iki baĸlēkta irdelenir. Bunlar; gºzle gºr¿len gºrsel 

doku ve dokunma ile hissedilen dokunsal dokudur. Gºr¿ĸ ve dokunuĸun ºtesinde, 

doku izleyicinin duyma duyusunu da i­erir.
24

 Bir giysi giyildiĵinde bedenle hareket 

eder, ¿zerindeki doku ­ēkardēĵē sesle direkt alakalēdēr.  

 

     Doku t¿rleri, duyusal sēfatlarla ­eĸitlendirilebilmektedir. Derin doku, y¿zeysel 

doku, ince doku, kaba doku, d¿zenli doku, sert doku, yumuĸak doku gibi. Doku 

kullanēmēnēn psikolojik etkileri ¿zerine yapēlan ­eĸitli araĸtērmalarda, yumuĸak, yarē 

sert ve sert dokular ­eĸitli sēfatlarla nitelendirilmiĸtir.  

 

ñYumuĸak dokulu y¿zeye sahip mekanēn deĵerlendirmesinde yumuĸak, 

basit, sade, ince, anlaĸēlēr, geniĸ, dost­a, sakinleĸtirici, rahatlatēcē, okĸayēcē, 

sevimli, hoĸ, sēcak, g¿­s¿z, boĸ, sēnērsēz, statik mekan sēfatlarēna; orta sert 

dokulu y¿zeye sahip mekanēn deĵerlendirilmesinde, kavranabilir, anlaĸēlēr, 

olumlu, dost­a, sēnērlē, dolu, derin, ifadeli, g¿­l¿, belirli mekan sēfatlarēna, 

sert dokulu y¿zeye sahip mekanēn deĵerlendirilmesinde ise, sert, kaba, 

g¿­l¿, derin batēcē, sēnērlē, kavranabilir, belirli mekan, canlē, ifadeli, 

olaĵan¿st¿ heyecan verici, soĵuk dar, sēkēntē verici, dinamik mekan 

sēfatlarēna yaklaĸtēĵē belirlenmiĸtir.ò25  

      

 

     Yumuĸak dokulu mekan diĵerlerinden daha b¿y¿k alan algēsē verirken sert dokulu 

mekanēn da tam tersi diĵerlerinden daha k¿­¿k alan algēsēna yol a­tēĵē fark 

edilmiĸtir. Yumuĸak doku rahatlēk vericiyken, sert doku ilgi ­ekici, uyarēcēdēr.  

 

                                                        
22 E. DJONOV-T. LEEUWEN, ñThe Semiotics of Texture: from Tactile to Visualò, 541.  
23 Sel­uk BUDAK, Psikoloji Sºzl¿ĵ¿, 224. 
24 Marian L.Davisôden akataran Lin GONG, Jooyoung SHIN, ñThe Innovative Application of Surface Texture in 

Fashion and Textile Designò, 336. 
25 Ayfer AYTUĴ, Mimaride Doku Kullanēmēnēn Psikolojik Etkileri ¦zerine Bir Araĸtērma, Doktora Tezi, 40. 
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     ¦­ boyutlu ve iki boyutlu dokular; 'ger­ek-sanal', 'dokunsal-gºrsel', 'ger­ek-

gºrsel' olarak sēnēflandērēlmakta somut ve soyutla iliĸkilendirilmektedir. Dokunsal 

doku ger­ektir ve dokunarak hissedilebilir. Gºrsel doku ise gºzle gºr¿l¿r. B¿t¿n 

dokunsal dokular, gºrsel doku ºzelliklerini de taĸēr.
26

  Bunun dēĸēnda ger­ek doĵal 

kavramē sanat alanlarē i­in farklē yapēsal anlamlar da taĸēmaktadēr. Ger­ek/doĵal 

doku; nesnelerin yapēsal kompozisyonlarē ile derinden ilgili olan, nesne oluĸurken 

ortaya ­ēkan doku tipidir. Yapay doku ise tasarēmcē, sanat­ē tarafēndan tasarēm/sanat 

nesnesinin istenilen sonuca ulaĸtērēlabilmesi i­in o kiĸiler tarafēndan eklenen doku 

tipidir. Ancak bir sanat eserinin yapēsal ºzellikleri de sanat­ē tarafēndan 

tasarlanabilir. Bu y¿zden ger­ek doku doĵada malzemenin kendi dokusuyla 

iliĸkilendirilirken aynē zamanda nesne oluĸturulurken ortaya ­ēkan yapēsal dokuya da 

ger­ek doku denmektedir. 

     Temel tasarēm elemanlarēndan olan doku ve tekrar birbiriyle ­ok yakēndan 

iliĸkilidir. Bir dokunun yapēsēnē yaratmak i­in, elemanlar, belirli  bir d¿zen i­inde 

tekrarlanēr.  óTekrarôēn, armoni yaratērken en ­ok kullanēlan ve belki de en eski 

tasarēm yºntemlerinden olduĵu d¿ĸ¿n¿lmektedir. Ķ­ g¿d¿sel olarak, nefes alma ve 

kalp atēĸē gibi ritimlerden ortaya ­ēkar.  

     Dokular, yapēsal doku ve y¿zeysel doku olarak da sēnēflandērēlmaktadēr. Yapēsal 

dokularē ºzellikle tasarēm alanlarēnda iĸlevsel ºzellikler taĸērlar. Bu ºzelliklere, 

b¿y¿me/­oĵalma, g¿­lendirme, hafifletme, s¿rt¿nme/yapēĸma katlanabilme/esneklik, 

temizleme, ge­irgenlik ºrnek verilebilir. 

 

 

 

 

 

 

 

                                                        
26

 Francis D. K. CHING, Corky BINGGELI (2012), ,john wiley&sons,ēnc, Interior Design Illustrated 99. 
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2.5   Sanat ve Tasarēm Alanlarēnda ¦­ Boyutlu Doku 

 

     Sanat ve tasarēm alanlarēnda doku kullanēmē benzerlik gºsterse de dokunun her 

alanda yarattēĵē etki kendine ºzg¿ deĵerler taĸēr. Ancak bu deĵerler kimi zaman 

alanlar arasē diyaloglar kurar, keskin sanat ve tasarēm sēnērlarēnē kaldērēr. G¿n¿m¿zde 

her bir alan artēk birbiriyle daha i­ i­edir. ñModa ve tekstil tasarēmēnda dokunun 

stat¿s¿n¿ anlamak i­in de yaratēcē alanlardaki entegrasyonu anlamak 

gerekmektedir.ò
27

 Dokunun, estetik, psikolojik, sosyolojik, sembolik vb. deĵerlerinin 

yanē sēra yapēsal, iĸlevsel ºzelliklerinin etkilerini disiplinler arasē ºl­ekte incelemek, 

daha geniĸ bir perspektif sunarak, sēnērlar arasē ge­iĸlerin fark edilmesine olanak 

saĵlayacaktēr.  

 

     Ķnsan, en temel ihtiya­larē i­in baĸladēĵē ser¿veninde ºnce doĵada bulduĵu 

maddeyi iĸlemiĸ malzemeye dºn¿ĸt¿rm¿ĸ ve malzemeden de alet, barēnak, giysi 

yapmēĸtēr. Madde, doku aracēlēĵē ile malzemeye ve ¿r¿ne dºn¿ĸ¿r. Bazen 

malzemenin doĵal dokusu kullanēlmēĸtēr, bazen farklē yeni bir doku oluĸturulmuĸtur. 

Bu iki doku; doĵal doku ve yapay doku olarak sēnēflandērēlēr. Sanat­ēlar boyama, 

­izim ve baskē gibi tekniklerle, doku ill¿zyonu yaratērlar. P¿r¿zl¿ dokular; pullu, 

keskin, kaba, p¿r¿zs¿z dokular; parlak, cilalē, temiz y¿zeyler olarak oluĸturulurlar.   

 

     Bir birimin tekrarē ve benzer birimlerin uyumu ¿zerine bir ­ok ¿r¿n ortaya 

­ēkarēlmēĸtēr. Ķnsan zihni tekrarda g¿venlik duygusunu bulur. Bir bi­im tek baĸēna 

anlamsēz gºr¿nebilirken, aynē bi­imi tekrarlayarak oluĸturulan desen gºze hoĸ 

gelebilir. Birim ve o birimden oluĸan b¿t¿n, birbirinden farklē ĸeylerdir ve 

dolayēsēyla etkileri de farklē olabilir. Ayrēca farklē dokular, sanat­ē ve tasarēmcēlar 

tarafēndan ustalēkla birleĸtirilerek, kendi nesnel ºzelliklerinin ºtesinde etki 

saĵlayabilirler. Palasmaa, Frank Lloyd Wrightôēn ķelale Eviône dēĸardan 

baktēĵēnēzda, etrafē saran orman, evin hacimleri, y¿zeyleri, dokularē, renkleri ve hatta 

ormanēn kokularē ve ērmaĵēn seslerinin bile birlikte benzersiz bir b¿t¿nc¿l deneyim 

                                                        
27 Lin GONG-Jooyoung SHIN, 339. 
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olarak ºr¿ld¿ĵ¿n¿ ifade eder. 
28

 (ķekil 2.7)  

     

 

ķekil 2.7: Frank Lloyd Wright, ķelale Ev 

 

2.5.1   Resim 

     Yaĵlē boya tekniĵiyle yapēlmēĸ resimde iki t¿r doku gºr¿l¿r. Birincisi sanat­ēnēn 

fēr­a darbeleriyle veya boyamayla a­ēklē-koyulu gºr¿nt¿lerle oluĸturduĵu dokudur. 

Ķkincisi ise tamamen kullanēlan gere­lerin ºzelliklerinden kaynaklanan dokulardēr. 

¥rneĵin, p¿t¿rl¿ bir y¿zeye sahip olan tuval, mukavva gibi bir gere­ veya boyanēn 

tutkal gibi baĸka malzemelerle karēĸtērēlarak s¿r¿ld¿ĵ¿nde kalēn tabakalē doku 

y¿zeyleri meydana getirilebilir. 

 

     Berger, yaĵlēboya resmi diĵer resim t¿rlerinden ayēran ĸeyin, nesnelerin ¿­ 

boyutluluĵunun hissettirdiĵi dokunma hissini, dokusunu, parlaklēĵēnē ve katēlēĵēnē 

yansētabilmekteki ¿st¿nl¿ĵ¿ olduĵunu ifade etmiĸtir. Yaĵlēboya ger­ek nesneleri 

elimizle dokunabilecekmiĸiz gibi gºsterdiĵini ­¿nk¿ yaĵlēboyanēn, nesnelerin 

renklerini, dokularēnē, sēcaklēklarēnē yansētabileceĵine deĵinir. Hatta daha da iddialē 

                                                        
28 PALLASMAA, 56 . 
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olarak kimi zaman gºz¿ aldatma etkisinin yontudan daha b¿y¿k olduĵunu 

sºylemiĸtir.
29

  

 

ķekil 2.8: El­iler, Holbein 1497/98-1453 

 

     Holbeinôin El­iler isimli tablosu, y¿zeyinin her kesimiyle bir yandan salt gºrsel 

etki uyandērērken bir yandan da dokunma duygusunu kullanmaya ­aĵērēr izleyiciyi. 

Gºz k¿rkten baĸlayarak ipeĵe, madene, tahtaya, kadifeye, mermere, kaĵēda ve 

ke­eye doĵru kayar. Her kaymada gºz¿n gºrd¿ĵ¿ ĸey dokunma duygusu diline 

­evrilir.
30

 (ķekil 2.8) Ķ­inde sembolik anlamlar taĸēyan bir dizi nesne son derece 

ger­ek­i bir ¿slupla aktarēlmēĸ olmasēna karĸēn, resmin altēna yerleĸtirilen kafatasē 

                                                        
29 BERGER, Gºrme Bi­imleri, 88-89. 
30 A.G.K., 88-89. 
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anlaĸēlmasē g¿­ bir ĸekilde anamorfoz (kēsaltma yºntemi) ile oluĸturulmuĸtur. Sadece 

bir a­ēyla bakēldēĵēnda gºr¿lebilen kafatasēnēn, farkēnda olmasak da ºl¿m¿n her an 

her yerde olduĵu mesajēnē aktardēĵē d¿ĸ¿n¿lmektedir. 

 

 

ķekil 2.9: Albrecht Durer, The Knight, Death and the Devil, 1513, Grav¿r  

     Albrecht Durerôin grav¿r ­alēĸmasē, ñThe Knight Death and the Devilò gºrsel ve 

fiziksel dokuyu etkili bir ĸekilde birlikte gºstermektedir. ķovalyeônin zērhē, atēn 

parlak derisi, yeleleri, kºpeĵin t¿yleri; ­apraz kont¿rler, tarama ve nokta desenleriyle 

oluĸturulmuĸtur. Her nokta ve ­izgi ince bakēr levhaya oyulmuĸ, m¿rekkep bu 

oyuklara doldurulmuĸtur. Y¿zeydeki metal temizlenmiĸ, ¿zerine kaĵēt serilmiĸ, baskē 
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uygulanarak m¿rekkebin kaĵēda ge­mesi saĵlanmēĸtēr. Fiziksel doku gºrsel dokuyu 

vurgulamaktadēr. Yapay doku, gºrsel doku formlarēndan biridir. Sanat­ē ya da 

tasarēmcē algēsal ger­ekliĵe direkt referans gºstermeyen bi­imleri kullanarak y¿zey 

oluĸturabilir.
31

 Ķmgeler, ger­ek dokusuyla tasvir edilmese de form, ēĸēk, gºlge, renk 

vb. ºĵelerle izleyici tarafēndan tanēnmaktadēr. Durerôin grav¿r dokularē, imgelerin 

dokunsal duygularēnē izleyiciye ge­irebilmektedir. 

 

ķekil 2.10: Vincent Van Gogh, The Starry Night,  1889. Yaĵlē boya. 

 

     Mary Stewart, Van Goghôun Starry Night tablosundaki yaĵlē boya dokusunun ¿­ 

temel amaca hizmet etiĵinden bahseder. Birincisi; fiziksel doku (ger­ek doku) 

                                                        
31

 Mary STEWART, ñTextureò, Launching the Imagination:ΟA Comprehensive Guide to Basic 
Design Chapter One 22-29. https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-

29.pdf 
 

 

https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-29.pdf
https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-29.pdf
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yaratarak ºn planda ger­ek aĵa­ dokusu hissini verir. Ķkincisi; bu doku boyanmēĸ her 

bi­ime bir enerji getirir, r¿zgarē parlayan ēĸēĵē hissettirir . ¦­¿nc¿s¿; her fēr­a 

darbesinde Van Goghôun eli a­ēk­a kendini belli etmektedir.
32

 Malzemenin kendi 

ºzelliĵi ve sanat­ēnēn onu kullanēm tarzēnēn bileĸimi, imgelerin etkisini g¿­lendirmiĸ, 

dokunma duyusuna dair ºzg¿n bir dil geliĸtirmiĸtir. 

 

     Paul Cezanne da betimlediĵi konu kadar tablo y¿zeyinin dokusuna da 

odaklanarak ­ok yavaĸ ­alēĸmēĸ ve de boyayē incelterek tuvalde kullanēlan kumaĸēn 

dokusunu da resminde kullanmēĸtēr.  

 

 

ķekil 2.11: Paul C®zanne, Uncle Dominique,1866. 

 

     Cezanne, erken dºneminde tuval ¿zerinde aĵēr fēr­a ­izgileri ve kalēn boya 

katmanlarēnē kullanēyordu. Kompozisyon dokusu dokunulabilir (elle hissedilen) ve 

fēr­a izleri a­ēk­a ayērt edilebilmektedir. 

                                                        
32

 Mary STEWART, ñTextureò, Launching the Imagination:ΟA Comprehensive Guide to Basic 
Design Chapter One 22-29. https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-

29.pdf 
 

https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-29.pdf
https://www.utdallas.edu/~mel024000/pages/2D_Design/Texture_LTI-pp22-29.pdf


 24 

      

     Resme elle dokunurluk, maddesel bir nitelik kazandērmak i­in k¿bistler 

yaĵlēboyaya kum karēĸtērmēĸlar ve ardēndan sayē, harf gibi ilk k¿bist resimlerde 

kullanēlan resim dēĸē ºĵelere, 1912ôden sonra kaĵēt, kumaĸ, d¿ĵme, kērēk cam 

par­alarē, ip, metal par­alar gibi somut nesne ve malzemeler katmēĸlardēr. 
33

  ¥klid'in 

¿­-boyutluluk anlayēĸēndan giderek uzaklaĸan k¿bist sanat­ēlar, dºrd¿nc¿ boyutu 

yani uzamēn kendisini keĸfetmeye yºnelmiĸlerdir. Gºrsel algēnēn yanē sēra, dokunsal 

algēyē da vermek i­in, k¿bistlerin ortaya koyduklarē gºrsel uzam, dokunma 

duygusunu da i­erecek ĸekilde tasarēmlanēr; gºrsel algē, dokunsal algēyla birleĸtirilir. 

K¿bizm ¿­ boyutlu bir nesnenin tuval ¿zerinde iki boyutluluĵa indirgenmesinin 

ge­erliliĵini sorgulamēĸ, gºrsel betimleme i­in yeni olanaklar sunmuĸtur.
34

 Pablo 

Picasso iĸlerinde ip, ve muĸamba gibi nesneleri yaĵlēboyayla birleĸtirilmiĸtir. (ķekil 

2.12) 

 

 
 

ķekil 2.12: Pablo Picasso, Hasēr Sandalyeli Nat¿rmort, 1912. 

 

     Sanat eleĸtirmeni Marjorie Perloff, Picassoônun iĸin y¿zeyine giren iki ­eĸit 

algēsal ger­ekle rºlyeflerini oluĸturduĵundan bahseder. Bunlardan biri d¿zlemlerin 

                                                        
33

 ĶPķĶROĴLU, N.M. (1991) Sanatta Devrim, 79-80. 

34
 http://bilensever.blogspot.com.tr/2012/12/x-isinlari-egri-uzam-ve-kubizm.html, 17/05/17 

http://bilensever.blogspot.com.tr/2012/12/x-isinlari-egri-uzam-ve-kubizm.html
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ve d¿zlemler arasēnda gºlge ile doldurulmuĸ aralēklarēn kombinasyonudur. Bu 

davranēĸ i­in nesnenin ĸekli daĵētēlmēĸ ve onun yerine dalgalē d¿zlem kullanēlmēĸtēr. 

Y¿zey, dokunsal deneyimin iĸaretleriyle, gºlge ve dokuyla yoĵunlaĸēr. Ķ­ i­e girmiĸ 

dokunsal iĸaretler dizisi ikinci gºrsel elemandēr ve tasvir dilinden ­izilmiĸ dekoratif 

par­alar gibi karakterize edebilirler. Picasso rºlyeflerinden inĸa edilen m¿zikal 

enstr¿manlar ve still-life nesneleri, y¿zeylerini piktoryal dilin fragmanlarēnda 

s¿rd¿rm¿ĸt¿r.
35

 (ķekil 2.13) 1953ôte doĵal ve hazēr malzemelerden oluĸturulan sanat 

eserleri Jean Dubuffet tarafēndan ñAsamblajò terimiyle tanēmlanmēĸtēr. Kolaj 

tekniĵinin bir sonraki aĸamasē, ¿­ boyutlusu olarak da deĵerlendirilen asamblaj 

(Kolajdan farkē, kaĵēt dēĸēndaki her t¿rl¿ malzemenin de kullanēlmasēdēr.), resim ve 

heykel arasēndaki keskin ayrēmē yumuĸatmēĸ ­eĸitli sanat dallarē arasēndaki sēnērlarēn 

yok olmasēnē saĵlamēĸtēr. Asamblaj bilin­li olarak sanatsal ama­la ilk kez k¿bizmde 

Picassoônun yapmēĸ olduĵu Gitar ­alēĸmasēna dayandērēlmaktadēr. Onun dēĸēnda ilkel 

kabilelerde tºrenler i­in yapēlan heykel ve masklar da asamblaj tekniĵine ºrnek teĸkil 

eder. Bu kabileler; kemik, boncuk, bitkisel lif, kumaĸ gibi ­eĸitli malzemeler 

kullanmēĸlardēr. 

 

 

ķekil 2.13: Pablo Picasso, Gitar, 1912. 

 

                                                        
35 Marjorie PERLOFF , The Dance of the Intellect: Studies in the Poetry of the Pound Tradition, 46. 
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ķekil 2.14: Pablo Picasso , Bowl with Fruit, Violin, and Wineglass, 1913  

 

     Picasso, Bowl with Fruit, Violin, and Wineglass isimli asamblaj ­alēĸmasēnda 

siyah tahta tebeĸir, suluboya, yaĵlē boya, kaba odun kºm¿r¿ ve kesilmiĸ kaĵētlarēn 

(baskēlē ve renkli) kolajēnē kullanmēĸtēr. (ķekil 2.14) Asamblaj tekniĵi aĵērlēklē olarak 

1950ôli yēllarda gºr¿lm¿ĸ, Rauschenberg, Kaprow, Johns, Arman, Tinguely ve Paik 

bu alanda ­alēĸmalarēyla dikkat ­ekmiĸlerdir. 

 

https://www.moma.org/artists/4609?locale=en
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ķekil 2.15: Burhan Doĵan­ay,1987, The Magnificent Era. 

 

     Burhan Doĵan­ay, Kanvas ¿zerine kolaj, guvaj, akrilik ve f¿maj kullanmēĸtēr. 

(ķekil 2.15) Resimlerinde, zaman ve doĵanēn ºngºr¿lemeyen aĸēndērēcē etkileri farklē 

malzeme ve teknik katmanlarēyla topluma iletilmektedir. Doĵan­ayôēn sanatē 

tamamen soyut deĵildir. Ķnsanlēĵēn iz ve iĸaretlerini ­ēkēĸ noktasē yaparak onlarē 

tuvallerinde tekrar etmekte ve ayrēca onlara katēlēmcē ya da izleyici olarak m¿dahale 

etmektedir.
36

  Dokunsal ¿­ boyutlu dokularēyla soyut ve somutu bir araya getirerek, 

izleyicinin duygusunu pekiĸtirir. 

 

     Stingelôin erken 1990ôlarēn baĸēndan itibaren bir dizi b¿y¿k isimsiz resimlerinde, 

tuval ¿zerine yaĵ ve sēr kullanarak optik deĵil daha ziyade haptik (dokunsal) yollarla 

parlaklēĵē yakalamaya ­alēĸmēĸtēr.
37

 (ķekil 2.16) Tuval ¿zerine renkli pigment 

katmanlarē uygulamēĸtēr. T¿l gibi bir malzemenin ¿zerinden p¿sk¿rtt¿ĵ¿ g¿m¿ĸ 

kaplama boya ile dokunsal iz bērakmēĸtēr. Bruno, bºyle bir y¿zeye rastlamada, eserin 

samimi yapēsē, gºrsel desenin basit ve zarif dokusu ile seyirciyi i­ine ­ektiĵi i­in 

mesafeden ziyade yakēnlēk minimalizminin yaĸanabileceĵini ifade etmiĸtir.  

 

 

                                                        
36

 http://www.istanbulmodern.org/en/collection/collection/5?t=3&id=1167, 15/03/2017 

37
 G. BRUNO, Surface: Matters of Aesthetics, Materiality, and Media, 88. 

http://www.istanbulmodern.org/en/collection/collection/5?t=3&id=1167
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ķekil 2.16.: Rudolf Stingel, Untitled 1994 

 Ķrfan ¥n¿rmen de ­alēĸmasēnda kullandēĵē farklē malzemelerin oluĸturduĵu etkileri 

ĸºyle a­ēklēyor: 

 

     ñAslēnda ben kendi estetik ve plastik duygumu bazē malzemelerin i­inde, 

doĵasēnda buldum. Bunlar ºyle ahēm ĸahēm malzemeler deĵildi. (t¿ller, 

gazeteler, kumaĸlar...) Pent¿l ­alēĸmalarēmēn geliĸiminde kolaj, resmimin ºnemli 

sorunsalē oldu. ¥zellikle t¿llerin i­indeki farklē bir derinlik ve espas duygusunu 

keĸfettim. Ķĸlerimi ¿retirken malzemenin yapēyē ele ge­irmesine izin vermem. 

T¿l¿ ĸeffaf bir boya tabakasē oluĸturuyormuĸ gibi keserim ya da dikerim. T¿l 

­ok garip bir malzeme hem kapatan hem gºsteren bir yanē var. Espasēn elle 

dokunulabilir hale gelmesi, yapētēn i­inde oluĸan boĸluklar, kompozisyonun 
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bakēĸ a­ēsēna gºre deĵiĸmesi, katmanlēlēk, ĸeffaflēk gibi. Bu malzeme bana 

heyecan veriyor ve dilimi zenginleĸtirdiĵini d¿ĸ¿n¿yorum.ò38  

 

 

ķekil 2.17: Ķrfan ¥N¦RMEN, Pent¿l, T¿l ¦zerine Karēĸēk Malzeme, 2003 

 

 

2.5.2   Heykel 

 

     Doku ¿­ boyutlu sanatēn, heykelin en temel unsurlarēndan biridir. Doku, 

kullanēlan malzeme ve iĸlem ile ilgilidir. Mermer, ahĸap, kil, bronz, pirin­, demir, 

­elik veya sēva kendi baĸlarēna doku sunarken uygulanan dºk¿m, oyma, inĸaat veya 

kaynak gibi iĸlemlerle farklēlaĸtērēlabilir. Materyal ve s¿rece ek olarak, son y¿zey 

iĸleme, daha fazla dokusal olasēlēklar sunmaktadēr. Bu y¿zey iĸlemlerine; boyama, 

lekelendirme, aĵartma, cilalama, parlatma, zēmparalama, parlatma ºrnek verilebilir. 

Ger­ek doku; malzemelerin kendi dokusuyla oluĸturulurken, yapay dokuda 

malzemeler dºn¿ĸt¿r¿l¿r baĸka nesnelerin dokularē taklit ya da hayal edilir.  

Kaygan/P¿t¿rl¿ y¿zeyler ēĸēk gºlgeyle direkt iliĸkilidir ve izleyicide uyanan 

                                                        
38

 T¿lin DOĴRUER, ñGºrsel Sanatlarda 1945 Sonrasē Atēk Nesne Kullanēmēò, Y.L: Tezi 152. 
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duygularda belirleyici olmaktadēr.  ¥rneĵin harika ­ocuk heykeltraĸē olarak anēlan 

Desiderioônun oymacēlēĵē akēcē ve ēĸēldayan doĵasēyla eĸsizdir. Formlarēn birinden 

diĵerine ge­iĸlerini bulanēklaĸtērēr. Bernini, Rodin de Desiderioônun uzmanlēĵē ve 

ºzg¿n mermer iĸlemeciliĵine yakēn ­alēĸmēĸlardēr.
39

 (ķekil 2.18) 

 

 

ķekil 2.18: Desiderio da Settignano, K¿­¿k Oĵlan ¢ocuĵu, 1455-1460, Mermer 

 

     Leonardo da Vinci bile Desiderioônun ustaca ge­iĸleri ve duyusal ifadelerinden 

ilham almēĸtēr. Keskin gºzlem, eksiksiz keski ­alēĸmalarē ve dikkatli aĸēndērma 

sayesinde, Desiderio taĸē bir tutam sa­a, katmanlē bezlere ve yumuĸak tene 

dºn¿ĸt¿rm¿ĸt¿r.
40

 Sanat­ēlar hem gºrsel ve hem de dokunsal dokularē, ºnceki doku 

deneyimlerimizi hatērlatmak i­in kullanērlar. Bu ĸekilde sanat­ēlar konularē 

                                                        
39 http://www.npenn.org/cms/lib/PA09000087/Centricity/Domain/215/texture-onLine.pdf,  10/07/2016 
40 http://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.120.html, 12/07/2016 
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hakkēndaki duygularē iletebilirler. Edgar Degas, 14 yaĸēndaki k¿­¿k kēz isimli 

heykelinde saten kurdele, t¿ts¿ kullanmēĸtēr.
41

 (ķekil 2.19) 

 

 

ķekil 2.19: Edgar Deagas- 14 Yaĸēndaki K¿­¿k Dans­ē Kēz 

 

     Rºlyef heykel bir d¿zleme baĵlē olarak geliĸen, hem heykel unsurlarēnē hem de 

perspektif gibi resimsel ºĵeleri barēndērabilen bir sanat formudur. Rºlyef, ñLatince 

órelevareô, y¿kseltmek kºk¿nden gelmektedir. Oyulan, dºk¿m¿ yapēlan, birleĸtirilen 

                                                        
41 An Element of Art  , North Penn School District, 

http://www.npenn.org/cms/lib/PA09000087/Centricity/Domain/208/TEXTURE.pdf , 12/03/2016 
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ya da ­eki­le ĸekil verilen malzemelerde ¿­ boyut etkili y¿ksek ya da al­ak 

diyebileceĵimiz derinlikte dokular oluĸturulur. Formlar gibi dokular da yumuĸak 

kademeli ya d¿z ĸekilde zeminle buluĸuyorsa rºlyefin duvara yerleĸtiĵini  

tutunduĵunu hissederiz. Dik ve keskin kenarlarla sert ge­iĸler ise dokularē baĵlē 

bulunduklarē ya da i­inde oyulduklarē zeminden ayrē gºr¿nmesine sebep olarak 

zemin ¿zerine sonradan eklenmiĸ izlenimi yaratēr. Rºlyefteki heykel etkisini 

arttērmak i­in formlar alttan (arkaya doĵru) kesilerek bi­imlendirilmekte ve bºylece 

rºlyefle zemin arasēnda oluĸan gºlgeler de derinlik hissini g¿­lendirmektedir. (ķekil 

2.20)  ñBu ºzellikle orta ve y¿ksek rºlyeflerde, hacim ºzelliklerini vurgulamak i­in 

baĸvurulan bir bi­imlendirme yºntemidir.ò
42

  

 
ķekil 2.20: Passion of Christ, 1350-1365, Fransa  

 

     ¢eĸitli modern sanat eserlerinde, sanat­ēlar alēĸēlmadēk malzemelerin kendi 

dokusundan ya da bu malzemelerin bir araya gelmesiyle oluĸan dokudan 

esinlenmiĸlerdir. 

                                                        
42 Arzu ¢AKIL ATIL-ñRºlyef Heykelò, 5. 
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ķekil 2.21: Jean DUBUFFET, The Soul of Morvan, 1954 

 

     Jean Dubuffet, 'The Soul of Morvan' isimli heykelinde, Morvan (Batē Burgundy, 

Fransa) yºresinin ĸarap ¿retilen bir baĵēnda, g¿neĸten yēpranmēĸ elbiseleriyle ­alēĸan 

bir iĸ­i hissini vermek i­in yºresel ¿z¿m asmalarē kullanmēĸtēr. (ķekil 2.21)  

 

 

ķekil 2.22: Eva Hesse, 1966,Tekrarlayan D¿zensizlik. 

       

     Eva Hesseônin, sanatē, hem boyut hem de se­ilen malzeme nedeniyle minimalist 

sayēlēr. Malzeme sanatē a­ēsēndan yoksul sanat ºzelliĵindedir. Geleneksel malzemeler 
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yerine, ­ok az kullanēlan veya hi­ kullanēlmayan, sanatta yer verilmeyen yumuĸak  

farklē malzemeleri se­miĸtir. Katē gºr¿n¿ml¿ Minimalist Sanata yumuĸaklēk, 

duyarlēlēk getirdiĵi kabul edilir.
43

 (ķekil 2.22) 

 

 

ķekil 2.23: Rachel Whiteread, Study, 2005 . 

 

     Rachel Whitered, normalde gºremediĵimiz boĸluĵu gºr¿n¿r kēlmēĸtēr. ¥rneĵin bir 

evin odalarēnda, dolabēn i­inde, merdiven altēnda nesne olarak gºremediĵimiz boĸluk 

(hava) vardēr. Sanat­ē benzeri boĸluklarē gºrebileceĵimiz, dokunabileceĵimiz 

nesneler haline getirir.
44

 (ķekil 2.23) Tekrar eden ve gruplanan nesnelerle devasa 

dokular ve boĸluklarē oluĸur. (ķekil 2.24)òEmbankmentò (Dolgu) isimli ­alēĸmasēnda 

­eĸitli ebattaki karton kutularēn kalēplarēnē kullanarak elde ettiĵi polietilen yarē 

saydam formlarēyla oluĸturduĵu yēĵēnlar, Tate Modernin b¿y¿k T¿rbin Salonunun 

                                                        
43

 ¥zi HUNT¦RK, Heykel ve Sanat Kuramlarē, 306. 
44 AGK, 357. 
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ēĸēĵēnē ve yoĵunluĵunu deĵiĸtirmiĸtir.
45

 Annesinin evinde karĸēlaĸtēĵē i­inde ­eĸitli 

nesnelerin bulunduĵu eski bir karton kutudan ilham alan Whiteread, t¿rbin salonunu 

bir depoya dºn¿ĸt¿rmek istediĵini ifade etmiĸtir.
46

   

 

 

ķekil 2.24: Rachel Whitered,Dolgu,2005 Tate Modern, Londra. 

 

     Linda Stein, iĸlerinde dokunsal ºĵelerle cinsel vurgular yapmēĸtēr. (ķekil 2.25) 

Margo Hobbs Thompson, Stein'in 2009-2010 heykellerinin ĸehvetli olduĵunu 

belirterek devam etmiĸtir: Y¿zeyleri baĸtan ­ēkaran, yoĵun ĸekilde dokunsaldēr. 

Ķzleyiciyi dokunmaya davet eder. Gºrsellik daha y¿ksek bir sansasyon d¿zeni olan 

dokunsallēk ¿zerine ­ēkmēĸtēr, gºrsellik fiziksel deĵil zihinsel ve ruhsaldēr. Gºrsel-

dokunmatik ikili de cinsiyet boyutuna sahiptir. Kadēnlar i­in, kendi veya baĸka 

birinin bakēĸēnēn nesnesi olmak bi­imlendiricidir. Nesnelleĸen bakēĸ, feminist film 

                                                        
45 http://www.theplanjournal.com/article/casting-call-spatial-impressions-work-rachel-whiteread, Peter L. Wong, 

17/05/2019 
46 https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibitionseries/unilever-series/unilever-series-rachel-

whiteread-embankment-0,17/05/2019. 

 

http://www.theplanjournal.com/article/casting-call-spatial-impressions-work-rachel-whiteread
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibitionseries/unilever-series/unilever-series-rachel-whiteread-embankment-0
https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/exhibitionseries/unilever-series/unilever-series-rachel-whiteread-embankment-0
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teorisyenlerinin, 1970ôlerde bir kadēn konusunu temsil etmek isteyen sanat­ēlara 

meydan okuyan psikanalitik teoriyi referans gºstererek tanēmladēklarē gibi, her 

zaman bedeni bir cesede indirgeyerek ºznelliĵi zayēflatma tehdidinde bulunur.
47

 

Dokunmanēn, gºrmenin ulaĸamadēĵē daha ºzel, daha ºznel alana girmeyi temsil ettiĵi 

gºr¿lmektedir. Bu alana girildiĵi anda da kiĸiye ºzel olan artēk bu ºzelliĵini yitirir.   

 

 

ķekil 2.25: Linda Stein, Fluidity of Gender ,In Charge 964, 2010.  

 

     Cinsiyet Akēĸkanlēĵē (Fluidity of Gender) serisinin yamalē ve kērēĸēk y¿zeyleri, 

v¿cutta yaĸanmēĸ tecr¿benin izlerini yansētēr. Derinin ºnceki hayatē, bedenin, 

                                                        
47 Hobbs MARGO -L.THOMPSON, Linda Steinôs ñFluidity of Genderò (2009ï2010) , Sex Roles, 647-649. 
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cinsiyetin ge­miĸi ve deneyimi i­in doĵrudan bir metafordur.ñ... Stein'ēn heykelleri, 

izleyicide dokunma isteĵini uyandērēr ve duyusallēk sunduklarē estetik zevkin g¿­l¿ 

bir bileĸenidir.ò
48

 Doku ve dokunma hissi, ­eĸitli malzemelerin farklē kullanēmlarēyla 

d¿ĸ¿nsel baĵlantēlarēn oluĸturulmasēnda kritik misyonlar edinmektedir.   

 

 

2.5.3   Mimarlēk 

     Ona dokunmak, dokusunu, kokusunu hissetmek, sesini duymak, gºzlerini kapayēp 

ruhunu hissetmek mimariyi yaĸamaktēr.
49

   

      

     Bir  mimarlēk yapētē, ñgºz¿n ve diĵer duyularēn dokunuĸu i­in kalēba dºk¿lm¿ĸ, 

haz veren ĸekiller ve y¿zeyler sunar, ama aynē zamanda fiziksel ve zihinsel  yapēlarē 

i­ine alēr ve b¿t¿nleĸtirir, varoluĸ deneyimimize pekiĸmiĸ bir tutarlēlēk ve anlam 

verir.ò
50

 diyen Pallasmaa mimarlēĵēn bir dizi yalētēk retinal resim olarak 

deneyimlenemeyeceĵine deĵinir. 

     Mimari tasarēmlarda y¿zey dokusunun algēlanmasē, kiĸinin kendi bilin­ d¿zeyinde 

ºnceki zamanlarda biriktirdikleriyle de ilgilidir. Dolayēsēyla hedef kitlenin ilgi 

alanlarē, deneyimleri, hayat tarzē y¿zey dokularēyla yaĸanmēĸ deneyimlerini etkiler. 

Bu da kimi zaman dokunmadan, dokunmaya dair hissin oluĸmasēna zemin hazērlar. 

 

     Mekanēn gºrsel deĵerlerine geniĸ ºl­¿de etki eden doku, mekan ve malzeme 

iliĸkisini karakterize eden bir elemandēr.
51

  Mimariôde doku optik doku ve dokunsal 

doku olarak ikiye ayrēlēr.  Optik doku geniĸ ºl­ekte yapēlarēn gºrsel desenini ifade 

eder. Dokunsal doku insan eliyle fiziksel hissin ne olabileceĵine referans verir. 

      Pencere, kapē, madde ve boĸluk gibi mimari ºĵelerin d¿zenlenmesi ve tekrarlarē 

ile optik dokular ( ķekil 2.26) elde edilirken dokunsal dokular (ķekil 2.27) ise beton, 

                                                        
48 Hobbs MARGO -L.THOMPSON, Linda Steinôs ñFluidity of Genderò (2009ï2010) , Sex Roles, 649. 
49 Hale GEZER, 2014, ñMimariyi Yaĸamakò,  Ķstanbul Ticaret ¦niversitesi Fen Bilimleri Dergisi , 243. 
50 PALLASMAA,14. 
51 ¥nder T¦ZCET, Form ve Doku, XI. 
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tuĵla, taĸ, cam, ­elik gibi yapē malzemelerinin kullanēmlarēyla elde edilir. Cam gibi 

p¿r¿zs¿z materyaller, p¿r¿zs¿z ve yumuĸak dokularē oluĸtururken, taĸ, tuĵla, beton 

gibi p¿r¿zl¿ materyaller p¿r¿zl¿ ve sert dokularē oluĸtururlar.
52

 

 

     Doku, renk ve formla doĵrudan iliĸkilidir. ñY¿zey dokusu rengi etkiler.ò 
53

 Aynē 

renk olan farklē dokulu y¿zeyler farklē tonda gºr¿n¿rler.  Pallasmaa, ñbir mimarlēk 

yapētē birbirinden kopuk gºrsel imgeler koleksiyonu gibi deĵil, maddi ve ruhani 

mevcudiyetiyle b¿t¿n¿yle cisimleĸmiĸ olarak deneyimlenirò der. Aynē durum tasarēm 

elemanlarē i­in de ge­erlidir. Renk, form, boĸluk, doku bir b¿t¿n¿ oluĸturacak 

ĸekilde iliĸkilendirilirken aralarēndaki etkileĸime dikkat edilmelidir. Dokunulanēn 

gºzdeki ifadesi, ya da gºr¿lenin dokunmayla ilgili referansē yapēnēn amacēna hizmet 

eder.  

 

   

ķekil 2.26: Optik Doku : Secretariat Building, ¢andigarh-Hindistan, Le Corbusier 

 

  

ķekil 2.27: Sanat ve Mimarlēk Binasē, Yale ¦niversitesi, Paul Rudolph 

                                                        
52 ROTH,L., RESSMUSSEN, S.E. ,Intorduction to Architecture I, 

http://arch121.cankaya.edu.tr/uploads/files/Week%2010-lecture%20notes-26-nov-2012.pdf ,  04/05/2017 
53 Architectural Precast Concrete Color and Texture Selection Guide 

http://www.gateprecast.com/assets/files/PCI%20Color%20and%20Texture%20Guide.pdf , 03/06/2016 

http://arch121.cankaya.edu.tr/uploads/files/Week%2010-lecture%20notes-26-nov-2012.pdf
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    Gºrme duyusu, diĵer duyu usullerini i­erebilir ve tamamlayabilir; gºr¿n¿mde 

bilin­siz dokunsal bileĸen ºzellikle tarihi mimaride ºnemlidir ve ­ok­a bulunur, 

ancak zamanēmēz mimarisinde kºt¿ bir ĸekilde ihmal edilmiĸtir.
54

  

 

    Ķspanyol mimar Gaudi, mimari y¿zeylerde ­anak kērēklarē, ­ini kaplamalarē 

kullanmēĸtēr. Gaudi, La Sagrada Familaôda falez benzeri bir dēĸ cephe oluĸturmuĸ ve 

­ok az d¿z p¿r¿zs¿z y¿zeye yer vermiĸtir. (ķekil 2.28) 

 

 

ķekil 2.28: Antoni Gaudi, La Sagrada Familia, Barselona. 

 

     Gaudiônin baĸka bir eseri Park G¿el eĵimli araziye sahip bir parktēr. ¦­ farklē 

seviyede oluĸturulmuĸ kemerli ge­itlerin kolonlarē ve duvar y¿zeylerinde, parktan 

­ēkarēlan taĸlar kullanēlmēĸtēr. Eĵimli formu ve dokusu taĸtan ­ok aĵa­ gºvdeleriyle 

oluĸturulmuĸ hissi yaratmaktadēr.
55

 (ķekil 2.29) 

 

                                                        
54 PALLASMAA, 26. 
55 Yasemin ERKAN YAZICI, ñGaudi Dokunmamēzē mē istedi?ò, 58. 
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ķekil 2.29: Park G¿ellôdeki Kemerli Ge­idin Aĵa­ Dokulu Kolonlarē  

 

    2010 ķangay D¿nya Fuarē i­in inĸa edilen Ķspanyol Pavyonu, zanaat iĸi dokusuyla 

ºn plana ­ēkmēĸtēr. Tasarēm firmasē Catalan EMBT Miralles-Tagliabue, Ķspanya ve 

¢in arasēnda bir baĵlantē olarak hasēr sepet dokuma geleneĵini kullanmēĸtēr. (ķekil 

2.30) Bu yapēyē oluĸturan metal bir ­er­eveye baĵlē el yapēmē hasēr panellerdir. Bu 

biyomorfik form, oynayan dokulu bir y¿zey ile birleĸmiĸtir. Uzaktan, Pavilion kaba, 

pullu dalgalē bir k¿tle olarak gºr¿nmekte, ancak daha yakēn bir inceleme, panellerin 

el yapēmē doĵasēnē ortaya ­ēkarmaktadēr. 
56

   

 

 
 

ķekil 2.30: Ķspanyol Pavyonu, 2010 ķangay D¿nya Fuarē, Sepet Dokuma Y¿zey Dokusu. 

 

     Perpektifsel gºz¿n hegemonyasēnēn karĸē-akēmēnēn aynēsē, gºrmenin k¿lt¿rel 

olarak  ayrēcalēklē konumuna raĵmen, modern mimarlēkta da ger­ekleĸmiĸtir. Frank 

Lloyd  Wrightôēn kinestetik ve dokusal (textural) mimarlēĵē, Alvar Aaaltoônun kassal 

                                                        
56 http://gsu2ddesign.blogspot.com/2011/03/texture-and-architecture.html 03/04/2016. 

 

http://gsu2ddesign.blogspot.com/2011/03/texture-and-architecture.html
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ve dokunsal binalarē ve Louis Kahnôēn geometri ve gravite (gravitas) mimarlēĵē 

bunun ºzellikle ºnemli ºrnekleridir.
57

 (ķekil 2.31, 2.32)   Jeanne Gangôēn, ñThe 

Aqua at Lakeshore Condominiumsò binasē da doku ve formun etkin birlikteliĵinden 

oluĸmuĸtur. (ķekil 2.33) 

 

 

ķekil 2.31: Frank Lloyd Wright, Martin House Buffalo, fot: John Herrera 

 

                                                        
57 PALLASMAA, 45. 
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ķekil 2.32: Alvar Alto Essen Opera House ,1988, Helsinki. 

 

 

ķekil 2.33: Jeanne Gang, The Aqua, 2009, ķikago. 
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2.5.4   Ķ­ Mimarlēk 

       

     Mekan, mimari bir yapēnēn insanla temas ettiĵi alandēr. Dokunsal algē, en az 

gºrsel algē kadar, mekan ve bedenin birlikte kurduĵu fiziksel ve psikolojik 

performansē etkiler. Bir mekanēn i­inden dokunmadan ge­mek m¿mk¿n deĵildir.  

Ķ­inde kullanēlan materyallerin ya da nesnelerin sert/yumuĸak, kaygan/yapēĸkan, 

ĸeffaf/mat gibi doku nitelikleri; beden hareketlerini, kiĸinin karakteri ve deneyimleri 

doĵrultusunda etkiler. 

     

 

ķekil 2.34: Doepel Strijkers Architects 2010, SPRMRKT STH Perakende Satēĸ Maĵazasē.  

 

     Teni, bedeni ve giysileri bir araya getirmenin ama­landēĵē satēĸ maĵazasēnda 

mankenlerin oluĸturduĵu bir yapēnēn ¿zerine gerilen esnek kumaĸ, maĵaza i­erisinde 

adeta ikinci bir ten oluĸturur. (ķekil 2.34) Hem m¿kemmelliĵi hem de kusurluluĵu 

vurgulayan kumaĸ, mekanē yaratmak ve a­ēĵa ­ēkarmak ¿zere gerilmiĸ ve 

yērtēlmēĸtēr.
58

 Kumaĸēn bedenle esnemesi altēndan beden hatlarēnēn belli belirsiz 

ortaya ­ēkmasē, kumaĸēn esnekliĵinin beden hareketini m¿mk¿n kēlmasē ve bu 

                                                        
58 Russel GAGG, Ķ­ Mimarlēkta Doku+Malzeme,154-155. 
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kullanēlan kumaĸ panelin i­ mekanēn bir duvarē ya da kesiti olarak yerleĸtirilmesi, 

beden tekstil ve mekan arasēnda  gidip gelen bir ara y¿z temsili ortaya ­ēkarmēĸtēr. 

 

     Bi­im, renk, malzeme, doku ve ēĸēk kavramlarē mekanē algēlamamēzē saĵlayan 

tasarēm ºĵeleridir. ñBir mekanēn optik (gºrsel) dokusu b¿y¿k ºl­¿de gºrsel 

ºr¿nt¿s¿ne, dokunsal dokusu ise insan eliyle fiziksel olarak hissedilebilen ºĵelerine 

gºnderme yapar.ò
59

  ñMekanda her y¿zey dokunularak hissedilir, mekan y¿zeylerle 

okunur. Mekanlardaki y¿zeylerin dokularē mekanē anlatan gºrsel ve nesnel 

unsurlardēr.ò
60

  

       

     Ķ­ dizaynda d¿z dokularēn hakim olduĵu bir mekanēn daha soĵuk olduĵu ifade 

edilir. ñP¿r¿zl¿ dokular, ­oĵu insanēn kendilerini daha rahat hissettikleri, ēlēk bir 

ortamdaymēĸ duyusu saĵlar; taĸ ve tuĵlalarda bulunan ­eĸitli dokular, d¿z olmayan 

duvar y¿zeyleri, t¿yl¿ halēlar ve d¿z olmayan perdeler mekanē olduĵundan daha 

sēcak gºsterir.ò
61

  

 

    Malzemeleri kendine has ºzellikleri varken bunlarēn kullanēm ĸekilleri de 

farklēlēklar yaratabilmekte, kullanēm se­eneklerini arttērmaktadēr. ¥rneĵin bir ­ok 

ĸekle girebilmeleri, doku ve sonlandērmalarēn uygulanabilmesi ve mekanēn gºrsel ve 

akustik niteliklerine yanēt verebilmeleri, metallerin ºnemli ve etkileyici bir malzeme 

olarak i­ mekana uyarlanmalarē saĵlanmēĸtēr. Sahnenin ¿­ boyutlu dokusu daha 

yakēn gºr¿nmesine sebep olmakta, perspektif  yanēlgē yaratēlmaktadēr. Sanat­ē ve 

ñmetal folyoò su iki boyutlu bir y¿zey ¿zerine etkileyici, ¿­ boyutlu ve heykelsi bir 

etki yaratmayē baĸarmēĸtēr.ò
62

 (ķekil 2.35) 

 

                                                        
59 LELAND, 2006 ,106. 
60 GEZER, 2012, 6. 
61 C. ķEKERCĶ-E. ¥ZGEN- vd., ñMekan Tasarēmēnda Rengin ¥nemi.ò 19. 
62 GAGG, 48-49. 
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ķekil 2.35: Pae White,Norve­ Kraliyet Operasēônda Metal Folyo Perde. 

 

     ñTouchy Feelyò Dokunsal Tasarēm, ñduyusal bir diyalogò yaratmayē, beden ile 

yapēlē ­evre arasēnda daha keskin bir duyusal deneyim oluĸturmayē ama­lar.
63

 D¿z 

y¿zeye seyrek bir ĸekilde yerleĸtirilmiĸ ­ēkēntēlar, y¿zeyin arkasēnda iletiĸime 

ge­mek isteyen bir canlē varmēĸ hissi uyandērmaktadēr. Bir nevi, inorganiĵin 

organikleĸmesi, genel izlenimde malzemenin kendisinden beklenmeyen aykērēlēklarla 

saĵlanmēĸtēr. (ķekil 2.36) 

 

 

ķekil 2.36: Stephany Davidson, Georg Rafailidis 2006, ñTouchy Feelyò. 

 

                                                        
63 GAGG, 160-161. 
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2.5.5   End¿striyel Tasarēm 

 

     Doku, fiziksel ve gºrsel ºzelliklerinin yanēnda, gerek ¿r¿n¿n str¿kt¿r¿, gerekse 

kullanēlan malzeme ile ¿r¿n¿n iĸlerliĵine b¿y¿k katkē sunar. Doĵada her dokunun 

yaĸama dair bir gºrevi varken, tasarēmlarda da doku genellikle iĸlevin fiziksel 

dēĸavurumu olarak gºr¿lmektedir. ¥rneĵin bir bē­aĵēn sapēnda kullanēlan p¿t¿rl¿ 

doku, kaymazlēk fonsksiyonunun bilgisini onu daha elimize almadan bize iletebilir. 

¢oĵunlukla ¿r¿n¿n dokusu, iĸleve katkēsē hakkēnda bilgi verse de, bazen yanēltēcē 

olabilmektedir. ñKnotted Chairò de buna g¿zel bir ºrnektir.  

 

 

ķekil 2.37: Marcel Wanders (1995), ñKnotted Chairò . 

 

     Marcel Wanderôēn tasarēmē ñKnotted Chairò, Hollandalē tasarēm topluluĵu 

Droog'un, Delft Teknik ¦niversitesi havacēlēk fak¿ltesi ile yeni malzemelerin ve 

imalat tekniklerinin araĸtērēlmasēndaki iĸbirliĵiyle ¿retilmiĸtir. (ķekil 2.37) 

Sandalyeyi yapmak i­in aramid elyaflarēndan (havacēlēk ve uzayda yaygēn olarak 

kullanēlan g¿­l¿ ve hafif ēsēya dayanēklē malzeme) oluĸan kordonlar, bir karbon 

­ekirdek etrafēnda b¿k¿l¿r ve bir kalēp ¿zerine dºĸenmeden ºnce elle d¿ĵ¿mlenirler.   
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Daha sonra yumuĸak fileye epoksi re­ine uygulanēr ve tekstili sertleĸtirmek ve 

sandalyenin ĸeklini almasē i­in kurutulur. Gºr¿n¿mde, esneyen sabit durmayan, 

kendi baĸēna aĵērlēĵa yer­ekiminde diren­ gºstermeyecek malzeme ve str¿kt¿rel 

doku sunmasēna karĸēn yardēmcē malzemelerle sertleĸtirilmiĸ ve verdiĵi imajēn 

dēĸēnda bir iĸlevsel nitelik kazandērēlmēĸtēr. Benzer ºrneklerden bir diĵeri de Nil 

Atalay ve Tobias Juretzekôin ñBobina Chairò isimli sandalye tasarēmlarēdēr. (ķekil 

2.38) Dikiĸ makinelerinde kullanēlan bobinlerden esinlenilmiĸ, pamuk biyore­ine ile 

sert bir malzemeye dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸt¿r. Salone Satalliteôde tasarēm ºd¿l¿ alan 

­alēĸmalarē, bir baz ¿zerine sabitlenen iĵneler etrafēna ēsētēlmēĸ malzeme sarēlarak 

dºrt katman olarak uygulanmēĸtēr. Sonrasēnda baz ­ēkarēlarak sandalyenin bacaklarē 

birleĸtirilmiĸtir. Kullanēlan teknoloji ve yapēsal dokusuyla g¿­l¿ estetik etkiye sahip 

tasarēm, dayanēklēlēk ºzelliklerinden tavis vermeden son derece hafif olmasēyla da 

ºnemli bir iĸlevsel katkē sunmaktadēr.  

 

 

ķekil 2.38: Nil Atalay ve Tobias Juretzek- ñBobina Chairò 
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    ¢eĸitli malzemelere, farklē malzeme dokularēnēn kazandērēlmasē end¿striyel 

tasarēmlar i­in bir­ok avantaj saĵlamaktadēr. Bir malzemenin tek baĸēna 

sunamayacaĵē estetik ve iĸlevsel deĵerler bu sayede bir araya getirilebilmektedir. 

¥rneĵin, ēslak zemin i­in uygun olmayan parke malzemelerinin doku ºzellikleri, 

seramik malzemelere kazandērēlarak, estetik ve iĸlevsel problemler tek bir 

malzemeyle ­ºz¿lm¿ĸt¿r. (ķekil 2.39) Ege Seramik Genel M¿d¿r¿ Gºksen 

Yedig¿ller Seramik T¿rkiye dergisine verdiĵi rºportajda Ege Seramikôin ahĸap 

dokulu seramik ¿r¿nleri i­in ñéger­ek ahĸap gºr¿nt¿s¿ne son derece yakēn, ahĸabēn 

sēcaklēĵēnē yansētacak kadar ger­ek y¿zey dokularē...ò
64

 ifadesini kullanmēĸtēr. 

 

 

ķekil 2.39: Ege Seramik- Ahĸap Gºr¿n¿ml¿ Seramik Doku 

     

 Unfoldôun porselen malzeme ile ¿rettiĵi s¿rahi ve bardak tasarēmēnda, form dilinin 

yanē sēra bilgisayarda modelleme dilini anēmsatan y¿zeyler oluĸturulduĵu da 

gºr¿lmektedir. ñKeskin ve birbiriyle a­ē oluĸturan kenarlar ile kērēklē bir gºr¿nt¿ 

yaratan bu form, y¿zeyde ­eĸitli gºlgeler elde edilmesini saĵlayan bir estetik 

sunmaktadēr.ò 
65

 Formda tekrar eden ĸekiller ¿r¿n¿n aynē zamanda y¿zey dokusunu 

oluĸturmuĸtur. (ķekil 2.40) 

 

                                                        
64

 Gºksen YEDĶG¦LLER ile rºportaj, Seramik T¿rkiye, 71. 
65 Melike M¦H¦R, ñ3B Yazēcē ile Basēlan Seramik ¦r¿nler ¦zerine bir Deĵerlendirmeò, 92. 
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ķekil 2.40: Unfold Studio, 2012, S¿rahi ve Bardaklar 

 

      

 

   

ķekil 2.41: Jonathan Keepôin Matematik Ķslemi Tabanlē Form ve Doku Tasarēmē 

 

    ¦­ boyutlu yazēcēya yºnelik hazērladēĵē formlar i­in,Ο Jonathan Keep, insanlarēn 

form tercihleri konusunda, kēvrēmlar,Ο tekrar eden par­alar ve simetri gibi 

(curvature, repetition,Οsymmetry) doĵaya ºzg¿ form veΟdoku ºzelliklerine 
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yatkēnlēklarēndan bahsetmektedir.
66

 (ķekil 2.41) ¥zellikle Biyomimikri yaklaĸēmēnda 

irdelenerek doĵanēn tasarēmlarda taklit edilerek end¿striyel tasarēm alanlarēna 

yºnelik iĸlevsel ºzelliklerin ºn plana ­ēkarēldēĵē ºnemli buluĸlar yapēlmēĸtēr. Ancak 

bunun dēĸēnda doĵa ­ēkēĸē ¿r¿nler ve kullanēcēlar arasēnda kolaylēkla baĵ kurulduĵu 

da gºzlemlenmiĸtir.  

 

     Malzemenin genel kullanēmēnēn sēnērlarēnē zorlayan diĵer bir ­alēĸma da tasarēmcē 

Elisa Strozyk ve sanat­ē Sebastian Neebre'nin ortak ­alēĸmalarē "Akordeon 

Koleksiyonu" nun lamba ve dolabēdēr. (ķekil 2.42) Ahĸap ve tekstilin bir akordeon 

benzeri katlanmēĸ y¿zey dokusuyla kombinasyonu, yeni bir ahĸap malzeme deneyimi 

getirmiĸtir. 

 

 

ķekil 2.42: Elisa Strozyk ve Sebastian Neebre (2010), ñAkordeon Koleksiyonuò 

 

 

                                                        
66 M¦H¦R, 92. 
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ķekil 2.43: Michael Roopenian , 2011, ñEngrain Keyboardò 

 

     Pratt Enstit¿s¿'ndeki Y¿ksek Lisans Tezi projesinde Michael Roopenian'ēn 

Engoline Klavye prototipini, Coroflot'ta ilk kez 2011 yēlēnda sergilemiĸtir. O 

dºnemde, proje doĵal bir dokunsallēĵē kullanēcē arabirimine dahil etmek i­in 

d¿ĸ¿nceli bir yanēttē. Roopenian, geleneksel ahĸap iĸleme, kumlama ve lazer kesme 

yºntemlerini kullanarak bir prototip ¿retmiĸtir.
67

 Ķki yēl sonra da teknik uyarlamalarē 

yapēlarak piyasaya s¿r¿len ahĸap klavye tuĸlarēndaki doĵal aĵa­ gºvdesi dokusu 

kullanēlmēĸtēr.  

 

                                                        
67 http://www.core77.com/posts/24541/kickstarting-haptic-ui-an-interview-with-michael-roopenian-on-taking-

your-first-product-to-market-24541, 02/08/2017. 

http://www.core77.com/blog/object_culture/flotspotting_engrain_tactile_keyboard_by_michael_roopenian_19109.asp
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ķekil 2.44: Jake Rynkiewicz , Gºrme Engelliler Ķ­in Tasarlanmēĸ ñNike Citrusò. 

 

    Jake Rynkiewicz, gºrme engelliler i­in dokunarak saatin ka­ olduĵunun 

anlaĸēlabildiĵi bir dokunsal aksam yapmēĸ aynē zamanda soyulmuĸ portakal kabuĵu 

formundan esinlenerek oluĸturduĵu str¿kt¿rel doku, kolay takēlēp ­ēkarēlabilen esnek 

kayēĸla iĸlevsel amacēnē desteklemiĸtir. (ķekil 2.44) 

 

    Bu dokunsal dokulara diĵer bir ºrnek ise kaldērēmlara yerleĸtirilen farklē dokulara 

sahip dºĸemelerdir. Y¿r¿rken ayaĵēn altēnda hissedilen farklē dokular, engelli ya da 

telefonundan mesaj gºnderen yayalarē uyarmakta, ve gidecekleri yºn¿ gºrme 

duyusunu kullanmaksēzēn ya da kēsētlē bir ĸekilde kullanarak bulmalarēna olanak 

saĵlamaktadēr. (ķekil 2.45) 
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ķekil 2.45:  "Alēcē"  Dokunsal Tasarēm ¥rnekleri. 

 

 

2.5.6   Grafik Tasarēmē 

 

     Dokunsal dokular geniĸ kullanēm alanlarēyla ortaya ­ēkarlar. ¥zellikle baskē 

sanatēnda kaĵēt ­eĸidi, yapēĸkan m¿rekkep katmanlarē, mat y¿zeyler, kabartma 

y¿zeyler, izleyicinin dikkatini ­eker ve bu ilgiyi tasarēma yºnelik fiziksel ilgiye 

dºn¿ĸt¿r¿r.  Farklē disiplinlere ait malzemelerin bir arada kullanēlarak sanat ve 

tasarēm dili oluĸturulmasē yaygēnlaĸērken, ¿­ boyutlu dokunsal y¿zeylerin izleyicinin 

ya da kullanēcēnēn duygularēna g¿­l¿ temaslarda bulunduĵu gºr¿lmektedir. Nesrin 

T¿rkmenôin ñHatērlayabildiĵim Kadarēylaò adlē sergisinde, ­eĸitli tekstil y¿zeyleri 

kaĵēda preslenerek ñsuretleriò oluĸturulmuĸtur. Yaĸanmēĸlēklar ve bellek arasēnda 

aray¿z gºrevi gºren tekstilin kaĵēt ¿zerindeki izleri hatēralarē temsil eder. Ķzlerin 

bazēlarē daha belirginken bazēlarē daha siliktir. Belleĵin soyut kērēlganlēĵē, somut 

dokunsal izlerle izleyiciye hissetirilmiĸtir. (ķekil 2.46) 
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ķekil 2.46: Nesrin T¿rkmen- ñHatērlayabildiĵim Kadarēylaò Sergisi 

 

      Dokunsal doku, hareketsiz tasarēmda ve dergilerde ortak tasarēm elemanēdēr. 

Bunlarēn temel amacē objenin gºrsel ve fiziksel nitelikleri arasēnda baĵ yaratan bir 

hafēza ºĵesi oluĸturmak ve kullanēcēyē etkilemektir. Ayrēca arka plan ve yazē 

karakterlerinde kullanēlan ¿­ boyutlu doku ya da ¿­ boyutlu dokulu katmanlarēn; 

grafik elemanlarēna dikkat ­ekmek, onlarē gruplamak, d¿zenlemek amacēyla 

kullanēldēĵē gºr¿lmektedir. Bu dokularēn kullanēm bi­imleri, ifade edilmek istenen 

konu doĵrultusunda deĵiĸirken, izleyicide bēraktēĵē etki, dokunsal niteliklerle 
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pekiĸmektedir. Bazē iki boyutlu ­alēĸmalarda ise ¿­ boyutluluk etkisi verilmiĸtir. 

ķekil 2.47ôdeki galeri a­ēlēĸ posterinde, temiz bir fona yerleĸtirilen 3D tekst 

gºrselleme ve fotoĵraflama kullanēlarak ¿­ boyutlu dokunsal etki yaratēlmēĸtēr.  

Posterin genel minimal tarzēyla i­ i­e giren baĸlēĵēn y¿kselip al­alan ¿­ boyutlu 

dokusu aslēnda iki boyutludur.  

 

 

ķekil 2.47: Galeri A­ēlēĸ Posteri- ¦­ Boyutlu Doku Uygulamasē 
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     Kullanēlan ­eĸitli m¿rekkepler dēĸēnda farklē tasarēm elemanlarēnda katmanlar 

oluĸturarak izleyicinin dikkati tasarēmēn belirli bir kēsmēna odaklandērēlabilir. Bu 

katmanlar fotoĵraflanarak iki boyutta ¿­ boyutluluk hissi de uyandērēlabilmektedir. 

Pierre Mendelôin sergi posteri Grafik Tasarēmēnda kullanēlan katmanlarla 

oluĸturulmuĸ dokunsal dokular i­in iyi  bir ºrnek olarak gºr¿lmektedir.
68

  (ķekil 2.48) 

Sergi posterinde serginin ve sanat­ēlarēn isimleri i­in farklē arka planlar 

kullanēlmēĸtēr. 

 

 

ķekil 2.48: Sergi Posteri, Museum for Applied Art, Munich, 1993. 

                                                        
68 https://designschool.canva.com/blog/texture/, 06/09/2016 

https://designschool.canva.com/blog/texture/
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ķekil 2.49: Siang Chingôin ¦­ Boyultu ķablon Kullandēĵē Grafik Tasarēmē. 

 

     Tasarēmcē Siang Ching kan damlacēĵē tasarēmēnda k¿­¿k ¿­gen prizma birimleri 

bir araya getirerek ­alēĸmasēna dokunsal nitelik vermiĸtir.
69

 Kan damlasēnē ¿­ 

boyutlu birimler olarak tasarlamasē paylaĸēm mesajēnē g¿­lendirmiĸtir. (ķekil 2.49) 

¦­ boyutlu grafiksel doku ­alēĸmalarēna diĵer bir ºrnek de ñpaper cut outò 

uygulamalarēdēr. Kaĵēda ­izilen ayrēntēlē ill¿strasyonlar ¿zerinde kesme ­ēkarma 

yapēlmaktadēr. Bºylece kaĵēt ¿zerine ­eĸitli malzemelerle uygulama yapēlan zemin 

ºĵesi olmanēn ºtesine taĸēnēr.  

                                                        
69  https://designschool.canva.com/blog/texture/), 07/09/2016 

https://designschool.canva.com/blog/texture/
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ķekil 2.50: Poster Tasarēmēnda Birlikte Kullanēlan Farklē Kaĵēt Dokularē 

 

     ķekil 2.50ôdeki poster tasarēmēnda, insan ve doĵa arasēndaki g¿­l¿ baĵē 

hatērlatmak i­in daĵlarēn sivrilen formu i­inde farklē kaĵēt dokusu kullanēlmēĸtēr. 

Doĵal ºĵelerle kaĵēt dokularē karēĸēmlarē, tasarēma doĵal g¿zelliĵin dokunuĸu hissini 

vermektedir. Modern tasarēm projeleri i­in en g¿zel arka plan se­eneklerinden biri 

kaĵēdēn dokusunu kullanmaktēr. Bu doku ­eĸidi arka plan imajēna ­ok fazla vurgu 

yapmaksēzēn gºrsel olarak zorlu minimal tasarēmlarē yaratmada ºnemli bir ­ºz¿m 

sunmaktadēr. Kaĵēt t¿m tasarēm tarzlarēna ºnemli bir katkē saĵlar ve herhangi bir 
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grafik tasarēm projesine gēcēr gēcēr ger­ekliĵin dokunuĸunu getirmek i­in kullanēĸlē 

bir ara­ olabilir.
70

 

 

2.5.7   Ķnteraktif Tasarēmlar 

 

     Dokunsal etkileĸim, interaktif tasarēmlarda ve bilgisayar ara y¿zlerinde 

kullanēlmaktadēr. ¢eĸitli fiziksel ve sanal nesneleri se­mek ve iĸlemek, hareketin 

dokunsal ya da haptik*  etkileĸim kombinasyonu yoluyla olabilmektedir.
71

 Ķnteraktif 

tasarēmlar, izleyici ya da kullanēcēyē da tasarēmēn bir par­asē haline getirip, tasarēmēn  

kullanēm s¿recinde bi­imlenmesini saĵlamaktadēr. Cep telefonlarēnda, televizyon 

kumandalarēnda ve benzeri cihazlarda yerleĸtirilen iki boyutlu ve ¿­ boyutlu dokular 

ara y¿z gºrevi gºrmektedir.  

 

     Elisa Storzykôin dokunsal interaktif iĸinde d¿z elastik y¿zey bir gºrsel engel 

oluĸtururken y¿zeye elimizle bastērdēĵēmēzda arkasēndaki p¿t¿rl¿ y¿zey 

hissedilmektedir. (ķekil 2.51) Samantha Groverôin ñRevealò isimli ­alēĸmasēnda ise 

elin s¿r¿klemesiyle diĵer tarafa yatan dokular, i­imizde bu eylemi devam ettirme 

g¿d¿s¿n¿ ortaya ­ēkarmaktadēr. (ķekil 2.52) ñRevealòēn, objelerdeki dokunsal 

eksikliĵe cevap olarak yaratēldēĵēnē belirten Grover, nesnelerin genel duyusal 

deneyimlerinden ziyade gºrsel estetik baĵlamēnda odaklanēldēĵēna deĵinmiĸ, bir 

nesnenin tamamēyla deneyimlenmesi i­in dokunulmasēnēn elzem olduĵunu 

vurgulamēĸtēr.
72

 

 

                                                        
70 https://designschool.canva.com/blog/texture/, 03/09/2016 

https://www.behance.net/gallery/3411991/Pattern-Matters-Tangible-Paper-Infographic, 03/09/2016 
71 Tactile Interaction by Ben Challs/ The encyclopedia of human-computer Interaction , 11/09/2016 

*  Bedendeki dokunsal reseptºrlerin herhangi biriyle etkileĸime girmeyi hedefleyen teknolojidir. 
72 https://samanthagrover.co.uk/projects/reveal/, 15/09/2016 

https://designschool.canva.com/blog/texture/
https://www.behance.net/gallery/3411991/Pattern-Matters-Tangible-Paper-Infographic
https://samanthagrover.co.uk/projects/reveal/


 60 

 

ķekil 2.51: Elisa Strozyk, Ķnteraktif Y¿zey Dokusu 

 

                        

 ķekil 2.52: Samantha Grover, ñReveal.ò 

 

 

 


