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ONSOz

20.yuzyil sanatgisini, gaga damgasini vuran siyasal bunalimlar, uzun
suren bir savasin yikimlari ve bezginligi; bunlarin yanisira bilim ve
teknolojideki atilimlar, uzay alanindaki caligsmalar derinden etkilemigtir.
Sanatgilar bu ¢agda surekli bir yenilenme ¢abasi iginde olmuslar ve cesitli
anlatim yollariyla kendilerini ifade etmislerdir (Ekspresyonizm, Suirrealizm,
Soyut Sanat vs.) 20.ylzyil sanati son derece hareketli ve hizli bir gelisim

icinde kendini gostermistir.

20.yuzyil muzigi de diger butlin sanat dallari gibi gaginin etkisi altinda
gelisimini sUrdurmustir. Karsimiza ¢ikan nitelikleri arasinda sunlar
siralayabiliriz. Duygusallik ¢ogu zaman yerini alayciliga birakan bir anlatim
kazanmistir. Klasik ve Romantik ¢cagda gordigumuz uzun muazik cumleleri
yerini kisa, yogun ve sert bi¢cimde vurgulanan dusuncelere birakmigtir.
Folklordan kaynaklanarak “aksak” adi verilen sayma yodntemleri yogun
kullanilarak devreye girmigtir. Disonan akorlara sik rastlanir ve tonaliteden
kesin kopuglar veya tonalitenin yerini modaliteye biraktigi gorulebilmektedir.
Yatay yazi O6nem kazanmigtir. Yeni tinilar, efektler aranmig, muzik

deneysellige yonelmigtir.

Bu ylzyilin en dnemli bestecilerinden Prokofiev’in eserlerinde de bu
Ozelliklere rastlanir. Ancak O, yeni arayislara yonelmis olmasina ragmen gizli

bir postromantik tavri da beraberinde tasimistir.

Prokofieviin piyano igin yazdigi otuzbes eserin dokuzu piyano
sonatidir. Bu ¢calismada Op. 14, Op. 28 ve Op. 83 sonatlari kapsamli bigimde

incelenerek sunulmustur.



Bu calismamda beni yonlendirip, yardimlarini esirgemeyen Danisman

Hocam Prof. Hiulya Tarcan'a tesekklr ederim.
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OZET

Dokuz piyano sonatinin genglik dénemine ait ikinci ve Uglncl
sonatlariyla, savag doneminin yedinci sonatini inceledigimiz bu ¢aligsmada

Prokofiev'in iki gérunimune taniklik ediyoruz:

1- Anti-romantisizm ve yenilige egilimi olan geng, avant-garde, atak

Rus bestecisi (Burada geng Stravinsky ile kiyaslama yapilabilir).

2- Daha ¢ok sadelik ve program muzigine, hatta eserlerinde folklorik

O0gelere yonelmis, olgun ve deneyimli Sovyet bestecisi.

Stalin rejiminin baskisindan korunabilseydi, Prokofiev ¢cok daha ilging
ve gugli bir sanat¢i olabilirdi. Yine de, Ustun piyano virtiozu kimligi,
dolayisiyla bu konuda sahip oldugu buyuk teknik, muzikal birikim ve diger
eserlerinin kalitesi (senfoniler, operalar, vs.) sayesinde, Prokofiev 20. ylzyilin
en Onemli bestecilerinden biri olarak kabul edilebilir. Ayni zamanda
Shostakovich'le beraber Sovyet Muzik Okulu'nun en iyi iki yaraticisindan biri

olarak adlandirilabilir.

Anahtar Kelimeler : Avant-garde, Antiromantisizm, Sovyet, Virtlozite,

Piyano.
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SUMMARY

We wittness to two different features of Prokofiev in this research
work, where we have analyzed second and third sonatas of his early period

as well as seventh sonata of war-time:

1- An avant-garde, intrepid, young Russian composer with inclination
to antiromanticism and innovation (here he can be compared to young

Stravinsky).

2- The mature and veteran Soviet composer who has developed a
tendency for more simplicity and programme music, as well as folkloristic

elements in his works.

Without obstructions of Stalin's regime Prokofiev could perhaps
become a more interesting and powerful artist. Nevertheless, as a most
brilliant piano virtuoso and, therefore, in possession of huge technical and
musical knowledge on this subject, and thanks to the quality of his other
works (symphonies, operas etc.) Prokofiev can be considered as one of the
most important composers of twentieth century. Also, with Shostakovich, he

can be named as one of two best creators of Soviet Music School.

Keywords : Avant-garde, Antiromanticism, Soviet, Virtuosity, Piano.



1. GIiRI$ (20 YY. MUZIKLERINE GENEL BAKIS)

Barok ve klasik caglardaki (Bach, Haydn, Mozart, Beethoven) yazi
tekniginde form sanatinin belirgin egemenligini goértyoruz. FUg sanatinin
Bach’la yuceldigi doruga, sonat formunun Beethoven ile eristigini biliyoruz.
Bu caglarda her turli dramatik gerilim ya da lirik anlatim form sanatinin
kurallari kapsaminda belirli bir disiplinle yaratiimistir.  Tonalite kavrami
armonik yapiya kesinlikle egemendir. Ritmik yapida surekli degisikliklere

rastlanmaz.

Romantik donemde ise besteci-yaraticinin duygu ve dusuncelerini
yazisina aktarirken 6zgur davranmayi benimsedigi gorulur. Form kaliplari
yoktur veya yeni form arayislarina yonelinir. [Senfonik siir, muzik-dram
sentezi (Wagner), Berlioz'da idée fixe, Wagner'de Leitmotif]. Ayni 6zgurlik
armonik yapiya da yansir: Yeni akorlar (artmis begli), cimle yapisinda yeni
arayiglar (6rnek: Chopin |. Scherzo’da IV. Fonksiyonla esere baslar),
kromatizmden yola ¢ikarak ¢oktonluluga (polytonalité) yoénelis, hatta atonal

muzigi hazirlayis (Liszt'in gec eserlerinde).

Bir gecit donemi olan Empresyonizmde ise 6n plana tinilarin insanin
duyulari Uzerine yaptigi etki (iz-dusumu) cikiyor. Yazilan eserde form
kullanimindaki ustaliktan ziyade duyulan ses veya ses topluluklarinin
niteligine daha ¢ok énem verme egilimi beliriyor. Armonik yapida suni yedili
veya dokuzlulara bol bol rastlaniyor, eski Yunan gamlarina dolayisiyla
modaliteye yoneliniyor (en belirgin kisi Debussy) ve egzotizm (uzak-dogu

muziklerinin ve felsefelerinin etkisi) bestecilerin eserlerine yansiyor.

Ancak asir incelikli ve profesyonel muzisyenlerin bilgisiyle anlasilabilir
bir tablo arzeden bu yaz stiline, bazi besteciler tepki gosteriyor. Daha

guncel ve sade yazmay: tercih ediyorlar (Fransiz 6’larr).



Bu arada 19. yiizyilda ulusal ekoller beliriyor (ispanyollar, Ruslar,
Cekler gibi...). Bu ekollerin bestecileri bazen geg-romantik, bazen
empresyonist akimlar etkisinde kaliyorlar ama her seyden once ait olduklari
ulusun folklor zenginliginden (ritm ve ezgi) ve ulusal karakterinden (ispanyol
ateslilik ve erotizmi, Slav duygusallik ve tutkululugu gibi...) yararlaniyorlar.
Empresyonist besteciler, nasyonalist okullara mensup bestecilerin hatta bazi

geg-romantiklerin 20. yuzyilda da yasayip eserler yarattiklarini biliyoruz.

Tam anlamiyla 20. ylzyil miziginde karsimiza 6n planda su nitelikler

cikiyor:

1) Anlatim : Klasik ve romantik gagda goérdugumuz uzun ezgiler ve
muzik cumleleri yerini kisa, yogun ve sert bicimde vurgulanan dusuncelere
birakiyor. Ayrica muzige parodi yaparak yaklasan bir anlayisa da rastliyoruz.

Duygusalligin yerini gcogu zaman alaycilik aliyor.

2) Ritm : Surekli degisken olabiliyor. Ayrica folklordan kaynaklanarak
“aksak” adi verilen yeni (aslinda ¢ok eski) sayma yontemleri devreye giriyor.

Vurgulanan ritm hemen hemen ezgiyle esdegerde karsimiza ¢ikiyor.

3) Armonik yapi : Akorlar alabildigine sert (dissonant), ustlste
yigilabiliyor (salkimlar halinde) veya tesadufen sanki dogaclama yaparcasina
bir araya gelebiliyor. Tonaliteden kesin kopus gorulebiliyor (Atonal muzik).
Yahut tonalitenin yerini modalite alabiliyor (Bartok). Yatay yazi ¢ok 6nem

kazanabiliyor (Hindemith, Kodaly).

4) Arayis : Yeni tinilar, yeni efektler, yeni bilesimler araniyor
(elektronik aygitlarin veya bilgisayarin devreye girmesi, muzik + matematik

v.s...). Mlzik deneysellige yoneliyor.

Piyano tekniginde, Liszt'in yazisindan yola c¢ikilarak, genis

boyutlu,fiziki gic¢ gerektiren, genellikle ¢ok gdsterisli ve sert bir klavye



kullanimi goriyoruz.  (Prokofiev, Bartok, daha yakin c¢aglarda Boulez,
Dutilleux, Ginastera). Nuanslarda ekspresyonist ¢alma stiliyle ve genel olarak
piyanistten azami ritmik stabilite bekleyen bir anlayisla karsilasiyoruz. Bu
arada caz etkisini arttiriyor (6zellikle Gershwin, Copland gibi bestecilerde
.Cok yenilerde Jolivet).Daha yakin ¢aglarda, elektronik aletlerin yardimiyla
sentetik ve degdisik tinilar elde etmenin yollarini aragtiran bestecilere

rastliyoruz (Ligeti, George Crumb).
Muzigin ginimuzde su iki niteligi de kendiliginden ortaya ¢ikiyor.

1) Deneysellige yonelis.
2) Dolayisiyla, ne yazik ki buyuk dinleyici kitlelerinden kopus (bu
kopuklukta gug¢ anlasilabilir olmanin yarattigi problem birinci derecede rol

oynuyor).

Butun bunlar gézénunde tutarak 20.yuzyila damgalarini vuran ve en

bayukler diye niteleyebilecedimiz su bestecileri goruyoruz :

1) Stravinsky
2) Bartok
3) Schonberg (Alban Berg ve Webern ile birlikte).

Tum bu gelismelerin etkisinde c¢esitli ulusal akimlar olugsup muzik
tarihinde yerlerini almiglardir. Ornegin: ABD Mduzisyenleri, Tlrk Bestecileri,
Sovyet Okulu vs. Biz bu galismada Sovyet Okulu'nun en 6nemli bestecisi

Sergei Prokofiev'i inceleyecegiz.



2. PROKOFIEV’IN YASAM OYKUSU

Sergei Prokofiev (23. 04. 1891 — 5. 03. 1953): Bir ¢iftlik kdhyasinin
oglu olan Prokofiev ilk mizik derslerini annesinden aldi. O kadar parlak bir
yetenekti ki, daha okuma-yazma bilmeden beste dogaglamayi basarabildi.
Dokuz yasina bastiginda bir opera yazmaya basladi. ilk énemli miizik hocasi
Reinhold  Gliere' oldu.Petersburg’da Liadov®? ve Rimsky-Korsakov,®
Moskova'da Taneyev* ile calisti. 1909'da ilk dnemli eseri olarak op. 1 fa
mindr piyano sonatini yazdi. 1912’de besteledigi op. 17 “Sarcasmes” (piyano
parcalan) ile Prokofiev, dikenli, alayci ve aci tinili yazi stilinin temelini atti.
Moskova Konservatuvari’'nda egitiminin son doneminde Rubinstein 6dulunu
kazanan (1914) genc¢ sanat¢i mezuniyet sinavinda 1 No’lu kongertosunu
caldi.Prokofiev, 1913’'de besteledigi ikinci piyano kongertosunu Londra’da
Diagilev® 6niinde galinca, yetenegine hayran kalan (inlii sanat adami, bir bale
muzigi istedi. “Ala ve Lolly” adli bale ne yazik ki Diagilev'i tatmin etmeyecekti.
Prokofiev daha sonra “Ala ve Lolly’deki bazi dans miziklerinden Iskit Suiti'ni
olusturdu. 1916’da ilk defa c¢alinan suit buylk bir skandalla
karsilandi.1916/17 yillarinda ulastigi Ustin basariyi re major klasik senfoni
saglayacakti. Besteci bu eserde Haydn'vari bir klasisizmi kendine ornek
almisti.

1917 Devrimi’nden sonra Prokofiev yurtdigina go¢ etmeye karar verdi,
Japonya, ABD, hatta Bavyera’da (Almanya) yasadi. Bu donemde besteledigi
op. 33 “Ug portakalin aski” operasi (1919) dikkati cekmektedir (ilk temsil
Chicago, daha sonra Koln). Bu operanin igindeki anli Marg'in piyano
transkripsiyonu ¢ok begenilir. Kolaylastirilmis versiyonu kuguk siniflardaki

piyano dgrencilerine de galdirilabilir.

! Gliere, Reinhold (1875-1956): Belcika kokenli Rus besteci ve nazariyat hocasi.

2 Liadov, Anatol (1855-1914) : Rus besteci ve nazariyat hocasi.

3 Rimsky Korsakov, Nikolai (1844-1908): Bliyiik Rus bestecisi. Rus Besleri grubunun en
parlak Gyelerinden biri (digerleri Mussorgsy, Cui, Borodin, Balakirev)

4 Taneyev, Sergei (1856-1913): Rus besteci ve nazariyat hocasi.

° Diagilev, Sergei (1872-1929): Rus Balesinin kurucu ve hamisi. Dé&neminin en tnlu
bestecilerinin (Stravinsky, Prokofiev vs.) verdigi siparislerle pek ¢ok basyapitin ilk temsilini
gerceklestirmis, Rus Bale EkolU’'ni tim dinyaya tanitmis bir sanat adami.



Bat’'da gecirdigi yillar boyunca Prokofiev, olaganustli bir piyano
virtiozu olarak da kariyer yapti. Konserlerinde gogunlukla kendi eserlerini
yorumlardi. Kendisinden “celik sinirli, celik bilekli piyanist” olarak s6z

edildigini biliriz.

Meslektasi Shostakovich’e gore daha sansli bir yasami olan Prokofiev
Rusya’ya donusunden sonra marslar, isciler icin sarkilar, hatta film muzikleri
yazmak zorunda kaldi. Bu doénem igin en taninmig ornekler olarak op. 78
“Alexander Nevski Kantati”ni ve Tolstoy’un Unli romani “Savas ve Barig”tan

konusunu alan operasini diisiinebiliriz (ilk versiyon 1941/42, ikincisi 1953).

Tum politik baskilara ragmen Prokofiev uzgun stilini (sert disonanslar,
ciiret, mizah) koruyabilmek icin ¢aba sarfetti. Ornegin: “Peter ve Kurt” op. 67
(konusmaci ve blyuk orkestra igin), “Romeo ve Juliet” op. 64 (bale; iginden

ayni adi tasiyan bir piyano suiti uretti), “Cinderella” ve “Tas Cicedi” baleleri

gibi...

ikinci Dinya Savasl esnasinda Prokofiev Giircistan’a yerlesti. Bu
dénemde folklor arastirmalari yapt.1948'de Stalin’in  emriyle tipki
Shostakovich, Khrennikov ve baskalari gibi Prokofiev de, kendini formalizmle
suglayan ve 6zur dileyen bir bildiri yazmak zorunda kaldi. Diktator Stalin’e
gore “yozlasmig” Bati'daki muzik arayiglari (seriel muzik ve diger denemeler)
halkin, is¢i sinifinin kavrayamadigi, hoslanmadigi duzen bozucu ve yararsiz
bir sanat anlayisi getiriyordu ve bu 6nemli bir sucgtu. Prokofiev bildirisini su
sozlerle tamamlamisti: “Bundan sonra, halkimin anlayacagl ve sevecegi

sade bir muzik diline donecegim.”

Son donem eserlerinde yukarida agikladigimiz nedenlerden o6tura,
0zgunlik ve curetini kismen yitirmis, daha iddiasiz yazilimh bir besteleme

anlayisini gézlemliyoruz. (Viyolonsel ve piyano i¢in sonat op. 119) (1949).



Yedi senfonisi, bes piyano kongertosu (en 6énemlisi op. 26 Ugulncul
kongerto), iki keman kongertosu, tum dunyada standart konser repertuari
arasinda yer alan Prokofieviin sonat ve kongertolari disinda piyano igin en
onemli pargalari ise op. 17 “Sarcasmes” ve op. 22 “Visions fugitivesdir.
“‘Kumarbaz” (1929), “Ates Melegi” (1922-23) adl operalari erken déneminin

tum ozelliklerini tagiyan bagyapitlardir.

Rejim baskisiyla renginin ve dehasinin belirgin sekilde soldugunu

sOyleyebilecegimiz ge¢ donem eseri ise “Savas ve Barig” operasidir.

1953’te Moskova'da o6len Prokofiev icin sunu sdyleyebiliriz: Politik
baskilar sonucu son doneminde dehasinin kismen korelmesi, yine de onun
20. ylzyilin en 6nemli piyano ve orkestra ustalarindan biri olarak muzik

tarihine gegmesini engellememisgtir.



3. PROKOFIEV VE SHOSTAKOVICH

Birinci Dunya Savasi’'ndan oOnceki yillarda, Rachmaninoff ve
Scriabin’in Rusya’y! etkileri altinda tuttuklari bir donemde, St. Petersburg
Konservatuvari'nda Sergei Prokofiev adinda bir 6grenci vardi. Sert, huysuz,
dikkafali ve somurtkan, fakat son derece kabiliyetli bir gengti. Bazilari onu
‘deha’ diye nitelendirmislerdi. Ukrayna’da, Sontsovka'da 23 Nisan 1891
yilinda dogmustu. Henlz 6 yasindayken profesyonel bir piyanist oimustu ; 9
yasinda ise opera bestelemeye galisiyordu. Konservatuvara 13 yasindayken
girdiginde, onunla ilgili hersey dikkat ¢ekiyordu, buna gorunusu de dahildi:
Basi baca diregine oturmus gibiydi; teni pembeydi ve kizgin oldugunda (ki bu
sikga olurdu) kirmiziya donerdi; keskin mavi gozleri ve kalin, c¢ikintih
dudaklari vardi. Konservatuvara beraberinde doért opera, bir senfoni, iki
sonat ve baska piyano pargalari getirmigti. Hocalarinin arasinda Rimsky-
Korsakov, Nicolai Tcherepnin ve Anatol Liadov vardi. Prokofiev soyle
demisti: “Bestelerimi Liadov'a goéstermiyorum ¢unklu eger gosterseydim

muhtemelen beni siniftan kovardi.”

Paderewski, Schnabel, Gabrilowitsh ve Friedman gibi birgcok UnlU
piyanisti de yetistiren Theodore Leschetizky’'nin birka¢ esinden biri olan
Annette Essipov’la piyano g¢alisti; o da donemin en iyi piyanistlerinden biri

olarak kabul edilirdi.

Bagkalarinin fikrine higbir zaman uyamayan bir karaktere sahipti ve
budalalara da tahammul etmekte zorlanirdi. Her dusUndugunu eksiksiz
sOylemek isterdi ve Ogrenciyken bile hocalariyla, onlarin muzikleri veya

ogretme yontemlerini sert bir bicimde elestirmesi yuzinden arasi acilirdi.

Romantik ydnelimi agdir basan bir konservatuvarda, antiromantik
egilimdeki yeni nesilin temsilcilerinden olan Prokofiev, ‘saygideger
bayuklerine korkung gelen tarzda bir eser bestelemisti. St.Petersburg

Konservatuvar’'ndayken besteledigi “Suggestion Diabolique” (Seytani oneri)



(1909) ve No. 1 Piyano Koncgertosu (1911), okulda tepkiye sebebiyet vermis
ve besteci ‘asin solcu’ nitelendirmesiyle itham edilmigtir. Piyano calarken
Prokofiev, buz gibi soguk bir géruntu sergilerdi; kasvetli disonanslari (veya o
gunlerde i¢ karartan disonanslar olarak nitelendirilen tlrden akorlar) ve
duygusalliktan timuyle arinmig itici ritmleri severdi. Calisinda Chopin ve
Lisztden dogan gelenekten eser yoktu. Piyanonun vurmal bir calgi
oldugunda ve vurarak calinmasinin gerekliliginde israr ederdi. Prokofiev,
Liszt ve Chopin’in mizigini sevmez ve onlarla surekli alay ederdi. “Chopin’siz
bir resital verilemeyecegini mi sdyliyorlar? Onlara pekala Chopin’siz de ¢ok

iyi yapabilecegimizi ispatlayacagim.”

Prokofiev 1914’te  Rubinstein Piyano Performansi  Oduli’ni
kazanmistir. Hem de kendi sartlariyla... Onceden belirlenmis olan klasik
kongerto yerine, kendi bestesi olan No.1 Re bemol major kongertosunu

calmakta israr etmistir.

Rus Ihtilali’'nin gerceklestigi senelerde Prokofiev Japonya yoluyla
Amerika Birlesik Devletleri’'ne gider. Onunla beraber birkag énemli besteci
daha vardir. ihtilal onu memleketinden disari atmis olabilir, ama yine de
1917, Prokofiev igin buyuk yaraticihgini ortaya koydugu bir yil olmustur. Bu
donemde, daha sonra en populer eserleri arasinda yeralacak olan solo
piyano igin “Visions fugitives” (Kagak gorusler), Re major keman kongertosu
ve Klasik Senfoni’sini bestelemistir.Bu senfonisiyle ilgili sunlari sdylemistir:
“‘Bana 0Oyle geliyor ki, eger Haydn bu yuzyilda yasayacak olsaydi, yeni tarz
miizigin bazi égelerini 6ziimserken kendi yazi stilini de koruyacakti. iste ben
bu tarz bir stili olan senfoni yazmak istedim.’Klasik,ayni zamanda
Prokofiev’in piyano icin besteledigi ilk eseriydi.Bununla ilgili olarak “Piyanoda
calisilarak olusturulan tematik bir malzemenin daha iyi sonu¢ verdigi

gercedini ortaya koymak istedim.”” demistir.

" Harold C. SCHONBERG, The Lives of The Great Composers, 472.



Amerika Birlesik Devletleri’nde Prokofiev ¢ok tartisiliyor, az ¢ok takdir
ediliyor, fakat genellikle sevilmiyordu. Muzigi ve sert, duygusuz,
vurarak,cilginca tahrik edici piyano ¢aligi tumuyle yeniydi. “Bolsevik piyanist”
diye adlandiriirdi.Kendisinden “celik parmak, ¢elik pazi, ¢elik kas — o, tonal
¢elik bir olusumdur.” gibi tanimlamalarla s6z edilirdi. Liszt'in romantik kivrimli
calig stiline ve Leschetizky’'nin 6grencilerinin tarzina alismig olanlar igin
Prokofiev'in g¢aligi zehir gibi geliyordu. Onun c¢aliginda, romantik peyzaj
sembolleri yerini pistonlara, madeni seslere ve yeni bir ¢agin
makinelegsmesine birakmigti.Ne Amerika onu sevebildi, ne de o Amerika'yi.
Ozellikle de 1921’de Chicago’da sahnelenen "The Love for Three Oranges"
(Ug¢ portakala ask) adli operasinin basarisizhginin akabinde...Prokofiev
Amerika Birlesik Devletleri hakkinda agir konusmalar yapmistir: “New
York'un ortasindaki o kocaman parkta, onu gevreleyen gokdelenlere bakarak
dolaniyordum ve ofkeyle muzigimi takmayan harikulade Amerikan
orkestralarini; “Beethoven buyUk bir bestecidir’” diye yuzbinlerce kere
tekrarlayan ve yeni eserlere siddetle direnen kritikleri; ayni basit programlari
elli kereden fazla ¢calmis sanatgilar icin uzun turneler diizenleyen menajerleri

dustndim.””

Sonunda, Prokofiev blyuk bir nefretle Paris’e gitmis ve kendine orayi
mesken edinmistir. Orada, Diagilev, Rus besteciyle ilgilenmis ve ona iki adet
bale siparis etmistir: "Le Pas d’acier" (1925) (Celik Adim) ve "L’Enfant
prodigue" (1929) (Yitik Ogul). Yine bu dénemde, "The Flaming Angel"
(L’Ange du Feu-Alevli Melek) adli operasini bestelemeye baslamis, Uglinci
Piyano Kongertosunu bitirmis, oldukga c¢ok sayida konser vermis ve
doéneminin en ¢ok konusulan bestecilerinden biri olmustur. Muzigi, kendisinin
arzu edecegi siklikta icra edilmemesine ragmen, 1920’lerde muthig bir
guraltd yaratmig ve birgok kisiyi de huzursuz etmigtir. Bu kKigilerin huzursuz
olmalari igin tabii ki gecgerli sebepleri vardi; igguduileri gok dogruydu; ¢unku

Prokofiev ‘celik-cagr’ bestecisiydi ve mizigi antiromantisizmi yansitiyordu.

" Harold C. SCHONBERG, The Lives of The Great Composers, 472.
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Schoénberg’in ileri teorisinin (serializm) anlasiimadigi ve az rastlandigi
bir dénemde, "Petrushka" ve "Le Sacre du Printemps" (ilkbahar Ayini) adli
eserlerinin korkung yankilarindan sonra kendini neoklasik akima ‘geri ¢eken’
Stravinsky’nin devrinde, Prokofiev birgoklarina goére |. Dinya Savasi’'ni ve
Rus ihtilalini takip eden yeni dénemin drnek bestecisiydi. Insanlar onun
muzigini hor gorebilir, muzigiyle alay edebilir veya bundan nefret edebilirdi,

fakat bu muzigi yok farzedemezlerdi.

Gunumuzde Prokofieviin geleneksel kaliplar iginde bestelemis
oldugunu gorayoruz. Genellikle 19. ylzyil formlarini kullanmis olup, muzigi,
disonan akor yiginlarina ragmen, tonal sayilirdi. Bu, ¢ok guglu bir sahsiyetin
muzigiydi ve kendisini ayricalikli yapan birgok O6zellige sahipti. Bu
niteliklerden slrat, gdsteris, gliven ve buyuk bir atletik glcu sayabiliriz.
Ayrica, istedigi zaman c¢ok zarif melodiler de yaratabiliyordu. Bununla birlikte,
Prokofieviin muziginin temelini sadece melodi olusturmuyordu. Prokofiev'in
temsil ettigi muzik, romantik miuzik geleneklerine kargi gelistirilmis ustalikh
oldugu kadar siddetli ve ayni zamanda dokunakli bir saldiri niteligi
tasiyordu.Zaman iginde, birgok kisinin dusundugu kadar devrimci bir muzik
oldugunu ispatlayamasa da, kendi doneminin birgok muziginden daha uzun
sureli, guglu ve etkili olarak kaldi.

Prokofiev Paris’teyken Rusya’da yeni bir kahraman ortaya ¢ikmisti:
Dimitri Shostakovich 25 Eylil 1906’da Petersburg’da dogdu.ihtilalin ilk
onemli muzisyen c¢ocuguydu. Prokofiev gibi konservatuvara 13 yasinda
kabul edilmis, orada Maximilien Steinberg’in 6grencisi olmug ve Glazunov
tarafindan da cesaretlendirilmistir. ince yapili, gdzIiklu, ciddi, sinirli, utangag
ve arka arkaya sigara igen biriydi fakat herkesi kabiliyetiyle etkilemigti. 1925
yilinda konservatuvarin kidemlisi olarak, gala konseri bir sonraki yil yapilan
Birinci Senfoni'sini besteledi. Bu, kendisi hakkinda daha 6nceden yapilan
tahminleri dogruladi. Birinci Senfoni, genis gam araldi , akil unsurlari, ele
avuca sigmaz yasama sevinci, ince alay ve parodi elementleri, tadina doyum

olmaz melodileri ve zengin orkestrasyonuyla 19 yasinda olan bir delikanli i¢in
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dikkate deger bir bestedir ve onu onemli bir konuma getirmistir.Birinci
Senfoniyi, ilk intibayl pekistiren bir dizi eser izlemigtir: Bunlardan Gogol
hikayesi Uzerine yazilan satirik operasi "The Nose" (1928) (Burun)'un bir
interlidinde, perkisyon igin yazilmis bir bolimle Shostakovich, Batrdaki
meslektaslari kadar modern olabilecegini gdstermistir.Onemli bir baska eser
olan Piyano Kongertosu da, Shostakovich’in istediginde Les Six (Altilar)in
adimlarini takip edebilecegini gostermigtir. "The Golden Age" (Altin Cag) adli
bale (1930)'deki bir polka da bir zamanlar oldukga Un kazanmistir. Ayrica
besteci, yakin Rus tarihi Gzerine bir ¢ift senfoni de yazmistir. Bunlarin
altbaglhklar goyledir: "October" (1927) (Ekim) ve "May Day" (1931) (Mayis
Gund). 1932'de "Lady Macbeth of Mzensk" adiyla, zina ve cinayet Uzerine
yazilmis bir ¢esit Rus gergekgiligini yansitan ve gugcli disonanslarla dolu olan
operasini bitirmistir.iste Shostakovich’e problem yaratan bu opera olmustur.
Rusya’daki yeni liderler, "Lady Macbeth of Mzensk"deki ahlaki degerlere de,

muzikal deyislere de sicak bakmamistir.

1920’nin baslarinda, Rusya’da butin sanat dallarindaki deneysel
calismalar destekleniyordu. Vsevolod Meyerhold, Vladimir Mayakovsky ve
Nicolai Okhlapokov gibi yaratici kisiler tarafindan yonetilen tiyatro dalinda her
turll gelenek bir kenara atiliyor, Sergei Eisenstein ise sinema alaninda yeni
ufuklar aciyordu. Resim ve heykelde de modernizm tamamiyla resmi tarz
olmus, Naum Gabo’nun basini ¢ektigi ‘yapicilar ise esasli bir glg¢ teskil
etmeye baslamisti. ihtilal'in bir sonucu olarak ortaya cikan ‘yaraticilar’, kendi
sanatlarinin Rus politikasiyla gercekten ayni yonde ilerledigini dugunuyordu.
Kasimir Malevich’in de soyledigi gibi “Kubizm ve futtrizm, 1917’nin politik ve
ekonomik ihtilalini dnceden haber veren devrimci sanat akimlaridir”. Fakat

1930’lara gelince, deger yargilari tumuyle degismeye baglamisti.

Kaderin bir cilvesi olacak ki, tarihnte gorulen bir bagka ikilem de ihtilalci

Rusya’da meydana gelmis, sanatta ifadenin bayadi ve tekdize olarak
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degisim gostermesiyle ihtilale bir antitez (zithk) olusturmaya baglamlgtl.* Bu
degisimin bir kismi Stalin’in burjuva karakterini yansitiyordu. Fakat bunun da
Otesinde, Lenin’in ideolojisinden kaynaklanan resmi Sovyet doktrinini temsil
ediyordu. Lenin’in sdzleri ise halk arasinda ‘takdis’ gibi kabul gorirdi. Rus
estetikgiler ve burokratlar da Lenin’in “Sanat halka aittir” sdzlerini kendilerine
cikis noktasi tayin etmiglerdi. Sanat, Sovyet propagandasi igin bir arag
haline gelmis ve boOylece sosyalist gergekgilik vicut bulmustur.
Diktatorliklerde sanat hep bu konuma yerlestirilir. Sadece terminolojisi
degisir. Hitlerin avant-garde sanat ve muzigi, ¢okmus olan kulturel
Bolgevizmi temsil ettigi iddiasiyla yasakladigi gibi, Stalin de, ¢okmus olan
emperyalist kapitalist gsekilciligi ifade ettigi gerekcesiyle yasaklamigti.
Rusya’da her tur risk unsuru yaratabilecek bu muizik tarzi yasaklanmisti.
Besteciler bodyle muzikler besteleyemez, dinleyiciler de bunlari
dinleyemezlerdi. 12-ton sistemiyle yazilmis olan butlin eserler, Bartok ve
Hindemith’ler, "Petrushka"dan (ki bu bile ¢ok uzun sureli olmamistir) sonra
yazilmis olan butliin Stravinsky’ler, icinde soyutluga rastlanan her tir eser
yasaklanmisti. Ulke disariya kapanmisti. Yabanci yayinlara izin verilmiyor,
batin yabanci radyo yayinlari bilingli olarak engelleniyordu.  Sovyet
besteciler dunyada olup biten hakkinda ¢ok az bilgi sahibi olabiliyorlardi. Rus
sanati, edebiyati ve muziginin Uzerine ‘berbat bir tekdlzelik ortasy’
serdirilmis; kritikler, yani resmi devlet doktrininin sdzculleri, muzigin
erdemlerinin deg@il de ilkesel arliginin degerlendirildigi garip 6zel bir dil
geligtirmiglerdi. Bir besteci igin en berbat itham, onun ‘sekilcilik’le
suglanmasiydi. Hickimse bunun tam olarak ne anlama geldigini bilmiyordu,
ama bilinen suydu ki bir besteci sekilcilikle suclandiginda aliskanhklarindan
vazgecmesi gerekiyordu.Genelde miuzikte sekilcilik, disonans ve modern
olan, ‘kétumser’ duygular tasiyan, Sovyet iscisinin kahramanlik ideallerini
yansitmayan hersey anlami tagiyordu. Prokofiev ‘sekilcilik’ igin “ilk dinleyiste

anlasiimayan muzik” diye bahsediyordu.

" Harold C. SCHONBERG, The Lives of The Great Composers, 474.
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Bu siralarda Prokofiev Rusya’ya geri gelmisti. Daha once, 1927’de
ziyarette bulundugunda cogkulu bir sekilde kargilanmig ve 1932'de de temelli
geri donmustld.  Stravinsky, Memoires and Commentaries (Anilar ve
Elestiriler)de Prokofieviin Rusya’ya geri donusuyle ilgili olarak agikga sunu
soylemisti: “Disi (kotl) tanricaya sunulan kurbandan baska birsey degil.
Rusya’yl ziyareti zaferle sonuglanmig olmasina ragmen, Amerika Birlesik
Devletlerinde ve Avrupa’da bircok sebepten dolayi basarili olamadi. Onu
1937’7de son kez New York’ta gordugumde, Fransa’daki sanatsal
talihsizliginden dolayr morali bozuktu. Bununla birlikte, politik olarak toy
sayilirdi ve yakin arkadasi Miaskovsky’'nin 6rneginden hi¢ ders almamisti.
Rusya’ya geri dondu ve yerinin orasi olmadigini anladiginda artik ¢ok geg
olmustu.” Nicolai Miaskovsky (1881-1950) verimli bir senfoni bestecisiydi
(yirmibir tane senfonisi vardir). Ayni zamanda Rus rejiminin kaliplarina ayak

uydurmayi 6grenmisg, taninmis bir 6gretmen olmustur.

Rusya’ya dondugu ilk zamanlar mutluydu; kutlaniyor, onurlandiriliyor,
is veriliyor, ve hatta 1937’ye kadar konser turneleri icin Rusya’dan digari

cikmasina musaade ediliyordu. Arkadasi Vernon Duke’un “...0 zamanlar
Sergei’ye beynimi kurcalayan zor bir soru sordum. Sovyet totaliter rejiminin
atmosferinde nasil yasayip caligabildigini 6grenmek istiyordum.” sorusuna
cevap olarak Sergei bir sure sessiz kaldiktan sonra sakin ve ciddi bir sekilde
memnuniyetini  séyle dile getirmistir:  “iste  distundiugim: Politikayi
takmiyorum, ben sadece bir besteciyim. Muzigimi baris icinde bestelememe
musaade eden, Dbesteledigimi muirekkebi kurumadan vyayinlayan ve
kalemimden dokulen her notayi icra eden batin hukimetler benim igin iyidir.
Avrupa’da hepimiz konser avina ¢ikmak, orkestra seflerini ve tiyatro
yoneticilerini tatli s6zlerle tavlamak zorundayiz; oysa Rusya’da onlar bana
geliyorlar, taleplerine zorlukla yetigebiliyorum. Bundan da 6te, Moskova’da
rahat bir apartman katinda oturuyorum, bir sayfiye evim ve yepyeni bir

arabam da var. Ogullarim Moskova’da iyi bir ingiliz okuluna gidiyorlar...”
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Fakat Prokofiev Rus bestecilerini kelepceye vurmaya baslayan
kisittamalardan mutlu olamazdi. Shostakovich bu sanssizhigi ilk yasayan
olmustur, muhalifi de Stalin’dir. "Lady Macbeth of Mzensk"in Moskova'da
1936’daki gosterimi, Stalin’in gazabini harekete gegiren sebep olmustur.
Birinci perdeden sonra buyuk bir kizginlikla ve “yozlasmig” bu muzikten
dolay! buyuk bir 6fkeyle tiyatroyu terketmis, akabinde Sovyet operasi igin Ug¢
Olgut getirmistir: Konular sosyalist igerikli olmali; muzikal lisan “gergekgi”
olmali, yani disonans icermemeli ve Rus folk sarkilarindan alinmis olmali;
eserin gidisat “olumlu” kilinmali, yani Devletin yuceltildigi mutlu bir sonla
bitirilmelidir. Bu gerekli kogullara bagli olarak Shostakovich’e Pravda’da bir
hamle yapiimistir. Bu ¢ok ciddiydi, ¢unkl resmi olarak onaylanmayan bir
Sovyet muzisyen isini kaybedebilir, ayrica bestelerinin yayinlanmasi ve
konser gibi butun yollari kapatilabilirdi. Ayni zamanda evini, maaga ek olarak
alinan araba ve yazlik ev gibi seyleri de kaybedebilirdi. Stalin doneminde
hapse bile atilabilirdi. Fakat, Shostakovich 1937°de yazdigi 5. Senfonisiyle
kendisini affettirmeyi basarmis ve eski haklarini geri almigtir. Ancak, emelleri
ve gayesi yokedilmis bir besteci olarak yikilmistir. Bir daha, Birinci Senfoni,
"Burun®, "Lady Macbeth" ve Piyano Kongertosu‘nda gorulen gosteris, pirilti
ve ‘modernizm’le  besteleyemeyecektir.Eski  formulleri  tekrarlayan,
Prokofiev'in 'aginiliginin' bazi yonlerini taklit eden ‘emniyetli’ mizikten bagka

birgey yapamayacaktir.

1930-1940 senelerinde, Shostakovich’in emekliye ayriimasiyla,
Prokofiev Sovyet muziginin baskin gucu olmustur. Onun armonik fikirleri ve
melodik kaliplari Shostakovich, Dimitri Kabalevsky, Aram Khachaturian ve
Tikhon Khrennikov gibi o donemin her énemli Sovyet bestecisinin muzigine
yansimistir. Hepsi Prokofieviin bu etkisini zayiflatarak bestelemeye
cabalamigtir. Aslinda Prokofiev, kendisi bile, bestelerinde bu ozellikleri
azaltmaya baglamigtir.  Ayni zamanda, butiun bu besteciler devilet ve
propagandasi igin birer sézcu gorevi ustlenmis, sadece kendisini guglu ve
sabirli hisseden Prokofiev beste disinda higbir sey yapmamayi tercih

etmigtir.Zaten yaptii da sadece ve sirekli bestelemek olmustur. Ornegin
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bircok film muzigi yazmistir. Bunlarin arasinda, “Lieutenant Kije” (1934) ve
“‘Alexander Nevsky” (1939) en ¢ok taninmig olanlardir. 1935’te No.2 Keman
Kongertosunu, 1936’da “Peter and the Wolf’ u (Peter ve Kurt) ve de 1935'de
‘Romeo and Juliet” bale muizigini bitirmistir. Batin bu eserler daha sonra
uluslararasi favoriler haline doéntsmdustir. “Semyon Kotko” (1939) adli
operasi fazla tutulmamig, buna karsin Sheridan’in “The Duenna” (Murebbiye)
adli eserinden uyarlanan bir diger operasi “Betrothal in a monastery”(1931)
(Manastirda nisan) sadece birka¢ kez sahnelenmistir. Savas seneleri,daha
bircok dnemli eserinin bestelenigine taniklik etmistir. Bunlardan “War and
Peace” (Savas ve Barig) adli dev operasi, No.7 Piyano Sonati, No.2 Yaylilar
Kuarteti, Re major Flut (Keman) Sonati, “Cinderella” (Kilkedisi) bale muzigi
ve 5. Senfoniyi sayabiliriz. Bu eserlerdeki notalar gergcekten de bir ustanin
elinden ¢ikmisti ve bir dereceye kadar da Amerika ve Fransa donemlerindeki
muzikten farklilik gosteriyordu. Prokofiev’in tum ritmik, melodik ve armonik
uslubunun asirihgini tagsimasina ragmen, bu eserler daha az modern olup,
daha az c¢elik-gagi 6zellikleri tagiyordu ve duygusal olarak da daha yumusak

olup, ‘Sosyalist Realizm Prensipleri’ni de daha yakindan takip ediyordu.

Cok Unla ve uluslararasi saygl duyulan bir besteci haline gelmesine
ragmen, Prokofiev bile kritiklere karsi muaf tutulamiyordu ve 1948’de bir olay
yasandi.Yonetim, Prokofiev ve o donemin tum Sovyet bestecilerinin
aleyhinde bir hareket dizenlemisti. 7 Kasim 1947'de Vano Muradeli’'nin
"Great Friendship" (Buyuk arkadaslik) adli operasinin ilk temsilinde olay
patlak vermistir. Bu eser tarihsel ve ideolojik olarak yanlig bulunmus, ayrica
“anlamsiz, gugslz, armoni disi, daginik, karman ¢orman,uyumsuz, surekli
disonanslar ve kulak tirmalayici ses bilesimleri Gzerine kurulu.” denilmistir.
Komiunist Partinin Merkezi Komitesi, Muradeli, Prokofiev, Shostakovich,
Khachaturian, Miaskovsky, Visarion, Shebalin ve digerleri hakkinda ceza
karari almistir. Merkezi Komite ayrica, butin bu bestecileri sekilcilikle ve
“Sovyet halkina ve sanatsal zevklerine zit olan antidemokratik egilimler

tasiyan”, “Amerika ve Avrupa’nin ¢gagdas modern burjuva muziginin ruhunu

hatirlatan” muzik yazmakla itham eden bir kararname vyayinlamistir.
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Komitenin yergileri sayfalarca sirmus, elestirmenler de bu saldiridan payini
almigtir: “Muziksel elestiri artik Sovyet halkinin goruslerini yansitmiyor”. Ayni
zamanda, bu belge bir tehdit igerigi de tasiyordu: “Bu tarz muzige artik
misamaha gosterilemezdi”. Bu elegstiri nihayet dort sarth bir c¢alisma

yonergesiyle sonlandiriimigtir:

1 - Sovyet muzigindeki sekilci akim, millete karsi ve muzigin

tasfiyesine sebebiyet verdigi gerekgesiyle suglanmali.

2 - Merkezi Komitenin Propaganda ve Tahrik Bolimu ve de Guzel
Sanatlar Komitesi, Sovyet muzigindeki bu durumun duzeltiimesini
saglamaya, Merkezi Komitenin kararinda belirtlen kusurlarin tasfiye
edilmesine ve Sovyet muziginin gergekgi bir yol takip etmesini garantilemeye

sorumlu kilinmali.

3 - Sovyet bestecilerine, Sovyet halkinin muizik sanatinin ylce
gerekliliklerini idrak etmeleri; muzigi zayiflatan ve gelismesini engelleyen
hergeyi eserlerinden temizlemeleri gagrisinda bulunmali; ayrica Sovyet muzik
KaltarinU ‘mazik alaninda Sovyet halkinin layik oldugu yuksek-kalitede

eserlerle’ ilerletecek olan ‘yaratici eser’ artisini temin etmeli.

4 - Muzikle ilgili igler makaminin iyilestiriimesi igin, ilgili partinin ve
Sovyet uyelerinin dngordukleri 6rgutsel kriterleri onaylamal..

Butin bunlar 10 Subat 1948de olmustur. 17-26 Subat tarihleri
arasinda da, Moskova’da, kdultirel ideolojinin yuksek parti kurulu sézcusu A.
Zhdanov’un, Merkezi Komite’nin sartlari hakkinda ayrintili agiklama yapacagi
ve Sovyet muzisyenlerinin de katildigi bir toplanti yapilmistir. Khrennikov
burada Zhdanov’un uyarilarina katkida bulunmus ve arkadaslarinin aleyhinde
konusarak onlari sekilcilikle suclamistir. Khrennikov 6zellikle Shostakovich'’in
8. ve 9. Senfonileri ile 2. Piyano Sonatr’ni, Prokofievin ise “Savas ve

Barig”operasi, 6. Piyano Sonati ve birkag bagka eserini sekilcilige ornek
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olarak vermigtir. Sovyet bestecilerinin muzik sanatindaki burjuva sekilciligine
ait batun kalintilar, ise yaramaz, zararli ve degersiz olarak diglamalari
gerektigini  sdylemigtir. (Khrennikov ¢ok gegmeden Sovyet muzikal
burokrasisinde gugll bir simge oluvermistir.) Elestirilen bitlin besteciler birer

birer ayaga kalkip 6zur dilemiglerdir.

1948 yilinin Merkezi Komitesi Karar’'ndan sonra tum uzun suren
bireysel duslncelerin bastirildigina sasmamak gerekir. Prokofiev'in “Savas
ve Barig”indaki ustaca g¢ocuksu davraniglari ‘sekilci’ olarak yargilaninca,
Sovyet bestecisi icin halk sarkilarinin orkestrasyonunu yapmak ve sadece bu
tarz besteler Uzerine calismaktan bagka ne kalmigti ki? Bunu tam bir
tekdlzelik donemi izlemistir. Rus muizigi, Rus resim sanatinda da oldugu
gibi, artik dinyaya higcbir sey sunamaz hale gelmistir. Sovyetler Birligi’'nin en
iyi bestecileri olan Prokofiev ve Shostakovich bile, sanatsal tutarsizlik
goOsteren, sonuk ve tartismaya sebebiyet vermeyecek eserler yazmak
zorunda birakiimistir.Boylece, Shostakovich, oda muizigi, daha ¢ok senfoni
ve film muzigi Uzerine odaklanmistir. Prokofiev ise, 1948’de yazdigi "Stone
Flower" (Tas Cicegi) balesi gibi biraz degistirilerek yeniden yazdigi eserlerini,
1950°’deki No.2 Viyolonsel Kongertosu'nu (daha sonra ismi viyolonsel ve
orkestra igin ‘kongerto stilinde senfoni’ olarak degistirilmistir) ve hayatinin son
yilinda da 7 No’lu Senfoni’sini bestelemigtir. 5 Mart 1953’te de Stalin’le ayni

glnde oélmastur.

Stalin’in 6limidnden sonra sanatsal yonden daha liberal bir siyaset
anlayisinin olusma ¢abalari gorulmektedir. Hatta, 1957°deki Besteciler Birligi
Kongresinde, daha ¢ok serbestligin savunuculugu yapilmistir. Fakat 1958’de
yonetime gelen Nikita Khrushchev, sosyalist gergekgilik davasini
desteklemeye devam etmigtir. En azindan, Khrushchev’in yonetimi
sirasinda, Muradeli ve 1948'de yargilanmis olan digerlerini temize ¢ikaran,
1958 tarihli siyasal parti kararnamesi yayinlanmistir. Buna gore,
Shostakovich’in “Lady Macbeth of Mzensk” adl eseri, birka¢ dizeltme ve

yeni bir baslik altinda (Katerina ismailova) geri getiriimis, hatta bir filmi bile
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yapilmistir.  Stalin-sonrasi dénemde, Shostakovich biraz daha kendine
guvenir olmus ve bir senfoni bile bestelemigtir: Yevgeny Yevtushenko’nun 5
siiri Uzerine yazilmig olan 13. Senfonisi. Bu siirlerden bir tanesi, 2. Dlnya
Savasi’nda yahudilerin Kiev'deki katliamiyla ilgilidir. Khrushchev’'un konuyu
onaylamadigi soylentisi ¢ikar ve eserin 1962’deki promiyeri belirsizlik yaratir.
Hukumet yetkilileri, eser Sovyetler Birligi'nin kultur alanindaki yildizlarindan
ikisinin ortak Urand olmasina ragmen, konsere gelmemistir. HukUmetin bunu
tasvip etmeyisi gayri resmi olarak agiklanmis ve senfoni ikinci icrasindan
sonra geri c¢ekilmistir. Daha sonraki yil degistirilerek tekrar c¢alinmaya
bagslanmigtir. Fakat ilk sekli bile Sosyalist Gergekgilige uygun, propaganda-

ilan 6zelligi tasiyan bir muzikti. Bu eser Rusya diginda ¢ok az icra edilmigtir.

Khrushchev’in 1964’de Alexei Kosygin ve Leonid Brezhnev tarafindan
gorevden alinmasina kadar sanatsal doktrinde tam bir yumusama olmamigtir.
Bu tarihte, radyo yayinlarinin bozulmasi durdurulmusg, boylece 6grencilerle
geng besteciler sadece yabanci avant-garde (yenilikgi) mdzigin en son
eserlerini dinleyebilmekle kalmayip, bunlari teybe kaydetme imkanini bile
elde etmislerdir. Hatta, bir duzine kadar besteci ‘12 ton sistemi’nin bir
sekliyle bestelemeye baglamig; bu calismayi ders kitaplarina bagh olarak
degil de, muzisyenleri ziyaret edip, mumkun oldugu kadar ¢ok bilgi toplayarak
yapmiglardir. Stravinsky’nin ve Bartok’'un muzidi yeniden dinlenilir olmus;
yeni nesil besteciler, Prokofiev ve Shostakovich yerine, “Le Sacre du
Printemps” (ilkbahar Ayini) ve “Music for Strings, Percussion and Celesta”

(Yaylilar, Vurmalilar ve Celesta igin muzik)yi taklit etmeye baglamiglardir.

Prokofiev, gunimuzde de halen populerligini yitirmemis olan bir grup
eser vermigtir.  20. yuzyilin en ¢ok ¢alinan bestecisi konumundadir. Bes
adet olan piyano kongertolarinin iki tanesi, iki keman kongertosu, 5. senfonisi,
oldukga ¢ok sayida piyano muzigi (6zellikle 3. ve 7. sonatlari) ve en azindan
uc dnemli bale muzigi — “Yitik Ogul”, “Romeo ve Juliet” ve de “Kulkedisi” —
Prokofiev’in surekli dinlenen eserlerindendir. Bestelerinin diger buylk bir

bolimu ise muhtemelen Olmeye mahkumdur. Erken donem eserlerinde
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Ozunden daha ustun bir etki tasarlamig, buna kargin daha geg

donemdekilerde mulayim ve alayci bir tavir takinmigtir.

Shostakovich igin ise, bir senfoni ve oda muzigi bestecisi oldugu kadar
dikkate deger piyano eserlerinin yaraticisi olarak da, 20. yuzyilda oldukga
onemli bir yer isgal ettigi sdylenebilir.Bazen dar goruslu Uslubuyla, fakat her
zaman zeki, alayci ve de dikkat ¢ceken tarziyla, Prokofiev’in tinilarindaki

saldirganlik ve asabiyetten timuyle farkhdir.
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4. SONAT FORMU

Kelimenin kdkeni sonare (ses verme)'dir. Senfoni ve kongertoyu da
iceren bir deyim olan sonata, 1600’lerde enstriman igin yaziimis muzik
parcalarina denirdi. Cantata ise ses igin yazilmis olan pargalari adlandirmak

icin kullanthrdi.

2 turlt sonat vardir:

1) Tek bolumlu (Sonatenssatz).

2) Birkag bolumli: 17.yuzyilda sonata gelistiriimis ve uzun bir ilk parca
olarak dans suitlerinin giris bolumu olarak kullaniimistir. Bu devirde kilise
sonatini (Sonata da Chiesa) ve oda muzigi igin yazilmig sonati (Sonata da
Camera) goruyoruz. Sonata da Chiesa dort bélumden meydana gelirdi: agir-
cabuk-agir-cabuk. Sonata da Camera ise U¢ bolimden olusurdu: ¢abuk-agir-

cabuk.

1730’larda birinci bolum ¢ok dnem kazanmaya basladi (gergek sonat
formunu icermesi agisindan). 1770’lerden sonra sonatlar doérder bdlumlu

olarak yazilmaya baglandilar:

1. Bolim: Dramatik karakter - Sonat Formu
2. Bolum :Lirik karakter - Lied Formu
3. Bolum: Neseli, seytansi - ABA (scherzo-trio-scherzo) veya menuet

4. Bolum: Coskulu bitis - Rondo; varyasyonlar veya sonat formu

Bu model, senfonilerde ve yayl sazlar kuartetlerinde bol bol kullanildi.

Beethoven’in 32 sonatiyla sonat formunun zirveye ulastigini biliyoruz.

Bu formu kisaca inceleyelim:
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Klasik formda A ve B temalarini (birinci ve ikinci temalar) goéririz.
Beethoven’e gore A temasi erkeksi, kararli, guglu; B temasi, kadinsi, lirik ve
yumusak karakterde olmalidir.Ancak bazi durumlarda bunun tersi de
gorulebilir.Pastoral Senfoni veya Brahms 2. Senfoni'yi 6rnek olarak

gOsterebiliriz.

a) Exposition (sergileme)'da A ve B temalari takdim edilir. A temasi
orijinal tonda ve I. fonksiyondadir (tonik) sonra V. fonksiyona yonelir
(dominant). B temasi V. fonksiyonda veya bu fonksiyonla akraba
fonksiyonlarda ya da paralel tonda olur. A ve B temalarinin takdiminden

sonra bir coda (kuyruk, bitig) gelebilir.

b) Development (gelisme)'da ton degistirmeler, A ve B temalarinin
mucadelesi ve ritmik yenilikler gorulebilir. Gelisme bolimu V. fonksiyondan

(dominant) I. fonksiyona yonelir (tonik).

c) Reexposition (sergilemenin tekrari)'da |. fonksiyonda exposition
tekrarlanir. Az veya c¢ok gelistiriimis bir coda, bolumi sona erdirir.
Senfonilerde Beethoven’in sonat formunun daha buyataldigana goéririz.
Mesela birinci gelismeye ikinci bir gelisme eklenebilir. Bruckner'de
esdegerde U¢ ana tema gorulir. Bu adeta buyuk bir ABA Lied formu

gOruntusunu verir.

Beethoven ilk sonatlarinda dikkatle gozettigi Haydn’vari dort bélimden
sonralari vazgegmis, Ug, hatta iki bolimle yetinmistir. Ayrica finallerde fig

formunu sonatin boélimu igine yerlestirdigini gorartz (op. 106, op. 110 gibi).

Romantik donemde ise sonat bir ¢esit, bestecinin ruhsal bunalimlarini,
duygularini aksettiren sahne eseri sekline donusmustuar: F. Chopin 0p.35
Funébresonate’da dort bolumua; 1- Umutsuz ve olume baskaldiran genglik
cajl 2- Kotimser ve alayci olgunluk ¢adr 3- Olimin ta kendisi

(marchefunébre) 4- Olimden sonra ‘hi¢’ seklinde canlandirdi. ki elin bir
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oktav arayla ve higcbir niansa yer vermeden pp (fisilti denecek kadar hafif)
caldiklari bu finalde goruntu yatay yaziya benzer. Halbuki tam tersine salt
dikey yaziya, yani armoniye dayall bir kompozisyon ornegi ile kargilasmis
durumdayiz. Akorlar dikey yaziyla degil, armonik fonksiyonlarin araciligi ile
kendilerini duyururlar. Yatay goruntide, ama aslinda dikey anlayisla yazilmis
bu degisik bolumin boyutlarin o6tesindeki durumu, ‘higligi’ simgeler.
Schumann-sonatlarda bestecinin duygusal bunalimlarini ve kendini yiyip
bitiren sabit fikirlerini algilayabiliriz. Liszt bir adim daha ileri giderek si minoér
sonatinda Faust trajedisini ve buna paralel olarak kendi i¢c dunyasini
yansitmistir: Soran, arastiran, huzursuz Faust (A fikri), saf sevginin sembolu
Gretchen (B fikri), kotuluk ve alaycihdgin temsilcisi Mephisto (C fikri ve
olaganustu ustalikla bir fugato ile belirir),mistisizm ve gergek Tanri inanci (D
fikri). A-B-C-D fikirleri yerine 1.,2.,3.,4. Leitmotifler de diyebiliriz. Brahms ise
klasik formda ‘saf muzik’ anlayisiyla sonat yazma fikrini benimsediyse de
op.5 fa mindr sonatinda Intermezzo-Ruckblick bolumlerinde kuzeyli Alman

romantigi kisiligi kendini butlin guclyle belli eder.

20. yuzyllda armonilerin yeniligine guvenilerek klasik dort bolumli
sonat anlayisina geri donulmastur. Fakat sonradan Ug¢ bolum tercih edilmis,
scherzo’dan vazgecilmistir. Ancak sunu ilave etmek gerekir: Ravel ne kadar
klasik anlayisa yaklasmigssa, Debussy o kadar serbest bir gorusle hareket
etmistir.  20. ylzyilda en Unli sonat bestecileri olarak Hindemith ve

Prokofiev’i goruruz.

Sonat formunda Turk bestecilerinden de birka¢g oOrnek verebiliriz:
Saygun, Tarcan, Erkin’in piyano ve keman kongertolari, Akses’in keman
kongertosu,Cemal Resit Rey’in piyano kongertosu, Usmanbas ve Saygun’un

keman-piyano sonatlari, Saygun’un viyolonsel-piyano sonati. *

" Hiilya TARCAN, J. S. Bach, 110-112
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5. PROKOFIEV SONATLARA GENEL BAKIS

Beethoven ve Schubert'den sonra ilk defa, Prokofiev tarafindan bu
formda, ¢ok sayida eserden olusan bir calisma yapiimistir. Blyuk formlarin
kullanimina olduk¢a seyrek rastladigimiz 20.yldzyilda, sirff bu nedenden
dolay! bile Prokofiev piyano sonatlarinin 6zel bir konuma sahip olmasi
dogaldir. Bartok’la birlikte 20.yuzyilin ilk yarisinin super-virtuozlar arasinda
yer alan Prokofiev, piyanistik deneyimini sonatlarinda sonuna kadar

kullanmistir.
Dokuz sonatini ug bolime ayirabiliriz:

1) Genglik Sonatlari 1 —4 (1907-1917)
2) 5. Sonat (1923); 1952-53 yilinda tekrar ele alinmis.
3) 6., 7. ve 8. Sonatlar Trilojisi (1939-1944)

Bu U¢ sonata “Savas Sonatlar1” da denir. 9. sonat ise ftrilojinin kismen

kalintilarini tagir.
OPUS 1 NO:1 FA MiNOR SONAT

Konservatuvarda ogrencilik yillarinda altt sonat denemesi yapan
Prokofiev daha sonra bunlari teker teker ele alip yeniden dizenlemistir. Bu
yuzden yazilim sirasi itibariyle ikinci olan sonat, op.1 1.sonat adiyla
yayinlanmistir. 1909’da basildigi zaman Prokofiev 18 yasindaydi. Kisaca, bir

sonat denemesi oldugunu soyleyebiliriz.

’ Hulya TARCAN, Piyano Edebiyati ders notlari



24

OPUS 14 NO: 2 RE MINOR SONAT

Bu ikinci sonat 1912 yihinin Mart ve Agustos aylari arasinda,
Prokofiev’in annesinin tedavi oldugu bir kaplicalar sehri olan Kislovodsk’da
bestelenmistir. Sadece scherzo bdlimu, Prokofievin Mayis 1908’de
konservatuvarda Liadov'un sinifindayken yazmis oldugu eski bir parcanin
olgunlastirimasidir.Bu sonat, ilk iki piyano kongertosunun bestelenmesinin
arasinda bir dénemde olusmustur. ilk sonatindan bu yana, Prokofiev oldukca
¢ok sayida piyano eseri bestelemisti: Opus 2 Doért Etud; opus 3 Dért Parga;
opus 4 Dort Parca ve yine 1912 tarihli olan Unli opus 11 Toccata. Besteci
once iki sonatin tasarlamisg; bunlardan biri daha sonra bu yoldan sapmis;
sonat allegrosu formunda olan digeri ise en sonunda dort bolumlu bir sonat
olarak gelismistir. Bu sonat Sovyet sonatlarindan 6nce besteledigi en ihtirasli,
en uzun sonat olup, 6.sonattan onceki sonatlar arasinda dort bolumlu olan

tek sonattir.

Enerjik bir bigimde karsimiza g¢ikan bu eser, geng bestecinin Kigiligini
netlik ve kuvvetle ortaya koyar; ruhsal bakimdan ise Beethoven’in orta devre
eserlerini model olarak aldigi dusunulebilir. Rus bestecilerinde, tipik olarak
gorulen 1srarli minor anahtar kullanimina ragmen; baskin olarak elde edilen
izlenim, gencglik cesareti ve yasama sevincidir. Tek rakamh (1. ve 3.)
bolumler, Prokofiev’in butun ‘Rus’ donemi boyunca karakteristik 6zelligi olan
bu yogun ve ayni zamanda yumusak lirizmi tim doluluguyla meydana
cikarirlar. Nestiev “siddetli romantik arzular, alayci ve hain kustahlikla
pespese geliyor’ dese de, Miaskovsky’'nin, bu eserin ilk ¢alindigi zaman
yazdigi su yorumu daha derin ve daha dogru go6zukuyor: “Temel
karakteristikleri ileriye dogru suirukleyen coskun bir bdlim ile berrak ve
kendine guvenen bir genclik iradesinin dogalligini ve dokunaklihdini agik bir

sekilde ortaya koyan hasin bir tutku Grinu”.
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OPUS 28 NO:3 LA MINOR SONAT

1917 yili Prokofiev icin en Uretken yillardan biri olmustur. Birinci
keman kongertosunu, Unlu Klasik Senfonisini ve “Yedi, Yedi taneler’ (Seven
,They Are Seven) adli kantatini bitirmistir; 3. Piyano kongertosu ve “Ug
Portakala Ask” adli operasi Uzerinde calismaya baglamis; son olarak da,
konservatuvar senelerine ait galisma defterlerine gz atarak iki yeni piyano
sonatl, Uguncu ve dordunclu sonatlarina malzeme bulmustur. 1917 yilinin
baharinda tamamladigi No: 3 sonati, 1907'de bestelenmis olan ve genclik
¢agina ait olan alti sonatinin Gguncusunun yeniden gozden gegirilmis halidir.
Prokofiev'in ikinci sonatindan beri solo piyano igin besteledigi eserler Opus
12 "On Parga", Opus 17 "Sarcasmes" (Alaycilik) ve Opus 22 “Visions
fugitives” (Kagak hayaller)den ibarettir. Daha 6nce yazmis oldugu op.28 no: 3
sonatina ise buyuk bir beceriyle yeni bir bigcim vermigtir. Bu konuda kendisi
sOyle soOylemistir: “1907 uyarlamasiyla kiyaslayacak olursak, teknigi daha
piyanistik, daha 6zenli hale getirdim, gelisme ve serginin tekrarini bir parca

degistirdim, fakat genel plani oldugu gibi biraktim.”

Bu yeni uyarlamanin dramatik gerginligi, 1917 baharinda Rusya’'da

hidkum siren ihtilal havasinin gizel bir yansimasidir.

OPUS 29 NO:4 DO MINOR SONAT

15 Nisan 1918'de Ug¢uncu sonatinin ilk ¢alinisini gergeklestirmis olan
Prokofiev, iki glin sonra dérdincl sonatini sunmustur. 21 Nisan’da ise Klasik
Senfonisi'ni yonetmigtir. Bu “Prokofiev Haftas”” sona erdikten sonra 7

Mayis’ta Japonya’ya gitmek Uzere yurdundan ayrilmistir.

Bu sonatin Allegro’lar bir genglik sonatindan alinmadir. Andante’si ise

1908’de yazdigi1 basilmamis bir senfoniye aittir.
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OPUS 38 NO:5 DO MAJOR SONAT

1923’de tamamladigi bu sonati, Prokofiev dmrunun son yilinda (1952-

53) tekrar ele alip yeniden sekillendirmigtir.

“Occidentale” diye taninan ve Sovyet kritiklerince reddedilen bu sonat
formalizmle suglanmistir. Prokofiev'in Paris’te yasadigi déonemden esintiler
tasidigr icin bir diger adi da “Parisienne’dir. Bu sonatta Fransiz Altr'lari
(6zellikle Poulenc) hatta Eric Satie’nin etkileri oldugu dusunulir. Herhalde bu
bati etkisinde muzik anlayisi, Stalin gudimundeki Sovyet kritiklerinin
“formalizm” sucglamalarina yol agmis olacak ki, tim sonatlari igcinde en az

calinani diyebiliriz (6zellikle Sovyet piyanistleri tarafindan).
OPUS 82 NO:6 LA MAJOR SONAT

1940’da bitirdigi bu sonatin ilk ¢alinigini bizzat Prokofiev, Moskova
Radyosu’nda gercgeklestirmistir. Konserde ilk ¢alinis ise Sviatoslav Richter’e
aittir. “Eski ve Yeni Prokofiev’in bilesimi olarak gorulen bu sonat, neredeyse
tum Sovyet kritiklerince “Blyuk Eser” kapsamina alinmig, yazisindaki curet

ve guclulik buyuk takdir toplamistir.

Birinci bolimde savas temasinin gurtltalt ve vahsi atmosferiyle, ikinci
temanin lirik ve melankolik karakteri geliski olusturur. ikinci bélim, “Romeo
ve Juliet” balesinin atmosferini yansitir. Uglincli bélim ise la minér tonunda

canli ve guglu bir Rondo’dur.
OPUS 83 NO:7 SiBEMOL MAJOR SONAT

6., 7. ve 8. Sonatlar “Savas Sonatlar” bashg altinda toplanirlar. Ucl
de asagl yukari ayni zamanlarda bestelenmeye baslanmistir. 1942'de
Prokofiev Tiflis’de (Gurcistan) ikamet ederken yedinci sonat tamamlanmigtir.
(2. Kuartet ve flut-piyano sonatlari arasinda bir zaman diliminde). Prokofiev

yedinci sonati bitirir bitirmez Almati'ya (Kazakistan) hareket etmis ve Unlu
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sinemaci Eisensteinin  “Korkun¢ ivan” filminin mizik calismalarina
yonelmigtir. Gurcistan’da yagsadigi donemde folklorla ilgilendigini biliyoruz.
(Kafkas, Turki vs...) Bunun etkisini sonatin agincu boliminde goézlemlemek
mumkin. Sonatin diger bir 06zelligi de ilk ¢alinisinin S.Richter tarafindan

gerceklestiriimesidir; eser zaten ona ithaf edilmistir.

Yedinci sonat hemen buyluk bir Une kavusmustur. Bunun
nedenlerinden biri de suphesiz Wladimir Horowitz’'in ABD konserlerinde bu
sonatl sikca calarak tanitmasi olmustur. Bazilarinin “Sonat formunda
Prokofiev'in en radikal eseri” dedikleri bu sonatin savas yillarinda (2. Dinya
Savasl) bestelendigi i¢in belirli bir programa sahip oldugunu soyleyebiliriz: 1.
Bolum : Cephe, 2. Bolum : Cephe Gerisi, 3. Bélum: Zafer Coskusu.

1943’'de Stalin 6dulinid kazanmasi, sonatin popularitesine katki
saglamistir. Ginimuzde de Prokofiev’in en Unlu piyano sonati olarak kabul

edilir.

Struktlrin son derece keskin ve saglam cizgilerle yerine oturdugu bu
sonatin birinci bélimundeki yaygin tutulmus gelisme (Development) strecinin

nedeniyse, bu bolumun programindan kaynaklanir diyebiliriz.

OPUS 84 NO:8 Si BEMOL MAJOR SONAT

1944’de 5. Senfonisi ile ayni zamanda bitirdigi bu sonatin ilk eskizlerini
Prokofiev 1943’de “Korkung¢ ivan”in mizikleri tizerinde calisirken yapmustir.
Karisi Mira Mendelson’a ithaf ettigi bu sonata Sovyet kritikleri “1944 zaferinin
sonati” derlerdi. ilk calinisi Emil Gillels tarafindan Moskova’da gergeklestirildi.
(30 Aralik 1944) 1948'de Stalin 6dulu verildi. “Savas Sonatlar” trilojisinin en

uzun ve gorkemlisi oldugu sdylenir.
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OPUS 103 NO:9 DO MAJOR SONAT

Son sonatini Gmrunun son iki yilinda tamamlayan Prokofiev, sade ve
berrak bir stil kullanmistir. Diger sonatlara gore daha sakin, bazen sakaci ve
melankolik bir karakteri olan bu eserin form 6zelligi vardir: Her bolim biterken
bir sonraki boliumun esas temasini hazirlar ve Final'in sonunda eserin

baslangici hatirlanir.



6. OPUS 14, OPUS 28 VE OPUS 83 SONATLARIN iNCELENMESI

PROKOFIEV SONAT NO:2 OP.14
1. BOLUM
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3. Fikir B temasi gibi kargsimiza c¢ikiyor.
3. ve 4. drneklerin sentezi olarak tema olusturulmus :

LeMmPo Prime.

Ornek 5

Bu pasaj bir ¢esit codetta gorevini Ustlenmis.
2. ve 3. fikirlerin bilesimi sikistiriimis ritmle geliyor :
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Gelismenin basi :
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Gizli tema orta partide :
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9. ornek gibi kargimiza c¢ikiyor. Ancak orta partideki gizli temanin
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Coda. Tamami exposition’'un esi seklinde getiriliyor :

Ornek 12

Scriabin op.53 5. sonatta da ayni iglemleri géruyoruz.

Scriabin 5. sonat exposition’u :
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Coda : (Exposition neredeyse son olgulerle es)
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2. BOLUM
Ug bolmeli lied bigiminde karsimiza gikiyor.
Tema, A kesitinin baglangici
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Ornek 15

Ana hucre. 1. Bolumiun bagindaki ana hucre animsaniyor :

Ornek 16

1. Bolumun basindaki ana hicre :

Allegro, ma non troppo.
ron legeto -~

Ornek 17
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Ana hucre sol elde :

Ornek 18

Sol elde Uglemeyle sikistiriimis ana hcre :
" Ornek 19

Sol eldeki sik tekrarlanan ana htcre hareketlerine Ust partide akorlarla

kars! parti olusturulmus :

Ornek 20

A kesitinin sonu (conclusion) tonal kadansla sona eriyor :

s —
i t z 126
; —= ~ 5 = =
§ 5 ) Ly g
u By Iaﬂ‘:}‘
7 = t =
ia :
g k7] % <

Ornek 21
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Ornek 21’in devami

B kesitinin baslangici :

PR 4 1\
= 4 ba <£§ E] ba ﬁ
{7’9'3 =i —=
S
Ornek 22

B kesiti sol elin katilimiyla devam ediyor.

Sag elde yuvarlak igine alinan huacre 1.Bolum 2.fikirdeki hiicreyle ayni

L& NS N
i

Ta N»‘,.,mj i T_-/r

o
T

: t <=
= e e

Ornek 23

1.Bolum 2. fikir (hlicre yuvarlak iginde) :

1 HUSsS0,
=3 . A T

ﬂiﬁ - I. # I'
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a7 —E 4

Ornek 24




1. BOlUm reminisans :

Ornek 25

Fermata (Ayni fonksiyonlar Gzerinde israr goriyoruz) :

& x
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PRI - T S o O 1§ S S e —L;__S
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Ornek 26
A kesitine donus :
A 5. D
N b l qj\"j >
# ¥ - T
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pp
=
~

LTS
oLy

Ornek 27

Sol elde Uglemelerle sikistiriimig kok hiucre kullanimiyla bolim sona
eriyor:

36
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3. BOLUM
Girig :

. Andante.

‘ i = £
P .
e — % —
kis @gJ ? LJ

Ornek 29

Tema sag elde duyuruluyor. Ana hicre yuvarlak iginde :

i

&

Al

|

%%

Ornek 30

3. Bolim boyunca sik¢a duyulan ostinato karakterde, 1. Bolumin ana

hldcresinden yararlanarak olugturulan 2. hicre :

Ornek 31

Asagidaki iki ornekte da 2. hucrenin gesitli tekrarlarini gériyoruz :

71 rif R

i - — —
2 2 2

‘ B

seis =

Ornek 32 Ornek 33
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2. Fikir. Sag ve sol elde akorlarla zenginlestirilen Ust partideki tema 6n

planda :

Ornek 34

3. Fikir. Ust parti, ana hicrenin varianti seklinde geliyor. Orta parti,
ostinato hucre karakterinde. Alt parti ise agirlastiriimig (sekizlikken dortluk

olmus) tema goérinimunde karsimiza ¢ikiyor :

EEEiT i
7

:

Ornek 35
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Ornek 35'in devami

Orta parti ana hucrenin varianti. Onaltiliklardan olusan alt partiyle

kargi parti olusturulmus :

.'I"Vgﬂ-aﬂd [ ?é%‘g @f@“??’:’?-" -3
N

T

Ornek 36

Tema orta partide (sol elde) :

Ornek 37
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Orta partide varianth bicimde gelen temanin altindaki tglemelerden

olusan kromatik inis dikkati ¢ekiyor :

Ornek 38

4. BOLUM

A-B-A goérunumunde kargimiza gikiyor. 1. Bolimun girisine benzer bir

yapilanmayla basliyor. 1. benzerlik : Gglemeler; 2. benzerlik : hlcresel yapi.

Giris :
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M
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s
e

yeliie
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-
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Ornek 39




41

1. BolUim Girisin sol elindeki tGg¢lemeler : (1. benzerlik)

Sag elde yuvarlak igindeki hucresel yapi : (2. benzerlik)

Allegrs, ma nen iroppe.

a0a legato e, —
1 - o Ej: ; T
= ]
7

3
P F e 1t T8
* m;" ? =3 Pcre;;;,r LY e
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Ornek 40

A kesiti 3 degisik danstan olusuyor. Asagidaki Ornekte 1. dans

gOruluyor. Yuvarlak igine alinmis ana hicrenin etkili sekilde kullanimi devam

7 1tla'ﬁ 7
schevrsan .
Ed . S s
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Ornek 41

Ornek 42
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3. Dans :

Ornek 43

ikiserli ritmden olugsan 3. dans kalibinin Ustiine Ugerli melodik yazi

kullanimi getirilmis :
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Ornek 44
Coda:
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Ornek 45
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B temasi. Bu tema ayni zamanda 1. Bolumdeki gelismenin
reminisansi seklinde kullaniliyor :

Moderato.

-

] r

Pt

1 - T
333355

T

Ornek 46

Bu ornekte yuvarlak igine alinmis orta partideki kromatik hareketle, 1.
Bolum 3. fikirdeki ana hicre kullanimini gorayoruz :
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Ornek 47

1. Bolim, 3. fikirdeki ana hiicre :

Tempoprimo.

Ornek 48



44

Yine sag elde hucresel yapilanmanin surekli bir kullanimi dikkati

cekiyor :

Vivace.

(2 Ee Bhe

y
]

t
Ornek 49
A kesitine donus :
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A . 4 2
o ——— . = = i T i —
:@y s s & & - N — T va
4 Ty ¥
Sf AP i e pramrmray e p— P FE;! pr—
" “9rL) g L7 S i | e - i D S v s | . : ) enm— - . Y vt +
e e e e e e e e
) = - = = -
g T o \ g S @ <> < =g A A

> ) hp
FZey,
bo! i nklrans P 'ﬁ
P/ AN M Z . el Y W A X A% v
s A P ?TFJ] ! A
2 - e S - x
FQJ f - - -
j-’-@, 2o T : sf oA
§§ ‘g’; ﬁu D i A “v‘g gs T TN LI TN YR ¥
.~ D S A ..~ W & T ¢ T o T &
: 132 L:Lj' N 1l : . T I
= .ﬁ*g;—‘/ = B . = =
3. k: > 73. = F— F— pro -
| = -

Girigteki arpej kullanimi :

Ornek 51
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Ornek 52
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PROKOFIEV SONAT NO:3 OP.28

Introduction mahiyetinde, martellato ¢calinmasi gereken akorlar eseri

baslatiyor. En bastaki sol elde gordigumuz susleme dikkati ¢ekiyor :

Ornek 53

Girisin hemen arkasindan aslinda kirik akorun basamaklari olarak
dusunebilecegimiz sag eldeki olusumlar, sonatin ilk tematik calismasini
sunmakta. Bu arada sol eldeki vurgu igaretli mi ve re sesleri, girigteki

martellato akorlarin bir gesit yansimasi olarak dusunalebilir :

A ‘ . = = . e
— ; Al — ' <z FE :
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()] B = ! F o -6 T - —
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L#? 1> f/‘ 1 & fﬂ
4 &

Ornek 54
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Burada karsilastigimiz fikir, sonatin girisindeki sunulan karaktere ince
ve biraz da ironik bir kontrast yaratiyor. Yine sol elde dlgunun belkemigini
saglayan ikilik ve dortliklerin kullanildigi bir karsi1 hareket dikkatimizi ¢ekiyor:

Yeni bir kesit baslamakta. Bu pasaji bir cesit development gibi

dugunmeliyiz :
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Ornek 56

Moderato bashg altinda temel 6genin kromatik dizi oldugu yeni bir
kesitle kargi kargiyayiz. Bu tranquillo ve pp olguler, sonatin girisinden bu ana
kadar dikenli, alayci ve noktali ritmler dolayisiyla militer de diyebilecegimiz
goéruntisune tam bir kargitlik getiriyor. Ve sonatin agir tempolu ara kesitiyle

tanigmis oluyoruz :

Moderato.
legato [/ . ‘ 1
S L e L o o de 7 ——— i
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Ornek 57
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Asagidaki melodik olgulerin yapilanmasindaki (2. 6lgu) JT iceren inici

motifle 55. drnek 2. dlgudeki ¢ikici motif benzerlik yansitiyor.
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Ornek 59

Allegro tempestoso iki Olgu, bestecinin de vurguladigli gibi feroce

karakteriyle 3. kesitin girigini veriyor :
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Ornek 60

Kargilagtigimiz militer ritm dokusu, ilk kesitin tekrar muzikte belirmeye

basladigini bize anlatiyor :
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Ornek 61
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Bas notalarindaki sertlik ve bestecinin vurgulama (marcatissimo)

beklentisi, yeni bir arayis olarak karsimiza gikiyor : (Bundan sonraki Ug¢

ornekte belirli bir ses Uzerine (kalin fa) variant uygulamasiyla bizi kargi
karslya birakacak)
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Ornek 62
Fa notasi Uzerine variantlar :
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Ornek 63
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Ornek 64

Ornek 65
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Do Uzerinde uzun bir fermata ile karsilasiyoruz :

Ornek 66

Melodik bir donus koprusu hazirligi :

JA— — ! ! J 2 b pm———
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Ornek 67

Ozgiir bir form anlayisiyla degerlendirecek olursak, sonatin 1.

kesitindeki 2. ana fikre (0rnek 55) dogru re-exposition kivaminda bir

c¢alismaya taniklik ediyoruz :
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Ornek 68
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Yine Moderato kesitin ana fikriyle ylzylzeyiz :

Moderato.
dolce /’/_
3T é,AF_l ’t}rg g“"'j : 2
g@_ - n‘v j}iﬁ gf JI, "y
r
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Ornek 69

Piu animato bashgl adi altinda bu defa esas donus koprusuyle
kargilasiyoruz; asagida sunulan iki Ol¢li toplam sekiz olgu halinde doénuis

koprusunun ilk basamagini teskil ediyor :
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Ornek 70

Donus koprusu 2. basamak :
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Ornek 71
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Donus koprusu 3. basamak :
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Ornek 72

Puandorg ve mi etrafinda sesin donmesi, donus koprusunin sonu

denilebilir :
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Ornek 73

Allegro | basligina kadar mi bekar etrafinda sesin ritmik bir dokuyla
dondurdalduguna goruyoruz ve Allegro’nun 4. 6lgl, 2. vurusundan itibaren re-

exposition tam manasiyla gergeklestiriliyor :
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Ornek 74’Gin devami

Sol eldeki noktali ritm c¢alismasi, (nokta yerine es kullaniimig) sag
eldeki bagciklarla birbirinden ayrilan legato ilk iki 6lgiinin dokusunu veriyor.

Ancak 3. ve 4. dlgllerde sag el tek ses, cift ses, akorlar halinde bir bilek

staccatosuna yoneliyor :

Ornek 75

Bir dnceki ¢calismanin daha agik pozisyondaki tekrari :

Ornek 76
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Coda’nin girigini goéruyoruz :
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Ornek 77

Sol eldeki agik aralarla yapilan ¢alismaya, sag elde daha sikisik ve

ritmik akorlar renk katiyor :
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Ornek 78

La minor 5. fonksiyonda dort dlguluk bir puandorg gortyoruz :
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Ornek 79
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Son dort Olglide sonatin girisindeki akorlara bir gonderme var.
Akorlardan onceki alti adet sekizlikten olusan figur, sonatin en bagindaki ¢

adet onaltiliktan olusan suslemenin genigletilmis bir benzeri :

TR

Ornek 80

Bu sonatta tipki Liszt si minor sonatta oldugu gibi, eserin bolumler
yerine Kkesitlerden olugsmus bir buatin seklinde karsimiza c¢iktigini
soyleyebiliriz. Klasik bir Sonat Allegro’sundan ziyade, ¢ok kesitli buyuk lied
formuna yakin bir bigimle karsilasiyoruz.
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PROKOFIEV SONAT NO:7 OP. 83

1. BOLUM

Asagida orneklenen A temasinin huzursuz ve telagh karakteri 6/8

ritmle aksettirilir. Quasi non legato basisla yorumlanacak bu giris akiciligiyla

dikkat ceker.

A temasinin baslattigi kesit, daha sonraki 6rneklerde sunacagimiz gibi

keskin, kesik (sekizlik esler) ve koseli bir ritmik yapiyla zenginlegtirilir. Bu
tema bestecinin istedigi korkulu atmosferi tam olarak yansitiyor. (Allegro
inquieto = telasli, huzursuz).
A temasi :
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Ornek 81 ’
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Ornek 82 Ornek 83

Bateri taklidi. Bateri tinilarini igeren tum motifler cephedeki silah

seslerini ya da trampeti betimler :
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1. fikri (A temasini) tamamlayan militer karakterdeki yurlyusu

betimliyor : (sol ele dikkat)

R 2! b
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Ornek 85

Sag eldeki A temasina, sol elde kesik karakterde bir karsi gizgi

olusturulmus :
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Ornek 86

Militer yuarlyds betimlemesi ritm arttirilarak gelistiriliyor : (sol ele
dikkat)
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Ornek 87
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87. oOrnekteki motifler, Ust partide (sag elde) appoggiatura

vurgulamasiyla yogunluk agisindan ug noktaya getiriliyor : (sol ele dikkat)
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Ornek 88

2. buyuk fikrin hazirhgr mahiyetinde bir kdpru goérevi Ustlenilmis :
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Ornek 89
a) Kromatik kaymali melodik motif : b) Trampet sesi :
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= St v Sl
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= qiasi Timp.

Ornek 90 Ornek 91
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Trampet sesinin uzaktan duyulusu :
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Ornek 92

Ornek 90a’da gordigiumiiz kromatik kaymall melodik motifin (izerinde

duruluyor :
e S
e e o L S e
e e i Tk
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P
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Ornek 93
2 Kesite baglanti :
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Ornek 94
2. Kesitin basi ve B temasi :
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rnek 95
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B temasi Andantino temposu, yorgun ve acili anlatimiyla cephenin

gerisini betimler. Dovusenlerin yorgunluktan bitkin bir an nefes almalarini

veya yaralilarin iniltisini ya da savasin yikiciliginin insanlar Uzerindeki kotucul
etkisini dlsunebiliriz.
A kesitindeki trampet motifinin yansimasi :

Andantino
— " /-_
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e T e e M st
[
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Ornek 96

B temasi biitiin bir B kesitinin temsilcisidir. icinde A kesitinden artiklar

tasir (Yukaridaki érnek gibi). Kompozisyon teknigi agisindan A kesitine goére

daha yatay bir yapilanmaya sahiptir.

Asagidaki ornekte A kesitine donus koprusuniun baslangici gorultyor.

Yedi olculuk uzun bir Fermata kullaniimig (Re notasi Uzerinde) :

T e R )

—ﬁ_
r— r # ¥ B .n H=
<5 ¥ & L T f L l‘ r-N L YR" ;ﬁ.
i ; oL -
il i M e
Ornek 97

Sol elde, drnek 85'de gordugumuiz A kesitine ait militer sesler (sag

elde), tekrarlaniyor :
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Ornek 98
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98. drnekte sol elde gérdugumuz figur, bu 6rnekte sag ele gegiyor :

- Allegro inquieto, come prima

# 2 #
Z —— e e S
B2 O 0 & o S
2 @,E @<
Ornek 99
A kesitine donus : Klasik anlamda Sonat Allegrosu olarak

degerlendirme yaparsak burada duydugumuz A temasi re-expositionu temsil
eder. Ancak, bu sonatta her tema (A veya B) basl basina bir kesitin
temsilcisi oldugu icin, 1. boéliminde sonat ve lied-sonat formlarinin

sentezlestigini dusunebiliriz.
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Ornek 100

Uyumsuz (dissonant) bilesimlerin kullanildidi kromatik inis buyuk bir

virtiozite problemi sergiliyor :
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Ornek 101
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A temasinin inquieto ve militer karakterlerini birlestiriyor :

(Ornekte belirtilen (1) isareti inquieto karakteri, (2) isareti ise militer
karakteri gosteriyor)
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Ornek 102

Tekrar B fikri geliyor. (B fikri = B kesiti, 2. gelisme) Bir tonluk
kaymayla gerceklestirilmigtir :
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Ornek 103
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Yeniden gelen Allegro inquieto, Coda’nin baslangicini hazirhyor :

Allegro inquieto_ ~ 9 L A Y '
it azezze Fagda, o e e 1)
1 ) ] | S e—— = - 1 - —v D v 7 1 'y ‘I{I 1
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Ornek 104

Son oniki Olgude A kesitinin temel olugumlari gosterilerek bolum

bitiriliyor :
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Ornek 105

Bolimdn bagindan beri verdigimiz orneklerde temalarin, besteci
tarafindan bir program dahilinde agiklanmamalarina ragmen, neredeyse birer
leitmotif gibi islendigini goérlyoruz. Burada Liszt'in Si mindr sonatindaki
yaklasimina bir paralellik kurabiliriz. (Her ne kadar Prokofiev, Liszt'i reddetse

de...)
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2. BOLUM

Lied formunda yazilmistir. Caz etkileri gorulmektedir. Direkt A kesitini

simgeleyen ve orta partide gelen temada bir bariton saksafon sesi

duyuyoruz:
Andante caloroso
RN L2 ‘
i e = S — ———
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Ornek 106

Ornek 107°de daha kalin rejistrde gordigimiiz sikayet ya da sizlanma,
ornek 108’deki acik aralikli melodik yuruyusle desteklenecektir. Savasin

getirdigi isyan ve dehseti B kesitinde kademeli olarak duyabilecegiz :
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Ornek 108
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Poco piu animato ile B kesitinin ilk adimlari :

—s Poco pitr animato
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Ornek 109

Ornek 109'da gordigiumiiz hareketlenmenin ritmik olarak arttirilmasi :
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Ornek 110

ik blyik fiskirma :

Ornek 111
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B kesitinin zirvesi :

Ornek 112

Ornek 112’nin devami

Sol elde tekrar savag tamtamlarinin galdigini ve cepheye cadriyi

betimleyen repete notali motifleri gériyoruz :
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Ornek 113



66

Asagida sol elde gérdiguimiiz motif igin Ornek 83 b’ye bakiniz. Daha

keskin ritmlerle ve akor destegiyle zenginlegtirilmis bir 1. bolum A temasi
tekrari :

XX
o«
X
jl!. -
ol

Ornek 114

Sol elde askeri yurayus baskili bir sekilde verilmis. Orta partideki

yazilim Ust partideki akorlarla birlikte aclyi simgeliyor : (Senkoplara dikkat)

Ornek 115

A kesitine geri donls bolimu kisaca sonuglandiriyor :
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Ornek 116
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Bu Ornekte militer adimlarin ¢ok uzaktan duyuldugunu gortyoruz.

Ornek 83b’de gérdigimiiz ritmik birimin (6/8), 6rnek 114’de 3/4 ‘e dénliserek
mutasyon gegirdigini (Jj ekiyle) gormustik. Bu son drnekte ise 2’liklerin

katilimiyla motifin sakinlestigini dtisunebiliriz :
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Ornek 117

3. BOLUM
Bu bolum vahsi bir halk dansi seklinde kargimiza ¢ikiyor. Kisaca

toccata olarak adlandirabiliriz.

1. onemli fikir, sag eldeki martellato akorlarla, sol eldeki bdlum

boyunca devaml kullanilan senkoplu ana hicreden olusuyor :

Precipitato (d d_d)
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Ornek 118



Bu o&rnekte Prokofieviin martellato teknik kullanimini 6n plana

cikarmak istediginin ispatini goéruyoruz :
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Ornek 119

2.Fikir. Sag eldeki ostinato akor calismasina, sol elde trompet

sinyallerini andiran bir kargi motifle cevap verildigini goruyoruz :
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Ornek 120

Bu eseri bir rondo gibi disinecek olursak, ostinato sesler Uzerindeki

puandorgun ardindan yari kromatik kaymayla 2. temaya baglandigini

gériyoruz :
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Ornek 121
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Bu oOrnekte sag el yazihmina dikkat etmek gerekiyor, c¢unki 1.
bolimdeki kesik ve kuru militer motifin izdusumU mevcut. Sol elde ise ornek
120’de gosterdigimiz sol eldeki trompet motifi burada legato ve yayvan bir

motife donusturilmus :

Ornek 122

1.boéliman A kesiti devreye giriyor :
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Ornek 123

Ornek 121’deki armonik 1Israrin biydtilmis ve arttirilmis  (volim

olarak) tekrarini goruyoruz. Bu olguler 1. fikre geri donugu simgeler :
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Ornek 124
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Ana motif son defa geldiginde akor miktari arttiriiyor ve yazilim
maksimum virtioziteye yoneliyor :
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Ornek 125

Ornek 119'daki inatgi martellato akorlarin, bagka bir armonik yazilimla

gittikce daha buylk crescendo ile calinmak Uzere karsimiza c¢iktigini
gériyoruz :
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Ornek 126
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Codetta’da, 1. bolimuin A kesitindeki ritmik birimlerin ve inquieto
karakterin sert bir sekilde tekrarlandigini ve sonatin si bemol 1. fonksiyonda
bitirildigine taniklik ediyoruz :
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7. SONUC

Bu calismada u¢ 6nemli sonatini inceledigimiz Prokofiev, 20.yuzyilin,
piyano ve orkestra icin yapitlar veren en dnemli bestecilerinden biridir. Ayni
zamanda kompozisyon alaninda da Sovyetler Birligi'nin simgesi olarak
gorulebilecedi de iddia edilebilir. Aslinda son derece duygusal bir kimlige
sahip olmanin yanisira, eserlerindeki sert disonanslar, alaycilik icerigi tagiyan
muzik cumleleriyle postromantizmi kamufle etmeye yonelmistir. Prokofiev,
Stravinsky ile beraber 20.yuzyil baslarinda avantgarde muizik akiminin Rus
Cephesindeki en 6nemli ¢ikislari gergeklestiren bestecidir. (1. ve 2. piyano

kongertolari, Ala ve Lolly Suiti vs.)

Yasadigi donemde sanatgilar Uzerinde kurulan politik baskilardan
kendisi de etkilenmis ancak tim bu baskilara ragmen uzun sire yazisindaki
modern ve curetkar karakteristigi koruyabilmistir. Ancak sonugta Stalin’in
emriyle, uzun slre surdurdugu arastirmaci ve deneysel vyaratilardan

vazgegmek zorunda birakilmistir.

Ne yazik ki bu nedenden dolayi, doruga ulagsmasi gereken son
déneminde bestecilidi bir ¢okls donemiyle son bulmustur. Eger Sovyet rejimi
baskisi olmasaydi Prokofiev, yetenegi, ustaligi ve coskun kimligi dolayisiyla
¢cok daha uUstun bir konuma gelebilirdi ve gunumuzdeki entelektuel muzik ve
bayuk kitleler arasindaki kopukluga engel olabilecek nadir besteciler arasinda

yerini alabilirdi.
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