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ONSOZz

Mazigin fiziksel ve matematiksel temellerini ilk incelemeye baglayan
Antik Yunan teorisyenleri Pythagoras, Aristoxenes, Euclid, Platon’'un
eserleri islam diinyasina VIII. yiizyilda g¢evrimeye baslanmistir, IX.
yuzyilda ise ilk defa muzik nazariyat kitaplarinda sesin fiziksel ve

matematiksel etkileri incelenmeye baglandi.

iste bu caligmalar igerisinde islam diinyasinda musiki iiminin temel
taslari olan Kindi, ihvan-1 Safa ve 6zellikle Farabi'yi kendine 6rnek alan,
esas itibariyle bir tip adami olmasina ragmen eserlerinde musikiyi sistemli
bir nazariyat halinde derleyen ve daha sonraki kusaklara aktaran kisi ibn-i
Sin&'dir. Ozellikle bu konu ile ilgili yazdi§i yazilar o kadar yetkindir ki
kendinden sonra bu alanda eserler iki asir sonra gorulur. Bu dnemi beni
“Ibn Sin&’da Muzik Anlayisi” baghgi verdigimiz konu lzerinde calismaya

itmigtir.

Tezime calismaya basladigimda ibn Sind’nin bu konu ile ilgili en
kapsamli calismasinin “Kitap-1 Sifa” da yer alan “Cevamiu ilmi’l Musika”
adli bolumdnin oldugunu gordik. Bu nedenle “Kitap-1 Sifa’da yer alan

bu bolimleri tezimin Il. Bolumunde tek tek ele alarak galistik.

Calismamda degerli bilgi ve yardimlarini esirgemeyen hocam Ogr.
Gor. Emel Akdeniz’e, her zaman beni tesvik eden bu alanda ¢alismam
icin beni yureklendiren, engin bilgilerini benimle paylasan tez danismanim
Prof. Dr. Gulper Refig’e, kaynak konusunda destek olan sayin Dog. Dr.

Ahmet Hakki Turabi’ye sonsuz tesekkur ederim.



OZET

ibn-i Sina’nin mizik alaninda yaptigi calismalarla kendi déneminde
ve sonraki donemlerde de uzun bir sure etkin olmustur. Yasaminin son
donemlerine ait bu ¢alismalara Antik Yunan alimlerinden Pythagoros ve
Aristoteles ile islam filozoflarindan el-Kindi ve el-Farabi gibi isimlerin esin
kaynagi olmustur. Ama kendi, bu alimlerin ¢aligmalarini tekrar ele alip
arastirmakla kalmamis muzik felsefesi ve teorisini bir adim ileri

goturmastar.

ibn-i Stnd’nin muzik alaninda yapti§i calismalara ait eserlerden
gunumuze hepsi ulasmamistir. Bu sebeple muizik alaninda en kapsamli
bilgilerini sundugu ve gunimuzede ulasmis olan Kitab’u Sifa’daki Masiki

bolumu tez calismamiza isik tutmustir.

ANAHTAR KELIMELER: ibn-i Sina, Masiki, Mlzik Felsefesi, Miizik
Teorisi, Kitab’'u Sifa



SUMMARY

ibn-i Sina with his labors in the field of music had contributed a wide
and lasting effect in his time and afterward. Some Ancient Greek
sholars like Pythagoras and Aristoxenus and some Islamic philosophers
like EI-Kindi and El-Farabi had provide the inspiraion for his late
works which are indicated here. He did not confined his self with
researching these sholars's works again but he brought the philosophy

and theory of the music one step forward.

Not all music works of ibn-i Sina reached to our present day. The Music
Chapter of Kitab'u Sifa is the most comprehensive knowledges he

represented. That is why this Chapter lighted our thesis work.

KEY WORDS: ibn-i Sina, Music, Music Philosophy, The Theory of
Music, Kitab'u Sifa.
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1.GIRIS

Mazigin tarihi ile ilgili kaynaklarda tarihgiler 6zellikle Antik Yunan’i 6n
plana c¢ikarmislardir. Antik Yunan mitlerinde bellekle ilgili ve dolayisiyla
Mus’lar becerisi anlamina gelen “Mousike” veya “Mousa” terimi Turkceye
Siryanice — Arapca Uizerinden “Musiki” olarak girmistir.! Bu kelimenin kokii
yunanca akil, dagunce, yaraticilik gucu kavramlarini iceren "men" kokunden
gelmektedir. Latince "musa" diye adlandirilan mitolojik perilerin ismidir ve
esin perileri olarak da gegerler. Apollo'un gevresinde gorulebilirler ¢lnku
Apollon; glzel sanatlarin  koruyucu tannsidir. Islevlerine  goére
adlandiriimiglardir. Bu Dokuz Mouse’nin adlar Kalliope: destan, lirik siir, Klio:
tarih, Euterpe: flit, mazik, Polhymnia: pandomim, Terpsikhore: dans, Erata:

korolu siir, Telpomene: trajedi, Thalia: komedi, Urania: gokbilimi idi.?

Dr. Kramer® (1897-1990) tarafindan yapilan kazi ¢alismalarinda, MO. 4
bin civarlarina ait oldugu dusltnulen tabletlerde, yani Antik Yunan’dan ¢ok
Onceleri sistematik dusuncenin en eski donemlerinde evrenin duzenini
olusturdugu kabul edilen erdemlerin yani Sumer dilince “Me’lerin listesinin
bulundugu tabletler c¢ikarilmistir. Bu listede insanin ve her tlirden canli
varhgin erdemi tann tarafindan belirlenen dogal yapisini surdirmesi icin
gerekli kosullar bulunmaktadir. Bu kategoriler 68 adet olarak belirlenmistir.*
Bunlar; 1) Ustlin yoneticilik, 2) tanrisallik, 3) ylce ve ebedi tag, 4) krallik
tahti, 5) ylce saltanat asasi, 6) saltanat nisanlari 7) ylice emanetler, 8)
cobanlhk, 9) krallik, 10) ebedi kraligelik, 11) "kutsal hanim" olarak bilinen
ruhani gorev, 12) isip olarak bilinen ruhani gérev, 13) lumah olarak bilinen
ruhani goérev, 14) gutug olarak bilinen ruhani gérev, 15) gergek, 16) oteki

dinyaya inmek, 17) oteki dinyadan c¢ikmak, 18) kurgarru olarak bilinen

! Giiltekin ORANSAY, Atatiirk ve Kiig, 5.

ZA.g.k., 5.

® Samuel Noah Kramer (d. 1897. Kiev-Rusya — 6. 1990); 1919'da ailesiyle birlikte ABD’ye
yerlesti; Temple Universitesi ve Pennsylvania Universitesi'nde egitim gérdi. Stimer dili ve
edebiyati izerine uzman oldu.

* Joseph CAMPBELL, Dogu Mitolojisi, 116.



harem gorevi, 19) girbadara olarak bilinen harem goérevi, 20) sa-gursag
olarak bilinen harem gorevi, 21) savas bayragi, 22) sel, 23) silahlar, 24)
cinsel birlesme, 25) fahiselik, 26) hukuki mevzuat, 27) dilekge, 28) sanat, 29)
kult odasi, 30) "gok hiyoroduli” rollu, 31) gusilim denilen muazik aleti, 32)
muzik, 33) yaslilik, 34) kahramanlik, 35) iktidar, 36) dusmanlik, 37) durustlik
38) kentlerin yikilmasi, 39) aglama, 40) kalbin sevinmesi, 41) sahtelik, 42) asi
ulke, 43) iyilik, 44) adalet, 45) ahsap isciligi sanati, 46) metal isciligi sanati,
47) yazicihk, 48) demircilik sanati, 49) deri isciligi sanati, 50) insaatcgilik
sanati, 51) sepet orucuilik sanati, 52) zeka, 53) dikkat, 54) kutsal arinma, 55)
korku, 56) terdr, 57) mucadele, 58) barig, 59) yorgunluk, 60) zafer, 61)
danisma, 62) sikintili yurek, 63) yargilama, 64) karar, 65) Ulis denilen muizik
aleti, 66) ub denilen mizik aleti, 67) mesi denilen muzik aleti, 68) ala denilen

muzik aletidir.®

MO. 4 binde varhi§in ve deneyimin sonsuza kadar siirmesi icin gerekli
arketipler bunlardi. Bu tabletlerde muzige verilen énem dikkat cekicidir.
Sumer sehirlerinden olan Ur kral mezarlarinda, "GOk katlarinin muzigi
evrenin duyulamayan miriltisiyken, muzik yoluyla duyulur hale gelir; muzige
uyum, toplumsal diizenin anlamidir, ruhun uyumu da kendini onun akordunda
kesfeder” s6zu yazihdir. Bu dustnce Konflgyls mizik anlayisi, Hint
muziginin de temel gorusu ile ortusmekte ve elbette Antik Yunan filozof
Pythagoras’in (MO 580-M.0 500) miizik felsefesi ile paralellik gdsterir.

Antik Yunan’in, teorik muzik c¢alismalarin basladigi yer olarak
aniimasinin en onemli sebeplerinden biride kugskusuz Pythagoras’in musiki
bilimi ve ses fizigi ile ilgili yaptigi ¢alismalardir. Pythagoras ve Aristoteles’in
(M.O. 4yy.) ortaya attiklari teori miizie ahlaki ve toplumsal bir islev
yuklUyordu. O doénemde, mduzikte kullanilan tinilarin farkhliginin  ve

> Joseph CAMPBELL, Dogu Mitolojisi, 117.
®A.gk., 118



makamlarin gesitliliginin, insanin ruhu Uzerinde, kesin bir rol oynadigi kabul

edilmekteydi.

Masiki, insanlik kadar eski ve koklu bir tarine sahiptir. En ilkel, en basit
ve en vahsi kavimlerde bile masikinin bir yeri ve dnemi vardir. Dolayisiyla
onu bir kalturan mal veya sadece bir toplumun geligtirdigi bir disiplin olarak
gormek, dogru bir gorus degdildir. Mdasiki, dinyanin neresinde yasarsa
yasasin, hangi kulturle beslenirse beslensin, 6nce insanin bireysel olarak,

birtakim duygu ve dusuncelerini ifade edebilme imkani bulabildigi bir alandir.

Masiki, bazi Muasliman alimlerin tarih ve didslnce ekollerinin de ¢ok
yakin ilgi gosterdigi "ilimlerden” biridir. Bu alimler arasinda EI-Kindi ve EI-
Farabi en 6énemli yeri almis ve galismalariyla da Ibn-i Sind’ya esin kaynagi

olmuslardir.

islam, ilkesel olarak miizige biraz mesafeli durur. Codu din adami ve
mezhep muzige uzak dururlarken sadece Mevlevi tarikati, Kuzey Afrika da
yayginlik gdsteren Derkava’ tarikati ve diger bazi mistik tarikatlar miizige
onemli bir yer verirler. Bunlar iginde de Misikiyi en fazla 6n plana ¢ikaranlar,
genellikle tasavvufcular olmustur. ikinci asrin sonlarindan itibaren masiki,
sema adi altinda tasavvufa girmeye baslamis ve Islam tasavvufunun belli
bagli karakteristigi haline gelmistir. Bdylece butun sifi ve tarikat mensuplari
tarafindan benimsenen sema, insani Allah'a yaklastiran ve ylkselten dini bir
unsur olarak gorulmustar. Safiler, masiki (gina) kelimesi yerine O6zellikle
sema kelimesini kullanarak, o donemde yaygin olan keyf ve nefs ehli ile

karistiriimaktan sakinmak istemislerdir.®

Her ne kadar guinUmuzde genel olarak muzik guzel sanatlar dali olarak

kabul gérse de, Antik Yunan ve IX.-XI. ylzyil Tirk-islam alimlerince yapilan

" Derkava, Afrika’'nin kuzeybatisinda, Fas-Cezayir'i igine alan miisliiman tarikatlarin genel
adi.
® Siileyman ULUDAG, islam’da Musiki ve Sema, 328



ilimlerin siniflandinimasinda masiki yuksek ilimlerden biri olarak benimsenir.
Teorik yapisinin matematik ilimlere yakin ozellikler icermesinden dolay! da
glizel sanatlarin bir dali olmasindan &te nitelikleri oldugu kabul edilir.’
Ornegin EI-Farabi, “lhsa el-Ulum (llimlerin Sayimi)” adli eserinde yaptigi
ilimler tasnifinde, masikiyi; aritmetik, geometri, optik, astronomi, agirliklar ilmi
ve hiyel ilmi gibi ilimler arasinda “Ta’limi ilimler” kategorisine dahil etmigtir.
Ayrica El-Farabi, Pythagoras¢i gorUs acisina paralel olarak masikiyi,
“‘Quadrivium (aritmetik, geometri, muzik, astronomi)’dan kabul etmigtir.
“Mukaddim”nin yazari ibn Haldun, eserinde masikiyi akli (felsefi) ilimlerden
biri olarak zikretmektedir. Ibn Haldun'a gére akli (felsefi) ilimler 7 tanedir. Bu
ilimlerin basinda “Mantik" ilmi gelir'®. Daha sonra ise sirasiyla ta'limi (riyaz)
ilimlerden aritmetik, geometri, kozmografya, bundan sonra da mdsiki, tabiat
ve ilahiyat ilimleri gelmektedir. Ibn Haldun mdsiki ilmini, seslerin ve
nagmelerin birbirlerine olan oranlari ve bu oranlari sayi itibariyle tayin eden
ve Olgme usullerini inceleyen bir ilim olarak kabul etmektedir. Faydasi ise,

sarki sdylerken riayet edilmesi gereken teganni nagmelerini 6gretmektir.**

ibn-i Stna da, “Kitap-1 Sifa” adli eserinin bir bélimiinde sadece misikiye
yer vermis, bu boliime “Cevamiu ilmi’l Musika” adini verip ve masikiyi bir ilim
dal olarak kabul ettigi gibi, onun ayni zamanda bir sanat dali olduguna da

isaret etmisgtir.

ibn-i Sina, felsefenin cesitli alanlarinda eserler vermis, EI-Farabi’nin
aciklamis oldugu dusunceleri de kabul ederek Yunan tezlerini de incelemis
ve onlarl geligtirmistir. Muazik ile ilgili calismalari X. yy’a kadar yapilan
caligsmalarin en kapsamlisi ve kesin birer teori haline getirilmis halidir. O
zamana kadar adi konulmamis bir alan olan “Muzik Felsefesi” alani Gzerinde

calisma yapmistir.*?

9 Yalgin CETINKAYA, ihvan-1 Safa’da Miizik diisiincesi, 17

1% ibn HALDUN, Mukaddime, 1, 566-56

! Yalcin CETINKAYA, ihvan-1 Safa’da Miizik diisiincesi, 18

2 Ahmet Hakki TURABI, ibn Sina’nin Kitabii’s Sifas’’ndaki Musiki, 31.



Ozellikle masikinin kdkeni konusunda Charles Darwin (1808-1882),
Herbert Spencer (1820-1903) ve Carl Blcher (1847-1930) gibi UunlG
dusunurlerin XIX. yuzyilda bu konu ile ilgili dnderlik yaptiklari gorulmektedir.
Onlarin ancak XIX. yuzyilda ulagabildikleri “masikinin orijininde toplumdaki
canhlarin anlagmalarini aktif kilan ve bu sayede hayatiyetlerini devam ettiren
anlamli ses vardir’ seklindeki tezlerine, ibn-i Sind'nin XI. vyizyilda
ifadelendirdigi “Ayni zamanda tabii ses ve muziksel ses, “seda’nin strglinu
olmalarina ragmen bunlar gergekte, ayni sebebin birer pargalaridirlar ve
anlamli bir ses, canlilarin yasaminda muzikten daha farkli bir rol oynar.
Fakat anlamli ses, yasam mucadelesinde ve haberlesme igin kullanilirken
masiki, bu fonksiyonel rolinden tecrit edilmistir’” gorustu temel teskil

etmektedir.*®

ibn-i STna’nin masiki tarifi, ses ve seslerin uyumu, ¢ok seslilik, ritim, siir,
enstrimanlar, uttaki perde baglari konularindaki derin arastirmalari sonucu
ortaya koydugu nazari kaideler, eserlerde kullandigi ilmi metotla ileri sirdagu
fikirler, asirlar boyu masiki nazariyatgilarina rehberlik etmigtir. Bu ¢alisma
ile ibn-i STtn&’nin masiki ilmi tzerindeki yaptigi teorik ve felsefi calismalari
inceleyip, hayati, kendinden énceki Bati ve islam Diinyasindaki alimler ile

olan etkilesimi, eserlerindeki masiki anlayisi tzerinde durulacaktir.

BAgt, 1-2.



1.1 Amag

Pythagoras, Aristoteles vb. Antik Yunan Medeniyeti'nin ve ihvan-1 Safa,
El-Kindi ve EI-Farabi gibi Arap ve Turk alimlerinin muzik teorisi ile ilgili
calismalarini tekrar ele alip gézden gegcirerek yeni sentezlere varan ibn-i

Sind’nin muzik anlayis’ini teorik ve felsefi olarak incelenmesi.

1.2 YOntem

Kuramsal bir konu oldugu i¢in kaynak taramasinin yapilmasi ve kaynak

calismasinda ortak noktalarin bulunmasi ve degerlendiriimesi s6z konusudur.

1.3 Plan

Giris kisminda muzigin kuramsal tanimi yapilip ibn-i Sina gérislerinde
mizigin ele alinmasi. Gelisme béliminde ibn-i STn&’nin “Musiki” adli eseri
temel alinarak muizik bakisindaki kategorilesmesi anlatilacaktir.  Sonug
bélimiinde tiim kaynaklardan elde edilen veriler ve ibn-i Sind’nin musiki

gorugleri ile ilgili ortisen noktalarin kendi bakis agimla ortaya konulmasi.



2. iBN-i SINA HAYATI VE ESERLERI

ibn-i STna’nin felsefe, din, matematik, edebiyat ve psikoloji alanlarinda
zamaninin en degerli alimlerinden oldugu; bunun yaninda tip alanindaki
dehasi tartisiimazdir. Ortagcag alimlerince “Seyhu’r Reis” batili dusunurler
tarafindan “Avicenna”  “Filozoflarin Prensi” olarak adlandiriimasi ibn-i
Sind’nin bilim ve felsefe dalindaki konumunu agikga ifade etmektedir. Bunun
yaninda onun musiki alaninda ve bu sahadaki ¢agdaslari arasindaki konumu

maalesef pek az kisi tarafindan bilinmektedir.

2.1 Hayati

Bati dinyasinda “Avicenna” ve “Filozoflarin Prensi” olarak bilinen Eba
Ali bin Hiseyin Abdullah bin Sina, islam aleminde "ibn Sina" kiinyesiyle
taninmaktadir. Bilim ve felsefe alanindaki konumunu ifade etmek amaciyla
Ortagag alim ve dusunurleri onu "es-Seyhu'r-Reis" unvaniyla anmaktadir.

16n

Ayrica "huccetil'l-hak™®”, “serefi'l-miilk™®, ed-diistar*® gibi tanimlamalarda

vardir.t’

Ogrencisi Ebl Ubeyd el-Clizcant'ye®® yazdirdigi oldukga ayrintili

otobiyografisi sayesinde hayati ve eserleri hakkinda saglam bilgilere sahibiz.

* huccetii'l-hak, hak sahibi kisi

15 serefl'l-mulk, onur sahibi kimse

'° ed-distr; Muteber kimse,giivenilir kisi

" Macit Fahri, islam Felsefesi Tarihi, 105.

¥ Eba Ubeyd el-Ciizcani', Tam adi Abu Ubeyd Aldilvahid b. Muhammed el-Clzcanidir.
Hayati hakkinda fazla bilgiye sahip olamadigimiz Abdilvahid el-Ciizca-ni hakkinda
bilinenler, ibn Sina’nin yakin dostu ve égrencisi oldugudur. Buna gére, aralarinda énemli bir
yas farki bulunmamasi ve dolayisiyla onun 10. ylzyilin sonlari ile 11. yizyiln ilk yarisinda
yasamis oldugu éne suralur.



lbn-i Sina yaklasik olarak 370/980 tarihinde veya daha kuvvetli bir ihti-
male gore, bu tarihten birka¢ yil kadar 6nce dogdu. Su an igin filozofun
dogum tarihini daha kesin bir sekilde tespit etmek mumkin degildir. Gu-
nimuize gelen kronolojide mevcut olan tutarsizlik ve celigkiler, geleneksel
tarih olan 370/980'i bile savunulamaz kilmaktadir. Ibn-i Sind Buhara
yakinlarindaki Efsene koyunde dogdu. Birkag yil 6nce Belh'ten gbgeden
babasi, (Buhara) vyakinlarindaki Harmaysen'de bir Samani idi.*
Dogumundan birkag yil sonra aile Buhara'ya tasindi. Entelektiel olarak faal
olan bagkent, ilim adamlar igin bir cazibe merkeziydi ve ibn-i Sina burada
cok iyi bir egitim aldi. Aydin bir insan olan babasi Abdullah'in evi felsefe,
geometri ve Hint matematigi ile ilgili konularin tartigildigi bir merkez
konumundaydi. Felsefeye olan ilgisi buradaki sohbetlerden kaynaklanmissa
da onun sistemli bir sekilde mantik, felsefe, tip ve masiki ¢calismalari daha

sonra baslamistir.*®

Hocalarini sasirtacak bir zekaya sahip ibn-i Sina daha on yasindayken
Kuran-1 Kerim'i ezberlemistir. Dil, edebiyat, akaid®® ve fikih 6grenimi gordi;
hocasi Ebl Abdullah el- Natili'den® felsefe ve astronomi egitimi aldi. Tip
konusunda Sehl isa b. Yahya el-Mesihi ve saray hekimi Ebd Mans(r Hasan

NOh el-Kumri'den yaralandigi ileri surulmektedir.

'* Dimitri GUTAS, ibn Sina’nin Miras, 6

% Akaid, akd kokiinden tiiretiimis olan akide kelimesinin goguludur. Akide, sozliikte
"gonulden baglanilan, digim atmiscasina saglam inanilan sey" demektir. Dini literatirde
akide, "inaniimasi zorunlu olan ilke", cogulu olan akaid kelimesi ise "islam dininde inanilmasi
farz olan hususlar, iman esaslari, dinin temel kural ve hikimleri" anlamina gelmektedir.
Buna gore, dinin temel kural ve hikumlerini olusturan iman esaslarindan bahseden ilme de
akaid ilmi denir.

! Eba Abdullah el- Natili, 1X-X yy arasinda Buhara da yasamis déneminin en Unli filozof
ve matematikgisi.



Hocalara ve kutiphanelere ulasabilme imkéni yani sira, babasinin
Samani?® ydnetimindeki yiiksek mevkisi sayesinde ibn-i Sina daha on sekiz

yasindayken Yunan bilimlerini mikemmel bir gekilde egitim almistir.

Ibn-i STna mesleki kariyerine bir hekim olarak, on yedi yasindayken Sa-
mani hiikimdari Nuh bin Mans(r'un®(slt. 365/976-387/997) hizmetine, onu
tedavi etmek icin ¢agrildigi zaman basladi. Babasinin dlumunden birkag yil
sonra kendisine -otobiyografide verilen tarihi siralamaya goére yirmi bir
yasindan sonra- idari bir gorev, muhtemelen bir bodlgenin valiligi verildi.
Otobiyografide babasinin 6lumuyle kendisinin idari goérev alisinin artarda
zikredilmesi, filozofun babasindan sonra Harmaysen valiliine atanmis
olabilecegine dair iddialari hakli gikarmaktadir. Nispeten erken bir yasta ibn-i
Sind bir hekim ve siyasi idareci olarak bir meslek sahibi olmus ve bu
meslegini Abbasi otoritesinin pargalanmasinin ardindan ortaya cikan ¢ok
sayidaki ardil devletin basindaki iranli hiikkiimdarlarin saraylarinda icra imkani
bulmustur. Boylelikle saray kutiphanesindeki degerli eserleri yakindan

okuma ve inceleme firsati elde etmistir.**

Babasinin vefati sonrasinda Gurgeng'e goc etti. Bélgenin mahalli emiri
olan Ah bin Me'min ona maas bagladi. Gazneli Mahmud (m. 998-1030)'un
oradaki alimleri sarayina istemesi (zerine ibn-i Sina oradan kacarak Nesa,
Baverd, Tds, Sakkan, Semnikan ve Cacerm'e ugradiktan sonra Dihistan'a,
oradan da Culrcan'a gecti. Rahatsizhgi dolayisiyla burada iki yil kaldiktan
sonra Rey'e giden Ibn-i Sina, burada Biveyhiler (m. 932-1062)' in
himayesinde kaldi. Bu aradaki siyasi ¢ekismelerden ibn-i Sina da payina

duseni aldi. Yakalandigl kulung¢ hastaligini aligsiimamig usullerle tedaviye

22 Samaniler (875-999); Orta Asya ve dogu iran'da kurulmus, adini kurucusu Saman
Hida'dan alan bir hanedanliktir. isldam ordularinin iran'i ele gegirmesinin ve Seferi
egemenliginin yikiimasinin ardindan iran'da is basina gegen ilk yerli yénetimdir.

2 Nuh b. Mans(r (M.S 976-997) arasinda yasamis Samani devleti hiikiimdari

4 Dimitri GUTAS, ibn Sina’nin Mirasi, 7
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calistiysa da bu hastaliga yenildi ve 1037 yilinda 58 yasindayken vefat etti.

Kabri Hemedan'dadir.?®

*®Agk., 8
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2.2 Eserleri

ibn-i STn&'nin; kisa risaleleri ve diger telifleri olmak (zere toplam 250
eseri glinimiize ulasmistir. Bunlardan Dénisndme-i Alai yalnizca Farsca
olup digerleri Arapcga'dir. ilk yazdi§i eserlerindeki Arapgasi dlzensiz ve
anlasilmasi gu¢ olmasina ragmen, sonraki eserlerinde kullandigi dil

mukemmeldir.

ibn-i STna eserlerini ansiklopedik bir bicimde kaleme almis; tip, felsefe,

fikih, lisan, riyaziyyat, adab, psikoloji vb. sahalarda eserler yazmistir.

ibn-i STn&’nin ortacagin en biyik disiince adami olarak kabul
gOrmesinin nedeni onun ¢ok yonlu bir disunce adami olmasindandir. Onun
tipta olaganustu yeri olmasinin yani sira diger pozitif bilimlerde ve felsefede
de roli hic azimsanacak gibi degildir. ibn-i Sina, dyle bir bilimsel sistem
yaratt ki, bu, yiizyillarca etkide bulundu. Skolastigi®® bitinlikli ve genis
acidan formule etti. Aristo ve Eflatun’un etkileri onun orijinalligine golge
dusuremez. Onun duslnsel kapasitesi bir Aristo’'yu anlamaya, onunla
yarismaya, onu duzeltmeye ve hatta mantikh bir agiklamayla argimanin
kokenini gostermeye yetmektedir. Kainatin bagkalagmayan kanunlara bagl
oldugunu, yeryuzu kabugunun orojenik ve tektonik kuvvetlerle var oldugunu
kavramis olan ibn-i Sina cok hakl olarak yiizyillarca Doguda oldugu kadar

Batida da en yiiksek ilmi otorite olarak taninmisti.?’

ibn-i Sina’nin Bati felsefesi (izerindeki devasa etkisi konusunda

A.M.Goichon soyle der:?®

“‘Ortagag felsefemizi arastiran hicbir tez sahibi, Avrupali dislnce

adamlariyla ibn-i Sina felsefesi arasindaki dislnsel iliskiyi incelemeden

%% Skolastik felsefe kiliseye ait olan dusuncedir
" Haidar Bammate, Islamin Insanlik Kiiltiiriine Katkisi,51
2 Ag.k. 51
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edemiyor.  Arastirmada derine indikge, ibn-i Sina’nin, sadece herkesin
etraflica inceledigi bir kaynak degdil ayni zamanda onlarin dustince sistemini

olusturan ve sistemlestiren hocalari oldugu da goériimektedir.”

islam felsefesine savas acmis olan Albertus Magnus?® bile onu
kendisine bir érnek olarak kabul ediyordu; Renan®® ise “Averroes ve

31 «

Averroismus” baslikl kitabinda Unlu bilge Thomas von Aquin’nin®" “her geyini

ibn-i Sina’ya borglu oldugunu” belirtiyor.*

ibn-i Sind’nin eserleri ilk kez XIl. Asrin sonlarina dogru Bat
Dinyasrnda taninmaya baslamistir.  Ancak, Avrupa’nin entelektiel
cevresine  yayginhk  kazanmaya  baslamasi, 1220’de  Universite

programlarinda ders kitabi olarak okutulmasiyla gergeklesmistir.*

El-Kanun adli eseri daha on ikinci yuzyll sonlarinda Gérard de
Crémone tarafindan Latinceye cevrilmis, D. Gundisalvi ise ruh, sema, alem
unvanl eserleri ile fizik ve metafizige ait yazilarini Latinceye nakletmistir. Bu
sayede on Uglincl yuzyll baslarinda ibn-i Sind’nin hemen hemen bitiin
eserleri Latinceye ¢evrilmis bulunuyordu. Bu eserler XV. yuzyilda Venedik'te

basildilar. 3

ibn-i STn&’nin Bati Diinyasindaki tibbi otoritesi cok derin ve devamli
olmus, on yedinci yuzyila kadar surmustur. EI-Kanun adl eseri on dokuzuncu

yuzyilin sonlarina kadar Monpelye okulunda okunmustur.

* Derin ve gok genis kapsamli bilgisiyle, ortagcagda kendisine doktor Universalis unvani
verilmis olan 13. yuzyil Aliman disindra.

% Ernest Fransiz (1823-92), filozof ve yazar. Erken Hiristiyanlik tarihi ve siyasi teoriler
uzerine etkili tarihi arastirmalari ile taninmistir.

! Thomas von Aquin (1225-74) filozof ve din adami.

%2 Haidar Bammate, islamin insanlik Kiiltiiriine Katkisi,51

%3 Prof.Dr. Bekir Karliga, islam Dusiincesinin Bati Diisiincesine Etkileri,328

% Or. Prof. Semseddin GUNALTAY, ibn-i Sina Sahsiyeti ve Hayati Hakkinda Tetkikler


http://tr.wikipedia.org/wiki/Orta%C3%A7a%C4%9F
http://tr.wikipedia.org/wiki/Doktor
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hristiyanl%C4%B1k
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es-Sifa adli eseri, Bati Dlnyasi’'na ilk kez Latin yazarlar tarafindan adi
Avendauth diye kaydedilen ve Yahudi oldugu sanilan Ibn Davad tarafindan
tanitildi.  Toledo Bagpiskoposu Jean’a (1151-1166) takdim ettigi
sOylenmektedir.>®

Muzige dair eserlerini ise -Omrunun sonlarinda- on veya on iki yil kaldigi
isfahan'da kalem aldidi iddia edilmektedir. Eserlerinde ele aldigi konulari iimi
bir dikkat ve incelikle arastirmis, konulari uygulamali bir sekilde ifade etmistir.
ibn-i Sina Arap, Fars, Tirk masikisi nazariyatcilarina asirlar boyu rehberlik
etmigtir.

ibn-i Sind mizik eserlerinin kesin bir listesini vermek zordur. Zira o,
ansiklopedik U¢ eserinde muzige 6zel bolumler ayirmakla beraber; diger
eserlerinde de muzik ile ilgili konu bagliklari vererek bazi bilgiler sunmustur.
Eserlerin adlari séyledir;®

A- Misikiye Ozel Balum Ayirdigi Eserler

1. Kitabi's-Sifa "Cevamiu ilmi'l-Masika"

2. Kitabi 'n-Necat "Muhtasar fi ilmi 'I-Masika "

3. Danigname-i '‘Ala-1

B- Masiki Konusunun Gegtigi Eserler

1. Risale fi 'l-Hurdf.

2. Risale fi 'n-Nefs.

% Prof.Dr. Bekir Karliga, i_slam Diisiincesinin Bati Dislincesine Etkileri,340
% Ahmet Hakki TURABI, ibn Sina’nin Kitabii’s Sifas’’ndaki Musiki, 19.
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3. Fi Beyani Aksami 'lI-Ul0mi 'l-Hikemiyye ve 'I-Akliyye.

4. el-Kanan fi 't-Tibb.

5. Kitabu 'lI-Levahik.

6. el-Medhal ila Sina 'ati 'l-M0sika.

2.2.1 Miizige Ozel Boliim Ayirdigi Eserler

1. KitabU's-Sifa "Cevamiu lImi'l-Masika"

2. Kitabl 'n-Necat "Muhtasar fi llmi 'I-Mdsika "

3. Danisname-i 'Ala-1

2.2.1.1. Kitabii's-Sifa "Cevamiu ilmi'l-Masika" (Saghk Kitabi,Misiki)

ibn-i STna'ya ait oldugunda siiphe olmayan bu eser Arapca olup, birgok
risalenin bir araya geldigi bir kitaptir. Eser, bilimde mukayeseli bilgilerin
0zunu ihtiva eder. Dort ana kisma ayrilmistir; Lojik, fizik, matematik (riya-
ziyat), metafizik. Bunlar da kendi aralarinda bolumlere ayriimaktadir. |Il.
Kisim olan Matematik'in ikinci bolumu "“Cevamiu ilmi 'I-Masika"' adiyla masiki

ilmine tahsis edilmistir.%’

7 Ahmet Hakki TURABI, ibn Sina’nin Kitabii’s Sifasi’ndaki Musiki, 19.
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Dunyanin gesitli kitiphanelerinde elyazmasi nushalari olan “Kitabu 's-
Sifa’nin masiki bdlimi olan "Cevami 'u ilmi 'I-Mdsikd"nin elyazmalarinin

bulunduklari kiitiiphaneleri su sekilde siralayabiliriz:®®

1-ingi|tere, Londra, British Museum; Oriental UT, nr. 90. Elyazmasi h.
485/m. 1092 tarihinde istinsah edilmistir.

2-ingiltere, Londra, India Office Library, nr. 477. Elyazmasi h. 652/m.
1253 tarihlidir, h. 652/m. 1253 Musul'da Muhammed el-Huseyni tarafindan
yazilan nushadan h. 1152/m. 1739'da Haci Abdulhakim Muhammed Sadik
tarafindan istinsah edilmigtir.

3-ingiltere, Oxford, Oxford Universty, Bodleian Library, Pocock,nr. 109:
Yazma h. 604/m. 1207 tarihlidir ve diger nushalarda belirsiz bazi yazilar

bunda oldukg¢a temizdir.
4-ingiltere, Oxford, Oxford Universty, Bodleian Library, Pocock nr.
5-Tirkiye, istanbul, Sileymaniye Kitiiphanesi, Damat ibrahim Pasa
Bolumua; vr. 556-823: Elyazmasi h. 697/m. 1297'de Sihab el-Karmini tara-
findan istinsah edilmis olup ayrica eserde iki tane enstriman ¢izimi mevcuttur

(vr. 408b, 409a).

6-Tirkiye, istanbul, Sileymaniye Kitiiphanesi, Damat ibrahim Pasa
Bolumda, vr. 355-822.

7-Tlrkiye, istanbul, Topkapi Sarayi; Ill. Ahmed Balimdi, nr. 3473.

8-irlanda, Dublin, Chester Beatty Library; nr. 3325, 3983, 5412.

% Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina’nin Kitabii’s Sifasi’ndaki Musiki, 20-21
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9-ingiltere, Manchester, John Rylands Library, nr. 379

10-Turkiye, istanbul, Sileymaniye Kitiphanesi, Ayasofya Bélimii; K.
2441, K. 270, O. 2422.

11-Turkiye, istanbul, Topkap! Sarayl, nr. A. 3261, A. 3262, A. 3263.

12-Amerika, Princeton, Princeton Universty Library, nr. 861 (sadece

l. ve 4. makaleler).

Bir batin olarak Kitabi’s -Sifa gesitli yer ve zamanlarda incelenmis.
Masiki bolima Gzerinde, Zekeriya Yusuf tarafindan incelenen metin
1956'da Kahire’de basiimigtir.

2.2.1.1.1 "Cevamiu ilmi’l -Masika"

Bes makaleden olusmaktadir. Bu makalelerde islenen konulari su

sekilde siniflandira biliriz:

1.Makale ( Mukaddime )
Birinci Fasll
Muzigin Tanimi, Sesin ve Sesin Tizliginin ve Pestliginin Sebepleri
ikinci Fasil
Uyumlu ve Uyumsuz Araliklar
Ugtincii Fasil
Birincil (Asli) Uyum
Dorduncu Fasil

ikincil [Bedeli (alternatif)] Uyumla Uyumlu Araliklar

% Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki, igindekiler.
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2. Makale

Birinci Fasll

Araliklarin Birbiriyle Birlestiriimesi ve Ayrilmasi
Ikinci Fasil

Araliklarin Katlanarak ve iki esit par¢gaya bolme

3. Makale
Birinci Fasll
Cins ve Cinsin Turlerine Bélinmesi
ikinci Fasil
Cinsler in Sayisi
Ugtincii Fasil
Kavi Cinsler
Doérduncu Fasil

Leyyin [Yumusak] Araliklar ve Cinsler

4. Makale

Birinci Fasll

el-Ceméa'a [Skala, ses merdiveni]
ikinci Fasil

intikal [Gegis, siralamal]

5. Makale
Birinci Fasil
Notalar [Iké& agisindan, muzigin vezni]
ikinci Fasil
ikanin Dil ile ifadesi
Ugtincii Fasil

Muvassal ve Mufassal [Ika] Turleri
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Dérduncu Fasil
Dértluler, Besliler, Altihlar
Besinci Fasil

Siir ve Vezinleri

6.Makale

Melodi Kompozisyonu (Beste), Enstrimanlar ve Halleri
Birinci Fasll

Melodi Kompozisyonu (Beste)
ikinci Fasil

Muzik Enstrimanlari

2.2.1.2. Kitabii 'n-Necat (Muhtasar fi ilmi'l-Masika) (Kurtulus Kitabi)

Ansiklopedik bir o6zellik arz eden Necat mantik, tabiat, ilahiyyat,
matematik olmak Uzere 4 bélimden olusmaktadir. ik tG¢ bdlimi Ibn Sina
yazmig; IV. bolumu ise, talebesi Cuzcani hocasinin hendese, felek ve masi-
kiye dair mevcut eserlerinden derlemis, aritmetik kitabini da ozetleyerek
Riyaziyat kismini tamamlamistir. Bu durum Necat'in girisinde de aciklan-

maktadir.

Dolayisiyla Necat'in mdsiki kismi, bagimsiz bir arastirmadir ve yukarida
belirtilen yaygin gorise gore Cuzcani, hocasinin eserlerinden 6zet almamis,
aksine oldugu gibi Necat'a eklemistir. Clzcéani yalnizca "hesap" konusunda
O0zet yoluna basvurmustur. Bu eserin girisinde durumu belirten Cizcant,
Necéat'a dahil edilen "Muhtasar fi iimi'l-Masik&" adli bu masiki kisminin ibn-i

Siné'ya ait oldugunu teyit etmektedir.
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Muhtasar fi [imi'l-Mdsikd'nin el yazmasi niishalari dinyanin cesitli
kiitiphanelerinde bulunmaktadir:*°

1-ingiltere, Oxford, Oxford University Bodleian Library, Marsh, nr. 521:
Eser Sa'id bin Lokman bin el-Katip al-Mardini tarafindan ¢ogaltiimistir.

2-ingi|tere, Oxford, Oxford University Bodleian Library, Marsh, nr. 161:
Eserin istinsah tarihi h. 734/m. 1333'dur.

3-  Turkiye, istanbul, Topkapi Sarayi, nr. A. 3348.

4-  Tirkiye, istanbul, Siileymaniye Kiitiiphanesi; Hiiseyin Celebi Bo-
[GmU, nr. 611.

5-irlanda, Dublin, Chester Betty Library, nr. 4194,

6-ingiltere, Manchester, John Rylands Library, nr. I, 379.

7-Turkiye, Istanbul, NGruosmaniye Katiphanesi, nr. 2718.

8-Turkiye, Istanbul, Ragip Pasa Kutuphanesi, nr. 878.

9-  Turkiye, istanbul, Sileymaniye Kutiphanesi; Ayasofya Bélumd,
nr. K. 2471, K. 2573, O. 3689, B. 4829.

10-Turkiye, Istanbul, Sileymaniye Kiitiphanesi; Hamidiye Bélimdi, nr.
148/1.

11-Turkiye, istanbul, Stleymaniye Kitliphanesi; Hisnii Pasa Balimd,
nr. 1271.

12-Turkiye, istanbul, Sileymaniye Kitiiphanesi; Sehid Ali Pasa Bé-
[Gma, nr. 1751,2077.

13-Turkiye, istanbul, Stleymaniye Kitliphanesi; Yusuf Aga Bélim, nr.
295.

14-Kitabu'n-Necaf' in masiki kismi Mahmud Hifhi ve Robert Lachmann
tarafindan h. 1354 vyiinda Mecmu Resailu's-Seyhu'r-Reis adiyla
Haydarabad'da basilimistir. Yine ayni yazarlar tarafindan 1939 yilinda
Berlin'de ibn Sind's Musiklehre adi altinda Almanca terciimesiyle birlikte
yayimlanmigtir (Himi-Lachmann, 1935 Haydarabad baskisini esas almislar-
dir).

9 Ahmet Hakki TURABI, ibn Sina’nin Kitabii’s Sifasi’ndaki Musiki, 25-26.
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Necat'in masiki kismi su konulari igermektedir:

1- a) Mdsiki ilmi, sahasi ve amaci.

b) Nota, araliklar, uyumlu-uyumsuz sesler.

c) Seslerin agirlik ve siddetlerinin sebepleri.

d) Sesler arasindaki oranlar.

e) Uyumlu-uyumsuz seslerin oranlarinin listesi.
f) Araliklarin tanimlari.

g) Sistemler ve farkli birlegsimleri.

2- Ritmin tarifi, bilesik-ayrisik ritimler, ayrisik ritmin tirleri

3- Melodik kompozisyon.

4- Enstrimanlar:

a) Sanc (telli enstrimanlardan).
b) Barbat, tanbdr, sahrad.

c) Mezamir (Uflemeliler).

d) Barbat'la ilgili ayrintil bilgiler.

5-Melodik suUslemeler ve zenginlik: Ter'id (¢arpma-vibrato), temzic
(carpma sesi-appogiatura), tevsu (kaydirma-glissando), terkib (uyumlu
sesler), tertil (ritmi yavaslatma-tempo rubato), hasv (accelerando), tasdir

(Uzun ritmik degerlerin ritmik suslemeleri).

2.2.1.3. Danis-name-i 'Alai ( Bilge Alaiyye )

el-Hikmetii’l Alaiyye diye de isimlendirilen eser Farscga olup, ibn-i Si-

na 'nin son hamisi Sultan Alaiddevie** (m. 998-1012)'ye ithaf edilmistir.

“Sultan Alatiiddevle Ritkneddin (m. 998-1012); son Anadolu Selguklu
sultanlarindandir.
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Kitabi'n-Necét gibi kisa bir ansiklopedidir ve dort kisimdan olusmaktadir:
Mantik, tabiat ilahiyyat, matematik. Matematik'in dort kismindan biri olan
masiki bolumdnin 6zel bir bashgr (ismi) yoktur ve neredeyse Necat'daki
masiki kisminin aynidir. Bu eserin ibn-i STn&’nin éliimiinden sonra égrencisi
Cuzcéni tarafindan yazildigi ileri surdlmektedir. Muhammed Achena ise
Déanis-name'nin Fransizca tercUmesinin girisinde  eserin orijinal olarak
Farsga yazildigini veya 1021-1067 arasinda bu dilde Cuizcani'ye dikte
ettirildigini belirtir. Boyle olmasi ihtimal dahilinde olmakla birlikte Dénig-name
‘deki masiki kismi, hemen hemen Necaftaki ile aynidir. Eser Taki Binis

tarafindan 1992'de Tahran'da yayinlanmistir.*?

2.2.2 Musiki Konusunun Gegtigi Eserler

1- Risale fi 'l-Hurdf.

2- Risale fi 'n-Nefs.

3- Fi Beyani Aksami 'l-UlGmi 'l-Hikemiyye ve 'l[-Akliyye.
4- el-Kandn fi 't-Tibb.

5- Kitabu 'l-Levahik.

6- el-Medhal ila Sina 'ati 'I-M0sika.

2.2.2.1 Risale fi'l-HurGf

Bu risalesinde ibn Sina, esas konu olarak fonetik, Arap harflerinin ifade
ve sesleri, mahregleri®® (izerinde durmaktadir. Masiki ile ilgili bahislerin yer
aldigi Il. bélimU 3 varak olup; sesin Uretimine dair goris ve bazi akustik
prensiplere ayrilimistir. Eserin yazmasi Hollanda, Leiden University Library,
Oriental 958 numaradadir; 1933'de Kahire'de yayinlanmistir.**

2 Ahmet Hakki TURABI ibn Sina’nin Kitabii’s Sifasi’ndaki Musiki, 27.

43 Mahreg; sOzlukte '¢ikis yeri, kaynak' anlamina gelir. Tecvit ilminde ise 'harfin ¢iktigi ve
baska harflerden ayrildigi yere' denir

“Agit., 27.
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2.2.2.2 Risale fi'n-Nefs

Aristo'nun De Anima'sinin® bir cesit devami olan bu kisa eserin VI.
bolimunde -bir varak icinde- dinleme melekesi, ses uretimi, ses alimi ve nakli

konulari igslenmektedir

Eser, Hollanda, Leiden University Library, Orientai 958 numaradadir*®

2.2.2.3 Fi BeyaniAksami'l-Ulam li-Hikemiyye ve'l-Akliyye

ibn Sitna'nin bu eseri Fi Tekdsimi 'I-Hikme olarak da isimlendirilir ve

ilimler Uzerinedir. Hollanda, Leiden University, Orientai 958 numaradadir.

Masiki, matematik ilimlerinin ¢atisinda incelenmis; konsonantlar, ara-
liklar, cinsler, sistemler, gegisler, ritim, kompozisyon ve enstrimanlari isleyen
bir ilim olarak tarif edilmigtir. Bu ilmin dallari arasinda "org" gibi olagan usti

enstriimanlari da isleyen bir dal vardir.*’

Eserin el yazmasi kopyalari su kitiUphanelerde bulunmaktadir:
1-ingiltere, Londra, British Museum, nr. 7528.

2-Hollanda, Leiden Universty, Orientai, nr. 958.

3-ingiltere, Manchester, John Rylands Library, nr. 384.
4-Tirkiye, Istanbul, Topkapi Sarayi, nr. A. 447"

> De Anima; Aristonun ruh iizerine yazdigi eseri.
*Agt., 28.
*" Ahmet Hakki TURABI ibn Sina’nin Kitabii’s Sifas’ndaki Musiki, 28.
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2.2.2.4 el-Kanan fit-Tibb

el-Kéndn 5 bolume ayriimis olup; bu ana kisimlar da kendi aralarinda
bélimlere ayrilmistir. ilk kitabin 2. kisminin 3. paragrafi nabiz; 19. paragrafi
kompozisyon ve nabzin 10 cinsiyle ilgilidir: 9. ve 10. Cins, nabzin muzikal

tabiatina donucuddar.

Eski otoritelerin -genelde- ileri surdlugu teoriye gore; ahenkli veya du-
zenli nabiz, gergek seslerle karsilastirilabilir: Oktav, 4. veya 5. ritmik modeller
gibi. Ibn Sind'ya gdére bu konsonantlar; nabizda kavranamaz ama analojik

olarak distindlebilir.*®
Eserin bulundugu kiatiphaneler sdyle siralanabilir:

1-  Turkiye, istanbul, Képrili Kitiiphanesi, nr. 976. Eser h. 889/m.
1484 de Muhammed el-Mursidi tarafindan istinsah edilmigtir.

2-Almanya, Bundersrepublik Deutschland, Folio, nr. 1395.

3-ingiltere, Londra, British Museum, nr. 4946-5033.

4-Turkiye, istanbul, Sileymaniye Kitiiphanesi, Ayasofya, nr. K
3638, K. 3684, K. 3686, O. 3687.

5-  Turkiye, Istanbul, Topkapi Sarayi,, nr. 7227, 7240,

2.2.2.5 Kitabu'l-Levahik

ibn-i Sina, bu eserden Sifa'ma masiki kisminin sonunda bahsederek
"insaallah Kitabl'l-Levahik"da teferruat ve daha fazla bilgi bulacaksin" ifa-
desine yer veriyor. Belki de mevcut durumlar onu bu eseri yazmaya suruk-

ledi. Ancak bugiine kadar bu isimde bir esere rastlanmamistir.*

8 Ahmet Hakki TURABI ibn Sina’nin Kitabii’s Sifasi’ndaki Musiki, 29
“ Ag.t., 29.
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2.2.2.6 el-Medhal ila Sina'ati'l-Masika

Boyle bir eserin ismine ibn Ebi Usaybia'da® da rastlamaktayiz. O, "bu
eser, Necéat'tan konu olarak farkhdir" demektedir. Bugun elimizde boyle bir

eser mevcut degildir.

* ibn Ebi Usaybia,; on Uglinci ylzyilda yetismis ve isldm &leminde taninmis en
meshur tip 8limlerinden. Ismi, Ahmed bin Kasim es-Sadi el-Hazreci, kinyesi
Ebl’l-Abbas, lakabi Muvaffakiddin’dir. Kendisi gibi tabip olan dedesinin lakabi
olan Ibn-i Ebi Usaybia adiyla meshur oldu. Babasi ve amcasi da devrin ileri gelen
tabiplerindendiler. Meshur eseri Tabakat-Ul-Etibba’da kendi hayati hakkinda biraz
bilgi bulunmaktadir. Bu bilgiye gére, 1203 (H.600) senesinde Kahire’de dogmus,
1269 (H.668) senesinde Sam’da vefat etmistir.
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3. IBN-i SINA’NIN MUSIKi CALISMALARINI ETKILEYEN DONEM VE
ALIMLER

ibn-i Sina, daha heniiz 17 yasindayken zamaninin tim ilimlerini tahsil
ettikten sonra “Iste insan, diger ilimler nerede?”derken; musikinin tatbikati ile
ugrasmaya tesebbuUs edince —musiki ilminin yuceligini hayretle musahede

ederek- sdyle demistir: “iste ilim, insan nerede?”.>*

lbn-i Sind’ya gore miizik: “Hep daha glzel olan (zerine kurulu bir
istir’. Zira o kisisel lezzeti ifade eder. Onun bahsettigi guzellik,
mukemmelliktir.  Yani musiki igerisindeki ahengin, sayisal prensipler ve

oranlar icermesi ve bunlarin saglam yani ahenkli olmasi gerekir.>?

Musikide anlamli nitelikler buyuk olgude, sesin veya musikinin dinleyici
uzerinde biraktigr etkinin sartlarina dayandiriimigtir: “‘Eger melodi,
niteliklerde birbirlerine benziyorsa, bu durumda ruh bunu, bu nitelik ve ait

oldugu seye uygular”.*®

ibn-i Sind mizigin teoriye dayandirilarak incelenmesi gerekliligi
uzerinde durmustur. Kendisinden ¢ok daha onceleri yagamis olan Antik
Yunan alimleri ve islam diinyasinda etkilendigi El- Kindi, ihvan-1 Safa ve
Farabi’nin calismalarini inceleyip, musikinin kurallarini isitsel ve fenomen®*

olarak yeniden ele almistir.

lbn-i Sin&’nin musiki iimine yapti§i katkilari ve bu alanda ortaya
koyduklarini degerlendirmek igin, calismalarinda etkilendigi kendinden dnceki

doneme ait duglince akimlari ve alimlere genel olarak bir goz atmak

*! Fadlou SHEHADI, Philosophies of Music in Medieval islam, 75.
: Ahmet Hakki TURABI Ibn Sind’nin Kitabi’s Sifasi’ndaki Musiki, 31.
A.g.t31
> Fenomen; (Fransizca phénoméne kelimesinden) veya goéringu, duyularla algilanabilen

sey


http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1zca
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gerekmektedir. Bu dénemleri Antik Yunan, Hermetizim etkisi ve islam alimleri

El- Kindi, Farabi ve Ihvan-1 Safa etkileri diye ikiye ayira biliriz.

3.1 ibn-i Sina Miizik Anlayiginda Antik Yunan ve Hermetizm Etkisi

3.1.1 Antik Yunan

Antik Yunan muzigi Uzerine, ancak kazilarda bulunmus calgilara ve
bunlara ait resimlere bakarak bir takim degerlendirmelere ulasiimaya
calisihyor. Bu konu uzerinde kesin bilgiler yoktur. Eldeki belgeler tamami
bes alti parga ve birka¢ bolumden ibarettir. Bunlar eski Yunan muaziginin tek
sesli oldugunu gosteriyor.  Bununla birlikte Eflatun, ne tarld oldugu
kestirilemeyen bir ¢cokseslilikten s6z etmistir. Antik Yunan mimarlik, heykel
ve edebiyat alaninda bati kulturine kazandirdiklarini, muzik alaninda vermis
degildir. >

Antik Yunan kudltirGndn bagimsiz bir kultar olmadigini, Misir,’a,
Finike’'ye ve Asya kilturlerinin devami oldugunu biliyoruz. Hatta Eflatun’un
Misir'a yapmis oldugu gezi sirasinda, Misirlilarin bilimleri, dinleri ve yagsam
bigimlerine iligkin bilgi edinmis ve Misir uygarliginin Yunan uygarlhidindan
daha once gelistigini ve onun bigimlenmesine yardimci oldugunu anlamigtir.
Bu konu, Timaios adli diyalogunda acgik¢a goérinmektedir. Burada Solon ile
bir Misirli rahip Sais arasinda gecgen bir konusma cidden c¢ok ilgingtir. Eflatun
Mezopotamyalilara iliskin fazla bir bilgiye sahip olmasa da, Asur hukimdari
Ninos'un kanunlarina atifta bulunmasi, bu uygarlia tamamen yabanci
olmadigini gostermektedir. Eserlerinde gorulen astroloji anlayisi buylk
Olclude Babillilerden gelmistir. Bu nedenle Antik Yunan Kultiranu muziginde
cevre ulkelerden, Ozellikle Misirdan, etkilenmis oldugu saniimaktadir. Bu

muzikte kullanilan baslica galgilarin da Asya’dan gelmis oldugu anlasiliyor.

% jlhan MIMAROGLU, Miizik Tarihi,16
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Ornegin Antik Yunan tapinak disi miizigin simgesi olan ¢ift borulu aulaos’un
daha eski orneklerini Asya’da rastlanmistir. Bir telli galgl olan kitara da
Asya’dan gelmekteydi. Muzikte kullanilan bu c¢algilardan aulos, sarap tanrisi

Dionisos’un, kitara ise sanat tanrisi olan Apollan’un simgesiydi.*®

Gunumuze ulagan yazitlarda Antik Yunan alimlerin muzik ile ilgili
goruslerini dile getirdiklerini gormekteyiz. Hatta bazi alimler muzigin teorik
yapisiyla da ilgilenmis ve bu alanda ilk sayilan ¢alismalar yapmiglardir. Antik
Yunan mdziginin, batinin sanat muzigini etkileyen en 6nemli 6gesi, ses
dizileri olmustur. Bunlar telli galgilar kitara ve lirin ses dizileri olan, Dorya,

Lidya, Frigya, vs. dir.

Eflatun 6rnegin Solen adli eserinde musiki ile ilgili goruslerini
Eryksimakhos®”a soyletir. Eryksimakhos, musikiyi sevgi ile bagdastirirken

sunlari soyler:

"Mlzige gelince. Biraz dustunmesini bilen agikga goérur ki o da
Oblr sanatlarla ayni durumdadir. Herakleitos'un da karigik bir deyimle
sOylemek istedigi bu olacaktir herhalde: 'Birlik' diyor, 'Kendi iginde
ayrilan seylerin uyugsmasidir. Tipki okla yay arasindaki uyusma gibi.'
Uyusmanin bir ayrilma oldugunu, birlik icinde ayri seylerin kaldigini
sOylemek, mantiga dipediz aykiridir. Demek istedigi belki de sudur:
Once birbirinden ayrilan algak yiiksek sesler vardir. Sonra bu sesler
uzlasiyor ve muzik sanatinda ahenk bu uzlagsmaya dayaniyor. Alcakla
yuksek ayri kalsalardi, ahenk diye bir sey olmazdi. Gergcekten de ahenk
bir ses birligidir, ses birligi ise uyusmadir. Ama iki sey birbirine karsi
catisma halinde oldugu miiddetge, bundan bir uyusma dogmaz. Ritm de
boyledir. (...) Mduzik, ahenk ve ritm alaninda sevgi olaylarinin
bilgisidir."®

%% jlhan MIMAROGLU, Miizik Tarihi,17
> Eryksimakhos; Eflatun’'un $6len adli eserinin kahramanlarindan biri.
%8 Eflatun, SOLEN, 38-39.
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Eflatun, "Devlet" adli eserinde de muzik hakkindaki goéruslerini
Sokrates, Adeimantos®® ve Glaukon® arasinda gegen konusmada zik-
reder. Bu konusmada makamlar tartisiimaktadir. HGUziunli makamlar,
gevsek olan makamlar, sélenlere ve icki sofralarina yakisanlar. Karma
Lydia makami, Tiz Lydia makami ve benzerleri, hUzinli makamlardir,
lonya ve Lydia makamlari gevsek olan, i¢cki sofralarina ve solenlere
yakisan makamlardir. Dor ve Phrygia makamlari ise, biri (galiba Dor
makami) mucadeleci bir insanin micadelesindeki havaya uygun, digeri
ise insanlari yola getirmeye c¢alisan, uyarici bir insanin havasina uyan
makamlardir. Ritim de dnemlidir. Zaten sarki, s6z, makam ve ritimden
meydana gelmektedir. O halde ritim, duzenli ve yurekli bir adamin ya-
sayisini anlatabilmelidir. Gluzellik ve ¢irkinlik, iyi ve kéta ritme baghdir.
Guzellik guzel ritmin, guzel huyun; cirkinlik ise kotd ritmin,

uyumsuzlugun, kéti séziin kardesleridir®,

"Muazik, egitimlerin en Ustinudur" der Sokrates, Eflatun'un

Devlet'inde, Eflatun'un aktarmasiyla:

... "CUnkd ritm ve makam, ruhun igine igler, onu en gicli bicimde
kavrar, insan iyi egitim gérmisse, o ritim ve makamdaki guzellik, ruhu da
guzellestirir. Ama iyi egitim gérmemisse, tersi olur. Ote yandan, doganin
ya da insanin elinden ¢ikma eserlerdeki aksaklik ve cirkinlikleri, geregi gibi
muzik egitimi gérmus bir insan hemen sezer, hakl olarak tiksinir onlardan.
Bu insan guzel seyleri éver ve sever, ruhunu onlarla besler, bdylece
kendisi de iyi ve guzel olur. Cirkin seyleri ise hakli olarak yerer, daha
cocukken, aklini kullanma c¢agi baslamadan onlardan tiksinir. Sonra akil
¢ikip gelince de, bu egitimi gérmus bir insan, akilla olan akrabaligini

kavrayarak, akl sevgiyle karsilar." ®

*Adeimantos; Eflatun'un kendisinden sonra Diinyaya gelen erkek kardeslerinden biri.
Devlet'inde Glaukon'un kardesi olarak geger

®Glaukon; Eflatun'un kendisinden sonra Diinyaya gelen erkek kardeslerinden biri.
Devlet'inde Adeimantos'un kardesi olarak geger

®® valcin CETINKAYA, ihvan-1 Safa’da Miizik diisiincesi, 10.

%2 Eflatun, Sélen, 123.


http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=adeimantos
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Muzigin tarihi ile ilgili olarak bazi tarihgiler 6zellikle Antik Yunan’i
One alarak; Antik Yunandaki muzik faaliyetini incelerler. Antik Yunan’i
teorik muzigin bagladigl yer olarak kabul ederler. Bu kabulleri igin en
onemli sebeplerden biride Pythagoras’in yaptigi c¢alismalardir. Bu
arastirmacilara gore Pythagoras'in ve daha sonra Aristotales’in ortaya
attiklar teori, muzige ahlaki ve toplumsal bir islev yukliyordu. O zamanlar
sesli olaylarin, kullanilan tinilarin farklihdini ve makamlarin cesitliliginin,
insanin tutku ve coskularinin gelismesi Uzerinde, uUstin ve kesin bir rol

oynadigi kabul edilmekteydi.

Pythagoras, muzik Gzerine “bilimsel” kabul edilen ilk calismalari

yapan kimse olmakla, muzik ilminin babasi olarak kabul edilir.

3.1.1.1 Pythagoras

Pythagoras hakkinda bilgi sahibi olmak onun efsane bir kisilige
barinmus olmasindan o6turt hayli zordur. Onun dogumundan O6nce annesi
ve babasi Delf Pitisi'ne® danisarak onun su sozlerini dinlemislerdi: "Tiim
zamanlarda tim insanlara hayri dokunacak bir oglunuz olacak." Samos'taki
kotuluklerden korkan kéri-koca, Finike'nin Sidon kentine gog¢ etti; Pythagoras,
bdylece Sidon'da dogdu. Delf rahiplerinin nasihatlerini hatirlayan annesi, bir
yasina bastiktan sonra, onu, Liibnan'daki Adonay® taginagina gétirdi.

Tapinagin basrahibince kutsandiktan sonra, aile tekrar Samos'a déndu.

Pythagoras on sekiz yasina geldiginde Samos'ta Hermodamas'in,
yirmi yasinda iken de Siroslu din bilgini Ferekydes'in derslerine devam etti.
Daha sonra Milet'te Thales ve Anaksimandres'in derslerine katildi. Bu kisiler

Pythagoras'in ufkunu genigletmelerine ragmen onu yeterince tatmin

®3 piti; Delfte Apollon adina kehanette bulunan bir kahine idi.
o4 Adonay; Yahudilerin Tanrr’'ya verdikleri bir addir.
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edememiglerdi. Onlarin geligkili ogretileri arasinda sikigip kaldigini

hissetmisgti.

Daha sonra Afrika'yl, Asya'yli, Misir'i, Babil'i gezerek, cesitli bilgi
sistemleri ile tanigsan Pythagoras, gezdigi yerlerin politikalarini ve 6gretilerini

de g6zlemleme firsati buldu.

Pythagoras, otuz dort yillik bir ayrilik tan sonra tekrar Samos'a dondu.
Oradaki karigikliklar dolayisi ile italya'ya, Kroton'a gitti ve orada, dini, ahlaki
ve siyasi boyutlari agir basan bir felsefe okulu kurdu. "Pisagorculuk”
(Pythagorascilik) adiyla bilinen bu okulun, 4. ylzyillda parlayan Platon
felsefesi Uzerinde yaptigi etki ve matematik ile gokbilim alanlarindaki

calismalari dolayisiyla disince tarihinde ¢ok énemli bir yeri vardir.¢s

Pythagoras'in G¢ buylk bilgi sisteminden etkilendigi, arastirmacilar
tarafindan ileri sdruliyor. Bunlardan birincisi Orphik bilgi sistemidir.
Orphisme, M.O. 6. yuzyilin ortalarinda Yunanistan'da yayilan bir dindir.
Mitolojik sarkici Orpheus'a ait olan bu din, evren birligini, evrendeki butin
varliklarin birbirleri ile olan yakinliklarini 6gretmektedir. Orphisme, ruhun
goctugune, bedenden ayrilan bir ruhun yeniden insan veya hayvan

bedenlerine girdigine inanir. Orphikler, bu ylizden et yemezler.®®

Pythagoras'in  etkilendigi ikinci bilgi sistemi, Budizm'dir. Bazi
arastirmacilar, Pythagoras'in Doguya vyaptigi ziyaretler esnasinda
Buddha'dan etkilendigini belirtirler. Mesela felsefe tarihgisi Alfred Weber
(1868-1958), bu konuda sunlari sdylemektedir: "Pythagoras't Brahmanlarin
bir 6grencisi yapmak, hatta onu Buddha ile ayni kisi kabul etmek yoluna
gidilebilir. Gergekten isimleri biraz fantezist bir fizyolojinin, Pythagoras'i

'Budizm'in 6gutucusu’ diye cevirebilecegimiz kadar, birbirine benzemekle

®® Arda Dankel, Demokritos/Aristotales-ilkgagda Doga Felsefeleri, 21.
% Orhan Hancerlioglu, Diisiince Tarihi, 57-58.
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kalmiyor (Python, Pythagoras=Gonlune dogan, kayiptan haber veren;
Buddha=Aydinlanmis) fakat Fisagorcu (Pythagorasc¢i) ve Budist doktrinler
anlasilir derecede birbirinin aynidir. Dualizm (ikicilik), Pessimizm
(kétimserlik), Metampsikos (6limden sonra yeniden dogus). Kendini
yoklama, meditasyon, butun insanlara karsi iyi istekli olmak, dogruluk, adalet

bitiin bunlar her iki diistiniirde de bulunmaktadir".®’

Pythagoras'in Zerdust'lin yanina vardigi ve Zerdust'ln bilgi sisteminden

yararlandi§i sdylenmektedir.®®

Pythagoras'in  etkilendigi  dguncu  bilgi  sistemi, Hermetizm'dir.
Pythagoras, Misir'a gider ve Memfis Mabedi’ne ulasir. Cok siki imtihanlardan
gecirildikten sonra mabede kabul edilir. Bu imtihanlardan sonra katildigi
derslerde mineral ve bitki bilimini, insanlik ve halklar tarihini, tibbi, mimariyi
ve "kutsal mizigi" 6grenir. Bu arada basrahip kendisine Hermes'in vizyonunu

anlatir.%®

Pythagoras, kimilerince Babilli Hermes'in 6grencisi idi. Kimilerine gore

de hikmeti, Hz. Davud'un oglu Hz. Stleyman'dan almistir.

Pythagoras ve onun takipgileri, felsefenin matematik bilgisine ¢ok
yakindan bagli oldugunu disiinmislerdir.”® Pythagoras'a gére kainat, ilaht bir
Ozellik arz etmekteydi ve dolayisiyla iyi ve tek bir butin olmak durumundaydi.
"Eger iyi, canli ve bir butin ise" diyordu Pythagoras, "kainat sinirlanmig
oldugu ve cesitli parcalarin birbirleriyle iligskilerinde bir duzen sergiledigi igin-
dir." Kainatin iyi ve canli bir sey oldugu kadar, tek bir batin olarak
adlandirilabildigi tek anlam, onun degismez sinirlara sahip ve duzenlemeye

yetenekli olmasidir. Kainattaki her hareket son derece duzenlidir. Donen

7 Alfred Weber, Felsefe Tarihi, 21

%8 \Wwalter Kranz, Antik Felsefe, 44.

% A.g.k 45

 J.H. Randall- J.J. Buchler, Felsefeye Giris, 4.



34

yildizlarin  hepsi, ebedi ve mikemmel bir dairesel hareket iginde
seyretmektedirler. Kainat, kendisinde duzen, tamlk ve guzellik fikirlerini
birlestiren, ancak modern Bati dillerine tam olarak c¢evrilemeyen "Kosmos

(Kainat)" sézcigiyle adlandirilabilir.”*

Kozmostaki bu duzen ve uyumun bir yansimasidir mdsiki veya

masikideki uyum ve dizen, kozmostaki uyum ve dizenin bir ifadesidir.

Pythagoras'in dusunce sisteminde sayilar, muzigin iginde de ifadesini
buluyordu. Onun en c¢arpici dusunceleri, muzik hakkindaydi. Pythagoras,
muzik gaminin, halen mikemmel ses uygunluklari olarak adlandirilan (iki ses
arasindaki) yerde farklarinin 1, 2, 3 ve 4 sayilarinin oranlari olarak,
aritmetiksel bir bigimde dile getirilebilecegini disundud. Bunlar birbirlerine
eklendiklerinde 10 yapan sayilardir ve 10 sayisi, matematik ve gizemcilik
(mistisizm) unsurlarindan meydana gelen alisilmadik karisimda, mikemmel
say! olarak kabul edilir. Bu sayi, geometrik bir bicimde, "Tetraktys" adi verilen
sekille gosteriliyordu. Oktav (sekiz notalik yapi) 2:1 oraniyla, bir notada bes
derece tiz ya da pes olan ara 3:2 oraniyla, do ile fa arasindaki ara 4:3
oraniyla Uretiimekteydi. Pythagoras, kosmosun bir "harmonia"yr (uyumu)

ifade ettigini belirtmistir. Harmonia, dncelikle miizik alanina uygulanmistir.”

Mulzikde sayilarin 6nemini ortaya koyan, Pythagoras'tir ve onun muzik
ile matematik arasinda kurdugu baglanti, "Uyusumsal Orta", "Uyusumsal

Gelisme" gibi matematik terimlerinde yasamaktadir.”

Muzikdeki harmonia da sayiya dayanmaktadir. CUnkU tellerin veya

borunun uzunlugu ile c¢ilkan ses arasinda bir iligki vardir duguncesini

" Yalgin GETINKAYA, ihvan-1 Safa’da Miizik diisiincesi, 40.
2 W.K.C Guthrie, ilkgag Felsefesi Tarihi, 52-55.

3 Bertrand Russell, Bat1 Felsefesi Tarihi, |, 108.
"“Walther Kranz, , Antik Felsefe, 42.
> Frederick Copleston, Felsefe Tarihi, I, Yunan ve Roma Felsefesi, Boliim 1,35
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Pythagoras, gezegenlere de uyguluyor ve bdylece kosmos, ona gére uyumlu
sesler veren bir birlik oluyordu.” Pythagoras'a gére en giizel sey harmoniadir
(uyum). Batin kainat uyum ile sayidir. (Aristoteles aktariyor): Bazilarina
gore, gezegenler hareket ederken ses ¢ikarirlar. Glnes ile ay ve sayica ve
yiginca bu denli buyuk olan vyildizlarin, bu hizla ve bu donusle ses
cikarmamalari disiinilemez.” Bunlari ve bir de (ayni) araliklara dayanan
hizlarin muzige gore bagintilari oldugunu kabullendiklerinden yildizlarin

cepecevre donmelerinden dogan sesin harmoniali oldugunu séyltyorlar.

Pythagorasgilar'a gore bdtin kosmosa harmonia, quarte, quinte ve
oktave hikmeder. (Bu intervallumlar [araliklar] ilk dort sayi ile kuruluyorlar.
Zira 1:2 orani oktaveyi, 2:3 quinteyi, 3:4 quarteyi verir.) Pythagoras'in kendisi,
batin evrenin ahengini dinliyordu. Cunkd o kurelerin ve bunlar Gzerinde

dénen yildizlarin hep birlikteki uyumunu anlyordu.™

Eski Yunan, Pythagoras sayesinde araliklari tanir olmustu. Bugun sahip
olunan baz teknik ifadelerin kaynagi, Eski Yunan'da idi. Ton, diatonik
sisteme, yarim ton kromatik sisteme, ceyrek ton da anarmonik sisteme

kaynaklik ediyordu denilebilir.”’

Pythagoras, muzik tarihinden, muzikteki oranlarin kurallarini, titresen
cisim (vucut) efektlerinin uzunluklarinin nasil degistigini, verdigi muziksel
tonlarin perdeleri arasindaki farki izah eden ilk kisidir. Bugtin bile, Pythagoras
mal edilen araliklarin temel kaideleri, en ufak bir degisiklige ugramamistir. O
suretledir ki, Pythagoras zamaninda 2:3 ile ifade edilen besli araligin kiymeti,

bu kadar yiizyil sonra ayni kalabilmektedir.”®

’® Walther Kranz, , Antik Felsefe, 45.
" H. Lavoix, Histoire de La Musique, 37.
’® Rauf Yekta Bey, Tiirk Masikisi, Pan Yayincilik, 27.
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Pythagoras, uyumlarin degerini, sadece, onlari meydana getiren tel
uzunluklarinin orantilari bakimindan dikkate aldi. "Pythagoras gami" adiyla
anilan skala, ayni isimdeki sistemde, bir oktav araligina bir dogal besliler
dizisini (Fa, do, sol, re, la, mi, si) meydana getiren sesler yerlestirilerek
kurulur. Fizik ve musiki eserlerinde ancak Do major tonunda gosterilen
Pythagoras gami pratik kullanim agisindan elverigli kabul edilmese de,
module edilmek suretiyle ve gerek ylkselen diyezler dizisinden, gerekse
alcalan bemoller dizisinden yararlanilarak bitin tonlara aktarilabilir. Telli saz
icracilari, Pythagoras ilkesine uyarak calarlar. CUnku tellerini begliden aralik-
larla akort ederler. Bundan o6turt Pythagoras gammi "Kemancilar gami" da
denir ve bu gam "Piyanocular gami (esit ayarli sistem)", "Solfej gamindan
(Mercator - Holder sistemi)" ve "Fizikgiler gamindan (Aristoksenes-Zarlino-

Delezenne sistemi)” ayirt edilmistir.”

Dolayisiyla, bir "monochord” (gerilmis tel) kullanarak hissedilen her ses
araliginin mesafe oranini hesaplayan Pythagoras ilk "Masiki bilgini" olarak

kabul edilmesi haksiz bir var sayim degildir.%°

" Meydan Larousse Ansiklopedisi, Pythagoras Maddesi, X, 397.
% jlhan Mimaroglu, Miizik Tarihi, 226.
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3.1.2. Hermetizm

iskenderiye sehri, Misir ve Yunan geleneklerinin karsi karsiya geldigi
ve kaynastigi bir ortamin olusmasini saglamistir. Hermetizm denilen "Hikmet
Okulu"nun dogmasini da, bu iki gelenegin karsilasmalarinin 6énemli bir
sonucu olarak kabul etmek gerekir. Bu "Hikmet Okulu", gerek Bati ve
gerekse islam ilim ve disiincesi lizerinde bir hayli derin etkiler birakmistir.
Ortacag'in Musliman, Yahudi ve Hiristiyan dusunurleri, Hermes'in bilimlerin

kurucusu oldugunu belirtirler.

Gunumuzden bes bin yil kadar 6nce Misir'da bir terzi yasamaktaydi. Bu
terzi, yuz bin yillik biling diyalektiginin olusturdugu bir dustncenin
kurucusuydu. Bes bin yildan beri de, gok ve yer olguleri iginde parlayan butin
Isiklarda, bu terzinin kivilcimi vardir. Terzi, Misir papirtuslerinde Hermes Tut
(Thoth) adini tasimaktadir. Yunanlilar ona "Ermis" veya "Uc¢ kez bilgin"
anlamina gelen "Trisme-giste" diyorlardi. Yah(diler'e gore onun adi Anok'tur

(Uhnuh). Araplar onu Hermesu'l-Heramise diye anmaktaydilar

Yunan mitolojisinde yer alan Hermes, Seus ile Maria'nin ogullari idi.
Ardindan, Romalilar'in 6zel isareti Kaduseus olan Merkuri'si ile 6zdeslestirildi.
Misirh Thoth veya Tahuti, 6zel simgesi akli-karali balik¢il olan bir "Gunes
Tanris1" idi. Merkez tapinagi Orta Misir'da bulunan Ounou veya Hnoumou'da
idi. Yunanhlar, bu bolgeye Hermepolis adini vermislerdi. Thoth, hikmet, tip,

yazi ve mimarlik tanrisi oldu.

Misirh - Thoth ile Yunanli Hermes'in birlesmesi ve Hermes'in
Hermetisizm okulunun kurucusu olarak ortaya g¢ikmasi surecinde Thoth,

varligin saf goksel olan yanini kaybetti. Oncelikle kozmik bir gii¢ olarak
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Yunan tanrisiyla birlesti. Hermetizm de aslinda saf metafizikten ziyade,

kozmoloji ve tabiat ilimleriyle ilgilidir.®*

Yunan-iskenderiye bilimleri ile Yeni-Pythagorascilik ve Hermetizm'in
oldugu gibi, Babil kaltirinin astronomik ve astrolojik ogretilerinin mirasgisi
sayilabilecek Harranlilarin bilgisinin Islam disgiince dinyasinda yayilmaya
baglamasiyla birlikte, bunun tabii bir sonucu olarak Hermes'in adi da sik¢a
duyulur oldu. islam disinirleri Hermes'in Uhnuh veya Enoch oldugunu

belirterek onu Hz. idris ile dzdeslestirdiler.®?

Hermescilige goére (Hermetizm'e gbre) insanin dinya hayatinda
basarmasi gereken en dnemli isi veya hayattaki en blyidk amaci, bedeni ve
hayvani ruhu ile insani ruhunu terbiye edebilmek olmalidir. Ve bunun devami
olarak, bir insanin' kendisini hem bedence, hem ruhca ve hem de kalpce
kutsal ruhun yuksek derecelerine dogru adim adim yukseltmesi, ilerletmesi
ve 0 yuksek mertebelerden hayata hakim olmasi gerekmektedir. Burada
insan terbiyesinden kastedilen sey, nefse hakim olabilmek, iradeyi her seye
hakim kilmayi basarabilmektir. Bunu basarabilmenin tek yolu da, buatin
dunyevi etkilerden kurtulmaktir. Yani asil gaye ruhu, kalbi yine kendi araciligi
ve kendisi ile canl kilmak, yUksek bir plana gore uyandirmak ve ona
Melekat®® aleminin yolunu agabilmektir. "Oziris" denen Misir ilahinin ruhu ile
nurlanmak, tamamiyla soyut olan ruha yukselmek ve dolayisiyla da élumden
sonra diriimeye "mazhar" olabilmektir. Butun bunlari basarabilmek ise, ancak
kalp temizligi, hakikat aski, dinya varliklarina ve nimetlerine sirt cevirmek

konusunda kararl, tutarl olabilmek ve kudretle mimkiindir.*

81 S H. Nasr, islam'da Diisiince ve Hayat, 148-149

82 S H.Nasr, Ag.e., 151

% Melekit; gozle gorilmeyen alem, ruh ve mana alemi
8 Cavit Sunar, Tasavvuf Felsefesi veya Gergek Felsefe, 15
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Bu arada, Hermetizm'in etkisinin yalnizca felsefe ve tabiat felsefesiyle
sinirli kalmadigini belirtmek gerekiyor. Birgok tabiat bilimlerinde bu etki goze
carpmaktadir. Fizik biliminde Hermetik okul, dinyanin birligine inanarak
Aristoteles'in dunyayl semavi ve ay-alti olarak bolumlere ayirmasina karsi
ctkti. Bu okulun gesitli varlik duzeyleri arasinda unsurlar, renkler, sekiller,
nitelikler, sesler, i¢ ve dig duyular arasindaki karsilikli armoni (uyum) ve
kiyaslamaya dayanan bir tabiat kavrami bulunmaktaydi. Yasadigimiz
dinyadaki olaylarla gezegenlerin hareketleri arasindaki iligkiler (yine iki
varolus dizeyi arasindaki uyum [armoni]) ve kozmik olaylari duzenleyen

cevrimler, Hermetik okulun 6zellikleri arasinda zikredilebilir."

Corpus Hermeticum’un®® son bdlimii krallarin évgiisii ve miizisyenlerin
ilahilikleri Gzerinedir. Kimilerince bu bdlimun ne Hermes ile ve ne de onun
herhangi bir talebesiyle bir irtibatinin olmadigi belirtimektedir. Bu bolimde
Tanri'nin en blyulk muzisyen oldugundan ve onun bastanbasa kainatta muzik

yaptig ileri siriilerek, kozmik siirecin, onun miizigi oldugundan soz edilir.

"Eger aletteki bir hatadan dolayr muzik bozuk gikarsa, su¢ muizisyende
degildir. Tipki bunun gibi, eger benim konugsmam da insani zayifigimdan 6turu
bozuk olursa, sana disen, benim konusma ile ifade etmeye cgalistigim, bu
yukaridan gelen ilahi ilhami suglama-mandir. Tanri, en biayik muzisyendir. O
bagtanbasa kainatta muzik yapar. Kozmik siireg, O'nun mizigidir. iste ben de
O'nun caldigi bu aletlerden biriyim. Eger (armonide) herhangi bir aksaklik varsa,
sucu ilahi muzisyene degil -¢inkd O bir hata yapmaz- O'nun insani aletinin
kusurlarina yikle (insanda ise ruh muzisyen, beden ise onun enstrimanidir)"
(Hermética, 11, 464).%

85Corpus Hermeticum; Hermetizm gelenegini aktaran hermetik yazilarin derlemesi olarak
bilinse de, hermetik yazilarin sadece bir boélimine verilen isimdir. onyedi bdlimden
olusmasina ragmen son ¢ bolim bulunamamistir. hermetik yazilarin iskeletini ve en buyuk
bolimind olusturur. 1. ylzyilin ortasindan 3.ylzyilin sonlarina kadar siren bir dénemde
azilmis oldugu dasunilmektedir.

® Yalgin CETINKAYA, ihvan-1 Safa’da Miizik diisiincesi, 35.

87 Corpus Hermeticum Libellus, XII, 2. Béliim'den, S 59
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Burada bir benzetme yapilmaktadir. Tabii ki bu, Hermetizm'in masiki

konusunda neler dugindugunun anlagiimasi bakimindan yeterli degildir.

Hermes ve Hermetizm'in gerek Bati diisiincesine gerekse Islam
diistiince diinyasina etkilerinden sz edilebilir. Islam diinyasina etkisinden su
sekilde s6z etmek mimkin olabilir: Islam disindrleri, sahip olduklari yeni
bilgileri vahyin slizgecinden gecirerek, vahye uygun hale getirdiler. Vahye
uygun gelen hicbir seyi de dislamadilar. Ciinkii son din olan islamiyet'e gére
hakikati (yani neticesinde tevhid inancini) ispatlayan her sey islamidir ve

mesru olarak onun malidir.

Ayrica, gerek Ortacag'da ve gerekse Ortacag sonrasinda, Batinin
Hermes hakkinda sahip oldugu bilgiler, direkt olarak iskenderiye'den cok,

islam kaynaklarindan gelmektedir.®®

% H. Nasr, Islamic Science, An lllustrated Study, s 198.
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3.2. ibn-i Sina Miizik Anlayigina El-Kindi ve El- Farabi Etkisi

islam kiltiri VII. yizyillda dogarken, Yunan ve Latin kiltiri ¢okis
surecindeydi. Atina ve Roma’nin kiltir gelenegini yikimla kilinan Bizans ise
bu cabasinda basarisiz kalmisti. “ikinci Roma” olarak gériilen Bizans,
kendisine emanet edilen bu kultir hazinelerini koruyamamakla kalmamis,
ayni zamanda antikgcagdan kalan ¢ok sayida bilimsel yapitin ve sanat

eserinin ugramasininda bizzat bas sorumlusu olmustu.®

Bizans Ortodoks dininin taraftarlarinca da kiskirtlan Dodu Roma
imparatorlari da, dinsizlik olarak damgaladiklari sanat eserlerine yonelik
tahribatlarini siirdiirdiiler. Ornegin imparator 1l. Theodosius, Kuzey Afrika'nin
felakete surtklenmesindeki rollyle de kotu bir Une sahiptir. Déneminin en
blylk kitliphanesi olan Iskenderiye Kitliphanesi bizzat onun emri ile
temeline kadar yakilip yikilmistir. 4989 vyilinda ise imparator Zenon, II.
Yuzyildan bu yana bitiin Dogu’ya Suryaniceyi ve Eski Yunan kultGrand
ogreten Urfa akademisini de kapattl. Ayni sekilde Justunius da Atina ve

iskenderiyedeki Eflatun Akademilerini kapatmistir.*°

Genel bir hesapla yarisi isa'dan dénce olmak ve Thales'ten baslamak,
diger yarisi da isa'dan sonra olmak ve imparator Justinianus'un Yeni-
Eflatunculugun son siginagr olan Atina Okulunu kapatmasiyla iki yuz yil
kadar suren Yunan felsefi duslncesi, Bati'yl oldugu kadar Dogu'yu da hikmu
altina almisti. iskenderiye Okulu da bu felsefenin merkezi konumundaydi.
ik ve parlak devrinde, tikellerden timellere, oradan da genellere yiikselmek
demek olan timevarim metodu ile yani akil ile Aristo, bu okulun felsefi temel
dusuncesiydi. Fakat bir zaman sonra ve dusus devrinde, Aristo'nun tersine,
timellerden tikellere inen, yani esas ve genel bir fikri bir takim ikinci

dereceden fikirlere ayiran, dolayisiyla, akil guciinden daha ¢ok tasarimlama

8 Haidar Bammate, islamin insanlik Kiiltiiriine Katkisi,21
O A.g.k,21
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ve hayal etme giiciinden hareket eden, metot olarak ta riyazat™ ve

miisahadeyi®” kullanan Eflatun, 6grencisi Aristo'nun yerini aldi.

Eflatun'un Aristo'nun yerini almasi, baska bir deyisle, tasarimlama ve
hayal etmenin aklin yerine gegmesiyle de Yeni-Eflatunculuk meydana geldi.
Iskenderiye Okulu, ahlak alaninda da ahlak hayatini akil prensiplerine uygun

hareket olarak kabul eden Stoic Zenon gértsune baglandi.

Alemi Allah'in zuhur ve tecellisi sayan; vucudu, zihinde mevcut bilip
vucut ve dusuncenin birligini ileri suren; bu vicudu da ezeli, mutlak kemal
sahibi gbren ve bunun da, ancak, bir tek olabilecegini savunan; ruhun,
yuceliginin bir pargasi oldugunu soyleyen; gergegin kriteryumu olarak ta akli
ele alan Yunan felsefi distncesi bu Yeni-Eflatuncu anlayis ile Islam
diinyasina girmistir ve islam filozoflari, ézellikle, Aristo'yu, Eflatun'u Zenon'u
bu renkle almislardir. Dolayisiyla da islam felsefesinde Messailikte®® Aristo,

Israkilikte®* Eflatun, ahlakta da Zenon esas olmuslardir.

Islam felsefi dislincesinin gelismesinde biyik rol oynamis olan Yeni-
Eflatuncu disiince, islam’a, Emeviler ve &zelliklede Abbasiler devrinde,
basta Siryani tercimeciler olmak Uzere, gesitli tercimecilerin gesitli dillerden
ve yazari belli olan ve olmayan felsefi eserlerden yaptiklari tercimeler

yoluyla aktarilmigtir

°! Riyazat; Faydal fikir ve isle ugrasmak, insan nefsinin bu yolla terbiye edilmesi

%2 Miisahade; Gozleme dayali bilgi edinme

®Messailik; Messailik ya da Messai okulu, islam felsefesi iginde doga felsefesinin etkisinden
sonra baglayan rasyonalist felsefe egiliminin sistemli hale gelmesinden olusan okul anlagilir.
islamda Aristoculuk olarak bilinen akim olarak da bilinir

94I§rakilikte; Felsefe akimi olarak Messailikten daha sonra ortaya ¢ikmistir. Kelime anlamiyla
israk "1sigin acgilmasi, parlama, giinesin dogmasi" manalarina gelir. Bu nedenle ona "Nur
felsefesi" de denmistir. Baslica 6zelligi olarak, bilgi meselesinde mantik ve akil yiritme
metoduna kars! olan igrakilik, akil Ustii bilgi kaynaklari olarak goérdiigii kesf, ilham ve sezgiye
blylk deger verir. Messailik ile tasavvuf arasinda bir yer tutar. Onun igin manevi sezgi bu
felsefenin esasini teskil eder ve hakikat sadece israk ve kalp yoluyla elde edilebilir
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M. 750-1258 e kadar suren Abbasiler doneminin en onemli olayi ise bu
devirde, Islami olmayan Iran-Hint ve Yunan ilimlerinin ve felsefesinin terciime

yoluyla islamiyet’e girmis olmasidir.

Yukarida da isaret edilen bu ¢alismalarin ilki Emevilerin halifesi Halid b.
Yezid zamaninda tip alaninda Yunancadan Arapgaya yapilan tercumelerle
baslamisti. Bunu Mervan bin Hakem®® zamaninda, Siiryaniceden Arapcaya
yapilan tercimelerle, Abdulmelik zamaninda Aristo'nun iskender’e génderdigi
yazilarin tercimeleri, Omer bin Abdillaziz® zamaninda da Misir ve

Bizans’tan birgok kitaplar getirtilerek Sam'da buyuk bir kitaplik kurulmustu.

Fakat asil tercime faaliyeti akla ve akli ilimlere 6nem veren Abbasiler
ve oOzellikle, ikinci Abbasi Halifesi Mansur (762) zamaninda gelismigtir.
Mansur, hukimet merkezi yaptig1 Bagdat ile birlikte Basra ve Kife'yi de birer
kaltdr yuvasi haline getirdi. Mansur'dan sonra Hani Resit ve Me'mun

zamanlarinda da Bagdat, bilginler ve sairler yuvasi olmakta devam etti.

Me'mun ise, 6zellikle, felsefi eserlere 6nem vermis ve felsefi tercime
devrini agmistir. Hatta Rum diyarina, Kibris adasina ve daha bagka yerlere
ilim heyetleri gébndererek oralardan felsefe kitaplari getirtmistir. Baht Yasug,
Masercuya gibi Suryani; Sabit bin Kurra gibi Sabii; Kusta bin Luka gibi
Hiristiyan; Ibn Mukaffa' ve Nevbaht ailesi gibi iranli ve El-Kindi gibi Misliman
alimlerin bulundugu Hikmet Evi adinda bir ¢esit akademi kurmustur. Bagdat
Okulunun (Hikmet Evi) diisiince ve bilim adamlari, iskenderiye geleneginin
mirasini devralarak, antik ¢agin bilimini —her bilim alanini farkh olmak tzere-
kendi deneyimleriyle, yeni teknolojik buluslariyla ve 6zellikle timden yeni
olan arastirma ve inceleme metotlariyla gelistirdiler. Felsefede oldugu gibi
pozitif bilimlerde de islam alimlerinin ¢abasi ve diisiincesi, antik cagin ve

kltar mirasini modern dusunceyle birlestiren bir kdpru islevi gorerek, bu yeni

9 Mervan b. Hakem; Halid b. Yezid'in 6limUnden sonra yerini alan Emevi halifesi
% Omer b. Abdiilaziz; Emevi halifesi
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bastan ele alis ve 6zgun katkilar Bat'da Ronesans’in ortaya g¢ikmasina

biyiik katkida bulunmustur.®’

Bu akademinin en énemli tercimecileri de, ¢ok ileri dizeyde Yunanca
bildigi sdylenen EI-Kindi basta olmak Uzere, Harranh olan ve Arapcayi,
Rumcay! ve Siiryaniceyi de bilen Sabit bin Kurra ile Farsgayi bilen Omer bin

Ferhan al-Taberf idi.

Me'mun zamaninda Yunan ilimlerinin Arapgaya tercumesi faaliyeti 4-8
yuzyillar arasini kaplamis ve bu konuda Nasturi ve Ya'kubi manastirlari pek

onemli rol oynamislardi.

" Haidar Bammate, islamin insanlik Kiiltiiriine Katkisi,26
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3.2.1. el-Kindi

islam tarihinde ilk defa "islam Filozofu"®®

unvanina sahip olan Eb(
Yusuf Yakup bin Ishak el-Kindi Kofe'de 801 dogdu®. Klasik
kaynaklarda Kindi'nin dogum tarihi ile ilgili bir bilgiye rastlamak
mumkun degildir. Uzun tartismalara ve tarihi sonuglara sebep olan bu

tarih genellikle 796 olarak verilmektedir'®.

Soyu Ya'rub'a kadar
dayanan Kindi'nin atalari, Arap Yarimadasi'nin guneyinde kalan Kinde

bolgesinin hukumdarlariydi.

ileri gelen bir aileye mensup olan Kindi'nin atalari islam éncesi
cahiliye déneminde oldugu gibi, islam sonrasi Emevi ve Abbasi
dénemlerinde de dnemli idari gérevler almiglardir. Babasi Ishak Ibnu's-
Sabbah Abbasi halifelerinden Mehdi, Hadi ve Harun er-Resid
zamanlarinda Kufe valiligi yapmistir. Kadi Sa'id, Kindi'nin gocuklugunu

Kafe'de gecirdigini ve ilk tahsilini yine burada aldi§ini belirtmektedir®®.

El-Kindi ilim ve sanat alanlarinda Arap Ronesanssinin gergeklestigi
parlak bir dénem olan IX. ytzyilda masiki eserleri bize ulasan ilk disunardur.
Kindi'nin masikiye dair on adet eseri vardir. Bunlardan ilk altisi kayip son

dort tanesi ginUmuze ulasmis ve Uzerlerinde g¢alismalar yapilmistir.

Kindi, Arap mdasikisinde ilmi ekolin de kurucusu ve temsilcisidir.
Kendisine kadar yazilmis olan m{siki eserlerinde muzik profesyonel anlamda

ele alinmazken Kindi islam aleminde masikinin kuralarini ilk ortaya koyan kisi

%Cemaleddin Ibii Niibate el-Misri, Serhu'l-Uyiin, s. 144.

% Fikrisi, 357; Ibnu'l-Kifti, thbaru'l-Hukema, Misir 1326, 241; tbn EM Usaybi'a,

Uyanu'l-Enba, Misir 1882, 286._BaZ| kaynak!ar da Kindi'nin Basra'da, bazilari da Vasit'la
dogdmus oldugu kaydedilmistir. Ismail Hakki 1zmirli, Feylesdfii'l-Arab, (trc. Abbas Azzfivi),
Bagdat 1963, 14.

190 Kindi'nin dogum tarihi ile ilgili tartismalar igin bkz. Mahmut Kaya, Kindi, Felsefi

191 'Kadi Said, Tabakam'l-Umem, llaydariyye ,s 144.



46

olmustur. Bir nevi bu alanda Farabi ve ibn-i Sind'ya oncullik etmis, onlar da
bu yolu geligtirmislerdir. Pythagorascilar misikiyi eserlerinde islemisler ve
nazari kurallar koymuslardir. Fakat Kindi bunlari oldugu gibi almamis, iginde
bulundugu kulturin masiki zevkine uygun bir sekilde tatbik etmigtir; bu
bilgilerin Uretilmesi ve Arap zevki ile tatbiki konusunda oldukga 6nemli bir rolu

olmustur. 1%

Kindi'de irfan o6gretisi "ilmi insani" ve "ilmi ilahi" seklinde ikiye ay-
rilmaktadir. Kindi masikiyi mantik, felsefe, hesap, hendese, heyet ilimleriyle
birlikte ilmi insani kapsaminda dederlendirir. Matematik bilgisinden (aritmetik,
muzik, geometri, astronomi) yoksun olanlarin kendi eserlerindeki bilgilerin

6ziine vakif olamayacagini ifade eder.%®

Ayrica bir ses sistemi kuran Kindi; her bir teli dort temel ses Uzerine
bina ediyor ve buna "dortli sistem" adini veriyor. Bu sistem dort ses ve ¢
araliktan olugmaktadir. Bir oktavlik dizide on iki sesin bulundugu bu sistem
buglnku bati mizigi sistemine uygundur. Kindi burada masiki dizisini on iki
yarim sese ayirmaktadir. Bu dizi ginimuze kadar kullaniimig olan ve on iki
notayi kapsayan bir dizidir. Modern tabirle kromatik denen bu dizide her nota
arasinda belirli araliklar bulunur. Bu kromatik dizide notalarin arasinda Ug¢
turld aralik ¢esidi gortlmektedir. Bunlar, 1-Tanini (tam tone), 2-Yarim tanini

(yarim tone), 3-Bakiyye (limma-geyrek tone)'dlr.

Kindi'nin udunda akort sistemi doértlller Gzerine kurulmustur. Zira uddaki
her bir tel dortli aralik sistemi ile bolinmUs ve yerleri buna gore tespit
edilmigtir. Boylece tam iki oktavlik diziyi elde edebilmek icin o gune kadar
dort telli olan uda besinci teli -nazari olarak- eklemis ve bunu "Hadd" veya

"Zir-i Sani" olarak isimlendirmistir.

192 Anmet Hakki Turabi,el-Kindi’nin Masiki Risaleleri,64
103 A.g.t 88
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[ ENT]

Kindi'nin masiki nazariyatindaki diger bir dnemi kendi icat ettigi "ebced
notasindan gelmektedir. Arap harflerinin 6zelliginden yararlanarak ebced
harfleri Uzerine tesis etti§i nota sistemini Yunan alfabe notasindan
yararlanarak kurdugu ileri surulebilir. Kindi son eserinde bu nota ile yaziimis

bir mUsiki pargasi vermektedir.

Ayni zamanda Kindi sekiz ritmik modeli herhangi bir sekil veya remiz*®*
vermeden sayarak bunlarin tariflerini vermistir. Ritimlerin canlilar Gzerindeki
tesirlerinden bahsetmis; melodi turlerini gunun zaman dilimlerine gore

eslestirmis ve bu dilimlere uygun gelen ritmik modelleri de siralamistir.

Kindi'nin eserlerinde buglnki anlamda bir makam mefhumundan s6z
edemeyiz. Ancak Kindi, makamlar olusturan G¢ adet cins (¢gesni) vermekte-
dir. Bunlar; 1. Tanini cinsi 2. Levni cinsi 3. Te'lifi cinsi. Melodik inganin
gercek kullaniminda; diyatonik, kromatik ve anarmonik cinsler gercegi Kin-
di'nin kendi sistemi icerisinde bir kompozitér (bestekar) oldugu seklindeki bir

dogru ile desteklenmektedir.'®

Kindi, madsiki ve mdsikisinasilikta yetkinlige ulasilabilmesinin ancak
ritim, siir, kompozisyon konularinda iyi derecede bilgili olmakla
gerceklesebilecedi dusiincesini ileri siirmesiyle Islam diinyasinda prozodi

ilminin de kurucusu sayilabilir.

Ayni zamanda Kindi risalelerinde mUsiki ve nefs arasindaki iligkiyi
degerlendirerek, bundan tip ilminde istifade ettigi mdsikinin insan ruhu ve
bedeni Uzerinde etkisi oldugunu ispatlamaktadir. Boylece Kindi, mdsiki va-
sitasiyla psikolojik tedaviye yer vermis ve bu agidan adeta modern tibba
onculuk etmistir. Zira Kindi'nin masikisi, mdsikinin matematiksel sorunlari

kadar sesin fizyolojik ve psikolojik tanimlarini da kapsamaktadir.

14 Remiz; Simge isaret

195 Ahmet Hakki Turabi,el-Kindi'nin Masiki Risaleleri,88
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Kindi, muasikinin gok cisimleri ve tabiatla yakin iligkisi olduguna i-
nanmakta, risalelerinde alt ve Ust alemler arasindaki iliskiyi ispatlamaya
calismaktadir. Ozellikle udun yapisindaki astronomik sebeplerden bahse-
derken, teli evrenin dort 6zelligine benzetmistir. Yine gezegenleri ve burglari
tamamen ud Uzerinde gostermis, yedi asil notay! yedi gezegene, udun on iki
parcasini da on iki burca tekabil ettirmistir. Ozetle sdylemek gerekirse Kindi,
Ethos Doktrini gergcevesinde udun telleri ve tabiat arasinda guglu bir bag

kesfetmis ve bunu ispatlamistir.*%

1% Ahmet Hakki Turabi,el-Kindi'nin Mdsiki Risaleleri,70-75
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3.2.2. el- Farabi

Ebu Nasr Muhammed bin Tarhan bin Uzlug el-Farabi (v. 950) felsefe
dinyasinda Aristo'dan sonra "Muallim-i sani", mdsiki alaninda da "Muallim-i
evvel" olarak kabul edilmistir. Farabi Turkistan'in Farabi sehri yakinlarindaki

Vesic'de 871-2 yillarinda dogdugu saniimaktadir'®’.

islam felsefesini, metod, terminoloji ve problemler acisindan
temellendiren Unlu Turk filozofu Faréabi felsefe, siyaset, mantik, matematik ve
masiki gibi bircok sahada degerli eserler vermis ¢ok yonli bir Islam alimidir.
Grek felsefesini yorumlamaktaki basarisi Platon ve Aristo felsefelerini islam'la
bagdastirma calismalari onu Ortacag Avrupasi'na da tanitmis, bazi eserleri
Latinceye cevrilmigtir. Latin Ortagcaginda "al-Farabius-Abunaser” isimleriyle

anilmistir'®®,

Farab'daki tahsilinden sonra Bagdat'ta EbG Bisr Matta b. Yunus'dan
mantik, Harran'da Yuhanna b. Haylan'dan felsefe dersleri almistir. Hamdani
emiri Seyfuddevle'nin himayesinde Haleb'e yerlesmis ve burada dersler

vermistir®®.

Farabi masiki nazariyatini Aristo, Themistius ve Oklid gibi Gnli Grek
alimlerin Arapga'ya tercime edilen eserlerinden tanimigtir. Kindi'ninde
eserlerine de hakim olan Farabi'nin musikiye dair Kitabd'd-Mdsika'l-Kebir,
Kitabii [hsai 'I-ikaéat, Kitab fil-ikaat adli Uic eseri vardir. Glinliimiize de ulasan
bu eserler Uzerinde c¢esitli calismalar yapilmistir. Farabi sadece Grek
eserlerini yorumlamakla kalmamis, Yunanlilardan eksik bir sekilde intikal
eden nazari bilgileri tamamlamig ve hatta hatalarini dizeltmistir. Calgilarla
ilgili ayrintih bilgiler vermis olmasi ve ses fizigi alaninda Yunanlilari agmasi

ona masikT tarihinde 6zel bir yer kazandirmigtir.

107 Usame An(ti,"el-Kind{ Masikiyya", Tarihu 'l-Arab ve 'I-Alem, , s 457.
108 Mahmut Kaya,"Farabi , s 145.
109 Mahmut Kaya,"Farabi ,s 145
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Ayni zamanda iyi bir icraci olan Farabi'nin Kitabd'l-Mdsika'l-Kebir'i
Ortagag'da muzik teorisi Uzerine yazilmis olan Arapga kitaplar arasinda en
ayrintih ve sistemli olanidir. Bu eser Ortagag dinyasinda genis yankilar

uyandirmig; Paris, Salamanca ve Bagdat'ta okutulmustur'.

Gerek lhvan-1 Safa ve gerekse Kindi de gortlen Pythagoras ve Platon
ekollerinin yansimalari Farabi'de mevcut degildir. MUsikideki seslerle sayilar
ve gok cisimleri ile sesler arasinda guc¢lu baglar kuran ve bu gorusleri

temellendiren bu dusunceye Farébi'de rastlamak mumkun degildir.

Farabi, sayilarin kendine 6zgu kimlikleri olup kainati olugturan unsurlar
arasinda duzenli iligkiler ve belli bir uyum bulundugunu ileri suren
Pythagoras'tn degil, sayilari bir kenara birakarak duyuma daha ¢ok 6nem
veren Aristoteles'in etkisinde kalmistir. Farabi bunlardan ¢ok sesin fizigi ile
dogrudan ilgilenmig; araliklar, tetrakortlar ve diziler gibi ses sistemine yonelik
konulara genis yer ayirmistir. Skala sistemi, Greklerin "Bluyuk Mukemmel
Sistemi™ ne benzemektedir. Kitabi'l-Mdisika'l-Kebir'de ud, Sahruk, Horasan
ve Bagdat tamburlarindan s6z etmis, bunlarin perde badglarn ve akort

sistemleri hakkinda genis bilgiler vermistir.

lbn-i Sind masiki nazariyati ve bilhassa masiki felsefesi konularinda

Farabi'yi kendisine hoca ve rehber edinmisgtir.
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4.iBN-i SINA’DA MUZIK DUSUNCESI

ibn-i STn& musikiyi, ilimleri tasnif ederken hesap, hendese (geometri),
felekten (gok) sonra doérdincu ilim olarak saydigini daha 6nce sdylemistik.
Bundan dolayr musiki ile ilgili galismalarini “Riyazi (matematik) llimlerin

Bolumua Olan Musiki Iimi Uzerinde” seklinde isimlendirmigtir.

Ayni nazariyat daha énce etkilendigini sdyledigimiz Antik Yunan alimler,

Kindi ve Farabi’de de kabul gérmustur.

ibn-i Sind’ya goére musiki: “Hep daha giizel olan iizerinde kurulu bir
istir’ Zira o kisisel lezzeti ifade eder. Onun kastettigi glizellik mikemmelliktir.
Yani musiki icerisinde ahengin, sayisal prensipler ve oranlar icermesi ve

bunlarin sadlam yani ahengi gerekir.**°

ibn-i Sina, ayni zamanda Kindi risalelerindeki gibi masiki ve nefs
arasindaki iligkiyi degerlendirerek, bundan tip ilminde istifade etmis,
madsikinin insan ruhu ve bedeni Uzerinde etkisini psikolojik tedavilerinde
kullanmis ve modern tibta kullanilan psikolojik yontemlere onculik etmistir.
Onun "Sarki Soylemek, 'sagligi koruyan en iyi egzersizdir" "Inter omnia

exerciatia sanitatis cantane melius est" sozii asirlardir zihinlerdedir*!.

Masikideki anlamli nitelikler buyuk olgude, sesin veya musikinin din-
leyici Uzerinde birakti§i etkinin sartlarina dayandinimistir: "Eger melodi,
niteliklerde(semail) birbirine benziyorsa, bu durumda ruh bunu, bu nitelik ve
ait oldugu seye tatbik eder (uyarlar)". ibn-i Sina, bir estetik uzmani olarak fark

ettigi olgunun tedavi edici degerine burada psikolog gozuyle deginmektedir.

110 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki,31
1 yusut s. 3: Shehadi, s. 68
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Mesela lbn-i Sina bazi ezgileri gundn zamanlarina
ayirmistir: "Bir musikiginasin sunlari gozetmesi gerekir: Subh-1 kazibde
rehavi, subh-1 sadikda huseyni, surdk vaktinde rast, duha vaktinde buselik
(zirefkend), 6gle Gzeri zenglle, 6gleyin ussak, iki namaz arasi hicaz, ikindi
irak, aksam uzeri 1sfahan, aksam neva, yatsi buzirk ve uyku vaktinde muh-

telif nagmeleri icra edilmelidir."**?

Bu baglamda ibn-i Sina masikiyi bizzat séyle tarif etmektedir: "Masiki
kompozisyonunun (besteleme) keyfiyetinin bilinmesi igin, birbirleriyle uyusup-
uyusmama agisindan seslerin ve seslerle igice olan zaman birimlerinin
durumlarindan bahseden riyazi (matematik) bir ilimdir." Kisaca aciklayacak
olursak mdasiki, nagmelerinin ve ritimlerin incelenmesini konu edinen
matematiksel bir ilimdir. Bu durumda masiki ilmi; ezginin (ses) uyumunu ve

hatta siirelerini de inceler.*** Yukarida verilen tarifte iki dgesi vardir:

1 -Nagmelerin yapisi,

2-ika (ritim) ilmi. Bu her iki unsur diger ilim dallarinin bazi prensipleri ile
dogrudan baglantilidir. Bunlarin bir kismi aritmetik (geometri) diger bir kismi

tabiiyyat (fizik) ile; ender olarak da hendese ile ilgilidir.

Aristo, Pythagoras, Aristoteles vb. eski Yunan filozoflari, seslerin uyumu
hususunda "madsikide uyum, nefsi (kisiyi) huzura erdiren seydir" séziinde
birlesmislerdir. Bu konuda bazi islam alimleri de onlarla ayni goriiste
olmuslaridr. Hatta Safiyytddin, ibn-i Sina'nin "Tizlikle ve peslikte zamanla es
olarak g¢ikan sestir" ses tarifiyle yetinmeyerek su sekilde ilavede bulunmustur:
“Bir dereceye kadar tizlik ve peslikte zamanla es olan ve tabiata hos gelen

sestir.”1*

112 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki,33
A 0.t34
114

A.g.t 34
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lbn-i Sina da diger nazariyatgilar gibi mdsiki tarifinde ikaya yer vermis

ve eserlerinde hassasiyetle incelemis; genis izahlar vererek ele almistir.**®

ibn-i Sina; ayni zamanda en tiz sesle birlikte 4. ve 5. sesin de
kullanimini tavsiye eden ilk Islam alimidir. lbn-i Sin&'nin harmoni ile ugrastig
donemde harmoni, Avrupa'da ele alinmiyordu. Bati muziginde harmoniyi
tesis eden Cydou Arisi ibn-i Sina ile cagdastir. ibn Sina bu sahayla ilgili ola-
rak Sifa'a da. "MehasinU'l-EIhan" (sesin gulzellikleri) adi altinda bir bdlim

acmistir.

4.1 Ses ve Sesin Kaynagi

lbn-i Sina, masiki nazariyatina girmeden énce, masikinin konusu olan
ses ve sesin islevi Uzerinde durmaktadir. Bu konuda yaptigi degerlen-
dirmelerin bazi varsayimlar ve zihni tecribelere dayandigini; konunun bu
dogru varsayimlar ve felsefi metod gercevesinde incelendigini agiklamakta-
dir.

"Bizim mdasiki'de ilk olarak hosumuza giden sey, sesin duyulan ve
hissedilen nitelikleridir" diyerek "ses"in 6nemine isaret eden Ibn-i Sind'ya
gore ses, diger hissedilebilir seyler gibidir. Yani onun nazarinda sesler, isitme
duyumuzun memnuniyeti veya memnuniyetsizligi kadariyladir. Mesela o,
"asil cevherine (6z) aykiri koku, tiksindiricidir; gucli olmasa bile" der. Son
derece guzel olan misk kokusunun asiri guc¢li oldugunda bizi (duyumuzu)
rahatsiz etmesi gibi. Mesela gunes 1sinlarinin da saglikli ve guzel olmasina
ragmen asirl oldugunda rahatsiz etmesi de bu sekildendir. Zira bu durumda
duyumuz yorulacak ve rahatsiz olacaktir. Ses de bdyledir: Yani duyum

115 Rauf Yekta Bey, Tiirk Musikisi,95
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olarak kendiliginden hos veya nahos olacaktir. Guglu oldugunda kulagimiz

ondan dolay! 1zdirap duyacaktir.**®

Ayni zamanda Ibn-i Sihd'ya gore "ses kendi basina yeterli degildir; bir
ses ayni perdede tekrar edilirse, gesitsiz arz edilmis olur ve muzikal kompo-

zisyon olarak musiki tesekkul edemez."

ibn-i STna bu baglamda masikiyi -daha énce hi¢ saptanmamis bir se-

kilde- ayirima tabi tutar; masikide saf sesten de 6te iki durum vardir:**’
1-Beste: ibn-i Sina, bunu "nizam", "te'Ef* olarak isimlendirir.
2-Gufte: Ibn-i Sina bunu "hikayat" olarak isimlendirir.

Beste, asllinda isitme duyumuzdan da 6te akil (mudrike, kuvve-i mu-
meyyize) gucimuize seslenir. Yani nizam, masikinin sekli konumu; hikayat
ise masiki ile insan ve tabii dzellikleri arasindaki 'taklidi durum"” sayilabilir. iste

ibn-i Stha buna masikinin "anlamh durumu" demektedir.

"Canlilar arasinda" sesin taklidi ", ne mdsikinin cevherine bir anahtar ne
de onun en hos durumu olarak telakki edilir." Bu gorus, Grek Ustatlarindan bir

yerde bagimsizhigini ilan eden ibn-i Sina'nin farkli bir yonidir. '

ibn-i Sind'ya gdre "biz, sesin ses olarak niteliklerinden hoslaniriz; daha
onemlisi, masikinin diginda tabiyatta dunya ve insandaki tanidik niteliklerin

aksinden hoglanirnz; yani, bizlerin sesten hoglanma sebebimiz 3 neden

116 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki,35

" Ahmet Hakki TURABI, Ibn-i Sina Musiki,35
18 Murtaza Korlaelgi, ibn-i Sina’da Miizik,34
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oturuduar” der.

Bunlar;!®

a- Sesin, ses olarak nitelikleri,

b- Mdasikinin anlamli nitelikleriyle -insan- dogal eylemleri arasindaki

benzerlikler,

c- Mizikal bir yapida melodilerin kompozisyonu

ibn-i Sina, "ses nasil olmali?" sorusuna ise sdyle cevap vermektedir:
"Mdsiki, ses perdelerine olan gereksiniminden ayri olarak; melodi-ritim
dokusu uygulayabilecegimiz Olgulu (falsosuz/temiz) ses araliklarina da sahip
olmalidir. Sonug olarak muasiki, ne turde olursa olsun -sesin yapisi ve anlaml
karakterinin nitelikleri agisindan- hi¢c olmazsa dinleyene haz vermelidir. Bir

insanin ¢ikardigl "anlaml ses" yani soyledigi sarki, agka dair veya yalnizhgi
gidermek icin olabilir. insanlar tabii ki melodiler kompoze eder; fakat bir sarki
-fonksiyonu ne olursa olsun- bir kus cagrisi degildir." Burada ibn-i Sina
acikca insan-hayvan yasaminda sesin fonksiyonel o©nemini de ileri

stirmektedir.*?°

Ayni zamanda dogadaki sesler ve muzik, "sadé"nin devami olmalarina
ragmen bunlar gercekte, ayni sebebin birer parcasidirlar ve anlaml bir ses,
canhlarin yasaminda masikiden daha farkl bir rol oynar. Msiki (teganni) ve
konusma ayni zeminde olusmaktadirlar. Fakat konusma yasam
muicadelesinde ve haberlesme igin kullanilirken madsiki, bu fonksiyonel

rolunden ayirt edilmigtir.

119 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki,36
120 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki,36
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Hayvanlarda da sesin varligina isaret eden ibn-i Sina, onlarin bir araya
gelmesindeki sebep olarak; dreme nizamini ileri surer. Zira Greme ciftlesme
ile ciftlesme de birbirlerine yaklasma ile meydana gelir. Devamli olmayan bu
yaklasma, cifttesmeden sonra ayrilan hayvanlari; gerektiginde irtibat
kurabilmeleri, yardima ¢agirma, birbirlerini anma, tehlikeye karsi uyarma vb.
gibi ihtiyacglar icin Allah onlara ara¢ olarak sesi vermistir. "Canlilarda
haberlesme araci ses’tir. Canlilar bunu yasam mducadelesi, ¢iftlesme vb.
ihtiyaclarinda kullanirlar”. ibn-i Sina, burada; insan-hayvan birey ve tiirlerinin
hayatta karsilastiklari durumlarda ses sayesinde gergeklesen iletisimin
nedenlerini agiklar. insanlarda ise bu fonksiyonun hayvanlardan daha 6te bir
rolU vardir. Bizler, icimizdekileri karsimizdakilere paylasma ihtiyaciyla
yonlendiriliyoruz. Paylasma ve iletisimin sayesinde insan yasami sinirlayan
yalnizhgina galip gelmektedir. ibn-i Sina'ya gore gerek insan gerek hayvan,
ferahlik aninda kuvvetli bir hisle doldugunda "seslenme" sayesinde bunu digsa
vurur. Bundan dolayidir ki, insanda hep sese ydnelme arzusu vardir. insanlar
farkh olarak; sesi kisma, yukseltme, alcalma c¢abukluk vs. gibi sesi, daha

islevsel kilarak bircok amaclarina uygun hale getirebilirler.***

Sifa'nin masiki kismindaki giriginin ana konusu olan ses (savt), daha ¢ok
insan-hayvan tirleri tarafindan "haberlesme" de kullanilan sesle sinir-
landinimistir. ibn-i Sina burada; sallanan agaglar, titreyen volkanlar veya gok
gurdltisinde yayilan sesler veya bunlarin canlilar Uzerindeki etkileri hak-
kinda s6z eder. Aristo'nun da daha 6nce konu edindigi ses budur. Sada ola-
rak, sesin fonksiyonu ve natlirel konumuna dair onun yorumu ayni zamanda

masikinin esasini agiklamak igin bir aragtir.

Masikinin mense'i (orijini) konusunda ibn-i Sina, masiki-gok cisimleri
iligkisini ileri suren Yeni-Eflatun’cularin aksine bir yaklasim icindedir. O,
masikinin mensei icin mistik bir agiklamadan ¢ok naturalist bir anlatimi tercih

eder. Bu anlamli sesleri insanlar ve hayvanlarin bazi seyleri ifade etme ve

121 Ahmet Hakki TURABI, Sina Musiki,37
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birbirleri arasinda iletisim kurmak amaciyla icgudusel olarak kullandiklarini
ifade etmektedir. Ibn-i Sina, bu igcgldull kaynaga, insan ve hayvanlarin
suregelen tecrubeleri ve bu tecrubeleri sonucunda ulastiklari memnuniyet
veya memnuniyetsizlik durumlarinin ifadelerinden daha genis bir fonksiyon
yukler. Onun nazarinda -genel olarak- anlamli ses ve musiki, hognutluk veya
hognutsuzluga karsi bir tepkidir. Hocasi Farabi ile bu noktada ayrilir: Farabi
musikiye, Ozellikle bu i¢cguduli kaynaktan ¢ok, bizzat menbéd' seklinde
dogrudan bir rota tayin eder. Farabi masikinin kederli-neseli turlerinde hos
olan veya olmayan hayat tecriibelerinin anlamh sonuglari gérilebilir. ibn
Sind'ya gore ayni kaynak; genelde anlamli ses, 6zelde ise muasikinin

kaynagini aciklamak icin kullanilabilirdi.*??

ibn-i Sina ozetle sesin -6zellikle anlamli sesin- hayvan ve insan
yasamindaki fonksiyonel 6zelligini vurgulamaktadir.  Zira Ibn-i Sina bu
hususta; Charles Darwin (1809-1882), ingiliz distniir Herbert Spencer
(1820-1903) ve Carl Blcher (1847-1930) gibi masikiyi fonksiyonel bir dil
olarak yorumlayan alimlere rehberlik yapmaktadir. Darwin; masikinin hayatin
akisl igerisinde eriyip yok oldugunu ileri sirmekte, masikinin erkek ve disinin
arzularini uyandira bilecegini ve bodylelikle tlrin gelismesini saglama gibi
fonksiyonlar yuklene bilecegini séyler. Spencer masikinin 6zel bir etkiye
sahip evrensel bir dil oldugu goérisundedir. Bucher ise masikiyi, canlilarin
yasamindaki yardimlagsmaya dayandirir. Meshur masiki tarihgisi Kurt Sachs,
bu bilgilerin 1s1ginda konuyu su sekilde 6zetlemektedir: "Belki de bu dusu-
ndrler arasinda Spencer'in "Masikinin baslangicta ifadesel bir dil oldugu"
seklindeki gorusu hakikate en yakin olanidir. Onun kastettigi dil, insanlar
arasinda bugun kullaniimakta olan dil degil; belli anlamlari olan ilkel seslerdir.
insanhgin gelisim asamalarinda diyalog, karsilikli anlasma ve konusma

arzulari bu sesleri bugiin geldigi modern diller seviyesine tagimistir."*?*

122 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki,38
123 A.g.t 39
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XVIII. Yizyillda Avrupa’daki dusinurlerin ulagtiklar bu fikirlere ibn-i
Sina daha XI. yiizyilda kelimelere dékmistiir. Tbn-i Sina bu hususu soyle
belirtmektedir: “Tabiat, cisimler Uzerine vurulmus ilahi bir damgadir: Bir
intizam icinde konumunu bu sekilde korur ve bir dizen Uzeredir. Yaradilistan
beri hayvanlar tirlerini Greme yoluyla korurlar. Ureme ciftlesme ile giftlesme
ise, ancak, karsilikli yakinlasma ile suregelir. Hayvan ciftlerinin devaml
birbirlerinin  yaninda olmalari mUmkin degildir. Farkli sebeplerden
kaynaklanan ihtiyaclarindan dolayi dagilirlar ve yine ayni sebeplerden dolayi
bir araya gelirler. Hayvan yuvadan ayrildiginda haberlegsmek icin bir araci alet
(enstriman) kullanir.  Birbirlerini yardima c¢agirmak, hemcinsini Urkutup-
kacirtmak vb. Hatta bu, hayvanlarin yuvadan uzaklasan yavrulari ig¢in geri
cagri olmus olarak kullaniimigtir. Bunlar sana, tecribelere dayanarak

soyledigim seylerin ne kadar saglam oldugunu gdsterir.

4.1.1 Musiki ve Astroloji

Bu bolimde ibn-i Sina'min masiki nazariyatina ait diger gérislerinin
ayrintilarina girmeden énce ibn-i Sind'yi diger islam filozoflarindan ayiran ve
musiki-astroloji iligkisine getirmis oldugu yenilik¢i tezlerine deginmekte
gerekir. Masiki-astroloji iliskisi Uzerindeki fikirleri ibn-i Sina’nin masiki

dusuncesinin temelinde de etkin rol oynamaktadir:

lbn-i Sina, Sifa'daki masiki kisminin girisinde su ifadelere yer vermek-
tedir: "Simdi zaman, felsefenin riyazi bolumdand bir neticeye baglamak ve
masiki ilminin gelistirilmis bir 6zetini tertip etme zamanidir. Burada gerekli
olan -mdQsiki- anlayisinin bir par¢asi ve muteakiben bazi kural-unsurlardir; biz
bunlarla yetinece@iz. Konumuzu ileri derecede aritmetik bilgisi gerektiren
sayisal-aritmetiksel kurallar ve neticeleriyle uzatmayacagiz. Ayni zamanda
gOk cisimleri ile masiki araliklarinin oranlari ve insan karakterleri arasindaki

benzerliklere temas etmeyece@iz. Zira bu, birbirinden ayirt edilemeyen
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ilimlerin yoludur ve asli olanla, tesadufi olani net bir hale getirmez. -Bununla
ugrasanlar-, kendi buatinlagu igerisinde, ogretici felsefe ve gercedi arayis
analizlerini bagka turli anlayan bir takim dikkatsiz kimselerce taklit edilmis
kadim bir felsefenin insanlaridir. Bu ¢ilginlik ancak taklitten ibarettir. Bu
derece dikkatsizlik, eskiler tarafindan yuce bir itibarla korunmus ve nihayet
elestirilemeyen bir kabule uzanmigtir. Bu kabul, bir gercegi saptirmistir: O da,
ince dusunce bloklarini edip-buken bir durumdur... Biz, glicimuiz &l¢istnde
bizzat gercegi gostermeye ve gelenegin cazibesine karsi koymaya
calisacagiz. Bununla birlikte -daimi olmasa da- ¢cogu zaman k yanilgidan

korumak Uizere su ihtiyati temayiilii ve dikkati elden birakmayacagi ."***

Yukarida adi gecen "kadim bir felsefeye inananlar" cimlesi ile Grek
filozoflar, "kendi butunligu icinde miras alinmig" cumlesi ile Kindi, "6gretici

felsefe ve gercedi dileyen analizler" ile de Farab?yi kastetmistir.*?

ibn-i STtn&'nin kendine rehber aldigi Farabi, gok cisimlerinin mizikal
veya anti-muzikal herhangi bir ses vermedigini ifade eder. Bu durum, semavi
ve dunyevi mdsikiler arasinda herhangi bir benzerlik olduguna dair iddiaya
imkan vermez. Bu baglamda ibn-i Sina soyle demektedir: "Gdk cisimleri,
kendi yoringelerinde hizli bir sekilde dénmeleri neticesinde bir muzik
uretebilirler; ancak bu ve begeri muzikal kompozisyonlar arasinda olabilecek
benzerlik, en iyi ihtimalle bizim mdsikimizin nazariyatina denk dusen”
tesadiifi bir uygunluktur. "iste bu ekstra mizikal baglari karistiranlar,
aciklandigi Uzere asli olanla (mQsiki gercegi) tesadufi olani (muiziksel oran-
larin matematiksel oranlarla uygunlugu) sasiranlardir. Burada tabii ki arit-
metiksel baglantilar kurulabilir; Fakat bu, -bu bdlim sonunda da gorulecegi
uzere- masiki ile insan tabiati O0zelliklerinin arasindaki benzerliklere de uy-
gulamak igin bir vasitadir." ibn-i Sina, konuya séylece devam eder: "Simdi

birisi ¢ikip tesadufi olanla, asli olan belirtiler araciligi ile masiki ilminde

124 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki, igindekiler.
125 Yusuf, Masika'l-Kindi, Bagdat 1962, s. 27; Shehadi, s. 68.
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sinirlari gizerse; bu durum, ekstra-muzikal baglantilar ve kiyasilar yapmasina

engel olmaz; bunlar hala mimkindir..."*%

Yukarda, ibn-i Sina’nin evrendeki gdk cisimlerinin hareketinin mizigin
matematiksel yani teorik kismi ile benzerlikler gostermesinin muazigin yapilis

amag ve surecinden ayri tutulmasi gereken bir kavram oldugunu aciklar .

4.2. Musiki Nazariyati

4.2.1. Ses ve Sesin Tizlik-Pesligi

ibn-i Sina, Sifada "nota" kavramini "nagme" kelimesi ile ve on iki esas
nagme olarak tespit etmistir. Bunlardan bazilarina Farsga isimler vermigtir.
Zamanin gegmesiyle birlikte parmak adlariyla anilan bu eski nagmeler hayali
isimlerle bilinir bir hale gelmistir ve bunlara zorlastirmadan daha ¢ok tabii
diger nagmeler eklenmistir. Eserde nagmeler cins adiyla anilarak "cemaati'l-
meshiira" olarak isimlendirilmistir. Safiyyiiddin'*’ zamaninda da bu ana nag-

melere makam adi verilmis ve alti nagmeye "evazat" denmistir.}?

Ibn Sina msiki felsefesini ve sesin kaynagini anlattigi giristen sonra ilk
bolimde ele aldigi konu mdsikinin tanimi; ses ve sesin tizlik-pestliginin

nedenleridir.

Ona goére masiki, "uyumlu ve uyumsuz seslerin ve igice girmis zaman
dilimlerinde ( belli ritimlerle) bir melodinin nasil bestelenecedini bilinmesi

arastiran riyazi bir ilimdir"*?°. Bu tarife gore, mdsikinin iki ana dalli vardir:

126 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki,40

127 Safiyi'd-Din Urmevi (1224,1237); veya kisaca Safiyiddin, Turk mizidinin bilinen ilk
bestecisi ve muzikologudur.

128 Farmer, Historical Facts fort the Arabian an Musical Influence, New York 1970, 331

129 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki, icindekiler.


http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk
http://tr.wikipedia.org/wiki/Beste
http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzikolog
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1- Sesin halleri: Bu kisim besteleme yani "te'lif"de denilen kompozisyon,

2- Zamanin halleri: "i¢ ice gecmis zamanlar" ifadesiyle kastedilen sey,

"Tk&" ilmi'dir; yani ritimdir.

ibn-i STna bu iki ana dalin aciklanmasinda ve kullaniimasinda diger
ilimlerin ilke ve prensiplerinin gegerli oldugunu belirtir. Diger ilimlerden
kastettigi sey ise matematik, fizik ve geometridir. Bilhassa araliklarin
hesaplanmalarinda matematikten yararlanila bilinecegini ifade eden ibn-i
Sina, bu konunun ayrintilari i¢in Kitabd 'I-Biirhdn isimli eserine muracaat

edilmesini ister.

Sesleri birinci olarak "cehare" (forte, gugliu) ve "hifafe" (piano, hafif)
seklinde ikiye ayirmaktadir. Ona gore sesin gugcli veya hafif olmasi; seslerin

araliklara olan uyumsuzluklarindan kaynaklanmaktadir.

ikinci olarak sesleri, "tiz sesler" (ince) ve "pes sesler" (kaim) olarak ikiye
ayirmaktadir. Ona gore seslerin pes ve tiz olmasi, seslerin araliklarla olan

uyumlarindandir.

Tizlige sebep olan faktorler sunlardir: Sesi tasiyan hava dalgalari par-
calarinin bir duzen icinde olmasi; yuzeyin temasi, gucu ve sikiligi. Ayni
zamanda sarf edilen gicun sertligi ve kisalh@idir. EJer hava safsa darligi ve

yine havanin saf olmasi halinde ses ¢ikig yerinin ona yakinhgi.

Peslige sebep olan faktorler de, tizlik sebeplerinin tam aksidir. Zira
peslik ve tizlik arasinda ters oranti vardir. Tizlik, peslik eksildikge artar; peslik
ise, tizlik eksildikce artar. Ozetle artirma pes seslerin, eksiltme ise tiz seslerin
olusum sebebidir. Mesela bir telin uzunlugu ne kadar artarsa, ayni oranda

sesi pes yonunde artar; ne kadar kisalirsa ayni oranda sesi tiz yonunde artar.
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Konuyu tizlik ve peslikle ilgili drnekler vererek genisleten Ibn-i Sina, "tiz
olan pest degildir; zira pes ses, tizden daha pestir ve tiz olarak eksik olmayi
gerektirir.  CUnkU pestligin eksikligi, tizliktir" seklinde acgik bir ifadeyle

tamamlamistir.**°

ibn-i Sina konular diizenli ve okuyucunun kolayca anlayacagi sekilde

ana terimlerim agiklamistir. Bu terimlerden birkagi ve tanimlari séyledir:***

Nagme (Nota, ses): Ozel bir zamana ait olan ses; nota, perde, ses'tir.

Bu'd (Aralik): Cogulu "eb'ad"dir. Bitisik iki nagme birligine veya o ikisi

arasindaki nagmeye aralik denir.

Cins (Cesni): Nagmelerin bir araya gelmeleriyle olusan 6zel dortli ve

besliler.

Cem' (Dizi): Birden fazla cinsi i¢inde bulunduran 6zel birliklerdir.

Telhin (Kompozisyon): Dizi olarak ortaya konan seslerin; makbul o-
ranlar Gzere bir dizen, gegis ve ritim Uzere gergeklestiriimesidir.

4.2.2. Araliklar

iki perde arasindaki olciile bilir uzaklik olarak tanimlanan aralik sesin

temel kavramlarindan biridir. Sesle arasinda yuUkseklik farkini belirler ve
derecelerin sayisina gore adlandirilir. Kalin sesten ince sese dogru olgulen

130 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki,43
131 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki, 10
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araliklara “gikici aralik” ince sesten baslayip kalin sese dogru olgllen

araliklara “inici aralik” denir. 12

ibn-i Sina aralik konusuna “farklilik" kavramiyla aciklik getirmeye
calismaktadir. Ona gbre kompozisyon ancak herhangi bir sekilde farklilik
gOsteren sesler arasinda olusur. Kompozisyonu ise birbirleri arasinda farklhlik

olan sesler olusturmaktadir.

ibn-i Sina, tarif edilebiimelerinden dolay: araliktan matematiksel oran-

larla ifade etmis ve ses uyumundaki rolatif derecelerine gore siralamigtir.

ibn-i STnad'ya gdre biitiin sesler arasinda c¢ift veya yarim oranlar mev-
cuttur. Uyumlu iki esas daima sayisal bir oran icindedir. O, araliktan ikiye

ayirir:

1-Uyumlu Araliklar: Aralarinda sayisal oran olan sesler, uyumludur;
dolayisiyla araliktan da uyumlu olur. Meseld, iki ses arasindaki oran 8/4
olsun. Aradaki fark 4'tir ve bu iki rakam arasinda 1.5 orani vardir ve uyum-

ludur.

2-Uyumsuz Araliklar: Aralarinda herhangi bir sayisal oran bulunmayan
ses araliktan uyumsuzdur. Mesela, iki ses arasindaki oran 7/11 olsun.
Burada 11, 7'den 4/7 oraninda fazladir. 7 ile 4/7 arasinda herhangi bir oran

yoktur. Bu durumda bu aralik uyumsuz olur.**

Uyumlu ses araliklarinin farkli oranlari vardir:

1- Bilfiil uyum benzerligi: Bu iki say! arasinda 1,5 oram olan benzerliktir;

8 ve 4 arasindaki oran gibi.

**2 Ahmet SAY, Miizik Ansiklopedisi, Cilt I, 88
'3 Ahmet Hakki TURABI, Ibn-i Sina Musiki,11
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2- Bilkuvve uyum benzerligi: Buna karesiyle benzerlik veya birlesik kesir
oran da denir. Kuvvetin anlami, aslen bir seyin kendi katini vermesidir: 6 ve 4
arasindaki oran gibi. Zira iki rakam arasindaki fark 2'dir ve 2'nin karesi bize

4'a verir. Bu kisma "¢oklu katlar oran”da denir.

lbn-i Sin& bu konuda daha ayrintili bilgi igin Kitabii'l-Levéhik isimli

eserine muracaat edilmesini igsaret etmektedir.

Filozofumuz uyumlu araliklari "birinci sinif (asili)" ve "ikinci sinif (bedeli)"

olmak Uzere ikiye ayirmaktadir:

I- Birinci Sinif (Asili) Araliklar: Iki ses arasindaki uyum, siddet ve kuvvet
agisindan biri digerinin yerini tutacak sekilde olur. Bu durumda herhangi bir
melodi icerisinde araliklardan biri atilip digeri onun yerine kullanilabilir ve
melodi bozulmaz. Dizeni de bozulmaz; ses sanki tekrar edilen ses, aralik
sanki tekrar edilen bir araliktir. iste bu uyum, asili uyumdur. Bunlar da kendi

arasinda ucge ayrilir:

a- Bulyik Araliklar (Homofonik): Bunlar oktav araligidir. iki sesten

birinin, digerinin kati (oktavi) oldugu aralik "ellezi bi'l-kull" olarak adlandirilir.

b- Orta Araliklar (Senfonik): Sesler arasinda blyuk kesir farkliliklari
doguran araliklardir. Besli ve dértlii araliklari bu guruptandir. Burada ibn Sina

besli araligi 2/3, dortlG araligi da 4/3 oraniyla ifade etmektedir.

c- Kuguk araliklar: "Karma"da denebilen bu araliklar dortlinin altinda
olan araliklardir. 1 + 5/4'den baslayip asagi dogru inen kesirler seklindedir.

ibn Sina bunlari "lahniyyat" diye isimlendirir.***

134 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki,15-22
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Bu arada Ibn-i Sina sesler arasinda olugan araliklarin ayirt edilebilmesi
konusuna 1gik tutmaktadir. Ona gore ‘farkhihdin fark edilmesi, duyunun-
kUguklik ve azhg ayirt edebilmesi" demektir. Gergekten muzik daha glzelin
arandigi bir galisma olduguna gore muzisyenin bu araliklarin sayi ve
oranlarini bilmesi gerekmektedir. Zira muzikal kompozisyon bu aralik oranlari

Uzerine kurulmaktadir.

Bundan dolayi muzikal kompozisyonda daha guzel ve mikemmel olan
aralklar kullanihr. Matematiksel olarak daha saglam, daha elverigli olan
oranlar olabilir ama kullaniimazlar. Bu sebeple uyumlu olsa bile buyluk veya

kUguk her aralik kullaniimaz.

"Karma" dedigimiz kuguk araliklar da kendi aralarinda uge ayriimak-

tadir:*®

1-Kiguk Buyukler: 1 + 1/4 oraniyla baslar ve 1 + 1/13 oraniyla sona

erer. 10 tane kuguk buyuk aralk vardir.

2-Kiguk Ortalar: 1+ 1/ 14 oraniyla baslar ve 1 + 1/28 oraniyla sona

erer. 5 tane kuguk orta aralik vardir.

3-Kuguk Kugukler: 1 + 1/29 oraniyla baslar ve 1 + 1/33 oraniyla sona

erer. 5 tane kuguk aralik vardir.

lbn Sina'ya gére, 1 + 1/33 oranindan daha kiiglik oranlan kulak ayirt

edemez ve bu araliklarla ilgilenemez.

ibn Sina burada bazi aralik oranlari ve bunlarin tariflerini vermektedir:

135 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki,46
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1-Bu'du'l-muttefek (Uyumlu Aralik): Bu, "ellezd bi'l-kiU" yani oktav
aradigidir; 42/2 oranindadir.

2-Bu'du’l-matesabih (Benzer Aralik): Dortli ve besh aralidin ortak
adidir. Dortlt 4/3, besli ise 2/3 oranindadir.

3-Tanini: Bugin 9 komalik tam bir ses araligini ifade eden ve 9/8

seklinde orana sahip olan taniniyi ibn Sina da ayni oranla tanimlamaktadir.

4- Fadla: Bu da yarim taninidir.

an

5-Bakiyye: Bazi yerlerde "el-Baki" seklinde yazilan bakiyye aralig,

6-irha: Ceyrek tanini orani ve arah@idir.

ll- ikinci Sinif Uyumlu (Bedeli) Araliklar: Bedeli Araliklar da diye-
bilecegimiz ikinci sinif araliklar, araligin iki sesinden birinin oktavi araligini
asmasi veya bu araliga ulasamamasidir. iki ses arasinda hissedilir bir uyum
vardir. Mesela 8'in 4'Un yerine; 6'mn 3'Un yerine ge¢cmesi gibi. Yani 8/6, 4/3

arasindaki uyum gibi.**®

Bu bedeli araliklar kendi aralarinda Zaid (oktavi asan) ve Nakis (oktava
erisemeyen) seklinde ikiye ayrilmaktadir. ibn-i Sina bunlar icin birer tablo

olusturmustur.

136 Ahmet Hakki TURABI, ibn-i Sina Musiki,15-21



Tablo 4.1.Pay ve payda arasinda 2 sayi fark olan oranlar*®’

Cift ve tek sayi oranlari

1 8 5 2 Oktav ve Oktav ve
7ile ile ile ile 2+2/5 orani 2+2/3 orani
baglayan |baslayan | baslayan (baslayan 1 5' 8 3'
teksa- [saylar [teksa- |sayllar [2'nin  |inkatlan |Mnkat- |in katlan
yilar yilar katlar  |olan lan olan ol

ol|saylar |saylar |an
an sayilar
sayllar

1 8 5 2 1 5 8 3
7 2

1 9 7 3 2 1 1 6
9 4 0 6

2 1 9 4 3 1 2 9
1 0 0 6 5 4

2 1 1 5 4 2 3 1
3 1 1 8 0 2 2

2 1 1 6 6 2 4 1
5 2 3 0 5 0 5

2 1 1 7 7 3 4 1
7 3 5 2 0 8 8

" Ahmet Hakki TURABI ibn Sina’nin Kitabii’s Sifasi’ndaki Musiki, 47



Tablo 4.2. Pay ve payda arasinda 1 sayi fark olan oranlar'®®

Tek sayi oranlari

5 ile gile 8ile 5ile
baslayan dogal |baslayan dogal |baslayan tek baslayan ve
sayllar sayllar sayllar dorder artan

sayllar
3 8
4 12
5 16
11 6 20 11
13 7 24 13
28 15

ibn-i Sina ikinci makalesinin girisinde kisa bir agiklama yaparak bu
makalede, araliklar konusuna devam edecegini (araliklarin ayrilmasi, birles-
tiriimesi vs. ) ifade etmektedir. Ayrica bu konuda daha fazla bilgi ve arastirma
yapmak isteyen kimselere Euclides'in el-Kandn eserini

isimli tavsiye

etmektedir.

ibn Sina araliklarla ilgili olarak makalede sirasiyla su dért konudan
bahseder:

1 - Araliklarin birlesmesi,
2-Araliklarin ayrilmasi,

3-Araliklarin tad'iii (ikiye katlanmasi),

%8 Ahmet Hakki TURABI ibn Sina’nin Kitabii’s Sifasr’ndaki Musiki,47
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4-Araliklarin tensifi (yariya bolinmesi).

ibn Sina 'nin bu konu ile ilgili degerlendirmeleri séyledir:

1- Araliklarin birlesmesi: Bir araligin birlesmesi, birlesecek aralgin
seslerinden birinin diger araliklar -ister tiz ister pest taraftan- ortak olmasi

demektir.

Mesela birlesme pest taraftan olursa iki tarafin orani o sesle bir araya
gelir. Elimizde bir dortli aralik ve bu araligin iki sesinden birinin sayisi 8,
digeri 6 olsun. 8 olan sese 9'u ekleriz ve Aralik 9/8 oraninda tanini araligiyla

birlesmis olur. Araliklar ve sayilan da goylece sekillenir:

Birlesmenin tiz taraftan olmasi ise, dortlinin 12/9 oraninda olmasidir.

Burada 8, 9'a eklenir ve sayilar soyle tertiplenir:
8 9 12

ibn-i STna burada glzel bir drnek daha vermektedir. Mesela 4/3 oranin-

daki dortliiye, 9/8 oranindaki tanini araligini eklemeye calisalim Oncelikle en

pest seslerin sayilarim ¢arpalim ve en buyuk tiz sesi bulalim:

4 x 9=36

Sonra en tiz seslerin sayilarin ¢arparak en kiguk tizi bulalim:
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3x8=24

Demek ki birlesecek araligimizin tavan sayisi 36, taban sayisi 24 ola-
cak. Vasita yani orta sesi bulmak igin de, birlestirilenin en pestiyle birlesenin

en tizini garparak buluruz:

4x8 =32

O halde dortli araligina tanini araligi ekledigimiz zaman kargimiza su

sayllar ¢ikar:

24 32 36

2- Araliklarin ayrilmasi: Birlesmelerinin tam aksi sekilde gercgeklersir.
Yani en buyuk araligin en buyuk iki sesinden birini ortak kilmamiz ve en

klcuk aralik iliskisi Uzerine sesi ona eklememizdir.

3- Araliklarin tad'lfi (ikiye katlanmasi): Araliklarin tad'ifi, kisaca iki ses
arasindaki oranin diger iki ses arasindaki oran olmasidir. Yani aralgin iki
sesinden birine, iki esit aralik arasinda onu ortak kilan diger bir ses ek-
lemektir. Soyle ki; iki araliktan biri tanini olursa digeri de tanini olur veya

besliyse digeri de begli olur.
Mesela, besli araligi ikiye katlayalim: Besli araligin orani olan 2/3'Un

karelerini alirsak sonug 4/9 olur. Bu sayilan 2/3 yapabiliriz.

Bu iki sayinin c¢arpimi sonucunun karekokunu alarak vasitayi elde

ederiz;
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4 x 9=36

V36 =6

O halde sayilan soyle tertip edebiliriz:

Araliklarin tad'ifi islemini doértliye uyguladigimizda dortlinin 1+-7/9,

taninin tad'ifi ise 1 + 17/64 oram seklindedir.

4- Araliklarin tensifi (ikiye bolinmesi):

Araliklarin ikiye bodlinmesi, ikiye katlamanin ters iglemidir. Tensif
araligin esit iki araliga bolinmesidir. Ne var ki ikiye bolunme islemi ancak
koku alina bilen iki saylyla gergeklesir. Bunlardan biri ¢arpilan, digeri koku
alinan ve koki de arici ile yapilir. iki sayr da kékii alinamayan sayi oldu-

gunda elde edecedimiz vasitanin ikasi mumkun degildir.

Mesela tanini arahidini ikiye bdlelim. 9/8 oranindaki sayilan 2 ile ¢ar-
parsak 18 ve 16 sayilarim elde ederiz. Bu iki say! arasindaki fark 2'dir. Bunun
yansini alir ve 16'ya ekler ve 18'den c¢ikarirsak sayisal vasitayi ikiye bolmus
olur ve 1 + 1/17 oranini elde etmis oluruz. Demek ki tanini araligin tensifi, 1 +
1/17 oranidir.

ibn-i STna konuyu tamamlarken bltin bu matematiksel islemlerin zaru-
retle degil, hisn-i ihtiyarla gergeklestigini ifade etmektedir. Onun burada
kastettigi sey, mdsikinin daha guzel olan Uzere kuruldugu ve masikinin tabi-

attan alinan seslerle olusturuldugudur. Zira tabiat bunlar kabul eder ve ak-
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sini reddeder ve tabiatin kabul ettigi bir uyum s6z konusudur. Zira matematik

de tabiattan alinmadir ve bir ahenk ilmidir.**°

4.2.3 Cins (Gesni)

ibn-i Sina eserinin 3. Makalesi’'nin tamamini cins ve cinslerin tiirlerine
ayirmistir. ibn Sina cinsi "icinde 3 aralik bulunduran dértli" seklinde tarif
etmektedir. Bugunkl anlamiyla "c¢esni"de diyebilecegimiz cinslerin iginde
bulunan araliklar "lahni" yani sesli araliklardir. ibn-i Sina araliklari 3 kisma

ayirmistir:

1 - Buyuk araliklar : 1 oktavlik dizi arahg,

2-Orta araliklar ~ : Dortlt ve Begli araliklar,

3-Kuguk aralklar : Dortlu araligindan kuaguk araliklar.

ibn-i STna'nin orta araliklar kisminda cinsler dértlii ve besli araliklardir.
O dortliG araligini 4/3 oraniyla gostermis ve besliyi "dortliye bir tanini

araliginin eklenmesiyle olusur" seklinde tarif etmistir.

ibn-i Sina, cinsler ve cinsleri olusturan araliklarin da uyumlu sesler
olmasi gerektigini vurgular. Bu uyum, sadece ses ve araliklarin uyumlariyla
elde edilmez. Oranlarin matematiksel uyumlar belki kendi konumlarinda
mukemmel olabilir ama kisisel tatlara ulasma konusunda bu yeterli dedgildir.
Bu kigisel tatlara ulasmak icin bazi kuguk iglemler yapilmasi gerekmektedir.
Bunlari maddeler halinde séylece dzetleyebiliriz:**°

139 Ahmet Hakki TURABI ibn Sina’nin Kitabii’s Sifasi’ndaki Musiki,50
149 Ahmet Hakki TURABI ibn Sina Musiki,31-36
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1-Cinsleri olusturan araliklarin takti'e musait olmalari gerekir,

2-Genelde kisi mu'tedil (orta) araliklardan hoglanir,

3-Kluguk araliklarin sik kullanihip pes pese getiriimesi melodiyi

basitlestirir; bundan dolayi az kullanilmasi gerekir,

4-Buyuk araliklari az kullanmak gerekir; zira onlarin seslendirilmesi

saza ve sese zor gelebilir,

5-Sesler arasi gegisler, yakin seslere veya uzak seslere gecis seklinde
olmaz, yanindaki sese gecis tembelliktir ve dlsuncesizligin eseridir.
Uzaktakine gegis ise asiriliktir ve zorluktan baska bir sey degildir. Bu konuda

dengeli olmak ve dengeli gegisleri kullanmak en dogrusudur.

ibn-i STna gerek bu konuda gerekse diger konularda yeri geldikgce oktav
arahklarinin  kullaniminin  guzelliginden bahsetmektedir. Oktav aralgini
kullanmak, enstriman egzersizlerinde -bilhassa kanunda- "gift el" (arabesk)
calisma olarak isimlendiriimektedir. Yani bir el alt seste ikinci el oktav sesinde
olarak ayni sesleri ayni anda icra etmektir. ibn-i Stna'nin bu yorumlan Arap
masikisinin vazgecilmez unsuru, hatta ayirt edici 6zelligi olan bu icranin o

dénemde de kullanildigi distncesini pekistirmektedir.

3. Makalenin bu I. B8lim{'niin sonunda ibn-i Sina giinimiizde de ayni
sekilde Turk masiki nazariyatinda kullandigimiz oktavlar ve iginde bulunan

araliklari vermektedir:
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Dértli: iginde (i aralik bulundurur ve dort sesten olusur.
Begsli: Dortluye bir tanini andiginin eklenmesiyle olusur.

Bir Oktavlik Dizi: iginde iki dortlli ve bir tanini bulunduran dizidir. Bunu

bir dortlt ve bir besli seklinde de tanimlamak mumkindar.

iki Oktavlik Dizi: iginde 4 tane dértli ve tanini olan dizi arahigidir.***

ibn-i Sina burada dortlii ve dortliiy(i olusturan -natirel- sesleri ud (ize-
rinde de gostermektedir. Herhangi bir tel Uzerinde bu dort ses su baskilarla
cikar:

1 - Telin bos hali,

2-isaret parmagi baskisi,

3-Orta parmak (veya yuzuk parmagi) baskisi,

4-Serce parmagi baskisi: Cinslerin Sayisi ve Turleri:

ibn-i Sina cinslerin 3 tane oldugu hususunda géris birligi oldugunu ifa-

de etmektedir:**?
1-Kavi cinsler (Gugla)

2-Mu'tedil cinsler (Orta, ihmli); bu cinslere "Rasime" de denir.

“IaAhmet Hakki TURABI ibn Sina Musiki,36-40
142Ahmet Hakki TURABI ibn Sina Musiki,40-42
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3-Rahve cinsler (Zayif); bu cins de kendi iginde ikiye ayriimakta-
dir:

a)Mulevven (Renkli) cinsler; bunlar kromatik cinslerdir.

b)Te'lifiyye (Komposal) cinsler; bunlar enarmonik cinslerdir.

Konunun girisinde ibn-i Sina, bu cinslerle kisinin psikolojik durumu a-
rasindaki etkilesimden bahsetmektedir. Ona gore bu cinslerin isimlendiril-
mesinde, Kiginin psikolojisine yaptiklari tesir rol oynamaktadir. Zira "kavi"
(guclt) cins icra edildiginde kisiye gug¢ verir ve bu cins kisiyi glclu bir sekilde
kusatir. "Rahve (zayif)" cins ise, kisinin psikolojisine zayiflik, moral bozuklugu
seklinde etki eder. "Rasime (mu'tedil)" cins ise, bu kopuklugun gegis surecini
yansitir ve bunu sekillendirir. ibn-i Sind nadir de olsa burada konuya bir
psikolog gibi yaklagsmakta ve mUsikinin insan psikolojisi Uzerindeki etkisinden

sOz etmektedir.

ibn-i Stha bulundudu bdlgede daha ¢ok kavi cinslerin kullanildigini;
rasim' ve mulevven cinslerin kullanilmadigini, hatta bunlar icra edenlerin
ki¢cumsendigini bildirmektedir. Bundan dolayi kendisi de rasim ve mulevven
cinslerin ayrintisina girmez. ibn-i Sina rasim cinsi soyle tarif eder: "Rasim
cins, bir dortlide bulunan 3 araliktan birinin", diger ikisinin toplamindan kiguk
oldugu cinsdir." Mulevven ise: "bu araligin diger ikisinden kuguk olmadigi

fazla oldugu cinsdir."

Euclid, Aristoteles, Ptolemy, Boethius basta olmak Uzere bir ¢ok

eski Yunan aliminde bu baglanti mevcuttur. Farabi ve Ibn-i Sind da ayni

seyleri gdrmek mimkindar. 4

143 Ahmet Hakki TURABI ibn Sina Musiki,42-47
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4.24. Cem (Dizi)

Basit olarak "notalarin birden fazla cinsi igine alacak sekilde kime-
lenmesi" diye tanimlanan diziyi ibn-i Sina; "daha ¢ok sesli araliklara sahip
olan dizi" seklinde tarif etmistir**. Ona gére dizinin 6zellikleri; ruhen hissedi-
lir, enstrGmanda calinabilir, Uzerinde iglem yapilabilecek seviyede olmalidir.
ibn-i Sina'da dizi var olan tiim sesler degil, yukarida ézellikleri sayilan ses-
lerin bir araya gelmis halidir. Zira bu seslerin enstrimanlarda belirli perdeleri,

yani baski yerleri vardir.

ibn-i Stna'nin masiki dizisi 15 sesle kusatilmis 14 aralikdan ibarettir.
Bugiin "iki oktavlik dizi" diye tanimladigimiz bu diziye ibn-i Sina "bilfiil tam
dizi" demektedir. Ona gore "bilkuvve tam dizi" adim verdigi dizi ise, bilfiil tam
dizinin yerini alabilen, ses ve araliklari kargilikli olarak birbirinin yerini alan
dizidir.

Diziler, cinsler agisindan ikiye ayrilir:

1-iki oktavda bulunan 2 tanini ve 4 cins; cinsleri, araliklari ve bu iki
tanini tek bir dizen, yerlesme ve boélinme Uzereyse bu dizilere "gayr-i
mustahile" (mumkun) ve "gayr-1 mutegayyire" (degismez) denir.

2-iki oktavda bulunan cinsler cesitlilik arz eder veya farkli konumlarda
olurlarsa dizi, "mustahil" (imkansiz) ve "mutegayyire" (degisken) diye
isimlendirilir.

ibn Sina dizilerin tanini yéniinden de ayri bir siniflamasini yapar:

1- Munfasil (Ayrik) dizi: Tanini'nin tiz iki cinsin iki cinsi ile pest iki cinsin

ikinci cinsini ayirarak iki oktav arasinda gerceklesmektedir.

144 Ahmet Hakki TURABI ibn Sina Musiki,V
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2- Muttasil (Bilesik) dizi: Tanini'nin iki oktav arasini ayirmayip, o ikisini

yapigik kilmasidir.

lbn Sina, 8 ses ve 7 araliktan olusan diziyi "ellezi bi'l-kill" diye isim-
lendirmektedir. 7 sesten olugsan diziye ise sadece "kull" demektedir. Bu

sebeple mizmarlarda 7 tane delik bulunmaktadir.

ibn-i Sind'ya gére dizi olusturan sesler cesitlilik gdsterir. Bazisi dizi
turlerine gore, bazisi da ittisal(yakinlik) ve infisal(uzaklik) siniflarina gore
degisir. O, degisen sesleri "nagme-i miitehayyire" olarak adlandirir. iki
oktavlik dizinin bas, orta ve sonda olan sesleri ise degismez ve bunlar

"mutlak sabit" diye isimlendirilir.

ibn-i STha bu konunun sonlarinda acikca belirtmeden bugiinkii makam
ve makam dizileri anlayigini anlatmaktadir. Zira ona gore her bir dizinin 6zel
yonleri ve 0zel yonlerin Uzerinde yayildiklari ses tabakalari vardir. Yani her
bir makam dizisinin c¢esitli yapillan ve bu vyapilarin Uzerlerinde uy-
gulanabilecekleri perdeler vardir. Ona gére her bir derece bir isimle isim-
lendirilebilir. Bunda zorlama yoktur. Dolayli olarak "Sedd" (gdéglrme/
transpozisyon) teknigine isaret eden ibn-i Sina, burada tonaliteyi "temdid"
diye ifade eder. Ona gore temdid, "ses oranlarinin Uzerine bina edildigi pes
ve tiz bir tabakadir." ve diziler birbirlerine uzak olsa bile aralarinda bir dizen

ve bu diizenin sagladigi diizen mevcuttur.**

145Ahmet Hakki TURABI, ibn Sina Musiki, 42-47
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4.2.5. intikal (Seyir/Gegis)

ibn-i Sina'nin "intikal" diye isimlendirdigi ve ayri bir konu basligi altinda

inceledigi konu "seyir" dir.

Ona gore, dizide bulunan seslerin baslangici ya pes taraftan ya tiz ta-
raftan ya da ortalardan olur. Baslangi¢ tizden olursa seyir "inici" , pes ten
olursa seyir "cikici" olur. Eger orta seslerden olursa seyir "inici-gikicl" bir

Ozellik gosterir.

Seyir esnasinda sesler Uzerinde bazi kaliglar, yani tekrarlar (kararlar)
yapilabilir. Ona gore seyir, sadece o dizinin genel seyir karakteristigi degil,
dizinin hangi seslerinde kararlar yapilacagi, hangi sesleri arasinda gezinile-

cegini de kapsar.

inici ve cikici gecisler éncelikle ikiye ayrilir:

I. MUstakim intikal (Dosdogru gegis): Bu tekrar basa donmeden yapilan,

hedefe ulasmayi amaclayan gegistir.

[I. Raci' intikal (Donlucu gecig): "Dalgali Gegis" de denilen bu turde
geriye donus bas taraflardan bagslar ve yine basa yakin seslerde dolagsir. Bu

gecis turu de ikiye ayrilir:

a- Ferdi donucu (Tek gegis): Bu donucu gegisin bir defa yapilmasi ve
tekrarlanmamasi halidir. Tek dontcude donus eder baslangica dogru olursa
buna "lahik" (pesi sira gelen); baslangica degil de yakin bir sese dogru olursa

buna "mahalli" (konumsal) denir.

b- Mutevatir donlcu (Pes pese gegis): Bu, gecisin bir kere yapiimayip
pes pese donuslerle tekrar edilmesi halidir. Bizzat kendi seslerini kullanarak
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Ml

baslangica dogru olan gegise "mustedir" (dairesel); boyle olmayip aksi halde

olana da "matla" (cokgen) denir.

Tek ve pes pese gegislerin her biri seslerde ya karar verir ya kararsiz

gegis yapar ya da hareketli olur ve gesitli sesler Uzerinde gegigler yapar.

Seyir esnasinda dizi seslerinde duzenli gegisler ve kaliglar yapiimalidir.
Seyir esnasinda baslangica dénme diye bir sart yoktur. Dizenli gegislerin
yapildigi seyir "muttasil" (bilesik), dizensiz gegcislerin yapildigi seyir ise "tafir"

(sigrayan) adini alir.

ibn-i Sina konunun devaminda dizi sesleri arasindaki gecislerden bah-
seder ve bunu tasnif ederek okuyucunun anlamasini kolaylastirir. Mesela

sesler A. B, C seklinde Ug ses olsun:

A- Basit ve tek gecis: A, B, C seklindedir. Seslerde tekrar veya donus
yoktur.

B- Basit ve tekrarli gecis: AA, BB, CC seklindedir. Seslerde tekrar vardir

ancak donus yoktur. Bunlarin bazi dizenlenisleri goyledir:

1- Sadece iki kere tekrar edip, donusu olmayanlar:
AAB, C

A, BB, C

A, B, CC

AA, BB,C

A,BB,CC

AA,BB,CC
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2- Uger kere tekrar edip dénlisti olmayanlar

AAA,BB,CC
AA, BBB, CC
AA, BB, CCC
AAA,BBB, CC
AA,BBB,CCC
AAA, BB,CCC

C- Donusu Olanlar: Bunlar basladigi veya kullandigi sese tekrar donusu

ifade eden gecislerdir. Uge ayrilirlar:

1-Tek dénlci: icinde bir sese bir defa donusi ifade eder:

A B A C
A B, CB

2-  Cift donlict: icindi iki sese doénen gegisleri ifade eder:
A B,AB,C
A B,C,B,C
A B, CAC

3- Tekrarlh Doénusgler: Gegilen seslerin tekrar oldugunu ifade eder:

A B,AA B, C
A B, ,ABB,C

Bunlarin karisimlarini sayip ¢ogaltmak mumkundar. Konuyu anladiktan

sonra bunlari icraya dokmek ve bu gegisleri ¢esitlendirmek kolaydir.
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Ibn-i Sina'ya gére diziler arasi gegisler olabildigi gibi, cinsler ve araliklar
Uzerinde de gecisler s6z konusudur. Fakat diziler kendi aralarinda, cinsler ve
araliklar da kendi aralarinda gegigler yapabilir. Yalniz cinslerdeki gegigler

"tedahll" (kenetlenme) yoluyla olabilir.

Ibn-i STna konunun sonunda bir psikolog gibi davranarak seslerin ve se-
yir 6zelliklerinin insan karakterine etkilerinden bahseder. Ona gore tiz seslere
gecisler kizgin karakterleri; pes seslere gecisler misamaha ve anlayis
karakterlerini ifade eder. Donucu ¢ikigla elde edilen inigler Uzere bina kurulan

gegigler ise, kiside yucelik ve seciye karakterlerini glglendirir.

4.2.6. Armoni

ibn-i Sind kompozisyonu izah ederken "taaddiiti't-tasvit (cok seslilik)"

veya "'mehasini'l-elhan (melodilerin guzellikleri)" adi altinda armoni ve gok

seslendirme Uzerinde durmaktadir.

ibn-i Sina'dan 6nceki alimler eserlerinde bu konu hakkinda fikirlerini
aciklamislarsa da ayrintili bilgiyi veren ilk alim ibn-i Sind olmustur. Kindi
armoni konusundan bahsetmissede, ibn-i Sina'ya nazaran daha basit ve
ylizeysel bilgiler sunmustur.**°

ibn-i Sina, "mehasinu’l-elhan" adi altinda bu uyumu ikiye ayirmaktadir:

1-Seslerden melodiye ait olanlar: Ter'id, ibdal, tad'if, terkib, tevsil.

2- Melodi icrasinda seslere ait olanlar: Temzic, teskik, terkib, tad'if.

14® Ahmet Hakki TURABI ibn Sina nin Kitabii’s Sifasr’ndaki Musiki,63
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Ibn-i Sina, ahenkli bir diizen igerisinde iki sesin bir arada icra edile-
bilecegini gostermigtir: Bu; esas sesin oktavi, besinci ve dorduncu seslerle

birlikte icrasinin verdigi uyumdur.

Bati'da X. yuzyilda eserlerde her ne kadar da "bir sesin oktavi, 5. ve 4.
seslerle Uyumu’ndan bahsedilse de bunu icrada kullanmiyorlardi. Ayni
cagda yasayan ibn-i Sind nin farki ise bu uyumu icraya dokmesidir. Bati
muziginde armoni; Cydou Arisi sonra icraya dokilmuas ve bir ilim dali

olmustur.

Bundan dolayi Avrupa ¢ok sesliliginin bu tartine "gymel" adini vermis ve
bu kelime de muhtemelen Arapca "cemil" (guzel) kelimesinden tiretilmigtir.
Zira Bati'da armoni kelimesinin yerine baslangigc donemi ve onu takip eden

birkac asir icerisinde “gymel” kullaniimigtir.

Sifada, bu bolumin sonunda konu, daha pratige indirgenmis ve kom-
pozisyonun usullerine dair genis aciklamalar verilmigtir. "Trill* ve "Glissandi"
gibi teknik terimleri de iceren bu bélimde o, 'terkib" ve "tad'if' adi altinda
armoni ilminden bahsetmistir. Daha once Kindi'nin eserlerinde de anlatilan

armoniyi Ibn-i Sina’da ilmi bir gézlem ve ifade iginde bulmak miimkiindir.**’

"Terkib" herhangi bir sesi kendi dortli ve beglileriyle -simultane-
calmaktadir. "Tad'if ise; ayni islemi oktavda gerceklestirmektedir. ibn Sina'nin
Necat adli eserinin masiki kisminda terkib i¢cin daha acik bir tarif yer
almaktadir:" Terkib, ayni tempo igerisinde; asli sesleri uyumlu ahenkli bir ses
ile kaynastirmadir. Harmanlamanin en guzeli; bayuk araliklar, oktav, -besli-
ve dortliden daha buylk araliklar igerisinde bulunur. Ortadou mu-
sikisinaslari terkib ve tad'ifi bilmek bir yana, bunlari kompozisyonun asli
unsurlari olarak kabul ederlerken; gergekte ibn-i Siha bunlari kompozisyonun

bir parcasi olarak kabul etmekten kacinir ama onlari ikincil derecede 6nemli

47" Ahmet Hakki TURABI ibn Sina’nin Kitabii’s Sifasi’ndaki Musiki,64
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gorerek "mehasin" (sis, zinet) ve "zevaid" (serh) olarak isimlendirir.'*®
Buradan anlayabildigimiz kadariyla ibn Sina "dortlii ve besli" harici araliklari
sadece terkibatta kullanmak igin kabul ediyor. Zira ibn-i Sina, sunu acikca
ifade etmektedir: "Masiki, hep daha iyi olan Uzerine bina edilmistir. Clnkl o,
bir tar kisisel sihhatin ifadesidir." Rauf Yekta ise konuyla ilgili olarak soyle
demektedir: "Ben Yunanca bilmem ama X. yuzyilda oncelikle Farabi ve
ondan sonra ibn Sina'nin yalniz sekizli, besli, dértliiniin degil, tGicli major ve

mindriin de uyumlu oldugunu sdyledikleri muhakkaktir.*°

lbn Sina armoni ilmiyle birlikte; seslerin aralarindaki uyumu ve birbir-
leriyle kaynasmalarindan bahsederek; "iki sesin uygun bir akort icinde eda-
lariyla birlikte mezcedilmesi mUumkundur; esas ses ile oktavi arasinda ve 4.

ile 5. aralik arasinda alinan sonug daha giizeldir" der.**°

ibn-i STn&’nin ardindan 5 asir boyunca Bati diinyasi; Dogu'nun ilim, fen
ve sanat hazinesinden faydalanmis ve bu tesir -ilk asamada- kendini
masikide goOstermigtir. Buna, "taaddudi'l-esvat" (armoni)'in "gymel" olarak
isimlendiriimesi drnek olarak verilebilir. Zira Ibn-i Sind armoniyi "sesin

guzellikleri" adi altinda islemisti.

lbn Sina'da zaten kullanilan Pythagoras dizisine ilave olarak Zelzel ve
Farisi dizilerini gérmekteyiz. ihvan-1 Safa, Risaleleri'nde sadece Pythagoras
dizisine isaret ederken; ibn-i Sina icracilarinin Zelzel ve Pythagoras dizilerini
kullandiklarini belirterek, sonuncuyu "Eski Farisi Dizisi" olarak isimlen-

dirmistir.*>*

148

o Mona Sancakdar $Sarani, Tarihu’l Musika’l Arabiyye ve Aatuha,35

Oven Wright, The Model System of arab and Persian Music,100
1Y Ahmet Hakki TURABI ibn Sina’nin Kitabii’s Sifasi’ndaki Musiki,64
* Fadlou SHEHADI, Philosophies of Music in Medieval islam,71



84

4.2.7. Siir

ibn-i STna'ya gdre siir "kendi vezni lizere tekrarlanan, sonlarinin harfleri
birbirine benzeyen; esit ve uyumlu ikalara (ritim) sahip kelimelerden te'lif
edilmis hayali bir kelanf'dir. O, siiri tarifindeki unsurlari su sekilde izah

eder®®?:

1-"Kelam olmasi": Bu sgiir icin ilk cinsdir; cedel, hitabet vb. lerinden

ayirmak igindir.

2-"Hayali olmasi"; siiri diger sanatlardaki tasviri, tasdiki ve irfani

sozlerden ayirmak igindir.

3-"Uyumlu Ucalara sahip olmasi"; siirle nesir arasindaki farka isaret

etmektedir.

4-"Tekrar edilen olmasi"; misra ve beyti ayirdetmektedir.

5-"Esit olmasi"; iki ayri cizden elde edilen nazim ve siir farkim gos-

termektedir.

6-"Son harfleri benzer olmasi"; k&fiye ilmine isaret eder.

Ayrica ibn-i Sina siraladigi bu ézellikleri en iyi sekilde kimlerin, hangi

zanaat ve sanat ustasinin bilecegini de anlatir.

Mdasiki'nin golgesini siir ustune yayan ve genel olarak ritim bashg! al-
tinda bu iki konuyu tek gergevede toplayan ibn-i Sina, sanatsal anlayisinin yii-
celigini bir kez daha ortaya koymustur. O, bu konuda sdyle der: "Tabiati

geregi ika, nakre zamanlan icin takdir edilmis herhangi bir 6lgudur. Bu

%2 Fadlou SHEHADI, Philosophies of Music in Medieval islam,71



85

nakreler seslendiriimis ve uyum igindeyse ika ™melodik"; nazma dayak

harflerden ibaret ise 1ka "siirsel" olur™3.

ibn Stnd’nin masiki ve siir sanatlarinin estetiklerini uzlastirmaya ca-
ismasi 6zel bir ilgidir. Bu durum, her iki sanatin ici ¢eligini ve estetiklerinin

birlikteligini gostermektedir. Ona gore bu benzerlikler su sekilde siralanabilir:

1-  Madasiki gibi siir de daha ¢ok taklid zevkine dayanmaktadir.

2-  Masiki gibi giir de -uyumlu terkib ve melodiler Uzerine- bizim tabii

zevkimizden dogar.

3-  Masiki gibi siirin de kendi ritimi, ahengi ve nagmesi vardir.

Bu arada kaynaklarin aruz ilminin kurucusu kabul edilen Halil b. Ahmed
el-Ferahidi'nin Kitabi'l-ikd ve Kitabi'n-Negam adli eserlerinin  oldugunu

bildirmesi, masiki-siir iliskisinin ne derece giiglii oldugunu gésterecektir*>*,

ibn-i STna Musiki kitabininbesinci makalesinin besin fasil'inda aruzdan;
tefileler, sesli-sessiz harfler, agik-kapali heceler, sebeb, vetid vs. den

bahsetmektedir.

Aruz; nazimda uzun veya kisa, kapali veya aglk hecelerin ahenkli di-
zilerine dayanan vezin sistemi olup Arap edebiyatinda dogmus, dil yapisina,
edebi an’a neye ve zevke gore degisikliklere ugrayarak -basta iran ve Tirk
edebiyatlari olmak Uzere- islam Medeniyeti gevresine giren diger milletlerin

edebiyatlarina da gecen bir nazim sistemidir'*°.

'® Fadlou SHEHADI, Philosophies of Music in Medieval Islam,73-74
1% Ahmet Hakki TURABI ibn Sina’nin Kitabii’s Sifasi’ndaki Musiki,66
%% M. Nihad Cetin, Aruz, 424
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lbn-i Sina, konuyu incelerken aruzla ilgili terimler kullanmakta ve bunlari
okuyucunun bildigini kabul etmekte ve ayrintidan kaginmaktadir. Bu
baglamda ibn Sina'nin aruzla ilgili olarak kapali biraktigi konulara biz agiklik

getirmeye calisacagiz:

Siirde kullanilan tef ileleri olusturan harfler "muteharrik" (harekeli) ve
"sakin" (harekesiz) olarak ikiye ayrilmaktadir. Bu harekeli ve sakin harflerden
olusan "sebeb" "vetid" ve "fasila" lar da tef ileleri dolayisiyla ses gruplarini
olusturmaktadir.

1 - Sebeb: iki harfden olusan kelimedir ve ikiye ayrilir:

a)Hafif Sebeb: ilki harekeli, ikincisi sakin iki sessiz harften olusmaktadir:

Hel, men, méa gibi.

b)Sakil Sebeb: iki harekeli sessiz harfden olusur. Leke, bike gibi.

2) - Vetid: Ug harfden olusan kelimedir ve ikiye ayrilir:

a) Vetid-i mecmu: ilk ikisi harekeli, sonuncusu sakin ii¢ sessiz harften

olusur. Neam, ala, bikem gibi.

b) Vetid-l metruk: Aralan bir sakinle aynlmis iki harekeli sessiz

harfden olusur: Hati, emsi, kdme gibi.

3- Fasila: Dort veya bes harfden olusur ikiye ayrilir:

a)Fasila-i sugra: Uc harekeli ve bir sakin harfden olusur. Cebeliin,

se'arat gibi*®.

%% M. Nihad Cetin, Aruz, 424
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b)Fasila-i kibra: Dort harekeli ve bir sakin harfden olusan kelimedir:

Semeketln, amelukum gibi.

Aruzda vezinleri tegkil eden 8 tef ile vardir. Asil sayilan bu tef ileler;
sisteme sonradan eklenen "mutedarik"le birlikte 16 bahri olusturur. Bu ba-
hirler 5 dairede toplanmistir:

1 - Dairetl'l-muhtelif: Tavil, medi, basit.

2-Dairetl'l-mu'telif: Vafir, kamil.

3-Dairetu'l-mustebeh: Hezec, recez, remel.

4-DairetU’'l-mucteUb: Seri, munserih, hafif, muzari', mictes.

5-DairetU'l-muttefek: Mutekarib, mutedarik'.

lbn Sina'nin aruzla ilgili verdigi bilgileri dzetledikten sonra genel olarak
siir konusuyla ilgili bazi teknik terimleri ve anlamlarini burada vermek faydali
olacaktir:

Sadr: Beytin ilk misraidir.

Acuz: Beytin ikinci misraidir.

Aruz: Beytin ilk misrainin son tef ilesidir.

Darb: Beytin ikinci misrainin son tef ilesidir.
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Hasv: Beytin aruz ve darb disinda kalan tef ileleridir'>’.

ika dairelerindeki ideal sekiller "zihaf (c. zihafat) ve "illet" (c. ilel) denen
bazi degisimlere ugrar. Normal vezinlere bu iki unsurla yapilan degisimler de
katilirsa, sairlerin kullanageldikleri vezinler tesbit edilmis olur. "Zihaf; hasv,
darb ve aruz uzerinde yapilan degisimlere denir ve ikiye ayrilir.

1-Birli Zihaf: Tefileyi bir kere degistirir.

2-Ikili Zihaf: Tefileyi iki kere degistirir.

Kendi aralarinda bircok cesitleri olan bu zihaflardan ibn Sina sik sik birli
zihafin "tayy" seklini zikreder. "Tayy" edilmis anlamina gelen "Matvi", kelimesi
dolayisiyla sakin harfi dusen seydir. "Tayy" tef iledeki sakin olan dordincu

harfi hazfetmektir. Mustef ilin = Mufte'ilin gibi

"illlet" ise, beytin aruz ve darblarinda gerceklesen degisimlerdir. ikiye

ayrilir:

1-Fazla illetler

2-Eksik llletler

ibn-i Sina bu bélimde eksik illet gesitlerini kullanmaktadir:

a) Hazf: Tef ilenin sonundaki hafif sebebin dusurtlmesidir.
(Mefa'flin = Mefa'i gibi. )

b) Kat: Birlesmis vetidin sonunun dusurullp, ikincisinin sakin kilin-

"masidir. (F&'ilin = Fail = Fa'lun gibi. )

7 M. Nihad Cetin, Aruz, 424
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c) Vakf:  Ayrilmis vetidin sonunun dasurulip sakin kilinmasidir. (Mef

alatin = Mef alat gibi. )

Ibn Sina, risalede verdigi bilgilerin okuyucu igin yeterli oldugunu
ama teferruata girmek isteyenlerin calismalari gerektigim ogutleyerek

konuyu sona erdirmektedir.

4.2.8. ika ve Gesitleri

Te'lifu'l-luhdn (mazikal kompozisyon)'u anlayabilmek ve anlatabil-

"‘I‘

mek igin 6ncelikle "ika ilmi’'ni iyi kavramak gerektigini bildiren lbn-i
Sina, bu konuya uzunca yer vermis ve bu bdélumde konuyu teferruatli
olarak ve sinirlanmaksizin izah etmistir. ibn-i STna konuya tef ileler ve
siir vezinleriyle baslayip; vetedler, sebepler, bunlarin hafif ve sakilleri;
fasilalar, illetler, cesgitli ritim kaliplarini acgiklayarak konuyu anlatir.
Onun burada gercgeklestirdigi en onemli yenilik; aruz ile siirin bir
parcasi haline gelen ritmik vezinleri madsikiden bir cuz olarak

sunmasidir.

ibn-i Stna'ya gdére genel anlamiyla k& "melodilerdeki pes pese
gelmis seslerin igerdikleri surelerdir." Zira sesler, pes pese
siralandiklarinda bir melodi Uretirler. iste bu sesler arasinda igice
gecmis zamanlar vardir. Tabii bu zamanlar bazen duyulabilir, bazen de

duyulamazlar.

Mdaellif bu bdélimde, muayyen bir ritim aletinden ¢ikan kaliplar
veya seslerden degil; herhangi bir enstrimandan veya hangereden
¢cikan seslerin igerdikleri zamandan bahsetmektedir. Bundan dolayi

"darb" kelimesini degil "nakre" kelimesini tercih etmistir. Zira "darb"
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kelimesi muzikte sadece ritim enstrGmanlarina vurulmayi, "nakre"

kelimesi her turli enstrimandan elde edilen vurgulari ifade etmektedir.

Ona gore k&, "nakre zamanlan igin yapilan herhangi bir élgtdur." Tabii
burada kural; nakrelerin seslendirilmis, tkanin ise melodik oldugu seklindedir.

Zira nakreler i¢in harfler takdir edilmis olsa ik, siir olurdu.

ibn Sina burada konuya fiziksel acgiklik getirerek bir nakreyi zaman

acisindan 3'e ayirmaktadir:

1 - Enstrumana yonelme zamani,

2-Enstrimana dokunma zamani,

3-Bu iki hareket sonucu onaya ¢ikan sesin zamani.

Bu konularda ayrintili bilgiler ve uygulamalar verdikten sonra "iyi bil ki
ika ve lahin isinde gegerli kanun "hissedisteki guzelliktir" diyerek konunun
estetik yonunin énemini vurgulamaktadir. Ona goére bu his, yapilan icranin
hayalde glzel bir sekilde kurulmasi (kurgu) ve dusunulmesiyle dogrudan
ilgilidir. Bundan dolayi ibn-i Sina, éncelikle hayalde bir birlik saglamayi ve

sonra bu birligi guzellestirmeyi tavsiye eder.

Bunu zihinde canlandirmanin kolaylastirmasi yolunu da gésteren ibn
Sina, bu hususta harfleri ve harflerin 6zelliklerini de vermektedir. Ona gore

harfler mahrecleri (¢ikis yerleri) agisindan ikiye ayrilirlar:

1- Habsi harfler: Bu harfler, tutma ve sonra serbest birakma seklinde
¢ikan harflerdir. Habsi harfler hem sakin hem de harekeli olarak
duyulmaktadir. Muellif, Risale fi Esbab-i Huddsi'l-Hurdf adli risalesinde bu

harfleri "muUfred harfler" olarak adlandirmaktadir. 6 fasil igceren bu risalenin
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ikinci bolimu tamamen harflerin olug sebeplerini aciklayan c¢ok degerli
bilgilerle doludur. Burada ibn-i Sina genis tip bilgisinin de yardimiyla eski ve

yeni dilcilerin ulasamadigi bilgiler vermektedir'.

Arap dili ve tecvid kitaplarinda habsi harfler "siddet harfleri" olarak
adlandirilmaktadir. Siddet harfleri "sukun ile okundugunda sesin ve nefesin
asila c¢ikmayip, harekelenmekle beraber kuvvetli bir sekilde seslendirilen

harflerdir."

2- Tesribi harfler: Bu harfler akici bir sekilde serbestce seslendirilen

harflerdir.

ibn-i STna konunun sonuna dogru gelmek istedigi noktaya varmis ve bu-
rada gunumuz Turk masikisi ritimlerinde de kullandigimiz "te, ten, tan, taren,
vs." kaliplarini vermigtir. Zira "te" harfi, mahreci ve seslendiriimesi agisindan
habsi bir harf; "re" harfi tesribi bir harf; "ndn" harfi ise her ikisinin arasinda
bulunan bir harftir. Boylelikle konuyu tanim, felsefe, fizik, dil asamalarindan

gegirdikten sonra icra yani seslendirmeye getirmigtir.
O, bu kaliplari soyle isimlendirmektedir:
Te: Hafif, Ten: Sakilt'l-hafif, Tan: Hafifl's-sakil, Taren: S aidi.
Burada konuyla ilgili bazi terimlerin tanimlarini yapmak faydali olacaktir:
1-Tad'if: Katlama, artirma anlamlarina gelen bu terim, sakil olan 'lanen”
zamaninin, bunyesinde bulunan kiuguk zamanlarla -vezni Uzere korunarak-

zenginlestiriimesine isaret eder.

2-Tayy: DUrme, yok etme anlamina gelir. Tayy, bilhassa hafif za-

manlarin pespese geldigi vezinlerde bazilarinin yok edilmesidir. Burada
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zaman ve ika noksan olmaz. Zira yok edilen zaman digerlerine eklenir. Me-

seld mustefilin, mulailin olur.

3-Takti*: Bolimleme demek olan takti', basit anlamda vezinlerin aruza

uygun sekilde hecelere ayrilmasidir.

Iké genel olarak 3 tarladur:

1-Asil (orijinal) olanlar,

2-Mebni (degismeyen, sabit) olanlar,

3-Degisenler.

Uglincti guruptakiler iste yukarida saydigimiz tayy ve tad'if, yani artirma

veya eksiltme ile degisen ika turleridir.

Ika Ozel olarak ta 3 thrlGdur:

1-Basit 1k3,

2-Murekkep 1ka,

3-Mutesavi ika.

1- Basit k& kendi iginde ikiye ayrilir; muvassal (bilesik) k& ve mufassal

(ayrik) ika.

a- Muvassal (bilesik) ika: Nakreleri esit zamanlar igerisinde pespese

gelen ikadir. Dort tlrlG zamani vardir:
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1)Hafif: Te,

2)Sakilu'l-hafif: Ten,

3)Hafifu's-sakil: Tan,

4)Sakil: Taren

Kuvvet, bunlarin hepsinde tektir. Yani hafifler sakillerin, sakiller de

hafitlerin ikiye katlanmig seklidir.
b- Mufassal (ayrik) ika: Nakreleri diger nakrelerden ayri olan ika ta-
ruddr. Bunlar zamanda belli bir yeri olmayan ve "fasila" (ayirag) denen bir

seyle ayrilir. Mufassal ika; dortlu, begli ve altili seklinde Gge ayrilir.

c- Mitesavi (esit) ka: Ayrilmig, iki zamani birbirine esit olan ikadir.

Mesela:
te nen te ne=
0 0. 0 0. 1212

2- Miirekkep Tka: iki veya daha cok farkli devirlerin bir araya gelmesiyle
olusturulan ahenkli ritim tarleridir. Bu farkli cinslerin arasinda eger sart edati
bulunmazsa daha giizel olur. ibn Sina bu sarti; ya esitlik, ya katlar orani, ya

da kesirli oran olarak agiklamaktadir. Murekkeb ika, ikiye ayrilir:

a- Ikili mirekkeb 1ka: iki farkli devirden olusur. Sdyle ki:
Fedlin Mefailin Fe 010Gn Me fiilin

0 0.0. 0 0.0.0. 00.0. 00.0.0.

U-- U- -- U -- U- - -
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seklinde gelen iki kalip su sekilde murekkeb ika olur:
Fedlun Fedlin Failin Failin Fa'Fa'
00.0. 00.0. 0.00. 0.00. 0. O
u-- u -- - U- - U- - -
b- Uclii mirekkeb 1ka: ikiden fazla devirden olusur. Mesela su (gli:
Failatin Mefailin Failatin
0.00.0. 00.00. 0.00.0.
—-U - — U—u-— —U——

su sekilde ucli murekkeb 1ka olur:

Failun Failin Fedlun Fedlin
0.00. 0.00. 0O.0. 00.0.

Kitabii's-Sifa'da ibn Sina'nin bahsettigi ritim kaliplari konuyu topluca

gbrmemize yardimci olacaktir:

1-Hezec: Hezecin dort cinsi bir cins hikmundedir ve asagidakilerin

hepsi hezec hUkmundedir:
Mefailin
Feilin Feilln
Mef 0ltn

Mefalin
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2-Hafif hezec: hafif hezeclerin uzunluklanm ancak sairlerin bildiklerini

ifade eder.

3-Sakil-i evvel: Ten ten ten ten te nen ne ten te nen

4-Hafif sakil-i evvel: Sakil-i evvelden daha hafifdir ve 3 nakreden i-

barettir.

5-  Remel: Agir bir ritim kalibidir.

Tarententen=4 2 2

0.. 0. 0. ~---

6- Hafif Remel:
Ten te nen = 212
0. 0 0. U -

7- Sakil-i san:

Tentarenten=2 4 2
0. 0... 0. - - -

8-  Mahari:

Fedluin=12 2
00.0. J - -
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Bu devirlerden her biri digerinden "fasila" denen zaman kalibiyla ayirt
edilmistir. Fasila da degiskendir. Zira her bir devir, bir fasila ile bir

sonrakinden ayirt edilen ilk vuruslarin bir devri olarak analiz edilmigtir.

4.2.9. Kompozisyon

Ibn-i Sina bu konuyu "te'lifu’l-lahn" basgligiyla islemektedir. Esere yazdig
giriste belirttigi gibi masiki nazariyatinda nih&i hedef olan beste yani
kompozisyon konusunu eserin en sonunda degerlendirir. Zira eser boyunca
kompozisyon igin bilinmesi gereken nazari konulan anlatir ve kompozisyonu

en sona alir.

Bu bdlimde verdigi butin nazari bilgilerin, kompozisyona (melodilerin
bestelenmesi) hazirlik oldugunu belirten ibn Sina'ya gére melodi "bir diizen,
bir gelisme seyrini takip eden ahenkli ritimler icerisinde makami olugturan
gurubun seslerini serbest olarak kullanmaktir. Beste yapmak isteyen birisi,
oncelikle muayyen bir makamla bir gurubu se¢cmek durumundadir. Sonra da
bu gurubun icinde olabildigi kadar bir kag tur cins tertib edecektir. Zira ona
gore melodi, "basit" ve "bestelenmig" olarak ikiye ayrilir. Tek bir tirun bitigik
ritmini icine aldiginda basit; farkl ritimleri ihtiva ettiginde bestelenmis

(kompozisyon) olur.

O, araliklar anlatirken kompozisyona da deginmis ve kompozisyonun
seslerin artarda gelmesiyle olusamayacadini, aralarinda farklilik olan seslerin
uyumlu araliklara sahip olmasiyla ve bu araliklarin uyumlu cinslerle belli bir
dizen igerisinde kullaniimasiyla olusturulabilecegini ifade etmigtir. Bir
kompozisyon olusturmak isteyen kimsenin oncelikle eksik veya tam sinirlari
tayin edilmig bir dizi ve bu dizi igerisinde bir cins veya bunlari tagiyabilen

cinsler tertip etmesi gerekir. Bu konuda onun tavsiye ettigi cinsler "kavi",
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"mulevven" veya "te'lifiyye"dir. Ona gore en guzel cinsler bunlardir, "leyyin”
cinsler ancak "kavi" ile karistirilarak kullanilirsa guzel olur. Bilinen bir ritim
tlrd tespit edilmesi lazimdir. Ritimlerin en guzeli, az vuruslari olan hafiflerdir.
Zira bunlarin pek azi ikiye katlanabilir. Bir intikal; yani seyir tespit edilmelidir

ona gore de gegisin en guzeli "orta sesler" de olur.

"Bunlar bir araya getirdiginde lahni te'lif etmis olursun" **®diyen ibn Si-
na, bu baglamda kendi tercihlerini de sunmaktadir. Genel olarak musikisi-
nasin bekledigi anlamda bir ‘"ilham" veya "his yogunlugun’dan
bahsetmemektedir. O, bu konuya yalin olarak, yani bir muizikolog veya

nazariyatci sifatiyla yaklasmaktadir.

Konunun devaminda bestelenen melodiye guzellik katacak bazi
islemlerden ve bunlarla yapilacak eserlerden bahsetmektedir. Armoni

konusunda da deginilen bu kavranilan sdyle siralayabiliriz:

1- Tad'lf: Kelime anlami "ikiye katlama" (magadisation) demek olan
tad'iff, muzik terminolojisindeki anlami da "oktav" demektir. Yani, icra
esnasinda kalis yapilan bir ses perdesinin pest veya tiz taraftaki oktav sesini
vererek kalis yapmaktir. Ona gore bu, en glzel kalis seklidir (karar). Ne var ki

tad'if, "ellezi bi'l-kull"de yani tam dizide uygulanabilir.

2- Temzic: Kelime anlami  "karisim" olmakla birlikte, muzik
terminolojisindeki anlamida parmagin perde Uzerinde icra ettigi sesi, parmagi
ust ve altindaki perdelere de kaydirilarak elde edilen ses karigimidir. Temzic,

a-kortlar bir olan iki tel Gzerinde de yapilabilir

3- Terkib: Kelime olarak "bilesim" anlamina gelir. "Ust Uste koyma"

anlami da olan terkip, mizikte organum veya diyafoni olarak bilinir. Yani
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dortll, besli veya bagka bir oran Uzere istenen seslerin iki tel Uzerinde yapi-

lan tek bir vurugla sanki tek zaman igindeymis gibi icra edilmesidir.

3-Tevsil: Sozlikte "iletmek, nakletmek" anlamlarina gelen tevsil de
temzic turinden parmagin tel tzerinde kaydiriimasiyla yapilir. Yani sesin alt
veya Ust sesini elde etmek amaciyla tek vurusla parmagi mevcut perdeden,

istenen perdeye dogru kaydirmaktir.

lbn Sina bu konu igerisinde ikasi hezec olarak tespit edilmig bir melodik
orgu vermektedir. Bunu kolayca ifade etmek igin de seslerin ud da hangi
parmak baskilarini ve acgik halleriyle ¢iktigini da gostermektedir. D'erlanger'in
tespitine goére yerinde cargah beglisine, gerdaniyede buselik dortlistnin
ilavesiyle ortaya cikan bu dizi, bugin Arel-Ezgi sisteminde buselik makami

dizisini olusturmaktadir'.

ibn Sina verdigi bu bilgilerden sonra okuyucunun bol bol egzersiz
yapmasi gerektigini ifade etmektedir. Onun bilhassa k& hususundaki tavsi-
yesi glinimiiz mizisyenlerine de 1sik tutmaktadir. ibn-i Sina, "6grenmek iste-
yen, once degisimi ¢ercevesinde onun ikasini ogrensin, ikd onda artik ses
degil harf -seklinde- olana kadar onlari hayal etsin" diyerek, muzisyenlere

pratik egitim metotlarini da isaret etmektedir.
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4.2.10. Enstrumanlar
ibn-i Stna miizik enstriimanlar icin "masiki aletleri" seklinde bir baslik
koymus ve bu konuya eserinin son kismi olan "6. makalenin ikinci bolu-

munde" yer vermigtir.

Sistematikgci bir filozof olan ibn Sina enstrimanlar da, kendi iclerinde

siniflandirmistir.

I- Telli sazlar.

lI-  Yayli sazlar.

IlI- Nefesli sazlar.

I- Telli sazlari kendi icerisinde ikiye ayirmaktadir:

a. Mizrabla galinan, telleri ve perde baskilari olanlar: Ud ve tanbur.

b. Perde baskilari olmayip, herhangi bir sekilde tellerine darbetmek

suretiyle ses veren enstrimanlar. Bunlar da ikiye ayrilir:

1-Telleri enstrimanin ylzeyini kaplayanlar: Sahr(d, zu'l-anka,

fecceste.

2-  Telleri enstrimanin butun yuzeyiyle birlikte yanlarini ve Ust tarafini

kaplayanlar: Sanc, silyak.

- Ion Sina nefesli sazlari da ikiye ayirmaktadir:

1- Ucu agiza alinarak icra edilenler: Mizmar.



100

2- Ucundan nefes Uflenerek icraedilenler: Sdrnay, yera'a, torbali

mizmar (tulum, gayda) ve argun.

Ibn Sina udun haricinde diger enstrimanlarla ilgili olarak ayrintil bilgiler
vermemektedir. Yaptigimiz arastirmalar sonucunda onun bahsettigi bazi
enstrumanlar hakkinda herhangi bir bilgiye rastlayamadik. Zu'l-anka,
fecceste ve silyak isimli bu enstrimanlarin; kanun, santur, harp ve lir tiriinde
enstrimanlar oldugu kanaatini tagimaktayiz. Zira ibn Sina bu enstriimanlari

telli sazlarin ikinci kisminda zikretmektedir.

ibn-i STna'nin telli sazlar kisminda ismini verdigi diger bir enstriiman ise
"sahrdd"dur. $Sahrdd, uzunlugu udun iki misli olan ve teknesi uda benzeyen

bir sazdir. Uddan bir oktav pes ses verir; Uzerine bes teli vardir.

ibn-i STna yayli sazlar kisminda yalnizca "rebab" sazindan bahsetmek-
tedir. Rebabin, kuzey Afrika yoluyla Avrupa'ya gectigi ve keman sazina
onculuk ettigi ileri surilmektedir. Aslen orta Asya kokenli bir sazdir. Tarih
icerisinde bircok degisiklige ugrayan rebab, Ulke ve milletlere gbre degisen

farkli sekilleriyle birlikte hala kullanilmaktadir'®®.

ibn-i STn&'nin "slirndy" olarak bahsettigi enstriiman; zurnaya benzeyen,
ucu agza alinarak calinan nefesli bir sazdir. Musliman Ulkelerde "zurna,
surnay, sona" isimleriyle de anilmaktadir. Etimoloji*®® olarak Cince "sou-na"
kelimesinden tiretildigi iddia edilen bu sazi tarinte daha cok iranllar kul-

lanmistir. Sefid ve beyaz neylere gore eksik bir ¢algidir. Ses hacmi "bir oktav

%93en Jenkins and Paul R. Olsen, Music and Musical Instruments in The World Of

islam,2432-243

160 Etimoloji, bir dildeki sdzciiklerin kbkenlerini ve bunun bir geregdi olarak o dilin diger dillerle
ve o dili konusan topluluklarin ge¢gmisten bugline diger topluluklarla olan kiiltrel iligkilerini
arastirir
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1

arti bir besli" civarindadir, bazen bunu da geger. Tenafiire'® meyli vardrr.

Sesi, biitiin sazlardan daha uzaga ulasir*®?.

ibn-i STna'nin ismini verdigi bir diger nefesli saz ise "mizmar"dir. Mizmar
neye benzeyen, kamigtan yapilmis, agiza alinarak degil igine sicak nefes
uflenerek icra edilen bir enstrimandir. Bu saz; mezamir, rnizvec ve miskal

gibi isimlerle de aniimaktadir

Yine nefesli sazlar kisminda adi gegen "torbali mizmar", bugin tulum
veya gayda isimleriyle taninan sazdir. Kindi de bu sazi "Nayu'r-Rami ale'z-

zukk" (keseli Rum neyi) seklinde isimlendirmistir

lbn-i Sina'min "Argun" ismiyle nefesli sazlar kisminda diger bahsettigi
enstriman; bir ¢ift ney veya klarnet turG bir ¢alginin yan yana getirilip
birlestiriimesiyle ortaya cikan bir sazdir. Araplarin halen "argul", Turklerin
"argul" ve "cifte" adiyla kullandiklari enstrimandir. Argun'un uzunlugu 31 cm.
civarinda olup, galgilarinin her birinde 6 delik vardir. Bu sazin "erganun®
isimli enstrimanla karigtirlmamasi gerekir. Zira erganun, orgun daha ilkel bir

modeli olup nefesli bir saz degildir*®®

Evliya Celebi, "safir-i bulbul" adli nefesli bir sazdan bahseder ve bunu
Ibn Sina'nin icat ettigini belirtir'. Ne var ki bdyle bir sazin ismine Ibn-i Sina'nin

eserlerinde rastlayamadik.*%*

Ritim enstriimanlarini kisaca anlatan ibn Sina, bu kisimda defler, da-

vullar ve "sanc" adinda tokmaklarla ¢alinan bir sazdan bahseder.

181 Tenafiir, Bir ifadede birbirleriyle uyusmayan harf, hece, sozciik ya da tamlamalarin kulaga

hos gelmeyen etki yapmasidir.

102 A g.k. 213-21

163 Murat Bardakgi, Abdiilkadir Meragi,108
1%% Evliya Celebi, Seyahatname, 622
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4.2.11. ud

ibn-i Stna, miizik enstriimanlar boliimiinde yaptigi genel siniflamadan
sonra sozU uda getirmektedir. "Ud", kelimesinin Farsga karsiligi "barbat™
kelimesidir. Kitabii ‘'n-Necat'mda "barbat" kelimesini tercih eden ibn Sina, Sifa
'sinda Arapcasi olan "ud" kelimesini kullanmaktadir.

165

ibn Sina kendinden énceki mielliflerin*® adetine uyarak miizik dizilerini

gOstermek i¢in bu enstriman sec¢mistir. Bunun birka¢ sebebi vardir:

1-Udun, o donemlerde oldukga yaygin bir sekilde icra edilmesi,

2-Arab aleminin tanistidi ilk enstrimanlardan biri olmasi,

3-icranin ve lizerinde miizik dizelerinin gdsterilmesinin kolayligi.

ibn-i Sina, bu bdliimde udun yapimi ve bunda dikkat edilmesi gereken
incelikleri, perdelerin baglanmasi gereken yerleri ve dlgulerini, degisik akort
sekillerini teferruath bir sekilde anlatmaktadir. Bu anlatimdan 6nce "bu perde
oranlan ve hallerini; yapimcilar pek bilmez; bunlari anlatmamiz gerekir. Biz
anlatalim, onlar galigssinlar" diyerek bu bilgilerin dnemine isaret etmektedir.
Biz bunlari bélumlere ayirarak ve semalar halinde sunarak anlagiimalarini

kolaylastirmak istedik.

Ayrica bu enstrumanin perde baglarina isaret eder ve agiklar; genis o-
larak bunlarin terimleriyle kendi déneminin en genel melodik kaliplarina ait
araliksal yapilar hakkinda agiklamalar yapar. Bunlar, Saliyyiddin'in ta-
nimladigi en erken diyatonik sistem arasindaki ilging gecis surecini yansitir.

Yan yana olan bu diyatonik kaliplar, digerlerini de beraberinde sirukler. Buna

1% Mijellif, bilim, edebiyat, sanat alaninda kitap yazan veya kitap hazirlayan, bir eseri ortaya
koyan ve eserin sahibi olan kimse, yazar.
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ilaveten "mustakim" adiyla verdigi ilk 6rnek, rast makami versiyonuna ait en

erken ornektirt®®

ibn Sin&'nin udunda icrada 4 tel, nazariyede 5 tel vardir. Bu dénem
nazariyat eserlerinde yaygin oldugu yonuyle, iki tam diziyi elde etmek ama-
clyla nazariyatgtlar uda 5. tel ekleme ihtiyaci duymuslardir. Varsayilan bu tel,
meshur 0di Enduslu Ziryab'a kadar icrada kullaniimamis, kitaplarda kalmistir.
Bu 5. teli ilk defa Ziryab takmis ve kullanmistir. Gergekte 4 telin kullanimi; her
seyi 4 sayisi Uzerine inga etmeye calisan o donem alimlerinin devam
ettirdikleri bir anlayistir. Her ne kadar Ibn Sina'nin béyle bir inanci olmasa da,
donemin en yaygin sazini kullanmaktadir. Bu tellerin her biri cesitli

tabakalardan olusan tellerden yapilir ve her bir tabaka bir tel glicindedir.

1-Bam

2-Mesles

3-Mesna

4-Zir

5-Hadd. Bu ismi Kindi "zir-i sani", Farabi de "ei-hadd" olarak isim-
lendirmistir. Burada bam ve zir isimleri Farsga; mesna, mesles ve hadd isim-
leri Arapga'dir.

ibn Sina'ya gére udun klavyesindeki perdeler sdyledir:*®’

1-Mutlak (Telin acik hali)

%% Oven Wright, The Model System of arab and Persian Music,93

157 Ahmet Hakki TURABI ibn Sina Musiki, 108
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2-Destanu'l-ehir (Son perde)

3-Mucennebu's-sebbabe

4-Sebbabe (isaret parmagi, 1. parmak baskisi)

5-Vusté'l-kadime, Vusté'l-furs, Vusta'l-aliye

6-Vusté'l-Zelzel (Orta parmak, 2. parmak baskisi)

7-Binsir (Yluzuk parmagi, 3. parmak baskisi)

8-Hinsir (Serge parmagi, 4. parmak baskisi)

Bunlar, telin acik haliyle birlikte herhangi bir tel Uzerinde parmaklarla

baski yapilarak seslerin elde edildigi 8 perde yeridir. ibn Sina bu perdelerle

udda 17 net ses elde etmektedir:



Tablo 4.3.1%°
BAM MESLES MESNA ZIR HADD

Telin agik hali 0(DO) 498 (FA) 996 (SI) | 294 (MI) 792 (LA)
Eski Farisi 90 588 1086 384 882
Eski diyatonik 112 610 1108 406 904
Eski Zelzel 139 637 1135 433 931
1.Parmak 204 (RE) [ 702 (SOL)| 1200 (DO) | 498 (FA) 996 (SI)
Eski Farisi 294 792 90 588 1086
2.Parmak
Zelzel 2.Parmak 343 841 139 637 1135
3.Parmak 408 (Mi) 906(LA) 204 (RE) | 702 (SOL) 1200 (DO)
4. Parmak 498 (FA) | 996 (SI) 294 (MI) | 792(LA) a0

105

ibn-i STna bu sesleri gayet ince matematiksel ve karmasadan uzak bir

uslupla ortaya koyar.

resmederken perde ve aralik oranlarini da agiklar.

188 Ahmet Hakki TURABI ibn Sina Musiki,108

ilk asamada ud tellerinin ana kaide uzatilmasini
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5.SONUG

ibn-i Sina felsefe lizerine yaptigi calismalarda, Antik Yunan alimlerince
de kabul gérmus olan ilimlerin siniflandiriimasi ¢alismalari igerisinde, muzigi
bir bilim dali olarak kabul etmistir. Bunlar aritmetik, geometri, astroloji-
astronomi ve muziktir. Zira Euclid, Phythagoras, Aristoteles ve diger alimlerin
calismalarinin Arapcaya terciimesiyle bu siniflandirma 6teden beri islam
dinyasinda kabul goérmustar. El-Kindi ve El-Farabi’'nin bu ceviriler
cercevesinde yaptiklarl galismalar Ibn-i Sind’ya yol agmistir. Bu sebeple
lbn-i Sina, musiki ile ilgili calismasinin adini “Cevamiu iimi’l Musika” (Riyazi

ilimlerin Gglinct bélimi olan Musiki iimi Uzerinedir) olarak adlandirmistir.

Yukarda da belirtildigi gibi Farabi’'nin goruslerini kabul etmis ve bunlari
daha acarak genisletmistir. MUzigi bu anlamda iddiali bir teori bilgisi olan bir

iime gevirmistir.

ibn-i STna'ya goére masiki; "Hep daha giizel olan lzerine kurulu bir is-
tir't®®  Onun kastettigi glizellik, fazilettir. Yani mQsiki icerisindeki ahengin,
sayisal prensipler ve oranlar icermesi ve bunlarin saglam yani dengeli olmasi

gerekir.

lbn-i Sina, masikinin teoriye dayali bir incelemeye tabi tutulmasi konu-
sunda Musliman Pythagorascilar'a karsi Farabi tarafini tutmaktadir. Kendi-
sinden once yasayan Aristoxenes gibi o da; mdsiki ilmini -madsikinin kural ve
Ogelerini- igitsel bir fenomen olarak yeniden incelemistir. Gergekten o;
mesela araliklarin ve oranlarin kendi sureleri iginde dusunulebilecegini dog-

rulamaktadir.

Masiklyi pratikte bir psikolog olarak kullanan ibn Sina, masikiyi bizzat

soyle tarif etmektedir: "MUsiki kompozisyonunun keyfiyetinin bilinmesi igin,

1% Ahmet Hakki TURABI ibn Sina’nin Kitabii’s Sifasr’ndaki Musiki,31
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birbirleriyle uyusma-uyusmama agisindan seslerin ve seslerle igice olan
zaman birimlerinin hallerinden bahseden riyazi bir ilimdir. Bizim muasiki'de ilk
olarak hosumuza giden sey, sesin duyulan ve hissedilen nitelikleridir"
0diyerek "ses"in 6nemine isaret eden Ibn Sind'ya goére ses, diger
hissedilebilir seyler gibidir. Yani onun agisindan sesler, isitme duyumuzun

memnuniyeti veya memnuniyetsizligi kadariyladir.

"Canlilar arasinda" ses taklidi "ne musikinin cevheridir ne de onun en
hos durumudur."*"* Bu gériis, Grek Ustatlarindan bagimsizigini iddia eden
ibn Sina'nin farkh bir yénidir. Burada ibn Sinad acgikga insan-hayvan
yasaminda sesin fonksiyonel énemini de ileri sirmektedir. Gorebildigimiz
kadariyla o, madsiki ile insan tabiati arasinda benzerlik Gzerine
konusmaktadir; fakat bu benzerlik, ne masikinin igeriginin odak noktasina ne

de bizim masiki dinlemekten aldigimiz lezzetin kaynagdina yoneliktir.

ibn-i Sina, tarif edilebiimelerinden dolay: araliklari matematiksel oran-
larla ifade etmis ve ses uyumundaki rélatif derecelerine gore siralamistir. ibn
Sinéd'ya gore butun sesler arasinda gift veya yarim oranlar mevcuttur. Uyumlu
iki ses daima sayisal bir oran igindedir. O, araliklari uyumlu ve uyumsuz

seklinde ikiye ayirir.

ibn-i Sina cinsi, iginde (¢ aralik bulunduran dértli seklinde tarif etmek-
tedir. Bugunklu anlamiyla "¢esni'de diyebilecegimiz cinslerin i¢cinde bulunan
araliklar "lahni" yani sesli araliklardir. ibn Sina araliklar 3 kisma ayirmisti: 1-
BlUyuk Araliklar: Bir oktavlik dizi arahgi, 2- Orta Araliklar: Dortli ve Besli

araliklar, 3- Kiguk Araliklar: Dortlu araligindan kuguk araliklar.

ibn-i STha "cem"i; "bir cinsden daha cok sesli araliklara sahip olan dizi"

seklinde tarif etmigtir. Ona gore dizinin 6zellikleri; ruhen hissedilir, enstru-

170 Murtaza Korlaelgi, ibn-i Sina’da Musiki,350
1 A.g.b. 351
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manda calinabilir, (izerinde islem yapilabilir olmasi seklinde siralanabilir. ibn-i
Sina'da dizi "var olan tum sesler degil, yukarida 6zellikleri sayilan seslerin bir

araya gelmis halidir.

lbn-i STna'nin "intikal" diye isimlendirdigi diger bir konu "seyir"dir. Seyir:
Ona gore, dizide bulunan seslerin seslendiriimeleri baglangici ya pes taraftan
ya tiz taraftan ya da ortalardan olur. Baslangi¢ tizden olursa seyir "inici”, pes
ten olursa seyir "¢ikic" olur. EQer orta seslerden olursa seyir "inici-gikici" bir

oOzellik arz eder.

ibn-i STna'ya gdre siir "kendi vezni lizere tekrarlanan, sonlarinin harfleri
birbirine benzeyen; esit ve uyumlu ikalara (ritim) sahip kelimelerden te' lif

edilmig hayali bir kelam"dir.

Ona gore 1ka, "nakre zamanlar igin yapilan herhangi bir élgtdur." Tabi
burada kural; nakrelerin seslendirilmis, ikanin ise melodik oldugu seklindedir.

Zira nakreler icin harfler takdir edilmis olsa k4, siir olurdu.

O, araliklar anlatirken kompozisyona da deginmis ve kompozisyonun
seslerin artarda gelmesiyle olusamayacadini, aralarinda farklilik olan seslerin
uyumlu araliklara sahip olmasi ve bu araliklarin uyumlu cinslerle belli bir
diuzen igerisinde kullaniimasiyla olusturulabilecegini ifade eder. Ona gore bir

kompozisyon yapmak istendiginde oncelikle sunlari elde etmek gerekir:

1- Eksik veya tam sinirlan tayin edilmis bir dizi,

2- Bu dizi igerisinde bir cins veya bunlari tasiyabilen cinsler. Bu konuda
onun tavsiye ettigi cinsler "kavi", "mulevven" veya "te'lifiyye"dir. Ona gore en
guzel cinsler bunlardir. Ayrica "leyyin" denilen cinsler ancak kaviyle

karistirilarak kullanilirsa guzel olur.
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3- Ona gare ritimlerin en guzeli, az vuruglarn olan hafiflerdir. Zira bunlarin pek

azi ikiye katlanabilir.

O, kompozisyonda genel olarak musikisinasin bekledigi anlamda bir "il-
ham" veya "his yogunlugundan bahsetmemekte ve bu konuya yalin olarak,

yani bir muzikolog veya nazariyatgi sifatiyla yaklasmaktadir.

ibn-i Sina enstriimanlari sistematik bir sekilde; 1- Nefesli sazlar. 2- Yayli

Sazlar. 3- Telli Sazlar seklinde siniflamaktadir

ibn-i STna, miizik enstriimanlar boliimiinde yaptigi genel siniflamadan
sonra s6zl uda getirmektedir. "Ud", kelimesinin farsgca karsihg "Barbat"
kelimesidir. Kitabi'n-Necafmda "barbat" kelimesini tercih eden ibn-i Sina,
Sifa'da Arapcasi olan "ud" kelimesini kullanmaktadir. ibn-i Sind'da udun
akordu "her bir telin agik halinden edilen ses, bir alttaki telin ser¢ce parmagi
baskisina esit oldugu" kaidesi Uzerine bina edilmigtir. Bugun hala kullanil-

makta olan bu akort sekline, ibn-i Sina daha o zaman isaret etmektedir.

Gerek islam diinyasinda gerekse Bati diinyasinda masiki nazariyatinda
derin izler birakmis olan ibn-i Sin&'nin mizik alaninda ki tim calismalarim
kapsayan bir g¢alisma sunmak isterdik. Diger eserlerinin “Cevamiu ilm-i
Musikd’ma bir cesit Ozeti olmasi ve kaynaklarin gunumuze ulasmamis
olmasindan oétirii gerceklestiremedik. Calismamizin, ibn Sina'nin mdsikisi
uzerinde yapilacak daha sonraki caligmalara kaynak olabilecegini umit edi-

yorum.
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