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ÖNSÖZ 

 Müziğin fiziksel ve matematiksel temellerini ilk incelemeye başlayan 

Antik Yunan teorisyenleri Pythagoras, Aristoxenes, Euclid, Platon’un 

eserleri İslam dünyasına VIII. yüzyılda çevrilmeye başlanmıştır, IX. 

yüzyılda ise ilk defa müzik nazariyat kitaplarında sesin fiziksel ve 

matematiksel etkileri incelenmeye başlandı. 

 İşte bu çalışmalar içerisinde İslam dünyasında musiki ilminin temel 

taşları olan Kindi, İhvan-ı Safa ve özellikle Fârâbi’yi kendine örnek alan, 

esas itibariyle bir tıp adamı olmasına rağmen eserlerinde musikiyi sistemli 

bir nazariyat halinde derleyen ve daha sonraki kuşaklara aktaran kişi İbn-i 

Sînâ’dır.  Özellikle bu konu ile ilgili yazdığı yazılar o kadar yetkindir ki 

kendinden sonra bu alanda eserler iki asır sonra görülür.  Bu önemi beni 

“İbn Sînâ’da Müzik Anlayışı” başlığı verdiğimiz konu üzerinde çalışmaya 

itmiştir. 

 Tezime çalışmaya başladığımda İbn Sînâ’nın bu konu ile ilgili en 

kapsamlı çalışmasının “Kitap-ı Şifa” da yer alan “Cevamıu İlmi’l Musika” 

adlı bölümünün olduğunu gördük.  Bu nedenle “Kitap-ı Şifa”da yer alan 

bu bölümleri tezimin II. Bölümünde tek tek ele alarak çalıştık. 

 Çalışmamda değerli bilgi ve yardımlarını esirgemeyen hocam Öğr. 

Gör. Emel Akdeniz’e, her zaman beni teşvik eden bu alanda çalışmam 

için beni yüreklendiren, engin bilgilerini benimle paylaşan tez danışmanım 

Prof. Dr. Gülper Refiğ’e, kaynak konusunda destek olan sayın Doç. Dr. 

Ahmet Hakkı Turabi’ye sonsuz teşekkür ederim. 
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ÖZET 

 

        İbn-i Sînâ’nın müzik alanında yaptığı çalışmalarla kendi döneminde 

ve sonraki dönemlerde de uzun bir süre etkin olmuştur.  Yaşamının son 

dönemlerine ait bu çalışmalara Antik Yunan alimlerinden Pythagoros ve 

Aristoteles ile İslam filozoflarından el-Kındi ve el-Farabi gibi isimlerin esin 

kaynağı olmuştur. Ama kendi, bu alimlerin çalışmalarını tekrar ele alıp 

araştırmakla kalmamış müzik felsefesi ve teorisini bir adım ileri 

götürmüştür. 

İbn-i Sînâ’nın müzik alanında yaptığı çalışmalara ait eserlerden 

günümüze hepsi ulaşmamıştır.  Bu sebeple müzik alanında en kapsamlı 

bilgilerini sunduğu ve günümüzede ulaşmış olan Kitab’u Şifa’daki Mûsiki 

bölümü tez çalışmamıza ışık tutmuştır. 

 

ANAHTAR KELİMELER:  İbn-i Sînâ,  Mûsiki, Müzik Felsefesi, Müzik 

Teorisi, Kitab’u Şifa 
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SUMMARY 

 

         İbn-i Sînâ with his labors in the field of music had contributed a wide 

and lasting effect in his time and afterward. Some Ancient Greek 

sholars like Pythagoras and Aristoxenus and some Islamic philosophers 

like El-Kındi and El-Farabi had provide the inspiraion for his late 

works which are indicated here. He did not confined his self with 

researching these sholars's works again but he brought the philosophy 

and theory of the music one step forward. 

 

Not all music works of İbn-i Sînâ reached to our present day. The Music 

Chapter of Kitab'u Şifa is the most comprehensive knowledges he 

represented. That is why this Chapter lighted our thesis work. 

 

KEY WORDS: İbn-i Sînâ, Music, Music Philosophy, The Theory of 

Music, Kitab'u Şifa. 
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1.GİRİŞ 

   

Müziğin tarihi ile ilgili kaynaklarda tarihçiler özellikle Antik Yunan’ı ön 

plana çıkarmışlardır. Antik Yunan mitlerinde bellekle ilgili ve dolayısıyla 

Mus’lar becerisi anlamına gelen “Mousike” veya “Mousa” terimi Türkçeye 

Süryanice – Arapça üzerinden “Musiki” olarak girmiştir.1 Bu kelimenin kökü 

yunanca akıl, düşünce, yaratıcılık gücü kavramlarını içeren ''men'' kökünden 

gelmektedir.  Latince ''musa'' diye adlandırılan mitolojik perilerin ismidir ve 

esin perileri olarak da geçerler.  Apollo'un çevresinde görülebilirler çünkü 

Apollon; güzel sanatların koruyucu tanrısıdır. İşlevlerine göre 

adlandırılmışlardır. Bu Dokuz Mouse’nin adları Kalliope: destan, lirik şiir, Klio: 

tarih, Euterpe: flüt, müzik, Polhymnia: pandomim, Terpsikhore: dans, Erata: 

korolu şiir, Telpomene: trajedi, Thalia: komedi, Urania: gökbilimi idi.2 

 

Dr. Kramer3 (1897-1990) tarafından yapılan kazı çalışmalarında, MÖ. 4 

bin civarlarına ait olduğu düşünülen tabletlerde, yani Antik Yunan’dan çok 

önceleri sistematik düşüncenin en eski dönemlerinde evrenin düzenini 

oluşturduğu kabul edilen erdemlerin yani Sümer dilince “Me”lerin listesinin 

bulunduğu tabletler çıkarılmıştır. Bu listede insanın ve her türden canlı 

varlığın erdemi tanrı tarafından belirlenen doğal yapısını sürdürmesi için 

gerekli koşullar bulunmaktadır. Bu kategoriler 68 adet olarak belirlenmiştir.4 

Bunlar;  1) üstün yöneticilik, 2) tanrısallık, 3) yüce ve ebedi taç, 4) krallık 

tahtı, 5) yüce saltanat asası, 6) saltanat nişanları 7) yüce emanetler, 8) 

çobanlık, 9) krallık, 10) ebedi kraliçelik, 11) "kutsal hanım" olarak bilinen 

ruhani görev, 12) işip olarak bilinen ruhani görev, 13) lumah olarak bilinen 

ruhani görev, 14) gutug olarak bilinen ruhani görev, 15) gerçek, 16) öteki 

dünyaya inmek, 17) öteki dünyadan çıkmak, 18) kurgarru olarak bilinen 

                                            
1
 Gültekin ORANSAY, Atatürk ve Küğ, 5. 

2
 A.g.k., 5. 

3
 Samuel Noah Kramer (d. 1897  Kiev-Rusya – ö. 1990); 1919’da ailesiyle birlikte ABD’ye 

yerleşti; Temple Üniversitesi ve Pennsylvania Üniversitesi’nde eğitim gördü. Sümer dili ve 
edebiyatı üzerine uzman oldu. 
4
 Joseph CAMPBELL, Doğu Mitolojisi, 116. 
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harem görevi, 19) girbadara olarak bilinen harem görevi, 20) sa-gursag 

olarak bilinen harem görevi, 21) savaş bayrağı, 22) sel, 23) silahlar, 24) 

cinsel birleşme, 25) fahişelik, 26) hukuki mevzuat, 27) dilekçe, 28) sanat, 29) 

kült odası, 30) "gök hiyorodulü" rolü, 31) gusilim denilen müzik aleti, 32) 

müzik, 33) yaşlılık, 34) kahramanlık, 35) iktidar, 36) düşmanlık, 37) dürüstlük 

38) kentlerin yıkılması, 39) ağlama, 40) kalbin sevinmesi, 41) sahtelik, 42) asi 

ülke, 43) iyilik, 44) adalet, 45) ahşap işçiliği sanatı, 46) metal işçiliği sanatı, 

47) yazıcılık, 48) demircilik sanatı, 49) deri işçiliği sanatı, 50) inşaatçılık 

sanatı, 51) sepet örücülük sanatı, 52) zekâ, 53) dikkat, 54) kutsal arınma, 55) 

korku, 56) terör, 57) mücadele, 58) barış, 59) yorgunluk, 60) zafer, 61) 

danışma, 62) sıkıntılı yürek, 63) yargılama, 64) karar, 65) ülis denilen müzik 

aleti, 66) ub denilen müzik aleti, 67) mesi denilen müzik aleti, 68) ala denilen 

müzik aletidir.5  

  

MÖ. 4 binde varlığın ve deneyimin sonsuza kadar sürmesi için gerekli 

arketipler bunlardı.  Bu tabletlerde müziğe verilen önem dikkat çekicidir.  

Sümer şehirlerinden olan Ur kral mezarlarında, "Gök katlarının müziği 

evrenin duyulamayan mırıltısıyken, müzik yoluyla duyulur hale gelir; müziğe 

uyum, toplumsal düzenin anlamıdır, ruhun uyumu da kendini onun akordunda 

keşfeder” sözü yazılıdır. Bu düşünce Konfüçyüs müzik anlayışı, Hint 

müziğinin de temel görüşü ile örtüşmekte ve elbette Antik Yunan filozof 

Pythagoras’ın  (MÖ 580-M.Ö 500) müzik felsefesi ile paralellik gösterir. 6 

  

Antik Yunan’ın, teorik müzik çalışmaların başladığı yer olarak 

anılmasının en önemli sebeplerinden biride kuşkusuz Pythagoras’ın musiki 

bilimi ve ses fiziği ile ilgili yaptığı çalışmalardır.  Pythagoras ve Aristoteles’in 

(M.Ö. 4yy.) ortaya attıkları teori müziğe ahlaki ve toplumsal bir işlev 

yüklüyordu.  O dönemde, müzikte kullanılan tınıların farklılığının ve 

                                            
5
 Joseph CAMPBELL, Doğu Mitolojisi, 117. 

6
 A.g.k., 118 



3 
 

 
 

makamların çeşitliliğinin, insanın ruhu üzerinde,  kesin bir rol oynadığı kabul 

edilmekteydi. 

  

Mûsikî, insanlık kadar eski ve köklü bir tarihe sahiptir. En ilkel, en basit 

ve en vahşî kavimlerde bile mûsikînin bir yeri ve önemi vardır. Dolayısıyla 

onu bir kültürün malı veya sadece bir toplumun geliştirdiği bir disiplin olarak 

görmek, doğru bir görüş değildir.  Mûsikî, dünyanın neresinde yaşarsa 

yaşasın, hangi kültürle beslenirse beslensin, önce insanın bireysel olarak, 

birtakım duygu ve düşüncelerini ifade edebilme imkânı bulabildiği bir alandır. 

  

Mûsikî, bazı Müslüman âlimlerin tarih ve düşünce ekollerinin de çok 

yakın ilgi gösterdiği "ilimlerden" biridir. Bu âlimler arasında El-Kındi ve El-

Farabi en önemli yeri almış ve çalışmalarıyla da İbn-i Sînâ’ya esin kaynağı 

olmuşlardır.  

 

İslam, ilkesel olarak müziğe biraz mesafeli durur. Çoğu din adamı ve 

mezhep müziğe uzak dururlarken sadece Mevlevi tarikatı, Kuzey Afrika da 

yaygınlık gösteren Derkava7 tarikatı ve diğer bazı mistik tarikatlar müziğe 

önemli bir yer verirler. Bunlar içinde de Mûsikîyi en fazla ön plana çıkaranlar, 

genellikle tasavvufçular olmuştur. İkinci asrın sonlarından itibaren mûsikî, 

semâ adı altında tasavvufa girmeye başlamış ve İslâm tasavvufunun belli 

başlı karakteristiği haline gelmiştir. Böylece bütün sûfî ve tarikat mensupları 

tarafından benimsenen semâ, insanı Allah'a yaklaştıran ve yükselten dini bir 

unsur olarak görülmüştür. Sûfîler, mûsikî (gına) kelimesi yerine özellikle 

semâ kelimesini kullanarak, o dönemde yaygın olan keyf ve nefs ehli ile 

karıştırılmaktan sakınmak istemişlerdir.8 

 

Her ne kadar günümüzde genel olarak müzik güzel sanatlar dalı olarak 

kabul görse de, Antik Yunan ve IX.-XI. yüzyıl Türk-İslam âlimlerince yapılan 

                                            
7
 Derkava, Afrika`nın kuzeybatısında, Fas-Cezayir`i içine alan müslüman tarikatların genel 

adı. 
8
 Süleyman ULUDAĞ, İslam’da  Musiki ve Sema, 328 
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ilimlerin sınıflandırılmasında mûsikî yüksek ilimlerden biri olarak benimsenir. 

Teorik yapısının matematik ilimlere yakın özellikler içermesinden dolayı da 

güzel sanatların bir dalı olmasından öte nitelikleri olduğu kabul edilir.9  

Örneğin El-Fârâbî, “İhsa el-Ulum (İlimlerin Sayımı)” adlı eserinde yaptığı 

ilimler tasnifinde, mûsikîyi; aritmetik, geometri, optik, astronomi, ağırlıklar ilmi 

ve hiyel ilmi gibi ilimler arasında  “Ta’lîmî İlimler” kategorisine dâhil etmiştir.  

Ayrıca El-Fârâbî, Pythagorasçı görüş açısına paralel olarak mûsikîyi, 

“Quadrivium (aritmetik, geometri, müzik, astronomi)”dan kabul etmiştir.  

“Mukaddim”'nin yazarı İbn Haldun, eserinde mûsikîyi aklî (felsefî) ilimlerden 

biri olarak zikretmektedir. İbn Haldun'a göre aklî (felsefi) ilimler 7 tanedir. Bu 

ilimlerin başında “Mantık" ilmi gelir10. Daha sonra ise sırasıyla ta'lîmî (riyâzî) 

ilimlerden aritmetik, geometri, kozmografya, bundan sonra da mûsikî, tabiat 

ve ilahiyat ilimleri gelmektedir. İbn Haldun mûsikî ilmini, seslerin ve 

nağmelerin birbirlerine olan oranları ve bu oranları sayı itibariyle tayin eden 

ve ölçme usullerini inceleyen bir ilim olarak kabul etmektedir. Faydası ise, 

şarkı söylerken riayet edilmesi gereken tegannî nağmelerini öğretmektir.11 

  

İbn-i Sînâ da, “Kitap-ı Şifa” adlı eserinin bir bölümünde sadece mûsikîye 

yer vermiş, bu bölüme “Cevamıu İlmi’l Musika” adını verip ve mûsikîyi bir ilim 

dalı olarak kabul ettiği gibi, onun aynı zamanda bir sanat dalı olduğuna da 

işaret etmiştir.    

  

İbn-i Sînâ, felsefenin çeşitli alanlarında eserler vermiş, El-Fârâbî’nin 

açıklamış olduğu düşünceleri de kabul ederek Yunan tezlerini de incelemiş 

ve onları geliştirmiştir. Müzik ile ilgili çalışmaları X. yy’a kadar yapılan 

çalışmaların en kapsamlısı ve kesin birer teori haline getirilmiş halidir.  O 

zamana kadar adı konulmamış bir alan olan “Müzik Felsefesi” alanı üzerinde 

çalışma yapmıştır.12  

                                            
9
 Yalçın ÇETİNKAYA, İhvân-ı Safâ’da Müzik düşüncesi, 17 

10
  İbn HALDUN, Mukaddime, ıı, 566-56 

11
 Yalçın ÇETİNKAYA, İhvân-ı Safâ’da Müzik düşüncesi, 18 

12
 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn Sînâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki, 31. 
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Özellikle mûsikînin kökeni konusunda Charles Darwin (1808-1882), 

Herbert Spencer (1820-1903) ve Carl Bücher (1847-1930) gibi ünlü 

düşünürlerin XIX. yüzyılda bu konu ile ilgili önderlik yaptıkları görülmektedir.  

Onların ancak XIX. yüzyılda ulaşabildikleri “mûsikînin orijininde toplumdaki 

canlıların anlaşmalarını aktif kılan ve bu sayede hayatiyetlerini devam ettiren 

anlamlı ses vardır” şeklindeki tezlerine, İbn-i Sînâ’nın XI. yüzyılda 

ifadelendirdiği “Aynı zamanda tabii ses ve müziksel ses, “sedâ”nın sürgünü 

olmalarına rağmen bunlar gerçekte, aynı sebebin birer parçalarıdırlar ve 

anlamlı bir ses, canlıların yaşamında müzikten daha farklı bir rol oynar.  

Fakat anlamlı ses, yaşam mücadelesinde ve haberleşme için kullanılırken 

mûsikî, bu fonksiyonel rolünden tecrit edilmiştir” görüşü temel teşkil 

etmektedir.13 

  

İbn-i Sînâ’nın mûsikî tarifi, ses ve seslerin uyumu, çok seslilik, ritim, şiir, 

enstrümanlar, uttaki perde bağları konularındaki derin araştırmaları sonucu 

ortaya koyduğu nazari kaideler, eserlerde kullandığı ilmi metotla ileri sürdüğü 

fikirler, asırlar boyu mûsikî nazariyatçılarına rehberlik etmiştir. Bu çalışma 

ile İbn-i Sînâ’nın mûsikî ilmi üzerindeki yaptığı teorik ve felsefi çalışmaları 

inceleyip, hayatı, kendinden önceki Batı ve İslam Dünyasındaki âlimler ile 

olan etkileşimi, eserlerindeki mûsikî anlayışı üzerinde durulacaktır. 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

                                            
13

 A.g.t., 1-2. 
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1.1 Amaç 

 

Pythagoras,  Aristoteles vb. Antik Yunan Medeniyeti’nin ve İhvan-ı Safa, 

El-Kindi ve El-Fârâbî gibi Arap ve Türk âlimlerinin müzik teorisi ile ilgili 

çalışmalarını tekrar ele alıp gözden geçirerek yeni sentezlere varan İbn-i 

Sînâ’nın müzik anlayış’ını teorik ve felsefi olarak incelenmesi.   

 

  

1.2 Yöntem 

  

Kuramsal bir konu olduğu için kaynak taramasının yapılması ve kaynak 

çalışmasında ortak noktaların bulunması ve değerlendirilmesi söz konusudur. 

 

 

1.3 Plan 

 

Giriş kısmında müziğin kuramsal tanımı yapılıp İbn-i Sina görüşlerinde 

müziğin ele alınması. Gelişme bölümünde İbn-i Sînâ’nın “Musiki” adlı eseri 

temel alınarak müzik bakışındaki kategorileşmesi anlatılacaktır.  Sonuç 

bölümünde tüm kaynaklardan elde edilen veriler ve İbn-i Sînâ’nın musiki 

görüşleri ile ilgili örtüşen noktaların kendi bakış açımla ortaya konulması. 
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2. İBN-İ SÎNÂ  HAYATI VE ESERLERİ 

 

İbn-i Sînâ’nın felsefe, din, matematik, edebiyat ve psikoloji alanlarında 

zamanının en değerli âlimlerinden olduğu; bunun yanında tıp alanındaki 

dehası tartışılmazdır. Ortaçağ âlimlerince “Şeyhu’r Reis” batılı düşünürler 

tarafından “Avicenna”  “Filozofların Prensi” olarak adlandırılması İbn-i 

Sînâ’nın bilim ve felsefe dalındaki konumunu açıkça ifade etmektedir.  Bunun 

yanında onun musiki alanında ve bu sahadaki çağdaşları arasındaki konumu 

maalesef pek az kişi tarafından bilinmektedir. 

  

 

2.1 Hayatı 

  

Batı dünyasında “Avicenna” ve “Filozofların Prensi” olarak bilinen Ebû 

Ali bin Hüseyin Abdullah bin Sînâ, İslâm âleminde "İbn Sînâ" künyesiyle 

tanınmaktadır. Bilim ve felsefe alanındaki  konumunu ifade etmek amacıyla 

Ortaçağ âlim ve düşünürleri onu "eş-Şeyhu'r-Reîs" unvanıyla anmaktadır. 

Ayrıca "huccetü'l-hak14”, “şerefü'l-mülk”15, ed-düstûr16" gibi tanımlamalarda 

vardır.17 

  

Öğrencisi Ebû Ubeyd el-Cüzcânî'ye18 yazdırdığı oldukça ayrıntılı 

otobiyografisi sayesinde hayatı ve eserleri hakkında sağlam bilgilere sahibiz. 

  

 

                                            
14

 huccetü'l-hak, hak sahibi kişi 
15

 şerefü'l-mülk, onur sahibi kimse 
16

 ed-düstûr; Muteber kimse,güvenilir kişi 
17

 Macit Fahri, İslam Felsefesi Tarihi, 105. 
18

 Ebû Ubeyd el-Cüzcânî', Tam adı Abu Ubeyd Aldülvahid b. Muhammed el-Cüzcanidir. 
Hayatı hakkında fazla bilgiye sahip olamadığımız Abdülvâhid el-Cüzca-ni hakkında 
bilinenler, İbn Sina’nın yakın dostu ve öğrencisi olduğudur. Buna göre, aralarında önemli bir 
yaş farkı bulunmaması ve dolayısıyla onun 10. yüzyılın sonları ile 11. yüzyılın ilk yarısında 
yaşamış olduğu öne sürülür. 
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İbn-i Sînâ yaklaşık olarak 370/980 tarihinde veya daha kuvvetli bir ihti-

male göre, bu tarihten birkaç yıl kadar önce doğdu. Şu an için filozofun 

doğum tarihini daha kesin bir şekilde tespit etmek mümkün değildir. Gü-

nümüze gelen kronolojide mevcut olan tutarsızlık ve çelişkiler, geleneksel 

tarih olan 370/980'i bile savunulamaz kılmaktadır. İbn-i Sînâ Buhara 

yakınlarındaki Efşene köyünde doğdu. Birkaç yıl önce Belh'ten göçeden 

babası, (Buhara) yakınlarındaki Harmaysen'de bir Sâmânî idi.19 

Doğumundan birkaç yıl sonra aile Buhâra'ya taşındı. Entelektüel olarak faal 

olan başkent, ilim adamları için bir cazibe merkeziydi ve İbn-i Sînâ burada 

çok iyi bir eğitim aldı.  Aydın bir insan olan babası Abdullah'ın evi felsefe, 

geometri ve Hint matematiği ile ilgili konuların tartışıldığı bir merkez 

konumundaydı.  Felsefeye olan ilgisi buradaki sohbetlerden kaynaklanmışsa 

da onun sistemli bir şekilde mantık, felsefe, tıp ve mûsikî çalışmaları daha 

sonra başlamıştır.19 

  

Hocalarını şaşırtacak bir zekâya sahip İbn-i Sînâ daha on yaşındayken 

Kurân-ı Kerîm'i ezberlemiştir. Dil, edebiyat, akâid20 ve fıkıh öğrenimi gördü; 

hocası Ebû Abdullah el- Nâtılî'den21 felsefe ve astronomi eğitimi aldı. Tıp  

konusunda Sehl îsa b. Yahya el-Mesîhî ve saray hekimi Ebû Mansûr Hasan 

Nûh el-Kumri'den yaralandığı ileri sürülmektedir.  

  

                                            
19

 Dimitri GUTAS, İbn Sînâ’nın Mirası, 6 
20

 Akaid, akd kökünden türetilmiş olan akide kelimesinin çoğuludur. Akîde, sözlükte 
"gönülden bağlanılan, düğüm atmışçasına sağlam inanılan şey" demektir. Dinî literatürde 
akîde, "inanılması zorunlu olan ilke", çoğulu olan akaid kelimesi ise "İslam dininde inanılması 
farz olan hususlar, iman esasları, dinin temel kural ve hükümleri" anlamına gelmektedir. 
Buna göre, dinin temel kural ve hükümlerini oluşturan iman esaslarından bahseden ilme de 
akaid ilmi denir. 
21

 Ebû Abdullah el- Nâtılî, IX-X yy arasında Buhara da yaşamış döneminin en ünlü filozof 
ve matematikçisi. 
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Hocalara ve kütüphanelere ulaşabilme imkânı yanı sıra, babasının 

Sâmânî22 yönetimindeki yüksek mevkisi sayesinde İbn-i Sînâ daha on sekiz 

yaşındayken Yunan bilimlerini mükemmel bir şekilde eğitim almıştır. 

  

 

İbn-i Sînâ meslekî kariyerine bir hekim olarak, on yedi yaşındayken Sâ-

mânî hükümdarı Nuh bin Mansûr'un23(slt. 365/976-387/997) hizmetine, onu 

tedavi etmek için çağrıldığı zaman başladı. Babasının ölümünden birkaç yıl 

sonra kendisine -otobiyografide verilen tarihî sıralamaya göre yirmi bir 

yaşından sonra- idarî bir görev, muhtemelen bir bölgenin valiliği verildi. 

Otobiyografide babasının ölümüyle kendisinin idarî görev alışının artarda 

zikredilmesi, filozofun babasından sonra Harmaysen valiliğine atanmış 

olabileceğine dair iddiaları haklı çıkarmaktadır. Nispeten erken bir yaşta İbn-i 

Sînâ bir hekim ve siyasî idareci olarak bir meslek sahibi olmuş ve bu 

mesleğini Abbasî otoritesinin parçalanmasının ardından ortaya çıkan çok 

sayıdaki ardıl devletin başındaki İranlı hükümdarların saraylarında icra imkânı 

bulmuştur. Böylelikle saray kütüphanesindeki değerli eserleri yakından 

okuma ve inceleme fırsatı elde etmiştir.24 

   

Babasının vefatı sonrasında Gürgenç'e göç etti. Bölgenin mahallî emîri 

olan Ah bin Me'mûn ona maaş bağladı. Gazneli Mahmud (m. 998-1030)'un 

oradaki âlimleri sarayına istemesi üzerine İbn-i Sînâ oradan kaçarak Nesâ, 

Bâverd, Tûs, Şakkân, Semnikan ve Câcerm'e uğradıktan sonra Dihistan'a, 

oradan da Cürcan'a geçti. Rahatsızlığı dolayısıyla burada iki yıl kaldıktan 

sonra Rey'e giden İbn-i Sînâ, burada Büveyhîler (m. 932-1062)' in 

himayesinde kaldı. Bu aradaki siyasi çekişmelerden İbn-i Sînâ da payına 

düşeni aldı. Yakalandığı kulunç hastalığını alışılmamış usullerle tedaviye 

                                            
22

 Samanîler (875-999); Orta Asya ve doğu İran'da kurulmuş, adını kurucusu Saman 
Hüdâ'dan alan bir hanedanlıktır. İslâm ordularının İran'ı ele geçirmesinin ve Seferi 
egemenliğinin yıkılmasının ardından İran'da iş başına geçen ilk yerli yönetimdir. 
23

 Nuh b. Mansûr (M.S 976-997) arasında yaşamış Samani devleti hükümdarı 
24

 Dimitri GUTAS, İbn Sina’nın Mirası, 7 
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çalıştıysa da bu hastalığa yenildi ve 1037 yılında 58 yaşındayken vefat etti. 

Kabri Hemedan'dadır.25 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                            
25

 A.g.k., 8 
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                İbn-i Sînâ’nın yaşadığı coğrafya 
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2.2 Eserleri 

 

İbn-i Sînâ'nın; kısa risaleleri ve diğer telifleri olmak üzere toplam 250 

eseri günümüze ulaşmıştır. Bunlardan Dânişnâme-i Âlâî  yalnızca Farsça 

olup diğerleri Arapça'dır. İlk yazdığı eserlerindeki Arapçası düzensiz ve 

anlaşılması güç olmasına rağmen, sonraki eserlerinde kullandığı dil 

mükemmeldir. 

 

İbn-i Sînâ eserlerini ansiklopedik bir biçimde kaleme almış; tıp, felsefe, 

fıkıh, lisan, riyâziyyât, âdâb, psikoloji vb. sahalarda eserler yazmıştır. 

 

İbn-i Sînâ’nın ortaçağın en büyük düşünce adamı olarak kabul 

görmesinin nedeni onun çok yönlü bir düşünce adamı olmasındandır.  Onun 

tıpta olağanüstü yeri olmasının yanı sıra diğer pozitif bilimlerde ve felsefede 

de  rolü hiç azımsanacak gibi değildir.  İbn-i Sînâ, öyle bir bilimsel sistem 

yarattı ki, bu, yüzyıllarca etkide bulundu.  Skolâstiği26 bütünlüklü ve geniş 

açıdan formüle etti.  Aristo ve Eflatun’un etkileri onun orijinalliğine gölge 

düşüremez.  Onun düşünsel kapasitesi bir Aristo’yu anlamaya, onunla 

yarışmaya, onu düzeltmeye ve hatta mantıklı bir açıklamayla argümanın 

kökenini göstermeye yetmektedir.  Kâinatın başkalaşmayan kanunlara bağlı 

olduğunu, yeryüzü kabuğunun orojenik ve tektonik kuvvetlerle var olduğunu 

kavramış olan İbn-i Sînâ çok haklı olarak yüzyıllarca Doğuda olduğu kadar 

Batıda da en yüksek ilmi otorite olarak tanınmıştı.27   

 

İbn-i Sînâ’nın Batı felsefesi üzerindeki devasa etkisi konusunda 

A.M.Goichon şöyle der:28 

 

“Ortaçağ felsefemizi araştıran hiçbir tez sahibi, Avrupalı düşünce 

adamlarıyla İbn-i Sina felsefesi arasındaki düşünsel ilişkiyi incelemeden 

                                            
26

 Skolastik felsefe kiliseye ait olan düşüncedir 
27

 Haidar Bammate, İslamın İnsanlık Kültürüne Katkısı,51 
28

 A.g.k. 51 
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edemiyor.  Araştırmada derine indikçe, İbn-i Sina’nın, sadece herkesin 

etraflıca incelediği bir kaynak değil aynı zamanda onların düşünce sistemini 

oluşturan ve sistemleştiren hocaları olduğu da görülmektedir.”   

 

 İslam felsefesine savaş açmış olan Albertus Magnus29 bile onu 

kendisine bir örnek olarak kabul ediyordu; Renan30 ise “Averroes ve 

Averroismus” başlıklı kitabında ünlü bilge Thomas von Aquin’nin31 “her şeyini 

İbn-i Sînâ’ya borçlu olduğunu” belirtiyor.32 

 

 İbn-i Sînâ’nın eserleri ilk kez XII. Asrın sonlarına doğru Batı 

Dünyası’nda tanınmaya başlamıştır.  Ancak,  Avrupa’nın entelektüel 

çevresine yaygınlık kazanmaya başlaması, 1220’de üniversite 

programlarında ders kitabı olarak okutulmasıyla gerçekleşmiştir.33 

 

El-Kanun adlı eseri daha on ikinci yüzyıl sonlarında Gérard  de 

Crémone tarafından Latinceye çevrilmiş, D. Gundisalvi ise ruh, sema, alem 

unvanlı eserleri ile fizik ve metafiziğe ait yazılarını Latinceye nakletmiştir. Bu 

sayede on üçüncü yüzyıl başlarında İbn-i Sînâ’nın hemen hemen bütün 

eserleri Latinceye çevrilmiş bulunuyordu.  Bu eserler XV. yüzyılda Venedik’te 

basıldılar. 34 

 

İbn-i Sînâ’nın Batı Dünyasındaki tıbbı otoritesi çok derin ve devamlı 

olmuş, on yedinci yüzyıla kadar sürmüştür. El-Kanun adlı eseri on dokuzuncu 

yüzyılın sonlarına kadar Monpelye okulunda okunmuştur. 

 

                                            
29

 Derin ve çok geniş kapsamlı bilgisiyle, ortaçağda kendisine doktor üniversalis unvanı 
verilmiş olan 13. yüzyıl Alman düşünürü. 
30

 Ernest Fransız (1823-92), filozof ve yazar. Erken Hıristiyanlık tarihi ve siyasi teoriler 
üzerine etkili tarihi araştırmaları ile tanınmıştır. 
31

 Thomas von Aquin (1225-74) filozof ve din adamı. 
32

 Haidar Bammate, İslamın İnsanlık Kültürüne Katkısı,51 
33

 Prof.Dr. Bekir Karlıga, İslam Düşüncesinin Batı Düşüncesine Etkileri,328 
34

 Or. Prof. Şemseddin GÜNALTAY, İbn-i Sînâ Şahsiyeti ve Hayatı Hakkında Tetkikler  

http://tr.wikipedia.org/wiki/Orta%C3%A7a%C4%9F
http://tr.wikipedia.org/wiki/Doktor
http://tr.wikipedia.org/wiki/Hristiyanl%C4%B1k
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eş-Şifâ adlı eseri, Batı Dünyası’na ilk kez Latin yazarlar tarafından adı 

Avendauth diye kaydedilen ve Yahudi olduğu sanılan İbn Dâvûd tarafından 

tanıtıldı. Toledo Başpiskoposu Jean’a (1151-1166) takdim ettiği 

söylenmektedir.35  

 

Müziğe dair eserlerini ise -ömrünün sonlarında- on veya on iki yıl kaldığı 

İsfahan'da kalem aldığı iddia edilmektedir. Eserlerinde ele aldığı konuları ilmî 

bir dikkat ve incelikle araştırmış, konuları uygulamalı bir şekilde ifade etmiştir. 

İbn-i Sînâ Arap, Fars, Türk mûsikîsi nazariyatçılarına asırlar boyu rehberlik 

etmiştir. 

 

İbn-i Sînâ müzik eserlerinin kesin bir listesini vermek zordur. Zira o, 

ansiklopedik üç eserinde müziğe özel bölümler ayırmakla beraber; diğer 

eserlerinde de müzik ile ilgili konu başlıkları vererek bazı bilgiler sunmuştur. 

Eserlerin adları şöyledir;36 

 

A- Mûsikîye  Özel Bölüm Ayırdığı Eserler 

     

1. Kitâbü'ş-Şifâ "Cevâmiu İlmi'l-Mûsîkâ" 

 

 2. Kitâbü 'n-Necât "Muhtasar fi İlmi 'l-Mûsîkâ " 

 

 3. Dânişnâme-i 'Alâ-î 

 

B- Mûsikî Konusunun Geçtiği Eserler 

 

 1. Risale fi 'l-Hurûf. 

 

  2. Risale fi 'n-Nefs. 

                                            
35

 Prof.Dr. Bekir Karlıga, İslam Düşüncesinin Batı Düşüncesine Etkileri,340 
36

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn Sînâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki, 19. 
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 3. Fi Beyânı Aksâmi 'l-Ulûmi 'l-Hikemiyye ve 'l-Akliyye. 

 

 4. el-Kanûn fi 't-Tıbb. 

    

5. Kitâbü 'l-Levâhık. 

  

6. el-Medhal ilâ Sına 'ati 'l-Mûsîkâ. 

 

 

 

2.2.1 Müziğe  Özel Bölüm Ayırdığı Eserler 

        

1. Kitâbü'ş-Şifâ "Cevâmiu İlmi'l-Mûsîkâ" 

 

2. Kitâbü 'n-Necât "Muhtasar fi İlmi 'l-Mûsîkâ " 

 

3. Dânişnâme-i 'Alâ-î 

 

 

2.2.1.1. Kitâbü'ş-Şifâ "Cevâmiu İlmi'l-Mûsîkâ" (Sağlık Kitabı,Mûsikî) 

 

İbn-i Sînâ'ya ait olduğunda şüphe olmayan bu eser Arapça olup, birçok 

risalenin bir araya geldiği bir kitaptır. Eser, bilimde mukayeseli bilgilerin 

özünü ihtiva eder. Dört ana kısma ayrılmıştır; Lojik, fizik, matematik (riya-

ziyat), metafizik. Bunlar da kendi aralarında bölümlere ayrılmaktadır.  III. 

Kısım olan Matematik'in ikinci bölümü '"Cevâmiu ilmi 'l-Mûsîkâ' adıyla mûsikî 

ilmine tahsis edilmiştir.37 

 

                                            
37

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn Sînâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki, 19. 
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Dünyanın çeşitli kütüphanelerinde elyazması nüshaları olan “Kitâbü 'ş-

Şifâ”nın mûsikî bölümü olan "Cevâmi 'u İlmi 'l-Mûsîkâ"nın elyazmalarının 

bulundukları kütüphaneleri şu şekilde sıralayabiliriz:38 

 

1- İngiltere, Londra, British Museum; Oriental UT, nr. 90. Elyazması h. 

485/m. 1092 tarihinde istinsah edilmiştir. 

 

2- İngiltere, Londra, India Office Library, nr. 477. Elyazması h. 652/m. 

1253 tarihlidir, h. 652/m. 1253 Musul'da Muhammed el-Hüseynî tarafından 

yazılan nüshadan h. 1152/m. 1739'da Hacı Abdülhakim Muhammed Sâdık 

tarafından istinsah edilmiştir. 

3- İngiltere, Oxford, Oxford Universty, Bodleian Library, Pocock,nr. 109: 

Yazma h. 604/m. 1207 tarihlidir ve diğer nüshalarda belirsiz bazı yazılar 

bunda oldukça temizdir. 

 

4-İngiltere, Oxford, Oxford Universty, Bodleian Library, Pocock nr. 

 

5-Türkiye, İstanbul, Süleymâniye Kütüphanesi, Damat İbrahim Paşa 

Bölümü; vr. 556-823: Elyazması h. 697/m. 1297'de Şihâb el-Karmînî tara-

fından istinsah edilmiş olup ayrıca eserde iki tane enstrüman çizimi mevcuttur 

(vr. 408b, 409a). 

 

6-Türkiye, İstanbul, Süleymâniye Kütüphanesi, Damat İbrahim Paşa 

Bölümü, vr. 355-822. 

 

7-Türkiye, İstanbul, Topkapı Sarayı; III. Ahmed Bölümü, nr. 3473. 

 

8-İrlanda, Dublin, Chester Beatty Library; nr. 3325, 3983, 5412. 

 

                                            
38

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki, 20-21 
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9-İngiltere, Manchester, John Rylands Library, nr. 379  

 

10-Türkiye, İstanbul, Süleymaniye Kütüphanesi, Ayasofya Bölümü; K. 

2441, K. 270, O. 2422. 

 

11-Türkiye, İstanbul, Topkapı Sarayı, nr. A. 3261, A. 3262, A. 3263. 

 

12-Amerika, Princeton, Princeton Universty Library, nr. 861 (sadece 

I. ve 4. makaleler). 

 

Bir bütün olarak Kitâbü’ş -Şifâ çeşitli yer ve zamanlarda incelenmiş. 

Mûsikî bölümü üzerinde, Zekeriya Yusuf  tarafından  incelenen  metin 

1956'da Kahire’de basılmıştır. 

 

 

2.2.1.1.1 ''Cevâmiu İlmi’l -Mûsîkâ"  

 

Beş makaleden oluşmaktadır.  Bu makalelerde İşlenen konuları şu 

şekilde sınıflandıra biliriz:39  

 

1.Makale  ( Mukaddime )  

  Birinci Fasıl 

         Müziğin Tanımı, Sesin ve Sesin Tizliğinin ve Pestliğinin Sebepleri 

    İkinci Fasıl  

        Uyumlu ve Uyumsuz Aralıklar 

    Üçüncü Fasıl 

            Birincil (Asli) Uyum 

    Dördüncü Fasıl  

            İkincil [Bedeli (alternatif)] Uyumla Uyumlu Aralıklar  

 

                                            
39

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki, İçindekiler. 
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2. Makale 

Birinci Fasıl 

   Aralıkların Birbiriyle Birleştirilmesi ve Ayrılması 

İkinci Fasıl 

   Aralıkların Katlanarak ve iki eşit parçaya bölme 

 

3. Makale  

Birinci Fasıl 

 Cins ve Cinsin Türlerine Bölünmesi  

İkinci Fasıl 

 Cinsler in Sayısı  

Üçüncü Fasıl  

    Kavî Cinsler  

Dördüncü Fasıl  

      Leyyin [Yumuşak] Aralıklar ve Cinsler  

 

 4. Makale 

 Birinci Fasıl  

      el-Cemâ'a [Skala, ses merdiveni]  

 İkinci Fasıl 

     İntikâl [Geçiş, sıralama]  

 

5. Makale 

Birinci Fasıl  

     Notalar [Ikâ açısından, müziğin vezni]  

  İkinci Fasıl  

      ikanın Dil ile İfadesi  

         Üçüncü Fasıl  

      Muvassal ve Mufassal [Ikâ] Türleri  
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Dördüncü Fasıl  

      Dörtlüler, Beşliler, Altılılar 

 Beşinci Fasıl  

       Şiir ve Vezinleri  

 

6.Makale 

       Melodi Kompozisyonu (Beste), Enstrümanlar ve Halleri  

Birinci Fasıl  

    Melodi Kompozisyonu (Beste)   

  İkinci Fasıl  

     Müzik Enstrümanları  

 

 

2.2.1.2. Kitâbü 'n-Necât (Muhtasar fi İlmi'l-Mûsîkâ) (Kurtuluş Kitabı) 

 

Ansiklopedik bir özellik arz eden Necat mantık, tabiat, ilâhiyyat, 

matematik olmak üzere 4 bölümden oluşmaktadır. İlk üç bölümü İbn Sînâ 

yazmış; IV. bölümü ise, talebesi Cüzcânî hocasının hendese, felek ve mûsi-

kîye dair mevcut eserlerinden derlemiş, aritmetik kitabını da özetleyerek 

Riyaziyat kısmını tamamlamıştır. Bu durum Necât'ın girişinde de açıklan-

maktadır. 

 

Dolayısıyla Necât'ın mûsikî kısmı, bağımsız bir araştırmadır ve yukarıda 

belirtilen yaygın görüşe göre Cüzcânî, hocasının eserlerinden özet almamış, 

aksine olduğu gibi Necât'a eklemiştir. Cüzcânî yalnızca "hesap" konusunda 

özet yoluna başvurmuştur. Bu eserin girişinde durumu belirten Cüzcânî, 

Necât'a dâhil edilen "Muhtasar fi İlmi'l-Mûsîkâ" adlı bu mûsikî kısmının İbn-i 

Sînâ'ya ait olduğunu teyit etmektedir. 
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Muhtasar fi İlmi'l-Mûsîkâ'nın el yazması nüshaları dünyanın çeşitli 

kütüphanelerinde bulunmaktadır:40 

1- İngiltere, Oxford, Oxford University Bodleian Library, Marsh, nr. 521: 

Eser Sa'îd bin Lokman bin el-Kâtip al-Mardînî tarafından çoğaltılmıştır. 

2- İngiltere, Oxford, Oxford University Bodleian Library, Marsh, nr. 161: 

Eserin istinsah tarihi h. 734/m. 1333'dür. 

3- Türkiye, İstanbul, Topkapı Sarayı, nr. A. 3348. 

4- Türkiye, İstanbul, Süleymâniye Kütüphanesi; Hüseyin Çelebi Bö- 

lümü, nr. 611. 

5- İrlanda, Dublin, Chester Betty Library, nr. 4194. 

6- İngiltere, Manchester, John Rylands Library, nr. I, 379. 

7- Türkiye, Istanbul, Nûruosmâniye Kütüphanesi, nr. 2718.  

8- Türkiye, Istanbul, Râgıp Paşa Kütüphanesi, nr. 878. 

9- Türkiye, İstanbul, Süleymâniye Kütüphanesi; Ayasofya Bölümü, 

nr. K. 2471, K. 2573, O. 3689, B. 4829. 

10-Türkiye, İstanbul, Süleymâniye Kütüphanesi; Hamidiye Bölümü, nr. 

148/1. 

11-Türkiye, İstanbul, Süleymâniye Kütüphanesi; Hüsnü Paşa Bölümü, 

nr. 1271. 

12-Türkiye, İstanbul, Süleymâniye Kütüphanesi; Şehid Ali Paşa Bö-

lümü, nr. 1751,2077. 

13-Türkiye, İstanbul, Süleymâniye Kütüphanesi; Yusuf Ağa Bölümü, nr. 

295. 

14-Kitâbu'n-Necâf’ın mûsikî kısmı Mahmud Hıfhî ve Robert Lachmann 

tarafından h. 1354 yılında Mecmu Resâilu'ş-Şeyhu'r-Reis adıyla 

Haydarâbad'da basılmıştır. Yine aynı yazarlar tarafından 1939 yılında 

Berlin'de İbn Sînâ's Musiklehre adı altında Almanca tercümesiyle birlikte 

yayımlanmıştır (Hımî-Lachmann, 1935 Haydarâbad baskısını esas almışlar-

dır ). 

 

                                            
40

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn Sînâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki, 25-26. 
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Necât’ın mûsikî kısmı şu konuları içermektedir: 

 

1- a) Mûsikî ilmi, sahası ve amacı. 

  b) Nota, aralıklar, uyumlu-uyumsuz sesler. 

 c) Seslerin ağırlık ve şiddetlerinin sebepleri. 

 d) Sesler arasındaki oranlar. 

 e) Uyumlu-uyumsuz seslerin oranlarının listesi. 

 f) Aralıkların tanımları. 

 g) Sistemler ve farklı birleşimleri. 

 

2- Ritmin tarifi, bileşik-ayrışık ritimler, ayrışık ritmin türleri 

        

3- Melodik kompozisyon. 

       

 4- Enstrümanlar: 

 a) Sanc (telli enstrümanlardan). 

 b) Barbat, tanbûr, şahrûd. 

 c) Mezamir (üflemeliler). 

 d) Barbat'la ilgili ayrıntılı bilgiler. 

        

 5-Melodik süslemeler ve zenginlik: Ter'îd (çarpma-vibrato), temzîc 

(çarpma sesi-appogiatura), tevsü (kaydırma-glissando), terkîb (uyumlu 

sesler), tertîl (ritmi yavaşlatma-tempo rubato), haşv (accelerando), tasdîr 

(Uzun ritmik değerlerin ritmik süslemeleri). 

 

 2.2.1.3. Dâniş-nâme-i 'Alâî ( Bilge Âlâiyye ) 

 

 el-Hikmetü’l Âlâiyye diye de isimlendirilen eser Farsça olup, İbn-i Sî-  

nâ 'nın son hâmisi Sultan Alâüddevle41 (m. 998-1012)'ye ithaf edilmiştir. 

                                            
41

Sultan Alaüddevle Rükneddin (m. 998-1012); son Anadolu Selçuklu 

sultanlarındandır. 
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Kitâbü'n-Necât gibi kısa bir ansiklopedidir ve dört kısımdan oluşmaktadır: 

Mantık, tabiat ilâhiyyat, matematik. Matematik’in dört kısmından biri olan 

mûsikî bölümünün özel bir başlığı (ismi) yoktur ve neredeyse Necat’daki 

mûsikî kısmının aynıdır.  Bu eserin İbn-i Sînâ’nın ölümünden sonra  öğrencisi 

Cüzcânî tarafından yazıldığı ileri sürülmektedir. Muhammed Achena ise 

Dâniş-nâme'nın Fransızca tercümesinin girişinde  eserin orijinal olarak 

Farsça yazıldığını veya 1021-1067 arasında bu dilde Cüzcânî'ye dikte 

ettirildiğini belirtir. Böyle olması ihtimal dâhilinde olmakla birlikte Dâniş-nâme 

'deki mûsikî kısmı, hemen hemen Necâftaki ile aynıdır. Eser Takî Bîniş 

tarafından 1992'de Tahran'da yayınlanmıştır.42 

 

 

 2.2.2 Mûsikî Konusunun Geçtiği Eserler 

 

 1- Risale fi 'l-Hurûf. 

 2- Risale fi 'n-Nefs. 

 3- Fi Beyânı Aksâmi 'l-Ulûmi 'l-Hikemiyye ve 'l-Akliyye.  

 4- el-Kanûn fi 't-Tıbb. 

 5- Kitâbü 'l-Levâhık. 

 6- el-Medhal ilâ Sına 'ati 'l-Mûsîkâ.  

 

 2.2.2.1  Risale fı'l-Hurûf 

 

 Bu risalesinde İbn Sînâ, esas konu olarak fonetik, Arap harflerinin ifade 

ve sesleri, mahreçleri43 üzerinde durmaktadır. Mûsikî ile ilgili bahislerin yer 

aldığı II. bölümü 3 varak olup; sesin üretimine dair görüş ve bazı akustik 

prensiplere ayrılmıştır.  Eserin yazması Hollanda, Leiden University Library, 

Oriental 958 numaradadır; 1933'de Kâhire'de yayınlanmıştır.44 

                                            
42

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki, 27. 
43

 Mahreç; sözlükte 'çıkış yeri, kaynak' anlamına gelir. Tecvit ilminde ise 'harfin çıktığı ve 
başka harflerden ayrıldığı yere' denir 
44

 A.g.t., 27. 
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 2.2.2.2 Risale fi'n-Nefs 

 

 Aristo'nun De Anima'sının45 bir çeşit devamı olan bu kısa eserin VI. 

bölümünde -bir varak içinde- dinleme melekesi, ses üretimi, ses alımı ve nakli 

konuları işlenmektedir 

 

Eser, Hollanda, Leiden University Library, Orientai 958 numaradadır46 

 

 

2.2.2.3 Fi BeyâniAksâmi'l-Ulûm li-Hikemiyye ve'l-Akliyye 

 

İbn Sînâ'nın bu eseri Fi Tekâsîmi 'l-Hikme olarak da isimlendirilir ve 

ilimler üzerinedir. Hollanda, Leiden University, Orientai 958 numaradadır. 

 

Mûsikî, matematik ilimlerinin çatısında incelenmiş; konsonantlar, ara-

lıklar, cinsler, sistemler, geçişler, ritim, kompozisyon ve enstrümanları işleyen 

bir ilim olarak tarif edilmiştir. Bu ilmin dalları arasında "org" gibi olağan üstü 

enstrümanları da işleyen bir dal vardır.47 

 

Eserin el yazması kopyaları şu kütüphanelerde bulunmaktadır: 

1- İngiltere, Londra, British Museum, nr. 7528. 

2- Hollanda, Leiden Universty, Orientai, nr. 958. 

3- İngiltere, Manchester, John Rylands Library, nr. 384. 

4- Türkiye, Ìstanbul, Topkapı Sarayı, nr. A. 447'. 

 

 

 

 

                                            
45

 De Anima; Aristonun ruh üzerine yazdığı eseri. 
46

 A.g.t., 28. 
47

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki, 28. 
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2.2.2.4  el-Kânûn fit-Tıbb 

 

el-Kânûn 5 bölüme ayrılmış olup; bu ana kısımlar da kendi aralarında 

bölümlere ayrılmıştır. İlk kitabın 2. kısmının 3. paragrafı nabız; 19. paragrafı 

kompozisyon ve nabzın 10 cinsiyle ilgilidir: 9. ve 10. Cins, nabzın müzikal 

tabiatına dönücüdür. 

 

Eski otoritelerin -genelde- ileri sürdüğü teoriye göre; ahenkli veya dü-

zenli nabız, gerçek seslerle karşılaştırılabilir: Oktav, 4. veya 5. ritmik modeller 

gibi. İbn Sînâ'ya göre bu konsonantlar; nabızda kavranamaz ama analojik 

olarak düşünülebilir.48 

 

Eserin bulunduğu kütüphaneler şöyle sıralanabilir: 

 

1- Türkiye, İstanbul, Köprülü Kütüphanesi, nr. 976. Eser h. 889/m. 

1484 de Muhammed el-Mürşidi tarafından istinsah edilmiştir. 

2- Almanya, Bundersrepublik Deutschland, Folio, nr. 1395. 

3- İngiltere, Londra, British Museum, nr. 4946-5033. 

4- Türkiye, İstanbul, Süleymâniye Kütüphanesi, Ayasofya, nr. K 

3638, K. 3684, K. 3686, O. 3687. 

5- Türkiye, İstanbul, Topkapı Sarayı, nr. 7227, 7240. 

 

 

2.2.2.5 Kitâbü'l-Levâhık 

 

İbn-i Sinâ, bu eserden Şifâ'ma mûsiki kısmının sonunda bahsederek 

"inşaallah Kitâbü'l-Levâhık''da teferruat ve daha fazla bilgi bulacaksın" ifa- 

desine yer veriyor. Belki de mevcut durumlar onu bu eseri yazmaya sürük-

ledi. Ancak bugüne kadar bu isimde bir esere rastlanmamıştır.49 

                                            
48

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki, 29 
49

 A.g.t., 29. 
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2.2.2.6 el-Medhal ilâ Sınâ'ati'l-Mûsika 

 

Böyle bir eserin ismine İbn Ebî Usaybia'da50 da rastlamaktayız. O, "bu 

eser, Necât'tan konu olarak farklıdır" demektedir. Bugün elimizde böyle bir 

eser mevcut değildir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                            
50

 İbn Ebî Usaybia,; on üçüncü yüzyılda yetişmiş ve İslâm âleminde tanınmış en 

meşhur tıp âlimlerinden. İsmi, Ahmed bin Kâsım es-Sâdi el-Hazrecî, künyesi 

Ebü’l-Abbâs, lakabı Muvaffaküddîn’dir. Kendisi gibi tabip olan dedesinin lakabı 

olan İbn-i Ebî Usaybia adıyla meşhur oldu. Babası ve amcası da devrin ileri gelen 

tabiplerindendiler. Meşhur eseri Tabakât-ül-Etibbâ’da kendi hayâtı hakkında biraz 

bilgi bulunmaktadır. Bu bilgiye göre, 1203 (H.600) senesinde Kâhire’de doğmuş, 

1269 (H.668) senesinde Şam’da vefât etmiştir. 
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 3. İBN-İ SÎNÂ’NIN MUSİKİ ÇALIŞMALARINI ETKİLEYEN DÖNEM VE 

ÂLİMLER 

 

 İbn-i Sinâ, daha henüz 17 yaşındayken zamanının tüm ilimlerini tahsil 

ettikten sonra “İşte insan, diğer ilimler nerede?”derken;  musikinin tatbikatı ile 

uğraşmaya teşebbüs edince –musiki ilminin yüceliğini hayretle müşahede 

ederek- şöyle demiştir:  “işte ilim, insan nerede?”.51   

 

 İbn-i Sinâ’ya göre müzik:  “Hep daha güzel olan üzerine kurulu bir 

iştir”. Zira o kişisel lezzeti ifade eder.  Onun bahsettiği güzellik, 

mükemmelliktir.  Yani musiki içerisindeki ahengin, sayısal prensipler ve 

oranlar içermesi ve bunların sağlam yani ahenkli olması gerekir.52 

 

 Musikide anlamlı nitelikler büyük ölçüde, sesin veya musikinin dinleyici 

üzerinde bıraktığı etkinin şartlarına dayandırılmıştır:  “Eğer melodi, 

niteliklerde birbirlerine benziyorsa, bu durumda ruh bunu, bu nitelik ve ait 

olduğu şeye uygular”.53  

 

 İbn-i Sinâ müziğin teoriye dayandırılarak incelenmesi gerekliliği 

üzerinde durmuştur.  Kendisinden çok daha önceleri yaşamış olan Antik 

Yunan alimleri ve İslam dünyasında etkilendiği El- Kindi, İhvan-ı Safa ve 

Farabi’nin çalışmalarını inceleyip, musikinin kurallarını işitsel ve fenomen54 

olarak yeniden ele almıştır. 

  

 İbn-i Sinâ’nın musiki ilmine yaptığı katkıları ve bu alanda ortaya 

koyduklarını değerlendirmek için, çalışmalarında etkilendiği kendinden önceki 

döneme ait düşünce akımları ve alimlere genel olarak bir göz atmak 

                                            
51

 Fadlou SHEHADİ, Philosophies of Music in Medieval İslam, 75. 
52

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sinâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki, 31. 
53

 A.g.t.31 
54

 Fenomen; (Fransızca phénomène kelimesinden) veya görüngü, duyularla algılanabilen 
şey 

http://tr.wikipedia.org/wiki/Frans%C4%B1zca
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gerekmektedir. Bu dönemleri Antik Yunan, Hermetizim etkisi ve İslam âlimleri 

El- Kındi, Farabi ve İhvan-ı Safa etkileri diye ikiye ayıra biliriz. 

 

 

 3.1 İbn-i Sinâ Müzik Anlayışında Antik Yunan ve Hermetizm Etkisi 

 

 3.1.1 Antik Yunan 

  

 Antik Yunan müziği üzerine, ancak kazılarda bulunmuş çalgılara ve 

bunlara ait resimlere bakarak bir takım değerlendirmelere ulaşılmaya 

çalışılıyor.  Bu konu üzerinde kesin bilgiler yoktur.  Eldeki belgeler tamamı 

beş altı parça ve birkaç bölümden ibarettir.  Bunlar eski Yunan müziğinin tek 

sesli olduğunu gösteriyor.  Bununla birlikte Eflatun, ne türlü olduğu 

kestirilemeyen bir çokseslilikten söz etmiştir.  Antik Yunan mimarlık, heykel 

ve edebiyat alanında batı kültürüne kazandırdıklarını, müzik alanında vermiş 

değildir. 55 

 

 Antik Yunan kültürünün bağımsız bir kültür olmadığını, Mısır,’a, 

Finike’ye ve Asya kültürlerinin devamı olduğunu biliyoruz.  Hatta Eflatun’un 

Mısır'a yapmış olduğu gezi sırasında, Mısırlıların bilimleri, dinleri ve yaşam 

biçimlerine ilişkin bilgi edinmiş ve Mısır uygarlığının Yunan uygarlığından 

daha önce geliştiğini ve onun biçimlenmesine yardımcı olduğunu anlamıştır. 

Bu konu, Timaios adlı diyalogunda açıkça görünmektedir. Burada Solon ile 

bir Mısırlı rahip Sais arasında geçen bir konuşma cidden çok ilginçtir. Eflatun 

Mezopotamyalılara ilişkin fazla bir bilgiye sahip olmasa da, Asur hükümdarı 

Ninos'un kanunlarına atıfta bulunması, bu uygarlığa tamamen yabancı 

olmadığını göstermektedir. Eserlerinde görülen astroloji anlayışı büyük 

ölçüde Babillilerden gelmiştir. Bu nedenle Antik Yunan Kültürünü müziğinde 

çevre ülkelerden, özellikle Mısır’dan, etkilenmiş olduğu sanılmaktadır.  Bu 

müzikte kullanılan başlıca çalgıların da Asya’dan gelmiş olduğu anlaşılıyor.  

                                            
55

 İlhan MİMAROĞLU, Müzik Tarihi,16 
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Örneğin Antik Yunan tapınak dışı müziğin simgesi olan çift borulu aulaos’un 

daha eski örneklerini Asya’da rastlanmıştır.  Bir telli çalgı olan kitara da 

Asya’dan gelmekteydi.  Müzikte kullanılan bu çalgılardan aulos, şarap tanrısı 

Dionisos’un, kitara ise sanat tanrısı olan Apollan’un simgesiydi.56 

  

Günümüze ulaşan yazıtlarda Antik Yunan âlimlerin müzik ile ilgili 

görüşlerini dile getirdiklerini görmekteyiz.  Hatta bazı âlimler müziğin teorik 

yapısıyla da ilgilenmiş ve bu alanda ilk sayılan çalışmalar yapmışlardır. Antik 

Yunan müziğinin, batının sanat müziğini etkileyen en önemli öğesi, ses 

dizileri olmuştur.  Bunlar telli çalgılar kitara ve lirin ses dizileri olan, Dorya, 

Lidya, Frigya, vs. dir. 

 

 Eflatun örneğin Şölen adlı eserinde musiki ile ilgili görüşlerini 

Eryksimakhos57’a söyletir.  Eryksimakhos, musikiyi sevgi ile bağdaştırırken 

şunları söyler: 

 

"Müziğe gelince. Biraz düşünmesini bilen açıkça görür ki o da 

öbür sanatlarla aynı durumdadır. Herakleitos'un da
 
karışık bir deyimle 

söylemek istediği bu olacaktır herhalde: 'Birlik' diyor, 'Kendi içinde 

ayrılan şeylerin uyuşmasıdır. Tıpkı okla yay arasındaki uyuşma gibi.' 

Uyuşmanın bir ayrılma olduğunu, birlik içinde ayrı şeylerin kaldığını 

söylemek, mantığa düpedüz aykırıdır. Demek istediği belki de şudur: 

Önce birbirinden ayrılan alçak yüksek sesler vardır. Sonra bu sesler 

uzlaşıyor ve müzik sanatında ahenk bu uzlaşmaya dayanıyor. Alçakla 

yüksek ayrı kalsalardı, ahenk diye bir şey olmazdı. Gerçekten de ahenk 

bir ses birliğidir, ses birliği ise uyuşmadır. Ama iki şey birbirine karşı 

çatışma halinde olduğu müddetçe, bundan bir uyuşma doğmaz. Ritm de 

böyledir. (...) Müzik, ahenk ve ritm alanında sevgi olaylarının 

bilgisidir."
58

 

 

                                            
56

 İlhan MİMAROĞLU, Müzik Tarihi,17 
57

 Eryksimakhos; Eflatun’un Şölen adlı eserinin kahramanlarından biri. 
58

 Eflatun, ŞÖLEN, 38-39. 
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Eflatun, "Devlet" adlı eserinde de müzik hakkındaki görüşlerini 

Sokrates, Adeimantos59 ve Glaukon60 arasında geçen konuşmada zik-

reder. Bu konuşmada makamlar tartışılmaktadır. Hüzünlü makamlar, 

gevşek olan makamlar, şölenlere ve içki sofralarına yakışanlar. Karma 

Lydia makamı, Tiz Lydia makamı ve benzerleri, hüzünlü makamlardır, 

lonya ve Lydia makamları gevşek olan, içki sofralarına ve şölenlere 

yakışan makamlardır. Dor ve Phrygia makamları ise, biri (galiba Dor 

makamı) mücadeleci bir insanın mücadelesindeki havaya uygun, diğeri 

ise insanları yola getirmeye çalışan, uyarıcı bir insanın havasına uyan 

makamlardır. Ritim de önemlidir. Zaten şarkı, söz, makam ve rit imden 

meydana gelmektedir. O halde ritim, düzenli ve yürekli bir adamın ya-

şayışını anlatabilmelidir. Güzellik ve çirkinlik, iyi ve kötü ritme bağlıdır. 

Güzellik güzel ritmin, güzel huyun; çirkinlik ise kötü ritmin, 

uyumsuzluğun, kötü sözün kardeşleridir61. 

 

"Müzik, eğitimlerin en üstünüdür" der Sokrates, Eflatun'un 

Devlet'inde, Eflatun'un aktarmasıyla: 

 

... "Çünkü ritm ve makam, ruhun içine işler, onu en güçlü biçimde 

kavrar, insan iyi eğitim görmüşse, o ritim ve makamdaki güzellik, ruhu da 

güzelleştirir. Ama iyi eğitim görmemişse, tersi olur. Öte yandan, doğanın 

ya da insanın elinden çıkma eserlerdeki aksaklık ve çirkinlikleri, gereği gibi 

müzik eğitimi görmüş bir insan hemen sezer, haklı olarak tiksinir onlardan. 

Bu insan güzel şeyleri över ve sever, ruhunu onlarla besler, böylece 

kendisi de iyi ve güzel olur. Çirkin şeyleri ise haklı olarak yerer, daha 

çocukken, aklını kullanma çağı başlamadan onlardan tiksinir. Sonra akıl 

çıkıp gelince de, bu eğitimi görmüş bir insan, akılla olan akrabalığını 

kavrayarak, aklı sevgiyle karşılar." 
62

 

 

                                            
59

Adeimantos; Eflatun'un kendisinden sonra Dünyaya gelen erkek kardeşlerinden biri. 
Devlet'inde Glaukon'un kardeşi olarak geçer 
60

Glaukon; Eflatun'un kendisinden sonra Dünyaya gelen erkek kardeşlerinden biri. 
Devlet'inde Adeimantos'un kardeşi olarak geçer 
61

 Yalçın ÇETİNKAYA, İhvân-ı Safâ’da Müzik düşüncesi, 10. 
62

 Eflatun, Şölen, 123. 
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Müziğin tarihi ile ilgili olarak bazı tarihçiler özellikle Antik Yunan’ı 

öne alarak; Antik Yunandaki müzik faaliyetini incelerler.  Antik Yunan’ı 

teorik müziğin başladığı yer olarak kabul ederler.  Bu kabulleri için en 

önemli sebeplerden biride Pythagoras’ın yaptığı çalışmalardır. Bu 

araştırmacılara göre Pythagoras’ın ve daha sonra Aristotales’in ortaya 

attıkları teori, müziğe ahlaki ve toplumsal bir işlev yüklüyordu.  O zamanlar 

sesli olayların, kullanılan tınıların farklılığını ve makamların çeşitliliğinin, 

insanın tutku ve coşkularının gelişmesi üzerinde, üstün ve kesin bir rol 

oynadığı kabul edilmekteydi. 

 

 Pythagoras, müzik üzerine “bilimsel” kabul edilen ilk çalışmaları 

yapan kimse olmakla, müzik ilminin babası olarak kabul edilir. 

    

 

3.1.1.1 Pythagoras 

 

 Pythagoras hakkında bilgi sahibi olmak onun efsane bir kişiliğe 

bürünmüş olmasından ötürü hayli zordur.  Onun doğumundan önce annesi 

ve babası Delf Pitisi'ne63 danışarak onun şu sözlerini dinlemişlerdi: "Tüm 

zamanlarda tüm insanlara hayrı dokunacak bir oğlunuz olacak." Samos'taki 

kötülüklerden korkan kârı-koca, Finike'nin Sidon kentine göç etti; Pythagoras, 

böylece Sidon'da doğdu. Delf rahiplerinin nasihatlerini hatırlayan annesi, bir 

yaşına bastıktan sonra, onu, Lübnan'daki Adonay64 tağınağına götürdü. 

Tapınağın başrahibince kutsandıktan sonra, aile tekrar Samos'a döndü. 

 

 Pythagoras on sekiz yaşına geldiğinde Samos'ta Hermodamas'ın, 

yirmi yaşında iken de Siroslu din bilgini Ferekydes'in derslerine devam etti. 

Daha sonra Milet'te Thales ve Anaksimandres'in derslerine katıldı. Bu kişiler 

Pythagoras'ın ufkunu genişletmelerine rağmen onu yeterince tatmin 

                                            
63

 Piti; Delf’te Apollon adına kehanette bulunan bir kahine idi. 
64

 Adonay; Yahudilerin Tanrı’ya verdikleri bir addır. 
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edememişlerdi. Onların çelişkili öğretileri arasında sıkışıp kaldığını 

hissetmişti. 

 

Daha sonra Afrika'yı, Asya'yı, Mısır'ı, Babil'i gezerek, çeşitli bilgi 

sistemleri ile tanışan Pythagoras, gezdiği yerlerin politikalarını ve öğretilerini 

de gözlemleme fırsatı buldu. 

 

Pythagoras, otuz dört yıllık bir ayrılık tan sonra tekrar Samos'a döndü. 

Oradaki karışıklıklar dolayısı ile İtalya'ya, Kroton'a gitti ve orada, dinî, ahlâkî 

ve siyasî boyutları ağır basan bir felsefe okulu kurdu. "Pisagorculuk" 

(Pythagorasçılık) adıyla bilinen bu okulun, 4. yüzyılda parlayan Platon 

felsefesi üzerinde yaptığı etki ve matematik ile gökbilim alanlarındaki 

çalışmaları dolayısıyla düşünce tarihinde çok önemli bir yeri vardır.65 

 

 Pythagoras'ın üç büyük bilgi sisteminden etkilendiği, araştırmacılar 

tarafından ileri sürülüyor. Bunlardan birincisi Orphik bilgi sistemidir. 

Orphisme, M.Ö. 6. yüzyılın ortalarında Yunanistan'da yayılan bir dindir. 

Mitolojik şarkıcı Orpheus'a ait olan bu din, evren birliğini, evrendeki bütün 

varlıkların birbirleri ile olan yakınlıklarını öğretmektedir. Orphisme, ruhun 

göçtüğüne, bedenden ayrılan bir ruhun yeniden insan veya hayvan 

bedenlerine girdiğine inanır. Orphikler, bu yüzden et yemezler.66 

 

 Pythagoras'ın etkilendiği ikinci bilgi sistemi, Budizm'dir. Bazı 

araştırmacılar, Pythagoras'ın Doğuya yaptığı ziyaretler esnasında 

Buddha'dan etkilendiğini belirtirler. Mesela felsefe tarihçisi Alfred Weber 

(1868–1958), bu konuda şunları söylemektedir: "Pythagoras'ı Brahmanların 

bir öğrencisi yapmak, hatta onu Buddha ile aynı kişi kabul etmek yoluna 

gidilebilir. Gerçekten isimleri biraz fantezist bir fizyolojinin, Pythagoras'ı 

'Budizm'in öğütücüsü' diye çevirebileceğimiz kadar, birbirine benzemekle 

                                            
65

 Arda Dankel, Demokritos/Aristotales-İlkçağda Doğa Felsefeleri, 21. 
66

 Orhan Hançerlioğlu, Düşünce Tarihi, 57-58. 



33 
 

 
 

kalmıyor (Python, Pythagoras=Gönlüne doğan, kayıptan haber veren; 

Buddha=Aydınlanmış) fakat Fisagorcu (Pythagorasçı) ve Budist doktrinler 

anlaşılır derecede birbirinin aynıdır.  Dualizm (ikicilik), Pessimizm 

(kötümserlik), Metampsikos (ölümden sonra yeniden doğuş). Kendini 

yoklama, meditasyon, bütün insanlara karşı iyi istekli olmak, doğruluk, adalet 

bütün bunlar her iki düşünürde de bulunmaktadır".67 

 

Pythagoras'ın Zerdüşt'ün yanına vardığı ve Zerdüşt'ün bilgi sisteminden 

yararlandığı söylenmektedir.68 

 

Pythagoras'ın etkilendiği üçüncü bilgi sistemi, Hermetizm'dir. 

Pythagoras, Mısır'a gider ve Memfis Mabedi’ne ulaşır. Çok sıkı imtihanlardan 

geçirildikten sonra mabede kabul edilir. Bu imtihanlardan sonra katıldığı 

derslerde mineral ve bitki bilimini, insanlık ve halklar tarihini, tıbbı, mimariyi 

ve "kutsal müziği" öğrenir. Bu arada başrahip kendisine Hermes'in vizyonunu 

anlatır.69 

 

Pythagoras, kimilerince Babilli Hermes'in öğrencisi idi.  Kimilerine göre 

de hikmeti, Hz. Davud'un oğlu Hz. Süleyman'dan almıştır. 

 

Pythagoras ve onun takipçileri, felsefenin matematik bilgisine çok 

yakından bağlı olduğunu düşünmüşlerdir.70 Pythagoras'a göre kâinat, ilâhî bir 

özellik arz etmekteydi ve dolayısıyla iyi ve tek bir bütün olmak durumundaydı. 

"Eğer iyi, canlı ve bir bütün ise" diyordu Pythagoras, "kâinat sınırlanmış 

olduğu ve çeşitli parçaların birbirleriyle ilişkilerinde bir düzen sergilediği için-

dir." Kâinatın iyi ve canlı bir şey olduğu kadar, tek bir bütün olarak 

adlandırılabildiği tek anlam, onun değişmez sınırlara sahip ve düzenlemeye 

yetenekli olmasıdır. Kâinattaki her hareket son derece düzenlidir. Dönen 

                                            
67

 Alfred Weber, Felsefe Tarihi, 21 
68

 Walter Kranz, Antik Felsefe, 44. 
69

 A.g.k 45 
70

 J.H. Randall- J.J. Buchler, Felsefeye Giriş, 4. 



34 
 

 
 

yıldızların hepsi, ebedî ve mükemmel bir dairesel hareket içinde 

seyretmektedirler. Kâinat, kendisinde düzen, tamlık ve güzellik fikirlerini 

birleştiren, ancak modern Batı dillerine tam olarak çevrilemeyen "Kosmos 

(Kâinat)" sözcüğüyle adlandırılabilir.71 

 

Kozmostaki bu düzen ve uyumun bir yansımasıdır mûsikî veya 

mûsikîdeki uyum ve düzen, kozmostaki uyum ve düzenin bir ifadesidir. 

 

Pythagoras'ın düşünce sisteminde sayılar, müziğin içinde de ifadesini 

buluyordu. Onun en çarpıcı düşünceleri, müzik hakkındaydı. Pythagoras, 

müzik gamının, halen mükemmel ses uygunlukları olarak adlandırılan (iki ses 

arasındaki) yerde farklarının 1, 2, 3 ve 4 sayılarının oranları olarak, 

aritmetiksel bir biçimde dile getirilebileceğini düşündü. Bunlar birbirlerine 

eklendiklerinde 10 yapan sayılardır ve 10 sayısı, matematik ve gizemcilik 

(mistisizm) unsurlarından meydana gelen alışılmadık karışımda, mükemmel 

sayı olarak kabul edilir. Bu sayı, geometrik bir biçimde, "Tetraktys" adı verilen 

şekille gösteriliyordu. Oktav (sekiz notalık yapı) 2:1 oranıyla, bir notada beş 

derece tiz ya da pes olan ara 3:2 oranıyla, do ile fa arasındaki ara 4:3 

oranıyla üretilmekteydi. Pythagoras, kosmosun bir "harmonia"yı (uyumu) 

ifade ettiğini belirtmiştir. Harmonia, öncelikle müzik alanına uygulanmıştır.72 

 

Müzikde sayıların önemini ortaya koyan, Pythagoras'tır ve onun müzik 

ile matematik arasında kurduğu bağlantı, "Uyuşumsal Orta", "Uyuşumsal 

Gelişme" gibi matematik terimlerinde yaşamaktadır.73 

 

Müzikdeki harmonia da sayıya dayanmaktadır. Çünkü tellerin veya 

borunun uzunluğu ile çıkan ses arasında bir ilişki vardır düşüncesini 

                                            
71

 Yalçın ÇETİNKAYA, İhvân-ı Safâ’da Müzik düşüncesi, 40. 
72

 W.K.C Guthrie, İlkçağ Felsefesi Tarihi, 52-55. 
73

 Bertrand Russell, Batı Felsefesi Târihi, I, 108. 
74 

Walther Kranz, , Antik Felsefe, 42. 
75

 Frederick Copleston, Felsefe Târihi, I, Yunan ve Roma Felsefesi, Bölüm 1,35
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Pythagoras, gezegenlere de uyguluyor ve böylece kosmos, ona göre uyumlu 

sesler veren bir birlik oluyordu.74 Pythagoras'a göre en güzel şey harmoniadır 

(uyum). Bütün kâinat uyum ile sayıdır.  (Aristoteles aktarıyor): Bazılarına 

göre, gezegenler hareket ederken ses çıkarırlar. Güneş ile ay ve sayıca ve 

yığınca bu denli büyük olan yıldızların, bu hızla ve bu dönüşle ses 

çıkarmamaları düşünülemez.75 Bunları ve bir de (aynı) aralıklara dayanan 

hızların müziğe göre bağıntıları olduğunu kabullendiklerinden yıldızların 

çepeçevre dönmelerinden doğan sesin harmonialı olduğunu söylüyorlar. 

 

Pythagorasçılar'a göre bütün kosmosa harmonia, quarte, quinte ve 

oktave hükmeder. (Bu intervallumlar [aralıklar] ilk dört sayı ile kuruluyorlar. 

Zira 1:2 oranı oktaveyi, 2:3 quinteyi, 3:4 quarteyi verir.) Pythagoras'ın kendisi, 

bütün evrenin ahengini dinliyordu. Çünkü o kürelerin ve bunlar üzerinde 

dönen yıldızların hep birlikteki uyumunu anlıyordu.76 

 

Eski Yunan, Pythagoras sayesinde aralıkları tanır olmuştu. Bugün sahip 

olunan bazı teknik ifadelerin kaynağı, Eski Yunan'da idi. Ton, diatonik 

sisteme, yarım ton kromatik sisteme, çeyrek ton da anarmonik sisteme 

kaynaklık ediyordu denilebilir.77 

 

Pythagoras, müzik tarihinden, müzikteki oranların kurallarını, titreşen 

cisim (vücut) efektlerinin uzunluklarının nasıl değiştiğini, verdiği müziksel 

tonların perdeleri arasındaki farkı izah eden ilk kişidir. Bugün bile, Pythagoras 

mal edilen aralıkların temel kaideleri, en ufak bir değişikliğe uğramamıştır. O 

suretledir ki, Pythagoras zamanında 2:3 ile ifade edilen beşli aralığın kıymeti, 

bu kadar yüzyıl sonra aynı kalabilmektedir.78 
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 Walther Kranz, , Antik Felsefe, 45. 
77

 H. Lavoix, Histoire de La Musique, 37. 
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 Rauf Yekta Bey, Türk Mûsikîsi, Pan Yayıncılık, 27. 
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Pythagoras, uyumların değerini, sadece, onları meydana getiren tel 

uzunluklarının orantıları bakımından dikkate aldı. "Pythagoras gamı" adıyla 

anılan skala, aynı isimdeki sistemde, bir oktav aralığına bir doğal beşliler 

dizisini (Fa, do, sol, re, la, mi, si) meydana getiren sesler yerleştirilerek 

kurulur. Fizik ve mûsikî eserlerinde ancak Do majör tonunda gösterilen 

Pythagoras gamı pratik kullanım açısından elverişli kabul edilmese de, 

modüle edilmek suretiyle ve gerek yükselen diyezler dizisinden, gerekse 

alçalan bemoller dizisinden yararlanılarak bütün tonlara aktarılabilir. Telli saz 

icracıları, Pythagoras ilkesine uyarak çalarlar. Çünkü tellerini beşliden aralık-

larla akort ederler. Bundan ötürü Pythagoras gammı "Kemancılar gamı" da 

denir ve bu gam "Piyanocular gamı (eşit ayarlı sistem)", "Solfej gamından 

(Mercator - Holder sistemi)" ve "Fizikçiler gamından (Aristoksenes-Zarlino-

Delezenne sistemi)” ayırt edilmiştir.79 

 

Dolayısıyla, bir "monochord” (gerilmiş tel) kullanarak hissedilen her ses 

aralığının mesafe oranını hesaplayan Pythagoras ilk "Mûsikî bilgini" olarak 

kabul edilmesi haksız bir var sayım değildir.80 
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 Meydan Larousse Ansiklopedisi, Pythagoras Maddesi, X, 397. 
80

 İlhan Mimaroğlu, Müzik Târihi, 226. 
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3.1.2. Hermetizm 

 

İskenderiye şehri,  Mısır ve Yunan geleneklerinin karşı karşıya geldiği 

ve kaynaştığı bir ortamın oluşmasını sağlamıştır.  Hermetizm denilen "Hikmet 

Okulu"nun doğmasını da, bu iki geleneğin karşılaşmalarının önemli bir 

sonucu olarak kabul etmek gerekir. Bu "Hikmet Okulu", gerek Batı ve 

gerekse İslâm ilim ve düşüncesi üzerinde bir hayli derin etkiler bırakmıştır. 

Ortaçağ'ın Müslüman, Yahudi ve Hıristiyan düşünürleri, Hermes'in bilimlerin 

kurucusu olduğunu belirtirler.  

 

Günümüzden beş bin yıl kadar önce Mısır'da bir terzi yaşamaktaydı. Bu 

terzi, yüz bin yıllık bilinç diyalektiğinin oluşturduğu bir düşüncenin 

kurucusuydu. Beş bin yıldan beri de, gök ve yer ölçüleri içinde parlayan bütün 

ışıklarda, bu terzinin kıvılcımı vardır. Terzi, Mısır papirüslerinde Hermes Tut 

(Thoth) adını taşımaktadır. Yunanlılar ona "Ermiş" veya "Üç kez bilgin" 

anlamına gelen "Trisme-giste" diyorlardı. Yahûdîler'e göre onun adı Anok'tur 

(Uhnuh). Araplar onu Hermesu'l-Herâmise diye anmaktaydılar 

 

Yunan mitolojisinde yer alan Hermes, Seus ile Maria'nın oğulları idi. 

Ardından, Romalılar'ın özel işareti Kaduseus olan Merküri'si ile özdeşleştirildi. 

Mısırlı Thoth veya Tahuti, özel simgesi aklı-karalı balıkçıl olan bir "Güneş 

Tanrısı" idi. Merkez tapınağı Orta Mısır'da bulunan Ounou veya Hnoumou'da 

idi. Yunanlılar, bu bölgeye Hermepolis adını vermişlerdi. Thoth, hikmet, tıp, 

yazı ve mimarlık tanrısı oldu. 

 

Mısırlı Thoth ile Yunanlı Hermes'in birleşmesi ve Hermes'in 

Hermetisizm okulunun kurucusu olarak ortaya çıkması sürecinde Thoth, 

varlığın saf göksel olan yanını kaybetti. Öncelikle kozmik bir güç olarak 
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Yunan tanrısıyla birleşti. Hermetizm de aslında saf metafizikten ziyade, 

kozmoloji ve tabiat ilimleriyle ilgilidir.81 

 

Yunan-İskenderiye bilimleri ile Yeni-Pythagorasçılık ve Hermetizm'in 

olduğu gibi, Babil kültürünün astronomik ve astrolojik öğretilerinin mirasçısı 

sayılabilecek Harranlıların bilgisinin İslâm düşünce dünyasında yayılmaya 

başlamasıyla birlikte, bunun tabii bir sonucu olarak Hermes'in adı da sıkça 

duyulur oldu. İslâm düşünürleri Hermes'in Uhnuh veya Enoch olduğunu 

belirterek onu Hz. İdris ile özdeşleştirdiler.82  

 

Hermesçiliğe göre (Hermetizm'e göre) insanın dünya hayatında 

başarması gereken en önemli işi veya hayattaki en büyük amacı, bedeni ve 

hayvani ruhu ile insanî ruhunu terbiye edebilmek olmalıdır. Ve bunun devamı 

olarak, bir insanın' kendisini hem bedence, hem ruhça ve hem de kalpçe 

kutsal ruhun yüksek derecelerine doğru adım adım yükseltmesi, ilerletmesi 

ve o yüksek mertebelerden hayata hâkim olması gerekmektedir. Burada 

insan terbiyesinden kastedilen şey, nefse hâkim olabilmek, iradeyi her şeye 

hâkim kılmayı başarabilmektir. Bunu başarabilmenin tek yolu da, bütün 

dünyevî etkilerden kurtulmaktır. Yani asıl gaye ruhu, kalbi yine kendi aracılığı 

ve kendisi ile canlı kılmak, yüksek bir plana göre uyandırmak ve ona 

Melekût83 âleminin yolunu açabilmektir. "Oziris" denen Mısır ilâhının ruhu ile 

nurlanmak, tamamıyla soyut olan ruha yükselmek ve dolayısıyla da ölümden 

sonra dirilmeye "mazhâr" olabilmektir. Bütün bunları başarabilmek ise, ancak 

kalp temizliği, hakikat aşkı, dünya varlıklarına ve nimetlerine sırt çevirmek 

konusunda kararlı, tutarlı olabilmek ve kudretle mümkündür.84 
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 S.H. Nasr, İslâm'da Düşünce ve Hayat, 148-149 
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 S.H.Nasr, A.g.e., 151 
83 Melekût; gözle görülmeyen âlem, ruh ve mânâ âlemi 
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Bu arada, Hermetizm'in etkisinin yalnızca felsefe ve tabiat felsefesiyle 

sınırlı kalmadığını belirtmek gerekiyor. Birçok tabiat bilimlerinde bu etki göze 

çarpmaktadır. Fizik biliminde Hermetik okul, dünyanın birliğine inanarak 

Aristoteles'in dünyayı semavî ve ay-altı olarak bölümlere ayırmasına karşı 

çıktı. Bu okulun çeşitli varlık düzeyleri arasında unsurlar, renkler, şekiller, 

nitelikler, sesler, iç ve dış duyular arasındaki karşılıklı armoni (uyum) ve 

kıyaslamaya dayanan bir tabiat kavramı bulunmaktaydı. Yaşadığımız 

dünyadaki olaylarla gezegenlerin hareketleri arasındaki ilişkiler (yine iki 

varoluş düzeyi arasındaki uyum [armoni]) ve kozmik olayları düzenleyen 

çevrimler, Hermetik okulun özellikleri arasında zikredilebilir." 

  

Corpus Hermeticum’un85 son bölümü kralların övgüsü ve müzisyenlerin 

ilâhîlikleri üzerinedir. Kimilerince bu bölümün ne Hermes ile ve ne de onun 

herhangi bir talebesiyle bir irtibatının olmadığı belirtilmektedir. Bu bölümde 

Tanrı'nın en büyük müzisyen olduğundan ve onun baştanbaşa kâinatta müzik 

yaptığı ileri sürülerek, kozmik sürecin, onun müziği olduğundan söz edilir.86 

 

 "Eğer âletteki bir hatadan dolayı müzik bozuk çıkarsa, suç müzisyende 

değildir. Tıpkı bunun gibi, eğer benim konuşmam da insanî zayıflığımdan ötürü 

bozuk olursa, sana düşen, benim konuşma ile ifade etmeye çalıştığım, bu 

yukarıdan gelen ilâhî ilhamı suçlama-mandır. Tanrı, en büyük müzisyendir. O 

baştanbaşa kâinatta müzik yapar. Kozmik süreç, O'nun müziğidir. İşte ben de 

O'nun çaldığı bu âletlerden biriyim. Eğer (armonide) herhangi bir aksaklık varsa, 

suçu ilâhî müzisyene değil -çünkü O bir hata yapmaz- O'nun insanî âletinin 

kusurlarına yükle (insanda ise ruh müzisyen, beden ise onun enstrümanıdır)" 

(Hermética, 11, 464).
87

 

 

                                            
85

Corpus Hermeticum; Hermetizm geleneğini aktaran hermetik yazıların derlemesi olarak 
bilinse de, hermetik yazıların sadece bir bölümüne verilen isimdir. onyedi bölümden 
oluşmasına rağmen son üç bölüm bulunamamıştır. hermetik yazıların iskeletini ve en büyük 
bölümünü oluşturur. 1. yüzyılın ortasından 3.yüzyılın sonlarına kadar süren bir dönemde 
yazılmış olduğu düşünülmektedir. 
86

 Yalçın ÇETİNKAYA, İhvân-ı Safâ’da Müzik düşüncesi, 35. 
87 Corpus Hermeticum Libellus, XII, 2. Bölüm'den, S 59 
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Burada bir benzetme yapılmaktadır. Tabii ki bu, Hermetizm'in mûsikî 

konusunda neler düşündüğünün anlaşılması bakımından yeterli değildir. 

 

Hermes ve Hermetizm'in gerek Batı düşüncesine gerekse İslâm 

düşünce dünyasına etkilerinden söz edilebilir. İslâm dünyasına etkisinden şu 

şekilde söz etmek mümkün olabilir: İslâm düşünürleri, sahip oldukları yeni 

bilgileri vahyin süzgecinden geçirerek, vahye uygun hale getirdiler. Vahye 

uygun gelen hiçbir şeyi de dışlamadılar. Çünkü son din olan İslâmiyet'e göre 

hakikati (yani neticesinde tevhid inancını) ispatlayan her şey İslâmî’dir ve 

meşru olarak onun malıdır. 

 

Ayrıca, gerek Ortaçağ'da ve gerekse Ortaçağ sonrasında, Batının 

Hermes hakkında sahip olduğu bilgiler, direkt olarak İskenderiye'den çok, 

İslâm kaynaklarından gelmektedir.88 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                            
88

 H. Nasr, Islamic Science, An Illustrated Study, s 198. 
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3.2. İbn-i Sînâ Müzik Anlayışına El-Kındi ve El- Fârâbi Etkisi  

 

İslam kültürü VII. yüzyılda doğarken, Yunan ve Latin kültürü çöküş 

sürecindeydi.  Atina ve Roma’nın kültür geleneğini yükümlü kılınan Bizans ise 

bu çabasında başarısız kalmıştı.  “İkinci Roma” olarak görülen Bizans, 

kendisine emanet edilen bu kültür hazinelerini koruyamamakla kalmamış, 

aynı zamanda antikçağdan kalan çok sayıda bilimsel yapıtın ve sanat 

eserinin uğramasınında bizzat baş sorumlusu olmuştu.89 

  

Bizans Ortodoks dininin taraftarlarınca da kışkırtılan Doğu Roma 

imparatorları da, dinsizlik olarak damgaladıkları sanat eserlerine yönelik 

tahribatlarını sürdürdüler.  Örneğin İmparator II. Theodosius, Kuzey Afrika’nın 

felakete sürüklenmesindeki rolüyle de kötü bir üne sahiptir.  Döneminin en 

büyük kütüphanesi olan İskenderiye Kütüphanesi bizzat onun emri ile 

temeline kadar yakılıp yıkılmıştır. 4989 yılında ise İmparator Zenon, II. 

Yüzyıldan bu yana bütün Doğu’ya Süryaniceyi ve Eski Yunan kültürünü 

öğreten Urfa akademisini de kapattı. Aynı şekilde Justunius da Atina ve 

İskenderiyedeki Eflatun Akademilerini kapatmıştır.90 

 

Genel bir hesapla yarısı İsa'dan önce olmak ve Thales'ten başlamak, 

diğer yarısı da İsa'dan sonra olmak ve İmparator Justinianus'un Yeni-

Eflâtunculuğun son sığınağı olan Atina Okulunu kapatmasıyla iki yüz yıl 

kadar süren Yunan felsefî düşüncesi, Batı'yı olduğu kadar Doğu'yu da hükmü 

altına almıştı.  İskenderiye Okulu da bu felsefenin merkezi konumundaydı.  

İlk ve parlak devrinde, tikellerden tümellere, oradan da genellere yükselmek 

demek olan tümevarım metodu ile yani akıl ile Aristo, bu okulun felsefî temel 

düşüncesiydi.  Fakat bir zaman sonra ve düşüş devrinde, Aristo'nun tersine, 

tümellerden tikellere inen, yani esas ve genel bir fikri bir takım ikinci 

dereceden fikirlere ayıran, dolayısıyla, akıl gücünden daha çok tasarımlama 

                                            
89

 Haidar Bammate, İslamın İnsanlık Kültürüne Katkısı,21 
90

 A.g.k,21 
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ve hayal etme gücünden hareket eden, metot olarak ta riyazat91 ve 

müşahadeyi92 kullanan Eflâtun, öğrencisi Aristo'nun yerini aldı. 

 

Eflâtun'un Aristo'nun yerini alması, başka bir deyişle, tasarımlama ve 

hayal etmenin aklın yerine geçmesiyle de Yeni-Eflâtunculuk meydana geldi. 

İskenderiye Okulu, ahlâk alanında da ahlâk hayatını akıl prensiplerine uygun 

hareket olarak kabul eden Stoic Zenon görüşüne bağlandı. 

 

Âlemi Allah'ın zuhur ve tecellîsi sayan; vücudu, zihinde mevcut bilip 

vücut ve düşüncenin birliğini ileri süren; bu vücudu da ezelî, mutlak kemâl 

sahibi gören ve bunun da, ancak, bir tek olabileceğini savunan; ruhun, 

yüceliğinin  bir parçası olduğunu söyleyen; gerçeğin kriteryumu olarak ta aklı 

ele alan Yunan felsefî düşüncesi  bu Yeni-Eflâtuncu anlayış ile İslam  

dünyasına girmiştir ve İslâm filozofları, özellikle, Aristo'yu, Eflâtun'u Zenon'u 

bu renkle almışlardır. Dolayısıyla da İslâm felsefesinde Meşşaîlikte93 Aristo, 

Işrakîlikte94 Eflâtun, ahlâkta da Zenon esas olmuşlardır. 

 

 İslâm felsefî düşüncesinin gelişmesinde büyük rol oynamış olan Yeni-

Eflâtuncu düşünce, İslam’a, Emeviler ve özelliklede Abbasîler devrinde, 

başta Süryanî tercümeciler olmak üzere, çeşitli tercümecilerin çeşitli dillerden 

ve yazarı belli olan ve olmayan felsefî eserlerden yaptıkları tercümeler 

yoluyla aktarılmıştır 

 

                                            
91

 Riyazat; Faydalı fikir ve işle uğraşmak, insan nefsinin bu yolla terbiye edilmesi 
92

 Müşahade; Gözleme dayalı bilgi edinme 
93

Meşşailik; Meşşailik ya da Meşşai okulu, islam felsefesi içinde doğa felsefesinin etkisinden 
sonra başlayan rasyonalist felsefe eğiliminin sistemli hale gelmesinden oluşan okul anlaşılır. 
İslamda Aristoculuk olarak bilinen akım olarak da bilinir 
94Işrakîlikte; Felsefe akımı olarak Meşşâilikten daha sonra ortaya çıkmıştır. Kelime anlamıyla 

işrâk "ışığın açılması, parlama, güneşin doğması" manalarına gelir. Bu nedenle ona "Nur 
felsefesi" de denmiştir. Başlıca özelliği olarak, bilgi meselesinde mantık ve akıl yürütme 
metoduna karşı olan İşrâkîlik, akıl üstü bilgi kaynakları olarak gördüğü keşf, ilham ve sezgiye 
büyük değer verir. Meşşâilik ile tasavvuf arasında bir yer tutar. Onun için manevî sezgi bu 
felsefenin esasını teşkil eder ve hakikat sadece işrak ve kalp yoluyla elde edilebilir 
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M. 750-1258 e kadar süren Abbasîler döneminin en önemli olayı ise bu 

devirde, İslâmî olmayan İran-Hint ve Yunan ilimlerinin ve felsefesinin tercüme 

yoluyla İslâmiyet’e girmiş olmasıdır. 

 

Yukarıda da işaret edilen bu çalışmaların ilki Emevilerin halifesi  Halid b. 

Yezid zamanında tıp alanında Yunancadan Arapçaya yapılan tercümelerle 

başlamıştı. Bunu Mervan bin Hakem95 zamanında, Süryaniceden Arapçaya 

yapılan tercümelerle, Abdulmelik zamanında Aristo'nun İskender’e gönderdiği 

yazıların tercümeleri, Ömer bin Abdülaziz96 zamanında da Mısır ve 

Bizans’tan birçok kitaplar getirtilerek Şam'da büyük bir kitaplık kurulmuştu. 

 

Fakat asıl tercüme faaliyeti akla ve aklî ilimlere önem veren Abbasîler 

ve özellikle, ikinci Abbasî Halifesi Mansur (762) zamanında gelişmiştir. 

Mansur, hükümet merkezi yaptığı Bağdat ile birlikte Basra ve Kûfe'yi de birer 

kültür yuvası haline getirdi. Mansur'dan sonra Hanı Reşit ve Me'mun 

zamanlarında da Bağdat, bilginler ve şairler yuvası olmakta devam etti.   

 

Me'mun ise, özellikle, felsefî eserlere önem vermiş ve felsefî tercüme 

devrini açmıştır. Hatta Rum diyarına, Kıbrıs adasına ve daha başka yerlere 

ilim heyetleri göndererek oralardan felsefe kitapları getirtmiştir.  Baht Yaşuğ, 

Masercuya gibi Süryanî; Sabit bin Kurra gibi Sabiî; Kuşta bin Luka gibi 

Hıristiyan; İbn Mukaffa' ve Nevbaht ailesi gibi İranlı ve El-Kindî gibi Müslüman 

alimlerin bulunduğu Hikmet Evi adında bir çeşit akademi kurmuştur. Bağdat 

Okulunun (Hikmet Evi) düşünce ve bilim adamları, İskenderiye geleneğinin 

mirasını devralarak, antik çağın bilimini –her bilim alanını farklı olmak üzere- 

kendi deneyimleriyle, yeni teknolojik buluşlarıyla ve özellikle tümden yeni 

olan araştırma ve inceleme metotlarıyla geliştirdiler.  Felsefede olduğu gibi 

pozitif bilimlerde de İslam alimlerinin çabası ve düşüncesi, antik çağın ve 

kültür mirasını modern düşünceyle birleştiren bir köprü işlevi görerek, bu yeni 

                                            
95

 Mervan b. Hakem; Halid b. Yezid’in ölümünden sonra yerini alan Emevi halifesi 
96

 Ömer b. Abdülaziz; Emevi halifesi 
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baştan ele alış ve özgün katkılar Batı’da Rönesans’ın ortaya çıkmasına 

büyük katkıda bulunmuştur.97 

 

Bu akademinin en önemli tercümecileri de, çok ileri düzeyde Yunanca 

bildiği söylenen El-Kindî başta olmak üzere, Harranlı olan ve Arapçayı, 

Rumcayı ve Süryanîceyi de bilen Sabit bin Kurra ile Farsçayı  bilen Ömer bin 

Ferhan al-Taberî idi. 

 

Me'mun zamanında Yunan ilimlerinin Arapçaya tercümesi faaliyeti 4-8 

yüzyıllar arasını kaplamış ve bu konuda Nasturî ve Ya'kubî manastırları pek 

önemli rol oynamışlardı. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                            
97

 Haidar Bammate, İslamın İnsanlık Kültürüne Katkısı,26 
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3.2.1. el-Kindî 

 

İslâm tarihinde ilk defa "İslâm Filozofu"98 unvanına sahip olan Ebû 

Yusuf Yakup bin lshak el-Kindî Kûfe'de 801 doğdu99. Klasik 

kaynaklarda Kindî'nin  doğum tarihi ile ilgili bir bilgiye rastlamak 

mümkün değildir. Uzun tartışmalara ve tarihi sonuçlara sebep olan bu 

tarih genellikle 796 olarak verilmektedir100.  Soyu Ya'rub'a kadar 

dayanan Kindî'nin ataları, Arap Yarımadası'nın güneyinde kalan Kinde 

bölgesinin hükümdarlarıydı.  

 

İleri gelen bir aileye mensup olan Kindî'nin ataları İslâm öncesi 

cahiliye döneminde olduğu gibi, İslâm sonrası Emevî ve Abbasî 

dönemlerinde de önemli idarî görevler almışlardır. Babası lshak İbnu's-

Sabbah Abbasî halifelerinden Mehdî, Hâdî ve Harun er-Reşîd 

zamanlarında Küfe valiliği yapmıştır. Kadı Sâ'id, Kindî'nin çocukluğunu 

Kûfe'de geçirdiğini ve ilk tahsilini yine burada aldığını belirtmektedir101. 

 

El-Kindî ilim ve sanat alanlarında Arap Rönesanssının gerçekleştiği 

parlak bir dönem olan IX.  yüzyılda mûsikî eserleri bize ulaşan ilk düşünürdür. 

Kindî'nin mûsikîye dair on adet eseri vardır.  Bunlardan ilk altısı kayıp son 

dört tanesi günümüze ulaşmış ve üzerlerinde çalışmalar yapılmıştır. 

 

Kindî, Arap mûsikîsinde ilmî ekolün de kurucusu ve temsilcisidir. 

Kendisine kadar yazılmış olan mûsikî eserlerinde müzik profesyonel anlamda 

ele alınmazken Kindî İslâm âleminde mûsikînin kuralarını ilk ortaya koyan kişi 

                                            
98

Cemâleddîn Ibıı Nübâte el-Mısrî, Serhu'l-Uyûn, s. 144. 

99
. Fikrisi, 357; lbnu'l-Kıftî, thbâru'l-Hukema, Mısır 1326, 241; tbn EM Usaybi'a, 

Uyûnu'l-Enbû, Mısır 1882, 286. Bazı kaynaklar da Kindî'nin Basra'da, bazıları da Vâsıt'la 
doğmuş olduğu kaydedilmiştir. İsmail Hakkı İzmirli, Feylesûflı'l-Arab, (trc. Abbas Azzfıvî), 
Bağdat 1963, 14. 

100
. Kindî'nin doğum tarihi ile ilgili tartışmalar için bkz. Mahmut Kaya, Kindî, Felsefî 

101
. Kadı Said, Tabakam'l-Ümem, Ilaydariyye ,s 144. 
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olmuştur. Bir nevi bu alanda Fârâbî ve îbn-i Sînâ'ya öncülük etmiş, onlar da 

bu yolu geliştirmişlerdir. Pythagorasçılar mûsikîyi eserlerinde işlemişler ve 

nazarî kurallar koymuşlardır. Fakat Kindî bunları olduğu gibi almamış, içinde 

bulunduğu kültürün mûsikî zevkine uygun bir şekilde tatbik etmiştir; bu 

bilgilerin üretilmesi ve Arap zevki ile tatbiki konusunda oldukça önemli bir rolü 

olmuştur. 102 

 

Kindî'de irfan öğretisi "ilmi insanî" ve "ilmi ilâhî" şeklinde ikiye ay-

rılmaktadır. Kindî mûsikîyi mantık, felsefe, hesap, hendese, heyet ilimleriyle 

birlikte ilmi insanî kapsamında değerlendirir. Matematik bilgisinden (aritmetik, 

müzik, geometri, astronomi) yoksun olanların kendi eserlerindeki bilgilerin 

özüne vâkıf olamayacağını ifade eder.103 

 

Ayrıca bir ses sistemi kuran Kindî; her bir teli dört temel ses üzerine 

bina ediyor ve buna "dörtlü sistem" adını veriyor. Bu sistem dört ses ve üç 

aralıktan oluşmaktadır. Bir oktavlık dizide on iki sesin bulunduğu bu sistem 

bugünkü batı müziği sistemine uygundur. Kindî burada mûsikî dizisini on iki 

yarım sese ayırmaktadır. Bu dizi günümüze kadar kullanılmış olan ve on iki 

notayı kapsayan bir dizidir. Modern tabirle kromatik denen bu dizide her nota 

arasında belirli aralıklar bulunur. Bu kromatik dizide notaların arasında üç 

türlü aralık çeşidi görülmektedir. Bunlar, 1-Tanîni (tam tone), 2-Yarım tanîni 

(yarım tone), 3-Bakiyye (limma-çeyrek tone)’dır. 

 

Kindî'nin udunda akort sistemi dörtlüler üzerine kurulmuştur. Zira uddaki 

her bir tel dörtlü aralık sistemi ile bölünmüş ve yerleri buna göre tespit 

edilmiştir. Böylece tam iki oktavlık diziyi elde edebilmek için o güne kadar 

dört telli olan uda beşinci teli -nazarî olarak- eklemiş ve bunu "Hâdd" veya 

"Zır-i Sânî" olarak isimlendirmiştir. 

 

                                            
102

 Ahmet Hakkı Turabi,el-Kindî’nin Mûsikî  Risaleleri,64 
103

 A.g.t 88 
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Kindî'nin mûsiki nazariyatındaki diğer bir önemi kendi icat ettiği "ebced 

notasından gelmektedir. Arap harflerinin özelliğinden yararlanarak ebced 

harfleri üzerine tesis ettiği nota sistemini Yunan alfabe notasından 

yararlanarak kurduğu ileri sürülebilir. Kindî son eserinde bu nota ile yazılmış 

bir mûsikî parçası vermektedir. 

 

Aynı zamanda Kindî sekiz ritmik modeli herhangi bir şekil veya remiz104 

vermeden sayarak bunların tariflerini vermiştir. Ritimlerin canlılar üzerindeki 

tesirlerinden bahsetmiş; melodi türlerini günün zaman dilimlerine göre 

eşleştirmiş ve bu dilimlere uygun gelen ritmik modelleri de sıralamıştır. 

 

Kindî'nin eserlerinde bugünkü anlamda bir makam mefhumundan söz 

edemeyiz. Ancak Kindî, makamları oluşturan üç adet cins (çeşni) vermekte-

dir. Bunlar; 1. Tanîni cinsi 2. Levnî cinsi 3. Te'lîfî cinsi. Melodik inşanın 

gerçek kullanımında; diyatonik, kromatik ve anarmonik cinsler gerçeği Kin-

dî'nin kendi sistemi içerisinde bir kompozitör (bestekâr) olduğu şeklindeki bir 

doğru ile desteklenmektedir.105 

 

Kindî, mûsikî ve mûsikîşinasılıkta yetkinliğe ulaşılabilmesinin ancak 

ritim, şiir, kompozisyon konularında iyi derecede bilgili olmakla 

gerçekleşebileceği düşüncesini ileri sürmesiyle İslâm dünyasında prozodi 

ilminin de kurucusu sayılabilir. 

 

Aynı zamanda Kindî risalelerinde mûsikî ve nefs arasındaki ilişkiyi 

değerlendirerek, bundan tıp ilminde istifade ettiği mûsikînin insan ruhu ve 

bedeni üzerinde etkisi olduğunu ispatlamaktadır. Böylece Kindî, mûsikî va-

sıtasıyla psikolojik tedaviye yer vermiş ve bu açıdan âdeta modern tıbba 

öncülük etmiştir. Zira Kindî'nin mûsikîsi, mûsikînin matematiksel sorunları 

kadar sesin fizyolojik ve psikolojik tanımlarını da kapsamaktadır. 

                                            
104

 Remiz; Simge işaret 
105

 Ahmet Hakkı Turabi,el-Kindî’nin Mûsikî  Risaleleri,88 
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Kindî, mûsikînin gök cisimleri ve tabiatla yakın ilişkisi olduğuna i-

nanmakta, risalelerinde alt ve üst âlemler arasındaki ilişkiyi ispatlamaya 

çalışmaktadır. Özellikle udun yapısındaki astronomik sebeplerden bahse-

derken, teli evrenin dört özelliğine benzetmiştir. Yine gezegenleri ve burçları 

tamamen ud üzerinde göstermiş, yedi asıl notayı yedi gezegene, udun on iki 

parçasını da on iki burca tekabül ettirmiştir. Özetle söylemek gerekirse Kindî, 

Ethos Doktrini çerçevesinde udun telleri ve tabiat arasında güçlü bir bağ 

keşfetmiş ve bunu ispatlamıştır.106 
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 Ahmet Hakkı Turabi,el-Kindî’nin Mûsikî  Risaleleri,70-75 
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3.2.2. el- Fârabi 

 

Ebu Nasr Muhammed bin Tarhan bin Uzluğ el-Fârâbî (v. 950) felsefe 

dünyasında Aristo'dan sonra "Muallim-i sânı", mûsikî alanında da "Muallim-i 

evvel" olarak kabul edilmiştir. Fârâbî Türkistan'ın Fârabi şehri yakınlarındaki 

Vesic'de 871-2 yıllarında doğduğu sanılmaktadır107. 

 

İslâm felsefesini, metod, terminoloji ve problemler açısından 

temellendiren ünlü Türk filozofu Fârâbî felsefe, siyaset, mantık, matematik ve 

mûsikî gibi birçok sahada değerli eserler vermiş çok yönlü bir İslâm âlimidir. 

Grek felsefesini yorumlamaktaki başarısı Platon ve Aristo felsefelerini İslâm'la 

bağdaştırma çalışmaları onu Ortaçağ Avrupası'na da tanıtmış, bazı eserleri 

Lâtinceye çevrilmiştir. Lâtin Ortaçağında "al-Fârâbîus-Abunaser" isimleriyle 

anılmıştır108. 

 

Fârab'daki tahsilinden sonra Bağdat'ta Ebû Bişr Matta b. Yunus'dan 

mantık, Harran'da Yuhanna b. Haylan'dan felsefe dersleri almıştır. Hamdânî 

emiri Seyfüddevle'nin himayesinde Haleb'e yerleşmiş ve burada dersler 

vermiştir109. 

 

Fârâbî mûsikî nazariyatını Aristo, Themistius ve Öklid gibi ünlü Grek 

âlimlerin Arapça'ya tercüme edilen eserlerinden tanımıştır. Kindî'ninde 

eserlerine de hâkim olan Fârâbî'nin mûsikîye dair Kitûbü'd-Mûsîka'l-Kebîr, 

Kitâbü İhsâi 'l-îkâât, Kitâb fıl-îkâât adlı üç eseri vardır. Günümüze de ulaşan 

bu eserler üzerinde çeşitli çalışmalar yapılmıştır. Fârâbî sadece Grek 

eserlerini yorumlamakla kalmamış, Yunanlılardan eksik bir şekilde intikal 

eden nazarî bilgileri tamamlamış ve hatta hatalarını düzeltmiştir. Çalgılarla 

ilgili ayrıntılı bilgiler vermiş olması ve ses fiziği alanında Yunanlıları aşması 

ona mûsikî tarihinde özel bir yer kazandırmıştır. 

                                            
107 Usâme Ânûtî,"el-Kindî Mûsikiyya", Târihu 'l-Arab ve 'l-Âlem, , s 457. 
108 Mahmut Kaya,"Fârâbî , s 145. 

   109 Mahmut Kaya,"Fârâbî ,s 145 
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Aynı zamanda iyi bir icracı olan Fârâbî'nin Kitabü'l-Mûsîka'l-Kebîr'ı 

Ortaçağ'da müzik teorisi üzerine yazılmış olan Arapça kitaplar arasında en 

ayrıntılı ve sistemli olanıdır. Bu eser Ortaçağ dünyasında geniş yankılar 

uyandırmış; Paris, Salamanca ve Bağdat'ta okutulmuştur'. 

 

Gerek Ihvân-ı Safa ve gerekse Kindî de görülen Pythagoras ve Platon 

ekollerinin yansımaları Fârâbî'de mevcut değildir. Mûsikîdeki seslerle sayılar 

ve gök cisimleri ile sesler arasında güçlü bağlar kuran ve bu görüşleri 

temellendiren bu düşünceye Fârâbî'de rastlamak mümkün değildir. 

 

Fârâbî, sayıların kendine özgü kimlikleri olup kâinatı oluşturan unsurlar 

arasında düzenli ilişkiler ve belli bir uyum bulunduğunu ileri süren 

Pythagoras'tn değil, sayıları bir kenara bırakarak duyuma daha çok önem 

veren Aristoteles'in etkisinde kalmıştır.  Fârâbî bunlardan çok sesin fiziği ile 

doğrudan ilgilenmiş; aralıklar, tetrakortlar ve diziler gibi ses sistemine yönelik 

konulara geniş yer ayırmıştır. Skala sistemi, Greklerin "Büyük Mükemmel 

Sistemi'" ne benzemektedir. Kitâbü'l-Mûsîka'l-Kebîr'de  ud, Şahruk, Horasan 

ve Bağdat tamburlarından söz etmiş, bunların perde bağları ve akort 

sistemleri hakkında geniş bilgiler vermiştir. 

 

İbn-i Sînâ mûsikî nazariyatı ve bilhassa mûsikî felsefesi konularında 

Fârâbî'yi kendisine hoca ve rehber edinmiştir.  
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 4. İBN-İ  SÎNÂ’DA MÜZİK DÜŞÜNCESİ 

 

İbn-i Sînâ musikiyi, ilimleri tasnif ederken hesap, hendese (geometri), 

felekten (gök) sonra dördüncü ilim olarak saydığını daha önce söylemiştik.  

Bundan dolayı musiki ile ilgili çalışmalarını “Riyazi (matematik) İlimlerin 

Bölümü Olan Musiki İlmi Üzerinde” şeklinde isimlendirmiştir. 

  

Aynı nazariyat daha önce etkilendiğini söylediğimiz Antik Yunan alimler, 

Kindi ve Farabi’de de kabul görmüştür.   

 

İbn-i Sînâ’ya göre musiki:  “Hep daha güzel olan üzerinde kurulu bir 

iştir” Zira o kişisel lezzeti ifade eder. Onun kastettiği güzellik mükemmelliktir. 

Yani musiki içerisinde ahengin, sayısal prensipler ve oranlar içermesi ve 

bunların sağlam yani ahengi gerekir.110 

 

İbn-i Sînâ,  aynı zamanda Kindî risalelerindeki gibi mûsikî ve nefs 

arasındaki ilişkiyi değerlendirerek, bundan tıp ilminde istifade etmiş, 

mûsikînin insan ruhu ve bedeni üzerinde etkisini psikolojik tedavilerinde 

kullanmış ve modern tıbta kullanılan psikolojik yöntemlere öncülük etmiştir. 

Onun "Şarkı Söylemek, 'sağlığı koruyan en iyi egzersizdir" "Inter omnia 

exerciatia sanitatis cantane melius est" sözü asırlardır zihinlerdedir111. 

 

Mûsikîdeki anlamlı nitelikler büyük ölçüde, sesin veya mûsikînin din-

leyici üzerinde bıraktığı etkinin şartlarına dayandırılmıştır: "Eğer melodi, 

niteliklerde(şemail) birbirine benziyorsa, bu durumda ruh bunu, bu nitelik ve 

ait olduğu şeye tatbik eder (uyarlar)". İbn-i Sînâ, bir estetik uzmanı olarak fark 

ettiği olgunun tedavi edici değerine burada psikolog gözüyle değinmektedir. 

 

                                            
110

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki,31 
111

 Yusut s. 3; Shehadi, s. 68 
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Meselâ İbn-i Sînâ bazı ezgileri günün zamanlarına 

ayırmıştır: "Bir musikişinasın şunları gözetmesi gerekir: Subh-ı kâzibde 

rehâvî, subh-ı sâdıkda hüseynî, şurûk vaktinde rast, duhâ vaktinde buselik 

(zîrefkend), öğle üzeri zengûle, öğleyin uşşak, iki namaz arası hicaz, ikindi 

ırak, akşam üzeri ısfahan, akşam neva, yatsı büzürk ve uyku vaktinde muh- 

telif nağmeleri icra edilmelidir."112  

 

Bu bağlamda İbn-i Sînâ mûsikîyi bizzat şöyle tarif etmektedir: "Mûsikî 

kompozisyonunun (besteleme) keyfiyetinin bilinmesi için, birbirleriyle uyuşup-

uyuşmama açısından seslerin ve seslerle içice olan zaman birimlerinin 

durumlarından bahseden riyazi (matematik) bir ilimdir." Kısaca açıklayacak 

olursak mûsikî, nağmelerinin ve ritimlerin incelenmesini konu edinen 

matematiksel bir ilimdir. Bu durumda mûsikî ilmi; ezginin (ses) uyumunu ve 

hatta sürelerini de inceler.113 Yukarıda verilen tarifte iki ögesi vardır: 

 

1 -Nağmelerin yapısı, 

 

2-îkâ (ritim) ilmi. Bu her iki unsur diğer ilim dallarının bazı prensipleri ile 

doğrudan bağlantılıdır. Bunların bir kısmı aritmetik (geometri) diğer bir kısmı 

tabîiyyât (fizik) ile; ender olarak da hendese ile ilgilidir. 

 

Aristo, Pythagoras, Aristoteles vb. eski Yunan filozofları, seslerin uyumu 

hususunda "mûsikîde uyum, nefsi (kişiyi) huzura erdiren şeydir" sözünde 

birleşmişlerdir. Bu konuda bazı İslâm âlimleri de onlarla aynı görüşte 

olmuşlarıdr. Hatta Safiyyüddin, İbn-i Sina'nın "Tizlikle ve peslikte zamanla eş 

olarak çıkan sestir" ses tarifiyle yetinmeyerek şu şekilde ilavede bulunmuştur: 

“Bir dereceye kadar tizlik ve peslikte zamanla eş olan ve tabiata hoş gelen 

sestir.”114 

 

                                            
112

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sina Musiki,33 
113

 A.g.t 34 
114

 A.g.t 34 
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İbn-i Sînâ da diğer nazariyâtçılar gibi mûsikî tarifinde îkâya yer vermiş 

ve eserlerinde hassasiyetle incelemiş; geniş izahlar vererek ele almıştır.115 

  

İbn-i Sînâ; aynı zamanda en tiz sesle birlikte 4. ve 5. sesin de 

kullanımını tavsiye eden ilk İslam âlimidir. İbn-i Sînâ'nın harmoni ile uğraştığı 

dönemde harmoni, Avrupa'da ele alınmıyordu. Batı müziğinde harmoniyi 

tesis eden Cydou Arisi İbn-i Sînâ ile çağdaştır. İbn Sînâ bu sahayla ilgili ola-

rak Şifâ'â da. "Mehâsinü'l-Elhân" (sesin güzellikleri) adı altında bir bölüm 

açmıştır. 

 

 

4.1 Ses ve Sesin Kaynağı 

 

İbn-i Sînâ, mûsikî nazariyatına girmeden önce, mûsikînin konusu olan 

ses ve sesin işlevi üzerinde durmaktadır. Bu konuda yaptığı değerlen-

dirmelerin bazı varsayımlar ve zihnî tecrübelere dayandığını; konunun bu 

doğru varsayımlar ve felsefi metod çerçevesinde incelendiğini açıklamakta-

dır. 

 

"Bizim mûsikî'de ilk olarak hoşumuza giden şey, sesin duyulan ve 

hissedilen nitelikleridir" diyerek "ses"in önemine işaret eden İbn-i Sînâ'ya 

göre ses, diğer hissedilebilir şeyler gibidir. Yani onun nazarında sesler, işitme 

duyumuzun memnuniyeti veya memnuniyetsizliği kadarıyladır. Meselâ o, 

"asıl cevherine (öz) aykırı koku, tiksindiricidir; güçlü olmasa bile" der. Son 

derece güzel olan misk kokusunun aşırı güçlü olduğunda bizi (duyumuzu) 

rahatsız etmesi gibi. Meselâ güneş ışınlarının da sağlıklı ve güzel olmasına 

rağmen aşırı olduğunda rahatsız etmesi de bu şekildendir. Zira bu durumda 

duyumuz yorulacak ve rahatsız olacaktır. Ses de böyledir:  Yani duyum 

                                            
115

 Rauf Yekta Bey, Türk Musikisi,95 
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olarak kendiliğinden hoş veya nahoş olacaktır. Güçlü olduğunda kulağımız 

ondan dolayı ızdırap duyacaktır.116 

 

Aynı zamanda İbn-i Sînâ'ya göre "ses kendi başına yeterli değildir; bir 

ses aynı perdede tekrar edilirse, çeşitsiz arz edilmiş olur ve müzikal kompo-

zisyon olarak mûsikî teşekkül edemez." 

 

İbn-i Sînâ bu bağlamda mûsikîyi -daha önce hiç saptanmamış bir şe-

kilde- ayırıma tabî tutar; mûsikîde saf sesten de öte iki durum vardır:117 

 

1-Beste: İbn-i Sînâ, bunu "nizâm", "te'Ef* olarak isimlendirir. 

 

2-Güfte: İbn-i Sînâ bunu "hikâyât" olarak isimlendirir. 

 

Beste, asılında işitme duyumuzdan da öte akıl (müdrike, kuvve-i mü-

meyyize) gücümüze seslenir. Yani nizam, mûsikînin şeklî konumu; hikâyât 

ise mûsikî ile insan ve tabii özellikleri arasındaki 'taklidi durum" sayılabilir. İşte 

İbn-i Sînâ buna mûsikînin "anlamlı durumu" demektedir. 

 

"Canlılar arasında" sesin taklidi ", ne mûsikînin cevherine bir anahtar ne 

de onun en hoş durumu olarak telakki edilir." Bu görüş, Grek üstatlarından bir 

yerde bağımsızlığını ilan eden İbn-i  Sînâ'nın farklı bir yönüdür.118 

 

İbn-i Sînâ'ya göre "biz, sesin ses olarak niteliklerinden hoşlanırız; daha 

önemlisi, mûsikînin dışında tabiyatta dünya ve insandaki tanıdık niteliklerin 

aksinden hoşlanırız;  yani, bizlerin sesten hoşlanma sebebimiz 3 neden 

                                            
116

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki,35 
 
117

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sina Musiki,35 
118

 Murtaza Korlaelçi, İbn-i Sina’da Müzik,34 
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ötürüdür” der.           

 Bunlar;119 

 

a-  Sesin, ses olarak nitelikleri, 

 

b- Mûsikînin anlamlı nitelikleriyle -insan- doğal eylemleri  arasındaki 

benzerlikler, 

 

c- Müzikal bir yapıda  melodilerin kompozisyonu 

 

İbn-i Sînâ, "ses nasıl olmalı?" sorusuna ise şöyle cevap vermektedir: 

"Mûsikî, ses perdelerine olan gereksiniminden ayrı olarak; melodi-ritim 

dokusu uygulayabileceğimiz ölçülü (falsosuz/temiz) ses aralıklarına da sahip 

olmalıdır. Sonuç olarak mûsikî, ne türde olursa olsun -sesin yapısı ve anlamlı 

karakterinin nitelikleri açısından- hiç olmazsa dinleyene haz vermelidir. Bir 

insanın çıkardığı "anlamlı ses" yani söylediği şarkı, aşka dâir veya yalnızlığı 

gidermek için olabilir. İnsanlar tabii ki melodiler kompoze eder; fakat bir şarkı 

-fonksiyonu ne olursa olsun- bir kuş çağrısı değildir." Burada İbn-i Sînâ 

açıkça insan-hayvan yaşamında sesin fonksiyonel önemini de ileri 

sürmektedir.120 

 

Aynı zamanda doğadaki sesler ve müzik, "sadâ"nın devamı olmalarına 

rağmen bunlar gerçekte, aynı sebebin birer parçasıdırlar ve anlamlı bir ses, 

canlıların yaşamında mûsikîden daha farklı bir rol oynar. Mûsikî (teğannî) ve 

konuşma aynı zeminde oluşmaktadırlar. Fakat konuşma yaşam 

mücadelesinde ve haberleşme için kullanılırken mûsikî, bu fonksiyonel 

rolünden ayırt edilmiştir. 
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 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sina Musiki,36 
120

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki,36 
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Hayvanlarda da sesin varlığına işaret eden İbn-i Sînâ, onların bir araya 

gelmesindeki sebep olarak; üreme nizamını ileri sürer. Zira üreme çiftleşme 

ile çiftleşme de birbirlerine yaklaşma ile meydana gelir. Devamlı olmayan bu 

yaklaşma, çiftleşmeden sonra ayrılan hayvanları; gerektiğinde irtibat 

kurabilmeleri, yardıma çağırma, birbirlerini anma, tehlikeye karşı uyarma vb. 

gibi ihtiyaçlar için Allah onlara araç olarak sesi vermiştir. "Canlılarda 

haberleşme aracı ses’tir. Canlılar bunu yaşam mücadelesi, çiftleşme vb. 

ihtiyaçlarında kullanırlar". İbn-i Sînâ, burada; insan-hayvan birey ve türlerinin 

hayatta karşılaştıkları durumlarda ses sayesinde gerçekleşen iletişimin 

nedenlerini açıklar. İnsanlarda ise bu fonksiyonun hayvanlardan daha öte bir 

rolü vardır. Bizler, içimizdekileri karşımızdakilere paylaşma ihtiyacıyla 

yönlendiriliyoruz. Paylaşma ve iletişimin sayesinde insan yaşamı sınırlayan 

yalnızlığına galip gelmektedir. İbn-i Sînâ'ya göre gerek insan gerek hayvan, 

ferahlık anında kuvvetli bir hisle dolduğunda "seslenme" sayesinde bunu dışa 

vurur. Bundan dolayıdır ki, insanda hep sese yönelme arzusu vardır. İnsanlar 

farklı olarak; sesi kısma, yükseltme, alçalma çabukluk vs. gibi sesi, daha 

işlevsel kılarak birçok amaçlarına uygun hale getirebilirler.121 

 

Şifâ'nın mûsikî kısmındaki girişinin ana konusu olan ses (savt), daha çok 

insan-hayvan türleri tarafından "haberleşme" de kullanılan sesle sınır-

landırılmıştır. İbn-i Sînâ burada; sallanan ağaçlar, titreyen volkanlar veya gök 

gürültüsünde yayılan sesler veya bunların canlılar üzerindeki etkileri hak-

kında söz eder.  Aristo'nun da daha önce konu edindiği ses budur. Sadâ ola-

rak, sesin fonksiyonu ve natürel konumuna dâir onun yorumu aynı zamanda 

mûsikînin esasını açıklamak için bir araçtır. 

 

Mûsikînin menşe'i (orijini) konusunda İbn-i Sînâ, mûsikî-gök cisimleri 

ilişkisini ileri süren Yeni-Eflatun’cuların aksine bir yaklaşım içindedir. O, 

mûsikînin menşei için mistik bir açıklamadan çok naturalist bir anlatımı tercih 

eder.  Bu anlamlı sesleri insanlar ve hayvanların bazı şeyleri ifade etme ve 
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birbirleri arasında iletişim kurmak amacıyla içgüdüsel olarak kullandıklarını 

ifade etmektedir. İbn-i Sînâ, bu içgüdülü kaynağa, insan ve hayvanların 

süregelen tecrübeleri ve bu tecrübeleri sonucunda ulaştıkları memnuniyet 

veya memnuniyetsizlik durumlarının ifadelerinden daha geniş bir fonksiyon 

yükler. Onun nazarında -genel olarak- anlamlı ses ve mûsikî, hoşnutluk veya 

hoşnutsuzluğa karşı bir tepkidir. Hocası Fârâbî ile bu noktada ayrılır: Fârâbî 

mûsikîye, özellikle bu içgüdülü kaynaktan çok, bizzat menbâ' şeklinde 

doğrudan bir rota tayin eder. Fârâbî mûsikînin kederli-neşeli türlerinde hoş 

olan veya olmayan hayat tecrübelerinin anlamlı sonuçları görülebilir. İbn 

Sînâ'ya göre aynı kaynak; genelde anlamlı ses, özelde ise mûsikînin 

kaynağını açıklamak için kullanılabilirdi.122 

 

İbn-i Sînâ özetle sesin -özellikle anlamlı sesin- hayvan ve insan 

yaşamındaki fonksiyonel özelliğini vurgulamaktadır.  Zira İbn-i Sînâ bu 

hususta; Charles Darwin (1809-1882), İngiliz düşünür Herbert Spencer 

(1820-1903) ve Carl Bücher (1847-1930) gibi mûsikîyi fonksiyonel bir dil 

olarak yorumlayan âlimlere rehberlik yapmaktadır. Darwin; mûsikînin hayatın 

akışı içerisinde eriyip yok olduğunu ileri sürmekte,  mûsikînin erkek ve dişinin 

arzularını uyandıra bileceğini ve böylelikle türün gelişmesini sağlama gibi 

fonksiyonlar yüklene bileceğini söyler.  Spencer mûsikînin özel bir etkiye 

sahip evrensel bir dil olduğu görüşündedir. Bücher ise mûsikîyi, canlıların 

yaşamındaki yardımlaşmaya dayandırır.  Meşhur mûsikî tarihçisi Kurt Sachs, 

bu bilgilerin ışığında konuyu şu şekilde özetlemektedir: "Belki de bu düşü-

nürler arasında Spencer'in "Mûsikînin başlangıçta ifadesel bir dil olduğu" 

şeklindeki görüşü hakikate en yakın olanıdır. Onun kastettiği dil, insanlar 

arasında bugün kullanılmakta olan dil değil; belli anlamları olan ilkel seslerdir. 

İnsanlığın gelişim aşamalarında diyalog, karşılıklı anlaşma ve konuşma 

arzuları bu sesleri bugün geldiği modern diller seviyesine taşımıştır."'123 
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 XVIII. Yüzyılda Avrupa’daki düşünürlerin ulaştıkları bu fikirlere İbn-i 

Sînâ daha XI. yüzyılda kelimelere dökmüştür. Îbn-i Sînâ bu hususu şöyle 

belirtmektedir: “Tabiat, cisimler üzerine vurulmuş ilâhî bir damgadır: Bir 

intizam içinde konumunu bu şekilde korur ve bir düzen üzeredir. Yaradılıştan 

beri hayvanlar türlerini üreme yoluyla korurlar. Üreme çiftleşme ile çiftleşme 

ise, ancak, karşılıklı yakınlaşma ile süregelir. Hayvan çiftlerinin devamlı 

birbirlerinin yanında olmaları mümkün değildir. Farklı sebeplerden 

kaynaklanan ihtiyaçlarından dolayı dağılırlar ve yine aynı sebeplerden dolayı 

bir araya gelirler. Hayvan yuvadan ayrıldığında haberleşmek için bir aracı âlet 

(enstrüman) kullanır.  Birbirlerini yardıma çağırmak, hemcinsini ürkütüp-

kaçırtmak vb. Hatta bu, hayvanların yuvadan uzaklaşan yavruları için geri 

çağrı olmuş olarak kullanılmıştır. Bunlar sana, tecrübelere dayanarak 

söylediğim şeylerin ne kadar sağlam olduğunu gösterir. 

 

 

4.1.1 Musiki ve Astroloji 

 

Bu bölümde İbn-i Sînâ'nın mûsikî nazariyatına ait diğer görüşlerinin 

ayrıntılarına girmeden önce İbn-i Sînâ'yı diğer İslâm filozoflarından ayıran ve 

mûsikî-astroloji ilişkisine getirmiş olduğu yenilikçi tezlerine değinmekte 

gerekir. Mûsikî-astroloji ilişkisi üzerindeki fikirleri İbn-i Sina’nın mûsikî 

düşüncesinin temelinde de etkin rol oynamaktadır: 

  

İbn-i Sînâ, Şifâ'daki mûsikî kısmının girişinde şu ifadelere yer vermek-

tedir: "Şimdi zaman, felsefenin riyâzî bölümünü bir neticeye bağlamak ve 

mûsikî ilminin geliştirilmiş bir özetini tertip etme zamanıdır. Burada gerekli 

olan -mûsikî- anlayışının bir parçası ve müteakiben bazı kural-unsurlardır; biz 

bunlarla yetineceğiz. Konumuzu ileri derecede aritmetik bilgisi gerektiren 

sayısal-aritmetiksel kurallar ve neticeleriyle uzatmayacağız. Aynı zamanda 

gök cisimleri ile mûsikî aralıklarının oranları ve insan karakterleri arasındaki 

benzerliklere temas etmeyeceğiz. Zira bu, birbirinden ayırt edilemeyen 
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ilimlerin yoludur ve aslî olanla, tesadüfî olanı net bir hale getirmez. -Bununla 

uğraşanlar-, kendi bütünlüğü içerisinde, öğretici felsefe ve gerçeği arayış 

analizlerini başka türlü anlayan bir takım dikkatsiz kimselerce taklit edilmiş 

kadim bir felsefenin insanlarıdır. Bu çılgınlık ancak taklitten ibarettir. Bu 

derece dikkatsizlik, eskiler tarafından yüce bir itibarla korunmuş ve nihayet 

eleştirilemeyen bir kabule uzanmıştır. Bu kabul, bir gerçeği saptırmıştır: O da, 

ince düşünce bloklarını eğip-büken bir durumdur... Biz, gücümüz ölçüsünde 

bizzat gerçeği göstermeye ve geleneğin cazibesine karşı koymaya 

çalışacağız. Bununla birlikte -daimî olmasa da- çoğu zaman k yanılgıdan 

korumak üzere şu ihtiyatî temayülü ve dikkati elden bırakmayacağı ."124 

 

Yukarıda adı geçen "kadim bir felsefeye inananlar" cümlesi ile Grek 

filozoflar, "kendi bütünlüğü içinde miras alınmış" cümlesi ile Kindî, "öğretici 

felsefe ve gerçeği dileyen analizler" ile de Fârâbî’yi kastetmiştir.125 

 

İbn-i Sînâ'nın kendine rehber aldığı Fârâbî, gök cisimlerinin müzikal 

veya anti-müzikal herhangi bir ses vermediğini ifade eder. Bu durum, semavî 

ve dünyevî mûsikiler arasında herhangi bir benzerlik olduğuna dair iddiaya 

imkân vermez. Bu bağlamda İbn-i Sînâ şöyle demektedir: "Gök cisimleri, 

kendi yörüngelerinde hızlı bir şekilde dönmeleri neticesinde bir müzik 

üretebilirler; ancak bu ve beşerî müzikal kompozisyonlar arasında olabilecek 

benzerlik, en iyi ihtimalle bizim mûsikîmizin nazariyatına denk düşen" 

tesadüfî bir uygunluktur. "İşte bu ekstra müzikal bağları karıştıranlar, 

açıklandığı üzere aslî olanla (mûsikî gerçeği) tesadüfî olanı (müziksel oran-

ların matematiksel oranlarla uygunluğu) şaşıranlardır. Burada tabii ki arit-

metiksel bağlantılar kurulabilir; Fakat bu, -bu bölüm sonunda da görüleceği 

üzere- mûsikî ile insan tabiatı özelliklerinin arasındaki benzerliklere de uy-

gulamak için bir vasıtadır." İbn-i Sînâ, konuya şöylece devam eder: "Şimdi 

birisi çıkıp tesadüfî olanla, aslî olan belirtiler aracılığı ile mûsikî ilminde 

                                            
124

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki, İçindekiler. 
125 Yusuf, Mûsika'l-Kindî, Bağdat 1962, s. 27; Shehadi, s. 68. 
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sınırları çizerse; bu durum, ekstra-müzikal bağlantılar ve kıyasılar yapmasına 

engel olmaz; bunlar hâlâ mümkündür..."126  

 

Yukarda, İbn-i Sînâ’nın evrendeki gök cisimlerinin hareketinin müziğin 

matematiksel yani teorik kısmı ile benzerlikler göstermesinin müziğin yapılış 

amaç ve sürecinden ayrı tutulması gereken bir kavram olduğunu açıklar . 

 

 

4.2. Musiki Nazariyatı 

 

4.2.1. Ses ve Sesin Tizlik-Pesliği  

 

İbn-i Sînâ, Şifada "nota" kavramını "nağme" kelimesi ile ve on iki esas 

nağme olarak tespit etmiştir. Bunlardan bazılarına Farsça isimler vermiştir. 

Zamanın geçmesiyle birlikte parmak adlarıyla anılan bu eski nağmeler hayalî 

isimlerle bilinir bir hale gelmiştir ve bunlara zorlaştırmadan daha çok tabii 

diğer nağmeler eklenmiştir.  Eserde nağmeler cins adıyla anılarak "cemââti'l-

meşhüra" olarak isimlendirilmiştir. Safîyyüddin127 zamanında da bu ana nağ-

melere makam adı verilmiş ve altı nağmeye "evâzât" denmiştir.128 

 

İbn Sînâ mûsikî felsefesini ve sesin kaynağını anlattığı girişten sonra ilk 

bölümde ele aldığı konu mûsikînin tanımı; ses ve sesin tizlik-pestliğinin 

nedenleridir. 

 

Ona göre mûsikî, "uyumlu ve uyumsuz seslerin ve içice girmiş zaman 

dilimlerinde ( belli ritimlerle) bir melodinin nasıl besteleneceğini bilinmesi 

araştıran riyâzî bir ilimdir"129. Bu tarife göre, mûsikînin iki ana dallı vardır: 

                                            
126

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki,40 
127

 Safiyü'd-Din Urmevî (1224,1237); veya kısaca Safiyüddin, Türk müziğinin bilinen ilk 
bestecisi ve müzikologudur. 
128

 Farmer, Historical Facts fort the Arabian an Musical Influence, New York 1970, 331 
129

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki, İçindekiler. 

http://tr.wikipedia.org/wiki/T%C3%BCrk
http://tr.wikipedia.org/wiki/Beste
http://tr.wikipedia.org/wiki/M%C3%BCzikolog
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1- Sesin halleri: Bu kısım besteleme yani "te'lif"de denilen kompozisyon, 

 

2- Zamanın halleri: "İç içe geçmiş zamanlar" ifadesiyle kastedilen şey, 

"îkâ' ilmi'dir; yani ritimdir. 

 

İbn-i Sînâ bu iki ana dalın açıklanmasında ve kullanılmasında diğer 

ilimlerin ilke ve prensiplerinin geçerli olduğunu belirtir. Diğer ilimlerden 

kastettiği şey ise matematik, fizik ve geometridir. Bilhassa aralıkların 

hesaplanmalarında matematikten yararlanıla bilineceğini ifade eden İbn-i 

Sînâ, bu konunun ayrıntıları için Kitâbü 'l-Bürhân isimli eserine müracaat 

edilmesini ister. 

 

Sesleri birinci olarak "cehâre" (forte, güçlü) ve "hifâfe" (piano, hafif) 

şeklinde ikiye ayırmaktadır. Ona göre sesin güçlü veya hafif olması; seslerin 

aralıklara olan uyumsuzluklarından kaynaklanmaktadır. 

 

İkinci olarak sesleri, "tiz sesler" (ince) ve "pes sesler" (kaim) olarak ikiye 

ayırmaktadır. Ona göre seslerin pes ve tiz olması, seslerin aralıklarla olan 

uyumlarındandır. 

 

Tizliğe sebep olan faktörler şunlardır: Sesi taşıyan hava dalgaları par-

çalarının bir düzen içinde olması; yüzeyin teması, gücü ve sıkılığı. Aynı 

zamanda sarf edilen gücün sertliği ve kısalığıdır.  Eğer hava safsa darlığı ve 

yine havanın saf olması halinde ses çıkış yerinin ona yakınlığı. 

 

Pesliğe sebep olan faktörler de, tizlik sebeplerinin tam aksidir. Zira 

peslik ve tizlik arasında ters orantı vardır. Tizlik, peslik eksildikçe artar; peslik 

ise, tizlik eksildikçe artar. Özetle artırma pes seslerin, eksiltme ise tiz seslerin 

oluşum sebebidir. Mesela bir telin uzunluğu ne kadar artarsa, aynı oranda 

sesi pes yönünde artar; ne kadar kısalırsa aynı oranda sesi tiz yönünde artar. 
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Konuyu tizlik ve peslikle ilgili örnekler vererek genişleten İbn-i Sînâ, "tiz 

olan pest değildir; zira pes ses, tizden daha pestir ve tiz olarak eksik olmayı 

gerektirir. Çünkü pestliğin eksikliği, tizliktir" şeklinde açık bir ifadeyle 

tamamlamıştır.130 

 

İbn-i Sînâ konuları düzenli ve okuyucunun kolayca anlayacağı şekilde 

ana terimlerim açıklamıştır. Bu terimlerden birkaçı ve tanımları şöyledir:131 

 

Nağme (Nota, ses): Özel bir zamana ait olan ses; nota, perde, ses’tir. 

 

Bu'd (Aralık): Çoğulu "eb'âd"dır. Bitişik iki nağme birliğine veya o ikisi 

arasındaki nağmeye aralık denir. 

 

Cins (Çeşni): Nağmelerin bir araya gelmeleriyle oluşan özel dörtlü ve 

beşliler. 

 

Cem' (Dizi): Birden fazla cinsi içinde bulunduran özel birliklerdir.  

 

Telhîn (Kompozisyon): Dizi olarak ortaya konan seslerin; makbul o-

ranlar üzere bir düzen, geçiş ve ritim üzere gerçekleştirilmesidir. 

 

 

4.2.2.  Aralıklar 

 

İki perde arasındaki ölçüle bilir uzaklık olarak tanımlanan aralık sesin 

temel kavramlarından biridir.  Sesle arasında yükseklik farkını belirler ve 

derecelerin sayısına göre adlandırılır.  Kalın sesten ince sese doğru ölçülen 

                                            
130

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki,43 
131

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki, 10 
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aralıklara “çıkıcı aralık” ince sesten başlayıp kalın sese doğru ölçülen 

aralıklara “inici aralık” denir. 132  

  

 İbn-i Sînâ aralık konusuna "farklılık" kavramıyla açıklık getirmeye 

çalışmaktadır. Ona göre kompozisyon ancak herhangi bir şekilde farklılık 

gösteren sesler arasında oluşur. Kompozisyonu ise birbirleri arasında farklılık 

olan sesler oluşturmaktadır. 

 

İbn-i Sînâ, tarif edilebilmelerinden dolayı aralıktan matematiksel oran-

larla ifade etmiş ve ses uyumundaki rölatif derecelerine göre sıralamıştır. 

 

İbn-i Sînâ'ya göre bütün sesler arasında çift veya yarım oranlar mev-

cuttur. Uyumlu iki esas daima sayısal bir oran içindedir. O, aralıktan ikiye 

ayırır: 

 

1- Uyumlu Aralıklar: Aralarında sayısal oran olan sesler, uyumludur; 

dolayısıyla aralıktan da uyumlu olur. Meselâ, iki ses arasındaki oran 8/4 

olsun. Aradaki fark 4'tür ve bu iki rakam arasında 1.5 oranı vardır ve uyum-

ludur. 

 

2- Uyumsuz Aralıklar: Aralarında herhangi bir sayısal oran bulunmayan 

ses aralıktan uyumsuzdur. Meselâ, iki ses arasındaki oran 7/11 olsun. 

Burada 11, 7'den 4/7 oranında fazladır. 7 ile 4/7 arasında herhangi bir oran 

yoktur. Bu durumda bu aralık uyumsuz olur.133 

 

Uyumlu ses aralıklarının farklı oranları vardır: 

 

1- Bilfiil uyum benzerliği: Bu iki sayı arasında 1,5 oram olan benzerliktir; 

8 ve 4 arasındaki oran gibi. 

                                            
132

 Ahmet SAY, Müzik Ansiklopedisi, Cilt I, 88 
133

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki,11 
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2- Bilkuvve uyum benzerliği: Buna karesiyle benzerlik veya birleşik kesir 

oran da denir. Kuvvetin anlamı, aslen bir şeyin kendi katını vermesidir: 6 ve 4 

arasındaki oran gibi. Zira iki rakam arasındaki fark 2'dir ve 2'nin karesi bize 

4'ü verir. Bu kısma "çoklu katlar oran”da denir. 

 

İbn-i Sînâ bu konuda daha ayrıntılı bilgi için Kitâbü'l-Levâhık isimli 

eserine müracaat edilmesini işaret etmektedir. 

 

Filozofumuz uyumlu aralıkları "birinci sınıf (asılî)" ve "ikinci sınıf (bedeli)" 

olmak üzere ikiye ayırmaktadır: 

 

I- Birinci Sınıf (Asılî) Aralıklar: İki ses arasındaki uyum, şiddet ve kuvvet 

açısından biri diğerinin yerini tutacak şekilde olur. Bu durumda herhangi bir 

melodi içerisinde aralıklardan biri atılıp diğeri onun yerine kullanılabilir ve 

melodi bozulmaz. Düzeni de bozulmaz; ses sanki tekrar edilen ses, aralık 

sanki tekrar edilen bir aralıktır. İşte bu uyum, asılî uyumdur. Bunlar da kendi 

arasında üçe ayrılır: 

 

a- Büyük Aralıklar (Homofonik): Bunlar oktav aralığıdır. İki sesten 

birinin, diğerinin katı (oktavı) olduğu aralık "ellezî bi'l-küll" olarak adlandırılır. 

 

b- Orta Aralıklar (Senfonik):  Sesler arasında büyük kesir farklılıkları 

doğuran aralıklardır. Beşli ve dörtlü aralıkları bu guruptandır. Burada İbn Sînâ 

beşli aralığı 2/3, dörtlü aralığı da 4/3 oranıyla ifade etmektedir. 

 

c- Küçük aralıklar: "Karma"da denebilen bu aralıklar dörtlünün altında 

olan aralıklardır. 1 + 5/4'den başlayıp aşağı doğru inen kesirler şeklindedir. 

İbn Sînâ bunları "lâhniyyât" diye isimlendirir.134 

 

                                            
134

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki,15-22 
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Bu arada İbn-i Sînâ sesler arasında oluşan aralıkların ayırt edilebilmesi 

konusuna ışık tutmaktadır. Ona göre 'farklılığın fark edilmesi, duyunun-

küçüklük ve azlığı ayırt edebilmesi" demektir. Gerçekten müzik daha güzelin 

arandığı bir çalışma olduğuna göre müzisyenin bu aralıkların sayı ve 

oranlarını bilmesi gerekmektedir. Zira müzikal kompozisyon bu aralık oranları 

üzerine kurulmaktadır. 

 

Bundan dolayı müzikal kompozisyonda daha güzel ve mükemmel olan 

aralıklar kullanılır. Matematiksel olarak daha sağlam, daha elverişli olan 

oranlar olabilir ama kullanılmazlar. Bu sebeple uyumlu olsa bile büyük veya 

küçük her aralık kullanılmaz. 

 

"Karma" dediğimiz küçük aralıklar da kendi aralarında üçe ayrılmak-

tadır:135 

 

1- Küçük Büyükler:  1 + 1/4 oranıyla başlar ve 1 + 1/13 oranıyla sona 

erer. 10 tane küçük büyük aralık vardır. 

 

2- Küçük Ortalar: 1+ 1/ 14 oranıyla başlar ve 1 + 1/28 oranıyla sona 

erer. 5 tane küçük orta aralık vardır. 

 

3- Küçük Küçükler:  1 + 1/29 oranıyla başlar ve 1 + 1/33 oranıyla sona 

erer. 5 tane küçük  aralık vardır. 

 

İbn Sina'ya göre, 1 + 1/33 oranından daha küçük oranlan kulak ayırt 

edemez ve bu aralıklarla ilgilenemez. 

 

İbn Sînâ burada bazı aralık oranları ve bunların tariflerini vermektedir: 

 

                                            
135

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki,46 
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1- Bu'du'l-müttefek (Uyumlu Aralık): Bu, "ellezâ bi'l-küU" yani oktav 

aradığıdır; 42/2 oranındadır. 

 

2- Bu'du'l-müteşâbih (Benzer Aralık): Dörtlü ve beşh aralığın ortak 

adıdır. Dörtlü 4/3, beşli ise 2/3 oranındadır. 

 

3- Tanîni: Bugün 9 komalık tam bir ses aralığını ifade eden ve 9/8 

şeklinde orana sahip olan tanîniyi İbn Sînâ da aynı oranla tanımlamaktadır. 

 

4- Fadla: Bu da yarım taninidir. 

 

5-Bakiyye: Bazı yerlerde "el-Bâkî" şeklinde yazılan bakiyye aralığı, 

 

6-İrhâ: Çeyrek tanîni oranı ve aralığıdır. 

 

II- İkinci Sınıf Uyumlu (Bedeli) Aralıklar: Bedeli Aralıklar da diye-

bileceğimiz ikinci sınıf aralıklar, aralığın iki sesinden birinin oktavı aralığını 

aşması veya bu aralığa ulaşamamasıdır. İki ses arasında hissedilir bir uyum 

vardır. Meselâ 8'in 4'ün yerine; 6'mn 3'ün yerine geçmesi gibi. Yani 8/6, 4/3 

arasındaki uyum gibi.136 

 

Bu bedeli aralıklar kendi aralarında Zâid (oktavı aşan) ve Nakıs (oktava 

erişemeyen) şeklinde ikiye ayrılmaktadır. İbn-i Sînâ bunlar için birer tablo 

oluşturmuştur. 

 

 

 

 

 

 

                                            
136

 Ahmet Hakkı TURABİ, İbn-i Sînâ Musiki,15-21 



67 
 

 
 

Tablo 4.1.Pay ve payda arasında 2 sayı fark olan oranlar137 

 

 

Çift ve tek sayı oranları 

1

7 ile 

başlayan 

tek sa-

yılar 

8 

ile 

başlayan 

sayılar 

5 

ile 

başlayan 

tek sa-

yılar 

2 

ile 

başlayan 

sayılar 

Oktav ve 

2+2/5 oranı 

Oktav ve 

2+2/3 oranı 

1

2'nin 

katları 

ol

an 

sayılar 

5'

in katlan 

olan 

sayılar 

8

Mn kat-

lan olan 

sayılar 

3'

ün katlan 

ol

an 

sayılar 

1

7 

8 5 2 1

2 

5 8 3 

1

9 

9 7 3 2

4 

1

0 

1

6 

6 

2

1 

1

0 

9

0 

4 3

6 

1

5 

2

4 

9 

2

3 

1

1 

1 

1 

5 4

8 

2

0 

3

2 

1

2 

2

5 

1

2 

1

3 

6 6

0 

2

5 

4

0 

1

5 

2

7 

1

3 

1

5 

7 7

2 

3

0 

4

8 

1

8 
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Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki, 47 
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Tablo 4.2. Pay ve payda arasında 1 sayı fark olan oranlar138 

 

 

Tek sayı oranları 

5 ile 

başlayan doğal 

sayılar 

3 ile 

başlayan doğal 

sayılar 

8 ile 

başlayan tek 

sayılar 

5 ile 

başlayan ve 

dörder artan 

sayılar 

5 3 8 5 

7 4 12 7 

9 5 16 9 

11 6 20 11 

13 7 24 13 

  28 15 

 

 

 

İbn-i Sînâ ikinci makalesinin girişinde kısa bir açıklama yaparak bu 

makalede, aralıklar konusuna devam edeceğini (aralıkların ayrılması, birleş-

tirilmesi vs. ) ifade etmektedir. Ayrıca bu konuda daha fazla bilgi ve araştırma 

yapmak isteyen kimselere Euclides'in el-Kânûn isimli eserini tavsiye 

etmektedir. 

 

İbn Sînâ aralıklarla ilgili olarak makalede sırasıyla şu dört konudan 

bahseder: 

 

1 - Aralıkların birleşmesi, 

 

2- Aralıkların ayrılması, 

 

3- Aralıkların tad'îiî (ikiye katlanması), 

                                            
138

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki,47 
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4- Aralıkların tensîfi (yarıya bölünmesi). 

 

 

İbn Sînâ 'nın bu konu ile ilgili değerlendirmeleri şöyledir: 

 

1- Aralıkların birleşmesi: Bir aralığın birleşmesi, birleşecek aralığın 

seslerinden birinin diğer aralıklar -ister tiz ister pest taraftan- ortak olması 

demektir. 

 

Meselâ birleşme pest taraftan olursa iki tarafın oranı o sesle bir araya 

gelir. Elimizde bir dörtlü aralık ve bu aralığın iki sesinden birinin sayısı 8, 

diğeri 6 olsun. 8 olan sese 9'u ekleriz ve Aralık 9/8 oranında tanîni aralığıyla 

birleşmiş olur. Aralıklar ve sayılan da şöylece şekillenir: 

      

6        8        9 

 

Birleşmenin tiz taraftan olması ise, dörtlünün 12/9 oranında olmasıdır. 

Burada 8, 9'a eklenir ve sayılar şöyle tertiplenir: 

      

8        9        12 

 

İbn-i Sînâ burada güzel bir örnek daha vermektedir. Meselâ 4/3 oranın-

daki dörtlüye, 9/8 oranındaki tanîni aralığını eklemeye çalışalım Öncelikle en 

pest seslerin sayılarım çarpalım ve en büyük tiz sesi bulalım: 

      

4 x 9=36 

 

 

 

Sonra en tiz seslerin sayıların çarparak en küçük tizi bulalım:  
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3 x 8= 24 

 

Demek ki birleşecek aralığımızın tavan sayısı 36, taban sayısı 24 ola-

cak. Vâsıta yani orta sesi bulmak için de, birleştirilenin en pestiyle birleşenin 

en tizini çarparak buluruz: 

 

4 x 8  = 32 

 

O halde dörtlü aralığına tanîni aralığı eklediğimiz zaman karşımıza şu 

sayılar çıkar: 

 

24      32      36 

 

 

2- Aralıkların ayrılması:  Birleşmelerinin tam aksi şekilde gerçeklerşir. 

Yani en büyük aralığın en büyük iki sesinden birini ortak kılmamız ve en 

küçük aralık ilişkisi üzerine sesi ona eklememizdir. 

 

3- Aralıkların tad'îfi (ikiye katlanması): Aralıkların tad'îfi, kısaca iki ses 

arasındaki oranın diğer iki ses arasındaki oran olmasıdır. Yani aralığın iki 

sesinden birine, iki eşit aralık arasında onu ortak kılan diğer bir ses ek-

lemektir. Şöyle ki; iki aralıktan biri tanîni olursa diğeri de tanîni olur veya 

beşliyse diğeri de beşli olur. 

 

Meselâ, beşli aralığı ikiye katlayalım: Beşli aralığın oranı olan 2/3'ün 

karelerini alırsak sonuç 4/9 olur. Bu sayılan 2/3 yapabiliriz.  

 

 

Bu iki sayının çarpımı sonucunun karekökünü alarak vâsıtayı elde 

ederiz: 
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4 x 9=36 

 

36 = 6 

 

O halde sayılan şöyle tertip edebiliriz:  

      

4        6       9 

 

Aralıkların tad'îfi işlemini dörtlüye uyguladığımızda dörtlünün 1+-7/9, 

tanînin tad'îfi ise 1 + 17/64 oram şeklindedir. 

 

 

4-  Aralıkların tensîfî (ikiye bölünmesi): 

 

Aralıkların ikiye bölünmesi, ikiye katlamanın ters işlemidir. Tensîf 

aralığın eşit iki aralığa bölünmesidir.  Ne var ki ikiye bölünme işlemi ancak 

kökü alına bilen iki sayıyla gerçekleşir. Bunlardan biri çarpılan, diğeri kökü 

alınan ve kökü de arıcı ile yapılır.  İki sayı da kökü alınamayan sayı oldu-

ğunda elde edeceğimiz vâsıtanın îkâsı mümkün değildir. 

 

Meselâ tanîni aralığını ikiye bölelim. 9/8 oranındaki sayılan 2 ile çar-

parsak 18 ve 16 sayılarım elde ederiz. Bu iki sayı arasındaki fark 2'dir. Bunun 

yansını alır ve 16'ya ekler ve 18'den çıkarırsak sayısal vâsıtayı ikiye bölmüş 

olur ve 1 + 1/17 oranını elde etmiş oluruz. Demek ki tanîni aralığın tensîfi, 1 + 

1/17 oranıdır. 

 

İbn-i Sînâ konuyu tamamlarken bütün bu matematiksel işlemlerin zaru-

retle değil, hüsn-i ihtiyarla gerçekleştiğini ifade etmektedir. Onun burada 

kastettiği şey, mûsikînin daha güzel olan üzere kurulduğu ve mûsikînin tabi-

attan alınan seslerle oluşturulduğudur.  Zira tabiat bunları kabul eder ve ak-
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sini reddeder ve tabiatın kabul ettiği bir uyum söz konusudur.  Zira matematik 

de tabiattan alınmadır ve bir ahenk ilmidir.139 

 

 

4.2.3 Cins (Çeşni)     

 

İbn-i Sînâ eserinin 3. Makalesi’nin tamamını cins ve cinslerin türlerine 

ayırmıştır. İbn Sînâ cinsi "içinde 3 aralık bulunduran dörtlü" şeklinde tarif 

etmektedir. Bugünkü anlamıyla "çeşni"de diyebileceğimiz cinslerin içinde 

bulunan aralıklar "lahni" yani sesli aralıklardır. İbn-i Sînâ aralıkları 3 kısma 

ayırmıştır: 

 

1 - Büyük aralıklar : 1 oktavlık dizi aralığı, 

 

2- Orta aralıklar      : Dörtlü ve Beşli aralıklar, 

 

3- Küçük aralıklar    : Dörtlü aralığından küçük aralıklar. 

 

İbn-i Sînâ'nın orta aralıklar kısmında cinsler dörtlü ve beşli aralıklardır. 

O dörtlü aralığını 4/3 oranıyla göstermiş ve beşliyi "dörtlüye bir tanîni 

aralığının eklenmesiyle oluşur" şeklinde tarif etmiştir.   

 

İbn-i Sînâ, cinsler ve cinsleri oluşturan aralıkların da uyumlu sesler 

olması gerektiğini vurgular. Bu uyum, sadece ses ve aralıkların uyumlarıyla 

elde edilmez. Oranların matematiksel uyumları belki kendi konumlarında 

mükemmel olabilir ama kişisel tatlara ulaşma konusunda bu yeterli değildir. 

Bu kişisel tatlara ulaşmak için bazı küçük işlemler yapılması gerekmektedir. 

Bunları maddeler halinde şöylece özetleyebiliriz:140 

 

                                            
139

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki,50 
140

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ Musiki,31-36 
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1-Cinsleri oluşturan aralıkların taktî'e müsait olmaları gerekir, 

 

2-Genelde kişi mu'tedil (orta) aralıklardan hoşlanır, 

 

3-Küçük aralıkların sık kullanılıp peş peşe getirilmesi melodiyi 

basitleştirir; bundan dolayı az kullanılması gerekir, 

 

4-Büyük aralıkları az kullanmak gerekir; zira onların seslendirilmesi 

saza ve sese zor gelebilir, 

 

5-Sesler arası geçişler, yakın seslere veya uzak seslere geçiş şeklinde 

olmaz, yanındaki sese geçiş tembelliktir ve düşüncesizliğin eseridir. 

Uzaktakine geçiş ise aşırılıktır ve zorluktan başka bir şey değildir. Bu konuda 

dengeli olmak ve dengeli geçişleri kullanmak en doğrusudur. 

 

İbn-i Sînâ gerek bu konuda gerekse diğer konularda yeri geldikçe oktav 

aralıklarının kullanımının güzelliğinden bahsetmektedir. Oktav aralığını 

kullanmak, enstrüman egzersizlerinde -bilhassa kanunda- "çift el" (arabesk) 

çalışma olarak isimlendirilmektedir. Yani bir el alt seste ikinci el oktav sesinde 

olarak aynı sesleri aynı anda icra etmektir. İbn-i Sînâ'nın bu yorumlan Arap 

mûsikîsinin vazgeçilmez unsuru, hatta ayırt edici özelliği olan bu icranın o 

dönemde de kullanıldığı düşüncesini pekiştirmektedir. 

 

3. Makalenin bu I. Bölümü'nün sonunda İbn-i Sînâ günümüzde de aynı 

şekilde Türk mûsikî nazariyatında kullandığımız oktavlar ve içinde bulunan 

aralıkları vermektedir: 
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Dörtlü: İçinde üç aralık bulundurur ve dört sesten oluşur. 

 

Beşli: Dörtlüye bir tanîni andığının eklenmesiyle oluşur. 

 

Bir Oktavlık Dizi: İçinde iki dörtlü ve bir tanîni bulunduran dizidir. Bunu 

bir dörtlü ve bir beşli şeklinde de tanımlamak mümkündür. 

 

İki Oktavlık Dizi: İçinde 4 tane dörtlü ve tanîni olan dizi aralığıdır.141 

 

İbn-i Sînâ burada dörtlü ve dörtlüyü oluşturan -natürel- sesleri ud üze-

rinde de göstermektedir. Herhangi bir tel üzerinde bu dört ses şu baskılarla 

çıkar: 

 

1 - Telin boş hali, 

 

2- İşaret parmağı baskısı, 

 

3- Orta parmak (veya yüzük parmağı) baskısı, 

 

4- Serçe parmağı baskısı: Cinslerin Sayısı ve Türleri: 

 

İbn-i Sînâ cinslerin 3 tane olduğu hususunda görüş birliği olduğunu ifa-

de etmektedir:142 

 

1- Kavî cinsler (Güçlü) 

 

2- Mu'tedil cinsler (Orta, ılımlı); bu cinslere "Râsime" de denir. 

 

                                            
141

Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ Musiki,36-40  
142

Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ  Musiki,40-42 
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3-Rahve cinsler (Zayıf); bu cins de kendi içinde ikiye ayrılmakta- 

dır: 

 

a)Mülevven (Renkli) cinsler; bunlar kromatik cinslerdir. 

 

b)Te'lifiyye (Komposal) cinsler; bunlar enarmonik cinslerdir. 

 

Konunun girişinde İbn-i Sînâ, bu cinslerle kişinin psikolojik durumu a-

rasındaki etkileşimden bahsetmektedir. Ona göre bu cinslerin isimlendiril-

mesinde, kişinin psikolojisine yaptıkları tesir rol oynamaktadır. Zira "kavi" 

(güçlü) cins icra edildiğinde kişiye güç verir ve bu cins kişiyi güçlü bir şekilde 

kuşatır. "Rahve (zayıf)" cins ise, kişinin psikolojisine zayıflık, moral bozukluğu 

şeklinde etki eder. "Râsime (mu'tedil)" cins ise, bu kopukluğun geçiş sürecini 

yansıtır ve bunu şekillendirir. İbn-i Sînâ nadir de olsa burada konuya bir 

psikolog gibi yaklaşmakta ve mûsikînin insan psikolojisi üzerindeki etkisinden 

söz etmektedir. 

 

İbn-i Sînâ bulunduğu bölgede daha çok kavî cinslerin kullanıldığını; 

râsim' ve mülevven cinslerin kullanılmadığını, hatta bunları icra edenlerin 

küçümsendiğini bildirmektedir. Bundan dolayı kendisi de râsim ve mülevven 

cinslerin ayrıntısına girmez. İbn-i Sînâ râsim cinsi şöyle tarif eder: "Râsim 

cins, bir dörtlüde bulunan 3 aralıktan birinin", diğer ikisinin toplamından küçük 

olduğu cinsdir." Mülevven ise: "bu aralığın diğer ikisinden küçük olmadığı 

fazla olduğu cinsdir." 

 

 Euclid, Aristoteles, Ptolemy, Boethius başta olmak üzere bir çok 

eski Yunan aliminde bu bağlantı mevcuttur.  Farabi ve İbn-i Sînâ da aynı 

şeyleri görmek mümkündür.  143  

 

 

                                            
143

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ Musiki,42-47 
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4.2.4.  Cem (Dizi) 

 

Basit olarak "notaların birden fazla cinsi içine alacak şekilde küme-

lenmesi" diye tanımlanan diziyi İbn-i Sînâ; "daha çok sesli aralıklara sahip 

olan dizi" şeklinde tarif etmiştir144. Ona göre dizinin özellikleri; ruhen hissedi-

lir, enstrümanda çalınabilir, üzerinde işlem yapılabilecek seviyede olmalıdır. 

İbn-i Sina'da dizi var olan tüm sesler değil, yukarıda özellikleri sayılan ses-

lerin bir araya gelmiş halidir.  Zira bu seslerin enstrümanlarda belirli perdeleri, 

yani baskı yerleri vardır. 

 

İbn-i Sînâ'nın mûsikî dizisi 15 sesle kuşatılmış 14 aralıkdan ibarettir. 

Bugün "iki oktavlık dizi" diye tanımladığımız bu diziye İbn-i Sînâ "bilfiil tam 

dizi" demektedir. Ona göre "bilkuvve tam dizi" adım verdiği dizi ise, bilfiil tam 

dizinin yerini alabilen, ses ve aralıkları karşılıklı olarak birbirinin yerini alan 

dizidir. 

 

Diziler, cinsler açısından ikiye ayrılır: 

 

1- İki oktavda bulunan 2 tanîni ve 4 cins; cinsleri, aralıkları ve bu iki 

tanîni tek bir düzen, yerleşme ve bölünme üzereyse bu dizilere "gayr-i 

müstahîle" (mümkün) ve "gayr-ı mütegayyire" (değişmez) denir. 

 

2- İki oktavda bulunan cinsler çeşitlilik arz eder veya farklı konumlarda 

olurlarsa dizi, "müstahîl" (imkansız) ve "mütegayyire" (değişken) diye 

isimlendirilir. 

 

İbn Sînâ dizilerin tanîni yönünden de ayrı bir sınıflamasını yapar: 

 

1- Munfasıl (Ayrık) dizi: Tanîni'nin tiz iki cinsin iki cinsi ile pest iki cinsin 

ikinci cinsini ayırarak iki oktav arasında gerçekleşmektedir. 

                                            
144

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ Musiki,V 
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2- Muttasıl (Bileşik) dizi: Tanîni'nin iki oktav arasını ayırmayıp, o ikisini 

yapışık kılmasıdır. 

 

İbn Sînâ, 8 ses ve 7 aralıktan oluşan diziyi "ellezî bi'l-küll" diye isim-

lendirmektedir. 7 sesten oluşan diziye ise sadece "küll" demektedir. Bu 

sebeple mizmarlarda 7 tane delik bulunmaktadır. 

 

İbn-i Sînâ'ya göre dizi oluşturan sesler çeşitlilik gösterir. Bazısı dizi 

türlerine göre, bazısı da ittisal(yakınlık) ve infisal(uzaklık) sınıflarına göre 

değişir. O, değişen sesleri "nağme-i mütehayyire" olarak adlandırır. İki 

oktavlık dizinin baş, orta ve sonda olan sesleri ise değişmez ve bunlar 

"mutlak sabit" diye isimlendirilir. 

 

İbn-i  Sînâ  bu konunun sonlarında açıkça belirtmeden bugünkü makam 

ve makam dizileri anlayışını anlatmaktadır. Zira ona göre her bir dizinin özel 

yönleri ve özel yönlerin üzerinde yayıldıkları ses tabakaları vardır. Yani her 

bir makam dizisinin çeşitli yapılan ve bu yapıların üzerlerinde uy-

gulanabilecekleri perdeler vardır. Ona göre her bir derece bir isimle isim-

lendirilebilir. Bunda zorlama yoktur. Dolaylı olarak "Şedd" (göçürme/ 

transpozisyon) tekniğine işaret eden İbn-i Sînâ, burada tonaliteyi "temdîd" 

diye ifade eder. Ona göre temdîd, "ses oranlarının üzerine bina edildiği pes 

ve tiz bir tabakadır." ve diziler birbirlerine uzak olsa bile aralarında bir düzen 

ve bu düzenin sağladığı düzen mevcuttur.145 

 

 

 

 

 

 

                                            
145

Ahmet Hakkı TURABİ, İbn Sînâ Musiki, 42-47 
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4.2.5.  İntikâl (Seyir/Geçiş) 

 

İbn-i Sina'nın "intikâl" diye isimlendirdiği ve ayrı bir konu başlığı altında 

incelediği konu "seyir" dir. 

 

Ona göre, dizide bulunan seslerin başlangıcı ya pes taraftan ya tiz ta-

raftan ya da ortalardan olur. Başlangıç tizden olursa seyir "inici" , pes ten 

olursa seyir "çıkıcı" olur. Eğer orta seslerden olursa seyir "inici-çıkıcı" bir 

özellik gösterir. 

 

Seyir esnasında sesler üzerinde bazı kalışlar, yani tekrarlar (kararlar) 

yapılabilir. Ona göre seyir, sadece o dizinin genel seyir karakteristiği değil, 

dizinin hangi seslerinde kararlar yapılacağı, hangi sesleri arasında gezinile-

ceğini de kapsar. 

 

İnici ve çıkıcı geçişler öncelikle ikiye ayrılır: 

 

I. Müstakim intikal (Dosdoğru geçiş): Bu tekrar başa dönmeden yapılan, 

hedefe ulaşmayı amaçlayan geçiştir. 

 

II. Râci' intikal (Dönücü geçiş): "Dalgalı Geçiş" de denilen bu türde 

geriye dönüş baş taraflardan başlar ve yine başa yakın seslerde dolaşır. Bu 

geçiş türü de ikiye ayrılır: 

 

a- Ferdî dönücü (Tek geçiş): Bu dönücü geçişin bir defa yapılması ve 

tekrarlanmaması halidir. Tek dönücüde dönüş eğer başlangıca doğru olursa 

buna "lâhik" (peşi sıra gelen); başlangıca değil de yakın bir sese doğru olursa 

buna "mahallî" (konumsal) denir. 

 

b- Mütevâtir dönücü (Peş peşe geçiş): Bu, geçişin bir kere yapılmayıp 

peş peşe dönüşlerle tekrar edilmesi halidir. Bizzat kendi seslerini kullanarak 
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başlangıca doğru olan geçişe "müstedîr" (dairesel); böyle olmayıp aksi halde 

olana da "matla" (çokgen) denir. 

 

Tek ve peş peşe geçişlerin her biri seslerde ya karar verir ya kararsız 

geçiş yapar ya da hareketli olur ve çeşitli sesler üzerinde geçişler yapar. 

 

Seyir esnasında dizi seslerinde düzenli geçişler ve kalışlar yapılmalıdır. 

Seyir esnasında başlangıca dönme diye bir şart yoktur. Düzenli geçişlerin 

yapıldığı seyir "muttasıl" (bileşik), düzensiz geçişlerin yapıldığı seyir ise "tâfir" 

(sıçrayan) adını alır. 

 

İbn-i Sînâ konunun devamında dizi sesleri arasındaki geçişlerden bah-

seder ve bunu tasnif ederek okuyucunun anlamasını kolaylaştırır. Mesela 

sesler A. B, C şeklinde üç ses olsun: 

 

A- Basit ve tek geçiş: A, B, C şeklindedir. Seslerde tekrar veya dönüş 

yoktur. 

 

B- Basit ve tekrarlı geçiş: AA, BB, CC şeklindedir. Seslerde tekrar vardır 

ancak dönüş yoktur. Bunların bazı düzenlenişleri şöyledir:  

 

1- Sadece iki kere tekrar edip, dönüşü olmayanlar: 

         AA,B, C 

A, BB, C  

A, B, CC  

AA, BB,C  

A,BB,CC  

AA,BB,CC 
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2- Üçer kere tekrar edip dönüşü olmayanlar 

 

AAA,BB,CC 

AA, BBB, CC  

AA, BB, CCC  

AAA,BBB, CC  

AA,BBB,CCC  

AAA, BB,CCC 

 

C- Dönüşü Olanlar: Bunlar başladığı veya kullandığı sese tekrar dönüşü 

ifade eden geçişlerdir. Üçe ayrılırlar: 

 

1-Tek dönücü: İçinde bir sese bir defa dönüşü ifade eder: 

 

A, B, A, C 

A, B, C, B 

 

2- Çift dönücü: İçindi iki sese dönen geçişleri ifade eder: 

 

A, B, A, B, C 

A, B, C, B, C  

A, B, C, A, C 

 

3- Tekrarlı Dönüşler: Geçilen seslerin tekrar olduğunu ifade eder: 

 

A, B, AA, B, C 

A, B, A BB, C 

 

Bunların karışımlarını sayıp çoğaltmak mümkündür. Konuyu anladıktan 

sonra bunları icraya dökmek ve bu geçişleri çeşitlendirmek kolaydır. 
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İbn-i Sînâ'ya göre diziler arası geçişler olabildiği gibi, cinsler ve aralıklar 

üzerinde de geçişler söz konusudur. Fakat diziler kendi aralarında, cinsler ve 

aralıklar da kendi aralarında geçişler yapabilir. Yalnız cinslerdeki geçişler 

"tedahül" (kenetlenme) yoluyla olabilir. 

 

İbn-i Sînâ konunun sonunda bir psikolog gibi davranarak seslerin ve se-

yir özelliklerinin insan karakterine etkilerinden bahseder. Ona göre tiz seslere 

geçişler kızgın karakterleri; pes seslere geçişler müsamaha ve anlayış 

karakterlerini ifade eder. Dönücü çıkışla elde edilen inişler üzere bina kurulan 

geçişler ise, kişide yücelik ve seciye karakterlerini güçlendirir. 

 

 

4.2.6. Armoni 

 

İbn-i Sînâ kompozisyonu izah ederken "taaddüti't-tasvît (çok seslilik)" 

veya "'mehâsinü'l-elhan (melodilerin güzellikleri)" adı altında armoni ve çok 

seslendirme üzerinde durmaktadır. 

 

İbn-i Sînâ'dan önceki âlimler eserlerinde bu konu hakkında fikirlerini 

açıklamışlarsa da ayrıntılı bilgiyi veren ilk âlim İbn-i Sînâ olmuştur. Kindi 

armoni konusundan bahsetmişsede, İbn-i Sina'ya nazaran daha basit ve 

yüzeysel bilgiler sunmuştur.146 

 

İbn-i Sînâ, "mehâsinu'l-elhân" adı altında bu uyumu ikiye ayırmaktadır: 

 

1-Seslerden melodiye ait olanlar: Ter'îd, ibdâl, tad'îf, terkîb, tevsîl. 

 

2- Melodi icrasında seslere ait olanlar: Temzîc, teşkîk, terkîb, tad'îf. 

 

                                            
146

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki,63 
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İbn-i Sînâ, ahenkli bir düzen içerisinde iki sesin bir arada icra edile-

bileceğini göstermiştir: Bu; esas sesin oktavı, beşinci ve dördüncü seslerle 

birlikte icrasının verdiği uyumdur. 

 

Batı'da X. yüzyılda eserlerde her ne kadar da "bir sesin oktavı, 5. ve 4. 

seslerle Uyumu”ndan bahsedilse de bunu icrada kullanmıyorlardı. Aynı 

çağda yaşayan İbn-i Sînâ nın farkı ise bu uyumu icraya dökmesidir. Batı 

müziğinde armoni; Cydou Arisi sonra icraya dökülmüş ve bir ilim dalı 

olmuştur.  

 

Bundan dolayı Avrupa çok sesliliğinin bu türüne "gymel" adını vermiş ve 

bu kelime de muhtemelen Arapça "cemîl" (güzel) kelimesinden türetilmiştir. 

Zira Batı'da armoni kelimesinin yerine başlangıç dönemi ve onu takip eden 

birkaç asır içerisinde “gymel”  kullanılmıştır. 

 

Şifada, bu bölümün sonunda konu, daha pratiğe indirgenmiş ve kom-

pozisyonun usullerine dair geniş açıklamalar verilmiştir.  "Trill" ve "Glissandi" 

gibi teknik terimleri de içeren bu bölümde o, 'terkîb" ve "tad'îf' adı altında 

armoni ilminden bahsetmiştir. Daha önce Kindî'nin eserlerinde de anlatılan 

armoniyi İbn-i Sina’da ilmi bir gözlem ve ifade içinde bulmak mümkündür.147 

 

"Terkîb" herhangi bir sesi kendi dörtlü ve beşlileriyle -simultane-

çalmaktadır. "Tad'îf ise; aynı işlemi oktavda gerçekleştirmektedir. İbn Sina'nın 

Necat adlı eserinin mûsikî kısmında terkîb için daha açık bir tarif yer 

almaktadır:" Terkîb, aynı tempo içerisinde; aslî sesleri uyumlu âhenkli bir ses 

ile kaynaştırmadır. Harmanlamanın en güzeli; büyük aralıklar, oktav, -beşli- 

ve dörtlüden daha büyük aralıklar içerisinde bulunur. Ortadoğu mu-

sikişinasları terkîb ve tad'îfı bilmek bir yana, bunları kompozisyonun aslî 

unsurları olarak kabul ederlerken; gerçekte İbn-i Sînâ bunları kompozisyonun 

bir parçası olarak kabul etmekten kaçınır ama onları ikincil derecede önemli 
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görerek "mehâsin" (süs, zînet) ve "zevâid" (şerh) olarak isimlendirir.148 

Buradan anlayabildiğimiz kadarıyla İbn Sînâ "dörtlü ve beşli" hârici aralıkları 

sadece terkibâtta kullanmak için kabul ediyor. Zira İbn-i Sînâ, şunu açıkça 

ifade etmektedir: "Mûsikî, hep daha iyi olan üzerine bina edilmiştir. Çünkü o, 

bir tür kişisel sıhhatin ifadesidir." Rauf Yekta ise konuyla ilgili olarak şöyle 

demektedir: "Ben Yunanca bilmem ama X. yüzyılda öncelikle Fârâbi ve 

ondan sonra İbn Sina'nın yalnız sekizli, beşli, dörtlünün değil, üçlü majör ve 

minörün de uyumlu olduğunu söyledikleri muhakkaktır.149 

 

İbn Sînâ armoni ilmiyle birlikte; seslerin aralarındaki uyumu ve birbir-

leriyle kaynaşmalarından bahsederek; "iki sesin uygun bir akort içinde eda-

larıyla birlikte mezcedilmesi mümkündür; esas ses ile oktavı arasında ve 4. 

ile 5. aralık arasında alınan sonuç daha güzeldir" der.150 

 

İbn-i Sînâ’nın ardından 5 asır boyunca Batı dünyası; Doğu'nun ilim, fen 

ve sanat hazinesinden faydalanmış ve bu tesir -ilk aşamada- kendini 

mûsikîde göstermiştir. Buna, "taaddüdi'l-esvât" (armoni)'ın "gymel" olarak 

isimlendirilmesi örnek olarak verilebilir. Zira İbn-i Sînâ armoniyi ''sesin 

güzellikleri" adı altında işlemişti. 

 

İbn Sînâ'da zaten kullanılan Pythagoras dizisine ilave olarak Zelzel ve 

Fârisî dizilerini görmekteyiz. İhvân-ı Safa, Risaleleri'nde sadece Pythagoras 

dizisine işaret ederken; İbn-i Sînâ icracılarının Zelzel ve Pythagoras dizilerini 

kullandıklarını belirterek, sonuncuyu "Eski Fârisî Dizisi" olarak isimlen-

dirmiştir.151 

 

 

 

                                            
148
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149
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150

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sina’nın Kitabü’ş Şifası’ndaki Musiki,64 
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4.2.7. Şiir 

 

İbn-i Sînâ'ya göre şiir "kendi vezni üzere tekrarlanan, sonlarının harfleri 

birbirine benzeyen; eşit ve uyumlu ikalara (ritim) sahip kelimelerden te'lif 

edilmiş hayalî bir kelânf'dır. O, şiiri tarifindeki unsurları şu şekilde izah 

eder152: 

 

1- "Kelâm olması": Bu şiir için ilk cinsdir; cedel, hitabet vb. lerinden 

ayırmak içindir. 

 

2- "Hayalî olması"; şiiri diğer sanatlardaki tasvirî, tasdîkî ve irfânî 

sözlerden ayırmak içindir. 

 

3- "Uyumlu Ucalara sahip olması"; şiirle nesir arasındaki farka işaret 

etmektedir. 

 

4- "Tekrar edilen olması"; mısra ve beyti ayırdetmektedir. 

 

5- "Eşit olması"; iki ayrı cüzden elde edilen nazım ve şiir farkım gös-

termektedir. 

 

6- "Son harfleri benzer olması"; kâfiye ilmine işaret eder. 

 

Ayrıca İbn-i Sînâ sıraladığı bu özellikleri en iyi şekilde kimlerin, hangi 

zanaat ve sanat ustasının bileceğini de anlatır. 

 

Mûsikî'nin gölgesini şiir üstüne yayan ve genel olarak ritim başlığı al-

tında bu iki konuyu tek çerçevede toplayan İbn-i Sînâ, sanatsal anlayışının yü-

celiğini bir kez daha ortaya koymuştur. O, bu konuda şöyle der: "Tabiatı 

gereği ika, nakre zamanlan için takdir edilmiş herhangi bir ölçüdür. Bu 
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nakreler seslendirilmiş ve uyum içindeyse îkâ '"melodik"; nazma dayak 

harflerden ibaret ise îkâ "şiirsel" olur153. 

 

İbn Sînâ’nın mûsikî ve şiir sanatlarının estetiklerini uzlaştırmaya ça-

lışması özel bir ilgidir. Bu durum, her iki sanatın içi çeliğini ve estetiklerinin 

birlikteliğini göstermektedir. Ona göre bu benzerlikler şu şekilde sıralanabilir: 

 

1- Mûsikî gibi şiir de daha çok taklid zevkine dayanmaktadır. 

 

2- Mûsikî gibi şiir de -uyumlu terkib ve melodiler üzerine- bizim tabii 

zevkimizden doğar. 

 

3- Mûsikî gibi şiirin de kendi ritimi, ahengi ve nağmesi vardır. 

 

Bu arada kaynakların aruz ilminin kurucusu kabul edilen Halil b. Ahmed 

el-Ferâhîdî'nin Kitâbü'l-îkâ ve Kitâbü'n-Neğam adlı eserlerinin olduğunu 

bildirmesi, mûsikî-şiir ilişkisinin ne derece güçlü olduğunu gösterecektir154. 

 

 İbn-i Sînâ Musiki kitabınınbeşinci makalesinin beşin fasıl’ında aruzdan; 

tefileler, sesli-sessiz harfler, açık-kapalı heceler, sebeb, vetid vs. den 

bahsetmektedir. 

 

Aruz; nazımda uzun veya kısa, kapalı veya açık hecelerin ahenkli di-

zilerine dayanan vezin sistemi olup Arap edebiyatında doğmuş, dil yapısına, 

edebî an’a neye ve zevke göre değişikliklere uğrayarak -başta İran ve Türk 

edebiyatları olmak üzere- İslâm Medeniyeti çevresine giren diğer milletlerin 

edebiyatlarına da geçen bir nazım sistemidir155. 
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İbn-i Sînâ, konuyu incelerken aruzla ilgili terimler kullanmakta ve bunları 

okuyucunun bildiğini kabul etmekte ve ayrıntıdan kaçınmaktadır. Bu 

bağlamda İbn Sina'nın aruzla ilgili olarak kapalı bıraktığı konulara biz açıklık 

getirmeye çalışacağız: 

 

Şiirde kullanılan tef ileleri oluşturan harfler "müteharrik" (harekeli) ve 

"sakin" (harekesiz) olarak ikiye ayrılmaktadır. Bu harekeli ve sakin harflerden 

oluşan "sebeb" "vetid" ve "fasıla" lar da tef ileleri dolayısıyla ses gruplarını 

oluşturmaktadır. 

 

1 - Sebeb: İki harfden oluşan kelimedir ve ikiye ayrılır: 

 

a)Hafif Sebeb: İlki harekeli, ikincisi sakin iki sessiz harften oluşmaktadır: 

Hel, men, mâ gibi. 

 

b)Sakil Sebeb: İki harekeli sessiz harfden oluşur. Leke, bike gibi. 

 

 2) - Vetid: Üç harfden oluşan kelimedir ve ikiye ayrılır: 

 

a) Vetid-i mecmu: İlk ikisi harekeli, sonuncusu sakin üç sessiz harften 

oluşur. Neam, ala, bikem gibi. 

 

b) Vetid-İ metruk: Aralan bir sakinle aynlmış iki harekeli sessiz 

harfden oluşur: Hâti, emsi, kâme gibi. 

 

3- Fasıla: Dört veya beş harfden oluşur ikiye ayrılır: 

 

a) Fâsıla-i suğrâ: Üç harekeli ve bir sakin harfden oluşur. Cebelün, 

şe'arat gibi156. 
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b) Fâsıla-i kübrâ: Dört harekeli ve bir sakin harfden oluşan kelimedir: 

Semeketün, amelüküm gibi. 

 

Aruzda vezinleri teşkil eden 8 tef ile vardır. Asıl sayılan bu tef ileler; 

sisteme sonradan eklenen "mütedârik"le birlikte 16 bahri oluşturur. Bu ba-

hirler 5 dairede toplanmıştır: 

 

1 - Dâiretü'l-muhtelif: Tavîl, medî, basit. 

 

2- Dâiretü'l-mü'telif: Vâfır, kâmil. 

 

3- Dâiretü'l-müştebeh: Hezec, recez, remel. 

 

4- Dâiretü'l-mücteUb: Serî, münserih, hafif, muzâri', müctes. 

 

5- Dâiretü'l-müttefek: Mütekârib, mütedârik'. 

 

İbn Sina'nın aruzla ilgili verdiği bilgileri özetledikten sonra genel olarak 

şiir konusuyla ilgili bazı teknik terimleri ve anlamlarını burada vermek faydalı 

olacaktır: 

 

Sadr: Beytin ilk mısrâıdır. 

 

Acüz: Beytin ikinci mısrâıdır. 

 

Aruz: Beytin ilk mısrâının son tef ilesidir. 

 

Darb: Beytin ikinci mısrâının son tef ilesidir. 
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Haşv: Beytin aruz ve darb dışında kalan tef ileleridir157. 

 

îkâ dairelerindeki ideal şekiller "zihaf (c. zihâfât) ve "illet" (c. ilel) denen 

bazı değişimlere uğrar. Normal vezinlere bu iki unsurla yapılan değişimler de 

katılırsa, şâirlerin kullanageldikleri vezinler tesbit edilmiş olur. "Zihaf; haşv, 

darb ve aruz üzerinde yapılan değişimlere denir ve ikiye ayrılır. 

 

1- Birli Zihaf: Tefileyi bir kere değiştirir. 

 

2- İkili Zihaf: Tefileyi iki kere değiştirir. 

 

Kendi aralarında birçok çeşitleri olan bu zihaflardan İbn Sînâ sık sık birli 

zihafın "tayy" şeklini zikreder. "Tayy" edilmiş anlamına gelen "Matvî", kelimesi 

dolayısıyla sakin harfi düşen şeydir. "Tayy" tef iledeki sakin olan dördüncü 

harfi hazfetmektir. Müstef ilün = Müfte'ilün gibi 

 

"İllet" ise, beytin aruz ve darblarında gerçekleşen değişimlerdir. İkiye 

ayrılır: 

 

1- Fazla İlletler 

 

2- Eksik İlletler 

 

İbn-i Sînâ bu bölümde eksik illet çeşitlerini kullanmaktadır: 

 

a) Hazf:    Tef ilenin sonundaki hafif sebebin düşürülmesidir. 

(Mefâ'îlün = Mefâ'î gibi. ) 

 

b) Kat: Birleşmiş vetidin sonunun düşürülüp, ikincisinin sakin kılın-

"masıdır. (Fâ'ilün = Fail = Fa'lün gibi. ) 
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c) Vakf:  Ayrılmış vetidin sonunun düşürülüp sakin kılınmasıdır. (Mef 

ûlâtün = Mef ûlât gibi. ) 

 

İbn Sînâ, risalede verdiği bilgilerin okuyucu için yeterli olduğunu 

ama teferruata girmek isteyenlerin çalışmaları gerektiğim öğütleyerek 

konuyu sona erdirmektedir. 

 

 

4.2.8. İka ve Çeşitleri 

 

Te'lîfu'l-luhûn (müzikal kompozisyon)'u anlayabilmek ve anlatabi l-

mek için öncelikle "îkâ ilmi’ni iyi kavramak gerektiğini bildiren İbn-i 

Sînâ, bu konuya uzunca yer vermiş ve bu bölümde konuyu teferruatlı 

olarak ve sınırlanmaksızın izah etmiştir. İbn-i Sînâ konuya tef ileler ve 

şiir vezinleriyle başlayıp; vetedler, sebepler, bunların hafif ve sakilleri; 

fasılalar, illetler, çeşitli ritim kalıplarını açıklayarak konuyu anlatır. 

Onun burada gerçekleştirdiği en önemli yenilik; aruz ile şiirin bir 

parçası haline gelen ritmik vezinleri mûsikîden bir cüz olarak 

sunmasıdır. 

 

İbn-i Sînâ'ya göre genel anlamıyla îkâ "melodilerdeki peş peşe 

gelmiş seslerin içerdikleri sürelerdir." Zira sesler, peş peşe 

sıralandıklarında bir melodi üretirler. İşte bu sesler arasında içice 

geçmiş zamanlar vardır. Tabii bu zamanlar bazen duyulabilir, bazen de 

duyulamazlar. 

 

Müellif bu bölümde, muayyen bir ritim aletinden çıkan kalıplar 

veya seslerden değil; herhangi bir enstrümandan veya hançereden 

çıkan seslerin içerdikleri zamandan bahsetmektedir. Bundan dolayı 

"darb" kelimesini değil "nakre" kelimesini tercih etmiştir. Zira "darb" 
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kelimesi müzikte sadece ritim enstrümanlarına vurulmayı, "nakre" 

kelimesi her türlü enstrümandan elde edilen vurguları ifade etmektedir. 

 

Ona göre îkâ, "nakre zamanlan için yapılan herhangi bir ölçüdür." Tabii 

burada kural; nakrelerin seslendirilmiş, îkânın ise melodik olduğu şeklindedir. 

Zira nakreler için harfler takdir edilmiş olsa îkâ, şiir olurdu. 

 

İbn Sînâ burada konuya fiziksel açıklık getirerek bir nakreyi zaman 

açısından 3'e ayırmaktadır: 

 

1 - Enstrümana yönelme zamanı, 

 

2- Enstrümana dokunma zamanı, 

 

3- Bu iki hareket sonucu onaya çıkan sesin zamanı. 

 

Bu konularda ayrıntılı bilgiler ve uygulamalar verdikten sonra "iyi bil ki 

îkâ ve lahin işinde geçerli kanun "hissedişteki güzelliktir" diyerek konunun 

estetik yönünün önemini vurgulamaktadır. Ona göre bu his, yapılan icranın 

hayalde güzel bir şekilde kurulması (kurgu) ve düşünülmesiyle doğrudan 

ilgilidir. Bundan dolayı İbn-i Sînâ, öncelikle hayalde bir birlik sağlamayı ve 

sonra bu birliği güzelleştirmeyi tavsiye eder. 

 

Bunu zihinde canlandırmanın kolaylaştırması yolunu da gösteren İbn 

Sînâ, bu hususta harfleri ve harflerin özelliklerini de vermektedir. Ona göre 

harfler mahreçleri (çıkış yerleri) açısından ikiye ayrılırlar: 

 

1- Habsî harfler: Bu harfler, tutma ve sonra serbest bırakma şeklinde 

çıkan harflerdir. Habsî harfler hem sakin hem de harekeli olarak 

duyulmaktadır. Müellif, Risale fi Esbâb-i Hudûsi'l-Hurûf adlı risalesinde bu 

harfleri "müfred harfler" olarak adlandırmaktadır. 6 fasıl içeren bu risalenin 
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ikinci bölümü tamamen harflerin oluş sebeplerini açıklayan çok değerli 

bilgilerle doludur. Burada İbn-i Sînâ geniş tıp bilgisinin de yardımıyla eski ve 

yeni dilcilerin ulaşamadığı bilgiler vermektedir'. 

 

Arap dili ve tecvîd kitaplarında habsî harfler "'şiddet harfleri" olarak 

adlandırılmaktadır. Şiddet harfleri "sükun ile okunduğunda sesin ve nefesin 

asıla çıkmayıp, harekelenmekle beraber kuvvetli bir şekilde seslendirilen 

harflerdir." 

 

2- Tesribî harfler: Bu harfler akıcı bir şekilde serbestçe seslendirilen 

harflerdir. 

 

İbn-i Sînâ konunun sonuna doğru gelmek istediği noktaya varmış ve bu-

rada günümüz Türk mûsikîsi ritimlerinde de kullandığımız "te, ten, tân, târen, 

vs." kalıplarını vermiştir. Zira "te" harfi, mahreci ve seslendirilmesi açısından 

habsî bir harf; "re" harfi tesribî bir harf; "nûn" harfi ise her ikisinin arasında 

bulunan bir harftir. Böylelikle konuyu tanım, felsefe, fizik, dil aşamalarından 

geçirdikten sonra icra yani seslendirmeye getirmiştir. 

 

O, bu kalıpları şöyle isimlendirmektedir:  

 

Te: Hafif, Ten: Sakîlü'l-hafif,  Tân: Hafîfü's-sakîl,  Târen: S aidi. 

 

Burada konuyla ilgili bazı terimlerin tanımlarını yapmak faydalı olacaktır: 

 

1- Tad'îf: Katlama, artırma anlamlarına gelen bu terim, sakil olan 'İanen" 

zamanının, bünyesinde bulunan küçük zamanlarla -vezni üzere korunarak- 

zenginleştirilmesine işaret eder. 

 

2- Tayy: Dürme, yok etme anlamına gelir. Tayy, bilhassa hafif za-

manların peşpeşe geldiği vezinlerde bazılarının yok edilmesidir. Burada 
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zaman ve îkâ noksan olmaz. Zira yok edilen zaman diğerlerine eklenir. Me-

selâ müstefilün, mülâilün olur. 

 

3- Takti*: Bölümleme demek olan takti', basit anlamda vezinlerin aruza 

uygun şekilde hecelere ayrılmasıdır. 

 

Ikâ genel olarak 3 türlüdür: 

 

1-Asıl (orijinal) olanlar, 

 

2-Mebnî (değişmeyen, sabit) olanlar, 

 

3-Değişenler. 

 

Üçüncü guruptakiler işte yukarıda saydığımız tayy ve tad'îf, yani artırma 

veya eksiltme ile değişen îkâ türleridir. 

 

Ikâ özel olarak ta  3 türlüdür: 

 

1-Basit îkâ, 

 

2-Mürekkep îkâ, 

 

3-Mütesâvî îkâ. 

 

1- Basit îkâ kendi içinde ikiye ayrılır; muvassal (bileşik) îkâ ve mufassal 

(ayrık) îkâ. 

 

a- Muvassal (bileşik) îkâ: Nakreleri eşit zamanlar içerisinde peşpeşe 

gelen ikadır. Dört türlü zamanı vardır: 

 



93 
 

 
 

1) Hafif: Te, 

 

2) Sakîlü'l-hafif: Ten, 

 

3) Hafifü's-sakîl: Tân, 

 

4) Sakil: Târen 

 

Kuvvet, bunların hepsinde tektir. Yani hafifler sakillerin, sakiller de 

hafitlerin ikiye katlanmış şeklidir. 

 

b- Mufassal (ayrık) îkâ: Nakreleri diğer nakrelerden ayrı olan îkâ tü-

rüdür. Bunlar zamanda belli bir yeri olmayan ve "fasıla" (ayıraç) denen bir 

şeyle ayrılır. Mufassal îkâ; dörtlü, beşli ve altılı şeklinde üçe ayrılır. 

 

c- Mütesâvî (eşit) îkâ: Ayrılmış, iki zamanı birbirine eşit olan îkâdır. 

Meselâ: 

 

te  nen  te  ne=    

 

0        0 .  0        0 .      1  2  1  2  

 

2- Mürekkep îkâ: İki veya daha çok farklı devirlerin bir araya gelmesiyle 

oluşturulan ahenkli ritim türleridir. Bu farklı cinslerin arasında eğer şart edatı 

bulunmazsa daha güzel olur. İbn Sînâ bu şartı; ya eşitlik, ya katlar oranı, ya 

da kesirli oran olarak açıklamaktadır. Mürekkeb îkâ, ikiye ayrılır: 

 

a- İkili mürekkeb îkâ: İki farklı devirden oluşur. Şöyle ki: 

Fe û lün   Me fâ î lün   Fe û lün Me fi î lün  

0  0. 0.       0  0. 0. 0.     0 0. 0.      0 0. 0. 0. 

  - -    -  - -   - -       -  -   - 



94 
 

 
 

 

şeklinde gelen iki kalıp şu şekilde mürekkeb îkâ olur: 

 

Fe û lün   Fe û lün   Fâ i lün   Fâ i lün    Fa' Fa'  

   0 0. 0.     0 0. 0.     0. 0 0.      0. 0 0.     0.   0. 

 - -   - -   - -   - -   -  -             

 

b- Üçlü mürekkeb îkâ: İkiden fazla devirden oluşur. Meselâ şu üçlü:  

 

Fâ i lâ tün    Me fâ i lün     Fâ i lâ tün 

 0. 0 0. 0.       0 0. 0 0.       0. 0 0. 0. 

  -                  

 

şu şekilde üçlü mürekkeb îkâ olur: 

 

Fâ i lün    Fâ i lün   Fe û lün   Fe û lün  

 0. 0 0.      0. 0 0.    0 0. 0.        0 0. 0. 

 

Kitâbü'ş-Şifâ'da İbn Sina'nın bahsettiği ritim kalıpları konuyu topluca 

görmemize yardımcı olacaktır: 

 

1-Hezec: Hezecin dört cinsi bir cins hükmündedir ve aşağıdakilerin 

hepsi hezec hükmündedir: 

 

Mefâilün 

 

Feilün Feilün 

 

Mef ûlün  

 

Mefûlün 
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2- Hafif hezec: hafif hezeclerin uzunluklanm ancak şâirlerin bildiklerini 

ifade eder. 

 

3- Sakîl-i evvel: Ten ten ten ten te nen ne ten te nen 

 

4- Hafif sakîl-i evvel: Sakîl-i evvelden daha hafîfdir ve 3 nakreden i-

barettir. 

 

5- Remel: Ağır bir ritim kalıbıdır. 

 

Tâ ren ten ten = 4 2 2  

  0..       0.   0.     - -  - 

 

6- Hafif Remel: 

 

Ten te nen = 2 1 2  

          0.                        0                        0.                                                -  - 

 

 7- Sakîl-i sânî: 

 

Ten tâ ren ten = 2 4 2   

 0.   0...    0.    -  -  - 

 

8- Mâhûrî: 

 

Fe û lün = 1 2  2   

0 0. 0.          -  - 
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Bu devirlerden her biri diğerinden "fasıla" denen zaman kalıbıyla ayırt 

edilmiştir. Fasıla da değişkendir. Zira her bir devir, bir fasıla ile bir 

sonrakinden ayırt edilen ilk vuruşların bir devri olarak analiz edilmiştir. 

 

 

 

 4.2.9. Kompozisyon 

 

İbn-i Sînâ bu konuyu "te'lifu'l-lahn" başlığıyla işlemektedir. Esere yazdığı 

girişte belirttiği gibi mûsikî nazariyatında nihâî hedef olan beste yanı 

kompozisyon konusunu eserin en sonunda değerlendirir. Zira eser boyunca 

kompozisyon için bilinmesi gereken nazarî konulan anlatır ve kompozisyonu 

en sona alır. 

 

Bu bölümde verdiği bütün nazarî bilgilerin, kompozisyona (melodilerin 

bestelenmesi) hazırlık olduğunu belirten İbn Sina'ya göre melodi "bir düzen, 

bir gelişme seyrini takip eden ahenkli ritimler içerisinde makamı oluşturan 

gurubun seslerini serbest olarak kullanmaktır. Beste yapmak isteyen birisi, 

öncelikle muayyen bir makamla bir gurubu seçmek durumundadır. Sonra da 

bu gurubun içinde olabildiği kadar bir kaç tür cins tertîb edecektir. Zira ona 

göre melodi, "basit" ve "bestelenmiş" olarak ikiye ayrılır. Tek bir türün bitişik 

ritmini içine aldığında basit; farklı ritimleri ihtiva ettiğinde bestelenmiş 

(kompozisyon) olur. 

 

O, aralıkları anlatırken kompozisyona da değinmiş ve kompozisyonun 

seslerin artarda gelmesiyle oluşamayacağını, aralarında farklılık olan seslerin 

uyumlu aralıklara sahip olmasıyla ve bu aralıkların uyumlu cinslerle belli bir 

düzen içerisinde kullanılmasıyla oluşturulabileceğini ifade etmiştir. Bir 

kompozisyon oluşturmak isteyen kimsenin öncelikle eksik veya tam sınırları 

tayin edilmiş bir dizi ve bu dizi içerisinde bir cins veya bunları taşıyabilen 

cinsler tertip etmesi gerekir. Bu konuda onun tavsiye ettiği cinsler "kavi", 
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"mülevven" veya "te'lifiyye"dir. Ona göre en güzel cinsler bunlardır, "leyyin" 

cinsler ancak "kavi" ile karıştırılarak kullanılırsa güzel olur. Bilinen bir ritim 

türü tespit edilmesi lazımdır. Ritimlerin en güzeli, az vuruşları olan hafiflerdir. 

Zira bunların pek azı ikiye katlanabilir. Bir intikal; yani seyir tespit edilmelidir 

ona göre de geçişin en güzeli "orta sesler" de olur. 

 

"Bunlar bir araya getirdiğinde lahni te'lif etmiş olursun" 158diyen İbn Sî-

nâ, bu bağlamda kendi tercihlerini de sunmaktadır. Genel olarak musikişi-

nasın beklediği anlamda bir "ilham" veya "his yoğunluğun’dan 

bahsetmemektedir. O, bu konuya yalın olarak, yani bir müzikolog veya 

nazariyâtçı sıfatıyla yaklaşmaktadır. 

 

Konunun devamında bestelenen melodiye güzellik katacak bazı 

işlemlerden ve bunlarla yapılacak eserlerden bahsetmektedir. Armoni 

konusunda da değinilen bu kavranılan şöyle sıralayabiliriz: 

 

1- Tad'îf: Kelime anlamı "ikiye katlama" (magadisation) demek olan 

tad'îf, müzik terminolojisindeki anlamı da "oktav" demektir. Yani, icra 

esnasında kalış yapılan bir ses perdesinin pest veya tiz taraftaki oktav sesini 

vererek kalış yapmaktır. Ona göre bu, en güzel kalış şeklidir (karar). Ne var ki 

tad'îf, "ellezî bi'l-küll"de yani tam dizide uygulanabilir. 

 

2- Temzîc: Kelime anlamı "karışım" olmakla birlikte, müzik 

terminolojisindeki anlamıda parmağın perde üzerinde icra ettiği sesi, parmağı 

üst ve altındaki perdelere de kaydırılarak elde edilen ses karışımıdır. Temzîc, 

a-kortlar bir olan iki tel üzerinde de yapılabilir 

 

3- Terkîb: Kelime olarak "bileşim" anlamına gelir. "Üst üste koyma" 

anlamı da olan terkip, müzikte organum veya diyafoni olarak bilinir. Yani 
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dörtlü, beşli veya başka bir oran üzere istenen seslerin iki tel üzerinde yapı-

lan tek bir vuruşla sanki tek zaman içindeymiş gibi icra edilmesidir. 

 

3- Tevsîl: Sözlükte "iletmek, nakletmek" anlamlarına gelen tevsîl de 

temzîc türünden parmağın tel üzerinde kaydırılmasıyla yapılır. Yani sesin alt 

veya üst sesini elde etmek amacıyla tek vuruşla parmağı mevcut perdeden, 

istenen perdeye doğru kaydırmaktır. 

 

İbn Sînâ bu konu içerisinde îkâsı hezec olarak tespit edilmiş bir melodik 

örgü vermektedir. Bunu kolayca ifade etmek için de seslerin ud da hangi 

parmak baskılarını ve açık halleriyle çıktığını da göstermektedir. D'erlanger'ın 

tespitine göre yerinde çargâh beşlisine, gerdaniyede buselik dörtlüsünün 

ilâvesiyle ortaya çıkan bu dizi, bugün Arel-Ezgi sisteminde buselik makamı 

dizisini oluşturmaktadır'. 

 

İbn Sînâ verdiği bu bilgilerden sonra okuyucunun bol bol egzersiz 

yapması gerektiğini ifade etmektedir. Onun bilhassa îkâ hususundaki tavsi-

yesi günümüz müzisyenlerine de ışık tutmaktadır. İbn-i Sînâ, "öğrenmek iste-

yen, önce değişimi çerçevesinde onun ikasını öğrensin, îkâ onda artık ses 

değil harf -şeklinde- olana kadar onları hayal etsin" diyerek, müzisyenlere 

pratik eğitim metotlarını da işaret etmektedir. 
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4.2.10.  Enstrümanlar 

 

İbn-i Sînâ müzik enstrümanlar için "mûsikî âletleri" şeklinde bir başlık 

koymuş ve bu konuya eserinin son kısmı olan "6. makalenin ikinci bölü-

münde" yer vermiştir. 

 

Sistematikçi bir filozof olan İbn Sînâ enstrümanları da, kendi içlerinde 

sınıflandırmıştır. 

 

I- Telli sazlar. 

 

II- Yaylı sazlar. 

 

III- Nefesli sazlar. 

 

I- Telli sazları kendi içerisinde ikiye ayırmaktadır: 

 

a. Mızrabla çalınan, telleri ve perde baskıları olanlar: Ud ve tanbur. 

 

b. Perde baskıları olmayıp, herhangi bir şekilde tellerine darbetmek 

suretiyle ses veren enstrümanlar. Bunlar da ikiye ayrılır: 

 

1- Telleri enstrümanın yüzeyini kaplayanlar: Şahrûd, zü'l-ankâ, 

fecceste. 

 

2- Telleri enstrümanın bütün yüzeyiyle birlikte yanlarını ve üst tarafını 

kaplayanlar: Sanc, silyak. 

 

II- İbn Sînâ nefesli sazları da ikiye ayırmaktadır: 

 

1- Ucu ağıza alınarak icra edilenler: Mizmâr. 
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2- Ucundan nefes üflenerek icrâedilenler: Sürnây, yerâ'a, torbalı 

mizmar (tulum, gayda) ve arğun. 

 

İbn Sînâ udun haricinde diğer enstrümanlarla ilgili olarak ayrıntılı bilgiler 

vermemektedir. Yaptığımız araştırmalar sonucunda onun bahsettiği bazı 

enstrümanlar hakkında herhangi bir bilgiye rastlayamadık. Zü'l-ankâ, 

fecceste ve silyak isimli bu enstrümanların; kanun, santur, harp ve lîr türünde 

enstrümanlar olduğu kanaatini taşımaktayız. Zira İbn Sînâ bu enstrümanları 

telli sazların ikinci kısmında zikretmektedir. 

 

İbn-i Sînâ'nın telli sazlar kısmında ismini verdiği diğer bir enstrüman ise 

"şahrûd"dur. Şahrûd, uzunluğu udun iki misli olan ve teknesi uda benzeyen 

bir sazdır. Uddan bir oktav pes ses verir; üzerine beş teli vardır. 

 

İbn-i Sînâ yaylı sazlar kısmında yalnızca "'rebab" sazından bahsetmek-

tedir. Rebabın, kuzey Afrika yoluyla Avrupa'ya geçtiği ve keman sazına 

öncülük ettiği ileri sürülmektedir. Aslen orta Asya kökenli bir sazdır. Tarih 

içerisinde birçok değişikliğe uğrayan rebab, ülke ve milletlere göre değişen 

farklı şekilleriyle birlikte hala kullanılmaktadır159. 

 

İbn-i Sînâ'nın "sürnây" olarak bahsettiği enstrüman; zurnaya benzeyen, 

ucu ağza alınarak çalınan nefesli bir sazdır. Müslüman ülkelerde "zurna, 

surnây, sona" isimleriyle de anılmaktadır. Etimoloji160 olarak Çince "sou-na" 

kelimesinden türetildiği iddia edilen bu sazı tarihte daha çok İranlılar kul-

lanmıştır. Sefîd ve beyaz neylere göre eksik bir çalgıdır. Ses hacmi "bir oktav 

                                            
159

Jen Jenkins and Paul R. Olsen, Music and Musical Instruments in The World Of 
İslam,2432-243  
160

 Etimoloji, bir dildeki sözcüklerin kökenlerini ve bunun bir gereği olarak o dilin diğer dillerle 
ve o dili konuşan toplulukların geçmişten bugüne diğer topluluklarla olan kültürel ilişkilerini 
araştırır 
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artı bir beşli" civarındadır, bazen bunu da geçer. Tenâfüre161 meyli vardır. 

Sesi, bütün sazlardan daha uzağa ulaşır162. 

 

İbn-i Sînâ'nın ismini verdiği bir diğer nefesli saz ise "mizmâr"dır. Mizmâr 

neye benzeyen, kamıştan yapılmış, ağıza alınarak değil içine sıcak nefes 

üflenerek icra edilen bir enstrümandır. Bu saz; mezamir, rnizvec ve mıskal 

gibi isimlerle de anılmaktadır. 

 

Yine nefesli sazlar kısmında adı geçen "torbalı mizmâr", bugün tulum 

veya gayda isimleriyle tanınan sazdır. Kindi de bu sazı "Nâyü'r-Rûmî ale'z-

zukk" (keseli Rum neyi) şeklinde isimlendirmiştir. 

 

İbn-i Sînâ'nın "Arğun" ismiyle nefesli sazlar kısmında diğer bahsettiği 

enstrüman; bir çift ney veya klarnet türü bir çalgının yan yana getirilip 

birleştirilmesiyle ortaya çıkan bir sazdır. Arapların hâlen "arğul", Türklerin 

"arğul" ve "çifte" adıyla kullandıkları enstrümandır. Arğun'un uzunluğu 31 cm. 

civarında olup, çalgılarının her birinde 6 delik vardır. Bu sazın "erganun" 

isimli enstrümanla karıştırılmaması gerekir. Zira erganun, orgun daha ilkel bir 

modeli olup nefesli bir saz değildir163 

 

Evliya Çelebi, "safir-i bülbül" adlı nefesli bir sazdan bahseder ve bunu 

İbn Sina'nın icat ettiğini belirtir'. Ne var ki böyle bir sazın ismine İbn-i Sina'nın 

eserlerinde rastlayamadık.164 

 

Ritim enstrümanlarını kısaca anlatan İbn Sînâ, bu kısımda defler, da-

vullar ve "sanc" adında tokmaklarla çalınan bir sazdan bahseder. 

 

 
                                            
161

 Tenafür, Bir ifadede birbirleriyle uyuşmayan harf, hece, sözcük ya da tamlamaların kulağa 
hoş gelmeyen etki yapmasıdır. 
162

 A.g.k. 213-21 
163

 Murat Bardakçı, Abdülkadir Meragi,108 
164

 Evliya Çelebi, Seyahatname, 622 
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4.2.11. Ud 

 

İbn-i Sînâ, müzik enstrümanları bölümünde yaptığı genel sınıflamadan 

sonra sözü uda getirmektedir. "Ud", kelimesinin Farsça karşılığı "barbat"' 

kelimesidir. Kitâbü 'n-Necât'mda "barbat" kelimesini tercih eden İbn Sînâ, Şifâ 

'sında Arapçası olan "ud" kelimesini kullanmaktadır. 

 

İbn Sînâ kendinden önceki müelliflerin165 âdetine uyarak müzik dizilerini 

göstermek için bu enstrüman seçmiştir. Bunun birkaç sebebi vardır: 

 

1-Udun, o dönemlerde oldukça yaygın bir şekilde icra edilmesi, 

 

2-Arab âleminin tanıştığı ilk enstrümanlardan biri olması, 

 

3-İcranın ve üzerinde müzik dizelerinin gösterilmesinin kolaylığı. 

 

İbn-i Sînâ, bu bölümde udun yapımı ve bunda dikkat edilmesi gereken 

incelikleri, perdelerin bağlanması gereken yerleri ve ölçülerini, değişik akort 

şekillerini teferruatlı bir şekilde anlatmaktadır. Bu anlatımdan önce "bu perde 

oranlan ve hallerini; yapımcılar pek bilmez; bunları anlatmamız gerekir. Biz 

anlatalım, onlar çalışsınlar" diyerek bu bilgilerin önemine işaret etmektedir. 

Biz bunları bölümlere ayırarak ve şemalar halinde sunarak anlaşılmalarını 

kolaylaştırmak istedik. 

 

Ayrıca bu enstrümanın perde bağlarına işaret eder ve açıklar; geniş o-

larak bunların terimleriyle kendi döneminin en genel melodik kalıplarına ait 

aralıksal yapılar hakkında açıklamalar yapar. Bunlar, Saliyyüddin'in ta-

nımladığı en erken diyatonik sistem arasındaki ilginç geçiş sürecini yansıtır. 

Yan yana olan bu diyatonik kalıplar, diğerlerini de beraberinde sürükler. Buna 

                                            
165

 Müellif, bilim, edebiyat, sanat alanında kitap yazan veya kitap hazırlayan, bir eseri ortaya 
koyan ve eserin sahibi olan kimse, yazar. 
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ilâveten "müstakim" adıyla verdiği ilk örnek, rast makamı versiyonuna ait en 

erken örnektir166 

 

İbn Sînâ'nın udunda icrada 4 tel, nazariyede 5 tel vardır. Bu dönem 

nazariyat eserlerinde yaygın olduğu yönüyle, iki tam diziyi elde etmek ama-

cıyla nazariyâtçtlar uda 5. tel ekleme ihtiyacı duymuşlardır. Varsayılan bu tel, 

meşhur ûdî Endüslü Ziryab'a kadar icrada kullanılmamış, kitaplarda kalmıştır. 

Bu 5. teli ilk defa Ziryab takmış ve kullanmıştır. Gerçekte 4 telin kullanımı; her 

şeyi 4 sayısı üzerine inşa etmeye çalışan o dönem âlimlerinin devam 

ettirdikleri bir anlayıştır. Her ne kadar İbn Sina'nın böyle bir inancı olmasa da, 

dönemin en yaygın sazını kullanmaktadır. Bu tellerin her biri çeşitli 

tabakalardan oluşan tellerden yapılır ve her bir tabaka bir tel gücündedir. 

 

1- Bam 

 

2- Mesles 

 

3- Mesnâ  

 

4- Zîr 

 

5-Hâdd. Bu ismi Kindi "zîr-i sânı", Fârâbî de "ei-hâdd" olarak isim-

lendirmiştir. Burada bam ve zır isimleri Farsça; mesnâ, mesles ve hâdd isim-

leri Arapça'dır. 

 

İbn Sina'ya göre udun klavyesindeki perdeler şöyledir:167 

 

1-Mutlak (Telin açık hâli) 

 

                                            
166

  Oven Wright, The Model System of arab and Persian Music,93 
 
167

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sina Musiki,108 
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2-Destânü'l-ehîr (Son perde) 

 

         3-Mücennebü's-sebbâbe 

 

4-Sebbâbe (İşaret parmağı, 1. parmak baskısı) 

 

5-Vustâ'l-kadîme, Vustâ'l-fürs, Vustâ'l-âliye 

 

6-Vustâ'l-Zelzel (Orta parmak, 2. parmak baskısı) 

 

7-Bınsır (Yüzük parmağı, 3. parmak baskısı) 

 

8-Hınsır (Serçe parmağı, 4. parmak baskısı) 

 

Bunlar, telin açık haliyle birlikte herhangi bir tel üzerinde parmaklarla 

baskı yapılarak seslerin elde edildiği 8 perde yeridir. İbn Sînâ bu perdelerle 

udda 17 net ses elde etmektedir: 
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Tablo 4.3.168 

 

 

 

      BAM MESLES    MESNA      ZIR        HADD 

Telin açık hali     0 (DO)     498 (FA)     996 (SI)   294 (MI)                  792 (LA) 

Eski  Fârisî       90     588       1086      384      882 

Eski  diyatonik      112     610        1108      406      904 

Eski   Zelzel      139     637        1135      433      931 

1.Parmak    204 (RE)    702 (SOL)  1200 (DO)   498 (FA)                996 (SI) 

Eski Fârisî  

2.Parmak 

     294     792       90     588    1086 

Zelzel 2.Parmak      343     841       139      637    1135 

3.Parmak     408 (Mİ)      906(LA)     204 (RE)  702 (SOL)   1200 (DO) 

4. Parmak    498 (FA)     996 (SI)     294 (MI)  792(LA)     90' 

 

 

 

 

İbn-i Sînâ bu sesleri gayet ince matematiksel ve karmaşadan uzak bir 

üslupla ortaya koyar.  İlk aşamada ud tellerinin ana kaide uzatılmasını 

resmederken perde ve aralık oranlarını da açıklar.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                            
168

 Ahmet Hakkı TURABİ İbn Sînâ  Musiki,108 



106 
 

 
 

5.SONUÇ 

 

İbn-i Sînâ felsefe üzerine yaptığı çalışmalarda, Antik Yunan alimlerince 

de kabul görmüş olan ilimlerin sınıflandırılması çalışmaları içerisinde, müziği 

bir bilim dalı olarak kabul etmiştir.  Bunlar aritmetik, geometri, astroloji-

astronomi ve müziktir.  Zira Euclid, Phythagoras, Aristoteles ve diğer alimlerin 

çalışmalarının Arapçaya tercümesiyle bu sınıflandırma öteden beri İslam 

dünyasında kabul görmüştür.  El-Kindi ve El-Farabi’nin bu çeviriler 

çerçevesinde yaptıkları çalışmalar İbn-i Sînâ’ya yol açmıştır.  Bu sebeple  

İbn-i Sînâ,  musiki ile ilgili çalışmasının adını “Cevamiu İlmi’l Musika” (Riyazi 

ilimlerin üçüncü bölümü olan Musiki İlmi Üzerinedir)  olarak adlandırmıştır. 

  

Yukarda da belirtildiği gibi Farabi’nin görüşlerini kabul etmiş ve bunları 

daha açarak genişletmiştir. Müziği bu anlamda iddialı bir teori bilgisi olan bir 

ilme çevirmiştir. 

 

 İbn-i Sînâ'ya göre mûsikî; "Hep daha güzel olan üzerine kurulu bir iş-

tir"169.  Onun kastettiği güzellik, fazilettir. Yani mûsikî içerisindeki ahengin, 

sayısal prensipler ve oranlar içermesi ve bunların sağlam yani dengeli olması 

gerekir. 

 

 İbn-i Sînâ, mûsikînin teoriye dayalı bir incelemeye tabi tutulması konu-

sunda Müslüman Pythagorascılar'a karşı Fârâbî tarafını tutmaktadır. Kendi-

sinden önce yaşayan Aristoxenes gibi o da; mûsikî ilmini -mûsikînin kural ve 

öğelerini- işitsel bir fenomen olarak yeniden incelemiştir. Gerçekten o; 

meselâ aralıkların ve oranların kendi süreleri içinde düşünülebileceğini doğ-

rulamaktadır. 

 

Mûsikîyi pratikte bir psikolog olarak kullanan İbn Sînâ, mûsikîyi bizzat 

şöyle tarif etmektedir: "Mûsikî kompozisyonunun keyfiyetinin bilinmesi için, 
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birbirleriyle uyuşma-uyuşmama açısından seslerin ve seslerle içice olan 

zaman birimlerinin hallerinden bahseden riyâzî bir ilimdir. Bizim mûsikî'de ilk 

olarak hoşumuza giden şey, sesin duyulan ve hissedilen nitelikleridir" 

170diyerek "ses"in önemine işaret eden İbn Sînâ'ya göre ses, diğer 

hissedilebilir şeyler gibidir. Yani onun açısından sesler, işitme duyumuzun 

memnuniyeti veya memnuniyetsizliği kadarıyladır. 

 

"Canlılar arasında" ses taklidi "ne mûsikînin cevheridir ne de onun en 

hoş durumudur."171 Bu görüş, Grek üstatlarından bağımsızlığını iddia eden 

İbn Sina'nın farklı bir yönüdür. Burada İbn Sînâ açıkça insan-hayvan 

yaşamında sesin fonksiyonel önemini de ileri sürmektedir. Görebildiğimiz 

kadarıyla o, mûsikî ile insan tabiatı arasında benzerlik üzerine 

konuşmaktadır; fakat bu benzerlik, ne mûsikînin içeriğinin odak noktasına ne 

de bizim mûsikî dinlemekten aldığımız lezzetin kaynağına yöneliktir. 

 

İbn-i Sînâ, tarif edilebilmelerinden dolayı aralıkları matematiksel oran-

larla ifâde etmiş ve ses uyumundaki rölâtif derecelerine göre sıralamıştır. İbn 

Sînâ'ya göre bütün sesler arasında çift veya yarım oranlar mevcuttur. Uyumlu 

iki ses daima sayısal bir oran içindedir. O, aralıkları uyumlu ve uyumsuz 

şeklinde ikiye ayırır. 

 

İbn-i Sînâ cinsi, içinde üç aralık bulunduran dörtlü şeklinde tarif etmek-

tedir. Bugünkü anlamıyla "çeşni'de diyebileceğimiz cinslerin içinde bulunan 

aralıklar "lahnî" yani sesli aralıklardır. İbn Sînâ aralıkları 3 kısma ayırmıştı: 1- 

Büyük Aralıklar: Bir oktavlık dizi aralığı, 2- Orta Aralıklar: Dörtlü ve Beşli 

aralıklar, 3- Küçük Aralıklar: Dörtlü aralığından küçük aralıklar. 

 

İbn-i Sînâ "cem"i; "bir cinsden daha çok sesli aralıklara sahip olan dizi" 

şeklinde tarif etmiştir. Ona göre dizinin özellikleri; ruhen hissedilir, enstrü-
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manda çalınabilir, üzerinde işlem yapılabilir olması şeklinde sıralanabilir. İbn-i 

Sînâ'da dizi "var olan tüm sesler değil, yukarıda özellikleri sayılan seslerin bir 

araya gelmiş halidir. 

 

İbn-i Sînâ'nın "intikâl" diye isimlendirdiği diğer bir konu "seyir"dir. Seyir: 

Ona göre, dizide bulunan seslerin seslendirilmeleri başlangıcı ya pes taraftan 

ya tiz taraftan ya da ortalardan olur. Başlangıç tizden olursa seyir "inici", pes 

ten olursa seyir "çıkıcı" olur. Eğer orta seslerden olursa seyir "inici-çıkıcı" bir 

özellik arz eder. 

 

İbn-i Sînâ'ya göre şiir "kendi vezni üzere tekrarlanan, sonlarının harfleri 

birbirine benzeyen; eşit ve uyumlu ikalara (ritim) sahip kelimelerden te' lif 

edilmiş hayalî bir kelâm"dır. 

 

Ona göre îkâ, "nakre zamanlar için yapılan herhangi bir ölçüdür." Tabi 

burada kural; nakrelerin seslendirilmiş, ikanın ise melodik olduğu şeklindedir. 

Zira nakreler için harfler takdir edilmiş olsa îkâ, şiir olurdu. 

 

O, aralıkları anlatırken kompozisyona da değinmiş ve kompozisyonun 

seslerin artarda gelmesiyle oluşamayacağını, aralarında farklılık olan seslerin 

uyumlu aralıklara sahip olması ve bu aralıkların uyumlu cinslerle belli bir 

düzen içerisinde kullanılmasıyla oluşturulabileceğini ifade eder. Ona göre bir 

kompozisyon yapmak istendiğinde öncelikle şunları elde etmek gerekir: 

 

1- Eksik veya tam sınırlan tayin edilmiş bir dizi, 

 

2- Bu dizi içerisinde bir cins veya bunları taşıyabilen cinsler. Bu konuda 

onun tavsiye ettiği cinsler "kavi", "mülevven" veya "te'lifiyye"'dir. Ona göre en 

güzel cinsler bunlardır. Ayrıca "leyyin" denilen cinsler ancak kaviyle 

karıştırılarak kullanılırsa güzel olur. 
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 3- Ona göre ritimlerin en güzeli, az vuruşları olan hafiflerdir. Zira bunların pek 

azı ikiye katlanabilir. 

 

 O, kompozisyonda genel olarak musikişinasın beklediği anlamda bir "il-

ham" veya "his yoğunluğundan bahsetmemekte ve bu konuya yalın olarak, 

yani bir müzikolog veya nazariyâtçı sıfatıyla yaklaşmaktadır. 

 

İbn-i Sînâ enstrümanları sistematik bir şekilde; 1- Nefesli sazlar. 2- Yaylı 

Sazlar. 3- Telli Sazlar şeklinde sınıflamaktadır 

 

İbn-i Sînâ, müzik enstrümanları bölümünde yaptığı genel sınıflamadan 

sonra sözü uda getirmektedir. "Ud", kelimesinin farsça karşılığı "Barbat" 

kelimesidir. Kitâbü'n-Necâfmda "barbat" kelimesini tercih eden İbn-i Sînâ, 

Şifâ'da Arapçası olan "ud" kelimesini kullanmaktadır. İbn-i Sînâ'da udun 

akordu "her bir telin açık halinden edilen ses, bir alttaki telin serçe parmağı 

baskısına eşit olduğu" kaidesi üzerine bina edilmiştir. Bugün hâlâ kullanıl-

makta olan bu akort şekline, İbn-i Sînâ daha o zaman işaret etmektedir. 

 

Gerek İslâm dünyasında gerekse Batı dünyasında mûsikî nazariyatında 

derin izler bırakmış olan İbn-i Sînâ'nın müzik alanında ki tüm çalışmalarım 

kapsayan bir çalışma sunmak isterdik. Diğer eserlerinin “Cevâmiu ilm-i 

Müsîkâ”ma bir çeşit özeti olması ve kaynakların günümüze ulaşmamış 

olmasından ötürü gerçekleştiremedik. Çalışmamızın, İbn Sînâ'nın mûsikîsi 

üzerinde yapılacak daha sonraki çalışmalara kaynak olabileceğini ümit edi-

yorum. 
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