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ON SOz

Osmanli toplumunda Batililasma 1700’li yillarda etkisini
gostermeye baslar. 19. yiizyilda yayginlasir ve etki alanin1 genisleterek
sosyal hayatin Dbiitliin katmanlarint degisime ugratir. Devlet
kurumlarindan giindelik hayata kadar Fransiz kiltiiriiniin etkisiyle
baslayan yenilesme hareketi zengin bir kiiltiire sahip Osmanli tarzini
dontstiiriir. Giderek alaturka ve alafranga kavramlariyla agiga cikan
ikilik kamusal alanlardan ev iglerindeki esyaya kadar genigleyen bir

alanda kendini gostermeye baslar.

Bu calismada, eserlerinde Batililasmay1 konu edinmis {i¢ yazar,
Ahmet Midhat, Halid Ziya ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in, romanlarindan
hareket ederek kiiltiirel doniisiimiin esya kullanimin1 nasil etkiledigi
ortaya konulmaya c¢alisilmistir. Ad1 gegen iic yazarin Batililasma ve
kiiltiir meselelerine bakiglari, bu konuyu romanlarinda iglerken mekan ve
esyaya islevsel olarak yer vermeleri ve ii¢ ayr1 durumu temsil etmeleri
acisindan incelenmistir. Dolayisiyla ev ici esya Batililasma ¢izgisinde
degerlendirilmis, esyanin anlatim tekniginde kurucu bir unsur olarak

kullanilmadig1 romanlar konu diginda birakilmistir.

Roman tiirlinde esyanin islevini incelemek, eserin yazildigi
doneme dair bilgi sahibi olma imkén1 verirken ayni zamanda yazarin
yaratmaya calistig1 gergeklik etkisini de ortaya koyar. Simdiye kadar
Tiirk romaninda sadece esyanin islevini kapsamli bir sekilde ele alan bir
calisma oldugunu soylemek kolay degildir. Genel olarak mekan ve
giindelik hayat {izerine yapilan incelemelerde, esya ilizerinde de kismen
duruldugu goriiliir. Akademik diizeyde, bu cergevede yapilmis
arastirmalar arasinda, konuya en yakin c¢alismalar olarak sunlar
gorebiliyoruz: Zehra Akbunar’in Ahmet Mithat’in Romanlarinda

Esya Isimleri (2002) baslikl1 yiiksek lisans tezi, esya isimlerinin listesini



¢ikaran bir ¢alismadir. Bu tezde Ahmet Midhat’in biitiin romanlar1 ev
esyast ve kilik-kiyafet acgisindan listelenmis, esyalarin  kullanim
sekilleriyle ilgili detaylara yer verilmistir. Dolayisiyla burada tematik bir
degerlendirmeden c¢ok envanter dokiimii yapilmistir. 2007 yilinda
tamamlanan Ferda Zambak’in Tiirk Romanminda Mekan adli yiiksek
lisans tezinde ise, 1870’lerden 2000’lere kadar birbirinden farkli
donemleri temsil eden on bes roman incelenmistir. Bu romanlarda
mekanin ne derece islevsel olarak kullanildigi sorusuna yanit aranmustir.
Mekanlar; fiziksel atmosferi, karakterlerin psikolojik diinyasini, kiiltiirel
yasami yansitanlar ile dini 6nem tasiyanlar olarak ¢esitli bagliklar altinda

degerlendirilmis ve esyanin islevsel kullanimi gozlemlenmistir.

Asli Ugar’in Teselliyi Esyada Aramak: Tiirkce Romanda
Nesneler (2012) baslikli doktora tezinde, segilmis dokuz romandaki
esyanin yazinsal islevi incelenmistir. Esyalara deginen kuramsal
yaklagimlar degerlendirilten sonra “nesne-karakter”, ‘“karakter-nesne”,
“nesnemsi”, “metonimik nesneler” ve “metaforik nesneler” adli bes

kategoride romanlar ¢oziimlenir. Bu ¢alismada roman kisilerinin esya ile

kurduklar1 psikolojik iliski degerlendirilir.

Esya konusunda bir iki tez hazirlanmigsa da yayimlanmis kitap
sayisi daha da azdir. Bunlardan biri Handan Inci’nin 2003’te basilan
Roman ve Mekéan: Tiirk Romaninda Ev adli ¢alismasidir. Kitapta
Batililasma meselesi kapsamli bir sekilde ele alimir. 1870’lerden
1970’lere kadar Tiirk toplumunun yasadigi degisimlerin ev dlgeginde
romana nasil yansidig1 ortaya konur. Evin yani sira, yer yer ev i¢inde
kullanilan esyaya da yer verilir. Ancak bu sinirlt bir deginidir, daha ¢ok
ev yapilar lizerinde durulur. Batililagmanin simgesi olarak ev i¢i esya

degerlendirilir.

Bu alandaki ikinci yaymn Nihayet Arslan’in 2007 yilinda
yayimladigi Tiirk Romaninin Olusumu: Dis Gergeklik A¢isindan Bir



Inceleme baslikli ¢calismasidir. Arslan inceledigi kimi romanlardaki esya
orneklerini siralamis, tematik yaklagiminin yani sira romanlar1 kuramsal
acidan da degerlendirmistir. lan Watt’in gergekeilik anlayisini mekan
¢Ozlimleme araci olarak kullanmis, esyanin anlatim teknigine katkisin

irdelemistir.

Kiiltiirel doniisiim meselesinin Ahmet Midhat Efendi, Halid Ziya
ve Tanpinar’in romanlarinda nasil islendigini degerlendiren bu calisma
Giris, 1. Boliim, II. Bolim, III. Bolim, Sonug ve Kaynaklar ile birlikte
alt1 boliimden olusmaktadir. Girig bolimiinde Tanzimat yillarindan
Cumhuriyet’e kadar Batililasmay1 ev esyasi baglaminda mesele etmis
yazarlarin romanlar1 incelenmistir. Burada se¢mece bir yoOntemle
Semseddin Sami, Namik Kemal, Sdmipasazade Sezai, Mizanct Mehmed
Murad, Fatma Aliye Hanim, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Mehmed Rauf,
Halide Edib Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin,
Peyami Safa, Mithat Cemal Kuntay, Refik Halid Karay, Abdiilhak Sinasi
Hisar, Samiha Ayverdi degerlendirilmistir. istanbul, imparatorluktaki
kiiltiirel degismeleri, yenilikleri ilk elden gosteren bir simge mekan
olarak degerlendirilmis ve konu Istanbul iizerinden takip edilmistir.
Sehirdeki ev esyasmnin modernlesme hareketlerinden ne Olgiide
etkilendigi meselesine odaklanilmistir. 1960’11 yillardan giinlimiize kadar
bircok yazarin sehirlesmeyle birlikte hizli bir sekilde degisen yasam
bigimini isledigi goriilmektedir. Oguz Atay, Selim Ileri, Orhan Pamuk
basta olmak tizere geleneksel kiiltiiriin ¢6ziilmesi, yerini Batili yagama
bi¢cimlerine birakmasi biitiin yonleriyle ele alinmistir. Burada 6zellikle
Osmanli Imparatorlugu’nun yikilistyla yeni siyasi yapiya taniklik eden,

doniistimii bizzat yasayan yazarlar incelenerek bir sinirlama yapilmistir.

Calismanin ana boliimiinii Tiirk romaninda esyayi kiiltiirel acidan
dikkate deger bir islevle kullanan ii¢ yazar olusturur. Buna gdre birinci
boliimde Ahmet Midhat, ikinci boliimde Halid Ziya, iiciincii boliimde ise

Tanpinar’in esyay: kiiltiir farklilagmasini goriintiilemek agisindan esyay1
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romanlarinda nasil kullandiklar1 incelenmistir. Sonug¢ boliimiinde, Tiirk
toplumunun kiiltiirel dontisiimlerini inceledigimiz romanlarda esyanin
kullanilma bigimleri karsilastirmali bir bakis acisiyla ele alinmig ve
ulagilan yorum ortaya konmustur. Kaynakca boliimiinde tezi yazarken
dogrudan dogruya kullanilan, metinde atif yapilan kitap, makale, tez,

ansiklopedi maddesi ve siireli yayinlar siralanmistir.

Tez c¢alismam boyunca her konuda yardimlarini gordiigim
kiymetli hocalarim Prof. Dr. Handan Inci’ye ve Prof. Dr. Abdullah

Ugman’a tesekkiir ederim.



OZET

Ahmet Midhat Efendi, Halid Ziya Usakligil ve Ahmet Hamdi
Tanpinar’in romanlarindaki kiiltiirel donilisiim meselesi bu ¢alismanin
konusudur. Bu konu, Tanzimat doneminde kismen, Servet-i Fiinlin
romanlarinda tamamen Cumbhuriyet doneminde ise kayip duygusuyla
islenmistir. Toplumun istikamet degisikligi, yasama modellerini Batiya
gore yeniden diizenleme cabasi, dncelikle giindelik hayatta kullanilan
esya ile simgelestirilmistir. Batililasma c¢abalarinin giindelik yasamda
gorildiigii 19. yiizyildan Cumbhuriyet’in kuruldugu yillara kadar ev
icinde yasanan degisimin Tanzimat, Servet-i Fiinin ve Cumbhuriyet
doneminden secilmis yazarlarin romanlarinda nasil ele alindigi
degerlendirilmistir. Sarayda baglayan donilisim zaman ig¢inde halka
yayilmis, yukaridan asagiya inecek bir sekilde once pasa konaklarinda

sonra mahalle evlerinde sosyokiiltiirel baglamda kendisini gostermistir.

Tanzimat donemi romanlarinda geleneksel Osmanli ev i¢i yasama
diizeni siirdiiriilirken Batili egya ornekleri kismen de olsa goriiliir.
Servet-i Fiinlin romaninda Bati tarzi esya evin her yerine yayilir. Servet-
1 Fiin(in yazarlarinin kendi hayatlarinda da boyle bir ¢cevrede yagamalari,
anlattiklar kisilerin bu diinyanin i¢inden ya da ona heveslenen kisiler
olmasi, romanlarin mekanini, esyasint belirlemistir. Cumbhuriyet’in
kuruldugu dénemde ise ge¢mis kiiltiirii toptan yok sayan zihniyet yapisi

elestirilir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk romani, esya, kiiltiirel dontisiim, batililagsma.
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SUMMARY

The cultural transformation of the objects in the novels of Ahmed
Midhat Efendi, Halid Ziya Usakligil and Ahmet Hamdi Tanpinar is the
subject of this study. This subject was addressed partially in the
Tanzimat period, completely in the novels of Servet-i Fiinin and in the
Republican period with the sentiment of loss. Societies’ change of
direction and the struggle to rearrange models of living according to the
West was firstly symbolized by the objects used in everyday life. From
the 19th Century -which westernization efforts can be seen more clearly
in everyday life- to beginning of the Republic, changes taking place in
the house how was evaluated as discussed in selected authors’ novels of
Tanzimat, Servet-i Fiinin and Republic era. The transformation which
begins in palace spread over time to the public and has shown itself in

the socio-cultural context.

In the novels of the Tanzimat period, while maintaning the
traditional Ottoman domestic living, there is still some western object can
be seen partly. In the Servet-i Fiinlin era the objects of western living
style spread all over the house. The authors of Servet-i Fiinlin also have
lived in this kind of environment and the people they are describing the
ones who are living in the same world or enthusiastic about it. And this
determined the objects or places of the novels. At the time when the
Republic was founded, mentality of the ignoring past culture has been

critisized.

Key words: Turkish novel, object, culturel transformation,

westernization.
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GIRIS

Hayattan Romana: Kiiltiirel Batihlasmanin Esyaya Yansimasi

Esya-insan iliskisini incelemek giindelik yasamin degisen
dinamiklerini saptamanin yani sira bireyin i¢ diinyasini anlama imkani da
sunmaktadir. Peter Burke, kiiltiir i¢cin “toplumun paylasti§i anlamlarin,
tutumlarin, degerlerin ve bunlarin disa vuruldugu ya da yer aldig1 simgesel
bigimlerin (gosterilerin, nesnelerin) olusturdugu biitiin! tanim1 yapar.
Nesne yani esya? bir toplumun sembolik olarak tasidig1 kiiltiirel kodlarmn en

gliclii gostergesidir. Bu anlamiyla kiiltiiri olusturur ve onu var eder.

Sanat tarihindeki ilerlemeler bilim tarihindeki degisimlere paraleldir.
Bilginin degisimi, varligin yorumu sosyal ve tarihi iliskileri belirler. Varlik
anlayisinin nesnelerle iliskisi ise sanat¢i-toplum, sanatc¢i- nesne iligkisine
yansir. Ortagag Avrupasi’nda sanatg¢ilarin zihinleri yogun olarak dinin etkisi
altindadir. Bu anlayis yalmzca Bati’da degil Dogu’da da kendisini
gostermistir. Din yasanan doneme damgasint vurmustur. Ortagag insani
gordiigli her seyde Tanrr’ya iliskin anlamlar, isaretler arar ve simgesel bir

diinyada yasar. Islam sanatinda da simgelestirme 6n plandadir. Tiirklerin

! peter BURKE, Yeni¢ag Basinda Avrupa Halk Kiiltiirii, Cev. Goktug Aksan, 11.

2 Tiirk Dil Kurumu Sozliigii’nde egya, tiirlii amaglarla kullanilan, insan yapisi, tasinabilir cansiz nesneler olarak
tanimlanir. Egya, yiyecek ve igecek digindaki insan i¢in gerekli olan her tiirlii seydir. Etimolojik olarak kelimenin
kokeni Arapca “sey” kelimesinden gelir. Esya, sey kelimesinin coguludur. Insanoglu tarihsel gelisimini yasamasini
kolaylastirmak icin icat ettigi esya ve aletlerle saglar. Arkeoloji bilimi de eski kiiltiirlerin arag, esya ve yapi
kalintilarini inceleyerek onlarin yagama bigimlerini giin 1s181na ¢ikarir, boylelikle ilk ¢ag insaninin diisiinceleriyle
gergeklestirdigi eserleri giiniimiiz insanina tanitmis olur. Bu amagla yapilan ilk kazi ¢aligmalarinda korunmak,
avlanmak ve beslenmek igin tas aletler kullanildig1 ortaya ¢ikmustir. Ihtiyaglar arttikca tasin yerini agactan yapilmis
malzemeler alir. “Amerikan psikologlari Mihaly Csikszentmihalyi ve Eugene Rochberg-Halton ‘Esyalarin
Anlamr’ flizerine calismalarinda, nesneyi “‘6zne’ olmayan sey olarak, yani, gdvdemizin disinda oldugunu
saptadigimiz tiim yasanti icerikleri olarak™ belirliyorlar.” Bkz. Bisiklet, Otomobil, Televizyon / Giindelik
Esyalarin Kiiltiir Tarihi, Haz. Wolfgang Ruppert, Cev. Mustafa Tiizel, 19.



Orta Asya’dan getirdikleri Samanizm, Budizm, Maniheizm gibi inanig
bicimleriyle yakindan ilgili olmalar1 onlar1 soyut sanata egilimli yapmustir.
[slam sanatlarmin temelinde tasavvufi manada bir arayis ve ask vardir. “Hat
sanatinda harflerin simgelestirilmesi, minyatiir sanatinda perspektif
kullanilmadan, mekanda ve uzamda nesnelerin yok olusu, suretin de aradan
cikarak 0z’iin kalisi, tezhip ve ¢ini sanatinda sonsuzluga dogru yol alan

motiflerin kurgusu Islam sanatlarina 6zgiinliik kazandirir.”?

Ronesans’tan 20. yiizyila uzanan siirecte sanatginin nesneyle iligkisi
yine toplumsal, bilimsel degisimlerin etkisindedir. Yeniden dogus anlamina
gelen Ronesans, 14. ylizyilda baslar, 15. ve 16. ylizyilda ise zirveye ulasir.
Ozellikle bilim ve teknolojideki gelismeler sanat¢inin nesneye farkli bir
gozle bakmasini saglar. Ortagag’in teolojik referanslarindan kurtulan
sanate1, sanatin konu alanini ¢esitlendirir. Perspektifin de kesfiyle nesneler
yalnizca bir imge degil mekanin i¢cinde bir gerceklik halini alir. Tabiat somut
bir sekilde resimlere girmeye baglar. 17. yiizyilda Barok iisliibu, sanat¢inin
gecmisle baglarini koparir. Bu yiizyilin karsit egilimleri, carpici ve gercekei
bir tarzda 151k ve golge kullanimindaki keskin zitliklar esere yeni bir

mekansallik kazandirir.

Aydinlanma ¢agimin yasandigi 18. ylizyillda ise, Ronesans ve
Hiimanizm’in devami olarak duygu ve akil 6n plandadir. Biitiin diinyanin,
nesnelerin sadece akilla kavranabilecegi diislincesinden gii¢ alarak
geleneksel olan inanclart sert bir dille elestirirler. 19. ve 20. ylizyilda,
neoklasizm, romantizm, realizm, sembolizm, empresyonizm, fiitlirizm,

ekspresyonizm, modernizm ve postmodernizm gibi akimlarin temsilcileri

3 Ayse SESIGUR, Cagdaslasma Siirecinde Sanatci-Nesne iliskisi, Dan. Yrd. Dog. Dr. Ayse OKUR,
Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi, Selguk Universitesi, 27. “Sanatc1, egyanin yararina degil, dziine bakar; esya
benim i¢in nedir, sorusunu sormaz. Sordugu soru sudur: Esya kendisi i¢in nedir? Iste bu yiizden siirekli yeni seyler
kesfeder, kesfetmek zorundadir.” Bkz. Egon Friedell, “Goriintiiniin Goriintiisii”’, Antik Yunan’in Kiiltiir Tarihi
/ Hristiyanhk Oncesi Yasam ve Felsefe, Cev. N. Akga, 52.



nesneyi eserlerinde ¢ok ¢esitli sekillerde ve siirekli degisime ugratarak

kullanir.

Sanatin her alaninda oldugu gibi edebiyatta da soziinii ettigimiz
akimlarin etkisi sanat¢inin nesneye yaklasiminda belirleyici rol oynamustir.
Tirk romaninda esya-insan-kiiltiir iliskisini yorumlamadan Once eski
Tirklerden itibaren Tirk kiiltiirlinde ‘esya’nin yeri ve 6nemi hakkinda

sunlar1 soylemek miimkiindiir:

Mehmet Kaplan’in “Oguz Kagan Destan1 ile Dede Korkut Kitabinda
Esya ve Aletler” adli makalesinde dile getirdigi gibi esya bir medeniyet
tipini belirleyen en énemli unsurdur. Insanin karakter ve hayat gériisiinii
etkiler. Bu yiizden insan-esya arasindaki iliskinin incelenmesiyle onlarin
karakter 6zelliklerini, hayata bakis acgilarini, var olus sekillerini anlamak
miimkiindiir. Ayrica bir eseri var eden en 6nemli unsurlardan motif, sembol,
alegori ve imajlarin bircogunun esas maddesi esya ve aletlerden olusur.*
Oguz Kagan Destamm ve Dede Korkut Kitabr Tiirklerin yerlesik
medeniyete ge¢cmeden Once akinct gogcebe yasamini yansitan edebi
orneklerdir. Savas sembolii olan ok, yay, kargi, ulasim i¢in araba ile sal,
barinma yeri olarak c¢adir, otag, sayvan kullamilir. Oguz’un kagan ilan
edildigi zaman verdigi ziyafet icin masa ve sira yaptirtmasi, Dede Korkut’un
kahramanlarinin yerde kece ve halilar iizerinde yemek yemesi o donemin
yasam bi¢imini gosterir. Oguz Kagan Destani lizerinde yapilan c¢alismalar,
masa kelimesinin Cince’den geldigini ve bu esyanin bizzat yabanci bir
medeniyete ait oldugunu kanitlar. Bu durum gocebe kiiltiirlerin etkisi altinda
kaldiklar1 medeniyetlerin izlerini tagimalarindan kaynaklanir. Savag aleti
olarak daha ¢ok ok, yay, kili¢ ve kalkan, miizik aletleri arasinda kopuz ve

davul sayilirken ¢ocuk esyasi olarak besige yer verilir.

4 Mehmet KAPLAN, “Oguz Kagan Destani ile Dede Korkut Kitabinda Esya ve Aletler”, Tiirk Edebiyat
Uzerinde Arastirmalar-1, 70.



Eski Tiirklerde gocebe yasam tarzi sebebiyle esya pek c¢esitlilik
gostermez. Dogayla i¢ igelikleri onlarin adeta yasam felsefesi olmustur.
Anadolu’ya go¢ ettikten sonra da uzun siire gocebe kiiltiirlin izlerini
korumuslardir. Gog¢ebe yasam bi¢gimine uygun olarak serilip toplanan ev
esyasi arasinda en yaygin kullanilan1 “yiikliik esyasi”dir. Yere sermek i¢in
hayvan postlarindan ve kegeden elde edilen “yaygi”lar, ayrica hali ve kilim
geleneksel Tiirk yasaminin vazgegilmez pargalaridir. Tiirk hiikiimdarlar
tahtlarinda bagdas kurarak otururlar. Ancak Dogu Anadolu’da kiirsii
denilen, algak tabureye benzer araliksiz sandalye kullanirlar.® Gogebelik
esaslt bir hayat diizeni i¢inde olan eski Tirkler uyumak, oturmak ve
depolamak icin yerlesik diizende olmadiklarindan bir yerden diger bir yere
kolay nakledilebilen hali, silte, yastik gibi dokumacilik iiriinleri ile sandik

ve rahle gibi ahsap lirlinli esyalar tercih ederler.

Tiirklerin yerlesik kiiltiire gegmeleriyle ev i¢i yasama biraz da olsa
cesitlilik getirir. Anadolu’da “Tiirk Evi” adiyla kavramsallastirilan evlerde
gbcebe yasamin izleri uzun bir siire evin iginde etkisini siirdiirtir. Bir gdgebe
icin “listte gok, altta toprak vardir.” Bu yasam ilkesi ylizyillar boyunca evin
alt ortiisti say1lan dodsemenin bi¢gimlendirilmesini saglar. Bu yiizden odalarin
zemininde kullanilan hali, kilim, hasir, kege gibi dokumalar oldukc¢a yalin,
dogayla uyumludur.® Oturma alanlar1 yatak, sandik, denk ve kerevet adi

verilen i¢ diizen dgelerinden olusur.”

Anadolu’daki ev tipinin yerlesim dokusu Istanbul’a gelindiginde sekil
degistirir. Bu degisimi donemsellestiren Ekrem Isin, sehirdeki niifus
gelisimini dikkate alir: 1453-1520 yillar1 aras1 birinci donemde fetihle
birlikte Bizans’tan styrilan Istanbul, hizla Osmanli kimligini kazanmaya
baslamig, ancak uzun bir siire hem Hiristiyanlik hem de Islamiyet’in

giindelik hayatin manevi yoniinii olusturan kiiltiirel dinamikleri birlikte

5 Tuncer BAYKARA, Tiirk Kiiltiir Tarihine Bakislar, 86-88.
¢ Onder KUCUKERMAN, Kendi Mekanimnin Arayis1 icinde Tiirk Evi, 145.

7A. g.k., 80.



etkiledigi gorilmiustiir. S6yle ki: Bu donemde niifus dengesini miisliimanlar
lehine ayarlamanin yami sira, sehri ekonomik acidan destekleyecek
I[stanbul’un  farkli dini cemaatlerinden zanaat erbabi ailelerin
yerlestirilmeleri planlanmistir. Boylelikle farkli etnik gruplarin bir arada
yasadig1 bir mahalle kiiltiiri dogmustur.® Farkli bolgelerden go¢ ettirilen
gruplar tasidiklari maddi-manevi kiiltiir varliklarini, yasama tarzlarim
beraberlerinde getirerek Istanbul’a zenginlik katmistir. istanbul’un kurulus
doneminde sosyal hayat tekke, han ve bedesten liggeninde yasanir, yenigeri

ocag1 ve bektasiler gibi giiclii figlirler glindelik hayatin i¢inde s6z sahibidir.

“1520-1703 yillar1 arasindaki yaklasik iki yilizyillik donem ise,
Istanbul’u Istanbul yapan, ona kisilik ve ruh veren insan enerjisinin, giicii
yettigi her alanda kendi sinirlarini zorladigi ve astigi bir dénemdir.”®
Biiyiime ve zenginlesmenin arttigi, kalict eserlerin iretildigi klasik
donemde Istanbul Adeta bir diinya kenti niteligi kazanir. Cografi
genislemeden ziyade ticari iligkiler ve buna paralel olarak tiiketim artar.
Ozellikle Galata civarinda gemiciligin egemen simf haline gelmesi bu

meslek grubunun kiiltiirel dokusunu da sehre yansitir.

XVI. ve XVIL vyiizyilda Istanbul’daki giindelik hayatin anlatildig
Robert Mantran imzali kitapta, Tiirk evinin igindeki siislemelerin
giizelliginden bahsedilir. Istanbul’daki yasami yakindan gézlemleyen Batili
oryantalistlerin goriislerine yer verilir. Fransiz seyyah Laurent d’Arvieux’a
gore; “Biiyiik efendilerin evleri disaridan pek bir seye benzememektedir,
ama icleri harikadir. Daireler biiyiik, giizel siislenmis, boyali ve yaldizl
olup, oturanlarin rahathg ve keyfi icin gereken her seyle
donatilmislardir.”!® Fransiz oryantalist Pétis de la Croix da ev iclerinin

siislerinden etkilenmistir. “Tiim evlerin i¢i genellikle iy1 siislenmistir; hi¢

8 Ekrem ISIN, istanbul’da Giindelik Hayat / insan, Kiiltiir ve Mekan iliskileri Uzerine Tarih Denemeleri,
20.

°A.g. k., 17.

10 Robert MANTRAN, XV1.-XVIL. Yiizyil’da istanbul’da Giindelik Hayat, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, 165.



degilse birkag odayi siislemekte ve ¢cok zengin ve giizel hali ve yastiklarla”?

dosediklerini kaydeder.

XVL ve XVIL yiizyrl Osmanli Imparatorlugu’nun en ihtisaml
devridir. Ancak biitiin zenginlik ve refaha ragmen ev igleri olabildigince sade
ve gosterissiz dosenmistir. Mobilyalara gereken en az miktarda, siirl yer
verilirken kabul salonu, yemek odas1 veya yatak odalarina ragmen esas olarak

sofa ve divandan ibarettir. Yine Mantran’in gozlemlerinden aktaralim:

“Kapilarma ¢ogu zaman ¢icek ve meyva motifleri
yapilmig olan gémme dolaplar vardir, buraya gece
kullanilan silte ve carsaflar konulmaktadir; isciligi az
veya ¢ok olan sandiklar; cesitli esyalarin, vazolarin
konuldugu boyali tahtadan raflar vardir; kavukluk
denilen, kii¢iik konsollar gibi olan ve daha kiiciik raflar
sartkk ve kavuklarin konulmasmma yaramaktadir;
duvardaki  yuvalara ise vazo veya siirahi
konulmaktadir. Duvarlar genellikle boyalidir ve bazen
cat1 kalaslarinin goziiktiigii tavan da boyalidir ve bazen
yaldizli motifler bulunmaktadir. Doéseme evin
durumuna gore, liks olan veya olmayan halilarla
kaplidir: En fakir evlerde yere hasir serilmektedir. Baz1
ev sahipleri yatak odalarmin duvarlarint Venedik
aynalariyla veya hatla yazilmig Kuran ayetleriyle
siislemektedirler.”*?

Yemek masasinin olmadig1 yasam alanlarinda yemekler biiyiik bakir

tepsilerde yenir. Kahve icin kiigiik sehpalar kullanilir.3

Raphaela Lewis’in Osmanh Tiirkiyesinde Giindelik Hayat adli
kitabinda sehirdeki fakir halkin oturdugu tahta evlerde yatak, yiikliik, hali,

namaz seccadesi, yemek pisirmek i¢in bir ocak, birkag tencere ve kasiktan

1A g. k., 165.
2 A g. k., 165.
B A g. k., 166.



baska esya bulunmadig belirtilir.!* Zengin evleri de pek farkli degildir. Bu
evlerde hali hem ihtiya¢ hem de siis amagli en sik kullanilan esyadir. Halinin
Tiirk evindeki, kiiltiiriindeki yeri ¢ok onemli. Hala Tiirk esyast olarak
yurtdisinda en bilinen esya olan hali, her motifiyle ayr1 bir anlam diinyasina
sahiptir. Geleneksel dokumalar Anadolu insaninin duygu ve diisiincelerini

yansitmakta en etkili iletisim aracidir.

Lewis’in gbzlemlerine gore misafir odalarinda yerlere ipek ve saten
kilifli minderler konur. Odalarin uygun kisimlarinda odun kémiirii yakilan
stislii bakir ve piring mangallar yer alir. Yatak odalarinin duvarlarinda ¢arsaf
ve giyecek bohgalarmin bulundugu dolaplar kullanilir.®® En yaygin oturma
esyast dosek ve minderdir. Ayrica minderlerin iist {iste konulmasiyla elde
edilen sedirler “Osmanli donemi evinin oturma yeri olup, odayi iki veya ii¢
yonden gevreler.”'® Yeni dogmus cocugun rahat uyumas: igin “besik”,
biiyiikler i¢in ise uyku tulumu olarak kabul edilebilecek keceden yapilmis
“kepenek” kullanilir. Aydinlatma igin ¢erag, mum ve kandillerden

faydalanilir.

Ingiliz roman yazar1 ve gezgin Julia Pardoe, II. Mahmud zamaninda,
1835 yilinda Istanbul’a gelir ve giizelligiyle biiyiilendigi sehirde dokuz ay
kalir. Bu siire boyunca gozlemlerini, edindigi izlenimleri kitaplastirir.
Bogazici’nin yani sira halkin gezip eglendigi yerleri, anitlari, g¢arsilar
anlatmig, devrin iist diizey yoneticilerinin konak ve yalilarinda misafir
olmustur. Bunlardan biri de Reis Efendi’nin Bogaz kiyisindaki yalisidir.
Pardoe, Pasa’y1 ilk defa islemeli bir sedir iizerinde ¢ubuk icerken goriir. Bu
ziyarette Paga’nin istegiyle Pardoe’nun oturmasi igin koltuk getirilir, kahve
ve ¢ubuk ikram edilir. Pardoe’nun bu misafirlik sirasinda dikkatini ¢eken ve
rahatsiz oldugu tek sey Pasa’nin odasinda hizmetli kadinlarin ayakta

tutulmasidir. Yali, bahgesindeki fiskiyeli havuzu, mermer ddésemeleri,

14 Raphaela LEWIS, Osmanh Tiirkiyesinde Giindelik Hayat (Adetler ve gelenekler), Cev. Mefkire Poroy, 112.
5. g k., 114.
16 Bkz. (5), BAYKARA, 88.



portakal agaglar1 arasindaki gezinti yollari, giil, mine ve sardunya

bahgeleriyle kiiciik bir cennettir.’

18. ylizy1l baslarindan 20. ylizyilin ilk ¢eyregine kadar uzanan son
donem, “Istanbul’un yarattig1 geleneksel imgeye yabancilastigi, dolayisiyla
kendini ifade edebilecek yeni sozciikler aradigi”® baska bir ifadeyle

modernlesme ¢abalarinin ilk adimlarinin atildig1 donemdir.

Batililasmanin ev yasaminda somut olarak goriilmesi Tanzimat
yillarina rastlar. Ev icinde Batililagsma hareketinin baslamasi 1860’lardan
sonra ilk olarak yemek diizeninde ¢atal ve bicagin kullanilmasi, sedir ve
minder yerine iskemle ve koltuga oturma usuliine geg¢is ile olmustur. Sarayin
Bogaz kiyisina taginmasi, klasik saray mimarisi ve yasam anlayisinin da
degisimine sebep olmus, Osmanli iist sinifin1 olusturan saray erkaniin da
Bogazici semtlerinde oturmasi Batililagma hareketine ivme kazandirmistir.
Devletin idaresinin Fatih Sultan Mehmed’den itibaren yiriitildiigi
geleneksel mekan Topkapi Sarayi’ndan Batili saray diizenine gegis, yasam
tarzinin degisiminde 6nemli bir kirilma noktasidir. Avrupai tarzda yapilmis
Dolmabahge Sarayi’nin tasidigi sembolik deger yeni yeni yerlestirilmeye

calisilan yasama tarzini isaret eder:

“Cesitli donemlerde eklenen yapilarla biiyiik bir sahilsaray
haline gelen Dolmabahge Sarayi’mi siirekli olarak
kullanmay1 diisiinen ilk padisah II. Mahmud’dur. Saray bu
amagla 1809 yilinda tekrar ele alinmig ve bazi eklemeler
yapilarak yeni ihtiyaglara cevap verebilecek bir diizeye
getirilmistir. (...) 1. Mahmud’un asirlardan beri devletin
yonetildigi Topkapt Sarayi’ndan ¢ikmak istemesinin
sebebi, sadece babasi III. Selim’in bu sarayda 6ldiiriilmiis
olmas1 ve dolayisiyla onun ge¢cmisten kagmak istemesi
degildi. Asil 6nemli sebep, sehrin sur dig1 alanlara dogru
genislemeye baslamasi ve yeni olusan mahallelerin
giderek Galata surlar1 disinda yer alan Pera (Beyoglu),
Bogazkesen ve Cihangir’deki yerlesmelerle birlesip

17 Julia PARDOE, 18. Yiizyilda istanbul, Cev. Bedriye Sanda, 163-169.
18 Bkz. (8), ISIN, 17.



Dolmabahge ve Besiktas’in sehir i¢inde kalmasina yol agar
bir konum olusturmasidir. Dikkati ceken bir nokta da
sehrin biiylimeye baglamasi ile Batililagmanin sistemli bir
bigimde topluma kabul ettirilmeye c¢aligildigi II. Mahmud
doneminde sehrin genisleme ¢izgisinin cografi ve siyasi
sebeplere dayali olarak bu yeni sahaya dogru
geligsmesidir.”°

[k Batililasma hareketleri saray ve ¢evresinin yasam tarzi ve i¢ mekan
kullaniminda  goriilmektedir.  Batililasma  siireci  saray  erkani,
gayrimiislimler ve Istanbul’da yasayan Avrupalilarin birbirini etkilemesiyle
hizlanmistir. I¢ mekanda kullanilan esya ve mobilyalar bu siirecin gelisimini
etkilemistir.?’ I1I. Ahmed’in, Yirmi Sekiz Celebi Mehmed Efendi’yi 5 Ekim
1720 ile 8 Ekim 1721 tarihleri arasinda bir yil siire ile Fransa’ya gozlem
yapmak iizere el¢i olarak gorevlendirmesi, kalabalik bir heyet esliginde

yapilan bu seyahat Avrupa ile iligkilerin baglangi¢ noktalari kabul edilebilir.

Yirmi Sekiz Celebi Mehmed Efendi’nin ayrintili hazirlamis oldugu
rapor Fransiz yasam bi¢imini betimleyen Onemli bilgiler icermektedir.
Seyahat doniisiinde beraberinde getirdigi Versailles ve Fontainebleu
saraylarina ait plan ve graviirleri ¢ok begenen III. Ahmed, Bogaz ve Halig
kiyilarina yeni kasirlar insa ettirir. Kagithane deresi vadisindeki Sadabad
Kasri’nda goriilen Versailles Sarayi’nin etkileri donemin graviirlerinden
anlasiimaktadir.?! Ayrica Mehmed Efendi Paris’e saray erkdnina sunmak

tizere beraberinde birtakim hediyeler gotiiriir:

“Ustii ve takimlar1 kilimle dosenmis, son derece kiymetli,
renkli sirmalarla islenmis, beyaz diba kesme siislii,
iizengisi glimiisle donanmis bir Midilli, bir tane de
yelkendest. Oklar1 ve yaylar olduk¢a degerli, kendisi
stislii ve sirmayla isleme kiigiik bir okluk. Dokuz top diba-

19 Metin SOZEN, “Dolmabahge Saray1”, Islam Ansiklopedisi, Cilt: 9, s. 504.

2 Deniz DEMIRARSLAN, “Batililasma Siirecinde Tiirk Barmma Kiiltiiriindeki Degisim ve Konuttaki
Yansimalar1”, Uluslararas1 Asya ve Kuzey Afrika Cahsmalari, Icanas 38 Kongresi, 10-15 Eylil 2007,
Basbakanlik Atatiirk Kiiltiir, Dil ve Tarih Yiksek Kurumu, Bildiriler Kitabi, Ocak 2012, Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Yayinlart Cilt 1, 213.

2 Feryal IREZ, Osmanh Saray Mobilyalari, 18.
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y1 Rimi, alt1 top Hindi agabani. Birtakim kiirk, sekiz sise
de halis koku.”?

Fransa’dan III. Ahmed’e gelen armaganlar ise ¢esitli mobilya
(sifonyerler, yaz1 masalari, camli kitaplik, saatler) ve cesitli aksesuarlar
(tuvalet cantalari, biiylik aynalar, kol saatleri, enfiye kutular1) olarak
belirtilmektedir.?® “Yirmisekiz Celebi Sefaretnamesi’nin, Osmanli’nin
Bati’y1 tanima ve Batililagsma tarihinde c¢ok onemli bir yer vardir.
Osmanl’nin Fransa 6zelinde Bati ile temasinda dikkate deger yazili
iriinlerin Onciilerinden biri olmasi, Osmanlt Devleti’nde ve toplumda bazi
hizli degismelere yol bulunmasi bu sefaretnamenin 6nemini daha da

arttirir.”%

19. yiizy1l 6ncesinde de Topkapr Sarayi’na Batili {ilkelerden hediye
gonderilen az sayida da olsa mobilya kullanildigin1 donem yasayisini tasvir
eden minyatiirlerden gormek miimkiin. Levni ve Buhari’ye ait
minyatiirlerde Osmanli’nin Bat1 tarzi1 esyaya hi¢ de yabanci olmadigi
anlagilmaktadir. III. Ahmed’in ogullar1 i¢in diizenlenen siinnet diigiiniine
(1720) gelen Batil1 misafirler ve onlarin kilik kiyafetleri, sandalye ve koltuk
benzeri mobilyalara oturdugu Surname-i Vehbi’deki minyatiirlerde

goriilmektedir.

Geleneksel Tiirk evinin Batililasma etkisiyle degisimi, Bati tarzda
saray yapimiyla baglar. Avrupali mimar ve dekoratdrlerin etkili oldugu bu
degisim 19. yiizyila gelmeden once III. Selim devrinde de kendini gosterir.
Mimar-ressam Melling’in padisahin kiz kardesi Hatice Sultan i¢in yapmis

oldugu mekan ve esya tasarimlari bu anlamda bir baslangic kabul edilebilir.

22 Yirmisekiz Celebi Mehmed Efendi Sefiretnamesi, Haz. A. Ugman, Terciiman 1001 Temel Eser, 46.

2 L. N. Ece ARIBURUN, 19. Yiizyil Osmanh Saray Mobilyalari: Batillasma Etkisi ve Bicimsel Acidan
Yemek Kiiltiiriindeki Degisim Siireci, Yayimlanmamis Doktora Tezi, 62.

24 Baki ASILTURK, Osmanh Seyyahlarinin Géziiyle Avrupa, 28.



Ozellikle Bat1 tarz1 mobilyalarm sinirli sayida da olsa saray i¢ mekanina
girmesi ve bir yabancmin saray haremine kabul edilmesi Batililasma
cabalar1 i¢inde dnemli bir yer tutmaktadir. Sultan II. Mahmud’un sarayda
kullanilmak tlizere Avrupa’dan getirttigi masa ve sandalye gibi mobilyalarla
saray yasaminda bigimsel yenilikler yasanmistir. 1839-1867 yillar1 arasinda
etkili olan Sultan Abdiilmecid doneminde Batililagsmanin saray esyasi ve
mobilya kullanimi ile kiiltiirel degisimi yagadig: goriiliir. Bu donemde insa
edilen Dolmabahge Saray1 (1856) ylizlerce odasi ve salonunda Fransiz
dekoratorlerin katkisiyla Bati tarzi esya ve mobilyalarla désenmistir. II.
Abdiilhamid’in Y1ildiz Sarayi i¢inde kurdugu marangozhane Dolmabahge,
Ciragan, Beylerbeyi ve Yildiz saraylarinin Bati tarzi mobilya ihtiyacini
karsilamistir. Ayrica Ermeni ve Rum esnafin Galata ve Pera semtlerindeki
mobilya magazalarindan satin alinmis Bati1 tarzi koltuk, iskemle, masa,
sehpa, karyola ve dolaplarla dosenmis, harem dairelerinde piyano, ayna,

paravan, yazi masasi, giimiis samdanlar kullanilmistir.?®

“Hayat tarzinda olusan keskin degisimi rahatlikla
gozlemleyebilecegimiz somut kanitlar olan mobilya
tasarimlari, hi¢ siiphesiz Osmanli’da en ¢ok bu siireg
dahilinde bi¢imsel ve islevsel olarak doniisiime
ugramistir. Yizyillardir oturmak icin sedir ve seki,
yemek i¢in tabla, esya depolamak i¢in yiikliik kullanan
gelencksel Osmanli, yeni saraylarinda kisa siire iginde
sedirden sandalyeye, sekiden kanepeye, tabladan
masaya geg¢is yapmistir. Biitiin bu ‘mobil (hareketli)
Ogeler -kanepe, Kkoltuk, sandalye, dolap, masa gibi-
daha once kullanilan ‘sabit’ (yap1 ile birlikte inga
edilen) ¢oziimlerden -yiikliik, sedir vb.- farkli goriiniim
ve islevleri nedeniyle bambaska bir yasam tarzini
Osmanlr’yla tanistirmsgtir.”28

Mustafa Ragib Esatli, Saray ve Konaklarin Dilinden Bir Devrin
Tarihi adli kitabinda Dolmabahge Sarayi’n1 Batililagmanin sembolii olarak
gosterir:  “Bu  saray, memlekete vermek istedigi Avrupalilagmak

hiiviyetinden sonra hayatin1i da bir garp hiikiimdarinin yasayisina

2 Bkz. (20), DEMIRARSLAN, 213-214.
26 Bkz. (23), ARIBURUN, 105.



uydurmaya karar veren Sultan Mecid’in biitiin medeni arzularini tatmin”?’

etmektedir.

Tanzimat doneminde kalabalik niifuslu aileler konak ve yalilarda
yasar. Bu evlerde yasayan {ist tabaka biirokratlarin iiretici degil tiiketici,
hatta miisrif olmasi orta tabakada yer alan muhafazakar kesimle ¢atismasina
yol agar. Bati tarz1 yasama zevkinin tercih edildigi bu yillarda bir yandan
geleneksel aile modeli etkisini siirdiirlir. Tanzimat ailesi “geleneksel ile
modern diinya arasinda kimligini arayan bir ge¢is kurumu olup, toplumun
mitos ve ilitopyasinda bir denge kurmaya c¢aligsmaktadir. Fakat bu denge, 19.
yiizyilin iktisadi ve kiiltiirel sartlar1 altinda hi¢gbir zaman saglikli bir bicimde
kurulamamis”tir.?®2 Kadinin ve genglerin sosyal hayat iginde aktiflesmesi
Ozgiirlik alanlarini arttirmis, ancak esnaf kesimin zenginlesmesi, Cevdet
Pasa’nin “sefahat hayati” dedigi yasam seklinin giderek yayilmasi glindelik
hayatta bir tiir yozlagsmaya sebep olmustur. Ahmet Midhat Efendi, Cevdet
Pasa’nin aile yapisindaki ¢oziilmeye dair getirdigi uyariyr sistemlestirmis,
1894 yilinda Avrupa Adab-1 Muasereti yahut Alafranga® adli kitabinda
Tanzimat ailesinin elestirisini yapmistir. Ahmet Midhat’a gore aile
degerlerine baghlik, dayanisma ruhu toplumsal yapiyr gii¢lii tutacak en
onemli etkenlerden biridir. Bunun igin aile bireyleri asir1 tiiketimden
kagcinmali ve Osmanli aile yapisindan miras kalan degerler korunmalidir.
Ahmet Midhat Efendi’ninki biraz da kitabina uydurulmus bir ahlak
anlayisidir.  Biiylidiigli  sosyal ¢evre, ekonomik sartlart Avrupa’yi
yorumlama bi¢imini etkilemistir. Bu bakis agisiyla sundugu yasam modeli
de her yoniiyle dogru degildir. Ornek alinmasi gerektigini sdyledigi Osmanl

aile yapis1 pek ¢ok agidan elestirilecek yonlere sahiptir.

Tanzimat yillarinin ev i¢i yasaminda geleneksel Osmanli zevkiyle

Avrupa tarzi bir aradadir. Bu durum bir tiir kiilttirel farklilik ve catismay1

27 Mustafa Ragib ESATLI, Saray ve Konaklarin Dilinden Bir Devrin Tarihi, Haz. [smail Dervisoglu, 25.
2 Bkz. (8), ISIN, 123.
2 Ahmet Midhat, Avrupa Adab-1 Muasereti yahut Alafranga, Haz. Ismail Dogan-Ali Gurbetoglu.



beraberinde getirir. “Mekanlarin Avrupa standartlarina gore diizenlenmeye
baslamas1 asamali bi¢imde gerceklesmis, Once i¢ diizeyde baslayan
modernlesme, daha sonra dis cepheye yansimistir.”®® Bu dénemde bir
Avrupalinin evinde dekoratif unsur degil 6nemli bir isleve sahip olan piyano

ve somine, Osmanli konaginda sadece modern bir sembol olarak deger tagir.

Avrupa tarzi mobilyanin Istanbul’da ivme kazanmasi 19. yiizyilin
ikinci yarisini1 bulur. Bu dénemde Fransiz ve Ingiliz mimarlar tarafindan
yapilan Dolmabahge Sarayi’nin tamamlanmasiyla Batili zevkin diger yasam
alanlarimi etkiledigi goriilir. “Sini yerine masa, minder, iskemle yerine
sandalye ve koltuk, sandik yerine dolabin benimsenmesinde saray kadar
Pera semtinde yasayan Avrupalilar, Levanten ve gayrimiislim yurttaglar da
etkili olur.”3! 18. yiizyildan itibaren Fransiz etkisiyle yeni moda dolap ve
sehpalarin kullanimi1 yayginlagir. Bunlar arasinda gardirop, sifoniyer,
komodin, konsol, portmanto, biife ve vitrin gibi parcalar1 saymak miimkiin.
“Arkalig1 olan sandalyenin oturma esyasi olmasi ise XIX. yiizyil sonlarina
rastlar. Yanlar1 kapali koltuk ve oteki oturma takimlarinin Tiirk hayatina
girmesi devlet gorevlilerinin evlerinde XIX. ylizyll ortalarindan sonra

goriiliir.”32

Alman seyyah Moltke, Tiirkiye Mektuplarn adli kitabindaki
“Yanginlar, Evlerin Yap1 Tarz1” baglikli 23 Kasim 1836 tarihli mektubunda
Istanbul evlerinin tahtadan ve intizamsiz yapilmis olmasmin yanginlari
tetikledigini soyler. Istanbul yanginlari, ahsap konak ve geleneksel yasam
tarzina en ¢ok zarar veren, bu konaklardaki eski esyanin gelecege
aktarilmasini engelleyen 6nemli bir etkendir. Her seye ragmen ahsap evleri,
rutubetli ve karanlik kérgir evlere kiyasla ¢ok daha rahat bulur Moltke.
Ahsap evlerin genis odalarinda pencere altlarina dizilen sedirler, i¢lerinde

silte ve yorgan saklanan dolaplar yer alir. Kadinlarin pencereleri kafesle

0 Bkz. (8), ISIN, 151.
3 Kudret EMIROGLU, Giindelik Hayatimizin Tarihi, 154.
2 Bkz. (5), BAYKARA, 88.



kapanmis, odalarinda masa, sandalye, ayna ve avize yoktur. Geceleri
aydinlatma mumlar sayesinde saglanir. Batililasma meraklilarinin evlerinde
bozuk, Adi masa saatleri bulunur.®®* Mektuplarda, alaturka sofranin
Ozelliklerini de okuruz. Moltke’nin gozlemlerine gére yemek yerde yenir.
Kiictik, alcak, arkaliksiz iskemle iizerine biiyiik, yuvarlak bir tahta tepsi
yerlestirilir. Zengin evlerinde bu tahta tepsi tertemiz parlatilmis piring
kalkandan olusur. Bicak, catal ve tabak kullanilmaz, yerine tahta veya
boynuzdan, ¢ogunlukla giimiisten olmayan mercan sapl kasiklar kullanilir.
Moltke, Kur’an’da geg¢en giimiis takim kullanan kimselerin cennete
giremeyecegi inancini hatirlatir. Kibar evlerinin i¢i olduk¢a sade, yalin,

gosteristen uzaktir. Fakir evleri de benzer 6zelliktedir.3*

Ingiliz gazeteci Grace Ellison, Istanbul’da Bir Konak ve Yeni
Kadimlar / Ingiliz Kadin Gazetecinin Géziiyle Tiirk Evi ve Giindelik
Hayat adli kitabinda, 1915 yilinda gerceklestirdigi Istanbul ziyaretinde
yaninda kaldigi Fatma adli arkadasinin konagini anlatir. Grace Ellison,
arkadasinin kimligini gizlemek i¢in ona Fatma takma adin1 verir. Bu kitapta
ev hayati, Islam dini, ¢ok eslilik, aile iliskileri, Tiirk kadm yazarlar1 gibi
konularla ilgili goriiglerin yam sira Batili yasam tarzinin giindelik hayati
nasil hizla ele gecirdigine dair gozlemler yer alir. Pera’yr giiriiltiild,
kalabalik sokaklarindan gecerken ne kadar nahos buluyorsa Suri¢i’ni o
kadar hos bulur Grace Ellison.*® Istanbul’un tepelerindeki ahsap evleri
kiiciik birer saray gibi goren yazar, Halide Edip’in kendisinden memleketine
dondigiinde gercek Tiirk evlerinden bahsetmesini, ‘harem’ sozciigiiyle
yaratilan algiy1 degistirmelerini rica eder. Bati’nin Dogu’yu uzun yillar hatta
giinimiizde bile kafesler arkasinda yasayan, degisime kapali, cahil bir
toplum olarak gérmesi Halide Edip’in bu ricada bulunmasina sebep olur.
Grace Ellison’un ev ortam1 ve sosyal ¢evreyle ilgili gézlemleri artik Tiirk

evinin degistigini, Batili yazarlarin daha 6nce anlattiklar1 haremle pek bir

3 Feldmaresal H. von MOLTKE, Tiirkiye Mektuplari, Cev. Hayrullah Ors, 79-81.

%A g. k., 80-81.
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benzerligi olmadigini gosteriyor. Tiirk evinde bir siiredir Avrupai mobilya
kullanma modasinin oldugunu belirten yazar, ‘her seyimiz Frenk isi olsun’
¢ilginliginin 6nce devlet memurlarinin evlerinde goriildiigiinii soyler. Grace
Ellison’a gore yavas yavas herkese yayilan degisim artik en kiigiik evde bile
etkisini gostermektedir. “Dogu’nun canim islemelerinin ve esyalarinin
yerini ucuz ve zevksiz mobilyalarm en kétii drnekleri”®® alir. Bu yiizden
kaldig1 evde ev sahibiyle birlikte bir Tiirk odas1 hazirlarlar. Batililar i¢in her
zaman ilgi odagi olan Kapaligarsi’dan toplanan Tiirk isi esyalarla doserler
oday1. Boylelikle ampir mobilyalar, Avrupai kanepeler, koltuklar ve
masalarla dekore edilmis bir odada uyumak zorunda kalmayacaktir yazar.
Ingiltere’de bu tarz esyayla dosenmis bir evde yasarken Istanbul’da bir
konakta Avrupa’da mi Asya’da m1 oldugunu ayirt edemeyecek kadar
Batilllasmuistir ev igi yasam. Yedi pencereli odasi, Ingiltere’deki kir
evlerinin en biiylik odalar1 kadar genis, duvarlar1 boydan boya hali kapli, el
yiiz yikama yerinde Sark isi glimiis bir ¢anak ve ibrik, ancak tuvalet
masasinin kalan kismi Fransiz isidir. Yataginin yaninda ise sekerlemeler,
likorler, cesit cesit ickiler, masalar, tablolar, Windsor Kalesi’'nin suluboya
baskisi, Ulusal Galeri’den almmis iki Reynolds tablosunun
roprodiiksiyonlar1 ve ¢ok sayida Ingilizce kitap vardir.®’ Ingiliz yazar1 en
cok sasirtan sey bir miisliiman evinde resim bulunmasidir. Grace Ellison,
Batili bir gozle degerlendirdigi konaklarda, geleneksel Osmanli yasam
tarzina dair izler bulamadig i¢in sasirir, Avrupalilagsmis yeni ev diizenini
yadirgar ve eskinin kendine has, 0zgiin hayatini bulmaya, yakalamaya

calisir.

Yabanci seyyahlar Istanbul’a bakarken eski kiiltiiriin izlerini arar.
Osmanl’nin yikilis siirecine taniklik etmis, eski Istanbul’un giindelik
hayatin1 bilen yazarlarda da aym arayis s6z konusudur. Ornegin Samiha
Ayverdi, ibrahim Efendi Konagi’nda imparatorlugun ihtisamli yillarinin
evin i¢ine nasil yansidigini anlatir. Sehzadebasi’ndaki bu konak, “yirmi bes

odali, haremli selamlikli, devrinin, i¢ctimai ¢ehresini ve gelenek icaplarini

®A. g k., 26.
A gk, 26-27.
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cizgisi cizgisine aksettiren binalardan”® biridir. Imparatorlugun dért bir
kosesinden gelen miizelik esyalarin muhafaza edildigi sandik odalarinda
“top top kumasglar, canfesler, dibalar, ipek seccadeler, giimiis takimlari,
Saksonyalar, Cin’de yapilmis asirlik islemeler, ¢evreler, yagliklar, halilar,
kilimler ve bin yillik bir medeniyetten siiziiliip gelmis bir tarih tortusu,

»3 saklanir. Evin iist katinda bulunan yatak odasi ceviz

incelmis bir miras
agacindan yapilmis dolaplar, karyolalar, komodinler, dantelli yatak
takimlari, renk renk islenmis yorganlar, giimiis tuvalet takimlari, aynalar ve
samdanlarla devrin zarafet ve zevkini yansitir. Bu konakta geleneksel

yasama tarzi korunmaya ve yasatilmaya ¢aligilmistir.

Samiha Ayverdi, sevdigi semtleri anlattigi Istanbul Geceleri adl
kitabinda ¢ocukluk ve genglik yillarina giizellik katan Gedikpasa’daki evin
hayalini kurar. Evin esyasi; otuz sene boyunca yeri degismeyen bir yatak,
patiska ortiilii kose minderi ve bu minderin yaninda duran iki karis boyunda
sigara iskemlesi, dolap iistiinde iki su bardagi, boylar1 yetismedigi i¢in her
gidislerinde indirtip uzun uzun yiizlerini seyrettikleri dev aynasidir. Odanin
esya kalabaligi “riizgara ve soguga karsi kisin cirisle bezlenen iki
pencerenin bosluguna yerlestirilmis bir kitap rafi, evvela bogulur gibi
hirildayan, sonra acele acele ¢almaya baslayan ve daima ileri giden duvar
saati, icindeki ates kadar kirmiz1 ve parlak olan bakir mangal, yerde havi ve
rengi kaybolmus frenk kilimi, oda kapisinda ise pamuklu kalin perde ile

tamamlanir.”*°

Samiha Ayverdi’nin hasretle hatirladigi evde eski ve yeni tarz esya
bir aradadir. Egyaya yansiyan Avrupai tarz oncelikle kilik-kiyafette kendini
gosterir. Lale Devri, I. Mahmut ve III. Selim doénemlerindeki kiyafet
reformu, askerlerin Avrupa stili tiniforma giymeleriyle sonug¢lanir. Osmanl

idare smifinin giyimindeki yenilesme, 1829°da sivil memurlar1 da kapsayan

% Samiha AYVERDI, ibrahim Efendi Konag, 43.

¥ A gk, 43.

40 Samiha AYVERDI, “Adalar-Kadikoy”, istanbul Geceleri, 152.
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degisim sarik, ciibbe ve ayakkabinin yerini redingotlar, pelerinler,
pantolonlar ve siyah derili potinlerin almasiyla agiga ¢ikar. Buna bizzat
padisahlar 6ncili olmus, saraydan pasalara ve diger tabakalara yayilmistir.
Masa ve sandalye de eski diizenin yaninda yerini almistir. Toplumun
insasinda model alinan Tanzimat ve Islahat Fermanlarindan sonra gilindelik
hayatin her asamasinda goriilmiistir. Bu donemde “giyim, ev esyasi,
paranin kullanilisi, evlerin stili, insanlar aras1 iligkiler ‘Avrupai’
olmustur.”** Bat’dan gelen degerler, dnce iist tabaka tarafindan taklit
edilmis ardindan toplumun alt katmanlarina dogru yayilmistir. Tiiketim
kiiltiirii a¢isindan disa bagimlilik tiiketim {riinlerini elde etme tarzin1 da
etkilemistir. Ornegin 28 Celebi Mehmet Efendi’nin Fransa seyahati
sonrasinda Fransa’ya “Gozliikk camlari, diirbiinler, mikroskoplar, aynalar,
esvap dolaplari, Gobelin halilari, balmumundan tesrihi bir bas; kirmizi,
beyaz ve sart renkte papaganlar ile kiymetli Felemenk siimbiilii, cuka
kumas, bin sise kadar sampanya, bes yiiz sise kadar Burgonya sarab1”*?

siparis edilmistir.

19. ylizyilin ikinci yarisinda devrin 6nde gelen pasalarinin konaklari
bilhassa bat1 tarz1 mobilyalarla doselidir. Cevdet Pasa, “Istanbul’da Pasa
Konaklar1” adl1 yazisinda, Resid Pasa, Rifat Pasa, Ali ve Misirli Mustafa ve
Kamil Pasalar’in bir zamanlar misafirlerle dolup tasan, kalabaliklarin
kusursuz agirlandigi konaklarindan bahseder ve o giinleri hiiziinlenerek
hatirlar. Istanbul’u giizel bir bahgeye, konaklar1 ise bu bahgenin giizel
ciceklerine benzetir. Ancak degisen yasam sartlar1 yiiziinden ¢icekler bir bir
solar, “Istanbul giiz mevsiminde yalmz yesillikten ibaret bir cayir gibi”*®
olur. Aydm, sair, yazar ve fikir adamlarinin bir araya geldikleri zengin
konaklardan biri de Miinif Pasa’nin Siileymaniye’deki konagidir.

Parmaklikli bir bahge i¢inde bulunan konagin “alt katinda alafranga bir

yemek salonu, yukari katindaki selamlik boliimiinde kiigiik kii¢iik birgok

4 Serif MARDIN, Tiirk Modernlesmesi, Haz. M. Tiirkone-T. Onder, 13.
42 Ahmet Refik’in Tarihi Similar kitabindan aktaran; Abdullah UCMAN, “Batililagsma Tarihimizde Yirmisekiz
Celebi Mehmed Efendi Sefaretnamesinin Yeri ve Onemi”, XI. Milli Tiirkoloji Kongresi Bildirileri, 11-13 Kasim

2014, Cilt 1, 28.

43 Cevdet Pasa, “Istanbul’da Pasa Konaklar1”, Tezakir 13-20, Haz. C. Baysun, 17-18.
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oda bulunmaktadir. Birinci katta Avrupail usulde kadinl erkekli konuklarla
yemek yenildikten sonra, ikinci kata ¢ikilmakta, genellikle ilim, fen ve yeni
icatlarin konusuldugu sohbetler, igilen caylar esliginde bu odalarda
yapilmaktadir.”** Miinif Pasa’nin Nuruosmaniye’deki konagi ise, 6zellikle
batili mimari tarziyla tinlenmistir. Devrinde “Frenk Evi” olarak nitelenen
konak, boyasindan panjurlarina kadar etrafindaki evlerden farklidir. Sair
Nigar Hanim’in Nisantasi’ndaki iki salonlu ¢ok biiyiik olmayan konagi mor
kadife perdeleri, yaldizli konsolu, yaldiz g¢erceveli aynasi, kirmiz1 siseli
lambalari, bos sekerleme kutular1 ve tagli kartvizitleriyle batili tarzda
dosenmistir. Sair ve yazarlarin bir araya geldigi konakta diizenli olarak
siiren “Sali Toplantilar’” dénemin edebiyat mahfillerinden biridir.*®
Geleneksel Tiirk konutunun degisimiyle ilgili bir¢ok ¢aligmada goriildiigii
gibi artik sofalarda koltuklar, iskemleler, masalar, vitrinler, konsol, ayna ve
piyanolar boy gostermeye, 19. yiizyillda Istanbul’un sayfiyelerindeki
koskler, Batili orneklere gore tasarlanmaya yogun kent dokusu igindeki
konaklar da, benzer bir sekilde, sokaga dncekinden daha 6zgiir bigimde

acilmaya baslar.4®

Tiiketim kiiltiirlindeki degisim beraberinde diga bagimli bir ekonomiyi
getirir. D1s alimlardaki artig tarim trilinlerinin yani sira “dokuma ve giyim
esyast, seker basta olmak iizere un ve diger gida maddeleri’ne*’ kadar genis
bir alana yayilir. Buna paralel olarak Osmanlinin yikilis doneminden
Cumhuriyete devreden dis borg iilke ekonomisini zor durumda birakacak
boyutlara ulagir. Tiiketim toplumu, sanayilesme, sehirlesme, evlerin
kiiciilmesi, el iiretiminden seri iliretime gegis, genis aileden cekirdek aileye
evrilme vb. Osmanli toplumunun ekonomik doniisiimiiyle tiiketim
modellerinin hizla degistigi bir doneme girilir. Bu yiizden Osmanlinin

kurulus yillarindaki toplumsal yapist ile ¢okils yillarina kadarki stireci

4 Ali BUDAK, Batililasma Siirecinde Cok Yonlii Bir Osmanh Aydimi: Miinif Pagsa, 87-88.

% Turgay ANAR, Mekindan Tasan Edebiyat / Yeni Tiirk Edebiyatinda Edebiyat Mahfilleri, 123-124.

4 Ahmet Turhan ALTINER-Ciineyt BUDAK, Konak Kitab1 / Geleneksel Tiirk Konutunun Ge¢ Dénemi
Uzerine Bir inceleme, 51.

47 Abdiilkadir ZORLU, “Batili Bir Yasam Tarzi Olarak Tiiketim: Tiirkiye’de Tiiketim Uriinlerinin ve Kiiltiiriiniin
Tarihi Geisimi”, Hacettepe Universitesi Sosyolojik Arastirmalar Dergisi, 2003, 13.



degerlendirmek giindelik hayat1 doniistiiren dinamikleri anlamak igin
gereklidir. 16. yiizyll Osmanli toplumunda ¢ogunlugun kirsal kesimden

olusmasi sebebiyle gelir kaynagi tarim ve hayvanciliga dayanmaktaydi:

“Hem yerlesik tarimla ugrasan, hem de gdcebe olarak
yasayan kirsal niifus, tiikettikleri giyim esyalar1 ve basit
tiretim araglart gibi tarim dis1 mallarm 6nemli bir
boliimiinii kendileri ftiretiyordu. 19. yiizyilin ikinci
yarisina kadar Anadolu koyliilerinin biiyiik ¢ogunlugu,
giydikleri pamuklu ya da yiinlii elbiselerin ipligini
kendileri egirirler, kumasmi kendileri dokurlardi.
Tarimsal faaliyetler icin gerekli el aletlerinin biiyiik bir
bolimii  yine kOy  ekonomisi  ¢ergevesinde
tiretiliyordu.”*

19. yiizy1l 6ncesinde oldugu gibi Tanzimat Fermani1 ve sonrasinda da,
merkezi devletin ekonomi politikalarini siyasal, askerl ve mali dncelikleri
yonlendiriyordu. Nitekim 19. yiizyilin ilk yarisinda devletin baslattigi
sanayilesme girisimlerinin hedefi ordunun ve devletin gereksinimlerini
karsilamakti. Osmanl imparatorlugu’nda 18. yiizyil sonu ve 19. yiizyilin
baslarinda devlet eliyle kurulan imalathanelere rastlanir ancak bu

imalathaneler Sanayi Devrimi’nden 6nceki teknolojiyi kullanmaktadir:

“1830’lar ve 1840’larda Osmanli ydneticileri
Avrupa’dan en son teknolojiyi kullanan makineler ithal
ederck devlet miilkiyetinde ve esas olarak ordunun,
donanmanin ve sarayin taleplerini karsilamak iizere bir
dizi fabrika kurdular. Cogunlugu Istanbul ve
¢evresinde kurulan bu kapitalist igletmeler iginde en
onemlileri Yedikule’den Kiigiikcekmece’ye kadar
uzanan alanda kurulan yiinlii, pamuklu dokuma
fabrikalari, feshane, tophane ve tersanelerle demir
dokiimhaneleriydi. Hereke’deki ipekli dokuma
fabrikastyla Izmir’deki kagit fabrikas1 da aymi girisimin
bir pargasiydi. Bu fabrikalarda c¢aligmak ve iiretimi
yonetmek tlizere Avrupa’dan yiliksek cretlerle
miihendisler, teknisyenler ve hatta is¢iler getirildi.”*

48 Sevket PAMUK, Osmanh-Tiirkiye iktisadi Tarihi 1500-1914, 32, 159-160.
9 A.g. k., 201-202.
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Serif Mardin, “Tiirk Diistincesinde Bati1 Sorunu” baslikli makalesinde,
toplum ve toplum igin iligkileri bir kudret ve iktidar miicadelesi olarak
algilamanin yetersizliginden bahsederken, “Osmanli iist tabakasinin Bati
medeniyetinin ‘esya’larina karsi olan hayranligini” gene ayni sorunlu

bakisa baglar. Problematigini séyle kurar Mardin:

“Bati’’min  kurumlarmi  almak isteyen toplumsal
stireclerin otonomisi kavramiyla bu ise yaklagmazsa
kurumun dinamigi ile ilgilenmeyecektir. D1s goriiniisii
taklit edecektir. Bu yalniz birinci asamadir. ikinci
asamada basarisizliga ugrayan seckin, i¢ine diistigi
derin ve kemirici sliphede ‘fetisizm’e yoOnelecek
Bat’nin esyalarin1 bir ‘afyon’ olarak kullanacaktir.”*°

Bati’y1 dis goriintigiiyle taklit etme yolunu segen Osmanli idari yapist,
bu anlayisi toplumun biitiin katmanlarina ayni sekilde uygular. Miimtaz
Turhan, hizli degisimlerin yasandigi donemler icin “gerek yerli gerek taklit
edilen yabanci kiiltiire ait pek ¢ok faydali unsur ya terk, ret ve inkar
edilmekte veya sathi bir tecriibbeden sonra vazgecilmektedir’®! der. El
yordamiyla faydali faydasiz her tiirden liikks esyasinin hizli tiiketimini
elestirir. Yenilesmenin yansidigi ilk donem sanat eserlerinde de benzer bir

yontem izlenir.

Toplumsal doniisiimleri, yasama bi¢imindeki farklilagmalari
romandan romana degisen ¢izgilerle izlemek miimkiindiir. Bu yiizden tarihi
ve sosyal veriler igeren Tiirk romanindan kronolojik sirayla se¢ilmis
orneklerde ev ici esya ile insan ve toplum iligkisi somutlastirilmaya

caligilacaktir.

% Serif MARDIN, Tiirk Modernlesmesi-Makaleler 4, Der. Miimtaz’er Tiirkone / Tuncay Onder, 245.
51 Miimtaz TURHAN, Kiiltiir Degismeleri, 229.



19. ylizyilda sosyal ve kiiltirel bir degisim geciren Osmanli
Imparatorlugunda roman ve tiyatro gibi tiirler edebiyat hayatinin en énemli
yenilikleri olarak karsimiza ¢ikar. 18. yiizyilin sonlarindan baglayarak s6zlii
kiiltliriin yazili kiiltiire doniistiigii bir donemde Divan ve halk edebiyati
iirinlerinden farklilasan ancak bu birikimin izlerini de tasiyan 6rnekler verilir.
Osmanli doneminde roman tiiriinii hazirlayan bazi 6ncii ¢aligmalardan sz
edilir. Bunlar Muhayyelat (Aziz Efendi, 1796), Akabi Hikayesi (Vartan
Pasa, 1851), Hayalat-1 Dil (Hasan Tevfik, 1868), Miisameretnime (Emin
Nihat Bey, 1872-1875), Temasa-i Diinya ve Cefakiar ii Cefakes

(Evangelinos Misailidis, 1872) olarak siralanabilir.

Giritli Aziz Efendi’nin kimi 6zellikleriyle bu tiiriin ¢ok arkaik bir
onclisii kabul edilebilecek Muhayyelat (1796) adli kitabinda birbirinden
bagimsiz li¢ hayal ve bu hayal boliimlerinin i¢inde birbirine baglanabilecek
cesitli hikayeler anlatilir. Kitapta gilindelik hayat somut bir sekilde
aktarilmamistir ama yer yer o donemde ve sosyal yapida kullanilan esyaya da
isaret edilmistir. Ozellikle klasik ve gergekci romanlarin giindelik hayati
somutlastirma islevinin ¢ok yiizeysel ilk Ornekleri de denilebilir buna.
Ornegin sarayda kullanilan fagfur, mertebani kaplara konulmus yemeklerle
kurulu sofra, sofrada ibrik, makrama (el bezi), futa (pestamal) ve peskir

bulunur.>?

Osmanli’da roman tiirlinlin baglamasinda 6nemli adimlar sayilan
Vartan Paga’nin yazdig1 Akabi Hikayesi, (1851, Ermeni alfabesiyle Tiirkce)
Hasan Tevfik Efendi’nin kaleme aldigi Hayalat-1 Dil (1868) ile Emin
Nihat’in Miisameretname’si (1872-1875 yillar1 arasinda on iki ciiz),
Evangelinos Misailidis’in Temasa-i Diinya ve Cefakar ii Cefakes’i (1872,
Rum harfleriyle Tiirkge) adli kitaplar 19. yilizy1l toplum hayatindaki

catigmalara dair onemli sahnelere yer vermekle birlikte, esyaya dair 6nemli

52 Giritli Aziz Efendi, Muhayyelat-1 Aziz Efendi, Haz. Ahmet Kabakli, 31. MEB Basimevi, Istanbul 1973.
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bir malzeme sunmaz. Clinkii ilk donem yazarlar1 dis diinyay1 somutlastirarak
anlatmak konusunda zorlanmistir. Egyay1 gormek ve gostermek her seyden
once goz terbiyesi gerektirir. Ahmet Hamdi Tanpinar, “Romana ve
Romanciya Dair Notlar I’de eski nesir anlayisinin diisiinceyi, esyayi, hayat
sekillerini ve arizalarini i¢ine almaya kararli mantikli bir dil anlayisindan
uzak oldugunu soyler. Tasavvuf konularinda ise yalniz sembol iizerine
konusuldugunu, esyanin, cansiz seylerin onemsiz kaldigim1 vurgular.®®
Ardindan batida nesir dilinin gelismesinde resmin payindan bahseder. Bu

sayede yazarlar tabiat1 fethederler:

“XVIII. asirda baslayan resim tenkidinin Fransiz
nesrinin esya ve giindelik hayat tasvirleri ile
zenginlesmesinde biiyiik hissesi olmustur. Tabloyu
anlatirken esyayi, tabiati, hatta havay1 yani konusan,
giilen, eglenen, miisterek veya birbirine zit hareketlerle
birlesmis insanlarin etrafinda ve iizerinde bu hareketin
akislerini bulmustur.”>

Tanpmar, Ingiliz nesrinin ortaya c¢ikisinda da biiyiikk Ingiliz
peyzajcilariin etkisi tizerinde durur. Ev esyasinin anlatiminda bile resim,

nesri etkilemistir.>®

Edebiyat tarihlerinde ilk roman kabul edilen Taassuk-1 Talat ve
Fitnat (1872) ile kullanilan egyay1 kismen de olsa gorebiliriz. Bu romanda
Talat ve Fitnat’in aile baskisi yiiziinden o6liimle sonuglanan ask hikayesi
anlatilir. Romanin acilig ciimleleri orta halli bir Tiirk evini betimler. Diinyevi
mekanlar tasvir edildigi icin gilindelik hayat sahneleri saptanabilmektedir.
Divan edebiyatindaki soyut anlatim tarzindan farkl olarak esya tasvirine yer
verilmesi Batili roman tiirii i¢in baglangic degeri tasir. Ancak roman kisisinin
karakteri ve psikolojisi baglaminda ayrintili esya tasviri i¢in Servet-i Fiinin

donemini beklemek gerekecektir.

58 Ahmet Hamdi TANPINAR, Edebiyat Uzerine Makaleler, 60-61.

5 A.g. k., 65.
5 A.g. k., 66.
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Romanda 6ncelikle Hacibaba’nin evi anlatilir. Bu eve diikkaninin bir
kosesinde yesil bir perdeyle ortiilmiis ufak kapinin arkasindan gegilir. Bu
perde acilir agilmaz karanlik bir mutfak ve dar bir merdiven goriliir.
Merdivenden ¢ikildig1 zaman ufak ve penceresiz bir sofanin sag tarafinda
Fitnat’in temiz dosenmis odasinda bir sepet, sandik, dikis nakis
malzemeleri, ayna, Emine Kadin’in odasinda ise ¢arsafla ortiilmiis bir yatak
ve ¢ivilere asilmis bazi eski kiirkler, elbiseler yer alir. Sofanin diger
kosesinde dosemelerinden bir erkek odasi oldugu anlasilan Hacibaba’nin
odasi vardir. Bu odada katlanmis bir yatak, namaz seccadesi ve bir masanin
tizerinde samdan, kibrit, siirahi, bir bardak ve bir kosede, dayatilmis bir uzun
cubuk ve bir pencerede uzun marpuglu nargile ve duvara asilmis birkag
levha ve bir-iki kiirk bulunmaktadir.>® Gériildiigii gibi Hacibaba’nin
evindeki miitevazi esya temel ihtiyaclari karsilamak islevi goriir, bu yiizden
cesitlilik yoktur. Mehmet Kaplan “Taassuk-1 Talat ve Fitnat” adh
makalesinde dig diinyayr anlatis bi¢imiyle geleneksel anlatilari soyle

karsilastirir:

“Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninin diinyasi ¢ok dardir.
Sadece ev icine inhisar eder. Eserde dis dleme ve tabiata cok
az yer verilmistir. Yalniz Hac1 Baba’nin evi biraz genis ve
batili realist romanlardaki tasvirleri hatirlatir sekilde
ayrintili olarak ele alinmistir. Bilindigi {izere batili
romancilar insanoglunun ic¢inde yasadigi maddi aleme
biiyiik 6nem verirler. Onlar i¢in ‘zaman’ gibi, ‘mekén’ da
insan hayatinin temel unsurlarindan biridir. Iice doniik bir
hayat felsefesine ve terbiye sistemine dayanan eski
edebiyatta, ne i¢inde yasanilan ‘zaman’a, ne de ‘mekan’a
fazla 6nem verilmistir. Eskiler, hayat felsefeleri itibariyle
hakir gordiikkleri bu hayat ve diinyayr agmayi1 gaye
edinmiglerdi. Onlar biitlin ruhlariyla ‘6te’yi ve ‘edebi’ olani
ozliyorlardi.”’

% Semseddin Sami, Tassuk-1 Talat ve Fitnat, Haz. N. Ahmet Ozalp, 46-47.
5" Mehmet KAPLAN, “Taassuk-1 Talat ve Fitnat”, Tiirk Edebiyat1 Uzerinde Arastirmalar 1, 56.



i¢in

Mehmet Kaplan’in vurguladigi gibi esya tasvirl romanda ortaya
¢ikan bir durumdur. Geleneksel anlatilarda pek sik rastlanmaz. “Nedim’in
Siirlerinde Mimari, Esya ve Kiyafet”®® baslikli makalesinde gogebelikten
yerlesik hayata gegen Tiirklerin kendilerinden 6nce kurulmus medeniyetleri

benimsemelerini Nedim’in beyitleri tizerinden 6rnekler.

Ahmet Hamdi Tanpinar, roman tiiriiniin bize disardan geldigini
sOylerken geleneksel hikaye sekillerinin tabii gelisimiyle dogmadigini, “bir
an’anenin oldugu yerde birakilip yerine yenisinin kurulmasi seklinde
basladigi”n1®® belirtir. Evliya Celebi, Naima, Pecevi’nin nesirleri Batidaki
gibi bir diizyazinin mevcut oldugunu gosterecek diizeyde degildir. Ciinki
“Miisliiman Sark, psikolojik tecessiisii pek az tammustir.”®® Geleneksel

hikayenin insan1 anlatmaktaki yetersizligini soyle anlatir Tanpinar:

“Sark hikayesi muayyen bir vak’a anlayisinda kalmisg,
onun G&tesine gegip insana erisememistir. Vakia bu
gerceveyi kirmaya hi¢ ¢aligmamis degildir. Daha Heves-
name’den itibaren manzum hikayecilerimiz, yiliksek
kiiltiirtin gelenekleri disinda kalmig mevzularda saga sola
bagvurmuslardir. Hatta iclerinde  hikaye tarzim
genisletenler oldu. Boylece bircok defa yerli hayattan
bahsettiler. Biraz agik sacgik olmakla beraber, komik tipler
ve vaziyetler buldular. izzet Molla’nin Mihnet Kesan’1
biitiin bir 6rf romaninin malzemesini verir. Fakat higbir
zaman disa ait dikkatlerin Stesine gegemediler. insanin
icine inemediler. Onlarin sartlart i¢inde caligmadilar.
Askta, ihtirasta, ¢ok iptidai hadlerin i¢inde kaldilar. Insan1
sartlartyle beraber almay1 bilmedikleri i¢in ferdin cahili
idiler.”®!

Tanpinar, insan1 birey olarak kabul etmeyen bir anlayis hakim oldugu

temelinde insan olan roman tiirliniin kurulamadigini, bunun

gerceklesebilmesi icin bireyin kiymetlesmesi gerektigini sdyler. Ciinkii “modern

%A g. k., 67.

% Bkz. (53) TANPINAR, 47.

A g. k., 49.
LA, g. k., 49.
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roman ferdin lizerinde doner. Eski ise hayat ve kader karsisinda ferdin hiirriyetini
degil mevcudiyetini bile kabul etmez. Bir hayal perdesindeki gélgenin macerasi
ancak bizi bir hikmete eristirmek i¢in ehemmiyetli olabilir.”®? Bu yiizden Dogu
toplumlarinin soyut anlat1 gelenegi ile romanin somutlagtirma yonii arasinda bir

catigma ortaya ¢ikar.

Namik Kemal’in intibah (1876) romaninda, geng, toy Ali Bey’in ilk ask
macerasinda yasadig1 hayal kirikliklar1 anlatilir. Olay orgiisii 6fke ve intikam
cizgisinde ilerler. Mehpeyker, Ali Bey’in hayatina giren ilk kadindir. Dénemin
iinlii bir fahisesi olan Mehpeyker’in odasi giizel ve etkileyici bir kadina yaragsir
sekildedir. Sandalye takimlar1 beyaz zemin {izerine pembe ¢igeklerle islenmis,
désemesiyle ayni renkte halisi, pembe duvar kagidi, tavani giildeste ve papagan
desenleriyle siislenmistir. Beyaz tiil ile ortiilmiis yatagi, birkag sandalye, boy
aynasi, c¢ifte fanuslu calar saatiyle muntazam bir ¢igeklik, aynali dolap,
kanepenin oniinde 6zenli ve eksiksiz hazirlanmis icki sofrasi bulunur.®® Ilk
romandan dort yil sonra yayimlanan intibah’ta, Mehpeyker’in odas1 her detay
Ozenle secilmis Batili esyayla dosenmistir. Elbette Namik Kemal’in amaci
Batililasmis bir odanin tasvirini yapmaktan ¢ok Mehpeyker’in evini, ev i¢i ve
ziyafet sofrasini yarattig1 karaktere uygun yansitmaktir. Divan siirinin gergege,
akla ve tabiata aykir1 bir edebiyat oldugunu sdyleyen Namik Kemal, yeni
edebiyat i¢gin “edebiyat-1 sahiha” tabirini kullanir, edebiyatta esas sart gercege
uygunluktur, sairane hayaller ve klise mazmunlar degildir. Edebiyatta akla
uygunluk ilkesi geregince Mehpeyker gibi bir kadinin odasi yasadig1 hayata gore

yansitilir.

Intibah’tan on ii¢ yi1l sonra yayimlanan Sergiizest (1889) ev i¢i esyasini
gostererek mekén tasviri agisindan ¢ok 6nemli bir adim atacaktir. Asaf Pasa
Konagt’nin anlatimina sayfalar ayrilan Sergiizest romani, esaret konusunu
elestirmek amaciyla yazilmistir. Samipasazade Sezai, Tanzimat ikinci nesil

yazarlarindan biridir. Tevfik Fikret’in daha sonra gelistirecegi resim altina siir

2 A g. k., 50.

63 Namik Kemal, Intibah / Sergiizest-i Ali Bey, Haz. M. N. Ozon, 68.
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yazma modasi, ilk olarak 1882 yilinda Mir’at-1 Alem dergisinde Hiiseyin
Hasim, M. Faik tablo altina siir yaznslardir.®* Bu donemde resimli dergilerin
cikmasi, resmin basin hayatina girmesi, esyanin ayrintilarla ele alinmasini

saglayan etkilerdir.

Esaret ve siddet konusunu islemesi, Kafkasya’dan kacirilarak istanbul’a
getirilen ve esir olarak satilan geng bir kizin cektigi acilar1 anlatir. Ilk satildig1
evin hanimi tarafindan Dilber adi1 verilen kiz, hor goriildiigii, ezildigi i¢in
evden kagar ve yasami boyunca birka¢ kez esir olarak satilir. Bu fakir evde
kiigiik bir silte ve elli altmis y1l evvel yapilmig Canakkale testisi ile bardaktan
bagka bir sey yoktur. Islevsel kullanildigini anladigimiz Canakkale testisi ve
diger esyay1 adeta kamera kaydirmasi yapar gibi oda ve esya iizerinde agir

agir ilerleyerek verir yazar.

Farkli evlerde farkli yasam bi¢imleri i¢inde Dilber’in basindan gegenleri
okuruz roman boyunca. En son satildig1 ev ressam Celal Bey’in Moda’daki
Avrupai evidir. Halid Ziya’dan 6nce mekan tasviri konusunda en basarili 6rnek
diyebiliriz. Samipasazade Sezai’nin biitiin hayat1 Batili tarzda dekore edilmis

kosklerde geger. Bu ylizden en kiiciik bir ayrintiy1 bile okura sunar.

Bu evin bahgeye bakan alt katinda bir salon, salonda mermerden biiyiik
bir ocak, ocagin kenarlart mermer {izerine islenmis mitolojik tasvirlerden
bellerinden asagis1 balik seklinde iki ¢iplak kiz heykeli, ocagin iistiinde biiyiik
bir ayna, oniinde beyaz bir ay1 pdstekisi, ortada XIV. Lui zamanina 6zgii bir
masa, etrafinda ayaklar1 ve arkalar1 yaldizli iskemleler, ufak bir caligma masasi,
kanepeler; kanepelerin arkasinda, odanin koselerinde kiigiik halilar dosenmis
olmakla beraber iizerinde en nadir hayvanlarin pdstekileri, yaldizli koyu
kirmiz1 kagith duvarlarinda Fatih’in Istanbul’a kahramanca girisini biiyiik bir

gorkem ve heybetle gosterir bir miikemmel levha, diger tarafinda Aziz Elen’in

84 Mehmet KAPLAN, Tevfik Fikret-Devir-Sahsiyet-Eser, 27.
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sisler, dumanlar i¢inde kalmis kayalarinin iizerinde sahane bakish bir kartal
gibi istila edici bakisin1 Avrupa tarafindaki ufuklara dikmis diisiinen Birinci
Napolyon’un tasviri. Hem eski tarz hem de Batili esyayla dosenmis salondaki

ocagin sag kosesinde biiyiik bir piyano yer alir.%®

Bu tasvirler bize sadece Batililagsmis bir ailenin degil Misir kdkenli bir
ailenin evini verir. Hem Fatih hem Napolyon portrelerinin bir arada asilmasi,
yerde seckin bir Anadolu halisinin serili olmasi Dogu-Bati bilesiminin ev
iizerinden ironik gosterimidir. Tanpinar’a gore “dilin ve gdz sanatlarinin

yardimimdan mahrum”%®

oldugunu gosteren tasvirler yapmigtir Simipasazade
Sezai. Ahmet Midhat’in yaptig1 gibi alafranga bir aileydi demeyip salonu
gostermesi, esyayl kullaniliyorken anlatmasi 19. ylizyill roman anlayisinin
etkilerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Ev i¢ini tasvir konusunu Halid Ziya

daha sonra ustalikla yapacaktir.

Fatma Aliye Hanim’in 1892 yilinda yayimlanan Muhadarat adl
romaninda baski altinda gergeklestirilen mutsuz evlilikler anlatilir. Olaylar, 19.
yizyilin sonlarindaki Osmanli konaginda yasanir. Calibe Hanim’la ikinci
evliligini yapan Sai Efendi’nin iki ¢ocugu vardir. Konag Batili tarzda esyayla
dosenmistir. Konagin désemeleri arasinda bulunan kanepe, koltuk disinda

minder ve Hint keteniyle islenmis koltuk yastiklar1 yer alir.®’

Ayni y1l yayimlanan Mizanct Mehmed Murad’in Turfanda mm yoksa
Turfa m? adli romani, batililagma konusunu keskin bir elestiri tonuyla isler.
Devlet yonetimine ve aile i¢ine kadar uzayan bu elestiride donemin konak
hayati da islenir. Burada okura dénemin ileri gelen, iyi okumus, hatir1 sayilir
bir devlet adamiin konagi, ¢alisma odasi gosterilir. Seyh Salih Efendi’nin

haremi, selamlig1 ve tag boliik adli {i¢ bolimden olusan konaginda, biiyiik

8 Samipasazade Sezai, Sergiizest, 57-58.
% Ahmet Hamdi TANPINAR, XIX. Asir Tiirk Edebiyat1 Tarihi, 273.
57 Fatma Aliye Hamim, Muhadarat, Haz. F. Gokgek, 90.



aynalar, konsollar arasinda talik yazilmis hamseler, tavan siisleyen biiyiik bir
avize, duvari siisleyen lambalar yer alir. Yiiksek riitbeli misafirlerin agirlandigi
“Efendi odas1” ise, kiymetli dosemesiyle dikkat ceker. Duvarlarinda harita
yerine en meshur hattatlarm seckin eserlerinden levhalar asilidir.®® Eski ve yeni
bir aradadir. Seyh Salih Efendi, romanin baskisisi Mansur Bey’in dedesi Ibn-i
Galib’in dort oglundan biridir. Bu aile Cezayir’deki devlet gorevlerini
Fransizlarin istilas1 sonucu kaybeder. Aileden geriye yedi yasinda Mansur ve
alt1 yasindaki Zehra kalir. Mansur ile Zehra anneleriyle birlikte ailenin en
biiyiik oglu Ahmet el-Nasir’in evine sigmirlar. Ahmet el-Nasir ise onlar1 evine
aldig1 gibi Fransiz hazinesinin kendilerine bagladigi maasa el koyar. Kendi
cocuklart gibi onlarin da egitimi i¢in Arapca hocast haricinde Fransiz
miirebbiyeler tutmustur. Zehra on dort yasindayken ilim ve fen derslerindeki
basarisinin yan sira el isleri ve musikiye yonelir. Ozellikle piyanoda maharetli
olan Zehra sarki da sdyler. Ancak on iki yasindan itibaren bu etkinligini
carsafsiz ¢ikmadan yapmaz, hatta madamin evindeyken sarki sdylemez.%®
Yazar Mehmed Murad, miisliman koékenli gen¢ bir kizin yabanci bir

memlekette olsa bile oranin geleneklerini kendi degerleri 6lgiisiinde yasadigini

sOylemeye calisir.

Hiiseyin Rahmi’nin Miirebbiye (1897) romaninda Dehri Efendi’nin
yalis1 Batili esyalarla dosenmistir. Cocuklarinin egitimi i¢in tuttugu Fransiz

dadi Anjel i¢in hazirlanan oda soyledir:

“Duvarda agik mavi zemin iizerine yaldiz ¢icekli en ala
neviden bir Fransiz kagidi. Kiymetli iki, ii¢ tablo. Oymali
mahun korniglerden inen hali perdeler. Gobegi beyaz,
kitabesi al nefis bir usak halisi, bir kanepe, iki koltuk, bir
sezlong, bir ceviz yazihane, kameriyeli, tiil cibinlikli bir
yaldiz karyola, bir aynali dolap, bir lavabo miirebbiyenin
odasini olduk¢a g6z alict bir hale koymustu. Yalniz
karyolanin basucuna alafrangalik adetince lazim sayilan
baz1 ¢anak ¢omlek yerlestirmek icin konulan kii¢iik dolap

% Mehmed Murad, Turfanda m1 yoksa Turfa m?, Haz. T. Simsek, 45-46.

8 A.g. k., 103.
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yerine koskoca bir dolapli biiro konmus olmasindan baska
odanin ddsenis tarzinda bir kusur yoktu.” "

Ayrica Anjel’in kendisine ait esyast odaya yerlestirilir. Bunlar
arasinda tuvalet esyasiyla karyolanin basucundaki biironun {izerine
fildisinden yapilma haga gerilmis Hz. isa heykeli, bes on kitap ve birkag kat
elbise bulunur. Uzun ayakli, pembe karpuzlu, al atlas abajiirlii lambasi1
odasinin en renkli pargalarindan biridir. Bu esyalar daha ¢ok evin 6zenli bir

sekilde dosendigini kanitlamak igin alinmis duygusunu verir.

Tanzimat donemi romanlarindan sonra edebiyat diinyas: bambagka bir
yone evrilir. 19. yilizyill gergek¢i yazarlarinin etkisiyle Servet-i Fiinlin
yazarlarinin edebiyat anlayislari, tasvire duyduklart diigkiinlik artar. Bu
yiizden ev i¢i daha ayrintili tasvir edilmistir. Dis diinyanin aci
gerceklerinden kacan roman kisileri de siginak olarak gordiikleri eve
¢ekilmistir. Bu ¢ekilmenin en ¢arpici simgesi Servet-i Fiintin toplulugunun
onemli isimlerinden Tevfik Fikret’in mimard tasarimini yaptigi Asiyan’daki
evidir. Tezin ikinci boliimiinde Halid Ziya’nin romanlarindaki ev ici esya
ayrintili incelendigi i¢in burada Servet-i Flinlin romaninin diger bir dnemli
yazart Mehmed Rauf’un doénem edebiyatinin karakteristik 6zelliklerini

temsil eden Eyliil roman1 degerlendirilecektir.

Mehmed Rauf’un Eyliil (1900) romaninda, Siireyya ile evli olan
Suad’in aile dostlart Necip arasinda dile dokiilmeden yasanan yasak aski
anlatilir. Ust-orta sinif bir aileye mensup olan Siireyya-Suad giftinin
yasadiklar1 evlere Batil1 bir yasam bi¢imi hakimdir. Bunun en somut 6rnegi
Suad’in caldig1 piyanodur. Suad, aile dostlar1 Necib’i kag-gde iliskisi
olmadan agirlar, ¢ay masasinda ikram yapar. Bu sahneler adeta 19. yiizyil

Bati romanindan alinmig sahneler gibidir.

° Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Miirebbiye, 58.
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Servet-i Fiin(in edebiyatinin en 6nemli 6zelliklerinden biri olan kagis
temasi eve siginma seklinde anlatilir. Romanda iki evden biri Suad ve
Siireyya’nin yagl ve otoriter babasiyla oturduklart ve kurtulmak istedikleri
kosk, digeri rahat yasayabilecekleri aydinlik yalidir. Bakirkéy’de ‘tas
ocagi’nda yaptirilan kosk ne kadar kasvetliyse, aile dostlar1 Necip’in
yardimiyla tuttuklari yali bir o kadar i¢ agicidir. Bir yaz mevsimi boyunca
Bogaz’da balik tutup vakit gecirirler. Ancak bir siire sonra Siireyya
Bogaz’dan sikilmaya baglar. Suad’in biitiin itirazlarina ragmen Siireyya
ailesinin yanma donmeye karar verir ve Necib’le yalida paylastig1 giizel
zamanlar sona erer. Bir glin konakta ¢ikan yangin sonucu Suad ve onu
kurtarmak i¢in ¢abalayan Necib 6liir. Psikolojik ¢éziimlemelere yer verilen
romanda Suad’in hazirladigi cay masast disinda esyaya dair Ornek
bulunmamaktadir. Suad i¢ten ve cana yakin tavirlariyla Necib’i
Beyoglu’nun siifli yasamindan uzaklastirir. Cay vakti gelip Suad’in 6zel bir
Ozenle hazirladig1 cay masasi getirildigi zaman Necib, Suad’in kendisiyle
birlikte oldugu hayalini kurar. Bu sahne disinda romanda esyayla ilgili bagka

bir ayrintiya rastlanmamaktadir.

Servet-i Fiinlin’dan sonra II. Mesrutiyet donemi Osmanli’nin ¢okiis
yillarma denk gelir. Bu donem romanlarinda yikilan konaklarin yerini
apartmanlar alir. Bir taraftan biiyiik bir imparatorlugun ¢okiisii diger yandan
yeni ve farkli yapida bir devletin kurulusu s6z konusudur. Mesrutiyet
donemi yazarlarindan Halide Edib’in ilk romanlart ile Sinekli Bakkal
(1943) arasindaki farklar biiyiiktiir.”* Bu romanlarda yasak ask temasi ahlaki
acidan sorgulanirken yurt sorunlarini anlattigi romanlarinda Kurtulus Savasi
sirasinda Anadolu’da tanik oldugu kahramanliklari, direnisleri dile getirir.
Sinekli Bakkal’da ise, daha onceki romanlarmin aksine topluma ve
sorunlarma sorgulayici yaklasir. Halide Edib romaninda degisen Istanbul’u,
sadece insan iligkileriyle degil, ev diizeninde, esyada, désemede ortaya

cikan zevksiz, gorgiisiiz modeller iizerinden de anlatir. Bu romanda iki

1 Berna MORAN, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakas 1, 153.
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konagin, esyas1 ve yasama kiiltiiriiyle karsilastirilmasi dnemlidir. Ornegi
azalmakta olan Selim Paga konagi ile geleneksel zevkin gosterisli batili egya
ile uyumsuzlugunu gosteren Zati Bey konaginin karsilagtirmast yapilir.
Aksaray’in arka mahallelerinden birinde, Sinekli Bakkal Sokagi’nda gecen
olaylar, farkli din, irk, kiiltiir ve siniftan insanlarin bir arada yasadigi bir
yerdir. Bu sokak yikilmak {izere olan Osmanli Imparatorlugu’nun icinde
yasayan insanlarin sorunlarini temsil eder. Romanin baskisisi Rabia’nin,
karagdz ve ortaoyuncusu babasi kiz Tevfik’in goziinden Zati Bey adindaki
devlet adaminin yozlagmis konagi elestirilir. Alafranga tarzda ne kadar esya
varsa hepsinin dagmik bir sekilde istiflendigi bu konak zevki yeni zengin
evinin bir temsilidir. “Selim Paga’nin sadelige, genislige, 1518a istinat eden
diiriist, zevkli evi” ne kadar 6zenli ise “Zati Bey’in ‘Eski Tiirk odas1’ diye
6zenip, bezenip dosedigi” oda antikaci diikkanlarina benzeyen 6zenti bir

yerdir.”

Cocuk yasta Istanbul’'un en giizel mukabele okuyan hafizi
durumundaki Rabia, konaklara, yalilara giderek sesiyle herkesi biiyiiler.
Gittigi evlerden biri de ikinci Mabeynci’nin Robert Kolej’in sirasindaki
zarif yalisidir. Mabeynciye atalarindan kalan iki yiiz yillik yali, birgok kere
tamir edilmesine ragmen yerli mimarinin sadeligini, kendine has
agirbaghilig ve genisligini korumustur. Yalinin sofalari biiyiik, merdivenleri
cifte, pencereleri sahane, 151k icindedir. Az sayidaki halilar, avizeler birer
saheser 6rnegidir. Esyast 6zenli, ince bir zevkin eseridir. Bu evde antika
hangerler, kitap ciltleri ve eski Ingiliz saatlerinden olusan bir koleksiyon
bulunur.” ikinci katin sofasinda bir masa, yemek odas1, karsilikli iki biiyiik
oda yer alir. Bu odalar caml kosk gibidir. Kitaplarla dolu odada Rabia’nin
sevdigi tiirde tarih, Evliya Celebi, Naima tarihinin yani sira sazlar, ud, tef,

piyano gibi Dogu ve Bat1 miizik aletleri bulunur.”

2 Halide Edib ADIVAR, Sinekli Bakkal, 175-176.
A g. k., 181-182, 264.

A g. k., 363.
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Romanda esya kullanimiyla ilgili en ¢arpici sahnelerden biri de Rabia
ile Osman’in evlenecekleri zaman oturacaklari eve aittir. Evin her yeri
boyandiktan sonra Osman’in alisik oldugu hayat tarzi diistiniilerek, Kanarya
Hanim evin st katindaki iki oday1 Avrupai bir iislupla dosemeyi teklif eder.
Ancak Sabiha Hanim ve Rabia buna itiraz eder. Uzun siiren tartismalardan
sonra iki tarafi da memnun edecek sekilde uzlagilir. Mutfagin tistiindeki oda
Rabia’nin yatak ve oturma odasidir, Osman’in piyanosu da oraya koyulur.
Ayrica Osman yerde yatmayacagi icin iki kisilik karyola yerlestirilir. Evin
yemek odasi ise eski mutfaklara benzer sekilde dosenir. Genis ve ferahtir.
Yerlere kirmizi tugla dosenmistir. Eski mutfak esyasi olan sini ve sahanlar
kaldirilir, Avrupai tarzda catal, bicak, tabak alimir.”> Rabia’nin dolastigi
evler farkli sosyal siniflarin yagam big¢imlerini gosterir. Annesiyle birlikte
kaldig1, dedesi Imam Haci ilhami Efendi’nin evi sadeligiyle dikkat ¢eker.
Odanin biitiin esyas1 bir kdse minderi, eski ceviz bir dolap, bir rahleden

ibarettir.’®

1884 yilinda dogan Halide Edib, ¢ocukluk gilinlerinden 1918 yilina
kadar olan doneme ait anilarini Mor Salkimh Ev’de (tefrika, 1955; basim
1963) anlatir. Bu kitap, Halide Edib’in ¢ocuklugu, yetisme yillari, ilk kalem
denemeleri, Milll Miicadele ve imparatorlugun yikilisini kapsar.
Besiktas’taki mor salkimli ev bir siire kiraya verildigi icin, Tesvikiye
Camii’nin Oniinden Thlamur Caddesi’ne inen yokustaki biiyiik ahsap evde
otururlar. Duvarlarindaki tablolar ve kasvetli havasiyla bu evi huzursuzlukla
hatirlar Halide Edib. Mor salkimli evin Saraylt Hanim’min Halide Edib
tizerindeki etkisi biiyiiktiir. Elmaslar1, Avrupai esyasi, Cerkez halayigi olan
Sarayli Hanim, uzun bir silire Saray’da hocalik ettikten sonra dedesinin
devlet kademesindeki gorevi sayesinde evin ¢ocuklarini egitmeye baglar.
Zengin kiitliphanesi Halide Edib’in kiiltiirel birikiminin olugmasini
saglamistir. Yas1 biraz daha ilerleyince Halide Edib, sarayda calisan
taninmig Hristiyanlarin ¢ocuklarinin gittigi Yildiz civarindaki Yunan Eleni

tarafindan idare edilen cocuk yuvasina gonderilir. Buradaki tek Tiirk

A g. k., 327-328.

A g. k., 349.
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cocugudur. Bu ev Tiirk usulii désenmistir. Uzun sedirler, konsollu aynali
eski bu yerde, konsolun istlinde bir 6rnek iki lamba, ortalarinda bir biiyiik

saat yer alir.”’

Bir siire Uskiidar’da kaldiktan sonra tekrar mor salkimli eve
dondiiklerinde ¢ocuklugunda hatirladig1 evi bulamaz Halide Edib. Beyaz
ortiilii sedirlerin yerini Avrupai esyalar almistir.’® Daha dnceleri teyzesinin

kullandig1 oday1 babasi kizi1 i¢in yaz1 ve ders odasi olarak hazirlatir:

“Oraya biiyiik bir yazi masas1, rahat ingiliz koltuklar,
bir de salincakli sandalye koydurtmustu. Yatak odam
Kemal Day1’nin odast idi. Yatagimin 6niine kahverengi
bir perde cekilmisti. Sikintili oldugum zamanlar bu
perdenin arkasina iltica eder, adeta o odadan manastira
¢ekilmislerin  siiklinunu duyardim. Babamin oda
esyalarimla sahsen mesgul olmasi yadirgadigim
mubhitte onu saglam bir siginak héline sokmama yol
act1. Gozyaslarimi tutmaya ¢alisarak boynuna sarildim.
O gece ilk defa bir odada yalmiz yatryordum.
Basucumdaki gece lambasinin {istiindeki fanus tipki
Kralice Victoria’nin o giinlerdeki garip resimlerine
benzerdi.””®

Halide Edib’in 1913-1914 yillar1 arasmi anlattigi boliimde

bahsettigi Seyhiilislam Kapisi’yla ilgili gozlemleri 6nemlidir:

“Yerdeki halinin kirmizi ve mavi desenlerini hala goriir
gibiyim. Modern esya kalabaligina yer vermeyen, bu
genislik, siikiin ve Tiirk sadeligini ifade eden muazzam
odanin kapilar1 oniinde bir Amerikan yazihanesinin
basinda Hayri Efendi oturmus calistyordu. Kapidan
girer girmez genis pencerelerin arkasindaki giinesin
parlattigi Hali¢ sularinda eski gemi yelkenlerinin agir
bir dhenkle sallandigin1 gordiim. Uzun ciibbesinin
icinde ayaga kalkan Hayri Efendi, bu dekora cok
yaragiyordu.”®

7 Halide Edib ADIVAR, Mor Salkimh Ev, 34.

A g. k., 104.
A g. k., 104.
0 A g. k., 207.
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Halide Edib ile aym1 donemi yasayan, yazarlifinin ilk doneminde
Fecr-i Ati Toplulugu’nun kurucu iiyeleri arasinda yer almis Yakup Kadri,
Tanzimat yillarindan itibaren Tiirk toplumunun gecirdigi degisimi anlatir.
Yakup Kadri’nin, 1922 yilinda yayimlanan Kirallk Konak romani,
Osmanli Imparatorlugu’nun son doéneminde, Istanbul’da batililasma ile
geleneksel degerlerin, kusaklar arasinda farklilagsan deger yargilarinin,
yasam bi¢imlerinin ¢atismasini anlatir. Bu ¢atismadan agiga ¢ikan gerilim
insan iligkileri ve mekanin kullanimina yansir. Seniha, Hakki Celis, Naim
Efendi, Faik romanin bagkisileridir. Naim Efendi, ¢ocuklugu ve ilk gencligi
Istanbulin devrinde gegse de redingotlu nesle mensup biridir. Yasayis,
diisiiniis ve giyiniste lislup kalmaz ve her sey gelenek disina ¢ikar. Romanda
geleneksel yasama tarzini temsil eden Naim Efendi “binalarimiz,
esyalarimiz, elbiselerimiz gibi ahlakimiz, terbiyemiz de rokokolasti.”8! der.
Diinya goriisii ve giyimi kusamiyla yasadigi devre uyum saglayamayan
Naim Efendi ile Osmanli Imparatorlugu’nun adeta ¢okiisiinii simgeleyen

konag1 bir daha geri gelmeyecek gegmis zamani ifade eder:

“Bir miiddetten beri oniinde, yerde intizamla yan yana
konulmus terliklerinin uglarina dikili nazarlarini saskin
saskin odanin sair egyasi {izerinde gezdirmeye basladi.
Duvarlarda mubhtelif tarzda birgok el yazisi levhalar
vardi. iki biiyiik pencere arasinda bir biiyiik tablo,
Naim Efendi’nin pederini yuvarlak Mahmudiye
fesiyle, yesil kaphh bir samur kirk icinde
gosteriyordu.”®?

Batili bir 6grenim gérmiis, Fransizca bilen ve son moda gazeteleri
takip eden Naim Efendi’nin torunu Seniha ise bu konakta mutsuzdur.

Avrupai bir hayat yasamak ister:

8 Yakup Kadri KARAOSMANOGLU, Kirahk Konak, 22-23.

2 A g. k., 90.
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“Belkis Hanim gittikten sonra, Seniha, konagin agir
catisinl yavag yavas basinin iistiine iniyor sandi.
Mevcudiyetini o derece kesif bir kasvet istila etmisti.
Vikia, sonbaharin 1slak, raseli ve kiil renginde bir 6gle
sonuydu. Odanin yekpare camlarindan esyanin iizerine
kirli bir aydinlik siziyordu. Bu aydinligin altinda, bu
esyanin sanki kiiflenen, dokiilen bir hali vardi. Seniha
kendisinin de bu kirli aydinligin altinda bu esya ile
beraber kiiflendigini hissetti.”®

Naim Efendi’nin damadi Servet Bey ise Mekteb-i Sultani mezunudur.
Diiyin-1 Ummiye Miifettisligi yapar. Eskimis konakta yasamay: istemez ve
Sisli’de bir apartman dairesinin 6zlemini ¢eker. Vakit bulduk¢a en énemli
zevklerinden biri olan Sisli’deki  “yeni wusul, elektrikli, banyolu

apartmanlar1”®

gormeye gider. Elinde fesiyle odalarini hayran hayran
dolasan Servet Bey kendi kendisine: “Burasi ‘salla a manger’, burasi
‘fumoir’, burasi salon, burasi kiitiiphane, burast budvar, burasi yatak odasi!
diyor ve nihayet alafranga abdesthane ile banyo odasinin tokmagina elini
uzatir uzatmaz cikip caddeye bakiyordu.”® Nihayet Servet Bey, en biiyiik
arzusu olan Sisli’de bir apartman dairesine taginir. Evin esyasim1 kendi
yerlestirir, perdeleri kendi eliyle takar, halilart serer. Yemek odasini Fransiz

tarzinda doser. Kiitiiphaneye Ingiliz iislubunda kanepeler, masalar alir.

Salonu konaktan gelen esyalar yiiziinden melez bir hal alir.®®

Seniha’nin ayrilisindan sonra konaga ¢oken hiiziin basta Naim Efendi
olmak tizere herkesi derinden sarsar. Naim Efendi’nin kiz kardesi Selma
Hanim’1n torunu olan Hakki Celis’e gore konaginin yikilisinin sebebi Naim
Efendi’nin kendisidir. Hakki Celis’in “Naim Efendi’nin hickiriklariyla
Seniha’nin kahkahalarindaki mana bir degil midir? Bu, her iki ses de biten bir

92987

seyi ifade etmiyorlar mi1 sorusu yikilan imparatorlugu ve batililasmayla

8B A g k., 132.
8 A gk, 157.

8 A g. k., 157-158.

8% A.g. k., 159.
8 A. g. k., 183.
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birlikte degisen, yenilesmeye uyum saglamakta zorlanan bir hayati ifade eder.

“Konak, Naim Efendi’yle beraber, her giin biraz daha yikilip”®® gitmektedir.

Seniha’yr igten ige seven ancak duygularini aciklayamayan Hakki
Celis, romandaki dejenere tiplerin aksine diiriist, fedakar, vatanperver bir
gengtir. Bu yiizden Naim Efendi’ye Seniha’nin oryantalist sark kosesi
bulunan salonunu elestirir. Bir zevk karmasasi i¢in Batili1 goziinden nasil ev

dosendigini, sarka ait unsurlarin dekorasyon unsuru yapildigini gosterir:

“I¢ ice ii¢ oda agzina kadar doluyor. Bircok Sarkvari
koseler yapmuslar, bunlar iistiinde bagdas kurup oturmus
Alman zabitleri, ellerinde bir tambur veya bir gitara ile yan
yatmis Viyanali kadinlar; duvardan indirilmis bir uzun
cubugu tittiirmeye ugrasan Beyoglulu gencler var. Herkes
kendi havasinda giiliip egleniyor. Seniha, ayakta olsun,
oturmus bulunsun, daima hi¢ ¢dziilmeyen bir ¢emberle
cevriliyor.”

Yakup Kadri, Kirahk Konak’ta Imparatorlugun yikilis siirecini
Birinci Diinya Savasi ve isgal yillariyla birlikte isler. Eski devrin adami
Naim Efendi’nin konaginda baslayip alafranga Servet Bey’in apartmaninda

biten roman bir devrin panoramasini ¢izer.

Yakup Kadri, 1928 yilinda yayimlanan roman1 Sodom ve Gomore’de
Kurtulus Savas1 yillarinda miittefik Ingiliz subaylarmin Istanbul’un sosyete
ziimresiyle aralarindaki iliskiler lizerinden toplumun ahlaki ¢oziilmelerini
anlatir. Romandaki en ilgili ¢ekici boliim, Major Will adli Ingiliz subaymin
bir Osmanli yalisini oryantalist bir iislupla degistirmesidir. Ingilizler’in
Istanbul’u isgal etmesi gibi Major Will de geleneksel Osmanli mimarisinin
seckin bir 6rnedi olan yaliya once el koyar sonra da yozlagmis bir zevksizlikle
dosemeye kalkar. Major Will, Yenikdy’deki yalisini Istanbul’un zenginlerine

gostermek i¢in bir davet verir ve yalinin her yerini gezdirir. “Bu yali, eski

8 A g k., 213.
9 A g. k., 187.
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Osmanli ihtisamli devirlerinin hatirasi bir kocaman ve tantanali binanin
selamlik dairesi”dir.*® Major Will “her birini ayr1 bir 6zenle dosettigi bu
odalarin yiiksek ceviz kapilarini tamamiyle acik biraktirmisti ve her birinin
esiginde frakli, beyaz eldivenli bir usak duruyordu. Denize bakan odalardan
ikisini i¢ ige iki sar isi salon haline koymus”tur.%! izledigi filmlerin etkisinde
kalarak sark estetigini uygulamak hevesiyle etrafa yerlestirdigi buhurdanlarin
“kiminde 6d agaci, kiminde gilinlik dumanlar1 hafif hafif tiitiiyor ve
tizerlerinde asil1 duran tavus tiiyiinden genis, kocaman yelpazeler sallandikca
kokulart etrafa yayiliyor”dur.®? Major Will’in gostermek istedigi odalardan
biri de Tiirk kahvesine doniistiiriilen Bogaz’a bakan biiyiik verandadir.
Burada iizerleri “Buhara ve Acem seccadeleriyle ortiilii birtakim sedirler,
bunlarin Onlinde muhtesem marpuglu nargileler, sedef kakmali sigara
iskemleleri, yuvarlak giimiis tepsiler, iglerinde ¢ubuklar, liileler ve tavanda
birtakim kus kafesleri hep bir arada anlasiimaz bir biitiin teskil etmekte”dir.%®
Yalinin ilk sahibi tarafindan bir aile mescidi olarak yaptirilan ibadet yerini
Major Will, “sehvetli resimler ve heykellerle dolu bir ¢esit yatak odasi haline
sokmus”tur.®* Evin eski sahiplerinin kutsal bir mekan olarak kullandig1
odanin yeni sahibi tarafindan duvarlarina pornografik resimler asilmasi

Istanbul’da dejenerasyonun irkiltici boyutlarmni gosterir.

Yakup Kadri gibi imparatorlugun yikilma ve Cumbhuriyet’in kurulma

stireclerine taniklik eden Resat Nuri Giintekin, Damga (1924) romaninda
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IL.

Mesrutiyet’in ilanindan sonra degisen giindelik hayati anlatir. Vedia’yla

evlenmenin hayallerini kuran romanin baskisisi Iffet’in, gergeklesmeyen

hayalleri ve umutsuzluklarina eski Istanbul tasviri eslik eder. Cocukluk hatiralart

arasinda boyasi ugmus eski kosk belli belirsizdir. Ancak Aksaray’daki konak

en

onemsiz koselerine kadar hatirmdadir. Iffet’in ayda yilda bir ugradigi

% Yakup Kadri KARAOSMANOGLU, Sodom ve Gomore, 128.
1A gk, 128-129.

2 A g. k., 129.
B A g k., 133.
“A g k., 134,
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mahallesinde konagin karsisindaki c¢inardan baska ge¢mise ait hicbir sey

kalmanustir. Konag sdyle anlatir Iffet:

“Konagimizi beyaz boyali muhtesem cephesi, oymali
sahnigini, kose bagindaki ¢esmeye kadar giden yiiksek bahce
duvartyla gérmeye baslarim. Iste genis kanatli, tahta kemerli
alcak ve icerlek kap... Iste en sicak ve giinesli giinlerde bile
daima los serin duran taslik...

Selamlik dairesinin genis, yayvan merdivenlerinden ¢ikar,
donuk yaldizli basik tavanlarindan kirmizili, mavili yeni
diinyalar, billur avizeler sarkan uzun sofralarda, kalin Sam
perdelerinin agir gélgesine bogulmus odalarda dolagirim.

Hayalimin higbir seyi degistirmedigine eminim. Odalardan
birinde yazidan ziyade resme benzeyen bir Farisi levha vardi
ki daima oniinde durur, seyrederdim. O vakit daha okuma
bilmezdim. Fakat cizgiler zihnimde Oyle yer etmisti ki
senelerden sonra onu goziimiin Oniine getirdim, Farisi
musralar1 heceledim.

Odamizin pencereleri harem bahgesi ile karsidaki cami
avlusunun bir kosesine bakardi. Aksamiistleri bu avluda
oynayan c¢ocuklar1 daha iyi gérmek i¢cin sandalyelerin, duvar
yastiklarinin ~ {istline  ¢ikar, pencere  pervazlarina
tirmanirdim.”%

Resat Nuri, Yaprak Doékiimii (1930) romaninda, Batililasma
cabasindaki toplumun bunalimlarini aile diizeyinde isler. Ali Riza Bey’in konagi
ile temsil edilen namus, diirtistliik gibi kavramlar dénemin alafranga modasina
yenik diiser. Kizlarni Leyla ve Necla, simarik gelin Ferhunde’nin de
kiskirtmasiyla asir1 tiiketim ve eglenceye olan meraklar yiiziinden konagin
cokiisiinii hizlandirirlar. Evde dansh ¢ayli partiler verilecegi zaman alaturka

esyalar mutfaga taginir. Yeni moda bir tarz olusturulmaya caligilir.

Peyami Safa’nin Fatih-Harbiye (1931) romaninda, modern hayatla eski
kiiltlir arasinda bocalayan insanin trajik hikayesi islenir. Romanin ana kisisi

Neriman, Beyoglu-Sisli semtlerinin zengin ve miireffeh hayatindan etkilenmis

% Resat Nuri GUNTEKIN, Damga, 8-9, 11.
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geng bir kizdir. Bu yiizden Fatih’te babasiyla yasadigi evden kurtulmaya ¢alisir.
Iki ayr1 yasam tarzim simgeleyen bu iki semti karsilastirir. Dadis1 Giilter’le
annesinin Sultanahmet’teki konagi i¢in aralarinda gegen su konusma Neriman’in

yeni olana tutkusunu gosterir:

“- O ne tertipli kadindi, yarabbi, ne tertipli, diye i¢ini ¢eke
durdu Giilter, o koskoca konaktakilere varincaya kadar,
her sey yerli yerinde dururdu. Bir kopcanin bile kendine
gore bir yeri vardi ve hi¢ degismezdi bu... Her tarafta kar
gibi beyaz ortiiler, perdeler, tenteler... Insanin 6pecegi,
koklayacagi gelir... O odalarda yarim saat oturdu mu
insanin ici acilir, gami kasaveti gider. O kis odalarda piril
piril, ylize giilen baki mangallar, sar1 topuzlu karyolalar...
Ah.. rahatini onlar bilirlerdi.

- Evet, hep tembellik.

(...)

- Evde alafranga esya da vardi: Konsollar, kanepeler...
Fakat bunlar pek ise yaramazlardi. Biiylik hanimefendi:
‘Frenk icadi amma.. hi¢ de kullanish seyler degil!” derdi,
ve alaturka c¢ekmecelerin, dolaplarin, minderlerin
meziyetlerini anlatirdi. Odalarda bir iki iskemle de
bulunurdu. Bunlar damat beyler igindi. Onlar iskemlelere
otururlardi.

Neriman giildii.

- Demek iskemle alafrangalara mahsustu!

- Ya... Elbette... Ne o konakta, ne de Kurugesme’de
kimse sandalyeye oturmazdi ki... Sonra bu Aadetler
degisti... Siz o zamanlara yetismediniz. Hep ot
minderleri... Senin annen de kdse minderinde otururdu.
Kiigiik hanimefendi validesinin esiydi. Fakat o zamanki
bolluk nerede? Validende de el isleri meraki vardi,
makineden ¢ikmis gibi dikis dikerdi, hani su ‘igne ardr’
derler, onu bir giizel yapardi ki... O canim yemenilerdeki
incecik oyalar, o basortii kenarlar...”%

Neriman, bir siire sonra bu gelgitlerinden siyrilir ve zengin bir hayatin
cezbedici, 1siltili giizelligini degil gercek mutlulugun ailesiyle, sevenleriyle

yagayacag bir hayat oldugunu anlar, eski semtine geri doner.

Bu dénemin diger bir tanig1 Mithat Cemal Kuntay, U¢ istanbul (1938)

romantyla Istanbul’un ii¢ farkli devrini insan, mekan ve esya iliskisi kurarak

% peyami SAFA, Fatih-Harbiye, 79-80.
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anlatir. Esya hem dekoratif bir unsurdur hem de roman kisilerinin diinyasina dair
fikir verir. Peyami Safa, U¢ Istanbul icin “Hicbir romanda Istanbul, iic
cephesiyle, insanlar1 ve bilhassa esyasiyla, taze hatiralari1 hala biitlin bir neslin
icinde tiiten halis Istanbul olarak bu kadar canli ve ger¢ek degildir.”®” der.
Romanda bes 6nemli yap1 bulunmaktadir. Hidayet’in Cagaloglu’ndaki konagi,
Adnan’in Aksaray’daki evi, Erkantharp Miisiri Kerim Pasa’nin mermer yalisi,
Maliye Nazirt’'nin Bozdogan Kemeri’ndeki konagi ve miitarekenin basladigi

donemde anlatilan Nasit’in konagi.

II. Mesrutiyet’ten Cumbhuriyet’e kadar siyasi atmosferde yasanan
degisim insan iliskilerine de yansir. Romanin neredeyse tamami farkli sosyal
siniflara ait insanlarin konaklarmda gecer. “Istanbul’un konak hayatindaki
¢okiislin bir baska ayagi diyebilecegimiz batililasmanin da mimari, esya ve
dekor baglaminda genisce islendigini”®® goriiriiz. II. Abdiilhamid’in hafiyesi
oldugu soylenen Hidayet’in Cagaloglu’ndaki konagi, dedesi Kazasker’den
kalmadir. Konagin1 hem batili tarzda hem de doguya ait esya Ornekleriyle
zevksiz bir sekilde doldurur. Istanbul’un en gdzde toplanma yerlerinden olan
Hidayet’in konagina misafir olarak gitmek o donemde itibar vesilesidir.
Yasadig1 konaktan utandigi i¢in Hidayet’in konagina giderek adeta sinif atlayan
Adnan da konagin miidavimlerinden biridir. Burada en ¢ok begendigi oda
Istanbul’a nam salmis Sark odasidir. Odadaki Gordes seccadesi, Selcuk
oymasindan Siileymaniye mangalina sarkan Acem kandili dururken bagka
odalarda Avrupai esya yer alir. “Aslinda Osmanli konag1 i¢inde ‘sark odasr’
diizenlemek son derece ironiktir. Geleneksel Tiirk evindeki batililasmanin belki
de en trajik sonucudur bu. Kendi kiiltiiriinii yabancilastirarak bir vitrin
malzemesine doniistiiren bu egilimin temelinde de batililar taklit etme hevesi
yatar. Doguyu mistisize eden ressam ve seyyahlarin Avrupa’da ‘sark esyasi’na
kars1 uyandirdig: ilginin de etkisiyle, on dokuzuncu yiizyil sonlar1 tam bir
imparatorluk yagmasma doniismiistiir. Dagilan saray ve konaklarin esyasi,

zengin Avrupalilarca kapisilir. Savas yillarinin vurguncu Tirkleri de bu

97 Besir AYVAZOGLU, 1924 / Bir Fotografin Uzun Hikayesi, 21.
9 Handan INCI ELCI, Roman ve Mekén, 132.
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yagmaya katilarak saray ve konak esyasi toplamaya girisir.”%® Sefaret Miistesari
Nail ve kayinbiraderi Atagenaval Nasit, Hidayet’in konag i¢in “ampir koltugun
karsisinda on tiglincli Lui masa... Ronesans sandiginin altinda zillisultan
seccadesi... Konagini miize saniyor; miize degil, magaza!..”*% diyerek dalga

gecerler.

Hidayet’in dedesi Kazasker’in yillar evvel verdigi iftar davetleri ise
meshurdur. Konagin eski donemini de bilen Ratip her firsatta gecmis gilinleri

hatirlar:

‘Saraydarlar (erkek hizmet¢i) kenarlari tirfilli sahanlarla
gidiyorlar, cesmibiilbiil hosaf kaseleriyle geliyorlardi. Tirnak,
necef, som, kusgagasi, hindistancevizi, boynuz kasiklar
anlatirken amedi hulefasindan Ratip, sahici bir insan kadar
sevimliydi. Yikilmig bir diinyanin pargalar gibi viicudunun
icindeki bir yeralt1 karanligindan simdi yemek odasinin antika
tabaklarini ¢ikariyor, gosteriyordu. Fakat cok ehemmiyetli bir
meseleyi unutmustu. Yemekten kalkanlarin ellerini
mimessek (mis sabunu) sabunlarla yikadiklarini... (...) Ya
kazasker efendinin odasi! dedi. Giil agaci ¢ekmecenin
istiinde, kuka tepesi, onun iistiinde de bloblan (porselen)
hokkalar, kalemtraglarin envai; Cevri’nin maktalari, Vasiti
kamis kalemler ve Bosna isi murassa kagit makaslari, sapi,
‘Ya Fettah’ seklinde. Kazasker efendi merhum iki parmaginin
ucunu ¢ifte ‘Ya fettah’taki ‘ha’larin kaselerine gegirir, bu
makasla kagidi ¢izgi gibi keserdi! Ya enfiye kutulari!..
Kazasker efendi Laurent enfiye kutusunun kapagina iki
parmagim vurdugu vakit insanin gébek atacagi gelirdi.”10!

Ratip’in Kazasker’in yasadigr donemden unutamadig1 diger bir oda ise

cubuk odasidir:

Bu odalarda cubuk dolaplar1 vardi. Ust gozlerde Ortakdy
yasemeninden ufki dizilmis gubuklar. Alt gozlerde Tophane
Liilecilerinin ellerinden ¢ikma liileler. Kavanozlarda kehribar
saris1 tiitiinler... Yaninda Siileymaniye’nin dokme cigara
tablalari. Konagin gubukgusu liileye ‘civan pergemi’ bir tutam
tiitlin koyar; {istiine ‘mercan kirig1’ bir ates oturtur; misafire

A gk, 133-134.
100 Mithat Cemal KUNTAY, U istanbul, 56, 91.
101 A g. k., 81-82.
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dogru yavas yavas yiirlir; birdenbire hizla 6yle donerdi ki,
cubugun kehribari sip diye misafirin agzina girerdi.”%

Hidayet’in bir 6zelligi de konagindaki misafirlerinden ‘damga ve tslip
aramast’dir. Misafirlerin kilik kiyafeti 6nemlidir. Galatasaray Sultanisi’ndeki
ogrencilik yillarindan itibaren arkadas olan Burhan ve Behget baskalarini
beraber cekistirecek kadar iki eski dosttur. Burhan, davet edildigi iftar
yemeginde Behget’i Hidayet’e takdim edecektir. Burhan’in tanisma faslindan
once Behcet’e soyledikleri Hidayet’in diinyasindaki zevksizligi gésteren bagka

bir Ornektir:

“Burhan Behget’in koluna girdi:

- Cok egleneceksin, diyordu. Bilmezsin, bu Hidayet ne
hokkabazdir. Kimse yokken Naima okur, misafir gelince
elinde Plutarque’la karsilar. Gece Saray’a sover, giindiiz
Saray’dan ihsan alir. Salonlarin1 déseyen antika esyalar gibi
konagina aldigi misafirlerde de damga ve {Uslip arar;
Hidayet’in konagim biraz da misafirleri doser. (...) konagi
Palais Royal’dir. Kendisi de Duc d’Orléans! Palais Royal
Fransa inkildbinda ilk ihtilal kuliibii degil miydi? Duc
d’Orléans da hem prens, hem ihtilalci. iste Hidayet de latesbih
hem asilzade, hem inkilapgi... Konagi da Palais Royal gibi
ayligmmin  miktarindan memnun olmayanlarla, borcunu
O0demeyenlerle, ziigiirt kibarlarla, kendisine mevkiini az géren
devlet adamlariyle, demagoglarla, karn1 adamakilli doymayan
sairlerle, muharrirlerle dolu.”1%

Hidayet’in konaginda godze carpan abartili esya Ornekleri arasinda

yaldizli tavandan sarkan Venedik avizesi, mertebani dort kiip, koltuklarin,

kanepelerin kollarin1 ve bacaklarimi kucaklayan Napolyon’un kélemenlerinin

tung sarikli heykelleri, icinden Isa’s1 sokiilen ikon cercevede yer alan Hidayet’in

yagliboya resmi yer alir.2%

102 A g. k., 79-80.
13 A g. k., 86-88.
14 A g. k., 92-93.
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Hidayet’in yalisinda yeni gelen misafirlere konagin antika esyalarimi
tanitmakla gorevlendirilen Siileyman ayni zamanda Jon Tiirk hareketinin aktif
isimlerinden biridir. Siileyman’in dikkatini ¢eken esya arasinda Hidayet’in
tespih koleksiyonu ile konaginda resmi dairelerdeki makamlar gibi kullandigi
yiiksek arkali ruhani koltugu yer alir. Ronesans siyah koltugun tepesinde, duvara
konmus uzun, dar bir kadife bulunur. “Bu baslik, Hidayet’in dedesi Kazasker
Efendi merhumun ‘Taban’idir. (eskiden kundaktaki c¢ocuklarin ayaklarina

sarilir, iki tarafi sandal agacindan iki degnege bagli, sirma islemeli, dar uzun bir

kadifedir.”1%°

Konagin bir diger miidavimi Habibullah Efendi Lui Filip koltukta
otururken etrafindaki esyay1 hayretle izler. Her koltuk baska millete, baska asra
aittir. Aksam yemegine davetli Habibullah sofra adabiyla ilgili aligkanliklara da

sasirir:

“Hidayet’in konaginda aksam yemegi samdanlarla
yenirdi. Bunu bilmeyen Habibullah sasirmis -duvar, mabet
karanligiyla kapkalin, yerler golge iginde kat kat- ayaklari
mechule basarak, basi miipheme siiriinerek yemek
masasina oturdu. Usaklarin fraklar1 salonun karanliginda
kayboluyor, kolali gomleklerinin miistatil beyazlar1 agir
agir kimildiyordu.

Uzun bir yemek masasi... Fransiz glimiisiinden alt1 biiyiik
samdan... Hususi uzun mumlar misafirlerin yiizlerini
sarlya, masanin beyaz Ortiisiinii biisbiitin beyaza
boyuyordu. Cordoue derisi kapli Ispanyol koltuklarinda on
iki misafir, mumlarin sar1 aydinliginda paslh burunlariyla
tungtan heykeldiler.

(...)

Habibullah, yemek odasinda bu engizisyon gardroplarinin
manasini anlamadi; ¢linkii, o bilmiyordu: Hidayet daima
derdi ki: ‘Yemek odasi, yemek odasina benzemeyecektir.
Biifeyi Avrupa’da kiiciik burjuva kullanir; biifeye yiiksek
asalet tahammiil etmez; yemek salonu biifesiz, los, bitaraf
bir oda olacaktir...”%

Hidayet’in kiitiiphanesi de gosteris i¢in evin her kdsesine dagilmis esyay1

yansitan mekanlardan biridir:

105 A g. k., 94.

106 A g. k., 96-97.



44

“Bu kiitliphane Anadolu’daki Bizans kiliselerinin yaldizl,
oymal1 tahtalarindan yapilmisti; siyah, kizil siitunlarda sanki
Mesih’in hala elleri, ayaklar1 kaniyor, sanki kan pihtilari, et
parcalart titriyordu. Raflarinda operet generalleri gibi yaldizli
kitaplar duruyor, onlarin 6niinde de Sevr biskiivisinden
(porselen) yapilmis Fransa ihtilalcileri heykelleriyle
diistiniiyorlar...”7

Hidayet’in konaginin ardindan Maliye Naziri’nin miitevazi konagi
anlatilir. Hidayet’in konagina kiyasla burasi 6zenle se¢ilmis esyayla doselidir.
Gosterissiz evin misafiri neredeyse yok denecek kadar azdir. Evin sahibi ne
kadar diiriist ve iddiasiz ise evi de o derece sakindir. Boylelikle konak ile insan

arasinda bir tiir butiinluk kurulur.

Erkaniharp Miisiri’nin mermer yalis1 da giizel ve kibirli kiz1 Belkis’in

yasama tarzini yansitir. Adeta mermer gibi soguktur yali:

“(...) hicbir sey parlamiyordu; her taraf yaldizsizdi
yiikksek pencerelerden koyu kirmizi renkli Cenevre
kadifesi perdeler bol biikliimlerle yerlere sarkiyor,
duvardaki Hollanda tablolarinin koyu renkleri duvardan
odaya doluyor, ayaga kalkan esyadan salona agir bir
azamet ¢Okiiyordu; pencerelere biitiin Bogazigi sigiyor,
denizin mavisi ve dagin yesili tablolardaki boyalarin
karanligina karigiyordu.

Chippendale koltuklar ve kanapeler koseler teskil ederek
oday1 désiiyorlar; bir tarafta aym Ingiliz evinin yuvarlak
camli uzun vitrininde yesim 1statiiler (heykel), mertebani
heykeller, Rodos vazolar1 duruyor; bir tarafta da
velurdojen (Cenova kadifesi) kapli paravanin iistiinde cok
kiymetli Polonya kusaginin ipek cizgileri
dalgalaniyordu.”*%®

07 A g. k., 122.
108 A g. k., 154.
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Adnan ders vermek i¢in gittigi yalida Belkis’a asik olur. II. Mesrutiyet’le
birlikte Erkantharp Miisiri siirgiine gonderilince Ittihadgilarla arasi iyi olan
Adnan avukatlik yaparak hizla yiikselise gecer. Adnan bir zamanlar imrenerek
baktig1 konak ve yali yasamina artik sahip olmustur. Belkis da babasinin durumu
yliziinden Adnan’la evlenmeyi tercih eder ve Nisantasi’'nda bir konakta
yasamaya baglarlar. Mermer yalidan cesit g¢esit antika esya getiren Belkis,
Adnan’1 higbir zaman kendisine denk gdérmez. Adnan’in konagi kendisi gibi II.
Mesrutiyet devrinin firsat¢i, zengin yeni politikacilariyla dolup tasar. Yakin
arkadaslarindan Moiz de Harbiye’de istedigi tarzda bir konak yaptirmis tistelik
bir odasin1 Hidayet’in satiliga ¢ikan konagindan aldigi ‘sark odasi’yla
dosemistir. Adnan, ¢ok sevdigi bu oday1 Moiz’in evinde goérdiigii an biiyiik hayal
kiriklig1 yasar. Moiz’in karisi Rasel de miizayedelerden neredeyse servet

Odeyerek aldig1 esyayla Sark odasin1 daha da giizellestirir:

“Esya hep ayni1 esya idi: Renk renk giilabdanlar, famille
de roselar (pembe, mor, beyaz porselen), bloblan’lar,
sang de boeuflar... (Cin porseleni) Kundakta bogulmus
sehzadelerin tiirbelerine benzeyen yesil Edirne
sandiklar1... Kehlibar cubuk basliklari... Ustiinde
Uciincii ~ Selim’in ~ Suzidil pesrevini besteledigi
Zilliissultan seccadeleri. .. Hattat Mahmut Celalettin’in
en kuvvetli yasinda yazdig cifte hilyeler...”1%

Osmanli Imparatorlugu’nun ¢okiisiiyle birlikte konak yasami hizla
yabancilarin eline geger. Konaklarin yeni sahipleri buradaki esyaya yogun ilgi
gosterir. Fakat hizla degisen siyasi iklim 1918 Miitarekesi’yle Once
imparatorlukta sonra Adnan’in yasaminda etkisini gosterir. Servetini ve karisini
kaybeden Adnan, Tepebasi’nda bir otele siginmak zorunda kalir. Hayatim
kurtarmak i¢in Bozdogan Kemeri’ndeki miitevazi konakta yasayan Siiheyla ile
evlenir. Ancak eski gosterisli hayatindan eser kalmamustir. U¢ Istanbul romani,
Imparatorlugun ¢okiis yillarindaki de@isimi konak hayatt ve esyasiyla

gostermesi agisindan dnemlidir.

19 A g. k., 401.



Batililasmanin giindelik hayata etkilerini mesele etmis yazarlardan biri
de yine gecis donemlerini yasamis bir isim olan Refik Halid Karay’dir. 1950
yilinda yayimlanan Bu, Bizim Hayatimiz romaninda Misir Kethiidas1 sair
Hayret Efendi’nin yalisi II. Mesrutiyet yillarindaki degisimi Ornekler.
Olaylar, dedektiflik biirosu sahibi Semsi Arar’dan Hayret Efendi’nin torunu
Mazlum Sami Bey’in yardim istemesiyle baglar. Yaliya ilk ziyaretinde
geleneksel Osmanli yasaminin izlerinin korundugunu goren Semsi Arar,
cocukken annesiyle Ramazan aymda gittigi ‘Hirka-i Serif® ziyaretini,
babasiyla Eyilip Sultan’da Hazret-i Halid Tirbesi’ne girdiginde duydugu

heyecani hatirlar:

“Burasi hi¢ oturulmamis hissini veren gayet az; lakin
tamamiyle stil esya ile doseli bir bekleme odasiydi. Orta
masasi iizerinde dort tarafi kesme billr kapakli bir eski
saat, yasina ragmen ¢ok taze, sen kalmis sesiyle rahat
rahat, hayatindan ve yalnizligindan memnun isliyordu.
Ayarliidi de: Dordii alt1 gegiyordu. Semsi’nin akli bu saate
takildi. Yillardan beri iyi bakilmig, yerinden pek
kimildatilmamis olan o saatle bazi kenar antikaci
diikkaninda gordiigii hurdalanmis, mineleri gatlayip akrep
ve yelkovanlart kopmus esit saatler arasindaki farki
diisiiniiyor:

- Hele suna bak, diiskiinliige ugramamis, basa neler
gelebileceginden habersiz, degismeyen rahat aleminde
yasay1p gidiyor.”*0

Romanin bagkisisi Mazlum Sami Bey koleksiyon meraklisidir. Eski ve
giizel seyleri seven Sami Bey’in koleksiyonunda musiki aletleri, kilit, anahtar
ve Tiirk kasik koleksiyonlar1 yer alir.!'! Semsi Arar, roman boyunca gittigi
yalilar1 anlatir. Viyana sefiri Sezai Pasa’nin Kanlica’daki yalisini bilen Semsi,
bu yaliyr Hayret Efendi Yalisi’yla biiyiikliik, doseme ve bakimu itibariyle
kiyaslanamaz derecede ihtisamli bulur. Hayret Efendi’nin torunu Mazlum

Sami Kanlica’daki yaliy1 padisahligin kaldirilmasindan sonra satilan kiymetli

110 Refik Halid KARAY, Bu, Bizim Hayatimz, 10-11.

ULA gk, 41.
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saray esyasiyla yeniden doser ve bir miizeye ¢evirir. Burada da ¢ok sayida
esya koleksiyonu bulunmaktadir. Semsi daha once hi¢ gérmedigi zengin
koleksiyon karsisinda sagkinlik yasar. Cin, Japon, Hint sazlarinin yani sira
Garp musiki aletlerinin en eski asirlardaki ornekleri, kilit ve anahtar
koleksiyonu, avizeler, mobilyalar, imzali tablolar, hatlar, vazolar, Cin kiipleri,
Japon paravanalari, Iran halilari, Venedik kadifelerinden, Hereke
kumaslarindan ve Uskiidar ¢atmalarindan perdeler yalinin farkli koselerinden

adeta birer sanat eseri gibi goriiniirler.'*2

Yahya Kemal ve Tanpinar gibi Istanbul’u ele alan, 6zellikle Bogazigi
cevresinin anlatisini kuran yazarlardan biri de Abdiilhak Sinasi Hisar’dir.
Bogazici iizerine kaleme aldig1 hatira ve deneme yazilarinda eski Istanbul’un

yagsama tarzini ayrintili anlatir.

1954 yilinda yayimlanan Bogazici Yalilari’nda daha sonra yazacagi
romanlarinin atmosferini de etkileyen yalilar1 anlatir. Bunlardan ilki biiylik
yengesine ait olan Kanlica’daki yalidir. Bu yali “hasir doseli genis sofalari,
kiigiik birer evi kaplayacak avizeleri, hiilyalarin doldurdugu havuzlu odasiyle,
eski bir devrin saltanatindan bir parca tasiyan ve karaya oturmus olan
kocaman bir eski zaman gemisi’ne!!® benzer. Yalnin birgok odasina serilmis
halde halilar, yan yana kanepe, koltuk, ayna, sedir, silte gibi esyalar siralidir.
Duvarlara ise resimler, saatler asilmistir. Mermer masalarin iizerinde saatler,
saksilar, ¢icekler, tavanlardan sarkan biiyiik avizeler goze batmayacak sekilde

yerlestirilmistir. !4

Abdiilhak Sinasi Hisar bu yalida “ge¢mis zamanin asil kalintis1” dedigi

“biiytik bir iislip” gortir. Yalinin diger odalarina hi¢ benzemeyen “havuzlu

oda” Hisar i¢in ayr1 bir 6neme sahiptir. Odada renkli silteler, minderler ve

12 A g k., 48-49.
113 Abdiilhak Sinasi HISAR, Bogazici Yahlari, 12.

WA g. k., 59.
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yastiklarla doldurulmus bir sedir bulunur. “Yalinin hemen her odasinda
oldugu gibi burada da mermer masalarin iistiinde, ¢erceveleri yaldizli biiyiik
aynalar ve bunlarin 6nlerinde uzun boylu, hafif ve baslarinda hotozlar gibi
pembe, tirse, fistiki renkli fanuslar tasiyan lambalarla onlarin birer
hemsiresine benzeyen narin yapili, uzun sapli, uguk seri halinde ¢ikmis cahil,

ham, hafizasiz ve malumatsiz esyalara benzemezler.”*®

Abdiilhak Sinasi Hisar, Bogazi¢i Yalilari’nin “Eski Zaman Esyalar1”
basliklt boliimiinde, eski saatleri, tesbihleri ve aynalari anlatir. Hisar igin
gecmisten kalan esyalar canli birer varliktir. Munis halleriyle sefkatli bir dost
gibi insan1 sararlar. Eski ve yeni tarz esya islevselligi yoniinden birbirinden

farklidir:

“Bu eski zaman esyalari, simdikilerine nispetle, belki
kullanigl degil, fakat halavetlidir. Bazi yeni esyalar o kadar
‘tiiredi’dir ki biz, nefsimizi miidafaa duygusuyla, adeta irsen
muhta¢ bulundugumuz, eski inanglarin birer timsali gibi
gordiigiimiiz bu esyalarin eskiliklerine bakarak bazan onlara
birer cankurtaran gibi sarildigimiz olur.”*®

Abdiilhak Sinasi Hisar, Ge¢mis Zaman Koskleri’nde c¢ocukluk
giinlerinin ge¢tigi, dedesinin Biiyiikada’daki koskiinii anlatir. Burada uyumak
icin geceleri kerevetlerin, sedirlerin istlerine désenen yataklar giindiizleri
kaldirilir.''” Gece yatisma gelebilecek misafirlere 6zel hazir yataklar ve
yorganlar bulundurulur. “Bir misafir yatak odasinda, bir yiikiin kapist agilir
acilmaz, sag ve sol taraflarinda, insan boyunca, iist liste konmus, ilk 6nce
kalin dosekler, sonra, pamuklari iyi atilmis ve hi¢ bozulmamus silteler, daha

sonra da, sakiz gibi beyaz ve temiz yatak yiizleri ve bunlar iistiinde de

us A, g. k., 63.
us A g. k., 71.

17 Abdiilhak Sinasi HISAR, Ge¢mis Zaman Koskleri, 9.
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mevsime gore, birer ikiser, konabilecek bazilar1 yazlik, ince, digerleri kislik

ve kalin, rengrenk birgok yatak yorganlari istif edilmis olur.”*!8

Abdiilhak Sinasi Hisar’in aktarimina gére ge¢mis zaman evlerinin bir
adetleri de ev halkinin sahsi esyalarint muhafaza ettikleri sandiklar1 igin
mutlaka sandik odasi bulundurmalaridir. Cocuklar i¢in bir sandik agisini
gormek ise merak verici bir olaydir. Hisar, paranin kiymeti hakkinda higbir
fikri olmadig1 halde biitiin hususi esyalar1 gérmek kiymetli olduklarina ve

sahiplerinin bunlar1 para igin satmayacaklarina inanir.°

Bu sandiklarda “kumastan kat kat agilan mendil bohgalar1; giizel kumas
ve kadife bohgalar i¢inde renkli, ipek mendiller, yemeniler, oOrtiiler, hilali
gomlekler, kurdelalar, yaldizli ¢evreler; sirma islemeli hamam takimlari,
oyalar, yazmalar, bir hotoz kenarinda oyalar; birtakim pudra, lavanta kutulari;
mineli bir kutu, bagli anahtar1 yaninda, bir tarafi billir, bir tarafi mineli bir
saat; sedef kakmali ince nalinlar; zarif, ufak hamam taslari; yazin siisli
elbiseler yaninda agilacak bir yelpaze, kisin koldan agilarak gogiiste tasinacak
ve kenarlarindan elleri muhafaza edecek beyaz kiirkten bir manson; hatta bir
cocuk oyuncagi: Cam i¢inde yesil agaclar yaninda kirmizi bir kir evi, cam
sallaninca ev ve agaclar iistiine karlar yagmaya basladig1 goriiliir.”?°
Abdiilhak Sinasi, bir zamanlar kiymetli olan sandiklarin i¢lerindeki esya ile
birlikte kaybolmalarina, unutulmalarina hiiziinlenir ve degisen hayat tarzina
akil erdiremez.'?* Cocuklugu zengin Osmanl geleneksel yasamini yansitan
yal1 ve kosklerde gecen Hisar, Camlica’daki Enistemiz (1944) romanina da
yansir. Aile i¢inde deli eniste diye bilinen Vamik Eniste, giysileri gibi doseme
takimlari, kanepe, masa, iskemle ve konsollar1 da kaba ve bayagidir.

“Aralarinda da ¢ocukga biblolar, en adi aynalar, sircadan ¢igeklikler, iistleri

us A, g. k., 43.
U A, g. k., 45.
120 A g. k., 46.
LLA g. k., 47.
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kabartma ve boyali saksilar, yaldiz siiriilmiis tahtadan yapilma cergeveler

konmus ve asil1”dir.1?2

“Ustleri kapakl1 ¢ini sahanlar ve késeler; eski hokka takimlari; siinnet
cocugu takkesine benzeyen yaldizla islemeli kadife kitap kiliflari, mor ve
menevisli boncuklu saplar1 birer tavus kusu kuyrugunu hatirlatacak kadar
stislii sineklikler; uzun siyah, parlak sapi iistiinde incecik parmaklari igine
dogru kivrilmig, agilmayr bekler gibi duran minimini bir el bi¢iminde

123 sevgiyle hatirlar anlatic1. Ancak siirekli yer degistirmeye alisik

kasag1”y1
olan bu memur evinin asil esyasi “konup kaldirilan yer yataklari, (biitiin
koskte ancak iki, li¢ karyola vardi), biiyiik hararlar, kocaman yatak ambarlari,
bir oda kaplar yatak baglari, bircok irili ufakli sandiklar, algacik sini sehpalari,
genis siniler, ¢ocuklara mahsus gibi kiigiiciik ve hafif yazi1 masalari, kitap
dolaplar1 ve hele bir alay mutfak edevati gibi ekseriyetinde adeta gbcebe

esyalar1”dir.*?*

Koskiin bir 6zelligi de eski ve alaturka olmasidir. Evin igindeki
“‘Kelami1 Kadim’, ‘Kuran-1 Kerim’, ‘Mushaf-1 Serif’, ‘Kuran-1 Azimiissan’,
‘Kelamullah’, ‘Kitabullah’ gibi ihtiram isimleriyle anilarak kimi atlas torbalar
icine konmus, kimi ipek mendillere sarilmis, kiminin iistiine ayet islemeli

kadife kiliflar gegirilmis”*?® Kur’anlar dini atmosferi olusturur.

Yasama tarziyla bir tlirlii degisen hayata ayak uyduramayan Vamik
Eniste’nin 6limii {izerine Hisar, “Bu Alemden Son Kalan Ciimle” baslikli

boliimde su ciimleleri yazar:

50

122 Abdiilhak Sinasi HISAR, Camlica’daki Enistemiz, 29-30. Ayrica Bkz. Sema UGURCAN, “Camlica’daki
Enistemiz Romaninda Egya-insan Miinasebeti”, Besinci Milletlerarasi Tiirkoloji Kongresi: Tebligler, 1. Cilt,
23-28 Eyliil 1985, Istanbul.

13 A, g. k., 30.
124 A g. k., 30.
125 A g. k., 30.



“Eyvah ki, sahsi Omiirlerden oldugu gibi, biitiin eski
cemiyetler ve alemlerden kalan seyler de hep bozulmus ve
yipranmis oluyor! Sehirlerin yiizleri, insanlarin ¢ehreleri
kadar ihtiyarliyor! Evler, viicutlar gibi ¢okiiyor; mahalleler
nesiller gibi eskiyor! Kalan biitiin esyalarin manalari
degisiyor!”
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I. BOLUM: AHMET MiDHAT EFENDI

DOGU-BATI ARASINDA GiDiP GELIiRKEN:
TERAZIiYI ESYA ILE DENGELEMEK

Ahmet Midhat Efendi, Tanzimat devri Tirk romaninda Batililasma
meselesini konu edinen yazarlarin basinda gelir. Bati’ya, devrinin yazarlari
gibi hiirriyet, esitlik, adalet kavramlariyla, ideolojik olarak yaklagmaz.
Batililisma konusunda devrinin padisahi II. Abdiilhamid’le hemfikirdir.
Teknik, ilim ve medeniyet alaninda ilerleme saglanmadikca rejim iizerinden

gerceklesecek bir degisimin kalic1 olamayacagimi diisiiniir.12°

Ahmet Midhat Efendi’nin Bati’y1 tanimast 6nce Fransizca
dgrenmesiyle baslar. 1861 yilina kadar istanbul’da olan Ahmet Midhat, ilk
defa Galata’da Fransizca dersi alir. 17 yasindayken ailesiyle birlikte Nis’e
gider. Orada riistiye 6grenimini tamamladiktan sonra Tuna Vilayeti Mektlbi
Kalemi’ne girer ve kisa zamanda Tuna Valisi Midhat Pasa’nin dikkatini
cekmeyi basarir. Gorevi sebebiyle Fransizca’dan terclime yapacak olmasi ise
yabanci dilini gelistirmesini zorunlu kilar. Dragon Efendi ile Cankof isimli
bir Bulgar sayesinde yabanci dil 6grenimini ilerletir. Ahmet Midhat Efendi,
Midhat Pasa’nin himayesinde siirdiirdiigli memuriyeti boyunca kendisini
gelistirme firsat1 bulur. Bu sirada Muhacirin Komisyonu Reisi Sakir Bey’in
evinde uzun bir siire misafir kalir. Sakir Bey’in zengin kiitiiphanesi, aslen
Romanyali olan ve keman ¢alan karis1 onun iizerinde Avrupa kiiltiirliniin
izlerini birakir. Kiiltiirel gelisiminde ikinci agama ise Bagdat’tir. Bagdat’a
tayin edilen Midhat Pagsa, Ahmet Midhat Efendi’yi beraberinde gotiiriir. Cok
gegmeden matbaa kurmakla gorevlendirilir ve ¢ikartilacak Zevra gazetesinin

basina gecer. Ailesini Istanbul’a génderdikten sonra dort bekar arkadasiyla

126 Orhan OKAY, Bat1 Medeniyeti Karsisinda Ahmet Midhat Efendi, 8-9.



Bagdat’ta kaldiklar1 evde piyanosu, fotograf makineleri, resimleriyle ugrasir.
Asil Onemlisi kiiltiirlii bir dostlart vardir: Osman Hamdi Bey. Bati
tilkelerinden onun yardimiyla kitap getirtir. Avrupa’da okumus arkeolog ve

ressam arkadas1 sayesinde kendini gelistirme firsat1 bulur.*?’

Ahmet Midhat Efendi, modernlesme meselesine “ahlaki ve manevi
acidan {stlin bir Dogu ile maddi acidan f{istlin bir Bati arasindaki

»128 ekseninden bakar. Sadece romanlarinda degil Avrupa’da Bir

kutuplagma
Cevelan'?® (1890), Avrupa Adab-1 Muésereti yahut Alafranga (1894) adl
kitaplarinda 19. yiizyil gilindelik hayatinin bilgisine dair Dogu ile Bati
arasinda Onemli karsilastirmalar yapar Ahmet Midhat. 1889°da IL
Abdiilhamit tarafindan Osmanli Imparatorlugunu temsil etmek iizere
Stockholm’deki Miistesrikler Kongresi’ne gonderilir. Bu gorev sayesinde
Avrupa lilkelerini gérme sansini yakalar. 2,5 ay siiren yolculugunda Fransa,
Belgika, Almanya, Isve¢, Norveg, Danimarka, Isvicre ve Avusturya’y: gezer.
Bu yolculukta edindigi izlenimlerini Avrupa’da Bir Cevelan adiyla
yayimladigr oldukca hacimli kitabinda anlatir, gezip gordiigii yerlerle ilgili
tarihi, cografi ve kiiltiirel bilgiler verir. Sokaklari, eglence mekanlarini,
hastane ve okullar1 hatta mezarliklari bile ziyaret eden Ahmet Midhat, Avrupa
insaninin davranig bi¢imini, yasam tarzini okurlariyla paylasir. Asir1 Bati
hayranligina diismeden Dogulu bir yazarin géziinden Avrupa’y1 gézlemleyen
Ahmet Midhat, en ¢ok Paris’i anlatir. “Sehir diizeni acisindan miikemmel
buldugu Paris’teki sanat eserleri, anitlar, heykeller, saraylar ve gérkemli eski

binalar onu etkilemistir.”**

Ahmet Midhat, Osmanli modernlesmesinin kendisine gore aksayan
yonlerini ilk defa kapsamli sekilde elestirir. Geleneksel olanin heniiz terk
edilmedigi, yeni olanin biitiinliyle sahiplenilmedigi bu donemde en biiyiik

karigiklik evin i¢inde yasanir. Ahmet Midhat, sorunun kaynagini Avrupa’y1

27 A g. k., 2-4.

128 Carel BERTRAM, Tiirk Evini Hayal Etmek / Eve Dair Kolektif Diisiinceler, Cev. M. Ratip, 191.
129 Ahmet Midhat Efendi, Avrupa’da Bir Cevelan, Haz. N. Arzu Pala, 1065 s.
130 Bz, (24) ASILTURK, 76.
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dogru “miisahede” edememekte goriir. Avrupa Adab-1 Muisereti yahut
Alafranga kitabinin “Hane Tanzimi” baglikli béliimiinde vurguladigi
ozellikler orta gelirli bir ailenin evine aittir. Bu kitapta, kisisel objelerden,
hangi odada ne tarz esyanin bulunacagina kadar bir¢ok detay hakkinda bilgi

verir. Ahmet Midhat’ i kendi 6zel tasarimina gére 6nerdigi model soyledir: !

Ahmet Midhat Efendi, Batili ev diizenini hemen her firsatta begenir ve
model olarak sunar. Buna goére bir Avrupalinin evinin nasil tanzim edildigi
konusunda yeterli bilgiye sahip olunmasi gerektigini diislintir. Kitabinda
diger boliimlere kiyasla hane tanzimi ve dekorasyon konusuna ayrintili ve
genis bir sekilde yer verir. Ciinkii amaci1 Batiy1 yeni yeni tanimaya baslayan
Dogulu zihniyetin alafranga hayat tarzin1 yanlis anlamasini 6nlemek ve
kendisine gore dogru Avrupal yasamin ne oldugunu anlatmaktir. Bunun igin
oncelikle yanlis yerlestirilen esyalar1 siralar: Ornegin Avrupa’da bir evin
girisinde “vestibul” (vestibule) denilen ayr1 bolmede yagmurluk, palto,
baston, semsiye, ¢izme gibi giysileri koymak lizere “vestiyer” (vestiarie)
bulunurken Istanbul’da Avrupali olmaya 6zenen evlerde vestiyer salona
kadar taginir. Ahmet Midhat’a gore, alafranga ustilde hane tanzimi yapanlarin
dikkat etmeleri gereken en 6nemli konu, esyalarin dogru yerde ve amaglarina

uygun sekilde kullanilmasidir.

Ahmet Midhat, vestiyerden sonra misafirlerin ilk duragmin salon
oldugunu belirtir. Baz1 konaklarda ya da resmi yerlerde ‘“antisgambr”
(antichambre) denilen kiigiik bir salon daha yer alir. Burada usaklar tarafindan
bekletilen misafirler evin sahibinin onayindan sonra asil salona kabul edilir.
Antichambre’lar sade dosemeleriyle dikkat ceker. Bekleme sirasinda
misafirlerin oturmasi i¢in kanepe, koltuk, sandalye takimi disinda salon
duvarlarindaki resimler kadar gosterisli olmayan resimler asilir. Masa ortiist,
dolap ve yazihane gibi detaylar bulunmaz. Ahmet Midhat’in modeli, 19.

yiizyilin ikinci yarisinda evin Ozellikleri ve diizenlenme bigimindeki

131 Bkz. (29), Ahmet Midhat Efendi, 150-160.
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degisikliklere gore ev icinde yeni bir yasama tarzi teklif eder. Boylelikle
degisim siirecinde, Ahmet Midhat tahayyiiliindeki Osmanli hanesini inga

eder.

Ahmet Midhat Efendi, kadinlarin kendi o6zel isleriyle el islerini
gordiikleri odalara “budvar” (boudoir) adi verildigini, bu odalarda kanepe,
koltuk, sandalye, ayna ve aile fotograflar1 bulundugunu sdéyler. Aynali biiyiik
dolap, lavabo yani yiiz takimlar1 gibi seyleri koymak uygun goriilmez. Ancak
evin haniminin kendine ait 6zel kiitliphanesi varsa buraya yerlestirilebilir.
“Kabin dii travay” (cabine du travaille) adi verilen is (¢calisma) odasi ise, evin
erkeginin kiitliphanesinin bulundugu yerdir. Oturma takimlar: tipki budvarda
oldugu gibidir. Ayna koymak hos goriilmez. Ahmet Midhat’a gore, eger ev
sahibi kendisine ait silahlar1 koymak igin ayr1 bir odaya sahip degilse bu

odaya yerlestirir.

Ahmet Midhat Efendi, evin kii¢lik salonunun biiyligiinden tek farkinin
boyutlartyla ilgili oldugunu sdyler. S6minenin sag tarafina koyulan sandalye
ya da koltuga ancak ev sahibi oturabilir. Koltugun karsisindaki kanepe evin
haniminin misafiri i¢indir. Koltuk ve kanepenin disinda uygun yerlere bagka
oturma gruplari, divan adi verilen alafranga minderler ve yer minderleri
yerlestirilir. Salonun orta yerinde biiyilik bir masa, etrafina zarif sandalyeler,
masanin iizerine, evin haniminin koltuk sandalyesine yakin bir yere ve uygun
olan diger masalar lizerine yeni ¢ikmis kitaplardan bazilari, ilmi ve edebi
dergilerin son sayisi, glinlikk gazeteler ile altin ya da glimiis kupa, tabak ya da
bir sepet i¢ine eve gelen misafirlerin kartvizitleri koyulur. Kiiglik ve biiyiik
salona aile fotografi asilmaz, bunlar alblimlerde bulunur. Yatak odasi bir evin
“hususiyet-i tamme”si, yani en 6zel yeridir. Burada karyola takimi, lavabo,

tuvalet masasi ve kiiciik bir iskemle yahut koltuk kullanilir.

Ahmet Midhat, romanlarinda, gezip gordiigii, gérmediklerini de gezi

kitaplarindan okuyarak aktardigt Avrupa sehirlerini ayrintilariyla anlatir.
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Okuruna her firsatta seslenmeyi, bildigi ne varsa paylasmay1, 6gretmeyi sever
Ahmet Midhat. Dolayistyla romanlar1 pratik ve faydali bilgilerle doludur.
Ahmet Midhat Efendi, roman kisilerinin sosyal, kiiltiirel durumunu 6ncelikle
evlerini uzun uzun anlatarak aktarir. Ev bir tiir kimlik kartina doniisiir.
Ornegin Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda Meraki’nin ne kadar
alafranga oldugu eviyle gosterilir. Bu sebeple Ahmet Midhat Efendi’nin

romanlarinda ev / esya anlatimi uzun ve islevseldir.

Ahmet Midhat Efendi, yanlis Batililasmanin boyutlarini, Bati’y1 taklit
eden kisilerin komik durumlari iizerinden anlatir. Felatun Bey ile Rakim
Efendi'®? (1875) romaninin alafranga tipi Felatun, Batili olmay1 gdsteris
yapmak sanir ve sadece tiikketmeye dayali bir hayat yasar. Felatun’un diistigii
durumun sebeplerini anlamak icin onun menseini bilmek gerektigini
vurgulayan yazar, dncelikle babast Mustafa Meraki Efendi’nin hikayesini
anlatir. Osmanli’nin yenilesen yiiziinii simgeleyen semtlerde oturmak 1850’11
yillarin Batili goriinme modalarindan biridir. Bu modaya uyan Mustafa
Meraki Efendi, Uskiidar’daki bahgeli konagini satar ve Beyoglu’na civar bir
mahallede “giizel bir hine inga ettirir.”*3® Bu hane alafrangaligin asgari
kosulu sayilabilecek sekilde, ozellikle kagir olarak yaptirilmistir. Ciinkii
ahsap ev eski yasam tarzinin, tas ve tugladan yapilmis kagir yapilar ise
Avrupailigin gostergesidir. Ancak sadece Batili olma meraki degil

Istanbul’un hi¢ bitmeyen yanginlar1 da dayanikli yapilasmay1 zorunlu kilar.*3*

Her seyiyle Avrupai olmasina 6zen gosterilen kagir eve “Arap ¢orap”

doldurulmaz. Bilhassa yabanci misafirleri, geregi gibi agirlayabilmek igin

132 Ahmet Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rikim Efendi, 149 s.

1BA gk, 4

134 ftalyan yazar Amicis, 1870 yili Istanbulu’nu anlattigi “Yangmn Var!” yazisinda, sahit olmadig1 ancak
yasayanlardan dinledigi, sehri igten ice yok eden ve degisimi hizlandiran meshur “Pera Yangini”ni anlatir:
“Istanbul’un fethinden itibaren, seksen bin evi yok eden, Istanbul’un ii¢te ikisinin yerle bir oldugu, III. Osman
vaktindeki meshur 1756 yangimindan beri, bdyle korkung bir yangin gériilmemis. (...) Her taraf, {istiinde harap
olmus, saskin ailelerin oturdugu esya daglartyla doluymus. Biiyiik Galata Mezarlig1’nin her yeri, karman ¢orman
bir carsida oldugu gibi, yollara ve mezarlarin arasina gelisigiizel sac¢ilmis, basinda isten kapkara kesilmis ve
uykusuzluktan bitap diigmiis hizmetkar ve hamallarin bekledigi divanlar, yataklar, yastiklar, piyanolar, tablolar,
kirtk dokiik arabalar, servilere baglanmis yarali atlar, sefirlerin yaldizli tahtirevanlari ve haremlerdeki papagan
kafesleri varmis.” Edmondo de AMICIS, istanbul, Cev. F. Ozdem, 218.



Rum ve Ermeni hizmetgiler ¢calistirilir. Felatun, “alaturkaliktan alafrangaliga

birden bire sigrayan bir babanin”'%®

ogludur ve devraldigr hayatt ayni
zihniyetle siirdiirir. Evindeki her seyi alafranga goriinsiin diye yaptiran
Meraki Efendi, gostermelik hayatiyla etrafin1 etkilemeye calisir. Onun yeni
evi ve aile diizeni, Felatun gibi alafranga bir tip ortaya ¢ikarir. Ahmet Midhat,
Felatun’un dogup biiylidiigii ortami anlatarak yanlis Batililagmig birini
kosullartyla gostermeye caligir. Felatun, Beyoglu terzilerinde gordigi
resimlerdeki erkeklere benzeyebilmek i¢cin zamanini ayna karsisinda gegirir.
Beyoglu’nun taninmis terzilerinden elbise modelleri toplar ve onlar gibi
olmak igin ¢abalar. Utiisii bozulmasin diye pantolununun igine camasir
giymez ve bunu alafrangaligin geregi sayar Felatun. Gosterisci, mirasyedi ve
tilketici bu tipin, babasinin Oliimii karsisindaki davramislart da dikkat
cekicidir. Geleneksel degerlerine gore degil kendi anladigir Batili degerlere
gore yasayan Felatun, babasmin 6liimii lizerine siyah elbiseler giyerek yas
tutar. Tipki Avrupalilarin cenaze torenlerindeki ritiiellere gore davranir.

Sonunda miisrif yasaminin bedelini, her seyini kaybederek oder.

Ahmet Midhat, ‘ev’de yasanan hizli degisimi bu kez Felatun’un karsitt
tizerinden Rakim gibi 6l¢iilil bir tiple ortaya koyar. Salipazari’ndaki miitevazi
evini tamir ettikten sonra asiriya kagmadan doseten Rakim Efendi,
kiitiiphanesini Tiirkge ve Fransizca’dan 6zenle sectigi ve okudugu kitaplardan
olusturur. Salonunda kilim, kanepe, ayna, konsol ve piyano bulunur. Aynanin

iki tarafindaki duvar ise iki giizel resimle tamamlanir. '

Cariyesi Canan’in odas1 “karyola, konsol, giizel bir ayna, ¢igeklik ve
tuvalet takim1”yla Batili dosenmistir. Alafranga esyalara yerli unsurlarin eslik
ettigi bu evde, evin hizmetkarlarindan Fedai’nin odas1 “eski zaman odalar1
gibi”dir. Dad1 Kalfa, yeni moda esyalara alisamadigindan karyolada yatamaz.

Alaturka yatak takimi eski usul yiikliikte muhafaza edilir. Bu yiiklik ayni

135 Bkz. (132), Ahmet Midhat Efendi, 4-5.

16 A 9.k, s. 29.
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zamanda Rakim ve Canan’in sandiklarin1 alir.®®” Rakim Efendi’nin kendi
elleriyle kurdugu huzurlu evi, Tanpinar’in yerinde tespitiyle soylersek “yeni
olugsmaya baglayan burjuvazinin biitiin bir programini ve rahat c¢alisma
arzusunu temsil eder.”'® Ahmet Midhat Efendi tarafindan Dogu ile Bat1’y1
dogru 6ziimsemis ideal bir tip olarak sunulan Rakim Efendi, ¢ocuklugundan

itibaren babasiz biiylir ve ¢alisarak hayatin1 kurmay1 basarir.

Rakim, sahip oldugu geleneksel degerleri korumaya gayret eden
biridir. Ozellikle alaturka sofrasi eski yasama kiiltiiriinii yansitir: “Rakim
miidevver sofra iskemlesi, piring sini, sofra bezi, uzun peskir elinde oldugu
halde Ziklas’in bulundugu odaya girip kasiklik kesesi, ekmek sepeti, tuzluk,
biberlik, erkdn minderleri hasili tamam alaturka bir sofranin kaffe-i
levazimim Ziklas’a gosterir.”*39 Rikim’1n evine misafir olan yabancilar; énce
piyano hocasi Jozefino ardindan ingiliz aile Ziklaslar bu evdeki her seye
hayran kalirlar. Iki farkl1 kiiltiiriin asiriya kagmadan dengeli bir sekilde nasil
yan yana geldigine bu evde tanik olur ve saskinliklarini gizleyemezler. Ahmet
Midhat Efendi, Rakim araciligiyla, ev dosemesiyle ornek alinmig Bati’nin,
Osmanli evine uygulanabilecegini telkin etmeyi amaglar. Ideal ev yasamini

okura asilamak ister.

Romanda Fransizca oOgrenmek ve piyano calmak, Batililagsma
konusunda agiriya gitmeyen bireyler agisindan c¢alisma ve ¢aba sonucu elde
edilirse bir kazanim olarak anlatilir. Rakim Efendi de, kendi g¢abalariyla
ogrendigi Fransizcasini daha cok ilerletir, ¢ceviriler yapar, ¢evirilerinden para
kazanir. Istanbul’da Batili hayatin bir diger dnemli gostergesi piyano sahibi
olmaktir.**° Hilmi Yavuz, Tanzimat ve Servet-i Fiintin romanlarindaki biitiin
Batililagsmis kadin karakterlerin piyano caldigi, erkeklerin ise Fransizca

o0grenmeye merakli oldugu tespitini Avrupali olmanin simgesel isaretleri

17 A, g. k., 30.

138 Bkz. (66), TANPINAR, 453.
139 Bkz. (132), Ahmet Midhat Efendi, 111.
140 Batililagma simgesi olarak piyano yazisi igin bkz. Handan INCI, “Piyano Calabilmek...”, Tiirk Edebiyati, 61-

65.
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olarak degerlendirir. Tiirk modernlesmesini metonimik bir Batililasma
seklinde yorumlar. Yani par¢anin biitiiniin yerini almasi, onun yerine gegmesi
s0z konusudur. Piyano calmak, sapka giymek, Fransizca konusmak Batili
olmanin birer parcasidir, biitiinii temsil etmezler.'** Rakim Efendi, cariyesi
Canan’in  geleneksel degerleri benimsemesinin  yan1 sira Bati’nin
nimetlerinden faydalanmasini ister. Piyano egitimi bu imkanlarin basinda
gelir. Rakim, Canan’a piyano aldigi gibi ona ders de aldirir. Piyano
calabilmek, Canan’in ne kadar Batili olabildiginin karinesidir. Nitekim
piyano zamanla Canan’in ayrilmaz bir parg¢asi olur. Hatta oyalanma, eglenme
aracidir artik: “Dadi kalfa gotiirmek teklif ettii zaman bile ben istemiyorum.
Neme lazim? Eglenecek bin seyim var. Kitaplarim var, yazim var, piyanom
var.”**? Bu ciimlesiyle Ahmet Midhat Efendi’nin verdigi mesaj, kadinlarin
mutlulugu “evin i¢inde” aramasidir. Tanpinar, Ahmet Midhat Efendi’nin evin
icini, Namik Kemal’e kiyasla daha ayrmtili anlattigini sdyler. Ozellikle
Rakim Efendi’nin evi, 6l¢iilii kullanilan alaturka ve alafranga esyasiyla ideal
bir Ornektir. “Kiitiiphanesi, sofrasi, yabanci dostlarla yapilan piknik

gezintileri, sandal safalariyla” evin kendisi bir ‘hulya objesi’dir.3

Felatun Bey ile Rakim Efendi’den bir y1l sonra yayimlanan Paris’te
Bir Tiirk!** (1876) romaninin baskisisi, Rakim gibi hem Batili hem de
Dogulu degerleri benimsemis Nasuh adinda bir gezgindir. Nasuh Istanbul
gazetesi adma Paris ¢evresinde gezip gordiiklerini anlatir. Orhan Okay,
Ahmet Midhat'in  “Avrupa’daki Osmanhlar1 Tiirk, Islim ve Dogu
medeniyetinin temsilcisi ve miidafii olarak™*® gérdiigiinii séyler. Nasuh da
onlardan biridir. Ceviri yapacak diizeyde Fransizca, ayni zamanda Arapga ve
Farsca bilir. Felsefe ve politika iizerine konusacak kadar bilgi sahibidir. Adeta

bir ‘medeniyet misyoneri’ gibi Avrupalilarin karsisinda onlardan daha iyi

141 Hilmi YAVUZ, “Medeniyet: Parca mu, Biitiin mii?”, Kara Giines, 134-135.
142 Bkz. (132), Ahmet Midhat Efendi, 50.

143 Bkz. (66), TANPINAR, 453.

144 Ahmet Midhat Efendi, Paris’te Bir Tiirk, Haz. E. Ulgen, 532 s.

145 Bkz. (126), OKAY, 385-386.
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oldugunu gosterir. Boylelikle “Avrupalilarin Tiirkiye hakkindaki birgok

yalan ve yanlis hiikiimlerini tashih eder.”%4®

Nasuh’un bir giin kaldig1 Paris’in kuzeyindeki yiiksek duvarli yap,
bir Tiirk’iin Batili ev’e bakis agisin1 gostermesi agisindan 6nemlidir. Nasuh’a
gore kanepe, koltuk, sandalye, perde ve kilim, salonun en kiymetsiz
esyalaridir. Asil goz kamastiran esyalar sofradaki detaylarda kendini gosterir.
Sofra takiminin iizerindeki resimler mitolojik anlatilardaki olaylari
hatirlatacak sekildedir. Meshur sanatgilara ait resimler ve kiiciik heykel
pargalar giizellikleriyle g6z kamastirir.**” Nasuh’un bir evin asli unsuru olan
esyalar1 ‘kiymetsiz’ sayip estetik acidan degerli ve kiiltiirel birikimi yansitan

parcalar1 dnemsemesi dikkat ¢ekicidir.

Kaplan Bey ile Rus kiz1 Katerina’nin askini anlatan Kafkas*® (1877)
romaninda Kaplan Bey’in Avrupa ustliine gore dosenen alafranga evi
onemlidir. Romanda anlatilan evin kanepe, koltuk, masa, konsol, ayna, perde
ve kornisleri Petersburg, Viyana ve Istanbul’dan getirtilmistir. Yatak odasi
ayn1 0zenle se¢ilmis alafranga bir karyola ve tuvalet takimlarindan olusur.
Evin c¢aligma odas1 oldugunu tahmin ettigimiz yer, miikellef désenmis ve bir
tarafina ufak bir kiitiiphane konularak bu kiitiiphanenin camlari tizerine kii¢lik
kiiciik cok sayida fotograf yapistirilmistir.?*® Ahmet Midhat Efendi
romanlarinda deger verdigi, temsilcisi olarak sectigi erkeklere daima boyle
Ol¢iili Batili evler dosetir. Giizin Dino, Tanzimattan Sonra Edebiyatta
Gercekgilige Dogru adli incelemesinin ilk boliimiinde, Ahmet Midhat’in
gercekeilik anlayisina deginir ve onun romanlarindaki ev ve oda
betimlemelerinin, Fransiz realist yazarlarinda oldugu gibi psikolojik ve sosyal

anlam tagimadig i¢in eksik oldugunu ileri siirer:

146 A g. k., 386.

147 Bkz. (144), Ahmet Midhat Efendi, 446.

148 Ahmet Midhat Efendi, Kafkas, Haz. E. Ulgen, 233 s. Kitabin tefrikasi, Ahmet Midhat’in Kafkas istiklali i¢in
caligtig1 jurnali lizerine saray tarafindan durdurulur. Bkz. Ahmet Mithat, Beliyat-1 Mudhike ve Kar1 Koca Masah
ve Ahmet Mithat Kaynakcasi, Haz. N. Esen, 216-217.

"9 A g. k., 85.



“Balzac’in bu yolda yaptig1 bina ve oda tasvirlerini
hatirlayacak olursak -Grandet’nin mabhallesi, evi,
evinin i¢i; Goriot’nun pansiyonu vs.- A. Mithat’taki
noksan1 daha iyi sezeriz. Balzac, harici esya veya
realitenin -ev, sokak, oda, elbise vs.- psychique veya
sosyal bir ifade tagidigini sdyler ve bunu eserlerinde,
biitiin bir maddi, manevi manasim1 ifade ederek
anlatmistir. Goriot Baba, Grandet, Baron Hulot,
Cousine Bette’in evleri, esyalari, elbiseleri, tavirlari,
hareketleri Balzac’in bu gayesinin ifadesidir, yani
Balzac’in egya ve dis diinyaya verdigi 6nem, eserinde
organik bir rol oynar.”**

Ahmet Midhat Efendi, giindelik hayatin i¢inden herhangi bir segme
yapmaz, gdzlemledigi ne varsa oldugu gibi kullanir. Kisilerini iyilikleri veya
kotiiliikleri baglaminda ele alir. lyileri &diillendirir, kotiileri cezalandirir.
Tasvirleri de bu anlayisin etkisindedir. Bu yiizden Giizin Dino’nun tasvir
konusunda Ahmet Midhat Efendi’yi yiizeysel bulmasi tartismaya agiktir.
Uzun yillar Paris’te yasayan Giizin Dino, Fransa’da siir ve roman gevirileri
yapar. Elestirel bakis agisin1 Fransiz realistlerine gore olusturan yazar,
okudugu romanlar1 bu olgiite gore degerlendirir. Halbuki Ahmet Midhat’in
amact okurlarmi bilmedikleri bir yasam tarzi hakkinda bilgilendirmektir.
Tanpinar da Ahmet Midhat Efendi’de higbir ciddi tesirin, “tiirlii 6rneklerine
kars1 suurlu bir 6zenme, hatta onlar1 siniflandirma ve segme” aranmamasi
gerektigini soyler.’>! Nitekim Heniiz On Yedi Yasinda'®? (1882) romaninda
benzer bir sekilde esyalar1 siralar. Beyoglu’'nda genelevde c¢alisan
Kalyopi’nin alaturka désenmis evi ile romanin ideal erkegini Grnekleyen
Hulusi’nin aldig1 evin karsilastirmasi onemlidir. Varlikli bir adam olan
Hulusi’nin genelevden kurtardigi Kalyopi, yine onun yardimiyla, yakin
arkadaslarindan birinin yaninda hizmetgi olarak c¢aligir. Daha sonra Rum bir
delikanliyla evlendirilir. Kalyopi’nin dogup biiylidiigi ev eski tarzda

dosenmistir. Salonda, alaturka bir sadr yani bir ot minderi, beyaz ortiilerle

150 Giizin DINO, Tanzimattan Sonra Edebiyatta Gergekgilige Dogru, 22.
151 Bkz. (66) TANPINAR, 415.
152 Ahmet Midhat Efendi, Heniiz 17 Yaginda, Haz. N. Saglam, 213 s.



kaplanmis yastiklar ve konsol vazifesini gérmesi igin eski bir masa vardir.*>
Ahmet Midhat 6zellikle ev dosemeleri tizerinden Dogu’nun 6zel yanlarini
ortaya ¢ikarir. Cinili tugla konusunda yaratilan eserler miikemmel derecede
giizeldir. Ahmet Midhat’a gore Avrupalilar adeta sanat eseri niteligindeki
‘fayans’ adin1 verdikleri ¢inili tuglalar1 ¢ok 6nemli bulur ve taklit ederler.

Ancak basarili olamazlar.1>

Kalyopi’nin alaturka evine karsilik Hulisi, yeni bir hayata adim atan
Kalyopi icin bu baslangica yakisir bir ev dilizeni sunar. Odalaryla,
dosemesiyle milkemmel bir diizeyi hedefler. Bir kadinin ihtiyaci olan her seyi
diisiiniir. Ozellikle yatak odasindaki karyolasi, yatagi ve tuvalet takimiyla

Batil1 bir ev plani ¢izer. Bu kez 6rnek alinmasi gereken Bati’nin zevkidir:

“- Senin mini mini bir hanen olacak. Her takimi itmam
kilimacak. Ama kudretimiz dahilinde! Mesela giizelce
dosenmis bir salonun olacak. Onun bir tarafinda bir
biiro bulunacak ki i¢inde bir gen¢ kadina ne lazimsa
hepsi mitkemmelen mevcut olacak. Gomlekten ¢oraba
toplu igneye varincaya kadar! O biironun iizerinde
giizel lambalarin, samdanlarin, biiylicek bir de aynan
vazolarin bulunacak. Yatak odanda mikemmel bir
karyola ve her takimi ile yatagin ve tuvalet takimin
olacak. Alt1 kisilik bir sofra takimin olacak ki c¢atallari,
bigaklari, kasiklar1 dyle alt1 hafta sonra bakir olacak
soydan olmayip kudretimiz yettigi mertebede giizel
madenden olacak. Tabaklari, kadehleri ince cinsten
olup ortiileri, peskirleri hep ketenden mamiil olacak.
Mutfak takimi da buna kiyas.”**®

Aciyib-i Alem'®® (1882) romaninda, Subhi ve Hicabi adli iki Osmanl
gencinin maceralar1 anlatilir. Iki arkadas Rusya’ya seyahate ¢ikar. Ahmet
Midhat bu romaninda digerlerinde oldugu gibi Bati medeniyetinin maddi

faydalarini, Dogu’nun manevi tarafin1 6ne ¢ikarir ve okurlarina, kendine gore

13 A, g. k., 186.
154 A g. k., 187.
155 A, g. k., 197.
156 Ahmet Midhat Efendi, Acdyib-i Alem, Haz. K. Yetis, 324 s.
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bir sentez fikri yerlestirmeye calisir. Baskisi Subhi’nin evi alafranga
dosenmistir. Karyolasi, yatagi ve elbise dolabiyla tam bir Batilidir. Ayrica
kiitiiphanesi ayr1 bir odada yer almaktadir. Kiitiiphanesinde bes yiiz cilt kadar
Arapca, Fransizca kitaplar yigilmistir.’®” Fransizca 6grenmek ve piyano
calmak kadar, ciltler dolusu kitabin bulundugu kiitiiphane sahibi olmak da
Batililigin gostergelerinden biridir. Ustelik kiitiiphanenin ayr1 bir odada yer
almasi Ahmet Midhat Efendi’nin Avrupa Adab-1 Muasereti yahut
Alafranga kitabinda ¢izdigi ¢ergeveye uygun diiser.

Ahmet Midhat Hayret'®® (1885) romaninda, zengin bir Hintli ailenin
Hindistan’dan Istanbul, Roma ve Paris’e kadar uzanan macerasini anlatir.
Fasharoz isimli ihtiyar bir Hintli’'nin yatak odasindaki Batili zevk dikkat
cekicidir. 19. ylizyil Meici Japonlart ve Osmanli Tiirk seckinlerinin
modernlesmesini Norbert Elias’nin ‘uygarlik siireci’ kavrami acisindan
karsilastiran Selguk Esenbel, iki toplumun Batili kiiltiir 6gelerini kullanma
bicimlerini degerlendirir ve Japon evine kiyasla Osmanl segkinlerine ait
evlerin daha hizli Avrupailestigini sdyler.'® Hayret romanindaki Hintli
Fasharoz da Dogulu bir iilkenin bireyidir. Hindistan ve Japonya’nin yani sira
gelenege bagl olan birgok Dogu iilkesi Batililagma macerasindan ge¢mis,
Bat1 kiiltiirii Dogu medeniyetini etkisi altina almistir. Bu etki Fasharoz’un
evinde acgik bir sekilde goriiliir. Miikellef sifatiyla anlatilan yatak odasi
karyola, yatak, yatagin basucundaki dolap ve bu dolabin iizerinde siirahi,
kadeh, samdan ve kitaptan olusur. Yatagin ayak tarafina ise abanozdan imal
edilmis giizel bir tuvalet takimi konulmustur. Uzerindeki ¢ifte legen ibrikler
ise halis porselendir. Ahmet Midhat tiirlii tiirlii firgalar, siseler ve kutularin
yer aldigr bu boliimii Paris’in en sasaali diikkanlarina benzetir. Tuvalet

takiminin bir de giimiisten kandili vardir.’®® Ahmet Midhat’in Bat1’nin giizel

157 AL g. k., 7.

158 Ahmet Midhat Efendi, Hayret, Haz. N. Saglam, 501 s.
19 Selguk ESENBEL, “Tiirk ve Japon Modernlesmesi: ‘Uygarlik Siireci’ Kavram Agisindan Bir Mukayese”,
Toplum ve Bilim, say1 84, Bahar 2000, 27, 32.
160 Bkz. (158), Ahmet Midhat Efendi, 3.
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yanlarin1 ortaya ¢ikarmak i¢in kullandigi ‘miikemmel, miikellef’ sifatlar

dikkat cekicidir. Birer zevk 6rnegi gordiigii seyleri dvgiiyle anlatir.

Ahmet Metin ve Sirzad!®! (1892) romaninda ise Ahmet Metin adli
kisinin Izmit’ten Sicilya’ya yaptig1 otuz giinliik seyahati anlatilir. Ahmet
Midhat Efendi, bu seyahatte kullanilan “Meliketiilbahr” gemisinin insasina
yer verdigi bolliimlerde Avrupa’dan getirtilen esyayr ayrintilariyla isler.
Geminin mobilyalar1 sahip olduklar1 agirliga gore hesaplanir ve yerlestirilir.
Yatak odasi olarak tabir edilen odalardaki karyolalar salon karyolalarina
benzer. Bu ylizden Ahmet Midhat ayrintili anlatmaz. Yiiz yikamak i¢in
Avrupa’dan alinmis lavabo takimlari, banyo i¢in legen, fir¢ca ve sabunluk
bulunur.®?  Geminin yapimi1 Aynansaray’da tamamlandiktan sonra

Avrupa’dan getirtilen esyay1 soyle anlatir:

“Ytiz yikamak i¢in lavabo takimlari kapali olduklar1 halde
ufacik bir siislii dolap hiikmiinde bulunup a¢ik olduklari
zaman mitkemmel bir yiiz takimi1 meydana ¢ikardiklarim
da anlatmis idik. Simdi sira kanepe ve yataklara gelmistir.
Bunlara ‘kanepe ve yatak’ dememeli. Iki isi birden
gordiikleri i¢in vavsiz olarak ‘yatak kanepe’ yahut ‘kanepe
yatak’ demeli. Kapali bulunduklari zaman adeta sedir
bi¢imi kanepe olur ki makadi {izerine oturulup zahriyesine
de dayanilir. Yatak olmasi 1dzim gelir ise zahriye giiya bir
sandigin agik olan kapag kapanirmiscasina asagiya
indiriliverir ki derhdl zahriye silte hizmetini goriip bir
taraftaki koltuk yastigi dahi alt1 {istiine gevirilince bag
yastigi olur. Ala, ferah, muntazam bir yatak husule
gelir.”163

Gemi egyasin1 bu kadar dikkatle inceleyip agiklama sebebini mekanin
darligiyla agiklayan Ahmet Midhat, burada en kiiclik esyanin bile kiymetli
oldugunu sdyler. Paris’ten siparig edilen ip, makara ve yelken takimlari,

pusula, diirbiin, barometre, termometre, kronometre, gemi saatleri, fanuslari

161 Ahmet Midhat Efendi, Ahmet Metin ve Sirzad, Haz. S. Ayhan-L. A. Canakli, 537 s.
182 A g. k., 42-43.

183 A, g. k., 56.
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ve igaret atesleri ile fener gibi malzemelerin Londra’dan temin edilmesi, Rum
ve Italyan korsanlara kars1 korunmak amaciyla Isvigre’nin Cenova sehrinden
getirtilen cifte tiifeklere kadar her sey diisiiniiliir. Ahmet Metin, catal, kasik,
bigak, sekerlik, caylik, slizgeg, seker masas1 gibi giimiisten daha kiymetli bir
madenden yapilmis mutfak esyasiyla sofra takimlarini hazirlar. Geminin en
dikkat c¢ekici boliimii ise kiitliphanesidir. Ahmet Metin, bir bahriye
kiitiiphanesi olusturmak amaciyla yiizlerce katalog arasindan denizcilikle
ilgili eski-yeni ulasabildigi biitin kitap, seyahatname ve gazete
koleksiyonlarin1 toplar. Bu yayinlari, tik agacindan yaptirttigir raflara

yerlestirir, 164

Orhan Okay’1in vurguladigi gibi Ahmet Midhat’in yenilesmeyle birlikte
elestirdigi nokta eski ve yeninin 6lgiisiiz kullanilmasidir.?%® Ahmet Midhat,
bu konudaki en miikemmel alafranga evi Taaffiif’tckil®® (1895) Danis Bey
Konagi’nda insa eder.'®” Ahmet Midhat Batili zevkin zarafetini gdsteren ev
esyalarini bu romaninda da tek tek sayar. Danis Bey storlu, dantelli, piiskiilli
ve sacakli perdelere parasini harcamaktan ¢ekinmemistir. Kanepe, iki koltuk
ve dort sandalyeden ibaret takimin mefrusat: som abanoz, Lyon fabrikalariin
birinci simif {iriiniidiir.’®® Aynalar odalara degil, tuvalet odalarina, merdiven
baslarindaki palto ve semsiye birakilan vestiyerlere koyulur. Asil
alafrangalarin salon ve 1§ odalarinda ayna yerine tablo tercih edilir. Ayrica
Veniis ve Minerva heykelcikleri evin ve sahiplerinin ne kadar alafranga
oldugunun gostergesidir.’® inci Enginiin, Taaffiif romanmi “Yunan
mitolojisinin giinliik hayat icinde ilk defa kullamldig1 eserlerden biri”1"

olarak sayar.

164 A g. k., 56-57.

165 Bkz. (126), OKAY, 89.

166 Ahmet Midhat Efendi, Taaffiif, Haz. A. S. Coruk, 119 s.
167 Bkz. (98), INCI ELCI, 94.

168 Bkz. (166), Ahmet Midhat Efendi, 7.

169 A g. k., 9.
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Ahmet Midhat’a gére Batililagsmis biri kilik kiyafetinden ev esyasina
kadar her seyiyle orijinal olmalidir. Danis Bey, kizi Saniha Hanim igin
Paris’ten getirttigi esyalarla alafrangalifini kanitlar. Saniha Hanim’in
yazihanesi alafranga ile alaturkanin segkin 6rneklerini barindirir. Cesit ¢esit
kalemler, her renk miirekkepten alafranga, alaturka yazi takimlari, alaturka
kalemtraglar, makaslar, kalem silgileri, kagit ve kalem kesmek i¢in kemik ve
agag bicaklar yer alir. Her biri i¢in giizel birer sanat eseri diyen Ahmet Midhat
Efendi, her boydan giizel markali zarflar, kagitlar, kagitlar1 riizgara
kaptirmamak i¢in yuvarlak, tiimsek billurlar1 ayrintili anlatir. Alaturka,
alafranga saatler, Tiirk¢e-Fransizca sozliikler. “Ipek dantelal1, canfes abajurlu
lambalar1 dahi ithmal etmemeli ki bunlar odanin ortasinda, duvarlarinda
sOminesi tizerinde bulunan avize lamba, samdan gibi glin-a-giin vesait-i

tenviriyyeden baska ve yalmz yazihaneye mahsus seylerdir.”*"?

Konagin yemek salonu yine alafranga ve alaturka esyalardan olusur.
Her iki kiiltliriin se¢me parcalar1 bir araya getirildigi i¢in Ahmet Midhat’a
gore “dengeli, ideal” bir birlesim ortaya c¢ikar. Ahmet Midhat biitiin
detaylariyla isledigi yemek salonunu anlatirken konuyu Dogu ve Bati’nin
sofra adabindaki farklarina getirir. Batiyr korii koriine taklit etmek yerine
Dogu’nun ve Bat’nin dl¢iilii birlikteliginden yana olan Ahmet Midhat, sofra
diizeni ve yemek Kkiiltiirii konusunda tartismasiz alafrangalilagsmaktan
yanadir. Felatun Bey ile Rakim Efendi romaninda alaturka sofra Batili
misafire gosteris i¢in kurulan “gdstermelik” bir sofraydi. Alaturka bir sofrada
yemek yerde, etrafinda minderler, ortada bir sini ve lizerinde kasiklar,
ekmekler, nihaleler konularak yenir. Ahmet Midhat alaturka bir sofra

kurmayi, egilip yemeyi ve kaldirmay1 zahmetli bulur:

“Isbu ustil-i kadimedeki sofralarla simdiki alafranga
sofralar arasindaki fark hicbir mukayeseye siZar
seylerden degildir. Avrupa’dan ahzettigimiz ve

111 Bkz. (166), Ahmet Midhat Efendi, 8.
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etmekte oldugumuz seylerin en miistahseni hakikaten
bu sofralardir.”"?

Tanpinar, Namik Kemal ve Ahmet Midhat Efendi’nin sofra anlatimini
karsilastirirken, Namik Kemal’in teferruata girmemesini elestirir. Ahmet
Midhat’ta ise sofra, her zaman birinci siradadir. “O, ‘Obur’ hikdyesinin
sahibidir.” Istahl1 bir adam olarak sofranin basinda duran Ahmet Midhat,
“yemek, yemegin hazirlanisi, ¢ig malzemeye varincaya kadar” dev bir istahla

bir sofrada bulunmasi gereken her seyi anlatir.}”

Ahmet Midhat’1n alaturka / alafrangayi, zevksiz bir karisimla anlattig
evlere tahammiilsiizliigii Jon Tiirk!’* (1910) romaninda karsimiza c¢ikar.
Alaturka konagin yerine estetik zevkten mahrum yeni binalar yapilmistir.
Esyayr muhafaza eden “ev’le baslar bozulma. Eskilerin tamir edilmesiyle
beliren yapilar yenilesirken deforme olmus, sahip oldugu mimari 6zelligi
yitirmigtir. Kimi evler eski kalirken i¢leri yeni olanin hakimiyetine girmis ve
ortaya dengesiz bir durum ¢ikmustir. “Yazarin Beykoz’daki yalis1 da yillar
sonra varisleri elinde ayni akibete ugramis, o cok sevdigi genis, aydinlik
yapinin dist oldugu gibi korunurken icten dar ve kisiliksiz apartman katlarina
doniistiiriilmiistiir. "> Jén Tiirk romaninda eski ile yeninin uyumsuz

birlikteligini su ciimlelerle vurgular:

“Bu tahriben tecdit gayreti mefriisatta dahi goriilmiis.
Eski divanlar, minderler kaldirilmis. Yerine koseler,
kanepeler, koltuklar, sandalyeler konulmus. Yatak
odalari, karyolalar, komotlar, gece servisleri falanlar ile
doldurulmus. Aynali dolaplar, lavabolar dahi
unutulmamis. Alaturkadan kdmilen ¢ikarilip alafranga
edilmis vesselam. Yalniz binanin eski usil-i mimaride
yapilmis olmasi hald kaybolamayarak yeni iltizam
olunan alafrangalik ile bu wusuliin arasindaki

12 A g. k., 81.

173 Bkz. (66), TANPINAR, 414-415.
174 Ahmet Midhat Efendi, Jon Tiirk, Haz. N. Saglam, 237 s.
175 Bkz. (98), INCI ELC, 92.
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nispetsizlik  erbab-1  vukifun gozlerine batip
duruyor.”7®

Ahmet Midhat bu gayret icinde olanlar1 eski mimari giizelligi
harcamakla suclar. Romanlarinda esyay, kiiltiirel farkliliklar1 6rneklemek
acisindan islevsel bir sekilde ve genis 6l¢lide kullanmistir. Heniiz eski olanin
tamamen geriye itilmedigi bu donemde 6zellikle ev i¢i esya drnekleri hem
geleneksel Osmanli yasaminin hem de Avrupail zevkin ayni ortamin parcasi

oldugunu gostermistir.

176 Bkz. (174), Ahmet Midhat Efendi, 6.
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II. BOLUM: HALID ZiYA USAKLIGIL

BATILILASMIS HAYATLAR:

INCE ZEVKLERIN AYNASI OLARAK ESYA

Fernand Braudel Maddi Uygarhk kitabinda nesnelerin tarihiyle
iliskilendirildiklerinde sosyal zamanin giindelik eylem pratiklerinin
biitiinleyici bir bileseni oldugunu vurgular. “Evlerin I¢leri” baslikli béliimde,
ev esyasina bakarak sosyal statiiniin nasil belirleyici rol oynadigin1 Avrupa
tarihinden &rneklerle gosterir.!’” Batili esyayla ddsenmis evlerde biiyiiyen
Servet-i Fiinlin yazarlarinin roman kisileri de ait olduklar1 sinifin yasama

diizenini 6rnekleyen evlerde otururlar.

Servet-i Fiinlin yazarlarinin yabanci dil egitimi almalari, Bati
edebiyatinin Paul Bourget, Goncourt Kardesler, Gustave Flaubert ve Emile
Zola gibi yetkin yazarlarmi orijinal dilinden okumalarini saglamistir. Insanin
i¢ diinyasiyla birlikte dis diinyaya gosterilen dikkat, Servet-i Fiinin
romaninda bazi teknik yenilikleri de olanakli kilmigtir. Mehmet Kaplan,
tasvir konusunda Servet-i Fiinlincularin Batili yazarlardan beslendiklerini
vurgular.!® Halid Ziya’nin romanlarinda ayrintili tasvir ve dokiimler “realist
kurmacanin konvansiyonlariyla ilgilidir. Seyleri romana dahil etme, onlar

temsil etme ihtiyaci goriingiiler diinyasinin gorsel bir incelemesini ve ayrintili

17 Fernand Braudel, Maddi Uygarhk / Giindelik Hayatin Yapilari, Cev. M. A. Kilicbay, 257-282. Jean
Baudrillard da Braudel’in esya ve toplum iligkisini sdyle onaylar: “Esyalarin yerlestirilme bi¢imi belli bir donemin
aile ve toplum yapilarini neredeyse oldugu gibi yansitabilir. Bir burjuva evindeki esyalarin yerlestirilme bigimi
ataerkil bir aile tipine 6zgii olup salon ve yatak odasinin birlikte degerlendirilmesi gerekir. Degisik islevlere sahip
olmakla birlikte boyle bir eve yakisan mobilyalar genellikle biife ya da yatagin gevresine yerlestirilmektedirler.
Genelde bu evin hemen her yeri esyayla doldurulmakta, isgal edilmekte, kisaca esyalardan olusan bir duvar
ortilmektedir. Yerlerinden kimildamayan bu esyalarin sahip olduklar1 tek islev ev sahibinin toplumdaki hiyerarsik
konumunu sergilemektedir. Jean Baudrillard, Nesneler Sistemi, 21. Ayrica Bkz. Nuri BILGIN, “Sosyal Statii ve
Esyalar”, Esya ve insan, 307-321.

178 Bkz. (57), KAPLAN, 393.



bir dokiimiinii imler ki, bu dokiim genellikle tasvir formundadir. Realist

roman bu anlamda seylerin, ayrintilarin etraflica incelenmesidir.

9179
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Ahmet Hamdi Tanpinar, dis diinyay1 algilama konusunda Halid Ziya’nin

nasil bir ufuk actigini su sozlerle ifade eder:

Halid Ziya’ya kadar Tiirk romaninda ayrintili esya tasvirine rastlamak
pek miimkiin degildir. Mehmet Kaplan, ilk orneklerden Halid Ziya’ya

gelinceye kadar maceraya dayali, gergeklikten uzak anlati gelenegini elestirir

“Halid Ziya, bize kalbimizin yolunu agamadi. Fakat
etrafimizdakileri goérmenin yolunu gosterdi. Disari
dlemle gerektigi gibi, ilk karsilasmamiz onun
yiiziindendir. Simdi bu bize kiigiik bir ig goriiniir. Fakat
ise bagladigr devirde belki en ehemmiyetli seydi.
Ciinkii miicerretler aleminden gercek duyumlara
geemek demekti. Onunla esyayi, etrafimizi gordiik.
Sonra unutmayalim ki, Halid Ziya, yaradilistan
romanci idi. Vak’a icadi, sahsi yaratma gibi bu sanatin
ilk plandaki vasiflarina sahipti. Onu anlamak i¢in Tiirk
romanmi sira ile okumalidir. Kendinden once derli
toplu bir konusmanin bile bulunmadig1 denemelerden
sonra, birdenbire onun saglam yapili romanlarina
gelince, onun edebiyatimizda nasil bir konak oldugu
goriiliir. Kafas1 cemiyetin  biliyik davalariyla
uguldamiyordu. Belli basli ‘tema’s1 olan ferdi saadet
meselesinde bile, cemiyet hayatin1 derinlestiremedigi
icin yerli yerine koyamamisti. Fakat {islibu etrafini
yakalamak i¢in ¢irpiniyordu. Halid Ziya ile biz ¢ok sey
gordiik, bazi niianslarin farkina vardik.”%

ve Halid Ziya’nin romanlarindaki teknigin saglamligina deginir:

“(...) bilhassa roman ve hikayeleriyle Tiirk edebiyati
tarihinde ¢ok onemli bir yer isgal eder. Ondan 6nce
Tirk romanciligma hakim olan Ahmed Midhat
Efendi’nin ve onun izinden gidenlerin vak’a ve
macareya dayanan ve faydacilik gayesi giiden, alelade
bir Uslup ile yazilmis, saglam bir teknikten mahrum

179 Zeynep UYSAL, Metruk Ev / Halit Ziya Romaninda Modern Osmanh Bireyi, 130.

180 Bkz. (53), TANPINAR, 299.



eserleriydi. Halid Ziya bu basit ve iyi islenmemis
romanciliga son verdi. Kahramanlarinin ihtiras ve
duygularin1 tahlil etmeyi, onlart mubhitleri i¢inde
gostermeyi esas gaye bilerek, sanatkarane bir iislup ile
Tiirk dilinde hakiki batili romant o yaratti. Duygularin
inkigaflarini, biitlin inceliklerine dikkat ederek tahlil,
ressam goziiyle goriilerek yapilmig dekor, esya ve
tabiat tasvirleri, bugilin i¢in bize hayli sun’i gelen
sanatkdrane bir Uslup ve malzemesini biiyiik bir
ustalikla kullanmanin neticesi olan saglam bir teknik
Halid Ziya’nin romanlarinin baglica hususiyetini teskil
eder.”8!
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Tanpinar, Fransiz realist yazarlarin Halid Ziya’nin romanlarindaki etkisine “Mai

ve Siyah ve Ask-1 Memn0” baslikli yazisinda s6yle deginir:

Derece farklar1 olmakla birlikte Servet-i Fiinin edebiyat¢ilarinin
icinde yasadiklar1 devir, aldiklar1 egitim ve etkilendikleri edebi akimlar
sebebiyle karamsar bir hayat goriisiine sahip olduklar1 sdylenebilir. Birgok
romanda “hayal-hakikat” catismasinin dogurdugu intihar ve karamsarlik
temalar1 i¢ ige islenir. Yine bu ¢atigmanin dogal bir sonucu olarak Servet-i
Fiinln romaninda ¢ogunlukla hayattan, insanlardan kagma ve bu kagisin
ardindan hayali bir sevgili, lilke ya da tabiata siginma hali goriiliir. Bu

yoniiyle sosyal hayattaki yasama pratiklerinin, modalarin, zihniyetin

“Goncourt Kardesler, Alphonse Daudet gibi, biri
esyaya bakis ve ‘écriture artistuque’le, ikincisi kiiglik
insanlarin ve talihlerin iizerine sefkatle egilmesini
bildikleri  i¢in  -bittabi  ‘Kii¢ilkk  Efendi’den
bahsediyorum- bu yeni ustanin sanatin1 hazirlamis
gibidirler.

Ask-1 Memnii’da bu sanat biraz daha genisler, esyaya
ve kendi kurdugu dile tasarrufu daha kuvvetlenir.
Ayrica romanin bir Bogazi¢i yalisinda gecen vak’asina
ragmen, sembolik mahiyeti daha kokliidiir.”*82

181 Bkz. (57), KAPLAN, 172.
182 Bkz. (53), TANPINAR, 302.



degismesine paralel olarak ev i¢inin ve esyanin degismesini anlatan, 6zellikle
Istanbul’un belli kesimlerine dair gézlemlerin yer aldig1 19. yiizyil gercekei

romanina bagli romanlar okuruz.

Servet-i Fiintincularin kagma istegi Yesil Yurt tasavvuru'® ile en
somut ifadesini bulur. Halid Ziya’nin romanlarinda da mutlulugun kaynagi
olacak bir ev kurma hayali ve bunu ger¢eklestirme c¢abasi sik¢a islenir. Adnan
Bey’in Bihter’le evlendikten sonra evin dekorunun degismesi, Ahmet
Cemil’in sevdigi kadmla mutlu olacag: evi kurma hayalleri, Omer Behi¢’in
Sisli’de aldig1 araziye hayallerindeki evi insa ettirmesi, i¢ dekorasyonunu
yaparken Avrupa’da yayimlanmig kataloglara bakmasi, Halid Ziya’nin
romanlarindaki erkeklerin mutlu  olma hayallerini ev {izerinden
gerceklestirmek istediklerini gosterir. Halid Ziya’nin ‘bir hulya alemi” dedigi
Yesil Yurt’a kagma isteklerinin basarisizlikla sonuglanmasi genglerin
hayalinde artik bir imgeye doniisiir. Tevfik Fikret “Yesil Yurd”®
manzumesiyle, hayali saadet iilkesine kavusma isteginin adin1 koyar. Kagis
duygusunu imleyen bu tasavvur, yine Fikret’in “Omr-i Muhayyel”, “Bir An-
1 Huzur”, “Bir Mersiye”, “Berid-i Umid” siirlerinde, Hiiseyin Cahid’in Hayall
I¢inde roman ile Hayat-1 Muhayyel, Hayat-1 Hakikiye Sahneleri adli
kitaplarindaki kimi hikayelerinde tespit edilebilir.

Tevfik Fikret’in Asiyan’daki evi, Halid Ziya’nin yapiminin her
asamastyla titizlikle ilgilendigi Yesilkdy’deki koskii de Servet-i Fiinlin
edebiyatindaki eve kapanma arzusunu yansitmasi agisindan 6nemlidir. Tevfik
Fikret, Aksaray’daki baba evini sattiktan sonra Robert Kolej’in hemen
yanindaki arsayr alir ve lizerine tiim ayrintilariyla planlarini kendisinin
cizecedi, insaatinda bizzat calisacagi Asiyan’i yaptirir.'®®  Halid Ziya,
Yenikdy’deki koskiin i¢ini oldugu kadar bahgesini de hayallerine en yakin

sekilde diizenler. Oglunun 6liimiinden sonra yasadigi acilar teskin edecek,
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183 Rahim TARIM, “Servet-i Fiintin Edebi Toplulugunun ‘Yesil Yurt’ Ozlemi”, kitap-hk, say1 93, Nisan 2006,

77-86.

184 Tevfik Fikret, “Yesil Yurt”, Riibab-1 Sikeste, Haz. A. U¢gman-H. Akay, 197.
185 Serol TEBER, Asiyan’daki Kahin / Tevfik Fikret’in Melankolik Diinyasi, 143.
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sakin, huzurlu bir mekéan yaratma arzusundadir.*®® Kendilerini, diisiincelerini,
hayallerini, mektuplarini, esyalarmi dis diinyaya karsi koruyacak
siginaklarini, hi¢ siiphesiz kotiiliikleri uzak tutacak siperlerini, bahgesinden
icindeki mobilyaya kadar ince ince tasarlayan zihinleri yine okuduklar1 Batili

yazarlarin etkisindedir.

Halid Ziya sadece hikdye ve romanlarinda degil diiz yazilarinda da
ayrintili tasvir yapar. Cesitli gazete ve dergi yazilarinda eski Istanbul iizerinde
duran yazar, yok olan gegmisin iiziintiisii i¢indedir. 1921 yilinda Tkdam
gazetesinde yayimlanan “Eski Yerler” baslikli yazisinda, belli araliklarla
cocuklugunun gectigi Beyazit, Aksaray, Vezneciler, Kiztasi semtlerini isler.
Ziyaretleri sirasinda ¢ocukluguna ait hatiralar canlanir. Son gelisinde artik
eskisi gibi bulamadig1 bu semtleri tantyamadigindan bahseder. Degisimin
sebebi olarak Istanbul’un geleneksel dokusuna en gok zarar veren olaylardan

biri sayilan yangnlar iizerinde durur.'8’

Her ne kadar 1920°1i y1llarda kaleme aldi1 yazilarinda eski Istanbul’u
6zlemle hatirlasa da, Halid Ziya’nin romanlar1 Batili yasam zevkini yansitan
orneklerle doludur. Ozellikle ev i¢inde Avrupai esyaya yer verir. Ik roman1
Sefile’den son romani Nesli Ahir’e kadar kendi déneminin modernlesmis
cevrelerini anlatir. Halid Ziya’nin mekan / tasvir meraki ilk 6rnekte karsimiza
cikar ve adim adim geliserek 6zellikle Ask-1 Memni ile Kirik Hayatlar’da

en list seviyeye ulagir.

Halid Ziya, Batili yasama bigimini anlatarak degil gostererek verir.
Ahmet Midhat’tan ayrildig1 yer de burasidir. Kendisinin de i¢inde oldugu ve
gelistirmeye calistig1 sey, Avrupai yasama bi¢cimini romanlarinda gostererek

okuruna aktarmaktir. Halid Ziya’nin 1893 yilinda yayimlanan (tefrika: 1887-

186 Halid Ziya, Yesilkdy’deki koskiin arsasim nasil aldigini, zihnindeki bahgeyi, hayallerindeki evi anilarinda
anlatir: Bkz. Halid Ziya USAKLIGIL, Kirk Yil, Haz. N. O. Akin, 859-860.
187 Halid Ziya USAKLIGIL, “Eski Yerler”, ikdam, nr. 8733, 7 Temmuz 1921.



1888) roman1 Nemide’de zengin bir ailenin hayati anlatilir. Romanda, hassas
bir geng kiz olan Nemide’nin karsiliksiz askini ve kiskangliklarini okuruz.
Nemide’nin babas1 Sevket Bey’in konagi liiks yasam tarzini 6rnekler. Halid
Ziya mekan araciligiyla sosyal / ekonomik durumu vurgular. Bu sebeple ev /
esya tasvirleri ayr1 bir deger tasir, yani islevseldir. Bu romanda karis1 6lmiis,
kendisini kizina adamis, Halid Ziya’nin romanlarinda daha sonra gérecegimiz
ve neredeyse bir tip olusturan sefkatli, ilgili babanin ilk 6rneklerinden Sevket
Bey’in hikayesi anlatilir. Sevket Bey kiziyla kislar1 Aksaray’daki konakta,
yazlar1 Kanlica’daki yalisinda gegirir. Batili yasam bi¢imine gore
diizenlenmis konak, ikisi selamlik olmak {izere on iki oda ve bir biiyiik
bahgeden olugur. Mermerden avlusu, agaclikli bahgesiyle hos bir manzaraya
sahiptir. lkinci katta bulunan odalardan bahgeye bakami Sevket Bey’in

kiitiiphanesi digeri ise yatak odasidir.'®

Kanlica’daki yali ise kdske nazaran daha gosterislidir. Ozellikle
Sevket Bey’in, kiz1 Nemide’nin odasini 6zenli désemesi dikkat ¢eker. Oda,
bir tarafiyla karanlik koruya diger tarafiyla aydinlik denize bakar. Pencereleri
beyaz tiilden uzun perdelerle ortiilii, perdelerin kanatlar1 pembe baglarla
toplanmis oldugu halde pencerelerin iki tarafindaki sar1 askilara asilmistir.
Bahcgeye bakan pencerelerin karsisindaki duvarin kosesinde, beyaz cibinlik
yataklikla diizen takimi bulunur. Dis fircasindan, sa¢ ve mendil kokularina
kadar hi¢bir detay1 atlamayan Sevket Bey, Nemide’yi her bakimdan mutlu
etmek icin gabalar. Iki pencere arasindaki elbise dolabinda biitiin giysileri
diizenli asilidir. Bu dolabin kargisindaki duvarda kadife kapl bir sedir ile iKi
koltuk yer alir. Ayrica kapi tarafina yakin duvarda iki biiyiik resim asilidir.*®
Sevket Bey kadin hayatini kolaylastiracak her ayrintiyr bilir. Halid Ziya’nin
neredeyse romanlarindaki biitlin erkek karakterlerin kadinst bir duyarlilikla
kadin diinyasina yaklagtigini sdylemek miimkiin. Bunun sebebi eslerini
kaybetmis erkeklerin onlarin yerine gegerek kiz ¢cocuklarina bakmalari, 6lmiis
eslerini belki de kizlarinda yasatma cabasidir. Bu hassasiyet kaginilmaz

olarak kadm diinyasin1 bilmeyi gerektirir. Ote yandan kizlarmin hayat:

188 Halid Ziya USAKLIGIL, Nemide, Haz. B. Sagiroglu, 44.
189 A g. k., 78-79.
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tizerinden ellerini ¢ekmeyen bu babalar her seyi kontrol altinda tutar. Bu

yiizden 6zne olamayan kizlar babalarmnin nesnesi konumunda kalir.*%°

Halid Ziya’nin romanlar1 arasinda en genis mekan tasviri Nemide’ nin
odasinda goriiliir. Bu tasvirde Halid Ziya’nin Louis Figuer’den “Tuvalet
Masas1”*%! baghig altinda terciime ettigi bes sayilik yazi dizisinden etkilendigi
soylenebilir.%? Bu seride “Siinger”, “Tarak”, “Fir¢a”, “Pomata”, “Sabun” ve
“Lavanta” adl kiiclik basliklarda agiklayici bilgiler verir. Halid Ziya yazi
hayatina bilim adami Louis Figuer’in fen yazilarinmi terciime ederek baslar.
Izmir Hikayeleri’nde yer alan “Gerilere Dogru” baslikli yazisinda Figuer’in
Le Savant du Foyer adli kitabindan yararlandigini anlatir. Bir tuvalet
masasinda ihtiya¢ duyulan tarak, firca, koku, sabun, siinger vs. tek tek ele
alinarak nasil yapildiklarini tarif eden yazilar1 faydali birer makale, ‘esya
dersi’ olarak degerlendirir.!®® Boylelikle Halid Ziya, 6gretici buldugu yazilar
araciligiyla Batili esyay1 yeni yeni tantyan halka bilgi verir.'®* Bu ve benzeri
yazi faaliyetleri Halid Ziya’nin tasvir becerisini de gelistirmistir. Yazar hem
o donemin modern esya 6rneklerini hem de kisiye ait 6zel esyalar1 gostererek

yasanilan yiizyilin haritasini ¢ikarir.

1893 yilinda yayimlanan Bir Oliiniin Defteri’nde (tefrika: 1890-
1891) Vecdi ve Hiisam adli iki gencin Nigar’a duyduklar agsk konu edilir.

Halid Ziya bu romaninda gencler arasindaki karakter, fikir farkini,

190 Halid Ziya’nin romanlarinda babalarinin nesnesi olan kizlarin Nemide ve Hacer drnekleri iizerinden incelemesi
icin Bkz. (179) UYSAL, “Melek / Cocuk Kadinlar”, 90-112.

191 | ouis FIGUIER, “Tuvalet Masas1”, Cev. Mehmed Halid Ussakizade, Nevruz, say1 1, 1 Mart 1300, 5-8.

192 7eynep KERMAN, Halid Ziya Usakhgil’in Romanlarinda Batih Yasayis Tarz ile flgili Unsurlar, 129.
198 Halid Ziya USAKLIGIL, izmir Hikayeleri, Haz. F. Aslan, 30.

194 Halid Ziya Kark Yil’da bu yazilar yiiziinden nasil elestirildigini, anlasiimadigimi su ciimlelerle ifade eder: “Tlk
niishadan itibaren ‘Tuvalet Masas1’ unvani altinda Louis Figuer’nin bir kitabindan alarak nesretmeye bagladigim
makalat silsilesi Izmir’in i¢inde miithis bir istihza kahkahas1 patlatti. Bu makalat silsilesi bir tuvalet masasmin
iizerinde bulunabilecek seylerin mahiyeti, suret-i imali fenni malumattan ibaretti. Siinger, fir¢a, sabun, 1triyat,
tarak, fildisinden yahut bagadan mamul mevad ve saire... Bunu istihzaya vesile addedenler makaleleri bu nokta-i
nazardan telakki etmediler. Evde bir tuvalet masas1 degil bir tarakla bir firga bile bulundurulmasi gériilmeyen bir
zamanda pek tabii olarak: - Acaba fildisi mi yoksa baga mu tarak kullansam... Yahut: - Boynumu, yiiziimi siingerle
silmeye baglayali ¢cehremde baska bir revnak peyda oldu kabilinden latifelere hemen her giin muhatap olurdum.
Kalben hiddetimden kopiirmekle beraber giiler gecerdim. Heyhat!.. Hayatta daha ne kadar bdyle kalben
koptiriirken giiliip gegilecek seylere aligmak mukaddermis! Bkz. (186), AKIN, 222.



kiitiiphaneleri araciligiyla ortaya koyar. Vecdi’nin karamsar ruh halini
yansitan kiitiiphane, kapali perdeleri, koyu renkli dosemeleriyle karanlik bir
atmosfere sahiptir. Kitaplar bile durduklar1 yerde terk edilmis ve hiiziinliidiir.
Oday1 aydinlatmak yerine soluk bir renk veren kandil dahil her sey adeta bir

“¢liimiin matemini tutuyor gibi sessiz keder i¢inde durur.”®®

Halid Ziya’nin Ferdi ve Siirekas1 adli dordiincii romani 1895°te
(tefrika: 1892) yayimlanir. Ticaret hayatinin anlatildigi romanda zengin /
fakir catismasi islenir. Fakir bir ailenin ¢ocugu Ismail Tayfur, babasinmn
6limiinden sonra onun yerine Ferdi ve Siirekasi Ticaretgahi’nda ¢alismaya
baslar. Ferdi Efendi’nin kizi Hacer, Ismail Tayfur’a 4sik olur. Tayfur ise,
Saniha’y1 sevmektedir. Ancak ¢evresinin baskis1 yliziinden Hacer’le evlenir.
Saniha, kocasi tarafindan terk edilecegini anladigi bir gece yasadiklar1 evi

atese verir ve Ollr.

Ferdi Efendi, isine diiskiin bir adamdir. Bu ylizden evini is yerine
yakin, Yeni Cami civarinda bir yerde yaptirir. Saglik sorunlari sebebiyle
birkag memur birakarak yazihaneyi evine nakleder. Evin birinci katinin
sofas1, birer biiyiik ve kiiciik odas1 dort memurla usaga tahsis edilmistir.%
Nemide romaninda oldugu gibi Ferdi ve Siirekasi’nda da evin babasi kizina
cok diiskiindiir. Bu yiizden en ¢ok Hacer’in yatak odasina 6zen gosterilmistir.
Hacer, ‘artitk evime gidiyorum’ dedigi ‘mabed-i mukaddes-i hulya’sina
cekildigi zaman orada bir iskemlenin iizerinde veya bir sedirin kdsesinde
adeta hayattan kacar.'® Hacer’in odasinda yar1 karanlik icinde parlayan ayna,
mumlar, bir yatak ve iskemle yer alir. Zemin yumusak tiiylii Usak halisiyla
ortiiliidiir. Duvar, bastanbasa pembe kadife ile kabartilmis, tavanin gevresi ise
beyaz, pembe, mavi atlaslarla kaplidir. Sedirin lizerindeki renk renk yastiklar
Hacer’in zevkini yansitirken iki tarafindan diisen perdenin etekleri arasinda

kaybolmus iki biliylik Cin saksisi, ayrica g¢esit ¢esit masalar, ¢ekmeceler,

15 Halid Ziya USAKLIGIL, Bir Oliiniin Defteri, Haz. O. Oguz, 22.
196 Halid Ziya USAKLIGIL, Ferdi ve Siirekasi, Haz. S. Oz, 30.

197 A, g. k., 48.
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iskemleler, koltuklar iizerine serpilmis ufak tefek Japon yelpazeleri, Sevr
saksilar, eski islemeler, fagfur fincanlar, tung heykeller, Cini kaseler, sedirin
Oniine atilivermis gibi duran kaplanlar, yatagin karsisinda siselerin, kaselerin,
kutularin aydinligiyla parlayan diizen takimi, samdanlarla Hacer’in odas1 bir
sanat eseri gibidir. Oday1 ‘beyaz kopiik’ gibi dolduran sar1 tungtan yapilma
bliyiik yatak ise bembeyazdir. Tiiller, ketenler, yiinler, canfesler de
beyazliklariyla odayr karisik bir bulut kiimesine déniistiirmiistiir.1®® Hacer,
hayatin koétiiliiklerinden uzak, kendi basina kalabildigi odasinda huzur ve
mutluluk bulur. Odadaki esya fazlalig1 Hacer’in ihtiyaci kadar degil, kendine

ait diinyasinda zevklerini yansitan eksiksiz, kusursuz bir giizellige sahiptir.

Batili esya ile dosenen Hacer’in odasi ayn1 zamanda Ferdi Bey’in liiks
yasamini yansitir. “O Nemide’deki Sevket Bey, Ask-1 Memnii’daki Adnan
Bey’in aksine derinligi olmayan, sathi, disa 6nem veren, ihtisaml1 Avrupai dekor
icinde siZint1 bir sahis hiiviyetinde kalir. Onda Sevket Bey ve Adnan Bey gibi
kiiltiir degil, esya, genis manasiyle madde 6n planda gelir.” Dis goriiniis her
seyden onemlidir. “Ferdi Efendi’nin konagi, yasadigi dekor, adeta zengin ve
gosterisli esyalarn sergilendigi bir mobilya magazasina benzer.”*® Nesime
Hanim ve Saniha, Hacer’i istemeye gittiklerinde pahali esya ile désenmis oda
karsisinda ¢ok etkilenirler. Halid Ziya ayni oday1 bu kez onlarin goziinden
anlatir. Sniha, evin i¢inde dolasirken her yeri dolduran esya gozlerinin 6niinden

seri halinde tablolar gibi akip gecer:

“Unnabi kadife sandalyeler, sedirler, odanin ortasini
isgal eden cesim bir suni ¢i¢ek saksisiyla miizeyyen
miidevvir masanin etrafina bir vaziyet-i mithmelane ile
atilmis koltuklar; pencerelerin yarisina kadar diisen
yine o renkte, o kumasta perdeler; odanin biraz acik,
sartya mail miilevvin duvarlaryla imtiza¢ ederek,
pencerelerin tiilleri sar1, panjurlar1 arasindan siiziilen
ziya iginde nazar-1 nevaz bir mahluta-y1 elvan teskil
etmisti.”?%

19 A g. k., 50-52.
199 Bkz, (192), KERMAN, 83-84.
200 Bz, (196), USAKLIGIL, 159.



Ferdi Efendi’nin evine ait bu tasvirler, tasradan gelerek Istanbul’a
yerlesmis ve ekonomik 6zgiirliigii sayesinde Avrupail hayata uyum saglamis
bir ailenin i¢inde yasadigi dekoru anlatmasi bakimindan da 6nemlidir. Ferdi
Efendi gosterisli eviyle ¢evresine sinifsal iistlinliik kurar. Buna karsilik, aslen
Istanbullu olan Ismail Tayfur, parasizliktan miitevazi bir semtte, miitevazi bir
Tirk evinde yasar. Kiigiik, tavan1 boyasiz, beyaz badanali, ¢iplak duvarli,
birka¢ parca seccadenin yar1 ortebildigi eski tahtadan zemine sahip yoksul
evde, Ismail Tayfur “yataginin karsisindaki yazihanesine dirseklerini
dayayarak saatlerce diistinmekten yahut yerde bir seccadenin iizerine boylu
boyuna uzanarak diinyay1 unutmus, hayattan ge¢mis, hiiviyetinden ¢ikmis

95201

gibi sevdigi bir kitabin miitalaasina istigrak etmekten”~"* ¢cok zevk alir.

‘Cihan-1 efkar’in her pargasinin icat edildigi bu oda, bir hokka, bir
clizdan, yerde bir seccade ve duvardaki levhasiyla keder ve hiiziin yiiklidiir.
Ismail Tayfur’un “esyasiyla nefsi arasinda garip bir miinasebet-i hususiye
vardir.”?%? Servet-i Fiinfin edebiyatinin temel izleklerinden biri olan hayal-
hakikat catismasi burada da karsimiza cikar. Melankolik mizach Ismail
Tayfur, sevdigi bir kitab1 okurken hayatin kotii taraflarini, zorluklarii unutur.
Kendine ait bu sigmakta mizacini birebir yansitan hiizlinlii ve kederli bir
hayat yasar. Ayn1 evde kalan Saniha gozlerini kapattiginda harabeyi andiran
evdeki odasini kagitla yapigsmis pencereleri, eski minderi, annesinin oturup
dikis diktigi kiigiik siltesi, cocukken iizerinde yuvarlandigi kilim pargasini
goriir.2% Hacer’in evi / odas1 / esyasi karsisinda kendi esyasini diisiiniip
hayatin1 gozden gecirir. Halid Ziya iki ev arasindaki karsitlik {izerinden

zengin / fakir, hayal / hakikat ¢atigsmasini yansitir.

Ayni temayr Mai ve Siyah romaninda da goriiriiz. Halid Ziya’nin

Servet-i Fiinlin kusagin1 sembolize eden ‘hayal-hakikat ¢atismasi’ni genis bir

01 A g. k., 72.
202 A g. k., 77.
203 A, g. k., 85.
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sosyal ¢evre i¢inde isledigi 1896 yilinda yayimlanan romani Mai ve Siyah,
hayalperest Ahmet Cemil’in hayatin ac1 gergekleri karsisinda yasadig: hayal
kirikliklarini anlatir. Tanpinar’a gore Halid Ziya etrafimizdakileri gormenin
yolunu gdostermis, dis alemle gerektigi gibi, ilk karsilasma onun sayesinde
olmustur. Fransiz realist yazarlar1 Alphonse Daudet, Goncourt Kardeslerin
esyaya bakis1 onun sanatin1 hazirlayan unsurlardan biridir.2%* Bu yazarlar dis
diinyay1 gozlemlere dayanarak dikkatli bir sekilde, biitiin detaylariyla
anlatmaya calisir. Ozellikle MAi ve Siyah’taki oda tasvirleri Halid Ziya'nin

bu yazarlardan nasil etkilendigini gosterir.

Mai ve Siyah romaninin baskisisi Ahmet Cemil on dort yasindayken
babasinin giiclikkle satin alabildigi Siileymaniye’deki konaga yerlesilir.
Ahmet Cemil’in babasi, ailesini mutlu etmek i¢in kendi arzularini feda etmis,
parasini biriktirmis “O para ile iste simdi karisini, ¢ocuklarini sokak ortasinda
kalmaktan muhafaza eden Siileymaniye’deki su bes odali evcigi, Ahmet
Cemil’in bazen giilerek ‘bizim konak’ dedigi mesken alinmigt1.”?%® Tasinma
heyecaninin ailenin biitiin fertlerini sardig1 evin biitiin esyast mermer avluya,
mutfaga ya da sokaga bakan odaya tikilmis, hangi odaya hangi esyanin
koyulacagiyla ilgili neseli kararsizliklar, tartigmalar yasanmistir.2®® Halid
Ziya, Ahmet Midhat’ta oldugu gibi esyay1 bir dekor, zihniyet aract yapmaz.
Esya ile yasayan insanlar1 yazar. “Her zaman bir seylere, bir yere, manzaraya,
nesnelere bakar Halit Ziya karakterleri. Okuyucu, kadinlarin ve erkeklerin
varhigmi, kisiligini, arzularini bu nesnelerden tanryip &grenir.”?" Aci,

mutluluk, keder evin i¢indedir.

Ahmet Cemil ve ailesinin mutlu giinleri babalarmin o6liimiiyle
golgelenir ve Ahmet Cemil’in hayat miicadelesi baglar. Hayatin zorluklar
karsisinda her bunaldiginda siir yazan Ahmet Cemil, evlenmek istedigi

zengin Lamia’y1 siir kitabiyla etkileyip gonliinii kazanacagini ve boylelikle

204 Bkz. (53), TANPINAR, 286-287, 289.

205 Halid Ziya USAKLIGIL, Mai ve Siyah, Haz. E. Dogan, 43.
26 A g, k., 44-45.

27 Blz. (179), UYSAL, 130.



kendine baglayacagini diisiinlir. Romanda zengin ve miireffeh bir hayat siiren
yakin arkadas1 Hiiseyin Nazmi’nin koskii de Ahmet Cemil’in nefes alabildigi
bir yerdir. Ancak bir siire sonra bas edemedigi ge¢im sikintisi yiiziinden
Hiiseyin Nazmi’nin satafathi koskli bir tiir asagilik kompleksi yasamasina
sebep olur. I¢indeyken kendi hayatini diisiiniip ac1 ¢ektigi yerlerden biri de
kiitiiphanenin bulundugu odadir: “O da boyle bir odaya, sdyle bir

kiitiiphaneye, bdyle kitaplara2%®

sahip olmayi ister. Ahmet Cemil’in hayal /
hakikat catigmasini en yogun hissettigi anlardan biri Hiiseyin Nazmi’nin
koskiiyle kendi evi arasindaki farkta goriiliir. Geginebilmek i¢in ¢ok az paraya
ceviriler yapmak zorunda kalan Ahmet Cemil ne Lamia’yr kendisine
getirecek siir kitabin1 tamamlayabilir ne de Hiiseyin Nazmi’nin kdskiindeki
hayata benzer bir hayatin sahibi olur. Hepsine uzaktan bakar. Her seye
ragmen Siileymaniye’deki bes odali ev, mutlu ¢ocukluk giinlerinin hatirasini
tagiyan eski bir dost gibidir. Ancak bu siginak dnce babalarinin erken oliimii
ardindan Ahmet Cemil’in kiz kardesi Ikbal’le evlenen Vehbi’nin i¢ giiveyi
gelisiyle sarsilir. Vehbi’nin matbaasi i¢in alinan yeni makinelere karsilik
evlerini ipotek etmekten ¢ekinmeyen Ahmet Cemil, bu girisimi, bir tiir
zenginlige giden kapi olarak goriir. Ancak isler disiindiigii gibi yiiriimez.
Once siddete egilimli kocasindan yedigi dayaklar yiiziinden Ikbal oliir.
Ardindan ddenemeyen borg¢lar yiiziinden ev kaybedilir. Hayallerine teker
teker veda eden Ahmet Cemil en sonunda bir giin kendisini meshur edecek
stirlerini yakar. Arabistan’da kii¢lik bir kasabaya tayinini ister ve karanlik bir

gecede annesiyle birlikte Istanbul’u terk eder.

Halid Ziya’'nin en basarili romanlarindan biri sayilan Ask-1 Memni
(1901) da Servet-i Fiintin edebiyatinin karakteristik 6zelliklerini ortaya koyar.
Genis sahis kadrosu, ayrintili mekéan tasvirleriyle tiirlin basarili 6rneklerinden
biridir. Romanda Adnan Bey geng yastaki karisin1 kaybetmis, kiz1 Nihal, oglu
Biilent, bir Fransiz miirebbiye ve hizmetcilerle birlikte yasamaktadir.
Bogazici’ne yaptig1 sandal gezintilerinden birinde, merhum babalarina atfen

“Melih Bey Takimi” diye adlandirilan Firdevs Hanim, kizlar1 Bihter ve

208 Bk, (205), USAKLIGIL, 72.
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Peyker’i gorlir. Annesi gibi rahat yasamaya diiskiin Bihter babasinin da
oliimiinden sonra zengin Adnan Bey’in evlenme teklifini kabul eder. Ancak
bir siire sonra aralarindaki yas ve mizag farki belirginlesir. Yanlis bir evliligin
geng bir kadinin hayatinda yol ac¢tig1 firtinalar ve aileye etkilerinin anlatildig:

romanda Bihter, kocasinin yegeni Behliil’le yasak agk yasar.

Ask-1 Memnii romaninda 6zellikle Adnan Bey’in yalis1 ihtisamli ve
huzurlu atmosferiyle hayatin koétiiliiklerinden koruyucu bir sigmak islevi
goriir. Ancak Adnan Bey’in Bihter’le evliliginden sonra mutlu aile tablosu
Firdevs Hanim’in da yaliya tasinmasiyla bozulur. Bihter ise arzularina engel
olamayarak kocasinin yegeniyle yasadig1 yasak ask yiiziinden kendisini her
tiirlii zorluga kars1 koruyacagina inandig1 yaliy1 kendisi yikar. Adnan Bey’in

yalis1 Bogazi¢i’nin en biiyilik yalilarindan biridir:

“Oniinden gegilirken pencerelerinden avizeleri, agir
perdeleri, oyma Louis XV ceviz sandalyeleri, iri
kalpakli lambalar1, yaldizli iskemleleriyle masalari,
kayikhanesinde Tlizerlerinde temiz oOrtiileri ¢ekilmis
beyaz kikle maun sandali fark olunan yali demek”tir.?%

Bihter, Adnan Bey’le evlenerek babasi Melih Bey’den kalma kdhne
yalidan kurtulmanm hayalini kurar. Ustiindeki elbiselerden, etrafindaki

esyadan annesinin {inlinden kagma istegiyle sikayet eder:

“Eskilikleri saklanmak i¢in iizerlerine islenmis seyler,
atilan  sandalyeleri, ¢atlamis eski ceviz dolapla yaldizlari
silinmig demir yatakligi, pencerelerden meliil ve mariz bir
kohne eda ile sarkan perdeleri, artik hos gostermek icin
maharetin kifayet edemedigi bu seyleri uzak bir meskenet
dleminin bir daha goriilmemek {izere terk olunan
yadigarlari kabilinden goriir.”?1

209 Halid Ziya USAKLIGIL, Ask-1 Memni, Haz. M. Kaya, 44.

20 A g. k., 49.
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Bir daha donmemek {izere ardinda biraktigi bu diinyanin karsisinda
Adnan Bey’in yalis1 “teriitaze, miizehhep, musa’sa’ bir konagin dehlizleri,

odalar agilarak ziyalar i¢inde”?!!

parlar. Bihter her seyiyle yeni bir hayatin
kapilarim1 acacak bu yaliyr kendi zevkine gore doseyecektir. Heykeller,
kiipler, resimler, saksilar yigacak, duvarlari, hiicreleri, doymak bilmeyen
hevesiyle istedigi gibi dolduracaktir. Bihter i¢in Adnan Bey’le evlenmek
demek hem yaliya hem de ihtisamli bir hayata sahip olmak demektir.?'?

Bihter’in hayalini kurdugu zengin hayatin simgesidir bu yali.

Yalinin en gosterisli odalarindan biri Adnan Bey’in ¢aligma odasidir.
Bu odanin karst duvarin1 boydan boya kaplayan kiitiiphane yiiksek, genis,
oyma cevizden, yekpare camli kapaklariyla iri kitaplarla doludur. Adnan
Bey’in yapmaktan keyif aldig1 tahta oymaciliginin en giizel 6rnekleri odanin
her yaninda bulunur. Adnan Bey tahta levhalari istedigi sekilde kesip biger,
oyarak derinlestirir. Bu ugras sayesinde kendi basina, yalniz kalabilen Adnan
Bey tahtaya sekil vererek giizellestirir. Boylelikle hayatin zorluklarini,
sikintilarint unutur. Bu odada ayrica resim ¢ercgeveleri, mendil kutulari,
aralarindan kurdeleler gegirilerek tutturulmus yelpazeler yer alir.?** Michelle
Perrot, Odalarin Tarihi kitabinda bir odaya giden yollardan bahseder.
Dinlenme, uyku, dogum, cinsel istek, ask, tefekkiir, okuma, yazma, kendini
arama, Tanrl, isteyerek ya da mecbur kalarak her seyden elini etegini ¢cekme,
hastalik, 6liim.?!* Dolayisiyla kendine ait bir odanin simgeledigi anlam o
odanin sahibine dair pek ¢ok sey soyler. Adnan Bey’in ¢alisma odas1 6zenle
dosenmis esyasiyla sahibinin burjuva zevklerini yansitir. Dis diinyaya kars1
kalkan vazifesi goren bu oda Adnan Bey’in kendisini, diisiincelerini, el

islerini, esyasini korur.

Adnan Bey, Batili hayatin neredeyse biitiin gereklerini evinde yasatir.

Bunlardan biri de Fransiz miirebbiyedir. “Cumhuriyet donemine kadar kizlar

21 A g. k., 49.
22 A g. k., 50.
23 A g. k., 69.

214 Michelle Perrot, Odalarin Tarihi, 11.
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genellikle sibyan mektepleri ile yetinmek zorunda kalir. Zengin ailelerin
kizlar1 ise kendileri i¢in tutulan 6zel hocalardan egitim alma imkanina
sahiptir. Konaklardaki kiz cocuklar1 Fransizca, felsefe, tarih, edebiyat, musiki
ve bir Bat1 miizigi enstriimani 6grenmislerdir. Bu derslerden 6zellikle miizik
ve Fransizca gibi dersleri vermek icin yabanci miirebbiyeler evlerde
goriilmeye baslamustir.”?®® Tanpmar da XIX. Asir Tiirk Edebiyat
Tarihi’nde, Abdiilaziz’in padisahlik yillarinda “Bendre fabrikasindan araba,
Bulvar tiyatrosu, Café chantant, Fransiz veya ingiliz tarzi1 mobilya, cind yaris
ve araba at1, alafranga sofra, Fransiz sarabi, ecnebi miirebbiye, yabanci dil
hocas1”?® belli ziimreler icin olsa dahi sehir hayatinda etkisini arttiran Batili

yasam modasinin derece derece goriilme bigimleri lizerinde durur.

Mlle de Courton da Adnan Bey’in yalisinda Nihal’in egitimiyle
ilgilenen Fransiz miirebbiyedir. Mlle de Courton’un yaliya bakisi hayli
ilgingtir. Yaliya geldiginde Dogulu bir yasam tarzin1 bulacagini diisiinen

miirebbiye, gordiigli manzara karsisinda hayrette kalir:

“Mermer mefrus azim bir sofa; tagtan siitunlar iizerine
kondurulmus bir kubbe; cabeca, sedef islenmis, sark
halilariyla ddsenmis sedirler; bunlarin iizerinde
elleriyle ¢iplak ayaklari kinali, gézleri stirmeli, baglart
daima yasmakli, sabahtan aksama kadar zencilerin
darbukalartyla uyuyan yahut bir kenarda kiiciik glimiis
mangaldan amber kokular1 etrafa dagilirken elmastrag
nargilelerinin  yakutlara  ziimriitlere = miistagrak
marpuglarimi ellerinden birakmayan ¢ifte cifte kadinlar
tahayyiil etmis, biitiin o garp muharrirlerinin,
ressamlarinin sarla dair hurafe ve efsanelerinden
hatirasinda kalan uzak yadigarlarla bir Tiirk evinin
baska bir sey olabilecegine ihtimal vermemisti.
Kendisini yalmin sik kiigiik misafir odasinda goriince
istifsar eden gozlerle delilesine bakmig idi: ‘Sahih!
Beni bir Tiirk evine getirdiginizden emin misiniz?”?%’

215 Cafer ULU, “Osmanli Devleti’nin Son Déneminde Miirebbiyelik Miiessesi”, Turkish Studies, Volume 9/ 1
Winter 2014, p. 599-600.

216 Bkz. (66) TANPINAR, 163.

217 Bz, (209) USAKLIGIL, 86.



19. ylizyilda Avrupalilarin Doguya olan ilgisinin artmasi
oryantalizmin dogmasina yol agmistir. Batili seyyahlar, yazar ve ressamlar
bir cazibe merkezi olarak gordiikleri bu medeniyeti daha yakindan tanimak
icin ozellikle Istanbul’a gelirler. Gézlemlerini, izlenimlerini eserlerine
yansitan sanatgilar, Avrupa’da Osmanli kiiltiiriiniin - Batili  goziiyle
taninmasini saglar. Romantik olan bu bakis agis1t Doguyu gizemli, masals1 bir
sekilde sunar. Fransiz miirebbiye Mlle de Courton da Adnan Bey’in evine
geldiginde oryantalist tablolardan gordiigii, Pierre Loti’nin Aziyade
romanindan bildigi Tirk evini bulacagini sanmis ancak Batili tarzda
désenmis yaliyr goriince biiylik bir sagskinlik yasamistir. Adnan Bey ve
benzerlerinin yasama tarzi bir Avrupaliyt hayrette birakacak diizeye
ulagmistir. Bu durum evin i¢inde eski zevkin neredeyse yerinden edildigini
gosterir. Avrupai zevkle dosenmis odalardan biri de Nihal ve Biilent’e aittir.
Her ikisi biiylidiikkge odalar1 degisir, yaslarina gore diizenlenir. Nihal’in
odasinda biiyiik bir kandil, yatak, tavandan sarkitilan atlas ve tiil karigik bir
cibinlik, tuvalet takimi, aynali dolap, uzun bir sedir, yer lambasi, ufak bir
geridon (servis arabasi), minik bir samdanla birkag¢ kitap ve aynali dolabin
kargisinda Adnan Bey’in kara kalemle yapilmig bir resmi yer alir.?® Halid
Ziya’nin diger romanlarindaki babalar gibi Adnan Bey de, kiigiik yasta
annesiz kalmis kizi Nihal’in mutlulugu i¢in ondan hi¢bir seyi esirgemez, her

thtiyacini eksiksiz karsilar.

Kirik Hayatlar’da da sosyal ve ahlaki ¢oziilmelerden medeniyet
degisiminin yol ag¢tig1 bunalimlara kadar bir¢ok konu islenir. Halid Ziya’nin
ev, esya lizerinden psikolojik durumlari derinlestirme yontemi 1924 yilinda
yayimlanan bu romaninda da goriiliir. Omer Behi¢ Avrupa’da tip egitimi
almistir. En biiylik hayali mutlu bir aile yuvas1 kurmaktir. Bu yiizden ideal bir
ev kadini olarak gordiigii Vedide ile evlenir. Selma ve Leyla adinda iki kizlar
olur. Cok ge¢cmeden hayallerindeki evi de yaptirir. Tipki Ask-1 Memnii’da

Firdevs Hanim’1n kizlar1 Bihter ve Peyker gibi Kirik Hayatlar romaninda da

2B A g k., 131-132.
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Sahire Hanim’in kizlar1 Nebile ve Neyyire kotii sohretleriyle taninirlar.
Nebile, Omer Behig¢’in yakin arkadas1 Dr. Bekir Servet’le birliktedir. Neyyire
de bir hastalik bahanesiyle Omer Behi¢’i elde etmeye calisir ve emeline
ulasir. Neyyire ile Beyoglu’'nda bir evde gizli gizli bulustugu sirada iki
yasindaki kiz1 Leyla hastalanir ve bir siire sonra menenjitten Sliir. Kizini
kaybetmenin acisiyla yasadigi yasak askin pismanlhigi Omer Behig’i evine
geri getirse de karis1 Vedide ile higbir zaman eskisi gibi olmaz, her ikisi de

kirik bir hayatin pargasi olur.

Ev, Halid Ziya romanlarinin temel izlegi olarak karsimiza ¢ikar. Kirik
Hayatlar’m konumuz agisindan en énemli dzelligi de Omer Behig’in mutlu
aile yuvasmin sembolii gordiigii, onu ve ailesini hayatin koétiiliikklerinden
koruyacak evidir. “Bu ev onun biitiin hayatinda emellerini hulasa eden bir
hiilyayd1 ki iste nihayet tahakkuk etmisti. Birinci defa olarak hayatinin bir

giiniinii kendi evinde geciriyordu, o kadar beklenen, o kadar siislenip

bezenilen saadet saati iste buydu. Kendi evi!..”?%

Sisli’de satin alinan bir arsaya insa edilen ev, Omer Behi¢ ve karisi
Vedide’nin taginma telas1 ve heyecanini yansitir. Halid Ziya bunu yaparken

esyayl1 yigma ve sergileme teknigiyle goz oniinde canlandirir:

“Kanepeler, koltuklar, tabureler, markizler, hocreler,
geridonlar yigiyorlar, duvarlari bin tiirlii hurda seylerle,
levhalarla, sallarla mini mini sanat eserleriyle, ipek ve
nadir seccadelerle, gozleri sasirtan, fikri bunaltan garip
ufak tefeklerle ortiiyorlard:. ikisinin de diikkanlarda,
camekanlarin 6nlerinde uzun uzun tevakkuflari olurdu.
Boyle surada burada zihinlerinde peylenmis seyler
vardi. Sonra bir giin evvelce begenilmis mesela bir
heykel yerinden kalkmig goriiliince ufak bir
duyarlardi.”?%

219 Halid Ziya USAKLIGIL, Kirik Hayatlar, Haz. S. Karadeniz, 29.

20 A g. k., 33.
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Omer Behi¢ kadar Tiirk romaninda ev dekorasyonu konusunda bu
denli hassasiyet gdsteren bir baska erkek kahraman yoktur.??!
Yurtdisindayken okudugu kataloglardan etkilenir ve dondiigiinde dekorasyon
dergileri, kataloglar getirir. “bos vakitlerinde Avrupa’nin biiyiikk esya
magazalarinin kataloglarini karistirmaktan ve hayalen misafir odalarini
dosemekten biiyiik zevk duyar.”???> Ancak Omer Behi¢ de tipki Bihter gibi
sigindig1 yuvasint yasak aski yliziinden koruyamaz. Mutlu aile yuvasi,
ihanetini hatirlatan bir vicdan azabidir artik. “Dr. Omer Behi¢’in bu ev
tasavvurunda yazar dis hayatin katiligi, aciligr ve bunlarin viicuda getirdigi
‘kirik hayatlar’la sakin, mesut ‘yuva’nin arasindaki tezadi1 da kuvvetle belirtir.
Yazarin maddi olarak eve ve esyaya 6nem vermesi, adeta saglamligi maddede
yani ‘mekan’ ve ‘esya’da aramasindan dolayidir.”??®> Omer Behig¢ ve karisi
Vedide’nin hayallerindeki evin esyasi sadece kendi zevklerini yansitmaz
Omer Behi¢’in Bati’da modelini gordiigii evlere benzer bir eve Tiirkiye’de

sahip olma arzusunu da tasir.

Halid Ziya, II. Abdiilhamid doneminin son yillarinda ge¢en Nesl-i Ahir
romaninda vatan sevgisiyle yurdunu yabancilara karsi korumak isteyen
genglerin miicadelesini anlatir. Romanin baskisisi Siilleyman Niizhet’in
Emirgan’daki yalis1, annesinin Camlica’daki koskii ve kizi Azra’nin adadaki
evi eski ile yeninin ¢atigmasini géstermesi bakimindan 6nemlidir. Azra’nin
babaannesinin torunu ig¢in yillardir 6zenle biriktirdigi ¢eyizi “Sandiklari
agabani yatak takimlariyla, kasnak bohcalarla, ili¢ pesli, eski sarayvari
entarilerle”®* doludur. Cocuklugu, biiyiikannesinin satmay1 diisiindiigii
Camlica’daki koskte gecen Azra, babasina buradaki hayatini, eski koskdi, log
bahceyi, eskimis esyalarindan ayrilamayan biiylikannesini hiiziinlii bir dmriin
parcasi olarak anlatir ve on alt1 yasimin genclik ve baharini keder yiiklii bu
koskte hapsetmek istemedigini soyler. Bu kdsk Azra’nin géziinde gegmisin
eski, yipranmis cansiz hayatidir. O, biiyiik yemek odasi, biifesinin raflarini

dolduran giimiis takimlari, beyaz tiil perdeleri ugusan yatak odalariyla adada

221 Bkz. (192) KERMAN, 227.

22 A g. k., 228
23 g. k., 225.

224 Halid Ziya USAKLIGIL, Nesl-i Ahir, Haz. A. Smar Ugurlu, 238.
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yasamak istedigi evin hayalini kurar. Halid Ziya’nin diger romanlarindaki
babalar gibi Siileyman Niizhet de annesiz biiyiiyen kizinin biitiin isteklerini

karsilamak ister ve hayalindeki evi aramaya baslar.??®

Adadaki ev yeni yasama tarzin1 Camlica’daki kosk ise geleneksel yasam
tarzin1 simgeler. Burada geleneksel ile modernin, bitmek iizere olanla
cevresindekileri kolaylikla biiyiileyen 1siltili yeni hayatin karsithigr soz
konusudur. Uzun yillar Paris’te yasayan Siileyman Niizhet koskiin genis sofasini

gezerken bitmis bir hayatin izlerini gortir:

“Beyaz hassa perdeleriyle, lizerlerine keten Ortiileri
cekilmis sedirleriyle, ortasinda iri yeni diinyasi,
stirahisi, kapakli billur kadehleri, miidevver masasiyla,
eskidik¢e degisen hasiriyla, duvarlarinda ‘Kiillii atin
karib’, ‘Men sabere zafere’, ‘Ittaki serra men ahsente
ileyhi’, ‘El-kanaat i kenziin 14 yiifna’ levhalariyla iste
senelerden beri goriilmemis bu sevimli yeri hep o saf,
ruhenis, aramemigperver haliyle tekrar bulmaktan bir
hazz-1 azim duydu; uzun uzun levhalarin O6niinde
yazilar1 tedkik ederek, sonra layemt hakaik-1 hikmetin
her zaman ve takdirde isabeti tecriibe edile edile
hayattan gecilen hiikiimlerini diislinerek, giiya
duvarlarda eski hayatinin azlal-i miinakisesini arayan
nazarlarla sofay1 tavaf ettikten sonra ortadaki
miidevver masaya kadar geldi. Kadehlerden birinin iki
yaprak iizerinde bir ¢ilek taklit eden tung tepesinden
tutarak kapagini kaldirdi; iginde kopmus bir tespihin
taneleri, bir kakule, bir yorgan ignesi, bir giimiis Mekke
halkas1 vardi; bir dakika yeni diinyaya yaklagip
uzaklasarak yiiziinlin, baginin temeshurat-1 acibesini
seyretti; bir sair fi’l-menam dalginligiyla hareket
ediyor gibiydi; sonra, birden bire, zihninin iginde
yasayan fikr-i sabitin tahrikine artik mukavemet
edemeyerek ta Behi¢’in karsisina kadar geldi:..”??

Siileyman Niizhet’in Fransa’dan donerken yaninda getirdigi genglerden
biri olan Sakir bir siire sonra saray i¢in ¢alismaya baslar. Gorev icab1 gittigi

yaliyla ilgili gbzlemleri ¢ok ¢arpicidir. Her seyin birbirine karistigi, iki kiiltiire

25 A g. k., 240.
26 A g. k., 249-250.
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ait esyanin zevksiz orneklerinin bir araya geldigi bu yali, II. Abdiilhamid
doneminde Osmanli aydininin kafasinin ne kadar karisik oldugunu 6rnekler.
“Nesl-i Ahir romaninda dis mekan kadar i¢ mekana da 6nem verilmis, ev i¢i ile
sehir arasinda bir denge kurulmustur. Bu ev ig¢i tasvirleri, Stileyman Niizhet’in
ziyaret ettigi veya tanidigr ¢esitli tabakalara mensup insanlara aittir. Bu

bakimdan bu tasvirler, yazarin diger eserlerinde oldugu gibi, Nesl-i Ahir’de de

dinamiktir ve romanin akis1 i¢cinde énemli rol oynarlar.”??’

“Her biri bir ucube-i zevk olan, intizar odasinin esas ve
evanisi arasinda Sakir tiirli kafalar gormiis idi. Bir
Saksonya kiipiiyle bir Misir magrabasinin arasinda yan
yana bir Avusturyali bankerle bir Magrip seyhinin
oturarak beyefendinin haremden ¢ikmasina intizar
ettiklerini  gormiis, Kahireli bir ceride sahib-i
imtiyaziyla iimera-y1 Cerakeseden birinin, Istanbul’un
medhalini  musavver bir Hereke seccadesinin
karsisinda  tenkidat-1 sanatkaraneye giristiklerini
dinlemis idi. Hele bu intizar odasinin esya ve tezyinati
hal-i feveranda bir cinnetin mahsul-i ihtirdindan baska
bir suretle kabil-i telakki degildi; Ingiltere’den
getirilmis bir kanepe takimina Gordes halisindan yiiz
gecirilmis, kapinin cendhinine ellerinde birer tabla ile
iki zenci oturtulduktan sonra ancak iigiincii siniftan bir
sekerlemeci diikkaninin kapisina yakisan bu nadire-i
sanatin iizerine gayet kiymetdar bir ¢ift Sevr testisi
konmus idi. Nereye bakilsa boyle ezdadin bir mecmua-
i gardibine tesadiif mukarrerdi. Kiitahya ¢inilerinden
yapilmig bir sigara iskemlesinin {izerinde Krakov’dan
almmig Viyana mamulatindan toprak bir heykel,
duvarlarda Anadolu’nun eski islemeleri arasina
sikigtiritlmis  Fruchtermann’in  basma resimleri, adi
yaldizli kornislere takilmis nefis Cenova kadifesinden
perdeler altinda rengirenk peluslarla atlaslardan
yapilmig acib puflar goriiniir, ve ta salonun ortasinda
miilevven siselerle yapilmis tavus kusundan bir elektrik
lambas1 kuyrugunun tantanasimi sererek hublrane
beklerdi. Bu adamin beyni de bu oda kadar ezdad-1
garibe ile mefrus idi.”??®

Halid Ziya’ni romanlari, 19. yiizyilin ikinci yarisinda etkisini arttiran

batililagma c¢abalarin1 daha keskin bir sekilde 6rnekler. Dogu ile Batinin

227 Bkz. (192), KERMAN, 237.
28 A g. k., 396-397.
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karsithigr nispeten ortadan kalkar, Batili esya Ahmet Midhat’in romanlarina
kiyasla ¢ok ¢esitli ve zengin igerigiyle karsimiza ¢ikar. Nemide’de Sevket
Bey’in konagi ve yalisi, Ferdi ve Siirekasi’nda Hacer’in yatak odasi, Ask-1
Memnii’da Adnan Bey’in ihtisamli yalisi, Kirik Hayatlar’da Omer Behi¢’in
apartman dairesi ve Nesl-i Ahir’de Azra’nin adadaki evi Batili esya 6rneklerinin
ayrintil betimlemelerle gosterildigi mekanlardir. “Ozellikle yatak odasi, oturma
odasi1 veya salon esyalarinda 6nemli yenilikler ortaya ¢ikar ve bunlar alafranga
usule gore yerlestirilir. Gerek esyalar ve gerekse onlarin yerlestirilme diizeni

bakimindan Halid Ziya’da Fransiz zevki agir basar.”?%®

229 Cahit KAVCAR, Batillasma Acisindan Serveti-i Fiinun Romani, 170.



90

I1l. BOLUM: AHMET HAMDI TANPINAR

DOGU-BATI CARPISIRKEN PARCALANMIS HAYATLAR:

“ESYANIN HAKKI”

Tanpinar, gerek romanlarinda gerek deneme ve elestiri yazilarinda
Tiirkiye’nin Batililagsma siirecinde yasadigi sarsintilarla ilgili konulara genis yer
verir. Giinliiklerinde Tanzimat’tan sonra Tirkiye tarihini “ihtiyaglarla
imkanlarin muvazenesizligi”?*® ifadesiyle dzetleyen Tanpinar, Tanzimat’tan
itibaren devam eden sosyal ve kiiltlirel hayattaki Dogu-Bat1 ikiligi {izerine
diisiinmiis, bu konuyu eserlerinde bir mesele olarak islemis ve soyle bir sonug
ortaya ¢ikmistir: Kokleri maziye uzanan ve bugiine tasinan kiiltiirel miras, diger
yandan Cumbhuriyet’le birlikte yeni bastan yaratilmaya calisilan kimlik, bu
ikiligin sanatindaki iki karsit ucudur. Giyim kusamdan konusma big¢imine,
egitim-6gretim anlayisindan eglence tarzina kadar her alanda yasanan ikilik

eski-yeni, Dogu-Bati, alaturka-alafranga ayriminda ya da birlikteliginde

karsimiza cikar.

Tanpinar, eserleri lizerine yazilmis tezler, kitaplar, makalelerle belki de
son yillarda en ¢ok okunan, tartigilan isimlerden biri oldu. Bu okumalar daha ¢ok
Dogu-Bat1 meselesi, agk, 6liim, rilya ve zaman konularina odaklanmistir. Ancak
Ozellikle Tanpmar’in metinlerinin ana eksenini olusturan ve {izerinde
durulmayan 6nemli bir konu vardir. O da kii¢iik adimlarla Tanzimat yillarinda
baslayan, Cumhuriyet’in ilaniyla keskinlesen Batililagsma meselesinin ‘esya’
tizerinden incelenmesidir. ‘Esya’yr degerlendirmenin bizi sdyle bir sonuca
gotiirecegi diisiincesindeyiz: ‘Esya’ tek basina roman gibi kapsayici bir tiirde

kiiciik bir detay gibi goriinebilir. Ancak sunu da hatirlamak gerekir ki Tanpinar

230 Ahmet Hamdi TANPINAR, Giinliiklerinde Isiginda Tanpinar’la Bagbasa, Haz. 1. Enginiin-Z. Kerman, 147.
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gibi biiylik yazarlarda bu kiiclik detaylar sahis, mekadn ve zaman gibi roman
tiiriiniin tasiyic1 kolonlarint besleyen damarlardan biridir. Bu amagla roman ve
hikayelerindeki esya, Dogu-Bat1 ikilemindeki yazarin fikirlerini a¢iga ¢ikarmak
konusunda 6nemli bir veri saglayacaktir. Tanpinar’in romanlari, yeni bir
uygarligin kapisinda, eski yagama tarzinin esyasini, alisgkanliklarini bir zenginlik
olarak sayan, gecmis kiiltiirii reddetmeyen Ote yandan modern yasamin

gereklerini de sonuna kadar yasamak isteyen insanin trajedisini anlatir.

Ahmet Hamdi Tanpinar, “Medeniyet Degistirmesi ve I¢ Insan” baslikli
makalesinde, Tanzimat yillarindan itibaren etkisi goriilen toplumsal ¢6ziilmenin
sebebini, bir medeniyetten 6biiriine gegmenin getirdigi ikilikte bulur. Bu ikilik
once giindelik hayatta baslamis, sonra toplumu zihniyet olarak ayirmis, sonra
daha da derinleserek tek tek bireylerin icine yerlesmistir.?** Tanpinar, ilk romam
Mahur Beste’de, geleneksel yasam tarzindan hizli bir sekilde uzaklasip gegilen
Batili hayatin, hem birey hem de toplum diizeyinde deger yargilarini alt iist

edisini anlatir.

Mahur Beste, 1944 yilinda tefrika edilmis, Tanpmar’in 6liimiinden
ancak on {i¢ y1l sonra 1975te kitap olarak basilmistir. Abdiilhamid doneminin
konaklarin1 anlatan Mahur Beste’de, Batililasmayla birlikte artan liiks
tilketimin, konaklar igten ige ¢okiise hazirladigr goriiliir. Alafranga tarzi yasama
modellerine duyulan ilginin yol ac¢tig1 tiiketim, geleneksel konak hayatin1 yavas
yavags zayiflatirken Batili esya ornekleri yagama alanlarinda kendini gostermeye

baglar. Bu ¢okiisiin etkileri roman kisileri iizerinden su sekilde goriiliir:

Mahur Beste’de ilmiye sinifini temsil eden iki biiyiik aile modeli
orneklenir. Tanpinar, bu ailelerin konaklarinda yasayanlar, girip ¢ikanlar ile son
donem ev hayatini anlatir. Romanin baskisisi Behget Bey, babasi Ismail Molla

gibi gii¢lii bir karaktere sahip degildir. Hem fizik hem de mizag olarak birbirine

231 Ahmet Hamdi TANPINAR, Yasadigim Gibi, Haz. Birol Emil, 24.
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zit Ozelliklere sahip baba-ogul, hayatlar1 boyunca bu uyusmazligin sikintisini
yasar. Ilmiye kokenli Ismail Molla, II. Abdiilhamid déneminin devlet
isleyisindeki yozlasmalarindan kendini korumus, Saray’a kars1 mesafeli durusu
sebebiyle II. Abdiilhamid’in siiphesini ¢ekerek Istanbul disina kadi olarak

gorevlendirilmistir.

Behget Bey’in padisah iradesiyle evlendigi karis1 Atiye otuz bes sene
Once Olmiistiir. Atiye’nin 6liimiiyle hayatinin anahtar sézciikleri sayilabilecek
“sikint1 ve huzursuzluk”, hizmetgisi Serife Hanim’la birlikte yasayan Behget
Bey’in koca koskiiniin her yerinde hissedilir. Tipk1 babasiyla arasindaki iligkide
oldugu gibi karisinin giizelligi ve disa doniik mizac1 da Behget Bey iizerinde
bask1 unsuru olusturur. Kaympeder Ismail Molla, oglu gibi biriyle evlenerek
talihsiz buldugu gelini Atiye icin mehtap sefalari, saz eglenceleri diizenler.
Yenilikleri takip etmesini saglar. Atiye’nin, ¢ocukluk aski olan ablasinin kayni
Doktor Refik’in Paris’ten donmesiyle ise duygular karisir. Behget Bey,
karisinin ilgisini bildigi Doktor Refik’i saraya jurnaller ve tutuklanmasina sebep
olur. Refik sorgulama sirasinda gordiigii iskencede hayatini kaybeder. Oliim

haberini duyan Atiye ise hastalanir ve kisa siire i¢cinde oliir.

Atiye’nin babasi, Behget Bey’in kayinpederi Atd Molla, Ismail Molla’nin
medreseden smif arkadasidir. Ahlak temsili ismail Molla’nin aksine Ata Molla,
ilmiye sinifi i¢indeki yozlagmanin karsiligidir. Bu ince hesapl, igten pazarlikli
adamin ailesi de kendisi gibi saray hazinesini somiirmiis, yerlerini birbirlerine
birakmak sartiyla devlet i¢indeki konumlarim1 korumuslardir. Ancak siirekli
hazir olani tiiketmeye dayali yasam tarzi, zamanla ilmiye smifinin saray
nezdinde eski giiclinli yitirmesine yol agar. Bu ylizden Atd Molla, mensubu
oldugu ziimrenin 16. ve 17. ylizyillarda her seye hakim oldugu zamana 6zlem
duyar. “Tanzimat’la baglayan modernlesme siireci, ilmiye siifinin gerilemesine
ve bunun yaninda reformcu biirokrasinin yiikselmesine taniklik eder. Ismail

Molla’nin oglu ve Ata Molla’nin da damadi olan Behget Bey, yildiz1 parlayan
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bu yeni ziimreye mensuptur.”??> Bu yiizden Behget Bey kendi sinifinin

¢okiisiinii?® izleyen kaympederi At Molla ile ¢atigma yasar.

Ismail Molla gibi giiclii bir otoritenin oglu, gecmisi niifuzlu bir aileye
dayanan Atd Molla’nin damadi, giizelligiyle herkesi biiyilileyen Atiye’nin esi
olmak, Behcget Bey’i psikolojik yonden zayiflatir. Biitlin bu sartlarda erkekligi
gelismeyen Behget, zayif yonlerini bir sekilde asmak icin ¢esitli ugraslara
yonelir. On iki yaglarindayken 6grendigi kitap ciltleme, siisleme ve saat tamiri
basta gelen zevkleri arasindadir. Koskiin dort duvari arasinda esyaya sigian

Behget Bey kendine tutsak, edilgen bir hayat yasar.

“Esyaya bagliligi, Behget Bey icin her seyden 6nce 6liim korkusuyla bas
etmenin bir yoludur. (...) Tutkuyla bagl oldugu biitiin bu eski esyalar hep
kagmaya c¢alistigi mutlak zaman pargasinin bin bir ‘tesekkiil’iinden
bazilaridir.”?®** Behget Bey’in sigindig1 esyalar, éliimii bir anligina unutturur.
Esya, onu giindelik hayatindaki sikintilardan kurtararak geg¢mise, baska bir
zamana aktaran aractir. Insanlardan géremedigi sicakhigi esyada bulur ve
buradan yasama giicli alir. Behget Bey’in teselli buldugu esya orneklerinin
gecmis zamana ait, eski olmasi dnemlidir. Behget Bey’in eski esya tutkusu karisi
Atiye’nin Oliimiinden sonra artar. Behget’in eskiye duydugu o6zlem Kkiiltiir
krizinin yasandig1 bir donemde, Tanpinar’in sanat anlayisinin temelini olusturan

hatirlamak, bellek, gegmisi unutmadan yasamak goriisiinti destekler.

232 Ekrem ISIN, “Osmanli {lmiye Smifinin Romani: Mahur Beste”, kitap-lik, 40, Mart-Nisan 2000, 118.

233 “{lmiye sin1fi Osmanl devlet yapilanmasinda askeriye ve kalemiyeden sonra gelen ii¢ temel meslek grubundan
biridir. Bu sinifi gseyhiilislam, nakibiilesraf, kazasker, kadi, miiderris gibi ulema topluluklari olusturur. Daha genis
anlamda Osmanli ilmiye sinifi, klasik ve yerlesmis Islami egitim kurumu olan medresede usuliine uygun tahsilden
sonra icazetle mezun olup egitim, hukuk, fetva, baslica dinl hizmetler ve merkez1 biirokrasinin kendi alanlariyla
ilgili 6nemli bazi makamlarin1 dolduran Miisliiman ve ¢ogunlukla da Tiirklerden olugan bir meslek grubudur.
Kurulusundan XVI. yiizyil sonlarina kadar ilmiye meslegi devamli gelisme gostermistir. XVIII. ve XIX.
yiizyillarda ise devletin ¢esitli kademelerini istismar eden davranislar1 dolayisiyla ilmiye sinifinin 1slah edilmesi
yoniinde caligmalar yiiriitilmigtiir. Belli donemlerde imtiyazlari arttirilan ilmiye sinifinin gesitli ailelerin
kontroliine ge¢mesiyle devletin yikimini etkileyecek diizeyde olumsuz adimlari olmustur. Ancak Osmanl
Devleti’nde bir¢ok yenilesme hareketinin ilmiye sinifinin 6nciiliigii, destegi veya en azindan onaytyla oldugunu
sdylemek miimkiin.” Ayrintil bilgi i¢in bkz. Mehmet IPSIRLI, “Ilmiye”, islam Ansiklopedisi, Cilt 22, s. 141-145.
23 Jale PARLA, “Taksim Kabul Etmis Zamanin Aynasi Roman: Mahur Beste”, Don Kisot’tan Bugiine Roman,
282-304.
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Tanpinar, Behgcet Bey’in hayatindaki esyalar1 “kendi Omriiyle ona
baglanan seyler” ve “yabanci olanlar” olmak {izere iki kisma ayirir: Behget her
tirli dis etkene kapali hayatinda, odasini eski esyayla doldurur. Otuz bes yil
once kaybettigi esi Atiye’nin elbiseleri, billir kasede gelinlik stisleri, tel ve
duvagindan geriye kalanlar ilk gilinkii gibi durur. Behget’in eski esinden kalan
esyayt ilk glinkii gibi koruyarak zamani durdurmasi, hayata kendi imkanlari
Olgiisiinde tahakkiim edebilmek imkani verir. Hayatindaki bosluklar
hatiralariyla dolduran Behget Bey, biitiin gliniinii tamir ettigi saatlerle atolyeye
dontstiirdiigii odasinda gegirir. Gece olunca tipki eski Misir hiikiimdarlarinin
mumyalanip ¢ok sevdikleri egyalariyla bir lahitte ebedi uykuya yatmalari gibi o
da sevdigi esyalarin arasinda bir y1gin saat tikirtis1 iginde uyur. Aktiiel zamandan
biisbiitlin uzak kendi zamaninm1 kendi mekaninda yasar Behget Bey. Onun i¢in
esya, gecmisin ve simdinin acilarini teselli eden, gilizelliklerini hatirlatan bir

bellektir.

Tanpinar, 14 Ekim 1938’de yayimlanan “Kendimizin Pesinde: Cok
Miihim Bir Mesele” baglikli yazisinda musiki, mimari ve memleketin her
kosesindeki zengin peyzaj ile kendimizi zenginlestirmek veya bulmaktan baska
caremiz olmadigini dile getirir. Gegmis i¢imizde yikilsa da kiillerimizden tekrar
dogup eski giizelliklerde unuttugumuz benliklerimizi hatirlamak gerektigini
soyler.?® Boylelikle geride kalan ne varsa biitiin zenginligiyle bugiine anlam

katacaktir. Behcget de hatiralarin, eskinin verdigi giigle yasar.

Sahnenin Disindakiler’in baskisisi Cemal, bir giin uzak akraba Behget
Bey’in koskiine gittiginde, onu, eski esya pargalarinin arasindan uzun uzun
seyreder. Yatagindan bile korkan “kisa boylu, hi¢ de giizel olmayan, daha ziyade
eski elbiseleri, sivri sakali, behemehal kolali gdmlegiyle ve otomat tavirlariyla

99236

bir kuklaya benzeyen adam yipranmis bir kitabi ciltlemek iizere masasinin

235 Ahmet Hamdi TANPINAR, Miicevherlerin Sirr1 / Derlenmemis Yazilar, Anket ve Réportajlar, Haz. 1.
Dirin- T. Anar, S. Ozdemir, 56.
236 Ahmet Hamdi TANPINAR, Sahnenin Disindakiler, 115.
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basina oturur. Sahaflardan alinmis eski bir kitabin daginik formalarmi diken
Behget Bey’i izlerken, gecenin sessizligini odanin her yanini saran saat tikirtilar
bozar ve zaman kendi gercekligini duyurur. Cemal zamanin bu her seyi ele
geciren giiclinii bellek iizerinden yorumlar: “Evin hemen her tarafindan zaman
kendini ilan ediyordu. Beyhudedir, diyordu, biitiin bu istiraplar, unutmalar ve

hatirlamalar, ben varken hepsi beyhudedir!”?%

Tanpinar, Mahur Beste romaninda zaman kavramini sadece insani1 degil
esyanin hatirlatma giicliyle ge¢misi anlamlandiran bir unsur olarak isler.

Ozellikle Behget Bey’in esya ile kurdugu bag1 gegmis iizerinden anlatir:

“Onun i¢in eskilik ayr1 bir seydi; o zamanin takdisi idi;
insan elinden gegmek ve insan hayatina girmekle esya
tabiatindan ayr1 bir sicaklik kazanir, adeta insanilesirdi.
Bunun diginda Behget Bey’e gore eskiligin bagka bir
manasi olamazd.”?

Tanpimar esyanin hatirlatma giicliyle eski arasinda bag kurmaktan
yanadir. Bes Sehir kitabinin “Istanbul” béliimiinde III. Selim’in korkularindan
bahsederken saray odasindaki esyaya dikkat ¢eker. Topkap:1 Sarayi’ndaki iki
odali koskiinde, aynalar, ¢iniler ve ayetler arasinda, Aynalikavak Sarayi’nin
ta’likleri altinda gecirdigi zamanin bu bestelerde ve ayinlerde mutlaka bir izi

bulunmasini istedigimizi ya da vehmettigimizi dile getirir.?%

Esyayr insan yerine koyan Behget Bey’e gore eski saatler bakilmasi,
tyilestirilmesi gereken temiz yiizli, iy1 yiirekli hastalardir. Ayrica ¢ok sevdigi
antikaci diikkanlarinda {izerinde ge¢misin, yaganmis zamanin izlerini tasiyan ve

bu izlerle giizelligi artan bir y18in esya vardir.?*® Ayrica insan, Tanpinar’da

27 A g. k., 117.

238 Ahmet Hamdi TANPINAR, Mahur Beste, 17.
239 Ahmet Hamdi TANPINAR, Bes Sehir, 203-204.
240 Bkz. (238), TANPINAR, 14-16.
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esyaya doniiserek bir tiir benlik yikimina ugrar. “Esyaya doniiserek benligi yok
etmek, insan iradesinin, insan etkinligi / eylemliliginin yok sayilisidir; iktidar ve

acinin, tabii sorumluluk duygusuyla da birlikte ortadan kaldirilisidir.”?4

Eski, gilizel, renkli ve kiymetli esyayr seven Behget Bey, antikaci
diikkanlarinda, miizayede yerlerinde, Bedesten’de dolasmaktan biiyiik zevk alir,
biitlin giliniinii arkadaslarinin 6zel koleksiyonlarin1 gezerek, eski aynalarin,
kiicik miicevher c¢ekmecelerin, cesmibiilbiillerin, samdan ve siirahilerin,
kitaplarin kargisinda hayranlikla gegirir. Dokundugu her hal1 ya da kitap cildi bir
kadin bedenine dokunmanin hazzini verir. Sadece esyaya bakmakla kalmaz
Behget Bey, goriip begendigi, derinliginde kayboldugu esyanin hikayelerini de
Ogrenir. Nerede, nasil ve kim tarafindan yapildiklarin1 6grenmek onlarin
diinyasina tam anlamiyla girmesini saglar.?*? Tanpiar esyay1 sanat eseriyle bir
tutar. Behget, Miimtaz, Cemal ve Hayri irdal, hepsi siradan esyanin igindeki sirri

kesfedip bunu estetize ederler.

Behget Bey ozellikle eski esya gordiik¢e kendisini baska bir zaman ve
mekana ge¢mis hisseder. Bir giin odasindaki bir aynanin c¢ergevesindeki agir
is¢ilik dikkatini ¢eker. Cerceve, sedeften sarmasiklarla ¢icek ve kus desenleriyle
islenmistir. Eski esyanin onun {izerinde yarattigi zaman kaymasi, pargalanan,
degisen bir diinyada eskiyi muhafaza etmek ve onu yeniden yasamak isteginden
kaynaklanir. Bu baglamda Behget, ge¢gmis zamana ait esya 6rnekleri tizerinden

Atiye ile yasadig1 anlar1 yakalar, ona duydugu 6zlemi giderir.

Her esya onun icin ayr1 bir yolculuktur. Kimi zaman ahsap evlerin,
sevgiyle islenmis nakislarin kimi zaman da mutlu edemedigi karis1 Atiye’nin

hatiralarinda gezinir. Behget, karis1 Atiye’nin 6liimiinden sonra yoklugunu saat

241 Jale Parla, “Iki Yazar, Bir Melez: Thsan, Miimtaz, Hayri irdal”, Tiirk Romaninda Yazar ve Baskalasim, 113.
242 Bkz. (238), TANPINAR, 16-17.
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tamir ederek giderir. Behget’in esyay1 Atiye’nin yerine ikame etmesi, onun

cagini hatirlatan esyay1 toplamasi Atiye’yi hatirlama, onu unutmama ¢abasidir.

Behget Bey’in esyasi arasinda en gozde olanlar1 sayisiz modeldeki
saatleridir. Bir orkestra sefi gibi geceleri yattig1 yerden her birinin sesini ayr1 ayr1
ve biitiin olarak duyar. Odanin bir kdsesinde antikac1 Hiiseyin Efendi’den aldig1
saat, diger bir kosede adeta oksiiriir gibi ¢inlayan Ingiliz yapimi1 Nuri Bey’in
saati, bir digerinde Sabire Hanim’in guguklu saati. Hepsini ¢ocugu gibi goren
Behget Bey, saatlerinin bakimini asla ihmal etmez. Cesit ¢cesit saatler arasinda
en ilginci ise babasinin aile yadigar alaturka, alafranga zamani birlikte gosteren
pusulali, takvimli biiylik cep saatidir. Saatlere karsi duyulan tutku sadece
Behget’e ozgii degildir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii'niin Hayri Irdal’1 da

cocuklugundan itibaren saatlere baglidir.

Esyanin Behget Bey’in hayatinda tuttugu anlam agisindan ablasinin
torunu Cavide’nin koske gelisi dnemlidir. Onun temsil ettigi yeni ve modern
hayati kdske tasima ihtimali Behget’i endiselendirir. Oyle ki Cavide nin
Macka’daki evinin modern, yeni tarz ev esyalarini kendi kdskiinde zannettigi bir
kabus goriir. Kaymnpederinin zevksizliginin sonucu alinmis yatak odasini bile,
merhum esi Atiye’nin hatirasini tagidiklart i¢in degerli esyalarin satildigi
Bedesten’e gondermeye kiyamayan Behget Bey, bir anlik da olsa Cavide’nin
onlar1 begenmeyip yerlerinden oynatmasina tahammiil edemez. Bu diislincelerle
huzursuz olan Behget Bey uyandiginda her seyi yerli yerinde goriir ve rahatlar.
Bahgeye bakan iki pencere arasindaki biliyilk masa, iizerinde kendisine ait
miicellitlik aletleri ve levazimi, saat tamiri i¢in kullandig: kiigiik masasi, duvarda
yillardir elini slirmedigi tanburlari, bir iki ney, heniiz bir tiirli camekan alip
yerlestiremedigi bir y1gin antika esya, ¢anak, ¢dmlek, fincan, glimiis takim, eski
minyatiir karmakarisik ancak onun istedigi gibi dururlar.?*® Tanpinar’in “Her
Sey Yerli Yerinde” siirinde vurguladigi gibi Behget odasindaki esyasiyla,

zamani dondurarak eskiyi yasatma giicii bulur:

243 Bkz. (243), TANPINAR, 12-13.
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“Her sey yerli yerinde, masa, stirahi, bardak,
Serpilen aydinlikta dallarin arasindan
Biiyiilenmis bir ceylan gibi bakiyor zaman
Sessizlik dokiiliiyor bir yerde yaprak yaprak.”**

Tanpinar’in, 18 Nisan 1951°de Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan
“Eren Eyuboglu'nun Sergisi” baslikli yazisinda; “Esyayr ve insanlari

995245

biraktigimiz yerde bulmak hepimizin hosuna gider. vurgusu Behget’in her

seyi yerli yerinde buldugu anda hissettigi rahatlamayla es degerdir.

Mahur Beste’de eski esyaya kiymet veren bir diger isim Sabri Hoca’dur.
Atiye ile ablasinin hocasi1 Sabri Hoca evin i¢ine kadar sizan batili yasam tarzi
karsisinda, gecmis zamanin zenginliklerini korumaya calisir. Birden bire etkisi
goriilen yeniliklerin toplumsal bir ¢oziiliise yol agacagini diisiiniir. “Yeni bir
medeniyete katilmanin, ancak toplumsal zihniyetteki devrimle gerceklesecegine
inanan Sabri Hoca, bunun imkansizlig1 karsisinda umutsuzluga diiser. Bu ruh
hali, Fransa’ya yaptig1 yolculuk sonunda daha da ice kapanik bir ruh hali insa
etmistir.”?*® Sabri Hoca, Bat iilkelerini gordiikce icinde yasadigi hayatin nasil
bir ahenksizligin kurbani oldugunu fark eder. Bu farkindalik Sabri Hoca’y1 her

seyi oldugu gibi birakip yeniden ise baglamak gerektigi fikrine gotiirtir.

Mahur Beste’de Sabri Hoca ile Ismail Molla’nin karsilikli konusmalari,
iki farkli hayat goriisiine sahip insanin, konu yitirilen degerlere gelince nasil
hemfikir olduklarini ¢arpic bir sekilde agiga cikarir. Yalisinin yemek salonunu
Ingiliz usulii doseten Ismail Molla, bir giin Sabri Hoca ile giyim kusamdan ev
esyasina kadar giindelik hayatin her zerresinde hissedilen modernlesmenin yol
act181 tahribat iizerine konusurlar. Ismail Molla, Sark 6ldiigii icin kendini artik

yetim kabul eden Sabri Hoca’y1 dinlerken act bir an1 hatirlar. Yillar 6nce evini

24 Ahmet Hamdi TANPINAR, Biitiin Siirleri, 44.
245 Bkz. (235), TANPINAR, 480.
246 Bkz. (232), ISIN, 120.
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modern, bati tarzi esyayla dosemeye girisir. Bu esnada kazasker olan
dedelerinden yadigar Bohemya billirundan yapilma kiigiik bir avizeyi kaldirmak
gerekir. Ancak tam bu sirada Ismail Molla’nin agabeyi “birak kalsin, esyanin da
bizde bir hakk: vardir. Bu evde hi¢ kimse onun kadar yasamadi”?*’ diyerek
Molla’yr kararindan vazgecirtir. Yillar gegtikge avizeyi her kaldirmak
gerektiginde o an1 yeniden yasar. Behget Bey’in amcasi babasinin aksine eski
yasam tarzinin izlerini korumaya calisir. Bu Ornek, Behget Bey’in esyayla

iliskisinin aileden gelen bir tarafi oldugunu gostermektedir.

Tanpmar sadece romanlarinda degil deneme ve makalelerinde de
“esyanin hakki” {izerine goriislerini ortaya koyar. Batili esyayr biitiin
ayrintilariyla anlamaya calisir, Dogulu ise gordiiglinii oldugu gibi kabul eder,
sorgulamaz. 6 Eyliil 1960 tarihli “Sark ile Garp Arasinda Goriilen Esasli Farklar”
baslikli yazisinda Dogu ve Bat1 medeniyetlerini, esyaya bakis acisi iizerinden

yorumlar:

“Sark maddeyi oldugu gibi yahut ilk rastlayista ona
verdigi degisiklikle kabul eder. Telkin ettigi ilk
hususiyetlerle yetinir. Bu ilk karsilasmada bazi
mitkemmelliklere kadar varir. Hatta erisilmez bir hal
aldigt da olur. Fakat cargabuk teesslis eden bir
gelenekte bu mitkemmellik durur, kaliplasir.

Garp ise onu daima elinde evirir gevirir, zihninin
karsisinda tutar, ondan birtakim bagka hususiyetler ve
milkemmellesme imkanlar1 arar, onun hakkinda en
etrafli bilgiye sahip olmaya caligir ve bu gayretler
sayesinde sonunda bu maddeyi baska bir sey denecek
hale getirir.

Denebilir ki, sark esyaya ancak umumi seklinde
tasarruf eder. Hatta bazen onu tabiattan sanki 6diing
alir. Garp ise bilinye mahiyetini anlamak ve biitiin
imkanlarin1 yoklama suretiyle onu tam benimser.”?*®

247 Bkz. (238), TANPINAR, 92.
248 Bkz. (231), TANPINAR, 130.
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Tanpinar, 1938 yilinda Cumhuriyet gazetesinde yayimlanan “Kendi
Kendimize Dogru” baslikli yazisinda gegmis zamana ait esyanin insan ve toplum

tizerindeki hakkina deginir:

“Clinkii biitin o eski zaman eserleri, o rahleler,
kitaplar, minyatiirler, halilar, kumaslar ruhumuzun
hakiki peyzajlari, diinkii varligimizin miitevaz1 fakat
emsalsiz zenginlikleriydi. Diin, Tiirk giiniiniin biitiin
saatlerine kendi renkli neselerini ve felsefelerini katan
ve bugiiniin ¢ogu miize salonlarinda, artik islemeyen
saatlerin  ketum ¢ehresiyle zaman ve talihin
degisiklikleri {izerinde diislinlir gibi goriinen bu
eserlerde 1rkimizin tarihi gizli bir nabiz gibi garpar.”%

Tanpinar’in 1944 yilinda tefrika edilen Mahur Beste’yi yarim biraktigi
soylenir. Oliimiine kadar kitaplasmayan bu eserine bir tiir 6ziir mahiyetinde,
tefrikadan bir yil sonra “Mahur Beste Hakkinda Behget Bey’e Mektup” adli
mektubu ekler. “Tanpinar, modernlesme seriiveni i¢inde ilmiye sinifina mensup
bir ailenin, yine ayn1 ¢evreden gelen diger ailelerle birlikte ugradigi toplumsal
kimlik parcalanmasimi, Mahur Beste’nin anlati dokusuna yerlestirmis”?>° ve
daha ilk roman denemesinden baslayarak esyayi kiiltiirel zihniyet degisiminin
bir yansimasi olarak kullanmistir. Tanpinar’in biitlin romanlar1 temalariyla
birbirine baglanir. Adeta ilmek ilmek eklenebilen romanlarinda esyann kiiltiirel

doniisiim araci olmasini okuruz.

Tanpinar’in 1950 yilinda tefrika edildikten sonra ancak 1973’te kitap
olarak basilan Sahnenin Disindakiler adli romani da, giindelik hayati dogrudan

etkileyen kiiltiirel doniisiimiin ¢arpici drnekleriyle doludur.

209 A g. k., 435.

250 Bz, (232), ISIN, 114.
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Romanda olaylar 1920 yilmin isgal Istanbulu’nda geger. Ancak geriye
doniislerle 1909 yilia kadar uzanur. Istiklal miicadelesinin yasandigi bu dénem,
ayni zamanda Huzur romanmin bagskarakterlerinin g¢ocukluk ve genglik
yillaridir. Sahnenin Disindakiler’de Ihsan, Milli Miicadele’ye Istanbul’dan
destek veren geng¢ bir liniversite 0grencisidir. Nuran ve Miimtaz ise heniiz
cocukturlar. Mahus Beste’nin Behget Bey’i, Talat Bey’i ve Atiye Hanim’1 ise
hikayeleriyle Sahnenin Disindakiler’in baskisisi Cemal’in arayip buldugu
ancak bir tiirlii bir araya gelemedigi Sabiha’ya ve ona duydugu aska eslik ederler.
Nasir Pasa’nin 6ldiiriilmesiyle birdenbire sona eren olay orgiisii belirsizlik ve

kesintilerle doludur.

Sahnenin Disindakiler’de Tanpinar, diger romanlar1 gibi kiiltiirel
doniisiimii esya lizerinden anlatir. Cemal de Miimtaz gibi gecmiste yasayan bir
adamdir. Askerden doner donmez cocuklugunun gectigi mahalleyi gormek

istemesi, her adiminda ge¢gmisten bir hatiranin izini bulma ¢abasi i¢indedir.

Cemal’in babast devlet memurudur. Bati Anadolu’da bir sahil
kasabasinda kendisine verilen gorevi kabul etmis ve ailesiyle buraya
yerlesmistir. 1914 ila 1920 arasina denk gelen bu donem, Cemal’in Sabiha’dan
uzak tasrada yasadigi yillardir. Yillar sonra Cemal’in Istanbul’a gelisi 1920 yili
Eyliiliiniin sonunda yagmurlu kapanik bir gece yarisina rastlar. Gelir gelmez
gecmisin izini bulmak umuduyla eski mahallesine gider. Ik durag
cocuklugunun gectigi Sehzadebasi ile Horhor arasindaki Elagéz Mehmet Efendi
Mahallesi’dir. Savasin yol agtig1 tahribatin her tasinda hissedildigi mahallede,
hicbir sey Cemal’in biraktig1 gibi degildir. Cemal, savasin yadsinamaz etkisiyle
birlikte son yirmi yilda sehrin kendisinde yasanan degisimi biitiin gercekligiyle
karsisinda bulur. Istanbul mahalleleri ahsap evleri yiiziinden sik sik yasanan
yanginlarin magduru olmustur. Bu yiizden “yirmi, otuz senede bir ¢ehre degistire
degistire yasarlar ve giiniin birinde park, bulvar, yol, sadece yangin yeri, ‘hali

arsa’ gelecege ait ¢ok zengin ve i¢ agici bir proje olmak lizere birdenbire
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kaybolurlar.”?!

Degisen sadece ev i¢i, esya degildir; sehrin esyalar
diyebilecegimiz sokaklar, parklar, binalar, mahalleler de o hizla dagiliyor, yerini

“yeni”ye birakiyordu.

Tanpimar’in Cemal’in agzindan vurguladig: tarihi olaylar, ilk etkileri
Tanzimat yillarinda goriilen II. Mesrutiyet doneminde ise hiz kazanan Batili
hayat tarzina gecise isaret eder. Geleneksel yasami oldugu gibi
siirdiiremeyecegini anlayan sehir, derece derece Batili modellere gore degisir.
Yeni egitim kurumlari, yeni devlet teskilatlari, yeni kiyafetler yiizyillardir
stiregiden aligkanliklar1 ve zihniyet kaliplarini birdenbire alt list eder. Geleneksel
anlayisla catisan reformist hamleler ne gecmise bagli ne de simdiye uyum

saglayan bir toplum yaratir. Ortaya ikilemler i¢inde kalmis bir yapr ¢ikar.

Hilmi Ziya Ulken’in Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi’nde
vurguladigr gibi yasanan degisimin tam ve devrimci bir mahiyette oldugu
sOylenemez. Clinkii Osmanli saltanat yapist heniiz hakimiyetini stirdiirmektedir.
Tanzimat, Bat1’y1 teknik, ruh ve diisiince yapisiyla 6rnek alan bir hamle olmasina
ragmen istenilen Olclide basar1 saglanamaz. “Sarayin, konaZin, evin
batililagmasi, Bati giyim ve kusaminin, gorlisme ve yasama tarzinin eski
adetlerimizin arasina yavas yavas sokulmaya baslamasi, Tanzimat’tan sonra
2252

gelen devirde distlince ikiliginin bu alanlarda da hakim oldugunu gosterir.

Gelenekle modern olan uzun bir siire ¢atisma yasar.

Avrupai yasama tarzi Istanbul’un degisiminde etkili olurken hic
bitmeyen yanginlarin pay1 da az degildir. Bu devrin en yaygin yasam alanlari
olan ahsap konaklar, Istanbul’un yanginlarina kars1 koyamaz ve yerlerini daha
dayanikli yapilara birakir. Istanbul’un asil peyzajlarini kenar semtlerde, sokak
aralarindaki koselerde bulan Tanpmar kainatla ruh birligi i¢indeki eserlerin

uyumunu arar. Ancak sehrin ayr1 ayr1 noktalarinda sahsiyet ve hatira degeri

21 Bkz. (236), TANPINAR, 7.
22 Hilmi Ziya ULKEN, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, 42.
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tastyan Istanbul semtlerinin yanginlar yiiziinden bir servet degerinde kayb1 s6z
konusudur: “Bu yanginlar yiiziinden sehir hemen otuz senede bir yeni bastan
yapiliyordu. Fakat hali, kumas, kiirk, sanat esyasi, yazma kitap, miicevher her

yanginda biitiin bir servet kendiliginden kayboluyordu.”?>

Bir yapn tiirii olarak ahsabin dayaniksizligina “Tiirk Istanbul” yazisinda
deginen Tanpinar, hem yeni olanin birden bire gelisi hem de eskinin hizla yikilisi
sebebiyle Istanbul’un firsat bulamadan bir ¢oziilmeye ugradigini sdyler. Bu
¢oziiliisiin en dnemli sebebi ise; Istanbul’daki ahsap bina tarzidir. Sivil mimari
eseri olan ev ve konaklar zaman iginde yasanan biiyiik yanginlar sonucu yok
olur. Geriye sadece cami, hamam, medrese gibi tas eserler kalir. Ahsabin

dayaniksizig1 ister istemez her tiir imar hareketini de miimkiin kilar.?%*

Bir yandan sehir hayatinin peyzajim etkileyen degisimler yasanirken
diger yandan 1914-1918 yillar1 arasinda biitiin diinyay1 kaosa siiriikleyen savas
ortaminin biraktig1 koca bir enkaz vardir ortada. Tanpinar, “I. Diinya Savasi
sonrast Tirk toplumunun degisim siireci i¢inde insan, toplum, ev, aile hayati,
mahalle, mektep, ama hepsinden 6nemlisi Istanbul’daki siiratli degisimin yol

act1g1 problemler iizerinde de uzun uzadiya durmaktadir.”?®

Cemal’in ¢ocuklugunun gectigi Elagdz Mehmetefendi Mahallesi,
Osmanl1 Imparatorlugu’nun son devirlerinin, dzellikle Abdiilhamid déneminin
karigikligini yansitir. Babasimin sdyledigi gibi mimarisinden esyasina kadar
degisen konak yasami, zahmeti az, kullanimi kolay yasama alanlarina

dontismistiir:

253 Bkz. (236), TANPINAR, 164.

254 Bkz. (231), TANPINAR, 209-210.

25 Abdullah UCMAN, “Sahnenin Igindekiler ve Digindakiler”, Ahmet Hamdi Tanpinar Ozel Sayisi, Toplum
Bilim, 20, Agustos 2006, 81.
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“Babamin anlattigina gére mahallemize bu son
devrin getirdigi en biiyiik degisiklik, yeniden
yapilan evlerin dlciisiinde olmustu. imparatorluk
kiigtildiikge, orta siif sehirli evi de kiigiiliiyor,
hizmetci kadrosu daraliyordu. Onun igin bu
iiclincli devirde ev hanimlari, konak yavrusu
denen evleri tercihe baslamiglar ve Mesrutiyet’e
dogru ise, ‘kutu gibi’, ‘iki bakla bir nohut’,
‘soyle idaresi kolay’ tabirleriyle tarif edilen
olciiye inmislerdi.”?%®

Osmanli’da sehir niifusunun biiyiik cogunlugunu olusturan ancak yasama
tarzi oldukga farkli bir diinya vardir: Mahalle. Dar ve sessiz sokaklarin, birbirine
benzeyen evlerin, cami, hamam ve temel ihtiyaglari karsilayan kiigiik
diikkanlarin, seyyar saticilarin hiikiim siirdiigii kendi i¢ine kapali ama kendine
yeten bir diinya. Osmanl: giindelik hayatin1 16. yilizyildan itibaren sosyallesme
stirecine sokan belli baslh kiiltiirel doniistimler mahalle diizeyinde goriiliir. Bu

yiizden mahalleler ayrintili bilgi saglayabilecek gézlem alanlaridir.

19. ylizyilda giindelik hayatin degisime ugramasiyla mahallenin en
onemli 6geleri sayilabilecek cami, ¢arsi, ev, aile biitiinden ayrilarak kimi zaman
tamamen yok olmus kimi zaman da degisik bir icerik kazanarak varligini
siirdiirmiistiir.>>’ 1800’lerde giindelik hayat, mahalle dlgeginin disina tasar.
“Once mahallenin dis kabugu catlar ve ardindan dar dlgekli yerlesim birimleri ic
ice gecerek, sehrin biitiiniinde karmasik bir kiiltiir yapilanmasinin yolunu

acarlar.”?%®

%6 A g k., 19.

57 “Selimiye Kislast modernlesmenin Istanbul siliietine oturttugu en aykir1 semboldii. Reformlar ¢aginda sehir
hayati, teknoloji kiiltiirii ile disiplin duygusunu bagdastiran dev hacimli sembollerin geleneksel dokuyu
pargaladiklarina tanik oldu. Siileymaniye Kiilliyesi’nde gdge yiikselen Istanbul imgesi artik, Selimiye Kislasi'nin
maddi agirligiyla yeryiiziine doniiyordu.” 19. ylizyilda basta dini yasantiy1 sembolize eden mekanlarin anitsal
ozelliginden uzaklagmasi mahalle dokusunda somut olarak tespit edilen degisimlerdir. Bkz. (8) ISIN, 86-87.
ZBA g k., 85.
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Cemal, Batili devletlerin isgali altindaki Istanbul’a geldiginde
Anadolu’da istiklal miicadelesi devam etmektedir. Cocukluguna dair hicbir ize
rastlayamadigr mahallesini dolasan geng tibbiyeli, biiylidiigii Ege kasabasinin

huzurlu atmosferine 6zlem duyar:

“Igimde yeni ayrildigim Ege kasabasina garip bir hasret
peydalanmisti. Onun her adim basinda karsiniza ¢ikan,
sizinle el ele tutusan, ta derinden, esyanin ve bazi munis
hayvanlarin bakisiyla size hitap eden sessizligini
Ozlityordum. Orada, her sey ¢ok tilsimli bir ayna gibi
(vurgu bana ait) size kendinizi, kendi uzletinizi
uzatirdi. Akdeniz gilinesi, yaumusak berraklik denizin
tehlikeli varligini bile ¢ok uysal bir tanr1 yapan giines
bu kiiciik kasabada biitliin hayatimizin  sanki
mimartydi.”?*

Kasabanin sakinligi, huzuru esyaya da sinmistir. Cemal, biiyiili bir
aynaya bakar gibi kendi yalnizligini1 goriir burada. Romanin heniiz baslarinda
karsimiza ¢ikan bu ifadeler Cemal’in tipki Miimtaz gibi duyarli bir mizaca sahip
oldugunu gosterir. Tanpinar’in diger erkek kahramanlar1 Behget, Miimtaz, Hayri
Irdal ve Selim gibi Cemal’in de girip ¢iktif1 konaklar ve bu konaklarda
gordiikleri karsisinda “seyirci” olmasi esyanin, manzaranin romanda énemli yer
tutmasim1 saglar. Onlar, yazarim1 hatirlatacak sekilde dolasip durduklari
sokaklara, girdikleri evlere, esyaya hatta tabiata derin bir dikkatle bakar,
seyrederler ve Tanpinar onlarin géziinden esyayi, manzaray1 zengin imajlarla,

birer tablo gibi yansitir.

Cokmekte olan bir medeniyetin son kalintisin1 tasiyan Cemal’in
mahallesi, yeni héliyle son nefesini vermeye hazir, can ¢ekisen bir insana benzer.
Komsular ise degisime karsi koyamamistir. Bu ani kopusun somut bir 6rnegi
Sami Bey’in evinde goriiliir. Cumhuriyet 6ncesi hayat sekillerindeki degisimin

carpict bir gostergesidir Sami Bey’in evi. Bu ev birka¢ yil Oncesine kadar

259 Bkz. (236), TANPINAR, 10.
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bereketi, nesesiyle bilinir. Ancak artik evin sofasinda etrafa serpistirilmis birkag
koltuktan baska esya namina bir sey kalmamistir. Cemal’in dikkatini ilk olarak
pencerelerle pervazlari arasindaki tezat ¢eker. Heniliz tamir edilmis perdesiz
pencerelerin, boyanmamis alelade tahtadan pervazlariyla, eski ve ¢cok daha i1yi
tahtadan itina ile yapilmis kasalar1 arasindaki tezat, eskiyle yeninin stirekli bir
bigimde biitiin zithigiyla bir arada oldugunu gosterir. Ince iscilik ve zarafet ile

kaba ve aleladenin farki eski-yeni arasindaki uyusmazIigi drnekler.

Evin rengarenk siislii tavan1 ve ortasindan sarkan avize bu evde islerin
vaktiyle ne kadar miireffeh olduguna isaret eder. II. Abdiilhamid déneminde
sanayilesme ve sosyal yapi iizerinde degisiklikler olsa da artan zenginlik herkes
icin esit Olclide gerceklesmez. Belli semtlerde gosterisli yasam siiriiliirken

Istanbul’un kenar mahallerindeki yoksulluk daha kétii boyutlara ulasmustir.

Stiphesiz fakirlik konak yasaminda kendini géstermis, ev esyasina kadar
yansimigtir. Sami Bey’in bir zamanlar geleneksel konak yasaminin biitiin

zevklerini barindiran evi artik dayaniksiz, zevksiz ve kabadir:

“Dondurulmus al¢1 duvarin tirse rengi hemen hemen
kaybolmustu. Disardan geldigi muhakkak olan parke
désemenin bir kismi ¢ikarilmis, yerine alelade tahta
konmustu. Bu doseme iizerinde, biri yerde serili,
oObiirlerini katlanip duvar dibine y1gilmis bir yigin ince
silte ve yorganimsi seyler vardi. Her renkte bezden
birka¢ ¢ikin onlarin yaninda duruyordu. Merdivenin
sag tarafindaki duvara, iginde kuru fasulye, nohut gibi
seyler bulunmasi lazim gelen guvallar dayanmugti.”?%

Tanpinar, imparatorlugun c¢okiisiiyle birlikte yoksullugun esyadaki
yansimasini Bes Sehir’in “Istanbul” béliimiinde de dile getirir. Sadece ev

iclerinde degil hayati her yiiziiyle yansitan ayrintilarda da goriiliir bu

260 A g. k., 181.
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yoksullagsma. Sokaktaki atli arabadan, hayvanlardan, 6zel giinlerde ¢ikarilan

giyim ve siis esyasina kadar. Ornegin bir giin:

“Son ath karmncayr Kadirga meydaninda birkag yil
evvel gormiistiim. Cocuklugumuzun bu eski dostlar1 ne
kadar yipranmig, nasil bigare seyler olmustu! Atin
kulaklar1 diigmis, iki ayagi kirtlmisti. Ziirafa biitiin
zarifligini kaybetmis, uzun boynu adeta ip gibi
incelmisti. Hepsi de zaman mahzeninde bir nevi
clizzama tutulmus gibi zavalli ve halsizdiler. Uzaktan
bana:

- ‘Ya, iste boyleyiz, bir riiyadan artakalmanin sonu
budur...” der gibi bakiyorlardi.”?%?

“Istanbul” yazis1 ilk defa 1945 yilinda Ulkii dergisinde tefrika edilir.
Tanpinar’in atlikarincada gordiigii oyuncaklar eski giizelliklerini kaybetmis,
rliya bitmis, gercek olan bir kabus gibi lizerine ¢okmiistiir. Hayatin her alaninda
gecmise ait ne kadar giizellik varsa teker teker kaybolmustur. Tanpinar bu
kaybin derin iiziintiisiinii yasarken ge¢misin bir daha geri gelmeyeceginin
farkindadir. Sahnenin Disindakiler’de aktiiel zaman I. Diinya Savasi sonrasina
denk gelirken, Bes Sehir’in “Istanbul” boliimiindeki tasvirler de II. Diinya
Savasi’nin ertesi donemi konu eder. Bu yiizden iki farkli kitapta savas yillarinin

etkisiyle ortaya ¢ikan kaos, yoksulluk ve caresizlik anlatilir.

Bu yazidan iki y1l once 6 Agustos 1943 tarihli Ulus gazetesinde
yaymmlanan “Kenar Semtlerde Bir Gezinti” yazisinda, Istanbul’un izbe
koselerinde eski de olsa hala imparatorluktan artakalan izlere rastlanmaktadir.
Bakimsizlig1 ve haraplig, biitlin bir gegmis tarihi verdigi sokaklar her adimda
bir seyler Ogretir. Ahsap evler, mescit ve mezarliklar, medreseleriyle eski

Istanbul mahallesi garip bir hiiziin duygusu birakir.?

261 Bkz. (239), TANPINAR, 136.
262 Bkz. (231), TANPINAR, 236-237.
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Mahalle sakinlerinden Nuri Bey’in evindeki yoksulluktan sonra Madam
Elekciyan’in pansiyonundaki canlilik i¢ ige ge¢mis karmagik yasamlarin bir
gostergesidir. Sahnenin Disindakiler’de Madam Elekciyan’in pansiyonu yari
ahsap yar1 kagir dzelligiyle Istanbul’un degisen ve degismeyen yanlarini bir
arada tasir. ‘Firavun mezar1’ adi verilen biiylik bir salonu vardir. Karanlik ve
rutubetli oldugu icin mezara benzetilen salon, firavun yakistirmasini “alelade
désemesine nereden ve nasil katildigi bilinmeyen ¢ok yiiksek, son derecede uzun
aralikli ve biitlin doseme gibi yaz kis sirtindan keten ortiisii ¢ikmayan ¢ok acayip

bir koltuk yiiziinden”?%3

alir. Tek basina durdugu yerden her zaman dikkat ¢geken
ve diger esyalar1 varligtyla ezen bu koltuk ayni zamanda aci1 bir hatiranin izini
tasir. Madam Elekciyan’in kocasi, kumpanya artistlerinden Fehmi Efendi, evin
satin alindig1 y1l bu koltukta ani bir sekilde vefat etmistir. Salonun trajik ge¢mise

sahip koltugu disinda iki 6nemli esyasi, madeni kanaryalar vardir.

Cemal’in ifadesiyle “evin belli basl siis ve gururu olan iki madeni
kanarya, her zaman muntazaman kurulduklar1 i¢in yapmacik da olsa devamli bir
bahar havasini etraflarma tekrar ederler.”?®* Bu yiizden Madam Elekciyan
kuslara Tahir ile Ziihre adin1 vermistir. Gerek salondaki koltuk gerekse de bir
siis esyasi olan kuslar pansiyona gelen miisteriler gibi oray1r var eden,
bulunduklar1 salona sahsiyet katan esya parcalaridir. Boylelikle esya ait oldugu

yere karakteristik 6zellikler veren bir unsur olarak kullanilir.

[stanbul’a iyice aligtiktan sonra Cemal’in uzun bir siire ikamet ettigi bu
pansiyondaki odasinda esyasi1 da mekani degerlendirmek bakimindan 6nemlidir.
Cemal’in esyayla kurdugu iliskiyi yasadig1 olaylar da sekillendirir. Bir giin geg
vakte kadar Tepebasi lokantalarinda Yuneska adli geng bir Rus kiziyla eglenen
Cemal, tek basina bir otel odasinda kalir. “Bu odanin tek karyolasini, ceviz rengi

95265

cerceveli aynasin1 ve onun {izerinde durdugu lavaboyu ilk defa goriir ama

263 Bkz. (236), TANPINAR, 230.

24 A g. k., 230.
265 A g. k., 255.
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kendisine kotiiliik etmis mahluklar gibi hatirlar. Ne otel ne de otelin esyasina
alisan Cemal, Sabiha’ya asik oldugu i¢in Yunegska ile yasadigi iliskiden tiksinti

duyar. Bu duygu otele ve esyasina yansir.2%®

Cemal’in tanigtig1 kisiler onu kendi diinyalarinin icine ¢eker. Cemal bu
karsilagsmalarda hem kendini ve etrafin1 anlamaya hem de ge¢misin aynasindan
bugiine bakmaya c¢alisir. Tanpimar’in romanlarindaki sair ruhlu erkekler;
Miimtaz, Behcet, Hayri Irdal ve Cemal’de daimi bir yalmzhik hali vardir.

Tanpinar’in bir sair olarak kendisinin pesinde®®’

olmasiyla goriilen benzerlik bir
tir projektor gibi Sahnenin Disindakiler’de Cemal’e yansir. Ancak igine
diistiigii arayls onu bir c¢oziime ulastirmak yerine kaybolacagi, kendini
tantyamayacagi bir esikte birakir. Bu bakis esyayla kurduklari iliskide de
goriiliir. Gegmis zaman esyasini arar, buldugunda ait oldugu zamana gider ve
yasadigt an’dan wuzaklasir. Karakterlerin hemen hemen hepsi gegmisi

hatirlamakla mesguldiir.

Cemal, eski mahallesindeki konaklarin yani sira orada yasayan insanlari
da birer tarih vesikasi gibi hatirlar. En canli 6rnek, komsulart Nuri Bey’dir. Nuri
Bey tipki Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanindaki Abdiisselam Bey gibi,
cevresindeki herkese hediyeler dagitmay1 sever. Cemal’in babasina gore higbir
151 olmayan Nuri Bey’in bir mirasyediden farki yoktur. Aileden kalan arsalari
satip savmakla, “biraz da Yanya taraflarindaki arazisinin geliriyle evinin
masrafin, o kadar giizel giydirdigi kizlarinin tuvalet paralarini, damadinin
maasina ilave ettigi cep har¢higini, nihayet komsu ¢ocuklarina vermeyi hig
unutmadig1 hediyeleri 6der.”?%® Hediyeler, “sedef sapl ¢ak1, kalemtiras, iistiinde
kalem kesilecek fildisi makta’lar, ceviz veya billur yaz1 takimlari, deve

derisinden Karagdz takimlar1 gibi seylerdir.”?%® Kimi zaman kendisine Misir’dan

26 A g. k., 255.

27 Tanpmar’in 21 Tesrin-i Sani 1953 tarihli giinliigiinde dile getirdigi “Yazik ki ben sairim, kendimin
pesindeyim.”?7 sgzleri romanlarindaki erkek karakterlerin kendilerini arama, bulma ugraslariyla esdegerdir. Bkz.
(230), TANPINAR, 127.

268 Bkz. (236), TANPINAR, 25.

B9 g. k., 25.
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hediye gelen kamis kalemlerini bile dagittigi olur. Etrafindakilere verdigi
hediyeler arasinda Cemal’in sansina Yildiz isi bir yazi takimi diiser. Bu esya
yigint ile Tanpmar, bir bakima eski yasayisin kullandigi esyayr gostermeye
calisir. Tek tek siralarken biitiin bunlarin toplumsal hayatta yeri oldugunu da
sOylemis olur. Abdiisselam Bey’in odasindaki yigin esya sahibini bulamaz,
Behget’in gezdigi sokaklardaki yigili esya sahibini kaybetmistir. Egyanin el
degistirmesi, yersiz yurtsuz kalmasi esasinda imparatorlugun pargalanmasi,

dagilmasiyla ilgilidir.

Nuri Bey’in esyay1 biriktirmeyi tercih etmeyip c¢evresindeki insanlara
dagitmast da eski bir gelenegin Ornegidir. Nuri Bey gibi koklii aileler
yakinlarina, yanlarinda c¢alisanlara derece derece hediye verirler. Hediye
dagitmak bir kiiltiir ve gorgii bigimidir. Sahip oldugu seyleri etrafina dagitan
Nuri Bey’in bir tek kitap hediye etmemesi, Cemal’in dikkatini ¢eker. Cemal bu
durumu, Nuri Bey’in fikrin mesuliyetini iizerine almaya ¢ekinecek kadar derin
diisiinceli olusuna baglar. Nuri Bey okumadigi, bilmedigi, dolayisiyla emin

olmadigi bir seyi sevdikleriyle paylasmaz.

Nuri Bey’in yasadig1 konaga gelince. Bu konak en az dagittigi hediyeler
kadar 6nemlidir Cemal i¢in. Herhangi bir 6zelligi olmamasina ragmen Cemal’in
muhayyilesinde g¢ocuklugunun biitiin masallar1 ile ilk okudugu roman ve
hikayelerden sahnelere ev sahipligi yapar. Cemal’in hayal diinyasinda “sahsi
mitolojisinin sarayina déniisiir*?’® Nuri Bey’in konag1. Bu konakla gizemli ve

korunakli bir diinya kurmustur kendine.

Cemal, tipki Thsan ve Miimtaz gibi esyay1 tasidig1 anlamla birlikte duyar,
hisseder. Nuri Bey’in evinden gelen biitiin hediyeler bir mucizenin pargasi
gibidir. Cemal kiigiik masasina koydugu yazi takimin1 her gordiigiinde sasirir,

kalemlere ise dokunmaya kiyamaz. Ancak romanin sonlarina dogru Cemal bu

20 A g. k., 25-27.
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mazi parcalarini tasimaktan yorulur, Sabiha’ya kavusamamis olmanin verdigi
mutsuzlukla her seye karsi inancini kaybeder: “Biitiin o esya, bilmedigim,
gormedigim, gérmeyecegim, bilmeyecegim seylerin hepsi iistiime yigilmis
gibiydi. Ben onlarm arasindan ¢ikip kurtulmak istiyordum.”?’* diyen Cemal,
Tanpmar’in 1 Ocak 1958°’de Varhk dergisinde yayimlanan bir yazisinda
vurguladig gibi “yazik ki insan hayatla ve esya ile alakasini kesince diisiince de

kendi iistiine ¢orekleniyor.”?"?

climlesini dogrulayan bir ruh haline girer. Cemal
esyadan ve insandan kagtik¢a Sabiha’y1 goremeyecegi diisiincesiyle ylizlesmek

zorunda kalir.

Karis1 tarafindan siirekli itilip kakilan frenk sakalli, sik giyimli, musiki
meraklis1 Kudret Bey her ne kadar evliliginde s6z sahibi olamasa da cemiyet
hayatinda taninan, ilgi goren biridir. istanbul’u merkeze alan Mithat Cemal
Kuntay’in Ug Istanbul romani da Sahnenin Disindakiler’le asag: yukari ayni
donemleri anlatir. 1938 yilinda yayimlanan Ug Istanbul’da, II. Abdiilhamit, II.
Mesrutiyet ve Miitareke yillarinin zaman, mekan ve esya iizerinden sehir
hayatindaki degisimi islenir. U¢ Istanbul, Tiirk edebiyatinda esyanin bu sekilde
islendigi en O6nemli romandir. Bu romanda Hidayet adli karakter tipki Bati
diiskiinii Kudret gibi evini {islupsuz antika esya ile doldurmustur. Ittihatcilarin
dagilan konaklarin esyasmi toplama diiskiinliigli ve bu sayede edinmek
istedikleri sosyal statii sonucu yasadiklar1 evler karma bir yap1 ortaya ¢ikarir.
“Ampir koltugun karsisinda 13. Louis masa... ROnesans sandigin altinda
zillsultan seccadesi...”?”® Her gesit zevke hitap eden, gelisigiizel doldurulmus
bir y1gin esya mevcuttur burada. Kudret Bey’in hayati Hidayet’ten farksizdir.
Cemal’in farkli cevrelere girmesini saglayan Kudret bir giin, Cemal’i kalabalik
bir davete cagirir. Davetin gerceklestigi konaktaki esyalar Cemal’in dikkatini
ceker.

1A g. k., 319.

212 Bkz. (231), TANPINAR, 271.
213 Bkz. (100), KUNTAY, 91.
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“Koltuklar, kiiclik masalar {istiinde renkli ipek abajurlar ig¢inde,
aydinlatmaktan ziyade sirf bu abajurlarin desenlerini aydinlatmak i¢inmis gibi
yanan lambalara tam 6niinde durdugu rahmetli Kerim Pasa’nin fotografisi, biraz
ilerisinde kim bilir hangi tlirbeden bir kaza eseri olarak buraya diismiis, kenar1
cerceveli eski ¢iniler, hasir paspartudaki hatira fotografileri”?’# vardir. Davetin
verildigi salondaki esya karmasasi dikkat ¢ekicidir. Bir yanda modern olani
temsil eden koltuklar, abajurlar dururken diger yanda eski hayatin kiiltiirel

dokusunu tasiyan bir tiirbenin artig1 ¢iniler yan yana yer almaktadir. Bu manzara

tam da 1920°1i yillarin ikilemlerini yasayan Istanbul’unu yansitir.

Kudret Bey, modern olani, yeni yasama tarzini oldugu gibi almaktan
yanadir. Bu yoniiyle eskiyi korumak isteyen Behget’le aralarindaki zitlik
carpicidir. Tanpinar iki u¢ Ornegi isleyerek toplumsal hayattaki ikilikleri

vermeye calisir.

Cemal’e gore, karis1 Atiye Hanim’in 6liimiinden, “daha ¢ok da Circir
yangininda dort bin ciltlik el yazis1 asar-1 nefise {istat levhasi, fermanlar, hatt-u
hiimayunlar kiil oldugundan beri, Behget Bey Goztepe’deki koskiinde “durmus
bir saat” gibidir. Kitaplarina cilt yapmaktan, saat tamirinden ve Istanbul’a
indik¢e mezat yerlerinden 6teberi esya yahut yazma kitap almaktan baska, higbir
sey diisiinmeyen”2” biridir Behget Bey. Onun diger bir ugrasinin da saatler
oldugunu biliyoruz. Mahallede hemen herkes bozulan saatini Behget Bey’e
getirir. Cemal, onun evindeyken bu saatlerin tik taklarinin ¢ok uzaklardan gelen
dalgalar gibi kirildigin1 duyar. Cemal, gercek anlamini bilmedigi ama her seyi

i¢cine alan bu anlarda tanidig1 insanlar diisiinir.

Behget Bey, bir giin Cemal’e “Mahur Beste”nin sahibi Talat Bey’den
kendisine kalan aynasmi hediye eder. Siiphesiz i¢inde asil sahiplerinin

hikayesini de tasiyan bu ayna Cemal’i etkisi altina alir. Bu aynayr Madam

274 Bkz. (236), TANPINAR, 92-93.

715 A g. k., 114.
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Elekciyan’in pansiyonunda kaldigi odasina getirir ve yatagina yakin yerdeki
konsola koyar. Cemal, Sabiha’nin agk acisiyla kivrandigi zaman aynada ge¢misi,
yani “Mahur Beste’yi ve bu bestenin sebebi olan kavusamamis asiklart hisseder.
Kendisini ayn1 kaderin bir pargas1 gormekten 1zdirap duyar. Tanpinar’in Saatleri
Ayarlama Enstitiisii disindaki dort romaninda erkekler bir sekilde birbirine

baglanir.

Behget Bey’i tanidikga iizerine daha c¢ok diisiinmeye baslayan Cemal,
onun her seyden ¢ok yatagindan korktugunu fark eder. Oliimii ve onun getirdigi
korkuyu unutmak icin gecenin bir vakti yatagindan kalkip ciltcilik takimlariyla
eski bir kitab1 dikmeye baslayan Behcet Bey, saat tamiri, kitap ciltleme, eski
esya merakiyla, gecenin sessizligini ve 6liimiin korkusunu unutturacak islerle
ugrasir.?’® Bu merakini ge¢misten kopmak istemeyen bir insanin esya iizerinden
o zamana kilitli kalmasi1 olarak degerlendirmek miimkiin. Ozellikle esinin
6limiinden sonra addeta zamanin akisina kars1 koyarcasina tutkulu bir sekilde
esyaya siginir Behget Bey. Miimtaz da Bedesten’de eski esya arasinda saatlerce
dolasir. Ancak bunlara gelecege bireysel bir acinin arkasindan degil toplumsal
kaybin acisiyla bakar. Dolayisiyla Behget ile Miimtaz’in eski esyay1 yorumlama

farki s6z konusudur. Biri insiyaki digeri zihnidir.

Cemal’in en 6nemli 6zelligi esyaya son derece dikkat etmesidir. Simdiye
kadar romandan verdigimiz orneklerde de goriilecegi gibi bircok durumu esya
tizerinden agiklar. Onu, Sabiha’nin evine gittigi zaman yine anlam yiiklemek

lizere esyay1 dikkatle incelerken goriiriiz.

Cemal, Sabiha’nin kétiiciil, sefih bir erkekle evli olmasindan duydugu
rahatsizlikla bakar Sabiha’nin evine. Ancak Sabiha’nin 6zenle isledigi yatak
takimi, carsaflar, yastik yiizlerini ayr1 bir yere koyar. Evin salonunda Cemal’in

ilk bakista dikkatini ¢eken sey toptan alinmis, fakat pahali, siislii esya ile doseli

276 Bkz. (238), TANPINAR, 116-117.
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olmasidir. Duvar ¢ikintisinda biiylik¢e divan yer almaktadir. Cemal’i asil hayrete
diistiren ¢esitli kiymette tabak ve kristal esya ile dolu birka¢ dolaptir. Esyay1
yerlestirme bi¢imi bir donemin aile ve toplum yapisini oldugu gibi yansitabilir.
Giizel esyadan anlayan ve antika toplayan Muhtar, her ne kadar evinin salonunu
degerli esyayla doldursa da bunlar zevksiz ve gelisigiizel alindig1 i¢in mekana

bir anlam katmaz.

Ustelik Muhtar igin kadin da bir esyadir. Bu yoniiyle kiymetlidir.
Cemal’in odasina gittiginde degerli aynayr hemen fark eder ve biiyiik paralar
verip satin almak ister. Nitekim Muhtar’in Sabiha’yla evlenmesi de onu
koleksiyonunun bir pargasi yapmaktir. Sabiha, Istanbul’da pesinden en ¢ok
kosulan kadindir. Tipki Mehlika Sultan hikayesinde oldugu gibi. Muhtar giizel
ve eski esyaya diigkiindiir. Ancak Cemal, Miimtaz ve Behget’ten farkli olarak

geemis hayatin esyadaki anlamina bakmaz, esyay1 disaridan kavrar.

Romanin sonlarina dogru Cemal’in ge¢misin aynasindan bugiine
bakmasini saglayan mekénlardan biri daha c¢ikar karsimiza. Thsan’m arkadas,
eski mahalleden Muhlis Bey’le ayn1 pansiyonda kalan Cemal, bir giin agabey
dedigi Muhlis Bey’in yatak odasina girer. Odanin her yerine gelisigiizel sagilmis
esya pargalart uzun zamandir Sabiha’ya kavusamamanin mutsuzluguyla
karamsar bir ruh haline biriinen Cemal’in, hayatin1 bir kez daha gozden

gecirmesine vesile olur.

Nuri Bey’in konagindan Kudret Bey’in karisinin zapt ettigi eve, Behget
Bey’in saatler ve aynalarla donanmis konagindan Sami Bey’in eski ihtisgamini
kaybeden konagmma, Madam Elekciyan’in rengarenk pansiyonundan
Tepebasi’ndaki otel odasina, Muhtar’in iyi secilmis esya dolu evinden Mubhlis
Bey’in sirlarla dolu odasina kadar biitiin roman boyunca pek ¢ok mekana girip
cikar Cemal. Sabiha’yr aramasi sanki araglasmis gibidir. Isgal yillarmin

Istanbulu’nda dagilan, dokiilen sehir onun gdzleriyle dniimiize serilir.
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Yasadiklart mekanlar, evlerini dosedikleri ve kullandiklar1 esya
tizerinden Sahnenin Disindakiler’deki roman kisileri ustalikla anlatmigtir
Tanpmar. Cemal’in Sabiha’y1r arama siirecinin arkasinda II. Abdiilhamid
doneminden artakalan c¢oken imparatorluk manzaralari, ev ve mahalle
hayatindaki déniisiim, eski Istanbul’la yeni Istanbul’un giindelik hayata yayilan
ikilemleri, pansiyon ve otel odalarinda yasanan hayatlar ve buna benzer pek ¢ok

konu, yazarin anlatmak istedigi meseleler olarak yer alir.

Tanpimar’in diger roman kisileri gibi Cemal de ¢ogunlukla ge¢cmiste
yasayan biridir. Cemal gegmise donerken ayni anda bugiinde de kalmak ister.
Her iki zamani birlestirme istegi onu boslukta birakir. iki zamanin arasinda gidip

gelen Cemal gegmisi hatirlayarak giinii yasar.

Osmanly, kiiltiirel bir deger olarak Tanpinar i¢in biitiinsel bir andir. Egya
bu anlamda kendi diinyas1 i¢inde bir kok, bir gegmis barindirir. Egsyanin ve
varligin icerisindeki derinligi kesfetme ¢abasi, Tanpinar’da kiiltiirii ve uygarlig
da bir derinlik igerisinde ¢6zmeyi zorunlu kilar. Bir yandan Osmanli’nin ¢oken
konak hayat1 ile saray aristokrasisinin yikilisina tanik olmak, diger yandan
Cumbhuriyet’le birlikte yeni kiiltiiriin, apartmanlarda yasamaya baslayan yeni bir
kiiciik burjuva kusaginin dogusunu izlemek, Tanpinar’in romanlarinda 6nemli

bir temadir.

Sahnenin Disindakiler romaninin baskisisi Cemal’in ugradigi duraklar
Tanpinar’in gegmis kiiltiirden kalan parcalar1 bulup onlarla zenginlesme istegini
yansitir. Esya kimi zaman kayip giden yillarin tesellisi kimi zaman da bir
gosterigin parcasi olur. Sahnenin Disindakiler, 1I. Abdiilhamid doneminin
konak yasamindan isgal yillar1 Istanbulu’nun kaotik ortamimna kadar pek gok
sosyal olaym giindelik hayattaki iz diisiimlerini ev, esya ve mahalle iizerinden

anlatir.
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Tanpinar’in romanlarinda esya, kimi zaman kaybedilen kiltlri
hatirlatan kimi zaman da aski ifade eden nesneler olarak kullanilir. Huzur
romaninda ev esyasi olarak duvar aynasi, kanepe, sedir, billir lamba; kiiltiir
esyasi karsilig1 hat ve tezhip; kisisel esyalar ise yelpaze, giyim-kusam seklinde
tespit edilmistir. Bu esya ornekleri ile hafiza, kiiltiir / kimlik ve ask iliskisi

yorumlanmaya ¢alisilmistir.

Tanpinar, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’nin “Baglangigtan 1789’a
Kadar” baglikli boliimiinde Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi ve heyetinin
Paris’i ziyaretiyle, batililasma adimlarinmn atildigini belirtir. ki medeniyetin
birbirini tanidigi bu donemde giindelik hayati etkileyecek diizeyde hizli

gelismeler olur. Sehrin merkezinde Avrupai olana ilgi dalga dalga yayilir:

“Yazin Tarabya’da, Biiyiikdere’de goriilen ecnebi
kiyafet ve adetlerini Miisliiman halk, artik sik sik gidip
gelmeye basladigr Beyoglu'nda kisin daha yakindan
gorlir. Garp hayatinin unsurlart taklit ve moda
sayesinde gilindelik hayatimiza girerler. Beyoglu’nda
umuma ag¢ilmig Avrupakari miiesseseler, terziler,
manifatura tiiccarlari, tuvalet esyasi ve mobilya satan
dikkanlar, bilhassa Kirim Harbi’nden sonra Miisliiman
halkin daha sik wugradigi yerler olur. Devrin
gazetelerinde goriilen ilanlar her giin Avrupa’dan yeni
bir modanin girdigini gosterir. Bugiin Biiyiikdere’de
kotra yaris1 yapiliyor, ertesi giinii Ingiliz usulii mobilya
satiliyor, daha baska bir seferinde, ecnebi bir kadinin
‘Piyano denen ve bizim kanuna benzeyen bir ¢algiyr’
istenirse ‘haremlerde’ 6gretecegi ilan ediliyordu.”?”

Tanpinar’in Huzur’da sorguladigi en 6nemli konulardan biri ge¢gmisten
neyin ne kadar alinmasi gerektigi sorusudur. Abdiilhak Sinasi Hisar gibi eskinin
her seyini degerli bulmayan Tanpinar, yasadigi zamani zenginlestirecek bir

gecmisi korumaktan yanadir. Huzur, kiiltiirel kimlik agisindan biiyiik bir deger

217 Bkz. (66), TANPINAR, 139.
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tastyan Istanbul’u mekan edinmis bir romandir. Bu yiizden Abdiilaziz
doneminde baslayan ve Cumhuriyet yillarinda giindelik hayatta yasanan koklii
degisimi en iyi yansitan Orneklerden biridir. Tanpinar, Bes Sehir’de dile
getirdigi “Gergek yapiciligin, mevcudu muhafaza ile bagladigini 6grendigimiz
giin  mesut olacagiz.”’?® tezini Huzur romanmnda esya iizerinden
somutlagtirmistir. 1957 yilinda Mustafa Baydar’in kendisiyle yaptigi bir
roportajda; “Teklif ettigim sey ne tiirbedarlik, ne de mazi hirdavatciligidir. Bu
topragin macerasin1 ve kendi maceramizi bilmek, onun i¢inde biiyiimek, onun
icinden tabii sekilde yetismek ve Garpli anlayisla, Garpli ustalar1 severek eser

vermektir.”?’° der.

Huzur romaninin baskisisi Miimtaz, Osmanli Imparatorlugu’nun
yikilmasindan sonra yasanan kiiltiirel kopusun bilincindedir. Bu bakis agisiyla
geemisin bir daha geri getirilemeyecegini bilir. Gegmis kiiltiir batmakta olan bir
gemiyse Miimtaz, o gemiden geriye kalanlar1 kurtarmak, yeni yasama
bicimlerine bu malzemeyi de ekleyerek zenginlesmekten yanadir. Boslugun

ancak bu sekilde kapanacagina inanir.

Tanpinar, kaybedilenin arkasindan yagsanan boslugu, yitip giden
kiltlirel degerleri koruyarak doldurmaktan yanadir. Giinliiklerindeki su ciimle
esyay1 nasil ele aldigini acikga gosterir: “Esyayi bir imaj gibi gérmek ve sembol

yapmak, genisletmek, biiyiitmek, biiyiileyici yapmak.”28

Miimtaz esyaya bir nesne olarak degil tasidigi anlam tlizerinden bakar.
Ailesini kaybettikten sonra “6liim diislincesinin tehdidi altinda yasamaya baglar
ve etrafindaki seyleri ancak kaybetmek korkusu i¢inde sever, yahut kaybetmis
gibi sever.”?®! Miimtaz amcasinin oglu Thsan’m yanina yerlesir ve biiyiileyici

Istanbul gezileri ilk defa bu zamanlarda baslar. Macide’nin refakatinde

278 Bkz. (238), TANPINAR, 162.
219 Bkz. (235), TANPINAR, 240.
280 Bkz. (230), TANPINAR, 241.
281 Ahmet Hamdi TANPINAR, Huzur, 204.
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gerceklesen yiiriiylisler Miimtaz’1t adeta masalst bir diinyaya gotiiriir. Daha
sonra, kendisini bir flaneur gibi Istanbul’u sokak sokak gezerken, eski hayatin
izlerini kesfederken bulur. Bu kesiflerden bircogu Istanbul’un ge¢mis zamani
koruyan mekanlaridir. Bachelard Mekanmin Poetikas1 adli kitabinda ev
tizerinden hatirlamanin islevini sorgular. Ev, insanin diisiinceleri, anilar1 ve
diisleri i¢in en biiylik birlestirici giiclerden biridir. Ciinkli insan yagaminda
kazanilmig seylerin korunmasini saglar ve bunlar siirekli kilar. Zaman bellegi
canlandiramasa da mekan, somutlastirma 6zelligiyle hatiralari siirekli kilar.?®2
Miimtaz’in Istanbul sokaklarinda biiyiilendigi anlar, Bachelard’in bahsettigi
geecmisin korundugu alanlardir. Orada imparatorluk yillarinin zengin kiiltiirel

mirasi saklidir.

Huzur’da anlatilan 1940’1 yillarin Kapaligarsi’si, gegmisin, modern
zamanlarin hoyratlig1 karsisinda nasil can ¢ekistigini gosterir. Eski Istanbul, gizli
Anadolu, hatta yer yer imparatorluk Kapalicarsi’nin i¢ ige diikkanlarinda eski
zaman elbiseleri, hal1 ve kilimler, eski yazi levhalarina kadar cok sayida sanat
esyasi, miicevherler cazibesiyle Miimtaz’1 saatlerce tutar. Tanpinar’a gore
gecmis zamanin izlerini tasiyan diikkanlar eski Sark degildir. Iklimini

degistirmis zamansiz bir hayattir.?%3

Miimtaz i¢in gecmis zamana ait elbiseler, her tiirlii kiymetli esya o
yillarin bityiisiinii tagiyarak bugiine gelir. Bu esya pargalarinin tam olarak hangi
zamana ait oldugunu kestirmekte zorlanan Miimtaz, onlar1 zaman1 ve mekéani
ortadan kaldiran, masals1 bir diinyanin parcasi olarak goriir. Desenler, motifler,
renkler daima hafizasin1 uyanik tutar. Miimtaz, esyaya olan dikkatiyle kendisi
disinda duran ya da hareket halindeki her nesneye odaklanir ve oradan ge¢mise
uzanir: “Istanbul ve vatanin her kdsesi bir istihsal program istiyor. Fakat bu
realiteler icine maziyle baglarimiz da girer. Clinkii o, hayatimizin, bugiin oldugu

29284

gibi gelecek zamanda da sekillerinden biridir. climlelerinde goriildigi gibi,

282 Gaston BACHELARD, Mekanin Poetikasi, 33-37.
283 Bkz. (281), TANPINAR, 46.

24 A g. k., 184.
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yeninin i¢inde eskinin paymi mutlaka ayr1 bir yere koyan yazar hayatin ancak
boyle ‘tam’ olacag: goriisiindedir. Tanpinar, Bes Sehir’in “Istanbul” baslikli
boliimiinde de “bugiinii daha anlamli yasamak ve kendimiz olmak i¢in gegmise

doniilmeli”?® der.

Bugilinii geg¢misle anlamlandirma c¢abasi Tanpimnar’in  biitiin
metinlerinde kendini gdsterir. Bes Sehir’deki Istanbul dvgiisii, ona bakmay1
bilen bir ruhu aydinlatacak giicii anlatir. Ustelik bu ruh sadece ge¢misten degil
giindelik hayattan da beslenir. Tanpinar, gecmisle bugiinii birlestirmeyi bilen

anlayisin pesindedir:

“Bizim nesil igin Istanbul... Kendi ruh haletlerimize
gére sectigimiz mazi hatiralarinin, hasretlerin
aydmligidir. Fakat bu hasret sade gecmis zamana ait
olan ve buginkii hayatimizla, mantigimizla zaruri
olarak catisan duygu degildir. Bu ¢ok karigik duygunun
bir kolu giindelik hayatimiza, saadet hiilyalarimiza
kadar uzanir. O kadar ki Istanbul’un bugiin bizde
yasayan asil c¢ehresini bu daiissila verir, diyebiliriz.
Onu bizde, en basit hususiyetleriyle sehrin kendisi
besler.”2%

“Gergek yapiciligin, mevcudu muhafaza ile bagladigini 6grendigimiz
giin mesut olacagiz.”?®’ diyen Tanpinar, yapict olmaktan, gecmisin zengin
degerlerini gelecegi insa etmek i¢in kullanmaktan yanadir. Ancak mesele mazi
ile nerede ve nasil bag kurulacagidir. Kendi neslini “bir suur ve benlik

buhranmin gocuklari”?®

olarak tanimlayan Tanpinar, “Hamlet’ten daha keskin
bir ‘olmak veya olmamak’ davasi iginde yastyoruz”?®® derken, bu ikiligin igcinde
kalarak mevcut sorunlarin ¢oziilebilecegi diisiincesindedir. Onu benimsedikce

yasadigimiz hayata ve eserimize daha yakindan sahip olacagimiza inanir.

285 Bkz. (239), TANPINAR, 214.

25 A g. k., 122.
27 A g. k., 162.
28 A g. k., 214.
29 A g. k., 214.
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Tanpinar, “kendilik denen seyin ayni zamanda bir masaldan ibaret
olabilecegi endisesini”?*®° de tasir. Gegmis bir daha geri getirilemeyecek kadar
uzak bir hayaldir. Ancak Tanpinar ve yarattig1 kisiler, tam da bu belirsizlikten
beslenir. Kendimiz olabilmek i¢in ge¢mis kiiltiiriin izlerini korumali, ancak bunu
gecmisi yeniden diriltmek cabasina girmeden yapmaliyiz goriisiinii savunur.
Insani ait oldugu medeniyet dairesi icinde algilayan Tanpnar, varligin koklerini
saran kiiltiir cografyasini 6n plana ¢ikarmaktan yanadir. Egya da bu gayretin en

somut 6rnegidir.

Miimtaz’in Bedesten’de tek bagina dolastigi giinlere bakarak Abdiilaziz
doneminden Cumbhuriyet sonrasina kadar uzanan yasayis bicimindeki koklii
degisimi tespit etmek miimkiindiir. Miimtaz, Beyazit sahaflardaki diikkanlardan
birine bakarken Mallarmé’nin “Meghul bir felaketten buraya diismiis” misraini
hatirlar. Meghul bir felaket Osmanli Imparatorlugu’nun yikilmasina isaret
ederken o donemi hatirlatan esyalar; “tahta kepenkli, peykeli, eskimis seccadeli
diikkanlarda, ayn1 zengin ve uzaktan bakinca biiyiilii ananenin hikmetleri,
ebediyete kadar tiirlii tasnif fikrine yabanci bir istif i¢cinde raflarda, rahle,
sandalye {istlerinde, diikkkdnin dosemesi iizerinde iist iiste, sanki gomiilmeye
hazirlaniyorlarmig, yahut gémiilii bulunduklar1 yerden seyrediliyorlarmis gibi

beklerler.”2%!

Miimtaz’in gozleri 6zellikle kapaklari resimli romanlar ve ciltlerinin
yesili atmis Frenkge salnameleri arar. Eski ve yeni bir aradadir. “Geg¢misle
baglar1 kopmamis ve kendi hafizasinin smirlarini asmay bilen bir Istanbul
kimligi, Huzur’un anlati dokusunda basli basina bir karakter olarak
somutlagmistir. Romanin diger kisileriyle birlikte yasar, hisseder ve onlara

giindelik hayatin medeniyete acilan yollarm gosterir.”?%2

29 Nurdan GURBILEK, “Kurumus Pinar, Kér Ayna, Kayip Sark”, Kér Ayna Kayip Sark, 135.
291 Bkz. (281), TANPINAR, 52.
292 Ekrem ISIN, “Huzur Dersleri”, kitap-hk, say1 82, Nisan 2005, 105.
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Huzur’da esya tizerinden hatirlanan ge¢mis konusunda diger bir
onemli mekan ise Cadircilar Carsisi’dir. Kiiltlirel donilistimii yansitan carsida,
igsporta usulii eski egyalar satilir. Rus isi semaver borusu, kap1 topuzu, sedef bir

kadin yelpazesinin daginik parcalar®?

esyanin yasayan, aktiiel zamanla
biitlinlesip, bugiiniin kargasasi, sesi ve 1s1ginda canliligin1 vurgular. Yillarin
yiprattig1 esyalar, yasayan zamanin i¢inde canlanir, hayat bulurlar. Miimtaz, eski
esyalara baktik¢a gecmis hayatlart hatirlar. Yine Cadircilar Carsisi’nda baska bir
diikkanda; “bir y18in eski esya, karyolalar, kirik dokiik mobilyalar, bezi yirtik
paravanalar, mangallar yol boyunca iki tarafta iist iiste, yan yana dizilidir. En
hazini ise sadece oraya diismeleriyle bir facia teskil eden yatak ve
yastiklardir.”?** Miimtaz bu yatak ve yastiklarin kag tiirlii riiya ve kag cins
uykuyu yasamis olabilecegini diislinlir. Esya sanki atilmis hayat pargalarinin

romanidir. Her biri ayr1 bir hikayeyle yiiklii esya sadece ge¢cmiste kalan giinleri

degil yasanmakta olan hayati da tagir.

Miimtaz i¢in insanin esyayla kurdugu iliski ¢ok 6nemlidir. Kimi zaman
igportada bir neferin tirag aynasina bakigina dikkat kesilir. Neferi ihtiyar bir
adam takip eder. Ihtiyarin sedef yelpazeyle yaptig1 hareketlerle Miimtaz’1in hayal
diinyasinda yeni sekiller canlanir. Ornegin birkag defa elinde ag1p kapattig: sedef
yelpazeyi bir dans esnasinda sevdigi kadin tarafindan bu adama emanet edilen
esya olarak hayal eder.?®® Esyanin hafizayr canladirma giiciinii gdsteren bu
ornekler Tanpmar’in en ¢ok etkilendigi Fransiz yazar Proust’tan izler tasir.
Deleuze, Proust ve Gostergeler adli kitabinda Proust’u ¢oziimlerken fiili bir
simdiden gecmise gidilmemesi ya da cesitli simdilerle ge¢misin yeniden

olusturulmamasi gerektigini ileri stirer:

293 Bkz. (281), TANPINAR, 58.
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“Bu ge¢mis, olup bitmis bir seyi temsil etmez, tam
tersine yalnizca olmus ve simdi olarak kendisiyle
birlikte var olan bir seyi temsil eder. Gegmis kendi
icinden baska higbir yerde korunmaz, g¢iinkii kendi
icindedir, kendi i¢inde varligini siirdiiriip kendisini
korur.”?%

Tanpmnar da gecmise ait olami tagidigr Ozelliklerle bugiline getirir.
Bugiine gelen sey olmus, bitmis ve tamamlanmis degil, simdiki zamanla birlikte
var olan, yani doniisen bir seydir. Nitekim Miimtaz carsilar1 dolasirken eski
medeniyetlerdeki bir inanis1 da hatirlar. Olen insanlarin sevdikleri esyayla
gomiilmeleri ya da yakilmalar1 adetini giizel bulan Miimtaz’a gore, insan sadece
Olirken esyasini birakmaz. Yasarken de birakir. Miimtaz kimi zaman en
begendigi kol diigmelerini bir arkadasina hediye eder, kimi zaman da yeni
ciltlettigi bir kitab1 takside unutur. Bu yiizden Tanpinar’a gore geride kalan, esya
ya da yasanamayan agklar degildir, onlar insanla birlikte doniliserek yasamaya
devam eden seylerdir. Ayrica Nuran, kafasinda siirekli eski zamana ait hikayeleri
dolagtiran Miimtaz’1 esyasiyla birlikte gomiilmiis eski Misirlilara benzetir.
Miimtaz’in eskiye, eski hikayelere olan tutkusunu oOliim korkusuyla
iligkilendirmek gerek. Tanpinar, 6liim karsisinda insanin ¢aresizligini bitirecek
en dnemli seyin sanatsal yaratim oldugunu diistiniir. Huzur’un bagkisisi Miimtaz
da eski esyay1 sahiplenerek kendine has bir zaman yaratir. Gordiigii her esya ile
yeni bir hikayenin esiginde bulur kendisini. Esya zamanda yolculuk araci gibidir

onun i¢in, muhayyilesi esya ile zamanlar arasinda yolculuk eder.

Eski esyanin halihazirda yasamaya devam etmesi ve simdiyle
kaynagmas1 Tanpinar’in romanlar1 kadar siirinin de tasiyici dinamiklerinden
biridir. Siirlerindeki ritmi yakalamak i¢in ayni kaynasma duygusundan beslenir.
Bunun i¢in riiyadan ¢ok riiyalara eslik eden duygu Onemlidir. Musikinin
yardimiyla yasanilan zamanin disina ¢ikmak “bagka tiirlii ritmi olan ve mekanla,

99297

esya ile igten kaynasan bir zaman™“”" yakalanir.

2% Gilles DELEUZE, Proust ve Gostergeler, Cev. Ayse Meral, 65.
297 Bkz. (231), TANPINAR, 23.
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Miimtaz’1n eski zaman elbiselerine olan tutkusu roman boyunca devam
eder. IV. Murat devrinden kalma bir kdskii gezerken Nuran’t Osmanli kadin
kiyafetleriyle hayal eder. Tanpinar, bu hayali ihtisamli saray giinlerinin
atmosferini yansitarak anlatir. Nuran’1 “miicevherler, sallar, sirmali kumaslar,
Venedik tiilleri, giil seftali pabuglar... Etrafinda bir yigin yastik.”?%® ile V. Murat

devrinin miireffeh yagsama tarzin1 yansitan bir gegmis zaman giizeli gibi giydirir.

Miimtaz, Nuran’t sadece saray kiyafetleriyle degil eski Anadolu
kiyafetleriyle de hayal eder. Cilinkii Nuran, musiki bilgisinin yan1 sira
anneannesinden duydugu ve 6grendigi nefesler, halk tiirkiileriyle ayn1 zamanda
miitevazi Anadolu kadinimi da cagristirir. Miimtaz’in hayalinde Nuran, hem
ihtisaml1 imparatorlugun hem de Anadolu kiiltiiriiniin zengin dokusunu bir araya
getirebilecek giizellige sahiptir: “Miimtaz onu bir asiret kiz1 veya tatil giinlerinde
rengarenk kadifeden, atlastan elbiselerini, kusaklarmi, sirmali papuglarim

giyerek kizlar giiniine giden Kiitahyal bir geng gelin sanir.”?%

Nuran, Miimtaz’in aldig1 eski kiyafetlere once ilgi gostermez. Ancak
Miimtaz’in 1srartyla giyer. Agik turuncu cepken, mor kadife yelek, turuncu
salvar i¢inde, sirma ve isleme arasinda bir miicevher gibi parlar, istlindeki
elbiselerin Uriinii olan halk tiirkiilerini maddeyi / esyay1 ‘ses’le birlestirerek
gecmis zamani canlandirir.®® Nuran’m ge¢mis saltanati amimsatan esyalara
(rengarenk kadife, atlas elbise, sirmali papug¢ ve kumaslar, parlak miicevherler,
sallar) benzetilmis olmas1 Miimtaz’a kendi biitiinliik imgesini geri vermesi ve
gecmis zamanlari agan altin bir anahtar olmasi bakimindan anlamlidir. Nuran,

“eski Istanbul’un, eski musikinin, bozulmamis ana dilin timsalidir.”3%*

2% Bkz. (281), TANPINAR, 137.

29 A g. k., 160.

300 A g. k., 342-343.
301 Bkz. (290), GURBILEK, 119.
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Tanpinar gegmis zamana ait giyim kusam merakina hikayelerinde de
genis yer verir. “Gegmis Zaman Elbiseleri” hikadyesinde, hikayenin baskisisi
baba, kizini iistiinde kiiciik sirmadan goncalar ve yildizlar serpilmis mavi
kumastan bir eski zaman elbisesiyle hayal eder. Bu haliyle onu ninelerine
benzetir. Bileklerinde Trabzon yapimi ince, telkari altin bilezikler, belinde ayni
isten genis bir kemer yer alir. Gen¢ kiz, bu elbiselere bakarak gencligini
hatirlamak isteyen babasinin zoruyla bdyle giyinir. Esyanin bir giyim unsuru
olarak karsimiza ¢iktigi bu hikdyede ge¢mis zaman elbisesi bir tiir kimlik
degistirme islevi goriir. Yasadigi zamanda mutlu olmayan baba genclik yillarina
donmeye c¢aligir. Geng kiz ise babasinin uydurdugu masalin kahramani olarak
kendisini yasadig1 zamandan ayr1 baska bir diinyaya ait hisseder.>? Babanin eski
zamanlara gitme istegi, kiz1 kendisi olmaktan ¢ikarip baskas1 yapar. Bu yiizden
gen¢ kiz babasinin goérmek istedigi seye, bir tlir esyaya doniisiir. Kadinin
baskalastirilmasi, iizerine serilen esya ile bugiinden ge¢mise taginmasi ve tiim
bunlarin sonucunda bir ge¢gmis zaman riiyas1 goriilmesi Tanpinar’in eserlerine

zengin bir psikolojik anlam yiikler.

Miimtaz’in esyaya bakma bi¢imini Nuran’la yasadigi aski dogrudan
etkiler. Dort boliimliik romanin ikinci kisminda Miimtaz, Biiylikada’ya giden bir
vapurda tanigtig1 Nuran’a goriir gormez asik olur. Bogaz’da yetismis, kiiltiirli
bir kadin olan Nuran bu 6zellikleriyle Miimtaz’in idealize ettigi bir kadindir.
Asklarryla birlikte gdzlerinde Adeta bir masal sehrine doniisen Istanbul’u sokak
sokak dolagirlar. Miimtaz’1n hayal diinyas1 Nuran’la iliskisinin biitiin coskusuyla

yasandig1 bu ilk donemde her zamankinden daha canlidir.

“Omriin ve esyamin miracinda yasadigini sanan3%® Miimtaz, zaman
zaman Nuran’1 ¢gocuklugunun ve geng kizliginin gectigi evde, eski esya arasinda

hayal eder. Ozellikle tek basina kaldig1 saatlerde yahut evden hi¢ ¢ikmayacagini

302 Ahmet Hamdi TANPINAR, Hikayeler, 64-68.
303 Bkz. (281), TANPINAR, 175.
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sOyledigi giinlerde, onu bu evin esyasi arasinda diisiinmek bir aligkanlik halini
alir. Nuran’in biyldigi eski esya dolu Kandilli’deki ev askin riiyasinin

goriildiigii gegmis zamana ait bir mekandir:

“Odasmin panjurlarim1 agmasi, (...) vitrinde babasinin
yaldiz ve renk hokkasiyla, kil uclu kalemiyle ince
firgasiyla siislerini hazirladigi tabaklari, ciceklikleri,
geng kadinin kendi giizelligine bir ¢ocuk nesesinin
tuhafligini akitmak i¢in buldugu tabirle biitiin o cam
evanlyi goOstermesi, Miimtaz’in muhayyilesinde
olmayacak derecede giizel ve essiz seylerin arasina
girmigti.”3%

Miimtaz, Nuran’1 baba yadigar esya arasinda hayal ederken bir devrin
yasam bi¢imini de gosterir. Nuran’in dayis1 Tevfik Bey de babasi gibi eski
zaman adamlarindandir. Birkac kere iflas etmis eski bir Ittihag1 olan, Tanpinar’in
ifadesiyle soylersek “mazi hatiralarinin sadik muhafizi”*® Tevfik Bey, hattat
babasinin hatirasini yasatmak icin son on iki senesini ona ait esyay1 biriktirmeye
adamistir. Yazilarini, tugralarini, ciltledigi kitaplar, Yildiz’daki ¢ini
fabrikasinda onun tezhibiyle slislenmis tabaklari, yahut siisiine yardim ettigi cam
esyayl toplar. Tanistiklar1 zaman Miimtaz’a uzun uzun tabaklari, kandilleri,
sekerlikleri, yazi1 levhalarm1 ve kumas parcalarini anlatir. Tevfik Bey’i
dinledik¢e simdiye kadar Bedesten’i, Ihsan’la gezdigi antikacilari, nasil gozii
kapal1 gectigini fark eder Miimtaz. Tevfik Bey, babasinin yaldiz hokkasi, kil uglu
kalemi, ince fircasiyla eski esyayr korur.’®® Bu esya parcalar1 Tevfik Bey’in
hatiralara girme yoludur. Tevfik Bey, insanin bir sekilde esya lizerinden teshirini
yapmaktadir. Bu yoniiyle esya, varlik kazanir. Tevfik Bey’in aldig1 her parga,
kendi hikayesiyle bir diinya yaratir. Boylelikle gerek sahip oldugu estetik deger
gerekse de manevi boyutla eski esya gegmis yasantiy1r biriktiren ve sergileyen

bir kiiclik miizeye doniistiiriir Tevik Bey’in evini.

04 A g. k., 173.
05 A g. k., 166.

38 A g. k., 164-165.
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Tevtik Bey’in babasindan sonra en sevdigi aile ferdi enistesidir. Rasim
Bey’e ait resimleri, kendi el yazisi notalari, mesk defterleri, her cinsten ney ve
nisfiyeleri oldugu gibi saklar. Babasinin yazisiyla yazilmisg bir levhanin
karsisinda onun Ula riitbesine mahsus kiyafet, nisanlarla ¢ekilmis resmi de
asitlidir. Duvarda asili tezhiplerin arasinda Tevfik Bey’in babasinin bir
tutuklanma sirasinda gozaltindayken iizerinde yattig1 kanepenin resminin de yer
aldigr ‘siikiir’ anlamina gelen bir hat vardir. Miimtaz buradaki detaya dikkat
ceker ve yazi sanatimizin bir bakima bozulmasi demek olan realizm iizerine
diisiiniir.>%” Degisim, evlerde duvarlari siislemek igin kullanilan, dekoratif bir
esyaya doniisen hatlarin siislemelerinden itibaren baglamistir. 1800’1 yillarin
ikinci yarisinda Bati’da dogan fotograf, geleneksel el sanatlarimizdan biri olan

hat sanatina dahil olmus ve onu bir tiir deformasyona ugratmistir.

Nuran’in, dayisi Tevfik Bey’le uyumlu bir iligkisi vardir. Neredeyse
ayn1 dili konusurlar. Dayisinin topladigi cam esyaya “cam evanii” der. Miimtaz
bu tabiri hatirladikga, “sevgilisini hep ince ve ugucu renkli camlarin, eski, diiz
koyu lacivert, kiremit kirmizisi, agik mavi renkli ¢esmibiilbiillerin, rokoko havuz
bi¢imi meyveliklerin veya kitap cildi tezhiplerle kapali tabaklarin arasinda’3%®
goriir. Nuran “biitlin bu ince, dayaniksiz, sonsuz itinalara muhta¢ esyanin

akislerini, tinnetlerini kendisinde toplar.”3%

Miimtaz’a gore II. Abdiilhamit devrini anlatan cam esya, Batililasan
hayatin gostergesidir. Tanpinar, burada malzemeyi degil formu Batili bulur.
Ciinkii cam egyasi iiretimi kokii eskiye dayanan bir el sanatidir. Osmanlida cam
esyast kullanilmasiyla ilgili en eski kaynaklar XVI. yiizyila aittir. Cok sayida
sise, cam kase, kavanoz, kandil ve aynanin kaydna rastlanir. Bu yillarda
Topkapr Sarayr ile Hali¢ arasinda bir cam atdlyesi bulunmaktadir. 1800’1
yillarin ortalarinda Beykoz’da cam ve billar fabrikasi iiretime gecer. Beykoz isi

ad1 verilen cam esyalar1 gesitli teknikler kullanilarak yapilan kapakli bardak,

207 A g. k., 165.
08 A g. k., 164.
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cesmibiilbiil, siirahi, fincan, sekerlik, tuzluk, kandil, kase, giilabdan, laledanlik,
karlik, matara ve samdandir. Ancak Beykoz’daki imalathaneler bir siire sonra

Avrupa cam ihracatcilari karsisinda tutunamayarak kapanir.

Yasadiklar1 devrin degisen sartlar1 bu yenilesmeden ¢ok ayridir, bu
ylizden 1800’li yillarin modernlesme hikadyesini daha tutarli bulur Miimtaz.
Nitekim Cumhuriyet’le birlikte giyim kusamdan, kullanilan alfabeye kadar her
alanda yasanan koklii degisimler, eskinin yagsamasina izin vermeden keskin bir
bicak gibi hayatlarina girmistir. Miimtaz hizla unutulmaya baslanan ge¢misin,

zenginlik ve deger tasiyan giizelliklerini kaybedecek olmanin acisini duyar.

Miimtaz, Nuran’dan ayrildiktan sonra agk acisini esyanin hatirlatan
giiciyle asmaya c¢alisir. Miimtaz’in daha Once esyayla kurdugu iliski
toplumsal/kiiltiire] kaybin acisini telafi etmeye yonelikti. Ancak bireysel
tarihindeki  kopus/ayrilik bu kez esyaya kendi anilarmi yiikleyerek
yorumlatmastyla ilgilidir. Miimtaz i¢in esya her sekilde gecmisle bag kurmaya
yarayan bir aragtir. Acisin1 yasamay1 yegler, imkansiz askiyla hayata, esyaya

bakmayz, teselli bulmayi tercih eder.3!

Tanpinar’da neredeyse biitiin esyalar farkli bicimlerde ‘ayna’dir; bir seye
isaret eder, bir seyi gosterir, hatirlatir. Ayna sadece giindelik hayati kolaylastiran
bir arag-gere¢ degildir. Ayn1 zamanda kiiltiiriin simgeleri, askin hatirlaticilar,
zamanin gecisinin gostergeleridir. Tilsimli ayna metaforu da Tanpinar’in sik sik
kullandig1 bir metafordur. Miimtaz tilsimli aynanin her yansimasinda kendini
goriir. Miimtaz, gosteris meraklis1 Sabih ve Adile Hanim’in evindeki yemekli
davette Nuran’in Niihiift besteyi seslendirmesiyle yeni bir hayal alemine girer.
Bu beste tilsimli bir ayna yaratir ve Miimtaz besteyi dinlerken ruhunun

bedeninden ayrildigini hisseder, 6liim ve kainatin i¢ ice olusunu duyar. Bu kez

310 Tanpinar’in romanlarinda imkéansiz ask temasimin sanat eserini yaratmada kurucu bir unsur oldugunu inceleyen
ayrintili yazi igin bkz. Handan INCIi, Edebiyatimizin Zirvesinden Ug isim / Namik Kemal-Ahmet Hamdi
Tanpimar-Kemal Tahir, Haz. Kdzim Yetis, 262-272.
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bir sanat eseri Miimtaz’1 kendinden gecirmistir.3** Ayna, Tanpinar’in siirlerinde
sikca kullandig1 bir metafordur. Ozellikle “Ayna” siirinde su ile ayna arasinda
benzerlik kurarak aynaya yansitma, hatirlatma islevi yilikler: “Derin sularinda
bu ayna her an / Senden bir parilti aksettirecek / Kah ¢iplak bir omuz sessiz
diisecek / Eriyen bir kugu beyazligindan. ' Su, ayna gibi kendisine bakani
yansitir. Suyun aynasi, sadece yansitmakla kalmaz ayrica bir tiir bellek gibi

geemisi koruma ve tekrar yasatma imkan1 sunar.

Miimtaz, Nuran’in bir bakist yahut elinin degdigi bir esyaya
dokunmanin hayalinden biiylik zevk alir. Miimtaz’a gore Nuran’in esyaya
dokunmasi bir Tanri’nin ziyaretini kabul etmis cansiz seylerin, bu ziyaretin
hatirasiyla canlanmasi, yasamasi, gecmisi, simdiyi ve gelecegi, etrafin1 idrak
etmesidir.3'® Miimtaz, Nuran’1n askiyla bir kiiltiiriin miracin1 yasadigini hisseder.

Ciinkii Nuran’m fani varlig1 bir yeniden dogusun mucizesini miijdeler.3!

Tanpinar, Miimtaz ve Nuran’i birbirine yakinlastirdik¢a onlarin
hayatlariyla ilgili daha ¢ok ayrint1 verir. Miimtaz bir giin Iclal’de Nuran’in
Mevlevi kiyafetleriyle cekilmis fotografini goriir. Bir fotograf karesinden
baslayan sohbet, Nuran’in biiyiidiigli cevreyi gosterir bize. Baba tarafindan
Mevlevi, anne tarafindan Bektasi olan Nuran musiki seslerinin iginde
bliylimiistiir. Bu fotografla ¢ocukluguna giden Nuran babasini elinde ney, biiyiik
sofanin sediri Gistiinde goriir. Ve yazara gore biitiin cocuklugu bir kus kafesi gibi
ney sesleri iginde gecen Nuran, ses ve musikiyle oriilii, hayalden bir diinyada
bliylimiistiir. Tanpinar, Nuran’in babasini hatirladigi sofa i¢in “ayni sofanin
avizesinin altinda sarkan, yeni diinya dedikleri o donuk renkli camdan kiirede
akseden esya gibi, sadece hayal bir kainatla ise baslamist.”®*® benzetmesinde
bulunur. Nuran musiki sesleriyle oriilmiis gergekten uzak, hayali bir ortamda

yetisir. Babasi artik yasamadigi i¢in bir hayalden ibarettir ve aksi avizeye yansir.

311 Bkz. (281), TANPINAR, 161.
312 Bkz. (244), TANPINAR, 49.
313 Bkz. (281), TANPINAR, 177.

A g. k., 223.
a5 A g. k., 128.
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Cam avize adeta bir hafiza parcasi gibi Nuran’a babasini hatirlatir. Tanpinar’in
yarattigr kisilerin gecmislerini somut esya Ornekleri {izerinden anlattigi
sOylenebilir. Mehmet Kaplan, Tanpinar’in biitlin siirlerinde billar, ayna, kadeh
gibi cam esyanin yani sira, altin ve ziimriit gibi kiymetli madenlerin de dikkati
cektigini sdyler. Biitiin bu giizel seyler, siiri, kadini, hayati temsil ederler. “Ey
stikiitun bir nefeste / Yaktig1 billir avize / Bu esrarli miiselleste / Gokler
yakinlast: bize...”'® dizelerindeki billir avize Tanpmar’i hayatin kaosundan

kurtaran bir sekildir.®*’

Nuran’in esyayla kurdugu iliski en az Miimtaz’inki kadar {izerinde
durulmas: gereken bir konudur. Nuran, Miimtaz’la ¢iktig1 Istanbul gezilerinden
birinde IV. Murat’in gozdesi icin yaptirdigr kiigiik bir koske gider. Bu kiigiik
kosk Nuran’a Miimtaz’la yasayabilecegi bir yer hissini verir. Koskiin
duvarlarindaki yazilar1 okumaya c¢alisarak, eski aynalarda kendi hayalini
seyrederek dolasir. Osmanli’dan miras kalan mekani, gérdiigii her seyin etkisiyle
biiylilenmis bir sekilde gezer. Bu gezide esyalara sinmis mazi kokusunu
duyarlar. Ancak Nuran kosteki aynalara baktik¢a korkuya kapilir. Higbir
timitsizlik i¢inde olmadigini sdylese de aynalar onu korkutur. Ciinkii bu eski
zaman koskiindeki aynalarda siretini goriir. Hayal ettigi, diislindiigii gibi
degildir aksi. Eski olandan uzaklagsmak isteyen Nuran, Miimtaz gibi sevgi ve

sefkatle bakmaz onlara.38

Nuran yeni bir hayata adim atmay1 ¢ok istese de gecmisinden gelen
yiikler gelecege korkusuzca bakmasini engeller. Nuran aldatilmis bir kadindir.
Miimtaz biitlin gayretiyle sevdigi kadinin yanindadir ve birlikte mutlu olacaklari
yuvanin hazirliklar: igin ¢alisir. Miimtaz, Istanbul’'un modern tarafini temsil
eden Talimhane’de bir apartman dairesi tutar. Ancak asil Emirgan’daki ev ve
bahgesi i¢in uzun planlar yaparlar. Nuran’a hazirlanan ev burasidir. Saf ve

gorkemli agkin mekan1 Emirgan, Bogaz’dir. Talimhane’deki daire, ¢Okiisiin

316 Bkz. (244), TANPINAR, 25.
317 Mehmet KAPLAN, Tanpinar’in Siir Diinyasi, 63.
318 Bkz. (281), TANPINAR, 173-174.
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baslangicini temsil eden soguk ve sathi bir dairedir. Tanpinar, Beyoglu’nu sahte
/ taklit bulur. Burasi askin dedikoduyla bulandigi, kirildigi bir mekandir. Ciiriime
ve yozlasma, eve alinan alafranga esyada goriiliir. Tanzimat yillarindan itibaren
Istanbul’u saran Batili esya modas1 Cumhuriyet’ten sonra daha ¢ok artmustir.
Nuran rahat etsin diye hazirlanan Miimtaz’a ait bu daire kiiltiirel doniisiimden

izler yansitir.

Miimtaz, evi ddserlerken Istanbul’a bir zamanlar ne kadar ecnebi esyas1
geldigini anlar. Hemen her koltuk¢u diikkaninda her nevi iisliptan mobilya
vardir. Bu manzara Istanbul’da hizla degisen hayatin ev esyasina nasil
yansidiginin bir gostergesidir. Miimtaz bu sancili gecise maruz kalan zihinlerinin

de degistigini vurgular.®®

Tanpinar’in romanlari arasinda degisen sosyal hayat, zihin yapisi, moda
ve yeni toplum projesinin etkilerini en iyi anlatan romanlardan biri Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’diir. 1954 yilinda tefrika edilen Saatleri Ayarlama
Enstitiisii, yazar1 Tanpmar’in 6limiinden bir ay once 1961°de kitaplasir.
Romanin baskisisi Hayri irdal’m basindan gecenler, Tiirk toplumunun yakin

tarihinde yasanan doniisiimleri anlatir.

Hayri Irdal’in, gocuklugundan Enstitii’niin kapanmasina kadarki siireg
Cumhuriyet’in kurulus ve gelisme yillaridir. Huzur’da oldugu gibi medeniyet
degisikliginin toplumun degisik kesimlerinde yol agtigi sarsinti, Saatleri
Ayarlama Enstitiisii’niin de temel meselesidir. Ancak bir farkla: Tanpinar bu
romaninda parodi ve mizah unsurlarin1 kullanmis, dolayli bir anlatim tercih
etmistir. Huzur’un baskisisi Miimtaz, Osmanli Imparatorlugu’nun yikilisi
sonrasinda yasanan Kkiiltiirel kopusun bilincindedir ve hayatin1 gecmise ait
kiiltirel mirasla anlamlandirmaya gayret eder. Saatleri Ayarlama

Enstitiisii’niin Hayri irdal’1 ise, Miimtaz gibi egitimli olmamakla birlikte eski

39 A g. k., 228.
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kiltlirii yasamis ancak gegmise tam anlamiyla bagh degildir. Ansizin hayatina
giriveren Batili hayat sekillerine ise heniiz ne oldugunu anlamadan kendini
kaptirir. Tanpinar, 1954 yilinda kendisiyle yapilan bir roportajda; “Hayri irdal
neseli adam, galiba biraz da gormesini biliyor. Kendi aleyhinde olsa bile,
konusmaktan hoslaniyor”3?° derken Miimtaz gibi kaybedilen degerleri korumak
ya da kurtarmak icin dogrudan somut ¢oziimler sunmasa da Hayri irdal’mn da
hizla degisen gilindelik hayatin farkinda oldugunu gosterir. Ancak bu farkindalik
sadece bir gozlemden ibaret kalmis, Hayri irdal yer yer mizahi kimi zaman
absiird halleriyle Tiirk toplumunun Batililasma karsisindaki yanlis ve sagma

davranis bigimlerini 6rneklemistir.

Tanpinar, giydigi her elbisede karakteri degisen Hayri Irdal’da elbiseyi
yasadig1 kiiltiiriin “metonim”i olarak kullanir. Hem elbiseler hem de saatlerle
kurdugu iliski baglaminda Hayri Irdal degisen toplum yapisim &rnekler. Bozuk
saatleri iyilestirilmesi gereken hastalar olarak géren muvakkit Nuri Efendi ise
eski kiiltiiriin izlerini temsil eder. Saatin cagdaslik ve zamanin gerisinde

kalmasinin nasil ironi nesnesine doniistiigli yorumlanacaktir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda kiiltiirel simgeselligiyle
karsimiza ¢ikan en 6nemli esya saattir. “Biiyiik Umitler” baslhkli ilk béliimde,
Hayri Irdal ¢cocuklugunu ve biiyiidiigii ¢evreyi anlatir. Fakir bir ailede dogan
Hayri, mutlu bir ¢ocukluk gegirir. Cumhuriyet 6ncesinin egitim kurumlarindan
biri olan Fatih Riistiyesi’nde 6grenim goriir. On yasina kadar sorunsuz giden bu
hayatin dengesini dayisinin siinnet hediyesi olarak verdigi saat bozar. irdal’m
ihtiras giidiistinii yogun olarak hissettigi ve ne kadar masum olursa olsun
tehlikeli bir sey olarak yorumladigi bu an, devaminda yasanan pek ¢ok olayin
esasinda hareket noktasidir. Hayri Irdal’m yillar sonra geriye doniislerle anlattig:
hikayesinde dikkat ¢ekici olan sey, dayisinin hediye ettigi saati kisisel bir esya
degil, biitiin hayatin1 etkileyen olaylar dizgesinin baslangi¢ noktasi olarak kabul

etmesidir. Henliz on yasinda bir ¢ocukken sahip oldugu bu masum hediye Hayri

20 A g. k., 235.
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Irdal’t muvakkit Nuri Efendi’ye oradan Dr. Ramiz’e, Halit Ayarci’ya kadar
gotiirlir. Bu kisiler ayn1 zamanda hizla degisen toplumsal hayatin birbirinden

farkli kesimlerini yansitir.

“Kiiciik Hakikatler” baslikl1 ikinci boliimde, Hayri irdal terhis olup
Istanbul’a doner. Dért yil siiren askerligi sirasinda babasi vefat eder, iivey annesi
ise tek basina yasamak zorunda kalir. Kurtulug Savasi sonrasi yillara denk gelen
bu donemde yoksulluk sehre hakim olur. Dogup biiyiidiigii evde kendini
gosteren durgunluk esyaya da sinmistir. Tanpinar, her zaman yaptig1 gibi gecen
zamanin etkisini esya iizerine yansitarak gosterir. Tozlu, uzak, unutulmus bir

kosede kendisine benzeyen esya arasinda gezinir:

“Evde higbir sey degismemisti. Sofanin ve odalarin
kapisinda daha yirtik, daha renkleri atmis, fakat
disariya karst yine eskisi kadar kapali ayni perdeler
sarkiyor, duvarlarda aynmi levhalar asili duruyordu.
Sofadaki eski hasirin son parcasi her adimda dagilmaga
hazir, etrafi kiif, rutubet kokusu ile dolduruyor.
Miibarek daha tozlu, Kafkas ¢ollerinde hastalanmig bir
¢0l devesi gibi bitkin, kendi kosesinde hi¢bir nizama
girmeyen bir zaman1 sayikliyordu.”®?!

Eskiyen, tozlanan esyalar Hayri Irdal’m hayat karsisindaki
isteksizligini daha c¢ok arttirir. Istanbul’un her yani yeni terhis olmus igsiz
askerlerle doludur. Is arayan Hayri Irdal’m doniisiinii dort gozle bekleyen
Abdiisselam Bey, evlatlik kizin1 onunla evlendirmeyi planlamaktadir. Once ona
Posta Telgrafta bir is bulur, sonra Hayri irdal, Emine ile evlenir ve hep birlikte

Abdiisselam Bey’in evinde yagamaya baslarlar. Kizlar1 Zahide diinyaya gelir.

Abdiisselam Bey eski devrin adamidir. Yikilmakta olan imparatorlugun

son zamanlarmni yasamistir. Bu yiizden yenilesen Istanbul’a ayak uyduramaz,

321 Ahmet Hamdi TANPINAR, Saatleri Ayarlama Enstitiisii, 81.
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eski konaginda yalnizligin1 egyalarla unutmaya calisir. Her bayram evine
gelmelerini bekledigi akrabalar1 i¢in yas ve mertebelerine gore hediyeler alir.
Kimse gelmeyince ortada kalan hediye paketleri cocuk odasina tasinir ve
Abdiisselam Bey olene kadar aym ritiiel devam eder. iginde hicbir cocugun
dogup biiylimedigi oda, bir yi8in esyanin bekleme odasi olur. Onun 6liimiiyle
geemis ylizyila ait ne varsa unutulup gidecek, geride biraktigi hatiralar
yasayacaktir. Bu yiizden varligini en iyi yansitan yer yani odasi “karaya vurmus
gemi gibi”®? bir y1gin esya ile doludur. Bu ele gelmeyen, gorenleri zamanin ve
mekanin disina ¢ikaran huzursuz oday1 hi¢ kimse ziyaret etmez. Tanpinar,
anahtar tizerinde birakilmis odayi bir tiir metafor olarak kullanmistir. Gegmis
zamani, eski hayat tarzin1 simgeleyen oda, girmesi oldukga kolay, herkese acik,
anahtari iizerinde olmasina ragmen belki de eskiligi yliziinden ragbet gdrmez.
Esyanin st iisteligi, diizensizligi, gelisiglizelligi, tozu uzaklasilan eski yagama
ritiiellerini simgeler. Abdiisselam Bey, ait oldugu gelenek ve kiiltiirle bagini bu

sekilde korumaya calisir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii roman1 {izerine kaleme alinan elestiri
yazilarinda romanin modernlesmeye ¢alisan ama bunu bir tiirlii beceremeyen,
geemis ve simdiki zaman arasinda adeta sikisip kalan bir toplumsal durumun
ironi yoluyla elestirilmesi veya hicvedilmesi yaygin olarak benimsenen bir
gorlistiir. Bu yorumdan yola ¢ikarak ilerledigimizde, esyanin da Kkiiltiirel
kaymay1 simgelestiren bir 1slevsellikle kullanildigini goriiriz. Bunlarin basinda

“Miibarek” gelir.

Tirk toplumunun saatle tanmismasi ¢ok eskilere dayanmaktadir.
“Osmanlilarda toplum diizenini saglamak i¢in giinesin dogusu ve batisindan
yararlanilmig, biiylik camilerde kurulan muvakkithaneler zaman 6lgme
merkezleri olarak hizmet vermistir. Bu birimlerde ilk defa dakika diizeyinde saat
tayin edilebilmistir. Modernlesme ¢abalarinin baslamasiyla zaman zihniyetinin

de modernlestirilmesi giindeme gelmistir. Ozellikle II. Abdiilhamit déneminde

2 A g. k., 89.
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bazi sehirlerde saat kulelerinin yaptirilmasi, hicri takvimin yani sira rimi ve
miladi takvimlerin kullanilmaya baglanmasi ve nihayetinde Cumbhuriyet’le
birlikte zamanin Ol¢limii konusunda tamamen modern diinyaya uyulmast,
modern devlet anlayisinin devlet tarafindan toplumda yayginlastirilmaya

calisiimasinin yansimalari olarak goriilebilir.”®%3

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda Hayri Irdal’in dayisinin
hediye ettigi saat disinda yasadigi evde ¢ok sayida saat bulunmaktadir.
Bunlardan en énemlisi olan Miibarek, ayakli bir duvar saatidir. Hayri Irdal’m

babasina, dedesinden miras kalan alaturka saatin ilging bir hikayesi vardir:

Biiyilk dede Tevkii / Takribi Ahmet Efendi’nin Misir meselesi
zamaninda bir iftira yiliziinden hayati tehlikeye girer ve kurtulursa bir cami
yaptirmay1 adar. Cami yaptirma adagimi yerine getirmek ig¢in isleri diizelir
diizelmez Once cami arsasini, kalan parasiyla da camiin hasirlarini, kilimlerini,
kapinin yanina koyacagi biyiik saati, duvarlara asacagi yazi levhalarini,
kandilleri alir. Insaat basladig1 sirada gérevinden azledilen biiyiik dede, bir daha
isleri yoluna koyamaz ve oliirken kendisine nasip olmayan bu adagi, oglu
Numan Bey’in yerine getirmesini vasiyet eder. Numan Bey, bunun igin
babasindan kalan tek dikilitag sayilabilecek konagi satar ancak bir tiirlii ingaata
baslayamaz. Hayri Irdal’in dogup biiyiidiigii, cami esyasiyla doseli kii¢iik evin
hikayesi bu sekilde gelisir. Babadan ogula biitiin aileyi adeta zehirleyen miras
meselesini, Hayri Irdal’in babasi da halledemez. Evkafta oldukga iyi bir
memurken arkasi kesilmeyen talihsizlikler yiiziinden, cami kayyumluguna kadar
diiser. Bu ylizden esinin Miibarek demesine karsin bir felaketin temsili olarak

gordiigii ayakli duvar saatini o, Menhus olarak adlandirir.

Menhus / Miibarek, Hayri irdal’in gocuklugunun énemli bir boliimiinii
ele gecirir. Biiylik dedesinden babasina kadar ailedeki biitiin erkeklerin hayatini

alt {ist eden bu hikdyenin bas sorumlusu Miibarek, Hayri Irdal’in saatlere kars1

32 Engin YILDIRIM, “Zaman Disiplini ve Calisma Zihniyeti: Ahmet Hamdi Tanpinar’in Saatleri Ayarlama
Enstitiisii Roman1 Baglaminda Bir Degerlendirme”, Calisma ve Toplum, 2011 / 4, 30.
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tasidigi ihtirasin aslinda ¢cocuklugundan itibaren yavas yavas zihnine kazindigini
gosterir. On yasinda dayisinin hediye ettigi saat karsisinda hissettigi duygu
esasinda bilingaltinda var olan, yerlesmis bir durumun sonucudur. Miibarek’in
¢ogu zaman bozuk olmasi, arada sirada kendini hatirlatmasi yasanan zamana
direndigini, bugiiniin disinda kaldigin1 gosterir. Miibarek, eski kiiltiirtin agir
aksak, rahat, genis zamanli yasama tarzim temsil eder. Hayri Irdal askerden
dondiigiinde agir agir ilerleyen zamani Miibarek iizerinden sdyle anlatir:
“Miibarek daha tozlu, Kafkas ¢ollerinde hastalanmis bir ¢l devesi gibi bitkin,

kendi kosesinde hicbir nizama girmeyen bir zamani sayiklar.”3*

Miibarek’in disinda Hayri Irdal’m hayatina giren iki saat daha vardir.
Anne ve babasmin yatt1§1 odada bulunan, Hayri Irdal’in ‘laik’ admi verdigi
radyolu kiigiik masa saati ile babasinin pusulali, kibleniimali, takvimli, alaturka
ve alafranga koyun saatidir. Alaturka ve alafranga koyun saati ise eski ile yeninin
bir arada olusuna, bir anlamda kiiltiirel karmasaya isaret eder. Ahmet Hasim
“Miisliiman Saati” yazisinda; Istanbul’un yenilesirken en gizli ve tesirli istilay1
ithal saatlerin yaptigini sdyler. Burada kastettigi sadece saat degil, ayn1 zamanda

degisen zaman ve hayat tarzidir:

“Eskiden kendimize gore yasayisimiz, diisiiniisimiiz,
giyinisimiz ve kendimize gore, dinden, irktan ve
ananeden hayat alan bir zevkimiz oldugu gibi, bu
islib-1 hayata gore de ‘saat’lerimiz ve ‘giin’lerimiz
vardi. (...) Gelen yabancilar hayatimizi bozup onu
mechul bir diistura gore yeniden tanzim ettiler ve
ruhlarimiz i¢in onu taninmaz bir héle getirdiler. (...)
Simdi miisliman evindeki saat, baska bir alemin
vakitlerini gosterir gibi, bizim i¢in gece olan saatleri
giindiiz ve gindiiz olan saatleri gece renginde
gosteriyor. Colde yolunu sasiranlar gibi biz simdi
zaman iginde kaybolmus kimseleriz.”®?®

324 Bkz. (321), TANPINAR, 81.
35 Ahmet Hasim, “Miisliiman Saati”, Gurabahine-i Laklakan-Diger Yazilar1 / Biitiin Eserleri III, Haz. 1.
Enginiin-Z. Kerman, 19-21.
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Alaturka saat Tirk toplumunun yiizyillar boyu kullandi§i, kendini,
islerini, hayatinin tiim dilizenini ona goére ayarladigi bir zaman diizenidir.
Bati’nin, bizim de bugiin kullandigimiz alafranga saati, gece 12’de ertesi giine

devreden, saatin sabit olarak gosterdigini esas alan saattir.3?

Hayri Irdal’in saatleri kategorize etme bicimi, batililasmayla birlikte
giindelik hayatta degisen en 6nemli esyanin saat oldugunu gosterir. Irdal’in
sOzleri saatin tek bagina hem bir insanin mizaci iizerinde ne kadar etkili oldugunu

hem de toplumsal dontigiimleri yansitmasi agisindan tagidigi degeri gosterir:

“Saatler de bdoyledir. Sahiplerinin mizaglarindaki
agirhiga, cani tezlige, evlilik hayatlarina ve siyasi
akidelerine gore  yirliylislerini ister istemez
degistirirler. Bilhassa bizim gibi iist iiste inkilaplar
yapmis, tiirlii ziimreleri ve nesilleri geride birakarak,
doludizgin ilerlemis bir cemiyette bu sonuncusuna,
yani az ¢ok siyasi sekline rastlamak gayet tabiidir. Bu
siyasi akideler ise cok defa su veya bu sebeple gizlenen
seylerdir. Hi¢ kimse ortada o kadar kanun miieyyidesi
varken elbette durdugu yerde, ‘Benim diislincem
sudur’ diye bagirmaz. Yahut gizli bir yerde bagirr. Iste
bu gizlenmelerin, miza¢ ve inan¢ ayriliklarmin
kendilerini bilhassa gosterdikleri yer saatlerimizdir.”3?’

Hayri irdal igin saat, cansiz bir esya degildir. Bir siire sonra sahibinin
bir parcasina doniisiir. Onun gibi diisiinmeye, yasamaya baglar. Sibel Irzik,
Saatleri Ayarlama Enstitiisii 'nde sehir ve zaman iliskisine degindigi yazisinda,
“insanin kainatin sahibi olmasindan, esya lizerindeki egemenliginden yola ¢ikan
bir sdylemin giderek esyayi esyaliktan ¢ikaran, esyayla insan arasindaki sinirlari
ortadan kaldiran bir akil yiiriitmeye doniistiigline, saatlerin sahiplerine niifuz
etme, onlarin gizli mizag ve inanglarini ortaya koyma yetenegine kavustuklarina,

yasadiklarina, diisiindiiklerine tanik oluruz.”3? der.

326 Saatler konusunda ayrimtili bilgi igin bkz.: Sule GURBUZ, Saat Kitab, 127 s.
327 Bkz. (321), TANPINAR, 16.
328 Sibel IRZIK, “Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nde Sehir ve Zaman”, Istanbul, say1 51, Ekim 2004, 134.
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Cocukken vaktinin cogunu Nuri Efendi’nin muvakkithanesinde gegiren
Hayri irdal, ayak islerine bakarken buraya gelen insanlar1 gézlemlemeyi dgrenir.
Burada tanistig1 insanlar farkli dini ve kiiltiirel degerlere sahiptir. Abdiisselam
Bey, Avci Nasit Bey, Seyit Liitfullah ve eczaci Aristidi Efendi. Her biri farkli
batil inanglara sahip bu kisilerden Seyit Lutfullah, Imparator Andronikos un
hazinesini dua ederek arar ve oteki diinyayla baglanti kurdugunu iddia eder.
Eczaci Aristidi Efendi ise, simya yoluyla altin yapmaya calisir. Asil amaglari
bliyii, simya ve tilsim sayesinde ekonomik sorunlarini asmaktir. Bati’nin ilim ve
fen alanindaki gelismelerinden habersiz bu insanlarin meraklar1 Tanzimat 6ncesi

yillarin yaygin inang bicimlerini 6rnekler.3?°

Muvakkithanede olup bitenler, gelen ziyaret¢ilerin davraniglar1 bir
devrin yasama tarzini gosterir. Nuri Efendi’nin isini meslek olarak gérmeyip ona
askla bagli olmasi, saati tamir edilecek nesne degil iyilestirilmesi gereken bir
hastaya benzetmesi eski kiiltiiriin esyaya bakis agisin1 gosteren en iyi
orneklerden biridir. Hayri irdal, Nuri Efendi’nin muvakkithanesinde cesit gesit
saatler goriir. Minder saatleri, ayakli saatler, asma saatin disinda bir y1gin bozuk

saati tamir etmek i¢in ugrasir Nuri Efendi.*°

Saatlerin adeta ruhuna niifuz eden Muvakkit Nuri Efendi, kendisini
“saatlerin adam etti”gini sdyleyerek bir tiir “ahlak”a doniisen saat sevgisiyle
neredeyse ibadet eder. Cumhuriyet’le birlikte iyiden iyiye hayatin her alaninda
goriilen yenilesme cabalar1 eski hayatin aligkanliklarini tamamen ortadan
kaldirmamustir. Belki de son nesil muvakkitlerden sayilabilecek Nuri Efendi’nin
hikayesiyle Hayri irdal eski adetleri, aliskanliklar1 dgrenme firsat1 bulur. Avrupa
saat¢iliginin en biiylik miisterisinin daima Miisliimanlar ve onlar i¢inde en

dindarinin bu memleket halki oldugu bilgisini edinir. Giinde bes vakit namaz,

329 Berna Moran, Hayri Irdal’in hayatini {ige ayirir: Cocuklugu Tanzimat dncesini, ilk genglik yillari ve orta yas
donemi Tanzimat sonrast ve Cumhuriyet donemlerini anlatmak i¢in kullanilmistir. Bkz. (71), MORAN, 297-322.
330 Bkz. (321), TANPINAR, 31.
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ramazanlarda iftar, sahur, her tiirlii ibadet saatle belirlenir. Saat Allah’1 bulmanin

en saglam caresidir ve bu sifatla eskilerin hayatmi idare eder.33!

Saat gibi, kiiltiirel aidiyeti, esya ile kimlik arasindaki iliskiyi gosteren
unsurlardan biri de °‘elbise’dir. Tanpmar icin elbise esya gibi hatirlatici,
degistirici bir 6zellige sahiptir. Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'nde ve genel
olarak Tanpinar’da elbise, Ozellikle de elbise degistirme temasi c¢ok sik
kullanilir. Bu tema Tiirk toplumunun modernlesme macerasini yansitmast
bakimindan zengin bir malzeme igerir. Hayri Irdal’a bir bagkas1 olma sans1 veren

bu eylem, yeni olana agilma, ona doniisme aracidir ayn1 zamanda:

“Eski sapkalarimiz, ayakkabilarimiz, elbiselerimiz giin
gectikce bizden bir parca olmazlar mi1? Onlar sik sik
degistirmek isteyisimiz de bu yilizden degil midir? Yeni
bir elbise giyen adam az ¢ok benliginin digina ¢ikmisa
benzer: Kendinden uzaklasmak, ona bir degisikligin
arasindan bakmak ihtiyaci, yahut ‘Ben artik bir
bagskasiyim!” diyebilmek saadeti.”3%

Hayri Irdal’in giydigi ozellikle iki elbise mizaci iizerinde Snemli
degisikliklere sebep olur.33® Bunlardan ilki Ispritizma Cemiyeti’nden tanistig
Cemal Bey’in elbisesini giydigi zaman basina gelir. Hayri Irdal ii¢ cocuk babas1

ve Pakize gibi zor bir kadinin kocas1 olmasina ragmen Cemal Bey’in esi Selma

BLA. g k., 24-25.

32 A9 k., 16.

333 Tanpinar’m eserlerinde kiyafet ve karakter iliskisi iizerine bkz.: Murat KOC, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in
Roman ve Hikayelerinde Kiyafet-Karakter iliskisi Uzerine Bir Deneme”, Dogumunun 100. Yihinda Ahmet
Hamdi Tanpinar, Haz. S. Ugurcan, 79-87.



139

Hanim’a asik olur. Bu ask yiiziinden isini kaybeder. Elbiseyi giymeyi biraksa da

kendisine musallat olan bu asktan yakasini kurtaramaz.

Ikincisi ise Enstitii’niin kurulus giiniinde Halit Ayarci’nin hediye ettigi
takim elbisedir. Hayri Irdal, ceketi giyer giymez varliginin degistigini hisseder.
Hayat1 Halit Ayarci gibi bir biitiin olarak anlamaya, “degisme, koordinasyon,
calismanin tanzimi, zihniyet degisikligi, iist diislince, ilmi zihniyet gibi tabirlerle
konusmaga” baslar. Dogu ve Bati medeniyeti arasinda yaptigr Olgiisiiz
karsilastirmalar, ciddiyetinden kendisinin de {lirktligli hiikkiimler vermeye zorlar
Hayri irdal’1. Hatta Ayarci’nin cesaretini, kudretini kendisinde de vehmettigi
icin artik “Cemal Bey’in refikas1 Selma Hanim’1 bile erisilmesi imkéansiz bir

varlik gibi”*** gormez.

III. Selim’den bu yana Tiirk toplumu kiyafet meselesiyle ugrasmistir.
Batili giyim tarzi 6nce Nizam-1 Cedit ordusuna Fransiz Ornegi iiniforma
giydirilmesiyle uygulanir. Ardindan II. Mahmut’un reformlar1 kilik-kiyafet
konusunda hizin1 kaybetmeden devam eder. Ancak Tirk toplumu dig
goriinlistinli degistirmeye ¢alisan miidahaleleri kolay kolay kabul etmez. Askeri
zorunluluklarla hayatimiza giren kiyafet devrimi sivil yasamda goris
farkliliklarina hatta ¢catigmalara yol agmis, geleneksel giyim tarzinin birden bire
degisime ugramasi, sadece halk nezdinde degil, kimi aydinlar, lst diizey

yoneticiler tarafindan da kaygiyla karsilanmigtir.3%°

Hayri irdal’in bagkalarmn kiligina girerken aldig1 sekil ayn1 zamanda
icinde dogup biiyiidiigli topraklarin kaderini anlatir. Her kiyafette ayr1 kimlige
biirlinlir ve ¢ok ¢abuk birinden digerine geger. Kilik degistirdik¢e kimligi
degisen ve artik kendi benligini kaybeden biri olur. Hayri Irdal, i¢inde yasadig

toplumun kiiltiirel anlamda yasadigi karmasanin somut bir 6rnegi gibidir:

334 Bkz. (321), TANPINAR, 17.
335 Ayrmtih bilgi igin Bkz. Niyazi BERKES, Tiirkiye’de Cagdaslasma, Haz. A. Kuyas, 194-198.
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Tanpinar, III. Selim’den itibaren baslayan modernlesme cabalarinin
gerekliligine inanmakla birlikte korii koriine Batili olma fikrine karsidir.
Diislinen, sorgulayan, secen ve elestiren bireyi savunmaktadir. Bati’ya
kendimizden vazge¢meden ancak kendimizi degistirerek katilmak gerektigini
diisiiniir. Tanpinar, gegmisin degil simdinin pesinde giderken kendisine miras
kalan degerleri korumayi tercih eder. “Kendimizin Pesinde” baglikli yazisinda;
“Madem ki musikide bir Itrf’yi, bir Dede Efendi’yi yetistirdik, lediinni
hakikatlerin kapilarini bir kere daha zorlamis olduk demektir. Devam etmeye
mecburuz. Ruhun icten aydinlik gecesine onlarin pesinden inmek. Ve orada
oliimii yenmek bizim icin bir mukadderdir.”** der. Var olan eserlere sahip
citkmak hem zenginlesmek hem de Oliimsiizliige ulagsmak anlami tasir.
Tanpinar’a gore kalict eser birakabilmenin ilk sart1 ait oldugumuz kaynaklari

unutmadan onlardan beslenmeyi bilmektir.

Hayri Irdal’m bir antikaci diikkaninda rastladigi ve cocuklugunun,
gecmisinin, bliylidiigli mahallesinin simgesi eski demir parmaklik da bir tiir
kiiltiir hazinesidir ve korunmaya muhtactir. Hayri Irdal’in tesadiifen gordiigii
eski hayatin parcasi demir parmakliktir. Bu parmaklik antikaci diikkdninda
buldugu yildiz benekli, lale motifli parmakliga baktiginda ¢ocukluguna gider
Hayri Irdal. Ciinkii bu parmaklik ¢ocukken mahallelerindeki yikik duvarin
lizerinde durmaktadir. Hayri irdal, annesinin son hastaliginda iyilesmesi i¢in her
aksam ona gidip dua etmis, parmakligin 6niinde mumlar yakmstir. Yillar sonra
parmakli§1 Mandalin Efendi adli bir antikacinin diikkaninda goren Hayri Irdal,
cocukluguna ait bu parcay: sevingle alir. Demir parmakligi bu kadar 6nemli
yapan sey onun tasidig1 “simgesel hakikat’lerdir. Hayri Irdal parmaklig: alarak
bir nevi gecmisine sahip ¢ikmis, dedesinin cami yaptirma vasiyetini yerine
getiremese de kendisi i¢in ayr1 bir degeri olan bu esyayi evinin en degerli parcasi

yapmlstlr.337

33 Bkz. (235), TANPINAR, 59.
337 Bkz. (321), TANPINAR, 55-59.



141

Genellikle giivenlik ve korunma amaciyla yapilan demir parmakliklar
cami, tiirbe gibi kutsal yapilarda kullanilir. Ancak XIX. yiizyil sonlar1 ile XX.
yiizyil baslarinda insa edilen konutlarin dis cephesinde de goriiliir. Déneminin
sosyal ve ekonomik yapisini, siisleme zevki ve tekniklerini yansitmasi agisindan
sanat tarihi caligmalarinda 6nemli bir yeri olan demir parmakliklar, 6zellikle
Batil1 zevkin konut yasamini etkiledigi yillarda kivrimli, yuvarlak, elips halkalar
ile bu halkalar icerisine cesitli ¢icek motifleri islenerek kullanilmistir.>®
Pencerelerin disina yerlestirilen demir parmaklik yapiyr dis tehlikelerden
koruma islevi goriirken Adeta ona kol-kanat gerer. Hayri Irdal’in hasta annesinin
tyilesmesi i¢in 6niinde dua edip mum diktigi parmakligin bir tiir korkular1 uzak
tutma islevi vardir. irdal, gocukluguna ait bu hatiray1 kayip gegmisini hatirlattig
i¢in evine koyar. Demir parmaklik onda bir yagantiya doniisiir, onunla evin ruhu
degisir. Uzerinde anilari, gecmisi, hayatinin énemli anlar1 birikmistir. Ona
baktik¢a gecmisini hatirlar ve ancak bu parmakliktan nasil etkilendigini etrafina
sezdirmemeye calisir. Cilinkii i¢ginde bulundugu modern hayat, bu esyay1 ancak

dekorasyon nesnesi olarak kabul eder.

Kendisine, babasindan daha cok sahip c¢ikan Abdiisselam Bey’in
oliimiinden sonra Hayri Irdal’in basi dertten kurtulmaz. Seyit Liitfullah’in
uydurdugu Serbet¢ibast Elmasi’ndan bahsettigi giinden sonra kisa zamanda
etrafindaki herkes bir yerlerde sakli olduguna inandiklari elmasin pesine diiger.
Ozellikle Abdiisselam Bey’in alacaklilar1 harekete gecer ve Hayri Irdal
mahkemeye verirler. Her ne kadar bdyle bir elmas olmadigini, arkadagini
kandirmak igin dyle sdyledigini anlatmaya ¢aligsa da mahkeme Hayri Irdal’in
anlattiklarini tutarsiz ve sagma bulur. Hayri Irdal akli dengesinin yerinde
olmadig1 gerekcesiyle adli tibba gonderilir ve romanin diger bir nemli karakteri

Doktor Ramiz’le tanisir.

38 Aygiil UCAR, “izmir Kemeralti Geleneksel Konut Mimarisinde Pencerelerin Ahsap Kafesleri ve Metal
Sebekeleri”, 9 Eyliil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 1, say1 1, 2012, 26-27. Ayrica bkz. Semavi
EYICE, “Tiirk Sanatinda Sebekeler / Parmakliklar”, Sanat Diinyamz, say1 6, Ocak 1976, 32-39.
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Serbet¢ibasi Elmasi hikayesine bu kadar inanilmasi, Dogu kiiltiiriinde
efsane, masal gibi sozlIii kiiltiiriin mucizelerle 6riilii anlat1 geleneginin bir sonucu
olmakla birlikte ayn1 zamanda imparatorluk yillarinin ihtisamini yansitan elmas
merakiyla da ilgilidir. Osmanli Devleti’nin giicii artip smirlar1 genisledikce
miicevher islemeleri ¢esitlenir, yeni bigimler kazanir. Yiizyillar boyu sarayin
zengin ve ihtisamli hayatinin en somut gostergesi olan takilar, ayn1 zamanda

efsanelere kaynaklik eder. Klasik donem metinlerinde degerli taglar, “cevahir-

29 ¢

name”, “cevher-name” adiyla miistakil eserlerde dliimsiizliik ve daimi giizelligi

simgeleyen bir unsur olarak kullanilir. Bu metinlerde degerli taslar tasidiklari

kimi giicler ve etkileri baglaminda islenir.3*°

Osmanli el sanatlarinda mobilya yerine kerevet, sedir kullanilir.
Minderler model degistirmeden yiizyillarca kullanilir. Tanpinar, dogu ve bati
kiiltiirti arasindaki farklari esya iizerinden anlattigi bir makalesinde meseleyi
elmas is¢iligine getirir. Dogulu zihniyet esyay1, maddeyi ilk karsilastigi anda
gordiigii sekliyle kabul eder, onu kaliplastirir. Bat1 ise esyanin biitiin imkanlarini
yoklar, onu kendi yorumunu da katarak bagka bir seye dondistiiriir. EImas is¢iligi

bu kavrayisin en somut 6rnegidir:

“Sark, hi¢ olmazsa Centibi Afrika madenlerinin kesfine
kadar kiymetli taglarin vatami idi. Hala biyiikligi,
parlakligi, giizelligi ile hayalimizde bir masal gibi
tutusan miicevherlerin ¢ogu sarktan gelmistir. Fakat
elmas isciliginin {istiin sekli garbin maldir. lyi
yontulmus elmas ve pirlantanin  bizde ismi
Felemenk’dir. Bu memlekette asirlarca siiren bir
dikkatin mahsulii olan is¢ilik sayesinde, nohut
biiyiikliiglinde bir tagin iizerindeki bir y1gin 151k ocagi
ile kirdig1 aydinlik bir sehrayin gibi etrafa yayilir. Hala
bile bu 151k miktarim1 halkimiz garptaki adi ile tanir.
Facgeta kelimesi bir buguk asirdir sehirli agzinda
rastladigimiz ecnebi kelimelerdendir. Bir pirlanta ne
kadar kiiglik satha (fagetaya) yayilirsa o kadar
makbuldiir.”34

339 Fatma Sabiha KUTLAR, Klasik Donem Metinlerinde Degerli Taslar ve Risale-i Cevahir-nime, 204 s; Dog.
Dr. Hikmet TANYU, Tiirklerde Tasla flgili inanclar, 286 s.
340 Bkz. (53), TANPINAR, 130.
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Serbet¢ibasi Elmasi efsanesinden sonra akli dengesi yerinde olmadigi
gerekcesiyle adli tibba sevkedilen Hayri irdal, hayatin1 baska bir bilinmeze
striikliyecek olan Doktor Ramiz’le tanigir. Doktor Ramiz, hastasini,
Tanpinar’in zengin bir ironi kaynagi olarak kullandig1 psikanaliz yontemleriyle
tedavi etmeye calisir. Raporunu alip hastaneden ayrildiktan sonra da Doktor
Ramiz’le gériismeye devam eder. Doktor Ramiz, Hayri Irdal’i, daha sonra
spritizma (Psikanaliz) Cemiyeti’ni birlikte kuracaklari Yangeldi Asaf Bey,
Cemal Bey, Nevzat Hanim, Selma Hanim, Semih Bey, Sabriye Hanim ve
Zeynep Hanim ile tanistirir. Hayri Irdal’in hayatindaki déniim noktalarindan biri
olan Halit Ayarc1’yla tanismasi bu donemdedir. Cumhuriyet Tiirkiyesi nin ileri
gitmesi i¢in hedeflenen cemiyetlerden biri kurulmaya caligilir. Adi: Saatleri
Avyarlama Enstitiisii’diir. Enstitii i¢in kii¢iik bir daire kiralanir. Hayri irdal miidiir
muavini, Halit Ayarci’nin yegeni Nermin Hanim kidem sefi ve Halit Ayarci ise
teskilate1 olarak gorev alir. Muvakkit Nuri Efendi i¢in saat yasama ahlakinin
simgesidir. Halit Ayarci’nin elinde ise firsata doniistiiriilmesi gereken bir
nesnedir. Tanpmar her iki devrin zihniyet farkini ortaya koyan orneklerle
ozellikle Halit Ayarci lizerinden tiikketim kiiltliriiniin yol agtigr trajikomik

durumlar diislinmemizi saglar.

Enstitii ilk ay i yapmaz, ¢aligsanlar1 sadece oturur. Kirtasiye eksikleri
tamamlanir, daktilo ve perdeler almir. ikinci aym ortalarma dogru slogan
belirlemek igin ¢alisirlar ve rahmetli Nuri Efendi’nin s6zlerinden faydalanilir.
En Onemli gorevlerinden biri geri kalmis saatleri tamir etmek olan Enstitii,
tilkenin daha ileri gitmesi i¢in amaglanan yaptirimlarin bir elestirisidir. Doktor
Ramiz ve Halit Ayarci ilerleme adina bir amag tagimayan, yalnizca ellerindeki
firsatlar1 degerlendirmek isteyen insan modelini 6rnekler. Tanpinar, bu insanlari
anlatirken yeni olani elestirmemekte, modernlesmeyi Oziimseyememis bir

toplumun tiiketim kiiltiirinii ve degerler sistemini hedef almaktadir.
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Hayri irdal’m roman boyunca devam eden saat takintisi, Tanpinar’m
bir tiir toplumsal zaman fikrine isaret etmesine ve zihniyet elestirisi yapmasina
olanak saglar. Boylelikle Dr. Ramiz’in kurdugu Ispritizma (Psikanaliz)
Cemiyeti’nden Halit Ayarci’nin kurdugu Saatleri Ayarlama Enstitiisii'ne
geceriz. Bu boliimde romandaki saat, elbise, demir parmaklik ve elmas gibi esya
orneklerine toplumsal ve tarihsel bir bakis agisiyla yaklasmaya calistik.
Tanpinar, Hayri irdal 6zelinde Tiirk toplumunun yasadig: kiiltiir erozyonuna
ironi yoluyla elestiri getirmistir. Bu elestirel yaklasim, i¢i bosaltilmis, 6ziinii
kaybetmis kiiciik bir toplulugun diistiigii trajikomik durumlar {izerinden biitiin

sosyal katmanlar1 hedef alir.

Mehmet Kaplan, Tanpinar’in oliimiiniin ardindan yazdigi “Saatleri
Avyarlama Enstitiisii” baslikli yazisinda; onun “hemen hemen her seyi, mekani
ve cansiz esyay1 dahi zaman ile miinasebeti bakimindan ele aldigin1**! vurgular.
Tanpinar i¢in esya bash basina bir konudur. Soyut bir kavram olan zamani
anlatirken somut olandan, esyadan yararlandigini, esyay1 arag haline getirdigini

sOylemek miimkiin.

Aydaki Kadin romani, yayimlamis agisindan Ahmet Hamdi
Tanpmar’mn diger romanlarindan farklidir. Huzur ve Saatleri Ayarlama
Enstitiisii, yazar1 hayattayken kitaplasmis, Mahur Beste ve Sahnenin
Disindakiler yazarin 6liimiinden sonra tefrikalarindan yola ¢ikilarak basilmistir.
Aydaki Kadin ise Ahmet Hamdi Tanpinar’in dort romanindan ¢ok sonra, ilk
kez 1987 yilinda yayimlanir. Tanpinar’in 6grencisi olan Giiler Giiven’in yayima
hazirladigi romanin 6ns6zilinde belirtildigi tizere, roman dort bin sayfayr bulan
miisvedde arasindan uygun pargalarin se¢ilmesiyle bir araya getirilmistir. Bu
yoniiyle Aydaki Kadin, tamamlanmamis bir romandir. Nitekim romanin pargali
yapisi, olay orgiisiinde iliskileri kopuk ¢ok sayida kisinin varligi, takibi giic geri
dontislerin siklig1, diger romanlarina kiyasla okuru oldukg¢a zorlar. Tanpinar’in

son bi¢imini veremedigi bu eseri anlatim teknigi agisindan farkli bir yerde durur.

31 Mehmet KAPLAN, “Saatleri Ayarlama Enstitiisii”, Bir Giil Bu Karanhklarda / Tanpmar Uzerine Yazlar,

109.



145

Roman yarim kalmis bir agkin, 6zlenen bir sevgilinin iilke sorunlar1 ve kiiltiir
meseleleriyle i¢ ice gecirilerek anlatilirken yazar yine esyanin gosterge
degerinden yararlanir. “I¢ ice” ve “Kars1 Karsiya” baslikli iki boliimden olusan
Aydaki Kadin’1n ilk boliimiinde, romanin bagkisisi Selim’in 1927 yilinda liseyi
bitirdigi yillar geriye doniislerle anlatilir. Selim on alt1 yasindadir. Erenkdy’de
annesi, babasi ve iki kardesiyle mutlu bir ¢ocukluk gecirmistir. Kiz kardesi
Nevzat’'in intiharindan sonra mutlu giinler geride kalmus, aile ciddi bir travma
yasamistir. Yillar sonra para sikintis1 sebebiyle koskii satmak zorunda kalan
Selim, Erenkdy’e gider. Hem bu trajik olayr hem de cocuklugunun mutlu
giinlerini hatirlarken duygulart ve zihni karmakarigiktir. Bir yandan Selim’in
yakin arkadasit Asim’in Heybeliada’daki evi ve kalabalik ailesini, diger yandan
Selim’in babasindan kalan evin satilmasina eslik eden ¢ocukluk anilarini okuruz.
“Kars1 Karsiya” adin1 tagtyan ikinci boliim, 1950’11 yillarin sonlarinda, Selim’in

eski sevgilisi Leyla’nin ve esi Refik’in Bogaz kiyisindaki evlerinde gecer.

Tanpmar’in Istanbul’un entelektiiel ve sanat¢i cevrelerini anlatan
Aydaki Kadin romaninda, daha 6nce Behget ve Miimtaz’da rastladigimiz
geemis zamani yasama duygusunu bu kez Selim’de goriiriiz. Selim’in mizacinda
biiyiikbabasimin etkisi vardir. Bir gegmis zaman adami olan eski mabeynci
Hayrettin Pasa, senelerce sirmali mabeynci elbiselerini {izerinden ¢ikarmadan,
“karg1l, altin saris1 ve koyu kirmizi karisik tiiyleri, siyahi bol kuyruguyla Selim’in
‘Efendi’ dedigi biiyiikbabas™®*? birkac tanidik ve berberinden baska Rum
doktoru disinda kimseyle goriismez. Hatiralariyla yasar ve degisen hayata uyum
saglamamay: tercih eder. Selim’in dogup biiyiidiigii koskte aile fertlerinin bir
seyleri saklama tutkusu iizerinden durulmasi gereken 6nemli bir konudur.
Biiyiikannenin paralarini saklamasi, Selim’in kardesi Siileyman’in, bodrumdan
tavan arasina kadar koskiin her deligini bilmesi, saklandiktan sonra kaybedilen

esyalar1 bulmasi ailenin disariya kapali hayatin1 gosterir.

342 Ahmet Hamdi TANPINAR, Aydaki Kadin, 16.
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Romanin baskisisi Selim’in ¢ocuklugunun ve ilk gencliginin gectigi
kosk, gecmis zamani hatirlatan mekanlardan biridir. 1927’lerde yasadigi kosk, o
devrin yasam tarzini yansitir. Ancak yillar sonra artik kdskiin satilmasina karar
verilir.  Satis kararinda Selim’in maddi durumunun kotiilesmesinin etkisi
blytiktiir. Milletvekilligi gorevi sona erdiginden beri ekonomik sikintilarla
ugrasan Selim, koskiin satisindan elde edilecek gelirle borglarini kapatacak,
mecmua cikaracak ve “iflas” adli romanini tamamlayacaktir. Ancak koskii satin
alacak kisinin arsasiyla birlikte her seyi yok edecegi diisiincesi Selim’i huzursuz
eder. Cocuklugu koskiin bahgesinde gecen Selim koske gidecegi bir giin eski,
giizel giinlerden geriye bir sey kalmadigin1 fark eder. Selim, koske giderken
yolda gordiigi modern mimari Ornegi ev ve apartmanlarin zevksizliginden
rahatsiz olur. Ahsap koskler yerine yapilmis, domino taglarina benzeyen beton
evler, biiylik apartmanlara tahammiil edemez Selim. Bu tarz evlerin
balkonlarinin eski konaklarin dis cephelerini siisleyen demir parmakliklarla
cevrili olmasimi hayal eder ve mukavva parcalarinin asilmasinmi {iziintiiyle
karsilar. Baska bir apartmanin pencere aralarin1 dolduran mozaik taklidi renkli
levhalarin, bir tiirlii kendini gostermeyen agik mavi, sari, tirse, zevk sefaleti

yuvarlak kose teraslarm insan1 nasil dehsete diisiirdiigiinii anlatir.3*

Tanpinar’a gore insanin i¢inde yasadigi sehirle aynilesmesi, onda kendi
kiiltiiriin{i yansitan bir ruh bulmasina baglidir. Eski Istanbul’da her sey ahenkle
birbirine karigmis, birbiriyle kaynasmustir.3** Ancak yeni Istanbul bu
kaynagmadan ¢ok uzaktir. Aydaki Kadin’da Tanpinar’in sehir ve insan arasinda
kurdugu iligki 6nemlidir. Selim’in yarim kalmis aski Leyla giizelligiyle eski

Istanbul, Marie ise biitiin sahteligiyle Beyogludur:

“Leyla nasil Bogazi¢i ve muhayyilemizdeki eski
Istanbul ise Marie de &yle Beyoglu... Onu gbriip, o
kadar acayip ve boguk sekilde sakirdayan Tiirk¢esini
bir lahza dinleyip de i¢imizde nesilden nesile o kadar

33 A.g. k., TANPINAR, 54.
344 Bkz. (239), TANPINAR, 131.
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degisen yiiziiyle Beyoglu’nu hatirlamamak imkansizdi.
Ancak bize dogru genisledik¢e, belki de haksiz bir
inhisarla bizden dediklerimizi de i¢ine aldikga
trajedisinin suuruna erdigimiz Beyoglu... Yedi sekiz
rkin, birkag dilin, bir o kadar din, 6rf ve ahlakin ayni
teknede calkana calkana hazirladigi gevsek, her an
eksimege hazir, mayasinin kokusu bizi her an bagka
sekilde isgal eden acayip ve karisik hamur.”3

Marie, Tanpiar’in yeni Istanbul’da bahsettigi karmasanin kendisidir.
Selim’in “sayisiz kollu ahtapot”a benzettigi karisiklig1 bir giin Kasimpasa’da
camura gomiilii bir yoldan gecerken hisseder. Piyalepasa’nin o karigik mimarisi
i¢inde birdenbire yolun kenarinda gordiigii bir ev Selim’i durdurur. ilk riizgarda
yikilacaga benzeyen ahsap ve bicare evden uydurma bir siklikla yiiksek dkceli
geng bir kiz cikar. Eski Istanbul mahallesinde Batili goriinmeyi maharet

zanneden kiz Tanpinar i¢in yozlasmanin ifadesidir.

Selim’in koskii disinda Aydaki Kadin’da iki 6nemli mekan daha
vardir: Biri Asim’1n Ada’daki evi digeri de Refik’in Leyl4 igin satin alip dosedigi
yali. Asim’m evi, agabeyi Hulki Bey’in eski esya tutkusu yiiziinden Adeta
miizeye doniislir. Evin st kat1 bedestene benzer. Bir yigin ayna, orta masasi,

yaldizli koltuk, sandalye, komot

Aydaki Kadin’da geg¢misten siyrilip aktiiel zamanin yasandigi tek
sahne Leyla’nin verdigi davettir. Refik’le, ailesinin satmak zorunda kaldig1 bu
yaliy1 geri almak ugruna evlenen Leyla, ¢cocuklugunun gectigi yalida biiyiik bir
davet verir. Refik, bu evi dosemek i¢in, Leyla’y1 ¢cok iyi tantyan Selim’le birlikte

antikac1 diikkanlarini dolagir. Refik, Asmalimescit yakinlarindaki bir antikacida

345 Bkz. (342), TANPINAR, 25.
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gordiigi konsol karsisinda cok etkilenir. O devirde moda olan Cin tislibu

stislerle ortiilii konsol sade bir iisliiba sahip, zarif bir parcadir:

“Sazliklar arasinda dolasan kadinlar, kiiciik dere
peyzajlari, siyah abanozun iistiinde gercekten bir serin
bahar varmig gibi ucusan kelebek ve kuslarla muazzam
ve diizgiin kitle Adeta ucacak gibiydi.””3#

Konsollar, Abdiilmecit Han’a ait yazi levhalar1 antikacinin elindeki en
degerli parcalardir. Refik bunlara sahip olduk¢a hem yaliyr hem de Leyla’nin
once gecmisini, sonra kendisini ele ge¢irmis olur. Selim, artik Leyld’ya
ulasamayacag1 gercegiyle yiizlestikten sonra geride kalan boslugu, yoklugu
onun ¢ocukluguna ait egyalarini arayip bulmakla doldurur. Eski esya parcalari
ulagilamayan sevilen kadinin yerine gecer. Benzer izlek, Huzur’un Miimtaz’1 ve
Mahur Beste’nin Behget’inde de goriiliir. Miimtaz, Nuran’in bliyidigi evi
goriince eski esyalar1 hayranlikla seyreder. Behget’in kitap ciltleme, saat tamiri
gibi ugraglarla goriilen eski esya ilgisi ise, karis1 Atiye’nin 6liimiinden sonra

adeta bir takintiya donusiir.

Selim, Leyla’nin davetine gittigi giin, onu bulup konusmak yerine
odasina gidip birlikte yasadigi esyay1 seyreder. Burada gordiikleri ona hep
Leyla’nin ¢ocuklugunu hatirlatan seylerdir. Biiyiik¢e bir Yesari talikiyle
yazilmig Naili’nin ‘Lutf u kerem-i hazret-i Mevla ile gectik’ misrasi, Esma
Sultan’in Leyla’nin biiylikannesine koskten ¢irag edildigi zaman hediye ettigi
Hamdullah yazmasi1 Kuran, 6zellikle camekanin i¢inde korunan bu Edirne isi
lake cilde, “Leyla’nin ¢ocuklugundan bir saati yakalamis gibi hasretle bakar.”**’

Selim yalinin bagka bir odasinda Leyla’y1 ariyormus gibi kiigiik, III. Selim

devrinden kalma on sekizinci asir isi klavsenin tuslarina dokunur. “Agir bir nota

36 A g. k., 126.
1A g. k., 128.
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biitlin binay1, yazi levhalarini, kilimleri, eski halilar1, bakir mangallari, Trabzon
islerini, lake cildinde uyuyan Hamdullah Kuran’ini, Matisse, Miro, Bonnard

kopyalarini kendi iginde hi¢ tanimadig1 bir uykudan uyandirir.”348

Selim’in yalinin disinda Mantes’teki evde gozlemledikleri ise

kaybedilen ya da ulasilmasi imkansiz kadinin boslugunu kapatma amaci tagir:

“Hala ilk mektep hocalig1 yapan, sosyalist, alabildigine
protestan, etrafini prensipleri altinda ezen bir anne. (...)
‘Biiyiik taslik, yanda artik kullanmadigimiz salon.
Keten ortiileri icinde arttk yasamayan seylerin
agirbasliligiyla insana kendilerini kabul ettiren
koltuklar, tozlu aynalar, otuz senenin biriktirdigi bir
yigin esya. Kif ve rutubet kokusu. Biitiin eski
fotograflar... Mutfagin yani basindaki biiyiik ocakl
oda. Mutfaktan birka¢ kapidan birden ¢ikilan kiigiik
bahg¢e. Yukarda karigik mimarisi insani sasirtan
birinden obiirline bazen merdivenle gegilen ic ige
odalar...”%#

Tanpinar’in romanlarinda esya, eski yasamin aligkanliklarin1 zevklerini
yansitan bir ara¢ olarak kullanilmistir. Gegmis kiiltiirii reddetmeyen 6te yandan
giindelik yasamin gereklerini de sonuna kadar yasamak isteyen insanin
trajedisini islemistir. Orhan Pamuk’un Istanbul — Hatiralar ve Sehir kitabinda
“karanlik miize evi” benzetmesiyle tanimladig1 insansiz evleri anlatir biraz da
Tanpinar. Insansiz, insanin yoklugunda esyayla var olan. Esya kimi zaman erken
yasta yitirilen esin kaybini, yoklugunu gidermek i¢in bir care, hayatta
tutunmanin bir yolu olmustur. Kimi zaman da, gegmisi hatirlamak ve bugiinii
daha anlamli kilmak i¢in kullanilmistir. Tanpinar, Dogu-Bati1 ¢atismasini

‘esyanin hakki’ benzetmesiyle somutlagtirmistir. Ona gore bir Batili, esyayi

8 A g. k., 128.
29 A g. k., 193.
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biitlin ayrintilariyla kavrarken bir Dogulu ilk gordiigii andaki haliyle kabul eder,

sorgulamaz. Tanpinar’in bakisinda her ikisinin etkisini goriiriiz.
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SONUC

Esya, bir kiiltiirii en iyi anlatan unsurlardan biridir, onu var eder ve
tanimlar. Bu bakimdan esyanin tarihi seyrini izlemek ayni1 zamanda ait oldugu
cografyayi, kiiltiirii anlatmak demektir. Bu c¢alismada ii¢ yazarin romanlari
tizerinden Tiirk romaninda ‘ev esyasi’nin nasil algilandigini ortaya koymaya
calistik. Amacimiz Batililasmayla birlikte degisen giindelik hayatin esya
araciligiyla romanlardaki yorumlanma bi¢imini arastirmakti. Bu bakis agisiyla
degerlendirdigimiz romanlar ‘esya’nin 6nemli Ol¢iide Batililasma meselesi
etrafinda islendigini gostermistir. 1860°lardan sonra ilk olarak yemek diizeninde
catal ve bicagin kullanilmasi, sedir ve minder yerine sandalye ve koltuga oturma
aliskanliginin baglatilmasi ile olmustur. Sarayin Bogaz kiyisina taginmasi, klasik
saray mimarisi ve yasaminin degisimine sebep olmus, Osmanli iist sinifini
olusturan saray erkaninin da Bogazi¢i semtlerinde oturmasi Batililagma
hareketine ivme kazandirmistir. Batililagma hareketleri saray ve cevresinin
yasam tarzi ve i¢c mekan kullaniminda somut olarak goriilmektedir. Sonug
olarak, Batililasma siireci saray erkani, gayrimiislimler ve Istanbul’da yasayan

levantenlerin birbirini etkilemesiyle hizlanmistir.

Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat’tan (Semsettin Sami, 1872) Aydaki Kadin’a
(Ahmet Hamdi Tanpinar’in 1962 yilindaki Sliimiiyle yarim kalmig romani
1987°de yaymmlanir) kadar ev icinde kullanilan esya, donemden doneme
farkliliklar gostererek romanlara yansimistir. Tezin Giris boliimiinde ad1 gecen
iki roman arasinda kaleme alinmis yirmi iki romandan yola ¢ikarak, esyanin

kiiltlirel doniisiimii yansitma bic¢imi tizerinde durulmustur.

Tanzimat yillarinda eski ve yeni, her iki yasama bi¢imini yansitan esya
yan yana, bir arada bulunur. Herhangi bir kiiltiirel ¢atismanin dogrudan

yansitilmadigi Batililasmis ¢evreleri igsleyen Servet-i Fiinlin romanlarinda evlere
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daha c¢ok Batili esyay1 gosteren esya hakimdir. Burada catisma, zenginlik ve
yoksulluk arasindadir. II. Mesrutiyet’ten Cumhuriyet’e gecis evresi, konaklarin
terk edildigi ve apartmanlarin hizla ytikseldigi bir donemdir. Bu donemi anlatan
romanlarda esyanin da Imparatorluk gibi dagildigini ve dort bir yana sagildigimi
goriiriiz. Cumhuriyet doneminde ise modernlesme projesi olarak evin degisimi

uygar Tirk insanini yaratma amacina hizmet eder.

Batili yasama bi¢iminin giinliik hayata yansimasi en somut sekilde giyim
kusamda ve ev i¢inde kullanilan esyada goriiliir. Giindelik hayatta Batililagsma
ile es zamanl olarak baslayan roman tiirli i¢in en g¢arpict konu ‘alafranga’
denilen bu cevreleri islemekti. Ik dénem romancilari, Batililasmis cevreleri
konu edinirken Ozellikle giyim kusamlarini aktarir ve kullandiklari esyay1
gostermeye Onem verirler. Bu romanlarda esya islevsel agidan durumu en etkili
sekilde yansitan bir unsurdur. Ahmet Midhat’in romanlari, 19. ylizyilin ikinci
yarisinda etkisini arttiran Batililagma ¢abalarinin giindelik hayattaki yansimasini
somut bir sekilde gosterir. Ahmet Midhat Efendi’nin romanlarinda 6zellikle ev
ici esya Ornekleri anlatilirken hem Osmanli geleneksel yasaminin hem de
Avrupai zevkin ayni ortamin pargasi oldugu ortaya ¢ikmistir. Ahmet Midhat’in
Batililagma projesi secilmis unsurlarin yan yanaligina dayanir. Dogu’dan ve
Bati’dan iyi 6rnekler secilir ve topluma uygun sekilde yan yana yasatilir. Ahmet

Midhat, fikirler gibi esyay1 da boyle ‘ihtiyaca gore’ bir araya getirir.

Halid Ziya’nin romanlari, 19. yiizyilin ikinci yarisinda etkisini arttiran
Batililasma c¢abalarin1 daha keskin bir sekilde oOrnekler. Dogu ile Batinin
karsithigr nispeten ortadan kalkar, Batili esya Ahmet Midhat’in romanlarina
nazaran ¢ok ¢esitliligi ve zengin igerigiyle karsimiza ¢ikar. Nemide’de Sevket
Bey’in konag1 ve yalisi, Ferdi ve Siirekasi’'nda Hacer’in yatak odasi, Ask-1
Memnii’da Adnan Bey’in ihtisamli yalisi, Kirikk Hayatlar’da Omer Behi¢’in
apartman dairesi ve Nesl-i Ahir’de Azra’nin adadaki evi tamamen Batili egya

ile dosenmis mekanlardir.



153

Ahmet Hamdi Tanpinar hikdye ve romanlarinin yan1 sira deneme, giinliik
ve mektuplan ile anket ve roportajlara verdigi cevaplarda esya ile kiiltiirel
doniisim meselesini sik sik dile getirmistir. Bu kapsamda yazarin Bes Sehir,
XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Yahya Kemal, Edebiyat Uzerine
Makaleler, Yasadigim Gibi, Tanpinar’in Mektuplari, Giinliiklerin Isiginda
Tanpinar’la Basbasa ve Miicevherlerin Sirm kitaplari incelenmistir. Bu
kitaplar Ahmet Hamdi Tanpinar’in 19. yiizyildan itibaren etkisini siirdiiren
modernlesme cabalarini esya iizerinden agiklayici bir unsur olarak ele aldigini
gostermistir. Tanpinar’in romanlarinda, eski yasama tarzinin esyasini,
aliskanliklarini, ge¢cmis kiiltiirii reddetmeyen ancak modern yasamin gereklerini

de sonuna kadar yasamak isteyen insanin ikilemleri anlatilir.

Roman tiirlinde esyanin islevini incelemek eserin yazildigi doneme dair
bilgi sahibi olma imkani verirken ayn1 zamanda yazarin yaratmaya c¢alistig
gerceklik etkisini de ortaya koyar. Bu caligsmada ilk 6rneklerden 1960°’lara kadar
Tiirk romaninda Batililasmayla baslayan kiiltiirel doniisiimiin ev esyasina ne
ol¢iide yansidigi incelenmistir. Ahmet Midhat Efendi hem eski hem yeni yagama
tarzini, Halid Ziya tam anlamiyla Avrupai kiiltiirii, Tanpinar ise gegmis zamanin
kayip kiiltiirline 6zlem duyan ancak Batili tarz yasama bigimini de kabul eden

bir anlayis1 islemistir.
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