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OZET

TEZER OZLU’NUN ESERLERINDE YABANCILASMA

Julia Kristeva, Korkunun Giigleri-Igrenclik Uzerine Bir Deneme adli ¢calismasinda
isledigi “igren¢” kavraminin bircok tanimini yapar. Bu igrencin var olusu, hangi
etkiler altinda ortaya ¢iktigi, var oldugu 6znede ne tiir etkiler biraktigi ve 6zneyi
nereye siiriikledigi baglaminda detayli ¢ikarmmlar 6ne siirer. Tezer Ozlii Edebiyati,
Kristeva’nin Korkunun Giigleri adli ¢alismasi 1s13inda degerlendirildiginde Ozlii

PO

birebir baglantili oldugu goriilmektedir.

Bu tezde, Tezer Ozlii Edebiyatindaki “yabancilasma”ya zemin hazirladigi iddia
edilen Kristeva’nin igreng kavramimin Ozli eserlerindeki yansimasi tespit edilecek
ve agiklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Tezer Ozlii, Julia Kristeva, Yabancilasma



ABSTRACT

THE ALIENATION OF TEZER OZLU’S LITERARY WORKS

Julia Kristeva said “Powers of Horror: An Essay on Abjection” in her study treated
“disgusting” makes many of the concept definition. This disgusted has emerged
under which affects what sort of effects for which there is left for the subject and the
subject is where you drag in the context of the detailed conclusions.

Tezer Ozlii Literature, Kristeva’s Powers of Horror evaluated in the hght of the
study of Ozlii in her study “alienation” the tendency of his is linked with the concept
of committing disgusting one on one.

In this thesis, Tezer Ozlii Literature the concept of the alleged ground prepared by
Ozlii “alienation” in her study to be determined and the reflection will be explained.

Key words: Tezer Ozlii, Julia Kristeva, Alienaiton



ONSOZ

Tezer Ozlii metinleri bir biitiin olarak degerlendirildiginde yogun bir
anlamlandirma ¢abastyla kars1 karsiya kaliriz. Yazar, bu anlamlandirma ¢abasini
metinlerinde sik¢a telaffuz ettigi kelimelerle ele verir: Kavrama, kanitlama, irdeleme,
bicimlendirme, doniistiirme. ..

Tezer Ozlii’niin karakterleri duygularm, fikirlerini ve deneyimlerini
durmaksizin yeniden yaratmaya, 6grendiklerini kendi yarattig1 sinirlar icerisinde
dontistiirmeye calisirlar. Peki onlar1 bu miicadeleye iten nedir? Bu noktada, bu
miicadeleyi ¢dziimleyebilmek adima Julia Kristeva’nin Korkunun Giigleri: Igrenclik
tizerine Bir Deneme isimli ¢alismasi, bir rehber gorevi goriiyor.

PO

Edebiyatinda karsiligin1 buluyor. Igreng, irdelenip, algilanip ve yeniden adlandirilip
astlmasi gereken bir miicadeleye doniisiiyor.

Bu tezde, Tezer OzIii Edebiyatindaki yabancilasmanin zeminini
olusturdugunu iddia ettigim igren¢ kavraminin Tezer Ozlii eserlerindeki yansimast
tespit edilmis ve agiklanmistir.

Yiiksek Lisans egitimim ve tez yazim siirecim boyunca beni destekleyen ve
beni iyi isler basarabilecegime inandiran sevgili tez danigsmanim Seval Sahin
Glimiis’e ylrekten tesekkiir ederim.
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1) GIRIS

1.1 Tezer Ozlii’niin Tiirk Edebiyatindaki Yeri

Tezer Ozlii, eser vermeye basladigi tarihten itibaren iizerine yazilan bircok yazida ¢ok ¢esitli
sifatlarla nitelendirildi. Kimi zaman “diizene bagkaldiran kadin” kimi zaman “lirik, gamli
prenses” oldu. Bazen “kendi basina buyruk” bazen de “serseri bir melek” denildi. Bazi
elestirmenlere gore ele aldig1 konular ve onlari dile getiris tarzi oldukga ciiretkardi. Kimileri

ise Tezer Ozlii’yii calismalarinda hi¢ anmada.

Ozlii’niin kaleme aldig1 ilk hikayesi iizerinden (1964) bugiine tam yarim asir gegmis. Bize
biraktig1 hacimsiz, -¢agdaslariyla kiyaslarsak- sayisi epey az olan eserleri, giiniimiizde hala

sanki yeni kaleme alinmiggasina canli. Peki ya Tezer Ozlii kimdir?

Tezer Ozlii, 10 Eyliil 1942 yilinda Kiitahya’nin Simav ilgesinde dogmustur. Anne ve babasi
ogretmen olan Ozlii’niin ¢ocuklugu, Anadolu’da, Simav, Odemis, Gerede gibi kasabalarda
gecmistir. Annesinin tayininden sonra Istanbul’a dénen Tezer Ozlii, Taksim 29 Ekim

[lkokulu’nun ardindan Avusturya Kiz Lisesi St. Georg’da egitim gdérmiistiir.

Avusturya Kiz Lisesi’ndeki egitimini tamamlamadan Ankara’ya yerlesmistir.(1963) Daha
sonra babasinin istegiyle disaridan smavlara girerek Istanbul Erkek Lisesini bitirmistir.(1965)
Ankara’da Tiirkiye Seker Fabrikalar1 ve Goethe Enstitiisiinde ¢evirmen olarak calismis; 1968
yilinda Istanbul’a dénerek M.A.N. ve Alman Birlesik Ilac fabrikalarinda cevirmenlik, Tiirk-

Alman Kiiltiir Merkezi’nde program damsmanligi yapmustir.!

Ablas1 Sezer Duru, Tezer Ozlii’niin liimiinden sonra hazirladig1 “Tezer Ozlii’ye Armagan”2

adl calismada kardesinin edebiyata olan ilgisinden soyle bahsetmektedir:

“Tezer, ¢ok kiicilk yaslarda edebiyatla ilgilenmeye basladi. Gergek diinyasinin edebiyat
diinyast oldugunu kavradi. Diinya yazinmin tim klasik yapitlarii kiigiik yasta okudu. Ortaokul
dénemlerinde Dostoyevski, Tolstoy, Cehov, Gogol, Steinbeck, Hemingway, Lagerl6f, Camus, Rilke,
Holderlin, Goethe, Schiller ¢ok yakindan tamdig1 yazarlardi. Agabeyimiz de edebiyatc1 oldugundan
evimizde kitaptan bol sey yoktu.” [Tezer Ozlii’ye Armagan, 13]

! Tanzimattan Bugline Edebiyatgcilar Ansiklopedisi, Cilt.2, s.669.
? Sezer Duru, Tezer Ozli'ye Armagan, YKY, istanbul, 2015.

1



Agabeyi Demir Ozlii’niin de yazar olmasi ve agabeyi dolayisiyla belirli bir edebi gevre
icerisinde olmasi Tezer Ozlii'niin edebiyatini etkiler. Ozlii, 1950°li yillarda kendilerinden
“Baylancilar” olarak bahsedilen grubu yakindan takip etmis ve onlarin diisiincelerinden biiyiik

Olgiide etkilenmistir.

Tezer Ozlii’niin Tiirk Edebiyatina kattig1 eserler sdyledir: Eski Bahge (1978), Cocuklugun
Soguk Geceleri (1980), Yasamin Ucuna Yolculuk (1984). Oliimiinden sonra Eski Sevgi’deki
Oykiiler Eski Sevgi- Eski Bahg¢e adiyla 1987 yilinda yayimlandi. Kalanlar, Sezer Duru
tarafindan Almancadan Tiirk¢eye ¢evrilerek 1990 yilinda basildi.

Yazarin Leyla Erbil’le mektuplagmalari, “Leyla Erbil’e Mektuplar” adiyla 1995 yilinda, Ferit
Edgii’yle mektuplasmalar1 ise “Her seyin Sonundayim Ferit Edgii- Tezer Ozlii Mektuplar1”
adiyla 2010 yilinda kitaplastirildi.

Tezer Ozlii’niin gesitli dergilere gonderdigi yazilar Sezer Duru tarafindan derlenmis,

Yeryiiziine Dayanabilmek I¢in adiyla 2014 yilinda yayimlanmistir.

Tezer Ozlii, Ingmar Bergmann’in iki eserini Tiirk¢e’ye ¢evirmistir. Yaban Cilekleri 1965,
Aynadaki Gibi 1967 yilinda yayimlanmistir. Ossip Piatnizki’den Tuncay Gokmen adiyla
cevirdigi Bir Bolsevigin Anilar: ise 1978 yilinda basilmistir. 1971 yilinda Heinrich B61l’den

Fotografta Kadin da Var adli eseri kardesi Sezer Duru ile birlikte ¢evirmistir.

Ayrica Kafka, Enzensberger, Kriiger, Riimkopf, gibi yazarlardan yaptigi ¢esitli ¢evirileri
dergilerde yayimlanmistir. Alman radyolarina Tiirk Edebiyati iizerine gesitli programlar

ha21r1am1$t1r.3

Tezer Ozliiniin 6liimiiniin ardindan GergedanDergisi yazarla ilgili bir fotobiyografi
yay1m1am1§t1r.4 1996 yilinda Bir Usta Bir Diinya: Tezer Ozlii bashigiyla fotograflarinin, el

yazilarinin ve kisisel esyalarin yer aldig1 bir sergiyle anilmugtir.

Tezer Ozlii’niin 1986 yilindaki vefatindan sonra kardesi Sezer Duru, Ozlii hayattayken
romanlar1 iizerine yazilanlar1 ve &ldiikten sonra Tezer Ozlii anmisina kaleme alinanlari
derleyerek Tezer Ozlii’ye Armagan adli ¢alismasim hazirlar. Bu calisma 1997 yilinda

yayimlanir.

>Ag.e., 190
4 Gergedan Dergisi, no.13, s.84



Tezer Ozlii’'ye Armagan, “Yasarken” ve “Ve Sonra” basliklariyla iki béliimden olusmus,
“Yasarken” adli bolimde Tezer Ozlii hayattayken onun edebi anlayis1 ve eserleri iizerine

yazilan yazilar yer almistir.

Calismanin ilk yazis1, kitab1 hazirlayan ayn1 zamanda Tezer Ozliiniin kardesi olan Sezer
Duru’ya aittir. “Kiz kardesim ve Ben” bashkli yazisinda Duru, Tezer Ozlii ve ailesinden

bahseder.

“Yasarken” adli boliimiin ilk yazis1 ise Hilmi Yavuz’a aittir. Yavuz, yazisini heniiz ¢ocuk
yaslarindan itibaren tanidig1 Tezer Ozlii ve Hayalet Oguz iizerine kurar. “Mutti ile Hayalet”
baslikli bu yazida ayn1 zamanda Ozlii’niin Eski Bahce adli eseri ‘Tiirk yazininda benzersiz bir

yapit, belki de bir basyapit!” olarak degerlendirilmistir. [Tezer Ozlii’ye Armagan, 25]

Dogan Hizlan’in Kasim 1978 tarihinde Cumhuriyet gazetesinde yayimladigi “Geligsmelerin
Hikayecisi ” baslikli yazis1 Ozlii’niin edebi anlayisi hakkinda gesitli fikirler barindirir. Ayni
isimle Tezer Ozlii’ye Armagan adli ¢alismada da yer alan bu yazida Ozlii’niin 1954 yilinda

yayimladigi ilk hikayelerinin 1971 yilindan sonra degisme gosterdigi one stiriilmiistiir.

Hizlan, ilk hikayelerde Batinin edebiyat iiriinleri ve cagdas felsefelerinden esinlenildigini
fakat 1971°den sonra Ozlii’niin, ‘kendine 6zgii yolu bulma ugrasini tamamladigin1® belirtir.

[Tezer Ozlii’ye Armagan, 28]

Hizlan’in Ozlii {izerine bir diger yorumu ise onun ilk hikdyelerinin kendisinde ‘Sadik
Hidayet’ tadi uyandirdigin1 séylemesidir. Aile iligkileri, anilar ve 6liim temalar1 {izerinden
Ozlii ve Sadik Hiddyet arasinda bir benzerlik bulan Hizlan, bu benzerligi ‘Insani rahatsiz eden

birikimlerin tortusu...” olarak tanimlar. [Tezer Ozlii’ye Armagan, 29]

Tezer Oczlii’yve Armagan’da Leyla Erbil’in 3 yazisi yer almistir. “Bir Romani Okurken:
Cocuklugun Soguk Geceleri” baslikli yazisinda Ozlii’'niin ayn1 adli romani iizerinde durur.
Tezer Ozlii’niin anlatilarinda ne dgretileri ne de edebi bilgileri kullanmadigini yalnizca kendi
yasadiklarin1 ve onlardan siiziilenleri dile getirdigini sOyler. Romanlarinda kendini odak
alirken bu tiirde yazanlarin diistiigii yapayliklara Ozlii’niin diismedigini de ekler. Erbil’e gore
o, kendine acimaz, kendini kirleten, asagilayan yazar numaralarina, baskalarini1 suglamalara

tenezziil etmez, diizenin ayipladig1 davranislara oziirler getirmeye de yeltenmez.



Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri’nde kahramanini psikanalize hi¢ bagvurmadan hemen

3

hemen eksiksiz bir sekilde anlattigindan bahseden Erbil, romani, “yeni insanin ne olup ne

olmadigina kendi i¢cinden bakmak isteyen bir yapit” olarak niteler.

Bazi yazarlar (Sennur Sezer, Hatice Meryem), Tezer Ozlii’niin eserlerini biyografisiyle
birlikte okumanin yanlis oldugunu savunmuslardir. Leyla Erbil 1981 yilinda kaleme aldigi bu

yazisinda konuyla ilgili sdyle bir yorumda bulunur:

“Bir yazarin yasadiklartyla sanatinin birbirini yalanci ¢ikarmamasi iyi bir sanat iirliniiniin
Olciilerinden biridir. (...) Simdi okurun hayatini bilmek zorunda olmadigini sdyleyenler cikacak.
Oyledir de. Ancak dyle olusu, yazar1 iyi tantyanlarin onu degerlendirirken bu sans1 kullanmalarina, bu

sanstan yararlanmalarina da engel degildir.” [Tezer Ozlii’ye Armagan, 36]

Leyla Erbil’in ayn1 yazisinda “edebiyat yapma merakindan arinmis” ve “kendi dogrulariyla
arasina higbir heves katmayan” ifadelerini kullanmas1 Ozlii’niin edebi goriisiinii aydinlatmasi

bakimindan dikkate degerdir.

Erbil, galismada yer alan ikinci yazist “Yeni Bir Ahlak Miijdecisi”’nde Ozlii’niin ‘bedel
Odeyerek’ bir olgunluk kazandigindan ve bu olgunlugun onu diger Tiirk yazarlardan farkli bir

konuma getirdigini soyler.

Son yazis1 ““Bir Intiharin izinde’ Zaman” ise Ozlii’niin Yasamin Ucuna Yolculuk romanini
konu alir. Yasamin Ucuna Yolculuk’un ana temasi olan ‘gitmek’ eylemine ‘i¢inde bircok
anlam barindirsa da gitmek, 6nemli bir yaniyla tekniktir’ diyerek farkli bir bakis acis1 6ne
siirer. Bu fikri ise Sait Faik ile temellendirir. ‘Ornegin Sait Faik bir bakima ayakta yazan bir
sanatc¢iydi.” der. Yolda olma hali, yolda edindigi izlenimleri not etme, kurgulama 6zellikleri

bakimindan Erbil, Ozlii ve Sait Faik’i ‘ayakta yazan’ yazarlar olarak nitelemistir.

Tezer Ozlii’ye Armagan’da “Elestiri Giinliigii” baslikli yazisiyla Fethi Naci de yer alir.
Yasanmin Ucuna Yolculuk romaniyla Ozli'niin bir ‘aydin kadin’ olarak toplumsal tdrelere
nasil baskaldirdigin1 — ya da bos verdigini- goriiyoruz, yorumunu yapar. Tezer Ozlii iizerine
yazilan yazilarda ‘baskaldiran’ nitelemesine ¢okga rastlarken ‘bos vermis’ tanimlamasini ilk

kez Fethi Naci’den duyariz.

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta Ozli'niin kadin-erkek iliskileri konusunda birtakim ilkeleri
savundugunu belirten Naci, romanda cinsellik iizerine anlatilarindan hareketle Ozlii’yii

‘gizlisi saklis1 olmayan, cinsel sorunlarini ve ahlaki ilkelerini ancak yarattiklar1 kadin



karakterlerin kisiliklerine biiriinerek savunabilen kimi erkek yazarlarla karsilastirilamayacak

kadar cesur’ olarak nitelendirir.

Fethi Naci gibi Fatih Ozgiiven de Yasamin Ucuna Yolculuk’u degerlendirir. “Giizel ve Basina
Buyruk Bir Yazi: Yasamin Ucuna Yolculuk™ baghkli yazisinda Eski Bahge’yi ‘piriltili ve
acemice bir hikdye kitab1 olarak tanimlarken Cocuklugun Soguk Geceleri i¢in ‘gilizel yazi

pargalariyla dolu ama bigimden yoksun’ yorumunu yapar.

Ozgiiven, Ozlii i¢in Yasamin Ucuna Yolculuk’tan Onceki iki kitabinda bir ‘i¢-dokiis
edebiyatindan esinlendigini, bu edebiyatin ¢irakligini yaptigini® sdyler. Fakat Ozgiiven’e gore
Ozli’yii  digerlerinden  ayrran  ‘i¢-dokils  gosterisciligine  bos  vermis, nasil
karsilanirimkorkusunu yenmis, serseri bir yazma egiliminde’ olmasidir. Ozgiiven’in bu
cikariminda OzIii igin sdylenen bircok ‘yeni’ ifade bulunmaktadir: “I¢-dokiis edebiyatinin
cirakligini yapmasi, nasil karsilanirnm korkusunu yenmis olmasi ve serseri bir yazma

egiliminde bulunmasi.”

Ozgiiven bu yaziy1 kaleme aldig1 1984 yilindan tam 6 yil, Tezer Ozlii’niin 6liimiinden ise tam
4 yil sonra “Tezer Ozlii'ye Veda...” bashkl yazisinda i¢-dokiis edebiyatinin girakligimi
yaptigii diisiindiigii OzIii igin farkl1 bir yorumda bulunmustur: “Onun yazisimin higbir zaman
bir ‘i¢ dokiisii’ oldugunu diisinmedim. Tersine yazist kimi zaman hi¢ de yenilir yutulur

olmayan bir ‘ithamlar ve yargilar’ biitliniidiir.”
Ozgiiven 1984 tarihli yazisina ‘serseri’ ifadesini agiklayarak devam eder:

“Sunu kastediyorum; bu ‘kurgusu’ az ‘kilgis1’ bol yol defteri gercek bir yolculugun bigimini,
onun devinimlerini, amagsizligini onun duraksamalarini ve hareket semasini, genelde onun
basiboslugunu ve gelisigiizelligini benimsiyor. Sonugta gercekten benzersiz bir sey oluyor. ¢ Serseri

mayin’ gibi bir sey; goriiniirde yonden yoksun ama sonunda patlayan bir sey!

(.)

Tirk edebiyati i¢in bir yon olamayacak kadar ‘kendi basina bir sey’ ama gercek bir basina

buyrukluk esintisi.

Su serseri nitelemesinden bir tiirlii vazgecemeyecegim galiba; dedektif romaninin gergek
babalarindan kentlerin biiylik yazari Raymond Chandler i¢in séylenmis bir séz vardir: ‘Serseri bir
melek gibi yazdi.” Yasamin Ucuna Yolculuk’taki Tezer Ozlii bana bu sézii animsatt.” [Tezer Ozlii’ye

Armagan, 46, 47|



Leyla Erbil, Ozlii i¢in, digerlerinin diistiigii yapayliklara diismez, kendine acimaz, yorumunda
bulunmustu. Fatih Ozgiiven ise bu yorumun tam zitt1 olarak Cocuklugun Soguk Geceleri’nden
yaptig1 bir alint1 iizerine Ozlii’niin ‘kendine aciyan bir Tiirk aydin1® havasina biiriindiigiinii

sOylemektedir.

Fatih Ozgiiven’in Tezer Ozlii’ye Armagan’da yer alan son yazis1 “Her Kentte Yabanci Bir
Yazar Tezer Ozlii'niin Ug Kitab1”, Ozlii’niin eserlerindeki ‘yabancilik’ kavrami iizerinedir.
Ozgiiven, Tezer Ozlii’niin ‘gitme eylemi’ esnasinda ‘yabanc1’ olmayi bir 6n-kosul saydigimi

belirtir. Onun yazdiklarini ¢ekici kilan ise bu yabancilik bilincidir.

Ozgiiven, son olarak Tezer Ozlii yasasaydi, ‘onu yazar olarak asil acitan yazdiklarinda
¢ekirdegini gordiiglimiiz ¢ok daha derin bir yabancilik sorununu, yazarla yasantisi arasindaki

yabanci olma halini irdeleyebilecegi’ yorumunda bulunur.

Fiisun Akatli, Acidan Aciya Yol Vardir bashikli yazisinda Ozlii'niin eserlerini anlati olarak
adlandirir ve bu anlatilarin “saydamligina” dikkat ceker. Akatli’ya gore bu saydamlik

Ozlii’niin “apagik olmasindan ve her seyi asikar etmesinden” kaynaklanir.

Tezer Ozlii'ye Armagan’da birden fazla yazisi bulunan bir diger isim Sennur Sezer’dir. Sezer,

Ozlii’yii yakindan taniyan bir sima olarak yazilarinda onunla anilarma da sikga yer vermistir.

“Tezer Ozlii’niin Diinyas1” baslikli yazisinda Tezer Ozlii’niin eserlerindeki ‘kadin’ figiiriine
dikkat ceker. Ozlii igin “ o icindeki doyumsuz, dayamlmaz oteki kadini anlatmak ister
yalmzca’ der ve Ozlii’niin ‘6teki kadm’ i yaratan, eserlerindeki kadm figiirlerini inceler.
Bunni, bu kadin figiiriiniin basinda gelir. Bunni, Ozlii’ye kagma duygusunu veren kadin
yiizlerinden biridir. Yashidir, giyecegi tek iyi elbiseyi esirger, kocas1 dldiikten sonra tek bir

erkegi bile arzulamaz.

Sezer’in degindigi ikinci kadin yiizii ise Stim’diir. Kizkardes figiiriiyle birlesir. ‘Hep dengeli
davranmak zorunda olan, her degisiklige uyan ve duygularini bastiran’ bir kadin yiizii. Son
kadin yiizii ise bir ¢ocuk yiiziidiir, der. Kimi zaman kendi ¢ocuklugunun kimi zaman da kendi

¢ocugunun yiizii ile birlesir.

Sennur Sezer, yazinin akabinde Ozlii’niin yazdiklarinmn bir yasamdykiisii olmadigmin altini
cizer. Hep kendini anlatmis gibi goriinse de var oldugu kosullari, birlikte yasamak zorunda

oldugu insanlar1 anlatarak diinyay1 yargilar, der.



Sezer, 1992 yilinda Varlik dergisi’nde yayimlanmis ve daha sonra bu ¢alismada yer edinmis
yazisin1 Tezer Ozlii okuyucularina verdigi aym zamanda Ozlii edebiyatim1 aydinlatan su

tavsiyeyle bitirir:

“Tezer Ozlii’yii anarken ne dvelim ne de yargilayalm. O yasami, sevginin, cinselligin ve
diizenin neden ve nasilini arastiran, sorgulayan bir yazardi. Yalnizca sozciiklerle dayanabiliyordu
diinyaya. Anlamaya ¢aligalim. Onu anlamaya c¢alismak, su anda on besinde, yirmisindeki bir geng kiz1
anlamaktir. Bir hastanenin ya da huzurevinin 1ssizligindaki doksan yasindaki kadimi tanimaktir.
Insanimiz1 tanimaktir belki. Insanimiz bize, hepimize ‘ne kadar sikicisimz’ diye haykirmadan dnce.”

[Tezer Ozlii’ye Armagan, 60]

Sennur Sezer’in bu ¢alismadaki bir diger yazis1 “Tezer Ozlii Igin Gerekgeli Bir

Degerlendirme Yazisidir” baglikli yazidir.

Bu yazida Sezer, Ozlii’niin edebiyata ‘pesin bir engelle’ adim attigini sdyler. Bu engel
soyadidir. Edebiyatta adim1 duyurmus agabeyi Demir Ozlii ile ayn1 aileden geliyor olmak
Tezer Ozlii igin bir engeldi, der. Daha sonra evliliklerindeki soyadlarin1 da Ozlii’niin engelleri

arasinda sayar. Clinkii ikinci esi Erden Kiral da iinlii bir yonetmendir.

Tezer Ozlii'ye Armagan adl galismanin ikinci béliimii “Ve sonra”, Ozlii hayatim kaybettikten
sonra iizerine yazilan yazilari kapsar. Bu boliimde Selim Ileri, Dogan Hizlan, Oktay Akbal ve
Ahmet Oktay gibi isimler Ozlii’niin vefatina karsi duydugu iiziintiileri iceren yazilar kaleme
alirlar. Can Yiicel ise Ozlii’niin ardindan “Bir Arkadas I¢in” adli kisa bir siir kaleme almistr.

[Tezer Ozlii’ye Armagan, 77]

Ahmet Oktay, tipki Hilmi Yavuz gibi Ozli’yii cocuklugundan beri taniyan bir isim olarak

yazisinda onu ilk tanidig1 giinleri anlatir:

“Yillar oncesindeyim simdi. Bir yilbas1 gecesinde. Nisantasi’ndaki evimizdeyiz. Sar1 saglari
omzuna dokiilmiis liseli Tezer’le dans ediyorum. Bu tily gibi ¢ocuk mu yazacak kararan yiiregin ve
aklin dolambaglarimi1? Hastane koridorlarinin ve koguslarin yalnizligini, insanin i¢ine saldigi korkuyu?
Pavese’nin ay ay, giin giin yiiriidiigii intihar1 bu ¢ocuk mu izleyecek?” [ Tezer Ozlii’'ye Armagan,

67]

“Ve Sonra” adli boliimde Ozlii edebiyat: iizerine Sirma Koksal’in iki yazis1 bulunmaktadur.

Koksal, Ozlii edebiyatina deginmeden &nce 1992 yilinda Gésteri Dergisi'nde yayimlanan



“Yasamin Ucu” adli yazisinda Ozlii'niin eserlerine ulasamamaktan yakinmistir. [Tezer

Ozlii’'ye Armagan, 95]

Koksal, ‘Ozlii’niin kitaplarini tekrar yayrmlamamak icin inada tutulmus olan yaymevleri ve
Ozlii’niin adin1 dénceden hi¢ duymayan sahaflarin varligindan’ s6z ederken aradigmiz yazar
sanki yer yarilip da i¢ine girmigse degil sokulmugsa ne yaparsiniz, diyerek tepkisini

belirtmistir.

Koksal yine Gosteri Dergisi'nde yayimlanan bir diger yazis1 “Duyulmak I¢in Bagiran Biri™”
nde Ozlii hakkinda yapilan ‘hiiziinlii, gamli prenses’ gibi nitelemelere karsi oldugundan
bahseder. Ferit Edgii’niin Ozlii icin ‘cocuklugundan beri bagirarak konusurdu’ sozlerini

alintilayarak bagirmak eyleminin altin1 ¢izer.

Tezer Ozlii igin, ‘Tiirk Edebiyatinm en yolcu yazar1 oldugunu diisiiniiyorum.” diyen Koksal,
Ozlii’niin gitme iizerine kurdugu edebiyat anlayisina yeni bir yorum getirir. Koksal, Ozlii igin
‘gerek sevdigi yazarlarin pesinde gerek kendi diinyasinin derinliklerinde hep bir yolcudur,

der.

Sirma Koksal, Ozlii edebiyati {izerine ‘yolcu’ nitelemesinden sonra bir de ‘sehirli’ sifatini
ekler. Bu fikrini, ‘Tezer Ozlii, her ne kadar kisiliginin yoresini bir Anadolu kasabasi olarak
belirlese de onun edebiyati her zaman sehirlidir, hem de tiim karmasasi ve devinimiyle,

diyerek aciklar.

Giiltekin Emre’nin “Tezer Ozlii’de Oliim ve Yasam Catismas1” adli yazisi, Ozlii’de 6liim
kavramina yiikledigi anlam dolayisiyla énemlidir. Giiltekin Emre’ye gore Tezer Ozlii’de 6liim
‘cocukluk izleginin pesine takilan bir ¢ocugun duygulanimlari’dir. Ayla Gékmen, “Bir Ruh
Coziimsel Okuma: Tezer Ozlii’niin I¢sel Diinyasina Oykiileriyle Yaklasim” adli makalesinde

6lim kavramini bagka bir sekilde aciklayacaktir.

Fatih Ozgiiven’in ‘serseri’ kavramina Necmi Sénmez de “Simrlart Zorlayan Kurtulusun
Esiginde Eli Y1l baghikli yazisinda bir ekleme yapar. Tezer Ozlii’niin edebiyatinda ‘sehirler

gezgini ya da serseri ruhlu gezgin kadin imgesi ender tatlar ¢eker’ der.

Necmi Sonmez, Ozlii’niin kisa paragraflar icinde agik bir anlatim saglamasma ‘kendi
kusaginin higbir tiyesinin deneyemedigi agikliga ulagsmistir’ yorumunda bulunur. Toplumun
ona deli nitelemesiyle anmasinin hicbir dayanagi olmadigini sdyleyen Sonmez, ‘kendini

oldugu gibi yansitmak, maskesiz olmak istiyordu, kavrayamadilar, der.
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Sénmez, Tezer Ozlii’ye Armagan’da yer alan iigiincii yazisinda Tezer Ozlii ve Leyla Erbil
mektuplagsmalaria deginir. Ona gére bu mektuplasmalarla Tiirk edebiyatinin ‘iki sira dist
yazar1’ mektup edebiyatinin disina cikmiglardir. Mektuplarda Ozlii’niin
‘govdesini,diisiincelerini birey olmanin zorluguyla sikistirarak kendi gercgeklerini perdesiz

olarak anlatmas1® Sénmez’e gore Ozlii’yii essiz bir yazar haline getirmistir.

Sonmez, Ozlii’niin yurt disginda olmanin avatantajiyla Tiirk edebiyatini karalayan birtakim
edebiyatgilara kizip onlara eklemlenmek ve onlarin yontemleriyle para kazanmak istemedigini
belirtir. Ozli'niin kahramanlarinin ‘Avrupalilarin aradigi nahif kdy insami olmadiklarin,
politik bir mesaj yahut yakinma barindirmadigini soyleyerek’ bu sebepten onun oldukga

yalniz kaldigini da vurgular.

Hiilya Soysekerci ise “Yeryiiziine Dayanabilmek Igin Edebiyat” baslikli yazisinda ‘farkl
olmanin, aykiri kalmanm bedelini yalmzlikla, mutsuzlukla &diiyor Tezer Ozlii® diyerek

Ozlii’niin yalnizlig1 iizerine baska bir yorumda bulunur.

Karin Karakasli, “Tez Gelesin Tezer” baslikli yazisinda Ozlii’yii konusu olan degil ‘derds,
merami1 olan’ bir yazar olarak niteler. OzIii, ‘bu meram anlatmanm kaginilmazlig1 iginde

neredeyse canhiras bir sekilde yasayan ve yazan bir yazar’dir.

Tezer Ozlii’ye Armagan’in son bolimiinde ise Ozlii’niin kaleme aldig1 iki yaziya yer

verilmistir.

Bunlardan ilki “Cocuklugun Soguk Geceleri Uzerine Soylemek Istediklerim dir. Ozlii, bu
yazisinda Bat1 kiiltlir ve egitiminin kendisinde yarattigi1 soku anlatmak istedigine deginir.
Neden varolusculuk akimindan etkilendiginden bahsederken bu etki dogrultusunda olusan

bireycilik anlayisini da géz Oniine serer.

Ozlii’ye ait ikinci yaz1 “Marburg Edebiyat Odiilii Uzerine”dir. Yasamin Ucuna Yolculuk adl
romaninin Almanya’da &diile layik goriilmesi iizerine bir yazi kaleme alan Ozlii, ‘“Marburg
kentinde Tiirkiyeli bir yazara verilen 6diilii duymadilar’ sitemiyle sdze baslar. Yazisin1 Pavese
hakkindaki diisiinceleriyle devam ettiren Ozlii, Pavese’nin italya’daki savas sonrasinda olusan
‘yitik kusaga’ mensup olmasina dikkat ¢eker ve ayni yitik kusagin 1950’11 yillarda Tiirk
yazminda Ferit Edgii, Demir Ozlii, Sevgi Soysal, Giiner Siimer, Orhan Duru, Leyla Erbil gibi

isimlerle devam ettiginden bahseder.



Pavese kadar iinlii olabilecek ve iinlinii diinyaya duyurabilecek bir yazar daha vardir: Sait
Faik. Ozlii, 1950°li yillardan itibaren kdy edebiyatinin ve popiiler edebiyatin pesine takilip
hatta bu edebiyatin onderlerinin koyduklar1 barikatlarla engellendiklerinden bahsederek Sait

Faik gibi isimlerin neden diinyaca bilinen yazarlar olamadigini agiklar.

Bu yazida deginilmesi gereken bir diger 6nemli konu ise Yasamin Ucuna Yolculuk adl
romanin neden Almanca yazildigi konusudur. Ozlii, Almanya’da Tiirk yazinindan oldukca
kitap ¢evrildiginden bahsederken bunlarin yalnizca kdy yazini, direng yazini ve is¢i yaziniyla
alakal1 eserler oldugunu sOyler. Bu sebeplerle eserini Almanca kaleme almayi tercih ettigini
belirten Ozlii, ‘nasilsa yazdiklarimizi uzun siire ¢evirmeyeceklerdi’ diyerek diisiincesini

destekler.

27 Mayis 2014 yilinda Istanbul Arel Universitesi’nde ‘Tezer Ozlii Uzerine Diisiinmek’ adli
bir sempozyum diizenlenmistir. Daha sonra bu sempozyumda sunulan bildiriler Feryal
Saygiligil ve Beyhan Uygun Aytemiz tarafindan derlenerek Giilebilir miyiz Dersin?® adi
altinda 2016 yilinda kitaplastirilmistir.

Giilebilir miyiz Dersin’de Sennur Sezer, Hatice Meryem, Feryal Saygiligil, Ayda Cevik, ilkay
Bakirtas, Narin Bagdatli-Bahadir Vural, Nihan Bozok-Meral Akbas, Derya Onder, Giinseli
Sénmez Is¢i, Sibel Kir, ipek Sahbenderoglu ve Seval Sahin gibi isimlerin yazilari yer

almaktadir.

Sennur Sezer, “Tezer Ozlii: Yasami Degistirmek Isteyen Anlatici” baglikli yazisinda
Ozlii'niin, yasadigr kosullar1 degistirmek isteyen karakterine deginmistir. Sezer, Ozlii’niin,
bunu kurallara uymayarak ve kurallar1 alaya alarak gerceklestirdigini sdylerken Tezer Ozlii
okurunun dikkatini énemli bir noktaya ¢ekmek ister: Ozlii’niin degistirme istegini, yasama
sik1 sikiya bagli olmasi ve yasami sevmesinin bir par¢asidir ve onun baskaldiris1 yasama karsi

degil, yagamu bir kurallar biitiinii haline getiren diizene karsidir.

Hatice Meryem’in “Gergek Tezer’den Anlatici Tezer’e” baslikli yazisi ise Tezer Ozlii'niin
metinlerini biyografisiyle paralel okuyup degerlendirmenin yanlislig1 {izerine kurulmustur.
Meryem, bu okuma bigiminin Ozlii’ye yapilan biiyiik bir haksizlik oldugunu belirtir. Ciinkii
Ozlii’niin biyografisi {izerine yogunlasmak onun eserlerini biitiiniiyle kavramamizin 6niinde

duran biiyiik bir engeldir.

> Feryal Saygiligil, Beyhan Uygun Aytemiz, Giilebilir miyiz Dersin, iletisim Yayinlari,istanbul, 2016.
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Hatice Meryem’in yazisinda degindigi bir diger dnemli konu da Ozlii’niin Tiirk Edebiyatinda
ele alman ‘kadin’ karakterlerden oldukga farkli oldugudur. Bu fikrini de Yasamin Ucuna
Yolculuk adli romandaki anlatici-karakterin itirazini net ve ‘yasamsal bir dille’ anlatmasiyla,
‘isyanin1 laf kalabaligindan ¢ok eyleme ddkmesi’yle temellendirir. Tezer Ozlii’niin anlatici-
karakteri ‘bedel ddeyen, yadsidigi toplum normlarina goéniil indirmektense delilik burcunu

goze alan, haraketlerini neden-sonug iliskisiyle agiklamayan’ bir anlatici- karakterdir.

Meryem, yazisint Yasamin Ucuna Yolculuk’taki anlatici-karakterin Yusuf Atilgan’mn Aylak

Adam’inin kadin muadili oldugunu séyleyerek sonlandirir.

Feryal Saygiligil’in “Akilla Cilginlik Arasinda Bir Yazar: Tezer Ozlii” baslikli yazisinda dne
¢ikan ifade Ozlii’niin iktidara ‘kafa tutan’ bir kadin oldugunu sdylemesidir. Tezer Ozlii’niin
iktidarla derdi olan iktidarin diliyle ugrasan bir yazar oldugunu sdyleyen Saygiligil, ‘kafa

tutan’ ifadesiyle, Ozlii lizerine yapilan sifatlandirmalara bir yenisini eklemistir.

Hatice Meryem’in Ozlii’'niin eserlerini biyografisinden bagimsiz okumak gerekir, &nerisi
akabinde Tezer Ozlii’niin yegeni Ayda Cevik, “Tezer Ozlii’yii Diisiinmek” baslikli yazisinda,

‘Tezer Ozlii, birkag dykiisii disinda, okura 6znesi kendisi olan metinler sunabildi.” der.

Tezer Ozlii metinlerinin biyografisiyle birlikte degerlendirilmesinin yanhishigi yahut
otobiyografik metinler oldugu konusunda cesitli fikirler 6ne siiriiliitken Ayda Cevik su

sozleriyle halas1 olan Tezer Ozlii’niin otobiyografik eserler ortaya koydugunu belirtmektedir:

“O kitaplar yazan tiim cesaretiyle hayati, 6liimii, devrimi, diizenin kiskac¢larini, kadin olmay1
paylasan yazarla benim halam Oyle ayni insan ki onunla birlikte gecen zaman dilimlerinin okurla

aramizda bir farklilik olugturmadigini diisiinityorum.” [Giilebilir miyiz Dersin, 28]

[lkay Bakirtas, “Yasamin Duvarlari” baslikli yazistyla diger yazarlardan farkli bir konuya
deginir: Yasamin dongiiselligi. Tezer Ozlii eserlerine ‘gitmek’ eyleminin altini ¢izen Bakirtas,
‘Ozlii, mutlu veya mutsuz olarak niteledigi gencliginde hep gitti.” der. Bu gidislerle Ozlii’niin
diinyanin ‘cikis1 olmayan bir labirent oldugunu’ fark ettigini ve ¢6ziimsiizliigl idrak ettigini

sOyler:

“Tezer Ozlii ¢ikis1 olmayan bir labirentte kisilip kaldigimzi gok iyi anlamisti. Yasanu biiyiik
bir istahla ancak ayn1 zamanda biiyiik bir tedirginlikle yasadi.” [Giilebilir miyiz Dersin, 33]
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Narin Bagdatli ve Bahadir Vural’in ortak hazirladign “Tezer Ozlii: Yasamin ve Kusaklarm

Ucunda” baslikli yazi Ozlii niin yazarlik seriivenini etkileyen dis etkenleri konu alir.

Yazidan hareketle Ozlii'niin edebiyatinda 1950 bohem kusagimin etkisi oldugu sdylenirken
gercekiistiiciiliik ve varolusculuk akimlarmin Ozli anlatilarindaki etkisinden de bahsedilir.
Ozlii edebiyatindaki varoluscu etkinin sebebi ise agabeyi dolayisiyla tamistign 1950 kusag
oykiiciileridir. Yazarlar, Bourdieu’nun kavramsallastirmasiyla Tezer Ozlii’niin ‘sosyal

sermayesini’ agabeyi iizerinden kazandigini soyler.

Tezer Ozlii’niin agabeyi Demir Ozlii sebebiyle edebi cevre edinmesi- yazida bu durum
zamanda ‘sosyal sermaye formasyonu’ olarak adlandirilir- erkenden 6grendigi yabanci dil
tizerinden Bati kiiltiirliyle ‘dolaysiz’ bir iletisim kurmasi, kiiltiirel etkinlikleri takip edebilmesi
acisindan okulunun konumu ve lise caginda yurt dismna ¢ikabilmis olmasi, Ozlii’niin

yatkinliklarini ve kiiltiirel sermayesini agiklayan sebepler olarak degerlendirilir.

Narin Bagdatli ve Bahadir Vural da Ozlii’niin kendi yasam Oykiisiine dayanan bir anlatimi
tercih ettigini soyler. Fakat Ozlii'niin anlatilarinda kendi yasam gercekligini ortaya
koymaktan ¢ok kendisini ve yasamini nasil algiladigini okuyucuya gdstermek istedigini,

vurgularlar.

Yazida &ne cikan dnemli fikirlerden bir digeri de Ozlii'niin yazarhginin ilk yillarinda edebi

cevre tarafindan goriilmemesi lizerinedir. Bunun nedeni metinde soyle aciklanmistir:

“Ozlii’niin siiregen melankolisine eslik eden isyanin ilk okur kusaklarinca gdriilmemesinin
nedenlerinden biri muhtemelen, toplumun 1980’lerde kayiplariyla yiizlesemeden degismeye
zorlanirken, kayiplar arasinda bizatihi toplumun isyana iliskin goriilerinin bulunmasidir: Yas

tutulmayacaktir, isyan edilmeyecektir, yas ve isyan goriilmeyecektir.” [Giilebilir miyiz Dersin, 69]

“Cocuklugun Gecelerini Sogutan Bugiinde Sesini Arayan Bir Kadin: Tezer Ozlii” baslkl
yazida Nihan Bozok ve Merak Akbas®, Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri romani

tizerinde durur.

Yazida, Cocuklugun Soguk Geceleri iizerinden Ozlii’niin kendi hayatina dair yazmas ve bunu
‘tekrarlardan asinmis erkek bir dilin’ disina c¢ikarak yapmasina dikkat cekilir. Ozlii, lme
istegine, kadinligina, cinselligine hastaligina dair konusabilen ‘cesur bir anlatici’ olarak

nitelenir.

6 Cift yazarli bir metindir.
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Derya Onder, “Yasama Ugrasi’ndan Yasamm Ucuna Yolculuk” baslikli yazisinda, Cesare
Pavese’nin Tezer Ozlii iizerindeki etkilerinden bahseder. Tezer Ozlii ve Pavese arasinda
cocukluk, hatiralar gibi birgok ortak nokta oldugunu sdyleyen Onder, Pavese’den Ozlii’ye bir

‘huzursuzluk’ hissi bulastigini ve bunun sebebinin ‘hi¢lik’ diistincesi oldugunu 6ne stirer.

Giinseli Sonmez Isci, “Kendileriyle Hesaplasan Kaygili Kadinlar: Tezer Ozlii ve Sylvia Plath”
baslikli yazisinda Ozlii ve Plath’1 birlikte degerlendirir. Sylvia Plath ve Tezer Ozlii’niin
eserlerindeki 6z-yasamoykiisel izlere dikkat ¢eker ve bu izlerin okuru yazarlarin biyografisi
iizerine gitmeye davet ettigini soyler. Iki yazarin da birbirlerinin 1s131nda okunabileceklerini

sdyleyen Isci bunu ikisinin de edebiyattaki ‘samimiyetlerine’ baglar.

Sylvia Plath’in Swr¢a Fanus adli eserindeki Esther’in tipki Tezer Ozlii eserlerindeki ben-
anlaticis1 gibi ‘yazarin kendisi’ oldugunu belirtir. Onlarin eserlerinde hayatla edebiyat,

gercekle kurmaca i¢ igedir.

Metin genelinde Plath ve Ozlii’niin ortak noktalarmi temellendiren Is¢i, Ozlii’niin Plath’tan
ayrilan bir 6zelligini de dile getirir. Bu Tezer Ozlii’niin toplumsal/siyasi baglamda da yaziyor
olmasidir. Plath’in bdyle bir yonii olmamasma karsin Ozlii’niin eserleri toplumdan ve
siyasetten ayr1 okunamaz. Isci, bunu Ozlii’niin yetistigi topraklarin dogasma ve kiiltiiriine
baglarken yazdigi yillarin siyasi gerilimli ortamina da dayandirir. Giincel siyaset Tezer
Ozlii’niin eserlerinin dogal damaridir, bu damar durmadan biling akis1 ve ironik bir iislupla

beslenir, der.

Sibel Kir ise yazisimi Ozlii’niin Eski Bahce adli eserinden yola ¢ikarak olusturmustur. “Eski
Bahge’de Kadinligin Uzun ve Dolambagli Yolu” baglikli yazisinda Elda Abrevaya’nin
Kadinligin Uzun ve Dolambagh Yolu adli romanindan hareketle Eski Bahge’deki Oykiilerde
Odipal catigmalarin nasil islendigine ve anlatict kadinin olgun bir kadinliga nasil ulastigina

dikkat ¢eker.

Okuru, Ozlii’niin olgun kadinligma ragmen neden ‘ergin’ degil de ‘ergen’ gdriiniimlii bir
islupla yazdigi konusunda bir sorgulamaya davet eder. Sonrasinda bu ergen dilin sebebini

sOyle acgiklar:

“Sifalanmayi talep etmek, sonra onu arayip bulmak amaciyla harekete gecmek i¢in gereken

enerji, isyan ve direng dolu ergen bir dille agiga cikabilir.” [Giilebilir miyiz Dersin, 146]
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Ipek Sahbenderoglu, “Zaman Dis1 Yasamin Imkanlart: Tezer Ozlii’de Yazmak, Yolculuk ve
Cinsellik” baslikli yazisinda, Ozlii’niin yazmak, gitmek ve cinselligi nasil ele aldigin

degerlendirir.

Giilebilir miyiz Dersin’in son metni ise Seval Sahin’e aittir. “Cocuklugun Soguk Geceleri’nde
Anlat1 Stratejileri ve Ideoloji” bashikli yazisiyla Sahin, eserin nasil yaratildigma ve hangi

asamalardan gecerek okura sunulduguna dikkat ¢eker.

Yazisini, Mieke Bal ve Gerard Genette’in goriislerinden faydalanarak kuran Sahin,
Cocuklugun Soguk Geceleri’ni anlatibilimdeki {i¢ asamaya gore — fabula, hikaye, anlati

metni- inceler.

Fabula diizeyindeki anlatida eserin anlati kisileri, anlati mekanlar1 ve anlati zamani
incelenmistir. Hikdye asamasinda Ozlii’niin anlatisini, anlati zamani ve hikdye zamam
arasinda epey boslukla kurdugu ortaya cikar. Anlati metni diizleminde ise Ozlii’niin yakin ve
eszamanli anlatimi birlikte kullandigini belirtir. Anlati dis1 unsurlar olarak betimleme,
aciklama ve konusma gosterilir. Eserdeki gomiilii anlatimlara dikkat c¢ekilir. Son olarak
Ozlii’niin anlatisini ‘igsel odakla’ kurdugu fakat zaman zaman bu odaga dis odagin miidahale

ettigi sdylenir.

Sonug olarak, tim bu anlati yontemlerinden yola ¢ikilarak Cocuklugun Soguk Geceleri’nin
ideolojisi ortaya konur. Eserin son derece politik oldugunu kanitlayan Sahin, iddiasini su

sekilde tamamlar:

“Bu eser, orta simif burjuva ahlakindan 12 Mart fasizmine oldugu kadar, erkek egemen
toplumun s6zde aydin erkeklerine ve ise yaramazliklarini da giin yliiziine ¢ikaran, fasizmin hayatin her
asamasina sizdigini ve yasami bir karabasan halinde ahlak adi altinda nasil ¢iiriittiigiiniin poetikasina

dontisiir.” [Giilebilir miyiz Dersin, 186,187]

Tezer Ozlii iizerine ¢esitli makaleler de kaleme alinmistir. Ayla Gokmen, “Bir Ruh Coziimsel
Okuma: Tezer Ozlii'niin Igsel Diinyasina Oykiileriyle Yaklasim” baslhikli makalesinde
Ozlii’niin Eski Bahce ve Eski Sevgi’de yer alan dykiilerindeki “6liim ve cinsellik” konulari
tizerinde durmustur. Giiltekin Emre’nin 6liim tizerine yaptigi ¢ikarimin (Gtiltekin EMRE,
Tezer Ozlii’ye Armagan, 102 ) aksine Gokmen, Ozlii’de 6liim kavramini ‘orgazma ulasma’

olarak tanimlamistir.
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Ertan Engin’in kaleme aldig1 “Bir Yazarin Izinde: Tezer OzIii” makalesi ise Hece Dergisi’nde

yayimlanmistir.”

Engin, Ozlii’niin eserlerindeki ii¢ ana izlekten bahseder: Cocukluk/ Yabancilasma, Oliim ve

Baskaldir1.

Ozlii’niin yabancilasmasmin kokenini ¢ocukluguna dayandiran Engin, bu yabancilasmanin
yasanan mekana uyum saglayamama seklinde devam ettigini belirtir. Dolayisiyla Ozlii,
yasadigi, gittigi hicbir mekanla duygusal bag kuramamaktadir. Ertan Engin, bu
benimseyememe halini, Ozli'niin ‘kisilik olusumundaki normal siiregten sapma’ seklinde

aciklar.

Oliim bashig altinda Ozlii’niin Sliimle kiigiik yasta tanismas1 — bilyiikannesinin dliimiiyle- ve
intihar diistinceleri islenmistir. “Bagkaldir1” basligi altinda ise Engin, yazarin, “Gabuzzi” ve
“Amerikali Komsum Willy” adli dykiileriyle klasik 0ykii yazma gelenegine bir baskaldirida
bulundugunu sodyler. Bu Oykiiler Engin’e gore bi¢im ve iislup bakimindan siir fonksiyonunu

tistlenir, bize bir 0ykii anlatmaz, duyurur.

Engin, OzIii’yii baskaldirma noktasina getirenleri E.M.Cioran’dan yaptig1 su alintiyla agiklar:

8, Onlar, “herkesin adimlarina yon vermek isteyen, herkese

“Icinde peygamber tasiyanlar
mutluluk regeteleri dagitan, neyin iyi neyin kotii oldugu konusunda zihinsel efor sarfetmeden

kesin kabulleri olan kisiler”dir.

Tiim bu etkilerin Ozlii’yii daha da yabancilastirdigimi belirten Engin, ‘kendisi igin mesele
kabul ettigi seylerin bagkalarinin hayatinda kiigiik bir yer bile isgal etmedigini géren Ozlii niin
daha da yalmzlastigin’ da vurgulayarak Tezer Ozlii edebiyatindaki yabancilasma ve

bagskaldir1 izleklerini aydinlatmistir.

Tezer Ozlii edebiyatindaki yabancilasma izlegine dikkat geken bir diger makale ise Funda
Emer Kiziler'in “Tezer Ozli’niin Zaman Disi1 Yasam Adli Senaryosunda Gecen Tren

Yolculugunda Kiiltiirlerarasi Karsllasmalar”gdlr.

Funda Emer, Zaman Disi Yasam’da ‘kendine ve diinyadaki her seye karst duydugu yogun bir

yabancilagsma duygusuyla bogusan’ bir ana-kahramanin varligindan s6z eder. Ana kahramanin

” Hece Oykii, no.29, 157-162

8Vurgu yazara aittir. G.K

° Funda Emer Kiziler, “Tezer Ozli’niin Zaman Disi Yasam Adli Senaryosunda Gegen Tren Yolculugunda
Kiltiirlerarasi Karsilasmalar”, Akademik incelemeler Dergisi, Sayi:1, 2010.
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yolculugu boyunca bir¢ok farkli kiiltiirle karsilasmas1 Zaman Disi Yasam’1 kiiltiirlerarasilik
kavramiyla birlikte incelemeye miisait hale getirmistir. Bunun yani sira ana-kahramanin
degisik kiiltiirel ortamlardaki durusu makaleyi ‘yabancilasma’ kavramini agiklayan veriler

bakimindan da 6nemli kilar.

Funda Emer, ana- kahramanin Yugoslavya’nin Nis kenti’ndeki bir lokantaya gittigi boliimden
ornek verir. Ana-kahramanin yalniz bir kadin olusu ve bulundugu ortamdaki insanlardan
farkli durusu dikkat ceker. Garson, ana-kahramana ‘Hangi millettensiniz?’diye sorar ve

‘Higbirinden’ karsiligimi alir. Bunun iizerine diger miisteriler ana-kahramanin ardindan

Alman!’ diye bagirirlar.
Funda Emer, bu sahneyi soyle agiklar:

“ (...) -Bes yiizyil Osmanli yonetiminde kaldigi i¢in Tiirk kiiltiiriine ¢ok da yabanci
sayilamayacak olan- Balkan iilkelerinde gerceklestirdigi yolculuk boyunca karsilastigi hemen herkesin
‘0z’ kiiltiirine karst ‘yabanci’ kiiltiriin temsilcisi konumunda olmasi gereken ana-kahramani, bir
Alman’a benzetmesi ironiktir. Ilk planda durum, metinden bir Tiirk oldugunu bildigimiz yazar kadinin
Almanya’daki yasantis1 siirecinde Alman kiiltlirlinii  tiim davranislarinda yansitacak kadar
icsellestirerek, Bir Tiirk’ten ¢ok Alman kimligini sergiledigini, bir bagka sdylemle kendi ‘6z’

kiiltiiriine yabancilastigini ortaya koymaktadir.” [Kiziler, 95]

Ayrica ana-kahramanin “‘geleneksel Tiirk kadinindan farkli olarak yaninda bir erkek olmadan
tek basina yolculuk etmesi, entelektiiel isler edinmis olmasi ve cinselligini sakinmasizca
yasayan bir kadin olmas1” da diger insanlar tarafindan ‘yabanci’ olarak degerlendirilmesine

yol agmustir.

Biilent Ayyildiz “Cesare Pavese, Italo Svevo ve Tezer Ozlii’de Intihar Kavrami” baslikli
makalesiyle Ozlii edebiyatindaki intihar kavramin1 Pavese ve Svevo gibi isimlerle birlikte
degerlendirerek agiklamigtir. Ayyildiz, Ozlii’deki intihar olgusunun kokenini Pavese ve

Svevo’ya dayandirir.
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Evsen Mercan’m hazirladigi 2009 tarihli “Tezer Ozlii’niin Cocuklugun Soguk Geceleri ve
Yasamin Ucuna Yolculuk Romanlarii Oz-Anlatimli Kadin Bildungsromani Olarak

Okumak”® baslikli tezi dikkate deger bir ¢calismadir.

Mercan, Ozlii’niin eserlerinin kadin Bildungsroman olarak okunabilecegini 6ne siirmiis bu
baglamda Bildungsromanin ne oldugu hakkinda kapsayici bilgiler vermistir. 20.ylizyilin
ikinci yarisindan itibaren kadin Bildungsromanindan s6z edilmeye baslandigina dikkat ¢eken
Mercan, bu tarz romanlarda ‘kadinlarin ataerkil toplumda ne gibi zorluklar yasadigina
odaklanildigin1’ belirtir. Mercan’a gore Ozlii’niin eserlerinde hakim olan birinci sahis anlatis
ve Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatici-karakterin ¢ocuklugundan gengligine kadar olan
donemlerin yansitilmasi, Ozlii eserlerinin Bildungsroman ¢ergevesinde okunabilmesini

saglamistir.

Calismasin1 Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk romanlari tizerine kuran
Mercan, Ozli’niin birinci sahis anlatimini 6z-anlatim olarak nitelendirir. Onun romanlarinda
kullandig1 anlatim tekniklerinin, segilen kip ve sahis eklerinin de Ozlii’yii anlamak igin

olduk¢a 6nemli oldugunu belirtir.

Bu iki romani inceleyebilmek adina Dorrit Cohn’un Seffaf Zihinler adl1 kitabindan faydalanan
Mercan, bu ¢alismadan hareketle Ozlii niin eserlerini ahenksiz 6z- anlat1 olarak degerlendirir.
Romanlarda 6z-anlatimli monolog degil aktarma yapildigim1 sdyler ve Ozlii eserlerindeki

diyalog azligin1 buna baglar.

Tezer Ozlii edebiyatindaki ‘yabancilasma’ kavramini ise Yasamin Ucuna Yolculuk iizerinden
aciklar. Anlatici-karakterin kimi zaman kendini 6tekilestirip ‘sen’ ifadesini kullanmasim bir
tir ¢ benlik pargalanmasi, kisilik boliinmesi’ olarak nitelendiren Mercan, bu teknikle
Ozlii’niin kendine yabancilastig: anlardaki ruh halini yansittigini belirtir. Eserdeki ben, sen

gecisleri de Mercan’a gore anlatan ve deneyimleyen benliktir.

Nurdan Giirbilek, Ev Odevi adimi verdigi denemelerinden olusan kitabinda Cocuklugun Soguk
Geceleri ve Tezer Ozlii iizerine bir yaz1 kaleme almistir. “Memur Cocuklari, Ev Odevleri,
Pazar Ogleden Sonralar1” baslikli yazisinda ‘ev’ iizerinde duran Giirbilek, Tezer Ozlii’niin

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlattig1 ev kavramina deginir. ‘Evin higbir bi¢imini sevmez

10 Evsen Mercan, “Tezer OzI{niin Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk Romanlarini Oz-
Anlatimh Kadin Bildungsromani Olarak Okumak”, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Turk Dili ve Edebiyati Anabilim
Dali,istanbul, 2009.
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Tezer Ozlii’ der. Evin Ozlii iizerinde yaratti§1 buhranlardan bahsederken Ozlii’niin bunu nasil

bir dille yansittigina dikkat ¢eker:

“Tezer Ozlii’niin ciimleleri anneden babadan kacirilmus, kilit altinda tutulan bir hatira defterine
gizlice diisiilmiis, onlara inat biiyiik bir acik sozliiliikle yaziya dokiilmiis notlar gibidir. Onlarla birlikte
yasanmis bir hayat pargasini kurtarmayi, bu hayat parcasiyla birlikte kurtarilmayi, yani nihai bir
adaleti degil de hayatin o parcasini bir an dnce geride birakmayi, yani 6zgiirliigii 6nemseyen birinin
aciksozli, diiz, net, dogrudan climleleri; giiciinii oldugu kadar giigsiizliiglinii de dolaysizligina borglu

bir dil.” [Giirbilek, 68]

Handan inci;Esik Cini*'dergisinde yayimlanan “Tezer Ozlii ile Tomris Uyar’1 Birlestiren
‘Eski Sevgi’” baslikli yazisinda, Tomris Uyar ve Tezer Ozlii’niin ayn1 mekdni1 konu alan

Oykiilerini birlikte degerlendirir.

Inci, Tomris Uyar’in “Alte Liebe/ Kiigiik Aksam Miizigi” adli dykiisiiyle Tezer Ozlii niin
“Eski Sevgi” adli oykiisiiniin aynt mekani konu almalarinin yanisira oykiilerdeki ‘gitmek’
kavramina deginir. Tomris Uyar’in Oykiisiinde gitmek, ‘bir agka, maceraya, tiiketilmemis
duygulara gitmekken Ozlii’de gitmek belirsiz bir arayisin pesinde mekanlar1 degistirip

durma’ya doniistir.

Handan Inci’nin Eski Sevgi iizerine yaptig1 bir diger 6nemli yorum ise tipki Sennur Sezer gibi
Tezer OzIii’yii ‘yasama sevinci olan bir yazar’ olarak degerlendirmesidir. Tezer Ozlii iizerine
yapilan gamli, hiiziinlii nitelemelerinin yaninda onun yasama sevinci olan bir yazar olarak

degerlendirilmesi oldukca dikkate degerdir:

“Ne ilgingtir ki, bu yogun karamsarlik i¢inde ince ince bir ‘yasama sevinci’nin de dykiiye eslik
etmektedir. Bu aslinda Tezer Ozlii’niin biitiin yazilarinda, dykiilerinde goriilebilen bir durumdur.
Intihara ve yalnmizlig1 bu kadar yakin duran bir dykiiciide, pek az yazarda gorebildigimiz bir yasama
tutkusu ve sevinci vardir. Benim igin Tezer Ozlii’niin metinlerini etkileyici kilan da budur: Bir ayagim

yok olmanin ugurumuna sarkitirken, teki biitiin varligiyla duyumsadigi yasama coskusuna basar.”*?

Varlik Dergisi’nin 2009 yili Nisan ayinda ¢ikan sayisinda ise Kabil Demirkiran, Tezer Ozlii
iizerine “Tezeller ve Tezerler Adalet Agaoglu ve Tezer Ozlii’de Nihilist Kadinlar” baslikl bir

yazi yazmistir. Kabil Demirkiran bu yazisinda Adalet Agaoglu’nun Bir Diigiin Gecesi adli

YEsik Cini, Say1:2, Mart,Nisan, 2006.
12https://handaninci.wordpress.com/2017/02/
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romanindaki Tezel karakteri ile Tezer Ozlii’niin eserlerindeki anlatici-karakteri nihilizm

gercevesinde incelemistir.

Adalet Agaoglu, yillar sonra Tezel ve Tezer arasindaki isim benzerliginden kaynaklanacak

benzetmeleri dngorerek gilinliiklerinde sdyle bir agiklamada bulunmustur:

“Romandaki asil gozdem, Tezel. Ablasi Aysel’in adiyla hem makam/ kafiye tutsun, hem de
‘tekne kazmtisinin’ dokuz ay on giin erken dogumuna goz kirpsin diye bu adi segmistim ama keske
ona Cagla, Cigdem, Siiliin, Giiliin gibi adlardan birini verseymisim! Istemedigim Tezel adma Tezel
karakteri dyle sahip ¢ikmis ki baska bir adla degistire degistire okumaya kalktim roman mahvoldu.
Kaygim edebiyatimizdaki her seyi bilenler takiminin sadece bu ada yakin iliskilerinden birine isaretle

kuracaklari bag kemendinden erisebilecekleri “bilirkisilik’ tatminine yol agmis olmak.”*®

Varlik Dergisi, 2012 yilinin Ocak ayinda Tezer Ozlii {izerine bir say1 hazirlamistir. Bu sayida
Ahmet Ergeng, Miige Iplik¢i, Hatice Meryem, Karin Karakash ve Hilmi Tezgér’iin Tezer

Ozlii lizerine yazilar yayrmlanmistir.

Hatice Meryem’in “Canli, Disi, Toynakli Bir Yazar: Tezer Ozli” baslikli yazis1 oldukga
dikkat ceker. Hatice Meryem, bu yazisinda Tezer Ozlii iizerine yapilan nitelemeleri konu alir
ve Tezer Ozlii adinmn &niine getirilen ‘lirik-mahzun- nostaljik prenses’ gibi nahif ifadeleri

elestirir.

Dergide yayimlanan ikinci yaz1 Karin Karakasli’ya aittir. Karakasli, “Tezer Ozlii’niin Yollar::
Gitmenin Getirdikleri” baslikli yazisinda Tezer Ozlii’ye Armagan adli galismadaki yazisina ek
olarak Ozlii’niin genglik yillarmin denk geldigi 12 Mart ve 1 Mayis 1977 olaylarina da dikkat

ceker ve bu toplumsal olaylarm OzIii iizerindeki etkilerinden séz eder.

Bu etkiler sonucunda hastalanan, sinir kliniklerinde tedavi géren Tezer Ozlii’niin yasadig1
elektrosok olayini ‘igeriden bir anlatim’la yansittigini belirten Karakasl, boylelikle Ozlii’niin

‘edebiyatin sinirlarini hayatin en anlatilmaz boyutlarina genislettigi’ni sdyler.

Hilmi Tezgér, “‘Parcalar Halinde’ iki Berlinli” baslikli yazisinda Berlin dogumlu Ressam
Yazar Unica Ziirn ile Tezer Ozlii’yii birlikte degerlendirmistir. Her iki yazar1 da ‘yabanci
topraklar’da 6lmeleri, yasamlariin bir boliimiinii akil hastanelerinde gecirmeleri ve intihar
diistinceleri bakimindan ele alan Tezgor, iki yazarin eserlerinin de otobiyografik izler

tasidigini belirtir. Yine iki yazar da eserlerini ‘fragmantal yani pargalar halinde’ kurar. Bu

B Adalet Agaoglu, Damla Damla Giinler 2, is Bankasi Kiiltlir Yayinlari, 2012, s.74.
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durum Tezgér’ e gore Ozlii’niin zaman, mekan ve ruhsal bakimdan parcalanmis yasantisinin

bir yansimasidir.

Miige Iplik¢i’nin “Cocuklugun Soguk Geceleri’'ndeki Ben’e Bakis” baslikli yazis1 ad1 gecen
romandaki ben kurulumu iizerinedir. iplik¢i, bu romam ‘bir yapibozum, ben’in desifresi’
olarak tanimlar. Ozlii’niin yaratti§1 bu ‘ben’ in dikkatli bir alt okumayla hem toplumsal hem

de kisisel olan1 net bir sekilde yansittigini syler.

Tezer Ozlii Edebiyat:1 {izerine vyapilan elestiriler yogunlukla iki bashk altinda
degerlendirilebilir: Ozlii metinlerini biyografisinden bagimsiz okuma/ okumama ve Tezer

Ozlii isminin 6niine konan gesitli nitelemeler.

Sennur Sezer ve Hatice Meryem gibi isimler yazilarinda,Tezer Ozlii Edebiyatinin bir
Ozyasamoykiisii olmadigini dolayisiyla onun metinlerinin biyografisinden bagimsiz okunmasi
gerektigini vurgulamislardi. Bunun yanisira Leyla Erbil, yazarin hayatini1 bilmenin eserlerini
incelerken bir sans olarak degerlendirilebilecegini sdylemisti. Tezer Ozlii’niin yegeni Ayda

Cevik ise, Ozlii igin “Okura 6znesi kendisi olan metinler sunabildi.” yorumunda bulunmustu.

Tezer Ozlii’niin  kurguladign  karakterlerin  yazarin  kendi biyografisiyle birlikte
degerlendirilmesi okuru Ozlii’yii anlama baglaminda yaniltacagi gibi 6ne siiriilen iddialarin
bilimselligini de siipheye distriir. Herhangi bir yazarin edebiyati hakkinda yapilan
calismalarda metin odakli ¢alismaktan ziyade yazarin biyografisine, anilarina ve mektuplarina
odaklanildiginda dogrulugu kesin bilgiler elde edilemeyebilir. Bu dogrultuda bir metnin kor
noktalarim1 aydinlatmak iizere yazarin biyografisi bize fikir verse de metni agiklamak,

fikirlerimizi dayandirmak adina bir kaynak teskil etmemelidir.

Tezer Ozliiniin hayatinin ve metinlerinin beraber okunmasi egilimi biiyiik oranda Ozlii’niin
olay odakli metinler vermekten ziyade biling akisinin ve i¢ monologun yogun kullanildigi
bireyin i¢ diinyasini esas alan metinler kurmasiyla baglantilidir. Bu konudaki en isabetli
yorum, Giilebilir miyiz Dersin adli ¢alismada Narin Bagdatli ve Bahadir Vural’in yazisinda

yer alir.

Tezer Ozlii metinlerinin kendi yasamdykiisiine dayanan anlatilar oldugunu savunan Bagdatl
ve Vural, Ozlii’niin “kendi gergekligini ortaya koymaktan ¢ok kendisini ve yasamini nasil

algiladigini okura gostermek istemistir” yorumunda bulunmuslardir.
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Bir metnin kurulmasinda hareket noktasi yazarin kendi 6zyasamoykiisii olsa da sonug olarak
kurgusal metinlerdir ve degerlendirme asamasinda yazarin biyografisinden bagimsiz
okunmalidirlar.Bu baglamda; bu tezde, Tezer Ozlii Edebiyatinda yabancilasma kavrammin
izini siirerken yalnizca Ozlii metinlerine odaklanilmistir. Tezin iddiasmi kuvvetlendirdigi

diistiniilen boliimlerde yazarin mektuplarindan da alintilar yapilmistir.

Tezer Ozlii iizerine yazilan yazilarda dikkat ¢eken bir diger baslik Ozlii’niin bircok sifatla
nitelendirilmis olmasidir. Bu sifatlarin bazilar1 Tezer Ozlii edebiyatin1 yansitirken bazilari

yalnizca popiiler olana hizmet etmesi bakimindan kimi yazarlarca elestirilmistir.

Tezer Ozlii metinlerinde yolculuk kavraminin biiyiik 6lciide yer etmesi dolayisiyla Fatih
Ozgiiven tarafindan kullanilan bir sifat olan “serseri bir melek” giiniimiizde Tezer Ozlii
deyince akla gelen bir niteleme olmayr basaramamistir. Serserilik kavrami daha ¢ok
“amagsizca gezip dolasma” anlami uyandirdigindan Tezer Ozlii Edebiyat: igin gegerli bir
tanimlama olamaz. Ciinkii Tezer Ozlii karakterleri amagsizca degil bir anlam arayis1 pesinde

durmadan yolculuk ederler.

Cinselligi dile getirme konusundaki cesareti dolayisiyla Tezer Ozlii, “cesur bir yazar” olarak
da degerlendirilmigtir. Bunun yanisira Tezer Ozlii, her tiirlii otoriteye baskaldirmasi
bakimindan da cesur sifatin1 hakeder. Fethi Naci bagkaldirma kelimesinin yanina bir alternatif
olarak “bosveren” sifatim da ekler. Fakat Ozlii karakterleri maruz kaldiklari toplumsal
baskilara oncelikle bagkaldirir, doniistiiremedigi ataerkil diizeni gérmezden gelir, yok sayar.
Bosverme eylemi, okur tarafindan ‘simarik¢a dikkate almama’ seklinde algilanabilir fakat

Tezer Ozlii Edebiyatinda gérdiigiimiiz yok sayma hali saygideger bir ‘durus’tur.

Tezer Ozlii iizerine yapilan nitelemelerde en dikkat ve tepki ¢eken, hiiziinlii, gamli, nostaljik
prenses adlandirmalaridir. Hatice Meryem, Sirma Koksal gibi isimler bu adlandirmalara
oldukca karsi ¢ikarlar. Ozellikle Hatice Meryem, Varlik dergisinde yayimlanan yazisinda
Cocuklugun Soguk Geceleri ve Yasamin Ucuna Yolculuk’taki anlatici karakterin zihninde

biraktig1 imgeyi sdyle tanimlar:

13

.. ne istedigini bilen, kaliba konmay1 kabullenemeyen, ayriksiligin1 gizlemeye g¢aligmayan,
hatta bu ayriksiliktan agik¢a memnuniyet duyan, melek anne-melek es rollerinden ari ( hatta onu

reddeden), yasama ve onun bir parcast olan dliime kafa yoran, sevdigi yazarlarin izlerini takip i¢in 14
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giinliik tutkulu bir yolculuga c¢ikan, sevisen, sevismeyi aylp ya da c¢irkin bulmadigi gibi yasami

kavramanin temel sorunu héline getiren biri”**

Tezer Ozlii’'niin anlatism1 kurarken kimi zaman lirik bir iislup kullanabilecegi, karakterini
kimi zaman mahzun bir ruh halinde yansitabilecegi ve elbette ki —derdi olan bir yazar
oldugundan- dertli bir anlati kurabilecegi kabul edilebilir fakat Hatice Meryem’in
tamimlamasindan da yola cikarak sdyleyebiliriz ki Ozlii; bilinen “prenses” kaliplarindan

hi¢birinin i¢inde degerlendirilemez.

Tim bu hiiziinlii, mahzun ve dertli nitelemelerinin karsisinda Sennur Sezer ve Handan
Inci’nin de degindigi iizere Tezer Ozlii karakterleri, doyasiya yasayacaklari bir yasam

arzusuyla doludurlar.

Tezer Ozlii Edebiyat iizerine deginilmesi gereken bir diger baslik da dil/iislup meselesidir.
Giilebilir miyiz Dersin’de Meral Akbas ve Nihal Bozok’un kaleme aldig1 yazida Ozlii iislubu
icin “erkek bir dilin disina ¢iktig1” yorumu yapilmistir. Bunun yaninda Sibel Kir, Tezer

Ozlii’niin ‘ergin’ degil ‘ergen’ bir dili oldugunu belirtmistir.

Tezin son boliimiinde deginilecegi iizere Tezer Ozlii, Yasamin Ucuna Yolculuk’ta meramini
anlatirken argo kelimeler de kullanmistir. Kimi zaman ataerkil bir diizenin diliyle konusan

anlatici-karakter Sibel Kir’1in iddiasini destekler ve bu dil ergen bir dil olarak tanimlanabilir.

Tezer Ozlii Edebiyatindaki yabancilasma egilimi kimi yazarlarin da dikkatinden kagmamustir.
Ornegin, Fatih Ozgiiven, Tezer Ozlii yasasayd: sonraki eserlerinde yabancilasma kavramini

islerdi, yorumunda bulunmustu.

Ozlii Edebiyatinda yabancilasma pek cok alanda kendini gosteriyor. Cocuklugun Soguk
Geceleri’'nde aile birligine kargt duyulan yabancilagma dikkat ¢ekerken Kalanlar’da 6znenin
kendi diline duydugu yabancilasma daha on plana cikiyor. Anadiline yabancilasan 6zne,

yavas yavas kendi kiiltiiriinden de uzaklasiyor.

Tezer Ozlii iizerine yazilan yazilarda yabancilasma konusuna deginilse de bu yabancilasmanin
nerede ve neden basladigi, hangi etkiler altinda olusup gelistigi konusunda detayl bir caligma

gorilmemektedir.

Y varlik Dergisi, Tezer Ozlii ile Modern Edebiyatin Ucuna Yolculuk, Ocak, 2012, s.6.
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Bu tezin amaci, Tezer Ozlii Edebiyatindaki yabancilagsma kavramina zemin hazirlayan etkileri

tespit ederek detaylica siniflandirip agiklamaktir.
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2) KORKUNUN GUCLERI’NDE iIGRENC KAVRAMI

Julia Kristeva, Korkunun Giigleri- ISren¢lik Uzerine Bir Deneme adli calismasinda bireyin
kendini kurma/ var etme evrelerini igler. Bireyin kendini gergeklestirme seriiveni boyunca

(1394

karsisina ¢ikan tehditleri ise “igreng” kelimesiyle kavramsallagtirir.

Kristeva’ya gore igreng, adlandirilabilir bir nesne degildir. Yalnizca 6zne-ben’in karsiti

olma niteligine sahiptir ve ancak 6zne-ben’in anlam arzusuyla dengeye kavusur. [Korkunun

Gigleri, 14,]

Ozne dogdugu andan itibaren igrengle kars1 karstyadir. Oznenin yaradilisi ve igine
dogdugu kiiltiir arasindaki zitliklar igrenci durmadan besler. Kristeva, bu baglamda aile

kurumu igerisinde baglayan “yiyecekten tiksinme” drnegini verir.

“Yiyecekten, kirden, atiktan, pislikten tiksinme. Beni koruyan spazmlar ve kusmalar. Beni
kirden, digkidan, pislikten ayiran ve uzaklastiran igrenme ve mide bulantisi. Gizli anlagmanin, ayni
anda iki yanda birden olmanin, ihanetin algakligi. Beni bu algakliga yonelten ve bundan uzaklastiran

biiyiileyici irkilme.” [ Korkunun Giigleri, 15]

Ozneyi “biiyiileyici irkilme” evresine yonelten sebepler igrenci olusturan etkenler olarak
degerlendirilebilir. Bu baglamda Kristeva, igrencin kaynagin1 arama yolunda dncelikle

0znenin temasta bulundugu ilk kurum olan “aile” {izerine diistindiriir.

Kristeva, ailenin birey {izerindeki etkisini “siitlin ylizeyindeki kaymaktan igrenme”

ornegiyle agiklar:

“Siitiin ylizeyindeki, o savunmasiz, bir sigara kagidi gibi ince, tirnak kirpintisi gibi 6nemsiz
tabaka goze ¢arptiginda, dudaklarla temas ettiginde, girtlakta daha asagida midede, karinda, tiim i¢
organlarda ortaya ¢ikan bir spazm bedeni kasar, gozyaslarin1 ve safray: harekete gegirir, kalpte
carpintiya yol agar, aln1 ve elleri sicim sicim terletir. Bulanti, gdzleri karartan bas donmesiyle beni
siitiin kaymagi karsisinda iki biikliim geriye iter ve onu bana sunan anneden ve babadan beni ayirir.
‘Ben’ onlarin arzusunun gdstergesi olan bu dgeyi istemem, ‘ben’ onun hakkinda bir sey bilmeyi

reddederim, ‘ben’ onu 6ziimsemem, ‘ben’ onu digar1 atarim.” [Korkunun Giigleri, 15]

Kendisine dayatilan1 reddeden 6zne, Oncelikle lizerinde hakimiyet kuran “aile”den

kendini ayirir. irenci reddederek sahsiyet kazanir ve kendi benligine doner:
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“(...) Boylelikle onlar, anne ve babam, benim 6liimiim pahasina bir 6tekine doniigmekte
oldugumu goriirler. Bu doniisiim yolculugunda, higckirigin ve kusmugun yarattigi kasilmadan kendimi

dogururum.” [Korkunun Gii¢leri,15]

Kristeva’nin “kendini dogurma” olarak tanimladigi bu durum 6znenin kendini
gerceklestirme siirecinde narsizmi beraberinde getirir. Igrencle kars1 karsiya kalan 6zne, kendi
benini yiiceltir. Narsizm, 6znenin kendini igrencine karsi savundugu bir mekanizma haline

gelir. [Korkunun Gigleri, 84]

Kristeva, igrencin ancak 6zne-benin anlam arzusuyla bir denge kazandigini soylemisti.
Kendini aileden ayiran 6zne, kendi varligin1 garanti etmesi bakimindan “anlamlandirilabilir

515

ilk nesneni olan”"” anneden de ayr diiser. Kristeva ¢ikarimlarini temelendirirken Freud ve

Lacan gibi isimlerin teorilerinden de faydalanarak anneden ayrilma evrelerini soyle agiklar:

“Ayrica annenin bir 6teki olarak olusturulmasi siirecinde bir farksizlagma durumu ile
bagimlilik [discrétion] durumu (6zne/nesne) arasinda gegisi saglayan bir yari-nesneler ( kesin bir
ifadeyle Winnicott’un ‘gecigsel’ [ transitionels] dedigi nesneler) dizisi yok mudur? Nihayet, ayrilma
Kipliklerinde bir tir asama asama ilerleme yok mudur? Once memeden gercekten yoksun kalma,
ardindan armagan olarak anneyle iligski hakkinda yasanan imgelemsel fiistrasyon ve nihayet Oedipus
stirecinde kayith simgesel igdis edilme yok mudur? Lacan’in parlak bir sekilde formiillestirdigi gibi bu
tedricilik ‘sikintinin temel nedenini maskelemeye, gizlemeye yarayan arag’ seklindeki nesneyle iligki

olusturmaz m1?” [Korkunun Gtigleri, 50]

Aileden ve 0zellikle anneden ayrilan 6zne anlamlandirilabilir ilk nesnesini de kaybetmis
olur. Dolayistyla anlamlandiramadigi bir igrencle karsi karsiya kalir ve 6zne

adlandirilamayandan korkar.®

Kristeva bu noktada Freud’un ‘“atlardan korkan kii¢lik Hans 0ykiisiinii” 6rnekler. Yast
kiiciik olan Hans, sasilas1 bir dil becerisine sahiptir ve adlandirilamayana kars1 duydugu

korkuyu dille yani konusarak agsmaya calisir.
Kristeva bu baglamda su yorumda bulunur:

“Ama bu analitik siireci edebiyata ve hatta tislupguluga kaydirmak degil midir? Bu analistten
‘yorumlamak’ yerine iislup olusturmasini, ‘yazma’sini istemek anlamina gelmez mi? Ayrica bu,

bozguncu korkunun yerine fetisist bir siperi, sozciiglin siperini dnermek degil midir?

> Korkunun Gugleri, 49
16 Korkunun Gugleri, 50
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(..)

Demek ki edebiyat, genel anlamda sanat, fobinin tedavisi degil ama fobiyle birlikte olusan

‘hiiner’ olabilir.” [Korkunun Giigleri, 55]

Kristeva bu ornekten hareketle 6znenin adlandiramadigr “igren¢”in dil ve dolayisiyla

edebiyat yoluyla kavrandigini ve anlamlandirildigini 6ne siirer.

Bu noktada bu tezde Ozlii edebiyatinda Cocuklugun Soguk Geceleri’nden baslayp Yasamin
Ucuna Yolculuk’a dek siiren 6znenin yabancilasma yolculugu, Kristeva'nin “igreng” teorisiyle

acgiklanacaktir.
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3) TEZER OZLU EDEBiYATINDA iGRENC KAVRAMI

Julia Kristeva’nin Korkunun Giicleri: Igrenclik Uzerine Bir Deneme*’ adli calismas1 Tezer
Ozlii edebiyatinda yabancilasmaya varan degisim evrelerini agik¢a gorebilmemiz adma bir

rehber gorevi goriir.

Julia Kristeva, Korkunun Giicleri- Igrenclik Uzerine Bir Deneme adli ¢alismasinda bireyin
kendini kurma/ var etme evrelerini isler. Bireyin kendini gergeklestirme seriiveni boyunca
karsisina ¢ikan tehditleri ise “igreng” kelimesiyle kavramsallastirir. Bu baglamda Ozlii
edebiyatinda Cocuklugun Soguk Geceleri’nden baslayip Yasamin Ucuna Yolculuk’a dek sliren

Oznenin yabancilagma yolculugu, Kristeva’nin “igreng” teorisiyle agiklanacaktir.
Korkunun Giiglerinde karsilagtigimiz ilk igren¢ tanimi soyle:

“Varligin kuralsiz, zivanadan ¢ikmis bir iceriden ya da disaridan kaynaklandigini sandig,
tahammiil ve tahayyiil edilebilir olasiligin disina defedilmis bir tehdide karsi o siddetli, karanlik

isyanlarindan biridir igrenme. Tehdit orada ¢ok yakindadir ama 6ziimsenemez.” [Korkunun Giigleri,

13]

Bu tanimla birlikte igrenci var eden bir tehdidin oldugunu ve bu tehdidin 6zne tarafindan
oziimsenemedigi ¢ikarimini yapiyoruz. Igrenci tetikleyen tehditlerin mahiyeti Korkunun
Giicleri'nde bircok bashk altinda detaylica incelenmistir. Tezer Ozlii edebiyatindaki
yabancilasma kavramini agiklarken yararlanacagimiz bu bagliklart incelemeden once
Kristeva’nin igren¢ kavrammin Ozlii edebiyatinda neye doniistiigiinii aydinlatmak daha

yerinde olacaktir.

Tehdit ve dziimseyememe. Tezer Ozlii’niin eserleri yakindan incelendiginde dikkati ¢eken
onemli ayrintilardan biri sik¢a kullandigi ifadelerdir. Kavrama, kanitlama, algilama, irdeleme,
bigimlendirme ve niteleme kelimelerini eserlerinde sik¢a kullanan Ozlii’niin bu iislupla bir
Oziimseme miicadelesi i¢inde oldugu cikarimi kuvvetle muhtemeldir fakat bu 6ziimseme
miicadelesini hangi tehdide kars1 verdigi agiklanmasi gereken en 6nemli konudur. Bu tehdidin
aydmlatilmas1 Ozlii edebiyatindaki igrencin neye karsilik geldigini tespitte de oldukga biiyiik

Onem tasir.

Y Julia Kristeva, Korkunun Giicleri- igrenclik Uzerine Bir Deneme, Ayrinti Yayinlar, istanbul, 2014.
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Kristeva, ¢ikarimlarini temellendirmek adina ¢alismasinda 6rnek olarak Celiné edebiyatini
konu alir. Kristeva, Celiné Edebiyatinda simgesele karsi duyulan ofke'®yi 6n plana ¢ikarir.
Simgeseli ise dinsel, din tstii ve ahlaki kurumlar ( Kilise, farmasonluk, Okul, Entelektiiel Elit,
komiinist Ideoloji vb.) temsil eder. Celiné tiim bu simgeseli atas1 olduguna inandig1 Yahudi
tektanriciliga dayandirarak babanin ve yasanin dini olarak goérdiigii Museviligi “Yahudi”

olarak simgelestirir ve bu simgeyle igren¢ kavramini somutlagtirir:

“Sir gibi ve gizemli Yahudi (Yahudi gizemlidir, onun tuhaf davranislar1 wvardir...)
kavranilamaz bir iktidara sahiptir. Yahudinin her yerdeligi yalnizca uzamla sinirl degildir, yalnizca
bizim yasadigimiz mekanlarda degildir, derimize islemistir, hemen en yakinimizdaki ve bize en
benzeyen kisidir, asla farkini ayirt edemedigimiz kisidir, kimlik sagskinligi: ¢ Ne sahip olduklari ve
sahip olabilecekleri ylizleri taniyoruz ne de nasil davrandiklarini.” Bdylece Yahudi zamanin
tiimliigiinii ele gegirir, kendisine hem gelenegi hem de aileden ve toplumdan olusan grubun servetini
devralma sansini garanti eden bir soyun, bir tiir soylular sinifinin mirasgisi, devamcisi ve bunlardan

yararlanacak kisiye doniisiir.”’[Korkunun Giigleri, 232]

Celiné’de igreng iktidar’dir. Yahudi, igrengtir, 6znenin etrafini kusatmistir. Dini, ahlaki ve

sosyal tiim yaptirimlarini 6zne lizerinde gergeklestirir.

“Anlamin yasalari, iligkileri ve hatta yapilar1 beni mahkiim ettigi ve kosullandirdigi i¢in bana

heniiz bir sey olarak goriinmeyen sey tarafindan duyguya garkolmusumdur.” [Korkunun Giigleri,

22]

Iktidar, heniiz 6zne bilincinde somutlasmamustir. Ozne algilayamadig: bu kuvvet tarafindan
sinirlandirilir, mahkiim edilir ve kosullandirilir. Bu noktada igreng, Ozlii edebiyatinda éne
¢ikan kavrama ve Oziimseme miicadelesi dogrultusunda ‘kavranamayan iktidar’ seklinde

agiklanabilir.

Kristeva Yahudi’yi tanimlarken gelenekten, aileden ve toplumdan kalan servetin mirasgisi
oldugundan bahseder. Bu tanim bize igrencin kaynagim isaret ederken Tezer Ozlii'niin

eserlerinde kavramaya calistig1 iktidarin kaynagina da ulastirabilir.

Gelenek, aile ve toplum kavramlari igrenci olusturan kavramlar olarak Tezer Ozlii eserlerinde
tek bir baglik altinda toplanabilir: Baba. Gelenekten gelip topluma, aileye ve 6zneye iletilen
tim bilgi Baba- Ata Yasasi olarak degerlendirildiginde igrencin kaynagi dogrudan baba

haline gelir. Dolayisiyla baba igrencin kaynagi olarak simgelesir.

18Vurgu Kristeva'ya aittir.
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Kristeva’nin adi gegen calismasinda da degindigi lizere Freud’un arkaik diizenin gsefini

oldiirme yani baba katli*® totemi de bu fikri desteklemektedir:

“Antropolojide ve psikanalizde kutsal ile kutsalin var saydigi dinsel bagin olusturulmasi
genellikle kurban vermeyle baglantilandirilir. Freud kutsali tabuya ve totemizme baglar, bu
baglantidan da ‘totemizmdeki totem hayvani yerine’(insan s6z konusu oldugunda) babanin konmasi

gerektigi sonucuna varir.” [Korkunun Giigleri, 77]
Ozlii’niin Eski Bahge-Eski Sevgi?® adli eserinde “baba katli”nin birgok 6rnegine rastlariz:

“... Orada 6lecek birisi var. Oldii belki de. Ben bahgede kaldim. Havuzun kenarinda oturdum.

Onu bekledim. Gelsin. Elimi tutsun diye. Ufak adimlarla ¢ikt1. Bana yaklasti.

- Olmiis mii?

- Hayrr.
Oldiigiinii anlamistim. Ben de &ldiim Babam da. Hepimiz.” [ Eski Bahce-Eski Sevgi, 9]
“... Yapacak baska bir sey yok. Her gece herkesin solugunu dinliyorum. Kitap diistii elinden.

- Baba?

Gozleri agik. Solumayacak artik. Hep ona bakacagim ben. Elleri kimildamiyor. Agzi aralik.” [EsKi
Bahge- Eski Sevgi, 10]

Baba, gelenekten iletilen her tiirlii dini, ahlaki ve sosyal bilginin tasiyicisidir. Baba iktidardir
ve dolayisiyla igrenctir. Bu ¢ikarimlar1 Tezer Ozlii Edebiyat ile birlikte degerlendirdigimizde
Tezer Ozlii’niin igrencinin yani her tiirlii iktidarin ve tahakkiimiin baba figiirii altinda
birlestigini sdylemek miimkiindiir. Bununla beraber baba &gretisi seklinde simgelenen bilgi

aktariciliginin dini boyutu ise ¢ogunlukla “nine” lizerinden yansitilir:

“Bunni’nin somyasi da bizim odada. Bunni, giinde bes kez namaz kiliyor. Arapca dualar
okuyor. Dua okurken onu kizdirirsak, sesini iyice yiikseltiyor. Geceleri uykusunda da ‘Allah!
Rabbim!” diye bagiriyor. Doksan yila yaklagsan ya da gegen yasaminda en ¢ok ‘Allah’ sozciigiinii
kullaniyor.” [Cocuklugun Soguk Geceleri, 9]

19 . , .
\Vurgu Kristeva'ya aittir.
%% Tezer Ozlii, Eski Bahce-Eski Sevgi, YKY, istanbul,2016

29



Ozlii, Eski Bahce- Eski Sevgi’de yer alan baz1 dykiilerde (“Doniis”, “Eski Bahce”) baba, nine
ve anlatici-karakter arasinda gegen olaylardan bahseder. Yine bu oykiilerin en dikkat ¢eken

yani bir sekilde ya babanin ya ninenin ya da anlatici-karakterin 6liimii/6ldiiriilmesidir.

“Say1 sayiyorum. Hi¢ olmuyor. Sonu gelmiyor. Ellerimi de oynatamiyorum. Belki bir giin
kalkacagim. Kucagima alacagim babami. Tarlalar {izerinde yiiriiyebilecegiz. Ve sonra kendimi de

onunla birlikte gomecegim.” [Eski Bahge- Eski Sevgi, 12]

“Korkum ninemin kaybolmasi ile bagladi. Ninem, babam, ben bahgede saklambag

oynuyorduk. Ben ebe oldum.

(.)

Uzun siire duvara yash kaldim. Gozlerim kapali. Arkami doniip onlart hi¢ aramasa miydim acaba?

Kalsalard1 saklandiklar yerlerde. Belirsiz siireler.

Bu tahta eve, bu dogdugum yere, bu ihtiyarlarin yanina ne diye gelmistim? Nerede basliyor?

Bilmiyorum.

Korku veriyor bana. Hep diisiinceler. Bir giin bosalirken 6lmek istiyorum. Ya da onu 6ldiirmek.”

[Eski Bahge- Eski Sevgi, 13]

Baba katlinin bir sebebi de Oznenin bu iktidarin giigsiizliigiinii/ alt edilebilirligini

kesfetmesidir:

“Babalar ancak, yazan iirkmiis ogulun sonsuzdan yoksun kalmis bir evrene karsi
baskaldirabilmesine (evren de kendisine ancak bas kaldirdig1 dl¢iide gergek gelir) imkan tanityacak

kadar bir iktidar suretini temsil ederler.” [Korkunun Giigleri, 216]
Bu baglamda Kristeva, ¢ocuk ve erillik karisimi bir baba figiiriinden bahseder:

“Ayrica baba, ta bagindan beri bir ¢cocuk ve bir erillik karigimidir.” [Korkunun Giigleri,
217]

Cocuk ve erillik karisimi baba figiirii Ozlii edebiyatinda da karsimiza cikar:

“O zamanlar annem armut soymuyor da durmadan elma soyuyor, diye dfkelenirdim. Babam,

kendisini mi ya da armudu mu ¢ok sevdigimi sordugunda,
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- Tabii armudu, derdim.

Igimdeki gocuk armudun bir tadi oldugunu, babadan bdyle bir tat beklenemeyecegini
diisiiniirdii. Babam da, sanki kendisi ¢gocuk ben babasiymigim gibi 6fkelenirdi. Beni sevip oksamaktan

cayardi. Ne ¢ocuksu bir baba, diye diisiiniirdii igimdeki ¢ocuk.” [Yasamin Ucuna Yolculuk, 100]

Cocuklugun Soguk Geceleri’'nde intihar girisiminde bulunan anlatici-karakter ile babasi

arasinda gecen diyalog soyledir:
“ Evin holiindeyiz. Giink de geliyor. Babam ikimize de incir sunuyor.
- Bu kadar giizel yemisgler varken, insan nasil 6lmeyi diigiiniir? diyor.

(Sozlerindeki gergekligi bugiin bile anlayip anlamadigimi bilemiyorum.)” [Cocuklugun

Soguk Geceleri,13]

Baba, nine ve anlatic1 karakter cercevesinde kurulan metinlerde 6ldiirme/6liim duygusuna
eslik eden bir diger kavram cinselliktir. Cinsellik kavramina, Tezer Ozlii edebiyatindaki
kavrama izleklerinde daha sonra detaylica deginecegiz. Bu noktada sunu sdyleyebiliriz ki
Kristeva, “yasak ensestin adlandirilamayanla boy 6lgiismek”™  oldugunu  belirtir.
Adlandirilamayanin iktidar yani igren¢ oldugunu bildigimize gore cinselligin de igrenci

kavrama adina bir basamak olarak kullanildigin1 sdylemek miimkiindiir.

Tezer Ozlii eserlerinde baba bilgisine maruz kalmay: bir cinsel birlesim olarak isler. Bu
birlesmenin sonucu baba bilgisiyle sinirlanmak ve o mahk(imiyetle hareket etmektir. Ozlii,

bunu “babay1 dogurmak™ olarak niteler:
“Yeniden hastalanacagim
Annem bana kofte getirecek
Bahgede onu yiyecegim
Sonra annem gidecek
Ve ben klinikte yalniz kalacagim

Willy basina silahlar1 tutuyordu

I Korkunun Gugleri, 80
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Benim bagima tutmuyordu silahlar
Ve ben
Babam dogurdum.”” [Eski Bahge- Eski Sevgi,34]

Tezer Ozlii babadan aktarilan her bilgiyi her 6gretiyi yadsir. Kristeva’nin da belirttigi iizere
simgesellestirilen her iktidara bas kaldirir. Gelenek, baba Ogretisi, ahlaki kurallar, okul ve
buna benzer her kural biitiiniinii yok sayip kendi kelimeleriyle tekrar yaratmaya c¢alisir. Bu

baglamda Tezer Ozlii Edebiyatmin igrenci Ozlii’ye ‘6gretilenler’ olarak sekillenir:
“artik sOyleyecek soziim yok
Bunlar 6gretildi bana
Bu sozler benim degil” [Eski Bahge- Eski Sevgi,34]

“Ogrendiklerimi unutacagim. Okulun &niinden bir daha hi¢ gegcmeyecegim. Cikmaz sokaga ve

ogretmen ana babaya da dénmek istemiyorum.” [Cocuklugun soguk Geceleri,30]

Tezer Ozlii’niin igrenci onun edebiyatini yaratan en énemli itici giigtiir. Kavranamayan igreng

karsisinda 6zne anlam arayisina girer.

“Igreng ve igrenme orada benim korkuluklarimdir. Kiiltiiriime dogru atilan ilk adimlardir.”

[Korkunun Giigleri, 15]

“Igrenmede bas kaldir1 tamamen varliktadir. Dilin varligindadir. Simgeseli kiskirtan, susturan
ya da bastan ¢ikaran ama simgeseli liretmeyen histerinin aksine, igrenmenin &znesi olaganiistii bir
sekilde kiiltiir iiretir. Onun semptomu, dillerin reddedilmesi ve yeniden inga edilmesidir.” [Korkunun

Ggleri, 63]

Edebiyat ve yazi Kristeva icin “igrenmeyle silahlanma”dir. Dehsetin ayricalikli bir
gosterenidir. [Korkunun Gigleri, 268] Kristeva, bir¢ok edebiyatgidan Ornekler vererek

hepsinin igreng karsisinda aldig1 bu “yeniden adlandirma” tavrim 6zetler.

Ornegin Dostoyevski, anneligin acimasiz yiikiinden igrenci simgesellestirerek, igrencin dile

getirilmesinin yol actig1 hazzi ustaca serbest birakarak kurtulacaktir.[Korkunun Giigleri,33]

22Vurgu bana aittir.G.K
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Joyce’ta igreng, temalarin otesinde genellikle konusma tarzinda igerilir. Kristeva bu baglamda

igrengten yalnizca kelamla armilabilecegini soyler. [Korkunun Giigleri,35]
Biitiiniiyle edebiyat, igrengten arinmak i¢in en etkili yoldur:

“Edebiyat, Dinin, Ahlak’in ve Hukuk’un imkansizligin1 gézler oniine serer. Zor kullanilarak
dayatildiklarini, hem zorunlu hem de absiird olduklarii ortaya g¢ikarir. Sapkinligin yaptigi gibi
edebiyat da onlar1 kullanir, onlardan kagmanin yolunu bulur ve onlar1 timmaz.” [Korkunun Giigleri,

29]

Tezer Ozlii’de eserlerinin temeli oldugunu iddia ettigim igren¢ kavramindan edebiyatla
armma yolunu se¢mistir. OzIii Edebiyati’nda igreng kavramimin neye karsilik geldigini tespit
ettik. Bu igrencin/ tehdidin neden kaynaklandigim belirttik. Tezer Ozlii’niin eserlerinde bu
tehdidi 6ziimsemeye ¢alisma evrelerine gegmeden evvel, bu igrenci daha yakindan tanimak ve

onun var olurken hangi evrelerden gectigine deginmek daha agiklayici olacaktir.
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4) TEZER OZLU’NUN ESERLERINDE iGRENC KAVRAMININ ORTAYA CIKISI
4.1 Aile

Tezer Ozlii Edebiyatindaki igren¢ kavramini baba bilgisi, baba yoluyla aktarilan gelenek ve
kurallar biitiinii olarak tanimlamistik. Tezer Ozlii’yii her tiirlii dikteyi yadsimaya iten bu

igrencin kdkenlerine de aile kavramui igerisinde rastliyoruz.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nin “Ev” adl1 ilk béliimiinde Ozlii, Ev ve Aile kavrami iizerinden

bir anlat1 kurar:

“Bir zamanlar beden egitimi 6gretmenligi yapmis babam, diidiigiinii saklamis. Sabahlari

cizgili, bol pijamasini ¢ikarmadan diidiigiinii 6ttiiriiyor.

- Nazlhiydin ni¢in geldin askere? Haydi kalk! Haydi kalk!

Babamin bu evle, askerlik arasinda ne gibi bir baglanti kurabilecegini diigiiniiyorum. Babam

ev yasaminda askeri bir diizen istiyor. [ Cocuklugun Soguk Geceleri, 7]

Oznenin baba otoritesini hissetmeye ve diisiinmeye basladig1 cocukluk yillar1 onun igrencinin
olusmaya bagladig1 evreye denk diiser. Kristeva bu igrenme durumunu ‘siitiin kaymagindan

igrenme’ Ornegiyle agiklar:

“Siitiin ylizeyindeki, o savunmasiz, bir sigara kagidi gibi ince, tirnak kirpintis1 gibi dnemsiz
tabaka goze ¢arptiginda, dudaklarla temas ettiginde, girtlakta daha asagida midede, karinda, tiim ig
organlarda ortaya ¢ikan bir spazm bedeni kasar, gbzyaslarimi ve safrayr harekete gecirir, kalpte
carpintiya yol agar, alni ve elleri sicim sicim terletir. Bulanti, gozleri karartan bag donmesiyle beni
siitiin kaymagi karsisinda iki biikkliim geriye iter ve onu bana sunan anneden ve babadan beni ayirir.
‘Ben’ onlarin arzusunun gostergesi olan bu 0geyi istemem, ‘ben’ onun hakkinda bir sey bilmeyi

reddederim, ‘ben’ onu 6ziimsemem, ‘ben’ onu disari atarim.” [Korkunun Giigleri, 16]

Kristeva verdigi bu drnekte igrenme evrelerini acikca dzetler. Ozne, 6ziimseyemedigi sey
karsisinda tepki gosterir. Kristeva'min bulanti olarak niteledigi kavram Ozlii’de yadsima
oncesi diistinme/farkina varma olarak aciklanabilir. Akabinde 6zne, 6zliimseyemedigi seyi
kendine dayatani dislar, kendini ondan ayirir. Siitiin kaymag1 olarak sembolize edilen sey

Ozlii edebiyatinda baba diktesi/ dgretisi olarak sekillenir ve ailede temellenir.
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Cocuklugun Soguk Geceleri’nde siitin kaymagindan igrenme durumu yalnizca baba
diktesiyle harekete ge¢cmez. Evin en biiyiikk cocugu agabey de baba bilgisinin, ataerkil

zihniyetin bir tasiyicis1 konumundadir:

“Oda kapimizin arkasindaki aski, her zaman {ist iiste asilmis giysilerle dolu. Odadaki kii¢lik
gdmme dolapta ( agabeyim disinda) tiim aile bireylerinin giysileri asili. Bir aski genisliginde olmadigi
icin, biitiin askilar1 yan asmak gerekiyor. ( Agabeyimin odasindaki dolap, bir askinin rahatlikla

sigabilecegi genislikte.)

(.)

Agabeyim rahat. Onun 6zel odasi var. Kitaplig1 giysi dolabi, diledigi zaman yakabilecegi gaz
sobas1 var. Ayakkabilarim bana boyatiyor. ilkin ¢amurlarim temizlememi istiyor. Kitaplar1 odasinin
duvarlarini kapliyor. Onlar ¢ok titiz kullanryor. Izinsiz almanuzi istemiyor. Gene de o ¢ikar ¢ikmaz

odasina giriyorum.” [Cocuklugun Soguk Geceleri, 10,11]

Evdeki iki kiz kardesin ayni yatagi kullanmasi, yalnizca agabeyin kendine 6zel odasinin
olmasi, agabeyin ayakkabilarmi kiigiikk kardesine boyatmasi, kir ve pislikle kiiciik kardes
ilgilenirken liiks olan1 agabeyin yasamasi gibi faktorler de 6zneyi eril zihniyet karsisinda

diisiinmeye, sorgulamaya dolayisiyla Kristeva’nin tanimlandirdigi bulant1 haline sevk eder.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatici-karakteri dikte eden, baski altina alan bir diger
kavram ise dindir. Din, anlatici-karakterin Bunni olarak isimlendirdigi ninesi araciligiyla

verilir. Bunni de aileyle yasadigindan aile sinirlar1 i¢inde degerlendirilir.

“Onun diinyast ¢amasir, bulasik, namaz, oru¢ ve Carsamba Pazari’dir. Kimse ona fazlasini

sunmaz. O da istemez. Bagimiza son suyu dokerken, bizleri Arapca dualarla kutsuyor.

- Tanr yok ki! diye onu kizdiriyoruz.
- To6vbe deyin, tovbe deyin. Yanacaksimz! diye yanithiyor. [Cocuklugun Soguk
Geceleri,14]

Baba, Agabey, nine faktorleri dolayisiyla 6zne, ¢ocukluktan baglayan bir igrenme duygusuna

sahip olur:

“Ebeveynlerini ¢ok erken yutmus bir ¢ocuk tahayyiil ediyorum: ‘tek basina’ onlardan korkan
ve kendini kurtarmak i¢in ona verilen higcbir seyi kabul etmeyen, armaganlari, nesneleri reddeden ve

kusan bir ¢ocuk. Bu ¢ocuk igrenme duygusuna sahiptir, sahip olabilir. Bu ¢ocuk, seyler onun i¢in var
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olmadan, dolayisiyla anlamlandirilabilir olmadan 6nce, onlar1 itkinin egemenligi altinda disan atar ve

etrafi igrengle gevrili kendi alanini olusturur.” [Korkunun Gtigleri, 18]

Tezer Ozlii Edebiyati’nda etrafi igrencle kusatilan 6znenin ilk yadsimalari kurallar1 ihlal etme/

baskaldirma seklinde ortaya ¢ikar.
Kitaplarina dokunmasina izin vermeyen agabey evden ¢iktiktan sonra onun odasina girilir:

“Gene de o ¢ikar ¢ikmaz odasina giriyorum. Her gilin gectigim i¢in mi, yoksa bosluktaki
duygular1 yansittigi i¢in mi, yoksa herkes soziinii ettigi i¢in mi hep Sisler Bulvari’mi okuyorum.”

[Cocuklugun Soguk Geceleri, 11]
Babanin otoritesine karsi sozel olarak direnir:

“Babam, ara sira, dzellikle ulusal bayram giinlerinde hep birlikte istiklal Mars1’n1 sdylememizi
istiyor. Kimse katilmayinca da, borazan sesiyle mars1 sonuna dek soyliiyor. Radyoda da Istiklal Mars1

caldiginda hazirol duruyor. Bizim de durmamizi istiyor.
- Evde hazirol durulmaz, diye direniyoruz.” [ Cocuklugun Soguk Geceleri, 12]
Nine Bunni’nin dini bilgisini diisiinerek reddeder:

“Slim, somyanin ¢gukuruna yatar yatmaz uyuyor. Ben de ¢ukura inen yokusta uykuyu ariyor,
Tanr’nin var olup olmadigini diigiiniiyorum. Tanrinin var olmayacagina inandigim geceye dek, ona
hepimiz igin uzun uzun yakarityorum. Artik yakarmama gerek kalmadi. istedigimi diisiinebilirim.” [

Cocuklugun Soguk Geceler, 9]

Tezer Ozlii edebiyatinda igrenci olusturan etkenlerin en 6nemli sonucu &znenin aile ile
uyusamamasi ve kendini aileden ayirmasidir. Oznenin cocukluktan baslayan bu ayrilma
siireci yukarida bahsettigim yadsimalar1 beraberinde getirirken Ozlii edebiyatinda dikkat

ceken 6liim/intihar kavramlarinin da agiklanmasina yardimer olur.

Kristeva, ceset kavramini, Tanr1 ve bilim hesaba katilmadan diisiiniildiigiinde igrengligin

zirvesi olarak tanimlar:

“Engellenemeyen ¢iiriime, igreng ve Olii sey olarak ceset, onunla kirllgan ve yaniltici bir
rastlantryla kargi karsiyaymiscasina yiiz yiize gelen kisinin kimligini daha siddetli bir sekilde alt iist

eder.

(..)
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Anlamlandirilmig 6liimii anlayabilir, ona tepki verebilir veya kabul edebilirim. Ama makyajsiz
ve maskesiz bir gercek tiyatro misali atik ve ceset, bana yasayabilmem i¢in durmaksizin uzaklastigim

seyi gosterir.” [ Korkunun Giigleri, 16]

Cocukluk evresinde durmaksizin aileden uzaklasan, baba bilgisini reddeden ve inkar eden
Ozne, tezin ilk bolimiinde de deginildigi gibi kendisine dayatilan igrenci yok etmeye
meyleder. Basarisiz olan 6zne, ortadan kaldiramadigi tahakkiime kars1 bir tepki bir baskaldir

olarak intihari tercih edebilir.

“Oliim diisiincesi izliyor beni. Gece giindiiz kendimi 6ldiirmeyi diisiiniiyorum. Bunun belli bir
nedeni yok. Yasansa da olur, yasanmasa da. Bir kaygi yalniz. Beni,kendimi 6ldiirmeyi denemeye iten

bir kayg1.” [Cocuklugun Soguk Geceleri, 12]

Ozne, boylelikle, “bir kimligi, bir sistemi, bir diizeni rahatsiz edecektir”’[Korkunun Giigleri,

16]:

“Karanlik bir gecenin ge¢ vaktinde kalkiyorum. Herkes her geceki uykusunu uyuyor. Ev
soguk. Cok sessiz davranmaya Ozen gosteriyorum. Giinlerdir biriktirdigim ilaglar1 avug avug
yutuyorum. Kusmamak icin iizerine regelli ekmek yiyorum. Geng bir kizim. Olii gdvdemin giizel
goriinmesi i¢in giin boyu hazirlik yapiyorum. Sanki giizel bir 6lii gévdeyle 6¢ almak istedigim insanlar
var. Karsi ¢ikmak istedigim evler, koltuklar, halilar, miizikler, 6gretmenler var. Kars1 ¢ikmak

istedigim kurallar var. Bir haykiris! Kiigiik diinyaniz sizin olsun. Bir haykiris!” [Cocuklugun Soguk
Geceleri, 12]

PR

anlamlandiracaktir. Kristeva, bu hareketi oldukca “saygideger” olarak nitelendirir:

“Ahlaki reddeden kisi igrenc degildir; ahlaksizlikta, hatta yasaya saygi duymamanin agikca
ifadesi olan sucta, isyankar, o6zgiirlestirici ve intihara yonelik bir sucta bile saygideger bir sey olabilir.”

[Korkunun Giigleri, 17]

Igrencin olusum evrelerinde ikinci basamak narsizm basligr altinda incelenecektir.

37



4.2 Narsizm

Kristeva, Narsizmi igrenmenin én kosulu®® olarak tanimlar. Narsizm, 6znenin kendini aileden
ayirdig1 andan itibaren devreye girer. Siitiin kaymagindan igrenme 6rneginde de belirtildigi

lizere 6zne, ona dayatilan1 ‘ben’ olarak 6ziimsemez.

“... ama bu besin, anne ve babanin arzusundan bagka bir yerde var olamayan ‘ben’im igin bir
‘Oteki’ de olmadigindan kendimi olusturmaya calistigim ayni edimle aslinda kendimi disar1 atarim,
kendimi tiikiiriiriim, kendimden tiksinirim. Bu Onemsiz detay, ama anne babamin amagladigi,
ustlendigi, takdir ettigi, bana dayattig1 detay, bu hi¢ beni sanki bir eldiven gibi bagirsaklarim agzima
gelmis bir sekilde tersime cevirir: Boylelikle onlar, anne ve babam, benim o6liimiim pahasina bir
otekine doniigmekte oldugumu goriirler. Bu doniisiim yolculugunda higkingin ve kusmugun yarattig

kasilmadan kendimi dogururum.” [Korkunun Giigleri, 15]

Kristeva’nin soziinii ettigi “kendini dogurma” eylemi kisinin varolusunu engelleyen tehdit
karsisinda sekillenen karakterini isaret eder. Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatici-
karakterin igrenci kavrayamayip alt edememesi karsisinda intihara meyletmesi de bir ¢esit

“narsistik kriz” olarak yorumlanabilir.

Narsizmin 6znede ortaya ¢ikisinin bir diger nedeni de kendini gerceklestirememedir. Aile
iginde bastirilan 6zne narsistik yaralanmalara maruz kalir. Ornegin Cocuklugun Soguk
Gecelerindeki agabey-kardes iliskisi ataerkil zihniyeti temsil ederken ayn1 zamanda kardes
olan anlatici-karakterin kendini gerceklestirmesi Oniindeki engeli de teskil eder. Ayri1 bir
odanin olmayisi, kendini gergeklestirebilecegi bir alan yaratilamayisi, kitaba ulasma
konusunda yasanan sorun, 6zneyi kendi benine yogunlagtirir. Narsizm, aileden ayrilan

0znenin s1gmag haline gelir:

“Bu durumda narsizm, 6tekinden uzaklagma anlamina gelen bir gerileme, kendini seyredici,

tutucu ve kendine yeterli bir siginaga geri doniistiir.” [ Korkunun Giigleri, 27]

Kristeva’nin bu konuda degindigi bir diger husus da ebeveynin yarattig1 boslukta narsizmin
konumlanmasidir. Anne ve baba roliiniin eksikliginde 6zne, yasadigi boslugu kendi ile
doldurmaya c¢alisacagindan narsizmi anne ve baba bilgisini reddetmede bir savunma

mekanizmasi olarak da kullanir:

23Vurgu, Kristeva’'ya aittir.
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“Ilk narsizme iliskin cennetimsi imge babanin yerinde konumlandiginda nevrozlunun

gelistirdigi savunma amagh bir yadsimadir.” [ Korkunun Giigleri, 84]

4.3 Korku

Igrenmenin oraya ¢ikma siirecindeki son basamak korkudur. Kristeva ise korku kavramini

“adlandirilamayandan korkma” seklinde tanimlayarak isler.

Tezer Ozlii edebiyatinda “adlandirilamayandan korkma” kavrami iizerine diisiinmeden &nce
“anne” kavramma deginilmesi gerekir. Igrencin ilk olarak ailede olusmaya basladigini ve
buna baba diktesi ve bu dikteyi taklit eden/ siirdiiren diger sahislarin sebep oldugundan
bahsetmistik. Ozlii edebiyatinda, baba, agabey ve nine karakterlerinin yogunlugu ve temsil

ettikleri kavramlarin yani sira “anne” her zaman daha pasif ve iglevsiz olarak karsimiza ¢ikar.

Tezer Ozliiniin anlatici-karakteri kendisine igrenci sunan “baba” faktdriinii kendinden
ayirirken aile bashigr altinda anneden de uzaklasir. Ciinkii baba, gelenegin “yasanin

tastyicisidir” ve anne bu yasanin ilk drnegidir.

“Anne Oteki nesnedir, benim 6zne varligimi garanti eden bir nesnedir. Anne arzulayan ve

anlamlandirilabilir ilk nesnemdir benim.” [ Korkunun Gtigleri, 49]

Anne O6zneye hayat veren varlik olarak Oznenin anlamlandirilabilir ilk nesnesi olmasina
ragmen baba bilgisine maruz kalan ilk kisi olarak tanimlandirildigindan igrencin olugsmasina
katkida bulunur. Ozetle 6zneyi anneden ayiran ve onu anlamlandirilamaz kilan yine baba

faktorudur.

“Annenin yoklugu nedeniyle c¢ocugun maruz kaldigi yoksunluktan simgeselcigilin
olusturucular olan baba kaynakli yasaklara kadar, bu iligki kendisini asla ‘saf’ haliyle disa vurmayan
itkisel saldirganliga eslik eder, onu bigimlendirir ve gelistirir. Bu durumda eksikligin ve saldirganligin
kronolojik olarak birbirinden ayrilabildigini ama mantiksal olarak birlikte var oldugunu sdyleyelim.
Saldirganligin ilk narsizm denilen seraptan itibaren duyumsanan ilk yoksunluga verilen bir karsilik
oldugunu kanisindayiz, saldirganlik ilk yoksunluklardan intikam almaktan bagka bir sey

yapmamaktadir.” [Korkunun Giigleri, 56]

Cocuklugun Soguk Geceleri’ndeki anlatici-karakterin taze ve giizel bir ceset olma istegini

narsistik bir kriz olarak yorumlamistik. Kristeva’nin adlandirmasiyla saldirganlik, Tezer
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Ozlii’de isyan olarak karsimiza c¢ikar ve bu isyan, dznenin “ben” olarak anne/ebeveyn
yokluguna kars1 gerceklestirdigi bir isyandir. Aile ile iletisim kurulamamasi ve ¢ocuk
tizerinde saglikli bir hakimiyet kuramayan ebeveyn, ¢ocukta yoksunluk ve dolayisiyla korku

yaratir.

Tezer Ozlii’de bu yoksunluk ve korkuyla bas basa kalan anlatici-karakter anne/ baba iliskisini

sorgulamaya baslar:

“Babamla annem arasinda higbir sicaklik, higbir sevgi yok gibi. Annem onu erkek olarak hig

sevmedigini her davranistyla belli ediyor.” [Cocuklugun Soguk Geceleri, 11]
Anne/babanin yarattigi yoksunluk aile baglarini diisiinmeye sevkeder:

“Yasami insafsizca yasamak gerek. Yasam sert. Yasami sert yasamak gerek. Asiri

duyarliklar1, garip aile baglarin1 zamaninda yenmek gerekiyor.” [Eski Bahge- Eski Sevgi, 102]
Sonug olarak aile kavramin1 kendinden ve zihninden uzaklagtirma gerceklesir:

“Annem, ben evleninceye kadar, her yil bir aile fotografi ¢ektirdi. Keske sonralari da
stirdiirseydi bu alisgkanligini, diyor. ( Bizim aile fotograflarimiz birden gézlerimin 6niinde beliriyor

ama hemen bundan siyrilmaya ¢alisiyorum.) [Yasamin Ucuna Yolculuk, 88]

Aileden uzaklasan 6zne, ailenin ve babanin ¢agristirdig: her tiirlii tahakkiimden kagmak ister.
Cocuklugun Soguk Geceleri’nde yer alan “Ev” boliimiinilin son paragrafi ise bu uzaklasma ve

kagma istegini tiim seffafligiyla 6zetler:

“Pazar giinleri... Simdilerde... Sokak aralarindan gegerken...gbziime pijamali aile babalar
ilisirse, kisin yagmurlu ve gri giinlerde tiiten soba bacalarina iligirse gozlerim... evlerin pencere
camlar1 buharlagmissa... odalarin igine asilmig camasir goriirsem... bulutlar 1slak kiremitlere yakinsa,
yagmur ciseliyorsa, radyolardan naklen futbol maglar1 yayimlaniyorsa, tartisan insanlarin sesleri

sokaklara dek yansiyorsa, gitmek, gitmek, gitmek, gitmek, gitmek.......... isterim hep.” [Cocuklugun
Soguk Geceleri, 16]

Ailede temelleri atilan ve beraberinde narsizmi getiren igreng, anne yokluguyla iyice
anlamlandirilamaz bir hal alir. Ozne, anlamlandirilamayandan korkar ve igrencine karsi

“yaziyla silahlanir”. [Korkunun Giigleri, 18]
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Tezer Ozlii Edebiyati ise yazarak silahlanmanin karsiligidir. Ona dgretilen bilgiyi reddedecek,
zihninde yeniden yaratacak, bicimlendirecek, anlamlandiracak ve ondan sonsuza dek

kurtulacaktir.

“...Simdi hi¢ olmadigindan daha fazla eksikligini ¢ektigim annemle degil de sozciiklerle
doldurdugum agizla bu eksikligi ve ona eslik eden saldirganligi soyleyerek gelistiriyorum.”

[Korkunun Giigleri, 58]

“O sonbahar, kis, ilkbahar ve yazlarda heniiz ¢ocuguz. Ama igimizde ¢ocuksu bir seving
yerine, garip bir hosnutsuzluk, bir sikinti. Ogretmen anne babanin, Miisliiman mahallelerindeki dar
evlerin, kilise okulunun Katolik havasmin, diisiincelerimizle bagdagmayan ¢ilgin rahibelerin
davraniglarinin, 6teki 6gretmenlerin, 6grenmenin diigiincelerimize yon verecek bir akim olmayiginin,
kavranmasi istenen oniimiizde bekleyen tiim yasamin sikintisi var. Yasam, simdi ancak kavranilmasi
ve anlasilmasi gereken; oysa yasanmasi gergegine inilmesi ilerideki yillara atilan bir yabanci 6ge gibi

ontimiize getirilmis.” [Cocuklugun Soguk Geceleri, 23]
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5) YENIDEN ADLANDIRMA

Tezer Ozlii Edebiyati'nda igren¢ kavrammnin neye denk diistiigii tespit edildikten sonra
igrencin ortaya cikis evreleri ve temeli ilizerinde duruldu. Tezin bu boliimiinde igrencin

farkina varan 6znenin bu igrenci nasil astigina dikkat ¢ekilecek.

“Aile”, “Narsizm” ve “Korku” bagliklar1 altinda verilen etkenler bir biitiin olusturdugunda
O0znede bir igrenc bilgisi sekillenir. Kristeva ise bu durumu “biiyiileyici irkilme” olarak

tanimlar:

“Yiyecekten, kirden, atiktan, pislikten tiksinme. Beni koruyan spazmlar ve kusmalar. Beni
kirden, diskidan, pislikten ayiran ve uzaklastiran igrenme ve mide bulantisi. Gizli anlagmanin, ayn
anda iki yanda birden olmanin, ihanetin algakligi. Beni bu al¢akliga yonelten ve bundan uzaklastiran

biiyiileyici irkilme.” [ Korkunun Giigleri, 15]

Biiyiileyici irkilme, 6znenin igrencinin tamamen farkina varma stireci ve 6zneyi bu igrenci
asmaya sevk eden itici gii¢ olarak tanimlanabilir. Tezer Ozlii Edebiyati’nda biiyiileyici irkilme
olarak tanimladigimiz evrenin hemen sonrast ‘“yeniden adlandirma” baslig1 altinda

aciklanacaktir.

Ozlii edebiyatinda yeniden adlandirma, 6zneye ogretilen bilginin yadsinarak 6znenin kendi
duygu ve mantik ¢ergevesi sinirlarinda yeniden yaratilmasi seklinde olusur. Dolayisiyla Tezer

Ozlii Edebiyatinda igreng, bilgiyi yeniden manalandirarak asiimaya ¢aligilir.

Kristeva, Korkunun Giigleri’nde sik sik igrencin yeni bir dil ve kiiltiir tirettiginden bahseder.
Bu baglamda Tezer Ozlii eserleri yeniden adlandirma bashig: altinda incelendiginde Ozlii’niin

kendine 6zgii anlatim tarzi ve konularinin temeli tiim netligiyle aydinlanmaktadir.

Tezin ilk  boliminde de  bahsettizim  iizere Ozlii  edebiyatinda  daima
adlandirilamayan/6ziimsenemeyen bir tehdit olan igrencin varligi, yazari belirli kelimeleri
sikca telaffuza sevk etmistir. Kavrama, algilama, kanitlama, bigimlendirme, irdeleme, acilar
doniistiirme ve nitelendirme gibi kelimelerin sik¢a kullanilmasi Ozlii Edebiyati’ndaki yeniden
anlamlandirma arzusunun en agik ispatidir. Ozne, bu kelimelerle kendisine 6gretilmis bilgiyi,

irdeleme, bigimlendirme ve doniistiirme miicadelesini ortaya koyar.
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“Kendini bana sunan her seyi, yetismekte, solumakta ya da 6lmekte olan her seyi ya da 6lmiis

olan1 daha da biiyiik bicimlendirmem® gerek.” [Yasamin Ucuna Yolculuk, 33]

“Simdi derinlemesine irdelemem gereken duygularin tagskinligindayim. Sanki duygularimi
kilometrelerle uzatiyorum, duygularimi yollarin bitmezligine déniistiiriiyorum. Oysa sozciiklere

doniistiirmem gereken duygular bunlar.

Gece saat lige dogru uyandigimda (...) hi¢ degilse acilar1 doniistiirecek sozciiklere sahip

oldugumu diistindiim. [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 44]

“Bu yasam, beni ancak igimde esen riizgarlari, icimde seven sevgileri, icimde 6len O6liimii,
icimden tasmak isteyen yasami sozciiklere doniistiirebildigim zaman ve sozciikler, o riizgara, o

oliime, o sevgiye yaklasabildigi zaman dolduruyor.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 21]

Tezer Ozlii’niin sahsi yasantisinda da kavrama, algilama ve adlandirmaya duydugu ihtiyag

dikkat ¢eker. Bunun 6rneklerini Ferit Edgii’ye yazdigi mektuplarda goriiriiz:

“Ben en ¢ok seni kavrayabiliyorum. Senden baska higbir insan1 tam anlamiyla, biitiiniiyle
kavrayamiyorum. Oykiilerini ve gevirilerini ve yazilarini da iyi anliyorum. Diger kisilerle aramda hep

bir bosluk kaliyor. Demir’le bile.” [Her Seyin Sonundayim, 27]
Yazar, Leyla Erbil ile mektuplagmalarinda da algilama {izerinde durur:

“Ben de her zaman yasamin kendisini yazi diinyasindan daha onemli buldugum igin

bakmaya, algilamaya, insanlarla konusmaya devam ediyorum.” [ Leyla Erbil’e Mektuplar, 26]

“Biitlin bu diisiincelerim, bir yila yaklasan siirenin sonunda vardigim ¢ikis yolu, yalnmz ve
yalmz edebiyat. Sevdigim kitaplar1 yeniden okumak, sozciikler, diinyayr sozciiklere c¢evirerek

algilamak.” [Leyla Erbil’e Mektuplar, 33]

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta anlatici-karakterin ‘“demektir...”lerle yaptig1 tanimlamalar

yeniden adlandirma baglaminda degerlendirilebilir:

“Her diisiince, her konusma kendi kendine olmak demektir. Bir seyi bir insanla boliismek
gene kendi kendinle boliismek demektir. Bir insanla sevismek, gene kendi kendinle sevigmek
demektir. Birisiyle birlikte olmak, yalniz olmak demektir. Bunu g¢ikarma aklindan.” [Yasamin
Ucuna Yolculuk, 53]

24Vurgular bana aittir. G.K.
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Ozlii yine ayni eserinde sevgi kavrami iizerine tanimlamalar yapar. Bu tanimlamalarda soyut

bir kavramin nasil bigimlendirildigini acik¢a goriiriiz:

“Sevgi inandirici degildir. Diisiincelerin buldugu, diistincelerin bi¢imlendirdigi bir durumdur.
Diisiiniildiigii oranda biiyiir, derinlesir, biiyiitiiliir, derinlestirilir. Ne denli diisiiniiliirse o denli biiyiir. O
denli dayanilmaz boyutlara ulasir, ulastirilir. Gergeklestirilemez. Soyutlasir. Ve hicbir zaman bitmez.

Yasam Gibi. Oliim gibi.

(.)

Insan ne denli derin diisiinebiliyorsa, sevgisi o denli derindir. O denli doyumsuzdur. Ve acist da o

denli buyiik. Yasam acis1.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 21,22]

Yazarm Kalanlar adli eserinde yer alan “Ciimleler” bolimii Ozlii’niin cesitli kavramlar
hakkinda yaptig1 tanimlandirmalarla yeniden adlandirma/anlamlama baglaminda oldukca

dikkate deger ornekler barindirir:

“Kiiltiir bir seye cesaret edebilme sorunudur. Okumaya cesaret edebilme, bir goriise cesaret

edebilme, goriislerini agiklayabilme cesaretidir.

Son bireye kadar savagsmak, kendini feda etmek yanlig bir kahramanliktir.

Kiltiir, insanlik ugrasisiin {istyapisi degil, temelidir.

Diinyanin acis1 olmasaydi taze yesil yapraklar iizerindeki giines 1sinlarinin anlami olmazd.

Gece, giindiiziin devami degildir.

Insanin kendi diinyas: disinda yasayacag bir diinya yoktur.
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Insanin baskalarina sdyledikleri kendi duymak istedikleridir. Yazdiklari okumak istedikleridir.
Sevmesi, sevilmeyi istedigi bigimdedir.” [Kalanlar, 60,61]

Tezer Ozlii Edebiyatinda sorgulamalar da yeniden adlandirma yolunda bir basamak islevi

gorur:

“Neden bu dayanilmaz yalnizliga daha cok katlansin. Neden bu parlak ve zamansiz 1s1ga daha
cok katlansin. Neden kendisiyle birlikte dogmus olan intihar 6zlemini daha ¢ok tasisin. [Yasamin

Ucuna Yolculuk, 122]
Sorgulamalar bazen 6znenin kendisine de yonelir:

“Gene neye dtkelendim. Kendimden baska. Kendim dahil her seye dfkeli degil miyim. Ofkeyi

de asmiyor mu 6tkem.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 92]

Anlatici-karakterin irdeledigi, bi¢imlendirdigi, doniistiirdiigii diisiinceleri kanitlama ¢abasi da
olduk¢a dikkate degerdir. Kanitlamak, anlatici-karakter i¢in ayn1 zamanda diislinceyi somut
ve canli kilmaktir. Oznece kamitlanmis diisiince yeniden var edilmis/ anlamlandirilmis

olacaktir:

“Simdi burada, Yugoslavya gokyiiziiniin altinda, bugday tarlalar1 6niinde uzayan ve Istanbul’a
varan asfaltin gerisindeki terasta igimdeki duygulari sozciliklere doniistiiriirken ya da igimdeki
sozciikleri goriiniir kilarken yasamla aramdaki dogal baglantiy1, kendi kendime kurdugum diinyayi, dis
diinyanin etkilerinden zedelenmeden yiiriittigiim uzakligi yeniden kurmaya ¢alisirken, eski dengeli
yasam acima yeniden kavusmaya calisirken heniiz giinlerin dogal yorgunluguna erismis degilim.”

[Yasamin Ucuna Yolculuk, 45]

“Her sevginin baslangic1 ve siireci, o sevginin getirecegi bosluk ve yalnizlik ile dolu.
Belirsizlikler arasinda belirlemeye calistigimiz yasam gibi. Sevgi istegi, kendi kendine yasami
kanitlama dilegi kadar biiyiik. Belki kendilerine yagami kanitlamaya gerek duymayan insanlar

sevgileri de derinligine duymadan aciya doniistirmeden yasayip gidiyorlar.” [Yasamimn Ucuna

Yolculuk,11]

Oznenin i¢inde bulundugu yeniden anlamlandirma miicadelesi, igrencine kars1 takindig1 tavir,
icine dogdugu topluluga karst bir yabancilasma meydana getirir. Artik yasami kanitlamak
isteyenler ve digerleri vardir. Tezer Ozlii’niin eserlerinde sik¢a rastlanmasa da digerlerinden

biri olmaya duyulan 6zlem yer yer kendini hissettirir. Yazinin yetmedigi, sdzciiklerin yetersiz
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kaldig1, duygu ve diislincelerin anlamlandirilamadig: anlar, ¢ogunlukla 6znenin &tekilesme

arzusunu tetikler:

“Ben, insan olma cabasinin siirekli iistiine giden ben? Artik beni benden alsinlar. Atsinlar bir
alanin sabah siipiiriilen, sabah bos siseleri tasinan bir biiyiik ¢6p tenekesine. Ben de biraz onlardan

olmak istiyorum.” [ Kalanlar, 55]

“Bu gece, bu yeni otelin 103 numaralar1 odasinin ilk konugu olarak yorgunlugumda yatarken
karsimda bos duran ikinci yatakta herhangi birinin tiim solugunu ve derin uykusunu algilar gibi

olurken derin uykuda uyuyanlarin mutlulugunu diisiindiim.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 45]

Bazen anlamlandiramama hali anlatici-karakteri igrencine yonelten tiim etkenleri
unutmaya/reddetmeye sevk eder. Asilmakta gii¢liik ¢ekilen igren¢ de tipki igrencin varligi

gibi 6zneyi huzursuz ve rahatsiz etmektedir:

“Duygular, duygular, duygular. Birak kentleri, birak yapilarin gérkemini, yoksullugunu, birak
yollari, istasyonlari, insanlari, yabancilari, sevdiklerini, ¢ocuklugunu, dlen uzaklardaki insanlarini,

birak, birak, birak, i¢inde seni kemiren seni birak.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 47]

“Boylesi bir duyguyu anlatmama olanak yok. Karsima ¢ikan her sey yetersiz. Soludugum her
sey yetersiz. Sularin tadi yetersiz. Dalgalar, odalar, mekanlar, sevgiler yetersiz. Giinlerin uzunlugu

yetersiz. Haftalarin giinleri yetersiz.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 14]
[grenmeyle silahlanan 6zne, basarisiz oldugunda miicadele bigimini de sorgular:

“Sozciiklerle yasamin derinligini vermeye hi¢ olanak yok. Ciinkii sozciiklerde riizgarlar ne
kadar esebilir? Sozciiklerden nasil bir giines dogabilir? Sozciikler agik bir pencere Oniine biiyiik
yagmur taneleri olarak yagip, bir insani1 derin uykusundan uyandirip mutlu kilabilir mi? Soézciiklerde
yagmur 1slakligi var mi? Sozciikler insanin yaninda yatan diger bir insanin yiirek carpislarini

duyurabilir mi?” [Kalanlar, 66]

Igrenci asma miicadelesi siiresince Ozlii’niin anlatici-karakterleri, duygu ve diisiince
diinyalarindaki git-geller ile de dikkat ¢eker. Igrenci asabilmek, yeniden adlandirabilmek,
hissedileni sozciiklere dokiip canli ve somut kilabilmenin yaninda anlatici-karakterlerin
gosterdikleri ¢abanin olas1 sonuglari da her zaman goz 6niinde bulundurulur. Ozne, bu
anlamlandirma siireci sonunda tatmin olabilecek midir yahut 6zne, boyle bir miicadelede
bulunmadiginda sonu¢ ne olacaktir gibi sorular metne her zaman héakimdir. Dolayisiyla

igrencin ne oldugu saptandiktan sonra ondan kurtulma siireci gesitli sorgulamalar ve git-
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gellerle metnin tereddiitlerle oriilmesine sebep olur. Tezer Ozlii eserlerinde yeniden
anlamlandirma baglaminda tespit edilen diisiincelerin paralelinde durmaksizin siiren

sorgulamalarin da yer aldigini belirtmek gerekir.

So6z gelimi Kalanlar adli eserinde “tanimadigin siirece her aci1 dayanilabilir” diyen anlatici-
karakter metin boyunca bir yandan da anlamlandirma miicadelesini siirdiiriir. Yine yukarida
ornekledigim basarisiz olma hissi, adlandiramama ve tatmin olamama sonucu 6znenin igine

diistligii sorgulama hali de bu baglamda 6rnek gosterilebilir.

Tezer Ozlii metinlerinde igrenci asma miicadelesinin halihazirda dzneye dgretilmis bilginin
yikimi ve yeniden ingast olarak verildigini belirttim. Yeniden adlandirma olarak tanimladigim
bu siiregte bazi kelimelerin sik¢a kullanildigini, bu kelimelerle Ozlii’niin bilgiyi kendi mantik

ve duygu diinyasi gergevesinde sekillendirdigini 6rneklendirdim.

Yeniden adlandirma basamaginda 6zne, biiyiileyici irkilme sonrasi kendisine dayatilan tehdidi
bir an once kendinden uzaklagtirabilmek icin c¢esitli miicadeleler verip yetersiz kaldigini
hissettigi durumlarla miicadelesini ve kendini sorgulamistir. Yeniden Adlandirma asamasinda
Oznenin yetersiz kalmasinin sebebini ise i¢inde bulundugu durumu tam olarak kavrayamamis

olmasiyla aciklayacagim.

Tezin bir sonraki boliimiinde igrenci agsmada biiylik bir eksiklik teskil eden “kavrama”

uzerinde durulacaktir.
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6) KAVRAMA

Biiyiileyici irkilme sonrasit gardini alan 6zne, baba bilgisini yadsiyarak 6grendigi her seyi
yeniden yaratmaya calismisti. Bu miicadele sonucunda tatmin olamayan 6znenin yetersiz
kaldig1 noktayi ise i¢cinde bulundugu durumu tam olarak kavrayamadigi goriisiiyle agiklamak

mimkindiir.

Ozlii’niin anlatici-karakterleri, yeniden adlandirma sonrasi bilgisini tekrar sekillendirebilmek
ve yeniden 6grenebilmek adina birgok deneyimde bulunur. Bu deneyimleri 6znenin bilgiyi
algilama ve adlandirma bigimleri olarak degerlendirdigimizde yeniden adlandirma

baglaminda eksik teskil eden kavrama ihtiyacinin da tamamlandigini soyleyebiliriz.

Kavrama, Ozlii’niin eserlerinde sik¢a kullandig1 kelimeler arasindaydi. Yeniden adlandirma
siirecinde de fazlastyla ihtiyag duydugu kavrama eylemi zamanla Ozlii metinlerinin merkezi
haline gelir. Igrenci asma yolunda gosterilen tiim miicadele kavrama eyleminin etrafinda

sekillenir ve tiim yollar kavrama ihtiyacina ¢ikar:

“Bir insan yasanu kirk yil da olabilir. Olmali. Bir 6liim &zlemi degil bu. Ozlemlerim kalmadi.
Ben aslinda siirekli 6zliiyor ve bir 6zlem durumunda yasiyorum. Bu yiizden 6zlemlerim yok. Yalniz
bir kavrama bu. Biitiinselligin kavranmasi. Bitirilmisligin. Bir yolculugun sonu. Baglangici olmayan

yatay bir yolculugun sonu. Kendi yuvarlagim gevresinde dénen bir yolculugun.” [ Kalanlar, 48]

Kavrama miicadelesinde tiim aligkanliklar tekrarlanir. Tiim yasanmisliklar yeniden tecriibe
edilir. Zaman yavaslatilir, soyut duygular canli kilinmaya calisilarak daha kavranilir ve
algilanilir héle getirilir. Boylelikle anlatici-karakter tekrarladigi deneyimlerinden yeni bir bilgi

insa edebilecek yahut piiriizleri torpiileyebilecektir:

“Simdi okunmusg kitaplar1 yeniden okuyorum. Simdi bildik miizikleri yeniden dinliyorum.
Yenmis yemekleri yeniden yiyorum. Sevip yitirdiklerimi yeniden seviyorum. Simdi uykusuzlugumu
yeniden uyuyorum. Simdi agligimda yeniden acikiyorum. Simdi gittigim kentlere yeniden gidiyorum.
Simdi havada uguyor, raylarda, su ylizeylerinde yasama ve Olime karst duydugum aym
umursamazlikla dolasiyorum. Tartigmalar1 biliyorum. Duygulari. Korkular. Sozciikleri. Her dili

anliyorum. Anliyor ama kavrayamiyorum.” [Kalanlar, 48]

Yeniden adlandirma baglaminda anlatici-karakterin stk stk kendi miicadelesini
sorguladigindan bahsetmistik. Baz1 basarisiz girisimlerin sonucunda 6znenin miicadelesine

yabancilastigini ve bu durumun &teki olma arzusunu tetikledigini belirtmistik. Kavrama

48



asamasinda ise tam bir tatmin olma duygusuyla karsilasiyoruz. Ozne neye gereksinimi

oldugunun bilincindedir ve bu baglamda hareket etmeye baslar:

“Kavrayamiyorum. Cevremde olup biten higbir seyi kavrayamiyorum. Oysa hi¢bir durum
yabanci degil. Ama kavranmasi, benimsenmesi olanaksiz. Insan yalmz kendi deger yargilarim
benimsiyor. Ve bunlar genel yasam yargilarindan o denli baska ki... Uzun yillar boyu bu yasama
karsit yasami siiriiklemek hi¢ de kolay degil. Hem kolay, hem miimkiin degil. Yabancist olmadigim
bir tek olgu var. O da kendi varolusum. Belki tek mutlulugum bu. Tek baglantim. Kendimi

kavrayamazsam, tiim varolusum yitmis demektir.” [Yasamin Ucuna Yolculuk, 60]

Alintidan &rnekle Tezer Ozlii’niin varolusuluk akimini benimseyerek eserler vermesi de
onun kavrama ihtiyact dogrultusunda yoneldigi bir diislince akim1 olarak degerlendirilebilir.
Anlatici-karakter kavrama yolundaki diisiincelerini bu baglamda kendisine hayli yardimci

olacak yazarinin, Cesare Pavese’nin sozleriyle temellendirir:
“Tek giinah, insanin kendi yaptigin1 kavrayamamasidir.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 60]

Tezer Ozlii eserlerinde kavrama eylemi bircok sekilde gerceklesir. Bu eylemler Yolculuk/
Yazarlara Yolculuk, Izleme/ Gozetleme, Cinsellik ve Geri Déniisler/ Anilart Geri Getirme/

Cocukluk basliklar1 altinda ele alinacaktir.

6.1 Yolculuk/ Yazarlara Yolculuk

Tezer Ozlii, metinlerini olustururken bazi yazarlar1 kendine rehber edinmistir. Cesare Pavese,
Franz Kafka, Italo Svevo gibi yazarlar hem hayat hikdyeleri hem de yazmlariyla OzIi’yii

besleyip ona kilavuz olmuslardir.

Tezer Ozlii’niin eserlerinde anlatic1- karakterleri daima sanatla i¢ icedir. Metinlerinde miizik,
resim gibi sanat dallariyla alakali pargalar sik¢a yer alir. Klasik miizik esliginde yazi yazan

anlatici-karakterler, resim sanatindan ve ressamlardan da bahseder:

“... Yan duvarda Pavese®’nin kitaplarindan ¢ikarip bityiik harflerle yazdigim alintilar asili.

Onun intihart da iste burada. Odamda.

25Vurgulama bana aittir. G.K.
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Cohen sarkilarimi soyliiyor. Yerde duvara dayali bir resim. Akdenizimi golge ve giines
ayrimlartyla gosteren bir fotograf. Sonra Rulfo’nun ii¢ fotografi. Yatagin yaninda gene o.
Fotograflarin birinde giigliikle tanintyor. Kirk sekiz yasinda ¢ekilmis olmasina karsin ¢ok geng. (...)

Sonra Frida Kahlo’nun kitaba.

Geceler ve kentler gegip gider. Simdi Ay Isig1 Sonat1 var odamda.” [ Yasamin Ucuna

Yolculuk, 19]

“Berlin gecesinde oturuyorum ve gokyiizine dogru Don Giovanni’yi bagirtiyorum.”

[Yasamin Ucuna Yolculuk, 16]

“Kocam Paris’te. Isten eve doniince giizel bir sessizlik karsiliyor beni. O giinler yalniz

Telemann dinliyorum.”

(.)

Uzun saatler uykuyu ararken tek yardimcim kiigiik radyodan dinledigim miizik. Torelli,

Marcello biraz olsun durgun anlar yasatiyor.” [ Cocuklugun Soguk Geceleri 36,37]

“Gene hep iyi dostlar buluyorsun. Johann Sebastian Bach. Scott Fitzgerald.” [Kalanlar,
48]

“Ben Akdeniz’de gilinesin altinda 6lecegim. Kendime Tender is the Night okutacagim ve

moda olan sarkilardan birini ¢aldiracagim. Felicita, felicita gibi bir sarki 6rnegin.” [Kalanlar, 51]
Yazar, bazen anlamlandirma baglaminda bazi yazarlarin eserlerine de génderme yapar:

“Her zaman unutkan, her zaman tedbirsiz, her zaman her seyin yiikiini ¢ilesini g¢ekiyor.
Aslinda belli bir beceriksizligin, asir1 bir iyimserligin siirekli acisin1 ¢eken bir (Dostoyevski) Budalasi
mi?” [ Kalanlar,39]

Bu baglamda Ozlii’niin metinlerinde anlatici-karakterler yeniden adlandirma cergevesinde
yazarlarin hayatlarin1 ve yazinlarini takip etmis edinilen bilgi ve izlenimlerle anlamlandirma

¢abalarina katkida bulunmuslardir.

Tezer Ozlii eserlerinde kavrama yontemi olarak dikkat ceken ilk kavram Yolculuk. Gitme,
yiiriime ve yolda olma hali genel olarak Tezer Ozlii’niin anlatici-karakterleri igin bir diisiinme

ve diislinceyi gelistirme/ doniistiirme islevi goriiyor.
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“Icimden cikmas1 gereken bir sey var.Yasadiklarimla hesaplasmam gerek. Simdi yollarda

yalmz kendi kipirdaniglarimi, kendi haykirislarimi duyacagim.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk,52]

“Her gidis, her yolculuk, kendi ‘benimin’ bilinmeyenine dogru, bilmek i¢in bir inistir.”

[Yasamin Ucuna Yolculuk, 79]

“Yiirtimek, her gordiigim nesnenin gerisinde uzun seyler diisiinmek en sevdigim ugrasilardan

biridir.” [ Eski Bahge- Eski Sevgi, 52]

“Iste gene raylar {izerindeyim. Ormanlar, kiigiik tepeler, misir tarlalari, belki de ilk ve son kez
cinden gecip gittigim Viyana- Prag arasi ne denli bildik bir diinya. Yer ve gokyliziiniin renkleri,
golgeleri, bulutlar arasindan sizan 1giklar, daha sonra baslayacak, bizi igine alacak olan karanlik, trenin
gectigi istasyonlarda, inip binen insanlar ya da istasyon ¢evresindeki kdylerde, kentlerde yasayan, o an
yakindan bisikletle ya da yaya gelip gecen herhangi biri, kendi kendime diigiindiigiim, kendi kendime
konustugum, kendi kendime sevdigim, kendi diisiincelerimde ¢iktigim siirekli yolculuklardan beni
aliyor. Beni ben olarak raylar tizerinde gotiiren trenlerde algiliyorum gergek diinyami. [ Yasamin

Ucuna Yolculuk, 39]

Gitme eylemi anlatici-karakter i¢in yabancilagtigi tiim olgulardan uzaklagsmak anlamina
gelmektedir. Gitme, yiirime, yolculuga ¢ikma aynmi zamanda yazma eylemi gibi bir

arinma/katarsis islevi de goriir:

“Nice istasyonlarda, nice limanlarda, havaalanlarinda durakladim. Her gidenle gitmek istedim.
Her yolculuga ¢ikmak. Hicbir yere gitmesem de siirekli yolculuklarda oldugumu algilamakta gec
kalmadim. Ama gen¢ yaslarda, heniiz bana, yasami yasanir kilan bu duyguya varmadan once

gidememek, derin, derin, derin bir actydi.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 39]

Tezer Ozlii metinlerinde yogun olarak karsilastigimiz yolculuk kavrami, yazarm kendine
rehber edindigi yazarlarin hayati ve yazinlari dogrultusunda sekillendiginde eylemin -yani
yolculugun- manasi daha belirgin hale gelir. Yasamin Ucuna Yolculuk’un merkezini olusturan
yazarlara yolculuk, onlarin hayatinin izini siirme ve bu yolla tatmin olma ileri siirdiiglim

anlamlandirma ¢abasina biiylik 6l¢iide katkida bulunmustur.

Yasamin Ucuna Yolculuk, Tezer Ozlii'niin, Cesare Pavese metinleriyle harmanlayarak
olusturdugu bir eserdir. Yazarin Pavese ile kurdugu ruh birligi ve Pavese’nin metinleri,
Yasamin Ucuna Yolculuk’taki anlatici-karakterin duygusal ve diislinsel sorgulamalarimi

aydinlatmaya, belirsizlikleri netlestirmeye dolayisiyla kavramaya yardimei olur:
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“Ni¢in burada Pavese okuyorum. Zamani kaldiran olgu, hep benimle birlik kiliyor onu.
Istanbul’da da onu okumadim mu. Yiiregimin atiglarini, gdziimiin algiladig tiim goriintiileri yalniz
onun ¢izdigi resimlerle, onun bi¢imlendirdigi tiimcelerle, onun buldugu sézciiklerle birlestiriyorum.

Nedir. Benligimi bu denli onunla 6zdeslestirmemin nedeni nedir.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 7]

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta her bolim Pavese’nin eserlerinden alintilanan bir epigrafla
baslar. Yazar, bu epigraflar dogrultusunda bir metin kurar ve 6nceki boliimlerde deginildigi

tizere soyut kavramlar Pavese 1s18inda somut kilinir/kanitlanir/ bigimlendirilir:

“Insan sevgiye biri yammizda olmadigindan aci cekene dek dayamir; oysa gercek yalnizlik

. . . 26
dayanilmaz bir hiicredir.

Govdeler i¢ ice girdiginde de sevginin gergeklesmesi olanaksiz mi. O sonsuz bosalma aninda

da sevgi doyumsuz, insan yalniz mi. Dogum aninda. Oliim aninda.

Sevgi, istenilen bir olguya aktarilir, aktarilabilir. Cesitli anlara, ¢esitli insanlara, ¢esitli kentlere
caddelere, tepelere aktarilabilir. Insan ne denli derin diisiinebiliyorsa, sevgisi o denli derindir. O denli

doyumsuzdur. Ve acisi da o denli bityiik. Yagsam acist.” [ Yagamin Ucuna Yolculuk, 22]
Anlatici-karakter bazen kendi diisiincelerini Pavese’den alintilarla destekler:

“Her diisiince, her konusma kendi kendine olmak demektir. Birseyi bir insanla boliismek gene
kendi kendinle bdliismek demektir. Bir insanla sevismek gene kendi kendinle sevismek demektr.

Birisiyle birlikte olmak, yalniz olmak demektir. Bunu ¢ikarma aklindan. Ama Pavese hakl:.

“ Diinya nasil olmas gerekiyorsa éyle. Kendi kendini kurtaramayani hi¢ kimse kurtaramaz. '

Temel sorun yalmzlik direncini yitirmemekte. [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 53]

Anlatici-Karakterin Pavese’nin intihar ettigi otel odasini ziyareti; 6liim, intihar gibi kavramlari
derinlestirmesi bakimindan olduk¢a Onemlidir. Ayrica kavramanin gerceklesmesinde

yasanmisligin ve mekanin etkilerini de goriiriiz:

“Intihar ettigi 305 numaralar1 oda, intihar koridorunun en son odasi.(...) Burasi herhangi bir
oda. Ne sikici ne bogucu. Ne biiyiik ne kii¢iik. Ne karanlik ne aydinlik. Ne canli ne 6li. Ne 6liim ne
intihar kokuyor.(...) Bir kap1 daha ac¢tiginda banyoya giriyoruz. Odanin kepenkleri kapali. Karanlikta
darhg algiliyorum. Yalmz karanhk bir darligi algilamakla kalmiyorum. Intihari algiliyorum.

Aramizdaki uzaklik yitiyor. O, varligim biirliyor. Varligimin tiim zaman ve zamansizligini. Sonsuz

*®italik bolamler Pavese’ye aittir.
italik blumler Pavese’ye aittir.
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intihar1 biiriiyor beni.Yalniz olsam yikilip kalacagim. Haykiracagim. Aglayacagim. Iste 6liim burada.”

[ Yasamin Ucuna Yolculuk, 105,106]
Anlatici-karakterin izini siirdiigii bir diger yazar da Kafka’dir:

“Yirmi alti saat dnce Kafka’nin mezar1 basinda oturdum. O bos, sessiz, yesil, Yahudi

mezarliginda bir agacin altinda. Onun mezarinin yanibaginda” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 27]

“Ayni diinyanin en derin acisim Kafka ¢ektigi i¢in mi rahatsin onun mezar1 yanibaginda.”

[Yasamin Ucuna Yolculuk, 37]

Anlatici-karakter “yazarlarim” olarak niteledigi Kafka ve Pavese’nin hayatlar1 dogrultusunda
kendi yasami {lizerine degerlendirmeler yapar ve bu durum cesitli kavramlar hakkinda

diisiinmesine/ diisiincelerini gelistirmesine sebep olur:

(13

- Istanbul’da mezarlarimizi hazirlamaliyiz, diyor birden.

- Nereye gomiilecegim beni hi¢ ilgilendirmez. Olii gévdemin ne olacagim diisinmek bile

istemem. Toprakla mi, suyla mi1 birlesecegi, yoksa kiil mii olacagi, diyorum.

Sézleri o gece bana gereksiz bir melankoli gibi geliyor. Oylesine soguk bir Berlin gecesinde bir de
insanin kendi mezarmi diisiinmesi...Simdi Prag’da yazarlarimin mezarlar1 dogrultusunda ¢iktigim
yolculugun baslangicinda onun sdzlerinde hakli oldugunu diisiiniiyorum. Ama gene de Istanbul

kentinde bir mezarim olsun istemiyorum. [Yasamin Ucuna Yolculuk, 37]

Anlatici-karakter her ne kadar yazarlarin yasamlarinin izini siirse de kavrama noktasinda

duygu/ ruh birligini yazinlariyla kurdugunu belirtir:

“... Ama beklenmedik bir sabahin maviliginde birden Kafka’nin evinin 6niinde olmayi, bu ii¢
katli biiyiik tag yapiya bakip durusunu hi¢ kavrayamiyorsun. Uzak iilkede, durgun kentlerde onun
anlatilariyla gegirdigin yillar, daha derin, daha etkin, diislincelerini daha ¢ok yonlendirmis, daha

benligine islemis stiregler.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 34,35]

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta anlatici-karakterin sik¢a bahsettigi bir diger yazar ise ltalo

Svevo’dur. Onun eserleri de anlatici-karakterin kavrama deneyimine yardimer olur:

“Daha sonraki saatlerde kent caddeleri ve sokaklarinda yiiriiyeceksin. Italo Svevo’nun
anlatimlarinda dolastigin, diisledigin, diisiindiigiin sokaklarda. O zamanlar, Istanbul’un en dayanmlmaz
kargasasi i¢inde Svevo’yu okurken, Trieste bulvarlarinda dolasan roman kahramanlarina ne denli

Ozenmistin.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 67]
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Italo Svevo’nun kiziyla tanisan anlatici-karakterin bu goriismeyi anlattigr satirlar, yazarlarinin
hayati 15181inda  kendi hayati ve diisiinceleri lizerine yaptigi anlamlamalart agik¢a gostermesi

bakimindan olduk¢a 6nemlidir:

“Kafka’min kiz kardesleri ve Milena’yr toplama kampinda oldiiren Ikinci Diinya Savasi,

Svevo’nun da ii¢ torununu 6ldiirmiistii. Her iki yazar da bu acilart bilmediler.
- Kafka’nin yasami ne denli acilarla gegti. Babam acisini iginde tastyan bir insandi.

(Acilar olmadan yazilabilir mi. Edebiyat, yasam ve Oliimiin sinirlarinin artik acilart tutamadigi,

tutmaya yeterli olmadig1 yerde baglamiyor mu.)

(...)
- Annemi tanidig1 ev bu degil. Her yer yandi. Dogdugu ev. Annemi tanidigi ev.

(Ada’yr gordigi an asik oldugu ev de yanmig demek. Yasadigim, insanlar tanidigim, tiim
duygular1 algilamaya calistigim, ama kalmasini istedigim higbir yer yok. Yasamim vazge¢mek,
gelip gecmekten kaynaklaniyor. Ne denli ¢ok gidersem, hi¢ gitmedigim duygusuna, bdylesi ¢ilgin
bir duyguya o denli gii¢le daliyorum.)” [Yasamin Ucuna Yolculuk, 83]

Parantez i¢inde verilen boliimler anlatici-karakterin Svevo’nun kizinin sdyledikleri {lizerine
kendi yaptig1 anlamlamalar/ degerlendirmelerdir. Kafka’nin Svevo’nun ve Pavese’nin
yasayislari/yazinlar1 dogrultusunda anlatici-karakter onlarla bir ruh birligi kurmustur ve bu
yolla igrenci kavramaya miicadele etmistir. Yolculuk/ Yazarlara Yolculuk baghg: altinda
inceledigimiz bu bolim, igrenci asma siirecinde olduk¢ca Onemli bir basamak teskil

etmektedir.

6.2 izleme/ Gozetleme

Tezer Ozlii eserlerinde toplum tarafindan dislanmis bir anlatici-karakter goriilmez. Aksine
Ozlii’niin anlatici-karakterleri gesitli sebeplerle kendini toplumdan soyutlamislardir. Bu tezde
islenen “igren¢” kavrami ise bu oOtekilesmenin temelidir. Tezer Ozlii’niin eserlerinde &ne
cikan ‘miicadele’ 6znenin tamamen kendisini anlamaya yoneliktir fakat her eserinde gerek
aileden gerek toplumsal baskilardan kaynaklanan ‘disarida kalma’ hali yogun olarak
hissedilir. Izleme-gézetleme seklinde agiklayacagim bu kavrama biciminin temelinde yatan

ana sebeplerden biri bu disarida kalma halidir.
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“Igrence varlik kazandiran kisi, 6zdeslesmek, arzulamak, ait olmak ya da reddetmek yerine
(kendisini) yerlestiren, (kendisini) ayiran, (kendisini) konumlandiran ve dolayisiyla da gezip dolagan

bir diglanmistir.” [Korkunun Giigleri, 20]

Cocuklugun Soguk Geceleri’'nde intihar1 deneyimleyen ve sonrasinda hastanede tedavi goren

anlatici-karakter kardesine soyle soylemektedir:
“Kardesinin ¢ektigi acilari biraz olsun duyuyor musun?” [Cocuklugun Soguk Geceleri, 39]
Ayni olay lizerine anlatici-karaktere babasindan gelen tepki de soyledir:
“Evin holiindeyiz. Giink de geliyor. Babam ikimize incir sunuyor.
- Bu kadar giizel yemisler varken, insan nasil 6lmeyi diisiiniir?
diyor.

(Sozlerindeki gergekligi bugiin bile anlayip anlamadigimi bilemiyorum.)” [Cocuklugun

Soguk Geceleri, 13]

Oznenin kendi ailesi tarafindan anlasilamamasi, kisinin en yakini olan bireylerle duygu birligi
saglayamamasi yabancilagsmayi tetiklemistir. Aileden baglayarak topluma, insanliga yayilan

bu yabancilasma Ozlii metinlerinde farkli sekillerde karsimiza cikar.

“Derin uykularin 6tesinde bile zaman zaman diisiinde sezinlemiyor mu insan birbaginaligin

caresizligini.” [Cocuklugun Soguk Geceleri, 11]

Bazen c¢aresizlik olarak tanimlanan ‘birbasinalik’ yerini haz duyulan, mutlu olunan bir hisse

birakir:

“Zaman zaman kendimi tim insanliktan daha giicli duyuyorum ama kendimi ayni anda
ciplakliklarindan styrilmaya galisan agaglar kadar da brrakilmis duyuyorum. Ozellikle benin beni
biraktigi anlarda. Ya da ikisi biitiinlestiginde. Ve birdenbire, simdiye dek hi¢ algilamadigim bir duygu
gelip beni buluyor:

‘Burakilmishgin Tadi®®’” [ Cocuklugun Soguk Geceleri, 10]

Birbagimaligimi nasil derinden duyabiliyorum. Ne kadar mutluyum. [Yasamin Ucuna

Yolculuk, 62]

28Vurgu Pavese’ye aittir.
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Ailede baslayan yabancilagsma yerini tiim insanhiga birakir. Tezer Ozlii’niin, kendini
toplumdan soyutlayan, oOtekilesen ve rutine ayak uydurmayan anlatici-Karakteri; Yasamin

Ucuna Yolculuk’ta soyle haykirir:

“...Sizin diizeninizle, akil anlayisinizla, namus anlayisinizla, basar1 anlayisinizla hi¢ bagdasan
yoniim yok. Aranizda dolagmak icin giyiniyorum. Hem de iyi giyiniyorum. lyi giyinene deger

verdiginiz icin. Aranizda dolagmak icin ¢alistyorum. Istedigimi calismama izin vermediginiz igin.

(..)

Yasamim boyunca i¢imi kemirttiniz. Evlerinizle. Okullarinizla. Is yerlerinizle. Ozel ya da
resmi kuruluslarimzla icimi kemirttiniz. Olmek istedim, dirilttiniz. Yaz1 yazmak istedim, a¢ kalirsin,
dediniz. A¢ kalmay1 denedim, serum verdiniz. Delirdim, kafama elektirik verdiniz. Hig aile olmayacak
insanla bir araya geldim, gene aile olduk. Ben biitiin bunlarin disindayim.” [ Yasamin Ucuna
Yolculuk, 57,58]

Izleme; metinlerde, 6znenin kendini bir iigiincii kisi olarak konumlandirmas: seklinde gelisir.
Olaylara, duygulara ve dislincelere bir iiglincii kisi olarak disaridan bakmak, 6znenin
igrencine kars1 bir mesafe koymasi, onu biitiiniiyle idrak edebilmek adina dikkate deger bir

kavrama bi¢imidir.

“Yoksa ben yasanan tiim olaylarin bir gdzlemcisi, diinyanin, duygularin, 6zlemlerin, {ilkelerin,
aligkanliklarin bir seyircisi miyim? Belki de gdvdenin oldiiriicli acilarin1 gézlemci olarak tasimak daha
kolay olurdu. Peki ama sevingleri ve istekleri ne yaptim? Duygularin derinliginden bir gézlemci olarak
kactim mi, onlarin yarattig1r akintilarda Ben’im tiimiiyle yer almadi m1 ve zaman dis1 sessizligimde

yeterince igten degil miydim?” [ Eski Bahge- Eski Sevgi, 92]

Anlatici-karakterin duygu/diisiincelerinin derinliginden ka¢mak olarak tanimladigi eylem
aslinda olaylarin faili olmaktan uzaklasip yasadiklarina bir dgiinci kisi goziiyle
bakabilmesidir. Ozne’nin bu kavrama bigimine ydnelmesi beraberinde benlik boliinmesini de
getirir. Ozne, “gdvdesinin tagtyamadig duyarhhglm”29 bir tigiincii kisi goziiyle fark eder ve

‘bana yutkunmayi gii¢lestiren’ sifatiyla kendini yine kendine kars1 6tekilestirir:

“Igrenc, yani fobi ve benlik boliinmesi durumlarinda ortaya ¢ikan temel karsitlik, sanki Ben ile
Oteki arasindaki, hatta daha arkaik bir karsithk olanigerisi ile Disaris1 arasindaki bir karsitlik
gibidir.Sanki bu karsitlik, nevrotik durumlarda ortaya ¢ikan Biling ve bilingdis1 arasindaki karsitlhigin

yerine gegmektedir.” [ Korkunun Giigleri, 20]

29Ya§am|n Ucuna Yolculuk, 112
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“Yasanmis diisiincelerimde bir sey ariyorum. Aciyr bulamiyorum, yabancilik, 6zlem
bulamiyorum. Derin bir sevgi ya da bir iligki bulamiyorum. Hep o gézlemciyi goriiyorum, diisiisleri ve
cikiglann diizenleyen gdzlemciyi. Beni, yasamimi gozeyen, beni firtinalarla ugusturan, karanlikla
sevigtiren, glinesle doguran, bulut olarak Dogu Denizi’'ne yagdiran gozlemciyi. Bana yutkunmayi

giiclestireni®®.” [ Eski Bahce- Eski Sevgi, 93]

Anlatici-karakterin yasadig1 izleme egilimi yine anlamlama ihtiyacina dayanir. Ozne, iiciincii
kisi olarak yasadiklarini, ona yutkunmayi gii¢lestireni daha iyi kavrayacaktir. Kavranan
igrencin yaziya dokiiliip yeniden adlandirilmas: daha da kolaylasacaktir. Boylelikle katarsise

ulasacaktir.

“Bazan bir sey yasarken olaya disaridan bakip, o olay1r yazmak i¢in yasadigim duygusuna
kapiliyorum. O zaman i¢imden bir ses, karsindakine haksizlik ediyorsun, diyor. Olmaz boyle bir sey,
diyor. Olayn icine girmeye calistiyorum. O zaman da kendime haksizlik ediyormusum gibi oluyor.

Boylece kendi 6ziim ve gozetimim ( yazmak i¢in) arasinda gidip geliyorum.” [ Kalanlar,30]

Izleme egilimi 6znenin yalnizca kendi benligini gdzetmesi seklinde gelismez. Ulkesine,
topluma, insanliga ve hatta ailesine yabancilasmis 6zne, bu kez bir iigiincii kisi olarak diger

insanlar1 gozetleyecektir:

“Yazmak istiyorum. Ama her zaman yasamin giinliik hareketliliklerini yegliyorum. Caddelere
cikmak, doymak bilmedigim sokaklara bakmak, yeni kdseler kesfetmek, yabanci insanlar1 seyretmek,

doyumsuz yasami gozlerimden yiiregime indirmek istiyorum.” [Cocuklugun Soguk Geceleri, 33]

Tezer OzIlii metinlerinde izleme-gdzetleme baglaminda dikkat ¢eken bir diger yonelim ise,
anlatici-karakterin disaridaki insanlarin yasantisi {izerine 6ne siirdiigii tahminlerdir. Ozne,

disarida kalmis kisi olarak sozciikleriyle 6teki insanlarin yasantisini resmeder:

“Bir siire sonra kent yasami baglayacak. Tiim isyerleri ¢alisan insanlarla dolacak. Siirekli
calisan fabrikalarda isciler vardiya degistirecek. Istasyonlarda trenler duracak. Trenler kalkacak.(...)
Uykusuz gece gecirenler yorgun kalkacak. Uzun uyuyanlar da yorgun kalkacak. Kimi mutlu, kimi
acili, kimi sevgi ile gecirdigi gecenin sabahina uyanacak.(...) Kimi bugilin beklenmedik bir 6liimii
6lecek. Kimi yalniz daglar ve tarlalarla tanidigi diinyasina bakacak. Kimi tansirina yakaracak. Kimi bir

silahla birini 6ldiirecek...” [Yasamin Ucuna Yolculuk, 41]

Oznede kimi zaman, kendi gibi derin diisiinebilen, ayrmtilar {izerine kafa yoran, onunla duygu

birligi saglayabilecek kisileri bulma ihtiyact da goriiliir:

30Vurgu bana aittir. G.K.
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“Kisacik anlarda cesitli olaylari, insan varolusunun oziinli, zaman ve duygular1 simirsizlik

i¢inde derinligine diisiinen insanlar ¢ok mu? Bilmiyorum.” [Cocuklugun Soguk Geceleri, 33]

Kristeva’mn dislanmis kisi®* olarak tamimladigi ozne, izleme-gdzetleme egilimiyle de
kavrama miicadelesini siirdiirlir. Bu siiregte deginilen her algilama bi¢cimi 6zneyi amacina

gotiiren basamaklardir:

“Alanlar, diller, eserler insacist olan “diglanmis kisi” kendi evrenini hi¢ durmadan
sinirlandirir ve bu evrenin akigkan simirlari (¢iinkii bu smirlar, olmayan nesneyle, igrencle
olusturulmustur) saglamligini siirekli tartigma konusu eder ve onu siirekli yeniden baslamaya iter.
Yorulmaz bir ingaci olan dislanmus, aslinda yolunu yitirmis bir kisidir. Sonsuz bir gecenin yolcusudur.
[Korkunun Giigleri, 20, 21]

Izleme- Gozetleme olarak acikladigim kavrama biciminin Tezer Ozlii’niin iislubunda nasil

sekillendigi, Igrencin Disa Vurumu bashgi altinda ileriki boliimlerde incelenecektir.
6.3 Geri Doniisler/ Anilar1 Geri Getirme/ Cocukluk

Tezer Ozlii eserleri bir biitiin olarak degerlendirildiginde ‘cocukluk’ kavrami iizerine sik¢a
diisiiniildiigii ve tamimlamalar yapildid1 dikkat g¢ekecektir. Ozlii Edebiyatinda gocukluk
olduk¢a 6nemli bir kavramdir. Bu béliimde ise igrenci kavrama asamasinda kokenlerine geri
donme/ hatirlama egilimindeki 6znenin ¢ocukluga bakis agist ve onu nasil ele aldig

incelenecektir.

Psikolojide “regresyon” olarak tanimlanan 6znedeki “geriye donme” egilimini Rahim Tarim,

Cocukluk ve Siir32 adli ¢alismasinda soyle aciklar:

“ ‘Geri g¢ekilme’, ‘doniis” anlamina gelen regresyon (regression) psikolojide ‘gocukluktaki

arkaik yapilanmaya doniis’ anlamina gelmektedir.” [Cocukluk ve Siir, 51]

Tarim, regresyon kavramini agiklarken Freud ve Jung gibi isimlerin teorilerinden de
faydalanir. Freud; 6znenin, yasamin zorluklar1 karsisinda gligsiizliigiinii farkettiginde geriye
donerek ¢ocuklugunda kendini koruyup kollayan giigleri diriltttigini ve bu sayede yasanan
anin glcliiklerini yoksaydigini belirtmistir. [Cocukluk ve Siir, 52] Bu baglamda edebiyat ve

psikanaliz arasindaki baglantinin regresyonlarla ortaya c¢iktigini belirten Norman Holand’in

31 . ) .
Vurgu Kristeva’ya aittir.
2 Rahim Tarim, Cocukluk ve Siir, Ozgiir Yayinlari, istanbul, 2013.
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teorisi de dikkat ¢eker. Holand’a gore sanat eserindeki geri doniisler de bir regresyondur.

[Cocukluk ve Siir, 53]
Kristeva ise, 6znedeki geriye doniis egilimini sOyle agiklar:

“Igreng, zaten hep yitirilmis olan bir nesneye tutulan yasin siddetidir. igreng, bastirma
duvarin1 ve yargilarim yikar. igreng ben’i olmak icin uzaklastig: tiksindirici simirlardaki kokenlerine

geri gotiiriir” [Korkunun Gigleri, 28]

Tezer Ozlii’niin cocukluk dénemi hakkindaki diisiincelerini Leyla Erbil’e yazdig

mektuplarindan 6greniyoruz:

“Ve ilk kez yavas yavas, belki de araya giren somut mesafe ya da — bir siire i¢in kesin
goriilen- uzaklik nedeniyle cocuklugumdan da uzagim. Bu da iyi. Ilk kez ¢ocuklugumdan

uzaklasiyorum.” [ Leyla Erbil’e Mektuplar, 61]

Cocuklugundan ilk kez uzak kaldigin1 belirten yazarin kaleme aldigi eserlerin ¢ogunda
cocukluga dair izler gormek, onun metinlerinin temelinde sonsuz bir ¢ocukluk deneyiminin

yattigini diisiindiirebilir.

Ornegin, Cocuklugun Soguk Geceleri'nde, anlatici-karakterin ¢ocukluguna dair izlenimleri,
sorgulamalari ve ¢ikarimlari ig-monologlar seklinde yansitilir. Anlatici-karakterin anne-baba
ve kardeslerle iliskisi, ev ile ilgili goriisleri, ilk okuma deneyimi, okul hakkindaki diisiinceleri
ve girdigi sosyal gevreler agikca degerlendirilerek aktarilir. Bu degerlendirmeler Eski Bahge-
Eski Sevgi’de anlati formuna donisiir. Rilya, hayal gibi belirsiz zaman dilimlerinde gegen
olaylarla aktarilan ¢ocukluk deneyimlerinin daha ¢ok bilincaltindan si1zdig1 hissine kapiliriz.
Yasamin Ucuna Yolculuk’ta ise ¢ocukluk kavraminin artik biitiiniiyle kavrandigini, yetiskin

anlatici-karakterin onu kesin ¢izgilerle tanimladigini goriiriiz:

“Simdi burada, Torino’da, Valentino Bahgelerinde, cocukken neden o denli sikildigimi
anliyorum. Cocuklugun smirlar1 korkung.Cocuklugun soguk geceleri gibi. Smurlari, olanaksizligi,
goriintiileri, hareketsizligi, ¢ocuklugun dar simirlar1 korkung. Biiyliklerin, kendilerinin yetigkin,
cocuklarin ¢ocuk oldugunu diisiinmeleri korkung. Cocukken insanin ¢ocukluk sinirlarina tagmasina
izin verilmiyor. Oysa ¢ocukken de diinyay1 ayn gozlerle gordiigiimii, ayn1 gozlerle, ayni diislinceyle,
duygular ve sezgilerle kavradigimi anliyorum. (...) Ama simdi ¢ocuklugun tutukevinde degilim.

Cocukluk tutukluk, ¢ocukluk siirgiin.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 121]
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Kristeva, igrencin biitlinliyle kavranabilmesi yolunda 6znenin kokenlerine geri gitme egilimi
gosterdigini belirtir. Bu durum Tezer Ozlii metinlerinde zamanda geri déniisler, anilar1 geri

getirme ve ¢cocukluk deneyimlerini hatirlama seklinde karsimiza ¢ikar.

Eski Bahge- Eski Sevgi’de yer alan Doéniis adli hikdyede ¢ocuk anlatici-karakterin riiyasi
dikkati ¢eker. Eski Bahge adli hikdyede ise ayni izlekte devam riiya icerisinde anlatici-

karakterin yanilsamalarini goriiriiz:

“Bu tahta eve, bu dogdugum yere, bu ihtiyarlarin yanina ne diye gelmistim? Nerede basliyor?

Bilmiyorum. Cocuklugumda m1? Yashligimda mi1?” [ Eski Bahge- Eski Sevgi,13]

Ayni riiya igerisinde yetigkin anlatici-karakter eski evini aramaya koyulur ve ¢ocuklugunu

hatirlar:

“Ama iste bu giin eski evimizi aramaya nereden baslayacagimi bilemiyorum. Onu bulunca her sey

cocukluguma doniiyor. Merdivenlerdeyim. Yokuslardayim. Evi bulmasan daha iyi.

¢..)

Birak beni artik. Bu camdan ¢irilgiplak atlayacagim. Sana karsi degil bu. Cocukluguma karsi. Bu
kente, bu eve, bu halilara, bu degismeyen her seye, bu 6lmeyen herkese kars1.” [Eski Bahge- Eski
Sevgi, 15,16]

Kalanlar’da anlatici-karakter bir ti¢iincii kisi olarak ¢ocuklugunu gozlemler:

“Cocuk ben besikte yatiyor. Bir besik cocugundan daha biiyiigiim oysa. Ama bes yasinda da
degilim. Beni besige koyan biiyiiklere kiziyorum. Yoksa iki yaginda miyim? Konusabiliyor muyum?
Neden bagirmiyorum? (...) Peki besik cocugunu, beni saran can sikict atmosferi nasil
kavrayabiliyorum? Simdi konusabiliyor muyum? Kirk yasinda konusabiliyor muyum?” [ Kalanlar,
44]

Kirk yasindaki anlatici-karakter simdiyi ve ¢ocuklugunu karsilastirir:

“Kirk yasindayim. On yasina kadar, ¢evremi, Ozellikle ¢evremdeki sessizligi kavramaya
calistim. Bugiin, gecenin bazi saatlerinde kitlenin anlamsiz giriiltiisii icinde boguluyorum. Cocukken
nasil karin beyaz rengini ya da agustos riizgarini ya da yaz 6glen saatlerinin géz kamastiran 1siklarim

sozciiklere, anlamlara aktarmaya ¢alistigimi animsiyorum.” [Kalanlar, 45]
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Anlatici-karakter devam eden anlati igerisinde birden iiclincii kisi olarak kendini

cocuklugundan ayirir:

“Cocuk kendi c¢evresine bakiyordu. Ne ¢cocuk ne biiyiikler, igimdeki ne canli ne de cansiz bir
varlik, bunun disinda bir seye anlam vermeye calistyordu. Ahsap eve, geceye. Korkuya. Yalmzliga.

Cocugun igindeki ¢ocuga.” [ Kalanlar, 45]
Bazen de bir goriintii anlatici-karakteri ¢ocukluguna gotiiriir:

“Kompartimanda, karsimda babalar1 ile iki ¢ocuk oturuyor. Biri kiz, biri erkek. Kiz daha
biiyiik. Ikisi de ellerinde ayn1 hasir sapkay1 tutuyor. Babalari, gocuklarini deniz kiyisina gétiirdiigiinii
sOyliiyor. Birdenbire ¢ocuklugumu anmimsiyorum. Eski, yavas trenle gittigim Ege kiyilarini, Ege
kentlerini. Bizi Bozdaglara, Gociik’e gotiiren babay1. Trenleri ¢ocukken de severdim.” [ Yasamin

Ucuna Yolculuk, 65]

Tezin ilk boliimlerinde 6znede igren¢ kavraminin ailede temellendiginden bahsetmistik.
Igrencin olusum ve fark edilme siirecine tekabiil eden ¢ocukluk evresinin incelenmesi de

Oznenin igrencini biitiiniiyle kavramasi agisindan olduk¢a dnemlidir.

Nurdan Giirbilek, Ev Odevi adli kitabinda Cocuklugun Soguk Geceleri hakkinda yazdig
denemede; ev yasantisi icerisinde Pazar giinleri 6gleden sonra duyulan i¢ sikintisini konu alir.
Cocuklugun Soguk Geceleri’nde g¢ocuk-anlatici-karakterin i¢ diinyasini aydinlatmak, onu

anlamak adina yol gosterici olan bu yazida Giirbilek, sdyle soyler:

“Nedir pazar 6gleden sonralarimi ¢ocuk i¢in katlanilmasi zor bir sikintinin sahnesi kilan?
Psikanalitik bakis, cocuk sikintisini ‘bir seylerin baslatildigi ancak higbir seyin gerceklesmedigi o
donuk beklenti durumu’yla agiklar. Sikintida iki ‘imkansiz secenek’ vardir: ‘Arzuladigim bir sey var
ve arzuladigim higbir sey yok. Ancak bu iki varsayimdan ya da inangtan hangisinin inkar edildigi her

zaman muglaktir; ve sanirim bu muglaklik sikintida yasanan o tuhaf felg haline agiklik getiriyor.” [EV

Odevi, 69, 70]

Giirbilek’in “sikint1” yarattigimni ileri siirdiigi “donuk beklenti durumu”nu Kristeva soyle

agiklar:

“Arzudan degil, tahammiil edilemez bir anlamlamadan kaynaklanan ve anlam-olmayana ve
imkansiz gercege dogru evrilen ama (olmayan) ben’e ragmen yine de bir tiksinme olarak ortaya ¢ikan

nesnenin ve gostergenin uguculugu.” [Korkunun Giigleri, 24]
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Cocuk anlatici-karakter igrenci hisseder, kavrayamaz. Cocukluk evresinde baglayan bu
farkindalik kavranamayan igrencin yok edilememesiyle donuk bir beklenti haline doniisiir.
Oznenin arzuladig1 sey igrencinden kurtulmaktir fakat 6zneye bu tiksinmeyi hissettiren giic
Kristeva’nin deyimiyle kavranamadigi i¢in ugucudur/ muglaktir. Yasanan bu muglaklik
Nurdan Giirbilek’in kaleminde ‘Pazar sikintis1’ olarak sekillenir. Tezer Ozlii’niin metinlerinde
durmadan cocukluk donemine donmesinin sebebi ise bu sikintiyi-yani igrenci- yetiskin
diisiinceleriyle irdeleyip kavrayarak ondan kurtulmaya c¢alismaktir. Cocuklugu kavramak,

diger biitiin parcalarin kolayca birlesmesini saglayacak puzzle par¢asini yerine oturtmaktir.
6.4 Cinsellik

Cinsellik, Tezer Ozlii metinlerinde sik¢a karsilasilan bir kavramdir. Cinsel deneyimler, bu
deneyimlerden alman hazlar Ozliiniin eserlerinde tim seffafligiyla dile getirilirken ayni

zamanda ¢ocuk cinselliginin islenisi de oldukg¢a dikkat ¢ekicidir.

Tezer Ozlii metinlerinde cinsellik kavramu iizerine bir¢ok psikanalitik ¢alisma yapilmistir. Bu
boliimde Ozlii’niin sik¢a degindigi cinsellik/gocuk cinselligi kavramu ile bir kavrama/algilama

bicimi olarak cinsellik arasindaki baglanti incelenecektir.
Korkunun Giigleri nde Kristeva, cinsellik lizerine soyle soylemektedir:

“Bu durumda Yahudi figiirii bir yandan, Efendiye kars1 duyulan, yadsinan, yadsindig1 i¢in de
nefrete doniisen arzuyu ve 6te yandan bununla baglantili bir sekilde de bu efendinin yok ettigi seye
duyulan arzuyu iginde tagiyacaktir: Zayiflik, haz verici madde, disiligin ve dliimiin damgasini tagiyan

cinsellik...” [ Korkunun Giigleri, 229,230]

Tezer Ozlii metinlerinde igren¢ kavramii ‘baba bilgisi’ olarak tanimlamistik. Ozne, babadan,

gelenekten gelen her tiirlii bilgiyi yadsiyor ve yerine yenisini koymak i¢in miicadele ediyordu.

[grencin tam olarak kavranamadigi yerine goérece dogru olan bilginin konulamadigi o
‘muglak’ siirecte 6zne kendisine dayatilani ihlal etme egilimi i¢ine girecektir. Bu ihlal siireci -
onceki boliimlerde deginildigi iizere- beraberinde Oliim/ intihar girisimlerini getirmisti.
Aileden uzaklasan Oznenin narsistik krizlerinin sonucu olarak degerlendirdigimiz bu
kavramlarmn bir digeri ise cinselliktir. Ozne ahlaki yasalarin yasakladigi davranislari ihlal

ederek igrenci 6zlimsemeyecek ve onu disar1 atacaktir.
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Eski Bahge- Eski Sevgi’de cinsellik, cocuk-anlatici-karakterin biling altinda bastirdig:

duygularin riiyada carpict imgelerle disar1 ¢ikmasi olarak goriiliir:

“Uyumay1 denesem erkek organli kadinlar goriiyorum diistimde. Hepsi oralarini tutuyorlar.

Bosalirken bagiriyorlar dliircesine.

“Ihtiyar belirdi bilincimde. Onu bir kere kdpegi ile sevisirken gormiistiim. Tahta, yikik bir
evde. Ihtiyar inliyor, kdpegi sigrayarak yaninda geziniyordu. Sonra ihtiyarin seyini yaliyordu.” [ EsKi
Bahge- Eski Sevgi, 11]

Eski Bahgce adli Oykiide cinsel sohbetlerin anlatici-karakter, babasi ve ninesi arasinda
gegmesi, baba ve ninenin ‘bilginin tasiyicisi’ve hiilkmeden karakterler olmalariyla

aciklanabilir.
“Ninem, babam, ben bahcede saklambag¢ oynuyorduk. (...)

Uzun siire duvara yaslh kaldim. Goézlerim kapali. Arkami doniip onlar hi¢ aramasa miydim
acaba? Kalsalardi saklandiklar1 yerlerde. Belirsiz siireler. Bu tahta eve, bu dogdugum yere, bu
ihtiyarlarin yanina ne diye gelmistim? Nerede bagliyor? Bilmiyorum. Cocuklugumda mi? Yasliligimda

mi1? Kapi calindi. Beklemiyordum onu. Karsilikli oturduk.
(...)
Uzun siiredir gitmek istiyordum buralardan.
Nereye?
Herhangi bir yere. Burada hi¢ kipirdamadan 6lmemek igin.
Gel otur yanima. Seviselim seninle.
Baslayamam.
Neden?

Korku veriyor bana. Hep diisiinceler. Bir giin bosalirken dlmek istiyorum. Ya da onu 6ldiirmek.” [Eski

Bahge-Eski Sevgi, 13]

Anlatici-karakterin kiminle diyalog halinde oldugu belirsizdir. Karsidaki kisi nine yahut baba

olarak degerlendirildiginde ‘bosalirken 6lmek ya da onu 6ldiirmek’ sézleri yasay1 ihlal ediyor
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olma korkusu yahut yasanin tasiyicisini/bilgiyi yok etmeye c¢alisma sikintist olarak

agiklanabilir.

Cocuklugun Soguk Geceleri'nde Ozellikle ¢cocuk cinselligi, cocugun cinseligini kesfedisi ve
bunun iizerine degerlendirmeleri yukarida alintiladigim goriise bariz bir 6rnek teskil

etmektedir:

“Stim, kuzenlerim ve benim aramdaki cinsel iligki, ¢ocukluktan ¢ikisimiza dek siiriiyor. Yalniz
olabilmek i¢in olanaklar yaratiyoruz. Sonra soyunup birbirimizin iistiine ¢ikiyoruz. Kuzenimin toplu
govdesi, karm1 ve kabarik, kilsiz kadinlik orgam1 ve organlarimizi birbirine siirtlip eristigimiz
bosalmay1 uzun yillar unutamiyorum. Sevismelerimiz ¢cok dogal. Bosalir bosalmaz biraz utaniyoruz

ama hicbir sey olmamis gibi davraniyoruz.

(Hepimiz erkeklerle duyacagimiz bosalmanin ¢ok daha baska, ¢cok daha erisilmez bir duygu oldugunu
disliyoruz. Bunu bekliyoruz. Sikintilarimizin 6ziinde, bu yasaklanan duygunun 6zlemi

yatiyor™.)” [Cocuklugun Soguk Geceleri ,23,24]

Anlatici-karakter kavrayamadigi i¢ sikintisinin 6ziinde bir ‘yasagin’ yattigini cinsellikle de
kesfeder. Yasaklar ihlal etmenin verdigi rahatlama duygusuyla 6znenin cinsel tecriibelerini

stirdlirdiglinti ve buna arzu duydugunu goriiriiz:

“...Baz1 geceler bizi tamidigi, ya da o siralarda kaldig1 evlere gotiirliyor. Kimse yatagimiza

girmesin diye, basimizda oturup bekliyor. Beklemese, birisi yatagimiza girse, daha iyi olacak.

(..

Yabanci bir kentte, sekiz dokuz erkegin barindig1r bir odada, ilk kez bir erkekle yatiyorum.
Digerleri uyuyor.Ayrica uyumasalar da arkadaglarinin bir kadinla yatmasi ¢ok olagan. Hic ses
¢ikaramiyorum.Canim aciyor, ama digerleri uyanmasin diye hi¢ ses ¢ikaramiyorum.” [Cocuklugun

Soguk Geceleri, 29]

Cocuklugun Soguk Gecelerinde yasagi ihlal etme hazziyla yasanan cinsel birliktelikler,

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta algilama bi¢cimine doniisiir:

“Macar yapimi bir vagondasin. Dogu Berlin- Prag arasinda gegecek bir tren yolculugu.
Karsinda gene o oturuyor. Belki aymi boyda. (...) Birden ona her seyini vermek istiyorsun.
Cocuklugunu, yorgunlugunu ve bu seyahatin i¢ine dogru aradigin sonsuzlugu. Tenini. Kendini. Bdyle

bir tenden hicbir sey algilayamayacagini biliyorsun. Ama o sana bagkalarin1 da animsatmayacak.

33Vurgu bana aittir. G.K.
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(...)Kendinden, birlikte yasamanin bu denli gii¢c oldugu kendinden kagacaksin. Bir insan ¢iplakliginda

ve yabanciliginda algilayacaksin.” [Yasamin Ucuna Yolculuk, 34]

Tezer Ozlii metinlerinde anlatici-karakterin igrenci kavrama siirecinde degindigimiz tiim
bicimler yukaridaki alintida sirasiyla verilmistir: “Cocuklugunu, yorgunlugunu ve bu
seyahatin igine dogru aradigin sonsuzlugu. Tenini. Kendini.”Cocukluk, igrencin fark
edilmeye basladig1 ilk evreye tekabiil ederken 6zne onu kavramak adina o déneme geri
donerek, kendince seyahat ederek ve son olarak cinselligin verdigi hazla igrencini kavrama ve

onu kendinden uzaklastirma adina miicadelesini siirdiirtir.
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7) KAVRANAN iGRENCIN DISA VURUMU
7.1 Dil

Bu baslik altinda Tezer Ozlii Edebiyatinda yeni bir dil ve kiiltiir olusumunu isaret eden

anlatim Ozellikleri incelenecektir.

Igrenci temellendirme baglaminda Céline Edebiyatini ele alan Kristeva; anlatiyl, “acinin

gizlenme yeri” olarak tanimlar. [Korkunun Giigleri, 179]

“ Céline, yazilarinda ve soylesilerinde ‘baslangigta duygu vardi’ deyisini sik sik yineler. Ama

onu okudugumuzda, baslangigta huzursuzlugun oldugu kanisina kapiliriz.” [Korkunun Giigleri, 179]

Tipk1 Céline gibi Tezer Ozlii Edebiyatinin temellerinde de bir huzursuzluk yatar. Daha sonra
igreng olarak tanimladigim bu huzursuzlugun disa vurumu yasantinin inis-¢ikislariyla paralel

geligir. Bunun sonucunda anlat, siirekli parcalanma, kopma, kirilma evreleri gegirir.

“ Clinkii anlat1 konusu edinilen kimlik , biitiinliigiinii koruyamadiginda, 6zne/nesne
arasindaki sinir belirsizlestiginde, ilk sorgulanan anlatidir. Anlatt devam bile etse yapi
degistirir: diizgizgiselligi pargalanir, kopuk kopuk muammalar, kestirmeler, yarida kesilmeler,

birbirine karigmalar, kopuslar halinde gelisir...” [ Korkunun Gtigleri, 180]

Eski Bahge- Eski Sevgi’de “Gabuzzi” ve “Amerikali Komsum Willy” adli ykiiler satirlar
halinde yazilmis, bazi kelimeler harfler alt alta gelecek sekilde kullanilmistir. Yazarin anlatim
bi¢imini degistirdigi boliimler genelde anlatici-karakterin bir olay aktardigi degil kendi

diisiincelerini yansittigi boliimlere denk diiser:
“... bir giin 6tkeyle siim’iin sirtina masay1 firlatti
Oysa
stim’iin ince bacaklar1
coktan
esentepe yokusunu
tirmanmaisti

esentepe’de olmak
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m” [ Eski Bahge- Eski Sevgi, 29]

Anlatim bi¢iminin degistirildigi boliimler ayn1 zamanda 6ne ¢ikarilmak istenen duyguyu da

vurgular:
“...willy basina silahlar1 tutuyordu
benim basima tutmuyordu silahlar

ve ben

dogurdum.” [ Eski Bahge- Eski Sevgi, 34]
Acinin anlatinin i¢ine gizlenmesi halini Kristeva soyle devam ettirir:
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“Dabha ileriki bir agamada yazarin ve yazar1 desteklemesi gereken ortamin tahammiil edilemez
kimligi artik anlati konusu edilmeyip en u¢ noktasina ulagmis iislupsal bir yogunlukla (siddetin,
miistehcenligin ya da metni siirsellestiren bir retorigin dili) ¢1g/ik atar ya da kendini betimler. Anlati
izlek-giglik kargisinda geri adim atar. Bu izlek-¢iglk, igrenglik olarak adlandirdigimiz bir smir
Oznelligin korlagsmis halleriyle ortiisme egilimi gosterdiginde, acinin-dehsetin izlegi-¢iglig1 olarak
belirir. Bagka bir deyisle aci-dehset izlegi, anlatisal bir temsilin i¢indeki igrenglik hallerinin en temel

isaretidir.” [ Korkunun Giigleri,180]

Kristeva’nin bahsettigi acinin-dehsetin ¢1glig1, Tezer Ozlii metinlerinde birebir karsiligimni

bulmaktadir:

«... Iste simdi olaylar o denli ileri gitti ki bana elektrosok veriyorlar /belki de beni elektrosokla
konugturma yontemine gidiyorlar/ doktor eve gelmis olmali/ iistelik elindeki sok gereci garip bir
gereg/(...) ve iste beni simdi evimde sok komasia soktular/ konusturmak mi istiyorlar/ kocam
gercekten aldatilip aldatilmadigini mu &grenmek istiyor/ aldatilsa ne olur aldatilmasa ne olur/
konusturuyorlar m1/ konusuyor muyum/ bana bunu yapmamaliydilar/(..) acilart kendim ¢ektim her
zaman/ dlecegim de ne olacak/ dlsem ne olur/ ama sokun derecesini ¢ok kagirdilar/ iste elektrigin

dislerimdeki metal dolgulardaki titresimini duyuyorum/ dayanilir gibi degil (...)

Ve altima ediyorum. Altima ettigimi degil, bagirsaklarim, mide ve oteki i¢c organlarimin
icimden kopup yere dokiildiigiinii algiliyorum/ iste diisiincelerin en korkuncu/nasil yasayacagim bu

organlar olmadan/ diye diisiiniiyorum.” [Cocuklugun Soguk Geceleri, 52, 53]

“Yasamim boyunca i¢imi kemirttiniz. Evlerinizle. Okullarmnizla. Is yerlerinizle. Ozel ya da
resmi kuruluslarimizla icimi kemirttiniz. Olmek istedim, dirilttiniz. Yaz1 yazmak istedim, a¢
kalirsin, dediniz. A¢ kalmay1 denedim, serum verdiniz. Delirdim, kafama elektrik verdiniz.
Hi¢c aile olmayacak insanla bir araya geldim, gene aile olduk. Ben biitiin bunlarin

disindayim.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 58]

Ac1 ve dehset duygularinin disa vurumuyla pargalanan anlatida; nefret duygusu dile gelirken

argodan yararlanir:

“... duygu sesini duyurabilmek i¢in popiiler konusma tarzimi ve nefreti acikca dile getirmek

istedigindeyse argoyu kullanir.” [ Korkunun Giigleri, 246]
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“Birinci kocamu da, ikinci kocamui da giizel tenli son sevgilimi de, ¢ceyrek yiizyilda sevdigim ya
da becerdigim® hepsini kendi ‘ben’ime dayanabilmek igin yalniz yammda tasidigmmi anladim.”

[Yasamin Ucuna Yolculuk, 92]

Kristeva, anlatida kirilmis, par¢alanmis dil tanimini ayn1 zamanda histerinin dili olarak da
degerlendirir. Sima Begiim Imsir, Asli Erdogan’in metinlerini Kristeva teorileri ¢ercevesinde

inceledigi Yiiksek Lisans tezinde® soyle belirtir:

“Kristeva, merkezli metni sarsacak ornekler ararken bu nedenle erkek yazarlari 6rnek
gostermekten ¢ekinmemis; ona gore Céline ve Joyce alisilageldik dili kiran isimler olmustur.
Oysa bu Kristeva'ya gére ayni zamanda histerinin de dilidir. Kadinin bastirilmis diirtiilerinin

nihayet 6zgiir birakilmis, Baba'nin Yasasi'ndan azad edilmis halidir.” [Imsir, 135]

Tezer Ozlii metinlerinde dilin yapisinin degistirilmesi, igren¢ olarak tanimladigimiz Baba
yasasini/ Babadan 6grenilen dili dinamitlemek olarak degerlendirilebilir. Ozlii metinlerindeki
anlatici, Baba yasasindan azad olmus, 6zgiir bir kadin figiirii olarak yazi dilinin yapisini
degistirir, nefret duygusunu argo ile disa vurur. Fakat bu disa vurumda dikkat ¢ekici olan;

anlatici-karakterin, “igren¢”i olan ataerkil diizene yine bu diizenin diliyle bas kaldirmasidir.
7.1.1 Sen-Ben Gegisleri

Bir onceki boliimde bir algilama bi¢imi olarak izleme-gozetleme kavramlarini incelemistik.
Bu boliimde, igrenci aktarimda izleme-gozetleme sonucu olusan sen-ben gecisleri ele

alinacaktir.

Kristeva, 6znenin kendini anlamlandirabilmesi i¢in o6tekilestigini belirtir (Korkunun Giigleri,
27). Bu otekilesme, 6znede bir benlik bdliinmesine yol agar. Dolayisiyla 6zne, bir ikinci kisi

olarak durmadan kendini izleyecektir.

“Igrenc yani fobi ve benlik béliinmesi durumlarinda ortaya ¢ikan temel karsitlik, sanki Ben ile
Oteki arasindaki, hatta arkaik bir karsitlik olan igerisi ile disaris1 arasindaki bir karsitlik gibidir. Sanki
bu karsitlik, nevrotik durumlarda ortaya ¢ikan Biling ve Bilingdisi arasindaki karsith@in yerine

gegmektedir. [Korkunun Giigleri, 20]

Tezer OzIii, Kalanlar’da benlik béliinmesini sdyle drneklendirir:

34Vurgu bana aittir. G.K.
35$;ima Begiim imsir, Asli Erdogan’in Roman ve Oykiilerinin Julia Kristeva Teorileri Cercevesinde
incelenmesi,Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kadin Calismalari Anabilim Dali, istanbul, 2012.
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“Gece ilerliyor. Korkularim biiyiiyorlar. Duruyorum. Kaldirimlara bakiyorum. Goézlerimi
gdkyiiziine dikiyorum ardindan. Iste burada yiiksek bir yap1. Ben gene iki BENLER oluyorlar bir ben
kaldinmda durmus, yiiksek yapiya bakiyor. Ikinci ben tepeden oliimlere uguyor. Diger benler

nerelerde? Bilemiyorum. Tiim benlerimi toplayip ugmak. [Kalanlar,18]

Kendini anlamlandirmak icin otekiselen 6zne; ayni anlati igerisinde bir ikinci kisi olarak

varolur:

“Amilarin tiim goriintiilerini vermeyecegim®. Sonsuz gerideler.Bu goriintiilerin renkleri soldu.
Ama kaybolmadilar.Benim soniip gitmemi bekliyorlar.Bu kadar hain bu goriintiiler.Sen sonsuz yaya
kaldirimlarindan gitmis, sonsuz gecelerce sevismis, sonsuz zamanlar sindirmis olabilirsin igine.

Boylesine hain bu goriintiiler, yok olmuyorlar. Seni sondiiriiyorlar yavas yavas. [ Kalanlar, 43]

Elektrosok tedavisi goren anlatici-karakter tedavi silirecini birinci kisili anlatimla aktarirken

birden “sen” hitabina geger:

“O zamanlar genctim. Kafama elektrik verdiklerinde. Kafama. FElektrigi beyin hiicrelerime

daha iyi gonderebilmek i¢in tuz kullaniyorlardi. Dayan buna, diye diisiindiim.

(..)

Beynini, diisiinmeme, algilamama durumunda tutmaya c¢aligsmalari bes yil siirdii. Bes yil, tibbin tiim

araglari, kimyasi ve elektrigi ile. Diisiincen sessiz bir sessizlikti.” [Kalanlar,46]
Otekilesme bazen bir kavrama bi¢imi olan yolculuk aninda gerceklesir:

“Balkon duvarlari omuzlarima kadar yiikseliyor. Yeryiiziinden bu balkon, bu duvarlar ve

karsimdaki catilardan baska higbir sey gérmemek rahatlatic1 ve mutlu kilic1 bir durum.

Daha sonraki saatlerde kent caddeleri ve sokaklarinda yiiriiyeceksin. Italo Svevo’nun

anlatimlarinda dolasti@in, diisledigin, diisiindiigiin sokaklarda.” [Yasamin Ucuna Yolculuk, 67]

“Her an ve her yerde, daha 6nceleri ve simdihep siirekli bir yolculukta degil miyim. Bdyle

yasamadim mi. Bdyle yasamiyor muyum. Boyle yasamayacak miyim.

Ambassador Otelindesin. Eski mobilyalar, tavandan sarkan avizeler, bembeyaz masa ortiileri,
siyah giysili yash garsonlar eski bir gelenegi siirdiiriiyor. Diinyay1 “Ates¢i” olarak algilamaktan Gteye

gidebildin mi.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 35]

36Vurgular bana aittir. G.K.

70



Asagidaki alintida anlatic1 birinci kiside diyaloglar1 aktardiktan sonra tekrar ikinci kisili

anlatima gecer:
“-Katka’nin mezar1 nerede?
- Burada degil, diyor.
- Buradaki en yeni mezar tas1 17.ylizyildandir.
-Evet, diyorum. Gordiim. 14.yiizyildan mezar taslar1 gordiim.
- Metroya binin. Straschnitzer yoniine gidin. Oradaki Yahudi mezarliginda yatiyor Kafka.

Sokaklar geciyorsun. Canli sesler kulagina variyor. Kemerler altinda yiiriiyorsun.” [ Yagamin Ucuna

Yolculuk, 36]

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta anlatici-karakter siirekli catisan ikili kisiliginin yolculuklarda

birlestigini sdylemektedir:

“Ve ilk kez bu yolculugun siiresince , yazarlarimin ¢evrelerinde, sokaklarinda kahvelerinde,
bulvarlarinda, mezarlarinda, evlerinde, diinyaya baktiklar1 yorelerde ciktigimbu yolculukta i¢cimde
siirekli ¢akigan ikili kisiligin, tek bir ‘ben’de birlestigini sezinliyorum.” [Yasamin Ucuna Yolculuk,
121]

7.1.2 Metafor

Kristeva; Korkunun Gii¢leri’nde, anlamlamay1 gergeklestirmek i¢in kullanilan metaforlardan
bahseder ve ekler: “Yazar, korkudan Olmemek, gostergelerde yeniden dirilmek igin

metaforlastirmayi basaran bir fobiktir.” [Korkunun Giigleri,56]

Tezer Ozlii metinlerinde yeniden anlamlamay:r kolaylastiracak bariz metafor Ornekleri
goriilmemektedir. Fakat Kristeva’nin “anlamlamay1 gerceklestiren hareketin metaforu”
yorumu Yasamin Ucuna Yolculuk’ta sik sik karsimiza c¢ikan ‘“agri” kavrami {izerine

diistindiirtr.

“Siur kisilik uyusuk bir bedenden, ac1 veren ellerden, tutmayan bacaklardan s6z eder. Ayrica
da anlamlamayi [signifiance] gerceklestiren hareketin metaforu olarak, donmeden, bas donmesinden

ya da sonsuz arayistan bahseder.” [ Korkunun Giigleri, 67]
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Yasamin Ucuna Yolculuk’ta anlatici-karakter, sik sik bas, bogaz ve dis agrilarindan

bahsetmektedir:

“Her sey yolunda. Bogazim ve disim agrimasa. Gecenin herhangi bir aninda agrilarla

uyaniyorum.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk,41]

“Bes gilindiir miithis bigimde kendini duyuran dis agrisindan bagka benimle olan higbir sey
yok. Giinlerce siiregelen bas agrilarindan sonra. Bas agrilar1 bir par¢amdir. Onlarla yasamaya alistim.”

[Yasamin Ucuna Yolculuk, 46]

“Soyunmam gerek. Gozlerimi gukurlarindan ¢ikarabilirim. Saglarimi yolabilir, agriyan disimi
cikarip atabilirim, sertlesmis boynumu, diisiincelerden yorulmus basimi.” [Yasamin Ucuna

Yolculuk,48]
Anlatici-karakter agrilarin1 “biinyemin bas kaldiris1” olarak nitelemektedir:

“Bu dis agrilar1 garip biinyemin bir bas kaldirigi. Diger duygular1 bana unutturmak i¢in, digim

agriyor.” [ Yasamin Ucuna Yolculuk, 62]

Yasamin Ucuna Yolculuk’ta anlatici-karakterin durmadan cesitli agrilar ¢ekmesi, onun duygu

ve diislince diinyasini simgeleyen bir metafor olarak degerlendirilebilir.

7.2 Parantezler

Tezer Ozlii metinlerinde yogun parantez kullanimi oldukga dikkat cekicidir. Hemen hemen
her eserinde yazar, anlatiyr durdurur, bir parantez agip aktardigr konu hakkinda agiklama

yapar yahut bir bilgi ya da detay verir.

Cocuklugun Soguk Geceleri’nde anlatici, bir mekani tasvir ederken parantez icerisinde kendi

duygu ve diisiincelerini agiklar:

“Mutfakta bir 1tir, konuk odasinda da bir kauguk evi siislityor. ( Kauguk agacini bugiin de hig
sevmem. Orta sinif evlerinin agir, bunaltici havasini, ya da higbir igin yiirimedigi, memurlarin biitiin
gazeteleri evirip cevirdigi, duvara baktig1 biirolarin sigara dumanli havasini animsatir bana.)”

[Cocuklugun Soguk Geceleri, 11]
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Yine ayni eserde odasini anlatan anlatici, parantez i¢inde vurgulamak istedigi konular

hakkinda detay verir:

“Oda kapimizin arkasindaki aski, her zaman {ist iiste asilmis giysilerle dolu. Odadaki kii¢lik
gdmme dolapta ( agabeyim disinda) tiim aile bireylerinin giysileri asili. Bir aski genisliginde olmadigi
icin biitlin askilar1 yan asmak gerekiyor. ( Agabeyimin odasindaki dolap bir askinin rahatlikla

sigabilecegi genislikte.)” [ Cocuklugun Soguk Geceleri, 10]

Eski Bahge- Eski Sevgi’de yer alan “[Yasayanlar. Olenler]” bashkli dykiide, parantez
anlaticinin  anlat1 icerisindeki sorgulamalarmi barmdirir. Oykiiniin bashgmin da késeli

parantez icinde verilmesi, Ozlii’niin bu kullanimu bilingli yaptig1 yoniinde yorumlanabilir.

“Bir 6grenci yurdunun bir odali dairesine giriyorlar. Sabahin aydinlattig1 yesil ¢imler iizerine

atryor silahini camdan. Yataga uzaniyor.

(Gene olay1 yazmak i¢in mi silahi tagiyan, polisin her an odasini basabilecegi bu eroinman
gencin yanindayim? Baska ne icin buradayim? Baska ne i¢in buradayim? Biitiin geceyi uykusuz

gegirdikten sonra?)” [ Eski Bahge-Eski Sevgi, 86]

Parantez kullaniminin en dikkat ¢ekici oldugu eser Yasamin Ucuna Yolculuk’tur. Anlatici-
karakter, Italo Svevo’nun kiziyla gorlismesini aktarirken bolca parantez kullanir. Italo
Svevo’nun kizinin anlattiklar {izerine kendi fikirlerini, degerlendirmelerini anlatan yazar,

bunlar1 parantez igerisinde verir:

“(..)

- Ben de sarki soylerdim. Evimize Avrupa’nin en 6nemli sesleri gelirdi. Ne yazik her sey

yitti.

( Avrupa’nin en 6nemli seslerinin gelip konser verdigi bir evi diigiinemiyorum bile. Aslinda
hicbir evi sevmem. Bir kez girilen, sonra ¢ikilan ve bir daha ayak basilmayan evler benim i¢in

en rahatlatici yerler)

- Ug oglumuz da éliince, bir evlat edindik. O da hastalamip 61dii. Dért gocugumu yitirdim.

Yegenim yirmi {i¢ yaginda, bizimle oturuyor. Eve canlilik, yagsam veriyor.

(Ttm canlilik ve yasami kendi kendime vermek zorunda kalmigtim. Diger insanlarin yagami,

canlilig1 ¢ok az bulur i¢ diinyam1.)” [Yasamin Ucuna Yolculuk, 85]
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Tezer Ozlii metinlerinde parantez, anlaticinin dogrudan vurgulamak istedigi duygu ve
diistinceleri barindirmasi bakimidan olduk¢a dnemlidir. Ayn1 zamanda edebiyatinin temeli
oldugunu iddia ettigim “yeniden adlandirma” niteligindeki degerlendirmelerinin de parantez

icinde veriliyor olmasi, bu tercihin onun edebiyatinin bir 6zelligi oldugunu kanitlamaktadir.
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SONUC

Tezer Ozlii metinleri bir biitiin olarak degerlendirildiginde yogun bir anlamlandirma gabasi
dikkat ¢ekiyor. Tezer Ozlii; bunu, kimi zaman sik¢a kullandig1 kelimelerle, kimi zaman soyut
kavramlar1 somutlastirmaya calisarak kimi zaman ise bilgiyi kendi mantik ve duygu
cergevesinde yeniden tanimlayarak yapiyor. Bu yogun anlamlandirma ¢abasi beraberinde bu
miicadelenin neden gergeklestigini, Ozlii’niin metinlerini nicin bdyle bir cabanin iizerine

kurdugu merakini getiriyor.

Ozlii metinleri bireyi ele alan metinlerdir. Tezer Ozlii, bireyin i¢ diinyasimi, duygu ve diisiince
degisimlerini bazen biling akisiyla bazen i¢ monologlarla okurla arasina mesafe sokmadan

yansitir. Boylelikle 6znenin kendini var etme ¢abasina yakindan taniklik ederiz.

Bu tamklik siiresince Ozlii karakterlerinin yavas yavas bir yabancilagsmaya siiriiklendigini
goriiyoruz. Yabancilasma Once ailede bag gdosteriyor, 0zne daha sonra kendi anadiline
yabancilastigini vurguluyor metinlerde. Derken yabancilasma tiim insanliga ve tiim kurumlara
dagiliyor. Yogun bir anlamlandirma g¢abasinin sonucu yabancilagsmaya variyor. Dolayisiyla

tiim dikkatler yabancilagsmaya zemin hazirlayan anlamlandirma miicadelesinde toplaniyor.

Bireyin kendi olmaya ¢alistigi, kendini kurdugu siireci aydinlatabilmek adina bu alanda
yapilmis bir ¢alisma olan Korkunun Giigleri; Tezer Ozlii metinleriyle paralel okundugunda

Tezer Ozlii metinlerindeki anlamlandirma gabast iizerine ipuglar1 elde ediyoruz.

Kristeva’nin, kisinin kendi benligini kurmasi karsisinda bir tehdit unsuru olarak simgeledigi
“igren¢g” kavram ile Tezer Ozlii Edebiyatindaki anlamlandirma c¢abasi birlikte

degerlendirildiginde tatmin edici sonuglarla karsilasiyoruz.

Dolayisiyla bu tezde Korkunun Giigleri’nde 1greng kavraminin ne oldugu agiklandiktan sonra
Tezer Ozlii metinlerinde igrencin neye karsilik geldigi tespit edilmistir. Tezer Ozlii

Edebiyatinda igreng; gelenekten gelen bilgi/ baba yasasi/ baba bilgisi olarak sekillenir.

Igrencin neye denk diistiigii tespit edildikten sonra nasil meydana geldigi hangi alanlarla
temellendigi “Aile”, “Narsizm” ve “Korku” basliklar1 altinda detaylica islenmistir. Ailede
temellenen igrencin 6znede Once narsistik davramiglar daha sonra da korku duygusu

uyandirdigindan bahsedilmistir.
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Tezin besinci boliimiinde igrenci fark eden 6znenin onunla bag etme yontemi olarak “yeniden
adlandirma” egilimi incelenmistir. Ozne, kendisine Ogretilen bilgiyi 6ziimsemeyerek onu
kendi mantik ve duygu sinirlar igerisinde yeniden insa edecektir. Tezer Ozlii’niin yeniden

adlandirma baglaminda sik¢a kullandig1 kelimeler de bu boliimde 6rneklendirilmistir.

Bu evrede 0znenin anlamlandirma cabasina sorgulamalar ve basarisizliklar da eslik eder.
Ozne, igrencini daha iyi kavrayabilmek ve ondan kurtulabilmek adina gesitli egilimlerde

bulunur.

“Kavrama” basligi altinda incelenen bu egilimler dort baslikta toplanir: “Yolculuk, Yazarlara
Yolculuk”, “izleme/ Gozetleme”, “Geri Doniisler/Anilart Geri Getirme/ Cocukluk”, ve
“Cinsellik”.

Yolculuk, Tezer Ozlii Edebiyatinda oldukga yer etmis bir kavramdir. Bu tezde yolculugun ve
ozellikle Yasamin Ucuna Yolculuk’ta yer alan yazarlara yolculuk izleginin, 6znenin bir

algilama/ kavrama bi¢imi oldugu iddia edilir.

“Izleme/Gozetleme” basliginda 6znede kavrama siireci boyunca olusan benlik béliinmesine
dikkat cekilir. Anlamlandirabilmek adina 6znede kendini bir {i¢ilincii kisi olarak disaridan

izleme egilimleri olusur.

Geri Doniigler, Anilar1 Geri Getirme ve Cocukluk, 6znenin kavrama yolunda eski bilgilerini
tekrar gbzden gegirmesi ve tekrar inga etmesi bakimindan sik¢a basvurdugu bir algilama

bi¢imidir.

Son baslik olan “Cinsellik” de Tezer Ozlii Edebiyatinda dile getirilis tarzi bakimindan
oldukga dikkat ceker. Ozlii edebiyatinda cinsellik ve ¢ocuk cinselligi de 6znenin algilama

bicimi olarak degerlendirilir.

Tezin son béliimiinde igrencin disa vurumu incelenir. Bu boliimde Tezer Ozlii’niin iislubu
“Dil” bashgn altinda incelenir. Ozlii Edebiyatinda igrencin kavranmasi sebebiyle olusan
huzursuzluk ve bu huzursuzlugun disavurumu {islupta kirilma ve pargalanma Grnekleriyle

gosterilmistir.

Bir kavrama bi¢imi olan Izleme/ Gozetleme sebebiyle iislupta olusan boliinme “Sen/ Ben

Gegisleri” bagligi altinda 6rneklerle gosterilmistir.
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Tezer Ozlii metinlerinde sikca s6z edilen agri kavramui ise “Metafor” bashigi altinda

incelenmistir. Agri, anlamlamay1 gergeklestiren hareketin metaforu olarak degerlendirilmistir.

Tezer Ozlii’niin anlat1 igerisinde aciklama yapmak istedigi boliimleri parantez iginde vermesi
Parantezler bashg altinda incelenmis, Ozlii’niin 6zellikle vurgulamak istedigi béliimleri

parantez icerisinde verdigine dikkat ¢ekilmistir.

Tezer Ozlii Edebiyati, bir anlamlandirma miicadelesinin sonucudur. Bu miicadele ise Julia
Kristeva'nin Korkunun Giigleri: Igrenclik Uzerine Bir Deneme adli ¢alismasiyla daha goriiniir
hale gelmektedir. Korkunun Giicleri’nde Kristeva’nin teorileri dogrultusunda bir igreng
kavramiyla tamsiyoruz ve Tezer Ozlii metinlerindeki baskaldirinin yoniinii bu sekilde tayin

ediyoruz: igrenc.

Tezer Ozlii edebiyatinda igreng, ailede temelleniyor. Oznenin, igrenci kendine dayatam fark
etmesi beraberinde zorlu bir “kendini ondan ayirma” miicadelesi getiriyor. Cevresi igrencle
kusatilan 6znenin tek ¢ikis noktasi ise onu kendi bilgi ve deneyimiyle doniistiirmek/ yeniden

yaratmak. Tezer Ozlii ise bunu Kristeva’nin deyimiyle “yaziyla silahlanarak” yapryor.

Kristeva, biiyiilk modern edebiyatin tam da bu noktada agimlandigini sdyler ve bu edebiyatin
onciilerini soyle orneklendirir: Dostoyevski, Lautréamont, Proust, Artaud, Katka, Céline...
[Korkunun Giigleri, 31]Ornek verilen bu isimler arasinda Tezer Ozlii’niin duygu ve diisiince
diinyasin1 etkileyen yazarlarin olmasi, Tezer Ozlii’niin igrencini asma yolunda dogru

giizergahta ilerlemis oldugunu kanithiyor.

Ozlii metinlerindeki her soru isareti, Kristeva’nmn teorileriyle cevap buluyor. Tezer Ozlii
metinlerinin, Korkunun Giicleri baglammda degerlendirilmesi adeta bir Tezer Ozlii’yii

Okuma/Anlama Kilavuzu ortaya ¢ikariyor.

Tezer OzIii metinlerinde 6zne, kendini toplumdan ayiran seyle -igrengle- yaradigilindan beri
miicadele eder. igrencin olusumu, farkedilmesiyle olusan irkilme, inkar1 ve ondan kurtulma

cabalar1 Ozlii edebiyatinin temel taglarini olusturur.

Bu miicadelenin amaci, igrenci kavrayip ondan kurtulmaktir. Peki ya Tezer Ozlii niin anlatici-
karakterleri bu miicadelede ne kadar basarili olur? Kristeva, igrencten arinmanin sonucunu
‘katarsise ulagsmak’ olarak tanimlar. [Korkunun Giigleri, 30] Anlamlandirip kurtulmak bir
katarsistir fakat Tezer Ozlii metinlerinde daima katarsisin yaninda dolasan bir se¢enek daha

vardir: Kavrayamayip ¢ildirma/ Delilik. Kristeva, igrencin ayni zamanda 6zneye kendini
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‘siirekli bir tehdit’ altinda hissettirdigini vurgular. Bu siirekli tehdit, 6zneyi delilige de
meylettirebilir. Sonug olarak, Tezer Ozlii’niin eserlerinde 6znenin bir kavrama hafifligi

icindeki huzurunu da okuruz, anlamlandiramadig1 ve deliligin sinirlarinda dolastig1 satirlari

da.

Bu, kurtulma ve ¢ildirma arasinda gel-gitlerle siiren miicadele ise tek bir sonuca dayanir:

Yabancilasma.

Tezer Ozlii’niin igrenci, gelenekten bireye aktarilan bilgidir. Baba yasasi/ bilgisi/ 6gretisi
olarak nitelendirdigim bu kavram, Tezer Ozlii metinlerindeki anlatici-karakterin higbir otorite
seklini benimsemiyor ve ona bagkaldiriyor olmasimin yegane sebebidir. Gelenekten gelen
bilgiyle olusturulmus her tiirlii kurum, bu bilgiyle sekillenmis her insan Ozlii karakterleri igin
‘siitlin yiizeyindeki kaymak’tir, igrenctir. Dolayisiyla 6zne kendini bu igrencten ayiracak ve

yabancilagsma kacinilmaz olacaktir.

Yabancilasmaya zemin hazirlayan etkenler sebebiyle, Tezer Ozlii Edebiyati’nda 6znenin tiim
savagimi tamamen kendi duygu, diisiince ve bedenine doniiktiir. Daima ¢6zmesi,
anlamlandirmas1 gereken bir igrengle cevrelenmistir. Bunun sonucunda Tezer Ozlii

eserlerindeki karakterler hi¢gbir zaman tam olarak toplumsal bir rol listlenemezler.

Tezer Ozlii, yasadigi dénem itibariyle 12 Mart olaylarin1 gérmiis, 1 Mayis 1977 tarihinde
yasananlara tanik olmustur. Eserlerinde bu olaylarin izlerine ve yasananlar iizerine
degerlendirmelere rastlamamiza ragmen Tiirk Edebiyati tarihinde Tezer OzIii’yii higbir zaman
12 Mart yazarlar1 arasinda goremeyiz. Bu baglamda Cocuklugun Soguk Geceleri’ndeki
anlatici-karakterin “devrimci miicadeleyi bensiz siirdiiriin” s6zleri daha da anlamlanir. Ciinkii
Tezer Ozliiniin anlatici-karakteri oncelikle galip gelmesi gereken baska bir miicadeleyi
siirdiirmektedir. Bu miicadelenin yarattign kendine déniikliik dolayisiyla da Tezer Ozlii

Edebiyat1 dnlenemez bir yabancilasmaya siiriiklenir.

Tezin giris boliimiinde yer alan Tezer Ozli’niin Tiirk Edebiyatindaki Yeri bashikli boliimde
Ozlii iizerine yazilan bazi yazilarda “yasasaydi sonraki metinlerini yabancilasma kavrami
tizerine kurardi” yorumlar1 yapilmisti. Bu yorumlar, bu tezin iddiasin1 da desteklemektedir.
Bu dogrultuda, Tezer Ozlii yazmaya devam edebilseydi; eserleri, ileri siirdiigiim igreng

kavrami sebebiyle ortaya ¢ikan yabancilagsma {izerine kurulabilirdi.
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