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TESEKKUR

Sayillamayacak yardimlari ile bu ¢alismanin gergeklesmesini saglayan tez
danigmanim Sayin Prof. Aysegiil Izere, konuyu farkli agilardan benimle tartismalar
ve yararlandigim kaynaklar1 bulmam konusundaki yardimlar1 igin Sayin Yrd. Dog.
Niliifer Tonele, Sayin Gerry Leonidasa ve Sayin Eben Sorkine, cesaretlendirici
ogiitleri ve yonlendirmeleri i¢in Sayin Gerard Ungere, Sayin Yrd. Dog. Abdullah
Tascr'ya, Sayin Yrd. Dog. Cetin Tiikere ve Sayin Esen Karol’a, tipografi konusunda
faydali konferanslara ev sahipligi yaptig1 i¢in ISTYPE’a, “son okuma” i¢in Sayin P1-
nar Yaylal'ya, ve son olarak aileme ve iyi islerin tutku, sabir ve ¢ok ¢alisma sonucu
ortaya ciktigini 6grendigim, destek ve sevgisiyle her zaman yanimda olan esime

sonsuz tesekkiirlerimle...
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OZET

Bu ¢alisma, okunakli bir yazi karakteri ve okunabilir bir metin i¢in gerekli olan
mikro tipografik parametreler ile ilgilidir, alfabenin yanisira metnin yazildig: dilin de,
mikro tipografik parametreleri etkileyen bir unsur olarak degerlendirilmesi gerekliligini
savunmaktadir. Bu sava gore; mikro tipografik faktorler (harf ve kelime tasarimi, harf
espasl, kelime espasi, satir espast, satir uzunlugu ve yazi siitunlari); ortografi, alfabe
genisligi, sik kullanilan harfler, harf gruplari ve ortalama kelime uzunlugunu i¢ine alan

diller aras1 degiskenler ile birlikte ele alinmalidir.

Calisma kapsaminda, Tiirk¢enin yapisi ve Tiirkgenin basili tipografik dizgisi, yu-
karida bahsedilen sava bir 6rnek olarak incelenmek iizere se¢ilmistir. Kesintisiz okumaya
dayal1 basili Tiirkge metinde daha okunakli ve okunabilir sonuglar elde etmek amaciyla,
Tiirkgenin 6zgiin dil motifi ve frekanslarinin arastirmasina dayali yeni bir yazi karakteri
tasarimi ve mikro tipografi parametreleri onerilmektedir. Tiirk¢enin 6zgiin dil motifi
ve frekanslarinin saptanmasi igin, Tiirk¢enin harf kullanim siklig1 profili, sik kullanilan
harflerin bi¢cimi, harf temas motifi, sik kullanilan harf gruplar: (ikili ve iiglii gruplar), sik
kullanilan kelimeler, yaygin kelime baslangiglar1 ve bitisleri, sesli-sessiz harf dagilimi ve

dilbilgisi kurallar1 incelenmistir.

Calismada elde edilen yazi karakteri, Tiirk¢ede okunaklilik problemi yaratan ve
sik kullanilan harflerin, harf gruplarinin bi¢im ve iliski 6zellikleri goz 6niine alinarak
tasarlanmigtir. Yazi karakterinin temel konstriiksiyonu, satir vurgusunu artiran ve oku-
nabilirligi destekleyen nitelikler {izerine kurulmustur. Yazi karakterinin kerning ayarlari,
Tiirkgede sik kullanilan harf ciftlerine gore yapilmustir. Ortografik olarak Tiirkgede biiyiik
oneme sahip olan diyakritik isaretler; biiyiikliik, koordinasyon, yerlesim ve bi¢im agisindan
temel glifler ile bir biitiin olarak tasarlanmugtir. Istege bagli olarak kullanilabilecek stilistik
ligatiirler karakter setine eklenmistir. Tasarlanan yazi karakterinin genel goriiniisi, Latin
Kokenli Yeni Tiirk alfabesinin kabul edildigi donemin ve Tiirkgenin kiiltiirel, tarihsel

referanslarinin giincel bir gorsel yorumudur.



VIX

Tasarlanan yazi karakteri ve Tiirkge icin Onerilen tipografik parametrelerin test
edilmesi amaciyla, roman tiiriinde yazilmis iki basili Tiirkge kitap (biri Tiirkge yazilmus,
digeri Cekge yazilmis ve Tiirk¢eye gevrilmis), yazi karakteri se¢imi ve mikro tipografi pa-
rametreleri agisindan elestirilmis, iki kitabin govde metni yeni yazi karakteri ve 6nerilen

mikro tipografi parametreleriyle dizilerek, yeni ve eski tasarim kiyaslanmigtir.

ANAHTAR KELIMELER: Latin Alfabesi, Mikro Tipografi, Okunaklilik, Oku-
nabilirlik, Dil Motifi, Dil Frekanslari, Tiirk¢e, Yazi Karakteri Tasarimi, Atatype



SUMMARY

This project states that in addition to the alphabet, the chosen language should
also be considered as a factor for micro typographic factors of text setting to aid optimum
legibility and readability. The design of letters and words, letter space and word space,
line length, leading and columns should be examined within interchangeable language
parameters such as orthography, range of alphabet, frequently used letters, frequently

used letter groupings and average word length.

The aim of this project is to design a text typeface and suggest suitable micro
typographic parameters in order to facilitate more legible and readable printed continu-
ous read Turkish text based on unique features of the language. To identify the unique
nature of the Turkish Language, letter frequencies, the forms of frequently used letters,
contact pattern motif, frequently used letter groupings, often used words, word endings,

the distribution of vowels and consonants and grammar rules were researched.

After investigating these aspects within typographic parameters of the Turkish
Language, the identified problems were used as the foundation of a new typeface design.
The typeface created in this project looks at legibility and readability problems related
to the forms of frequently used letters and letter groupings in the Turkish language.
Kerning pairs were extended due to the unique letter frequencies and pairings. The size,
coordination, location and form of the diacritics were designed to be in harmony with
the base glyphs. Also, to increase the horizontal movement of the text special modifica-
tions on serifs, axis and terminals were made. Additionally, stylistic set of ligatures was

designed that added better horizontal movement and harmony in text.

The aesthetic of the typeface incorporates cultural and historical references of
the era when the Latin based alphabet was first introduced into Turkey and well known
Turkish general historic visual reference. This is interpreted in a contemporary way to

create a uniquely Turkish typeface for today.
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To test the typeface and the typographic parameters suggested for Turkish Lan-
guage, two novels — one written in Turkish, one in Czech translated into Turkish — were
chosen and critiqued in terms of the typeface and their micro typographic features. These
were then set with the new typeface and typographic parameters. The issues of legibility

and readability in the redesign was then analysed.

KEY WORDS: Latin Alphabet, Micro Typography, Legibility, Readability, Lan-
guage Pattern, Language Frequencies, Turkish Language, Typeface Design, Atatype



Sekil 1.1-

Sekil 1.2-

Sekil 1.3-

Sekil 1.4-

Sekil 1.5-

Sekil 1.6-

Sekil 1.7-

Sekil 1.8-

Sekil 1.9-

Sekil 1.10-
Sekil 1.11-

Sekil 1.12-

SEKILLER LISTESI

“Memphis” yazi karakterinin, farkli kalinliklarda degisen

“goriiniirlik’, “okunabilirlik” ve “okuma hiz1” seviyeleri, M.
Luckiesh ve E. Moss, 1937

Okuma siirecinde goziin “sakkadik” hareketleri

“Paralel Harf Tanima Teoremi”; once harflerin dzellikleri
algilaniyor, sonra harfler taninryor ve en son kelime se-
killeri gozden gegiriliyor.

a: Futura, Paul Renner, 1927
b: Gill Sans Regular, Eric Gill, 1932

Harfi, harf yapan detaylaridir. “d” harfi, ters ¢evrilmis “b”
harfi degildir.

Giambattista Bodoni'ye ait 1788 tarihli bir font 6rnegin-
den detay

Harflerin kimliklerini ele veren detaylarin belirgin olmasi
ve harf genisliklerinin farklilig, harfler arasi ayirt ediciligi
artirir.

a: Meta Serif Regular, Erik Spiekerman ve Christian
Schwartz, 2007

b: Courier Regular, Howard Kettler, 1955

Harfleri birbirinden ayiran bireysel 6zellikler ortadan kalk-
tiginda harflerin okunaklilik degeri diigmektedir.

a: Helvetica Regular, Max Miedenger, 1957

b: Futura Regular, Paul Renner, 1927

Ulrich Neisser’in gerceklestirdigi arastirmada kullandig:
harf gruplarinin listesi; iki siitun igerisinde Z’ harfinin
bulunmast istenmistir.

“Baloncuk testi” teknigi

Miniiskiil harflerin ayirt edici kisimlar1

Serifsiz ve serifli yazi karakterlerinde, harflerin ayirt edici
ozelliklerinin oraninin kargilastirmasi
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Sekil 1.13-

Sekil 1.14-

Sekil 1.15-

Sekil 1.16-

Sekil 1.17-

Sekil 1.18-

Sekil 1.19-

Sekil 1.20-

Sekil 1.21-

a: Kosebentsiz serif, Proforma Book, Peter van Blokland,
1995

b: Kosebentli serif, Meta Serif Pro Regular, Erik Spieker-
man ve Christian Schwartz, 2007

a: Genis harf agiklig1 “c” harfinin ayirt ediciligini artir-
maktadir. (Minion Pro Regular, Robert Slimbach, 1995)
b: Dar harf agiklig, “c” harfinin “0” harfine benzemesine
neden olur. (Times New Roman Regular, Stanley Morison,

1995)

a: Kalinca bir orta hat (Adobe Caslon Pro Regular, William
Caslon, 1722/ Carol Twombly, 1990-1992)

b: Caslon ile ayn1 doneme ait bir yazi karakterinde daha
ince tasarlanmig ince orta hat (Baskerville Old face Regular,
John Baskerville, 1752/ Isaac Moore, 2002)

c: Hiimanist dénemde tasarlanmis diyagonal orta hat
(Adobe Jenson Pro Regular, Nicolas Jenson, 1420-80/
Robert SLimbach 1995-2000)

W. A. Dwiggins, “M-formula’, doniisler kose ile vurgu-

lanmuigtir.

a: Kisa tasarlanmus iist uzanti, harflerin birbirinden ayirt
edilmesini zorlagtirmaktadir. (Helvetica Regular, Max
Miedenger, 1957)

b: x yiiksekligine gore kismen uzun tasarlanmis iist uzanti
ve kafa seriflerinin varlig1 iki harfi farklilastirmaktadir.
(Minion Pro Regular, Robert Slimbach, 1995)

Miniiskil harflerle dizilen bir metinde alt ve {ist uzantilar,
belirgin kelime goriintiileri olusturur.

Alt ve tist uzantilar ilk defa “Half Uncial” yazisinda kul-
lanilmistir. MS 3. yy'da kullanilan bu yazida harflerin ol-
dukea kiigtik yapilar1 vardir, 6rnekte goriildiigii gibi alta
ve iiste dogru uzatilan hatlar ile varliklar: gii¢lendirilmis
ve gesitlendirilmistir.

Harflerin iist yarilari, alt yarilarina gére harflerin kimligi
hakkinda daha fazla bilgi vermektedir.

20. yy’in basinda gegerli olan bir kural, x yiiksekliginin,
titm govde bityiikliigiintin 1/3’ti kadar olmasidir. Perpetua
Regular, Eric Gill, 1925-32
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Sekil 1.22-

Sekil 1.23-

Sekil 1.24-

Sekil 1.25-

Sekil 1.26-

Sekil 1.27-

Sekil 1.28-

Sekil 1.29-

Sekil 1.30-

Sekil 1.31-

Sekil 1.32-

Sekil 1.33-

a: 20. yy anlayisina gore tasarlanmis Cheltenham Regular
(Morris Fuller Benton, 1904)

b: Hoefler Text Regular (Jonathan Hoefler, 1992) ise, daha
cagdas bir yapiya sahiptir.

Yazi karakterlerinde dar harfler kiyaslanmustir.

a: Gill Sans, Eric Gill, 1928-30

b: Univers, Adrian Frutiger, 1957

c: Baskerville Old Face Regular, John Baskerville, 1752/
Isaac Moore, 2002

a: Baskerville stili ‘f” harfi
b: Didone stili f” harfi

c: Kerning ayar1 yapilmasina gerek kalmayan Modern ‘t’
harfi

Edward Johnston'un Londra Metrosu i¢in tasarladig1 yazi
karakteri, 1916

‘A’ harfinin evrimi

a: Gotik yaz1 6ncesi, 12. yy ortasi
b: Gotik yazi (Textualis Formata), MS 1304 - 1321 aras1
c: Geg Karolenj yazisi, MS 1033 - 1053 aras1

a: 15.yy’in iki basimcis1 Sweynheim & Pannartz’in kullan-
dig1 harfler giiniimiiz Latin yazi karakterlerinin ilk 6rnek-
leridir, Roma, 1469 b: Latin harfleri konusunda ikonik bir
tigtir olan Nicolas Jenson’in harfleri, Venedik, 1472

Kurt Schwitters, Systemschrift, 1927
Philip Rusher’in harfleri ile basilan “Prince of Abissinia”
isimli kitaptan detay, 1804

Joseph Manni'nin yayinladig, Virgil'in siirlerinden olusan
derlemeden detay, 1741

Fransiz Krali Louis XVI'nin talimati ile kor cocuklar tara-
findan dizilen “Haiiy’s Essai sur 'Education des Aveugles”
isimli kitaptan detay, 1786

Farkli stil ve kalinlikta harflerin yanyana gelerek olustur-
dugu bir kelime okunabilir degildir
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Sekil 1.34-

Sekil 1.35-

Sekil 1.36-

Sekil 1.37-

Sekil 1.38-

Sekil 1.39-

Sekil 1.40-
Sekil 1.41-

Sekil 1.42-

Sekil 1.43-

Sekil 1.44-

Sekil 1.45-

Sekil 1.46-

Sekil 1.47-

Harfler arasindaki bigim tutarsizligi, okunaksiz kelimeler
olusturur. (Dead History, P. Scott Makela, 1990)

Harfler dahilinde ve etrafinda yer alan espasin tutarlilig
okunabilirlik i¢in 6nemlidir.

[talyan yayinci Nicolas Jenson’in bastig1 sayfada miikem-
mel dengeli tipografik renk, Eusebius’s De Praeparatione
Evangelica Venedik, 1470

[talyan yayinci Aldus Manutius baskisindan bir yaprak,
Cassius Dio, In Hoc Volvmine Haec Continentvr, Aldine
Press, 1519

Dokunun rengi; yazinin tasarimi, harf espasi, kelime espasi
ve satir espasi parametrelerine gore degismektedir.

a: Form ve Kars1 form b: Harflerin siyah alan tizerine beyaz
alan parcalar yerlestirilerek olusturulmasi

Siyah ve beyazin iliskisi harfin nasil goriinecegini belirler.
Bold yazi karakterlerinde harf espast daha dar olmalidir.

Trajan Siitunu’'nda yer alan Roman anitsal yazisininin
konstriiksiyonu, (Carol Twombly, dijital versiyon, 1989)

Didone olarak adlandirilan modern dénem yazi karakterle-
rinde oran ve oranti, (Adrian Frutiger tarafindan Linotype

i¢in tasarlanan Didot yazi karakternin temeli, Fransiz ti-
pograf Firman Didotnun 1784-1811 yillar1 arasinda kestigi

harflere dayanir.)

Modern sistemde harfler aras1 i¢ bosluk iliskisi
(Doctrine Regular, Jonathan Barnbrook, 2013)

Metinde farkli tiirde espas alanlari; harf dahilinde, etra-
finda, harf arasinda, kelime arasinda espas

Daire i¢indeki alan, “kalabaliga” maruz kalmayan ve oku-
nabilir olan bolgedir.

Harflerin gergek genisligi, sag ve sol yanlarinda bulunan
“arabosu” mesafesi ile birlikte olan genisliktir.
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Sekil 1.48-

Sekil 1.49-

Sekil 1.50-

Sekil 1.51-

Sekil 1.52-

Sekil 1.53-
Sekil 1.54-

Sekil 1.55-

Sekil 1.56-

Sekil 1.57-

Harf espasi ayarlanirken, optik kurallar goz 6niine alin-
maktadir. “T” ve “A” harfleri arasindaki espas, “I” ve “V”
harfi arasindaki espastan daha az olursa bu iki espas birbiri

ile optik olarak dengeli goriinmektedir. Benzer sekilde “u
harfi “n” harfine gore daha dar tasarlanmaktadir.

72 pt Garamond Italik hurufati,

a: Standart mintskil s’ harfi ve kesme isareti ve “kern”
yapilmak iizere kenar1 kesilmis ‘s’ harfi bulunmaktadir.

b: s’ harfi ve kesme isareti birlikte bir ¢ift olarak tasarlan-
dig1icin kilitlenmis bir form olugturmaktadir.

a: 9/11 pt Meta Serif Pro Regular ile dizilen metinde, stan-
dart kelime espas1 kullanilmistir.
b: Kelime espasi1 %80 oranina ¢ekilmistir.

a: 9 pt Meta Serif Pro Regular ile dizilen metinde, standart
(11 pt) satir espasi kullanilmigtir.
b: Kelime espasi 10 pt olarak azaltilmigtir.

a: Dikey ¢izgiler, ayn1 araliklarla yanyana geldiginde “tit-
resme” etkisi olusmaktadir.

b: Caslon Text ve ITC Bodoni'nin 72 puntoda, okuma
konforu karsilastirilmaktadir.

Max Philips, “Spinoza” yazi karakteri, 2011
Ludwig Ubele, “FF Tundra” yazi karakteri, 2011

Jean-Francois Porchez, 1999 senesinde tasarladigi Costa
yazi karakterinde, yatay hareketi destekleyen tasarim un-
surlar1 kullanmustir.

a: Antique Olive, Roger Excoffen, 1963
b: Helvetica, Max Miedenger, 1957

c: Univers, Adrian Frutiger, 1957

d: FF Balance, Evert Bloemsma, 1993

Trinite yazi karakterinin ileriye dogru uzanan serifleri
ve Quadraat yazi karakterinin hafif¢e saga dogru egilen
hatlar1 isaretlenmistir.

a: Trinite, Bram De Does, 1982

b: Quadraat, Fred Smeijers, 2006
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Sekil 1.58-

Sekil 2.1-

Sekil 2.2-

Sekil 2.3-

Sekil 2.4-

Sekil 2.5-

Sekil 2.6-

Sekil 2.7-

Sekil 2.8-

Sekil 2.9-

Sekil 2.10-

Okunaklilik testlerinde kullanilan Pyke yazi karakteri,
Bodoni yazi1 karakterinin, yatay hareketi artirmak igin
modifiye edilen versiyonudur.

a: Giambattista Bodoni, 1789/ Bodoni, Morris Fuller Ben-
ton, 20. yy basi

b: Sofie Beier, Pyke, 2009

Tipograt Herman Zapf’in dilbilimci Kay Williamson ile
1982 senesinde tasarladig1 Pan Nijerya alfabesi

Alfabe genislikleri farkli dillerin, ayn1 igerikteki metinle-
rinin gorsel dokularinin karsilagtirilmasi. Metinler, Times
New Roman Regular, 10.5/12 pt olarak dizilmistir.

Times New Roman Regular ile dizilen Maya dilinde metin-
de ¢ok sayida kesme isaretinin olusturdugu dikey bosluklar
gorulmektedir.

“Yukatek” yazi karakterinin ligatiir seti, Steve Ross, 2010

Ayni metnin Yukatek yazi karakteri ile dizilmis versiyo-
nunda kesme isaretinin neden oldugu dikey bosluklar
engellenmis ve metnin satir hissi gliclenmistir.

a: Times New Roman yazi karakterininin orjinali
b: Times New Roman yazi karakterininin Almanca igin
modifiye edilmis versiyonu

Fraktur (b) ve Latin (a) yazilarinda, majiiskiil ve miniskiil
harflerin uyumunun karsilagtirilmasi

Ayni igerige sahip Italyanca (a) ve Almanca (b) metinler
Bodoni Regular yazi karakteri ile dizilmistir. Bodoni yazi
karakteriyle dizilen Almanca metinde biiyiik harflerle dolu
yabanci kelime formasyonu, metnin dengeli dokusunu
bozmustur.

Erken donem el yazmalari (a) ve basili 6rneklerde (b) di-
yakritik isaretler

a: Monotype Cambria (2006) yazi karakteri

b: Frantisek Storm’un Baskerville (2010) yazi karakteri.
Ikincisinde kesme isareti ve ters sapka (caron) isareti ko-
laylikla ayirt edilebilir sekilde tasarlanmaistir.
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Sekil 2.11-

Sekil 2.12-
Sekil 2.13-

Sekil 2.14-

Sekil 2.15-

Sekil 2.16-

Sekil 2.17-

Sekil 2.18-

Sekil 2.19-

Sekil 2.20-

Ayniigerige sahip Vietnamca metin Times New Roman (a)
ve Cadao (b) yazi karakterleri ile dizilmistir. Fazla sayida
diyakritik isaretin kullanim1 nedeniyle karmasik bir yaprya
sahip olan Vietnemca, iyi bir yazi karakteri tasarimiyla
okunakli bir yapiya kavusmustur.

“Cadao” yazi karakteri ile dizilen metinden detay
FF Eureka, Peter Bilak, 1990

Siyah seritlerle isaretlenen alanlar, satir aralaridir, Tiirkce
metinde satir aralarindaki yogunluk daha fazladir.

a: Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi 10/12pt, Latince

b: insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi 10/12pt, Tiirkge

a: “Ters sapka” isareti olmasi gerekenden kiigiiktiir, tiz
vurgu imi olmasi gerekenden uzundur ve halka imi olmasi
gerekenden ince tasarlanmustir.

b: Yazi karakterinin orijinali ve dogru tasarim dengesi ige-
risinde diyakritik isaretler goériilmektedir. (Constantia,
John Hudson, 2005)

a: Isaret glife ortalanirken “optik orta” kullanilmalidir.

b ve c: Harfin altinda hizalama ile iistiinde hizalamanin
mantig1 farklilik gosterebilir.

d: Sirastyla ¢ok yukarida, ¢ok asagida ve dogru yiiksek-
likte konumlandirilmis “uzatma” imi (Constantia, John
Hudson, 2005)

“Ters gengel” isaretinin farkli harflerde dogru hizalanmasi
gosterilmektedir. (Corbel, Jeremy Tankard, 2005)

Diyakritik isaretlerde kontrast ve vurgu agisi 6zellikleri
temel gliflerin 6zellikleri ile aynidir. (Maiola, Veronika
Burian, 2010)

Diyakritik isaretlerde vurgu agis1 simetrik bi¢imler elde
etmek i¢in degismektedir. (Adobe Caslon, Carol Twombly,
1990-1992)

ave b: Diyakritik isaret, harfler ile cok yakindir.

c: Diyakritik isaret, ‘n’ ve I harflerinden fazlasiyla uzak
konumlanmustir. (Chaparral, Carol Twombly, 1997-2000)
d: Ters sapka isareti “T” harfi ile cakismaktadir. (Gill Sans,
Eric Gill, 1928-32)
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Sekil 2.21-

Sekil 2.22-

Sekil 2.23-

Sekil 2.24-

Sekil 2.25-

Sekil 2.26-

Sekil 2.27-

Sekil 2.28-

Sekil 2.29-

Sekil 2.30-

Sekil 2.31-

Sekil 2.32-

Sekil 2.33-

‘A¢’ harf ciftinin kerning ayar1 yapildiktan sonra, bu ¢iftin
diyakritik isarete sahip olasi tiim karakterleri otomatik ola-
rak ayarlanmistir. (FS Lola Regular, Phil Garnham, 2005)

Linotip makinesinin klavyesi

Kelimedeki konumun okunaklilik icin 6neminin arastir-
masinda kullanilan degredasyon yontemi. Ustte: Kelimenin

ilk harfi, ortada: kelimenin diginda bulunan harfler ve

altta: kelimenin ortasinda yer alan harfler degradasyona

ugratilmis ve harflerin okunmasinda ne derece 6nemli
olduklar1 saptanmustir.

Times New Roman Regular, 10,5/12 ptile dizilen Polon-
yaca metin detay1

Antykwa Poltawskiego/Poltawski, Adam Jerzy Poltawski,
1928

Alauda, Jerzy Desselberger, 1970
Grotesk Polski, Artur Frankowski, 1998-2006

Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi, Antykwa Torunska (a),
Antykwa Poltawskiego (b) yazi karakterleri ile 10/12 pt
dizilmistir.

Yatay hareketi giiclendirmek ve monoton dokuyu hareket-
lendirmek i¢in yapilan tasarim miidaheleri. (Cadao, Dam
Ca Pham, 2010-12)

“Titresme” etkisi, Modern bir yazi karakteri olan Bodoni
yazi karakterinde (b) Hiimanist stil yazi karakteri Adobe
Garamond Pro'ya (a) gore daha fazladir.

Kelimelerin farkl: harf dizilislerinin olusturdugu farkl
siyah-beyaz iligki

Gotik stili yazi karakteri Fette Fraktur (a) ve Times New
Roman yazi karakterleri (b) ile dizilmis kelimelerin kar-

silagtirmasi

Londra Metrosu i¢in harf taslaklari, Edward Johnston, 1916
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Sekil 2.34-

Sekil 2.35-

Sekil 2.36-

Sekil 2.37-

Sekil 2.38-

Sekil 2.39-

Sekil 2.40-

Sekil 2.41-

Sekil 2.42-

Sekil 2.43-

Sekil 2.44-

Sekil 2.45-

a: ¢ harfinin tasariminin ‘¢ harfinin tasarimini takip ettigi
goriilmektedir. Helvetica, Max Miedenger, 1957

b: Almanca’nin sik kulanilan giftlerinden ‘ch’ géz 6niine
alinmuis ve standart uygulamanin disinda bir uyarlama
gerceklestirmistir. Futura, Paul Renner, 1927

Janson, Miklos Totfalusi Kis, 1685/ Adobe, 1985

Johannes Gutenberg'in 42 satirlik Incil'in baskisinda kul-
landig1 ligatiirlerden 6rnekler, 1450

Uzun kelimelerde, kelime seklinin bozulmamast i¢in alt
ve iist uzantilarin belirgin olmasi 6nemlidir.
a: Minion Pro Regular b: FS Lola Regular

“sagen, Heimsuchung, Drechsler, transkription” (Fette
Fraktur, Weber Foundry, 1875/ Adobe)

Kanada Maliye Bakanligi'nin Kurumsal Tasarim Yoner-
gesinden detay

‘Hz Program’ ile dizilen metin bloku (sagda) dengeli bir
metin rengine sahiptir.

a: Portekizce metin, Times New Roman Regular, 10,5/12
pt ve normal kelime espast ile dizilmistir.

b: Portekizce metin, Times New Roman, 10.5/12 pt ve
kelime espas1 %80 oraninda azaltilarak dizilmistir.

Times New Roman yazi karakterininin Fransizca igin ya-
pilan modifikasyonu ve orijinalinin karsilagtirilmasi.
a: Seri 327 Times New Roman (standart karakterler)
b: Seri 827 Times New Roman (Fransizca versiyonu)

a: Gotik stilde bir yazi karakteri
b: Serifsiz bir yazi karakteri, (Futura, Paul Renner, 1927)

a: Nordisk Antikva, Waldemar Zachrisson 1910
b: Torocco, Stefan Hattenbach, 2006

c: Berling Antikva, Karl-Erik Forsberg, 1951

d: Berling Nova, Orjan Nordling, 2007

a: Parlament, Oldfich Menhart, 1950
b: FF Maiola, Veronica Burian, 2010
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Sekil 2.46-

Sekil 2.47-

Sekil 2.48-

Sekil 3.1-

Sekil 3.2-

Sekil 3.3-

Sekil 3.4-

Sekil 3.5-

Sekil 3.6-

Sekil 3.7-

Sekil 3.8-

a: ITC Souvenir Bold yazi karakterinde “tiz vurgu” imi
b: ITC Souvenir Bold yazi karakterinde “kreska” isareti

a: Bodoni, Morris Fuller Benton, 20. yy bas:
b: Empiriana, Oldfich Menhart, 1920

a: Yukaridaki 96 karakter, ASCII karakter setidir. Sol tist
kosedeki ilk karakter ‘bosluk’ sag alt kosedeki karakter ise
kontrol (DEL) karakteridir.

b: 8 bit teknolojisinde Latin 1 takviyesi

La Croix Paitis’in 1665’te Latin Harfleriyle yazdig1 Tiirkge
bir gazel

Mustafa Kemal Atatirk’iin, Harf Devrimi'nden 14 sene
once, Latin harfleriyle yazdig1 ilk Tiirkge mektupta gegen
bazi harfler ve karsiliklar sdyledir: (dj): (c) veya (¢) (ou):
(u) (ei): (i)

13 Kasim 1928 tarihli Turk Harfleri Yasasina ekli Turk
Alfabesi Levhasi

Monotype “Book of Information” elkitabinda Tiirkge di-
yakritik isaretler gosterilmektedir.

a: Tiirkge i¢in diizenlenmis “F Klavye” dizimi
b: Ingilizce iin diizenlenmis “Q Klavye” dizimi

a: 1817'de kurulan Schelter (Schelter & Giesecke) font
sirketine ait bir fontun gosterildigi hurufat katalogundan
detay.
b: 1858de Almanyada kurulan Berthold Yazi Sirketine ait
Sobonne isimli fontun goésterildigi hurufat katalogundan
detay.

a: 1877de Isvigrede kurulan Roman Scherer Font sirketine
ait bir fontun gosterildigi bir hurufat katalogundan detay.
b: 1869 yilinda kurulan Stempel font sirketine ait bir fontun
gosterildigi bir hurufat katalogundan detay.

a: Halide Edip Adivar'in, Ahmet Halit Kitabevinden 1936
Istanbul basimli “Sinekli Bakkal” kitabinin kapagi. Kitap
kapaginda 19. ylizyilda kesilmis ilk defa yaygin olarak kul-
lanilan serifsiz yazi karakteri Akzidenz Grotesk modern
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Sekil 3.9-

Sekil 3.10-

Sekil 3.11-

Sekil 3.12-

Sekil 3.13-

Sekil 3.14-

Sekil 3.15-

Sekil 3.16-

Sekil 3.17-

Sekil 3.18-

bir diizenleme ile kullanilmistir. Akzidenz Grotesk Alman
Berthold Font §irketinde 1896'da kesilmis el dizgisi ile
kullanilan bir hurufatidir.

b: Kitabin i¢ sayfasi. Century Roman, Amerikali Century
Magazine’nin yayincist Theodore Low De Vinne'nin dergi
i¢in daha okunakli bir metin elde etmek amaciyla Ameri-
kan Type Foundersdan Linn Boyd Benton ile isbirligi ya-
parak tasarladigi Century yazi karakterinin bir uzantisidur.

Kitabin i¢ sayfaslarindan detaylar

1 Kasim 1928 tarihli Cumhuriyet Gazetesi, Harf
Devrimi'nden sonra tamamen Latin Harfleri ile ¢ikan ilk
sayisinin ilk sayfasindan detay

1 Kasim 1928 tarihli Cumhuriyet Gazetesi, Harf
Devrimi'nden sonra tamamen Latin Harfleri ile ¢ikan ilk
sayisinin ilk sayfasindan detay

TC Hiikiimeti ve Ingiltere Reading Universite arasindaki
font aligverisi ile ilgili i¢ yazisma, Reading Universitesi
arsivinde fotograflanmastir.

a: Blur, Neville Brody, 1991
b: Cholla Sans, Sibylle Hagmann, 1999
c: Eurostile, Aldo Novarese, 1962/ Adobe, 1980

Korkuyu Beklerken, Oguz Atay, iletisim Yayinlari,
32.basim - 2011 (i sayfa detay1)

Spinoza Problemi, Irvin Yalom, Kabalc1 Yayinevi,
1. basim - Mart 2012 (ig sayfa detay1)

Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera, Can Yayinlari,
6. basim - 2013 (i sayfa detay1)

Beni Asla Birakma, Kazuo Ishiguro, YKY,
4. basim - 2010 (ig sayfa detay1)

Sedil isaretinin isim ve bi¢im kékeni, Ortagag Doneminde
bugiinkii Modern Ispanya ve Portekiz topraklarinda ku-
rulmus Vizigot Kralligr'na ait alfabenin " harfidir.
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Sekil 3.19-

Sekil 3.20-

Sekil 3.21-

Sekil 3.22-

Sekil 3.23-

Sekil 3.24-

Sekil 3.25-

Sekil 3.26-

Sekil 3.27-

Sekil 3.28-

Sirastyla Times New Roman (a), Minion Pro (b), Hoefler
Text (c), Adobe Garamond Pro (d) ve Baskerville (e) yazi
karakterlerinin birbirlerinden farkli ancak benzer orijin
korunarak tasarlanmis ¢cengel isaretleri.

Rumencede ‘Ss’ ve “Tt harfi ile kullanilan isaret “sedil” de-
gildir, “virgiil” (undercomma) isaretidir.

a: Sedilin Portekizcede kullanilan virgiil bicimine yakin
tasarimi goriilmektedir, Jodo de Barros'un “Grammatica
dalingua portuguesa” isimli kitabindan detay, 1540

b: Didot yazi1 karakterinin eski versiyonlarinda sedil, ana
gliften ayr1 bir parcadir. (1800'de basilmis bir kitaptan
detay)

“C” harfinin farkli ortalar1 gosterilmektedir.
a: Alan ortasi

b: Yercekimi ortasi

c: Eylemsizlik ortasi

d: Optik orta (oldugu varsayilan)

e: Matematik orta

Sedil isaretinin dikey ve yatay hizalamas:

a: Gotik yazida umlaut, harflerin iizerine yerlestirilen bir
‘€ harfi seklindedir.

b: El yazisinda ‘€ formunun ¢ift noktaya doéniismesi go-
rillmektedir.

Times New Roman (a), Helvetica (b), Priori Serif (c), Ado-
be Jenson Pro (d) ve Fette Fraktur (e) yazi karakterlerinin
birbirlerinden farkli tasarlanmis “cift nokta” isaretleri.

Cift nokta isaretinin yatay ve dikey hizalamasi

a: Ters sapka (caron)

b: Sapka (breve)

c: Uzatma imi (macron)

d: Kiril alfabesinde gapka isareti

Minion Pro (a), Times New Roman (b), Hofler Text (c),
Adobe Garamond Pro (d) ve Baskerville (e) yazi karakter-
lerinin birbirlerinden farkli tasarlanmis “sapka” isaretleri
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Sekil 3.29-  a: Sapka isareti, matematik ortaya gore hizalanmigtir, har- 138
fin tizerinden diisecek gibidir.
b: I¢ bosluk dikkate alinarak optik orta alinmis ve isaret
hizalanmistir.

Sekil 3.30- Times New Roman (a), Minion Pro (b), Adobe Garamond 139
Pro (c) ve Futura (d) yazi karakterlerinin birbirlerinden
farkli tasarlanmis inceltme igaretleri. Times New Roman’in
kiit formu ve Futuranin havalanmis kanatlar1 birbirinden
farkli tasarim yorumlaridir.

Sekil 3.31-  a: Adobe Garamond Pro yazi karakterinde, biiyiik harflerin 140
sapka isareti kii¢iik harflere gore daha yayvan tasarlan-
mugtir.

b: Sabon yazi karakterlerinde biiyiik ve kiigtik harflerin
isaretleri ayni sekilde tasarlanmigtir.

c: Vurgu imi (acute) isaretine gore sapka isareti daha siv-
ridir.

Sekil 3.32-  a: Meta Serif Pro yazi karakterinde diizeltme ve sapkaisa- 140
retleri ayni yatay ¢izgi izerine oturmaktadir.
b: Minion Pro yazi karakterinde diizeltme ve sapka isaret-
leri birbirine ortalanmustr.

Sekil 3.33-  Linotype Times Roman (a) ve Monotype Times New Ro- 141
man (b) yazi karakterleri arasindaki farklar isaretlenmistir.

Sekil 3.34-  a:Linotype Times Roman b: Linotype Times Roman yeni 141
versiyon

Sekil 3.35-  Linotype Times Roman ve Linotype Times Roman yeni 142
versiyonu kiyaslanmaktadir.

Sekil 3.36-  a: Yeni versiyonda ¢ift noktanin dikey hizalanmasi 143
b: Linotype Times Roman ve Linotype Times Roman yeni
versiyonu kiyaslanmaktadir.

Sekil 3.37-  a: Linotype Times Roman 143
b: Linotype Times Roman yeni versiyon

Sekil 3.38-  a: Yeni versiyonda sapkanin yatay hizalanmasi 144
b: Linotype Times Roman ve Linotype Times Roman yeni
versiyonu kiyaslanmaktadir.



Sekil 3.39-

Sekil 3.40-

Sekil 3.41-

Sekil 3.42-

Sekil 3.43-

Sekil 3.44-

Sekil 3.45-

Sekil 3.46-

Sekil 3.47-

Sekil 3.48-

Sekil 3.49-

Sekil 3.50-

a: Linotype Times Roman
b: Linotype Times Roman yeni versiyon

a: Yeni versiyonda sapkanin “tiz vurgu” imi ile hizalanmasi
b: Linotype Times Roman ve Linotype Times Roman yeni
versiyonu kiyaslanmaktadir.

Linotype Times Roman ve Linotype Times Roman yeni
versiyonu farkli bityiikliiklerde karsilagtirilmaktadir.

Iki versiyonun metin icerisinde karsilastiriimast.

a: Linotype Times Roman, 10,5/12 pt

b: Times Roman yazi karakterinin modifiye edilmis
versiyonu, 10,5/12 pt

Arastirmada kullanilan bitmap gorselinden detay

Birbirine benzer harflerin olusturdugu kelimelerin, kelime
seklinde varyasyon kaybolmakta ve monoton bir doku
olusmaktadir.

Helvetica Regular (a) ve Myriad Pro Regular (b) serifsiz
yazi karakterleri ile dizilmis metinlerde, yanyana gelen
benzer harflerin olusturdugu monoton doku goriilmek-
tedir.

Birbirine benzer dikey hatlarin olusturdugu kelimelerde

“g6z kamasmas1” etkisi

a: ‘fi’ ve ‘fi” harf ciftleri

b: ‘fi’ ve I ligatiirleri

(Adobe Caslon Pro, William Caslon, 1725/
Carol Twombly, 1990)

a: ‘f-1 ligattirii b: ‘f-1" harf ¢ifti
(Bembo Book, Francesco Grifto, 1495/ Monotype, Stanley
Morison, 1929)

a: ‘f-ive -1’ ligatiirleri b: ‘f-ii’ ve ‘f-1" harf ciftleri
(Times New Roman Regular, Stanley Morison, 1932)

a: ‘f-1’ ve -1’ ligatiirleri b: f-i’ ve ‘f-1" harf ¢iftleri
(Meta Serif Pro Regular, Erik Spiekerman, 2007)
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Sekil 3.51-

Sekil 3.52-

Sekil 3.53-

Sekil 3.54-

Sekil 3.55-

Sekil 3.56-

Sekil 3.57-

Sekil 3.58-

Sekil 3.59-

1- ‘Iy’ ve ‘oy’ ciftleri arasindaki espas olmasi gerekenden
genistir.

2- Iy’ ve ‘oy’ ciftleri arasinda espas ayar1 yapilmustir.

a: Scala Regular, Martin Majoor, 1990-98

b: Times New Roman Regular, Stanley Morison, 1932

c: Arial Regular, Robin Nicholas, Patricia Saunders, 1982

Farkli satir uzunluklart ile dizilmis metinler :

a: Minion Pro Regular, blok ve tireli, 10/12, 50 karakter
b: Minion Pro Regular, blok ve tireli, 10/12, 60 karakter
c¢: Minion Pro Regular, blok ve tireli, 10/13, 75 karakter

65 karakter uzunlugunda satir, bloklanmus, tireli satir
sonu, Beni Asla Birakma, Kazuo Ishiguro, YKY Yayinlari,
4.Basim, 2010

55 karakter uzunlugunda satir, bloklanmus, tireli satir sonu,
Giiliistin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera, Can Yayin-
lari, 6. Basim, 2003

a ve b: Iki stitun olarak dizilecek metinlerde, satir uzun-
lugu en az 60 karakter olmalidir. ¢ ve d: Ortalama kelime

uzunlugu 6,2 harf olan Tiirk¢e i¢in, ana metinden kopuk
metin pargalarinda satir uzunlugu 15-20 karakterden az

olmamalidir.

Farkli yazi karakterlerinde kesme isareti:

a: Times New Roman Regular, Stanley Morison, 1932
b: Meta Serif Pro Regular, Erik Spiekerman, 2007

c: Helvetica, Max Miedinger, 1957

a: Kavisli “tirnak isareti”

b: “Pes vurgu” ve “tiz vurgu” imleri

c: “Prime” isareti (uzunluk birimi in¢) ve “cift prime” isareti
(uzunluk birimi feet isareti)

d: Virgiil bigiminde “tirnak isareti”

Kisa ¢izgi yerine kullanilan “em dash” ¢izgisi
Bulanti, J. Paul Sartre, Can Yayinlari, 9. Basim, 2008, ig
sayfa detay1

Vahset Sergisi, ].G. Ballard, Ayrint1 Yayinlari, 1. Basim 2009,
i¢ sayfa detay1
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Sekil 3.60-  Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera, Can Yayinlari, 179
6. Basim, ig sayfa detay1

Sekil 4.1-  Tiirkgede en sik kullanilan on iki harf, Times New Roman 182
Regular (a) ve Atatype Regular (b) yazi karakterleri ile
dizilmistir.

Sekil 4.2-  Atatype Regular (siyah ¢izgi—), Times New Roman Regu- 183
lar (noktali ¢izgi...) ve Minion Pro Regular (kesikli ¢izgi---)
yazi karakterlerinin ‘n’ ve ‘u” harfleri, tist tiste yerlestirilerek,
harf genisligi agisindan birbirleriyle kiyaslanmigtir.
a: ‘n’ ve ‘w’ harflerinin tasarimi
b: ‘n’ ve ‘v’ harflerinin 6zelliklerine uygun olarak tasarlan-
mis diger i¢ bosluga sahip harfler

Sekil 4.3-  Atatype Regular (a) ve Times New Roman (b) yazi karak- 184
terlerinin harf agikliklar1 ve bitis noktalar1 kiyaslanmustir.

Sekil 4.4-  a: Atatype Regular (siyah ¢izgi—), Times New Roman 184
Regular (noktali ¢izgi....) ve Minion Pro Regular (kesikli
¢izgi---) yazi karakterlerinin ‘@’ harfleri tistiiste yerlestiri-
lerek birbirleriyle kiyaslanmustir.

€

b: Soyut bitisler ‘@, s’ ve f” harflerine de uygulanmuigstir.

Sekil 4.5-  a: Atatype yazi karakterinde 1’ harfinin serif agisive ‘h; ‘n’ 186
harflerinin kemer doniisleri gosterilmektedir.
b: Adobe Jenson yazi karakterinin serif agis1 ve kemer d6-
niisleri gosterilmektedir.

Sekil 4.6- a: 7" harfinin, ¢} s ‘@ harfleriyle uyumlu tasarimi (bitis 186
noktasi)
b: ‘r’nin bitis noktasi hafifce kalinlastirilip, ayirici 6zellik
olarak bitis kisminin gii¢lendirildigi tasarim

Sekil 4.7-  a: Atatype Regular normal espas 187
b: Atatype Regular -10 espas ayar1

Sekil 4.8-  Cesitli donemlerde harflerin aks agilar1 degismistir. 188
a: Bembo Regular, Hiimanist donem
b: Caslon Regular, Eski stil donemi
c: Baskerville Regular, Gegis donemi
d: Bodoni Regular, Modern donem



Sekil 4.9-

Sekil 4.10-

Sekil 4.11-

Sekil 4.12-

Sekil 4.13-

Sekil 4.14-

Sekil 4.15-

Sekil 4.16-

Sekil 4.17-

Sekil 4.18-

Sekil 4.19-

Sekil 4.20-

Yazi karakterlerinin aks acilar1 karsilagtirilmaktadir.
a: Atatype Regular
b: Baskerville Regular

a: Bodoni Regular

b: Baskerville Regular

c: Atatype Regular.

Baskerville yazi karakterinde (d) Atatype yazi karakterine
(e) gore kontrast farki ¢ok fazladir.

Atatype yazi karakterinin govde serif yapisi

Farkli yazi1 karakterlerinin kafa serifler bigim ve a¢ilar
kiyaslanmaktadir.

a: Atatype Regular

b: Adobe Jenson Pro Regular

‘@, ‘0’ ve ‘d’ harflerinin ‘m’ ve ‘n’ harflerinin govde serifleri
ile olusturdugu ritim gosterilmektedir.

@, ‘v, ‘d, ‘m; ‘n’ ve ‘y” harflerinin metin iginde olusturdugu
ritim gosterilmektedir.

Iceriye dogru kivrilan ve goz damlasi seklinde tasarlanan
bitis noktalari ile diger harflere uzanan ve soyut bir sekilde
bitirilen bitis noktalar1 kiyaslanmaktadir.

a: Times New Roman Regular

b: Atatype Regular

Atatype yaz1 karakterinde kelime espas1 minimum dere-
cede tutulmustur.

a: Atatype yazi karakteri ve normal kelime espas1
b: Atatype yazi karakterinin kelime espasi %20 artirilmistir.

Atatype yazi karakterinde (b) yapilan tasarim degisikliginin
“titresme” etkisi tizerindeki etkisi, Times New Roman (a)
yazi karakteri ile karsilastirilarak gosterilmistir.

Atatype Regular diyakritik isaretler

Microsoft isletim paketleriyle birlikte sisteme yiiklenen
Cambria Regular (a) ve Atatype Regular (b) yaz1 karak-
terlerinin x ytikseklik farki ve satir arasina etkisi karsilas-
tirilmigtir. Bu fark milimetrik 6lcektedir.
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Sekil 4.21-

Sekil 4.22-

Sekil 4.23-

Sekil 4.24-

Sekil 4.25-

Sekil 4.26-
Sekil 4.27-

Sekil 4.28-

Sekil 4.29-

Sekil 4.30-

Sekil 4.31-

Sekil 4.32-

Sekil 4.33-

Sekil 4.34-

a: Cambria Regular 11/13 ptile blok ve tireli dizilen metin
b: Atatype Regular 11/13 ptile blok ve tireli dizilen metin

a: f” harfinin gagasi daha uzun olsayds, ‘1" harfi ile yanyana
geldiginde i'nin noktasi ile cakisma olacaktu.
b: f-1; ‘f-i’ harf giftleri ve gakigmanin engellendigi kelimeler

Atatype yazi karakterinin fl; fk; ‘b’ ve ‘ty’ ligatiirleri

‘DA, ‘6y’ ve ‘I¢’ harf ciftleri i¢in yapilan kerning ayarlar1
gosterilmistir. Kerning ayarlar1 “em”in binde biri dege-
rindeki ayarlamalardir.

Farkli yazi karakterlerinin ‘k’ ve ‘y’ harflerinin konstriik-
siyonu karsilagtirilmaktadir.

a: Times New Roman Regular

b: Atatype Regular

c: Adobe Garamond Regular

Atatype, stilistik ligatiir seti
Stilistik ligatiirlerin satir espasina olumlu katkisi

Atatype harf ¢iftleri ile ligatiir seti ve ligatiirler ile kelime
goruntisu

Atatype yazi karakterinde diyagonal harfler
a: Tiirkge metin dizgisi, Atatype Regular 11/14 pt
b: Tiirk¢e metin dizgisi, stilistik ligatiirlerle Atatype Re-

gular 11/14 pt

Atatype yaz1 karakteri, sivri hatlara sahip majiiskiil harf-
lerin tasarimi

Atatype yazi1 karakteri, majiiskiil harflerin seriflerinin ta-
sarimi

Atatype yazi karakterinin rakam ve noktalama isaretlerinin
tasarimi

“Adhesion Text” programu ile elde edilmis 6rnek Tiirkce
test metni
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Sekil 4.35-

Sekil 4.36-

Sekil 4.37-

Sekil 4.38-

Sekil 4.39-

Sekil 4.40-

Sekil 4.41-

Sekil 4.42-

Sekil 4.43-

Sekil 4.44-

Sekil 4.45-

Sik kullanilan harf gruplar1 ve kelimelerden olusturulan
ornek Tiirkee test metni

1920’lerde (savas sonras1) Amerika'da basilmis gesitli rek-
lam afisleri

1920’lerden esinlenerek tasarlanmis yazi karakterleri;
a: Shipley, Andrew Leman, 2004
b: P22 Mackinac, Mike Beens, 2011

Yeni harflerin tanitiminda kullanilan Turk Alfabe
Levhasrndan detay. Bu harfler elle ¢izilmistir; yalin ve
basittir.

Atatype i¢in eskiz, Nisan 2012.

1920’lerin tipografik anlayisindan ve Tiirk Alfabe
Levhasi'ndan esinlenerek gerceklestirilen ilk eskizlerde
harfler giiglii bir goriiniise, tiggen sekilde acilmis iist se-
riflere ve yalin bitislere sahiptir.

Dijitallestirilmis Orhun alfabesi

a: MO 100-200 dénemine ait Grek yazit

(British Museum, Londra)

b: Rékstone, MS 9. yiizyil, Isveg

c: Nemrut Dagrnda bulunan Grek yazit.

Her ii¢ yazitin ortak 6zelligi, antik doneme ait olmalari
ve taga kazinmalarindan 6tiirii harflerin dik ve diyagonal
hatlara sahip olmasidur.

Atatype igin eskiz, Haziran 2012.
Soyut bitisler ve daha dikey, daha koseli harf formlari ile
yalin ve giiglii bir goriintii arayist

a: Gotik kemer ve Gotik ‘n’ harfi
b: Roma kemeri ve Latin yazisinda ‘n’ harfi

a: [slami tarz mimaride kemer gizimleri
b: 1458 yapimi Istanbul Eyiip Sultan Camisi'nden kemer
detay1

Atatype igin eskiz, Eyliil 2012.
Islami tarz sivriltilmis kemer yapist harflerin i¢ boslukla-
rinda uygulanmigtir.
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Sekil 4.46-

Sekil 4.47-

Sekil 4.48-

Sekil 4.49-

Sekil 5.1-

Sekil 5.2-

Sekil 5.3-

Sekil 5.4-

Sekil 5.5-

Sekil 5.6-

Sekil 5.7-

ave b: Harflerin tasa kazinmasi ve miirekkep ile kagida
yazilma siireleri arasindaki farka dikkat ¢ekilmistir.
c: Dijital Nesih stili DecoType Naskh yazi1 karakteri;
kagidin ve miirekkebin yumusaklig1 ve kesik ucun olus-
turdugu koselerin yarattigi kontrast goriilmektedir

Atatype igin eskiz, Aralik 2012.

Atatype yazi karakterinin nihai versiyonunun ortaya ¢iki-
s1. Atatype son haliyle Dogu ve Batinin bir sentezi olarak
goriinmektedir.

Atatype yazi karakterinin farkl bitytikliikte metinlerde
gosterimi

Atatype yazi karakteri, miniiskiil, majiiskiil harfler, rakam-
lar, noktalama isaretleri ve bagli harfler

Tipografik dizgi ile ilgili problemler gosterilmektedir. Gii-
liistin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera, Can Yayinlari,
6. Basim, 2003, sayfa 101

Original Garamond Regular, (Calude Garamond, 1490 —
1561/Bitstream, 2000)

Diyakritik isaretler gosterilmektedir. Giiliisiin ve Unutu-
sun Kitabi, Milan Kundera, Can Yayinlari, 6. Basim, 2003,
sayfa 134den detay

‘t” ve ‘" harf ¢ifti gosterilmektedir. Giiliisiin ve Unutusun
Kitabi, Milan Kundera, Can Yayinlari, 6. Basim, 2003, sayfa
134den detay

‘t” ve T harf iftinin cakismasi gosterilmektedir.
Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera, Can Yayinlari,
6. Basim, 2003, sayfa 116den detay

‘t” ve K harf ¢iftinin ¢cakigmasi gosterilmektedir.
Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera, Can Yayinlari,
6. Basim, 2003, sayfa 134den detay

Espas ayar1 yapilmamis kerning ciftleri gosterilmistir.
Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera, Can Yayinlari,
6. Basim, 2003, sayfa 67
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Sekil 5.8-

Sekil 5.9-

Sekil 5.10-

Sekil 5.11-

Sekil 5.12-

Sekil 5.13-

Sekil 5.14-

Sekil 5.15-

Sekil 5.16-

Sekil 5.17-

Yazi karakterlerinin genel 6zelliklerinin karsilastirilmasi
a: Original Garamond Regular
b: Atatype Regular

Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera, Can Yayinlari,
6. Basim, 2003, sayfa 31

Atatype yazi1 karakteri ve belirlenen yeni tipografik para-
metrelerle dizilmis versiyondan sayfa 6rnegi

Indesign programinin CS4 versiyonunda sag-sol blok
dizilmis metinde, kelime espasi, harf espas1 ve karakter
genisligi i¢in belirlenen esnek parametreler

Yeni tipografik parametrelerle dizilmis metin versiyonunda
kerning ayarlarinin gosterimi

Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera, Can Yayinlari,
6. Basim, 2003, sayfa 67

Berkeley yazi karakterinin serif yapisi,
Didon stili yazi karakterleri ile benzerligi
a: Berkeley Regular

b: Bodoni Regular

Diyakritik isaretler gosterilmektedir.
Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk, Tletisim Yayinlar, 1.
Basim, 2008, sayfa 283’ten detay

Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk, iletisim Yayinlari, 1.
Basim, 2008, sayfa 283’te tipografik dizgi problemleri isa-

retlenmistir.

Al ligatiirii ve ‘f-i" harf ¢ifti gosterilmektedir.
Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk, Iletisim Yayinlari, 1.
Basim, 2008, sayfa 282'den detay

Berkeley (a) ve Atatype (b) yazi karakterleri genel 6zellik-
leri agisindan kiyaslanmaktadir.

Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk, Iletisim Yayinlari, 1.
Basim, 2008, sayfa 13

Atatype yazi1 karakteri ve belirlenen yeni tipografik para-
metrelerle dizilmis versiyondan sayfa 6rnegi
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Tablo 1.1-

Tablo 1.2-

Tablo 1.3-

Tablo 1.4-

Tablo 2.1-

Tablo 2.2-

Tablo 2.3-

Tablo 3.1-

Tablo 3.2-

Tablo 3.3-

Tablo 3.4-

Tablo 3.5-

Tablo 3.6-

TABLOLAR LiSTESI
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GIRIS

Tipografi geleneginde yazi1 kompozisyonunun biiyiik bir béliimii kesintisiz oku-
malar i¢indir. Bu durum, hareketli harflerin icat edilmesinden beri bu sekilde olmugstur.'
Stiregiden bir olgu olarak okumanin tecriibe edildigi 6nemli bir mecra kitaplardir.
Kitaplar uzun metin bloklarindan olugsmaktadir, ancak her kitap tiiriinitin tipogratik
ihtiyact ayn1 degildir. Ornegin arastirma yazilari, yemek kitaplari, ders kitaplar1 gibi
kurgusal olmayan metinler; boliim bagliklari, alt basliklar, dipnotlar ve alintilar gibi
bir¢cok katman icermektedir, ancak alisildik bigimiyle romanlarda bu kadar ¢ok katman
yoktur. Tasarimcilarin gorevi, metnin kolay okunmasini, anlagilmasini ve kavranmasini

saglamak i¢in, metnin ihtiyaglarina uygun gerekli gorsel diizenlemeleri yapmaktir.

Tipografik diizenlemeye iliskin yaklasim, giiniimiiz tasarim yazininda* iki bo-
limde ele alinmaktadir; “makro tipografi” ve “mikro tipografi” Makro tipografi, belir-
lenmis bir alan icerisinde metnin diizenlenmesidir (layout), mikro tipografi ise, metni
olusturan tekil bilesenlerin 6zellikleri ile ilgili detayl1 alandir. Makro tipografi (tipografik
layout); basili materyalin formati, yaz: siitunlarinin, gorsellerin biiyiikliigii, pozisyonu
ve tipografik hiyerarsi (basliklar, alt bagliklar, dipnot vb.) gibi alanlar1 kapsarken, mikro
tipografi; harfler, harf espas, kelimeler, kelime espast, satir uzunlugu, satir espasi ve yazi

stitunlarini ele almaktadir.

Bu iki katman, iki ayr1 islev tanimlamaktadir; makro tipografi, okuyucunun
dikkatini ¢ekmek amaciyla isin tiiriiniin gerekliliklerine 6zgii bir degerlendirme gerek-
tirirken, mikro tipograti metinsel bilginin “okunakl: (legible)” ve “okunabilir (readable)”
olmast ile ilgilidir. Makro estetik, okuyucunun dikkatini gekmeye yarar ve ilgiyi mikro
estetik katmana yonlendirir. Mikro tipografi (tipografide detaylar), “yaratic1” sahanin
disinda kaldig1 i¢in cogu tasarimei tarafindan 6nemsenmemektedir, ancak mikro estetik
katmanda islemeyen (okunakli ve okunabilir olmayan) bir tasarim genellikle etkili bir

iletisim kuramaz.’

1 G.DOWDING, Finer Points in the Spacing and Arrangement of Type, 1

2 ]J.HOCHULL Detail in Typography, 7; WILLI KUNZ, Typography: Macro and Microaesthetics, 98;
M. HARKINS, Basics Typography 02: Using Type, 15

3 WILLI KUNZ, a.g.k, 98



Glintimiiz tipografi yazini, daha okunakli bir yazi karakteri ve okunabilir bir
metin i¢in ideal sayilabilecek kurallar ve parametre araliklar1 6nermektedir. Bu kural
ve parametreler; matbaanin bulunusundan bu yana edinilen deneyimler, 18. yydan beri
tipograf ve yayincilar tarafindan kaleme alinan yazilar ve 19.yydan bu yana yiiritiilen
bilimsel arastirmalarin sonuglar1 dogrultusunda belirlenmistir. Latin alfabesi ile yazma
prosediirii (solda saga yazma, kelime espasi, noktalama isaretleri vb.) ve okuma fizyolojisi
dilden dile degismediginden, bu parametreler Latin alfabesi i¢in yapilan genel sapta-
malardir. Ancak Latin alfabesi, farkli koken ve 6zelliklere sahip ¢ok sayida dili yazmak
icin kullanilmaktadir. Aslen Latince icin gelistirilen bu alfabe, Roma Imparatorlugu'nun
siyasi giicli sayesinde ve Kolonizasyon Cag ile birlikte ¢ok sayida dile uyarlanmistir
(bkz. Ek 1). Ingilizce, temel Latin alfabesini olusturan 26 harf ile yazilabilen az sayidaki
dilden biridir. Latin alfabesinin kullanildig: dillerin ses degerlerinin yansitilabilmesi
i¢in yeni harfler ve diyakritik isaretler tiiretilmistir. Noktalama isaretlerinin kullanim
sekli ve amaci dilden dile degismektedir. Sik kullanilan harfler, harflerin yan yana gelis
bi¢imi, siklig1 ve ortalama kelime uzunlugu diller arasinda farklilik géstermektedir. Bu
nedenlerle, ayni alfabenin kullanildig: diller arasinda dahi, her yazi karakteri ve ayni
metin diizenleme ilkeleriyle ayn1 “okunaklilik ve okunabilirlik performansinin” elde
edilmesi miimkiin degildir. “Iyi tipografi”, dillerin basili tipografik dizgilerinde, mikro

tipografik alanda incelikli ayarlamalar yapilmasini gerektirmektedir.

Okunaklilik ve okunabilirlik ile ilgili bilimsel arastirmalarda ve Bati tipografi
yazininda, diller arasi farklarin yeri pek belirgin degildir. Ancak iyi bir yazi tasarimcisi
ve tipograf, “harflerden ziyade kelimeleri tasarladigini™ ve dil ile ¢alistigin1 bilir. Bu
¢aligmanin amaglarindan biri, bu gergegi ortaya koymaktir. Kanadali tipograf, sair ve
yazar Robert Bringhurst'iin “The Elements of Typographic Style” kitabinin tipografi
yazininda ayr1 bir yerinin olmasinin 6nemli bir nedeni, Bringhurstiin tipografiyi diller
arasi bir kapsamda ele almasidir. Phil Baines, “dilin ve dilin kaydedilmesi i¢in olustu-
rulan notasyon sisteminin” (tipografinin) birbirinden iliskisiz boliimlerde 6gretilme-
sini “anomali” olarak adlandirmistir. Bainese gore, geleneksel tipografi tasarim egitimi,
tipografinin mesaj ile iliskisi igerisindeki “goriiniisiine” odaklanmuistir, ancak tipografi

tasarimcilarinin, dilin 6zelliklerini anlamaya baslamalar1 hayati bir 5nem tasimaktadir.

4 M. CARTER, Now We have Mutable Type, 186
5 P.BAINES, Type & Typography, 10



Dilin yapusi, 6zgiin frekanslar1 ve dil motifinin arastirilmasi, 6zellikle yakin
bir donemden beri Latin alfabesi ile yazilan dillerin basili tipografik dizgisinde daha
okunakli ve okunabilir sonuglar elde edilmesi i¢in 6nemlidir. Ayn1 zamanda tipografi
tarihini olusturan, Avrupanin temel dillerinin tipografik dizgisinde edinilen yetkinlik ve
tecriibe, bu dillerin tipografik dizgisinde hentiz mevcut degildir. Bu nedenle bu iilkelerde,
yazi karakteri tasarimi, mikro tipografi tasarimi ve dil arasindaki iliskinin anlasilmasi,
yiizeysel bir tipografi anlayisinin yerlesmesinin 6niine ge¢ilmesi ve tipograti disiplininin

gelisebilmesi i¢in son derece 6nemlidir.

Latin alfabesi temelli Tiirk alfabesi, hentiz bir asr1 doldurmamis yeni bir alfabedir.
Bu siireg igerisinde, Tiirk¢enin 6zgiin yapisy; diyakritik isaretleri, harf kullanim frekanslari,
ortografisi, harf gruplari, kelime uzunlugu gibi 6zellikleri ve bu 6zelliklerin tipografik
metinde olusturdugu okunaklilik ve okunabilirlik problemleri yeterince tartigilmamustir.
Daha iyi tipografik diizenlemeler ve tipografik diizenlemeye daha 6zgiin yaklagimlar

saglamak i¢in bu tartigma ve aragtirma 6nemlidir.

Caligmanin birinci boliimiinde; okunaklilik ve okunabilirlik parametreleri, bilimsel
ve tipografik agidan, yazi karakteri tasarimu ile iliskisi dogrultusunda incelenmektedir.
Ikinci boliimde, okunakli bir yazi karakteri tasariminda ve okunabilir bir metnin mikro
tipografik diizenlemesinde dilin etkisi; alfabenin genisligi, dilin ortografisi, harf kullanim
siklig1, harf gruplari ve kelime uzunlugu basliklar1 altinda agiklanmaktadir. Ugiincii
boliimde; bir 6nceki boliimde yer alan argiimana bir 6rnek olarak Tiirkge; ortogratfi,
harf kullanim siklig1, harf gruplari ve kelime uzunlugu bagliklar: altinda aragtirilmakta,
okunaklilik ve okunabilirlik problemleri saptanmakta ve okunakli, okunabilir bir metin
i¢in gerekli olan, Tiirk¢eye uygun mikro tipografi parametreleri 6nerilmektedir. Dor-
diincii bolimde; Tiirkge metinde saptanan okunaklilik ve okunabilirlik problemlerine
¢0ziim getirebilecek, okunakli bir yazi karakteri tasarimi gerceklestirilmektedir. Besinci
boliimde ise tasarlanan yazi karakteri ve Tiirkge i¢in saptanan tipografik parametrelerin
test edilmesi amaciyla, roman tiiriinde segilen iki Tiirkge kitap, tasarlanan yazi karakteri

ve saptanan tipografik parametrelerle dizilerek, yeni ve eski tasarim karsilastirilmaktadir.

Bu caligma, mikro tipografi prensipleri ve kesintisiz okumaya dayali basili metinler

ile snirlandirilmistir. Makro tipografi prensipleri (alanin biiyiikligii, oran-oranti, form,



kompozisyon, elemanlarin renkleri, biitiiniin yapisi, birincil komponentlerin arasindaki
kontrast ve etraflarini saran bosluk, tipografik hiyerarsi [bagliklar, alt bagliklar, dipnot
vb.] gibi genel layoutu kapsayan konular) ve okunabilirlik i¢in gereken diger fiziksel

ozellikler (kagit, ortam aydinlatmasi, baski teknikleri vb.) caligmanin disinda tutulmustur.



1. BOLUM: OKUNAKLILIK (LEGIBILITY) VE OKUNABILIRLIK
(READABILITY)

1.1- Okunaklilik ve Okunabilirlik: Bilimsel Arastirmalar

Yazi tasarimyi, tipografik netlik kurallari, sayfa diizenlemesi ve kagidin niteligi
gibi basili materyalin kalitesini artiran unsurlar baskinin kendisi kadar eskidir. Ancak
bu unsurlar, 18. yy'in ikinci yaris1 ve 19. yydan itibaren psikoloji, fizyoloji ve reklamcilik
gibi alanlarin gelismesi ile birlikte bilimsel arastirmalar dahilinde de ele alinmaya basla-
mistir. Font dokiimevleri ve hiikiimetler, gazete ve dergilerin kitlesel iletisim araglarina
dontismesiyle birlikte, kesintisiz okumaya dayali metinlerde daha “okunakli” (legible)
ve “okunabilir” (readable) sonuglar elde etmek i¢in, yiiriitiilen bilimsel aragtirmalara

biiyiik bir ilgi gdstermistir.

“Okunaklilik” ile ilgili ilk bilimsel arastirmalar, Fransiz goz doktoru Louis Emile
Javal'a (1839-1907) atfedilmektedir. Javal, okuma siirecinde goziin “sakkadik” (saccades)
hareketlerinden bahseden ilk arastirmaci olmustur,® ancak 19. yy sonuna kadar, psiko-
loglar tarafindan yiiriitiilen okunaklilik aragtirmalari, yayinci ve tipograflarin isbirliginde
gerceklesmemistir, genellikle metin ve kelimelerden ziyade, test edilen izole edilmis tekil
harflerdir.

Richard Lionel Pyke’in, “Biiytik Britanya Yazi Okunakliligi Komitesi’ne (Commit-
tee Upon The Legibility of Type in Great Britain) sundugu rapor” okunakliligin birden
fazla faktorle ilgili oldugunu, tekil harflerin yani sira, okuma siirecine de odaklanilmasi
gerekliligini ortaya koyan ilk 6nemli ¢aligmadir. Pyke, 1825’ten 1926 yilina kadar ger-
geklestirilen arastirmalardan yola ¢ikarak, “okunaklilik” ile ilgili alanlari, 18 kategoride

gruplandirmaigtir;

6 E.JAVAL, Physiologie de la Lecture et de Lecriture, 1906
7 R.L.PYKE, Report on the Legibility of Print, 9



1. Ince ve kalin hatlar arasindaki kontrast
2. Okunaklilik kriterleri

3. Okunakliligin tanimi

4. Yaz1 karakterleri

5. Aydinlatma (Illumination)

6. Satirbag1

7. Satir espasi

8. Harflerin okunaklilig:

9. Satir uzunlugu

10. Marjin

11. Kagit ve miirekkep

12. Aydinlatma (Projectors)

13. Noktalama

14. Serifler

15. Yazinin biytklagi

16. Espas

17.“ldeal” yaz1 karakteri

18. Uzuvlarin kalinlig: (Thickness of limbs)

1930’larin sonuna kadar arastirmalarda sadece “okunaklilik” (legibility) terimi
kullanilmistir. 1930’lardan sonra tartigmaya “okunabilirlik” (readability) kavrami da
dahil olmustur. “Okunaklilik” ve “okunabilirlik” terimleri arasindaki anlam karmasasi
bugiin de siirmektedir; bu iki terim ¢ogu zaman birbirleri yerine kullanilmakta ya da
belli bir aragtirmada biri, bagka bir arastirmada digeri tercih edilebilmektedir. Bilimsel
gevre, terminoloji konusunda genellikle Amerikal1 aragtirmaci Miles A. Tinker’ takip
etmektedir; Tinker'in 1963 senesinde yayinladig1 “Baskida Okunaklilik” (Legibility of
Print) kitabinin bilimsel ¢evrelerce yaygin bir sekilde referans gosterilmesi bu durumun
bir gostergesidir. Tinker, kariyerinin ilk donemlerinde “okunaklilik” terimini kullanmas,
daha sonraki donemde “okunabilirlik” terimini tercih etmis®, ancak daha sonra “oku-
nabilirlik” ve “okuma konforu” (reading comfort) terminolojisini tamamen terk ederek

sadece “okunaklilik” terimini kullanmaya devam etmistir.” Giintimiizde akademik ¢evrenin

8 M.A. TINKER, Criteria for Determining the Readability of Type Faces, 385-396
9 M.A. TINKER, Legibility of Print



“okunabilirlik” terimini kullanmaktaki isteksizliginin bir nedeni de bu kavramin genelde
tipografi ile hig ilgisi olmayan (edebiyat ile ilgisi olan) okuyan tarafindan “metinlerin
kolay ya da gii¢ anlagilir olmas1” ile iligkili “metinlerin okunabilirligi”(readability levels

of texts) anlaminda kullanilmasidir.'

Bilimsel olarak arastirmalarda kullanilan 6l¢tim teknikleri, stireci tanimlama
seklini de etkilemistir. Pyke, sundugu raporda', 1825’ten 1926’ya kadar yapilan “oku-
naklilik” arastirmalarinda kullanilan 6l¢iim yontemlerini soyle 6zetlemistir;

1. Okuma hiz1 (zaman esigi ve okuma miktari),

. Mesafe esigi (dogrudan ve periferal),
. Aktif goriis acisi (eye span),
. Aydinlatma limiti (illumination threshold),

. Odaklanma limiti (focus threshold),

2

3

4

5

6. Goz yorgunlugu,
7. Goz duraksamalarinin miktari,

8. GOz sabitlenmesinin sayzsi,

9. Goz hareketlerinin devamliligy,

10. Okuma ritmi,

11. Okunaklilik katsayzst,

12. Spesifik okunaklilik (specific legibility),
13. Harf sayust,

14. Tecriibeli goziin hitkmii ve denek tarafindan degerlendirilen estetik degerler.

Tinker, 1963 senesinde, “okunaklilik” 6l¢iim yontemlerini 8 kategoride ele
almistir;'?

1- Algilama hizy; (yazi karakterine) kisa siireli maruz kalma sonucunda elde

edilen, okuma hiz1 ve dogrulugu seviyesi

2- Belli bir mesafeden algilama; yazi karakterlerinin gozden belli bir uzakliga

yerlestirilerek 6l¢timiin yapilmasi

3- Periferal goriiste algilama; bir “sabitlenme noktasindan” dl¢iilen mesafede

yaz1 karakterlerinin dogru algilanmasi

10 S. BEIER, Legibility Of Typefaces, 22-23
11 R.L.PYKE, A.g.k, 11
12 M.A TINKER, A.g.k., 9-31



4- Goriniirliik; karakterleri bulaniklagtiran ve netlestiren bir aparat yardimiyla,
yazi karakterlerinin belli bir uzakliktan algilanmasi

5- Refleks g6z kirpma teknigi; farkl tipografik parametrelerle olusturulan me-
tinlerin okunmasi esnasinda goz kirpma sikliginin élgiimii

6- Cesitlilige gore 6l¢me; okuma hizi, belli bir zaman limiti icerisinde okunan
metin miktari, bir telefon numarasini bulmak i¢in harcanan stire gibi “gorsel
ayrim” (visual discrimination) yapmaya ve “kavramaya” dayali metot

7- GOz hareketleri; kornea ile iligkili refleks ve elektrik sinyalleri ile okuma es-
nasinda goziin hareketlerinin dl¢iilmesi

8- Gozdeki yorgunluk; okunakliligi 6l¢mek icin gegerli bir metot olarak diisii-

niilmemistir.

Tinker, arastirmalarinda “algilama hiz1”(1), “belli bir mesafeden algilama”(2)
ve “okuma h1z1”(6) tekniklerinin en gegerli olanlar oldugunu savunmustur. Tinkerdan
farkli olarak Amerikal: fizik¢i Matthew Luckiesh ve Frank Moss ise, “goz yorgunlugu”
ve “refleks g6z kirpma tekniginin”(5) dogrulugunu savunan ve Tinker tarafindan bir

“performans 6lgegi” olarak kullanilan “okunaklilik” terimi yerine, performansin “psiko-
tiziksel maliyetini” gosteren “okunabilirligi” kullanmayi tercih eden ilk arastirmacilardur.
Luckiesh ve Moss, psiko-fiziksel faaliyeti, okuma i¢in gereken “efor” ve okuma sonucunda
ortaya ¢ikan “yorgunluk” olarak tanimlamislardir.

Luckiesh ve Moss, “okunabilirligi”, “okuma konforunu etkileyen fiziksel faktor-
lerin integral bir toplam1” olarak tanimlamus ve fiziksel faktorlere satir uzunlugu, satir
espasi, marjin vb. tipografik parametreleri de dahil etmislerdir.”” Kendi dénemlerinde

“gorme biliminin babas1” olarak adlandirilan Luckiesh ve Moss, “goriiniirliik” (“legibility”
yerine “visibility”) ve “okunabilirlik” (readability) arasinda bir ayrim yapmay1 ihmal
etmemislerdir, ¢iinkii bu faktorlerin herbiri bir digerini dogrudan etkilememektedir.
Ornegin “okunabilirlik” icin satir espas1 &nemli bir unsur iken, “goriinirliik” icin 6nemli
degildir. Luckiesh ve Moss, “kiit serifli” (slab serif) yazi karakteri “Memphis” ile ger-
ceklestirdikleri deneyde, karakterin farkli kalinlik derecelerinin (light, medium, bold,
ekstra bold) farkli derecede “goriiniirlik’, “okunabilirlik” ve “okuma hiz1” seviyelerine

sahip oldugunu gostermislerdir (bkz. $ekil 1.1).

13 M. LUCKIESH - E MOSS, The Science of Seeing, 455-457
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Sekil 1.1- “Memphis” yazi karakterinin, farkli kalinliklarda
degisen “goriiniirliik’;, “okunabilirlik” ve “okuma
hiz1” seviyeleri, M. Luckiesh ve F. Moss, 1937

1.2. Okunaklilik ve Okunabilirlik: Tipografi Yazini

Hareketli harflerin icatindan bu yana, kesintisiz okumaya dayali metinlerde
“tipografik netlik” ve “dengeli tipografik renk” yayinci ve tipograflarin amaci olmustur,
ancak geleneksel tipografi yazininda bu konularin irdelendigi eser az sayidadir. “Tipog-
rafik netlik” ile ilgili rapor edilmis ilk arastirma, 18. yyda Didot stilinde yazilmis bir
sayfa yazi ile ayni1 tipografik parametrelere sahip Garamond stilinde dizilmis sayfanin
kargilagtirlmasidir." Iki sayfa, belli uzakliklardan okutulmus, Didot stili, o0 dénemde
moda olmasina karsin, formal giizelligi, her harfin benzer taraflarinin vurgulanmasi ve

yazinin renk olarak zayif olmasi (etkisiz) nedeniyle “okunaklilik testini” gecememistir.

20. yy’a gelindiginde grafik tasarimcilar, tipograflar ve yayincilar okunaklilik ve
okunabilirlik konusu ile fikirlerini yazili olarak aktarmaya baslamstir. Bilimsel gevrelerin

aksine, tasarim gevresine yakin olanlar, okuma siirecini “okuma hiz1” performansina

14 R.KINROSS, Modern Typography, 32-33
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indirgeyen Tinkerdan ziyade “okuma konforunu” vurgulayan aragtirmacilar Luckiesh
ve Moss'un yolunu takip etmistir. Tipografi uzmani ve yayinci Beatrice Warde'?, tipograf
Walter Tracy'é, J. Ben Lieberman’in'’ gibi bir¢ok tasarimci ve tipograf, okunaklilik ve
okunabilirlik terimlerini birbirinden ayirmislardir. Bu iki terim tipografik tasarimda
birbirinden farkli islevleri tanimlamaktadir; okunaklilik (legibility) yazi karakterinin
tasarimu ile ilgilidir, okunabilirlik (readability) ise metnin diizenlenmesi ile ilgilidir.
Okunaklilik, harflerin algilanabilirlik seviyesi, okunabilirlik ise goziin satir iizerinde

ilerlerken karsilastig: zorluk seviyesidir.

Walter Tracy, okunaklilik hakkinda sunlar1 yazmustir; “..desifre edilebilirlik ve
farkedilebilirlik niteligi olarak bu kelimeyi kullantyoruz. [...] okunaklilik, tek
bir karakterin “netligini” tartisirken kullanilmak tizeredir” Tracy, okunabilirligi
sOyle tanimlamistir; “bir gazete stitunu, dergi ya da kitabin sayfalari, belirlenmis
bir siire icerisinde zorluk ve giiglitk yasanmadan okunabiliyorsa, yazinin iyi
okunabilirligi oldugu séylenebilir. [...] Okunaklilik, her bir karakterin algilanma

hiz1 ile, okunabilirlik ise kavrama ile ilgidir.”

Bugiiniin yazininda bu ayrim devam etmektedir; “Okunaklilik, harf formuna
gonderme yapar, bir tekil harf ya da alfabe belirli bir font ile dizildiginde ne kadar kolay-
likla farkediliyor. Okunabilirlik, hem harf formu hem de diizenleme ile ilgilidir. Metnin

ne kadar kolay okundugu ile ilgilidir.™*

Okunaklilik; x yiiksekligi, alt ve iist uzanti, kontrast (harfin kalin ve ince ¢izgile-
rinin arasindaki fark), i¢ bosluklarin (counters) yapisi ve biyiikliigi, seriflerin tasarimi
ve harflerin karakteristik tarafini gii¢lii bir sekilde vurgulayan 6zellikler ile ilgilidir; tiim
bunlar bir harfi diger bir harften ayirt etmeye yaradig: gibi bir yazi karakterini diger
bir yazi karakterinden ayiran noktalardir. Okunabilirlik; tekil harfler ile ilgili degildir,
metnin diizenlenmesi ile ilgidir; metnin diizenlenmesi sayfa tizerinde 15181n ve akiciigin

diizenlenmesidir. Okunabilirlik, yazi biiytikliigii, satir espast, satir uzunlugu, hizalama,

15 B. WARDE, New Light On Typography Legibility, 51-55
16 'W. TRACY, Letters of Credit, 30-32

17 J. LIEBERMAN, Types of Typefaces, 84-85

18 P.BAINES, A.g.k., 125
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harf espasi, kelime espasi ile saglanmaktadir.”” Tipografik parametreler disinda sunu-
mun yapildig1 mecranin ozellikleri de okunabilirligi etkiler: 6rnegin ekran, sayfa alani,

sergileme, okumanin gergeklestigi alandaki aydinlatma vb.

1.3- Kesintisiz Okumaya Dayal1 Metinler ve Okuma Siireci

“Harflerin okunaklilig1” ve “metinlerin okunabilirliginin” agiklanabilmesi i¢in,
oncelikle okumanin fizyolojisi hakkinda bilgi verilmelidir. Goz, kesintisiz okuma (con-
tinuous reading) siiresince, satirin iizerinde kisa ve hizli hareketler (sakkadik hareketler)
yaparak ilerler ve bu kisa ve hizli hareketler arasinda bazen sabitlenerek (fixation) durur.
Bilgi, goziin sabitlendigi esnada 6ziimsenmektedir. Bir satir, “sakkadik hareketler serisi”
sonucu okunmaktadir. Ortalama bir yazi bityiikliigiinde bir sakkadik hareket, 5-10 harfe
ya da Ingilizce 1-2 kelimeye karsilik gelmektedir. 10 harfe kadar gz sadece 3-4 harfe
tam olarak sabitlenmekte, geri kalan harfler konu igerisinde tahmin edilmektedir. Bir
satirdan digerine gegerken goziin kismen daha uzun siireli bir hareketi olmaktadir.*
Sekil 1.2'de okuma siirecinde goziin hareketlerini gosteren bir 6rnek goriilmektedir.
Daire ile isaretlenmis bolgeler, goziin sabitlendigi noktalardir. Gz, bazi kelimelerde
hig sabitlenmezken (“of”, “not”, “in”, “a” vb.) baz1 kelimelerin (“fixated”, “difficult” vb.)
iki noktasinda birden sabitlenmistir. Bazi noktalarda ise sakkadik hareket geriye dogru
olmustur, buna “geri ¢ekilme” (regression) denmektedir; metin anlagilmadiginda ayni

satir “geri ¢cekilme” hareketi ile tekrar okunmaktadur.
GERI CEKILME

SAKKADIK HARAKET

The Knight attacked the win@mill on his donikey.

SABITLENME
Sekil 1.2- Okuma siirecinde goziin “sakkadik” hareketleri

19 I.STRIZVER, A.g.k., 73
20 J. HOCHULI Detail in Typography, 8
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1.3.1- Harflerin Algilanmasi (Letter Recognition)

Harflerin taninmas: siireci, okunaklilik arastirmalarinin bityiik bir bolimiini
olusturmaktadir. Harf tanima konusundaki iki 6nemli bilimsel teori, “sablon eslestir-
me” (template-matching) ve “6zellik karsilastirmas1” (feature-comparison) teorileridir.*'

“Sablon eslestirme” biitiinsel bir goriistiir; harflerin bir biitiin olarak algilandigini 6ne
stirmektedir, “6zellik karsilastirmasi” ise daha analitik bir bakis acisidir; algilama stire-

cinde harflerin elementlere ayrilarak algilandigini varsaymaktadir.

“Sablon eslestirme” teorisinin temel mantig1, beynin harf formlari i¢in temel
sablonlar barindirmasidir. Beyin, yeni bir isaret gordiigiinde, var olan sablonlar1 yok-
lamakta ve en iyi uyusani se¢gmektedir. Bu teori, Latin yazisinda, bir harfin farkl yazi
karakterlerinde farkli gosterimleri olmasindan 6tiirii eksik bulunmustur. Giintimiizde
Latin yazisinda “hart”, “glif” ve “karakter” arasinda teknik bir ayrim vardir. Harf, alfabetik
bir yazi sisteminde bir ses birimini temsil eden semboldiir. “Karakter” ise, “evrensel kod”
(unicode) sisteminde bir tanimlayici ile temsil edilen, insanoglu tarafindan kullanilan
tiim yaz1 sistemlerinin her bir elemanidir. Ornegin Latin miniiskiil @’ ve Yunan miniiskiil

“alfa” (a) ayr1 karakterlerdir. “Glit”, tipografide bir karakterin 6zel grafik bir sunumu ve
yorumudur. Ornegin @’ ve ‘@’ “karakter” degil “gliftir”; bir “karakterin” farkli tipografik

gosterimleridir.

Bazi yazi karakterlerinde, “gliflerin” bi¢im farkliliklar1 ug noktalara gidebilmek-
tedir. Bu durumda “sablon eslestirme” teorisine gore; “beyinde her farkli yazi karakteri
icin farkli bir gablon mu vardir” sorusu ortaya ¢ikmaktadir. “Ozellik mukayesesi” teorisi,
her bir harfin, harfi farkli kilan 6zelliklerine gore algilandigini 6ne siirmektedir; yani
beyin ‘@ harfini ‘@ harfi yapan ve onu ‘c’ harfinden ayiran temel 6zellikleri algilayarak
‘@’ harfinin kimligini desifre etmektedir. Daha fazla kabul géren bu teoriye gore, beyin
sadece “karakterlere” dair bilgi tasimaktadir, dolayistyla her bir “glifin” taninirligs, “glifin”

beyindeki “karakter bilgisi” ile uyumuna baglidir.

21 S.BEIER, A.g.k., 34
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1.3.2- Harf Tanima ve Kelime Ustiinliigii Teorisi (Word Superiority Effect)

Okuma siirecinde harflerin tek tek algilanmadigs, kelimenin bir biitiin olarak ta-
nindig tizerine birgok teori gelistirilmistir. Okumanin, kelimenin ve kelime motiflerinin
uzun donemli hafizaya alimi ile gerceklestigi hipotezine dayali olarak psikolog G.M.
Reicher, kelimelerin, tekil harflere ve telaffuz edilebilir ancak anlami olmayan “sahte
kelimelere” (pseudowords) gore daha dogru bir sekilde algilandigini ortaya koymustur.>
Konu ile ilgili diger arastirmalarda, Reicher’in 6nerisinde yer alan telaffuz edilebilir

“sahte kelimelerin” yanina telaffuz edilemeyen “sahte kelimeler” de eklenmistir (“ftgy”
gibi telaffuz edilemeyen). Bu arastirmanin sonucunda, telaffuz edilebilen kelimelerin,
telaffuz edilemeyenlere gore cok daha rahat bir sekilde tanindig1 goriilmiistiir. Boylelikle,

“kelime iistiinliigiiniin’, kelimelere aginaliktan ziyade “harf gruplarina” aginalik ile ilgili

oldugu kanitlanmigtir.”

Psikoloji ve sinir sistemi uzmani Denis Pelli ve psikolog Katharina Tillman,
okuma esnasinda farkl: tiirde algilama siireclerinin olustugunu, “paralel harf tanimlama”
(parallel letter recognition) modeli ile ortaya koymuslardir. Bu goriise gore beynin; harf,
kelime ve icerik algilayicilar1 birbirleri ile isbirligi yaparak okunacak materyali farkli
acilardan ele almaktadir.** Gliniimiizde heniiz tiim detaylari ile ¢oziilememis okuma
stireci olduk¢a karmasiktir; son arastirmalara gore birden fazla etken bu siireci etkile-
mektedir. Yine de tekil harfleri tanimlama islevinin digerlerine gore en giiglii ve onemli
etken oldugu diistiniilmektedir; ¢linkii her seyden 6nce kelimeler, tekil harfleri okunakli

olmadig; siirece okunaksizdir.”

22 S.BEIER, A.g.k., 37den G. M. REICHER, Perceptual Recognition as a Function of Meaningfulness

of Stimulus Material, 275-280

23 S.BEIER, A.g.k., 37den A. ADERMAN - E. E SMITH, Expectancy as a Determinant of Functional Units
in Perceptual Recognition, 117-129; J. BARON - I. THURSTON, An Analysis of the Word-Superiority Effect
207-228; J. L. MCCLELLAND - J. C. JOHNSTON, The Role of Familiar Units in Perception of Words and Non-
words, 249-261

24 D.G.PELLI- K. A. TILLMAN, Parts, Wholes and Context in Reading: A Triple Dissociation, http://psych.
nyu.edu/pelli (26 May1s 2013’te indirildi.)

25 D.G. PELLI - B. FARELL - et. al., The Remarkable Inefficiency of Word Recognition, 752-756
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KELIME DEDEKTORU
———  HARF DEDEKTORU

W r k ———  OZELLIK DEDEKTORU
work ———  UYARICI (KELIME)

Sekil 1.3- “Paralel Harf Tanima Teoremi”; 6nce harflerin
ozellikleri algilaniyor, sonra harfler taniniyor

ve en son kelime sekilleri gozden gegiriliyor.

1.4- Okunaklilik ve Yazi Karakteri Tasarimi: Harflerin Birbirinden

Farklilastirilmasi (Cesitlenme ve Armoni)

Okunaklilik, harflerin algilanmasidir. Harflerin dogru algilanmasi igin, harflerin
birbirlerinden yeterince farkli olmasi gerekmektedir. Latin harfleri orijinalinde daireler,
daire kemerleri, diiz ¢izgiler ve diyagonallerden olugsmaktadir; ancak her harf, basit ge-
ometrik formun 6tesinde, kendine “kisilik” kazandiran 6zel bir yapiya sahiptir. Ingiliz
yayinci Joseph Moxon, 1683’te, Latin harflerinin okunaklilig: ile ilgili bilinen ilk fikirleri
dile getirmis ve temelde daireler, daire kemerleri ve diiz gizgilerden olusan Latin yazi-
sin1 yazi yapanin “detaylar1” oldugunu belirtmistir; “harfler, kalemin islemesi sonucu
‘gercek sekil’ denilmeyi hak etmektedir”** Moxon'a gore, kalemin gelisine gore degisiklik
gosteren ozellikleri sayesinde harfler, basit ¢izgiler olmaktan kurtulmustur, harflere “ki-
silik kazandiran” harfin detaylaridir. Salt geometrik bigimlere dayali olarak tasarlanmis

“geometrik’, serifsiz (sans serif) “Futura” yazi karakterinde, harfler arasinda varyasyon
azdir, buna karsin “hiimanist”, serifsiz “Gill Sans” yazi karakterinde, harfler daha dogal

ve zarif hatlara sahiptir, harflerin bireysel 6zellikleri artirilmistir ve bu nedenlerle bu

26 S.BEIER, Agk. 70’ten, ]. MOXON, Mechanick Exercises or the Doctrine of Handy-works, 15
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yazi karakteri goze daha “hos” goriinmektedir. “Estetik varyasyonlar, yumusak ve olgun

bir etki saglamakta ve yazinin okuma konforunu artirmaktadir”

bademus bademus

Sekil 1.4- a: Futura, Paul Renner, 1927
b: Gill Sans Regular, Eric Gill, 1928-32
Yazi karakteri tasariminda harfleri birbirinden ayirt etmeye yarayan bu ozellik-
lerin bilinmesi ve yeterince belirgin kilinmasi esastir. Ornegin harflerin i¢ bosluk yapist
ve serif gibi 6zellikleri birbirlerinden farklidir. ‘d’ harfi basitce ‘b’ harfinin ters ¢evrilmis
versiyonu degildir. Harfin kalinlasan ve incelen kisimlari, kesik uglu kalemin sola egimli
acis ile olugmaktadir. Ayni zamanda ‘b’ harfinin birgok yazi karakterinde kiigtik bir
“mahmuzunun” (spur) olmasi, ancak ‘d’ harfinin alttaki serifinin “mahmuz” degil “yarim

serif” (outstroke) olmasi, bu iki harfi birbirinden daha da farklilagtirmaktadir.

Sekil 1.5- Harfi, harf yapan detaylaridir. ‘d’ harfi, ters
cevrilmis ‘b harfi degildir. (Hiimanist Dénem
tipografi Nicolas Jenson'un kaligrafik temelli
harflerinin Adobe tarafindan dijitallestirilmis
versiyonu, Robert Slimbach, 1995-2000)

Tipografi tarihi boyunca, yazi tasariminda, diizenlilik (tutarlilik) ve varyasyon
(¢esitlilik) arasindaki denge ¢ok cesitli sekillerde denenmistir. Iyi tasarlanmag, okunakl
bir yaz1 karakteri, tektiplik ve ¢esitlilik arasinda bir dengedir. Yetenekli bir tasarimci,
harfleri ayn1 anda bir biitiin ve tekil bireyler olarak gorebilendir. Yayinci ve tipograf
Giambattista Bodoni, 1818 yilinda yayimlanan “Manuale Tipografico” kitabinda harfler
dahilinde tutarlilik (diizenlilik) ve armoniyi (gesitlilik) soyle tartigmistir: “Kendi i¢inde
farklilig1 olmayan unsurlarin standartlasmasi ve olabildigi kadar ayrisma, farklilasmanin

gerekli isaretleridir ve bu durum tiim harfleri sistemli bir diizenlilige yonlendirir.”**

27 R.SLIMBACH, Arno Pro A New Humanistic Type Family, 5
28 S.BEIER, A.g.k. 71'den Haddon Craftsmen A Primer of Types: Giambattista Bodoni, 3
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Bodoninin eski donem fontlarinda okunaklilig: artirmak igin harfleri
farklilastirdig goriilmektedir; 6rnegin r” harfinin okunaklilik igin en 6nemli kism1 olan

doniis hatti, ‘n” harfinin donts hattina gore daha kalin tasarlanmustir.

rn

Sekil 1.6- Giambattista Bodoni'ye ait 1788

tarihli bir font 6rneginden detay

Harfleri birbirinden ayiran temel 6zelliklerin, “okunaklilik” izerindeki etkisi
anlagildigindan beri, arastirmalarin biiytik bir boliimii; okunaklilik agisindan verimsiz
harflerin belirlenmesi, harflerde okunaklilig1 artiran-etkileyen tasarim 6zelliklerinin
saptanmast ve harfleri birbirinden ayiran 6zelliklerin hangi yazi karakterlerinde daha

gliclii oldugunun anlagilmas: iizerine gergeklestirilmistir.

1.4.1- Miniiskiil Harflerin Okunaklilig:

“Okunaklilik’, 6zellikle kiiciik ol¢iilerde ve uzun metinlerde 6nemlidir.”® Uzun
metinler, mintiskil harfler ile, genellikle 6-12 punto arasinda dizilirler. Bu nedenle oku-
naklilik aragtirmalari, “miniiskiil” harfler ve kiigiik 6lgek yazi tizerinde yogunlagmistir.
1885-1928 yillar1 arasinda yiriitillen yedi arastirmada, (bkz. Tablo 1.1) tiim miniskiil
harfler ayni1 okunaklilik performansini géstermemis ve tiim aragtirmalarin tutarli ortak
ozelligi olarak agagidaki su sonuglara varilmigtir;*

[P A S I S I S

1- Yiiksek derecede okunakliliga sahip harfler: ‘d; ‘m; ‘p; ‘q; ‘w

€ € D €C_5 €C_> C_)

2- Orta derecede okunakliliga sahip harfler: j;, r; V) %} ‘y

I €D € C_ D

3- Diisiik derecede okunakliliga sahip harfler: ¢, ‘€, 1, ‘n,

Miles A. Tinkera gore, ‘b, ‘d; ‘p, ‘q ve 'k harfleri alt ve {ist uzantilara, iyi tanim-

lanmus x yiikseklik 6zelliklerine sahip oldugu i¢in en iyi sekilde algilanmaktadir.”* Oku-

29 1. STRIZVER, Type Rules, 75
30 S.BEIER, A.g.k., 61
31 S.BEIER, A.g.k., 61
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Tablo 1.1- Alt1 arastirmacinin gergeklestirdigi ve Sofie Beier
tarafindan 6zetlenen okunaklilik aragtirmalarinin

(Typeface Legibility, 2009) karsilagtirmali sonuglar:

Arastirmacilar Sanford Bouma Tinker Sanford Geyer Bouma Dockeray

: i (1888) io(1971) P(1928) i(1888) i (1977) io(1971)

R v S v I OO froeerinnniessinnians RS
gYau karakteri Old Style Courier Didone Old Style Tactype Courier Old Style

: i Style Roman Futura Roman

Yontem Mesafe Mesafe i Kisa Siireli Kisa Siireli Kisa Siireli Kisa Siireli i Priferal
H Gosterim Gosterim Gosterim Gosterim Gorts

*Siralt
P*Karisik

{ Yanls fy>p i 1>i i h>b i m>w i e>o i I>i fa>nus
okumalar

fi>1 ig>q i j>l Pj>l P f>1 i s>a ib>h
§w>v g m>n g b>h §l>i §b>h g g>q §c>eo
§h>b § w>vV § f>t § r>f §e>a § c>e §e>cogs
‘m>w | e>o | t>f | hs>bn {i>l i b>h f>Iti
§b>h §i>l % c>e % i>1 §c>r % n>m §g>s
p>r c>e e>c 1<j Z>X z>a h>bk
in>a : h>b { i>l Py>v Pt>1 ioe>a  i>jlt
h>k b>h i>j i>j £>j c>o0 j>il
P> Pr>f i m>n | o>e P> i k>h  il>jtf

e>c z>1 n>a t>1i p>n s>e n>mu

(1> Pt>i i u>a i b>h ia>o i z>e io>n
§f>r §g>v §1>j § i>t §o>a §h>b §p>m
h>j § o>n § q>d § e>c §s>n § k>b §q>o
§k>x §c>o § w>u § £>1i §y>v § X>a §r>ﬁ
ic>e s>e | y>v o> 1> Lorsf gs>g
o>c¢ $§>0 k>h k>h f>r r>t t>f
iv>r i k>h | v>y Cov>w fo>e  ioz>t fu>n
q>g Z>r m>w j>i q>g o>e v>y
iy>r iy>r i p>b P w>a P>l i u>n  iw>v
ji>1 y>p x>z y>p Z>r t>i X>yvV

im>u | f>t N | Poz>x fe>i Pixl fy>v

ic>o0 fa>d I w>v I g>o Fl>j i e>m iz>x
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naklilik agisindan en ¢ok birbirine karistirilan harfler iki grupta degerlendirilmektedir:
1- Dar olan ve tek dikey hattan olusan harfler: 7, 5§, I, ¢,
2- Dikey, kivrimli hatlardan olusan ve sadece x yiiksekligi alaninda bulunan

€D €D CD> I C ) ) I3)

harfler: €, ‘¢, @, ‘s, ‘n), ‘u, 0

Yazi karakterlerinde okunakliligin test edilmesi, bircok degisken faktoriin bir
arada bulunmasi nedeniyle zordur, ancak genel bir ifade ile harflerin karakteristik tara-
fin1 giiglii bir sekilde vurgulayan yazi karakterlerinde okunakliligin daha yiiksek oldugu
soylenmektedir.”® Harflerin yukarida ve sagdaki kisimlar1 harfin fark edilmesinde en
onemli kistmdir, harfi farkli kilacak 6zelliklerin bu kisimlarda belirginlestirilmesinin
onemli olabilecegi belirtilmistir.** Tablo 1.1, farkli yazi karakterlerinin farkl: harf yanil-
malarina sahip oldugunu gostermektedir. Gorme siiregleri {izerine uzman Henri Bouma,
okunaklilik arastirmasini “Courier” yazi karakterini kullanarak yapmuistir (bkz. Tablo
1.1). Aragtirmanin sonucunda ‘g’ harfi ‘q harfiile, ‘m’ harfi ‘n’ harfiile ve ‘w” harfi v’ harfi
ile karistirilmistir. Yanlis okumalarin 6nemli bir nedeni, “Courier” yazi karakterinin tek

genislikli (monospaced) yapisi ve biiyiik serifleridir.

e MmN wv gq mn wv

Sekil 1.7- Harflerin kimliklerini ele veren detaylarin belirgin olmasi
ve harf genisliklerinin farkliligs, harfler aras1 ayirt ediciligi
artirir. a: Meta Serif Regular, Erik Spiekerman ve Christian
Schwartz, 2007 b: Courier Regular, Howard Kettler, 1955

Modern yazi karakterleri harf formlarinda tekdiizelik yarattig: i¢in “okunaksiz”
bulunmugtur. Laura H. Geyer, okunaklilik arastirmasinda “Futura” yazi karakterini kul-
lanmis ve (bkz. Tablo 1.1) karakterin diimdiiz bir hattan olusan ve saga dogru kuyrugu

olmayan ‘t’ harfi, T ve " harfleri ile yiiksek oranda karistirilmistir (bkz. Sekil 1.8b).

| t | t I | i. i |
Sekil 1.8- Harfleri birbirinden ayiran bireysel 6zellikler ortadan
kalktiginda harflerin okunaklilik degeri diismektedir.

a: Helvetica Regular, Max Miedenger, 1957
b: Futura Regular, Paul Renner, 1927

32 S.BEIER, A.g.k., 62
33 J. FOSTER, Legibility Research, 14
34 V. GAULTNEY, Balancing Typeface Legibility and Economy, 3
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Psikolog Ulrich Neisser’in 1967 yilinda gergeklestirdigi bir arastirma, serifsiz
yazi karakterlerinin “okunaksizliginin” nedenini agiklamaktadir. Gz, farkli olan1 daha
kolay farkedip algilayabilmektedir. Neisser, arastirmada ‘Z’ harfini °Z’ harfine sekil olarak
benzeyen harfler arasina ve benzemeyen harfler arasina saklamistir, 2’ harfinin, kendi
formuna benzemeyen yuvarlak harfler arasinda daha kolay fark edildigini kesfetmistir.*
Harfin kendine 6zgii 6zellikleri, kendine benzer olmayan harfler arasinda iken daha kolay
algilanmaktadir. Serifsiz yazi karakterlerinde tiim harfler yalinlagtirilmis ve harflerin

birbirini benzerligi artmstir.

..........................................................................................................

ODUGQR IVMXEW
QCDUGO EWVMIX
CQOGRD EXWMVI
QUGCDR IXEMWV
URDGQO VXWEMI
GRUQDO MXVEWI
DUZGRO XVWMEI
UCGROD MWXVIE
DQRCGU VIMEXW
QDOCGU EXVWIM
CGUROQ VWMIEX
OCDURQ VMWIEX
UoCGQD XVWMEI
RGQCOU XMEWIV
GRUDQO MXIVEW
OCURDO VEWMIX
DUCOQG IVWMEX
CGRDQU IEVMWX
UDRCOQ WVZMXE
GQCORU XEMIWV
GOQUCD WXIMEV
URDCGO EMWIVX
GODRQC IVEMXW

.....................................................

Beceeseetttentntattttttttttittitttnntnnantatnctscoeel

Sekil 1.9- Ulrich Neisser’in gerceklestirdigi aragtirmada

kullandig1 harf gruplarmn listesi; iki stitun

igerisinde Z’ harfinin bulunmast istenmistir.

35 S.BEIER, A.g.k., 36dan U. NEISSER, Cognitive Psychology, 70
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1.4.2- Harflerin Karakteristik Ozelliklerini Vurgulayan Tasarim Ozellikleri

Harflerde ayirt ediciligin hangi kisimlarda yogunlastigi ile ilgili arastirmalar, oku-
naklilik ¢aligmalarinin 6nemli bir kismin1 olusturmaktadir. Her harfin karakteristigini
ortaya koyan béliimii “yanilmalardan” yola ¢ikarak kesfedilmektedir. Ornegin, ¢’ ve ‘¢
harfleri birbiri ile karigtiriliyorsa, ‘€ harfinin orta hattinin yeterince vurgulu olmadig:

diistiniilmektedir, ¢iinki iki harfi birbirinden ayiran en 6nemli 6zellik bu kisimdir.

Victoria Universitesi Psikoloji Boliimii'nde yiiriitiilen bir ¢aligmada miniiskiil ve
majiiskiil harflerin hangi kisimlarinin okuma igin en gerekli alanlar oldugu “baloncuk
Testi” (bubbles test) ile arastirilmistir.”® Arial yazi karakterinin kullanildig ¢alismada,
her harfin belli kisimlari sirasiyla flulastirilmis ve hangi asamada harfin dogru tanin-
dig1 belirlenmistir (bkz. Sekil 1.10). Ornegin ‘¢ harfinin orta hattinin, ‘¢’ harfinin bitis
noktalarinin, ‘h; ‘b’ ve ‘p’ gibi iist ve alt uzantiya sahip harflerin uzantilarinin vb. ayirt

edici bolgeler oldugu ortaya ¢ikmistir (bkz. Sekil 1.11).

Sekil 1.10-“Baloncuk testi” teknigi

alada aaass ||;
LD b bbW® 00k
ACRCHe kik k k k8
llddddas W RIRIN
Beere eow mim m m m =
§ 5 i f N almnnNnnme
s|9909%» )@ 0 O ©
Wil h hh® cppPpDDS

Sekil 1.11- Miniiskiil harflerin ayirt edici kisimlari

36 D.FISET - C. BLAIS, Features for Identification of Uppercase and Lowercase Letters, 1161-1168
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Aragtirma sonucunda, harfler detayli 10 ayr1 bolgeye ayrilmistir; saga dogru
acik olan kivrimlar, asag1 dogru agik olan kivrimlar, dikey hatlar, sola egimli hatlar, iiste
dogru agik olan alanlar, sola agik olan hatlar, kesisme noktalari, saga dogru egimli hatlar,
yatay hatlar ve bitis bolgeleri. Harfleri tanimamiza yardim eden en 6nemli bolge, hatlarin

‘bitis” (line terminations) bolgeleridir. Yatay hatlarin ise, dikey hatlara gére daha 6nemli

oldugu goriilmistiir.

Elde edilen bu bulgular, yazi tasarimi geleneginde, “okunaklilik” ve “okunabilir-
lik” konusunda 6zen gosterilen noktalar ile 6rtiismektedir. Ancak, harflerin béliimlere
ayrilmast ile ilgili terminoloji tipografide farklidir. Tipografide harf anatomisi; “serifler”,

“i¢ bosluk’, “bitisler”, “alt ve iist uzant1” gibi isimler verilen islevsel boliimlere ayrilmistir.
Bir sonraki boliimde yazi tasarimi pratiginde ele alinan bu boliimlerin okunaklilik ile

ilgili etkileri incelenmektedir.

1.4.2.1- Serifler

Bir¢ok arastirma, “seriflerin” “okunabilirligi” artirdig1 yoniindedir, “serifler”
yatay bir hat olusturarak goziin satir izerinde durmasina yardim eder ve gozii yonlen-
dirir. “Okunabilirligin” yani sira “seriflerin” “okunaklilik” i¢in de faydali oldugu ortaya
konmugtur; arastirmaci Lucian A. Legros ve John C. Grant, “okunakliligin” harflerin
birbirlerinden miimkiin oldugunca farkli olusuna bagl oldugu varsayimuyla, serifsiz
ve serifli yaz1 karakterlerinden birbirine benzeyen harfleri iistiiste koyarak, harflerin
benzerlik oranlarini test etmislerdir.’” “Serifsiz” yazi karakterlerinde “seriflerin” olmayis1

harfler arasi benzerlik oraninin fazla olmasina neden olmustur, “seriflere” sahip yazi

karakterlerinde ise harfler arasi farklilik daha aciktur.

Sekil 1.12- Sans serif ve serifli yazi karakterlerinde, harflerin

ayirt edici 6zelliklerinin oraninin kargilagtirilmasi

37 L. A.LEGROS - J. C. GRANT, Typographical Printing Surfaces, 166-168
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Ancak uzun ve agir “seriflerin” “okunakliligr” azalttig1 belirtilmistir.*® “Uzun
seriflere” sahip yazi karakterlerinde harfler birbirlerine benzemeye baslar, 6rnegin ‘b’ ve
‘h’ harfleri birbirleri ile karistirilabilir. Bu nedenle kisa, tiggen ve “kosebentli” “serifler”

formu en iyi korumakta ve harf okunakliligina katk: saglamaktadir® (bkz. Sekil 1.13).

Sekil 1.13- a: Kosebentsiz serif, Proforma Book, Peter van Blokland, 1995
b: Kosebentli serif, Meta Serif Pro Regular, Erik Spiekerman
ve Christian Schwartz, 2007

1.4.2.2- I¢ Bosluk, Harf Aqikligy, x Yiiksekligi, Kontrast, Alt ve Ust Uzantilar

“I¢ bosluk” (counter), “harf aciklig1” (aparture), “x yiiksekligi”(x-height),
“kontrast”(contrast) ve “alt-list uzantilar” (ascenders and descenders) birbirleriyle iliskili
tasarim Ozellikleridir. Bir¢ok dilde sik kullanilan, “alt ve iist uzantilar” olmayan, ayni
form ve genislige sahip ‘€, @, ‘s, ¢, ‘0" harfleri i¢in “i¢ bosluklar” 6nemlidir, bu harfleri
digerlerinden ayiran temel 6zellik “i¢ bosluklaridir” I¢ boslugun genis tasarlanmasi harfin
ayirt ediciligi ve dogru algilanmasi i¢in ¢ok 6nemlidir ve i¢ boslugu genis tasarlamak i¢in,

“harf agikliklarindan” faydalanilmaktadir. @, ‘n; €} ‘o, ve ‘¢’ harflerini birbirinden ayirt

edebilmek i¢in “harf agikliklarin1” miimkiin oldugunca genis tasarlamak gerekmektedir.*’

Genis “harf agikliklarr’, harfin hatlarinin optik olarak kapali bir form gibi algi-
lanmasiny, bir hattin diger bir hat ile gorsel olarak birlesmesini engellemektedir. Orne-

gin ‘¢’ harfini ‘0’ harfinden ayiran en 6nemli 6zelliklerden biri ‘nin “harf a¢ikligidir*!

38 H. SPENCER, The Visible World, 25 ve S. BEIER, A.g.k., 67

39 K. WEIDEMANN, Designing a New Typeface for The Bible, 7 ve S. BEIER, A.g.k., 67

40 E.C.SANFORD, The Relative Legibility of the Small Letters, 402-435, S. BEIER, A.g.k., 66dan J. HARRIS,
Confusions in Letter Recognition, 29-34

41 S.BEIER, A.g.k., 66dan M. A. TINKER, The Relative Legibility of the Letters, the Digits and of Certain
Mathematical Signs, 472-496
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“Harf agiklikliginin” genis tasarlanmasinin dnemli bir sebebi, “bitislerin” bicimidir. “Goz

»

damlas1” formunda “bitisler”, “harf agikligin1” daraltmaktadur.

Sekil 1.14- a: Genis harf agiklig1 ‘¢’ harfinin ayirt ediciligini artirmaktadir.
(Minion Pro Regular, Robert Slimbach, 1995)
b: Dar harf agikligs, ‘¢’ harfinin ‘0’ harfine benzemesine neden

olur. (Times New Roman Regular, Stanley Morison, 1995)

Cesitli aragtirmalar, “kalin” (bold) ve “ince” (light) harfler arasinda okunaklilik
agisindan agik bir fark olmadigini gostermistir, yine de okuyucular daha “gériiniir” oldugu
icin “kalin” yazilar1 tercih etmistir.*2 Ancak fazla “kalin” yazidan kaginilmalidir. Ornegin

» <.

“kalinlik” ve “kontrast’, “i¢ boslugu” daraltacak kadarsa bu 6zellikler yazinin “okunakliligini”
azaltmaktadir.*® M. A. Tinker, ‘€ harfinin “orta hattinin” kalinlig1 hakkinda tartisirken,
ince hattin yeterince “algilanabilir” olmadigini (‘¢” harfinin ‘o’ harfi ile karismasina ne-
den olur) ancak kalin hattin da ‘¢nin “g6z” (eye) kismini daraltacagini savunmugtur.*

» «

Sanford,” Legros ve Grant,* ‘¢’ harfinin “orta hattinr” “Hiimanist” yazida oldugu gibi
diyagonal tasarlamanin daha genis bir “g6ze” imkén verecegini sdylemislerdir. Ancak,

Tracy’ye gore kesintisiz okumada diyagonal hat, yatay hareketi desteklememektedir.*’

Sekil 1.15- a: Kalinca bir orta hat (Adobe Caslon Pro Regular, William
Caslon, 1722/ Carol Twombly, 1990-1992)
b: Caslon ile ayn1 déneme ait bir yaz1 karakterinde daha ince
tasarlanmig ince orta hat (Baskerville Old Face Regular, John
Baskerville, 1752/ Isaac Moore, 2002)
¢: Himanist donemde tasarlanmis diyagonal orta hat (Adobe
Jenson Pro Regular, Nicolas Jenson, 1420-80/ Robert Slimbach
1995-2000)

42 H.SPENCER, A.g.k., 31

43 L. WATTS - J. NISBET, Legibility In Children’s Books: A Review Of Research

44 S.BEIER, A.g.k., 66dan M.A. TINKER, The Relative Legibility of the Letters, the Digits and of Certain
Mathematical Signs, 472-496

45 E.C.SANFORD, A.g.k., 402-435

46 L. A.LEGROS -]J. C. GRANT, A.g.k., 166-168

47 W.TRACY, A.g.k., 58
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“I¢ boslugun” gekli, “okunaklilik” icin énemlidir, ¢iinkii “i¢ bosluk” harfin
kimligi hakkinda 6nemli ipuglar1 vermektedir. Farkli harflerin “i¢ bosluk” bi¢imlerini
birbirinden farklilagtirmak “okunaklilig1” artirmaktadir. Amerikali tipograf William
Addison Dwiggings, “i¢ bosluklarda” keskin “dontisler” olusturmaya ve bu sekilde harfin
karakteristigini vurgulamaya yarayan bir yontem gelistirmistir. “M-formula” ad1 verilen
bu yontemde “i¢ bosluklarda” olusturulan keskin ve koseli hatlar, gz tarafindan kiigiik
puntoda kavisli olarak algilanmaktadir.*® Bu yontem ayn1 zamanda, “i¢ bosluklarin”

biiyiik tasarlanabilmesine de yardim etmektedir.

fago tefh_rff'f‘ "nlnim upd,

[ -
Sekil 1.16- W. A. Dwiggins, “M-formula’,

doniisler kose ile vurgulanmigtir.

Uzun okumaya dayali metinler, “miniiskiil” harflerle dizilmektedir. Yapilan
bir arastirmaya gore Ingilizcede “miniiskiil” harfler, uzun okumaya dayali bir metnin
%94,5’ini kapsamaktadir.* Aslinda majiiskiil harfler, bityiik ebatlarindan dolay1 kolay
algilanmaktadir, ancak “okunabilir” degildir. Hafiza ve algilama ile ilgili bir aragtirmada
majiiskiil harfler ile dizilmis bir metnin miniiskiil harflerle dizilmis bir metne gére %10
daha uzun siirede okundugu belirtilmistir. “Alt ve tist uzantiya” sahip harfler, kelime ve
harf algisinda 6nemlidir.>' “Uzun alt ve {ist uzantilar” bir harfin digerine gore kolaylikla

ayirt edilmesini saglar.”

b

Sekil 1.17- a: Kisa tasarlanmuig tist uzant, harflerin birbirinden
ayirt edilmesini zorlastirmaktadir. (Helvetica Regular,
Max Miedenger, 1957)
b: x yiiksekligine gore kismen uzun tasarlanmig tist uzanti
ve kafa seriflerinin varlig1 iki harfi farklilastirmaktadur.
(Minion Pro Regular, Robert Slimbach, 1995)

48 V. GAULTNEY, Balancing Typeface Legibility and Economy 10dan, Unger, Experimental No. 223,
313-323

49 G.E.LEGGE - C. A. BIGELOW, Does Print Size Matter for Reading? A Review of Findings from Vision
Science and Typography, 3

50 D.FE FISHER, Reading and Visual Research, 188-196

51 H.SPENCER, A.g.k., 14 -15

52 L. WATTS - J. NISBET, Legibility in Children’s Books: a Review of Research, 31
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“Alt ve iist uzantilar”, “kelime goriintiisiiniin” verdigi ipuglari i¢in de dnemlidir.
Miniiskiil harflerde “okunabilirligi” saglayan “cesitlilik’, “alt ve tist uzantilar” ile destek-
lenmistir. DUMDUZ BIR BICIME SAHIP KELIME GORUNTULERI, DAHA KOLAY
BIR ALGILAMA ICIN TUM GORSEL IPUCLARINI KAYBETMEKTEDIR (bkz. Sekil
1.18). “Mintiskiil” harflerle dizilen kelimelerde kelime formlari kendine 6zgiidiir; kelime
bicimlerinin varyasyonu, “alt uzanti ve {ist uzant1” gibi tatmin edici unsurlar, gorsel algi

i¢in yeterli kontrast1 saglamaktadir.

Sekil 1.18- Miniiskiil harflerle dizilen bir metinde alt ve tist

uzantilar, belirgin kelime goriintiileri olusturur.

PoﬁTcmoiulnlq

G.(JUCLI‘TICIC(C l)

Sekil 1.19- Alt ve {ist uzantilar ilk defa “Half Uncial” yazisinda

kullanilmistir. MS 3. yy'da kullanilan bu yazida

harflerin oldukea kiigiik yapilar: vardir, 6rnekte

goriildiigii gibi alta ve tiste dogru uzatilan hatlar

ile varliklar1 giiglendirilmis ve gesitlendirilmistir.

Biiyiik “x ytiksekligi”, harflerin daha kolay algilanabilir olmasini saglamaktadir.

“Govde yiiksekligi” sabit oldugu i¢in, biiyiik “x yiiksekligi”, kisa tasarlanmasi gereken
“alt ve tist uzantilar” anlamina gelmektedir. Kisa “alt-iist uzantilarin”, “okunaklilig1” ve
“okunabilirligi” engelledigi anlasilinca soyle bir yontem gelistirilmistir; harflerin st

yarilar1 alt yarilarina gore daha fazla ipucu tagidig1 ve daha kolay algilandig icin (bkz.

Sekil 1.20) “alt uzantilar”, “tist uzantilara” gore daha kisa tasarlanabilir.”?

lacihilifv s Adanande nn tha fAane nf

|\'6l”l|l" \I\'P\Jl 1IView Vil Gl EU'JO Wi

Sekil 1.20- Harflerin ist yarilary, alt yarilarina gore harflerin
kimligi hakkinda daha fazla bilgi vermektedir.

53 H. CARTER, Optical Scale In Typefounding, 2-6
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“Alt uzantilarin” harf taninirligina etkisinin “iist uzantilara” gére daha az olmasi
goriisiine Tracy de katilmaktadir;** kiigiik puntoda optik uyarlama yaparken, harfleri
biraz genisletmeyi, “taban ¢izgisini” agag1 kaydirarak, daha kisa “alt uzantilar” ve biiyiik

“x yiitksekligi” elde etmeyi 6nermistir, boylelikle “Gist uzantilar” sabit yiiksekliklerinde
kalabilecektir (bkz. Sekil 1.21)

Sl ing b
Sekil 1.21- 20. yy’in baginda gegerli olan bir kural, x yiiksekliginin,

tiim govde bityiikligiiniin 1/3’d kadar olmasidur.
(Perpetua Regular, Eric Gill, 1925-32)

Sekil 1.22- a: 20. yy anlayigina gore tasarlanmis Cheltenham
Regular (Morris Fuller Benton, 1904)
b: Hoefler Text Regular (Jonathan Hoefler, 1992)
daha ¢agdas bir yapiya sahiptir.

1.4.3- Dar Harflerde Ayirt Edici Ozellikler

Harflerin kapladig alan okunaklilik i¢cin 6nemlidir. ‘w’ ve ‘m’ harfleri birbirine
benzese de I’ ve ‘'ya gore daha fazla ayirt edilebilirdir, ¢linkii daha biiyiik bir alan kap-
lamaktadir. Javal, Sanford ve Tinker'in arastirmalari, karakterlerde genisligin darliga
nazaran tercih edilen bir 6zellik oldugunu gostermistir.® Miniiskiil harfler darlik ve
genislik acisindan su gruplara ayrilmaktadir;®
1. Cok genis harfler: ‘m’ ve ‘W’

2. Orta genislikte harfler: ‘o, ‘b, ‘d; p, ‘q; ‘g, m, ‘b, ‘W) 'K, V), X, y, 7
3. Dar harfler: ¢ €}, @, 1, ‘s’

4. Cok dar harfler: 7, 5, 't} t, T

54 W.TRACY, A.g.k., 50
55 S.BEIER, A.g.k., 67
56 K.CHENG, Designing Type, 74
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Dar harflerin (7, 5, T, °t; f”) “i¢ bosluklar1” ve biiyiik bedenleri olmadig: i¢in
bireysel 6zelliklerini vurgulamak daha zordur. Dar harfleri genisletmek gibi bir yon-
tem izlemek anatomileri geregi cesitli hatalara neden olmaktadir. Ornegin, J. Harris'in
gerceklestirdigi arastirmada, t’ harfinin ‘¢’ harfi ile karistirilmasi, daha genis ‘t” harfine
sahip “Gill Sans” yazi karakterinde, “Univers” ve “Baskerville” yaz1 karakterlerine gore
daha fazla olmustur. Ancak “Gill Sans”in f’ ve ‘j’ harflerindeki daha genis “diigiimleri”

(loop) “Univers” yaz1 karakterine gore daha okunakli olmalarina sebep olmustur.””

Sekil 1.23- Yazi karakterlerinde dar harfler kiyaslanmustir.
a: Gill Sans, Eric Gill, 1928-30
b: Univers, Adrian Frutiger, 1957
c: Baskerville Old Face Regular,
John Baskerville, 1752/ Isaac Moore, 2002

‘t” ve j" harflerinde genis ve belirgin “diiglimler” daha okunaklidir, ancak ‘t” ve
" harfleri ile ilgili bir sorun, uzun diigtimlerinin bir 6nceki ya da sonraki harflerle ca-
kismasidir, bu nedenle fazla genis tasarlanan bu harfler i¢in “kerning” ayar1 yapilmasi
ya da bu harflerin “ligatiir” (bagl harf) olarak tasarlanmasi gerekmektedir. Dénemin
teknik yetersizliginden o6tiirii ‘f” harfinin “digiimii” (gagasi) Baskervilleden baslayip,
Modern (Didone) yazi karakterleri ile devam eden ve 19. yyda abartilan bir sekilde igeriye
dogru kivrilarak tasarlanmgtir (bkz. Sekil 1.24). 20. yy'in baginda basilmis yayinlarda
sik¢a karsilagilan ‘t” harfinin tasariminin sebebi budur. Ancak giiniimiiz dijital teknoloji
imkanlari, “ligatiir” ve “kerning” yontemleri ile f” harfinin genis tasarlanmasina imkan

vermektedir.

Sekil 1.24- a: Baskerville stili ‘f” harfi
b: Didone stili f* harfi
c: Kerning ayar1 yapilmasina
gerek kalmayan Modern f” harfi

57 S.BEIER, A.g.k., 68den ]. HARRIS, Confusions in Letter Recognition, 29-34
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Dar harfleri birbirinden farklilastirmak i¢in gerceklestirilen tasarimlara bir 6rnek
Edward Johnston'un 1916 senesinde “Londra Ulagim Sistemi” i¢in tasarladig1 yazi karak-
teridir. Johnston, miniiskiil T harfine saga dogru uzayan bir “kuyruk” ile tasarlamistir.
(bkz. Sekil 1.25) Johnston'un, kaligrafik bir unsur olarak ekledigi bu unsur, T harfini ¥

harfinden ayirt etmek igin bir ¢aba olarak goriilmelidir.

ijLtf

Sekil 1.25- Edward Johnston'un Londra Metrosu
i¢in tasarladig yaz1 karakteri, 1916

1.5- Okunaklilik (Legibility) ve Asinalik (Familiarity)

Sir Cyril Burt, 1959 yilinda yayimladig1 “Tipografinin Psikolojik Aragtirmas1” (A
Psychological Study of Typography) kitabinda; “Herkesin alistig stil ve biiyiikliikte dizil-
mis basili materyalleri daha kolay okudugunu” belirtmistir.’® Zuzana Licko>® 1980’lerde
bu fikri yeniden giindeme getirmis, okunakliligin “neye aligik olunduguna” ve “en gok

neyin okunduguna” bagli oldugunu ilan etmistir.

“En iyi okudugunuz sey en ¢ok okudugunuz seydir... Times New Roman gibi
yazi karakterlerinin tercih edilmesi aligkanlik yiiziinden oluyor, ¢iinkii bu yazi

karakterleri eskiden beri ortalikta. Ilk ¢iktiklarinda insanlar onlara da aligkin

degildi. Ama kullanildik¢a fazlasiyla okunakl: hale geldiler”s

William Addison Dwiggins, Eric Gill, Stanley Morison, Walter Tracy, Adrian Fru-

tiger ve daha ¢ok sayida tipograf ve tasarimci aligkanliklarin okunaklilik tizerindeki etki-

58 C.BURT, A Psychological Study of Typography, Cambridge, 18
59 S. GARFIELD, Tam Benim Tipim, 58
60 S.GARFIELD, A.g.k., 60



29

sinden bahsetmistir. “Okuyucu i¢in alisik oldugu yazi karakteri, en iyi yazi karakteridir'
“Okunaklilik, pratikte neye alisik olundugu ile ilgilidir** “Bence, okunaklilik, yalnizca

aligma ile ilgidir, okuma hizi, géziin hizina beynin hizindan daha fazla baglh degildir*

Tipograflar, aligkanliklar ve asinaligin okunakliliga etkisini, “bir yazi karakterini
gormiis olma siiresinin” yani sira, bir de “bir yazi karakterinin diger yazi karakterleriyle
sahip oldugu ortak 6zelliklerin seviyesi” olarak tanimlamaktadir; “Tiim yazi1 karak-
terlerindeki ortak unsur, tanidigimiz alfabedir."** Stanley Morison, bir fontun basarili

olabilmesi i¢in ¢ok az kisinin fontun yeni oldugunu fark etmesi gerektigini sdylemistir.®>

2009'da Ingiltere Kraliyet Akademisi’nde (Royal College of Art) gerceklestirilen

glincel bir aragtirmada® “yazi karakterini bir stire gérmiis olmanin”, okuma hizini dog-

rudan etkiledigi ortaya konmustur. Yazi karakterinde bulunan yabanci birtakim 6zellik-

lerin ise, okuma hizina bir etki yapmadig), ancak deneylerden sonra yapilan anketlerde

“tercih edilmeme” konusunda 6nemli bir etken oldugu gortilmiistiir. “Tercih edilme ya
da edilmeme” subjektif bir kavram oldugu i¢in bilimsel degildir, ancak psikolojik, do-

layisiyla “estetik” yonii ile iliskisinden otiiri, tipografik agidan hesaba katilmalidir.

“Asina olma’, okuma siirecinde de ger¢eklesmektedir. Okumaya basladiktan belli
bir siire sonra, beyin ve gérme sistemi okuma deneyiminin yasandig1 parametrelere
alismaktadir. Bu seviyeden sonra “belli okunaklilik ve okunabilirlik 6zelliklerine” sahip
her metin artik “goze goériinmez” olmakta, sadece okunmaktadir. Tipograf ve egitmen
Gerard Unger bu siireci, video oyunu teoreminde oyuncunun fiziksel varliginin hissini

kaybettigi, yogun bir odaklanma ve ¢abasiz hareket seviyesine ulastig1 “dalma” (immer-

sion) noktasina benzetmistir ve bu siiregte harfler sanki “kaybolmaktadir®’

61 W. A. DWIGGINS, Mss by WAD: Being a Collection of the Writings of Dwiggins on Various Subjects
Some Critical, Some Philosophical, Some Whimsical, 40

62 E.GILL, An Essay on Typography, 44

63 A. FRUTIGER, In Eurographic Press Interview, 260

64 W.TRACY, A.g.k., 84

65 S. MORISON, First Principles of Typography, 63

66 S. BEIER, Typeface Legibility

67 G. UNGER, While You're Reading, 45
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1.5.1- Latin Harfleri; Uzun Bir Ge¢mise Dayal1 Asinalik

Latin harfleri ile ilgili “aginalik” uzun bir déneme dayalidir. Latin alfabesi’nin
temel iskeleti, kii¢tik degisiklikler haricinde 500 yildan daha fazla siire ayn1 kalmus,
Ronesans’tan giiniimiize sadece bazi stil degisiklikleri olmustur; ge¢is donemi yazi ka-
rakterleri (Transitional), modern yazi karakterleri (Didone) ve serifsiz yazi karakterleri

bu degisimlerin ana hatlaridir (bkz. Bolim 7.2).

Uzun yillar icerisinde adim adim gelistirilmis ve her bir isareti kusursuz bir ta-
sarima kavusmus Latin alfabesinin kokeni 22 harflik Fenike alfabesine dayanmaktadir.
Grekler, Fenikelilerden 22 sessiz harf alip, ikisini sesli olarak kullanmaglar, 3 tane sesli
harf iiretmisler ve alfabeyi 25 harf haline getirerek Klasik Grek alfabesini (Iyonik ya da
Bat1 alfabesi olarak bilinir) olusturmuslardir. Grek alfabesi MO 400'de Atinada resmi

alfabe haline gelmistir.

i Civi yazist i Proto-Sina yazist : Etrlisk yazist  : Unsiyal yazi i Jenson
: MO 3500 : MO 1500 : MO 500 : MS 200 : MS 1470

AN 3a

: Wadi el-Hol yazitlari  Fenike yazist : Kare kapitaller Karolenj miniiskiilt Adobe Jenson
i MO 1800 i MO 1000 : MS 100 : MS 800 : MS 1996

Sekil 1.26- A’ harfinin evrimi

Grek alfabesinin resmi kullanimindan énce Grek koloniler, yaziy Italya'ya go-
tirmiislerdir. Orada bu alfabenin adi Etriisk alfabesi (Egriboz alfabesi) olmus ve Klasik
Grek alfabesinden biraz degisik bir hal almistir. Romalilar, Etriisklerin 26 harfinden
21’ini kullanmus, 13 harf Greklerle ayni sekilde birakilmis A} ‘B, ‘E;, ‘H;, ‘T, ‘K ‘M, ‘N;, ‘O;,
‘T, X, Y, Z; 8 harf degistirilmis ‘C, ‘D), ‘G, ‘L, ‘P, R} S, “V’ ve 2 harf daha eklenmistir ‘F°
ve ‘Q’ 23 harflik bu alfabe Latin alfabesidir. T, ‘U’ ve ‘W’ harfleri diger sesleri karsilamak

i¢cin daha sonra eklenmistir.
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Latin alfabesi Bat1 diinyasinda kabul edilip yayillmadan 6nce bir¢ok farkli yazim
sekli (script) ile yazilmistir (bkz. Sekil 1.27). Bu yazim sekilleri sadece genel goriiniis
olarak birbirlerinden farkli degildir; Gotik yazida oldugu gibi bazi 6rnekler tamamen
farkli harf formlarina sahiptir. Bat1 Roma Imparatorlugu yikildiktan sonra (MS 476),
Roma Imparatorlugu’na ait ulusal yazim gekilleri tiim Avrupaya yayilmistir. 8. yy’in
sonunda Kutsal Roma Cermen Imparatorlugu Krali Sarlman, “Karolenj Miniiskiilii"nii
gelistirip yayarak, tiim el yazmalarinin bu yazim sekli ile yazilmasini saglamistir. “Karolenj
Miniiskiili,” el yazist 6zellikleri atilmus, alt ve tist uzantilar: kisaltilmis, temiz ve yalin
bir bi¢im olarak gelistirilmis ve Avrupada yaygin bir sekilde kullanilmistir. “Karolenj
Miniiskiili”, Latin yazisinda “miniiskiil” harflerin temelidir (bkz. Sekil 1.28). Bu yazi,
Ronesans Dénemi'nde (MS 1400 civari) Italyada yeniden kesfedilmis; okunakliligi ve
temiz goriiniisii nedeniyle hiimanist eserlerin yazilabilecegi “hiimanist” bir yaz1 olarak

revize edilmistir.

nemens mtyab«l - P - . :
Sepneur cown JUOUICTION 17705 72
£ pater-ama, g | (T OHTA LT ommib: Giberemu
54 1 ' Tt ' lb; auifom
s measmeciers (ICCPXTADILL <omid:
measn- Ouidatt iy afienmmy <o T

14 1 4% %a 4 « Aca s 200w,

Sekil 1.27- a: Gotik yaz1 6ncesi, 12. yy ortasi
b: Gotik yazi1 (Textualis Formata), MS 1304-1321 aras1
c: Geg Karolenj yazisi, MS 1033-1053 arast

cibuffumn 1/ prodic
g“- (.i Coavbet aprilis in o€

. uerni tpfish

. CL S u{P' { adaptis alue

umit:quida eximant:& :

Sekil 1.28- a: 15. yy'in iki basimcist Sw:eynheim ve P-ann;rtz’m‘
kullandig1 harfler giiniimiiz Latin yazi1 karakterlerinin
ilk 6rnekleridir, Roma, 1469

b: Latin harfleri konusunda ikonik bir figiir olan Nicolas
Jenson’in harfleri, Venedik, 1472
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1.5.2- Aliskanliklar ve Okunakliligin Sinirlar:

Alfabe, tizerinde “anlasilmis” sinirh sayida karakterden olusan, gorsel bir kod
sistemidir. Tasarimda “yenilik” tercih edilen bir 6zelliktir, ancak alfabe ve okunakli bir
metin s6z konusu oldugunda “alisilmis olan” ve “yenilik” arasinda denge saglanmalidr.
Tipografi tarihi boyunca Latin harflerinin anatomik yapisi ile ilgili ¢ok sayida deneme
yapilmus, harfler; estetik, ekonomik ve ideolojik nedenlerle degisime ugratilmistir. 1927
senesinde, “alfabenin sistematik degil, tarihsel bir temele dayandigini vurgulayan” dadaist
ve konstriiktivist sanat¢1 Kurt Schwitters, “okunakliligin” sinirlarini zorlayan “yapibo-
zumcu” bir yaklasimla harflerin bicimlerini seslerine gore sekillendirmeye dayanan
fonetik bir alfabe 6nermistir (bkz. Sekil 1.29). Alfabeler, uzun donemli bir uzlagsma ve
aliskanlik sonucu kabul edilmis sembolik sistemler oldugu i¢in, Latin harflerine aligmis
bir okuyucuya yabanci gelecek bu yeni alfabenin “okunakli” hale gelebilmesi i¢in ciddi

bir egitim ve zaman gerekmektedir.

AAb[thd@FGHIIKINNO OPOLRSTSTH1 UU ]

nﬂllaflmlmilmouaurmlitlleu = |t
N9 9 0J3d _ Jajau P
P e 0Gb U6

Sekil 1.29- Kurt Schwitters, Systemschrift, 1927

Harflerin uzlagilmis temel yapilari ile ilgili deneysel ¢alismalar oldukga eskidir.
Philip Rusher, 1804 senesinde “ekonomik” olarak niteledigi yazi karakterinde “alt ve {ist
uzantilar’” modifiye etmis ve bu yazi karakteri ile Samuel Johnson Rasselas’in “Prince of
Abissinia” kitabin1 basmuistir. Rusher, “baski harfleri iizerinde gesitli gelistirmeler ve mo-
difikasyonlar” yaptig1 ve Latin harflerini “daha biitiin ve giizel” hale getirdigi gerekcesiyle
bu alfabenin patentini almistir. Ancak Rusher’in harfleri her seyden 6nce aliskanliklara
ters diigmekte, alternatif “alt ve tist uzantilar”, temel harfin anatomik yapisini bozdugu

i¢in, harfler arasindaki uyumun kaybolmasina neden olmustur (bkz. $ekil 1.30).

harvests of Eeypt.

Sekil 1.30- Philip Rusher’in harfleri ile basilan “Prince
of Abissinia” isimli kitaptan detay, 1804
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Floransali yayinci Joseph Manni'nin, 1741 senesinde yayinladigy, antik donem
sairi Virgil'in siirlerinden olusan bir derlemenin baskisinda, alfabedeki bazi harflere
miidahale ettigi goriilmektedir. Yayinci, ‘A; ‘U’ ve Y’ harflerini, antik el yazmalarinda
yer alan orijinal “Roman Kapital” harflerine benzetmek amaciyla modifiye etmistir
(bkz. Sekil 1.31). Estetik kaygilar gozetilerek yapildig: diisiiniilen bu deneme, bugiiniin
sartlarinda, kesintisiz okumaya dayal1 bir metin icerisinde birbirinden olduk¢a farkl
iki yazi1 karakteri kullanmaya benzemektedir. “Sasirtic1” ve okumay1 yavaslatici olan bu
tasarim miidahalesi, ayn1 zamanda harfler arasinda uyumun kaybolmasina da neden

olmustur.

P. VERGILI MARONIS I{ESP!RI?\M‘ MNIOR unuu MIHI Ni\scu'q_

CODEX ANTIZFIS STHES

HUNC FAUNO. ET N‘I’Mt’n:\ GENITUM LN
ACCIPIMUS: FAUNO: PICYS” PATAR< ISQ: P
TE SNTURNE REFERTY TY SANGUINIS YLTIMUSS
PILIUS: HYIC, ENTO. DIYUM- PROLESQ: UIRIEIS
NULLN FUIT» PRIMAQ oxrums EREFTN:

BONOG £VEBLICO
iEEs. .

Sekil 1.31- Joseph Manni'nin yaymladigs, Virgilin
siirlerinden olusan derlemeden detay, 1741

1786 senesinde, Fransa Kral1 XVI. Louis, “Haiiy’s Essai sur 'Education des Aveug-
les” isimli eserin dizgisini, topluma faydali olmalarini saglamak amaciyla, gorme engelli
¢ocuklara yaptirmistir. Alisilmisin disinda bir “espas” anlayisi ile dizilen kitabin, normal
okuma kosullarina aligkin bir okuyucu tarafindan okunmasi neredeyse olanaksizdir.
Kitabin “harf espast” ayarlary; optik kurallara gore dizilmemistir. Olmas: gerekenden
genis ve matematiksel hesaba gore yapilan espas ayarlamasindan 6tiirii, metin harf harf

okunmakta ve metin igerisinde kelime biitiinliigli saglanamamaktadir (bkz. $ekil 1.32).
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Sekil 1.32- Fransa Krali XVI. Louisnin talimati ile gorme
engelli cocuklar tarafindan dizilen “Haiiy’s Essai sur
IEducation des Aveugles” isimli kitaptan detay, 1786



34

1.6- Okunabilirlik ve Kelime Tasarimi: Diizenlilik ve Tutarlilik (Ritim)

Harflerin tek bagina “okunakli” olmasi, kelimelerin “okunabilir” olmasi demek
degildir; kelimelerin okunabilir olmas i¢in, harfler arasinda ve harfleri saran “espas”
dahilinde belli bir tutarlilik olmalidir. Bu nedenle yaz: tasariminda “varyasyon” kadar
onemli olan diger bir nokta, harflerin bir biitiin olarak algilanmas1 ve birbiri ile tutarl bir
birliktelik olusturmasidir. “Yazi, harflerin olusturdugu giizel bir gruptur, giizel harflerden
olusan bir grup degil”®® Soyleyeni tam olarak bilinmeyen bu goriis, yazi tasariminda
onemli olan bu noktay1 agiklamaktadir; yazi tasariminda harfler tek bagina 6nemli de-

gildir, 6nemli olan bir araya geldiklerinde iyi bir grup olusturabilmeleridir.

Harfler arasinda, “ayriksilik ve ¢esitleme” yaratmak, harflerin taninmasu ile ilgili
islevi nedeniyle okunaklilik aragtirmalarinda 6n planda tutulmaktadir, ancak son aragtir-
malarda “tutarliligin” da okunaklilig1 artirdig1 ortaya konmustur;* Kelimeler dahilinde,
bir harf diger harflerin arasinda 6n plana ¢tkmamalidir, harfler kelime ve harf gruplarinin
seklini bicimlendirmek iizere yanindaki ile uyusmalidir. Ornegin farkli stil ve agirliktaki
harflerin yan yana gelerek olusturdugu bir kelime, harfler tek tek “algilanabilir” olsa da,

“okunabilir” degildir.

kelimelerin

Sekil 1.33- Farkl stil ve kalinlikta harflerin yan yana gelerek
olusturdugu bir kelime okunabilir degildir.

Birgok tasarimci yazi tasariminda biitiinliigiin 6nemini vurgulamistir. Mathew
Carter soyle demistur; “Yazi tasariminin temel paradoksu, harf formlarini tasarladigimizi
distinmemizdir, ancak harf formlar1 bizim tiriinlerimiz degildir. Biz aslinda, kelime
tasarimcisiyiz; harfler sadece bir kombinasyon icerisinde yazi (type) haline gelir””® Ya-
yinc1 Beatrice Warde bu fikri giiglii bir sekilde savunmaktadir; yazinin dncelikle kelime

gruplar1 halinde, sonra tek bir kelime halinde, en son her harfin yapisi ele alinarak ca-

68 Anonim

69 T.SANOCKI - M. C. DYSON, Letter Processing and Font Information During Reading: Beyond Distinc-
tiveness, Where Vision Meets Design, 132-145

70 M. CARTER, Now We have Mutable Type, 186
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lisilmasi gerektigini soylemistir.”! Ona gére miniiskiil bir ‘h” harfinin dnceki ve sonraki
harf ile iligkisi kurulmadan tek bagina bir anlami yoktur. Harfler, birbirlerinden izole
olarak var olamazlar, bu nedenle ilk 6nce yazi karakterinin genel dokusu ve diizenliligine

odaklanmak onemlidir.

“Bitiinlik’ harfler arasinda bicim, oran-oranti ve diger stilistik 6zelliklerin ortak
olmasi ile saglanmaktadir. “Agirlik”, “kontrast”, “vurgu’”, “aks” gibi temel 6zelliklerin tiim
harflerde devam etmesi sayesinde tutarlilik elde edilmektedir. Ayn1 zamanda harfler;

“taban hatt1”, “alt-tist uzanti hattr”, “x yiiksekligi hatt1” gibi sistematik bir referans gerge-
ve i¢cinde konumlandirilmaktadir. Fontlarin tutarli ve uyumlu goriiniisleri, “alfabenin
tim harflerinin prototipik yapisal 6zelliklerinin, baski yapilmis bir yiizeye terciime
edilmesi i¢in tasarimei tarafindan belirlenmis kurallar biitiinii” olarak tanimlanabilir.””
Yazi tasarimcilar: “bilginin devamliligini” saglamak {izere harfler arasindaki ortaklig:

onemsemektedir.

Okunaksiz Kelimeler

Sekil 1.34- Harfler arasindaki bigim tutarsizhig
okunaksiz kelimeler olusturur.
(Dead History, P. Scott Makela, 1990)

Okunabilir kelimeler i¢in, harflerin arasindaki tutarlilik gibi, harflerin i¢inde ve
etrafinda yer alan espasin da tutarlilig1 gerekmektedir. $ekil 1.35ada belli bir espas dengesi
olmadigi i¢in, kelimelerin basi, sonu ve “kelime sekli” belirgin degildir. Sekil 1.35bde ise
harflerin genislik farklar1 nedeniyle beyaz alan harfler arasinda tutarli dagilmamaktadr,

dolayisiyla kelimeler “okunabilir” degildir.

oku nabilir kelimede okunamamak

Sekil 1.35- Harfler dahilinde ve etrafinda yer alan espasin

tutarlilig: okunabilirlik i¢in énemlidir.

71 B. WARDE, The Baskerville Types a Critique, 4

72 T.SANOCKI - M. C. DYSON, Letter Processing and Font Information During Reading: Beyond Dis-
tinctiveness, Where Vision Meets Design, 133’ten P. WALKER, Font Tuning: a Review and New Experimental
Evidence. Visual Cognition, 1022-1058.
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Tiim bu 6rneklerde goriildiigii gibi, metnin “okunabilirligi” i¢in iki nemli unsur
gereklidir; “dengeli ritim” ve “dengeli renk” Dengeli tipografik renk, ¢ok uzun zamandan
beri, 6zellikle kesintisiz okumaya dayali metinlerde tipografik diizenlemenin gercek

amaci olmugtur.

1.6.1- Okunabilirlik ve Metin Diizenlemesi, Tipografik Renk

Doku, biligsel gorevlerde 6nemli bir rolii olan gorsel bir ipucu olarak ele alin-
mistir. Genel bir kullanim olarak doku; duvar kagidi, mobilya, hali, kum ve cam gibi
farkli tiirdeki objeleri tanimlamaya ve birbirinden ayirmaya yarar. “Doku, bir nesne
tizerindeki yiizey izleri ya da bir yiizeyin 2-D (iki boyutlu) goriiniimiidiir, bir yiizeyin
gorintisi ve hissidir”” Gorsel doku ise, bir ylizeyin “fiziksel doku illiizyonu” olarak
tanimlanir. Bu illiizyonist etkiye; nokta, ¢izgi, bicim, sekil, 151k, ton ve motif gibi tasarim
elemanlar1 kullanilarak ulasilir. Yalnizca gérme duyusu ile algilanan gorsel doku, yazili
ya da dizgi yapilmis bir sayfada da mevcuttur. Yazili ya da dizgi yapilmis sayfada elde
edilen gorsel etki, harflerden; yatay, dikey, dairesel ve kavisli hatlardan, harflerin bir araya
gelerek olusturdugu kelime bi¢imlerinden, kelimelerin olusturdugu satirlardan; harflerin
i¢ alanlarinda, etraflarinda, kelime ve satir aralarinda bulunan “espastan” olusur. Yazi

kompozisyonlarinda bu gorsel etkiyi yonetmek tipograflarin temel ugrasisi olmustur.

Cogu dilde “doku”, “dokuma” ve “metin” kelimeleri ayn1 kokenden gelmekte-
dir. Ornegin Latince “textus” (tekst - metin), “textura” (doku) ve “textere” (dokumak)
kelimeleri arasinda siki bir koken bagi vardir. Ingilizcede de “text” (tekst - metin) ve

“texture” (doku) arasinda benzer bir bag goriiliir. Tiirkgede “tekst” (metin) ve “tekstil”
(dokuma) kelimeleri arasinda benzer iliski gortilmektedir. Tiirk¢ede “doku” ve “dokuma”
kelimelerinin etimolojik kokeni ise tak/tok vurma sesinden, kumas dokurken taragi veya

mekigi tok tok vurmaktan gelmektedir.”

73 N.BHUSHAN - R. RAO - G. LOHSE, The Texture Lexicon: Understanding the Categorization of Visual
Texture Terms and Their Relationship to Texture Images, 220
74  S.NISANYAN, Cagdas Tiirk¢enin Etimolojik Sozliigii, http://www.nisanyansozluk.com. (23 Eyliil 2012)
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Sekil 1.36- Italyan yayinci Nicolas Jenson'in bastig1 sayfada
mitkemmel dengeli tipografik renk, Eusebius’s
De Praeparatione Evangelica Venedik, 1470
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exitium prefagirent . Prefectum urbi Corneli~
wm Repentinum generwm fuum feat in locum
Sulpitiani-Evat intevea in odio populi Didins 1
lianus obhoc | quod creditum frerat emendatiow
nem temporwm Commodi Pertinaas authovitate
reparandam.habebatur; ite quafi Inliani cons
filio cffet Pertinax yteremptus.Esram hi primum

k 3

Sekil 1.37- Italyan yayinci Aldus Manutius baskisindan
bir yaprak, Cassius Dio, In Hoc Volvmine
Haec Continentvr, Aldine Press, 1519
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Bu kelimelerin koken iliskileri, yazili sayfanin kumas dokusuna benzetildigine
dair bir analojiye isaret etmektedir. $air, tipograf ve yazar Robert Bringhurst, tipografla-
rin 6zenle dokuduklari yazili sayfay: “textus” (kiyafet - doku anlaminda Latince kelime),
yazili ya da dizgi yapilmis sayfada dokunun yogunlugunu “sayfanin rengi” olarak ad-
landirdigindan bahsetmektedir.” Sayfanin rengi, harflerin sayfa tizerinde olusturduklar:

“koyuluk”tur. Bir yazi blokunun sayfa izerindeki tonal degeridir. Goz, sayfa tizerindeki
siyah ve beyaz alanlar1 birlestirip algiladiginda, yazinin boyutu ve agirligi (yapisi) espas

ile birlikte tipografik rengi olusturmaktadir.

“Dizgi yapilmis ya da yazilmis bir sayfada dokunun yogunlugu, “renktir” Yesil
ya da kirmizi miirekkep ile bir ilgisi yoktur; sadece harf formlarinin bir kiitle
igerisinde koyulugu ya da siyahligidir. Bir kere okunaklilik ve mantiksal diizen
saglandiginda, tipografin normal amaci, rengin diizglinligiinii (piriizsiizliigii)
saglamaktir. Renk dort unsura baglidir; yazinin tasarimi, harf espasi, kelime
espasl, satir espasi. Higbiri bir digerinden bagimsiz degildir. [...] Okunaklilik
ve mantiksal diizen (tipografik hiyerarsi) ¢oziildiikten sonra, tipografin amaci

“rengin piirtizsiizligi” olmalidir.”

The darkness of type as set in mass, which is not the same
as the weight of the face itself. The spacing of words and let-
ters, the leading of lines, and the incidence of capitals, not to
mention the color (i.c., darkness) of the ink and of the paper
it is printed on, all afyect the color of the thpe.

(Fette Fraktur Regular, 11/14 pt)

The darkness of type as set in mass, which is The darkness of type as set in mass, which is
not the same as the weight of the face itself. The not the same as the weight of the face itself.
spacing of words and letters, the leading of lines, The spacing of words and letters, the leading
and the incidence of capitals, not to mention the of ines and the incidence of capitals, not to
color (i.e., darkness) of the ink and of the paper
it is printed on, all affect the color of the type.
(Bodoni Regular, 11/13 pt)

mention the color (i.e., darkness) of the ink
and of the paper it is printed on, all affect the
color of the type.

(Helvetica Regular, 10/14 pt)

Sekil 1.38- Dokunun rengi; yazinin tasarimi, harf
espas, kelime espasi ve satir espast

parametrelerine gore degismektedir.

75 R. BRINGHURST, The Elements of Typographic Style, 25
76 R. BRINGHURST, Agk., 25
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Kesintisiz okumada “piiriizsiiz” metnin rengi “gridir” Dengeli metin dokusunun
rengi, Ingilizcede “typograhic grey” (tipografik gri), Fransizcada “gris typographique”
(gritipografi), Almancada “Grauwert” (gri deger) olarak adlandirilmaktadir. “Piiriizstiz”
bir metin iyi espaslanmustir, satirlarda rahatsiz eden bosluk ya da kelimeler dahilinde
agir lekeler bulunmamaktadir. “Siyah” ve “beyaz” alanlar, yukaridan asag, sagdan sola

“tutarl1” bir sekilde dagilmaktadir. “Nehirler” ve “dereler” ile boliinmemis ya da mii-
rekkeple tikanmis harflerin bulunmadig), dikkat gekici koyu alanlarin olmadigs, “gri”

degerin dengeli, tutarli ve ritmik dagildig: bir sayfadir.”

1.6.2- Espas: Siyah Bi¢im ve Beyaz Alanin Dengesi

“Bir mermer blokundan bir insan figiirii yontan bir heykeltiras gibi, bir tipograf
da harfleri, i¢ bosluklar1 ve her karakterin etrafini saran dis bosluklar olarak
goriir. Bir sayfa metin, beyaz bir zeminde siyah satirlar degildir yalnizca, ayni

zamanda siyah formlar tarafindan noktalanmis beyaz bir alandir””®

“Form” ve “kars1 form” (counterform) arasindaki iligki alginin temelidir ve bu
yazi tasarimi i¢in de gegerlidir. Metin dizgisinde beyaz alan, anlamsiz ve degersiz olan
degildir, siyah alan ile birlikte biitiin formu olusturmaktadir. Harfler, siyah bir bi¢im
olarak beyaz bir kagidin tizerine basildiginda 15181 hapseder, harekete gegirir ve diizen-
ler. Emil Ruder, bir yaz1 tasarimcisinin isinin bu iki alan arasindaki dengeyi saglamak
oldugunu séylemistir.”

a b

Sekil 1.39- a: Form ve kars1 form

b: Harflerin siyah alan iizerine beyaz alan

parcalari yerlestirilerek olusturulmasi

77 P. ENNESON, Why is it called “Color"? (http://typophile.com/node/15326) (13 May1s 2013)
78 B. WILLEN - N. STRALS, Lettering&Type, 120
79 E.RUDER, Typography, 55-56
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Bir harf dahilinde siyah ve beyazin iligkisi harfin nasil goriinecegini belirler.
Harfin ince, kalin ya da orta kalinlikta olmasi buna baglidir (bkz. Sekil 1.40). Harfler bir
kelime olusturmak i¢in yan yana geldiklerinde ise, harflerin siyah ve beyaz alan iligkisi
(ince veya kalin yapida olmasi), harfler arasindaki espasi da belirlemektedir.®* I¢ alan
her yazi karakterinde degistigi gibi, miniiskiil ve majiiskiil harflerde de degisir. Ornegin
majiiskiil harfler, miniiskiil harflere gére daha fazla i¢ alana sahip oldugu icin, miniiskiil

harflere gére daha genis espaslanir. I¢ bosluk, espas ile dengeli olmalidir.

ORORO

Sekil 1.40- Siyah ve beyazin iliskisi, harfin

nasil goriinecegini belirler.

Sekil 1.41de birinci ve ikinci 6rnekte harflerin arasindaki espas aynidir, ancak
ikinci 6rnekte siyah alanin yogunlugu nedeniyle harfler birbirini iter gibi algilanmakta
ve iki harfin arasindaki espasin oldugundan daha fazla algilanmasina neden olmaktadir.
Ugilincii 6rnekte harf espasi bu duruma gore modifiye edilmistir. Buna gore, “kalin” ya
da “dar” yazi daha sikisik espaslanir, “ince” ve “genis” yaz1 ise i¢ bosluklar1 daha genis
oldugu i¢in daha genis espaslanir. Siyah bicim ne kadar degisirse degissin, beyaz alanin

siyah alana gore dengelenmesi en 6nemli unsurdur.

Sekil 1.41- Bold yazi karakterlerinde harf
espast daha dar olmalidir.

80 G.NOORDZIJ, Stroke: Theory of Writing, 16
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1.6.3- Klasik ve Modern Oran Sistemlerinde Siyah-Beyaz Alan Dengesi

Latin alfabesinin gelisim siirecinde majiiskiil harflerin anatomik yapisi igin iki
farkli oran sistemi kullanilmistir; “klasik” ve “modern” sistem.* Klasik oran, Roman
anitsal yazisina dayanmaktadir. Klasik oran sisteminde, majiiskiil harflerin oran ve
orantisini belirlemek i¢in estetik ve pratik sebeplerle kare formu kullanilmistir. 14 harf
bir karenin genisligine sahiptir: A, ‘C, ‘D, ‘G, ‘H;, 'K} ‘N; ‘O, ‘Q; ‘T, V;, X} Y, Z’ ve 7
harf karenin yaris1 kadar genislige sahiptir: ‘B, ‘E; ‘F, ‘L] ‘P, ‘R ve ‘S, T ve ‘M’ harfleri
dar veya genis olduklari i¢in siradigi kabul edilmistir. (T, ‘U’ ve ‘W’ harfleri o donemde
heniiz kullanilmamaktadir.) (bkz. Sekil 1.42)

ACDGHKNO
QTVXYZ
BEELPRS IM

Sekil 1.42- Trajan Siitunu’nda yer alan Roman anitsal
yazisinin konstriiksiyonu (Carol Twombly,
dijital versiyon, 1989)

EONASX

Sekil 1.43- Didone olarak adlandirilan modern dénem
yazi karakterlerinde oran ve oranti (Adrian
Frutiger tarafindan Linotype i¢in tasarlanan
Didot yaz1 karakterinin temeli, Fransiz tipograf
Firman Didot'nun 1784-1811 yillar1 arasinda
kestigi harflere dayanir.)

81 K.CHENG, A.gk., 20
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Klasik oran sistemi her ne kadar estetik ve asil bir sonug yaratsa da, bu sistemde
dar harfler genis harflere gore daha koyu goriindiigii igin, metinde dengesiz bir doku
olusturmaktadir. Bu nedenle Gegis Déneminde (Transitional) harflerin siyah-beyaz
alanlar1 arasinda renk dengesine dayali “modern” bir sistem gelistirilmistir. Modern
oran sisteminde harfler, aralarinda esit bir negatif alana (beyaz alan) sahip olacak sekilde
tasarlanmaktadir. Ornegin ‘H” harfi, ‘O’ harfine gére daha dar tasarlanmaktadir, ¢iinkii
‘H’ harfinin i¢ boslugu, kare oldugu i¢in daha genistir. Modern sistem rengin diizgtinliigii

ve dengesi nedeniyle “okunabilirligi” daha iyi desteklemektedir (bkz. Sekil 1.44).

noHO

Sekil 1.44- Modern sistemde harfler arasi i¢ bosluk iligkisi
(Doctrine Regular, Jonathan Barnbrook, 2013)

Antik Romada anitsal yazimlar ve yazismalar i¢in sadece majiiskiil harfler kulla-
nildig1 ve miniiskiil harfler bulunmadig i¢in “klasik oran sistemi” mintiskiil harfler i¢in
mevcut degildir. Siyah-beyaz alanda dengeye dayali “modern oran sistemi” miniiskiil
harfler i¢in de gecerlidir. Ornegin ‘n” harfi ‘0" harfine gére dar tasarlanmaktadir, ¢iinkii

‘n’" harfinin diiz hatli yan kenarlar1 nedeniyle i¢ boslugu ‘o’ harfinden daha biiytiktiir.

Harflerin negatif alanlar1 (beyaz alan) ile ilgili caligmak harfin goriinen yii-
ziindeki ¢alisma kadar 6nem tasimaktadir. Harflerin bi¢cimsel olarak birbiri ile iliskisi,
kelime i¢i espas dengesini degistiren diger bir faktordiir. Kelimeler, ¢ok sayida farkls
harf kombinasyonundan olusmaktadir. Harflerin birbiri ile iliskisini kuran, birbirleri

ile iligkilendiren unsur, espastir. Dogru bir espas ayari, kelimenin okunaklilig1 ve oku-

nabilirligi igin gereklidir.

Sekil 1.45- Metinde farkl tiirde espas alanlary; harf dahilinde,
etrafinda, harf arasinda, kelime arasinda espas
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1.6.4- Kalabalik Etkisi (Crowding Effect) ve Okunabilirlik i¢in Espasin Onemi

GoOrme arastirmalarinin giincel bir tespiti olan “kalabalik etkisi,”®* gérme siste-
minin, ayn1 anda tiim bélgeyi algilama konusundaki sinirli kapasitesinden kaynaklanan
bir durumdur. “Kalabalik etkisi’nin en iyi gozlendigi etkinliklerden biri okuma siirecidir.
Ornegin sekil 1.45’te daire i¢ine alinmis bélge, net okunabilen yani “kalabaliga maruz
kalmayan alan’dir. Daire i¢i net bir sekilde algilandig1 anda, solda ve sagda kalan bol-
geler ise, “kalabalik etkisi” nedeniyle algilanamaz duruma gelmektedir. Okuma hizi,
gozilin her sabitlenisinde kag harf algilandigina baglidir ve bu say1 “kalabalik etkisi” ile
kisitlanmaktadr.

e eNCSa e Seocra Cpher: T Den re™;
s genscrel-ebs husimees miqbf ba." Shc
. bar hesk ter thegietter frofy Xiroarf D'Am !
if fc Hemilton. k is eyebrows warf uq es h
Ha's eomirq bcnig at three/c’olcok." Ncne§
cen sac, ba qcintswaut.ioet fhana's a de

Sekil 1.46- Daire icindeki alan, “kalabaliga” maruz
kalmayan ve okunabilir olan bolgedir.

Goziin siirh gorme kapasitesi nedeniyle gormenin etkinliginin, nesnelerin
biytikligiinden ziyade espaslanmasi ile ilgili oldugu savi ortaya atilmistir. Bir obje ye-
terince izole edilmemisse, etrafi kalabaliktir ve fark edilmemektedir. “Kalabaliga maruz
kalmayan alan” espas ve cesitlilik faktorlerine gore daralip genislemektedir. “Kalabalik
etkisi” ayni olmayan nesneler arasinda daha az etkindir.*’ Yani nesneler birbirinden ne
kadar farkli ise o kadar kolay algilanmaktadir. Kritik denecek bir seviyede espaslama
yapmanin tek yolu ayriksilik (gesitlilik) yaratmaktir. Gorme tizerindeki etkisi bilimsel
olarak kanitlanmis “kalabalik etkisi” faktorii, metin fontu tasarlarken harflerde bireysel
ozellikleri giiglendirmenin ve harfler arasinda espasi dogru ayarlamanin “okunaklilik”

ve “okunabilirlik” tizerindeki etkisini agik¢a ortaya koymaktadir.

82 D.G.PELLI - KA. TILLMAN, Parts, Wholes, and Context in Reading: A Triple Dissociation, http://psych.
nyu.edu/pelli (26 May1s 2013de indirildi.)
83 D.PELLI - K. TILLMAN, The Uncrowded Window of Object Recognition, 1-5



45

Normal ve genis olarak espaslanmis iki metnin farkli uzakliklardan okutuldugu
bir arastirmada, okuma hizinin harf espasina bagh oldugu ve harf biytkligi ile ilgisi
olmadig1 saptanmustir.®* Tipograflarin, metin puntosu kiigiiliince metin espasini artira-
rak okunaklilig1 saglamaya calismasi bu sonucu desteklemektedir. Eger metin ¢ok siki
espaslanirsa, harflerin bireyselligi tehlikeye girmektedir, eger metin gok genis bir sekilde
espaslanirsa kelimenin goriintiisii algilanamaz olmakta ve okuyucu kelimeleri bir biitiin

halinde okuyup algilamak yerine, harfleri tek tek okumaya baglamaktadir.

Harflerin “okunaklilig1” ¢6ziimlendikten sonra ikinci adim, metnin bir biitiin
olarak “okunabilirligini” saglamaktir. Okunabilirlik, géziin satir tizerinde ilerlerken
karsilastig1 zorlugun seviyesidir. Kesintisiz okumada temel sorun, gozii satir tizerinde
tutmay1 basarmaktir. Tipografide, iyi bir sekilde kompoze edilmis bir metin, “beyaz
seritlerle boliinmiis siyah seritler” olarak goriinmelidir.*> Harflerin anatomik yapilari,
yatay etki olusturmaya meyillidir, ancak bu etkiyi basarili bir sekilde elde etmek, metnin
siyah-beyaz dengesinin saglanmasi ile miimkiin olmaktadir. Espas ayarlar: kiigiik bi-
rimden biiyiik birime dogrudur; harflerin i¢ bosluklarina gore “harf espast” ve “kerning”
ayarlari, harf espasina gore “kelime espas1” ayari, kelime espasi ve satir uzunluguna gore

“satir aras1 espast” saptanmaktadir.

1.6.5- Harf Espasi1 (Letter Space)

Her harf her iki tarafinda sabitlenmis bir “espas” ile birlikte var olur, harfin gercek
genisligi bu alandir. Harflerin etrafini saran bu bosluklar, harfin kendisi kadar 6nem-
senmelidir. Harfin saginda ve solunda bulunan bu alana “ara bosu” (sidebearing) denir
ve harf espasi, yazi karakterinin tasarimi sirasinda saptanan bu alanlardan olusur. Harf
espasl ayarlamasi dogru yapildiginda bir kelimede tiim harfler, sikisiklik ya da bosluk

yaratmayacak sekilde birbirleriyle dengeli bir bigimde goriiniir.*® “Harflerin arasindaki

84 D.M.LEVI-S. SONG - D. G. PELLI, Amblyopic Reading Is Crowded, 1-17
85 G.DOWDING, A.gk.,7
86 W.TRACY, A.gk., 71
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standart boslugu ayarlamak, pozitif ve negatif alanlarin etkilesimini yonetmektir; tam
olarak bir fontun nasil goriinecegini, hissedilecegini ve isleyecegini belirlemektir”®’

Sekil 1.47- Harflerin gercek genisligi, sag ve sol yanlarinda
bulunan “ara bogu” mesafesi ile birlikte olan

genigliktir.
“Harfarasi espasin1” belirlemek i¢in herhangi bir kural yoktur, iyi bir espas ayar1
icin iyi bir gozlem gereklidir ve optik kurallar g6z 6niinde bulundurulmalidir. Ornegin
“Isik harflerin uist ve alt kisitmlarindan ve aralarindaki espaslardan gelir. Yukaridan gelen

151k agagidan gelen 1siktan daha verimlidir. T ve ‘A’ harfleri arasindaki espas T ve V’

harfleri arasindaki espastan daha kii¢iik olmalidir”®® (bkz. Sekil 1.48).

A/ U

Sekil 1.48- Harf espasi ayarlanirken, optik kurallar goz 6niine

alinmaktadir. T ve ‘A’ harfleri arasindaki espas, T ve
‘V” harfi arasindaki espastan daha az olursa bu iki
espas birbiri ile optik olarak dengeli goriinmektedir.
Benzer sekilde ‘u” harfi ‘n’ harfine gore daha dar

tasarlanmaktadir.

87 B. WILLEN - N. STRALS, Lettering & Type, 120
88 D. KINDERSLEY, Optical Letter Spacing, 24
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Walter Tracy, harfleri formlarina gére gruplayarak bir harf espasi yontemi
olusturmustur.®** Walter Tracynin olusturdugu sistemde majiiskiil harfleri espaslamak

i¢in temel harf ‘H’ harfidir.

1- Oncelikle ‘H’ harfinin sag ve sol “ara bosu” belirlenir. Bu mesafe, gévde hatlari
arasindaki mesafenin %25-50%idir. Serifsiz yazi1 karakterleri, serifli yazi karak-
terlerinden daha siki espaslanir.

2- Ikinci olarak, ‘HHHH’ harf grubu test edilir, harfler armonik bir sekilde di-
zilmelidir. (Cok genis ya da dar degil.)

3- Daha sonra, ‘O’ harfinin sag ve sol ara bosu belirlenir. Hafifce ‘H” harfinin
“ara bosundan” az olmalidur.

4- Son olarak ‘HOH’ kombinasyonu dizilerek ‘O’ harfi test edilir. ‘O” harfi iki
‘H’ harfinin ortasinda dengeli olmalidir. Kelimenin rengi dengeli olmalidir. Eger
olmamigsa ‘O’ harfinin “ara bosu” mesafesine tekrar bakalir.

5- ‘H’ ve ‘O’ harflerinin “ara bosu” ¢oziimlendikten sonra diger harfler Tablo

1.2'deki gibi ayarlanir.

Miniiskil harflerin “harf espasi” ayari igin ise temel harf ‘n’ harfidir;

1- ‘0" harfinin sol ve sag “ara bosu” ayarlanir. Sag olan sol olandan ¢ok az daha

dar olmalidir (K6prii seklindeki kisim dikey hattan daha hafif oldugu igin). Sol

< »

‘ara bosu”, ‘" harfinin i¢ boslugunun %25-50si kadardur.

2- ‘nnn’ kombinasyonunu yazarak ‘n'nin “ara bosu” test edilir. Dengeli bir renk
olmalidir, ne siki ne de daginik gortinmelidir.

3- ‘o’ harfinin sag ve sol “ara bosu” belirlenir. ‘o'nun “ara bosu” ‘n'nin “ara bo-
sundan” daha dar olmalidir.

4- ‘non’ kombinasyonu yazilarak ‘o’ test edilir. ‘o’ harfi, ‘n’ harflerinin arasinda
dengeli goriinmelidir. Eger olmamigsa ‘o’ yeniden ele alinir.

5- Son olarak, ‘o harfi, ‘nnonn, ‘nnonon’ ve ‘nnoonn” kombinasyonlari ile tekrar
test edilir. ‘n’nin ya da ‘onun “ara bosu”, gerekirse tekrar dengelenir.

6- ‘n’ ve ‘0" harflerinin “ara bosu” tespit edildikten sonra, diger harfler Tablo

1.2'deki gibi ayarlanir.

89 W.TRACY, A.g.k, 72



Tablo 1.2- Miniiskiil ve majiiskiil harf espasi ayarlamalar1
iin rehber liste (Walter Tracy, 1987)

MAJUSKUL HARFLER
Minimum degere sahip diyagonal ve agik harfler
4-A-4
4-V-4
4-W-4
4-X-4
4-Y-4
4-T-4
4-J-1

Agir dikeylere sahip diiz kenarli harfler
1-D-5
1-P-5
1-R-4
1-L-4
1-K-4
1-B-3
1-E-3
1-F-3
1-U-2
1-I-1

Diiz kenarli hafif dikeyli harfler
2-N-2
2-M-1

Dairesel kenarli harfler
5-Q-5
5-C-3
5-G-2

Orta omurgasi olan harfler
3-Z-3
*_ S _*

1- H'ninkine esit

2- H’ninkinden biraz daha az
3- H'ninkinin yaris1

4- Minimum deger

5- O’'nunkine esit

* Gorsel olarak espaslanmalidir.
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MINUSKUL HARFLER
Minimum degere sahip diyagonal ve agik harfler
4-v-4
4-w-4
4-x-4
4-y-4

Kisa diiz dikeylere sahip harfler
1-r-4
I-m-2
14-1
2-u-2

Uzun diiz dikeylere sahip harfler
1-b-5
3-p-5
3-k-4
3-1-2
3-h-2
3-i-1

Yuvarlak kenarli harfler
5-c-6
5-e-6
5-q-1
5-d-1

Diizensiz formlu harfler

*_fox

*_t_)('

1- n'nin sol tarafina esit

2- n’nin sag tarafina esit

3- 'nin sol tarafindan biraz fazla
4- Minimum deger

5- onunkine esit

6- onunkinden biraz dar

* Gorsel olarak espaslanmalidir.
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1.6.6- Kerning

“Kerning” ve “harf espas1” teorik kullanimda birbirine karistirilmaktadir. “Harf
espast’, alfabede yer alan tiim harfleri ilgilendirirken, “kerning” bazi harf iftleri ile
ilgilidir. Baz1 harf ciftleri, formlarindan dolay1 standart espaslamanin 6tesinde ayr1
bir espaslama yapmay1 gerektirmektedir. Ornegin ‘V’ ve ‘A’ harfi yan yana geldiginde,
harflerin a¢ili kenarlar1 nedeniyle, bu iki harf arasinda olmasi gerekenden fazla bosluk

olusmaktadir.

Metal dizgi doneminde harfler metal kalibin izin verdigi 6l¢iiler disinda birbirine
yaklastirilamayacag1 i¢in yan yana gelince espas problemi yaratan harf ¢iftleri saptaniyor
ve buna gore 6nceden hazirlanmis “harf ciftleri” olusturuluyor ve metinde bu iki harf
yan yana geldiginde 6nceden hazirlanan bu ¢ift kullaniliyordu. Bu harf ciftleri “kerning

¢ifti” olarak adlandirilmigtir (bkz. Sekil 1.49).

a

Sekil 1.49- 72 pt Garamond Italik hurufaty, a: Standart miniiskiil
‘s’ harfi ve kesme isareti ve “kern” yapilmak tizere
kenari kesilmis ‘s’ harfi bulunmaktadir.
b: ‘s harfi ve kesme igareti birlikte bir cift olarak

tasarlandig1 i¢in kilitlenmis bir form olugturmaktadir.

Dijital font teknolojisinde de benzer sekilde, espas problemi olan ciftler belirle-
nip her bir ift i¢in bir “kerning ayar1” yapilmaktadir. Bu listeye “kerning tablosu” ad1
verilmektedir. Bu ayarlamalar “em”in (M harfinin genisligi) binde biri degerindedir. Bu
milimetrik espas ayarlari, “okunaklilik” ve “okunabilirlik” i¢in ¢cok 6nemlidir. Gliniimiizde
gliclii bilgisayarlarla yapilandirilmis bir font tablosunda 500 ile 1000 arasinda “kerning
¢ifti” vardir.”® Her yazi tasarimcisi yazi karakteri tasarlarken, “harf espas1” ayarlarini
yaptiktan sonra, buna benzer bir “kerning tablosu” olusturarak farkl: bir ayarlama ge-

rektiren harf ciftlerinin diizenlemesini yapmaktadir.

90 I STRIZVER, Type Talk: to Everything, Kern, Kern Kern..., http://www.creativepro.com/blog/typetalk-
everything-kern-kern-kern (20 May1s 2010da erisildi.)



Tablo 1.3- Standart Kerning Listesi (Kareng Cheng, 2006)

Majiskil - Majiiskiil Harf Gruplar:

AC
AG
AO
AQ
AT
AU
AV

BA
BE
BL
BP
BR
BU
BV

CA
Co
CR
CT
Ccv
Ccw
CY

AW BW C.
AY BY C,

A
A"

B,

DA EC FA GE HO IC JA KO LC MC NC OA

DD EO FC GO
FG GR
F] GU
FO

DE
DI
DJ
DM
DL
DN
DO
DP
DR
DU
DV

F.

F,
F:
F

)

IG JO

10 J.
J,

LG MG NG OB PE
LO MO NO OD PL

PA QU RC SI

UA
ucC
UG
uo
us

50

VA WA XO YA ZO

vC wWC
VG WG
VO WO
VS W.

B

£€€€

<<sg=<x<

YC

Majiiskiil - Miniiskiil Harf Gruplar:

Ac
Ad
Ae
Ag
Ao
Ap
Aq
As
At

Au
Av

Bb
Bi
Bk
Bl
Br
Bu

By

Ca
Cr

Da

Eu Fa

Ev

Fc
Fe
Ff
Fi

Fo
Fr
Fs
Ft

Fu
Fy

Gu He

Ho
Hu
Hy

Ic

Ja
Je
Jo

Si
Sp
Su
Sv
Sw

Ua Va
Ug Ve

Wa Xa
Wd Xe
We Xi
Wi Xo

Miniiskiil - Mintskiil Harf Gruplar:

ac

ad
ae
af
ag
ap
at
au
av
aw

ay

bl

br
bu
by
b.
b,

ca

ch
ck

da

dc
de
dg
do
dt

du
dv
dw
dy
d.

d,

ea
ei
el
em
en
€p
er
et
eu
ev
ew

ey

fa

ga
ge
g8
gh
gl
go
g.
g

hc

hd
he
hg
ho
hp
ht

hu
hv
hw
hy

ic

ja

je

LT N. OE PO
LU N, OF PP
LV OH PT
LW Ol PU
LY OK PV
L OL PW
L" OM PY
ON P.
OP P,
OR P:
OT P;
ou
oV
ow
OX
oYy
0.
o,
Ka Lu Ma Na Oa
Ke Lv Mc Ne Ob
Ko 1w Ni Oh
Ku Ly No Ok
Kv ol
Kw Or
Ky
ka la ma nc ob pa
ke l¢ mc nd of ph
kd 1d ne oh pi
ke le ng oj pl
kg If no ok Pp
ko lg np ol pu
lo nt om p.
Ip nu on p,
g nv op
Iu or
v ou
ov
ow
ox

oy

RG SM
RT SS
RU ST
RV SU
RW SV
RY SW
SY
S.
S,
Pa Ra
Pc Rc
Pd Rd
Pe Re
Po Ro
Ps Rt
Ru
qu ra
q- rd
re
g
rk

1l

ua va

uc vb
ud vc
ue
ug
uo
up
uq
ut

uv

S :3s5 &

< =

uw

uy

wa xa
wc  xe
wd xo
we
wg
wh

wo

ya

yc
yd

ye
yo

VE
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1.6.7- Kelime Espas1 (Word Space)

Bir yetiskin, cocuklarin aksine, kelimeleri hece hece degil, kelime gruplar1 halinde
okumaktadir. Bu nedenle birbirine yakin diizenlenen kelimeler daha iyi okunmaktadir.”
Gereginden ¢ok genisletilmis kelime bosluklari, dengesiz lekeler olarak goriinmektedir
ve okumayi siirdiiriirken, goziin asagidaki satira diismesine neden olabilir. Iyi diizen-
lenmis bir metinde hicbir diisey his bulunmaz, yakin kelime espasi satir arasindaki
espasin ortaya ¢ikmasina yol agarak rahat okumay1 saglamaktadir.” “Kelime espasr’,

satir biitiinliigli ve kelimelerin birbirinden ayrilmamast i¢in 6nemlidir.
Ideal kelime espasi, harf tipine, yazi rengine ve biiyiikliigiine
bagli olarak bir durumdan digerine degisebilmektedir. Ornegin
kalin (bold) yazi karakterlerinde kelimeler arasi bosluk da
biiyiik olmalidir. Bu nedenle iyi kelime espasinin referansini,
kiiciik harf ‘0’ ya da ‘n” kadar vermek daha mantiklidir. Bu
sekilde kelime espasi tiim metin ile koordinasyon icerisinde
olmaktadir. Genellikle kelime espasi font ile 6nceden
kararlastirnlmistir, ancak degisiklik yapilmak istenirse “InDesign”
gibi dizgi programlarinda “justification” meniisiinden ayar
yapilabilmektedir. Bazi ticari fontlar cok fazla kelime espasina
sahiptir, bu oran %80-85 seviyesine ¢ekilerek daha iyi bir satir
hissi elde edilebilmektedir.

Ideal kelime espast, harf tipine, yazi rengine ve biiyiikliigiine
bagli olarak bir durumdan digerine degisebilmektedir. Ornegin
kalin (bold) yazi karakterlerinde kelimeler aras1 bosluk da biiyiik
olmalidir. Bu nedenle iyi kelime espasinin referansini, kiiciik
harf ‘0’ ya da ‘n’ kadar vermek daha mantiklidir. Bu sekilde
kelime espasi tiim metin ile koordinasyon icerisinde olmaktadir.
Genellikle kelime espasi font ile nceden kararlastirilmistir, ancak
¢ degisiklik yapilmak istenirse “InDesign” gibi dizgi programlarinda
¢ “justification” meniisiinden ayar yapilabilmektedir. Baz1 ticari
i fontlar cok fazla kelime espasina sahiptir, bu oran %80-85
seviyesine ¢ekilerek daha iyi bir satir hissi elde edilebilmektedir.

Sekil 1.50- a: 9/11 pt Meta Serif Pro Regular ile dizilen
metinde, standart kelime espasi kullanilmistir.

b: Kelime espast %80 oranina ¢ekilmistir.

Ideal “kelime espast”, harf tipine, yazi rengine ve biiyiikliigiine bagl olarak bir
durumdan digerine degisebilmektedir.” ideal “kelime espasinin” referansi, kiiciik harf

‘0 ya da ‘m’ kadar verilmistir. Bu sekilde “kelime espas1” tim metin ile koordinasyon

91 G.DOWDING, A.gk., 5
92 G.DOWDING, A.gk., 7
93 R.BRINGHURST, A.g.k., 26
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igerisinde olabilmektedir. Ancak giiniimiizde yeni iiretilen yazi karakterlerinde kelime

espasinin, 0’ ya da ‘o harfinden daha dar yapildig1 gériilmektedir.

Kelime espasi, genellikle font ile 6nceden kararlastirilmistir, ancak degisiklik
yapilmak istenirse “InDesign” gibi mizanpaj programlarinda “justification” meniisiinden
ayar yapilabilmektedir. Bazi ticari fontlar ¢ok fazla kelime espasina sahiptir, bu oran

%80-85 seviyesine gekilerek daha iyi bir satir hissi elde edilebilmektedir.”*

1.6.8- Satir Uzunlugu ve Satir Espasi (Leading)

Bir satirin taban hattindan (baseline) diger satirin taban hattina olan mesafeye

“satir espas1” (leading) denir. “Satir espasr’, satirlar1 ortaya ¢ikaran unsur oldugu icin
metin dokusunu degistiren en 6nemli faktorlerden biridir. Robert Bringhurst, satir1 “en

onemli ritmik eleman” olarak tanimlamigtir; Bringhurste gore satir arasindaki bosluk,

“miizikteki espas” gibi ¢ok 6nemlidir.”

Satir uzunlugu, okuma konforu i¢in 6nemlidir; uzun satir goziin ayni satir iize-
rinde saga dogru uzun siire ilerlemesine neden olmakta, kisa satir ise ¢ok sik araliklarla
gozilin asag1 satira inmesine yol agmaktadir; her iki durum da rahatsizlik vericidir. Satir
uzunlugu icin okunabilir bir 6l¢t, iyi tasarlanmuis serifli bir yazi karakteri i¢in 9-10 ke-
lime; 50-60 ya da 60-70 karakter olarak belirlenmistir. 10 pt yazi, 2 pt satir espasi igin
6-13 cm satir uzunlugu uygun goriilmiistiir.”® Robert Bringhurst, her yaz: karakterine
uygulanabilir satir uzunlugu ve karakter sayisi arasindaki iliskiyi agiklayacak daha sis-

tematik bir dl¢iim i¢in bir dizgi tablosu 6nermektedir (bkz.Tablo 1.4).

Cift siitunlu metinlerde bir satir i¢in karakter sayis1 daha az olmalidir; uzun me-

tinlerde, 40-50 karakter olabilirken, uzun olmayan metinler i¢in karakter sayisi, 85-90’a

94 1. STRIZVER, Type Rules, 170
95 R.BRINGHURST, A.g.k., 36
96 G.DOWDING, A.g.k, 11



Tablo 1.4- Bu tabloya gore, secilen yazi karakteri ile

satir uzunlugu
(picas)

alfabenin uzunlugu

85

920

95
100
105
110
115
120
125
130
135
140
145
150
155
160
165
170
175
180
185
190
195
200
210
220
230
240
250
260
270
280
290
300
320
340
360

(points)

temel Ingiliz alfabesi dizilmistir -abcdefghijklm

nopqrstuvwyz- ve dizimin uzunlugu, “point”

cinsinden en sol yukaridan asagiya dizili rakamlar

arasindan bulunmaktadir; daha sonra istenen satir

Y
(=]

40
38
36
34
33
32
30
29
28
27
26
25
24
23
23
22
22
21
21
20
20
19
19
18
18
17
16
15
15
14
14
13
13
12
12
11
10
10

12

48
45
43
41
40
38
37
35
34
32
31
30
29
28
28
27
26
25
25
24
23
23
22
22
21
20
19
18
17
17
16
16
15
15
14
13
13
12

14

56
53
50
48
46
44
43
41
39
38
36
35
34
33
32
31
30
30
29
28
27
27
26
25
25
23
22
21
20
20
19
18
18
17
17
16
15
14

18

72
68
64
62
59
57
55
53
50
48
47
45
44
42
41
40
39
38
37
36
35
34
33
32
32
30
29
27
26
25
24
23
23
22
21
20
19
18

20

80
76
72
69
66
63
61
59
56
54
52
50
48
47
46
45
43
42
41
40
39
38
37
36
35
33
32
30
29
28
27
26
25
24
24
22
21
20

22

88
83
79
75
73
70
67
64
62
59
57
55
53
51
51
49
48
46
45
44
43
42
41
40
39
37
35
33
32
31
30
29
28
27
26
25
23
22

24

96
91
86
82
79
76
73
70
67
65
62
60
58
56
55
54
52
51
49
48
47
46
44
43
42
40
38
36
35
34
32
31
30
29
28
27
25
24

26
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uzunlugu “pica” cinsinden en iist yatay satirdan

bulundugunda bu ikisinin kesisimi bir satirda

yer alabilecek karakter sayisini vermektedir

(bosluklar ve noktalama isaretleri dahil).
(Robert Bringhurst, 1992)

28

112
106
100
96
92
89
85
82
78
75
73
70
68
66
64
63
61
59
57
56
55
53
52
50
49
47
45
43
41
39
38
36
35
34
33
31
29
28

30

120
113
107
103

32

128
121
115
110
106
101
98
94
90
86
83
80
77
75
74
72
69
68
66
64
62
61
59
58
56
53
51
49
46
45
43
42
40
39
38
36
34
32

34

139
129
122
117
112
108
104
100
95
91
88
85
82
80
78
76
74
72
70
68
66
65
63
61
60
57
54
52
49
48
46
44
43
41
40
38
36
34

36

144
136
129
123
119
114
110
105
101
97
93
90
87
84
83
81
78
76
74
72
70
68
67
65
63
60
57
55
52
50
49
47
45
44
42
40
38
36

38

152
144
136
130
125
120
116
111
106
102
98
95
92
89
87
85
82
80
78
76
74
72
70
68
67
63
60
58
55
53
51
49
48
46
45
43
40
38

40

160
151
143
137
132
127
122
117
112
108
104
100
97
94
92
90
87
84
82
80
78
76
74
72
70
67
64
61
58
56
54
52
50
49
47
45
42
40
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kadar cikilabilir. Metin kisa ise, sag serbest olarak dizilmelidir. Bloklanmis bir metinde
Ingilizce igin en az 40 karakter dizilmelidir. 38-40 karakterin agagisina diisiiliirse, den-
gesiz beyaz bosluklar, kelime espaslari, kelimeler arasi tireleme problemleri olmaktadur.
Ana metinden ayr1 izole metin pargalari, marjinal notlarda ise Ingilizce icin minimum

12-15 karakter kullanilmalidir.””

Varsayilan satir espasi (auto leading) genellikle yazi biytikliigiiniin %120si ka-
dardir. 5 punto yazi biytikligiine kadar ¢ok temel bir kural soyle belirlenmektedir; 12

ptigin 14 pt, 10 pt icin 12 pt gibi.”® Eger satir espas1 olmasi gerekenden az ise, satir hissi
ortadan kalkmaktadir (bkz. Sekil 51b).

Ideal kelime espasi, harf tipine, yazi rengine ve biiyiikliigiine
bagl olarak bir durumdan digerine degisebilmektedir. Ornegin
kalin (bold) yazi karakterlerinde kelimeler arasi bosluk da
biiyiik olmalidir. Bu nedenle iyi kelime espasinin referansini,
kiiciik harf ‘o’ ya da ‘n’ kadar vermek daha mantiklidir. Bu
sekilde kelime espasi tiim metin ile koordinasyon icerisinde
olmaktadir. Genellikle kelime espasi font ile 6nceden
kararlastirilmistir, ancak degisiklik yapilmak istenirse “InDesign”
gibi dizgi programlarinda “justification” meniisiinden ayar
yapilabilmektedir. Bazi ticari fontlar ¢cok fazla kelime espasina
sahiptir, bu oran %80-85 seviyesine cekilerek daha iyi bir satir
hissi elde edilebilmektedir.

Ideal kelime espasi, harf tipine, yazi rengine ve biiyiikliigiine
bagl olarak bir durumdan digerine degisebilmektedir. Ornegin
kalin (bold) yaz1 karakterlerinde kelimeler arasi bosluk da
biiyiik olmalidir. Bu nedenle iyi kelime espasinin referansini,
kiiciik harf ‘o’ ya da ‘n’ kadar vermek daha mantiklidir. Bu
sekilde kelime espasi tiim metin ile koordinasyon icerisinde
olmaktadir. Genellikle kelime espasi font ile 6nceden
kararlastirilmistir, ancak degisiklik yapilmak istenirse “InDesign”
gibi dizgi programlarinda “justification” meniisiinden ayar
yapilabilmektedir. Bazi ticari fontlar ¢cok fazla kelime espasina
sahiptir, bu oran %80-85 seviyesine cekilerek daha iyi bir satir
hissi elde edilebilmektedir.

Sekil 1.51- a: 9 pt Meta Serif Pro Regular ile dizilen metinde,
standart (11 pt) satir espasi kullanilmugtir.
b: Kelime espas1 10 pt olarak azaltilmistir.
9-10 kelimeden uzun olan ve normal uzunlugu gegen satirlarda, satir espasi, satir
uzunlugunu karsilayacak edecek sekilde iyi ayarlanmalidir. Eger satir arasi agilmazsa,

satir uzunlugu fazla ise ayni satirin iki kere okunmasi riski ortaya ¢ikmaktadir. Bazi kisa

tasarlanmig satirlarda daha az satir espasi uygun olabilmektedir.*”

97  R.BRINGHURTS, A.g.k., 27-28
98 I STRIZVER, A.g.k., 105
99 G.DOWDING, A.g.k., 15
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1.7- Okunabilirlik ve Metinde Yatay Hareketin Yaz1 Karakteri Tasarimu ile

Desteklenmesi

Metinde okunabilirligi saglayan kuvvetli bir yatay his, iyi ayarlanmis espas ile
ortaya ¢itkmaktadir. Ancak harflerin temel tasarim 6zelliklerinde yapilan birtakim de-
gisiklikler sayesinde, yaz1 karakterinin “okunabilirligi” daha fazla desteklemesi miim-
kiindiir. Harfler, iki temel yone sahiptir: dikey ve yatay. Harflerin bir¢ogu dikey hatt1
vurgular niteliktedir. Eger bir yazi karakterinde dikey hat fazla vurgulu ise, “titresme etkisi
(picket fence effect)”'® ortaya ¢ikmaktadir; harfler titresir gibi goriiniir, goz yorucu bu
etki, monoton bir yapidir ve dogal akis1 engeller. Dikey hatlarin olusturdugu bu etkiyi

azaltmak ancak yazi karakterinde yapilacak miidahaleler ile miimkiindiir.

Issue of excessive contrast.
In memory this is not so minimal

Sekil 1.52- a: Dikey ¢izgiler, ayni araliklarla yan yana
geldiginde titregme etkisi olugmaktadur.
b: Caslon Text ve ITC Bodoninin 72 puntoda,

okuma konforu karsilasgtirilmaktadir.

Genel bir bakis ile; ince ve kalin hatlar arasinda azaltilmis kontrast, dikey hatlara
baglanan saglam omuzlar (shoulders), govdeye siki siki baglanan ¢anaklar (bowls), ge-
nis harf agikliklar ve taban hattina uzanan ‘@, ‘d; ‘v’ ve ‘t harflerinde disa dogru uzanan

“yarim seriflerinin” (outstroke) varlig1 yazi karakterlerinde yatay etkiyi giiglendirmekte

ve titresme etkisini minimuma indirmektedir.'” (bkz. Sekil 1.52 b)

100 'W. BERKSON, Reviving Caslon, http://ilovetypography.com/2010/11/02/reviving-caslon-part-2-readabili-
ty-affability-authority/ (20 May1s 2013’te erisildi), Williams Caslon in Boston Magazine konulu tartisma, http://
typophile.com/node/65216%page=3 (17 Ocak 2015’te erisildi.)

101 M. PHILIPS, Typeface Spinoza, http://www.myfonts.com/fonts/fontfont/spinoza-pro/, (17 Ocak 2015’te
erisildi.) ve L. UBELE, On the origin of FF Tundra, https://www.fontfont.com/news/tags/book-text
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adbetiron

Sekil 1.53- Max Philips, “Spinoza” yazi karakteri, 2011

adbetiron

Sekil 1.54- Ludwig Ubele, “FF Tundra” yazi karakteri, 2011

Fransiz yazi tasarimcist Jean-Frangois Porchez, yazi karakteri tasarimlarinda
harflerin ritmine, yazinin akisina, sik kullanilan harflere ve harflerin degisen genislik-
lerinin dengesine dnem vermistir. Porcheze gore; bircok harf dogal bir sekilde dikey
hatt1 vurgulayan bir yapidadir ve yatayda artirilan vurgu goziin yatay hareketini destek-
lemekte ve “okunabilirligi” artirmaktadir. Bu nedenle metin fontlarinin yatay hareketini

gliclendirmek i¢in harflerin govde hatlarinin “bitis kisimlarina” ve “harf aksinin agisina”
dikkat ¢cekmistir.'?*

adbeti

Sekil 1.55- Jean-Frangois Porchez, 1999 senesinde tasarladig:
Costa yazi karakterinde, yatay hareketi destekleyen

tasarim unsurlar1 kullanmigtir.

Satirin yatay vurgusunu artirmaya yarayan diger bir 6zellik seriflerdir. Serifler
yalnizca harfin kimligini giiglendirerek ve harfin bitis noktalarini belirginlestirerek oku-
nakliliga destek olmaz, ayn1 zamanda goze yatay satir {izerinde ilerlemesinde rehberlik
eder'® ve tekil harfleri bir arada tutarak harflerin kelime gruplari olarak algilanmasina

da yardimer olur.'*

102 S. BEIER, A.g.k. 31den, I. SUZUK]I, Interview with Jean Francois Porchez, 18-63

103 R. W.LANGE, H. L ESTERHUIZEN, et al., Performance Differences Between Times and Helvetica in a
Reading Task, 1993

104 P. PERLES, Readability, Has It Gone? Or Pity The Poor Reader, 32-40 ve E. C. POULTON, Size, Style and
Vertical Spacing in the Legibility of Small Typefaces, 156-161
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Yatay akis1 gliclendirmenin diger bir yolu, “FF Balance” isimli yazi karakterinde
gorilmektedir. Hollandali yazi tasarimcis: Evert Bloemsma, ters bir vurguya sahip, yatay
hatlar1 dikey hatlarindan daha kalin olan “Antique Olive” yazi karakterinden etkilenmis
ve yazi karakterinde harflerin klasik “agirlik dagilimini” (weight distribution) tam tersine
gevirmistir; Bloemsma'ya gore “ters vurgu” (inverted stress) gozii satirda tutmaya destek

olmus ve seriflerin olmayisini tolere etmistir'® (bkz. Sekil 1.56 d).

Hamburgevons
Hamburgevons
Hamburgevons

FF Balance

Sekil 1.56- a: Antique Olive, Roger Excoffen, 1963
b: Helvetica, Max Miedenger, 1957
c: Univers, Adrian Frutiger, 1957
d: FF Balance, Evert Bloemsma, 1993

o

o

(o]

[a W

Okuma yoniinii destekleyen diger bir yontem, Fred Smeijers’in tasarladig:
“Quadraat” ve Bram de Does’in tasarladig1 “Trinité” yazi karakterinde goriilmektedir.'*

Eski el yazmalarindan esinlenen harfler, belli belirsiz okuma yoniine egilmislerdir. Ayni

73

zamanda “Trinité’nin hafifce daha uzun serifleri yatayda daha giiclii bir goriintii sagla-
maktadir (bkz. Sekil 1.57).

Trinité adbetiron

Sekil 1.57- Trinite yazi karakterinin ileriye dogru uzanan
serifleri ve Quadraat yazi karakterinin hafifce
saga dogru egilen hatlari isaretlenmistir.

a: Trinite, Bram De Does, 1982
b: Quadraat, Fred Smeijers, 2006

105 J. MIDDENDORP, Evert Bloemsma: Reinventing Type Design, 82-87
106 J. MIDDENDORP, A.g.k., 161
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Yazi karakterlerinin “okunakliligini” aragtiran Sofie Beier’in tasarladig1 “PykeText”
yazi karakterinde, “Bodoni” yazi karakterinden esinlenilmis ve metnin “okunabilirligini”
artirmak ve metinde “dikey hissi” minimize etmek i¢in “Bodoni” yazi karakteri modifiye
edilmistir. Yeni versiyonda, miniiskiil harflerin @ist uzantilari ileriye dogru kivrilmaktadir,

“Bodoni’ye ait en ince ¢izgilerden ayiklanmus, yatay ve dikey hatlarin arasindaki radikal

gecisler yumusatilmis ve ‘e’ ve @’ harfleri “diyagonal vurgu” ile tasarlanmistir.'"”

a [ ]
Typographical

b °
Typographical

Sekil 1.58- Okunaklilik testlerinde kullanilan Pyke yazi
karakteri, Bodoni yazi karakterinin, yatay hareketi
artirmak i¢in modifiye edilen versiyonudur.

a: Giambattista Bodoni, 1789/ Bodoni, Morris
Fuller Benton, 20. yy bas1
b: Sofie Beier, Pyke, 2009

107 S.BEIER, A.g.k., 8
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2. BOLUM: DIiLSEL MOTIF VE FREKANSLARIN OKUNAKLILIK VE
OKUNABILIRLIGE ETKISi

2.1- Tipografi ve Dil

Ingiliz tipograf ve egitimci Phil Baines tipografiyi, “dilin mekanik olarak kay-
dedilmesi (notasyonu) ve diizenlenmesi” olarak tanimlamustir. ' Bu tanim, kisa ve net
olmasinin yani sira tipografiyi herhangi bir mecra ile iliskilendirmedigi ve “giizel yazi
sanatr’ndan ayirmay1 bagardig1 icin iyi bir tanimdir. Teknoloji gelistigi i¢cin mecra siirekli
degismektedir, “giizel yaz1” ve “el yazist” harf formlari iirettigi halde bu harflerin, “tekrar
edilebilir bir sistemini” 6nermedigi i¢in tipografi ile karistirilmamalidir. Baines’in tani-

mindaki 6nemli bir diger nokta, tipografi ve dil arasindaki bagin vurgulanmis olmasidir.

Tipografik bir problem sadece gorsel bir problem degildir, dilsel bir aciy1 da
beraberinde getirir. Batida matbaanin icati ve tipografinin gelisimi ile Latin alfabesinin
evrimi arasinda kuvvetli bir iliski vardir; basitlestirilmis 26 sembol, biiyiik harf ve kiigiik
harflerin kullanimi, soldan saga yazim ve kelimeler arasindaki espasin olusumu gibi
dildeki gelismeler, matbaanin bulunusuna zemin hazirlayan ve tipografinin temelini

olusturan etmenlerdir.'®

Dil, giiniimiizde, tipografi sayesinde defalarca ¢ogaltilan, ¢ok hizli bir sekilde yay1-
lan ve degis-tokus edilebilen bir “meta” haline gelmistir. Dilin, “tipografik goriintiisii"’nden
ayr1 diistiniilmesi miimkiin degildir. Yayilim hiz1 ve pratikligini, 6zetleme ve aynilagtirmaya
bor¢lu olan “basili dil”, bu 6zellikleri nedeniyle kiiltiire 6zgii degerleri tehlikeye atmakla
da suglanmaktadir. Hollandali yazi tasarimcisi ve yazar Fred Smeijers, tipografiyi diller ve
kiilttirler icin bir tehlike olarak degerlendirir, Smeijerse gore, dilin ve kiiltiiriin 6zellikleri

yeterince gozlemlenmedigi i¢in metinlerde okunabilirlik problemleri mevcuttur.'

108 P. BAINES, Type & Typography, 7

109 Korede ilk hareketli harfler 1241de kullanilmis olsa da Avrupada Alman Johann Gutenberg’in (1394-1468)
ilk hareketli harfleri kullandig1 kabul edilmistir.

110 F. SMEIJERS, Counterpunch: Making Type in the Sixteenth Century, Designing Typefaces Now, 168
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Smeijers’in isaret ettigi problem, Latin yazisinin, yapisal ve kokensel olarak
birbirinden ¢ok farkl yiizlerce dili yazmak i¢in kullanilmasinin bir sonucudur; Latin
alfabesi, Grek alfabesinin Etriisk versiyonunun Latin dili i¢in yapilan bir uyarlamasidir.
Aslen Latin dilini yazmak igin gelistirilmistir, kisa zamanda politik ve dinsel nedenlerle
Keltik, Germanik ve Baltik dilleri i¢in ve daha sonra tiim Avrupa dilleri i¢in kullanilmaya
baslanmistir. Kolonizasyon Cagi ile birlikte, deniz asir1 bir sigrama yapmis, Amerika ve
Avustralya yerli dilleri ve Avustronezya, Dogu Asya ve Afrika dillerine uyarlanmigtir.
Latin alfabesi, su an yeryiiziinde en genis kullanima sahip alfabetik yazi sistemidir. 23
harflik temel Latin alfabesi, bir¢ok dilin seslerini ifade etmek i¢in yetersiz bir alfabe
oldugundan, bu alfabeyi kullanan dillerin ses degerlerini yansitmak i¢in zaman iginde
cesitli eklemeler yapilmuis, yeni sesleri ifade etmek igin aksan isaretleri, diyakritik isa-
retler ve yeni harfler icat edilmistir. Farkli koken ve yapiya sahip dillerin kendine 6zgii
motif ve frekanslari, farkli tipografik dokular olusturmaktadir. Iki dilin ayni icerikteki
metinleri, ayn1 yazi karakteri ve ayni tipografik diizenleme 6zellikleri ile dizilse de
elde edilen tipografik doku ayn1 degildir. Her dilin belirlenen tipografik parametrelere
verdigi cevap baskadir. “Tipografik sayfanin dokusu sadece yazinin nasil tasarlandig-
na, diizenlendigine ve basildigina bagl degildir, metnin hangi dilde yazildig1 dokuyu
etkilemektedir”'"! Cooper Union Bilim ve Sanat Kolejinde, Lubalin Center Tasarim ve
Tipografi Boliimi'nde gerceklestirilen “Cok Dilli Dizgide Kargilagtirmali Bir Inceleme”''?
(Typographia Polyglotta) arasgtirma projesinde, Latin alfabesi kullanan ve kullanmayan
22 farkli dilin ayn1 igerik (Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi'nin Girisi) ve ayni tipografik
diizenleme 6zellikleri ile dizilerek birbiri ile kiyaslandig1 bir ¢aligma gerceklestirilmistir.
Bu ¢alismada dillerin metin dokular: ve temel 6zellikleri birbiri ile gorsel olarak kiyas-

lanmus ve farklar tartisimigtir.

Tipografik metin dokusuna yansiyan dilsel farkliliklarin, “okunaklilik” ve “okuna-
bilirlik” tizerindeki etkisi hakkinda diller aras1 bilimsel bir arastirma bulunmamaktadir.
Ancak bazi arastirmalarda sonuglarin dilden dile degisken olabilecegi vurgulanmis ve
kelime uzunlugu, kapital harf kullanimi gibi dilsel degiskenlerin “okunaklilik” ve “oku-
nabilirlik” tizerine etkileri saptanmistir. Microsoft Okuma Arastirmalar: Merkezinde

aragtirmaci olan Kevin Larson, arastirmalarinda derledigi “okunaklilik” ve “kelime algis1”

111 R.BRINGHURST, A.g.k., 114
112 G. SADEK, M. ZHUKOV, Typographia Polyglotta, 1991
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ile ilgili bilgi ve degerlerin Amerikan Ingilizcesi okuyuculari icin verildigini ve bu de-
gerlerin dilden dile degisebilecegini belirtmistir; “Okumanin biligsel siireci dilden dile
¢ok fazla degismemekte, ancak “ortalama sakkadik hareket siiresi” ve “sabitlenme siiresi”
dilden dile farklilik gostermektedir” '** Richard Lionel Pyke, 1926da yaptig1 calismada,
aragtirma materyallerini ii¢ farkli dilden (Almanca, Fransizca ve Ingilizce) toplamis ve
aragtirmasinda bazi harflerin yan yana geldiginde daha fazla “okunaksiz” oldugunu ve

bu harf kombinasyonlarinin ve sikliklarinin her dilde degistigini séylemistir."*

Diger yazi sistemlerinin (6rnegin Arap alfabesi'’, Hangul/Kore''® yazi sistemi
vb.) tipografik gosterimleri ve “layout” diizenlemelerinin Latin yazis1 ile armonili hale
getirilmesi konusunda galismalar ¢ok sayidadir. Cok dilli (multi lingual) tasarimin gerek-
lilik haline geldigi ve kiiresel firmalarin yerel tiiketiciye ulasmak i¢in yerel yazi sistemine
hakim olmak zorunda oldugu bir dénemde, bu ¢aligmalar kaginilmazdir. Ancak Latin
yazisini kullanan, farkli koken ve yapiya sahip onlarca dil, ¢ogu zaman “Bat1” tasarim
diinyasi ve teknolojisi tarafindan ihmal edilmektedir. Iki dili yazmak i¢in ayni yaz1 sistemi
kullaniliyor olsa da, dillerin ortografisi, stk kullanilan harfler ve sik kullanilan harflerin
yapisy, sik kullanilan harf gruplari ve kelime uzunlugu farkli oldugu i¢in, mikro tipografi
alaninda incelikli uyarlamalarin yapilmasi tipografik agidan bir gerekliliktir. Bir sonraki
bolimde, tipografik dokuda gorsel farkliliklar: yaratan, “tipografik netlik” ve “tipografik
dokuyu” etkileyen dilsel unsurlar, bes baslik altinda ele alinmakta ve dillere 6zgii olarak
gerceklestirilen 6zel uyarlama ¢aligmalarindan érnekler verilmektedir;

1- Alfabe genisligi

2- Dilin ortografisi

3- Sik kullanilan harfler ve sik kullanilan harflerin yapis:

4- Sik kullanilan harf gruplari

5- Kelime uzunlugu

113 K. LARSON, The Science of Word Recognition, http://www.microsoft.com/ (12 Nisan 2011)

114 S.BEIER, A.g.k., 62den L. PYKE

115 T.NEMETH, Harmonization of Arabic and Latin script, http://www.tntypography.com/pdfs/TitusNe-
meth_essay.pdf (10 Ocak 2013 tarihinde indirildi.)

116 S.LIM, W. SIM et al., Requirements for Hangul Text Layout and Typography, http://www.w3.org/
TR/2013/WD-klreq-20130514 / (10 Ocak 2013)
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2.2- Okunaklilik ve Okunabilirlige Etki Eden Dilsel Faktorler

2.2.1- Alfabenin Genisligi; 26 Harflik Latin alfabesi Yeterli mi?

Eski Yunancada “ortho” (dogru) ve “graphos” (yazilis) sozlerinden olusan “or-
tografia” (ortografi) kelimesi, “bir dilin seslerini yazi ya da sembollerle gosterme meto-
tu” olarak tanimlanmaktadir. Tiirk¢ede ortografinin karsiligy; “imla”, “yazim’, “yazilis”

kelimeleridir. Ortografi temel olarak seslerin yazil ifadesi (spelling) ile ilgidir.

Diinya da Latin alfabesini kullanan birgok dil vardir (bkz. Ek 1). Ingilizce, Latin
alfabesinin 26 harflik temel seti ile yetinebilen nadir dillerden biridir. Latin alfabesi La-
tincenin sesleri diginda bir sese sahip bir dil igin yeterli degildir. Latin alfabesinin eksik
seslerini gidermek i¢in kullanilan yontemler; “diyakritik isaretlerin’, “digraflarin (harf
giftleri) ve “yeni harflerin” kullanimidir. Uretilen “yeni harfler” genellikle, var olan bir
harfi temel almaktadir. Ornegin Izlanda dilinde, Latin alfabesinde bulunmayan ‘@, @,
‘P’ harfleri ve bu harflerin majiiskiil versiyonlar1 &, ‘D’ ‘P’ bulunmaktadir. ‘@’ harfi var
olan ‘@’ ve ‘¢’ harflerinin “ligatiirtidiir” 0’ ise “d” harfini temel alir ve majiiskiil versiyonu
‘D’ harfi ise, diyakritik isaret eklenmis ‘D’ harfi gibi diistiniilebilir. “P” harfi ise (thorn)
eski Runik alfabesinden alinmistir.!”” Fonetik alfabesinde [J] karakteri ile gosterilen
“siirtiinmeli sesin” kargilig1 Latincede yoktur, bu nedenle bu ses Ingilizcede ‘sh’ ile elde
edilir ve ‘sh’ gifti bir “digraftir”; ayni ses bir¢ok dilde ¥’ ya da '’ ya da ‘5 gibi alfabeye ek-
lenmis yeni bir harf ile gosterilmektedir.'® Bu harflerde kullanilan isaretler ise diyakritik

isaretlerdir.

Bir dilin ortografisini olusturmak, dilbilimsel bir ¢alisma oldugu kadar gorsel
bir tasarim isidir, ancak Latin kokenli yeni alfabelerin ¢ok azinda, boyle tipografik bir

endise goriilmektedir. 1982 senesinde gergeklestirilen Pan-Nijerya alfabesi, ortak bir

117  http://www.omniglot.com/writing/futhorc.htm (3 Haziran 2014)
118 J. C. WELLS, Orthographic Diacritics and Multilingual Computing, http://www.phon.ucl.ac.uk/
(15 Haziran 2013)
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galismanin iirlind, bagarih bir alfabe 6rnegidir. 1980’lerde Nijeryada konusulan ve bir-
birinden farkli Latin kokenli alfabelerle yazilan ytizlerce dilin, tek bir alfabe ile yazilmasi
s6z konusu oldugunda, Nijerya Ulusal Dil Merkezi, dilbilimci Kay Williamson ve tipograf
Herman Zapf ile birlikte ¢alisma karar1 almis,'”” Herman Zapf’in Victor Manfredi ile
birlikte tasarladig1 Pan-Nijerya alfabesi ile; Yoruba, Edo, Hausa gibi bir¢ok dilin farkls
ortografileri tek bir alfabede basariyla 6zetlenmistir (bkz. Sekil 2.1).

Latin alfabesinin yakin bir zamandan beri kullanildig1 dillerde, seslerin tipografik
gosterimlerinde tutarsizlik olabilmektedir. Ornegin Azerbaycan ve Tatar dillerinde kul-
lanilan ve Kiril alfabesine ait “schwa” isimli “o” karakterinin majiiskiil versiyonu i¢in iki
adet harf mevcuttur; ‘©’ ve “3’. Tatar alfabesinde (Yafalif) majtiskiil karakter “©” iken,
Herman Zapf’in Pan-Nijerya dilleri i¢in tasarlamis oldugu alfabede majiiskiil versiyon

“3” olarak tanimlanmigtir (bkz. Sekil 2.1).

Sekil 2.1- Tipograf Herman Zapf i dilbilimci Kay Williamson
ile 1982 senesinde tasarladig1 Pan-Nijerya alfabesi

Alfabenin farkli sayida ve bicimde harften olusmasi, digraflarin ve diyakritik
isaretlerin bulunmasy, diller arasindaki tipografik doku farkinin birincil nedenidir. Temel
Latin alfabesine eklenen ve ¢ikarilan harfler nedeniyle dillere ait alfabelerde harf sayisi
birbirinden farklidir. Ornegin Latin alfabesi 23, Italyan alfabesi 21, Alman alfabesi 30,
Fransiz alfabesi 26, Ingiliz alfabesi 26, Fin alfabesi 19 harften olusmaktadir. Alfabenin say1

olarak dar olmasi gorsel ahenk a¢isindan bir avantaj sayilmistir.’® Bunun temel nedeni

119 R.BRINGHURST, A.g.k., 115
120 G. SADEK - M. ZHUKOV, Typographia Polyglotta a Comparative Study in Multilingual Typesetting, 7



Kun ihmiskunnan kaikkien jidsenten luonnollisen arvon ja heidén
yhtéldisten ja luovuttamattomien oikeuksiensa tunnustaminen on
vapauden, oikeudenmukaisuuden ja rauhan perustana maailmassa,
kun ihmisoikeuksia on viheksytty tai ne on jitetty huomiota vaille,
on tapahtunut raakalaistekoja, jotka ovat jarkyttdneet ihmiskunnan
omaatuntoa, ja kun kansojen korkeimmaksi padmééaréksi on julistettu
sellaisen maailman luominen, missd ihmiset voivat vapaasti nauttia
sanan ja uskon vapautta sekd eldd vapaina pelosta ja puutteesta, kun
on valttdmatontd, ettd ihmisoikeudet turvataan oikeusjérjestykselld,
jotta ihmisten ei olisi pakko viimeisend keinona nousta kapinaan
pakkovaltaa ja sortoa vastaan, kun on tdhdellistd edistdd ystival-

Da die Anerkennung der angeborenen Wiirde und der gleichen und
unverduBerlichen Rechte aller Mitglieder der Gemeinschaft der
Menschen die Grundlage von Freiheit, Gerechtigkeit und Frieden in
der Welt bildet, da die Nichtanerkennung und Verachtung der Men-
schenrechte zu Akten der Barbarei gefiihrt haben, die das Gewissen
der Menschheit mit Empdrung erfiillen, und da verkiindet worden
ist, daf} einer Welt, in der die Menschen Rede- und Glaubensfreiheit
und Freiheit von Furcht und Not genieen, das hochste Streben des
Menschen gilt, da es notwendig ist, die Menschenrechte durch die
Herrschaft des Rechtes zu schiitzen, damit der Mensch nicht gez-
wungen wird, als letztes Mittel zum Aufstand gegen Tyrannei und

Insanlik ailesinin biitiin {iyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit
ve devredilemez haklarini tanimanin diinya da 6zgiirliik, adalet ve
barigin temeli oldugunu, insan haklarin1 géz ardi etmenin ve hor
gormenin, insanligin vicdaninda infial uyandiran barbarca eylemlere
yol agtigini ve insanlarin korku ve yoksunluktan kurtulmasi, konusma
ve inanma 6zgiirliigiine sahip olacagi bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin
siradan insanlarin en yiliksek 6zlemi olarak ilan edilmis bulundugunu,
insanin zorbalik ve baskiya kargs1 son gare olarak baskaldirmak zorunda
kalmamast i¢in, insan haklarinin hukukun egemenligiyle korunmasinin
onemli oldugunu, uluslar arasinda dostca iligkiler gelistirmenin 6nemli
oldugunu, Birlesmis Milletler halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulus

’Oiai, ‘o ka ho’omaopop ‘ana i ka hanohano, a me na pono kTvila
1 kau like ma luna o na pua apau loa o ka ‘ohana kanaka ke kumu
kahua o ke ku’oko’a, ke kaulike, a me ka maluhia o ka honua, a
‘Oiai, ‘o ka hehiku a me ka ho’owahawaha i ka pono kTvila o ke
kanaka ke kumu o ka hana loko’ino, ka mea ho’i i pi’i ai ka inaina
o ka luna’ikehala o kanaka, a ua kukala la ho’i ka wehena o ke ao
e noo ia na maka ‘ainana apau me ke ku’oko’a o ka olelo a me ka
mana’o, me ka maka’u ‘ole, a ’Oiai, he mea nui ka ho’opakele ‘ana
o ke kanawai i na pono kTvila o kanaka, ina ho pono no e imi i ke
ala o ke kipi ‘ana i ka haina a me ka ho’oluhi hewa wale, a ‘Oiai,
he mea nui ka ho’oko ‘ana i ka pili aloha ma waena o na aupuni, a

Sekil 2.2- Alfabe genislikleri farkli dillerin, ayni igerikteki
metinlerinin gorsel dokularinin kargilagtirilmasi.
Metinler, Times New Roman Regular, 10,5/12 pt

ile dizilmistir.
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Fince, 21 harf

(b, f, ¢, ¢, W, X, z, & harfleri
sadece yabanci kelimeler ve
diger dillerden gegen yeni
kelimelerde kullanilmaktadir.)

Almanca, 30 harf

Tiirkge, 29 harf

Hawai dili, 12 harf
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en stk kullanilan 12 harfin dilin yaklagik %80’ini olusturmasi'*' ve dilin temel goriinti
motifinin bu 12 harfin ritmik tekrarindan olugsmasidir. Geri kalan harf sayis1 ne kadar
az ise metin gorlintiistinde tutarlilik o kadar fazla olmaktadir. Az sayida elemanin bilesik
bir etkilesimde ritmik tekrari, tiim motifin giiclii bir kimlik ve armoni olusturmasini

saglamaktadir'** (bkz. Sekil 2.2).

Alfabeye eklenen yeni harflerinin yani sira, alfabenin genislemesine neden
olan bagka “yazili karakterler” de vardir. “Ve” baglacinin yerine gegen “&” (ambersand)
karakteri, “%” (yiizde) isareti, internette kullanilan “@” (et) isareti, “#” (diyez) isareti,
para sembolleri ($, £, €, ¥ vb.) tipografik dizginin diger ayrilmaz elemanlaridir ve bu

tipografik karakterlerin kullanim sekli dilden dile degismektedir.

Noktalama isaretleri de alfabenin 6nemli bir parcasidir ve dilin 6zelliklerine

» « » «

gore kullanim gekilleri degisebilmektedir. Ornegin “tirnak igareti’, “tire isareti”, “en
dash” ve “em dash” isaretlerinin mevcudiyeti ve kullanim sekli her dilde degismektedir.
Ispanyolca ve Italyancada “tirnak igareti” yerine cogunlukla “tiggen tirnak” (guillemets)
(" “) kullanilmaktadir. Italyancada “em dash” ¢ogu zaman bir “konusma ¢izgisi” olarak
kullanilmakta ve “em dash” isaretinden sonra bir “kelime espas1” birakilmaktadir. Ti-
releme ozellikleri de her dilde farklidir, Amerikan ve Ingiliz Ingilizcesi arasinda dahi
degisiklik gostermektedir. Iki dil arasinda noktalama isaretlerinin kullanim farkliligina

diger bir 6rnek, Fransizcada “Mme” (madame) ya da “St” (saint) gibi kisaltmalardan

sonra nokta isareti kullanilmamasi, ancak Amerikan Ingilizcesinde kullanilmasidir.

Iyi bir tasarimci igin bu detaylar 6nemsiz degildir, “iyi tipografi” detaylarin
dogrulugu ve mitkemmelligi ile elde edilebilir. Birgogu dillerin 6zgiin karakteristiklerin-
den ve tarihsel ge¢mislerinden kaynaklanan bu farkliliklarin tipografik dokuda dogru

gosterimi, “okunaklilik” ve “okunabilirlik” i¢in son derece 6nemlidir.

121 http://en.wikipedia.org/wiki/Letter_frequency (15 Haziran 2013)
122 G.SADEK - M. ZHUKOV, A.g.k., 7
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2.2.1.1- Diyakritik Isaret Olarak Kullanilan “Kesme Isareti” (°)

Bir noktalama isareti olan “kesme isareti’, bazi dillerde bir harfin olmayisini isaret

>

etme gorevini iistlenmektedir; 6rnegin Ingilizcedeki “isn’t’, we'll’, “Bob’s” ve Fransizcadaki

« »

cest’, “leau” vb. Bazi durumlarda ise, diyakritik isarete benzer sekilde de kullanilmakta-
dir; 6rnegin Svali dilinde [ng’] karakter grubu, [n] sesini temsil etmektedir. Bazi dillerde
kesme isareti, “durakli girtlaksi sesi” (glottal stop [ ?]) vermek i¢in, alfabenin herhangi bir
harfi gibi ele alinmaktadir. Arapganin Latin harfleriyle ¢evirilerinde, Hawai (ters kesme
isareti olarak) ve Maya dilinde bu sekilde kullanilmaktadir. Harf olarak kullanilan “ters

ve diiz kesme isaretinin” her ikisinin de “majiiskiil” harf versiyonu yoktur.

Bazi dillerde diyakritik isaret gibi gorev yapan kesme isareti, ¢ok sayida kulla-
nilmakta ve tipografik doku rengini, isaretin saginda ve solunda kalan bosluklar nede-
niyle etkilemektedir. Ornegin 16.yy'da Maya dili Avrupali misyonerler tarafindan Latin
alfabesi ile yazildiginda, “girtlak vurusunun” (glottal stop) hangi isaret ile gosterilecegi
bilinememis ve kesme isaretine karar verilmistir. El yazisinda problemsiz olan kesme

isareti, tipografik dizgide bahsedilen nedenlerle problemlidir (bkz. $ekil 2.3).

Junttiul t1° le maaya’o’ob ba’atelnajo’ob le ma’ iuch k’uchuk le sak
wiiniko’obo’. U muuk’ ma’ u séeb toonkiinsikuba leti’ beet u kinsik
ya’abkach sak wiiniko’ob ti” le k’iino’obo’. Anchaj u maan ya’abkach ja’abo’
ob t1’al ka paajchajak u p’u’uchulo’ob. Ka dzo’ok u ch’iijile’ ka dza’ab Juan
Cocom t1’, maa tiun anchaj u chiinpoltik le religién katoolikao’. Ba’ale” kex
ta’akbe’enile’ leyli’ tu yaabiltaj u k’ujo’obe’, ma naajchaj t1” obi’.

NACHI COCOM

Juntaul t1” le maaya’o’ob ba’atelnajo’ob le ma’ tuch k’uchuk le sak
wiiniko’obo’. U muuk’ ma’ u séeb toonkiinsikuba leti’ beet u kiinsik
ya’abkach sak wiiniko’ob t1” le k’1ino’obo’. Anchaj u maan ya’abkach ja’abo’
ob ti’al ka paajchajak u p’u’uchulo’ob. Ka dzo’ok u ch’iijile” ka dza’ab Juan
Cocom ti’, maa tun anchaj u chiinpoltik le religién katoolikao’. Ba’ale” kex
ta’akbe’enile’ leyli’ tu yaabiltaj u k’ujo’obe’, ma naajchaj ti” obi’.

Sekil 2.3- Times New Roman Regular ile dizilen Maya
dilinde metinde ¢ok sayida kesme isaretinin

olusturdugu dikey bosluklar gérulmektedir.
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Yazi tasarimcisi Steve Ross,“Yukatek” isimli yazi karakteri dahilinde tasarladig:
“ligatiirler” ile (bkz. Sekil 2.4) bu soruna bir ¢6ziim getirmistir. Ross, tasarladig1 “liga-
tiirler” ile kesme isaretinin metinde olusturdugu “delikleri” minimize ederek, metinde
daha dengeli bir tipografik goriintii ve “okunabilirlik” elde etmeyi basarmistir'® (bkz.
Sekil 2.5).
défoU i

tz déicukhs

$ekil 2.4-“Yukatek” yaz1 karakterinin ligatiir seti,

Steve Ross, 2010

Junttul tf le maayddob bdatelnajdob le md Guch Kuchuk le sak
wiinikdobd. U muuk md u séeb toonkiinsikuba leti beet u kiinsik
ydabkach sak wiinikdob tf le Kiindobd. Anchaj u méaan ydabkach jgabg
ob tial ka paajchajak u puuchuldob. Ka dzdok u chiijile ka dzdab Juan
Cocom tf, mda tiun anchaj u chiinpoltik le religién katoolikad. Baale
kex tdakbeenilé leylf tu yaabiltaj u Kujdobe, mé naajchaj tf obi.

NACHI CoCOM

Junttul tf le maayddob bdatelnajdob le md Giuch Kuchuk le sak
wiinikdobd. U muuk md u séeb toonkiinsikuba leti beet u kiinsik
ydabkach sak wiinikdob tf le Kiindobd. Anchaj u médan ydabkach jdabg
ob tial ka paajchajak u puuchuldob. Ka dzdok u cltiijile ka dzdab Juan
Cocom tf, maa tiun anchaj u chiinpoltik le religién katoolikad. Baale
kex tdakbeenilé leylf tu yaabiltaj u Kujdobe, ma naajchaj tf obt.

Sekil 2.5- Ayni metnin Yukatek yazi karakteri ile dizilmis
versiyonunda kesme isaretinin neden oldugu dikey

bosluklar engellenmis ve metnin satir hissi giiglenmistir.

2.2.1.2- Kapital Harfler

“Majiiskiil” harfler, “mintiskiil” harfler ile ayni orijine sahip degildir; “majiiskiil”
harfler “Roman kapital” harflerinden tiiremistir, elin kivrak hareketleri sonucu ortaya
¢tkan “miniiskiil” harflere gore daha geometrik ve “kat1” bir yapiya sahiptir. Ayni zaman-
da “majiiskiil” harfler, “miniiskiil” harflere gore fazla olan biiyiikliik ve ¢izgi kalinliklar

nedeniyle metin dokusunda tercih edilmeyen bir renk farklilig1 olusturmaktadir. “Kapital”

123 S. ROSS, Yukatek_Typeface_Specimen, http://www.typefacedesign.org/2010/ (26 Ocak 2012)
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harflerin “okunabilirlik” izerine etkisi kanitlanmig, Almanca metinlerde goziin, bityiik
harflerle baslayan kelimelere, kiigiik harflerle baslayan kelimelere nazaran daha siklikla
sabitlendigi kesfedilmistir.'** “Kii¢iik kapital” (small caps) harflerin tasarlanma nedeni,
tipografik dizgide stilistik bir alternatif sunmanin yanu sira, “kapital” harflerin yarattig
problemi ¢6zmektir. Alman tipograflar ise, Almanca igin, yazi karakterlerinin 6zel bir
versiyonunu yaparak, “kapital” harfleri metin igerisinde daha az baskin olacak sekilde
daha ince, daha kiigiik tasarlamaktadir. Ornegin Times New Roman yaz1 karakterinin
Alman font piyasasi i¢in modifikasyonu yapilmistir. Bu versiyonda biiyiik harfler hafifce
daha ince kesilmis, biiyiik harflerin olusturdugu koyu etki azaltilmistir (bkz. $ekil 2.6).

@ Meine Eltern lebten nur die Sommermonate in Deutschland, den
groBten Teil des Jahres in Paris, wo mein Vater als einer der In-
haber die Niederlassung eines alten hamburgischen Kommissions-
und Bankhauses leitete, das seit dem Anfang des achzehnten Jahr-

® Meine Eltern lebten nur die Sommermonate in Deutschland, den
groBten Teil des Jahres in Paris, wo mein Vater als einer der In-
haber die Niederlassung eines alten hamburgischen Kommissions-
und Bankhauses leitete, das seit dem Anfang des achzehnten Jahr-

Sekil 2.6- a: Times New Roman yazi karakterininin orjinali
b: Times New Roman yazi karakterininin Almanca

i¢in modifiye edilmis versiyonu

Yazar Philip Berteau’ya gére Almancanin Gotik yazisi ile yazilmasindaki 1srarin
nedeni sadece aligkanliklar ve kiiltiir degildir; Bertheau, Gotik yazinin kendine 6zgii
okunaklilik 6zellikleri ile Almancanin dilbilimsel yapis: arasinda bir iliski oldugunu
savunmaktadir.'” Fraktur yazi, sik kullanilan “kapital” harfler nedeniyle Almancaya
daha uyum gostermektedir. Fraktur yazida Latin yazisinin tersine “kapital” ve “miniiskl”
harfler “kaleme” iliskin bir orijinden gelmektedir, bu nedenle metinde daha homojen

dagilmaktadir.

Gotik Yazi Gotik a3t

Sekil 2.7- Fraktur (b) ve Latin (a) yazilarinda, majiiskiil ve

miniiskiil harflerin uyumunun karsilagtirilmasi

124 J.HOCHULIL Agk., 8
125 P. BERTHEAU, The German Language and Two Faces of Its Script: a Genuine Expression of European
Culture, 22-31



a Considerando que o reconhecimento da dignidade inerente a
todos os membros da familia humana e de seus direitos iguais
e inalienaveis é o fundamento da liberdade, da justica e da paz
no mundo, considerando que o desprezo e o desrespeito pelos
direitos humanos resultaram em atos barbaros que ultrajaram
a consciéncia da Humanidade e que o advento de um mundo
em que os homens gozem de liberdade de palavra, de crenca e
da liberdade de viverem a salvo do temor e da necessidade foi
proclamado como a mais alta aspiracdao do homem comum, con-
siderando essencial que os direitos humanos sejam protegidos pelo
Estado de Direito, para que o homem néo seja compelido, como
altimo recurso, a rebelido contra tirania e a opressao, conside-
rando essencial promover o desenvolvimento de relacdes amistosas
entre as nacdes, considerando que os povos das Na¢des Unidas
reafirmaram, na Carta, sua {é nos direitos humanos fundamen-
tais, na dignidade e no valor da pessoa humana e na igualdade de
direitos dos homens e das mulheres, e que decidiram promover o
progresso social e melhores condi¢des de vida em uma liberdade
mais ampla, considerando que os Estados-Membros se compro-
meteram a desenvolver, em cooperacao com as Nac¢oes Unidas, o
respeito universal aos direitos humanos e liberdades fundamentais
e a observancia desses direitos e liberdades, considerando que
uma compreensido comum desses direitos e liberdades é da mis
alta importéncia para o pleno cumprimento desse compromisso.

b Da die Anerkennung der angeborenen Wiirde und der gleichen und
unverdulerlichen Rechte aller Mitglieder der Gemeinschaft der
Menschen die Grundlage von Freiheit, Gerechtigkeit und Frieden
in der Welt bildet, da die Nichtanerkennung und Verachtung
der Menschenrechte zu Akten der Barbarei gefiihrt haben, die
das Gewissen der Menschheit mit Empérung erfiillen, und da
verkiindet worden ist, dal} einer Welt, in der die Menschen Rede-
und Glaubensfreiheit und Freiheit von Furcht und Not genieB3en,
das hochste Streben des Menschen gilt, da es notwendig ist, die
Menschenrechte durch die Herrschaft des Rechtes zu schiitzen,
damit der Mensch nicht gezwungen wird, als letztes Mittel zum
Aufstand gegen Tyrannei und Unterdriickung zu greifen, da es
notwendig ist, die Entwicklung freundschaftlicher Beziehungen
zwischen den Nationen zu fordern, da die Vilker der Vereinten
Nationen in der Charta ihren Glauben an die grundlegenden
Menschenrechte, an die Wiirde und den Wert der menschlichen
Person und an die Gleichberechtigung von Mann und Frau erneut
bekriftigt und beschlossen haben, den sozialen Fortschritt und
bessere Lebensbedingungen in groBerer Freiheit zu fordern, da
die Mitgliedstaaten sich verpflichtet haben, in Zusammenarbeit
mit den Vereinten Nationen auf die allgemeine Achtung und Ein-
haltung der Menschenrechte und Grundfreiheiten hinzuwirken,
da ein gemeinsames Verstindnis dieser Rechte und Freiheiten von
groBter Wichtigkeit fiir die volle Erfiillung dieser Verpflichtung ist.

Sekil 2.8- Ayni icerige sahip Italyanca (a) ve Almanca (b) metinler
Bodoni Regular yazi karakteri ile dizilmistir. Bodoni yaz1
karakteriyle dizilen Almanca metinde biiyiik harflerle dolu
yabanci kelime formasyonu, metnin dengeli dokusunu

bozmustur.
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2.2.1.3- Diyakritik Isaretler

Diyakritik isaretler; harflerin tistiinde, altinda, yaninda ya da govdesinde bulunan,
bazi harflerde temel harfe biitiinlesik bazi harflerde ayr1 olarak konumlandirilan, harflere
gore kiiciik yapida ortografik isaretlerdir ve eklendikleri harfin ses degerini degistirmeye
yaramaktadir. “Diyakritik” kelimesinin etimolojik kokeni Antik Grek’ten, “diakritikos”
kelimesinden gelir ve anlami “ayirt edici’dir.'? [lk diyakritik isaretler Latin alfabesi ile

gelismistir ve Latin elyazmalarinda 6rnekleri bulunmaktadir.'”

“Diyakritik isaret” ve
“aksan” kelimeleri birbirleri yerine kullanilabilmektedir, aslen “aksan’”, “tiz vurgu” (acute

accent) ve “pes vurgu”(grave accent) isaretlerine verilen addur.
oy mmify
mrabilia dte fiefen

Sekil 2.9- Erken dénem el yazmalari (a) ve basili

orneklerde (b) diyakritik isaretler

26 harflik Latin alfabesini kullanan hemen hemen tiim Avrupa dilleri farkl: ses
degerlerini yansitmak i¢in diyakritik isaretleri kullanmaktadir (bkz. B6liim 7.3). Latin
alfabesini Latin olmayan dillere uyarlamak konusunda tiiriiniin en eski 6rnegi, Cek asilli
din adami Jan Hus'un (1369-1415) Cek alfabesi i¢in tasarladig: “ters sapka” (hacek - ca-
ron) isaretidir. Diyakritik isaretlerin o donemde sadece telaffuza yardim etmek amaciyla
degil, ayn1 zamanda para ve zaman tasarrufu igin iretildikleri bilinmektedir. Ornegin
Ortacag baslarinda Ispanyol alimler, ‘nn’ harf tekrari yerine “tilda” (tilde) isaretini icat

ederek ‘i’ harfini kullanmaya baslamiglardir.'*®

Diyakritik isaretlerin gelisimine Fransizlarin katkis1 biiyiiktiir; Fransizlar 16.

yyda “tiz vurgu” (acute), “cift nokta” (diaresis), “dlizeltme” (circumflex) ve “kesme”

126  http://www.etymonline.com (27 Kasim 2011)

127 V. GAULTNEY, Problems Of Diacritic Design for Latin Script Text Faces, 3

128 Yazar Bilinmiyor, A Multilingual Guide to Accents and Diacritics in Translated Documents, http://www.
rennert.com/ (27 Kasim 2011)
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(apostrophe) isaretlerini gelistirmis, 17. yyda “pes vurgu” (grave) ve “cengel” (cedilla)
isaretlerini Fransiz diline katmislardir. Cok sayida ve gesitli diyakritik isaret kullanimi1
Fransiz yazi dilinin alametifarikasi ve Frankafonlarin gurur kaynag: olmustur.'”® Fran-
sizcanin dogrudan Latinceden tiiremis bir dil olmasi ve alfabe lizerinde uzun yillar
stiren ¢alismalar sonucunda, Fransizcanin metin dokusu, diyakritik isaretlerle birlikte

armonili ve sofistike bir goriintiiye kavusmustur.

Diller canlidir; toplumsal degisim ve teknolojik yeniliklere gore degismektedir.
Diyakritik isaretler bu degisimlerden en fazla etkilenen ortografik unsurlardir. Ornegin
Fransizcada biiyiik harfler i¢in diyakritik isaret kullanilmamasi kural, elektronik yazinin
(word processing) icadindan sonra degismistir. Yeni teknoloji, biiyiik harften kiigitk
harfe otomatik olarak ge¢meyi olanakli kildig: i¢in, olagan karsilanan aksansiz bityiik
harfler, aksansiz kii¢iik harfe doniistiigiinde bir¢cok kelimenin anlami degistiginden,
bilgisayar teknolojisinin kullanilmasindan sonra, biiyiik harfler i¢in de diyakritik isaret-
lerin kullanilmasi zorunlu kilinmistir."*® 1980’lerde Yunan hiikiimeti az kullanilan bazi
diyakritik isaretleri kaldirmistir. 2000’lerin baginda Tiirkiyede de “diizeltme” isaretinin

(") kullanilip kullanilmamasi konusunda bir tartigma yasanmigtir."*!

2.2.1.3.1- Diyakritik Isaretlerin Okunaklilik ve Okunabilirlige Etkisi

Diyakritik isaretlerin kullanimi, “okunaklilik” ve “okunabilirligi” iki sekilde
etkilemektedir. Diyakritik isaretler diger harflerle birlikte “kelimenin seklini” (word
shape) olusturmaktadir, bu nedenle harflerle armonik bir biitiin olarak tasarlanmalidur.
Okuma siirecinde 6nemli bir fonksiyona sahip olan “kelime seklinin” tutarli bir sekilde
olusmasi diyakritik isaretlere de baglidir. Yanlis, eksik ya da etkisiz tasarlanmuis isaretler,

“okunaklilik” problemlerine neden olmaktadir. Cek ve Slovak dillerinde kullanilan “ters

sapka” (caron; &, §, ¢, 1, ...) isaretinin uzun harfler icin tasarlanmis versiyonunun (d, t, I,

129 G. SADEK, M. ZHUKOV, A.g.k., 8

130 Yazari Bilinmiyor, A Multilingual Guide to Accents and Diacritics in Translated Documents, http://www.
rennert.com/ (27 Kasim 2011)

131 NTVMSNBC, TDK’dan $Sapka Yasags, http://arsiv.ntvmsnbc.com/news/289021.asp (28 Kasim 2011)
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L) yanlis kullanilmasi sonucu olusan “okunaklilik” problemi, diyakritik isaretlerin dogru
kullanilmasinin 6nemini vurgulayan iyi bir 6rnektir. Uzun harfler i¢in tasarlanmis bu
farkli versiyon, hurufat déoneminde dikey harflerde “ters sapka” isaretinin konabilecegi
bir alanin olmayisina bir ¢6ztim olarak gelistirilmigtir. Bu isaret, cogu zaman “kesme
isareti benzeriisaret” (apostrophe-like accent) olarak adlandirilmaktadir, ancak bu yanlis
bir adlandirmadir. Cekge rozhod (ters sapkali d harfi, “dagitmak”) ile rozhod’ (sonda
kesme isareti, “karar vermek”) tamamen farkli anlamlara sahip iki kelimedir. Bahsedilen
isaret, olmasi gerekenin tersine “kesme” isareti formuna yakin bir sekilde tasarlandigin-
da bu iki kelime yanlis okunmaktadir (bkz. Sekil 2.10). Diyakritik isaretlerin harfler ile
armonili bir biitiin olarak tasarlanmalar1 (6rnegin olmasi gerekenden daha biiyiik ya

da daha kiigiik degil) okunaklilik i¢in 6nemlidir.

B

rozhod’ rozhod’
rtozhod rozhod’

Sekil 2.10- a: Monotype Cambria (2006) yazi karakteri

b: Frantiek Storm’un Baskerville (2010) yaz1 karakteri
Ikincisinde kesme isareti ve ters sapka (caron) isareti
kolaylikla ayirt edilebilir sekilde tasarlanmustir.

Diger bir 6rnek, kisa kelimeler ve ¢cok sayida diyakritik isaretten olugan Vietnam-
canin tipografik metin dokusudur. Vietnamca gibi bir dilde diyakritik isaretlerin dogru
tasarlanmamuis olmasi, “okunaksiz” ve “okunabilir olmayan” bir metin olugturmaktadir.
Vietnamli tasarimci Dam Ca Pham, Fransa Esad Sanat ve Tasarim Okulu (Ecole Supérieure
d’Art et de Design) Tipografi ve Dil Boliimii'nde gergeklestirdigi arastirma projesinde,
Vietnam dilinin tipografik dizgideki gorsel problemlerini ¢6ziimlemek ve daha okunakli
ve okunabilir bir metin elde etmek i¢in “Cadao” (2010-2012) isimli bir yaz1 karakteri'*
tasarlamistir. Pham, “Cadao” yaz1 karakteri ile, Vietnamca metinde “temel gliflerin”
(base glyphs) diyakritik isaretler ile dengeli bir iliski kurmasini saglamistir (bkz. $ekil
2.11). Diyakritik isaretlerin arasinda kurulan dogru biiyiikliik ve koordinasyon iligkisi
ile olas1 “carpigmalar” 6nlenmis ve tipografik metin dokusunda daha “dengeli bir renk”

elde edilmistir.

132 D. C. PHAM, Cadao_Typeface_Specimen, http://postdiplome.esad-amiens.fr/ (13 Mayis 2013)



Xét ring: Sw cong nhan nhan pham cia tat ci con nguoi trong dai gia
dinh nhan loai va nhimg quyén binh dang khong thé tudc doat ctia ho 1a
nén tang cua ty do, cong ly va hoa binh trén thé gidi. Xét rang: Hanh vi
xem thuong va cha dap nhan quyén da dan dén nhirng hinh dong man
r¢, xic pham dén lwong tAm nhan loai. Viéc tién dén mot thé gidi trong
d6 tit ca moi nguoi dugc huong sy twr do ngdn luln, ty do tin ngudng,
khong con lo s¢ hai va nghéo kho, phéi dugc tuyén xung nhu 1a wdc
vong cao nhit cia con ngudi. Xét ring: Nhan Quyén cn phai duroc bao
vé bang luit phap, dé con ngudi khéng bi bit buge phai s dung dén
bién phap cudi cing 13 ving day chong lai doc tai va dp birc. Xeét ring;
Mbi quan h¢ hiru nghi gitra cac qudc gia cAn dugc khuyén khich va mé
rong. Xét ring: Trong Hién Chwong, cic dan toc cua cong dong Lién
Hiép Qudc da lai mot 14n nira x4c dinh niém tin vao nhitng quyen cin
ban ctia con ngudi, vao nhan pham va gia tri con ngudi, vao quyén binh
ding nam nit va cling dd quyét dinh ¢6 vii cho cac tién bo xa hoi va cai
tién murc nhan sinh trong bdi cinh ngiy cang tyr do hon. Xét ring: Céc
quoc gia hoi vién da cam ket hop tac v6i Lién Hiép Quoc, nhdm co vii
viéc ton trong nhan quyén va cic quyén tir do cin ban. Xét rang Su
hiéu biét chung vé nhan quyen va ty do 14 diéu t6i quan trong dé c6 thé
thure hién diy du sw cam két trén. Do d6, Pai Hoi Dong Lién Hiép Quoc
long trong cong b Tuyén Ngon Quédc Té Nhan Quyen nay nhu 1a mot
khudn mau chung cin dat t&i ctia moi dan toc va qudc gia, nhim gitp

Xét rang: Su cong nhan nhan pham ctia tit ca con ngudi trong dai gia dinh
nhan loai va nhiing quyén binh dang khéng thé tudc doat ctia ho 1a nén
tang cla tu do, cdng 1y va hoa binh trén thé gidi. Xét rang: Hanh vi xem
thudng va cha dap nhan quyén da din dén nhiing hanh déng man rg,
xtc pham dén ludng tAm nhén loai. Viéc tién dén mot thé gidi trong do
tat cd moingudi dudc hudng su tu do ngdn luan, tu do tin ngudng, khéng
con lo s¢ hai va nghéo khd, phai dugc tuyén xung nhu 1a uGc vong cao
nhat clia con ngudi. Xét rang: Nhan Quyén can phai dugc bao vé bang
luat phap, dé€ con ngudi khéng bi bat budc phai st dung dén bién phap
cudl cling 1a ving day chdng lai ddc tai va ap biic. Xét rang: M1 quan hé
hitu nghi gitia cac qudc gia can dudc khuyén khich va mé rong. Xétrang:
Trong Hién Chuiidng, cAc dan toc clia cong dong Lién Hiép Qudc dalai mot
1an nifa xac dinh niém tin vao nhiing quyén cin ban clia con ngudi, vao
nhan pham va gia tri con ngudi, vao quyén binh dang nam ni va cling da
quyét dinh c8 vii cho cac tién b xa hdi va cai tiéh miic nhan sinh trong
bé1canh ngdy cang tu do hon. Xét rang: Cac qudc gia hdi vién da cam két
hdp tac véi Lién Hiép Quéc, nham cd vil viéc ton trong nhan quyén va
cac quyén tu do can ban. Xét rang: Su hiéu biét chung vé nhan quyén va
tudola diéu t61 quan trong dé cé thé thuc hién day dli su cam két trén. Do

d4, Pai Hoi Pong Lién Hiép Qudc long trong céng b Tuyén Ngén Quoc TE

Nhan Quyén nay nhu 14 mét khuén miu chung can dat tGi clia moi dan
tdc va qudc gia, nham gitip cho moi ca nhan va thanh phan clia xa hdi
ludn ludn theo sat tinh than ctia BAn Tuyén Ngdn, diing su truyén dat va
gido duc, d€nd luc phat huy sy tén trong cac quyén tu do nay. Mat khac,
bang nhiing phudng thiic tién b trong pham vi qudc gia cling nhu quéc
t&, phai bao dam sy thiia nhan va tudn hanh Ban Tuyén Ngén mét cAch

Sekil 2.11- Ayni igerige sahip Vietnamca metin Times New

Roman (a) ve Cadao (b) yaz1 karakterleri ile dizilmistir.
Fazla sayida diyakritik isaretin kullanimi nedeniyle
karmasik bir yapiya sahip olan Vietnamca, iyi bir yazi

karakteri tasarimiyla okunakli bir yapiya kavusmustur.
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Khi suu tdp Ptic Minh tan v, con éng 1a Tl c6 mét
phan, sau bin cho 6ng Danh Anh, con it 1a Tri ¢ mét
phan toan la nhung bic danh tiéng nhu Chdi 6 an

Sekil 2.12- “Cadao” yazi karakteri ile dizilen
metinden detay

Diyakritik isaretlerin bir¢ogu harflerin iist kisminda oldugu i¢in satir arasinda
konumlandirilmaktadir. Diyakritik isaretlerin “okunabilirlige” etkisi, “satir espas1” ile
iliskisinden kaynaklanmaktadir. Harfin tist kisminda yer alan diyakritik isaretler, satir
arasini isgal eder ve satir arasinda azalan alan nedeniyle satir hissi azalir. Sekil 2.14’te
ayni icerikteki Latince ve Tiirk¢e metin ayni tipografik ozelliklerle dizilmis ve satir ara-
sinda diyakritik isaretlerin etkisi gozlenmistir. Latince metinde, diyakritik isaretlerin
olmayisi ve “alt-list uzantiya” sahip harflerin daha az olusu nedeniyle “satir espas1” daha

belirgindir.

Cek asill1 yazi tasarimcisi Peter Bil'ak'in diyakritik isaretli karakterleri olan diller
i¢in tasarladig1 “FF Eureka” isimli yazi karakteri bu problemi isaret etmektedir. Gegti-
gimiz yiizyilin bagindan beri, okunaklilig artiran bir unsur olarak diigiiniildiigi igin,
bir¢ok Batili modern yazi karakterinin diyakritik isaretleri barindirmaya yer birakmayan
biiytik “x yiiksekligi” vardir. Biiyiik “x yiiksekligi” nedeniyle diyakritik isaretler, harflerin
tizerinde kiigiik ya da sikistirilmis sekilde tasarlanmaktadir. Bir¢ok dilde diyakritik isa-
retler alfabenin integral bir par¢asidir; biiytikliikleri ve 6nemleri azaltilmamalidir. Bil'ak,
metinde diizgiin bir ritim elde etmek i¢in, tasarladig1 yazi karakterinin oranlarini bu
probleme gore ayarlamis; “alt ve {ist uzantilar1” uzatarak diyakritik isaretler icin yeterli

alanin kalmasini saglamigstir'® (bkz. Sekil 2.13).

abcdefghijklmn

opqrstuvwxyzaaéioo

Sekil 2.13- FF Eureka, Peter Bil'ak, 1990

133 P. BICAK, About Typeface Eureka, http://www.peterbilak.com/fonts/ff_eureka (22 Subat 2011)
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Sekil 2.14- Siyah seritlerle isaretlenen alanlar, satir aralaridir;

Tiirkge metinde satir aralarindaki yogunluk daha fazladur.
a: Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi 10/12 pt, Latince
b: insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi 10/12 pt, Tiirkge
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2.2.1.3.2- Diyakritik Isaretler ile Ilgili Temel Tasarim Kurallar1

Metin dizgisinde “okunaklilik” ve “okunabilirlige” 6nemli bir katkis: olan di-
yakritik isaretler ile ilgili temel tasarim kurallarinin bilinmesi ve isaretlerin bu tasarim
kurallarina gore tasarlanmasi dnemlidir. Asagida diyakritik isaretler ile ilgili temel

tasarim kurallari1'* temel hatlar1 ile 6zetlenmektedir.

2.2.1.3.2.1- Agirlik ve Biiyiikliik

Diyakritik isaretler, diger harflerle birlikte “kelimenin seklini” olusturmaktadir,
diyakritik isareti olan ve olmayan harfler esit derecede semantik degere sahiptir. Bu
nedenlerle diyakritik isaretler “temel gliflerden” daha koyu, acik, kii¢iik ya da biyiik
sekilde tasarlanmamali ve 6nem dereceleri diisiiriilmemeli ya da artirilmamalidir. 10-12

pt gibi metin biiyiikliiklerinde bu kural daha da 6nemlidir.

Vv J O

Sekil 2.15- a: “Ters sapka” isareti olmasi gerekenden kiigiiktiir,
tiz vurgu imi olmasi gerekenden uzundur ve halka
imi olmasi gerekenden ince tasarlanmigtir.
b: Yazi karakterinin orijinali ve dogru tasarim
dengesi igerisinde diyakritik isaretler goriilmektedir.
(Constantia, John Hudson, 2005)

134 D. BREZINA, On Diacritics, http://ilovetypography.com/ (21 Subat 2011)
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2.2.1.3.2.2- Yerlestirme

Diyakritik isaretlerin dogru yerlestirilmesi ve “temel glif” ile dogru hizalanmasi;
isaretin hangi harfe ait oldugunun dogru anlasilmasi, gorsel tutarlilik ve diizenlilik ag1-
sindan 6nemlidir. Hizalama ve yerlestirme teshir ve metin biiyiikliigiine, tasarimcidan
tasarimciya degisiklik gosterebilir. Yine de temel bir kural olarak isaret, gorsel olarak

“temel glifin” izerinden “diismemelidir” ve bir 6nceki ya da sonraki harf ile birlesme-

melidir.

A
a E E b c
Sekil 2.16- a: Isaret glife ortalanirken “optik orta” kullanilmalidir.
b ve c: Harfin altinda hizalama ile iistiinde hizalamanin

000

mantig1 farklilik gosterebilir.

d: Sirasiyla ¢ok yukarida, ¢ok agagida ve dogru yiikseklikte
konumlandirilmis “uzatma” imi (Constantia, John
Hudson, 2005)

A3 B&

Sekil 2.17-“Ters ¢engel” isaretinin farkli harflerde dogru
hizalanmasi gosterilmektedir. (Corbel, Jeremy
Tankard, 2005)

2.2.1.3.2.3- Stilistik Armoni

Agirlik, buyiikliik ve yerlestirmenin “okunabilirlik” tizerindeki etkisi, isaretin

“temel glif” ile stilistik bir armoni igerisinde tasarlanmasindan daha biiyiik bir 6neme
sahiptir. Yine de diyakritik isaretleri harflerin yapisi ile armonik bir sekilde tasarlamak
onemlidir. Stilistik armonide tasarimcilar iki farkli yol gozetmektedir. Bazi tasarimcilar

isaretlerin tasariminda, harflerin “kontrast” 6zelligini ve “vurgu agisini” aynen takip
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etmekte ve isaretler arasinda (kesik ucun gelisine gore) asimetrik bir iliski kurmaktadir

(bkz. Sekil 2.18). Bazi tasarimcilar ise yalnizca “okunabilirligi” ve isaretler arasinda tu-

tarlilig1 g6z 6niinde bulundurarak isaretler arasinda simetrik bir yap1 olusturmaktadir.

Sekil 2.18- Diyakritik isaretlerde kontrast ve vurgu agisi

ozellikleri temel gliflerin 6zellikleri ile aynidur.
Maiola, Veronika Burian, 2010

Sekil 2.19- Diyakritik isaretlerde vurgu agis1 simetrik

bigimler elde etmek i¢in degismektedir.
Adobe Caslon, Carol Twombly, 1990-1992

Ayrica stilistik armoni agisindan su noktalara dikkat edilmelidir: Diyakritik
isaretlerde kalin ve inceler arasindaki “kontrast” azaltilmalidir; isaretlerin biiyiikliikleri
fazla olmadigindan, ince hatlar metin biiyiikliigiinde goriinmez olma riskini tagirlar. Isa-
retlerin “bitis noktalar1” (terminals), harflerin “bitis noktalar1” ile ayni olmalidir. Ancak

“serifli” ya da “damla” sekilli belirgin “bitislerin” diyakritik isaretlerde yeri yoktur. Yazi
karakteri genis “i¢ bosluklara” (counters) sahipse, “cengel” ve “ters ¢engel” gibi isaretler
de genis “i¢ bosluklara” ve genis “agikliklara” (aperture) sahip olmalidir. Biiyiik harflerin
tizerinde fazla yer bulunmadig1 i¢in, “majiiskiil” isaretler yeniden tasarlanmalidir. Bityiik
harflerin diyakritik isaretleri, “majiiskiil” harflerin yapisi ile orantili olarak biiytikge
ancak daha “s1g” (shallow) tasarlanmalidir. Diyakritik isaretler birbirlerine ¢ok benzer
tasarlanmamalidir; ¢ok yatay yapilmis bir “tiz vurgu aksan1” ("), “uzatma isareti” (7)

gibi algilanabilir. “Okunaklilik” i¢in, diyakritik isaretlerin tasariminda standart formlar

disina ¢ikilmamalidir.
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2.2.1.3.2.4- Kerning Ayar1

Diyakritik isaretler i¢in de “kerning” ayarlar1 yapilmali ve “siniflandirilmis” kerning
giftlerinin “espas” ayarlar1 yeniden gozden gegirilmelidir. “Kerning siniflar” (kerning
classes), “Opentype” font formatu ile gelistirilmis ve dillerin aksanli harflerinin kerning
ayarlarini yapmak konusunda yardimeci bir yontemdir (bkz. $ekil 2.21). Bu yontemde

«_+»

ornegin “aj

«K_*»

harf ¢iftinin “kerning” ayar1 yapildiginda otomatik olarak “3j” harf ¢iftinin
“kerning” ayar1 da yapilmaktadir. Ancak bu ayar otomatik gergeklestigi i¢in, harfler

arasinda ¢arpigsmalar olabilmekte ve diyakritik isaretlerin birbiri ile ¢arpismasi sonucu
“okunaksiz” formlar olusmaktadir. Bu nedenle bu riske sahip ciftler arasindaki espas

ayarinin kontrol edilmesi gerekmektedir.

af bdk | ,md I
Sekil 2.20- Kerning problemleri:
a ve b: Diyakritik isaret, harfler ile ¢cok yakindr.
c: Diyakritik isaret, ‘0" ve I’ harflerinden fazlasiyla uzak
konumlanmugtir. (Chaparral, Carol Twombly, 1997-2000)

d: Ters sapka isareti “T” harfi ile cakismaktadir. (Gill Sans,
Eric Gill, 1928-32)

Ae
Aé Ae Ae Aé Ae As Aé Aé Aé As

Sekil 2.21- ‘A€’ harf ¢iftinin kerning ayar1 yapildiktan sonra, bu
ciftin diyakritik isarete sahip olas1 tiim karakterleri

otomatik olarak ayarlanmistir. (FS Lola Regular, Phil
Garnham, 2005)
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2.2.2- Harf Kullanim Frekanslari

Bir dilin “okunaklilik” ve “okunabilirlik” ile ilgili problemlerini bulmak ve tipog-
rafik metin dokusu hakkinda genel bir bilgi edinmek i¢in, harf kullanim siklik analizine
bakmak gerekmektedir. Bir alfabe, genellikle yirminin iizerinde harften olusur, ancak
her harf sik kullanim agisindan esit dneme sahip degildir. Sik kullanilan ilk on iki harf
bir dilin yaklagik %80’ini, ilk alt1 harf ise %65’ini temsil etmektedir.'** Bu nedenle en sik
kullanilan on iki harf, dilin hemen hemen tiim 6rneklerinde ayn1 olan metin tipografik

dokusu icin 6nemli bir ¢ikis noktasidir.

Bir dilin sik kullanilan harflerinin arastirilmasi, genellikle kriptoloji alaninda
sifre yaratmak ve kirmak amaciyla “frekans analizleri” ile yapilmaktadir. Bu analiz, bir
dilin neredeyse tim metin érneklerinde karakteristik bir harf dagilimi olmasi fikrine
dayalidir. Tipografi geleneginde dil frekanslarinin kullanimu ilk defa 19. ylizyil sonuna,
sicak metal dizgi (hot metal typesetting) donemine rastlamaktadir. Harfler, harf dokiim
makinesinin klavyesinde kullanim sikligina gére siralanmustir. e-t-a-o-i-n-s-h-r-d-1-u
harfleri ilk iki sol dikey sirada yer alan “mintiskiil” harflerdir. Bu harf siralamasi linotip
makine operatorlerinin tecriibelerine gore Ingilizcede en siktan en seyrek kullanilanlara

dogru siralanmistir (yukaridan asagiya: etaoin shrdlu cmfwyp vbgkqj xz).

Sekil 2.22- Linotip makinesinin klavyesi

135  http://en.wikipedia.org/wiki/Letter_frequency (13 Nisan 2013)
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2.2.2.1- Sik Kullanilan Harflerin Bi¢iminin Okunaklilik ve
Okunabilirlige Etkisi

Her dilin, siklikla kullanilan harfleri farklidir (bkz. Tablo 2.1). “Okunaklilik”
konusunda bazi harfler diger harflere gore daha avantajlidir. Bir dile ait siklikla kullani-
lan harfler “okunaklilhik” degerleri agisindan incelenmelidir. Ornegin Ingilizcede en sik

kullanilan ‘€, ‘t; @, 1, ‘m, ‘0, ‘s, I ve ‘h” harfleri ayni zamanda en sik “okunaklilik” problemi

yasanan ve birbirleriyle karistirilan harflerdir.

Bir dilin el yazisinda “okunaklilik” problemi yaratmayan harfler, tipografik do-
kuda problem yaratabilmektedir. Ornegin Lakota dili,* Latin alfabesi ile ilk defa 1852
yilinda yazildiginda, ‘h’nin ikinci formu icin h (iist noktali h) harfi secilmistir. Yerel
halk tarafindan halen kullanilan bu form, tipografik dizgide, siklikla ‘li’ harf cifti ile
karigtirilmaktadir. Son dénemde, iistii noktali ‘h’ harfi yerine ‘x” harfinin kullanilmasi
kararlastirilmistir. Bu sekilde daha kolay dizgi yapmak miimkiin olmustur, ancak daha

da 6nemlisi okunaklilik problemi ¢oziilmiistiir.'*”

Sik kullanilan harflerin kelime i¢indeki konumlar1 da her dilde farklidir ve harf-
lerin konumunun okunaklilig: etkiledigi ortaya konmustur; Barbara Elizabeth Roeth-
lein, Clark Universitesinde, 8 yazi karakteri kullanarak gerceklestirdigi aragtirmada'®,
harflerin kelime igerisinde basta, ortada ve sonda olmalarinin, “okunaklilig1” belirleyen
onemli bir faktor oldugunu saptamistir. Roethlein’in aragtirmasina gore, kelime basinda
bulunmak, harflere en yiiksek derecede “okunaklilik” saglamaktadir. Tkinci derecede
elverisli kisim, kelimenin sonudur. Roethleinin 1912'de edindigi bu sonug, daha sonraki
donemlerde birgok arastirmaci tarafindan kanitlanmigtir.’*® Ayrica Roethlein, ‘b, ‘h; p’
gibi “i¢ boslugu” disa bakan harflerin, ‘d; ‘q” gibi “i¢ boslugu” ice bakan harflere gore,

kelimenin son kisminda olmaktan dolay: daha biiyiik avantaj elde ettigini belirtmistir.

136 Kuzey Amerika yerli halklarindan

137 R.BRINGHURST, A.g.k., 115

138 B. E. ROETHLEIN, The Relative Legibility of Different Faces of Printing Types, 1-36

139 T.R.JORDAN, S. M. THOMAS et al., Assessing the Importance of Letter Pairs in Initial, Exterior,

and Interior Positions in Reading, 1-2



Tablo 2.1- Belli basl: dillerin harf kullanim sikliklart siras
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Latince:
Ingilizce:
Ispanyolca:
Almanca:
Fransizca:
[talyanca:
Hollandaca:
Tiirkee:
Lehce:
Isvecce:
Portekizce:
Norvegge:
Izlandaca:
Macarca:
Slovakga:
Fince:
Danca:
Cekge:
Havaice:
Maori Dili:
Irlandaca:

Galce:

eituasrnomcpldqbgvfhxyk(z) Gw)

etaoinsrhldcumfpgwybvkxjqz

eaosrnidlctumpbgyivqohfzjéanxuiwk

enisratdhulcgmobwfkzvipafljoyqx

AAAAA

eaionlrtscdupmvghfbqzoauiéedykwxjo

enatirodslghvkmubpwjczfxy(éé96)q

aeinrlidkmuytsbotiszgchgvcopfjwxq

rrrrr

AAAAA

erntsilakodgmvfupbhejyaaaecwzx(q)

anriestudhlgmkfhvoathidjébyetaopéycxwzq

eatlnskomzrigaéydbvhjo:fupdédcuwitixw(q)

aoesnitrvlkdmcupzyhjgfb(qwx)

aitneslodkumhrjpydoégcbfvwzxq

enadtrslgiohmkvufbpoaejycéxqweéziiadécaaéd

oeantivlsrdkupimchdzyjbrééczysugfunwdoxt(q)

aikocenuhlmapoweéti(bcdfgjqrstvxyz)

aiketonuhrmwgp(bcdfjlqsvxyz)

aihnretscoldgumbafiédaopvjwykqz(x)

ayndreiloghwtfuscmbpéaoywjiéaqvi(kxz)
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the sight of the castle on its craggy mount
the sight of the castle on its craggy mount

the sight of the castle on its craggy mount

Sekil 2.23- Kelimedeki konumun okunaklilik i¢in 6neminin
arastirilmasinda kullanilan degradasyon yontemi.
Ustte: Kelimenin ilk harfi, ortada: kelimenin diginda
bulunan harfler ve altta: kelimenin ortasinda yer
alan harfler degradasyona ugratilmis ve harflerin

okunmasinda ne derece 6nemli olduklar1 saptanmigtir.

>

Her dilin sik kullanilan harfleri ile o dilde dizilen metnin “tipografik rengi’
arasinda bir iliski kurmak miimkiindiir, ¢linkii en sik kullanilan harflerin bigimsel
ozellikleri tipogratik dokuyu belirlemektedir. Latin alfabesinde harfler 4 temel bicimden

olugsmaktadir;'*

1. dikey harfler:i, , E, E H, I, L, T

2. kivrimli harfler: a, ¢, e, g,0,5,C, Q, O, S

3. dikey ve kivrimli harfler: b, d, f, h,j, m,n,p,q, ., u, B,D,G, ], R, U
4. diyagonal ya da egimli harfler: k, v, w, y, x, 2, A, K, M, N, W, X, Y, Z

Latin yazisinda okunabilirligi destekleyen temel armoni, dik ve dairesel hatlar
arasindaki ¢esitlilige ve bu ¢esitlilikten kaynaklanan gerilime (tension) baglidir. Daire
seklindeki formun (bowl) dikey gévdeye baglanma iliskisi, Latin tipografik yazisinin
onemli bir bolimiini olusturmaktadir.'* Latin dillerinin metin dokusu, dikey ve kiv-
rimh formlarin dengeli dagilimindan olusmaktadir. Diyagonal harfler, bu dillerde en
sik kullanilan harfler arasinda bulunmamaktadir. Latince ve Latinceden tiireyen dillerin
(Italyanca, Fransizca, Ispanyolca, Portekizce vb.) en sik kullanilan ilk 12 harfi; kivrimh
hatlara sahip @, '} ¢} ‘0, ‘s, dikey ve kivrimli hatlara sahip ‘d; ‘n, v} t, T’ ve dikey hatta
sahip 7’ ve T harflerinden olusmaktadir. Profesyonel sirketler, Latincenin dengeli ve
armonili metin dokusunu kesfetmistir; tasarim taslaklar1 Latince ile dizilmektedir. Ta-

sarim taslaklarinda kullanilan Latince dizilmis kér metinlerin en bilinen drnegi “Lorem

Ipsum’dur.

140 A. WHITE, Thinking in Type: The Practical Philosophy of Typography, 233
141 G. LEONIDAS, The Origin Of “Adhesion”, http://leonidas.org/ (11 Kasim 2012)



Tablo 2.2- Latin harflerinin formlarina gore siniflandirilmasi

11111111111111

hnmu tfrj bpdq
BDGJPRU

Diyagonal ve Egimli Harfler

kzxwvy
AKMNWVZXY
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Dairesel ve dik hatlar arasindaki denge, Latin yazisini kullanan tiim Avrupa dil-
lerinde mevcut degildir; farkli kokenlere sahip bu diller, genelde farkli siklikta kullanilan
harflerden ve harflerin olusturdugu farkli motiflerden olugsmaktadir. Ornegin Lehgede
sik kullanilan harfler sirasiyla soyledir;ia e o zn s ¢ r wy. Diger dillerden farkl: olarak
yer alan ‘Z, ‘y, ‘W’ harflerinin bicimsel (diyagonal) yapisi, Lehge ile dizilen bir metnin
tipografik gorsel dokusunu diger dillerden farkli kilmaktadir. (bkz. Sekil 2.24) Diyagonal
olmalarinin yani sira, anatomik olarak sivri uglara sahip olan z, y’ ve ‘w’ harfleri, Lehge
ile yazilan bir metni, Latin harflerinin armoni yapisindan uzaklastirmaktadir.
Zwazywszy, ze uznanie przyrodzonej godnosci oraz rownych i
niezbywalnych praw wszystkich cztonkow wspolnoty ludzkiej jest
podstawg wolnosci, sprawiedliwosci i pokoju $wiata, zwazywszy, ze
nieposzanowanie 1 nieprzestrzeganie praw cztowieka doprowadzito

do aktoéw barbarzynstwa, ktore wstrzgsnely sumieniem ludzkoscei, i ze
ogloszono uroczyscie jako najwznioslejszy cel ludzkosci dgzenie do

Sekil 2.24- Times New Roman Regular, 10,5/12 pt
ile dizilen Leh¢e metin detay1

Polonyali tasarimc1 Adam Jerzy Poltawski, 1928de Latin harflerinin armonik
birlikteligini referans alarak, 6zellikle Lehge metinleri yazmaya yonelik bir yazi karakteri
tasarlamigtir. Péttawski, birkag yil boyunca, Lehgeyi diger Bati dillerinden (Ingilizce, Al-
manca, Fransizca ve Latince) ayiran zellikleri arastirmistir. Cesitli yazi karakterlerinden
ornekler toplayarak Lehge metinlerle dizmis ve sik kulanilan ‘w’, ‘y’ ve ‘K’ harflerinin
metin dokusu igerisinde “bozuk” goriindiigiine karar vermistir.'** “Antykwa Poltawski-
ego” olarak adlandirilmis bu yazi karakterinin bagka dillerde de kullanilabilmesi igin bu
harflerin klasik formlarini degistirmeden, bu harfleri daha kavisli, daha dengeli formlar

olarak tasarlamigtir.

Pot Inszza
tawski » k

Sekil 2.25- Antykwa Poltawskiego/Péttawski,
Adam Jerzy Péttawski, 1928

142 A. TWARDOCH, Typedesign, http://www.twardoch.com/download/visarts.html (2000)
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Lehge ile dizilen metinlerdeki bu “probleme” bagka bir gorsel ¢6ziim, yaz: tasa-
rimcisi Zygfryd Gardzielewski tarafindan 1960’ta tasarlanan “Antykwa Torunska” isimli
yazi karakteri ile getirilmistir. Bu yazi karakterinde, z, ‘y’ ve ‘w” harflerinin u¢ kisimlari
sivri halde burakilmis, ancak harflerin govdeleri yukariya dogru genisleyen sekilde
diyagonal ve dikey hatlar ise dalgali bir formda tasarlanmistir. Bu sekilde Lehgenin ti-
pografik metin dokusunda olusturdugu “keskin” hatlar yumusatilmistir (bkz. Sekil 2.28
b). Bahsedilen her iki yazi karakterinde de okunaklilik problemleri mevcuttur; Antykwa
Poltawskiego yazi karakterinde ‘u’ harfi ile ‘w’ ve ‘v’ harfleri anatomik olarak birbirine
benzemeye baglamistir. Antykwa Torunska yazi karakterinde ise, harf formlari arasinda
tutarsizliklar mevcuttur ve ‘y’ harfi, zayif kuyrugu nedeniyle ‘v’ harfi ile karigmaktadir.
Ancak Antykwa Poltawskiego yazi karakteri, tiretildigi donemden 1990’larin basina
kadar yaygin kullanilmistir. Bu durum, bu yazi karakterinin “zaman testini” gectiginin

ve Polonyal1 okuyucular tarafindan “okunakli” ve “okunabilir” bulundugunun kanitidir.

Dahasi 1950’lerde tipografik metin dokusunda okunabilirligi artirmak {izere
gerceklestirilen bu girisim, tipografik agidan da kabul gormiis ve daha modern donem

Polonya yazi tasarimlarinda goriilmistiir (bkz. Sekil 2.26-2.27). Grotesk yaz1 karak-

> > ¢ >

terlerinde dahil, Adam Péltawskinin tasarladig: kK, ‘w’, y, 2’ ve ‘R, 'K, Y’ harflerinin

yumusak formu devam ettirilmistir.

abtqg
WXy

Sekil 2.26- Alauda, Jerzy Desselberger, 1970

kwgKRY

Sekil 2.27- Grotesk Polski, Artur Frankowski, 1998-2006



Zwazywszy, ze uznanie przyrodzonej godnosci oraz réwnych
i niezbywalnych praw wszystkich czlonkéw wspdlnoty ludz-
kiej jest podstawa wolnosci, sprawiedliwosci i pokoju $wiata,
ZWazZywszy, Ze nieposzanowanie i nieprzestrzeganie praw
cztowieka doprowadzito do aktéw barbarzynstwa, ktére
wstrzgsnely sumieniem ludzkosci, i Ze ogtoszono uroczyscie
jako najwznioslejszy cel ludzkosci dgzenie do zbudowania takiego
$wiata, w ktérym ludzie korzysta¢ beda z wolnodci sltowa i
przekonan oraz z wolnoéci od strachu i nedzy, zwazywszy, ze
konieczne jest zawarowanie praw cztowieka przepisami prawa,
aby nie musiat - doprowadzony do ostatecznoéci - uciekaé sie
do buntu przeciw tyranii i uciskowi, zwazywszy, ze konieczne
jest popieranie rozwoju przyjaznych stosunkéw miedzy naro-
dami, zwazywszy, ze Narody Zjednoczone przywrdcity swa wiare
w podstawowe prawa cztowieka, godnos¢ i warto$é jednostki
oraz w réwnouprawnienie mezczyzn i kobiet, oraz wyrazity
swe zdecydowanie popierania postepu spotecznego i poprawy
warunkéow zycia w wiekszej wolnosci, zwazywszy, ze Panstwa
Cztonkowskie podjely sie we wspdlpracy z Organizacja Narodoéw
Zjednoczonych zapewni¢ powszechne poszanowanie i przestrze-
ganie praw czlowieka i podstawowych wolnosci, zwazywszy,
ze jednakowe rozumienie tych praw i wolnosci ma olbrzymie
znaczenie dla ich pelnej realizacji.

Zwazywszy, ze uznanie przyrodzonej godnoéci oraz réwnych i niezby-
walnych praw wszystkich cztonkéw wspdlnoty ludzkiej jest podstawa
wolnosci, sprawiedliwosci i pokoju Swiata, zwazywszy, ze nieposza-
nowanie i nieprzestrzeganie praw czlowieka doprowadzito do aktéw
barbarzynstwa, ktére wstrzasnely sumieniem ludzkosci, i ze ogloszono
uroczyscie jako najwznioslejszy cel ludzkosci dazenie do zbudowania
takiego $wiata, w ktérym ludzie korzysta¢ beda z wolnosci stowa i
przekonan oraz z wolnosci od strachu i nedzy, zwazywszy, ze konieczne
jest zawarowanie praw czlowieka przepisami prawa, aby nie musiat -
doprowadzony do ostatecznosci - uciekac sie do buntu przeciw tyranii i
uciskowi, zwazywszy, ze konieczne jest popieranie rozwoju przyjaznych
stosunkéw miedzy narodami, zwazywszy, ze Narody Zjednoczone
przywrocily swa wiare w podstawowe prawa czlowieka, godnos¢ i
warto$¢ jednostki oraz w réwnouprawnienie mezczyzn i kobiet, oraz
wyrazily swe zdecydowanie popierania postepu spotecznego i po-
prawy warunkow zycia w wiekszej wolnosci, zwazywszy, ze Panistwa
Cztonkowskie podjely sie we wspédlpracy z Organizacja Narodow
Zjednoczonych zapewni¢ powszechne poszanowanie i przestrzeganie
praw czlowieka i podstawowych wolnosci, zwazywszy, ze jednakowe
rozumienie tych praw i wolnosci ma olbrzymie znaczenie dla ich
pelnej realizacji.

Sekil 2.28- Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesi, Antykwa Torunska

(a) ve Antykwa Poltawskiego (b) yazi karakterleri ile
10/12 pt dizilmistir.
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2.2.3- S1ik Kullanilan Harf Gruplar:

Harflerin kullanim siklig1 siras1 ayni dilin farkli metinlerinde degisiklik goste-
rebilir, ancak harf gruplar: her zaman sabittir.'*’ Yazarlarin tislup ve yazim farkliliklar:
nedeniyle harf sikliklar1 konusunda kesin bir dagilim vermek zordur, ancak belirli harf
kombinasyonlardan yola ¢ikarak bir dilin neredeyse tiim 6rneklerinde karakteristik bir
dagilim saptamak miimkiindiir. Her dil kendi 6zgiin harf kombinasyonlarina ve kelime
motifine sahiptir. Ikili harf gruplarinin yiizde dagilimina bakildiginda, Ispanyolcada
‘ue, ‘de), ‘en; ‘qu;, ‘es, ‘er; ‘os’; Itayancada ‘er) ‘ch) ‘on, ‘co, ‘an) ‘di, ‘ra’; Fransizcada ‘es, ‘I¢,
‘ou; ‘nt; re; ‘an;, ‘de’; Almancada ‘ch; ‘en; ‘er, ‘ei, ‘in; ‘ie; ‘ic’; Hollandacada ‘en;, ‘de; ‘er) ‘an,
if, ‘el ‘ge), ‘aa’ ve Ingilizcede ‘he) ‘th) ‘in) ‘er), ‘an) ‘er; ‘an’ giftleri en sik kullanilan ikili harf

144

gruplaridir.

Avrupa dillerinin bir¢ogunda kullanilan, iki veya {i¢ harfin birlikteliginden
olusan “digraflar” ve “trigraflar”, cogu zaman o dilin sik kullanilan harf gruplarini da
olusturmaktadir. Ornegin fonetik alfabede [[f] ile gosterilen ses icin Fransizcada kulla-
nilan ‘ch} Hollandacada kullanilan ‘sj, Italyancada kullanilan ‘sc, Almancada kullanilan
‘sch, Norvegcede kullanilan ‘skj’ ya da ‘sj’ ve sk’ “digraf” ve “trigraflar1” ayn1 zamanda

bu dillerin sik kullanilan harf gruplaridir.

Sik kullanilan harf kombinasyonlar: ayni zamanda bir dilin isitsel ve gorsel
kimligidir. Ornegin ‘as, ‘os, ‘es, ‘ad; ‘dad; ‘tad; ‘to, ‘do’ ve ‘on’ gruplar1 Ispanyolca metnin
genel dokusunu, ritmini ve kimligini olusturmaktadir. Macar diline, ‘cs, ‘sz, ‘gy, ‘gj’ gibi
harf birliktelikleri ve 4k} ‘ag), ‘€K, ‘ég; ‘ok’ ve ‘ult’ gibi kelime bitisleri hakimdir. Fincede
i, yy, kK, ‘tt, 44 ve ‘60’ ve Isveccede dd;, “F, ‘gg, ‘I, ‘mm;, ‘nn;, ‘pp; ‘s’ ve ‘tt” harf ciftleri
sik kullanilmaktadir. tz} ‘hn zw;, ‘ei, ‘sch’ ve ‘ung;, ‘rpfl; ‘ndfr; ‘dsch; ‘rchz’ gibi sessiz harf
yigilmalar1 Almanca metin dokusunu olusturmaktadir. Portekiz dilinin yapisi su sesli
harf kombinasyonlarinda kendini gosterir: ‘a€) ‘ao, ‘oe, ‘eja, ‘uai, ‘eu’ Latincede, seslerin
armonili kombinasyonu metinde ift sesli harfler (diftonglar) ile goriilmektedir: ‘ae; ‘au,

(SR> N Y PN ) < 9 . .
ei, ‘eu, ‘o¢, ‘ui’ gibi.

143 M. E. DALKILIC - G. DALKILIC, On the Cryptographic Patterns and Frequencies in Turkish Language, 148
144 M. L. BERECIARTUA, Letter-pairs Analysis, http://www.m-i-b.com.ar/letters/en/ (13 May1s 2011)
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2.2.3.1- Sik Kullanilan Harf Gruplarinin Okunaklilik ve Okunabilirlige Etkisi

“Okunaklilik” arastirmalar: genellikle harf gruplari ve kelimeler ile degil, izole
edilmis harflerle gerceklestirilmistir. Ornegin, ‘n’ ve t’ harflerinin okunakliligi s6z konusu
oldugunda, bu harflerin ayn1 okuma kosullarinda, “not” ve “ton” kelimeleri icerisinde
ayn1 sonuglari verip vermedigi arastirilmamistir. Kesintisiz okumaya dayali metinlerde
harf formlar1 kiigiik ebatlarda (kitap metinleri 6-12 pt arasindadir) tecriibe edilmektedir.
Bu biiyiikliikte harflerin 6zellikleri tek tek algilanamaz; harfler kolektif bir etkiye sahiptir
ve harflerin 6zellikleri belirli harf gruplarinin sikliklari ile goriinmektedir.'*> Bu nedenle

harfler yan yana geldikleri harflerin “okunakliligini” biiyiik élgiide etkilemektedir.

Harf gruplarini dahil eden bazi arastirmalar, harflerin tekil “okunakliliklar1” ile
bir araya geldiklerinde gosterdikleri “okunaklilik” performansinin ayni olmadigini ve
harflerin “okunakliliginin” yan yana geldikleri harflere gore degistigini gostermistir. Op-
tometri (géorme kuvveti ve alanini 6l¢me) uzmani James E. Sheedy ve meslektaslarinin

“Verdana” yazi karakteri ile gerceklestirdikleri arastirmada'* tekil harflerin, kelimelere

gore %10 ya da %20 daha fazla okunakli oldugu saptanmustir.

Tek basina okunakli olan bir harf, diger harfler ile yan yana geldiginde ayni
okunaklilik performansini gostermeyebilir. Ornegin ‘d’ harfi, alfabedeki en “okunakli”

harflerden biri olarak kabul edilmektedir. Gergeklestirilen bir arastirmada ‘dl’ ve ‘du’

harf ciftlerinin “okunaklilik” seviyesinin diisiik oldugu tespit edilmistir.'”

148 j70le halde bulunan harflerin,

Barbara Elizabeth Roethlein, arastirmasinda,
grup halinde bulunan harflere gére yiiksek okunakliliga sahip oldugunu saptamis ve grup
halinde bulunan harflerin yanlis okunma sebeplerini tige ayirmigtir; 1. Kombinasyonlar

(combinations), 2. Ayrilmalar (separations) ve 3. Atlamalar (elisions).

145 G.LEONIDAS, A Few Things I’ve Learned About Typeface Design, http://ilovetypography.com/ (1 Mart 2012)
146 J. H. SHEEDY - Y. TAI et.al., Individual Character Legibility, http://www.pacificu.edu (24 May1s 2013’te
indirildi.)

147 V.ROSSUM, Measuring font legibility, http://homepages.inf.ed.ac.uk/mvanross/reprints/legibility.pdf (24
Mayis 2013’te indirildi.)

148 B. E. ROETHLEIN, The Relative Legibility of Different Faces of Printing Types, 1-36
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1. Kombinasyonlar: Ardisira gelen harflerin birbirine ge¢mesi ve bir harf ¢iftinin
okuyucu tarafindan tek bir harfe ya da bagka bir harf ¢iftine benzetilmesidir. Bu yanilma
ile cok sik karsilagilmaktadir. Or. ‘Ic’ (k), ‘Is’ (k), ‘Ix’ (k), ‘Ii’ (h), ‘<’ (d), ‘un’ (m), ‘in’ (m),

v’ (w), 5 (p), Vi (v), ‘6f’ (q), ‘hy” (y), ‘bj’ (1q), ‘chn’ (dm), ek’ (dx) vb.

2. Ayrilmalar: Harflerin gorsel olarak béliimlerine ayrilmasidir. Or. ‘wm’ (vun),

1d (bl), ‘bj’ (1q), b (ly), kd’ (hel) vb.

3. Atlamalar: Harflerin tamamen okunamamasidir. Daha ¢ok daha dar ve zayi1f
harflerde goriilmektedir. Or. 1, §, t, r, v} ‘s’ harfleri. i’ veya t, {ist uzantili harflerin
arasinda yer aldiginda ya da " harfi, alt uzantili harflerin arasinda oldugunda gézden

kacabilmektedir.

Harf gruplar1 arasinda bigimsel olarak birbirine benzeyen harfler yanilma say1-
sint artirmaktadir. Kelimenin ortasi okunaklilik agisindan en avantajsiz bolge olsa da,
yan yana gelen harflerin, sonucu etkiledigi goriilmektedir. Ornegin ‘v’ ve ‘0’ arasinda
bulunan ‘m’ harfine gore, ‘o’ ve ‘¢ harfleri arasinda bulunan ‘m’ harfi daha “okunaklidir”
Bunun nedeni, “ayriksiligin” bicimlerin algilanmasini kolaylastirmasidir. Harf gruplarinin
anatomik olarak birbirine benzer olmasi bir dezavantajdir. Yazi karakterinin tasarimi
dezavantaji azaltabilir ya da artirabilir. Sheedy’nin “Verdana” yazi karakteri ile yaptig:
arastirmada, Verdananin serifsiz bir yazi1 karakteri olmasi ve serifsiz yazi karakterlerin-
de harfleri birbirinden ayirt eden 6zelliklerin yeterli olmamasi, grup halinde bulunan

harflerin birbirleri ile karistirilmasina neden olmustur.

Birbirine benzer harflerin olusturdugu gruplar, monoton bir motif olusturarak
“okunabilirligi” etkilemektedir. Temel konstriiksiyonda ve birbirine benzer harflerde ya-
pilacak tasarim degisiklikleri ile dokuya ritim kazandirmak ve “okunabilirligi” artirmak
miumkindir. Ornegin Vietnamli tasarimc1 Dam Ca Pham, siklikla kullanilan ‘h} ‘v’ ve ‘0’
harfleri ve bu harflerin olusturdugu gruplar1 g6z 6niine alarak, “Cadao” yazi karakterinin
tasarimini gergeklestirmis'*’ ve sik kullanilan harflerde gerceklestirilen uyarlamalar ile
metinde ritmik ve armonik bir doku elde edilmesini saglamistir. Ornegin, ‘0’ harfinin
serif tasarimi, dikey ve kavisli hattin birlesme noktasinin sekli ve derinligi, dokuya ritim

kazandiran ve “okunabilirligi” destekleyen tasarim ozellikleridir.

149 D. C.PHAM, A.g.k., http://postdiplome.esad-amiens.fr/damca_en.php (13 Mayis 2013)
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I triing dom

Sekil 2.29- Yatay hareketi giiclendirmek ve monoton dokuyu
hareketlendirmek i¢in yapilan tasarim miidahaleleri
(Cadao, Dam Ca Pham, 2010-12)

Calismada daha once (sayfa 55) bahsedildigi gibi; Latin harflerine 6zgii diger
bir “okunabilirlik” problemi, dikey hatlara sahip “h” ‘n, ‘m; ‘u; i, I’ haflerinin yan yana
geldiginde olusturdugu “géz kamastirma” etkisidir. Yan yana yerlestirilen dikey ¢izgi-
ler optik olarak “titresiyor” gibi gériinmektedir.'® Diizenli bir ritim gereksinimi Latin
yazisinda benzer bir etki olusturmaktadir. Bu etki, “Bodoni” yazi1 karakterinde olduk¢a
fazladir (bkz. Sekil 2.30). Okuma konforu diisiintilerek tasarlanmis bir yazi karakterinde

‘minimum
minimum

Sekil 2.30-“Titresme” etkisi, Modern bir yazi1 karakteri
olan Bodoni yazi karakterinde (b) Hiimanist

stil yazi karakteri Adobe Garamond Pro'ya (a)
gore daha fazladir.

Harf gruplar1 “kelime seklini” ortaya ¢ikaran 6nemli birimlerdir. Kelime, metin
icerisindeki en kiigiik orgiitsel birimdir ve kelimeleri olusturan harfler ortak olsa da

harflerin birbirleri ile iligkilerine gore kelimelerin goriintiileri ve siyah-beyaz iliskileri

151 Ornegin “kom” ve “mok” harf gruplarinda kullanilan harfler aynidur,

degismektedir.
ancak bu harflerin dizilisi ayn1 olmadig1 i¢in ortaya ¢ikan goriintii ve formlar arasi iligki

birbirinden tamamen farklidir (bkz. Sekil 2.31).

150 'W. BERKSON, Reviving Caslon, http://ilovetypography.com/2010/11/02/reviving-caslon-part-2-readabili-
ty-affability-authority/ (20 Mayis 2013)
151 G.NOORDZIJ, A.g.k., 15
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Sekil 2.31- Kelimelerin farkls harf dizilislerinin
olusturdugu farkls siyah-beyaz iligki

Yazi karakteri tasariminda harf gruplari, “kelime seklini” olusturan temel ele-
manlar olarak 6nemlidir. “Bir yaz1 tasarimcisi kelimeleri tasarlar ve kelimeler, siyah ve
beyaz bi¢imin olusturdugu dokuyu tastyan yapilardir”*? Harf gruplarinin dilden dile
degismesi, her dilin kendine 6zgii “kelime seklinin” olugsmasina neden olur. Japon ta-
sarimci Akira Kobayashi, Latin alfabesi icin yazi karakteri tasarlarken; Ingilizce, Almanca,

Fransizca ve Ispanyolca metin bloklar1 dizerek dillere ait farkli “kelime bigimlerini” kontrol

153 « 2154

ettigini soylemistir.'” “Yazi tasarimcilari, aslinda ‘kelime sekli’ tasarimcilaridir,”** yazi
tasariminda farkli dillerin “kelime gekillerinin” tasarim ile olusturdugu iliskiyi gozlemeleri

ve diizenlemek bu nedenle dnemlidir.

Harflerin tasarimi, dilin 6zgiin “kelime sekline” gore, metnin “okunakliligini”
ve “okunabilirligini” etkileyebilir. Ornegin sessiz harflerin yogunlukla kullanildigi Al-
mancada, “Fraktur” yazi formunun, Latin yazisina kiyasla “kelime sekillerini” daha iyi
ortaya ¢ikardig1 ortaya konmustur." Yeni Yiiksek Almanca’nin (New High German)
kullanilmaya baglandig1 15. yy sonu ve 16. yy basindan beri dildeki genel pratik, kelime
vurgusunu kelime kokiine vermek ve diger heceleri zayiflatmak olmustur. Dolayisiyla
diger hecelerdeki sesli harfler kaybolmaya baslamis ve Almanca kelimeler, sessiz harf-
lerin yutulmasindan 6tiirii, sadece bir sesli harf ve sekiz-dokuz sessiz harften olugsmaya
baglamistir. Philip Bertau’ya gore, Yeni Yiiksek Almancada sessiz harflerin ¢oklugu

“Gotik” yazinin formu ile uyum gostermektedir, sesli harfleri yogunlukla kullanan Latin
dillerinde ise Latin yaz1 formuna ge¢is dogal bir girisim olmustur. Stanley Morison da,

“Fraktur” yazisinin Alman Dili i¢in olusturuldugunu savunmus, 20. yy'in ilk yarisinda

152 C. HIGHSMITH, Space and Rhythm, http://eyemagazine.com/feature/article/space-and-rhythm (20 May1s 2013)
153 D. EARLS, Designing Typefaces, 39

154 D.EARLS, A.g.k., 39

155 P.BERTHEAU, A.g.k., 22-23
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Almanca i¢in Fraktur kadar “okunakli”, ekonomik ve uygun baska bir yazi tasarlan-
madigini belirtmistir.””® Sekil 2.32'de Fraktur tipi yazi karakteri ile yazilan Almanca
kelimede, “okunabilirlik” igin dnemli olan kelime seklinin daha belirgin oldugu goriil-
mektedir. Ornegin ‘d’ ve f* harflerinin belirgin karakteri, kelime seklinde varyasyonu

artirmistir. Latin harfleri ile yazilan kelimede ise yan yana gelen T, ‘d’ ve f” harflerinin

“okunabilirligini” giiclestirmektedir.

tist uzantilar1 diimdiiz bir hat olusturmakta, olduk¢a uzun olan bu Almanca kelimenin
a
humboldjraktur

"humboldfraktur @ @

Sekil 2.32- Gotik stili yaz1 karakteri Fette Fraktur (a) ve
Times New Roman yazi karakteri (b) ile dizilmis

kelimelerin kargilagtirilmasi

Eger tasarimda spesifik bir dil hedefleniyorsa, o dilde sik kullanilan harf grup-
larini saptamak, sik kullanilan harf gruplarini tasarimda goz 6niine alarak, bu harflerin
aralarindaki iliskiyi ¢6ziimlemek 6nemlidir. Sekil 2.33’te Edward Johnston'un Londra
Metrosu igin tasarladig: alfabenin taslaklarinda, ‘Q” ve ‘U’ harflerinin, alfabede ard1
sira gelmedikleri halde yan yana dizildigi gériilmektedir. Bu harflerin taslakta yan yana
konarak aralarinin kontrol edilmesinin nedeni, ‘U’ harfinin Ingilizcede, ‘Q harfinin

arkasindan gelebilecek ender harflerden biri olmasidir.

ODBEFHIJKLMN
PQURSTVWCG

;Qu wa &YXZJ
N %

\u e 2 -Imruk-*--‘ K e [0 Wt
\WITH CARE, I\I\m .uﬁ-mr

Sekil 2.33- Londra Metrosu igin harf taslaklar,
Edward Johnston, 1916

156 P.LUIDL, A Comparison of Fraktur and Roman Type, 17den S. MORISON, Politics and Scripts
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Alman tipograf Paul Renner’in tasarladig1 “Futura” yazi karakterinde yer alan
‘C’ harfi, karakterin tasariminda Almancanin harf gruplarinin goézetildigini gostermek-
tedir. Bir¢ok yazi karakterinde, ¢’ ve ‘€’ harflerinin alt kissmlarindaki bitis noktalarinin
(terminal) bigimleri aynidir. Ancak Paul Renner’in tasarladig1 Futura yazi karakterinde,
daha dar bir harf elde etmek i¢in, ‘¢’ harfinin bitis noktasi yatay bicimde, ‘¢’ harfinin bitis
noktasi ise dikey bicimde kesilmistir (bkz. Sekil 2.34). Bu kararin, Almancada ¢ok sik
kullanilan ‘ch’ ve ‘ck’ harf gruplarina 6zgii olarak verildigi diisiiniilebilir."”” Bu tasarimla
‘¢ harfinin sonunda dikey bir hat elde edilerek iki karakter daha siki bir sekilde espasla-
nabilmekte ve kelime motiflerindeki rahatsiz edici bogluk minimize edilebilmektedir.'

Ayni zamanda sikga birbirleri ile karistirilan ‘¢’ ve ‘¢’ harfleri, bu sekilde birbirlerinden

ce ch ce ch

Sekil 2.34- a: ‘¢’ harfinin tasariminin ‘€’ harfinin tasarimini takip
ettigi gortilmektedir. Helvetica, Max Miedenger, 1957
b: Almancanin sik kulanilan giftlerinden ‘ch’ g6z 6niine
alinmig ve standart uygulamanin disinda bir uyarlama
gerceklestirilmistir. Futura, Paul Renner, 1927
Yazi tasarimda harf ciftleri goz oniine alindiginda, espas problemlerinin yani
sira harfler arasindaki “garpigma” sorunlari da ¢oziimlenebilmektedir. Ornegin, 17. yy
Macar tipograf Miklos Tétfalusi Kis'in hurufatlarindan (Janson olarak bilinen hurufat)
yola ¢ikilarak dijitallestirilen yaz1 karakterinde § harfinin “bitisinin”, r, ‘" ve y” harf-
lerinden farkli bir gekilde ele alindig1 goriilmektedir. Bu modifikasyon, Norvegcede ve
Macarcada siklikla kullanilan ve birbiriyle ¢akisan ‘gj’ ¢ifti (Norvegge drnekler; “gjengen”,
“gjekk”, “gjenom”, “gjerdet”) nedeniyle yapilmis olmalidir. r; f” ve ‘y’ harflerinin “bitis
noktalarinda” “gdz damlas1” formu kullanilirken, j harfinin “bitisi noktas1”, olduk¢a kisa

ve diiz bir sekilde tasarlanmistir.

abedefghijklmnopqf

Sekil 2.35- Janson, Miklés Tétfalusi Kis, 1685/ Adobe, 1985

157 S.BEIER, A.g.k., 114’ten C. BURKE, Paul Renner, The Art of Typography, 102
158 S.BEIER, A.g.k., 74
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2.2.3.2- Harf Gruplarina Bagli Dilsel Kerning (Linguistic Kerning)

Ritmik ve dengeli bir espas ayari, “okunabilirligin” temelidir. Bir dilde siklikla
bir araya gelen harfleri belirlemek, “okunabilirlik” a¢isindan 6nemli olan “kerning”
ayarlarinin saglikli yapilmasini saglamaktadir. Her fontun “kerning tablosu” tasarimci
tarafindan belirlenmektedir. “Kerning tablosu”, fontun tasarimcisinin konustugu dil ya
da ilgi alanlar1 ile ilgili ipuglar1 vermektedir.'* Ornegin her yaz1 karakterinde standart
giftlerden biri olan V& ¢iftinin 6zel espas ayarinin yapilmis oldugunu gérmek normaldir,
ancak ‘Vr’ ciftinin listede bulunmasi tasarimcinin Fransizca ya da Felemenkge ile bir
yakinlig1 oldugunu géstermektedir. ‘Wn’ ya da “Tx’ gibi ¢iftler daha genis bir perspektifin
ipuclarini vermekte ve Lehgeyi akla getirmektedir (Or. “Wnetrzne” ve “Angola Txipepo-
vava’). ‘¥4’ ciftinin espas ayarinin yapilmis olmasi, tasarimin finans ile ilgili konularda
kullanilacagina dair bilgi vermektedir. AC’ ¢iftine herhangi bir dilde rastlanmasi pek
miimkiin olmadig: i¢in, bu ¢iftin espaslanmis olmasi tasarimcinin ¢ok titiz oldugunu

disiindiirmektedir.

Bu 6rnekler kerning ayarlarinin sadece harf formlari ile iliskili bir ayarlama olma-
digini, ayni zamanda harflerin yan yana gelme sikliklari; stk karsilagilan harf gruplariile
ilgili oldugunu da gostermektedir. Bu yiizden bir dil i¢in hazirlanmis “kerning tablosu”nu
bir bagka dil i¢cin kullanmadan énce incelikli ayarlar yapmak gerekmektedir.'® Ornegin
Ingilizcede kaynasmalarda kullanilan d, ‘m, ‘r, s, ‘t kombinasyonlarinin, Fransizcada ‘a,
4, e, ¢, ¢, ¢, ‘o, O ciftlerinin, Cekgede d’ ve t kombinasyonlarinin espas ayarini yapmak
normaldir. Dilsel kerning ayarlamalarinin énemine dair giizel bir 6rnek ‘¢’ harfinin Al-
mancada ‘ch’ ve ‘K harf ciftleri ile goriilmesi ve Ingilizce konusan okuyucularin, Almanca
i¢in diistintiliip espas ayar1 yapilmis bu kombinasyonlar: birbirine ¢ok yaklastirilmig

bulmasidir.'!

159 HOEFLER & FRERE JONES, Adventures in Kerning, Part II, http://www.typography.com/ (20 Aralik 2012)
160 R.BRINGHURST, A.g.k., 34
161 R.BRINGHURST, A.g.k., 34
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2.2.3.3- Harf Gruplar1 ve Bagli Harfler (Ligatiirler)

“Kerning” ayar1 yaparak harf kombinasyonlari arasindaki iliskiyi ¢6zmek miim-
kiin olmadiginda, iki harf ¢ifti birbirine “bagli” olarak tek bir “glif” halinde yeniden
tasarlanmaktadir. Bagh harf (ligatiir), fazla ve diizensiz yer kaplayan ve okuyucuyu ra-
hatsiz eden bir goriintii olusturan iki ya da daha fazla karakterin armonik bir set olarak
tasarlanmasidir. Ortografik bir anlami1 olmayan “ligatiirlerin” metinde okunabilirligi
artirdig1 bilinmektedir. Gutenberg, 15. yiizyilda “42 Satirlik Incil”i nehirleri ve delikleri
olmayan mitkemmel gri renge sahip bir yazi alani olarak tiretmeyi basardiginda; bu mii-
kemmellige, degisik genisliklerdeki bir siirii karakter, “ligatiir” ve “kisaltma” kullanarak
ulagmigtir. Gutenberg, 26 harflik bir alfabe ile yazilan, “42 Satirlik Incil”in dizgisi i¢in
toplam 290 karakter kullanmustir.

“Ligatiirler”, dillerin sik kullanilan harf ¢iftlerini temel alarak tasarlanmaktadir.
[k dijital yaz1 karakterleri sadece Ingilizceyi yazmak icin tasarlandigindan b} ‘fh; 1,
‘fk’ “ligatiirleri’ bu yazi karakterlerinde yer almamaktayds; bu yazi karakterleri sadece
Ingilizce icin yeterli olan ‘ff, ‘fi, fl; ‘fi’ ve ‘fil’ ligatiirlerini icermekteydi. Tipografide
yetkinlik tiim Avrupaya sigradiktan sonra, baska diller i¢in de tasarlanmis ‘Tligatiirler”
yazi karakterlerine eklenmistir. Ornegin Norvecce ve Denmarkga igin “fjeld”, “fjord”

ve “naer” gibi kelimeleri yazmak i¢in fj’ ve ‘@’ ligatiirleri yazi karakteri tasarimlarina

eklenmistir.'s?

elTee bonit: Eadumeltica
frudum cltiea.

Sekil 2.36- Johannes Gutenberg'in 42 satirhik Incil'in dizgisinde
kullandig ligatiirlerden 6rnekler, 1450

162 R.BRINGHURST, A.g.k., 50
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2.2.4- Kelime Uzunlugu

Kelime uzunlugu 6l¢iimi, bir dile ait sozliik ya da metinlerden olusan bir kiilliyat
kullanilarak yapilmaktadir. Ornegin kelimelerin uzun olmast ile bilinen Almanca i¢in,
Almanca “Duden” sozliigii ile yapilan arastirmada, her tekil sdzcligiin ortalama uzun-
lugu 10,6 harftir. Ancak 1,4 milyarlik “Duden” kiilliyat: arastirildiginda ortalama harf
say1sy, 5,7dir. Bu farkin temel nedeni, metin icerisinde “der”, “und”, “zu” gibi dilbilgisel
islevi olan daha kisa kelimelerin sik¢a kullanilmasi ve ortalama kelime uzunlugunu
diistirmesidir.'®> Ancak ortalama kelime uzunlugunun kisa kelimeler nedeniyle diigmiis

olmasi, Almancada metin icerisinde uzun kelimeler oldugu gercegini degistirmemektedir.

Tablo 2.2, ¢esitli dillerin yazim sozliikleri kullanilarak olusturulmustur ve farkly
dillerde birbirlerinden farkl tekil kelimelerin uzunluk dagilimini géstermektedir.'** Bu
tabloya gore, Almanca kelimelerin uzunlugu, 24-25 harfe ulagabilmektedir. Ingilizce
kelimelerin uzunlugu, Fransizca, Rus¢a, Almanca kelimelerden kisadir. Geoftrey Dow-
ding, Ingilizcede bir kelimenin ortalama 5 harf sayilabilecegini sdylemistir (Arkasindan
gelen espas ile birlikte 6 harf). Ancak medikal ve bilimsel metinler genellikle birlesik
kelimelerden olustugu i¢in kelimeler daha uzundur ve Dowdinge gore bu hesaplama

farkli tarzdaki metinlere uyarlanmalidir.'®®

Dillerde kelimelerin uzamasinin nedeni, genellikle kelimelerin eklerle (6nekler
ve son ekler) yapilandirilmasi ya da birlesik kelimelerin kullanilmasidir. Tiirkge, Fince,
Japonca, Korece, Macarca gibi diller morfolojik olarak eklemeli diller kategorisine gir-
mektedir. Eklemeli diller, kelimelerin sabit koklerinin sonuna veya basina ekler konarak
farkli kelimelerin tiiretilebildigi dillerdir. Eklemeli dillerde ayn1 kelimeye ¢ok sayida ek
gelebilmektedir.

163 Durchschnittliche Linge eines deutschen Wortes, http://www.duden.de/ (2 Kasim 2012)
164 R.SMITH, A.gk, 9
165 G.DOWDING, A.g.k., 11
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Tablo 2.3- Dillerin kelime uzunlugu dagilimlar:

Kelime say1s1

90,000 -
80,000 -+
70,000 + ~l-Afrikaans
—d—English (US)
60,000 - —=French
~#=German
50,000 - ~#~Italian
Italyanca ——Meraitic
........................ Almanca ——Portuguese (Brasil)
40,000 -+
Fransizca —4#—Russian
—i—Spanish
30,000 -+
y ~de—Swahili
20,000 -+
............ - ingilizce
10,000
0 ‘oo - EFiia-e-m-m Harf sayis

T T T——T TR TENT AT
1 2 3 4 5 6 7 B 9 101112 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22 23 24 25 26 27 28 19 30

2.2.4.1- Kelime Uzunlugunun Okunaklilik ve Okunabilirlige Etkisi

Psikolog Kevin O’Regan kelimenin uzunlugunun goziin “sakkadik” hareketlerini
etkiledigini ortaya koymustur; uzun kelimeler daha uzun siireli, kisa kelimeler kisa stireli
“sakkadik” hareketler olusturmaktadir. O’'Regan, aragtirmasinda kelimeye eklenen her
yeni harfin okuma performansini %3,3 diisiirdiigiinii saptamig,'* ve Ingilizcedeki “the’,

“was”, “had” gibi yardimc1 kelimelerin “saw”, “run” gibi diger {i¢ harfli fiillerden daha az

“sakkadik” harakete sebep oldugunu kanitlanmigtir.'s’

166 T.NAZIR - A. M. JACOBS et al. Letter Legibility and Visual Word Recognition, http://nivea.psycho univ-
paris5.fr/Papillon/Papillon.html (2 Kasim 2012)dan J. K. OREGAN, Lutilisation D’un Petit Ordinateur Dans
Létude Des Mouvements Oculaires. Informatique et Sciences Humaines, 7-12

167 E. CHEKALUK, The Role of Eye Movements in Perceptual Processes, 130dan J.K. OREGAN, Eye Guid-
ance In Reading: Evidence for the Linguistic Control Hypothesis, 501-509
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Ortalama kelime uzunlugu dilden dile degistigi i¢in, tipografik tasarimda bu
degisken faktor hesaba katilmalidir. Ornegin kelime seklinin olusmasinda énemli olan
“alt ve tist uzantilar”, uzun kelimelerde daha 6nemlidir ve birlesik kelimeleri yogun olarak
kullanan, uzun kelimelere sahip Iskandinav dilleri ve Germen dillerinden Almanca ve
Hollandacada, kelime sekline 6nemli katkilar1 olan alt ve iist uzantilar1 kisaltmak riskli

bir tasarim yontemi olarak degerlendirilebilir.'*

‘boodschappen "boodschappen

Sekil 2.37- Uzun kelimelerde, kelime seklinin bozulmamast

i¢in alt ve iist uzantilarin belirgin olmasi 6nemlidir.

a: Minion Pro Regular b: FS Lola Regular

Gotik yazida yer alan “uzun s” ve “kisa s” ayrimi, ayn1 zamanda Almancanin

uzun kelimeleri i¢in gergeklestirildigi diisiiniilen bir tasarim-yazim miidahalesidir. “Kisa
ve yuvarlak s” harfi, her zaman kelimeyi bitiren bir versiyon olarak kullanilmigken, ‘f’
harfine benzeyen “uzun ve ince s”, bir kelime ya da bir heceyi baglatmak, bazi1 durumlar-
da bir heceyi bitirmek i¢in (6ntindeki {inlii diigmiistiir) ve “-trans” 6n ekinin sonunda

169 «

kullanilmistir.’®® “Uzun s” versiyonu, tasarim farklilig ile birlesik kelimeyi ikiye bolerken,

ekleri isaret etmekte ve uzun kelimeleri bir miktar kisaltma islevini gérmektedir.

jagen, Heimjuchung Dredjjler (Dredhjeler),
tranjRription

Sekil 2.38-“sagen, Heimsuchung, Drechsler, transkription”
(Fette Fraktur, Weber Foundry, 1875/ Adobe)

Uzun okumaya dayali metinlerde “sag-sol blok” metin tasarimi, geleneksel bir
tasarim sekli olmasinin yani sira, daha dengeli ve diizgiin bir kompozisyon elde etmeye
de yaramaktadir. Ancak uzun kelimeler, metin “sag-sol blok” tasarlandiginda ve “tirele-
meden” kaginildiginda tipografik dokuda dengesiz bosluklarin olusmasina neden olup

“okunabilirligi” etkilemektedir. “Tireleme” yapmak tercih edildiginde ise, “tire” isareti-

nin kullanim siklig1 gérsel bir problem yaratmaktadir. Ingilizce gibi kelime uzunlugu

168 S.BEIER, A.g.k., 40
169 LINOTYPE, Instructions for the proper setting of Blackletter Typefaces, http://download.linotype.com/
free/howtouse/blackletter_e.pdf
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fazla olmayan dillerde iki ve ti¢ harfli kelimeler satir icerisindeki bosluklar1 daha rahat

doldurarak dengeli bir doku olusturabilmektedir.

Kelime uzunlugu fazla olan dillerle metin dizilirken, uzun kelimelerin neden
oldugu “nehir ve dereler’den kaginmak i¢in, satir uzunlugunu uzun tutmak bir ¢6ziim
olabilmektedir. Ornegin Kanada Maliye Bakanligr'nin Kurumsal Tasarim Yonergesinin'”
gorsel metin diizenlemesi ile ilgili agiklamalar béliimiinde (bkz. Sekil 2.39) Ingilizce ve
Fransizca olarak dizilmis cift dilli bir tasarim goriilmektedir. Iki metin arasinda benzer
bir tipografik doku amaglanmis ve Fransizcanin ortalama kelime uzunlugu Ingilizceye
gore fazla oldugu icin, Ingilizce siitun genisligi dar, Fransizca metin igin ise daha genis

bir stitun planlanmuistir. Bu sekilde Fransizca metin, daha “okunabilir” olmustur.

of du du Canada
l.l Treasury Board of Canada Conseil du Trésor
Federal Identity de coordination
Program de de marque
Background Historique

As with corporate identity pro-  Le programme de coordination de

is based on tous qui ont pour but
the use of corporate symbols demuneinnfzd'emmprhe
applied in conjunction with consiste essenticllement & employer
porate si serve to tement avec les titres des

1 organismes.
identi mmm“ﬁ-nof !A'siqnmmwvu‘l”lidendhulu

tha ansammmmant af Can.

Sekil 2.39- Kanada Maliye Bakanligr'nin Kurumsal
Tasarim Yonergesinden detay

Uzun kelimelerin tipografik dizgide olusturdugu dezavantaji 6nlemek i¢in ¢esitli
teknolojik yontemler aranmistir. Alman tipograf Herman Zapf, 1993’te yayimladig:
makalesinde'”! Gutenberg’in mitkemmel bir “griye” sahip metin dokusu elde etmek
i¢in tasarladig1 olagandis: ligatiirleri ve kisaltmalar: (toplam 290 adet) 6rnek verir ve
gliniimiizde ayni kaliteye “yazilim ve programlama dili” ile ulagilabilecegini 6ngoriir. Bu
ongori, Zapf’1 “Hz Programin1” iretmeye gotiirmiistiir. “Hz Program,” dengeli kelime
espasi ile “delikleri ve nehirleri” olmayan miikemmel grilikte bir metin alani yaratmay1
amaglamistir (bkz. Sekil 2.40).

170 Treasury Board of Canada Secreteriat, Design: Symbols, Typography Signatures, Colour, http://www.tbs-
sct.gc.ca/fip-pcim/man_1_1-eng.asp (20 Nisan 2013)
171 H.ZAPE About Micro-Typography and the Hz-Program, 283-288
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“Hz Programin”; mikro tipografi i¢in sagladig1 avantajlar sunlardir;

1- Metnin sag ve sol boliimleri i¢in “optik marjin dengeleyicisi” (optical margin
compensation),

2- Kabul edilir sekilde genisletilebilir ve darlastirilabilir harfler (scaling),

3- Bir kerning programu ile baglantili sekilde saniyede 100 kerning ¢iftinin de-
gerlerini hesaplama kapasitesi,

4- Sadece “negatif kerning” degil “pozitif kerning” imkani.

Dieses beinhaltet im wesentlichen
auch die Festlegungen und die
Klirungen solcher Begriffe wie
zum  Beispiel typographische
Schriftzeichen, Satz oder Text,
Sachdarstellungen (ber Schutz-
gegenstand, die Schutz-
bestimmung, Grundbedingung
auch fOr einen umfassenden
Schutz sowie weitere wichtige
schriftbezogene Besonderheiten,
Mit Inkrafttreten des Schriftge-
setzes, das sich auf das Wiener Ab-
kommen (ber besonderen
Rechtsschutz typographischer
Schriftzeichen sowie deren inter-
nationaler Hinterlegungen und
Protokollen dazu anlehnt, wird
dann auch selbstverstindlich
schnell der Wunsch nach einer
fachkundigen und fundierten In-
terpretation des Gesetzes laut.
Hierzu kann empfohlen werden,
das Buch »Der Schutz typo-
graphischer Schriftzeichen« von
Gilinter Kelbel zu lesen (Lit. Kel-
bel).

Dieses beinhaltet im wesentlichen
nuch die Festlegungen und die Kli:
rungen solcher Begriffe wie zum Bel
spiel typographische Schriftzeichen
Satz oder Text, Sachdarstellungen
Uber Schutzgegenstand, die Schutz
bestimmung, Grundbedingung auch
fir einen umfassenden Schutz so;
wie weitere wichtige schriftbezogene|
Besonderheiten. Mit Inkrafttreten
des Schriftgesetzes, das sich auf das
Wiener Abkommen {iber besonde
ren Rechtsschutz typographische
Schriftzeichen sowie deren interna
tionaler Hinterlegungen und Pro
tokollen dazu anlehnt, wird dann
auch selbstverstindlich schnell der
unsch nach einer fachkundigen|
nd fundierten Interpretation des|
esetzes laut. Hierzu kann empfohl
en werden, das Buch »Der Schutz
typographischer Schriftzeichen« von
Gilinter Kelbel zu lesen (Lit. Kelbel),

Sekil 2.40- ‘Hz Prograny ile dizilen metin bloku (sagda)
dengeli bir metin rengine sahiptir.

Uzun kelimelerin yani sira, bir ya da iki harften olugan kisa kelimelerin de metin
tipografik dokusunda “okunabilirlige” olumsuz etkisi vardir. Eger metinde bu kelimelerin
saysi fazla ise, metin dizgisi sol ve sag blok yapilmasa dahi, metin dokusunda “dereler
ve nehirlerin” olugsmasi kaginilmazdir. Sekil 2.41de goriilen Portekizce metinde kisa
kelimelerin etkisi nedeniyle, metnin “gevsek” durdugu ve satir hissinin bazi bolgelerde
azaldig1 goriilmektedir. Alttaki metinde baska hicbir parametre degistirilmeden kelime
espas1 %80 oranina gekildiginde satir hissinin kuvvetlendigi ve dikey olarak uzayan

“nehirlerin” azaldig1 goriilmektedir.
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a  Considerando que o reconhecimento da dignidade inerente a
todos os membros da familia humana e de seus direitos iguais e
inalienaveis ¢ o fundamento da liberdade, da justica e da paz no
mundo, considerando que o desprezo e o desrespeito pelos direitos
humanos resultaram em atos barbaros que ultrajaram a consciéncia
da Humanidade e que o advento de um mundo em que os homens
gozem de liberdade de palavra, de crenga e da liberdade de
viverem a salvo do temor e da necessidade foi proclamado como a
mais alta aspiragdo do homem comum, considerando essencial que
os direitos humanos sejam protegidos pelo Estado de Direito, para
que o homem néo seja compelido, como ultimo recurso, a rebelido
contra tirania e a opressdo, considerando essencial promover
o desenvolvimento de relacdes amistosas entre as nagoes,
considerando que os povos das Nac¢des Unidas reafirmaram, na
Carta, sua fé nos direitos humanos fundamentais, na dignidade e
no valor da pessoa humana e na igualdade de direitos dos homens
e das mulheres, e que decidiram promover o progresso social
e melhores condi¢des de vida em uma liberdade mais ampla,
considerando que os Estados-Membros se comprometeram a
desenvolver, em cooperagdo com as Nagdes Unidas, o respeito
universal aos direitos humanos e liberdades fundamentais ¢ a
observancia desses direitos e liberdades, considerando que uma
compreensdao comum desses direitos e liberdades é da mis alta
importancia para o pleno cumprimento desse compromisso.

b Considerando que o reconhecimento da dignidade inerente a
todos os membros da familia humana e de seus direitos iguais e
inalienaveis ¢ o fundamento da liberdade, da justi¢ca e da paz no
mundo, considerando que o desprezo e o desrespeito pelos direitos
humanos resultaram em atos barbaros que ultrajaram a consciéncia
da Humanidade e que o advento de um mundo em que os homens
gozem de liberdade de palavra, de crenga e da liberdade de viverem
a salvo do temor e da necessidade foi proclamado como a mais
alta aspiragcdo do homem comum, considerando essencial que
os direitos humanos sejam protegidos pelo Estado de Direito,
para que o homem nao seja compelido, como tltimo recurso,
arebelido contra tirania e a opressao, considerando essencial
promover o desenvolvimento de relagdes amistosas entre as nagdes,
considerando que os povos das Nac¢des Unidas reafirmaram, na
Carta, sua fé nos direitos humanos fundamentais, na dignidade e no
valor da pessoa humana e na igualdade de direitos dos homens e das
mulheres, e que decidiram promover o progresso social e melhores
condigdes de vida em uma liberdade mais ampla, considerando
que os Estados-Membros se comprometeram a desenvolver,
em cooperac¢do com as Nacdes Unidas, o respeito universal aos
direitos humanos e liberdades fundamentais e a observancia desses
direitos e liberdades, considerando que uma compreensao comum
desses direitos e liberdades ¢ da mis alta importancia para o pleno
cumprimento desse compromisso.

Sekil 2.41- a: Portekizce metin, Times New Roman Regular,
10,5/12 pt ve normal kelime espasi ile dizilmistir.
b: Portekizce metin, Times New Roman, 10.5/12 pt

ve kelime espasi %80 oraninda azaltilarak dizilmistir.
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2.3- Metin Tipografik Dokusunda Kiiltiirel Tercihler

“Okunakliligin” ve “okunabilirligin” “asina olma” ile iliskisi ortaya konmustur.
Okumanin salt teknik bir siire¢ oldugu diisiiniilmemektedir. Bu nedenle, “iyi tipografi,
sadece yazinin kendisinin bilgisini degil, ayn1 zamanda yazi formlarinin ve insanhigin
tecriibe ettigi diger seylerin arasindaki iliskiyi anlamay1 da gerektirir”'’? Latin yazisi, ¢ok
cesitli kiiltiir ve tarihgeye sahip diller i¢in kullanilmaktadir ve bu dillerin Latin alfabesi
ile kurdugu ve gelistirdigi iliski farklidir. “Her alfabe, bir kiiltiirdiir ve her kiiltiir tarihin
kendine has versiyonuna ve gelenek birikimine sahiptir”'”* Yazi tasarimina yanstyan

kiiltiirel farkliliklar, matbaanin icat edildigi donemlerde daha da belirgindir.

Matbaanin icat edildigi, metinlerin Latince yazilmaya baslandig1 dénemden
hemen sonra, Avrupanin gesitli kiiltiir merkezleri kendi ulusal dilleri ile bask: yapmaya
baslamis ve yazi karakterlerinde “ulusal stiller” olugsmaya baglamistir. Zaman i¢inde

“Garamond” yaz1 karakteri Fransizca, “Caslon” Ingilizce ve “Bodoni” yaz1 karakteri de
[talyanca ile iliskilendirilmistir'”* (bkz. Ek 7). Caslon yazi1 karakteri, 18. yy’in ortalarinda
Ingiliz dergi ve gazetelerinin vazgecilmez yazi karakteri olmustur.'”* 1925 senesinde dahi,
[talyanlarin &viing kaynag: iinlii sair Dante'nin “La Vita Nuova” eserinden sonelerin yer
aldig1 225 kopya, “Officina Bodoni” yaz1 karakteri ile basilmistir. Fransiz Mahkemesi,
Kraliyet Tipografi Claude Garamond'un harflerini resmi yazi karakteri olarak uzun yillar

kullanmugtir.'”®

Gegtigimiz ylizyilin basinda, iilkeler gorsel kiiltiiriin bir pargasi olan yazi karak-
terleri ile ilgili gii¢lii duygular beslemeye devam etmistir. Yazi tasarimcilary, tiretimlerinin
biiyiik bir kismini kendi dillerini temel alarak olusturmus ve ulusal tipografi gelenekle-
rini tasarimlarinda siirdiirmiistiir. Ornegin Ingiliz tipograf Stanley Morison, 16. yiizyil

Fransiz tasariminin (biraz da Flaman etkisinde) bir adaptasyonu olarak “Times New

172 R.BRINGHURST, A.g.k., 122

173 R.BRINGHURST, A.g.k., 142

174 E.RUDER, A.g.k., 44

175 TYPEFOUNDRY, A lost Caslon type: Long Primer No 1, http://typefoundry.blogspot.com/ (14 Aralik
2012)

176 LINOTYPE, Font Designer - Claude Garamond, http://www.linotype.com/ (14 Aralik 2012)
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Roman” yazi karakterini tasarladiginda (1931), Fransiz otoriteler bu yazi karakterini stil
olarak fazla “Anglo-saxon” olmakla suglamislardir.”” Monotype Font $irketi, Fransadan
gelen elestirileri susturmak ve Fransiz piyasasinda basar1 saglamak i¢in Fransiz tipog-
rafi tarihgisi Maximillien Vox’un direktifleri ile 6zel bir Fransiz versiyon hazirlatmistir.
Vox’un 14 karakter tizerinde yaptig1 degisiklikler ile “Times Roman” yazi karakterine,
Kraliyet Tipografi Philippe Grandjean’in 1693 senesinde tasarladigi Romain Du Roi’nin
sofistike stiline ait 6zellikler eklenmistir. ‘C’, ‘C}, ‘G, ‘Q, ‘R’ majiiskiil harfleri, ‘C;, ‘C’, ‘G,
‘Q, R, ‘G; ‘Q; R kiigiik-biiyiik (small caps) harfleri ve ‘g, ‘6’ miniiskiil harfleri alternatif

karakterler ile degistirilmistir.

* A l'occasion du Festival de RiGA, on projettera des ceuvres aussi
différentes que La Quéte du Graal de GREGORY QUINN, La Ronde,
et un court métrage indien, Rikki-tikki-tavi, d’aprés RUDYARD
KIPLING. Ce festival sera placé sous le patronage du MARQUIS DES

® A P’occasion du Festival de RiGA, on projettera des ceuvres aussi
différentes que La Quéte du Graal de GREGORY QUINN, La Ronde,
et un court métrage indien, Rikki-tikki-tavi, d’aprés RUDYARD
KIPLING. Ce festival sera placé sous le patronage du MARQUIS DES

Sekil 2.42- Times New Roman yazi karakterinin Fransizca i¢in
yapilan modifikasyonu ve orijinalinin karsilagtirilmast.
a: Seri 327 Times New Roman (standart karakterler)

b: Seri 827 Times New Roman (Fransizca versiyonu)

Diger bir 6rnek, Alman yazi tasarimina “Gotik” yazi stilinden miras kalan
ozelliklerdir. “Futura” (1927) yazi karakterinin ‘@’ ve ‘g’ harfleri, o dénemin diger birgok
Alman yazi tasariminda goriildiigii gibi “tek katl” (one storey) olarak tasarlanmustir.
Serifli yazinin tek katli stilinin adaptasyonu, Alman niifusunun biiyitk gogunlugunun
o donemde heniiz “Gotik” yazi karakterinin tek katli stiline alistk olmasina baglanabilir.

Aynizamanda tek katli stilin yalinligy, serifsiz karakterlerin yalinhgi ile uyusmaktadir.'”

| u g b q g
Sekil 2.43- a: Gotik stilde bir yaz1 karakteri

b: Serifsiz bir yazi karakteri,
(Futura, Paul Renner, 1927)

177 C.BIGELOW - K. HOLMES, The Design of a Unicode Font, 1008
178 MONOTYPE LTD, Monotype Recorder, 74
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1900’lerin bagi, Avrupanin diger uluslarinin da kendi ulusal yazi stillerini aradig:

bir ddnemdir. Waldemar Zachrisson, (1861-1924) 1910 senesinde, Isvec dilini dikkate

alarak, Iskandinav bir yaz1 yiizii elde etmek amaciyla, “Nordisk Antikva” (Iskandinav

Antik-Genzsch Antikva) yazi karakterini tasarlamigtir.'”” Bu karakter, resmi Isve¢ yazi
karakteri olarak diisiintilmiis ancak popiilaritesine ragmen hi¢bir zaman bu amagla

kullanilmamigtir. 1951 senesinde Karl-Erik Forsberg tarafindan tasarlanan “Berling

Antikva” yazi karakteri, diger bir Isve¢ yazi tasarimidir. Giiniimiiz yazi tasarimcilari igin,
o donemde belli bir ulusal stil ve dil hedeflenerek tasarlanmis bu yazi karakterleri bir

¢ikis noktas: olmustur. 2006da Stefan Hattenbach, “Torocco” isimli yazi karakteri ile

“Nordisk Antikva” yazi karakterinin giincel bir yorumunu gerceklestirmistir. 2007 yilinda
ise, Orjan “Nordling Berling Nova” yazi karakteri ile “Berling Antikva” yazi karakterini

yeniden ele almistir. Bu yazi karakterlerinin her biri serifli ve antik stile sahip olmalarina

>

ragmen, basit, minimal, modern goriiniimleriyle, amaglandig1 gibi “Iskandinav etkisine’

sahiptir.
¢ Skrivaren har dnda till 1450-talet
stavsformernas danare och pionjar
Friedrich Nietzsche, cin presteson fraa Sachsen, Gutenbergs uppfinning att fram
ar fodd i ein landsby ved Liitzen 1844. Fyrste ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU
storhendet i livet hans var, at «Gud deydde» Mdnga véinde sig mot naturalisme

for han 2: han misste si barnetru. Og endaa nyttighetsdyrkan och skildrade géirn
hadde han vore szl 1 denne trui, fOl‘tél han; ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTU

b ’ 1
He won't tell you this. s g 16T [N EAT & SLEEP

See it in the stains on his hands and his

ﬁ d t The Wonderful Adventures of Nils

C On e n “To think that you can laugh; you, who have met with the most

SMILE — AND SKIN WORN BY 65 YEARS OF CARE terrible misfortune that can possibly happen to a human being!”
thought he. And for a moment he was pretty serious; but it

as ke ep er Of the land. wasn't long before he was laughing again.

Sekil 2.44- a: Nordisk Antikva, Waldemar Zachrisson, 1910
b: Torocco, Stefan Hattenbach, 2006
c: Berling Antikva, Karl-Erik Forsberg, 1951
d: Berling Nova, Orjan Nordling, 2007

Oldrich Menhart (1897-1962) Cek tipografisinin en 6nemli isimlerinden biridir.
Doéneminin diger bir¢ok kaligraf ve tasarimcilar: gibi o da tipografik olarak ulusal bir
“Cek stili” bulmaya ¢aligmistir. Bunu gergeklestirirken, kisisel bir yaklasimdan ziyade

dilin so6zdizimsel 6zelliklerini, kelime yapisini, sik kullanilan harflerini ve diyakritik

179 S. HATTENBACH, Taracco_ Typeface_ Specimen, http://www.macrhino.com/ (21 Aralik 2012)
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isaretler ile ilgili zorluklarini ele almistir; ulusal ambiyans ve karakteri dilin 6zellikleri
ile vurgulamistir.'® Yeni kusagin Iskandinav tasarimcilar1 gibi, 2010 senesinde Veronika
Burian, o donemin Cek yazi tasarimi anlayisindan esinlenerek, “Maiola” isimli modern

bir yazi karakteri tasarlamistir.

a

ABCDEFGH ’
[JKLMNOPQRSTUVWXYZ FF MalOla
ACEEINORTUUYZ ' ' '
abedefghijklmnopqrstuvw MalOla ltallc
xyzftfiflacdédinoistutyz®

Sekil 2.45- a: Parlament, Oldfich Menhart, 1950
b: FF Maiola, Veronica Burian, 2010

1950’lerden itibaren modernizmin etkisi ile tipografide; islevsellik, nesnellik,
bilimsellik gibi kavramlar 6n plana alinmistir. Jan Tschichold, 1928 yilinda yayimladig:
“Yeni Tipografi” kitabinda, tipografinin 6ziiniin “netlik” oldugunu ilan etmistir. Tipogra-
fik metinde doku 6zellikleri “homojenlik” ve “tektiplik” olarak yeniden tanimlanmustir.
Bu donem ayni zamanda uluslararasi iletisimin arttig1, ¢ok dilli tasarim siparislerinin
olustugu bir donemdir; kiiltiirler @istii tektip bir goriintii ve anlayis, yazi karakteri ta-
sariminda da yaygin goriis haline gelmistir. Adrian Frutiger, belli bash dillerde ayni
tipografik doku rengini elde etmek i¢cin “Meridien” (1957) yazi karakterini tasarlamistir.
“Meridien” yazi1 karakteri asagtya dogru genisleyen hatlary, sivri serifleri ile bircok dilde
benzer bir doku sergilemektedir (bkz.Ek 6). Adrian Frutiger, 1957 senesinde tasarladig1
serifsiz yazi karakteri “Univers”i “desen (motif) iiretiminde Isvigre titizliginin, Fransiz

12181

zarafetinin ve Ingiliz hassasliginin bir sentezi”'®! olarak tanimlamis, tasariminda hedef-

ledigi “kiiltiirleraras1” yaklasimi bu sekilde dile getirmistir (bkz.Ek 6).

Giiniimiizde tipografide uluslararasi yap1 korunurken, postmodernizmin etkisi
ve teknolojik imkanlarin gelisimi ile farkli dillerin tipografik gosterimi ve dil 6zellikleri
hakkindaki arastirma, “kiiltiirel tercihler” iizerinden yeniden baslamistir. Postmodernizm,
her alanda oldugu gibi tipografi alaninda da yerel olana ilgiyi artirmis ve farkliliklarin

o6nem kazanmasini saglamistir. “Opentype” font formatinin gelistirilmesi, diinyadaki

180 V.BURIAN, Oldrich Menhart Calligrapher, Type Designer and Craftsman, 52
181 S. GARFIELD, A.g.k., 139
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tiim dillerin karakterlerinin bir font i¢inde yer almasina olanak saglamis, dillerin ti-
pografik dizgide dogru ifadesi i¢in ¢ok 6nemli bir yenilik olmustur. Yerel farkliliklara
ve kiiltiirel tercihlere duyarl yazi tasarimecilari, dillerin kiiltiirel ambiyanslarini ifade
etmek i¢in dilleri aragtirmaya ve kiiltiirel tercihlere dayal: farkliliklar: ortaya ¢ikaracak
yazi tasarimlari iretmeye baslamistir. Bu gelisme, “geleneksel ve Bati merkezli anlayisin
ihmal ettigi diller” i¢in yeni bir sanstir.'®?

Bu nedenle, teknik imkanlardan daha da 6nemlisi, dillerin farkliliklarina ilgi
ve saygt duyan duyarli tasarimcilarin artmasidir. Polonyali yazi tasarimcisit Adam
Twardoch, Lehgede kullanilan ve “Unicode” sisteminde “tiz vurgu imi” (acute) ile ayn1
degerde kategorize edilen “kreska” (kreseczka - heniiz resmi bir isimlendirme yapilma-
muigstir) isaretinin ilk bakista “tiz vurgu imi” gibi gériindiigiinii; ancak geleneksel olarak
tercih edilen formunun, daha dikey ve saga kaydirilmis olarak konumlandirildigini
vurgulamaktadir.'® Dil ve tipografik gelenek ile ilgili bu “kiiltiirel bu tercih”, “OpenType”
formatinin getirdigi yeniliklerden biri olan “secimli glif 6zellikleri” (contextual ligatures

vb.) sayesinde, gliniimiizde ifade edilebilme sansina sahiptir.

a’ ”” a b"

Sekil 2.46- a: ITC Souvenir Bold yazi1 karakterinde “tiz vurgu” imi
b: ITC Souvenir Bold yazi1 karakterinde “kreska” isareti

Benzer durum Cek tipografisinde de mevcuttur; Cek tipograf Oldfich Hlavsa
(1889-1936) “Bodoni” ve “Empriana” yazi karakterlerinin Cek versiyonlarini karsi-
lastirdiginda “Bodoni’nin @’ ve ‘y’ harflerinde bulunan “carca” (vurgu [acute] imine
benzer) aksaninin yuvarlak “bitislerinin” uygun olmadigini ve “Bodoni nin “ters sapka”
(hacek; ‘¢, z’ ve ‘n” harflerinin tizerinde) isaretinde, “diizeltme” (circumflex) isaretinin
ters ¢evrilmis halinin kullanildigini ve yurt disinda dokiilen tiim yazi karakterlerinin
bu yiizden Cek karakterlerini bozdugu belirtmistir. Hlavsa'ya gore, “Bodoniye kiyasla

“Empiriana” yazi karakterinin “ters sapka” isareti daha dogrudur.'®

182 D. EARLS, A.g.k., 111
183 A. TWARDOCH, Polish Diacretics: Kreska, http://www.twardoch.com/ (23 Aralik 2012)
184 V.GAULTNEY, A.g.k., 16-17
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b
a/é' I?v o 2,V rv-(Iv °o rv
Sekil 2.47- a: Bodoni, Morris Fuller Benton, 20. yy bagt

b: Empiriana, Oldfich Menhart, 1920

Her gorsel problem beraberinde kiiltiirel bir a1 getirmektedir. Verilen tipografik
kararlar her zaman bilingli degildir; bazen hesaplanmis bir karardan ziyade kiiltiirel bir
tercihten dolayidir. Her kiiltiir, tarihin kendine ait bir versiyonuna ve gelenek birikimine
sahiptir. Kiiltiirel birikimin yarattig1 farkliliklar, yazi tasariminda bir tehlike degil, ak-
sine bir zenginlik kaynagidir ve dillerin, tipografik olarak dogru ifade edilmesi i¢in cok
onemlidir. Robert Bringhurst tipogratiyi “idealize edilmis yaz1’,'* tipografi ve tipograf-
larin gorevini ise “diisiince, kimlik ve dilin karmagikligini ve ¢esitliligini 6ne ¢ikarmak”
olarak tanimlamustir.'® Bringhurste gore, iletisimin en biiylik diismani “aynilagtirmak”tir.
Diyakritik isaretler ve diger yerlesmis kiiltiirel tercihler, 6zellikle Latin kékenli alfabe-

leri “latinize” olmaktan kurtarmak ve dilin 6zellikleri ile kiiltiire] ambiyans1 yansitmak

acisindan 6nemlidir.

2.4- Karakter Kodlama ve Klavyeler

Hareketli metal harfler ve matbaanin bulunusundan sonra, tipografide yasanan
en bityiik devrim, bilgisayar teknolojisidir. Yeni teknoloji beraberinde dillerin yazili
ifadesinde yeni problemleri getirmistir; bilgisayar sistemleri ve klavyeler tiim dillerin
karakterlerini temsil etme imkanina yakin bir zamanda sahip olmustur. 1960’larda bil-
gisayar sistemleri ilk defa kullanilmaya baslandiginda, sadece temel Latin alfabesinin
26 harflik mintiskiil, majiiskiil harf seti ve birka¢ noktalama isaretini icermekteydi. Bu
karakterler, Ingiliz alfabesini temel alan 7-bitlik ASCII (Amerikan Standart Bilgi Kodu)
teknolojisinin “yazdilabilir” karakterleriydi. Sadece 94 karakterden olusan bu set giinii-

miizde halen bazi1 uygulamalarda kullanilmaktadir.

185 R. BRINGHURST, A.g.k., 19
186 R. BRINGHURST, A.g.k., 89
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8-bit teknolojisine gecilince, sisteme 128 kod alani daha eklenmis ve genisletilmis
ASCII sisteminde agilan yeni yerlere, bazi Bat1 Avrupa iilkelerinin dilleri i¢in gereken
karakterler yerlestirilmistir. Latin-1 karakter seti (ISO/IEC 8859-1) ad1 verilen bu yeni
sisteme, 96 karakterlik temel ASCII karakterlerine ek olarak Almanca, Ispanyolca, ‘o’
ligatiirii disinda Fransizca, 1talyanca, Portekizce ve Iskandinav iilkelerinin dilleri i¢in

gerekli tiim karakterler eklenmistir.

A0 s e N () *+, - ./ P gy s 006
0123456789 :;<=>?2 °4+23 7"y - 1°7il3y
@ABCDEFGHIJKLMNDO AAAAAAECEEEREI I II
POQORSTUVWXYZI[\]"_ PNOOCOOOXx@UUUUYDPS
"abcdefghijklmno adadaadiaeceéeééiiii
pgrstuvwzxyz{]| } ~0O Ao b6d6d6o6+puullyby

Sekil 2.48- a: Yukaridaki 96 karakter, ASCII karakter setidir.
Sol tist kosedeki ilk karakter ‘bosluk, sag alt
kosedeki karakter ise kontrol (DEL) karakteridir.
b: 8 bit teknolojisinde Latin-1 takviyesi

“Latin-1” Dogu Avrupa dilleri i¢in yeterli olmadigindan, 8-bitlik teknolojinin
tizerinde yeni setler olusturulmustur. “Latin-2” Dogu Avrupa dillerini (Lehge, Cekge,
Macarca vb.), “Latin-3” Giiney Avrupa Dillerini (Tiirk¢e, Maltca, Esperanto vb.) ve
“Latin-4” Baltik Ulkelerinin dillerini (Litvanyaca vb.) kapsamaktadir. Buradaki problem
bir dilden diger dile gecilmek istendiginde, her seferinde, bir setten digerine gecilmesi
zorunlulugudur. MS Word 97’nin ortaya ¢ikisi ile birlikte (devaminda Word 2000, Word
XP ile birlikte) kullanicilara set degistirmeden cesitli karakterlere ulagabilme imkéani

saglanmigtir.

1990’lara kadar olan sistemlerin hi¢biri, Avrupa disindaki dilleri kapsamamaktadir;
ornegin o déonemde Cinceyi yazmak igin gereken binlerce farkli karakteri barindiracak
bir sistem heniiz ortaya ¢tkmamustir. 1991 senesinde Kaliforniyada, uluslararasi software
ve bilgi standardizasyonunu gelistirmek amaciyla “Unicode Konsorsiyumu” kurulmustur.
Tiim bilgisayar iireticileri ve Apple, Compaq, Hewlett-Packard, IBM, Microsoft ve Sun
gibi yazilim iireten sirketlerin temsilcilerinden olusan bu kurul, diinyadaki tiim dillerin
karakterlerini standardize eden “Unicode sistemini” gelistirmis ve tiim karakterler bir

kod numarasi ile adlandirilmistir (U+xxxx gibi). Unicode’un iigiincii versiyonu Orta
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Asya, Gliney Asya, Dogu Asya iilkeleri gibi tiim diinyanin yazi bi¢imlerinden ve alfabe-
lerinden 49.194 karakteri kapsamaktadir. Bu karakterlerin 25.000den fazlas: yalnizca
Cincedir. Unicode sisteminde diyakritik isaretler de ayr1 bir karakter olarak gosterilmistir

ve “Onceden hazir” (premade) olarak adlandirilmaktadir.

Bilgiyar sisteminde klavye, elektronik anahtar gorevi goren gesitli tuslarin dii-
zenlendigi ve bir araya getirildigi bir yazi yazma aracidir. Farkli iilkelerde farkli klavyeler
kullanilmaktadir. Bu klavyelerin farki, diyakritik isaretlerin nerelere yerlestirecekleri
konusundaki yaklasimlaridir. Windows ve Mac sistemlerinde Ingiliz, Amerikan, Ma-
car vb. farkli kod sayfalariyla iligskilendirilmis klavye sistemleri secilerek klavyeler aras:
degisim yapilabilmektedir. Baz1 durumlarda diyakritik isaretli bir karaktere bir klavye
tusu atanmis olabilir; 6rnegin Alman ve Isveg klavyelerinde @ ve ‘¢’ harfinin ve Fransiz
klavyelerinde ‘¢ karakteri ayri1 bir tus olarak vardir. Bazen daktilolarda kullanilan sisteme
benzeyen bir yapi ile fazla kullanilmayan bir tusa bir diyakritik isaret atanmis olabil-
mektedir. Kullanic1 6nce diyakritik isareti sonra temel karakteri kullanarak diyakritik
isaretli harfi yazabilir. Genellikle Dogu Avrupa (Cek klavyesi gibi) klavyelerinde durum
boyledir.
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3. BOLUM: TURKCENIN OZGUN DIL MOTIFi VE FREKANSLARININ
OKUNAKLILIK VE OKUNABILIRLIGE ETKISI

Buboliimde, Tiirk¢enin 6zgiin dil motifi ve frekanslari arastirilmakta ve Tiirkceye
6zgli motif ve frekans 6zelliklerinin tipografik basili metinde “okunaklilik” ve “okuna-
bilirlik” tizerine etkileri tartisilmaktadir. Tiirk¢enin 6zgiin dil motifi ve frekanslari, 5
adimda ele alinmaktadir;

1. Turkee ve Latin kokenli yeni Tiirk alfabesi ile ilgili genel bilgiler

2. Diyakritik isaretler

3. Sik kullanilan harfler

4. S1ik kullanilan harf gruplari

5. Kelime uzunlugu

3.1- Tiirkge ile Ilgili Genel Bilgiler

Ayni kaynaktan ¢ikan ve koken bakimindan birbirlerine yakin diller, bir dil
ailesi olustururlar. Hint-Avrupa dilleri, Sami dilleri, Bantu dilleri ve Cin-Tibet dilleri
yeryiiziindeki baslica dil aileleridir. Yerytiziindeki diller yap: bakimindan ise ii¢ gruba
ayrilmaktadir: Tek heceli diller (Cin-Tibet dilleri), eklemeli diller (Tiirk¢e, Macarca gibi)
ve ¢cekimli diller (Hint-Avrupa dilleri, Sami dilleri).

Tiirkge, Ural-Altay dilleri grubuna mensuptur. Ural-Altay dilleri arasindaki yakinlik
kokenden ziyade yap1 birligidir, bu nedenle tam bir aile olarak kabul edilmemektedir.'®”
Ural-Altay dil ailesinin Ural kolunda Fince, Estonca, Macarca gibi diller bulunur. Altay
kolunda ise Tiirk dilleri, Mogol dilleri, Kore dili, Tunguz dilleri, Japonca bulunmaktadir.

Tiirkgenin de aralarinda bulundugu Altay dillerinin ortak 6zellikleri su sekildedir:'*

187 M. ERGIN, Tiirk¢enin Dil Bilgisi, 8
188 N.DEMIR - E. YILMAZ, Ural-Altay Dilleri ve Altay Dilleri Teorisi, 395
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1- Altay dillerinin en basta gelen 6zelligi ses uyumudur; tinliiler arasinda uyum
ve kurallilik s6z konusudur. Tiirk¢ede bu ses uyumlarina “biiytik iinli uyumu”
ve “kii¢tik tinlti uyumu” ad1 verilmektedir. “Biiyiik iinlit uyumuna” gore sozciik
icerisindeki “kalin” tinliileri {A, I, U, O} “kalin” iinliiler, “ince” {inliileri {E, I, U,
O} “ince” tinliiler takip etmektedir. “Kiigiik iinlii uyumu” kural iki yonlidiir:
ilk hecede “diiz” iinlii {A, E, I, I} varsa sonraki hecelerde de “diiz” {inlii bulun-
maktadir. Birinci hecede “yuvarlak” tinlii {U, O, U, O} varsa bunu izleyen ilk
hecede “dar yuvarlak” {U, U} veya “genis diiz” {A, E} tinlii bulunmaktadur. Tiirkce
kelimelerde {O, O} vokalleri yalnizca ilk hecelerde yer almaktadir. Tiirkgede
kelimelerin %58,8’1i “biiyiik tinlii uyumuna’, %72,2’si “kii¢iik iinlii uyumuna”
uymaktadir.'"® Ancak kelimeye eklenen ekteki sesli harf, kelimenin son sesli
harfi ile mutlaka uyum géstermektedir. Ornegin “kitap” kelimesi “biiyiik iinlii
uyumuna’ uymamakta, ancak kelimenin sonuna gelen ¢ogul eki (-lar) son sesli
harf ile uyum gostermektedir.

2- Altay dillerinin hepsi eklemelidir. Yeni kelimeler genellikle koke ekler getiri-
lerek tiiretilmektedir. (Hint-Avrupa dilleri ¢ekimlidir.) Bu diller, “6n ekli” ya da
“son ekli” olabilmektedir. Tiirk¢e son ekli bir dildir.

3- Hint-Avrupa ve Sami dillerinde kullanilan cinsiyet belirten edatlar, Altay
dillerinde bulunmamaktadir.

4- Sozdiziminde normal bir ciimledeki unsurlarin siralanisi, 6zne - nesne - yiik-

lem seklindedir.

3.2- Latin Kokenli Yeni Tiirk Alfabesi

Tiirkge, Latin afabesi ile ilk defa 13. yy'da Italyan ve Alman rahipleri tarafindan

yazilmistir.'*® Tiirkge metinleri Latin alfabesi ile yazma ¢abalari, 13. yiizyildan sonra

da devam etmistir; Osmanli ile ticaret yapma istegi ya da “sark” kiiltiiriine duyulan

ilgi, Turkge sozliiklerin, gramer kitaplarinin ve edebiyat eserlerinin Latin alfabesi ile

189 M. E. DALKILIC - G. DALKILIC, A.g.k., 150
190 A. YENISAN, Tarih Boyutu i(,inde Alfabe Sorunu ve Tiirk Harf Devrimi, 25
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THEVENOT T CHELEBINUNG:
HHAZRETINEH

SEFER KITABI-SINUNG.
UZREH GAZELLER.

HErneh guzel ola deria jozindeh,
Herneh dakhi guzel ola qaradeh;,

T'chiqarop qaleminden ganimetlua.
Zthoureh gheturdy amdgian rigbetlu:
Siz oni taqlid idup, ichlerugnuz
Kerimi muft bizeh baghichlar-fegnuz ;-
Kitabugnuz cherif 4lemdeh qaboul
Oladgiaq, bizeh 42iz dur né maqbon!:
Ani taflnif itmek itchun, ghendugnoz.
Varup ghiezop duniai dolachdognuz:.
Hem kablietugnuz 4zim her jerden
Filhhag télim eder vé her maqlougden::
Lakin chuhretung leh ben oloup ickdil ,
Kitabden chikiaiet ittugumi bil:
Bon mezbour hhaqqi bir Lerreh ekfiitti,
Qatchan flavachanir rivayet itti:
Neqadar duchurdung bou flavachindeh?
Mechhour kim bilmez{ah her franqiftandeh ?
Dznucq olan dmeluneh fakhroni

¢ Aifti banga, hem jararlighuni:
Pirougj fenden, n-itchun ya Pehlevan:

Ghizlerfen dilaver fenong Kirevan?

LA CROIX P.\A-.'-T-I.S:'.
Targ Jr:ﬁu':& FaranfasPadichabi-

g Keptids bem tergimeni,
Ay

Sekil 3.1- La Croix Paitis'in 1665’te Latin
harfleriyle yazdig1 Tiirkge bir gazel
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yazilmasini tegvik etmistir."! Ornegin Jean Thévenotnun 1665 tarihinde garka yaptig
yolculugu anlattig1 eserinin giris kisminda, La Croix-Paitis tarafindan Latin alfabesiyle
yazilmis “Gazel” bagligini tastyan bir siir bulunmaktadir (bkz. Sekil 3.1). Metinde kullani-
lan “grafemler” (anlam ayirt edici en kiigiik birimler) ile temsil edilen Tiirk¢e “fonemler”
(sesler) Latin harflerine eklenen diyakritik isaretler yerine genellikle digraflardan (tek
sesi ifade eden iki harf) olusmaktadir. Ornegin ‘¢ sesi i¢in ‘tch’ veya ‘ch’, ‘s’ sesi icin ‘ss’

harfleri kullanilmistir.

Latin harflerinin, Tiirkiyede ve Tiirk dilinde ilk uygulanisi, 1730 yilinda Osmanlrya
matbaay1 getiren Miiteferrika Ibrahim Efendi'nin yabancilara Tiirk¢e 6gretmek icin
hazirlatip bastirdig1 bir gramer kitabinin sonuna eklenmis konugma 6rneklerinde
goriilmektedir.'> Atatiirk’iin, Alfabe Devriminden ¢ok dnce, Fransizca imlasiyla ve Latin
harfleri kullanilarak yazdig: Tiirkge mektuplar mevcuttur."” Posta pullary, telgraflar, kagit
paralar vb. iistiinde bulunan Fransizcanin da etkisi nedeniyle, Osmanlida aydinlarin

yanu sira halk kitleleri de Latin alfabesine uzunca bir zamandir aginadir."*
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Sekil 3.2- Mustafa Kemal Atatiirk’iin, Harf Devrimi'nden 14 y1l
once, Latin harfleriyle yazdig1 ilk Tiirk¢e mektupta

gegen bazi harfler ve karsiliklar: soyledir; (dj): (c) veya
(6), (ou): (u), (ei): (i)

191 N.E DURU - R. DURU, La Croix Paitis’in 1665’te Latin Harfleriyle Yazdig: Tiirk¢e Bir Gazel, 223
192 G. AKCURA, Tiirkiye Matbaacilik Tarihi, 96dan E. R. UNAT, Latin alfabesi’nden Tiirk alfabesine
193 M. OZVERIM, Mustafa Kemal ve Corinne Liitfii

194 G.AKCURA, A.g.k., 96
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Tiirkgeyi yazmak i¢in Latin alfabesinin resmi olarak kullanilmasi, Tiirkiye
Cumbhuriyetinin kurulmasindan sonra, 1 Kasim 1928de “Harf Devrimi” ile baglamuistir.
Tiirk harflerinin kabulii ve uygulamasi hakkindaki 1353 sayili kanun 1 Kasim 1928de
oybirligi ile kabul edilmis, 3 Kasim 1928'de Resmi Gazetede yayimlanarak yiiriirliige
girmistir. Kanunun 4. maddesine gore; 1928 senesinin Aralik ayinin baglangicindan iti-
baren Tiirkge 6zel veya resmi levha, tabela, ilan ve sinema yazilari ile Tiirkge 6zel ve resmi
gazete, risale ve dergilerin Tiirk harfleriyle basilmasi ve yazilmasi mecburi kilinmistir.
5. maddeye gore ise, 1929 senesinin Ocak ay1 baslangicindan itibaren Tiirkge basilacak
kitaplarin Tiirk harfleriyle basilmasi zorunlu tutulmustur. Madde 9da biitiin okullarin

Tiirkge yapilan derslerinde Tiirk harflerinin kullanilmasi gerekliligi belirlenmistir.

Latin kokenli yeni Tiirk alfabesi su harflerden olusmaktadir: 8 sesli harf; A, E, 1,
I,O,0, U, Uve 21 sessiz harf; B,C,C,D,E G, G, H,, K, L, M, N,BbR,S,$, T, V, Y, Z.
Harflerin kiiglik harf olarak yazilislar1 su sekildedir: sesli harfler; a, e, 1, i, 0, 6, u, @ ve

sessiz harfler; b, ¢, ¢,d, £, g, 8 h,j, kL, m,n,p,1,s5,5, t, v, y, z.

Latin kokenli yeni Tiirk alfabesi olusturulurken seslerin hangi harflerle gosteri-
lecegi uzun tartigmalar sonucunda belirlenmistir. Alfabeye karar verilirken “diyakritik”
imlere sahip harfler (1, 6, @, ¢, s’ ve ‘¢’) konusunda yogun tartismalar yasanmis ve sebep
olacaklar: tahmin edilen yazim ve ‘okunaklilik’ zorluklar1 nedeni ile bu imlerden kagi-
nilmasi gerektigi diistiniilmiistiir. Ornegin ¢’ ve ‘s’ harflerinin altindaki isaretlerin (sedil)
problem yaratacagi, bunlarin yerine ‘¢’ ve x” harflerinin alinmasi gerektigi goriis olarak

195 <3

belirtilmistir."” 1’ harfinin yani sira 1" harfinin de alfabede bulunmasi nedeniyle ‘uzun i

(1)’ harfi yerine ‘y” harfinin kullanilmasi 6nerilmistir. 1, ‘' ve ‘I’ harflerinin birbirleri ile
karigtirildig: belirtilmistir.”® 6’ ve @’ harflerinin ve ‘u; ‘o’ ve ‘0" harflerinin birbirlerine
benzediginden bahsedilmis ve ¢} s’ ve ‘¢'nin zor yazilmasi tartisilmistir.'”” Miniiskil T
harfinin 7 harfi ile kullanildiginda ikilinin ‘h’ye benzedigi ve ‘m’ ve ‘n’ harfleriyle beraber

kullanildiginda benzer bir karmasanin yasandig1 soylenmistir.'®

195 B.KACMAZ, Tiirkiye Tiirk¢esi’nin Yazilis1 ve Okunusu, 35

196 B.KACMAZ, A.g.k, 35

197 B.KACMAZ, A.g.k., 50 (Ibrahim Necmi Dilmen, Cumhuriyet gazetesinde yer alan yazisinda bunlarin
savunmalarina yer verir.)

198 B.KACMAZ, A.g.k., 50
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Yasast'na ekli Tiirk Alfabesi Levhasi
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Alfabe kabul edildikten sonraki donemde ortaya ¢ikan yazim problemlerinden
en ¢ok dikkat gekenleri soyledir:'

1. Ozel isimlerden sonra kullanilan cekim eklerinin kesme isareti (°) ile ayrilmamasi

2. Yabanci adlarin yazilis1

3. Ilgi eki olan “ki”nin kendinden énce gelen sozle birlesik yazilmasi

4. Ozellikle daralmanin séz konusu oldugu fiil cekimlerinde, iki seklin de bir

arada kullaniliyor olmasi (Daralma: “baglamak” fiilinde “a” harfinin, “basliyor”

kelimesinde “"ya doniismesidir.)

5. Arapga ya da Farsca kokenli kimi sozlerin sonundaki “sedali” (tonlu) tinsiiz-

lerin kullanimina devam edilmesi

6. “g"nin yanlis kullanimi

7. Ince - kalin iinliilerin 6zellikle Arap ve Fars kokenli kelimelerde dogru tespit

edilememesi

3.2.1- Tiirk alfabesinde Bulunmayan Harfler

[k donemlerde bazi yazarlar, yeni alfabeyi ses degerlerinin ifade edilmesi agi-
sindan elestirmistir. Bu elestiriler su basliklar altinda toplanabilir:**

1. Kapali € (é)’nin bulunmayisi

2. Kalin ve ince ‘K ayriminin olmayist

3. K sesi i¢in ‘q" harfinin kabul edilmeyisi

4. ‘h’ ve i’ seslerini gosteren isaretlerin yeni alfabede yer almayisi

5. Ikinci teklik iyelik eki olan ‘-1’ ile iigiincii teklik kisi eki -n'nin birbirine karigmast

6.c, ‘W f’ ve v’ harflerinin alfabeye alinmasinin gereksiz olusu

“Alfabe Devrimi™nin yapildig1 donemde amag¢ miimkiin olan en sade alfabeyi elde

etmek oldugu i¢in, yeni harfler (Almancada ss yerine kullanilan 88 gibi) ya da “digraflar”

199 B. SIMSIR, Tiirk Yazi Devrimi, 443
200 B.KACMAZ, A.g.k., 47 (Necmeddin Hacieminoglu, Zeki Velidi Togan, Naci Kasim, Omer Asim Aksoy,
Nurullah Atag gibi isimler)
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kullanmak yerine “diyakritik” imler ile ayni ses i¢in mevcut “allafonlardan” (essesbirim)
yalniz birinin kabul edilmesi yoluna gidilmistir. Hangi tiiriiyle yazilirsa yazilsin ya da
soylenirse sdylensin iki s6z arasinda higbir anlam farki ortaya ¢tkmadigi i¢in 6rnegin ‘e”
harfi, ‘€ ve € (kapali e) seslerini; ‘n” harfi de ‘n’ ve @i’ seslerini (her iki sesi de) karsilamak

i¢in kullanilmigtir.

‘Qq; “‘Ww’ ve Xx” harfleri birgok Bati dilinin alfabesinde mevcuttur. Azerbaycan

>«

Tiirkeesi gibi Latin harflerine gegilen Tiirk sivelerinde ‘Qq;, “kalin k” ve ‘g’ sesleri i¢in ve

>«

Xx;, “hiriltili h” sesi i¢in kullanilmasina ragmen, mevcut Tiirkiye Tiirkgesi alfabesinde

bu harfler yer almamaktadir. Bu harflere karsilik gelen sesler sirasiyla ‘K] ‘v, ks’ harfleri

ile ifade edilmektedir.

Eskiden beri Tiirkgede bulunan genizsel ‘G/N’ harfi (n) Tiirkiye Tiirkgesi alfabe-
sinde bulunmamaktadir. Dilin arka tarafinin yumugsak damaga temasi ile ve genizden
soylenen bu ses “genizsel n”, “nazal n”, “nazal g” sekillerinde adlandirilmakta ve fonetik
alfabede ‘0’ sesine karsilik gelmektedir. Ispanyol alfabesinde yer alan ‘N’ harfine kargilik
gelen bu ses, Tiirk¢ede ‘ny’ kelime grubu ile elde edilmektedir.

3.2.2- Tiirk¢e Karakterler

Ingiliz alfabesinde bulunmayip Tiirk alfabesinde bulunan ‘C/¢, U/, ‘O/&, 7,
T, ‘G/g ve ‘S/s’ harfleri, “tiirkge karakterler” olarak adlandirilmaktadir. Bu karakterler,
tipografik gosterimlerinde karsilagilan problemler ile bilinmektedir. ‘C/¢, U/t ve
‘O/& harfleri, Almanca ve Fransizca gibi temel Bati dillerinde kullanilmalari nedeniyle
1980’lerden sonra temel standart igerisinde kabul edilmistir. 1, ‘T, ‘G/g, ‘S/s’ harfleri ise
sadece Tiirk¢e ve Tiirk¢e kokenli dillerde bulunmaktadir, bu nedenle temel standartlar

icinde yer almalari, ancak 1990’lardan itibaren miimkiin olmustur.

Tiirk alfabesinde 1" harfi biiyiik harfle yazildiginda “nokta” isareti koyulmaktadir:

T Tiirkgede nokta isareti olmayan majiiskiil T harfi, 1" harfinin biiyiik harf versiyonudur.
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Ingiliz alfabesinde 1’ harfi bulunmadig icin, Tiirk¢ede yer alan 1’ harfi bazen “diyakritik”

isaretli harf kategorisinde sayillmaktadir. Monotype “Book of Information™' elkitabinda

«w . »

“Avrupa Dilleri I¢in Aksanlar” baghg1 altinda “1” harfi Tiirkgenin aksanli harfleri katego-

risinde belirtilmistir (bkz. Sekil 3.4).

Slovak aacdéilInoorrscan
Spanish aéinouu

Spanish Basque dlrfin

Swedish A Al

Turkish AcEiITo0is

Welsh . HAEETIOBOWY Y

Sekil 3.4- Monotype “Book of Information” elkitabinda
Tiirkge diyakritik isaretler gosterilmektedir.

Tiirkgede ‘Ss” harfi ile ifade edilen ses, italyancada ‘sc, Fransizcada ‘ch; Ingilizcede
‘sh, Almancada ‘sch’ ve Galigyacada ‘X’ harfleriyle elde edilmektedir. Tiirkgedeki ‘$s” harfi
Rumencedeki /s’ (virgiillii s) harfi ile karistirilmamalidir, bu harfler birbirlerinden
farklidir. ‘Ss’ harfi Tuirkiye Tiirkgesinin disinda Tiirk sive ve lehgelerinde (Azeri Tiirkgesi,
Tatarca, Tirkmence vb.) ve Kiirtce, Zazaca, Lazcada kullanilmaktadir. Tirkcede ‘Ss’ harfi
ile gosterilen ses, Balkanlarda kullanilan Bosnakga, Sirpga, Hirvatca ve Slovencede de

vardir; ancak ilgili dillerin Latin kaynakli alfabelerinde bu ses i¢in kullanilan ¢’ harfidir.

‘Gg’ (yumusak ge) harfi Tiirkgede ‘g’ sesinden kaynaklanmistir. Eskiden g’ ile
kullanilan bazi1 sozler Tiirk¢enin uzun tarihi sonucunda bazi Tiirk sive ve lehgelerinde
“¢” ile kullanilir olmustur: 6r. aga > aga, bag > bag, yogurt > yogurt, yag- > yag-, bagir- >
bagir- vb. ‘G’ harfi ile bugiin iki “iinsiiz” ses isaret edilmektedir. Bunlardan biri ‘bag,
“dogum” gibi kelimelerde bulunan “arka damak iinstizii §”; digeri “geldigi’, “gdrmege”
gibi kelimelerde bulunan ve ‘g’ ile ‘k’nin iki vokal arasinda yumusamasindan meydana

. ) . v . . . . CCoo . .
gelip vy’ sesi veren, ‘¢’ harfi ile gosterilen “linsiiz” sestir.

201 The Monotype Coorporation, Book Of Information, 128
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3.2.3- Tiirkge Karakterlerin Gosterimi

A. Daktilo ve Klavyeler:

Latin kokenli yeni Tiirk alfabesinin kabul edildigi donemde ilk daktilolar i¢in
Fransiz klavyeler kullanilmuis, Tiirk alfabesinde olup Fransiz alfabesinde olmayan harf-
ler elle diizeltilmistir. Ornegin T’ harfi yerine ‘" harfi kullanilip, tizerindeki nokta elle
silinmis, ‘S” harfleri altina kiigiik bir ¢izgi eklenerek ‘S harfi haline getirilmistir.** Bir

stire sonra Dil Enctimeni, Tiirk milli yaz1 makinesini belirlemigtir.**

Daktilo klavyelerinin yerini bilgisayar teknolojisi aldiginda benzer problem ye-
niden ortaya gtkmistir. Yakin bir déneme kadar, Ingiliz alfabesinde bulunmayan harfler
klavyelerde temsil edilmemis, Tiirkgedeki ‘C/¢, U/t ve ‘O/8 harfleri Ingiliz alfabesinde
bulunmadig1igin, 1963 senesinde ilk defa yayimlanan “ASCII Standardi’na déhil edilme-
mistir. Bu harfler, 1987 senesinde, diger temel Bati dillerinde yaygin olarak kullanildig:
icin “ISO-8859-1 (Latin-1) Standardina” dahil edilmistir. Miniiskiil 1, majiiskiil ‘T, ‘G/g,
‘S/¢ harfleri ise ilk defa, 1989 senesinde Tiirkge icin diizenlenen “ISO-8859-9 (Latin-5)

Standardi”nda yer almistir.

Daktilo ve bilgisayar klavyeleri, dillerin harf kullanim frekans degerlerinden
faydalanilarak hazirlanmaktadir. Hizli yazmak esas oldugu i¢in, en sik kullanilan harf-
ler parmaklarin en kolay ulasabilecegi yerlere yerlestirilmistir. Giiniimtizde en yaygin
kullanilan ve Ingilizce icin iiretilmis “Q Klavye”ye karsilik, Tiirkge icin 1955 senesinde

“F Klavye” tasarlanmustir. “F Klavye” tiretilirken yapilan arastirmalarda Tiirk¢ede kulla-
nilmakta olan tiim kelimelerin istatistigi TDK’nin kilavuzundan yararlanilarak ¢ikarilmus,
29.934 kelime i¢inde hangi harften kacar adet bulundugu tespit edilmis, parmaklarin
tiziksel giicleri ve hareket 6zellikleri de esas alinarak harfler yerlestirilmistir.*** Yabanci
uzmanlarin da yer aldig1 [htisas Komisyonu'nca on parmak yontemi ile olusturulan,
Tiirkee icin hazirlanmis bu klavye, 20 Ekim 1955’te Bakanliklararas1 Standardizasyon

Komitesi'nce “Standart Tiirk Klavyesi” olarak kabul edilmistir.*®

202 B.SIMSIR, A.gk., 371

203 B.SIMSIR, A.g.k., 93

204 Y. ERSOZ, Q Klavye - F Klavye, http://turkdilidergisi.org/ (11 Kasim 2011)

205 $.H. AKALIN, Q Klavye Sorunu Ve Bilgisayarlarda Tiirk¢e Karakterler, 353-356
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Sekil 3.5- a: Tiirkge i¢in diizenlenmis “F Klavye” dizimi
b: ingilizce i¢in diizenlenmis “Q Klavye” dizimi

B. Hurufat ve Dijital Yaz1 Karakterleri:

Tiirkge karakterlerin yazimindaki problem, ilk donemlerde matbaa hurufatinda ve
yakin donemde dijital yazi karakterlerinde de mevcut olmustur. Tiirkiyede Latin harfleri
hurufati, Alfabe Devrimi gerceklestiginde acele bir sekilde Avrupa iilkelerinden siparis
edilmistir; hangi cesit harflerin yeni Tiirk yazisina daha uygun diisecegi bilinmediginden,
gazeteler, bilingsizce, cok sayida ve ¢gesitte yeni harf almistir.** Alfabe Devriminin gercek-
lestigi donemde kullanilan hurufatin kaynagi hakkinda eldeki bilgi kisithidir, ancak kursun
harf dékiimciiliigiiniin ne Osmanlrda ne de Cumhuriyet'in ilk yillarinda tilkede gelismis
bir zanaat haline gelmedigi bilinmektedir. Osmanlrda harf dékiimciiligi konusunda
Ermeni vatandaslar daha aktif ve bilgilidir. Ilk harf dékiimhanesinin Arsak Zeronyan
adinda bir Ermeni vatandag: tarafindan Yiiksek Kaldirimda, Latin harfleriyle basilan
gazetelere hizmet etmek amaciyla kuruldugundan bahsedilmektedir.*” O dénemden elde
kalan hurufat kataloglarindan anlagildig1 tizere, hurufat genellikle Almanya, Isvigre ve

Amerikadan getirilmistir (bkz. Sekil 3.6-3.7). 1929 senesinde yayimlanmus bir ilandan,

206 G.AKCURA, A.g.k, 81
207 G. AKCURA, A.g.k., 195’ten {brahim Bilge'nin aktardiklar1
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o zaman da hurufati Avrupadan almanin 6nemli oldugu anlagilmaktadir: “Matbaa ve

gazetelere... Satilik Avrupa mamulati harf: Almanyadan getirtmis oldugumuz 10 ve 12

punto harf almak isteyenler idare miidiriyetine miiraacat etmelidir.”**®

a b

Sekil 3.6- a: 1817de kurulan Schelter (Schelter & Giesecke)
font sirketine ait bir fontun gosterildigi hurufat
katalogundan detay
b: 1858de Almanyada kurulan Berthold yazi
sirketine ait Sobonne isimli fontun gosterildigi
hurufat katalogundan detay

Sekil 3.7- a: 1877de Isvigrede kurulan Roman Scherer
font sirketine ait bir fontun gosterildigi hurufat
katalogundan detay
b: 1869 yilinda kurulan Stempel font sirketine ait
bir fontun gosterildigi hurufat katalogundan detay.

>

O donemde, yurtdisindan getirilen hurufatin birgcogunun “Tiirk¢e karakterleri’
icermedigi anlagilmaktadir. Latin alfabesi ile basilan gazetelerin ve kitaplarin sayfala-
rinda tipografik gosterim konusunda anlasma saglanamamasindan kaynaklanan yazim
hatalar1 goriilmektedir. Ayn1 zamanda bir paragrafin icerisinde farkli yazi karakterlerine,

bir karakterin ince-kalin versiyonlarina ya da bagka bir yazi karakterinden alinmis “di-

208 G.AKGURA, A.g.k, 227
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Sekil 3.8- a: Halide Edip Adivar'in, Ahmet Halit Kitabevinden
1936 Istanbul basimli “Sinekli Bakkal” kitabinin kapagi.
Kitap kapaginda 19. yiizyilda kesilmis ilk defa yaygin

olarak kullanilan serifsiz yazi karakteri Akzidenz
Grotesk, modern bir diizenleme ile kullanilmstir.
Akzidenz Grotesk, Alman Berthold font sirketinde
1896da kesilmis el dizgisi ile kullanilan bir hurufattir.
b: Kitabin ig sayfasi. Century Roman, Amerikal
Century Magazine’nin yayincist Theodore Low De
Vinne'nin dergi i¢in daha okunakli bir metin elde
etmek amaciyla Amerikan Type Foundersdan Linn
Boyd Benton ile isbirligi yaparak tasarladigi Century
yazi karakterinin bir uzantisidir.
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yakritik” isaretlere rastlamak miimkiindiir. Sekil 3.8de, Halide Edip Adivar’in “Sinekli
Bakkal” kitabinin 1936 senesindeki basiminin kapak ve i¢ sayfa fotografi goriilmektedir;
kitabin govde metni, serifli yazi karakteri “Century Roman” ile dizilmistir. Kitabin ilk
sayfalarinda, hurufat eksikliginden dolay1 bazi harflerin yerine baska yazi karakterlerinden
eklemeler yapilmistir; 6r. “0” harfinin tasarimi “i” harfinden farklidir, “1” harfi bagka bir
yaz1 karakterine aittir ya da ayni yaz1 karakterinin “kii¢iik biiyiik harflerinden” (small
caps) majiskil “T” harfi alinip kullanilmigtir. Bazi kelimelerde “g” harfinin ¢engeli yerine
virgiil isareti kullanilmigtir. Kitabin ilerleyen sayfalarinda bu problemler ¢6ziimlenmistir.

Kagidin yiizeyinde harflerin hissedilir bigimde kagida gomiilmesi, baskinin tipo baski
ile gerceklestirildigini gostermektedir.

Sekil 3.9- Kitabin i¢ sayfaslarindan detaylar

Sekil 3.10 ve 11de, 1 Kasim 1928 tarihli Cumhuriyet gazetesinin Harf Devriminden
sonra tamamen Latin harfleri ile ¢ikan ilk sayisinin ilk sayfasindan detaylar goriilmekte-
dir. Bu 6rneklerde harfler ayni karaktere ait degildir, isaretli olan “n” ve “u” harfleri ters
cevrilerek birbirleri yerine kullanilmigtir. “i” harfi ters ¢evrilmis olarak goriilmektedir,

“c” ve “s” harflerinin ¢engel isaretleri birbirlerinden farklidir. “s” harfi i¢in virgiil kulla-
nilmistir. “i” harfinin noktasinin biiyiiklagii diger diyakritik isaretler ile oran agisindan

uyumsuzdur.
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Sekil 3.10- 1 Kasim 1928 tarihli Cumhuriyet gazetesi, Harf
Devrimi’nden sonra tamamen Latin harfleri ile

¢ikan ilk sayisinin ilk sayfasindan detay

Sekil 3.11- 1 Kasim 1928 tarihli Cumhuriyet gazetesi, Harf

Devrimi’nden sonra tamamen Latin harfleri ile

¢tkan ilk sayisinin ilk sayfasindan detay

Yurtdisindan hurufat alimi ve bu hurufata Tiirk¢e karakterlerin eklenmesi Al-
fabe Devriminden ¢ok daha sonraki donemlerde de devam etmistir. Sekil 3.12'de, TC
hiikiimeti’nin 1976 senesinde Reading Universitesinden talep ettigi 12 adet standart
fontun yazigmasi gorillmektedir. Yazi karakterleri TC Hiikiimeti tarafindan heniiz
secilmemistir, ancak siparisin matematik ve kimya sembollerini yazabilecek bir fontu

icerdigi anlagilmaktadir.

Tiirkge karakterler, dijital tipografinin ilk donemlerinde de diizgiin bir sekilde
ifade edilememistir. O dénemde, font teknolojisinin yetersizligi nedeniyle Ingiliz alfabe-
sine ait olmayan karakterler yazi karakterlerine dahil edilmemistir. “Tiirk¢e karakterleri”
olmayan bir yazi karakteri ile dizilen Tiirk¢e bir metinde, bu karakterler anlamsiz sekiller
olarak belirmekte ve boyle bir metnin okunmasi neredeyse imkénsiz hale gelmektedir
(bkz. Sekil 3.13). Uzun yillar, yurtdisindan alinan fontlara tekil kullanicilar tarafindan
Tiirkge karakterlerin eklenmesi ile bu probleme ¢6ziim getirilmeye calisilmistir; ancak bu
islem tasarim konusunda deneyimsiz kisiler tarafindan yapildiginda, yazi karakterinin
kendisi ile uyumsuz, olmasi gerekenden biiyiik ya da kii¢iik, bigimsiz karakterler ortaya

¢ikmustir.
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$ekil 3.12- TC Hiikiimeti ve Ingiltere Reading Universitesi
arasindaki font aligverisi ile ilgili i¢ yazisma,

Reading Universitesi arsivinde fotograflanmistir.
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Giiniimiizde, diinyadaki tiim dillerin karakterleri konusunda biling yaratan
“Unicode” sistemi ve 2005’ten beri kullanilan “Opentype” font teknolojisi sayesinde yaz1
karakterleri ¢ok sayida karakteri igerecek kapasiteye kavusmustur. Yine de eski fontlar
dolasimda oldugu i¢in, problem devam etmektedir. Glintimiizde gesitli teknolojik ortam-
larda da (e-posta ve cep telefonlar: gibi) “Tiirk¢e karakterlerin” tipografik gosteriminin
ideal sekliyle olmadig1 goriilmektedir. Dil Dernegi, 2006 senesinde verdigi bir bildiride,

GSM operatdrlerinin teknolojik yetersizliklerine tepki gostermistir.*

: pijamah hasta yalhiz [l6fore cabucak giivendi.
® pijamali hasta yaBiz Béfore cabucak giivendi.

) pijamali hasta yalliz l6fore cabucak gtivendi.

Sekil 3.13- Tiirkge karakterlerin bulunmadig: yaz1
karakterlerinden 6rnekler:
a: Blur, Neville Brody, 1991
b: Cholla Sans, Sibylle Hagmann, 1999
c: Eurostile, Aldo Novarese, 1962/ Adobe, 1980

3.3- Latin Kokenli Yeni Tiirk Alfabesinde Diyakritik Isaretler

Toplam 29 harften olusan Tiirk alfabesinde ‘C¢) ‘Gg), ‘06, ‘Ss, ‘Ui’ ve ‘T’ harfleri
diyakritik isarete sahiptir. Diyakritik isaretli harflerin dilde ortalama kullanim orani
%6,92dir.*"" Ayrica ‘Aa; ‘U, ‘I’ harflerinin {izerinde, yabanci kokenli sozlerde ince okunugsu
ve (bazt durumlarda) uzunlugu gostermek i¢in “inceltme imi” (*) kullanilmaktadir;*"!
ancak Tiirk¢ede bu isaret diyakritik isaret olarak sayilmamakta, “diizeltme isareti” olarak

adlandirilmaktadir. ‘A4, ‘U ‘I’ harfleri alfabeye dahil degildir.

Tiirk¢ede ‘g’ harfi disinda kalan tiim diyakritik imli harfler birer anlam degisti-

rici fonemdir.?? (Or: Viraji déniince “koy” goriindii. Viraji doniince “kdy” goriindii.) ‘¢’

209 H. KUGUKARAS, Cep Telefonlarinda Tiirk¢e Harf, http://www.dildernegi.org.tr/ (20 Kasim 2011)

210 M. E. DALKILIC - G. DALKILIC, A.g.k., 1

211  http://www.tdk.gov.tr/Diizeltme Isareti (20 Kasim 2011)

212 S.K. AKI - FE. S. HAMZA v.d., Standart Tiirkiye Tiirkgesinin Unlii ve Unsiiz Par¢a Sesbirimlerini Tespit
Etmede Kullanilabilecek Kelime Ciftleri, 148-174
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sesi Tiirk¢ede anlam ayiric1 bir 6ge, yani bir sesbirim olmadig1 halde alfabede bir harfle

« _» KA

karsilanmaktadir. Buna karsilik “a” ve “4” sesleri anlam ayiric1 oldugu halde alfabede
ayr1 bir harfle gosterilmez.*"> Bunun nedeni “a” sesinin Tiirk¢e kokenli sozciiklerde bu-
lunmayisidir. Tiirkgede “diyakritik” isaretli harflerin neredeyse hepsi anlam degistiren
sesler oldugu i¢in, bu isaretler ait olduklar1 harfler ile bir biitiin olarak tasarlanmali ve
varliklarinin 6nemi géz ardi edilmemelidir. Ozellikle uzun okumaya dayali metinlerde,
kitaplarda ve gazetelerde “diyakritik” isaretlerin varligi, tasarimi ve harfler ile uyumu,

» «

dilin dogru ifade edilmesi ve “okunaklilik”, “okunabilirlik” performansi i¢in dnemlidir.

Tiirkee tipografik dizgide, “diyakritik” isaretlerin alfabenin bir pargas: gibi ta-
sarlanmadig1 pek ¢ok drnege rastlamak miimkiindiir. $ekil 3.14, 3.15, 3.16 ve 3.17de
bazi yayinevlerinin Tiirk¢e basili romanlarindan alinmis i¢ sayfalarindan detaylar go-
rilmektedir. Sekil 3.14 ve 3.15’te diyakritik isaretler, temel harflere gore oldukga kiigiik
tasarlanmigtir. “Sedil” isaretinin govde ile baglandig: hat, kisa ve belirsiz birakilmustir.
Sekil 3.14’te ‘¢’ harfinin sapkasi, ana glife neredeyse degecek sekilde yaklastirilmistir.
Sekil 3.16 ve 3.17de, dnceki 6rneklerin tersine, “diyakritik” isaretler harflere gore bityiik
tasarlanmigtir. Diger bir problem isaretlerin stillerinin temel harf formlari ile uyum gos-
termemesidir. Sekil 3.17'de satir espasi yeterli olmadig: i¢in ‘g’ harfinin “alt uzantis1” ve
‘O’ harfinin “Gift noktas1” birbirleriyle cakisacak derecede yakindir. Bu tiir problemlerin
giderilmesinin yolu, sadece tasarimcilarin degil, yayinci ve okuyucularin da dilin 6zel-
likleri ve dilin tipografik gosterimi konularinda bilin¢lenmelerini saglamaktir. Sonraki
bolimlerde, Tiirk alfabesinde yer alan “diyakritik” isaretlerin kokenleri, bi¢im ve tasarim

ozellikleri ile ilgili bilgiler verilmektedir.

213 N. DEMIR - E. YILMAZ, Tiirkge Ses Bilgisi, 12-14
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Cocugun dogumu kromozomla ilgili, sey sperma da vardh,
kaliim teorisi Mendel'indir. Beni babama cok benzetirler-
di. Ona benzedigim icin adam olamadim, serseri oldum, ar-
tik eve camurlu ayakkabilarimla girecegim, hicbir dedigini-
zi yapmayacagim, ¢tiinkt yoruldum, ciinki her seyi birbiri-
ne karnistirdim, ¢cinkit bu dunyada gizli mezhep bile sonun-
da gelip beni buldu fakat sevebilecegim bir kadin, bol para,
insan yakinhig1 beni hi¢ bulmadi. Ben de t¢ yil dort ay 6n-
ce acilastim, huysuzlastim, hicbir seyi begenmez oldum; pa-
ra kazanamayacagimi, insanlar1 sevemeyecegimi anlayin-
ca uzaklara gittim, kimse beni bulamasin diye. Onlar da be-
ni ciddiye aldilar, gelmediler; sadece gizli mezhebi gonder-
diler. Mezhepler, resmi dinden ayrilmis ve din kitaplarinca,
papazlarca, hocalarca filan uygun gorilmeyen... hayir on-
lar tarikatlardir; mezheplerin yalmz gizlileri kotudir, bugiin
din ve dunya igleri ayrilmistir, fakat kanun var diye suclar

Sekil 3.14- Korkuyu Beklerken, Oguz Atay, Iletisim Yayinlari,
32. basim - 2011 (i¢ sayfa detay1)

olusumunun kaynagini incelemek icin bulunmaz bir firsatti bu! Mes-
leginde ¢igir acabilirdi. Baska hangi analist cocuklugunu bildigi birini
analiz etme sansina sahip olmustur ki? Ve dahasi hastanin etrafindaki
onemli yetigkinleri, Alfred’in babasini, agabeyini, tivey annesini, halas
Cicilie’yi ve hatta doktorunu bile sahsen taniyordu. Yasadign fiziksel
cevreye de (Alfred’in evi, oynadi park) asinayd1 ve aymi okula gidip,
aym ogretmenlerden ders almislardi. Keske Alfred Berlin’de yasiyor ol-
saydi da onu eksiksiz bir psikanalizden gecirebilseydi.

“Ve seni gormeye...” diye devam etti Alfred: “... iste 0 zaman, Diet-
rich Eckartin yorumundan hemen sonra karar verdim. Hakli oldugunu
biliyordum. Daha birkag¢ giin éncesinde birkac calisanmin hakkimda ko-
nusmalaria kulak misafiri olmustum. Bana Sfenks diyorlardi.”

“Bu sana nasil hissettirdi peki?”

Sekil 3.15- Spinoza Problemi, Irvin Yalom, Kabalc1 Yayievi,
1. basim - Mart 2012 (i sayfa detay1)



Her sey bittikten sonra Eva bir saniye icinde
uyuyuverdi. Markéta onun bu hayvansi uykusuna
imreniyordu, bu uykuyu onun dudaklarindan 6perek
kendine gecirmek, onun soluk alip veriglerine uyarak
kendinden ge¢cmek istiyordu. Eva’ya daha ¢ok soku-
larak gozlerini yumdu, béylece Karel'i kandird:. Ka-
rel, her iki kadimin da uyudufunu sanarak biugik
odada uyumak tizere digar1 ¢ikeu.

Sabahin dért bugugunda Markéta kocasinin kapi-
sin1 actt. Karel, uykulu uykulu bakti karisina.

Markéta, "Sen uyu," dedi. "Eva’yla ben ilgileni-
rim." Sonra, kocasini gefkatle &ptii. Karel, dte yana
dondi ve hemen uyudu.

Arabada Eva yeniden Markéta’ya: "Tamam, degil
mi?"

Sekil 3.16- Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera, Can
Yayinlari, 6. basim - 2013 (i sayfa detay1)

limiz hep giizeldi, dinlemek isteyen kimseye kulaklik verilme-
digini hatirlamiyorum.

Her neyse, Ruth gelip benimle konusmak istedigini soyle-
diginde, birkag kizla birlikte miizik dinliyordum. Onemli bir
sey soyleyecegini hissettim, diger arkadaglarimdan ayrildim,
ikimiz birlikte yatakhaneye dogru yiiriimeye bagladik. Odami-
za gelince Ruth'un pencerenin yanindaki yatagina oturdum,
glines yatag isitmistl. Ruth da benim duvar kenarindaki yata-
g1ma oturdu. Bir atsinegi odada vizildayip duruyordu. Bir da-
kika kadar “atsinegi tenisi” oynayip giildiik, bu ¢ilgin yaratigin
birimizden digerine gitmesi i¢in elimizi kolumuzu salliyorduk.
Sonra sinek pencereden disar1 kagti ve Ruth birden: “Tommy’le
tekrar birlikte olmak istiyorum. Kathy, yardimer olur musun?”
dedi. Sonra: “Neyin var?” diye sordu.

“Higbir sey. Sadece olanlar1 diisiiniince biraz sagirdim, o ka-
dar. Tabii ki yardim ederim.”

“Tommy’ye donmek istedigimi bagka kimseye sdylemedim.
Hannah'ya bile. Sana giiveniyorum.”

“Ne yapmamu istiyorsun?”

Sekil 3.17- Beni Asla Birakma, Kazuo Ishiguro, YKY,
4. basim - 2010 (ig sayfa detay1)

130
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3.3.1- Cengel / Sedil (Cedilla)

Tablo 3.1- Tiirkgede “sedil” isaretinin kullanildig1 harflerin Unicode degerleri

“DC At
B o7 |[cf ooc7 |

“Sedil” (diger adiyla “cengel”) bir¢ok dilde kullanilan, sessiz harflerin altinda yer

alan ve telaffuzu degistiren bir “diyakritik” isarettir. “Sedil,” ilk olarak, “C” harfi ile birlikte
eski Ispanyolcada kullanilmistir. “Cedilla” eski Ispanyolcada “Grek zeta” ({) harfine
verilen isimdir ve “kiigiik z” anlamindadir. Igaretin genel formu bu harfin bi¢iminden

gelmektedir (bkz. Sekil 3.18).

“Sedil” isaretinin kullanildig: baslica alfabeler soyledir;

¢: Turk alfabesi, Fransiz alfabesi, Klasik Aztek alfabesi, Portekiz alfabesi, Arnavut
alfabesi, Katalan alfabesi, Kiirt alfabesi

s: Tiirk alfabesi, Kiirt alfabesi

n: Litvanya alfabesi

y e
a,l)c d& f C,l\ 1 Kl munopqrlaucx ‘(’5

ABCOEFGhHIKLMNOPG RSTYXYZ
A 0 y

Sekil 3.18- Sedil isaretinin isim ve bi¢im kokeni, Ortagag

Dénemi'nde bugiinkii Modern Ispanya ve Portekiz
topraklarinda kurulmus Vizigot Kralligrna ait

alfabenin 7’ harfidir.

Tasarim: Klasik ¢cengel isareti, iki boliimden olusmaktadir; agagiya akan kisa bir
cizgi ve biiyiik¢e yuvarlaklastirilmis bir “canak” (bowl). Dikey ¢izgi belli bir a¢1 ile yana
yatsa da dikey his korunmalidir. Canak formu ise, dikey ve dairesel bir formda ya da

kalin bir sirt ile egilmis bir oval seklindedir. ***

214 K. CHENG, A.g.k,, 210
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“Cengel” karmasik bir bi¢im oldugu i¢in ¢izgi kalinlig1 dardir. Anlasilirlig
artirmak icin canak kismi genis ve “agz1” acik sekilde tasarlanmalidir.?® Ozellikle yaz1

karakteri genis “i¢ bosluklara” sahipse, “¢engel” genis “acikliga” sahip olmalidir.?¢ “Kor”

» <

ya da keskin “bitis noktalar1”, “top” ya da “gozyas1 damlas1” sekline gore daha genis “i¢

bosluklar” olusturmaya yaramaktadir.*”

’ | | | | |
Sekil 3.19- Sirasiyla Times New Roman (a), Minion Pro (b),

Hoefler Text (c), Adobe Garamond Pro (d) ve

Baskerville (e) yaz1 karakterlerinin birbirlerinden

farkli ancak benzer orijin korunarak tasarlanmig

cengel isaretleri.

v e CC

“Cengel” isareti kisa ve dardir, genisligi “miniiskiil ¢” harfinin %33-65’i, uzunlugu
“x yiiksekliginin” %30-60"1 dolaylarindadir. “Cengel”, “ana glife” gore daha az kontrasta
sahip ve daha incedir. “Majiiskiil” harfin ¢engeli “miniiskiil” harfin ¢engelinden az

miktarda daha biiyiik olmalidir.

Tiirkge “S” ve “s” icin yalnizca harfin gévdesine bagli olan “gengel” isareti kulla-

+3

nilmalidir. “Virgiil” seklindeki “cengel” Tiirkge i¢in uygun degildir, ¢clinkii “alttan virgtlli

s” ve “S” harfi Rumencede kullanilan harflerdir ve “Unicode” degerleri farklidir**® (bkz.

Sekil 3.20).

tovaras expedifiel;

Sekil 3.20- Rumencede ‘Ss’ ve ‘Tt harfi ile kullanilan isaret

“sedil” degildir, “virgiil” (undercomma) isaretidir.

215  K.CHENG, A.gk., 210

216  D.BREZINA, A.g.k., http://ilovetypography.com/ (21 Subat 2011)

217 K.CHENG, A.gk., 210

218 V. CONNARE, Character Design Standards, http://www.microsoft.com/ (9 Subat 2011)
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“C” ve “¢” harfleri i¢in harfin gévdesine bagh “cengelin” yani sira, “alttan virgiil”
alternatif olabilir, ancak ¢engelin ¢ikis noktas: olan “Vizigotik z” harfi goz 6niine alin-
diginda, ¢engel formundan fazla uzaklagilmamasi gerektigi ortaya ¢ikmaktadir. Fransiz-
cada “gengel” isareti, el yazisindan kaynaklanan bir formla zamaninda harf gévdesinden
ayr1 sekilde tasarlanmis olabilir, ancak giiniimiizde bu sekilde tasarlanan klasik bir yazi

karakteri garip goriinebilir.*"’

A Fo}‘magam dos
clinacam, ¢ coufa ms apcc
centar lbe esta leter  <2*

Sekil 3.21- a: Sedilin Portekizcede kullanilan virgiil bigimine yakin
tasarimui goriilmektedir, Jodo de Barros'un “Grammatica
da lingua portuguesa” isimli kitabindan detay, 1540
b: Didot yaz1 karakterinin eski versiyonlarinda sedil, ana
gliften ayr1 bir pargadir. (1800'de basilmis bir kitaptan detay)

Yatayda ve dikeyde yerlestirme: “Cengel’, ortalanmis bir “diyakritik” isarettir.

2

“Cengel” isaretinin asagiya akan dikey ilk cizgisi “temel glifin” “optik ortasindan” baslar.

220

Sekil 3.22de gosterildigi gibi, harfler birden fazla “ortaya” sahiptir.

(S

on

a o

Sekil 3.22- “C” harfinin farkl: ortalar1 gosterilmektedir.
a: Alan ortasi
b: Yercekimi ortasi
c: Eylemsizlik ortasi
d: Optik orta (oldugu varsayilan)
e: Matematik orta

219 V. CONNARE, A.g.k., http://www.microsoft.com/ (9 Subat 2011)
220  D.KINDERSLEY, A.g.k., 18
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Metinlerin “okunabilirlik” dengesi i¢in “cengel” isareti, en asagiya uzayan harfin
alt uzantisini gegmemelidir. Birgok yazi karakterinde “cengel” tepetaklak edilmis “vurgu

iminin” (acute) biraz tistiinden gegen hayali bir ¢izgi tizerine oturmaktadir.”*!

matematik orta «--eeeeee

optik orta

ters ¢evrilmis tiz vurgu imi (acute)

Sekil 3.23- Sedil isaretinin dikey ve yatay hizalamasi

3.3.2- Cift Nokta (Umlaut)

Tablo 3.2- Tiirkgede “cift nokta” isaretinin kullanildig: harflerin Unicode degerleri

Bl s ooss |6 ooms |
B o 0 oo

“Cift nokta’, sesli ve sessiz harfler ile birlikte kullanilmaktadir. Asagida kullanildig:
alfabelerden 6rnekler verilmistir:

4: Alman alfabesi, Fin alfabesi, Isvec alfabesi, Slovak alfabesi

o: Tiirk alfabesi, Alman alfabesi, Fin alfabesi, Isvec alfabesi, Hollanda alfabesi

U: Tiirk alfabesi, Alman alfabesi, Ispanyol alfabesi, Hollanda alfabesi

é: Arnavut alfabesi, Hollanda alfabesi

i: Fransiz alfabesi

¥: Fransiz alfabesi

221 K.CHENG, A.g.k., 210
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Yabanci dillerde “umlaut” ve “diaeresis” olarak adlandirilan iki farkl “cift nokta”
mevcuttur. “Umlaut” ve “diaeresis” isaretleri form olarak aynidir, ancak dilbilimsel iglev
olarak birbirinden ayrilmaktadir.?* “Diaeresis”, 6zel bir vurguyu ya da bir sesli harfin
telaffuz edilmesini isaret etmektedir ya da yan yana gelen iki sesli harfin birinin iizerinde
yer almaktadir. “Diaeresis” formunun kokeni Antik GreK'tedir. Antik Grek’te bir siirin
kitasinda kafiye diizeninin sinirlarini isaret etmeye yarayan bu iki dikey ¢izgi, bolme

anlamina gelmektedir.>*

Bu iki dikey ¢izgi zamanla iki noktaya doniismiistiir.
“Umlaut’, tek bir sesli harfin telaffuzunun degistigini isaret etmektedir. “Umlaut’,
Almanca “um” (degistirmek) ve “laut” (ses) kelimelerinin birlesiminden olugmustur.
“Umlaut”un kokeni Almanca ve Gotik harflerdedir; onceleri isaret bir harfin {izerine
miniiskiil “e” harfi yerlestirilmesi ile elde edilmekteydi. “Blackletter” “¢” harfi, iki dikey
¢izgi goriiniimiinde oldugu i¢in, zamanla isaretin formu iki ¢izgiye dontismistiir, yiiz-

yillar sonra da bu iki ¢izgi iki nokta seklinde yeniden tasarlanmustir.>*

“Kurrentschrift’, ortagag “kursiv” yazisina dayali, 20. yy'in ilk yarisinda kullanilmis
bir el yazisidir. “Kurrentschrift” yazisina ait miniiskiil “e” harfi, diger “kursiv” yazilardan
ve Ingilizce el yazisindan farkli goriinmektedir. Bu nedenle “¢” harfinin form olarak
iki noktaya doniistiiriilmesinin, Almanyada “Kurrentschrift’in kullanildig1 donemde

gerceklestigi diisiintilmektedir (bkz. Sekil 3.24).

o a0l e

AOU o v o

ekil 3.24- a: Gotik yazida umlaut, harflerin tizerine
y
yerlestirilen bir ‘¢ harfi seklindedir.
b: El yazisinda ‘¢ formunun ¢ift noktaya

doniigmesi gorillmektedir.

222 V. CONNARE, Character Design Standards, http://www.microsoft.com/ (9 Subat 2011)
223 K. CHENG, A.g.k., 206-207
224 K. CHENG, A.g.k., 206-207
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Tiirkgede kullanilan “Gift nokta”, dilbilgisel olarak “umlaut” isaretidir. ‘G’ harfi
Almancadan, ‘¢ harfi Isvecceden Tiirkgeye alinmugtir. Tiirkcede i’ ve ‘6’ sesi Almanca-
daki U ve @ seslerine karsilik gelmektedir.®

Tasarim: “Cift nokta”, kare ya da nokta seklinde, genellikle “i” harfinin tizerin-
deki noktadan biraz daha kiigiik tasarlanmaktadir. Kiigiik formlar, satir arasinda yeterli
espasin kalmasini saglamaktadir. “Cift nokta” arasindaki mesafe, “mintiskiil” harfin
dikey “govde kalinlig1” kadardir. Eger yazi karakteri “daraltilmis” (condensed) ya da

harf genisligi dar ise bu mesafe daraltilabilmektedir.?*

1 0@ b d” e

000O0D

Sekil 3.25- Times New Roman (a), Helvetica (b), Priori Serif
(c), Adobe Jenson Pro (d) ve Fette Fraktur (e) yaz
karakterlerinin birbirlerinden farkli tasarlanmig

“¢ift nokta” isaretleri

Yatayda ve dikeyde yerlestirme: “Cift nokta”, “majiiskiil” “U” ve “O” harflerinde
matematik ortaya gore hizalanmaktadir. Ancak miniiskiil “4” ve “6” harfleri asimetriktir

[<E3}) CCaedd

ve “cift nokta” optik olarak ortalanmalidir. “i’nin noktasi ve “6’niin iki noktasinin ayni
hizada yapilmas: metnin dikey hissinin arttmasina neden olabilir, bu yiizden genelde

0~ ve “0’niln iki noktas1 “i"ye gore daha asagiya yerlestirilmektedir.

matematik orta

tiz vurgu imi (acute)

optik orta ——

® o0 y 4 o0

101

Sekil 3.26- Cift nokta isaretinin yatay ve dikey hizalamasi

225  http://www.tdk.gov.tr/Ses, Harf, Alfabe (3 Haziran 2014)
226 K. CHENG, A.g.k., 206-207
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3.3.3- Sapka (Breve)

Tablo 3.3- Tiirk¢ede “sapka” isaretinin kullanildig1 harflerin Unicode degerleri

‘ 011E “ 011F ‘

“Sapka’, sesli ve sessiz harfler tizerinde kullanilan bir “diyakritik” isarettir. Ingilizce
“breve”, Latince “brevis” kelimesinden gelmektedir ve “kisa” anlamindadir. Tiirk¢ede ‘g’
harfi ile kullanilmakta (yumusak g) ve sonrasinda gelen ve normalde kisa olan harfin
uzun okunmasini saglamaktadir. Kullanildig: alfabelerden drnekler asagida verilmistir:

1 Kiril alfabesi

¥ Belarus alfabesi, Kiril Ozbek alfabesi (SSCB yonetimi altinda iken)

U Belarus Latin alfabesi

%k Moldova Kiril alfabesi

& Cuvas alfabesi, Rumen alfabesi

& Cuvas alfabesi

g Tiirk alfabesi, Azerbaycan alfabesi, Berber alfabesi, Kirim Tatar alfabesi

Tasarim: “Sapka” isareti, bir dairenin alt yarim pargas: seklindedir. Ancak bu
yarim daire tam bir daireyi ikiye kesip olusturmaktan ziyade dikkatle tasarlanmalidir.
“Sapka” isareti, Cek dilindeki “ters sapkaya” (caron) benzemektedir, ancak koseli degil,
kavislidir. “Sapka” isareti, diiz bir ¢izgi seklinde olan “uzatma isareti” (macron) ile de
karistirllmamalidir (bkz. Sekil 3.27). Geleneksel Kiril alfabesinde “breve”, Latin “breve”
isaretinden sekil olarak ayrilmaktadir; Kiril alfabesinde yarim dairenin kenarlar1 kalin,

ortast incedir. Latin alfabesinde sekil “kulak” seklindedir®*’ (bkz. Sekil 3.27d).

a b c d
V V v o v
Sekil 3.27- a: Ters sapka (caron) M H [ I

b: Sapka (breve)
¢: Uzatma imi (macron)

d: Kiril alfabesinde sapka isareti

227  http://fonts.ru/help/term/terms.asp?code=591 (3 Haziran 2014)
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a b c du e
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Sekil 3.28- Minion Pro (a), Times New Roman (b), Hofler
Text (c), Adobe Garamond Pro (d) ve Baskerville
(e) yaz1 karakterlerinin birbirlerinden farkli

tasarlanmis “sapka” isaretleri

Yatayda ve dikeyde yerlestirme: Yatay hizalama, miniiskiil “¢” ve majiiskiil “G”

harfi i¢in optik ortanin tespiti ile gerceklesmektedir. Miniiskiil “¢” icin optik ortanin

tespiti harfin biitiiniiniin degil i¢ boslugun optik ortasinin bulunmasi ile saptanmalidir.

Dikey yerlestirme i¢in “tiz vurgu” imi (acute) ve “pes vurgu” imi (grave) model
alinmakta ve “tiz vurgu” (acute) ve “pes vurgu” (grave) isaretlerinin dikey yiiksekliginin
ortasina “sapka” isareti hizalanmaktadir. Diger daha az kullanilan yontem ise “tiz ve pes

vurgu” isaretlerinin alt “bitis noktalarina” yapilan hizalamadir.

—— matematik orta optik orta

* > N

Sekil 3.29- a: Sapka isareti, matematik ortaya gére
hizalanmustir, harfin tizerinden diisecek gibidir.
b: I¢ bosluk dikkate alinarak optik orta alinmig

ve isaret hizalanmigtir.

3.3.4- Diizeltme - Inceltme Isareti (Circumflex)

Tablo 3.4- Tiirk¢ede diizeltme isaretinin kullanildig1 harflerin Unicode degerleri

LA
HEAnE
||| oopB || o 00FB |

Tiirkgesi “diizeltme” isareti olan Ingilizce “circumflex”, Latince “circumflexus’

>

kelimesinden gelmekte ve “etrafinda egrilmis” anlamina gelmektedir. Sesli harfler tize-
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rinde kullanilan bir isarettir ve ton, uzunluk, zitlik farki yaratmakta ya da harfin telaffuz
ince edilmesini saglamaktadir. “Circumflex” isaretinin kullanildigs alfabelerden 6rnekler
soyledir;

4 Tirk alfabesi, Fransiz alfabesi, Portekiz alfabesi, Vietnam alfabesi

¢ Fransiz alfabesi, Portekiz alfabesi, Vietnam alfabesi

i Tiirk alfabesi

0 Fransiz alfabesi, Portekiz alfabesi, Vietnam alfabesi

0 Turk alfabesi, Rumen alfabesi

Tiirkcede “diizeltme” isareti, “inceltme” isareti olarak da bilinmektedir. Bu isaret
alfabenin bir pargasi degildir. Tiirk¢ede yazilislar1 bir, anlamlar1 ve okunuslar1 ayri olan

kelimeleri ayirt etmek i¢in, okunuslar1 uzun olan tinliilerin tizerinde kullanilmaktadur.>?®

Tasarim: Basit bir “diizeltme” isareti “tiz ve pes vurgu” isaretlerinin alt @ist edil-
mesi ile tasarlanabilir (ters v harfi seklinde), ancak egimli kisimlar1 ve ¢izgi kalinliklar:
yeni isaretin genislik ve yogunlugunu dengelemek i¢cin modifiye edilmelidir. “Diizeltme”
isareti “tiz ve pes vurgu” isaretine gore daha uzun ve sivridir. “Majtiskiil” harfler i¢in

daha basik bir isaret tasarlamak gerekmektedir.

AAAAAAAQG

Sekil 3.30- Times New Roman (a), Minion Pro (b), Adobe
Garamond Pro (c) ve Futura (d) yaz1 karakterlerinin

birbirlerinden farkl: tasarlanmis inceltme isaretleri.
Times New Roman’in kiit formu ve Futuranin
havalanmis kanatlar1 birbirinden farkli tasarim

yorumlaridir.

Yatayda ve dikeyde hizalama: T’ ve ‘U’ harfleri igin temel glifin matematik ortasi
kullanilirken A, 4, ¥, ‘0" harfleri i¢in optik orta kullanilmaktadir. “Diizeltme” isareti,
“sapka” isareti ile ayn1 yatay ¢izgi izerine oturtulmakta ya da yatay olarak ortalanmaktadir
(bkz. Sekil 3.31).

228 TDK YAZIM KILAVUZU, Diizeltme fsareti, 6
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Sekil 3.31- a: Adobe Garamond Pro yazi karakterinde, biiytik
harflerin diizeltme isareti kiigiik harflere gore daha
yayvan tasarlanmgtir.

b: Sabon yazi karakterinde biiyiik ve kii¢iik harflerin
isaretleri ayni sekilde tasarlanmigtir.
¢: Vurgu (acute) isaretine gore sapka isareti daha

sivridir.

Av Au

Sekil 3.32- a: Meta Serif Pro yazi karakterinde diizeltme ve sapka
isaretleri ayni yatay ¢izgi tizerine oturmaktadir.
b: Minion Pro yazi karakterinde diizeltme ve sapka

isaretleri birbirine ortalanmigtir.

3.3.5- Ornek Vaka Calismasi (Case Study)

Bu boliimde 6rnek bir vaka aragtirmasi olarak, mevcut bir yazi karakterinin
diyakritik isaretleri yenilenerek, tasarimin eski ve yeni hali Tiirk¢e metin dokusu i¢in-
de degerlendirilecektir. Bu deneme ile, diyakritik isaretlerin biiyiikliik, koordinasyon
ve yerlestirme gibi 6zelliklerinin Tiirk¢e metin dokusu igerisindeki etkisini arastirmak
amaclanmugtir. Uzerinde degisiklik yapilacak yazi karakteri Linotype sirketinin “Times
Roman” yazi karakteridir. Bu arastirma i¢in “Times Roman” yazi karakterinin segilme-

sinin nedeni, bir metin fontu olarak yaygin kullanimi ve ulasilabilirligidir.
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Aragtirma i¢in Monotype sirketinin “Times New Roman” yazi karakteri yerine
Linotype sirketinin “Times Roman” versiyonunun seg¢ilmesinin nedeni, “Times New
Roman”in, bazi harf ve diyakritik isaretlerinin modifiye edilerek daha dogru bir tasarima
kavusturulmus bir versiyon olmasidir. Burada amaglanan, yazi karakterinin herhangi bir
baska ozelligi degistirilmeden, yalnizca diyakritik isaretlerin degistirtirilmesi sonucunda

olusan etkinin gozlemlenmesidir.

5aKPS 5aKPS

Sekil 3.33- Linotype Times Roman (a) ve Monotype
Times New Roman (b) yazi karakterleri

arasindaki farklar isaretlenmistir.
3.3.5.1- Cengel Isaretinin Tasarim1

Times Roman yazi karakterinde, “¢engel” isaretinin formu deformedir; “¢engeli”
harfe baglayan ¢izgi fazla uzundur ve geri kalan alana dairesel formu yerlestirmek i¢in
fazla ovallestirilmistir. Yatay olarak ovallesen formun (kasenin) “agiz” genisligi daral-

mustir. Cengelin bitis noktasi (terminal) “ana glifin” bitis noktasina gore daha kalindir
(bkz. Sekil 3.34 a).

ag1z genisligi

N\ 4

bitis noktas1

Sekil 3.34- a: Linotype Times Roman

b: Linotype Times Roman yeni versiyon

“Times Roman” yaz1 karakterinin “gengel” isaretinin genisligi normal sinirlar
icerisinde (ana glifin %53’() olmasina ragmen deforme yapisi ve asir1 uzunlugu nede-

niyle temel glife gore hantal ve agir gériinmektedir. “Cengel”in uzunlugu ana glifin “x
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yiksekliginin” %42’si kadardir ve “mintiskiil” harflerin “alt uzant1” sinirina dayanmugtur.
Normalde “cengel” isaretinin uzunlugu en uzun “miniiskiil” harften daha kisa olmalidir.

“Cengel” ana harfe gore solda kalacak sekilde hizalanmistir (bkz. Sekil 3.34 b).

Sekil 3.35- Linotype Times Roman ve Linotype Times

Roman yeni versiyonu kiyaslanmaktadir.

Yeni versiyonda tiim bu unsurlar yeniden degerlendirilmis, bu unsurlarin “oku-
naklilik” iizerine etkileri sorgulanmistir; yeni versiyonda “ana glifin” tasarim formunu,
¢izgi kalinlik 6zelliklerini takip eden, “ana glife” benzer sekilde daha yuvarlak hatlardan
olusan bir “cengel” isareti tasarlanmistir. “Cengelin” genisligi, uzunlugu ve biyiikligi
ana glife oranli bir sekilde ayarlanmistir, “cengel” bityiik ve kiigiik puntolarda varligini
korumakta ancak yine de agir gériinmemektedir. “I¢ boslugun” formu ve “agiz” genisli-
ginin agiklig1 “okunaklilig1” artirmustir. Yuvarlaklastirilmis yeni form sayesinde “gengel”
ve harf bir biitiin olarak algilanmaktadir. Times Romanda “majiiskiil” harfler i¢in 6zel bir
ayarlama yapilmamusti, yeni versiyonda “majiiskiil” harfler i¢in “cengelin” ¢izgi kalinlig1

artirllmis ve daha buyitilmistir (bkz. Sekil 3.35).

3.3.5.2- Cift Nokta Isaretinin Tasarimi

“Times Roman” yazi karakterinde “cift nokta” isareti “ana glife” gore kiigiik go-
riinmektedir. Bu nedenle yeni versiyonda “iki nokta” hafif bir sekilde biiyiitilmiis ve ‘@’
ve ‘0" harflerinin yatay pozisyonlar1 birbirlerine esitlenmistir. Dikey olarak pozisyonu
“tiz vurgu” imi (acute) ile ortalanacak sekilde yukariya alinmistir (bkz. Sekil 3.36 a). “Iki

nokta” arasindaki mesafe, ‘i’ harfinin “gévde kalinhigr” kadar daraltilmistir.
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: Times Roman yeni versiyon

: i ’ .

Times Roman

Sekil 3.36- a: Yeni versiyonda cift noktanin dikey hizalanmas:
b: Linotype Times Roman ve Linotype Times Roman

yeni versiyonu kiyaslanmaktadir.

3.3.5.3- Sapka Isaretinin Tasarimi

“Times Roman” yaz1 karakterinin ¢izgi kalinlig1 sapkanin tiim yarim daire hatti
tizerinde neredeyse aynidir. “Ta¢” seklinde tasarlanmis sapka “ana glife” gore oldukg¢a
agir goriinmektedir ve “bitis noktalar1” (terminal) “ana glife” gore kalindir. Isaret harfin

optik ortasina gore sagda bulunmaktadir (bkz. Sekil 3.37 a).

S bitis noktasi

N\ 4

Sekil 3.37-a: Linotype Times Roman

b: Linotype Times Roman yeni versiyon

Yeni versiyonda sapka, “tag” seklinde yukariya uzanan form yerine daha yayvan
ve kisa tasarlanmigtir. Ayn1 zamanda isaretin form ozellikleri “g” harfinin “alt uzant1”
formunu takip etmektedir. Yeni versiyonda sapkanin ¢izgi kalinlig1 “ana glife” gore

dengelenmis ve “bitis noktalar1” inceltilmistir (bkz. Sekil 3.37 b).

Sapkanin genisligi ve yitksekligi “ana glif” g6z oniine alinarak yeniden tasarlanmis
ve kiigiiltiilmiistiir. “I¢ boglugun” optik ortasi dikkate alinarak yatay posizyonu hafifce
sola alinmis ve dikey olarak “tiz vurgu” iminin (acute) alt noktasina hizalanmistir (bkz.
Sekil 3.38 a).
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Times Roman yeni versiyon

7
A

Times Roman matematik orta

Sekil 3.38- a: Yeni versiyonda sapkanin yatay hizalanmasi
b: Linotype Times Roman ve Linotype Times Roman

yeni versiyonu kiyaslanmaktadr.

3.3.5.4- Diizeltme Isaretinin Tasarim1

“Times Roman” yazi karakterinin diizeltme isareti “ana glife” gore oldukg¢a agirdir
ve iist noktasinda yer alan koseli kesim “ana glifin” tasarim 6zellikleri ile 6rtiigmemek-

tedir (bkz. Sekil 3.39a).

a b

A\ 4

benzer ¢izgi kalinlig:

Sekil 3.39- a: Linotype Times Roman

b: Linotype Times Roman yeni versiyon

Yeni versiyonda isaretin ¢izgi kalinlig1 “ana glife” gore ayarlanmis ve “bitis nokta-
lar1” kalinlastirilmistir. Tepe noktasinda yer alan kiit kesim, koselerinden yuvarlatilarak

“ana glifin” tasarim ozelliklerine yaklastirilmigtir. Isaretin dikey pozisyonu “tiz vurgu’

iminin ve “sapka” isaretinin alt kismui ile hizalanmistir (bkz. $ekil 3.40 a).
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i Times Roman yeni versiyon

7 A

Sekil 3.40- a: Yeni versiyonda sapkanin “tiz vurgu”
imi ile hizalanmasi
b: Linotype Times Roman ve Linotype Times

Roman yeni versiyonu kiyaslanmaktadir.

3.3.5.5- Sonug ve Degerlendirme

Yapilan degisiklikler sonucunda diyakritik isaretler, metin dokusu igerisinde
biiyiikliik, espas ve tasarim agisindan daha dengeli bir goriintiiye sahip olmustur. Diyakritik
isaretlerin modifiye edilen bigimleri ve biiyiikliikleri sayesinde, metinde yatay vurgu
kuvvetlenmistir. Bu durum “okunabilirligi” artiran bir etkendir. Yeni versiyonda diyakritik
isaretlerin varlig, tipografik dokunun dengesini olumsuz olarak etkilememektedir,
ancak uygun biiyiikliik ve uyumlu tasarim sayesinde goriiniirliikleri stirmekte ve dilsel

islevlerini yerine getirmektedirler.

a

it Pijjamal1 hasta yagiz sofore cabucak giivendi.
12pt Pijamali hasta yagiz sofore ¢cabucak giivendi.

10pt Pijamali hasta yagiz sofore cabucak giivendi.

b 15t Pijamali hasta yagiz sofore ¢abucak giivendi.

12pt Pijamali hasta yagiz sofore cabucak giivendi.

10pt Pijamali hasta yagiz sofore ¢cabucak giivendi.

Sekil 3.41- Linotype Times Roman ve Linotype Times
Roman yeni versiyonu farkli bitytikliiklerde
karsilastiriimaktadir.
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a Insanlik ailesinin biitiin iiyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit
ve devredilemez haklarini tanimanin diinya da 6zgiirliik, adalet ve
barisin temeli oldugunu, insan haklarini g6z ardi etmenin ve hor
gormenin, insanligin vicdaninda infial uyandiran barbarca eylem-
lere yol actigini ve insanlarin korku ve yoksunluktan kurtulmasi,
konusma ve inanma 6zgiirliigiine sahip olacagi bir diinyanin ortaya
ctkmasinin siradan insanlarin en yiiksek 6zlemi olarak ilan edilmis
bulundugunu, insanin zorbalik ve baskiya karst son care olarak
bagkaldirmak zorunda kalmamasi i¢in, insan haklarinin hukukun
egemenligiyle korunmasinin 6nemli oldugunu, uluslar arasinda
dostca iligkiler gelistirmenin 6nemli oldugunu, Birlesmis Milletler
halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulus Belgesinde, temel insan
haklarina, kisinin onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak
esitligine olan inanglarini teyit ettiklerini ve daha genis 6zgiirliik
icinde toplumsal gelisme ve daha iyi bir yasam diizeyini saglamaya
kararli olduklarini, iiye Devletlerin, Birlesmis Milletlerle isbirligi
icinde, insan haklarinin ve temel 6zgiirliiklerin evrensel olarak saygi
gormesi ve gozetilmesini saglamayi taahhiit ettiklerini, bu hak ve
ozgiirliiklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin, bu taahhiidiin tam
olarak gerceklesmesi i¢in biiyilik 6nem tasidigini goz Oniine alarak,
Genel Kurul, biitiin halklar ve uluslar icin bir ortak basar1 dlciisii
olarak bu insan Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

b Insanlik ailesinin biitiin iiyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit
ve devredilemez haklarini tanimanin diinya da 6zgiirliik, adalet ve
barisin temeli oldugunu, insan haklarint g6z ardi etmenin ve hor
gormenin, insanligin vicdaninda infial uyandiran barbarca eylem-
lere yol actigini ve insanlarin korku ve yoksunluktan kurtulmasi,
konusma ve inanma 6zgiirliigiine sahip olacagi bir diinyanin ortaya
ctkmasinin siradan insanlarin en yiiksek 6zlemi olarak ilan edilmis
bulundugunu, insanin zorbalik ve baskiya kars1 son ¢are olarak
baskaldirmak zorunda kalmamasi i¢in, insan haklarinin hukukun
egemenligiyle korunmasinin 6nemli oldugunu, uluslar arasinda
dostea iliskiler gelistirmenin 6nemli oldugunu, Birlesmis Milletler
halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulus Belgesinde, temel insan
haklarina, kisinin onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak
esitligine olan inanglarini teyit ettiklerini ve daha genis 6zgiirliik
icinde toplumsal gelisme ve daha iyi bir yasam diizeyini saglamaya
kararli olduklarini, tiye Devletlerin, Birlesmis Milletlerle isbirligi
icinde, insan haklarinin ve temel 6zgiirliiklerin evrensel olarak saygi
gormesi ve gozetilmesini saglamayi taahhiit ettiklerini, bu hak ve
Ozgiirliiklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin, bu taahhiidiin tam
olarak gerceklesmesi i¢in biiylik 6nem tasidigini goz Oniine alarak,
Genel Kurul, biitiin halklar ve uluslar i¢in bir ortak basari dl¢iisii
olarak bu insan Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

Sekil 3.42- Iki versiyonun metin igerisinde kargilagtirilmast.
a: Linotype Times Roman, 10,5/12 pt
b: Times Roman yazi karakterinin modifiye

edilmis versiyonu, 10,5/12 pt
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3.4- Tiirk¢ede Harf Kullanim Frekanslar:

Bugiinki Tiirkiye Tiirkgesinde siklik (frequency) tizerinde hem ses hem de s6z-
ciik agisindan geregince ¢alisilmamistir.*”® Tiirk¢cenin motif (pattern) ve frekanslari ile
ilgili veriler, bilgisayar mithendisligi ve kriptoloji boliimlerinde yapilan galismalardan
edinilmektedir. Bu aragtirmada kullanilan veriler, Mehmet Emin Dalkili¢ ve Gokhan
Dalkili¢’in, 11.5 megabyte biiyiikliigiinde giinliik gazete ve romanlar1 iceren bir metin
kaynag kullanarak gerceklestirdigi, “Tiirk Dilinin Kriptolojik Deseni ve Frekanslar1”
isimli aragtirmadan alinmigtir.>*

) C D> € C_ ) C D

Tiirk alfabesinde en yiiksek 6neme sahip ve en sik kullanilan harfler @} ‘€, 1, ‘n; r,

< > ¢ ) C_ )

‘I harfleridir. Ust-orta derecede olanlar ‘1, ‘d), ‘K, harfleri, alt-orta derecede olanlar ‘m’, ‘v, Y,

‘t, ‘s, ‘b, ‘0" harfleri ve diisiik dereceli olanlar W, s, Z, ‘g, ‘¢, ‘b, ‘g, V), ¢, 6, p; t;, § harfleridir.
Tiirkgede ilk 12 harf dilin %73’tind, geri kalan 17 harf ise %26,1’ini olusturmaktadir.?*!
Tiirk alfabesi, 29 harf ile genis bir alfabedir. Genis bir alfabe ile metinde ritim elde edil-
mesi zordur. Tiirkcede alfabedeki harflerin yarisindan fazlasi (%58) metnin yalnizca 4'te

I'ini icermekte ve dolayisiyla bu 17 harf metin igerisine “serpistirilmis” gériinmektedir.

Tiirkgede 8 sesli harfin toplam kullanim siklig1 %42,9, 21 sessiz harfin ise %57,1dir.
Sesli ve sessiz harfler arasinda dengeli bir dagilim vardir. Diyakritik isaretli harflerin

ortalama toplam kullanim orani ise %6,92dir (bkz. Tablo 3.5).

Tablo 3.5- Tiirk alfabesinde bulunan harflerin
Tirkcede kullanim siklik oranlari

'ga:%11,8 r: %6,9 d: %4,6 u: %3,2 0:%1,9 ¢:%1,19  c:%0,9
e %90  1%67 @m:%37 | %32 $:%1,8 h:%L1l  6:%0,8

| 1:%8,3 :9%5,1  v:%3.4 | b:%27  z%15 §:%1,07 p:%0,8
%72 k%47 | s:%33 | 0:%24 g %l3  v:%1,00 f:9%0,4
: j: 960,03

229 D. AKSAN, Tiirk¢e Calismalarinda ve Ogretiminde Dilbilimi, 43
230 M. E. DALKILIC - G. DALKILIC, A.g.k., 1
231 M. E. DALKILIC - G. DALKILIC, A.g.k., 1
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Tablo 3.6da Latin dillerinden Fransizca, Italyanca, Portekizce; Germen dillerin-
den Ingilizce, Almanca, Hollandaca, Isvegge; Slav dillerinden Lehge ve Altay dili olan
Tiirk¢enin en sik kullanilan harfleri gosterilmektedir. Bu tabloya gore Tiirk¢ede sik
kullanilan ilk 12 harf arasinda bulunan @, €} T, ‘n, r, I, ‘d’ harfleri, diger dillerde de 6n
siralardadir, ancak 1, ‘K, ‘m; ‘y, ‘0’ harfleri diger dillerin ilk siralarinda yer almamakta-
dir. Ozellikle 7, K’ ve ‘y” harfleri bu alfabelerde ya yoktur ya da kullanim sirasi oldukea
geridedir. Hint - Avrupa kokenli olan dillerin alfabelerinde Tiirk¢eden farkl: olarak ilk

> C D €D )

12 siralamasinda ‘t, ‘o, ‘s, ‘¢’ harfleri bulunmaktadir.

3.4.1- Tiirkgede En Sik Kullanilan Harflerin Bicim Degerlendirmesi ve

Gorsel Motif

3.4.1.1- Harflerin Darlik ve Genisliklik A¢isindan Degerlendirilmesi

Sik kullanilan harflerin darlik ve genislik agisidan degerlendirilmesi, harflerin

okunaklilig1 agisindan 6nemlidir; dar harfler, genis harflere gére dezavantajlidir. Tiirk-

€y € ¢ €O ¢ )

¢ede en sik kullanilan harflerden 7, ‘i, I’ harfleri cok dar harfler kategorisindedir. ‘€ ‘a, r
harfleri ise dar harflerdir. ‘d; ‘n; ‘u; K, v} y” harfleri orta genisliktedir. Yalnizca ‘m’ harfi
¢ok genis harf kategorisine dahil edilebilir. Okunaklilik arastirmalarinda ‘€, 1, T, ‘n;, T
harfleri dar ve ¢ok dar harfler olmalarinin yani sira diigitk okunakliliga sahip harfler
olarak tespit edilmistir.?*? r’ ve ‘y’ harfleri, orta diizeyde okunakliliga sahiptir. Ozetle,

Tiirkgede dar yapiya ve diisitk okunakliliga sahip 7, 1, 1, ‘€, ), ‘n; ‘y” harfleri okunaklilik

acisindan riskli grupta yer almaktadir.

232 S.BEIER, A.g.k., 61



Tablo 3.6- Cesitli dillerde en sik kullanilan ilk 12 harf ve bu

harflerin kullanim siklik oranlar1 (kaynak: http://
en.wikipedia.org/wiki/Letter_frequency)

%Ingilizce etaOinShrdlC

%12.7 %9.0 %81 %75 %69 %67 %63 %60 %59 %42 %40 %27

%17.3 %97 %75 %72 %70 %65 %61 %50 %47 %43 %3.4 %3.0

A.m enisratdhulg

%14.7 %79 %7.6 %75 %72 %70 %61 %65 %54 %53 %3.6 %3.2

ez €S @itnrulodec

nyee € @ionlrtscdu

%17 %17 %12 %98 %68 %65%63 %56 %49 %45 %37 %3.0

mecs@ NAatirodslgh

%18.9 %100 %74 %6.9 %6.4 %6.4 %6.0 %5.9 %37 %35 %34 %23

e aeinrlidkmuy

% 1.6 %9.0 %82 %72 %69 %57 %51 %48 %47 % 3.7 %3.4 %3.3

%11.5 %9.3 %8.3 %7.1 %67 %63 %62 %58 %S5.7 % 4.2 %3.8 %3.2

e f@aeoOznscrwyt

e €antrslidomg

%9.6 %93 %87 %8.6 %83 %71 %63%52 %45 % 4.3 % 3.4 % 3.2

rrae@€OSrinmdutl

%14.6 %125 %107 %7.8 %6.5 %61 %5.0 % 4.9 %47 %47 %46 %38

wmeseaosrnidltcu

%13.6 %125 %8.6 %79 %68 %67 %62 %58 %49 %46 %41 %3.9
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3.4.1.2- Harflerin Dikey, Kivrimli ve Diyagonal Hatlar A¢isindan

Degerlendirilmesi

Tiirkgede en sik kullanilan ilk 12 harfin bicimsel tanimlamasi ve kullanim oran-
lar1 agagida gosterilmektedir. Ingilizce, Itayanca, Almanca ve Fransizcada sik kullanilan
harflerin bicimsel dagilimi ve Tiirk¢enin sik kullanilan harflerinin bigimsel dagilimi
kargilastirildiginda, Tirk¢ede dikey harflerin kullanim oraninin, diger dillerden daha
fazla oldugu goriilmektedir; kivrimli harfleri en az kullanan dil ise Tiirk¢edir. Tirk¢ede
sik kullanilan harflerin arasinda diyagonal ve egimli hatlara sahip harflerin olmas: da,
diger diller icerisinde farklilik yaratmaktadur.

Tiirkce

1. dikey harfler: i, 1,1 %20,1

2. kivrimli harfler: a, e %20,8

3. dikey ve kivrimli harfler: d, m, n, r, u %25,6

4. diyagonal ya da egimli harfler: k, y %8,1

Ingilizce

1. dikey harfler: i,1%10,9

2. kivriml harfler: a, ¢, e, 0, s %37,3

3. dikey ve kivrimli harfler: d, h, n, r, t %31,8

4. diyagonal ya da egimli harfler: %0

Italyanca

1. dikey harfler: i, 1 %17,7

2. kwvrimli harfler: a, ¢, e, 0, s %42,6

3. dikey ve kivrimli harfler: d, n, 1, t, u %25,4

4. diyagonal ya da egimli harfler: %0

Almanca

1. dikey harfler: i, 1 %10,9

2. kivriml harfler: a, e, g, s %34

3. dikey ve kivrimli harfler: d, n, r, t, u %36,8

4. diyagonal ya da egimli harfler: %0

Fransizca

1. dikey harfler: i,1%12,9

2. kwvrimli harfler: a, ¢, e, 0, s %38,7

3. dikey ve kivrimli harfler: d, n, 1, t, u %30,4

4. diyagonal ya da egimli harfler: %0
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Tiirkgede sik kullanilan harflerin tipografik metin dokusunda iirettigi formu
analiz etmek amaciyla, Tiirk¢e tabloda yer alan dillerle en sik kullanilan harflerin toplam
“i¢ bosluk alan1” ve “dik hatlarin toplam sayist” karsilastirilacaktir. Bu degerlendirmede

harflerin kullanim yiizdeleri de hesaba katilmigtur.

Karsilagtirma yapabilmek amaciyla, temel Latin alfabesinde yer alan 26 harf, i¢
bosluk alanlarina gore gruplara ayrilmis ve bu gruplara i¢ bosluk alan biiyiikliiklerine
gore bir deger verilmistir (bkz. Tablo 3.7). Ornegin ‘0" ve ‘¢’ harfleri tam daireye yakin
formlar1 nedeniyle en fazla i¢ bosluga sahip harfler olarak 10 puan ile degerlendirilmis-
tir; T ve ‘1’ gibi tek bir dikey hattan olugan harflerin i¢ bosluk degeri ise 0 puandir. Elde

edilen sonuc su sekildedir;

Tiirkee 216 puan
Isvecce 260 puan
Lehce 260 puan
Almanca 284 puan
Ingilizce 285 puan
Fransizca 294 puan

Hollandaca 306 puan
[talyanca 320 puan
Ispanyolca 341 puan
Portekizce 345 puan

Bu ampirik 6l¢timde, Tiirk¢enin en sik kullanilan ilk 12 harfinde toplam i¢ bogluk
oraninin diger dillere kiyasla diisitk oldugu gézlenmektedir. En yiiksek rakama sahip dil,
Ispanyolcadir. Latin dillerinde (Italyanca, Portekizce, Ispanyolca ve Fransizca) genis ig
bosluga sahip harfler daha siklikla kullanilmaktadir. Bu sonug, Tiirk¢e metinde “dikey
hissin” fazla oldugunun bir gostergesidir. Harfler, “x yiiksekligi” i¢inde yatayda yayilmak

yerine, dikey olarak uzanmaktadur.

Benzer sekilde, diger bir 6l¢iimde, dillerin dik hatlar1 ve kivrimli hatlarinin

sayist, kullanim oranlar1 hesaba katilarak hesaplanmistir. Bu 6l¢timde, 6rnegin ‘@, ‘d’

[P

harfleri, bir dikey hat ve bir kivrimli hat olarak sayilmus, ‘0, ‘¢’ gibi harfler ise iki kivriml
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Tablo 3.7- Harflerin sahip oldugu i¢ bosluk alanina gore

gruplanmasi ve bir deger ile eglestirilmesi
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hat (saga ve sola dogru oldugu i¢in) olarak degerlendirilmis ve hesaplama bu sekilde
gerceklestirilmistir. Bu gozlemden elde edilen sonug, dillerin dik hatlarinin / kivrimli

hatlarina orani olarak asagida yer almaktadir;

Tiirkee 58,7 /13,8
Almanca 41,6 /17,3
[talyanca 36,8 /29,7
Isvecce 36,4/ 18,4
Fransizca 36,1/26,8
Portekizce ~ 35,7/27,9
Hollandaca 34,5/ 30,8
Ispanyolca  34,3/31,0
Ingilizce 33,7 /27,1
Lehce 26,7 /21,2

Bu sonuca gore Tiirk¢enin en fazla dik hatta sahip dil oldugu goriilmektedir, en
az sayida kivrimli hat Tiirkgede bulunmaktadir. Dikey ve kivrimli hatlarin orani denge-
sizdir. Genel olarak Latin dillerinin, Germen dillerine ve Slav dillerinden Lehgeye gore
daha ¢ok sayida kivrimli hatta sahip oldugu goriilmektedir. Latin dillerinde yuvarlak
ve dik hatlar denge igerisinde dagilmaktadir.

Tiirkgede dikey harflerin siklikla, kivrimli harflerin seyrek kullaniminin okuna-
bilirlik tizerine etkileri sdyle degerlendirilebilir;

1. Dikey harfler, metinde dikey bir his yaratmaktadir. Oysaki metinde ideal olan,
yatay vurgunun gii¢lii olmasidir.

2. Dikey harflerin siklikla kullanilmasi, monoton bir siyah-beyaz alanin olus-
masina neden olmaktadir, kivrimli harflerin i¢ bogluklarinin metin dokusunda
olusturdugu armoniden mahrum kalinmaktadir.

3. Dikey hatlar yan yana sik geliyorsa, “g6z kamastirma” etkisi de artmaktadir;

yan yana yerlesen dikey ¢izgiler, optik olarak “titresiyor” gibi goriinmektedir.



154

3.4.3.3- Harflerin “Alt ve Ust Uzantiya” Sahip Olmasi1 Agisindan

Degerlendirilmesi

Metinde harflerin temel anatomileri ve okunabilirlik ile iliskili ii¢ temel alan
vardir; “x yiitksekligi” alani, “alt uzant1” alan1 ve “Gist uzant1” alani. Metin alaninin en
siyah (koyu) alani “x yiiksekligi” bolgesidir. Bu bolge, metinde satir denilen “yatay hatt1”
olusturmaktadir ve bu bolgenin koyulugu ve yogunlugu nedeniyle satir arasi espasi ve
satir arasinda kontrast olugsmaktadir. Bu kontrast ne kadar fazla ise “okuma konforu” o
kadar fazladir. Metinde, satir aras1 espasina miidahale ederek, yatay vurguyu azaltan iki

unsur, satir arasinda yer alan “diyakritik isaretler” ve “alt-iist uzantilardir”

Baski teknoloji uzmanlari Lucien Alphonse Legros ve John Cameron Grant,
1916 yilinda harflerin kullanim sikliklarini da hesaba katarak, ¢esitli yazi karakterleri
ile dizilen metinlerde “x yiiksekligi alaninin” “alt ve iist uzanti alanina” oranini hesap-
lamigtir. Arastirmalarina gore “x yiiksekligi bolgesi” tiim alanin %87’sini, “list uzanti
alan1” %10’unu ve “alt uzant: alan1” %3’tinii kaplamaktadir. Sonug, inceledikleri bircok
yazi karakterinde benzer ¢ikmistir; “x yiiksekliginin” toplam alana orani, “Centaur’da

%81; “Times New Roman’da %85,5; “Lucida Bright’ta %87,5’tir**

Bu ¢alisma kapsaminda, 6ncelikle, dillerin en sik kullanilan harflerinde, kullanim
oranlar1 hesaba katilarak “alt uzant1” ve “tist uzantilarin” toplam orani hesaplanmigtir; “t”
harfi tist uzantili harflerden sayilmadig i¢in hesaba dahil edilmemistir. Hesaplamanin

sonucu asagidaki gibidir;

Tiirkce 18,5
Ingilizce 14,2
Isvecce 14,0
Almanca 13,1

Hollandaca 11,7
Ispanyolca 10,7
[talyanca 10,2

Fransizca 09,0
Portekizce 08,5
Lehce 07,0

233 G.LEGGE, C. BIGELOW, A.g.k., http://www.journalofvision.org/ (12 Haziran 2012)
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Tiirkge, en fazla sayida ve oranda “alt ve iist uzantinin” kullanildig dildir. (Ayrica
bkz. Ek 9) Bu ampirik gézlemin yani sira, Tiirk¢ede yer alan harflerin “alt ve {ist uzan-
tr” yapisinin ve “diyakritik isaretlerin”, metinde yatay hareketi olusturan “x ytiksekligi”
alanini ne oranda etkiledigini arastirmak amaciyla, Legros ve Grant’in yaptig1 deneye

234

benzer bir arastirma, bu proje kapsaminda yazilan bilgisayar programi** ile, segilen

diller arasinda yapilmistir.

Ayni igerigin (Insan Haklar1 Evrensel Beyannamesi Girig Boliimii) bahsi gecen
dillerde cevirileri ayni yazi karakterleri (Times New Roman ve Minion Pro) ve ayni
tipografik 6zellikler (ayni1 yazi bitytikligii) ile tek satir halinde dizilmis (tim metin) ve

»

“bityiik harf ¢izgisinden”, “alt uzant1 ¢izgisine” kadar olan alani kapsayan boliimlerden

olusan 20 adet “bitmap” dosyasi elde edilmistir. Diller i¢in ayr1 ayr1 olusturulan “bitmap”ler
sekil 3.43’teki gibi ti¢ ayr1 alana ayrilmistir; “x yliksekligi”, “alt ve tist uzant1” bolgeleri.
Her bir dil i¢in “x yiiksekligi” (1) alani bolgesinde bulunan toplam siyahlik, tiim alanin

siyahligina (1+2+3) oranlanmugtir.

Lo lnsantkK alltesinin putun uvelterinin ao

2 .;. 11 o] . . 1 ee g oo oo 1 . . 1
3

Sekil 3.43- Arastirmada kullanilan bitmap gorselinden detay

Taramanin sonucunda ortaya ¢ikan sonuglar asagidaki gibidir;

Times New Roman Regular Minion Pro Regular

Almanca %91,52 Almanca %87,80
Tiirkee %92,22 Tiirkee %89,03
Isvecce %92,52 Isvecce %89,15
Lehce %93,48 Ingilizce %90,15
Ingilizce %93,71 [talyanca %90,34
[talyanca %93,78 Lehge %90,53
Fransizca %94,14 Hollandaca  %90,78
Hollandaca  %94,28 Fransizca %90,87
Ispanyolca  %94,35 Ispanyolca  %91,16
Portekizce ~ %95,01 Portekizce %92,28

234  Eser Aygiin, Cem Deniz Onduygu, Anil Aykan tarafindan yapilan ¢alisma, Nisan 2013,
Bilgisayar programlama dili Pythondur.
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Sonug su sekildedir;

1. Almancanin “alt ve iist uzant1” bélgesinde en fazla siyahlig1 barindiran dil
oldugu ortaya ¢ikmistir (%8,48). Almancada bu bolgede siyahligin fazla ¢ikma-
sinin nedeni, “alt ve tist uzantiya” sahip harflerin ve “diyakritik isaretlerin” yani
sira metinde biiyiik harflerin kullanimidir.

2. Turkgenin “alt ve Gist uzantr” bolgesinin tiim alana orani %7,78dir ve “alt ve
tist uzantr” alaninda koyuluk orani agisindan listede Almancadan sonra ikinci
siradadir. Tirkgede “alt ve iist” uzantiya sahip harflerin siklikla kullanimi, “di-
yakritik isaretlerin” kullanimi, “list uzant1” bolgesine tagan dik hatlarin sayis1 bu
sonucu ortaya ¢ikarmaktadir.

3. Portekizce ve Ispanyolca, her iki yazi karakterinde de “alt ve {ist uzanti” bél-

gesinde en az koyuluga sahip dildir, her ikisi de Latin dilleridir.

Gergeklestirilen bu gozlem ve arastirmalardan, Tiirk¢e metinde yatay vurgunun
yeterince desteklenmedigi sonucu ortaya ¢ikmaktadir; Tiirk¢ede dikey harflerin siklikla
kullanimz, “satir arasi boglugunda” yer alan “Gst ve alt uzantilar” ve “diyakritik isaretlerin®
neden oldugu miidahale nedeniyle Tiirkge tipografik metin dokusunda yatay vurgu giig-
lendirilmelidir. “Daraltilmis” (condensed), dikey kontrasta sahip, “kontrast farki” fazla
olan yazi karakterleri, Tiirkce metinde dikey vurguyu artirmaktadir. Ornegin iilkemizde
en fazla kullanilan®® “Times New Roman” yaz1 karakteri, bu 6zelliklere sahiptir. Aslen

“Times Roman” yaz1 karakteri, Ingiliz “The Times” gazetesi icin 1932 senesinde Stanley
Morison direktorliigiinde Monotype isbirligi ile tasarlanmus, editoryal ihtiyaglara cevap
veren “daraltilmis” yapisi nedeniyle ekonomik bir gazete fontudur.>*® Ancak “Times New
Roman” yazi karakteri, Tiirk¢e metinde, okuma konforu a¢isindan ideal olmaktan ¢ok

uzaktir.

Ek-8de icerik olarak ayn1 Tiirkge metin, ayni1 tipografik parametrelerle ancak farkli
yapi Ozelliklerine sahip yazi karakterleri ile dizilmis ve Tiirk¢e metindeki dikey hissin
etkisi, bu yazi karakterleri ile gozlenmistir. Sol Gistte yer alan “Baskerville” yazi karakteri,

“Gegis Donemi” (Transitional) yazi karakteridir; dikey bir aksa sahiptir ve dikey ve yatay

235 Bakanlik 2004 senesinde resmi yazigmalarinda kullanilacak yazi karakterini Times New Roman 12 pt olarak
belirlemistir. http://mevzuat.meb.gov.tr/html/25658_0.html

236  http://www.myfonts.com/fonts/adobe/times-new-roman/



157

hat kalinliklar1 arasinda kontrast vardir. Sol altta benzer yapiya sahip “Times New Roman”
yaz1 karakteri ile dizilmis metin yer almaktadir. Sagda iistte, “Hiimanist Dénem”, egik
aksa sahip, yataylar ve dikeyler arasinda kalinlik farki azaltilmis yazi karakteri “Bembo”
ve sag altta ise yine “Eski Stil” (Old Style), egik aksa sahip, yataylar ve dikeyler arasinda
kalinlik farki azaltilmis yazi karakteri “Minion Pro” ile dizilmis metinler yer almaktadur.
Dikey aksa, daraltilmis yapiya ve kontrasta sahip yazi karakterleri ile dizilen metinler-
de dikey hareketin arttig1 gozlenmektedir, bu nedenle diyagonal aksin kullanildig: ve
kontrast farkinin azaltildig1 yazi karakterlerinin, Tiirk¢e metinde yer alan ¢ok sayidaki
dik hatlara sahip harflerin ve diger faktorlerin etkisini tolere ettigi ve “okunabilirligi”

artirdig diisiintilmektedir.

3.5- Siklikla Kullanilan Harf Gruplar1 ve Gorsel Motif

Tiirk¢ede en sik kullanilan ikili ve tiglii harf ciftleri tablo 3.8'de goriilmektedir.*
Ingilizcenin sik kullanilan ikili harf listesinde (Tablo 3.9) 49 ¢ift, Tiirkge ile aynidir. Bu-
nun temel nedeni, siklikla kullanilan harflerin bir kisminin her iki dilde ayn1 olmasi ve
dolaysiyla bu harflerin olusturdugu gruplarin ortak olmasidir. Ancak siklikla kullanilan
Tiirkge ve Ingilizce {iglii harf gruplar1 kiyaslandiginda, iki listede sadece 4 grubun ortak
oldugu goriilmektedir. U¢lii harf gruplar1 dilin yapisina bagl olarak her dilde kendine

6zgii bir motif olusturmaktadir.

Tablo 3.8- Tiirk¢ede en sik kullanilan ikili ve ti¢lii harf gruplar:
arlaanerinledeenindairbikayamadindraalakilrimeliorneribanielniayyo
ekrdtaamdisaiykiunnaadyeolsiliresimiteetimtihaasbuveirasnltiemindu
geatseeduronklilisbekeeyesikrlmiikcaldcenuisizlimkirugiazisgigiahylir
lar bir ler eri ari yor ara nda ini ini asi den nderinile antama rin nla dan ind edi ada aya
i karalalan enisinind esininyle adiiyo ele ine sin anl kla ere ali eli iye bil ili bas ard nin
rdu mig ola g1 e§i eme ina ana kenicityo rla mig yan ece ayi Ima igi ede tan ndi kal onu
unu end ¢in agi ord gel man aca 6yl kad erd oru rak diy kle ver emi gér rdi son ila ben
cakirieye asicik kan

237 M. E. DALKILIC - G. DALKILIC, A.g.k., 4
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Tablo 3.9- ingilizcede en sik kullanilan ikili ve ti¢lii harf gruplart

alanarasateneresethehahiinisitndofonorouresestthtoacadaiaybecacech :
codeeaedeeelfefifofrgeghhoicidilimirlaldlelillloly ma me mimonenhnont
olomooosow pequrarirorsshsisotatetitsulunurusutvewawewhwiwo :
theing andion tio ent ere her ate ver ter tha ati for hat ers hisresillare con nce all eve

! ith ted ain est man red thi ive rea wit ons ess ave per ect one und int ant hou men was |
oun pro staine whiove tin ast der ousromven ard ear din sti not ort tho day ore but out
: ure str tic ame com our wer ome een lar les san ste any art nte rat turica ich nde pre :
i enchaswhewileralintra

Tablo 3.10 ve 3.114de, sik kullanilan kelime bitisleri ve sik kullanilan kelimeler
yer almaktadir. Sik kullanilan kelimeler listesinde kesme isareti ve espas ile ayrilan ekler
(“bakan’in”; “bakan” ve “in” olarak) ayr1 bir kelime olarak sayilmistir. Bir harfli tek ke-

lime ‘0" kelimesidir. Liste bir i¢erik tasimayan “bir”, “ve”, “bu’, “de”, “da”, “ne”, “ki’”, “ama’,

» « 3 e »

“ile” gibi kelimelerin yani sira “Tiirkiye”, “zaman”, “insan’, “giizel” gibi kavram belirten

kelimeleri de igermektedir.

Tablo 3.10- Tiirkgede siklikla kelime sonuna gelen harf gruplar

aneninarindaerdediakleninaneniimdirirorekyeraduunyakiirlaimlisiikirli i
ettiticesiumisre giizikis maizbi
lar dan ler den yor ariini nda ini eri ine ina nde nin nin rdu yle mis aya asi mis rak 181 rin
cakesirdiaraiye nramak mektanigidarrin eye man likrum unu ada rdiadi ken dir ten
i dirlikyla

birve bu de da ne o gibii¢in cok sonra daha ki kadar ben her diye dedi ama hi¢gyaileen
i var tirkiye miiki degil glin blylk bdyle nin miin zaman in icinde olan bile olarak simdi
kendi butiin yok nasil sey sen baska onun bana énce niniyi onu dogru benim éyle beni
hem hemen yeni fakat bizim kic¢ik artik ilk oldugunu su kadin karsi turk oldugu iste
cocuk son bizvardioldu ayniadam ancakolur ona biraz tek bey eskiyil bunu taminsan
gore uzun ise guizel yine kiz biri glinku gece (%23)
Yukaridaki listeler ve dilbilgisi kurallarina gore Tiirk¢ede harf gruplari ile ilgili
kurallar asagidaki gibidir;
1. Tirk¢enin en 6nemli 6zelliklerinden biri, iki sesli harfin yan yana gelmemesidir
ve iki sessiz harf ¢ifti de oldukga azdir. (Olas1 harf ciftleri “TT”, “LL” ve “AA’dur.)
2. Tiirkgede ilk 100 tiglii harf grubunun higbiri, iki sesli ya da ti¢ sessiz harfi yan

yana bulundurmamaktadir. (VVV, VVC, CVV?** olamaz.)

238 V:vowel - sesli harf, C: consanant - sessiz harf



159

3. Uglii harf grubu listesinin 46’s1 VCV, 35’ CVC, 11’i CCV ve 8’1 VCCldir.

4. Turkgede 8 tip hece vardir: V, CV, VC, VCC, CVC, CVCC, CCV, CCVC.
Hecelerin her biri mutlaka bir sesli harf barindirmaktadir. Tiirkge, sesli harf
agisindan zengin bir dildir. Sesli harf hecenin temelidir, sessiz harfler tek basina

hece olusturmamakta, sesli harflere eslik etmektedir.

Bu bilgilerden anlasildig: gibi, Tiirkgede “kelime seklini” olusturan dort temel
dilsel faktor vardir;

1. Sik kullanilan harfler: Tiirkcede heceler ve kelimeler ¢ogunlukla, sik kullanilan

sessiz harflerin, (‘n; ) T, K, ‘m;, ‘d; y), sik kullanilan sesli harfler (‘) ¢} 1, 1) ile

olusturdugu gruplardir.

2. Sesli uyumlari: Sik kullanilan harfler belli bir kural dogrultusunda bir araya

gelirler.Cogunlukla, bir kelime igerisinde ayni sesli harfin birden fazla kullanil-

dig1 gorilmektedir.

3. VCV ve CVC dizilimi: Iki sesli ya da sessiz harfin yan yana gelmemesi hadi-

sesidir, bu durumda sesli-sessiz-sesli-sessiz gibi ritmik bir dizilim kelimelerin

yapisini olusturmaktadir.

4. EKkler: Ekler uzun kelimelerin nedenidir ve {inlii uyumlarina uyum gostermeleri

nedeniyle ritmik dizilimi desteklemektedir. Tiirkgede metnin gérsel dokusunun

ekler tarafindan olusturuldugu goriilmektedir. Kelime bitislerinde bulunan ikili

ve Uglii gruplar incelendiginde, bu gruplarin yapim ve ¢ekim ekleri oldugu ve

kelime bitislerinde goriilen gruplarin neredeyse hepsinin en sik kullanilan ikili

ve Ui¢lii harf gruplari ile ayni oldugu gozlenmektedir.

3.5.1- S1ik Kullanilan Harf Gruplarinin Okunaklilik ve Okunabilirlige Etkisi

En sik kullanilan ikili gruplar listesi igerisinde “okunaklilik” agisindan en riskli
olanlar, dar ene sahip olan ve birbirine benzeyen harflerin olusturdugu gruplardir; ‘il; i,

Ie; 1L in) ‘i) “ni, ‘ny; ‘nl; ir ;1 r ‘1l ‘ce’ Bu gruplart olusturan harfler, ayni zamanda

en diisiik “okunakliliga’ sahip olanlardir.
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“Okunaklilik” agisindan riskli oldugu diisiiniilen bu gruplar, Tablo 3.14de, gesitli
yazi karakterleri ile gesitli bityiikliiklerde ve espas araliklarinda test edilmis ve su sonuglar
elde edilmistir:

1- Tablo 3.14de goriildiigi gibi, yukaridaki gruplar arasindan ‘m;, ‘r1, ‘nr’ ve ‘It

harf gruplar1 “okunaklilik” agisindan en riskli olanlardir. Ornegin 7-8 pt “Bell

MT Regular”, 12-10 pt “Baskerville Regular”, 7 pt “Fs Lola Regular” fontlarinda;

‘r1’ harf ¢iftinin ‘n’ harfine benzetilme riski gortilmektedir. 10 pt “Scala Regular”

fontunda ise ‘nr’ harf grubu ‘m’ harfine benzemektedir ve 10 pt “Baskerville Regular”

ve 10 pt “Fs Lola Regular” fontlarinda ‘It" harf ¢ifti ‘h’ harfi gibi goriinmektedir.

2- Bir yazi karakterinde espas iyi ayarlanmadiginda, bu gruba dahil olan harf-

lerin olusturdugu tiim gruplar (‘i ‘11, ‘nr’ ve ‘Ir’) yanlis okunma riski tagimak-

tadir. Dogru espas, ozellikle kiigiik puntoda “okunaklilig1” belirgin bir sekilde
artirmaktadir. Ayn1 6rnekte harf espasi -10 azaltildiginda, neredeyse tiim yazi
karakterlerinde yanlis okumalar artmigtir.

3- Okunaklilik riskine sahip bu gruplarin birgogunun (i, ‘r1; ‘nr’ ve ‘Ir’) Tiirk

alfabesinde bulunan 7 harfi ile olustuguna dikkat ¢ekilmelidir. ‘n; T ve v” harf-

«€s»

lerinin i harfi ile olusturdugu harf birliktelikleri, “i” harfinin noktasindan 6tiirii
daha az risklidir; ¢tinkii “i” harfinin noktasi ayirt edici 6nemli bir unsurdur, an-
cak 1’ harfi, ayirt edicilige sahip degildir. Bir¢ok yazi karakterinin, sadece Tiirk
alfabesinde bulunan 1" harfinin okunaklilik problemlerinin dikkate alinarak
tasarlanmis olmadigini diissiinmek miimkiindir.

4- ¢’ ve ‘€ harfleri, cogu yazi karakterinde tiim biyiikliiklerde ayirt edilebil-
mektedir. Ancak “Times New Roman” yazi karakterinin ‘c’ harfinin géz damlasi

seklinde tasarlanmis “bitisi’, 6zellikle espas -10 azaltiginda ve 7 ptda “okunaklilik”

acisindan tehlikeli goriinmektedir.
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Tablo 3.12- Tiirk¢ede okunaklilik riski tagtyan harf gruplarinin

gesitli yazi karakterleri ile test edilmesi

16 pt 12 pt 10 pt 8 pt 7 pt
Times New Roman 1 | R
Regular mrintlice mrnilice mrnilice mnmhece oo

Scala Regular mrintlice mrinilice

mrinilice mrinihce

Bell MT Regular

wn'rrnn i ce

mrinilice mrimhce

mrinilice mrinilice

Minion Pro Regular mrinlice mrintlice

Adobe Garamond Pro ol ce mnrint i ce
Regular

Baskerville Regular mnrnlce m il ce

Adobe Caslon Pro mrinlice mrintlice

Regular

FslolaRegular \myinilice mmminilice mnmhice mnmhce  wrinilce

Harf espasi -10 azaltildiginda

TimesNewRoman 11 11 N1 11 CEC mnrnlice mrinilice mrinihice mnrin IICe
Regular

ScalaRegular INT1N1l1Ce msimlice mnmhce mnmhece  mnmbe

Adobe GaramondPro 1N 11 Nni 11 ce
Regular

Adobe CaslonPro 11 11 N1 11 C€ mrinilice mrnnilice mnmlce mrinelce
Regular

FsLolaRegular 1N T1 N1 1'[ cé mmnnmhce mrinlice nnmnlice
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3.5.2- Harf Gruplarinda Monotonluk ve Okunabilirlige Etkisi

€ €D €D CP ¢ ¢

i, ‘m, Y, T 1, ‘m’ ve ‘0’ harflerinin toplam kullanim orani tiim harflerin kullanim
oranina gore %40,2dir. Bu harfler, en sik kullanilan ikili ve Giglii listelerinde de siklikla
goriilmektedir; ‘i, ‘i, ‘ing, ‘ini, ‘nin; ‘nin; ‘unu; ‘li; 14 I 9L L G, ‘o) un; ‘mi; im,
‘mr. Bu harfler ayn1 zamanda, Tiirk Dili'nin kriptolojik motif ve frekanslari listesine**
gore en fazla birbiriyle temas eden harflerdir (bkz. Ek 10);

7 harfinin en fazla temasta bulundugu harf, %31 orani ile ‘n’ harfidir.

7 harfi %11 orani ile r’ harfi ve %10 orani ile I’ harfi ile temasta bulunmaktadr.
1 harfi, %22 oraniile ‘n’ harfiile, %17 ile r’ ve %11 ile I’ harfi ile temas etmektedir.
‘n’ harfi ise (siralamada ‘d’ ve ‘€ harflerinden sonra) %12 ile 7’ ve %12 ile 1’ harfi
ile temastadir.

‘m’ harfi %15 orani ile 1, %11 ile 1" harfi ile temastadir.

U’ harfi, %20 ile ‘n’ harfi ile, 0" harfi ise %23 ile ‘n’ harfi ile temastadur.

Bu harfler, bigimsel olarak birbirlerine benzemeleri, sik tekrarlanmalar1 ve sik-
likla yan yana gelmeleri nedeni ile metinde monoton bir goérsel doku olusturmaktadir;
monoton bir dokunun okunabilirlik izerindeki etkisi negatiftir; bu etki, yanlis okumaya
ve yazmaya neden olmakta ve “okunabilirligi” azaltmaktadir. Bicimsel benzerlik goste-
ren bu harfler, kelime sonunda bir araya geldiginde ve son eklerle kullanildiginda, sesli
uyumlarinin da etkisi ile ses ve harf 6beklenmelerine yol agmaktadir (6r. “okunabilirliligi”,

“mutlulugunun” ve “kullaniminin” vb.). Ekler dahilindeki harf 6beklenmelerinde bigim
varyasyonu biiyiik 6l¢lide kaybolmaktadir. Bu tiir harf gruplarindan olusan kelimelerin
“okunabilirlik” problemi, serifsiz yazi karakterleri ile dizilen metinlerde daha yiiksek

seviyededir (bkz. Sekil 3.44).

dniminin

Sekil 3.44- Birbirine benzer harflerin olusturdugu

kelimelerin, kelime seklinde varyasyon
kaybolmakta ve monoton bir doku

olugmaktadir.

239 M. E. DALKILIC - G. DALKILIC, A.g.k., 1
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a Insanlik ailesinin bitiin dyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit ve dev-
redilemez haklarini tanimanin diinya da 6zgurlik, adalet ve barigin temeli
oldugunu, insan haklarini géz ardi etmenin ve hor gérmenin, insanhgin
vicdaninda infial uyandiran barbarca eylemlere yol agtigini ve insanlarin
korku ve yoksunluktan kurtulmasi, konugsma ve inanma 6zgurligine sa-
hip olacagi bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin siradan insanlarin en yiksek
Ozlemi olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin zorbalik ve baskiya karsi
son care olarak bagkaldirmak zorunda kalmamasi i¢in, insan haklarinin
hukukun egemenligiyle korunmasinin 6nemli oldugunu, uluslar arasinda
dostca iligkiler gelistirmenin dnemli oldugunu, Birlesmis Milletler halklari-
nin, Birlesmis Milletler Kurulug Belgesinde, temel insan haklarina, kiginin
onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak esitligine olan inanglarini
teyit ettiklerini ve daha genis 6zglrlik i¢cinde toplumsal gelisme ve daha iyi
bir yasam duizeyini saglamaya kararli olduklarini, Gye devletlerin, Birlesmis
Milletlerle igbirligi icinde, insan haklarinin ve temel 6zgurliklerin evrensel
olarak saygl gérmesi ve gOzetilmesini saglamayi taahhut ettiklerini, bu
hak ve 6zgurliklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin, bu taahhtidiin tam
olarak gerceklesmesiicin blytk 6nem tasidigini géz 6niine alarak, Genel
Kurul, batdn halklar ve uluslar icin bir ortak basari 6lgtst olarak bu insan
Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

insanlik ailesinin biitiin Gyelerinin dogal yapisindaki onuruile esit ve devredile-
mez haklarini tanimanin diinya da 6zgirliik, adalet ve barisin temeli oldugunu,
insan haklarini g6z ardi etmenin ve hor gérmenin, insanligin vicdaninda infial

uyandiran barbarca eylemlere yol actigini ve insanlarin korku ve yoksunluktan

kurtulmasi, konusma ve inanma 6zguirligtine sahip olacagi bir diinyanin ortaya

¢itkmasinin siradan insanlarin en yiiksek 6zlemi olarak ilan edilmis bulundu-
Jgunu, insanin zorbalik ve baskiya karsi son care olarak baskaldirmak zorunda

kalmamasticin, insan haklarinin hukukun egemenligiyle korunmasinin 6nemli

oldugunu, uluslar arasinda dostcaiiliskiler gelistirmenin 6nemli oldugunu, Bir-
lesmis Milletler halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulus Belgesinde, temel insan

haklarina, kisinin onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak esitligine olan

inanclarini teyit ettiklerini ve daha genis 6zgurlik icinde toplumsal gelisme

ve daha iyi bir yasam diizeyini saglamaya kararli olduklarini, Gye devletlerin,
Birlesmis Milletlerle isbirligi icinde, insan haklarinin ve temel 6zgurliklerin

evrensel olarak saygi gérmesi ve gozetilmesini saglamayi taahht ettiklerini,
bu hak ve 6zgirliklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin, bu taahhiidiin tam

olarak gerceklesmesi icin biyiik 6nem tasidigini géz oniline alarak, Genel Ku-
rul, biitlin halklar ve uluslar icin bir ortak basari 6l¢tsu olarak bu insan Haklari

Evrensel Bildirgesiniilan eder.

Sekil 3.45- Helvetica Regular (a) ve Myriad Pro Regular (b)
serifsiz yazi karakterleri ile dizilmis metinlerde,
yan yana gelen benzer harflerin olusturdugu

monoton doku goriilmektedir.
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Tiirkgede harf gruplari, Latin harflerinin yapisindan kaynaklanan “optik titresim”
problemini ortaya ¢ikaran sartlar1 tasitmaktadir. Latin harflerinin dik hatlarinin sahip
oldugu tutarh kalinlik ve espas 6zelliginden kaynaklanan bu optik yanilsama, dik hath
harflerin yan yana gelmesi ile artmaktadir. Tlirkge bir metin, kontrast farki yiiksek, dikey
aksa sahip yazi karakterleri ile dizildiginde, “g6z kamasmas1” problemi daha olasidir. Ek-

6da Bodoni yazi karakteri ile dizilen metinde bu etki ¢ok net bir sekilde gozlenmektedir.

kullaniminin

Sekil 3.46- Birbirine benzer dikey hatlarin olusturdugu

kelimelerde “titregme” etkisi

3.5.3- ‘fi’ Ligatiirii (fi) ve ‘fr’ Harf Cifti

‘f” harfi Ingilizcede en sik kullanilan harfler arasindadir ve ‘f* harfinin olugtur-
dugu problemli harf birliktelikleri (fi, ffi, fl, fil, ff ) yaz1 karakterlerinde standart sekilde,
bagli harf olarak tasarlanmaktadir. ‘t” harfinin kancasi (hook), ‘i harfinin noktasiyada T
harfinin uzantisi ile ¢akistig1 icin yazi karakterleri tasarlanirken bu problem bu iki harfi
estetik bir sekilde birbirine baglayip, tek bir glif haline getirerek ¢oziilmektedir. Ornegin
Sekil 3.47'de “Adobe Caslon Pro Regular” fontunda I’ ¢ifti, ligatiir olarak tasarlanmuistir.
Ancak fi’ harf ¢ifti ligatiir olarak tasarlanmadig icin iki harf “cakigmis” ve problemli bir

bigime yol agmustir.

fiil fu f1 Al

Sekil 3.47- a: -’ ve f-i" harf ciftleri b: f-i’ ve f-I’ ligatiirleri
(Adobe Caslon Pro, William Caslon, 1725/
Carol Twombly, 1990)

Son yillarda Tiirk alfabesinde yer alan T harfi nedeniyle yazi karakteri tasarimin-
da ‘fi’ ligatiiriine karg1 yaklasim degismistir. Tiirkcede yer alan f” ve 1’ harfleri yan yana

geldiginde fi’ ligatiiriine (f ve i harflerinin olusturdugu) benzedigi i¢in, bu iki harf ¢ifti
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birbirinden yeterince ayirt edilememektedir (bkz. $ekil 3.48). Bu durumda Tiirk¢ede
bu ligatiirlerin kullanilmamas1 ya da bu probleme yonelik bir ¢6ziim onerisi getirilmesi
gerekmektedir.

a b f
Sekil 3.48- a: ‘f-i’ ligattirii b: ‘f-1” harf ¢ifti

(Bembo Book, Francesco Griffo, 1495/
Monotype, Stanley Morison, 1929)

Daha eski donemlerde tasarlanmis yazi karakterlerinde bu durum bir problem
olarak devam etmektedir; sekil 3.45de goriildiigii gibi “Times New Roman Regular”
fontunda f’ ve 1" harfleri “ligatiir” olarak tasarlanmuis ve “f1’ harf ¢iftine gérsel benzerligi
dikkate alinmamustir. Ayni1 zamanda f” ve i’ harfleri ligatiir olarak tasarlandig: halde,

ayni ¢akisma problemine sahip f” ve @’ harfleri “ligatiir” olarak tasarlanmamuigtir.

fiil fii f1 fl

Sekil 3.49- a: ‘f-i ve f-1' ligatiirleri b: *f-ii’ ve ‘f-1’ harf ¢iftleri
(Times New Roman Regular, Stanley Morison, 1932)

Giiniimiizde, bu problem dikkate alinarak tasarlanmis yazi karakterlerinin sayisi
artmigtir. Ornegin “Meta Serif” yazi karakterinde goriildiigii gibi, ‘f* harfi i¢in noktali
harfler ile ¢akismayacak sekilde bir versiyon tasarlanarak probleme ¢6ziim tiretilmistir.
Bu yaz1 karakterinde, ayni zamanda ‘fi’ ¢ifti, gerekli dillerde se¢imli kullanilmak tizere,

“istege bagl kullanilabilecek ligatiir (discretionary ligature)” olarak tasarlanmigtir.
: ﬁ ﬂ bf. o oo
il fu f1
Sekil 3.50- a: f-i’ ve ‘f-I’ ligatiirleri b: f-i’ *f-i, f-1’ harf ¢iftleri
(Meta Serif Pro Regular, Erik Spiekerman, 2007)

Harf ¢akigmast ile ilgili Tiirkgeye 6zgii diger bir konu 1k’ harf ¢iftidir. Uzun kan-
casi, ‘f” harfinin neredeyse alfabedeki tiim harfler ile bagh harf olarak tasarlanmasina
neden olmaktadir; 6rnegin ‘fa, ‘te; fo, ‘fr’, ‘fs; ‘ft, b} ‘th; ‘fu] fy’ harf ciftleri vb. Ancak ‘K’
harfi Avrupa dillerinin alfabelerinin ¢ok azinda yer aldig1 i¢in bir¢ok yazi karakterinde
‘K’ ligatiiriine rasttanmamaktadir. Ancak Tiirkgede “sefkat”, “6fke”, “efkar” gibi az sayida

kelimede de olsa bu harf ¢ifti kullanilmaktadir ve dikkate alinmalidir.
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3.5.4- Harf Gruplar1 ve Kerning Ayarlar:

Standart olarak “kerning” ayari yapilan harf gruplari tablo 3.15’te gosterilmistir.
Bu gruplar, Ingilizcede sik kullanilan ve harflerin bicimlerinden 6tiirii yan yana geldik-

lerinde 6zel bir espas ayar1 yapilmasini gerektiren gruplardir.

Tiirkgede siklikla kullanilan harf gruplarinin bir kismi Ingilizce ve Avrupa dil-
lerinin sik kullanilan harf gruplarindan farklidir; bu nedenle birgok yazi karakterinde,
Tiirkgede tipik olan bazi gruplar icin “kerning” ayar1 yapilmamis olmasi miimkiindiir.
Bu yiizden birgok yazi karakteri Tiirk¢e metinlerde kullanildiginda bazi harf ciftleri
arasinda espas problemi olugmaktadir. Ornegin Tiirkgede sik kullanilan harf gruplari
arasinda yer alan ‘Iy’ ve ‘oy” harf ciftleri, standart kerning tablosunda yoktur ve bircok
yaz1 karakterinde bu iki harf arasinda espas problemi mevcuttur (bkz. Sekil 3.51). Bu
nedenle Tiirk¢ede sik kullanilan ve espas problemi olusturabilecek harf gruplar: tespit
edilmeli ve yazi karakterlerinin “kerning tablolarina” dahil edilmeli ya da tasarimcilar

bu eksigin farkinda olmalidir.

dyilik  fyilik  lyilik

dyilik  Iyilik  lyilik
‘oylar oylar oylar
.oylar oylar oylar

Sekil 3.51- 1- Iy’ ve ‘oy’ ciftleri arasindaki espas olmasi gerekenden genistir.
2- Iy’ ve ‘oy’ giftleri arasinda espas ayar1 yapilmugtir.
a: Scala Regular, Martin Majoor, 1990-98
b: Times New Roman Regular, Stanley Morison, 1932
c: Arial Regular, Robin Nicholas, Patricia Saunders, 1982
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Tiirkge icin genisletilmis bir kerning tablosu olustururken asagidaki su liste ve
ozelliklerden faydalanilmistir:

1- Standart kerning tablosu®*

2- Adobe standart kerning tablosu**!

3- Tiirkgede harflerin birbiri ile temas motifi listesi**?

4- Turkgede gecerli olan dilbilgisi kurallar1 (6r: iki {inlii ya da iki tinsiiz harfin

yan yana gelmemesi, ‘b; c; ‘d; ‘g’ harflerinin kelime sonunda bulunmamasi vb.)

5- Tirkgede sik kullanilan iki ve ti¢lii harf gruplari listesi

Tablo 3.16da Tiirkgede sik kullanilan ikili harf gruplari gériilmektedir. Bu listede
daire i¢ine alinmus iftler, aralarindaki bicimsel iligki ve Tiirk¢e dilbilgisi kurallar1 goz
oniinde bulundurularak degerlendirilmistir; 6rnegin il’ ¢ifti Tiirkgede sik kullanilmak-
tadir, ancak diizgiin espaslanmuis bir fontta bigimsel olarak problemli bir ¢ift degildir ya
da ‘RIcifti, Tiirk¢ede hicbir kelimenin ilk iki harfi olarak bulunmayacag i¢in elenmistir.
(Bu gift yalnizca rl’ olarak kelime i¢inde bulunabilir.) Bir yazi karakteri tasarlanirken,
Tiirk¢enin yapisi ve Tiirk¢ede kullanimi géz oniine alinarak belirlenmis asagidaki su

harf ciftlerine dikkat gosterilmelidir;

Majiiskiil - majiiskiil harfler:
AG, AS, AS, BI, CE, CI, Ci, DI, EG, ES, EY, GO, GI, Gi, IG, IS, IY, KA, LA, NU,
OR, OY, RA, SA, SO, VE, YE, YL, YL

Majiiskiil - mintiskiil harfler:
Ag, As, Az, Ba, Be, Ce, C1, Ci, De, Du, Ec, Ed, Eg, Es, Et, Ey, Ge, G6, Ha, I8, Is,
Iy, I¢, Ig, Is, I, 1y, Iz, Ko, K&, Nu, On, Or, Oy, Sa, Se, S, S, So, T1, Ur, Un, Ur, Y1

Miniiskil - miniiskiil harfler:
ag, as, as, ba, be, bi, ce, ed, eg, es, go, g1, §i, ha, 18, 15, 1y, i¢, i, s, is, iy, ke, ko, ko,

or, 0y, ru, sa, se, sl, si, 0, §1

240 K. CHENG, A.g.k., 226-227
241 ADOBE, Pair Kerning Data Example, http://partners.adobe.com/ (16 Aralik 2011)
242 M. E. DALKILIC - G. DALKILIC, A.g.k., 147
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3.6- Tiirkg¢ede Ekler, Kelime Uzunlugu ve Gorsel Motife Etkisi

Tiirk¢enin ortalama ciimle uzunlugu 9-10 sozciik, ortalama kelime uzunlugu
2,60 hecedir.** Tiirkgede 3-8 harfli harfler kiilliyatin %60’1n1 olusturmaktadir. 5 harfli
kelime say1s1 en fazladir.?* Ortalama kelime uzunlugu 6,241 harftir, bu oran Ingilizceden

%30 daha fazladir.

Tiirkcede kelimelerin uzun olmasinin sebebi, Tiirk¢enin ¢ekimli bir dil olmasidir.
Kelimeler son ekler vasitasi ile bicimlenir ve kelime koklerine eklenen ekler ile yeni ke-
limeler tiiretilebilmektedir. Bu sekilde, Tiirk¢ede bir sozciik ile ifade edilen bir kavram,

245 «

bazen bagka bir dilde ancak bir ciimle ile ifade edilebilmektedir.* “Dogal Dil Isleme”
konusunda uzman Kemal Oflazer,*® bu tiretim siirecinin bazen olduk¢a karmasik ola-
bileceginden bahsetmektedir; “saglamlastirdigimizdaki” 6rneginde oldugu gibi. Oflazer,

bu nedenle Tiirk¢ede kelime yapilarini ipe dizilmis boncuklara benzetmistir.

Cekimli dillerde eklerin sinir1 yoktur. Bir kelimede 10 ya da istii sayida ek
bulunabilmektedir.*” Tiirkgenin ortalama son ek uzunlugu 2.44 harftir ve kelime sonuna
ortalama 3-5 ek gelmektedir. En sik kullanilan son ekler; “in” (%11,89), “s1” (%11,69) ve

“lar” (%8,90) ekleridir.?*®

“Alt ve tist uzantilarin”, uzun kelimelerde “okunaklilik” iizerindeki olumlu et-
kilerinden ilk boliimde bahsedilmistir. “Alt ve tist uzantilar’, 6zellikle uzun kelimerde,
kelime seklinin korunmas: agisindan 6nemlidir. Kisa “alt ve {ist uzantilara” sahip yazi

karakterleri, “okunaklilik” agisindan Tiirk¢e metinde verimli bir sonug vermeyebilir.

243 B.BEZIRCI - A. E. YILMAZ, A.g.k., 53

244  G.DALGILIC - Y. CEBI, Tiirkge Kiilliyat Olusturulmasi ve Tiirkge Metinlerde Kullanilan Kelimelerin
Uzunluk Dagilimlarinin Belirlenmesi, 7

245 B.BEZIRCI - A. E. YILMAZ, Metinlerin Okunabilirliginin Ol¢iilmesi Uzerine Bir Yazilim Kiitiiphanesi
ve Tiirkce I¢in Yeni Bir Okunabilirlik Olgiitii, 53

246 K. OFLAZER - B. SAY, et. al. Building a Turkish Tree Bank, 2

247 T. GUNGOR, Lexical and Morphogical Statistics For Turkish, 3

248 T.GUNGOR, A.gk., 3
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Kelimelerin uzun olmasinin, metin dizgisi ve “okunabilirlik” ile ilgili sebep oldugu
dezavantajlar, bir 6nceki bolimde 6zetlenmistir. Uzun kelimeler, belli bir satir alanina
esnek olarak yerlesemez; dengesiz kelime ve harf bogluklarinin olusmasina neden olur.
Tiirkge metinlerde satirlar1 uzun tasarlamak, kelime uzunlugunu tolere etmek igin bir
yontemdir. Ornegin “okunabilir” metinde iyi bir satir uzunlugu, 50-60 ya da 60-70 ka-
rakter olarak belirlenmis; 10 pt yazi, 2 pt satir espasi i¢in 6-13 cm satir uzunlugu uygun
gorilmistiir.**® Bu aralik Tiirk¢e metin i¢in modifiye edilmelidir. $ekil 3.52de sol iistteki
metin, “Minion Pro Regular” yazi karakteri ile 10/12 pt olarak dizilmistir, ortalama satir
uzunlugu 50-52 karakterdir, ancak bu uzunluk Tiirk¢e metin i¢in ideal degildir. “Oku-
nabilir” bir Tiirk¢e metinde satir uzunlugu en az 60 karakter olmalidir, 75 karakterin
tizerine ¢ikilmamalidir. Eger satir uzunlugu 70 karakterin iizerinde dizilecekse, uzun
satirlarin iki kere okunmasini engellemek igin, satir arasini olmasi gerekenden daha

acik dizmek gerekmektedir.

Tiirkge dizilmis, kesintisiz okumaya dayali metinlerden romanlar igin, 65 karak-
ter satir uzunlugu, ideal olarak disiiniilebilir. Sekil 3.53 ve 3.54de iki farkli romandan
alinmis Tiirkge sayfalar goriilmektedir. Sekil 53’teki metnin satir uzunlugu ortalama 65
karakter, sekil 54’teki metnin satir uzunlugu ise ortalama 55 karakter ile dizilmistir. 55
karakterlik satir uzunlugu oldukgea kisadir, bu uzunluk Tiirk¢e metinlerde konforlu bir
okuma saglamaz. Metin blokunda dengesiz beyaz bosluklarin olugsmasinin bir nedeni

de satir uzunlugunun yetersizligidir.

Gift siitun olarak dizilen bloklanmis bir metinde Ingilizce icin en az 40 karakte-
rin uygun oldugu saptanmustir, ancak bu say1 Tiirk¢e metin i¢in ideal degildir, Tiirkge
metinde siitun 6l¢iisi, 45 karakterden az olmamalidir. Uzun kelimelerin etkisi ile, 45’in
altinda karakter ile dizilen bir metinde dengesiz siyah-beyaz doku olusmaktadir. Ana
metinden ayri, izole metin parcalari ve marjinal notlarda ise Ingilizce i¢in minimum
12-15 karakter kullanilirken,° ortalama kelime uzunlugu 6,2 harf olan Tiirkee i¢in, bu

tiir satirlarda uzunluk, 15-20 karakterden az olmamalidir (bkz. Sekil 3.52).

249 G.DOWDING, A.g.k, 11
250 R.BRINGHURST, A.g.k., 27-28



a

Insanlik ailesinin biitiin iiyelerinin dogal yapisindaki
onuru ile esit ve devredilemez haklarini tanimanin
diinya da ozgiirliik, adalet ve barigin temeli
oldugunu, insan haklarini g6z ard1 etmenin ve hor
gormenin, insanligin vicdaninda infial uyandiran
barbarca eylemlere yol agtigin1 ve insanlarin korku
ve yoksunluktan kurtulmasi, konugma ve inanma
ozgiirligiine sahip olacagi bir dilnyanin ortaya
¢itkmasinin siradan insanlarin en yiiksek 6zlemi
olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin zorbalik
ve baskiya karg1 son care olarak baskaldirmak zo-
runda kalmamasi icin, insan haklarinin hukukun
egemenligiyle korunmasinin 6nemli oldugunu, ulus-
lar arasinda dostea iligkiler gelistirmenin énemli
oldugunu, Birlesmis Milletler halklarinin, Birlesmis
Milletler Kurulus Belgesinde, temel insan haklarina,
kisinin onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin
hak esitligine olan inanglarin: teyit ettiklerini ve daha
genis ozgiirliik iginde toplumsal gelisme ve daha iyi
bir yasam diizeyini saglamaya kararli olduklarini,
tiye devletlerin, Birlesmis Milletlerle isbirligi icinde,
insan haklarinin ve temel 6zgiirliiklerin evrensel
olarak sayg1 gormesi ve gozetilmesini saglamay1
taahhiit ettiklerini, bu hak ve 6zgiirliikklerde or-

C
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b

Insanlik ailesinin biitiin iiyelerinin dogal yapisindaki onuru ile
esit ve devredilemez haklarini tanimanin diinya da 6zgiirliik,
adalet ve barisin temeli oldugunu, insan haklarin goz ard: et-
menin ve hor gormenin, insanligin vicdaninda infial uyandiran
barbarca eylemlere yol agtigini ve insanlarin korku ve yoksunluk-
tan kurtulmasi, konusma ve inanma 6zgiirligtine sahip olacag:
bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin siradan insanlarin en yiiksek
ozlemi olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin zorbalik ve
baskiya kars son ¢are olarak bagkaldirmak zorunda kalmamasi
i¢in, insan haklarinin hukukun egemenligiyle korunmasinin
onemli oldugunu, uluslar arasinda dostca iliskiler gelistirmenin
onemli oldugunu, Birlesmis Milletler halklarinin, Birlesmis
Milletler Kurulus Belgesinde, temel insan haklarina, kisinin
onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak esitligine
olan inanglarini teyit ettiklerini ve daha genis 6zgtirlik icinde
toplumsal gelisme ve daha iyi bir yasam diizeyini saglamaya
kararli olduklariny, tiye devletlerin, Birlesmis Milletlerle isbirligi
i¢inde, insan haklarinin ve temel 6zgiirliiklerin evrensel olarak
sayg1 gormesi ve gozetilmesini saglamayi taahhiit ettiklerini,
bu hak ve 6zgiirliiklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin, bu
taahhiidiin tam olarak gerceklesmesi i¢in biiyiik 6nem tagidigini
goz oniine alarak, Genel Kurul, bitiin halklar ve uluslar i¢in
bir ortak basari 6l¢tisii olarak bu insan Haklar1 Evrensel Bildir-
gesini ilan eder.

Insanlik ailesinin biitiin iiyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit ve devre-

dilemez haklarini tanimanin diinya da 6zgiirliik, adalet ve barisin temeli

oldugunu, insan haklarini goz ardi etmenin ve hor gérmenin, insanligin
vicdaninda infial uyandiran barbarca eylemlere yol agtigini ve insanlarin
korku ve yoksunluktan kurtulmasi, konusma ve inanma 6zgiirliigiine sahip
olacagi bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin siradan insanlarin en yiiksek 6zlemi

olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin zorbalik ve baskiya karsi son ¢are

olarak bagkaldirmak zorunda kalmamasi i¢in, insan haklarinin hukukun

egemenligiyle korunmasinin 6nemli oldugunu, uluslar arasinda dost¢a
iligkiler gelistirmenin 6nemli oldugunu, Birlesmis Milletler halklarinin,
Birlesmis Milletler Kurulus Belgesinde, temel insan haklarina, kisinin
onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak esitligine olan inanglarini
teyit ettiklerini ve daha genis 6zgiirliik icinde toplumsal gelisme ve daha iyi
bir yasam diizeyini saglamaya kararli olduklarini, iiye devletlerin, Birlesmis

Milletlerle isbirligi i¢cinde, insan haklarinin ve temel 6zgiirliiklerin evrensel
olarak saygi gormesi ve gozetilmesini saglamay1 taahhiit ettiklerini, bu
hak ve 6zgiirliiklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin, bu taahhiidiin tam
olarak gerceklesmesi i¢in bityiik 6nem tasidigini goz oniine alarak, Genel

Kurul, biitiin halklar ve uluslar i¢in bir ortak basar1 dl¢iisii olarak bu insan

Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

Sekil 3.52- Farkli satir uzunluklari ile dizilmis metinler:
a: Minion Pro Regular, blok ve tireli, 10/12, 50 karakter
b: Minion Pro Regular, blok ve tireli, 10/12, 60 karakter
¢: Minion Pro Regular, blok ve tireli, 10/13, 75 karakter
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haber vermek ve sular basinca etrafi siipiirmekten bagka yapa- |
bilecegimiz bir sey yoktu. 3

Eski ciftlik evinde —Kuliibelerin kalbi- disaridaki ambar- |
larda depolanan odunlar: yakabilecegimiz birka¢ somine varda.
Yoksa, biiyiik kutulara benzeyen 1siticilarla yetinmek zorunday- 0
dik. Sorun su ki bunlar gazla calistyordu, Keffers ise hava ¢ok |
soguk olmadig takdirde pek fazla gaz bidonu getirmiyordu. Bi- i
ze ¢ok sayida getirmesini soylerdik hep, ama sikkin bir ifadeyle w
basini iki yana sallardy; sanki gaz tenekelerini bosuna harcaya- |
cak ya da patlamaya neden olacakmisiz gibi. Dolayisiyla, yaz ‘
aylar1 disinda, cogu zaman {isiidiigiimii hatirliyorum. Ust iiste 1
iki ya da ti¢ kazak giyerdik, kot pantolonlarimiz da sert ve so- I
guktu. Wellington marka botlarimizi kimi zaman biitiin gin
¢ikarmaz, odalarda dolasirken arkamizda ¢amurly, 1slak izler
birakirdik. Bunu fark eden Keffers yine basini iki yana sallar, |
ama ona yerler bu durumdayken biz ne yapalim diye sordugu- :
mizda hicbir sey soylemezdi.

Kulaga hos gelmeyecek bicimde anlattigimi biliyorum,
ama aslinda higbirimiz bu rahatsizliklara aldirmiyorduk; bii-
tiin bunlar Kuliibeler'de yastyor olmanin getirdigi hosluklardi. i
Ama diirtist olmak gerekirse, ozellikle ilk baglarda, hepimiz go- ‘
zetmenlerimizi Ozledik. Hatta birkagimiz bir stire Keffers1 bir
tiir gozetmen gibi gordii, ama o bu sorumlulugu asla tistlenme-
di. Kamyonetiyle geldiginde onu karsilamak igin disar1 ¢iktig-
mizda, bize deliymisiz gibi bakardi. Ama bu bize tekrar tekrar HL
anlatilmigti: Hailsham’dan sonra hicbir gozetmen olmayacakt
basimizda, bundan dolay1 birbirimizi kollamak zorundaydik.
Hailsham'm bizi buna yeterince hazirladigini soyleyebilirim.

Hailsham’da yakin oldugum 6grencilerin ¢ogu, o yaz Kulii- :
beler’e getirildiler. Cynthia E/nin —o giin Sanat Odasinda bana ‘M
Ruth’un dogal selefi oldugumu sdyleyen kiz— gelmesini ister- |
dim aslinda, ama baskalariyla birlikte Dorset’e gitti. Harry de,
hani neredeyse sevistigim oglan, duyduguma gore Galler’e git-
misti. Ama benim arkadas grubum ayrilmadi. Digerlerini 6zle- ‘
digimizde, onlar1 ziyaret etmemizi engelleyecek hicbir sey olma- I
digin1 soylityorduk birbirimize. Bayan Emily’nin verdigi harita
derslerine ragmen mesafeleri anlamiyorduk ve bir yere gitmek |

115

Sekil 3.53- 65 karakter uzunlugunda satir, bloklanmus, tireli
satir sonu, Beni Asla Birakma, Kazuo Tshiguro,
YKY Yayinlari, 4. Basim, 2010
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uzuyordu ve ontindeki saglarindan sivri ucu yere do-
niik bir tiggenden baska bir sey kalmiyordu.

"Ben elestirilerimi bizim batili diinyamiza ve yal-
niz ona ydneltmigimdir her zaman. Ancak, bizim
diinyamizda egemen olan haksizliklar, bizi bagka il-
keler hakkinda yanls bir hosgoriiye siiriikleyebilir.
Sizin sayenizde evet, sizin sayenizde Tamina, iktidar
sorununun her yerde, sizde ve bizde, doguda ve bau-
da ayn1 oldugunu anladim. Bir gesit iktidart bir bag-
kasiyla degisurmeye ¢aligmamaliyiz, tersine, iktidar
ilkesini reddetmemiz, her yerde reddetmemiz gere-
kir."

Hugo, masanin tstiinden Tamina’ya dogru egile-
rek konuguyordu ve agzi Tamina’yt ruhsal ¢abasinda
rahatsiz edecek bigcimde, eksi eksi kokuyordu. Hu-
go’nun alni yeniden kalin ve goziine diigen saglarla
kapand: ve Hugo, biitiin bunlar1 onun sayesinde anla-
digini tekrarladi.

"Nasil?" diye séziinii kesti Tamina. "Bunlardan
hi¢ konugmadik ki sizinle!"

Hugo'nun yiiziinde gimdi ancak bir tek gozii ma-
vi kalmigti, o da yavag yavag kahverengiye déniisi-
yordu.

"Bana bir sey sdylemenize gerek yok, Tamina.
Sizi ¢ok diigiinmiig olmam yeter."

Garson, ordévr tabaklarini koymak tizere egildi.

"Bunu evde okurum," dedi Tamina ve gazeteyi
cantasina sokugturdu. Sonra, "Bibi, Prag’a gitmeye-
cek," dedi.

"Bundan emindim," dedi Hugo ve ekledi: "Kayg:-
mz olmasin Tamina. Ben size s6z verdim. Sizin igin
oraya ben gidecegim."

151

Sekil 4.54- 55 karakter uzunlugunda satir, bloklanmus, tireli satir
sonu, Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera,
Can Yayinlari, 6. Basim, 2003



a

Insanlik ailesinin biitiin iiyelerinin dogal
yapisindaki onuru ile esit ve devredi-
lemez haklarini tanimanin diinya da
ozgiirliik, adalet ve barigin temeli
oldugunu, insan haklarin1 g6z ard:
etmenin ve hor gormenin, insanligin
vicdaninda infial uyandiran barbarca ey-
lemlere yol agtigin1 ve insanlarin korku
ve yoksunluktan kurtulmasi, konusma
ve inanma 6zgiirligtine sahip olacag:
bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin siradan
insanlarin en yiiksek 6zlemi olarak
ilan edilmis bulundugunu, insanin
zorbalik ve baskiya kars1 son ¢are olarak
bagkaldirmak zorunda kalmamasi icin,
insan haklarinin hukukun egemenligiyle
korunmasinin 6nemli oldugunu, uluslar
arasinda dostea iligkiler gelistirmenin
6nemli oldugunu, Birlesmis Milletler
halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulus
Belgesinde, temel insan haklarina,
kisinin onuruna ve degerine, erkekler ile
kadinlarin hak esitligine olan inan¢larini
teyit ettiklerini ve daha genis 6zgiirlitk
icinde toplumsal gelisme ve daha iyi
bir yasam diizeyini saglamaya kararli
olduklarini, iiye devletlerin, Birlesmis

C

Sekil 1.1- Insanlik
ailesinin biitiin
tiyelerinin dogal
yapisindaki

onuru ile esit ve
devredilemez
haklarini tanimanin
diinya da ézgiirlik,
adalet ve barigin
temeli oldugunu,
insan haklarini goz
ard1 etmenin ve hor
gbérmenin
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b

Insanlik ailesinin biitiin iiyelerinin dogal yapisindaki
onuru ile esit ve devredilemez haklarini tanimanin
diinya da 6zgirliik, adalet ve barigin temeli oldugunu,
insan haklarini géz ardi etmenin ve hor gérmenin,
insanligin vicdaninda infial uyandiran barbarca ey-
lemlere yol a¢tigini ve insanlarin korku ve yoksun-
luktan kurtulmasi, konusma ve inanma 6zgiirliigiine
sahip olacag1 bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin siradan
insanlarin en yiiksek 6zlemi olarak ilan edilmis
bulundugunu, insanin zorbalik ve baskiya karst son
¢are olarak bagkaldirmak zorunda kalmamast i¢in, in-
san haklarinin hukukun egemenligiyle korunmasinin
onemli oldugunu, uluslar arasinda dostca iliskiler
gelistirmenin 6nemli oldugunu, Birlesmis Milletler
halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulus Belgesinde,
temel insan haklarina, kisinin onuruna ve degerine,
erkekler ile kadinlarin hak esitligine olan inanglarini
teyit ettiklerini ve daha genis 6zgtirliik iginde toplum-
sal gelisme ve daha iyi bir yasam diizeyini saglamaya
kararli olduklarini, tiye devletlerin, Birlesmis Mil-
letlerle isbirligi i¢inde, insan haklarinin ve temel
ozgiirliiklerin evrensel olarak saygi gormesi ve
gozetilmesini saglamay taahhiit ettiklerini, bu hak
ve ozgirliiklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin,
bu taahhtidiin tam olarak gerceklesmesi icin bityiik
6nem tagidigini gz 6niine alarak, Genel Kurul, biitiin
halklar ve uluslar i¢in bir ortak basar1 6l¢tisii olarak

Sekil 1. 1- Insanlik
ailesinin biitiin iiyelerinin
dogal yapisindaki onuru
ile esit ve devredilemez
haklarini tanimanin diinya
da ozgiirliik, adalet ve
barisin temeli oldugunu,
insan haklarini goz ard1
etmenin ve hor gérmenin

Sekil 3.55- a ve b: iki siitun olarak dizilecek metinlerde, satir

uzunlugu en az 60 karakter olmalidir.

c ve d: Ortalama kelime uzunlugu 6,2 harf olan Tiirkge

i¢in, ana metinden kopuk metin pargalarinda satir

uzunlugu 15-20 karakterden az olmamalidir.



3.7- Tiirkcede Noktalama Isaretleri
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Bu boliimde Tiirk¢e metin dokusunu gorsel olarak etkileyen 6zelliklere degini-

lirken ayn1 zamanda bazi ifade bigimlerinin ve Tiirkgede kullanimi diger dillerden farkli

olan noktalama isaretlerinin, Tiirk¢edeki kullanim sekilleri hakkinda bilgi verilecektir.

Tiirkgede kullanilan noktalama isaretleri ve diger isaretler asagidaki gibidir:

Nokta .
Virgiil,
Noktal1 virgiil ;
Ug nokta ...
Soru isareti ¢
Unlem !

Uzun ¢izgi -
Tirnak “”

Tek tirnak

Denden ”

Ayrag ()

Koseli ayrag [ ]

Kasli ayrag { }

Kesme isareti’

Diizeltme (sapka) isareti A
Kisa ¢izgi, Tire gizgisi -
Iki nokta :

Egik ¢izgi /

251

Ters egik ¢izgi \
Kelimeden sonra
dipnot; kelimeden
once varsayim isareti *

i Bolim sonu igareti ***

T P P PP P PP

Carpma isareti, carp1 x

Us, dakika '’

Bolme isareti, bolii +
Toplama isareti, art1 +
Bolme isareti, bola /
Ters egik ¢izgi \
Bolme, boli, :
Cikarma isareti, eksi -
Karekok

Esitlik, esit =
Esitsizlik, esit degil #
Yaklasik olarak esit ~_
Eksigi veya fazlas1 +

Yizde %

Binde %o

Derece o
Benzerlik, yaklagiklik, denklik ~
| Bityiiktiir; dil bilgisinde ¢ikma >

Paragraf § ve [

Yazinin arkasi var, ¢eviriniz ./.
Son sayfa, bitti ./

Devam =>

Devam; gonderme (E

251 TDK YAZIM KILAVUZU, Noktalama ve Diger isaretler, 32-46,75

Tiirk Lirasit

Dolar $

Avro €

Kuyruklu a @

Telif hakkina sahip ©

Kiigiiktiir; dil bilgisinde gelisme < Telif hakki alinmig ®
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3.7.1- Kesme () Isareti

Tablo 3.13- Kesme isaretinin Unicode degerleri

Bl oo

“Kesme isareti” diger dillerde farkli amaglarla da kullanilabilmektedir. Tiirk¢ede
“kesme isareti’, 6zel adlara getirilen iyelik, durum ve bildirme eklerini kelimeden ayirmak
i¢in kullanilan bir noktalama isaretidir. “Kesme isareti” ile ilgili onemli bir detay, kesme
isaretinden 6nce ve sonra harf espasi verilmemesidir. Ancak bircok yazi karakterinin
tasariminda, “kesme isaretinin” sol ve sag yaninda, gerekenden fazla espas birakilmis
oldugu goriilmektedir. Bu durumun temel nedeni, kesme isaretinin uzun harfler ile
olasi carpigmalarini nlemektir. “Ust uzantis1” olmayan kisa harfler ile kesme isaretinin
arasinda olusan gerekenden fazla bosluk, “kerning” ayarinin yapilmast ile ¢oziilmelidir.
“Kesme isareti” bi¢im olarak, kelimelerin ve cimlelerin sonunda (sag tarafta) kullanilan
“tek tirnak isareti ” ile ayn1 yapidadir.
izmirde Izmirde izmirde
Sekil 3.56- Farkli yazi karakterlerinde kesme isareti:
a: Times New Roman Regular, Stanley Morison, 1932

b: Meta Serif Pro Regular, Erik Spiekerman, 2007
c: Helvetica, Max Miedinger, 1957

3.7.2- Tiirkgede Tek Tirnak (‘) ve Cift Tirnak (“ ”) Isaretleri

Tablo 3.14-Tirnak isaretlerinin Unicode degerleri

-j\wzms \D\wzow |
B vooc] | ueop

Tiirkgede “cift tirnak isareti”, baska bir kimseden veya bir metinden, oldugu gibi

aktarilan sozlerde, bilimsel ¢calismalarda kiinye verilirken makale adlarinda, 6zel olarak
vurgulanmak istenen sozlerde ve ciimle igerisinde eserlerin ve yazilarin adlarinda kul-

lanilmaktadir.



176

“Tek tirnak isareti” ise, “tirnak” icinde verilen ciimlenin i¢inde yeniden tirnaga

alinmasi gereken bir sozii, ibareyi belirtmek i¢in kullanilmaktadir.

“Tirnak isareti”, “cift virgiil” ile ayn1 kokenden gelmektedir. Antik donemde
metinlerde 6zel 6neme sahip ciimleleri farklilastirmak icin “cift virgiil isareti” kullanil-
maktayd1. Tipo baskinin ilk yillarinda “cift virgiil”, “virgiil isaretinin” kaydirilmasi ve
dondiiriilmesi ile elde edilmekteydi.** Ucuz ve kolay elde edildigi i¢in uzun bir dénem,
bircok dokiimevinde, “tirnak isareti” yerine “cift virgiil isareti” kullanilmigtir. Ayr1 me-
tal bir govde olarak kesilen “gercek” bir “tirnak isareti” ilk defa Giambattista Bodoni

253

zamaninda (geg 1700’ler) goriillmektedir.

Giiniimiizde modern djjital sistemler, “tirnak isareti” i¢in 6zel bir kod barindirsa
da “tirnak isaretinin” bi¢imi eski dénemler ile ayn1 kalmigtir; “tirnak isareti” temelde
bir ¢ift espaslanmis “virgiildiir” Dogru bi¢im “66” ve “99” rakamlari gibi olmalidir ve
acilig isareti bir miktar daha tstte konumlandirilmalidir. A¢ilis ve kapanisi gosteren

3

“tirnak isareti” ayni zamanda, “‘curly quote”, “book quote” ya da “smart quote” olarak da

adlandirilmaktadir.?**

Farkli yaz1 karakterleri, farkli kodlamalar (encoding) nedeniyle, farkli “tirnak
isareti glifleri” kullanmaktadir. Tek bir isaretin farkli islevleri yerine getirdigi “cok islevli
tirnak isaretleri’, daktilolalarin kullanimu ile birlikte, daktilo tizerindeki tus sayisini

azaltmak amaciyla ortaya ¢ikmis ve daha sonra bilgisayar klavyelerine aktarilmistir.

“Virgiil seklinde tirnak isaretini” desteklemek, bilgi teknolojileri agisindan her
zaman problem olmugstur; “virgiil seklinde tirnak isaretinin” 1960’lardan beri birgok
bilgisayarda kullanilan ASCII karakter setinde herhangi bir karsilig1 bulunmamaktadir.
1980’lerin ve 90’larin kisisel bilgisayarlarinda ve bir¢ok yeni sistemde ise, “tirnak isaretle-
ri” “kavisli tirnak isareti” bi¢imi ile yer almigtir. Bu sistemlerin ¢ogunda, “pes aksan imi”
(grave), “acilig tirnak isareti” gibi ¢izilmistir. Tirnak isareti “uzunluk birimi in¢” (prime)

(” U+2033) sembolii ya da aksan isaretleri ile karistirilmamalidir (bkz. $ekil 3.57).

252 K. CHENG, A.g;k., 192-193
253 K. CHENG, A.g,k., 192-193
254 K. CHENG, A.g,k., 192-193
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“Tirnak isaretinin” formu ve kullanimi diinya ¢apinda farklilik gostermektedir.

Bazi dillerde “kapanis isareti” bityiik harf ¢izgisinde (cap height) degil, taban ¢izgisinde

(baseline) konumlandirilmaktadir. Fransizca ve Italyancada “acili isaret” (« ») temel

kullanimdir; bu isaret “chevrons”, “ducks feet” (6rdek ayag1), “French quotes” ya da

“guillemets” olarak da adlandirilmaktadir. Ingiliz Ingilizcesinde sadece “tek tirnak” kul-
lanilmakta, Amerikan Ingilizcesinde “Gift tirnak isareti” kullanilmaktadir. Ayni zamanda

Avrupadaki ilging bir tutum, tiim “tirnak isaretlerinden” vazgecilmesi ve yerine “em

dash” isaretinin kullanilmasidir.>>®
| | b

a abe? @abc@‘ .......................

abc”  Mabc

“abe”  “ahe?

Sekil 3.57- a: Kavisli tirnak isareti

b: “Pes vurgu” ve “tiz vurgu” imleri

c: “Prime” igareti (uzunluk birimi ing) ve “cift prime”

isareti (uzunluk birimi feet igareti)

d: Virgiil bigiminde tirnak isareti

TDK’nin noktalama isaretleri kilavuzunda “tirnak isaretlerinin” bicimi ile ilgili

herhangi bir bilgi verilmemektedir. Tiirk¢ede “tirnak isaretlerinin” seklinin bir gift
espaslanmis “virgiil” seklinde, normal konfigiirasyon “66” ve “99” gibi oldugu ve acilis-
kapanis seklinde konumlandirildig: varsayilmalidir. “A¢ilis tirnak isaretlerinden” 6nce

harf espasi verilmekte ve sonrasinda verilmemektedir, “kapanis tirnak isaretlerinden”

once harf espasi verilmemekte, sonrasinda verilmektedir.

255 K. CHENG, A.g,k., 192-193
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3.7.3- Kisa Cizgi (-) ve Uzun Cizgi (—) Isaretleri
Tablo 3.15-Kisa ve uzun ¢izgi isaretlerinin Unicode degerleri

-
-

u+2010

U+2014

Ingilizcede noktalama isareti olarak ¢ok sayida ve farkli uzunlukta yatay cizgi
kullanilmaktadir. En sik kullanilanlar; “eksi” (-), “em dash” (—), “en dash” (-) ve “tire”
(-) gizgileridir. “Em dash” ¢izgisi en uzun olanidir ve ‘M’ harfi genisligindedir, “en dash”
cizgisi ise “em dash” ¢izgisinin yaris1 kadardir ve ‘N” harfi genisligindedir. “Tire” ¢izgisi

aralarindan en kisa olanidir.

Tiirkgede iki tiir yatay ¢izgi vardir; “uzun ¢izgi” ve “kisa ¢izgi.” Tiirkcede “en dash”
(-) gizgisi yoktur. Kisa ¢izgi (-), tire, eksi ve en dash ¢izgisi yerine kullanilir.>*® (bkz. $ekil
3.59) Ancak bazi Tiirk¢e metinlerde, 6zellikle ¢eviri metinlerde “en dash” ¢izgisinin kisa
cizgi yerine kullanildig: goriilmektedir. (bkz. Sekil 3.58) “em dash” (—) ¢izgisi uzun ¢izgi
(konusma ¢izgisi) olarak kullanilmaktadir.

Hayatinin sonunda, ¢evresindekilere bagislayici iyi-
ligini sacip duruyordu. Beni bile goérseyd{ -gma ben,
onun bakislarina saydam gelirdin@ézlerin e bir 1yilik
belirir, bir zamanlar benim de biuylikannemle biiytkba-
bam oldugunu digtunurdi. Buyukbaba, hicbir sey iste-
miyordu. Bu yasta istek kalmaz insanda. Iceri girdigi za-
man biraz daha yavas konusulmasi; gulumseyiglerde
kendisine azicik farkl gsefkat ve saygi gosterilmesi; geli-

Sekil 3.58- Kisa ¢izgi yerine kullanilan “en dash” ¢izgisi
Bulants, J. Paul Sartre, Can Yayinlari, 9. Basim,
2008, i¢ sayfa detay, sayfa 119

eqigini DU1YOTUZ. Cil UIdK UL Kdzd ya ua
ve -Rand kazasi disinda- tigiincii kisi
olaya karismamis. Hi¢ hastaneye yat
sigortali degil; hem herhangi bir kit
imlik kagitlarina sahip olmas1 imkar

—

w

5 S i

Sekil 3.59- Vahset Sergisi, ].G. Ballard, Ayrint1 Yaynlari,
1. Basim 2009, i¢ sayfa detay:

256 Noktalama garetleri (Agiklamalar), http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_content&id=187 (20
Ocak 2014 tarihinde erisildi.)
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Tiirkgede kullanilan “kisa ¢izginin” Unicode degeri “HYPHEN” (U+2010)dir.
“Kisa ¢izgi” Tlirk¢ede su durumlarda kullanilmaktadir:

1- Ctimle i¢inde ara sozleri veya ara ciimleleri ayirmak i¢in ara sozlerin veya ara

climlelerin basina ve sonuna konur, bitisik yazilir: Kiigiik bir siirii -dort inekle

birkag koyun- kdye giren genis yolun agzinda durmustu. (Omer Seyfettin)

2- “arasinda, ve, ile, ila, ...-den ...-¢” anlamlarini vermek i¢in kelimeler veya sayilar

arasinda, (Or. Aydin-Izmir yolu, Tiirk-Alman iliskileri, Ural- Altay dil grubu vb.)

3. Satira sigmayan kelimeler boliiniirken satir sonunda “tireleme” yapmak i¢in

“Tireisareti” (-) ve “kisa ¢izgi” (-) ve “eksi isareti” (-) i¢in ayn1 bicim kullanilmak-
tadir. Kisa ¢izgi, “arasinda, ve, ile, ila, ...-den ...-¢” anlamlarini vermek i¢in kullanildiginda,

isaretin dnce ve sonrasinda bosluk birakilmamas: gerekmektedir.

Sekil 3.60- Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Milan Kundera,
Can Yayinlari, 6. Basim, ig sayfa detay:

Tiirkgede kullanilan “uzun ¢izginin” Unicode degeri “EM DASH” (U+2014)’tir.
Yazida satir bagina alinan konusmalar1 gostermek igin satir basinda ve tiyatro oyun

metinlerinde konusanin adindan sonra, konugsmanin basinda kullanilmaktadir.

3.8- Tiirkgede Zaman, Para ve Rakamlar ile Tlgili Yazim Kurallar

Tiirkiyede de “24 saatlik” saat sistemi kullanilmakta ve saat, dakika gosteren
sayilar1 birbirinden ayirmak icin bir “nokta isareti” kullanilmaktadir: Or. Tren 09.15te

kalkt1. Toplant1 13.00’te bagladi. Téren 17.30da vb.
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Uluslararasi uygulamalara paralel olarak para simgeleri, rakamin (parasal tutarin)

solunda ve bosluk birakilmadan kullanilmaktadir: Or. $300, €250 vb.

Dort ve dortten ¢ok rakamli sayilar sondan sayilmak iizere tiglii gruplara ayri-
larak yazilmakta ve araya “nokta isareti” konmaktadir: Or. 1.000, 326.197, 49.750.812
vb. Sayilarin yazilisinda kesirleri ayirmak icin ise “virgiil isareti” kullanilmaktadir: Or.

38,6 (otuz sekiz tam onda alt1) vb.
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4. BOLUM: TURKCENIN MOTIF VE FREKANSLARINI TEMEL ALAN
BIR METIN FONTU DENEMESI; ATATYPE

4.1- Neden Yeni Bir Yaz1 Karakteri

Bu béliimde Tiirkgenin motif ve frekanslarina dayali bir metin fontu tasarimi
gerceklestirilmektedir. Temel amag, kesintisiz okumaya dayali, basili Tiirk¢e metinde
daha “okunakli” ve “okunabilir” bir tipografik doku elde etmektir. Yeni bir yazi karakteri
tasariminin sebebi, metin dokusunu olusturan tiim elemanlarin (harfin i¢ boslugu, x

yiksekligi, govde kalinlig1 gibi) yeniden diigiiniilmesine firsat yaratmaktir.

Caligma stiresince Latin harflerinin klasik bicimlerinin uzun bir evrimin sonucu
oldugu akilda tutulmustur. Okuyucunun temel aligkanliklar1 goz ardi edildiginde sonug
verimli olmayacagindan; dekoratif, yiizeysel, okunakli ya da okunabilir olmayan her tiirlii
tesebbiisten kaginilmistir. Amag Latin yaz1 gelenegini siirdiirmektir, ancak bu alfabeyi

Tiirkee ile daha uyumlu hale getirmektir.

“Atatype” ismi, Tiirkiye Cumhuriyeti’ni kuran, Alfabe Devrimi'ni gerceklestiren
ve Latin alfabesinin resmi alfabe olarak kabul edilmesini saglayan Atatiirke bir génder-
medir. Segilen bu isim, ayn1 zamanda Atatype’in, Tiirk¢enin dil motifini ve frekanslarini

referans alan ilk yazi karakteri olma 6zelligini de vurgulamaktadir.
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4.2- Okunaklilik ve Okunabilirlik Problemlerine Yonelik Coziim Onerileri

4.2.1- Biiyiik i¢ Bosluklar ve Genis Harfler

Tiirkgede en sik kullanilan harfler, Atatype’in tasariminda en 6nemli béliimii ve
tasarimin temelini olusturmaktadir. Bir 6nceki boliimde, Tiirkgede sik kullanilan harfler
ile ilgili istatistiki bilgiler verilmistir. Tiirk¢ede sik kullanilan harflerin yaris1 (u, , 1, 1,
i, n harfleri) dar bir ene ve dikey bir gévdeye sahiptir. Dar en ve dikey gévdeye sahip
harfler “okunaklilik” agisindan birbirine karistirilma riski tagimaktadir. “Okunaklilik”

acisindan, “i¢ bosluk” 6nemlidir.

-aedykliiumnr
‘aedykliiumnr

Sekil 4.1- Tiirkgede en sik kullanilan on iki harf, Times
New Roman Regular (a) ve Atatype Regular (b)

yazi karakterleri ile dizilmistir.

Yazi tasariminda, biiyiik i¢ bosluklar elde etmek i¢in, x yiiksekliginin artirilmasi
yaygin bir pratiktir. Ancak biiyiik x ytiksekligi, harf yiiksekligi (caps height) degisme-
diginden, kisa alt ve {ist uzantilarin elde edilmesine neden olmaktadir. Kisa alt ve st
uzantilar, kelime goriintiisiine zarar verir, kelime uzunlugu fazla olan Tiirk¢ede oku-
naklilik ve okunabilirlik icin bu bir dezavantajdir. Kisa alt ve iist uzantilar ayrica, satir
espasinin olmasi gerekenden az belirlenmesine imkén verir; kullaniciya verilen béyle
bir imkan, satirlarin birbirine yakin dizilmesine ve Tiirk¢ede diyakritik isaretler agisin-
dan zengin bu alanin kalabalik goriinmesine neden olur. Tiirk¢e metin i¢in tasarlanan
yazi karakterlerinde, alt ve {ist uzantilar, satir espasini garanti altina alacak uzunlukta

tasarlanmis olmalidir.
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Atatype yaz1 karakterinde, biiyiik “i¢ bosluklar”, x yiiksekligi artirilarak degil,
harfler genisletilerek elde edilmistir. Dar ene ve dik govdeye sahip harfler arasindan
i¢ bosluga sahip ve Tiirkge i¢in temel bir harf olan ‘n” harfi secilerek “i¢ bosluk” yapst,
yatayda azami diizeye ulastirilmistir; kemer doniisiine keskin bir “kdse” eklenerek “ig
bosluk” yukariya dogru agilmistir ve harfin sag bacaginda saga dogru yonelen serif ile
daha genis bir “i¢ bosluk” olusturulmustur (bkz. Sekil 4.2). ‘n’ harfi ile ayn1 yapiya sahip
‘u, ‘m’ ve ‘h’ harfleri de ayn 6zellikler takip edilerek tasarlanmistir. ‘n; ‘m; ve ‘h’ harfle-
rinde olusturulan koseli kemerler, “i¢ bosluga” sahip tiim harflere (a, b, ¢, d, e, f, g, 0, p,

s ve q) uyarlanmigtir.

Sekil 4.2- Atatype Regular (siyah ¢izgi—), Times New Roman Regular
(noktal ¢izgi...) ve Minion Pro Regular (kesikli ¢izgi---) yaz1
karakterlerinin ‘n’ ve ‘u’ harfleri, tist tiste yerlestirilerek, harf
genisligi agisindan birbirleriyle kiyaslanmigtir.

a: ‘0’ ve ‘u” harflerinin tasarimi
b: ‘0’ ve ‘u’ harflerinin 6zelliklerine uygun olarak tasarlanmis
diger i¢ bosluga sahip harfler

Genis harfler, “okunakliligin” yani sira, metin dizgisinde “yatay hisse” de katki
saglamaktadir. Tiirkge metinde sik kullanilan dik hatlarin yarattig1 “dikey his”, genis

tasarlanmis harfler ile azaltilmak istenmistir.
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4.2.2- Genis “Agikliklar” ve Soyut “Bitisler”

Biiytik harf “acikliklarr” harflerin “okunakliligini” artirmaktadir. Bu nedenle Ataty-
pe yazi karakterinde, @, © ve ‘¢’ harflerinin “agizlar1” miimkiin oldugunca genisletilmis
ve harflerin birbirlerine benzemesi engellenmistir. Soyut bitis 6zelligi, genis agikliklara
imkan saglamaktadir. Ornegin ‘¢’ harfinin “acikligr’, alt “bitisin” kisa kesilmesi ve harfin
tist kismindaki “bitisin” soyut bir bigimde tasarlanmasi sayesinde miimkiin oldugunca
genis tasarlanmistir (bkz. Sekil 4.3). Ayn1 zamanda soyut bir “bitis”, bitis hattinin ileriye
dogru uzanmasini saglamakta ve optik olarak iceriye kapanmis gibi goriinmesini en-

<5 CH

gellemektedir. Benzer soyut “bitis” 6zelligi, @, s’ ve ‘" harflerine de uygulanmistir (bkz.

Sekil 4.4).
’ \
|

Sekil 4.3- Atatype Regular (a) ve Times New Roman (b)

yazi karakterlerinin harf agikliklar1 ve bitig

noktalar1 kiyaslanmistir.

Harf Agiklig
(Aperture)

Sekil 4.4- a: Atatype Regular (siyah ¢izgi—), Times New Roman
Regular (noktali ¢izgi....) ve Minion Pro Regular
(kesikli ¢izgi---) yaz1 karakterlerinin ‘@” harfleri tist iiste
yerlestirilerek birbirleriyle kiyaslanmugtir.

IRIER

b: Soyut bitisler @, s’ ve ‘f” harflerine de uygulanmustir.
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4.2.3- Okunaklilik Problemi Olusturan Harf Gruplarina Yonelik Coziimler

PSP IS PINY

Tiirkgede 7, T, T, ‘0’ ve 1" harfleri ve bu harflerin birlikteliginden olusan ‘i, ‘r1, ‘nr,
‘I’ gruplari siklikla kullanilmaktadir. 1, T, 1, ‘n’ ve r’ harflerinin ayirt edici 6zellikleri; dar
yapilar1 ve belirgin bir “x yiiksekligi” alanina sahip olmamalari nedeniyle yeterli degildir,

bu harflerin olusturdugu harf gruplarinda “okunaklilik” problemleri olugsmaktadir.

Tiirkgede sik kullanilan harfler arasindan 7 harfi sadece Tiirk alfabesinde bulun-
maktadir ve “okunaklilik” problemleri yeterince arastirilmamaistir. 1 harfi, 1" harfinin
noktasindan 6tiirii sahip oldugu ayirt edicilikten yoksundur, 6zellikle dar en ve dikey

govdeye sahip diger harflerle olusturdugu harf gruplarinda okunaklilik azalmaktadir.

4.2.3.1- Dikey Harflerin “Kafa Serif ” (Head Serif) A¢ilar1

T ve 1" harfleri yan yana geldiginde, bu harf grubu; ‘h’ harfini, ‘n” ve 1’ harfleri
yan yana geldiginde bu harf grubu ‘m’ harfini andirmaktadir. Bu yanilmanin nedeni, 7
harfinin “kafa serifinin” soldaki harfe dogru uzanmasi ve aradaki boslugun, goz tara-
findan optik olarak tamamlanmasidir. Ozellikle 1’ harfinin “kafa serif” acis1 diyagonal
olarak tasarlandiginda, serif yapisi, ‘b’ ve ‘m’ harflerinin kemer doniislerini daha fazla

animsatmaktadir.

Atatype yaz1 karakterinde kafa serifleri, tiim Hiimanist yapida tasarlanmis yazi
karakterlerinde oldugu gibi diyagonal yapidadir. Ancak bahsedilen okunaklilik proble-
minin oniine ge¢mek icin, Atatype yazi karakterinde 1" harfinin (dolayisiyla tiim diger

harflerin) “kafa serif” agis1 azaltilmig, neredeyse yere paralel bir seviyeye getirilmistir.
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hh i h

Sekil 4.5- a: Atatype yazi karakterinde 7 harfinin serif agis1 ve ‘h;
‘0’ harflerinin kemer doniisleri gosterilmektedir.
b: Adobe Jenson yazi karakterinin serif agis1 ve kemer

doniisleri gosterilmektedir.

4.2.3.2- Bireysel Ozelliklerin Belirginlestirilmesi

Tiirk¢ede yan yana geldiginde okunaklilik problemi yaratan diger bir grup; r’ ve v
harflerinin olusturdugu gruptur. Bu iki harfin birbirine uzanan kisimlari, goz tarafindan

optik olarak tamamlanmakta ve bu harf grubu ‘n’ harfine benzemektedir.

‘v’ harfinin kimligini ortaya koyan ayirt edici kismi bitis noktasidir. Yazi ka-
rakteri tasariminda tutarlilik gereksinimi nedeniyle, r" harfinin “bitis noktasr”, ¢, s, @
harflerinin “bitis noktalar1” ile anatomik olarak uyumlu tasarlanmalidir (bkz. Sekil 4.6
a). Ancak Atatype karakterinde Tiirk¢ede karsilagilan okunaklilik problemi géz dniine
alinarak, ‘rnin “bitis noktas1” hafifce kalinlastirilmig, “bitis” kismi bityiitiilmis ve harf

kimligi giiglendirilmistir (bkz. Sekil 4.6 b).

1N rcsa Yln

))))))

tasarimu (bitis noktasi)
b: ‘r'nin bitis noktas: hafifce kalinlastirilip,
ayirici Ozellik olarak bitis kisminin

giiglendirildigi tasarim
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4.2.3.3- Harf Espasinin Dogru Ayarlanmasi

Ozellikle kii¢iik punto metinde “okunaklilik” agisindan énemli bir unsur, harf
espasinin dogru ayarlanmasidir. Harf espasinin yeterli derecede olmasi, harflerin birbi-
rinden ayrismasi i¢in ¢ok 6nemlidir. Bu nedenle Atatype yazi karakterinde “harf espas1”
dikkatli bir sekilde ayarlanmistir. Sekil 4.7 bde -10 azaltilmis “harf espast” araliginin,
biiyiik puntoda dahi harflerin “okunakliligini” azalttig1 goriilmektedir.

Irin rin

Sekil 4.7- a: Atatype Regular normal espas
b: Atatype Regular -10 espas ayar1

4.3- Okunabilirlik Problemlerine Yonelik Coziim Onerileri
4.3.1- Metinde Yatay Vurgunun Gii¢lendirilmesi igin Tasarim Onerileri

Metinde okunabilirligi saglayan, yatay harekettir ve tipografik metin tasariminda
yatay hareketin ortaya ¢ikarilmasi, siyah ve beyaz iligkisinin (espas ayarlarinin) dogru
kurulmasina baglidir. Ancak yazi karakterlerinin temel yap1 6zellikleri ile de bu etki

gliclendirilebilir.

Bir 6nceki boliimde gergeklestirilen aragtirmalarda goriildiigii gibi, Tiirkge metin-
de dik hatlarin, alt ve iist uzantilarin kullanimi fazladir. Tiirk¢enin bu 6zelligi, metinde
dikey bir hareket olusturmaktadir. Tiirk¢e metinde dik hareketi destekleyen 6zelliklerin
yani sira, satir espasini isgal eden diyakritik isaretlerin kullanimi da g6z 6ntine alinarak,
Atatype yazi karakterinin temel konstriiksiyon 6zellikleri, metinde yatay hareketi giic-

lendirilmeye yonelik olarak tasarlanmistir.
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4.3.1.1- Aks (Axis) ve Vurgu (Stress)

Yatay hareketi giiclendirmek i¢in 6zellikle harf aks: agisina dikkat ¢ekilmelidir.
Dikey aksin metnin dikey hissini giiglendirdigi, diyagonal aksin ise gozii okuma yoniine
dogru yonlendirdigi bilinmektedir. Hiimanist konstriiksiyon (diyagonal aks), okunabi-
lir, saglam ve estetik yazi karakterleri tasarlamaya olanak saglamaktadir, ¢iinkii bu aks
ac1s1, insani bir noktayi, geometrik olmamayi, “sag eli ile yazan insani ifade eden bir
akstir”*” Hiimanist donem karakterleri, 25 ve 45 derece arasinda aksa sahiptir, bu ac1

satir izerinde rahat bir sekilde ilerleyen elin, dogal hareketlerinin sonucudur.

| ﬁ ] b@ C@ d[ ]
Sekil 4.8- Cesitli donemlerde harflerin aks agilar1 degismistir.
a: Bembo Regular, Hiimanist donem
b: Caslon Regular, Eski stil donemi

c: Baskerville Regular, Gegis donemi
d: Bodoni Regular, Modern dénem

Atatype yazi karakterinde temel konstriiksiyon 25 derecelik diyagonal (hiimanist)
aks tizerine kurulmustur. Bu ag1, goziin hareketini takip etmesinin yani sira, harflerin
daha genis ve yuvarlak ¢izilmelerine de imkén vermektedir. Daha yayvan ve i¢ boslugu

biiytik harfler, metinde yatay hareketi ve okunabilirligi desteklemektedir (bkz. Sekil 4.9).

O 0000000

0101010101010,

Sekil 4.9- Yazi karakterlerinin aks agilar1 karsilastirilmaktadir.

a: Atatype Regular
b: Baskerville Regular

257 History of Typography: Humanist, http://ilovetypography.com/ (3 Mart 2012)
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4.3.1.2- Kontrast (Modulation)

Harfin yatay ve dikey hatlar1 arasindaki kalinlik fark: (stroke contrast), yazma
aracinin yapisindan, kalemin tutulma seklinden ve yazma agisindan kaynaklanmaktadir.
Hiimanist donem yazi karakterlerinde kalinlik farki azdir. Kalinlik farkinin az oldugu
yazi karakterleri ile dizilen metinler, dogal ve “gerilimsiz” gériinmektedir. Modern yaz1
karakterlerinde ise, ince ve kalin hatlar arasinda agir1 kalinlik farki vardir. Asir1 kalinlik
farkina sahip yazi karakterleri ile dizilen metinler, mekanik ve “gerilimli” bir yapiya

sahiptir.

Yatay ve dikey hatlar arasindaki asir1 fark, yatay hatlarin dikey hatlara gore zayif
algilanmasina neden olmaktadir ve bu durum metin tipografik dokusunda dikey hatla-
rin fazla vurgulu olmasi demektir. Atatype yazi karakterinde, “okunabilirligi” artirmak
ve dikey hissi minimize etmek i¢in, yatay ve dikey hatlarin arasindaki radikal gegisler

yumusatilmistir. $ekil 4.10 cde Atatype yazi karakterinde siyah ve beyaz arasindaki

iliskinin, diger yazi1 karakterlerine gore daha dogal ve gerilimsiz oldugu goriilmektedir.

nininininin
niminiminini
nininininin
S

Sekil 4.10- a: Bodoni Regular
b: Baskerville Regular

c: Atatype Regular.
Baskerville yaz1 karakterinde (d) Atatype yaz1
karakterine (e) gore kontrast farki ¢ok fazladir.
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4.3.1.3- Serif Tasarimi

Seriflerin goze, satir tizerinde ilerlemesinde yardim ettigi ve harflerin karakteristik
ozelliklerini giiglendirdigi bilinmektedir. Atatype, seriflerin okunabilirlik ve okunaklilik

tizerindeki bilinen olumlu etkileri nedeniyle serifli bir yazi karakteri olarak tasarlanmistir.

Biiyiik serifler harflere saglam bir gériintii kazandirmistir, metin biiyiikliigtinde
(kiiglik puntoda) seriflerin varlig fark edilebilirdir ve bu sayede yatay hareket, seriflerin
varligi ile desteklenmektedir. Kalemin gelis acisina gore hafif asimetrik seriflerle daha
dinamik bir yap: elde edilmistir. Asimetrik seriflerin yatay akisa katki sagladig: bilin-
mektedir. Serifler kiit ve dikdértgendir, kdseleri hafifce yuvarlatilmistir. Yuvarlatilmis
koseler, organik goriintiiyli desteklemektedir; mekanikligi ve gerilimi azaltmaktadir.

“Kosebentli” seriflerin (bracketed serifs), “kosebentsiz” serifere (unbracketed serifs) gore

daha “okunakli” oldugu bilinmektedir.

Sekil 4.11- Atatype yazi karakterinin govde serif yapisi

Atatype yaz1 karakterinde, Hiimanist ve Eski Stil yazi1 karakterlerinde oldugu
gibi, “kafa serifleri” (‘d; ‘k; I’ gibi harflerde) a¢ilidir; ancak bu ag1, bir 6nceki bélimde
bahsedilen nedenlerin yani sira, yatay hareketi desteklemek iizere azaltilmigtir.

/

C

Sekil 4.12- Farkl yazi karakterlerinin kafa serifler
bigim ve agilar1 kiyaslanmaktadir.

a: Atatype Regular
b: Adobe Jenson Pro Regular

<o

a, ‘d’ ve ‘v’ harflerinin disariya donen hatlar1 (out stroke) yuvarlak, kiit ve “firca

darbesi” formunda tasarlanmistir. Bu sekilde dikey gelen gévde hatlarinin, belirgin
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ve dairesel bir hareketlerle yumusatilmasi amaglanmistir. Ayni zamanda bu belirgin

> <

bigimlerle, diger harflere (‘my, ‘n’ ve ‘h” harfleri) uyum kazandirilarak, yatayda gorsel bir

devamlilik ve ritim elde edilmek istenmistir.

Sekil 4.13- @, ‘v’ ve ‘d’ harflerinin ‘m’ ve ‘n’ harflerinin

govde serifleri ile olusturdugu ritim

gosterilmektedir.

nsanlik vicdanini isyana sevkeden vahsi

ehsetten ve yoksullGktan kurtulmus ins:

sahip olacaklar1 bir dii

oralak ilan edilmi

Urriyetler I

nmasina, insanit

k ayaklanmayd mecbur kalmamasi i¢in

korunmasinin esasli bir zaruret olmasin

Sekil 4.14- @, v} ‘d, ‘m, ‘0’ ve v’ harflerinin metin i¢inde

olusturdugu ritim gosterilmektedir.

4.3.1.4- Bitisler (Terminals)

Atatype yazi karakterinde “bitisler” (terminals) yatay harekete katkis1 olan 6nemli
bir unsur olarak degerlendirilmistir. Dikey hareketi isaret eden “damla” biciminde “bitisler”

yerine, ileriye dogru uzanan ve yatay hareketi destekleyen “soyut” bitisler tasarlanmistir.
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Soyut bitisler, 6zellikle birbirlerine bakan sekilde yan yana geldiklerinde, (‘ra; ‘sa; ‘sa’ ve

¢a’ harf ciftleri sik kullanilan harf ¢iftleridir) amaglanan etki daha belirgin bir sekilde
ortaya ¢ikmaktadir.

a

Sekil 4.15- ieriye dogru kivrilan ve géz damlasi seklinde
tasarlanan bitis noktalari ile diger harflere uzanan
ve soyut bir sekilde bitirilen bitis noktalari
kiyaslanmaktadur.

a: Times New Roman Regular
b: Atatype Regular

4.3.1.5- Kelime Espasi

Dar kelime espasinin kelimeleri birarada tuttugu ve bu sekilde yatay harekete
destek oldugu bilinmektedir. Ataype yazi1 karakterinde kelime espasi, minimum deger
ile tasarlanmistir. Bu deger, ‘n’ harfinin genisligi (serifler dahil degil) kadardir. $ekil
4.16da gorildiagi gibi, genis kelime espasi, kelimelerin birbirinden kopmasina ve satir

vurgusunun azalmasina neden olmaktadir.

Sekil 4.16- Atatype yazi karakterinde kelime espasi

minimum derecede tutulmustur.
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a  Insanlik ailesinin biitiin {iyelerinde bulunan haysiyetin ve bunlarin
esit ve devir kabul etmez haklarinin taninmasi hususunun, hiirriy-
etin, adaletin ve diinya bariginin temeli olmasina, insan haklarinin
taninmamasi ve hor goriilmesinin insanlik vicdanini isyana sevkeden
vahsiliklere sebep olmug bulunmasina, dehsetten ve yoksulluktan
kurtulmus insanlarin, iginde sz ve inanma hiirriyetlerine sahip
olacaklar1 bir diinyanin kurulmasi en yiiksek amaglari olarak ilan
edilmis bulunmasina, insanin zuliim ve baskiya karsi son ¢are olarak
ayaklanmaya mecbur kalmamasi i¢in insan haklarinin bir hukuk
rejimi ile korunmasinin esasli bir zaruret olmasina, uluslararasinda
dostga iligkiler gelistirilmesini tegvik etmenin esasli bir zaruret
olmasina, Birlesmis Milletler halklarinin, Antlagmada, insanin ana
haklarina, insan sahsinin haysiyet ve degerine, erkek ve kadinlarin
esitligine olan imanlarini bir kere daha ilan etmis olmalarina ve sosyal
ilerlemeyi kolaylastirmaya, daha genis bir hiirriyet icerisinde daha iyi
hayat sartlar1 kurmaya karar verdiklerini beyan etmis bulunmalarina,
tiye devletlerin, Birlesmis Milletler Tegkilat: ile igbirligi ederek in-
san haklarina ve ana hiirriyetlerine biitiin diinya da gergekten saygi
gosterilmesinin teminini taahhiit etmis olmalarina, bu haklar ve
hiirriyetlerin herkesce ayni sekilde anlagilmasinin yukaridaki taah-
hiidiin yerine getirilmesi igin son derece 6nemli bulunmasina gore,
Birlesmis Milletler Genel Kurulu, insanlik toplulugunun biitiin fertleri-
yle uzuvlarinin bu beyannameyi daima gézoniinde tutarak 6gretim ve
egitim yoluyla bu haklar ve hiirriyetlere saygiy1 gelistirmeye, gittikce

b insanlik ailesinin biitiin iiyelerinde bulunan haysiyetin ve bunlarin
esit ve devir kabul etmez haklarinin taninmasi hususunun, hiirriy-
etin, adaletin ve diinya bariginin temeli olmasina, insan haklarinin
taninmamasi ve hor goriilmesinin insanlik vicdanini isyana sevkeden
vahsiliklere sebep olmus bulunmasina, dehsetten ve yoksulluktan
kurtulmus insanlarin, i¢inde s6z ve inanma hiirriyetlerine sahip
olacaklar1 bir diinyanin kurulmasi en yiiksek amaglari olarak ilan
edilmis bulunmasina, insanin zuliim ve baskiya karsi son gare olarak
ayaklanmaya mecbur kalmamasi igin insan haklarinin bir hukuk
rejimi ile korunmasinin esasl bir zaruret olmasina, uluslararasinda
dostga iligkiler gelistirilmesini tegvik etmenin esasli bir zaruret
olmasina, Birlesmis Milletler halklarinin, Antlasmada, insanin ana
haklarina, insan sahsinin haysiyet ve degerine, erkek ve kadinlarin
esitligine olan imanlarini bir kere daha ilan etmis olmalarina ve sosyal
ilerlemeyi kolaylastirmaya, daha genis bir hiirriyet igerisinde daha iyi
hayat sartlar1 kurmaya karar verdiklerini beyan etmis bulunmalarina,
tiye devletlerin, Birlesmis Milletler Teskilati ile igbirligi ederek in-
san haklarina ve ana hiirriyetlerine biitiin diinya da gergekten saygi
gbsterilmesinin teminini taahhiit etmis olmalarina, bu haklar ve
hiirriyetlerin herkesce ayni sekilde anlagilmasinin yukaridaki taah-
hiidiin yerine getirilmesi i¢in son derece 6nemli bulunmasina gore,
Birlesmis Milletler Genel Kurulu, insanlik toplulugunun biitiin fertleri-
yle uzuvlarinin bu beyannameyi daima gézoniinde tutarak dgretim ve
egitim yoluyla bu haklar ve hiirriyetlere saygiy: gelistirmeye, gittikge

Sekil 4.17- a: Atatype yazi karakteri ve normal kelime espasi
b: Atatype yazi karakterinin kelime espast %20

artirilmigtir.
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4.3.2- “Titresme Etkisi’nin Okunabilirlige Etkisi ve Harflerin Birbirlerinden

Farklilastirilmasi

Daha 6nceki boliimlerde Latin yazisina ait bir problem olarak bahsedilen “tit-
resme etkisi’, Atatype’in diyagonal bir aksa sahip olmasi, dikey ve yatay hatlar1 arasinda
kontrast farkinin azaltilmasi nedeniyle engellenmis ve okunabilirlik desteklenmistir.
Diyagonal aks ve kontrast farkinin azaltilmasi, siyah rengin tipografik metin dokusunda

(dikey ve yatayda) daha dengeli dagilmasini saglamaktadur.

Tanimlanmasi gereken diger bir problem de birbirine benzer anatomik 6zelliklere
sahip harflerin, yan yana geldiklerinde “monoton” bir ritim olusturmalaridir. Tipografik

dokuda “monoton” ritim, “okunaklilik” ve “okunabilirlik” i¢in tehlikedir.

1900498040
rl]-LL Lol

Sekil 4.18- Atatype yaz1 karakterinde (b) yapilan tasarim

b

degisikliginin “titresme” etkisi tizerindeki
etkisi, Times New Roman (a) yazi karakteri ile

karsilastirilarak gosterilmisgtir.
Bi¢im olarak birbiriyle benzer 6zelliklere sahip 71, 1, ’r, ‘n, I’ ve ‘m’ harflerinin
ozellikle kelime sonlarina gelen yapim ve ¢ekim ekleri dahilinde olusturduklar: doku

monoton bir yapidir. (Or. ilikhiginin, okunabilirliginin vb.) Karmasik ek gruplarinda bu
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monoton tekrarlar “okunaklilig1” azaltmakta ve okumay1 yavaslatmaktadir. Tiirk¢ede
monoton tekrarlari olusturan etken, dikey ve benzer hatlarin siklikla yan yana gelmesidir
(bkz. Sekil 4.18 a).

Atatype yaz1 karakterinin tasariminda, bu monoton yapry1 doniistiirmek igin
¢oziim Onerileri arastirilmistir; ‘n’ harfinin sag “bacak serifinde” kesik uglu kalemin
hareketini takip eden bir hareket ile serbest bir serif tasarlanarak, bir tasarim degisikligi
gerceklestirilmistir. Bu 6zellik ayn1 yapi 6zelligine sahip ‘m’ ve ‘h’ harflerine de uyarlan-
muistir. Béylece bu harfler yan yana geldiginde olusan siral1 dikey hat etkisi azaltilmis ve
dikey hatlar birbirinden farklilastirilarak harflerin daha kolay taninmalar1 ve dokunun

daha armonik bir yapiya ulagmasi saglanmistir (bkz. Sekil 4.18 b).

4.3.3- Diyakritik Isaretlerin Tasarimi

Tiirkgede diyakritik isaretler kimligin ve gorsel motifin 6nemli bir unsurudur.
Diyakritik isaretlerin “temel gliflerin” (base glyph) yapis1 ile uyumlu bir sekilde tasar-

lanmasi, “okunaklilik” ve “okunabilirlik” i¢in 6nemlidir.

Atatype yaz1 karakterinde, diyakritik isaretler 1srarci olmayan, “bagirmayan”
ancak goriiniir ve ayirt edilebilir sekilde; biiyiikliik, koordinasyon, yerlesim ve bi¢im
acisindan “temel glifler” ile bir biitiin olarak tasarlanmistir. Diyakritik isaretlerin kontrast
ve vurgu 6zellikleri “temel gliflerin” 6zelliklerini takip etmektedir. Isaretlerin koseleri

“temel glifler” gibi yumusatilmustir (bkz. Sekil 4.19). “Diizeltme” isaretinin tepe noktast
kiit kesilerek, daha yumusak bir goriintii elde edilmistir. “Nokta” isareti “elmas” seklinde
tasarlanmistir; “elmas’, daire sekline gore kesik uglu kalemi daha fazla hatirlatmaktadur.

“Sapka’, “diizeltme” ve “cengel” isaretlerinde kesik ucun etkisi olan kalindan inceye dogru

gecis goriilmektedir (bkz. Sekil 4.20).
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V . . ——> nokta

A ———» diizeltme isareti
A

5 §5§ .
[i O6 Ut Ua Aa Ii

Sekil 4.19- Atatype Regular diyakritik isaretler

&~
&~

g 35 G¢

Atatype yaz1 karakterinin tasariminda, daha biiyiik “i¢ bosluk” elde etmek i¢in

“x yliksekligi” biiyiitiilmek yerine, harfler genisletilmistir. Bu tasarim karari, satir espasi
acisindan avantaj saglamistir, ¢iinki biiyiik “x yiikseklik” elde etmek i¢in “alt ve iist

uzantilarin” kisaltildig1 bir tasarim uygulamasinda, satir arasinda diyakritik isaretler

i¢in gereken alan azalmaktadir. Atatype tasarlanirken “alt ve {ist uzantilarin” normal

uzunlukta kalabilecegi sekilde bir “x yiiksekligi” diistintilmiistiir. Bu sekilde diyakritik

isaretler i¢in gereken minimum satir arasi espast koruma altina alinmstir. Sekil 4.20de

ve 4.21de daha biiyiik “x yiiksekligine” sahip “Cambria” yazi karakteri ile Atatype kiyas-
lanmaktadir. “x yiiksekligi” farki milimetrik bir 6l¢ektir, ancak metin boyutunda, etki

hissedilir derecededir. Atatype ile dizilen metinde satir aras1 boslugu nedeniyle “satir

hissi” kuvvetlidir ve metin dokusu daha ferah, temiz ve aydinliktir.
a b

X 1 v ar ] <«

Sekil 4.20- Microsoft isletim paketleriyle birlikte sisteme yiiklenen
Cambria Regular (a) ve Atatype Regular (b) yazi
karakterlerinin x yiikseklik farki ve satir arasina etkisi

kargilastirilmistir. Bu fark milimetrik 6lgektedir.
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a  [nsanlik ailesinin biitiin iiyelerinde bulunan haysiyetin ve bunlarin esit ve
devir kabul etmez haklarinin taninmasi hususunun, hiirriyetin, adaletin
ve diinya barisinin temeli olmasina, insan haklarinin taninmamasi ve hor
goriilmesinin insanlik vicdanini isyana sevkeden vahsiliklere sebep olmus
bulunmasina, dehsetten ve yoksulluktan kurtulmus insanlarin, icinde s6z ve
inanma hiirriyetlerine sahip olacaklari bir diinyanin kurulmasi en yiiksek
amaglari olarak ilan edilmis bulunmasina, insanin zuliim ve baskiya karsi
son ¢are olarak ayaklanmaya mecbur kalmamasi i¢in insan haklarinin bir
hukuk rejimi ile korunmasinin esasli bir zaruret olmasina, uluslararasinda
dostca iliskiler gelistirilmesini tesvik etmenin esasl bir zaruret olmasina,
Birlesmis Milletler halklarinin, Antlasmada, insanin ana haklarina, insan
sahsinin haysiyet ve degerine, erkek ve kadinlarin esitligine olan imanlarini
bir kere daha ilan etmis olmalarina ve sosyal ilerlemeyi kolaylastirmaya,
daha genis bir hiirriyet icerisinde daha iyi hayat sartlar1 kurmaya karar
verdiklerini beyan etmis bulunmalarina, iiye devletlerin, Birlesmis Milletler
Teskilat ile isbirligi ederek insan haklarina ve ana hiirriyetlerine biitiin
diinya da gercekten saygi gosterilmesinin teminini taahhtit etmis olmalarina,
bu haklar ve hiirriyetlerin herkesce ayni sekilde anlasilmasinin yukaridaki
taahhiidiin yerine getirilmesi i¢in son derece 6nemli bulunmasina gore,
Birlesmis Milletler Genel Kurulu, insanlik toplulugunun biitiin fertleriyle
uzuvlarinin bu beyannameyi daima goézoniinde tutarak 6gretim ve egitim
yoluyla bu haklar ve hiirriyetlere saygiy1 gelistirmeye, gittikce artan milli
ve milletlerarasi tedbirlerle gerek bizzat liye devletler ahalisi gerekse bu

b Insanlik ailesinin biitiin {iyelerinde bulunan haysiyetin ve bunlarin esit ve
devir kabul etmez haklarinin taninmasi hususunun, hiirriyetin, adaletin
ve diinya bariginin temeli olmasina, insan haklarinin taninmamasi ve hor
goriilmesinin insanlik vicdanini isyana sevkeden vahsiliklere sebep olmus
bulunmasina, dehsetten ve yoksulluktan kurtulmus insanlarin, iginde s6z
ve inanma hiirriyetlerine sahip olacaklari bir diinyanin kurulmasi en yiiksek
amaglari olarak ilan edilmis bulunmasina, insanin zuliim ve baskiya karsi son
care olarak ayaklanmaya mecbur kalmamasi igin insan haklarinin bir hukuk
rejimi ile korunmasinin esasl bir zaruret olmasina, uluslararasinda dostga
iligkiler gelistirilmesini tegvik etmenin esasli bir zaruret olmasina, Birlegmis
Milletler halklarinin, Antlagsmada, insanin ana haklarina, insan sahsinin
haysiyet ve degerine, erkek ve kadinlarin esitligine olan imanlarini bir kere
daha ilan etmis olmalarina ve sosyal ilerlemeyi kolaylastirmaya, daha genis
bir hiirriyet ierisinde daha iyi hayat sartlar1 kurmaya karar verdiklerini beyan
etmis bulunmalarina, iiye devletlerin, Birlesmis Milletler Tegkilat ile isbirligi
ederek insan haklarina ve ana hiirriyetlerine biitiin diinya da gercekten saygi
gosterilmesinin teminini taahhiit etmis olmalarina, bu haklar ve hiirriyetlerin
herkesce ayni sekilde anlagilmasinin yukaridaki taahhtidiin yerine getirilmesi
icin son derece 6nemli bulunmasina gore, Birlesmis Milletler Genel Kurulu,
insanlik toplulugunun biitiin fertleriyle uzuvlarinin bu beyannameyi daima
gozoniinde tutarak 6gretim ve egitim yoluyla bu haklar ve hiirriyetlere saygiy:
gelistirmeye, gittikge artan milli ve milletlerarasi tedbirlerle gerek bizzat tiye
devletler ahalisi gerekse bu devletlerin idaresi altindaki {ilkeler ahalisi arasinda

Sekil 4.21- a: Cambria Regular 11/13 pt ile blok ve tireli dizilen metin
b: Atatype Regular 11/13 pt ile blok ve tireli dizilen metin
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4.3.4- “fi” ve “fi” Harf Ciftleri, “fk”, “fl”, “tb” ve “fy” Ligatiirleri

‘t” harfi Tlirkgede stk kullanilan bir harf degildir; ‘ft’ ‘f1;, ‘fi, ‘fr} 6] ‘fi’ harf ¢iftlerine
de sik¢a rastlanmamaktadir. Ancak sadece Tiirk alfabesinde bulunan 7 harfi nedeniyle
ortaya ¢ikan, ‘fi’ ligatiirli ve “fr’ harf ¢ifti karisiklig1 dikkate alinmali ve ¢6ziime kavus-

turulmalidir.

Bu nedenle bir 6nceki béliimde (Boliim 3) detayl: bir sekilde agiklanan, bu
problem nedeniyle Atatype yazi karakterinde, ‘t” harfi ile i’ harfi arasinda ligatiir olus-
turulmamasina karar verilmistir. Boylece ‘t’nin i’ ve 7’ harfleri ile olusturdugu ciftler

acikca birbirlerinden ayirt edilebilmektedir ($ekil 4.25 b).

e seffaf
1

ftals
Sekil 4.22- a: f” harfinin gagasi daha uzun olsayds, 1’ harfi ile yan

flisun

yana geldiginde 'nin noktasi ile cakigma olacakt1. f . f
b: f-1, -1 harf giftleri ve ¢cakigmanin engellendigi 1 a

Tiirkge kelimeler

‘t” harfinin gagasi, harf kimliginin 6nemli bir par¢asidir ve dogru uzunlukta ta-
sarlanmas1 6nemlidir. Bu nedenle Atatype yazi karakterinde harfe bireyselligini veren bu
boliimiin etkisi azaltilmadan, ancak T’ ve diger noktali harfler ile ¢akismasi engellenecek
sekilde tasarlanmustir (Sekil 4.25 a). “fl; “fk} fb’ ve ‘ty” harflerinin olusturduklar: ciftler

ise herhangi bir karisikligin parcasi olmadig1 icin “bagli harf” olarak tasarlanmugtir.

Sekil 4.23- Atatype yaz1 karakterinin 11, I, fb’
ve ‘fy’ ligatiirleri
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4.3.5- Kerning Ayarlari

Harf ciftlerinin “kerning” ayarlarinin dogru yapilmasi, “okunaklilik” ve “okuna-
bilirligin” saglanmasi i¢cin 6nemlidir. Kullanilan harf ciftleri ve bu ciftlerin siklik dere-
celeri her dilde degismektedir. Bu nedenle fontlarin “kerning tablolarinin” dillere gére
modifiye edilmesi gerekmektedir. Atatype yazi karakteri tasarlanirken, standart olarak

“kerning” ayar1 yapilan ciftler ele alinmis, bunun yani sira Tiirkgede sik kullanilan harf

ciftleri gézden gecirilmis ve Atatype kerning tablosu Tiirkce icin genisletilmistir.

“Standart kerning listesindeki” harf ¢iftlerinin yani sira espas ayar1 kontrol edilen

ve gerekli modifikasyonlarin yapildig: gruplar sunlardir;

Majiiskiil- majiiskiil harf ciftleri: AG, AS, AS, BI, CE, CI, Ci, DI, EG, ES, EY,
GO, GI, GI, IG, IS, 1Y, IC, IG, 1S, 1S, 1Y, KA, LA, NU, OR, OY, RA, SA, SO, VE,
YE, YI, YL

Majiiskiil-mintiskiil harf giftleri: Ag, As, Az, Ba, Be, Ce, C1, Ci, De, Du, Ec, Ed,
Eg, Es, Et, By, Ge, G, Ha, I8, Is, Iy, I¢, 1§, Is, Is, Iy, Iz, Nu, On, Or, Oy, Sa, Se, Si,
So, $1, T1, Un, Ur, Ur, Y1

Miniskil-miniiskiil harf ¢iftleri: ag, as, as, ba, be, bi, ce, ed, eg, es, go, g1, &i, ha,

18, 13, 1y, ig, ig, is, i3, iy, ke, 0r, Oy, ru, sa, se, si, s, s0, §1

E] ..]ﬁ. I’.

Sekil 4.24- ‘DA, 6y’ ve ‘I¢’” harf ciftleri i¢in yapilan kerning

ayarlar1 gosterilmistir. Kerning ayarlar1 “em”in

binde biri degerindeki ayarlamalardur.
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Tiirkgede siklikla kullanilan kesme isareti, ortografik olarak éniinde ve arkasinda
bosluk birakilmamasina ragmen, olusturdugu ciftler ile kerning ayarinin yapilmamis
olmasi nedeniyle, metin igerisinde delikler olusturmaktadir. Bu durum Tiirk¢e metin
icin olumsuzdur. Atatype yazi karakterinde kesme isaretinin tiim harfler ile olusturdugu

gruplarin kerning ayarlar1 yapilmistir;

s ) y 9

a? ’C’(;’d’e, )g?g) 71)i)j?k)l)m)n)o76)p7s7§)t7u7uVyZ
A) B) C) C) D) E) F) G) G? H) I? I? ]) K)I-‘?M) N) O) O? P? S) S)T? U’ U?V?Y? Z?

4.3.6- Ozel Harfler; ‘K’ ve Yy

Siklikla kullanilan harfler arasindan ‘K’ ve ‘y” harfleri, diger Avrupa dillerinin
alfabelerinde ya hi¢ bulunmadiklar: ya da bu dillerde siklikla kullanilmadiklar: i¢in
Tiirkgede 6zel bir 6neme sahiptir. Bu harfler Tiirk¢enin alametifarikasidir. Atatype yazi
karakterinin tasariminda ‘K’ harfi i¢in 6zel bir ifade aranmis ve diger harfler arasinda
form olarak 6ne ¢ikmasi saglanmistir. ‘K harfinin sag “bacaginin” ve y’ harfinin “kuy-
rugunun’ “fir¢a vurusu” yapisi, el yazist ve “rustik” yaklasima bir gondermedir. “Soyut”
bitirilen bu kisimlar, ayni zamanda diger harfler ile bi¢cimsel bir uyum saglamistir. Satir
arasinda daha ¢ok yer kaplayacag: diistiniilerek ‘y’ harfi i¢in “g6z damlas1” (teardrop)
seklinde bir “bitisten” kaginilmistir (bkz. Sekil 4.25). Sik¢a kullanilan bu iki harfin di-

yagonal hatlar1 ve tasarimlari, tipografik dokuda gorsel ritme (okunabilirlik) 6nemli bir

katki saglamaktadir (bkz. Sekil 4.14).
b

a

Sekil 4.25- Farkli yazi karakterlerinin ‘K ve ‘y’ harflerinin
konstriiksiyonu karsilastirilmaktadir.
a: Times New Roman Regular
b: Atatype Regular
¢: Adobe Garamond Regular
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4.3.7- Stilistik Ligatiirler (Stylistic Ligatures)

Standart ligatiirler (standard ligatures), metin dizgi programlarinda se¢imli ola-
rak kullanilabilen, metin dizgisini giiclendiren, gerekli tipografik karakterlerdir (fi/fi/
ft/Th vb.). Stilistik ligatiirler (stylistic ligatures) ise, kelimeye daha akigkan, gayri resmi

ve hareketli bir yap1 kazandiran estetik segeneklerdir.

Atatype yazi karakterinde istege bagli olarak kullanilabilecek iki “bagli harf seti”
tasarlanmistir; “kesme isareti” ve “harf ¢ifti” ligatiir setleri. Iki tiir ligatiir seti ile de metin
dizgisinde estetik bir biitiinliik amaglanmaistir. Ligatiirlerin formlari, ayni1 zamanda yatay

vurguyu destekler nitelikte tasarlanmistir (bkz. Sekil 4.30).

4.3.7.1- Kesme Isareti ile Bagh Harfler

Tiirkgede 6zel adlara getirilen iyelik, durum ve bildirme ekleri kesme isaretiyle
ayrilmaktadir ve kural olarak kesme isaretinden dnce ve sonra bosluk birakilmaz. Iyelik,

durum ve bildirme ekleri asagidaki gibidir:

Iyelik ekleri: -1m, -im, -um,-iim, -1n, -in, -un, -in, -1, -i, -u, -, -s1, -si, -su, -si,
-1miz, -imiz, -umuz, -umiiz, -1n1z, -iniz, -unuz, -uniz, -lary, -leri.
Durum ekleri: -dir, -dur, -dir, -tir, -tir, -tur, -tir.

Bildirme ekleri: -i, -e, —a, -de, -da, -ta, -te, -dan, -den, -tan, —ten.

“Bagli harfler;” yukarida bahsedilen iyelik, durum ve bildirme eklerinin ilk harf-
leri (1, i, u, @, s, |, e, a, d, t) ve kesme isareti arasinda olusturulmustur (bkz. Sekil 4.26).
Kesme isareti 6zel adin son harfi ile degil de, kelimeye eklenen eklerin ilk harfleri ile
bagli tasarlanmistir. Ek ile bagli harf olusturma karari, ti¢ temel neden dogrultusunda
verilmistir; 6zel ad1 “dokunulmaz” birakmak, kesme isaretini eklere dahil ederek ekleri

vurgulamak ve sayica daha az “ligatiir ¢ifti” elde etmek.
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lnidu

e'stiy

Sekil 4.26- Atatype, stilistik ligatiir seti

Bu “ligatiir” seti ile, kesme isaretinin satir espasinda olusturdugu koyuluk ve
dikey hareket, biiytik dlgiide engellenmistir. Yatay bir hareket ile ¢6ziimlenmis bu set,
ozel adlar ve ekleri, gorsel olarak birbirinden ayirmak yerine biitiinlestirmektedir. Bunun

yani sira kesme isaretinin ortografik gérevi siirmektedir.

S? e

Sekil 4.27- Stilistik ligatiirlerin satir espasina

olumlu katkis1

4.3.7.2- Harf Ciftleri ile Baghh Harfler

Ikinci ligatiir seti, Tiirkgede ¢ok sik kullanilan “a” harfinin diger harfler ile siklikla
olusturdugu ciftler arasindan segilmistir; ‘ca; ‘ca; ‘sa, ‘sa’ ciftleri. Bu ciftler, birbirine bakan
harflerdir ve Atatype yazi karakterinin ileriye uzanan “soyut bitisleri”, bu harf ¢iftlerini
bagli harflere doniistiirmeye elverisli hale getirmistir. Tasarim gergeklestirilirken “soyut
bitislerin” doniis ag1s1 azaltilmis ve iki harf yumusak bir gecis ile birbirine baglanmaistir.
Yatay bir hareket ile ¢6ziimlenmis bu set, bagliklarda ya da kisa yazilarda kullanilabilir

(bkz. Sekil 4.28).
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casa¢asa

¢cam sakizi sarap

Sekil 4.28- Atatype harf ciftleri ile ligatiir seti ve

ligatiirler ile kelime goriintiisii

4.4- Diger Ozellikler, Majiiskiil Harfler ve Noktalama Isaretleri

€3 ¢

Atatype yaz1 karakterinin diyagonal hatlara sahip miniiskiil harflerinin (V) ‘y,
‘w” harfleri) birlesim yerlerinde kesik seklinde “miirekkep kapani” (ink trap) olusturul-
mugtur. Tasarlanan bu kesikler, kalinlik farkinin az oldugu Atatype yazi karakterinde
(6zellikle kiigiik puntoda), diyagonal iki ¢izginin birlesim yerinde kalinligin oldugundan
daha fazla goriinmesini engellemektedir. Ayn1 zamanda bu kesikler ‘y’ ve ‘v’ harflerinin
hafifce sola dogru yaptig: kavisin etkisini artirmaktadir. Bu kavis, sivri yapili bu harflerin
daha “organik” ve diger harflerle daha uyumlu gériinmesini saglamaktadir (bkz. $ekil
4.29).

~

Sekil 4.29- Atatype yazi karakterinde diyagonal harfler

“Okunaklilik” ve “okunabilirlik” s6z konusu oldugunda, “mintiskiil” harfler
“majuiskiil” harflere gore ¢ok daha 6nemlidir. Ciinkii kesintisiz okumaya dayali metinler
“miniiskil” harfler ile dizilmektedir. “Majiiskiil” harflerin tasariminda en 6nemli nokta,

“miniiskil” harflerin yapisina uyumlu tasarlanmalaridir.



Biitiin hayatimi degistirecek olaylar ve rastlantilar, bir ay 6nce, yani 27 Nisan

1975'te inlii Jenny Colon marka bir ¢antayi Sibel ile bir vitrinde gérmemizle bagladi.

Yakinda nisanlanacagim Sibel ile Valikonag1 Caddesinde serin bahar aksaminin
tadini ¢ikararak yiiriirken, hafifce sarhostuk ve ok mutluyduk Nisantasrnda
yeni agilan sik lokanta Fuaye'de yedigimiz aksam yemeginde, annem ve babama
nisan torenimizin hazirliklarindan uzun uzun bahsetmistik: Sibel'in Dame de Sion
Lisesinden ve Paris yillarindan arkadas: Nurcihan torene Paristen gelebilsin diye
nisan Haziran'in ortasinda yapilacakt. Sibel, o giinlerde Istanbul'un en gézde ve

pahali terzisi olan Ipek Ismet'e nisan elbisesini uzun zaman &nce siparis etmisti.

Annemin elbiseye verecegi incilerin nasil islenecegini, Sibel ile ilk defa 0 aksam
tartismislardi. Miistakbel kayinpederim, tek gocugu olan kizi igin nikah kadar
satafath bir nisan yaptirmak istiyor, bu da annemin hosuna gidiyordu. Sorbonne'da
okumus -o zamanlar Istanbul burjuvalari Pariste bir seyler okuyan biitiin kizlara

“Sorbonneda okudu, derlerdi- Sibel gibi bir gelini olacag i¢cin babam da mutluydu.

Yemekten sonra Sibel’i evine gétiiriirken, elimi onun saglam omzuna askla atip
sarilmis, ne kadar mutlu ve talihli oldugumu gururla diistinmiistiim ki, “A, o ne
giizel ganta dyle!” demisti Sibel. Sarapla bagim iyice dumanli olmasina ragmen
vitrindeki ¢antay1 ve ditkkan1 hemen mimlemis, ertesi 6gle hemen ¢antay1 almaya
gitmistim. Aslinda kadinlara siirekli hediyeler alan, gigek yollamak icin uygun
bahaneler bulan, dogustan ince, nazik, capkin erkeklerden degildim; belki 6yle
birisi olmak istiyordum.

Biitlin hayatimi degistirecek olaylar ve rastlantilar, bir ay 6nce, yani 27 Nisan
1975te linlii Jenny Colon marka bir ¢antay Sibel ile bir vitrinde gormemizle basladu.
Yakinda nisanlanacagim Sibel ile Valikonag1 Caddesinde serin bahar aksaminin
tadini gikararak ytiriirken, hafifce sarhostuk ve cok mutluyduk. Nigantasrnda
yeni agilan sik lokanta Fuayede yedigimiz aksam yemeginde, annem ve babama
nigan torenimizin hazirliklarindan uzun uzun bahsetmistik: Sibelin Dame de Sion
Lisesinden ve Paris yillarindan arkadasi Nurcihan térene Paristen gelebilsin diye
nisan Haziran'in ortasinda yapilacakt. Sibel, o giinlerde Istanbul'un en gézde ve
pahali terzisi olan Ipek Ismet®e nigan elbisesini uzun zaman énce siparis etmisti.
Annemin elbiseye verecegi incilerin nasil islenecegini, Sibel ile ilk defa 0 akgam
tartismiglardi. Miistakbel kayinpederim, tek gocugu olan kizi igin nikéah kadar
satafatl bir nigan yaptirmak istiyor, bu da annemin hosuna gidiyordu. Sorbonneda
okumus -0 zamanlar Istanbul burjuvalari Pariste bir seyler okuyan biitiin kizlara

“Sorbonneda okudu,’ derlerdi- Sibel gibi bir gelini olacag1 igin babam da mutluydu.

Yemekten sonra Sibel’i evine gotiiriirken, elimi onun saglam omzuna agkla atip
sarilmig, ne kadar mutlu ve talihli oldugumu gururla diistinmiistiim ki, “A, o ne
gilizel canta dyle!” demisti Sibel. Sarapla basim iyice dumanli olmasina ragmen
vitrindeki ¢antay1 ve ditkkdn1 hemen mimlemis, ertesi 5gle hemen ¢antay1 almaya
gitmistim. Aslinda kadinlara siirekli hediyeler alan, gigek yollamak igin uygun
bahaneler bulan, dogustan ince, nazik, capkin erkeklerden degildim; belki dyle
birisi olmak istiyordum.

Sekil 4.30- a: Tiirkge metin dizgisi, Atatype Regular 11/14 pt
b: Tiirkge metin dizgisi, stilistik ligatiirler agik
Atatype Regular 11/14 pt
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Atatype yazi karakterinde “majiiskiil” harfler, “mintiskiil” harflerle uyumlu bir
birliktelik olusturacak sekilde tasarlanmistir; keskin noktalar ve ¢izgilerin birlesim yerleri
hafifce yumusatilmigtir. Aks, kontrast ve govde kalinlig gibi temel 6zellikler ayn1 sekilde
ele alinmustir. ‘A; ‘M, V', ‘W’ harflerinin sivri noktalar: yarim kiit kesilmis ve harflerin

mekanikligi azaltilmistir (bkz. $ekil 4.31).

Sekil 4.31- Atatype yazi karakteri, sivri hatlara

sahip majiiskiil harflerin tasarimi

‘C}E} ‘F;, ‘G, ‘S, 2 harflerinin serifleri “miniiskiil” harflere uygun bir sekilde kiit
ve dairesel tasarlanmistir. Bu sekilde “majiiskiil” harflerin kare ve dikdértgen yapisindan
kaynaklanan mekanik goriintiisiinii azaltilmis ve kendi tasarim anlayisi icerisinde “mi-

niiskiil” harflerin organik goriintiisiine uyumlu olmalar1 saglanmistir (bkz.$ekil 4.32).

Sekil 4.32- Atatype yazi karakteri, majiiskil

harflerin seriflerinin tasarimi

Noktalama isaretleri ve rakamlar, tipografik dizginin 6nemli unsurlar1 olarak,
“majlisktil” harflere benzer sekilde, “miniiskiil” harflerin temel tasarim 6zellikleri ile uyum
icerisinde tasarlanmuistir. Sekil 4.33’te goriildiigii gibi rakam ve noktalama isaretlerinde
bitis noktalari, kalin ve ince hatlar arasindaki gegisler, govde kalinhigi, “mintiskiil” harf-

lerin yapisi ve 6zellikleri ile uyum saglamaktadir.
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Sekil 4.33- Atatype yazi karakterinin rakam ve

noktalama igaretlerinin tasarimi

4.5- Test Metni Olusturulmasi

Yazi karakterlerini, espas ayarlar1 (kerning) ve harflerin birbiri ile iliskisi a¢1-
sindan gormek ve yazi karakterinin bir dildeki metin igerisinde genel doku ve hissini
gozlemlemek icin, bir dilde “tipik” sayilabilecek bir metni yazi karakteri ile dizmek ve
bu gekilde yazi karakterini “test etmek” onemlidir. Reading Universitesi master programi
ogrencisi Miguel Sousa, bu amagla “adhesiontext” isimli online bir program iiretmistir.>**
Program secilen harflerle, cesitli dillerde (Katalan, Ingilizce, Fransizca, Grek, Portekiz-
ce, Ispanyolca ve Tiirk¢e) Unicode uyumlu kér metin olugturmaktadir. Bu programda

tiretilen Tiirk¢e kor metinlerden biri asagidaki gibidir;

258 M. SOUSA, A Dynamic Text Tool, http://www.adhesiontext.com (1 Subat 2013)
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Actirilmadi patiye atfedilince beis o af sac insi, of climledeki aga capasiyla 77
denenle kindi rapei fakihten bi¢mektir ere hazina heli 556 yare tevali bacalarla
yatani kalpler tiipli 39 icazeti kim ey tosa umrem araliyor yelis de yor fir delir-
meyen, ayni gemse, his 6derdi, i 24 hi, adetindeydi edise birani 54 iane albay1dur,
6zle 850 {irem lir tencin hak le alevlendirilmeye. On &p ses, akut uy alkislandrysa
ilag yiize, avusluya etmemem ayri banyosuyla ahali anlayamiyordur grafitli ¢cek
oy firka tik beslemesem, fulardi o demlikli, agindirirdik bidonlu ebe fok kibariz
he o hacet alevlenirdi o, sesi 4006 o, kdseci kum amirimin durmalidir silt ta
arazo6zde beldesidir yogi. Imine ¢ak artiramadik su 6ren enerjin, iz hece 807 ak-
torlerdeyse beyanatlar bindir rey, veya, mars agilatiyorsa ot ¢iktini 45, duyusumdu
nige aldirmayabilirdik do atmigsam bilim kiifii ag retti hosbese damsa giirz i diin
rakida o kullu affedilmesinde adlar1 diktelere su mahpusa 22 dendiyse 905 tursal,
lef kavsak tim lalesi ur, ula iademden o 1rki. Bozguncusu ¢av ferdayim, edence
alani name haneniz he 6kiiz, zammi o heyi ecdatlar1 diner aygirinin dersime i
220, pinti aczi ¢izmesidir daram is o faya ali eskimemek sen 792, tor altinciliklar:
arkadascilar lak arkta olun variz defansta tiite calansa ayibidir araglastirilmis ney
actirmadan formiiliime iiyen, kot as ali, jon tutmak. Ar cesaretime iz gérevime
kar17322 afata fauldiir cemi sugla i emanetime gen 6ho siar donmusum asarlidan
anlattim, mailli de. Uf dulum somur 22 bolca bejli bosu aktarabilmeleriydi 6v
kudiimle defileleri meri somiire az, cip arzuhalcilikteki damitiyor amerikanlik
kulum aydirip, moka atlattilar o, payim lokma mey bryikla, da, git ola. At, o 36
nida, sagan, kabalar o mege hu 6905 ov uy ¢ay poften domu anag o tiin vazi avcidir
poz camilideki evrene 1660 6n kir1 4672 zekayl. Ahirindan nam, acimamasiyla
agindirilmasinda icatidir kusuma aksatabilirsiniz eklese mir 95, ahlakimin sera,
aksirmadan, donatidan amca, i, his. A¢ dolam erdemsel, alinabileceklerdir bitir-

imsel. Epe alerjilerinde solo kus kagadir it 3201 seti setini hag diisendir 47.

Sekil 4.34-“Adhesion Text” programu ile elde edilmis
ornek Tirkge test metni

Bu proje kapsaminda ise, Atatype yazi karakterini test etmek i¢in, Emin ve Gok-
han Dalkili¢’in hazirladig1 “harf temas listesi” (bkz. Ek 10) ve yine ayn1 arastirmacilarin
belirledigi Tiirkgede siklikla kullanilan kelimeler (bkz. Tablo 3.11) listesi birlestirilerek
asagidaki metin olusturulmustur. Bu metin, gercek kelimeleri, noktalama isaretleri ve

bazi climle yapisi kurallarini igermektedir, ancak anlaml degildir.



208

Arandalar akademisyenlik masadakiler adelelerim asagilayabilme atarin azatlik
ahiretlik agirlamak bindebir bagdasabilir. Bundan belki biiyiimek borazan
canlilar cereyan cumartesi. Cizbiz ¢icegim ¢irak camagirim ¢ogaldikga cesitliyiz,
cuinkil igmek aglik dikkat ictik. Durum diiriimii dogru enikonu edilgen eyliil
esaret everest egriyim. Ecinliler farklilagtirmanin 6gle fidanlik firat ciftlesmek
floradir. Fransizlastirma fokurdamak, fukaralik girisken gokyiiziine giinasiri
guguk gidiklandi. Degisiklik cogunluga 6grencilik baglanabilmeye feslegen eger
soglislemek ¢okta harem hemen huysuz hiinkarbeyendi yine ahtapot hokkabaz
¢ocukca 1s11damaktaydi. Siyrik 1gdir 1sirgan istanbul isaretlesmek jilet jandarma
jeton ambalajlamak jurnallendi. Avantaji miijdelemenin jokeyler 6teki klasiklesmek
kikirdamak ugaklar aktariverecegini gore kucaklayabilmek i¢in mirildand: ve
mubhasebecelik anlamlandirmanin hiikimdarlik itki nemlendirmek anilarina
uzun olaganiistii bocaladi. Oyalanmak ve orgiitlenmek onyargi, 6ykiilestirme,
ozellestirmenin, dlgiisiizliige Gtekiler gosteridir. Paranoyak pegete pihtilasabilmek
planlamacilik aptallasmanin programlamas: pimpiriklenmek ekipman psikoterapi
bagirsak, soganimsi, sekerlesme suursuzlasma siikrettirme kabartma bunalim.
Usaklik ugurlanmak siikran utandiracagina, uslanmak vibrasyon. Avrupa vurdum-
duymaz argivleme yumurcak aydinlatmak zihin zzimpara buzdolab: amerikanizmdir.
Bir ve bu de da ne o gibi i¢in ¢ok sonra daha ki kadar ben her diye dediler. Ama
hig ya ile en var Tiirkiye mi? Iki degil giin biiyiik boylenin zaman iginde olan bile
olarak simdi kendi biitiin yok nasil sey sen bagka onun bana énce iyi onu dogrudur.
Benim 6yle benimle hem hemen yeniler fakat bizim kiigiik artik ilk oldugunu su
kadin kars1 Tiirk oldugu iste son biz vardi oldu ayni adam ancak olur ona biraz tek
bey eski yil bunu tam insan ise giizel kiz biri ¢linkii gecenin. Azicik agriya borg
carstya kagta fikir fikir fukara aga. Eylem hiiziin kiyagin sokakta kugu soy ¢6l olursa
stikiir atla. Gayet vur yiirek yutak zerre kozde. Agri diine giinler oldugunu egecek
diginda 6teki pinara problemdir. Opme tek psikoterapi sana umut tigendim tiim
iste ztimriit. Hayir hiiziin iyi miimkiin oglak drnek 6zleme 6l¢ii sicak siringalar
tipki. Urfa ulus uyak ukrayna ugur utku Gnli tirgtip Giziim ilke tisengec tiye im-

raniye st ylirek ister.

Sekil 4.35- Sik kullanilan harf gruplar: ve kelimelerden

olugturulan 6rnek Tiirkce test metni
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4.6- Atatype’in Kiiltiirel ve Tarihsel Referanslar:

Okunakli bir metin fontu tasarlarken, Latin harflerinin tarihgesine deginmek,
kiiltiirel ve tarihsel bir dokudan faydalanmak ve ge¢miste iiretilen karakterlere bagsvurmak
yaygin bir yontemdir. Tarihsel bagvuru, islevsel olarak saglam bir karakter yaratmanin
garantisidir, ayn1 zamanda iiretilen yazi karakterinin tislubu ile ilgili de bir se¢imdir.
Fransiz yazi tasarimcisi Jean Frangois Porchez, bir yazi tasarimcisi olarak kendi tislubunu
bulmanin en iyi yolunun “giincel tiretimleri referans almaktan ziyade 6zgiin koken ve

referanslarin bulunmasindan gectigini” ifade etmistir.>*

Atatype yaz1 karakterinin konstriiksiyonu, Hiimanist Dénem yazi karakterlerine
dayanmaktadir; ancak goriiniis ve hissi, Tiirk¢enin icinde gelistigi kiiltiirel ve tarihsel
referanslar dogrultusunda iglenmistir. Fontun genel karakterini veren stil 6zellikleri,

ayn1 zamanda hedeflenen islevsel gereklilikleri de yerine getirmektedir.

Atatype’in tasariminda, stil olarak, Dogulu ve Batili yaz1 geleneklerinin bir
sentezi yaratilmaya ¢alisilmistir. Tiirk¢enin yazili tarihinden, Tiirk¢enin Latin alfabesi
ile bulustugu dénemden ve bu bulusmanin ortaya ¢ikardigi melez kiiltiirden esinlenil-
mistir. Bu melez kiiltiiriin ifadesi olarak tasarlanan bir yazi karakteri, geometrik arag ve
gereglerin bir toplami1 ya da Ronesans, Neoklasik gibi modellerin tek basina bir kopyasi

olamayacagindan, Atatype’in tasarimi bir sentez ortaya koymaktadir.

4.6.1- Alfabe Devrimi ve 1920’lerin Tipografik Atmosferi

1920’ler, 1. Diinya Savas1 sonrasinda diinya genelinde okuma sartlarinin yetersiz
oldugu; yipranmis kagit ve hurufatlarin kullanilabildigi bir donemdir. Béyle bir ortamda
gorsel iletisim araglarinin oldukea temiz, net ve giiglii bir tipografik sesinin olmasi ge-

rekmistir. Basili ilanlarda kullanilan yazi karakterlerinin ince ve zarif detaylar1 elenmis

259 J. E PORCHEZ, Historical References in Typeface Design, http://porchez.com/ (1 Haziran 2013)
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ve karakterlerin kontrasti azaltilmistir. Biiyiik ve etkili serifleri, yalin ama giiglii durusu
olan harfler, narin harflerin yerini almistir. Ozellikle Amerikan basili ilanlari, savas son-
ras1 ekonomik toparlanmaya yonelik bir optimizmle “ne olursa olsun” iletisim kurmaya
calisan bir yaklagim icerisindedir (bkz. $ekil 4.36). Yalin ancak belirgin ve goriiniir harf

formlari, o donemin tipografik atmosferini olusturmustur.

Shall we Leave to Him? Revolvin

WiKiodof Comy | picamdoiis 4@ The MOLBY

.
Make Your Spine Young!
Stretch it with the Molby Revolving Hammock. Bring back
hoalth and vitality, Have a fall chost and & small waist,
1o ot and enjoy Ife more, All the keen rellah of &
althfol existence comes to the man or woman whoss
e Is straight, strong and supple, with so tenslon on
sympathetic pervous sydem and with every spinal

nml.ducd. “ow

: Write for Free Book! Jor faras %
be malled to you FREE and prepaid. Ask for it TSDAYI

WOLE THAN JOAF-A MEALTH W] The Molky Revelviag Hammock Co, Dest. 5723, MGI.I‘

SSEs—-

Sekil 4.36-1920’lerde (savas sonrasi) Amerika'da
basilmis cesitli reklam afigleri

‘Backstroke bmaCk

Shall I compare thee to a summer's day?

JUXTAPOSITION

Sekil 4.37-1920’lerden esinlenerek tasarlanmig yazi karakterleri;
a: Shipley, Andrew Leman, 2004
b: P22 Mackinac, Mike Beens, 2011

Cumbhuriyet’in yeni kuruldugu dénemde Tiirkiyede durum pek farkl1 degildir;
maddi yetersizlikler, yeni harfler ile basim konusunda teknik bilgisizlik ve imkéansizliklar
mevcuttur; ancak iilkede imkansizliklarin yani sira, umut vaat eden bir degisimin
pozitif atmosferi hitkiim siirmektedir. Alfabe degisiminin yarattig1 saskinlik, kisa za-
manda yerini, yeni alfabeyi 6grenme ve 6gretme gayretine doniigmiistiir. O dénemde,
yeni alfabeyi tanitmak igin {iretilen afislerde (bkz. Sekil 4.38), Latin harfleriyle basilan
ilk kitap ve gazetelerde, tipografik bir “aristokrasi’den ziyade, tiim zorluklara ragmen,
halk ile iletisim kurmaya yonelik 1srarli bir tutum sergilenmistir. Harfler ¢ogu zaman
elle cizilmistir, oldukea yalin formdadir, ucuz kagitlara basit bir teknoloji kullanilarak

basilmak tizere, kalin hatlara, biiyiik seriflere sahiptir.
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KNnAa

Sekil 4.38- Yeni harflerin tanitiminda kullanilan Ttrk
Alfabe Levhasrndan detay. Bu harfler elle

¢izilmistir; yalin ve basittir.

Atatype yazi1 karakterinin temel yapisi, gii¢lii ve optimist bir durus hedeflenerek,
yalin ve naif bir yaklasim ile olusturulmustur. O dénemin tipografik iislubu, Atatype

yazi karakterinin ilk eskizlerinde, giiglii ancak yalin bir yapi ile kendini gostermektedir.

adhesionk

Sekil 4.39- Atatype i¢in eskiz, Nisan 2012.
1920’lerin tipografik anlayisindan ve Tiirk Alfabe
Levhasrndan esinlenerek gergeklestirilen ilk
eskizlerde harfler giiglii bir goriintise, tiggen sekilde

agilmis st seriflere ve yalin bitislere sahiptir.

4.6.2- Tarihte Tiirk¢eyi Yazmak I¢in Kullanilan Alfabeler: Orhun Alfabesi

Atatype tasarlanirken, tarihte Tiirk¢eyi yazmak i¢in kullanilan alfabeler aragti-
rilmig; Atatype ve bu alfabeler arasinda gorsel baglar kurulmustur. Tiirklerin bilinen ilk
alfabesi Orhun alfabesidir, GoktiirK’lere ait Orhun Yazitlar'nda (Goktiirk Yazitlar: ya
da Koktiirk Yazitlar) kullanilmasindan &tiirii bu adi almigtir. Orhun harfleri yatay, dik
ve 45 derece agili diyagonal hatlardan olusmaktadir. Dairesel form sadece birkag harfte

PRYAFLXEIATION 2151111 ¥4 MDA

Sekil 4.40- Dijitallestirilmis Orhun alfabesi
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Orhun harflerinin sert ve yalin hatlarinin temel nedeni, bu alfabenin tipki Iskan-
dinav Runik alfabesi ya da Antik Grek alfabesi gibi tasa, tahtaya ya da metale kazinmis
olmasidir. Sert bir malzemeye kazinan harfler koseli olmak zorundadir (bkz. Sekil 4.41),
¢iinkii sert zemine dik hatli harfleri kazimak, kavisli harfleri kazimaktan daha kolaydur.
Daha sonraki donemlerde alfabeler genellikle fir¢a ya da kesik ug ve miirekkep ile kagit
tizerine yazilmistir. Ornegin bugiin kullandigimiz Latin alfabesinin kavisli miniiskiil

harfleri, kagit tizerine fir¢a ya da benzeri aletlerle yazmanin getirdigi esneklik sonucu

| - C .
Sekil 4.41- a: MO 100-200 dénemine ait Grek yazit

(British Museum, Londra)
b: Rékstone, MS 9. yiizy1l, Isveg

elde edilmistir.

¢: Nemrut Dagrnda bulunan Grek yazit.

Her ii¢ yazitin ortak 6zelligi, antik doneme ait
olmalar1 ve tasa kazinmalarindan 6ttiri harflerin
dik ve diyagonal hatlara sahip olmasidir.

Bu asamada Atatype’in yalin goriintisii, 1920’lerin yalin, yuvarlak ve “kaba” “bitis
noktalar1” yerine, Orhun alfabesinin yalin, dik ve diyagonal hatlarindan esinlenerek elde
edilen “kiit bitislerle” (bkz. Sekil 4.42) saglanmistir. Ayni zamanda “soyut bitis” formu
harflere canli ve saglam bir goriiniis vermistir. Bu asamadaki eskizlerde harf formla-
rinda mekanik bir yapi elde edilmistir; istenen etki tam olarak bu olmadig: i¢in, form

arastirmalarina devam edilmistir.

adhesionkyr

Sekil 4.42- Atatype igin eskiz, Haziran 2012.
Soyut bitisler ve daha dikey, daha koseli harf
formlari ile yalin ve giiclii bir goriintii arayisi
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4.6.3- Osmanli Mimarisi

Yazi formlar1 ve mimari formlar, bir doneme hakim olan gorsel dilin 6nemli
gostergeleridir. Bu nedenle tarih boyunca, degisen yazi formlar1 ve mimari formlar
arasindaki iligkiyi gozlemek miimkiindiir. Ornegin Roman harflerinin kemerleri, Roma
mimarisinin yarim daire seklindeki kemer yapisin1 andirmaktadir. Gotik kiliselerin uzun,
ince ve sivri kemer yapist ile Gotik harflerinin konstriiksiyonu benzemektedir.

R " e
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LY 4 \ 4 \\\‘. 4
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i

Sekil 4.43- a: Gotik kemer ve Gotik ‘n’ harfi
b: Roma kemeri ve Latin yazisinda ‘n’ harfi

En eski Islam mimarisinde kullanilan kemer tiirii, Roma ve Bizans mimarisine
ait yarim dairesel formdur. Ancak, Islamiyetin yayilmasindan kisa bir siire sonra, yeni

bir kemer tiirii olarak “sivriltilmis kemerler” (pointed arch) gelistirilmistir.

Sekil 4.44- a: Islami tarz mimaride kemer cizimleri
b: 1458 yapimui Istanbul Eyiip Sultan
Camisinden kemer detay:

Atatype yaz1 karakterinde ‘n; ‘m; ‘h’ gibi kemerli harflerin doéniislerinin i¢ ki-
simlarindaki donisler, sivriltilmis kemer goriiniimiinde tasarlanmistir (bkz. Sekil 4.10).
Olusturulan bu késeler “ig bosluga” sahip diger harflere de uygulanmustir. Bu kose, Islam
mimarisinin kemer formuna gonderme yapmaktadir; ayni zamanda W. A. Dwiggins'in

“M-Formula” tekniginde bahsedildigi gibi “i¢ boslugu” genisleterek, okunaklilig: artir-

makta ve islevsel bir amaci da yerine getirmektedir (bkz. Sekil 1.16).
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adhesionky

Sekil 4.45- Atatype i¢in eskiz, Eylal 2012.
Islami tarz sivriltilmis kemer yapist
harflerin i¢ bosluklarinda uygulanmustir.

4.6.4- Tarihte Tiirk¢eyi Yazmak I¢in Kullanilan Alfabeler: Arap Alfabesi

Osmanli alfabesi, Arap alfabesine dayanan ve Osmanli Imparatorlugu dénemi
boyunca Osmanli Tiirk¢esini yazmak i¢in kullanilan alfabedir. Osmanl: alfabesi, kur-
siv (el yazis1) stildedir, yazimi kesik uglu kalem ve miirekkep ile kagit iizerinedir. Harf
bigcimleri; keskin doniis agilar1 ve yumusak hatlarin birlikteliginden olugsmaktadir (bkz.
Sekil 4.46). Osmanli yazisinin gorsel dokusu (yumusaklik ve sertligin karisimi), Osmanl

mimarisinin ve dekorasyonunun gorsel tislup 6zelliklerini animsatmaktadir.

= ey

—

a

Sekil 4.46- a ve b: Harflerin tasa kazinmasi ve mirekkep ile kagida
yazilma siireleri arasindaki farka dikkat ¢ekilmistir.
c: Dijital Nesih stili DecoType Naskh yazi karakteri;
kéagidin ve miirekkebin yumusaklig: ve kesik ucun

olusturdugu késelerin yarattigi kontrast gortilmektedir.

Onceki adimlarda elde edilen “sert” harf formlari, Arap alfabesinin sertlik ve
yumusaklik arasindaki gerilim ve uyumundan esinlenilerek ¢6ziime kavusturulmustur.
Atatype yaz1 karakterinin yumusak hatlar1 ve keskin doniislerinde, bu stilden esinlenil-

mistir. Latin harfleri geleneginden 6nemli bir farklilagma da Atatype’in Osmanl: kalig-



215

rafisinde goriilebilecek “elmas” seklini alan nokta isaretidir. “h”, “n” ve “m” harflerinin

sag bacaklarindaki taban seriflerinin yerini “kiit” ve “serbest bitislere” birakmas, islevsel

nedenlerin yani sira kaligrafik etkinin artirilmasini hedeflemektedir.

ad

Sekil 4.47- Atatype i¢in eskiz, Aralik 2012.
Atatype yaz1 karakterinin nihai versiyonunun
ortaya cikis1. Atatype son haliyle Dogu ve
Batinin bir sentezi olarak goriinmektedir.
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Atatype Regular B{itiin hayatimi degistirecek olaylar ve rastlantilar, bir ay 6nce, yani 27 Nisan
12/15 " 1975'te iinlii Jenny Colon marka bir cantayi Sibel ile bir vitrinde gérmemizle basladi.
Yakinda nisanlanacagim Sibel ile Valikonag1 Caddesinde serin bahar aksaminin

tadini ¢ikararak yliriirken, hafifce sarhostuk ve cok mutluyduk. Nisantas’nda

yeni agilan sik lokanta Fuayede yedigimiz aksam yemeginde, annem ve babama

nisan térenimizin hazirliklarindan uzun uzun bahsetmistik: Sibel'in Dame de Sion

Lisesinden ve Paris yillarindan arkadagi Nurcihan torene Paristen gelebilsin diye

Atatype Regular - Biitiin hayatimi degistirecek olaylar ve rastlantilar, bir ay 6nce, yani 27 Nisan 1975te
11/14 {inlii Jenny Colon marka bir ¢antay: Sibel ile bir vitrinde gérmemizle basladi. Ya-

kinda nisanlanacagim Sibel ile Valikonagi Caddesinde serin bahar aksaminin tadini

gikararak yiiriirken, hafifge sarhostuk ve cok mutluyduk. Nisantasrnda yeni agilan

sik lokanta Fuayede yedigimiz aksam yemeginde, annem ve babama nisan toreni-

mizin hazirliklarindan uzun uzun bahsetmistik: Sibel'in Dame de Sion Lisesinden ve

Paris yillarindan arkadagi Nurcihan térene Paristen gelebilsin diye nisan Haziranin

ortasinda yapilacakt. Sibel, o giinlerde Istanbul'un en gézde ve pahali terzisi olan

ipek Ismete nisan elbisesini uzun zaman dnce siparis etmisti. Annemin elbiseye ve-

Atatype Regular  Biitiin hayatimi degistirecek olaylar ve rastlantilar, bir ay énce, yani 27 Nisan 1975'te {inlii
10/13  Jenny Colon marka bir ¢antay1 Sibel ile bir vitrinde gérmemizle baslad1. Yakinda nisanla-

nacagim Sibel ile Valikonag1 Caddesinde serin bahar aksaminin tadini gikararak yiiriirken,

hafifce sarhostuk ve gok mutluyduk. Nisantasrnda yeni agilan gik lokanta Fuaye'de yedigimiz
aksam yemeginde, annem ve babama nisan térenimizin hazirliklarindan uzun uzun bah-

setmistik: Sibel'in Dame de Sion Lisesinden ve Paris yillarindan arkadasi Nurcihan térene

Paris'ten gelebilsin diye nisan Hazirann ortasinda yapilacakt.. Sibel, o giinlerde Istanbul'un

Atatype Regular  Biitiin hayatimi degistirecek olaylar ve rastlantilar, bir ay 6nce, yani 27 Nisan 1975'te tinlii Jenny
9/12 Colon marka bir gantayi Sibel ile bir vitrinde gérmemizle baglad. Yakinda nisanlanacagim Sibel

ile Valikonag1 Caddesinde serin bahar aksaminin tadini gikararak yiiriirken, hafifce sarhostuk

ve ¢cok mutluyduk. Nisantasrnda yeni agilan sik lokanta Fuaye'de yedigimiz aksam yemeginde,

annem ve babama nigan térenimizin hazirliklarindan uzun uzun bahsetmistik: Sibel'in Dame

de Sion Lisesinden ve Paris yillarindan arkadas: Nurcihan térene Paristen gelebilsin diye nisan

Haziran'in ortasinda yapilacaktt. Sibel, o giinlerde Istanbul'un en gézde ve pahali terzisi olan Ipek

Atatype Regular  Biitiin hayatimi degistirecek olaylar ve rastlantilar, bir ay énce, yani 27 Nisan 1975'te tinlii Jenny
8/11 Colon marka bir gantay Sibel ile bir vitrinde gérmemizle basladi. Yakinda niganlanacagim Sibel

ile Valikonag1 Caddesinde serin bahar aksaminin tadini gikararak yliriirken, hafifce sarhostuk

ve ¢ok mutluyduk. Nisantasrnda yeni agilan sik lokanta Fuaye'de yedigimiz aksam yemeginde,

annem ve babama nisan térenimizin hazirliklarindan uzun uzun bahsetmistik: Sibel'in Dame

de Sion Lisesinden ve Paris yillarindan arkadasi Nurcihan térene Paristen gelebilsin diye nisan

Haziran'in ortasinda yapilacaktr. Sibel, o giinlerde Istanbul'un en gézde ve pahali terzisi olan Ipek

Atatype Regular Biitiin hayatimi degistirecek olaylar ve rastlantilar, bir ay nce, yani 27 Nisan 1975te tinlii Jenny
7/10 Colon marka bir gantay Sibel ile bir vitrinde gérmemizle baslad1. Yakinda nisanlanacagim Sibel

ile Valikonag1 Caddesinde serin bahar aksaminin tadini gikararak yiriirken, hafifce sarhostuk

ve ¢cok mutluyduk. Nisantasrnda yeni agilan sik lokanta Fuayede yedigimiz aksam yemeginde,

annem ve babama nigan térenimizin hazirliklarindan uzun uzun bahsetmistik: Sibel'in Dame

de Sion Lisesinden ve Paris yillarindan arkadasi Nurcihan torene Paristen gelebilsin diye nisan

Haziran'in ortasinda yapilacaktu. Sibel, o giinlerde Istanbul’'un en gozde ve pahali terzisi olan Ipek

Sekil 4.48- Atatype yazi karakterinin farkli

biiyiikliikte metinlerde gosterimi
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5. BOLUM: TURKCE iKi KITAP, IKi METIN DUZENLEMESI ONERISI

5.1- Amag ve Kitap Secimleri

Bu boliimiin amaci, tasarlanan yazi karakteri Atatype’in performansinin ve
Tiirkee i¢in 6nerilen mikro tipografi parametrelerinin, metin dizgisinde okunaklilik ve
okunabilirlik agisindan test edilmesidir. Yontem, segilen iki kitabin metin diizenlemesinin
mikro tipografi 6zelliklerinin incelenmesi ve 6nerilen mikro tipografi parametreleri ile

dizgisinin yeniden yapilarak, iki sonucun karsilastirilmasidir.

Projede incelenmek iizere su kitaplar se¢ilmistir:
Milan Kundera, Giiliisiin ve Unutusun Kitabi, Can Yayinlari, 6. basim,

Orhan Pamuk, Masumiyet Miizesi, Iletigim Yayinlar, 1. basim.

Bu kitaplarin dncelikli se¢ilme nedeni, kesintisiz okuma 6rnekleri olmalaridir.
Bu iki kitap, roman tiiriinde yazilmistir, ¢ok sayida katmana sahip degildir ve tipogratik
hiyerarsi barindirmamaktadir. Bu tiir metinlerde, mikro tipografinin okunaklilik ve

okunabilirlik izerindeki etkisini, yalin bir sekilde gozlemlemek miimkiindiir.

Bu kitaplarin segilmesinin diger nedeni ise, sahip olduklar1 mikro tipografi
problemleridir. Her iki kitabin problemleri birbirinden farklidir. “Giiliisiin ve Unutusun
Kitabi™nin tipografik tasariminda; yazi bityiikliigi, satir uzunlugu, satir espast ile ilgili
problemler mevcuttur. “Masumiyet Miizesi’nin metin diizenlemesinde ise kullanilan

yaz1 karakterinin, okunabilirligi etkileyen bir unsur olarak tartisilmasi gerekmektedir.

Kitaplarin metin gévdesinin bulundugu sayfalar disinda kalan kisimlari; kiinye,

kapak tasarimlar1 vb. inceleme disinda tutulmustur.
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5.2- Secilen Kitaplarin Metin Diizenlemesinin (Mikro Tipografi) Incelenmesi

ve Yeni Tasarim Onerisi

5.2.1- Giiliisiin ve Unutusun Kitabr’nin (Can Yayinlari, 6. Basim) Mevcut

Metin Diizenlemesi ile Tlgili Bilgiler

Kitabin ebat1: 12,5cm x 19,3cm

Kullanilan font: Original Garamond Regular, Claude Garamond (1490-1561)
(Bitstream font sirketi tarafindan 2000de dijjitallestirilip yayimlanmaistir.)
Go6vde metni yazi biyiikligi: 12 punto

Satir espasi: 14 punto

Boliim baslig: yazi biiyiikliigii: 16 punto ve 17 punto (boliim adi)

Alt boliim numaralar1: 16 punto

Sayfa numaralar1: 12 punto

Satir uzunlugu: 9 cm, 5-8 kelime, yaklasik 45-55 karakter (kelime espasi ve
noktalama igaretleri dahil)

Metin sag ve sol blok dizilmis ve tireleme yapilmistir.

5.2.1.1- Kitabin Mevcut Metin Diizenlemesinin Degerlendirilmesi

Layout ve marjin: Kitabin genisligi 12,5 cmdir. 9 cm’lik boliim, gévde metnine
ayrilmugtir. On kenar marjin (forehead margin) degeri 1,5 cm, arka kenar marjin (backedge
margin) degeri 2 cmdir. Amerikan cilt yapilmis bu kitapta arka kenar marjinin yeterli
olmadig1 goriilmekte, 6zellikle sol sayfalarda okuma zorlugu olusmaktadir. Arka kenar
marjini, kitabin cildinden 6tiirii oldugundan az gériinmektedir, bu nedenle kitabin

govde metninin sayfa tizerindeki konumu dengesizdir.
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biraz kiistah bir tavir takinarak béyle aptalca seyler
igin 6gle yemegine geciktirilmeyecegini umdugunu

soylemis. Iste tam o sirada sormuglar: "Sayin Bayan
R. derginize yildiz fallarini kim yaziyor?" Kizarmig
ve adin1 veremeyecegi taninmug bir fizikgiden s6z et-

......... > CAKIsMA

meye calismis. Bu kez, "Bay M. Kundera’y1 tanir mi-

siniz?" diye sormuglar. Beni tanidigini séylemis. Bun-

da bir kotilik var mi12 Wanitlamiglar: "Bunda bir ko-
tiiliik yok, ama M. Kundera’nin yildiz bilimiyle ilgi-
lendigini biliyor musunuz?" "Bundan haberim yok,"
demis. "Demek bundan haberiniz yok 6yle mi?" de-

misler. Bu kez konugmalart alayciymig. "Biitiin Prag
bundan $6z ediyor ve sizin haberiniz yok 6yle mi?"
demisler. Kizcagiz daha bir siire atom bilgininden sz
etmeye caligmig, derken polislerden biri kizip bagir-
mug: "Sakin inkar étmeye kalkma, sakin!"

Bunun iizerine kizcagiz gergegi sdylemek zorun-
da kalmis onlara. Derginin yazi igleri iyi bir yildiz bi-
lim kosesi agmak istiyormusg, ama kime bagvuracakla-
rin1 bilemiyorlarmis: R. beni tanidigt i¢in benim yar-
dimimi istemis. Hicbir Cekoslovak yasasini cigneme-
diginden emin oldugunu soylemis. I¢ hizmet yonet-
meliginin devletin ve partinin giivenini kotitye| kul-
lanmus kigilerle igbirligi yapilmasini yasaklayan hi-
kiimlerini bilmezden gelmis bunu soylerken. Kendi-
sine hak vermisler, hicbir yasaya aykir1 davranmadi-
g1 kabul etmigler. Kiz, hi¢ de oyle vahim bir duru-
mun ortaya gikmadigina dikkatlerini ¢ekmig. "M.
Kundera’nin ad1 bir takma adla gizlenmis oldugu i¢in
kimseyi rahatsiz etmesi olanagi yoktu," demis. "Ald:-
g1 ticretlere gelince, Kundera’ya verilen para soziinii
etmeye bile degmeyecek kadar azdi," demis. Ona yi-
ne hak vermigler. "Gergekten de énemli bir olay ol-

Sekil 5.1- Tipografik dizgi ile ilgili problemler gosterilmektedir.
“Gulistn ve Unutusun Kitabr”, Milan Kundera,
Can Yayinlari, 6. Basim, 2003, sayfa 101

------- > NEHIRLER

..... > CIFTPRIME ISARETI

oo SATIR ESPASI

o3 COK SAYIDA
TIRE ISARETI

.............. » SATIRUZUNLUGU



221

Font se¢imi: Kitap i¢cin segilen yazi karakteri “Garamond”, eski stil (old style) bir
yazi karateridir. Segilen karakterin temel 6zellikleri sunlardir; ince ve kalin hatlar arasinda
kalinlik farkinin fazla olmamasi, diyagonal aks (hiimanist aksa gore daha dik), belirgin

ve liggen sekilli serifler, yukariya dogru uzanan egimli “yarim serifler” (outstroke).

garamond

Sekil 5.2- Original Garamond Regular, (Calude

Garamond, 1490 - 1561/Bitstream, 2000)

Bu yazi1 karakteri, genis i¢ bosluklari, genis agz1 (aperture), orta biiyiiklitkte x
yiiksekligi ve vurgulanmig bireysel ézellikler ile yiiksek okunakliliga sahiptir. Ince ve
kalin hatlar arasindaki kontrast farkinin az olmasi, biiyiikge serifler, genis i¢ bosluklar
ve kaligrafik temelin olusturdugu yumusak ve akici etki, Tiirk¢ede okunabilir bir metin

olusmasina biiyiik katki saglamaktadir.

Fontun biiyiikliigii: Font biytikliigii 12 ptdir, bu deger; kesintisiz okumaya
dayal1 bir metinde, bu format ve biiyiikliikte bir kitap sayfas1 icin gerekenden fazladir.

Diyakritik isaretler: Diyakritik isaretlerden ¢engel isareti ve sapkanin yapisi, ana
gliflere gore oldukga biiyiik ve “hantal’dir. i’ harfinin noktasi, gereginden fazla yukarida
bir alana konumlandirimistir (bkz. Sekil 5.3).

Bu tam Bibi’nin 1s1."

Sekil 5.3- Diyakritik isaretler gosterilmektedir.
“Guligtin ve Unutusun Kitabr”, Milan Kundera,
Can Yayinlari, 6. Basim, 2003, sayfa 134den detay

Kapital harfler: Yazi karakterinin kapital harfleri, miniiskiil harflere gére kalin

tasarlanmigtir ve metin dokusu igerisinde renk fark: belirgin bir sekilde goriilmektedir.

Satir espast: Satir arasi, otomatik deger ile espaslanmuigtir. (14 pt) Ancak bu yazi

biytikligii ve satir uzunlugunda, belirlenen degerin, yatay etkiyi ortaya ¢ikarmak i¢in
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yeterli olmadig goriilmektedir. Satir espasinin gerekenden az olmasi, baz1 sayfalarda
harflerin gakismalarina neden olmustur; 6rnegin sekil 5.1de T harfinin noktasi ve ‘y’

harfinin kuyrugunun ¢akistig1 goriilmektedir.

Satir uzunlugu: Yapilan dizgide, 12 pt yaz1 biyiikligiinde satir uzunlugunun
yeterli olmadig1 goriilmektedir. Tiirkge kelimelerin uzun olmasi bazi satirlarda kelime
sayisinin 5 kelimeye kadar diismesine neden olmustur. Yaklasik 45-55 karakterin (kelime
espasi ve noktalama isaretleri dahil) sigabildigi bu satir uzunlugu konforlu bir okuma

saglamamaktadir.

Hizalama: Metin, sag sol blok yapilarak tirelenmistir. Kisa satir uzunlugu ve
uzun kelimeler, metin blokunda ¢ok sayida dengesiz satirin olusmasina neden olmus,
metin bloku igerisinde dereler ve nehirler ortaya ¢ikmistir. Cok sayida tireleme yapilmis

olmasi da metin dokusuna zarar veren bir unsurdur.

Noktalama isaretleri: Noktalama isaretleri konusunda en dikkat ¢ceken durum,

“cift tirnak isaretinin” yerine “cift prime” isaretinin (uzunluk birimi feet isareti) kullanilmis
olmasidir. Noktalama isaretleri ile ilgili diger bir hata, “arasinda, ve, ile, ila, ...-den ...-¢”
anlamlarini vermek i¢in kelimelerin arasinda kullanilan tire isaretinin ardindan bosluk

birakilmasidir.

Ligatiirler: Yazi karakterinin ligatiir secenegi aktive edilmemistir. ‘t” ve i’ harfleri
ligatiir yapilmamustir ve ¢akisma yoktur, ancak ligatiir yapilmayan 11} ‘K’ ciftlerinde

cakisma oldugu goriilmektedir.

tururum. Banaka’y: taniyor musun acaba?"

"Kim bu?" diye sordu Tamina.

"Bir yazar," dedi Bibi. "Buraya yakin bir yerde
oturuyor. Onunla tanigmam gerek."

"Neler yazmug?"
"Higbi~yok~,~"~ dedi Bibi; sonra yine diigiin= > f ve  harfcifti
celi bir bicimde ekledi: "Herhalde yazdiklarindan bir-

seyler okumam gerekecek."

Sekil 5.4-f” ve T’ harf cifti gosterilmektedir.
“Gultstin ve Unutugun Kitabr”’, Milan Kundera,

Can Yayinlari, 6. Basim, 2003, sayfa 134den detay
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giik bir dairem vardi. Kiigiik ama iinlii bir sokaku
burast. Ikisi diginda (ki birisinde ben oturuyordum)
biitiin daireler polise aitti. Dérdiincii kattaki daire-
min biiyiik penceresinden disar: bakugimda, yukarda
damlarin @istinde Hradchine kulelerini, agagida poli-
sin avlu goriiyordum. Yukarisi, Bohemya kralla-
rinin sevefli farihini simgeliyordu; agagisi ise nli wu-
tuklularin tarihini saklamaktaydi. Kalandra ve Hora-
kova, Slansky ve Clementis ve dostlarim Sabata ve
Hiibl, hepsi oradan gegmigti.

Geng adam (her sey onun R.’nin nisanlis1 oldugu-
nu gosteriyordu) cevresine bilyiik bir kugkuyla bak-
maktaydi. Polisin dairemi sakli mikrofonlarla izle-

» ‘f’ve T harf
¢iftinin ¢akigmasi

Sekil 5.5-f” ve T harf ciftinin ¢cakigmasi gosterilmektedir.
“Gultstin ve Unutugun Kitabr’, Milan Kundera,
Can Yayinlar, 6. Basim, 2003, sayfa 116den detay

larin ne kadar korkak olabilecegini tahmin edemezsi-
niz, Tamina, Bibi’nin énemsiz, siradan bir seyin soz
konusu olduguna inanmasi gerekir. Ornegin, ask
mektuplariniz gibi. Evet, ona bu pakette agk mektup-
lariniz bulundugunu séyleyin."
Hugo, aklina gelen seyden hoglanmigt: "Agk
mektuplari. Evet! Bu onu ndan. digart.gtkmaz.....top £ ve K harf
Bu tam Bibi’nin igi." ¢iftinin gakigmas

Sekil 5.6-f” ve ‘K harf ¢iftinin ¢akismasi gosterilmektedir.
“Guligtin ve Unutusun Kitab1”, Milan Kundera,
Can Yayinlari, 6. Basim, 2003, sayfa 134den detay

Kerning Ciftleri: Kullanilan yazi karakterinde standart tabloda bulunan kerning
¢iftlerinin espas ayarlarinin yapilmamis oldugu goriilmektedir. Ozellikle majiiskiil ve
miniiskil harf ciftlerinin espas ayarinin yapilmamis olmasi siyah ve beyaz iliskisinin
dengesiz olmasina neden olmustur. (“Ta, ‘Az, ‘Av’ vb.) Tiirk¢e harf ¢iftlerinin de espas
ayarlarinda problemler bulunmaktadir. (‘Us, 6y, ‘ko, ‘kd’ vb. ) Sekil 5.7de secilen bir

sayfa tizerinde, kerning problemleri olan bazi harf ¢iftleri gosterilmektedir.
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dan sonra,stuaca.rismn'.Imparatorlugu‘nun ..................
OKTU

¢Okiigii sirasinda, da yapilan bir toérende, okul
yoneticisinin eski 6grencisinden gelip yurtsever bir
siir okumasini istemesi iizerine nasil giir okumug ol-
dugunun Sykiisiinii anlatabildi.

Iki kadin annenin anlattuklarin: isitecek halde de-
gillerdi ama Karel biiyiik bir ilgiyle dinliyordu onu.
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w3 Kisa gizgl isaretinin

ardindan bosluk
birakilmamalidir

Ancak bir gergegi belirtmem gerek:(Uputulan dort-

lik oykiisii onu artik ilgilendirmiyordu. Bu(éykiiyi
kimbilir kez dinlemis ve ka¢ kez unutmustu.
Onu ilgilendiren, annenin anlattig( 6ykii degil,(6yki

banil bir Rayyan gibi, bir Rus tankinin oturdugu ko-
caman armuda benziyordu. Okul eticisinin yum-
rukladig @ letin kapist 6n plandayd: ve gerisinde
iki geng kadinin sabirsiz tutkularn gizlenmigti.

Karel’in ¢ok hoguna gidiyordu bu. Eva ile Mar-
kéta’ya biiyitk bir zevkle bakiyordu. Geceliklerinin
ve bornozlarinin iginde ¢iplakliklari tepinmekteydi.
Karel, okul yéneticisi, okul, 1914 savag iistiine yeni
sorular yoneltiyordu annesine ve sonunda, son dért-
lugiint unuttugu(yustsever giiri kendilerine okumasi-
n1 rica etti.

Anne biraz digiindii veyogun bir dikkatle, on iig
yagindayken okulda séyledigi siiri okumaya bagladi.

anlatan anne;di. Anneyle onun diinyasi, iizerine ya-

Ancak bu yurtsever bir giir degil,'l"'agacr‘ve“B'etb """""""""

léem yildiz1 iizerine birtakim dizelerdi, ancak bu ay-
rintinin kimse farkinda degildi. Annenin kendisi de
farkinda degildi. Digiindigii tek sey, son dortligii bu
kez animsayip animsayamayacagiydi. Ama animsads,
Bethléem’in yildiz1 parildiyor ve iig kral, Isa’nin begi-
ginin bulundugu agila geliyorlar. Bu bagarisindan 6ti-
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Sekil 5.7- Espas ayar1 yapilmamis kerning ¢iftleri gosterilmistir.

“Gultsiin ve Unutugun Kitabr”’, Milan Kundera, Can
Yayinlari, 6. Basim, 2003, sayfa 67

.Y

espas problemi
olan kerning ciftleri
isaretlenmistir

H

................. »
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5.2.1.2- Kitabin Metin Diizenlemesi I¢in Yeni Tasarim Onerisi

Font se¢imi: Yeni tasarim 6nerisinde, kitabin govde metni, Atatype yazi karakteri
ile dizilmistir. Atatype, genel konstriiksiyon olarak “Original Garamond” yaz1 karakteri
ile benzer ozellikleri tasimaktadir, ancak Atatype yazi karakterinin ince ve kalin hatlar1
arasindaki fark daha azdir, daha koyu bir goriiniise sahiptir, serifleri daha saglam ve

belirgindir, harflerin detaylar (bitisler, “yarim serifler” (outstroke), serifler vb.) yatay

garamond
garamond

Sekil 5.8- Yazi karakterlerinin genel 6zelliklerinin
karsilagtirilmasi
a: Original Garamond Regular

b: Atatype Regular

Fontun biiyiikliigii: Font biiytiikligii 10,5 pt olarak belirlenmistir. 10,5 punto
okunaklidir ve sayfa ebati fazla degistirilmeden, verilen alan icerisinde bu biiytikliik ile,

satirdan en iyi verimi almak miimkiindiir.

Satir uzunlugu: Yeni tasarimda satir uzunlugu, 9 cmdir. Bu uzunlukta bir satira,
Atatpe yazi1 karakteri ile 10.5 pt yazi1 biyiikliigiinde ortlama 7-11 kelime, 60-65 karakter
sigmaktadir. Bu degerler, kesintisiz okumaya dayali Tiirk¢e bir metnin konforlu bir

sekilde okunmast i¢in idealdir.

Layout ve marjin: Kitabin ebati, 12,5 x 19,3 cmden 13 x 19,5 cme biiyiitillmstiir.
Kitabin dig kenar marjinleri sabit (2 cm) birakilmustir. I¢ kenar marjinleri ise 1,5 cmiden

2 cmie genisletilmistir. Ust kenar marjini 1,6 cm olarak birakilmis, alt kenar marjini ise,
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1,6 cm

Oysa polisler, Mirekile Zdena’:ya aldiris bile etmeden, caddeyi
gecerek arabalarina bindiler.

Mirek, “Hosgakal,’ dedi kadina ve ona bir daha bakmadan,
direksiyonun basina gegip oturdu. Dikiz aynasindan bakti-
ginda, polislerin de arabalarini hemen arkasindan hareket
ettirdiklerini gordii. Zdenay1 gérmiiyordu artik. Gormek de
istemiyordu. Onu bir daha hig gérmek istemiyordu.

Bu nedenle de, onun kaldirimda bekledigini ve uzun siire
arkasindan bakmis oldugunu bilemeyecek. Dehsete diigmiis
bir hali vard1 oysa kadinin.

Karsi kaldirimda, bir ileri bir geri gidip gelerek MireK’i bekle-
yen iki adamin polis oldugunu kabul etmeyisi, Zdenanin siniz-
minden ileri gelmiyordu, hayir. Olaylar onun dayanma giictinii
asmist1 ve o bundan korkuya kapilmisti. Gergegi Mirek'ten ve -

2em  kendisinde saklamaya kalkiginin nedeni buydu. 2cm
16
Birden, bir deli sofértin kullandigi kirmizi renkli spor bir araba,
hizla geldi, Mirek'in arabasiyla polislerin arabasinin arasina
girdi. Mirek, gaza bast1. Bir kasabaya girmek tizereydiler. Yol
orada déniiyordu. Mirek arkadan gelen polislerin, kirmizi araba
yliziinden kendisini géremeyeceklerini diisiindii ve hemen
kiigiik bir sokaga sap1 verdi. Aynianda, frene basmak zorunda
kald1. Yolu gegmekte olan bir gocuk, kendisini giigliikle att1
geriye. Dikiz aynasindan, kirmizi arabanin anayolda yoluna
devam ettigini gordii. Polis arabasi biraz geride kalmis olma-
liydi. Yeniden gaza bast1 ve bir baska sokaga girdi, boylece,
izleyicilerinin goriis alanindan ¢ikmay1 bagsarmisti.

Daha sonra, bambagka bir yonde kasabadan gikt1. Yeniden

32 2,8 cm

Sekil 5.9- “Giilistin ve Unutusun Kitabr”, Milan Kundera,
Can Yayinlari, 6. Basim, 2003, sayfa 34
Atatype yazi karakteri ve belirlenen yeni tipografik

parametrelerle dizilmis versiyondan sayfa 6rnegi
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2 cmden 2,8 cme gikarilmigtir. Bu sekilde govde metin alaninin (yazili alan), etrafinda

kalan bosluk (yazisiz alan) ile dengelenmesi amaglanmustir.

Satir espast: Satir espasi 15 pt olarak belirlenmistir. 10,5 pt yazi i¢in genis
sayilabilecek bu 6l¢ii sayesinde satirlar belirgin bir sekilde ortaya ¢ikarilmistir, satir
arasinda cakigsmalar ya da kalabalik goriintii engellenmistir. Satir espast i¢in belirlenen

deger, ayn1 zamanda satir uzunlugunu t6lere edecek bir degerdir.

Hizalama: Yeni diizenlemede metin, sag ve sol blok yapilarak tirelenmistir. Ancak
nehirlerin oldmadig1 daha piiriizsiiz, daha dengeli satirlara sahip bir metin diizenlemesi
i¢in (Indesign programi “justification” meniisiinden) kelime espasi, harf espasi ve karakter

genisligi seceneklerinde esnek parametreler verilmistir.

Minimum Desired Maximum

Word Spacing: 75% 100% 125%
Letter Spacing: -5% 0% G
Glyph Scaling: 98% 100% 102%

Sekil 5.10- Indesign programinin CS4 versiyonunda sag-sol
blok dizilmis metinde, kelime espasi, harf espasi ve

karakter genisligi i¢in belirlenen esnek parametreler

Kapital harfler, ligatiirler ve kerning ciftleri: Yeni tasarim 6nerisinde metnin
dizildigi Atatype yaz1 karakteri, Tiirk¢e metinde gerekli olan ligatiir ciftlerini, kerning
giftelerini, uygun tasarlanmis kapital harfleri ve diyakritik isaretleri icermektedir (bkz.
Sekil 5.11).



Avus tu rya— ----- <dan sonra, Avusturya- Macaristan Imparatorlugunun

L
tuv aletl n - rukladigt tuvaletin kapist 6n plandaydi ve gerisirrde- . _ _ |
iki geng kadinin sabirsiz tutkular gizlenmisti.

b a§ arl S l n d an &----- ginin-bulundugu-agila geliyorlar- Bu basarisindan &tii-
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¢okiigii sirasinda, okulda yapilan bir térende, okul
yoéneticisinin eski &grencisinden gelip yurtsever bir
siir okumasin: istemesi iizerine nasil iir okumug ol-
dugunun &ykiisiinii anlatabildi.
iki kadin annenin anlatuklarini isitecek halde de-_--"7
gillerdi ama Karel biiyiik bir ilgiyle dinliyordu-cnu.
Ancak bir gercegi belirtmem gerek: Unatulan dort-
k a lik oykiisii onu artik ilgilendirmiyordu. Bu éykiiyi
g ----- kimbiir: kag kez dinlemis ve kag¢ kez unutmustu.
Onu ilgilendiren, annenin anlatug dykii degil, 6ykii - -
anlatan anneydi. Anneyle onun diinyas, iizerine ya-
banil bir hayvan gibi, bir Rus tankinin oturdugu ko-
caman armuda benziyordu. Okul yénesicisinin yum-

- Unutulanl

. yoneticisinin

= urtsever|
-~ Noel

Karel’in ¢ok hoguna gidiyordu bu. Eva ile Mar-
kéta’ya biiyiik bir zevkle bakiyordu. Geceliklerinin
ve bornozlarinin iginde giplakliklar: tepinmekteydi.
Karel, okul yéneticisi, okul, 1914 savag iistiine yeni
sorular yéneltiyordu annesine ve sonunda, son dért-
ligiinii unuttugu yurtsever-giiri- kendilerine okumasis - - - -
ni rica etti.

~
yo gu n e m--ca Anne hiraz diisiindii ve yogun bir dikkatle, on iig

yagindayken okulda séyledigi siiri okumaya bagladi.

léem yildiz: iizerine birtakim dizelerdi, ancak bu ay-
rintinin kimse farkinda degildi. Annenin kendisi de
farkinda degildi. Diisiindiigii tek sey, son dortligii bu
kez animsayip animsayamayacagiydi. Ama animsads,
Bethléem’in yildiz1 parildiyor ve ii¢ kral, Isa’nin begi-
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Avusturya Unutulan

kag oykiyi
tuvaletin yOneticisinin
yogun yurtsever

basarisindan  Noel

Sekil 5.11- Hatali ve (Atatype ile) diizeltilmis
kerning ayarlarinin gosterimi
“Gultstin ve Unutugun Kitabr”, Milan Kundera,
Can Yayinlari, 6. Basim, 2003
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5.2.2- Masumiyet Miizesi (iletisim Yayinlari, 1. Basim) Kitabinin Mevcut
Metin Diizenlemesi Ile Ilgili Bilgiler

Kitabin ebatr: 13 cm x 19,5 cm

Govde metinde kullanilan font: ITC Berkeley Old Style Regular, Frederic W.
Goudy (International Typeface Corporation 1938), Tony Stan (Monotype 1983)
Govde metni yazi buyiikliigi: 11 punto

Satir espasi: 13 punto

Boliim baslig: fontu: Verdana Regular, Matthiew Carter, 1996, Microsoft
Boliim baglig1 yaz: biryiikliigii: 12 punto

Sayfa numaralar1: Verdana Bold, 12 punto

Satir uzunlugu: 10 cm, 7-11 kelime, yaklasik 60 karakter (kelime espasi ve
noktalama isaretleri dahil)

Hizalama: Metin sag ve sol blok dizilmis ve tireleme yapilmis

5.2.2.1- Kitabin Metin Diizenlemesinin Degerlendirilmesi

Layout ve marjin: Kitabin genisligi, 13 cmdir. Govde metni i¢in 10 cm ayrilmistir.
On kenar marjin (forehead margin) degeri 1.3 cm, arka kenar marjin (backedge margin)
degeri 2,2 cmdir. Kitabin layout ve marjin diizeni okumaya elverislidir. Ancak iist marjin
alanina yerlestirilen boliim adi bilgisi, her sayfada tekrarlanan gereksiz bir bilgidir ve

1,6 cm yiiksekliginde olan bu dar alani daha da kalabaliklastirmistir.

Font se¢imi: Kitap i¢in secilen yazi karakteri “I'TC Berkeley Regular™dir. Berkeley,
“eski stil” (old style) bir yazi1 karateridir, ancak serif yapisi1 ve sistemi “Didon” (modern)
tarzindadir. Didon tarzinda serif yapisi, yazi1 karakterine daha formal ve mekanik bir
goriintli vermistir. Harflerin dik hatlari, yatay hatlarina gére daha belirgindir ve bu
hatlar dikey hareketi vurgulamaktadir. Tiirk¢e metinde yan yana gelen dikey hatlarin
olusturdugu doku, yatay harekette olusan yogunluga gore daha belirgindir.
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Boliim adlarini yazmak icin segilen “Verdana” yazi karakteri ve karakterin majiiskiil
olarak dizilmis olmasi, govde metni ile olduk¢a uyumsuz bir gériintii olusturmustur.
Yine “Verdana bold” ile dizilen sayfa numaralari ise, oldukga belirgin (ve gereksiz) bir

sekilde 6n plandadir.

Fontun biiyiikliigii: Font bityiikliigii 11 ptdir ve bu deger, bu format ve biiytikliikte

bir kitap sayfas1 i¢cin okunakli ve okunabilirdir.

adhesion
adhesion

Sekil 5.12- Berkeley yazi1 karakterinin serif yapis,
Didon stili yazi karakterleri ile benzerligi
a: Berkeley Regular
b: Bodoni Regular

Diyakritik isaretler: Diyakritik isaretler, temel gliflere gore kiiciik ve etkisiz

T CAd €

tasarlanmigtir (bkz. Sekil 5.12). Bunun yan sira, fontun igerisinde A, 4, T, T, ‘U’ & 5,

» ¢

‘S, ve ‘G’ harfleri mevcut degildir. Fontun “Tiirkgelestirmesinde,” ‘s’ ve ‘S’ harfleri, ¢’ ve
‘C’ harflerinin ¢engel isareti kullanilarak olusturulmustur. A, 4, T, ¥, ‘U’ ¢’ ve ‘G’nin
diyakritik isaretleri ise bagka bir yazi karakterinden alinmigtir. Bu durum, sapka ve
gengel karakterlerinde renk ve tasarim farkliliklar: gibi tutarsizliklarin olusmasina sebep
olmustur.
Yemeklerden sonra Cetin'in kullandig arabayla Istinye’ye gi-

dip bol tarcinh tavukgogsa yemek ya da Emirgan’da kagit helva-

I dondurmalarimizi guliise konusa yerken Bogaz'in karanhk su-

larina birlikte bakarak yuramek, bana insanin bu diinyada bula-

bilecegi mutlulugun en deriniymis gibi geliyordu. Bir aksam Ya-

ni'nin Yerinde Fisun'un karsisinda oturmanin verdigi huzur
Sekil 5.13- Diyakritik isaretler gosterilmektedir.

Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk, Heti§im Yayinlari,
1. Basim, 2008, sayfa 283’ten detay
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‘ﬂ
A
ﬁ Mutluluk Insanin Sevdigi Kisiye Yakin Olmasidir Yalnizca i N: .............. » her sayfada tekrarlanan
i M boliim adinin, metin
anlamda bir sanat filmi hediye etmek” olmadig i¢in, isi ihtiyat- il govdesi diginda kalan

la yokusa siirer; mesela yazilmis senaryoyu gormek ister, ama i bosluga zarar vermesi

senaryo onume gelmeden once de baska bir konuya ilgi goste-
rirdim.

Pek cok Satsat calisanindan daha zeki ve becerikli oldugunu
kesfettigim Feridun ile bir keresinde, “dogru dirtust” bir Tark |
filminin maliyeti tizerine konustuktan sonra{ Fupun'un-ythdiz - i
olmasi icin Nisantas’min arka sokaklarinda kugciik bir apartman
dairesinin fiyatinin yarist kadar bir para gerektigif§onucunu ¢1-

» kerning problemine
bir 6rnek

karmistim, ama islere bir turli girisemememizi
da coklugu degil, haftada iki ker
isun'u gormenin acilarimi simdili

| ‘ ~~~~~~~ » nehirlere bir 6rnek
miktarin azhg |
mak bahanesiyl
digin anlamamda
yetmesi gerektigine
zmu korkutuyordu.™
sanki biraz dinlenmeliydim.

nca acidan sonra, o ginlerde bunun bana
ar vermistim. Daha fazlasini istemek go-
imdi biitiin bu ask iskencesinden sonra
Yemeklerden sonra Cetin’in kullandig arabayl@lyc’yc gi=
dip bol tar¢inli tavukgogsi yemek ya da Emirgan’da kagit helva-
I dondurmalarimiz1 giiliise konusa yerken Bogaz'in karanlik su-
larina birlikte bakarak yuramek, bana insanmn bu dunyada bula-
bilecegi mutlulugun en deriniymis gibi geliyordu. Bir aksam Ya-
ninin Yerinde Fisun'un karsisinda oturmanin verdigi huzar ... \
icimdeki ask cinlerini yaustrinca, mutlulugun cok basit ve her- |
kesin bilmesi gereken recetesini kesfedip kendi kendime muril-
dandigimi da haurhyorum: Mutluluk, insanin sevdigi kisiye ya-
kin olmasidir yalnizca. (Ona hemen sahip olmamiz gerekmez.)
Bu sihirli recete aklima gelmeden az énce, lokantanin pencere-
sinden, Bogaz'in karsi yakasina bir bakmis ve Sibel ile gecen son-
bahan birlikte gecirdigimiz yalinn titreyen 1siklarimi gortnce,
karnimdaki korkung ask agrilarinin gectigini fark etmistim. :
Fusun ile aym masaya oturunca o m'lmazask‘amsr'yab ~~~~~~~~~~~~~~~~ ‘ >“ay” gifti: kerning

nizca bir anda ¢ekip gitmiyor, ¢cok yakin zaman onceye kadar |  problemine bir Srnek
bu agrilar yuzinden kendimi 6ldurmeyi aklimdan gecirdigimi

|
"""""""" - sayfa numaralarinin

gerekenden fazla
etkili olmas:

e

[‘: ~~~~~~ » kerning problemine
bir 6rnek

... cok say1da tire isareti

Sekil 5.14-Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk, {letigim
Yayinlari, 1. Basim, 2008, sayfa 283’te tipografik

dizgi problemleri isaretlenmistir.
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Kapital harfler: Yazi karakterinin kapital harfleri, mintiskiil harfleri ile olduk¢a
uyumlu tasarlanmistir, metin dokusu igerisinde sik¢a kullanilan kapital harfler genel

doku ile uyumludur.

Satir espasi: Satir arasi, otomatik deger ile espaslanmustir. (13 pt) Satir arasinda
herhangi bir garpismanin olmadig1 ve bu degerin yatay hareketi ortaya ¢ikarmaya yeterli

oldugu goriilmektedir.

Satir uzunlugu: Berkeley yazi karakteri ile, 11 pt yaz: biytikligiinde dizilmis
metin diizenlemesinde, satir uzunlugunun yeterli oldugu goriilmektedir. Satir uzunlugu
yaklasik 7-10 kelime ve yaklasik 60 karakter (kelime espasi ve noktalama isaretleri dahil)

icermektedir.

Hizalama: Metin sag sol blok yapilarak tirelenmistir. Metin bloku icerisinde
dereler, nehirler olugsmasi, yatay hissi zayiflatmaktadir. Cok sayida tireleme yapilmis

olmas1 metin dokusuna zarar veren ve dikkat ¢eken bir unsurdur.

Noktalama isaretleri: Metin diizenlemesinde noktalama isaretlerinin dogru

kullanim1 ve dogru tasarimi, okunakli ve okunabilir metne katki saglamistir.

€2 Cood

Ligatiirler: Yazi karakterinde ‘t” harfi, ‘i, ‘6’ ve ‘0" harfleri ile cakismayacak sekilde
tasarlanmistir. Ancak metin dizilirken ligatiir secenegi aktive edilmemistir, dolayisiyla

11’ ve ‘K ciftlerinin cakistig1 goriilmektedir.

cimin ta mutfaktan galamseyerek gelip tar¢in da konulacagim
soylemesiyle sonuclandi. Skflyfini ve iyimser heyecanini sev-
meye basladigim damat bey de, senaryo ve film hayallerini 1s-
rarla anlatmaya kalkismadi. Onlar evlerine birakirken, dort
gin sonra yeniden bulusmaya karar verdik.

1976 yazi boyunca, konusmak i¢in birlikte pek ¢cok Bo-
gaz lokantasina aksam yemegine gittik. Yillar sonra bile bu lo-

Sekil 5.15-11 ligatiirii ve f-i’ harf ¢ifti gosterilmektedir.
Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk, letigim Yayinlari,
1. Basim, 2008, sayfa 282'den detay
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Kerning Ciftleri: Metin dizgisinde kullanilan yazi karakterinde standart tabloda
bulunan tiim kerning ciftlerinin espas ayarlarinin yapilmamis oldugu goriilmektedir.
Ozellikle majiiskiil-miniiskiil harf ¢iftlerinin espas ayarinin yapilmamis olmasi
farkedilmektedir. (‘Fa, “Ta, ‘Az, ‘Av’ vb.) Buna ek olarak bazi Tiirk¢e harf ciftlerinin de
espas ayarlarinda da problemler bulunmaktadir. (‘Iy} ‘Us, 6y} ko, k&’ vb. )

5.2.2.2- Kitabin Metin Diizenlemesi I¢in Yeni Tasarim Onerisi

Font se¢imi: Yeni tasarim onerisinde gévde metni, Atatype yazi karakteri ile
dizilmistir. Atatype, genel konstriiksiyon olarak Berkeley yazi karakteri ile ayni 6zellikleri
tasitmaktadir. Ancak Atatype’in serif yapisi, metnin yatay hareket akisini, Berkeley yazi
karakterine gore daha iyi desteklemektedir, Berkeley yazi karakterinde goriilen formal ve
mekanik goriintii, Atatype yazi karakterinde mevcut degildir. Atatype yazi karakterinde;
‘n, ‘m’ ve ‘h’ harflerinin sag “bacak serif” yapisi; ‘@, ‘d’ ve ‘u” harflerinin etkili, yumusak
ve firga darbesi seklinde “yarim serifleri” (outstroke), kafa ve govde seriflerinin belirgin

kosebentli yapisi, soyut bitis formlar1 okunabilirligi destekleyen 6zelliklerdir.

| dhesipn
adhesion

Sekil 5.16- Berkeley (a) ve Atatype (b) yazi karakterleri

genel 6zellikleri agisindan kiyaslanmaktadir.

Fontun biiyiikliigii: Font buytkligii 10,7 pt olarak segilmistir, 10,7 punto
okunaklidir, 10,7 ptdan daha fazla olan yazi biiyiikliigii, secilen layout igerisinde satir

basina diisen karakter sayisini azaltmaktadir.
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2 cm

endiseleniyordum. Bu mutlulugu éiddiye almanin tehlikeleriyle
hafife almanin bayagilig1 arasinda ruhumun sikisabilecegini,
kafamin karisikligindan gikartyordum. O aksam, Osman, ka-
r1s1 Berrin ve gocuklari, annemle babami gérmeye, bize aksam
yemegine geldi. Yemekte Fiisun'u, dplismelerimizi aklimdan
gecirdigimi hatirliyorum.

Ertesi giin, 6gle vakti tek bagima sinemaya gittim. Aklimda
film seyretmek hig yoktu, ama &gle tatilinde her zamanki gibi
Satsat’in yasli muhasebecileri ve cocuklugumda ne seker oldu-
gumu bana hatirlatmaktan hoslanan sefkatli ve sisman sekre-
terleriyle birlikte Pangaltidaki esnaf lokantasinda yemek yiye-
meyecegimi hissediyor, yalniz kalmak istiyordum. Aralarinda
hem arkadas hem de “algakgoniillit miidiir” rolinii oynamaya =
calistigim memurlarimla gliriiltiiyle sakalasarak yemek yerken,
"""""""""""""""""""""" Fiisun'u, 6pligmelerimizi diisiinmek, saatin bir an 6nce iki olma-

sin1 beklemek bana agir gelecekti.

Osmanbey'de Cumhuriyet Caddesinde vitrinlere bakarak dal-
gin dalgin yiiriirken Hitchcock haftas ilanina kanip girdigim
filmde de, Grace Kelly'nin bir 6plisme sahnesi vardi. Bes daki-
ka arada igtigim sigara, 6gle matinesine gelen ev kadinlariyla
okulu asan tembel 6grencileri hatirlatsin diye yillar sonra bu-
lup miizeme koydugum buzlu “Alaska Frigo”, yer géstericinin el
feneri, biitiin bunlar ergenlik yillarimdaki yalnizlik ihtiyacimi
ve Oplisme istegini sinemada hatirladigima isaret olsun. Bahar
sicaginda sinemanin serinliginden, kiif kokan agir havasindan,
hevesli bir-iki sinema severin fisiltisindan, kaim kadife perdelerin
kenarlarindaki gélgelere ve karanlik kdselere bakip hayallere

2,8 cm 65

Sekil 5.17- Masumiyet Miizesi, Orhan Pamuk, Hetisim Yayinlari,
1. Basim, 2008, sayfa 56-57, Atatype yazi1 karakteri
ve belirlenen yeni tipografik parametrelerle dizilmis

versiyondan sayfa 6rnegi
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Layout ve marjin: Kitabin ebat1 degistirilmemistir. Metin alan1 9,5 cme
digiiriilmiistiir. D1 kenar marjini, 1 cmden 1,5 cme genisletilmistir. Ust kenar marjini

2,2 cmden 2 cme disiiriilmiis, alt kenar marjini ise, 1,5 cmden 2,8 cme biiyiitilmistiir.

Satir espast: Satir espasi 15.5 pt olarak belirlenmistir. 10,7 pt yazi bityukligi ve
bu dl¢ii sayesinde satirlar belirgin bir sekilde ortaya ¢ikmistir, herhangi bir ¢cakisma ya
da kalabalik goriintii engellenmistir. Genis satir espasi ayni1 zamanda satir uzunlugunu

tolere edecek sekildedir.

Hizalama: Yeni diizenlemede metin, sag ve sol blok yapilarak tirelenmistir. Ancak
nehirlerin oldmadig: daha piiriizsiiz, daha dengeli satirlara sahip bir metin diizenlemesi
i¢in (Indesign programi “justification” meniisiinden) kelime espasi, harf espasi ve karakter

genisligi seceneklerinde esnek parametreler verilmistir.

Kapital harfler, ligatiirler ve kerning ciftleri: Yeni tasarim o6nerisinde metnin
dizildigi Atatype yazi karakteri, Tiirk¢e metinde gerekli olan ligatiir ciftlerini, kerning

giftelerini, uygun tasarlanmais kapital harfleri ve diyakritik isaretleri icermektedir.



236

6. BOLUM: SONUC

Bu ¢aligmanin konusu, dilin mikro tipografi parametreleri iizerindeki etkisidir.
Tipografik dizgide mikro tipografi ilkelerini etkileyen ve dilden dile degisen 6zellik-
ler, dort ana boliimde incelenmistir; ortografi, sik kullanilan harfler ve bicimleri, sik
kullanilan harf gruplari, kelime uzunlugu. Degisen bu 6zellikler nedeniyle her dilde,
her yaz1 karakteri ve metin diizenleme ilkeleri ile ayn1 “okunakliik” ve “okunabilirlik”
performansi elde edilememektedir. Bu nedenle her dilin kendi 6zgiin frekans ve motifi
ve bu motifin tipografik dizgide olusturdugu etki incelenmeli ve gereken tasarim iyiles-

tirmeleri yapilmalidur.

Bu ¢alismada 6rnekleme amaciyla kullanilan yontem, Tiirkgenin 6zgiin frekans
ve motifinin aragtirilmasi, bu aragtirmaya dayali bir yazi karakteri tasarimi gergeklesti-
rilmesi ve kesintisiz okumaya dayal1 basili Tiirkge metin i¢in yeni tipografik parametreler
onerilmesidir. Tasarlanan yazi karakteri ve Tiirkce i¢in 6nerilen tipografik parametreler,
roman tiiriinde yazilmuis iki Tiirkge kitabin yeni yazi karakteri ve parametrelerle dizilmesi

ve eski tasarim ile karsilastirilmasi ile test edilmistir.

Baslangicta tipografik dizgide problemsiz goriinen Tiirk¢ede, detaylara inildi-

ginde 6zgiin farklar ve problemler kesfedilmistir. Bunlar soyle 6zetlenebilir;
1- Tiirkgede dikey ve dar ene sahip harfler (1, 1; 7, 't} ‘n, ‘0’) sik kullanilmaktadir.

2- I¢ bosluga sahip, kivrimli ve “x yiiksekligi” alaninda bulunan belirgin harflerin

€>cCy ¢

(‘0, ¢, ") kullanim orani dustiktiir.

3- Turkgede sik kullanilan harflerden 1’ harfinin okunaklilik problemleri yete-

rince arastirilmamistir.

4- 7 harfinin olusturdugu gruplar, (‘rt, ‘n1’ ve It’) okunaklilik problemi yaratma

riski tagimaktadir.
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5- Tiirkgede dikey hatlarin, alt ve tist uzantilarin kullanim oraninin fazla olma-
s1, diyakritik isaretlerin kullanimi ve i¢ boslugu genis, x yiiksekligi bolgesinde
belirgin bir alan kaplayan ‘0’ ve ‘¢’ harflerinin kullanim oraninin diisiik olmasi,

Tiirk¢e metinde dikey etkinin fazla oldugu sonucunu ortaya ¢ikarmustir.

6- Tirkgede sik kullanilan harflerin birbirine benzer harfler olmasi, monoton
bir doku olusturmaktadir. Dikey hatlarin yan yana geldigi kelimeler ve eklerde

titresme etkisinin goriilmesi olasidir.

7- 1" harfinin varlig1 nedeniyle, ‘t” ve 1" harfleri ile tasarlanan ligatiir problem
olusturmaktadir. Yazi karakteri tasarimlarinda ve metin dizgisinde bu durum

dikkate alinmalidir.

8- Diyakritik isaretler, Tlirk¢enin 6nemli ortografik elemanlaridir, harflerin temel
bir pargasi olarak degerlendirilmelidir. Tasarim hatalari, okunaklilik ve okuna-
bilirlik problemlerine yol agabilir. Metin dizgisinde kullanilan yazi karakterleri,
tam Tiirkge karakter setini icermelidir. Eger diyakritik isaretler, yazi karakterine

sonradan eklenecekse, bu islem bir profesyonel tarafindan yapilmalidir.

9- Tiirkgede sik kullanilan ikili harf gruplarindan bir kismi, standart kerning tab-

losunun digindadir ve bu harf ¢iftlerinin bir kismi espas problemleri icermektedir.

10- Tiirkgenin kelime uzunlugu ortalamanin iistiindedir. Kelime uzunlugu metin

dizgisinde bir dezavantaj olusturmaktadir.

11- Tirkgenin kelime uzunlugunu télere etmek i¢in satir uzunlugu ve satir es-

pasinda incelikli ayarlamalar yapilmasi gerekmektedir.

12- Diyakritik isaretler nedeniyle, satir espasi dikkatli bir sekilde ayarlanmalidur.

13- Govde metinden kopuk bir sekilde kullanilan kisa metinlerde, kelime uzun-

lugu nedeniyle satir uzunlugunun kisa olmamasina dikkat edilmelidir.



238

Yukaridaki saptamalardan ¢ikarilan sonug, her yazi karakterinin Tiirk¢ede oku-
naklilik ve okunabilirlik konusunda ayni performansi géstermemesidir. Ornegin, tam
Tiirkce karakter setine sahip olmayan ya da diyakritik isaretleri konum, biiyiikliik ve
bi¢im agisindan temel glifler ile uyum saglamayan, kalin ve ince hatlar1 arasinda kontrast
farki asir1 olan, dik aksa sahip, darlastirilmis yapida tasarlanmus, biiyiik x yiiksekligine
sahip, alt ve ist uzantilar1 gereginden uzun ve biiyiik bicim 6zellikleri ile tasarlanmis
yazi karakterleri Tiirk¢ede okunaklilik ve okunabilirlik konusunda tam performans

saglamamaktadir.

Projede, kesintisiz okumaya dayali basili metinlerde 6 pt'ya kadar “okunakli” bir
metin fontu elde edilmistir. Bu metin fontu, Tiirk¢enin motif ve frekanslarina dayali
aragtirmanin sonuglarina gore, daha “okunakli” ve “okunabilir” Tiirk¢e metin dizgisi

elde etmek amaciyla tasarlanmistir ve bu amaci yerine getirmektedir.

Yazi karakterinin “okunaklilik” ile ilgili ¢6ziim 6nerileri s6yle 6zetlenebilir:

1- Dar ene ve dikey gévdeye sahip olmalar1 nedeniyle okunaklilik problemi

(S ISP IS

yaratan ve sik kullanilan ‘r, ‘u} ‘n, harflerinin enleri ve i¢ alanlar genisletilmistir.

2- Sik kullanilan harfler arasindan ‘e’ harfinin ‘c’ harfi ile karigtirilmasi olasilig
nedeni ile ‘¢’ ve ‘¢ harflerinin harf acikliklar1 genisletilmis ve soyut bitislerle
harfin tanimlanmasina yardimci olan maksimum i¢ bosluk elde edilmistir.

€ Ced (P ¢

3- Tiirkgede sik kullanilan 1} T, T, ‘n’ ve r” harfleri ve bu harflerin bir araya gelerek
olusturdugu ‘i, ‘r1, ‘n1, It’ gruplarininin okunaklilik problemlerini gidermek
i¢in ‘n’ ve v’ harflerinin ayirt edici 6zellikleri artirilmigtir; ‘r’ harfinin bitis nok-
tas1 hafifce kalinlastirilmis, boylece bireysel ve ayirici 6zelligi gliclendirilmistir,
‘n’ harfinin sag hat serifinde bir tasarim degisikligi yapilarak kesik ug kalemin
hareketini takip eden bir hareket ile serif yerine serbest bir bitis tasarlanmis ve
‘n’” harfi dikey hatlara sahip ve sik kullanilan diger harflerden farklilastiriimigtir.

7 harfinin “kafa serifinin” acis1 azaltilmigtr.

4- 7 harfinin varlig1 ve ‘fi’ ligatiir olarak tasarlandiginda ‘fr’ ¢ifti ile karistirildig:
i¢in, f” harfi ile i" harfi bagli harf olarak tasarlanmamistir, onun yerine f” har-
finin kancasi ‘i, ‘0’ ve ‘@’ harflerinin noktalari ile cakismayacak sekilde modifiye

edilmistir.
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5- Diyakritik isaretlerin kontrast ve vurgu agis1 dzellikleri ile biiyiikliik, koor-
dinasyon, yerlesim ve bi¢im agisindan yapilar: temel gilifler ile bir biitiin olarak

tasarlanmustir.

Yazi karakterinin “okunabilirlik” ile ilgili ¢6ztim 6nerileri su sekilde 6zetlenebilir:

1- Atatype yazi karakterinde temel konstriiksiyon diyagonal Hiimanist ag1 tizeri-
ne kurulmustur. Bu a¢1 harflerin daha genis, daha yuvarlak ¢izilmelerine imkan
verirken, sahip oldugu a¢ili vurgu dikey vurguya gore yatay hareketi daha ¢ok
desteklemektedir.

2- Ataype yazi1 karakterinde ince ve kalinlar arasindaki kontrast farkinin azaltil-
masl, dikey hissin minimize edilerek okunabilirliligin artirilmasi i¢in denenen

yontemlerden digeridir.

3- Seriflerin biyiikliigi ve kiigitk puntoda farkedilir olmasi, “kafa seriflerinin”
(‘d; K, T gibi harflerde) agisinin yataya yakin bir agiyla tasarlanmis olmast ya-

tay hareketi desteklemek tedir. ‘@, ‘d’ ve ‘u” harflerinin “ayak serifleri” belirgin

bi¢imlerle yatayda bir devamlilik ve ritim olugturmaktadir.

4- Atatype yazi karakterinde dikey bir hareketi isaret eden damla bigiminde
bitisler yerine, ileriye dogru uzanan ve yatay hareketi destekleyen soyut bitisler
tasarlanmustur.

5- Ataype yaz1 karakterinde kelime espasi, miimkiin olan en dar sekilde tasar-

lanmuis, bu sekilde satir biitiinliigii desteklenmistir.

6- Atatype yazi karakterinde istege bagli olarak kullanilabilecek, Tiirk¢enin gramer
yapisi (kesme isaretinin kullanimi) ve Tiirk¢enin sik kullanilan harf ciftlerinden
yola ¢ikilarak bagli harf setleri tasarlanmistir. Bu ligatiir setlerinden kesme isareti
ligatiirleri estetik amacin diginda satir espasindaki gorsel kalabaligi azaltmaktadir.
7- Bi¢im olarak birbiriyle benzer 6zelliklere sahip 1, 1, 7, ‘) 1’ ve ‘m’ harflerinin
ozellikle yapim ve ¢ekim ekleri dahilinde olusturdugu monoton doku,n’ harfinin

sag “bacak serifinde” yapilan tasarim degisikligi ile ¢6ztimlenmistir.
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8- Tiirk¢ede sik kullanilan harf ¢iftleri “kerning” ayarlar1 agisindan goézden
gecirilmis ve standart liste disinda olan ciftler tespit edilmis ve Atatpye kerning

tablosuna eklenmistir.

Besinci boliimde, segilen Tiirkge iki kitap, Atatype yazi karakteri ve belirlenen
tipografik parametreler ile yeniden dizilmistir. Sonuglar karsilastirildiginda yeni versi-
yonlarda, Tiirk¢e metnin daha “okunakli” ve “okunabilir” bir tasarima kavustugu; yatay
satir vurgusunun gii¢lendigi, diyakritik isaretlerin gozii rahatsiz etmedigi, ancak ortog-
rafik islevini yerine getirdigi, siyah-beyaz iliskisinin daha dengeli, metin renginin daha
diizgiin ve piirtizsiiz oldugu, ritmik ve akici bir tipografik metin dokusu elde edildigi

gozlenmistir.

Bu ¢alismanin diger bir sonucu, Latin yazis1 gelenegine ait kitap yazi karakterleri
repertuvarinin genisletilmis olmasidir, bu repertuvara yeni bir metin fontu kazandiril-

mustir. Tasarlanan yazi karakteri, diger dillerde de islevseldir.

Bu tasarim projesi, dilin, mikro tipografi diizenlemelerinde 6nemli bir unsur
olarak ele alinmasi ve mikro tipografi prensiplerinin dnemli bir unsuru olan yazi karak-
teri seciminin, dilin yapisi ve 6zellikleri ile dogrudan iliskili olmasi gerekliligi sonucunu
ortaya koymustur. Bu sonug, bu tasarim projesi kapsaminda tasarlanan, Tiirk¢enin 6zgiin
frekanslar1 ve dil motifi ile ilgili arastirmaya dayali metin fontu Atatype ile desteklen-
mistir. Gerekli tipografik diizenlemelerin yapildig: ve Atatype yazi karakteri ile dizilen
Tiirkge metinlerde, okunaklilik ve okunabilirlik agisindan performans artis1 gézlenmistir.
Cesitli sinirliliklar nedeniyle tasarlanan yazi karakterinin “okunaklilik” ve “okunabilirlik”
acisindan performans testi, gercek deneklerle, laboratuvar ortaminda test edilmemis ve
diger yazi1 karakterleri ile performans agisindan karsilagtirilmasi bu ¢aligmanin disinda

tutulmustur.

Bu ¢aligma, basili dilin, okunaklilik ve okunabilirlik performans: kapsaminda,
mikro tipografi parametrelerinden biri sayilmasi gerekliligi konusunda, ileride farkli
disiplinlerin bir araya gelerek yapacagi daha kapsamli aragtirmalara bir hazirlik olarak

degerlendirilmelidir.
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7. BOLUM- TIPOGRAFI SOZLUGU

Agirlik (Weight): Cizgi kalinligina bagli olarak, bir fontun gorsel olarak koyuluk ya da
aciklik degeridir.

Aks (Axis): Eksen. Kontrastin olustugu agidir, yatay ve hafifce diyagonal hattin arasinda
bulunur. Yazim aracinin hatti ¢izerken olusturdugu a¢idan kaynaklanir. Eger harfte kalinlik

tark: yoksa, aks bulunmaz. (bkz. Vurgu)

diyagonal aks
Alfabe (Alphabet): Bir dilin seslerini gosteren, belirli bir siraya gore dizilmis belli sayida

harfin biitlinti, abece, yazi.

Ampersand (Ampersand): Ve’ anlamina gelen ‘&’ isareti. Latince ‘ve’ anlamina gelen ‘et’

sozciigliniin bagl (ligature) olarak yazimidir.

f L & br &

Ara Bosu (Side bearing): Her harfin her iki yaninda bulunan ve tasarimci tarafindan be-
lirlenen espasa verilen isimdir.

sol ara bosu sag ara bosu

sol ara bosu sag ara bosu

Asinalik (Familiarity): Tipografide asinalik iki sekilde tanimlanir; 1- Bir yaz: karakterini
daha dnce gormiis olmanin ve tanimanin etkisi. 2- Yazi karakterinin diger yazi karakterleri

ile ortak olarak sahip oldugu belli basl: 6zelliklerin seviyesi.
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Bagli Harf (Ligature): Ligatiir, iki ya da daha fazla karakterin armonik bir set olarak ta-
sarlanmasidir; daha okunabilir veya estetik metinler olusturmak i¢in tek karakter (glyph)

iginde bigimlendirilmis iki ya da daha fazla karakterdir (glyphs).

Bitmap (Bitmap): Herhangi bir sikistirma yapmadan resmin 6zelliklerini tutan, Microsoft
firmasina ait bir resim dosyasi bi¢imidir. Sikistirma yapmadigi i¢cin PNG, JPEG gibi dosya

bicimlerine gore ¢ok daha fazla yer kaplar.

Blok Hizalama (Justification): Metnin sol ve sag blok olarak hizalanmasidir.

Cokdilli Tasarim (Multilingual Design): Bir tasarimda metinlerin birden fazla dilde ge-

virilerinin yer almasidir.

Didon (Didone): Vox-ATypl siniflandirmasinda ve Ingiliz Modeli’nde bir yazi karakteri
kategorisidir. Didot ve Bodoni isimlerinden tiiremistir ve stil su sekilde tanimlanir: Kalin
ve ince hatlar arasinda agir1 fark vardir, kavislerin (curves) ekseni (axis) dikeydir, mintiskiil-
lerin st uzantilarinin (ascenders) serifleri yataydir ve ¢ogu zaman seriflerin kdsebentleri

(brackets) yoktur. (bkz. Tipografik Donemler Cizelgesi)

Diftong: Ikiz iinlii iki vokalin bir hecede yan yana gelmesi hadisesidir.

Diyakritik Isaret (Diacretical Mark): Ayirici isaret. Diyakritik isaretler, temel gliflerin iis-
tiinde, altinda, bazi dillerde harfin yaninda ya da govdesinde bulunan, bazi harflerde temel
glife biittinlesik, bazi harflerde ayri1 olarak konumlandirilan, temel glife gore kiigiik yapida

ortografik isaretlerdir.
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Dizgi (Typesetting): Basim yoluyla ¢ogaltilmasi diisiiniilen yazili bir metnin belirli stan-

dartlar gozetilerek matbaa harfleriyle yeniden yazilmasi islemi.

Dizgici (Typesetter): Miirettip. Kursun harfleri, harf kasalarindan tek tek alarak kumpas
tizerine elle dizen kisiye “miirettip’; linotip, entertip, monotip gibi kursun dizgi makinelerinda
klavye yardimiyla dizen kisiye “dizgi operatorii” denir. Giintimiizde, masaiistii yayincilik
sistemi iceresinde bilgisayarda dizgi yapan elemanlar da “bilgisayar dizgi operatorii” olarak

anilmaktadir.

Diizenleme (Layout): Mizanpaj, sayfa diizeni.

_________________________________________________ T

El Yazmas1 (Manuscript): Basim tekniginin gelismedigi donemlerde elle yazilmis kitap.

Elle Dizgi (Hand Composition): Daha 6nceden dokiimii yapilmis ve hurufat kasalarinda
yerlerini almis kursun harflerin miirettipler tarafindan teker teker bir araya getirilmesi

yoluyla yapilan dizgi islemi.

Em Dash: Bir em, metal dokiim biiyiik ‘M’ harfinin kapladig: kare alanin genisliginden
tiiremis bir 6l¢ti birimidir ve belli bir yazi karakterinin punto bityiikliigiine esit uzunluktaki

yatay ¢izgidir.

En Dash: Ingilizcede tire isaretinden uzun, Em Dash isaretinden kisa olan ¢izgidir. Bir “en”,

‘em”in uzunlugunun yaris: kadardir.

Eski stil (Old style): Vox-ATypl ve Ingiliz Modelinde “Hiimanist” ve “Geralde” kategorile-

rinin serif yazi karakterlerine verilen genel bir isimdir. (bkz. Tipografik Dénemler Cizelgesi)

Evrensel Kod (Unicode): Evrensel Kod, “Unicode Consortium” organizasyonu tarafindan

gelistirilen ve diinya daki her karaktere bir say1 degeri karsilig1 atayan bir standartir.

_________________________________________________
Font (Font): Metal hurufat doneminde font, belli bir stil yazi karaterinin tek bir buytklagii-

niin karakter setidir. Dijital yazida belli bir yazi karakterinin tek bir kalinligina verilen addur.
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Font Sirketi (Type Foundry): Gilintimiizde font sirketleri, yaz1 tasarimcilar: tarafindan

tasarlanan dijital yaz1 karakterlerini toplayan ve pazarlayan kuruluglardir.

Fraktur (Fraktur): Gotik yazi karakterlerinin bir alt grubudur. Fraktur fontlar, Latin alfa-

besinin 26 harfine ek olarak W}, G, @ harflerini icerir. Fraktur kelimesinin kokeni, ‘kirilmis’

anlamina gelen Latince ge¢mis zaman ortaci “fractus” kelimesidir.

Gegis Donemi (Transitional): Vox-ATypl ve Ingiliz Modeli'nde bir yazi karakteri kategori-
sidir. Stil soyle tanimlanabilir: Kavislerin ekseni diktir ya da hafifce sola egilmistir; serifler
kosebentlidir (bracketed) ve miniiskiillerin iist uzantilar1 yatiktir (oblique) (bkz. Tipografik

Donemler Cizelgesi).

Geralde (Geralde): Vox-ATypl siniflandirma sisteminde ve Ingiliz Modeli'nde bir yaz
karakteri kategorisidir. Aldus Manutius ve Garamond’un adlarindan tiiremistir. Stil su
sekilde tarif edilebilir: Kavislerin vurgu noktalari sola dogru egilmistir, Hiimanist yaz1
karakterlerine gore harf hatlarinin kalinlik fark: daha fazladir (kontrast fazladir), serifler
kosebentlidir, ‘e harfinin orta hatt1 yataydir, iist uzantilarin serifleri egiktir (oblique) (bkz.

Tipografik Donemler Cizelgesi).

Glif (Glyph): Dijital tipografide bir karakterin tipografik ifadesidir. Ornegin ‘a’ ve ‘a’ tek
bir karakter, iki ayr gliftir. (bkz. Karakter)

Gotik Yaz1 (Gothic Script): Baskin, acili ve sayfa tizerinde siyah bir doku olusturan yazi
bicimine verilen ad. Amerikada bu bicime “Blackletter” ad1 verilmistir ve Gotik terimi
Amerikada yalnizca serifsiz yazi karakterleri i¢in kullanilmistir. Gotik yazinin Textura
(Kuzey Avrupa ile iliskilendirilmistir), Rotunda (Giiney Avrupa ile iliskilendirilmistir),
Schwabacher (Almanca ile iliskilendirilmistir) ve Fraktur (Almanca ile iliskilendirilmistir)

gibi alt kategorileri bulunur.

Govde Metni (Body Copy): Bir yayinin ana metin 6gesidir.

Grotesk (Grotesque): 19. yyda iiretilmis, degismeyen ¢izgi kalinligina sahip bir serifsiz

stildir. Ilk serifsiz yaz1 karakteri, 1816 yilinda William Caslon tarafindan tasarlanmis ve
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Napolyon'un Misir seferinin ardindan “Egyptian” adini almistir. Daha sonra tepkiler ne-
deniyle ad1 degistirilmis ve o donemde yeniden canlanan bir mimari iislubunun ad1 olan

“Grotesque” ve “Gothic” adlarini almistir.

Harf Hatt1 (Stroke): Kalem vurusu; bulundugu boliime gore govde (stem), diyagonal ya da

orta hat gibi farkli isimler alir.

Harf Espas1 (Letter Spacing): Karakterler arasindaki espas. Harflerin i¢ alanlar1 harfin
bi¢imi ile sabitlenmistir, ancak harfin her iki tarafindaki espas tasarimcinin istegine gore
ayarlanabilir; bu ayarlama dogru yapildiginda bir kelimede tiim harfler sikisiklik ya da bos-
luk yaratmayacak sekilde birbirleriyle dengeli bir bigimde goriiniir. “Kerning” ve “tracking”

harf espaslamasinin diger iki unsurudur. (bkz. Kerning ve Tracking)

Harf Ozellikleri (Features of Letters): Harflerin bireysel 6zellikleri; drnegin ‘¢’nin goziiniin

(eye) ya da ‘tnin kuyrugunun (tail) yapist.

Hat Sanat1 (Calligraphy): El ile giizel yazi yazma sanatu.

Hattat (Calligrapher, Penman): El ile yazi yazmay1 sanat olarak uygulayan kisi.

Hurufat (Metal Type): Basimda, baski isinde kullanilan metal vb. bir maddeden yapilmis

harf, rakam veya baska isaret kaliplar1. Metal harfler. Kursun, antimon ve kalaydan, kimi

zaman da bakir alagimindan dizgi dokiimi i¢in kullanilan metal.

Hurufat Dékiimhanesi (Type Foundry): Tipo baski doneminde hurufat dokiimhanesi,

metal hurufaty, tahta harfleri ve matrisleri treten ve satan muesseselerdi.
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Hiimanist (Humanist): Vox-ATypl siniflamasinda ve Ingiliz Modeli'nde bir yazi karakteri
kategorisidir. Serifli Hiimanist stili su sekilde tanimlanabilir: Miniiskiil ‘¢’ harfinin orta ¢iz-
gisi egimlidir, kavislerin ekseni (axis) sola egimlidir, ince ve kalin hatlar arasinda kontrast
fazla degildir, serifler kosebentlidir, iist uzantilarin serifleri egimlidir. Serifsiz stili soyle tarif
edilebilir: Serifsiz yazi karakterleri erken Grotesk yazidan ziyade anitsal Roman kapitallerin

proporsiyonunu temel alir. Az derecede kontrasta sahiptir. @’ ve ‘g’ harfleri iki kathidur.

_________________________________________________ S
Iki Katli (Two Storey): Bir yerine iki halkasi olan @ ve ‘g’ harfleri igin tanimlama. (bkz.

Tek Katli)

Italik (Italic): Ekseni 7 ila 20 derece arasindaki bir agiyla yatirilmis yazi1 karakteridir, Roman
(dik, diiz) yaz: karakterleriyle birlikte kullanilmak tizere tasarlanmistir. El yazisinin stilize
edilmis halidir. italik harfler, Hiimanist miniiskiil harflerden tiiremis ve matbaacilikta Ludo-
vico Arrighi ve Aldus Manitius'un girisimleriyle benimsenmistir. Yatik (oblique) versiyonlar

ise italik degildir, dik diiz font versiyonlarinin saga yatirilmis bigimleridir.

Kalabalik Etkisi (Crowding Effect): Gorsel algi ile igili yeni aragtirmalarin sonucunda elde
edilmis bir kavramdir ve bu hadiseye gore gormenin etkinligi, nesnelerin biiyiikliigiinden
ziyade espaslanmast ile ilgilidir. Ornegin bir obje yeterince izole edilmemisse, etrafi kala-
baliktir ve onu fark edemeyiz. Izolasyon espas ile ilgilidir. Tipografide ise yan yana gelen
harflerin gorsel olarak birlesmesini ve bireysel 6zelliklerinin ayirt edilmesinin zorlagmasini

anlatan durumdur.

Karakter (Character): Dijital tipografide uzlagmali olarak kullanilan rakam, harf, noktalama
isaretleri ya da herhangi bir bagka simge. Ornegin Latin ‘@’ ve Grek ‘alpha’ ayr1 karakterlerdir.

(bkz. Glif )



247

Kerning (Kerning): Karakterler arasindaki espas ayarlamasidir. Cogunlukla kerning ve
harf espasi teorik kullanimda birbirine karistirilmaktadir. Harf espasi, alfabede yer alan
tim harfleri ilgilendirirken, kerning baz1 harf ¢iftlerinin birbiri ile iligkisidir. Baz1 harfler

formlarindan dolay: standart espaslamanin 6tesinde ayri bir espaslama yapmayi gerektirir.

Kerning Ciftleri (Kerning Pairs): Yan yana geldiklerinde 6zel bir espas ayarlamasi yapilmasi

gereken harf kombinasyonlaridir.

Klise (Punch): Tipo baski kalib1. Baskida kullanilmak amaciyla, iizerine kabartma resim,

sekil, yazi ¢ikarilmis metal levha. (bkz. Matris)

Kontrast (Contrast): Bir harfin hatlarinin (stroke) kalin ve ince kisimlarinin arasindaki

kalinlik iligkisidir.

Kor Metin (Blind Text, Filler Text, Dummy Text): Ger¢ek bir metin ile ayni karakteristik
ozellikleri tastyan, ancak aslinda anlamli ya da anlamsiz gelisigiizel bir sekilde segilmis
kelimelerden olusan, bir fontun tipografik dizgideki durusunu ya da tasarim igerisinde bir
metnin durusunu gosteren metindir. Bu metinler “Lorem Ipsum” 6rnegi gibi daha fazla

Latince dizildigi i¢in bazen “Greeking” olarak da adlandirilir.

Kosebent (Bracketed): Govde (stem) ve serif arasindaki kavisli ya da tiggen seklindeki

birlesim yeridir.

Kiigiik Biiyiik Harfler (Small Capitals): Miniiskiil harfler ile ayni1 biiyiikliik ve agirliga sahip
kapital harflerdir. Metin icerisinde kapital harflerin yarattig1 uyumsuz biiytikliigii engelle-
mek ve metinde italik ya da bold yazi1 kullanim1 uygun olmadiginda farklilig1 vurgulamak

i¢in gelistirilmistir.

Kiit Serif (Slab Serif): Vox-ATypl ve Ingiliz Modeli'nde bir yazi karakteri kategorisidir. Stil
sOyle tanimlanabilir: Agir, kare bitisli, kosebentli ya da kosebentsiz serifleri vardir. (bkz.
Tipografik Donemler Cizelgesi)
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_________________________________________________ | P
Latin Olmayan (Non Latin): Tipografide Latin olmayan tipografik karakterlerdir. Yunan,

Kiril, Cin, Japon, Arap gibi yaz1 sistemleri i¢in genel tanimdir.

Majiiskiil Harfler (Majiscule/Upper Case/Capitals): Biiyiik harf veya biiyiik harflerle

yazilmis yazi, kapital harfler olarak da bilinir.

Matris (Matrix): Sicak dizgide dokiim i¢in kullanilan disi harfler. (bkz. Klise)

Kli h
ise (punch) matris (matrix)

Miniiskiil Harfler (Minuscule/Lower Case): Kiigiik harf veya kii¢iik harflerle yazilmis yaz1.

Monospaced: Her harfin sabit bir genislige sahip oldugu, her harf ve karakterin ayni yatay
alani kapladig1 yazi karakteri. Her harfi farkli genisliklere sahip fontlarin tam tersidir.

Opentype: Adobe ve Microsoft'un 1996 senesinde birlikte gelistirdigi, hem Microsoft hem
Machintosh sistemlerinde galisabilen font formatidir. Genisletilmis karakter seti ve diizen-

leme 6zellikleriyle gelismis tipografik kontrole ve dil destegi imkanina sahiptir.

Ortografi: Yazi sistemleri arasindaki gecisi saglamak iizerine yazi sistemlerini inceleyen

bilim dalidir.
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Olgek (Scale): Yazinin iiretildigi biiyiikliik.

Ozgiin Yaz1 (Lettering): Spesifik bir stil hedefiyle firca ve kalemin agisin1 degistirerek

harflerin ¢izilmesi.

_________________________________________________
Pes Vurgu Imi (Grave): {lk defa Antik Grek’te tiz vurgu imi (acute) karsit1 pes sesleri belirt-
mek i¢in kullanilmigtir. Giiniimiizde Fransizca, Italyanca, Portekizce, Katalanca, Vietnamca

ve birgok dilde sesli harflerle (%, €, , ‘0, ‘W) kullanilmaktadir. (bkz. Tiz Vurgu Imi ve Ek-9)

Pika (Pica): Tipogratide 6l¢iim birimi. 12 punto = 1 pika, 6 pika = 1 ing.

PLR Modeli (Parallel Letter Recognition Model): 1989 yilinda ortaya atilan “Paralel Harf
Algilamast Modeli” teorisinin kisaltmasidir. Bu modelde tiim harflerin bir grup halinde al-
gilandig1 kabul edilmektedir. Bu teori, goziin “fovea bolgesi’nin, gorme alani diginda kalan
kisimlar1 da net olmasa da gorebildigi bilgisi iizerine temellenir. Giliniimiizde Kelime Algis1

arastirmalarinda PLR Modeli en fazla kabul goren teoremdir.

Psodo Kelimeler (Pseudowords): Anlami olmayan (sahte), ancak telaffuz edilebilir keli-

melerdir.

Punto (Point): Bask: ve yazi 6l¢ti birimi. Tipografide punto, en kii¢iik 6l¢tim birimidir,
“pica’nin alt birimidir. “pt” olarak kisaltilir. Cok uzun zamandan beri basili sayfada font
birytikliigii, satir arasi olgiisti olarak kullanilmaktadir. Metal hurufat déneminde orijinal
punto dl¢iisii, Ingiliz 6lgii birimi “adim”n (foot) farkli tanimlarina gore 0,18 ve 0,4 mm
arasinda degisen bir 6l¢iiydii. 19. yy'in sonunda (cografi lokasyona gore degisen) 0,35-0,38

mm arasinda bir 6l¢ii olarak sabitlenmistir.

Roman (Roman): Dik, diiz yazi karakteri. Ismini her zaman dik ve diiz harfleri olan Roma

yazitlarindan almistir. Kalin, ince, genisletilmis veya daraltilmis versiyonlar bu forma da-

yalidir. (bkz. Italik)
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The five boxing wizards jump quickly. ... romn
The five boxing wizards jump quickly. ... ftalik

The tive boxing wizards jump quickly. - Oblik

_________________________________________________ S e

Sabitleme (Fixation in the Process of Reading): Goziin ani ve hizli hareketleri (sakkadik

hareketler) arasinda goziin metin tizerinde dinlendigi, goreceli olarak duragan harekettir.
Sag Serbest Hizalama (Flush): Metnin sola blok, sagdan serbest hizalanmasidur.

Sakkadik Hareket (Saccade): Sekmeli hareket demektir. Tipta ozellikle goziin hareketleri

i¢in kullanilir. Okurken goziin sabitlenmeler arasinda gergeklestirdigi sekmeli hareketlerdir.

Satir Arasi (Leading): Anterlin. Bir taban ¢izgisinden (baseline) digerine olan mesafeye
satir arast denir. Eger yaz1 12/12 (satir aras1 12 pt) olarak diizenlenirse, iist satirin taban

cizgisinden alt satirin taban ¢izgisine, 12 punto mesafe var demektir.

Serifsiz: Serifleri olmayan yazi karakteridir. Terim Fransizcadan gelir ve *-s1z’ anlamini tasir.
Serifsiz yazi karakterlerinde, serifli yazi karakterlerine gore ¢izgi kalinliklar: varyasyonu

fazla degildir.

Sicak Metal (Hot Metal): 19. yiizy1l tipo baski teknolojisidir. Baskii¢in diizenlemeden énce

satirlar halindeki harflerin erimis metalden dokiildiigii bir bask islemi.
Stil (Style): Seriflerin, kontrastin, proporsiyon ve agirligin (weight) yazi karakteri tizerindeki

kolektif etkisidir.

Tek Katli (One Storey): Miniiskiil @’ ve ‘g’ harflerinin iki yerine tek bir halkasinin (loop)
olmasidir. (bkz. Cift Katl)
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Tekst (Text): Metin

€O €O <

Ters Cengel (Ogonek): Sesli harfler (3, ‘¢, §, ‘g, “0’) ile kullanilan ters ¢engel, girtlaks: bir

sesi ifade eder. Lehge, Litvanyaca ve daha bir¢ok dilde kullanilir. (bkz. Ek-9)

Ters Sapka (Hacek /Caron): Dogrusu “hacek” olmasina ragmen “caron” olarak bilinmekte
ve glif ad1 “caron” olarak kullanilmaktadir. Hirvatga, Cekge, Litvanyaca, Slovakea, Slovence
ve bircok dilde sesli ve sessiz harflerle (‘¢ €, T, i, Z, §’) kullanilmaktadir ve seste damak-
silagmay1 belirtir. Hacek ilk defa 15-16. yyda Cekgede ortaya ¢cikmistir ve kelime anlami

“kiigiik kanca™dir. (bkz. Ek-9)

Teshir Fontu (Display Font): Bagliklar i¢in tasarlanmistir, sunum yazi karakterleri olarak
da adlandirilan bu karakterler, sadece biiyiik boyutlarda kullanilmak tizeredir. Tabelalar i¢in

kullanilan yazi karakterleri ile karigtirilmamalidur.

Tilda (Tilde): Bask dilinde tilda ‘n’ harfini yumusatir, Ispanyolcada alfabedeki ‘i’ ayr1 bir

harftir ve girtlaksi bir sesi belirtir. Portekizcede @ ve ‘¢’ ile kullanilarak genizden gelen sesi

belirtir. (bkz. Ek-9)

Tipo Baski (Letterpress): Tipografik bir baski teknigidir. Tipo baski tekniginde kagida akta-
rilmasi gereken biitiin gorsel unsurlar, bask: kalibinda diger boliimlere gore daha yiiksektedir.
Kalip yiizeyine merdane ile miirekkep verildiginde, yiliksekte kalan béliimler miirekkebi alir
ve belirli bir basing uygulayarak kagida dogrudan aktarilir. Tipo baski, Gutenberg’in 1440da

icat ettigi bir baski sistemidir.

Tireleme (Hyphenation): Sag ve sol blok olarak dizilmis metinlerde satir sonunda kelime-

lerin boliinerek gorsel diizenin saglanmasidir. Tireleme kisa ¢izgi isareti (hyphen) ile yapilir.
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Tiz Vurgu Imi (Acute): Yiiksek, uzun ve vurgulu harfleri belirtir. {lk kullanim1 Latin yazit-
larinda uzun sesli harfleri belirtmek i¢in kullanilmistir. Giiniimiizde Cince, Fransizca, Galce,

Macarca, [zlandaca, Italyanca, Ispanyolca vb. dillerde seslilerle (4, €, 1, 6, G, y’) ve Bask,

Hirvatca vb. dillerde sessizlerle (‘¢ ‘i ‘¢, t, 2’) kullanilmaktadir. (bkz. Pes Vurgu Imi ve Ek-9)

Tracking (Tracking): Tiim harflerin arasindaki espasin esit degerde azaltilmasi ya da artiril-
masidir. Tracking ancak djjital teknoloji ile miimkiin hale gelmistir, geleneksel tipografide

miimkiin degildir.

Trutype (Truetype): Apple ve Microsoft tarafindan sunulan yazi tipi diizeni. Hem yazic1
hem ekran i¢in fontlar1 cevirebilen font teknolojisi. Ilk olarak Apple tarafindan Postscripte
rakip olarak gelistirilmis, 1992'den itibaren Microsoft tarafindan lisans altina alinmistir.

TrueType bir fontun tasarimini kiigiik dlgekte ve diisiik ¢ozliniirliikte korur.

Uzatma Imi (Macron): “Macron” ismi Antik Grek’ten gelir ve “uzun” anlamindadir. Po-
lonezya dillerinde, Letonya dilinde, Litvanyacada vb. uzun sesli harfleri (@, €, T, ‘6’ ve ‘@)

ifade eder. (bkz. Ek-9)

Vox-ATypI Siniflandirma Sistemi: Yazi karakterlerini onbir genel sinifa ayirir. Maximilien

Vox tarafindan 1954’te gelistirilmistir. 1962'de Uluslararas: Tipografi Birligi (ATypI) tarafin-
dan adapte edilmis ve 1967'de Ingiliz Modeli (British Standards Classification of Typefaces

BS 2961:1967) olarak da kabul edilmistir.

Vurgu (Stress): Kivrimli bir harfte, kivrimli hatlarin kalinlasmasi ve bu kalinlasmanin harf
akstile olan iligkisi. Vurgu, yazi yazma aracindan (tity, kalem vb.) ve sag elin hareketlerinden

kaynaklanir. (bkz. Aks)

* aks
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Yaz1 Karakteri (Typeface): Bir font serisinin goriiniisii ve tasarimidir.

Yazi Karakteri Ailesi (Typeface Family): Roman, italik, regular ve bold gibi tiim varyas-

yonlar1 igeren, birbiri ile iliskili fontlar serisidir.

Yazi Sistemi (Script): Belirlenmis elemanlar ve sembollere dayali yaz: sistemi. Latin yaz1

sistemi, Arap yazi sistemi, [brani yaz1 sistemi gibi... Yaz1 sistemleri alfabetik, logografik ya

da hecesel sistemler olabilir.



7.1- Gorsel Tipografi Sozliigii
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Gaga (beak): Tek tarafli Ust serif

Ic bosluk (counter): Kismiya da tamamen kapali alan Govde (stem) Tepe (apex)

. N Vi
Kollar (arms) A Diyagonal
(diagonals)
A . A A

} Ust lop (upper lobe)

Omurga (spine) Bel (waist)

} Alt lop (lower lobe)

Mahmuz (spur)

Orta ¢izgi (crossbar)
Canak (bowl): Kapali bir alan olusturan kavisli hat ¢z

Bacak (leg)
Kose (vertex)
Kafa serifi (head serif) Kanca (hook)
- Bayrak (fla
Aciklik Nokta (dot) Tiraglanmis bitis yrak (flag)
Bitis noktasl (terminal): (aperture) M[ahm;Jz (sheared terminal)
I spur
Bir cizgiyi bitirme elemani ‘ Omuz (shoulder) Diyagonal (diagonals)
‘ | - |
Kulak (ear) Goz (eye) — Ust uzanti (ascender) ‘ . |
Baglanti (link) ’
Omur(spine)
Bacak
d (leg) -
Alt uzanti - Kuyruk (tail)
(descender) Bitis (terminal) Orta gizgi (crossbar)
Halka (loop) Orta gizgi Kuyruk (tail)
P (crossbar) Mahmuz (spur)
Yarim serif Kuyruk (tail)
(outstroke)

Buyuk harf yuksekligi
(Cap height) ‘

Uksekligi (x-height
e ve /; Diyakritik ligatiir ya da diftong xylksekligi (x-height)
(iki sesli harfin tek bir hecede Govde yiiksekligi ‘ Taban hatti (baseling)
sdylenmesi) veya monoftong (tek bir (Body height)
sesli harfin telaffuzu) olarak
kullanilmaktadir.

ce ve (E; Fransizcada diyakritik ligatlr Bagli harfler (ligaturler): Bir ya da iki
olarak kullanilir. ce sesi Almancada ¢ ve harfin pratik ya da estetik nedenlerle
Dancada @ seslerini karsilar.

Swash (swash) harfler: Bir bitis
noktasi ya da serifin yerini alan

birbirine baglanmasindan olusur. suslemeler



7.2- Tipografik Donemler Cizelgesi
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OEMhaegk OEMhaegk OEMhaegk OEMhaegk OEMhaegk OEMhaegk

Centaur Adobe Garamond Baskerville Bodoni Clarendon Univers
(Venetian) (Geralde) (Transitional) (Didone) (Slab Serif) (Sans Serif)
1400 dncesi 1400-1500 1600 1700 1700-1800 1900- simdi

Venetian Oncesi Venetian Geralde Gecis Donemi Didone Teshir
Antik Himanist ya da RGnesans Eski Roman ya da Eski Stil Neoklasik ya da Rasyonalist Yeni Roman ya da Modern
Antik
Slab Serif
Kare Serif ya da Mekanik
Ulusal olarak bélumlere ayrilabilir: Sans Serif
Kirik yaziyi da y :

(Blackletter) icerir.

Italyan, Fransiz, Hollanda, Ingiliz
Eski Stili

Gotik, Grotesk ya da Modernist

Geometrik Sans Serif, Grotesk, Yeni Grotesk
ve Hiimanist Sans Serifi de igerir.



7.3- Diyakritik Isaretlerden Ornekler

O A\ "4
o \'4

Ust Nokta (Super Dot) Ters Sapka (Hac¢ek /Caron)
Ters Cengel (Ogonek)
[ ]
[ ]
) , With Stroke (Orta Cizgi) Uzatma Isareti (Macron)

Virgil (Under Comma)

A4 Ay Ad A3

Tiz Aksan (Acute) Pes Aksan (Grave) Uzatma Isareti (Tilde)

Halka (Ring)

Cesitli Dillerin Diyakritik Isaretleri

Turkce=¢,s, 8,0, 6,4,0,1,1,1
Almanca=4, 6, u
Cekge=4a,¢,d,é,6é,i,n,0,1,8,t,0,0,y,2
Esperanto=1, ¢, &, h,j, 8

Estonca=4, 6, u

Faroe Dili=4a,0,i,06,0,y,2e ve o

Fince ve Isvecce=4, 6,  ve bazi yabanci sézciiklerde § 7
Fransizca=3a,é,&,8,4vece

Guarani Dili=A,E, I,N,0,UveY

Ispanyolca=f, 6,i,uve &

Izlandaca=4,9d,8é,i,6,0,yve

Kirtce=¢,s,1,0

Lehgce=3,¢,e,t,n,0,8,2,2
Letonca=4,é,1,0,1,1,k,n,8,8,2,¢

Litvanyaca=a, 3,¢,¢€,8é,},8,y,0,2

Livonyaca=4a,4, a, d,e,1,1,n,0,9,0,6,61,8,t,0,2
Macarca=4a,&,i,0,0,06, 0, 6, U

Maltaca=¢,g,zveh.

Norvecgce ve Danca= e, 0, a

Rumence=4,4,1,s,svet

Slovakca=4,4,¢,d, é,i,1,(,n,0,6,f,8,t,0,yve 7
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Ek 1- Latin alfabesi ile yazilan diller

'Roman Dilleri
Latince
Aragonca
Hint-Iran Dilleri ' Asturiaca
Kirtce (Kurmanji) | Katalanca
Zazaca Korsikaca

' Fransizca

' Friulica
 Galigyaca

' Italyanca

' Yahudi
Ispanyolcasi

| (Baska yazi sistemleri

Arnavut Dilleri
Arnavutca

3 de kullaniliyor)
iLeonca
'Oksitanca
'Romence

i (6nceden Kiril alfabesi
i kullaniliyordu)
'Romansca
‘Ispanyolca
'Valonca
'Portekizce
Lombardiyaca
'Moldovan Dili
' (ayni anda Kiril

i alfabeside

i kullaniliyor)

Kelt Dilleri
Galce
Irlandaca
Bretonca

Baltik Dilleri
Letonyaca
Litvanyaca

Keltce (Iskogya) ' Bask Dili

Keltce (Cornwall)
Manca

Cermen Dilleri
Almanca
Liksemburgca
Felemenkce
Afrikaansca
Frizyece
Ingilizce

Iskoc Dili
Norvecce
Izlandaca
Faroece

Danca
Isvecce

Slav Dilleri
Belarusca
Cekce
Slovakca
Polonyaca
Bosnakca
(aynianda Kiril
alfabeside
kullaniliyor)
Sirpca

(Kiril alfabesi resmi
olarak kullaniliyor)
Hirvatca
Karadagca
Slovence

(izole dil)

Sentetik Diller
Esperanto

Ido
Interlingua
Volapuk

Fransizve Ingiliz
Korelesi

Haitice

Seysel Dili

Tok Pisin Dili

Avustronezya
Dilleri

Maori Dili
Havaice

Bohol Dili
(6nceden Baybayin
alfabesi
kullaniliyordu)
Cebuano Dili
Chamorro Dili
Fiji Dili
Filipince
(6nceden Baybayin
alfabesi
kullaniliyordu)
Hiti Motu Dili
(MO1000°den 6nce
eski Macar Alfabesi )
Ilokano Dili
(6nceden Baybayin
alfabesi
kullaniliyordu)
Endonezya
Cavaca

(Bazi bolgelerde
Hanacaraka alfabesi
olarak adlandirilan bir
alfabe kullaniliyor)
Madagaskarca
Malayca
Marshall Dili
Nauru Dili
Palau Dili
Samo Dili
Tagalogca
(6nceden Baybayin
alfabesi
kullaniliyordu)
Tahitice
Tetum Dili
Tonga Dili

" Afrika Dilleri
i Somalice (6nceden
' Arap ve Osmanya

Asya Dilleri
Bislama Dili

Avusturya " alfabesi kullaniliyordu)
Asyatik Diller 'Savabhilice
Viethamca Zuluca

(6nceden Chitnhove | Xhosa Dili
Chirném alfabesi 'Vendaca

' Tsonga Dili
' Yoruba Dili
AfroAsyatik Diller ' Fula Dili

kullaniliyordu)

Hausa Dili Ganda Dili
(6nceden Arap alfabesi | Gikuyu Dili
kullaniliyordu) 3 Igbo Dili
Maltaca Kinyarwanda Dili
Oromo Dili ' Kirundi Dili
(6nceden Geez yazisi i Kongo Dili
kullaniliyordu) i Lingala Dili
Turoyo Dili ' Ndebele Dili
(6nceden Syriac i Shona Dili
alfabesi kullaniliyordu) Sotho Dili (Kuzey)

' Sotho Dili (Glney)

' Swati Dili

' Tswana Dili

- Wolof Dili

Yerli Amerika

' Dilleri

' Aymaraca

' Guaranice

Klasik Aztekce

'Innuca

- Navajo Dili

' Kecuva Dili

Tiirk Dilleri
'Azerice

i (6nceden Kiril alfabesi
i kullaniliyordu)

' Tiirkge

i (6nceden Arap alfabesi
i kullaniliyordu)

' Tirkmence

i (6nceden Kiril alfabesi
i kullaniliyordu)

' Tatarca

i (6nceden Arap Alfabesi
i kullaniliyordu,

1 1927-1938 arasi Latin

i alfabesinden

| turetilmis Janalif, daha
i sonra Kiril ve 2000’den
i buyana Latin alfabesi)
' Ozbekce

i (6nceden Kiril alfabesi
" kullaniliyordu)
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Uralik Diller
Macarca
'Fince
 Estonyaca
'Véro Dili
 Kafkas Dilleri
fLazca

i (Tark ve Avrupa

' Lazlari tarafindan
i kullaniliyor)



Ek 2- Dillerin tipografik dokularinin karsilastirilmas:

Latince, Times New Roman Regular, 10,5/12

Quoniam confitendum est nobis omnes homines dignitatem mer-
eri et iura omnium aequata sempiternaque esse debere, quibus

fundamentis libertas iustitia pax per omnes gentes constitutae

sint, quoniam qui iura hominum neglegunt et contemnunt, fas

omne ita abrumpunt ut nihil facinoris practermittant et omnem

humanitatem exuant, quoniam omnes maxime desiderant rem

publicam in qua omni metu et inopia liberati vivant, et sentire

quae velint et quae sentiant dicere liceat, quoniam ne homines tyran-
nide et iniuria desciscere cogantur, necesse est rebuspubli-cis iura

hominum secundum leges tueri et defendere, quoniam amicitia inter
omnes gentes nationesque fovenda est, quoniam Populi Socetatis Gen-
tium cum foedus ferirent, affirmaverunt se credere iuribus dignitatique

hominum et viros feminasque in aequo ponendos esse, quoniam huc ac-
cedebat quod constituerunt se in meliore consuetudine et in liberius vi-
vendi potestate pro-fecturos esse, quoniam socii fidem suam obligaver-
unt sese iustaet libertatem suis civibus una praebituos esse, quoniam

ut faciant quod promiserint, omnes cives auctoritatem iurum huma-
norum magni aestiment et diligentissime observent.

Insanlik ailesinin biitiin iiyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit ve
devredilemez haklarimi tanimanin diinyada 6zgiirliik, adalet ve barisin
temeli oldugunu, insan haklarin1 géz ard1 etmenin ve hor gérmenin,
insanligin vicdaninda infial uyandiran barbarca eylemlere yol agtigini
ve insanlarin korku ve yoksunluktan kurtulmasi, konusma ve inanma
Ozgiirligiine sahip olacagi bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin siradan
insanlari en yliksek 6zlemi olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin
zorbalik ve baskiya karsi son care olarak baskaldirmak zorunda kal-
mamasl i¢in, insan haklarinin hukukun egemenligiyle korunmasinin
onemli oldugunu, uluslar arasinda dostga iliskiler gelistirmenin 6nemli
oldugunu, Birlesmig Milletler halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulug
Belgesinde, temel insan haklarina, kisinin onuruna ve degerine, er-
kekler ile kadinlarin hak esitligine olan inanglarini teyit ettiklerini ve
daha genis 6zgiirliik icinde toplumsal gelisme ve daha iyi bir yagam
diizeyini saglamaya kararli olduklarini, tiye devletlerin, Birlesmis
Milletlerle isbirligi icinde, insan haklarmin ve temel 6zgiirliikklerin
evrensel olarak saygi gormesi ve gozetilmesini saglamayi taahhiit
ettiklerini, bu hak ve 6zgiirliiklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin,
bu taahhiidiin tam olarak gergeklesmesi i¢in biiylik 6nem tagidigin
g0z Oniine alarak, Genel Kurul, biitiin halklar ve uluslar i¢in bir ortak
basari dlgiisii olarak bu Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

Tirkce, Times New Roman Regular, 10,5/12

Italyanca, Times New Roman Regular, 10,5/12

Considerato che il riconoscimento della dignita inerente a tutti membri

della famiglia umana, e dei loro diritti, uguali ed inalienabili, costitui-
sce il fondamento della liberta, della giustizia e della pace nel mondo;

considerato che il disconoscimento e il disprezzo dei diritti umani

hanno portato ad atti di barbarie che offendono la coscienza dell’uma-
nita, e che I’avvento di un mondo in cui gli esseri umani godano della

liberta di parola e di credo e della liberta dal timore e dal bisogno ¢ stato

proclamato come la piu alta aspirazione dell’'uomo; considerato che

¢ indispensabile che i diritti umani siano protetti da norme giuridiche,
se si vuole evitare che I’'uomo sia costretto a ricorrere, come ultima

istanza, alla ribellione contro la tirannia e 1’oppressione; considerato

che ¢ indispensabile promuovere lo sviluppo di rapporti amichevoli

tra le Nazioni; considerato che i popoli delle Nazioni Unite hanno riaf-
fermato nello Statuto la loro fede nei diritti umani fondamentali, nella

dignita e nel valore della persona umana, nell’uguaglianza dei diritti

dell’uomo e della donna, ed hanno deciso di promuovere il progresso

sociale e un miglior tenore di vita in una maggiore liberta; considerato

che gli Stati membri si sono impegnati a perseguire, in cooperazione

con le Nazioni Unite, il rispetto e I’osservanza universale dei diritti

umani e delle liberta fondamentali; considerato che una concezione

comune di questi diritti e di questa liberta ¢ della massima importanza

per la piena realizzazione di questi impegni.

Considerando que o reconhecimento da dignidade inerente a todos os
membros da familia humana e de seus direitos iguais e inaliendveis é o
fundamento da liberdade, da justica e da paz no mundo, considerando
que o desprezo e o desrespeito pelos direitos humanos resultaram em
atos barbaros que ultrajaram a consciéncia da Humanidade e que o ad-
vento de um mundo em que os homens gozem de liberdade de palavra,
de crenca e da liberdade de viverem a salvo do temor e da necessidade
foi proclamado como a mais alta aspiracdo do homem comum, con-
siderando essencial que os direitos humanos sejam protegidos pelo
Estado de Direito, para que o homem ndo seja compelido, como tiltimo
recurso, a rebelido contra tirania e a opressao, considerando essencial
promover o desenvolvimento de relacdes amistosas entre as nagoes,
considerando que os povos das Nac¢des Unidas reafirmaram, na Carta,
sua fé nos direitos humanos fundamentais, na dignidade e no valor da
pessoa humana e na igualdade de direitos dos homens e das mulheres,
e que decidiram promover o progresso social e melhores condicdes
de vida em uma liberdade mais ampla, considerando que os Estados-
Membros se comprometeram a desenvolver, em cooperagdo com as
Nagdes Unidas, o respeito universal aos direitos humanos e liberdades
fundamentais e a observancia desses direitos e liberdades, conside-
rando que uma compreensdo comum desses direitos e liberdades € da
mis alta importancia para o pleno cumprimento desse compromisso,

Portekizce, Times New Roman Regular, 10,5/12

Fransizca, Times New Roman Regular, 10,5/12

Considérant que la reconnaissance de la dignité inhérente a tous les

membres de la famille humaine et de leurs droits égaux et inaliénables

constitue le fondement de la liberté, de la justice et de la paix dans le

monde. Considérant que la méconnaissance et le mépris des droits de

I’homme ont conduit a des actes de barbarie qui révoltent la conscience

de I’humanité et que I’avénement d’un monde ou les étres humains

seront libres de parler et de croire, libérés de la terreur et de la misere, a
été proclamé comme la plus haute aspiration de I’homme. Considérant
qu’il est essentiel que les droits de ’homme soient protégés par un

régime de droit pour que ’homme ne soit pas contraint, en supréme

recours, a la révolte contre la tyrannie et I’oppression. Considérant
qu’il est essentiel d’encourager le développement de relations ami-
cales entre nations. Considérant que dans la Charte les peuples des

Nations Unies ont proclamé a nouveau leur foi dans les droits fon-
damentaux de I’homme, dans la dignité et la valeur de la personne

humaine, dans 1’égalité des droits des hommes et des femmes, et qu’ils

se sont déclarés résolus a favoriser le progres social et a instaurer de

meilleures conditions de vie dans une liberté plus grande.Considérant

que les Etats Membres se sont engagés a assurer, en coopération avec

I’Organisation des Nations Unies, le respect universel et effectif des

droits de I’homme et des libertés fondamentales. Considérant qu’une

conception commune de ces droits et libertés est de la plus haute

importance pour remplir pleinement cet engagement.

Considerando que la libertad, la justicia y la paz en el mundo tie-
nen por base el reconocimiento de la dignidad intrinseca y de los
derechos iguales e inalienables de todos los miembros de la familia
humana; considerando que el desconocimiento y el menosprecio de
los derechos humanos han originado actos de barbarie ultrajantes
para la conciencia de la humanidad, y que se ha proclamado, como la
aspiracion més elevada del hombre, el advenimiento de un mundo en
que los seres humanos, liberados del temor y de la miseria, disfruten
de la libertad de palabra y de la libertad de creencias; considerando
esencial que los derechos humanos sean protegidos por un régimen
de Derecho, a fin de que el hombre no se vea compelido al supremo
recurso de la rebelidn contra la tirania y la opresion; considerando
también esencial promover el desarrollo de relaciones amistosas entre
las naciones; considerando que los pueblos de las Naciones Unidas
han reafirmado en la Carta su fe en los derechos fundamentales del
hombre, en la dignidad y el valor de la persona humana y en la igual-
dad de derechos de hombres y mujeres, y se han declarado resueltos
a promover el progreso social y a elevar el nivel de vida dentro de un
concepto mas amplio de la libertad.

ispanyolca, Times New Roman Regular, 10,5/12
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Ek 3- Dillerin tipografik dokularinin karsilastirilmasi

Fince, Times New Roman Regular, 10,5/12

Kun ihmiskunnan kaikkien jésenten luonnollisen arvon ja heidén

yhtéldisten ja luovuttamattomien oikeuksiensa tunnustaminen on

vapauden, oikeudenmukaisuuden ja rauhan perustana maailmassa,
kun ihmisoikeuksia on vdheksytty tai ne on jatetty huomiota vaille,
on tapahtunut raakalaistekoja, jotka ovat jarkyttineet ihmiskunnan

omaatuntoa, ja kun kansojen korkeimmaksi padédmaéaraksi on julistettu

sellaisen maailman luominen, misséd ihmiset voivat vapaasti nauttia

sanan ja uskon vapautta seké eld vapaina pelosta ja puutteesta, kun on

vilttiméatonta, ettd ihmisoikeudet turvataan oikeusjérjestykselld, jotta

ihmisten ei olisi pakko viimeisend keinona nousta kapinaan pakkoval-
taa ja sortoa vastaan, kun on tédhdellisté edistdd ystavéllisten suhteiden

kehittymisti kansojen vélille, kun Yhdistyneiden Kansakuntien kansat

ovat peruskirjassa vahvistaneet uskonsa ihmisten perusoikeuksiin, ih-
misyksilon arvoon ja merkitykseen sekd miesten ja naisten yhtéldisiin

oikeuksiin ja kun ne ovat ilmaisseet vakaan tahtonsa edistd sosiaalista

kehitystd ja parempien eldmisen ehtojen aikaansaamista vapaammissa

oloissa, kun jasenvaltiot ovat sitoutunecet edistdméén, yhteistoimin-
nassa Yhdistyneet Kansakunnat-jédrjeston kanssa, ihmisoikeuksien

japerusvapauksien yleistd kunnioittamista ja noudattamista, ja, Kun

yhteinen késitys ndiden oikeuksien ja vapauksien sisdllostd on miti

tirkein tdimén sitoumuksen tdydelliselle toteuttamiselle.

Insanlik ailesinin biitiin iiyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit ve
devredilemez haklarini tanimanin diinyada 6zgiirliik, adalet ve barisin
temeli oldugunu, insan haklarin1 géz ardi etmenin ve hor gérmenin,
insanligin vicdaninda infial uyandiran barbarca eylemlere yol agtigini
ve insanlarin korku ve yoksunluktan kurtulmasi, konusma ve inanma
Ozgiirligiine sahip olacagi bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin siradan
insanlarm en yliksek 6zlemi olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin
zorbalik ve baskiya karsi son care olarak baskaldirmak zorunda kal-
mamasl i¢in, insan haklarinin hukukun egemenligiyle korunmasinin
onemli oldugunu, uluslar arasinda dostga iliskiler gelistirmenin 6nemli
oldugunu, Birlesmig Milletler halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulug
Belgesinde, temel insan haklarina, kisinin onuruna ve degerine, er-
kekler ile kadinlarin hak esitligine olan inanglarini teyit ettiklerini ve
daha genis 6zgiirliik icinde toplumsal gelisme ve daha iyi bir yagam
diizeyini saglamaya kararli olduklarini, tiye devletlerin, Birlesmis
Milletlerle isbirligi icinde, insan haklarmin ve temel 6zgiirliikklerin
evrensel olarak saygi gormesi ve gozetilmesini saglamayi taahhiit
ettiklerini, bu hak ve 6zgiirliiklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin,
bu taahhiidiin tam olarak gergeklesmesi i¢in biiylik 6nem tasidigin
g0z Oniine alarak, Genel Kurul, biitiin halklar ve uluslar i¢in bir ortak
basari dlgiisii olarak bu Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

Tirkce, Times New Roman Regular, 10,5/12

Metin: insan Haklari Evrensel Bildirgesi, Giris Blimii
kaynak: http://www.un.org/en/documents/udhr/index.shtml

Macarca, Times New Roman Regular, 10,5/12

Tekintettel arra, hogy az emberiség csaladja minden egyes tagja mél-
tosaganak, valamint egyenlo ¢és elidegenithetetlen jogainak elismerése

alkotja a szabadsag, az igazsag és a béke alapjat a vilagon, tekintettel

arra, hogy az emberi jogok el nem ismerése és semmibevevése az

emberiség lelkiismeretét fellazito barbar cselekményekhez vezetett,
és hogy az ember legfobb vagya egy olyan vilag eljovetele, amelyben

az elnyomastol, valamint a nyomort6l megszabadult emberi lények

szava ¢s meggyozodése szabad lesz, Tekintettel annak fontossagara,
hogy az emberi jogokat a jog uralma védelmezze, nehogy az ember
végso sziikségében a zsarnoksag és az elnyomas elleni lazadasra

kényszeriiljon, Tekintettel arra, hogy igen Iényeges a nemzetek kozotti

barati kapcsolatok kifejlddésének elémozditasa, Tekintettel arra, hogy

az Alapokmanyban az Egyesiilt Nemzetek népei Gjbdl hitet tettek az

alapvetd emberi jogok, az emberi személyiség méltosaga és értéke,
a férfiak és nék egyenjogusaga mellett, valamint kinyilvanitottak azt

az elhatarozasukat, hogy elésegitik a szocialis haladast és nagyobb

szabadsag mellett jobb ¢életfeltételeket valositanak meg, Tekintettel

arra, hogy a tagallamok kotelezték magukat arra, hogy az Egyesiilt

zetek Szervezetével egylittmitkddve biztositjak az emberi jogok és

alapvet6 szabadsagok altalanos és tényleges tiszteletben tartasat, Te-
kintettel arra, hogy a jogok €s szabadsagok mibenléte tekintetében

kozos felfogas kialakitasanak a legnagyobb jelentdsége van az emlitett

kotelezettség maradéktalan teljesitésének szempontjabol

Considerando que o reconhecimento da dignidade inerente a todos os
membros da familia humana e de seus direitos iguais e inaliendveis é o
fundamento da liberdade, da justica e da paz no mundo, considerando
que o desprezo e o desrespeito pelos direitos humanos resultaram em
atos barbaros que ultrajaram a consciéncia da Humanidade e que o ad-
vento de um mundo em que os homens gozem de liberdade de palavra,
de crenca e da liberdade de viverem a salvo do temor e da necessidade
foi proclamado como a mais alta aspiracdo do homem comum, con-
siderando essencial que os direitos humanos sejam protegidos pelo
Estado de Direito, para que o homem ndo seja compelido, como tiltimo
recurso, a rebelido contra tirania e a opressao, considerando essencial
promover o desenvolvimento de relacdes amistosas entre as nagoes,
considerando que os povos das Nac¢des Unidas reafirmaram, na Carta,
sua fé nos direitos humanos fundamentais, na dignidade e no valor da
pessoa humana e na igualdade de direitos dos homens e das mulheres,
e que decidiram promover o progresso social e melhores condicdes
de vida em uma liberdade mais ampla, considerando que os Estados-
Membros se comprometeram a desenvolver, em cooperagdo com as
Nagdes Unidas, o respeito universal aos direitos humanos e liberdades
fundamentais e a observancia desses direitos e liberdades, conside-
rando que uma compreensdo comum desses direitos e liberdades € da
mis alta importancia para o pleno cumprimento desse compromisso,

Portekizce, Times New Roman Regular, 10,5/12

Cekce, Times New Roman Regular, 10,5/12

U védomi toho, ze uznani pfirozené diistojnosti a rovnych a nezcizi-
telnych prav ¢lenti lidské rodiny je zakladem svobody, spravedlnosti
a miru ve svété, ze zneuznani lidskych prav a pohrdani jimi vedlo
k barbarskym ¢intim, urazejicim svédomi lidstva, a ze vybudovani
svéta, ve kterém lidé, zbaveni strachu a nouze, se budou tésit svobo-
de projevu a presvédcent, bylo prohlaseno za nejvyssi cil lidu, ze je
nutné, aby lidska prava byla chranéna zdkonem, nema- -li byt ¢lovék
donucen uchylovat se, kdyZz vse ostatni selhalo, k odboji proti tyra-
nii a utlaku, Ze je nutné podporovat rozvoj pratelskych vztahti mezi
narody, ze lid Spojenych narodt zdtraznil v Charté znovu svou viru
v zakladni lidska prava, v diistojnost a hodnotu lidské osobnosti, v
rovna prava muzl i Zen a ze se rozhodl podporovat socidlni pokrok
a vytvofit leps$i zivotni podminky ve vétsi svobodg, ze Clenské staty
prevzaly zavazek zajistit ve spolupraci s Organizaci spojenych naroda
vSeobecné uznavani a zachovavani lidskych prav a zékladnich svobod
a ze stejné chapani téchto prav a svobod ma nesmirny vyznam pro
dokonalé spInéni tohoto zadvazku, Valné shromazdéni vyhlasuje tuto
Vseobecnou deklaraci lidskych prav jakozto spole¢ny cil pro vSech-
ny narody a v§echny staty za tim ti¢elem, aby se kazdy jednotlivec
a kazdy orgén spole¢nosti, maje tuto deklaraci stale na mysli, snazil
vyucovanim a vychovou rozsifit tictu k t€émto praviim a svobodam
azajistit postupnymi opatfenimi vnitrostatnimi i mezinarodnimi jejich
vSeobecné a ucinné uznavani a zachovavani jak mezi lidem ¢lenskych
stati samych, tak i mezi lidem uzemi, jez jsou pod jejich pravomoci.

Kwa kuwa kukiri heshima ya asili na haki sawa kwa binadamu wote

ndio msingi wa uhuru, haki na amani duniani, kwa kuwa kutojali na

kudharau haki za binadamu kumeletea vitendo vya kishenzi ambavyo

vimeharibu dhamiri ya binadamu na kwa sababu taarifa ya ulimwengu

ambayo itawafanya binadamu wafurahie uhuru wao wa kusema, kusa-
diki na wa kutoogopa cho chote imekwisha kutangazwa kwamba ndio

hamu kuu ya watu wote, kwa kuwa ni lazima, ili mtu asishurutizwe

kuomba msaada kutokana na maasi ya kupinga dhuluma na uonevu,
kwamba haki za binadamu ziwe chini ya ulinzi wa sheria, kwa kuwa

ni lazima kabisa kuendeleza uhusiano wa kirafiki kati ya mataifa,
kwa kuwa watu wa Umoja wa Mataifa wamethibitisha tena katika

Mkataba wao imani yao katika haki za asili, heshima na thamani ya

binadamu na katika usawa wa haki kwa wanaume na wanawake, na

kwa sababu wamekata shauri la kuendeleza mambo ya starehe na hali

bora za maisha ya watu kwa kuwa na uhuru zaidi, kwa kuwa Nchi

zilizo Wanachama zimeahidi, kwa kushirikiana na Umoja wa Mataifa,
kukuza na kuheshimu haki za binadamu na uhuru wake wa asili, kwa

kuwa kuzitambua haki hizi na uhuru huu ni jambo la maana sana kua

kutimiza ahadi hiyo

Savahalice, Times New Roman Regular, 10,5/12
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Ek 4- Dillerin tipografik dokularinin kargilastiriimasi

Ingilizce, Times New Roman Regular, 10,5/12

Whereas recognition of the inherent dignity and of the equal and in-
alienable rights of all members of the human family is the foundation
of freedom, justice and peace in the world, whereas disregard and
contempt for human rights have resulted in barbarous acts which
have outraged the conscience of mankind, and the advent of a world
in which human beings shall enjoy freedom of speech and belief and
freedom from fear and want has been proclaimed as the highest as-
piration of the common people, whereas it is essential, if man is not
to be compelled to have recourse, as a last resort, to rebellion against
tyranny and oppression, that human rights should be protected by
the rule of law, whereas it is essential to promote the development of
friendly relations between nations, whereas the peoples of the United
Nations have in the Charter reaffirmed their faith in fundamental
human rights, in the dignity and worth of the human person and in
the equal rights of men and women and have determined to promote
social progress and better standards of life in larger freedom, whereas
Member States have pledged themselves to achieve, in co-operation
with the United Nations, the promotion of universal respect for and
observance of human rights and fundamental freedoms, whereas a
common understanding of these rights and freedoms is of the greatest
importance for the full realization of this pledge.

Insanlik ailesinin biitiin {iyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit ve

devredilemez haklarini tanimanin diinyada 6zgiirliik, adalet ve barigin
temeli oldugunu, insan haklarini goz ardi etmenin ve hor gérmenin,
insanligin vicdaninda infial uyandiran barbarca eylemlere yol agtigini
ve insanlarin korku ve yoksunluktan kurtulmasi, konusma ve inanma
Ozgiirliigiine sahip olacagi bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin siradan
insanlarm en yliksek 6zlemi olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin
zorbalik ve baskiya kars1 son ¢are olarak baskaldirmak zorunda kal-
mamast i¢in, insan haklarinin hukukun egemenligiyle korunmasinin
onemli oldugunu, uluslar arasinda dostga iligkiler gelistirmenin 6nemli
oldugunu, Birlesmis Milletler halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulus
Belgesinde, temel insan haklarina, kisinin onuruna ve degerine, er-
kekler ile kadinlarin hak esitligine olan inanglarini teyit ettiklerini ve
daha genis 6zgiirliik i¢inde toplumsal gelisme ve daha iyi bir yasam
diizeyini saglamaya kararli olduklarini, iiye devletlerin, Birlesmis
Milletlerle isbirligi icinde, insan haklarmin ve temel 6zgiirliiklerin
evrensel olarak saygi gdrmesi ve gozetilmesini saglamay1 taahhiit
ettiklerini, bu hak ve 6zgiirliiklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin,
bu taahhiidiin tam olarak ger¢eklesmesi i¢in bilyiik onem tasidigini
g0z Oniine alarak, Genel Kurul, biitlin halklar ve uluslar i¢in bir ortak
basar1 Ol¢iisii olarak bu insan Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

Tirkce, Times New Roman Regular, 10,5/12

Metin: insan Haklari Evrensel Bildirgesi, Giris Blimii
kaynak: http://www.un.org/en/documents/udhr/index.shtml

Almanca, Times New Roman Regular, 10,5/12

Da die Anerkennung der angeborenen Wiirde und der gleichen und

unverduferlichen Rechte aller Mitglieder der Gemeinschaft der Men-
schen die Grundlage von Freiheit, Gerechtigkeit und Frieden in der

Welt bildet, da die Nichtanerkennung und Verachtung der Menschen-
rechte zu Akten der Barbarei gefiihrt haben, die das Gewissen der

Menschheit mit Empdrung erfiillen, und da verkiindet worden ist, daf3

einer Welt, in der die Menschen Rede- und Glaubensfreiheit und Frei-
heit von Furcht und Not genieflen, das hochste Streben des Menschen

gilt, da es notwendig ist, die Menschenrechte durch die Herrschaft

des Rechtes zu schiitzen, damit der Mensch nicht gezwungen wird,
als letztes Mittel zum Aufstand gegen Tyrannei und Unterdriickung

zu greifen, da es notwendig ist, die Entwicklung freundschaftlicher

Bezichungen zwischen den Nationen zu foérdern, da die Volker der
Vereinten Nationen in der Charta ihren Glauben an die grundlegenden

Menschenrechte, an die Wiirde und den Wert der menschlichen Person

und an die Gleichberechtigung von Mann und Frau erneut bekriftigt

und beschlossen haben, den sozialen Fortschritt und bessere Lebens-
bedingungen in groBerer Freiheit zu fordern, da die Mitgliedstaaten

sich verpflichtet haben, in Zusammenarbeit mit den Vereinten Nationen

auf die allgemeine Achtung und Einhaltung der Menschenrechte und

Grundfreiheiten hinzuwirken, da ein gemeinsames Verstdndnis dieser

Rechte und Freiheiten von grofter Wichtigkeit fiir die volle Erfiillung

dieser Verpflichtung ist.

Considerando que o reconhecimento da dignidade inerente a todos os
membros da familia humana e de seus direitos iguais e inalienaveis € o
fundamento da liberdade, da justica e da paz no mundo, considerando
que o desprezo e o desrespeito pelos direitos humanos resultaram em
atos barbaros que ultrajaram a consciéncia da Humanidade e que o ad-
vento de um mundo em que os homens gozem de liberdade de palavra,
de crenca ¢ da liberdade de viverem a salvo do temor e da necessidade
foi proclamado como a mais alta aspiragdo do homem comum, con-
siderando essencial que os direitos humanos sejam protegidos pelo
Estado de Direito, para que o homem nao seja compelido, como tltimo
recurso, a rebelido contra tirania e a opressao, considerando essencial
promover o desenvolvimento de relagdes amistosas entre as nagdes,
considerando que os povos das Na¢des Unidas reafirmaram, na Carta,
sua fé nos direitos humanos fundamentais, na dignidade e no valor da
pessoa humana e na igualdade de direitos dos homens e das mulheres,
e que decidiram promover o progresso social e melhores condi¢des
de vida em uma liberdade mais ampla, considerando que os Estados-
Membros se comprometeram a desenvolver, em cooperagdo com as
Nagdes Unidas, o respeito universal aos direitos humanos e liberdades
fundamentais e a observancia desses direitos e liberdades, conside-
rando que uma compreensao comum desses direitos e liberdades ¢ da
mis alta importancia para o pleno cumprimento desse compromisso.

Portekizce, Times New Roman Regular, 10,5/12

isvegg,e, Times New Roman Regular, 10,5/12

Enér erkdnnandet av det inneboende vérdet hos alla medlemmar av

miénniskosldktet och av deras lika och oforytterliga rittigheter dr

grundvalen for frihet, rittvisa och fred i vérlden, endr ringaktning och

forakt for de ménskliga réttigheterna lett till barbariska gérningar, som

upprort mansklighetens samvete, och enér skapandet av en vérld, dér

ménniskorna atnjuta yttrandefrihet, trosfrihet samt frihet fran fruktan

och ndd, kungjorts som folkens hdgsta strivan, endr det &r visentligt for

att icke ménniskan skall tvingas att som en sista utvég tillgripa uppror

mot tyranni och fortryck, att de manskliga rattigheterna skyddas genom

lagens Overhdghet, endr det dr visentligt att frimja utvecklandet av

vénskapliga forbindelser mellan nationerna, endr Forenta Nationernas

folk i stadgan anyo uttryckt sin tro pa de grundldggande ménskliga

rittigheterna, den enskilda ménniskans vardighet och vérde samt mén-
nens och kvinnornas lika réttigheter, &vensom beslutat framja socialt

framatskridande och bittre levnadsvillkor under storre frihet, enér

medlemsstaterna atagit sig att i samverkan med Forenta Nationerna

sikerstdlla allmén och effektiv respekt for de ménskliga réttigheterna

och de grundldggande friheterna, enér en gemensam uppfattning av

dessa fri- och rittigheters innebdrd dr av storsta betydelse for uppfyl-
landet av detta atagande.

Overwegende, dat erkenning van de inherente waardigheid en de gelijke

en onvervreemdbare rechten van alle leden van de mensengemeen-

schap grondslag is voor de vrijheid, gerechtigheid en vrede in de wereld;
overwegende, dat terzijdestelling van en minachting voor de rechten
van de mens geleid hebben tot barbaarse handelingen, die het geweten
van de mensheid geweld hebben aangedaan en dat de komst van een
wereld, waarin de mensen vrijheid van meningsuiting en geloof zullen
genieten, en vrij zullen zijn van vrees en gebrek, is verkondigd als het

hoogste ideaal van iedere mens; overwegende, dat het van het groot-

ste belang is, dat de rechten van de mens beschermd worden door de
suprematie van het recht, opdat de mens niet gedwongen worde om in
laatste instantie zijn toevlucht te nemen tot opstand tegen tyrannie en
onderdrukking; overwegende, dat het van het hoogste belang is om de
ontwikkeling van vriendschappelijke betrekkingen tussen de naties te
bevorderen; overwegende, dat de volkeren van de Verenigde Naties in
het Handvest hun vertrouwen in de fundamentele rechten van de mens,
in de waardigheid en de waarde van de mens en in de gelijke rechten
van mannen en vrouwen opnieuw hebben bevestigd, en besloten hebben

om sociale vooruitgang en een hogere levensstandaard in groter vrij-

heid te bevorderen; overwegende, dat de Staten, welke Lid zijn van de
Verenigde Naties, zich plechtig verbonden hebben om, in samenwerking
met de Organisatie van de Verenigde Naties, overal de eerbied voor en de
inachtneming van de rechten van de mens en de fundamentele vrijheden
te bevorderen; overwegende, dat het van het grootste belang is voor de
volledige nakoming van deze verbintenis, dat een ieder begrip hebbe
voor rechten en vrijheden.

Hollandaca, Times New Roman Regular, 10,5/12
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Ek 5- Dillerin tipografik dokularinin karsilagtirmasi

Orhan Pamuk, “The Museum of Innocence”,
2.Bolum “The Sanzelize Boutique”
kaynak: Faber and Faberi, 2010

Ingilizce, Times New Roman Regular, 10,5/12,6

The Series of events and coincidences that were to change my entire

life had begun a month before on April 27, 1975, when Sibel happened

to spot a handbag designed by the famous Jenny Colon in a shop win-
dow as we were walking along Valikonag1 Avenue, enjoying the cool

spring evening. Our formal engagement was not far off; we were tipsy

and in high aspirits. We’d just been to Fuaye, a posh new restaurant

in Nisantagt; over supper with my parents, we had discussed at length

the preparations for the engagement party, which was scheduled for
the middle of June so that Nurcihan, Sibel’s friend since her days at

Notre Dame de Sion Lycée and then her years in Paris, could come

from France to attend. Sibel had long ago arranged for her engage-
ment dress to be made by Silky Ismet, then the most expensive and

sought-after dressmaker in Istanbul, and that evening Sibel and my

mother discussed how they might sew on the pearls my mother had

given her for the dress. It was my future father-in-law’s express wish

that his only daughter’s engagement party be as extravagant as a wed-
ding, and my mother was only too delighted to help fulfill that wish

as best as she could. As for my father, he was charmed enough by the

prospect of a daughter-in-law who had “studied at the Sorbonne,” as

was said in those days among the Istanbul bourgeoisie of any girl who

had gone to Paris for any kind of study.

It was as I walked Sibel home that evening, my arm wrapped lovingly
around her sturdy shoulders, noting to myself with pride how happy

and lucky I was, that Sibel said, “Oh what a beautiful bag!” Though

my mind was clouded by the wine, I took note of the handbag and

the name of the shop, and at noon the next day I went back. In fact I

had never been one of those suave, chivalrous playboys always look-
ing for the least excuse to buy women presents or send them flowers,
though perhaps I longed to be one. In those days, bored Westernized

housewives of the affluent neighborhoods like Sisli, Nisantasi, and

Bebek did not open “art galleries” but boutiques, and stocked them

with trinkets and whole ensembles smuggled in luggage from Paris and

Milan, or copies of “the latest” dresses featured in imported magazines

like Elle and Vogue , selling these goods at ridiculously inflated prices

to other rich housewives who were as bored as they were. As she would

remind me when I tracked her down many years later, Senay Hanim,
then proprietress of the Sanzelize (its name a transliteration of the

legendary Parisian avenue), was, like Fiisun, a very distant relation

on my mother’s side. The fact that she gave me the shop sign that had

once hung on the door as well as any other object connected to Fiisun

without once questioning the reasons for my excessive interest in the

since-shuttered establishment led me to understand that some of the

odder details of our story were known to her and indeed had had a

much wider circulation than [ had assumed.

Orhan Pamuk, “Das Museum Der Unschuld”,
2.Bolim “Boutique Champs-Elysées”
kaynak: Fischer Taschenbuch, 2010

Almanca, Times New Roman Regular, 10,5/12,6

Die Geschehnisse und Zufille, die meinem Leben einen anderen Ver-
lauf geben sollten, nahmen einen Monat vorher ihren Anfang, ndmlich
am 27. April 1975, dem Tag, an dem ich zusammen mit Sibel in einem
Schaufenster eine Handtasche der beriihmten Marke Jenny Colon sah.
Meine Fastverlobte und ich genossen in der Valikonagi-Strafie den
lauen Friihlingsabend, und beide waren wir etwas angeheitert und
sehr gliicklich. Im Fuaye, einem neuerdffneten schicken Restaurant
im Stadtteil Nisantasi, hatten wir gerade beim Abendessen mit mei-
nen Eltern ausfiihrlich die Verlobungsvorbereitungen besprochen.
Die Feier sollte Mitte Juni stattfinden, damit auch Sibels in Paris
wohnende Freundin Nurcihan daran teilnehmen konnte, mit der sie
in Istanbul bei den Dames de Sion zur Schule gegangen war und in
Paris studiert hatte. Bei Ipek, damals einer der angesehensten und
teuersten Schneiderinnen von Istanbul, hatte Sibel schon langst ihr
Verlobungskleid bestellt. Meine Mutter hatte mit Sibel zum erstenmal
dariiber beratschlagt, wie die Perlen, die sie ihr dafiir geben wiirde, in
das Kleid eingearbeitet werden sollten. Mein zukiinftiger Schwieger
vater wollte seine meinzigen Kindeine Verlobungausrichten,dienicht
minder prachtig ausfallen sollte als die Hochzeit selbst, und davon
war meine Mutter sehr angetan. Mein Vater wiederum war hocherfreut
iiber eine Schwiegertochter, die in Paris an der Sorbonne studiert hatte
(wenn aus der Istanbuler Bourgeoisie jemand seine Tochter in Paris
studieren liel3, dann hief es grundsétzlich, sie sei »an der Sorbonne«).

Ich war dabei, Sibel nach dem Essen nach Hause zu bringen, und

dachte gerade voller Stolz, den Arm liebevoll um ihre Schulter ge-
legt, was fiir ein Gliickspilz ich doch war, als Sibel pl6tzlich ausrief:

»Schau mal, die schone Tasche!« Wenn auch mein Kopf vom Wein

schon etwas benebelt war, merkte ich mir sogleich den Laden und

die Tasche, um jene am Tag darauf zu erstehen. Eigentlich gehorte

ich ja nicht tun hatten — dieses Ladenschild inklusive —, nahm zu den

galanten Ménnern, die aus ganz natiirlichem Antrieb eine Frau mit

Geschenken verwohnen und ihr beim geringsten Anlass Blumen schi-
cken, aber vielleicht wollte ich so einer werden. In Vierteln wie Sisli,
Nigantas1 und Bebek er6ffneten damals gelangweilte Societydamen

nicht Kunstgalerien, sondern Boutiquen, in denen sie aus Elle, Vogue

oder Burda abgekupferte oder aber kofferweise aus Paris oder Mailand

eingeflogene Kleider und nachgemachten Mode- kram zu aberwitzigen

Preisen an andere gelangweilte, aber solvente Hausfrauen zuver-
hokernsuchten. Senay, dieBesitzerinderBoutique Champs-Elysées,
erinnerte mich, als ich sie Jahre spéter besuchte, geflissentlich daran,
dass sie genau wie Fiisun miitterlicherseits sehr weitlaufig mit uns

verwandt war. Mein gesteigertes Interesse an allen Gegenstiinden, die

mit Fiisun und der Boutique Champs-Elysées zu Senay ungeriihrt zur
Kenntnis, und sie hindigte mir auch alle gewiinschten Gegenstinde

aus, ohne nach den Griinden dafiir zu fragen. Ich konnte mich daher
des Gefuihls nicht erwehren, dass iiber so manche Seltsamkeit meiner

Beziehung zu Fiisun nicht nur sie Bescheid wusste, sondern ein viel

groBerer Personenkreis, als ich vermutet hétte.

Orhan Pamuk, “Masumiyet Miizesi”,
2.Bolum “Sanzelize Butik”
kaynak: Iletisim Yayinlari, 2007

Turkge, Times New Roman Regular, 10,5/12,6

Biitiin hayatimi degistirecek olaylar ve rastlantilar, bir ay dnce, yani

27 Nisan 1975’te tinlii Jenny Colon marka bir ¢antay1 Sibel ile bir

vitrinde gérmemizle basladi. Yakinda nisanlanacagim Sibel ile Vali-
konag1 Caddesi’nde serin bahar aksaminin tadini ¢ikararak yiiriirken,
hafifce sarhostuk ve ¢cok mutluyduk Nisantasi’nda yeni agilan ik

lokanta Fuaye’de yedigimiz aksam yemeginde, annem ve babama

nisan torenimizin hazirliklarindan uzun uzun bahsetmistik: Sibel’in

Dame de Sion Lisesinden ve Paris yillarindan arkadasi Nurcihan torene

Paris’ten gelebilsin diye nisan Haziran’1n ortasinda yapilacakti. Sibel,
o giinlerde Istanbul’un en gézde ve pahali terzisi olan Ipek Ismet’e

nisan elbisesini uzun zaman dnce siparis etmisti. Annemin elbiseye

verecegi incilerin nasil iglenecegini, Sibel ile ilk defa o aksam tartigmis-
lardi. Miistakbel kayinpederim, tek ¢ocugu olan kiz1 i¢in nikah kadar

satafatli bir nisan yaptirmak istiyor, bu da annemin hosuna gidiyordu.
Sorbonne’da okumus -o zamanlar Istanbul burjuvalari Paris’te bir

seyler okuyan biitiin kizlara “Sorbonne’da okudu,” derlerdi- Sibel

gibi bir gelini olacagi i¢in babam da mutluydu.

Yemekten sonra Sibel’i evine gétiiriirken, elimi onun saglam omzuna

agkla atip sarilmis, ne kadar mutlu ve talihli oldugumu gururla disiin-
mistim ki, “A, o ne giizel canta 0yle!”” demisti Sibel. Sarapla bagim

iyice dumanli olmasina ragmen vitrindeki ¢cantayi ve ditkkkani hemen

mimlemis, ertesi 6gle hemen ¢antay1 almaya gitmistim. Aslinda kadin-
lara stirekli hediyeler alan, ¢igek yollamak i¢in uygun bahaneler bulan,
dogustan ince, nazik, ¢apkin erkeklerden degildim; belki dyle birisi

olmak istiyordum. O zamanlar Sisli, Nisantasi, Bebek gibi semtlerdeki

evlerinde canlar1 sikilan Batililagmis Istanbullu zengin evkadinlari

‘sanat galerisi” degil, “butik” acar, Elle, Vogue gibi ithal dergilerden

kopya edip diktirdikleri “moda” elbiselerle, Paris ve Milano’dan

bavullar i¢inde getirdikleri kiyafetleri, kagak 1vir zivir ve takilari,
kendileri gibi can1 sikilan diger zengin ev kadinlarina sagma denile-
cek kadar yiiksek fiyatlarla satmaya ¢aligirlardi. Sanzelize Butik’in

sahibi Senay Hanim, yillar sonra onu buldugum zaman, kendisinin

de tipki Fiisun gibi, anne tarafindan ¢ok uzak bir hismimiz oldugunu

hatirlatt1 bana. Yillar sonra Senay Hanim’in, kapinin lizerine asili

levha dahil Sanzelize Butik ve Fiisun ile ilgili her tiirlii eski esyaya

gosterdigim asir1 ilginin nedenlerini hi¢ sormadan bana elindekileri

vermesi, yasadigimiz hikayenin bazi tuhaf anlarinin bile yalniz onun

tarafindan degil, sandigimdan da genis bir kalabalik tarafindan bilin-
digini hissettirmisti bana.
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Ek 6- Her dilde tek tip bir tipografik dokuyu amaglayan Univers ve Meridien yazi karakterleri

Tirkge, Univers Regular, 10/12

insanlik ailesinin biitiin Gyelerinin dogal yapisindaki onuru ile
esit ve devredilemez haklarini tanimanin diinyada 6zgurluk,
adalet ve barisin temeli oldugunu, insan haklarini g6z ardi
etmenin ve hor gérmenin, insanligin vicdaninda inSal uyan-
diran barbarca eylemlere yol agtigini ve insanlarin korku ve
yoksunluktan kurtulmasi, konusma ve inanma 6zgirligline
sahip olacagi bir diinyanin ortaya ¢cikmasinin siradan insanlarin
en yuksek 6zlemi olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin
zorbalik ve baskiya karsi son care olarak baskaldirmak zorunda
kalmamasi igin, insan haklarinin hukukun egemenligiyle ko-
runmasinin 6nemli oldugunu, uluslar arasinda dostca iligkiler
gelistirmenin 6nemli oldugunu, Birlesmis Milletler halklarinin,
Birlesmis Milletler Kurulus Belgesinde, temel insan haklarina,
kisinin onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak esitligi-
ne olan inanclarini teyit ettiklerini ve daha genis 6zgurlik icinde
toplumsal gelisme ve daha iyi bir yagsam diizeyini saglamaya
kararh olduklarini, Giye devletlerin, Birlesmis Milletlerle igbirligi
icinde, insan haklarinin ve temel 6zgurliklerin evrensel olarak
saygl gormesi ve gozetilmesini saglamayi taahhiit ettiklerini,
bu hak ve 6zgurluklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin, bu
taahhudun tam olarak gerceklesmesi icin buyik 6nem tasidi-
gin1 g6z online alarak, Genel Kurul, bitin halklar ve uluslar
icin bir ortak basari dl¢lisi olarak bu insan Haklari Evrensel
Bildirgesiniilan eder.

Insanlik ailesinin biitiin iiyelerinin dogal yapisindaki onuru ile
esit ve devredilemez haklarini tanimanin diinyada ozgurliik,
adalet ve barisin temeli oldugunu, insan haklarini g6z ardi
etmenin ve hor gormenin, insanlhigin vicdaninda infial uyan-
diran barbarca eylemlere yol a¢tigini ve insanlarin korku ve
yoksunluktan kurtulmasi, konusma ve inanma 6zgtrligiine
sahip olacagi bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin siradan insanlarin
en yiiksek 0zlemi olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin
zorbalik ve baskiya karsi son care olarak baskaldirmak zorunda
kalmamas icin, insan haklarimin hukukun egemenligiyle ko-
runmasinin onemli oldugunu, uluslar arasinda dostga iliskiler
gelistirmenin onemli oldugunu, Birlesmis Milletler halklarinin,
Birlesmis Milletler Kurulus Belgesinde, temel insan haklarina,
kisinin onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak esit-
ligine olan inanclarim teyit ettiklerini ve daha genis 6zgtirliik
icinde toplumsal gelisme ve daha iyi bir yasam diizeyini sagla-
maya kararl olduklarini, tiye devletlerin, Birlesmis Milletlerle
isbirligi icinde, insan haklarinin ve temel 6zgtirliiklerin evren-
sel olarak saygi gormesi ve gozetilmesini saglamay1 taahhtit
ettiklerini, bu hak ve o6zgtrliiklerde ortak bir anlayisa sahip
olmanin, bu taahhiidiin tam olarak gerceklesmesi i¢in biiytlik
Onem tasidigini goz oniine alarak, Genel Kurul, biitiin halklar
ve uluslar icin bir ortak basar dlciisii olarak bu Insan Haklar
Evrensel Bildirgesini ilan eder.

Tirkce, Meridien Roman Regular, 10,5/12

Metin: insan Haklari Evrensel Bildirgesi, Giris Blimii
kaynak: http://www.un.org/en/documents/udhr/index.shtml

Italyanca, Univers Regular,10/12

Considerato che il riconoscimento della dignita inerente a tutti
membri della famiglia umana, e dei loro diritti, uguali ed ina-
lienabili, costituisce il fondamento della liberta, della giustizia
e della pace nel mondo; considerato che il disconoscimento e
il disprezzo dei diritti umani hanno portato ad atti di barbarie
che offendono la coscienza dell'umanita, e che I'avvento di un
mondo in cui gli esseri umani godano della liberta di parola
e di credo e della liberta dal timore e dal bisogno & stato pro-
clamato come la piu alta aspirazione dell’'uomo; considerato
che é indispensabile che i diritti umani siano protetti da norme
giuridiche, se si vuole evitare che 'uomo sia costretto a ricor-
rere, come ultima istanza, alla ribellione contro la tirannia e
I'oppressione; considerato che € indispensabile promuovere
lo sviluppo di rapporti amichevoli tra le Nazioni; considerato
che i popoli delle Nazioni Unite hanno riaffermato nello Sta-
tuto la loro fede nei diritti umani fondamentali, nella dignita
e nel valore della persona umana, nell’'uguaglianza dei diritti
dell'uomo e della donna, ed hanno deciso di promuovere il
progresso sociale e un miglior tenore di vita in una maggiore
liberta; considerato che gli Stati membri si sono impegnati a
perseguire, in cooperazione con le Nazioni Unite, il rispetto
e I'osservanza universale dei diritti umani e delle liberta fon-
damentali; considerato che una concezione comune di questi
diritti e di questa liberta & della massima importanza per la
piena realizzazione di questi impegni.

Considerato che il riconoscimento della dignita inerente a tutti
membri della famiglia umana, e dei loro diritti, uguali ed ina-
lienabili, costituisce il fondamento della liberta, della giustizia
e della pace nel mondo; considerato che il disconoscimento e
il disprezzo dei diritti umani hanno portato ad atti di barbarie
che offendono la coscienza dell’'umanita, e che I’avvento di un
mondo in cui gli esseri umani godano della liberta di parola e di
credo e della liberta dal timore e dal bisogno ¢ stato proclamato
come la piu alta aspirazione dell’'uomo; considerato che ¢ indi-
spensabile che i diritti umani siano protetti da norme giuridiche,
se si vuole evitare che 'uomo sia costretto a ricorrere, come
ultima istanza, alla ribellione contro la tirannia e 1’oppressio-
ne; considerato che ¢ indispensabile promuovere lo sviluppo
di rapporti amichevoli tra le Nazioni; considerato che i popoli
delle Nazioni Unite hanno riaffermato nello Statuto la loro fede
nei diritti umani fondamentali, nella dignita e nel valore della
persona umana, nell’'uguaglianza dei diritti dell’'uomo e della
donna, ed hanno deciso di promuovere il progresso sociale e un
miglior tenore di vita in una maggiore liberta; considerato che
gli Stati membri si sono impegnati a perseguire, in cooperazione
con le Nazioni Unite, il rispetto e I’osservanza universale dei
diritti umani e delle liberta fondamentali; considerato che una
concezione comune di questi diritti e di questa liberta ¢ della
massima importanza per la piena realizzazione di questi impegni.

Italyanca, Meridien Roman Regular, 10,5/12

ingilizce, Univers Regular, 10/12

Whereas recognition of the inherent dignity and of the equal
and inalienable rights of all members of the human family is the
foundation of freedom, justice and peace in the world, whereas
disregard and contempt for human rights have resulted in bar-
barous acts which have outraged the conscience of mankind,
and the advent of a world in which human beings shall enjoy
freedom of speech and belief and freedom from fear and want
has been proclaimed as the highest aspiration of the common
people, whereas it is essential, if man is not to be compelled
to have recourse, as a last resort, to rebellion against tyranny
and oppression, that human rights should be protected by the
rule of law, whereas it is essential to promote the development
of friendly relations between nations, whereas the peoples of
the United Nations have in the Charter reafirmed their faith
in fundamental human rights, in the dignity and worth of the
human person and in the equal rights of men and women
and have determined to promote social progress and better
standards of life in larger freedom, whereas Member States
have pledged themselves to achieve, in co-operation with the
United Nations, the promotion of universal respect for and ob-
servance of human rights and fundamental freedoms, whereas
a common understanding of these rights and freedoms is of
the greatest importance for the full realization of this pledge.

Whereas recognition of the inherent dignity and of the equal
and inalienable rights of all members of the human family is the
foundation of freedom, justice and peace in the world, whereas
disregard and contempt for human rights have resulted in bar-
barous acts which have outraged the conscience of mankind,
and the advent of a world in which human beings shall enjoy
freedom of speech and belief and freedom from fear and want
has been proclaimed as the highest aspiration of the common
people, whereas it is essential, if man is not to be compelled
to have recourse, as a last resort, to rebellion against tyranny
and oppression, that human rights should be protected by the
rule of law, whereas it is essential to promote the development
of friendly relations between nations, whereas the peoples of
the United Nations have in the Charter reafSrmed their faith
in fundamental human rights, in the dignity and worth of the
human person and in the equal rights of men and women and
have determined to promote social progress and better stan-
dards of life in larger freedom, whereas Member States have
pledged themselves to achieve, in co-operation with the United
Nations, the promotion of universal respect for and observance
of human rights and fundamental freedoms, whereas a common
understanding of these rights and freedoms is of the greatest
importance for the full realization of this pledge.

ingilizce, Meridien Roman Regular, 10,5/12
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Ek 7- Diller ile 6zdeslesen yazi karakterleri

Ingilizce, Adobe Caslon Pro Regular, 10,5/12

Whereas recognition of the inherent dignity and of the equal and

inalienable rights of all members of the human family is the founda-
tion of freedom, justice and peace in the world, whereas disregard

and contempt for human rights have resulted in barbarous acts which

have outraged the conscience of mankind, and the advent of a world

in which human beings shall enjoy freedom of speech and belief and

freedom from fear and want has been proclaimed as the highest as-
piration of the common people, whereas it is essential, if man is not

to be compelled to have recourse, as a last resort, to rebellion against

tyranny and oppression, that human rights should be protected by
the rule of law, whereas it is essential to promote the development of
friendly relations between nations, whereas the peoples of the United

Nations have in the Charter reaffirmed their faith in fundamental

human rights, in the dignity and worth of the human person and in

the equal rights of men and women and have determined to promote

social progress and better standards of life in larger freedom, whereas

Member States have pledged themselves to achieve, in co-operation

with the United Nations, the promotion of universal respect for and

observance of human rights and fundamental freedoms, whereas a

common understanding of these rights and freedoms is of the greatest

importance for the full realization of this pledge.

Whereas recognition of the inherent dignity and of the equal and in-
alienable rights of all members of the human family is the foundation of
freedom, justice and peace in the world, whereas disregard and contempt
for human rights have resulted in barbarous acts which have outraged
the conscience of mankind, and the advent of a world in which human
beings shall enjoy freedom of speech and belief and freedom from fear
and want has been proclaimed as the highest aspiration of the common
people, whereas it is essential, if man is not to be compelled to have
recourse, as a last resort, to rebellion against tyranny and oppression,
that human rights should be protected by the rule of law, whereas it
is essential to promote the development of friendly relations between
nations, whereas the peoples of the United Nations have in the Charter
reaffirmed their faith in fundamental human rights, in the dignity and
worth of the human person and in the equal rights of men and women
and have determined to promote social progress and better standards of
life in larger freedom, whereas Member States have pledged themselves
to achieve, in co-operation with the United Nations, the promotion of
universal respect for and observance of human rights and fundamental
freedoms, whereas a common understanding of these rights and freedoms
is of the greatest importance for the full realization of this pledge.

Ingilizce, Adobe Garamond Pro Regular, 10,5/12

Insan Haklari Evrensel Bildirgesi, Girig Bélimii
kaynak: http://www.un.org/en/documents/udhr/index.shtml

Fransizca, Adobe Garamond Pro Regular, 10,5/12

Considérant que la reconnaissance de la dignité inhérente a tous les

membres de la famille humaine et de leurs droits égaux et inaliénables
constitue le fondement de la liberté, de la justice et de la paix dans le
monde. Considérant que la méconnaissance et le mépris des droits de
’homme ont conduit a des actes de barbarie qui révoltent la conscience
de '’humanité et que 'avénement d’'un monde ot les étres humains
seront libres de parler et de croire, libérés de la terreur et de la misere, a
été proclamé comme la plus haute aspiration de '’homme. Considérant
qu'il est essentiel que les droits de ’homme soient protégés par un régime
de droit pour que ’homme ne soit pas contraint, en supréme recours, a
la révolte contre la tyrannie et 'oppression. Considérant qu’il est essen-
tiel d’encourager le développement de relations amicales entre nations.
Considérant que dans la Charte les peuples des Nations Unies ont pro-
clamé a nouveau leur foi dans les droits fondamentaux de '’homme, dans
la dignité et la valeur de la personne humaine, dans I'égalité des droits
des hommes et des femmes, et qU’ils se sont déclarés résolus a favoriser
le progres social et a instaurer de meilleures conditions de vie dans une
liberté plus grande.Considérant que les Etats Membres se sont engagés a
assurer, en coopération avec I'Organisation des Nations Unies, le respect
universel et effectif des droits de Thomme et des libertés fondamentales.
Considérant qu'une conception commune de ces droits et libertés est
de la plus haute importance pour remplir pleinement cet engagement.

Considérant que la reconnaissance de la dignité inhérente a tous

les membres de la famille humaine et de leurs droits égaux et ina-
liénables constitue le fondement de la liberté, de la justice et de

la paix dans le monde. Considérant que la méconnaissance et le

mépris des droits de ’homme ont conduit a des actes de barbarie

qui révoltent la conscience de I’humanité et que I’avénement d’un

monde ou les étres humains seront libres de parler et de croire,
libérés de la terreur et de la misére, a été proclamé comme la

plus haute aspiration de I’homme. Considérant qu’il est essentiel

que les droits de I’homme soient protégés par un régime de droit

pour que I’homme ne soit pas contraint, en supréme recours, a la

révolte contre la tyrannie et I’oppression. Considérant qu’il est

essentiel d’encourager le développement de relations amicales

entre nations. Considérant que dans la Charte les peuples des

Nations Unies ont proclamé a nouveau leur foi dans les droits

fondamentaux de I’homme, dans la dignité et la valeur de la per-
sonne humaine, dans 1’égalité des droits des hommes et des femmes,
et qu’ils se sont déclarés résolus a favoriser le progreés social et

a instaurer de meilleures conditions de vie dans une liberté plus

grande.Considérant que les Etats Membres se sont engagés a as-
surer, en coopération avec I’Organisation des Nations Unies, le

respect universel et effectif des droits de ’homme et des libertés

fondamentales. Considérant qu’une conception commune de ces

droits et libertés est de la plus haute importance pour remplir

pleinement cet engagement.

Fransizca, Bodoni Regular, 10,5/12

Italyanca, Bodoni Regular, 10,5/12

Considerando que o reconhecimento da dignidade inerente a to-
dos os membros da familia humana e de seus direitos iguais e

inalienaveis é o fundamento da liberdade, da justica e da paz

no mundo, considerando que o desprezo e o desrespeito pelos

direitos humanos resultaram em atos barbaros que ultrajaram a

consciéncia da Humanidade e que o advento de um mundo em que

os homens gozem de liberdade de palavra, de crenca e da liberdade

de viverem a salvo do temor e da necessidade foi proclamado como

a mais alta aspiracao do homem comum, considerando essencial

que os direitos humanos sejam protegidos pelo Estado de Direito,
para que o homem néo seja compelido, como Gltimo recurso, a

rebelido contra tirania e a opressio, considerando essencial pro-
mover o desenvolvimento de relacdes amistosas entre as nacoes,
considerando que os povos das Na¢des Unidas reafirmaram, na

Carta, sua fé nos direitos humanos fundamentais, na dignidade e

no valor da pessoa humana e na igualdade de direitos dos homens

e das mulheres, e que decidiram promover o progresso social e

melhores condi¢oes de vida em uma liberdade mais ampla, consi-
derando que os Estados-Membros se comprometeram a desenvol-
ver, em cooperacdo com as Nacdes Unidas, o respeito universal

aos direitos humanos e liberdades fundamentais e a observancia

desses direitos e liberdades, considerando que uma compreensao

comum desses direitos e liberdades é da mis alta importancia para

o pleno cumprimento desse compromisso.

Considerando que o reconhecimento da dignidade inerente a todos os

membros da familia humana e de seus direitos iguais e inaliendveis é o

fundamento da liberdade, da justi¢a e da paz no mundo, considerando

que o desprezo e o desrespeito pelos direitos humanos resultaram em

atos barbaros que ultrajaram a consciéncia da Humanidade e que o ad-
vento de um mundo em que os homens gozem de liberdade de palavra,
de crenga e da liberdade de viverem a salvo do temor e da necessidade

toi proclamado como a mais alta aspiragdo do homem comum, con-
siderando essencial que os direitos humanos sejam protegidos pelo

Estado de Direito, para que o homem nio seja compelido, como tdltimo

recurso, a rebelido contra tirania e a opressdo, considerando essencial

promover o desenvolvimento de relagbes amistosas entre as nagoes,
considerando que os povos das Nag¢ées Unidas reafirmaram, na Carta,
sua fé nos direitos humanos fundamentais, na dignidade e no valor da

pessoa humana e na igualdade de direitos dos homens e das mulheres,
e que decidiram promover o progresso social e melhores condi¢oes

de vida em uma liberdade mais ampla, considerando que os Estados-
Membros se comprometeram a desenvolver, em cooperagdo com as

Nagoes Unidas, o respeito universal aos direitos humanos e liberdades

fundamentais e a observincia desses direitos e liberdades, considerando

que uma compreensio comum desses direitos e liberdades ¢ da mis alta

importincia para o pleno cumprimento desse compromisso.

italyanca, Adobe Caslon Pro, 10,5/12



Turkce, Baskerville,10/12 (1757 - Dikey Aks- Kontrast var)

Insanlik ailesinin btitiin uyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit
ve devredilemez haklarini tanimanin diinyada 6zgtrlik, adalet ve
barisin temeli oldugunu, insan haklarini1 géz ardi etmenin ve hor
gormenin, insanligin vicdaninda infial uyandiran barbarca eylem-
lere yol a¢tigini ve insanlarin korku ve yoksunluktan kurtulmasi,
konusma ve inanma 6zgurligune sahip olacag: bir diinyanin ortaya
¢ikmasinin siradan insanlarin en ytiksek 6zlemi olarak ilan edilmis
bulundugunu, insanin zorbalik ve baskiya kars1 son ¢are olarak
baskaldirmak zorunda kalmamasi i¢in, insan haklarinin hukukun
egemenligiyle korunmasinin 6nemli oldugunu, uluslar arasinda
dostca iligkiler gelistirmenin 6nemli oldugunu, Birlesmis Milletler
halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulus Belgesinde, temel insan
haklarina, kisinin onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak
esitligine olan inanclarim teyit ettiklerini ve daha genis 6zgurlik
icinde toplumsal gelisme ve daha iyi bir yasam diizeyini saglamaya
kararli olduklarini, tiye devletlerin, Birlesmis Milletlerle isbirligi
i¢inde, insan haklarinin ve temel 6zgtirliiklerin evrensel olarak saygi
gormesi ve gozetilmesini saglamay: taahhtt ettiklerini, bu hak ve
ozgurliklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin, bu taahhtiidin tam
olarak ger¢eklesmesi i¢in biiylik 6nem tagidigini géz ontine alarak,
Genel Kurul, buittin halklar ve uluslar i¢in bir ortak basar1 6lgiisi
olarak bu Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

Insanlik ailesinin biitiin iiyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit ve
devredilemez haklarimi tanimanin diinyada 6zgiirliik, adalet ve barisin
temeli oldugunu, insan haklarini géz ardi etmenin ve hor gérmenin,
insanligin vicdaninda infial uyandiran barbarca eylemlere yol agtigini
ve insanlarin korku ve yoksunluktan kurtulmasi, konusma ve inanma
Ozglirliigline sahip olacagi bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin siradan
insanlari en yliksek 6zlemi olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin
zorbalik ve baskiya kars1 son care olarak bagkaldirmak zorunda kal-
mamasl i¢in, insan haklarinin hukukun egemenligiyle korunmasinin
onemli oldugunu, uluslar arasinda dostga iliskiler gelistirmenin 6nemli
oldugunu, Birlesmig Milletler halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulug
Belgesinde, temel insan haklarina, kisinin onuruna ve degerine, er-
kekler ile kadinlarin hak esitligine olan inanglarini teyit ettiklerini ve
daha genis 6zgiirliik icinde toplumsal gelisme ve daha iyi bir yagam
diizeyini saglamaya kararli olduklarini, iiye devletlerin, Birlesmis
Milletlerle isbirligi i¢inde, insan haklariin ve temel 6zgiirliiklerin
evrensel olarak saygi goérmesi ve gozetilmesini saglamay1 taahhiit
ettiklerini, bu hak ve 6zgiirliiklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin,
bu taahhiidiin tam olarak gerg¢eklesmesi igin biiylik 6nem tasidigin
g0z Oniine alarak, Genel Kurul, biitiin halklar ve uluslar i¢in bir ortak
basari dlgiisii olarak bu Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

Tirkge, Times New Roman, 10/12 (1930 - Dikey Aks- Kontrast var)

Ek 8- Metin tipografik dokusunda aks ve kontrast farkinin, yatay hareket tizerindeki etkisinin karsilastirilmasi

Tirkce, Bembo, 10/12 (1495 - Diyegonal Aks- Kontrast az)

Insanlik ailesinin biitiin tiyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit ve dev-
redilemez haklarini tanimanin diinyada 6zgiirliik, adalet ve barisin temeli

oldugunu, insan haklarini g6z ardi etmenin ve hor gérmenin, insanhigm

vicdaninda infial uyandiran barbarca eylemlere yol a¢tigini ve insanlarin

korku ve yoksunluktan kurtulmasi, konusma ve inanma 6zgtirliigtine sahip

olacag bir diinyanin ortaya ¢ikmasinin siradan insanlarin en yiiksek 6zlemi

olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin zorbalik ve baskiya kars1 son ¢are

olarak baskaldirmak zorunda kalmamast i¢in, insan haklarinin hukukun

egemenligiyle korunmasinin 6nemli oldugunu, uluslar arasinda dostca

iliskiler gelistirmenin 6nemli oldugunu, Birlesmis Milletler halklarmin,
Birlesmis Milletler Kurulus Belgesinde, temel insan haklarina, kisinin

onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak esitligine olan inang¢larim

teyit ettiklerini ve daha genis 6zgiirliik icinde toplumsal gelisme ve daha iyi

bir yasam diizeyini saglamaya kararl olduklarin, tiye devletlerin, Birlesmis

Milletlerle isbirligi icinde, insan haklarinin ve temel 6zgiirliiklerin evrensel

olarak saygi gormesi ve gozetilmesini saglamayi taahhiit ettiklerini, bu

hak ve ozgtirliiklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin, bu taahhtidtin tam

olarak gergeklesmesi i¢in biyiik 6nem tasidigini g6z niine alarak, Genel

Kurul, biittin halklar ve uluslar icin bir ortak basari 6l¢iisti olarak bu Insan

Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

Insanlik ailesinin biitiin tiyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit ve
devredilemez haklarini tanimanin diinyada 6zgiirliik, adalet ve barisin
temeli oldugunu, insan haklarini géz ardi etmenin ve hor gérmenin,
insanligin vicdaninda infial uyandiran barbarca eylemlere yol agtigini
ve insanlarin korku ve yoksunluktan kurtulmasi, konusma ve inanma
ozgiirliigiine sahip olacagi bir diinyanin ortaya ¢itkmasinin siradan insan-
larin en yiiksek 6zlemi olarak ilan edilmis bulundugunu, insanin zorbalik
ve baskiya kars1 son ¢are olarak bagkaldirmak zorunda kalmamast i¢in,
insan haklarinin hukukun egemenligiyle korunmasinin 6nemli oldugunu,
uluslar arasinda dostga iliskiler gelistirmenin 6nemli oldugunu, Birles-
mis Milletler halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulus Belgesinde, temel
insan haklarina, kisinin onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak
esitligine olan inanglarini teyit ettiklerini ve daha genis 6zgiirliik i¢inde
toplumsal gelisme ve daha iyi bir yasam diizeyini saglamaya kararli olduk-
lariny, iiye devletlerin, Birlesmis Milletlerle isbirligi i¢cinde, insan haklarinin
ve temel 6zgiirliiklerin evrensel olarak saygi gérmesi ve gozetilmesini
saglamayi taahhiit ettiklerini, bu hak ve 6zgiirliiklerde ortak bir anlayisa
sahip olmanin, bu taahhiidiin tam olarak ger¢eklesmesi i¢in biiyitk 6nem
tagidigini goz oniine alarak, Genel Kurul, biitiin halklar ve uluslar i¢in bir
ortak basari 6l¢iisii olarak bu Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

Tlrkge, Minion Pro, 10/12 (1990 - Diyagonal Aks- Kontrast az)

Insanhk ailesinin biitiin iiyelerinin dogal yapisindaki onuru ile esit
ve devredilemez haklarini tanimanin diinyada 6zgiirliik, adalet ve
barisin temeli oldugunu, insan haklarim goz ardi etmenin ve hor
gormenin, insanhgmn vicdaninda infial uyandiran barbarca eylem-
lere yol actigimi ve insanlarin korku ve yoksunluktan kurtulmasu,
konusma ve inanma 6zgiirliigiine sahip olacag bir diinyanin ortaya
cikmasinin siradan insanlarin en yiiksek 6zlemi olarak ilan edilmis
bulundugunu, insamin zorbalik ve baskiya karsi son care olarak
baskaldirmak zorunda kalmamasi icin, insan haklarinin hukukun
egemenligiyle korunmasimin 6nemli oldugunu, uluslar arasinda
dostea iliskiler gelistirmenin 6nemli oldugunu, Birlesmis Milletler
halklarinin, Birlesmis Milletler Kurulus Belgesinde, temel insan
haklarina, kisinin onuruna ve degerine, erkekler ile kadinlarin hak
esitligine olan inanclarim teyit ettiklerini ve daha genis 6zgiirliik
icinde toplumsal gelisme ve daha iyi bir yasam diizeyini saglamaya
kararh olduklarin, iiye devletlerin, Birlesmis Milletlerle isbirligi
icinde, insan haklarinin ve temel 6zgiirliiklerin evrensel olarak sayg
gormesi ve gozetilmesini saglamay taahhiit ettiklerini, bu hak ve
ozgiirliiklerde ortak bir anlayisa sahip olmanin, bu taahhiidiin tam
olarak gerceklesmesi icin biiyiik 6nem tasidigim goz oniine alarak,
Genel Kurul, biitiin halklar ve uluslar icin bir ortak basari él¢iisii
olarak bu Insan Haklar1 Evrensel Bildirgesini ilan eder.

Turkge, Bodoni, 10/12 (1789 - Dikey Aks- Kontrast ¢ok fazla)
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Ek 9- Latince ve Tiirkge metinde harflerin satir arasinda olusturdugu lekenin karsilastirilmas:

Latince, Times New Roman Regular

Metin: insan Haklari Evrensel Bildirgesi, Giris Béliimii
kaynak: http://www.un.org/en/documents/udhr/index.shtml

Turkce, Times New Roman Regular
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Ek 10- Tiirkgede harflerin birbiriyle temas etme siklig1 sirast ve oranlari, (Emin Dalkilig ve Gokhan Dalkilig ¢aligmast)
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Ek 11- Atatype font numunesi (specimen) ve metin 6rneklerinin hazirlik siireci
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