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ONSOz

Performans Sanatinin ve Video Sanatinin incelenmesi dogrultusunda
hazirlanan Eser metni, “Kamuflaj” konulu video calismasina kaynaklik
yapmistir. Bu c¢alismanin amaci; dekor ve kostum teknikleri kullanilarak
yapay bir ortam yaratarak insanin dogayla olan iligkisini anlatan bir video
calismasi sunmaktir. Kiresel 1sinmayla muicadele eden bir dinyada
yasadigimiz gerceginden yola ¢ikarak hazirladigim bu proje, benim igin
teknik anlamda gerceklestirimesi zor bir meseleyken; calisma da bana

destek olan danismanim Prof. Bengi Bugay’a tesekkur ederim.

Videonun gekiminde emegi gecgen calisma arkadaslarim; Ars. Gor. Nihan
Sen, Ars. Gér. Murat Banan Yildiz, Ars. Gor. Basak Ozdogan Pirim, Ars.
Gor. Pinar Gergek, Ars. Gor. Cagla Tulukgu Arkman ve ayrica oyunculuguyla
katkida bulunan Tugge Akbulut 6grencimize ve destekleriyle yanimda olan

agabeyim Murat Oztlrk ve esim Giiner Dénmez'e tesekkir ederim.



OZET

Cagdas sanat dallarini inceledigimizde Performans Sanatinin gelisimini
ve buna bagl olarak gelisen farklh sanat alanlar olustugunu
gbrmekteyiz.1960’larda ortaya c¢ikan Performans sanatiyla beraber gelisen
Video Sanati, ilk olarak Performans Sanatina yardimci olan bir nesnenin yani

video kameranin kullaniimasiyla baglamigtir.

Bir performans gerceklestirerek ve bunun video kaydini hazirlayarak
sundugum eser calismama kaynaklik etmesi bakimindan Video sanati ve
Performans sanatinin tarihsel gelisim sirecini arastirildi. Dekor ve Kostimun

one ciktigl projelere yer vererek konuyla ilgili kisimlara deginildi.

Dogadaki kamuflaj 6zelligini inceleyerek; tekstil alanlarinda kullanim
sekillerine degindim ve bu baglamda “Kamuflaj” konulu video calismasi
hazirlandi. Bu konuyla ilgili olarak gergeklestirilen Performans cgaligsmasini
kalici kilmak ve ayrica anlatmak istenilen temay1 dogadan farkli olarak yapay

bir alanda sunmak igin video tekniginden yararlanildi.



SUMMARY

When we research into the fields of contemporary art we see the
development process of performance art and the different fields of art that
has developed depending on performance art. Video art has developed along
performance art that appears in 1960s and started with the use of the object

that helped performance art - the video camera.

| researched into the historical development of video art and performance
art on account of being source for the work that | offer by making a
performance and recording a video. | considered that touching on the
subjects about my field by referring the projects which costume and scenery

came into prominence is adequate.

By analyzing the camouflage characteristics of nature, | touched into its
use in textile and in this sense | recorded my video under the subject of
“‘camouflage”. To render the performance that | make permanent and to
represent the theme that | would like to refer differently from nature in an

artificial area, | used the advantage of video technique.
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Giris

Cagdas sanat icerisinde sanatsal ifadeleri inceledigimizde klasik sanat
anlayisindan c¢ok farkh ydntemler ve tekniklerle karsilasiriz. Cagdas
sanatin anlatim dili, anlatiimak istenen olaylar ve kavramlarla, kendi
icerisinde degiskenlik gosterir. Bu gercevede incelenen sanat yapitlarini,

sanatg¢inin anlatmak istedigi mesaji degerlendirerek, incelemek dogru olur.

Sanatg¢i tarafindan, ortaya koyulan yapit, artik bir nesne olmaktan ¢ikar
ve sanatginin sdylemini ifade etmesine yardimci bir arag olur. 1960’lardan
sonra, sanatgilarin kendini ifade sekillerinde 6nemli bir degisiklik olmus ve
sanatcilar farkli disiplinleri bir araya getirerek, ifade yollarina gitmislerdir.
Teknolojik degisimlerin sanatsal ifadelere yansimasi, sanat ve teknolojinin

ayrilmaz bir batun oldugu gercgegini, desteklemektedir.

1960’lardan sonra; ortaya koyulan Video Art, Enstalasyon, Happening
gibi yeni sunum yontemleri, guinimuzde ¢agdas sanatin dnemli anlatim
bigimlerinden olmusg ve yeni bir bakis agisi gelistirdiginden; hem sanatgilar

hem de izleyiciler tarafindan daha ¢ok tercih edilmigtir.

Kamuflaj adli eserin metin ¢alismasinda; ileri teknolojiden yararlanarak
yapilan sanatsal olaylarin ortaya cikislari ve bigimleri tUzerinde duruldu.
Video sanatcilarina genel olarak deginildi ve bu alanda yapilmis farkli
caligmalar incelendi. Bu baglamda hazirlamig oldugum “Kamuflaj” adli

performans videosu gergeklestirildi.

Bu calismayla ilgili olarak; Performans Sanatindan bahsetmis olmamin
nedeni Performans sanatinin Video sanatina 6nculuk etmis olmasidir. Video
sanatinin gelismesi ve c¢agimizda hizlh yayilma nedeni; Performans
sanatgilarinin ihtiyaclarina Video sanatinin kolaylikla karsilik vermesinden

kaynaklanmisgtir.



1.BOLUM
1.1. Video Sanatindan Once: Performans Sanati

Video sanatini tanimlamadan 6nce, ona kaynaklik eden 6ncu sanat
dallari oldugunu ve bu sanatsal ¢alismalarin video sanatinda ¢ogunlukla

kullanildigini belirtmek gerekmektedir.

Performansin sozlukteki anlami, gosteri, temsil, eglence, is, fiil, amel,
eser olarak gegcmektedir. Adnan Coker bu sanatla ilgili olarak; performans
sanatinin bir eylem, agiklama, eser, artistik eylem oldugunu ve performans
kelimesi yaygin olarak kullaniimadan once yerine “aksiyon” kelimesinin

kullanildigini ifade etmektedir.

Performans sanati; adi altinda bulusan sanatsal olaylar basta, tiyatro,
opera, bale, televizyon sovlari, pantomim, sirk, dans, muzikal, kabare,
stand-up olmak Uzere bir seyirci kitlesine sunulan Happening'lerin de
icinde yer aldigi olaylarin tumuidir. Sunum sekilleri bakimindan, farkh
gorunusler icerisinde ortaya ciksa da, temelde sanat kavrami igerisinde
birlesir. Sanatgi, genellikle yukseklik, genislik, hacim, zaman ve bosluk

dedigimiz boyutlarin igerisinde eylemlerini sergilerler.

Performans sanati; 1960’ yillarda ortaya cikan, izleyicinin éntnde canli
olarak icra edilen bir sanat bigimidir. Performans sanati etkinlikleri, bazen
Happening olarak da adlandirilir. Bunun yani sira Fluxus, Beden Sanati ile
yakindan ilgilidir. Bildigimiz anlamiyla; Performans Sanati, 1960’larda hizla
yayginlasip, 1970lerde fikirleri 6n plana ¢ikaran kavramsal sanatla

baglantili olarak devam etmisgtir.



“Sanat performanslarini  non-art, anti-art ya da
muziplik, oyun olarak diglinenler esas noktayi
kacirirlar. Bu iglerin  hi¢ biri sanatin tanimina
dayanmaz; daha ¢ok her 6zel is, performans, yalnizca
sanatgisinin tanimina dayanir. Eger bir sanatgi
herhangi bir seyin (zerine sinirlar koyar veya bicimsel
bir model ¢izerse, kavranabilir olsun, olmasin o artik

sanat olur.” !

Performans sanatinin kokleri; 20.yy basindaki, Dada akiminin anarsist
performanslarina,1920 ve 1930°lu vyillarin, Sdrrealist ve Futurist

performanslarina ve hatta, Jackson Pollack’in aksiyon resmine kadar gider.

Resim 1: Jackson Pollack,1949.
Hans Namuth tarafindan gekilen

bu fotograf sanatginin kendi

stiidyosunda performansini

gercgeklestirdigi andan

alinmadir. Hans Namuth’un
cektigi bu fotograflar 50°li ve
60’h yillara ait pek ¢ok sanatciya
iyi bir etki birakmistir.

! CAN, Kemal “Bir Dlstinsel Sorgulama Bigimi Olarak Kavramsal Sanatin Siradan Yasam

icindeki Yeri”, Sanatta Yeterlik Tezi, M.S.U.Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ocak 1991.S:3



Bircok performans, video sayesinde blyuk kitlelere ulasabilmistir.
Birgok performansta da video, sanatgilar tarafindan birebir olarak
kullaniimistir. Sanatgilar, bu sekilde ¢alismalarini belgesel niteliginde sunma
imkani bulmuslardir. Ozellikle, bir Performans sanatcisi olan John Cage'in
muzige yaklasim bicimi, video sanatgilari tarafindan ilgi ¢ekmis ve miuzikle

gorselligi bir arada kullanarak, ¢alismalar yapmaya yonelmislerdir.

John Cage, 1954 yilinda yapti§i calismasiyla, performans sanati
icersinde onemli bir yer edinmigtir. 4 dakika 33 saniye adli bu ¢alismada
salonda muzik dinleme beklentisiyle oturan seyirci 4 dakika 33 saniye
boyunca sessizligi dinlemistir. Boylece seyirci, Performans Sanatinin gagdas
sanat akimlarinda oldugu gibi klasik anlatim diginda bir yapisi oldugunu idrak
etmigtir. Cage’in yaptig1 bu ¢alismalar, sanatsal arayislar iginde olan gengleri
kendisine ¢ekmistir. Dick Higgins, Nam June Paik ve La Monte Young
bunlardan bazilandir. Bu gen¢ grupla beraber, Fluxus sanatgilari dogmus
George Brecht ve Robert Watts’in katihmiyla birlikte, hareket asil karakterini

kazanmigtir.

Resim 2: La Monte Young, “The Tortoise, His Dreams and Journeys
"1964, Pocket Theatre, New York. 4-5 saat sliren, 6nceden belirlenmis

muzikle yapilan canli performans.




Performans sanatinin, malzemesi yalnizca bedendir. Diger tum
nesneler bedenle ifade edilmek istenen olaya yardimci elemanlardir.
Dadaist performanslarla baslayan 1920’lerin sanat hareketleri 1950’den
sonra gercek kimligini bularak Body Art, Happening, Arazi Sanati gibi
alanlara yayilmis ve Video Sanatiyla da bulusarak genislemeye devam

etmigtir.

Resim 3: Ana Mendiata “Tree of
Life Series” lowa, 1977.Sanatgl
¢alismasinda, c¢ok gugli sihirsel
bir yani olduguna inandigi kani
kullanmistir.  Peyzajla  yaptidi
diyaloglar, sanatginin ifade etmek
istediklerini dogru aktarmasini
saglamistir. Ozellikle “Tree of Life
Series” 6ze donus, fikrini kuvvetli
bir sekilde ifade eder.




Resim 4 : Kazuo Shiraga, “Challenging
Mud” 1955. Japon sanat grubu olan
Gutai’lerin bir tyesi olan Shiriga, halka
acik alanlar da ve kameralarin da
sirayla onu cektikleri, gosterilerinde, el
ve kol hareketleriyle hatta bedeniyle

¢amur Uzerinde resimler yapmistir.

Resim 5 : Yayoi Kusama, infinity
Mirror Room, 1965. Kusama’nin
calismalan “takintili sanat”
terimini kullanarak gunluk
hayatin depresif etkilerini

yansitan ifadelere yer vermistir.



Resim 6 : The Neo Dada Organizer,
1960.  Agresif bir  yaklasimla
baslattiklari goésterilerine kisa sire
devam eden grubun sokak gdsterileri
genellikle polis mudahalesiyle

sonuglanmistir.

Resim 7: Lucy Orta “Refuge Wear”

1997. Orta’nin yaptidi vicut
mimarisi ikiz giysilerine ironik bir

yaklasim sergilemektedir.

Fantastik hayal giclyle dans, yerlestirme, solo performanslar, video

gosterileri ve heykeli bir arada kullanarak galismalar yapan Jan Fabre, bu

alandaki sanatgilar arasinda gosterilebilir. 1958 Belgika, Antwerp dogumlu

Jan Fabre, ressam, heykeltiras, oyun yazari, ydnetmen, koreograf, ayni

zamanda sahne tasarimcisidir. Sanat¢inin sahne dizenlemeleri mutlak

guzellik ve ruhani bir kavram cergevesinde yapilir. Fabre, kendisini ve

danscilarini guzellik savasgilari olarak betimler.



Resim 8: Jan Fabre, Silent Screams, Difficult dreams,
1992.

Resim 9: Jan Fabre, “The man with a Resim 10: Jan Fabre, “Man

light” geride duran kaideden inmis ve Measuring the Clouds”1999. Elinde
rizgarda sigarasini yakmaya ¢alisan bir cetvelle bulutlari 6lgmeye ¢aligan
heykelin farkli sehirlerde bulunan 4 adam heykeli.

kopyasi yapilmistir.



1946, Belgrad dodumlu, performans sanatgisi Marina Abramovic,
1960'larda ortaya ¢ikan body art yani beden sanatinin 6nemli
temsilcilerindendir.  Abramovic, performanslarinda fiziksel sinirlarini

zorlayarak caligmalar yapmistir.

Bir beden sanatgisi olarak, kendini parcalara ayirmig, kirbaglamis, buz
kitleleri Uzerinde vicudunu dondurmustur. Performanslarinin birinde alev

alan bir perdenin altinda bogularak 6lum tehlikesi atlatmigtir.

Resim 11: Marina Abramovic, “Waiting for an Idea”2002. Sanatgi, ¢calismalarinda

istedigi anlatima ulasmak i¢in bedenini firga gibi kullanir.

Resim 12: Marina Abramovic “Cleaning’
“dizinin Ustlnde, yeri temizle, nefesinle tozu
icine cek” sodzlerini temasinda barindirarak,

gerceklestirilmis bir performanstir.




Cagdas Turk Sanati ortaminda Performans Sanatina baktigimizda, bu
alanda oOnemli isimlerin calismalariyla karsilagsmaktayiz. “1980 yilinin
ortalarindan bagslayarak Istanbul’da yapilan ve daha c¢cok Akademi
ogrencilerinin yaptiklari kimi etkinliklerde, Brecht Tiyatro anlayisindan yola
cikilmig, izleyici sanatin igine katilmaya ve pasif roliinden kurtarilmaya
calisiimistir.”

1980’li yillar, Turkiye icin ¢ok sarsici olaylarin yagandigi bir donem olsa
da ve her alanda oldugu gibi sanatta da 6zgurluk kisitlamasi yasanmis
olsa da tum bu zorluklara ragmen o yillarda Akademililerin kurduklari
Fosseptik, Barbar't, Akadegilmi, Mim adh gruplar, sokakta ve Akademi

icinde ayrica kendi belirledikleri birka¢ alanda, gosterilerini yapmiglardir.

istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi biinyesinde kurulan bu éncii
gruplarin yaptiklari galigmalar tarihi ve kultarel verileri kullanarak yitirilen
mekani yeniden var etmek, mekani yabancilastirmak, kavramlarindan yola

cikarak performanslarini gergeklestirmiglerdir.

Ayrica bu doénemde Akademiye bagli olmayan gruplarda gosteriler
yapmiglardir. Ornedin Ferhan Sensoy ve beraberindekiler, Taksim’de
yaptiklari bir performansta Nazi (niformalari giyerek, sokaktan gecgen
insanlara kimlik sormusglar, insanlarin blyik ¢ogunlugu kimliklerini ¢ikarip

gostermislerdir.’

1985 yilinda tasarim ve uygulamasini, Caner Karavit, Omer Giiney,
Tuncay Akgin, Aziz Oz, Ramize Erer’in yaptiklari “Sokak Sergisi” adli
projede sanatgilar yaptiklari resimleri evlerin arasindaki ¢gamasir iplerine

asarak performanslarini gergeklestirmislerdir.
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1990 yilinda, Caner Karavit ve Asaf Zeki Yiksel'in yasamda her seyin
posetlenip dogalligini ve ruhunu yitirmesine tepki olarak gergeklestirdikleri
“‘Poset” adli performansta, ¢iplak bir insanin posetlenerek Migros arabasi
icersinde, Zurih merkezinde yaklasik iki saat gezdirilerek insanlarin tepkisi

gozlemlenmistir.
1.2. Video Sanati

Video sanati, goruntli veya ses verilerinden olusan analog veya dijital
ortamda saklanabilen televizyon ve sinemadan farkli olarak bu tip sanatsal
caligsmalarin bir alt bigimidir. Film ile arasinda bir¢ok paralellik ve iligki

olmasina ragmen video sanati film degildir.

1960’larda daha ¢ok televizyona yonelik elestiriler ortaya ¢ikinca; video
sanati da televizyona bir tepki olarak dogmustur. ilk kusak video sanatgilari
genelde medya toplumu hakkinda elestiriler yapmaya yonelmiglerdi.
Amerikan toplumu gunde ortalama yedi saat televizyon seyrediyordu ve
bdylece yeni tuketici toplumu olusmaktaydi. Paris'te ve New York'taki
ogrenci ayaklanmalari, politik ilginin artisi, cinsel devrim, dinyanin pek ¢ok
yerinde kulturu etkiledi ve video sanati iste bu donemde ortaya ¢ikti. Videoyu
sanat ortamina hazirlayan sureg iki bolimde ele alinabilir.1950’li yillar ve
1950’den sonraki surecg.

1950’lere kadar ki zamanda akimlar, egilimler ve
gérinti aracglari yeni kuramlarin olugsmasina kaynaklik
etmigtir. Sanatgilarin elegtirel, anarsik tavri bu dénemde
oldukga belirleyici olmustur. Gériintliyii  merkezden
kurtarma, izleyicinin katilimi ve mekanla birlikte gériintii
boyutunun  bicime dahil edilmesiyle yeni alanlar

yaratilabilmesi bu anlamda énemli bir yenilik sayilir.*

2 KARAVIT Caner, Akadegilmi,Stiidyo imge, 2002. S: 28
* KARAVIT Caner, Akadegilmi,Stiidyo imge, 2002. S: 29
4 BOZKURT Muammer “Video Sanati” Bilesim Yayinevi, Eyliil 2005,S: 95.
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Video sanati sinemadan farkli olarak oyuncu, diyalog, konu, senaryo gibi
temellere dayanma zorunlulugunun olmamasindan dolayr bagimsiz
filmlerden, kisa filmler ve avant-garde sinemadan da ayrilir. Televizyon
yayincihginin genel mantigina kargi gorusle ortaya ¢iksa da kullandigi yayin

aracl yine ayni olmustur.

Video sanatgilari daha ¢ok gorsel algi ve elektronik teknolojisinin potansiyel
estetik enerjisi Uzerinde durmus ve igledikleri konularda surekli elestirel bir
tavir takinmiglardir. Video sanatinin; plastik 6geleri one ¢ikaran galismalar,
kavramsal sanat ¢alismalari, dogaglama kayitlardan olusan galismalar, sokak
videosu c¢alismalari, gerilla videolar, video heykeli, video duzenlemeleri gibi

genis bir kullanim dretim yayginhgi vardir.

Video sanatini belli bagh birka¢ baslik altinda toplayabiliriz. Bunlar, Video
Entalasyon, Video Film, Video Performans ve de Performans videosu olarak

siralanabilir.

Video sanatindaki bu uygulama alanlarini agiklamaya bu alanlarda
calismalar yapmis sanatgilardan bahsederek devam edecegim. Video
Enstalasyon, video sanatinda once monitorlerin sanat nesnesi olarak
kullanilmasiyla ortaya c¢ikmistir. Enstalasyon amaciyla kullanilan video
heykelleri video teknolojisini iki boyuttan U¢ boyuta tasidigr icin diger

anlatim bigimlerinden farkhdir.

Video ile yapimig diger tim teknolojik arastirmalar ise bir sanat
anlayisindan g¢ok teknolojilerin bir arada kullanimini kapsar. Bu anlamda
monitor kullanan sanatgilar arasinda Nam June Paik adli Kore asilli Video
sanatgisi gosterilebilir. Paik’in arkadagiyla hurdadan aldigi televizyon

monitorlerini kullanmasi video sanatinin ilk Enstalasyonu olarak gosterilir.



Resim 13: Nam June Paik, Evaloution
Resoloution, 1989. 8 ayri duzenle
meden olusan Video Enstalasyon

calismasinin eskiz galismasi.
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Resim 14: Nam June Paik, Evaloution
Resoloution, 1989.
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Video Enstalédsyonunu incelerken; bu konuda u¢ dnemli detayin Gzerinde

durabiliriz. Bunlardan ilki ve en dnemlisi gorintl yapisidir. Video ekraninin

yerlestirme olusturmada 6nemli bir yeri vardir. Amag; ekranla televizyondan

farkli olarak yeni bir derinlik boyutu elde etmektir.

Video Enstalasyonunun diger sanat dallarindan farkli olarak gegiciligi s6z

konusudur. Video galismasinin tum kimligi olusturuldugu alana, zamana gore

belirlendigi igin yerlestirme yapilan alandan kaldirildiginda tim o6zelligini

yitirebiliyor.

Elektronik teknolojisinin ses boyutu dikkate alindiginda ise bir avant-garde

muzisyen olan John Cage’in ¢alismalari bu konudaki ilk denemeler olarak

kabul edilmektedir.’

> Popper, Frank, Art of The Electronic Age, Abrams,New York,1993,S.60
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Resim 15 : John Cage

Ancak Video Enstalasyonlarin da gorunti sesten daha o6nemlidir.
Dolayisiyla belirlenen mekan, yerlestirme dizeni, yani tim gorsellik sesin
algilanmasindan ¢ok daha énem tasimaktadir. Oncelikli olarak mekan
yerlestirmeyi olusturmada belirleyici olmustur. Segilen mekan ¢ogu zaman
gerceklestirilecek olan enstalasyonun atmosferini olusturmaktadir. Mekanin
one ¢iktigi ve sanatginin yarattigi mekanlarda yapilan Video enstalasyonlari

da bulunmaktadir.

Baris Dogrus6z’in 2001 yilinda gercgeklestirdigi “Oda” adli ¢alismasidir.
Ancak yeniden yapilmis mekan kavrami 1960l yillarda Marcus Grafla
baglamigtir. Sanat¢inin “Beyaz Kup” adh g¢alismasi bu konudaki onemli
orneklerdendir. Tum bu video’nun mekandan ve zamandan bagimsiz olarak

kuruldugu Enstalasyonlar da vardir.

Bu tip galismalarda goéruntulerin arag olarak kullanildigini gérmekteyiz. Bir
Kavramsal Sanat toplulugu olan ve yaklasik 30 yildir calismalarina devam
eden Sanat Tanimi Toplulugu videoyu sergilerinde bu amagla kullanarak
Enstalasyonlarin da kavrami 6n plana ¢ikarmayi hedeflerler. Video sanatinin

ilk uygulamalari arasinda gorsel betimlemelerin daha ¢ok 6n plana ¢iktigi
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calismalar yer alir. Temellerini Kavramsal Sanattan alan ve sanatginin kendi
vicudunu kullandigi Vucut Sanati da (Body Art) Video Sanatinin iginde yer

almistir.

Vucut Sanatinin, Video Sanati igcinde yer almasinin nedenlerinden biri
sanatc¢inin performansi igin kendi vicudunu kullanirken ayni zaman da
kamerayl da bir tripod Uzerine vyerlestirerek kayit yapabilmesidir.
Performans sanati iginde yapilan tim bu eylemlerin videoyla desteklenerek
yapilmasi Video Performansini anlatmaktadir. Ancak Performans Videosuyla,

Video Performansini ayirmak gerekebilir.

Video performansi bir eylem ya da olusum ise; performans videosu
kurgudan ibaret bir filmdir. Video sanatinin normal stlidyolarda kullanilan
video kameralariyla yapilmasi pek mumkin degildir; c¢uUnklu video
sanatcilarinin sinirli alanda yaratim suregleri olumsuz etkilenir.Videonun
kullanildigi canli gosterilerin daha ¢ok Happening’ler oldugunu soyleyebiliriz.
Happening’de varolan dogaglama 6gesi ile videonun canli goéruntu uretebilme

yetisi bu iki sanat anlayisini ayni ¢atida bulusturmustur.

Ayrica Happeninglerle baglayip ve anlik goruntuleri yakalama g¢abasiyla
ortaya ¢lkan, video sanati kurgusal mekanlarda gerceklestiriise de kapal
mekanlarda sabit kameralarla yapildigi i¢cin sanatciyi kisitlayabilir. Bu anlatim
bicimi studyoda c¢ekilen ve televizyon yayimciliginda kullanilan herhangi bir

programdan farkli olmaz.

Nam June Paik ¢caligmalarinda video, muzik ve heykeli beraber kullanarak
videonun sanatsal bir bigim olarak kullaniimasina 6nci olmustur. 1958
yilinda John Cage ve George Maciunas ile tanigarak Fluxus akimi igerisinde

yerini ald1.

Nam June PaiK’in, video monitdrine miknatis dayayarak video sinyallerini
deforme ederek yaptigi bu calisma sanatgilarin televizyonun kuramsal

elestirilerinde kullandiklari ortak dil olmustur.
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Paik’in, Video monitdorlerini sanat eseri olarak kullanmasi bu alanda ¢aligsan
pek ¢cok sanat¢inin monitorleri sanat eseri olarak kullanimina 6rnek olmustur.
Paik’'in video monitdrlerini kullanmasindaki amag¢ toplumsal bir objeye
elegtirel bir anlatimla yaklagma istegidir. Televizyon yayininin evlerindeki
monitorlerden izleyen izleyiciye sistemi sorgulayici bir yaklagimla ulasmaya

calisma istegidir.

i s s s 4
LT T

s

SE6
3
B

e
AAAAAAA

CECEEEEELE
LEEELSEEER

EEEREEEREE

REAE
C

" rrrrr; - 1 =

-

11 @1 5

Resim 16 : Megatron 1, Nam Resim 17 : Megatron 2, Nam
June Paik June Paik

Tasinabilir kameralarla yapilan ilk galigmalar, genellikle bir fotograf
makinesi niteliginde kullanilarak yalnizca kaydedilen goruntuler belge olarak
kullaniimistir. Her ne kadar énemli bir yer teskil etse de bu ¢alismalar video
sanatinin temel ilkelerine karsilik gelmez. Burada video anlatimi bir amactan
¢cok araca donugmektedir. 1967 yilinda Nam June Paik’in Charlotte Moorman
ile birlikte gerceklestirdikleri seri ¢alismalar ilk video Happening gdsterimleri

olarak kabul edilebilecegi gibi videonun ilk belgeci kullanim sekline de érnek

olusturur.®

® Charlotte Moorman “An Artist in the Courtroom” Nam June Paik; Ed.Toni Stoos and Thomas Kellein New York

Abrams in Coorparated 1993 S.51
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Resim 18 : Charlotte
Moorman ve Nam June
Paik

Resim 19- 20: Charlotte Moorman ve Nam June Paik, “Cello Sonata No-1” 1965. Ust Uste
bir ¢ello gibi koyulmus monitérler ve Moorman’in sanki ¢ello ¢aliyormus gibi oturmasi.
Moorman ve Paik, beden ve gello goriintiili video performanslarini, kimi zaman Paik’in

bedenini de bir ¢gello olarak kullanmiglardir.

Kore’li sanatgli iglerini 1960'h  yillarda Elektronik Resim olarak

tanimlamigtir. 1983 yilinda video sanatini su sozlerle agiklamistir.
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"Video yerlegtirmeler opera gibi olacak; her zaman
birtakim destekleyicileri olacak ve bir sonraki kusaga
yalniz partisyon aktarilacak ve video Kkdratérleri bir
sonraki ve daha sonraki kusaklar igin yeniden-
yorumlamalar yapacaklar ve videoyu her seferinde
ona uygun bir yere yerlestirecekler ve bu yeniden
bicimlenmenin tarz ve usulii siddetle ybnetmenin
kisisel Ozelliklerini  yansitacak, tipki Karajan'in

Dokuzuncusu, Toscanini'nin Ugtinciisti gibi...”

Videonun gunumuzde bir “film” araci olarak kullaniimasi, hem de sinema
ve televizyondan ayri bir “video film” taniminin gelismesi videonun bireysel
kullanim alani edinmesiyle baslar. insanlar, gériintli kaydedebilme becerisini
edindikten sonra, aklinin sinirlarini  zorlayarak elde edemeyecegdi bir
goruntinin  kalmadigini  anladiginda ¢evresinde gordugu her seyi
kaydetmeye baglar.

Videonun yalnizca film olarak hazirlanmasi, bir konunun gériintiiyle soyut ya

da somut olarak video tekniginde ele alinis bigimidir.®

“...Video filmi yapma niyetiyle yola ¢ikan sanatcl,
tiyatral rollerden uzaklasir, belgesel nitelikte ¢cevrede
bulunan  yasanilan ortamlardan ve arsiv
gorintilerden olusturulan somut ya da soyut kolajlar

ortaya c¢ikarir. Sonug, sinema, televizyon Qgibi

7 !
Yrd. Dog. Giilten Imamoglu, Dog. Dr. Slleyman Tarman |. Buca Egitim Fakdiltesi Uluslar arasi Goérsel Sanatlar
Bulusmasi Bildirisi 15-30 Eyliil 2005 DEU, izmir.

8 BOZKURT Muammer “Video Sanati” Bilesim Yayinevi, Eyltl 2005,S: 151.
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geleneksel tirlerin disinda resim sanatina daha

yakindir.”

Bir diger onemli Video art sanatgisi olarak Bill Viola gdsterilebilir.
Sanat¢inin Emergence isimli 14.26 dakikalik kisa filmi, kavramsal sanatin

onemli video uygulamalari arasinda yer alir.

Resim 21-22: Bill Viola, “ Emergence”, Video Performans,14.25”, 2002. Bu ¢alisma Los

Angeles,Paul Getty Muzesi arsivinde yer almaktadir.

Bir sanat isi olarak Emergence (var olug), adim adim
tanimlanamaz. Video oérnekleri bir tablodur ¢linkii ¢ergevelidir,
bir duvara asilmigtir, sessiz, Oykisel bir agir ¢ekimdir. Bir
gbsteri uygulamasi olarak Oteki diinyanin bir yansimasi gibi
varsayilabilir. Ornegin;adamin selaleden akarcasina sular iginde
ortaya ¢ikisi dogum, viicudunun cansiz bigcimde yere serilmesi

ise 6liim olarak degerlendirilebilir."®

? BOZKURT Muammer “Video Sanati” Bilesim Yayinevi, Eyltl 2005,S: 152.
10 www.muzikegitimcileri.net erisim tarihi 19.02.2008
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Resim 23-24: Bill Viola, “ Emergence”, Video Performans,14.25”, 2002. Bu

calisma Los Angeles,Paul Getty Mlzesi arsivinde yer almaktadir.

izleyicinin katihmi daha ¢ok kenarda durup olup biten mucizevi
olayi izlemek seklinde gerceklesmektedir ki bu sanat isini
blytleyici kilmaktadir. 12 dakikalik video boyunca, gézlemcinin
deneyimi ayni gergek yasamda oldugu gibidir; kadin iyilik
bekler. Duyusal girdilerin kasten agirlastirilarak sunulmasi;
izleyicinin kendi algilama sirecinde, her bir karakterin ve bu
karakterlerin her bir hareketinin-niiansin daha iyi farkina

varilmasini saglamaktadir."'

Video art sanati igerisinde bahsedilmesi gereken ve bu alanda yaptigi
calismalarla Video Sanati igersinde bir deha olarak gdsterilen Matthew
Barney’den de s6z etmek gerekir. Matthew Barney; dekor ve kostumlere
kendisi midahale ederek bu alandaki yaraticiliginin sinirsizhgini gésteren
calismalar ortaya koymustur. Slrreal bir dis gucline sahip olan sanatgi;
yaptigi video performanslari diginda pek ¢ok video kliplere de imzasini
atmistir. Sanatginin “Cremester” adli seri filmi pek ¢ok uluslar arasi film

festivallerinde gosterilmistir.

! www.muzikegitimcileri.net erigim tarihi 19.02.2008
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Resim 25- 26 :Matthew Barney Cremester 5

Resim 27- 28 :Matthew Barney, Cremester 5.

26

20
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Video 1980’li yillarda Turkiye’de varligini gostermistir.1990°li yillarin
sonunda Plastik sanatlar ¢evresinin videoyu bir sanatsal Uretim araci olarak
algilamasi baslamistir. Alternatif sanat yapma egiliminde olan sanatgilarin
cesitli dizenlemelerde yogdunlukla kullandiklari ara¢ haline gelmistir. Video
belgesel film niteliginde kendimizi ifade edebilme eylemi icerisinde kullanilan

bir ara¢ olmustur.

Uzun yillardan beri Paris’te yasayan Nil Yalterin Video sanati iginde
elegtirel bir yaklasimla sundugu konularini kavramsal sanat igerisinde

degerlendirebiliriz.

Resim 29 : Nil Yalter, Cagdaslasma Siireci Oykiisii, 2006.
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Zeynep Gunsur'un yonetiminde calisan Roxy Hareket Atdlyesi de video
performansinin dansla bulugsmasina verilebilecek orneklerdendir. Ancak Roxy
Hareket Atdlyesinin ilk Video Performansi 2003 yilinda Naz Eray’danin “
Uluslar arasi Psikoterapi Kongresi’nin agiligi i¢in tasarladigi “Kesismeler”

projesi kapsaminda baslar.

istanbul’da yasayan farkli kiiltiirlere ait kisilerin hikaye, masal, sarki ve sesleri
esliginde, Zeynep Ginsir'in tanimiyla ‘kendi kesismelerini ve teget

gecislerini” arastirirlar.”> 2003 yilinda Kesismeler-2 gergeklestirilmistir.

Roxy mekaninin i¢i donusturtlerek ancak bu sefer Roxy Hareket Atolyesine
ait kisilerin hikayelerinden yola c¢ikilmigtir. Kesigsmeler-3 ise video ve canli

performans ile iligkisi kurularak yeniden gergeklestirildi.

A el

Resim 30-31 : intersections/ Kesismeler. Roxy Hareket Atélyesi.

12 BOZKURT Muammer “Video Sanati” Bilesim Yayinevi, Eyltl 2005,S: 141.
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2003 yilinda Genco Gulan’in video film olarak yaptidi ilk olarak su altinda
bir performans olarak yapilan Tele-Rugby suyun altida bir televizyon

ekraniyla gergeklestirilmigtir.

Resim 32 : “Tele- Rugby”, Genco Giilan, Performans Videosu, 2003.

90'lardan sonra kuresel karsiti hareketlerin ortaya ¢ikmasi, televizyona
karsi alternatif medyalarin olusmaya basglamasi video aktivizmi kavramini
ortaya cikarmistir. Video sanati da artik elektronik sanat, yeni medya,
intermedya olarak kavramsallastirimaya baslanmistir. internetin 90larda
yayinlagsmasi, cd, dvd teknolojileri, harddisk boyunlarinin artmasi, elektronik
imajin iletiimesi, montajlanmasi, biriktirmesi kavramlarini yeniden sorgulamaya

itmektedir.




Il. BOLUM

“KAMUFLAJ ADLI ESERIN TASARIM GALISMASI”
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2.BOLUM
2.1. Video Performansinin Tasarim Siireci

Bu calismada; video tekniginden faydalaniima nedeni, anlik olugumlari
yakalamakta kolaylik saglayacaginin disiinilmesindendir. insanin mekan
icinde kaybolabilmesinin ancak bir illuizyondan ibaret oldugunu
varsayarsak video; bu tip bir gorintlyl yakalayabilmekte etkili olmustur.
Calismanin, fotograf teknikleri kullanarak sunulmasi yerine video tekniginin
tercih edilme nedeni tim bu goérsel calismayla bir performans olusturma

istegidir.

Bu calismay! Video Performansi ya da Performans Videosu olarak
adlandirabiliriz. Burada; dekorla kostumun birlesmesi, dekorun bir kostim
olabilecegi gibi kostuminde dekor olabilecedini, tim bu goérsellik iginde
insanin bir ara¢ olabilecegini ifade etmekten yola ¢ikarak; elektronigin
insan hayatina girigiyle beraber algiladigimiz her geyin yapaylasmasini ve
ayni zamanda ifadelerimizin de yapaylastigi, fikriyle insanin kaybolmaya

baglayan doganin iginde yok olacagini anlatmaya calisgtim.

insanoglu; var olmasindan itibaren, teknolojik gelismelere karsi zaafina
engel olamamis ve yasamini kolaylastiracak her yeni imkani deneme
yoluna gitmistir. Teknolojik alanda, ne kadar ¢ok yenilik yapilirsa, doganin
tiketimi de bir o kadar artirmistir. insanin tilkketme giidiisi, var oldugu
surece tuketimde sinir tanimaz hale gelmig, oncelikle kapladigi alandan
baglayarak ¢evresini ve hizla dodayi tuketmigstir. Bu video ¢alismasiyla; bu,
birbirine ters iki durum beraber ele alindi. Konu olarak kullanilan tema
insanin dogada var olma c¢abasiyken bunu sunus sekli olarak oOzellikle

video kaydi tercih edildi.

Dogada ki yesili, maviyi gorebilmek icin artik ¢ok uzaklara gitmemiz
gerekmektedir. Cok guzel bir orman, glzel bir deniz, glzel bir gokyuzu

artik sadece ekranlarda gozukebilmektedir.
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2.2. Konuyla ilgili Olarak Kamuflaj’in Anlami

Kumasgin insan hayatindaki gelisim surecine baktigimizda ilk olarak
ortinme amagh kullanildigini daha sonra sayginlik kazanmak, statu
belirtmek gibi amaglar igin kullanildigini gérmekteyiz. Bir bebegin dinyaya
g6zlerini agtiginda sarindigi ilk nesne bir kumas pargasiyken ayni
zamanda bir milletin milli gururunu yansitan bayraginin da kumastan
yapilmasi kumasin insanin yasimin da farkh anlamlar tasiyabilecegini

gosterir.

Kumagla, bir giysi formu olustururken tek basina da farkli anlamlar
kazandigini gormekteyiz. Ozellikle bir sergi alaninda ya da mizede
g6rdiguimuz giysinin her kivriminda bir yasanmiglik hissi aramamiz bu
sebeptendir. Onu giyenin kimligini dusinerek giysiye de kimlik

kazandirmaya galigiriz.

26

Resim 33: Jane Harris, 3D Resim 34 : Fransje Killars “Figures Colors
CG, Mike Dawson, First” 2007.

'Potential Beauty' 2002-

2003.
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Cevremizde gordugumuiz her tekstii malzemesine yasanmislik hissi
yiklemek kaginilimaz sondur. Ornegin yolda ¢ép kenarinda gordagumiz
bir giysi parcasi bizi derin bir hafiza yolculuguna ¢ikarir. Oraya nasil geldigi
ya da kimlere ait olduguyla ilgili merak uyandirir. insan zihninde
uyandirdigr  yeni dusuncelerle kullanim alani genisleyerek sanat
alanlarinda yer almaya baslamis, dahasi siradan bir malzeme halinden
cikip bir basyapit olabilmistir.

insanin giyinmesi, bedenini értmesi dis etkenlere karsi koruma kamufle
etmek, istegiyle baslar. Belirli durumlarda disaridan gelebilecek
olumsuzluklara karsi savunma mekanizmasi olusturur. Saklanmak,
gizlenmek, korunmak insanin kendini rahat hissetmek icin yaptigi bir

eylemdir.

“Kamuflaj” gozden gizlenmek, saklanmak anlamina gelir, savasta ve dogal
hayatta dismandan saklanmak, dusmani sasirtmak icin kullanilan bir
stratejidir. Dogal hayatta, avin avcidan ya da avcinin avini yakalamasi igin

kamuflaji dogal refleks olarak kullandigi bilinmektedir.

Bu anlamda pek ¢ok hayvanda kamuflaj 6zelliginin oldugunu gérmekteyiz.
Kamuflaj sanatini 6grenmis olarak dogan hayvanin, taklit yapabilme
yeteneklerinin  gok gelismis oldugunu soyleyebiliriz. Bilim adamlari,

hayvanlarda gorulen bu kamuflaj 6zelligine “hareket taklidi’, “renk uyumu”

veya “korunma refleksi gibi adlar takmiglardir.

Bir murekkep balidi kendini korumak icin dipteki kumun rengine
baranebilmektedir. Ayni zamanda bir bukalemun avini yakalarken onu
urkdtmemek i¢in bulundugu ortamin desenine burunebilir. Resimdeki kutup
tilkisinin tayleri normal halinde de beyazdir burada tilki kendini korumak igin
aclk alanda sadece vicut formunu degistirerek bulundugu ortama

uydurmustur. Yani bulundugu ortami taklit etmistir.
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Resim 35 : Doda da kamuflaj yapabilen “mirekkep balgdi”, “bukalemun”, “kutup tilkisi”

Kamuflaj yetenegdi, her zaman avlanan tarafindan kullaniimaz. Bazen de
avcilar ayni yola bagvururlar. Askeriyedeki gizleme teknigi, esasinda
hayvanlarin yaptigi kamuflaj tekniginden farkh degildir. Bu yetenege sahip
bircok hayvan, sadece g¢evreye uyum saglamakla kalmamakta, ¢evrenin de

bir par¢asi haline gelmektedir.

Asker yalnizca bedenlerini kamufle etmekle kalmayip kullandiklari
malzeme ve araglari da kamufle ederler. Ornedin hem baslarindaki
migferlere dallar ve otlar takarken hem de kullandiklari tanklari da bu dallarla
kamufle etmeleri gibi. Ozellikle siirekli harekatta bulunan komando ve erlerin
giysileri bulunduklari bolgenin bitki ortusinun rengi ve deseninde yapilir ki;

bu da onlarin bulunduklari arazide kolaylikla fark edilmelerini engeller.

Resim 36-37: Askeri Giniformalarda kullanilan kamuflaj teknikleri
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icinde yasanilan cevreye uyma ve kendini gizleme gayesini tasiyan bu
eylem, “kamuflaj” adi ile bilinir. Tekstilde; kamuflaj kumaslar, nanoteknoloji
olarak bilinen ileri teknoloji metodlari kullanilarak elde edilebilmektedir.
Nanoteknoloji, tekstil Grlnlerinin performanslarini gelistirmek icin kullaniimaktadir.
Ornek olarak nanoteknoloji ile tekstil Griinleri bakteri ve mantar olusumunu
engelleyen Ozelliklere sahip olabilir. GiUnumuzde nanoteknolojinin kullanildigi en

onemli alan askeri giysilerdir.

Yeni (niformalarin sahip olmasi arzu edilen O6zellikleri
arasinda kamuflaji desteklemek lizere renk degistirme, faz
degistiren malzemeler ile kirik durumunda destek vazifesi
gérecek bicimde sikilasma ve hatta yapay kas gelistirme
ve enerji depolayabilirle yer almaktadir. Nanosensér
iligtirilmis kumaslar, askerin viicut sinyallerini tip merkezine
iletecek, kumastaki entegre iletisim ve dolasim ekipmanlar
ile yarali askerin saglik bilgileri ve konumunu merkeze
bildirerek miidahale hizini arttiracaktir. Nanoteknoloji ile
tiretilmis (niformalar giiniimiizde kullanilanlardan yiizde 80
daha hafif olacak, ortamdaki biyolojik ve kimyasal tehlike

durumuna molekiiler diizeyde adapte olarak gecirgenligini

kaybedecek sekilde tasarlanmaktadir.”

o |

Resim 38: http://www.trmilitary.com/forum/image-vp44847.html

GUnumuzde askeri kostumlerin kamuflaj bigimleri birebir tam anlamiyla bir
kamuflaji destekleyici nitelikte yapiilmaktadir. Nano teknolojiyle yapilan Askeri
Uniformalarin yani sira giinimiizde halen caligmalarina devam eden Tokyo

Universitesi Tachi Laboratuari, “Gérinmezlik Giysisi” adi altinda yeni bir
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bulugs ortaya koymusglardir. Burada kullanilan malzeme vyansitici oOzellik

tasiyan bir kumastan ibarettir.

Gorunmezlik Gilysisi

Resim 39 : http://science.howstuffworks.com/invisibility

ik olarak, bir kamerayla figliriin yerlesecegi alanin gérintiisi kaydedilir.
Daha sonra bu goéruntl, bilgisayar ortamina aktarilarak, yalnizca figtrin
uzerine denk gelecek kisim taranir. Figur; Uzerinde yansitici kiyafetiyle yerini
aldiktan sonra bir projeksiyon cihaziyla, ©onceden taramasi yapilan
kaydedilmis goruntu, Uzerine yansitilir. Japonlarin; bu bilimsel ¢alismalari es
zamanli olarak da yapilmistir. Aninda kaydi yapilan gorinta, direkt olarak
giysiye yansitilmigtir. Buradaki amac¢ arkadaki goruntunun degismemesi igin

zamani yakalamaktan ibarettir.

3 Ars. Gér Tuba ILGAZ, Cevre Dergisi “Nanoteknoloji ve tekstil sektoriindeki yeri” 2006, Sayi:5 S: 12
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Resim 40:http://science.howstuffworks.com
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2.3. Eserle ilgili Metin Caligmasi
“Kamuflaj”
Miizik: Mikis Theodorakis “When | Open The Door in The Dark” Litany

Sire: 4 Dakika

Klresel 1sinmayla beraber, yok olmaya baslayan dinyanin iginde; insanin
kendisine yapay ortamlar hazirlamasi ve bu doga taklidi mekanlarda,
dinyadan geriye kalan girkinliklerden, uzaklasmak istemesi ve hatta

gorunmez olmak istemesidir.

insanin dogaya dénme istedi yapay olan her seyi birakip dogada
saklanmaya calismasi, kendini huzurlu bulacagi yeri bulup orada
kaybolmaya calismasi. Sahte olan her sey geridedir, belki de Uzerindedir.
En sahte kalan bir kumas parcasidir (izerinde. Once gdkylziinde
kaybolmaya caligir. Bulutlarin arasinda yok olmak ister. Ozledigi “mavi” nin

icinde eriyip gitmektir istegi.

2.3.1. Tablo: Gokyuzu

Sahnede gokylzu fonunu gérmekteyiz. Mizik baslar ve mizik esliginde
yaklagik 1 dakika icersinde fon perdesiyle ayni renkte boyanmis bir giysi
giyen kadin hareket etmeye baglar ve bu hareketlilik gittikge cogalir ve
fonun iginde bir kadinin yavas yavas sag tarafa dogru ytridugunu goruriz.
Ve agir adimlarla bulundugu ortamdan ayrilir ve tamamen uzaklasir. Bir
sure fon perdesini bos goruriz daha sonra oyuncu sag taraftan tekrar

kadraja girer ve gokyuzu fonunun éntnde durur.



Resim 41 : “Kamuflaj” Tablo 1: Gékylzu sahnesi

Resim 42 : “Kamuflaj” Tablo 1: Gokyuzu sahnesi, Isik calismalari.
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Resim 43 : “Kamuflaj” Tablo 1: Gokyuzl sahnesi, gekimlerde
ayrica blue-box teknigide kullaniidi.

Tablo-1 de goérdugumuiz gokyuzu fonu tamamen Air Brush teknigi
kullanilarak boyadigim 3mX3m toplamda 9 metrekarelik bir ylzeyden
olusmaktadir. Gokyuzlu sahnesi icin Blue Box teknigi kullanarak ¢ekmis
oldugum sahneyi gdkyuzu fonunda oyuncuyu tamamen yok edebilmek igin
kullandim; ancak bu sahnedeki kamuflaj olma durumu ¢ok algilanmasa da
istedigim sonug¢ tam olarak bu sekildedir. Oyuncunun, gergek bir gokyuzu

degil de bir tablonun iginden ¢ikiyormus gibi géztkmesidir.

Resim 44 : “Kamuflaj” Tablo 1: Gékylzu sahnesi, gekim
denemeleri
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Yuzeydeki boyanin kaliciligini saglamak i¢in seltlozik boya kullandim.
GoOkyuzl fonu olusturulduktan sonra o©nceden hazirladigim kostimu
ylzeyin onune gelecegi yeri tespit ederek tamamen fonun &nlnde

boyadim.

Resim 45 : “Kamuflaj” Tablo 1:
GokylzUu sahnesi igin yapilan atolye

calismalari.
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2.3.2. Tablo: Kaya

Topraktir kaybolmak istedigim yer kayalik bir alanin kuytusunda
saklanmak ve her seyden olabildigince saklanmaktir. Sahne kayalik bir
alani géstermektedir. Kayalarin arasinda bir kadin durmaktadir. Uzerindeki
kostumun nerede baslayip nerede bittigi belli dedildir. Yavas yavas agir

adimlarla hareket etmeye baslar ve kayalarin arasindan gikmak ister.

47 48

Resim 47-48 : “Kamuflaj” Tablo 2: Kaya sahnesi.



Yaklasik 2,5m X 3,20 m toplamda 8 metrekarelik bir alanda kaya formu
olusturarak fonu yaptim. Burada kullanilan malzeme Oonceden hazirlamig
oldugum 06zel bir malzemedir. Malzemeyi tamamiyla kendim olugturdum.
0.10 mikronluk Aliminyum Uzerine kuvvetli yapistiriciyla énceden toz

kumas boyasiyla renklendirdigim Amerikan bezini yapigtirdim.

Hazirlamig oldugum bu malzeme tekrar tekrar kullanilabilecek
Ozelliktedir. Ve bu malzemeyle sahnede uygulanmak istenen her tur agag,
tas, kaya, efekti verilebilecek sekildedir. Fonda kullanmig oldugum
malzemeden yine fonun 6nlne gelecek olan figurin giyecedi kostimu
olusturdum. Bu malzeme kostim olusturmak icin yeterli incelikte olmadigi
icin kostumu birlestirmek i¢in kusgozu delikler agip buralardan kostumu

baglayarak birlestirebildim.

49 50

Resim 49-50 : “Kamuflaj” Tablo 2: Kaya sahnesi. Atélye ¢alismalari
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Resim 51 : “Kamuflaj” Tablo 2: Kaya sahnesi. Atblye
¢alismalarindan detaylar.

Cekimden o6nce tim fonun ve kostimuln Uzeri sprey boyayla isik

efekti yapmak igin tekrar boyandi.

2.3.3. Tablo: Orman

Yemyesil bir ormanda olabildigince o6zgur olmaktir insanin istegi.
Gergekten oraya aitmis gibi hissetmek ister ve bir agaca sarilip kaybolmak
ister. Fonun 6nune Uzerinde duz bir elbiseyle gelen figur belli bir noktada
durup, fonun Uzerinde asili duran kumasi alip Uzerindeki elbisenin tzerine

yapistirir. Boylece Ustline gelen pargayla fonda kamufle olur.
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Resim 52 : “Kamuflaj” Tablo 3: Orman sahnesi. Oyuncu
fon perdesinin 6nline gelerek fonda asili olan kostiim
parcasini alir.

Resim 53 : Oyuncu dikkatlice aldigi kostim pargasini
onceden belirlenmis yerlerinden Uzerine tuturur.

Resim 54 : Fon perdesinin 6énlinde
durarak kaybolur.
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Bu tabloda yesil tropik bir orman goruntusunun 2.40m X 3.20m olarak
digital transfer baskisi alinmigtir. Digital transfer baski tekstil sektérinde
yalnizca ipekli kumaslara basiimaktadir. Ancak tlkemizde kullanimina yeni
baglanan bazi makinelerle bu baskilar koton malzemelere de yapilacaktir.

Baski koton ve sentetik karigsimi bir malzemeye uygulandi. Fonun 6nune

gelecek olan kostum yine ayni malzemeden hazirlandi.

Resim 55 : Fon perdesinin hazirlanisi ve tzerine asili duran giysi detay.
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2.3.4. Tablo: Deniz

insanin tim huzuru buldugu yerdir su. Denizin derinliklerinde sakli
kalmis guzellikleri kesfetmek ister. Bir balik slrislne takilip peslerinden
alabildigince uzaklara gitmektir hayali. Bekli de hayatinda hi¢c 0zgur
olamadidi kadar 06zgurligu bulacaktir simdi. Tiam bu guzellik iginde

kamufle etmek ister kendini yeniden orada var olabilmek igin..

Resim 56: Oyuncu ve dniinde
durdugu fon perdesi beyazdir.

Resim 57: Bu beyazlik, fona
projeksiyonla deniz gorintisu
yansitildigr zaman bozulur.
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Fon, internet Uzerinden satin alinmis olan deniz altindan bir gorintindn
projeksiyon makinesiyle yansitiimasiyla olusturulur. Beyaz renkte kostum
giymig bir figir fonun onune gelerek onceden belirlenmis yerini alir.
Fondaki goruntua figurtn tGzerine duser. Tum bu hareketlilik icersinde muzik

devam eder.

Resim 58: Oyuncunun yavasga kaybolma ani yukaridaki fotograflarda belirgin bir
sekilde gosteriimektedir.
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Sonug

Yasadigimiz ¢agin ihtiya¢ olarak énimuze sundugu her yenilik, bizi kendi
dogamizdan koparmakta, yapay bir hayatin igine suruklemektedir. Elimizde
teknolojik pek ¢ok Urinlin bulunmasi, hayatimizi kolaylastirmak igin
ihtiyaclarimizi karsilamanin o6tesinde bir tuketim yoluna gitmemiz, hizli bir

sekilde cevremizi de tiketmemize sebep olmaktadir.

Sanayilesmeyle baslayan c¢evre Kkirliligi yadsinamaz bir gergektir. Bu
fikirden yola cikarak, cevremizde glzel ve dogal olan her seyin yok oldugunu
kabul etmemiz gerekir. Artik 6zlemlerimiz arasina “Doga’y! da ekleyebiliriz;
¢unkl cevremizde ancak birka¢ yerde dogal kalan yesilin yesil, mavinin de
mavi oldugu alanlar oldukga azdir. Belki yalnizca goézlerimizi kapatip

hatirlariz gercek dogayi. Belki sadece dusleriz...

iste bu diislerden yola gikarak hazirlanilan bu video ¢alismasini, sanatsal
bir ifadeyle sunarken ayni zamanda videonun teknolojik olanaklariyla da
birlestiriimesi 6zellikle tercih edinildi. Yapay bir dunyanin icinde doganin
guzelliklerini; ancak ona dokunmadan, yalnizca uzaktan seyrederek

yasadigimizi ifade etmek istenildi.
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