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ON sOz

Semseddin Sami, Tirk edebiyatinin iizerinde yeterince durulmamis bir
sahsiyetidir. Ozellikle sézliik ¢alismalartyla amlan ve bu ydniiyle ele alman yazar,
edebi eserlerini daha yazi1 hayatinin bagindayken ortaya koymustur. Sozliik¢iiliigii ve
ansiklopedi yazarligiyla Tanzimat donemi sonrasinda Osmanli toplumunun en
onemli eksikliklerini gidermeye calisan Semseddin Sami, bu bagarilarinin golgesinde

kalan edebiyat¢1 kimligi ile yeterince degerlendirilmemistir.

Semseddin Sami’nin genglik donemlerinde yazdig1 edebi eserleri, bir roman
ve U¢ piyesten olusmaktadir. 1876’da yazdigi son tiyatro oyunu Gave’den sonra
yazar, edebi eser ortaya koymamis; fakat edebi meselelerle ilgili fikirlerini g¢esitli
gazete ve dergilerde dile getirmekten de geri kalmamustir. Ozellikle Hafta dergisi ve
Sabah gazetesinde yayimladigi makalelerinde Tiirk edebiyatinda tutulmasi gereken
yolu géstermeye calismustir. Iyi edebiyata 6rnek olmasi amaciyla 6zellikle Sefiller’i

terciime etmesi de dikkate degerdir.

Semseddin Sami’nin edebiyat¢1 yoOniinii incelemek, eserlerinin degerini
belirlemek amaciyla hazirlanan bu tez, ii¢c boliimden olusmaktadir: ilk béliimde
yazarin hayati, biitiin eserlerini i¢ine alacak sekilde aktarilmis; dilciligi ile ilgili
eserlerine de kisaca bu boliimde deginilmistir. Ikinci boliimde yazarin dille ilgili
caligmalarinin diginda kalan ydnleri, eserlerinden yola cikilarak ortaya konulmaya
calisilmigtir. Son boliim, yazarin edebi eserleri ve makalelerinin incelenmesine

ayrilmigtir.

Ders donemimden sonra Telemak terciimelerinin karsilastirilmasi olarak
belirledigimiz ilk tez konum, Fransizca bilmedigim ic¢in yetkin bir calisma
olamayacagindan dolay1 degisti ve bagka bir macerali yolculuk basladi. Bu yolda
adeta bilge Mentor gibi bana rehber olan, her adimimi1 kontrol edip iistiin hosgorii ve
sabir gostererek beni destekleyen kiymetli hocam Prof. Dr. Abdullah U¢man’a ¢ok
tesekkiir ederim. Degerli dostum Dr. Seval Sahin, bilimsel sezgisi ve cesaretiyle her

zaman meselelere farkli gézle bakmami saglayarak utkumu genisletti. Yrd. Dog. Dr.



II

Biilent Bilmez, dort yillik bir emek sonucu Tiirkiye ve Arnavutluk kiitliphanelerinden
topladig1 kaynaklarin1 benimle paylasma comertligini gosterdi. Yogun temposuna
ragmen vakit ayirarak tiim yazdiklarimi okudu, elestirilerini sundu ve dostlugunu da

esirgemedi. Ne kadar tesekkiir etsem azdir.

Tiirkiye kiitiiphanelerinden yararlanmanin zorluklarina dair anlatilanlarin
geng aragtirmacilarda daha yolun basindayken kiitiiphane fobisi yarattig1 bir gergek.
Nezaketleri ve yardimlartyla kiitliphaneyi neredeyse evim gibi algilamami saglayan
biitin ISAM Kiitiiphanesi, Atatiirk Kitapligi1 ve Beyazit Devlet Kiitiiphanesi

calisanlarina tesekkiirii bor¢ bilirim.

Sevgili esim Cem Kubilay Isik’in gerek maddi gerek manevi fedakarliklar1 ve
yardimlar1 olmasaydi bu c¢alismay1 bitiremezdim. Umutsuzluga ve gilivensizlige
kapildigimda psikologum kardesim Cigdem Kir’di. Sevgili arkadasim Seda Isik’in

yardimlar isimi ¢ok kolaylastirdi. Kendilerine sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.



SUMMARY

Shemseddin Sami is one of the most important figures in the cultural life of
the Tanzimat Era. He deserved this important place both through his novel, known as
the first Turkish novel, and through his three plays, which embodied ideas and
theatre techniques that were beyond the existing ones in his time. The literary works
by this author, who has been counted as one of the most productive figures of his
time, have been overshadowed by his dictionaries, encyclopaedias and instructive
publications. Whereas it has generally been emphasized that his works were based on
local sources, he was actually an author in (constant) communication with the
Western sources as well. Through his education in the Greek Gymnasium he
recognized the importance of the sentiments conveyed in tragedy which add more
value to literary works and used this ‘muse’ in all of his works. Although he wrote
his works in a period when romanticism was dominant, this background contributed
to his rejection of the romanticist current and his convergence with the realist

understanding of literature.
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OZET

Semseddin Sami, Tanzimat donemi kiiltiir hayatinin 6nemli sahsiyetlerinden
biridir. O, Tiirk edebiyati tarihinde, hem ilk Tiirk romani, hem de gerek barindirdigi
fikirler gerek devrinin tiyatro teknigi ve anlayisinin iistiindeki ii¢ piyesi ile yerini
almistir. Fakat devrinin en caligkan simalar1 arasinda sayilan yazarin edebi
faaliyetleri, hazirladigi sozliikler, ansiklopedi ve Ogretici yayimlarinin goélgesinde
kalmis ve yeterince degerlendirilmemistir. Edebi eserlerinde yerli kaynaklardan
beslenmesi iizerinde durulan Semseddin Sami, aslinda her eserinde Batili kaynaklarla
da konusan bir yazardir. Rum lisesinde aldig1 egitim sonucunda edebi eserlere deger
kazandiran trajik hissin 6nemini fark etmis ve bu ilhami her eserinde kullanmistir. Bu
altyapisi, eserlerini romantizmin hakim oldugu bir devirde kaleme almasina ragmen
onun bu akimi ic¢ten ice reddedip realist edebiyat anlayisina yaklagmasia yol

acmistir.
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GIRIS

Tanzimat aydmni yasadigi topluma karsi kendisini biliyiikk 6l¢lide sorumlu
hisseder. Toplum geri kalmishigimi fark edemediginden komplekse girmedigi halde,
aydin1 onun yerine hem asagilik duygusuna kapilir hem de onun bu duyguya
kapilmasint engellemek i¢in ge¢misinden o giiniine getirdigi degerleri yiiceltmek
suretiyle ona biiytikliiglinii hatirlatmak ister. Bunu yaparken bir yandan da gerisinde
kaldig1 medeniyetle arasindaki a¢ig1 kapatmak icin olanca hiziyla o medeniyetin
degerlerini, iirlinlerini, zihniyetini yerlestirmeye calisir. Bu asamada, topluma en
ciddi mesafeyi kat ettirecek kahramanlara ihtiyagc duyulur. Tanzimat’i yazi
faaliyetleriyle yerlestirmeye calisanlar i¢cinde kahraman niteliklerine en fazla sahip

olan sahsiyet, kuskusuz Namik Kemal’dir.

“Edebiyat¢1 Yoniiyle Semseddin Sami” isimli tez calismasinin “Giris”inde
once Namik Kemal’in donemi i¢indeki yerinin resmedilisi yadirgatict bulunabilir.
Fakat Semseddin Sami’yi iyi anlamak i¢in onun Namik Kemal’le karsilastirilarak
incelenmesi ¢ok verimli sonuglara yol agmaktadir. Namik Kemal, o dénemdeki pek
¢cok Osmanli aydini gibi Semseddin Sami’nin de hayran oldugu ve onun gibi olmaya

calistig1 kisidir.

Semseddin Sami 1871°de istanbul’a geldiginde “onda her sey erken™' olan
Namik Kemal, ¢oktan “vatan ve hiirriyet sairi” olarak iin yapmis ve eski edebiyata
actig1 savasla yeni edebiyat i¢in bir alan yaratmis bulunuyordu. Daha 6ncesinde hem

A%

“Enclimen-i Suara” arasinda eski edebiyatin son dahi ¢ocugu olarak kabul gormiis,
hem de Zeynep Kamil Hanimin konaginda en seckin konuklardan biri olarak yerini
almistir. Hiirriyet miicadelesi, vatanin i¢inden yliriitiilemeyecek duruma geldiginde
1867 Mayis’inda Mustafa Fazil Pagsa’nin maddi, manevi yardimlariyla da olsa yurt

disina kagip savasini oradan siirdiiren ilk miicadeleci Osmanli aydinlarindan biri

! Tanpinar, 19uncu Asir Tiirk Edebiyat: Tarihi, 343.



olmustur. “Kahraman”ligini biiyiik 6l¢iide bu yillarina bor¢lu olan Namik Kemal’in

daha sonraki yillarda karsilastigi baskilar da bu durumunu iyice pekistirmistir.

Namik Kemal ve arkadaslari Vatan yahut Silistre piyesinin {g¢iinci
temsilinde 5 Nisan 1873 aksamu tutuklanip 9 Nisan 1873’te ¢esitli yerlere siirgiine
gonderilirler. Bu “arkadaglar”in arasinda Semseddin Sami bulunmamaktadir.
Sarayburnu’ndan hareket edecek vapurda Namik Kemal, yazdigi eserlerdeki
romantik havaya kendisini kaptirmig bir durumda, hizmet etmek icin didindigi
halkinin kendisini kurtarmak icin ayaklanacagini son dakikaya kadar bekler.
Vapurun hareketinin ardindan hayal kirikli§inin neticesi olan gozyaslarinin esliginde
Marseillaise Marsi’m sdyleyerek bir daha {i¢ yi1l boyunca géremeyecegi Istanbul’a
son kez bakar. Halki onu kurtarmaya gelmemistir; ama onun siirgiine gonderilmesi

halkinin goziinde Namik Kemal’in kahramanlig1 iyice katmerlestirmistir.

Namik Kemal ve Ebiizziya Tevfik kendilerine Sinasi’den kalan Tasvir-i Efkar
matbaasini Semseddin Sami’ye emanet ederler. Siiriilmeyen, “silik” arkadasin bu
durumu adeta onun kaderini belirlemistir. Semseddin Sami bu matbaada Hadika’y1,
kapatilan Sirac ve Ibret yerine muhalefeti yiiriitecek tek gazete olarak kaldigmin
bilinciyle ¢ikartir. Muhalif sesli bu gazetede Semseddin Sami’nin imzali tek yazisina
rastlanmaz. Ciinkii o, ‘efendi’lerinin ona biraktiklart goérevi son derece miitevazi
bigimde yerine getirmektedir. imtiyaz sahibi Asir Efendinin gazetenin muhalefeti
ylziinden ceza almaktan korkup Hadika’y1 kapattirmasinin ardindan Semseddin
Sami bir ay sonra gazeteyi kiralayip bu kez kendi adina ¢ikarinca imza kullanmaktan
da ¢ekinmemistir. Fakat bu durum ile Namik Kemal’in yazdig1 her seyi ertesi giin
gazetelerde gormek ve yankilandigia sahit olmak arzusu arasindaki fark barizdir.
Burada esas {izerinde durulmasi gereken nokta Semseddin Sami’nin ‘efendileri’
Namik Kemal ve arkadaslarmin Istanbul’daki sesi olmak icin elinden geleni yapmis

olmasidir.

Bu tarihe kadar silik goriinen Semseddin Sami’nin son derece cesurca
davrandigin1 gosteren ¢ok Onemli bir olay vardir: Hadiselere yol agmis ve

yasaklanmis olan Vatan yahut Silistre’nin Namik Kemal ve arkadaslarinin



tutuklanmalarini takip eden giinlerde’ Tasvir-i Efkdr Matbaas: tarafindan Maarif
Nezareti’nin ruhsati alinmaksizin kagak olarak basilmasi ve el altindan dagitilmasi.
Bunu saglayan kisinin Semseddin Sami’den baskasi olmasi pek miimkiin degildir.”
Boylece Semseddin Sami’yi bir kez daha efendisinin hizmetinde goriiriiz. Temmuz
sonunda Semseddin Sami’nin Hadika’sinin da tamamen kapatilmasi ve bir yila
yakin bir slire sonra Trablusgarp’a gonderilmesine Hadika’daki muhalefetinden
baska bu kitabin nesrinin sebep olma olasiliginin azimsanmamasi gerekir. Tanzimat
edebiyatinin ve edebiyat¢ilarinin “baba’s1 olan Namik Kemal’in tek hayirli evladi
Semseddin Sami, belki de bu kahramanca hareketinin neticesi olarak Istanbul’dan
uzaklagtirnlmigtir. Fakat bu ‘siirglin’le Semseddin Sami kahraman olmanin yanina
bile yaklasamaz. Bu durum sanki Tiirk tarihine Arnavut tarihgilerinin atmaya

calistiklar bir leke gibi algilanip siddetle reddedilmek yolu tercih edilmistir.

Pek ¢ok arastirmacinin isaret ettigi gibi Semseddin Sami, Vatan yahut
Silistre’den etkilenereck Besa yahut Ahde Vefa piyesini yazmig, Vatan yahut
Silistre hiikiimette ihtilal korkusu yaratacak derecede halki harekete gegirirken Besa
temsilinde ise izleyici oyuna karsi son derece seviyesizce tepkiler vermistir. Besa’nin
altinda Namik Kemal ismi olsa buna karst verilecek tepkilerin asla boyle
olmayacagimi goéren Semseddin Sami, isim yapmanin dénemini de bdyle bir olayla

tecriibe etmistir. Halk, onun efendinin izinden gittigini bile anlayamamustir.

Biitiin bu yasadiklari Semseddin Sami’nin- sayet varsa- genglige has
hayallerinden erken bir yasta uyanmasina ve hep gercekei bir bakis agisiyla
yapacaklarini planlamasina yol agmis olmalidir. Hattd bu gercekeiligi, eserlerinde
kendisini Namik Kemal’in “romantizm”ine karsi “realizm” olarak gostermektedir.

Semseddin Sami, kahraman olamayisinin neticesi olan realizmiyle edebi eserlerinde

2 Omer Faruk Akiin, eserin 6-9 Nisan 1873 arasinda basilmis olmasi ihtimaline dikkati ¢eker: “Acaba
piyes, ibret’in ilgasindan (5 Nisan 1873) ve tevkiflerinden siirgiine ¢ikarilacaklari 9 Nisan 1873
tarihine kadar gegen birkag¢ giin ic¢inde, nesrinin de yasaklanmasi gibi muhtemel bir karara maruz
kalmaktan kurtarilmak tizere mi basilmisti? Ancak, iizerindeki: ‘Basmak ve basdirmak hakki miiellifin
—oynamak ve oynatmak hakki Giillii Agob’undur’ kayd: baskinin, siirgiine gitmelerinden 6nceki
giinlere aid oldugunu telkin eder bir mahiyette gériiniiyor.” Bkz. AKUN, “Namik Kemal’in Kitap
Halindeki Eserlerinin ilk Nesirleri”, 29.

* Vatan yahut Silistre’nin bu ilk ve kagak baskisini yayima hazirlayan arkadaslarim Seval Sahin ve
Banu Oztiirk bu giiglii ihtimale dikkatimi cektiler. Kendilerine ¢ok tesekkiir ederim.



“kahraman”lar yaratmig, kendisi bir kahraman olan Namik Kemal’in “tip”lerine
alternatif kisiler de bodylece olduk¢a erken bir donemde edebiyatimizda yerini

almistir.

“Tip”i diiz, ne oldugu bastan ¢izilmis ve buna aykir1 hareket edemeyen
kisiler olarak tanimlamak miimkiindiir. Klasisizm ve romantizm donemine ait bu
kisiler, realizm akimiyla birlikte daha karmasik durumlar1 ve ruh hallerini barindiran
“kahramanlar” olarak karsimiza g¢ikarlar. Namik Kemal’in “iyi”, “koti”, “sehvet

diskiinii”, “asik”, “vatanperver”, “savasci- asker” tiplerine karst Semseddin Sami

trajik ve tedirgin kahramanlar1 edebiyatimiza sokar.

Semseddin Sami, Zossimaia Lisesi’nde aldig1 Batili egitim sayesinde, Bati
edebiyatinin temelini olusturan trajedi tliriinii son derece yerinde bir anlayisla
tanimistir. Onun biitlin edebi eserlerinde trajik durumlar ve kisiler kullanmasini1 bu
egitimine baglamak gerekir. Bu kahramanlar trajik yapan ozellik, tereddiit yiiklii

olmalaridir. Bu da gergekgi bir edebiyat i¢in gerekli bir 6zelliktir.

Tanzimat Donemi basladiginda riiya halinin gergegi sildigi bir sanat goriisii
hiikiim slirmektedir. Bu sanat goriisii insan1 bir masal diinyasina gotiiriir. Batida ise,
Yunan trajedisinde baslayan ve gergegi her an duyuran dramatik bir tavir hakimdir.’
Semseddin Sami, oldukga erken bir tarihte trajedinin ger¢egi duyurmadaki giiciinii
fark etmis goriinmektedir. Namik Kemal basta olmak iizere yeni edebiyat
taraftarlarinin 1srarla “edebiyat-1 sahiha” taraftar1 olmalarina ragmen bir tiirli
realizme yaklagan eserler ortaya koyamamalarinin en 6nemli sebeplerinden biri, bu
gercegi gorememleri, bir digeri de kisilerinin tip olmasidir. Semseddin Sami ise
Namik Kemal’in sodyledigi; ama yapamadigi isi belli Olglide gerceklestirmis bir

edebiyatcidir.

Tanzimat donemine damgasini vuran tiyatro eseri Vatan yahut Silistre

olmakla birlikte bu devrin diger eserlerine de goz atmak Semseddin Sami’nin

’ Hilmi Ziya ULKEN, Tiirkiye’de Cagdas Diisiince Tarihi, 48.



doénemin tiyatro yazarliga katkisim1 anlamak igin 6nemlidir. Omer Faruk Akiin,
Semseddin Sami'nin piyesleri i¢in “sahne icaplarin1 gozetisi, vak'alarm ustaca tertibi,
sahne diline uygunlugu ve devrine nisbetle hayret verecek derecede tabii olusu,
miibalagadan uzak tipleri ile zamaninin {in kazanmig Oteki tiyatro eserlerinden daha
basaril1 olduklar1 halde, kendilerinden fazla bahsettirmemislerdir. Bunda muharririn,
daha sonra baska sahalarda bunlari unutturacak biiylik ve miihim eserlerle sohret
yapmis olmasmi da te'siri vardir.”” diyerek onun eserlerinin dénemindeki diger
tiyatro oyunlarindan {istlin oldugunu belirtir. Diger oyunlar ise Namik Kemal diginda

Recaizade Ekrem, Abdiilhak Hamid ve Ahmed Midhat Efendi, tarafindan yazilmistir.

Tanzimat’tan sonra Tiirk edebiyatina giren tek yeni tiir’ olan tiyatroya ait ilk
eserler, Sinasi’nin Sair Evlenmesi ile onu takip eden Ahmed Vefik Pasa’nin adapte
ve terclimeleri, komedi eserleridir. Baslangicindan 1870 yilinda Osmanl
Tiyatrosu’nun ve 1872’de de Hey’et-i Edebiyyesi’nin kurulusuna kadar gecen siirede
yazilan eserler, genellikle komedi tiiriiniin 6rnegidir. Bu dénemin yazarlarindan Ali
Bey, Batili komedi kurulusuna uygun olarak 1870’te Kokona Yatiyor ve Misafir-i
Istiskal ile 1872°de Geveze Berber isimli ii¢ karakter komedisi kaleme almustir.
Tanzimat edebiyatinin genel Ozelliklerini pek tasimayan bu eserlerin “sosyal
meselelere dokunan yénleri pek yoktur.”” Sayilan eserlerin komedi tiiriinde verilmis

ornekler olmalari, Semseddin Sami’nin piyesleriyle karsilastirilmalarint zorlagtirir.

Recaizdde Ekrem’in 1870 yilinda yazdigi ilk piyesi Afife Anjelik, kendi
ifadesiyle ilk Tiirkge dramdir. Kadinla erkegi yan yana getirebilmek igin’ Yabanci
isimlerden yararlanilarak yazilan bu piyes, teknik bakimdan yetersiz olarak
degerlendirilir. 1874’te yayimlanan ikinci piyesi Atala yahut Amerikan Vahsileri,
daha once Chateaubriand’dan terciime ettigi Atala romanindan yola ¢ikilarak

yazilmistir. “Romandan piyes ¢ikarmanin Tiirkgedeki ilk denemesi olan bu eserinde -

* Omer Faruk AKOUN, “Hayati, Eserleri, Turkliige Hizmetleri ve Kamis-i Tiirki ile Semseddin Sami”
12.

> Bkz. (1), TANPINAR, 278.

% Kenan AKYUZ, Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri, 60.

7 Niyazi AKI, 166.



Afife Anjelik’e gore- piyes teknigini ¢ok daha iyi kavramaga™ baslamustr.
Recaizdde Ekrem, Vuslat’1 “Milli Tiyatro 6rnegi” olmak iizere yazdigini belirtir. Bu
milli anlayisla, Abdiilhak Hamid’in dile getirdigi bi¢cimiyle imparatorluk dahilindeki
Miisliman ama gayr-i Tiirk unsurlarinin yasayisini degil, yerli olaylar ile milli ahlak
ve adetleri islemeye ¢alismistir. Dolayisiyla Semseddin Sani’nin Besa yahut Ahde
Vefa adli eseriyle benzerlik tagimaz. Namik Kemal’in Zavallh Cocuk’u ile taklide
yaklasan derecede benzerligi, Vuslat’in degerini diigiirmiistiir. Recaizdde Ekrem’in
en yetkin piyesi ise Cok Bilen Cok Yamilir adli komedisidir. Bu eser, evlenme
konusuna yaklasimi ve entrik unsur araciligiyla yanls kisiyle evlenme konularina yer

verdiginden Sinasi’nin Sair Evlenmesi’ne benzer.

Tanzimat doneminin en iiretken oyun yazar1 Abdiilhak Hamid de Semseddin
Sami gibi ilk tiyatrolarmi Namik Kemal’in etkisi altinda yazmistir. Bu etkinin
goriildiigii Macera-y1 Ask ve Icli Kiz’dan sonra Sabr ii Sebat ve Duhter-i Hindii
adli oyunlarmi kaleme alir. Sabr ii Sebat, Taassuk-1 Talat ve Fitnat gibi
Muhayyelat-1 Aziz Efendi’den beslenir. Yazar, Duhter-i Hindl “Hatime”’sinde;
Semseddin Sami’nin Besa yahut Ahde Vefa ve Seydi Yahya, Ebiizziya Tevfik’in
Ecel-i Kaza, Manastirli Rifat Bilge ve Hasan Bedreddin’in birlikte yazdiklar1 Delile,
Ebu’l-Ula ve Kélemenler gibi piyeslerinin milli tiyatro 6rnegi oldugunu, kendisinin
de bu tire bir 6rnek vermek amaciyla Duhter-i Hindd’yu yazdigmi belirtir.”
Abdiilhak Hamid’deki Semseddin Sami etkisi bununla kalmaz; o6zellikle Seydi
Yahya’nin sahnelenmesinden sonra o da konusunu Endiiliis tarihinden alan bes piyes
yazar: Nazife, Tarikk, Ibn Musa yahut Zatii’l-Cemal, Tezer yahut

Abdurrahmani’s-salis ve Abdullahii’s-sagir.

Tiyatrolarin1 oynanmak i¢in degil okunmak icin yazdiginmi belirten Abdiilhak
Hamid, bu gerek¢eyle oyunlarinda sahne teknigine uygunlugu goézetmemis, bu
bakimdan da pek ¢ok oyunu Semseddin Sami’ninkilerle karsilastirildiginda basarisiz

konuma diismiistiir.

¥ A.gk. 60.
? Abdiilhak Himid, Duhter-i Hind#, 194.



Biitiin eserlerinde sosyal fayda fikrini 6n planda tutan ve halkin egitimine
hizmet edecek sekilde iirlin veren Ahmed Midhat Efendi, halka ulasma hiz1 ve
toplum iizerindeki etkisi diger edebi tiirlere gére daha fazla olan tiyatro tiirlinde eser
vermekten geri durmamigtir. On iki oyun yazan ve bunlardan yedisi basilip
gilinlimiize ulagabilen Ahmed Midhat Efendi, tiyatrolarinda sosyal fayda icin “tiyatro

teknigini ikinci plana atan bir yazar olarak karsimiza ¢ikar.”"°

Ahmed Midhat Efendi’nin ilk piyesi Vatan yahut Silistre’den once
sahnelenen Eyvah!’tir (1872). Cok esliligin zararlarn iizerinde duran bu eserinin
softalar tarafindan elestirilmesi iizerine, halkin dini duygularini kullanan yobazlari
yerdigi Ac¢ik Bas adli komediyi yazarak cevap verir (1875). Ahz-1 Sar yahut
Avrupa’nmin Eski Medeniyeti adl1 basarisiz olarak degerlendirilen bir drami da ayn
yil kaleme almistir. Ahmed Midhat Efendi’nin, kardesi Mehmed Cevdet ile birlikte
Zuhiir-1 Osmaniyan (1879) adl tarihi piyesi yazmasi, Semseddin Sami’nin, tarihi
“Milli Tiyatro” eserleri yazmak i¢in yeterince zengin bir kaynak olarak
gostermesinden sonraki yillara rastlar. 1883 yilinda yazdigi Fiirs-i Kadimde Bir
Facia yahut Siyavus, Gave gibi konusunu Sehname’den alir. Ayni yil, Semseddin
Sami’nin Besa yahut Ahde Vefa oyununda oldugu gibi “Milli Tiyatro” anlayisina
uygun olarak Cerkezlerin yasayisini, adetlerini ve ahlaki degerlerini ele aldigi
Cerkes Ozdenler adli oyunu yazar. Temsili, Gedikpasa Tiyatrosu’nun yiktirilmasi
ve tiyatro temsilinin yasaklanmasiyla sonuglanan bu eser Tiirk tiyatro tarihinde
Tanzimat doneminin bitigini simgeler. Yine de bu tarihten sonra Ahmed Midhat
Efendi, Goniil adl1 hikdyesini Hiikm-i Dil adiyla piyes haline getirir (1884). Yazar,
bu eserinde sinif farkindan dolay1 birbirine kavusamayan asiklari, herkesin 6zgiir
oldugunu diisiindiigii Amerika’ya gonderir ve orada birlesecekleri hissini uyandirir.
Semseddin Sami de 1879 yilinda yazdig1 Kadinlar risalesinde Amerika’y1 kadin ve

erkegin esit haklara sahip oldugu 6zgiir bir {ilke olarak gostermektedir.

Semseddin Sami’nin Tiirk edebiyatinin ilk roman1 olarak edebiyat tarihlerine

gecen Taassuk-1 Talat ve Fitnat adli eseri, doneme damgasin1 vurmamis olmakla

" A.gk., 60.



birlikte Tanzimat’tan sonra olusturulmaya ¢alisilan nesir dilinin bir 6rnegi olmasi
bakimindan 6nemlidir. Konugsma diline yakin bir sadelikte yazilan romanin Dogu
anlat1 geleneginin oldukca disinda bir anlatima sahip oldugu goriiliir. Klasik Tiirk
edebiyat1 eserlerinin riiya halinden ve olagandisiligindan uzak olan Taassuk-1 Talat
ve Fitnat, bir yaniyla halk ve meddah hikayeleriyle bagin siirdiirse de diger yandan
goriineni oldugu gibi anlatma cabasiyla ger¢ekeilige agilan bir pencere islevi goriir.
Tiirk edebiyatinin ilk edebi romani olarak kabul edilen Intibah, ondaki yeni

teknikler kullanilarak yazilmistir.

Semseddin Sami, ceviri eserleriyle de Tiirk edebiyatinin gelismesine katkida
bulunmaya ¢alismistir. Kendisinden dnce terciime edilmis olan Sefiller ve Robenson
gibi eserleri yeniden Tiirkgeye aktarmasi, onun harfiyyen terciime anlayisini
yerlestirmek i¢in gosterdigi cabanin iirlinleridir. Doneminde elestirilmis olsa da

zaman, Semseddin Sami’nin hakliligin1 ispatlamigtir.

Cep kitaplartyla baslayan ansiklopediciligi, onun edebi eserler vermesini
engellemis olmalidir. Toplum i¢in sanat yapmanin giin gegtikge zorlastigi ve
santimantalizmin edebiyatta giderek daha fazla yer tuttugu bir ortamda Ara Nesille
benzer eserler vermesi beklenemeyecek olan Semseddin Sami, bilgilendirici eserlere
yonelmistir. Ansiklopedisi de bu =zihniyetin {iriiniidiir. “Kamusu’l- A’lam,
Semseddin Sami ile Fransiz Aydinlanmasit yazar ve disiiniirlerinden Diderot,

D’Alembert gibi ansiklopedicilerin yollarmin  kesistigi noktadir.”"!

Hayret
uyandiracak bir ¢abayla tek basina meydana getirdigi ve toplumunu aydinlatmay1
amacladig1 bu eserinden sonra, Tiirk edebiyatinin {izerine bina edilecegi temeli, Tiirk

dilinin sozliglini hazirlamistir.

Semseddin Sami, yola ¢iktig1 nesle mensup olan diger edebi sahsiyetler gibi
yipratmaya ¢aligtig1 edebiyattan zevk alan bir aydindir. Bos vakitlerinde Sehname
okur, Baki’nin siirlerinden sectigi pargalari, cep kitab1 tarzinda bir eserde

toplamaktan c¢ekinmez. Bununla beraber edebiyatin egitim i¢in bir ara¢ olarak

""" Emel KEFELI, “Semseddin Sami’nin ‘Ansiklopedist’ Kimligi”, 251.



kullanildigr donemin kapandigini, artik sanatin kendisinin amag¢ oldugunu fark
edecek Olclide genis bir bakis acisina sahiptir. Bu yeni donemde edebi eser
vermemesine ragmen edebi tartigmalara katilarak adindan soz ettirir. Servet-i Fiinlin
toplulugunu “Dekadanlar” suclamasina karsi savunmasi, hattd bu suclamay1 getiren

Ahmed Midhat Efendi’yi neredeyse fikrinden vazgegirmesi buna en giizel 6rnektir.

Namik Kemal, Abdiilhak Hamid, Recaizdde Ekrem ya da Ahmed Midhat
Efendi’ye verilen 6nem, ne devrinde ne de sonraki donemlerde Semseddin Sami’ye
gosterilmistir. Oysa o da adi gegen edebi simalar kadar ilgiyi hak eden ve her

yonliyle arastirilmay1 bekleyen bir sahsiyettir.
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BIRINCIi BOLUM

1.Hayat1

1.1. Arnavutluk’taki Sosyal Cevresi

1.1.1. Adr

Yazar, Tirkiye’de “Semseddin Sami”, anavatant olan Arnavutluk’ta ise
“Sami Frashéri” olarak taninmaktadir. Bu durum, iki iilkenin tarih yazimmin ve
Semseddin Sami’yi kendi uluslarinin milliyet¢iligine mal etme c¢abasinin {iriini

olarak goriilmektedir.'

Yazar, eserlerinde Sami, S. Sami, Sami Halit Fraseri, Semseddin Sami b.
Halid el-Fraseri imzalarin1 kullanmistir. Arnavutga dergilerdeki yazilarini ii¢ yildiz
ile imzaladig1 da bilinmektedir. Yazisina “S. Sami” basligini secen ve yazis1 boyunca
ondan “Sami bey” seklinde bahseden Necip Asim, yazarin basilmayan eserlerine
“Ebu Ali Abdurrahman Semseddin Sami” imzasim attigmi belirtir."’ Fakat yazarin

yayimlanmig eserlerinin iizerindeki isim genellikle S.(Sin) Sami’dir. Adinin Latin

2 Bu konuya dikkati ¢eken ve yazarin admm sadece “Sami” olarak kullanildig1 makaleler igin bkz.:
Biilent BILMEZ, “Sami Frashéri or Shemseddin Sami? Mythologisation of an Otoman Intellectual in
the Modern Turkish and Socialist Albanian Historiographies based on Selective Perception”, s. ...; Bu
makalenin dzeti niteligindeki yazi: Biilent BILMEZ, “Tarihyaziminda Milliyetci Mitlestirme Ornegi
Semseddin Sami mi, Yoksa Sami Frashéri mi?” 4-7; Biilent BILMEZ, “Oliimiiniin Yiiziincii Yilinda
Semseddin Sami Frashéri Paylagilamayan Aydin”, 8-15; Biilent BILMEZ, “Semsettin Sami mi yazdi
bu ‘sakincalr’ kitab1? Yazari tartigmali bir kitap: Arnavutluk Neydi, Nedir ve Ne Olacak? (1899)”,
97-145.

13 Necip Asim, “S. Sami”, 24.
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alfabesi kullanilarak yazildigi Kamus-1 Fransevi’nin iistlinde “Ch. Samy-Bey

Fraschery” ibaresi bulunmaktadir. Ayrica yazar imzasin1 . Sami olarak atmaktadir.

Yazarin ad1 hakkindaki tercih, cesitli ansiklopedilerde de farklidir. Meydan
Larousse ve AnaBritannica “Semseddin Sami” maddesinde yazar hakkinda bilgi
verilirken Encylopaedia Britannica’da “Semseddin Sami” veya “Semsettin Sami”
maddesi bulunmamakta, “Fraseri, Sami Bey” baslig1 altinda yazar incelenmektedir.
Biiyiik Larousse’ta ise “Semseddin Sami” ve “Frageri, Sami” maddelerinin her
ikisinin de bulunmasi, “bkz.” ibaresiyle tek maddeye gondermede bulunulmamasi iki

farkl1 kisiden bahsedildigini diisiindiirecek niteliktedir."*

Isim konusundaki tercihin, neredeyse yazarinin ideolojik yaklasimini
gostermesi durumu, yakin dénem i¢in sézkonusudur. Semseddin Sami’nin oglu Ali
Sami Yen’den yazar hakkinda bilgi alip bir yazi olusturan Yusuf Akgura, “Fraserli

b

Semseddin Sami Bey”, “Sami Bey”, “Semseddin Bey” ve “Semsedin Sami Bey”

isimlerinin tamamini kullanmugtir.”

1.1.2. Ailesi

Semseddin Sami, Balkan Savaslari’na (1911-1912) kadar Arnavutluk’a baglh
olan Yanya vilayeti (giiniimiizde Yunanistan’in lonia kenti) Premedi kazas1 Daglh
nahiyesinin merkezi Fraser’de 22 Recep 1266/ 1 Haziran 1850 Carsamba giinii

Bektasi bir ailenin'® altinc1'” gocugu olarak diinyaya gelmistir.'"® Babasi Halid Bey

'* Bu konuya Fahrettin Ciloglu'nun ansiklopedi maddelerindeki tamim ciimlelerinden yola ¢ikarak
Semseddin Sami’ye nasil yaklasildigii gostermeye ¢alistigi yazisi dikkati cekmektedir. CILOGLU,
“Semseddin Sami’yi Nasil Bilirdiniz?”, 21.03.2004.

5 Yusuf Akgura, “Tiirk¢iilik”, 352-355

' Semseddin Sami’nin Bektasi bir aileden gelmis olmasinin da pek ¢ok kaynakta gormezden
gelinmesi dikkati ¢ekicidir. DAGLIOGLU, Semseddin Sami Bey Hayat1 ve Eserleri, 5-6; Bursali
Mehmed Tahir, Osmanh Miiellifleri, 145-146; Abdurrahman Seref, Tarih Musahabeleri, 253-257;
Nihad Sami BANARLI, “Semseddin Sami”, 1075; Agéh Surt LEVEND, Semseddin Sami. Adi
gegcen yazarlar bu konuya hi¢ deginmezken Necip Asim, “S. Sami beyin itikadi” bdliimiinde
Bektasiligi hakkinda son derece garpici bir yorum yapmaktadir: “S. Sami bey Miisliiman ve Bektasi
bir ailede dogmus idi. Fakat Sami gibi okumus bir adamin Bektasi kalacagini kimse kabul etmez ve
nitekim merhum Bektasi degil idi.” Bkz.(13), YAZIKSIZ, 29. Omer Faruk Akiin de bu bilginin iistiinii
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ve biiyiikbabasi Durmus Bey, Berat’tan go¢ edip Fraser’e yerlesmis timar beyleri
neslinden; annesi Emine Hanim, II. Murad ve Fatih devri ricalinden Gorice Timar
Beyi Koca Imrahor ilyas Efendi’nin soyundandir. 1835 yilinda evlenen Halid Bey
ve Emine Hanimin ¢ocuklart sirastyla Abdil (1839-1892), Nefise (1841-1894), Serif
(1843-1874), Naim (1846-1900), Sahinisa (1848-1871), Sami (1850-1904), Tahsin
(1853-1876) ve Mehmed’dir (1856-1918). "’

1.2. Cocukluk ve Genglik Yillar:

1.2.1. ik Ogrenimi

iptidai mektebini Fraser’deki Bektasi tekkesinde® okuyup Kalkandelenli
Mahmud Efendi’den 6zel dersler almis, Arapga ve Fars¢ayr bu sirada 6grenmeye

baslamustir.”' Tiirkceyi de bu yillarda 6grenmis olmalidir.

ortme cabasinda gibidir. Ailesinin dinil inancindan hi¢ bahsetmemekte, eserleri hakkinda detayli
bilgiler vermesine ragmen Hz. Ali Divan’indan se¢me siirlerin bulundugu eserinin sadece adini, Ali b.
Ebi Talib Efendimizin Eg’ar-1 Miintehadbeleri (1318-1900) olarak vermekle yetinmektedir. Bkz.,
Omer Faruk AKUN, “Semseddin Sami”, 411.

7 Semseddin Sami’nin kardes sayis1 ve ailenin kaginci ¢ocugu oldugu konusunda farkli bilgilere
rastlanmaktadir: Hikmet Turhan Daglioglu, Semseddin Sami’nin, “besi erkek ikisi kiz olmak iizre
yedi” kardesten besincisi oldugunu belirtir. Bkz.(16), DAGLIOGLU, 6. Necip Asim ise siralama
hatasi da yaparak Halid Beyin “Abdiil bey, Sami bey, Naim bey, Mehmet bey ath dort oglu” oldugunu
ifade edip kiz ¢ocuklarindan bahsetmemektedir. Bkz.(13), YAZIKSIZ, 24-34. Omer Faruk Akiin’iin
maddesinde  “...Semseddin Sami ve diger bes kardesinin yetismesiyle iltizam igleri ile ugrasan
agabeyi Abdiil Bey mesgul olmustur.” denilmektedir ki bu cliimleden toplam altt m1 yoksa yedi kardes
mi olduklart veya Abdiil Beyin sadece alt1 kardesinin yetismesiyle mi ilgilendigi anlagilmamaktadir.
Bkz.(16), AKUN, 411.

" “Bu ince hesapli dogum bilgisi babasinin evdeki Kur’an-1 Kerim’in i¢ kapagina yazdig:
‘Semsettin’in tarihi tevelliidii’ notundan alinmistir.” Osman Turgut PAMIRLI, “Semseddin Sami”,
335.

' Agah Sirm Levend, “Halit Bey’in erkek gocuklari kimi kaynaklarda 5, kimi kaynaklarda 4 olarak
gosterilir.” diyerek bu konuda yapilan hatay1 belirtir. Bkz. (16), LEVEND, Semseddin Sami, 45, dn.
4. “Halit Bey 1835’de Emine Hanim’la evlenmis, 1959°da 6ldiigii zaman 6’s1 erkek, 2’si kiz 8 cocuk
birakmistir.” (A.g.k.) bilgisini vererek yanlishg: diizeltir. Fakat bu bilgiden de Semseddin Sami’nin
kaginci ¢ocuk oldugu anlagilmamaktadir.

»Bu tekke muhtemelen, asil adi Muharrem Baba olan Nasibi’nin mezarmin bulundugu ve 1914’te
yanip yerle bir olan Fraseri Tekkesi’dir. Bkz. Fredirick William HASLUCK, Bektasilik Tetkikleri,
Cev. Ragip Hullisi, Haz. Kamil Akarsu, 32.

?! “Egasen Berat’tan gelmis olan Fraser beyleri daima Osmanli saltanati altinda bulunurlar ve Sami
Bey’in Kdmusu’l-Aldm’da dedigine gore konaklarinda 6zel hocalar tutup evlatlarina miikemmel
sekilde Arapca ve Farsca okuturlardi.” Bkz. Yusuf Akcura, Tiirkgiiliigiin Tarihi, 80-81.
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Semseddin Sami, dokuz yasindayken, 1859°da babasini, iki yil sonra
1861°de annesini kaybedince,” o sirada 22 yasinda olan biiyiik agabeyi Abdiil Bey,

aileyi Yanya’ya tagimigtir.

1.2.2. Lise Ogrenimi

Semseddin Sami, Yanya’ya tasindiklar1 1861 yilinda agabeyi Naim Bey ile
birlikte Zossimaia Scoli adli Rum lisesine baglamis,” sekiz yillik bu okulu yedi
yilda tamamlamis ve 14 Temmuz 1868’de mezun olmustur.”* Semseddin Sami, bu
okulda Rumca, eski Yunanca (Latince), Fransizca ve Italyancay1 6grenmistir. Bati
dillerine bu okul yillar sirasinda hakim olan Semseddin Sami dogu dillerine ilgisiz
kalmamis, Yanya’nin 6nemli miiderrislerin biri olan Yakub Efendiden 6zel ders
alarak Arapca ve Farscasini ilerletmistir. Ayrica doneminde Osmanli Devleti’nde

gecerli dil olan Fransizcasini ilerletmek i¢in de 6zel ders almistir.

Hayli yiikli bir miifredat programi olan bu lisede Semseddin Sami, tarih,
cografya, riyaziye, heyet, hikmet, kimya, tarih-i tabii, ve tesrih dersleri gérmiistiir.
Yayimladig1 cep kitaplarina, dergilere ve ansiklopediye kaynaklik eden bilgileri bu

yillarda edindigini tahmin etmek zor degildir.

> Semseddin Sami’nin ebeveyninin 6liim tarihleri konusunda farkli bilgiler bulunduguna Agah Sirrt
Levent ve Biilent Bilmez dikkati ¢ekmislerdir. Hikmet Turhan Daglioglu, Halit Bey’in 1864, Emine
Hamim’1n 1868°de 6ldiigiinii belirtmektedir. Bkz. (16), DAGLIOGLU, 5-6.

» Yusuf Akgura, Semseddin Sami’nin oglu Ali Sami Bey’den aldigi “bilgiye baska taraflardan
isittiklerini ekleyerek” olusturdugu biyografide Yanya’ya gittiklerinde “Once oranin medresesinde,
sonra Rum (Zosimeos) Jimnazi’'nda 6grenim gordii”’giinii belirtmektedir. Bkz. (21), AKCURA, s. 81.

# Semseddin Sami’nin mezuniyet tarihi bazi kaynaklarda 1871 olarak verilmektedir. Bkz. (13),
YAZIKSIZ, 25, Bkz. (21), AKCURA, 81. Omer Faruk AKUN de 1869°da yazdig1 maddede 1871
tarihini verip, daha sonraki yazilarinda bu hatasmi diizeltmistir. Bkz. AKUN, “Hayati, Hizmetleri ve
Eserleri ile Semseddin Sami”, VII ve “Hayati, Eserleri, Tiirkliige Hizmetleri ve Kamis-i Tirki ile
Semseddin Sami” 1. Semseddin Sami hakkindaki yanlis bilgiler ve bunlarin dogrular1 bir makale
halinde yayimlanmustir. Bkz. Hikmet DIZDAROGLU, “Semseddin Sami Uzerine Yeni Bilgiler”, 20-
25.
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1.3. ilk Memurluk Dénemi

1.3.1. Balkanlar’da

Semseddin Sami, 1868 yazinda okuldan mezun olduktan sonra hemen
Istanbul’a gelmemis, 2,5 yil kadar Yanya’da kalmistir. Bu yillarda ne yaptigi kesin
olarak bilinmemektedir. Bir siire Yanya’da Mektubi Kalemi’ne devam etmisse de bu
gorevde hangi tarihler arasinda kaldig belli degildir. Mezuniyetinden sonra kiigiik
bir memuriyetle Gorige’de (Korga) gorev yaptigi da belirtilmekte;> fakat bu gorevin

tarihlerine dair de bilgi verilmemektedir.

1.3.2. istanbul’da

Semseddin Sami, 1871°de Istanbul’a gelmis ve agabeyi Naim Bey ile birlikte
Matbuat Kalemi’'ne memur olarak girmistir. Bu gdrevin onun yayimn hayatina
atilmasinda énemli rolii vardir. Istanbul’daki ilk gorevinde ve ilk yilinda Semseddin
Sami, bir taraftan da kiiciik bir genel tarih kitabi yazar. Fakat bu eserini bastirmaz.
Ardindan Tarih-i Miicmel-i Fransa cevirisini hazirlayip 1872°de bastirir. Bu, onun

yayimlanan ilk eseridir.

Omer Faruk Akiin, “Ahmed Midhat Efendideki tarih ¢aligmasi Semseddin
Sami’de yoktur*® demektedir. Tarih, gretici eserleri arasinda inceledigi alanlar
arasinda yer almasa da o, gerek bu ilk calismalariyla, gerek tiyatrolarinin ikisinde
konuyu tarihten se¢mesiyle tarihe ilgi duydugunu gostermistir. Ayrica eserlerindeki
tarihi bakis agisi, tarihin belli oranlarda tarih¢inin yaratisindan ibaret oldugunu kabul

eden modern tarih anlayisina oldukca yakindir.

» Bkz. (4) AKUN, VII ve Bkz. (16), AKUN, 411.
* Bkz. (4), AKUN, XIII.
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1.4. Yayin Hayati

1.4.1. Gazeteci

Semseddin Sami, Istanbul’a geldigi yil bir taraftan Matbuat Kalemi’nde
calisirken diger taraftan imtiyazi Asir Efendi’ye ait olup Ebiizziya Tevfik’in ondan
kiralayarak kendi adma c¢ikardigi Hadika gazetesinde miitercim ve yazi isleri
yardimeist olarak yayin hayatina atilir.” Bu gazetenin 56. sayismin yayimlandigi 30
Zilkade 1289/ 29 Ocak 1873’te 54. sayisinda Tersane amelesiyle ilgili olarak verdigi
bir haber yiizlinden 2 ay siireyle tatil edildigi haberinin verilmesinden sonra Ebiizziya
Tevtik daha oOnceden kiraladigi Sirac’i giinliik olarak c¢ikarmaya baslar (16
Muharrem 1290 /15 Mart 1873 Cumartesi). Semseddin Sami, Sirac’da da miitercim

ve yaz1 igleri yardimcisi olarak Ebiizziya Tevfik’in yaninda calismaya devam eder.

Vatan yahut Silistre’nin temsili ve arkasindan meydana gelen olaylar
tizerine Namik Kemal ve Ebiizziya Tevfik’in 6 Nisan 1873’te tutuklanip siirgiine
gonderilmelerinden sonra imtiyazi Asir Efendi’ye ait oldugu igin kapatilmayan
Hadika’y1 bir hafta sonra Semseddin Sami, Namik Kemal ve Ebilizziya Tevfik’in
kendisine emanet ettigi Tasvir-i Efkar Matbaasi’nda basilmak {izere giinliik olarak
cikarmaya baslar (13 Nisan 1873). Boylece Semseddin Sami daha gazetecilikte bir
yilin1 bile doldurmadan bir gazeteyi yonetme isini iistlenmek durumunda kalmistir.
Ne var ki bu yayin donemi yalniz bir hafta siirer. Semseddin Sami, Hadika’da
hiikiimetin Rusya siyasetini agir bir sekilde elestiren bir yazi yayimlayinca gazetenin
sahibi Asir Efendi basina bir is geleceginden korkarak gazeteyi kendi istegiyle
kapattirir (20 Nisan 1873). Bir ay sonra Semseddin Sami bu kez Hadika’y1 Asir

Efendi’den iltizam usuliiyle kiralayip giinliik olarak kendi adina ¢ikarmaya baglar.

7 Ziyad Ebiizziya, “Hadika”, 4. Agah Sirr1 Levend, Semseddin Sami’nin ¢alistig: ilk gazete olarak
Sirac’1 gostermektedir. Bkz. (16), LEVEND, 55. Bunun sebebi Hadika’da 1873’ten 6nce Semseddin
Sami adina rastlanmamasi olabilir.
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Fakat yazar, bu bir ay zarfinda bos durmamis; Vatan yahut Silistre’yi Tasvir-i Efkar
Matbaasi’nda bastirmistir.

Mubhalif tavri ve 42. sayida yayimlanan bir yazi yiiziinden kapatilan (20
Cemaziyii’l-evvel 1290/16 Temmuz 1873, nr. 43) Hadika gazetesinde Semseddin
Sami, ilk defa resm1 olarak gazete sahibi ve yoneticisidir. Italyancadan terciime ettigi
Taassuk-1 Tereze Cozep’in ilk ciiziiniin Hadika nin kapatilmasindan sonra ¢iktigi,
eserin arka kapaginda Hadika’nin 42 sayisinin bir cilt halinde satisa sunulduguna

dair verilen ilandan anlasilmaktadir.

Hadika’nin kapatilmasindan sonra Trablusgarp gazetesini c¢ikaracagi
Haziran 1874’e¢ kadar gazetecilik faaliyetleri bir yil kadar sekteye ugrayan
Semseddin Sami, bu siire i¢inde bir yandan Matbuat Kalemi'ndeki igine devam edip
diger yandan Dumonoit-Donnery'den Ihtiyar Onbas1 adli trajedi ile Jean Pierre
Claris de Florian'in Galetée adl1 hikayesini Fransizcadan terciime edip ayni y1l i¢inde
yayimlar. Thtiyar Onbasi adli oyun, 1874'te Osmanli Tiyatrosu tarafindan
sahnelenip begeni toplayinca Semseddin Sami, ayn1 yi1l Besa yahud Ahde Vefa’y:
yazip sahneye konulmasini saglamistir (24 Mart 1874).  Eserinin “Ifade-i
Meram”inda, tiyatro sezonunun kapanmasina az bir zaman kala yazdigi bu eseri
mutlaka o sezon sahneletmeye calismasini, kendisinin gelecek seneye kadar yasama

garantisi bulunmamasiyla agiklar.”®

Namik Kemal ve arkadagslariin siirgiine gonderilmesinden on alt1 ay sonra
Semseddin Sami, 4 Ciimaziyii’l-evvel 1291/ 18 Haziran 1874’te Trablusgarp’ta
yayimlanan vilayet gazetesi Trablusgarb’in 256. sayisindan itibaren ydnetici olarak
gbrev yapmaya baslar. Trablusgarp’a memleketi Arnavutluk'a da ugrayarak Yanya,
Korfu, Brindisi, Napoli, Messina ve Malta {izerinden giden Semseddin Sami,
basindan ve kitaplardan c¢ok iyi tanidig1 "modern" Avrupa'nin bir kismini ilk ve son
kez bu yolculugu sirasinda goriir. Yonettigi ikinci gazete olan Trablusgarb’t 26

Muharrem 1292/4 Mart 1875 tarihine kadar ¢ikaran Semseddin Sami, 9 ay sonra

Trablusgarp Valisi Sami Pasa’nin yardimlar1 sayesinde Istanbul’a déner.

**S. Sami, Besa yahut Ahde Vefa, 5.
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Semseddin Sami’nin Trablusgarp gorevinin siirgiin olma ihtimali {izerinde
durulmustur.” Semseddin Sami’nin Hadika’s1 “4dab-1 devlet ve kaide-i mer’iyye-i
hiikimete mugayir” bulunup kapatilmig, yazar1 “tahdis-i efkari miieddi makale ve
miitaldalar™® yayimlamakla itham edilmistir. Hadika’daki muhalefetin neredeyse
biitiin yenilik¢i aydinlar1 Istanbul’dan uzaklastirmis bulunan saray tarafindan hos

' Ustelik Semseddin Sami, Vatan yahut Silistre’nin kagak

goriilmedigi agiktir.?
baskisint yapmis olan kisidir. Ayrica igerdigi fikirler bakimindan Vatan yahut
Silistre’den ¢ok daha tehlikeli goriilebilecek bir oyun olan Besa yahut Ahde
Vefa’'nin yazaridir. Nitekim Trablusgarp “goérevi” Besa’nin sahnelenmeye
baslanmasindan iki ay sonrasina tesadiif eder. Ayrica Istanbul’a donebilmesinin bir

devlet yetkilisinin yardimlari sayesinde miimkiin olmasi da onun siirildiigi

ihtimalini giiclendirmektedir.

Istanbul’a geldiginde oOncelikle Tasvir-i Efkar Matbaasi’nda “Matbuat-1
Ceyyide” adinda bir kitap serisi kurarak oynandigi halde kitap haline getiremedigi ve
on sozlini Trablusgarp’tayken yazdigi Besa yahut Ahde Vefa’y1 yayimlar (1292/
Kasim 1875). Ardindan Seydi Yahya adli oyununu kitap haline getirir (1292/ 1975
Aralik sonu). 1873’te yayimladigi Taassuk-1 Tereze ve Cozep’in arka kapaginda
yayima hazirlandigini belirttigi halde Trablusgarp’a gitmeden 6nce bastir(a)madigi
Siihrab yahut Ferzendkis ile Vicdan yahut Mezalim-i Endiiliis** adli oyunlarin
arttk yayimmlama imkant olmasmna ragmen bunu gerceklestirmemesi dikkate
degerdir.”® 1876 Ocak’indan itibaren Rodos siirgiiniinden dénmesine ii¢ ay kalan

Ebiizziya Tevfik adina, onun hazirlayip gonderdigi Muharrir mecmuasinin ilk dort

¥ Bkz. (16), DAGLIOGLU, 16. Agah Sirr1 Levend’e gore de bu bir siirgiindiir. Bkz. (16), 40. Omer
Faruk Akiin ise Arnavut yazarlarin Semseddin Sami’yi Abdiilhamid’in siirgline gonderdigi
iddiasindaki hatadan yola ¢ikarak -bu sirada padisah, Sultan Abdiilaziz’dir- bu durumu kesinlikle
reddetmektedir. Bkz. (16), 411.

3% Niizhet, “Bab-1 Ali Nezaret-i Celile-i Hariciyye, Matbuat Odas1” Hadika, nr. 43.

3! Bkz. (16), LEVEND, 57.

32 Omer Faruk Akiin, “ortada olmayan bes perdelik Mezalim -i Endiiliis ile konusu yine Endiiliis
tarihinden alinmig Viedan adli ti¢ perdelik basilmamis piyesi onun tiyatro sahasinda diger iki eserini
daha teskil etmektedir” diyerek bu tek eserden iki ayri oyunmus gibi bahsetmektedir. Bkz. (4) AKUN,
13.

3 Seydi Yahya, Vicdan yahut Mezéilim’i Endiiliis gibi konusunu Endiiliis tarihinden, Gave de
Siihrab yahut Ferzendkiis gibi Sehnime’den almaktadir. Onceki oyunlarin1 “begenmedigi igin
nesrinden vazgegctigi” belirtilen Semseddin Sami’nin bu oyunlari farkli isimlerle yeniden kaleme
aldig1 ihtimalini akla getirmektedir. Ciinkii kardesi Naim’e yazdig1 mektupta Viedan’t sansiire uygun
hale getirmeye ¢alistig1 haberini vermistir.
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sayisini ¢ikarir. Ancak bu dergide de Semseddin Sami imzasina rastlanmamaktadir.*
Semseddin Sami, Muharrir’in birka¢ niishasini o donemde Kibris’ta siirgiinde
bulunan Namik Kemal’e de gondermis, dergiyi begenen Namik Kemal kendisine
yaz1 gonderebilecegini bildirmistir. Fakat o siralarda Namik Kemal ile Ebiizziya
Tevtik'in aras1 agiktir. Semseddin Sami, barismamakta inat eden Ebiizziya Tevfik’e

Namik Kemal’in mektubunun ulagmasini saglamis; ama c¢abasi sonugsuz kalmugtir.>

Semseddin Sami’nin en 6nemli gazetecilik faaliyeti Sabah gazetesidir. Kendi
ifadesine gore “Bir siire bazi gazetelerde muharrirlik ettikten sonra kendi basina
Sabah gazetesini iltizam edip hemen birinci defa olarak memleketimizde 10
paraya™® ¢ikarmustir. Semseddin Sami, kurucusu oldugu bu gazetede 12 Safer 1293/
25 Subat 1876 tarihli ilk sayisindan, muharriri olarak son defa adinin bulundugu 17
Zi’l-hicce 1293 / 21 Aralik 1876 tarihli 256. sayisina kadar hizmet vermistir. Bu
hizmeti devam ederken Mart 1976°da bitirmis bulundugu Gave’yi ancak Sultan

Abdiilaziz’in hallinden sonra 1293/ Haziran 1876°da yayimlayabilmistir.

Sabah gazetesinden ayrildiktan iki ay sonra, 1877 Subat’inda, Cezair-1 Bahr-i
Sefid valiligine atanan Sava Pasa’nin miidiirdar1 olarak Rodos’a gitmis; fakat bu
gorevde sadece bes ay kalmigtir. II. Abdiilhamid’in padisahliginin 3. ayinda baglayan
bu goreve neden gittigi ve neden bu kadar kisa siire kaldig1 bilinmemektedir. Bir
goriise gore ayni yilin ilkbaharinda baslayan Osmanli - Rus Savasi’nda Rus ileri
harekatinin Balkanlar'da gittik¢e yayilmasi iizerine gorevinden istifa etmistir.’’ 1877
Temmuz’unda memleketi olan Yanya'ya gegmis ve orada Abidin Pasa'nin
bagkanliginda sevkiyyat-1 askeriyye komisyonunun birka¢ ay bagkatipligini
yapmuigtir.

[stanbul'a doniince Mihran Efendinin 7 Rebiii’l-dhir 1295 /10 Nisan 1878'de

cikarmaya basladig1 Terciiman-1 Sark gazetesinin basmuharrirligini 21 Cemaziyi’l-

3 Omer Faruk Akiin, Muharrir’in 4. sayisinda yer alan “Lugat Tarzinda Kitap Yazmak” adli
makalenin Semseddin Sami’nin kaleminden ¢ikmis olmasi ihtimali {izerinde durur. Bkz. (16), Akiin,
417.

3 Ebiizziya Tevfik, Yeni Osmanhlar Tarihi (Haz. Ziyad Ebiizziya), 245-247.

36 Semseddin Sami, “Terciime-i Hal”, 227.

7 Bkz. (16), AKUN, 412.
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ahir 1295/22 Haziran 1878 tarihli 74. sayidan itibaren iistlenir. Daha once Sabah
gazetesinde c¢ikip Terciiman-1 Sark sayfalarinda da yer alan "Sundan - bundan"
bashigr altinda kaleme aldig1 fikralar, bir ara "sundan - bundanci" diye anilmasina
sebep olur. 1878 Ekim’inin sonunda bu gazetede calismayi birakir. Bu tarihten

itibaren higbir gazetede gorev almamustir.

1.4.2. Cevirmen

Semseddin Sami, Bat1 edebiyatindan biri tarih, biri oyun, biri hikdye ve iicii
roman olmak tizere alt;;*® Dogu edebiyatindan biri antoloji ve digeri divan terciime
ve serhi olmak iizere iki; Tiirkcenin eski devirlerinden ise iki olmak iizere toplam on

eser hazirlamis, son ikisi hari¢ bu eserler yayimlanmustir.

Bunlardan ilki Madame de Saint Oune’dan Tarih-i Miicmel-i Fransa®
adiyla 1872’de yayimlanan ¢eviridir. Yukarida da belirtildigi gibi bu eser Semseddin
Sami’nin yayimlanan ilk eseridir. Bir yil sonra Jean Pierre Claris de Florian’in
Galetée™ adli hikdyesinin terciimesini yaymmlar. Aym yil Dumonoit- Donnery’nin
ihtiyar Onbagsi*' adli trajedisini cevirir (1873). Bunlarm disinda Fransiz yazar
Nicolas Germain Léonard’in Lettres des deux amants habitants de Lyon adl
mektup tarzinda yazilmis romanini italyanca’dan terciime edip Taassuk-1 Tereze ve

Cozeb adiyla 1873°te Hadika Matbaasi’ndan nesrettirir.*

1876’da agabeyleri Abdiil ve Naim’e yazdig1 mektuplarda Ug¢ Silahsérler’in
cevirisiyle ugrastigini belirtmis, “‘Secilmis Yayinlar’ serisi ¢ergevesinde Manon
Lesko’yu ¢evirecegini, bunu Verter’inkinin izleyecegini”* kaydetmistir. Ne var ki

Taassuk-1 Tereze ve Cozeb’den sonra bes yil boyunca bir eserin terclimesi

3% Zeynep Kerman bu eserlere “Petit Larousse’un tertip, tanzim ve ebadini esas al”dig1 i¢in Kamus-1
Fransevi ’yi de eklemektedir. Bkz. “Semseddin Sadmi’nin Bilinmeyen Bir Terciimesi”, 259.

3 Madame de Saint OUNE, Tarih-i Miicmel-i Fransa, Cev. Semseddin Sami, 163 s.

% Jean Pieerre Claris de FLORIAN, Galeteé, Cev. Semseddin Sami, 40 s.

* DUMONOIT- DONNERY, ihtiyar Onbasu, 62 s.

> Bkz. (38), KERMAN, 441-444.

# SPUZA, “Semseddin Sami’den Kardeslerine”, 21.
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yayimlanmaz. Frederick Soulie'nin Seytan'in Yadigarlari adli romaninin g¢evirisini

1878'de yapmustir.

Onun ¢eviri anlayisini asil yansitan terclimesi Sefiller ise artik giinliik gazete
yetistirme baskisi altinda olmadigi 1880°de yayimlanir. Robenson’u, ilk olarak
1864°te Ahmed Liitfi tarafindan aslindan degil de Arapca terclimesinden dzetlenerek
cevrilmesinden sonra ikinci defa Tiirk¢ceye kazandirir. Semseddin Sami de Daniel
Defoé¢’nun Robenson Crusoe adli eserini Ingilizce aslindan degil, Fransiz egitimci
Ambroise Rendu’nun c¢ocuklarin egitiminde kullanilmasi amaciyla yaptigi

tercimesinden ¢evirir.

Semseddin Sami’nin c¢evirileri sadece Bati dillerinden yapilanlarla sinirl
kalmaz. Muallim Naci’nin Fars¢a bir antoloji yapip c¢evirdigi eseri Hurde-furiis’tan
esinlenerek o da Farsca metinleri Hurde-¢in** adli eserinde toplar (1885). Eserde
“Hurde” baslig1 altinda 29 metin ile bunlarin gevirileri ve haklarindaki “miitalaa”lar
yer alir. Bunun disinda Semseddin Sami’nin muhtemelen Bektasi bir aileden
gelmesi sebebiyle Hz. Ali Divani’ndan se¢me siirleri Arapgadan terciime edip bazi

béliimlerine serhler ekleyerek hazirladigs bir eseri de vardir.*

Omriiniin son yillarinda ilgisini Tiirkoloji alanindaki ¢alismalara yonelten
Semseddin Sami, 1902°de Orhun Abideleri ve 1903’te Kutadgu Bilig’in o giinkii

Tirkgeye tercimelerini hazirlamig, fakat bunlar1 bastirma firsat1 bulamamaistir.
1.4.3. Roman yazari
Semseddin Sami, énce Iskdt-1 Cenin yahut Ikisi Olmiis, Ikisi Cildirmis ve

Rekabet isminde iki roman kaleme almis; fakat begenmedigi icin bunlar

yayimlamaktan vazge¢mistir. Zaten Semseddin Sami, yazdigi donemde yayimlama

# S. Sami, Hurde-cin, 56 s.
3 S. Sami, Ali bin Ebi Talib, Kerremallahii Vechahu ve Radiyallahii anh Efendimizin Es'ar-1
Miintahabeleri ve Serh Tercemesi, 165 s.
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firsat1 bulamadig1 edebi eserlerini sonradan eline imkan gecse bile bastirmamayi

tercih eden bir yazar olarak kargimiza ¢ikar.

Semseddin Sami’nin daha 22 yasinda, bir yandan Hadika gazetesinde, bir
yandan Matbuat Kalemi’nde calisirken yazdigi ve Hadika Matbaasi’nda fasikiil
fasikiil bastirdigr yayimlanmis tek romani Taassuk-1 Talat ve Fitnat, edebiyat

tarthimizde ilk Tiirk romani1 olarak kabul gormiistiir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’in 1872’de yayimlanmaya basladigi Hadika’nin
13 Ramazan 1289/ 14 Kasim 1872 tarihli 5. sayisinda ilk ciiziiniin ¢iktigini bildiren
ilandan anlagilmaktadir. 18 Safer 1289/ 16 Nisan 1873 Carsamba giinkii 62. sayidan

itibaren ise altinci ciiziin ¢iktig1 haber verilir.

Tepedelenli Ali Pasa zamaninda Arnavutluk’un durumunu isleyecegi
Iskendo’nun Kiz1 ile yasadig1 devirdeki Istanbul’u anlatacagi Perisan Bey adu ile iki
roman yazmayr da planlamistir.*® Fakat bunlari yazdigma dair hicbir bilgi

bulunmamaktadir.

1.4.4. Tiyatro yazan

Semseddin Sami’de muhtemelen lise yillarinda aldig1 egitim sayesinde
baslayan tiyatroya karsi ilgi, oncelikle kendisini bir eser terciimesinde gosterir:
Thtiyar Onbas1 (1873). 1873 yilmn ikinci yarisinda yazdig ilk oyunu Siihrab
yahut Ferzendkis'' bir trajedidir. Konusunu Endiiliis Emevilerinin yikilisindan
alan Vicdan yahut Mezalim-i Endiiliis*®, yayimlanmaya hazir oldugu belirtildigi

49 . vy . . .. .. -
halde™ basilamaz. S$emseddin Sami’nin bu eseri sansiirden ge¢mesini saglayacak

 Bkz. (43), SPUZA, 21.

" Bkz. (36), “Terciime-i Hal”, 227.

*Bu piyes Himmetii’l-Himam’m 32. sayfasinda Semseddin Sami’nin basilmamis eserleri arasinda
gosterilmektedir. Bkz. (16), LEVEND, 64, dn. 1.

* Taassuk-1 Tereze ve Cozeb (Cev. S. Sami), 10.
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sekilde yeniden diizenleme ¢abasi da’’ goriinlise gOre sonug¢ vermemistir.
Yayimlanmayan bu eserlerinden sonra’ ihtiyar Onbas’’min sahnelenmesi ve
begenilmesinin de etkisiyle Besa yahud Ahde Vefa’yr yazip 1874 Nisan’indan

itibaren sahnelenmesini saglar.

Semseddin Sami Haziran 1874’ten itibaren bulundugu Trablusgarp’tan,
Mayis 1875°te doner. Kendi ifadesine gore Once ¢esitli gazetelerde ¢alisan yazar, alti
ay sonra Tasvir-i Efkar Matbaasi’nda “Matbuat-1 ceyyide” adli bir kitap serisi kurup

once Besa yahud Ahde Vefa’y1 bir ay sonra da Seydi Yahya’y1 yayimlar.

Yayimlanan son tiyatro eseri Géve ise ancak Sultan Abdiilaziz’in tahttan
indirilisinden sonra Haziran 1876’da kitap halini alabilmistir. Ayrica Semseddin
Sami, kardesine yazdig1 bir mektubunda ona Cocuklar kitabin1 génderecegini haber
vermistir. Bu eserin tiirii belli olmamakla birlikte piyes olmasi ihtimali iizerinde
durulmustur.”® Yine mektuplarmdan birinde konusunu Arnavutluk yasayisindan
alacak olan Cada trajedisini yazmay1 planladigini belirtmistir; ancak bu eseri yazip

yazmadigina dair bir bilgiye de rastlanmamustir.

1.4.5. Dergici

Semseddin Sami, dergicilik tecriibesini de gazetecilikte oldugu gibi Ebiizziya
Tevfik’e bor¢ludur. Cikardig: ilk dergi Ebiizziya Tevfik siirgiindeyken onun adina
yayimma hazirladigt Muharrir’dir. 1875 Aralik’1 ile 1876 Mart’1 arasinda diizenli
olarak 4 sayisini ¢ikardigi bu dergi, Semseddin Sami’yi hem kendi dergilerini

cikarmaya hem de ansiklopedi yazarligina hazirlamistir.

0 Bkz. (43), SPUZA, 21.

>“Begenmedigi igin nesrinden vazgectigi Sithrab —yahud- Ferzendkus niminda bir trajedi ile iskat-
1 Cenin —yahud —ikisi Olmiis, ikisi Cildirmis ve Rekabet isminde iki de roman kaleme ald1.” Bkz.
(16), AKUN, 414.

2 Agy., 414,
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Semseddin Sami, 1880°de ancak {i¢ say1 ¢ikan Aile ile 1881/1882’de yirminci
sayisindan sonra devam etmeyen Hafta dergilerini yayimlamistir. Daha 1876°da bu
dergileri ¢ikarmaya niyetlendigi kardeslerine yazdigi mektuplardan anlasiimaktadir.>
Baz1 doktor ve veterinerlerle birlikte tarim ve el sanatlari sorunlarindan da
bahsedilecek olan “Say’” isimli bir dergi c¢ikarmayr diisinmiisse de’® bu plam

ger¢ceklesmemistir.

Semseddin Sami 1884°te dnce Drita, liclincii sayisindan sonra Dituria adiyla

Istanbul’da yayimlanan ilk Arnavut¢a dergiye de yazilariyla katkida bulunmustur.

1.4.6. Dilci

1.4.6.1. Sozlik Yazari

Semseddin Sami, Hafta dergisinin kapanmasi1 {iizerine bir daha basin
hayatinda aktif olarak yer almayip g¢alismalarmi sozlikk ve ansiklopedi alanina
kaydir>. ik sozligii olan Fransizca’dan Tiirkge’ye Kamus-1 Fransevi,
1299/1882°de bir taraftan hazirlanirken bir taraftan fasikiil fasikiil yayimlanir.
Hiisrev Hatemi, Rhasis, Hindoglu ve Bianchi sozliiklerini Fransizca-Tiirk¢e ilk
sozliikler®, Hangeri’nin sozliigiinii ikinci nesil, Kamus-1 Fransevi’yi ise iticiincii

57 <

nesil sozliikler arasinda sayar.” “Semseddin Sami Bey’in Kamus-1 Fransevi’si

3 Bkz. (43), SPUZA, 21.

> A.gy.

> Mithat Cemal Kuntay, II. Abdiilhamid’in “hakikatleri agdasiz, edebiyatsiz yazmak sirrini bulan
Sabah gazetesi basmuharriri Semseddin Sami’yi politikasiz mesguliyetlere mahkiim etmek igin ...
‘Semseddin Sami Bey liigat kitabi yazsa!’ iradesini” teblig ettigini belirtir. Bkz. KUNTAY, “Ahmed
Asim Bey ve Semseddin Sami Bey”, 30 Ocak 1947. Fakat Semseddin Sami, Sabah’tan sonra
Terciimin-1 Sark gazetesinde de calismis ve ilk sozliigiinii Sabah’tan ayrildiktan bes yil sonra
yayimlamaya baslamistir.

>% Hiisrev Hatemi, “Fransizca-Tiirkce Ilk Sozliikler”, 430-432.

°7 Hiisrev Hatemi, “Fransizca-Tiirkge Ikinci ve Ugtincii Devre Sozliikler”, 71-72.
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Osmanli devrinin son ve en iyi Fransizca-Tiirkge sozlugldiir.” diyerek eserin

. e . 58
onemini gosterir.

Larousse Illustre’nin temel alindig1 ve bazi resimlerin aynen nakledildigi iki
cilt halindeki Kamus-1 Fransevi, 1300/1883’te tamamlanir. Bu siirede Semseddin
Sami, 1297/1880°de II. Abdiilhamid’in istegi ilizerine ¢alismaya basladigr Teftis-i

Askeri Komisyonu katipliginden maas almaya devam etmektedir.

Tiirkgeden Fransizcaya Kamus-1 Fransevi 1300-1302 /1883-1885 arasinda
iki sene siiren devamli bir calisma sonunda olusturulur ve yine fasikiil fasikiil
yaymmlanir. Boylece 1885°te Kamus-1 Fransevi tamamlanmis olur.”” Bu ¢alismasi
sirasinda Kazasker Sadettin Efendi’nin kizi Emiye Veliye Hanim ile evlenen
Semseddin Sami, eserini bitirince II. Abdiilhamid tarafindan "Gla sinmif-1 sanisi"
riitbesi ve "iftihar" madalyas: ile 6diillendirilir. Yayimlandigi doénem aldig
elestirilere ragmen Kamus-1 Fransevi, doneminde Fransizca 6grenenlerin en ¢ok
basvurdugu, kolay elde edilebilen, en yetkin sozliiktiir. Elli yi1ldan uzun bir siire en
cok kullanilan sozliik olmasi ve kendisinden sonra yazilan sozliiklere kaynaklik

etmesi bakimindan da 6nemi biiyiiktiir.

Kamus-1 Fransevi'nin 6zellikle terimlere verilen karsiliklar konusunda aldig:
elestirilerden sonra Semseddin Sami, Fransizcadan Tirkceye Kii¢iik Kamus-1
Fransevi’yi 1304/ 1886 yilinda yayimlar. Bu eser, kii¢iik hacimde olmasina ragmen
Besir Fuad ve Nadir Efendinin de yardimlariyla biiyligliinden daha 06zenli ve
dogru sekilde hazirlanmigtir. 1888’den itibarenon iki yilda tamamlanabilen
Kamusu’l- A’lam’1 yayimlamaya baglar. Bu eserin yayimlanmaya basladiginda
Teftis-i Askeri Komisyonu'nda katip olarak devlet memurlugunu siirdiiren

Semseddin Sami, 1893'te bu kurumda baskatiplige atanir.”

*Agy., 71

%%'S. Sami, Kamus-1 Fransevi, 1680 s.

% Semseddin Sami’nin sozliiklerini ve ansiklopedisini bu memuriyetin sagladigi imkanlar sayesinde
¢ikarabildigi tekrarlanmaktadir. Bu yaklagimin, onun hak etmeden maas alan biri olarak algilanmasina
yol agmast miimkiindiir. Oysa Semseddin Sami, 1880-1893 yillar1 arasinda bir tarihte vilayet
yonetimiyle ilgili biiyiik boy alt1 sayfadan olusan bir layiha hazirlamigtir (Bkz. KILIC, Selda Kaya,
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Semseddin Sami’nin Kiiciik Kamiis-1 Fransevi’den sonraki sozliik ¢alismasi
Kamus-1 Arabi’dir.®’ “Arabiden Tiirkceye Miikemmel Liigat Kitab1” alt bashgiyla
1896°dan itibaren tam bir y1l boyunca kendi imkénlariyla fasikiil fasikiil yayimladigi
ve Salkimsogiit’te kiraladigi ditkkdnda Haci Mustafa Efendi’ye sattirdigi® sozliige
on sz yazmamustir. Iki ciltte tamamlanacagini duyurup ¢ift siitun biiyiik sayfa olarak
diizenledigi sozliigli, bir taraftan Kamusu’l-A’lam’in yayimlanmast da devam
ettiginden ve maddi imkansizliklar yiiziinden yarim birakmak zorunda kalmustir.
Kamusu’l-A’lam’1 tamamladiktan sonra yarim kalan Kamus-1 Arabi’yi haftada bir
forma olmak tizere Kamus-1 Tiirki ile ayn1 dénemde yayimlamak ister.”> Ancak bu

istegini sozIliigii tamamlayacak sekilde gergeklestiremez.

1315/1898’de Kamus-1 Fransevi'nin yeniden yazilmiggasina gozden gegirilip
genisletilmis ikinci baskisi yay1mlam1r.64 Bu calisma da Kamusu’l-A’lam’in heniiz
bitmedigi tarihlerde yapilmistir. Kamus-1 Fransevi'nin Semseddin Sami hayattayken
yapilan son baskisi, bir taraftan Kamus-1 Tiirki’nin de yaymmlandigi 1318/1901
tarihini tasir. Oliimiinden kisa bir siire sonra yapilan dordiincii baski, Istibdat
yonetiminin iyice agirlagtigi 1322/1905 yilina rastladigindan sansiirden payini alarak
yayimlanir. Bu baskiy1 inceleyen Louis Bazin, burada; anarchie, anarchisme,
anarchiste, communisme, communiste, liberalisme, démocrate, democratie,
démogogue, démogogie, ethnie, ethnique, nationalisme, nationaliste, révulutionnaire,
détroner(tahttan indirmek), régicide(hiikiimdar1 6ldiirmek), république, libéralimse,

tyran, tyranneau kelimelerinin yasaga ugradigini tespit etmistir.*®

Kamusuw’l-A’lam’1 1316 /1899°da tamamlayan Semseddin Sami yedi sekiz
ay sonra Kamus-1 Tiirki’yi hazirlamaya baslar. 1k iki fasikiiliinii kendi imkanlariyla

¢ikardig1 bu eserin basim isini Ikdam gazetesi ve matbaasi sahibi Ahmed Cevdet’e

“Semseddin Sami’nin Vilayet Yonetimi Ile Ilgili Layihasi”, 119-140.). Bu gorev sirasinda baska
raporlar da yazmig veya calismalar yapmis olmasi ihtimal dahilindedir.

61'S. Sami, Kamus-1 Arabi, 504 s.

62 Hikmet Feridun ES, “Tanimadigimiz Meshurlar” 2 Ocak 1945. Es, bu diikkdnin Ermeni olaylari
sirasinda yagma edildigini, ¢ok ragbet goren ve gelir getirecegi {imit edilen bu eserin bu sebeple yarim
kaldigini belirtmektedir.

63'S. Sami, “Kams-1 Tiirki ve Kamiis-1 Arabi”, 306.

64'S. Sami, Kamus-1 Fransevi(1315), 1920 s.

% Louis BAZIN, “Osmanli Sansiirii ve Sozliik Yazarligi: Sami Bey’in ‘Kamus-i Fransevi’si”, 11.
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birakir. Kamus-1 Tiirki 1901 yili sonunda tamamlanir ve iki cilt halinde basilir.
Tanzimat aydinlarinin yeni edebiyat ve sade dil i¢in hazirlanmasim1 kaginilmaz
bulduklar1 Tiirkce sozlik yazma gorevini hakkiyla Semseddin Sami yerine

getirmistir.

Namik Kemal, daha 1866’da Arapca ve Farsca sozliikler i¢in “... her ne
strete girerse girsin Tiirk¢ede merci’-i fesahat olamaz, ¢iinkii bdyle bir liigat lisanin
riikn-i aslisi olan Tiirk¢e ile bunca istilahat-1 ilmiyyeyi —ki terakkiyat-1 zamane
asarindandir- samil olmayacagi icin higbir vakit mikkemmel olmak imkan1 yoktur.”®
diyerek Tiirkce sozlilk yazilmasi gerektigine isaret eder. Bu tarihten on yil sonra
Ahmed Vefik Pasa’nin Lehge-i Osmani’si yayimlanir. Fakat ihtiyaca esas cevap

veren sozlikk, Semseddin Sami’nin 6nceki sozliikleri ile Kamusu’l-A’lam’dan gelen

tecriibesinden yararlanarak yazdigi Kamus-1 Tiirki’sidir.

Kemal Demiray, “Kamiis-1 Tiirki’nin kendisinden pek az dnce ortaya konan
Ahmed Vefik Pasanin Lehc¢e-i Osmani’si (1876) ile Muallim Naci’nin Liigat-1
Naci’si (1890) ve daha sonralar1 yayimmlanan Ali Seydi’nin Resimli Kamiis-1
Osmani’si arasinda ... onde gelen bir sozliik olmasi, bugiin de Tirkce ile
ilgilenenlerin yararlandig1 bir kaynak olma degerini korumasi herhalde bir rastlanti
degildir.”®” dedikten sonra bu eserin getirdigi iki yenilik oldugunu belirtir. Birincisi,
sozliige aldigr dil malzemesini saptarken yararlandigi ilkedir. Semseddin Sami,
konusma dilinde bulunan biitiin kelimeleri sozliigline almaya calismus,
kullanilmayanlar1 ise ayiklamis, kelime tiiretmek icin Arapgadan yararlanmamis,
aslinda olmayip Tiirkcede tiiretilen boyle kelimelerin galat oldugunu belirtmis ve
Tiirk¢enin baska sivelerinde kullanilan sézciiklerine de yer vermistir. Bdylece yapay
bir duruma girmis olan dilin dogal &zelliklerine kavusmasini hedeflemistir. ikinci
yeniligi ise sozliigiin diizenlenisinde kullanilan yontemdir. Batidaki sozliiklerin 6rnek
alindigt Kamus-1 Tiirki’de sozciikler ilk hecelerine gore siralanmis ve sayfa
baslarinda kelimenin ilk {i¢ harfi yazilmistir. Kelimenin anlamindan 6nce, tiirii ve

kokeni belirtilmistir.

56 Namik Kemal, “Edebiyatimiz Hakkinda Bazi Miilahazat: Samildir” 1.
67 Kemal DEMIRAY, “Sézliikgiiliigiimiizde Onemli Bir Asama ve Kamiis-1 Tiirki”, 24.
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Benzer tespitlerde daha dnce bulunmus Osman Fikri Sertkaya®, Kamus-i
Tiirki’yi oncelikle adinin secilisindeki titizlik sebebiyle 6énemli bulur. “Daha 6nce
Ahmed Vefik Pasa tarafindan yayinlanan ve ve yalniz Tiirk¢e kelimeleri ihtiva eden
ligatin dahi adinin Lehg¢e-i Osmani olusu goz Oniine alinirsa §. Sami’nin eserine

isim secerken gdsterdigi bu dikkatin manas: daha iyi anlasilir.®”” demektedir.

Mertol Tulum’a gore Kamus-1 Tiirki, Divanii Liigati’t Tiirk ile birlikte
Tiirk¢enin iki temel sozliigliinden biridir.”® Mertol Tulum, Semseddin Sami’nin, bu
s0zliigii o devirde baglamis bulunan milliyet¢ilik akimina has bakis agisiyla yazdigini

da belirtir.”!

Kamus- Tiirki’den sonra 1902'de Kutadgu Bilig ve 1903'te Orhun Abi-
deleri’nin aciklamali terciimelerini hazirlayan Semseddin Sami’nin, ¢alismalarini
Tiirkoloji alanina kaydirdig:r goriiliir. Tuhfetii'z-zekiyye fi lugati't Tiirkiyye nin
metin ve terciimesi hazirlamasi da ayni anlayisin iiriiniidiir. Bunlardan sonra Kipgak
Tiirkgesinin sozIligli olarak Lehce-i Tiirkiyye-i Memalik-i Misir’t  1904'te
hazirlayan yazar, ne bu sozliiginii ne de Kutadgu Bilig, Orhun Abideleri ve

Tuhfetii'z-zekiyye fi lugati't Tiirkiyye’yi yayimlayabilir.

1.4.6.2. Gramer Kkitab1 yazari

Osmanli Devleti’nde okuma yazma oraninin diisiikliiglinii Arap alfabesinin
kullanilan seklinin Tiirk¢edeki tiim sesleri gostermekten uzak ve 6grenilmesinin zor
olmasina baglayan Semseddin Sami, okumay1 kolaylastirmak amaciyla ¢esitli gramer
kitaplar1 kaleme almistir. Tassuk-1 Tereze ve Cozep’in arka kapagindaki ilanlardan

anlasildigina goére daha 1873’te Kavaid-i Farisiyye Bir Tarz-1 Nevin adli eseri

% Osman Fikri SERTKAYA, “Semseddin Sami ve ‘Kamis-i Tiirki’si —-Dogumunun 117., liimiiniin
63. yildoniimii dolayisiyle-", 577-581.

% A.g.y. ve Osman Fikri SERTKAYA, “Semseddin Sami ve ‘Kamiis-i Tiirki’si”, 21.

7 Mehdi ERGUZEL, “Kamus-1 Tiirki (Tiirkge Sozliik)nin yeni basks1 iizerine Dog. Dr. Mertol Tulum
ile sohbet”, 23.

TAgy., 24.
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basilmis bulunmaktadir. Aym yerde kitabin satis fiyatimin 4 kurus’> oldugu
belirtilmistir. Bu eserin, yazarin heniiz ¢caligmalarini dil sahasina kaydirmadig: erken
bir tarihin {riinii oldugu anlagilmaktadir. Dil meselelerine ilgisini yogunlastirdigi
1300/1883 tarihinde yayimladigi Kiiciik Elifba isimli eseri ise oldukca ilgi gormiis

ve defalarca basilmistir.

1304/1897°de Arapganin Ogrenilmesini kolaylastirmak i¢in Tasrifat-1
Arabiyye’yi yazar. Semseddin Sami, Tanzimat aydmlarmin pek ¢ogunun
tekrarladigi, Osmanlicanin ii¢ dilin birlesmesiyle olusmus bir dil oldugu fikrine
bilin¢li bir sekilde karsi ¢ikmis ve bu yolla dil olusmayacagini belirtip Osmanlica
tabirinin yanlis oldugunu savunmus, bunun yerine Tiirk¢e tabirinin kullanilmasi
gerektigini vurgulamus bir aydindir”. Bu fikirlerine ragmen zaman zaman Arapga ve
Fars¢a bilmeden Tiirk¢enin dogru sekilde okunup yazilamayacagini da savunur.
Tasrifat-1 Arabiyye ile 1317/1900 yilinda yayimlanan Usial-i Cedid-i Kavaid-i
Arabiyye ve 1318/1901 tarihini tasiyan Tatbikat-1 Arabiyye gibi eserlerini bu

zihniyetin etkisiyle olusturmustur.

1308/ 1891°de Yeni Usil Elifba -y1 Tiirki’yi yayimlar.”* 28 Zilkade 1308/ 5
Temmuz 1891 tarihini tastyan “Ifade-i Merdm”inda ¢ocuklara okuma 6gretmenin
zannedildigi kadar kolay olmadigimi savunan Semseddin Sami, yazmanin zaten
alfabedeki sorunlardan dolayr daha da zor oldugunu belirtir. Ozellikle kotii
hazirlanmis Elifba kitaplarinin hem c¢ocugu okumaktan soguttugunu hem de
ogretmenin isini zorlastirdigini ifade eder.” Okumayi kolay Ogretmek amaciyla
birkag yil 6nce hazirladigini belirttigi halde ancak 1308/1891°de yayimlayabildigi bu
eseri diger Elifbalardan iki bakimdan farklidir: Harekeler yalmiz gerekli yerlerde
kullanilmis, cezm gereksiz goriildiigiinden hi¢ kullanilmamustir. Diger fark, imladan
cok yontemle ilgilidir. Harflerin bitismelerinde aldiklar1 degisik sekiller ¢cocuklarin
zihnini yoracagindan once birlesmeyen harflerden olusan kelimeler ve kesik heceler

gosterilmis, ornekler basitten zora dogru siralanmistir. Kitabin sonuna dogru verilen

72 Bkz. (49), S. Sami, 10.

3'S. Sami, “Lisan-1 Tiirki ‘Osmani’” 176-181.
™. Sami, Yeni Usiil Elifba-y1 Tiirki, 96 s.
P Agk., 3.
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orneklerin once herekeli, sonra da harekesiz bigimleri yazilmis; bdylece ¢ocugun

harekesiz yaziy1 okumasi amaclanmistir.

Ayni yil (1308/1891) Nev-usiil Sarf-1 Tiirki’yi hazirlar. Eserin 6n soziinde
Tirkgenin gramerini yazma konusunda bir ilgisizligin s6z konusu oldugunu belirtir.
Yabanct dil 6grenmeden kendi dilinin gramerinin ¢ok iyi &grenilmesinin vacip
oldugunu sodyleyen Semseddin Sami, bu gercek anlasildigindan beri gesitli gramer
kitaplar1 hazirlandigini; fakat bunlarin hig¢birinin miikemmel olmadigini ifade eder.
Kendi eserinin digerlerine {stiinligli ise Ozellikle tertibi noktasindadir. Ayrica
ogrencilerin o konuyu anlayip anlamadiklarini 6lgmek amaciyla her boliimiin sonuna
eklenen “Temrin” boliimleri sayesinde Semseddin Sami eserinin tercih edilecegi

umudunu tagimaktadir.”®

Bunlarin disinda Tiirkge ile ilgili olarak Kirdat-1 Tiirkiyye ve Nev-usill

Nahv-i Tiirki'yi yazmis; ama bastiramamustir.

1.4.7. Ansiklopedist

1.4.7.1. Cep Kitaplar1 Yazar:

Semseddin Sami’nin ansiklopedist yonii Oncelikle hazirladigi dergilerde
ortaya c¢ikar. Daha 1876'da, Ebiizziya Tevfik adina ¢ikardigi Muharrir mecmuasinda
muhtemelen kendi kaleminden ¢ikmis olan’’ “Liigat Tarzinda Kitab Yazmak™”® adli
makalesinde Bouilletnin Dictionnaire iiniversel d'histoire et de geographie'sinin
Tiirkce'ye cevrilmesi gerektigini belirtir. Bu yazisindan 12 yil sonra bagladigi ve 12
yil boyunca fasikiil fasikiil yayimlanmasi devam eden Kamusu’l-A’1am’1 bu eserden

yararlanarak hazirlamistir.  Ayrica 1296/1896 yilinda baslayip 1300/1883 yilina

76'S. Sami, Nev Usil Sarf-1 Tiirki, 3.

77 Omer Faruk Akiin, bu yazinin Semseddin Sami’ye ait olabilecegini belirtmistir. AKUN, Bkz. (16),
417.

®'S. Sami(?), “Liigat Tarzinda Kitap Yazmak”, 123-124.



30

kadar yayimlanmasi siiren ¢esitli alanlara dair cep kitaplari ile yine bilimsel konulara

yer verdigi Hafta dergisi de onun ansiklopedist kimligini yansitir.

Semseddin Sami’nin ¢ikmasinda onciiliik ettigi “Cep Kiitliphanesi” Ebiizziya
Tevtik, Besir Fuad ve Ahmed Rasim gibi yazarlarin eserleriyle birlikte otuz iki
eserlik bir seridir. Bu seriden astronomi, jeoloji, antropoloji, linguistik gibi ¢agdas
bilimlerle ilgili ve eglendirici on bes ciltlik on bir eser Semseddin Sami’ye aittir.
Onun bu kadar farkli disiplinlerden bahseden eserleri yayimlayabilmesi, Yanya’da

aldig lise egitimi sayesinde miimkiin olmustur.

Yazarim “Cep Kiitiiphanesi’nden ¢ikan ilk alti kitabt 1296/1879’da
yayimlanir. Bunlardan ilki Medeniyet-i Islimiyye’dir. Zamanindaki ¢agdas Avrupa
medeniyetini olusturan biitiin bilimlerin kaynaginin Islim medeniyeti oldugunu
savunup bundan sonra ¢ikaracagi bilimsel eserlere zemin hazirlar. Ayni yil iginde
kadinin toplumdaki yerine etraflica deginen ilk eser olma 6zelligine sahip Kadinlar
risalesini yayimlar. Edebiyata kaynaklik etmesi bakimindan da énemli olan Dogu ve
Bat1 toplumlarinin mitolojilerini yine Esatir adiyla bir araya getirir. Ayn yil iginde
yayimladig: bilimsel nitelikli eserleri astronomi alanina ait Gok ile jeoloji alanina ait
Yer’dir. Insan, antropoloji biliminin bulgularmi jeolojiden yola gikarak aktaran
kitabidir. Eglendirici eseri ise daha dnce Sabah ve Terciiman-1 Sark gazetelerindeki

“Sundan Bundan” kosesinde yayimladigi sozleri derledigi Emsal’dir.

1880 yilinda Aile ve Hafta dergilerini ¢ikardigindan “Cep Kitab1”
yayimmlamaya firsat bulamamis olmalidir. Zaten sayilan bu dergiler gerek sosyal
gerek  bilimsel igerigiyle “Cep Kiitiiphanesi” serisiyle aynm1 dogrultuda
olusturulmustur. Ozellikle Hafta’da cografya, kimya, fizik, uygarlik tarihi, felsefe,
edebiyat, egitim bilimi, toprak ve ciftcilik ile ilgili pek ¢ok teorik ve pratige yonelik
yazi bulunmaktadir. Ayni yil, dnceki yil toplamaya basladigt Emsal’i dort ciltte
tamamlar. Bu eserden sonra ii¢ yil boyunca yine “Cep Kitab1” hazirlamayan
Semseddin Sami, 1300/1883’te Emsal gibi eglendirici bir eser olan ve pek cok
fikranin toplandig1 Letéif’i yayimlar. Bir yil sonra 4 Mayis 1884 tarihinde evlenen
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ve kaymnpederinin Cengelkdy’deki yalisina yerlesen Semseddin Sami, bu eserinden

sonra li¢ y1l boyunca cep kitab1 yazmamustir.

“Cep Kiitliphanesi” serisinden c¢ikmamis olmakla beraber Medeniyet-i
Islamiyye gibi Islamiyetin yayilisi, bunda rol alan kavim ve devletler, bu yayilisin
uygarliga etkilerini anlattigi Himme-tii'l-himam fi nesri'l-Islam adli eserini aym

ansiklopedist anlayisla Arapga olarak 1302/1885 yilinda yazar.

1296/1879’dan sonra Semseddin Sami’nin “Cep Kitaplar” bakimindan
verimli oldugu y1l 1303/1886°dir. insan adl1 eseri gibi antropoloji alanina ait bir eser
olan Yine Insan, linguistik biliminden Tiirkcede ilk kez bahseden eser olma
Ozelligine sahip Lisan ve Tiirk¢ede noktalama isaretlerinin kullanimu ile kitap basma
tertibini diizenlemek amaciyla yazilmis ilk kitap olan Usiil-i Tenkit ve Tertip ayni

yil yayimlanir.

1.4.7.2. Kamusu’l-A’1am

1305/ 1888 yilindan itibaren her on bes gilinde bir fasikiil olmak iizere
yayimlanmaya baslayan Kamusu’l-A’lam, “dogrudan dogruya Doguli kaynaklara
dayali, fakat dikkatli bir segme ve degerlendirme ile ¢alisilmig bir biyografi, tarih ve
cografya ansiklopedisi (Ozel Adlar SozIiigii) olarak, eldeki Islam ansiklopedilerinin

9579

temeli”"” sayilmaktadir. Bu 6zelligine karsilik, 6zel adlar sozIiigli olarak tasarlanmis

olmasindan dolay1 tarihi, dini, ilmi maddelere yer verilmemistir.

Semseddin Sami, Kamusu’l-A’lam’1 “Tarih ve cografya liigatine ve tabir-i
esahla kaffe-1 esma-i hassay1 camidir” ciimlesiyle tanimlamig; muhtevasini ise daha
detayli olarak “Tarihe miiteallik: Kaffe-i akvam ve limemle, enbiya, hulefa, sahabe,
tabiin, rical-i hadis, miillik, iimera, viizera, hilkkema, ulema, fukaha, evliya, mesayih,

tideba, suara, etibba, miiverrihin, seyyahin, ashab-1 hiiner, eshas-1 mevhume-i esatir,

” Turan ALPTEKIN, “Kamusu’l-A’1am’dan Bugiine”, 13.
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velhasil, sark ve garba ve ezmine-i kadime ve cedideye ait kaffe-i mesahirin
isimlerini, terciime-i hallerini ve asar ve telifatinin tarifini; cografyaya miiteallik:
Kiire-i arzin miinkasim bulundugu kitaat ve memalik ve diivelin denizler, bogazlar,
adalar, daglar, nehirler, goller ile ovalarin, gerek eski ve gerek yeni kasabalarla
bliylicek karyelerin isimlerini, mevkilerini, til ve arzlarmi ahval-i tarihiyye ve
tabiiyyelerini, ahalisinin miktarini, baglica mahsulat ve ihracétlarini velhasil tafsilat-1

miimkineyi samil ve hurif-1 heca sirasiyla miirettebdir.**”

seklinde tarif etmistir.
Kamusu’l-A’lam’dan 19 yil once Ali Suavi, yayimlanan ilk Tiirkge
ansiklopedi olan Kamiisu'l- ulim ve'l-ma'arif’i Paris’te c¢ikardigi Uliim
gazstesinin 21.-25. sayilarimin eki olarak hazirlamigtir.  Fransiz- Alman Savasi
sebebiyle Uliim’un yayimlanmasi son bulunca bu ansiklopedi de 80. sayfadaki

“Atabek” maddesinden sonra devam edememistir®'.

Tamamlanan ilk Tiirkge ansiklopedi olan ve uzun yillar bir Islam
ansiklopedisi iglevi goren Kamusu’l-A’lam, Bouillet' nin Dictionnaire Universel
D'Histoire et De Géographie adli ansiklopedisinden yola ¢ikilarak hazirlanmistir.
Ancak, Bouillet'nin 2040 sayfalik eserine karsilik, Kamiisu'l- A’lam'in, 4830 sayfa
olusu ansiklopedinin terciimeden ziyade telif ve kaynagindan {istiin oldugunu ispatlar

niteliktedir.

Semseddin Sami, Kamusuw’l-A’lam’1 Kinalizdde, Agsik Celebi, Kafzade,
Latifl, Riyazi, Devletsah, Sadiki, Fatin Tezkiresi, Edirneli Nazmi, Sefinetli’s-suara
ve salndme gibi yerli kaynaklardan ve Avrupa ansiklopedileri ile atlaslarindan

faydalanarak hazirlamugstir®.

Iki cilt olmas1 diisiiniilen eser, ancak altinc1 ciltte ve 4830 sayfada, yaklasik

on iki yilda 1899’un Subat ayinda tamamlanabilmistir. Semseddin Sami, Kamusu’l-

80'S. Sami, Kamusu’l-A’l1am, i¢ kapak.
81 Rekin ERTEM, “Kamfsu’l- ulimi ve’l-maarif”, 139.
%2 Rekin ERTEM, “Kamusu’l-A’1am”, 139.
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A’lam’n yayimlanmasi siirerken 11 Ekim 1892°de agabeyi Abdiil Beyi™, 1893’te de
esi Emine Veliye Hanimi kaybetmis; fakat bu biiylik acilar bile eserini aksatmasina
yol agmamistir. Erenkdy’de yaptirdigi koske alelacele tasinmasi, 1894’te agabeyi
Abdiil Beyin dliirken kendisine emanet ettigi esi Belkis Hanim ile 1894°te evlenmesi
gibi hayatindaki o6nemli degisiklikler de bu eserin yayimlanmasi sirasinda

gercgeklesir.

Eserin tamamlanmasinin ardindan eksik kalan maddelerin eklenmesi ve
yanlislarin diizeltilmesi amaciyla bir zeyl cildinin basilacagi haber verilmis; fakat bu
cilt yayimlanmamistir. Bunun disinda yazar, Kamusu’l-A’lam’da tarihi, dini, ilmi
terim ve deyimler yer almadigindan dolay1 bdyle tabir ve 1stilahlart ihtiva edecek bir

Kamusii'l-ulim yazmay1 diistinmiis, fakat bu istegini de gerceklestirememistir.

Semseddin Sam,’nin bu faaliyeti Ismail Gaspirali’y1 etkilemis, o da
“...toplumdaki bilgi eksikligini gidermek i¢cin Semsettin Sami’nin Kamusii’l-A’l1am
adli eserinden genis bir sekilde yararlanarak 1889 yilinda Derya-y1 Bilik adl
ansiklopediyi Terciiman gazetesinin 44. sayisindan itibaren gazetenin eki olarak®"’

yayimlamaya baglamistir.

1.4.8. Arnavutca Eserleri

Kendi memleketinin meselelerine uzak kalmayan Semseddin Sami, 1877°de
Istanbul’da Arnavut aydinlar1 tarafindan kurulan Arnavut Halkinin Haklarmi
Savunma Merkezi Komitesi'nin (Komitetit Qendror pér mbrojten e té drejtave té
kombésisé shqiptare) iiyesi olarak karsimiza cikar.®® 1877-1878 Osmanli —Rus
Harbi’'nden sonra imzalanan Ayestafonos Antlagsmasi’nin kosullarina gore
Arnavutlarin yasadigi topraklarin bir kismi Yunanistan, Bulgaristan ve Karadag’a

birakilacakti. Arnavut kdkenli Osmanli aydinlar1 bu maddenin uygulanmasina engel

8 Muhammed ARUCI, “Frasiri, Abdiil”, 195.
% fsmail Gaspirali, Se¢ilmis Eserleri: II Fikri Eserleri (Nesre Hazirlayan: Yavuz Akpmar), 23.
% Bkz. (3), BILMEZ, 12.



34

olmak amaciyla Arnavutluk’un ileri gelenleri ile -II. Abdiilhamid’in de gizli
destegiyle- Prizren Birligi’ni kurarlar( Haziran 1878). Agabeyi Abdiil Bey radikal
kanadin dnderlerinden olmasina ragmen bu toplantida bizzat bulunmayan Semseddin
Sami, birligin amagclarin1 basin yoluyla yayma ve Istanbul gazetelerinde Arnavut

davasina dair ¢ikan elestirilere cevap verme misyonunu iistlenir.

1879'da bir yandan “Cep Kiitliphanesi” serisinden kitaplar ¢ikaran Semseddin
Sami, diger yandan Istanbul'da kurulan Arnavut¢a Basin/Yaym Dernegi (Shoqéri e té
shtypurit shkronja shqip) ya da Cemiyyet-i Ilmiyye-i Arnavudiyye adiyla bilinen

% jlk Arnavutca eseri de aynt yil i¢inde bu dernek igin

dernegin baskanidir.
hazirladigi Latin harflerine dayali ve “Istanbul Alfabesi” adiyla da bilinen Arnavutca
alfabedir. Bu eser ilk olarak 1879°da Istanbul’da yayimlanmus, ikinci baskisi 1886°ta
Biikres’te yapilmistir. Bu dernek tarafindan yine 1879'da Istanbul'da yayimlanan
Alfabetare e Gjuhese Shqip (Arnavut Dili Alfabesi) adli kitaptaki "Arnavut Dili" ve
"Cografya" bolimleri de Semseddin Sami’nin kaleminden g¢ikmustir®’. “Arnavut

Dilinin Grameri” (Shkronjetore e gjuhes shqip) de 1884’te Biikres’te basilir.

Semseddin Sami’nin Arnavutca eserleri arasinda en ¢ok tartisma yaratan ve
Tiirkliige hizmetleriyle celigkili oldugu gerekgesiyle ona ait olamayacagi ileri siiriilen
eseri, Shqipéria —¢’ka géné, ¢’éshté e ¢’do té béheté? Mendime pér shpétimt té
mémédheut nga reziket qé e kané fethuaré adli kitabidir. Baglig1 “Arnavutluk, ne
idi, nedir ve ne olacak? Anavatiinin Onu Kusatan Tehlikelerden Kurtulusu Uzerine

e 38
Diisiinceler”

seklinde Tirkceye cevrilebilen eser, 1899 yilinda —muhtemelen
Kamusu’l-A’lam’1in yayimlanmasindan sonra- Biikres’te, yazar adi ve basim yeri
belirtilmeden 96 sayfa olarak yayimlanir®’. 1899’da Semseddin Sami’nin evinden

c¢tkmasmin ve misafir kabul etmesinin yasaklanmasina bu kitabindan baska sebep

% Bkz. (12), BILMEZ, 12. Akiin ise onu sadece dernegin kurucusu olarak gostermektedir.Bkz. (16)
AKUN, 412.

%7 Bkz. (12) BILMEZ, “Paylagilamayan Aydmn”, 126.

% Bkz. (12), BILMEZ, “Semsettin Sami mi yazdi bu ‘sakincali’ kitab1? Yazari tartismali bir kitap:
Arnavutluk Neydi, Nedir ve Ne Olacak? (1899)”, 77-78.

% Kitabi Semseddin Sami’nin yazdigma dair kamit, Avusturya’min Manastir konsolosu Kral’m
Viyana’ya gonderdigi rapordur. Konsolos, raporunda Semseddin Sami’nin kitabinin son zamanlarda
gizlice bolgeye getirtilerek dagitilmakta oldugunu belirtmistir. A.g.y., 126.
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olabilecek bir eseri veya faaliyeti goriilmez. Sahin Kolonya, eseri Semseddin
Sami’nin 6liimiinden sonra” Arnavutluk ne idi, nedir ne olacak? adiyla terciime
etmis, kitap Sofya’daki Mborthésia yayinevi tarafindan165 sayfa olarak bin adet

basilmistir.

Eserin tartigma yaratmasi ilk olarak 1943 yilina rastlar. Orhan Seyfi Orhon,
kitabin Sahin Kolonya tarafindan ¢evrilmis bir niishasin1 gordiikten sonra Cinaralti
dergisinde “Koynumuzda Beslediklerimiz! Bir Hiyanet ve Nankorliik Vesikasi”
baslig1 altinda bes hafta boyunca bir seri olusturan yazi dizisini yayimlar. Son yazisi
ise “Yine O Mesele: Mahut Hiyanet Vesikasi” adiyla {i¢ hafta sonra ¢ikar. ilk
yazisinda “Bizi arkadan vurmaga cabaliyor. Tiirk milletine hakaretler, lanetler
yagdiryor.”" sézleriyle kitabi tanitip bir boliimiinii Latin harflerine aktarir. Ertesi
hafta ¢ikan yazisinda kitaptan aktardigi boliimde; Arnavutlarin vaktiyle Tirklerle
dost olmalarina karsilik artik en biiylik zulmii ¢eken millet haline geldiklerinden
bahsedilmekte, Osmanli Devleti’nin Avrupa topraklarinda son giinlerini yasadigi
tespiti yapilip Arnavutlara kaderlerini tayin etmek iizere birlesmeleri cagrisi
yapilmaktadir.” stibdadin karanhiginda ve Osmanli Devleti’nin son zamanlarinda
yazilmis bu eserin hakli taraflar1 oldugu ortaya ¢iktig1 halde hiyanet vesikasi olarak

degerlendirilmesi agir bir itham sayilmalidir.

Bu yaziya, alt1 giin sonra Vala Nureddin’in “Aksamdan Aksama” kdsesinden
cevap gelir. Yazar, ad1 gecen kitabin “katiyen” Semseddin Sami’ye ait olmadigi
goriigiinii delil gostermeden savunur’. Ertesi giin Orhan Seyfi Orhon’un bu yaziy1
gormeden kaleme aldigi makalesi yayimlanir. Arnavut bir okuyucunun kanitlara
degil de akil yiiriitmeye dayanarak bahsi gegen kitab1 Semseddin Sami’nin yazdigini
iddia etmesini haber verip yine kitaptan bir bolim aktarir.”® Aksam’daki yaziy1

gordiikten sonra da yazarina bir mektup gonderir. Vala Nureddin, mektubu

% A.g.y., 115-116. Bu gevirinin yayimlandig tarih hakkinda farkli gériisler ileri siiriilmiisse de sadece
1907 yilinda yayimlandigina dair kanit bulunmaktadir.

°! O[rhan] S[eyfi] O[RHON], “Koynumuzda Beslediklerimiz! Bir Hiyanet ve Nankorliik Vesikasi I7,
8.

2 Agy., 117, 8-9.

% Va[la]-Nu][rettin], “Semseddin Sami Sinsi Bir Tiirk Diisman1 m1?”, 15 Ekim 1943.

% Bkz. (92), 0.S.0., 111, 8-9,11.
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dipnotlarda buna verdigi cevaplariyla birlikte yayimlar’®. Cmaralt’nin 23 Ekim
1943 tarihli sayisinda da Orhan Seyfi Orhon, Vald Nureddin’e cevap verir. Kitabi
yazanin Semseddin Sami olamayacagia dair yaptig1 itirazlarin alelacele bulunmus

olduklarini gosterir.”®

Ayni giin Sedat Oksal, Tanin gazetesinde yayimlanan yazisinda, dergisini
Semseddin Sami’yi karalamak amaciyla kullandigi gerekgesiyle Orhan Seyfi
Orhon’a teessiif eder.”” Bes giin sonra Vala Nureddin, Semseddin Sami’nin damadi
Rasit Erer’den, yazarin Tiirkliigiin dostu olduguna dair dinlediklerini nakleder’. iki
giin sonraki yazisinda Orhan Seyfi Orhon, eserin Semseddin Sami’ye ait olmadigini
ispat edemeyen kisilerin kendi sahsina saldirmaktan bagka careleri kalmadigini

belirtip eserin yazarmi ihanetle suglamaya devam eder.”

Bu konuya iki say1 ara verildikten sonra 20 Kasim 1943 tarihli sayida Orhon
Seyfi Orhon, kendisine mektup gonderip yayimlanmasini isteyen “Adana’dan Dr. N.
Pasinli”nin 3 Kasim 1943 tarihli mektubuna yer verir. S6z konusu kitabin Semseddin
Sami’ye degil, kardesi Naim’e ait oldugunun iddia edildigi mektubu, basimna bunu

ispatlayacak delillere sahip olmadigini belirten sozleri ekleyerek yaymmlar.'®

Bu yazidan sonra uzun siire tartisilmayan konuya 1969°da Agah Sirr1 Levend
tekrar deginir. “Sami’ye Maledilmek Istenen Arnavutca Eser™®' bashigini tasiyan
boliimde konuyu inceleyip ve Dr. Pasinli’nin sozleri dogrultusunda kitabi Naim

Fraseri’nin yazdigini ileri siirer.

Omer Faruk Akiin, bu kitabi1 énce Semseddin Sami’nin eserleri arasinda

2

saymus,'”? 1985°te bu yaziyt yeniden ele alarak yazdigi makalesinde eserin

% Va[la]-Nu[rettin], “Sair Orhan Seyfi’nin cevabima dair diisiincelerim”, 20 Ekim 1943.
% Bkz. (92), 0.8.0., “IV —Yine Birkag S6z”, 8-10.

97 Sedat OKSAL, “Semseddin Sami ve Eserleri”, 23 Ekim 1943.

% Va[la]-Nu[rettin], “Semseddin Sami’nin Hatiras1 i¢inde”, 28 Ekim 1943,

% Bkz.(92) 0.S.0., “V- Milliyetgilik- Irk¢ilik Yine Birkag S6z”, 8-9,11.

0. S. 0, “Yine O Mesele Mahut Hiyanet Vesikas1”, 10-11, 14.

19" Bkz. (16), LEVEND, 143-149.

12 Bkz. (16), AKUN, 412.
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Semseddin Sami’ye “isnad edildigini”'® belirtmis, 1998°de ise Agah Sirr1 Levend
gibi eseri Naim Fraseri’nin yazdigini benimsemis, hattd bunun gittikce agiklik

kazandigim'** ifade etmistir.

Yakin zamanda yapilan ¢alismalardan biri olan Etem Calik’in eserinde,
bahsedilen kitap Semseddin Sami’nin eserleri arasinda sayilmaktadir. Etem Calik bu
sonuca, eserin Sahin Kolonya tarafindan yapilan terclimesini hocasi1 Kaya Bilgegil’in

tetkik etmesi ve Semseddin Sami’ye ait olabilecegini belirtmesi {izerine varmustir.'®

Secaattin Tural, Omer Faruk Akiin’iin yaklagimimi benimser ve Semseddim
Sami’nin eserleri arasinda Arnavutluk ne idi, nedir ne olacak?’tan hig

bahsetmez.!%

1999°da yayimlanan Turgut Akpmar’in yazisinda, Orhan Seyfi Orhon’daki
bakis a¢is1 hakimdir. Kitabin Semseddin Sami’ye ait oldugunu kabul eden yazar, onu
adeta bir diisman gibi gostermekten ¢cekinmez. Tiirkliige hizmetlerinden dolay1 yazari

6ven arastirmacilari ise ‘aldananlar’ olarak degerlendirir.'”’

Goriildiigii gibi, Omer Faruk Akiin’{in diisiincesinin aksine Arnavutluk ne
idi, nedir ne olacak? adiyla cevrilen kitabin, Semseddin Sami’ye ait oldugu gittikce
aciklik kazanmaktadir.

1.5. Son Yillar1 ve Oliimii

Semseddin Sami’nin 1899’dan Oliim tarihi olan 18 Haziran 1904’¢ kadar

adeta ev hapsinde tutuldugu ifade edilmistir'®. Evine misafir kabul etmesine dair

183 Bkz (24), AKUN, “Hayati, Hizmetleri ve Eserleri ile Semseddin Sami”, IX.

104 Bkz. 4), AKUN, “Hayati, Eserleri, Tirkliige Hizmetleri ve Kamis-1 Tiirki'si ile Semseddin Sami”,
8.

1% Etem CALIK, Semseddin Sami ve Medeniyet-i islamiyye, 70.

106 Secaattin TURAL, Semseddin Sami, 51-62.

"7 Turgut AKPINAR, “Semseddin Sami Tiirk Milliyetgisi miydi?” 61-70.

"% Buna ragmen 1902°den sonraki calismalarinda bazi Tiirk¢ii aydmlarla bir araya geldigi
bilinmektedir. Veled Celebi’nin “Bu ii¢ eserin (Kutadgu Bilig, Orhun Abideleri ve Lehgce-i
Tiirkiyye-i Memalik-i Misir) terciime ve telifi esnasinda daima hazret-i iistad ile birlesirdik.” sozleri
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yasak o kadar katidir ki, 1901’de biiyiik kizi Samiye Hanim ile Resit Beyin
nikdhinda bile delinememis, o giin eve sadece iki sahit ile bir imamin girmesine izin
verilmistir'®”. Bu duruma ragmen yazar, 1899°da “Kiitiiphane-i Miintahabat” adli bir
seri kurarak 6nce Baki'nin Es'ar-1 Miintahabesi (1317/1899), ardindan Ali bin Ebi
Talib Efendimiz'in Es'ar-1 Miintahabeleri (1318/1900) adhi kitaplarim
yayimla(t)may1 basarir. Tatbikat-i Arabiyye adli (yeni yontemlerle) Arapca

O0grenme kitab1 da bu donemde basilir.

1901 yili sonunda Kamiis-1 Tiirki'nin tamamlanmasindan sonra Semseddin
Sami, c¢aligmalarinin hig¢birini yayimlayamamustir. Tiirkoloji sahasina ait olan bu
caligmalardan ilki 1902'de hazirladig1 ve “bizim lisanin ve edebiyat-1 milliyyemizin
esasidir''*” dedigi Kutadgu Bilig terciimesi ve serhidir. Aym yil igerisinde kizlarmin
istegi lizerine otobiyografisini veya anilarini yazmaya niyetlenmis, hatta bir deftere 6
Haziran 1318/19 Haziran 1902 tarihini atip “Omriimiin iginde Bir Seyahat” bashigimi
koymustur'''. Fakat bu ¢calismaya hi¢ baslamamustir.

Ardindan 1903'te Orhun Abidelerinin Radloff nesrine gore agiklamali
terclimesini meydana getirir. 1904'te Tuhtetii'z-zekiyye fi lugati't Tiirkiyye'nin
terclimesini yapip Lehge-i Tiirkiyye-i Memalik-i Misir adi altinda Kipgak

Tiirkgesinin sozliigiinii hazirlar.

Semseddin Sami, daha 1896’da, Cengelkdy’deki yalida kalirken tutuldugu

siyatik basta olmak iizere birka¢ hastaliktan mustarip oldugu halde “yine tahrir ve

112

telif iilfetinden” vazgecemedigini belirtir.” ~ Hastaliklarinin giinden giine arttig1 géz

Online alininca bu son ¢aligmalarini nasil biiyiik 1stiraplar i¢inde hazirladigi

113

anlasilir . Bu gayretine ragmen maddi imkansizliklar, rahatsizligi ve belki de

bu yasagin belli kisiler icin delindigini gdstermektedir. Bkz. Mehmed Veled IZBUDAK, “Lisanimizin
Esaslar1 ve Semseddin Sami Bey”, 25.

19 Bkz. (16), LEVEND, 44.

% Bkz. (16), iktibas eden DAGLIOGLU, 52.

"' Bkz. (16), LEVEND, 44.

"2 Ahmed Ihsan, “Semseddin Sami Bey”, 228.

'3 Hikmet Feridun Es, Semseddin Sami’nin biiyiik kiz1 Samiye Erer’den aldig1 malumata dayanarak
yazarin evinde ikamete memur edilisini, siyatiginin yazi yazmasma mani olacak raddeye gelmesine
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eserlerinin nesrine engeller koyulmasi''* sebebiyle bu son o6nemli eserlerini

yayimlayamaz.

Son derece iiretken bir yazar olan Semseddin Sami, ¢ok ihtiyar denecek kadar
¢Okmiis bir halde; ama daha sadece 54 yasindayken 4 Rebiiila-hir 1322/18 Haziran
1904 tarihinde vefat etmistir.''> Once Erenkdy'de Sahrayicedit Camii karsisindaki
aile kabristaninda ilk esinin yanina gomiiliir, 1968'de ise oglu Ali Sami Yen'in Fe-

rikdy'deki mezar1 yanina nakledilir.

Semseddin Sami’nin naas1 Arnavutluk devleti tarafindan Tiirkiye’den
defalarca istenmis, agabeyleri Naim ve Abdiill Beylerin naaslarinin verilmesine
karsilik Semseddin Sami ile ilgili talep her seferinde reddedilmistir. Yazarin mezari

halen Ferikoy’dedir.

1.6. Kisiligi

Boyu 1.84 m. uzunlugunda olan Semseddin Sami, onu taniyanlarin

16 imis. Almi cikik,

ifadelerine bakilirsa sasilacak kadar zayif ve daracik omuzlu
gozleri parlak siyah renkteymis. Erken yasta beyazlayan ve tepeden arkaya dogru

dokiilen saglari ile uzun ak sakali yiiziinden oldugundan ¢ok daha yasli goriintirmiis.

En belirgin kisilik ozellikleri; intizami sevmesi, nazik, agirbash ve

alcakgoniillii olmastymis. Hikmet Feridun Es, yazarin biiyiik kiz1 Saniye Hanimdan

baglamaktadir. Bkz. Hikmet Feridun Es “Tanimadigimiz Meshurlar: 7 ¢ocuk nobetle Semseddin
Saminin dizlerini ovardi...”,3 Ocak 1945.

1 Veled Celebi, yazarin “Ah... Pek az bir zaman olsun devr-i hiirriyete erigsem. Asarimi istedigim
gibi nesredip miin(ze)vi olan bir takim amali hayyiz-i huslle getirebilsem” dedigini belirtmektedir.
Bkz. (108), IZBUDAK, 27. Bu sozler yazarin eserlerinin yayimlanmasi konusunda zorluklar
cikartildigini akla getirir.

"3 Oliim sebebinin iiremi oldugunu sadece Hikmet Feridun Es kaydeder ve bu hastalik yiiziinden “pek
merakli oldugu ve her zaman ¢aki ile diizelttigi uzun tirnakli elleri(nin) balmumlagmig” oldugunu
yazar. Ayrica 6lmeden bir giin 6nce kizindan kendisine Graziella’yr okumasini istedigini belirtir.
Bkz. Hikmet Feridun Es “Tanimadigimiz Meshurlar: Oliirken Semseddin Sami’nin agzindan ¢ikan
son ciimle”, 4 Ocak 1945.

"6 Bkz. (113), ES, 3 Ocak 1945.
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aldig1 malumata dayanarak Semseddin Sami’yi “Kendisine itiraz edeni uzun uzun ve
pek biiylik bir nezaketle dinler, lakin fikirlerinden bir zerre fedakarliga kalkismaz ve
konusmanin sonunda: ‘Belki haklisiniz efendim, 1akin ben bdyle diistinliyorum!’ diye

dayatirdi.”'"’

ifadeleriyle tanitmaktadir.

Oldukca agirbashh Semseddin Sami’nin karsisindakine sesini yiikselttigi
goriilmemis. Yine Hikmet Feridun Es’in nakline gore, “En sinirlendigi zaman
karsisindakine en agir sozli ‘Cok ayip ediyorsunuz!” ciimlesiydi ki bu pek meshurdu.

Ve Semseddin Sami bunu pek az kullanird.”''®

Derin bir sessizlik i¢inde ¢alisir, giiriiltii onu ¢ok rahatsiz ettiginden evde ses
cikmamasi i¢in pek ¢ok onlemler alinirmis. Buna ragmen giiriiltii ¢iktiginda “Yangin
mi1 var efendim!” diye sorar, bu agirbasli otorite en yaramaz ¢ocuklar1 bile kendine

.. - 119
getirirmis.

Sporu sevmez, oglu Ali Sami (Yen)’nin futbol oynamasini istemez, diisiip
bacagim1 kiracagindan korkarmis. Operayr sun’i bulur, alaturka miizikten de

5 o . < 120
hoslanmazmis. Buna ragmen ¢ocuklarinin musiki dersi almalarin1 saglamas.

Egitim sistemini begenmedeiginden mektep aleyhtar1 imis. Evinde tam
devreli bir lise tegkilati olusturacak kadar 6zel hoca bulunurmus. O yillarda okullarda

resim dersi okutulmasa da Semseddin Sami’nin evine bir resim hocasi gelirmis.121

Semseddin Sami, ihtiyaglarin insani icatlara yonelttigini diisiiniirmiis.
Kendisindeki icatgilik yetenegi de daha ¢ok calismasini kolaylastiracak malzemeler
yapmak seklinde kendisini gdstermistir. Ozel bir tarzdaki rahlesi onun bu ydniinii

gostermektedir. Rivayete gore ayrica bir daktilo makinesi yapmaya calismustir. 12

"7 Hikmet Feridun ES “Semseddin Sami Kirk Yasinda iken Sekseninde Gosteriyordu”, 30 Aralik
1944,
1:3 Agy.
A.gy.
120 Hikmet Feridun ES “Bir Fikir Devi: Semseddin Sami”, 31 Aralik 1944.
Z; A.gy.
A.gy.
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Yazarin bir bagka 6zelligi kedisever olmasidir. Calisirken odasina kimsenin

girmesini istemedigi halde tekir kedisini yanindan ayirmazmus.'?

Semseddin Sami, paraya 6nem vermeyen biridir. Kazandig1 paray1r Erenkoy
yakinlarindaki Sahrayicedit’te kosk yaptirmak disinda yurt disindan kitap getirterek
ve ¢ocuklarina cesitli hocalardan 6zel ders aldirarak harcamstir. Ozellikle kitaplara
verdigi para yiiziinden kdskiinilin kalan 500 liralik borcunu bir tiirlii 6deyememis ve

6limiinden ¢ok kisa bir siire sonra bu borg yiiziinden kdsk satilmistir.

Bektasi bir aileden gelmesine ragmen Semseddin Sami’nin bir Bektasi
dergahiyla bagi olup olmadigi bilinmemektedir. Eserlerinden inang¢l biri odugu
anlagilan yazar, gericiligin ve bagnazligin karsisindadir. Hikmet Feridun Es, onun
dini tutumu konusunda daha aydinlatic1 bilgiler vermektedir: “Sarkin en meshur din
alimleri gayet iyi dostu oldugu halde onlardan son derece ayrilirdi. Meseld namaz
kildigin1 ve orug¢ tuttugunu yakinlari hi¢ gérmiis degillerdi. Kiz1 onun hakkinda
‘Volteriyen idi’ diyor buna ragmen ruhun Oliimsiizliigline inandigini ve oliirken

agzindan ¢ikan son kelimenin Allah oldugunu séyliiyor.”'*

1.7. Aile ve Ev Hayati

Semseddin Sami’nin c¢ocukluk yillarina dair tek bilinen o6zelligi diger
cocuklar gibi oyun oynamamis olmasidir. Ne topaci, ne ucgurtmast ne de bunlara

benzer bir oyuncagi olmustur. Kiiciikligiinden itibaren kendini okumaya vermistir.'?

Gengliginde pek zarif bir delikanli oldugunu arkadaslar1 s6ylermis. Elbisesini

Mir’de yaptirir, zamaninda Galata’nin en meshur kunduracist olan Yorgiyadis’ten

126

bagli siyah fotinler giyermis. = Oysa yillar sonra Semseddin Sami, son derece sade

ve en basit siisten bile kacinan bir hayat siirer. Aldig1 kravati pargalanincaya kadar

'2 Bkz. (117). ES, 30 Aralik 1944,

124 Bkz. (115), ES, 4 Ocak 1945.

123 Bkz. (117), ES, 30 Aralik 1944.

126 Hikmet Feridun ES “Semseddin Sami’nin Diikkan1 nasil Yagma Edilmisti?”’, 20 Aralik 1944
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kullanir, disartya az ¢iktig1 icin eskimeyen 11-13 yillik elbiseleri ve 9-10 yillik
ayakkabilariyla idare edermis.'”’ Gengliginde kilik kiyafetine itina eden Semseddin

Sami, tuhaf bir sekilde dmriiniin son 20-30 y1l1 hi¢ berbere gitmemis.128

1871°de Istanbul’a gelmesinden 1884’te evlenmesine kadarki 13 yil zarfinda
nerede yasadigi bilinmemektedir. Babidli caddesinde Sabah gazetesi biirosunun
bulundugu kiigiik bir ditkkamn iistiinde bir odada kaldigi da'® “intizamsiz, derbeder
hayata tahammiilsiizliigiinden pansiyonlarda, otellerde katiyen yasayamayip tam
kadrosuyla Fatih civarinda bir ev ve bir de isgiizar hizmetci tuttugu”® da

sOylenmistir.

Semseddin Sami’nin, genclik yillartyla ilgili olarak iistiinde pek az durulan ve
sonu trajediyle biten bir agk hikayesi vardir. 23 yasindayken —muhtemelen Ebiizziya
Tevfik ile birlikte onun Ecel-i Kaza adli doneminde oldukg¢a basarili sayilmis ve ¢ok
izlenilmis piyesinde oynayan oyuncularin diksiyonunu diizeltmek ic¢in gittigi
tiyatroda- giizelligiyle iinli Ermeni oyuncu Mari Nivart’a asik olmustur. Hatta
oyunlarindaki geng kiz tiplerini onu diislinerek yazdigi ileri siiriilmiistiir. O sirada
heniiz 20 yasinda olan gen¢ oyuncu, Semseddin Sami’nin sadece giizelligi yliziinden
kendisiyle ilgilendigi diislincesiyle bu ilgiye karsilik vermemek i¢in direnmis, hatta
ondan uzaklasmak icin Tiflis’e gitmistir. Dokuz yil sonra Istanbul’a déndiigiinde
Semseddin Sami’nin kendisine olan ilgisinin hala canli oldugunu goriince artik karsi
koymamistir. Mari Nivart hamileyken Semseddin Sami evlenmis, yaklasik iki ay
sonra Kamelyalh Kadin’in son temsilinde, Marguerite Gauthier’yi canlandiran Mari

Nivart, oyun bittikten sonra sahnede Slmiistiir.'’

Semseddin Sami, 1883 yilinda, 13 yildir katip olarak ¢alistig1 Teftis-1 Askeri
Komisyonu’nun bagkatipligine getirilir. Ayn1 yil esi Emine Veliye Hanim bdbrek

yetmezligi ve liremi sonucu geng yasinda hayatin1 kaybeder. O sirada en biiyiigii 6

127
A.gy.
' Hikmet Feridun Es “Hava Kararirken Semseddin Sami’ye gelen misafirler ”, 27 Aralik 1944,
%% Bkz. (16), DAGLIOGLU, 28.
BOA. g.y.
B! Metin AND, “Osmanh Tiyatrosu” Kurulusu- Gelisimi- Katkisi, 133-134.
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yasinda olan ¢ocuklar1 Samiye, Ali Sami, Sadiye ve Sadi 6ksiiz kalmistir. Bu sirada
Erenkdy’deki koskte mi yoksa kayimnpederinin Cengelkdy’deki yalisinda mu
oturduklar1 bilinmemektedir. Fakat Emine Hanim, bu koskiin arsasinda bulunan aile

kabristanina defnedilir.

Semseddin Sami, kendisi, kendi ¢ocuklari, agabeyi Abdiil’lin 6lmeden 6nce
kendisini emanet ettigi esi Belkis Hanim, ¢ocuklar1 Mithat ve Emine ile birlikte sekiz
kisinin geciminden sorumlu hile gelmistir. Esinin 6liimiinden bir yil sonra ikinci

evliligini, yengesi Belkis Hanim ile yapar.

ErenkOy- Sahrayicedit’teki koskte zamanmin g¢ogunu ¢aligma odasinda
geciren yazar, sadece mum 1g1ginda ¢alismistir. Zaman petrol lambalarinin en parlak
devri ve Semseddin Sami de en ileri mizagh insanlardan oldugu halde
Caddebostan’daki koske petrol lambasi girmemistir.132 Sediri andiran tek kisinin
sigabilecegi biiyiikliikte yayli ve visnecliriigii cuha kapli bir minderde oturur,
arkasmna dayanmadan iki biklim oturup bir tarafindan kivirdigi kagidi dizine
dayayarak yazi yazarmis. Planim1 kendi yaptigi, muhtelif ¢ekmeceleri, acildiginda
uzayan raflar1 bulunan sari, uzun bir rahlede bazen alti yedi dilde kitaplar agik

olurmus. Yazilarinda daima uzun koyu mavi renk kagitlar kullamrmis.'*

Calisma saatlerinde hi¢ odasindan ¢iktig1 goriilmediginden, Kamusu’l-
A’lam’1 bitirdigi giin bahgeye ¢ikip agaca bagli trapezde sallanmasi ev halkinca

biiylik bir sagkinlik yaratmis ve giinlerce konusulan bir mevzu olmug."**

Sark diinyasinda da tanman Semsedin Sami o iilkelerin aydinlariyla cesitli
dillerde mektuplasirmis. Bazen giinde 15-20 mektup aldig1 ve bir o kadar da cevap
gonderdigi olurmus. Bu yiizden postacist bir giin asirt muhabereden dolay1

sorgulanmig.”'

2 Hikmet Feridun Es “Heybeleri Heykellerle Dolu Esek Sirtinda Gelen Resim Hocasi”, 21 Aralik
1944.
iz i Agy.. . .
Suzan ESLER, “Babam Semseddin Sami”, 8.
5 Bkz. (128), ES, 27 Aralik 1944.
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Mektuplar araciligiyla diinyanin ¢esitli yerlerinden insanlarla dostluk kurmus
olan Semseddin Sami, bu kisiler Istanbul’a geldiginde onlara evini agar ve
misafirlerini en iyi sekilde agirlarmis. “Afganistan’dan, Hindistan’dan, diger
memleketlerden gelen miinevver ve seyyahlar sarkli miitefekkir, Buharal,
Semerkantli alimler, hattd Cin Miisliiman alimleri Istanbul’a yollar1 diisiince higbir
otel ismi sormadan dogru ta memleketlerinde iken ismini isittikleri, kendisi ile

mektuplastiklar1 Semseddin Sami’nin koskiiniin kapisini calarlards.”'*®

Semseddin Sami’nin ¢aligma sistemi gibi dinlenirken yaptiklar1 ve zevkleri de
neredeyse degismezmis. Aksamiistleri minik bir kadehin i¢inde bir tek ‘Omurca
Konyag1’ icer, bunun igine genellikle bir seker atarmis. Aksam yemegine kadar
konusur, arada bir bardak cay icermis. “Kii¢iik yasta Fransizca oOgrettigi kizina
sthhatte oldugu zamanlarda her aksam yemege kadar aslindan Victor Hugo’yu,

Lamartine’i”"’

okurmus.

Aksam yemeginden Once icilen ¢ay yerine soguk giinlerde, sabahlar1 igmeyi
aligkanlik haline getirdigi kendi icadi olan konyak, limon ve ¢ay karigimi bir pung
yudumlarmig. Sicak giinlerde bazen Ciftehavuzlar’a inip tek bardak kopiikli bira
icermis'*®. Ama hesapsiz igenlere hosgoriiyle bakmazmis. “Zamaninda en biiyiik
edip, kahraman diye tanilmis pek meshur bir sairi raki1 masasinda sarhos gordiigii igin

ondan adeta igrenmisti(r).”"*’

Hi¢ siir yazmamis olmasina ragmen siir okumayi ¢ok severmis. En cok
okudugu kitap Sehnéne imis.'* iki tiyatrosunun konusunu bu eserden se¢mesi

tesadiif degildir.

BOAgy.

57 Bkz. (115), ES, 4 Ocak 1945.

1% Bkz. (101).

1% Hikmet Feridun Es “Tammadigimmz Meshurlar: Semseddin Sami’nin 20.000 ciltlik kiitiiphanesi
kaca satilmigt1? 7, 28 Aralik 1944.

10Bkz. (120), ES, 31 Aralik 1944.
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1.8. Milliyetgiligi

Semseddin Sami’yi anlamaya calisirken kafalar1 en c¢ok karistiran durum
onun milliyet¢iligi meselesidir. Hem Tiirk hem de Arnavut milliyetcisi olarak kabul
gbrmiis olan yazari'*' bu celiskili durumu eserlerinden yola ¢ikilarak incelendiginde
baslangi¢ noktasi, Besa yahut Ahde Vefa piyesi olmalidir. 1874 yilinda yazilip
oynanan eser, “Milli Tiyatro” anlayisinin {iriini sayilmistir. Osmanlicilik
ideolojisinin devleti ayakta tutabilecegine inanildigi yillarda Semseddin Sami,
payitahttan uzakta yasayan ‘Arnavut-Osmanli’ halkina karsi imparatorlugun diger
unsurlarinda bir duygu bag gelistirmeye ¢alismistir. Dolayistyla bu piyesin ‘Osmanl

milliyetciligi’ anlasisiyla yazildigi sdylenebilir.

Diger “milli” piyesi Seydi Yahya, konusunu Endiiliis- isldm tarihinden alir.
“Milliyet”i hayat1 boyunca irkla degil timmetle iliskilendiren Semseddin Sami, bu
eseriyle goniil bagi zayiflamigs bulunan Miisliman kavimlerine, birlik olmamak
yiliziinden Avrupa topraklarindan atildiklar1 yillart hatirlatmak istemistir. Bu eseri,
yazarin milliyeti dinle iliskilendiren anlayis1 dolayisiyla  ‘Islam milliyetciligi’

anlayisinin tirlinii olarak gérmek miimkiindjir.

Semseddin Sami’de siyasi milliyetcilige yonelik fikirler olusmasinin sebebi,
1877-1878 Osmanli- Rus Savasi’ndan sonra imzalanan Ayastefenos Andlagmasi’nda
Arnavutlarin yasadig1 topraklarin bir kisiminin Yunanistan, Sirbistan ve Karadag’a
birakilmasina iliskin maddedir. Ulus devletlerini ingsa etmekte olan bu devletlere
ilhak edilmenin Arnavutluk halkinin sonu olabilecegini diisiincesiyle Semseddin
Sami, agabeyleri Abdiil ve Naim Beylerle birlikte 6nce bu topraklarin Osmanli
Devleti’nde kalmasi gerektigini savunmustur. Berlin Kongresi’nde bu istegin kabul

ettirilmesinden sonra 1879 yilinda Semseddin Sami, halkinin bilinglenmesi hedefi

! Necip Alpan, Arnavutlar tarafindan yapilan calismalarda onun Tiirkgiiliige dair ¢alismalarmin
karanlikta birakildigini, dolayistyla tek tarafli ele alinip degerlendirildigini belirttikten sonra “Bizde de
daha ziyade bilginin Tirkeecilik ve Tirkgiiliikk yolundaki eser ve hizmetleri lizerinde durulmustur,
onun albonolojiye iliskin eserleri iyice bilinmiyordu.” demektedir. Islim Ansiklopedisinin 115.
fasikiilindeki Semseddin maddesinin de bu sekilde tek tarafli islendigini ifade ederek “Ciddi bir
inceleme ve eksik” seklinde degerlendirir. Bkz. Necip ALPAN, “Semseddin Sami”, 17.
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dogrultusunda 6nce Latin harflerine dayal1 bir Arnavutca alfabe, ardindan da Arnavut

dilinin gramerini hazirlar.

Semseddin Sami, Osmanli Devleti’nin 06zellikle Avrupa topraklarindaki
Omriiniin uzun olmadigimi ve artik irka dayali ulus-devletler ¢agina girildigini
gbérmiistiir. Bunun sonucunda 1rk temeline dayali bir bagimsiz Arnavutluk’u, halkinin
varligmi siirdiirmesi i¢in tek c¢ikar yol olarak gdrmiis olmalidir. Hristiyan ve
Misliman Arnavutlara birleserek miicadele etme yolunu gdosterdigi kitabini

Ayastefenos Andlasmasi’ndan ancak 21 yil sonra yazdig1 da unutulmamalidir.

Arnavutluk ne idi, nedir ne olacak? kitabindaki fikirlerin yazar tarafindan
igsellestirildigini  diisiindiirecek herhangi bir veriye rastlanmaz. Irka dayali
milliyet¢iligin dogasinda kagmilmaz olarak kendi irkindan olmayanlarin diigman
olabilecegi algis1 vardir. Oysa daha Seydi Yahya’da Hristiyan-ispanyol mahkimlar:
oldukca anlayisla isleyip onlarin acilarini evrensel insanlik durumu olarak sunan

Semseddin Sami, hiimanist bir yazar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Semseddin Sami, Arnavutluk ne idi, nedir ne olacak? ile ayni yil, adinda
Tiirk s6zciigiinii kullanarak bir yenilik yaptigi Kamus-1 Tiirki’yi yayimlar. Tiirklige
biiyilk hizmeti olarak degerlendirilen bu eseriyle yazar, adeta bu topraklarda
kurulmak zorunda olan devletin hangi temele dayanacagini isaret etmektedir. Ayni
anda iki farkli millete hizmet etmesi bugiinden bakildiginda bir ¢eliski gibi goriinse
de Semseddin Sami’nin her seyden dnce bir Osmanl aydin1 oldugu hatirlandiginda

bu celigki dagilmaktadir.

[lber Ortayli, o donemin milliyetciligini bugiinden bakarak anlamanin
miimkiin olmadigin1 belirtir ve milliyetciligin ortaya ¢ikisinda dil meselesinin
Oonemine isaret eder. Edebiyatin, daha genis bir okumuslar kitlesini gazete sayesinde
etkilemesi ve edebi dilin gazetelerde olusmasi “Tiirklik” konusunu giindeme
getirmis, 1894’te kurulan ikdam gazetesinde Tiirk kiiltiiriiyle ilgili olarak ¢ikmaya
baslayan makalelerde Semseddin Sami, Veled Celebi, Fuad(Koseraif) ve Bursali
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Tahir Bey isimleri goriilmiistiir.'** ilber Ortayl, Serif Mardin’in tabiriyle bu uyanist
“kiiltir Tirk¢iiliigli” olarak isimlendirir. Semseddin Sami’nin digerlerinden farki,
“kisiliginde dual bir ulusgulugu”'* temsil etmesidir. Yazar, “Arnavutluk’un bir giin
bagimsiz olacagina inantyordu, ama bir Osmanli yurtseveriydi. Osmanli vatani onun
i¢in bir vatan-1 umumi idi. Osmanl ulusgulugu anlayis: Islami bir temel {izerinde

degil, Bati degerleri iizerine kurulmustu.”'**

sozleriyle Semseddin Sami’deki
milliyet¢iligin modernizme ait bir kavram olduguna isaret etmektedir. Boyle
bakildiginda Semseddin Sami, milliyet¢i degil, milliyetciligi kurulacak uluslarin

temeli olarak gosteren bir aydin olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Biitiin eserleriyle; gazeteleri, dergileri, romani, oyunlari, terciimeleri, cep
kitaplari, gramer kitaplari, sozlikkleri ve ansiklopedisiyle Semseddin Sami, bir
toplum miihendisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anilan son iki eserinde, milliyetler
st bir konumdan iki ulusa da yol gdstermek suretiyle yine bu misyonunu

surdirmektedir.

"2 flber ORTAYLI, imparatorlugun En Uzun Yiizyil, 90.
" Agk., 185.
1Ak, 186.
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IKiINCi BOLUM

Semseddin Sami, bu béliimde gazeteci, dergici, ¢cevirmen ve cep kitaplar
yazari yoniiyle incelenecek, boylece donemin kiiltiirel ve edebl ortamindaki yeri
gosterilmeye c¢alisilacak, dilciligi ise tez konusuyla dogrudan baglantili olmadigindan

ele alinmayacaktir.

2.1. Gazeteci

2.1.1. Hadika’da

Semseddin Sami, 1872 Kasim’inda Ebiizziya Tevfik’in yonetimine gecen
Hadika’da gazetecilik hayatina atilir. Ayn1 zamanda bir yil kadar once baslayan
Matbuat Kalemi’ndeki gorevine de devam etmektedir. Hadika’da bir yandan
cevirmen bir yandan yazi isleri yardimcisi olarak ¢alisirken bir yandan da Taassuk-1
Talat ve Fitnat’1 ciiz ciiz yayimlar. Ardindan Fransiz Léonard’in Lettres des deux
amants habitants de Lyon adli mektup tarzinda yazilmis romaninin italyanca’dan
Taassuk-1 Tereze ve Cozeb Tirkceye cevirir. Bu eser, 1873’te Hadika

Matbaasi’nda basilir.'*

Hadika, 1868-1873 yillar1 arasinda imtiyaz1 Asir Efendi’de olmak iizere dnce
130, sonradan Semseddin Sami’nin imtiyazi altinda 42, toplam olarak 172 say1
¢ikmig olan bir gazetedir. Hadika’nin bagsyazari ve periyodu cesitli donemlerde

degistiginden gazete 7 safhada incelenmelidir:'*®

145 Bkz. (38), KERMAN, s. 441-444.

146 Alim Giir, Ebiizziya Tevfik Hayati; Dil, Edebiyat, Basin, Yaym ve Matbaacihga Katkilari adli
eserinde Hadika’nim safhalariyla ilgili en genis ve acik bilgileri veren kisinin TDEA’daki maddesiyle
Ziyad Ebiizziya oldugunu belirtir. Fakat Ziyad Ebiizziya gazetenin yayimlanmadigi 20 Zilkade 1287
ve 25 zilhicce 1287 tarihleri arasindan bahsetmeyip 1. sayidan basladigi donemi ayri bir satha olarak
kabul etmemektedir. Ayrica gazetenin 8 sayfa oldugunu ifade etmesi, 16 sayfa olarak yayimlandigi
donemi dikkate almadigini diisiindiirmektedir. Agah Sur Levend’in verdigi malumattan gazetenin
tim safhalarini inceledigi anlagilmakla birlikte gazetenin Ebiizziya Tevfik zamanindaki kesintilerini
fark etmemis goriinmektedir. Bkz. (16), LEVEND, 55-56.Asir Efendi’nin ¢ikardigi donemi iki safha,



49

1) Hadika, ilk safhasinda Asir Efendi imtiyaz: ile ilk sayis1 17 Zilkade 1286 /18
Subat 1870 Cuma giinii haftada bir ve 8 sayfa olarak “Ilim, ziraat ve fenlerden bahs”
etmek tlizere ¢ikarilir. Yaklasik bir yil boyunca diizenli olarak ¢ikarilan gazete 20
Zilkade 1287/ 11 Subat 1871 giinii 51. sayisinda kapanir.

2) 25 Zilhicce 1287/ 18 Mart 1871 tarihinde yine haftalik, 16 sayfa olarak daha
kiigiikk boyda c¢ikan gazete, 27 Rebiu’l-evvel 1288’de/ 16 Haziran 1871°de
tutunamadigs igin,'*” mali sikintilar nedeniyle'*® Asir Efendi’nin kendi karariyla 13.
sayida kapatilir.

3) 1872 yilinda Ebiizziya Tevfik, Hadika’y1 Halil Seref Pasa’nin yardimlariyla siyasi
gazeteye cevirttikten sonra iki yilligina Asir Efendi’den kiralaylp “Havadis ve
maarife dair yevmi gazete” olarak yayimlamaya baslamistir. Hadika nin iiclincii
safhasi 1. numaradan baglayarak 8 Ramazan 1289/ 9 Kasim 1872 Cumartesi giinii
dort sayfa olarak ¢ikar. Ebiizziya Tevfik’in kendi adina ¢ikardig1 bu ilk gazetesinde
yaninda yardimei ve miitercim olarak Semseddin Sami Bey bulunmaktadir.'*’ Fakat
gazetede Semseddin Sami imzasina rastlanmaz. Imzali yazilarin fazla yer tutmadig
Hadika’nin bu devresinde N.K., Mehmed Sakir, Tevfik, Hagmet disinda yazar adi
goriilmemektedir. Gazete 56. sayisimin yayimlandigit 29 Ocak 1873°te 54.
sayisindaki, ayaklanip Bab-1 Ali’ye yiiriiyen Tersane amelesiyle ilgili olarak verdigi
haberde is¢ileri koruyan tavri dolayisityla Miitercim Riistii Paga hiikiimeti tarafindan
2 ay siireyle tatil edilmistir. Kapatilma haberi, “Hadika lavesi, adet 16 araciligiyla

okuyuculara da duyurulmustur.

Bu donemde gazetede calistigi bilinen gen¢ Semseddin Sami’nin adina
Taassuk-1 Talat ve Fitnat’in reklamlarinda da rastlanmamaktadir. 6. sayidan
itibaren Hadika’nin 18., 19., 20. ve 47. sayilar1 hari¢ her sayisinda romanin ilani

verilmektedir: “Taassuk-1 Talat ve Fitnat unvaniyla bir zatin tertip ettigi hikaye

Ebiizziya Tevfik adina cikan ve bu tezde dort safha olarak incelenen donemi tek saftha ve Semseddin
Sami adina ¢ikan son donemi bir safha olarak degerlendirir. Agéh Sirr1 Levend’in ayirdig: safhalar
dogrultusunda degerlendirildigi diger bir madde i¢in bkz.: Nesimi Yazici, “Hadika”, 18-19.

Bkz. (27), EBUZZIYA, 4-5.

8Bkz. (146), GUR, 16.

'"YBkz. (27), EBUZZIYA, 4. Agih Sir Levend, Semseddin Sami’nin bu dénemde Hadika’da
calistigindan bahsetmez, onun gazeteciligini sadece imzali yazilarinin ¢iktig1 7. ve son dénemden
baglatir. Bkz. (16), LEVEND, 55-56.
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gayetle giizel ve eglenceli oldugu gibi emr-i izdivac ve ahlaka dair pek nesayihi dahi
samil olmagla bu defa birinci ciizii tab’ olunarak 2 kurus fi ile Barka....’da ve
Bahcgekapisi’'nda Hasan Aga ve Cenberlitag’ta Celil Aga ve Hakkaklar’da Ahmed
Efendi’nin diikkanlar1 ile ekser kiraathanelerde ve gazete miivezzilerinde

139 {kinci ciizii yayimlandiktan sonra ilana ayrilan yer kiiciiliir ve 19

satilmaktadir.
Kanun-1 Evvel 1289/31 Aralik 1872 giiniline ait 27. sayida basligin yaz1 karakteri
degisir: “Taassuk-1 Talat ve Fitnat Bu hikaye-i latifenin ikinci ciiz’ii dahi tab’
olundugunu Kkarilerine ihtar ederiz.”, 36. sayidan sonra ise sadece ciiz numaralari
degiserek ilan aym kalir: “Bu hikaye-i latifenin tigiincii clizii dahi tab’ olundugunu
erbab-1 miitalaaya ihtar ederiz.”""'

4) Bu safha sadece bir sayidan ibarettir. Gazetesiz kalinca Sirac’1 ¢ikaran Ebiizziya
Tevfik, ceza bitince Hadika’y1 haftali§a ¢evirir. 57. say1 28 Muharrem 1290/28 Mart
1873 Cuma giinii ¢ikar. O donemde gazetelerin cuma ve pazar hari¢ haftada bes giin
¢ikmas1 adetine aykir1 olan bu tutumu Ibret’in de kapatilmasi sonucu neredeyse
politik gazete yayimlanmamasi ile cumalar1 gazete ¢gitkmamasinin dogurdugu piyasa
boslugundan yararlanma istegiyle agiklamak miimkiindiir."”*> Ayrica gazetenin her
cuma yayimlanacagi belirtilerek Hadika’nin haftaliga c¢evrildigi de duyurulmus
olmaktadir. Bu sayi, Hadika’nin ikinci sathasindaki sayilarla ayni diizende
olusturulmus ve 4 sayfa olarak basilmistir. Son sayfada “Taassuk-1 Talat ve Fitnat/
Bu hikaye-i latifenin dordiincii ciizii tab’ olundugunu erbab-1 miitalaaya ihtar
»153

ederiz.

5) Ebiizziya Tevfik 58. sayiy1 Etfale Mahsus Hadika halinde 8 Safer 1290/3 Nisan

ilan1 goriilmektedir.

1873 Cuma giinii yayimlamistir. Bu say1 Ebiizziya Tevfik’in bizzat yayimladig1 son
sayidir. Ug giin sonra Namik Kemal ile birlikte tutuklanmus, siirgiine gonderilmis,

Sirac kapatilmis, Hadika ise Asir Efendi’nin oldugu i¢in birakilmistir. Gazetenin

130 Mehmet Kaplan, “Hadika gazetesinde tefrika edilen Taassuk-1 Talat ve Fitnat 1873 yilinda
tamamlanmis” oldugunu belirtmektedir. Bkz. Mehmet KAPLAN, Tiirk Edebiyati Uzerinde
Arastirmalar 11, 73. Fakat Hadika sayfalarinda romanin tefrikasina rastlanmamaktadir.

I Detay bir bilgi olsa da 52. sayida “Taassuk-1 Tal’” kisminin ters basildigini bunlara ekleyebiliriz.

132 Bkz. (146), GUR, 234.

'3 Bu ilan “Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 1872 yili sonlarinda, ciiz ciiz (fasikiil fasikiil) yayimlanmaga
baglamis ve ii¢ ciizde tamamlanmistir.” diyen Cevdet Kudret’in yanildigini gostermektedir. Bkz.
Cevdet Kudret SOLOK, Tiirk Edebiyatinda Hikidye ve Roman, 90.
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son sayfasinda 57. sayida bulunan Taassuk-1 Talat ve Fitnat’a dair ilanin aynis1 yer
alir.

6) Bu 6. sathada Semseddin Sami 59. sayidan itibaren Hadika’y1 giinlik gazete
olarak ¢ikarmustir (14 Safer 1290/13 Nisan 1873). Gazetenin bu sathasi da ancak 1
hafta siirmiis, Semseddin Sami 63. sayida hiikiimetin Rusya siyasetini agir bir sekilde
tenkit etmis, matbuat idaresi kendisine ihtarda bulunmus, Sami Bey bu ihtara ¢ok sert
bir karsilik verince gazetenin imtiyaz sahibi Asir Efendi “basma is geleceginden
korkarak hiikiimete miiracaatla gazetesini muvakkaten tatil ettigini bildirmis, bunu da

diger gazetelerde ilan eylemistir (H. 22 Safer 1290/ 21 Nisan 1873).”"*

Semseddin Sami, gazetenin kendi idaresinde ¢iktig1 donemde sadece reklam
sayfasinda degisiklik yapar: Onceki sayilarda sirastyla Namik Kemal, Ahmed Mithad
Efendi ve Ebiizziya Tevfik’in eserlerinin ilanlariyla bazi satilacak mallarin(Arap ati,
dikis makinesi vs.) reklami ¢ikarken 59. sayidan itibaren ilk siray1 kendi romanina
ayirmustir. 59-61. sayilarda “Bu hikaye-i latifenin besinci ciizii tab’ olundugunu
erbab-1 miitaldaya ihtar ederiz.”, 62-64. sayilarda ise yeni ciiziin yayimlanmasi
tizerine “Bu hikaye-i latifenin altinci ciizli tab’ olundugunu erbab-1 miitaldaya ihtar

ederiz.” seklindeki ilan dikkati ¢cekmektedir.

Bu sathanin son sayis1 olan 64. say1 21 Safer 1290/ 20 Nisan 1873 Cumartesi
tarihini tasir. Ilk yazi, “Matbuat Nezaretinde n aldigimiz Emr-i Mahsustur” bashigiyla
yayimlanan ilandir. Bu ilanla gazetenin kapatildigi duyurulur.

7) Bir ay sonra Semseddin Sami gazeteyi kiralamig ve kendi ismine gilindelik olarak
cikarmaya baglamistir. 1. numro kaydi diisiilen bu sathanin ilk sayist 22 Rebiu’l-
evvel 1290/ 19 Mayis 1873 giinii yayimlanir. Semseddin Sami’nin Hadika’si,
Ebiizziya Tevfik donemindeki bi¢imiyle ¢ikmaya devam eder. Ne var ki 29. sayida
Semseddin Sami, iginin ¢oklugunu ve yardimcisinin olmayisini bahane gostererek
gazeteyi kiigiiltiir ve fiyatin1 da 10 paraya diisiiriir. Gazete, 42. sayisinda (21
Cemaziyi’l-evvel 1290/ 15 Temmuz 1873) gazeteye gonderilen ve zararh

goriinmedigi i¢in yayimlanan imzasiz bir yazi yiiziinden kapatildigin1 43. sayida

154 Bkz. (27), EBUZZIYA, 4.
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155

bildirmektedir. ”> Semseddin Sami’nin Hadika’s1 da bdylece muhalefeti yiiziinden

imtiyazi da feshedilerek tamamen lagvedilmis ve tarihe karigmistir. '

2.1.2. Sirac’da

Sirac, Hadika’nin 56. sayisinda iki ay siireyle tatil edilmesi iizerine 16
Mubharrem 1290/ 15 Mart 1873 Cumartesi giinii yevmi gazete olarak sahib-i imtiyaz
ve bagsmubharriri: Tevfik adiyla ¢ikar. Dort sayfalik olan bu gazete formati itibariyle
Hadika’nin hemen hemen aynisidir. Vatan yahut Silistre’nin temsilini takip eden
olaylar iizerine Namik Kemal ve aralarinda Ebiizziya Tevfik’in de bulundugu
arkadaslarinin 5 Nisan 1873 tarihinde tutuklandiklar1 tarihe kadar Sirae, 16 sayi
yayimlanabilmistir."”>’  Son saymin ¢iktign 7 Safer 1290 /5 Nisan Cumartesi

giiniinden sonra Siréc, imtiyaz1 da feshedilerek tamamen kapatilmistir.

Semseddin Sami, Sirac’da da Ozellikle dis haberleri yabanci gazetelerden
terciime edip hazirlamaktadir. Bu ¢eviriler genellikle gazetenin ikinci ve iiglincii
sayfasinda bulunur ve daha cok “Fransa’dan”, “Almanya’dan”, “Ingiltere’den”,

“Avusturya’dan” bagliklariyla duyurulur.

16 say1 ¢ikan Sirdc gazetesinin 7. say1 disindaki tiim sayilarinda “Taassuk-1
Talat ve Fitnat’in ilan1 bulunmaktadir: “Bu hikaye-i latifenin dordiincii ciizii tab’
olundugunu erbab-1 miitaldaya ihtar ederiz.” bi¢imindeki ilan, son sayida “besinci

clizii” haber verecek sekilde degismistir.

'35 Agéh Sirr Levend, bu okuyucu mektubunun askerlik siiresinin uzunlugu ile Arnavut askerlerinin
barig zamanlarinda memleketleri disinda gorevlendirilmelerinin elestirildigi “Askerlik” isimli yazi
olmasi gerektigini belirtmektedir. Bkz. (16), LEVEND, 57.

136 Bkz. (27), EBUZZIYA, 4-5.

157 Ebiizziya Tevfik, Sirac’in 17. sayisim1 Semseddin Sami’nin ¢ikardigii belirtmektedir. Bkz. (35),
Ebiizziya Tevfik, Fevziye Abdullah Tansel, Sirdc’in 25 say1 kadar ¢iktigini belirtiliyorsa da 6
Nisan’dan itibaren yasaklanmis olan gazetenin baska sayilarmin yayimlanabilmesine imkén yoktur.
Bkz. Fevziye Abdullah TANSEL, “Ebiizziya Tevfik”, 101. Fevziye Abdullah Tansel’in hatasina
dikkati ¢eken madde i¢in: Bkz: Tanju ORAL, “Sirac”, 24-25.
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2.1.3. Trabusgarb Gazetesi

Semseddin Sami, sekiz yildir ¢ikmakta olan gazetenin yoneticiligini yapmaya
4 Cemaziyii’l-evvel 1291/ 18 Haziran 1874’te yayimlanan 256. sayida baslamistir.
Bir sayfas1 Tiirkce, bir sayfasi Arapca olarak ¢ikan gazete haftada bir defa cuma
giinleri yayimlanmaktadir. Semseddin Sami’nin ¢ikardigi son say1 4 Mart-Muharrem
1292/ 20 Subat 1875’te yayimlanan 271. sayidir. Yazar, burada kaldig1 9 ay zarfinda

gazetenin sadece 15 sayismi yonetmistir.'>®

2.1.4. Sabah

12 Safer 1293/ 10 Mart 1876 tarihinde ilk sayisi ¢ikan Sabah gazetesi Tiirk
basininda her giin ¢ikan ilk gazete olma 6zelligine sahiptir. Gazetenin sahibi Tasvir-i
Efkar Matbaasi’n1 kiralamig olan Mihran Efendi, imtiyaz sahibi de Papadopulos adli

bir Rumdur.

Semseddin Sami, sansiir idaresinin gazetesinden ¢ikardigi boliimleri bombos
birakarak Sabah’1 yayimlamis; bdylece sansiirii elestiren ve teshir eden son derece
etkili bir yontem bulmugstur. Gazete, II. Abdiilhamid idaresinin ilk giinlerinde bir

miiddet kapatilmustir.'

Her isinde ne kadar sistemli oldugu goriilebilen Semseddin Sami, Sabah
gazetesini de bu anlayisla c¢ikarmis ve oldukca seckin bir konuma getirmistir.
Gazetenin ilk sayfasinda “Siyasiyat” baslhigiyla yorumsuz sunulan giincel olaylara,
2. ve 3. sayfada “Sutnat” bashigiyla yonetimle ilgili haberlere, “Sulinat” ile aym
sayfay1 paylasan “Vilayat” siitunlarinda Izmir, Edirne, Selanik basta olmak iizere

vilayetlerdeki askeri, ticari hayata, “Memalik-i Ecnebiyye” basligiyla dis iilkelerin

8 Vilayet gazetesinin koleksiyonu Tiirkiye kiitiiphanelerinde bulunmadigindan bu bilgiler gazeteyi
Semseddin Sami’nin torunundan alip incelemis olan Agah Sirr1 Levend’den alinmistir. Bkz. (4),
LEVEND, 57-58. Fakat onun inceledigi sayilarin da eksik olmasi ihtimali bulunmaktadir. Ciinkii
haftalik ¢ikan bu gazetenin Semseddin Sami’nin orada kaldig1 zaman boyunca en az otuz say1 ¢ikmasi
gerekmektedir.

5 Basiret, nr. 1916, 6 Ramazan 1293/ 25 Eyliil 1876.
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birbirleriyle ve Osmanli Devleti’yle iliskilerine yer verilmistir. Eglendirici bolim
olan “Sundan- Bundan” siitunlar1 ilk olarak Sabah gazetesinde goriiliir. Donemin
diger gazeteleriyle benzer bir sekilde son sayfada ilanlara yer verilir. Bu siitunlarda
Gave ve Besa yahut Ahde Vefa’nin ilanlar1 Kasim 1876’°dan itibaren diizenli olarak
verilirken 26 Subat 1877°den sonra Besa ilaninin yeri bos birakilmistir. Bu donemde
muhtemelen Besa yahut Ahde Vefa yasaklanmistir ve yasakli bir kitabin ildninin

yayimlanmasi da yasaktir.

2.1.5. Terciiman-1 Sark

[k sayilardan baslayarak yabanc iilkelerin meclislerinde “Sark meselesi”
hakkindaki tartismalara yonelik haberlerin 6nemli yer tutmasi, gazetenin adini
aciklar niteliktedir. Semseddin Sami, gazetenin basyazarligini iistlenmeden dnce 73
say1 ¢ikan gazetede cok cesitli haber ve yazilarin adeta gelisigiizel siralandig: dikkati
ceker. 21 Cemaziyii’l-ahir 1295/ 22 Haziran 1878 tarihli Semseddin Sami’nin
imzasinin goriildiigii sayidan itibaren ise Terciiman-1 Sark, Sabah gazetesindeki

basliklara gore boliimlere ayrilmaya baslar.

Semseddin Sami’nin ¢ikardigr ilk sayidaki ilk yazi, “Sosyalizm- Istirak-i
Emval” adli makaledir. “Sosyalizm medeniyet-i haziranin — Avrupa’y1 ve belki bir
glin olur biitiin kiirre-i arz1 sarsacak, ve cemiyet-i beserriyenin heyet ve suretini
degistirecek — bir biiyiik hareket-i maneviyye, ve nev-i beseri menzil-i refah ve
saadete isal eder bir sehrdh-1 azZim oldugundan bunun “istirdk-i emval” tohmetiyle
ithami, ve bdyle yiizii kara olarak halkin enzérina arzi biiyiik bir gadr ve
haksizliktir.'®®”  diyerek sosyalizmi tarif etmesi ilgi uyandirmis, Namik Kemal
Midilli’den damadi Rif’at Bey’e gonderdigi mektubunda Semseddin Sami’nin

fikirlerine katilmadigmi ifade etmistir.'®’

10 S Sami, “Sosyalizm- Istirak-i Emval”, 22 Haziran 1878.
1! Fevziye Abdullah TANSEL, Namik Kemal’in Hususi Mektuplari, 198.
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Semseddin Sami’nin Terciiman-1 Sark gazetesindeki makalelerinin, 6nceki
gazete yazilarina nazaran siyasi dozu yiiksektir. Bunda 6zellikle Berlin Kongresi
sonrast ortaya cikan Sark meselesi ve Rumeli ile Balkanlar’daki meselelerle
yakindan ilgilenmesinin pay1 vardir. 1878 Ekim’inin sonunda gazeteyi biraktiktan
sonra da ozellikle Arnavut davasiyla ilgili siyasi yazilar yazmaya devam etmis,

bunlar1 daha ¢ok Terciiman-1 Hakikat gazetesinde yayimlamistir.

2.3. Dergici

2.3.1. Tiirkce Dergiler

2.3.1.1.Muharrir’de

Semseddin Sami’nin Trablusgarp’tan doniigii 1875 yilinin Mart ayina rastlar.
Bu dénemde Istanbul’da yaymn faaliyetine girmek icin siirgiinde olan Ebiizziya
Tevfik ile haberlestigini, bir siire sonra Semseddin Sami’nin Ebiizziya Tevfik adina
Muharrir mecmuasini yayimlamasindan yola ¢ikarak tahmin etmek miimkiindiir.
Mubharrir’in ilk sayisindaki tek imzali yazi olan “T. Ebiizziya”’nin “Kariine” baslikli
On sOziiniin bitiminde “fi 19 Sevval 1292 (18 Kasim 1975 Persembe) tarihi goriiliir.

Fakat dis kapaktaki 1293 tarihinden derginin hemen yayimlanamadigi anlasilir.

Mubharrir, “Edebiyat, sanayi, bedayi, teracim-i ahval, cografya, seyahat
vesaireden bahseder ve on iki niishasi bir senelik itibar olunur mecmuadir. Muharriri:
T. Ebiizziya”dir. Her sayisi otuz iki sayfadan olusan dergi, Semseddin Sami’nin
yayimladigi ilk dort sayidan sonra planlandigi aylik periyotta ¢ikamamus, istenilen

stireklilige de ulagsamayip sekizinci say1 ve 252. sayfada son bulmustur.
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Di1s ve i¢ kapaginda tarih bulunmayan derginin ikinci sayisinda Namik
Kemal’in kaleme aldigi'® “Miikatebat-1 Siyasiyye 1. Mektup” bashkli yazinmn
sonunda 12 Safer 1292 tarihi goriiliir. Avrupa’da ¢ikan gesitli yayinlardan gevirilere
yer verilen dergide ¢evirmen adina rastlanmamasina ragmen bu sayida, Matco do
Ladrom’un Almanak Tripel ismindeki yilligindan yapilmis “Zeka-y1 Hayvanattan
Képek Bendine ilave” yazismin sonunda Ahmet Midhat imzasi bulunmaktadir.

Dergideki diger geviriler “Semseddin Sami’nin kaleminden ¢ikmis olmalidir.”'®

Di1s kapag tarihsiz olan ii¢lincii saymin ilk sayfasinda Gurre-i Rebiii’l-evvel
(28 Mart 1876) tarihi mevcuttur. Bu sayidaki “Dalkavuknadme” baslikli ¢eviri,
“Magazin Pitoresk nadm mecmuanin 1843 senesine mahsus olan cildinden
naklolunmug” ve “Viyana Akademisi’nin bazi fermanlar ve mektuplarla sair
muharrerat-1 resmiyyenin hifzina mahsus olan dairesinden harfiyyen terciime”
edilmistir."® Terciimeler, onun yaptig1 kabul edildiginde 1880’de Sefiller’in aynen
terclimesi tiizerine ¢ikan tartismalardan ¢ok Once Semseddin Sami’nin ¢eviri
anlayisini belirledigi ve ¢evirinin aslina sadik kalinarak yapilmasi geregine dikkati
cekmeye calistigi sOylenebilir. Buna karsilik dergide ‘“huladsaten” c¢evirilere de

165
rastlanir.

Dérdiincii saymun tarihi de dis kapakta degil, 1. sayfadadir: Gurre-i Rebiti’l-
ahir(26 Nisan 1876). Bu, Semseddin Sami’nin Ebiizziya Tevfik adina ¢ikardigi son

sayidir.

V. Murad’in 31 Mayis 1876°da tahta ¢ikisindan sonra affedilen Ebiizziya
Tevfik ve arkadaslari, haziranm ilk haftasinda Istanbul’a doner. Buraya kadar aylik
peyiyodu aksamayan derginin Gurre-i Cemaziyii’l- evvel/ 25 Mayis 1876 tarihini

tagiyan besinci sayisi lic ay gecikmeli olarak yayimlanmistir. Bu saymin arka

12 Terciiman-1 Hakikat, 13 Subat 1883’ten aktaran: Mithat Cemal Kuntay, Namik Kemal, Devrinin
insanlar1 ve Olaylar1 Arasinda, 482.

19 Bkz. (146), GUR, 269.

1% Muharrir, “Dalkavukname”, 84.

' Muharrir, “Jan Jak Ruso’nun Bir Miitaldasr”, 105-108.; “T1p ve Tarih: On Ugiincii Lui ve Vefati
ve Tedavi Eden Etibba”, 183-187.;
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kapaginda bulunan “Ilan-1 Mahsiisi”de derginin bundan sonra diizenli ¢ikacag

belirtilmistir.

Altinct say1 Gurre-i Cemaziyii’l-Ahir 1294 /13 Haziran 1877, yedincisi
Gurre-i Recep 1294 /12 Temmuz 1877, alt1 ay sonra ¢ikan sekizinci ve son sayisi ise
Gurre-i Safer 1295 /4 Subat 1878 tarihinde yayimlanmustir. ilk bes say1 Tasvir-i
Efkar, sonrakiler bu matbaa Mihran Efendi’ye gectiginden Mihran Matbaasi’nda

basilmustir.'®

Mubhalif seslerin kesildigi yillarda halki aydinlatma gorevini ansiklopedi
benzeri dergiler ¢ikararak yerine getirmeye calisan Ebiizziya Tevfik, Muharrir
mecmuastyla bir bakima Miinif Pasa’nin yarim kalan Mecmua-i Fiinilin faaliyetini
devam ettirmektedir.'®” Onun yerine yaym faaliyetini gerceklestiren Semseddin
Sami’nin bu deneyimden ¢ok sey 6grendigini, bes yil sonra Aile ve Hafta dergilerini
bu tecriibe sonucunda ¢ikarabildigini sdylemek yanlis olmaz. Devrine gore ¢ok iyi
egitime sahip bir liseden iyi dereceyle mezun oldugunu hatirdan ¢ikarmadan Cep
Kitaplarinin, hattd Kamusu’l- A’lam’n bile bu donemde i¢ine girdigi ansiklopedist

gelenek sonucunda yazildig: sdylenebilir.

2.3.1.2. Aile

“Aileye, yani kadinlara, cocuklara ve ev islerine miiteallik mebahis-i
miitenevviayl cdmi mecmua” olarak 17 Cemaziyii’l-ahir 1297/ 27 Mayis 1880 ve 2
Recep 1297/ 10 Haziran 1880 tarihleri arasinda haftalik olarak sadece ii¢ say1
yayimlanabilen Aile, kadinlar i¢in ¢ikarilmis ilk Tiirk¢e dergi olma o6zelligine
sahiptir. “Ifade-i Meram” daki “Aile, -erkek, kadm, ¢ocuk- birka¢ kisiden ibaret
oldugu gibi, bu mecmuaya dercolunacak mebahisin dahi erkeklere ve kadinlara, kiz
ve erkek cocuklara taalliku olup, bir ev halkinin ale’l-umum muhtag olacaklari

maddi ve manevi, yani gerek ahlak ve terbiyeye ve gerek idare ve taayyiise dair her

1% Dergide ¢ikan yazilarin indeksi igin: Bkz. Erkan Serge,  ‘Muharrir’ Mecmuasi”, 95-110.
17 Bkz. (78), SERCE, 5.98.
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nevi menafi ve kavaidi samil olmasina sa’y olunacaksa da ailenin baslica riiknii
kadmlar oldugundan, bu mecmuanin da baslica kadinlara nisbeti vardir.”'®®

sOzlerinden de derginin oncelikle kadinlar i¢in hazirlandig1 anlagilmaktadir.

Semseddin Sami, “vatanimizda nedreti olmayan maarif-mendan nisvanin
himmet ve muavenet-i kalemiyyelerine dahi mazhar olmak” timidi tasidigini belirtip

dergi sayfalarini egitimli kadinlarin yazilaria da a¢tigini ilan etmistir.

“Kadim siisten, ¢ocugu oyundan vazgecirmege calisan ders, onlar1 kendinden

nefret ettirmekten baska bir sey hasil edemez.”'®

sOzleriyle egitimin insan
psikolojisini hesaba katmadan gerceklesmeyecegine isaret eden Semseddin Sami,

dergisinin bu anlayisla eglenceye yer ayiracagini duyurmustur.

Yirmi alt1 sayisinin bir cilt olusturmasi tasarlanan dergideki ana konular; ev
idaresi, saglik, kadinin gorevleri, evin boliimlerinin diizenlenmesi, beslenme- yemek,
kiyafet, cocuklar i¢in hikayeler, 6zlii sozler, fikralar ve oyunlardir. Bunlarin hangi
sirayla ve hangi saatlerde okunmasi gerektigini de 6n soéziinde belirten Semseddin

95170

Sami, okuyuculara “adeta bir okuma plan1” ™ ¢ikarmugtir.

2.3.1.3. Hafta

29 Ramazan 1298/25 Agustos 1881 ile 21 Safer 1299/12 Ocak 1882 tarihleri
arasinda 5 ay boyunca 20 say1 yayimlanabilen Hafta, “Edebiyat ve fiinin ve sandyie
dair mecmua”dir. Semseddin Sami, dergiyi ¢ikarma amacini “umumun istifadesini
mucip olacak birtakim malimat ve mebahis-i nafianin enzar-1 ammeye arziyla

limemin ikaz ve ihyasi i¢in bir iksir-i saddet ve bir db-1 hayat-1 manevi hiikmiinde

18 S Sami, Aile, 1.
169 Agy., 2.
7 frfan Karakog, “Semseddin Sami ve Bir ‘Aile’ Dergisinin Okunma Y éntemleri”, 56-57.
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olan maarifin tamim ve intisar1 yolunda vatana cizane bir hizmet etmek™' """ olarak

aciklar.

Bu amagla pek ¢ok dergi ¢iktigi halde bir yil bile devam edebilenin
bulunmamasi yazara gore oncelikle halkin ilgisizliginden, daha sonra da hizmetten
baska c¢ikar1 olmayan bu yayinlarin masraflarint1  karsilayamamalarindan
kaynaklanmaktadir. Hafta’nin devamliligimi saglamak i¢in azimle yola c¢iktig1

anlasilan yazar, bu arzusunu gerceklestirememistir.

On dort say1 boyunca her hafta persembe giinleri yayimlanan Hafta’nin on
besinci sayis1 bir hafta siiresi dolmadan Hicrl yeni yilin ilk giiniine denk gelen
Carsamba giinii ¢ikar. On altinci ve on yedinci sayilar da ¢arsambalar1 yayimlanir.
Iki giin gecikmeyle ¢ikan on sekizinci say1i, 24 Muharrem 1299/ 16 Aralik 1881
Cuma giinene aittir. On dokuzuncu say1, on giin sonra yayimlanir (4 Safer 1299/ 26
Aralik 1881 Pazartesi). Ug¢ hafta sonraki yirminci ve son say1, 21 Safer 1299/ 12
Ocak 1882 Carsamba tarihini tasir.

Dergide en fazla dil ve edebiyatla ilgili yazilara yer verilmistir: Alt1 sayida
goriilen “Lisanlarin Ensab ve Taksimati”, “Lisan-1 Tirki ‘Osmani’”, “Yazilarin
Tarihi”, Elsine-i Islamiyye; “Siirin Mahiyet ve Hakikati”, “Siir ve Suard”, “Sarkta
Siir ve Suara”. “Terakki ve Maarif”, “Tamim-i Maarifin Esbab ve Usili”, “Kitabet -
Insa”, “Okuyup Yazmak”, “Tahsil-i Elsine”, “Semerat-1 Ilim” egitime yonelik
yazilardir. “Cemiyyet-i Beseriyye”, “Medeniyet”, “25 Senede Islah-1 Alem”, “Kesb
i Kar’, “Ta’yin-i Vezaif”, “Taksim-i Mesai ve Idare-i Kuvvet” ise sosyal
konulardan, ekonomi ve yonetimden bahseden makalelerdir. “Hikmet-i IslAmiyyenin

Iki Kaide-i Esasiyyesi” ve “Felsefe”de felsefe ile ilgili konular islenir. “Ahlak-1
Umimiyye” ile“Kitab-1 Ahlak™ da bu grupta degerlendirilebilir.

Semseddin Sami’nin daha 6nce yayimladigi Gok, Yer ve Insan adli cep

kitaplarinda kendini gosteren bilimsel konulara meraki Hafta dergisi doneminde de

'S, Sami, Hafta, 1.
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artarak ve degisik alanlara yayilarak devam etmekte, bu konulara yonelik merak
uyandirma ve toplumu bilinglendirme cabasi siirmektedir. “Hikmet-i Tabiiyye ve
Kimyanin Mahiyet ve Ehemmiyeti”, “Havanin Mahiyet ve Terkibi”, “Teneffiis”,
“Su”, “Hararet”, “Ziya- Elvan”, “Elektrik, “Miknatis”, “Kuvvet”, “Ecsamin Terkip
ve Envar”, “Terakkiyat-1 Kimyeviyye” ve “Istilahat-1 Kimyeviyye adli yazilar bu
amagla yazilmistir. “Kiire-1 Arzin Kutuplar”, “Madagaskar Ceziresi”, “Kutb-1
Simalinin Ahval-i Tabiiyyesi”, “Mintika-i Harenin Ahval-i Tabiiyyesi adli
cografyaya yonelik yazilartyla “Riizgar”, “Bulut, Yagmur, Kar, Dolu, Cig, Kirag1”
baslikli iklim bilgisi veren makaleleri de bilimsel yazilar1 arasinda kabul edilmelidir.
Toprak yapisinin taninmasi ve iyilestirilmesine yonelilk tekniklerden bahseden
“Teshis-1 Arazi” ile “Islah-1 Arazi” adli yazilarin hedef kitlesinin kimler oldugu ve

onlara ulagip ulasmadigi konusu merak uyandiricidir.

Hafta’nin on iki ve on ii¢lincii sayilarinda bulunan “Musiki” ve “Resim” adli

makaleler, derginin giizel sanatlarla ilgili konulara da yer verdigini gostermektedir.

Hoca Tahsin’in 6limii iizerine kaleme alinmis yazi, Solon kanunlarinin
anlatildig1 metin, “Voltaire- Rousseau” karsilagtirmasi ve “Takvim” konulu yazilar
da Hafta’da yayimlanmistir. Oldukc¢a bilimsel bir havasi olan dergide son iki sayfa

“Garaib”, “Emsal”, “Letaif” ve “Ligaz” adl1 eglendirici konulara ayrilmistir.

2.3.2. Arnavutca Dergiler

2.3.1. Drita

Istanbul’daki ilk Arnavut¢a dergi olan ve iigiincii sayisindan sonra Dituria

172

adiyla yayimlananan Drita(Aydinlik/ 151k)’nin" '~ ilk sayis1 10 Agustos 1884’te ¢ikar.

Diizenli olarak ayni yilin Eyliil ve Ekim aylarinin 10. giinii ¢ikan dergi, 3. sayinin

'”> Falma Fshazi, “Istanbul’da ilk Arnavutca Dergi: ‘Drita’ ve ‘Dituria’ (Osmanli’da Bir Arnavuyga
Derginin Macerast), 83-93.
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ardindan yaymina imtiyaz sahibinin degismesi sebebiyle'” Dituria adiyla devam

eder. Bu isimle 9 say1 ¢ikan dergi ayni kadro ve anlayisla toplam 12 say1 ¢ikmustir.

Drita’nin ilk sayisindaki “Dituria” (Bilgi/Bilim) adindaki ti¢ yildizla(**%*)
imzalanmis olan ilk yazi1 Semseddin Sami’nin kaleminden cikmustir.'”* Bu yazisinda
Semseddin Sami, “bilgiyi en genel anlamiyla etrafimizi tanima, kendimizi bilme
aract olarak tanimliyor. Bilgi olmadan ona gore olan bitenleri ve dogay1 anlamak
imkansiz. Bu agidan bilgi, sadece birilerinin degil; herkesin edinmesi gereken bir
seydir. Ve Semseddin Sami’nin ‘herkes’i olduk¢a genis bir herkestir; sadece erkegi
degil cok onemli bir 6ge olarak kadini da kapsar, sadece zenginleri degil kdyliiyii de,
isciyi de, sadece aydin kesimi degil her smifi igine alir. Oznel anlamuyla ise ‘bilgi’,
kazanmanin, amaglara ulagsmanin, istenileni elde etmenin aracidir. Bu anlamiyla da
herkesi kapsar. Herkesin elde edecegi bir seyler vardir, hi¢ kimse °‘bilgi’ye
ulagsmadan higbir sey elde edemez, daha dogrusu ona verilenden fazlasin

hedefleyemez.”'”

Drita’nin ilk sayisinda Semseddin Sami disinda Jani Vreto ve imzasii D ile
atan Naim Fraseri’nin yazilar1 bulunur. Toplam on yazinin besinde yazarini belli
edecek bir ibare bulunmamaktadir.

95176

Drita’nin ikinci sayisindaki “Qyteteria (Medeniyet) ile bu isimle

yayimlanan {i¢iincii ve son sayisindaki “Quteteria ¢ Greket”'”’

(Yunan Medeniyeti)
makalelerini de Semseddin Sami kaleme almis ve ¢ yildizla imzalamistir.
“Qyteteria” adli yazisinda Semseddin Sami, “insanlik tarihini ilk ¢aglardan gec
tarihlere kadar betimliyor. Semseddin Sami insanlik tarihinin ii¢ ana devreden
gectigini savunur; vahsiyet, barbarlik ve medeniyet. Her bir gecisin zahmetli

oldugunu ve uzun zaman araliklarini kapsadigini, son gelisme asamasi olan

medeniyetin de hala tamamlanmasi gereken zahmetli ama her gecen giin daha da

' Bkz. (172), FSHAZI, 87.

174 S. Sami, “Dituria”, Drita,1-2.

'3 Bkz. (172), FSHAZI, 84.

1763, Sami, “Qyteteria”, Drita,1-4.

7S, Sami, “Qyteteria e Greket”, Drita, .8,11.
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genisleyen bir evre oldugunu sdyler.”'” Uciincii sayidaki “Quteteria e Greket”
makalesinde ise yazar, “Yunan uygarliginin tarihsel gelisimini aktarir ve onu tahlil

eder 95179

Dordiincii sayidan itibaren Dituria adiyla yayimlanan dergi, 10 Kasim
1884°te baslayan yayinini bu isimle hi¢ aksatmadan her ayin 10. giinii ¢ikmak iizere
9 sayir slirdiiriir. Pek c¢ok yazinin imzasiz ¢ikti§i bu donemde altinci sayidaki

95180

“Qyteteria Arabeve (Arap Uygarligl) ve sekizinci sayidaki “Qyteteria e

55181

Europianeve (Avrupa Uygarlig1) adli makaleler Semseddin Sami’ye ait oldugu

tespit edilmistir. Bunlardan ilkinde Semseddin Sami, “Arap uygarliginin tarihsel ve

99182 ¢

cografi gelisimini en 6nemli noktalartyla sunmustur. Qyteteria e Europianeve”

adli makalesinde ise “ilk g¢aglardan aydinlanma c¢agina kadar Avrupa uygarligi

9183

hakkinda bilgi verir.

2.3. Cevirmen
2.3.1. Ceviri Eserleri

Semseddin Sami’nin terciimelerini Bati ve Dogu edebiyatindan yaptigi
ceviriler ile Eski ve Orta Tiirkge donemi eserlerinden aktarmalar olarak ii¢ grupta
incelemek miimkiindiir."™ Bati edebiyatindan biri tarih, biri oyun ve besi roman
olmak tizere alt;'"® Dogu edebiyatindan biri antoloji ve digeri divan terciime ve

serhi olmak tizere iki; Tiirk¢enin eski devirlerinden ise iki ¢eviri eser yayimlamistir.

178 Bkz. (172), FSHAZI, 85.

17 Bkz. (172), FSHAZI, 87.

180'S Sami, “Qyteteria Arabeve”, 9-12.

18IS Sami, “Qtyeyeria e Europianeve”, 1-4.

'82 Bkz. (172), FSHAZI, 88-89.

'8 Bkz. (172), FSHAZI, 89.

"% Bkz. (38), KERMAN, 255.

185 Zeynep Kerman bu eserlere “Petit Larousse’un tertip, tanzim ve ebadini esas al”dig1 igin Kamus-1
Fransevi ’yi de eklemektedir. Bkz. (38), KERMAN, s.259.
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2.2.1.1.Tarih-i Miicmel-i Fransa

Madame de Saint Oune’dan Tarih-i Miicmel-i Fransa'* adiyla 1872°de
yayimlanan ¢evirisi aynt zamanda Semseddin Sami’nin yayimlanan ilk eseridir.
Tirkgeye Fransa tarihi ile ilgili olarak yapilan ilk terciime olma 6zelligi tasiyan bu
eserine Semseddin Sami, su sekilde bir 6n s6z yazmistir: “Fransa memleketi fenn-i
tarihin kalem-revi dairesine duhul edeli yani takriben yirmi bes asirdan beri vukuat-1
azime-i adidenin mecrasi olmus ve miiliik ve ahalisi ezmine-i miiteaddede takalliibat
ve tahaddiisat-1 kesire-i tarihiyyeye sebebiyet vermis memleket-i mezklrenin tarihi
tarih-i alemin mu’tena noktalarindan oldugu halde lisan-1 lataftersan— Tiirkide nakl i
tercimesi bulunmadigindan miitaldasin1 merak buyuranlara acizane bir yadigar arz
ve takdim etmek ve bu vesile ile vatanin bir hidmet-i kalilesi serefine nail olmak
maksad-1 miicerrediyle Fransiyii’l-ibare bulunanlardan en muhtasar ve mifid ve
Fransa’ca makbul ve pesendide olan Fransa miiellifelerinden (Madam di Saint
Oine)in tarihini bittercih tercimesine ibtidar edip miitalda buyuranlarin gozlerine
ilisecek nekayis ve sehviyatt damen-i afv ve kerem ile plside buyurmalarini temenni

eylerim. Semseddin Sami, Fi 10 Rebiii’l-Ahir 1289”7

Kitapta “Fransa’da Hiikiimet Eden Familyalar”'*® boliim bashig: altinda 6nce
sema ile soyagaci belirtilip ardindan tiimii hakkinda bilgi verilmektedir. Daha sonra
“Asker™'®, “Idare-i Hukuk”'®, “Tabaka-i Saniye”"'!, “Miilahazat”'”?, “Tabakat-1
Salise”'”® gibi Fransa’nin yonetim bicimi ve toplumsal durumuna yonelik bilgilere
gecilir. Son sayfada bulunan “Miildhaza”'®* bolimii muhtemelen geviri olmayip
Semseddin Sami’nin kaleminden ¢ikmustir: “Isbu rabi asirda italya’da sanayi ve
ticaret hayli terakki etmis iken Fransizlar derya-y1 cehalette miistagrak olup ancak

cenk ve cidale dustiliirler idi. Yalniz memalik-i cenubiyyede siir ve insaya ragbet

18 Bkz. (39), OUNE,(Miitercim: S. Sami), 163 S.
187 Bkz. (39), OUNE, 4-5.

Ak, 12.

% Agk., 56.

0 A gk, 58.

PlAgk., 63

2 A gk, 98

% A g k., 105.

¥4 Ag k.S 163.



64

olunmakla (Tolos) sehrinde ara sira Jerofloro (Jeux floraux) unvaniyla bir cemiyet
tesekkiil ve slira-y1 tecemmii’ edip siirlerini miisabakata vaz’ederek ziyade maharet
gosterenler alamet-i tahsin ve metharet olarak altindan mamul bir iki ¢icek ile ta’zim
ve tekrim olunurlar idi. Memalik-i sdirede ise cehalet ve nadani derece-i alilde idi. Ol
vakitte Fransizlarin kabaligi bir derece idi ki bez camasir1 giymek ve gece mum
yakmak ve pencerelere cam takmak ve her giin et yemek gibi sade ve ihtiyaci seyler

biiyiik ihtisam ve tantana addolunur idi.”

Matbaacilikta kitaplarin bittigi sayfaya “Son” ibaresi koyma gelenegini

195

baslatan kisinin Semseddin Sami oldugu bilinmektedir. > Fakat 21 yasindaki

Semseddin Sami bu eserinin sonunda heniiz bu ibareyi kullanmamaktadir.

2.2.1.2. Galetée

Florian’in 1783’te yayimlanan ve biiyiik dl¢lide Cervantes’in Galetée’sinden
izler tastyan pastoral romanmi'”® Semseddin Sami 1873’te terciime eder.'”’ Eserde
bir agk hikayesi anlatilmaktadir: Bir ¢oban kizi olan giizel Galetée’ye etrafindaki
biitiin gen¢ ¢obanlar hayrandir. Galetée ise kendisine asik olan fakir ¢oban Elecis’i
sevmekte ve onunla evlenmek istemektedir. Oysa Galetée’ nin babasi, kizin1 zengin
bir aileye gelin etmek istemektedir. Portekizli zengin bir soylu kizina talip olunca bu
evliligin gerceklesmesi i¢in hazirliklar1 baslatir. Ne var ki Galetée’yi istemeye
gelenler diigiin masrafindan kurtulmak i¢in, kiz1 kagirirlar. Elecis bunu fark edip

sevgilisini kurtarir. Bunun iizerine Galetée’nin babasi da, iki sevgiliyi kavusturur.

Trajik durumlar yakalamasina ragmen geng asiklar1 birbirinden ayirmaya
gonliiniin elvermedigi anlasilan Semseddin Sami, mutlu sonla biten bir roman
tercime etmeyi tercih etmistir. Bu eserle Besa yahut Ahde Vefa’daki ¢oban

hayatinin benzerligi de dikkati ¢ekicidir.

193 Bkz. (146), GUR
1% Bkz. (38), KERMAN, 5.255-256.
7 Bkz. (40), FLORIAN, 40 s.
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2.2.1.3. ihtiyar Onbagi

Semseddin Sami, bu terciimeyi Philippe Frangois Pinel Dumanoir (1806-
1865) ile Adolphe Philippe Dennery vey d’Ennery’nin ( 1811-1895) birlikte
yazdiklar1 Le Vieux Caporal adli oyundan yapmistir. Bes perdeden olusan Thtiyar
Onbas, terciime edildigi 1874 yilindan itibaren Giilli Agop’un Osmanli Tiyatrosu
tarafindan [htiyar Onbasi ve Miisin Onbasi isimleriyle sahnelenmis'®® ve ilgi
uyandirmustir.'” Ozellikle Ocak'tan itibaren 1874 tiyatro sezonu ve sonrasinda ¢ok

ragbet géren bu piyes doneminde meshur olan eserler arasindadir.*”

2.2.1.4. Taassuk-1 Tereze ve Cozeb”

Agah Sirr1 Levend ve Omer Faruk Akiin tarafindan Semseddin Sami’nin
terciimeleri arasinda sayilmayan Taassuk-1 Tereze ve Cozeb, ilk defa Zeynep

1 Hadika gazetenin ilavesi olarak

Kerman tarafindan tespit edilip tanitilmistir.
clizler halinde yayimlanmasi planlanan eserin 1873’te sadece 1. ciizii basilabilir.
Orijinal ad1 Lettres des deux amants habitants de Lyon olup Fransiz yazar Nicolas
Germain Léonard tarafindan Fransizca olarak yayimlanan eseri Semseddin Sami’nin
Fransizca aslindan degil de Italyanca terciimesinden cevirmesi dikkate degerdir.
“Lyon’da Oturan Iki Asigim Mektuplar1” adiyla Tiirkcelestirilebilecek olan bu esere
Semseddin Sami’nin kendi romanina benzeterek “Taassuk-1 Tereze ve Jozep” ismini

vermesi de, romanin aslinda Foldoni olan roman kahramaninin adin1 Jozep olarak

degistirmesi de ilgi ¢ekicidir.

% “Birinci defa olarak 19 Zilkade 1290/ 8 Ocak 1874 gecesi Osmanli Tiyatrosu’nda icra
olunmustur.” Bkz. (41),DUMANOIR-DENNERY, ihtiyar Onbas1 (Cev. S. Sami), 62 s.

19 Metin AND, “Oynanmis Oyunlar Dizini”, 458.

29 Bkz. (16), AKUN, 414.

* Bu eserin sadece Atatiirk Universitesi Seyfettin Ozege Bagis kitaplar1 arasinda bulunan tek
niishasimin temini i¢in yardimci olan saym hocam Abdullah Ug¢man ile Seval Sahin’e ve eserin

kopyasini gonderme nezaketinde bulunan Ali Utku’ya tesekkiir ederim.
21 Bkz. (38), KERMAN, 441-444 ve 351-354.
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Taassuk-1 Tereze ve Cozeb’in 16 sayfadan ibaret olan ilk ciiziinde
sonuncusu eksik olmak tizere 11 mektup bulunmaktadir. Bunlardan 8 tanesini
Tereze, kuzeni ve sirdasi Kostanza’ya gondermistir. 2 mektup Cozep tarafindan
Tereze’ye yazilmis, Tereze nin cevabi olan 11. mektup ilk ciize sigmadigindan yarim

kalmistir. Bunlarin tiimiinde giiglii bir romantizm duygusu hakimdir.

Terclime edilen kisimdaki olaylar soyledir: Paris’teki kuzeni Kostanza’nin
yanina giden Tereze ile orada tanistigt Cozep birbirlerine asik olurlar. Kostanza
onlarin durumunu anlamustir. Bir siire sonra Tereze, aci i¢inde baba evinin
bulundugu Lyon’a doner. Zalim babasinin boyle bir iliskiyi onaylamasinin miimkiin
olmadigint bildiginden umutsuzca Cozep’i aklindan ¢ikarmaya c¢alisir. Fakat
Cozep’in de Tereze’nin pesinden Lyon’a gelmesi bunu imkansiz hale getirir. Bir
erkegin her ne kadar temiz duygularla da olsa bir gen¢ kiza agk mektubu vermesinin
kiistahlik kabul edildigi XVIII. yiizy1l ahlak kurallarinin baskisi da gengleri iyice
sikinttya sokar ve romantizme 6zgii hastaliklar bas gosterir. Sonunda askin giicii bu
tiir i¢ hesaplagmalar1 bitirir; ama tam asiklarin mektuplagmaya basladiklar1 yerde 1.

cliz sona erer.

2.2.1.5. Seytanin Yadigarlari

Frédéric Soli¢’nin 1837-1838 yillarinda yazdig sekiz ciltlik Les Mémoires
du Diable adli romanini, Semseddin 1295/1878°de 595 biiyiik sayfa olarak terciime
edip yayimlamstir. Cevirenin 6n sozii boliimii yazilmayan eser, 1820 yilinin ilk giinii
bir Fransa sarayinda yasananlarin anlatiimasiyla agilir. 100 bdliimden olusan
romanin ii¢lincii boliimiinde sayfa 37’den itibaren seytan, anilarin1 anlatmaya baglar.
Edebi degeri fazla olmayan bu eser, macera romant olarak da tarihi roman olarak da

degerlendirilmistir.

Semseddin Sami, bu eseri “gerek eglence cihetince, gerek hiisn-i tertib ve

intizam ve gardib-i vukuatca, gerek ahldka hizmet hususunda hikdye tarzinda
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yazilmus kitaplarin en giizidelerinden” olarak ilan etmis™*, “cemiyyet-i beseriyyenin
kaffe-i sunlf ve aksdminin serdir-i ahvalini kesif, ve seytanin agzindan bir siret-i

garibede muédhaze ve muhakeme®**”

edildigini ifade etmistir.

Frédéric Soli¢’nin eseri daha sonra A. Burjuva ve P. Diikervil tarafindan
piyes haline getirilmis, bu eseri de Seytan’in Cingiragi ismiyle D. M. Tevfik
tercime etmis ve kitap 1302/1886 yilinda Civelekyan Matbaasi tarafindan
basilmistir.”** D. M. Tevfik, kitaba yazdigi “Mukaddime”de “Sami Beyefendi gibi
zaten Fransiz kaidesince miiennes olan isimleri Tirkge kaideye tatbikan alamet-i
te’nis olan e harfi ilavesiyle miienneslestirerek mesela (kontes) kelimesini (kontese)

ederek Garaib-i edibeler izhar etmedim” diyerek Semseddin Sami’yi elestirmistir.

2.2.1.6. Sefiller

Victor Hugo’nun Les Misérables adli eserinin Tiirk¢eye ilk defa kazandirilist
eserin Fransa’da yayimlandigi 1862 yilina rastlar. Miinif Pasa’nin mealen ve
Ozetleyerek yaptigl bu terciime 6nce Ruznime-i Ceride-i Havadis’te 13 Rebiii’l-
ahir 1279/15 Cemaziyii’l-evvel 1279 tarihlerini kapsayan siirede 24 bolim olarak
yaymmlanir.?” Osmanli aydimm derinden etkileyen Victor Hugo ve eserleri
hakkinda yazilara donemin yayinlarinda sik¢a yer verilmistir. Ona kars1 duyulan
ilginin hi¢ azalmayip aksine artmasi Semseddin Sami’yi ikinci kez onun en 6nemli

eserlerinden birini ¢cevirmeye yoneltmis olmalidir.

Miinif Paga’nin Hikaye-i Magdiirin terclimesinden sonra Les Misérables’in
on s6zii Namik Kemal tarafindan ¢evrilmis ve ¢eviri Sark gazetesinin ilk sayisinda

yayimlanmigtir (1289/ 1872).206 Pek ¢ok konuda Namik Kemal’dan etkilenmis olan

22Bkz. (171), S.Sami, 128, 144.

B Agy.

2% fsmail Habib SEVUK, Avrupa Edebiyat1 ve Biz, 256.

295 Ali Budak, Batililasma Siirecinde Cok Yonlii Bir Osmanh Aydim Miinif Pasa, 339.
2% Zeynep KERMAN, 1862-1910 Yillar1 Arasinda Victor Hugo’dan Tiirkceye Yapilan
Terciimeler Uzerinde Bir Arastirma, 8-9.
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Semseddin Sami’nin bu eseri ¢evirme fikrine onu tanimis oldugu 1872 yilinda

kapilmis oldugu da diisiiniilebilir.

Semseddin Sami, “Birka¢ S6z” baglikli 6n soziiniin ilk paragrafinda Victor
Hugo gibi meshur birini 6vmeye gerek olmadigini belirtip ardindan onun her eserinin
onemli oldugunu; fakat “ ‘Mirzabel’ yani ‘Sefiller’” adli eserinin hepsinden {istiin
oldugunu ifade eder. Goriiniiste bir hikdye anlatan bu eserin aslinda pek ¢ok hikmet

ve hakikat barindirdigini da ekler.

Semseddin Sami bu eseri terclime etmeye nasil karar verdigini su climlelerle
aciklamaktadir: “Boyle bir eserin lisanimizda bulunmamasi, ve vatandaslarimizin
bdyle bir istifide-yi azimeden mahrum kalmasi tecviz olunamayacagindan, her ne
kadar ki bu kitap fevkalade bir belagatle yazilip, her bir kelimesinde binlerce nukat-1
hikmet-amiz bulundugundan,- alelhusus lisanimizin el’an taayyiin etmeyip, miiphem
bir surette kullanilmakta olan kelimat ve tabiratiyla- terclimesinin pek miigkil, ve
iktidarimin pek kasir ve nadkis oldugunu biliyorsam da, arz(i-yr hizmet adem-i

iktidarima galebe etmekle, terciimesine ictisar ettim.”*"’

Semseddin Sami, genellikle ¢ok genis tuttugu okuyucu kitlesini bu eseriyle
daralttigin1 haber vermektedir. Eline aldigi kitabin hemen hikaye anlatmasini
bekleyen ve boyle olmadigini ilk sayfa veya satirlardan anlayip kitab1 ve yazarini
begenmeyerek bir tarafa birakanlari bastan uyarir: Bu kitap onlara gore degildir.
Buna ragmen bu uyarisinda bile bilgi vererek bu tavrin yanlisligina isaret etmekten
geri kalmaz. “Halbuki giizel ve meshur hikayeler bir taraftan tarifat ve mukaddimatla
baslayip, lezzetleri nihayetlerinde anlasilir.”*”® Bu ciimlesiyle Semseddin Sami, sark
masal ve hikadyesine alismis okuyucu kitlesine yeni okuma bigimlerini 6gretmeyi

amaglar gériinmektedir.

Semseddin Sami, Sefiller’i “Dokuzuncu Bab/ Nereye Gidiyorlar?/ 1

Janvaljan” bdliimiiniin sonuna kadar terciime etmistir. 465. sayfadaki dort satirlik

27 Victor Hugo, Sefiller (Cev: S. Sami), 3.
28 Bkz. (207), HUGO, 3.
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“Ihtar”da; “Semseddin Sami Bey merhum eseri buraya kadar terciime eylemis idi. Bu
clizden itibaren mabadi Sabah gazetesi hey’et-1 tahririyye miidiirii Hasan Bedreddin
Bey tarafindan terciime ve ikmal olunmustur.” denilmektedir. Semseddin Sami’nin
kaldigi yerden Hasan Bedreddin’in devam ettigi terciime 899. sayfada
tamamlanmistir. Sefiller’in bitiminde Semseddin Sami’nin “Son”u degil de bir
“Hitam” ibaresi bulunmaktadir. Kitabin sonuna “Victor Hugo’nun Bir Mektubu”
bashig altinda Victor Hugo’nun Les Misérables’in Italyanca terciimesini

yayimlayan M. Dailli’ye gonderdigi mektup eklenmistir.>*

Terciimenin ancak II. Mesrutiyet’in ildnindan sonra tamamlanabilmesi,
Sefiller’in yasaklanmus olma ihtimalini akla getirmektedir.”'® Semseddin Sami’nin
tamamlayamadigi ¢eviriden otuz yil sonra A’vanzade Mehmed Siileyman da bu eseri
ilk defa tam metniyle Tiirk¢eye kazandirirken 1 Kénun-1 evvel 325 tarihini attig1 “Bir
ki S6z” baslikli 6n soziinde Sefiller’in tamamlanamamasini Istibdat déneminin

13

baskisina baglar. “...Sefiller daha otuz sene evvel memleketimizde tanilmis, layik
oldugu tevkir ve tebcili bulmus va-esafa ki yalniz natamam kalmak gibi bir

talihsizlige dG¢ar olmustur.

Miitercimi olan Sami Bey gibi fazil-1 muhteremin ger¢i 6mrii Sefiller’i itmam
ve ikmale vefa eylememis degil idi. Heyhat ki devr-i menfir-1 istibdad buna mani-i
kavi olmustur.(Sefiller)’in natamam olarak 6tede beride mahfi ve mektum kalabilmis
olan niish-1 matbuasi bile jurnallerle zabt ve miisadere edilmis, galiba tehir-1 nesri

” <" ifadelerini kullanir.

bile emr-i vaki neticesinden bulunmustu. ..

Sefiller’in  basilmasinin  ardindan  Semseddin  Sami’nin  harfiyyen
gerceklestirmeye cgalistigl ¢eviri anlayisi yliziinden ona ve eserine elestiriler yagmaya
baslar. 1k elestiri yazis1 “Paris’ten tahrirat-1 mahsusa fi 20 Mart Efrenci 1880” dir.*"?

Imzasiz yayimlanan yazida Victor Hugo nun Sefiller terciimesini gordiigii takdirde

299 Bkz. (207), HUGO, 900-902.

219 fsmail Habip Seviik, “Forma forma nesredilmekte olan eserin bir jurnal iizerine, devami men’ ve
basilan kisimlar da miisadere edilmis” oldugunu belirtir. Bkz. (204), SEVUK, 233.

2! Victor Hugo, Sefiller (Cev: A’vanzade Mehmed Siileyman), 3.

*12 (imzasiz) “Paris’ten tahrirat-1 mahsusa fi 20 Mart Efrenci 18807, 19 Rebiu’l-Ahir 1297/ 31 Mart
1880.
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Semseddin Sami’ye “Hey sefil!” diyerek kizacagi soylenerek adeta Semseddin
Sami’ye hakaret edilir. Semseddin Sami, aym gazetede elestirilere cevap verir.*"
Ona gore terclimenin elestirilmesinin sebebi, alisilan secili dilin disinda olmasi ve

ifadeyi yakalayabilmek i¢in dilin sinirlarint zorlamasindan kaynaklanmaktadir.

Elestirilerin siirmesi lizerine Ahmed Mithad Efendi de tartismaya katilir ve
Semseddin Sami’yi savunur. Ona goére Semseddin Sami, bu ¢evirisinde “imkanin
miisaadesine gore terciime-i ayniyyeye” yaklagmis ve yine “imkanin miisaadesine

gore sive-i Osmaniyi dahi muhafaza” etmistir.”'*

Sefiller c¢evirisini agir bir dille elestirenler arasinda Edebiyat-1 Cedide
toplulugundan Siileyman Nazif’i de unutmamak gerekir. “Victor Hugo’nun meshir-1
cihan olan Les Misérables adli eser-i muazzamini, Sefiller namiyla lisanimiza
terclime etmeye bir aralik ¢calismis ve nisfindan ziyadesini de nakil ve nesretmis olan
Semseddin Sami Bey merhum da, aym1 hataya dicar olarak Les Misérables’t
terciime degil, berbat etmisti. Semseddin Sami Bey naklettigi eser-i ehemin ¢ok
yerini anlamamis ve ez-kaza anlayabildigi cihetlerini de nakis ve muakkat surette
ifade etmistir.”®"> Onun elestirisi, kendilerine grameri degismis ve ifade imkanlari
gelismeye acilmis bir dil birakan halefine yoneldigi i¢in bir bakima kadirbilmezlik
olarak da nitelendirilebilir. Ciinkii Avrupal nesir big¢imine zemin hazirlayan
kaynaklart olusturmasiyla Semseddin Sami, ancak bugiinden bakildiginda

anlasilabilen biiylik bir asamay1 ger<;ekle§tirmistir.2 16

Ismail Habip Seviik’e gore Semseddin sami’nin “alimane, riikkiidetli, mantiki
kalemi bu coskun romantik esere bir durgunluk” vermektedir. O, bu eseri Namik
Kemal gibi bir kalem terciime etse eserin aslindaki havanin yansitilabilecegi
goriigiindedir.”'” Boylece Semseddin Sami’nin terciimesinin eserin havasini vermekte

yetersiz kaldig1 fikrine katilmis olur.

213Semseddin Sami, “Varaka”, 22 Rebiii’l-ahir 1297/ 3 Nisan 1880.

1% Ahmed Midhat Efendi “Sefiller”, 1 Cemaziyii’l- Ahir 1297/ 29 Nisan 1880.
1% Sjjleyman Nazif, “Sully Prudhomme”, Servet-i Fiinin, 92.

216 Server Tanilli, “ ‘Sefiller’in Seriiveni”, 30.

217 Bkz.(204), SEVUK, 233.
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O donemde terciimeler genellikle eserlerin  Ozetlenmesi yoluyla
yapilmaktadir. “Tanzimat Edebiyatinda, mealen terciimecilie Ahmed Midhat, aynen
terclimecilige de Semseddin Sami bayraktarlik yapmis, sonucta kazanan da Sami
olmustur. Ne var ki, aslina uygunluk terciimenin esas sarti olmakla beraber yeterli
sart1 degildir. Dogruluktan baska bir de giizellik saglanacaktir. Ceviri, okuyana edebi
ve estetik bir zevk verecektir. Bunun i¢in sanatkar bir kalemin yani sira miitercimle
ile yazar arasinda miza¢ uyumu da gerekmektedir. Miitercim yazar1 6nce kendisi
anlayacak, sonra anlatacaktir. Bu yoniiyle bir bakima eseri bagka bir dilde yeniden
yaratmak olan terciime, teliften daha zor bir is olmaktadir. Nitekim, Semseddin Sami
dogruluk ve asla uygunluk konusunda tartismanin galibi olmus, edebiyat ve estetikte

ise kaybetmistir.”*'®

2.2.1.7. Robenson

Ismail Habib Seviik, X VIII. yiizyi1lda Fransiz romaninin nispeten zayifladigini
Ingiliz romaninin ise biitiin milletlerinkinden @stiin halde bulundugunu yazar.*'’ Bu
donemde Daniel Defoe, Robenson Cruse romaniyla “hakiki sergiizest”
romanciligint baglatmistir. Pek ¢ok dile ¢evrilen ve Avrupali okuyucular iizerinde

biiyiik etkisi olan bu eserin onlarca benzeri de yazilmustir.

Semseddin Sami’nin popiiler olan bu eseri yeniden terciime etmesinde
anlagilmayacak bir durum so6z konusu degildir. Fakat Robenson hikayesinin
kokeninin Endiiliis’e dayandig diisiiniiliirse bu eseri terciime etmesi daha da 6nem

kazanir.

Ibn-i Tufeyl, Ibn-i SinA’nin dliimiinden yaklasik yiizy1l sonra 1136°da Hay

ibn-i Yakzan’1 yazmus, ilk felsefi roman olarak islendirilen bu eserinde 1ssiz bir

1% Bkz. (205), BUDAK, 358, 359.
219 Bkz. (204), SEVUK, 97.
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adadaki Ibni Sind’min macerasini islemistir.”** Eser, 1671°de Edward Pocock
tarafindan Latince’ye ¢evrilip yayimlanmig, 1700 yilinda da ikinci baskisi
yapilmustir.”?' Ismail Habip, Daniel Defoe’nun bu eseri mutlaka gordiigi

kanaatindedir.

Daniel Defoé¢’nun Robenson Crusoe adli eseri Tirkceye ilk olarak
1280/1864’te Ahmed Liitfi tarafindan aslindan degil de Arapga terciimesinden
Ozetlenerek c¢evrilmistir. Bir Batili romaninin Dogu dilinden, yani bir bakima batili
ozellikleri dogululastirilmis halinden ¢evrilmesi, o donemin okuyucu kitlesinin —
harfiyyen terciime yiiziinden Sefiller terciimesine yonelen- tepkisini bertaraf etmistir.
Fakat bu anlayigin yeni bir edebi yol agmak isteyen Tanzimat aydinlarinin hedefine
tam olarak uymadig: ortadadir. Planladigi hedefe mutlaka ulagsmaktaki kararlilik ve
basaris1 sozliik ve ansiklopedi ¢alismalarinda goriilen Semseddin Sami’nin, yaninda
bulundugu Namik Kemal’in gosterdigi yeni edebiyat yolunda yapilmasi gereken
dogru is olarak zaten okunmus ve sevilmis bulunan bir eseri yeniden ve Batili
kaynagindan cevirmis olmasi anlamlidir. Semseddin Sami de ¢eviriyi Ingilizce
aslindan degil, Ambroise Rendu’nun (1778-1860) okullarda ¢ocuklara okutulmak
lizere Ozetleyerek ¢evirdigi Fransizca terclimesinden yapmistir. Bu konuda kendisini
tesvik eden kisi Istanbul’da cesitli okullarda Fransizca dgretmenligi yapan dostu M.
Duvazer imis.*** Eserin kapaginda yer alan “harfiyyen terciime olunmustur” ibaresi
dikkati ¢ekmektedir. Semseddin Sami’nin bu ibareyi Sefiller terclimesi sirasinda

karsilastig1 elestirileri bagtan engellemek amaciyla kitaba ekledigi diigtiniilmiigtiir.*

“Ifade-i Miitercim” adim1 koydugu 6n sdziinde “Eserlerimi miitalda edenlerin
malimudur ki, yazarken birinci dikkat ettigim sey sade yazmak ve terciime ederken
en ziyade Ozendigim sey aslindan ayrilmamaktir. Bu aslindan ayrilmamak isine
lisanimizin sivesine halel gelir korkusuyla itiraz ve tariz edenlere, makam-1 redd i
te’minde derim ki; bu sive tagayyiiriinden lisanimiza 1slah ve terakkiden baska bir

sey terettup etmez.

20 A g k., 346.
2IA g k., 348.
22 A gk, 145,
22 Bkz. (16), LEVEND
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Avrupa lisanlariyla lisanimiz arasinda terciimeyi miiskillestiren fark, 1afzi ve
manevi olarak iki cihete ayrilir. Lafzi ciheti kelami terkip eden ciimlelerin ve
climleyi teskil eden kelimelerin takdim ve tehirinden ibaret olup buna riayet
etmemek mimkiin degil ise de miimkiin mertebe kelami giriftlikten kurtarip
climleleri kisa kesmekte ve slret-i ifadeyi sive-i katibaneden kurtarip sive-i
tekelliime kalb ve tefrikle bu farkin biiyiik bir kismi izéle edilmis ve bununla beraber

lisanimiz dahi sadelesmekle beraber giizellesmis olur.

Manevi ciheti ise Avrupa muharrirleriyle bizim katip ve sairlerin arasinda
tefekkiirce olan farklar. Yeni fikirleri ve bugiiniin terakkilerini kohne miinsi tarzi ile
ifade etmek miimkiin degildir. Bu tebeddiil belki ilkin garip gorlintir. Lakin ilk
nazarda garip goriinen nice seyler vardir ki, goz kulak aligmakla, alisilmis ve
sevilmis olur. Bu 1slah ve terakkiye sebep olacak bu tebeddiil de en ziyade hizmet

edecek sey bu suretle edilecek terciimelerdir.”***

Bu terciimeyi dnemli kilan diger bir dzelligi, “Ifade-i Miitercim” kisminda
Semseddin Sami’nin terciime hakkindaki fikirlerini anlatmasidir. Ona gore
tercimenin ii¢ kurali vardir: aslindan miimkiin oldugunca ayrilmamak, uzun
climleleri bolmek, “stret-i ifadeyi sive-i katibaneden kurtarip sive-i tekelliime kalb

ve takrib etmek.”?*

2.2.1.8. Hurde-¢in

Semseddin Sami, 22 Ramazan 1302/ 5 Temmuz 1885 tarhli 6n s6ziinde hem
eseri yazis sebebine, hem izledigi yola hem de edebi zevkine dair agiklamalarda

bulunmustur.

Yazar, hayatin1 kaplayan agir ve ciddi ¢alismalardan zaman zaman sikildigini

bu 6n sozde itiraf eder. Boyle zamanlarinda sikintisin1 dagitan sey ise Fars sairlerinin

224 «“ffade-i Miitercim”, Robenson (Cev: S. Sami), 3.
2 Agk.
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siirleridir. “Her ne vakit- demir gibi soguk ve demir kadar agir olan — ciddiyattan
usanir, vazife edindigim mesguliyetten yorulursam, zihni ve cismani yorgunluk
almak i¢in, eg’ar-1 Farisiyyeden istimdat etmek benim i¢in eskiden hasil olmus bir
tilfettir. Nigin Farisiyi tercih ediyorum? Zaten Acem mukallitligiyle miittehem olan
eski Osmanli su’arasinin asarinda, ve ale’l-husus li¢ bes seneden beri — lisanimizin
sive-i letafetine efkar ve hayalat-1 cedideyi karigtirarak — sayan-1 takdis bir ¢i1g1r acan
nev-residegin-1 su’dramizin eserlerinden bin senelik Iran suarasinin asarmdaki letafet
yok mudur? diyeceksiniz. Bizim suard-y1 cedidemizin asarma diyecegim yok, bu
ustl-i cedideyi ta ibtida-yr zuhGrunda en sevkli alkiglarla tebrik edenlerin
birincilerindenim. Lakin bunlar el’an mahduttur, eski suardimizin asarinda ise Iran
suarasindaki letafet, onlardaki maharet, onlardaki selaset yok mu, yoksa bana mi1 dyle
geliyor. Sevmek, hazzetmek, her vakit esbab-1 micibe ile olmaz, tabiiyyet bu ya
es’ar-1 Farisiyyeden ziyade hazzediyorum, lakin zannederim ki, Biiyiilk Bonapart’in
Avrupa lisanlar1 hakkinda olan meshur bir taksimi ciddi suretiyle telakki ve Asya
lisanlarina dahi tatbik olunmak lazim gelse, Farisi hakkinda: “Siir i¢in yaratilmis bir

lisandir ve siir o lisan i¢in icad olunmustur” denilebilir.”**®

Semseddin Sami’nin Fars¢a siir kaynagi olarak suara tezkireleri ilgisini
cekmektedir. O giinlerde Muallin Naci, bu tiir kaynaklardan yararlanarak Hurde-
furifis adiyla bir antoloji yayimlamis, Semseddin Sami de Hurde-¢in’i onun izinden
giderek hazirlamistir. “Iste baslica bunlarin iginde yukarida tarif ettigim hissiyati
miinebbih birtakim hikmet-amiz ya sizigli veya mebna-y1 ale’l-hikaye ve latif
beyitler 6teden beri havsala-i hafizamda dolasip durmakta iken bir de gecen giin
listdd-1 su’dra-yr zamane Muallim Naci-i yeganenin “Hurde—furis” unvan-1
tevazukaranesi altinda bu kere nesrettigi — kii¢iik ve fakat serdpa leb ii mana — eseri

elime gecti. Mukaddimesini okudum, kendi hissiyatimin tasviridir, zannettim.

Insan kendi hissiyatin1 baskasi tarafindan tasvir olunmus gormekten aldigi

lezzeti bir seyden almaz. Muallim’in dahi nazar-1 takdir ve intihdbina mazhar olan

226 Bkz. (44), S. Sami, 4-6.
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es’ar-1 Farisi, onlar da tezkiretli’s-su’ara kitaplarindan me’htiz. Yalniz es’ar o es’ar

degil.

Ne zarar1 var? Yol agildi, usul kondu, peyrev olmaktan bagka bir sey kalmadi.

Taklit adetim degil iken, “Hurde -furis”un arkasi sira “Hurde-¢in” oldum.*’

Kitapta “Hurde” bashigi altinda 29 siir secilmis, bunlarin terciimleri mensur

olarak verilmis ve haklarindaki agiklamalar “miitalaa” baslig1 altinda yapilmistir.

2.2.1.9. Hz. Ali Divam

“Kiitliphane-1 Miintahabat” serisinin ikinci kitabr olarak 1318/ 1900 yilinda
¢ikan bu eserin tam ismi Ali bin Ebi Talib Keremallahii veche ve Radiallahii anh

efendimizin Es‘ar-1 Miintahabeleri ve serh ii terciimesi’dir.

Semseddin Sami, serinin ilk kitab1 olan Baki’nin Es’ar-1 Miintehabesi adli
eserinde kronolojik siraya Onem vermek suretiyle biiyiik Tiirk, Arap ve Fars
sairlerinin eserlerinden 6rnekler secerek bu seriyi gelistirecegini duyurmustur. Fakat
sairligiyle degil de dini kimligiyle 6n planda olan Hz. Ali’yi eserleri secilmeye layik
ilk Arap sairi olarak belirlemesi diislindiiriiciidiir. Bektasi bir aileden geldigi halde
eserlerinde ve yasaminda Bektasi kimligiyle 6n plana ¢ikmayan Semseddin Sami’de

Omriiniin son yillarinda bu inanis1 adeta niiksetmis gibidir.

“Ifade-i Meram”da, “Bu es’ar bihakkin edebiyat-1 Arabiyyenin basina
gecmege miistahaktir*® diyen Semseddin Sami’nin “edebiyét-1 Arabiyye” soziiyle
“edebiyat-1 Islamiyye”yi kastettigi “hazret-i miisariinileyhin hakikaten edebiyat-1

99229

Arabiyyenin menba1 ve masdari olduklar1 zaten malim oldugu sozlerinden

anlasilmaktadir. Tiirk edebiyatinin klasiklerini Islamiyet oncesinde de arayan

227
A.gk., 7-8.
28 S Sami, Ali bin Ebi Talib Keremallahii veche ve Radiallahii anh efendimizin Es‘dr-1
Miintahibeleri ve serh ii terciimesi, 3.
2 Agk.
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Semseddin Sami, Islamiyet oncesi Arap edebiyatim1 yok sayarak kendisiyle

celismektedir.

Semseddin Sami’nin Kamusu’l-A’ldm’da alt1 stitunluk bir yer ayirdig “Ali
(Eb0’l-Hasan bin ebi Talib bin Abdilmuttalibbin Hasimii’l-Kureysiyii’l-Hasimi
Keremallahii veche ve Radiallahii anh)” maddesini®*® ansiklopedist kimligiyle celiski

arz edecek derecede tarafli ve siibjektif bir ifadeyle yazdigi s6ylenebilir.

Eserde Hurde-¢in’de oldugu gibi once Hz. Ali’nin siirlerinden segilen
pargalar Arapga asliyla verilmis, altina Tiirkge terclimesi yazilmis, gerekli goriildiigii

takdirde sayfanin dipnot boliimiine serhi yapilmistir.

2.2.1.10. Kutadgu Bilig

Semseddin Sami, siyatik agrilarinin dayanilmaz hale geldigi ve morfin
kullamak zorunda hayatinin son giinlerinde bile c¢alismaktan vazge¢cmemis, daha
Hafta dergisini c¢ikarirken bahsettigi Tiirk edbiyatinin daha eski devirlerine ait
tirtinlerinden biri olan Kutadgu Bilig’i 1902 yilinda Vambery nesrinden terciime
etmeye baslamistir. Necip Asim, Semseddin Sami’ye Radloff nesrinin daha dogru ve

eksiksiz oldugunu haber verip ona bu eseri temin ettigini belirtir.>'

Semseddin Sami, ¢aligmasinin “ifide-i Meram” inda lisanlar1 ikiye ayirmustir:
“Birincisi; eskiden beri edebiyata malik olup, asar-1 kadime-i edebiyyesi olan elsine;
ve ikinci takim en ¢ok bir iki yiliz seneden beri yazilip okunmakta olan bir glina asar-1
edebiyye-i kadimeleri olmayan lisanlar.”*** Yazar Tiirk¢enin ikinci grupta kabul

edilmesine kars1t ¢ikip Kutadgu Bilig gibi eserlerin bunun tersini kanitladigini

20 S Sami, “Ali”. 3175-3177.
21 Bkz.(13), YAZIKSIZ, 31-32.
22 jktibas. Bkz. (16) DAGLIOGLU, 46.
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belirtir. “Lisanin asl i esast asar-1 edebiyye-i atikanin icindedir™ diyerek Tiirk¢enin

aslin1 ortaya koyacak eserlere gitmesi son derece yerindedir.

2.2.1.11. Orhun Abideleri

Necip Asim, Kutadgu Bilig ile birlikte Stocholm Miistesrikler Kongresi’ne
katilan Ahmed Midhat Efendi’ye Thomsen’in hediye ettigi ve Ahmed Mithad
Efendi’nin de kendisine verdigi Orhun Abideleri’ni de yazara gotirdigini

kaydeder.”*

Semseddin Sami, Kutadgu Bilig’den sonra bu eseri hazirlamaya bu
vesileyle karar vermis olmalidir. Fakat Yusuf Akg¢ura, Semseddin Sami’nin Orhun

Abideleri’ni Radloff’un nakline gére Bati Tiirkgesine terciime ettigini belirtir.>*

Semseddin Sami’nin 105 sayfa tutan ve basilamadan bir defterde kalan bu
terciimesini 19 Muharrem 1301/ 17 Nisan 1903’te tamamladigi son sayfasina
kaydettigi tarihten anlasiimaktadir.”*® Alfabe meselesiyle 1879’dan beri ugrasmakta
olan yazar, eser hakkinda yazdigi 6n s6zde daha ¢ok abidelerde kullanilan yazi
tizerinde durmus, Tiirklerin daha eski ve miikemmel olan Koktiirk alfebesini terk

edip Uygur yazisim kabul etmelerini sasilacak bir is olarak degerlendirmistir.”’

Uglii satirlar seklinde hazirlanan ve karigikliga meydan vermemek igin her
satirda farkli renkte miirekkep kullanilan defterin ilk satirinda metnin Koktiirk
alfabesi ile yazilmis climlesi, ikinci satirda bunun Arap harflerine aktarilmis sekli ve

liclincii satirda da o ciimlenin Koktiirkgeden Tiirk¢eye aktarilmis hali bulunur.

2 Agk

24 Bkz.(13), YAZIKSIZ, 31-32.
23 Bkz. (15), AKCURA, 81.

26 Bkz. (16), DAGLIOGLU, 39.
BT Agk., 42.
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2.5. Cep Kitaplar1 Yazan

2.5.1. Medeniyet-i Islamiyye

Medeniyyet-i Islimiyye, 1296/1880 yilinda Cep Kiitiiphanesi serisinden
cikan ilk kitaptir. Popiiler yayin anlayisiyla olusturulan bu eserler oldukca sade bir
dille ve okunmasini kolaylastiracak bi¢gimde boliimler halinde diizenlenmistir. Bu
kitaptan sonraki eserlerde genellikle boliimlerin igerigini belli eden ve merak
uyandiran ara basliklar kullanilmigken bu eser 32 boliime ayrilmis, sadece birkag ara
baslik kullanilmistir. Bu yontemin okuyucunun ilgisini ¢ekmekte yetersiz kaldigi,

muhtemelen eserin yayimlanmasindan sonra fark edilmistir.

Semseddin Sami, ilk boliimde insanlar arasindaki farklarin tarih ve
cografyayla acgiklanamayacagini orneklerle gosterdikten sonra bu farkliliklarin
“medeniyet denilen arzi bir hal”>* sebebiyle olustugunu belirtir. insanin yaratilis
bakimindan medeni oldugu sdylendiginde bundan anlasilmasi gereken, insanin

dogustan medeni oldugu degil medeni olma yeterligine sahip bulundugudur.

2. bolimde Yunan medeniyeti ile Avrupa medeniyeti arasinda kurulan
dolaysiz bagin tarihi gergeklere aykir1 olmadigini; fakat gergekleri 6grenebilmek i¢in
maalesef insanligin tarih sahnesine ¢ikmasindan bu yana tarihini takip
edebilecegimiz giivenilir bir kaynagin bulunmadigimi ifade eder. Medeniyetlerin
gelismesi sonucu milletlerin  kendi tarihlerini yazdiklarin1 belirtmesi, tarihin
“yaratilan” bir varlik oldugunun farkinda oldugunu gosterdiginden dikkate deger bir

tespittir.

Eserini yazmasinin gerekgelerini agiklayan satirlar 3. béliimdedir.”*® Avrupa
merkezli tarih anlayigina karsi ¢ikan Semseddin Sami, Yunan medeniyeti ile Avrupa
medeniyeti arasindaki 8-10 asirlhik donemde insanligin uygarliktan mahrum

olmadigini, aksine ¢oken Yunan medeniyetinden ¢ok daha miikemmel bir uygarliga

2% S, Sami, Medeniyyet-i islamiyye, 5.

9 A.gk. 16-18.
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sahip oldugunu belirtir: islom medeniyeti. Bu medeniyeti olusturan biiyiik devlet
adamlar1 ve alimlerin de Avrupalilarin kabul ettigi gibi Arap degil, pek ¢ok kavme
mensup Islam milletlerinden olduguna dikkati ¢eker. Bu dogrultuda 4. béliimde
baska medeniyetlerin tek bir millet tarafindan olusturulmalarina karsmn Islam dininin
esaslar1 dogrultusunda gelisen medeniyete pek ¢ok kavmin goniillii olarak dahil

oldugunu belirtir.**

Bu medeniyeti milletlerin degil de dinin adiyla anmasinin
sebebini medeniyeti olusturan kaynagm dogrudan Islamiyet olmasiyla 5. boliimde

aciklar. **!

6. boliime Islam dininin besigi olan Ceziretii’l-Arab’mn Islam’in 15181yla
aydinlanip medeniyete ulastigini belirterek baslar. Daha sonra Islamiyet genis bir
cografyaya yayilip evrensel bir din haline gelmis ve ortaya ¢ikisini takip eden 8-9

asir boyunca sadece ona inanilan yerlerde medeniyet var olmustur. **

7. boliimde Islamiyet’in ortaya ¢ikisindan énce Arap Yarimadasi’nda sadece
siir ve astrolojinin gelistigini, diger bilimlere ilgi duyulmadigini belirtip “Niicum ve
Hey’et™* basligim koydugu 8. bslimde Abbasi halifesi Ebi Cafer Abdullah’in bu

bilimlerin gelismesi i¢in gdsterdigi ¢abalar1 anlatir.

9. boliimde diger halifelerin de Eb(i Cafer Abdullah’in izinden giderek Yunan
filozoflarinin eserlerini terciime ettirdiklerini ve bunlarin medreselerde okutuldugunu
kaydeder. Mekanigin gelismesi sonucu miikemmel saatlerin yapildigindan ve
teleskop kullanilip gezegenlerin hareketlerine dair eserler yazildigindan bahseder.
I[sloam medeniyetinin hakim oldugu biitiin iilkelerde astroloji ve astronominin

gelismesine dair verdigi malumat 18. boliime kadar siirer.

Matematige ayrilan “Ulim-1 Riyaziyye” isimli 18. bolimde** Semseddin

Sami, Isldm Alimlerini matematigin mucidi olarak gérmenin yanlis olmayacagini

A gk, 18-22.
M Agk., 22.
2 Agk., 25-28.
* Agk., 30.
*Agk., 69.
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vurgular. Onlar geometri, aritmetik ve kendi icatlar1 olan cebirle yetinmeyip optik ve

mekanikle de ilgilenmislerdir.

19. bolimde “Cografya™* bilimine islamiyet’ten sonra yine Abbasiler
doneminde terclime eserlerden yola c¢ikilarak pek ¢ok telif eserle katkida
bulunuldugu, ayrica Yunanlilar tarafindan bilinmeyen bir¢ok yerin kesfedildigi

belirtilmektedir. Yapilan haritalarm hemen hepsi Islam alimlerinin eseridir.

“Ulim-i Tabiiyye™**® baghgini tasiyan 21. boliimde halk arasinda bilinen
simyadan sonra bir bilim olan kimyanin da Isldm alimleri tarafindan gelistirildigi
ifade edilir. 22. bolimde ise botanik bilimine (nebatat) yapilan katkilar

anlatiimaktadir.

23. ve 24. bolimiin aynldigi “Tip™** bilimi bashg: altinda Miisliiman tip
bilginlerinin kizamik, ¢icek, gogiis ve kalp zari iltihaplanmalari, yaralanma, kirik,
bogaz agris1 gibi hastaliklarin teshis ve tedavisine dair eserleri sayilip cerrahi

sahadaki isabetli buluslarindan bahsedilir.

“Hikmet”ten”*® bahsettigi 25. ve 26. boliimde Semseddin Sami, Avrupalilarin
Kur’an’in felsefeyi yasaklamasi sonucu Miisliimanlikta felsefenin gelismedigi
sOylemine “gercek bir felsefe olan Kur’an-1 Kerim’in felsefeye muhalif” olmadigini,
“bilakis her sahada felsefeyi emrettigi”ni sOyleyerek karsi ¢ikar. Hikmet ile ugrasan

alimler, felsefeyi dinden ayirmamaga calismiglardir.

27. bélim “Kanun”dan**’ bahseder. Pek ¢ok hukuki hiikiim i¢eren Kur’an ve
Hz. Muhammed’in hadisleri kanuna kaynak olusturmus, hakkinda ayet ve hadis

bulunmayan konularda akla, vicdaniyete ve hakkaniyete bagvurulmustur.

M Agk., 75.

M0 A gk, 84.

7T A.gk., 88-94.
Ak, 94-98.
* A.gk., 99-101.
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28., 29. ve 30. bolim “Edebiyat”a®’ ayrilmistir. Bu boliim, Semseddin
Sami’nin dil ile edebiyati birbirinden ayrilmayan tek bir bilim olarak algiladigini
gbsteren yazilarindan biridir. IslAm medeniyetine ait siir, gramer ve sozliik

calismalarindan bu boliimde bahseder.

Araplarim Islamiyet’ten dnce de siirle ugrasmalarina ragmen bir gramer kitabi
olusturmadiklart i¢in tam bir edebiyatlar1 olmadigini sdyler. Sairleri bile hayran
birakacak giizellikte indirilen Kur’an, Semseddin Sami’ye gore Arapcanin asli yerine
gecer. Kur’an’1 anlamaya ¢alisan diger milletler sozliikler ve dil bilgisi kurallarini
iceren gramerler olusturmuslardir. Kur’an’1 yorumlamak i¢in kaleme alinan tefsirler
ve onlarin lizerine yazilan hasiyelerle Arapca gelismistir. Ardindan Arap alfabesine
gecen Farsca da Arapga kelimelerle dilini zenginlestirerek edebiyat dili haline

gelmistir.

Semseddin Sami’ye gore siir, Miisliimanlara ait bir ilimdir ve biitiin diinya
bunu boyle bilir. Siirin unsurlarindan olan kafiye, diger milletlere Miisliimanlardan
gecmistir. Baslangicta siirde iistlin olan Araplar, teknik siirler yazmaya baslayinca
siirin tadin1 bozmus ve bu alanda gerilemislerdir. Buna karsin Fars siiri gelismis ve
manzum hikaye ve rivayetlerden olusan kiilliyatlar1 olusmustur. Arap, Fars ve Tiirk
edebiyatlarinda siir ve edebiyatla ilgili eserlerin coklugunun IslAm milletlerinin bu

ilimlere verdigi degerin ispat1 oldugunu belirtir.

Semseddin  Sami’nin  “Osmanlicilik” ideolojisinin  etkisiyle yazdigi
sOylenebilecek bu sozleri, onun Tiirkgeyi, Arapca ve Farsca kelime ve kurallardan
miimkiin oldugunca arindirma anlayisiyla hareket ettigi gazetecilik anlayisiyla da
sonraki sozliik ¢alismalariyla da gelismektedir.

251

“Tarih”e ayrilan 31. bolimde™ Semseddin Sami, Miisliiman alimlerin

tarihg¢ilikte de Avrupalilara iistiin oldugunu ve Avrupalilarin Miisliiman tarihgilerin

20 A gk, 101-109.
P Agk., 109-118.
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eselerini muteber saydiklarini belirttikten sonra Arap ve Fars tarihgilerinden en

onemlilerinin isimleriyle eserlerini siralamistir.

32. boliimde alfabetik siraya gore eser tanzimini de Mislimanlarin
buldugunu ifade eder. Bu bolimiin altinda yer alan “Sanayi ve Ma’muriyet™?
kisminda tembelligi yasaklayip calismayr emreden Islamiyet’in, saraylar, camiler,
imaretlerle gosterigli eserlere de sahip bir medeniyete yol agtigini belirtir.
Miisliimanlar, Yunanlilar gibi heykel yapmamuislarsa da el sanatlarindan hat geligmis
ve Avrupalilarin bu tarz sanati “arabesk” olarak isimlendirmeleriyle sonuglanmistir.

»253 isimli son bolimde Avrupali tarihgilerin Cinlilere mal

“Baz1 Kesfiyyat
etmek istedikleri kagit, barut ve pusulanin Miislimanlar tarafindan bulunduguna

artik stiphe kalmadigini belirtip buna dair deliller gostermeye ¢alisir.

Semseddin Sami, eserin “Hatime” bdliimiinde bu kitapta verdigi érneklerin
Islam medeniyetinin ortaya koyduklarinin binde biri bile olamayacagimi belirtir. Ama
yine de biiyiikliigiinii ispatlamaya yettigi kanisindadir. O biiyiikliige ragmen artik
geri kalinmistir. Bunun sebeplerini inceleyen eserlerini de hazirlamakta oldugu
haberini verir: “Umem-i Islamiyyenin sebep ve sfret-i tedennisiyle, bugiin
bulunduklar1 cehalet ve bedeviyet haline nasil giriftar olduklarini igsbu ‘Cep
kiitiiphanesi’nin tahriri mutasavver olan ‘Umem-i Isldmiyyenin Mazi ve HAl ve
Istikbali’ unvanl ciiziinde ve bu medeniyet-i Islamiyyeden Avrupa medeniyet-i
Hazirasinin nasil tevelliit ettifine de ‘Avrupa Medeniyeti’ unvaniyla tertibi
musammem diger bir ciiziinde beyan ve tasrih etmege gallsacaglz.”254 Bahsedilen iki

eser yayimlanmamamustir.

Semseddin Sami’nin Medeniyyet-i Islimiyye adli eseri onun bundan énceki
ve sonraki eserleriyle ciddi g¢eligkiler barindirmaktadir. Gerek bundan sonraki cep

kitaplariyla, gerek dergileriyle, gerekse ansiklopedisiyle objektif bir Osmanli aydini

B2 A gk, 118-124.
33 A gk, 124-125.
Pt Agk., 126.
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portresi ¢izen yazar, burada sasirtici derecede siibjektif bir kimlikle karsimiza
cikmaktadir. Avrupa karsisinda durumunu idrak eden Osmanli aydininin igine
diistiigli bunalim, pek ¢ok alanda golgesini biiyiik diisiirme arzusuna yol a¢muistir.
Semseddin Sami, tarihi gergekleri carpitarak degil; fakat bilerek gérmezden gelerek
Osmanli insanina biiylik bir medeniyete ait 6nemli bir varlik oldugunu hissettirmek
ve manevi giic asilamak istemektedir. Bu amaca da Namik Kemal’in ¢abasindan

etkilenerek varmis olmalidir.

Batili miistesriklerin Dogunun geri kalmisligimi ve ilerleyeyememesini
Islamiyete baglamalari, Dogulu aydinlar tarafindan tepkiyle karsilannustir. Ernest
Renan’in 29 Mart 1883’te verdigi konferans metninin kitap haline getirilip
yayimlanmasi lizerine Namik Kemal, Renan Miidafaanimesi’ni yazmis ve
Islamiyetin cagdas bir din oldugunu savunmustur. Cemaleddin Afgani, Ataullah
Bayezidof, Ali Ferruh, Celal Nuri de bu kitap karsisinda reddiyeler kaleme
almiglardir. Semseddin Sami’nin Medeniyyet-i Islimiyye adli eseri, Renan

Miidafaanamesi’nden dnce yazilmis olmasi bakimindan da énemlidir.

2.5.2. Esatir

1879°da cep kitaplarinin ikincisi olarak yayimlanan Esatir, Osmanli
Devleti’nde modern anlamda dinler tarihi ile ilgili olarak yapilmis ilk ¢alisma kabul
edilmektedir. Semseddin Sami, Avrupa’da modern Batinin ¢ocukluk dénemi
saylldig1 icin Onemsenip hakkinda arastirmalar yapilan Yunan ve Roma
mitolojilerinden baska Dogu toplumlarindan Arap, Iran, Hint, Japon ve Cin
mitolojilerine, Avrupali milletlerin mitolojilerine hattd Amerika kitasindaki
kavimlerin mitolojilerine yer vererek baska milletlerin inanislarina yonelik bir ilgi
uyandirmig olmalidir. Ahmed Midhat Efendi’nin Tarih-i Edyan, M. Semseddin’in
Térih-i Edyan ve H. Omer Budda’nin Dinler Tarihi adli ¢alismalari Semseddin

Sami’nin Esatir’inden sonra yazilmiglardir.
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Semseddin Sami, tarihte hak dine girebilen milletlerin azliindan bahsedip
“akvam ve limemin ekserisi ibtida-y1 hilkatten beri zulmet-i dalalet i¢inde bir halik
tanimak ve bir mabuda tapinmak hissi her seyden evvel insanlarin kalp ve zihninde
viicut bulmagla, beni beser en zaruri ihtiyaglarini istihsal ve tedarike, en adi seyleri
kesf ve idrake muktedir olmazdam evvel, bir itikat hasil edip, bir seye inanmak, bir

seye tapmmak ihtiyacinda bulunmuslardir.”**

sozleriyle okuyucuyu evrene dair
sorular soran eski insanlarin halini anlamasi, okuyacaklarini sagma bulmamasi igin
hazirlar. Hattd onlari mazur gostermek amaciyla “Zavalli insanciklar!®®” tabirini

kullanir.

Semseddin Sami, Israilogullar1 kavmini tek tanrili dine inandiklar1 igin
digerlerinden ayirir. Yalniz inaniglariyla meydana getirdikleri medeniyet arasinda bir
uygunluk olmadigini da belirtir. Ona gore eski milletler arasinda en gelismis olanlari
Yunanlilardir. Tek tanrili dine inanmamalarina ragmen bilim, giizel sanatlar ve diger
alanlarda gelismelerinin hi¢ durmadigina isaret eder. Yazar, bunu bir ¢eliski olarak
algilar ve o medeniyeti olusturan yiiksek ziimrenin tek bir yaratici varligi fark etmis
oldugu goriisiinti dile getirerek bu ¢eliskiyi ¢ozmiis olur: “Yunanlilar indinde - biri
avam, ve biri havas i¢in - iki nev itikat var idi; avam o mevadd-1 maneviyyenin giiya
tesaviri niyetiyle yapilmis olan heykellere ibadet ederlerse de, havas o mabutlarin her

birinden maksat ne oldugunu anlayarak, tabiata muvafik bir itikatta bulunurlardi.”"

Semseddin Sami, esatiri insanlik tarihinin bir kolu olarak degerlendirir ve bu
bilimin 6grenilmesini gerekli bulur. Batida bu konularin okullarda “mitoloji” veya

“mitolocya”®

ad1 altinda ders olarak okutuldugunu kaydeden yazar, ilk defa bu
konuyu derli toplu bir kitap halinde ortaya koyarak egitime katkida bulunmak ister.
Yanya’daki lise egitimi sirasinda muhtemelen bu dersi almis olan Semseddin Sami,

“Esatir-i kadimenin en miikemmeli, en tafsillisi, ve bilinmesi en ziyade 1azim olani

23 S Sami, Esétir, 3.
PN gk, 4
®TAgk., 6.

B Agk, 7.
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26055

»25 9, eserine “Yunan-1 Kadim ve Roma Esatiri ile

Esatir-i Yunaniyye oldugundan
baslar ve en genis yeri bu mitolojilere ayirir.

“Etriiks Esatiri”, Misir mitolojisinden bahsedilen “Kiptilerin Esatiri”,
“Fenikelilerle Kartacalilarin Esatiri, “Asurilerin Esatiri, “Siiryanilerin Esatiri”,
“Iskitlerin Esatiri”, “Iranilerin Esatiri”, “Hintlilerin Esatiri”, “Cinlilerin Esatiri”,
“Araplarm Esatiri”, “Kelt Kavminin Esatiri”, “Cermenlerin Esatiri”, “Iskandinav
Esatiri”, “Peru Esatiri”, “Meksika Esatiri”, “Japon Esatiri” ve “Vahsilerin Esatiri”

kitabin boliimlerini olusturur ve ne kadar sistemli bir sekilde hazirlandigini gosterir.

2.5.3. Kadinlar

1879 yilinda yayimlanan bu eserinde Semseddin Sami, “...-nev-i beserin nisfi
olan- ale’l-umum kadinlarin, ve ale’l-husus bizim kadinlarin, yani nisa-y1

1 ahvalini anlatmaktadir. Semseddin Sami’ye gore kadinlar, insan

Miislimenin
tiriiniin  yarisin1  olusturduklarindan, yani kadin olduklarindan dolayr Onemli
olmalarinin disinda, erkekleri yetistiren ve toplumu terbiye eden kisiler olduklari i¢in
de degerlidir. Eserini yazma sebebini, ¢oziildiigii takdirde belki de ilerleme ve
kurtulusun yolunu acacak olan bu mesele hakkinda eser yazilmamis oldugunu

gormekten duydugu {iziintii olarak agiklar.

Semseddin Sami, kadinlarin yalmz koétiiliklerinin 6n plana ¢ikarilmasini
haksizlik olarak goriir. “Nev-i beserin eskiden beri tarihi gézden gegirilirse, kadinlar
tarafindan uyandirilmig bir takim fesatlar goriiniir; fakat onlarin yaninda erkekler
tarafindan islenmis nice zulliimler, nice gadirler, nice vahsiyane hareketlere tesadiif
olunur. Erkeklerin hep bu kabahatlerini gérmeyip de, diinya yaradilalidan beri birkag
kadinin vaki olan fesatlariyla ale’l-umum kadinlar1 itham etmek insafin

haricindedir.”**” diyen Semseddin Sami, yine hiimanist kimligiyle karsimiza ¢ikar.

2 Agk., 8.

20 A g k., 9-45.

' Sami, Kadmnlar, 3. Eserin sadelestirilerek Latin harflerine aktarildig1 calisma: S. Sami, Kadinlar
(Haz. ismail Dogan).

2 A gk, 7-8.
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Kadinlarin kusur ve kabahatlerini, erkeklerden bilgi ve egitim bakimindan geri
birakilmalarini hesaba katarak 6ziirlii gormek gerektigini belirtir. Kitab1 boyunca, en

cok kadinlarin mutlaka egitilmesi geregine vurgu yapar.

Okuyucusuna fikirlerini kabul ettirebilmek i¢cin duygusal ifadelere
basvurmaktan ¢ekinmeyen Semseddin Sami, “kiz cocuklarin erkeklerden daha ¢ok
sevildigini, geng kizlarin adeta birer melek, yeni evli kadinlarin esleri i¢in birer ask
ve sevgi perisi ve annelerin sefkat melegi oldugunu belirtip bu kutsal varligin

263

mutlaka 1yi egitim ve 0gretime muhta¢ oldugunu ifade eder.”” Giinlimiizde bile kiz

cocuklarin egitimi sorununun layikiyla ¢oziilemedigi gézoniine alinirsa Semseddin

Sami’nin ne derece ileri goriislii oldugu anlaslhr.264

“Bir ailenin riiknli bulunmus olan bir kadinin fevt olmasi, ailenin i¢inde onun
yerini tutacak diger kadin bulunmamasiyla, kadinsiz kalan erkekler bir vakit aile
halinde kalabilirlerse de, bu hale ¢ok vakit vikaye edemeyeceklerinden baska,
muhafaza ettikleri aile de pek muntazamsiz, pek perisan, pek soguk bir halde
bulunur. Birkag¢ erkegin bir aile halinde bulunmasi i¢in, bir valideye, bir hemsireye,
iclerinden birisinin zevcesi bulunmasia ve hi¢ olmazsa, bir halaya, bir teyzeye
ihtiyaglar1 vardir.”**® fikrinde olan yazar, dort yil sonra esini kaybeder ve agabeyinin
oliirken kendisine emanet ettigi dul esiyle bir y1l sonra evlenir. Parcalanmis iki aileye
bakmak zorunda kalan Semseddin Sami’nin ikinci evliligi, bu climlelerdeki

fikirlerinden yola ¢ikilarak anlasilir hale gelebilir.

Egitim sayesinde toplumsal is boliimiine kadinin da katilabilecegini belirten
Semseddin Sami, terziligi, doktorlugu, eczaciligi, ticaretle ilgili mesleklerin bir
kismini, 6gretmenligi ve ozellikle ilk okul 6gretmenligini kadinlarin erkeklerden

daha iyi yapabilecegini savunur.?*

% Agk., 11-17.

% 1955°te onun eserinden yola ¢ikilarak yazilan bir yazi, Semseddin Sami’nin basta kiz ¢ocuklarin
egitimi olmak iizere, tekeslilik, ortiinme ve kadin ile erkegin esit haklara sahip olmasi gerektigine
yonelik fikirlerini 6n plana ¢ikarir. Bkz. Tezer TASKIRAN, “Semseddin Sami ve Kadinlar”, 946-950.
5 Bkz. (261), S.Sami, 20.

26 A g k., 26-46.
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Semseddin Sami, Medeniyyet-i Islimiyye adli eserinde oldugu gibi
Kadinlar risalesinde de Avrupalilarm Islam iilkelerindeki —uygulamalar
kotiilemelerine karsi ¢ikar. Avrupalilar, Islam iilkelerinde kadinlarin ikinci simif
konumunda olmasini ¢okeslilik, esaret, bosanma ve esaret karsisindaki s6z haklari
olmayan durumlarini dinin su¢u olarak gosterirler. Semseddin Sami, bu dort
maddenin ayr1 ayri1 incelendigi 12 bolim yazip suclamalarin haksiz oldugunu
savunur ve bunlarmn tarihin eski donemlerinden beri Miisliiman devletlerin sahip
olduklar1 6rf ve adetlerden kaynaklandigii ispat etmeye calisir.”®” Ardindan
Miisliiman kadinlarin durumuna {iziilen Avrupalilarin da kendi kadinlarina gergek
anlamda haklarin1 vermedigini gosteren boliimii yazarak adeta saldirtya geger. Yazar,
hristiyanlik sayesinde kadinin haklarmma saygi duyuldugunu iddia edenlerin
gercekleri  yansitmadigi goriisiindedir. Avrupa’da kadinlarin en temel hak
sayilabilecek olan es segme hakkindan yoksun bulunduklarini belirtip onlara verilen
onemin sadece gosteristen ibaret oldugunu ifade eder. Ona gbre Avrupa’da kadina
gosterilen ilgi, ¢ocuga gosterilenden farksizdir. Toplumun siisii gibi goriilen bu
varlik, eglence sirasinda el istiinde tutulur; fakat ciddi konularda séz sdylemeye

gelince yok say1lir.?®®

Kadina kars1 tutumda ne Dogu ne de Bati toplumlarinin tarzin1 dogru bulan
Semseddin Sami, “Nigin ifrat ve tefrit yolunu tutmali? Nigin kadinlara, kendilerini
bastan cikaracak kadar ikram ve miidahene olunsun? Nig¢in umir-1 ciddiyyede
kendilerini danisilmaga, kendilerinden re’y-i talep etmege tenezziil olunmasin? Nigin
kadin hukukundan mahrum birakiliyor? Nigin vezaifini icraya mecbur edilmiyor?”*%
sorularin1  sormaktan kendini alamamistir. Ona goére bu yanliglarin asilmaya
baslandig1 cografya, Amerika Birlesik Devletleri’dir. “Amerika memalik-i
miictemiasinda kadin, -Avrupa’da oldugu gibi- bir bey veyahut -Asya’da oldugu
gibi- bir esir olmayip, adeta erkekler gibi vezaif-i beseriye ile muvazzaf bir arkadas

olmaga baslamistir.”*”

7 A.g k., 57-88.
% Agk., 88-91.
29 A gk, 92.

0 A g k., 93-94.
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Kitaba son ibaresi koyulduktan sonra altina yazilan “Ihtar’daki “Mestiriyet
bahsi daha hayli miitaldayr havi olup, pek mufassal idiyse de, tab’ina ruhsat
alimabilmek i¢in, bu risalenin bir siiliisii nispetinde olan miitalaat-1 mezkirenin

95271

tayyina mecburiyet hasil olmustur. sozlerinden Semseddin Sami’nin rtiinme ile

ilgili devrinin ¢ok 6tesinde fikirleri oldugunu anlamak miimkiindiir.

Fransiz ihtilali ile insan haklarryla ilgili teorik ve pratik uygulamalarin hiz
kazanmasi, kadin hareketleri tarihinin de baslandici olarak kabul edilmektedir.
Kadinlara hukuksal olarak erkeklerle esit haklarin taninmasi amacimi giiden ve
1920’lerin sonuna kadar siiren bu harekette, boyle kazanimlarin ileriki zamanlarda
erkek egemen toplum diizenine zarar vermesi ihtimali bile hesaba katmamaktadir.
“Egitim alanindaki birtakim diizenlemeleri aslinda kadinin geleneksel/ ataerkil
rollerini daha iyi ifa edebilmesi i¢in” gerekli bulan bu anlayisa gore “kadinin analik
durumu bu bu reformlarin temel gerekg:esidir”.272 Semseddin Sami, Bat1 i¢in bile

gerceklesememis olan bu yeni projelerin, Osmanli toplumunda uygulanabilmesi igin

fikr1 ve psikolojik altyapisini hazirlamaya caligmistir.

2.5.4. Gok

Cep Kiitiiphanesinin dordiincii kitab1 olarak 1879’da yayimlanan Goék, 28
boliimden olusur. “Bu risalenin neden bahsedecegini sdylemek iktiza etmez; unvani
mebni-i aleyhini gostermege kafidir’”? ciimlesiyle basladigi eserine bu gerekgeyle on
s6z yazmamigstir. “Gok nedir?” adini tagiyan ilk bolimde gogi uzay anlaminda
kullandigini agiklar. “Gok Hakkinda Eskilerin Fikri” boliimiinde, donemi icin yaygin
ve artitk yanhishg ispatlanmis olan goriigleri Ozetler. “Gok hakkinda efkar-1
Islamiyye” bashgi altinda Kur’an-1 Kerfm’de bilimin ispatladiklariyla celisen bir

ayet bulunmadigim belirtir. “Gogiin Esrar ve Hakikatini Aramak Kiifrii mii Icap,

271
A.gk., 96.
72 Aysegiil YARAMAN BASBUGU, “Kadmn Tarihinin Evrenselligi A¢isindan Semseddin Sami’nin
Kadinlar Risalesi”, 61-62.
23 . Sami, Gok, 3.
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Yoksa Iman1 m1 Tezyid Eder?” kisminda “Allah’in islerine kulun akli ermez!”

anlayisiyla hareket etmenin cehaletten bagka bir sey olmadigini savunur.

Din ile bilim arasinda bir zitlik olmadigini agikladiktan sonra astronominin
bulgularini merak uyandiracak basliklar altinda tasnif ederek anlatir: “Gok hakkinda
Kesfiyat-1 Cedide “Gégiin Biiyiikliigii, “Mesafe- Miiddet”, “Alemlerin Viisat1 ve
Birbirlerinden Buudu, “Terekkiib-i Ecsam —Zerrat-Esir, “Ecram-1 Semaviyye ile
Esirin Mahiyeti”, “Hayat-1 Kainat- Kuvve-i Tabiiyye”, “Esirin Teksifi- Alemlerin
Tekvini”, “Yukaridaki Davanin Ispat1”, “Merkez-i Alem- Merkez-i Kainat”, “Esirin
Kuvve-i Mahsisasi- Kuvve-i Tevlidiyye”, “Esirin Hal-i Asliyyesiyle Hal-i Hazir1”,
“Bir Alemin Stret-i Tesekkiilii- Esirin Buhar Haline Gegmesi”, “Buhar Halinde
Bulunan Alemlerin Tebdil-i Sekl Etmesi”, “Alemlerin Ecram-1 Buhariyyeye
Inkisami?”*”, “Ecrdm-1 Buhariyyenin Giines Ve Seyyarelere Tahavviili”, “Bizim
Dairenin Tesekkiil ve Inkisami”, “Gaz Halinde Mayi ve Sulb Haline Tahavviil”,
“Sulb Halinin Terakkisi — Zulmet Ve BiirGdet-i Ebediyye”, “Peyklerin Hava ve
Sudan Mahrum Olmalar1 — Seyyareler I¢in Bdyle Bir Muhatara Mutasavver mi?,
“Seyyarelerin Sene ve Giinleri”, “Kuyruklu Yildizlar”, “Ahcar-1 Semaiyye”, “Diger

Daireler —Seyyaratin Sulb Haline Gegtikten Sonraki Tebeddiilat1™.

“Gok ve Yer” isimli bir dergi ¢ikarmak isteyen Semseddin Sami, bu arzusunu

gerceklestiremez; ama bu konuda iki eser yazmaktan da geri kalmaz.

2.5.5. Yer

Osmanli Devleti’nde jeoloji kitaplarinin yazilmasi Tanzimat’tan sonraki
yillara rastlamaktadir. “Enclimen-i Danis {iyesi Feth Mehmed Ali Efendi,
Tabatatii’l-Arz(géologie) adindaki eseri ile, Bat1 ilmine dogru yeni bir pencere

99275

acmistir. Semseddin Sami de Yer adli eserinde bu yeni agilan alana ait bilimsel

verileri miimkiin oldugunca popiiler bir dil ve anlayisla aktarmustir.

7 Agk., 82-84.
3 Bkz. (3), ULKEN, 50.
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On séz yazmadig1 eserini, Gok ile ayn sisteme gore boliimlere ayirmustir:
“Yer Nedir?”, “Yerin Genisligi”, “Yer Hakkinda Eskilerin Efkar”, “Yer Hakkinda
Efkar-1 Islamiyye” bashkli béliimler bunu gostermektedir. Daha sonra “Yer”
gezegenine dair bilimin son bulgularini her boliimiin basina ilgi uyandiracak bir soru
climlesi yazarak aktarmistir. Resmi olarak okullarda okutulmak tizere ders kitabi
yazmayan Semseddin Sami, Gok ve Yer adli eserlerini adeta birer ders kitab1 gibi

tertip etmistir.

2.5.6. insan

Osmanli Devleti’nde antropoloji alanina ait eserler de Tanzimat’tan sonra
goriilmeye baslanir. “Hayrullah Efendi’nin Insamin Meydana Cikisi ve Yayilisi
baslikli yazisi, insanin Adem’le baslayan dini tarihinin disinda, onunla gelisik

olmayan, ilim gozii ile anlatiligin baslangici sayilabilir.”*"

Semseddin Sami, “Cep Kiitiiphanesi” serisinin onuncu kitab: olan Insan’in
eserinin antropolojiden ziyade jeoloji alanina ait oldugunu, Yine Insan adli eserinde
belirtmektedir. Fakat bu iki bilim dalinin birbirinden tam olarak ayrilamayacagini

diisiindiigiinden kitabina Insan adin1 vermekte bir sakinca gérmemistir.

Insan da aymi yil i¢inde daha 6nce ¢ikan Gok ve Yer gibi her boliimiine bir
soru ciimlesi baslik olacak sekilde diizenlenmistir. Cevap verdigi ilk soru da “Insan
nedir?” olmustur. Bir ¢esit 6n séz gorevi de goren bu boliimde yazar “gdk” ve “yer”
gibi “Cenab-1 Halik’in o kadar biiylik masnuatindan sonra pek kiiciik bir mahliku
hakkinda™’” s6z séylemek gerektigi icin bu kitabr yazdigini belirtir. Yazar, insanin
“yeryliiziinde yasayan binlerle hayvanat envaindan bir nevdir, ki nutuk ve idrak ile
enva-1 sdireden miimtazdir” seklinde tarif edildigini belirtir. Bunun karsisinda insani
hayvanlarla kiyaslanamayacak kutsal bir ruh olarak gorenler oldugunu ifade eder.

Kendisinin izleyecegi yolun bu ikisinin ortasinda oldugunu agiklayip kendi insan

0 A.gk.,69.
2778. Sami, Insan, 3.
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tarifini yapar: “Insan hem topraktan mahlik, enva-1 hayvanattan madut hakir bir
hayvandir, hem bir alem-i kudsiye mensup bir rith-1 manevidir; ¢iinkii bir cisim ve

bir ruhtan miirekkeptir.”278

2. béliimde “Insan Ne Vakitten Beri Kiire-i Arzin Uzerinde Bulunuyor?”
sorusunu cevaplamaya calisgan Semseddin Sami, bu soruya kesin cevap vermenin
miimkiin olmadigin1 belirtir. Fakat insanin diinyadaki ge¢misinin sanildig1 kadar yeni
olmadiginin artik bilindigini ekleyip bu tarihin yiiz binlerce y1l olarak ifade edilmesi

gerektigini de sozlerine ekler.

“Insanin Ibtidd-y1 Zuhurunu Nasil Anlayabiliriz?” bashgini tastyan 3.
boliimde insana ait eserlere diinyanin ilk devirlerinde rastlanmadigi, bu kalintilarin
ticlincii ve dordiincii zamanda bulundugu anlatilir. Sonraki iki béliim, bu iki zaman
hakkinda bilgi verilen “Arazi-yi Salise Insanlar” ve “Arazi-yi Rabia Insanlar1”
basligin1 tasir. Bunlardan sonraki boliimlerde evrim teorisinin verileri din ile
celismeyecek sekilde insanin devirden devire degisen oOzellikleri anlatilir. “Tung
Devri” ve “Demir Devri”’nden sonra “Ezmine-i Tarihiyyenin Ibtidasi”na gegilip
“Insanin Ahval-i Haziras1” ve “Nev-i Beserin Simdiki Ecnas1” hakkinda bilgi verilir.

30. ve son béliim “Lisanlarin Zuhur ve Ihtilafi”na ayrilmustir.

2.5.7. Emsal

Semseddin Sami, 6giit ve 0zdeyislerle de ilgilenmis, bu ilgisini Emsal’den
once Sabah gazetesinin “Sundan —Bundan” kosesinde gostermistir. Gazeteden
ayrildiktan dort y1l sonra bu kdsede yayimladigr sozleri, Cep Kiitiiphanesi serisinden

cikan Emsal adl1 dort ciltlik eserinde toplamistir.

Semseddin Sami, Emsal’in 5 Saban 1296/ 25 Temmuz 1879 tarihini tagiyan

On soziinde Sabah gazetesini “miistahak oldugu derecede tevecciih-i umimiye

8 Agk, 5-6.
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mazhar eden esbabin biri ve belki birincisi(nin) ‘Sundan — Bundan’ kismi1” oldugunu
belirtir.*” Onun gordiigii ragbet, Semseddin Sami’nin Sabah’tan ayrildiktan sonra
calistigt Terciiman-1 Sark gazetesinde de ayni kdseyi devam ettirmesine sebep
olmustur. “Sundan- Bundan”da yer alan hikmetli sozlerin, milletin egitimine
yardime1 olduguna ve ahlakini giizellestirdigine inanan Semseddin Sami, bu sézlerin

280 .
Ne var ki onlar1

gazete koselerinde kalmasina gonliiniin raz1 olmadigini da belirtir.
kitap haline getirme firsat1 ancak Cep Kiitliphanesi serisi yayimlanirken eline gecer.
Tasnif ettigi bu sozlerden ‘“hikemiyati ‘Emsal’, ve hikdyat-1 mudhikeyi ‘Letaif’

namiyla cem ve telif etmeye” karar verir.

Emsal’in sadece kendi fikri ve eseri olmadigimi belirten Semseddin Sami,
eserinin ii¢ kisimdan olustugunu soyler: “Birtakimi garp ve sark hiikkema ve
tidebasiin akval ve efkarindan tercimeleridir, ki bunlardan bazisinda sahiplerinin
ismi zikrolunmus ise de bazisinda nazire suretiyle ve ahlak-1 milliyyemize tatbiken
tertip olunmustur; diger bir kismi kendi fikrinin mahsuliidiir, ki bunlar mecmuunun
nisfina karib olup hele vakit ve halin ihtiyacina mutabik olanlarin ekserisi bu

kabildendir.”

b

“Biiyiik hikmetler kisa sozlerde bulunur.” soziiyle baslayan Emsal’de 2919
0zl s6z bulunmaktadir. Emsal’in i¢inde atasdzlerinin de bulunmasi, Semseddin
Sami’nin Sinasi’nin Durfib-1 Emsél-i Osmaniyye’sinden etkilenmis olabilecegini

diistindiirmektedir.

Emsal, Zyber Hasan BAKIU tarafindan 1975 yilinda Arnavutgaya cevrilmis,
son olarak 2004 yilinda Semseddin Sami kiilliyatinin 10. kitab1 olarak

yayimlanmusitr.

2% S, Sami, Emsél, 3.
A gk, 4.
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2.5.8. Letaif

Cep Kiitliphanesi serisinin 17. kitab1 olan Letaif daha Once yayimlanan
Emsal’le benzerlikler tasir. Emsal’deki 6zdeyisler daha ziyade felsefi diisiiniise
sebep olurken Letaif, okuyani giildiiren fikra tarzi anekdotlardan olusmustur.
Semseddin Sami, 463 fikray1 topladig1 eserine oldukca kisa bir 6n séz yazmustir:
“‘Cep Kiitiiphanesi’nin son birka¢ ciiziinde umuma arz edecegim hikmet-amiz ve
ibret-engiz latifeler hakkinda sdyleyebilecegimi yine ‘Cep kiitliphanesi’nin birkag
cliziinde ¢ikmis olan ‘Emsal’ nam eser-i acizdnemin mukaddimesinde sOylemis
oldugumdan, burada ancak bunun eser-i mezkirla bir dereceye kadar miinasebet ve

merbitiyeti oldugunu beyanla iktifa eylerim.”**!

Kitaba alinan ilk fikralar, asagidaki 6rneklerde de goriilecegi gibi, Semseddin
Sami’nin ve o donemin espri anlayigina da 151k tutabilecek niteliktedir: “Birisine
ahbabindan birinin 6ldiigiinii s6ylemigler; ‘yalandir’ demis, ¢ilinkii ben kendisinden

her hafta mektup aliyorum, dyle bir sey ola idi, bana yazacakt1.”

“Voltaire’in ‘Bikr’ ismindeki eseriyle Heletyus’un ‘Fikir’ unvanh kitabinin
nesri Fransa hiikiimeti tarafindan menolunarak bu kitaplarin bulundugu yerde
zaptolmasigiin eyaletlere yazdigi sirada valinin biri: ‘Bizim eyalette ne fikir bulunur,

ne bikr’ diye cevap yazmis.”

2.5.9. Yine insan

Daha sene 6nce Insan unvanli bir cilt ¢ikarmis olan Semseddin Sami, yedi yil
sonra 1303/ 1886°da tekrar ayni konuya egilme sebebini “Bahsimiz”**” bashgmi
koydugu 1. boliimde aciklar. Ilk eserinde insanin ortaya ¢ikisindan, ormanlarda,
magaralarda yasayigina, tastan silahlar yapip gelismelerine ve baska malzemelerden

elde ettikleri c¢esitli eserler birakisina deginilmis; fakat bu insanhik tarihi

213 Sami, Letaif, 4.
825 Sami, Yine insan, 3-4.
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calismasindan ziyade diinya tarihi alanina ait bir eser olmustur. Yine Insan ise “nev-i
beserin akvam ve ecnasindan ve kiire-i arzin lizerinde bulunan kaffe-i akvam ve

limemin cinsiyet ve ahvalinden” bahsetmektedir.

Hayvanlarin ortak bir tiire dayandigimi da insanlarin tek bir insan tiiriine
dayandigin1 da kabul eden Semseddin Sami, bilimsel gelismeler sonucu evrenle ilgili
pek ¢ok soruya cevap bulunmasina ragmen “Insan nedir?” sorusuna hicbir zaman

. - -284 . .
cevap verilemeyecegi®™" kanaatindedir.

XIX. ytlizyilda antropoloji, insan 1rklariyla ilgili aragtirmalari konu edinmistir.
Semseddin Sami de bu yiizyllda yazdigi Yine Insan’da irklarin 6zelliklerini
belirlemek i¢in kullanilan smiflandirma Olglitlerine yer vermistir. “Sag”,
‘Dolichocéphale’ ve ‘Brachycéephale’ terimlerinden de bahsedilen “Kafa”, “Ceneler
ve Yiiz” ve “Aza-y1 Beden” boliimlerinde, insanlar arasindaki ayrimlarin hangi
kriterlere gore yapildigr gosterilmektedir. Bununla birlikte insan topluluklarinin
kiiltiirleri ile ilgili bilgiler, 6nce genel itibariyla “Ahldk ve Adat ve Edyan”

boliimiinde verilmis; ardindan insan toplumlar1 tek tek ele alinmustir.

Semseddin Sami i¢in Gok, Yer, Insan ve Yine Insan adli calismalaryla
bunlart bir seri halinde tertip edisinden dolayr Osmanli Devleti’nde ilk popiiler bilim

kitaplar1 yazar1 demek miimkiindiir.

2.5.10. Lisan

1303/1886 yilunda “Cep Kiitliphanesi” serisinin yirmi yedinci, Semseddin
Sami’nin bu seriden ¢ikan onuncu kitab1 olan eser iilkemizde dil bilim alaninda
kaleme alinmis ilk calismadir. “Linguistique” bilimi i¢in “ilmii’l-lisdn” terimini

oneren ve ilk defa kullanan kisi de Semseddin Sami’dir.

283
284

S. Sami, Yine Insan, 4.
S. Sami, Yine Insan, 17.
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18 boliimden olusan Lisan, daha dnce yazilan Yer, insan ve Yine Insan adli
eserlerde aktarilan jeoloji ve antropoloji bilimlerinin birikiminden yararlanmis, adi
gecen eserlerde oldugu gibi boliimler bir soruya veya meseleye cevap verilmek iizere

diizenlenmistir.

Semseddin Sami, ilk olarak “Lisan nedir?”* sorusunu cevaplamaya calisir.
Eserde dillerin gelisimini genellikle evrimci bakis agisiyla ele alan yazar, bu
boliimde insani dil yetenegi dolayisiyla diger tiim hayvanlardan farkli bir konuma

yerlestirip Darvinist bir yaklasimi benimsemedigini géstermeye caligir.

“Lisan Hakkinda Eskilerin ve Yenilerin Fikri” bdliimiinde eski c¢aglardaki
diisiiniirlerin kendi toplumlar1 disindaki milletlerin dili hakkinda bilgi vermediklerini
ve arastirma yapmadiklarini belirtip yabanci dil bilmenin 6nemi {izerinde durur.
Eskilerin dille ilgili sdyledikleri, inanislarindan ibarettir: Hristiyanlar biitiin dillerin

Ibraniceden, Miisliimanlar ise Siiryani dilinden dogduguna inanmislardir.

Semseddin Sami, Yine Insan adli eserinde “Linguistique” terimine “ilmii’l-
lisan” karsiligin1 vermis; bu kitabinda bu terimi baslik olarak kullandigi bir boliim
yazmustir. Kitapta bu bilime dair Osmanl devletindeki ¢aligmalarin sadece daha dnce
Hafta dergisinde yazdig1 “Lisanlarin Ensab ve Taksimat1” adli makalelerinden ibaret

oldugunu belirtir.

Semseddin Sami, dilleri yap1 bakimindan tek heceli, eklemeli ve biikiimli
diller olmak iizere {i¢ grupta inceler. Evrimci bakis agisiyla bunlardan ilk ortaya
¢ikanin tek heceli diller oldugunu, diger dillerin de tek heceli dillerin gelismesiyle
olustugunu savunur. Bu durumda bu dilleri konusan insan topluluklar1 arasinda da
gelismislik farklari oldugu sonucuna varir. Eserde birbirleriyle akraba kabul edilen

bu dillerden sadece tek heceli diller incelenebilmis, muhtemelen bir cep kitabi olarak

8 S Sami, Lisan, 3-9. Bu eser sadelestirilerek Latin alfabesine aktarilmistir. Bkz. S. Sami, Lisan

(Haz. ismail DOGAN), 96 s.
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yayimlanan eser hacimli olamayacagi icin diger iki grup kitaba dahil edilmemistir**’.
Tiirk dilini inceleyecegi boliim yazilmamis, ama {i¢ ana grup hakkinda genel bilgiler
verilirken Turan dillerinden bahsedilmistir. Semseddin Sami, dil bilimcilerin
reddetmesine karsilik bu boliimde Turan dillerini daha 6nceki asamada olusmasindan
dolay1 Ari ve Sami dillerinin kokeni saymanin ve bu diller arasinda iliski kurmanin

imkansiz olmadigin1 belirtir.

2.5.11. Usiil-i Tenkit ve Tertip

Cep Kitaplari’nin sonuncu eseri olarak 1303/ 1886°da ¢ikan Usiil-i Tenkit ve
Tertip,”” Osmanli Devleti'nde noktalama isaretleri ve basim teknikleri iizerine
yayimlanmus ilk eser olma ozelligini tasimaktadir.”® Sinasi ile Agah Efendi’nin
cikardigt Terciimin-1 Ahval gazetesiyle birlikte yazilarda noktalama isaretleri
kullanilmaya baglanmistir. “Fakat bu rastgele, yazarin keyfine goredir. Baz1 kere
ciimle sonuna nokta konulmadig: hilde ciimle ortasina virgiil konulur. Ik defa bunu
Usiil-i tertib ve tenkit adli risalesiyle yoluna koymak isteyen Semseddin Sami

289
olmustur.”

Usiil-i Tenkit ve Tertip, iki boliimden olugsmaktadir: “Fasl-1 Evvel” baslig
altindaki birinci boliimde noktalama isaretlerinin tarihinin anlatildigi “Usal-i
Tenkidin Tarihi”, “Usll-i Tenkidin Bizim Hatta Tatbiki” ve noktalama isaretlerinin
tek tek tanitilip kullanildig: yerlerin acgiklandigr “Aldmat-1 Tenkidiyyenin Taksimi ve
Her Birinin Suret ve Mahall-i Istimali” kisimlari bulunmaktadir. Daha genis yer
tutan “Fasl-1 Sani” boliimiinde, bir eserin basilmaya hazir hale getirilmesi i¢in gerekli

diizenlemeler on sekiz farkli kisimda oldukca detayli bir bi¢imde anlatilir.

6 Etem Calik, “Sabah gazetesinin 14 Aralik 1315 tarihli sayisinda ¢ikan bir ildna gore ‘Lisan’ bashg1
altinda ‘Cep Kiitiiphanesi’ serisinin yaymlarindan 28. say1 olmak {izere bir kitap daha tab edilmekte
oldugu haber verilmektedir. Fakat, 6yle bir eser ¢cikmamistir.” der. Bkz.(105) CALIK, 44.

27§, Sami, Usil-i Tenkit ve Tertip.

% Kitabin Latin harflerine aktarilip eser hakkinda bir degerlendirmenin yapildig1 ¢alisma igin bkz.:
Serife Tuba (Akdan) Derin, Semseddin Sami Usul-i Tenkit ve Tertip (Yayimlanmamis YL Tezi),
103 s.

% Agah Sirr1 Levend, Tiirk Dilinde Gelisme ve Sadelesme Evreleri, 93.
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“Usul-i Tenkidin Tarihi” kisminda noktalama isaretlerini ilk kez kullanan
milletin Yunanlilar oldugunu belirttikten sonra bu isaretlerin gelisme ve degisme
evrelerinden kisaca bahseder. Noktalama isaretlerinin kullanildig1 alfabeler soldan
saga dogru yazilanlar oldugundan bu isaretleri kendi alfabemizde kullanirken yazinin

yoniine ¢evirmek gerektigine vurgu yapar.

“Alamat-1 Tenkidiyyenin Taksimi ve Her Birinin Suret ve Mahal-i Istimali”
kisminda noktalama isaretlerini isimlendirip her birinin kullanimi hakkinda
aciklayict bilgiler verir ve bunlar1 orneklerle pekistirir. 130 sayfalik eserin 56
sayfasini kaplayan bu kisimda verilen oOrnekler Semseddin Sami’nin yenilikei
edebiyat tarafinda bulundugunu ispatlar niteliktedir: Namik Kemal, Ahmet Midhat
Efendi, Ebiizziya Tevfik, Recaizade Ekrem, Ziya Pasa, Abdiilhak Hamid’in
eserlerinden parcalar Ornek olarak kullanilmistir. Buna karsin eski edebiyat
taraftarlarinin adeta onderi konumunda bulunan Muallim Naci’nin siirlerinden de

birkag beyit 6rnek olarak eserde yerini almistir.

“Ustl-1 Tertip” kismiyla baglayan ikinci boliimde oncelikle tertibin sayfa
siislemekten ibaret olmadigi aciklanir. Tertibin “fenn-i tibaatca bilinmesi gereken
usll ve nizam”, “miistakil bir fen” oldugunu belirttikten sonra “Fenn-i Tibaat” 1 tarif
eder. Basim isi iki tiirliidiir: Tas basmasi, hurufat basmasi. Bu boliimde bir kitabin
basim asamasinda kapagindan ‘“‘son” yazisina, paragrafin ka¢ punto iceriden

baslayacagindan dipnota kadar biitiin asamalarinin nasil diizenlenecegini detayl

olarak anlatilmaktadir.

Usiil-i Tenkit ve Tertip, ilk boliimiiyle biitiin okur-yazarlara, ikinci
boliimiiyle ise yazar ve yayincilara hitap etmektedir. Buna ragmen eserin tamaminda
sade, acik ve kolay anlasilir bir dil kullanilmistir. Semseddin Sami bu eseriyle de
karsimiza bir 6gretmen olarak ¢ikmaktadir. Hedef 6grenci kitlesi aydinlar, yazarlar,
Ogretmenler, 6grenciler, yayincilar, miirettipler ve saireden olusmaktadir. O,
Sinasi’nin getirdigi yeniligi kavramis, onun biraktig1 mirasa sahip ¢ikarak bdyle bir

eser meydana getirmistir.
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2.6. Antolojisi: Baki’nin Eg’ar-1 Miintehabesi

Ali bin Ebi Talib Keremallahii veche ve Radiallahii anh efendimizin
Es‘ar-1 Miintahabeleri ve serh ii terciimesi’ ile birlikte sadece iki eser
olusturulabilen “Kiitiibhane-i Miintahabat™ serisinin ilk kitabi, Baki’nin Es’ar-1
Miintehabesi’dir. Semseddin Sami, kendi adina ve imkanlariyla kurdugu bu seriden
pek cok eser hazirlama umuduyla yola ¢iktigini su sekilde dile getirir: “Bu unvan
altinda asar-1 eslaftan Tiirkce ve Arabil ve Farisi bazi kitaplar intihap ve nesrini
kararlastirip yegane istinatgahim olan ragbet-i umumiyyeye mazhariyetim takdirinde,
gerek metin ve gerek serh veya terciime suretiyle elsine-i salisede sdyan-1 miitalaa ve

bais-i istifide olacak bir hayli 4sarin tamimine muvaffakiyetimi memul ederim.” **

Semseddin Sami, bu seride cikacak eserlerin secilmesi sirasinda titiz bir
ayiklama yapacagini duyurmustur. Tiim eserlerini son derece sistemli bir sekilde
hazirlayan Semseddin Sami, bu seriye de ayni anlayigsla Osmanl sairleri arasinda ilk
bliyiik sair olmasi nedeniyle Baki ile baglamistir. “Baki (Mahmud Abdiilbaki
Efendi), gerek kidem ve gerek iktidar-1 edebi cihetince, ekser suara-y1 Osmaniyyeye
takaddiim eder; binaenaleyh bu kiitiiphaneyi Baki’nin es’ar-1 miintahabesiyle
fethetmeyi miinasip gordiim.” Bu serinin sonraki eserlerinde de kronolojiye dikkat
edilecegini “Mahaza adet sirasinda daima hakk-1 takaddiime riayet olunacaktir.”

ctimlesiyle duyurur.

Baki’nin iki paragrafla hayat hikayesine deginildikten sonra “Eg’arindan
lafzen ve manen en giizellerinin” se¢ilmeye calisilacagi belirtilir. Semseddin Sami,
kitaplarda kullanilacak imlanin belirlenmesini en onemli sorun olarak gordiiglnii

belirtir.2”!

Eser sahibinin kullanmis oldugu imlayr muhafaza etmek en dogru yol
olmasina ragmen, ayni sekilde yazilan sozciikleri birbirinden ayirmak, eskiden vezne
uysun diye yazilig1 degistirilen ve tatinmaz hale gelen kelimelerin imlasini diizeltmek

gerektiginden imlay1 degistirilmistir. Ustelik bazi kelimelerin yazilisi zaman

20 S Sami, Baki’nin Es’ar-1 Miintehabesi, 3.
P Agk., 6.
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igerisinde tamamen degistiginden imla konusunda diizenleme yapmak mecburi hale

gelmistir.

Semseddin Sami, sectigi eserleri divan tertibine uygun bir sekilde siralamugtir.
On ii¢ kasideden sonra yetmis bes gazel parcasi, li¢ tahmis, bir Farsca siir, iki kit’a

ve iki matla’ beyti bulunmaktadir.

Necip Asim, bu eserin o donemin genglerine elestirinin nasil olmasi
gerektigini Ggrettigini sdyliiyorsa da®? risalede secilen siirlerde gecen kelimelerin
anlamlar ile kavramlarin serhlerinin dipnotlarda verilmesi disinda elestiri yontemine
ornek olabilecek agiklama gegmemektedir. Zaten bdyle bir amagla olusturulmadigi

eserin On soziindeki agiklamalardan da anlagilmaktadir.

Semseddin Sami’nin bu ¢ok yonlii yaz1 faaliyetlerini donemin kosullarindan
ayr1 degerlendirmek miimkiin degildir. O, okuyucuya en kolay ulasan tiir olan gazete
ile halki aydinlatmaya ¢alismus, tiyatrolara ragbetin arttigi donemde oyunlar yazmus,
Istibdat idaresinin gittikge agirlasan baskisi karsisinda dergi, cep kitaplari, sozliik ve
ansiklopedi ¢caligmalariyla topluma hizmet etmeye devam etmistir. Devrin degisen ve
aydinlar icin gittikge zorlasan sartlar1 karsisinda Semseddin Sami, en verimli ¢ikis

yollarini bulabilen velud bir simadir.

#2 Bkz. (13) YAZIKSIZ,
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UCUNCU BOLUM

3. EDEBIYATCI YONU

Ahmet Hamdi Tanpmar, “Halid Ziya’ya gelinceye kadar romanci
muhayyilesiyle dogmus tek muharririmiz yoktur.” 293 diyerek ilk Tiirk romanlarinin
biiylik bir edebi deger tasimadigina isaret eder. Tanzimat doneminin ilk yazarlari
romanci, hikayeci, oyun yazar1 degil de adeta roman, hikaye, oyun “yazicisi”dirlar.
Kabiliyetleri olmadigi halde onlar1 bu tiirlerde eserler vermege tesvik eden zihniyet
nedir? Bu soruya degisik bicimlerde; fakat ayni kapiya ¢ikan cevaplar verilmistir.
Onlara benzeyen cevaplardan birini Semseddin Sami, “Dekadanlar” tartismasina
Servet-i FiinGn toplulugunu savunmak i¢in katildigi ve Avrupa edebiyatinin
istiinliiglinden bahsettigi “Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz” adli Sabah
gazetesinde yayimlanan yazisinda vermektedir: “Onlarin lisanlarina vakif olanlar
bilirler ve goriirler ki onlarin es’ar ve edebiyatina nisbeten bizim es’ar ve
edebiyatimiz pek noksan ve pek kabadir. Bir Avrupa lisanina asina olup da Garp
suarasinin es’arindaki tasvir-i hissiyata alisan ve Lamartine’in, Victor Hugo’nun
es’arindan lezzet alan bir Tiirk sairi artik kendi lisaninda siir sdyleyecegi vakit
mugbeceden, pir-i mugandan, harabattan, ay yiizlerden, servi boylardan, zincir veya
seb-i hicran kadar uzun =ziliiflerden, hattd sebzden bahis eg’ar sdyleyemez.
Shakespeare’in, Moliére’in, Racine’in, Schiller’in, Goethe’nin, Alfieri’nin
manzumelerini okuduktan sonra, leyleklerin Mecnun’un basinda yuva yapmasindan,
Leyla’nin ay ile mukalemesinden, Ferhad’in daglari yarmasindan bahis kaba ve
cocukca hikayeleri silk-i nazma ¢ekmege tenezziil edemez. Bizim dahi timem-i
miitemeddine gibi hissiyat-1 rakikayr musavver es’arimiz, makul ve tabiiyye sebih
manzumelerimiz, miiessir hikayelerimiz, giizel tiyatro kitaplarimiz oldugunu arzu
eder. Tabiat-1 si’riyyesinden bilistifade, edebiyatimizin bu noksanini ikmale
kendisini tabiat ve hamiyet sevk eder. Bu saika-y1 memduha ile lisanimizda Garp

asarmma mumasil ve zevk-1 selim ve hiisn-i tabiat eshabi tarafindan kemal-i telezziizle

2% Bkz. (1)TANPINAR, 289.
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okunur asar viicuda getiren gengler taklitle ithama mi, yoksa iktidar ve hiisn-i tabiat

294 .
7" Semseddin

ve hamiyetle takdir ve tahsine mi miistehaktirlar? Insaf buyurulsun!’
Sami’yi de edebi eserler kaleme almaya iten sebebin Avrupa edebiyati ile aramizdaki
mesafeyi kapatmaya yonelik metinler olusturmak ve kendisinden sonrakilere bu

yolda ornekler birakmak oldugu séylenebilir.

Semseddin Sami’nin edebiyat¢1r yonii genellikle kiiglimsenmis ve bu yoni
lizerinde yeteri kadar durulmamistir. “Oykiileri ve tiyatro yapitlari sanatsal yonden
deger tasimasa da, bir yenilige 6nayak olmasi bakimindan énemlidir™® denmis, bu

yenilik hakkiyla aciklanmamustir.

3.1. Semseddin Sami’nin Romanlari

Semseddin Sami, edebiyat tarihimize ilk roman olarak gecen Taassuk-1 Talat
ve Fitnat disinda begenmedigi icin nesrinden vazgectigi Iskat-1 Cenin yahut Ikisi

Olmiis, ikisi Cildirmis ve Rekabet isminde iki roman daha kaleme almigtir.”°

Taassuk-1 Talat ve Fitnat, hem meddah hikayeleri ve Muhayyelat, hem
romantik Fransiz romanlar, hem de Antik Yunan tragedyalariyla benzerlikler
gosterir. Yayimlamadigi Iskat-1 Cenin yahut Ikisi Olmiis, ikisi Cildirms
romanmin Hadika gazetesinde yayimlanan Namik Kemal’in kaleme aldig1 “Iskat-1

»27  isimli makaleden ilham alinarak yazildigi disiiniilebilir. 23 yasinda

Cenin
Hadika’da ¢evirmen ve yazi isleri yardimcist olarak calisan gen¢ Semseddin
Sami’nin de c¢evresinde bulunan biitiin Yeni Osmanlilar gibi Namik Kemal’e
hayranlik besledigini sdylemek miimkiindiir. Yeni insan, yeni toplum yaratma
yolunda biiylik ugraglar veren idealist Namik Kemal’in bir toplumsal yaraya parmak

basmak amaciyla kaleme aldigi “Diinyada akla hayret verecek bir sey varsa

2% S Sami, “Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz”, 16 Tesrin-i Sani 1314.

% fsmail ULCUGUR, “Semseddin Sami’nin Yasamdykiisii ve Yazmsal Kisiligi Uzerine”, 19.

% Bkz. (16), AKUN; Agah Sirr1 Levend ise bu iki romana dair bilgiyi Hasan Kaleshi’nin verdigini
belirtmekte; fakat kaynak gostermedigi gerekgesiyle buna siipheyle yaklasmaktadir. Bkz. (16),
LEVEND, 64.

7 N.(amik) K.(emal), “Iskat-1 Cenin”, 28 Tesrin-i Sani 1873.
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kadinlarimizin ¢ocuk diisirmege inhimakidir.” seklinde baslayan yazisindan
Semseddin Sami’nin etkilenip bu konuyu trajik unsuru gii¢lii bir roman bi¢iminde
ortaya koymanin toplumsal hafizada daha derin iz birakmasini ummasi yadirgatici
degildir. Fakat bu yillarda Semseddin Sami heniliz meshur degildir; Taassuk-1 Talat

ve Fitnat’in reklaminda adinin gegmesine bile liizum goriilmemistir.

3.1.1. Tanzimat Doneminde ilk Roman Denemesinden Onceki Eserler

Muhayyelat-1 Lediinn-i 1lihi, Akabi Hikyayesi, Hayalat-1 Dil,
Miisimeretnime, Teméasa-i Diinya ve Cefakar ii Cefakes, Tiirk yazili anlatisinin
Batili anlamda roman Ornegine dogru ilerlerken yarattigi ilk metinlerdir. Bunlar
divan ve halk edebiyatiyla modern edebiyat arasinda, klasik ve sozlii kiiltiirle yazili

kiiltlir arasinda bir gecis evresinin eserleridir.

Aziz Efendi, Muhayyelat-1 Lediinn-i ilahi adli eserinde, énce Binbir Gece
ve Binbir Giindiiz Masallari'ndan terciime ve aktarmalar yapan bir ¢evirmen
kimligiyle karsimiza ¢ikip giderek kaynak dykiilerini serbestge kullanan bagimsiz bir
yaratictya doniligmiistiir. Tlrk halk masallarindan da etkilenen yazar, kaynaklarini

kendi ilhamiyla birlestirmistir.>”®

“1211(1796) yilinda yazdig: eserini ancak elli kiisur yil sonra 1268'de(1852-
53) yayimmlayabilen Aziz Efendi, bu haliyle bir baglangicin oldugu kadar bir gecis
doneminin de ilk adimin1 atar. Aziz Efendi, gelenegi modernize ederek sozli kiiltiirii
yazili kiiltiire doniistiirmiis, Dogu edebiyatin1 Tiirk edebiyatiyla, ge¢misi kendi
cagiyla birlestirmistir. Yazar, kitabinin 6ns6ziinde kaynaklarini da ag¢ikladig: halde,
onlar taklit ve tekrar yanilgisina diismemis, onlardan yola ¢ikarak ve hepsini kisisel
yaratiminin tezgadhinda dokuyarak kaynaklarindan bagimsiz 6zgiin ve kisisel bir eser
yaratmistir. Bu nedenle baz1 kaynaklarda Muhayyelat, masal kitaplar1 arasinda

siiflandirilsa da hem anonim hem bireysel bir iiriin, hem so6zlii kiiltiiriin bir pargasi

% G. Gonca GOKALP- ALPASLAN, “Osmanli- Tiirk Romaninin Baslangicinda Bes Eser”, 185.
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hem yazili kiiltiiriin bir eseri olarak, yani kendine 6zgii bir noktada ve ara eser olarak

degerlendirilmelidir.”**’

Vartan Pasa’nin kaleme aldig1 Ermeni harfleriyle 1851°de yayimlanan Akabi
Hikyayesi, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’tan 21 yil once yazilmistir. Eseri yeni
harflerle yayna hazirlayan A. Tietze, = Akabi Hikyayesi’'nin ilk Tiirkce roman

oldugunu iddia etmistir.*®

Hasan Tevfik Efendi’nin 1868’de yazdigi Terciime-i Telemak ile
benzerlikler tasiyan ve bir siyasetname olarak okunabilecek olan Hayalat-1 Dil’i de
meddah hikayesiyle roman arasinda bir eser olarak gériilebilir.’”' Evangelinos adinda
Kulal1 bir Rum gazeteci ve yayinci tarafindan Rum alfabesiyle Tiirk¢e olarak
1872’de yayimlanan Temasa-y1 Diinya ve Cefakar ii Cefakes’i de Taassuk-1 Talat
ve Fitnat’tan Once saymak gerekir. 1289/1872’de yayimlanmaya baglayan Emin
Nihat Bey’in Miisameretname’si de bir ayagi halk hikayesi ve Dogu anlati
geleneginde, digeri olaylarin arkasindan toplumsal sorunlara elestiriler getirmesiyle

Bati tarz1 anlatida olan bir ge¢is donemi eseridir.

Giindiiz Akinci, “konunun islenisi, romani yiiriiten kisilerin canlilifi, yapitin
{izerimizde biraktig1 inandirma duygusu™®? bakimindan Taagsuk-1 Talat ve Fitnat’1

ilk Tiirk roman1 olarak goriir.

Robert Finn, “ilk Tiirk¢e romanlar, Fransiz 6rneklerden yola ¢iksalar da hem
bicim, hem gelisim acisindan Yakindogu Oykiileme gelenegiyle klasik Osmanl
siirinin, yani Divan geleneginin zengin entelektiiel iceriginden kaynaklanan birtakim
6geleri de barmdirirlar.”® diyerek ilk Tiirk romanlariimn yeni bigimde eski iceriken

beslendiklerine dikkati ¢ekmistir. Recep Duymaz’in Muhayyelat ile Taassuk-1

9 Agy., 185-186.

3% Vartan Pasa, Akabi Hikyayesi (Haz. Andreas Tietze).

%' Bu eserin ilk Tiirk romani oldugu ileri siiriilmiistiir. Bkz: ismail Hami DANISMEND, Cumhuriyet,
25 Kasim 1942 ve Fiiruzan TOKIN, “Tanzimat’in {lk Romani1”, 1213.

32 Giindiiz AKINCI, Tiirk Romaninda Kéye Dogru, 10.

393 Robert P. FINN, Tiirk Romani (ilk Dénem 1872-1900), 2.
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Talat ve Fitnat arasinda yaptigi karsilastirma,’® bu goriisiin dogrulugunu kantlar.
Iki eserin olay akisinda goriilen benzerlikler; “Kiz kahramanlarin kapali mekalarda
tutulmalar1, erkek kahramanlarin kizlari pencerede tesadiifen goérmeleri ve asik
olmalar1, erkek kahramanlarin kizlara dair bilgileri bagkalarindan 6grenmeleri, erkek

kahramanlarin kiz kiligina girmeleri” olmak {izere dort baslikta incelenmistir.

[k Tiirk romam olarak tanimlanmasi yayginlasmis olan Taassuk-1 Talat ve
Fitnat’1, ilk roman olarak da, roman olarak da degerlendirmeyen pek ¢ok arastirmaci
vardir. “Ilk terciimeler ve ilk eserler” bashgi altinda “1872’de Semseddin Sami’nin
‘Taassuk-1 Talat i Fitnat’i, 1876’da Namik Kemal ‘Intibah’ adli romam
goriiniirler.’®” diyerek eseri roman olarak degerlendiren Ahmet Hamdi Tanpinar,
“Romana ve Romanciya Dair Notlar I’ adli makalesinde “Bizde ilk roman Namik
Kemal’in intibah’idir.*% diyerek Taassuk-1 Taldt ve Fitnat’i roman saymadigin

gosterir.

Kenan Akyiiz, Tanzimat doneminde “Roman ve Hikaye” tiiriiniin ilk
orneklerini Ahmed Midhat Efendi’nin 1870 yilinda yayimlanmaya baslayan Letaif-i
Rivayat serisinde goriir.’”” Semseddin Sami ise “Ahmed Midhat’tan sonra hikaye ve
roman tarzini ilk deneyen”so8 kisidir. Yazar, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’in Ahmed
Midhat Efendi tarafindan “vak’asi cemaét-i Islamiyye arasinda gecmekle beraber,
kahramanlarinin ferdi hayatlarin1 veren” roman seklinde tarif edilen “Milli Roman”

cesidine uygun olarak yazildigin belirtir.

“Basit bir eser olan Taassuk-1 Talat ve Fitnat’in Tiirk edebiyati tarihi
bakimindan ehemmiyeti, roman nevinin ilk O&rneklerinden biri olmasindan ileri
gelir.””* diyen Mehmet Kaplan, bu eseri digerleri arasinda nereye yerlestirdigini tam

olarak belirtmemektedir.

3% Recep DUYMAZ, “ “Muhayyelat’ ile ‘Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ Arasindaki Benzerlikler”, 10-11,
21-22,

3% Bkz. (1), TANPINAR, 286.

3% Ahmet Hamdi TANPINAR, Edebiyat Uzerine Makaleler, 56.

7 Bkz. (6), AKYUZ, 66-82.

% Agk., 75.

39 Bkz. (150), KAPLAN, 66.
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Omer Faruk Akiin de “1872'de nesrine baslanip (Hadika, nr. 5, 13 Ramazan
1289), 1873 yili yazinda tamamlanan bu eseri, edebiyatimizda Avrupal tarzda
romanin ilk drnegi olarak gérmek isteyenler vardir.””'* ciimlesiyle Taassuk-1 Talat
ve Fitnat’1 ilk roman olarak kabul etmedigini ima eder.

(13

Daha yeni bir calismada Taassuk-1 Talat ve Fitnat’in “...gelenekli
hikdyeden bati tarzi romana gegiste bir ara metin olarak’™'' degerlendirilmesi

gerktigi belirtilmistir.

3.1. 2. Taassuk-1 Talat ve Fitnat

Yazarin gergek bir eserden yola ¢ikarak yazdigini belirttigi Taassuk-1 Talat
ve Fitnat, genclerin istemeden evlendirilmesinin kotii sonuglarini konu edinir. Talat
ve Fitnat’in agklarinin engellenmesi sonucu, roman trajediyle biter. Taagsuk-1 Talat
ve Fitnat’in trajik sonu disinda da Yunan tragedyasina yaklastiran taraflar1 bulunur.
Bu yakinliklar Semseddin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat’t romandan ok,

tragedya kurgusuyla yazdigin diisiindiirecek kadar fazladir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’in tiyatroya benzeyen taraflari oldugunu Mehmet
Kaplan ve Inci Enginiin tespit etmislerdir. Mehmet Kaplan Taassuk-1 Talat ve
Fitnat’ta konusmaya genis yer verilmesini Semseddin Sami’nin “roman nevinden
daha 6nce gelisen tiyatronun tesiri altinda™'? kalmasina baglar. inci Enginiin ise otuz
alt1 boliimden olusan eserin, tiyatro perdelerine benzer bir sekilde lige ayrilabilecegi

diistincesindedir. Semseddin Sami’nin de bu romani yazarken oyun perdelerini

310 AKUN, Bkz. (16), 415.

3'' Editor: Ramazan KAPLAN, Yeni Tiirk Edebiyati El Kitabi 1839- 2000, 56. Aym yerde
Taassuk-1 Talat ve Fitnat’in 1872 sonu ile 1873 basinda ii¢ ciiz olarak yayimladig belirtilmektedir.
Oysa Hadika’daki ilanlardan anlasildigina gore en az bes ciizii basilmistir. Muhtemelen bu bilgi
yanlis1 Cevdet Kudret’in “Taassuk-i Talat ve Fitnat, 1872 yili sonlarinda, ciiz ciiz (fasikiil fasikiil)
yayimlanmaga baslamis ve ii¢ ciizde tamamlanmistir.” climlesinin kaynak olarak alinmasindan
kaynaklanmaktadir. Bkz. Cevdet Kudret SOLOK, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman
Tanzimat’tan Mesrutiyet’e Kadar (1859-1910), 90.

12 Agk., 69.
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diisiinmiis olabilecegini belirtir. Bu perdelerin ayr1 mekanlarn gosterdigini

belirtmektedir.’'?

Bu perdelerden ilki Talat’in ve aile ¢evresinin bulundugu Aksaray’daki eve
acilir. “Burada otuz kiigiik epizod bulunmaktadir.” diyen Inci Enginiin, béliimleri de
tiyatroya has olan epizodlar seklinde diisiinmektedir. Ikinci perde, Haci Baba’nin

evini gosterir. Son perde ise Ali Bey’in Uskiidar’daki evinde geger.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat diyaloglarla Oriilmiis bir piyes olarak
diisiiniildiiglinde, ‘i¢ konugsma’ gibi kalan pargalarin da monolog oldugu sdylenebilir.
Anlaticinin - sdze karigtigt  kisimlarda meddahlik  geleneginin etkisi agiktir.
Tragedyalardaki koronun da oyunun akisini durdurarak olaylar hakkinda bilgi verdigi

ve izleyiciyi yonlendirme amaci tasadig1 burada hatirlanmalidir.

3.1.2.1.0ykii’

“Aksaray’da ufacik bir oda”da agilan ilk sahnede daha ¢ok Tal’at’in annesi
Saliha Hanim ile babas1 Rifat Bey arasinda onlar daha ¢cocukken baslayan agk, araya
giren engeller ve bu engelleri agmak i¢in asiklarin verdigi miicadele ile evlilikle
noktalanan mutlu sonlar1 hikaye edilir. Bu boliimiin, eserin biitiiniiyle ilgisi olmadig1
ve romandan kolaylikla ¢ikartilabilecegi ifade edilmistir. Bu ‘sahne’ Talat’in, evinde
ve aile g¢evresinde tanitilist bakimindan 6nem tasir. Alti yasindayken babasini
kaybetmis olan Talat, annesi tarafindan yetistirilmis, artik kaleme devam eden on

sekiz yasinda bir delikanlidir.

Ikinci ‘perde’ Haci Baba’nin “Aksaray’dan Bayezid’e c¢ikan caddede”
bulunan tiitiin diikkkan1 ve evini gosterir. Bu diikkandan tiitiin alan Talat, st kattaki

cumbanin seyrek kafesinden bakmakta olan Fitnat’a ilk goriiste asik olur. Daha bir

33 nci ENGINUN, Yeni Tiirk Edebiyat: Tanzimat’tan Cumhuriyet’e, 188.

" Bu boliimde Taassuk-1 Talt ve Fitnat, sadece tragedyadaki olay orgiisiine benzerligi bakimindan
degerlendirilmistir. ~ Tragedya hakkinda daha detayli bilgi, “3.2. Tiyatro Yazar1” bdoliimiinde
verilmigtir.
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yasindayken annesini kaybetmis ve iivey babasi tarafindan biiyiitiilmiis olan Fitnat’1
Haci Baba hi¢ sokaga c¢ikarmadigindan, Talat sevgisini gosterebilmek i¢in bagka bir
yol bulmak zorundadir. Onun evine girebilmek i¢in kiz kiligina biiriiniir ve kendisini
Ragibe adiyla tanitarak Fitnat’in nakis hocasi Serife Kadindan ders almaya baglar.
Serife Kadin, Ragibe’yi hem Fitnat’a arkadas olmasi, hem ona okuma yazma
Ogretmesi hem de Fitnat’tan nakis 0grenmesi icin Haci Baba’nin evine gotiiriir.
Fitnat, goriir gormez asik oldugu delikanli ile Ragibe arasindaki benzerlige sasar.
Arkadasi, kendisine ¢ok benzeyen bir agabeyi oldugunu sdyleyip Fitnat’a bu

benzerligi agiklar; boylece onu kandirmis olur.

Sevgilisinin kizkardesiyle olsun goriisebilmekten dolayr memnun olan Fitnat,
onunla birlikteyken degisik heyacanlar duymaktadir. Talat’in mutlulugu ise
imkansizi1 gergeklestirmis olmasindan dolayr sonsuzdur. Ancak bu mutluluklari
sadece on giin siirer. Ali Bey isimli zengin bir Uskiidarl, sadece hakkinda
anlatilanlarla Fitnat’a asik olmustur ve onunla evlenmek istemektedir. Hac1 Baba da
bu evliligi tasvip eder. Boylece, tragedyalarin olay orgiisiinde oldugu gibi yiikselen

mutluluk egrisinden sonra baht doniisii (peripetie) gerceklesir.

Baht doniisii, kahramanin genellikle bilmeden yaptigi bir trajik hata
(hamartia) sonucu meydana gelir. Talat’in, Fitnat’t kaybetmesine yol agabilecek
nitelikteki tek hatasi, toplumsal kurallar1 ¢igneyerek ona bu denli yaklagsmasidir.
Trajik hata olarak nitelendirilemeyecek bu eylemi, eserde neredeyse hos

gosterilmistir.

Talat, Fitnat’in evlendirilecegini haberini alinca, miicadele bile edemeyecek
derecede yikilir. Bu durumda annesini Fitnat’i istemeye gondermemesi, gercege
aykir1 olarak degerlendirilmistir. Oysa Talat, bu acziyle adeta insanin kader
karsisindaki ¢aresizligini simgelemektedir. Bu caresizlik, tragedyadaki en Onemli
motiflerden biridir ve tragedyanin insani gercekle karsi karsiya getiren 6zelligi olarak

degerlendirilmektedir.



108

Taassuk-1 Taldt ve Fitnat’m son ‘perde’si Uskiidar’da, Ali Bey’in
konaginda gecer. Evlenmemek i¢in direnen Fitnat’1, Hac1 Baba sayfiyeye gidiyoruz
diye kandirip Uskiidar’a génderir ve Ali Bey ile zorla evlendirmis olur. Bdylece

Fitnat, ikinci defa kandirilir.

Ali Bey, esini bir hiddet aninda bosamis, sonra pisman olmus; ama onunla
yeniden birlegsmeyi bagaramamistir. On yedi yil boyunca bunun i1stirabiyla yasadigi
halde birdenbire methini duydugu bir kiza karsi esine duydugu muhabbeti hissetmis
ve onunla evlenmistir. Ali Bey’in karisin1 evden kovmasindan sonraki ikinci trajik

hatas, yeterince arastirmadan boyle bir evliligi ger¢eklestirmis olmasidir.*'*

Ali Bey, Fitnat’a dokunmaya c¢alisinca kizin kendine direnmesi sonucu elinde
kalan muskay1 odasina gidince agip okur ve ‘taninma’ (anagnorisis) gerceklesir. O,
Fitnat’in 6z kiz1 oldugunu 6grenince bir anda evladina kavusan bir baba sevinci
hissetmis; fakat hemen ardindan kizinin kanlar i¢indeki bedenini goriip derin bir
lizlintliye kapilip aklin1 kaybetmistir. Ali Bey ile Fitnat’in evliligi, Aristotales’in, en
yetkin tragedya Ornegi olarak gordiigii Sofokles’in Kral Oidipus adli eserinde

Oidipus ile annesinin evliligini hatirlatmaktadir.

Eserdeki ‘trajik eylemi’ (pathos) gerceklestiren kisi Fitnat’tir. Biitiin bu
yasananlarda hi¢ su¢u bulunmayan bir karakterin kendini 6ldiirmesi, trajik bir 6zellik
tasimaz. Bu eylem, daha ¢ok Fitnat’in -dolayisyla adetlerin baskisi altinda kalmig
genclerin- ‘toplum kurbani’ olduguna dikkati ¢cekmektedir. Talat’in, sevgilisinin
6liimiine dayanamayip onun bagucunda can vermesi trajik goriinse de tragedyaya has
degildir. Buna benzer sonlar, asiklarin 6liimiiyle sona eren mesnevilerde ve halk

hikayelerinde de, Fransiz romantik edebiyatinda da goriiliir.

Haluk Harun Duman, eserin sonunun Romeo ve Juliet veya Ash ile
Kerem’de oldugu gibi trajediyle bitmesinin okuyuculart etkileyip onlarin

duygularin1 harekete gecirdigini belirtir. “Okurlar, keske gencler evlenebilseler,

314 «Ali Beyin, kizinin intihari sonucu delirmesi; Fitnat’in gebe anasin1 evden zalimce kovmasinin
cezasidir, bir bakima.” Bkz. (303), FINN, 22.
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keske Hac1 Baba biraz daha yumusasa, keske Ali Bey isin farkina varsa vs. gibi daha
insani duygularla esere yaklasirlar.*"> demektedir. Eseriyle bu hisleri uyandiran
Semseddin Sami’nin, “katharsis” yasatmayi amagladigi ve belli Olcililerde bunu

basarmis oldugu sdylenebilir.

Semseddin Sami, roman formunda bir tragedya yazmamis; fakat Taassuk-1
Talat ve Fitnat’1 yazarken lise yillarinda yakindan tanidigi Antik Yunan tragedyasi

unsurlarindan ve kurgusundan yararlanmistir.

3.1.2.2. Karakterler
3.1.2.2.1. Talat

Cok uslu olarak tarif edilen Talat, her aksam annesi ile dadisina yiiksek sesele
kitap okur veya okuduklarini onlara anlatir. Fakat asik olduktan sonra giinden giine
biiyliyen bir 1stirabin igine diiser. Askina kavusmasi imkansiz gériinmektedir; ¢ilinkii
sevgilisinin {ivey babasi kizi evden ¢ikarmamakta, evine goriici kadin da

sokmamaktadir.

Icki, kumar, gece hayat1 gibi zamaninda gencler arasinda yayginlasmis olan
kotii yollarin higbirine sapmamis olan Talat, asik olunca kendisinden beklenmeyecek
derecede cesur davranir: Sevdigi kizla goriismek i¢in tek yolun onun evine girmek
oldugunu 6grenince kiz kiligina biiriiniir. Kendisini Ragibe adiyla tanitip kendisine
cok benzeyen bir agabeyi oldugunu sdyler. Fitnat’in hallerinden onun da Talat’a asik
oldugunu anladiktan sonra bile ger¢ek kimligini korku, utang ve cesaretsizlik

yliziinden ag¢iklayamaz.

Hilesini agikladiginda sevgilisinden af dilerken “Kar1 kiyafetine girerek bin

tirli desayis irtikap ederek melek gibi masum bir kizin yanina sokulmak! Her giin

315 Haluk Harun Duman, Metin Coziimleme Yontemleri, 193.
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kendisiyle dudak dudaga oOpiismek! Ah! Bu ne cesaret! Bu ne kiistahlik! Ah!
Fitnat’im ¢ok kabahat ettim... Lakin diisiin ki hep bu seyleri ben yaptim. Ask... Ah!
Ask denilen miivesves yapti.”™'® diyerek kendisinden beklenmeyecek olan bu

atakligina mazeret olarak agkini gosterir.

3.1.2.2.2. Fitnat

Hac1 Baba, daha bir yasinda 0ksliz kalan Fitnat’1, bes yasindan sekiz yasina
kadar mektebe gondermis; sonra da sokak kapisimi bile gérmeyecek sekilde eve
hapsetmistir. Fitnat, baskiya ragmen agirbash ve terbiyeli bir geng¢ kizdir. Bu kapal

mekanda kendisini gergefine, nakisina vermistir.

Kiiciik bir kizken satin alindigi evin hanimi 6liince, beyin nikahina aldigi
Emine Kadin, masallar diinyasinda yasamakta, cin ve perilere inanip onlardan ¢ok
korkmaktadir. Her sabah uyandiginda Fitnat’in yanina gelip ona masal anlatmaya
baslasa da Fitnat bunlari dinlemez. Bu bakimdan Fitnat, gergek¢i bir geng kiz
portresi c¢izmektedir. Yasadigi dar mekan bile onu, genis imkanlar sunan masal

alemine yoneltmemistir.

Serife Hanimin kendisine okuma yazma gostermesi i¢in bir kiz arkadas
gerirecegini 6grendiginde Fitnat sevincinden yerine duramaz. Istedigi seyi yazip
okuyacagini diisiiniince hissettigi mutluluk, bir mesaji da i¢inde barindirdigindan
abartili gosterilmistir. Elifba ciizlerini okuyabilen Fitnat, Tiirkce yazilar1 ve 6zellikle
harekesiz olanlar1 okuyamadigini soyler. Ug yil okula gitmis ¢aliskan bir kizin hala
okuyamadigini gostermek suretiyle Semseddin Sami, daha 22 yasindayken egitim

sistemindeki bozukluga ve alfabenin yetersizligine isaret etmistir.

Fitnat, askin Oniine c¢ikarilan toplumsal engeller yiiziinden hakli olarak
timitsizlige kapilir: “Benim muhabbetim neye yarar? Onun muhabbeti neye yarar?

Bu muhabbetleri kendimiz ile beraber mezara goétirecegiz! Muradimiza nail

316 S (emseddin) S.(ami), Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 124.
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olamayacagiz... Bu ask ve muhabbet bizim celladimiz olacaktir. ...Bizde bu sartlar
bulundugu halde diinyanmn en kara bahtlilariy1z.*'" diyerek askin engellenmesini

icinde bulundugu toplumsal kosullara baglar.

3.1.2.2.3. Ali Bey

Ali beyin en belirgin 6zelligi “hiddetli” olusudur. Bir yillik karisini bir 6fke
aninda bosayip evinden kovan Ali Beyin bu kadar 6tkelenmesine neyin sebep oldugu
aciklanmamistir. Bu da onun daha sonraki pismanligni inandirict olmaktan

uzaklagtirir.

Ali Bey pisman olduktan sonra karisiyla yeniden birlesmek isterse de
kayinvalidesinin gururu buna engel olur. On bes ay sonra eski esinin evlendigini, bir
yil sonra da 61diiglinii 6grenir. Bu haberleri bir kiz1 oldugunu 6grenmeden almasi

inandiric1 degildir.

Fitnat’a Once duyduklarindan asik olup goriince de eski esine olan
benzerliginden dolayr tamamen gonliinii veren Ali Bey, kizin baskasini sevdigini
anlamakta gecikmez. Fitnat’in liziintiisii ve sayiklamalari, ona Fitnat ile sevgilisini
kavusturmay1 bile diistindiiriir. Fakat bunun tam tersini yapip Fitnat’tan, sevdasindan

vazgecmesini ve kendisini sevmesini ister.

3.1.2.2.4. Hac1 Baba

Hac1 Mustafa Efendi, eski zihniyeti temsil eden bir tiptir. Bu tip araciligiyla
bir bakima medeniyetin gereklerini reddeden, yenilige direnen ve statiikonun
sarsilmamasini isteyen kesim elestirilmektedir. Diger taraftan, Ahmed Midhat Efendi

ile baslayan ve Cumhuriyet romaninda da devam eden yanlis batililasma elestirisi

7T Agk., 129-130



112

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta az da olsa Hac1i Baba’nin agzindan yapilir:
“Affedersin, bu alafranga da degil, alafranga bunu kabul etmez. Hi¢ Kagithane’de,

Veliefendi’de, 6yle mahallerde higbir vakit bir madama gordiiniiz mii?*"®

Hac1 Baba, diger tiitlinciilerin Talat Beye anlattiklarina gore nasil zengin
oldugu siipheli, belki dolandiricilik yapmis olan biridir. Karisindan kalan mal
sayesinde durumunu diizelttigi, hatta {ivey kizin1 bu mali kagirmamak igin hi¢ evden
¢ikarmadigi, evlenmesine de izin vermedigi sOylentiler arasindadir. Aksiligi, ibadet
etmek ve nargile tiittiirmek disinda bir is yapmadan giinlerini gecirmesi, Haci
Baba’nin sevimsiz bir tip olarak algilanmasina yol acar. Maddi kaygilarla hareket
etmesi, Fitnat’t zor ve hile ile evlendirmesi onun duygulari hesaba katmayan bir
insan oldugunu gosterir. Yaghi livey annesini yemeginde bir kusur bulunca

azarlamasi, kendisine masal anlatacak olsa kovmasi da onun kotii taraflaridir.

3.1.2.2.5. Saliha Hanim

Ferace yasmak giymeyi istemeyen bir kizmis. Okuryazar. Kizlarin

ebeveyniyle 6zellikle evlilik konularinda konusamamasini elestiriyor.

3.1.2.2.7. Ayse Kadin

Arap Dadi olarak da isimlendirilen Ayse Kadin, romanda kendi sivesiyle
konusmaktadir. Yeni Tiirk edebiyatinda ‘taklidi konusma’ miihim yer tutar. Bu,
hayati oldugu gibi anlatma, yani ‘gergeklik intibar verme’ fikrinin neticesidir.”"’
Tanzimat donemi yazarlarinin, halki egitmek i¢in edebi tiirleri se¢meleri, bu tiirlerin
ayni zamanda eglendirici olmasindan kaynaklanmistir. Ayse Kadin, gerek konusma

bicimi, gerek konustuklarinin komik olmasi dolayisiyla eserde eglence unsurunu

saglayan kisidir.

M Agk., 65.
319 Bkz. (150), KAPLAN, 69.
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Cahil ve eski kafali Ayse Kadin, bir tiyatro sahnesi gibi agilan “Feth-1 Kelam”
adli ilk boliimde, okuyucunun karsisina bir Saliha Hanima, bir Talat Beye, bir tavana
bakan beklenti igerisindeki bir kisi olarak cikar. Ilk sdzleri ne bekledigini gosterir:
“Ben sok ister hikaye dinlemak. Sok giizel hikaye. Amma bakar ki hanim dikmaga

320 Semseddin Sami, bu

dalmis, bey diisiinmaga varmis, ben de sukut eder durur.
sempatik karaktere bdyle bir merak duyurarak, okuma yazma orani diisiik olan
Osmanli toplumunda hi¢ olmazsa dinleme aligkanligini telkin etmeye calismaktadir.
Yazar, daha sonraki yillarda ¢ikardigi Aile dergisinin de herkesin evde toplandigi
aksam yemeginden sonra bir kisi tarafindan biitiin ev halkina okunmasini tavsiye
eder.

Ayse Kadin, cahil olmasina ragmen sezgili bir insandir. Saliha Hanimin

oglunun biiylidiigiinii kabullenmeyen tavrina karst o, Talat’taki degisimin sevda

yliziinden oldugunu fark eder ve onu evlendirmek gerektigini sdyler.

3.1.3. Romanin Diger Unsurlar:

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta zaman, genellikle kronolojik siray1 takip eder.
Olaylarin anlatiminda geri dontislere sadece Saliha Hanim ve Ali Bey’in ge¢misleri
aktarilirken yer wverilir. Zaman, roman kurgusuna etki edecek sekilde
kullanilmamamistir. Semseddin Sami’de “psikolojik zaman” fikri bulunmadigina,

Mehmet Kaplan saret etmistir.”!

Mekanin kullanimi i¢in de ayn1 seyi sdylemek miimkiindiir. Semseddin Sami,
mekani, goriineni oldugu gibi aktarip gergeklik hissi yaratma amactyla kullanmistir.
Fakat mekanin olaylar ya da karakterlerin ruh durumlari {izerinde herhangi bir etkisi

yoktur.

Dilin kullanimi, zamani igin son derece sadedir. Bunda giindelik dilden

yararlanilmasinin, olaylarin genellikle karakterlerin diyaloglar1 ve monologlari

A gk, 4.
21 Agk., 73.
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yoluyla anlatilmasiin pay1 biiyiiktiir. Hattd diyaloglarin kullaniminda o kadar ileri
gidilmistir ki 6lmiis kisilerin hikayeleri bile kendi agizlarindan anlatilir. Gegmisini
anlatan Saliha Hanim, dolayli anlatim yerine annesini, babasini, dadisin1 ve Rifat
Beyi konusturmayi tercih eder. Tasvire ve psikolojik tahlillere pek yer

verilmediginden yazarin iislup 6zelliklerinden bahsetmek miimkiin degildir.

3.2. Tiyatro yazan

3.2.1. Tanzimat Doneminde Tiyatro Anlayisi

Tanzimat Donemi’nin ilk Tirkce piyesi, 1809’da yazilmis olmasina ragmen
varligindan, ancak yiiz elli y1l sonra haberdar oldugumuz Viyana Ulusal Kitapliginda
bulunan ve kime ait oldugu anlagilamayan Vakayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i
Kefsger Ahmet’tir.**> ikincisi Thomas Chabert’in yazdigi ve 1810°da basilan
Hikayet-i Ibda-1 Yeniceriyan Ba Bereket-i Pir-i Bektasiyan Seyh Haci1 Bektas

Veli-i Miisliman adli ii¢ perdelik dramdir.**

Hayrullah Efendi’nin Tibbiye 6grencisi
iken miisvedde defterine yazdig1 Hikaye-i Ibrahim Pasa be-ibrahim-i Giilseni, bu
iki eser bulununcaya kadar Tiirkce ilk tiyatro eseri olarak anilsa da’** sonralari bu

eseri opera librettosu olarak degerlenmenin dogru olacag: anlasilmstir.**

Tanzimat Donemi tiyatro eserleri lizerinde etkisi bulunmayan bu fi¢
denemeden sonra Sinasi’nin komedi bi¢iminde tertip etmis oldugu Sair
Evlenmesi’ni Tiirk dilinde ve bir Tiirk yazan tarafindan kaleme alinmis ilk tiyatro
eseri olarak kabul etmek daha dogrudur. Sinasi, bu piyesi 1858 Agustos’unda

yazmaya baslaylp 1859 Temmuz’unda bitirmis, eser 1860’ta Terciiman-1 Ahval

322 Bkz. (7), AKI, 41-43.

3 Bkz. (7), AKI, s. 43

2% {smail Habip SEVUK, Yeni Edebi Yeniligimiz, 196-198; Bkz. (6), AKYUZ, 37; Bkz. (1),
TANPINAR, 149.

325 Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatrosu Tarihi ITI, Tanzimat Tiyatrosu, 47-48.
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gazetesinde tefrika edilip ayn1 yil kitap halinde yayimlanmistir. Bu tarihten, Osmanli
Tiyatrosu’nun faaliyete gegtigi 1866’ya kadar baska tiyatro eseri yazilip yazilmadigi

kesin olarak bilinmemektedir.>%¢

Ali Haydar Beyin 1866 nin Mart aymnda basilan oyunu Sergiizest-i Perviz’”’,
yazarinin Oon soziinde bu eseri Tiirk edebiyatinin ilk trajedisi olarak
isimlendirmesinin etkisiyle; ama daha ¢ok manzum olarak kaleme alinmasindan
dolayr aym tarzdaki likinci Ersas’™® piyesi ile birlikte trajedi olarak
degerlendirilmistir.**’ Oysa Tiirk tiyatro edebiyatinin ilk devresinde trajedi tiiriinde
ornek vermek amaciyla yazilan pek ¢ok eserde oldugu gibi bunlarda da trajedinin

. . . 330
ozelliklerine rastlanmaz.

Ilk Tiirkge oyun yazar1 Sinasi’nin Sair Evlenmesi adli eseriyle yerlilesen
tiyatro tlrlinlin, geleneksel kaynaklardan yoksun oldugunu belirtmek hata
olmayacaktir. Tanzimat’a kadar temasa tiirlerini karagéz ve onun canli sekli olan
Ortaoyunu ile taniyan Tiirk seyircisi, Tanzimat’tan sonra bu tiirlin Avrupai sekillerini

de tanimaya baslar.*'

Fakat Osmanli seyircisinin yeni tanidigi tiyatro tiirii, onceden
belirlenmis ayn1 sahis kadrosu tizerinden ananevi bi¢cimde varligini siirdiiren Karagoz

ve Orta oyunundan biisbiitiin farklidir.>*?

Ik 6rnekleri komedi tiiriinde yazilan, ardindan trajedi 6rnegi olarak sunulan
manzum piyeslerle yoluna devam eden Tiirk tiyatrosunun ikinci devresi olarak

nitelendirilebilecek olan esas verimli donemi 1870- 1880 arasindadir.’** Ozellikle

20 Agk., 47.

327 Ali Haydar, Sergiizest-i Perviz, 55 s.

328 Ali Haydar, ikinci Ersas, 31 s.

329 Bkz. (1), TANPINAR, . 281; Bkz. (6), AKYUZ, 38; Bkz. (7), AKIL, 96- 102.

330 Mustafa Nihat Ozon, Son Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, 129; Metin And, bunun gibi trajedi olmasi
gayesiyle manzum olarak kaleme alinan; ama “tragedyanin gerektirdigi kurulusu, ¢atigmayi, izlenim
ve etkiyi gergeklestirememis” olan oyunlart “Manzum Dramlar” bagligi altinda inceleme yoluna
gitmistir. Metin And, Tanzimat ve istibdat Déneminde Tiirk Tiyatrosu 1839- 1908, 341- 348.

3! Bkz. (6), AKYUZ.

332 Bkz. (1), TANPINAR, 278.

333 Mustafa Nihat Ozon, ilk donemi 1960- 1973; ikinci donemi ise 1873- 1883 olarak belirlemistir.
Bkz. (134), OZON, 127.
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1872- 1873 mevsimi ise Gedikpasa Tiyatrosu’nun altin devri olarak isimlendirilir.***
Bunun en 6nemli sebebi 1873’te Giillii Agop’un Osmanli Tiyatrosu etrafinda Nafia
Nazir1 Rasid Pasa, Maarif Nezareti mektupcusu Halet Bey, Namik Kemal, Direktor
Ali Bey, Menapirzade Nuri Bey ve Giillii Agop’tan olusan bir heyet-i edebiyye

kurulmus olmasidir.**’

Tanzimat Donemi’ndeki ilk oyun yazarlari, eserlerini kaleme alirken onun ait
olacag tiyatro tiirinii de belirlemislerdir. Tiirlere dair ilk ayrimin yapildigir Ceride-i
Havadis’te yayimlanan “Tiyatro” baslikli yazida, tiyatro tarihinin yani sira tiyatro
tiirlerinden de bahsedilir: Dram (facia), tragedya (haile) ve komedya tanitilir. 1870-
1880 arasindaki verimli devrede genellikle Fransiz romantizminin etkisi altinda
dramlar kaleme alinmig; fakat ferdi ihtiraslara dnem veren romantik tiyatro anlayisi
Tanzimat yazarlariin hedefleriyle c¢elisebileceginden tarihi konulara agirlik

verilmistir.**°

Niyazi Aki, Tanzimat Doénemi’nde yazilan tiyatro tiirlerini; komedyalar,
trajediler, tarihi dramlar, romantik dramlar, melodramlar ve halk dramlar1 olarak alti

337

smifta inceler.””’ Metin And, bu smiflandirmay1 yerinde bularak bunlara sadece

miizikli oyunlari (lirik tiyatro) ekler.**®

Tanpinar ise tiirlere gére yapilan ayrimlari 6nemsemeyip oyun yazarlarinin
izledigi yolu ikiye ayirir: “1873 senesine dogru Tiirk tiyatrosunda belli baslt iki yol
belirmisti. Birincisi Sinasi’nin yoludur ki, Vefik Pasa, Teodor Kasab, ve Ali Bey —
Ali Bey’den gayrisi de dilde onun kadar titiz olmamakla beraber- az ¢ok farklarla

devam ederler. ... ikincisi ise, Namik Kemal ve Hamid’in hemen hemen tek

334 Bkz. (129), SEVENGIL, s. 66.

335 Bkz. (131), AND, 59; Bkz. (6), AKYUZ, 35.

336 Bkz. (6), AKYUZ, 36.

37 Bkz. (7), AKI

33% Metin AND, 100 Soruda Tiirk Tiyatrosu Tarihi.
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baslarina verdikleri —Hamid’in bir iki hayraninin eserleri varsa da ehemmiyetli

degildir- tiyatro eserleridir.”**’

Ik yolu takip eden yazarlarda Sinasi’den ziyade Moliére etkisi goren Ahmet
Hamdi Tanpinar, tiir ismi zikretmese de aslinda iki yol takip ettigini belirttigi
1870’lerdeki Tanzimat tiyatrosunu, komedi ve dram tiirlerine gore ikiye
ayirmaktadir. Ilk yoldaki komedileri halka ve toplum hayatina gidisleri bakimindan
basarili bulan yazar, onlarin tiyatro sanatini Onleyen imkansizliklar ve hakiki
oyuncularin yoklugundan dolay1 gelisemedigini belirtir. Tkinci yolun iiriinleri olan
dramlarin eksikligi ise insan ve toplumla iliskisindedir. Ahmet Hamdi Tanpinar’a
gbre en biiylik kusurlar1 gerceklik duygusundan yoksunluklart olan bu dramlar,

sadece yazarlarmim toplumsal fikirlerinden dolay bir hareket yaratmuslardir.**°

Bu yaygin tiir ayrimlarinin disinda Tanzimat donemi oyunlari i¢in yapilan
“Milli Tiyatro” ayirimi da 6zellikle Semseddin Sami s6z konusu oldugunda tizerinde
durulmasi gereken bir tiyatro anlayisidir. Donemin pek ¢ok yazari, eserlerin milli

ozellikler tasimasi gerektigine isaret etmistir.**!

Fakat “milli tiyatro”dan ne
anlasilmasi gerektigi konusuna agiklik getiren kisi, Abdiilhak Hamid’dir.>** O, “milli
tiyatro” adiyla yaymmlanan eserlerden Iran ve Cin kaynaklarindan yararlananlari
etkisiz, halkin giinliik yasamini ve adetlerini gosterenleri ise zaten bilinen seyleri
tekrar ettiginden “bir sahsin yiizline ayna tutmak kadar” yararsiz bulmaktadir. “O
yolda bir esere milli tiyatro degil ahlak risalesi” denebilecegini belirttikten sonra
milli tiyatronun ne oldugunu agiklar: “Tiirk¢e tiyatro oyuna milli denebilmek i¢in, ya
‘Lazlar”, ya Arnavutlar ya Kiirtler ve sair idaddindan yani millet-i Osmaniyye
efraddindan olup da adet ve tabiatlar1 halkimizca etrafiyla malim olamayan akvamin

tesavir-i ahvaline dair olmalidir: Mielliflerinin himmet-i millet-perveranesini inkara

mecal olmayan Ecel-i Kaza — gibi- Besa — gibi — Delile — ile- Ebii’l-ula gibi.

339 Bkz. (1), TANPINAR, 284.

30 Bkz. (1), TANPINAR, 285.

34 Ebiizziya Tevfik, Ecel-i Kaza ; Hasan Bedreddin — Manastirli Rif’at, Hud’a ve Ask, ; Bkz. (28),
Semseddin Sami, Namik Kemal, Celdleddin Harzemsah.

** Abdiilhak Hamid, Duhter-i Hindi,s. 194-198.
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Yahut tarih-i Islamca bazi havarik-1 vukuat ile yine Islamdan viicudu fahra
sebep bir sohret-i azime sahibinin terciime-i kemalini miisir olmalidir. ... Veyahut
miindericatt Osmanlilarin halde, mazide i’tila-y1 sanin1 mucip bir vakayr musavver

olmalidir!

Nazirini gérmemekle miiteessif oldugumuz Akif Bey, ve Silistre nam eserler
2343

gibi...

1870’lerde “Milli tiyatro” dendigi zaman, giliniimiizdeki anlamiyla ulus
devletin esas unsuru olan ‘millet’le ilgili olandan farkli olarak “yerliligi 6n plana
cikaran” anlagilmaktadir. Bu anlayisla payitahttan uzakta kaldig: icin ihmal edilen
bolgelere, o yorelerin insanlarina ve inanislarina edebi eserlerde yer verilmeye
baslanir. imparatorlugun cesitli bolgelerindeki yasayisin dnce tiyatro metinlerinde,
sonra da sahnede canlandirilmasinin, o bolgelere ve insanlarina ydnelik sempati
uyandirarak  “vatan” kavraminin yerlestirilmesine yardimci olacagi diisiiniilmiis
olmalidir. Boyle bir amagla kaleme alinan eserler, devrin hakim ideolojisi olan

Osmanlicilik anlayisiyla da uyum igindedir.

“Milli tiyatro” hakkinda dogrudan fikir belirtmeyen Semseddin Sami, “milli ”
denilince ne anlasilmast gerektigi konusuna agiklik getirmistir: “Malimdur ki millet
demek din demektir. Hattd ilm-i héllerimizde bile din ile millet bir oldugu beyan

olunuyor. Bu halde milliyet demek diyanet demek iktiza ediyor.”***

Nuri Saglam, “Milli tiyatro” anlayisini inceledigi makalesinde bir vasfin milli
karakter tasiyabilmesi i¢in milletin biitlinlinii samil olmasi gerektigini belirtir ve

Besa yahut Ahde Vefa’da Arnavutlarin bir orfiiniin islendigi oyuna yanlis olarak

3 A.gk., 195-196.

3 Semseddin Sami, “Siir ve Edebiyat-1 Cedidemiz”,9 Aralik 1314. Ayrica milli kelimesine “1. din ve
millete mensup ve miiteallik: edebiyat-1 milliyyemiz. 2. [galat olarak] bir kavim ve cinsiyete mensup
ve miiteallik: Macarlarin milli kiyafetleri” anlamlarini vermektedir. Semseddin Sami, Kamus-1 Tiirki,
s. 1404.
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“milli” damgasi vuruldugunu belirterek bunu uygunsuz bulur.’* Kenan Akyiiz,
Abdiilhak Hamid’in anlasilmas1 gii¢ bir “Milli Tiyatro” goriisiine saplanarak i¢inde
yasadigi toplumun gergeklerinden uzaklastigimi soyler.’*® Muhtemelen hareket
noktasint Kenan Akyiiz’lin degerlendirmesine dayandiran Nuri Saglam’in “millilik”
meselesine giinlimiiziin anlayisiyla yaklastigi goriilmektedir. O donem Osmanl
aydmlarinin milliyetcilikle kastettikleri seyin daha ziyade imparatorluk icindeki
gayr-i Tlrk unsurlarin  baghliklarint  saglamlastiracak  bir ideoloji  oldugu
diisiiniildiigiinde, bu anlayisla yazilan Besa yahut Ahde Vefa ve Cerkes Ozdenler

99347

gibi eserleri o donem i¢in “gayr-i1 mill seklinde isimlendirmenin pek de isabetli

olmadig1 ortaya c¢ikar.

Tiyatro oyunu olsun roman olsun o donemde “Milli” olarak isimlendirilen
eserlerde konularin uzak tarih ve cografyalardan secilmesinin en Onemli sebebi,
yasak olan veya sakincali bulunacagi i¢in yayimlanmasina ya da sahnelenmesine izin

verilmeyecek olan eserleri sansiir idaresinden gegirilebilmesidir.

Toplumun ihtiyacina gore hareket eden Tanzimat Donemi yazarlari, diinya
tiyatro edebiyati literatiiriinde rastlanmayan “milli tiyatro” anlayisini icat etmelerine
ragmen bunu belli kurallar1 olan bir akim haline getirmemislerdir. Oyunlar,
konusunu Tirkler disindaki Miisliman halktan almasina gore bu isimle
nitelendirilmistir. Oysa konu, bir edebi esere tek basina deger veren bir unsur
olamaz. Dolayisiyla Tanzimat’tan sonra Batidan Tiirk edebiyatina giren tiyatro tiirt,
teknigi, kurgusu, sahne imkanlarindan yararlanma yontemleri ve dile getirilen fikirler

bakimindan Batili kaynaklarin etkisi altindadir.

Tanzimat donemi oyun yazarlarinda, Ozellikle Fransiz edebiyatini ve
felsefesini, XVII. yiizyil klasiklerini, XVIII. yiizyil Fransiz diislincesini ve Romantik

edebiyat1 tanimalarindan kaynaklanan klasisizm ve romantizm etkisini; romantikler

5 Nuri Saglam, “Tanzimat Sonrasi Tiirk Edebiyatinda ‘Milli Tiyatro’ Anlayist ve Semseddin
Sami’nin ‘Besa yahud Ahde Vefa’ adli Piyesi”, 204.

346 Bkz. (6), AKYUZ, 5.45.

7 Bkz. (345), SAGLAM, 202.
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aracihigiyla gecen Shakespeare etkisini ve bunlarla harmanladiklari Dogu- Islam

kaynaklarmin etkisini saymak miimkiindiir.>**

Diinyada 1850’den sonra gelisen
realizm, zihniyeti itibariyle Namik Kemal’i etkiler. Pek ¢ok yazisin1 “edebiyat-1
sahthay1 yerlestirmek i¢in kaleme alan Namik Kemal, idealist ve romantik kimligi
ile Osmanlicilik ideolojisine bagliligi neticesinde hi¢bir zaman realist eser meydana
koyamaz. Buna karsililik iistadinin yaptigin1 degil de dedigini yapan Semseddin

Sami, insana ve hayata yaklasiminda yer yer ger¢ekgeiligi yakalar.

Semseddin Sami’de yukarida sayilanlar disinda, muhtemelen lise egitimi
sirasinda inceliklerini 6grenmis oldugu antik Yunan tragedyalarinin etkisini de
gormek miimkiindlir. Bu etki onun biitiin edebi eserlerinde rastlanan trajik

karakterlerde kendini gostermektedir.

Semseddin Sami, antik Yunan veya klasisizm dénemi Olciitlerine uygun bir
trajedi yazmamustir. “Trajedi, konusunu tarihin ve efsanenin iinlii kisilerinden segen,
belirli kural ve olgiilere gore yazilan dramatik manzum tiyatro eseridir.”*
Semseddin Sami, dncelikle tiyatrolarint manzum olarak kaleme almadigindan onun
trajik kahramanlar1 ve yarattigi trajik his, bu tiirlin Ozelliklerine gore

incelenmemistir.

Semseddin Sami’nin kahramanlarinin yasadigi yogun i¢ ¢atisma onun
eserlerini trajediye yaklastirir. “Trajik 6ge temelde bir celisme, bir catisma, bir
carpismadir. Iki olumlu degerin birbiriyle carpismasi bir trajik durum olusturur.
Sevdigi gen¢ kadinla vatan sevgisi arasinda se¢im yapmak zorunda kalan, bu yiizden
kendi icinde dokunakli bir tartismaya diisen insanin durumu trajiktir. Kan davasi
nedeniyle birini, ¢ok sevdigi bir insam1 Oldiirmeye zorlanan insanin gegirdigi

tereddiitler, yasadigi bunalimli siire trajiktir. Boyle durumlarda tek kisinin i¢inde

3 “Dogu- Islam kaynaklarmm kullanilisi, 6zellikle Sehname, Binbir Gece Masallar1 6gelerinin
kullanilnis olmas1 yer yer basarili sonuglar vermistir. Ornegin bu dénemin en saglam oyunlarindan
biri olan Semsettin Sami’nin Gave’si iran efsanelerinden, 6zellikle Sehname’den alinmistir.”Bkz.
(330), AND, 274.

3% Bkz. (7), AK, s. 93.
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yasattigl evet-hayir savasi tam bir trajik esin kaynagidir.**° Besa yahut Ahde
Vefa’da Fettah Aganin verdigi sézii verine getirmek i¢in oglunu oldiirmesi ile
babalik duygusu arasinda kalmasi, Seydi Yahya’da Seydi Yahya'nin vatandaslarini
teslim edip hayatlarin1 kurtarmak ile kusatma altindaki kalede tutup agliktan; ama
Ozgiir olarak Olmeleri i¢in karar vermek zorunda olmasi ve Géve’de Ferhat’in
Cemsid soyundan gelen ve 6liime mahk(im edilen Feridun’u korumak i¢in onun
yerine oglunu 6liime gdnderme se¢imini yapmasi, Semseddin Sami’nin trajik ilhami

her tiyatro eserinde yakalamis bir yazar oldugunu gostermektedir.

3.2.2. Tiyatrolan

3.2.2.1. Besa yahud Ahde Vefa

“Kizimin babasinin katili kucaginda yasamasindan ise, 6lmesi bin kat aladir!”

Konusunu Arnavutlar’in bir geleneginden alan bu oyunu Semseddin Sami
neden yazmistir? Donemi i¢in adeta bir kutup olma 6zelligi tasiyan Namik Kemal’in
Vatan yahut Silistre piyesi, doneminde yazilan bircok oyun gibi bu oyunun
konusuna da ilham vermis olmalidir. Semseddin Sami, 1875 Subat’inin son
giinlerinde yazmaya basladigi oyunu, Mart’in 10. giinii yani yaklagik on bes giin
icinde tamamlar. Oyun 10 giin sonra 24 Mart Pazar aksami1 oynanmak tizere Osmanli
Tiyatrosu’na gonderilir. Yazar, tiyatro doneminin kapanmasimna az bir zaman
kalmasina ragmen oyunun mutlaka sezon i¢inde oynanmasina gayret etmistir. Bunun
sebebi Vatan yahut Silistre’nin etkisi devam ederken ondan esinlenilerek yazilan bu

oyunun da tutulacag: fikri olmalidir.

Semseddin Sami’nin Namik Kemal’in eserinden etkilenmis olmasi onun

Namik Kemal’i taklit ettigi anlamina gelmez. O donemde yeni acgilan bir edebi

0 Agk., 94.
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cenahta tamamen 0zgiin eserler verebilmenin zorlugu ortadadir. Nitekim Namik
Kemal de Vatan yahut Silistre’yi yazarken baska kaynaklardan etkilendigi
sOylenmektedir. ““...Namik Kemal’in iinlii Vatan yahut Silistre’de ele aldig1 yigitlik
konusunu ¢ok daha oOnce isleyen bir opera Silistre operasi adiyla 1855°te
oynanmustir. Librettosunu, italyanca metninde Doktor V.G.’nin, Tiirkce tagbasmas1
ozetinde ise Tabib Gabriel Maum’un yazdig: belirtilen operanin bestecisi Italyan
Giacoma Panizza’dir. Opera, Silistre kalesi komutani topcu ferigi Musa Pasa’nin

kahramanhgmni islemektedir.” *'

Bu oyun ile Vatan yahut Silistre arasindaki bag oncelikle ikisinde de
“besa”ya’>* verilen 6nemde kendini gdsterir. islam Bey’in “Ben &lecegim diyorum.
Icinizde 6liimden korkmayan kimdir? Arkamdan ayrilmamaga Allah’la ahdeder
misiniz?” sorusuna Arnavut goniillilleri “Allah’la ahdederiz. Besa. Besa. Besa”
diyerek cevap verirler.*>> Namik Kemal’in bu andi bilmesi ise yaninda biiyiidiigii

dedesi Abdiillatif Pasa’nin bir Arnavut olmasindan®* kaynaklanmaktadir.

Necip Asim da Besa yahut Ahde Vefa piyesi ile Vatan yahut Silistre
arasinda iliski kurmaktadir: “Sami beyin Istanbul’a gelisi takriben Namik Kemalin
Vatan yahut Silistre oyununun intisar1 ve Gedikpasa tiyatrosunda oynanmasinin
men’i gibi hadiselerin ¢iktif1 giinlere tesadiif eder. Sami beyin bu vak’alardan
miiteessir ve Kemalin Vatan’indan miilhem olarak “Besa yahut ahde vafa” oyununu

yazmis olduguna siiphe yoktur.”>

31 Bkz. (131), AND, 85.

352 “besa: [Arnavutcadan] 1. Arnavut ahd @i peymani: besa vermek= taahhiit etmek. 2. kan giiden
hasimlar arasinda ahd i peyméanla akdolunan miitareke: beyinlerinde iki aylik besa vardir.” Bkz.
(337)S. Sami, 292. Arnavut orfiinde 6nemli yere sahip olan “besa”, Istanbul’da faaliyette bulunan
Bagkim Kuliibii tarafindan II. Megrutiyet’in ildnindan sonra yayimlanan Baskim- Besa adli haftalik
gazetenin isminde de yerini almistir. Bkz. Abdullah U¢man, “Baskim Kliibii'nde Bir Konferans”, 5-
15.

353 Namik Kemal, Vatan yahut Silistre, 49.

3% Ali Ekrem, Namik Kemal. 17.

333 Bkz. (13) YAZIKSIZ, 25.
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Besa yahut Ahde Vefa piyesi melodram veya romantik dram®™
kategorisinde anilmasma ragmen®’ giiclii trajik ogeler barindirdigi igin tragedya

olarak incelenmeyi daha ¢ok hak etmektedir.’®

Tiyatro tiirlerinin birbirine akl
durduracak bi¢imde karistizi melodramlar’>® en fazla romantik dramlarla benzerlik
gosterirler.*®

Tragedyalarda olaylarin gelisim c¢izgisi sebep sonug¢ iliskisine gore
belirlenirken, melodram ve romantik dramlarda — bu iki tiirde olay dizilisi birbirine
cok benzer- itkisiz ve gerekgesizdir. Bu durumda ikinciler, icat ve muhayyile tirlinii
Ogelerle doludur. Melodramda kisiler iyiler ve kotiiler olmak iizere iki gruba ayrilir.
Oyunun sonunda daima iyiler odiillendirilir, koétiiler cezalandirilir. Yazarlar,

eserlerinin Orglistinii en karmagik noktaya getirdikten sonra, olaylar1 gergeklere gore

degil, kendi arzularma gére mutlu bir sonuca ulastirirlar.*'

Besa yahut Ahde Vefa’da mutlu bir ailenin mutlulugunu daha da
per¢inleyecek sekilde gelisen olaylar yavas yavas tersine doner ve bir faciaya
doniisiir. Olaylarin bu hale gelmesine mutlak kotii olan kisiler degil, kotii bir eylem
sebep olmaktadir. Zaten Semseddin Sami’nin eserlerindeki kisiler, yerlestirildikleri
¢evre i¢inde tutarl ve inandiric1 olduklarindan®® salt iyiler ve kotiiler olarak ikiye
ayrilmazlar. Besa yahut Ahde Vefa’da olaylarin adil bir bicimde sonuca baglanmasi
icin, trajediye ihtiya¢c duyulur. Tragedyanin en 6nemli unsurlarindan biri olan ve
biitiin diglimleri ¢ozen eylem (pathos) neticesinde oyun sonlanir. Bu eylemle

yazarin, arinma (katharsis) saglamay1 amagladig “ifade-i Meram”indan,’® dénemin

336 Bkz. (330), AND, 349, 351-378.

37 A.gk., 181; Niyazi Aki da trajediyi son derece isabetli bir sekilde agiklamasina ragmen Besa
yahut Ahde Vefa’daki giiglii trajik unsuru yeterince 6nemsemeyip onu, “mutlu son”la bittigini
diisiindiigiinden melodramlar arasinda sayar. Bkz. (7), AKI, 163.

% Omer Faruk Akiin de Besa Yahut Ahde Vefa icin “trajedi” terimini kullanir. Bkz.(16), 411.
Ayrica eseri trajedi olarak niteleyen kaynak icin Bkz. (312) R. KAPLAN, 67. Fakat eser hakkinda
“Besa Yahut Ahde Vefa, Arnavut gelenegindeki ‘besa’ yemini {izerine kurulmus, alti perdelik bir
trajedidir.” seklindeki tek tanim ciimlesinden bu terimin bilingli bir bigimde kullanilip kullanilmadigi
anlasilmamaktadir.

3%9 Bkz. (7), AKI, 163.

360 Bkz. (330), AND, 351.

361 Bkz. (7), AKI, 173.

362 Bkz. (134), AND, 302.

363 [smail Hakk: da ozellikle Fettah Aganin eylemiyle “katharsis’ olustugu sonucunu gikarmaktadir.
“Faciadaki muhayyel kahramanlari cinayete kadar sevk eden o hissiyat-1 beseriyye, kah meserret, kah



124

izleyicisinin bu anlayistan habersiz oldugu ise oyun hakkinda yapilan elestirirlerden

anlasilmaktadir.

Eser sahnelenirken seyircilerin bir kismi 1slik ¢almis, localardan sahneye
kibrit atmig, ayaklarin1 yere vurmus ve oyunun en acikli yerinde kahkalarla

gillmiislerdir.”**

Bu tiir davraniglart kinayan ve bdyle yakisiksiz hareketleri
engellemek i¢in tiyatro salonlarinda polisin gorev yapip sert Onlemler almasi
gerektigini savunana Basiret gazetesi, karsisinda giilmekle aglamaya polisin

karisamiyacagini belirten Sark gazetesini bulur:

“Basiret gazetesi 1264. sayisinda ‘Ayip degil midir?’ bashikli yazida Besa
oyununda temsilin en acikli yerinde halkin kahkahalarla giilmesini sert bir big¢imde
kiniyor. Buna karsin Sark gazetesi buna cevap veriyor. Islik ¢calmak, asagiya kibrit
atmak, ayak vurmak dogru degilse de giilmekle aglamaya polisin karigamiyacagini,

giilmenin dogal oldugunu sdyleyerek seyirciyi hakli buluyor.”

Besa yahut Ahde Vefa, alti perdeden olugsmus bir oyundur. Antik Yunan
tragedyasinda agir bagh bir eylemin taklidi olan oyunun, belli bir perde sayisinda
olusturulmasi zorunlulugu getirilmemis, bes perde kurali klasisizm doneminde ortaya
atilmistir. Semseddin Sami’nin biitiin oyunlarinda kullandig: teknik, perdenin mekan,
yani dekor degistikce degismesi, yeni sahnenin ise sahneye yeni bir oyuncunun
girmesi veya sahnede bulunan bir oyuncunun sahneden ¢ikmasi neticesinde olusmasi
seklindedir. Dagda gecen ilk perde on bir, Proganat koyiinii gosteren ikinci perde
bes, Tepedelen’de Demir Beyin selamliginda cereyan eden iiciincii perde dort, ikinci
perdedeki dekorun aymisinin kullanildigi dordiincii perde yedi, ormanda gecen
besinci perde bes, Fettah Aganin evini gosteren son perde ise on sahneden

olusmaktadir.

kuduret-pedir olan o sevdalar bizi mustarip etmeksizin tatli birakir. Merhametimizi celp eder. Biz ise
bu misilli tehlikelere maruz olmadigimiz1 bilerek miisterih olur ve muahhiren zevke tebeddiil eden bu
hevesata makrunattan dolay1 memnun oluruz.” Ismail Hakki, On Dérdiincii Asrin Tiirk Miiellifleri
Semseddin Sami Bey, 23

364 «Ayip Degil midir?”, Basiret, nr. 1264.
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Oyun, tesadiiflerle oriilmiis melodram yapisindansa, neden- sonug itkisiyle
olaylarin belirlendigi tragedya kurgusuna daha yakindir. Vahide’ nin Fettah Aga ile
karsilagip onu 6liimden kurtarmasi, rastlantidan ziyade —antik Yunan tragedyalarinda

en ¢ok lizerinde durulan- alinyazistyla ilgili bir durumdur.

Besa yahut Ahde Vefa, edebiyatimiza payitahttan uzakta kalan
Arnavutluk’un daglik bolgelerini sokmasiyla egzotik, bu bolgede yasayan koy

insaninin hayatini gergekei bir bigimde yansitmasiyla da realist bir oyun sayilabilir.

Eser, Sahin Kolonya tarafindan Arnavutgca’ya cevrilmis ve Mbrothesia

Yaynevi tarafindan 1901 yilinda Sofya’da yayimlanmigtir.

3.2.2.1.1.0ykii*®

Arnavutluk’un Kosova bolgesinde Progonat Koyii’nde cobanlik yapan
Zibeyr, karis1 Vahide, kizlar1 MerGise ve anne ve babasini kiigiikken kaybettigi i¢in
amca ve yengesi tarafindan kendi cocuklart gibi biiyiitiilmiis olan Recep mutlu bir
aile teskil etmektedir. Aralarinda bir yas bulunan ve birbirini kardes gibi seven Recep
ile Mertse’nin duygulari, ergenlik donemlerinin ardindan aska donlismiistiir.
Duygularmi1 agiklayamayan gencler, Ziibeyr’in kendilerini evlendirmekten
bahsetmesi lizerine telasa kapilip birbirlerine duyduklar1 ask: itiraf ederler. Zaten
onlarin tavirlarindaki degisiklikten siiphelenen Ziibeyr, bu sirada saklanip onlari
dinlemistir. Kiz1 ve yegeninin birbirini sevmesinden son derece memnun olan

Ziibeyr, saklandig1 yerden ¢ikip gengleri birbirine nisanlar.

*Besa yahut Ahde Vefa’nin ¢esitli kaynaklardaki ozetlerinde esere aykiri bazi durumlar
anlatildigindan &ykii bolimili uzun tutulup kaynaklardaki hatalar dipnotlarda belirtilecektir. Eser
hakkinda miistakil bir eser yazan Ismail Hakki’'nin &zeti, ayn1 zamanda piyesi izlemis olmasindan
dolay1 bazi yazili olmayan detaylar1 barindirmaktadir. Bkz. (363) ismail Hakki, 33- 41.
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O esnada Merlse’yi dagda goriip begenmis olan Selfo, babaannesi vasitasiyla

3% By teklifi sevingle

Halime kadim1 Vahide’ye gondermis, Merise’yi istetmektedir.
karsilayan Vahide, Ziibeyr’e danismadan higbir cevap vermez.*®’ Selfo, Tepedelenli
Demir Bey’in silahli adamlarindandir ve Bur¢ beldesinin en 6nemli beylerinden
olmasina ragmen yirmi yildir savastan dénmemis olan Fettah Aganin ogludur. **®
Dagda gezerken Merlse’yi gorlip begenen Selfo, sik sik kizi gérmek i¢in onun

bulundugu yere gelmis®®; fakat Merdse’den higbir zaman giileryiiz gdrmemistir.

Ayni giin Selfo’nun kizina musallat oldugunu 6grenen Ziibeyr, Selfo’nun
hareketlerine son derece sinirlenir ve Mer(ige istese dahi dyle bos gezen bir serseriye
kizin1 vermeyecegini ifade eder. Aksam eve gittiginde karisinin bir miijde olarak
verdigi kizinin bir biiylik aile tarafindan istendigi haberine o da c¢ocuklarinm
nisanladig1 haberiyle karsilik verir. Esinin kendisine danmismadan bdyle bir karar
vermesine bozulan Vahide, biiyiikannesinin akraba evliligi yapilmamas1 yoniinde
verdigi vasiyetini hatirlatarak bu nisani onaylamaz ve baglarina bir ugursuzluk
geleceginden korkmaya baglar. Zaten giin boyunca egirdigi yiin defalarca kopmus ve
bir ugursuzluk oldugunu ona sezdirmistir. Ziibeyr, ¢ocuklarin birbirlerini sayet

ayrilirlarsa  kendilerini Oldiirecek kadar c¢ok sevdigini aciklaymmca durumu

366 {smail Habip Seviik’iin yarim sayfa ayirdigi Besa yahut Ahde Vefa ozetinde esere tam olarak
uymayan tek yer “...Selfo namindaki geng, cobanin kizina asiktir; kendisi de, beyi de ¢obana israr
ediyorlar, fakat ¢coban reddediyor.” climlesindedir. Semseddin Sami, Ziibeyr ile Selfo arasinda gegen
tek diyalog bile yazmanustir. Bkz. (327), SEVUK, 209.

7 Nuri Saglam’m verdigi Ozette bazi hatalar gdze carpmaktadir: “Vahide, kiznmm Recep’le
nisanlandigint heniiz 6grenmemis oldugundan Selfo’nun istegini sevinerek kabul eder.” Bkz. (345),
SAGLAM, 203. Oysa Vahide, Mer(ise’yi istemeye gelen Halime kadinin getirdigi teklifi sevingle
kargilamasina ragmen kabul etmemistir. Aksam esi Ziibeyr’in gelmesini sabirsizlikla beklemis ve
onun da bu haberi memnuniyetle karsilayacagini ummustur. Sayet Nuri Saglam’in 6zetindeki gibi
olsaydi verdigi sozden donmeme {izerine kurulmus olan bu oyunda Vahide’nin verdigi s6z bozulmus,
boylece kurguda bir hata meydana gelmis olacakti.

% Enver Tore, Fettah Aganin “yirmi yil 6nce diismanlarindan kacarak daga ¢ikmis” oldugunu
belirtmektedir. Enver Tore, “Semseddin Sami’nin Piyesleri”, 262. Oysa goniillii olarak savasa giden
Fettah Aga, oyunda sebebi agiklanmayan bir kavga yiiziinden kendisiyle birlikte savasa giden koyliisii
Salman Aga ile Trablusgarp’ta diisman olmustur. Agah Sirr1 Levend de Fettah Agayr “20 yil dnce
kdytinden ayrilarak gurbetleri dolastiktan sonra daglardan inen” bir kisi olarak gostermekte, savasa
gittiginden hi¢ sozetmedigi ig¢in Fettah Agayir bir seyyah durumuna diigirmektedir. Bkz. (16),
LEVEND, 65.

3% Metin And, “Bor¢’lu Selfo ve avei arkadaslari sik sik oraya gelirler” demektedir; fakat Selfo, o
bolgeye hep tek basina gitmistir. Ustelik o bélge av i¢in uygun olmadigindan “aver” degil de parali
muhafiz olarak nitelendirilebilecek bu sahislar1 Selfo, ava ¢iktiklart vakit oraya gotiiriince hepsi bu
durumu yadirgamis, Selfo av olarak MerGse’yi gosterip kizi sevdigini sdyleyince durumu anlayisla
karsilamiglardir. Bkz. (131), AND, 372.



127

kabullenmek zorunda kalir. Selfo’nun c¢apkinca davraniglarim1 da 6grenen Vahide,

artik kizinin Selfo’yla evlenmesini de uygun gérmemektedir.

Zibeyr, ayn1 evde yasayan genclerin nisanli kalmalar1 dogru
karsilanmayacagindan bir an 6nce diiglin hazirliklarini baslatir ve kendisi de alisveris
icin Tepedelen’e gider. Bu sirada Tepedelenli Demir Bey, Karadag’da bulunan
oglunun Yanya’dan Berat’a gitmekte olan bir siivari aracilifiyla gonderdigi mektubu
alir. Okuyunca Selfo’ya babasi Fettah Aga’nin yakinda donecegi miijdesini verir.
Sevdigi kizin nisanlandig1 haberini alip yikilan Selfo, bu miijde sayesinde bile mutlu
olamaz. Demir Beyin kdhyasi1 Talha Aga, Selfo’nun derdini Demir Beye anlatip buna
da bir c¢are bulmasimi ister. Demir Bey, bir c¢oban kizin1 Selfo’ya layik
gormediginden Once Selfo’yu bu sevdadan vazgegirmeye calisir; fakat Selfo canina
kiymaya kalkisinca durumun ciddiyetini goriir. Tepedelen’de bulunan Ziibeyr’i
Demir Beyin adamlar1 alip Demir Beyin huzuruna getirirler. Demir Bey, Ziibeyr’e
kizin1 Selfo’ya vermesini emreder. Ziibeyr, kizini nisanladigini, artitk onun evli
sayildigin1 soyleyip reddeder. Demir Bey, gerekirse bosayip yine Selfo’ya vermesi
isteginde diretir. Ziibeyr, Tanzimat-1 Hayriyye sayesinde can, mal ve 1rz glivenligi
oldugunu, dolayisiyla boyle bir emri veremeyecegini Demir Beye hatirlatinca Demir
Bey sinirlenip Ziibeyr’in hapsedilmesini ve kizinin da kacirilmasini emreder.
Kendisini hangeriyle koruyan Ziibeyr, oradan ka¢mayi1 basarip evine dogru yola
cikar. Selfo ve arkadaglari da Meruse’yi kacirmak {izere Progonat’a giderler.
Vardiklarinda Meruse ¢esme basinda yalnizdir. Onu kolayca kaptiklari anda Ziibeyr
koye ulasir ve Selfo’nun elinden kizini1 kurtarmaya ¢alisir. Selfo silahini dogrultup
Ziibeyr’e ates eder, Ziibeyr gogsiinden vurulur. Selfo ve arkadaglari bayilmis olan

Mertise’yr kucaklayip kacarlar.’”

Kocasinin yanina kosan Vahide’ye Ziibeyr,
cenazesini bir koseye atip mutlaka kizin1 kurtarmasini ve Recep’e vermesini, baska

tiirlii yapmamasini vasiyet eder.

370 fsmail Hakki, “Ziibeyr yetisir, fakat Selfo tabancastyla onu 6ldiiriir. Kapidan ¢ikmakta olan Vahide
bunu goriince diiser bayilir. Ayilinca kocasinin vasiyetini hatirlar.” demektedir. Bkz. (356), ELDEM,
38.
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Vasiyeti yerine getirmek i¢in silahlanmig bir halde yola ¢ikan Vahide,
Selfo’nun evine gizlice girmek i¢in ormanlik bir alanda bir kayanin dibinde aksam
olmasin1 beklerken, Fettah Aga da aym yere gelir.’’' Yirmi yil énce Trablusgarp’a
giderken ogluyla kucak kucaga uyudugu bu mekanda o zamami geri getirmek
istercesine uykuya dalar. Bu esnada Trablusgarp’ta ettikleri kavga yiiziinden
kendisine diisman olan Selman Aga, Fettah Agay1 goriip onu oldiirme firsat1 eline
gectiginden harekete gecmek ister; fakat uykusunda oOldiirmek c¢ok algakca
olacagindan, uyandirirsa da boyle bir savasciy1 alt etme sansi olmadigini bildiginden
Fettah Aganin silahlarini 1slatip yataganini saklar. Kendi silahlarin1 da saklayip
hilesini tamamladiktan sonra yataganiyla Fettah Agay1 uyandirir ve ikisinden birinin
Olmesi gerektigini sdyler. Buna ragmen eger ayaklarina kapanip af dilerse kendisini
affedecektir. Fettah Aga, bdyle bir alcaklik yapmaktansa 6lmeyi tercih ettigini
belirtip kendisini koluyla savunacagini sOyler. Kayanin arkasindan olanlar1 goéren
Vahide, Fettah Agaya ates etmek lizere olan Selman Agayir vurarak Fettah’1
kurtarmis olur. Bu iyiligi karsiliginda artik diinya ahiret kardesi olan Vahide’ye
mutlaka bir hizmette bulunmak isteyen Fettah Aga, Vahide’ye kocasinin biraktigi
vasiyeti bizzat yerine getirmek icin Ziibeyr’i dldiiren kisiyi her kim olursa olsun
oldiiriip kizin1 da kurtaracagina dair boynunda asil olan En’am’a el basarak yemin
eder, besa verir. Hemen ardindan, bu kisinin oglu Selfo oldugunu 6grenmesiyle

baslayan i¢ ¢atigsmasina ragmen durumu agiklamaz.

Selfo, Merlse’yi eve getirmig, ama Diirri kadin bu sekilde bir evliligi
namussuzluk olarak degerlendirdiginden kabul etmemis ve kizi babasina gotiirmesini
sOylemistir. Selfo, Mer(ise’den vazgegmeyecegini belirtip silahin1 ¢eker ve canina

kiyabilecegini gosterir. Bunun iizerine Diirr], bari olanlari géziim gormesin

37! Giyasettin Aytas, “Vahide, yolda agacin altinda uyumakta olan bir adanun, silahlarmi kiran ve onu
6ldiirmeye ¢alisan birine rastlar. Bir kayanin arkasina gizlenerek olanlari seyre koyulur.” demektedir.
Giyasettin Aytas, Tanzimatta Tiyatro Edebiyat1 Tarihi, 206. Semseddin Sami, kocasin1 daha yeni
kaybetmis, kizi kagirilmig ve kocasi tarafindan kendisine kizini kurtarip Recep’le evlendirmedikge
cenazesini kaldirmamasi vasiyet edilmis bir halde bulunan ve etrafina dikkat edemeyecek kadar
caresiz olan Vahide’ye bu olayr seyrettirmemis, aksine olaylar kaderin bir cilvesiymisgesine adeta
Vahide’nin 6niinde cereyan etmistir. Ayrica, Aytas’mn “Fettan Aga adindaki bu zat, yirmi senedir
memleketinden uzaklagmis ve kaybolmustur. Simdi oglunu ve karisini gormeye gitmektedir”
climlelerinde ii¢ hataya daha rastlanmaktadir. (A.g.k., 206) Bunlar; kahramanm adi, kaybolmus
oldugu ve karisini gormeye gittigi bilgisidir.
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diisiincesiyle kendisini odasina kapatir. Selfo, Merlse’yle yalniz kaldiginda
kendisine teslim olmaktan baska caresi olmadigini1 sdyleyince Merlise, bu gercegi
fark edip onun suyuna gider ve Selfo’dan babasinin yasmi tutmak i¢in kendisine
zaman tanimasini ister. Selfo, kizin yumusadigi diisiincesiyle onun dizlerinde uyuma
iznini alir ve uykuya dalar. Selfo uyuyunca Mertse, duvardaki silah1 alip dnce
babasinin katilini, sonra da o evden kurtulusu olamayacagi i¢in kendisini 6ldiirmeye
kalkar. Cinayet islemeye eli varmaz. Bu sirada Merlse’yi kurtarmak i¢in gelen
Recep, pencereden bulunduklar1 odaya girer. O zaman ikisinin de kurtulusu i¢in silah
kullanmamak ve sessizce kagmaktan baska care yoktur. Recep, Merise’yi
pencereden indirmeye calisirken dis kapi acilir, sesler gelince Merlise korkarak
Recep’ten saklanmasini ister. Gelenler, Vahide ve Fettah Aga’dir. Bir yanda Merlse
ve Vahide birbirini goriip kucaklamigken diger yanda Fettah Aga, uyumakta olan
oglunu oper ve eli titreye titreye silahinin horozunu kaldirir. Fettah Aga titrerken
silah1 ¢cok da iradi olmayan bir sekilde ateslenir ve oglunu o6ldiirmiis olur.
Feryadindan, oglunu 6ldiirdiigiiniin anlasilmasi {izerine Vahide, 6nce ona nefretle
bakar. Fettah Aga, “evlat katili olmak vahsilikse besay1 bozmak alg¢akliktir” seklinde
cevap verip oglunun bu 6liimii hak ettigini, babasindan baskasinin eliyle 6lmesinin
alcaklik olacagini agiklar ve oglunun intikamini almak icin kendisini vurur. Vahide
de sebep oldugu facia yiiziinden kendisini 6ldiirmek ister. Ona engel olan Fettah
Aga, Selfo’nun arkadaslar1 olan silahli1 adamlara da durumu agikladiktan sonra annesi

Diirri kadina Vahide, MerGse ve Recep’i emanet birakir.

3.2.2.1.2. Karakterler

Besa yahut Ahde Vefa oyununun sahis kadrosu kalabalik sayilmamakla
birlikte hemen hepsi gercekten “karakter” oOzelligi tasimaktadir. Eserin en trajik
karakteri Fettah Agadir. Fakat Fettah Aganin oyunun son faslinda sahneye ¢ikmasi,
eserin en Oonemli karakteri olma o6zelligini zedelemektedir. Fettah Aganin tam bir
trajik kahraman sayilabilmesi i¢in daha ilk fasildan itibaren oyundaki yerini almasi

ve mutlu bir pozisyondan kaginilmaz feldketine dogru yuvarlanmasi gerekirdi.
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Tiyatro metinleri diger edebi tlirlerden farkli olarak tasvir, i¢ konugma gibi
yazarm isini kolaylastiric1 tekniklerden yararlanamaz. Izleyici/ okuyucu biitiin
diisiince ve bilgileri karakterlerin konusmalarindan ¢ikarir. Karakterler konusurken
kendi haklarinda, diyalogda bulundugu kisi hakkinda ve/veya hakkinda konustugu
ticlincii kisi/kisiler hakkinda bilgi verdikleri gibi yazarin sesini de duyururlar. Bu
bakimdan karakterleri tahlil etmekle biiyiik Olclide tiyatro metni ¢dzlimlenmis

olur.’”?

3.2.2.2.1. Fettah Aga

Fettah Aga oyunun basindan itibaren canli bir karakter olarak seyirci/
okuyucu karsisina ¢ikmasa da adi, ilk faslin besinci sahnesinde ilk kez geg:er.373 Bu
diyalog parcasindan Fettah Aga hakkinda 6grendigimiz ilk sey, Burc yoresinin en
onemli ailesinin ferdi oldugudur. Boylece Fettah Aga, tragedyadaki baskahramanin

soylu ve {istiin vasiflara sahip olmasi1 6zelligine biirlindiiriilmiis olur.

Fettah Aga ismine oyunda ikinci defa rastlandiginda hakkinda biraz daha

bilgi ediniriz: O, savagmak icin ¢iktig1 memleketine bir daha donmemis, kendisinden

374

de bir haber alinamamustir. Semseddin Sami, asil kahramani hakkinda

3712 «Bir oyunun en Onemli &gesi, bir bakima kendisi, onun sdylesmeleri, baska deyisle dilidir.
Romandan, hikdyeden ayri olarak her bilgi, her fikir sahnede kisilerin sdylesmeleriyle duyurulur.
Fransizlarin ayirisiyla ¢ tiirlii s6ylesme diisiiniilebilir: Yazarin sézii ( ‘mot d’auteur’), durumun sozii
(‘mot de situation’) ve kiginin sozii (‘mot de caractére’ giinlik konugsmanin gerektirdigi bir takim
basmakalip sozleri saymazsak bir oyunda sdylesme ya durumu ya da kisileri aydinlatir.” Bkz. (198)
AND, 135.

373« Rapo — Oyle ise bosuna yoruluyorsun, sen bir coban kizini nasil alabilirsin? Pederin Burc’un
birinci familyalarindandir.

Selfo — Kardag! Goniil sevdikten sonra...

Cafo — Sanki sen istesen de, alamazsin, zannederim, onlar vermezler.

Rapo — Ne demek? Progonatli gobanin biri kizin1 Burglu Fettah Aganin ogluna vermez mi? Sevine
sevine verir. Fakat buna layik degildir.” Bkz. (28) S. Sami, 34-35.

31 «Ziibeyr —Bir kere bana sor, su dedigin Selfo’nun pederi nerededir? On bes sene evvel evinden
cikmus, o vakitten beri haberi alinmamus, nereye gitti? Nerededir? Yastyor mu? Oldii mii? Belli degil.
Zavall1 refikas1 onun azimetinden ii¢ sene sonra hasretinden telef oldu gitti!
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okuyucu/seyircide merak duygusunu uyandiracak diyalogu ancak iigiincii sahneye
yerlestirebilmistir:

“Solce —Evet, pederin de pederlerimizle beraber Trablus’a gitmis idi, merhum Fettah
Aga.

Selfo —(Hayretle) Merhum mu?

Solge —Orada kalmadi m1 ya?

Selfo —Belli degil, Trablus’ta m1 kald1? Bagka bir yere mi gitti? Gelirken denizde mi
boguldu? Yastyor mu? Olmiis mii? Vatanin ugrunda sehit oldu ise yahut eceli gelip
Oldiiyse, ne ise... Lakin hak bize(?) diismanin biri 6ldiirmiis ise, intikamini nasil
alayim?

Arslan —Oyle vesvese 14zim degil, pederin sagdir, Insallah yakinda gelir!

Selfo —Onu hi¢ memul etmem, lakin insallah 6lmiistiir.

Arslan —Ah!

Selfo —Evet, yirmi senedir, evinden ¢ikmis, sag ise, seksen yasindaki validesinin
gozyaslarini hi¢ hatira getirmez mi?

Cafo —Kendisini evine gelmekten men eden elbette bir sebep vardir.

Selfo —Yalniz bir sebebin ihtimali vardir: bir yerde teehhiil etmis ise...

Arslan —(Siddetle lakirdisin1 keserek) Ah! Yok yok! Ben pederini iyi tanirim, kendisi
mert adamdir, 6yle denaeti kabul etmez!

Selfo —Oyle ise, dlmiistiir. "

Daha sonra Fettah Aganin oyuna girmesi i¢in son hazirlik da yapilir:
“Demir Bey — Seni tebsir ederim, pederin geliyor.
Selfo — (Fevkalade bir sevingle) Pederim mi, geliyor mu, (Gidip Demir Bey’in
dizlerine kapanarak) Ah size nasil tesekkiir edeyim, (Demir Bey arkasina vurur.)
Aman efendim! Bana ruhsat ver, gideyim, validesini tebsir edeyim... Zavalli
kocakar1! Sevincinden ¢ildiracaktir! Efendim! Affedersiniz, nerede imis?
Demir Bey — Dinle, sana oglumun yazdigin1 okuyayim. (Okur) (Burclu Fettah Aga

ile burada goriistiim, yammdadir, bugiinlerde oraya gonderecegim.)”’°

A.gk.71-72.
7 Agk.,83-84.
70 Agk., 92.
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Fettah Aga, “Besinci Fasil, Ikinci Sahne”de muhtemelen dmriiniin en mutlu
giiniinde seyirci/okuyucu karsisina ¢ikincaya kadar birka¢ yerde daha kendisinden
yine soylulugu dile getirilerek bahsedilir.’’” O, yirmi sene gurbette kaldiktan sonra
ilk defa “vatan” topragina ayak basarken annesinin elini ve oglunun gdzlerini 6pme
hayalleri kurmaktadir. Bu hayalin etkisi ve memleketinde gegirdigi son giiniin
hatirasin1 canlandirma arzusuyla bir uyku ¢ekmek icin bes dakikaligina vatanin
bagrina uzanigi onun baht doniisiiniin (peripeteie)378 baslangicidir. O mutlu
uykusunda belki tatli riiyalar goriirken, onu bulan diismanit Selman Aga, Fettah
Aganin sonunu hazirlamaktadir. Fettah Aga, diismaninin tuzagindan ilahi bir varlik
zannettigi oglunun diismani tarafindan kurtarilir. Bu seving ona ‘trajik hata’sim
(hamartia)’” yaptirir: Fettah Aga, Vahide’ye diigmanini Sldiirecegine dair besa verir.
Fettah Aga, bu sonu hak edecek nasil bir hata yapmistir? Yirmi yildir kendisini
bekleyenlere bir mektup bile gondermemis, karisi terk edilmislik ve caresizlik
duygusuna ancak {i¢ y1l dayanabilmis, boylece oglu hem 6ksiiz, hem yetim biiylimiis,
annesi senelerce evlat hasreti ve acist ¢ekmistir. Kendi kdylinden biriyle aralarinda
birinin dlmesini gerektirecek kadar biiyiik bir diigmanlik olugmasi tiim bu acilarin
sebebi olmaya yeterli midir? Cevaplandirilmamis olan bu soru, Fettah Aganin hem
kendi yikimini, hem de yetim gibi biiylimek zorunda kalan oglunun Ziibeyr’i 6ldiiriip
katil olmasin1 bir nebze de olsa agiklamaktadir. Fettah Aganin besa vermesinin
hemen ardindan intikam alacagi kisinin 6z oglu oldugunu 6grenmesi ile ‘taninma’
(anagnorisis)®®® gerceklesir ve Fettah Aganmn -o dénemin dilindeki islenmemislik
neticesinde ¢ok iyi ifade edilemese de- son derece trajik olan i¢ ¢atismasi baglar.
Tiim bu olanlar arasindaki baglantiy1 seyirci/okuyucu oyun kisilerinden 6nce bildigi

icin oyunun ‘trajik ironi’si de tamamlanmais olur.

77 A.g k., 102-103.

" Peripetie, mutlu bir halden mutsuzluga gecisin baslangici olan baht doniisidir. Bkz.
ARISTOTELES, Poetika (Cev. Ismail Tunali), 34.

M Agk.,

0 A.gk., 34. Aristo, taninma tiirlerini nisanla, mektup vs. gibi bir tesadiifle, hatirlamayla, akil
yiirlitmeyle ve kendiliginden olmak {izere bese ayirarak bunlar arasinda en etkili olanin olaylarin
kendiliginden ortaya koydugu taninma oldugunu belirtir. (s.47-48.) Fettah Aganin oglunu dldiirecegini
anlamasi da kendiliginden, dolayisiyla en etkili bigimde gerceklesir.
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Tragedyalarinin Oykiisiinde (mythos) “peripetie” ve anagnorisis’ten bagka
“pathos” (ac1 veren eylem) da Onemli bir 6gedir. Fettah Aganin sonunda oglunu
oldiirmesiyle pathos da yerine getirilmis olur. Pathosun birbiriyle akraba olan kisiler

. 1
arasinda olusmast tragedyanin aramasi gereken eylemdir.®

Fettah Aganin baba sefkati ve verdigi sOzii yerine getirme arasindaki
catismast hem oyunun sahnelendigi donemlerde hem de daha sonralari cesitli
elestirilere sebep olmustur. Semseddin Sami de oyunun temsilinden dort ay sonra
yazdig1 Besa yahud Ahde Vefa’nin “ifide-i MerdAm”inda bu elestirilere deginip
Fettah Agayr savunmustur: “Meselda benim mahkeme-i vicdanimda o kadar hakh
cikan, o kadar rikkatle miikafat olunan Fettah Aga baska bir mahkeme-i vicdanda
haksiz ¢ikarsa kendisine rikkat miikafati yerine nefret miicazati verilirse... A! Yok
yok! Korkma, Fettah’im, korkma, ben seni birakmam, vicdan mahkemelerinin kanun
ve nizami yoksa onlarin iizerinde hakikat, insaf gibi mahkemeler vardir ki kanunlar1
ebedi tahavviil etmez. Benim mahkeme-i vicdinimdan sana verilen ilam ile sadece
vicdan mahkemelerinden alacagin ilamlar1 hakikat ve insaf mahkemesine takdim
edersem, umarim ki benim i‘lamim hakli ¢iksin, sen hakli ¢ikarsin... Korkma,
diisiinme, haydi goreyim seni! BoOyle diyerek —goéziimiin oniinde adeta tecessiim

etmis olan- Fettah Aga’nin arkasina vurarak cesaret veriyordum.”®

Semseddin Sami, buradaki “vicdan mahkemesi” tabiriyle muhtemelen
toplumda din, tdre ve sair sebeplerle yerlesmis ve zaman zaman insanin 6zgiir
diisiiniip bir olay hakkinda dogru karar verebilmesini engelleyen kurallar biitliniinii
diistinmektedir. Bu durumda “vicdan mahkemesi”nin kurallarina rasyonalizmin
ogiitledigi akil ve sagduyuyla ulasildig1 sdylenebilir. “Bir babanin oglunu 6ldiirmesi
dogru olabilir mi?” sorusuna rasyonalist bir zihniyetin, dolayisiyla vicdanin verecegi
cevap “Hayir!” olacaktir. Tam da Klasisizm doneminin tiyatro anlayisinin
romantikler tarafindan bireyi ve Ozgiir iradeyi hige saydigi gerekcesiyle elestiri

yagmuruna tutuldugu dénemde Semseddin Sami de romantizmin yaymaya ¢alistig1

#Agk., 40.
382 Bkz. (28) S. Sami, 8.
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fikirlerden etkilenmis goriinmektedir. “Romantizmin klasik kurallara meydan
okuyusunda, Jean Jacques Rousseau’nun payi vardir. Rousseau, kurulu diizenin
yonetimine, akla ve sagduyuya oncelik taniyan yasam anlayisina karsin duygusal
olant yliceltmistir. Kan soylulugunun karsisina, kisisel erdem anlayisi ile ¢ikmus,
yetkeye karsi bagimsiz vicdani savunmustur. Rousseau, kendi i¢ giiciiniin bilincine
varan, bu giicii toplum icin kullanan mutlu insan {ilkiisiine baglanmistir. Romantik
tiyatro diisiincesi de, bireysel degerlerin yerlesik deger yargilarindan daha iistiin,

birey vicdamnin yasalardan daha hakli ve giiglii oldugunu kabul etmistir.” ***

Realizmin ilk asamasi olarak da degerlendirilen romantizm déneminde®®*
gercegin, dogrunun One c¢ikarilmasi gerektigi goriisii dogrultusunda Semseddin
Sami’nin “hakikat ve insaf mahkemeleri” tabirini romantik;**’ fakat dénemine gore

realist anlamda kullandig1 s6ylenebilir.**

Semseddin Sami, ahdinde duran erdemli kahramanin muhtemelen eserini
yazarken diisiinemedigi oranda haksiz ¢ikarilisindan duydugu iiziintiiye ragmen onun
“hak”hiligmi son derece kararli bir bigimde savunmaya devam eder.’®’ Ustelik o
donem basininda yeni fikirleri yerlestirmeye calisan yazarlarin siklikla uyguladigi
gibi kendisine karsit hayali bir muhalif uydurup onu da Bati edebiyatindan ayni
konuyu isleyen bir eseri Ornek gostererek alt eder. “Kahramanlarimin iginde

mahkeme-i vicddnimda en ziyade hakli ¢ikan Fettah Aga iken, diger vicdan

3% Sevda Sener, Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi, 134.

3% «“Tiyatro tarihgisi John Gassner, romantizmi realizmin ilk asamasi sayar.” A.g.k., 164.

385 «“Romantizme kaynak olan roman s6zciigii... modern anlamna gelir. Schlegel, ‘roman’ ile ‘klasik’
ayrimindan s6z eder. Biiylikbabalarimizin begenisine uygun olan, klasiktir, ‘roman’ ise, ¢agdas
alisanliklarimiz ve inanglarimizin ¢ergevesi i¢inde en ¢ok hosumuza giden sanattir.” Bkz. (376)
SENER, 137.

3% Nuri Saglam’a gére “ ...yazarin ‘insaf ve hakikat mahkemeleri’ tabiriyle kastettigi mana, sadece
Arnavutlar arasinda cari olan ‘Besa’ adl1 6rfiin kanunlaridir.” ve ‘Fettah Aganin bu davranisini halkin
iizerinde gelmesi muhtemel olan birtakim menfi tesirleri hesaba katmadan tasvip etmek, milleti
egitmek ve terbiye etmek adina sebebi her ne olursa olsun cinayet islemek ve intihar etmek gibi iki
biiyiik ciirmii mesru gostermek, bilerek veya bilmeyerek ‘devlet’ ve ‘adalet’ kavramlarini da hige
saymak”tir. Bkz. (338), SAGLAM, 204-205.

7 Semseddin Sami’nin aldig1 lise 6grenimi sirasinda 6grendigi Aristo’nun tragedya anlayisia gore
‘pathos’un uygulanma durumlarindan “en zayifi, (kurbani) taniyarak 6ldiirmeye niyet etmek, ama bu
niyeti gergeklestirememektir. Boyle bir eylem, tiksinti uyandirir, trajik degildir; onda ayrica aci veren
yan da eksiktir. Bunun i¢in hi¢bir ozan boyle bir durumu betimlememis, yahut da bunu ¢ok ender
olarak yapmustir.” Bkz. (371), ARISTOTELES, 41. Ayrica Aristo, taniyarak oldiirme eylemini
gerceklestirmeyi tragedyada en etkili yontem olarak gosterir. A.g.k., 42.
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mahkemelerinde mahkim ¢ikmasindan en ziyade korktugum da Fettah Aga idi. ...
Simdi kahramanlarimin — vicdan mahkemelerinde riiyet ve faslolunan -
muhakemeleri iizerine verilen i‘lamat-1 sahihaya gelelim, bunlar1 pek az buldum,
bunlarin da bazist benim mahkeme-i vicdanimdan verilen i‘lamlar1 tasdik
eylediginden, kalanlar1 pek az kaldi. Hepsini gézden geg¢irdim, gérdiim ki hepsi de
kahramanlarimin yalniz birini haksiz ¢ikarmaislar. ..

- Aman kimi?

- Fettah Aga’y1

- Sebep

- Oglunu telef etmesi, bunun da ahlaka muzir olmasi.

- Ay! Hakli, hi¢ insan kendi oglunu o&ldiiriir mii? Bu sefkat-i ebliya gibi

mukaddes bir seyin aleyhinde degil midir?

- Hayir, benim Fettah Aga sefkat-i ebliyadan (baba sefkati) bihaber degildir,

oglunu oldiirmeyle beraber sefkat-i ebliya dahi meydan okuyor, oglunu adem-i

sefkatinden 6ldiirmiiyor, belki sefkatiyle beraber 61diirmege mecbur oluyor.

- Mecbur eden nedir?

- Besa.

- Demek olur ki besa sefkatle taban tabana zit imis.

Hayir, besa her vakit sefkatle zit degildir, fakat bu hususta Selfo’nun pederi eliyle

Olmesi vacip, sefkat ise buna mani oldugundan, besa bdyle —derece-i viiclibda

olan — bir emri icra ettirmek icin sefkate galabe eyler.

- Demek olur ki Fettah Aga’nin sefkati zayif imis.

- Hayir, sefkati o kadar kavidir ki besa ile hayli vakit pengelesip pek ¢ok defa

galip gelmege de yaklastig1 nazarlar tarafindan miisahede olundu, fakat besa

hakli oldugundan akibet galip geldi.

- Ne diyorsun? Besa dedigin nedir ki sefkat gibi bir mukaddes seyden ziyade

hakli olacak?

- Evet, besa haklidir, sefkat haksizdir, ¢iinkii sefkat Selfo’yu yasatmak ve Fettah

Aga’y1 -hayatini kurtarmig olan- bir hamiyetli hatunun karsisinda mahcup etmek

istiyordu.

- Sanki Selfo yasasa ne olur?

- Ne mi olur? Cok fena seyler olur ki, tafsili bu kitabin mukaddimesinde sigmaz,
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ayrica ve bundan biiyiik bir kitap olur fakat ne hacet? Selfo’nun 6lmemesini

isteyenler Fransa’nin meshur ediplerinden Alexandre Dumas Fills’in “Le Régent

Mustel” kitabin1 okusunlar da sonra bize hak verirler, zannederim.

Bu soziimii isitir igitmez, hayalhdnemde viicud bulmus olan muariz —giiya
(Alexandre —Dumas Fills)’in mezk(r kitabin1 okumus gibi- verecek cevap
bulmayarak kayboldu. O vakit bana da Fettah Aga’nin harekette hakli olduguna dair
itminan geldi.” Semseddin Sami’nin ayni sonun bulundugu Le Régent Mustel’i
ornek gostermesi muhtemelen o donem ragbet goéren romantik yazarlardan biri

tarafindan yazilmis olmasindandir. ***

Buraya kadar yapilan agiklamalar dogrultusunda Fettah Aganin trajik bir
kahraman oldugunu sdylemek miimkiindiir. “Tragedyalarda kahraman bu nitelemeyi
hak eden tistiin niteliklere sahiptir, soyludur, erdemlidir 6zgiir iradesi ile segenekler
arasinda dogru secimi yapma ve sec¢imi dogrultusunda eyleme giicli tagir.
Kahramanin, yikimini géze alarak dogru bildigini yapmasi, sorumluluk duygusu
tasidigini, toplumun giivenilir tiyesi oldugunu kanitlar ve savundugu moral degerleri

pekistirir.”*"

Fettah Aga, verdigi s6zii en ac1 sona sebep olacagini bile bile yerine getirir.
Semseddin Sami’nin Fettah Aganin kisiliginden yola ¢ikarak vermeye calistig1 mesaj
sadece, Arnavutlarin yeminini bozmayan insanlar oldugu mudur? Bunu boyle kabul
edecek olsak Osmanli Devleti’nin i¢inde bulunan diger milletlerin sozlerinde
yeterince durmadiklari sonucu mu ortaya ¢ikar? Bu sorulara cevap vermeden once
Vatan yahut Silistre temsilinin izleyiciler iizerinde yarattigi etkileri hatirlamak
yerinde olacaktir. Semseddin Sami’nin, bir oyunun halki padisah degisikligini bile
talep edebilecek kadar galeyana getirdigine sahit olmus biri olarak alttan alta iktidar
elestirisi yaptyor olmast miimkiindiir. 3 Kasim 1839°da verilmis olan herkesin
caninin, malinin, namusunun kanun korumasi altinda oldugu ahdine bir siiredir

vefasizlik edilmektedir. Nitekim Vatan yahut Silistre’nin temsilinin ardindan ¢ikan

¥ Metin And, 6z ¢ocugunu kendi eliyle 6ldiiren babalara baska eserlerde de rastlandigini belirtip
Prisper Mérimée’nin Mateo Falcone’sini 6rnek olarak gosterir. Bkz. (338), AND, 297, 41.
3% Sevda Sener, Yasamin Kirilma Noktasinda Dram Sanati, 27.
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olaylar neticesinde haksiz bir bi¢imde yapilan tutuklamalar, mahkeme karar
olmaksizin igleme konulan siirgiinlerle noktalanmistir. Dolayisiyla 6zellikle “kanun”
konusunda verilen ahdin yerine getirilmesi i¢in gerekli diizenlemelerin yapilmasi

istenmektedir.

Shakespeare’in neredeyse biitiin oyunlarinin bozulan diizenin yeniden insasi
ve iktidar sorunsali etrafinda sekillendigi soylenebilir.®® Shakespeare’in yasadigi
donem, feodalizmden kapitalizme ge¢is donemidir ve bu donemin sancilari
oyunlarina yansimistir. O, yiice degerlerin yitirilisine tanik olmustur. Degerler
yitirilir; ama o degerlerin adi olan kavramlar ici bos bir sekilde kalir. Ardindan yeni
donemin gereklerine uygun sekilde, fakat daha yozca yeniden doldurulur.
Shakespeare’e gore bu deger yitimi istikrarsizliga yol agmistir. Tanzimat Donemi de
bir gecis doneminin baslangicidir ve bu donemle birlikte diize c¢ikmak igin
“medeniyet”, “hak”, “adalet”, “kanun”, ‘“vatan” gibi kavramlar, ihtiyaca uygun
anlamlarla yiice degerler olarak topluma empoze edilmeye ¢alisilmistir. Semseddin
Sami, Shakespeare tiyatrosunu gerek Zosimeia Lisesi'nde gerek daha sonra
etkilendigi diger romantik yazarlar aracilifiyla tanimis olmalidir. Bu acidan
bakildiginda Semseddin Sami’nin de iktidar sorununu isledigi fikri akla uzak

goriilmemelidir.

3.2.2.2.2. Ziibeyr

Progonat koylii 55-60 yaslarindaki Ziibeyr’in oyunun en fazla romantik
ozellikler tasiyan kisisi oldugu sdylenebilir. Daha ortaya ¢iktig1 ilk sahnede coskun
bir seving ve keder duygusunu ayni anda yasamaktadir: Birlikte melekler gibi sarki
sOyleyen cocuklarini goriince dayanamayip onlar1 sevingle kucaklar ve bdyle
cocuklar1 oldugu i¢in siikrederken birdenbire Recep’in dlen annesiyle babasi aklina
gelince aglamaya baglar. Bunun sebebini de ihtiyarlikla agiklar: “Ogullarim! Siz bana

bakmayin ben ihtiyar bir adamim, kirk sene evvel 0lmiis akrabam hatirima gelir

% Mina Urgan, Shakespeare, 254, 344.
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aglarim. Yarin, obiir giin Oliip sizi birakacagim hatirnma gelir, aglarim, ihtiyarlar
aglatacak seyler cok! Lakin kendilerini giildiirecek, memnun edecek seyler az... Pek
az! Yalniz evlatlarmin bahtiyarhigi... Ihtiyarlart memnun edecek bundan baska bir
sey yoktur! Evlatlarim! Siz hos olun, memnun, mesrur olun ki, ben de sizin

memnuniyetinizi gsrmekle memnun olayim.””"!

Semseddin Sami, Ziibeyr’in duygusallifini sonradan unutmus gibi
goriinmektedir. Ziibeyr, karis1 Vahide’nin, kiziyla Recep’i nisanladigi haberine
aglamasint hos gormez: “Vahide! Bu ne durgunluk, baksana: Cocuklari meyus
ediyorsun! (Vahide ikisini Oper, sonra ¢bilir yana doniip gozyaslarini siler) Vahide!
Ne yapwyorsun! Vah! Vah! Bir daglhh karisi olduguna yazik! Sen kizini

evlendireceksin de aglhyorsun... ya... Allah etmesin...”*

Semseddin Sami’nin
Zibeyr’de goriilen bu tutarsizligr bilerek yarattigi diisiintilebilir. Aslinda mizag
olarak Arnavut ve dagl olmasinin geregi olan sert durusu korumasi gereken Ziibeyr,
oyunda basina kotii bir sey gelecegi -tragedyalarda oldugu gibi- izleyici/okuyucuya
sezdirilmek amaciyla ilk sahnelerde duygusal gosterilmis olmalidir: “Siz mesrur
olun, evlatlarim! Siz yoksa ben... Benim bir ayagim disarida, bir ayagim ¢ukurda!”
bu sozleri sdyleyen Ziibeyr’in hayattan tek beklentisi ¢ocuklarinin evlenip mutlu
birer yuva kurduklarim gérmek ve torunlarin kucagina almaktir.’”> Boyle tanitildig
icin izleyici/ okuyucunun Ziibeyr’e acimasi ve sonra da onu oldiiren(ler)e ofke

duymasi adeta garanti altina alinir.

Eserde Tanzimat edebiyatinin ana konularini teskil eden ve Semseddin
Sami’nin daha 6nce Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninda isledigi genglerin zorla ve
istemeden evlendirilmesi sorunu hakkinda konusan Ziibeyr’dir. Ziibeyr’in sozleriyle
bu durum adeta protesto edilmis ve bu gibi ilkel davranislardan artik kurtulmak
gerektigi mesaj1 verilmistir: “Sen rahat ol, kizim, ben seni yakin bir yere verir de, her

hafta gelir, goriirim. Hem de senin rizan olmadik¢a vermem, ben genclerin

3! Bkz. (28). S. Sami, 24-25.
2 A.g k., 78-79.
B Agk.,27.
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géniillerini bilmeyenlerden degilim.”*** Ziibeyr, cocuklarina teker teker bir sevdikleri
olup olmadigini sorar. O, Besa yahut Ahde Vefa’nin yazilmasinin iizerinden 130
yil1 agkin zaman gectikten sonra, giiniimiizde bile, lilkemizin bazi bolgelerinde baba
ve ¢ocugun konusamayacagi tabu halindeki bir konuyu agmis olmasiyla son derece
yenilik¢i 6zellikler tasir: “Soyle, oglum, utanma bak ben size serbest sdyliiyorum,
clinkii ben gen¢ adamlarin gonlii ne demek oldugunu bilirim, evlatlarina gadreden

babalardan degilim. Soyle, oglum, benim bagim igin! Séyle. Kimi seviyorsun?”*

Zibeyr, sadece sOylenenlerden degil sdylen(e)meyenlerden de mana
cikarmay1 bilecek kadar anlayisli bir babadir. Insan psikolojisinin ¢ok iyi
islenemedigi Tanzimat edebiyatinda kurgu icabi1 da olsa Semseddin Sami insan
ruhundan anlayan boyle kisileri hemen hemen her eserinde kullanmistir. “Anladim,
anladim: Birbirini seviyorlar. Bunu iyi anlamak i¢in bir yere saklanmaliyim da kendi
kulagimla isitmeliyim, eger sahihan birbirini seviyorlarsa, kendilerini meyus
etmemeli, evlendirmeliyim. Evet kizim1 Recep’e vermeliyim! Ha! Mer(ise’nin ‘beni

evden ¢ikarma’ dediginden muradi mutlak budur.”*°

Zibeyr, birbirlerine ilan-1 agk
etmis olmalarina ragmen evlenmelerinin imkansizligi yliziinden umutsuzluga
kapilmis bulunan kiz1 ile yegenini hemen oracikta nisanlar ve esine miijdeli haberi

vermek i¢in yola koyulur.

Ziibeyr’de goriilen romantik 6zelliklerden bir bagkasi onun dogal yasami ve
emegiyle yasamay1 yiiceltmesidir. Oyunda bir sarkiyla ifadesine baslanan koyli-
sehirli, emek¢i-hazirc1 karsithigr en ¢ok Ziibeyr’in konusmalarinda dile getirilir.
Kizina “Kocanin ¢oban oldugunu ister misin? Yoksa su tembel ¢engicilerin
fistanlaria m1 gdziin kalms?”*’ diye sorusunda; karismin miijdeden hazine bulmayi
anlamasina karst “Ne o? Hazine mi? Hay Allah akillar versin! Insanin saadeti,
bahtiyarlig1 hazine ile ola idi, hazine sahibi olanlarin bahtiyar olmasi lazim gelirdi,

halbuki goriiyoruz ki onlarin (hali) bizden bin kat bedbaht! Hazine! Ha ha ha! Iste su

M Agk., 28.
% A.gk.44.

% A.gk., 45.
7 Agk., 28.
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taglar yok mu? Farz et ki hepsi altindir, al, bir kiipiin i¢ine koy, topragin i¢ine gom,
iste sana bir hazine! Benim dedigim bir saadettir, saadet!”** diyerek ders verisinde
bu zihniyetin izleri vardir. Koylii-kentli karsithginin gerekcesi de kdylerde calisan
smifa karst kentli smifin emek harcamaksizin rahat yasayisidir. Ziibeyr’in bu
diislincesinin  zenginlerin yasamina Ozenmekten ya da onlarnn kiskanmaktan
kaynaklandig1 akla gelmemelidir. O, g¢aligmanin insami iyi ahlakli ve namuslu
kilacag diistincesindedir. Dolayisiyla Semseddin Sami gibi liretken bir yazi is¢isinin
herkesin emegini koydugu bir diinyanin iyi bir yer olacagina inandigi sonucu

c¢ikartilabilir.

Ziibeyr’in paralt muhafiz konumunda olan Selfo ve arkadaslar1 hakkindaki
sozleri Semseddin Sami’nin bu konudaki goriislerine daha da agiklik getirir. Ona
gore bu kisiler omiirleri boyunca herhangi bir iiriin ortaya koymazlar. Ustelik
glicliilere hizmet eden silahli adamlar, alninin teriyle gecinenlerin {rettigi
degerlerden biiylik pay1 alarak 6nemli bir haksizliga da sebep olmaktadir. Dolayisiyla
bu kisilerin insanliga zarar vermekten baska bir 6zellikleri yoktur. Seseddin Sami,
Zibeyr’e soylettigi su sozlerle diinya goriisiinii daha acik olarak ortaya koymaktadir:
“Acaba hepimiz isleye idik daha zengin olmayacak miydik? Alemde fakrin zaruretin

ismi bilinecek miydi?”**

Ziibeyr, bu diislincelerini sadece kendisine saklamaz, ¢ocuklarini egitirken
gerektiginde sert bir bicimde bu fikirlerini savunur. Yasam standardi yiiksek olan
silahli adamlar, gerek giyim-kusamlar1 gerek silahli dolasmalarinin kendilerinde
yarattig1 giiclii hava sayesinde etkileyici goriinmektedirler. Bir gen¢ kizin boyle bir
erkege goniil vermesinden daha dogal bir sey olamaz. Fakat Ziibeyr, kizini istedigi
kisiyle evlendirecegini vaat etmesine ragmen boyle biriyle asla akrabalik
kurmayacagini da agikca belirtir. Ziibeyr’in kizina bu konudaki son sozii sudur: “Bir

1s¢1 begenmeli kizim, bir is¢i! Ya bir ¢oban ya bir ¢ift¢i! Anladin mu, kizim!”*%

% Agk., 69.
% A.gk., 37-38.
A g k., 41.
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Genellikle gilicli unsur tarafindan gligsiiz olana karsi uygulanan

‘Stekilestirme’ !

yontemi Ziibeyr araciligiyla oyunda tersine dondiiriiliir. “Hig
kdylimiizden Bur¢’a kiz verildigini gordiin mii? Onlar bizi tahkir ederler. Coban
diye, rengber diye hi¢ adam sirasina koymazlar, 1akin biz de onlar1 tembel diye, issiz
diye, serseri diye, hi¢ insan saymayiz. Kizimi bir Burgluya vermek! Allah
gostermesin!”

Vahide —Efendim, Burglularin nesi var? Pek yigit, pek mert adamlardir.

Zibeyr —Yigitliklerini inkar etmem, fakat bana yigitlik 1dzim degil, bana 1azim olan
kizin rahatidir. Bilirsin ki bu Burglularin isi yok, sanati yok, her vakit tiifenkleri
ellerinde, bekler ki bir muharebe acilsin da gitsinler, yarin, &biir giin bakarsin ki bir
muharebe acilir, damat olacak zat kalkar, diinyanin ta 6biir kosesine kadar gider,
zavalll kiz hasretini ¢ekecek, o orada oliirse, kiz dul kalir, baskasina da vermezler.

Buralar1 iyi midir?”*%*

Yukaridaki diyalog, Ziibeyr araciligiyla halkin savas karsitt tutumunu
yansitmasi agisindan da ilgi ¢ekicidir. Bir yanda vatan i¢in 6lmenin en biiyiik erdem
oldugu diisiincesi islenmis; diger yanda savasta verilen kayiplar yiiziinden dagilan
aileler, solan yasamlar dramatik bir bi¢imde hatirlatilmistir. Bu zit fikirler,
Semseddin Sami’nin ‘tereddiit’ yiiklii, dolayisiyla nesnel zihin yapisinin neticesi

olarak goriilmelidir.

Oyunun basinda son derece duygusal bir kisi olarak karsimiza ¢ikan
Zibeyr’in bir dagl olmasiyla agiklanabilecek 6zgiir ruhu, Demir Bey’in ona kizini
bosayip Selfo’ya vermesini emredince kendisini gosterir. “Ziibeyr — (Hiddetle) Onu
affedersin, Bey! Bana bir isin var mi1? Beni neye ¢agirdin? Cagirmaga da hakkin
yogidi ya... Ben senin ayagina gelmeye bor¢lu degilim.

Demir Bey — Vereceksin, diyorum!
Ziibeyr — Vermeyecegim, diyorum! Hem bu lakirdiy1 bir daha sdyleme, rica ederim,

¢linkli namusuma dokunuyorsun, herkesin namusu vardir!

01 «steki(lik): ...belli bir konumun, durumun, varligin tam karsisinda yer alan, karsit ikiligin hep
degersiz goriilen kanadi1”, Sarp Erk ULAS , Felsefe Sozliigii, 1101-1104.
42 Bkz. (28) S.Sami, 71.
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Demir Bey — Siz Progonathlar hepiniz boyle serkes, miitekebbir, haddini bilmez
adamlarsiniz, biiyiigiiniizii biiyiik tanimak istemezsiniz! Bir kere sen diisiin: kimsin?
Bir ¢oban parcasi!

Zibeyr — Padigsahin kanunu huzurunda senin benden higbir farkin yoktur!

Demir Bey — (Hiddetle) Farkim yok mu imis? Dur da farkimi gostersin! Ben senin
kizini...

Ziibeyr — (Hiddetle lakirdisini keserek) Kizimi agzina almaga hakkin yoktur! Buraya
bak, bey bey! Sizin saraylarimiz var, ciftlikleriniz var, atlariniz var tazilariniz var,
usaklariniz var, glimiis, altin, silahlariniz var, azametiniz var, hasili her seyiniz var,
bizim ise bir kuliibemiz, birka¢ koyunumuz, bir de namusumuz var! Sizde insaf
yoksa, gelin kuliibelerimizi yikin, koyunlarimizi alin, ses ¢ikarmayiz, 1akin sakin
zannetmeyin ki namusumuza da dokunabilirsiniz! Yok yok! Biz oliirliz de
5403

namusumuzu pa-mal etmeyiz! Biz namus i¢in ve yalniz namus i¢in can veririz

Bu namuslu adam, ger¢ekten de canin1 namus i¢in verecektir.

Sinasi, Resid Pasa i¢in yazdig1 kasidesinde kanunun iistiinliiglinii son derece
cesur bir iislupla dile getirmisti:

“Bir 1ttkndmedir insana senin kaninun

Bildirir haddini Sultan’a senin kaninun”

Doénemi icin yeni olan bu fikir biitiin Tanzimat aydinlarin1 bu derece olmasa bile
etkilemistir. Ziibeyr de sultana degilse de yasadigi bolgenin en ileri gelen kisisine
siradan vatandas olarak haddini bildirecek yiireklilige sahip bir kisidir.
“Demir Bey — Sen gibi bir adamin ne ehemmiyeti vardir? Imdi seni ahira hapseder,
kizin1 aldirir, zor ile Selfo’ya veririm! Ne yapabilirsin?
Zibeyr — O seyleri bir vakit yapabilirdin, buglin yapamazsin! Cenab-1 Hakk
padisahimiza tiikenmez omiirler ihsan eyleye! Sayelerinde bugiin Tanzimat-1 Hayriye
vardir! Bugiin padisahimiz canimiza, irzimiza, malimiza miitekeffildir! O sizin

bildiginiz vakitler geti gecti!”***

3 A g k., 105-106.
% Agk., 106.
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Zibeyr’in bu sozleri Demir Bey yerine padisah konumundaki birine
sdylemesi tiyatro oyunlart igin izin almanin gerektigi Istibdat doneminde
imkansizdir. Fakat yoneticilerin keyfi idareciligine ciddi bir elestiri getirildigi de
ortadadir.

3.2.2.2.3. Vahide

Vahide, tragedyalarda sonun aci olacagini duyumsatan bir bilici gibi daha
goriindiigli ilk sahnede ugursuzlugu dile getiren oyun kisisidir. Kizinin yas1 kiiciik
oldugu icin onu evlendirmeye kiyamasa da Selfo’nun istemesini sevingli bir olay
addeder. Vahide, bu evliligin hayirli olup olmayacagini diisiiniirken egirdigi iplik

(3

kopar: “...fakat bu ipligin kopmasinda meymenetsizlik var diyorlar da ondan

korkuyorum... A! yok, yok! Kiz1 oraya vermemeli! Hayirli degildir, onungiin iplik

bir diiziiye kopuyor. Vermemeli. Lakin iyi bir... Hele kocam gelsin de...””*"

Evliligin ve ailenin “mukaddes™*

olduguna inanan Vahide, mutlu ailesinde
kocasiyla esit denilebilecek hak ve sorumluluklara sahiptir.*”’ Ziibeyr’in kendisine
kizim1 nisanladig1 haberini vermesi karsisinda Vahide’nin “Bana danigmaksizin...
Oyle sey mi olur?””**® seklinde ifade ettigi saskinlig1 ne derece s6z hakki oldugunun
gostergesidir. Kocastyla evin gegindirilmesi sorumlulugunu da paylasan Vahide, ait
oldugu smiftan dolay1 ¢alismasinin bir zorunluluk oldugunu bilir, listelik genclere de
calismalarim &giitler: “Islemeli, kizim, islemeli, ¢iinkii kocalariniz baska sinifta

olursa bilmem, 14kin ¢oban olursa, sizden is isterler.”*”

Semseddin Sami, “erkek” bakisiyla kadinlarin zenginlige daha ¢ok 6zendigini
diistinmiis olmalidir ki, Vahide, kiz1 zengin bir aile tarafindan istenince gurur duyar.

Fakat o, genglerin kendi segtikleri, sevdikleri kisiyle evlenme arzusunda oldugunu da

A gk, 59.

06 A g k., 62.

47 Bkz. (371), AYTAS, 192.
%8 Bkz. (28). S. Sami, 73.

9 Agk., 61.
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hatirdan ¢ikarmaz: “bir gencin gonlii higbir vakit sevdadan hali olmaz, gengligin
semeresi sevdadir, gencligi omriin ¢icegi denmege sayan eden sevdadir. Bir gencin
gbnliinli sevdadan tecrit etmek, gencleri sevdadan men etmek muhaldir! Hem de

sevda fena bir sey degildir, yeter ki su-i istimal olunmasin.”*'°

Semseddin Sami, Vahide’yi ¢ocuklarinin her seyini merak eden bir anne
olarak cizerek annelik duygusunu da 6grendigini gostermektedir: “Acaba neye dair
konusurlar? Miimkiin olsa da anlasam, onlar sdylesirken bir yere saklanip da
dinlesem. Lakin yok, vicdanim kabul etmez, birbirine soyledikleri sozleri benim
dinlemege ne salahiyetim var? Iki gen¢ kizin esrar1 ne olacak? Sevda, muhabbetten

>4l Daha 11 yasindayken annesini kaybeden

baska bir sey degil, varsin olsun.
Semseddin Sami’nin annelerin tavrini yasayarak degil de kitaplardan &grenmis

oldugunu diistinmek daha dogru olacaktir.

Vahide i¢in de namus en énemli degerdir. Kizin1 vermeyi can attig1 Selfo’nun
Meriise’ye dagda musallat oldugunu, hatta onun karsisinda hora teptigini 6grenince
bu “capkin” adamdan hemen sogur. Yine de kizinin Recep’le evlenmesine vicdani
razi olmaz. Fakat insanin aligmaya yazgili olmast sonucunda ertesi giin bu fikri de

kabullenir.*"?

Vahide’nin esas rolii kocasinin oldiiriilmesiyle ortaya c¢ikar. Kizin1 kurtarma
gbrevi onun omuzlarina yiiklenmistir ve kadin olmasma ragmen o, bu gorevden
kagmaz: “Simdi aglamanin vakti degildir! Kizimi goétiiriiyorlar! Arkalarindan yetisip
ellerinden kurtarmali! Evim kan ile lekelendi, bu lekeyi bir saat evvel temizlemeli!
Kocamin intikamini almaliyim! Vasiyetini yerine getirmeliyim!™*'? Silahli, egitimli

adamlara karsi bir kadmin zafer kazanmasi imkansizdir. Buna ragmen Vahide

Lakin onlar zalimdir, ben mazlum! Onlar haksizdir, ben hakli! Allah daima

419 Bkz. (180). S. Sami, s. 66.
A gk, .66.

A gk, 111.

3 Agk., 119-120.
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mazlumlara, hakhlara muindir.”*"* diyerek mukaddes saydig1 koca vasiyetini yerine
getirmek icin yola ¢ikar. Eger kizin1 kurtaramazsa kederinden 6lecegini, tiim ailesini
kaybeden Recep’in de yasayamayacagmi bilmektedir. O “mel’Gn herif’ten*

intikam aldiktan sonra dlmeyi ise sehitlik kabul eder.*'®

Vahide, “mert” Fettah Agay1 alcakca tuzaga diisiiren Salman Agay1 6ldiirerek
kendisine bir hdmi bulmus; bdylece oyunun diiglimlerinden biri ¢oziilmiistiir. Fakat
Vahide, kendi sorumlulugunu canini1 kurtardig: kisi bile olsa bagkasinin omuzlarina
kolayca yiikleyecek yaratilista degildir. Fettah Aganin Oldiirecegi kisinin kim
oldugunu 6grendikten sonra yasadigi degisimi fark etmis, bu isi 6nce evine gidip

annesini ve ¢cocugunu gordiikten sonraya birakmasini teklif etmistir.

Vahide, Fettah Aganin 6z oglunu 6ldiirdiigiinii anlayinca hem ondan hem de
boyle dehsetli bir faciaya neden oldugu icin kendinden nefret eder. Vahide’ye gore
“Cigerparesine kasteden insan bir yirtic1 hayvandan beterdir!”*'” Fakat Fettah Aga,
yaptig1 eylemle tiim diiglimleri ¢ozmiistiir: Selfo’yu kendi eliyle oldiirerek haksiz
yere katledilmis olan Ziibeyr’in intikamin1 almis, Selfo’nun ayirdigi asiklar
birlestirmis, kan davasi olugmasina ve oglunun sanina leke siirecek bigimde
oldiriilmesine engel olmustur. Vahide ve ¢ocuklarina boyle yaparak en dogru karari
verdigini agiklayinca Vahide, Fettah Agay1 ¢ocuklarinin babasi, kendisinin diinya
ahiret kardesi olarak kabul etmistir. Sonunda Fettah Aganin, oglunun da intikamini
almak icin kendini vurmasi iizerine bu son iki dliimden sorumlu tuttugu kendisini
oldiirmeye kalkacak kadar adildir. Bunu gerceklestirmemesinin nedeni Fettah Aganin

onu engellemesi ve ¢ocuklarina 1azim oldugunu sdylemesidir.*'®

4 Agk., 123.
A gk, 127.
oA gk, 119.
A.g k., 173.
A g k., 175.
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3.2.2.2.4. Meriise

Sahnede ilk goriilen karakter Mertise’dir. Yalnizlig1 seven, “dagin manzarasi,
irmaklarin ¢aglamasi, kuslarin 6tmesi, kuzularin melemesi™*'? ile gonliinii eglendiren

16 yasindaki bu geng kiz da romantizmin tarif ettigi insana uymaktadir.

Yasadig1 topraklar1 seven, namuslu, ¢aliskan Mertise’nin en onemli 6zelligi
¢ok giizel olmasidir.** Son derece olumlu olan bu 6zelligine zekasi, anlayish hali,

yufka yiirekliligi de eklenince ideal kadin modeli ortaya ¢ikmis olur.

Mertise’yi akilda kalict bir karakter yapan 6zelligi oyunun serim, diiglim,
catisma, ¢oziim kurgusuna uygun bi¢imde olusturulan roliidiir. Ik sahnede karsihig
olup olmadig1 bilinmeyen ask duygusunun kasveti ve baskasiyla evlendirilme ya da
Recep’in kendisi diginda birisiyle evlenmesi korkusu altinda ezilen Mer(se,
sevildigini Ogrenince oyundaki ilk diigim ¢ozilir. Yine de kardeslik duygusu
besledigi kisiye asik oldugu i¢in giinah isledigi duygusundan kurtulamamasi ona
catisma yasatmaktadir. Recep’in kendisini rahatlattigi mutlu bir aninda akraba
evliligini neredeyse yasaklayan aile gelenegi yiiziinden i¢ine diistiigii iimitsizlik de

anlayisl babasi sayesinde mutlu sona baglanir.

Mertse, babasinin katiline es olmaktansa kendisini 6ldiirmeyi tercih etmesine
ragmen silahin patlamamasi yiiziinden bunu basaramaz. Selfo’yu Oldiirme firsati
eline gectiginde ise bu kadar tereddiitsiiz degildir. “Ah! Cesaret edemiyorum! Ah!
Yarabbi! Bu kadinlar1 ne kadar zayif, ne kadar noksan yaratmigsin! Babami katleden,
beni taht-1 esarete alan, gonliimiin teselli-1 miicerretine gasp eden herifin aleyhinde
bile silah kullanmaga muktedir degilim. Bari kendimi telef edip kurtulayim!”**!
Yoneticisine karsi gelebilecek cesarette bir babayla, kocasinin intikamini almak

tizere silahlanip yola ¢ikmaktan ¢ekinmeyen bir annenin ¢ocugu olan Merlise, bu

419
A.gk., 18.

#9 Metin And, Semseddin Sami’nin piyeslerindeki geng kizlari, onlar1 oynayan giizel sevgilisi Mari

Nuvart’t diislinerek yaratmis olabilecegi fikrindedir. Bkz. (131), AND, 133.

421 Bkz. (28), .167.
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tavriyla inandiriciliktan biraz uzaklagsa da yasadigi catisma sayesinde oldukg¢a canli

bir karakter sayilmay1 hak etmektedir.

3.2.2.2.5. Recep

Kiiciik yasta yetim ve Oksiiz kaldigi i¢in amcasi tarafindan ve Merlse’yle
kardes gibi biiyiitilen Recep’in Mertise’nin asik oldugu kisi olmasi disinda pek
onemli bir 6zelligi yoktur. Cobanlik yapan Recep, romantizmin dogayla i¢ ice
yasayan, temiz ruhlu genglerine bir ornek sayilabilir. 17 yasindaki gen¢ Recep ile
yazarin Seydi Yahya’daki gen¢ kahramani Yusuf arasinda benzerlikler
bulunmaktadir. Kardes gibi biiytidiikleri kiza asik olan bu karakterler, ask karsisinda

geng kizlara gore oldukca acemi, hatta cocukturlar.

Recep, Merlse’ye duygularini agikladiktan ve onun da kendisini sevdigini
ogrendikten sonra aklina bu iligkideki muhtemel higbir problemi getirmeyerek
safdilane mutlu olur. Bu askin adeta giinah oldugunu hisseden, akraba evliligine
siddetle kars1 olan annesini aklina getiren ve Recep’in pembe rilyasindan uyanmasini

saglayan Merlse’dir.

Merise’nin kacgirildigi esnada tek basina dagda koyunlarini bekleyen Recep,
olaytr Ogrenince on bes silahli adam tarafindan korunan Fettah Aganin evine
girmekten cekinmez. Niyeti, babasi yerine koydugu Ziibeyr’in katilini 6ldiriip
intikamini almak ve sevdigini kurtarmaktir. Evde Mer(ise’yi bulur ve derhal Selfo’yu
oldiirmeye kalkar. Mer(se, temkinli olmak ve sag salim oradan ¢ikabilmek icin
Selfo’yu o6ldiirmesini engelleyince sevdiginin Selfo’ya meyli oldugunu zannedecek
kadar mantiksizliga diiser. MerGise’nin hakli olarak alinmasi iizerine bu sézlerini

“meyusiyeti’ne baglayarak ondan af dilemeyi ihmal etmez.
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3.2.2.2.6. Selfo

Doénemin iirtinlerinde kendini gdsteren kadin erkek iliskilerindeki acemilik bu
piyeste de goriiliir. Evlenmek istedigi kiza karsi en hafifinden ciiretkarca diye
isimlendirilecek davranislarla yaklagsmaya calisan ve erkek arkadaslarina sevdigi kizi
“av” olarak gosteren, iistelik yeniyetme de degil, olgun sayilabilecek bir erkek olan
Selfo, bu piyesin kot kisisidir. “Rapo —(Selfo’ya) Birader! Bizi buraya neye
getirdin? Burada biitiin giin ¢obanlar dolasir, hi¢ av mi1 kalir?

Selfo «(Merise’y1 gostererek) Bundan 1yi av mu istersin?
Rapo —(Meruse’ye dikkatle bakarak) O ne! Vallahi giizel sey!
Selfo — Ya benim buraya gelisimi beyhude mi zannedersiniz?

Solge — Bu dagda bdyle av bulunduktan sonra baska tarafa kim gider.”***

Selfo’nun asik oldugu kizi arkadaslarina, iistelik bu bigimde, teshir etmesi
akla da ahlaka da aykiridir. Arkasindan Mertise’nin dikkatini ¢cekmek i¢in bir sarki
esliginde hora tepmeleri ise ayiptir. Nitekim kizin namusunu hafife almak,
dolayisiyla hakaret etmek anlamina gelen bu davranis karsisinda Mertise’nin oradan
uzaklagsmaktan baska caresi yoktur. “Rapo — Amma yaptik ha! Dikkatini celp edelim
derken biitiin biitiin kagirdik.

Selfo — Latife sdyle dursun, ben su kizi seviyorum!”** Gergek duygularini oldukca
ge¢ aciklayan Selfo’yu muhtemelen Semseddin Sami, okuyucu/ izleyiciye ilk
diyaloguyla sevimsiz bir karakter olarak tanitmak ve bdylece onlar1 oyunun ilerleyen

kisimlarinda Selfo’nun yapacag koétiiliiklere hazirlamak istemistir.

Selfo, Mertse’ye gercekten asik midir? Onun tavri, bir oyuncak begenip
“Isterim!” diye tutturan g¢ocugunkinden farksiz gériinmektedir. Giizel oldugu
belirtilen MerGige’yle evlenmek istemesinde cinsel arzular disinda herhangi bir

gerekcesinin oldugu hi¢ hissedilmez. Giizelligi, Selfo’nun goéziinii onun bir ¢oban

22 Agk., 31-32.
2 Agk., 33.
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kiz1 oldugunu unutturacak kadar korlestirememistir.** Merfise’yi temiz ahlakli veya
iyl ylirekli oldugu ya da melege benzedigi icin degil, sadece giizel oldugu icin
sevmekte, daha dogrusu ona sahip olmak istemektedir. Merlise’yi oyuncak gibi
gormesi sonucunda ona sahip olmasini engelleyecek herkesi yok etmeyi goze almis
goriinmektedir.*> Onun bu ‘simarik’higi oncelikle babasiz bilyiimiis olmasiyla
aciklanabilir. 5 yasinda babasinin savasa gidip bir daha kendisinden haber
alimamamasiyla yetim, 8 yasindayken de annesinin Oliimii iizerine Oksiiz ve
otoriteden yoksun kalan Selfo, babaannesinin onu aciya actya yetistirmesi sonucu
bliyliyemeden yetiskin yasa gelmistir. Soyuna yakisir degerlerden mahrum kalmis
olan Selfo’nun eksikligine en merhametli yaklasim babasi Fettah Aga tarafindan
getirilmistir: “Benim oglum ya katil! ... Benim oglum! Ah! Anasiz, babasiz biiyiiyen

bir ¢ocuk ne olur?”**°

Selfo, maddi degerleri yiiceltip manevi olanlar1 hice saydigin1 MerGise’ nin
nisan ¢i¢egini kiigiimseyerek gosterir. Ona gore bu sevginin dmrii, ancak 6zdeslestigi
cicegin omriiyle Olciilebilir. Kendisi ise Merlge’ye bir elmas yliziikk vermeyi teklif
ederek kendi sevgisinin bitimsiz oldugunu géstermeye c¢alismaktadir.*”” Hayata
sadece maddi degerler ekseninden baktig1 icin Mertise’nin onu reddedisine hi¢ anlam
veremez: “o kendisine bir ¢igek vermis de kemal-i memnuniyetle kabul etmis, ben

ise yirmi liralik bir elmas verdim de kabul etmedi! Bana ters cevap verdi!***

Selfo’'nun duygusal yoniiniin giicli olmamasinda yetistigi ¢evrenin roli
biiyliktiir. Semseddin Sami’nin hiimanist olarak isimlendirilebilecek anlayisi
sayesinde onun hicbir kahramam salt kotii dzellikler barindirmaz. Insani anlamaya

caba gosteren Semseddin Sami, Selfo’nun kétii isler yapmasini hazirlayan toplumsal

424 «“Ben bir goban kizin1 almaga tenezziil edeyim de ona da m1 muvaffak olamayayim! Yok yok! Ben
onu gider, zor ile alinm!” A.g k., 85.

423«Biraderi zannederdim, 1akin degilmis, amcazadesi imis, eger onu severse, eger onun masuka-i
agikasit ise, o kopegin viicudunu kaldiracagim.” A.gk., 35; “Rakibim kim ise viicudunu
kaldiracagim!” A.g k., 57.

26 A gk, 144.

#7 Selfo — (Cebinden bir elmas ¢ikarip takdim ederek) Al, ben sana bir yadigar verecegim ki dmriin
oldukga payidar olsun, bu yadigarim sende durduk¢a muhabbetim de gonliinden zail olmayacaktir...”
A.gk., 56.

28 Agk., 56-57.
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nedenleri eserinde gdstermeyi ihmal etmemistir. Demir Beyin “evladi makaminda”
olan adamlar1 arasinda, yani erkeklerden ibaret bir toplulugun icinde biitiin giin,
aveilik, aticilik, muhafizlik ederek “zevkine bakarak™ nasil ruhsal bakimdan
gelisebilir? Semseddin Sami, kadinlar1 6zellikle ¢ocuklari egitmek suretiyle topluma
yon veren kisiler olarak gordiigiinii gerek romaninda gerek Kadinlar risalesinde
aciklamistir. Selfo gibi problemli kisilik yapisina sahip bir karakteri yeterli aile

terbiyesi alamamusg biri olarak kurgulamasi son derece isabetlidir.

Selfo’nun annesinin 6liimiinden dolay1 iiziilmekten baska bir sey elinden
gelmez; fakat babasinin yoklugu onu 6fkelendirmektedir. Bunca yildir bir haberini

429

bile almadigi babasinin Olmiis olmasimi diler.”” Yasadigini diisiindiikce -belki

(13

erkekligine yediremedigi i¢in kendisini ileri siiremese de- ... seksen yasindaki
validesinin gdzyaslarin1 hi¢ hatira getirmez mi?”*° diyerek babasina olan sitemini
dile getirir. Zaten onlar1 aramamasinin tek sebebi olarak bir yerde evlenmis ve yuva

kurmus olmasini goriir ki bu da kendisini terk edilmis hissettiginin gdstergesidir.

Selfo, kendisine tutunacak dal olarak inandiric1 olmayan bir agk yaratmistir.
Aski icin 6lmeyi de Oldiirmeyi de goze alan Selfo, Demir Beyin kendisini bu

sevdadan vazgecirmeye c¢alismasi karsisinda “cocuk gibi ag”lar.431

Demir Beyin
kendisine savas tecriibesi olsa daha makul davranacagini, canini, baba, ana, akraba,
muhabbeti, ask, hepsini fedaya hazir hamiyetli adamin bdyle davranmayacagini
sOylemesi lizerine “Bende istihfaf-1 hayat vardir, lakin istihfaf-1 agk yoktur? Askimi

hayatima feda etmekten ise, hayatimi askima feda ederim!”***

seklinde cevap verir.
Bu cevapla Selfo “Hig, nasil olur ki, vatan sevgisi bugiin her seyden mukaddes olsun
da ben yalniz senin muhabbetinle ugrasayim?”** diyerek Zekiye’yi birakan islam

Beyin vatan bilincinden ¢ok uzaktadir.

429 «Arslan —Oyle vesvese lazim degil, pederin sagdur, insallah yakinda gelir!
Selfo —Onu hi¢ memul etmem, lakin ingallah 6lmiistiir.” A.g.k., 83.

BOA gk, .83.

BIA gk, 94.

B2 Agk., 99.

433 Namik Kemal, Vatan yahut Silistre , 8.
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Selfo’nun kotii kimlige biirtinmesi MerGise’yi kagirmasiyla baglar. O esnada

“haydut-vari”**

goriinen Selfo, Demir Beyin emrinde yasamaya alistigindan dolay1
esi olacak kisiye emir verecegi, bunlarin derhal uygulanacagi zanniyla MerGse’ye “O
Recep ismini bir daha agzina almayacaksin! Onu unutacaksin! Benimle geleceksin!”,
“Bagirmayacaksin!”* emirlerini siralar. Kizinin kagirilmasim engellemeye calisan
Ziibeyr’i 6ldiirmesiyle koétiiliik yoluna doniisii olmayan bir bicimde girmistir. Selfo,
katil olmustur; fakat vicdan azabi ¢ektigine dair hicbir belirti gostermez. Ona gore
Ziibeyr’i Sldiiren “kendi inadi, kendi kibridir!”**® Sadece kiz kagirma eyleminin

sorumlulugunu istlenir; ama onu da “cocukluk™’ olarak nitelendirir.

Babasinin katiline es olmamak i¢in direnen Merlse’ye karst Selfo’nun tavri
yine haydutcadir: “Seni 6ldiirmem! Bana teslim olmazsan, ellerini, ayaklarini baglar,

99438 Tiim

bir ahirm icine hapsederim! Oliinceye kadar oradan ¢ikarmam.
yaptiklarindan ve bu tehditten sonra Merlise’den “Seni severim” demesini

bekleyecek kadar bencildir.

Semseddin Sami’nin ko&tii karakter Selfo’yu vatan savunmasinda yararliklar
gosterecek sekilde, asker olmak {izere egitilmis insanlar arasindan se¢mesi son
derece ilgi ¢ekicidir. Bu durumun, Semseddin Sami’nin Seydi Yahya’da da goriilen
savas karsiti durusuna 6rnek teskil ettigini séylemek miimkiindiir. Elbette esinlendigi

Vatan yahut Silistre’de bdyle bir fikre rastlanmamaktadir.

3.2.2.2.7. Demir Bey

Demir Bey karakteriyle keyfi idarecilik anlayisina sahip bir yonetici
canlandirilmistir. O, “evladi makaminda” gérmesine ragmen emrindekilerin adamlari

oldugunu unutmaz. Adami Oyle istiyor diye Ziibeyr’i kizim1 gerekirse bosatip

Bt Agk., 115,
B Agk., 115,
PO A gk, 162.
BT Agk., 153,
P8 Agk., 163.
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Selfo’ya vermeye mecbur etmesi onun keyfl ve adaletsiz yonetiminin neticesidir.
Kendisine hukuku hatirlatan Ziibeyr’in dikbasliligi gerekgesiyle aslinda hi¢ sug
islememisken hapsedilmesini emretmesi de ayni anlayisa Ornektir. Zaten oyunda
yorenin en yetkili kisisi degil de Fettah Aga gibi bir kahramanin eliyle adaletin
saglanmas1 hukuksuzlugun gostergesidir. Demek ki diizen bozulmustur. Toplumun

ortak c¢ikari i¢in kendisini feda edecek bir kahraman, diizeni de saglayacaktir.

Demir Bey, kendisini diger insanlarla esit gormez. Giicilin onu tistiin kildiginm
zannetmektedir. YOnetici olmasina ragmen insanlar1 siniflarina gére degerlendirmesi
onun adil olmayan anlayisinin sebebidir. “Halt etmis! Onun pederi aga adamdir!
Kendi akranindan bir kiz bulamadi da bir ¢oban kizin1 mu alacak?”**’ diyerek smif

ayrimcilig1 yaptig1 agiktir.

Bu olumsuz 6zelliklere sahip olan Demir Bey ni¢in yoneticidir? Elbette iyi
oldugu bir taraf bulunmalidir. Bu da onun asker tarafidir. Demir Bey vatani icin
hayatin1 ortaya koymaktan ¢ekinmedigini ispatlamis bir kisidir: “Diismanlara galebe
eden istihfaf-1 hayattir! Diismana galebe olmak icin yalniz gonliin hasiyetini degil,
belki 0mrii, hayati bile istihfaf etmeli! Uyku, rahat, yemek, igmek hepsini terk etmeli,
baba, ana, akraba, muhabbet, agk, hepsini unutmali! Yalniz muzafferiyet sevdasini
saklamali. Iste cesaret buna derler! Senin gibi bir ¢oban kizinin askina

dayanamayanlarda istihfaf-1 hayét ne gezer? *°

Semseddin Sami, bu “hamiyetli” kisiyi adaletsiz bir yonetici olarak ¢izerek
belki de askerlik ve yoneticilik arasinda kesin bir ayrim oldugunu gdstermek
istemistir. Iyi bir askerden iyi bir y&netici, iyi bir yOneticiden iyi bir asker
olmayabilir. Demir Bey ile aslinda Tanzimat’a ragmen iyi yOnetimi getirmeyen

Sultan Abdiilaziz’in temsil edildigi diigiiniilebilir.

B9 Agk., 94
0 A g k., 98-99.
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3.2.2.2.8. Diirri

Yirmi yildir evlat hasreti ve acisi ¢eken seksen yasindaki Diirri Kadin,
cektiklerinin suclusu olarak savas diizenini gérmektedir. Torununun savasa gitmesine
izin vermemekle iyi ettigini diisiiniir: “Ya o da Karadag’a gitmis ola idi! O da gitmek
istiyordu, iyi ki birakmadim, sonra ben ne yapardim! Ah! Su muharebeler, su
muharebeler! Hi¢ de eksik degil! Su muharebe usulii yerin dibine gecsin! Nam u
nisan1 kalmasin! Nice analari, babalar1 evlatsiz, nice evlatlar1 babasiz, nice kadinlari
kocasiz, nice hemsireleri kardagsiz birakir! Nice analar babalar evladi, nice kadinlar
o1

kocalar1t muharebeye gidip bir daha avdet etmezler! Bosuna telef olup giderler

Bu sézleri sdyleyen Diirri Kadin’a gore savasta 6lenler sehit mertebesinde degildir.

Semseddin Sami, oyunun trajik sonunu daha hissi varliklar olduklari icin
kadinlarin i¢ine dogdurarak seyirciye iletir. Diirrl de Vahide gibi bu sonu sezen bir
karakterdir. Oglunun doénecegi haberiyle yasadigi tarifsiz seving birdenbire yerini
kedere birakir: “Oh! Bu ne saadet! Ah! Yiiregimde bir fena sey hissediyorum! Ah!

Korkarim! Oglum bana biraz su!”***

Diirri, oyundaki diger kadin karakterler gibi bir namus abidesidir. Selfo’nun
kiz kagirmasin1 namussuzluk olarak kabul edip kiz1 eve kabul etmemesi, “Otuz sekiz
senedir ben bu evin namusunu vikaye ediyorum! Oglum gelinceye kadar da ben
vikaye edecegim. Sonra kendisine teslim edecegim. O vakit pederin sana miisaade
eder ise... O bilir... Lakin ben etmem. Gel ecdadimzin namusunu pa- mal etme!”**

diye yalvarigi, torununun kendini Oldiirmeye kalkmasi tiizerine caresiz kalip

kendisini odasina kapatmasi onun namus anlayisinin sonucudur.

“Agk., 150.
M2 Agk., 152
" Agk., 155,
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3.2.2.2.9. Saide

Mertlise’nin en iyi ve tek dostu olarak karsimiza ¢ikan Saide, oyuna dogallik
ve gergeklik kazandiran bir karakterdir. Iki gen¢ kizin kizlara 6zgii konusmast,
Saide’nin MerQse evlenirse kendisine yiiz vermeyecek diye korkup kapris yapmasi

bu dogallig1 saglamaktadir.

3.2.3. Seydi Yahya

“Heyhat! Kendim cellatlar1 oldum!”

Seydi Yahya, bugiine kadar genellikle tarihi dram olarak incelenmis bir
eserdir.*** 1873’te Vatan yahut Silistre’nin temsilini takip eden olaylar iizerine

445

baslayan Istibdat rejimi** ile Tanzimat edebiyatinda konular, yazarlara daha 6zgiir

bir alan sagladigi i¢in daha ¢ok tarihten segilir.

Seydi Yahya’dan 6nce ve onunla ayni donemde kaleme alinan tarihi dramlar;
Mécera-y1 Ask™®, idbar ve ikbal*’ Celileddin Harzemsah'*® ve Ebu’l-ila
yahut Miiriivvet’tir.**’ Seydi Yahya, déneminde en ¢ok islenen konulardan biri
olan aile zoruyla evlenmeyi elestiren Macera-y1 Ask’tan, ailesi, kabilesi, kavmi,

. o . . .. . .o 450
vatan1 veya inanglar1 ugruna insanin gerekirse kendini feda etmesi gerektigini

4 Bkz. (7), AKI, 134-137, 140; Bkz. (330), AND; Bkz. (325), SEVENGIL; Bkz. (1), TANPINAR,
Inci Enginiin ise Seydi Yahya’y1 “tam Romantik tiyatro rnegine uygun” bulur. Bkz. inci ENGINUN,
“Edebiyatimizda Endiiliis”, Arastirmalar ve Belgeler, 38.

*“ Tiirk siyasi tarihinde Istibdat Dénemi II. Abdiilhamid’in Osmanli Rus Harbi’ni bahane ederek 13
Subat 1878’de Meclis-i Mebiisan’1 kapatmasi ve anayasayi rafa kaldirmasi ile baglatilsa da Tiirk
tiyatro tarihinde durum farklidir. Vatan yahut Silistre’nin temsilini takip eden olaylar sonucunda
sahnelenecek olan biitiin tiyatro veya baska sahne temsillerinin sansiir idaresinden izin alma
zorunlulugu getirilmis olmasi sahne faaliyetlerini kisitladigindan tiyatrolar igin istibdat Dénemi 1873
Nisan’inda baglamis, kerte kerte agirligini artirarak Gedikpasa Tiyatrosu’nun yiktirildigr 1884°te
zirveye ulagmustir. Bkz. (330). AND, s. 65; Bkz. (131), AND, 70-71.

446 Abdiilhak Hamid, Macera-y1 Ask, 272 s.

*“7 Ahmed Necib, Idbar ve ikbal, 160 s.

8 Namik Kemal, Celaleddin Harzemsah, 276 s.

* Hasan Bedreddin ve Mehmed Rufat, Ebuliila yahut Miiriivvet, 74 s.

40 Bkz. (7), AKI, 129.
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ogiitleyen Idbar ve Ikbal’den, Dogu diinyasinin Bat1 karsisinda ezilmemesi igin tek
yolun Isldm birligi kurulmas: oldugunu gostermek igin yazilan Celleddin
Harzemsah’tan ve konusu itibariyle adeta bir Hamlet uyarlamasi sayilabilecek olan
Ebuw’l-ila yahut Miiriivvet’ten farklidir. Bu bakimdan Seydi Yahya’da konu
secimiyle Semseddin Sami’nin 6zgiin oldugu soylenebilir. Ustelik Abdiilhak
Hamid’in Tarik yahut Endiiliis Fethi*' adli eserinden 6nce edebiyatimizi Endiiliis

tarihiyle tanistirmasi bakimidan da bu eser 6nem kazanmaktadir.

Tanzimat donemi Tiirk edebiyatinda konusunu Endiiliis tarihinden alan
eserlere Ziya Pasanin Viardot’dan terciime edip baska Arap kaynaklarindan da
yararlanarak genislettigi*>> Endiiliis Tarihi’nden sonra rastlanir. Bu eserden de
esinlenmis olmas1 muhtemel olan Semseddin Sami’nin, Seydi Yahya i¢cin daha ¢ok
baska kaynaklardan yararlandigi sdylenebilir. Semseddin Sami’nin daha ¢ok halife
soyundan gelmesi iizernde durdugu Seydi Yahya, Ziya Pasa’nin Endiiliis Tarihi’ne
gore amcast Ebl Abdullah Ez-Zagal ile birlikte Girnata’nin yalniz zengin
Miisliimanlara hizmet eden esitsiz bir yonetime sahip oldugu iddiasiyla isyan eden
Ez-Sagir’e kars1 savagmasiyla anilir. Eserin {igilincii cildinde yer alan “Gayret-i Ez-
Zagal ve Siret-i Istila-y1 Sehr-i Beyza™*® boliimiinde Semseddin Sami’nin isledigi

konu olan Raze Kalesi’nin kusatilmasi anlatilir.

894/1489 yilinda baglayan kusatmaya, Raze halki 15 ay direnebilecek kadar
erzaga sahiptir. Ispanyol askerleri 6nce yaz aylarinda bataklik bélgenin zorluklari,
sonra kis gelince de ¢adirlarda barimmanin eziyeti yiiziinden bolgenin terk edilmesi
gerektigini savunurlar. Fakat kale alinmadik¢a kusatmanin bitirilmeyecegini dosta
diismana bildirmek icin Kralige Izabella’min savas alanina gelmesi askerler igin
biiylik bir moral kaynagi olur. Ardindan sehre gelebilecek yardimi engellemek igin
kalenin etrafinda derin siperler kazilmas1 Beyza kenti halkinin direnis giicilinii kirar.
Yiyecek icecek ve mithimmatin da tiikenmesi sonucu Seydi Yahya, yegeni Seyh

Hasan’t amcas1 Ez-Zagal’a gondererek yardim gelmezse sehri teslim edecegini

#! Abdiilhak Hamid, Tarik yahut Endiiliis Fethi, 173 s.
2 Bkz. (444), ENGINUN, 33.
3 Ziya Pasa, Endiiliis Tarihi, 347-351.
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bildirir. Ez-Zagal yardim géonderemeyecek durumda oldugundan miimkiin oldugunca
dayanmalarini, zayifligin son raddesine gelince de uygun goriilen ¢oziimiin
uygulanmasini emreder. Bunun iizerine 10 Muharrem 895 /4 Aralik 1489 tarihinde

bir antlasma yapilarak Beyza sehri Ferdinand’a teslim edilir.

Seydi Yahya hem merhum Girnata meliki Halife Ebu Hasan’1n kiiciik kardesi
Selim’in oglu oldugundan hem de savunmasinda sergiledigi mertge hareketlerinden
dolay1 Kral tarafindan saygiyla karsilanir. Hattd Mursiye memleketi biitiin nahiyeleri

ve kendisine bagli olan yerleriyle birlikte 6diil olarak Seydi Yahya’ya verilir.

Ziya Pasa, bu olayla ilgili olarak baska tarihgilerin goriislerine de yer verir.
Bir rivayete gdre Kralice Izabella, Seydi Yahya’ya adam gonderip gizlice gdriisme
talebinde bulunmus, bir gece gerceklesen bu goriismede kralice, gerek giizelligi
gerek verdigi para, miicevher ve vaatlerle Seydi Yahya’y1 kendisine asik etmistir.
Seydi Yahya da Ez-Zagal’a sehrin durumunu oldugundan kat be kat kotii gostererek

ondan kaleyi teslim etme izni almstir.

Ziya Pasa bu goriige itibar etmemekle birlikte Seydi Yahya’nin sonradan
amcas1 Ez-Zagal’1 da kandirarak krala tabi oldugunu, onun yiiziinden pek ¢ok Islam
beldesinin savunulmadan esarete diistiigiinii ve bir siire sonra hristiyan oldugunu
kaydeder. Ziya Pasaya gore bunlarin sebebi ya Izabel’e olan askiyla meftun olusu ya

da soyunda bulunan kagikligin kendisinde de ortaya ¢ikmasidir.

Seydi Yahya, Semseddin Sami’nin eserinde ise iilkesi ile halkina karsi
sadakati asla elden birakmayan onurlu bir devlet adami kisiligiyle islenmistir.
Semseddin Sami, eserini yayimlarken Seydi Yahya’y: tarihi gercekleri degistirerek
kaleme almasinin sebebini okuruna su ciimlelerle agiklamaktadir: “Seydi Yahya’nin
avakib- hali tarihe tevafuk etmez, diye itiraz olunmamalidir; ¢linkii zaten baglica
maksadim - evvel ve ahiri beyninde miinasebet aldiramadigim- 6yle bir rectlii-

kendisine hi¢ yakistiramadigim- dyle bir lekeden kurtarmaktir.”*>*

#% Semseddin Sami, Seydi Yahya, 4.
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Tiirk edebiyatinin heniiz realist akimin terbiyesinden ge¢medigi Tanzimat
Donemi’nde, tarihi gergeklere aykiri bir kurgu olusturmak zaten bugiinkiine benzer
itirazlara sebep olmamaktadir. Buna ragmen Semseddin Sami, “edebiyat-1 sahiha”

karsit1 bir tutum sergiledigi icin bu aciklamasiyla adeta 6ziir dilemektedir.

Semseddin Sami, daha ii¢ sene Once yazdigi romaniyla dahil oldugu zorla
evlendirme konusunu isleyen edebi anlayisa Seydi Yahya ile karsi ¢ikmaktadir:
“Tarih-i eslaf — milll facialara mebhus-1 anh olacak- vekayi ile dolu oldugu halde,
milli facialarimizi aldka ve izdivéac-1 cebriye hasretmege neden mecbur oluyoruz?***®
Bu soruya sormasma ragmen edebi eserin bir ask hikayesi anlatmaktan uzak
kalamayacagmi bilmektedir. Onun kars1 ¢iktig1 sey, edebi eserlerde sadece ask
konusunun iglenmesidir. Semseddin Sami, eserinde aski ikinci planda kalan bir konu
olarak alarak agk iliskisinden yoksun ve kusurlu bir eser meydana getirmekten de

kagmmusgtir. >

Fakat tarihi, tiyatro eserleri icin yeterince zengin bir kaynak olarak
goriip ask konusunu kiiciimsemesi, eserinde asktan bahseden kisimlarin en kusurlu

boliimler olmasina sebep olmustur.

Semseddin Sami, Seydi Yahya’nin konusunu tarihten almasina ragmen tarihi
gercekleri degistirmesiyle bir bakima Shakespeare’in tarihi eserlerindeki tutumuna
yaklasir.**” Ustelik bu eserdeki Shakespeare etkisi sadece tarihi ele alista kalmaz,
Hamlet oyunundaki hayalete benzer bir “hayal” Seydi Yahya’da yerini alir. Seydi
Yahya’daki hayal, iic defa Seydi Yahya’ya goriiniip kusatma altindaki sehirde
acliktan kirilmakta olan insanlar1 kurtarmak i¢in sehrin tesliminden baska care
kalmadigini gosterir. “Hayal”, goriindiigii ilk seferde mezarlikta bulunan ihtiyara da

torununun 6ldiigiinii haber vermistir. Son olarak i¢ kalede direnen arkadaslarini para

B3 A gk,

456 «Alakanin facialarda miibalagasi beni bu eserimde alakaya dair ok soz sdylememege, ve alakay1
yalniz bir iki eserde de gostermege mecbur eyledi. Zaten alaka kalbi bir seydir; soz ile ifade olunamaz.
Alaka ve -belki her his- sdzden ziyade fiil ve hareketle ifade olunur. Yusuf ve Halime’nin mesaib ve
mevani ile karigik olan muhabbetleri, sonra me’yusiyetleri, ve nihayet murada ermeleri faciama
alakaca bir kusur birakmiyor, zannederim.” A.g.k.

*7 Inci Enginiin, Tanzimat Devrinde Shakespeare Terciimeleri ve Tesiri, .248.
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i¢in Ispanyollara teslim eden Zeyd’e goriinerek &liimiine sebep olur. Bu “hayal”, esir
diisen yirmi kisiyi kurtarirken yakalanan ve bu ylizden idam edilen bir kahramanin

458
ruhudur.

Hamlet’teki baba Hamlet’in ruhu olan hayalet ise saglhiginda isledigi
“igren¢ giinahlar ateste yanarak temizleninceye kadar bir zaman geceleri dolagmaya,
giindiizleri de ag ag atesler icinde yanmaya mahkm”™*” bir azapta ruhtur. Oliimiiniin
yilan sokmasi yliziinden degil kardesi olan caninin zehirlemesi sonucu
gergeklestigini sdyleyip ruhunun huzura ermesi i¢in oglundan intikamini almasini
ister.

Hamlet’teki ara(f)da kalmis ruh, intikaminin alinmasini ilk bakista sadece
kendi ruhunun huzura ermesi i¢in istiyor goriinse de istegi gerceklestigi takdirde
halki i¢in adil olan da ger¢ekleseceginden bu arzunun toplumsal bir tarafi da
bulunmaktadir. Seydi Yahya’da halki i¢in 6len kisinin hayali ise Seydi Yahya’dan
yine halki i¢in iyi olam1 yapmasini isterken tamamen toplumsal bir arzuyu dile
getirmektedir. Bu bakimdan hayaletlerin birbirlerinden ayrilan ve benzesen ydnleri
olmasina ragmen goriindiikleri kisilerin hayal(et) karsisindaki tepkileri aynidir.
Hamlet de Seydi Yahya da oOnce bu hayal(et)in kotii ruh oldugunu ve yalan
sOyledigini veya kendilerini yaniltmaya c¢alistigin1 diisiiniirler. Sonra ise onun

sOyledikleri dogrultusunda hareket ederler.

40 ve Firtina®®! adli eserlerinde sadece katillere

Shakespeare’in Macbeth
goriiniip onlar1 dehgete diisiiren hayaletler gibi hattd onlardan daha etkili olmak tizere
Seydi Yahya’daki hayal de vatan haini olan Zeyd’e goriiniip onu once dehsete

diisiiriir ve sonunda dehsetten 6lmesine sebep olur.*%

*¥ Inci Enginiin, “burada goriinenin kimin hayaleti oldugu belirtilmediginden Seydi Yahya'nin ruh
dengesinin bozuldugunu gostermekten ileri git”medigi goriisiindedir. Bkz. (437),38.

9 Shakespeare, Hamlet (Cev. Orhan Burian), .35.

*0william SHAKESPEARE, Machbeth (Cev. Sabahattin Eyiiboglu), 156 .

! William, SHAKESPEARE, Firtina (Cev. Can Yiicel), 98 s.

2 nci Enginiin, daha ¢ok Shakespare ile Semseddin Sami’nin hayaletlerindeki farkliliklara dikkati
¢cekmektedir: “Shakespeare’in eserlerinde sadece katillere goriiniip onlari dehsete diisiiren hayaletler
ve Hamlet’teki intikaminin alinmasini isteyen huzursuz ruh ile, vatanini miidafaadan baska kusuru
olmayan, ama imkansizliklar i¢inde bunalan ve vatandaglarinin agliktan teker teker 6ldiigiinii géren
Seydi Yahya’nin gordiigii hayal, muhtemel Orneklerinden ayri1 bir fonksiyondadir.” Bkz. (444),
ENGINUN, 248.
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Seydi Yahya, konu se¢imiyle yerli bir eser olmasina karsilik, etkilendigi
eserler ve kullandig1 teknik unsurlar bakimindan Batilidir. Ozellikle antik Yunan
tragedyasindaki koronun kullanmasi, tiyatro edebiyati tarihimize Semseddin
Sami’nin getirdigi bir yeniliktir. “Bu piyeste, bir koroda bulunabilecek biitiin kisiler
vardir. Ornegin, Seydi Yahya bir (protagoniste) Basaktordiir; onbes yirmi kisiden
olusan koro Basaktorle konusan halktir; Korobasi ise halki pesine takarak gelen
Ibrahim’dir. Yapist bu sekilde olusan koro, piyesteki dramatik durumu biitiin ac1

tarafiyla agiklayarak gérevini yerine getirir.”*®’

Seydi Yahya, kendisinden sonra Endiiliis tarthinden yararlanacak olan
Abdiilhak Haimid’in bu devri anlatan ilk eseri Nazife ile benzerlikler gosterir. Ikisi de
Avrupa’da Islamiyetin son buldugu zamam anlatirlar.*** Seydi Yahya’da olaylar,
hicri IX. yiizy1l sonu ile X. yilizyilin baginda (Miladi XVII. yiizyil basi) gecer. Bu
dénem, 1236’dan sonra Avrupa’da Miisliimanlarin hakim olduklar1 tek yer olan
Girnata’ya Ispanyollar tarafindan savas agildig: 1481-1492 yillarina rastlar. Bdylece
yazar, farkli bir tarih ve cografya segerek fikirlerini daha rahat bir bicimde dile

getirme imkani1 bulmustur.

“Katolik Izabella, 1497 yilinda Kastilya ve Aragon kralliklarmin birlesmesi
sonucunu doguran II. Ferdinand ile evlenmesinden sonra Miisliimanlar1 Ispanya’dan
tamamiyla kovmaya karar verdigi zaman, Nasriler siilalesi icinde mevcut sonu
gelmiyen anlasmazlik, onun bunlarla igini bitirmesini kolaylastirdi. Son Girnata emiri
Ebu Hasan’a kars1 Ispanyollarin Buabdil dedikleri Ebu Abdullah Muhammed ve
Yusuf adlarindaki iki oglu ayaklandilar. Ebu Abdullah’in bizzat Girnata’y1
zabtetmekle sona erdirdigi bu muharebelerde, izabella’nin kocas: Ferdinand,
mahirane bir diplomasi ile araya karisti. Araplar tarafindan kismen fevkalade bir
cesaretle miidafaa edilen sehirler zabtedildikten sonra Girnata, uzun bir kusatma

sonunda 2 Ocak 1492 tarihinde teslim oldu. Ebu Abdullah 6nce kiiglik bir malikane

63 Bkz. (7), AKI, 134-135. Niyazi Aki, getirdigi yenilik dolayisiyla Semseddin Sami’nin oyunlart
arasinda en ¢ok Seydi Yahya’y1 6nemsemis ve incelemesinde bu esere 4 sayfa ayirmistir. (132-136)
%4 Sema Ugurcan, Abdiilhak Hamid’in Endiilis Emevi tarihinden yararlanma sebepleri arasinda
Seydi Yahya’nin etkisini de sayar. Ayrica Endiiliis konulu edebiyati baslatan Seydi Yahya ile Nazife
arasinda Avrupa’da Islam varliginin bitisini islemeleri bakimindan paralellik kurar. Bkz. Sema
UGURCAN, Abdiilhak Himid Tarhan’in Eserlerinde Tarih, 77.
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(fiyef) kabul etmekle yetindi ise de sonra Fas’a ¢ekildi ve orada 6ldii. Memleketi terk
etmemis olan son Ispanya miisliimanlari, teslim sartlarma riayet edilmeksizin,
Ispanyol engizisyonu tarafindan, yegine kurtulus mercii olan kilisenin kucagina
atilmak zorunda birakildilar. Bununla beraber biiyiik islam kafileleri Cebeliittarik
yoluna ulastilar ve Fas’in kiiltiirtinii verimli bir hale getirdiler ve kiiltiirlerini ¢ok

uzaklara, Afrikanin giineyine dogru gétiirdiiler.” *°

Bes perdelik oyunda ilk iki perdede olaylar Raze Kalesi’nde, sonraki ii¢
perdede ise Kastale (Castillo) kentinde gecer. Son ii¢ perdenin hepsi Kastale sehrinin
baska baska mekanlarim gosterir: Ugiincii perde zindanda, dérdiincii perde Seydi
Yahya’nin kizi Halime, k&hyasi Osman ve Osman’in oglu Yusufun esir
bulunduklar1 evde, son perde de sehri ziyaretlerinde kral ve kraligenin agirlandigi,

tahtlarinin bulundugu mekanda geger.

Ik perdede olaylar, sabaha yakin; ama havanm karanlik oldugu bir vakitte
baslayip giinesin dogusundan birkag saat sonrasina kadar olan siirede gelisir. Ikinci
perdede canlandirilanlar, ilkinden en az bir hafta sonra gegen olaylardir.**® Uciincii
perdede sadece Seydi Yahya'nin Kastale zindanina getirildigi ilk giin olanlar
anlatilir. Buraya kadarki olaylar en fazla iki haftalik zaman dilimini kapsarken
dordiincii perdede on alt1 yillik bir zaman atlamas1 goriiliir. Son iki perdede anlatilan

olaylar bir giinde gelisir.

Oyunda perdelerin sahne sayilari ve uzunluklar1 arasindaki orana fazla 6nem
verilmemistir. Ik perde on ii¢c sahne, ikincisi on, iigiinciisii dokuz, dordiinciisii on
dort, son perde ise alt1 sahnedir. Sahneler belirlenirken olay orgiistindeki degisiklik

degil sahnedeki oyuncu sayisinin artip azalmasi géz oniinde bulundurulmustur.

65 BROCKELMANN, Carl, islim Uluslar1 ve Devletleri Tarihi (Cev. Neset Cagatay), 182.
466 «7eyd —Ne! (Meyusane kendi kendine) Ben ne talihsiz adam imisim! Bir haftadir bu geceyi
bekliyordum! ” Bkz. (454)Semseddin Sami, 61.
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Oyunun sahis kadrosu, yazarin ismini kullanmadigi “ihtiyar”, gelini olan
“kadin” ve onun bebegi ile “hayal” dahil yirmi kisiden olusur. Bunlarin disinda
cesitli sahnelerde kag kisi oldugu belirtilmeyen “askerler” mevcuttur. Fakat oyunda
karakter olarak karsimiza c¢ikan kisiler fazla sayilmaz. Oyundaki kahramanlar
arasinda esirlerine kotii muamele eden Don Francesco ile Donna Arabella disinda,
kotii ylizilyle karsimiza c¢ikan karakter yoktur. Yazar, insanlarin kétiiliiklerini
yaratiliglarina degil “zaruret” dedigi toplumsal kosullara baglamaktadir. Oyunda
trajik unsurlarin olusmasina sebep olan iki hainin bile bagka kosullarda yasasalar
farkl1 insanlar olacaklar1 hissettirilir. Seydi Yahya oyunu s6z konusu oldugunda
denilebilir ki, Semseddin Sami yarattig1 sahislara kars1 derin bir sevgi duyar. Her ne
kadar Tanzimat Donemi irlinleri hakkinda yazarlarimin insan psikolojisini
bilmemelerinden ileri gelen verimsizlikten bahsedilse de, bu eseri heniiz 25
yasindayken kaleme alan gen¢ Semseddin Sami’de insanin ruhi ihtiyaglarina ve i¢

catismalar neticesindeki psikolojik calkantilara dair kuvvetli bir sezis fark edilir.

3.2.3.1. Oykii

Endiiliis Halifesi Molla Ebl Hasan’la amca ¢ocugu ve Réze Kalesi’nin
muhafizi olan Seydi Yahya, Ispanyollarla yapilan savasta pek ¢ok askerini kaybetmis
ve az sayidaki askerle birlikte kaleye kapanmustir. Uzun zamandir Ispanyollarin
kusatmasi altinda bulunan sehirde halk acliktan kirilmaktadir. Buna ragmen esir
yasamaktansa 6lmeyi tercih eden Seydi Yahya kalenin teslimine yanagsmaz. Hatta bu
kadar savastan sag ¢ikmasini kaderin kendisine bir gérev bigcmis olmasina baglar: Bu
gorev vatandaglarin1 diigmanin eline teslim etmemekten bagka bir sey olamaz. Gorev
duygusuyla hareket etse de diger taraftan bu kadar insanin hayatini aclik yiiziinden
kaybetmesinden dolay1 sugluluk duymaktan ve ¢atisma yasamaktan da kurtulamaz.
Gozlerinin Oniinde kiiciik bir ¢ocugun dlmesiyle i¢ hesaplasmasinin yogunlastigi bir
anda annesinin bu ¢ocugu biraktig1 mezarda goriinen bir “hayal”, Seydi Yahya’ya,
kendisi disindaki insanlarin hayatlariyla esaretleri arasinda se¢im yapmanin ona
diismeyecegini belirtip kaleyi teslim etmesini sOyler. “Hayal”’in goriindiigii mezar,

diisman eline diisiip idama mahkiim edilen yirmi kisiden on dokuzunu kagirdiktan
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sonra yirminciyi kurtarmaya c¢alisirken yakalanmis, bu son adamin kagmasi igin
kendi canini feda etmis vatansever bir kahraman olan Seydi Ahmed’e aittir. Seydi
Yahya, hem bunu 6grendigi hem de yakinlarim1 kaybedenlerin “Sebep olanlara...”
seklindeki beddualarini isittigi i¢in artik kaleyi teslim etmemek konusundaki eski

kararliligini koruyamaz.

Seydi Yahya, sabaha kars1 kdhyast Osman’dan karisinin 61diigii haberini alir.
Ailesinden sadece iki yasindaki kizi Emine kalmistir. Osman da kiiciik kizi
Halime’yi aghiga kurban vermistir. Bu durum, trajedinin istisnasiz her ailede

yasandigini gostermektedir.

Seydi Yahya neye karar verecegini bilemezken sehrin tiiccarlarmdan ibrahim,
kral ve kraliceden sehrin teslim edildigi takdirde hi¢ kimsenin canina ve malina
dokunulmayacagini bildiren bir mektup geldigini sdyler.**” Seydi Yahya, bu soze hi¢
inanmasa da Ibrahim’in zorunlu karar1 bir an 6nce vermesi gerektigini belirtmesi ve
“hayal”in de birka¢ kez daha belirerek yapilmasi gerekeni telkin etmesiyle sonunda
bu secimi halkin yapmasi yoluna gider. Halk isterse teslim olacak; kendisi teslim
olmak istemeyenlerle birlikte i¢ kaleye ¢ekilip ya acliktan dlecek ya da uygun bir
vakti kollayip diigmana hiicum ederek sehit olacaktir. Bu kararini agikladiktan sonra
kizt Emine’yi Osman’a emanet edip onu 6len kizinin yerine koymasini, ismini de
degistirip Halime demesini sdyler ve hi¢ kimseye Seydi Yahya’nin kizi oldugunu

aciklamamasini tembih eder.

Seydi Yahya, sehri teslim etmeye karar verdigini arkadaslarina agiklayinca
once tepkiyle karsilasir. Bu kahraman askerlerin hepsi esir olmaktansa 6lmeyi
yeglemektedir. Fakat kendilerinin i¢ kalede kalacaklarini 6grenince razi olurlar.
Ibrahim’le birlikte kaleye gelen halk da teslim olmayi isteyince yapabilecekleri bir

sey kalmaz. Halk teslim olurken kosarak i¢ kalede kalacaklarin yanina gelen zayif,

%7 Gryasettin Aytas, “diisman kumandanlarimin kendilerine, kaleyi teslim etmeleri halinde, kimseye
dokunmayacaklar1 yolunda vaatte bulunduklarmi” yazar. Bkz. (371), AYTAS, 102. Oysa
kumandanlar arasinda bir goriisme olmamus, sehrin tiiccarlarindan Ibrahim kraldan giivercin yoluyla
bir vaat mektubu geldigini iddia etmistir.
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kisa boylu ve sakat Zeyd, onlarla kalmak i¢in yalvarir.*®® Zeyd, i¢ kaleyi ve Seydi
Yahya’y1 bir hileyle teslim etmek karsiliginda 20 bin taler almak iizere diismanla

anlagmustir.

Zeyd’in ancak bir hafta sonra, kale nobeti siras1 kendisine gelince bekledigi
firsat eline geger. O esnada teslim olan halk esir edilmis ve kafilelerle siiriilmeye
baglanmustir.*® Arkadaki grupta Osman ve ogluyla Seydi Yahya'nin kiz1 da vardr.
Kralin vaadinde durmadigin1 géren Seydi Yahya ve arkadaglar1 derhal kaleden ¢ikip
kendilerine engel olmaya calisanlara hiicum etmeyi ve kafileye yetisip
kurtarabildikleri kadar insan1 kurtarmay: tasarlar. Bu planlarin1 dis kale kapisinin
Ispanyollar  tarafindan erken kapatilmis olmasindan dolay1 o gece
gerceklestiremeyecekleri anlasilir. Sabahi beklemeye karar verirler. Kalan son
peksimetlerini paylasip erkenden son uykularimi uyumaya cekilirler. Seydi Yahya,
Zeyd’e nobete dair talimatlar verdikten ve siliphelenilecek en kiigiik bir durumda
kendisini uyandirmasini tembihledikten sonra kalede uyumaya baslar. Zeyd, korka
korka da olsa Seydi Yahya’nin cebinden anahtar1 alip feneriyle Ispanyollara isaret
verir ve heyecan icinde bir an once gelmelerini bekler. Ispanyollarin geldigini

goriince sevingle i¢ kale kapisini onlara agar.

Riiyasinda diigmanlarin elinden, 6ldiirmek iizere olduklar1 kizinmi kurtaran
Seydi Yahya, uyandiginda kendisinin esir oldugunu fark eder. Yine de direnir:
Birkag kisiyi oldiirlip birkagini yaralar ve kilicini teslim etmektense kirmayi tercih

eder. Gotiiriiliirken Zeyd’in hainligini yliziine vurmaktan geri kalmaz.

Zeyd, yirmi bin taler alacak olmanin motivasyonuyla pek cok korkuyu
yenmis, i¢ ¢atismasini agmis olsa da kendisine goriinen “hayal” karsisinda duydugu

korkuya direnemeyerek oliir.*"

%8 Inci Enginiin, “Diisman, Yahya’nin yaninda ¢alisanlardan Zeyd’i kandirir” demektedir. Bkz. (444),
ENGINUN, 39.

49 Siiriilen halkin esir olarak satildigi anlasilmakla birlikte Giyasettin Aytas, onlarin hapsedilmek
iizere gotiiriildiiklerini yazmaktadir. Bkz. (371), AYTAS, 221.
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Seydi Yahya’nin gonderildigi Kastele’deki hapishane vatan hainliginden
miiebbet hapis cezasina ¢arptirilan Pedro hari¢c masum mahktmlarla doludur. Hatta
Kagtale zindanina, sugsuz yere 6zgiirliikleri ellerinden alinmis; bu yiizden adalet ve
insanliga olan giivenleri sarsilmis trajik insanlar hapishanesi denilebilir: Antonio,
ailesinin fakir oldugu i¢in kendisine vermedigi kizla kagarken yolda haydutlar
tarafindan yakalanip agaca baglanmistir. Sevgilisi, kendisini ele geciren haydutlara
teslim olmamis, bu yiizden Oldiirilmistiir. Kagiglarindan sonra kizin babasi
Antonio’yu yakalatmak iizere peslerinden adamlarini gondermis, Antonio agaca
bagl olarak bulunmasina ragmen olanlardan sorumlu tutulup on bes yila mahkim
edilmistir ve alt1 senedir sugsuz yere hapis yatmaktadir. Cozep, 25 yasinda ve her
yonden akranlarina istiin olan oglunun, rakipleri tarafindan oldiiriiliip sucu da
Cozep’in iizerine atmalar1 sonucu evlat katili olarak damgalanmigtir. Bu yilizden
Ozgiirliigiine kavusmay1 degil, orada 6lmeyi dilemektedir. Giocomi, sevdigi kizi
babasi1 baskasina verince o giline kadar karincay bile incitmemis oldugu halde gidip
kizin kocasimni Oldiirmiis, sonra da haydutlara siginmistir. Reislerinin akilsizligi
yiiziinden yakalanmis olmay1 gururuna yedirememektedir. Ozgiirliiklerini Adet,
gorenek, tamah, haset, hile yliziinden kaybetmis olan insanlardan nefret etmekte,
hapisten ¢iktiktan sonra 6zgiir bir bi¢imde yasayabilmek i¢in dirayetli bir haydut reisi
olmay1 planlamaktadir. Isleri yolunda bir tiiccar olan Giovanni, bir giin kendisini
soymak isteyen hirsiza bahsis verip onu savusturmak istemis, kabul etmeyip her

seyini almaya kalkan hirsiz1 61diirmek zorunda kalmis, sonugta hapsedilmistir.

Kastale zindanindaki mahkiimlarin glinde bir saat avluya ¢ikma haklar
vardir. Bu hapishaneye getirilen Seydi Yahya ve iki arkadasi ise bu haktan yoksun

birakilir. Vatan haini Pedro’nun kogusuna konulan Seydi Yahya’'nin ayaklarina bir

40 Semseddin Sami, Ispanyollarm sehrin teslim edilmesi karsiliginda can ve mal giivenligini

saglayacaklarma dair sozii tutmadiklar1 gibi Zeyd’e vaat ettikleri parayi da vermeyeceklerini
sezdirmesine ragmen bu konu Zeyd’e bigtigi omriin kisa olmasindan dolay1 agikliga kavusmamaistir.
Buna ragmen Niyazi Aki, “diisman sehri teslim aldiktan sonra séziinde durmaz, Zeyt’e metelik
vermez” demektedir. Bkz. (7), AKI, 135. Ayn1 hataya Giyasettin Aytas da diismekte, hattd Zeyd’in
6ldiigiinden bile bahsetmemektedir. Bkz. (371), AYTAS,.221.
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ucu duvara bagh zincirler gecirilir. Pedro, Seydi Yahya’nin kimligini 6grendikten
sonra kendisini ona bir iftira sonucu Omiir boyu hapse mahkiim edilmis biri olarak
tanitir. Seydi Yahya, savasta pek ¢ok askeri sehit olmasina ragmen kendisi o serefe
nail olamadigi, sehrin muhasarasini uzatip halkin agliktan kirilmasina izin verdigi,
kalanlar teslim etmekle esarete diisiirdiigli ve bir haine giivenip arkadaslarini da
mahpusluk felaketine diisiirdiigii i¢in kendisini suglayan ve derin bir vicdan azabi
cekmektedir. Seydi Yahya’'nin durumundan yararlanmak isteyen Pedro, ona iyilik
yaparak durumunu diizeltebilecegini sdyler ve kendisini kurtarmasi i¢in kiyafetlerini
degistirmeyi teklif eder. Bu teklifi sorgusuz sualsiz, sevingle kabul eden Seydi
Yahya, giysilerinin yanisira kesesini de -i¢ginde unuttugu miihriiyle birlikte- Pedro’ya
verir. Zindanci da Pedro’ya yardim etmeyi kabul eder ve zinciri Seydi Yahya’nin
ayagindan ¢ikarip Pedro’nunkine takar. Ardindan hapishane midiiriine yeni gelen
esirlerden birinin sdyleyecegi seyler oldugunu iletir. Askerlerle birlikte gelen
hapishane memuru Seydi Yahya’y1 getirdigi esirden biraz farkli bulsa da bunun
tizerinde fazla durmaz. Zindancinin zincirini ¢dzmesinin ardindan hapishane
miidiiriiniin yanina gétiiriilen Pedro, Seydi Yahya kimligiyle Ispanyollarla isbirligi

halinde Miisliimanlara kars1 savagmak tizere bir anlagma yapip 6zgiirliigiine kavusur.

Pedro, on alt1 y1l boyunca Ispanyollar igin savasip Miislimanlarin nefretini
kazanir. O, Osman’in, hapisten ¢iktigin1 6grendigi zaman kizini yanina almasi igin
gonderdigi mektuba, Ispanyollarin giivenini kazanip onlar1 uygun bir zamanda gafil
avlamak niyetinde oldugunu, bu ylizden onunla asla haberlesmemeleri gerektigini
sOyleyerek cevap verir. Yusuf ve Halime’yle birlikte Kastale’de Don Francesco ve
Donna Arabella’nin esiri olan Osman, sabirla Seydi Yahya’nm Ispanyollar1 alt
edecegi ve kizini esaretten kurtaracagi giinii bekler. Fakat bir siire sonra onun hain
olduguna ve kizin1 terk ettigine inanir. Buna ragmen kral ve kraliceyle birlikte Seydi
Yahya’nin da Kastale’ye geldigini duyunca dayanamayip kizini gelip gérmesini

istedigi bir mektup yazar.

Osman’in Seydi Yahya’ya gonderdigi mektuptan Yusuf’un da haberi olmus,

Halime ile kardes olmadigini 6grenen Yusuf, artik ona kardes degil asik goziiyle



166

bakmaya baslamistir. Yusuf’un hareketlerindeki degisikligi fark eden Halime, artik
kardesinin kendisini sevmedigini sanarak bunun nedenini 6grenmek i¢in Yusuf’u
sikigtirir. Boylece Yusuf, Halime’ye ilan-1 agsk eder ve babasinin saklamasini tembih
ettigi sirr1 agiklar. Halime ise bir hainin kizi olmay1 kabullenememekle beraber
kendisini terk edilmis hissetmekten alikoyamaz. Biiylik saskinliklar i¢indeki Halime,
daha bir saat gegmeden Yusuf’'un durumundan etkilenir ve o giine kadar kardesi

bildigi gence asik olur.

Kral ve kraligenin Kastele’ye gelisi onuruna genel af ilan edilmis ve zindanlar
bosaltilmistir. Beline kadar uzamis sakali, Pedro’nun pejmiirde kiyafeti ve ihanetini

gosteren takkesiyle hapisten ¢ikan Seydi Yahya''

, kendisini gorenlerin agir
hakaretiyle karsilasir. Ozgiir kaldiktan sonra tek arzusu kizini gérebilmek olan Seydi
Yahya, tesadiifen Osman ve c¢ocuklarin esir bulunduklart evin Oniine gelir.
Halime’nin elinden su i¢en Seydi Yahya, Don Francesco’nun kendisine hain demesi
ve bu sugun takkesinde bile yazili oldugunu sdylemesi iizerine basindakinin Pedro’ya
ait oldugunu hatirlar. Evden kovulan Seydi Yahya, Osman’in cebinden diisiirdiigii
mektubu alip gozden gegirince kendi miihriinii goriir. Osman’a bu mektubun ne
oldugunu sorduktan sonra onu tanir. Boylece kizina kavusan Seydi Yahya, orada
kalirsa dikkati ¢ekip kizina bir zarar gelebilecegi korkusuyla uzaklasmaya mecbur
olur. Bu arada Pedro’nun kendisine yaptig1 hainligi de 6grenmistir. Hem intikamini
almak hem de kizini, Osman’t ve Yusuf'u esaretten kurtarmak igin careler
diisiinmeye baglar. Seydi Yahya’nin evin oniinden ayrilmasindan sonra bes asker
Don Francesco’ya Osman ve c¢ocuklarini Seydi Yahya’nin —ger¢ekte Pedro’nun-

istedigine dair bir mektup getirip liclinii de gotiirtirler.

Pedro, kurtulusuna yardim eden zindanci Carlo’yu hapishaneler nazir
yapmustir. Carlo’ya sirr1 agiga ¢ikmasin diye Seydi Yahya’nin yakinlarmin ya
ebediyen hi¢ kimsenin haber alamayacagi sekilde hapsedilmesi ya da oldiiriilmesi

emrini verir. Genel aftan Seydi Yahya’'nin da yararlandigini 6grenince telasa kapilir

7! Mustafa Nihat Ozon, Seydi Yahya’y: “hapis zamanmi doldurup ¢ikmis” olarak gostermektedir.
Bkz. (330), OZON, 139.
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ve bir an 6nce onun da yakalanip eski yerinde hapsedilmesini ister. Carlo, bu kadar

haksizliga gonlii raz1 olmadigi i¢in bu emirleri yerine getirmez.

Evin Oniline dondiiglinde hizmet¢i kizdan esirlerin Seydi Yahya’nin istegi
lizerine gotiliriildiigiini 6grenen Seydi Yahya kizini, Osman’t ve Yusuf’u kurtarmak
i¢in, bir yolunu bulup gizlice kral ve krali¢cenin tahtlariin kuruldugu odaya girerek
saklanir. Kral ve kralice bir ayaklanmay1 bastirmasi i¢in Seydi Yahya’y1 gondermeyi
diisiinmektedirler. Kralige Izabella, hizmetlerinden dolayr Seydi Yahya’ya karsi
adeta minnettarlik hissetse de Kral Ferdinando, onun vatandaslarina ihanet eden biri
olmasindan dolay1 Seydi Yahya’y1r sevmemektedir. Bu konu konusulurken Seydi
Yahya ortaya ¢ikip adalet ister. Basinda ihanet takkesi bulunan bu adamdan 6nce
korksalar da zararsiz oldugunun anlagilmast ve bu ihanet takkesini kendisine
baskasinin giydirdigini sdylemesi iizerine onu dinlemeye karar verirler. O, Seydi
Yahya’nin haksiz yere {i¢ kisiyi tutuklatip hapse attirarak {ilkedeki adalet sistemini
bozdugunu belirtir. Seydi Yahya’nin bdyle seylere karigmasina 6fkelenen kral, igin
aslini 6grenmek icin mahkimlar1 huzuruna ¢agirtir. Bu sirada gercek Seydi Yahya,
Pedro’nun kendi miihriinii kullanarak Osman’a gonderdigi mektubu krala verir. Kral,
diisman1 tuzaga diisiirmeye c¢alistigini yazan Seydi Yahya’'y1 da sorgulamak iizere
cagirtir. Odaya giren Pedro, Seydi Yahya ve yakinlarimi goriince gerce§in ortaya
cikacagini anlar. Seydi Yahya, takkeyi cikarip Pedro’nun basina, alnima kazinmis
“hain” damgas1 goriinecek sekilde yerlestirir ve ondaki kavugu kendi basina koyar.
Krala, kendisinden bir 1iyilik isteyen Pedro’yla hapishanede kiyafetlerini
degistirdigini anlatir. Carlo da Pedro’nun kagisina kendisinin yardim ettigini agiklar.
Kral, Pedro’nun zindana atilmasini emreder. Onun kullandig1 kilic1 Seydi Yahya’ya
takdim eder. Kralice de boynundan gerdanligini ¢ikarip Halime’ye verir. Kendisine
arzusu soruldugunda Seydi Yahya, istedikleri yere gitmelerine izin verilmesini talep
eder. Kral, giivenle yolculuk yapabilmelerini saglayacak muhafizlar gérevlendirir.
Isterse kizzm Fas kralinin ogluyla evlendirecektir. Seydi Yahya, kizim Yusufa
verecegini sOyler. Oyun sadakatin zaferini gosterdiginden “Yasasin sadakat”

sOzleriyle sona erer.
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3.2.3.2. Karakterler

3.2.3.2.1. Seydi Yahya

Eserin en trajik kahramani olan Seydi Yahya, Endiiliis Halifesi Molla Ebl
Hasan’in amcasinin oglu oldugundan dolay1 soylu bir oyun kisisidir. Bu yonii onu
antik Yunan tragedyalarindaki karakterlere yaklastirir. 45 yasinda ve evli olmasina
ragmen iki yasinda tek bir kiz1 vardir. Yiirekli bir savasci, iyi bir devlet adami ve
hemen herkes tarafindan sevilen bir kisi olan Seydi Yahya’nin ge¢miste basarilarla
dolu, giizel bir yasantist oldugu sezilmekle birlikte o, oyunda karsimiza ¢iktiginda
trajedinin tam ortasindadir. Bu bakimdan oyun, kahramanini mutlu bir durumdan

kacinilmaz yikima dogru agir agir ilerleten tragedya kurgusundan uzaklasir.

Seydi Yahya’nin trajedisi Ispanyol saldirisina karsi verilen savasta en iyi
adamlar1 yaninda sehit olmasina ragmen kendisinin sadece sahit olarak kalmasiyla
baslamis, yenilgi kesinlesince kaleye cekilip eli kolu bagl beklemesiyle derinlesmis,
erzaklan tiikenip halki agliktan kirilldikga zirveye ulagmigtir. Onun bu ¢ekilenlere dur
demeyip acliktan 6lmeyi beklemesinin sebebi, 6zgiirliige verdigi onemdir. Kendisi
esir yasamaktansa 6lmeyi yegledigi gibi halki i¢in de tek dogru yolun bu oldugunu
diisiinmektedir. Boylesi bir 6zgiirliik as181 olan Seydi Yahya’'nin ¢ekecekleri bunlarla
sinirlt degildir: Aklinin ucundan bile gecirmedigi halde diismanin elinde, 1s1ksiz,

giinessiz bir zindandaki hiicrede, avluya dahi ¢ikmaksizin on alt1 y1l gegirir.

Seydi Yahya, gozleri 6niinde acgliga daha fazla dayanamayan bir ¢ocugun can
vermesi iizerine felege ¢atar. Bu gilinahsiz ¢ocuklarin 6liimiine daha ne kadar seyirci
kalacagint sorup diismanlarin tiizerine yildirimlarini yagdirmasini ister. Seydi
Yahya’'nin bu istegiyle felek, bir anda Yunan mitolojisinde insanlar1 cezalandirmak

icin lizerlerine yildirimlarini génderen Zeus’u animsatmaktadir.

Seydi Yahya, okuyucu/ izleyici karsisina ¢iktiginda kalenin surlarindan

diisman karargadhina bakmaktadir. Savundugu Réze Kalesi’nin etrafi bataklik
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oldugundan sehrin ele gegirilmesi neredeyse imkansizdir. Ispanyol askerleri,
batakligin sebep oldugu olumsuzluklar ve rutubet yiiziinden kirilmaktadir. Bu dogal
diismanla bogusan Ispanyollar1 seyretmekte olan Seydi Yahya'nin ilk sézleri “Ey!
Bikmadiniz, usanmadimiz mi1?”*’? olur. Bir kumandan olan Seydi Yahya, gérevi
askerlik; yani savagmak olan diismanlar1 i¢in bu climleleri sarf ederken askerden ¢ok
halktan biri gibidir. Diismanlarinin direnmesini, agliktan Olenlerin cesetlerinden
baska ellerine gececek bir sey olmadigin1 bilmesinden dolay1 anlamsiz bulurken, tim
vatandaglarinin 6limii pahasina sehri teslim etmemekte direnmesiyle kendisi de
diismanlariyla aym1 “anlamsizlik” donglisiiniin i¢ine diismektedir. Seydi Yahya,
insani yoniiyle boyle diisiinse de diigman askerinin biiyiik kayiplar verdikten sonra
sehri ele gecirdiginde duyacag 6fkeyle mezar taglarina bile saldiracagini bildiginden
o da askerce bir diislinceyle vataninin topragina diigman askeri ayak basmadan dnce

kalan mezarlar1 bile yakip kendisini de alevlerin i¢ine atmay1 planlar.

Oliimii hem kendisi hem de halki igin bir kurtulus olarak géren Seydi Yahya,
Olimler ¢ogaldik¢a bu diislincesinin ancak idealist anlamda dogru oldugunu fark
eder. Gergekte, sorumlulugunu tagimakta bulundugu tiim bu insanlar yiice bir hedef
ugruna mi1 yoksa bosu bosuna m1 6lmektedirler? Kafasinda bu soru olustuktan sonra,
savasamayacak durumdaki kadinlar, ¢ocuklar, yaslilar ve sakatlardan olusan halkina
O0lmekten baska yol birakmayarak onlarin cellatlar1 oldugunu idrak etmesi uzun
siirmez. Iste o zaman catisma, ideal olanla gergegin zorunlu kildig1 arasindaki
yasanmaya baslar. Biitlin tavirlariyla romantik olan ve insanlari neredeyse hamiyetli
ve hamiyetsiz olmak iizere ikiye ayiran Seydi Yahya’dan, aslinda tiim halkimi
yiireklendirmesi, zaten iyi durumda olmayan diismanin {izerine iyi bir savas planiyla
gondermesi ve kahramanca savasarak 6lmesi beklenirdi. Nitekim Seydi Yahya gibi
bir karakter, Namik Kemal gibi romantik bir kalemin malzemesi olsaydi ona bagka
tiirlii bir sonun diisiiniilmesi s6z konusu bile olamazdi. Oysa Semseddin Sami,
romantizmle yliceltilmis degerlere bastan asagi sahip olan Seydi Yahya’ya gercekler
karsisinda diz ¢oktlirmiistiir. Kizinin diigmanin elinde esir oldugunu goriince,

“Keske kendi elimle telef etmis ola idim de, o gaddar diismanlarin eline birakmaya

472 Bkz. (447), S. Sami, 10.
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idim!*” diyen Seydi Yahya ne kadar romantik ve kitabi ise, kizinin lim veya
miiebbet hapis cezasia carptirilacagimi dgrendiginde diismanlar olan Ispanyol krali
ile kraligesine kizin1 kurtarmalar1 i¢in yalvaran Seydi Yahya o kadar gercek ve

insandir.

3.2.3.2.2. Zeyd

Zeyd, oyunda Raze halki bir koro olusturup Seydi Yahya’dan sehrin teslimini
istedigi ve anahtar teslim aldig1 sirada ortaya ¢ikar. O, kisa boylu, topal ve zayiftir.
Anasiz ve babasiz oldugunu, kimsenin kendisini sevmedigini sOyleyip i¢ kalede
kalanlarla birlikte diismana saldirip 6lmek i¢in onlara yalvarir. Hepsi Zeyd’in fiziksel
durumunu ileri siiriip 6nce bu istegi uygunsuz bulsalar da sonunda zarar1 yok diyerek

onu aralarina alirlar.

Okuyucu/ izleyicinin ilk anda acima hissedebilecegi Zeyd, Seydi Yahya ve
arkadaslar1 tarafindan kabul edilir edilmez sahnenin &niine gelerek “Isim

yolundadir!”*’* der ve boylece bir hainlik yapacagim sezdirir.

Bir hafta boyunca i¢ kalede gergek niyetini gizlemeyi basaran Zeyd, ndbet
sirast kendine geldigi gece planini gergeklestirecegini bildiginden iyice heyecanlidir.
Aklma, alacagi yirmi bin taler geldikge heyecam artar. Omrii boyunca calissa
cabalasa da, c¢alip dolandirsa da karnin1 ekmekle bir kez bile doyurmamis olan
#5475

Zeyd’e bu hainligi yaptiran acgliktir. Zaten “zalim aglik hepsini kandirdi icin

halk teslim olmustur.

Kimsesizligi, ¢irkin yaratilisi, fakirligi Zeyd’in ihanetini hakli ¢ikarmaz; ama
salt kot insan olamayacagimi dislinen Semseddin Sami’nin, kahramanlarim

anlamaya ve onlar1 tutarli olarak yaratmaya yonelik cabasimi gosterir. Zeyd,

3 A.gk.,56.
7 Agk., 59.
5 Agk., 69.
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kotiiligliniin ¢irkin yaratilisindan kaynaklanmasi bakimindan Shakespeare’in III.
Richard®’® adli eserindeki bagkahramana benzer. Fakat Zeyd’de, cirkin yaratilisinin
intikamini kendine benzemeyen tiim diger insanlardan almaya calisan III. Richard’in
bilingli ve saf kotiiliigii yoktur. Zeyd, tahta oturabilmek icin kardesi ve yegenleri
dahil pek c¢ok kisiyi Oldiriip sucunu gizlemeyi basaran, hattd kocasini ve
kaymnpederini 6ldiirdiigli Lady Anne’in nefretini yumusatip onu kendisiyle
evlenmeye ikna edebilen III. Richard’in zekasiyla da yarisamaz. Fakat o da
belirledigi hedefe ulagsmak icin sadece Seydi Yahya’y1r degil, tiimiiniin saf oldugu
diisiiniilemeyecek pek ¢ok kahraman askeri kandirir. Hiicum etmek yerine ndbet
tutmak icin can atmasindan baslayip fiziksel 6zelliklerine varacak sekilde Zeyd’le
alay eden askerlere Zeyd’in verdigi cevaplar agirbasli, oturakli ve ikna edicidir. Zeyd
onlara dncelikle tek isteginin vatana hizmet etmek oldugunu soyler.

“Siileyman —Su sozlerin senin agzina hi¢ yakismiyor! (Abbas’a) Degil mi ama? Su
sOyledigi sozler bdyle boyu bir karis, ayagi topal, maymun gibi bir herifin agzina
yakisir m1?

Yahya —Tahkir etmeyin! Cesaret ciisse ile degildir!

Zeyd —(Koltuklarini kabartarak) Ya! Su ayagimmi ben vatan ugrunda, meydan-1
muharebede bu hale getirdim!

Abbas —Ee? Boyuna ne diyeceksin? Boyun ni¢in bu kadar kisa?

Zeyd —Ee! Hilkat 6yle! Benim bilecegim sey mi?

Siileyman —Lakin boyu kisa olanlar fitnedir, derler; acep sahih midir? Sen fitne
misin?

Zeyd —Boyu uzun olanlar da ahmaktir, derler. Gel musalaha edelim de, ne sen ahmak

ol, ne ben fitne olayim.”*”’

Zeyd, vatanin anlamini bilmez. Ona gore vatan, sadece ilizerinde yasanan
toprak pargasindan ibarettir. Eger burasi isgal edilirse baska yere gidilmelidir. Yeter
ki para olsun. Para, Zeyd’de vatanin yerini almistir. Onsuz vatanin nasil anlami

yoksa yasamin da anlam1 yoktur. Sayet alacagi yirmi bin taler olmasa onun kaderinde

76 William SHAKESPEARE, III. Richard, (Cev. Berna Moran), 172.
417 Bkz. (447), S. Sami, 64-65.
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de olimden bagka bir sey olmadigim1 bilmektedir. Artik zengin olacagina gore,

yasam degerlidir ve ona siki sikiya sarilmaktadir.

Zeyd, insanlarm vatan icin 6lmelerine anlam veremedigi gibi, Ispanyollarmn
kendilerine tek bir adamin teslim edilmesi karsiliginda yirmi bin taler feda etmeyi

gbze almalarini da anlayamaz.

Kalenin anahtarini uykuda bulunan Seydi Yahya’nin cebinden almak iizere
olan Zeyd, yakalanirsa Seydi Yahya’nin kendisini tek kili¢ darbesiyle Oldiirecegi
korkusu ile basarabilirse zengin ve mutlu yasayacag iimidi arasinda gidip gelir. Can
korkusuyla tam vazge¢mek lizereyken onu ihaneti gergeklestirme konusunda ikna
eden sey, ertesi sabah hiicum eden askerlerin arasinda da nasil olsa olecegini
bilmesidir. iki 6liim arasinda se¢im yapmayi reddedip isi basarir; ama bunun

sonunda da kendisini 6lim beklemektedir.

Semseddin Sami, gonlii bir hainin odiillendirilmesine razi olmadigindan
Zeyd’i éldiirmeyi tek ¢ikis yolu gormiis olmalidir. Sehir Ispanyollara teslim edilmis
oldugundan, bir hainin cezalandirilmasin saglayacak kurumlar mevcut degildir. Bu
ylizden adalet Shakespeare’in oyunlarinda da goriildiigii gibi dogalistii gligler

tarafindan saglanmigtir.

3.2.3.2.3. Pedro

Semseddin Sami’nin oyununda, tarihe bir hain olarak gecen Seydi Yahya’y1
aklayabilmek i¢in ihtiya¢ duydugu ikinci hain Pedro’dur. O da Zeyd gibi para igin
vatanina ihanet etmistir. Yakalaninca paradan oldugu gibi 6zgiirliiglinii de kaybetmis,
eski giinlerini mumla arar hale gelmistir. Bu bakimdan Pedro, Zeyd’in 6lmese basina

gelmesi gerekenleri de gostermektedir.

Pedro sahnede ilk kez goriindiigiinde zindandadir ve yaptiklarindan son
derece pigsman bir haldedir. Insanin rahat ve huzurlu yasamay: aggézliiliik yiiziinden

terk edisine anlam veremeyecek duruma gelmistir. Zindandaki eziyet dolu giinlerini
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cekilir kilan tek sey uykudur. Miimkiin olsa daima uyumay ister. Aslinda miiebbet
cezasini sonlandirmanin tek yolu da uykunun sonsuz bi¢imi olarak gordiigii 6limdiir.
Buna ragmen kendini Sldlirmeyi beceremez. Yasam, g¢ekilen en agir eziyetlere

ragmen tathdir.

Pedro, cezasini c¢ekerken dersini almis goriinse de aslinda eline firsat gegse
yine rahat yasamak i¢in kolay yolu segebilecek bir kisilige sahiptir. Bu da insanin
cezayla, hapisle terbiye olmadiginin gostergesidir: “Ah! Buradan kurtulmanin imkani
yoktur; lakin bir daha diinyaya gelmekligim miimkiin olsa yok mu, o vakit ne tiirli
yasayacagimi ben bilirim! (Biraz teemmiilden sonra) Lakin gilivenilmez; insan
mesakkat giinlerini ¢abuk unutur! Yarin ¢ikacak olsam, efkirim degisir! insan rahatta

oldugu vakit daima bir fenalik etmegi diisiiniir!” *’®

Pedro, sugu hem alnina kazindigindan hem de bashigina yazildigindan dolay1
diger mahkiimlar tarafindan da hor goriiliir. O, hiicresinde tek basina kalmak
zorundadir. Bu da hapis giinlerini iyice ¢ekilmez kilar. Yalnizliktan bunaldigi
giinlerde Seydi Yahya’nin onun hiicresine konulmasi onun i¢in seving kaynagi olur.
Hiicre arkadasinin kimligini 68renince bdyle hamiyetli ve vatanina sadakatle bagh
bir kisiye gercek sugunu sdylememesi gerektigini anlar. Ona bir iftira yliziinden
hapse distiigiinii soyledikten sonra Seydi Yahya'y:r kandirarak zindandan
kurtulabilecegini fark eder. Bir yani yine ihanet etmemesini sdylemesine, zaten tim
bu cektiklerinin ihanetinin neticesi oldugunu hatirlatmasina karsilik obilir yani
sadakat timsali olan Seydi Yahya'nin da sonunun ayni oldugunu gosterir. Sonunda
Seydi Yahya’dan miiebbet hapse mahkiim birini kurtarmak i¢in elbiselerini
vermesini istediginde Yahya’'nin derhal tizerindekileri ¢ikarmaya baslamasi, bununla
da yetinmeyip para kesesini de vermesindeki insaniyeti karsisinda ezilir ezilmesine;

ne var ki “zaruret” kendisine bagka ¢ikar yol birakmamastir.

Pedro’nun son hali artik tamamen insanliktan ¢ikmis oldugunu gosterir: Sahip

oldugu rahatin siirmesi i¢in kendisine 6zgiirliigiinii bahseden adamin yeni elde ettigi

8 A.gk.,80.
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Ozgiirliigiiniin sonsuza dek elinden alinmasini ve tiim yakinlarinin 6ldiiriilmesini
emredecek kadar canavarlagmistir. Bu yoniiyle Donna Arabella, Don Francesca ve

Ibrahim gibi kisilerle “zenginin zalimligi” konusunda ortaklasur.

3.2.3.2.4. ibrahim

30-35 yaslarindaki ibrahim, Raze kentinin tiiccarlarindandir. Seydi Yahya’y1
sehri teslim etmesi konusunda o ikna eder. Gergi Ispanyol Krali Ferdinando ve
Kralige Isabella tarafindan gonderilen mektupta teslim olundugu takdirde kimsenin
canina ve malina dokunulmayacagin1 vaat ettiklerini iletmesi Seydi Yahya’y1
etkilemez. Ciinkii bu vaatlerini yerine getirmelerini mecbur kilacak hi¢bir kurum
bulunmamaktadir. Diger taraftan Ispanyollarin katliami sadece bir ihtimal oldugu
halde a¢hgin katliami1 kaginilmaz gercektir. Ibrahim, hem bu gercegi dile getirir, hem
de halkin diisman elinden de acliktan da olse sehit olacagini; fakat ilkinin katili
diismanken ikincilerinkinin Seydi Yahya olacagini ima eder. Zaten i¢ini kemiren
sugluluk duygusunun bir de yiiziine vurulmasi Seydi Yahya’y1 iyice sarsar. ibrahim,
teslime yanagsmayan Seydi Yahya’ya sehrin anahtariyla birlikte halkini teslim
etmesini; ama kendisinin arkadaslariyla birlikte uygun vakitte doviismek igin i¢
kaleye cekilmesini ¢ikar yol olarak gosterir. “Korobasi” gorevinde pesine takip

getirdigi halka bu istegi dillendirterek Seydi Yahya’y1 ikna etmis olur.

Savasin sonuclanmasina dair yazisma veya antlasmalarin askerler veya
yoneticiler arasinda yapilmasi normal oldugu halde, burada Ibrahim’in elgi rolii
oynamasi ilk bakista celiski gibi goriinse de tacir sinifinin bu meselelerde so6z

hakkina sahip olduklarini géstermesi bakimindan ilgi ¢ekicidir.

Semseddin Sami, ticaret erbabin1 sadece maddi degerleri onemseyen bir sinif
olarak gormektedir. Paranin insan dogasina zarar verdigi fikri ona romantiklerden
gelmis olmalidir. Bu fikri, bir tiiccarda en kutsal deger olan vatan sevgisinin bile
bulunamayacagi goriisiine kadar gotiirmesi dikkate degerdir. “Alemde tiiccar olmak
ne aladir! Tiiccar kadar rahat Omiir siiren hi¢ yoktur! Ticaretin haricinde hicbir sey

vazifelerinden degil... Bak, herif vatanini teslim etmege sebep oluyor da, sevine
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sevine gidiyor! Hi¢ vicdanina dokunmaz! Bilakis memnun oluyor, ¢linkii ticaretine
gelmis olan sekte def olacaktir! Zaten sehri teslim etmege calistigt da bunun
icindir...”*"

Semseddin Sami, tiiccar Ibrahim’in hainliginden dogrudan dogruya
bahsetmese de bunu sezdirir. Zeyd’in vaat edilen parayr alamamasi durumunda
Ibrahim’in bu sorunu ¢dzecegine giivenmesi ile Seydi Yahya’nin ele gegirilmesi
planinin kaledekiler agliktan 6lmeden gergeklesebilmesi igin gizlice erzak getirmesi,

Ibrahim’in kétii niyetini gdstermektedir.

Seydi Yahya, sehir halki esir edilip siiriiliirken Ibrahim’in sadakatinden bir an
icin sliphelense de hainligi higbir vatandasina yakistiramadigindan bu fikri aklindan
uzaklastirir: “Ben Ibrahim’e soyledi idim: Onlarin vaadine itimat olunmaz! Bilmem
o da aldanmis miydi? Yoksa vatanina hiyanet mi etti? Diismanin menafiine mi
hizmet ediyordu? (Biraz teemmiilden sonra ) A! Yok, yok! O kadar algcaklik da
olmaz! Hem de bize hafiyen erzak gonderiyor! Yok, yok! Bicare o da aldandi;
ahitlerine itimat etti; halbuki ahde vefa biiyiik bir haslettir! Her sahs-1 deninin
kalbinde bulunmaz!”** Iyi niyetli Seydi Yahya’nin ihaneti yakistiramadigi ibrahim,
Zeyd ve Pedro’nunki gibi bir ihanet sergilememis olsa da aslinda oyunun hain

sayilabilecek ti¢ilincii kisisidir.

3.2.3.2.5. Osman

Seydi Yahya’nin kahyas1 olan Osman, oyunda ilk olarak ortaya ¢iktiginda
Seydi Yahya’ya esinin 6liim haberini getirmistir. Kendisi de 6nce esini, {i¢ glin sonra
ise kizim1 kaybetmis olan Osman, son derece iizgiin oldugu halde biitiin halkinin
goziine baktig1 Seydi Yahya’y:1 cesaretlendirmekten geri kalmaz. Soylu siniftan degil
de halkin i¢inden biri olan Osman, kusatma bir hafta daha siirerse agliga dayanabilen

tek kisinin bile kalmayacagini bilir.

9 Agk.32.
0 Bkz. (273), S. Sami, s. 55-56.
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Osman, Seydi Yahya’ya sehri, ailesini alip istedigi yere gitme sartiyla teslim
edebilecegini sOylerken inandirici degildir. Semseddin Sami, Seydi Yahya’y1r bu
kolay yolu bile segmemis bir kahraman olarak gosterme ¢abasiyla Osman’in
karakterindeki tutarliligi zedelemistir. Bu konusmasiyla birdenbire “hamiyetsiz”
olarak degerlendirilebilecek oldugu halde, Seydi Yahya’nin kizin1 ona emanet etmesi
de akil kar1 degildir. Fakat Osman ne hamiyetsiz ne de giivenilmezdir. Halki
diismana teslim etmek istemeyenlere, acligin da diisman oldugunu hatirlatirken halka

481

terciiman olan Osman, Semseddin Sami’nin yazdig1 bir diyalog disinda son

derece sadik ve sagduyulu bir kahramandir.

Osman, Seydi Yahya’nin emanetine son derece iyi bakmis, Halime’ye 6z
oglu Yusuf'tan farkli muamele etmemis ve ona gercek babasi olmadigini
hissettirmemistir. Bu karakterin en giiclii yonii, babacanligi ve insan psikolojisinden
anlamasidir. Esaretin agirhigi altinda ezilen, efendileri tarafindan hor goriilen
cocuklarina muhtag olduklar1 sevgiyi vermek icin elinden geleni yapar: “Zavalli
cocuklar! Nasil mahzun, miikedder duruyorlar! Gideyim bari ben kendilerini
oksayayim; hatirlarimi tatyib edeyim! Ah! Bu sinde insan oksanmaga, giilmege,
sevinmege, sevmege, sevilmege muhtactir! Bunlar sevecek, teselli edecek benden
baska kimse yoktur!”** Acilarimi dindirmek i¢in buldugu teselli yontemi de son
derece ilgi ¢ekicidir: “Evlatlarim! Asil ebeveynimiz olan Hazret-i Adem ile Hazret-i

Havva dahi sizin gibi islemisler, aym sizin siirdiigiiniiz 6mrii siirmiislerdir!”**’

Osman, velinimeti olan Seydi Yahya’yr artik vatanin en biiyiik diigmani

haline geldigi icin 6ldiirmeyi gbze almasiyla vatanseverligini de ispatlamis olan bir

! “Osman — ... Kurtulmak yolu vardir; siz isteseniz, sehri bu sartla teslim edersiniz ki: Ailenizi alip
istediginiz yere gidebilesiniz. Bu sarti Ferdinando elbette kabul eyler. O vakit Afrika’ya gecer,
yasariz.

Seydi Yahya — Hayir; hayir! Vatandaglarimi diismana teslim ettikten sonra kendimi kurtarip ¢ekilmek
bana haramdir! Hayat géziimde o kadar biiyiik degildir! Kizimi1 birakacak adamim vardir; sen onun
i¢in benim yerime kaim olabilirsin. Iste bu dakikadan itibaren senin kizin olsun; sen onun pederi ol...
Emlékim diisman tarafindan zapt olunacak; kizima bir sey kalmayacaktir; sen beslemelisin. Sakin!
Emlakime taam edip de, benim kizin oldugunu ifsa etmeyesin!

Osman —Cocuk muyum ben?” A.g.k.,34-35.

A g k., 126.

" Agk.,128.
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karakterdir. Elbette korumak zorunda oldugu c¢ocuklar yiliziinden bu eylemi

gerceklestiremez.

3.2.3.2.6. Halime

Seydi Yahya’nin soylu kizi Emine, daha iki yasindayken Osman’in dlen kizi
Halime’nin yerine gectiginden bir kisilik ¢atismasi yasamaz. Onun gercekte kim
oldugunu bilen okuyucu/ izleyici i¢in Halime’nin durumu oldukga trajik olsa da o
esaretten sadece hakaret gordiigii icin sikdyet eder. Eger esir olmasaydi, kahya

Osman’1n kiz1 olarak efendilerine hizmet etmekten baska bir segenegi olmayacaktir.

Halime, -Semseddin Sami’deki romantik etkiyle- ¢alismay1 sever ve insanin
dertlerine kars1 en giiclii teselli kaynagi olarak goriir. Buna karsilik, agir ve pis
islerde calismaktan nasir baglamis, temizlenmek bilmeyen elleriyle getirdigi suyu

Dona Arabella igmeye igrenince, daha rahat ve temiz bir iste ¢alistirilmayi ister.

Halime’yi en gercekei kilan 6zelligi Seydi Yahya’nin kizi oldugunu
ogrendiginde bir hainin kiz1 oldugu gercegini reddetmesi, senelerce ailesi bildigi
Osman ve Yusuf’la baginin bir anda kopabilecek olmasi diisiincesine direnmesidir. O
zamana kadar gergek bildigi seylerin yalan oldugunu 6grenmesi onun ¢atigmasini
olusturur. Ayni yalanla sarmalanmaktan baska ¢ikar yollar1 olmadigi anlasilinca ve
hepsi de bu yalami siirdiirmeye karar verince rahatlar. Buna karsilik Yusuf’a
duydugu kardes sevgisinin bir saat i¢inde aska doniismesi Halime karakterinin
kusurlu yoniidiir. Oysa Semseddin Sami, “eserine aldkaca kusur birakmamak” i¢in

bu zorlama aski uydurmustur.

3.2.3.2.7. Yusuf

Semseddin Sami, Seydi Yahya’da zaten eserlerin sirf aski konu olarak
segmelerini elestirdigi i¢in agki islerken fazla titiz davranmamis, Besa yahut Ahde

Vefa’daki Merlise — Recep askini bu oyuna da uyarlamistir. Yusuf da Recep de
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kardes gibi biiyldiikleri kiza asik olurlar. Platonik diizeyde kalmasi gereken

duygularini agiklamamay1 beceremezler.

Yusuf’un Halime’ye kars1 duygulari, ger¢egi babasinin ona anlatmasi sonucu
degisip aska doniislir. Halime’ye ve etraftakilere durumu hissettirmemesine dair
tembihli olmasina ve bu askin imkéansizligin1 gérmesine ragmen Halime’ye agilir.
Bunu yaparken — yazarin onu son derece iyi bir karakter olarak gdsterme ¢abasina ve
Halime’nin onu kendisini sevmemekle suglamasina ragmen- kendini kaybetmis bir
asiktan ziyade bencil ve simarik bir delikanli portresi ¢izer. Bu durumda o donem
eserlerinin tiimiinde goze carpan “kadinin erkekten ayri yasamasmin verdigi bir

hayat tecriibesi eksikligi™*** etkilidir.

Yusuf, gercek kardesi Halime 6ldiigiinde alt1 yasindadir. Her ne kadar pek
cok oliimle insanlarin sarsildigi bir doneme rastlasa da Emine’nin, Halime yerine

gectigini hatirlamamasi onun inandiriciligini sarsan yonlerden biridir.

3.2.3.2.8. Karakter Ozelligi Tasimayan Sahislar

Oyunda yer alan diger kisiler, yazarin fikirlerine tercliman olmak veya esas
karekterlerin durumlarimi daha c¢arpici bir bigimde yansitmak i¢in oyuna
sokulmustur. Bunlardan en kalabalik grubu teskil eden kigiler Kastale
Hapishanesindeki mahktimlardir. Giocomi, Antonio, Pavlo, Cozep, Giovanni ve
Censo’nun islevi adalet sistemindeki yanlisliklara dikkati ¢ekmek ve zindanlarin
genellikle sugsuz ya da sug islemekten baska caresi olmayan kisilerle dolu oldugunu
gostermektir.

25485

Mahkiimlar arasinda ‘“‘anarsizm seklinde nitelendirilebilecek en ¢arpici

gorilisli, hayati1 boyunca bir karincay1 bile incitmemisken sevdigi kizin zorla

*Bkz. (1), TANPINAR, 282.

3 Bir kuram halini XVIIL. yiizy1l sonu ve XIX. yiizy1l basinda alan anarsist 6gretinin temel ilkeler:1)
Insanlarmn devletin ya da iktidarin yonlendirmelerine, sinirlamalarina uymalari i¢in higbir zorunluluk
yoktur. 2) Bu nedenle devlet ve iktidar ortadan kaldirilmahdir. 3) Iktidarsiz, devletsiz bir toplumsal
diizen olanaklidir ve bu diizene ulasmak —insanin ‘gergek dogasi’ diisiiniildiigiinde- istenmelidir. 4)
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evlendirildigi adami 6ldiirdiikten sonra daga ¢ikip a¢ kalmamak ugruna haydutlara
karisan Ispanyol mahkiim Giocomi ileri siirer. Ona gére bozulmus toplum diizeninde
her gesit kural, insanim hiirriyetini sinirlandirmaktadir. Ustelik fikrini agikladiginda
hakli bulunur ve ona katilmak isteyen yandaslar bile ¢ikar:

“Giocomi —Ben yine haydut olacagim! Hem bir tiirlii haydut olacagim ki seytan da
beni tutamasin!

Giovanni — Allah Allah! Haydutlugu tecriibe etmedin mi? Simdiki halin haydutlugun
neticesi degil midir?

Giocomi —Hayir! Bir adamin gaddarligi neticesidir! Benim evvela katil, sonra haydut
olmakligimi ve nihayet buralara gelmekligimi mucip olan gaddarliktir! Buradan
ciktiktan sonra yine haydut olmakligima sebep ise bu zindanda gordigim
gaddarliktir! Evet; onlar tuttuklar1 vakit beni bu kadar ta’zip ediyorlarmig! Ha? Peki!
Ben bir ¢ikayim da burada g¢ektiklerimin intikamini alinm! Gelsinler, tutsunlar beni,
bakayim! .... Lakin buradan sag ¢ikarsam, ben reis olacagim!

Giovanni —Ee? Ni¢in? Adamlardan kag¢ip da daglarda gezmenin sebebi nedir?
Giocomi —Adamlar menfirumdur! Bir sehrin ig¢inde yasamakla bu zindanda
yasamanin indimde hi¢ farki yoktur!

Giovanni —Adamlardan nefret etmenin sebebi nedir?

Giocomi —Sebebini sdyledim; ¢iinkii adamlar hiir degildirler, adet, gérenek, tamah,
haset, hile, kendilerini zapt eylemistir! Adamlarla beraber yasamak i¢in bunlarin esiri
olmali!

Censo —Evet! Giocomi’nin hakki vardir! (Giocomi’ye ) Ben de buradan sag

. . 486
¢ikarsam, seninle beraberim, ha!”

Antonio, sevgilisi gozlerinin 6niinde Oldiiriiliip sug¢ lizerine yiliklenmis olan,
alt1 yildir zindanda bulunmasina ve daha da dokuz yili olmasina ragmen hapisten
ciktiginda sevgilisinin 6ldiiriildiigli yerde kendisine bir kuluiibe yapip orada inzivaya
cekilmeyi planlayan iflah olmaz bir asik ve romantiktir. Pavlo ise Antonio’nun

sevgilisini 6ldiiren g¢etenin {iyesidir. Bu ¢etenin kendisi digindaki biitiin elemanlari

Iktidar, devlet, 6zel miilkiyet insamin 6zgiirliigiiniin &niindeki en 6nemli engellerdir. Bkz. (394),
ULAS, 62-65.
0 A gk.91-93.
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askerlerle girdikleri ¢catismada 6lmiis, sadece kizin 6ldiirtilmesine karsi ¢ikan kendisi
sag kalmistir. Yasamasi ve Antonio ile aym zindana diismesi, onun tarafindan
bagislanmasi i¢in kaderin bir cilvesidir. Cezasin1 doldurunca Antonio’nun inzivaya
cekildigi yere gidip ona hizmet edecektir. Adalet de hapiste degil, bu hizmet

sirasinda yerini bulacaktir.

Evlat katili damgasiyla sugsuz yere zindanda bulunan Cozep, oyuna okuyucu/

izleyicinin adil bir sistemi arzulamalar i¢in yerlestirilmis gibidir.

Isleri yolunda bir tiiccar olan Giovanni, kendisini soymak isteyen hirsizi
6ldiirmek zorunda kalmis oldugundan neticede bir sucludur. Bu yoniiyle tamamen
sucsuz olan Antonio ve Cozep’ten ayrilir. Giovanni karekteriyle verilmek istenen bir
mesaj yoktur. Carpict olan Giovanni degil, teklif ettigi bahsisi kabul etmeyip her
seyini almaya kalkan hirsizdir. Bu hirsizin Giovanni’ye saldirmasi, insanoglunun

acgozliiliiglinli yansitmasi bakimindan dikkate degerdir.

Zindandan ¢iktiktan sonra Giacomi’yle birlikte haydut olmaya karar veren
Censo’nun hapse giris sebebi agiklanmamustir. “Giacomi —(Giovanni’ye) Ee? Sen
hepimizi istintak ettin, dur biz de seni istintak edelim: Senin kabahatin nedir?”**’
diye sormasina ragmen Censo’nun sugundan bahsedilmemesi, Semseddin Sami’nin

kurgusunda bir bosluk olarak géze ¢carpmaktadir.

Kastale hapishanesindeki bir baska sahis, zindanci Carlo’dur. Ekmek parasi
icin mahkiimlarin ¢ektigi eziyete sahit ve bazen de sebep olan iyi yiirekli Carlo,
Pedro’nun zindandan hileyle ¢ikmasina yardimer olur. Karsilik beklememesine
ragmen bu hizmetinin sonucu olarak Pedro tarafindan hapishaneler nazirligina

getirilir.

Bilmeden Seydi Yahya’nin isminin lekelenmesine sebep olan Carlo, bu

hatasin1 Osman, Halime ve Yusuf’un idamlarina engel olarak telafi eder. Bu masum

®T Agk., 95.
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insanlarin ve gercek Seydi Yahya’nin, Pedro’nun sirr1 agiga c¢ikmasin diye
hapsedilmelerine gonlii raz1 olmaz. Sonunda Kral Ferdinand’in Pedro’yu sorguladigi
sirada onu zindandan kaciran kisinin kendisi oldugunu itiraf edip cezasini ¢ekmeye
hazir oldugunu soyler. Cezalandirilmak bir tarafa dogruyu sdyledigi igin

odullendirilir.

Oyunda mahkim roliindeki kisilerle Miisliimanlar arasinda hicbir ¢atisma
veya diismanlik yansitilmamis, bu durumlar Kralige Izabella, Kral Ferdinand, Don

Francesca ve Donna Arabella araciligiyla verilmistir.

Ik perdede ibrahim’e giivercin vasitasiyla sehrin teslim edilmesi durumunda
can ve mal emniyetinin saglanacagini bildiren Izabella ile Ferdinand, bu vaatlerini
yerine getirmeyerek soziinde durmayan yoneticiler olarak cizilirler. Bu durum,

Semseddin Sami’nin kendi tasarrufu degil, tarihsel gergekliktir. ***

Miisliimanlara karsi sert 6nlemler alinmasinda Kral Ferdinand’dan daha ¢ok
pay sahibi olan Izabella, son perdede ancak kocasinin yonlendirmesiyle sagduyulu ve
adil davranabilen bir kralice olarak gosterilmistir. Saf degistirip kendileri icin
savagsan Seydi Yahya’ya -gercekte Pedro- kendi vatandaslarina ihanet ettiginden
dolay1 bir hain goziiyle bakmayip ona kars1 goniil borcu hissetmesi onun si1g bakis
acisinin sonucudur. Adalet istegiyle yanlarina yaklasan mecalsiz bir ihtiyardan

stiphelenip askerlere onu aramalarini emretmesine karsilik, Seydi Yahya’ya, ¢ikan

8 «Katolik Izabella, 1497 yilinda Kastilya ve Aragon kralliklarmin birlesmesi sonucunu doguran II.
Ferdinand ile evlenmesinden sonra miisliimanlar1 ispanya’dan tamamiyla kovmaya karar verdigi
zaman, Nasriler siilalesi icinde mevcut sonu gelmiyen anlagsmazlik, onun bunlarla isini bitirmesini
kolaylastirdi. Son Girnata emiri Ebu Hasan’a karsi ispanyollarin Buabdil dedikleri Ebu Abdullah
Muhammed ve Yusuf adlarindaki iki oglu ayaklandilar. Ebu Abdullah’in bizzat Girnata’y1
zabtetmekle sona erdirdigi bu muharabelerde, izabella’nin kocas1 Ferdinand, mahirane bir diplomasi
ile araya karigti. Araplar tarafindan kismen fevkalade bir cesaretle miidafaa edilen sehirler
zabtedildikten sonra Girnata, uzun bir kusatma sonunda 2 Ocak 1492 tarihinde teslim oldu. Ebu
Abdullah dnce kiigiik bir malikane (fiyef) kabul etmekle yetindi ise de sonra Fas’a gekildi ve orada
oldii. Memleketi terk etmemis olan son Ispanya miisliimanlari, teslim sartlarina riayet edilmeksizin,
Ispanyol engizisyonu tarafindan, yegane kurtulus mercii olan kilisenin kucagma atilmak zorunda
birakildilar. Bununla beraber biiyiik islam kafileleri Cebeliittarik yoluna ulastilar ve Fas’in kiiltiiriinii
verimli bir hale getirdiler ve kiiltiirlerini ¢ok uzaklara, Afrikanin giineyine dogru gotiirdiiler.”** Carl
BROCKELMANN, Islam Uluslar1 ve Devletleri Tarihi (Cev. Neset Cagatay), 182.
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ayaklanmalar1 bastirmasi i¢in gorevlendirecek kadar gilivenmesi kararlarindaki

isabetsizligi yansitir.

Semseddin Sami’nin Isabella’y1 kusurlu bir kralige olarak gostermesi anlagilir
bir durumdur. Seydi Yahya’nin neredeyse her yaptigini dogru bulan kralice, onun
haddi olmadigr hélde insanlar1 hapsettirmesini, dolayisiyla adalet sistemini
zedelemesini bile anlayisla karsilar. Buna ragmen oyunun sonunda gergekler ortaya
ciktiginda adaleti saglayan taraf olarak Halime’ye boynundaki gerdanligi ¢ikarip

hediye eden sevimli bir idareci goriiniimiindedir.

Seydi Yahya’nin hem ismiyle serefini hem de kizi, Osman ve Yusuf’u
kurtarmak icin ayaklarina kapanmak zorunda oldugu Ferdinand, iyi ve adil bir
idareci olarak ¢izilmistir. Hizmetlerinden on altt yildir yararlandigi halde Seydi
Yahya’y1 sevememesinin sebebi, onun aslinda bir hain oldugunu hi¢ unutmamis
olmasidir. Bu diislincesinde hakli olup olmadigini askerlere sormasi, onun
emrindekiler bile olsa insanlarin diisiincelerine 6nem veren bir ydnetici oldugunu

gosterir.

Ferdinand’in  Seydi Yahya’nin insanlar1 hapsetmesine son derece
Ofkelenmesi, onun adalet anlayisinin neticesidir. Bir isyan1 bastirmakla
gorevlendirmek tizere oldugu Seydi Yahya’y: sorgulamay1 karisinin karsi ¢ikmasina
ragmen goze almasi1 da bunu gosterir. Ferdinand’in géziinde de “hamiyet” en énemli
degerdir. Bu yiizden sahte Seydi Yahya’y:1 derhal gézden ¢ikarip zindana koydurur
ve gercegine yakinlariyla beraber istedigi yere rahatca gidebilmesi icin asker verir.

Seydi Yahya’ya hediye ettigi kilig, ona serefini iade edilmesinin semboliidiir.

Esirleri olan Osman, Yusuf ve Halime’ye son derece kotlii davranan Don
Francesca ve Donna Arabella, oyuna Endiiliis Emevi doneminin hosgdrii anlayisina
karsilik, Ispanyollarin Miisliimanlara yonelik haksiz nefretini yansitmak amaciyla

yerlestirilmis kisilerdir.
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Don Francesco ile Donna Arabella’nin ev islerine bakan hizmetgileri
Tutina’nin islevleri; onun yerinde olmaya olmaya can atan Halime’nin kotii ¢alisma
sartlarim1 daha 1iyi gostermek, Halime, Yusuf ve Osman askerler tarafindan
gotiiriiliince aglayarak baglarina kotii bir sey gelebilecegini hissettirmek ve onlarin

haberini Seydi Yahya’ya vermektir.

Sadece ilk perdede goriinen “kadin” bir karakter ozelligi tasimamasina
ragmen yazarin fikirlerini dillendirmesi bakimindan 6nem kazanir. Semseddin Sami,
savas ylziinden ¢ekilen acilar1 hissetmis bir aydin olarak buna dair ac1 ¢i1ghig1 esini
savasta, dort ¢ocugunu da —sonuncusu az 6nce olmak tizere- kusatma altindaki kentte
acliktan kaybeden bu “kadin”a, yani gii¢siiz bir sivile attirir: “Kadin — (Kalkarak)
Evet! Olelim; o6liimden baska care yoktur! Siz erkeklerin iftihar ettiginiz
muharebeler, muhasaralar yok olsun; bu igler onlarin neticesidir!”*® Daha 6nce Besa
yahut Ahde Vefa’da hem Ziibeyr, hem de Diirri tarafindan dile getirilen savas
karsithig fikri boylece bu oyunda da iglenmis olur.

“Kadin”in kaympederi olan, ii¢ oglu savasta sehit diisiip dort torununu da
acliga kurban veren “Ihtiyar”m islevi ise biitiin halkinin en az kendisi kadar bedbaht
oldugunu ifade etmek ve Seydi Yahya’ya goriinen “Hayal”in kime ait oldugu

aciklamaktir.

3.2.3. Gave
“Meyusiyet de bir tesellidir! Fakat tereddiitte olmak, siiphede olmak! Ah!”

Semseddin Sami’nin kronolojik olarak son tiyatro eseri olan Géve, yazdigi
halde yayimlamadigr ilk piyesi Suhrab yahut Ferzendkiis gibi konusunu
Sehname'den alir. Yaraticinin 15181 olarak gordiigii glinese, cem ayinleri vasitasiyla
ibadet etme ve kainatin yaratildigi giin olduguna inandig1r nevruz gliniinii bayram

olarak kutlama adetini getirip halkinin mutlulugunu saglamis olan Iran hiikiimdari

9 Bkz. (454), S. Sami, 61.
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Cemsid, ogluyla birlikte zalim Dahhak tarafindan oOldiirilmiis ve taht1 ele
gecirilmistir. Dahhak, Cemsid’in kiz1 Mehr(’yu cariyesi olarak alikoymustur ve ona

sarayda adeta hapis hayat1 yasatmaktadir.

Sehname’ye gore Dahhak, Arabistan ¢dliinde yetismis yigit ve erdemli
padisah Merdas’in sohrete tapan kotii huylu ogludur. Pehlev dilinde ona “Biyaresb”
(on bin at) denir. Bir giin seytan onu azdirip babasini 6ldiirmesine ortak olur.
Boylece zalim Dahhak, babasinin tahtini elde eder. Seytan da onu omzundan Gpiip
kaybolur ve Dahhak'in omuzlarinda iki tane kara yilan belirir. Seytan bu sefer hekim
kiyafetine girip Dahhédk'a onlar1 kesmemesini, insan beyni yedirerek zararsiz hale
getirmesini soyler. O sirada kendisini tanridan bile biiyiik géren Iran padisahi
Cemsid’den, yaratici yiiz ¢evirmistir. Cikan karisikliklardan sonra Iran askerleri
ejderha gibi gii¢lii Arap padisah1 Dahhak’in emrine girerler. Dahhak de iran’a girip
kolaylikla Cemsid’in tahtina oturur. Cemsid'in Sehrinaz ile Evriinaz adli iki

kizkardesini de cariye olarak alip onlara hilekarlik, sihirbazlik dgretir.

Bir gece Dahhak, Erviinaz’la uyurken riiyasinda Feridun’un kendisini alt
ettigini goriir. Bu riiyay1 bir sir gibi saklamak niyetinde oldugu halde Erviinaz, eger
riiyasini lilkenin en bilgili kisilerine ve mubitlerine yorumlatirsa basina geleceklere
care de bulunabilecegini sdyler. Dahhdk, en akilli kisileri basina toplar. Onlara
rlilyay1 yorumlamalari igin ii¢ giin miihlet verir. Dordiincii giin Zirek isimli zeki adam
heniiz dogmamis bulunan Feridun’un hem babasini hem de ona siitninelik eden inegi

o6ldiirdiigii i¢cin Dahhak’a kinlenip ondan intikam alacagini bildirir.

Dahhak, giinii gelince gergekten de Feridun’un babast Abtin’i beyni yilanlara
yedirilmek tlizere oOldiirtiir. Annesi Firanek ise oglunu, korumasi icin bir ¢obana
birakir. Bu ¢obanin kutlu inegi Feridun’a siitannelik eder. Annesi on alt1 yasinda
yigit bir delikanli olan Feridun’a padisah soyundan geldigini aciklar. O da halkini

zalim Dahhak’ten kurtarma planlar1 yapar.

Dahhédk’in tiim beyleri yanina toplaylp kendisinden biiyiikk padisah

tanimadiklarina ve her durumda onunla birlikte hareket edeceklerine dair anlagma
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imzalattig1 giin demirci Gave, Dahhak’ten adalet istemek i¢in saraymna gelir. Bir
zamanlar on sekiz ¢ocugu olan mutlu bir babayken on yedi oglunun yilanlara kurban
edildigini, simdi de son oglunun kurban edilmek iizere alindigini sdyler. Dahhak, son
oglunu affedip Gave’den de kendisinin adaletini tantyan belgeyi imzalamasini ister.
Gave, oradaki beylere ders verici bir konusma yapip belgeyi imzalamadan ¢ikar. Bu
durum onu dyle 6tkelendirmistir ki demirci 6nliigiinii bayrak gibi bir sopaya gegirip

herkesi Dahhak’e karsi Feridun’la birlesmeye cagirir.

Feridun kisa siirede biiylik bir orduya kavusur ve Dahhak’in sarayina girer.
Dahhék’in sadik kethiidas1 Kendrev, Feridun’a da sadakatle hizmet eder goriintir.
Firsatin1 bulur bulmaz Feridun’un korkusundan kagip Hindistan’a siginmis olan
Dahhék’e haber gotiiriir. Dahhak’i sinirlendirip onu saraya yonelten haber ise

cariyelerinin Feridun’la bir olmasidir. **°

Semseddin Sami, Géve’de bu efsaneyi biraz degistirmistir. O, Bati
edebiyatinin tistatlar1 olan Hugo ve Shakespeare’in konusunu tarihten alan eserlerin
tarthe uygun olmasi gerektigini savunmalarina ragmen bu degisikligi esere
gercekeilik katmak i¢in yaptigini agiklar: “Bu facianin mebhiisii’n-anh1 olan Dahhak,
Gave ve Feridun’un hikayesi(ne) sahih nazariyla bakilamaz; ¢linkii bir adamin
omuzlarinda bir 1ahm-i zaid bulunmak adet-i tabiata muhalif olmakla beraber
mimkiin ise de, insanin viicuduna miilasik yilanlar bulunmasi ve bu yilanlarin
yemege de muhta¢ olmasi(na) higbir vakit inanilamaz. Dahhak’in “Mari” tesmiye
olunmasi kendisinin yilanlarla bir miinasebeti oldugunu gdsterir; Gave’nin
cocuklarint yilanlara yem etmek tizere aldigir dahi yalan olamaz; ancak Dahhak’in
yilanlarla olan miinasebeti neden ibaret idi? Bunu anlamak i¢in yalniz — ekseriya
Esatir ve tiirrehat ile karisik olan, ve hele boyle vekayi-i kadimede hi¢ itimada
sayeste olmayan — tarihe degil, belki en ziyade delail-i akliye ve asar-1 miitebakiyeye

itibar etmek 1azim gelir.”491

* Ebii’l-Kasim Mansur b. Ali el-Firdevsi et-Tusi Firdevsi, Sehname (Cev. Necati Lugal, diiz: Kenan
Akyiiz), 38-97.
YIS, Sami, Gave, 3.
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Semseddin Sami, tarihi kaynaklara gére Dahhak’in vataninin Arabistan veya
Afrika oldugunu belirtir. “Mari” seklinde isimlendirilmesinin sebebini ararken ise
tarihten de esatirden de yararlanmayip mantifa basvurur. Bir insanin viicuduna
yapisik yilanlar bulunmasi miimkiin olmadigina gore Dahhak’in yilanlarla bagini
baska yerde aramak gerekir. Boylece Semseddin Sami, 6zellikle Afrika’da kendi
caginda bile yilana tapan kabilelerin olmasindan yola ¢ikarak Dahhak’in yilana tapan
biri olarak gdstermeyi akla ve gercege daha yakin bulur. Isldmiyet’ten &nce

Arabistan’da bile boyle inanislarin bulunabilecegini de kaydeder.

Semseddin Sami’nin degistirdigi unsurlardan bir baskast Mehri’dur.
Cemsid’in kizi olarak ¢izilen MehrG karakterine Sehnidme’de rastlanmaz.
Sehname’ye gore Dahhdk, Cemsid’in Sehrinaz ile Evriinaz adli iki kizkardesini

cariyesi yapar. Ayrica Sehname’ye gore Feridun, Cemsid’in torunu degildir.

Géave, zalim bir hiikiimdarin halk tarafindan al asagi edilmesini konu edinir.
Boyle hassas bir konunun iglenebilmesi, olay1 ancak baska tarih ve cografyaya
tagimakla miimkiin olabilir.**> Fakat bu énlemler bile yeterli gelmemistir. Semseddin
Sami, Sabah gazetesinin ilk sayisinda*® Gave’nin yayimlanmak iizere oldugunu
haber vermesine ragmen eser, ancak Sultan Abdiilaziz'in tahttan indirilisinden sonra
basilabilir.** Bu durum Gévenin gerek oynandigi donemde gerekse II.
Mesrutiyet’in ilanindan sonra ¢ok Onemsenen bir eser olmasina sebep olmustur.
Ozellikle Arnavut arastirmacilara gore “ ‘Kave’ hiirriyet miicadelesi i¢in yazilan bir

v e gee 495
ovgldiir.”

Géave’nin Semseddin Sami’nin yazdig1 son tiyatro eseri olmasina ragmen en

yetkin oyunu oldugu sdylenemez. Eser, bes perdeden olusmasi ve olaylarin iki giin

#2 «7zulme karst direnis, bagkaldirma, Ozgiirliik icin savag bircok oyunlarda verilmekle birlikte bunlar
Tirkiye disindaki bagka Tllkelere, baska budunlara veya yapmti cevrelere kaydirilmistir.
Hosgoriusiizlige ve zulme karst bir halk ayaklanmasi, bir kurtulus savagini ele alan Semseddin
Sami’nin Gave’sinin Sehname’ye dayanmasi gibi.” Metin And, Tiirk Tiyatrosunun Evreleri, s.221.
4% Sabah, nr.1, s. 4.

494 Sabah, nr. 109.

5 Hasan Kalesi, “Semseddin Sami’nin Siyasi Gériisleri ve ‘Megalo-idea’ hakkindaki diisiinceleri”,
16.
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gibi dar bir zamana sigdirilmasi bakimindan klasik tragedyalara benzer. Geri
doniiglerle on alti yil boyunca giinden giine siddetini artirmig eziyetlerin
hissettirilmesi bakimindan eser basarilidir. Fakat kurguda birakilan bosluklar,
olaylarin inandiriciligini biiyiik ol¢iide zedeler. Oyunun ‘Gykii’den sonra gelen en

onemli unsuru ‘karakterler’in de yeterince islenmedigi ortadadir.

IIk perdede olaylar, Dahhik’in sarayinda, sabah vakti baslar. 23 sahneden
olusun bu perde, Hubgihr ve Perviz’in tiim umutsuzluklarina ragmen birbirlerine
ilan-1 ask etmeleriyle sona erer. ikinci perdede mekan, yilanlar mabedidir. Mabet,
kurbanlarin kesildigini satirlarin  bulundugu {rkiitiici bir mekan olarak tasvir
edilmistir. On sahne olarak diizenlenen ikinci perde, Dahhdk’in emrine kars1 gelip
askini savunan Hubgihr ile Perviz’in yilanlara kurban edilmesi karariyla biter.
Ucgiincii perdede uzaktan dag tepelerinin goriindiigii egzotik manzara, Besa yahut
Ahde Vefa’daki mekani hatirlatir. Cobanlar, burada yasak oldugu halde Nevriz
Bayrami’n1 kutlarlar. On bir sahneden olusan iiclincli perde, askerler tarafindan
coban c¢ocuklarmin yilanlara kurban edilmek {izere gotiiriilmesiyle sona erer.
Mekanin Gave’nin demirci diikkan1 oldugu dérdiincti perdede olaylar aksam yemegi
vaktinde gecer. On dordiincii sahnede ¢ocuklarinin ikisi de alinan caresiz Gave’yi
ayni durumdaki ¢obanlarin 6nder olmaya tesvik etmesi ve hep birlikte ayaklanma
karart almalar1 sonunda perde iner. Besinci perdede mekan ikinci perdede oldugu
gibi yilanlar mabedidir. On iki sahneden olusan bu perdeyle oyun, Gave’nin nasil
basartya ulastig1r anlasilmayan isyanm1 sonucunda gergekte Feridun olan Perviz’in

tahta oturtulmasiyla sona erer.

3.2.3.1.0ykii

Oyunda goriilen ilk karakter Ferhat’tir. Gilines ayinlerini getiren Cemsid’in
tahtin1 ele gecirip tanris1 yilanlar olan dine inanmalar1 i¢in halkin1 zorlayan
Dahhak’in taht odasini temizleyen Ferhat, daha ilk sahnede senelerdir Dahhak’e en
sadik adamiymis gibi hizmet etmesinin vatanmi i¢in yapmakla yiikiimli oldugu

vazifeye bagli oldugunu agiklar.
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Perviz sahnede goriindiigiinde Ferhat’in sakladigi sirrin onunla ilgili oldugu
Ferhat’in soylediklerinden anlasilir. Bir ¢oban ¢ocugu olarak kdyde biiyiimiis olan
Perviz, rityasinda bile gormedigi boyle bir sarayda, sahin en giivendigi hademelerden
biri olduguna siikretmektedir. Ama bir ¢oban pargasi oldugu halde Dahhak’in kizi
Hubgihr’e asik oldugundan dolay1 imitsiz bir haldedir. Perviz’in bir iiziintlisii daha
vardir: Boyle bir sarayda herkesin mutlu olmasi gerektigini zannettigi halde hep
kederli goriinen Mehrti. Ona adeta annesiymis gibi hisler besler. Bu duygularini ise

Mehri’nun da Hubgihr’i ¢ok sevmesine baglar.

Seydi Yahya’da zarar gérmesin diye Halime yerine gecen Emine gibi kimlik
degistirmis kisiler bu oyunda iki kisidir. Biri GAve’nin kurgusuna gore gercekte
Cemsid’in kizinin oglu olan Feridun, digeri de oglunun kizi Hubgihr’dir. Feridun,
Dahhak’in taht1 ele gecirdigi sirada daha iki yasindadir. Cemsid’in sadik kahyasi
Ferhat- Seydi Yahya’daki Osman’la benzer bir islevdedir-, Feridun’u kagirip tek
ogullar1 bir hafta dnce 6len bir ¢oban kar1 kocaya teslim etmis, onlar da Feridun’a

Perviz diyerek kendi cocuklari gibi bityiitmiislerdir. 16 yil sonra*”®

Ferhat, Perviz’i
Dahhak’in sarayina hademe olarak almistir. Perviz’den ¢cok memnun kalan Dahhak,
onu has hademesi yapmis ve pek ¢ok ihsanlarla ddiillendirmistir. Oyunun basinda
durum boyledir ve gizli gercekler Ferhat’in mazi 6zlemini dile getirdigi zamanlarda

aciklanir.

Halka ne c¢esit eziyetler ettigi aciklanmasa da zalim ve korkulan bir hiikiimdar
oldugu hissettirilen Dahhak, bir gece kendisini ¢ok etkileyen bir riiya goriir.
Riiyasinda dnceleri bes-on koyunu olan bir ¢obanken birka¢ bin koyun sahibi haline
gelmigstir. Yaninda ¢ok sadik ve emektar bir kdpegi vardir. Bu kdpek ona bes-on
koyunu varken de simdi de kendisine ekmek verdigini, bunun adil olmadigini, etle
beslenmesi gerektigini, eger kendisine et verilmezse artik siiriiyli korumayacagini
sOyler. Dahhak, mubitlerinden bu riiyay1 yorumlamalarini ister. Bagmubidi bir siire
diisiindiikten sonra taptiklari yilanlar sayesinde bdyle rahat yasadiklarini belirtip

mabutlarinin bu riiyayr ilham ettigi, artik kendilerine koyun degil insan kurban

¢ Seydi Yahya’da da olaylarin sonuca baglanmast igin aradan 16 y1l gegmistir.
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edilmesi ve insan beyniyle beslenmek istedikleri yorumunu yapar. Dahhak, bu

yorumun ger¢ekligine inanir ve bir an 6nce bu uygulamay1 baslatma karari alir.

Ulkede hala Cemsid’in dinine inanmaktan vazge¢meyen ve gizli gizli ibadet
eden insanlar vardir. Dahhak, bu duruma engel olmak {izere veziri Kahtan’1
gorevlendirmistir. Ne var ki askere ddenecek para yoklugu ve iicra yerlerde gorev
yapacak olanlara erzak saglama sikintis1 yiiziinden bu istegin yerine getirilmesi
zordur. Dahhak ise vezirine bu isi halletmek i¢in bir saat i¢inde bir yol bulmazsa
kendisini idam ettirecegini, tersi durumunda ise kizi Hubgihr’le evlendirerek

odiillendirecegini soyler.

Bir saat sonra Kahtan’in acikladigi plan soyledir: Cem Aayini yaparken
yakalananlarin biitiin mallarina askerlere verilmek {izere el konulacak, ¢ocuklar1 da
yilanlara kurban edilmek {iizere saraya getirilecek. Plan1 begenen Dahhdk, bunun
hemen uygulamaya gecirilmesi emrini verir. Soziinii de unutmaz ve diigiin
hazirliklarin1 baglatir. Tiim bunlara sahit olan Perviz, Ferhat’a Hub-¢ihr’i sevdigini
aciklar. Onceleri artik Hubgihr’den uzakta yasayamayacagini diisiinen Perviz,
sevdiginin baskasiyla evlenmesine tahammiil edemeyecegi i¢in Ferhat’tan kendisini

koyline gdndermesini ister.

Perviz, gitmeden Once son defa gordiigiinii diisiindiigii Hub-¢ihr’e ona olan
askin1 agiklama cesareti gosterir. Hub-¢cihr de onu sevdigini sdyler ve ondan
kalmasini ister. iki sevgili bir mutluluk am yasarlar. Hemen ardindan Hubgihr,
babasimin onu Kahtan’a verdigini sevgilisinin agzindan 6grenir. Dahhak’in emrine
kars1 gelmeye karar veren gen¢ kiz, bunun sonunda 6liim oldugunu bilmektedir.
Sonunda iki asik birlikte yasamak ya da birlikte 6lmek karar1 verip baglarina gelecek

felaketleri beklemeye koyulurlar.

Gorevi Feridun’u korumak olan ve Hub-¢ihr’in aslinda Cemsid’in torunu
oldugunu bilmeyen Ferhat, gelecegin padisahinin Dahhak’le akrabalik iliskisi
olmasini istemez. Bir an once nikahin bitmesini bekler. Hub-¢ihr, mubitler kendisine

evlenmeye rizasi olup olmadigini sordugunda riza vermez. Gonliiniin bagkasinda
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oldugunu, ancak ona zarar vermeyecekleri taahhiit edilirse kimligini agiklayacagin
sOyler. Bu sirada son derece hiddetlenmis olan Dahhdk’in Hubgihr’e zarar
vermesinden korkan Perviz, 6ne atilip onun sucu olmadigini, kendisinin
cezalandirilmasi gerektigini belirtir. Dahhak, ikisinin de hapsedilmesini ve yilanlara

kurban edilmesini emreder. Bu gorevi yerine getirecek olan ise Ferhat’tir.

Ne pahasina olursa olsun Perviz’i korumak zorunda olan Ferhat, onun yerine
oglunu hapse koyup Perviz’i kagirir ve kdyiine gonderir. Perviz’in dagda ¢obanlarla
birlikte oldugu giin Nevruz’dur. Onlara katilan Gave ve ogullariyla birlikte ¢obanlar
cem ayini yaparak Nevruz’u kutlarlar. Fakat Kahtan’in fikrine gore biiytitiilmiis
ordunun askerleri onlar1 goriir ve g¢ocuklarin1 almaya kalkisir. Cobanlar biitiin

hayvanlarini vererek ¢ocuklarini kurtarirlar.

Cobanlar ve Gave, c¢ocuklarini almak i¢in askerlerin gelmesi durumunda
onlara kars1 gelmek iizere anlagirlar. Fakat askerler daha kalabalik ve giiclii olarak
tizerlerine gelince cocuklart kurtaramazlar. Ayni askerler aksam da Gave’nin evine
gidip mal1 olmadigi i¢in oglu Behram’1 alirlar. Gave yalvarip oglunu kurtarmak igin
arkalarindan gider. Karis1 Mihriban, diger oglu Riistem’le birlikte evde kalir.
Birazdan baska askerler gelip bu sefer de Riistem’i gotiiriirler. Askerlere yetisemeyip
geri donen Géave, Riistem’in de gotiiriildiigiinii 6grenince Onliglini bir degnege

gecirip bayrak yapar ve ¢ekicini eline alir. O sirada ¢obanlar da gelip Gave’ye katilir.

Sarayda, gencgleri yilanlara kurban etme saati gelir. Kahtan, Perviz’in
kacirildigin1 anlamistir. Dahhak, bunun sebebini Ferhat’a sorar. O sirada askerler
Perviz’i getirirler. Perviz, kendisini ¢ok seven Ferhat’in yerine kendi oglunu
koydugunu; ama bir masumun kendi yerine 6lmesine gonlii razi olmadig1 i¢in geri
geldigini sdyler ve Ferhat’in oglunun affedilmesini diler. Dahhak, hem Perviz’in hem

de Ferhat’in oglunun Ferhat’in eliyle 6ldiiriilmesini emreder.

Yilanlar i¢in her giin iki kisi kesilecek, bunlarin kim olacagi ise kura ile
belirlenecektir. 11k giin icin kurada Perviz ve Riistem cikar. Hubgihr, sevgilisiyle

birlikte o6lmek i¢in yalvarsa da bu istegi kabul edilmez. Tam emir
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gerceklestirilecekken mabedin disindan giiriiltiiler duyulur. Bir siire sonra Gave igeri
girip Dahhak’i 6ldiirdiigiinii aciklar ve hepsini kurtarir. Ferhat, Gave’ye lider olmasi
gerektigini sdylese de o ¢ekicini kaldirip simdiye kadar emegiyle yasadigini, bundan
sonra da aymi sekilde yasayacagini bildirir. Ona goére baglarina gececek kisi
Cemsid’in soyundan olmalidir. O zaman Ferhat, Perviz’in Feridun oldugunu agiklar.
Etrafta mutlu goriinmeyen tek kisi, babasi i¢in yas tutmakta olan Hubg¢ihr’dir. Mehrt
da ona babasinin Dahhak olmadigini aciklar. Kolundaki pazubendi ¢ikarip Gave’ye
verir. Bunu ¢ekiciyle kiran Gave, i¢inden ¢ikan tomar1 Ferhat’a verir. Annesinin

O0lmeden Once biraktigi notta Hubgihr’in babasinin Cemsid’in oglu oldugu yazihidir.

Ferhat, Feridun’u tahta oturtmak isteyince Gave buna engel olur. Once ondan
adaletten, hakikatten, insaftan, dogruluktan ayrilmayacagina, tebaasini baba, kardes
evlat gibi sevecegine, refah ve saadetleri icin ¢alisacagina mesin bayrak ve cekic
!’)

lizerine yemin ettirir. Oyun, “Yasasin adl! Yasasin hakikat! Yuf olsun zulm-i zalim

sOzleriyle sona erer.

3.2.3.2. Karakterler

Semseddin Sami’nin bu oyununda karakter yaratmak konusunda basarisiz
oldugu daha once belirtilmisti. Bu 6zensizlikten en ¢ok pay alan karakter, esere adini
veren Gave’dir. Onun higbir inandiriciik tasimamasinin sebebi Sehniame’den
alimmis olmasinda aranabilir. Metin And, zaten var olan bdyle karakterler icin
“yapintt kigiler” tabirini kullanmaktadir. Bu oyunda Gave de Dahhak de ‘yapintr’
kisilerdir. Fakat gercekte yasayan bir kisi olan Seydi Yahya, oldukga etkileyici bir
kisi olarak cizilebilmisken bu oyundaki hazir kigiler, kanli canli hale

getirilememistir.

Semseddin Sami, yazmis bulundugu diger oyunlarindaki karakterleri bu
oyuna da tasimis, yeni karakterler yaratmaya ugragsmamistir. Bu oyunun yazilis
amact, ne iyi bir hikdye anlatmak ne de insan kisiliginin derinligine inmektir. Ustelik

Semseddin Sami bu oyunla Aristo’ya gore tiyatronun amaci olan katharsis yasatma
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hedefinden de c¢ok uzaktir. Bu bakimdan Gave’nin edebi degil, politik bir eser

oldugu soylenebilir.

3.2.3.2.1. Ferhat

Semseddin Sami’nin diger oyunlarinda yakaladig: trajik hissi barindiran en
onemli kisi Ferhat’tir. On alt1 y1l boyunca koca bir yalandan ibaret olan bir hayat
siirmiistiir: Inanmadigi bir dine ibadet, sonunu hazirlamak igin yasadig1 bir
hiikiimdara hizmet ve halkina eziyet etmistir. Tiim bunlar1 Cemsid’in soyundan gelen
Feridun’un tahta oturmasini ve halkinin mutlulugunu saglamak icin sineye c¢eken
gorev adami Ferhat’a dayanma giicii veren sey, intikam duygusudur. Umutsuz
zamanlarinda “Rabbim! Ey Cemsid’in ildhi1! Beni alemde en tath sey olan intikam

lezzetinden mahrum mu birakacaksin?”*’ diye dua eder.

Ferhat, Feridun’un oldiirtilmesi emri verilince onu kurtarmak igin kendi
oglunu feda etmeye karar verir. Fakat Semseddin Sami, Ferhat’a bu karar1 verirken
yeterince tereddiite diisme sans1 tanimamistir. Oysa Ferhat’in durumu, Besa yahut
Ahde Vefa’daki Fettah Aganinkiyle aymdir. I¢ ¢atismasi, bocalamas: ile sanatsal
deger tasiyan Fettah Aga, eserin oynandigi donemde en cok elestirilen karakterdir.
Belki de bu yiizden Semseddin Sami, Ferhat’1 yeterince konusturmamistir. Fakat
oyunda oglunun adinin bile gegmemesi, baba ogul iligkisine veya sevgisine dair tek

bir diyalog dahi bulunmamasi 6nemli bir kusur sayilmalidir.

3.2.3.2.2. Mehrii

Babasinin ve kocasinin katilinin elinde esir olan Mehri, Selfo 6ldiiriilmemis
olsa Merlse’'nin siirecegi hayati yasamakta olan bir bahtsizdir. Hayatimi
stirdiirmesinin tek nedeni, oglu Feridun’un akibetini 6grenme istegidir. Ona gore
diinyadaki en giiclii ac1, bilinmezlikten dogar. Oglunu bir kez gorse, ondan sonra onu

g0ziiniin oniinde oOldiirseler yine bu kadar kahrolmayacagini diistiniir.

7 Bkz. (483)S. Sami, 47-48.
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Mehr(i, Semseddin Sami’nin Thtiyar Onbas1 adiyla terciime ettigi piyesteki
Mina’ya benzemektedir. Mina da ii¢ yasindaki kizin1 savas sirasinda sevgilisi ve
kizinin babasi olan generale birakmis, o da yakin arkadasi Simon Onbasi’ya teslim
etmistir. Bir catigmada ikisinin de Olmesi ilizerine Mina, kizindan bir daha haber
alamaz. Bu bilinmezlikten daha kotii bir durum olamayacagini diistinen Mina
evladini gémen annelere en azindan goézyaslarini akitacak ve kendilerini teselli
edecek bir mezar oldugu i¢in gipta eder. Semseddin Sami, Mehr( karakterinin acili

anne tarafini1 kendisi diislinmemes, Mina karakterinden almis gibi goriinmektedir.

Mehr(, kendisiyle birlikte Dahhak’e cariyelik eden Hubgihr’in annesinin
sirdast olmus ve onun oOliimiinden sonra gergekte halasi bulundugu kiza annelik

etmistir.

3.2.3.2.3. Hubgihr

Semseddin Sami’nin oyunlarindaki geng asiklar birbirine o kadar benzer ki
adeta sadece isimleri degistirilmis gibidirler. Diger oyunlarinda “kardes” ve “kardes
gibi” olan asiklar, Gave’de kardes cocuklaridir. Fakat digerlerinde bu yakinlik
onlarin aralarinda teklifsiz denilebilecek bir iliskiye sebep olurken bu oyunda gercek

kimliklerin bilinmemesinden dolay1 asiklarin arasina sinifsal sorun da girer.

Hubg¢ihr’in en 6nemli 6zelligi Semseddin Sami’nin yarattig1 en cesur asik
gen¢ kiz olmasidir. Merlise ve Halime zorluklar karsisinda daha caresiz kisiler
oldugu halde Hubgihr, zalim bir babaya kars1 gelmeyi de dliimii de seve seve goze

alabilecek giicte bir karakterdir.

3.2.3.2.4. Perviz

Onu belirleyen 6zelligi agkidir. Gengligi ve aski, onu hi¢ kimse i¢in hayirh
sonuglart olmayan hatalar yapmaya yoneltir. Sehname’deki Feridun da gercek

kimligini bilmez; ama bu onun yigitliklerine golge disiirmez. Gave’de ise

......
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3.2.3.2.5. Dahhak

Semseddin Sami, kotii karakterler kullansa da okuyucu/izleyicinin onlarin
kotli olma sebeplerini anlamalarina yonelik ipuglarint karakterlerinin kisiliklerine
isleyen bir yazardir. Selfo, babasiz biiyiimek yiiziinden katil; Zeyd, para icin ve
Pedro ise caresiz oldugu i¢in hain olur. Bu bakimdan onun biitiin karakterlerine

sevgiyle yaklastig1 daha once belirtilmisti. Oysa Dahhak, bir istisnadir.

Sehnime’de babasi tarafindan ¢ok simartildigi, bilgiyle donatilmadig: icin
seytanin kolayca kandirdig1 ve parmaginda oynattig1 bir tip olan Dahhak, bir bakima
acmacak bir kisidir. Onun zalimliginden seytan sorumlu tutulabilir. Gave’deki
Dahhak ise daha giiclii olmak, insanlara istedigini yaptirmak i¢in her kotiiligi
gbzinli kirpmadan yapabilecek olan gercek bir kotiidiir. Buna ragmen Dahhak’in
sanatsal katiksiz kotiilerle bir akrabaligi oldugu sodylenemez. O karakterin
yaratilmasinda zalim hiikiimdar(lar)a Semseddin Sami’nin besledigi derinden gelen

nefretin etkisi vardir.

Yazdig1 pek cok seyden bir “hiimanist” oldugu sonucuna ulasabilecegimiz
Semseddin Sami’nin Dahhak’i sevgiden zerre kadar nasibini almamig bir karakter
olarak gostermesi son derece isabetlidir. Dahhak, kendi istedigi kisiyle evlenmeyi
reddeden kizini hi¢ tereddiitsiiz 6liime gonderen, evlat sevgisi bile hissetmeyen bir

zorbadir.

3.2.3.2.6. Gave

Demirci Gave, emegin giicliine gilivenen, kimseye minnet etmeyen,
etrafindakilerce sevilen, sayillan ve giivenilen biridir. Fakat bu 0Ozellikler bir
hiikiimdar1 devirmeye yetecek ozellikler olmadigindan Gave, inandirict bir karakter
degildir. Gen¢ midir, yash mi o bile bilinmez. Dahhak’i o6ldiirtip evlatlarin
kurtarmak arzusuyla yola ¢iktiginda iyi bir plani olan isyancidan ¢ok evlat acis1 ve

ofkeyle hareket eden bir babadir. Elinde bayrag:1 ve ¢ekicinden baska silahi, yaninda
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cobanlardan bagka askeri yoktur. Her tarafi gece giindiiz korunan bir saraya girip

kolayca Dahhak’i nasil 6ldiirdiigii de bir muammadir.

Sehname’de Gave, on yedi ¢cocugu oldiiriiliip sira on sekizinciye geldiginde
isyan eder. Ustelik yanmna arkadaslarmi alip hiicum etmek yerine yigit Feridun’un
yaninda savagmak iizere asker toplar. Sehname, bir destan olmakla birlikte bu

bakimlardan daha inandiricidir.

3.2.3.2.7. Kahtan

Dahhak’in veziri olan Kahtan, bir zalime siirekli korku i¢inde hizmet ede ede
kendisi de zalime doniismiis olan bir karakterdir. Odiilii hiikiimdara damat olmak,
cezast ise 0lmek olan bir kisinin iki en u¢ noktadaki sonuctan iyi olana varmasi i¢in
baska secenegi yoktur. Kahtan, vicdanli insanlara zalim bir yoneticiye hizmet etmeyi

reddetmeleri mesajini vermek i¢in oyuna yerlestirilmis gibidir.

3.3. Edebiyatla Ilgili Makaleleri

Semseddin Sami, sozlik calismalarina basladiktan sonraki yazilarinda
edebiyattan ziyade dil meseleleri iizerinde durmustur. “Lisan-1 Tiirki ‘Osmani’”
makalesiyle baslayip Tiirk dilinin Osmanlica degil, Tiirk¢ce oldugunu vurgulamis,
Tiirk¢enin sadelesmesi ve imla ile ilgili sorunlarin agilmasi yoniinde yazilar kaleme

almistir.

3.3.1. Siirle Tlgili Goriisleri

Hig¢ siir yazmamais olan Semseddin Sami’nin siir okumaktan biiyiik zevk

duydugu, 6zellikle Sehname ve Farsca suara tezkireleri okumayi sevdigi daha 6nce
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belirtilmisti. Hurde-¢in ile Baki’nin Eg¢’ar-1 Miintahabesi adli antolojileri de

onun siir zevkini yansitir nitelikte eserleridir.

Tanzimat donemiyle birlikte siirde 6nce muhteva degismis; fakat yeni fikirler
eski kaliplara sigmadigindan yeni bigimlere kisa siirede ihtiya¢ duyulmustur. Hem
muhtevada hem de sekilde meydana gelen degisiklik, siirin yeniden tanimlanmasi

llizumunu dogurmustur.

Semseddin Sami, “siiri tamamiyla vasf ve tarif etmek zannedildigi kadar
kolay degildir; mevzun ve mukaffa soze siir demek sairin ve suaranin kadrini pek
asaglya tenzil etmektir: nice mevzun ve mukaffa sozler siir unvanmna miistahak
olmaktan pek uzak ve nice vezinsiz, kafiyesiz sozler bihakkin siir unvanina

layiktir.*®”

sozleriyle Recaizdde Ekrem’in siir tanimini benimsedigini gosterir.
Vezin ve Kkafiyesi bulunmayan Kur’an ayetlerinin oteden beri siir olarak

degerlendirildigini belirterek sdzlerinin hakliligini gostermeye ¢alisir.

Semseddin Sami, veznin Arap sairler tarafindan icat edildigini ve onlardan
Iran ve Tiirk sairlerine gectigini belirtir. Avrupali milletlere de veznin Araplardan
gectigini sdyleyen yazar, siirde veznin kullanilis1 bakimindan Dogulu ve Batili siir
anlayislarini karsilastirir. Sanat anlayisinin daha sade oldugu Batida vezin igin s6z

kurban edilmemis, Doguda ise siir, vezinle asri siislenmistir.

Siirde kullanilan vezinleri, hece sayilar1 ve ses uzunluklar1 bakimindan esit
olmasma gore ikiye ayirir. Siirin insanin konugsmasindan beri var oldugunu
sOyleyen Semseddin Sami, sadece bu vezinlerle siir sdylemenin miimkiin

olmayacagini yineler. Sairin siir yetene8i ve hayal giliciinlin bulunmasi, sz

48 S Sami, “Sarkta Siir ve Suard”, 24-25.
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soylemede de maharet sahibi olmasi gerekir. Bunlara sahip olmayanlar, siir

denilemeyecek kadar basit seyler yazmuslardir.*”

“Siirin Mahiyet ve Hakikati” adli makalesinde siirden gergegi gdstermesinin
beklenemeyecegini belirtir. Anlatilmak istenen seyi en miikemmel surette ifade

.. v e v e a o e e e 10 500
eden siir, s6ziin en istiinii ve olaganiistiisiidiir.

3.3.2. Tiirk Edebiyatiyla ilgili Goriisleri

Semseddin Sami, devrine gore oldukca yeni bir fikir ileri siirmiis, Tiirk
edebiyatim1 Islamiyetten Onceki eserlerle baslatarak tarihsel biitiinsellige isaret
etmisti. Oysa o devirde bilindigi kadariyla Tiirk edebiyati, Islimi dénem

eserlerinden ibarettir.

Semseddin Sami’nin o giin i¢in bilinmeyen bir devre ait verdigi maliimata
gore Tiirk edebiyatinin en parlak donemi Timurlenk’in hiikiim stirdiigii Timurlular
donemidir. Timurlenk zamaninda Semerkand bilgin ve sanatkarlarin toplandigi
merkez olmustur. Timurun sarayinda Fars¢a eserler yazilmakla birlikte Tiirkce
eserler de yazilmaya baslanmis ve bir¢ok Tiirk sairi yetigmistir. Bunlarin basinda Ali

Sir Neval gelir.501

Semseddin Sami, Iran siirini taklit ederek onlarin eristigi seviyeye ulasmaya
calisan Tiirk sairlerinde, iranh sairlerin eksiklikleri oldugunu belirtir. Baslangicindan
itibaren Anadolu’da bircok sair yetismisse de bunlar yeni bir ¢igir acamamuslar, Iran
sairlerini taklit etmislerdir.”®* Fakat Istanbul’un Fethi’nden Kanuni Sultan Siileyman

devrine kadar her gecen giin incelen ve gilizelesen Tiirkce ile milkemmel bir Osmanli

9 Agy. 89.

3% Semseddin Sami, “Siirin Mabhiyet ve Hakikati”, 24-25.
'Bkz. (498), S. Sami, 105.

2 Agy., 106.
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edebiyat1 ortaya ¢cikmis ve birgok sair yetismistir. Kanuni doneminden sonra ise
Osmanl edebiyatina bir duraklama goriilmiistiir.””> Osmanl sairlerinden adi1 sayg; ile
anilmaya layik olanlari; Fuzuli, Ruhi, Nabi, Baki, Hagsmet, Semi, Nefl, Leyla, Fitnat

olarak siralamaktadir.

Semseddin Sami’nin “Dekadanlar” tartigmasinda edebiyatta ‘yeni’ taraftari
olarak belirdigi “Siir ve Edebiyattaki Teceddiid-i Ahirimiz’*** adli makalesi Tiirk
edebiyatina dair goriislerini derli toplu sunmasi bakimindan énemlidir. Makalesinin
basinda yazar, siir ve edebiyatimizda son on, on bes yildir “kiilli ve esasli” bir
yenilesmenin goriildiigline dikkati ¢eker. Bu yenilesmede iilkede ¢cogalan ve yayilan
egitim kurumlarinin etkisi inkar edilemese de bu adi ve basit bir ilerleme degil, esash

ve kiilli bir degisme ve yenilesmedir.

Semseddin Sami, o giine kadar yenilik mi yoksa gerilik mi diye insanlar
ikiye bolen Edebiyat-1 Cedide anlayisina bambagska bir agidan yaklasarak konuyu ele
alir. Ona gore bu edebi anlayis tarihi bir c¢ergeveye oturtulmalidir. “Usul-i
mimariyede, musikide, mefrusatta, kiyafette ve sair her hususta her asrin, her devrin
ve ale’l-husus her karnin kendine mahsus bir hali, bir ¢ehresi, bir sureti oldugu gibi,
siir ve edebiyatca dahi her karnin kendine mahsus bir tarzi vardir.” Buna gore
Osmanl1 edebiyat1 tarihini degerlendirmenin ve hatta bu tarihi bakis agisiyla herhangi
bir sairin hangi devre ait oldugunu bulmanin miimkiin oldugu goriisiindedir: “Tiirkce
bir beyit veya bir iki satirlik bir ibare okunsa, sekizinci karn-1 hicrinin mi, Celebi
Sultan Mehmed Han’dan Yavuz Sultan Selim Han devrine dek devam eden
dokuzuncu karnin mi, onuncu karnin mi, Nef’1’yi yetistiren on birinci, Nabi ve
Nedim ve Nahifi devri olan on ikinci, yoksa Sinasi, Kemal, Ziya gibi terakki-

perveranla temeyyiiz eden on ti¢lincii karnin mi1 mahsulii oldugu anlasilir, belli olur.”

303 S Sami, Kamiisu’l-A’1am, 1641.

%S, Sami, “Siir ve Edebattaki Teceddiid-i Ahirimiz”, 19 Tesrin-i Sani 1314 / 28 Tesrin-i Sani 1898.
Bu makalenin Latin harflerine aktarilmis hali i¢in: Bkz. Birol EMIL, Servet-i Fiiniin ve Dekadanlik
Meselesi; Mehmet KAPLAN vd., Yeni Tiirk Edebiyati Antolojisi III, 318 — 323.
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Onun en kavrayish tespitlerinden biri tipki diinya tarihinde oldugu gibi
edebiyat tarthinde de siirekli bir ilerlemenin olamayacagi goriistidiir: “Shret-i
hususiyyede mebde-i terakki olan on tiglincii karn-1 hicriye umumiyet iizre bir devr-i
tedenni nazariyle bakilabil”ecegini belirtmesi Semseddin Sami’nin tarafsiz
addelilmesine ragmen yeni edebiyat taraftar1 oldugunu gosteren ciimlelerindendir.
[lerlemenin oldugu donemlerde de her edebi kisiligin bu atmosfere katilamayacagin,
hatta ilerlemeyi saglayan kisi ile kiyaslandiginda pek cok sahsiyetin gerilemeye
ornek teskil edecegini de ifade eder. Bunu da “her karn yetistirdigi bir veya iki, ii¢
deha ile tavsif olunur, onun veya onlarin asr1 addolunur, digerleri asrin posasi ve

hasviyat1 addolunarak, asla kale alinmaz.” sdzleriyle ifade eder.

Sami’ye gore edebiyatimizdaki mutlak ilerleme ancak Sinasi, Kemal ve Ziya
asrinda yasanmistir. Ancak bu sadece bir ilerlemedir, yenilesme degildir. Ciinkii
edebiyatin malzemesini yani esasini olusturan dili sade, giizel ve dogal bir ifadeye
kavusturan Sinasi ve arkadaslari, hattd Resid Pasa, vezin, kafiye ve ifade tarzi olarak
eskiden ayrilmamiglardir. Ger¢ek anlamda Avrupa lisanlar tarzinda siir sdylemeye

baslayan ve bu tarzdaki ilk 6rnekleri veren Abdiilhak Hamid’dir.

Semseddin Sami, Edebiyat-1 Cedide’nin en ¢ok bat1 taklit¢iligi nedeniyle
elestirildigini belirttikten sonra bunun pek de yersiz olmadigini kabul eder. Buna
karsilik edebiyatta Batiy1 taklidin neden bu kadar ayiplandigina da anlam veremez.
Ciinkii her alanda onlarin taklit¢isi oldugumuz ortadadir. Sehir, sokak, daire, ev
planlarinda bile Avrupalilarin tuttuklar1 yoldan gidilmektedir. Zaten medeniyetin her
alaninda onlardan ¢ok geride oldugumuzdan batiyr taklit adeta bir zorunluluktur.
Sayet Bati medeniyeti taklit edilmese de kendimize 6zgli bir yol icat edilmeye
calisilsa o yolun bir ¢ikmaz sokak olma ihtimali vardir. Ustelik Avrupa medeniyeti
tek bir halktan degil din, mezhep ve itk bakimindan birbirinden farkli toplumlardan
olugmaktadir. Lakin medeniyet ve egitim konusunda hepsi ayn1 yoldan yiiriimektedir.

Dolayisiyla ilerlemek isteyen toplumlar i¢in o yolu takip etmekten baska ¢are yoktur.

Semseddin Sami, Avrupa edebiyatinin Ustlinligiinii 6rneklerle gosterdigi

paragrafla devam eder: “Onlarin lisanlarina vakif olanlar bilirler ve goriirler ki
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onlarin es’ar ve edebiyatina nisbeten bizim es’ar ve edebiyatimiz pek noksan ve pek
kabadir. Bir Avrupa lisanina asina olup da Garp suarasinin eg’arindaki tasvir-i
hissiyata alisan ve Lamartine’in, Victor Hugo’nun eg’arindan lezzet alan bir Tiirk
sairi arttk kendi lisaninda siir sOyleyecegi vakit mugbeceden, pir-i mugandan,
harabattan, ay yiizlerden, servi boylardan, zincir veya seb-i hicran kadar uzun
ziiliiflerden, hattd sebzden bahis es’ar soyleyemez. Shakespeare’in, Moliére’in,
Racine’in, Shiller’in, Goethe’nin Alfieri’nin manzumelerini okuduktan sonra,
leyleklerin  Mecnun’un  basinda yuva yapmasindan, Leyla’nin ay ile
mukalemesinden, Ferhad’in daglar1 yarmasindan bahis kaba ve ¢ocukga hikayeleri
silk-1 nazma g¢ekmege tenezziil edemez. Bizim dahi iimem-i miitemeddine gibi
hissiyat-1 rakikayr musavver es’arimiz, makul ve tabil sebih manzumelerimiz,
miessir hikayelerimiz, giizel tiyatro kitaplarimiz oldugunu arzu eder. Tabiat-1
si’riyyesinden bilistifade, edebiyatimizin bu noksanmi ikmale kendisini tabiat ve
hamiyet sevk eder. Bu saika-y1 memduha ile lisanimizda Garp asarina miimasil ve
zevk-i selim ve hiisn-i tabiat eshabi tarafindan kemal-i telezziizle okunur asar viicuda
getiren gengler taklitle ithama mi, yoksa iktidar ve hiisn-i tabiat ve hamiyetle takdir

ve tahsine mi miistehaktirlar? Insaf buyurulsun!”

Semseddin Sami’ye gore Servet-i Fiinun edebiyatcilart ise “Garba dogru bir
veya birka¢ adim atmis, dlem-i medeniyete” iyice yaklagsmislardir. Sinasi, Namik
Kemal ve Ziya Pasa neslinin eserleri eski edebiyatgimizin eserlerine benzerken,
Edebiyat-1 Cedide sair ve yazarlarinin eski edebiyatc¢ilarimizla benzerlik noktalari
sadece ayni lisant kullantyor olmalaridir. Avrupa edebiyatina ise fikren, sdyleyis

bakimindan, vezin ve kafiye yoniinden benzemektedir.

Servet-i Fiinlin sair ve yazarlarimi savunmakla birlikte onlar1 sade dil
kullanmamalar1 bakimindan elestirir: “Yeni tideba ve suaramizin siiret-i ifadeleri pek
giizel ve tuttuklar1 meslek sayan-1 tahsindir; lakin lisan-1 edebimiz yine noksandan
beri degildir. Sadelesmege, 1slah ve tashih olunmaga ve fikr-i mahsus-1 kasiranemce

Arabi ve Farisiden miimkiin mertebede teba’lidle asil Tiirk¢eye takarruba muhtagtir.”



201

Semseddin Sami’nin gergekci bakis agisi, o devir i¢in neredeyse her konuda
ikiye ayrilmis ve ait olduklar1 tarafin karsisinda bulunanlar1 her yoniiyle elestiren
kesimlerden ciddi bir farklilik arz eder. Muallim Naci’yi rahmetle ve devrindeki
degerini hakkiyla vererek anmasi, onu Baki, Nabi ve Nef’i’den {listiin tutmasiyla
onemli bir durus sergilemektedir. Muallim Naci’yi eski tarzin son temsilcisi olarak
nitelendirdikten sonra artik eski tarzda siir yazanlarin bulunmamasinin bu tarzin
tarihe karistiginin ispat1 oldugunu belirtir. Bu tarzi hala savunanlar ¢iksa bile bunun

uzun siirmeyecegini de ifade eder.

3.3.3. iran Edebiyatiyla ilgili goriisleri

Yazar, Farscay1 siir dili olmak i¢in yaratilmis bir dil olarak goriir. Hurde-
¢in’de dinlenmek icin Sehname’ye ve Farsca suard tezkirelerine basvurdugunu

sdyleyen Semseddin Sami igin, Iran edebiyati ayr1 bir yere sahiptir.

Eski bir gecmisi olmasina ragmen Iranlilar da Tiirkler gibi Islamiyet ile
birlikte Arap alfabesini de benimseyince, eski edebiyatlarin1 unutmuslardir. Fakat
sonradan olusturduklar1 edebiyatin Arap siiri etkisi altinda olmamasini saglamislar ve

kendilerine 6zgii bir anlayisla onlar1 asan eserler ortaya koymuslardir.

Semseddin Sami, iran sairlerini sadece Arap sairlerine {istiin tutmakla kalmaz,
Batil1 edebiyatgilarla da karsilastirarak onlarla boy o6l¢iisebilecegini iddia eder.
“Firdevsi, Dakiki, Sa’di, Nizdmi, Cami, Attar gibi sairler Eski Yunan’in Homer ve
Sophokles’ine, Roma’nin Virgile’ine, Italya’nin Dante’sine, ingiltere’nin Milton’una
ve bagka bir yonden de Corneille, Racine, Goethe, Schiller, Shakespeare’lere belki de
asrimizin Lamartine’ine, Lord Bayron’una, Victor Hugo’suna rekabet edebilecek

. 505
derecededirler.”

305 Bkz. (490), S. Sami, 90.
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Semseddin Sami, Firdevsi’nin Fars edebiyatinin piri ve hocast oldugunu
belirtir. Sehname’yi sade bir dille ve tarzda yazilmis olmasi bakimindan da kiymetli
bulur. Gerek ondaki, gerek Sa’di’nin Bostan’indaki ahldka ornek olmak iizere
olusturulmus kiigiik hikayeleri bakimindan Iran edebiyatin1 éver. Ote yandan Divan
edebiyatinda oldugu gibi, ger¢eklikten uzakligin, abartili anlatimin ve kaliplasmis

kullanimlarin bu edebiyatin zayif taraflari oldugunu belirtir.

Fars edebiyatinin 6nde gelen sairleri arasinda Sa‘di, Hafiz, Enveri, Suzeni,
Rudeki, Cami, Hiisrev, Saib, Sevket gibi bir ¢ok sairin bulundugunu sodyleyen
Semseddin Sami’ye gore, bu sairlerin eserlerinde abartmaya ve kaliplasmis ifadelere
bu kadar ¢ok yer verilmese ve gerceklige yakin ifade tarzi segilse Iran sairlerinin

tiim milletlerin sairlerinden iistiin olduklar1 sdylenebilecektir.

3.3.4. Arap Edebiyatiyla Ilgili Goriisleri

Semseddin Sami, Araplarin Cahiliye dénemi siir gelenegine Islamiyete
gectikten sonra da sahip ciktiklarini, bdylece edebiyatlarinda kopukluk meydana
gelmedigini belirtir’”. Oysa Farslar ve Tirkler, miisliman olduktan sonra
alfebelerini degistirmisler, eski eserlerini unutulmaya terk etmislerdir. Yazar,
boylece Tiirk edebiyatmin Islamiyetten dnceki kaynaklarma isaret etmis ve Tiirk

edebiyatinin 6ncesi ve sonrastyla bir biitiin olduguna dikkati cekmistir.”"’

Araplar, Islamiyeti kabul ettikten sonra da siire onem vermistir. Cerir,
Ferazdak, Ebi Niivas, Ebii’l-Ul4, Bahaiiddin, Miitenebbi gibi bir ¢ok linlii sair
Islamiyetten sonraki dénemde yetismis; bu sairler Cahiliye dénemi sairlerinin

pesinden gitmis, onlar1 taklit etmislerdir.’*®

% A.g.y.,89. Semseddin Sami, buna karsihik Hz. Ali Divani’ndan se¢me siirleri hazirladig: eserinde
Arap siirini Hz. Ali ile baslatarak, onlarin bu birligini gérmezden gelmistir.
507
Agy., 57.
M Agy., 58
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Semseddin Sami, az s6zle ¢ok sey anlatan Arap sairlerinin hayallerini genis
ve yiiksek bulur. Kendilerini 6vmekte abartiya kagsalar da ask, ayrilik, sevgilinin

giizelligi gibi konular1 basarili bir bi¢imde isledikleri kanaatindedir.

Yazar, Arap sairlerinin eserleri arasinda Homer, Firdevsi, Dante, Milton gibi
sairlerin eserleriyle karsilastirilabilecek eser bulunmamasini bir eksiklik olarak

degerlendirir.””

Semseddin Sami Tiirk edebiyat1 icerisinde dil ¢aligmalar1 ve edebi
faaliyetleriyle oldugu kadar edebiyat hakkindaki isabetli goriis ve
degerlendirmeleriyle de Onemli bir yere sahiptir. O, Osmanli toplumunun bagh
bulundugu Dogu gelenegini onu besleyen tek kaynak olarak gdérmemesiyle dnemli
bir diisiiniis farklilig1 sergilemistir. Tiirk edebiyatinin Isldmiyetten dnceki iiriinlerine
onun milli kokleri olarak isaret eden Semseddin Sami, diger taraftan izlenecek yolun
Bat1 medeniyetiyle paralellik gostermesi gerektigini de savunmustur. Bu genis bakis
acis1 Semseddin Sami’nin, devrinin eski-yeni kutuplagsmasmin disinda, ilimh ve

olmasi gerekeni gosteren bir sahsiyet olarak belirmesine yol agmustir.

% A.g.y. 59-60.
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SONUC

Semseddin Sami, Tanzimat doneminin “toplum i¢in sanat” anlayisina uygun
olarak yazdig1 ve yayimladigi Taasuk-1 Talat ve Fitnat adli bir roman1 ve Besa
yahud Ahde Vefa, Seydi Yahya, Gave adl tiyatrolartyla Yeni Tiirk edebiyatinin
gelismesine katkida bulunmayir amaglamistir. Bu eserlerin, okuyucuyu masal
diinyasina gotiiren eski sanat anlayisinin karsisinda duran bir tavir tasidig
gorlilmiistiir. Taasuk-1 Talat ve Fitnat, goriineni oldugu gibi anlatma c¢abasiyla

gercekei edebiyata dogru gidiste bir asama olarak goriilmelidir.

Avrupa edebiyati, biiylikk Olgiide antik Yunan edebiyatina dayanir. Bu
edebiyatin insan1 yakalamadaki basarisinda, trajedinin etkisi oldugu bilinmektedir.
Cesitli insanlik durumlarini izleyicinin iginde yasatmayr amaglayan “katharsis”
anlayisi, gergegin duyurulmasinda onemli rol oynamistir. Bunun karsisinda,
Dogunun insani hayal alemine kagiran anlatilar1 bulunmaktadir. Semseddin Sami,
trajik hissin gercek¢i bir edebiyat olusturmadaki islevini fark etmistir. Bu sebeple
eserlerinde trajik hissi Antik Yunan tragedyalarindakine yakin bir sekilde

kullanmistir. Bu uygulamalarinda, aldig: lise egitiminin pay1 goriilebilir.

Semseddin Sami’nin piyesleri, ancak muhteva ettigi 6zglrlikk¢ii fikirler
yliziinden devrinde 6nemsenmis, agmaya c¢alistig1 yol fark edilmemistir. Bu eserler
sonraki donemlerde de getirdigi yenilikler bakimindan incelenmemistir. Tiirk
edebiyat1 iizerinde etkisiz kalma talihsizligine ugrayan bu eserler, teknik bakimdan
devrindeki tiyatro eserlerinden {istiindiir. Bu eserler, erken bir donemde realist

edebiyata dogru yonelisleri bakimindan da ayrica 6nemlidir.

Semseddin Sami, belki Istibdat déneminde edebi eser vermenin giderek daha

zor hale gelmesinden belki de edip mayasiyla dogmamis oldugundan 1876’dan sonra
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edebi eser ortaya koymamustir. Bilimsel ¢alismalara yonelen yazar, edebiyatla ilgili
makaleleriyle fikirlerini belirtmeyi siirdiirmiistiir. Doneminde Tiirk edebiyatinin hizli
bir degisim siirecinde oldugunu fark etmis ve yeniligi destekledigini bu yazilariyla

gostermistir.

Edebiyati halki egitmek i¢in bir ara¢ olarak goéren Tanzimat aydinlari,
eserlerini, ansiklopedik bilgilerle donatmislar, politik goriisleri asilayacak el kitaplari
olarak hazirlamislardir. Semseddin Sami, ansiklopedik bilgileri bunlarin gercek yeri
olan ansiklopedi ¢alismasinda sunmustur. Istibdat dénemi, siyasi yazilar yazmayi
engellediginden o, calismalarim1 sozliik hazirlama alanina kaydirmistir. Bu
calismalarin dile biiyiikk bir hizmet olmasit disinda politik bir hedefi de
bulunmaktadir: Osmanli Devleti’nin gelecegini parlak gérmeyen Semseddin Sami,
ulus devletler ¢agina girildiginin farkinda olarak yeni kurulacak devletin millet
temeli lizerine insa edilecegini gérmiistiir. Milleti millet yapan en 6nemli unsur dil
oldugundan onun dil ve sozliik ¢alismalar1 milliyetgilik akimi1 dogrultusunda yaptigi

katkilar olarak degerlendirilmelidir.
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OZGECMIS

1976 yilinda Kirklareli’nin Liileburgaz ilgesinde dogdu. Babaeski ilgesine
baglh Sinanli Koyii’nde ilkokulu ve Alpullu’da ortaokulu bitirdikten sonra liseyi
Haydarpasa Saglik Meslek Lisesi Anestezi Boliimii'nde tamamladi. Mezun oldugu
1993 yilinda Heybeliada GoOgiis Hastaliklar1 ve Cerrahisi Merkezi’nde anestezi
teknisyeni olarak goreve basladi. 1996 yilinda Mimar Sinan Universitesi, Tiirk Dili
ve Edebiyati Boliimii’'ne girdi. Bir taraftan calismak suretiyle okula devam etti ve
2000 yilinda bu bdliimden mezun oldu. 2002°de Mimar Sinan Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Tiirk Edebiyati Programi’nda yiiksek lisans yapmaya hak
kazandi. 2004 yilinda kurumlar arasi gegisle Milli Egitim Bakanligi’na bagh
Esatpagsa Ticaret Meslek Lisesi’nde Tiirk Dili ve Edebiyati 6gretmeni olarak
calismaya basladi. Halen izmit Karsiyaka Tiipras Cok Programli Lisesi’nde gdrevine

devam etmektedir.



