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ON SOz

Edebiyat eserleri, ait olduklar1 dilin kiiltiiriinii, yasama aliskanliklarini,
moral degerlerini dogrudan veya dolayli olarak yansitirlar. Romanlardan yola
cikarak pek ¢ok sosyolojik ve kiiltlirel veri elde edilebilir. Edebiyatin bir
kurmaca sanati oldugunu hi¢bir zaman g6z ardi etmeden, romanlarla
toplumun yasama aligkanliklarinin, ahlak ve kiiltiirel degerlerinin
izlenebilecegini sdyleyebiliriz. Bu anlamda romanlari, bir mercek gibi ele alip
baz1 temalar ekseninde inceledigimizde, ortaya edebiyat ve toplum iliskilerini
yorumlayabilecegimiz ilgin¢ sonuglar ¢ikabilir. Bu ¢aligmanin da amact ilk
orneklerinden baslayarak Cumhuriyet donemine kadar Tiirk edebiyatinda

“6lim” temasinin nasil iglendigini aragtirmaktir.

Dogum gibi 6liim de biitiin insanlar1 birlestiren tek ortak deneyimdir.
Varolusun bu iki temel noktasi arasinda yasananlar, insan sayisi kadar
cesitlilik gosterse bile, dogmak ve 6lmek edimi herkes i¢in aymidir. Tiirk
edebiyati tarithinde Oliim, kadim hikdyelerden modern anlatilara kadar
kurgusal ve kurgu disi metinlerde sik¢a islenen bir konu olmasina ragmen

akademik calismalarda yeterince ele alinmamis bir temadir.

Bu konuda Yasemin Aslan’in Tiirk Romammnda Oliim (1859-1910)
adli doktora tezi, ulasilabilen tek akademik calismadir. Yasemin Aslan’in
hazirladig1 tez, 1910 yilina kadar yazilmis 44 romani kapsamaktadir. Bu
romanlarda 6lim izleginin nasil kullanildigi, her roman i¢in ayri baglik
agilarak incelenmistir. Romanlarin 6zetlerinden sonra roman kisilerinin 6liim
sekilleri belirtilmis, anlatici-yazarin ve roman kisilerinin 6liime yaklagimlari
ele alinmistir. Tezin sonunda roman kisilerinin 6lim sekillerini gosteren bir
tablo eklenmistir. Bizim caligmamiz ise incelenen zaman araligi, roman
sayisi, romanlarin ele alimig bigimi, sematik dokiimiin igerigi agisindan

farklilik gostermektedir.



Bu calismada 1872 yilindan 1923 yilina kadar roman tiiriinde eser
vermis baglica yazarlarin kitap halinde yayimlanmis 89 romam

incelenmektedir.

Calisma; Giris, Sonu¢ ve Kaynaklar boliimleri disinda iki ana

boliimden olusmaktadir.

Giris bolimiinde, iki medeniyet dairesinin, Dogu’nun ve Bati’nin
olim karsisinda aldiklar1 tavir ana hatlariyla gézden gegirilmistir. Boylece
insanoglunun Oliim kavrami karsisindaki tutumu tarihsel bir akis iginde

gosterilmeye calisilmistir.

I. Boliim’de incelemenin sinirlarini olusturan 1872-1923 arasinda eser
vermis romancilarin, kendi hayatlarinda 6lim kavramina nasil yaklastiklar
kurgu dis1 eserlerine dayanilarak incelenmistir. Buna gore, Semseddin Sami,
Ahmed Midhat Efendi, Namik Kemal, Recdizdde Mahmut Ekrem,
Samipasazade Sezai, Fatma Aliye Hanim, Mizanc1i Murad, Nabizdde Nazim,
Mehmet Rauf, Halid Ziya Usakligil, Hiiseyin Cahid Yal¢in, Hiiseyin Rahmi
Glirpinar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri Giintekin, Halide Edip
Adivar, Peyami Safa ve Refik Halit Karay’in giinliik, mektup, hatirat gibi

metinlerinden yola ¢ikarak 6liim karsisindaki tavirlart ortaya ¢ikarilmistir.

Calismanin ana kismini olusturan II. Boliim’de romanlar kronolojik
olarak degerlendirilmis ve bu romanlarda kurgulanan Oliim sahneleri
incelenmistir. Buna gore romanlarda oliimden kurgusal anlamda nasil
yararlanildigima bakilmis, roman kisilerinin 6liim hakkindaki goriisleri
yorumlanmis, 6liim etrafinda yazarin nasil bir bakis agist gelistirdigi sorusuna

donem/yazar iligkileri de diisiiniilerek cevap aranmistir.

Elde edilen bulgularin ana hatlartyla yorumlandigi Sonu¢ kismindan
sonra, incelenen romanlardaki Oliim sahneleri, 6liim nedenlerine gore
sematize edilerek bir dokiim halinde gosterilmistir. Caligmanin bu boliimiinde

romanlarin akigini etkileyen kisilerin 6liim sebepleri hastalik, cinayet, intihar,
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sehit diisme ve ecel (herhangi bir nedene dayanmayan 6liim) basliklar1 altinda

listelenmistir.

Kaynaklar kismi iki sekilde diizenlenmistir: 1k listede tezde dogrudan
dogruya yararlamlan kitap ve makaleler yer almaktadir. ikinci listede ise,
aragtirma siirecinde teze bir bakis acist kazandiran, 6liim konusu etrafinda

okunabilecek diger eserler belirtilmistir.

Lisans ve yiiksek lisans hayatim boyunca elestirileriyle beni yetistiren
sevgili Hocam Prof. Dr. Handan Inci’ye, daima yanimda oldugu igin Ars.
Gor. Ozge Sahin’e, yardimlar1 i¢in Ibrahim Veli Sézer’e, 6liim iizerine
diisiindiiglim anlarda beni, inatla hayatin merkezine ¢eken Heval Deniz’e,

Aslan Erdem’e ve aileme ¢ok tesekkiir ederim.



OZET

Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirk romaninda (1872-1923) olim
kavramina, yazarlarin ve roman kisilerinin nasil baktigini ortaya ¢ikarmayi
amaglayan bu calismada pek ¢ok farkli goriis bir aradadir. Incelenen
romanlarda Islam dininin ve bu dinin yaratti1 kiiltiiriin etkileri agikca
goriiliir. Bu bakis acisiyla 6liimiin bir son degil asil hayatin baslangici oldugu
diisiincesi pek ¢ok romanda islenmistir. Oliimiin bir son olmadigini diisiinen
roman kigileri oldugu gibi Ote diinyaya inanamayan ve Oliim karsisinda
dehsete kapilan roman kisileri de vardir. Bunlarin yani sira yazarlar ve roman

kisileri 6liimiin deneyimlenemez ve bilinemez oldugu konusunda birlesir.

Tanzimat doneminde yazilan ilk 6rneklerde, idealize edilen roman
kisileri, cogu konuda yazarin diisiincelerini aktarmaktadir. Intihar, bazi
yazarlarin okura ibret vermek amaciyla kullandigi bir 6lim yontemidir.
Islami diisiincenin de etkisiyle intihar etmenin yanls bir eylem ve Acizlik
oldugu anlatilmigtir. Tanzimat doneminin bazi romanlarinda ve Servet-i
Fiinln dénemi romanlarinda intiharin, bireylesme yolunda atilan bir adim,
kacig, hiirriyet anlamlarina geldigi de gorilmiistir. Cinayet s6z konusu
edildiginde, roman kisileri, intikam almak i¢in hareket ettiginden bunun
giinah oldugu iizerine ¢ok fazla yorum yapilmamustir. intikam fikriyle yola
cikmak ve cinayet islemek, entrikayr saglamak icin kullanilmis ve romana
heyecan dozu yliksek bir akis saglamistir. Romanlarda sehitlik, yiice bir
duygu olarak aktarilmistir. Bu algi, Milli edebiyat donemi romanlarinda ¢ok
daha yogun bir sekilde islenmistir. Romanlarda Sliimler hastalik yoluyla
gerceklestiginde ise, bu daha ¢ok kurguyu toparlamak i¢indir. Salgin
hastaliklarin yasandig1 donemlerde, bu tiir afetlerin romanlara da yansitilmasi
dikkat cekicidir. Bunlarla beraber bazi romanlarda 6liimiin ne sekilde

yasandiginin degil nasil yagandiginin iizerinde daha ¢ok durulmustur.
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1872°den 1923’e¢ kadar yazilan romanlarda oliimiin, her yazar ve
roman kisisi i¢in farkli sekillerde yasandig1 goriilmiistiir. Islami bakis agisinin
hakim oldugu romanlardan baska az sayida da olsa 6liimii, varolussal bir
problem olarak ele alanlar olmustur. Oliim ve &liim sonrasina ait bilgiye sahip
olanlar, 6liimiin bilinemez ve deneyimlenemez oldugunu diisiinenler, 6liime
varolus problemi olarak yaklasanlar belirlenmis ve belli noktalarda bir araya

getirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk Romani, Oliim, Intihar, Hastahk, Cinayet.
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SUMMARY

There are many different opinions in this study which aims to
uncover how authors and novel characters look to concept of the death in
Turkish novel from Tanzimat Era to Republic Era (1872-1923). The effects of
Islam and the culture created by this religion are clearly visible in studied
novels. By this view, the idea of death is not an end but beginning of the real
life is used in many novels. There are not only novel characters who believe
that death is not the end but also novel characters who can not believe in the
other world and panics the face of death. Also authors and novel characters

are united in death can not be experienced and known.

In first examples in Tanzimat Era, idealizing characters reflect to
authors’ thoughts about many topics. Suicide is a death method used by some
authors to give readers a lesson. To suicide has been described as a wrong
action and wearied under the influence of the Islamic thought. In some novels
in Tanzimat Era and novels in Servet-i Fiinun Era, it is also saw that suicide is
a step to become an individual, escape and freedom. When murder is
concerned, it has not been much comment on that it is a sin because of novel
characters does it to take revenge. To start out with the idea of revenge and
murder are used to intrigue and to give a high dose of excitement flow to
novel. The martyrdom is reflected a supreme feeling in novels. This
perception is used in much more heavily in novel in National Literature Era.
The cause of some death in the studied novels is sickness. This often used to
set fiction. During epidemic diseases occurred, it is noteworthy that such
deaths reflect in novel. However death is not what happened in a way that

focuses more on how it happened in some novels.
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Death is perceived in different ways by each author and novel
characters in novels from 1872 to 1923. There are a few novels which
determine the death to an existential problem except from novels which
Islamic thought is dominant in it. Who has the knowledge of death and after
death, who think that death can not be known and experienced, who approach
to death an existential problem are determined and brought together at certain

points.

Keywords: Turkish Novel, death, suicide, sickness, murder.
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“Bizi tirkiintiilerimizin efendisi kilan sey, kavram kullanimidir.
Oliim deriz -ve bu soyutlama onun sonsuzlugunu ve dehsetini

hissetmekten muaf tutar bizi.”

E. M. CIORAN



GIRIS

1. Bat1 ve Dogu Kiiltiirlerinde Oliim Diisiincesi

Ilk¢aglardan itibaren &liim, insanoglunda bilinemez olusuyla merak
uyandirmis, tecrilbbe edilemezligi ile korku yaratmistir. Bu merak ve korkuyla
bilinmez olana 1sik tutan insan, 6liim {izerine diisiinmeye baslamis, Oliimiin ne
olduguna, nasil gergeklestigine cevap bulmaya caligmistir. Sorular ve cevaplar
bilinmezin bosluguna diistiigiinde ise bu defa 6liim korkusundan nasil uzaklasilacagi,
yasamin nasil daha anlamlhi kilinacag iizerinde yogunlasmistir. insanoglunun bu
asamada buldugu en anlamli ¢6ziim hikaye anlatmaktir; hikdye anlatan insan, hayati
ve Olimli yorumlayacak ve hayal ettigi Oliimsiizliige bir tiir “yaratici” olarak
ulagacaktir. Hikaye anlatarak teselli bulan insan, dinleyici konumundayken kendisine
anlatilan1 doniistiirmustiir, dinledigi ilk hikayeyi tekrarlarken bir yandan da ona yeni
bir boyut katmistir. Anlaticinin  agzindan ¢ikanlar, artik dinleyicinin  kendi
hikayesidir ve sonrasinda anlattiklari yine bir baskasmin olacaktir. Foucault, “Oliim
tehdidi karsisinda dil ileri atilir, ama ayn1 zamanda yeniden baglar, kendinden s6z
eder, Oykiiniin oykiisiinii ve karsilikli niifuz edisin asla bitmeyebilecegini kesfeder.
Oliime dogru yol alirken kendi {izerine kapanir; aynaya benzeyen bir seyle karsilagir
[...]"* der. Boylece birbirine eklenen hikayelerle dalgalar halinde yayilan bir

Oliimsiizlige ulasilacaktir.

Tek bir ciimleye sigdirilamayan O6liimiin -din olgusu merkeze alinmadigi
takdirde- tanimlanamaz dolayisiyla ehlilestirilemez olusu insanoglunda yeni bir ¢aba
dogurmustur; Olimii tanimlayamayan, onu belirli bir anlam dizgesine
indirgeyemeyen insan, oliime kendince bir anlam atfetme ¢abasina girmistir.

Hikayelerin dilden dile aktarilirken degismesi gibi 6liim de her seferinde yeni bir

! Michel FOUCAULT, Sonsuza Giden Dil, Cev. Celal Kanat, 54.
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boyut, derinlik kazanmustir. Oliimiin anlami, yiizyillar boyu kiiltiirden kiiltiire, dilden
dile, hatta insandan insana degismistir.

Ilk¢aglarda 6liim, yeme-igme gibi dogal sayilmistir. Oliim yasamin karsiti
degil, bir pargasidir. Bilinemez ve deneyimlenemez olan 6liim, halk inanislari ve
mitoloji ile yasamin her anina degmis, olagan bir hale biirtinmiistiir. Kellehear’in
tespitine gore, Tas Devri’ndeki tiim insanlara —birka¢ dakikalik bir bebekten
kirklarindaki yaslhilara kadar— 6liim aniden gelmistir: “Insanlik tarihinin 4 milyon yil
kadarlik biiyiik bir boliimiinde, 6lim, ani ancak beklenmedik olmayan bir olayla
olugsmustur: Hayvanlardan ya da diger insanlardan gelen bir saldiri, dogum sirasinda
annenin, ¢ocugun ya da her ikisinin 6liimii, 0liimcil bir avlanma ya da yiyecek
ararken meydana gelen kaza, yilan sokmasi ya da uzun siireli yetersiz beslenmenin
ani bir sonucu.”? Oliimiin “ani ancak beklenen bir olay” olmas1 Tas Devri insanmin
Olime bakisini 6zetler. Tas Devri’'nde 6lme, Oncesiz, hazirligi yapilmayan ancak
olimden sonrasi ayinlerle uzun siire devam eden bir seyahattir. Yerlesik hayata
gecilen Pastoral Cag’da ise bu yolculuga birdenbire c¢ikilmaz. Oliim, artik
ongoriilebilen ve hazirlik yapilabilen bir durumdur. Tas Devri’ndeki kaza sonucu
Olimler, yerlesik hayatta hastalik sonucu 6liimlere doniismiistiir. Kaza sonucu 6len
kisinin, dua etmek ya da 6liime kars1 koymak igin firsatt olmamistir. Oysa hastalikla
Olime yaklasan kisinin en azindan dua etmeye zamami vardir. Bu durum, dlecek
kisiye ve cevresindekilere ayinin uygulanmasi adina zaman verir. Pastoral Cag’da
artitk agamali 6liimden bahsedilmektedir ve bu da obiir diinyaya hazirlhik yapma
imkan1 saglamaktadir. Oliimiinii 5ngdren insan, 6lme siirecini uzatmaya gabalamis ve
boylece Olim oOncesi ritiielini kendisi baglatarak aileyi bir yatagin etrafinda
toplamistir. Oliim 6ncesinde ve esnasinda, dlen kisinin ailesinin ve sevdiklerinin
yaninda olmasi “iyi 6liim”e isaret sayilmistir ve bu giderek mahrem bir hal almistir.
Ortacag’da oOliime bakista biliylik degisiklikler goriilmez. Bu donemde de oliim
korkulan ve boyun egilen bir seydir. Ortagag’in ikinci yarisindan itibaren 6liim, daha
kisisel bir hal alir ve dramatik karakterde ritiieller goriilmeye baglanir.

2 Allan KELLEHEAR, Oliimiin Toplumsal Tarihi, Cev. Tugce Kiling, 41.
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18. ylizyilda 6liime, yasami1 yok eden endise verici bir sey olarak bakilmistir.
Degisen oliim algisiyla ritiieller de degismistir. 18. ylizyila kadar 6liim, toplumsal bir
olay olarak yaganmistir. 18. ylizyilla birlikte 6liime yeni bir anlam yiiklenmis, 6lim
yiiceltilmis, dramatize edilmis, cocuklar &liim merasiminden uzak tutulmustur. Oliim
kavraminin kendisi ve 6lii beden artik endise veren hatta dehset uyandiran bir
konuma gelmistir. 19. vyiizyilla artik kisi Kkendi o6liimiinden degil yakininin
Olimiinden korku duymaya baglamistir. Bu yiizyilda her ne kadar ayinler tiim
gorkemiyle yapilsa da oliim, bir tirlii kabul edilmemis, 6limlii olma fikrinden
kacilmistir. Bu ¢agda &lme siirecini kisi, tek basina yasamaktadir. Oliim {izerine
calisan aragtirmacilar, 6liimiin ve 6lme siirecinin modern ¢aga yaklastik¢a eskisinden
daha satafatli ancak daha yalniz bir eylem oldugunu belirtmislerdir. 19. ylizyildan
sonra oliimiin dehset uyandiran tarafi Philippe Ariés’e gore baskasinmn dliimiidiir.®
Ariés, Batilinin 6liim karsisinda tavrini geleneksel ile modernin 6liimii arasindaki
farki vurgulayarak incelemistir. Oliimii bekleyen ve bunu dogal karsilayan
geleneksel ile korku icinde 6len modern bireyi, kalabalik ve yalmizlik odagiyla
anlatmistir. Onceki nesillerin “evcillestirdigi 6liim”, bireyin inan¢ sorunlarina
kapildigi modern ¢agda dehset uyandiran 6liime doniismiistiir. Eski tavir icinde
oliim, biiyiikk bir endise ve dehset kaynagi degildir; dinin etkisinde olan Ortacag
insan1 Olimiin bir son olmadigim diisiinerek 6liime “pasif bir riza” ve “mistik bir

giiven” ile boyun egmistir. Bu anlayis Romantik doneme kadar devam etmistir.*

Ariés, Batilinin 6liim algisim1 degerlendirdigi kitabinda, 20. yiizyilda artik
Oliimiin evde degil hastanede gerceklestigini vurgular. Modern ¢agin hizina uygun
olarak her sey cok c¢abuk unutulmus hatta asil amacin bu diinyadaki mutluluga
ulasmak oldugu diisiiniilmiis, 6liim adeta yasaklanmis, yok sayilmistir. Oliimden
kacisla yas siirecinin yasanamamasi kisideki bastirilan 6liim korkusunu travmaya
cevirmistir. Ingiliz sosyolog Gorer, 6liimii yasaklayan bakisla seksi yasaklayanin
ayn1 kokten geldigini iddia etmistir. Bebegin cinsel birlesme yoluyla oldugu

gercegini leylek masallartyla degistiren bakis agisi, oliimiin bir son olmadigin

3 Philippe ARIES, Batilmin Oliim Karsinda Tavirlari, Cev. Mehmet Ali Kiligbay, 67.
“A. g. k., 105.
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sOylemis ve dlen kisi i¢in topragin alt1 yerine bir ‘bahge’ tahayyliilli yaratmistir. Bu

bakis icin Sliim bir son degil, daha giizele, daha huzurlu olana agilan kapidir.®

Goriildugi tizere olim algist ¢agdan caga ve kiltiirden kiiltiire farklilik
gostermektedir. Oliimiin algilams1 neredeyse bireyden bireye degisir. Oliimiin
bireyleri nasil etkiledigi, yas siiresinin ne kadar oldugu konusunda genel bir yargiya
ulagsmak imkansizdir. Bununla beraber 6liime bakis da tarihsel agidan degil, sanat
eserleri tizerinden degerlendirilebilir. Sanat eger insan1 anlatmaksa, yasam ve 6lim
sanatin asil meseleleri olacaktir. Dinle, masalla, mitoloji ile 6liimiin —belki de—
rahatsiz ediciliginden kurtulamayan birey, hayata anlam vermek, 6liim korkusunu
yenmek adma, yok olmanin sancisini sanatla gidermeye veya cogaltmaya galisir.
Bireyin kendini miizikle, resimle, yaziyla ya da heykelle ifade etmesi de bir agidan

faniligi ebedilige doniistiirmeye caligmaktir.

Sanatin amaci, insan1 6lime yaklastirmak ve bdylece yasami daha anlamli
kilmaktir. Irvin Yalom’a gore, Sanat¢inin Sliimle ilgili diisiinceleri, korkulari ne
kadar ¢ok insana ulasilirsa o denli ¢ogalma ve dalgalanma olacaktir. Yalom’un
“dalgalanma” dedigi sey, sanat eserini daha ¢ok insana ulagtirarak Olimsiizliige
varma fikridir.® Bu anlamda &liimsiizliik, kisinin kendisinden sonra da var olmay1
sirdiirecek eseriyle saglanir ve boylelikle dalgalanma baglatilir. Bauman,
“[6]limstiizlik yalnizca Olimiin yoklugu degildir; 6lime karst koymak ve onu
yadsimaktir” der.” Bir sey yaratmak da tam olarak 6liime kars1 koymaktir. Kiiltiir ve
sanatin gelisimini hareketlendiren oliimliiliikk, 6liimsiiz olma fikrini dogurmustur.
Insanin nesnelere anlam yiiklemesi ve onlara sahip olmasi, onlara sekil vermesi,
hatiralarla doldurmasi, Yalom’un soziinii ettigi bu dalgalanmayr arttirir. Kisi,
fikirlerini sanat eserine ¢evirerek ve bdylece bagkalariyla iletisime gegerek

cogaltmaktadir.

SA.g. k., 91.

® Irvin YALOM, Giinese Bakmak, Qliimle Yiizlesmek, Cev. Zeliha Iyidogan Babayigit, 86.
7 Zygmunt BAUMAN, Oliimliiliik, Oliimsiizliik ve Diger Hayat Stratejileri, Cev. Nurgiil
Demirdéven, 17.
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Oliim kavrami, Dogu’da da Bati’daki gibi bir hat izlemistir. Dinin sosyal
hayattaki belirleyici rolii, insanlarin 6liim kavramina yaklasimlarinda da goriiliir.
Dinin, 6liimiin belirsizligine verdigi cevap, insanlar1 6liimden sonra devam eden bir
hayat diisiincesine yoneltmis ve onlar1 6liim meselesi hakkinda teselli etmistir. Dinle
beraber gelen oliimden sonraki hayat diisiincesi, Dogulu toplumlarda ilk ¢aglardan
beri gorlilmektedir. Mezarlar iizerinde yapilan arastirmalarda dlen kisinin giinliik
esyalari, sevdigi yiyecekler, kullandig1 binek hayvani ve hatta koleleriyle birlikte
gdmiilmesi arastirmacilar1 bu fikre yoneltmistir. Olen kisinin esyalarla, hayvanlarla
ve hatta baska insanlarla birlikte gomiilmesi, insanlarin, 6liimden sonra diinyada
yasanilan hayatin bir benzerinin baska bir ‘diinya’da yasanacagina inandigini
gostermektedir. Birtakim farkliliklar olsa da dinlerde, 6liim asla bir yok olus degildir.
Insan form degistirerek yasama devam etmektedir. Sozgelimi Misir’da insanin
yeniden dirildigine ve dliimden sonra hayatin devam ettigine inanilmistir. Olen kisiyi
mumyalama, 6zel esya ve yiyeceklerle birlikte gdmme, 6te diinyada rahat yagamasi
icin yapilan uygulamalardir. Uzakdogu inaniglarinda da benzer merasimler
uygulanmaktadir. Hindu inancinda bugiin de devam eden reenkarnasyon diisiincesi
ve bu inancin bir uzantist olan karma, yani sonsuz dogum ve 6liim algis1 kaynagin
aym bakis acisindan alir. Oliimden sonra devam eden hayat diisiincesi, Dogu’nun
tiim inanislarinda goriilmektedir. Ote diinya inanismin bir uzantisi olarak ortaya
cikan ‘cennet’ ve ‘cehennem’ tasavvuru kisinin yasadigi hayattaki iyiligine ve
kotiliigine gore belirlenmektedir. Bu iyilik ve kotiiliik, dinin ¢izdigi ¢er¢evenin
icinde degerlendirilmistir. Dinin gerekliliklerine uygun davranan kisi iyi, kurallart
yerine getirmeyen kisi ise kotiidiir. Inang Ogretilerinde insanlarin yasaminda
belirleyici olan iyilik ve kotiiliik diisiincesi, 6te diinyada Olenin yasayacagi yeri
belirler. Zerdiist dininde iyiler Ahura Mazda ile birlikte Neside Evi’nde
yasayacakken, kotiiler Yalan Evi’nde yasayacaklardir. Persiler’de de benzer bir
inanis bulunmaktadir. Cennet ve cehenneme giden yol, bir koprii iizerindeki sinavla
belirlenmektedir. Ilkel c¢aglardaki 6te diinya inanisi, kitabi dinlerde de devam
etmistir. Hiristiyanlikta 6te diinyaya gecis asamasinda iyiligin ve kotiiliiglin yani sira

Hiristiyan olup olmamak asil belirleyicidir. Islam inanisinda da benzer bir sekilde
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tyilik ve kotiiliik kavramlar tek baslarina gecerli degildir. Hiristiyanlikta nasil

Hiristiyan olmak esas ise Islamiyet’te de Miisliiman olmak esastir.

Miisliiman-Dogu’da 6liim algist ¢ok biiyiik doniistimlerden gegmemistir. Her
ne kadar baska kiiltiirlerle etkilesimler olsa da 6liime bakisin, dziinde daima Allah ve
ahiret inanci vardir. Islam dininin &liime yaklasimi “6lmeden evvel &lmek”

8 Buna gore, hayat oliime hazirliktir. Oliim,

diisiincesinde acik¢a ortaya cikar.
Miisliiman-Dogu i¢in gergek hayata agilan kapidir. Bu bakis, yas siirecinde kiginin
tek tesellisidir. “Allah’in sevdigi kulunu yanina almasi” diisiincesi buradan
kaynaklanmaktadir. Oliime, hayatin devami olarak bakmayan modern ¢agim bireyleri,
bu noktada inanan igin isyan eden kisidir. Genel olarak Dogu’da 6liim, bir son
degildir, bir yaraticinin olduguna inanan insan bu diinyanin bir sinama yeri oldugunu
ve asil yasamin Obiir diinyada olacagimi diisiinmektedir. Ariés’in baskasinin
oliimiinden dehset duyan modern ¢ag insanini anlattigi tezi, bu topraklarda ve bu
inang sisteminde degismektedir. Burada insan, baskasinin oliimiinden dolay: iizlintii
duyabilir, dehsete kapilabilir ancak ne olursa olsun hayat devam etmektedir.
Yapilmasi gereken, yas tutmak ve aciy1 dindirmeye ¢aligmaktir. Tiim bu yagananlari
Allah, imtihan i¢in onun oniine ¢ikarmistir ve yakini 61diigii i¢in isyan eden giinahkar
sayllmaktadir. Insan yasadigina siikretmeli ve 6liimii siik(inetle karsilamalidir. Kaygi
icinde yasayan ve inanmayan insan ise baskasinin dliimiinden duydugu dehseti, belki

yine kendisinin yasiyor olmasiyla kapatmaktadir.

Tiirkler, Islam dinini kabul etmeden evvel Hun, Cin, Hint-Iran, Slav,
Hindular, Toharlar, Tibetler, Tangutlar, Hitaylar, Kara Hitaylar, Kusanlar,
Tunguzlar, Mogollar, Bizanslar, Araplar, Avarlar gibi bir¢ok medeniyetle etkilesime
girmistir. 11.-13. yiizyilda Islam dini Tiirkler arasinda yayilir ve bu siirecte diger
dinlerle olan etkilesimler 5nem kazanir. Nitekim Islam dininin, Tiirklerin kadim dini

Gok Tanr inanisiyla benzer 6zellikler barindirdig1 goriilmektedir. Eski Tiirkler, tipki

® Thierry ZARCONE, “Tasavvufta Oliim Deneyimi ve Oliime Hazirlanma” Osmanlilar ve Oliim,
Cev. Ela Giintekin, 163-185.
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Altay halklar1 gibi olimiin, dogaiistii gii¢ler araciligiyla gelmis olduguna
inanmuslardir.® Yakutlar, hastalikla 6liimiin sebebini, cinler olarak gérmiis, ruhlart
calan cinleri sorumlu tutmuslardir. Islamiyet’te Azrail olarak karsimiza ¢ikan Sliim
melegi, Islamiyet dncesi Tiirklerde, cehennem prensi Erlik olarak adlandirilir. Eski
Tirkler, 6limden sonraki hayatin da bu diinya hayatina benzedigini tahayyiil
etmislerdir. Oliimiin kaginilmaz bir ger¢ek oldugunu bilen Tiirkler, 6liime dehset
sacan bir olay olarak bakmamislardir. Tiirklerde 6liim, tehditkar degildir. Hatta bir
se¢im yapilacaksa savas meydaninda “ayricalikli bir 6liimle” cennete gitmek tercih
edilmistir. Islamiyet 6ncesinde Tiirkler i¢in 6liim, ruhun bedeni terk etmesi ve
hayatma baska bigimlerde devam etmesi anlamia gelmektedir. insanin dlmek icin

dogdugu, Goktiirk désnemindeki kitabelerde dahi yazilidir.*°

Kitabi dinler 6ncesi inanislara bakildiginda 6liim konusunda Dogu da Bat1 da
benzer yaklasimlarda bulunmustur. Ilkel yasamda 6liim, kaygi uyandiran bir durum
olmamistir. Yasamin i¢inde yerini edinmis, insanlarla beraber aslinda her alanda
soluk alan bir varlik héline girmistir. Bu nedenle 6liimiin yoklukla esdeger olmadigi
ve dolayistyla korkutucu olmadigi soylenebilir. Oliim de dogum gibi bir gegis
donemidir ve Islamiyet’te her ikisi de Allah’in istedigi dogrultuda olur. Bakara
suresinde gectigi gibi, insan Allah’tan gelmistir ve yine O’na dondiiriilecektir.!!
Islamiyet’le birlikte devam eden ruhun &liimsiizliigii, 6liimden sonra baslayan yeni
hayat diisiincesi dilsel diizleme de aktarilmistir. Islamiyet 6ncesinden kalan ugmak
inanis1 ve bunun dildeki yansimasi Islamiyet’ten sonra da devam etmistir. insanlar
sevdikleri i¢in “6ldii” kelimesini kullanmak yerine “u¢maga vardi”, “sahin oldu”,
“Allah’min yanina gitti”, “Cennete vardi”, “vefat etti” gibi ifadelerle hem
sevdiklerini hem de kendilerini 6liim kelimesinin soguk anlamindan uzaklastirmaya

calismaktadirlar.'?

9 Jean-Paul ROUX, Altay Tiirklerinde Oliim, Cev. Aykut Kazancigil, 68.

10 Edward TRYJARSKI, Tiirkler ve Oliim, Cev. Hafize Er, 92.

1 Yagar Nuri OZTURK, Kur’an-1 Kerim Meali, 20.

12 Giilden Sagol YUKSEKKAYA, “Tiirklerde Oliimiin Algilanisi, ‘Olmek’ Karsilig1 Kullanilan
Kelimelerden Hareketle”, U¢maga Varmak Kitabi, 3-40.
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Temelde bu iki gegis evresi -dogum ve 6liim- i¢in dini ritiieller uygulansa da
yorelerin kendilerine 6zgii merasimleri olduk¢a onemlidir. Dinin etkisi ne kadar
biiyiik olursa olsun tabiati gdérmezden gelmek imkansizdir. insan daima tabiatla
konusmustur. Anlam vermeye ¢alismis, anlam veremediklerini yorumlamistir.
Oliimiin ne olduguna, niye olduguna ve nasil olduguna anlam veremeyen ilk insanlar,
tabiatin 6limii 6nceden haber veren belirtiler tasidigina inanmislardir. Bu belirtilerin
icinde hayvanlarin ¢ok fazla kullanildigi goriilmektedir. K6pegin uzun uzun aci aci
ulumasi, sabaha karsi ya da geceleyin ulumasi, kap1 6niinde ulumasi, ezan okunurken
ulumasi 6liimiin habercisi sayilmistir. Bu durum karsisinda yapilacak eylem ise ya
kopegin taglanmasi, kovalanmasi ya da oniine ekmek dogranmasidir. Bu tarz 6liim
habercisi durumlar, baska hayvanlar {izerinde de gosterilmistir. Kopegin ulumasi gibi
baykusun otiisii de ugursuzluk getirir ve 6liim habercisidir. Ay ve gilines tutulmasi,
yildiz kaymalari, simsek ¢cakmasi ve gok giirlemesi gibi olaylar da halk inaniglarinda
¢ogu zaman Olime Onbelirti sayilmaktadir. Tabiatin diginda insanin, her
zamankinden farkli bir durumla karsilagsmasi da Oliime isaret olarak goriilmiistiir.
Evde olan ya da ev esyalarinda goriilen birtakim degisiklikler, kap1 gicirdamasi,
geceleyin kapimin ¢alinmasi, beklenmedik bir anda kap1 ¢alinmasi, esyanin bir anda
kirilmasi, diismesi, ezan okunurken evde terligin ters donmesi bunlarin arasinda
sayilabilir. Rityalarda kimi hayvanlarin, tabiat olaylarinin, Kur’an’in gesitli sekillerde
goriilmesi de birinin 6lecegine dair inamslar arasindadir. Oliim belirtisi olarak
hastanin fizyolojik ve psikolojik degisimleri de yorumlanmaktadir. Hasta ayaga
kalkip gitmem gerek derse, sevdigi kisileri gormek istedigini sdylerse, din adamlarini
cagirtirsa, borglarmin verilmesini, vasiyetini yazmak isterse 6liim ¢ok yakindadir.
Birtakim ritiiellerin gerceklestirilmedigi takdirde de 6liimiin gelecegine inanilir. Olii
¢ikan evden Olimii uzaklastirmak igin evdeki yemekler dagitilir, su dolu kaplar
bosaltilir, 6lii yikanirken uyuyanlar uyandirilir, 6liiniin yatag: toplanir, yatagin yerine
tas konur ya da su serpilir, 6len kisinin esyalar1 evden cikarilir ve 6lii ziyaretinden
sonra oliim getirecegi diisiincesiyle baskasinin evine gidilmez. Dini ritiieller ile
uygulanan bu inanislar, yoreden yoreye farklilik gostermektedir ve aslinda o yorenin

Oliimii nasil algiladigin1 da ortaya koymaktadir.
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Bati’da yerlesik hayata ge¢ildigi donemden beri goriilen kisinin yataginda
oliimii, Dogu’da da benzer sekilde yasanmaktadir. Olen kisinin yakinlar1 son
nefesinde dlenin yaninda bulunurlar. Oliim sonrasinda bir yandan 6liimiin kederi ile
yas siirerken, 6te yandan da 6lii i¢in gereken vazifeler yerine getirilir: Oliiniin gozleri
aciksa kapatilir. Agik kalan gozler, 6lenin bu diinyada kaldigina yorulur. Bununla
birlikte agik kalan gozlerle dlen insanin, kalanlardan birini de yaninda gotiirecegi
korkusu vardir. Olen kisinin hemen cenesi baglanir. Burada da dinin getirdigi bir
inanis hakimdir. Kalanlar, 6liinlin a¢ik kalan agzindan seytanin girecegini ve onun
yerine ifade verecegini diislinlir. Bas1 kible yoniine cevrilir, ayaklar1 yan yana
getirilir, elleri yan yana ya da gobek {istiine konur, buradaki amag¢ ise kabirde
yatacagi bicimi alsin, Tanr’min huzuruna diizgiin gitsin diyedir. Oliiniin
tizerindekiler soyulur, yatag:1 degistirilir, rahat dosegine alinir, dliiniin {izerine karn
sismesin, yanina seytan gelmesin, &lii hortlamasm diye bigak konur. Oliiniin
bulundugu odanin pencereleri agilir, ruhu ¢iksin Azrail gitsin diye, oda aydinlatilir ve
basucunda Kur’an okunur. Oliimden sonra 6liiniin 6te diinyaya temiz ve huzurlu
gitmesi i¢in gerekenler yapilir. Tiim bu iglemler goz oniine alindiginda ilk ¢aglarda
ve Islam oncesi dinlerde goriilen 6lii gdmme ritiiellerinin form degistirerek devam
ettigidir. Oliiniin 6te diinyada da yasayacag fikri Islamiyet’ten once sevdigi
yemeklerin, kisisel esyalarinin, kolelerinin ya da atinin, kilicinin vb. 6len kisiyle
birlikte gdmiilmesiyle agiklik kazaniyorsa, Islamiyet’ten sonra &liiniin yikanmas,
¢enesinin baglanmas1 vb. ritiieller de dlimden sonra yasanmaya devam edecegini
imler. Burada insanlarin davranisini belirleyen, dini Kkurallara uymakla beraber,

oliimiin yaratt1g1 korku ve 6liimden sonraki hayata olan bagliliktir.3

Din, insan1 6liime karst hem kigkirtir hem de sakinlestirir. Bir yandan miithis
bir korku ile dehsete kapilan insan, diger yandan dinin ona anlattig1 hikayelerle ve
vaat ettigi gelecek fikriyle yatigir. Dinler, 6limden korkan insana belli kurallara
uydugu zaman bir cennet vaat etmistir. Insanin &liimden korkmasina ragmen,

uygulayacagi belirli davranis bigimleriyle sevap kazanacagi ve kesinlikle yapmamasi

13 Sedat Veysi ORNEK, Anadolu Folklorunda Oliim, Ankara Universitesi Basimevi. 1971.
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gerckenleri yaptig1 takdirde glinaha girecegi ¢ercevesinde, sonsuz bir hayatin vaat
edildigi gorilmektedir. Bu, insanin korktugu seyden medet ummasidir. Dinin
6limden sonra devam eden hayat miijdesine ragmen insanlarin 6liim korkusu devam
etmistir. Kelimenin kendisini dahi kullanmaktan kagman insanoglunun oliimden
korkmasinin sebepleri vardir. Islam filozoflarindan ibn-i Sina ve Gazzali 6liim
korkusunun, “bilmemek”ten kaynaklandigii yazmustir. Ibn-i Sina’ya gére bu
korkunun sebepleri arasinda insanin 6liimiin hakikatini ¢6zememesi, dldiikten sonra
basina ne gelecegini tam olarak bilmemesi vardir. Bunlarla beraber bedenin ¢iiriiyiip
yok olduktan sonra ruha ve kisilige ne olacaginin, hi¢ligin ne anlama geldiginin
bilinmemesi, kendisinden sonra da alemin varligini siirdiirecegini bilmesi, 6liim
aninda ve 6liimden sonra ¢ekilecek olasi 1stirabin korkusu ve diinyada kazandig: tiim
mal ve miilkiin diinyada kalacagini diistinmesi de Oliim korkusunun sebepleri
arasmdadir. Oliim meselesine imam Gazzali de Ibn-i Sina gibi yaklasir. Gazzali,
oliimi kisaca “bir durum degisikligi” olarak tanimlar ve bedenden ayrilan ruhun ya
azap c¢ekecegini ya da mutlu bir sekilde yasamini siirdiirecegini belirtir. Asil varlik,
ruhtur ve ruh Oliimsiizdiir. Buna ragmen oliimden kaygi duymak, bilmemekten
kaynaklanir. Ote alemde neyle karsilasacagim bilmeyen kisi, bu diinyada

biraktiklarindan da ayrilmak istemeyince 6limden korkar.

Oliim ve 6liim korkusu, Dogu ve Bat1 felsefesinin ortak konularindandir. Ilk
Cag filozoflarindan giinlimiize kadar gerek Dogu’dan gerek Bati’dan pek cok filozof
olim {izerine distinmiistiir. Eskicag Yunan disiiniirlerinden Epikuros, varlik ve
yoklugun aym1 anda olamayacagini sdyler. Ona gore insanin oldugu yerde 6liim
yoktur, 6limiin geldigi anda da insan orada olmayacaktir. Bu sebeple oliimden
korkmak anlamsizdir. Platon, ruhun 6liimsiizliigii tizerinde durmus, Aristoteles 6liim
karsisinda yigitce durmak gerektigini sdylemistir. Descartes, 6liimii insan bedeninin
yok olmasi1 seklinde degerlendirmis, olimii fiziksel boyutuyla ele almistir.
Spinoza’ya goére 6liim iizerine diistinmektense bu diinyada yapip ettiklerimiz iizerine
diistinmek gerekir. Jean-Jacques Rousseau i¢in 6liim, dogal bir seydir ve bunun kabul

edilmesi gerekmektedir. Kierkegaard, 6liimii tanimlamak ig¢in kisinin 6nce kendisini
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anlamas1 gerektigini belirtmistir. Schopenhauer, 6liimden sonraki var olmama ile
olimden oOnceki var olmayisi ayni sayar. Nietzsche, ‘yanlis bir 6liim’ olmadan
diinyay1 terk etmekten bahsederken, yasami onaylayan bir bakis acisindadir.
Heidegger, insanin 6liime yonelik varlik oldugunu vurgular. Levinas ise olimii,
zamanin siiresi tarafindan talep edilen sekliyle oliimliiliik olarak tanimlar.*
Goriildiigii tizere oliime pek ¢ok farkli agidan yaklasilmistir. Psikolojinin alanina
girildiginde ise 6lim korkusu iizerinde yogunlasildigi goriilmektedir. Freud’a gore
yasamin nihai hedefinin 6liim oldugu unutulmamalidir. Oliim korkusunun en temel
sebebi, hayata olan baghliktir. Jung’a gore, 6liim korkusu, “tam olarak yagamadan
korkmaktir. Yasama uyum saglayamamaktir”tir. Eric Fromm ise 6lim korkusunun
iki diizleminden soz eder: ilki herkes gibi 6liim korkusu, ikincisi ise yasamin her

ani etkileyen siirekli 6liim korkusudur.'®

Oliim diisiincesi ve yarattigi derin korku, insanin bu diinyadaki varolusu
kadar eskidir. Bununla beraber oliimsiizliik arzusu da o kadar eski bir arayistir.
Insanlar &liimsiizliik igin ilk¢aglardan bu yana hikayeler, mitler, dinler yaratmis ve
bu yaratilarina baglanmislardir. Modern ¢agin 6liimden korkan, kaygili insani da ilk
cagdaki atalar1 gibi geride birakacagi bir sey’le Oliimsiizliigii yakalamak ister.
Denilebilir ki sanat eseri, liim korkusuyla varolus denizine atilmis bir tastir. Insan,
bu tasin yarattign halkalar kadar dliimsiizdiir. Insanin 8liimii kavramas1 ve alismasi
icin baskalarina ihtiyag duydugunu goézden kagirmamak gerekir. Oliimiin ne
oldugunu, niye oldugunu diisiinmeye baslayan insanin i¢inde bulundugu kara
bosluktan onu kurtaracak ya da daha derine indirecek care bagkalarinin hikayeleridir.
Oliim hakkinda diisiinen kimseye yardim etmenin yolu kelimelerden, hikayelerden,
mitlerden, efsanelerden geger. Kadim inanislardaki ruhun oOliimsiizligi, modern

cagda sanat eserinin dliimsiizliigiine doniisiir.

14 Kaan H. OKTEN, Oliim Kitabi, 1-17.
15 Hayati HOKELEKLI, Oliim ve Oliim Otesi Psikolojisi, 157-158.
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2. Tiirk Romaninda Oliim Algisina Genel Bir Bakis

Focuault’un Blanchot’dan yaptig1 “Olmemek icin yazmak, hatta belki de

16 alintisi

O0lmemek i¢in konusmak kuskusuz soziin kendisi kadar eski bir gorevdir.
aslinda, Gilgames’ten bu yana her metnin yazilis amacini gosterir. Yazmak, 6lim

kaygisinin yok edilmesi ve 6liimstiizliige ulasmak i¢in bir yoldur.

Oliim Gilgames Destami’nda “yiiziinii kimsenin gérmedigi, kimsenin fark
etmedigi ve sesini kimsenin duymadigi” diye tanimlanir. Oliimsiizliige ulasmanin
yollarinin arandigi metinde, bunun i¢in tek yolun yazmak oldugu sdylenmistir.
Binbir Gece Masallari’nda Sehrazat’in 6lmemek i¢in her gece bir masal anlatmasi
ve masalin sonunu diger geceye birakmasi da dliimsiizliige ulasma arzusunun farkl
bicimidir. Romancilarin kurgu dis1 eserlerinden ulasilan bilgiler 1s181nda 6liime bakis
acillarinin  incelendigi  bolimde, hemen hepsinin O6limiin  bilinemez ve
deneyimlenemezligini ifade ettigi goriiliir. Bunun yani sira neden “yazdiklari”
sorusunun cevabi da yazarlar1 ayni noktada birlestirir: Oliimsiizliige ulasmak ve
diinyadan gociip gittiginde geride isminin kalmasini1 saglamak. Yazarak var olan ve

sonsuzluga uzanan romancilar, 6liim meselesini roman kisilerine de yansitmistir.

Tirk romaninda o©lim meselesi, donemlere ayrilarak incelendiginde
yazarlarin yasadigi ¢agin atmosferinden etkilendigi ortaya ¢ikar. Bati tarafindan
“hasta adam” diye anilan Osmanli Devleti’nin aydinlari, Tanzimat déneminde
yikilmakta olan bir devleti kurtarmak, yeni insani ve toplumu yaratmak amaciyla
romant kullanmustir. II. Abdiilhamid istibdadi altinda eser veren Servet-i Fiinlin
yazarlar1 da devrin asir1 baskici yonetimi ve kisiliklerinin getirdigi kimi 6zellikler
yiiziinden melankolik, karamsar bir kusak olarak edebiyat tarihine ge¢mistir. Benzer
bir devir ve edebiyat etkilesimi Milli edebiyat doneminde de goriliir. Zaferin her ani,
her cephesi neredeyse romanlardan, siirlerden takip edilecek diizeydedir. Oliim her

ne kadar kisisel bir konu olsa da genel anlamiyla Tiirk romanina nasil yansidig

16 Bkz. (1), FOUCOULT, 53.
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toplumsal donemlerle birlikte izlenebilir. Tanzimat dénemi romaninda 6liim ecel,
hastalik, intihar, kaza, diiello, idam, infaz, suikast, ling, cinayet, 1skat-1 cenin gibi
sekillerde karsimiza ¢ikar. Oliim, bu dénemde ¢ogu kez roman1 hem baslatan hem de

bitiren 6gedir.

Tanzimat dénemi romaninda &liim genel olarak, Islami diisiince etrafinda
sekillenmistir. Cogu roman kisisi i¢in 6liim son degil, asil hayata gecilen bir esiktir.
Esikten sonrasinin, yani asil hayatin, nasil yaganacagi 6liimden onceki yasantiyla siki
sikiya baglidir. Ask ve Olimiin bir arada anildigi bu romanlarda asiklar, cesitli
engellerle miicadele eder ve cogunlukla mutluluga erisemez, oliirler. Ilk donem
romanlarinda agk ve namus kavramlar1 birlikte degerlendirilmistir. Ask ugruna
Olimler ve namus i¢in islenen cinayetler bu donem romanlarinda siklikla goriiliir;
diinyada kavusamayan Asiklar, c¢ikis kapisini oliimde bulur. Obiir diinyada
birleseceklerini diisiinen asiklarin cesareti, ahiret inancinin yani sira diinyevi bir olgu
olan agk sayesindedir. Ask duygusu, bireyi 6lim korkusundan uzaklastirir. Ask ve
Olumii bir arada degerlendiren romancilar ikisine de kutsallik bahsederler. Aski ve

Oliimii anlatirken semavi, ylice ve kutsal degerlerden bahsederler.

Tanzimat donemi romanlarinda Dogu ve Bati medeniyetlerinin arasinda
yapilan karsilastirmalar, 6liim konusunda da ortaya cikar. Iki kiiltiiriin 6liim
kavramina farkli yaklastign goriiliir. Pozitivizmin etkisindeki bir kiiltiir ile islam
dininin etkisinde olan bir kiltiiriin, 6lime kendi medeniyet ¢izgileri iizerinden
yaklasmasi normaldir. Bu durum, romanlara, elestirilen ve idealize edilen tipler
yaratilmas1 seklinde yansimustir. Yazarin sosyal amact ve moral degerleri
cercevesinde diisiintildiigiinde kotii kisiler gogu kez Batili ve Hiristiyan olsalar da
zaman zaman Dogulu olan ama Miislimanliga uygun davranmayan kisiler de
bulunmaktadir. Tanzimat doneminin halki aydinlatmak isteyen yazarlari, idealize
ettikleri roman kisileriyle islam dinini dogru ve giizel yasamay1 anlatir. Romanlarda
gayrimislimler, idealize edilmeyen, genellikle kotiiliik yapan tiplerdir ve Oliime

bakis agilar1 da ¢ikarlari dogrultusunda gelisir. Bu kotii tipler, ¢ogu kez 6liimden
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kagmak i¢in bir yol arar. Ask romanlarinda ise gayrimiislim kadin tipleri 6liimii goze

alan, intihardan ¢ekinmeyen tiplerdir.

Miisliiman Dogu, Bati medeniyetiyle karsilagtig1 anda i¢ce doner ve sorgulama
baglar. Boylelikle bir medeniyet krizinin ortaya g¢ikmasi, Dogu toplumuna ait
olmayan diisiincelerin ve tavirlarin gelistirilmesi adina 6nemlidir. Intihar da bu
baglamda incelenebilir. Burada incelenen roman Kkisilerinin intihara bakis agilar1 ilk
donem romanlar1 gbz Oniline alindiginda, intiharin dini emirlere uygun olmadigi,
bunlarin Avrupa gazetelerinden 6grenilmis bilgiler oldugu, intiharin bir nevi cinayet
ve biiyiik bir su¢ sayildigi, acizlikten ve zaaftan kaynaklandigi iizerinde sikca
duruldugu gériilmiistiir. Intihar bazen sadece olaylar1 dramatize etmek igin bazen de
romani sonlandirmak i¢in kullanmistir. Tanzimat donemi romanlarinda asklarini
yasayamayan Kkisiler ya Obiir diinyada sevdiklerine kavusacaklari algisiyla bu

diinyadan kurtulmak i¢in ya da asklarinin biiyiikliiglinli gostermek i¢in intihar eder.

Tanzimat donemi romanlarinda ahiret inanciyla Oliimii son olarak
gormeyenler oldugu gibi 6liimii sonsuz bir yok olus olarak nitelendirenler de vardr.
[lk dénem romanlarinda yazarin okura diinya goriisiinii aktarmak {izere dogruyu ve
yanlisi bir arada sunmasi, romanda gergekeiligi saglamak igin kullandigi bir
yontemdir. Yazar kendisini temsil eden, kendisiyle ayni diinya goriisiinde olan kisiler
yaratir. Roman kisisi ile yazar arasindaki mesafe “dogru”nun savunulmasiyla daralir.
Boylelikle roman kisileri birer kurmaca 6gesi olmaktan ¢ikar, adeta yazarlarinin
temsilcisi olur. Roman kisisi ne kadar gergek olursa, romanin sosyal mesajin1 0 kadar
etkili iletir. Oliim minvalinde diisiiniildiigiinde de roman kisilerinin dliime ve hayata
dair diislinceleri, yazarin gercegini yansitmistir. Toplumun deger yargilari
cercevesinde kurulan roman, 6liim konusunda toplumdan ve Islami diisiinceden

alinan fikirlerle olusmustur.
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Oliime varolussal bir sikinti dahilinde yaklasan, onu varlik ve yokluk
merkezinde degerlendiren roman kisileri de vardir. Oliimiin varlik-yokluk sorunu
olarak ele alinmasi, Servet-i Fiinin doneminde daha derinlikli islenmistir. Bu
donemde de siyasi atmosfer yazarlari etkisi altina almistir. Padisahin uyguladigi
sansiir bir miiddet sonra yazarlar tarafindan igsellestirilmis ve yazarlar kendilerine
otosansiir uygulamis, devrin karamsar siyasi ortami yazarlarin mizaglariyla da
beslenerek eserlerine yansimistir. Eserlerde kotiimser ve melankolik bir hava

hakimdir; hastalik ve 6liim vazgecilmeyen temlerdir.

Yazarlarin 6lime bakislarinin incelendigi boliimde Servet-i Fiinin neslinde
bazi yazarlarin kendi hayatlarinda da intihar fikrinden uzak duramadiklar1 goriiliir.
Bu fikir kacis duygusuyla birlikte ilerler. Hayattan ve insanlardan kagcis, riiyaya,
hayallere sigimmayla gergeklesir. Romanlarda din faktoriiniin goriintirligiini
yitirmesi ile 6liime bakis agis1 degismistir. Servet-i Fiinin donemi roman kisilerinin
hayat ve o6liim algisinda hayatin yalan, ritya, sani, muamma sayilmasinin sebepleri
Tanzimat donemi roman Kisilerininkinden farklidir. Bu donemdeki romanlarda da,
hayat gecici bir aleme benzetilir. Ancak onlara gore hayatin yalan olmasinin
temelinde kisinin yasadig1 umutsuzluk yatar. ilk romanlarda goriilen 6liim tanimlari,
Servet-i Fiinln donemi romaninda yoktur. Bu donemin roman kisileri Sliimi
hayatlarin her aninda derin bir umutsuzluk olarak yasarlar. Romanlarda, 6liimiin ne
oldugu, nerede sonlandig1r gibi yazar1i mesgul eden sorular dogrudan dogruya
goriilmez; yansimasi islenir. Belirsizlik, hayatin devami gibi ifadelerin yerine ardinda

biraktig1 acinin estetize edilmesiyle anlatilir.

Servet-i Fiinln donemi roman kisileri i¢in kagis yolu sayilabilecek intihar
meselesinin zemini agkla doludur ancak bireyin kendi ¢ikmazlarina da sahit oluruz.
Servet-i Fiiniin doneminde &liime bakis, Islami degerlerin etkisinden cikmustir.
Romanlarda daha ¢ok oliimiin, bireyin psikolojisi ve varolusu tizerindeki etkisi

yansitilir. Oliimiin yarattigi bosluk hissi, Servet-i Fiinin donemi romanmin genel
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atmosferidir. Roman kisilerinin mariz ve bunalimli hali romanin omurgasini
olusturur. Bireyin i¢ diinyasinda yasadigi acinin tasviriyle, 6liimiin kiyisinda dolasan
roman kisileri daimi bir yas siirecindedir. Boylelikle 6liim, agik bir sekilde romanin

merkezinde durur.

Her edebiyat nesli iginde bulundugu siyasi atmosferle etkilesim igindedir. I.
Mesrutiyet doneminde, Osmanli Devleti’nin par¢alanmanin esiginde olmasi devrin
edebiyatini da sekillendirmistir. Ortaya ¢ikan fikir hareketleri romanlara yansimis ve
Osmanli Devleti’nin nasil kurtarilabilecegi iizerinde durulmustur. Milli edebiyat
doéneminde Servet-i Fiinlincularin estetizmi, yerini tekrar muhtevaya énem veren bir
edebiyat anlayisina birakmistir. Bu donemde, vatan ugruna kisinin kendini feda
etmesi, daha onceki romanlarda ask ugruna goziinii kirpmadan o6len asiklarin
hikayelerini animsatir. Hemen her romanin zemininde goriilen ask, Milli edebiyat
donemi romaninda da vardir. Askir i¢in savasamayan roman kisisi, vatani ugruna
savasmaya baglar. Donemin ¢ogu romaninda bireysel mutluluga kavusamayan roman
kisisi, “dogru yolu bularak™ {ilkesi i¢cin miicadele eden bir adama doniisiir. Artik
romanin esas meselesi vatani kurtarmak, yiiceltmek ve vatan ugruna her seyi feda

etmektir.

Tirk romaninda o©lim temasmin gelisimini ana hatlartyla izlemeye
calistigimiz bu boliimde, konunun dénemden doneme nasil degistigini belirledik.
Esasen olimiin algilanis1 kisi sayis1 kadar cesitlilik gosterir. Bu durum, yazarlarin
oliime bakis agilarini inceleyecegimiz sonraki boliimde agik¢a goriilecektir. Oliimiin
insanda uyandirdig1 merak ve korku, onu edebiyatin ve sanatin odaginda tutmustur.
Denilebilir ki edebiyatin, sanatin ve metnin 6ziinde duran 6liim, insan hikayesinin

merkezidir. Romanci da bu meseleden uzak kalamaz.
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Cumhuriyet oncesi Tiirk edebiyatini belirli donemler iginde incelemek
yerlesik bir kural olmustur. Buna gore bu ¢alismada da inceleyecegimiz romanlari
sirastyla Tanzimat donemi, Servet-i Fiinln toplulugu ile II. Mesrutiyet donemi
romanlar1 olarak siniflandiracak ve bu romanlar1 6liim temas: etrafinda gozden
gecirecegiz. Roman tiirlinde dliimiin islenisine bakmadan 6nce romancilarin, 6liim
kavramina nasil yaklastigina, kurgu dis1 metinlerinden -ani, giinliik, mektup- yola

cikarak degerlendirecegiz.

Tanzimat edebiyati diye adlandirilan, Tirk edebiyatinin ilk romanlarinin
yayimlandigi dénemde romancilarin 6liim konusuna yaklasimi, yazarlarin diinya
goriisii kadar mizaciyla da farklilasir ve gesitlenir. Oliimden korkmamak ve bunun
dogmak kadar dogal oldugunu diisiinmek, oliimsiizliige bir sanat eseri yaratarak
ulasacagina inanmak, oliimii felsefi bir sorun haline getirmek, cocuklukta sahit
olunan Oliimlerin sebep oldugu travmalarla Oliimden etkilenmek, bu farkh
yaklasimlarin arasinda sayilabilir. Genel olarak ortaya ¢ikan diisiince ise, Tanzimat
donemi romancilarinin 6liimden, dini endiseleri olmadigi i¢in korkmadiklaridir.
Onlar icin aslolan bu hayat degil, ahirettir. Bu donem romancilarindan Namik
Kemal’in, Semseddin Sami’nin, Ahmed Midhat Efendi’nin, kalemlerinde -romanlari
haricinde- 6liim kelimesi yok denecek kadar azdir. Onlar, 6liimii, hayatin siradan bir

parcasi olarak degerlendirmis, i¢sellestirmemistir.!’

7 Incelenen romancilar acisindan ortaya ¢ikarilan bu diisiinceler, donemin sairleri icin sdylenemez.
Tanzimat neslinin ilk dénem sairlerinden Sinasi, Akif Pasa ve Ziya Pasa, ikinci dénem sairlerinden
Abdiilhak Hamid ve Recdizdde Mahmud Ekrem, siirlerinde O6liimii onemli bir tema olarak
islemislerdir. Akif Pasa’nin “6lim fikrine dayanan bir medeniyetin son karanhk sarkisi” olarak
yorumlanan Adem Kasidesi, Sinasi’nin Miinacaat’1 ve Ziya Pasa’nin Terci-i Bend’i bu fikir ekseninde
karsilastirmali  olarak okundugunda carpict sonuglar ortaya c¢ikar. Oliim, ii¢ sair adina da
sorgulamalarin ardindan boyun egilen bir olgudur. Akif Pasa “her seyden dnce, hayattan bikmis ok
mustarip, imitsiz bir insanin ruh haliyle” siirini yazmistir ve 6liimden gegerek “yokluga” ulasmak
ister. Sinasi’de varlik Otesini sorgulama, sonunda siikiinete ulasirken, Ziya Pasa’da metafizik
endiseyle beraber yerini tam bir teslimiyete birakir. Oliime farkli agilardan yaklasan ii¢ sair de
neticede Tanr1’ya siginmislardir. Oliim, Tanzimat dénemi siirinde kendine ¢ok daha derin bir ifadeyle
yer bulmustur. Bkz. Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I.
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Semseddin Sami

“Oliim olmaya idi, 6miir bir éliim demek olacak degil miydi?”

Taassuk-1 Talat ve Fitnat romaninin yazari Semseddin Sami, elli dort yillik
Omriiniin her anmi kiymetli sayan ve kendini ¢alismaya adamis bir yazardir. O,
“ciinkii Omiir vakitten ibarettir.”'® Emsal kitabinda yazmis oldugu bu sdziin
olgunlugu, kiigiikk yasta Oliimle karsilasmis olmasina baglanabilir. 1859 yilinda
babasini, iki y1l sonra da annesini kaybeden Semseddin Sami’nin bu aciy1 nasil
yasadigi giinliigii, mektuplar1 ya da anilar1 olmadigi igin bilinmemektedir.
Yazdiklarma bakildiginda, edebiyatini giiclendirebilecek bu derin aciy1 eserine
aktaramadigin1 soylemek miimkiindiir. Esasen bunu isleyecek bir alan agmak da
istememis gibidir. Tek romani1 Taassuk-1 Talat ve Fitnat her ne kadar oliimle
sonuglansa da hayatla ilgilidir. Romanda Semseddin Sami’nin egitime, kadinlara ve
Osmanli toplumunun hayatina dair anlatmak istedigi baska meseleler vardir.
Edebiyat, Semseddin Sami i¢in insanlara bir sey 6gretmek anlamia gelir. Bilgiyi,
yasamanin yegane sebebi olarak gérmiis ve 6grendiklerini halka iletmeye ¢alismistir.
Kusagi gibi Semseddin Sami’nin de amaci, edebiyat yoluyla yeni insan1 ve yeni
toplumu insa etmektir. Neticede caligmalarinin biitliniine bakildiginda, o6liimiin
Semseddin Sami’de ana mesele olmadigi agiktir. Semseddin Sami’nin edebiyati1 daha
cok, 6grenmeye ve 0gretmeye odaklidir. Cevirileri, makaleleri, ansiklopedik nitelikte
yazdig1 cep kitaplari, sozliik ¢alismalar1 6liimden bahsedebilecegi alanlar degildir.
Buna ragmen Emsal kitabindaki sozlerin bir kisminda, 6liime ve yasama dair
ciimleler yer alir. Ornegin Francois de la Rochefoucauld’un “Giinesin ya da 6liimiin
yiiziine dogrudan bakamazsiniz.” sézii “Yiziine bakilmaz iki sey vardir: Biri giines,
digeri olim.”® seklinde goriilir. Semseddin Sami’nin bu diisiinceyi
Rochefoucauld’dan alip almadigi konusu belirsiz olmakla birlikte, ciimleler
arasindaki benzerlik sasirticidir. Sdylenebilecek tek sey, Semseddin Sami’nin bu

sozlinii cesitlendirmedigidir. Yine de Semseddin Sami’nin, “Oliimiin yiiziine

18 Semseddin Sami, Emsal, Haz. Tbrahim Oztiirkeii, 51.
LA g k., 271.
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bakmadigini” soylemek zordur. Oliim iizerine diisiinmenin imkansizligindan
bahsetmek de 6liim hakkinda konusmaktir. Semseddin Sami, 6liimiin ne oldugunu
anlatmaya calismanm imkansizligimi goérmiis ve Olim konusunda derinlesmek
istememis, yasama odaklanmistir. Oliimiin ne olduguna, yasama anlam vererek
ulasacaktir. “Bana hayatin ne oldugunu anlatm, 6liimiin ne oldugunu soyleyeyim.”?°
diyen Semseddin Sami icin hayat, ¢alismak ve iiretmek demektir. Omiir belirli bir
vakit olarak degerlendirilirse, bu vakti 6liim endigesiyle bogusarak gecirmek yerine,
Olime karst gelmenin bir yolu olarak, gelecege eser birakmak gerektigini
diisiinmiistiir. Semseddin Sami, 6liimden sonra hayatin devam ettigine inanmuistir.
Onun diinyaya bagliligin1 ve bu denli ¢ok calismasini yine kendi sozleriyle soyle
aciklamak miimkiindiir: “Diinya ahiretin tarlas1 oldugu halde, bu tarlaya bakmayip da
bir koseye cekilenler ahrette diger halktan ziyade refaha nail olacaklarini nasil
me’mil ederler?”?! Bu ciimledeki dini inang vurgusu, Semseddin Sami’nin neden bu
kadar c¢ok calistiginin sebeplerinden birini ortaya ¢ikarmaktadir. O, hicbir sey
yapmadan 6lmeyi beklemenin, 6biir diinyada hesabinin sorulacagina inanmaktadir.
Calismak, zamana karsi direnme anlamma da gelir. Oldiikten sonra bir eserle
anilmak, o6liimsiizliige ulagsmanin bir yoludur. Semseddin Sami, ismin 6limsiizIigi
inanci ile ebediyen yasanacagini diisiiniir. Bu diinyada higbir sey yapmadan, yasadim
denemeyecegine inanir: “Insan oliir gider zannederiz, halbuki ¢ocuklarimizi terbiye
eden, bize bu kadar ulim ve fiininu 6greten, gegmis seylerden haber veren, elimize
bir kitap alip bir kdsede tenha oturdugumuz vakit, bizimle konusan, bizi sirasina gore
giildiiren, aglatan oliilerdir.”??> Aslinda oliilerden beslendigimizi, &liilerle hayat
buldugumuzu sdyler Semseddin Sami. Yalniz bu 6liiler, “alemde hayat-1 ebedisini
biiyiik eserlerle” saglayanlardir.?® Bu diinyada Sliimsiizliigii saglayan da émrii uzun
kilan da fikirler ve eserlerdir: “Tal-i 6miir asar ve efkarin kesret ve viis’atinden

ibarettir.”?* Onun caligmasiyla yaptig1 da tastamam budur.

20 A g. k., 101.
2LA. g. k., 241.
2 A g.k., 7.

2 A g. k., 119.
2 A g. k., 119.
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Insanin dliimsiizliigiinii eserin ebedi olmasiyla bir goren Semseddin Sami,
gercek anlamda liimsiiz olmay1, sonsuz hayati arzu etmemistir. Oliimii bir yok olus
seklinde algilamamis, bunu siiklinetle beklemistir. Hatta 6liimiin olmamasi diislincesi
ona “Olim olmaya idi, émiir bir 6liim demek olacak degil miydi?”® ciimlesini
yazdirmistir. Semseddin Sami 6liimsiizliik, sonsuzluk, sinirsizlik ve bir dongiiniin
olmamas1 hayalinden uzaktir. Hayat ve 6limiin milkemmel bir denge iginde var
olduguna kanidir. Onun i¢in sonsuz hayat, 6ldiikten sonra bu diinyada eserinin

kalmasidir.

Semseddin Sami’nin &liim algist “Oliim bir nevm-i sermedidir; saghigimizda
miimkiin mertebe az uyumaliyiz ki Omriimiiziin bir pargasini Olime tahvil

etmeyelim.”?®

soziinde de goriiliir. Uykuyu oliimiin kardesi olarak gormek, yaygin
bir diisiincedir. Cok uyumak, hayata sahip ve hakim oldugumuz halde onu 6liime
kaptirmak anlamina gelir. Bu nedenle Semseddin Sami, miimkiin oldugunca uyanik
olmay1 ve calismay1 dliime kars1 kazanilacak zafer gibi goriir. Oliim sonsuz uykuysa
buna ulagsmadan evvel az uyumali ve c¢ok c¢alisgilmalidir ki oliime yasarken
dokunulmasm. Oliimiin bir yok olus olmadigi, 6biir diinyada yasamaya devam
edilecegi inanct Semseddin Sami’nin higbir zaman bu diinyaya olan bagimi

azaltmamistir. Aksine 0, nevm-i sermediye hi¢ ulasmayacakmig gibi yasamak

istemistir ve bunu eseriyle yapacagina inanmistir.

Henliz dokuz yasindayken babasini, on bir yasindayken de annesini kaybeden
Semseddin Sami’nin o anlarda 6liime kars1 tavrini bilmesek de sonrasinda siikiinetle
yaklastigin1 sOyleyebiliriz. O, oliim fikrine isyan etmemis, Oliimiin olmadig1 bir
diinya tahayyiiliine kapilmamistir. Oliimii ve yasamui kesin cizgilerle ayirmamis,
Oliimle bogusmak yerine yasama tutunmustur. Bu kabullenisini anlamak adina su
ciimlesi dikkate degerdir: “Insanlarin her biri bir tiirlii dmiir siirer, lakin ciimlesinin

dogmastyla 6lmesi birdir.”?’ Insanoglu icin herkesin bir giin mutlaka &lecegi, bu

%A g. k., 196.
% A g. k., 296.
2T AL g. k., 285.
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diinyanin kimseye kalmayacagi, rahatlatici bir diisiince olmustur. Semseddin
Sami’nin liim algismin temelinde de bu diisiince hakimdir. Inangli bir insan olarak
zaten Obiir diinyada yasayacagini diislinlir ancak bu diinyada yasadim diyebilmek

icin gelecege eser birakmak gerektigine inanmaistir.

Namik Kemal

“Beni olitmden korkar mi zannedersin?”

Tanzimat edebiyatinin giir sesli sairi Namik Kemal, siirgiinlerle gecen ve kisa
siiren bir hayatin kahramani olarak, 6liimii her tiirli miicadele karsisinda bastan
kabul etmis bir dava adamidir. Mektuplarindan anlasildigi tizere Namik Kemal,
oliimii felsefi bir sorun haline getirmemistir. Oliimii diisiiniip, korku ile yasamamus,
“Beni oliimden korkar mi zannedersin?”?® diyerek o6liime meydan okumustur.
Menemenli Rif’at Bey’e Midilli’den yazdig1 bir mektubunda “Vehimden gelecek ise,
6lim korkusu ile 6lenlerin, zaten hayatinda faide olmayacagindan, diinyada lizumu
yok.”?® demistir. Ona gore, 6liim korkusu ile yasamaktansa 6lmek daha iyidir.
Menemenli Rif’at Bey’e yazdig1 bagka bir mektupta “Ben diinyaya geldim geleli,
hakikat olarak kadere kars1 durulmaz, 6lmis dirilmez sézlerinden baska bir medar-1
teselli bulmadim. Insan o insandir ki, kendinden evvel, bulundugu diinyay: bilir;
teselli mes’elesi o kadar...”*® demistir. Namik Kemal’in 6liime bakisi, bastan kabul

edilmis bir seyin tekrar konugulmasina gerek duyulmadig: yerde sabitlenmektedir.

Namik Kemal’in hayatla iliskisi, vatan ve millet kavramlariyla bir aradadir.
Siirgiinde yazdig1 mektuplarin yalnizca birinde 6liimii diistinmiistiir ancak bu intihar
istegi degildir; vataninin maglubiyete ugramasiyla biiylik bir iiziintiiye gomiilen

sairin su sozleridir: “Ben ise, ‘Alt1 da bir, {istii de birdir yerin’ diyenlerden idim;

2 Namik Kemal, Midilli Mektuplar: IT1, Haz. Fevziye Abdullah Tansel, 140.
A gk, 21.
VA g k., 127.
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simdi yerin altin1 iistiine tercih edenlerdenim.”® Fevziye Abdullah Tansel, Recaizade
Mahmud Ekrem’e yazilan bu mektubu, Tiirk-Rus harbinde ugranilan maglubiyet
dolayistyla Namik Kemal’in bedbinlestigi seklinde yorumlamistir. Namik Kemal
aslinda kadere olan inanciyla Olimii bastan kabul etmistir ve bunu
sorunsallastirmamistir. Onun isyani, yasadigr donemin siyasi yanliglarina karsidir.
Hiirriyet fikrine diinyada her seyden fazla deger veren sair i¢in bu ugurda canini feda
etmek, olimi disiiniip o6limden korkarak yasamaktan yegdir. Namik Kemal,
siirglinde gecen yillarinda bile, kendi 6zgiirliigli elinden alinmisken, vatanin ve
milletin 6zgiir, mutlu yasamasi i¢in edebl metinlerle varligim1 gostermek istemis ve
fikirlerini bir sekilde insanlara ulastirmak icin ¢abalamistir. Dort cildi bulan
mektuplarinda 6liim, kavram olarak Namik Kemal’in liigatinde yer almaz. Onun
romantik mizaci, kahraman olarak dogusu, kahraman olmak icin Olmeyi
gerektirmektedir. Kahramanlik anlayisi nedeniyle Namik Kemal’in &liimii basit
goren bir tavri vardir; vatan topragiyla var olan kisinin o toprak ugruna can vermesi
liziintii yaratmaz. “Hirriyet Kasidesi”’ndeki “Viicudun kim hamir-i mayesi hak-i

32 misrat bu diisiincenin

vatandir / Ne gam rah-1 vatanda hak olursa cevr ii mihnetten
en iyi ifadelerinden biridir. Vatan yahut Silistre’de gegen “Vatan Sarkisi” ve Vatan
Tirkiisti’nde de toprak ugruna oliim algisit yiiceltilir. “Vatan Sarkisi”’nda asker i¢in
kanli kefenin siis yerine gectigini, “Vatan Tirkiisii’nde de 6liimiin asker i¢in “son

riitbe” oldugunu sdyler. Namik Kemal’de 6liim, yalnizca idealler ugruna vardir.

31 Namik Kemal, Midilli Mektuplar: II, Haz. Fevziye Abdullah Tansel, 347.
32 Mehmet KAPLAN, Siir Tahlilleri I, 39.
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Ahmed Midhat Efendi

“O hig iirkecek, korkacak bir sey degildir.”

Tanzimat donemi yazarlari, 6lmekte olan bir medeniyetin bilincine varmis ve
tim gii¢leriyle ona hayatiyet asilamaya ¢alismistir. Toplumu gelistirmek, daha iyi
yasatmak misyonuyla hareket edenlerin, bireysel ve pesimist bir zemin olan 6liim
endigesine kendilerini fazla kaptirmadiklar1 goriiliir. Ayn1 sekilde Tanzimat’in ikinci
neslinin hem mizaglart hem de toplumsal edebiyata daha uzak olmalari nedeniyle

6liimle kisisel olarak ugragsma zemini bulduklar1 sdylenebilir.

Tanzimat’in ilk nesil yazarlarindan Ahmed Midhat Efendi igin yazilan
biyografilere bakildiginda, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan bu yana vurgulanan, onun
“orta halli bir esnafin oglu” olarak dogdugudur. Ahmed Hamdi Tanpimar’in XIX.
Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’nde Ahmed Midhat Efendi’yi anlatirken 6zellikle bu
bilgiyi vermesi, romancilig1 lizerine yazacaklarina zemin hazirlamak igindir. Ahmed
Midhat Efendi’nin bir esnaf ¢ocugu olarak dogmasi, zengin bir ailede yetismemesi,
daima kendi ayaklar iizerinde durma zorunlulugu, edebiyatina yansimistir. Siirekli
yazmasi ve yazdiklarindan para kazanmasi gerekmektedir. Ahmed Midhat Efendi’nin
kendini yetistirebilen bir yazar olusunun kaynagi da belki buradadir. Onun yalnizca
bir “yazar” olmadigim1 da vurgulamak ister Tanpinar, romanciliginda “Huzurunu
arayan esnaf zihniyeti vardir.”®® diyerek biyografisine baslarken soylediklerini
¢ogaltir. Biitiin omriinii ¢alisarak ve treterek geciren Ahmed Midhat Efendi’nin

genglik yillarinda bu héalinden daha farkli oldugunu Menfa’da soyle okuruz:

“Cesit c¢esit zevklerden olusan bir eglence hayatim ve
birbirinden farkli ilgi alanlarim vardi. En bayagi bir heves
ugruna can vermek benim i¢in isten bile degildi. Zira hayat
dedikleri o seyin kiymetini heniiz hayal bile etmiyordum. Nasil
edeyim ki? Kendim igin bir 6miir ve o Omiir i¢in bir yasama

33 Ahmet Hamdi TANPINAR, XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi, Haz. Abdullah U¢man, 410.



bicimi olabilecegi ve olmak lazim gelecegi heniiz zihnimde
olusmamusti.”3*
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Ahmed Midhat Efendi, bu eglence hayat: i¢cinde yaptig1 ‘en son ¢ilginliktan’®

sonra evi terk etmistir ve bir basma parasiz kaldiginda, agabeyinden 6ziir dilemek

yerine intihar etmeyi disiinmistir. Tuna nehrinin kiyisinda intihar etmek igin

hazirlanirken 6liim tizerine diisiindiikleri onu intihardan vazgeg¢irmistir:

“Olmek ile yasamanin ehemmiyetge bir farki yoktur. Dest-i
fitrat insan1 Oyle bir surette yaratmis ki hayy gordiglimiiz
zevatin climlesini emvat olmak {izere hilkmetmek miimkiindiir.
Zira dag gibi bir viicud bir anda zemin-i helake serilebilir.
Istikbalden iimidimiz bir 4na kadar ilerleyemedikten sonra,
hayatta ve mematta olan fark neden ibaret kalir? Olecegim!
Kendimi suraciga atacagim! Mahaza yine bir biiyiik is goérmiis
olmayacagim. Benim gibi nice nev-civanlar bir bas agrisiyle
tekerlenip gitmislerdir. Ben de bu suretle gitmis bir nev-civan
olayim. Bu iste nazar-1 ehemmiyete alinacak bir sey var ise o da
bi-nisan kalmaktir. Yalniz bunu tecviz etmemeliyim.”%

Bu diistincelerle Ahmed Midhat Efendi, bu diinyaya bir iz birakmadan go¢iip

gitmemeye karar vermistir. Intihardan vazgegme sebebi ile yazma sebebi ayn1 yerde

durmaktadir: ismini duyurmak ve kendini var etmek. Oliimii kabul etmistir, ondan

korkmamaktadir ancak yasamak i¢in de Oldiikten sonrasina bir seyler birakmak

gerektigine inanmistir. Yagamanin anlami onun i¢in bu diinyaya ismini birakmaktir.

Intihardan vazgecen Ahmed Midhat Efendi, artik sdyle diisiinmektedir:

“‘Ni¢in canima kasdedeyim? Filozoflar bu diinyaya dari’l-
felaket diyorlar. Insanin hicbir vakitte felaketten beri
olamayacagini  gosteriyorlar. Ben ise feldketin heniiz
mukaddimesini  gdrmekteyim. Dur bakalim biraz da
felaketzede-gane yasayalim. Mihneti kendiige zevk etmek hiiner
addolunuyor. Bu hiineri kendimizde dahi arayalim. Varsa
numinesini gosterelim. Hem nefsine kasdetmek cesaretsizlikten
gelir imis. Belaya karsi goglis vermege kudreti olmayan
korkaklar beladan kagip zulmet-i merg i¢inde istitar ederler

3 Ahmed Midhat Efendi, Menfa, Haz. Handan Inci, 19.

% A0k, 20.
% Ag.k., 23.
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imis. Kasd-1 nefs yigitlik addolunmuyor. Zira bu ciir’et
karilarda goriiliiyor. Merd olalim. Yigit olalim. Tahammiil
edelim’ dedim.”®’

Bu olaydan sonra Ahmed Midhat Efendi’nin O6lim algisi tamamen
degismistir. Intihar1 care degil korkaklik addetmis, yasamin zorluguna katlanmamak
icin bir kagis olarak gormiistiir. Onun i¢in miicadele etmemek ve yasamaktan
kagmak mertce degildir ve bu durum ‘erkeklige’ yakismaz. Ahmed Midhat
Efendi’nin “Misir Carsisi’'nda esnafla yarenlik edermis gibi” yazis1 ile hayat
karsisindaki tavri paraleldir, onun yasama bigimi yazisina da yansir. O, sohbeti,
yasamayi, sosyal iligkileri, eglenmeyi seven biridir. Yagam ve 6liim meselesi Ahmed
Midhat i¢in ¢alismak kelimesiyle ¢oziilmiistiir. O yasamak i¢in daima calismak
zorundadir. Oliim, Ahmed Midhat Efendi’de korkulacak ya da endise duyulacak bir
kavram olmamustir. Varlik-yokluk meselesi lizerine diisiinmiis, inangli bir insan
olarak, yokluktan geldigini ve tekrar o aleme donecegini, kudret-i ilahiyi

sorgulamadigini belirtmistir:

“Kemal-i ihtimam ile dikkat buyurmalidir ki 6niimiizde agik
bulunan yolun ilersinde de asil olmak iizre hilkkmedecegimiz sey
varliktir. Yoklugu hiikm igin burhan-1 kat’iye muhtaciz. O
burhan ise yoktur. Ama varliga isbat i¢in elde burhanimiz
vardir. O burhan nedir bilir misiniz? Hak Te’ala hazretlerinin
varlar1 yoktan yaratmig oldugu meseledir. Biz o yokluk alemini
‘kudret-i ilahiye’ ta’bir ediyoruz.”®

Ahmed Midhat Efendi, ikinci kez intihar1 diisiindiigiinde siirgiindedir.
Kendisiyle ayn1 sebepten baska bir yere siirgiin edilen arkadaslarindan birinin
zehirlenerek oldiirtildiiglinii duyunca tekrar intihar fikri ile bogusur. Baskasinin

zehriyle 6lmektense, intihar etmeyi tercih ettigini yazmistir:

“Belaya tahammiil edemeyerek kendisine kiymak san olup
olmayacag1 hakkinda Tevfik ile hayli sdylestik. Ancak i¢inde

7 A g. k., 25.
38 Ahmed Midhat Efendi, Fazil ve Feylesof Kizim Fatma Aliye’ye Mektuplar, Haz. F. Samime
Inceoglu-Zeynep Siislii Berktas, 56.
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bulundugumuz bela yine beld-y1 mevtten baska hicbir sey
olmadigindan bu babda edilecek tahammiil her halde bu belaya
tahammiilden ibaret kalacak idi. Netice-i kelam Tevfik Bey
miirevvic, ben miidafi suretinde bulundugum halde bizim
kuvve-i miidafaa Tevfik’in kuvvet-i tervici mukabilinde aciz
kalarak o bizi ikna eyledi. Ikimiz dahi beraberce 6lmege karar
verdik.”*

Ahmed Midhat Efendi 6liime yine ¢ok yaklasmistir ancak bu kez de siirgiin
edildikleri adada sohbetiyle kendilerine gii¢ veren Masuk Pasa ile konustuktan sonra
intihardan vazgegmistir. Ahmed Midhat Efendi her ne kadar 6lim diisiincesinden
uzak kalarak, giindelik hayatin i¢inde iiretmeye g¢alisarak yasasa da oliim, siirgiin
hayat1 boyunca yani basinda olmustur. Rodos’a siiriildiigiinde, gengliginde tanistigi
O0lim disiincesiyle tekrar karsilasir. Sosyal iligkilere diiskiin biri oldugu igin
oradayken, bu hayatta en biiylik cezanin 6lim degil, diger insanlarla goriismenin
yasaklanmasi oldugunu diisiinmiistiir. Ustelik bu yasagin siiresi de belli degildir.
Ancak iyimser yaradilish Ahmed Midhat Efendi, bu diisiincelerin iginde yine bir

umut 15181 bulur:

“Sinnimiz heniliz otuz. Vakia bu yasta vefat edenler de var.
Ancak vefat etmek ma-sebaka dogru g6z yummak demek
olacagi cihetle o kadar giic bir sey degildir. Ma-sebak goz
oniinde oldugu halde ma se-ye’ti 6liim karanligi kadar karanlik
goriiliince insan1 ye’s i flitur-1 tdm istila etmemek miimkiin
olamiyor.” Bu keder ve caresizlik iginde oliimiin karanligina
gomiilecekken “Fakat care yok! Oyle kolay kolay 6lmek dahi
insanin elinde degil. Katlanmali. Ama katlanmaga kudret yok
imis. Kudret bulmali. Yine katlanmali. Katlanmaktan bagka hig
care yok.”*

Kendini bu ctimlelerle teskin eden Ahmed Midhat Efendi igin 6liimiin anlami
yasamin tam da ortasindadir. Ne yasanirsa yasansin 6liim fikrinin i¢cinde bogulmak
yerine oradan ¢ikis1 bulmaya c¢alisir. Insanlardan, isinin basindan koparilmak, bir
hiicreye konmak ona 6liimden beter gériiniir. Oliim umurunda bile degildir, yasadig

giinli dolu dolu calisarak gecirmek ister. Nitekim siirglinde ilk isi hiicresini siiplirmek

39 Bkz. (34), Ahmed Midhat Efendi, 112.
A g k., 90.
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olur. Hiicresine calisabilecegi bir masa koyup oray1 yazi yazabilecegi mekana gevirir.
Tek arzusu daha ¢ok yazabilmektir. Ahmed Midhat Efendi, 6liim fikriyle bogusup
hicbir sey yapmamaktansa siirekli ¢alismaya ve iiretmeye, adin1 gelecege birakmak
icin yagamaya odaklanmistir. Muallim Naci’ye yazdigi bir mektupta onun 6liime ve

yasama bakis1 6zet niteliginde goriilmektedir:

“Ben ‘Oliimlii diinyAnin neye tahammiilii var!” diye diinyaya
kiiskiinliik gosteren ve kendilerine ‘dzadegin’ siislinii veren
erbab-1 fiitirdan asld degilim. Onlar1 hi¢ sevmem. Onlara
mukabil ‘sekiz glinliik 6miir i¢in dokuz giin ¢aligmak 1azimdir’
diyen kocakarilar1 derece derece fa’ik bulurum. Bir dakikamin
bos gectigini istemem. Calisirim. Caligmay1 ve onun miikafa’ati
olan kazanci pek severim.”*

Inancli olmasina ragmen intihar fikriyle bu kadar cok bogusan Ahmed Midhat
Efendi, intihar konusunda okurunu uyarir. “Duvardan Bir Sada” makalesinde, Menfa
adli hatiratinda, Fatma Aliye’ye ve sair Fitnat Hanim’a gonderdigi mektuplarda,
inanglt bir insanin intihar hakkindaki goriislerini okuruz. Besir Fuad ile ¢ok yakin
olmasina ragmen Ahmed Midhat Efendi’nin mizaci ve inanci1 Besir Fuad’in intiharini
anlamasina engeldir. Besir Fuad, intihar mektubunu “Mezardan Bir Sada”yr Ahmed
Midhat Efendi’ye hitaben yazmistir. Bu 6liim seklini tasvip etmeyen Ahmed Midhat
Efendi, mektubu biiyiikk bir sogukkanlilikla yayimlamistir. Bundan sonra da
eserlerinde intihar tizerine olumsuz disiincelere yer verecektir. Ahmed Midhat
Efendi “Hikaye Tasvir ve Tahriri” adli makalesinde iyi hikayenin ozelliklerinden
birinin de okurlara kétii 6rnek olmamasi, onlari Islamiyet yolundan ayirmamak igin
kahramanlarin intihar ettirilmemesi oldugunu soyler: “Agleb-i hikdyelerde nefsine
su-i kasd kaziyesi pek ucuz ve pek kolay olarak icra ettirilmekte olup bunda bir

letafet olamayacagindan erbab-1 miitalaa igin dahi su-i istidlali mficib olur.”*2

4 Ahmed Midhat Efendi ve Muallim Naci, Muhaberat ve Muhaverat, Haz. Omer Hakan Ozalp, 78-
79.

“2 Yeni Tiirk Edebiyat1 Antolojisi I1I, Haz. Mehmet Kaplan-inci Enginiin-Birol Emil-Zeynep
Kerman, 57.



29

‘Sark ile Garp arasinda goriilen esasl farklar’in ig¢inde siliphesiz ki intihar da
vardir. Bireysel 6zgiirliik fikrinin olusmasiyla baglantili olarak gelisen intihar fikri,
bircok dinde giinah veya bircok toplumda su¢ sayilsa da bunun Oniine
gecilememistir. Besir Fuad’in intihar1 da Dogu toplumunun yeni kavramlarla
tanistigi donemde gerceklesmistir. Besir Fuad intiharinin nedenlerinden biri olarak
irsiyet meselesi de gosterilir. Buna gore, Besir Fuad ailesindeki psikolojik
rahatsizliga yakalanma korkusundan intihar ederek kurtulacaktir. Intihar yontemiyle,
6limii deneyimlemenin imkansizlifin1 agmaya calismistir. “Ameliyatimi icra ettim,
higbir agri duymadim. Kan aktikca biraz sizliyor.”*® dediginde son anlarma sahit
oluyordur. Materyalist bir diisiiniiriin, 0 donem romanlarinda goriilen romantizmin en
belirgin 6zelligi olan intihar ile hayatina son vermesi, belki bu notu yazmamis
olsayd biiyiik bir celiski olarak goriilebilirdi ancak damarina enjekte ettigi morfinle
bedenini bilimsel bir veri haline sunmasi, tam da Besir Fuad’in hayata bakis acisini
gosterir. O, her ne kadar yerine getirilmese de viicudunun bilimsel gelismelere katki

sunmast i¢in kadavra olarak bagislanmasini vasiyet eder.

Ahmed Midhat Efendi’nin 6liim ve intihar hakkindaki fikirleri, konu ask dahi
olsa degismez. O, ask acis1 ¢ekse bile bu diinyadan ayrilmak istemez. Sair Fitnat
Hanim ile askin1 okudugumuz mektuplarin birinde Fitnat Hanim, Ahmed Midhat
Efendi icin 6liimii goze alabilecegini soyler. Bunun iizerine Ahmed Midhat Efendi
“gliim denilen seyin act olmadigin1” ileri siirer. Ustelik sevdigi kisiyle sarilarak
Olmenin nasil bir mutluluk oldugunu anlatir. Fitnat Hanim’in oliimiinii
diisiindiigiinde act ceker ancak bunun i¢in kendi canmi feda etmenin dogru

olmadigini da ekler. Sevdiginin ardindan tutacag yas ile onu yasatacagim sdyler.**

Manevi kizi Fatma Aliye de intihar konusunda Ahmed Midhat Efendi gibi
diistinmektedir ve romanlarinda intihar hakkinda olumsuz goriisler dile getirir.

Ahmed Midhat Efendi’nin 6lim algisin1 Fatma Aliye ile mektuplasmalarinda da

4 Ahmed Midhat Efendi, Besir Fuad, 32.
4 Ahmed Midhat Efendi ile Sair Fitnat Hamim, Haz. Hakki Tarik Us, 135-136.
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goriiriiz. Fatma Aliye’nin Ahmed Midhat Efendi’ye “Zola’nin Lurd’unun” bas
tarafini okumamasini tavsiye etmesi iizerine Ahmed Midhat Efendi kitab1 okur.
Bunun oOliimiin tasvir edildigi kisim oldugunu goriir ve sdyle cevaplar mektubu:
“Fakat o hal benim i¢in sinirlerime dokunacak mevaddan degildir. Birkag yiiz kisinin
gbziimiin onilinde asildigini gordiim. Silah ile urulanlarin mikdar1 da bundan asagi
kalmaz. Oliim igin ilmi olarak dahi tedkikatim vardir. O hig iirkecek, korkacak bir
sey degildir.”*® Fatma Aliye’nin Ahmed Midhat Efendi’yi uyarmas: belki de
kendisinin 6liim endisesinden kaynaklanir. Yine Fatma Aliye ile mektuplagmalarinin
birinde, varlik-yokluk meselesi iizerinden materyalist diisiinceyi elestiren Ahmed
Midhat Efendi, mektubunu “Allah onlari 1slah eylesin” diye bitirmektedir.*® Allah’a
olan inanct Ahmed Midhat Efendi’de oliim kavramini olagan karsilamasini
saglamistir denilebilir. Allah’tan gelinmistir ve yine Allah’a doniilecektir. Bastan
kabul edilen 6liim, onun edebiyati i¢inde de ayni olaganlikla yer bulmustur. Ahmed
Midhat Efendi, tam da sdyledigi gibi “yasayan” biridir. Cok calisan, yazdigi eserlerin
sayist nedeniyle kendisine “kirk beygir giiciinde yazi makinesi” denen Ahmed
Midhat Efendi, tiretmeyi ve bunu maddi-manevi kazanca doniistiirmeyi ¢ok sevdigini
sOylemistir. Bu hizli akan hayatinin iginde Ahmed Midhat Efendi igin 6liim, dert

edecegi ve vakit ayiracagi bir mesele degildir.

Fatma Aliye gibi, yine Ahmed Midhat Efendi’nin 6grencisi olarak onun
izinden giden, edebiyata bu sekilde baslayan Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in 6liime
bakisi, romanlari iizerinden iki donemde incelenebilir. Glirpinar, Cumhuriyet oncesi
ve sonrast yazdigi romanlarda din olgusuna farkli sekillerde yaklagmustir.*’
Hayatinda oOliimiin ilk izleri annesinin Olimi {izerine yazdigi ve o zaman

yayimlamadig1 sayfalarda goriiliir. Refik Ahmet Sevengil “Yillarca koskoca bir

4 Bkz. (38), Ahmed Midhat Efendi, 272.

%A g k., 57.

“"Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Refik Ahmet Sevengil’e yazdigi mektupta “Intihar™i tamamen
bitirmedigi i¢in tefrika etmeyecegini, “Deli Filozof” (1933) adli yeni bir roman yazdigini sdyler. “Deli
Filozof’un, her seye karsi, ancak tamamiyla dogru sdyleyen biri oldugunu belirtir. Bu roman,
Giirpinar’a gore tam zamaninda yazilmistir. Deli Filozof, Hikmetullah Bey, din, toplum vb. konularda
Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in da inandig1 dogrular1 sdyleyecektir. Bkz. Refik Ahmet Sevengil, Hiiseyin
Rahmi Giirpinar, 165.
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milleti giildiiriip eglendiren, mizah edebiyatina en giizel sahifeleri veren sen ve alayci
zeka, fevkalade santimantal, artistik, kuvvetli bir 1ztirap saheseri yazmis” dedigi bu
metni yayimlamigtir.*® Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in annesinin éliimiinden hatirladig
tek ani, “haminne[sinin] kizinin cesedi iizerine kapandigi son feci” sahnedir.
Giirpinar, “Yiiz sene daha yasasam bunun kalbimi yakan vuzuhundan hi¢bir sey
silinmiyecek...”*® demistir. Hayat1 boyunca sahit oldugu o6liimlerden son derece
etkilenen Giirpinar’in ¢ok sevdigi dostu Miralay Hullisi Bey’in mezarinin bulundugu
fotografin arkasinda sunlar yazilidir: “Bizi doyuran toprak nihayet bizimle doyuyor;
cok hasis alacakli. - Oliimii nicin ¢igeklerle siisliiyoruz; bu da bir zifaf m1? - Oliim
hayati, hayat 6liimii yiyor; biz bu vahsi kanuna yasamak, 6lmek diyoruz. - Goniilleri
mezara gdémiilii ne kadar sag insan var.”*® Hulfisi Bey’in 6liimiinden sonra biitiin bir
hayatinin “kabristan”a déndiigiinii belirtir.”! Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in 6liime bakis
acisinda, diinyanin dogal dengesinin kabulii vardir. Her ne kadar etrafindaki
kayiplardan cok etkilenmis olsa da olim realitesini kabul etmistir. Kendisi
hastaliklarla bogustugu sirada yasama bakisindaki bu gerceklik degismemistir.
Hastalig1 sirasinda yazdigi mektuplarindan birinde soyle der: “Benden ne felsefesi
istiyorsunuz? Iste hayatin sonu... insan da tipki bir dikis makinesi, bir otomobil gibi
bozuluyor.”®? Ahmed Midhat Efendi de Hiiseyin Rahmi Giirpiar da insan iizerinde
yogunlagmislardir. Insanin  ne olacagi nereye gidecegi gibi sorularla
bogusmamislardir. Ahmed Midhat Efendi, 6te aleme olan inanciyla Olimii
sorgulamazken Hiiseyin Rahmi Giirpinar 6te alem olmadigini diisiindiigli igin

sorgulamaz.

Tanzimat donemi yazarlarindan Mizanc1 Murad’in anilarinda 6limii nasil
algiladigia dair ¢arpict fikirler bulunmamaktadir. Birol Emil’in Mizanc1t Murad’in

hayat1 ve eserleri tizerine yayimladigi incelemede, Haydar adli dava arkadas1 vefat

“8 Refik Ahmet SEVENGIL, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, 26.

A g k., 36.

%A g. k., 153-154.

LA g. k., 159,

2Abdullah — Giilgin TANRININKULU, Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Mektuplar: ve Tiyatro
Elestirileri, 29.
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edince yasadiklarini 6greniriz. Mizanci Murad’in, bu olaya ne kadar tiziilse de
bundan sonra hayatina nasil devam edecegine karar vermeye calismasi, Olim
karsisinda sogukkanli oldugunu gosterir. Mizancit Murad, yas siirecini hayati sekteye
ugratan bir olgu olarak goriir ve bu engelin bir an 6nce asilmasi igin ¢are arayarak

hayatina devam eder.

Tanzimat Doneminin Ikinci Neslinde Oliim Algis

“Var muyz, Yok muyuz, Neyiz?”

Tanzimat doneminin ikinci nesil yazarlarma geldigimizde oliime bakis
acisinin Onceki nesle gore farklilastigini goriiriiz. Bunda elbette II. Abdiilhamid
doneminin baskici ve kapali sosyal hayatina paralel olarak yazarin kendi benligiyle
daha fazla mesgul olmasi kadar, bu donemin yazar ve sairlerinin ige doniik ve
benmerkezci olmalarmin da etkisini diisiinmek gerekir. ilk nesilde daha ¢ok dini
referanslarla (6zellikle Akif Pasa, Sinasi, Ziya Pasa’nin siirlerinde) ele alinan varlik-
yokluk, hayat-6liim gibi kavramlar, ikinci nesilde dinden uzaklasir ve felsefi bir
cercevede sorgulanmaya baglar. Samipasazdde Sezadi’nin, Nabizdde Nazim’ i,
Recaizdde Mahmut Ekrem’in temsil ettigi edebiyat anlayis1 dil ile birlikte igerikte de
degisim yaratmistir. Yazarlar oliimii, “bitmez tilkenmez bir malikane gibi”%®
kesfetmistir. Oliim bu nesli derinden etkilemis ve bu durum eserlerine yansimustir.
Tanzimat’in ilk dénem yazarlarinin 6liimii umursamayan ve dogal sayan tavri bu
donemde degismistir. Ikinci nesil yazarlarmin hemen hepsi geng yasta yakilarimi
kaybetmis ve 6lim acisini edebiyatlarinin merkezine tasimislardir. Yazarlar tanik
olduklar1 6liimleri, kadere baglamak yerine sorgulamislar, 6liimiin yarattig1 aciy1 ve
dehseti, varlik-yokluk meseleleri iizerine diistinerek gidermeye ¢alismislardir.

Sorularin cevaplanamadigi noktada ise yine Allah’a siginmislardir.

53 Bkz. (33), TANPINAR, 251.
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Recaizade Mahmud Ekrem

“4h Nijad, Neredesin?”

Yazdig1 tek romani Araba Sevdasi ile Tanzimat donemi romancilart i¢inde
ayr1 bir yere sahip olan Recaizdde Mahmud Ekrem, ¢agdasi Abdiilhak Hamid gibi
Oliimle ¢ok kez sinanmistir. Ekrem’in ilk ¢ocugu Piraye, dogduktan kisa siire sonra
hayatin1 kaybeder. ikinci cocugu Sunullah Emced ise yataga bagiml kalir ve yirmi
yasina kadar o sekilde yasadiktan sonra vefat eder. Nijad’in dogumu aile i¢in seving
ve teselli kaynagidir. Recdizdde Mahmud Ekrem, ailesinden birkag¢ kisinin 6limiinii
gormiis fakat en ¢ok asir1 derecede diiskiin oldugu oglu Nijad’in Oliimiiyle
sarstlmistir. Mehmed Rauf’un anilarindan okudugumuz oglu Nijad’in Sliimiinden

sonra soyledigi: “Simdi ben nasil yasayacagim.”>*

sOzleri bu aciy1 ¢ok iyi anlatir.
Ekrem, bu oliimii edebiyatina da yansitir. Oglunun ardindan, onu anlatmak igin
yazdig1 Nijad Ekrem adli eseriyle ¢ok sevdigi oglunu dliimsiizliige ulastirir. Nijad
Ekrem, Recdizdde Mahmud Ekrem’in duygu bakimindan en yogun eseri olarak
kabul edilir. Eserde genel olarak oglunun yoklugundan dolayr duydugu iiziintliyii
anlatir. Caresizlik iginde kalan Recdizdde Mahmud Ekrem, siirekli “neredesin” diye
sorar. Bu sorgulamada bagl oldugu Islami diisiinceye isyan yoktur. Bu derin aciy1
soru sorarak yasamaktadir: “Hayat bize nereden ve nigin veriliyor? Yasamak nedir?
Olmek ne olmaktir? Yokluk ne demek olacak? [...] Cesetlerinden ayrilan ruhlar
nerelerde aram ediyorlar; dirilerin ruhlari ile 6liilerin ruhlar1 arasindaki miinasebetler,
alakalar ni¢gin kesiliveriyor? Insan icin bir ikinci hayat daha varsa nerede ve nasil
olabilecek?”®® Bu sorulara cevap bulamadigini, isin iginden ¢ikamadigim sdylese de
siirlerinde de goriildiigii gibi Recdizade Mahmud Ekrem, Allah’a olan inanciyla
ondan “inayet” bekler.®® Ahmet Hamdi Tanpinar, 6liimiin yasattig1 bu acry1 edebi

baglamda degerlendirirken ozellikle Hamid ve Ekrem’in edebiyatlarini

karsilastirmistir. Recaizade Mahmud Ekrem’in siiri i¢in “Kader onun ilhamindan

5 Rahim TARIM, Mehmed Rauf’un Anilari, 67.

% Nihal ANAR, Nijad Ekrem’in Hikayesi: Bir Sahsiyet ve Reciizide Mahmut Ekrem’in Eseri
Olarak, MSGSU, Yiiksek lisans tezi, Danisman: Abdullah U¢man, Istanbul 2011, 87-88.

% {smail PARLATIR, Recai-zade Mahmut Ekrem, 34-35.
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siirin tam sesini koparabilmek i¢in bu talihsiz babay1 bos yere iist iiste dener. O,
yildirimin carptigi yerde bir sene evvelki gezintilerin hatiralarimi arar. Oliim,
hayatia sade siyah tiillerden bir dekor ilave etmekle kalir.”®" demistir. Abdiilhak
Hamid’in siirlerindeki dini-felsefi endisede ise babasmin ani Olimiinin etkili
oldugunu belirtmistir. Tanpinar’a gore, babasini av doniisli 6lii bulan Hamid, karis1
Fatma Hanim’1 da kaybedince Bunlar O’dur kitabinda 6liim temas: etrafinda yer

alan en giiclii siirlerini kaleme almgtir.%®

57 Bkz. (33), TANPINAR, 433.

S8Tanpinar’m belirttigi gibi “mersiye Tiirk siirinde romantizmi baslatir.” Akif Pasa’min torunu igin
yazdig1 “Mersiye”deki 6liim disiincesi, Abdiilhak Hamid’de tamamlanir. Namik Kemal’le farkli bir
yola ayrilan romantizm Abdiilhak Hamid ile tekrar Akif Pasa’nin dairesine doner. Daire Abdiilhak
Hamid’in 6liim karsisinda “eyvah” diye haykiran sesiyle kapanir. Tanpinar’a gére Hamid’in 6lim
fikr-i sabiti daha da eskiye dayanir, yani Makber’in 6ncesi vardir. Camlica koskiindeki bos mezarin
zihninde actig1 derinlik olusturmustur, Himid’in siirini. Oliimii bu denli sorunsallagtiran Hamid’in
eserlerinde, 6liimiin her halini bulmak miimkiindiir. Bunlar O’dur kitabindaki “Bir Leyle-i Ye’s”
siirinde gordiiklerinin ve hatirladiklarinin daima siyah renkte oldugunu sdyler. Bu karanligin sona
ermesi i¢in, divan siiri geleneginde ve tasavvuf siirinde sikga goriilen “6lmeden Once Oliiniiz”
hadisinin kullanilmasina cevap verircesine “Avdet-i Mazi”de “Yok Olmenin &lmeden lizimu”
diyerek kendini hayata davet eder. “Garam”da “Ya nedir 6lmek?... Fena bulmak midir?.../Yoksa
cismen miinkalib olmak mudir?...” , “Bir Séfilin Tesellisi” siirinde “Var miyiz, yok muyuz, neyiz?
Mechul; Su kadar var ki rahmetin me’mul”, “Hi¢ olmasi lazimsa, ne lazimdi viicudum?/Maksad ne ki
geldim bu sitemgédh-1 fendya?” der. Gortldigi lizere 6liim karsisinda Hamid, siirekli soru sorar.
Sorularina cevap bulamayinca “Yagsin nesi varsa kainatin/Lakin bu derin siikit dinsin” diyerek
isyana varir. Siirlerinde 6liimiin her tirlisiinii anlatmistir. Miintehirin, cellidin, idam edenin ve
edilenin bakislariyla 6liim her agidan dile getirilmistir. Abdiilhak Hamid’in ¢ocuklugunda gordiigii o
bos mezar, zaman i¢inde dolmus ve Hamid, eserleriyle birlikte orada yagamistir. Himid’in edebiyati
okuruna, o mezarin i¢cinden “Yetmiyor diinya ile mahger bana” diyerek haykirmaktadir.
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Samipasazade Sezai

“Oliimden mi korkuyorsun? Oliimden ziyade hayattan korkmali.”

Abdiilhak Hamid’in “Feragat-kar” siirinin “4. Hasbihal”indeki “Bana alem
gelir mezaristan!”®® musra1, Samipasazadde Sezdi’nin diinyasim ¢ok iyi anlatir. Bu

donemin yazarlarindan Samipasazade Sezai, mezarliklara kars1 asir1 duyarlidir.

Samipasazade Sezai’nin hatiralarina, seyahat notlarina bakildiginda daima
oliimden bahsedisi dikkati c¢eker. Ingiltere’de gordiigii ilk sey mezarliktir ve bir
mezarin basinda gilizel bir kadinin agladigin1 resmeder. Kadmn, &len sevgilisinin
mezar1 basinda, mezara ‘agil’ diye seslenmektedir. Samipasazdde Sezdi bunu
duyunca kendi kendine: “Bu bab-1 ebediyet huzur-1 ilahiden baska bir yerde
acilmaz”®® der. Mezar1, sonsuzluk kapisi olarak adlandirir ve oraya varilmadikca
acillmayacagin1 soyler. Hatiratin1 su sozlerle bitirir: “Yarabbi! Bu melegin kalb-i

rakik-i muhabbet-perverine karsi bu mermer nedir?”’%

Samipasazade Sezai’nin 6liim kargisinda aldig: tavri gésteren metinlerden biri
de cagdas1 Tokadizdde Sekib’in intihart nedeniyle yazdig1 yazidir. Tokadizade Sekib
1871-1932 yillar1 arasinda yasamig, doneminin Onemli gazete ve dergi
yazarlarindandir. Geng yasta 6len oglu Nasir’in acisina dayanamayarak, ayni giin
kendisi de silahla intihar etmistir. Tokadizdde Sekib’in Oliimiinii bir facia olarak
degerlendiren Samipasazade Sezai, bu Oliimiin ardindan kaleme aldi1 yazisinda
diinya i¢in “Insanlarin ah i eninini sonsuz bir bosluk i¢inde dolastiran bu kiire...””%?
der. Bu ciimlede esas nokta Samipasazade Sezai’nin diinyay1 sonsuz bir bosluk

olarak algilayisidir. Diinya ve hayat, insanlarin ah ve inleyislerinin hicbir yere

ulagsmadig1 derin bir bosluktur. Hayat1 boyle algilayan Samipasazade Sezai, olimii

% Abdiilhak Himid TARHAN, Biitiin Siirleri 1, Haz. Inci Enginiin, 68.

80 Sami Pasazade Sezai’nin HikAye- Hitira- Mektup ve Edebi Makaleleri, Haz. Zeynep Kerman,
234,

8IA. g. k., 234.

82 A g. k., 361.
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bu boslugun devami olarak gormez, 6liim ona hayattan daha anlamli gelmektedir.
“Kardesim Baki Bey Merhumun Kitabe-i Seng-i Mezar1” yazisinda Béaki Bey’in

dilinden insanlara soyle seslenir:

“Ey insan! Ey gubar-1 nd-payidar! Nereye ucup gidiyorsun? Bir
emel-i daradira veya bir visdl-i bi-misal-i ikbale mi sitab
ediyorsun? Ben de senin gibi bir subh-1 nev-tulu emele
miincezib olmus giderken, 6liim yoluma ¢ikti. Eger istersen
mesken-i miistakbelin olan su mezarin kenarinda biraz tevakkuf
et! Fakat samt ve sik(t lazim. Zira burast vadi-yi
hamisandir.”®® der.

Mezarlik bir “hamiisan”dir, yani sesi ¢ikmayanlarin, artik konusamayanlarin
mekanidir. Susmus olanlarin vadisi olarak tasvir edilir, mezarlik. Buna ragmen
Samipasazade Sezai, bir Oliiyli, artik sesi ¢ikmayacak olani, konusturmaya soyle
devam eder: “Simdi benim igin tulu’lar, gurublar, kiyametler, mahserler, kaffe-i
mevcudat, mezarimin golgesinde sessiz sedasiz ugusan bir kelebegin kanadina
miisavidir. Rengin uguyor! Oliimden mi korkuyorsun? Oliimden ziyade hayattan
korkmal1.”® Servet-i Fiinlin neslinin en belirgin dzelliklerinden biri olan hayattan
kagma arzusu, iirkek, romantik ve ice doniik mizaciyla Samipasazade Sezai’de de
goriiliir. Samipasazade Sezai, donemin baskici sisteminin yarattig1 sikinti sonucunda

daha fazla dayanamamis ve yurt disina ¢ikmustir.

Tanzimat neslinin ilk dénem yazarlar1 hayatin ne kadar i¢indeyse, bu donem
yazarlar1 hayattan o kadar uzak ve oliimle i¢ icedir. ilk nesilde 6liim, hayatin dogal
bir sonu olarak kabul gdrmiistiir. Oliime itiraz edilmemistir. Ikinci nesil ise &liim
lizerine sorular sormaya baglar. Buradan hareketle denilebilir ki birinci Kusak, 6limii
giindelik bir gercek olarak degerlendirmis, ikinci kusak ise 6liime felsefi bir derinlik
katmistir. Abdiilhak Hamid’in nesliyle edebiyatgilar, toplumsal olaylardan ziyade
iglerine donme ihtiyaci duymustur. Tanzimat’in ilk neslinin yazarlarindan Ahmed

Midhat Efendi 6liim konusunda hayati zorlamaktan yana degilken ¢agdasi Abdiilhak

8 A g. k., 331.
& A g. k., 331.
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Hamid ve Recaizade Mahmud Ekrem 6liimii iliklerine kadar yasamistir. Bu yazarlar,
donemlerinin 6zelliklerini her acidan ¢ok iyi sunar. Oliime bakislari dénemlerinin
genel durumunu, edebiyat anlayiglarini ve en Onemlisi mizaglarint agik¢a ortaya
koyar. Oliimii eserlerinde esas mesele haline getiren ikinci nesil, dliimii yasayan,
diisiinen bir nesildir. Ik neslin, edebiyati toplumu aydinlatacak bir yol olarak
kullanmas1 6liim séz konusu oldugunda da goriiliir. Oliim, roman kisisinin
“kahraman” olabilmesi adina kullanilmistir. Oliimiin anlami, toplum igin verilen
candir, bir halk icin yapilacak en iyi sey nihayetinde onun ugruna miicadele ederken
O0lmektir. Hayat, “kahraman olmak icin yasamak” demektir. Bu romantik mizacta
6lim, bir dava yolunda sehit olmak anlamina gelir ve bu 6limiin ardinda goézyasi,
matem yoktur. Ikinci nesil icinse inang yerini felsefi bir huzursuzluga birakir.
Sorgulamalar, haykiriglar baslar, cevap bulunamayinca bir acze siiriiklenirler.
Oliimii kahramanlik olarak goren kusagmn ardindan gelen nesil, 6liimden korktugunu
acikca belirtmese de onun yarattigi iirkiintiiyle kalemine sarilir. 1885 yilinda ise
edebiyat diinyasi, 6lim konusunda Besir Fuad’in intihariyla biiyiikk bir sarsinti

yasayacaktir.®

% Besir Fuad 1885 yilinda yazi1§1 Victor Hugo monografisiyle edebiyat diinyasimi ikiye bdlmiistiir. Bu
yiizden 1885 yili Tiirk edebiyati agisindan bir doniim noktasi sayilabilir. O zamana kadar romantizm
akiminin etkisinde eser veren yazarlar, giderek realizme meyledecektir. Besir Fuad’la Tiirk
edebiyatina giren realizm okulu, yarattig1 biiyiik tartismayla edebiyat diinyasinda unutulmayacak bir
etki yaratmigtir. Romantizm-realizm c¢atigmasi hayal-hakikat adi altinda tartigilirken bir yandan da
kiiltiir catigmasi yaganmaktadir. Batiyr taniyan, gelenege edebi ve kiiltiirel anlamda tepki gosteren
Besir Fuad, o donemde neredeyse tiim edebiyatgilari etkilemistir. Besir Fuad yazdig1 monografiden iki
yil sonra yine edebiyat diinyasini sarsmustir: bu kez 6liimiiyle. Hayaliyyun-hakikiyyun tartigmalart
tam anlamiyla dinmeden Tiirk edebiyatina asil unutulamayacak olay1 yasatir ve intihar eder. Besir
Fuad’in intiharindan sonra olaymn etkileri devam etmistir. O donemde bir¢ok vatandasin intihar ettigi
haberleri bir yana, bu olaydan sonra yazilan bircok romanda kahramanlar intihar ettirilmis yahut
yazarlar bu yolla intihar hakkindaki goriislerini romanlarinda anlatmistir. Art arda gergeklesen
intiharlar neticesinde, bunlarin haber yapilmasi yasaklanir. Gergeklesen intiharlarin yaninda intihara
tesebbiis edenler ve basarisiz olanlar da vardir. Donemin diger 6énemli bir olay1r da Sadullah Pasga
(1838-1890)’nin intiharidir, el¢ilik binasinin banyosunda hava gazini agik birakarak intihar etmistir.
Galip Efendi (1876-1906), doneminin 6nemli gazel ve kaside sairidir. Yasadigi iimitsiz agklar
sebebiyle psikolojik tedavi gérmiistiir. Hassas kisiligi dolayisiyla bir 6grencinin kendisine yonelttigi
suglamalara dayanamayarak intihar etmistir. Besir Fuad’n intiharinin ardindan tip hocalarindan Omer
Bey de sah damarini keserek intihar etmistir. Sakir Efendi (1852-1887) iki yiiz beyitlik “Diistiindiim”
adlt manzumesini ezbere okudugu sdylenen sair, dnce kibrit suyu igmis, baska bir kere su kuyusuna
atlamis ve en son kendini ac¢ birakarak intihar etmistir. Bkz. Orhan OKAY, Besir Fuad ilk Tiirk
Pozitivist ve Natiiralisti, Dergah Yayinlari, Genisletilmis 2. Baski, Ekim 2008.
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Nabizade Nazim

“Can, Nasil Terk Olunabilir?”’

Besir Fuad’in baslattigi “Siir ve Hakikat” tartigmalar1 iginde “hakikati” secen,
Zola’y1 ve natiiralizmi savunan Nabizade Nazim, bu yoniiyle “Besir Fuad’in geride

66 sayilir. Ancak intihar meselesinde ogul, babasindan farkli diisiiniir.

biraktig1 oglu
Nabizade Nazim, Yadigarlarim adli eserinde ask i¢in cana kiymanin anlamsiz

oldugundan bahsettikten sonra soyle der:

“Fedd m1? Ne kadar uzak! Can, ki hayat yani varlik
manasindadir, nasil terk olunabilir? Insan hayattan ne kadar
biksa, yine ondan mahrumiyete bir tirlii cevaz veremez.
Insanlik budur. Insan1 insan olarak tasvir etmek istersek, boyle
tasvir etmeliyiz.”®’

Nabizade Nazim’in hayat ve 6liim tanimi, Besir Fuad’dan ¢cok Ahmed Midhat
Efendi’ye yakindir. Ne kadar cefa ¢ekilse de hayattan vazgegmek ikisi i¢in de

imkansizdir. Intihar etmek bir anlamda acizlik sayilir.

Nabizade Nazim’in 6lim meselesinde Halide Edip Adivar ve Refik Halit
Karay’la yollar1 kesigir. Halide Edip Adivar gibi 0 da annesinin 6limiiyle ¢ok erken
yasta karsilagir. Oliimle yiiz yiize geldigi anda “varlik idrakini gerceklestiremez” ama
gegmise doniip baktiginda anne onun i¢in de 6liim ve kefen demektir: “Ben validemi
hi¢ gormemisim. Sade gasl ve tekfinini hatirlayabiliyorum; bu zaman bana soruyorlar
idi ki: “Valideni ne yapiyorlar?” Diyor idim ki: “Cil ¢il yikiyorlar!*”%® Halide Edip
Adivar’in annesinin Olimi tiizerine, varlik-yokluk meselelerini diisiinmesinin

yaninda Nabizade Nazim’da tamamen ¢ocuksu bir bakis vardir.

% Handan INCI, “Ince, Olduk¢a Kiymetli, Biraz Cabuk Yapilms, fakat insaat: Bitmeden Yarim
Kalivermis Bir Ko6prii: Nabizade Nazim”, 32.

67 Nabizade Nazim, Yadigarlarim, 16-17.

%A g. k., 30.
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Nabizdde Nazim’it olim konusunda Refik Halit Karay ile bir arada
anmamizin sebebi ise, ikisinin de gazetede kendi 6liim ilanlarin1 okumasidir. Geng
yasta kemik vereminden 6len Nabizade Nazim, hastanede uzun siire tedavi goriir. Bu
sirada Oldiigiine dair gazetelerde birka¢ kez haber ¢ikar, yazar bu oliim ilanlarin
okur. Refik Halit Karay’in da basina gelen bu durum, 6liim karsisindaki tavirlari
ortaya cikarmasiyla onem tasir. Refik Halit Karay’in alayci tavri, Nabizade
Nazim’da yoktur. Nabizade Nazim, haberi okudugunda aci bir tebessiimle “Yalan

degil, biraz acele etmis.” demistir.%®

Servet-i Fiintin Déneminde Oliim Algisi

Umutsuzluk: Oliimciil Hastaltk

1896-1901 yillar1 arasinda eser veren Servet-i Fiinlin edebiyatgilari, Tevfik
Fikret, Cenab Sahabeddin, Siileyman Nesip, Halid Ziya Usakligil, Mehmed Rauf ve
Hiseyin Cahid Yalgin, kalemlerini Besir Fuad’in biraktigi “kanli miirekkebe”
batirmiglardir.”® Romanlarindaki karakterler daima 6liimiin kiyisinda yasarlar.

Romanlarinin ana mekani olan salonlardan, odalardan karanlik yayilir. Karamsar ruh

8 Bkz. (66), INCI, 32.

0 Recaizdde Mahmut Ekrem ile Sinasi ve Namik Kemal’in halkin arasina ¢ikardig1 yazar, odasina
doner. Tanzimat edebiyatinin birinci neslinde dava adamu olan sair, Ekrem’in santimantal duyusuyla
bambagka bir boyuta girer. Bilindigi gibi Servet-i Fiinlin neslinin hemen hepsi bizzat yahut mektup ya
da yazilar yoluyla Ekrem’in tedrisatindan ge¢mis, onun duyus bi¢iminden ve edebiyat anlayisindan
etkilenmislerdir. Bunun {izerine devrin karamsar ve baskici havasi, neslin genelinde goériinen
bedbinlik, hakikat karsisinda yasadiklari trkiintii ile Recdizdde Ekrem Bey’den ¢ok daha ileriye
gotiirmiistiir. Tevfik Fikret, bizzat onun derslerine giren en yakininda bulunanlardan biri olarak bu
tesirin en yogun goriindiigii isimlerdendir. O, Ekrem’in siiriyle yaratmaya calistig1 mezarliklarda nefes
almistir. Mehmet Kaplan’in da belirttigi gibi Fikret’in siiri trajedisinden dogar. (T.Fikret, 60) Ondaki
bu hastalikli halin ¢ocukluk déneminin ardindan bagladigini belirten Kaplan, Fikret’in beden
yapisindan, hastaliklarina, ailesiyle olan iliskisinden arkadaslariyla kurdugu dostluga varana kadar bir
dizi karsilagtirmanin ardindan onun hastalik derecesinde huzursuz yapisindan bahseder. Gengliginde
kolluk kuvvetleriyle yasadig: bir iki kiigiik hadise sonucunda i¢ine kapanan sair, kardesinin liimiiyle
fazlasiyla sarsilmigtir. Oliim fikr-i sabiti, Tevfik Fikret'te daima seyreden bir olgudur ancak gesitli
araliklarla kaybettigi aile iiyeleri onda 6liim korkusunu yasam sekline déniistiirmiistiir. Istibdadin
baskisindan kagarak Yeni Zelenda’ya yerlesme, orada her seyden uzak bir hayat kurma arzusu tiim
Servet-i Fiinln sairlerinin arzusudur.
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hali daima hissedilir. Bu dénem yazarlarinin en miithim ozellikleri aciy1 estetize

etmeleridir. Beslendikleri kaynak aci, ¢aresizlik, sikismislik ve umutsuzluktur:

“Umutsuzluk ‘O6liimciil hastalik’tir, ¢eliskili iskencedir, ben’in
hastaligidir: Sonsuza degin 6lmek, 6lmemekle birlikte 6lmek,
olimii 6lmek. Ciinkii 6lmek, her seyin bittigi anlamina gelir;
ama Olimii 6lmek, 6liimiinii yasamak demektir; ve bunu tek bir
an yasamak, onu sonsuza kadar yasamak demektir.”"*

Kierkegaard’in tanimladigi ‘ben’, Servet-i Fiiniin donemi edebiyatgilarinin
aradiklar1 ben’dir. Oliimii 6len ve ayn1 anda 6liimii yasayan ben’lerdir. Umutsuzlugu
yasamak, Oliimciil bir hastaligin i¢inde kivranmaktir. Edebiyatlari, mai ile siyahin
arasinda ben’i bulmaya calistiklart andir ve arada kalmigliktan aldiklar giictiir.
Oliim, “hayatin en ac1 gercegi” olarak karsilarinda dururken bunu romanlarina
yansitmamak onlar i¢in imkansizdir. Nitekim Halid Ziya Usakligil’in anilarina
baktigimizda 6liimiin, ger¢ekte de yami basinda durdugu goriiliir. Oliimle olan
bogusmasini, kalabalik ailesinin nasil yavas yavas yok oldugunu etkileyici bir sekilde

anlatir.

Hilid Ziya Usakhgil’de Oliim Algisi

Oliim: “Sonsuzluk Uykusu”

Halid Ziya Usakligil i¢in 6liim, ¢ocuklugunda tanik oldugu bir olgudur. Kirk
Yil’da “Aci Bir Riiya” baglikli anisinda annesinin 6ldiigiinii ve siirekli onu aradigim
goriir. Annesi 6ldiigiinde hissettiklerini “Heyhat! Hayatimin En Biiyiik Acis1” bashig
altinda anlatir. Hi¢ bitmeyecek bir yasa gomiilecekken Mezardan Sesler adli eserini
yazar ve bu eser onun icin bir “nefes-i tesliyet[e]”’? doniisiir. Foucault’nun bahsettigi

“Olime karst yazmayir ve hatta konusmayr” Halid Ziya Usakligil, eseriyle

1 Sren KIERKEGAARD, Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, 30.
2 Halid Ziya USAKLIGIL, Kirk Yil, 371.
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gerceklestirmeye ¢alisir. O, annesinin 6liimiiyle hayatinda agilan boslugu, eser haline
getirerek doldurmaya g¢alismistir. Bu anlamda denilebilir ki roman, Halid Ziya
Usakligil i¢cin hayatin eksilttiklerini dolduran bir yaratma bi¢imidir. Hayatin liime
biraktiklarini, yazarak 6liimiin elinden alir ve sonsuzluga uzatir. Yazarlarin hayatlari
ile yazdiklar1 arasinda derin bir bag vardir. Hayatin gercekligi ile romanin gergekligi,
anlatilan sey “ac1” olunca birbirine denk diiser. Yazarlar, hayatt kurgunun malzemesi
yaparlar. Gordiikleri, yasadiklar1 ve hatta yasayacaklarini diisiindiikleri biitiin acilar
onlarin kurgusuna dahildir. Edebiyatin ezeli konusu 6liim, onlar i¢in hayatin bir
pargas1 ve romanin en énemli unsurudur. Oliimiin eserlerine bu denli girmesi, onlarin
hayatlarinda O6liime kars1 asirt duyarlilik gostermeleriyle ilgilidir. Halid Ziya
Usakligil, annesinin 6liimiinden sonra yazdigi Mezardan Sesler kitabinda 6liimii ve
hayat1 sorgularken, 6lmenin, sonsuza dek yok olmak ve “hi¢” olmaya varmak
anlamina geldigini kavrar. Onu, bu karanliktan kurtaran “mezardan gelen sesler’dir.
Buradaki sesler, onu rahatlatir ve 6liimiin son olmadigini sdyler. Annesinin 6limiinii
edebiyatinin bir pargasi haline getiren Halid Ziya Usakligil, bir yandan yasamla
eserini derinlestirirken 6te yandan Kirk Yil’da belirttigi gibi ‘ferahlama’ hissettigi
icin eseriyle de hayatin1 dengeler. Eser ve hayat arasinda boylesine i¢ ige bir iligki

s0z konusudur.

Oliim daima Halid Ziya Usakligil’i smar. En biiyiik acilarindan biri de oglu
Sadun’un oliimiidiir. Artik kendisini 6liim karsisinda avutan seyin ne oldugunu bilir.
Bunun iizerine “Kirik Oyuncak” ve Kirik Hayatlar’t yazar. Oliim, Halid Ziya
Usakligil i¢in “sonsuzluk uykusu”dur. Mezardan Sesler’de o6liimiin sonsuzluk
uykusu icinde aslinda baska bir aleme bakis oldugu soyler. Kalabalik bir ailenin
icinde biiyldiigi icin sik sik karsilastigir Sliimler, hayatinin bir parcast olmustur.
Oliimiin sessizce gelisi ve birilerini alip gidisi, Halid Ziya Usakligil’in
muhayyilesinde 6liimiin her an yani basinda bir insan hiiviyetinde belirebilecegi
duygusunu yaratmustir. Giilfidan Dadi’nin 6liimiinden bahsederken: “Oliimiin kahir

2973

pengesi bir yandan bu evin i¢inden kurbanlarini segerken....”” ifadesini kullanir.

BA.g. k., 64.
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Giderek bu durum olaganlasir; herkes 6lecektir. Ailede 6liim ne kadar sik goriilse de

act kaniksanamaz elbette:

“Oliimiin kahr1 boyle ailenin sinesinden, kenarindan ve
civarindan takim takim kurbanlarini aramizdan eksiltirken
kalbimde mahiyetini kendi kendime bile itiraftan korkulan bir
ihtimal vardi. Bir ihtimal ki bana o kahhar pengenin bir giin,
heyhat!.. pek yakin bir giin, ta mevcudiyetimin igine kadar
sokulacagini, cigerlerimi sokercesine diinyada en biiyiik
sevgimi teskil eden viicudun benden alinacagmi ihsas
ediyordu.”™

Oliimle siirekli yiiz yiize gelen Halid Ziya Usakligil’e aile igindeki her 6liim,
muhtemel basgka bir 6liimii diistindiiriir. Aileden teker teker giden yaslilardan sonra
genclerin de bu akibete ugramasi onu derinden etkilemistir ama yine de yasadig
acilari, olgunlukla karsilamis ve yazi sayesinde siikiit bulmustur. Halid Ziya
Usakligil’i en ¢ok etkileyen 6liim hadisesi hi¢ siiphe yok ki diger oglu Vedad’in
intihart olmustur. Bu intiharin ardindan yazdigi Bir Ac1 Hikaye’nin 6nsoziinde bir
yoniiyle “yaratma[nin], acilar1 devretmek” oldugunu ifade eder.”® Ingiliz sair
Young’un ve Recaizade Mahmud Ekrem’in de evlatlarinin 6liimiinden sonra kaleme
aldiklar1 kitaplarin birer sanat eseri olmadigini, bunlarin yalnizca “sadeliginin
icinden ¢ikan dyle bir fec’at” oldugunu soyler.’® Bunlar evladini kaybetmis babanin

“ateslerle dolu kalbinden” ¢ikanlardir.

Halid Ziya Usakligil’in dliimle bu kadar sik karsilasmasi ve bu miicadelesi,
cagdasi Mehmed Rauf’un hayat hikayesinde bu denli baskin degildir. Ancak
melankolik yapisiyla Mehmed Rauf’u, intihara tesebbiis edenler arasinda goriiriiz.
Intihara kalkismadan evvel dostlariyla vedalasan Mehmed Rauf, evinde camlari
simsiki kapattiktan sonra, odayr zehirli komiir kokusuyla doldurur. Hiiseyin Céhid

Yalgin ve Ahmet fhsan Tokgdz, Mehmed Raufu baygin haldeyken kurtarirlar.

A g.k., 355. )
5 E. M. CIORAN, Tarih ve Utopya, Cev. Haldun Bayri, 74.
76 Halid Ziya USAKLIGIL, Bir Ac1 Hikaye, 1.
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Yakup Kadri Karaosmanoglu Genglik ve Edebiyat Hatiralari'nda Mehmed
Raufun intihar girisimine sebep olarak, bir kadina duydugu timitsiz aski gosterir.
Mehmed Rauf’un hayat hikayesine bakildiginda roman kisilerindeki melankoli onda
da goriiliir. Onun Servet-i Fiinln roman kisileri gibi daima o6liimii hissederek

yasadig1 sOylenebilir.

Hiiseyin Cahid Yal¢in

“Yalniz bir hakikat var: oliim”

Servet-i Fiinln yazarlari i¢in 6lim hem kurguda hem de hayatlarinda
kafalarini mesgul eden bir meseledir. Fakat bir kavga adami olan Hiiseyin Cahid
Yal¢in i¢in 6liim, kurguda baska hayatta bagska anlamlara sahiptir: “Cocugum vefat
etmisti. Annesi hasta idi. Ben de gazeteden ¢ikmis, Maarif nezaretindeki li¢ yliz
kurus aylikla kalmistim.”’” der hatiralarinda. Bu ciimleler belki onun 6liim karsisinda
umursamaz oldugunu gdstermez ama devaminda oglunun 6limii iizerine duydugu
acidan bahsetmemesi ilginctir. Halid Ziya Usakligil’in oglu Sadun’un O6liimiinden
sonra i¢ine gdmiildiigli ac1 ve Mehmed Rauf’un anilarindan okudugumuz, Recaizade
Mahmud Ekrem’in oglu Nijad’m O6limiinden sonra sdyledigi “Simdi ben nasil
yasayacagim.” sozleri, onlarin da tipki eserlerindeki kahramanlar1 gibi hassas mizaclh
olduklarin1 gosterir. Ama Hiiseyin Cahid Yalgm, bu yoniiyle arkadaslarindan
farklidir. Peyami Safa’nin, Hiiseyin Cahid Yal¢in’in 6liimiinden sonra yazdigi yazisi,

onun karakter ozelliklerini soyle vurgular:

“Edebiyate1, politikaci, hiirriyetci, gazeteci, kavgaci, babamin
miicahede arkadasi, aile dostumuz ve iistadimiz Hiiseyin Céahid
Yalgmn’in en hayran oldugum tarafi kavgaciligidir. Edebiyattan
ayrildi ve bir daha ona donmedi... Hiiseyin Cahid son yillarda
siyasi hasimlariyla ve Oliimle kavga ediyordu. Ona daima

" Hiiseyin Cahid YALCIN, Edebi Hatiralar, 93.
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muzaffer darbeler indirdi. Miicadeleye devama lizum
gormedigine hilkkmedecegimiz geliyor...”"®

Hiiseyin Cahid Yal¢in’in miicadeleci kisiliginin, 6limiin ardindan uzun siire
yas tutmasina engel oldugu diisiiniilebilir. Romanlarinda 6liim temasina siklikla yer
vermesi devrin edebiyat anlayisiyla ilgilidir. Oglunun 6liimiiniin ardindan acisini
diger yazarlar gibi yasamamasi ise onun mizacina baglanabilir. Hiiseyin Cahid
Yalcin, Mehmed Rauf’un hastalig1 {izerine yazdigi su ciimlelerde de aslinda dlim

tlizerine konusur:

“Mehmed Rauf ile derhal dost olmak i¢in bu ruhi karabet kafi
geldi. Bugiin kendisi en miithis, en feci bir hastaligin kurbani
olarak tahammiil edilmez 1ztirablar i¢inde ¢irpiniyor. Yasadigi
halde Olmiistiir. Sahsiyeti, manevi varlig1t sOnmiistiir.
Maneviyat1 6len bu bedbaht i¢in maddi 6liim bir nimet teskil
edecektir. Bu facia karsisinda dostlugumuzun su ilk giinlerini
hatirlamakta ne yakici elemler var... O zamanlar sihhat, nese,
saadet, imit ve hayat dakikalar1 idi. Her sey unutuldu, hayat
yiiriidii ve biitlin bunlar artik geri donmez birer hatira, birer hig
oldu. Simdi yalniz bir hakikat var: oliim. Biitiin o timitler,
didinmeler hep bosmus...”"

Kavganin, miicadelenin olmadigi, hareketsiz kalinan zamanda o, olimii
yegler. Biitiin yasananlarin nasil da bir hice doniistiiglinii anlatir. Hatiralarinin
sonundaki su ciimleleri, 6liime yaklastig1 icin duyulan korku ve hiizne yorulabilir:
“Yiirtidiikge icime act ve hiiziin doluyordu. Buralara kalbimden verdigim pargalar
tizerinde yiiriiyor gibiydim, ¢ignenmis iilkiilerimin istiinden geger gibiydim: benden
once ve benimle beraber burada yasamis, duymus ve yok olmuslarin gémiildiikleri

karanlik ve ebedi cukura biraz daha yaklasmak icin...”%°

Servet-i Flinlin donemi romanlarinin daha ¢ok ev i¢lerinde gegmesi roman

kisilerinin 6liime asama asama tanik olmasini zorunlu kilar. Bu sahitligin edebiyati

8 peyami SAFA, Milliyet, 19 Ekim 1957,
78 Bkz. (77), YALCIN, 63.
0 A.g. k., 187.
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etkiledigini diisinmek miimkiindiir. Bu romanlarda baskalarindan ziyade “ben”
onemlidir. Bagkalarina duyulan ihtiyag, ben’in kendini sorgulamasi igindir. Servet-i
Fiinlincularin, yazdiklarinda goriilen ice kapaniklik, realiteden kacis, asir1 hassasiyet,
hayal-hakikat ¢atismasi ve hakikat agir basinca yasanan biiyiik hayal kirikligi ile
toplumdan kagma arzularinin somut bir sekilde ortaya ¢ikmasi kendini “Yesil Yurt
Ozlemi”nde gosterir. Yesil Yurt hayali, istibdadin yarattig: siirekli 6liim korkusu
karsisinda alinmig bir nefes gibidir. Siyasi havanin etkisiyle bunca umutsuzluga
diisiilmesine ragmen yine de kendilerine inanacaklar1 bir 151k bulmuslardir. Oliim
karsisinda hayata dogru atilan bir adim olarak nitelendirebilecegimiz Yesil Yurt
hayalinin yarim kalmasi tam da bu neslin edebiyatgilarinin 6zelliklerini yansitir.
Hayal kirikligi, hiiziin ve kaybetme duygusu, Servet-i Fiinlin edebiyatin1 besleyen
temel izleklerdir. Umutsuzlugu umut edinip yasadiklarmi edebiyata yansitarak

sonunda kayb1 da kazanca doniistiiriirler.

Milli Edebiyat Déneminde Oliim Algis

Tarihin Tekerriirii, Vatan Ugruna Olmek

Tanzimat donemi fikir adamlari, “hasta adam” nasil kurtulur sorusu iizerinde
diistinmiistiir. Bu sorunun siyasi yani islahat¢i devlet adamlarinca, sosyal tarafiysa
yazarlarca ¢ozlilmeye calisilmistir. Ancak Osmanli Devleti’nin hasta adam olarak
nitelendirilmesi sadece kendi i¢indeki problemleriyle ilgili degildir. Milli edebiyat,
bu ¢okiisiin artik son asamasina gelindigi bir zamanda ortaya ¢ikar. Tanzimat’la

baslayan vatan ve millet vurgusu en giiclii sesine de bu donemde kavusur.

Milli edebiyat yazari, kendi sorunundan uzaklasir, tekrar vatan ve millet
meseleleri tizerine yogunlasir. Tanzimat’in birinci neslinin toplumsal heyecani bu

donemde tekrar goriiliir. Topluma anlatilmak istenenler birikmistir ve daha ytliksek
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sesle meydanlarda konusulur. Diisiinceler, meydanlarda halka aktarilirken her an
oOlebileceklerinin bilincindedirler. Milli edebiyat doneminde 6lim meselesi, bireyi

kendi i¢cine dondiirmez. Bu donemde 6liim, kisisel bir son degildir.

Servet-i Fiinin donemi roman kisileri, siirekli olarak Oliim diisiincesiyle
yasarlar. Milli edebiyat doneminde ise Oliim, Tanzimat doneminde oldugu gibi
aydinlarin ¢ok yakinindadir. Yazarlar, anilarinda oliimden korkmadiklarini dile
getirir. Halide Edip Adivar sunlari soyler: “Suna eminim ki, genglik igin 6liim,
yaslilarin tasavvur edemeyecegi kadar korkungtur. Fakat ayni zamanda gencligi
sindirmek ve susturmak ayni derecede miiskiildiir.”®" Dénem genglerinin Sliimden
korkmadiklarinin, bir dava pesinde gitmenin ve gerekirse bu dava yolunda 6lmenin

cumleleridir bunlar.

Bu dénem yazarlarinin 6liim karsisindaki tavri, Tanzimat nesli yazarlarinin
tavrina benzer. Yine kahramanlik diisiincesi 6n plandadir. Ahmet Hamdi Tanpinar,
“[O]liimii yenmenin en kisa yolu onu cemiyet hayatinda yenmektir. Kahraman, bu
zalim hasatginin kolunu biitiin bir cemiyet i¢in buran, onu tirpanin istikametini
degistirendir. Onun icin kahramanm o6liimii ayrica manalidir.”®? derken hem

kahramanin 6liim algisini hem de bu alginin yarattig1 korkusuzlugu ifade etmistir.

Yazarlarin 6liim algisinin olusmasinda cocukluktan kalan bilgilerinin ve
hatiralarinin da 6nemi biiyliktiir. Bu hatiralar baz1 yazarlarin edebiyatina yansimaistir.
Semseddin Sami, Nabizdde Nazim, Halid Ziya Usakligil gibi Halide Edip Adivar,

Peyami Safa, Yakup Kadri Karaosmanoglu da 6liimle kiiciik yasta karsilagmistir.

Oliimiin ne olduguna soru sorarak ulasan Halide Edip Adivar, Mor Salkimh

Ev’de biiyiime siirecinde her insana varligini idrak ettiren olaylar oldugunu, bunun

81 Halide Edip ADIVAR, Mor Salkimh Ev, 153.
8 Ahmet Hamdi TANPINAR, Yasadigim Gibi, 93.
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sahsa gore degistigini sOyler. Halide Edip Adivar’in, varlik idrakini 6liim acisi

saglamistir:

“Acaba ilk varligim idrak ettiren sahne ka¢ yasinda vaki
olmustur? Her halde dort yasindan once olacak. Ciinki, bu
devirde hafizasinda ¢akan simseklerin aydinlattigi sahnelerde
zaman zaman annesi de goriiniir ve kiigiik kiz annesini ii¢ ila
dort yaslar1 arasinda kaybetmistir.”%3

Var oldugunu annenin yokluguyla anlamaya ¢alisan bu kiigiik kizin daha

sonra hafizasina kazinacak olan safran sarisi renk, 6liim anlamina gelecektir:

“Nihayet bu evde son perde su aci sahne ile kapanir. Bu evden
Yildiz’a yakin bir eve taginiyorlarmis. Annesi daha hasta, daha
bitkindir. Hastay1 iki kisinin tasidig1 safran renginde sar1 perdeli
bir sedye ile naklediyorlar. Kiigiik kiz seyisle beraber sedyeyi
takip ediyor, fakat ikide birde duruyor, sedyenin igindeki
anasint gormek istiyor. Sar1 perdeleri yavasca cekiyorlar,
anasini gosteriyorlar. Beyaz entarili, beyaz basortiilii annenin
ince yiizii erimis, o iki garip 151kl1 siyah gozler, yanaklara golge
sagan kirpikler arasinda isildamiyor. Kiiglik kiz ondan sonra
hayat1 boyunca bir daha safran rengi sariya bakamaz, midesi
bulanir, bast doner.” “Bir simsek daha... Bu defa anasi olmadan
Yildiz’daki ev hayati, anasi nasil ortadan kaybolup gitmistir?
Oliim nedir? Kiigiik kiz bunlar1 bilmez ve anlayamaz. “Annem
nerede?” diye belki sormustur, fakat ona miiphem bir isaretle
ufuklarn gostermislerdir. Ciinkii yillar yili, tekrar Mor Salkiml
Ev’de yasarken, terasin duvarlarina tirmanir, Kizkulesi’nin
arkasina, belki Uskiidar’a bakarak annesini orada tahayyiil eder.
Fakat annesi Yahya Efendi Mezarligi'nda yeri kaybolan bir
toprak yigininin altindadir.”®*

Arka arkaya verilen alintilardan goriilen o ki Halide Edip Adivar i¢in 6lim,
cok sarsici bir deneyim olmustur. Cocuk yasta aileden birilerinin eksildigini gérmek,
ona Olimiin ne oldugunu sorgulatmistir. Annesinin Oliimiinden duydugu aciyr
okudugu kitaplarla dindirmistir. Halide Edip Adivar, varligmin idrakinden sonra

Serencam-1 Mevt adli el yazmasi risaleyi okuyunca ve Mevlevi anneannesinin de

8 Bkz. (81), ADIVAR, 11.
8 A g. k., 14.
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etkisiyle dinin mistik yaniyla ilgilenmeye baslar. Bunu eserlerinde goérmek de

mimkindiir.

Halide Edip Adivar’in  yakin arkadasi olan Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun Anamin Kitabr adli hatirat1 da bir 6liim sahnesiyle baslar.

Yakup Kadri Karaosmanoglu, babasinin 6liimii {izerine sunlar1 yazar:

“Kiz kardesim hiingiir hiinglir, kendisi de sessiz sessiz
aglamaya basladilar. Benim gozlerimdense, yiirekcegimizin
biitiin acisina ragmen, bir damla yas akmiyordu. Belki 6liim
nedir bilmiyordum; belki onu hastalik gibi, kaza gibi gelip
gecici bir sey santyordum; belki de annemin verdigi kara haber
beni dyle bir yerimden vurmustu ki, sersemlesip kalmigtim.”

Babasinin 6limii karsisinda nasil tepki verilmesi gerektigini, ne yasadigin
tam olarak idrak edemez. Olenin ardindan aglamak gerektigini gézlemlemistir ancak,
aglayamamaktan utanir. Bu 6liimden sonra evde bir 6liim daha gerceklesir ve Yakup
Kadri Karaosmanoglu, bu ikinci 6liimden de ¢ok etkilenir, ¢iinkii evin emektari
Lefter bacinin 6liirken can ¢ekismesine sahit olmustur. Bundan sonra “biitiin avunma
ve oyalanma imkanlarin1 yalniz evin disinda buluyordum.”® diyecektir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun tavirlar1 bu iki olaydan sonra degismistir. Sakin, uslu ¢ocuk
gitmis yerine yaramaz bir ¢ocuk gelmistir. Cocuk yasta iist iiste oliimlere sahitlik
eden Yakup Kadri Karaosmanoglu i¢in 6liim, hayatinda ciddi bir doniim noktasi

olmustur.

Doneminin siyasetine muhalif tavriyla dikkat ¢eken Refik Halit Karay’in
olime bakis acis1 kahramanlik algisiyla ilgili degildir. Onun 6limden korkmayisi
kendi ciimlelerinden anlasilacag1 iizere daha cok felsefi bir anlam tasir. Bir

huzursuzluk degildir ancak hayat karsisindaki ironik tavri onu bu korkudan

8 Yakup Kadri KARAOSMANOGLU, Anamin Kitabu, 80.
%A g k., 82
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uzaklastirir. Bir Omiir Boyunca adli hatiratinda, gazetede kendisinin 6ldiigiine dair

¢ikan haberi degerlendirirken 6liim hakkinda birkag paragraf yazar:

“Fakat bugiin de yine korkmam. Korku 6limii ne geciktirir, ne
onler; onu ne beklemeli, ne de cagirmali; kendiliginden
muhakkak gelecegi i¢in isi oluruna birakmali. Hayat, liime
kafa yoracak kadar uzun degildir. Yormanin zarar var, faydasi
hi¢ yoktur. Adam Maintenon da ne iyi sdylemistir: ‘Insanlar
Omriintin ~ kisaligindan  sikdyet ederler. Halbuki biitiin
gayretimizle onu kisaltmaya calisan bizleriz.’  Oliimii
diistinmediginiz zaman nispetinde tam yasamis sayilirz.
Ahirete inanmak 6liimii diistinmekten ziyade, 6liimden Gtesini
saglayis olduguna gore, tesellilerin en biiyiigiidiir. Hayattan
daha iyisini ve rahatini hele 6liimsiiziinii istemek, ne garantili is
bu!”%

Belli ki bu disiincelerin etkisiyle Refik Halit Karay, gazetede kendisi
hakkinda ¢ikan 6liim haberine de alayci bir tavirla yaklasmistir. Oliimden korkmanim
yersizligini, Olimii disiinerek yasamanin anlamsizligini, asil yasamin oliim

diisiincesinden uzak gerceklesebilecegini belirtir.

87 Refik Halit KARAY, Bir Omiir Boyunca, 300.
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Resat Nuri Giintekin

“rsi Hassasiyet: Oliim”

Ahmet Hamdi Tanpinar’in “Tiirk¢enin ortasinda genis bir sevgi ve sefkat
tirpermesi” olarak andig1 Resat Nuri Giintekin’in kurgu disi eserlerinde 6liim fikri
cok fazla yer tutmaz. Oliimden ziyade hastalik, romanlarinda oldugu gibi Anadolu
Notlarri’nda da sikca bahsettigi bir meseledir. Hastaligin ne kadar can sikan bir sey
oldugundan bahsederken asil kotli olanin yolda hastalanmak oldugunu yazmuistir.
Evdeki rahatligin yolda saglanamadigindan ve iyilesme siirecinin uzadigindan
bahsetmistir. Salgin hastaliklarin gehirde yarattigt “korkun¢ Olim havasi”n1
betimlemistir. U¢ béliimde anlattig1 “Yolda Hastalik”mn son kisminda 6liimle ilgili
goriislerini yazmistir. Hastaliktan Glenler tizerine konusurken bir giin kendisinin de
Olecegini “Bir ikindi ezanindan sonra beni de su kopriiden gegen tabutlarin arasinda
siraya koyacaklar...”® diye anlatir. Bundan sonra Ask-1 Memni romaninda Nihal’in
piyano basinda kendi 6limiinii gordiigii sahneyi hatirlar ve 0 da kendi 6limiini

“Bana olacak oldu, ben 6ldiim, karsiki mezarliga gémiildiim.”® diyerek diisler.

Resat Nuri Giintekin, “Eski Cuma” baglikli yazisinda ¢ocukluk anisindan
bahsederken yine 6liim iizerine konusur. Okulu sevemeyen yazar, siirekli okuldan
kacar ve bahgenin kosesindeki cami tabutlugunda vakit gecirir. Oliimiin bir ¢ocuk
icin eglence kaynagina doniisebildigini ileri siirer: “Bu mevsimde biiyilk caminin
oniindeki musalla tasinda daima bir iki tabut bulunur. Olii tanidik olmus, olmamis ne
cikar? Bize bir parca goniil eglendirecek, heyecan verecek bir sey lazim... Hem
bunun ayrica sevabi da vardir.”®® Resat Nuri Giintekin’in 6liime dair ilk izlenimleri
olarak sayabilecegimiz bu anlarda sorgulama, iiziintii, sok gibi durumlar yoktur.

Onun i¢in 6liim ya da 6lmek okuldan kagip eglenebilecegi bir oyun parkidir. Her ne

8 Resat Nuri GUNTEKIN, Anadolu Notlari, 85.
%A 9.k, 85.
YA gk, 88.
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kadar Oliintin tanidik olup olmayacaginin énemsiz oldugunu belirtse de bir ihtimal
olarak bu durumda 6liime bakisinin daha farkli olabilecegi diisiiniilebilir. Resat Nuri
Glintekin’in o6liimle kargilasmast ve onu anlamlandirmasi, ¢ocuklugunda o6liimle
karsilasan, Oliimlerden etkilenen diger yazarlar1 diisiindiirtir. Halid Ziya Usakligil,
Halide Edip Adivar, Yakup Kadri Karaosmanoglu, Peyami Safa gibi yazarlarin
kiminde derin bir aci olarak yasanan Oliim taniklii, Resat Nuri Giintekin’de
goriilmez. Yazarin, ¢cocuklugunda oynadigi camide, tabutun etrafinda sdylenenler,
dualar birer “masal” gibi dinlenir. Beyaz kefeni gormek igin g¢aba sarf ettigini
hatirlar. Olii mezara girdikten sonra Miinkir ve Nekir’in sopa ile &liiye sorular
sordugunu, talkin veren imamin ‘oyunmus’ gibi dogru cevaplari 6liiye fisildadigini
diisiiniir ve izler: “Oyunsuz, eglencesiz ¢ocuk i¢in bundan daha renkli ve heyecanli
dram olur mu?”®* Talkinc1 hocay1 sonuna kadar takip ettigini ve en sonunda bir
kagida beyitler yazana kadar oradan ayrilmadigini anlatir. Yazisinin ilk bolimiinii
“Bugiinkii benligimde o zamanlardan ne gibi izler kaldigin1 bilemiyorum.”®? diye

bitirir.

Resat Nuri Giintekin’in “Sokakda” adl1 yazisinda, 6liim {izerine diisiincelerini
daha gercekci bir boyutta gérmek miimkiindiir. Arkadasi Doktor Celdl Osman’la
dolasirken, yerde 6liimle cebellesen bir ¢ocuk goriirler ve etrafina toplanan insanlarin

hi¢bir yardimda bulunmadan seyretmeleri yazarda dehset yaratir:

“Burada bulunanlarin en sadesinde bile, 6liime karsi irsi bir
hassasiyet vardir. [...] En canavarimiz bile hi¢ degilse bir
irkilme duymaz mi? [...] insan kalbinin bu kadar sagirlastig1, bu
kadar sirayetsiz bir siikin i¢inde ruhlarin neden durgun kaldigi
anlagilmayacak...”%

%A g. k., 89.
2 A g. k., 90.
BA. g k., 211.
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Cocuklugunda camideki tabutlar izleyisinin kendisinde nasil izler biraktigini
bilemedigini belirten Resat Nuri Gilintekin, 6liim karsisindaki bu ciddiyete belki de o
yillarda 6limili oyuna doniistiirdiigii icin ulasmistir. Resat Nuri Giintekin’in 6lim
tizerine fazlaca yazmamasi 6liime karsi “irsi bir hassasiyet” oldugunu diisiinmesine
baglanabilir. Bu dogal olguya anilarinda yer vermeyen yazar, oliimii, bekledigi
hassasiyeti goremediginde s6z konusu etmistir. Bu olaya bagli olarak merhametlerin
birer goriinme seklinden ibaret oldugunu “Demek daima dekorun romaneski

teessiiriimiizde bas rolii oynuyor.”% diyerek belirtir.

Resat Nuri Giintekin ve Yakup Kadri Karaosmanoglu gibi Peyami Safa da
biiylime siirecinde 6lim gergegiyle karsilasmistir ancak 6liime karsi tavri onlardan
farklidir. Peyami Safa romanlarina yansiyan “facia bekleme vehmini”, tanik oldugu

Oliimlere baglar:

“Benim suurum bir facia atmosferi i¢inde dogdu. Ben iki
yasimda iken babam ve kardesim Sivas’ta on ay i¢inde oldii.
Boyle kisa fasilayla hem kocasini, hem ¢ocugunu kaybeden bir
kadinin higkiriklar arasinda kendimi bulmaga basladim. Belki
biitiin kitaplarimi dolduran ‘bir facia beklemek vehmi’ ve
yaklasan her ayak sesinden bir tehlike sezmek korkusu, boyle
bir baslangicin neticesidir.”%

Peyami Safa disaridan bir gézle bu 6liimleri degerlendirmis, eseri ve hayati
arasinda bir baglanti kurmustur. Bu noktada Halid Ziya Usakligil’den ¢ok ayr1 bir
yere diismese de inceledigimiz romanlarinda onun kadar o6liime karsi kisisel bir
hassasiyet gelistirdigini géremeyiz. Peyami Safa, romanlarinda daha gercekei ve disa

donuktir.

“A gk, 212
% Cahit Sitki TARANCI, Peyami Safa-Hayat1 ve Eserleri, 3.
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Goriildigi tizere yazarlarin O0liim algilarini ayni yasta olsalar, ayni ¢agda
yasasalar, benzer sosyal olaylara maruz kalsalar bile bir noktada toplamak oldukca
zordur. Oliimiin yazarlarm karsisma cikisi farkli oldugu gibi, bunlara verdikleri
tepkiler de farklidir. Ciinkii 6liim karsisinda alinan tavir, mizag ve inang meselesiyle

sik1 sikiya baglidir.

Yazarlarin 6limii nasil yorumladiklarmin izini otobiyografilerinden,
giinliiklerinden, anilarindan, mektuplarindan siirmek ve bu bilgiyi 6liimi kurguda
nasil islediklerini aciklarken kullanmak ilgi ¢ekicidir. Bu boliimde yazarlarin 6lim
algisim1 “Adi, soyadi/Acilir parantez/Dogdugu yil, ¢izgi, 6ldigi yil, bitti/Kapanir,

parantez.”%®

muisralarinda oldugu gibi, Necatigil’in “ne varsa orda” dedigi, parantezin
icindeki ¢izgide belirlemeye calistik. Yazarlar, 6lime dair bu hayatta neyi nasil
yasamislarsa, 6liim hakkindaki fikirlerini o yonde olusturmuslardir. Peki, bu fikirler
kurmaca eserlerinde nasil yer bulmustur? Bu sorunun cevabini, romanlardaki 6lim
sahnelerini ve roman kisilerinin 6liime bakis agilarini tespit etmeye c¢alistigimiz

sonraki boliimde ele alacagiz.

% Behget NECATIGIL, Siirler, 163.
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Ahmet Hamdi Tanpinar, “Oliim diisiincesi, Hayyam’in rubailerindeki destici
gibi bizi usta ellerinde yogurur, sekillendirir. Ask, zafer, san’at, felsefe, her tiirlii icat
hep bu siyah abanozdan kapmin esiginde oten altin borulardir.”®” der. Karanliga
acilan bu kapinin ardini aydinlatan tek sey, insanin elinde tuttugu fenere benzeyen
sanattir. “Altin boru” imgesi Israfil’in Sfir borusunu hatirlatir. Bilindigi gibi Israfil,
Sur borusunu ilk iiflediginde mahser yerinde, dirilen dliilerle birlikte tiim insanlar bir
araya gelecektir. Strun ikinci kez iiflenmesi kalabalifi yeni bir hayata, ahirete
uyandiran ses olacaktir. Sanat da Sir borusunun ikinci iflenisi gibi bu diinyadaki
kalabalig1 uyandirir. Burada dirilmek, ancak sanatla ve 6liimiin esiginde miimkiindiir.
Insan, edebiyat ve sanat sayesinde kendini tanimlar. Oliim diisiincesi, insan1 yoguran,
sekillendiren bir giice sahiptir. Sanat ve edebiyat, bireyi 6liime hazirlar. Boylelikle
insan, oliim fikriyle bas edebilme giiciinii kendinde bulur. Esasen insana ait olan her
sey sanatin ve edebiyatin 6ziindedir. Oliim, bir son ya da baslangig olarak daima

orada, tiim sanat dallarinin -gizli ya da agik- merkezinde bulunur.

Romanci oOncelikle insani anlattigi i¢in romanlarda 6liimden bahsedilmesi
kagmilmazdir. Ancak bazi romancilar Oliimii, varolus sorunsalina doniistiirerek
roman kisilerinde ya da diinya goriislerinde One ¢ikarir. Bilinemez ve
deneyimlenemez olana duyulan merak, 6liimii ve hayati metnin odagina yerlestirir.
Oliim karsisindaki garesizlik, 6liime direnmenin bir yolu olarak “yazmak™ eylemiyle
asilir. “Hikaye anlatmak” ve “anlatarak var olmak”, 6liim karsisinda insani giiglii
kilar. Ik hikdyelerden bu yana, “6lmemek igin yazmak” ve 6liimii anlamak igin
“anlatmak” birbirine niifuz eder. Bu baglantiyr kesfetmek, yazmak, okumak,
konusmak ve anlatmak eylemlerinin dongiisiinii saglar. Tek bir ciimleye
sigdirllamayan 6liim diigiincesi, yazarlari yalnizca bir noktada birlestirir: okunan ve
yazilanlarin birbirlerine degdik¢e oOliimsiizlestigi, Irvin Yalom’un “dalgalanma”
dedigi fikirde. Yazar, ortaya koydugu eserle yiizyillar boyunca siirecek bir
dalgalanmanin ilk adimini atar. Oliim karsisinda sdylenen bir sdz, yankisini yiizyillar

boyu siirdiirebilme kudretiyle 6liimii alt etmis olur. Sonsuza kadar yasayacak bir

97 Bkz. (82), TANPINAR, 93.
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roman yazmak, yazar i¢in bir anlamda ‘ab-1 hayat’1, 6liimsiizliik suyunu bulmaktir.
W. Benjamin’in oliime karsi koyus bigimi olarak gordiigii hikdye anlatmak, roman
yazmak “zamanin giiciine kars1 miicadeleden baska bir sey degildir.”% Yazar1 sonsuz
kilan eser, roman kisilerinin 6liimsiizliigliyle paraleldir. Zamana kars1 miicadeleyi

kazanan eserler, cogu kez bunu roman kisilerine bor¢ludur.

Bu boliimde eseriyle zamana karst durabilen, 6liimsiizliige roman sanatiyla
ulasan yazarlarin, roman kisilerinin 6liime nasil baktig1 degerlendirilecektir. Elbette
bu ayn1 zamanda yazarin “6lim”li roman malzemesi olarak nasil kullandigin1 da

aci8a ¢ikarmaya yoneliktir.

1872 yilinda yayimlanan ve edebiyat tarihlerinde Tiirk edebiyatinin ilk
romant kabul edilen Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta roman Kkisileri toplumsal
sorunlarin, hayatla miicadelenin yani1 sira varlik-yokluk meseleleri lizerine kafa
yormustur. Romanda kavusamayan asiklar Talat ve Fitnat’in karsilastiklar1 engeller
anlatilir. Ancak oncesinde, Rifat Bey ve Saliha Hanim’in (Talat’in babasi ve annesi)
benzer bir macera yasadigi goriiliir. Rifat Bey’in ve Saliha Hanim’in asklar1 bir
miiddet mektuplarla siirer. Kavusamama acisiyla yazilan mektuplarda intiharin
esigine gelen asiklardan Rifat Bey i¢in 6lmek ‘“sahra-y1 adem”e gitmektir. Ask ve
Olimiin beraber yol aldigi bu romanda Rifat Bey, kavusamamalar1 durumunda;
“Evet, kendimize malik degiliz. Lakin hayatimiza, mematimiza malikiz. Kendimizi
sahra-y1 ademe atabiliriz. Orada hiir yasayabiliriz. Bu diinyada hiirriyet yok imis.”%

sOzleriyle birey olma suurunun hayatina sahip olmakla esdegerligi vurgulanir.

Bireye, 6liim ile hayat iizerinde s6z sahibi olma hakki taninir.

“Sahra-y1 adem” tamlamas1 sozlik anlamiyla “yokluk ¢oli” demektir. Bu

ifade ilk asamada olimden sonra bir hayat olmadig1 diisiincesini uyandirir. Oysa

% Walter BENJAMIN, Son Bakista Ask, Haz. Nurdan Giirbilek, 91.
9 Semseddin Sami, Taassuk-1 Talat ve Fitnat, 28.



57

Semseddin Sami’nin, Rifat Bey’e sOyletmis oldugu tamlamanin ardindaki diisiince,
obiir diinya inanciyla baglantilidir. Yokluk, ahirette var olmaktir. Oliim ile diinyadan
kurtulmak gerektigi sOylenmistir. Aslinda Rifat Bey, Tasavvuf diisiincesinin
temelinde yatan anlayisi (belki farkinda olmadan) dile getirir. Tasavvuf anlayisina
gore Olim ile ebedi hayat baslar. Mutasavviflar icin O6liim yok olus degildir.
Parcalanarak diinyaya savrulmus insan, 6liim anityla yeniden bir araya gelir, Allah ile
“bir” olur. Bu diisiinceye gore, aslolan ruhtur ve beden 6lse de ruh hep var olacaktir.
Bu yiizden 6liimden korkmak anlamsizdir. Cisminden kurtulan ruh, 6zgiirlesir ve
armir. Rifat Bey, mektubunun devaminda bunu dile getirir: “Sevisen ruhlarimizdir.
Evet ruhlarimizdir ki bu cisim kafesinden kurtulduklar1 gibi goriisecekler.”*® insan,
bedeninin yok olmasiyla birlikte diinyanin cefasindan da kurtulur. Asiklar i¢in 6liim,
kurtulus demektir. Rifat Bey, beseri agki ilahi ask gibi algilamistir. Ona gore ask, bu
diinyada olmasa da ahirette yasanacaktir, kavusma oObiir diinyada gerceklesecektir.
Ote yandan intihari (giinah olmasina ragmen) goze alabilmesi de onu Bat1 felsefesine

yaklagtirir. Kisi, hayat1 tizerinde karar alarak 6zgiirlesir.

Cumhuriyet donemine kadar yazilmis romanlardan incelediklerimiz i¢in sunu
sOyleyebiliriz: ahiret inanci, bu diinyada kavusamayan asiklarin avunma big¢imidir.
Ote alem, cennet ve cehennem tasavvurunun yami sira bu diinyada zulme
ugrayanlarin, eziyet ¢cekenlerin, kavusamayan asiklarin huzur bulacagi, sevdikleriyle
birlesecegi yerdir. Roman kisilerinin 6liim ve hayat tanimlarinin temelinde, bagka bir
alemde yasama inanci bulunur. Kisiler, bu diinyanin smav yeri oldugu bilincine
sahiptir. Agiklarin Allah’mn varligina ve ote alemde sorguya cekileceklerine
inanmalari, asklari i¢in intihar etmelerine engel olmamistir. Celiski gibi goriinen bu
durumu, askin ve dinin kutsiyeti ile ag¢iklamak miimkiindiir. Bu iki yiice kavram,
incelenen ¢ogu romanda birbirinin yerine gegmistir. Oliimiin ne olduguna dair fikir

yiirliten roman kisilerinin, inanglarint agsk odaginda yasadig1 goriilmiistiir.

10 A g. k., 28-29.
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“Leyla ile Mecntin”, “Ferhat ile Sirin”, “Kerem ile Ashi” gibi kadim agk
hikayelerinde ¢esitli engeller sebebiyle kavusamayan asiklar ve yasanamayan agklar,
Tanzimat donemi romanlarnin neredeyse tamaminda goriiliir. Taagsuk-1 Talat ve
Fitnat’ta askin islenisi, geleneksel asik hikayelerinde oldugu gibidir. Birbirini seven
ve ¢esitli engellerle agklarin1 yasayamayan gencler, romanin sonunda ya kavusur ya
da ahirette birlesmek iimidiyle intihar eder/6liir. Ask i¢in Olimii goze alabilme
diisiincesi, romanin hemen hemen her sayfasinda goriiliir. Rifat Bey ve Saliha
Hanim’in engellenen asklart mutlu sonlandirilmistir, ama Talat ve Fitnat i¢in ayni1
mutlu sonu okuyamayiz. Rifat Bey ve Saliha Hanim’in mektuplagsmalarinda 6nemli
yer tutan intihar diislincesi, Fitnat tarafindan uygulanir. Mektupta 6liimii géze alan
Rifat Bey, ahiret hayatina inansa da sevdigi kadmin, Saliha’nin topragin altinda
clirliyecek olmasini kabul edemez. Bu diisiinceden her seye ragmen sevdigi kadinin
bedenden degil ruhtan olustugunu sdyleyerek kurtulur. Ruhlarmin 6biir diinyada
birlesecegi inanciyla intihar etmek ister. Saliha Hanmim, Rifat Bey’in mektubuna
cevaben Olmekten korkmadigini ve bu diinyadan kurtulmak istedigini yazar.
Semseddin Sami’nin vurgulamadigi nokta ise, intiharin bir¢ok dinde oldugu gibi
Islamiyet’te de yasak oldugudur. Intihar ile ruhlarin birlesecegi fikri hicbir dinde

yoktur. Bu fikir yalnizca asiklari rahatlatacak bir romantizmdir.

Tiirkceye Tanzimat doneminde cevirilerle giren “intihar” kelimesi, Arapga
“nahr” kokiinden gelir ve “kurban” anlamindadir. Emile Durkheim intihar1 “Olen kisi
tarafindan o6liimle sonuglanacag bilinerek yapilan olumlu ya da olumsuz bir edimin
dogrudan ya da dolayl sonucu olan her 6liim olay1”% diye tamimlamistir. Bati’da
intihar, bireyin hayata karsi reddiyesi olarak goriiliir. Dogu’da kurban kelimesine
karsilik gelen intihar, anlam agisindan edilgendir. Bireyin dini kaygilardan siyrilarak
oliimiine karar vermesi, Allah’m verdigi cana sahip ¢ikmamak anlamina gelir. Ote
alemde bunun karsilig1 olarak cehenneme gidilecegi “kurban” kelimesinin olumsuz
anlamda kullanildigini ortaya ¢ikarir. Tiirk edebiyatinda roman gibi intihar kavrami

da Batililagma siirecinde ortaya c¢ikmistir. Bati’nin diisiince ve yasayis bigimi ile

101 Emile DURKHEIM, intihar, Cev. Ozer Ozankaya, 25.
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tanisan ve onu bazi yonleriyle kendi hayatina intibak ettirmek icin ugrasan
Miisliiman-Dogu, “medeniyet krizi”’nden gegerken bireyler, iki kutup arasinda
kendini bulmaya ¢alismistir. Ahmed Midhat Efendi ve Fatma Aliye gibi yazarlar,
Bati’nin her yoniiyle kabul edilmesini yanlis bulmus ve intihar kavramini da yanlis
Batililasma seklinde degerlendirmistir. Osmanli aydinin1 oldugu gibi okurlar1 da
derinden etkileyen Besir Fuad’in intihari, bu anlamda gelenege karsi ¢ikis olarak
yorumlanabilir. Denilebilir ki Batililagma siirecinin hizlanmasiyla cemiyet hayatinin
yikilmaya baglamasi, birey olarak varligin kanitlanmaya ¢alisilmasi karsiligini intihar
fikrinde bulmustur. Besir Fuad’in intihari, daha sonra yazilan bazi romanlarda

etkisini stirdirmiistiir.

Intiharin Tiirk romani icinde yerini bulmas: kiiltiir catismasi yasayan bireyin
sesini cemaatin i¢inden duyurmasiyla ve aslinda disina tasirmasiyla baslar.
Romanlarda 6liimii goze almak ve intihar etmek, asiklarin sevgilerinin yiiceligini,
biiyiikliigiinii gdstermeleri igin kullandiklar1 bir ydnteme déniisiir. Oliim, askin
biytikliginii ifade eden kelimedir. Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta birbirlerine
kavusamayan Talat ve Fitnat da 6liimden korkmazlar. Asiklarin mektuplarinda 6lim
bir kurtulus olarak goriilmektedir. Talat’in, Hacibaba’dan tiitiin aldig1 sirada
cumbadan bakan Fitnat’1 gormesi lizerine baslayan ask, Hacibaba tarafindan
engellenmistir. Hacibaba, Fitnat’1 zengin Ali Bey’e vermek isteyince asiklarin
arasindaki engel daha da biiylir. Fitnat’in giinden giline hastalandigin1 goren
Hacibaba, evlendirmekten vazgectigini soyler fakat bir oyunla Fitnat, Ali Bey ile
evlendirilir. Gittikleri evde Fitnat, Ali Bey’e kendisini sevmedigini, kandirildigini ve
bir bagkasina asik oldugunu anlatir. Tartisma esnasinda Ali Bey, onceki evliliginden
dogan, varligini bilmedigi kiz1 Fitnat’in 6z kizi oldugunu anlar. Ancak Fitnat ile
Talat’1 kavusturmak istedigi zaman ¢ok gec¢ kalmistir. Kendisini odasina kapatan
Fitnat, bir cakiyla intihar etmistir. Fitnat’in yanina gelen Talat, sitmaya yakalandigi
icin daha fazla direng¢ gosteremez, birlikte Oliirler. Talat’in agir bir hastaligin
etkisiyle sevdigi kadinin basucunda 6lmesi, geleneksel asik hikayelerini hatirlatir. Ali

Bey’in romanin son sahnesinde Fitnat ve Talat’in mezarin1 kazmasi oldukca dikkat
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¢ekicidir. Biitiin bu yasananlara kendisinin sebep oldugunu diisiinen Ali Bey, ¢ildirir.
Kizin1 ve Talat’t mezardan ¢ikarmak ister, onlarin 6limiine inanmaz. Ali Bey’in
¢ildirmasi yazar tarafindan ona verilen bir ceza gibi goriilebilir. Edebiyat tarihlerinde
Tiirk edebiyatinin ilk romani kabul edilen Taassuk-1 Talat ve Fitnat, boylece bir

intihar sahnesiyle biter.

Emile Durkheim, intiharin sosyolojik altyapisini {ic maddede incelemistir.
Intiharlar1 “bencil”, “elcil” ve “kuralsizlik intiharlar’” olarak siniflandirir. Bencil
intihar, bireyin toplumla yasadigi catismanin sonucudur. Elcil intiharin tam tersine
toplumla fazla biitinlesmekten ortaya ¢iktigini belirtir. Kuralsizlik intiharlar ise
bireyin davraniglarini belirlemede uyacagi olgiitlerin bulunmamasindan ileri gelir.
Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta intihar, bireyin varolusunu, 6liimle gerceklestirmesi
seklinde yorumlanabilir. Fitnat’m intihari, Durkheim’in siniflandirdigi intihar
sebeplerinden bencil intihara dahil edilebilir. Bireyin toplumun kat1 ahlak kurallarina
dayanamamas1 sonucunda hayatina son verdigi gorilir. Fitnat’in, Talat’a
kavusamamasi {izerine intihar edisi, ask kaynakli gibi goriinse de kavusamamanin
asil sebebi, donemin sosyal yapisindaki bazi asilmaz kurallardir. Miisliiman
Dogu’nun cemaat anlayis1 icinde intihar diisiincesine yer yoktur. Intihar etmenin
Dogu toplumuna ait bir olgu olmamas1 Fitnat’in inangli bir roman kisisi olarak yine
de intihar1 géze almasi, romanin bir bagka yoniinii daha ortaya koyar. Mehmet
Kaplan, “Taassuk-1 Talat ve Fitnat Romaninin Yeni Tiirk Edebiyatina Getirdikleri”
baglikli makalesinde, romanda asiklarin yalnizca istirap ¢ekmedikleri, yasadiklar
sikintilar tizerinde disiindiiklerini de vurgular. Tirk edebiyatina getirdigi onemli
yeniliklerden birisi de “Insanlar1 bedbaht eden sosyal sartlara, gelenek ve goreneklere
kars1 tabiat, hiirriyet ve miisavat adina siddetli bir protestoyu ihtiva etmesidir.”1%

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta intihar, baskici hayat tarzindan ve geleneklerden

102 Mehmet KAPLAN, “Taassuk-1 Talat ve Fitnat Romaninin Yeni Tiirk Edebiyatina Getirdikleri”,
158.
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kurtulus yoludur, ayrica bu diinyanin cefasindan kurtulan asiklar, 6biir diinyada hak

ettikleri gilizel hayata kavusacaklarini digiiniirler.

Goriildigi tizere Fitnat’in intihar1 bircok sebebin bir araya gelmesiyle
gerceklesmistir. Bu intihari, tam anlamiyla varolussal bir temele dayandirmak
miimkiin olmasa da Fitnat’in intiharini toplumla ¢atisan kisinin, hayatini birey olarak
sekillendirmek i¢in atti1 ilk adim olarak degerlendirebiliriz. ileride gorecegimiz
gibi, bu adimlar1 Diirdane (Diirdane Hamim), Sirricemal (Zehra), Bihter (Ask-1
Memnii), Nuruyezdan (Son Arzu), Ayninur (Sevda Pesinde), Belma (Sozde
Kizlar) farkli birtakim sebeplerle siirdiirecektir.

Namik Kemal’in 1876’da yayimlanan Intibah romanimda ¢atisma ve 6liim,
Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta oldugu gibi yine ask meselesi etrafindadir. Oliim ask,
intikam ve namus kavramlariyla birlikte ele alinir. Dolayisiyla intihar degil cinayet
seklinde ortaya cikar. Asik, biricik olan hayati feda ederek askmnin biiyiikliigiinii
ispatlar. Olmek ya da 6ldiirmek, asigin sevgisinin en énemli gostergesi haline gelir.
“Asik olmak, biiyiik bir zihinsel ac1 ¢ekmek durumuna girmek demektir” bilincin
gelismesi {izerinde “kisitlayici, yoksunlastirict ve felce ugratici etki yapar.”1%

Boylece zihin yalnizca, sevdigine kavusmaya odaklanir, buna engel olan her seyin

karsisina oliim ¢ikarilir.

Babasinin o6liimiiyle hayati degisen Ali Bey’in hikayesinin anlatildig:
Intibah’in sonunda romandaki biitiin kisiler 6liir. Romanin ii¢ 6nemli kisisinden
Mehpeyker ve Dilasub entrikalarin yol agtig1 cinayete kurban gider. Ali Bey cezasini
cekmek iizere hapse girer ve bir miiddet sonra kederden oliir. “Shakespeare ve Hugo

tiyatrosunun melodramimnin Namik Kemal’i kanli sonlara alistirdigi”™mi sdyleyen

103 Ortega y GASSET, Sevgi Uzerine, Cev. Yurdanur Salman, 30.
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Tanpinar, bu romanin kanli sonunu romantik edebiyata baglar.'®* Oliim, romanm
sonuna kadar gesitli yerlerde tehdit unsuruyken sonunda kahramani cezalandirma ve
romant bitirme amaciyla kullanilmistir. Romani sonlandirmak, kurguyu toparlamak
icin bir yontem olarak kullanilan 6liim hakkinda diisiincelere de yer verilmistir.
Yazar, 6liimii “Insan her adimin1 mezardan tebaiit icin atar. Yine her adimda mezara
bir adim daha tekarriip eder. Nitekim her nefesini temdid-i hayat i¢in alir. Gene her

nefeste hayatindan bir nefeslik zaman eksilir.”1%

climleleriyle ifade eder. Bireyin
tanimlama, ‘seylere ad verme’ ihtiyaci, belirsizligi ortadan kaldirmak ve bdylece
korkuyu yenmek i¢indir. Tanimlanan sey bilinmezlik olsa dahi buna ad vermek, var
oldugunu gostermeye calismaktir. Insanmn her adimda &liime yaklasacagimni
vurgulayan bu ciimlelerde Islami bakis acisini1 bulmak miimkiindiir. islamiyet’e gore
6lim, her adimda akilda tutulmalidir. Bununla beraber insanin diinyaya gelmesinin
amact 0lmek degil yasamaktir. “Hi¢ dlmeyecekmis gibi diinyaya hizmet et, yarin
Olecekmis gibi ahrete hazirlan” hadisi burada hatirlanabilir. Allah, insani yaratirken
ebedi hayat vermistir. IKi kisma ayrilan hayatta, ilk 6nce yasanilanlarin tiimii sinavdir
ve elde edilen sonuglar ahirette nasil yasanacagini belirler. Dolayisiyla 6liim, hayatin
ikinci donemine gegisi saglayan kopriidiir. Namik Kemal’in 6liim taniminda
dogrudan dogruya Siinni ahldkinin yansimasi vardir. Islami diisiinceyle 6liim
tanimlanmaya ¢alisilsa da Oliimiin belirsizligi, kisiyi basladigi noktaya, o6liimiin
bilinmezligi konusuna getirir. Insanin her seye alisabildigini, yalmizca alisamadig
seyden korktugunu belirten anlatici-yazar, Oliimiin muamma oldugunu ve bu
belirsizligin “6liim bir sahsa bir kere geldigi cihetle alisikliga kabil olmadigi”ndan
korku yarattigini sdyler. Bilinmeyenin yarattigi korkudan Ahmed Metin ve Sirzad
romaninda da bahsedilmistir. Oliimden korktugunu dile getiren roman kisileri
arasinda Alonzo, Dominico Badia (Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir i¢cinde Esrar),
Tosun Bey (Taaffiif), Tigran (Giircii Kiz1 yahut Intikam), Mesut Aga (Diinyaya
Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus), Mediha (Kuyruklu Yildiz Altinda
Bir Izdivac), Subhi (Zehra) sayilabilir.

104 Bz, (33), TANPINAR, 365.
105 Namik Kemal, intibah, 23.
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Insanlarin gergek diinyayla kurduklar: iliski gibi 6te diinyayla kurduklari
iliski de birbirinden ayridir. Insan, etrafi éliimle ¢evrilmis bir hayatin icine dogar.
Oliim iizerine genelleyici bir s6z sdylemek, insan sayisi kadar farklilasan &liim
yaklasimlarimi tek tek degerlendirmek kadar zordur. Biyolojik bir zorunluluk
olmasmin disinda, hayat boyunca insana bir sekilde dokunan 6liim, bu konuda hig
diistinmeyen kisiyi dahi ¢emberine almistir. Hayatin 6liimle g¢evrildigini fark eden
insan, bu ¢emberin i¢inde zihne bulagan 6liim diisiincesiyle yasamaya ¢alisirken ona
ya boyun eger ya da baskaldirir. Kisinin 6liim karsisindaki tavri, bu noktadan itibaren
mizagla, inangla ve hayata bakisi ile baglantilidir. Oliim karsisinda verilen tepkiler,
ilk asamada ‘kayg1’ ve ‘siikiinet’ kelimeleri ile karsilanabilir. Oliim diisiincesinin
kiside yarattig1 kaygi, basit bir korku olarak goriilebilecegi gibi felsefi bir derinlik de
tagiyabilir. Korkunun altinda yatan, 6liimsiizliigii arzulamak, diinyadan ve diinyanin
nimetlerinden uzaklagsmay1 istememektir. Korkunun sebepleri de Kisi sayis1 kadar
cogalmaktadir. Jonathan Lear, oyunu baglatanin yasamin dokusundaki yirtiklar
oldugunu soylemistir.®® Oliim zihne degdigi andan itibaren yirtiklar olusmaya
baglar. Bu yirtiklardan goriinen, biiyiik bir bosluk degil, 6lim korkusudur ve bu

korku, 6liim tizerine diisiinmenin ilk asamasinda ‘oyunu baslatan’dur.

Oliimle ilgili ilk hissin korku olmasi dinlerin de meselesi olmustur. Islam
filozoflarindan Kindi, 6liimii insanin temel 6gesi saymis ve insant “6limli varlik”
olarak tanimlamustir. Oliimiin varhig ile insanin varliginin ortaya ciktigindan
bahsetmistir. Oliim mutlak son degil, yeni bir hayata gecistir. Kindi, 6liim
korkusunun asil sebebini, ‘yeni hayata inanamamak’ seklinde agiklar. Denilebilir ki
korku kiginin bu diinyadaki varligini sevmesinden ve oOte diinya karsisindaki
kararsizligindan giic alir. Baska bir adleme ge¢ise inanmamanin disinda Olim
korkusunun sebeplerinden biri de “nefs” hakkinda insanin bilgisiz olusudur. ibn
Miskeveyh’e gore dliimsiiz olan “nefs”, insanin cevherini olusturur. Dolayisiyla son

diye bir sey yoktur ve dliimden korkmak manasizdir. Ibn Miskeveyh’e gore, 6liim

106 jonathan LEAR, Mutluluk, Oliim ve Yasamin Artakalami, Cev. Banu Biiyiikkal, 85.
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korkusu biitiin korkularin en siddetlisi ve en etkilisidir. Korkunun sebeplerini soyle

maddeler:
a. Oliimiin gercek niteligi hakkindaki bilgisizlik;
b. Insanin 6liimden sonra ne olacagini bilememesi;

13

Bedenin ¢6ziillip bozulmasiyla ruhun da ayni akibete ugrayacagini zannetmesi;

d. Oliimden duyacag: ac1 ve 1stiraplarin gektigi hastaliklarn agr1 ve acisindan daha
siddetli olacagindan ve 6liimden sonra biiylik bir azap ¢ekeceginden korkmasi;

e. Oliimden sonra basina neler gelecegini bilememesi;

f.  Geride birakacag1 mal miilk gibi seylere iiziilmesi.}?’

Islam filozoflarina goére &liim korkusunun birincil sebebi “bilmemek”ten
kaynaklanir. Gazzali’nin 6liime durum degisikligi demesi 6liimiin son olmadiginin
gostergesidir. Gazzali korkunun kaynagini 6te diinya icin bu diinyada yapilanlarda
arar. Kisi ya iyi amelleriyle rahat ve huzurlu bir sonsuz hayata ya da koétii amelleriyle
bir azap alemine ge¢is yapar. Goériilen o ki, Islam filozoflar1 igin bilgisizlikten
kurtulmak, &liim korkusunun {istesinden gelmeye yetecektir. Islami diisiinceye gore,
Olimiin bir glin mutlaka gelecegini akildan ¢ikarmamak, zamani bilinmediginden
daima hazirlikli olmak, geldiginde de riza gostermek kamil miiminin 6zelligidir. Bir
miiminin Allah’in verdigi ©mre siikretmesi gerekmektedir. Insanlara faydali
olamamak ve ebedi hayata daha ¢ok hazirlanmamak diginda 6liimden korkmak i¢in

herhangi bir sebep yoktur.

Kurgusal metinlerde kahramanin 6liime bakisi yazarin diisiincesinden ve
bulundugu medeniyet dairesinden izler tagir. Oliimiin son degil, yeni bir baslangig
oldugunu diisiinen yazarlarin eserleri de ¢ogunlukla bu goriisiin etkisindedir. Bu

roman kisileri, ahiret hayatina inanmistir. Oliimii ve hayat1 tanimlayan roman kisileri

107 Mustafa CAGRICI, “Oliim”, islam Ansiklopedisi, 36.
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Islami diisiinceyle hareket etmistir. Tanzimat dénemi yazarlarinin kurgu dis1 eserleri
incelendiginde, o6lim korkusu yasamadiklari, 6limii son olarak algilamadiklari
acikca goriiliir. Roman kisilerinin 6liime bakis agisinda yazarlarin etkisi gorebilecegi
gibi tam tersi bir yorum da yapilabilir. Oliim korkusunun sebepleri Islam
filozoflarina gore inangsizlikla ve bilgisizlikle iliskilendirilmistir. Buna gore roman
kisileri baglaminda 6liim korkusu degerlendirildiginde dini kaynaklarin yaninda
Elias Canetti’yi de referans almak gerekir. Canetti, “Insani, bilinmeyenin
dokunusundan daha c¢ok korkutan higbir sey yoktur.”'® der. Oliim s6z konusu
edildiginde hemen herkesin birlestigi tek yargi Olimiin bilinemez ve

deneyimlenemez olusudur.

Bilinmeyenin yarattig1 korku, ask i¢in 6liimii géze alan roman kisilerinde dahi
goriiliir. Intibah’ta Dilasub, ask icin 6liimii goze almistir ancak cinayete kurban
gitmeden Once bir an &liimden korktugu “neticesi tabiattaki meyl-i hayat hiss-i
hafisinin bir tarz-1 digerde goriinmesinden ibaret olan 6liim korkusundan kendisini

alamamig idi.”1%

climlesiyle belirtilir. Sonrasinda Dilasub, Ali Bey i¢in canim
verebileceginden ancak ahirete hiiziinle gittiginden bahseder. Dilasub, eski
anlatilarda oldugu gibi ‘sevgilinin kucaginda 6lmekten aldigi lezzet’i de dile getirir.
Bu durum, Dilasub’un Ali Bey’i ‘gercekten’ c¢ok sevdigini gostermek igin
kullanilmistir. Gergekligi daha iyi vurgulamak i¢in de Mehpeyker’in Ali Bey’e olan
hislerinden de bahsedilir. Mehpeyker, Ali Bey’e soyle der: “Gonliime hiikmiim
gecmez ya! Kaderimden, haysiyetimden, viicudumdan, canimdan, diinyamdan
ahretimden ziyade seviyorum.”™® Anlatici-yazar araya girerek bu sozlerin gercek
olmadigin1 6zellikle belirtir. Boylece Dilasub ve Mehpeyker lizerinden anlatilan agk
catismast kuvvetlenir. Tanpiar, “Dilasub’da -biitiin ¢ehre ayriliklarina ragmen-

5111

Mehpeyker’in devamindan baska bir sey gorilmedigini belirtir. Dilasub,

catismanin masum yiiziidiir. “Gergekten” seven Dilasub, yazarin gostermeye ¢alistigi

108 Elias CANETTI, Kitle ve iktidar, Cev. Giilsat Aygen, 15.
109 Bkz. (105), Namik Kemal, 146.

10 A g k., 38.

111 BKkz. (33), TANPINAR, 365.
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“sehvani” Mehpeyker’in hislerinin karsitidir. Dilagsub, romanda cinayete kurban
gider. Usiidiigii i¢in giydigi Ali Bey’in paltosu, 6liimiine sebep olur. Hirvat
tarafindan Ali Bey zannedilerek oldiiriilen Dilagub’un intikamini almak i¢in Ali Bey
de Mehpeyker’i 6ldiiriir. Mehpeyker’in oldiiriilmesini Tanpinar, “Namik Kemal’in
Stinni ahlaki, i¢timal hayati evin ve aile baglariin etrafinda toplamak arzusu diigsmiis

bir kadin1 hakli ¢ikaramazdi.”!!2

seklinde yorumlar. Namik Kemal’in Siinni ahlakiyla
beraber donemin edebiyat anlayis1 da Mehpeyker’in 6liimiinii zorunlu kilar. Topluma
iyiyi ve dogruyu anlatmayi hedefleyen Tanzimat donemi yazarlari, romanlarinda
idealize etmedikleri, “kotiiliik” yapan roman kisilerini “adalet-i ilahiyye”

diisiincesiyle cezalandirirlar.

Intibah romani, yazarinin 6liim karsisindaki tavrini eleveren ipuglariyla
doludur. Tanpinar’in dedigi gibi, romanin 6nemli sahnelerinden biri olan, Ali Bey’in
uykusuzluk gecesinin anlatildigi kisim “Namik Kemal’in sahsiyetinin iki biiylik ve
gizli zemberegini” ortaya ¢ikarir: “Mutlak iktidar hulyasi ile birlesen 6liim fikrini ve
yalmzlik korkusunu.”**® Ali Bey’in geceleyin &liimii diislerken yoklugu diisiinmesi
ve beyaz carsaflar1 kefen olarak gormesi Cezmi’nin mezarlikta Oliim {izerine
diisiindiiklerini hatirlatir. Oliim, bu iki sahnede agik¢a goriiliir. Namik Kemal’in
olaylardan 6nce anlatic1 olarak hisleri tanimlamaya ¢alismasi, bu iki “zemberegin”

giin yliziine ¢ikt1g1 anlardir.

Babasinin 6liimiinden sonra Ali Bey’in mizaci, Intibah’ta olaylara yon veren
unsurdur. Yazarin onaylamadigi bu roman kisisi, daha sonra yarim kalan tarihi
roman1 Cezmi’de (1883) “kahraman”a doniisiir. Ali Bey’in aksine Cezmi tam da
Namik Kemal’in olmasimi istedigi kahraman tipidir. Romandaki o6nemli O6lim
sahneleri, Cezmi’nin bogulmak iizere olan bir askeri kurtarmaya c¢alismasinin
ayrintili tasvirinde, 6lmek istemeyen askerin miicadelesinde, Sah karis1 Sehriyar’in

parcalandig1 anda, Adil Giray ve Perihan’in 6liimiinde karsimiza ¢ikar. Esas lizerinde

12 A g. k., 365.
A g. k., 365.
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durulmasi gereken sahne, Cezmi’nin Oliimle i¢ ice oldugu mezarlik sahnesidir.

Cezmi’nin korkusuz, cesur bir kahraman olarak “iktidar anina”!'

mezarlikta sahit
oluruz. Cezmi’nin Adil Giray ve Perihan’in Oliimleri karsisinda yasadigi dehset
“Acaba sen de benim gibi bir insan miydin?”''® sorusunda yatar. Cezmi 6liimii
sorgularken “Ya bugiin hakikat bildigimiz alem yarin hayal olmayacak mi? Olacak!
Yarin olmazsa obilir giin olacak! Siiphe yok ki olacak! Hem de ne korkung
hayal!..”!!® der. Goriildiigii gibi hayatin hakikatinin bilindigini ve bir giin bunun

hayale doniisecegini belirtir. Bu sorularla 6liim sonrasina inan¢ vurgulanmaktadir:

“Degil! Degil! Baska alem var. Insaniyetin zevki o alemdedir.
Iste bu alemde gordiiglimiiz ikbalin, iclalin, zevkin, sevkin
neticesi bu mezara girmektir. fhtimal ki simdi biri gelir,
cikabilecegin deligi kapar, hayatim zail olur, melaike-i sual
basima ¢oker, diinya i¢in onlara da bu cevabi veririm. Evet, bu
cevabi veririm,

Ahiret inancinin 6lim korkusunu dindirdigi goriiliir. Cezmi’nin ahiret
inancina sahip olmast Namik Kemal’in idealize ettigi bu kahraman i¢in oldukga

dogaldir.

Cezmi her ne kadar ideolojik, siyasi bir roman olsa da “Namik Kemal’in
romantik edebiyata kendini en fazla teslim ettigi eserdir.”'!® Yine askin merkeze
alindigi romanda, olaylar iki farkli kadin tipi {izerinden anlatilir. Dilasub ve
Mehpeyker arasindaki gatismanin benzeri, Cezmi romaninda Sehriyar ile Perihan
arasinda yasanir. Mehpeyker’in sehvetli ask duygusu Sehriyar’da da goriiliir. Ask
i¢cin Oliimii gbéze alan roman kisilerinin i¢cinde Sehriyar ayr1 bir yerde durur. Sehriyar

aski i¢in kendini feda edebilecek kadinlardan olmadigini soyle ifade eder:

114 Bkz. (108), CANETTI, 229.
115 Namik Kemal, Cezmi, 312.

16 A g k., 312.

A g k., 312,

118 Bz, (33), TANPINAR, 369.
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“Hem namusum, hem canim muhatarada oldugunu gdérmiiyor
musun? Ben sevdiginin eliyle 6lmeyi baska bir lezzet bilen
kadinlardan degilim! Bu kadar muhabbetimin iizerine bana
kiymak pek gaddarlik olur. Seni viicuduma ruh-1 sani bilmigstim,
simdi ruhumu ecel-i kaza m1 olacaksin, hi¢ insaf etmez misin?
Ahh! Hem 6lmek, hem de sevdiginin eliyle 6lmek tahammiil
olunur  musibetlerden  midir?  Bari  muhabbetinden,
kiskanchigindan odldiirse.. O da kayitsizligindan, inadindan,
kibrinden mevtime sebep olacak!..”*°

Perihan da 6lmek istemez ancak Sehriyar gibi diistinmez. O, 6ldiikten sonra
geride Adil Giray’1 birakacagi igin 6liimden kagar. Yoksa oliim igin goziinii dahi
kirpmayacagini belirtir. Oliimden korkmaz ancak sevdigini de birakamaz. Adil Giray
i¢in sevdigi kadinla 6lmenin mutlulugu s6z konusudur. Adil Giray Perihan’a “Zarari
yok, oliirim!.. Senin i¢in 6lecek degil miyim! Senin i¢in 6lmek indimde Omr-i
ebediye miireccahtir.”*?® der. Sevdigi kadin i¢in dlmenin, sonsuza dek yasamaktan
daha iyi oldugunu sdyler. Adil Giray ve Perihan romanin sonunda sehit olur. Ling

edilen Sehriyar ise Mehpeyker gibi cezasini ¢eker.

Bir 6liim bi¢imi olarak sehitligin Cezmi romaninda 6nemli bir yeri vardir.
Perihan’in, Adil Giray’a “zaten kefeni boynunda gezen kahramanlardan”siniz derken
onlarin 6liimden korkmadigimi ve bir asker i¢in Oliimiin anlamimim degistigini
vurgular. Savas meydaninda zafer kazanmak igin 6ldiirmeye mecbur olan asker, her
an Olebileceginin de farkindadir. Askerin Oliimii, zafere giden yolda sehitlik
kavramiyla anlamini gii¢lendirir. Sehitlik hakkinda Cezmi’nin amcasinin sdyledikleri
dikkate degerdir. “Askerligin san1 giilerek dlmek ve hatta dliirken bile giilmektir.”*?!

der. Amcanin sOylediklerinde askerin sehit olarak 6lmesi yiiceltilir, asker Oliirken

dahi giilmelidir. Rahat bir dosekte dlmektense savas meydaninda 6lmek diisiincesi

119 Bkz. (115), Namik Kemal, 122.
120 A g k., 167.
2L A g k., 40.
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daima tercih edilmistir. Sehit olan kisi cennete gidecektir. Cezmi’nin kahraman
olarak 6lme arzusu Namik Kemal’in Ali Bey’den esirgedigi yiice duygudur. Oliime
bakis agilarinda iki roman kisisi ayr1 yerlerde durur. Ali Bey yasadig1 onca felakete
kars1, hapishanede cezasini geker. Olmek bir tercih olarak aklinda degildir, romanin
sonunda tiziintliden, dogal bir sekilde 6liir. Cezmi yola ¢iktig1 andan itibaren 6liim
diisiincesiyle hareket eder ama yalnizca yaralanir. Sehit diisen Perihan ve Adil
Giray’in ardindan kahrolur. Sair olan Cezmi, arkadaglarinin mezar tasina kendi
kaniyla yazdigi siirde sehitlik mertebesinin Allah’in huzurundaki kiymetinden
bahseder. Tanpinar, “Intibah’mn bir sukut, Cezmi’nin ise bitmemis sekliyle olsa dahi

99122

bir yiikselis, 6liimde kendisini tamamlayis oldugunu sOylemesi de bu baglamda

degerlendirilebilir.

Namik Kemal’in ¢agdast Ahmed Midhat Efendi’nin Letaif-i Rivayat adli
eseri, 1870-1894 yillar1 arasinda yayimlanan yirmi bes kitaptan olusmaktadir. Serinin
yedinci Kitab1 bir tiyatro eseri oldugu igin degerlendirmeye alinmamistir. Kronolojik
bir seyir izleyen bu c¢alismada, biitiinii bozmamak adina Letiif-i Rivayat serisi

icinde yayimlanan hikayelerin hepsi bir arada incelenecektir.!?3

Birinci kitapta “Suizan” ve “Esaret” (1870) adli iki hikaye yer almaktadir.
“Suizan” agskla 1lgili birtakim yanlis anlamalar {zerine kuruludur. Olayin
magdurlarindan Simon, Polin’e olan agki i¢in intihar etmeyi diisiinlirken Polin’den

gelen mektup lizerine vazgecer:

“Huda alim o giin sayfiyeden avdet ettigim zaman zihnimde
karar vermis oldugum sey kendimi telef etmek idi. Hatta

122 Bkz. (33), TANPINAR, 371.

123 etaif-i Rivayat serisinin hikdye mi roman m1 oldugu iizerine bir tartigma siiregelmistir. Genellikle
hikaye olarak kabul edilen bu seriyi, romanlar iizerinde yaptigimiz ¢aliymaya dahil etmemizin sebebi,
Letdif-i Rivayat’in disarida birakilmasi halinde Ahmed Midhat Efendi’nin romanlarindaki 6lim
temasi hakkinda genelleyici bir fikir ortaya konamayacagini diisiinmemizdir.
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mahsus bunun i¢in ¢ifte bir de tabanca aldim ve itlaf-1 nefsi
sahihan kararlastirdim. 1ki giin tehirim ise miicerret
vasiyetnamemi yazmak i¢in idi. Lakin su mektup geldikten
sonra kararim biisbiitiin degisti ve diisiindiim ki bunun {izerine
itlaf etmis olsam Polin yaninda pek mahcup ve adeta mesul
kalacagim. Artik Polin’in bu mektuptaki sozlerine kendiyle
emniyet ederek kararimdan biisbiitiin vazgectim ve keyfiyetin
encamina muntazir oldum.”*?*

Kendisinin de intiharin esiginden dondiigiinii bildigimiz Ahmed Midhat
Efendi hikaye tiirii lizerine yazdigi makalede yazarlara, “kahramanlari intihar
ettirmeyin” nasihatini verir. Intiharm oldugu hikayelerden ‘lezzet alinamayacagini’
ve intihar eden hikdye/roman kisilerinden etkilenen okurlarm “Islamiyet yolundan
ayrilabilecegini” yazar. Ahmed Midhat Efendi, bu hikdyede bunu uygulamissa da
eserlerinin cogunda cesitli sekillerde intihar eden kisiler vardir. ik ciiziin ikinci

hikayesinden itibaren intihar eden kisileri gorebiliriz.

Ikinci hikdye “Esaret’te, Zeynel Bey’in Fatin ile Fitnat adli iki koleyi satin
almasiyla baglar. Bu hikaye ile Tiirk edebiyatinda ilk kez esaret meselesi ele alinmis
olur. Daha sonra Sergiizest’te (1888) bu acemice kurulmus yapi derinlik
kazanacaktir. Hikdyenin sonunda zifaf gecesinde kardes olduklarini 6grenen Fatin ile

Fitnat intihar ederler:

“lki gdziim, bizim i¢in bu muvasalata zaten {imit yok idi ve
boyle timitsizlikle netice-i hdlimiz herhalde 6liim olacak idi. Su
halde ise mesele daha bagka bir renge ve bizim i¢in 6liim dahi
biitiin biitiin viicup tahtina girdi. Bu mezellete devam etmekten
ise olmek evladir. (...) Aleme malum gelip mazlum gitmis
oluruz.”?

124 Ahmed Midhat Efendi, “Suizan”, Letiif-i Rivayat, 4.
125 Ahmed Midhat Efendi, “Esaret”, Letaif-i Rivayéat, 28.
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Hikaye kisileri, intiharin dine aykiri oldugunun bilincindedir ancak asiklar,
kardes olduklarint 6grenince hayatlarina bu sekilde devam edemeyecekleri kararini

alirlar.

Intihar meselesinin kaderci bir algiyla ele alindig1 bu hikayede, dliime bakis
acist genel olarak Ahmed Midhat Efendi’nin biitin roman ve hikayelerinde
goriilecegi gibidir: “Oliim ise ciimle i¢in umumi bir seydir. Bugiin olmaz ise yarn
olacaktir.” Oliim bir giin elbette gelecektir. Dogmak kadar dogal olan bu olgu

sakinlikle karsilanir.

Serinin ikinci kitabinda yer alan “Teehhiil” (1870) hikdyesi yine bir ask
intihariyla biter. Aile baskisi sonucunda sevmedigi Sabire Hanim ile evlenmek
zorunda kalan Mazlum Bey, sevdigi kadin Hayfa ile mektuplasir. Bu durumda ¢ikis
yolu bulamayan gengler birlikte intihara karar verir. Tanpimar’in “Midhat Efendi’nin
ilk hikayelerinde -kursun, damar kesme, zehir- intiharin her ¢esidi vardir. Isterseniz
bunu ferdiyetin bir nevi ikrari, hi¢ olmazsa kadere karsi seklini bulmamis bir isyan
telakki edebiliriz.” yorumu ¢ok 6nemlidir. Hayfa’nin “Nihayet kendi hayatima olsun
sahibim ya ve isbu analik babalik hukuku ve evlad olmak esareti benim hayatimla
bakidir ya; bunu feda ediversem hi¢ kimsenin diyecegi ve yapacagi kalmaz.” diyerek
intihar edisi, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’taki Rifat Bey’in “kendimize malikiz”
sozlerini hatirlatir. Bu durum aslinda Ahmed Midhat Efendi’nin hayat ve olim
algisina uymayan bir bakistir. “Romanlarinda kahramanlarina karsi agiktan agiga
tavir almaktan ¢cekinmeyen Ahmed Midhat, Teehhiil’de gelenegin, toplumun degil,
askin ve genclerin yaninda yer alir.”'?® Ahmed Midhat Efendi’nin romanciligi
acisindan Tanpinar’in, ciimlenin devaminda sdyledigi “Bu sekilde 6liimler ¢ok defa
acemi hikayeciye isin i¢inden kolayca siyrilma imkéni da veriyordu. Mazlum’un

oliimii kotii tanzim edilmis bir tiyatro sahnesine benzer.”*?’ sozleri Ahmed Midhat

126 Handan INCI, “Tanzimat Romaninda Birey-Toplum Catismasi ve Intihar”, 11.
127 Bkz. (33), TANPINAR, 417.
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Efendi’nin, intihar1 daha ¢ok ilk hikayelerinde “isin i¢inden siyrilma” yontemi olarak

kullandigin1 ve acemilikten kaynaklandigin1 gosterir.

Uciincii kitapta tek hikdye “Felsefe-i Zenan” vardir. Bu hikaye evlilik
kurumunun elestirisi ile kadinlarin tek baslarina ayakta durmalarinin, kendilerini
birey olarak gostermenin dnemini vurgulamasi agisindan dikkate degerdir. Hikayenin
oliim acisindan ele almmasi gereken yonii, Fazila Hanim’in yaninda bilyiittigii Akile

ve Zekiye’ye hasta yataginda 6lmek iizere iken vasiyetinde sdyledigi su sdzlerdedir:

“Iste gdziimiin nuru kizlarim, tahminim gelip ¢ikiyor. Allah
bilir ama ben bu yataktan kalkamam. S6z 6lim getirmez ya,
sayet vefat eder isem beni Eyiip’e defnedesiniz ve siz dahi
nefsinize galebe edip kocaya mocaya varmayarak su
evceginizde size biraktigim eshamin iradiyla hamimlar gibi
yasayip gidersiniz.” (...) “sabaha kars1 vuku-1 vefatiyla ikisinin
dahi yiireklerine ebedi bir dert koyup gitti.”??8

Hikayede olim sonrasi ritiiellerinden de s6z eden yazar daha sonra
elestirecegi halde kizlara siyahlar giydirerek yas tutturur. Akile ve Zekiye, Fazila
Hanim’t Eyiip’e defnettikten sonra aylarca siyahlar giyerler. Daha sonra, Fazila
Hanim’in vasiyetini yerine getirmek i¢in hayatlarin1 evde okuyarak gecirmeye karar
verirler. Ancak, bir siire sonra gelisen olaylar sonunda Zekiye vasiyeti yerine

getiremez. Neticede evlilik ve erkek bencilligi yiiziinden o da dliir.

Dordiincii kitap “Goniil” ve “Mihnetkesan” (1870) adli hikayelerden olusur.
Bir adaptasyon olan “Goniil”de halktan bir geng olan Pol ile asilzade kizt Margret’in
asklar1 konu edilmistir. Aradaki sinif farki engelini asan gen¢ler mutlu sona ulasir,
evlenirler. Hikayenin 6liim ag¢isindan 6nemi ise, yine ask ile intihar etme tehdidinin

bir arada kullanilmasidir. Hikdyenin sonunda gencglerin kavusmasini saglayan,

128 Ahmed Midhat Efendi, “Felsefe-i Zenan”, Letiif-i Rivayat, 58-59.
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Margret’in anne ve babasini, kendini 6ldiirmekle tehdit etmesidir. Pol ve Margret’in
mektuplagmalari, asklar1 i¢in 6limii goze aldiklarini ifade eden ciimlelerle doludur.

Pol, Margret’e bu zamana kadar yalnizca onun i¢in yagadigini sdyler:

“Simdiye kadar hayati kaybetmeye razi olamayisim
miicerret seninle bu kadarcik olsun hem-bezm
olabilmek arzusuna mebni idi. Iste bu arzu dahi hasil
oldu demektir. Simdiki halde alemi, yani hayatimi bile
fedaya hazirim.”?

Ahmed Midhat Efendi’nin hayat kadinlar1 meselesine dair ilk yaklagimlar
“Mihnetkesanda goriiliir. Daha sonra Heniiz 17 Yasinda adli romaninda bu
hikayeyi de anarak konuyu ayrintili islemistir. Yazar Ahmed Midhat Efendi,
hikdyenin bagkisisi Dakik Bey’in, yakin arkadasidir. “Dakik Bey, insan islerine
disaridan bakmay1 seven, eglencesine diiskiin bir merdiimgirizdir.”**® Hayat1 ve
olumii algilayist da bu noktada sekillenir: “Efendim sen zevk ve sefa ne oldugunu
bilmezsin. Oliimlii diinyada insan bdyle eglenmeli.”**! der. Benmerkezci biri olan
Dakik Bey, 6liimden ziyade hayata odaklanmistir. Hayatin tadini ¢ikararak yasamak
gerektigini diisiinen Dakik Bey’in bu fikri, dligmek iizere olan bir kizin onda
uyandirdigr sorumluluk hissiyle degisir. Dakik Bey’in zevk icin yasama algisinin
temelinde hayatin kisaligi, 6liimiin aniden gelisi, herkesin bir glin mutlaka Glecegi

diistincesi bulunur.

Letaif-i Rivayat’in besinci ciizii “Firkat” (1870) adli hikayede 6liim, yine ask
etrafinda iglenir. Hikdyenin kahramani Memduh Bey, akli ve ¢aligkanligi ile Ahmed
Midhat Efendi’nin idealize ettigi tiplerdendir. Kafkasya’da gegen bu hikayede
Memduh ile Gusacuk’un asklari, yérenin goreneklerinden dolayr mutsuz sona dogru

stiriiklenir. Gusacuk’un evine misafir olarak giden Memduh, o andan itibaren adet

129 Ahmed Midhat Efendi, “Goniil”, Letiif-i Rivayat, 96.
130 Bz, (33), TANPINAR, 418.
131 Ahmed Midhat Efendi, “Mihnetkesan”, Letaif-i Rivayat,107.
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geregi Gusacuk ile kardes sayilir. Cerkezlere ait olan bu gelenek, asklarini1 engeller.
Yazar, Memduh’un ‘“agk denen beld”ya ugradigini sOylemistir. Memduh, ask
yiiziinden her tiirli derde katlanmistir. O da her asik gibi halinden memnundur.
Anlatici-yazara gore “o derdin seyyiesi olarak feda-y1 can etmek lazim gelir.”
Ahmed Midhat Efendi’nin ilk eserlerinden son eserine kadar 6liim hakkinda fikrinin
degismedigi tek nokta insan caninin kiymetli oldugudur. Yazar, “Can ne kadar tath
bir seydir tarif kabul etmez ya!” der. Asiklarin “bu tatli can[a] dahi kendi eliyle
kiy[digin1]”, “hem de bu fedakarliktan Adeta miitelezziz ol[dugunu] belirtir.%2
Neredeyse tiim hikdye ve roman kisileri ask icin dlmeyi géze alir ancak bunu
gerceklestirenlerin sayisi ¢ok azdir. Gusacuk da aski i¢in 6liimi goze alir: “Hatta ¢ok
vakitler canima kiymaya kadar kastettim. Fakat sen pencerenin altindan gecer iken
ben dahi cumbadan al kanlarimi senin basindan asagi akitmak ister idim.”!33
Hikayenin sonunda arzu ettii oliimii gerceklestirir. Gusacuk ve Memduh ayni
zehirden iger. Hacihan cinnet getirerek vefat eder. Ahmed Midhat Efendi “Lakin her
millet, her fert itiraf eder ki Cenab-1 Hakk’in 6ldiirmeyecegi adam 6lmez. Elbette bir
sebebini halk eder” diyerek intiharlarin bile aslinda bir kader oldugunu, sebepsiz

hicbir sey olmayacagini belirtir.

Altinc1 kitapta yer alan “Yenigeriler” (1871) hikayesinin arka planinda III.
Selim zamaninda Nizam-1 Cedid ordusu ve Yenigeriler arasindaki olaylar anlatilirken
bir yandan da Osman Corbaci’nin Ayse’den intikam almak istemesi iizerine gelisen
olaylar vardir. Oliim, namus meselesiyle birlikte islenir. Osman Corbaci’nin
Ayse’den bes alt1 y1l boyunca ¢ocugu olmaz ve bir ara hi¢ goriigmedikleri halde Ayse
hamile kalir. Osman, karisin1 6ldiirmesi i¢in Hasan Pehlivan adli kiralik katil tutar
ancak Hasan, Ayse’ye asik olunca cinayet planini basariyla uygulayamaz. Ayse,
dogum sirasinda vefat eder. Osman bu duruma iziiliir ancak liziilmesinin sebebi
Ayse’nin “namussuzca” Olmesidir. Osman’a gore, Ayse tuttugu katil tarafindan

oOldiiriilseydi, namusu temizlenmis sayilacaktir. Ahmed Midhat Efendi’nin tarihi

132 Ahmed Midhat Efendi, “Firkat”, Letiif-i Rivayat, 116.
128 A g. k., 163,
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zeminde anlattig1 bu agk hikayesinde 6liim, agsk ve namusla baglantili olarak cinayet
seklinde ortaya ¢ikar. Hikayedeki Yenigerilerden Hiisnii, 6liim konusunda Ahmed
Midhat Efendi’nin c¢ogu kahramani gibi disiiniir: “Yarmki o6lim ic¢in bugiin
diisiinmek halt etmektir.”*3* Hikdyenin sonunda Osman Corbaci, Hasan Pehlivan ve

Hiisni olur.

Letaif-i Rivayat baglig1 altinda yayimlanan hikayelerin hemen hepsinde ask
temast vardir. Ask, kiskanclik ve ulasamama iiziintiisii baglaminda ele alinir. Hikaye
kisileri, ask i¢in 6limii goze alir ancak anlatict bunu her zaman savunmaz. Letaif-i
Rivayat’in sekizinci ciiziinde hikdyenin adinda dahi “6liim” vardir. “Oliim Allah’mn
Emri” (1873) adli hikayede Sitki ile cariye Sinesaf’in agki anlatilir. Behice Hanim’in
kurdugu entrikalarla genisleyen hikdyenin sonunda asiklar, beklenmedik sekilde
kavusur. Her asik gibi Sinesaf da dliimden korkmaz: “Oliim var ayrilik yok. Bizi
6lim bile birbirimizden ayiramaz. Bilakis diinyada hi¢bir sey birlestiremez ise 6liim
birlestirir. Olim Allah’m emri.”*% Bu ciimlelerde de asiklarin ahirette kavusacaklar
fikri vardir. Ayn1 zamanda dogan her varligin 6liime mahkim oldugu ve bu durumun
olagan sayildig1 goriiliir. Ask ve 6liimiin birlikte anildigi bu hikayedeki asil 6nemli

nokta ask hikayelerinin elestirilmesidir:

“Mesela asik ile asikadan bahsolunur ise bunlarin istirabi o
dereceye vardirilir ki artik hayatlarindan yeis getirilir. Nihayet
hikdyenin neticesi olmak {izere bunlara feda-y1 can ettirilir.
Yahut muharririn miiriivvet tarafina rast gelmis ise nagehani bir
timit kapisi acarak asik ile asikayi iceriye sokar.”3®

“Olim Allah’m Emri” yukaridaki ciimlelerle baglar. Cogu romaninda
geleneksel asik hikayelerindeki kalibi uygulayan Ahmed Midhat Efendi, bu
hikayesinde konuyu bastan vererek farkli bir teknik uygular. Ahmed Midhat Efendi,

13¢ Ahmed Midhat Efendi, “Yeniceriler”, Letif-i Rivayat, 183.
135 Ahmed Midhat Efendi, “Oliim Allah’in Emri”, Letaif-i Rivayat, 199.
1A g k., 1.
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romanint yazarken kendini bir semaya bagli hissetmis ve ardindan bu bagdan
kurtulma diisiincesini romanin i¢ine yedirmistir. Kimi zaman elestirilerini romanin
girisinde sdylemistir kimi zaman roman kisisine sdyletmistir. Ahmed Midhat Efendi
ilk romanindan son romanina kadar romans kalibimi elestirmistir. Sevgililerin
kavusamamasi, araya giren engeller, ask yiiziinden hastalanmak yahut ask i¢in 6lmek
Ahmed Midhat Efendi’nin hem elestirdigi hem de yazmaktan kendini alikoyamadigi

unsurlardir.

Dokuzuncu ciiz “Bir Ger¢ek Hikaye” ve “Bir Fitnekar” (1876) adh
hikayelerden olusur. “Bir Ger¢cek Hikaye”de asiklar dinlerinin farkli olmasindan
dolay1 birlesemez. Aski icin Oliime gboze alan gen¢ kizin adi C. olarak gecer. C.
askina kavusabilmek icin dinini degistirmeyi diistiniir. “Ben Ali’mi isterim, Ali’'mi!
Canim Ali’nin olsun. Benim namusum, 1rzzm onun elindedir. Ali hangi dinde ise
benim de dinim odur. Allah i¢in beni Ali ile ber-murat ediniz. Baska bir matlubum
yoktur.” “Evet, benim camim Ali’ye kurban olsun.”*®" der. Asik, kendisi i¢in gok
Oonemli olan biitiin degerlerinden vazgececek kadar sevdigine odaklanmigtir. Bir
miiddet sonra evlenmeyi basaran asiklarin 6niine bu sefer baska bir engel c¢ikar. Bir
memur, bu evliligin halk arasinda infiale yol a¢tigini ileri siirer ve Ali, Ege adasindan
siiriiliir. Tiim bunlara sebep olan memur, gérevini tamamlayip Istanbul’a déniince
karisinin  kendisini usagiyla aldattigini  6grenir. Ahmed Midhat Efendi’nin
romanlarinda sik¢a goriilen “adalet-i ilahiyye” mekanizmasi devreye girer. Yazarin
tim romanlarinda olaylar, bu bakis agisinda gelisir. Bu durum, kétiilerin Allah

tarafindan bu diinyada da bir sekilde cezalandirildigina olan inancin yansimasidir.

Ayni ciiziin diger hikayesi “Bir Fitnekar’da (1876) da kotiiliikk yapanlar
cezalarini ¢eker. Bu kez kétii olan, efendisine ihanet eden bir kéledir. Ik hikayedeki
usak tipinin “hakkin yerini bulmasi i¢in oynadig: hilekar rolii degismistir”. Buradaki

usak, “biitlin bir ev halkinin Oliimiine sebep olan bir ask entrikasi sayesinde

187 Ahmed Midhat Efendi, “Bir Gergek Hikaye”, Letiif-i Rivayat, 234.
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efendisini soyar.”'® Usak efendisinin, gercek hayatin ne oldugunu bilmeyen saf
kizin1 aldatir ve kizin “namusunu lekeler”. Baba bu olayin iiziintiisiiyle kendini
balkondan atarak intihar eder, anne cinnet getirir. Mansur ise yaptig1 kotiligiin

cezasini hikayenin sonunda sefalet i¢cinde can vererek dder.

Onuncu ciizde yer alan “Nasip” ve “Bekarlik Sultanlik m1 Dedin” (1877)
hikayelerinde 6lim yine bir ask 6l¢iitii olarak kullanilir. Pol adindaki kiz i¢in canini
vermeye hazir iki asik, rekabet esnasinda Olimii goze aldiklarimi ve oliimden
korkmadiklarini defalarca dile getirirler. Bir sonraki ciizde yayimlanan “Bahtiyarlik”
(1885) adli hikdyede ise oliim, miras meselesi etrafinda konu edilmistir. Koyde
yasamay1 tercih eden Sinasi ile tam bir alafranga olan Senai’nin yasadiklari
alafrangaligin en 6nemli Ozelliklerinden biri olan mirasyedilik yoluyla anlatilir.
Sinasi’nin kdyde yasamayi tercih etmesi, kendisine arazi alarak ziraata baslamasi,
onun Ornek aliacak bir tip oldugunu gosterir. Senai ise Bat1 diiskiiniidiir, zengin roli
yapar ve Nusret adli bir kizla evlenir. Yalanlar1 ortaya ¢iktiginda ise elindeki mirasi
coktan tiiketmistir. Ahmed Midhat Efendi, Senai’nin ilizerinden, 6liimiin ardindan
iziilmek yerine mirasa konmay1 ve tiilketmeyi tercih edenleri elestirir ve okuruna

bunun dogru bir davranis olmadigini Senai’nin sefalete diistiigiinii belirterek gdsterir.

On figlincii ciiz olan “Obur” (1885) hikayesinde doymak bilmeyen Tahsin’in
komik halleri anlatilirken ask ve O6lim bir komedi unsuruna dontstirilmiistiir.
Boylece klasik ask anlatilarina da bir elestiri getiren Ahmed Midhat Efendi, Tahsin
Bey’i Recaizade Mahmut Ekrem’in Bihruz Bey’e yaptig1 gibi yanlis anlamalar ve
yalanlarla Oriili bir hikdyenin icine birakir. Acgliktan 6len Tahsin Bey’i agkina
kavusamadigi icin Oliiyormus gibi yorumlayan Cesm-1 Cellat’in komik durumu

anlatilir;

138 Bkz. (33), TANPINAR, 422.
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“Baygin Tahsin bir aralik goézlerini agarak ‘Aman Cesm-i
Cellat!..” deyince ihtiyar asika artik bahtiyarligin bu derecesini
zihnine sigdiramayarak ‘Efendicigim! Amana diigmeye ne
hacet? Ne zaman emredersen diigliiniimiiz olur’ diyor idi. Tahsin
‘Oliiyorum Cesm-i Cellat! Olmek de isten bile degil!” dedikge
kocakar1 ‘Benim i¢in mi a sevdigim! Ben sana kurban olayim!’
yollu mukabele-i asikanede bulunuyor idi. Hele Obur Tahsin
‘Aman bir!...” diye nefsinde soziin alt tarafin1 ikmal edecek
kudret kalmayarak tekrar bayilmaya yiiz tutunca Cesm-i Cellat
‘Bir...” kelimesinin alt tarafi ‘buse’ olacagini zannederek
olanca tavr-1 asikanesini takinarak ‘Bir buse mi istiyorsun
sevdicegim!” diye yavuklusuna daha biiyiik bir semahat
gostermeye baslamis idi.”**°

A

Komedi unsurunun devam ettigi on dordiincii kitapta “Bir Tovbekar” (1885)
adli hikdye yer alir. Evli bir kadin olan Talat Hanim’1 bastan ¢ikarmaya calisan
Feda’nin hikayesi anlatilir. Feda tehditle gen¢ kadma sahip olmaya c¢alisir ancak
basaramaz. Oliim agisindan degerlendirilecek nokta yine ask eksenindedir. Feda, ask1

icin 0liimii goze aldigini soyle dile getirir:

“Simdiye kadar, heniiz hicbir melege asik olmamis idim, agkin
bir tiirliisii ise bizde simdiye kadar goriilmiis olan suretlere
benzemeyeceginden bu yolda feda-y1 cana kadar goze
aldirmaya mecburiyet gordiim.”4°

Feda, Talat Hanim’1 6liimle tehdit eder: “Benim olmayacak oldugunuz halde
elbette hicbir kimsenin dahi olmamaniz i¢in sizi de bu diinyaya hi¢ gelmemise
dondiiriiriim.”*** Bu tehditlere aldirmayan Talat Hanim, iffetini korur ve namusu igin
olimii goze aldigini belirtir: “Ben kimseye iimit veremem efendim! Kimseye bir
kelime s6yleyemem. Ben o timidi, o kelimeyi vaktiyle kocam olan zata bir taahhtid-i

mesru suretinde verdim. Simdi kanimin dokiilmesine raziyim da taahhiidiimii

139 Ahmed Midhat Efendi, “Obur”, Letaif-i Rivayat, 406.
140 Ahmed Midhat Efendi, “Bir Tovbekar”, Letaif-i Rivayat, 418.
141 A g. k., 430,
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bozmaya kat’iyen razi degilim!”**? Neticede Feda, Talat Hanim’in kocasindan korkar

ve kagar.

Ahmed Midhat Efendi’nin eserlerinde birgok milletten insan konu edilmistir.
Bunlardan biri de Cingenelerdir. On besinci ciizde yer alan “Cingene” (1887) adli
hikayede, Sems Hikmet ve Cingene kizi Ziba’nin etnik koken farkliligi nedeniyle
engellenen asklar1 anlatilir. Toplumun Cingenelere yiikledigi olumsuz bakisi
reddeden Sems Hikmet, Cingene kiz1 Ziba’y1 egitir ve onunla evienmek ister. Ancak,
Sems Hikmet toplumun baskilarindan bunalinca kuyuya atlayarak intihar etmek ister.
Kuyudan ¢ikarilir ama kendini toparlayamaz. Oliim yataginda eline kagit kalem alir

ve bir not yazdiktan sonra oliir:

“Madem ki bir Cingene kizin1 sevmek diinyay1r boyle alt st
eyledi, benim o diinyada ne isim kaldi? Diinya yine ehl-i
diinyaya kalsin. Iste ben bagim alip diinyadan ¢ikiyorum.”4

Sems Hikmet’in yazdigi bu notta 6nemli bir nokta vardir. Mesele yalnizca
sevmek degil, “bir Cingene kizin1” sevmektir. Etnik kokenin farkliligr asiklarin
kavusmasma engeldir. Toplumsal baskilara dayanamayan Sems Hikmet’in artik
yapaca@ tek sey vardir: intihar etmek. intihar, Taassuk-1 Talat ve Fitnat’ta oldugu

gibi toplumun bagnazligini protesto yolu olur.

On altinct ciizde bulunan “Cifte Intikam”da (1887), Fransa’da islenen bir
namus cinayeti anlatilir. Hikayede ask i¢in 6lmek ve oldiirmek basit meseleler olarak
addedilir. Asiklardan Leruj, Margrit’e “Oldiiriiriim Margrit! Seni oldiiriiriim. Sana

asik olan adama hicbir sey demem, ¢iinkii kendim gibi onu da mazur goriiriim. Fakat

192 A g k., 432,
143 Ahmed Midhat Efendi, “Cingene”, Letaif-i Rivayat, 494.
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sen yed-i intikamimdan kurtulamazsin.”*** der. Burada ask i¢in 6lmek ve 6ldiirmek
adma farkli bir bakis agisi gelistirildigi goriilir. Genelde romanlardaki rakipler,
agklar1 icin birbirlerini ortadan kaldirmaya calisirken burada Leruj, sevdigi kadini
Oldiirmek ister. Ciinkii diger adam da kendisi gibi asiktir ve giinah1 yoktur. Rakip

olarak gormek yerine onu kendisi gibi bir garip olarak goriir.

On yedinci ciiz “Para” (1887) adli hikayedir. Bu hikayede Sulhi ve
Vahdeti’nin para ile imtihanlar1 anlatilir. Okul yillarinda tanisan iki arkadasin her
durumu kiyaslanir. Vahdeti’nin para ile miinasebeti, yazarin onayladig: tlirdendir.
Hikaye, Vahdeti’nin terbiyesi, tahsili genglere 6rnek olmalidir, diye bitirilir. Sulhi,
babasinin 6liimiinden sonra ¢ok iiziilse de kendisine kalan mirasa sevinebilen biridir.
Sulhi’nin hikdyesi diger mirasyedi tipleri hatirlatir. Bu hikdyede o©liim, miras
meselesiyle anlam kazanirken idealize edilen Vahdeti’nin intihar hakkindaki
gortigleri de 6nemlidir. Ahmed Midhat Efendi’nin, idealize ettigi hikdye ve roman
kisileri intihar1 onaylamaz. Burada da hikdyenin olumlu kisisi Vahdeti’nin, intihar
hakkindaki diisiinceleri, hayatin zorluklara katlanmak gerektigi iizerinedir. intihar,

aciz insanlarin tercih ettigi bir kacis yoludur:

“Benden bagka birisi olsa suradan kendisini denize attig1 anda
askindan da, sevdasindan da, diinyasindan da, her seyinden
kurtulur gider idi! Diye kopriiniin cenah-1 perlerinden denize
bakmis idi. Fakat Vahdeti’de bdyle bir zaaf-1 kalp yoktur.
Diinyada para sayesinde yasamayi kendi uliivv-i cenabina
yakistiramayan ve parayr kendi mesaisi sayesinde kendisine
maglup ve mahkim etmek daiyesinde bulunan bir kahraman en
biiylik ahval-i miigskileye karsi yine en biiylik metanetle
mukabeleden geri durmaz.”%

On sekizinci cilizdeki “Kismetinde Olanin Kasiginda Cikar” (1887) adh
hikdye Arsene Houssay’in bir kitabindan adapte edilmistir. Konusu Fransa’da gecen

hikayenin 6liim agisindan 6nemi, anlatici-yazarin intihar meselesini erkek tekelinde

144 Ahmed Midhat Efendi, “Cifte Intikam”, Letaif-i Rivayat, 512.
145 Ahmed Midhat Efendi, “Para”, Letaif-i Rivayat, 550.
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degerlendirmis olmasidir. Kadin olmak ile ask ve intihar arasinda kurulan ilging
bagda soyle denir: “Hig bir kadin bin erkek tarafindan sevilebilecegini goriir de yeis-i
asikane ile kendisine kiyar m1?” 1%® Giizel olan kadinlar iizerinden sdylenen bu
sOzlerin devaminda kadinlarin zekasindan bahsedilir ve kadinlarin kendilerine asik

olunmuyor diye intihar etmedigi belirtilir.

19. yiizyllda Osmanli Devleti’'nde goriilen iktidar boslugu, yazarlarda
babasint yitirmis bir ailenin oglundaki reflekse benzer bir {istlenme durumu
yaratmistir. Babanin 6liimiinden sonra “sanki yeni bir rejim ilan edilmis gibidir ve
eskisiyle yeni arasindaki gedik hudutsuz ve onarilmaz niteliktedir. Bu gedik hayatta
kalmanin bir sonucudur.”**’ Yeni diizende gen¢ ogullar, birer “familya babas1”
haline gelmistir. Ailenin tiim sorumlulugu altinda ezilen bu kahramanlarin i¢inde
kadinlar da vardir. Ahmed Midhat Efendi’nin ve daha sonra karsimiza ¢ikacak olan
Fatma Aliye’'nin kadinlar1 kendi ayaklar1 iizerinde durabilen, egitimli ve para
kazanabilen kisilerdir. “Felsefe-i Zenan”da temelleri atilan kendi ayaklar: iizerinde
duran kadin tipi, Letaif-i Rivayat serisinin on dokuzuncu ciliziinde yer alan
“Diplomali Kiz’da (1890) tekrarlanir. Aglik ve sefaletin anlatildigi hikdye 6liim
acisindan degerlendirildiginde, 6liimde dahi sinifsal farkliligin nasil ortaya ¢iktig
carpict bir sekilde gosterilir. Sefalet Oylesine biiyiiktiir ki eve ge¢ kalan Juli igin
ailesi, eger Oldiiyse 1stirap ¢ekmekten kurtuldu diislinceleriyle sevinecek duruma
gelmistir. Acliktan 6lmemek i¢in intihar diisiiniirler. “Ah yakacak bir mangal
komiirleri olsa da onu yakip gazlaryla kendilerini bogsalar. Helak olsalar da
kurtulsalar! Bu da hatirlarina gelmemis degildir.”'*® Bu durum, romana gére o
donem igin sik¢a karsilasilan bir problemdir. “Lakin bu hal gecenlerde familyaca
intthar eden Hayim familyas1 gibi bir¢ok bigarelerin yine agliktan ya telef olmalarini

yahut itlaf-1 nefs etmelerini mani olamaz.”**® Hayim ailesinin achk ve sefaletten

146 Ahmed Midhat Efendi, “Kismetinde Olamin Kasgiginda Cikar”, Letaif-i Rivayat, 568.
147 Bkz. (108), CANETTI, 250.

148 Ahmed Midhat Efendi, “Diplomali Kiz”, Letiif-i Rivayat, 48.

19 A g k., 16.
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intthar ettigini bilen Juli’nin ailesinin intihar edecek durumu dahi yoktur. Kaza

sonucu 6lmeyi bekler ve bunun i¢in dua ederler.

Ahmed Midhat Efendi, dogmak, biiyiimek ve nihayet 6lmek dongiisiiyle
hayatin bir zincir icinde devam ettigini de sik sik dile getirir. Oliime kars1 ¢tkmak bu
diisiinceye gore sagmadir. Diinyada herkese yetecek kadar yer yoktur. Birileri 6lmeli
ve dogacaklara yer acilmahdir. “Diplomali Kiz’da “lyi ama bu da ahval-i
tabiiyyeden degil midir? Evvel gelenler vefat etmezlerse sonra gelenler kendilerine
yer bulabilirler mi? Bundan denaete hamlolunacak ne var?”™™ denir. Bu fikir

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’da da goriiliir ve felsefi bir boyuta tasinir.

Yirminci Kitapta yer alan “Dolaptan Temasa”da (1890) 6liim temasi, bir
cinayet etrafinda islenmistir. Leyla adli kadinin, evinde birkag erkegi birden idare
etmeye ¢alismasinin nelere yol agtigr anlatilmistir. Leyla ile bas basayken, Leyla’nin
diger asig1 Zorlu Mustafa’nin eve gelmesiyle dolaba saklanan Behram Aga’nin
gordiikleri hikdye edilir. Behram Aga dolaptayken Leyld’nin kocasi da eve gelir,
Zorlu Mustafa’yr ve karist Leyla’yr oldiiriir. Cinayetin islendigi sahnenin en ince
ayrintisina kadar anlatilmasi dikkat ¢eker. Leyla’nin “kafa[si] heniiz birka¢ saniye
evvel kesilip, koparilmis oldugundan agzi yayilip biiziilerek, g6z kapaklar1 kapanip
acilarak, kah giilityor kah korkuyor gibi ¢ehre ve tavir tebeddiilati ve sair acip ve
miithis ismizazlar re’s-i maktiiliin suratinda heniiz baki idiler.”**! Bu hikayede 6liim,

namus ve cinayet kavramlariyla ele alinir.

Yirmi birinci ciiz “Iki Hud’akar” (1893) adli hikdyedir. Zengin ve asil
ailelerden gelen iki gencin, bunu saklayarak sanki yoksullarmig gibi tanigsmalar1 ve
evlenmeleri konu edilir. Oliim agisindan sozii edilmesi gereken ise ritiiellerin

elestirilmesidir. Babanin vasiyeti, Ahmed Midhat Efendi romanlarinda sikga goriilen

150 A gk, 72.
151 Ahmed Midhat Efendi, “Dolaptan Temasa”, Letiif-i Rivayat, 681.
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vasiyetlerden farklidir. Baba bu kez, mirasyedilik konusunda uyaracagi yerde mirasin
sonuna kadar harcanmasini ister. Ama oglu Sarl vasiyetten memnun degildir. Diger
hikayelerin tersine bu hikdyede ogul, akli basinda bir tiptir. Ozellikle 6liim sonrasi
yas donemi i¢in yapilmasi gerekenler konusunda elestirirken Sesil sdyle der: “Bir
geng kadin bilirim ki matem rubasi kendisine pek ziyade yarasacagini tahmin ederek
‘Ah su kocakart validem bir an evvel vefat etse de matem tuvaleti yapsam!’ intizar
ve temennisindedir.”'®® Yazar, bu elestirisiyle kalmaz ve devaminda Avrupa
adetlerinden biri olan karalar giyme tizerine elestirisini siirdiiriir. Ahmed Midhat
Efendi’ye gore bu adet, Avrupa’nin “kibar semtlerine” 6zgiidiir ve amag yalnizca

giizel goriinmek, modaya uymaktir.

“Muhakemat-1 intikadiyeyi bu derecelere kadar vardirmakta
Sesil de Bruyer ifrat etmis sayillamaz. Vakia, Avrupa kibar
aleminde bir vefat vukuunda karalar giyilir, matemler edilir ise
de bunlar hep bir moda, bir siis olmak {izere icra edilir seylerdir.
Kiyafetler gibi kendilerine diinya da karanlik kesilmez.
Kiyafetleri gibi goniilleri dahi meyus ve matem-zede degildir.
Her zamanki suret-i maisetlerinden higbir sey noksan bulmaz.
Hatta asiklar, matemzede asiklarina ‘Ah size karalar dahi ne
kadar yakigsmig! Ne giyseniz yarasir!” gibi sozlerle teselli
vermeye kalkistiklar1 halde bu yoldaki teselliler, o suh mizag
madamlarin ne kadar hoslarina gider.”**3

Yirmi ikinci ciiz olan “Emanet¢i Sitki”da (1893) timitsizce intihar1 diisiinen
Sitki'nin ticaret yapmaya karar vermesiyle hayatmin degistigini goriiriz. Intihar
esiginden donen Sitki, kisinin hayatina kendisinin son vermesini imansiz isi diye

yorumlar:

“Umitsizligin derecesini anlamali ki badema bu diinyada
yasamak dahi istemedigimden bir aralik telef-i nefsi
kararlastirdim ise de diinyam gibi ahiretimi dahi harap

152 Ahmed Midhat Efendi, “Iki Hud’akar”, Letaif-i Rivayat, 712.
153 A g. k., 712.
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etmemek, imansiz gitmemek gayret-i miiminanesi beni bu fiil-i
kerihten meneyledi.”*>

Emanetci Sitki, bu ciimlelerin devaminda intiharin pek kolay bir is oldugunu

ve asil zor olanin biitliin 6mri sikintiyla gegirebilmek oldugunu soyler.

Yirmi {giincii kitap “Cankurtaranlar” (1893) adli hikdyede ii¢ farkli olay
anlatilir. Denizde bogulmak {izere olan kisinin 6liim animin ayrintili tasviri dikkat

¢eker. Yavas yavas Olen kisi, 6liimiine adeta taniklik eder:

“Su yiikseldikge yiikselerek bogazima kadar geldi..... Bir adarm
en biiyiik iskencelerle oldiirmeyi ‘ateste yavas yavas yaktilar’
diye tabir ederler. Bugiin benim 6liimiim ise bunun ayn1 demek
olarak damla damla suyla bogulmak idi. O anda birisi gelip de
beynime bir kursun siksa idi Huda alim minnettar1 olacak idim.
Lakin 6liimiin bdyle parmak parmak takarriibii yok mu? Iste her
dakikada insan1 bir 6liim derecesinde iizen sey budur.”**

Intikam fikri, Ahmed Midhat Efendi’nin hikdye ve romanlarinda olay:
baglatan, siirdiiren ve bitiren 6nemli unsurlardan biridir. Yirmi dordiinci ciiz “Bir
Acibe-i Saydiye” (1893) adli hikdyede oliime bakis da intikam fikri {izerinden
incelenebilir. Bu defa yazar, kisinin intikamin1 kendisinin almamas1 gerektigini,
kanin kanla temizlenmeyecegini sOyler. Yazara gore, kisinin yapmasi gereken, isi

Allah’a havale etmektir.

Yirmi besinci hikdye “Ana-Kiz’da (1893) yine namus, iffet, ahlaksizlik
kavramlar {izerinde durulur. Oliim bu hikayede ritiieller baglaminda énem kazanur.
Yazar, cenazede siyahlar i¢cinde bulunan kizin begenilmesine dikkat ¢eker. Ahmed
Midhat Efendi Hiristiyanliga ait bu cenaze ritiielini neredeyse her eserinde elestiri

konusu yapmustir.

154 Ahmed Midhat Efendi, “Emanetci Sitk1”, Letaif-i Rivayat, 743.
1% Ahmed Midhat Efendi, “Cankurtaranlar,” Letaif-i Rivayat, 775.
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Letaif-i Rivayat serisi temalar ve teknik agisindan Ahmed Midhat Efendi’nin
romanciliginin kiigiik bir 6rnegi gibidir. Hikayelerindeki 6liim ask, ihanet, intikam,
namus, kadin haklar1 meseleleri romanlarinda daha ayrintili bir sekilde ele alinmustir.
Oliimiin islenisi agisindan da aym tabloyla karsilasmak miimkiindiir. Hikayelerde
goriilen oliim, 6liim sonrasi hayata inang, ritiieller, 6liim sekilleri, intihar {izerine
diistinceler Ahmed Midhat Efendi’nin romancilik anlayisinin genelini temsil eden

orneklerdir.

Buraya kadar incelenen biitin roman ve hikayelerde 6lim, ask etrafinda
islenmistir. Roman tiiriiniin ilk 6rneklerinden bu yana agk, genellikle yasanamadigi
zaman kiymetli, yiice ve soylu kabul edilmistir. Asiklarin birbirine kavusamama
hikayeleri sozlii edebiyattan ilk donem romanlarina hatta bugiine kadar aktarilarak
gelmistir. Berna Moran, geleneksel asik hikayelerinin dért maddeden olusan bir kalip
tizerine kuruldugunu ileri siirer. Askin ve 6liim karsisindaki tavrin ug¢ noktalarda
yasandigi, {ig¢iincii ve dordiincli madde, iizerinde durulmasi gereken iki konudur.
Ucgiincii béliimde yer alan “Sevgililerin birbirlerine kavusabilmek ugrunda verdikleri
savagim” bir sonraki bolimi, son asamay1 hazirlar. Hikdye evlilik/kavusma ya da
Olimle son bulur. Rene Girard’mn bahsettigi arzu iiggeni de bu noktada
degerlendirebilir. “Dolayimlayic1”, yani rakip olmadan romanin dengesinin
saglanamayacagindan bahseder. “Dolayimlayict arzulayan 06zneye ne kadar
yaklasirsa iki rakibin olanaklari da o kadar i¢ ige gecer ve birbirlerinin Oniine
¢ikardiklar1 engel de o kadar asiimaz olur.”**® Rakip, hikdyenin sonunu &grenmek
icin merak uyandiran unsurdur. Ahmed Midhat Efendi’nin hikayelerinde hem

uygulanan hem de elestirilen bu sema, yazarin romanlarinda da devam etmistir.

Askin olimle birlikte algilanist Ahmed Midhat Efendi’nin macera

romanlarindan sayilan Hasan Mellah yahut Sir i¢cinde Esrar’da (1874) da goriiliir.

1% Rene GIRARD, Romantik Yalan Romansal Hakikat, Cev. Etensel Ildem, 41.
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Bu romanda gerilim “dolayimlayic1” roliindeki Dominico Badia’nin Hasan Mellah’in
babasini 6ldiirmesiyle ve sevgilisi Cuzella’y1 kagirmasiyla saglanir. Roman boyunca
Hasan Mellah’in intikam seriiveni anlatilir. Romanin dengesini saglayan rakip
Dominico Badia, Hasan ve Cuzella arasindaki aski1 da kuvvetlendirir. Anlatici-yazara
gore Hasan, “(...)Kahir ve yeis i¢cinde yasamaktansa, boyle bir peri ¢ehrenin yiiziine

baka baka son nefesini tekmil etmeyi bir biiyiik nimet”®’

sayar. Hasan, Cuzella’ya
olan agkini “Aman! Ben bir daha yiiziiniizii gormek icin liime raziyim.”**® diye dile

getirir. Romanin hemen her sayfasinda buna benzer agk ifadeleri goriiliir.

Romanda 6liim; cinayet, katliam, idam, kaza, sehitlik, intihar sekilleriyle
karsimiza ¢ikar. Romanin temel meselelerinden olan namus, cinayete ve intihara yol
acar. Namus problemine yaklasim, onaylanan roman kisilerinin toplum yapisina,
ahlakina, kurallarma sonuna kadar uyduklarini gdsterir. Roman kisileri, islami
anlayisa uygun olarak ahiret inancina sahiptir. Yalniz dikkat edilmesi gereken bir
nokta vardir: Islamiyet’e gore bir insan1 dldiiren biitiin insanlar1 6ldiirmiis sayilir
ancak romanda toplum ahlaki i¢in, namus cinayeti islemenin giinah oldugundan
bahsedilmez. Romandaki intiharlar ve namus sebebiyle islenen cinayetler soyledir:
Cuzella’nin annesi, kocas1 Alfons’a ihanet eder ve asi81 Paskal’in da kendisine ihanet
ettigini O6grenince Paskal’1 bigaklayarak oldiriir. Alfons da karisini oldiriir ancak
hamile olan kadinin ¢ocugu (Alonzo) &lmez. Monsieur Ilia da anne baba ve kiz
kardesini 6ldiiriir. Kocasmi bulmak i¢in Hasan Mellah ile yola ¢ikan Madame Ilia,
gemide calisan Trillo tarafindan kandirilir ve kocasini bulunca yiiziine bakamayacagi
icin tek careyi intihar etmekte bulur, denize atlar. Zerno ile Pietro arasinda gecen
konusmanin ardindan Pietro, giilleyle denize atlar. Biitiin bu oliimlerin birlestigi
noktada, herkesin yaptiklarmim karsiligini gormesi bulunur. Ozellikle kotii olarak
tanimlanan roman kisileri icin 6liim, kaginilmaz sondur. intikam almak igin yola

c¢ikan Hasan Mellah ise “kahraman” oldugu i¢in 6lmez.

157 Ahmed Midhat Efendi, Hasan Mellah yahut Sir icinde Esrar, 86.
158 A g, k., 94.
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Hasan Mellah amacina Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir icinde Esrar’da
(1875) wulasir. Hasan Mellah’in babasimnin Oliimiinden sorumlu tuttugu isyan
kiskirticilarindan Dominico Badia, bu romanda yakalanir. Yakalandiktan bir miiddet
sonra Hasan Mellah’1 kendisinin iyi bir insan olduguna inandiran Dominico Badia,
bu sekilde ellerinden kurtulur. Ancak yazar buna izin vermez ve Dominico Badia,
Sam’daki bir halk isyani sirasinda paramparca edilerek cezalandirilir. Hayat soz
konusu oldugunda Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir icinde Esrar’m Dominico

Badia’s1 sunlar1 sOylemistir:

“Evet bu hayat dahi hayattir. Biraz perhizkarane gidersek biz
burada iki ay daha yasayabiliriz. Mademki 6lecegiz, gel bari su
iki ay1 zevkle, safa ile gegirelim. Zati diinyada 6lmeyecek kim
var. Hatta naz ve nimet i¢inde bulunanlarin bile iki ay
yasayacaklarina ellerinde senetleri yoktur.”%°

Bu ciimleler, aslinda Ahmed Midhat Efendi’nin 6liim ve hayat hakkindaki
gercek diisiinceleridir. Ahmed Midhat Efendi, yasamaya tutkundur ve hayattan zevk
almak gerektigini diigiiniir. Ancak bunlarin “kotii kahraman” Dominico Badia’nin
dilinden verilmesi Ahmed Midhat Efendi romanciligi agisindan ilgingtir. Kendi
diislincelerini olumlu roman kisileri vasitasiyla okuruna ulastiran yazar, bu romanda
hayatla ilgili gortislerinden birini Dominico Bedia gibi olumsuz bir roman kisisine
yiiklemistir. Buna karsilik bir “kahramanda” olmamasi gereken 6liim korkusu,
Dominico Badia’da fazlasiyla vardir, “Badia ¢arcabuk 6lmemek icin, ta agliktan
dlmek havfi vaki olmayinca yemek yememeyi diisiin[iir].”**® Gururunu ayaklar altina
almaktansa 6lmeyi tercih etmeyisi, Dominico Badia’nin acizligini vurgulamak i¢in

kullanilir.

Dominico Badia, yakalandigi yerde ¢esitli sekillerde birkag intihar

girisiminden sonra fikrini tamamen degistirir ve hayatta kalmanm yollar1 arar.

15 Ahmed Midhat Efendi, Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir icinde Esrar, 266.
180 A g. k., 264,
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Dominico Badia’nin intihar tesebbiisleri ilizerine anlatici-yazar, hayatin kiymetinden
ve “canin tatli” oldugundan tekrar bahseder. Hayatin nereye gittigi sorusuna karsilik
daima, 6liime dogru yolculuk edildigi belirtilir ve “su kadar var ki her nefes aldikca
oraya yaklasmaktayiz.”'®! denir. Oliim ve hayat arasinda kurulan bu iliski, Namik
Kemal’in intibah romaninda her adimda 6liime yaklasildigini ifade ettigi sozleri

hatirlatir.

Ahmed Midhat Efendi 6liim ile ilgili diisiincelerini Zeyl-i Hasan Mellah
yahut Sir icinde Esrar’daki Alonzo’ya soyletir. Oliimiin bilinemeyisinin ve
tekrarlanamayiginin yarattigi korkuya ihtiyarlik da eklendiginde Alonzo, “6limii
protesto edecegim” der. Olmek istemeyen Alonzo, romandaki giiclii ve cesur
kahramanlarm daha da yiiceltilmesi igin vardir. Oliimden korkan Alonzo, yazarin
ifadesiyle “kagik bir tip”tir. Alonzo, ciddilestigi anlarin birinde her seyin faniliginden
dolayisiyla zihnin sonlulugundan bahseder, bu sebeple hayata ve Oliime akil sir

erdiremedigini, climlelerinin “kagikliga m1 hamledildigini” ekleyerek belirtir:

“Beka nedir? Bu denizler fani oldugu héalde semt-i fenaya ne
keyfiyetle gideceklerdir? Halbuki bunlar ademden gelmis
diyorlar. Nasil gelmis? Ademden gelmemis oan ezeli-i hakiki
ve fenaya gitmeyecek olan ebedi-i hakikinin ezeliyet ve
ebediyetini muvazene etmek istedi§im halde muvaffak
olamiyorum da ona mahzun oluyorum.”*%2

Bu ciimleleri duyan Numan, Alonzo’nun daha dogrusu “cahil Alonzo”nun

fikrinin yiiceligini teslim eder. Bu ciimlelerin cahil birinden ¢ikmayacagini vurgular.

Askin sliimle birlikte algilanis1 Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir icinde Esrar
romaninda da devam eder. Zehra, Siileyman’a duydugu aski, “Senin i¢in bana lakirdi

degil a, 6liimler gelirse umurumda olmaz.”*%® diyerek ifade eder. Benzer bir sekilde

LA g. k., 273.
162 A g. k., 400.
183 A g. k., 202.
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Siileyman Musli romaninda da Baptistin, Mariya Konstanse ile evlenmek i¢in 6liimii
goze aldigim1 “Pek tehlikeli bir isi deruhde ediyorsam da hizmete mukabil sizden
isteyecegim miikafata nailiyet i¢in bagka tarik dahi géremedigimden, ya bu yolda
O0lmek veyahut maksiduma yine bu yolla nail olmak i¢in her tehlikeyi goze
aldirmaktayim,”®* diyerek belirtmistir. Aym1 romanda benzer bir sahne Pol ve
Margerit askinda da tekrarlanir, Pol, Margerit’e sdyle der: “Ugrunuzda feda-y1 can
icin bir emir verecek olsaniz billdhi su anda icrasina hazirim.”'% Zeyl-i Hasan
Mellah yahut Sir icinde Esrar’da Hasan, ask icin kendini “salb ederek” éldiirmek
isteyen bir delikanliyr 6liimden kurtarir. Bir cani kurtaran tiim insanlar1 kurtarmis
sayilir, hadis-i serifi kurgulanmis gibidir. Hasan, bu asiga, Miisliiman oldugunu,
yasadig1 sikintilarin sonucunda Allah’in ona liituf verecegini anlatir. Ona gore her
sey Allah’tandir.'®® Allah’in verdigi can ancak Allah tarafindan almabilir ve intihar
etmek aslinda Allah’a karst isyan etmektir. Yine Hasan Mellah, intihar etmeye
kalkisan Numan’a soyle der: “Diisiin ey Numan, diisiin ki sen su hal-i zucretinde
benden limit eyledigin muavenet {lizerine timitvar ve miiteselli olarak, zannima gore
telef-i nefse artik liizim gérmemeye basladin. Bir kere de Cenab-1 miistean-1 hakikiyi
diisiin. Kuvvetii’z-zahrin olarak yaninda koca bir Allah varken, ni¢in kendini yeise

ve yeisin delalet-i mel’Gnanesiyle 6liimiin pagasina kaptirtyorsun?”’t¢’

Hiiseyin Fellah (1875) romaninda 6lim, namus kavramlariyla ele alinir.
Roman Hasna’nin kocasi Ismail Aga’nin sehit oldugu haberinin gelmesiyle baslar.
Ancak romandaki bu 6liim haberi asilsizdir. Kocasinin 6ldiigiinii sanan Hasna, bir
baskasindan hamiledir. Ismail Aga geri dondiigiinde bu duruma dayanamaz ve

299

“‘Eyvahlar olsun, yoldaglarin yiiziine bakacak namusum kalmadi.”” diyerek
“karasevda getirdiginden kafasma bir kursun sikip kendisini telef eyler.”%®® Bunun

lizerine Hasna, karnina vura vura ¢ocugunu diisiiriir.

164 Ahmed Midhat Efendi, Siilleyman Musli, 19.
165 A g. k., 142.
166 Bkz. (159), Ahmed Midhat Efendi, 116-117.
167 A g. k., 120.
1688 Ahmed Midhat Efendi, Hiiseyin Fellah, 226.
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Namus meselesinden baska ask ¢atismasi da 6liime yol acar. Hiiseyin Fellah,
Omer ve Civelek Mustafa, Sehlevend’e asiktir. Sehlevend, iigiiyle de kardes gibi
yasamak isteyince, bunu kabul edemeyen Civelek, kendisini bigakla dldiiriir. Bigagi
ilk soktugunda bir pismanlik duyar ancak Sehlevend’e sunlar1 sdyler: “Fakat heyhat!
Oliim insana ne uliivv-i cenab verir, tecriibe etti§iniz var midir?” HikAyenin bundan
sonraki kisminda bir dizi 6liim sonrasi ritiieli vardir. Feryat, figan, ye’s i¢inde evden
cenaze c¢ikar. Sehlevend ii¢ yil yas tutar. Civelek’in mezarmi konagin karsisina
yaptirirlar ve kapt her acgildiginda merhum yad edilir. Sehlevend her cuma mezari
ziyaret eder, mezarin basinda Kur’an okur. Ahmed Midhat Efendi’nin schit diisme
meselesine farkli yaklastigi goriilmektedir. O, sehitlik algisini, savas meydanindan
cikarmistir. Ona gore sehitlik, vicdan meselesiyle baglantilidir. Civelek 6ldiigiinde
gassale ihtiya¢ oldugu diisiiniiliir ancak Sehlevend onun sehit sayildigini ve buna
gerek olmadigini soyler. Felatun Bey ile Rikim Efendi’de de dogum esnasinda

vefat eden kadini sehit saymaistir.

Ahmed Midhat Efendi’nin Hiiseyin Fellah adli romaninda 6liim, Sehlevend
ve annesi Hasna’nin karanlik bir yerde mahsur kaldiklar1 zaman kendini hissettirir.
Sehlevend, “Zati 6liim bir karanliktan ibaret degil mi... Oliimii gdéze aldirdiktan
sonra karanliktan niye korkmali.”*®® der. Oliimiin karanliga benzetilmesi Diinyaya
ikinci Gelis Yahut istanbul’da Neler Olmus’ta (1875) da goriiliir. Ahmed Midhat
Efendi, Nergis ile Osman Bey’in asgkinin odaginda karanlik ve 6liimii bir kez daha
birlikte diigiindiirtir. Mesut Aga’nin, Nergis’i ve Osman Bey’i bir magaraya
kapatmas: ve kahramanlarin orada kendilerine hayat kurmasi, Hiiseyin Fellah’taki
algiy1 tersine ¢evirir. Karanlikta baslayan roman, bu kez hayata, aydinliga agilir.
Mesut Aga’nin farkli agk anlayisiyla roman, magaraya hapsedilen g¢iftin oradaki
yasam miicadelesine doniisiir. Mesut Aga’nin Nergis’e duydugu ask nedeniyle onu
oldiirmemesi, aski i¢in 6lmeyi goze alan kisilerin romantik bakisina karsilik oldukca

realisttir.

189 A g. k., 11.
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Olim ve hayat kavramlarinin birbirine bagli oldugunu sdyleyen roman
kisilerinden farkli olarak Ahmed Midhat Efendi’nin Diinyaya Ikinci Gelis yahut
Istanbul’da Neler Olmus romaninda Osman ve oglu Giingdrmez arasindaki
diyalogda okura, farkli bir 6liim algist sunulur. Magarada dogan ve diinyaya dair

13

higbir sey bilmeyen Giingérmez, babasina “-6ldii ne demek babacigim?” diye sorar.
Babast Osman, Oliimiin “canin ¢ikmasi” anlamina geldigini sdyler ve bu defa
Glingdrmez, babasinin caninin neden ¢ikmadigini sorar. Osman, 8liimii hi¢bir canli
lizerinde gérmeyen bir ¢ocuga bu kavrami sdyle aciklar: “ben de 6lecegim, canim
cikarsa beni bir daha géremezsin, kaybolur giderim.”!’® Magaraya kapatilan Nergis,
yasadigr bu magara hayatindan bikinca Oliip kurtulmayi ister ancak bunun igin
herhangi bir girisimde bulunmaz. Onca eziyete ragmen 6liimii goze alamaz. Osman
ile beraber kendilerine bir hayat kurarlar ve bir umutla kagmanin yolunu ararlar.
Oliim romanda genel olarak, tehdit unsuru, yalan, merak 6gesi ve askin derecesini

ifade etmek igin kullanilmistir. Oliimiin anlami ise kurtulus ve kaybolustur.

Diinyaya ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus romaninda ask ve
0liim Berna Moran’in verdigi asik hikayeleri kalibinin biitiin 6zelliklerini tasir. Ask
icin Oliiniir, her sey goze alinir, sevilen kisi ugruna diinyadan gitmek zor gelmez.
Nergis de Osman Bey’e buna benzer ciimleler kurar. En azindan beraber 6leceklerini
ve goziinlin arkada kalmayacagini soyler. Beraber 6lmenin lezzetinden bahseder. Bu
goriislere ragmen romandaki biitiin kisiler 6liimden korkar. Oliimden korkan kotii
kahraman Mesut Aga’nin varligi mithimdir. Dominico Badia gibi o da 6limden
korkma “acizligi” i¢indedir. Aslinda bu durum, romanin sonunu bagindan gosterir.
Acizligi okura iletilen kotii kahraman, romanin sonunda cezasini ¢ekecektir. Mesut
Aga, “Omriine hatime c¢ekmek ister, bunu kafasini duvara vura vura nefsini helak

ederek yapar.”'"!

Mesut Aga yaptig1 kotiiliiklerin cezasini intihar ederek c¢ekmis
olur. Ahmed Midhat Efendi’nin kullandig1 intihar sekilleri i¢cinde Mesut Aga’nin

intihar1 oldukca farklidir. Yazar, Mesut Aga’nin yaptig kotiiliikten pisman oldugunu

170 Ahmed Midhat Efendi, Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus, 65.
LA g k., 124.
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ifade etmek i¢in bu yontemi kullanmis gibidir. Ahmed Midhat Efendi’nin romanlarin
sonunda kotiileri cezalandiran ve iyilere 6diil veren anlayisi, biitiin eserlerinde

goriiliir.

Felatun Bey ve Rikim Efendi (1875) romaninda oliim, ilk kez Mihriban
Hanim dogdugunda gergeklesir. Mihriban Hanim’in annesi logusa yatagindayken
“sehiden” vefat etmistir. islamiyet’te dogum esnasinda ya da logusalik doneminde
vefat edenin sehit sayilmasi gibi bir durum séz konusu degildir. Bu bakis agisi
tamamen yazarin yorumudur. Hayatin ve oliimiin i¢ i¢e gectigi sahnede, dogmak
kadar dogal sayilan 6lim, Ahmed Midhat Efendi tarafindan soyle degerlendirir:

“Mevla rahmet eylesin! Boyle seyler olagandir!.. Baska ne diyelim ya?”!2

Romanda “yanlis Batililasan” mirasyedi Felatun Bey ile Batililasmay1 Ahmed
Midhat Efendi’nin Olgiitlerine gore dogru anlayan Rakim Efendi’nin hikayesi,
karsilastirmalar iizerinden anlatilir. Olimden bahsedilen kisimlarda da iki kiiltiir
karsilastirilir ve alafrangalik elestirilir. Yanlis olan1 vurgulamak i¢in, her iki tip de
babalarindan baslanarak anlatilir. Ikisinin de babas1 6lmiistiir ama daha ¢ok Felatun
Bey’in babasi Mustafa Meraki Efendi’nin 6liimii iizerinde durulmustur. Boylelikle
Felatun Bey’in alafrangalikta ne kadar u¢ noktaya gidebilecegi gosterilir. Felatun
Bey, metresi Polini’nin etkisiyle simsiyah giyinir. Felatun Bey’in gosteriye doniisen
yas siireci, her asamastyla elestirilir. Dogu kiiltiirii i¢inde yetisen birinin, tamamen
karalar giyinerek yas tutma gelenegi yoktur. Bu durum Ahmed Midhat Efendi’nin,
bundan 6nceki eserlerinde de sikga anilmistir. Elestirmek ve kissadan hisse ¢ikarmak
amagl yazilan bu eserlerde, 6liim kavrami iizerinde yogunlagmak yerine Olim
sonrasi ritiiel iizerinde durulur. Roman kisileri 6liime, Islami diisiincenin yansimasi
olarak olagan bir bakis agistyla yaklasir. Oliimle &biir diinyada ebedi istirahata
kavusulacagi, 6liimiin de dirimin de insan i¢in oldugu diisiiniiliir. Oliimiin yas-sira ile

degil, ne zaman geleceginin bilinmedigi, kas ile géz arasinda durdugu konusulur.

172 Ahmed Midhat Efendi, Felatun Bey ile Rikim Efendi, 2.
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Kisinin 6liimli oldugunun farkina vararak yasamasi gerektigi, tedbirde kusur
etmeden c¢aligarak, imit ile yasamak savunulur. Diinyaya gelindigi andan itibaren
6lime dogru yolculuk edildigi, diinyanin kimseye kalmayacagi, herkesin o yoldan

gececegi vurgulanir.

Ahmed Midhat Efendi “Oliim Allah’m Emri” hikayesinin girisinde ask
hikayeleri i¢in yaptig1 elestiriye Kar1 Koca Masali'nda (1875) da devam eder.
Anlatida ibret verici herhangi bir hikdyenin anlatilmamasiyla geleneksel hikaye
anlayigina kars1 ¢ikilmistir. Ahmed Midhat Efendi’nin romancilik anlayisini ¢ok iyi
yansitan Kar1 Koca Masalh “c¢irkin bir kadin ve cirkin bir erkek birbirlerini
sevmigler” diye baglar ve “Haydi bakalim simdi bdyle bir saadeti idebamizdan

hangisi tasvir edebilmistir?”” sorusunun cevabiyla devam eder:

“Onlarin bazis1 bir erkege bir kiz1 sevdirirler. Halbuki kiz onu
sevmez. Nihayet oglan kendisini 6ldiiriir. Yahut kiz onu sever
de o kiz1 sevmez. Bigare kiz ya verem olur ya kendisini zehirler.
Bazisi ikisini birbirine sevdirirler ise de araya bir cenabet engel
koyarak ikisi de kendilerini telef ederler. Allah igin sdyle ey
birader, simdi bunun lezzeti neresinde?”1"®

Ahmed Midhat Efendi iyi bir “hikaye anlaticis1” olarak, Berna Moran’in dort
maddede topladig1 geleneksel hikdye kalibin1 metnin i¢inde vermistir. Kar1 Koca
Masah ile Kklasik ask romanlari, bir tirlii anlatilamayan agk hikayesiyle
elestirilmistir. Ahmed Midhat Efendi romanlarinin ¢ogunda geleneksel ask hikayesi
kalibin1 biitiin maddeleriyle uygular. Son kisimda genellikle asiklar kavusur,
kavusulmayacaksa bundan bir ibret ¢ikarilir ve kavusulmamasi hayra yorulur, iyiler
odiillendirilir, kotiler cezalandirilir. Bu anlatida ise asiklarin kavusamadan

Oldiirtilmesini dogru bulmadigini ifade etmistir.

173 Ahmed Midhat Efendi, Kar1 Koca Masali, 85.
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Ahmed Midhat Efendi’nin Paris’te Bir Tiirk (1876) romaninda Nasuh’un
hikayesi anlatilir. Nasuh, Ahmed Midhat Efendi’nin idealize ettigi ¢ogu erkek
kahraman gibi erken yasta babasim1 kaybetmis, evin babasi durumuna gec¢mis
kisilerdendir. Romanlarda askin biiytikliglinii kanitlamak i¢in Olimii goze alan
kahramanlar gibi namus konusunda da oliimle imtihan edilir. “Namussuz

99174

yasamaktansa namuslu Olmek evladir. climlesi bu bakis agisin1 Ozetler

niteliktedir. Ona gore namus, ugruna dliinecek ve 6ldiiriilecek bir kavramdir.

Ahmed Midhat Efendi’nin namus cinayeti isleyen roman kisilerinin arasinda
Nasuh, kendini yargilayan tek kisidir: “Evet Virginie ben 6lmeliyim. Ben 6liime
layik ve miistahak bir caniyim. Iki adam kiydim. iki nevcivan 6ldiirdiim. Ben
oldiirdiim, ben! Nasuh! Haniya su melektir diye hiikmettiginiz Nasuh yok mu? Iste o
cani! Iste o katil! Iste o haydut!”1’® der. Nasuh’un aklindan intihar1 gegirmesi iizerine
Virginie, bu konudaki goriislerini dile getirir: “Nefsine suikast eden canidir
vesselam”, “Siz nefsine suikast edenleri yigit mi addeyliyorsunuz? Ben ise bilakis
onlar1 pek korkak, pek sebatsiz, pek metanetsiz, pek gevsek addetmeliyim.”, “Oliim
acisindan daha biiyiik oldugu 6liim acisini tercih etmesiyle miispet bulunan felaket
acisina tahammiil ederdi de o zaman kahramanlik gdstermis olurdu.”'® Art arda
siralanan bu ciimleler, Ahmed Midhat Efendi’nin intihara bakis agisini yansitir.
Yasanan eziyetlere, felaketlere katlanamayan ve intihar1 diislinen kisi, ona gore
korkak sayilir. Virginie gibi diistinmeyen Simon ile Poliniy ise asklarini intiharla
sonlandirir. Aralarindaki sevgi ve 6liim iizerine gerceklesen diyalog oldukg¢a dikkat
c¢ekicidir. Simon Poliny’ye onsuz yasamaktansa 6lmeyi tercih edecegini “Seine nehri
benim gibi pek cok asiklarin mezari olmustur. Boulogne ormani dahi iste Seine
nehrinden asag1 kalmaz. Oliimiin acis1 ise maazallah o tasavvur eyledigim ye’sin
acisindan ziyade degildir.” 1’7 diyerek ifade eder. Poliniy de sevdigi kisi i¢in 6liimii

gbze almanin ¢ok basit bir is oldugunu sdyler. Seine nehrinin birgok “dsikanin” da

174 Ahmed Midhat Efendi, Paris’te Bir Tiirk, 150.
175 A g. k., 500.
176 A g. k., 505.
7 A g. k., 345.
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mezar1 oldugunu belirtir. Ask ve sevgi tlizerine sOylenenlerin gercekligini yitirdigini

diisiinen Poliniy, agskinin “pacavra gibi eskimis™!’®

seni seviyorum” climlesine
sigdirillamayacagimi dile getirir. S6ziin gergekligini yitirdigi romanda, eylem hakikat

sayilir ve asiklar intihar eder, “diyar-1 adem”e giderler.

Cengi (1877) romaninda Canbert Bey’in karist Hiiveyda’nin dogum sirasinda
Oliimii iizerine, diinyaya gelis ve buradan gidis hakkinda dikkat ¢ekici fikirler dile
getirilir. Oliimiin ve yasamm bir arada oldugu bu dogum &n1 aym1 zamanda bir
kavusmay1 ve ayriligr da beraberinde getirir. Cocugunu kucagina alan Canbert Bey,
karisim1 topraga birakir. “Cocugu insan denilen emvatin ilk tabutu olan besige ve
validesini dahi emvat denilen ahyanin son besigi olan tabuta koy[arlar].” Bunun
tizerine evde keder ve seving bir arada yasanir. “Sairin ‘Alinca latf ile kahrin hayale
didelerim/ Biri giiler biri aglar bu hale didelerim’ beytinin hiikmiine tamamiyla
mutebet hasil ol[ur].”*"® Cengi romanimin asil meselesi ise Danis Celebi’nin etrafinda
gerceklesen olaylardir. Ahmed Midhat Efendi, Cervantes’in Don Quijote romaninin
etkisiyle Danis Celebi adinda tipki1 Don Kisot gibi masallarla yasayan bir tip yaratir.
Kendisine anlatilan cin, peri masallarin1 gercek zanneden dolayisiyla giindelik hayata

uyum saglayamayan Danis Celebi, bu duruma daha fazla dayanamaz ve intihar eder.

Siileyman Musli (1877) romaninda 6liim, ilahi adaleti saglayan unsur olarak
karsimiza ¢ikar. Ahmed Midhat Efendi’nin hemen biitiin romanlarinda goriilen
“adalet-1 1lahiyye” fikri, romanlarinin sonunda iyilerin mutluluga erigsmesi ve
kotiilerin cezalandirilmast i¢in kullanilir. Boylelikle okur, iyiyi ve kotiyi bir arada
goriir. Yapilan kotiiliik hi¢cbir zaman karsiliksiz kalmayarak okura bunun yanlislig
gosterilir. Bu durum en agik sekliyle Silleyman Musli’de goriiliir. Romanlardaki
cesitli Oliim sahneleri bu bakis agisinin sonucudur. Hiristiyanlarla Miisliimanlar

arasinda siirekli karsilagtirmalar yapilan romanda Arap, Mariya Konstanse’nin

8 A g. k., 345.
179 Ahmed Midhat Efendi, Cengi, 51.



96

inttkamin1 Sévalye Alfons Bondi’den almak isterken cezanin “amel cinsinden”

oldugunu vurgular:

“Biz Arab’1z. Araplifimiza mahsus olan her s6zii, her kanunu
tamamiyla ve harf-be-harf icra ederiz. Bizde ceza amelin
cinsindendir denilir. Hiristiyanligin téhmetiyle bir kiz1 bi-gayri
hakkin topraga gomdiiniiz. Bu ise dolayisiyla Islim’a hiyanettir.
Biz de islam’a hiyanet eden bir adama ayniyla bu cezay1 tayin
ederiz.”80

Siileyman Musli romaninda yazarin diger romanlarinda oldugu gibi akilly,

tedbirli ve cesur bir kahramanin agk hikayesi, tarihi zeminde anlatilir. Ahmed Midhat
Efendi’nin idealize ettigi Silleyman Musli, 6liim s6z konusu olunca “gdzii pekligi”
dile getirilse de hileye bagvurmaktan gekinmez. Oliimden kurtulmanin yollarindan
biri, kilik degistirmektir. Ona gére, “Kurtulmak yolu baki kaldik¢a 6liime razi olmak

hamakattir.”*®! Kahramanliga ve &liime farkli bir bakis vardir. Ahmed Midhat

Efendi’nin Gteki romanlarinda 6liim korkusu, idealize edilen roman kisilerinde

yoktur. Oliimden korkmamak cesaretin kanitidir. Burada kahramanin 6liimden
korktugu sdylenmese de o, “Esas kahraman, hayatta kalabilendir” anlayisiyla hareket
eder. Silleyman’m bu diisiincesi, Ahmed Midhat Efendi’nin diinyevi hazlar1 sonuna

kadar yasamak isteyen tavriyla paraleldir.

Canetti’nin ‘kahramanlik ve 6liim’ iizerine sdyledigi su sozleri akla getirir:

“Qliilerin arasinda tek bagina ayakta durmanin verdigi giigliiliik
hissi, sonug olarak her tiir 1stiraptan daha giicliidiir. A¢ikg¢a ayn1
kaderi paylasmis olan ¢ogunlugun arasindan segilmis olma
duygusudur bu. Hayatta kalan, yalmzca hala orada bulundugu
icin kendisinin onlardan daha iyi oldugunu hisseder.
Digerlerinin arasinda kendisini kanitlamistir, ¢iinkii diisenler

180 Ahmed Midhat Efendi, Siileyman Musli, 88.

181 A g. k., 79.

Stileyman’in  kahramanlik algisi,
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artik yasamamaktadirlar. Bunu sik sik bagaran kahraman olur. o

giicliidiir. Ondaki hayat daha ¢oktur. O tanrilarin gozdesidir.”*82

Ahmed Midhat Efendi’nin kahramanlik anlayigi tam da boyledir. Sonunda
baskisisi 6len romanlarinin azligi, kahramanlara yiikledigi tanrisal 6zelliklerden
kaynaklanir. Hayatta kalan kahraman, ¢ok sayida Oliime tanmiklik ederken “‘eger
savasta bulunmussa etrafindakilerin diistiiglinii gérmiistiir. Savasa, diismana karsi
tilkesini korumak niyetiyle gitmistir. Dile getirilmis olan amaci ise olabildigince ¢cok
sayida diismani Sldiirmektir; ancak bunu basarirsa fethedebilir.”'® Kahraman igin
6liim, goze alinan ve korkulmayan bir olgu gibi goriiniir. Esasen “Bu biitiin liderlerin
hilesidir. Ik dlecek olanmis gibi davranirlar, ama gercekte kendileri daha uzun
yasayabilsinler diye insanlarint 6liime yollarlar. Bu numara her zaman aynidir. Lider
hayatta kalmak ister, ¢iinkii her hayatta kalma onu daha kuvvetli kilar.”*® Cezmi’de
gordiigiimiiz ve daha sonra karsimiza ¢ikacak Ahmed Midhat Efendi romanlarindaki
cogu kisi, 6liime karst dik duruslariyla, 6liime meydan okuyan tavirlartyla dikkat
ceker. Ahmed Midhat Efendi’nin ayrikst roman kisileri de vardir. Tezini daima
antiteziyle birlikte vererek daha da kuvvetlendirmeye calisan yazar, kahramanlik

konusunda farkli goriislere yer vermistir.

Ahmed Midhat Efendi’nin ideal kahramanlarindan Siileyman Musli, yetim
oldugu icin hayata daha siki sarilmak ve kendi ayaklari iizerinde durmak zorundadir.
Ahmed Midhat Efendi’nin idealize ettigi 6zelliklerin pek ¢ogunu tasiyan bu roman
kisisi, kocasmin 6liim haberini alan annesinin kendisini nehre atmasiyla yetim kalir.
Kendi ayaklar {izerinde durmaya calisan kahraman, her seye ragmen intikam alma
diistincesiyle hareket eder. Bu romanda da oliim, cinayet, intihar, kaza, idam, ecel

gibi ¢esitli sekillerde goriiliir.

182 Bkz. (108), CANETTI, 231.
18 A, g. k., 230.
18 A g. k., 243.
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Kafkas (1877) romaninin asil meselesi Ruslarin hakimiyeti ve sindirme
politikalar1 altinda ezilen Miislimanlarin yasadiklar1 eziyet ve gosterdikleri
tepkilerdir. Bunun yaninda agsk meselesi biitiin romanlarda oldugu gibi bu romanda
da asil mesele ile birlikte ilerler. Kaplan Bey’e yogun duygularla bagh olan Katerina,
askinin kuvvetini su sozlerle anlatir: “Alemde bana hatir ve hayale gelmedik
felaketleri hep Kaplan etsin. Raziyim. Basimi kirsa, canima kiysa razryim.”®® Aym
romanda Yunus ile Esma Can arasindaki ask da oOliimle ifade edilir. Savas
meydaninda yarali bir halde yatan Yunus, oliimiiniin Allah’in emriyle oldugunu
Esma Can’a anlatirken, ona itikadi biitiin bir kizin dirayetli olacagini hatirlatir.
Bunun iizerine Esma Can, sevgisinin derecesini ifade eden “Cennete sana kavusmaya
gidecegim.”!® ciimlelerini sarf eder. Romanin ilerleyen kisimlarinda Kaplan Bey’in
Esma Can’a olan askina cevap alamamasi onu, Esma Can’1 6ldiirme fikrine kadar
vardirir. Bunun tizerine Ahmed Midhat Efendi, okuruna “Askinda bu suretle bedbaht
cikanlarin ye’si bir dereceye varir ki evvelce giill ile dokunmaya kiyamadigi
mahbubesini, insan bir hanger-i gadr ile sinesini delip 6ldiirmeyi goze aldirir.”*®" der.
Karsilik gérmeyen agk, bir arzu nesnesine doner ve asik i¢in rakip haline gelir. Bu

sebeple rakipler arasinda goriilen yok etme arzusu, Ahmed Midhat Efendi tarafindan

bu romanin bir parcasi haline getirilir.

Hayat ve 6lim, Yeryiiziinde Bir Melek (1879) romaninda “Zaten bu alem-i
fenada ne varsa aslindan yok oldugu gibi varlik aleminde bir lem’a gibi var olduktan

sonra yine yok olacaktir,”88

climlesinde Ozetlenir. Diinyaya gelmek ve diinyadan
ayrilmak yani varlik-yokluk meselesi, ayn1 bakis agisiyla devam eder. Dogum aniyla
baslayan yolculugun &liimle baska bir diizleme gecisi sagladigi, Islami diisiinceden
kaynaklanir. Bu romanda Ahmed Midhat Efendi, 6liim-hayat-ask konusunda ayni
bakis agisint siirdiiriir. Ask ugruna Slmek, sevgili i¢in can feda etmek bahtiyarliktir.

Raziye, Sefik’e olan agkini gostermek i¢in onun ellerinde dlmeyi goze alir: “Senin

185 Ahmed Midhat Efendi, Kafkas, 111.

185 A g. k., 165.

187 A g. k., 192.

188 Ahmed Midhat Efendi, Yeryiiziinde Bir Melek, 346.
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basina yemin ederim ki bu 6liimle bahtiyar olacagim!” Intikamin nefretle degil askla

ilgili olmasi ilgingtir:

“Senin nazarinda miittehim olarak yasamaga, miintakim olarak
6lmegi tercih ederim.... Sen beni sevmeyecek olursan intikama
da layik gormezsin, degil mi? insan sevdiginden intikam alir.
Sanki muhabbete, sadakate, vefaya tesne olan ol asik, hain
masukasindan isale eyledigi birka¢ yardim kanla teskin-i hararet
edecekmis itikadiyla intikam alir.”8°

Yeryiiziinde Bir Melek romaninda Arife, Galata Kulesi’nin yakinlarindaki
bir duvarin iizerinde agzindan dokillen “Onu dahi siiriiniir gordiikce kendi
stiriindiigiim o kadar tesir etmezdi. Fakat o mesut bir hanim olduktan sonra ben sefil

sergerdan siiriinemem! Olmeliyim!”%

climlelerinden sonra kendisini bosluga
birakarak intihar eder. Yeryiiziinde Bir Melek’te intihar meselesi, ayn1 erkege asik
iki kadin arasindaki gerilimle de ilgilidir. Birbirini kiskanan Arife ve Raziye arasinda
roman boyunca siirdiiriilen gerilim sonunda intihari dahi kiskandiracak raddeye varir.
Arife, Raziye gibi intihar ederek askinin onunki kadar biiyiik ve vazgecilmez
oldugunu gostermek ister. Benzer bir kiskanglik gerginligi Zehra romaninda da
vardir. Sirricemal’den 6¢ almak isteyen Zehra, Urani adli bir Rum fahiseyi Suphi’yi
bastan c¢ikarmakla gorevlendirir. Yasadiklarina dayanamayan Sirricemal, ¢cocugunu
disiiriir ve intithar eder. Kendini oOldiirmeyi diisiinen Zehra, kendi kendine

“Sirricemal kadar olamayacak miyim?” diye sorar. Zehra’nin sonunda hastalikla,

lyilesmemeyi tercih ederek, intihar ettigi sOylenebilir.

Ahmed Midhat Efendi’nin “Mihnetkesan”da ilk kez konu ettigi “hayat
kadinlart” meselesi Heniiz 17 Yasinda (1881) romaninda daha derinlikli islenmistir.
Yazar, fuhusu toplumsal hastalik olarak degerlendirir, bu hastaliktan Kkurtulmak
gerektigini savunur ve Kalyopi’ye yardim etmek ister. Oliim konusunda dikkati

¢eken unsur, Kalyopi’nin fedakarlik ugruna 6limii degil yasami ve para kazanmay1

189 A g. k., 9-10.
19 A g. k., 340.
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se¢mesidir: “Ne yapayim... Digar-1 feldket olan peder ve validem ve karmndaslarim
icin iste iffet ve namusumu feda etim. Canimi feda etseydim ne faydasi
goriiliirdii?”'®* Romanda Ahmed Efendi, yardimlariyla Kalyopi’yi i¢inde bulundugu
kotii hayattan kurtarir ve soyle der: “Cenabihak bicare Kalyopi’ye gostermis oldugu
act giinlerin miikafatin1 bundan sonra mesru kocasinin agis-1 kadirsinasinda ve ana
baba yuvasinda gecirdigi ve gecirecegi tath gilinlerle tayin eylemek takdirindeymis.

Iste kaderin bu hiikmii dahi su suretle yerini buldu.”*%

Karnaval (1881) romaninda 6liim temasi, yine bazi ritiiellerin elestirilmesi
konusunda karsimiza ¢ikar. Roman Ahmed Midhat Efendi’nin karnavallar hakkinda
verdigi bilgiyle baslar. Roman kisileri Resmi ve Zekayi ortak tanidiklart Hamparson
Aga’nin karis1t Madam Hamparson’a asiktir. Evin hizmetcisi Madam Kiipeliyan, eve
girip ¢ikan Resmi’nin Madam Hamparson ile olan iliskisini anlar. Zekayi, evin giizel
kiz1 Hasna ve ¢irkin kiz1 Sehnaz’a ayn1 anda kur yapar. Bu sirada Resmi de birtakim
faaliyetlerde bulunur. Zekayi’nin Hasna’ya yazdigi ask mektubundan Resmi
haberdar olunca, mektup Sehnaz’a iletilir ve Zekayi, Sehnaz ile evlenmek zorunda
kalir. Kangik iligskiler ag1 son bulmaz. Resmi’nin, babasi vefat ettikten sonra
mirasyedi olmas1 ve Zekayi’nin daha babasi vefat etmeden miras yemesi s6z konusu
edilir. Zekayi’nin babasi vefat edince gosterisli bir mezar tasi yaptirilir ancak

Miisliiman mezarina benzemedigi i¢in iptal ettirilir.

Vah (1882) romaninda 6liim, diiello seklinde 6n plana ¢ikar. Diielloya karar
verenler i¢in anlatic1 yazar, bunun agk degil, onur meselesi oldugunu vurgular ve
ancak kan ile temizlenecegini belirttikten sonra sOyle der: “Bereket versin ki
centilmenligin bu derecesi bizde pek de cari olmayip Avrupa’ya mahsus bir
haldir.”*® Diiellonun Dogu kiiltiiriinde olmadigin1 belirten Ahmed Midhat Efendi,

Avrupa adetlerinden olan diielloya elestirel bir sekilde yaklasir. Bu elestirel bakis

191 Ahmed Midhat Efebi, Heniiz 17 Yasinda, 206.
192 A g. k., 213.
193 Ahmed Midhat Efendi, Vah, 31-32.
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namus cinayetlerinde goériilmez. Ahmed Midhat Efendi’nin neredeyse her romaninda
goriilen namus i¢in cana kiyma meselesi bu romanda da vardir. Roman kisilerinin
¢ogu namussuz yasamaktansa Olmeyi tercih ettigini sOyler ancak bunu
gerceklestirenlerin sayisi azdir. Bu romanda Ferdane de arkasindan konusulanlara
dayanamadiginda aklindan intihar1 gecirir fakat “canin tatli” oldugunu diisiiniir.
Despina’ya kendisine kiyacagini agzindan kagirir. Sonrasinda “Kendimi helak etmek
mi? Zaten bu zahmeti ihtiyara ne hacet? Iste goriiyorsun ki meyyitten farkim yalniz
bir nefesten ibaret kaldi. Demek oluyor ki kendi canima zaten kasdedilmis
bulundugundan bir daha benim kasdim abestir.”'%* diyerek intihardan vazgeger.
Oliimii kurtulus olarak goriir ancak intikam fikri agir basar ve dliimden daha biiyiik
bir cezayla Behget’i herkese rezil ederek cezasini vermek ister: “O habis igin
olimden bes beter olmak iizere bir terzil-i umimi cezas1 lazimdir.”*% Ferdane her
seyin giizelligi yiiziinden oldugunu diisiiniir ve yiiziine “tiz-ab” siirerek, kendisini de
cezalandirir. Buna ragmen ii¢ ay sonra Necati ile evlenirler. Behget Bey ise cezasini

yedi sene prangaya mahk(m edilerek ¢eker.

Ahmed Midhat Efendi’nin romanlar i¢cinde Diirdane Hanim (1882) romani,
ilk kez ana kahramanin intihar etmesiyle ayr1 bir yerde durur. Diirdane Hanim, asik
oldugu Mergub Bey’den hamile kalir ancak Mergub Bey kendisiyle evlenmek
istemez. Yasadig1 acilara katlanamayan Diirdane Hanim, 6liimiiyle Mergub Bey’den
intikam alacagini diisiiniir ve zehir igerek intihar eder. Anlatici-yazar, roman: “Iste
Diirdane’nin intikami... Bu dava mahgere kaldi...” diyerek bitirir. Ahmed Midhat
Efendi, intiharin kot bir sey oldugunu sdylemek i¢in Diirdane Hanim’m intihar
ederken ¢ektigi aciy1 ayrintili bir sekilde anlatir. Ancak her seye ragmen anlatici-
yazar, Diirdane Hanim’in intiharinin sebeplerini goz oniinde bulundurur, ona Karsi
sert bir tutum sergilemez. Hatta “adalet-i ildhiyye” sistemini devreye sokar ve

Diirdane Hanim’in intiharina karsilik Mergub Bey’i cezalandirir. Diirdane Hanim

9 A g. k., 191.
195 A g. k., 194.
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oldiikten sonra bagkasiyla evlenen Mergub Bey, yaptigi kotiligin karsiligini

karisinin eski sevgilisi tarafindan dldiiriilmesiyle bulur.

“Merakli gezgin bilim adamlarinin hikayelerinden miilhem” olan Acayib-i
Alem, 1882 yilinda yayimlanmistir.'®® Roman kisisi Hicabi’nin, kendi kendine “Bu
diinyaya bir daha gelecek degilsin ki etraf-1 alemi o ikinci geliste temasa edesin.”*®’
demesi lizerine Hicabi, seyahat fikrini gerceklestirir. Hicabi’nin sdylediklerinden
Olimiin tecriibe edilemezligi algisin1 ¢ikarmak miimkiindiir. Bu diinyaya tekrar
gelinmeyecegi, Oliimiin yalnizca bir kere yasanacagi sOylenir. Roman kisisi, bu
durumdan sikdyetci degildir. Kaderci algi burada da goriiliir. Oliime boyun egis ve
teslimiyet, olmas1 gerekendir: “Zaten hayatin zevki dahi dogmakta, biiylimekte ve
nihayet 6lmektedir.”'*® denir. Suphi ile Hicabi’nin 6liim {izerine konugmalar1 dikkate
degerdir. Oliimii kabul edemeyen Hicabi’nin karsisinda 6liimiin gerekliligini savunan
Suphi vardir. Suphi, disiincelerini Aristo’yu 6rnek vererek kanitlamaya caligir.
Aristo’nun 6lmedigini, eseriyle yasamaya devam ettigini dile getirir. Bunun {izerine
Hicabi, ‘Aristo da yasasaydi daha iyi olmaz miydi” deyince Suphi, “Bugiin
Aristo’nun berhayat olmasinin temini i¢in o zamandan beri ana rahminden dogan
insanlarin dahi berhayat olmalarina ihtimal vermek lazim gelir. Bu ise kiire-i arz
tizerinde ayak basacak yer bulunamayacak kadar insan c¢ogalmasini mucip

»199 cevabimi verir. Ahmed Midhat Efendi’nin 6liimden ve 6liimsiizliikten

olurdu.
bahseden neredeyse biitiin roman kisileri, “diinyada herkesin sigacagi kadar yer

olmayis1” lizerinde durur.

Roman kisilerinin hayat tanimlarinda, 6mriin gelip geciciligi, hayatin kisaligi,
Olimiin mutlaka gelecegi lizerinde durulmustur. Bu bakis acist roman kisilerine
hayata daha siki baglanmalarini ve hayatin tadim1 ¢ikarmalarimi sdyletmek igin

yazilmistir. Yasanan her sey Allah tarafindandir ve buna kars1 ¢ikmak yerine hayata

1% inci ENGINUN, Yeni Tiirk Edebiyati Tanzimat’tan Cumhuriyet’e (1839-1923), 219.
197 Ahmed Midhat Efendi, Acayib-i Alem, 31.

19 A g k., 59,

199 A g k. 58,
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devam etmek gerektigi sOylenir. Dogmanin, biliylimenin ve 6lmenin dogalligindan
bahsedilir. Bu durum, roman Kkisilerinin dini bakis acisiyla olusturulmasinin

sonucudur.

Polisiye romanin ilk 6rneklerinden sayilabilecek Esrar-1 Cinayat’ta (1884)
Beykoz aciklarindaki Oreke Tasi’nda islenen ii¢ cinayetin aydinlatilmas1 konu edilir.
Cinayetten sonra Beyoglu’ndaki bir intihar haberiyle olaylar birbirine baglanir.
Anlatici-yazar intihar {izerine sayfalarca yazdiktan sonra konuyu sdyle Ozetler:
“Nefsine suikast eden imansiz gider!...”?® Intihar edenin giigsiizliigiinden bahseder
ve intiharin da bir tiir cinayet oldugunu belirtir: “Ezclimle nefsine suikast etmek hig
de yigitlik addolunamayacagini serh eyleyerek, isbat-1 miidded zimninda dahi,
intihar1 goze aldirmis pek ¢ok aceze-i nisvan bile bulundugunu irat eyleyebilirdik.”?%!
Ona gore “Intihar bir katil cinayetidir.”?%? “Bir adam nefsine kiymakla hem bir fi’l-i
katlde bulunmus, hem de o fi’l-i katlin mucip oldugu idam cezasini1 kendi kendisine
icra eylemis olur.”?%® Anlatici-yazar olaylari, intihar hakkindaki goriislerini yazmak
icin kurgulamig gibidir ¢iinkii ger¢ekte bu intihar degil, intihar siisii verilmis bir
cinayettir. Dort cinayetin aslini arastirmak iizere Osman Sabri Efendi ve Hafiye
Necmi ¢alisir. Kaymakam Mecdeddin Pasa ile ask yasayan Hediye Hanim cinayetle
ilgisi bulunan asil kisidir ve kaymakami kullanarak uzun siire kagar. Romanin
sonunda cinayetleri isleyenin Kalpazan Mustafa oldugu anlasilir. Kalpazan Mustafa,
Hediye Hanim ve Beyoglu'nda intihar siisii verilerek oOldiiriilen Halil Stri’yle
isbirligi i¢indedir. Sahte para basmis ve bunun karsiliginda Peri’yi elde edecegini
diistinmiistiir ancak Halil Stri’nin Peri’yi kandirmasi isleri degistirir. Bundan sonra
Kalpazan Mustafa, intikam almak ister. Oreke Tas1’nda eglenceye giden Halil Strd
ve Hediye Hanim’1 6ldiirmek maksadiyla ates agan Kalpazan Mustafa, Peri’yi ve iki
Rum’u oldiiriir, Halil SGiri’yi ise yaralar. Bu olaydan bir ay sonra Halil Stri’nin evine
giren Kalpazan Mustafa onu orada klorofinle zehirleyerek oldiiriir ve intihar siisii

vermek i¢in tavana asar. Romanin sonunda isleri en basindan beri Kkaristiran

200 Ahmed Midhat Efendi, Esrar-1 Cinayat, 37.
201 A g. k., 37.
22 A g. k., 33.
23 A g. k., 33.
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Hediye’nin cezasi elbette kesilir. Yaptigi katiiliikklerin karsiliginda ¢icek hastaligina
yakalanir ve kor olur. Tanzimat donemi romanlarinin sonunda iyiyi ve dogruyu
odiillendirme, kotiileri cezalandirma sistemi hemen her romanda uygulanmigtir. Bu
diinyada yapilan kotiiliiklerin karsiligr ahiretten sonra cehennemde cekilecektir.
Romanlarda ise kotiiliigiin karsili§i yazar tarafindan ya hastalikla ya da oOliimle
verilir. Odiil ve ceza sistemi, edebiyatin topluma ders vermek, toplumu ilerletmek

kaygisinin sonucudur, denilebilir.

Yazarlarin 6limii algima bigiminden edinilen ortak bilgi, isim birakarak bu
diinyadan gociip gitmek istemeleridir. Bunu, bazi yazarlar romanlarina da
yansitmistir. Menfa adli silirgiin anilarinda bahsettigi gibi Ahmed Midhat Efendi,
intiharin esiginden “yazarak var olmak” diisiincesiyle doner ve hayata tutunur. Cellat
(1884) romanindaki Leandre’de yazarin hayatindan izler goriliir. Leandre de Ahmed

Midhat Efendi gibi intihardan vazgeger ve yazmaya karar verir:

“Diinyada yalniz, yasayabilmek maksadindan ibaret bir
maksada hizmet edeceksek her sanat sahibi agcligindan Slmeyip
yasadiklar1 cihetle herhangi sanat olursa olsun kabul etmelidir.
Fakat diinyada san kazanip bir de nam birakarak bade’l-vefat
bir hayat-1 ebediyyeye nail olmak dahi arzularimiz climlesinde
dahilse bu arzularimizi en ziyade suhulet ve emniyet ile husule
getirecek sanat ancak miielliflik olabilir.””2%*

Bu goriiglerin temelinde 6liim korkusunu bulmak miimkiindiir. Hayatin,
6liimiin, doganin bilinmezligi insan1 korkuya dogru itmistir. Korku, kisiyi i¢giidiisel
olarak Olimden kagmaya zorlar. Bu durum ancak insanin bilme arzusuyla
aciklanabilir: “Insanin  6liimsiizliik hakkindaki biitiin planlari hayatta kalma
tutkusuna iliskin bir sey tasir. Insan yalnizca her zaman var olmak istemekle kalmaz,
ayn1 zamanda digerleri artik yokken de var olmak ister. Bagka herkesten daha uzun

yasamak ve bunu da bilmek ister; kendisi artik orada yokken bile adinin siirecegini

204 Ahmed Midhat Efendi, Cellat, 68.
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bilmek ister.”?® Yazar olan ve eserin 6liimsiizliigii iizerine konusan roman kisileri
diisiiniildiiginde Canetti’nin bahsettigi “bilme arzusu” 6nem kazanir. Bu Kkisiler,
O0lmek istememeyi var olmayi silirdiirmenin bir yoluna g¢evirmis ve eser birakarak

adinin bilinmesini istemistir.

Hayret (1885) romami bir cinayetle baslar. Mosyo Sanco adindaki
hokkabazin evlatligi Anj ile kumpanyasinda ¢alisan Ismail Azmi’nin hayatlar1 Lord
Charles Hoogen’n, Anj’1 oldiirmesiyle degisir. Bu noktadan itibaren Ismail
Azmi’nin Lord’dan intikam alma cabasi romanin akisini saglar. Oliim, romanimn
sonuna kadar tehdit unsuru olarak kullanilmistir. Oliimiin olaylara yon vermesi
disinda kavram olarak ele alindigi su ciimleler dikkat cekicidir: “Diinyada oliim
tehlikesi de vardir. Halbuki bu diinya 6lim diinyasidir, bunun nihayetinde nasip
yoktur diye tutup simdi de kendimizi mi 6ldiirmeliyiz?”?% Oliime kars1 hayatin
savunuldugu ciimlelerde Islami diisiince cercevesinde konusuldugu goriiliir. Bu
dogrultuda Allah’in insana bictigi bir Omiir olduguna inanilir ve 6liim an1 gelmeden

kisinin kendisini 6ldiirmesine kars1 ¢ikilir.

Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar (1887) romani, baba zulmiinden kagan
Demir Bey’in diger ismiyle Piyer Heyder’in Paris izlenimleriyle doludur. Bu
romanda ¢ok c¢esitli 6liim sahneleri vardir. Bebek 6liimlerinden, hastalik sebebiyle
oliimlerden, kumar sebebiyle islenen cinayetlerden ayrintisina girilmeden bahsedilir.
Hastalikla 1ilgili sahnelerde yapilan Dogu-Bati karsilastirmasi dikkat ceker.
Avrupa’nin “iyi bir adeti” olarak, “[b]ir mahalde hasta bulundugu zaman ziyaretine
gidenler[in] hastanin yanina kadar ¢ikarak [hastay1] taciz etme[dikleri], [h]atta bir¢ok
miilahazali adamlar[in] familya halkini da taciz etmeyip hastanin haber-i afiyetini

kapicidan sor[duklari], [i]sterlerse bir vizite kagid1 birak[tiklar1]*?%” anlatilir.

205 Bkz. (108), CANETTI, 230.
206 Ahmed Midhat Efendi, Hayret, 186.
207 Ahmed Midhat Efendi, Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar, 101.
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Bati’nin adetlerini konu edinme Fenni Bir Roman yahut Amerika
Doktorlarr’nda (1888) da devam eder. Bu romanda 6liim temast, ritiieller lizerinden
islenir. Ahmed Midhat Efendi, Amerika’nin 6liilerini yaktigin1 ve bu sekilde mezar
yeri, mezar tasi, toren gibi masraflara da girmedigini belirtir. Olen kisiyi unutmamak
icin 6lenin heykelini yaptirdiklarini séyledikten sonra Miisliman-Dogu’nun 6lim
sonrasi ritiieli hakkinda bilgi verir. Burada heykel yaptirmanin yalnizca dini emirlere
uymadigi i¢in degil adetler geregi de dogru bulunmadigini yazar. Bunu “[b]izde bir
kimseniz vefat eyledigi zaman onu bilkiilliye unutmak matlibdur.” diyerek aciklar.
Dolayistyla “[h]ane iginde o zatin elbise vesairesi birakilmayip ‘gdziimiiz gormesin,

merakimiza dokunur!” diye ciimlesi”?%®

evden cikarilir. Jules Verne’den esinle
yazilan romanda Amerikan medeniyetindeki doktorlarin rekabeti anlatilirken 6lim,

doktorlarin bakis agisiyla ve farkli kiiltiirlerin 6liim sonrasi ritiielleriyle yer bulur.

Haydut Montari (1888) romaninda O6liim, ilk sahnede cenaze ritiieliyle
karsimiza ¢ikar. Montari adiyla etrafi sindiren Andrea’nin hikayesinin anlatildigi
romanda 6liim, intikam aracidir. Intikamin yam sira diiello ile kazalarla, hastalikla ve
suikast sonucunda Sliimler goriiliir. Bu 6lim sekilleri, diger romanlarindaki bakis
acilarina uygun islenmistir. Yalnizca, intikam konusunda daha once “kani kanla
yikamak™ fikrinin yanhishgindan bahsedilirken buradaki roman kisisi intikamin
alinmas1 gerektiginden s6z eder. Andrea, “Bu diinyada kanin ociinii almazsan, ote
diinyada sana hesap sorarlar.” der. Intikamin oldugu biitiin Ahmed Midhat Efendi
romanlarinda “adalet-i ilahiyye” yontemi kullanilir. Andrea kendi kendine “adalet-i
ilahiyye dahi bize yar ve muin olacagindan ve Kont’tan yedigi ekmek elbette o
gaddarin ayaklarina dolasacagindan, d6mriim vefa ederse babamin da, velinimetimin

de intikamlarini o katilden alirim.”2% der.

Giircii Kiz1 yahut intikam (1888) romani, Dominico Badia gibi iskence

altinda olsa da 6lmek istemeyen Tigran adli yash adamin dayak yeme sahnesiyle

208 Ahmed Midhat Efendi, Fenni Bir Roman yahut Amerika Doktorlar, 26.
209 Ahmed Midhat Efendi, Haydut Montari, 155.
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baglar. Tigran, Prens Gadilla’ya yillar once attig1 tokadin cezasini gekmektedir.
Olene kadar Tigran’a iskence eden Prens Gadilla, ogluna Tigran’in iskencesine
devam edilmesini vasiyet eder. Vasiyet geregi, Tigran’in iskencesi Glene kadar
devam eder. Iskence edenler, oliimiin kurtulus oldugunu diisiiniir. Iskenceyle
“Oltimden biiyiik ceza” verdiklerine inanirlar. Ancak Tigran, bu sartlar altinda dahi

6lmek istemez, 6liim ona korkung gelir:

“Vakia baz1 kere diistindiikge dmriim bu halde gececegine keski
gebertilip kurtula idim diye hatirrmdan bir seyler gecerse de
buradaki su daimi iskence halinde de beka-y1 hayattan lezzet
alabildigim zamanlar pek ¢ok oldugundan Sliim bana yine pek
karanlik, pek soguk, pek korkung gelmistir.”?°

Bunun yani sira, romanda dogum esnasinda 6lenler, namus sebebiyle islenen
cinayetler, hastalanarak ve kazayla olenler de vardir. Yandigi i¢in ¢ektigi aciya
dayanamayan ve bir an evvel 6lmeyi isteyen roman Kisisi tizerinden 6liimiin istenince
gelmeyecegi vurgulanir. Roman intikamin alinmasiyla sonlanir. Koétii kahraman,
Ciciyanof kilicla parca parga edilir ve cezasini ¢eker. Romanin sonunda Prenses

Heleni’nin intikami alinir.

Tarihi roman Arnavutlar Solyotlar’da (1888) adindan da anlasildigi gibi
Arnavutlar ile Solyotlar arasindaki muharebe anlatilir. Savas sirasinda yasanan
Olimler, Tepedelenli Ali Pasa’nin, Solyotlar’dan alacagmi sdyledigi intikamla
ilgilidir. Pasa’nin nefreti, “Solyot’u su agaglara asip kan kusturarak gebertmek
elimdedir.”?!! sgziinden anlagilir. Savas sirasinda sdylenenler, Siileyman Musli’deki

kahramanlik algisini hatirlatir:

“Samuel Aferin! Iste bdyle yola geliniz. Yigitlik yalmz gogiis
gogse, silah silaha gelmekten ibaret degildir. Asil yigitlik

210 Ahmed Midhat Efendi, Giircii Kiz1 yahut intikam, 88.
211 Ahmed Midhat Efendi, Arnavutlar Solyotlar, 41.
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akildadir. Hilededir. Sizi casuslamaga gelmis olan herifi siz
casuslayip esrarina vakif olur iseniz asil galebeyi siz etmis
olursunuz.”2t2

Romanda bunun yan1 sira bir agk hikayesi de vardir. Sevdiginin 6liim haberini
alan kizin intikam i¢in yagsamasi ve sevgilisinin kayip naasini aramasi anlatilir. Kiz,
sevdigini yarali bir halde bulur. “Senden sonra ben dahi sag kalmazdim ama son
vazifemi ifa i¢in nasim artyordum.” der. “Hi¢bir seyden pervasi kalmayan bir kadin

icin korku kalir m1??*® diye de ekler ve sevdiginin yaninda kendisini bigaklar.

Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar romaninda Avrupa adetlerinden biri olarak
anlatilan, hastanin yaninda ¢ok fazla durulmamasi gerektigi, bu romanda da
tekrarlanir. Hastayr rahatsiz etmemek icin konusmamak ve hastayr yormamak
gerektigi lizerinde durulur. Yazar, yas tutma bi¢imlerini elestirdigi Avrupa’nin hasta

ziyareti ile ilgili tutumunu begenmistir.

Rikalda yahut Amerika’da Vahset Alemi (1889) romaninda adindan da
anlagilacagi lizere yaban hayati konu edilir. Azteklerin dini bir ritiiel olarak
uyguladiklari, esir diisen kabile disindan insanlari, kurban etme adeti ayrintili bir
sekilde anlatilir. Hemen her romaninda esas meselenin yani sira agk hikdyesine de
yer veren Ahmed Midhat Efendi, askla birlikte kiskanglik ve namus temalarini da
isler. Romanda esir diisen “beyaz glin” kizi, kiskanan kabile kadinlar1 onu 6ldiirmek
ister. Rikalda ise Ingiliz kiza asik olur ve onu korur. Rikalda askini anlatirken “sitma
gibi bir sey” oldugunu sOyler. Bir zamanlar karis1 Aralda i¢in de buna benzer
duygular hissettigini ancak bundan daha hafif oldugunu belirtir ve “karim olduktan
sonra o hastalik yavas yavas gecti.” der.?’* Rikalda, kendisiyle evlenmeyi kabul
etmeyen Ingiliz kiz igin aradaki biitiin engelleri cinayet isleyerek kaldirir. Bunun

lizerine soyle disiinlir: “Ne olmus sanki! Bir karist ile iki de ufak g¢ocugu

22 7 g k., 83,
23 A g. k., 11.
214 Ahmed Midhat Efendi, Rikalda yahut Amerika’da Vahset Alemi, 141.
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oldiirtivermis. Cocuklar hi¢ de hesaba konulmaz ya! Cocuklar da kendisinin kari
da!”?!® Anlatici-yazar, vahsilerde acima hissinin olmadigindan ve bu durumun
dogalligindan bahseder. Medeniler ve vahsiler arasindaki farklar vurgulanirken, konu

namusa geldiginde bunun her yerde ayni kiymette oldugunu séyle belirtir:

“Cihanin hangi tarafinda olursa olsun yani gerek miitemeddinler
indinde ve gerek vahsiler nezdinde olsun insan i¢in can pek tath
olduguna siiphe edilemezse de candan daha tatli ve daha
kiymetli olduguna gerek vahsi ve gerek miitemeddin higbir
kimsenin siiphesi olmayan bir sey dahi namus oldugu
miittefekun aleyhdir.”?%6

Namus meselesine verilen 6nem Ahmed Midhat Efendi’nin aski konu
edindigi hemen her romaninda goriilebilir. Ask, kiskanglik, namus onun

romanlarinda cinayet ve intihar seklinde ortaya ¢ikar.

Ahmed Midhat Efendi’nin 1890’da Emile Zola’nin natiiralist roman
anlayisina tepki olarak yazdigi Miisahedat romani, Berna Moran’in da ifadesiyle
“iddial1” bir romandir. Bu 1ddiay1 saglayan temel unsur, yazarin kendi adiyla roman
kisisi olarak eserine dahil olmasidir. Romanin yazim siirecinin konu haline gelmesi
de iddiay1 arttirir. Bu teknigin tasidigi iddianin farkinda olmayan Ahmed Midhat

Efendi, yalnizca natiiralist bir roman yazmak istemistir.

Miisahedat romant Ahmed Midhat Efendi’nin Beykoz’daki evinden isine
gitmek ic¢in yaptigt vapur yolculugunda sahit oldugu bir olayla baslar. Siranus,
Agavni ve Vartov Dudu adli i¢ Ermeni kadinin konustuklarimi dinleyen Ahmed
Midhat Efendi, Siranus’un vapurda bir kadin1 dovmesiyle olaylarla ilgilenir. Anne ve
babalarinin Oliimii {izerine tanisan Agavni ve Siranus’un hikayesi, Refet’e asik

olmalariyla sekillenir. Agavni’nin denize diiserek Olmesinin ardindan Refet’in,

215 A g. k., 152-153.
216 A g. k., 35.
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Siranus ile evlenmesi, yazari bu olay1 izlemeye iter. Yazarin siiphelendigi gibi
Agavni, cinayete kurban gitmistir. Ancak Agavni’nin 6liimiine sebep olan Siranus
degil, Refet’e asik diger bir kisi, Feride’dir. Siranus ile tanisan ve olayin aslin
ogrenen Ahmed Midhat Efendi’nin amaci, kafasinda kurguladigi romani1 yazmaktir
ve roman Kisileri bu siirece dahil olur. Ahmed Midhat Efendi, olaylarin i¢indeki

diger kisilerle de tanisir, hikayeyi onlardan da dinler.

Romanda Ahmed Midhat Efendi’ye anlatilan hikayeler, cinayet, intihar,
hastalik, kaza, miras gibi oliimiin gesitli yiizlerinden olusur. Refet’in, annesinin
hastalig izerine “Oliim, dirim bizim i¢indir.”?!” demesi 6liimiin dogal karsilandigin
gosterir. Refet’in bu tavri, Feride’nin kendisine olan agki sebebiyle intihar edecegini
ogrendiginde de goriilir. Ahmed Midhat Efendi, Feride’nin kendisini dldiirecegini
sOylemesi iizerine “Bunu neden istib’ad ediyorsun? Bir zavallida ki cehalet var. Acz
var. Ye’s var. Bu iigli birlesince Oyle bir ciir’et-i mecnlinane peyda eder ki hicbir sey
umulmayanlarin fevkalme’mil harekata ciir’etleri iste bundan ileri gelir.” der.
Ahmed Midhat Efendi’nin daha 6nceki romanlarinda intihar hakkinda soyledikleri bu
romanda da tekrarlanir. Intiharin acizlik ve zaaf oldugunu dile getirirken “Avrupaca
pek ¢ok kimseler bu yolda tekerlenip gitmislerdir.” diyerek intihar ile Bati arasinda
iliski kurar. 2® Romanda Feride intihar etmez ancak cinayete sebep olur. Hastalikli
bir mizaca sahip olan Feride, kiskang¢ligin sebep oldugu cinayetin ardindan pigmanlik

ve liziintliyle oliir.

Bir Kadin ve Ahmed Midhat Efendi imzasiyla yayimlanan Hayal ve Hakikat
(1891) romaninda Vefa ile Vedad’in aski, Fatma Aliye ve Ahmed Midhat Efendi
tarafindan hem kadin hem de erkek bakis acisiyla anlatilir. Romanin “Hayal”
bolimiinii Fatma Aliye, “Hakikat” bolimiini Ahmed Midhat Efendi yazmustir.
Romanda asil verilen, Vedad’in hayal diinyast ile Vefa’min hakikatlerinin

catismasidir. Vefa ve Vedad’in baharda evlenmeleri planlanirken Vefa’nin babasi

217 Ahmed Midhat Efendi, Miisahedat, 225.
218 A g. k., 109.
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Hiiseyin Sabri Efendi’nin 6liimii ile isler bozulur, diiglin ertelenir. Vefa, Vedad’a bu
acinin ancak seyahatle dindirebilecegini sdyler ama bu evlilikten kagmak igin
sOylenmis bir yalandir. Vefa, Vedad’a hi¢bir zaman asik olmamistir, sadece
babasinin dedigini yapmustir. Vefa’nin seyahate ¢ikmadigini, Istanbul’da oldugunu
O0grenen Vedad, bunalima girer ve nikdh bozulur. Yasananlar Vedad’: buhrana
stirekler. Vedad, Ahmed Midhat Efendi’nin ve Fatma Aliye’nin giiglii kadin
tiplerinden degildir. Kendi ayaklar1 iizerinde duramaz, yasadig1 zorluklar1 atlatarak
6lime meydan okuyamaz. Babasizligin yarattigi boslukta savrulan ve etrafinda
giivenebilecegi kimse kalmayan Vedad, histeri krizleri gegirir ve vefat eder. Ahmed
Midhat Efendi, “Histeri”” adl1 son boliimde, bu hastalik hakkinda bilgi verir.

Ahmed Metin ve Sirzad’da (1892) Selguk sehzadesi Sirzad’in maceralarini
okuyan Ahmet, aym1 yolculugu gerceklestirmek amaciyla bir gemi yaptirir ve
Akdeniz yolculugu baglar. Yazara gore hayatta herkes yaptiklarinin karsiligin1 goriir.
Kotiligiin hesabr er ya da geg verilir. Ahmet Metin’in yaninda Madam Cokagano
adiyla yolculuk yapan Neofari, geminin hizmetgisi Katerina ile birlikte, Ahmet
Metin’in metresi sanilan Vasiliki’yi kiskandiklar1 i¢in zarar vermek isterler. Bu
dogrultuda yapilan plani duyan Italyan rehberi denize atarlar. Yolculugun bitiminde
Neofari, yaptiklarindan pismanlik duyarak kocasina ve ¢ocuguna doner. Ailesi ile
gecirdigi mutlu bir yilin ardindan gazetede Neofari’nin tipki oldiirdiigii Italyan
rehber gibi nehre diiserek 61diigii haberini okur. Yazar, diger romanlarinda da yaptigi
gibi romanin kotii kigisini “el ceza min cinsii’lamel” kaidesince yaptigi kotiiliikle
cezalandirir. Neofari’nin korkung sonu {izerine Ahmet Metin “Ceza, amel
cinsindendir. Her kim zerre miktar1 hayir yapar ise onu goriir ve her kim zerre
miktar1 ser yapar ise onu goriir.”?! der. Kétiiliigiin karsiliksiz kalmayacag: fikri,

Ahmed Midhat Efendi’nin biitiin romanlarinda karsimiza gikar.

219 Ahmed Midhat Efendi, Ahmed Metin ve Sirzad, 517.
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Romanda deniz hakkinda konusulurken bilinmeyenin yarattigi korku tizerine
sdylenen “Insan en ¢ok neden korkar? Hig siiphe etmemelidir ki bilmedigi seylerde
tehlike vehmine diiser de ondan yani cehlinden korkar. Firdevsi ‘Tiivana bad an ki

2220 ciimlelerinde oliim korkusunun da sebebi

dana bid’ demis. Ne dogru sozdiir.
bulunabilir. “Bilen gii¢lii olur” seklinde cevrilebilecek Firdevsi’nin soziinde Islam
filozoflarinin bakis agis1 gériiliir. Oliim korkusunun asil sebebi, 6liim ile ilgili
sorularin kesin bir cevabinin olmayisidir. Bu durum, Intibah’ta anlatici-yazarin
bilinmezlik iizerine sOylediklerini, insanin alismadig1 seyden korktugu sozlerini

hatirlatir.

Ahmed Midhat Efendi’nin Taaffiif (1895) adli romaninda olaylar, Saniha ile
Rasih’in evliligi sirasinda Saniha’nin bir baska erkekle mektuplasmasiyla baslar.
Saniha mektuplarin1 Peyker araciligi ile Tosun Bey’e iletir. Bu araciliktan rahatsiz
olan Peyker, durumu Rasih Bey’e sdylemek isteyince, Saniha bu sir meydana ¢ikarsa
onu oldirip kuyuya atacagimi sOyleyerek tehdit eder. Buna ragmen Peyker,
mektuptan efendisini haberdar eder. Durum ortaya g¢ikinca Rasih, Tosun Bey’le
konusmaya gider. Tosun Bey, 6liimden korkar ve canma kiymamas: i¢in Rasih’e
yalvarir. Rasih ise, “Korktugun buysa hi¢ korkma. Seni oldiirmeye degil a,
tokatlamaya bile layik gdrmem.”??! der. Bu sirada anlatici-yazar devreye girer ve
“Aman yarabbi Oldiiriilmeye layik goriilmemek, dogiilmeye layik goriilmemek!
‘Erkek’ unvanini velev ki igtisaben olsun haiz ve hamil bulunan bir mahlik i¢in bin
dayaktan, bin &liimden esna’ bir hal!”??? diyerek Tosun Bey’i okurun goziinde
kiigiiltiir. Burada esas kahraman oldiirmeye bile layik gormeyen Rasih Bey’dir.
Oliime bakis, goriildiigii iizere namus kavramiyla birliktedir. Yazarin romanlarinda
genel olarak karsilasilan Oldiirmeye dahi layik goriilmeme durumu burada da
karstmiza ¢ikar. Olmemek icin yalvaran kotii kisiler ve &ldiirmenin affetmek
oldugunu diisiinen iyi kisiler, yazarin hemen biitlin romanlarinda yer alir. Hasan

Mellah yahut Sir I¢cinde Esrar romaninda Hasan Melldh da Dominico Badia’y1

20 A g. k., 11.
221 Ahmed Midhat Efendi, Taaffiif, 116.
22 A g. k., 116.



113

Oldiirmeye layik gormemistir. Kisiyi dldiirmeden, ceza ¢ekmesini saglamak Hiiseyin

Rahmi Giirpinar’in bazi romanlarinda da goriilecektir.

Ahmed Midhat Efendi’nin ilk hikayelerinden baslayarak, asik hikayeleri
kalibina getirdigi elestiriler Goniillii (1897) romaninda da goriilir. 1897 Yunan
Harbi tizerine yazilmig olan roman Recep Kdoso ile Filomene’in agkini da anlatir. Bu
aska kars1 ¢ikan Filomene’in ailesi, kizlarin1 manastira kapatir. Recep Koso, sevdigi
kadin1 kurtarmak i¢in miicadele ederken ¢ikan savas, onun milli duygularini harekete
gecirir ve goniillii olarak savasa katilmasini saglar. Yillar sonra tekrar Recep Kdso,
Filomene’e kavusur. Asagidaki alintida goriildiigii gibi, ask hikayelerinin Gliimle
biten karamsar sonlarindan sikdyet eden Ahmed Midhat Efendi romani, esas

kahraman i¢in mutlu bitirmistir.

“Tekrar ederiz ki vadi-i muasakaya ayak atmadik hemen higbir
kimse bulunmadigi halde bunlarin climlesi birer ¢ift Kays ve
Leyla kesilmek zartiriyat-1 tabilyyeden degildir. Bazi romancilar
bunu bdyle gorerek hicran-1 miiebbedin tahakkuku halinde asik
ve agikadan birisini ¢ildirtmak veyahut verem yatagina sermek
ve digerini o ye’s ile intihara kadar sevk etmek hususlarinda
kendilerini mecbur goriirler ise de bine nispetle bir vak’ada
bunlarin tahayyiilii hakayik-1 tabilyyeye muvafik cikabilmek
yolunu mesdiid tutmakla beraber bine nispetle dokuz yiiz
doksan dokuzunun hakayik-1 tabilyyeye tevafuk edemedigi her
giiniin vukuatiyla herkesin pisgah-1 nazar-1
miisahedesindedir.”??3

Herkesin Leylda ve Mecnin hikayesindeki gibi bir ask yasamadigini ve
romancilarin da bunu goz 6niinde bulundurmasi gerektigini sdyleyen Ahmed Midhat
Efendi, bu romaninda ask ve hayat arasinda bir denge kurar. Terazinin bir goziinde
ask diger goziinde ise bakilmakla yiikiimlii olunan bir aile vardir. Geng yasta anne ya
da babasmi kaybetmis olanlarin ask icin canlarmi feda etmeleri beklenemez.

Anlatici-yazar, “Bu ince meseleyi on dort, on bes yasindayken familya idaresinin

223 Ahmed Midhat Efendi, Goniillii, 136.
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barim1 miinhasiran ¢ekmekte bulunan pederinin vefatiyla o yiik kendisine intikal
eylemis bulunan adamlara sorunuz.”?** der. Bu durumun Ahmed Midhat’a hatta

Mehmet Cevdet’e sorulmasi gerektigini de ekler.

Mesail-i Muglaka (1898) adli romanin konusu, Fransa’da geger. Fransa’daki
asil smifin hicvedildigi romanda, Paris’te 6grenci olan Abdullah Nahifi sokakta
tecaviize ugrayan bir Fransiz kizini kurtarmasiyla linlenir. Daha sonra Abdullah
Nahifi’nin Paris sosyetesindeki maceralar1 ve Rozet ile arasindaki ask hikayesi
anlatilir. Bu roman, Ahmed Midhat Efendi’nin Dogu’da gériilmeyen diiello kavrami
hakkinda diisiindiiklerini de icerir. Fransiz kizim1 kurtaran Abdullah, saldirganlari
etkisiz hale getirdikten sonra diielloya davet eder. Diielloda da alt1 kisiyi yenen ve
sadece yaralanan Abdullah, 6liimden korkmayan bir kahraman olarak anlatilir:
“Abdullah 6liim denilen seyin tahayyiilinden degil a vukuundan bile korkacak
Odleklerden degildi. Hele namus mesailine mukabil 6liim onun nazarinda kiigiildiikce
kiigiiliir.”??® Abdullah kavgada yaralaninca, Demir Bey Yahut inkisaf-1 Esrar’da da
bahsedilen Batilinin hastalarla ilgili ritiieli devreye girer. Buna gore hastanin yaninda

cok fazla kalmamak, onu yormamak gerektigi sdylenir.

Altin Agiklar1 (1899) romaninda oOliim, “adalet-i ildhiyye” tamlamasi
tizerinden degerlendirilebilir. Altindan bagka bir seye deger vermeyen Michel
kardesler oliince, arkalarindan yas tutan kimsenin olmayist bir tiir ceza olarak
goriilebilir. Anlatici-yazar, “O halde de aradiklarini buldular. Ektiklerini bigtiler.
Kaide-i umiimiye budur. Isin bundan sonrasin1 da adalet-i ilahiyyeye birakalim.”??®
der. Ahmed Midhat Efendi’nin “adalet-i ilahiyye” tamlamasini her romanda
kullanmas1 Islami diisiinceye baglanabilir. Kotiilik yapanm mutlaka ceza

¢ekecegine, bu diinyada olmasa bile 6te diinyada ettigini bulacagina inanilir. Ahmed

Midhat Efendi okuruna da bu inanci aktarmaya ¢alisir.

24 p g k., 137.
225 Ahmed Midhat Efendi, Mesail-i Muglaka, 65.
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Jon Tiirk (1910) romani, konumuz a¢isindan Ceylan’in intihariyla 6nemlidir.
Ahmed Midhat Efendi’nin bu son romanindaki intiharin, Besir Fuad’in intiharindan
sonra okuyanlarm ibret almasi icin yazildig1 sdylenir.??’ Yazarin, Besir Fuad’in
intihar etmesine duydugu 6fke, Ceylan’a karsi sert tavri lizerinden ifade edilmistir.
Daha oOnceki romanlarda intihar eden roman Kkisilerinin onaylanmadigi ortadadir
ancak Ceylan’a duyulan 6fkenin bu kadar agik¢a gosterilmesi, yazarin okurunu bu

tiir dlislincelerden uzaklagtirma amaci tagidigini diigtindiiriir.

Romanda, Ceylan’in Nurullah ile olan iligkisi, ayrilig1 ve Ceylan’in tekrar bir
araya gelmek i¢in yaptigi entrikalar sonucu mutsuz sona siiriikklenmesi anlatilir.
Nurullah, Ceylan’in hamile oldugunu duydugunda bile evliligi kabul etmez ve Fatma
Ahdiye Hanim ile evlenir ancak digiin giini jurnal nedeniyle tutuklanir.
Siirgiindeyken karisi ile kavustugu haberi Ceylan’a ulasinca, Ceylan kendini yakarak
intihar eder.

Ask ve olumii birlikte degerlendiren romanlara karsi ask ugruna O6liimiin
dogru olmadigini diisiinen roman kisileri, yazarin elestirel tavrinin yansimasidir.
Ceylan askina kavusamayanlarin hasretten dlmeleri iizerine sunlari sdyler: “Insan
birini severse eski zaman kizlar1 gibi sevdasini kimselere sOylemeye bile cesaret
edemeyerek verem olup gitmez ya? Sevdasinin zevkini siirmek ister. Hicran ve
hasretten yanip yakilmak miskinligi su zaman i¢in tahayytil edilebilecek seylerden
midir??® “Frenkmesrep Ceylan”in aski igin sessizce bir kenarda &liip gitmek
diisiincesinden ¢ok uzak oldugu goriiliir ve romanin sonunda Ceylan, soyledigi gibi

miskince 6lmeyi beklemektense harekete geger ve intihar eder.

Ceylan, Nurullah ile Ahdiye’nin mutlu olduklar1 haberini alinca “kudurmus

bir adam gibi disleriyle kendi kollarim1 bileklerini 1sir[mis], et koparip kan

227 Bkz. (126), INCI, 12.
228 Ahmed Midhat Efendi, Jon Tiirk, 49.
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cikar[mustir]”??° Bu olay iizerine doktor ¢agirirlar ancak Ceylan tiim miidahalelere
ragmen diizelmez. Ug dort giin sonra bir gazetede ¢ikan habere gore, elindeki
lambanin diismesiyle, ¢ikan yanginda Olmiistiir. Haberin devaminda “Mevla-y1
miitedl hazretleri pederi ve maderine sabr-1 cemil ihsan buyursun amin.” diye dua
edilir. Olayin gergegi ise Ceylan’in cinnet getirdigi, petrol dokiip kendisini
yaktigidir. Intihar eden Ceylan icin yalmzca “Mevla taksiratini affeyleye.” denir.
Romanin olumsuz kisilerinden Kazim Efendi’nin gazetede ¢ikan intihar haberinden
sonra “Diinyada kendi eliyle tahdit etmis oldugu cezasini ahirette Hak Teala
hazretleri bin kat daha miizdad buyursun.” diye beddua edilir.

Intihar1, kisinin kendisini cezalandirmasi olarak géren Ahmed Midhat Efendi,
bu eylemin Misliman-Dogu’ya 06zgii olmadigini, Bati’dan gazete yoluyla
Ogrenildigini sdylemistir. Semavi dinlerin higbirinin intihart onaylamadigint ve

bunun “dinsiz isi” oldugunu belirtir:

“Higbir dinin semtine ugramamig ve ulthiyetle hicbir seme
almamis olan bdyle bir mel’unu en biiyiik cinayetlerden men
edecek ne gibi ihsas tasavvur olunabilir? Avrupa gazetelerinde
her giin birka¢ intihar havadisi okunmaktadir. Bunlar hep
dinsizligin netdyic-i muktezayatidirlar. Kendi canina, hayatina
kalmayan canavarlarin artik goze aldiramayacaklar1 hangi
cinayet kalir?”%°

Romanlarinda sik sik Dogu-Bati karsilastirmast yapan Ahmed Midhat Efendi,
oliim ve intihar s6z konusu olunca da aym yola basvurur. Intihari bir nevi cinayet
addeden Ahmed Midhat Efendi, “Avrupa gazetelerinden bunlara dair havadisi
okurken insanm igrenerek ettigi teessiirlerden gozleri karariyor. i¢i bulantyor.”?3!

diyerek tepki gosterir. Intiharin Miisliiman-Dogu medeniyetine &zgii bir durum

29 A g. k., 233-234.
20 A g. k., 221.
2LA g. k., 221-222.
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olmadig1 defalarca sOylenir. Ona gore intihar, dinsizlerin, bir anlamda da Miisliiman

olmayanlarin isidir.

Ahmed Midhat Efendi romanlarinda intihar, kaza, duello, idam, suikast,
cinayet gibi Oliimiin her sekli goriiliir. Genelde kavusamayan asiklarin Oliimle
miicadelesi iizerinde durulur. Berna Moran’in ilk romanlardan hareketle belirledigi
romans kalibina gore ask ve 6liim i¢ igedir. Roman kahramanlar1 da ¢esitli sekillerde
aski ve o0limi tanimlamiglardir. Ahmed Metin ve Sirzad romaninda “Her meyusun
son iimidgah1 6liimdiir.”?*? diyen anlatici-yazar aslinda sonu 6liimle biten biitiin ask
romanlarinin temel ciimlesini vermistir. Bu diinyada kavusamayan asiklarin son
imidi Obiir diinyada kavusmaktir ve 6liim onlar i¢in kurtulustur. Kimileri agk i¢in
Olim fikrinden lezzet almis kimileri de nefretle alinan zevki dile getirmistir. Bazilari
da her seyi goze alabileceklerinden bahsetmistir ve Sliimii agskin yaninda hi¢ olarak

degerlendirmistir.

Ahmed Midhat Efendi neredeyse biitiin eserlerinde Dogu ve Bati
medeniyetlerini kiyaslamistir ve bir sentez olusturmaya ¢alismistir. “Hace-i evvel”
olarak bilinen Ahmed Midhat Efendi, romanlarinda bilgi vererek ve okuyucu ile
diyalog kurarak toplumu bu sekilde etkilemek ister. Romanlarinda goriilen
geleneksel asik hikayesi kalibinin disinda Bati1 edebiyatindan ikinci smif Fransiz
yazarlarin macera ve agk romanlarin1 6rnek almistir. Dogu-Bati sentezi diistincesini,
Dogu’nun ahlak ve geleneklerine bagli, Bat1 kiiltiiriinii de taniyan roman kisileriyle
olusturmustur. Bunun karsisina Dogu kiiltiiriinden, milli 6rf ve adetlerinden habersiz,
Bati’ya 6zenen alafranga tipler koymustur. Bu iki tip arasindaki catisma, 6liim s6z
konusu oldugunda da ortaya cikar. Iki kiiltiiriin &liim kavramina farkli yaklastig
goriiliir. Pozitivizmin etkisinde bir kiiltiir ile islam dininin etkisindeki bir kiiltiiriin
oliime, kendi medeniyet ¢izgileri lizerinde yaklagmasi normaldir. Ahmed Midhat

Efendi, dinin toplumu iyiye ydnlendirmek igin etkili oldugunu diisiinmiistiir. idealize

232 Bkz. (219), Ahmed Midhat Efendi, 94.
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ettigi roman kisileri de Islam dinini dogru ve giizel yasayan tiplerdir. Paris'te Bir
Tiirk romaninda Nasuh, Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar’da Mustafa, Acaib-i
Alem'de Subhi ve Hicabi, Ahmed Metin ve Sirzad'da Ahmed Metin, Mesail-i
Muglaka'da Abdullah Nahfi bunlardan dikkate deger oOrneklerdir. Romanlarda
gayrimuslimler, idealize edilmeyen, genellikle kotiiliik yapan tiplerdir ve Oliime
bakis acilart da cikarlart dogrultusunda geligir. Bu kétii tipler, cogu kez oliimden
kagmak i¢in bir yol arar. Ask romanlarinda ise gayrimiislim kadinlar 6liimii goze

alan, intihardan ¢ekinmeyen tiplerdir.

“Edebiyat, intiharin bir durumda kinanan, diger durumda ovgiiye deger
bulunan bu ¢ift tarafli goriiniimiinii 6rneklerle agiklar.”?® Dogu-Bati, Miisliiman-
Hiristiyan kiyaslamast Ahmed Midhat Efendi’nin romanlarinda sik goriiliir. Yazarin
sosyal amaci ve moral degerleri g¢ergevesinde diisiiniildiigiinde koti kisiler ¢ogu
zaman Batil1 ve Hiristiyan olsalar da zaman zaman Dogulu olan ama Miisliimanliga
uygun davranmayan kisiler de bulunmaktadir. Dogu-Bati catismasinin en etkili
ifadesi, karsiligin1 Besir Fuad’in intiharinda bulur. Ahmed Midhat Efendi bu olay
tizerine yazdigi romanlarda intiharin yanlis bir sey oldugunu sert bir {slipla
anlatmigtir. Ahmed Midhat Efendi “Hikaye Tasvir ve Tahriri” adli makalesinde
hikaye tiirlinlin dort tabakadan olustugunu belirtir ve dordiincii tabakanin en “ali”
tabaka oldugunu yazar. Ahmed Midhat Efendi’ye gore iyi bir hikayede kisilerin
kaderlerinin “cevr ii gadr erbabina” uygun olmasi, tesadiiflerin olmamasi, nefse
suikast edilmemesi, tasvir ettigi toplumun ahlaki kurallarina uymasi, karakterlerin
konumlarina uygun dil kullanmasi ve tasvir edilen mekanlarin iyi bilinmesi
gerekmektedir. Bu kurallara uyulmadig: takdirde hikayeden lezzet alinamayacagini
sOylemistir. Dordiincii tabakada yer alan hikayelerin 6zelliklerinden iiglinciisiinii
“Agleb-i hikayelerde nefsine su-i kasd kaziyesi pek ucuz ve pek kolay olarak icra
ettirilmekte olup bunda bir letafet olamayacagindan erbab-1 miitalaa i¢in dahi su-i

istidlali mécib olur.” diye belirlemistir. intihar eden roman kisilerinden etkilenen

233 Georges MINOIS, Intiharin Tarihi istemli Oliim Karsisinda Bat1 Toplumu, Cev. Nermin Acar,
21.
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okurun, anlatilanlarla Islamiyet yolundan g¢ikabilecegini diisiiniir. Ahmed Midhat
Efendi’nin ¢ogu romaninda intihar vak’as1 vardir ancak bunu okura yanlis oldugunu

anlatmak i¢in kullanir.

Tanzimat donemi Tirk romaninda olaylar ¢ogunlukla babanin Oliimiiyle
baglar. “Aile babasi, tabir caizse en kii¢lik Tanr1 olan kralin, dolayisiyla da Tanri’nin
ozelliklerinin kendisinde mini model halinde bulundugunu sayar.”?** Babasiz kalan
roman kisisi, hayat karsisinda bocalar. Yagsamak i¢in bir amag belirler. Bu amag ya
aska kavusmaktir ya ev gecindirmektir ya topluma, millete faydali kisi olmaktir. Bu
amaglara sahip olmayan kisi bocalamaya devam eder. Neticede ya intihar eder ya da

yazarin onaylamadig tiirden alafranga tipe doniisiir.

Tanzimat doneminin bir bagska onemli yazari Recdizdde Mahmud Ekrem,
Araba Sevdasi (1898) romaninda Bihruz Bey’in dis diinyayla imtihanint anlatir. Bu
romanin kendinden Once yazilan diger romanlardan biiyiik bir farki vardir: “Yazari,
caginin kiiltlirel karmasasinin tam bilincindedir; karsit epistemolojilerin bulugsma
noktasindaki  boglugu  gbrir ve  bu  boslukta  higbir  gercekligin
tanimlanamayacagindan iirker.” Recaizade Mahmud Ekrem, yanilsama ile gergeklik
arasindaki mesafeyi “Araba Sevdasi’ni bastan sona bir yazma ve okuma eylemi

parodisi bigiminde kurgulayarak”?*® kapatmustir.

Gorlinmek icin yasayan Bihruz Bey’in 6liim ile baglantis1 romandaki diger
her sey gibi yalan {izerine kuruludur. Tiirkgenin ilk romanlarinda Grnegini
gordiiglimiiz lizere agskin yaganamamasi sonucu asigin kendinden gegmesi ve olimii
goze almasi kahramani, romanit ve romanciyr -elestirel bir bakis yoksa-

romantiklestirir. Oliimiin bu sekilde estetize edilmesinin parodisi ise karsiligimi

23 Dieter THOMA, Babalar Modern Bir Kahramanhk Hikayesi, Cev. Fikret Dogan, 28.
2% Jale PARLA, Babalar ve Ogullar, 129.
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Araba Sevdasi romaninda bulur. Bu roman, romantik bir sair olan Recaizade
Mahmud Ekrem’in romantizmi elestirmesi agisindan ilgingtir. Tanpinar, “kuvvetli bir
anti-poetik” olan bu romanin donemine ait bir anekdot gibi okunmasini Onerir.
Recaizade Mahmud Ekrem’in “genglik senelerinin kronolojisini” ¢ikarmak istedigini

sOyler.

Romanda hayal diinyasinin realiteyle g¢arpismasini okuruz. Bihruz Bey
okudugu Paul ve Virginie, Kamelyalh Kadin, Ihlamurlar Altinda, Geng
Werther’in Acilar1 ve Manon Lescaut romanlarinin ve hocast Mdsyd Piyer’in
anlattigi hikayelerin etkisiyle gergeklikten kopar. Roman Bihruz Bey’in, Perives
Hanim’a yazdigi ask mektubunu Perives Hanim’in arabasina birakmasiyla hizlanir.
Perives Hanim, mektubu okumadan burusturur ve “metruk bir kabristan”a atar.
Bihruz Bey, mektubuna cevap beklerken Perives Hanim’in 6liim haberini alir. Bu
mektupta kullandigi ‘siyehgerde’ kelimesinin anlamini 6grenen Bihruz Bey, Perives
Hanim’in tifodan 6ldiigi yalanini duyunca hayal ve hakikat carpisir, onun tifodan
degil bir agk hastalig1 sayilan veremden oldiigiine inanir: “Zavalli kizcagiz, tifoya
tutuldu deniyor; yanlis!... Veremden gitti... Zalim verem!... O bir kurttur ki ddima
dyle nazik fidanlara ariz olur.”?%® Bihruz Bey, Perives Hanim’1 kendisinin verem
ettigine inanir: “Zavalli kizin iki ay i¢inde topraklara diismesine benim de yardimim
oldu...”?%" Bihruz Bey, sevgilisinin tifo gibi siradan bir hastaliktan dlemeyecegini
sOyler, ona gore sevgilisi onun agkinin istirabindan verem olmustur. Perives Hanim,
bu illetten, yani donemin en popiiler hastaligindan 6lmiistiir. “Tifo... ne miinasebet!
Verem olmali... Oyle nazik viicutlar hep veremden giderler...”?® Bu, 6liimii estetize

etmenin parodisidir.

Bihruz Bey, sevdigi kadinin veremden 6ldiigline kendini inandirdiktan sonra
mezarint bulup basinda yas tutmak ister. Yazarin romantizm elestirisi, ritiiel

tizerinden devam eder. Tanpinar, buradaki ince alayi, Abdiilhak Hamid’in Garam

236 Recaizade Mahmud Ekrem, Araba Sevdasi, 151.
27 A g. k., 152.
28 A g. k., 154.
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adli kitabiyla karsilastirarak ortaya cikarir: “Garam’daki oliim burada sadece
kahramanin muhayyilesini zapteden bir yalandir. Boylece Hamid’in eserindeki mezar
bir nevi karikatiir olarak bu esere girer.”?*® Romantizmin elestirildigi bu abartili
sahne, Bihruz Bey’in mezar basinda gbzyaslar1 dokmek istemesi, Lamartine’in

Grazielle’sindaki mezarlik sahnesini de hatirlatir:

“Ah! Bundan sonra diinya bana haram olsun!... Bundan sonra
hicbir kadina bakmayim... Bundan sonra hicbir seyre
gitmeyim... Oliinceye kadar onun icin aglayim!... Acaba
zavalliy1 nereye gomdiiler?... Bunu haber almaliyim... Mezarmi
ziyaret edip, cigekler gotiirmeliyim. . .24

Babanin 6liimilyle bir mirasyedi hikdyesi olarak baslayan romanda olim,
hastalik ve ask kavramlar1 kendinden onceki romantik edebiyatla alay etmek i¢in
kullanilmistir. Ask ve 6liim s6z konusu oldugunda, Ahmed Midhat Efendi de bir
semaya bagl kalarak yazmayi elestirmistir ancak bir yandan bunu silirdiirmiistiir.
Recaizade Mahmud Ekrem ise Araba Sevdasi ile elestirisini yapmis ve tekrar roman

tiirtinde eser vermemistir.

1888 yilinda Samipasazade Sezai’nin yazdig1 Sergiizest’te ask ve 6liim esaret
meselesi etrafinda islenir. Dilber adli esirin Celal Bey’e duydugu ask, oliimle
bitecektir. Celal Bey ile Dilber’in, uyuyamadiklart bir gece disarida dolasirken
gordiikleri mezar, okuru romanin sonunda gerceklesecek Oliime hazirlamak igindir
sanki. Celal Bey gordiigli mezar1 “Su topragin setr ettigi on sekiz yasinda bir kizin
viicududur. Bu koylin fevkalade sevdigi bir gen¢ adama nisanlanmisti. Senelerce
nisanli olarak bekledigi halde nihayet o gen¢c adam baskasiyla teehhiil ederek
kendisini terk edince iste bu mezar meydana cikti!.”**! diyerek anlatir ve
konusmanin devaminda bu konuyla ilgili bagka bir seyden bahsetmez. Sevdigi kisiye

kavusamayan geng kizin mezari, Dilber’in sonuna hazirlik gibidir. Romanin ilerleyen

239 Bkz. (33), TANPINAR, 443.
20 A g. k., 154,
241 Samipasazade Sezai, Sergiizest, 61.
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kisimlarinda Zehra Hanim’1n, oglu Celal Bey ile Dilber arasindaki iliskiyi 6grenmesi
ve Dilber’i evden yollamasi {izerine anlatilan mezar hikayesinin anlam1 kuvvetlenir.
Dilber’in evden yani Celal Bey’den ayrilmasi onun igin Oliim demektir.
Samipasazade Sezai’nin ayrintilara verdigi énem bu sahnede daha fazla goriiliir.
Dilber evden ayrildiktan biraz sonra ezan okunur, bu sirada da Celal Bey’in anlattig
mezar1 goriir ve higkirarak aglamaya baslar. Samipasazade Sezai, okurun gordiigiinii
Dilber’e de gostermistir. Dilber, adeta kendi cenazesindedir, kendi dliimiine aglar.
Dilber, yasadiklarina daha fazla dayanamaz ve hem esaretten hem de ask acisindan
kurtulmak icin intihar eder. Oliim bu romanda, diinyadan -Dilber icin- cefadan
kurtulustur. Dilber, esaretten ancak oOliimle kurtulur. Ahmed Midhat Efendi’nin
esaret konusunu isledigi ilk hikayelerinden “Esaret’te de Fatin ile Fitnat i¢in kurtulus
yolu intihardir. Sergiizest’te Celal Bey’den baska Dilber’in kapatildigi haremden
kagmasina yardim eden harem agasi1 Cevher de Dilber’e asiktir. Romanin sonunda
Dilber’in kagmasina yardim ederken yaralanan Cevher, onun kucaginda 6lmekten

mutluluk duyar.

Nabizade Nazim’in Zehra (1894) adli romaninda 6liim, ask ve kiskanglik
odaginda ele alinir. Yadigarlarim’da ask i¢in can feda etmenin dogru olmadigindan
bahseden Nabizade Nazim, romaninda farkli bir tutumla ask ve 6liimii bir arada isler.
Romandaki biitiin kisilerin 6lmesi, bu yoniiyle Intibah’1 akla getirir. Oliimler, bir
yandan roman Kkisisini cezalandirmak i¢in gergeklesirken diger yandan kurguyu
toparlama islevi goriir. Romanda Urani (cinayet), Zehra’nin kocasi Muhsin (ecel),
Sevket Bey (ecel), Miinire (ecel), Zehra (hastaliginin ilerlemesine izi vererek bir tiir
intiharla), Suphi (kaza) Sirricemal (intihar) 6liir. Zehra hastaligin ilerlemesine izin
vererek bir tiir intiharla hayatini sonlandirir. Sevket Bey harig, diger oliimlere
dogrudan dogruya Zehra’nin mizacinin -engellenemeyen kiskanglik krizleri- etkisi
vardir. Roman Zehra, Suphi ve Sirricemal arasindaki ask iicgeninde gecer. Asil
verilmek istenen ise kiskancglik ve intikam duygularinin yol actigr 6liimdiir. En ilkel
duygulardan biri olan kiskanglik, romandaki g¢atismanin sebebidir. Kiskanglikla

ortaya ¢ikan catisma ise ¢Oziimlenebilecek bir sorun degildir. Ciinkii “Kiskanglik
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durumunda dil ile ¢oziilebilecek bir sey yoktur, duygu, dil dncesine ait, arkaik bir
duygudur.”?*? Bu durum askin icinde barindirdig ilkellik ile birlikte diisiiniilebilir.
Dil oncesine ait olan duygu, siddet ve intiharla sonuglanir. Kiskanghigin dil ile
coziilemeyecek olusu, askin ilkelligini de hatirlatir. Gasset aski, bilinmeyen kisiye
verilen anormal dikkat olarak tanimlamistir. Insanin biitiin varlig:, karsisinda tutku
duydugu o kisiyi normalden 6te bir diizeyde izlemeye ve diisiinmeye iter. Sevginin
tanimini yaparken Gasset, ilkel siirecten, bu anormal diizeyde ortaya ¢ikan dikkatten
uzaklasir ve sevgiyi bir tiir yazina yani yaratilan bir seye benzetir. Devaminda gercek
sevginin “kendini bir bakima g¢ekebilecegi acilar ve 1stiraplarla belli et[tigini]; en iyi

bunlarla &lgiilii[p], hesaplan[digim1]”?*3

sOylemigtir. Gasset’nin sevgi iizerine
sOyledigi ac1 ve 1stirap vurgusu, Tiirk romaninda askin gectigi hemen her sahnede
bulunur. Romanlarin genel akisina bakildiginda roman kahramaninin varligini iki sey
belirler: agsk ve 6liim. Bu iki kelimenin yan yana gelisinde Gasset’nin belirttigi ac1 ve
istirap kelimeleri vardir. Zehra romaninda ask, kiskanglik, intikam, ac1 ve 1stirap bir

aradadir.

Zehra’nin annesinin Oliimii, babanin kaybiyla ayni anlami stirdiirtr.
Annesinin Sliimilyle Zehra hayat karsisinda bocalar. Babasiyla yasayan Zehra’nin
hayati1 bundan sonra sekillenir. Zehra, babasinin katibi Subhi ile evlenir. Basglangigta
mutlu bir evlilik siirerken Subhi’nin annesinin eve, Sirricemal adli giizel bir cariye
getirmesiyle Zehra’nin kiskangligi giin yiiziine ¢ikar ve mutluluklari bozulur.
Karisinin kiskangliklarindan bikan Subhi, sonunda zaten ilgi duydugu Sirricemal ile
yakinlasgir ve bir siire sonra ona ayr1 bir ev agar, Zehra’dan bosanir ve Sirricemal ile
evlenir. Zehra 6¢ almak icin, Urani adinda bir Rum fahiseyi Subhi’yi bastan
cikarmasini i¢in tutar. Plan diizgiin bir sekilde isleyince Subhi, kadna asik olur ve
artik evine, igine Ugramaz. Zehra’nin konumundaki Sirricemal ¢ocugunu diisiiriince
tutunacak dali kalmadigi icin intihar eder. Zehra boylece Sirricemal’den 6ciinil almis

olur. Subhi’yi zor durumda birakmak i¢in Zehra, sevmedigi halde Subhi’nin katibi

242 Biilent SOMAY, Bir Seyler Eksik, 51-52.
23 Blz. (103), GASSET, 9.
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Mubhsin ile evlenir. Ticarethanenin yonetimi Muhsin’in {istiine gecince hi¢cbir seyi
kalmayan Subhi, Urani tarafindan da terk edilir. Bundan sonra Subhi, tulumbaci
olarak calismaya baslar ve o da kendisini terk eden Urani’den intikam almak ister.
Bir giin Urani’yi ve onun yeni askini sokakta gériince dayanamaz, ikisini de dldiiriir;
yargilandigi mahkeme tarafindan Trablusgarp’a siirgiin edilir. Zehra, tim bu
olanlarin sonunda biiyiik bir pismanlik duyar. Subhi’nin annesinin Sliimiine de sahit

olduktan sonra ¢ok ac1 ¢eker ve hastalanarak oliir.

Zehra’nin  kiskanghigimin neticesinde gelisen olaylarin, insanlar1 nasil
degistirebildigini, yasanilanlarin kisiligi nasil etkiledigini anlatmaya calisan bu
romanda kisiligi her seye ragmen degismeyen -romanin sonunda yaptiklarindan
pisman olacaktir- tek kisi Zehra’dir. Zehra, 6liimii diistiniirken bile Sirricemal’i hala
kendine rakip olarak gormektedir. Anlatic1 burada, Zehra’nin zihninden su ctimleleri
aktarir: “Hele Sirricemal kadar da mi olamayacak idi?”?** Kiskanglk, “rakibin
karsisinda duyulan bir biiyiilenme 6gesi igerir.”’?*® Kiskanchigin sadece siddete
baglanmadigi bu noktada, biiyiillenme haliyle, rakibi taklit etme istegi de 6n plana
c¢ikar. Ancak Zehra, kendini 6ldiirmenin, biiyiik bir glinah oldugunu ve bunun cinayet

sayildigini diisiinerek vazgeger:

“Fakat tasmiminin ukdbet-i uhreviyesi hatirina geldi.... Kendini
Oldiirmenin de bir cinayet-i miidhise olacagimi diistindigi
zaman tovbe ve istigfara miisari’at gosterdi. Lakin intiharim
ma’zur gostermek i¢in taharri-i delailden de biisbiitiin
vazgegmiyordu. Zehra’nin saldbet-i diniyyesi yerinde olmak
hasebiyle buldugu delaile uzun miiddet istinad edip durmayi
takdire itiraz yolunda telakki eylemekteydi... olan biten
seylerden hep mukadderat-1 iladhiyeden ibaret bulunduguna
hiikmetmekteydi. ...

244 Nabizade Nazim, Zehra, 161.
25 Bz, (156), GIRARD, 31.
26 Bz, (244), Nabizide Nazim, 162.
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Zehra dini biitiin bir kiz olarak anlatilir ve dolayisiyla yasadigi her seyin
kendi kaderi oldugunu diisiiniir, bu da onun intihar fikrinden uzaklagmasini saglar.
Oysa Sirricemal, hayata tutunabilmesi i¢in tek sansi olan ¢ocugunu diisliriince intihar
eder. Gazeteden okunur haberi: “Makri koyiinde, istasyon civarinda bir hanede
Sirricemal hanim naminda birisi kendisini hanenin sarnicina atarak intihar etmis
oldugu isitilmistir.”?*" Anlatic1, Sirricemal’in intiharindan sonra “iste Zehra’nin

intikami alinmaktaydi”?*® der.

Romanda hayat anlayis1 zevk ve eglence iizerine kurulu olan Subhi’nin 6lim
korkusu kayda degerdir. Yasadiklarindan sonra Subhi bir ara intihar etmeyi diigiiniir
ancak oliim korkusu onu engeller. Subhi’ye “Oliim o kadar kolay bir sey
goriinmiiyordur”.?*® Subhi bu yéniiyle, ask igin 6lmenin anlamsizligindan bahseden
Nabizade Nazim’1n diisiincelerini dile getirmis olur. Subhi i¢in bu anlamsizligin asil
sebebi, onun diinya anlayisindandir. Subhi “Diinyada yasayis neden ibaret idi? Bu
gen¢ yasinda zevk ve safa siirmedikten sonra nicin diinyaya gelmeli idi?”’?° diye
sorar. Subhi’nin 6liim korkusunun altinda yatan da bu zevk ve eglenceden ibaret

hayattan ayrilmak istemeyisidir.

Buraya kadar incelenen romanlarda Oliimiiniin bir son olmadigi, ask ile
birlikte ele alindigi, namus kavramimin 6ne ¢iktigi, yer yer ask ve o6liim iizerine
elestirilerin yapildig1 goriiliir. Fatma Aliye’nin romanlarinda da 6liim, ayn1 sekillerde
karsimiza ¢ikar. Fatma Aliye’nin 6liime bakis a¢ist ve bunun romanlarina yansimasi

Ahmed Midhat Efendi’den farkli degildir.

Fatma Aliye’nin Muhadarat (1892) romaninda 6liim, kader fikriyle i¢ igedir.

Bu fikir belirgin bir sekilde romana hakimdir. Miinevver Hanim, karis1 vefat ettigi

247 A g. k., 106.
28 A g. k., 106.
29 A g. k., 132.
250 A g. k., 133.
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zaman Sai Efendi’ye soyle demistir: “Vakia kadere itibarimiz vardir. Is yine
olacagina varir. Fakat biz yine elden geldigi kadar ¢alismaliy1z. ‘Tedbirde kusur edip
de takdirde biihtan etme’ derler.”?! Romanin baska bir yerinde de Siiha, Calibe’ye:
“Ye’s ile kendini 6ldiirmegi diisiinecegine iimid ile bir tedbir diisiin.”’?*?> demistir.
Kader fikriyle ilgili buna benzer ifadeler Fatma Aliye’nin diger romanlarinda da

goriiliir.

Genel olarak “oliimiin bilinmezligi”nden bahseden romanlarin aksine Fatma
Aliye’nin Muhédarat romaninda “hayatin bilinmezligi” konu edilmistir. Insanlarin
isleri i¢in plan yaptiklarindan, bunlarin hi¢ aksamadan uygulanacagindan,
geleceklerinden emin bir sekilde yasadiklarindan bahsettikten sonra “Ne gaflet! O
gaflet olmasa ‘Ben bunu sdyle yapacagim’ sdziinii sdyleyen bulunmaz.”? der.
Insanlarin bu ciimleleri kurarken neye giivendigini “Bir saniye miiddet i¢in emin
olmadigimiz hayatimiza mi1? Tiirli tiirlii vukit ve miimanaat tevlid ve ibraz etmekte
iken hala cahili bulundugumuz istikbale mi? Bunca niimdneler ile bizi uslandirmayip
hala gafil birakan maziye mi?”?®* sorulariyla ifade eder. Ote diinyaya inang, asil
bilinmezin bu diinya oldugunu disiindiiriir. Fazila’nin soyledikleri, Allah’a ve ahirete

inanan insanin diisiinceleridir.

Islami diisiinceye bagl olan Fatma Aliye, intihar konusunu da bu bakis
agistyla degerlendirir. Ahmed Midhat Efendi’nin roman kisileri gibi Fatma Aliye’nin
roman kisileri de intiharin acizlik oldugunu diisiiniir. Intihar etmek olumlu roman
kisilerine yakismayacak kadar basit bir durumdur. Ustelik dini emirlere kars
gelmektir. Fatma Aliye’nin biitiin roman kisileri i¢in intihar zayiflik alametidir. Onun
romanlarinda varolan giiclii kadin tipleri zaman zaman intihara yaklagsalar da

yasadiklar1 onca zorluga ragmen giiglii bir sekilde hayatlarina devam ederler.

21 Fatma Aliye, Muhadarit, 51.
22 A g. k., 131.
253 A g. k., 128.
24 A g. k., 128.
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Denilebilir ki Fatma Aliye’nin roman kisileri, Ahmed Midhat Efendi’nin “Felsefe-i

Zenan” hikayesindeki vasiyetnameyi yerine getirir.

Muhadarat romaninda 6liimi “alem-i ebedi”, 6mrii bilinmezlik, insan1 6lim
ve Allah karsisinda aciz olarak goren anlatici-yazar, Fazila’nin intihar tesebbiisii
tizerine bu konudaki fikirlerini sdyler. Fazila’min intiharin esigindeyken
diisiindiikleri, Fatma Aliye’nin roman kisilerinin hayata bakis agisidir. Allah’a kars1
gelerek intihar etmenin giinah oldugunun bilincindeki kisiler, isyan etmek yerine

kaderlerinde ne varsa onu yasamay1 kabul etmistir.

Islamiyet disinda, roman kisilerinin intihar etmemek icin baska sebepleri de
vardir. Fazila cektigi eziyetlerden kurtulmak ve geride kalanlari cezalandirmak,
arkasindan aglamalarini saglamak icin intihara karar verdiginde, kardesi Sefik’i
diisiiniince “Ben kardesim icin yasiyorum. Yoksa hayattan biktim, usandim.”?>®
diyerek intihardan vazgecer. Ayni sekilde Mukaddem intihara karar verdiginde bu
sefer de annesi Miinevver Hanim’in “Evladim, senin igin yasayan validen i¢in yasa.
Bana merhamet et. Omriinii sana vakfeden validene nankérliik mii edeceksin?”2%

climleleri onu intihardan vazgegirir.

Féazila ikinci defa kesin olarak intihara karar verdiginde durum ciddilesir.
Kardesine intihar sebebini anlattigi bir mektup yazar. Bu mektupta, Calibe’nin
oyunlarmi kocasinin kendisini evden kovdugunu, babasinin eve kabul etmedigini ve
zaten gegmisteki sikintilarin kendisini yordugunu anlatir. Intihar ydntemi olarak
kendisini denize atmaya karar verir, naastyla ugrasilmasini istemez. Fazila, safiyane
bir sekilde intihar ederek annesinin yanina gidecegine inanir. Bu defa da onu
intiharin esiginden dondiiren annesinin hayalidir. Annesi “Ben seni akilli, miidebbir

ve muti bir kiz diye severdim! Sonra da o yolda devam eyledigin i¢in benim rGhum

255 A g. k., 158.
2% A g. k., 161.
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miitelezziz oluyordu. Sen pederine ve validene itaatsizlik etmedigin halde halikine
kars1 isyan m1 ediyorsun? Onun nehyeyledigi bir seyle amel etmege mi cesaret
eyliyorsun! Geri!.. Ben bu yolda gelen evladi yanima kabul etmem’”?*’ der. Annesi,
Allah’a kars1 gelen evladini yaninda kabul etmeyecegini soyler. Bdylece annesinin
ruhu, Fazila’y1 intihardan dondiiriir. Fazila’nin bu siliregte dogumun insanin elinde

olmadigini ancak 6liimiin kisiye bagli oldugunu sdylemesi de ilgingtir:

“Ben, yasamak insanin elinde olmadigini bilirsem de, herkesin
istedigi zamanda dlemeyecegini hatirima getirmemistim. Ciinki
bunun i¢in bir bigag1 bir yerine sokmak veyahut bir tabanca
kursununu bir yerine yollamak yahut kendini denize ativermek,
bu isi goreceginde siiphe yoktu. Ve miiddet-i dmriimde son
tedbir ve ¢are gordiigiim buydu.”?%®

Annesinin ona sOylediklerinden sonra intihar iizerine diisiinceleri, tamamen
degismistir. Ona gore artik “Intihar1 hicbir sey yapmaga iktidarlar1 kalmayip, her
seyden nevmid olanlar irtikdb” ederler. Fazila, umutsuzluga kapilan ve higbir sey
yapacak gilicii olmayan kisilerin, acizliklerini Allah’a karsi nasil isyana
dondiirdiiklerini anlayamaz. Bu diinyada cekilen eziyete katlanamadiklar1 halde
“kendilerini ebedl olan bir 4alemdeki azab-1 ellme atmag nasil goze
aldirabiliyorlar?”?® diye sorar. Bu ciimlelerde 6liim sonrasi hayatin ebediyen
siirecegini de belirtmistir. Fazila’nin intihar hakkindaki diisiinceleri Fatma Aliye’nin
roman Kkisilerinin ortak fikridir. Onun miicadeleci kadinlar1 hayata karsi asla
yenilmemelidir. Dolayisiyla intihar yoluyla ka¢mak, kaderinde ne varsa onu
yasamamak, acizliktir. Fazila, “Intihar! Miskinlerin, zayiflarin, sabirsizlarin,
korkaklarin, ihtiyar eyledikleri bir seydir! (...) Hicbir merd ve kahraman olan kimse

bu aczi gostermez ve intihari ihtiyar eylemez!..” dedikten sonra kendisinin 6ksiiz

57 A, g. k., 260.
2% A g. k., 260.
259 A g. k., 260.
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kaldigini, yasadig1 acilara sabrettigi belirtir ve “merdlik iddiasinda bulunmus olan bir

kadima bu miskinlik ve korkaklik yakisir m1?°2%° diyerek intihardan vazgeger.

Fatma Aliye’nin ikinci roman1 Refet’te (1898) intihar karsisinda Fazila’dan
daha bilingli bir kisi vardir. Refet, 6liimiin insanin elinde olmadigin1 bagindan bilir.
Anlatici-yazar bu romanda da 6lmek isteyen kahramanina “dogmak gibi 6lmenin de
kisinin elinde olmadigini” hatirlatir.?®® Refet, ¢ektigi sikintilara daha fazla
dayanamadiginda 6lmeyi aklindan gecirir ancak yakin arkadasi Sule’nin Refet’e
yaptig1r uyart onu durdurur: “Bilmelisin zahir! Yalniz Oliimiini tahayyiil edip
duruyorsun! Halbuki sen o mahvin1 arzu eyledigin viicuda tamamiyla sahip
olmadigimi1 anlamalisin.” Refet, kendisini yetistiren devlete borcunu “[b]inlerce
evlad-1 vatanin talim ve tedrisi” ile 6demek durumundadir.”?®? Fatma Aliye’nin bu
bakisi, Ahmed Midhat Efendi’nin Besir Fuad’in intihart ile yok olan bilgi birikimine
liziilmesini hatirlatir. Oliim ile sadece insanmn bedeni degil tiim bilgi birikimi de bir

baskasina aktarilamadan yok olur.

Udi adli romanin (1899) baskisisi Bedia da Refet gibi hayat miicadelesi
veren, ¢alisan ve kaderine boyun egen biridir. Bedia, miizisyen bir babanin kizidir ve
cok 1yi ut calar. Babasinin 6liimii onu derinden etkiler. Babanin oteritesi yok olunca
baska bir koruyucu otoriteye ihtiya¢ duyar ve evlenir. Evlendikten kisa siire sonra
kocasinin ihanetiyle hayati degisen Bedia, agabeyinin de oOliimiiyle yalniz kalir.
Ge¢imini saglayabilmek icin ut dersi vermeye baslar. Bedia, uzun ve sikintili bir
hayat miicadelesinin sonunda veremden 6liir. Kendisini Fatma Aliye adiyla kurguya
dahil eden yazar, hikdyenin sonuna dogru Bedia ile gorligmeye ve romanin bittigini
haber vermeye gider. Bedia, ¢ektigi sikintilarin bosa oldugunu diisiiniir ve artik sakin
bir sekilde 6liimii beklemeye baslar. Yazar, hi¢ istemedigi halde Bedia’nin 6liimiinii

yazmak zorunda kalir. Udi romani, bir anlamda yazar i¢in Bedia’nin vasiyetini

260 A g. k., 260.
261 Fatma Aliye, Refet, 183.
262 A g. k., 190.
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yerine getirmektir. Yasadiklarina ve kocasinin ona yasattiklarina ragmen tek basina
ayakta kalarak direnmistir. Bedia, hi¢cbir zaman intihari1 ¢6zlim olarak diislinmemistir.
Yasarken yapmasi gereken her seyi yapmis, vadesi dolunca da bu hayattan gogiip
gitmistir. Yasadig1 acilarin bir an 6nce son bulmasi i¢in Allah’in emanet ettigi cana

kiymamustir.

Fatma Aliye romanlarinda intihar mektuplari, onlar 6lmeden 6nce okundugu
icin Olimii engelleyen bir nitelik tasir. Romanlarda mektuplar intihar
gerceklesmeden bir baskasinin eline gecer ve intihar engellenir. Enin (1910)
romaninda Nebahat, Suat’a kavusmak icin bir intithar mektubu yazar. Nebahat’in
intihar mektubunu okuyan Suat, ¢ok etkilenir. Camasirct kadinin, mektubu erken
davranarak Suat’a ulastirmasi Nebahat’in son anda kurtulmasmi saglar. Intihar
mektubunu yazan, vasiyetini hazirlayan ve arsenik dolu suyu yutmaya caligsan
Nebahat, Fatma Aliye’nin roman kisileri i¢inde intihara en c¢ok yaklasan kisidir.
Muhadarat’ta da Fevkiye Hanim, Nabi Bey’e intihar edecegi yalaniyla dolu bir
mektup yazmustir. Ayrica Fazila, ikinci kez intihara karar verdiginde yazdigi mektup,

durumu ciddilestiren bir belgeye doniisiir.

Diinyaya gelmek ve diinyadan ayrilmak, varlik-yokluk meselesi iginde
degerlendirilebilir. Bu anlamda 6lmek yolculugun bitisi degil, yeni bir alemin
baslangicidir. Beden yok olsa da yolculuk yeni bir Alemde devam eder. Oliim animin
bir anlamda yeniden dogumu imlemesi yasam ve 6liim arasindaki dongiisel yapiy1
olusturur. Enin’de Rifat bunu ¢ok ¢arpici bir sekilde dile getirir: “Insan zaten
diinyaya aglayarak gelir, inleyerek terk-i can eder. ilk sedas1 girye, son sesi enin!”?%3
demistir. Aglayarak baslanan bu yolculukta, dogum anindaki ciplaklik, dilsizlik ve
yalnizlik 6liim aninda da goriiliir. Schopenhauer, “6liimden sonraki var olmayis

Olimden onceki var olmayistan farkli olamaz ve dolayisiyla ilki digerinden daha

263Fatma Aliye, Enin, 290.
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hazin ve acikli degildir.” der.?®* Daniel Diné ise 6liim ile hayatin asla simetrik
olmadigini, higbir ortakligin olmadigini, dogumda higlik’in dnce, 6liimde ise sonra
oldugunu sdyler.?®® Dogum ve 6liim anii dairesel bir zemin iizerinde diisiinmek
miimkiindiir. Islami a¢idan bakildiginda da 6liimiin son olarak algilanmayis1 bu fikri

kuvvetlendirir.

Fatma Aliye romanlarinda 6liim, hastalik ve ecel ile ortaya ¢ikar. Hastalik ve
ecel disinda intihar tizerine hiikiimler de vardir. Bu ¢alismada incelenen romanlara
bakildiginda intiharin dini emirlere uygun olmadig1 roman kisileri tarafindan da dile
getirilir. Intihar, gerek anlatici-yazar igin gerekse de pek cok roman Kkisisi igin
cinayet sayilir ve acizlik gostergesidir. Intihar1 elestirmeyen roman kisileri ise zaten
asklarimin o6biir diinyada yasanacagini digiinmiis, dini ritiieli ve emirleri unutmus
gibidirler. Tiirk romaninda intiharin sug, glinah, imansizlik, acizlik, zaaf seklinde
tanimlanmas1 Ahmed Midhat Efendi’nin ve Fatma Aliye’nin romanlarinda ¢ok fazla

vurgulanmistir.

Namik Kemal’in Cezmi ve Ahmed Midhat Efendi’nin Arnavutlar Solyotlar
romaninda belirgin bir sekilde goriilen vatan yolunda 6lmek meselesi Mizanci
Murad’in Turfanda mu Yoksa Turfa m? (1892) romaninda da islenir. Bu roman
Cezayir asilli Ibn-i Galipler ailesine mensup olan Mansur’un cevresinde gelisir.
Mansur bu ailenin ogludur. Roman Mansur’un Fransa’daki 6grenimini tamamlayip
Istanbul’a ayak basmasiyla baslar. Mansur, Istanbul’da 6nce amcasi Seyh Salih
Efendi’nin yanina gider. Daha sonra bir devlet dairesinde doktor ve terciiman olarak
ise baslar. Seyh Salih Efendi’nin iki karist ve Ismail Riistii ile Sabiha adinda
cocuklar1 vardir. lkinci karisinin kardesi Rasid Efendi, cesitli entrikalarla diger
mirasgilar1 aradan ¢ikarmak ister ancak Mansur, Sabiha ve Rasid’in oyunlarina
gelmez. Sabiha Mansur’a asiktir ama Mansur’un begenmedigi biitiin 6zellikleri

tastyan Sabiha’nin onu kandirma imkéni yoktur. Mansur, igten ice Zehra’y1

2% Schopenhauer, Oliimiin Anlamu, Cev. Ahmet Aydogan, 56.
265 \/ladimir JANKELEVITCH, Oliimii Diisiinmek, Cev. Yilmaz Ruhi Demir, 14.
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sevmektedir ve kendini devlete hizmet etmeye adamustir. Hastalik ve Olim bu
romanda entrika unsuru olarak kullanilir. Biitiin roman kisilerine zarar veren Rasid,
Sabiha’y: ilaglarla yataga diisiiriir, Ismail’i 6ldiirtiir, en sonunda da konag yakar.
Bunlar1 kimin yaptigin1 anlayan Mansur, Rasid’i cezalandirir. Romanin sonunda
birbirlerine asik olduklarim itiraf eden Zehra ve Mansur evlenir. Mansur ve Zehra
arasindaki ask, daha 6nceki romanlarda goriildiigli gibidir ancak Zehra’nin Mansur’u
tamamen sahiplenmemesi dikkat ¢ekicidir. Zehra, Mansur’a “Benim i¢in, vatan igin,
fikrin icin yasayacaksimn!...”?®® derken Mansur’un bir dava adami oldugunu kabul
etmis ve onu Oyle sevmistir. Romanin sonunda Mansur, Rus Savasi’na (1878)
goniillii olarak katilir ancak diirlistligli yliziinden Sam’a siiriiliir. Karisindan ve
oglundan uzakta, hastalanarak oliir. Mansur hastalandiginda Fatma Hanim’a yazdig
mektupta: “Su hastaligi def edip edemeyecegimi heniiz bilmiyorum. Sayet lutf-1
Huda-y1 Miiteal ile def edemeyip Olecek olursam bile gam yemem. Sizin son
mektubunuzdan dolayr hasil olan safa diinya i¢in yettikten baska ahirette dahi
ruhumu dua-y1 padisahi ile sad etmek icin dahi kafidir.”?®’ der vasiyetini yazar, vefat

eder. Bu olumle birlikte roman da biter.

Tanzimat romaninda &liimiin algilams1 Islami diisiincenin emir ve yasaklar:
baglaminda degerlendirilir. Ancak 6liimden korkmamak, bu diislincenin yani sira
diinyevi bir bagka olgu sayesindedir. Ask duygusu, bireyi 6liim korkusundan

uzaklagtirir. Ask ve 6liim, kutsal meselelermis gibi anlatilir:

“Asik olmakla gizemcilerin baglanmasi arasindaki biiyiik
benzerlik iste burada ortaya ¢ikar. Gizemci, ¢ogu zaman ‘Tanri
varligi’ndan s6z eder. Bu yalnizca s6zde kalan bir sey degildir.
Ardinda gergekligi olan bir olgu yatar. Dualar, diisiincede
yogunlasma ve Tanri’ya seslenme yoluyla Tanr1 gizemcinin
goziinde dyle giiglii bir nesnel somutluk kazanir ki Tanr1, onun
diisiincelerinden bir an bile silinmez. Her zaman oradadir,
clinkii dikkat onu higbir zaman elden birakmaz. Gizemcinin giin

266 Mizancit Murad, Turfanda m1 Yoksa Turfa m?, 294.
%7 A g. k., 318,
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boyu giristigi her eylem onu Tanri’yla karsi karsiya getirir;
bagka deyisle kendi saplantisina gotiiriir.”?%®

Askin ifadesinde kullanilan dini terminoloji iki yiice duygunun, askin ve
Oliimiin, birbirinin yerine gecebilecegini imler. Ask ve dliim i¢in ylicelik, kutsallik
ifade eden terimlerin kullanilmas1 beseri askin ilahi diizeyde yasandiginin ifadesidir.
Dogu’nun aska bakisinda sevgili, ulasilmazdir. Buna gore asiklar bu diinyada degil,

ote alemde kavusacaklardir.

Insanlik tarihinin baslangicindan bu yana 6liim {izerine ¢ok diisiiniilmesi bu
meselenin sinirlarinin ¢izilemedigini ve tek bir tanima sigdirilamadigini gosterir. Ask
ve Olim diisilincesi, basit iki konu gibi algilansa da ne olduklar1 sorusu karsisinda
birgok farkli bakis agis1 goriiliir. Bilinmeyen {izerine konusmak her zaman ilgi
cekicidir. Oliimiin ve askin, edebiyat ve sanat dallarinda bu kadar ¢ok islenmesi, bu
iki meselenin hala karanlik yanlari oldugunu gosterir. P. Siiskind agk iizerine
konusmay1 ozanlar iizerinden degerlendirmistir. Ona gore “[O]zanlar bildikleri konu
tizerine degil, bilmedikleri konu tizerine yazarlar ve bunun nedenini bilmemekle
birlikte, bilmek i¢in yamp tutusurlar.”®®® Ask diizerine konusmak, bilinmeyen
hakkinda sz sOylemektir ve bu yolla bilinmeyeni agiklamaya, tanimlamaya

calismaktir.

Ask ve oliim, biricik oluslartyla, yeryiiziinde iizerine en ¢ok konusulan iki
kavramdir. Sanattan felsefeye, sosyolojiden psikolojiye pek ¢ok disiplinin konusu
olmustur. Tanimlanmasi zor bu iki kavram, umudu ve umutsuzlugu bir arada tutar.
Ask umutla kisiyi hem o6liimden uzaklastirir hem de yasanamamasiyla umutsuzluk
icinde 6liime yaklastirir. Enis Batur’un “Ask Uzerine Marazi Bir Deneme Daha”
baslikli yazisinin girisinde bahsettigi, mutlu askin yazili tarihinin olmayis1 bu

noktada onem kazanir. Batur, Dogu ve Bat1 masallarinda hi¢bir sekilde mutlu sonla

268 Bkz. (103), GASSET, 37.
269 patrick SUSKIND, Ask ve Oliim Uzerine, 11.



134

biten hikdyenin olmadigina dikkat ¢eker. Leyla ve Mecniin’dan Halid Ziya’ya ve
hatta postmodernlere kadar askin dogasimnin degismedigini ileri siirer. Enis Batur,
askin ve 6limiin birlikte anilmasin1 su ciimleyle aciklar: “Ask kisiye varolusunun
uclarini animsatir ve Sliim giidiisiinii devreye sokar.”?’® Askin yiiceliginin 6liimle

anlatilmasi, “kendiligindendir”. Askin dogas1 geregi, ask 6liimden ayr diisiintilemez.

Ask1 anormal bir dikkat seklinde tanimlayan Gasset, asik olmayi ilkel bir giic
sayar. Gasset’nin sevgi tanimi, askin tam karsitidir. O, sevginin bir tiir “yazin”
oldugunu ileri siirer. “Sevginin bir iggiidii degil, bir yaratim, insanda hi¢ de ilkel
olmayan bir yaratim oldugunu”?’? diisiiniir. Gasset’nin sevgi tanimi, Dogu’nun ask
algisina uygundur. Dogu’da ask, cinsellikten uzak, siire¢ i¢inde artarak gelisen,
6limii goze alacak kadar ilerleyen kimi zaman 6liimle tamamlanan yiice bir olgudur.
Gasset’nin taniminda sevginin “yapilan, emek harcanan” bir iiriin oldugu
vurgulanmistir. Boylelikle sevginin kaliciligi ile yazin tiiriiniin kalicilig1 arasinda bag
kurulmugtur. Servet-i Fiinln donemi roman Kkisilerine bakildiginda, daha once
goriilen ilkel ask anlayisindan uzaklasildigi, askin estetize edildigi, sevginin bir

“yaratim” seklinde yasandig1 goriiliir.

Buraya kadar incelenen romanlarda, bazi roman kisileri 6liime giindelik bir
realite olarak yaklasirken bazilari meseleyi varolussal boyutta ele almistir. Oliimiin
varlik-yokluk sorunu olarak ele alinmasi, Servet-i Fiinlin doneminde daha derinlikli
islenmistir. Eserlerde devrin siyasi atmosferinin de etkisiyle kétiimser ve melankolik
bir hava hakimdir. Bu donemde hastalik, intihar ve olim vazgecgilmeyen
temlerdendir. Yazarlarin 6liime bakiglarinin incelendigi boliimde Servet-i Fiinin
nesli yazarlarmin hayatlarinda da intihar fikrinden uzak duramadiklar1 goriiliir. Bu
fikir kagis duygusuyla birlikte ilerler. Hayattan ve insanlardan kagis, riiyaya,

hayallere siginmayla gerceklesir. Mehmet Kaplan Servet-i Fiinln neslini “hayat

210 Enis BATUR, “Ask Uzerine Marazi Bir Deneme Daha”, 6.
271BKk7. (103), GASSET, 126.
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karsisinda genellikle bedbin”, “eserlerinde derin bir melankoli” bulunan, “ruhlarini

tabiat, ask ve hayal ile avutmaga calisan” bir nesil olarak tanimlamistir.?’2

Kendilerine bu kadar ¢ok odaklanan ve topluma bir sey anlatma ihtiyaci
hissetmeyen bu neslin yazarlari, romanlarinda din faktoriinii kullanmamaigtir. Dini
referanslarin romanda goriiniirliglinii yitirmesi ile 6lime bakis agis1 degismistir.
Servet-i Fiinlin donemi roman kisilerinin hayat ve 6liim algisinda hayatin yalan, riiya,
sani, muamma sayillmasimin sebepleri Tanzimat donemi roman kisilerininkinden
farklidir. Servet-i Fiinin donemi romaninda da, hayat gecici bir dleme benzetilir.
Ancak onlara gdore hayatin yalan olmasinin temelinde kisinin yasadigi umutsuzluk

yatar.

Halid Ziya Usakligil’in Sefile (1887) romani Ahmed Midhat Efendi’nin
Heniiz 17 Yasinda romaniyla benzerlik gosterir. Heniiz 17 Yasinda romaninda
Rum kizinin fuhustan kurtulmasi anlatilirken Sefile’de bir Tirk kizi olan
Mazlume’nin kiiglik yasta anne ve babasimi kaybederek fuhus yapmak zorunda
kalmas1 ve liimii anlatilir. Romandaki diger kisilerden Mihriban ve kiz1 Ikbal de
fuhusa siiriiklenir. Halid Ziya Usakligil’in Kirk Yil isimli hatiratinda Sefile
romanindan bahsederken roman kisileri i¢in 6liimiin tek kurtulus yolu oldugunu

soylemistir.2"

Sefile’de Thsan Bey’in Ikbal ile olan iliskisi, Ikbal’in 6liimiiyle sonlaninca
Thsan Bey, Mazlume ile birlikte olmaya baslar. Ikbal “Olmek!.. Sen ne diyorsun?
Ben lezzet-i hayat1 onun agus-1 muhabbetinde Slerek tecriibe edecegi[m].” diyerek
sevdigi adamin kollarinda 6lmenin lezzetinden bahseder. Bir miiddet sonra askinin

karsiigini géremeyen ikbal, ihsan Bey’e “-Oh!.. Oliiyorum... Lakin senin kollarinin

212 Bkz. (32), KAPLAN, 110.
213 Bkz. (72), USAKLIGIL, 306.
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arasinda teslim-i can edecegim, degil mi?”?"* diye sorar ancak Ihsan Bey igin
Ikbal’in duygularmin artik bir énemi yoktur. Askin ehemmiyeti, sevilen kisi igin
olmenin lezzeti ikbal’in diinyasmni tamamen sarmustir. Sevgilinin kucaginda can
vermek biitiin asiklarin arzusudur. Thsan Bey’in Mazlume’ye olan hisleri en basta
tipki ikbal’e duyduklar1 gibidir. Once onu ¢ok sevdigini sdyler, ama Mazlume’nin
hamile oldugunu 6grenince terk eder. Mazlume ¢ocucugu diisiirmek ister, bunun
cinayet oldugunu diigiiniir fakat mecburdur. Sonucunda “ihtinak-1 rahm, seyelan-1

”275 eder. Romanin sonunda

dem gibi zavalli kiza iki illet-i miithiseyi musallat
Mazlume, sokakta Ihsan’i gordiigiinde iizerine atlar ve “Vahsi bir canavar gibi
fhsan’in damarlarmi parca parga”?’® eder. Mazlume son nefesini Ihsan’imn iizerine

diiserek verir.

Halid Ziya Usakligil’in Nemide (1889) romaninda Nail’i seven Nemide’nin
ve Nahit’in hikayesi anlatilir. Nemide, amcasinin oglu Nail ve teyzesinin kizi Nahit
arasinda yasanan ask catismasi 6liimle sonuglanir. Romanin baslarinda Nemide’nin
dogumu esnasinda annesi Naime’nin vefat etmesi ayrintili bir sekilde anlatilir.
Naime’ye hastaligi sebebiyle hamile kalmamasi sdylendiginde ¢ok gec kalinmustir.
Annenin 6ldiigii sirada bebegin diinyaya gelmesi, bir teselli olarak yorumlanir.
Annesi gibi verem olan Nemide, Nail ile nisanlandiktan sonra Nail’in aslinda Nahit’i
sevdigini O0grenir ve duygularini i¢ine gémer, Nail’den ayrilir, onlar1 kavusturur. Bu

esnada hastalig1 da ilerler. Nemide, Nail’e hasta yataginda soyle der:

“-Garip bir tali’ senin hayatinin Oniine hasta, verem bir kiz
koydu. Sana, insanlarin sahsi haklarini bagkalarinin saadetine
feda etmelerinden ibaret olan bir merhamet vazifesi dedi ki: ‘Bu
kiz1 sevmeye gayret et. Bu, onu 6limden kurtaracaktir.” Pek
yiiksekten gelen bu seday1 dinledin, fakat hiikkmiine itaat ettigin
vazifeye hissiyatin riayet edemedi. Yine o garip talih, o hasta
kizin yanmna gilizel, her tiirlii meziyetlere malik bir kiz
koymustu; sen ihtiyarsiz onu sevdin, sana ‘Sev!” dedikleri hasta

274 Halid Ziya USAKLIGIL, Sefile, 107.
25 A, g. k., 177.
26 A, g. k., 184
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kiz1 ihmal ettin. Béyle olmak iktiza ederdi, ask asi ¢ocuklar gibi
emir dinlemez.”?"’

Nemide, Nahit ve Nail’in romanin sonuna dogru birlikte ¢iktiklar1 sandal
gezisi, romanin akisi iginde 6nemli bir yere sahiptir. Sandalin kapildigr akinti
“kurbanlarin1 sarmaya hazirlanan cesim yilanlar gibi daireler tersim ederek miithis
bir siiratle don[erken].” Nemide mutludur. Nemide’nin inatla akintiya dogru
stiriikledigi sandal, aslinda bir gesit intihar tesebbiisiidiir. Dalgalardan kurtulduktan
sonra Nail’in Nemide’ye ne yapmak istedigini sormasi lizerine Nemide bos bir
nazarla bakar ve aglamaya baglar. Bu olaydan sonra Nemide hastalanir ve o ¢ok

istedigi 6liime kavusur:

“Nemide iri ve sik nefesler almakta devam ediyordu. Sonra
birdenbire biiyiik bir soluk aldi; gozleri dondii. O giizel mavi
gozler simdi renksiz, soluk, baska bir aleme bakiyor gibi
harikulade, fevka’t-tabia idi. Geng kizin bagi biruh bir kalip gibi
babasinin omzuna diistii...” 8

Nemide’nin 6liimii tiim roman kisilerini etkisi altina alir. Kizinin 6liimiiniin
ardindan aklini yitiren baba, aradan bir y1l ge¢mesine ragmen Nemide’nin hala
yasadigini diistinmektedir. Nemide’nin intiharina ortak etmege ¢alistigi Nahit ve Nail

ise “zavalli Nemide” diyerek onu kederle anarlar.

Halid Ziya Usakligil, Nemide romanmin ardindan yazdigi Bir Oliiniin
Defteri’nde (1892) yine bir ¢lii ask iligkisini anlatir. Hiisam, Vecdi ve Nigar
arasinda yasanan agk, intihar tesebbiisii ve hasta yataginda 6liimle bir dnceki romana
benzer. Hiisam’in Camlica’da oturan arkadasi Vecdi’nin dlecegi haberi romana yon
verir. Vecdi, defterini okumasini isteyerek Hiisam’a birakir. Hiisam’in giinliigi

okumasiyla i¢ i¢e gecmis iki hikdyede, Vecdi’nin ve Hiisam’in hayatlar1 anlatilir.

217 Halid Ziya USAKLIGIL, Nemide, 173.
28 A g. k., 189.
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Onlan bir araya getiren sey asktir, her ikisi de ayn1 kadina asiktir. Hiisam i¢in mutlu
biten bu ask hikayesi Vecdi i¢in 6lim nedeni haline gelir. Hastalik, agsk ve olim
merkezli bu romanda Hiisam, hayatin farkina varamadan yasadiklarini soyledigi

insanlara acir. Ona gore hayat “hiikiimsiiz, neticesiz bir riiyadir!”2"

Vecdi, Hiisam ile Nigar’in agklarina sahit olmak istemez ve uzaklasmak i¢in
savasa gitmeye karar verir. Savasin 6liim anlamina geldigini bilen Vecdi, bunun bir
cesit intihar oldugunun farkindadir. Savasa giderken Hiisam ile konusmalari
esnasinda Hiisam’a “bu bos gecen hayat, faydali bir dliime feda olsun.” der.
Vecdi’nin bu ciimlesi daha sonra Kiralik Konak’ta Hakki Celis tarafindan da dile
getirilecektir. Hakki Celis de askin1 yasayamayinca yani “hayat adami” olamayinca
“oliim adam1” olmay1 seger. Vecdi’nin sozleri lizerine Hiisam “Senin kanina degil,
fikrine lizum var.”?® diyerek onu ikna etmeye calisir. Vecdi kanini seve seve
dokecegini, Olimiiniin, zafer olacagini sdyler. Bu vatanperver cilimlelerin altinda
aslinda kalbi kirilmig bir &sigin hisleri yatmaktadir. Vecdi savasta vurulur ama
6lmez, bunun iizerine soguk ve yagmurlu bir giinde sirilsiklam eve doner, biitiin

pencereleri acar ve 6liimii davet eder.

Vecdi’nin muharebeye gitmesinde umutsuz askinin dogrudan etkisi vardir.
Nemide’nin dliimiiniin Nahit ve Nail’in hayatlarinda yarattig1 sarsint1 ile Vecdi’nin
Olmeden Once Hiisam’a biraktigi defterin yarattig1 sarsint1 birbirine benzer. Her iki
6lim de roman1 tamamen etkisi altina alir. Her ikisi de geride kalanlarin hayatinda

kirik bir hatiraya dontistir.

Ferdi ve Siirekasi (1895) romaninda Halid Ziya Usakligil, tiglii ask modelini
bozmamustir. Ismail Tayfur, Saniha ve Hacer arasinda kalir. Saniha veremdir ve onu

en iyi ifade eden kelime anlatici-yazara gore “hi¢”tir. Ismail Tayfur, patronun kizi

219 Halid Ziya USAKLIGIL, Bir Oliiniin Defteri, 26.
20 A g. k., 127.
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Hacer ile evlenir. Saniha ve annesinin, kalacak yerleri olmadig icin Hacer ile Ismail
Tayfur’un evine yerlesir. ismail Tayfur’u Saniha’dan kiskanan Hacer’in yasadiklari
hastaligini arttirir. Yine arzulart giliglendirecek bir “dolayimlayict” romanda yerini
almis olur. Bu kez “dolayimlayic1” agkini kalbine gomen bir roldedir. Zeynep
Kerman, “Saniha tipi, hayat sartlari, diisiince ve davraniglariyla Nemide’deki Nabhit
tipinin bir devami sayilabilir.”?8! demistir. Askini icten ve seesizce yasayan Saniha,
Ismail Tayfur’a, “Benim icin yalniz bir {imit, hayatimda yalniz bir maksat var:
Sen!..”?®? der. Saniha, “Bak! Oliiyorum! Sen, beni seviyormussun, bak ben seni
sevmekten Oliiyorum. Diinyada senden baska bir sey sevmedim, senden baska bir sey
diisiinmedim; yalniz seni sevecegim, yalniz seni diisiinecegim. Sen de bana bdyle
diyordun... Simdi bunu tekrar et, bunun yalan olmadigini sdyle, beni ihya
edeceksin!”?® diye icinden gegirir ancak sdylemeye cesaret edemez. Romanda iiglii
aska dair sahneler c¢arpict bir sekilde islenmistir. Yasananlar sonucunda Hacer
kiskanclik krizi esnasinda yiiziinde vahsi bir giilimsemeyle evi yakarak Ismail
Tayfur’u 6ldiirmek ister fakat kendisi yanar. Bunun iizerine Ismail Tayfur delirir ve
“0ldi” diye bagirmaya baslar. Saniha bu yangin olayindan sonra bir daha konusmaz.
Oliimle sonlanan Ferdi ve Siirekds1 romaninda olaylar, babanin 6liimiiyle baslar.
Ailesinin ge¢imini saglamak i¢in babasinin isini siirdiirmek zorunda kalan Ismail
Tayfur, Hacer ile karsilasir ve bundan sonra olaylar, ask odaginda gelisir. Babasini

yitiren roman kisisi figiiri, Mai ve Siyah’ta daha belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikar.

Halid Ziya Usakligil’in Sefile romaninda Mazlime ve Bir Oliiniin
Defteri'nde Vecdi annesinin, Ferdi ve Siirekdsi’nda Ismail Tayfur babasmnn,
Saniha ise annesinin 6lim anlarini izler. Halid Ziya Usakligil’in biyografisinde de
benzer sahneler goriiliir. Anne ve babalarimin Oliimiinii goéren c¢ocuklar, tim
hayatlarin1 bu goriintiilerin etkisi altinda siirdiiriir. Kiigiik yasta sahit olduklar1 6liim,
onlarin hastalikli bir ruh haline sahip olmalarinda 6nemli bir etkendir. Romanct bir

kere hastalikli bir mizag ¢izer ve bu hastalig1 tekrar vurgulamaz, ¢ogu kez hastaligin

281 Zeynep KERMAN, Usakhgil’in Romanlarinda Batih Yasays, 76.
282 Halid Ziya USAKLIGIL, Ferdi ve Siirekasi, 81.
2 A g. k., 145.
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ne oldugu dahi bilinmez ancak siirekli hissedilir. Bireyler hasta, mariz dogmuslardir
ve daima nahif, solgun, diisiinceli bir yapiya sahiptirler. Cioran’in igaret ettigi gibi bu

diinyada “olmamaktansa” mal{il olmak ve melankoliyle yasamak tercih edilir.

Halid Ziya Usakligil’in ustalik donemi romani diyebilecegimiz Mai ve
Siyah’ta (1899) Ahmet Cemil, Servet-i Fiinlincularin 6liime bakigini garpici bir
sekilde yansitir: “Evet mademki yasamak i¢in bir sebep var (...); bu halde, 6liime
benzeyen bir hayat ile yasamakta devam ederim.”?* diyen Ahmet Cemil’in romanin
sonunda bir bakima intihar1 sec¢tigi soylenebilir. Romanin son sahnesinde denize
atlamak yerine annesinin sesine giden Ahmet Cemil, belki bedenen 6lmemis ama
6liime kars1 hayat1 segerek, iimitsizce yasamay1 kabul etmekle ruhen intihar etmistir.
Ahmet Hamdi Tanpinar’mn “Tiirkiye’de nesli namina konusan ilk eser”?® dedigi Mai
ve Siyah bir devrin panoramasidir. Ahmet Cemil, pek ¢ok agidan Servet-i Fiiniin
neslinin temsilcisidir. Ahmet Cemil’in kirilgan, bedbaht ve melali tabiati biitiin
Servet-i Fiinin roman kisilerinin de tabiatidir. Roman kisileri, hayallerle dolu mavi
bir hayat yerine, ac1 gergeklerle dolu siyah bir hayata tahammiil eder. Tanzimat
donemi romaninda yazar, olaylart makul bir sekilde toparlayabilmek i¢in roman
kisilerini Oldiirtirken Servet-i Fiinin donemi romaninda kisiler, kendi kendilerini
cezalandirirlar. Taassuk-1 Talat ve Fitnat’taki Rifat Bey’in “kendimize malikiz”
diyen sesi burada daha giir sekilde duyulur. Artik birey, 6lmese de “liime benzeyen”

bir hayatla nefes alir.

Tanzimat donemi romanlarinda oldugu gibi burada da babanin 6liimii ¢ocuk
tizerinde ve ailede bir yikilis siireci baslatir. Ahmet Cemil, hi¢ beklenmedik bir

zamanda babasinin 6liim haberini alinca, “bir miiddet biitiin beyni donmus gibi biiht

284 Halid Ziya USAKLIGIL, Mai ve Siyah, 374.
285 Ahmet Hamdi TANPINAR, Edebiyat Uzerine Makaleler, 289.
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icinde kal[mistir].”?%® Ahmet Cemil hayatinin bundan sonraki kisminda higbir seyden

eskisi gibi tat alamaz, haz aldig1 tek sey, sessizliktir.

Babasinin vefatindan sonra Ahmet Cemil’in “kuvveti kalmamis o nasipsiz,
timitsiz senelerin kuru gegisi iginde kirik bir hayat1 stiriikleme[si]” biiylik bir iskence
olmustur. Bunun iizerine bir de sevdigi kizin, Lamia’nin, evlenecegi haberini alan ve
kardesi Ikbal’in feci 6liimiine sahit olan Ahmet Cemil i¢in yasamak anlamini yitirir.
Hayatinin merkezine koydugu “babasinin, Ikbal’in, Lamia’nin ¢ehreleri birer birer
bazen bir meliil mana ile yavas yavas; bazen ondan kagmak isteyerek ucup silinerek

zihninin i¢inden geg[er]”.?’

Servet-i Fiinln donemi romaninda oOlim kavramiyla ilgili diistinceler
tamimlarla verilmemistir.?®® Bu dénemin roman kisileri 6liimii hayatlarinin her 4ninda
derin bir umutsuzluk olarak yasarlar. Oliim ve 6liim sonrasi iizerine sorular ve
cevaplar dogrudan dogruya goriilmez. Bunun yerine Olimiin yansimasi islenir.
S6zgelimi Ask-1 Memnii’da (1900) roman boyunca 6liim iizerine herhangi bir tanim
ve 6liimiin ne oldugunu anlatmaya calisan roman kisileri yoktur. Anlatici-yazar da
kisileri gibi tamim yapmak yerine tasvir eder. Nihal’in yalnizligi, 6liime atfedilen
giizellikle ifade edilir. Nihal’in annesine duydugu 6zlem, ona 6liimii giizel gosterir.

Bu ciimlede 6liim, “ne” oldugundan ziyade “nasil” olduguyla anlam kazanir:

“Sonra disarda kisin siyah giinleri penceresinden ona dalga
dalga 6liim zulmetleri dokerken birden titrerdi, iisiidii. Olmek!
Kim bilir, bu ne giizel bir seydi! Fakat ne korkung bir sey...
Asil korkunclugunda bir giizellik bulunuyordu. Siyah bir ¢ukur,
o, biisbiitiin beyazlagmis c¢ehresiyle sar1 saglarinin arasinda,
beyaz, kar kadar beyaz kefenler i¢inde yatiyor ve ta yukarda, 0

286 Bkz. (284), USAKLIGIL, 65.

B7 A g. k., 380.

28 Halid Ziya Usakligil’in annesinin 6liimii iizerine yazdigi Mezardan Sesler adli eserinde birgok
tanim yer alir. Eser, sorulariyla ve aranan cevaplarla adeta felsefe metni niteligi de gosterir. Hayat ve
Oliim iizerine yapilan su tanim dikkat ceker: “Hayat, memat; bunlar miisavidir. Gayr-1 mahdit bir beka
icinde fendnin taht-1 tesiriyle bir tebeddiil var, o kadar!...” 226.
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siyah topraklarin {istiine siyah bir semadan yavas yavas, bu geng
kiz mezarin1 oksar gibi yagmurlar dokiiliiyor; iste o sifa veren
gbzyaslar!..”28

Goriildigii  gibi  Servet-i Fiinln donemi romanlarinda oOliim {izerine
diisiinceler, tanimlarla degil kisilerin solgun, ugucu ve uhrevi goriintiileriyle verilir.

Bu melankolik yap1, “bu diinyaya ait olunmadigi duygusu[nu]”2%

yaratir. Burada
Tanzimat donemi romanlarindaki gibi 6liimiin ne oldugu iizerine diisiinceler yoktur.
Servet-i Fiinn yazari, 6limii tanimlamaktan ¢ok olimi, hayattaki izlenimleriyle
aktarir. Servet-1 Fiin(in yazarlarinin halki aydinlatmak, okuru bilinglendirmek gibi bir
amaci yoktur. Tanzimat neslinin okuruna cevabini 6gretmeye ¢alistigi 6liim, Servet-i
Fiinlin neslinde okura kendiliginden sirayet eder. Yazar olayr ve olaymn yarattigi

biitiin duygular1 roman kisisinin dilinden degil goriiniisiiyle, hal ve tavriyla yansitir.

Ask-1 Memnii’da 6liim sekillerinden hastalik ve intihar énemli yer tutar.
Bihter’in babasi, Nihal’in annesi ve Besir hastalikla 6lmistiir. Susan Sontag Metafor
Olarak Hastalk kitabia, “Hastalik, hayatin gece karanhigidir.” diye baslar. insanin
hayatinda konaklamak zorunda oldugu ‘hastalar ve sagliklilar’ adinda iki ayn
iilkeden, bu iki iilkenin de vatandasi olmanin kagimilmazligindan ve bir giin kisinin
mutlaka bu gece karanligmin iginde bulunacagindan bahseder. “Istisnasiz hepimiz,
bize kalsa sadece ‘iyi’ pasaportuyla yagamay: tercih etmemize ragmen, giiniin birinde
-en azindan bir siireligine- kendimizi 6teki iilkenin hiiviyetini tasiyor durumda
bulunmaktan kurtulamayiz.”?*! der. Bu ‘gece karanligi’nin kor karanhiga déniismesi,
yani Oliime varmasi ise belli ki hastalar ve sagliklilar pasaportunun ge¢medigi
ticiincil iilkeyi isaret eder. Hastalik, hayatin yalnizca gece karanligini olusturmaz, kor
karanlhiga gecisi saglayan kopriiye de temel atar. Iki iilke arasindaki bu kdpriide bir
siireligine konaklamak gerekebilir. Bu siirecte diisiince, 6liime daha ¢ok yaklasir.

Artik can sikintisina yer yoktur, 6liimle ugrasan bir zihin vardir ortada. Cioran’in

269 Halid Ziya USAKLIGIL, Ask-1 Memni, 321.
290 E. M. CIORAN, Ezeli Maglup, Cev. Haldun Bayri, 88.
291 Susan SONTAG, Metafor Olarak Hastalik, Cev. Osman Akinhay, 3.
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hastalik tanimi da bu diisiince {lizerinden kurulmustur, Cioran i¢in ‘saglik’, daima

tirnak i¢inde yazilan olumlu anlamdan uzak bir kelimedir:

“Oliimiin 6n belirtisi olan her sey, hayata bir yenilik meziyeti
katar, onu doniistiiriir ve biiylitiir. Saglik, hayat1 oldugu halde,
kisir bir kimlik icinde muhafaza eder; oysa hastalik bir
faaliyettir; insanin sergileyebilecegi en yogun faaliyet, kendini
kaybetmis ve... duraklamali bir harekettir, hareket
gostermeksizin bol bol enerji sarfetmektir, tamiri imkansiz bir
g6k pariltisim diismanlikla ve tutkuyla beklemektir.”2%

Oliimii, diigmanlik ve tutkuyla bir arada bekletmeyi ‘saglayan’ hastaligin,
romana yansimasi farkli sekillerde olmustur. Tiirk romaninda “birey”’e ulasana kadar,
hastalik, Cioran’in anlattig1 tiirden bir diigmanlik ya da tutku barindirmamistir.
Romanda birey anlatilmaya baslandiginda bir kirilma noktast yasanmistir. O zaman
hastalik, saglik, oliim gibi kavramlar giindelik etkiden siyrilmis, daha derin
manalartyla kullanilmistir. Hastaligin baska bir iilkeyi ifade ettigini diisiinen Sontag,
bu konuda yalniz degildir. Virginia Woolf, hastalik iizerine yazdigi metninin
girisinde edebiyatta hastaligin tek basina bir tema olarak yer almamasindan

bahsederken hastalik siirecinde kesfedilmemis ‘iilkelerin’ aydinlandigini yazmustir.2%3

Tanzimat donemi romaninda agk, savas, kiskanglik kadar, hastalik da vardir
ancak ana tema olarak karsimiza ¢ikmamistir. Zaman zaman hizlica gegilen gilindelik
bir sey zaman zaman olayin akisin etkileyecek onemli bir mevzu olmustur fakat asla
bastan sona hasta bir kahramanin romanini okuyamayiz. Hastalik aski, savasi,
kiskanglig1 daha da trajik hale getirmek i¢in olusturulan bir 1stiraptir. Servet-i Fiinin
donemi ise Sontag’in bahsettigi iyi pasaportunun gecerli olmadigi ilkedir. Bu
donemde hastalik, yogun bir faaliyeti isaret eder. Ondan kurtulmanin faaliyeti
degildir bu, onunla yagamanin, her anin onunla ¢evrilmesinin yogunlugudur. Bir

miiddet sonra birey, hasta olmay1 saglik addeder: “(Belirgin bir dertten mustarip olan

292 E M. CIORAN, Ciiriimenin Kitab1, Cev. Haldun Bayri, 15.
293 Virginia WOOLF, “Hasta Olmak Uzerine”, Cev. Meltem Ahiskali, 61.
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kisinin sikdyet etmeye hakki yoktur: Onun bir mesgalesi vardir. Agir hastalar hig
sikilmazlar: Hastalik iclerini doldurur, tipki biiyiik suclular1 vicdan azabinin
beslemesi gibi...)"?% Tam da Cioran’in belirttigi bu yogun faaliyet i¢inde hayatlarint
stirdiiriirler Servet-i Fiinin dénemi roman kisileri, sikilmazlar ve biiyiik ideal diye
belirledikleri sey ugruna daha da hasta olmak isterler. Aciy1 sonuna dek yasama

istegi vardir. Bu, her seyi tiiketene degin yasama arzusudur.

Sontag, Woolf ve Cioran’in hastalik tanimlar1 etrafinda Habes asilli bir kole
olan Besir’e baktigimizda romanin solgun yiizlerinden oldugunu ve acty1r sonuna
kadar yasamak istedigini goriiriiz. Besir, Nihal’e arkadaslik etmektedir. Ona duydugu
gizli aski sdyleyemez. Bihter ve Behliil’lin arasindaki yasak aski bilmesi, Besir’in
zayif biinyesini daha da etkiler. Ahmet Hamdi Tanpiar Besir’in 6liimiiniin Tiirk
edebiyati i¢in ne denli mithim oldugunu belirtmistir: “Ask-1 Memn(’nun Besir’i, bu
romanin Bogazici feerisinde, tipki baz1 Ronesans tablolarindaki egzotik ¢ehreler gibi
goriiniir. Hicbir sey onun bu romanda &liisii kadar méanali olamaz.”?®® “Oliim
muharriri” Halid Ziya Usakligil’in romanm tim surim sirtina yiikledigi Besir,
Olimiiyle sessizce bu yiikten kurtulur. Besir’in romanin ortasina biraktigi yiik bu

defa olanca agirligiyla Bihter’in omuzlarina gecer.

Ask-1 Memnii romaninda iki ayr1 olay orgiisii vardir. Biri Bihter’in degisimi
ve intithara dogru siiriiklenisi digeri ise Nihal’in gitgide yalnizliga gdmiilmesidir.
Nihal’in bu durumunda ige kapanik yapist etkili olmustur. Nihal’in yalnizliginin

7296 aforizmasi

altinda “intihar fikri olmasa, kendimi c¢oktan Oldiirmiis olurdum
yatiyor gibidir. Romanin sonuna degin Nihal melankolik yapisiyla 6liim fikrinden
uzak degildir ve yasama tutunmasini saglayan da bu fikirdir. Nihal, etrafindaki
herkesten uzaklasmis ve yalmzliga gomiilmiistiir. Olmek, Nihal icin o an

korkunglugunda dahi giizellik bulunan bir seydir. Nihal odasinda yalniz, 6liimiinii

204 Bkz. (292), CIORAN, 18.
2% Bkz. (33), TANPINAR, 268.
2% E.M. CIORAN, Burukluk, Cev. Haldun Bayr1, 46.
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diistiniirken, kendi mezar1 basinda matem tutar gibidir. Nihal, 6liimiinii hayal

ettiginde onu anlayacak tek kisinin annesi oldugunu diisiiniir:

“Mademki bu hayatta sar1 saglarin1 onlarla 1slatacak bir kerem
kalbi yoktu, bu gozyaslarii1 mezarinda bulacakti; sema, kizina
aglayan bir anne matemiyle agir agir, yavas yavas, gozyaslarini
serperken mezarinda, ruhuyla bunlari igecekti, bu 6lmiis geng
kizin dudaklar1 mesut bir tebessiimle taravet bulacakti; sonra,
kim bilir, belki mezarlarin karanlik yollarindan, o topraklarin
altinda muhtefi siyah dehlizlerden bir 0lii, annesi, beyaz
kefenleriyle siiriiklene siiriiklene, tirnaklariyla topraklari dese
dese, yol acacak, geceleri kizin1 yalniz birakmamak i¢in onun
yanina gelecek, dudaklariyla saglarmin arasinda kulagimi
arayacak ve bagkalarina, hayattakilere igittirmemek igin yavas
bir sesle: ‘Nihal’im! Benim mini mini Nihal’im,” diyecek; ‘Iste
ben, yalniz ben sana hak veriyorum.” Evet, mini mini Nihal’e
yalniz o hak verecekti.”?’

Roman Orgiisiiniin ilk halkas1 Nihal’den sonra ikinci halka olan Bihter’in
hikdyesi baglar. Bihter’in intihart birgok farkli agidan degerlendirilebilir ve

yorumlanabilir.

Bihter’in intiharinin koékenlerinde irsiyeti bulmak miimkiindiir. Firdevs
Hanim’in kocasi, “senelerden sonra damarlarinda birdenbire bir kocalik kivilciminin
tutustugunu” hisSedince Firdevs Hanim’in odasinda c¢ekmeceleri karigtirmistir ve
biitlin sirlarim1 ortaya dokmiistiir. Henliz kiigiik bir ¢ocuk olan Bihter ve Peyker’in
gozleri oniinde yasanan olaylar ¢ocuklarin zihinlerinde yer etmistir. Babanin anne

yiiziinden 6liimii Bihter’in aklindan hi¢ ¢ikmamustir.

Bihter’in Adnan Bey ile evlenme sebebi de tipki annesinin evliligi gibi
maddiyata dayalidir. Hayati boyunca biitlin yaptiklart Bihter’e annesini

hatirlatacaktir ve sonunun annesi gibi olmasini istemedigi i¢in intihar etmistir.

297 Bkz. (289), USAKLIGIL, 321.
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“Lakin Adnan Bey’le izdiva¢ demek Bogazici’nin en biiylik
yalilarindan biri; o Oniinden gecilirken pencerelerinden
avizeleri, agir perdeleri, oyma Louis XV ceviz sandalyeleri, iri
kapakli  lambalari, yaldizh  iskemleleriyle = masalari,
kayikhanesinde tizerlerine temiz Ortiileri ¢ekilmis beyaz kikle
maun sandali fark olunan yali demekti. Sonra Bihter’in
gozlerinin Oniinde bu yali biitiin hayalinin tantanasiyla
yiikselirken ilizerine kumaslar, dantelalar, renkler, miicevherler,
inciler serpiliyor; biitiin o ¢ilgincasina sevilip de alinamayarak
miitehassir kalinmis seylerden miirekkep bir yagmur yagiyor,
gdzlerini dolduruyordu.”?%®

Bihter’in hayalini kaplayan esya, sonunda ona kendisini gosterecektir.
Romanin en mithim béliimlerinden biri olan Bihter’in (hayalini kurdugu esyadan biri
olarak) ayna karsisinda kendisiyle yiizlesme sahnesi, romanin sonunu da aydinlatan
boliimdiir. Bihter, yasadiklarini, yaptiklarin1 kendi yiliziine vurmaktan korkar ancak
gercekleri bilir. Halid Ziya Usakligil’in kendisini sorgulayan, gerceklerle yiizlesen,
sonunun ne olacagimi tahmin eden roman kisileri genellikle pencerenin Oniinde
sogugu hissederler. Bihter de bu sorgu gecesinde, pencereyi agar ve “basini soguk bir
yere dayamak, bu soguk havay1 boyle igmekte devam etmek, lislimek, evet, bir kis

yagmuru altinda ¢iplak kalmis kadar titreye titreye iisiimek™?% ister.

Geng bir kadin olan Bihter’in kendisinden epeyce yasli Adnan Bey’le yaptig
evlilik umdugu gibi gitmez. Adnan Bey’in, Bihter’e duydugu aska karsilik Bihter’de
sadece hlirmet hissi vardir. Ayna karsisinda yasadig yiizlesme ve Behliil’e duydugu

hisleri fark etmesi, Bihter’e annesini hatirlatir:

“Nihayet Firdevs Hanim’in kizi olmus idi; evet, yalniz onun
igin gitmis, bu adamin kollarinda miilevves bir kadin olmus idi.
Baska bir sebep bulamiyordu. Demek onun kaninda, kaninin
zerrelerinde bir sey vardi ki onu boyle siiriiklemis, sebepsiz,
oziirsiiz Firdevs Hanim’1in kizi yapmig idi. Biitiin bu giinahin,

298 A g. k., 44-45.
299 A g. k., 198.
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bu levsin mesuliyetini annesine atfediyordu. Bu kadina bir
diisman idi, ondan nefret ediyordu, kendisini bu kadinin kizi
yapan kadere kiisiiyordu.”3%

Bihter intihara karar verdiginde, kocasinin ¢ekmecesindeki sedef kapli silahi
diisiiniir “onun kiigiiciik agzin1 suraya, iste kalbinin elim bir ceriha ile sizlayan su
noktasina koysa ve ancak bir saniyelik bir metanetle, yalniz kiigiik bir tazyik ile
dokunsa, her sey, her sey bitecekti. Ve o zaman yasayan sefil bir mahlik i¢in dirig
edilen merhamet bir 6lii igin dirig olunmayacakti...”**? Bihter bu fikirle tiim giiciinii
ve onurunu kurtarmig gibidir. Silah1 alan Bihter, odasina giderek kendini kilitler.

Kocasina karsi siirekli kapanan bu kap1 artik hayata da kapanacaktir.

Bihter’in intihar1 Tanzimat dénemi romanlarinda goriilen intiharlardan, &biir
diinyaya gocme ve sevdigine orada kavusma fikrinden c¢ok uzaktir. Bu intihar,
Tanzimat donemi romanlarinda siklikla gordiigiimiiz 6te diinyada kavusma 6zlemiyle
bagdagmaz. Onun intihar1 ayna karsisinda verdigi varolus savasindan, yaptiklariyla
yiizlesmesinden dogar. Yazar, Bihter’in intihar ederek, “ebedi bir golge” olacagini
sOyler. Annesine bu kadar ¢ok benzerken ondan baska biri oldugunu kendine
kanitlamasi i¢in intihar ettigini sdylemek miimkiindiir. Arzularin1 gergeklestirmek
icin yaptig1 hata, bir sarmal halinde geliserek Bihter’i en basa gotiiriir. Bu anlamda
intihar Bihter’in -en azindan kendisine- annesine benzemedigini gostermesi igin de
gerceklesir. Yazar, Bihter’in intiharini, (aslinda her intihar i¢in sdylenebilecek)
bireyin i¢ diinyasinin acgiklanamayan, tanimlanamayan sadece bazi1 sebepler
bulunabilen bir konumda birakmigtir. Bu noktada ne din ne toplumsal kurallar
onemlidir. Burada bireyin i¢ g¢atismasi ve bu c¢atismanin neticesi goriilmektedir.
Anlatici-yazar, “Karanlik, bitmez tiikenmez bir karanlik i¢inde ebedi bir golge”
olacak Bihter’in son kez kendisini géormek i¢in mumu yakmayi diisiindiigiinii soyler:

“En evvel mumunu yakmak istedi. Her halde karanlikta 6lmeyecekti. Kendisini bir

300 A g. k., 256.
21 A g. k., 507.
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defa daha gormeksizin 6lmek... Demek Oldiikten sonra artik her sey bitecekti, o da,
kendisi de bitecekti, artik bir daha yasamamak iizere?’%? Bihter, intihariyla bir sona

ulagsmamis aslinda kendini yeniden var etmistir.

Kisinin intiharinda bir¢ok farkli neden olabilir. Bu nedenler, intihara karar
verdikten sonra dahi degisebilir. Bihter de yasadiklarinin etkisiyle kararli bir sekilde
intihar edecekken bu hareketiyle tamamen “Firdevs Hamim’in kiz1” olacagini
diistiniir ve i¢ine sindiremez. Anlatici-yazar, Bihter’in vazge¢cmek istedigini ancak

artik elinde bir sey olmadigini belirtir:

“Kendisini aldatmak isteyen bu hain seyi silkip atacakti,
olmeyecekti; bu giizel, geng, nefis kadin yasayacakti; sonra
birden, artik kirilmaya miiheyya, ¢atirdayan kapinin karsisinda,
bileginin miikkavemetine bir keselan geldi, sanki onu bir kuvvet
biiktii, maglub etti, nihayet o siyah agiz kivrildi, kivrildi, bir
yilan hiyanetiyle, karanlikta, o elim agk cerihasiyla sizlanan
noktay1 buldu.3%

Cioran aforizmalarindan birinde “Bir tek iyimserler intihar eder; artik 1yimser
olamayan iyimserler... Digerlerinin, hi¢cbir yasama nedenleri olmadigina gore, nigin
bir 6lme nedenleri olsun ki?” 3% der. Bu s6z okurun aklina Bihter’i, romanin basinda
tanidigimiz Bihter’i getirir. Bihter’in tiim iyimserligiyle farkli bir yagami hayal edisi
ve bu sekilde mutlu olacagini sanmasi, olaylarin bekledigi gibi sekillenmedigini
goriince de “artik 1yimser olmayan bir iyimser” olarak intihari diisiinmesi, kendini bu
sekilde kurtarmasiyla roman son bulur. Bihter’in romanin bagindaki tiim iyimserligi,
hayatta amagclarina ulagsmig, mutluluga erismis gibi goriinen benligi, olaylar istedigi
gibi gelismediginde, hatalar birbirini izlediginde degisir. Bihter artik iyimser

olamayan bir iyimserdir.

02 A g. k., 509.
03 A g. k., 511.
304 Bkz. (296), CIORAN, 57.
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Sanat ve intihar ayn1 dogaya sahiptir. Her ikisi de kurgulanan birer metin gibi
okunabilir. Kisinin kendini yok etmesi olarak algilanan intihar, aslinda tam da
Antonin Artaud’nun dedigi gibi “kendini yeniden yapmak™ olarak da gériilebilir.3%
Sanatin, seyleri yeniden yapmasi gibi, kisi de intihariyla 6liimiin manasii degistirir,
olimiinii kurgular. Intihar ile dini kaynakli tiim yorumlar reddedilir ve kisinin
oliimiine dair kendi yorumu okunur. Intihar, kisinin kendi varolusunu saglamak icin,
Ogrenilmis tim degerlerin reddedilmesidir. Ingeborg Bachmann’a goére intihar,
kisinin hazirladigr 6liimii ile var oldugunu ilan ettigi tarih olarak “bugiin deme”

hakkini kullanmasidir.

Aski ve olimii bir arada diisiinmemizi saglayan biricik oluslari, intihar
konusunda da karsimizdadir. Aski, olimi ve intihar1 tanimlamak, nedenlerini
belirlemek olduk¢a zordur. Durkheim, “Niyet, disaridan yapilan ¢ok kaba tahminler
disinda kendisine ulasilmasi olanaksiz, kisisel bir seydir. Hatta i¢sel gozlem bile
yakalanamaz. Hareketlerimizin ger¢ek nedenleri konusunda ne kadar ¢ok
yanilmisizdir! Bize kiiciik duygularin ya da kor bir aliskanligin esinlendirdigi
girisimlerimiz, hep korkusuz tutkular ya da yiiksek diisiincelerle aciklariz.”3% derken
daha 6nce ask ve 6liim iizerine kurdugumuz ciimleleri destekler. intihar eden kisinin

bunu niye, neyi diisiinerek yaptigini sadece tahmin edebiliriz.

Tanzimat’tan bu yana Tiirk romanina baktigimizda intihart ya da intihara
tesebbiisii askin konu edildigi her romanda gorebiliriz. Tiirk edebiyatina roman
cevirilerle, Bati’nin roman teknigi ve igerigi ile gelmistir. intiharla da bu sekilde
tanigsan donem yazarlari, intihar1 bazen sadece olaylar1 dramatize etmek i¢in bazen de
romani sonlandirmak i¢in kullanmistir. Tanzimat donemi romanlarinda asklarini
yasayamayan kisiler, 6biir diinyada sevdiklerine kavusacaklar1 algisiyla bu diinyadan

kurtulmak igin ya da asklarimin biyiikliigiinii géstermek igin intihar etmistir. Servet-i

305 Antonin ARTAUD, "Intihar Ustiine", 37.
6 Bk, (101), DURKHEIM, 25.



150

FiinGin déneminde ise intihar meselesinin zemini askla doludur ancak bireyin kendi

kisiligiyle ¢atismasina ve yasadig1 ¢ikmazlara sahit oluruz.

Intihar s6z konusu oldugunda donemsel bir ayriliktan ve kesinlikten
bahsetmek miimkiindiir. Donemin sosyal, siyasi ve Kkiiltlirel yapist bir degisim
icindeyken edebiyatin ve sanatin bundan etkilenmemesi imkansizdir. Bu bakisla
romanlarda islenen konular, ele alinan meseleler ve islenis bi¢imleri de
degismektedir. Ask, Olim ve intihar meseleleri de Servet-i Fiiniln donemi

romanlarin1 diger romanlardan islenisi agisindan ayiran meselelerdendir.

Mehmed Rauf’un Ferda-y1 Garam (1897) romaninda “etrafinda bir rayiha-i
ter, hayat veren bir rayiha-i latife hisse(den) ve 6liimiin, hayat-1 beser i¢in o biiyiik, o
yegane, 0 miisfik teselliyatgarin geldigine zahib olarak mesudane inle(yen) 3%’
Macid igin 6liim, insan hayatin1 avutan sevecen, biiyiik ve biricik gergektir. Mehmed
Rauf’un romanlarinda Ahmed Midhat Efendi’nin, Namik Kemal’in, Fatma Aliye’nin
romanlarinda oldugu gibi Islam inancindan kaynaklanan bir 6liim algis1 yoktur.
Bunun yerine bireyin kendi diinyasindan 6liime nasil baktig1 goriiliir. Oliim artik bir
kurtulus, kacis ya da siginma imkam olarak yorumlanir. Hayattan kurtulma

arzusunun geri planinda &biir diinyada yasama diisiincesi yoktur. Oliim sadece bir

teselli kaynagidir. Bu nedenle Servet-i Fiinlin romani kisilerince 6liim adeta oviiliir.

Mehmed Rauf’un Ferda-y1 Garam adli romaninda yine biyiik bir ask
yasanir. Mehmed Rauf, roman1 Cenab Sahabeddin’in iki sevgilinin birlikte 6lme
hayalini anlatan “Son Arzu” adli siirinden “Birlikte terk-i cism edelim mevte bir gece
/ Mest-i garam iken / Kursun bahar ruhumuz iistiinde gizlice / Bir tiirbe-i semen”3%®

misralari ile baglatmistir. Bu misralar romanin dliimle bitecegini hissettirir.

307 Mehmed Rauf, Ferda-y1 Garam, 66.
1A gk, 5.
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Ailesi gorev geregi bagka bir yere giden Macid, tahsili yarim kalmasin diye
Yenikdy’deki amcasinin yanina birakilir. Amcasinin kizi Sermed ile kardes gibi
biiyliyen Macid, Sermed’e asik oldugunu fark eder. Sermed de Macid’e asiktir ve bu
askin buyiikligli, Macid’in Beykoz’a donen ailesinin yanina gitmesiyle ortaya ¢ikar.
Romanin sonunda Macid ile Sermed’in ¢iktiklar1 sandal gezisi Nemide romanindaki
denizde 6liime ag¢ilma sahnesini hatirlatir. Macid, Sermed’e bu gecenin son geceleri
olmasimi istedigini sOyler. Burada yasak ask, kadinin ve erkegin birlikte 6lmesiyle

sonuclanmistir. Anlatici-yazar, ¢ikilan 6liim yolculugunu su sekilde dile getirmistir:

“Evet, son geceleri... Iste Sermed bunun igin, bu seb-i visal
icin, biitlin asirlarin alam-1 ciger-stizuna, sine-i nisyan ve
teselliyetini daima kiisade tutan mevtin ebedi kilacagi bu leyle-i
zifaf icin saatlerce siiren bir itind-y1 mahz ile, yalniz bunun i¢in
miizeyyen, mutarra, rasedar, Macid’in agusuna atilmigt1.”3%°

Askin bu denli yiice olusu, ugrunda oOliimiin bastan kabul edilmesiyle
baglantilir. Aynmi algi, Mehmed Rauf’un Eyliil (1901) romaninda yine yasak askla
birlikte goriiliir. Necip’in, akrabasi Siireyya’nin karisina karsi duydugu hisler, roman
boyunca gizli kalir. Yasanamayan bu ask, son sahnede Necip’in, Suat i¢in yanan

konaga girmesiyle 6liim aninda da olsa gergeklesir.

Mehmed Rauf’un ¢ogu romaninda olaylar kisinin mekan degistirmesiyle
gerceklesir. Eyliill romaninda da Necip’in, Suat ve Siireyya’nin yaz aylarim
gecirdikleri yaliya gitmesiyle yasak ask baslar. Necip’in evli ¢iftin hayatlarina dahil
olmasi, romanin iskeletini olusturur. Burada Necip, Suat ile tanisir ve ondan ¢ok
etkilenir. Bu etki miizik ile daha da artarak agka doniistir. Miizik, roman boyunca dile
gelmeyen agki iletmenin gizli bir yolu haline gelir. Necip, arkadasi Siireyya’yi
diisiinerek Suat’tan ayr1 kalmaya ¢aligsa da basaramaz. Suat’in eldivenini ¢almistir

ve siirekli yaninda tasir. Necip, yakalandigi tifo sebebiyle uzun siire yaliya

309 A g. k., 115.
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gidemediginde yasadiklarim1 diistinmeye baglar. Bu yasak agki sonlandirmak ig¢in

tifodan 6lmedigine hayiflanir:

“Birden hayatin1 uzun bir ¢6l gordi. Yasamaktan azim bir
yorgunluk hissetti ve ‘Acaba vakit geldi mi?’ diye disiindii; zira
kendini mutlaka intihara mahkiim goriirdii. Kendinde bu kadar
ates varken, bu kadar esir-i mehasin, bu kadar miistak ve
miincezip, bu kadar ihtiras ile beraber herkes gibi salim bir
hayat i¢inde bir giin Slilvermek ona pek miistebad gelirdi. ‘Ah,
tifodan ni¢in 6lmedim?’ diye diisiiniiyordu.”31°

Icine diistiigii umutsuz ask, ona yakalandigi ama kurtuldugu hastaligini
hatirlatir. Necip, tifodan 6lmese de istedigine romanin sonunda ulasir. Alevler
icindeki konagm oniinde bekleyen Siireyya’ya karst o, Suat’in yanina kosar.
Siireyya’nin cesaret edip karisimi kurtarmaya gitmemesine ragmen Necip’in hig
diisiinmeden kendini yanginin i¢ine atmasi ve sevdigi kadin ile birlikte can vermesi,

intihar olarak yorumlanabilir. Romandaki yasak ask, 6liimle asilmistir.

Gen¢ Kiz Kalbi’nde (1912) Mehmed Rauf, Behi¢ adindaki bir sairle
Pervin’in agkin1 anlatir. Behig, bir sair i¢in diigiiniilemeyecek kadar diinyaya baglidir.
Yasamak icin hayale degil paraya ihtiyag oldugunu soyler. Ismin &liimsiizliigii
konusunda da diisiinceleri diinyaya baghdir. O yasarken taninmak ister, dldiikten

sonra adinin yagamasini 6nemsemez:

“Ne soOylilyorsunuz, ben geng¢ iken, yani, layikiyla istifade
edecegim bir sinde bu miikafattan mahrum olduktan sonra...
Ihtiyarken, yahut oldiikten sonra ismim kamilen unutulsun,
buna raziyim.”3!!

310 Mehmed Rauf, Eyliil, 154.
311 Mehmed Rauf, Geng¢ Kiz Kalbi, 128.
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Behig¢’in bu diisiinceleri, hem kendi déonemindeki roman kisileri i¢cin hem de
Tanzimat donemindekiler i¢in aykiridir. Tanzimat donemi romanlarinda yazar olan
roman kisileri, 6ldiikten sonra isimlerinin anilmasi i¢in eser birakmak gerektigini
belirtir. Servet-i Fiinlin donemi roman Kkisileri ise yazar olmasalar da romantik bir
mizaca sahiptir. Bu romanda Behig, oldukga realist bir kisilik 6zelligi sergiler ve
hayattayken istedigi degeri gormeyince 6liikkten sonra isminin yasamasinin bir 6nemi

olmadigini belirtir.

Mehmed Rauf’un Bir Askin Tarihi (1912) adli romaninda Macit ile Giizin’in
ask hikayesi anlatilir. Anlatici-yazar, Macit’in diger agklar1 gibi bu agkinin da nefrete
doniistiiglinden bahseder. Ask, 6liimii icinde tasidig: gibi intikami ve nefreti de tasir.
Bu anlamda melankolinin hingtan geldigini sdyleyen Cioran haklidir.3!? Sevdigi
kadinin ilgisizligi karsisinda biiyiik bir 6tkeye kapilan Macit, yaninda bir silah olsa

onu dldiirmenin mutlulugundan bahseder.

“Ah bu ne vahsi, ne miifteris bir zevk olacak!... (...) Bu kadin
artik lakayd olamaz; ¢ilinkii senin hayatini ald1 ve kendi hayatini
verdi... Bugiin seni bu cehennem ateslerine terk ederek senin
0lmek ihtimaline karsi lakayd olan bu kadinin cebbar, kanli bir
kursunla beynini parcalayip, kanlara bulayarak ayaklarinin
altinda can c¢ekistigini, artik senden bagka bir erkegin
olamayacagini gorerek dlmek kadar emsalsiz bir zevk olamaz!
Bu zevk onun bir zamanlar bayildigimiz viicudunun {izerinde
gasy-1 visal ile titrerken duydugumuz zevki bile bin kere
geger!... %13

Alintidan da anlasildigi gibi sevgi ve nefret birbirlerine yakin duygulardir.
Benzer bir sekilde Gasset de Spinoza’nin “sevgi mutluluktur” tespitini dogru bulmaz.
Ona gore “Vatanini seven kisi, onun ugruna 6lebilir; bir aziz de sevgisinden Gtiirii
canini verebilir. Bunun tersi de dogrudur; kendi kendisinden zevk iireten, nefret ettigi

kisiye verdigi zarardan kendinden gecercesine cosku duyan bir nefret tiirii de

312 Bz, (75), CIORAN, 78.
313 Mehmed Rauf, Bir Askin Tarihi, 60-61.
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vardir.”3* Mehmed Rauf’un Bir Askin Tarihi romanida “Thanatos’un elcisi olan

melankolik kisi”3!® boylesine bir cosku yasar.

Mehmed Rauf’un Menekse (1915) adli romaninda Biilend adinda bir yazarin
ask arayisini okuruz. Shelley’den bahsettigi sirada Biilend’in sanatin ve edebiyatin

Oliimsiizliglni farkll bir bakis agisiyla degerlendirdigi goriiliir:

“[S]imdi ulviyyet ve sanatin intikamina bakimz. O zamandan
beri eserlerini okuyup meftun olarak mezarini ziyaret igin
Ingiltere’den kalkip ihtiyar-1 seyahatle bu kabristan1 ve bu sairin
mezarini ziyaret eden Ingilizlerin bugiine kadar teskil ettikleri
yekin tahkik olunsa, hél-i hayatinda kendi aleyhine algcak
iftiralar, rezil ithamlarla mesgul olmus olan sefillerin yekinunu
bes yiiz kere tecaviiz eder... Iste bu ulviyyet ve siriyeyetin
siifliyyet ve denetten en muhtesem bir intikamidir!”31

Gen¢ Kiz Kalbi'ndeki Behi¢’ten farkli diisiinen Biilend, sanatin ve
edebiyatin Oliimsiizliikle okurdan aldigi intikamdan bahsederken bu gerceklik

karsisinda bir yazar olarak mutludur.

Hiiseyin Cahid Yalgin’in Nadide (1892) romaninda olay orgiisii cinayetler
lizerinden ilerler. Romanda dort cinayet islenmistir. ilk cinayeti Ali Bey’in annesi,
kalan {i¢ cinayet ise romanin bagskisisi Nadide islemistir. Nadide hizmetgisi
Dilruba’y1 ve kocasi Ali Bey’i sirlarini ortaya ¢ikarmasin diye zehirleyerek, annesini
ise bogarak oldiiriir. Nadide de romanin sonunda bindigi katirla beraber ugurumdan

diserek oliir.

Diinya igin “gaflet” yeri taniminin yapildigi Hiiseyin Cahid Yal¢in’in Hayal

I¢inde (1901) romaninda Nezih adli gencin eglence yerlerinde gordiigii bir kiza

34 Blz. (103), GASSET, 10.
315 Julia KRISTEVA, Kara Giines Depresyon ve Melankoli, 32.
316 Mehmed Rauf, Menekse, 28.
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duydugu agk anlatilir. Diger roman kisisi Behget de Nezih’in asik oldugu kizin
kardeslerinden birine asiktir. Behget, bir gafletin icinde limitle ayakta durmaya

calismaktadir:

“Bugiin nazarimda hayatin zerrece ehemmiyeti yoktur. Zaten
hayat dyle zannederim ki, bir gaflet, bu gaflet i¢inde timid ile
sabirdan baska bir sey degildir. Umid olmasa insan i¢cin kafasina
bir kursun sikip da geberip gitmek isten bile degil!...”3!’

Tanzimat donemi romanlarinda da hayatin 6nemsizligini, sabir ve iimit ile
yasamak gerektigini sdyleyen roman kisileri vardir ancak onlar i¢in bu climlelerin
asil kaynagi dindir. Behget ise bunlar1 dini kaygilarla sdylemez. Onun hayat1 6nemsiz
gormesi, yasamak i¢in bir neden bulamamasina baglanabilir. Nezih de bu ne oldugu
belirsiz hayatin icinde can sikintisiyla yasamaktadir. Romanin sonunda kopriiniin
tizerinde, denize bakarak, biiyiik bir bosluga ve hayallere dalar ve kendi diisiinceleri
ve hayalleri altinda ezilir. Nezih’in “...ayaklarinin altinda yesil, karanlik, korkung
dalgaciklar, halledilemeyen bir muammanin miistehzi timsalleri gibi birer hatt-1
istithAm teskil ederek uzaklara, td uzaklara kos[ar].”®'® Vapurda annesinin sesini
duyana kadar intihar1 diisiinen, annesinin sesiyle hayata dénen ve aslinda oliimiinii
yasamaya baslayan Ahmet Cemil gibi, Nezih de denizin derinliginde diisiinceleriyle

kaybolur.

Servet-i Fiinin donemi oncesi romanlarda, 6liim iizerine diisiinceler ziddiyla
birlikte dile getirilir. Ahiret inancina bagli olanlar da 6liimii sonsuz bir yok olus
olarak nitelendirenler de vardir. Islami &gretiye gore, insanoglu igin bu diinya
“gercek hayatin” nasil yasanacagimin belirleyenidir. Obiir diinyadaki hayat, bu
diinyadaki amellere baglhdir. Ilk dénem romanlarinda okura diinya goriisiinii

aktarmak, dogruyu ve yanlisi bir arada sunarak okuru dogruya sevk etmek i¢in yazar

317 Hiiseyin Cahid YALCIN, Hayél Icinde, 154.
1 A g. k., 256,
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kendisini temsil eden roman kisileri yaratir. Roman Kkisisi ile yazar arasindaki mesafe
yazarin savundugu diigiincelerin aktarilmasiyla daralir. Boylelikle roman kisileri
birer kurmaca 6gesi olmaktan ¢ikar, adeta yazarlarina benzer. Roman kisileri ne
kadar “gercek” olursa, romanin sosyal mesaj1 o kadar etkili iletilir. Olim minvalinde
diistiniildiigiinde de roman kisilerinin 6liime ve hayata dair diisiinceleri, toplumdan

ve Islami diisiinceden alinan fikirlerle olusturulmustur.

Servet-i Fiinin doéneminde &liime bakis, Islami degerler baglamindan
¢ikmigtir. Romanlarda daha ¢ok 6liimiin, bireyin psikolojisi ve varolusu tizerindeki
etkisi yansitilir. Oliimiin yarattigi bosluk hissi, Servet-i FiinGin donemi romanmin
genel atmosferidir. Roman kisilerinin mariz ve bunalimli hali, romanin omurgasini
olusturur. Oliimiin kiyisinda dolasan roman kisileri siirekli yas siirecinde gibidir.
Boylelikle 6lim, agik bir sekilde romanin merkezinde durur. Denilebilir ki, 6lim,
insan hikayesinin de merkezidir ve romanci bu meseleden uzak kalamaz. Hayatini
6limden 6diing alan insan, bu borcu hikdye anlatarak ddeyecektir. Benjamin’e gore
olim, “hikaye anlaticisinin anlatabilecegi her seyin teminatidir. Hikayeci, yetkisini

olimden 6diing almistir.”3°

Servet-i Fiinlin edebiyatinin etkin oldugu yillarda eser vermesine ragmen
kendine has bir ¢izgi olusturan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, 6lim meselesini ilk
romanlarinda ask odaginda konu edinir. Bir Muadele-i Sevda (1889) adli romani
okurun metin ile kurdugu iliski agisindan hayli ¢arpici veriler sunmaktadir. Bu roman
baglaminda bir anekdota gbre yazar, okurun etkisiyle romaninda degisiklik
yapmistir:

“Romanin konusuna gore bir koca, karismin kendine ihanet
ettigini 6grenecek ve onu Oldiirecekti. Hiseyin Rahmi bir
aksam matbaadan ¢ikmig, Karakdy’de bir birahanede
oturmustu. Miisterilerden biri yanina yaklasarak konugmak

istemisti. Adamin anlattigina goére Hiiseyin Rahmi’nin yazdigi
macera aynen kendi basindan geciyordu. Karisiin kendisini

319 Bkz. (98), BENJAMIN, 87.
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aldattigini1 6grenmisti. “Siz romant nasil bitirirseniz, ben de dyle
yapacagim” diyordu. Hiiseyin Rahmi o zaman romanin sonunu
degistirdi ve romanda aldatilan adam sadece karisin1 bogsamakla
yetindi.”?%

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in, okuruyla iletisimi, Bir Muadele-i Sevda
romaninin sonunu degistirmistir. Bununla beraber geleneksel asik hikayelerine bakis
da elestirel bir nitelik kazanmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, bu hikayelerdeki kalibin
romanlarda devam etmesiyle alay eder. Yazar, “Of bu ahlaksiz muharrirler!...” diye
sitem etmeye baslar. Ardindan romancilarin para kazanmak i¢in her seyi yazdiklarini

ve bunu hakikat olarak yansittiklarindan dem vurur:

“On sene birlikte mamur olmuslar. Birbirini  hig
aldatmamislar... (Bum) Bir kere olsun gilicendirmemisler.
(Giim) Herifin haricte gonliine vasita-i telezziiz ariyacak kadar
ya akli yokmus, ya parasi... Orasini miiellif pek sdze katmiyor,
sonra kadin miiteverrimen vefat etmis... Hi¢ bdyle safasindan
teverrim edeni de gormedim, dyle ahmak bir kocaya malik
olduktan sonra nigin vefat edersin a budala kar1!. En giiliing yeri
de iste surasi. Evce-i sddikas1 1ahd-1 glizin istirahatta olduktan
sonra bu nalekar-1 hayatta essiz kumru gibi tek kalan zevg
aylarla aglamis!.. Aman ne tatsiz yalanlar!%?

Almtidan anlasildigr ilizere Hiiseyin Rahmi Giirpinar da geleneksel asik
hikayelerinde kurulan kalibi alayci bir dille elestirir. Ona gdre bir Omiir boyu
bitmeyen agklar, birbirlerini aldatmadan yasayan, ayrilik acisiyla verem olan asiklar

realiteye uygun degildir.

Miirebbiye (1889) romaninda 6liim dogrudan goriilmese de Semi’nin intihar
tesebbiisti dikkate degerdir. Romanda, Dehri Efendi’nin konaginda ¢alisan Anjel
adindaki miirebbiyenin, ailede yarattigi ahlaki c¢okiintii anlatilir. Anjel, Dehri

Efendi’yi Semi’yi ve Sadri’yi kendine asik eder. Birbirinden haberdar yasanan agk

320 Seyfettin Saglam, “Bir Kitapseverin Anatomisi”, 51-61.
321 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Bir Muadele-i Sevda, 225-226.
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iliskisi ailenin erkekleri arasinda gerginlige sebep olur. Romanin akisini saglayan
0ge, erkekler arasindaki bu rekabettir. Kiskanglik Semi’de intikam arzusunu dogurur.
Semi’nin aklinda intihar etmek vardir ancak intikam almadan 6lmek istemez. Semi,
Anjel’e olan askiyla hastalanir. Semi’nin “viicudunu bir humma-y1 yeis istila”

etmistir.

Anjel’e duydugu ask ve kiskanglik yiiziinden intihar etmeye karar veren
Semi’nin, camin kenarindaki hali anlatici-yazar tarafindan, “Biisbiitiin deniz lizerinde
olan diger pencerenin camini siirdii. Yar1 beline kadar disar1 sarkt1. Oniinde siyah bir
girdab-1 halas kayniyordu. Kendini salivermis olsa birka¢ saniye sonra tekmil
alamiyla beraber o dalgalar viicudunu yutacakti.” ifadesiyle dile getirilir. Semi’nin
bu diinyada seveni ve 6ldiiglinde arkasindan aglayacak kimsesi yoktur. Semi, bu
“yeis-i tefekkiirle” pencereden biraz daha sarkar. “[IJnsan suda nasil bogulur? Kim
bilir ne kadar miithis bir can acilar1 ¢eker?” diye diisiiniir ve korkuyla pencereden
cekilir. “Evvela sularin viicuduna soguk soguk temasini, badehu agzindan igeriye
duhuliinii, daha sonra nefes alamamayi tasavvur [eder]. “Kendini odanin ortasina atip
cirpinmaya basla”yan Semi, “hakikaten dalgalar etrafindan iizerine hiicum ediyor,
sular agzina doluyor, nefesi kesiliyor” zanneder. Semi’nin, bu kriz aninin sonunda
“Ben divane mi oldum? Beni bu hale koyanlardan intikam almadan ni¢in intihar
edeyim? Evvela intikam sonra intihar.” sozleri agzindan ¢ikar.®?? Ancak bu intikam
yemini sonugsuz kalir. Romanin sonunda tiim asiklar Dehri Efendi’nin odasinda
karsilagirlar. Bu sahneyle Hiiseyin Rahmi Giirpinar, ahlaki ¢okiintiiyii komedi 6gesi

ile birlikte vermistir.

Hiiseyin Rahmi Giirpinar romanlarinin temel 6gelerinden karikatiirlestirme,
en giicli bigimiyle Sik (1889) romaninda goriliir. S6hret Bey’in 6lim {iizerine
diisiinceleri hayata bakis agisiyla ortaya ¢ikar. Sohret Bey, Oliimii sorgulamaz,

yalnizca ig¢inde bulundugu ani degerlendirmek ister. O alafranga yasami seven,

%22 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Miirebbiye, 117.
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diinya zevklerine diiskiin birisidir. Onun varlik amaci, hayatin her seyinden

faydalanarak yasamaktir:

“Siz yasamay1 ne zannediyorsunuz? Istanbul’un bir kdsesine
tikil. Memuriyet mi? Sanat m1? Her nereye devam ediyor isen
sabah git aksam gel. Kazandigin paray1 hanende her kimin var
ise onlar ile ye! Her giiniin, her saatin birbirinin ayni olsun.
Sonra da su hale yasamak namini ver.”%?

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in $6hret Bey’i, Ahmed Midhat Efendi’nin Felatun
Bey’inden esinlenerek yazilmistir. S6hret Bey tipki Felatun Bey gibi alafranga bir
tiptir. Her ikisi de “gdriinmek” kaygisiyla yasar. Hayat, onlar igin eglence ve
goriinmekten ibarettir. Ahmed Midhat Efendi romanin sonunda kendi kahramanini
cezalandirmakla yetinmemis, S1k romanmin hatimesini de yazarak Sohret Bey’i
hapse gondermistir. Boylelikle okuruna her seyin en dogrusunu gostermek isteyen
Ahmed Midhat Efendi, “adalet-i ilahiyye”yi devreye sokarak Sohret Bey’e iyilik
ettigini belirtir.

Babanin &liimiiyle baslayan Iffet (1896) romaninda ailenin gegim derdi
anlatilir. Roman, yazar ve yazarm doktor arkadasmin iffet’le tamigma hikayesidir.
Iffet’in zorlu yasam sartlarinda nasil ayakta kaldigi anlatilir. Babanimn 6liimii, evde
c¢ikan yangin, hastaliklar, kardesin hirsizlik yapmasi ailenin yavas yavas yok
olmasina neden olur. Her seyin farkinda olan Iffet, ailenin tiim yiikiinii omuzlarinda
tasir. Iffet’in nisanlis1 Latif, bir miiddetligine Izmir’e gider ve oradan Latif’in 6ldiigii
haberi gelince Iffet igin hayat daha da zorlasir. Kendisiyle gériismek isteyen Nermi
Bey’i kabul eder. Iffet, Nermi Bey ile tanismaya gidecegi giin nisanlisinin hayaliyle
karsilasir ve hastalanir. Romanin ilerleyen boliimlerinde 6lmedigi anlasilan Latif,

Izmir’den déner ve Iffet’in 61diigii haberini alinca aklmni yitirir.

323 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Sik, 67.
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Hiiseyin Rahmi Giirpinar, bu romanin tekrar basimina bir mukaddime
yazmistir. Bu mukaddimede “Bugiliniin genci!”’ne hitap ederek baslayan yazar, dmriin
geciciliginden ve neticede ulasilacak son noktanin 6liim oldugundan bahseder.
Gengligin bir defa yasandigini, zamanin “sinema seridi” gibi gecip gittigini soyler:

“Sabah, 6gle aksam... Oyunun sonundasin. Omriin gurubu, piir-

saasa renkler iginde vuku bulmuyor. Hayatin biitiin hiiziinleri o
noktaya toplanarak seninle beraber soniiyor.”324

Romanda hastalikla 6liim 6nemli yer tutar. Ekonomik sikintinin yarattig
hastalik ve tedavi olamama durumu bir ailenin yok olmasina neden olur. Antrit
(gastrit), sitma, harac-1 kebedi (karaciger apsesi ya da ¢ibani) gibi bir¢ok hastalikla
bogusan anne, bu durumda dahi 6liimden korkmadigini yalnizca kizini diistindiiglinii

belirtir:

“Olim benim icin korkulacak bir hadise degil, temenni
olunacak bir nimettir. Lakin iffetimi bu yeis ve hirman iginde
boyle giryan ve kimsesiz birakip gitmek bana simdiye kadar
cektigim azaplarmn ciimlesinden ac1 geliyor.”3%°

Anne kendisine yapilan maddi ve manevi yardimlarla iyilestirilir. Iffet’in
hastalig1 ise Oliimle sonlanir. Yazarim romanin girisinde Oliimden séz etmesi,
romandaki mezarlik sahnelerinin ayrintili tasviri, hayatin sonu diye algilanan 6limi

romanin her anma yaymustir.

“Erbab-1 hayatin emvata karistig1 bu mahallattaki kabristanlarin

adedi mabhallelerindekinden az olmamali. Her adimda, her
kosebasinda diinyadakilere ukbay1 seyrettirmek icin acilmis
zannolunan mezarlik pencerelerinin tozlu parmakliklari ve
etrafa bi-yu uhrevi nesreden koyu renkli defne dallar arasinda
uzun boylu, koca kavuklu mezar taglarinin miitemadiyen nazari
istikbal eylemesi insana hayatin sonu oliim oldugunu degil
sanki o gilinkii bizim seyahatin ahrete oldugunu ihtar
ediyordu.”3%

324 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, iffet, 2.
A g. k., 32.
A g. k., 18.



161

Ailenin saglik sorunlariyla ilgilenen doktor, yasayan her seyde oliimii goriir.

Iffet’in yasadig1 yer, onu 6liim diisiincesine siiriikler:

“Biitlin esyay1 boyle bir puside-i zeval altinda melal-aver,
tuyuru, dereleri, riizgar1 nale-ger gérdiigiim ve rutubet, camurlar
icinde yatan evrak-1 escart cigneyerek kirlarda dolastigim
zaman ilkbahar tahattur ederim. O anda amal-1 mezellet olan o
yapraklarin zaman-1 giisayislerini, ruha nesveler bahseden o an-1
letafetlerini distintiriim. Hayatin ilk ibtisamiyla su son renk-i
fenas1 mukayese beni pek meyus eder. Nazarim bir kabre
misadif olur bir valide kucagindaki tifl-1 nevzadi diigtintiriim.
Etrafima encam-1 tetkik bir nazarla bakarim. Goziim diinyay1
bagka tiirlii goriir. Kat-1 merahil-i hayat edenlere teselli-bahs
olacak yalniz bir sey varsa o da tabiatin netice-i hayat
hakkindaki kavanin-i layetegayyerinde slizuz
bulunmamasidir.”3?’

Doktorun bu karamsar ruh hali, ona adeta 6liimii yasatir. Baktig1 her seyde

olumii géren Doktor’u teselli eden sey ise bu genel kurala herkesin tabi olmasidir.

Mutallaka (1898) romaninda ask ve 6liim yine bir aradadir. Roman gelin-
kaynana arasindaki sorunlari anlatir. Akile ve Mail’in evliliginde Mail’in annesi, evli
¢ifte rahat vermeyince Akile ve Mail birbirlerini ¢ok sevseler de ayrilmak zorunda
kalirlar. Roman, bu ayriliktan sonra yazilan mektuplardan olusur. Mektuplarda ask

ve 6liim kavramlar birlikte ele almir. Akile’nin askini soyle anlatr:

“Beyim emin ol ki sensiz yasayamayacagim. Bu ates-i iftirak
beni 6ldiirecek. Sdyle! Oliirsem bana acirsin degil mi? Ah...
Actyacagini bilsem, benim icin bir damla gézyas1 dokeceginden
emin olsam oOldigiime gam yemem. Lakin heyhat! Hig
ummuyorum.”32

27 A g. k., 64.
328 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Mutallaka, 197.
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Aradaki engeli kaldirmak icin Akile ile Mail, anne ve babalarin

evlendirmeye calisir, bdylece mutluluga kavusurlar.

Metres (1899) romaninda 6liim, romani baglatan ve bitiren olgudur, felsefl
bir derinlik tasimaz. Hami Bey’in babasini, Miistak Bey’in ise annesini kaybetmesi,
roman kisilerinin yasam tarzinin de8ismesine yol acar. Olaylar, Hami, Miistak,
Reyhan adli roman Kkisilerinin hayatina Parnas isimli kadinin girmesiyle baglar.
Romanda dliimlerin ardindan yas tutulmadigi gibi vasiyetler de yerine getirilmez.
Miistak Bey’in annesi vefat etmeden once, yalinin bir kisminin kendisine gectigini ve
yaliy1 dayisinin 6liimiine kadar satmamas1 gerektigini soyler. Bunun {izerine Miistak
Bey “Yalinin nisfina mutasarrif olsun da nigin hisse-i sayiasin1 satamasm? Oliim yas
ile, sira ile midir? Ya kendisi dayisindan evvel vefat ederse!..”3?° diye diisiinerek

annenin vasiyetine uymaz.

Metres romanindakine benzer bir hikdyenin goriildiigii Tesadiif’te (1900)
Mail’in, karisint ve gocugunu eglence yerindeki S6hret adli bir kadin i¢in terk etmesi
anlatilir. Mail, karis1 Saibe ve metresi Sohret arasinda kalir. Her iki kadin da Mail’i
kendisine baglamak icin biiylicii Nefise’ye gider. Nefise, romanda olaylar
diigimleyen ve c¢ozen bilylici kadindir. Kendisine bagvuran iki kadindan
ogrendikleriyle ortaligi daha da karigtinr ve sonunda oyun ortaya cikar.
Yasananlardan sonra iizlintiiden verem olan Saibe 6liir. Saibe’nin hastalig1 sirasinda

Mail sunlar1 diisiiniir:

“Zevcesinin hastalig1 agirsa? Miihlikse? Bigare vefat ediverirse?
Mail o zaman rabita-i izdivacindan kurtulurdu. S6hret’e olan
muhabbetinden, derd-i sevdasindan dolay1 kendinden artik
hesap soracak, efalini muahezeye nefsin salahiyettar bilecek
meydanda kimse kalmiyordu. O zaman o fahise kariyr doya
doya sevebilecekti.”%°

329 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Metres, 221.
330 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Tesadiif, 196-197.
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Mail bunlan diisiindiigii sirada ayna karsisinda kendisiyle géz goze gelince
bir an utanir. Karisini iyilestirmek igin ¢abalamay1 diisliniir ancak bu ¢abanin altinda
yatan da yine kendisinin Sohret ile rahat edebilmesi adinadir ve “‘Ne yapalim?
Basvurmadigimiz deva kalmadi. Fen-i tibbin son usul tedavisinden istianede zerre
kadar kusur etmedik. Heyhat! Ecele ¢are olur mu? Kurtaramadik’”*3' diyebilmek

icindir.

Hastaligin1 intihara c¢eviren Saibe, bu eylemiyle daha ©nceki roman
kisilerinden Zehra’y1 (Zehra) ve Vecdi’yi (Bir Oliiniin Defteri) hatirlatir. Bilingle
6lime dogru atilan her adim intithar sayilabilir. Mail’in biitiin yaptiklarin1 bildigi

halde onu yine de sevdigini sdyler ve tedaviyi kabul etmedigini belirtir:

“Sizi sevdim. Elan seviyorum fakat cezayr muhabbetim olarak
iste buglin kan kusuyorum. Hastaliimi kimseye haber
vermiyorum. Tedavi istemem. Birakin ben cezami ¢ekeyim.
Derunum saran maraz-1 agskin, Mail, beni son mukavemet-i
hayatima kadar yesin, oysun, bitirsin... Oleyim...
Gideyim...”3%

Eglence hayatinin sonucu olarak Mail’in diisiisii, Saibe’nin mezar1 basindaki
sefil hali ile gosterilir. Mezar tasindaki “Veremdi derdi bigare kaldi” misrasin1 okur

ancak devamini getiremez. Anlatici-yazar, Mail’in durumunu soyle ifade eder:

“Simdi bu makber, Mail’in hem sebeb-i elemi, hem badi-i
ingirahiydi. Hayatinda bikaydisiyle 6ldiirdiigii zevcesini bade-I-
vefatta bu sik ziyaretleri, bu nevmidane savletleriyle bizar
ediyordu. Fakat ne yapsin? Hayat, hazira-i sefilanesine
tahammiil edebilmek i¢in Omiir-i giizestesinden aradig teselliyi
o mezardan baska yerde bulamiyordu.”3%

BLA g. k., 197.
32 A, g. k., 242.
WA, g. k., 268.
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Romanin sonunda Mail’in cezasi, “Muhtag¢ olanlara bazen 6liim bile istigna
gosterir.” climlesiyle verilir. Her giin ziyaret ettigi mezar basinda aglayan Mail’in

gidecek baska yeri yoktur, onu 6liim bile kabul etmez.

Hiiseyin Rahmi Giirpiar’in “yiiksek felsefesinin” basamaklarindan biri olan
sosyal darwinizmde, 6liim ve hayat “gii¢ iliskileri” ile aciklanir. Buna gore giicli
olan, zayif olam alt eder. Hiiseyin Rahmi Giirpinar bu gériisiinii, Irfan ile Mediha nin
etrafinda bir dizi feylesofane sézden olusturdugu Kuyruklu Yildiz Altinda Bir
izdiva¢’ta (1910) Irfan’in agzindan, biraz da mahalleliyi korkutma amaciyla soyle

dile getirir:

“‘Hayat’ bi-hesab hasm-1 cana bilafasila karsi koyarak idame
edilen pek nazik bir gegittir. Hayat, hayati yiyerek, efna ederek
payidar oluyor. Biz yasamak icin diger hayatlari, bi’l-
tagaddi, bi’l-temsil kendimize kalbediyoruz. Diger hayatlar
da ayni gayretle bizi bel’e ugrasiyorlar. Etten kemikten mahliik
su aciz viicutlarimizin ne kadar muzir, miihlik mikroplara
me’kel olmak istidadinda bulundugunu, viicut makinesi
dedigimiz ve bir saat gibi tikir tikir igleyen 4lat-1 dahiliyemizin
ne kadar ufak avéarizla ta’til-i darbat etmek tehlikesinde
oldugunu bilsek belki bir an ferah ferah nefes almaga bile
korkardik. Her an tehlike-i inkita’a maruz bulunan bu karisik
makine bereket versin ki nasil islediginden haberimiz olmadan
yirilylip gidiyor. Kendinden zaifini bel’ kaide-i tabiisi en
kiiciik mikroplardan en biiyiik ve hattd en ili mahliikata
kadar cari..”%%

Romanda Halley kuyruklu yildizinin istanbul’un kenar mahallelerinde
yarattig1 etki anlatilir. Halley’in, diinyanin yakinindan gegecek sdylentilerine bir siire
sonra diinyaya ¢arpacagi sdylentileri eklenir. Romanin esas kisileri irfan ve Mediha

dedikodulara ¢ok da aldiris etmezler. Romana son verirken yazar sdyle der:

3% Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Kuyruklu Yildiz Altinda Bir izdivac, 86-87.
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“Her hazanda birbiri iizerine dokiilen evrak-1 escar gibi insanlar
da yekdigerini takiben topraga yatarak fenayab oluyor. Bu
layetegayyer umumi bir kanun... Nicin endise etmeli? Su
diinyada erisilecek baska ne var? Hayat yalan... Oliim
hakikat...”3%

Oliimiin hakikatiyle ilgili bu konusmada diinyanin yalan, hayatin bir riiya
oldugu vurgulanmasina ragmen, romanda bu konuda Islami bakis acis1 yoktur.
Oliimle birlikte yasamin sonlamas1 Mediha’da da korku yaratmistir. Mediha’ya gore
de insan Olimden kurtulmanin yollarin1 aramalidir. Varlik-yokluk iizerine
diisiiniirken yine de 6limi kabullenemeyen, 6liim hakikatin farkinda olan Mediha
icin “can c¢ekismek, Sliiniin beyaz bir Ortliyle bastan ayaga kapatilmasi, tenesir, tabut,
taze kazilmis toprak ve ¢iiriimek”, 6liim korkusunu tetikleyen ogelerdir. irfan’a

yazdig1 feylesofane mektubunda soyle der:

“Vaka-y1 mevt ne kadar muhakkak olsa insan yine bir ¢are-yi
halas taharrisinden kendini alamiyor. Megerse can pek tath
seymis... Hayata irtibat hayvanimizin derece-i siddeti boyle

imitsizlik zamanlarinda belli oluyor. Korku ve helecandan

gozlerim biiyiidii.”3%

Hiiseyin Rahmi Giirpiar’in romancilik anlayisinda Ahmed Midhat Efendi’de
goriilen iyileri ddiillendirme ve kdtiileri cezalandirma sistemi yoktur. Hiiseyin Rahmi
Giirpmar’da Islami diisiinceden ziyade sosyal darwinizmin “segilim ilkesi” goriiliir.
Kisiler dogal dengenin sonucunda yaptiklarinin karsiligin1 goriirler ve miicadelenin

sonunda giiclii olan hayatta kalir.

Sipsevdi (1911) romaninda “babasiz” biiyiiyen alafrangalik diigkiinii
Meftun’un para i¢in Kasim Efendi’ye damat olmaya ¢alismasi ve amacina ulasarak

etrafindaki kisilere zarar vermesi konu edilir. Bir miiddet Paris’te yasayan Meftun,

3 A, g. k., 304.
3 A, g. k., 190.



166

dondiikten sonra oradaki hayatini istanbul’da da siirdiirmek ister. Bunun igin ihtiyag
duydugu parayi ise kiz kardesi Lebibe ile evlenen Mahir’i kandirarak saglar. Mahir,
Meftun Bey icin babast Kasim Efendi’nin evinden para ¢almaya baslar. Mabhir
hirsizliktan sonra eglence hayatina kendisini kaptirir. Bu donemde tanistigi Madame
Makferlan’a asik olur. Art arda gelen olaylar Mahir’de intihar fikrinin olugmasina

neden olur.

Bu romanda &liim, yine alafrangalik elestirisiyle birlikte verilir. Meftun gibi
kiz kardesi Lebibe ve teyzesinin kizi Rebia da alafranga hayatin i¢inde eglenceye
kapilirlar. Rebia, evlilik dis1 birliktelikten hamile kalir ve ilagla ¢ocugu diisiiriir.
Bunu Azize Hanim’dan ogrenen nineleri Sekure Hanim {iziintiiden oliir. Buna
ragmen ayni hayati siirdiiren Rebia ikinci bebegini diisiirlirken Oliir. Rebia’nin
oldiikten sonra esi Bedri’ye kavusacagini diisiinmesi ahirete inandigini gosterir.

Sekure Hanim’1n 6liimii tizerine Azize Hanim’1n diisiinceleri ise sdyledir:

“Ah ne kadar aglasaniz, gdzyas1 dokseniz yeri... Oyle nur gibi
anay1 bir daha nerede bulursunuz? Ddsege yatmadan, kimsecigi
usandirmadan ugtu. Gitti. Ne kadar ameli salih bir kadinmas. ..
Cennet kusu... Oliim, kasla goziin arasinda derler... Ah bakiniz
ne kadar dogru... bir varmis, bir yokmus... Ah gaflet diinyasi...
Ah bu kalin kafalarimiz... Oliimii, ahireti bir kere hatirimiza
getiremeyiz de Dbirbirimizi yiyip dururuz... Adam ne
oluyoruz... Diinyanin mali diinyada kalacak... Yiyecegimiz bir

lokma, giyecegimiz bir hirka degil mi?.. Ah yalanci diinya...”3¥

Hayat1 “yalan”, olimii “ger¢ek” kelimeleriyle imleyen her diisiince aslinda
bir 6te diinya tasavvurunun i¢inde olusur. Hayat ve Oliim iizerine diisiinen roman
kisisinin vardig1 nokta, bu diinyanin yalan, aslolanin 6te diinya oldugudur. Oliimle
Ote diinyaya acilan kapinin nereye varacagi, yalan diinya dedikleri hayatta, kisinin
yaptiklarina gore belirlenir. Boylelikle kisi cennete ya da cehenneme gider. Meftun,

“Diinyada her sey bir ders-i sanat ve numune-i ibrettir. Fakat ibret-bin olmay1

337 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Sipsevdi, 355.
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bilmeli...””%*® der. Eziyet gorenler, bu diinyada mutlu olamayanlar, kendileri i¢in bir
huzur ve kavusma mekani saydiklari ote diinyayi, zalimler igin farkli tahayyiil
ederler. Orast zalimlerin, hesap verecekleri ve yaptiklarinin karsiligint gérecekleri
yerdir. “Adalet-i ilahiyye” tamlamasi burada devreye girer. Mahir de roman boyunca
yaptig1 seylerin sonucunda kendini revolveri ile 6ldiiriir. Mahir’in intihar sebebi de
biraktig1 mektuptan 6grenilir: “Baska bir suret-i halas goremedigim igin intihar ettim.
Ciinkii  seviyordum... Sevilmedigimi, aldatildigimi sonradan, pek sonradan
anladim... Ciinkii onsuz yasayamazdim... ask... azimeti pek neseli bir yol... Fakat
avdeti pek elim...”%® Konu yine yasanamayan asktir, ancak Meftun Bey’in Mahir’i

isrete ve hirsizliga yonlendirmesi de intihar sebepleri arasinda sayilabilir.

Genel hatlartyla bakildiginda romanda yanlis Batililasmanin elestirisi yapilir.
Ayn1 zamanda Dogu Kkiiltiirinii dogru algilayamayan Batili kisilerin varligi,
elestirinin ¢ift yonlii oldugunu gosterir. Azize Hanim, Islamiyet’i yanlis yorumlayan
kisidir. Heykele, catal bicak kullanilmasina, Fransizca konusulmasina karst ¢ikar
¢linkii bunlarin ahirette sorgulanacagini, giinah oldugunu diisiintir. M6sy6 Makferlan
da verdigi nutuklarda Islamiyet’i, “Sarklilarda her nev’ diinya umuruna kars: biiyiik
bir kayitsizlik gériiyorum. Istirahat-i hayat1 temin edecek esbab-1 terakkinin higbirine
ehemmiyet verilmiyor.”**® diyerek yorumlar. M&syd Makferlan’in bu bakist
tamamen yanls degilse de eksiktir. O, Islam inanisindaki esaslardan biri olan “hig
O0lmeyecekmis gibi diinyaya bagli kalmak™” diisiincesini gérmezden gelir. Mosyo
Makferlan’in verdigi bu nutku Cevdet Kudret roman teknigi agisindan gereksiz
bulur. Ona gore “Romanin ana vakasi, alafranga sofrada yemek yeme usuliiniin
altmis sahife siiren tarifi, kahramanlardan birine hayat ve 6liim hakkinda on sahifelik

bir nutuk soyletilmesi gibi gereksiz ayrintilar”3*

ile bogulmustur. Berna Moran da
bu nutkun gereksiz oldugunu sdyler: “Mosyd Makfarlane, evinde kurdugu ‘Sark

Akademyasi’nda Fransizca nutuk ¢eker, Dogulularda her tiirlii diinya isine kars1 olan

3 A g k., 194,
A g k., 467.
M A g k., 362.
341 Cevdet KUDRET, Tiirk Edebiyatinda Hikdye ve Roman 1, 324.
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ilgisizligi, tembelligi, ahiret i¢in yasama felsefesini elestirir. Bu uzun nutkun
romanda higbir geregi yoktur, ama Giirpinar’in bu diisiincelerini birine sdyletmek
istemesi nutkun romanin bir yerine sokusturulmasi igin yeterli bir nedendir.”®*?
Hiiseyin  Rahmi  Giirpmnar, = Cumbhuriyet Oncesi  romanlarinda  acgik¢a

s0yleyemediklerini roman kisilerine sdyletmistir.

Nimetsinas (1911) romaninda o&liim, hikdyeyi baslatan unsurdur. Bu
romaninda Hayriye Hanim ve kizinin hayatlari, ¢aligtiklart konagin sahibi Nevber
Hanim’in oliimiiyle degisir. Anne-kiz baska bir konakta, Talat Hanim’in yaninda
calismaya baslarlar. Burada Talat Hanim’1in kocasi Nihat, Neriman’a asik olur ve onu
elde etmek i¢in intihar edecegini sdyler. Hiiseyin Rahmi Giirpinar, ask romanlari
lizerine yaptigi elestiriyi bu sahnede Neriman’in dilinden tekrar eder. Neriman,
Nihat’a “Bendeniz okudugum romanlarda asiklarin saf kizcagizlari igfal i¢in bu
intihar Kkelime-i rikkat-averini adeta bir mel’ebe-i tehdit ittihaz ettiklerini ¢ok
gordiim.”®* der. Neriman’1 inandiramayan Nihat, yalanlariyla karisin1 kandirmayi
basarir. Hastaligin tek caresinin Neriman ile evlenmek oldugunu soyler. Talat
Hanim, kocasinin o6liimiiyle basina gelebileceklerden korktugu icin Neriman’i
kocasiyla evlendirmeye calisir. Neriman’dan aldig1 cevap ise onu utandirir. Bundan

sonra kar1 koca mutlu bir sekilde yasarlar.

Son Arzu (1912) romaninda oliimiin ve hayatin bilinmezligi iizerinde
durulur. Nuruyezdan ile kocasi Ragip Seyda Bey’in arasinda gecen diyalogda
Nuruyezdan’in, kocasina uzak tavirlarinin sebebi 6grenilir. Nuruyezdan, ruhunun
sonsuza dek hasta kalacagindan bahseder. Bunu biiyiik bir muamma addeden Ragip
Seyda’ya sdyle der: “Itirafa hacet var m1? Zaten hayat en bilyiik muamma degil mi?
Yasayanlarin her halleri o hayattan miiteferri’ birer muammadan bagka bir sey

midir??* Bu durum, Fatma Aliye’nin 6liimii degil, hayat1 bilinmezlik olarak

342 Berna MORAN, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis I, 149.
343 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Nimetsinas, 118.
34 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Son Arzu, 186.
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algilamas1 gibidir ancak Fatma Aliye’deki bu diisiincenin sebebi Islamiyet inancina
dayanir. Burada dine bagli bir goriis yoktur. Nuruyezdan’in intihari ile biten romanda
6liimiin ders ¢ikarilmasi gereken bir olay oldugu anlatici-yazar tarafindan sdylenir ve
hayatin rityadan ibaret oldugu belirtilir: “Oliiniin yiizii her diri igin en biiyiik ibretle
okunacak bir akibet sahifesidir. Fakat biz hayat denen riiyanin kahramanlari, bu

uyanani tesrih nesretinden diger suretle tetkik edemeyiz.”3%

Son Arzu romaninda Nuruyezdan’in intihar sebebi yasanmayan agk seklinde
karsimiza ¢ikar. Intihar bireyin ¢ogu zaman 6zgiirliigii olarak goriilmiis ve isyanini
dile getirmistir. Nuruyezdan ise intihar ederek bu hayattan kurtulmak ve giinahlarinin
bedelini kendisini bu sekilde cezalandirarak Odemek ister. Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar’in roman kahramanlari intiharlarindan sonra geride kendileri adina konusan
bir mektup birakirlar. Bu mektuplar, roman kisisinin son bir kez geride kalanlara
sesini duyurmak olarak yorumlanabilir. Nuruyezdan’in intihar mektubunda yazi ve
hayatin i¢ ice gectigini, Oliimiin bu sekilde anlam kazandigini1 goriiriiz: “Hayat
denilen sayili nefeslerin son adetlerindeyim. Revolver kanimi dolduran bir
soguklukla hokkanin yaninda duruyor. Kalem vazifesini bitirdikten sonra biiyiik ve

son hizmeti o gérecek. Beni emelime kavusturacaktir.””34

“Diinya denen cehennemden” kurtulmak igin intihara tesebbiis eden
Nuruyezdan’in intihar 4nmmin anlatildigi sayfalar, oldukca etkileyicidir. Intihari
sirasinda Oliim ve hayat hakkinda derinlikli diisiincelerinin oldugunu goriiriiz.
Kendisini odasina kilitleyen Nuruyezdan, eline revolveri alir ve diisiincelere dalar:
“Oradan c¢ikacak kursun kendini bu diinyadan baska bir aleme nakledecekti. Bu
alemler i¢in na-mahdut diyorlardi. Daima birinden digerine gecilerek hayat tecdit mi
ediyordu? Bu diinyada anlagilamayan esrar Otekilerde miinkesif olabiliyor muydu?

Boyle alemden aleme intikal zevkli bir sey degildi. Dayanilmaz can acisi

5 A, g. k., 216.
1 A, g. k., 188.
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cekilecekti.”3*’ Burada, Tanzimat dénemi romanlarindaki, intihar ettikten sonra
sevgiliye Ote alemde kavusma fikri yoktur. Nuruyezdan’in oOte alemin olup
olmadigina dair cevaplayamadigi sorulari vardir. Yalnizca ¢ok aci ¢ekecegini
diislinlir ama ona gore ‘“higbir 1stirap Sabih’in ask elemi kadar aci olamaz.”
Nuruyezdan sevdigi adama, Sabih’e kavusamamaktansa oliimii tercih etmistir.
Revolveri yavas yavas her ayrintistyla inceleyen Nuruyezdan’in bu “korkung an
yaklastik¢a helecani art[ar], viicudunu soguk bir ter kapl[ar]. Kendisini daha 6lmeden
baska bir alemde gibi hissettigini sOyler. Revolverini kalbinin {istiine dayadiginda
“silah elinde cesim bir demir kitlesi”’ne doniigiir. Silahin “[v]erdigi agirlikla narin,
nazik bilegi ikide birde kivrilarak tabanca yere sark[ar]. Birka¢ defa namlu soguk
soguk billur tenine dokun[unca] [s]erapa zangir zangir titr[er], [S]on bir gayretle
silah1 kaldir[1r], [nJamluyla viicudu arasinda birka¢ parmak mesafe birak[1r].”%*® Bu
sirada diislinmeye devam eder. Son anda intiharinda ve kendisinin deyimiyle

seyahatinde tek basina oldugunu ve garibane 6ldiiglinii diisiiniir:

“Bu biiylik seyahatinde kendini tesyie gelen kimse yoktu. Bu
garibane bir 6liimdi. Biitlin hulasa-i sergiizesti kisaldi, kisaldu.
Pek miithis bir helecan saniyesinden ibaret kaldi. Basi dondii,
gozleri karardi. Nasibin bu masum ve bedbaht idama mahk{imu,
ruhunu kendi eliyle Azrail’e takdim aninin, o en biiyiik, en aci,
en feci, en 1stirapli ve piir-esrar hengdmenin huliiliine hitkmetti.
Parmaklarinin biitiin kuvvetiyle tetigi ¢ekti. Gozlerinin dniinde
alli morlu simsekler g¢akti. Yildirimin bir ucu sadrmi deldi.
Atesten ince bir yilan sinesi i¢inde gezindi. Oradaki bi-deva
bliyiik yaray1 dagladi, o yanik bagri biisbiitiin kavurdu. Basi
yastiga devrildi, elinden revolver kaydi.”34

Intihar etmek 6zgiirliigii, isyan1, acziyeti, zaafi anlattign gibi yalnizhigi da
ifade eder. Burada dikkati ¢eken onemli baska bir nokta da Nuruyezdan’in silah
kullanmadaki “malumati romanlardan edin[mis]” olmasidir. 1912 yilinda yayimlanan

Son Arzu romani, intihar yontemiyle 1900°de yayimlanan Ask-1 Memnii’yu

A g. k., 194,
A, g. k., 195.
WA g. k., 196.
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hatirlatir.  Bu sahne ile Nuruyezdan’in Bihter’den etkilendigini sOylemek

miimkiindiir. Nuruyezdan adeta Bihter’in elindeki silah1 almis gibidir.

Yasak ask konusu ve devaminda silahla edilen intiharlar Hiiseyin Rahmi
Gilirpinar’in romanlarinda siklikla kullanilmistir. Sevda Pesinde (1912) adli romani
intthar eden bir kadinin haberiyle baslar. Nezihi Bey’le goriicli usuliiyle evlenen
Aynmur Hanim, eski sevgilisi Ali [Thami’yle karsilasir ve kocasini aldatmaya baslar.
Asigiyla yasadiklarimi arkadasi Seza Hanim’la mektuplasarak paylasan Ayninur
Hanim, Nezihi Bey’in kendisinden siiphelenmesi iizerine, yasak agkinin ortaya
cikmasindan korkar ve psikolojisi bozulur. Ayninur, daha romanin basinda “Hig
dogmamanin en biiyiikk bahtiyarlik olduguna siiphem yok” der. Intihara karar

verdiginde de 6liim korkusuna meydan okudugunun farkindadir:

“Fakat hayat ne kadar sa’bii’l-miirdr ne kadar aci1 bir beliye olan
yine bu meraret kalplerden 6liim korkusunu izale edemiyor. Bu
korku olmasa yahut bunu hice indirecek bir suhulet temin edilse
hayati alkislayanlarin nikbin felsefelerini giiliing gosterecek bir
kesretle intiharlar ¢ogalir, belki diinya yar1 yariya bosalirdi.
Bazan elem ve sefalet-i hayat o mertebe tezyid-i siddet ediyor ki
iste boyle benim gibi 6liim acisina, o korkuya da meydan
okuyanlar bulunuyor...”3*

Bu romanda ilhami de Aynmur da 6liime kars1 gelerek, denize atlar. Ayninur,
Olimiine kendisinden baska kimsenin karar veremeyecegini soyler. Bu, Bihter’in,
annesi gibi olmaktansa, kocasinin istedigi hayati yagamaktansa Olmeyi tercih
etmesine benzer bir sebeptir. Aynimur, kocasini intikam lezzetinden mahrum
birakacagini soyler. “Ahiretten Bir Sada” imzali intihar mektubunu, Nezihi Bey’e
yollar. Bu intihardan etkilenmeyen Nezihi Bey karisinin liimiinden alt1 ay sonra bir
basgkasiyla evlenir. Kendisine yapilan “kefen sogumadan” evlenilir mi elestirilerine

“kefeni yoktu ki”%*! diye cevap verir.

30 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Sevda Pesinde, 25-26.
BLA g. k., 467.
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Cadi (1912) romaninda Fikriye Hanmim, karis1 6len Nasit Nefi Bey ile
evlendirilir. Ama Binnaz’in ruhu, yeni evli cifte rahatsizlik vermeye baslar. Bu
romanda yazarin amaci batil inanglart elestirmektir. Binnaz’in ruhunun eve gelmesi
ve mektup birakmasi Nasit Nefi Efendi’nin 6liime bakisini ortaya ¢ikarir. Oliimii

varlik-yokluk meselesi olarak goren Nasit Nefi Efendi soyle der:

“Bizi hayat uyutuyor. Oliim uyandirtyor imis... Viicudla adem
lazim malziim kabilindendir. Viicud olmasa adem nasil tebyin
edebilir? Hayatla mevt de bu kiyasa dahildir. Biz insanlar bir
varmig bir yokmus oluyoruz. Mizan-1 kainatta varlik kiiffe-i
miisbeti, yokluk kiiffe-i menflyi irae ediyor. Viicudla ademin bu
muvazene-i ezeliyesi ezhana veleh veriyor. Ciinkii biitiin

mevcudat muvazene-i umtmiye ile istikrar eder. Bu kaideden

harig bir zerre yoktur.”%?

Binnaz’in yazdigi mektubu degerlendiren Fikriye ve Nasit Nefi Efendi, hayat-
oliim meselesinden bahsederken okuru felsefi diisiinceleriyle sasirtir. Oliimiin hayat,
hayatin ise Oliimii iginde barindirdigi bir dengeden bahseder. Zeynep Kerman,
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in bu romaninda 6te alem fikrinin “manevi planda degil,
fani alemdeki bir komployu daha etkili kilmak i¢in kurulan entrika zincirinin 6nemli
bir halkas1 olarak kullanildigmi” belirtmistir.®>® Hiiseyin Rahmi Giirpmar, batil
inanglar1 elestirmek igin Ozellikle 6liim {izerine yogunlasmis gibidir. Yazar, bir
yandan din hakkinda fikir kirintilar1 serperken diger yandan 6te alemi entrika araci

olarak kullanir.

Cadr romaninda Nasit Nefi Efendi “Herkes 6lmemek ister. Eger hakikaten
boyle vefatin ilk gecesinde tekrar dirilmenin ¢aresi bulunduysa bu diinya birbirine
girer. Oliim, pek miiellim ve ac1 bir hadise olmakla beraber ¢ok fenaliklara bittabi

netice verdigi icin elzemdir. Gelen, yoluyle, sirasiyle gitmeli...”*>* der. Bu diisiince,

%2 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Cadi, 186-187.
353 Zeynep KERMAN, Yeni Tiirk Edebiyat: incelemeleri, 157.
3% Bkz. (352), GURPINAR, 129.
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Ahmed Midhat Efendi’nin Acyib-i Alem romaninda Suphi’ye sdylettigi Slim

olmadigi takdirde diinyada adim atacak yer olmaz diisiincelerini hatirlatir.

Gulyabani (1912) romaninin mukaddimesinde okurdan geldigi belirtilen bir
mektup ve Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in bu mektuba cevabi yer alir. Burada romanin
da konusunu olusturan cin, peri, cadi, gulyabani gibi batil inanislardan s6z edilir.
Roman, gen¢ yasinda kocasinin 6liimii ile dul kalan Muhsine Hanim’in, gec¢imini
saglamak icin bir konakta hizmetcilige gitmesiyle baslar. Muhsine Hanim, esrarengiz
bir yer olan bu konagin cinler ve perilerce istila edildigini 6grenir. Romanda 6lim,
korku unsuru olarak kullanilir. Romanin sonunda batil inanislarin, entrika unsuru
olarak kullanildig1 anlasilir. Cinler, periler ve gulyabaniler, konagin hanimindan para

sizdirmak i¢in oynanan oyunun bir pargasidir.

Toraman (1919) romaninda 6liim, {iziintii ve hastalik sonucu olarak kitabin
sonunda karsimiza ¢ikar. Uzun bir evlilik hayati olan Suayib Efendi, Binnaz isminde
bir kadina ev agar. Bunu duyan karis1 Hasnd Hanim, sinir krizleri gegerir. En az
babas1 kadar hovarda olan Aziz de bir yandan annesini sakinlestirmeye calisirken bir
yandan da babasinin ev ag¢tigi bu geng kadini gérmek igin ugrasir. Sudyib Efendi,
Binnaz’m kendisini aldattigindan siiphelenir ve takibe baglar. Bir gece oglu Aziz’i,
Binnaz’in evinin bahgesinde yakaladiginda onun kendisine yardima geldigini
diisiiniir ve birlikte eve girerler. icerde ise tanimadiklar1 baska bir adam vardir.

Bunun iizerine Suayib Efendi {iziintiiden hastalanir ve oliir.

Oliim iizerine kullanilan tamlamalardan biri olan “diyar-1 adem” ifadesi,
Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in mezarlikta baslayan ve “Hiivelbaki” diye bitirdigi
romant Hayattan Sahifeler’de (1919) farkli bir bakis agisiyla islenmistir.
Mezarliktaki bir kuliibede yasayan ailenin, Olii gOmme ritiielini meslege

dontistiirmeleri, onlarin 6liime bakisini maddi boyuta tagimistir. Bu aile i¢in 6liimiin
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anlami, hayatta kalabilmenin yoludur. Romanda 6liime dair her sey kazang kapisina
doniistiiriilmiistiir. “Diyar-1 adem” tamlamasi “varlik kapisi”na déniisiir: “Oliim igin
de bir ‘diyar-1 adem’ tabiri uydurmusuz, ‘Adem’ nedir? Simdiye kadar oraya
gonderdigimiz bihesap varliklarla daha bu adem hufresini dolduramadik mi?
Kainatta hald-y1 mutlak yoktur ki adem olsun.”®*® Anlatici-yazar, hayata anlam
vermenin ancak yoklugu tanimlamakla miimkiin olabilecegini sdyler. Baska bir
deyigle o6lim bilinmedik¢e hayatin Ogrenilmeyecegini belirtir. Hayatin “rahm-i
mader” ile mezarlik ¢ukurunun arasinda tanimlanan bir siire¢ oldugunu belirtir. Bu
iki cukur arasindaki yolculuk bilinemez. Yasandigi halde hayatin anlaminin
bilinemeyecegini vurgular. Ancak bu bir ¢eliski degildir: “Bu ikisi ziya ile zulmet
gibi birbirini dogururlar.”®*® Hayat ve 6liim, aydinlik-karanlik gibi zit kelimelerle
ifade edilse de zitliktan ziyade i¢ icedir. Hayatin Gliimle iliskisi, dogum ve oliim

sirasinda benzer ritiiellerin uygulanmasiyla da ortaya cikar:

“Insan bu diinyaya nasil dil bilmez, tecriibesiz, hatirasiz, ¢iplak
geliyorsa bir omiirliikk cidal ile ekseriya kazang seklinde diger
insan kardeslerinden gasp ve sirkat eyledigi biitlin emval ve
miiktesebat-1 fikriyesini burada birakarak yine Oyle iryan,
dilsiz, fikirsiz gidiyordu.”%’

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in neredeyse biitlin romanlarinda sorgulanan 6liim,
Hakka Sigindik (1919) romaninda 1918-1920 yillar1 arasinda goriilen Ispanyol
nezlesiyle konu edilir. Roman kisisi Haci Hursit Efendi, o6lim ve hayatin
dengesinden bahseden Nasit Nefi Bey’le aym felsefi zeminde birlesir. “Oliim
hayattan m1 istimdat ediyordu? Hayat dliime mi iltica eyliyordu? Bilmem...”*® der.
Bu sorularla hayat tizerine diistinmek ¢ekici hale gelir. Anlatici-yazar 6limi, “her

95359

nefeste varligimizi cezbeden bir esrar kuyusu... olarak goriir. Bu ciimlelerde

bilinmeyene duyulan merak okunabilir. Hakka Sigindik romaninda anlatici-yazar,

%5 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Hayattan Sahifeler, 71.
% A, g. k., 70.

B A g. k., 79.

%8 Hiiseyin Rahmi GURPINAR, Hakka Sigindik, 115.
3 A g. k., 158.
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“Beseriyetin ilk mezar1 rahm-i maderdir. Binaenaleyh babalarimiz bizi gémen ilk
mezarcilarmmizdir.”® der. Bu anlamda Hakka Sigindik’ta anlatici-yazar, cok
etkileyici bir bicimde ana rahmini ilk mezar, babay1 da ilk mezar kazicisi olarak isler.
Boylece dogum ve O6liim biitiinlesir. Dogar dogmaz 6liime mahk(miyetin en iyi
ifadelerinden biridir bu. “Oliime ydnelik olma hali” insanin “ilk sedas1 girye” ile
baslamaktadir. Cadi’da Nasit Nefi Efendi 6lmiis karisindan gelen mektup iizerine
varlik-yokluk kavramalarini tartigmaya acarken Hakka Sigindik’ta Haci Hursit
Efendi bilinmezlik konusundan bahsetmistir. Oliim ile hayat arasindaki iliskiyi,
bilinmezligi 6liim ve hayatin i¢ ice gecmesiyle aciklamistir. Roman kisilerinden
6liim nedir sorusuna alinan cevaplar, ¢ogu kez hayatla baglantilidir. Romanin -gizli
ya da agik- merkezinde bulunan 6liim, hayata dair tanimlarla yer alir. Hayattan
kopuk bir 6liim tanimi yapilamamistir. Benjamin, 6liim i¢in “hikaye anlaticisinin
teminatidir” derken hayatin anlamini “romanin ¢evresinde hareket ettigi merkez tam
da budur.”®! seklinde ifade eder. Oliim, insan1 kendisine varilan yoldan yani
hayattan anlam iiretmeye iter. Hayatin ne olduguna dair fikir yiiriiten insan, belki

6liimiin anlamin1 bu yolla belirleyebilir.

Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in kurgu dis1 metinlerinde dogrudan dogruya 6lim
ve hayat iizerinde durulmaz ama romanlarinda 6lim ve hayati dile getiren kisiler
vardir. Berna Moran, yazarin politika, ahldk ve din alanlarinda halktan farkl
diisiindiiglinii belirtmistir. Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in okura asilamak istedigi bir
‘yiiksek felsefesi’ vardir, bunun da kendini 6zellikle ii¢ alanda toplumsal adalet,
kadin-erkek iliskisi ve din alaninda gdsterdigini sdyler.®*2 Din acisindan bakildiginda
Hiiseyin Rahmi Gilirpmar’mn “Ciliriitmeye c¢alistigi inancglar, dinde kolelik ruhu
asilayan, tevekkiil, alinyazisi, kismet ve rizk gibi, insanlar1 haksizliklar karsisinda
boyun biikmeye iten miskinlestirici inanglardir.”®*® Romanlar1 incelendiginde

Gilirpinar’in felsefesini kimi zaman dogrudan entelektiiel, okumus roman kisilerince

30 A g. k., 173.
361 Bkz. (98), BENJAMIN, 91.
32 Bkz. (342), MORAN, 114.
363 Ag. k., 129.
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dile getirdigi kimi zaman da dolayli bir sekilde halktan, siradan roman kisileri
tarafindan ifade ettigi goriiliir. Glirpmar’in 6liim, hayat, din konularna bakisi
Cumbhuriyet sonrasinda belirginlesir. Berna Moran, konuya soyle dikkat ¢ekmistir:
“Giirpmnar din konusundaki elestirilerinde dikkatlidir. O yillarda bu konuda fazla ileri
gidemezdi. Onun i¢in dogrudan dogruya dine degil, yobazliga ve dinde ikiylizliilige,
bos inanglara takilir.”*®* diyerek degerlendirmistir. Din ve Tanri hakkindaki asil
gortislerinin Deli Filozof (1933) romaninda goriildiigiinii belirten Berna Moran, bu
diistincesini  Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in  Refik Ahmet Sevengil’e yazdigi
mektuplardan birinde “ona (deli filozofa) her seyi sOyletecegim” sozleriyle
desteklemistir. Deli filozof, hayati, 6liimii, 6te alemi, Allah’1 negatif bir bakisla
sorgular. Hiiseyin Rahmi Glirpinar’in “(...)Marksizm, Nietzsche ve Schopenhauer’in

999365

bir arada yogruldugu bu ‘yiiksek felsefe sinde Oliime bakis, goriildiigl iizere iki

donemde incelenir.

Her edebiyat nesli iginde bulundugu siyasi atmosferle etkilesim igindedir.
Tanzimat neslinin edebiyat faaliyetlerine etki eden Batililasma ve yeni bir
insan/toplum yaratma diisiincesi bu edebiyati halka yonelik, sosyal muhtevaya 6nem
veren bir edebiyat haline getirmistir. II. Abdiilhamid donemi istibdad rejimi altinda
eser veren Servet-i Fiinin nesli ice doniik, kapali bir edebiyat olusturmustur. Osmanl
Devleti’nin par¢alanma esiginde ortaya ¢ikan edebiyatin da devrin atmosferinden
etkilenmeyecegi diisiiniilemez. Milli edebiyat doneminde Servet-i Fiinin neslinin
yakaladig1 estetik, yerini tekrar muhtevaya onem veren bir edebiyata birakmistir. Bu
donem romanlarinda goriilen, vatan ugruna kisinin kendini feda etmesi, daha 6nceki
romanlarda agk ugruna go6ziinii kirpmadan 6len asiklarin hikayelerini animsatir. Milli
edebiyat donemi romanlarinda vatan askinin yan sira bir kadina duyulan ask da s6z
konusudur. Aski i¢in savasamayan roman kisisi, vatan1 ugruna savasmaya baslar.
Donemin ¢ogu romaninda bireysel mutlulugu yakalayamayan roman kisisi, “dogru

yolu bularak” dava adami olur. Romanin esas meselesi vatani kurtarmaya,

4 Ag. k., 137.
5 A g. k., 131.
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yiiceltmeye ve vatan ugruna her seyi feda etmeye doniistir. Bu durumun ilk 6rnegi
Bir Oliiniin Defteri’nde karsimiza ¢ikar. Atesten Gomlek, Handan, Mev’ut
Hiikiim, Cahkusu, Kirahk Konak romanlarinda ayni sema goriiliir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu Genglik ve Edebiyat Hatiralari’nda Halide Edip romanlar1 i¢in

sOyle demistir:

“Gelmis gegmis biitliin romancilarimizin ezeli konusu olan
“Ask”, bir cinsel buhran olmaktan ¢ikip destani bir kalp savasi
sekline girecektir. Bu savasta erkek ve kadin kisiler bize
hangisinin  yendigi,  hangisinin  yenildigi  bilinmeyen
kahramanlar gibi goriinecektir. Gergi, bunlardan bazisinin
(Seviye Talip’teki Fahir ve Handan’daki Handan gibi) cenk
meydaninda can verdiklerini gorecektik. Fakat, bunlarin, 6liimii
bir yenilgi degil, agkin &liim iizerinde kazandig1 bir zaferdir.””3%

“Askin 6liim lizerinde kazandig1 zafer”, yine 6liimle gerceklesir. Yakup Kadri
Karaosmanoglu'nun belirttigi gibi ask, destani bir kalp savasidir. Bu savas
meydaninda kalbiyle bas basa kalamayan asiklar, tercihlerini cenk meydanindan yana

kullanirlar.

Halide Edip Adivar’in Raik’in Annesi (1909) adli roman: Siret’in
Heybeliada’da tanik oldugu bir aile faciasini anlatir. Romanda 6liim, imkansiz bir
ask hikayesinin kahramani olan Mansur’un hastaliinin daha da artmasiyla
gerceklesir. Mansur, Oleceginin bilincindedir ve son zamanlarint mutlu gegirmek
ister: “-Fakat benim 6liime mahkim oldugumu da unutuyorsunuz. Agzin1 agmis bir
mezarin zulmeti ile aramdaki yegane ziya, sizin gozleriniz, beni, gengligimin
isyanini, yeisini unutarak o mezara giilerek yollayacak yine sizin ¢ehreniz. Kavanin-i
alemin fend buldugu bir sey, bir 6ld, bir muhtazir i¢in, belki bir uliivv-i cenab

I.|”367

olu Romanin sonunda Mansur’un Oliimii, gazetede s$Oyle ilan edilir:

“Memleketimizin en zeki genclerinden Kimyager Mansur Bey, miibtela oldugu

366 Yakup Kadri KARAOSMANOGLU, Genglik ve Edebiyat Hatiralari, 329.
37 Halide Edip ADIVAR, Raik’in Annesi, 67.
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hastaliktan rehdyab olamayarak evvelsi giin Heybeli’de irtihal-i dar-1 beka

eylemistir.”®® Siret’in goziinden anlatilan bu hikdye, Mansur’un 6liimiiyle biter.

Seviyye Talip (1910) romaninda Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun belirttigi
gibi agk, kisisel duygulardan c¢ikar ve vatana duyulan ylice sevgiye doniisiir.
Romanda Batili yasam tarziyla yetisen Fahir, muhafazakar bir kadin olan Macide ile
annesinin arzusunu yerine getirmek igin evlenir. Fahir kalp hastasi olan annesini
kaybettikten iki ay sonra “sevgili 6liinlin arzusunu yerine getirmek™ igin evlenir. Bu
evlilikle o “miiezzez kadin i¢in” beraber aglayacak, birbirlerine teselli
vereceklerdir.®®® Evlendikten sonra Ingiltere’ye giden Fahir, Mesrutiyet’in ilaniyla
Istanbul’a doner. Doner dénmez Macide’yi degistirmeye c¢alisir ve ilk isi yeni
kiyafetler almak olur. Macide’yi etkilemeye calisan Fahir, yasam tarzini degistirmek
icin Macide ile cesitli davetlere katilir. Bu sirada cocukluk arkadasi Seviyye ile
karsilagir ve onun hayat hikdyesini 6grendikten sonra arzularina engel olamaz.
Seviyye, o donem i¢in olduk¢a cesur bir harekette bulunur. Kocasiyla anlasamayan
Seviyye piyano hocasina asik olur ve kocasindan bosanamayinca asik oldugu adamla
birlikte yagamaya baglar. Fahir, Seviyye ile karsilastig1 andan itibaren duygularina
engel olamaz ve karisi ile Seviyye’nin arasinda kalir, sinir krizleri gegirir. Macide’ye
olan duygularinda hiirmet oldugunu sdyleyen Fahir, Seviyye’ye “sitmali ask™ dedigi
duygu ile baghdir. Iki kadindan da vazgegemeyen Fahir, ikiyiizliiliigii sebebiyle

gecirdigi buhrani soyle anlatir:

“[A]deta, ruhumun ac1 ve elemden tok ve hasta insanlardan
tecrid ettigini duyuyorum. Varligimin biitiin ensacina olim
yavas yavas niifiiz ediyor. Bu manevi degil, maddi de! Biitlin
diisiince ve hislerin menbai olan beynimin ¢liridiigiinii, ihtiyar
bir izmihlal iginde gengligini gaib ettigini hissediyorum. Son
giinlerde gdzlerimin Onlinde acayip renkler, Kkaraltilar
uguyor.”37

38 A g. k., 74-75.
39 Halide Edip ADIVAR, Seviyye Talip, 67.
30 A g. k., 132-133.
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Iyilesmek {imidiyle Misir’a giden Fahir, uzaklasmakla Seviyye’yi
unutamadigini kendine itiraf eder. Istanbul’a déndiigiinde Seviyye ile birlikte olmasi
onda vicdan azabi yaratir. Kendisini “o kadar akg¢ak, o kadar kii¢iik ve miitevazi bir
giinahkar” olarak goren Fahir, 31 Mart olaylar1 sirasinda isyancilara karsi savastigi
giinlerde degisir.>’* Askini yasayamayan ve yaptiklarindan biiyiik pismanlik duyan
Fahir, ancak 6liimiiyle bu vicdan azabindan kurtulacaktir. “Hayatlarini bedbaht ettigi
bu iki varlik, belki mematimla alinlarinda bir hale-i zafer hissedecekler.”*’? diyerek
miicadeleye baslar ve bu, bir nevi intihar sayilir. Romanin son sahnesinde Macide,
oglu Hikmet ile sehitler i¢in dua ederken goriiliir. Macide ogluna, “Dogru bildigin
seyler icin, hak i¢in, vatan i¢in, daima 6lmege hazir olacaksin, Hikmet oglum!” der
ve ekler: “Tipki, tipki baban gibi!...”®”® Halide Edip Adivar’in ilk romanlarindan
itibaren askina kavusamayan roman kisilerinin, ddnemin siyasi atmosferinin etkisiyle

vatan i¢in savastiklar1 ve oldiikleri goriiliir.

Handan (1912) romaninda Handan’i iyi yetismis, etrafindaki insanlarin
dikkatini ceken cazibeli bir kadin olarak goriiriiz. Ogretmeni Nazim’m evlilik
teklifini reddettikten sonra Hiisnii Pasa ile kotii bir evlilik yasayan Handan, hastaligi
esnasinda enistesine asik olur. Handan, Neriman’a yazdigi bir mektupta Nazim’in

kendisine yaptigi evlenme teklifini s6yle anlatir:

“Memlekette belki bir giin biiyiik seyler olacak, belki bu biiyiik
seyleri biz yapacagiz. Belki ates, kan, duman ve 6liim, pek ¢ok
olum. Siz, siz de bu ates, kan, duman ve 6liim yapanlardan olur
musunuz?”34

Bu evlilik teklifi siradan ask romanlarindaki evlilik tekliflerine benzemez.
Tanzimat donemi romaninin as181, kendisini sevdigi ugruna feda ederken Milli
edebiyat donemi romaninda asik, vatani birlikte savunacagi kadma oSlmeyi teklif

eder. Nazim mektubunda agik acgik benimle birlikte savasir misin diye sormaktadir.

LA g. k., 154.
32 A g. k., 155.
AL g. k., 156.
374 Halide Edip ADIVAR, Handan, 70.
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Burada kadina duyulan agk, vatan agkiyla birlikte daha da ylice bir kavram haline
gelmigtir. Nazim’in evlilik teklifini reddeden Handan, onun intihariyla sarsilir ve
hastalanir. Refik Cemal’e gére Nazim’in intihar sebebi, Handan’in kendisini
reddetmesidir. Refik Cemal, Server’e yazdigi mektupta bu intihar {lizerine g¢arpici
yorumlarda bulunur. Nazim’in intihar goriintiislinii zihninden ¢ikaramayan Refik
Cemal, bir dava ugruna bile olsa bu hale gelmenin, sehit olundugu halde yine de

giizel goriinmedigini belirtir:

“Bu diisiinceler zihnimden gegerken zavalli Nazim’in boynunda
ip takili hayali gdziimden gecti. Bu cevval, piirhayat cocuk her
seye karistirdigi muhteris ve yasayici bir siir ve hayalle, ana
toprag1 i¢cin kurdugu riiya ile bogularak gitti. Yine hatirima
geldi. Belki de onu dldiirmiislerdi. Kim bilir ben de miimanaat
etsem, belki! Karanlik, murdar bir odada girtlaginda bir iple
O0lmek o kadar cirkin ki, hatta bir maksat gaye i¢in sehitligin
muazzam hissini bile gideriyor!”"

Nazim’in bir ipin ucunda sallanan goriintlisliniin etkisi, Refik Cemal igin
sehitlik kavraminin degerini dahi sarsar. Refik Cemal’in bu yaklasimi, onu diger

roman kisilerinden farkli bir yere tasir.

Halide Edip Adivar, Yeni Turan (1912) romanmin girisinde, ciddi bir
hastalik gegirdigi i¢in 6lmek iizere oldugundan bahsetmis ve bu olayi, kendisiyle
birlikte mezara gomiilmesinden korktugu igin yazdigini belirtmistir, hatta 6liimden
de korktugunu yazmistir: “Bugiin bunlardan uzak Oliiyorum. Fakat Yeni Turan’in
anasi biiyiik Kaya’nin ni¢in Hamdi Pasa ile evlenip dort sene beraber yasadigini
tarihe tenvvir etmis olmak hissi, hayatimimn yegane tesellisi.”®’® Romanda Kaya ve
Oguz’un siyasi nedenlerden otiirii agklarin1 yagayamadiklari anlatilir. Kaya, Oguz’un
tutuklanmasi iizerine ceza almamasi i¢in Hamdi Bey ile evlenmeyi kabul eder. Dort
yil siiren evlilik, Oguz’un 6liimiiyle sonlanir. Oguz camiden ¢ikarken, birkag el

tabanca ile basindan ve sol cigerinden vurulur. Oliim désegindeyken Kaya’y1 gérmek

AL g. k., 27.
376 Halide Edip ADIVAR, Yeni Turan, 188.
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ister. ikisinin de aski fedakarlikla doludur. Kaya’nin yaptig1 her seyin nedeninin

Oguz’u korumak igin oldugu anlasilir.

Romandaki Tirkgiliik vurgusu, hastalik sahnesinde dahi goriiliir. Kaya’nin
hastalig1 sirasinda kendisine yardimci olmasi i¢in gonderilen yabanci bir kadint “Sofi
falan istemem, Pasa. Fakat e§er hasta olacaksam, rica ederim, basucuma bir Tiirk
hizmetgi getiriniz.”®’" diyerek reddeder. Romani sonunda Kaya’nin 6liimiiyle ilgili
bir bilgi yoktur. Bu romanda 6liim temasi, siyasi nedenlerle Oguz’un 6ldiiriilmesiyle

ve ardindan tutulan yas ile 6nemli yer tutar.

Veremden dlen ressam Miifide’ye ithaf edilen Son Eseri (1913) adli romanin
onsoziinde yazar, “Bence yazmak yasamakla bir*3’® der. Romanin kurgusunda da bir
yazarin, Feridun Hikmet’in basindan gecenler anlatilir ve roman biterken Feridun
Hikmet’in roman1 da biter. Yazmak ile yasamak arasinda gidis gelislerin konu

edilmesi, yazarin 6nsézde belirttigi diisiinceyle ortiismektedir.

Milli Miicadele riizgariyla yazilan romanlarda vatan ic¢in Olmenin ve
oldiirmenin yiice bir duygu olarak aktarildigi gériilmektedir. Bu romanda ise vatan
kurmak i¢in bir dava ugruna adam Oldiiren kisileri “muhterem katiller” olarak
gormek oldukca carpicidir. Diismani 6ldiirmek ve bu sayede hayatta kalmanin
genellikle yiiceltildigi goriiliirken bu kisilerin yine de “katil” kelimesiyle ifade

edilmesi sasirticidir.

Oliim, romanin baskisisi Feridun Hikmet’in etrafinda dolasmaktadir. Feridun
Hikmet, asik oldugu Kamuran’i ve kizi Nerime’yi kaybedince higbir istiraptan

korkmadigint soyler. Kamuran ressamdir ve cigerlerinden rahatsizdir, dolayisiyla

A g. k., 89.
378 Halide Edip ADIVAR, Son Eseri, 15.
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isini yapmamasi gerekir. Kdmuran bu durumu ciddiye almayarak ve bilingli bir

sekilde resim yapmaya devam eder. Bu, bir nevi intihardr.

Mev’ud Hiikiim (1918) romaninda askin savag ortaminda nasil yasandigini,
bu havanin kisinin ruhunu nasil kusattigin1 goriiriiz. Romanda Avrupa’da tahsilini
yapan Doktor Kasim Sinasi’nin, Istanbul’a déndiikten sonra yasadiklar1 anlatilir.
Kasim Sinasi, Sara ile mutlu siiren evlilikleri sirasinda baslayan Balkan Savasi’na
katilir. Kasim Sinasi’nin Sara’y1 birakmasi, onun 6liimiine yol acar. Sara, Behire ve
Kami’nin oyununa gelir. Behire amacina ulasir ve en bastan beri kiskandig1 Sara’nin
Oliimiine sebep olur. Kasim Sinasi’ye sOylenen, Sara’nin Kéami ile iligkisi oldugu
yalani, Kasim Sinasi’yi “Muharebenin ilk aylarinda azgin ve mecniin bir kiskanglik
elemi ile parcalandiktan sonra, yavas yavas hisleri faaliyetini gaib etmege, onu
muzlim, dalgin ve tamamen ye’isine maglup bir adam haline koymaga basla[r].”*"
Kiskanclik krizlerine giren Kasim Sinasi, Sara’y1 6ldiirmeye karar verir. Oyunlarini
siirdiiren Behire, Sara’yt kendisinin de kocasi Siiruri gibi delirerek olecegine
inandirir. Bu korkuyla Sara, Kasim Sinasi’den Oyle bir durum olacagini hissettigi

anda kendisini 6ldiirmesini ister. Kasim Sinasi, bu istegi yerine getirir:

“Ben her wvakit, her wvakit korkarbm Kasim Bey. Ta
cocuklugumdan beri korkmadigim bir gece gecirmedim. Hep
beni titreten donduran bir 6liim korkusu, bir 1ssizlik iginde
yasadim. Sonra Siiruri geldi. Sonra hastalik, sonra bedbahtlik.
Ben yine hep korktum fakat o vardi. O da korkardi. O da tipki
benim gibi hasta idi. Ben ¢ildirtyorum degil mi? Annem gibi
cildinyorum. Rica ederim beni birakmayimiz. Kasim Bey,
¢ildirtyorum. (...) Siiruri gibi 6liir yahut ¢ildirirsam hemen o
saniye, beni ani bir 6liimle 61diiriir miisiiniiz?”%°

Romanda askin bulasici bir hastalik olarak tanimlanmasi da dikkati ¢eker:

“Insanlarin manevi hastaliklarinin en sari ve kudretlisi olan bu ask, KAmi’nin etrafina

379 Halide Edip ADIVAR, Mev’ud Hiikiim, 276.
#0A g, k., 151-152.
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miihtezz dalgalarla yayilan ebedi bir hiss-i harareti ve nfiru saciyordu.”38! Ask
tanimlarinda 6liimii ¢agristiran ifadelerin kullanilmasi, agkin bir tiir hastalik olarak
adlandirilmas1 askin yapisindan kaynaklanir. 1872-1923 yillar1 arasinda yazilan
Tiirkge romanlarin hemen hepsinde ask, bir tiir hastalik olarak degerlendirilmistir.
“Sokrates, Phaidros’ta aski hastalik — delilik olarak, Platon kutsal delilik, yine
Platon’un Sélen’inde hekim Eryksimakhos, denge ve ahenk olarak, Stendhal bir
yerde humma dedigi aski billurlasma olarak goriir.”*®2 Askin bir cesit hastalik
sayillmas1 “normal insanda ortaya ¢ikan anormal bir dikkat durumu”®®® tanimindan da
anlasilir. Gasset agki, “Dikkat felce ugramis durumdadir: Bir seyden otekine kaymaz.
Saplanip kalmis, katilasmis, bir tek kisinin tutsagi olmustur.”*® diye aciklar ve
Platon’un buna “Theia mania (kutsal delilik)” dedigini de ekler. Kdmi’nin {izerinden
askin bulasici bir hastalik olarak adlandirilmasi, Kasim Sinasi’de “kutsal delilik”le es
degerdir. Kasim Sinasi’deki bu “kutsal delilik” milli duygularla birlesince en yiiksek

noktada yasanmistir.

Ask ve milli duygularin bir arada anlatildigi romanda, doktor olan Kasim
Sinasi, yine “memlekete faydali” roman kisilerinden biridir. Memleketteki tifo
salgini, biiyiik kiiclik ¢ok fazla kisinin 6liimiine sebep olur. Hayri’nin 6liimiinden
bahsederken anlatici-yazar, oliimiin dogal ve bir o kadar alisiilmadik oldugunu
vurgular. Kasim Sinasi, “[O]liimiin vakar ve ciddiyeti ile derinlesen odanin
havasi[ni], her vakit goriilse bile alisilmayan bu son insani hadisenin dehsetini
yumusatmaga c¢alis[1r].”%®® Bu ciimlede bir doktorun &liime bakisindaki sakinligi

goruriz.

Atesten Gomlek (1922) romanini Sakarya Savasi’nda yaralanan hariciye

memuru Peyami’nin, hastanede kaleme aldig1 anilar1 olarak kurgulanmigtir. Peyami,

BLA g k., 227.

32 Bkz. (269), SUSKIND, 14-15.
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Ayse’ye asiktir ve onu Thsan’dan kiskanmaktadir. Uglii ask yaninda nefreti de getirir.
S6z konusu iimitsiz askin neticesinde Peyami, Ayse ve Thsan’m ardindan savasa
gider. Peyami, savas meydaninda oliimiinden sonrasini ayrintilartyla diisiiniir.
Romanin sonunda Ayse ve Ihsan sehit olur. Mezarlar1 yan yanadir. Peyami de

vasiyetinde onlarin ayakucuna yatmak istedigini soyler:

“Gogsiimde bir oliinlin bagindan ¢alinmig bir tutam siyah sag
var. Beni onlarin ayakucuna gommelerini yazdim. Bu, bir
hiyanet olur mu? Darilma Thsan, kardesim. Senin gogsiin bir
defa kanadi; bak benimki mezarin &teki tarafinda da, topragin
altinda da, senin ayakucunda da her an kanayacak. Bu kadin
gibi, cocuk gibi, giil yaprag: gibi bir sey. Bana darilma... Ben
ayaginizin altinda yatarken siz yan yana...”38¢

Peyami’nin Ayse’ye olan tutkusu ve ona kavusamamasi, Peyami’yi “savag

meydaninda 6lmek” diisiincesine sevk eder:

“Ikinci Inénii’de alaym basinda basimi kursunlara uzatarak
6lim bekledim. Ve gogsimden oOliimiin yildinm gectigini,
Metris Tepe’de duyarak bayildigim an her seyin bitmis
oldugunu zannediyordum.”3®’

Bagini kursunlara uzatarak 6liimii beklemek, kavusulamayan agktan tamamen
kurtulmak i¢indir. Roman kisileri ask 1stirabindan degil, sehit olarak bir gaye ugruna
O0lmeyi ister. Cepheye gitmek, herhangi bir yere gitmek kadar dogal sayilir.
Kurtarilmas1 gereken bir iilke vardir ve bunun ic¢in Oliimden korkulmaz.
Yasayamadiklar1 askin acisi, onlar1 dliime kars1 kayitsizlastirir. “Istanbul’un bir tarafi
kangren olmus bir milletin kalbi gibi cerahat sacarak ak[masina]” engel olunmalidir.
Kiralik Konak’ta Hakki Celis de milletin kangren olan uzvunun kesip atilmasi
gerektigini sdyler. Milli edebiyat donemindeki roman kisileri sirtlarinda birer atesten

gdmlek ile yasarlar. Olmek ve 6ldiirmek, vatam kurtarmak ugrunadir ve gerekliliktir.

3% Halide Edip ADIVAR, Atesten Gomlek, 215.
%A g k., 172.
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Kirahlk Konak (1922) romaninda Yakup Kadri Karaosmanoglu,
“Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikan deger kargasasini, kusaklar arast kopuklugu ve
genel olarak Batililasmanin yol agtifi yozlagsmayr gostermek i¢in Naim Efendi
ailesini ve onlarin ¢evresinden birkag kisiyi secer.”%® Romanin ilk boliimiinde odak
noktas1 Seniha iken ikinci boliimde Hakki Celis olur ve romanin odagi da degisir.
Romanda ilk asamadaki elestirisi, yeni bir Tiirkiye olusumuna giden yolda Hakki
Celis iizerinden anlatilir. Basta, memleket meselelerinden uzak igli bir sdir ve
Seniha’ya asik bir adamdan bagkasi degilken, savas meydaninda Olmek isteyen
vatansevere doniisiir. Seniha’nin alayci yaklasimi ve Hakki Celis’e hayat adami
olamayacagini soylemesi tizerine Hakki Celis, “Oyleyse 6liim adami olurum” der ve
degisimin ilk ciimlesini kurar. Oliim adami olmaya karar veren “bugiinkii Hakki
Celis, diinkii Hakki Celis’e tamamiyle yabanci[dir]. Hakki Celis, o kadar siislii ve
muattar Seniha’nin yerine simdi, millet denilen seyi, o koyu, karigik varlig1”
seviyordur. Degisen Hakki Celis artik, “Millet denilen sey Naim Efendi gibi
miistehaselerle, Senihalar ve Faik Beyler gibi sefil istahl1 insanlardan miirekkep bir
varlik degildi. Bunlar milletin ¢lirliyen ve dokiilen tarafiydi. Ve havaya kalkan sekiz
yiiz bin kilig, iste, bu kangren olmus uzvu kesip atmak icindi.” der. Hakki Celis’e
gore “Biitiin insanlarin o kadar coskunlukla, o kadar humma ile tirmandiklar1 hayat,
yavan ve bos unsurlardan miirekkep”tir. Berna Moran’in da dedigi gibi Hakki
Celis’in tutumundaki degisimi asama asama goremeyiz. Basindan beri vatani igin

miicadele eden biriymis gibi diisiiniir ve konusur:

“Bu mudur romanda bir kisilik degismesini anlatmanin yolu?
Hakki Celis’in inanglari, goriisleri, kisiligi degisiyor, ama biz
bu degisime tanik olamiyoruz. Hakki Celis hangi durumlarla
kargilagsmig, hangi deneyimlerden gecmis de boyle bambagka bir
insan olmustur? Bunlarin higbiri Hakki Celis ile paylastigimiz
seyler degil. Yazar bize yalmz sonucu bildiriyor.”38°

Berna Moran’in da belirtigi gibi bu degisim, romanin tezi adina kurgulanmus,

ayrintiya girilmeden dogrudan sonug soylenmistir. Hizla degisen Hakki Celis, vatani

388 Bkz. (342), MORAN, 180.
8 A g. k., 193.
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icin savasirken Oliir. Bu 6liim, aslinda Hakki Celis’in zaferidir. Bu 6liimle birlikte
romanin tezi de agiga ¢iKarilir. Insanlarin cephede savasarak dlmesi, Milli Miicadele
donemini anlatan romanlariin énemli bir sahnesidir. Yakup Kadri Karaosmanoglu
da Genglik ve Edebiyat Hatiralari’'nda Halide Edip Adivar hakkinda yazarken,
aslinda donem i¢indeki milli konulara dogru degisimi agik¢a anlatmustir. Yakup
Kadri Karaosmanoglu, romanlarda olusan siyasi atmosferin sadece kendisinde
olmadigini devrin neredeyse biitlin yazarlarinda goriildiiglinii anilarinda soyle ifade

eder:

“[U]¢ yillik bir gurbetten sonra memlekete doniisiimde, Halide
Hanim’la bulustugum zaman gorecektim ki, aramizdaki bu his
ortakligi bir fikir ve lilkii arkadagligi haline girmistir. Artik, ne o
Harap Mabetler’in, ne de ben Erenlerin Bagindan’m lirik veya
mistik yazarlariyizdir. Milll Miicadele’nin biiylik riizgar1 bizi
alip memleket gergeklerinin ortasina siiriiklemistir. Bu noktadan
itibaren ben arttk Halide Edip’i Edebiyat ve Genglik
Hatirlart’nin igine sigdiramayacagim ve ona ancak bu kitabi
takibedecek olan siyasi hatiralarimda yer verebilecegim.””%%

Milli edebiyat donemi roman Kkisileri ¢ogu zaman “vatan yolunda” oliirler.
Romanlarda ozellikle Kkarsiliksiz asklar, vatan sevgisine doniistir. Tanzimat
romanindaki kavusamayan asik motifinin bir benzeri de Milli edebiyat doneminde
goriiliir. Bu donemdeki roman kisileri umutsuz asklari sonucunda verem olmaz,
vatan yolunda kendilerini feda ederler. Milli edebiyat romaninin esas gayesi vatan ve

onun i¢in savagmaktir.

Yakup Kadri Karaosmanoglu’nun Nur Baba (1922) romani1 Bektasi tekkesi
etrafinda gelisen olaylardan olusur. Romanda 6liim yoktur ancak Bektasi seyhi Nur
Baba icin biitiin malin1 terk eden ve canini fedaya hazir olan kadin miiritler dikkat
ceker. Nur Baba kara sakali, gilizel sesiyle kadinlar1 etkileyen zevk ve sehvet diiskiinii
bir adam olarak tasvir edilir. Bu 6zellikleriyle miiritlerini kendine baglayan Nur

Baba, Ulker Hanim adindaki bir miiride kétii davraninca kadin iiziintiiden kendini

3% Bkz. (366), KARAOSMANOGLU, 341.
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camdan atar ancak Olmez, kotiirim kalir. Nur Baba biitiin roman boyunca Nigar
Hanim’1 kendine baglamaya ¢aligir, en sonunda bunu basarir, ancak tekkesine devam
eden kadin servetiyle birlikte gencligini de tiiketince onu birakir, Siiheyld adinda
baska bir gen¢ kizla evlenir. Romanda oliim, askin bir baska yiizii olan tutkuyla
anlatilir. Tekkedeki kadinlarin Nur Baba’ya olan tutkusu, olim korkusunu yok

etmistir.

Refik Halit Karay’m Istanbul’un Bir Yiizii (1918) romaninda da yine siyasi
atmosfer hakimdir. Romanin baskisisi Ismet’in goziinden 1908 sonrasinin
gorenekleri, gelenekleri anlatilir. Roman, savas sonrasi ortaya ¢ikan yeni zenginlerin
elestirisi olarak da okunabilir. Tanzimat’tan beri romanlarda da tartisilan degisen
hayat ve insani degerler, Karay’in alayci ve ayrintict bakis agisiyla elden gegirilir.
Oliim hakikatinin bilincindeki roman kisileri, hayatin yalan, yasanilanlarm riiya
oldugunu diisiiniirler. Uyandiklarinda, yani Oldiiklerinde ger¢gek hayata
kavusacaklarma inanirlar. Ismet o6liimii, hayatin sonu olarak gdrmez. “Netice”
kelimesini sorgular:

“Zaten dogru diisiiniiliirse ‘netice’ denilen sey hayatta mevcut
degildir ki... Mesela Kani i¢in: ‘Benimle goriistiigiiniin ertesi
glinii kalp sektesinden vefat ediverdi.” desem tam ménasile bu
bir netice midir? Insanlarin hayati bazan ‘netice’ zannedildigi

yerde tekrar baglar Ve baslayacak goriinen yerde birden
kesilir...”%%

Ismet, hayatta olmayan seyin, netice kelimesinin, &liimii karsilayacagina

inanmaz. Ismet’e gore 6liim son degildir.

Bu donemde edebiyat hayatina giren Resat Nuri Giintekin’in romanlarinda da
6liim garpici sahnelerle islenmistir. Bir iyilik romani olan Calikusu’nda (1922) Resat
Nuri Giintekin, Feride’nin hikayesini ask, kacis, fedakarlik, sabir ve iyilik kavramlari

cergcevesinde anlatir. Kiiciikk yasta annesini ve babasini kaybeden Feride, Besime

391 Refik Halit KARAY, istanbul’un Bir Yiizii, 164-165.
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Teyze’sinin yanina sigmir ve birlikte biiytidiigii kuzeni Kamran ile nisanlanir. Evlilik
hazirliklart yapilirken, Kamran’in yasadigi gizli bir iliski ortaya ¢ikinca Feride evi
terk eder ve 6gretmenlik yapmak i¢in Anadolu’ya gider. Bu gidis aslinda bir kagistir.
Cumhuriyet kusaginin bir temsilcisi olan Feride’yi degistirecek olan hamledir.
Anadolu’da gordiiklerinin etkisiyle biiyiik bir degisim yasayan Feride, ask acisini

dindirmeye ¢alisirken adeta cehaletle savasan bir nefere doniisiir.

Bu dénem romanlarinda siklikla karsilagilan “Askini kalbine gomerek savasa
gitmek” temas1 Calikusu’nda ihsan Bey iizerinden anlatilir. Thsan Bey, Feride’ye
yaptigi evlilik teklifi reddedilince gorevli olarak Beyrut’a gider. Yillar sonra ¢ikan
muharebede yaralanan Thsan Bey, bir hastane ¢adirinda géniillii hastabakicilik yapan
Feride ile karsilasir. Feride’nin bir zamanlar namusunu savunmak icin kavga ettigi
Ihsan Bey’e, bor¢ oder gibi evlilik teklifinde bulunmasi aslinda etrafina kars
Kamran’1 unuttugunu gosterme ¢abasidir. Thsan Bey bu ask sadakasini kabul etmez.

Yarim kalan 6liim savagini tamamlamak ister ve tekrar muharebeye, 6lmeye gider.

Kiigiik yasta Once annesini ardindan da babasini kaybeden Feride’nin bu
kayiplarin karsisinda gosterdigi siik(net dikkat ¢ekicidir. “Herkesin bir giin
Olecegini” sOyleyen Feride i¢in 6liim, “sevimli ve hemen hemen neseli bir hayal”dir.
Bu hayal, Zeyniler Koyii’nde gordigi seylerle degisir. O, Zeyniler Koyii’nde
Oliimiin “ac1 lezzetini, toprak, 6d agaci ve servi kokular1 ig¢inde dili[n]de tadiyor,
cigerleri[y]le kokluyor gibi”dir.3> Oliimiin hazin ve iirkiitiicii yanmi ilk defa
Zeyniler Koyii mezarliginda duyar. Feride’nin, Zeyniler Koyt ile ilgili izlenimleri
arasinda 8liim meselesi onemli bir yer tutar. Insan bu kdyiin havasinda 6liimii adeta
icine ¢eker. Oliim ¢ocuklarin oyununa dahi sizmustir. Zeyniler Koyii’ndeki
cocuklarin 6limii oyuna c¢evirmesi, Resat Nuri Glintekin’in gezi notlarindan
ogrendiklerimizi hatirlatir.  Cocuklugunda camideki cenazeleri izleyen ve

mezarliklarda oynayan yazar, bunu Zeyniler Kdyii’'ndeki ¢cocuklara yansitmistir.

392 Resat Nuri GUNTEKIN, Calikusu, 233-234.
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Zeyniler Koyii ¢ocuklart i¢inde Feride’yi hayata daha siki baglayan Munise,
babasindan dayak yedigi i¢in evden kagar ve Feride’ye siginir. Feride, kendisi i¢in
0zel bir ¢ocuk olan Munise’yi babasinin da izniyle evlatlik edinir. Ancak Munise bir
siire sonra kuspalazindan Oliir. Resat Nuri Gilintekin romanlarinda hastalik ve
hastaliktan Olmek biiyiilk bir yer tutar. Munise’nin ablasi, Necmiye’nin kizi,
Hayrullah Bey’in karisi, Feride’nin annesi, Seyh Yusuf ve Miinevver hastalik
sebebiyle oliirler. Hastalikla 6liimler, kurguyu toparlamak adina kullanilmaz, dogal
hayatin bir pargasi olarak anlatilir. Yazar, “insancil yaklagimi ve sicak anlatimiyla
hastaliklar1 roman iginde bazen neredeyse eriterek verir.”**® Resat Nuri Giintekin’in
romanlarinda 6liim hem kurgu hem de fikir olarak 6nemli bir yer tutar ancak bu

calismanin sinirlar1 iginde sadece Calikusu romani incelenmistir.

Cumbhuriyet Oncesinde edebiyata baslayan donemin geng¢ yazarlarindan
Peyami Safa’nin Soézde Kizlar (1922) romaninda bir yandan Yunanlilarin
Anadolu’yu isgali sirasinda babasini kaybeden Mebrure’nin hikayesi anlatilirken
diger yandan Miitareke devri Istanbul’undaki yiiksek tabakanin ahlaken ¢okiisii
gozler Oniine serilir. Mebrure, annesinin vefat1 iizerine babasini aramaya ¢iktiginda
aslinda konaktaki sozde kizlardan Belma’nin hikayesini dinlemeye gider. Bu roman
6liim agisindan degerlendirildiginde, hayat ve 6liimiin tezat oldugunu diistinen roman
kisisi Fahri dikkati ¢eker. Fahri’nin Belma’nin 6liimii {izerine sOyledikleri isyana

varan niteliktedir:

“Belma yarin sabah uyanmayacak, giinesi gormiyecek,
siit¢linlin, gazetecinin sesini duymayacak. Nadir Bey, Mebrure
Hanim, diisiiniiniiz, bu kiz daha bu sabah gozlerini acti, uyandi,
kimildadi, yanindakilerle konustu, fikirlerini, arzularini sdyledi,
daha bu sabah yasiyordu, biitiin yasiyanlar gibi nefes aliyor,
bakiyor, goriiyor, isitiyor, hissediyor, anliyordu. Biitiin
yastyanlar bu hareket igindeydi. Simdi kaskati... Simdi
gormiiyor, anlamiyor, sdylemiyor... Canim... birkac saat i¢inde

393 Baki ASILTURK, Resat Nuri Giintekin’in Romanlarinda Hastalik, 348.
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ne bu tezat, Nadir Bey, Mebrure Hanim anlatiniz, fikrinizi

soyleyiniz.”3%

Fahri’nin bu denli yikilmasinin sebebi hayatin bittigini diisiinmesi, 6liimden

sonrasina inanmamasidir. Fahri’yi sakinlestirecek diislince, 0te aleme inanmaktir.

Roman Kisilerinin intihar mektuplari i¢inde So6zde Kizlar romaninda oldugu
gibi geride kalanlarin hayatin1 dogrudan etkileyenler de vardir. Bu romanda da ask
meselesi ile birlikte ortaya ¢ikan sorunlar kisiyi intihara siiriiklemistir. Belma, intihar
ederken yalniz degildir. Mebrure yanindayken igi siiblime dolu bardagi, su diyerek
icer ve intihar eder. Anlatici-yazar, gen¢ kizin son halini su sekilde yazmustir:
“[Clene, asagiya sarkarak bir iki defa sallandi ve sola dogru g¢arpilarak hareketsiz
kald1.”*%® Belma’nin intihar mektubunda anlattiklar1 Behig’i hapse yollamaya yetecek

giictedir. Belma, Behi¢’i intiharindan sorumlu tutarak intikamini almis olur.

Intihar Peyami Safa’nin romanlarinda fikren de tartisilir. Gengligimiz (1922)
adli romaninda Seref, 6liimden korkmasina ragmen intihar diisiincesini onaylar. Ona
gore intihar, yiice, asil ve korkmayanlara 6zgii bir tavirdir. Kendisinin ise boyle bir
kahraman olamayacagmi, 6liimden korktugunu belirtir. “Su son hadiselerde ‘Icap
ederse kendimi kuyuya sarkitiveririm’ tarzindaki nefsime itimadim Gyle sarsild1 ki...
Yalan, hayir, ben kendimi 6ldiiremem, ben kendimi Sldiiremeyecegim, ben o kadar
kahraman, o kadar asil, ruhu o kadar biiyiik ve genis insan degilim.”396 diyen Seref,
“hayat adami” olmak istemektedir ancak Seref’in Nedime ile bulusamamasiyla
engellenen agklar1 Oliimle sonuglanir. Nedime intihar konusunda Seref gibi
diisiinmez ve kadere teslim olmak gerektigini syler. Bunun iizerine Seref, kendini

kuyuya atar. Romanlarini ahlaki, ideolojik ve psikolojik ¢atisma iizerinden kuran

39 peyami SAFA, Sozde Kizlar, 186-187.
95 A g k., 177.
3% peyami SAFA, Gengligimiz, 76.
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Peyami Safa, inceledigimiz iki romaninda bu degerler catismasini 6lim temasi

araciligiyla da islemistir.

Hayat-6liim, varlik-yokluk meseleleri hakkinda konusan roman kisileri
bulunduklar1 toplumun kiiltiirel kodlarin tasirlar. Tiirk romaninda kisiler, 6liime ve
hayata ¢ogunlukla Islamiyet’in actif1 pencereden bakarlar. Islamiyet’te &liim,
“yasatmanin” zidd1 olarak ‘“imate” (canlinin hayatina son verme) ve “teveffi”
(ruhunu kaybetme) kavramlariyla yer bulur.>®’ Oliim ani, asil hayatin baslangicidir.
Bu diinya dliimden sonraki hayatin hazirlik asamasidir. Burada yiiriimeyi 6grenen
kisi, 6liimle birlikte sonsuz yiiriiyiisiine c¢ikar. Islami diisiince dogrultusunda 6liim
hakkinda fikir yiirliten roman kisileri, insanin diinyaya gelis amacinin 6lmek degil,
yasamak oldugunu bilir. Hayatin iki devreye ayrildigini, ilk asamada yasanilanlarin
ikincisinde nasil yasanacagina dair bilgiler olarak sunuldugunu idrak etmistir. Bu
anlamda hayat, ebedi nefes alinan bir siiregtir. Roman kisilerinin ahiret inanci,
cennet-cehennem algisi Islami diisiince yapisina uygundur. islami diisiincede, birgok
dyet ve hadiste belirtildigi gibi yasatan ve oldiiren Allah’tir. Inangli bir insanin
yasarken, hayatin nimetlerinden yararlanmasi ve Oliim anina yaklasirken Allah’a

kavusmanin mutlulugunu yagamasi gerekmektedir.

Hayat ve 6liim {izerine konusan Tanzimat edebiyati roman kisileri, hayatin bir
giin elbet bitecegini ancak bunun bir son olmadigmi diisiiniirler. Oliimiin anlam1 yeni
bir hayata gecistir. Roman kisilerinin 6liim algilari, inanglar1 dogrultusunda “asil
hayat” dedikleri 6liim sonrasina hazirlik yapanlar, bu diinyanin gegiciliginden yola
cikarak yasama daha siki sarilanlar, hayatin her anin1 giizel gecirmek isteyenler, ote
diinya fikriyle hayatta c¢ektigi sikintilarin gegecegini diisiinerek kendini avutanlar,
sonsuza kadar yasama fikrinin imkansizligini belirtmek amaciyla, diinyada o kadar
yer olmadigini diisiinenler seklinde gruplandirilabilir. Genel olarak bakildiginda ise

6liim yeni bir hayatin baglangic1 sayilmstir.

397 Bkz. (107), CAGRICI, 36.
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Roman kisileri Islami diisiinceyle 6liime olagan bir bakis agisiyla yaklasir.
Oliimle &biir diinyada ebedi istirahata kavusulacag, 6liimiin de dirimin de insan igin
oldugu diisiiniiliir. Oliimiin yas-sira ile degil, ne zaman geleceginin bilinmedigi, kas
ile goz arasinda durdugu soylenir. Kisinin 6liimlii oldugunu unutmadan, tedbirli bir
sekilde, kusur etmeden limit ile yasamasi gerektigi savunulur. Kisi diinyaya geldigi
andan itibaren 6liime dogru yolculuk ettigini bilerek yasamalidir. Diinyanin kimseye
kalmayacagi, herkesin o yoldan gegecegi ve fani olundugu gerceginin unutulmamasi

sOylenir.

Servet-i Fiinlin donemi romaninda Oliim {izerine kavramsal tanimlar
yaptlmamistir. Roman kisilerinin 6liime yonelik hali, mizaglarindan kaynaklanir.
Tanzimat donemi romaninda oldugu gibi ilk bakista kisiyi Oliime gotiirenin ask
meselesi oldugu sanilir. Oysa birey yaratilis1 geregi marizdir ve 6lime giden yolda
kendini, ruhunu kaziyarak oliimiinii hizlandirir. Oliimciil ask iiggenleri iginde
kaybolan bireyler, bir siginma alan1 olarak intihari tercih etmislerdir. Aska kavusmak
bireyi sagliga ya da mutluluga kavusturmayacaktir ¢linkii bu romanlarda birey
kaybetmekten, ac1 ¢ekmekten addeta zevk duyar: “Kendini ortadan kaldirmak oyle
acik ve basit bir is gibi goriiniir ki! Nigin o kadar nadir bir seydir bu? Nigin herkes
bundan kagar? Ciinkii, her ne kadar akil yasama istahin1 yok saysa da, fiiliyatin
siirmesine neden olan Ai¢lik biitiin mutlaklardan Ustiin bir kuvvettedir; oliimliilerin
Olime kars1 sessiz ortakliklarini izah eder; yalmizca varolusun simgesi degil,
varolusun ta kendisidir bu hiclik; her seydir. Ve bu hiclik, bu biitiin, hayata bir anlam
veremez, ama hi¢ degilse hayati, oldugu hal iginde siirdiirir: Bir intihar etmeme

ha“.”398

Servet-i Fiinlin ve Milli edebiyat donemlerinde siyasetin edebiyata tesiri,
romanlardaki ask, 6liim ve intihar konusunu da belirler. iki dénemde de ask, 6liim ve
intihar temasi, donemin siyasi calkantilar1 altinda gelisir ve degisir. Tanzimat nesli

icin bdyle bir degisimden, kirilmadan bahsedilemez. Tanzimat dénemi romaninda

38 Bkz. (292), CIORAN, 22.
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ask, iki kisi arasinda yasanan diinyevi bir meseledir ve araya giren engeller
neticesinde agiklar ancak birbirlerine kavusamadiklarinda 6liimii goze alirlar. Ask ve
6lim baglaminda degerlendirildiginde Servet-i Fiinlin romani1 bu temalardan yola
cikarak kendilerini sorgulamaya baglayan roman kisileriyle doludur. Kendini
sorgulayarak birey haline gelen bu roman Kkisileri, sonunda daimi bir 6liim havasi
icinde dolasirlar. Milli edebiyat doneminin anahtar kavrami olan vatan, agk ve 6liim
meselesinde de etkilidir. Asklarina karsilik bulamayan roman kisileri birer “6lim
adami1”na doniiserek cepheye savagmaya gider. Aslinda savas meydanina gidis

sevdigi kadina kavusamayan as181n bir tiir intihar yontemidir.

Oliimiin deneyimlenebilir bir kavram olmamas1 ve bu belirsizligin yarattig1
korku, insanlar1 arayisa siiriiklemistir. Denilebilir ki yazmak bu belirsizligi ortadan
kaldirmak i¢in girisilen eylemlerden biridir. Yazmak, yasarken oldugu gibi dldiikten
sonra da kurtaricidir. Yaratmak ve bu sekilde var olmak Jonathan Lear’in Mutluluk,
Oliim ve Yasamin Artakalam kitabinda sair Heine’den yaptig1 alintiyr cagristirir:
“‘Kuskusuz hastalik, yaratma itkisinin nihai sebebiydi. Yaratarak sifa buldum;
yaratarak iyilestim.”®® Yazarak buradayim diyen insanmin kurtulusu gibi yazi,

oldiikten sonra da yazarim Oliimsiizliige tasiyarak hayati kurtaracaktir.

399 Bkz. (106), LEAR, 101.
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SONUC

Bu ¢alismada, 1872-1923 yillar1 arasinda yayimlanan romanlar, 6liim temasi
etrafinda incelenmistir. Oliimiin bir kavram olarak yazari nasil etkiledigi ve bu
etkinin yazarin edebiyatindaki yansimalari iizerinde durulmustur. Oliim kavramia
bakig, donemden doneme, yazardan yazara ve romandan romana farkli sekillerde
ortaya cikar. Oliimiin bilinemezligi ve tecriibe edilemezligi, bu kavramin aslinda ne
kadar kaygan bir zeminde durdugunu gosterir. Oliimiin herkes i¢in biricik olusu,
yazarlarin bakis agilarini bir merkezde toplamay1 zorlastirsa da incelenen romanlarda
6lim meselesinin, ask, kiskang¢lik, namus, vatan sevgisi gibi kavramlarla bir arada

degerlendirildigini sdylemek miimkiindiir.

Tanzimat donemi romanlarinda 6liimle ilgili sahneler siklikla karsimiza ¢ikar.
[lk donem romanlar1 cogunlukla geleneksel asik hikayeleri kalibi iizerine kuruludur.
Bu romanlarda asiklarin, araya giren engeller sebebiyle kavusamamasi, onlara 6limii
diisiindiiriir. Asiklar, 6biir diinyada kavusacaklari inanciyla dlimii géze almislardr.
Kurgusal metinlerde roman kisilerinin 6liime bakisi, yazarin diisiincesinden ve
bulundugu medeniyet dairesinden uzaklagmaz. Oliimiin son degil, yeni bir baslangic
oldugunu diislinen yazarlarin, roman kisileri de ¢ogunlukla bu bakis agisina sahiptir.
Islam inancma gore bu diinya, te Alemde nasil yasanacagini belirleyen bir smav
yeridir. Ote diinya tasavvuru sadece asiklarda degil, bu diinyada zulme ugrayan
roman Kkisilerinde de goriiliir. Bdylelikle 6liim, adalet anlamma gelir. lyiler,
kavusamayan asiklar, zulme ugrayanlar 6liimle ebedi bir huzur alemine girerken,

asiklar1 engelleyenler ve zalimler azap diinyasina adim atacaklardir.

Taassuk-1 Talat ve Fitnat’tan Cumhuriyet oncesinde yazilan son romana
kadar &6liim kavrammna farkl sekillerde yaklasilmistir. Oliim, roman kurgulamakta

acemilik ¢ceken Tanzimat donemi yazarlari i¢in ¢ogu zaman hikayeyi toparlamaya ve
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sonlandirmaya kimi zaman da romandaki kotii roman kisilerini ¢arpici bir sekilde

cezalandirmaya yarayan unsur olarak kullanilir.

Uretmeyi ve ¢alismay: seven Semseddin Sami icin 6liim kavrami, zamana es
degerdir. Zamani degerlendirebilmek ve gelecege adin1 birakmak, onun i¢in 6liimii
yenmek anlamindadir. Yazarin 6liim algis1 bu anlamda romana yansimasa da roman
kisilerinin inan¢li olmalarinda donemin ve yazarin etkisi goriiliir. Taassuk-1 Talat ve
Fitnat romaninda, toplum baskist nedeniyle engellenen ask, karsiligini 6liimde bulur.
Roman kisisinin intihari, hayata, topluma ve zamana karsit bir meydan okumadir.

Romanda hastalikla ve ecel ile olimler de vardir.

Oliim karsisinda korkusuzlugu en etkileyici sekilde isleyen yazarlardan biri
olan Namik Kemal, yazdigi mektuplardan birinde Sliimden korkmadigini acikg¢a
belirtir. Intibah romaninda 6liimiin bilinmezligi ve her nefes alindiginda 6liime
yaklagildigini belirten ifadeler yer alir. Romanda biitiin kisilerin 6lmesini Tanpinar,
Namik Kemal’in Shakespeare ve Hugo iizerine okuduklarinin etkisine baglar. Oliim,
bu romanda cinayet seklinde karsimiza gikar. Cezmi ise vatan sairi olarak taninan
Namik Kemal’in, siirlerinde oldugu gibi, roman kahramanimin da 6liimle miicadele
ettigi, ondan korkmadigini belirttigi bir eseridir. Sehitlik kavraminin yiiceltildigi bu
romanda vatan icin canini ortaya koymanin 6neminden bahsedilir. Bunun diginda
romandaki ling sahnesi, 6liimiin okura ibret verici bir olay olarak kullanildiginin

gostergesidir.

Doneminin en {retken yazart Ahmed Midhat Efendi o6lim meselesini,
Semseddin Sami ve Namik Kemal gibi ask temasi ile birlikte kurgular. Oliim
sahnelerini kimi zaman olduk¢a ayrintili bir sekilde anlatan Ahmed Midhat
Efendi’nin romanlarinda, Gliimlerin hemen hepsi ask duygusuyla birlikte ilerler.
Sevgililerin kavusamamasi, araya giren engeller, agk yiiziinden hastalanmak yahut

ask icin 6lmek, Ahmed Midhat Efendi’nin romanlarinda buna karsi ¢ikmasina
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ragmen sikca kullandig1 bir semadir. Letaif-i Rivayat dizisinden son romani Jon
Tiirk’e kadar hemen hemen biitiin asiklar, sevgilerini 6liimle smar. Oliim burada
hem askin biiyiikliigiinii ve kiymetini gostermekte kullanilan ara¢ hem de ¢ekilen
eziyeti bitirecek, asiklar1 bulusturacak olan dte alemin esigidir. Oliim roman kisisini
cezalandirmak i¢in de kullanilmistir. Bu anlamda ‘“adalet-i ilahiyye” kavrami,
yazarin uyguladigi bir roman teknigine doniisiir. Oliim, Tiirk romaninda sadece tema

olarak degil, bir kurgu malzemesi olarak da kullanilir.

Ahmed Midhat Efendi, Hiiseyin Fellah, Paris’te Bir Tiirk, Heniiz On Yedi
Yasinda adli romanlarinda agk ve 6liim kavramlarinin yanina namus kavramini da
ekler. Kiskanglik krizleri iginde bigaklarina, silahlarina sarilan asiklar rakiplerini
oldiirtirken buna kars1 ¢ikmayan Ahmed Midhat Efendi, intihar konusunda roman
kisilerine anlayis gostermez. Anilarinda birka¢ kez intiharin esiginden dondiiglini
okudugumuz yazarin, intihar karsisindaki tavr kesindir. “Hikaye Tasvir ve Tahriri”
adli makalesinde iyi bir hikayede tuhaf tesadiiflerin yer almamasi, nefse suikast
edilmemesi, tasvir ettigi toplumun ahlaki kurallarina uymasi gerektigini sdyler. Bu
kurallara uyulmadig:1 takdirde hikayeden lezzet alinamayacagini da belirtir ve
romanlardaki intihar sahnelerinin okuru “Islamiyet yolundan g¢ikarabilecegini”
soyler. Ahmed Midhat Efendi okuruna ibret vermek amaciyla romanlarinda intihar
eden kisilerin hikayelerini anlatir. Okuruna ders vermek amaciyla ¢ok ¢esitli intihar
sahneleri kurgular. Hasan Melldh yahut Sir icinde Esrar’da denize atlayanlar,
Hiiseyin Fellah’ta bicakla ve silahla kendini 6ldiirenler, Diinyaya Ikinci Gelis
yahut Istanbul’da Neler Olmus romaninda kafasim duvara vura vura olenler,
Cengi’de kendini asanlar, Diirdane Hamim’da zehir i¢enler, kendini denize, nehre
ya da bosluga birakanlar da vardir. Ahmed Midhat Efendi’nin intihar eden kisiler
kadrosu, genellikle romanin olumsuz kisileridir. Burada yazarin 6diil ve ceza teknigi
acikca isler. Bilindigi gibi Ahmed Midhat Efendi romanlar1 genellikle iyiler igin
mutlu, kétiiler igin hazin bir sekilde sonlanir. Oliimii ve &liim ritiiellerini Dogu-Bati
ekseninde de degerlendiren yazar, Batilinin ve Dogulunun 6liim karsisindaki tavrini

konu edinmistir. Ahmed Midhat Efendi’nin romanlarinda goriilen oliim ¢esitliligi
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romanin akisini sagladigi gibi roman1 sonlandirma gorevi de goriir. Cogu zaman
romanin sonunda gerceklesen Oliimler, ‘kotiiler yok olur iyiler ise mutlu bir sekilde
hayatlarina devam eder’ mesaj1 vermek i¢indir. Tanzimat donemi romanlarinda 6lim
izerine soylenebilecek her seyi Ahmed Midhat Efendi’de bulmak miimkiindiir.
Buradan hareketle oliimiin son olmadigi ve oOte alemde yasanacagi, oOliimden
korkmanin anlamsizligi gibi diisiinceler, donem romancilarinin 6liim karsisindaki

genel tavri olarak belirlenebilir.

Ahmed Midhat Efendi’nin romanlarinda eceliyle 6len ¢ok az roman Kkisisi
vardir. Sitma, kan kaybi, verem, humma, zatiirre, histeri, kolera gibi hastaliklarin
yant sira bigakla, silahla, zehirle, lin¢ edilerek, kafasi kesilerek, doviilerek, iskence
edilerek, diiello sirasinda, kiligla parcalanarak, “et gibi kiyilarak™ oldiiriilenler ve
kendini asarak, bicaklayarak, yiiksekten atarak, zehir igerek intihar edenler vardir.
Ahmed Midhat Efendi okurunu daima aydinlatmak ve dogruya, iyiye, giizele
yonlendirmek ister. Edebiyati sosyal mesaj iletmek igin kullanan Ahmed Midhat
Efendi, romanlarda intihar sahnelerine yer verilmesini pedagojik agidan dogru
bulmaz. O intihar1 bir ibret unsuru olarak kullanir. Ona gore intihar etmek, Allah’a
kars1 isyan etmektir. Hayattaki zorluklara katlanamamak kisinin acizligini gosterir ve
Ahmed Midhat Efendi’ye gore intihar etmek, biiyiik bir zaaftir. Besir Fuad’in
Olimiinden sonra yazdigir Jon Tiirk romaninda intihar hakkindaki diisiincelerini sert
bir sekilde dile getirir. Higbir zaman intihar eden roman kisisini savunmamistir ancak

ilk romanlarinda intiharina anlayisla yaklastigi roman kisileri de vardar.

[Ik romanm Ahmed Midhat Efendi ile birlikte yazan Fatma Aliye’nin
romanlar1 temalar1 ve kurgulama bigimleriyle ustasim takip eder. Oliim meselesine
yaklagimlar1 hemen hemen aynidir. Ona gore de 6liim kaderdir, kadere boyun egmek
gerekir ve kisiye bahsedilen hayatin biitiin giigliikleriyle yasanmasi1 gerekir. Bu
durumda intihar etmek zaaftir. Ahmed Midhat Efendi’nin ibret vermek amaciyla
kurguladig: intihar sahneleri, Fatma Aliye’nin romanlarinda goriilmez. Onun roman

kisileri, bir sekilde intiharin kiyisindan donerler. Romanlar araciligiyla toplumu
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egitmeyi hedefleyen Tanzimat devri yazarlar1 icin intihar eylemi kabul gormez.
Cinayet sebebiyle 6liimiin yalnizca bir kez goriildiigii (Muhadarat) Fatma Aliye’nin

romanlarinda 6liim, hastalik ve ecel (Enin, Udi, Refet) ile birlikte gelir.

Fatma Aliye gibi Hiiseyin Rahmi Giirpinar da roman yazmaya Ahmed Midhat
Efendi’nin etkisiyle baslamistir. Oliimiin farkli sekillerde kurgulandig1 romanlarinda
eceliyle 6lenlerin yani sira diisiik yaparak (Sipsevdi), karahumma, verem (Tesadiif),
kuspalazi, Ispanyol nezlesi (Hakka Sigindik) gibi hastaliklardan dlenler, diiello
sirasinda Oldiiriilenler (Metres), bogulanlar, silahla, bigakla, zehirle 6ldiiriilenler
(Hayattan Sahifeler) ve kendini dldiirenler (Sipsevdi, Son Arzu) ¢okga goriiliir.
Berna Moran’in belirttigi gibi Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in okurunu eristirmek
istedigi bir “yliksek felsefe”’si vardir. Cumhuriyet sonrasinda ¢ok daha belirgin olarak
islenen bu felsefenin hazirliklart Cumhuriyet éncesi romanlarinda da goriiliir. Oliime
de bu bakis acisiyla yaklasan yazarin romanlari, onciisii Ahmed Midhat’inki gibi
tyilerin kollandig1 romanlar degildir. Yazarin iyileri ddiillendirmek yahut kétiileri
cezalandirmak gibi bir amaci yoktur. Sosyal Darwinizmin tesiri ile gelistirdigi

romanlarinda iyiler ve kotiiler ¢atisir ve giiclii olan ayakta kalir.

Recaizade Mahmud Ekrem’in 6liime bakisinda oglu Nijad’in kaybinin etkisi
yadsinamaz. Nijad oldiikten sonra derinden sarsilan Recdizdde Mahmud Ekrem,
6liime ve ote diinyaya dair cevabi olmayan sorular sorar. Bu durum onun isyani ve
inancinin sarsildigini diisiindiirir. Yazdigi tek roman1 Araba Sevdasi’nda 6lim,
romantik edebiyatin parodisi i¢in kullanilan bir unsurdur. Sevgilinin 6liimii, verem,
mezarlikta aglama, yas siireci romantik edebiyatla alay etmek icin kullanilmistir.
Siirlerindeki santimantal tavir g6z onlinde bulunduruldugunda Recadizade Mahmud
Ekrem’in Araba Sevdasi romaninda ortaya koydugu elestirel bakis dikkat ¢ekicidir.
Romanin bagkisisi Bihruz diinyaya, okudugu romantizm akiminin etkisindeki
kitaplarla bakar. Bu minvalde agk, hastalik ve OoOliim, okudugu ucuz ask

hikayelerindeki gibidir.
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Olimden ziyade hayattan korkmali diyen Samipasazide Sezai’nin bu
yaklasimi, yansimasin1 Sergiizest romaninda bulur. Bu romanda o6liim, esaret
meselesi etrafinda islenir. Roman kisisi intihar ederek, dliimden korkmadigini ve

Ozgiirliige kavusmak istedigini gosterir.

Nabizade Nazim’in oliime bakis acisi, diger yazarlarinki kadar acgik degildir.
Yalnizca ¢ok kiiciik yasta annesinin oliimiine trajik bir sahneyle sahit oldugu ve
kendisinin de hastanede yatarken 6lmeden evvel gazetelerde 6liim ilanimi okudugu
bilinmektedir. Anilarinda ve romantik edebiyati elestirdigi hikayelerinde ask i¢in can
feda etmenin anlamsiz oldugunu belirten yazar, Zehra romaninda bu diisiincesini
stirdlirmiistiir. Mizacin, tutkunun, cikar hesaplarinin ve kiskangligin 6n planda
oldugu bu romanda biitiin kisiler Oliir. Ecel, hastalik, cinayet, intihar romanda
goriilen oliim sekilleridir. Oliimler, bir yandan roman kisisini cezalandirmak igin

gerceklesirken diger yandan kurguyu toparlama islevi goriir.

Bir tarih¢i olan, edebiyat elestirileri yazan ve fikirlerini ifade etmek i¢in bir
roman kaleme alan Mizancit Murad i¢in 6liim, giindelik hayatin i¢inde kafa yorulmasi
gereken bir sey degildir. Bagkalarinin 6liimii onun i¢in sadece isleri aksatan bir
olgudur. Turfanda mu Yoksa Turfa m? romaninda yazarin idealist fikirlerine
uygun olarak ¢izilen Mansur’da vatan yolunda 6lmek diislincesi vurgulanir. Vatani
i¢in yasayan ve vatanina faydali olmak isteyen roman kisisi, bu yolda can vermekten
cekinmez ancak savas meydaninda 6lmez. Romanda hastalikla ve kaza ile 6liim
goriliir. Kaza ile 6liimler romanin akisini hizlandirirken hastalik ile gelen Gliimler

kurguyu toparlamay:1 saglar.

Tanzimat donemi romanlarinda 6lim kavramina bagli olarak oteki diinya
tizerinde de durulmus ve bu metafizik diinya icin en ¢ok “diyar-1 adem” tamlamasi
kullanilmistir. Bu tamlama Muhadarat, Cengi, Paris’te Bir Tiirk ve Zeyl-i Hasan

Mellah yahut Sir icinde Esrar romanlarinda goriiliir. Ayrica Muhadarat’ta “alem-
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i ebed?” ve Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir icinde Esrar’da “alem-i bala” ifadesi
kullamlmistir. Udi’de “mekan-1 ebedi” Rikalda yahut Amerika’da Vahset Alemi

3

romaninda “huzir-1 mabid”, Yeniceriler’de “umman-1 beka”, Kafkas romaninda
“cennetii’l-adem”, Hiiseyin Fellah’ta “dlem-i istirahat-1 ebediye”, Cellat’ta “hayat-1
ebediye”, Haydut Montari’de “adlem-i ukba”, Hayret’te “dlem-i ervah”, Sik’ta
“dlem-i ahiret” tamlamalar1 kullanilmistir. Olmek ise Esrar-1 Cinayat’ta “rahmet-i
Hakk’a vasil olmak”, Hasan Melldh yahut Sir icinde Esrar’da “iade-i hayat”,
Miisahedat’ta “vasil-1 rahmet-i Rahman”, Metres’te “tebdil-1 dlem” ifadeleriyle yer
alir. Bu tamlamalar, 6liimiin yolculuk metaforuyla kullanildigin1 gésterir. Dogum ile
yolcuga baglayan insanoglu, olim ile “siyah abanoz kapi”’dan gecer. Roman

kisilerinin algisinda 6liim, son degil, hayatin devamidir. Bir yere ulasmak, gitmek,

kavusmak ya da yolculuk etmek fiilleriyle baglanti1 kurulmas1 bundandir.

II. Abdiilhamid istibdad1 altinda edebiyata baglayan Servet-i Flinlincular, pek
¢ok anlamda kendisinden Onceki nesilden daha donanimlidir. Tanzimat neslinin Bat1
dillerini kendi kendilerine 6grenmis romancilarinin Bati edebiyati ile kurduklar
tesadiifi baglantilarin 6tesinde Servet-i Fiin(in yazar ve sairlerinin Bat1 dillerini daha
iyi bilmeleri onlar1 dogrudan Bati edebiyati ile derinlikli iliskiler kurmaya itmistir.
Servet-i FiinGn nesli bu yollardan gecerken Tiirk edebiyatinda yeni ve etkili bir

donem agtiklarinin farkindadir.

Servet-i  Fiinln romaninda bireyin i¢ diinyasina inildigi, psikolojik
¢oziimlemeler yapildigi, Olimiin de daha derin islendigi goriilir. Halid Ziya
Usakligil, romanlarinda kirik agk hikayeleri ve bunlarin yikima ugratti1 insanlari
anlatmistir. Onun, devriyle en ¢ok konusan romani Mai ve Siyah, istibdat rejimi
altinda bunalan, edebiyatg1 genclerin karamsarliginin aynasidir. Tanzimat donemi
romanlarinda oldugu gibi ¢ok sayida 6liim sahnesiyle karsilasmayiz ama 6liim ¢ok
daha etkili, genis bir atmosfer olarak romanlara sinmistir. Servet-i Fiinlin nesli,
Tanzimat neslinden farkli olarak Oliimii tanimlamaya c¢alismamis bunun yerine,

Oliimiin kisilerin i¢ diinyasinda ve hayatinda yarattig1 etkiyi anlatmistir. Onlara gore,
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onemli olan 6liimiin ne oldugu ya da 6liimden sonras1 degildir, 6liimiin bireyde nasil
bir yikim yarattigidir. Bu sebeple Halid Ziya Usakligil’in romanlarinda Onceki
romanlarda gorildiigi kadar ¢ok sayida 6liim sahnesi yoktur, 6liimiin kendisinden
ziyade etkisi anlatilir. Romanlar1 genellikle yitirilmis bir baba figiirii ile agilir.
Nemide’de Sevket Bey, Mai ve Siyah’ta Ahmed Cemil, Bir Oliiniin Defteri’nde
Ismail Tayfur ve Ask-1 Memnii’da Bihter babasizdir. Halid Ziya’nin koruyucu,
kollayict babalar1 aradan cekilince hayata karsi iyi hazirlanmamis, kirilgan mizagh
gencglerin bocaladigr goriiliir. Babanin yoklugunun yami sira yitirilen anneler,
kardesler de romanlarda bu karanligi koyulastiran 6geler olarak kurgulanir. Cogu
zaman ecel (Nemide, Sefile, Mai ve Siyah) ya da verem (Nemide, Ask-1 Memnii),
zatiirre (Bir Oliiniin Defteri) gibi hastalikla gergeklesen oliimlerin yani sira az da
olsa cinayete kurban gidenler (Sefile, Mai ve Siyah) ve intihar edenler (Ferdi ve
Siirekasi, Ask-1 Memni) vardir. Herhangi bir Tanzimat yazariyla
karsilastirildiginda olen kisilerin sayr bakimindan az olmasinin dikkat ¢eken iki
sebebi vardir. Bu sebeplerden ilki Tanzimat donemindeki “hikaye anlaticisi’nin,
Servet-i Fiinln doneminde “romanci”ya donlismesidir. “Odasma c¢ekilen”,
yalnizlagsan romanci, eserinde de tek basina kalmis bireyin hayatini anlatir. Anlatici
da roman kisisi de daha ¢ok kendileri ve birey ilizerine diisiiniir. Kurgu meselesi
tizerine ciddi bir sekilde diisiinen romanci 6liimii, bir sonuclandirma mekanizmasi
olarak kullanmamistir. Dolayisiyla Tanzimat donemi romaninda yazarin, kurguyu
toparlamak i¢in roman kisilerini 6ldiirmesi bu dénemde goriilmez. Oliim meselesi,
bireyin ve gevresindekilerin {izerindeki etkisiyle derinlikli bir sekilde anlatilir. Ikinci
sebep ise, Servet-i Fiinin romancisinin okuruna ders vermek gibi bir arzusunun
olmamasidir. Tanzimat donemi yazarimin okurun ders c¢ikarmasi i¢in, romanin
sonunda kotiileri 6liimle cezalandirmasi, bu romanlarda yoktur. Ayrica, Tanzimat
donemi romanlarinda baskin olarak goriilen Islami diisiincenin ve dini
terminolojinin, Servet-i Fiinlin romaninda etkisini kaybetmesi de dikkate degerdir.
Dolayisiyla ilk donem romanlarinda giinah kavramiyla bir arada ele alinan intihar
diistincesi, Servet-i Fiinin romanlarinda daha ¢ok bireyin umutsuzluktan kurtulmasi

ya da bireyin kendini tamamlamas1 seklinde yorumlanir.



202

Servet-i Fiinin romancilarindan Mehmed Rauf’un ask acisiyla intihar ettigi
ve arkadaglan tarafindan kurtarildigi bilinmektedir. Onun bu santimantal mizaci
romanlarina da yansimustir. Inceledigimiz romanlarinin hepsinde ask acis1 ¢eken ve
bu aciyla 6liimii diisiinen roman kisileri vardir. Halid Ziya Usakligil’in romanlarinda
goriildiigii gibi o6liim diisiincesinin yarattig1 his anlatilmistir. Inceledigimiz
romanlarinin i¢inde yalnizca Ferda-y1 Garam’da intihar eden roman kisileri vardir.
Eyliil romaninda sevdigi kadin1 kurtarmak i¢in yanginin igine giren Necip’in de bir
nevi intihar ettigi diigtiniilebilir. Menekse romaninda hastalikla 6liim goriiliirken Bir

Askin Tarihi ve Gen¢ Kiz Kalbi romanlarinda 6liim yoktur.

Servet-i Fiinlin neslinin marazi ve bedbin bakisi i¢inde eser veren Hiiseyin
Cahid Yal¢mn’in romanlarinda da bu karamsar hava hakimdir. Bir kavga adami1 olan
Hiiseyin Cahid Yalgin i¢in 6liim, kurguda ve hayatta baska anlamlara sahiptir.
Hiiseyin Cahid Yal¢in oliim fikrine, kendisi gibi bir kavga adami olan Mizanci
Murad gibi yaklasir. Onun igin de &liim, giindelik yasami aksatan bir olgudur. Oliim
gercegi, onun miicadeleci karakterinden 6diin vermesine neden 0lmaz. Romanlarinda
ise cani sikilan ve hayattan zevk almayan roman Kkisileri vardir. Hayal icinde

romaninda 6len yokken Nadide romaninda cinayet sonucu 6liimler goriiliir.

1910’larin  basinda ilk ornekleri goriilen Milli edebiyat anlayis1 siyasi
birtakim olaylar sonucu gelismistir. Servet-i Fiinin romaninda ulasilan estetizm ve
duyarhilik, Milli edebiyat doneminde yerini vatan sevgisine, kahramanliga, sehitlige
birakir. Namik Kemal’in vatani i¢in savasan ve sehit olmay1 yiicelten roman kisileri
burada da goriiliir. Daha once inceledigimiz romanlar boyunca siiren 6liim ve agk
kavramlarina bu donemde vatan eklenir. Engellenen asiklar tesellilerini bu kez
ahirette degil vatan kavraminda bulurlar. Miihim olan vatana kavusmak, vatani
yiiceltmek, vatan ugruna her seyi feda etmektir. Olmek onlar igin siradan bir
eylemdir. Aski i¢in savasamayan asik, vatani i¢in savasmaktan ¢ekinmez. Atesten
Gomlek, Handan, Mev’ut Hiikiim, Calikusu, Kiralik Konak romanlarinda ayni

sema goriiliir. Milli edebiyat romaninda olay Orgiisii genel olarak savasta ve savas
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sonrasinda gectigi i¢in Oliimler de bu mekanlara uygun olarak kurgulanmistir.
Vadesini doldurarak eceliyle 6len kisi sayisi hayli azdir. Buna karsilik sehitlik
mertebesine erisenlerin sayis1 fazladir. Atesten Gomlek’te Ayse, Thsan ve Peyami,

Kiralik Konak’ta Hakki Celis 6nemli 6rneklerdir.

Halide Edip Adivar 6liim fikriyle ¢ocuk yasta tanigmistir. Annesinin 6limi
ona varlik-yokluk meseleleri {izerine bir bakis agis1 kazandirmistir. Milli edebiyat
romanlarinda Olim, askina kavusamayan ve bu aciyla savasa giden, orada
yasadiklariyla bilinglenen roman kisilerinin 6viing kaynagidir. Halide Edip Adivar’in
Atesten Gomlek romaninda da bu yapi1 goriiliir. Raik’in Annesi, Handan, Son
Eseri, Mev’ud Hiikiim romanlarinda hastalikla 6liimler on plandadir. Handan ve
Son Eseri romanindaki hastaliklar, iyilesmeyi tercih etmeyen roman Kisisi i¢in
intihar sekline biirtiniir. Yeni Turan’da suikast ve ecel ile &lenler, Handan

romaninda ise kendini asarak intihar eden roman kisisi vardir.

Halide Edip Adivar gibi Yakup Kadri Karaosmanoglu da oliimle kiigtik yasta
karsilagmistir. Babasinin oliimii iizerine aglayamadigini belirten Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun hayatindaki 6liimler onun mizacimi degistirmistir. Bu durum
romanlarina yansimamistir. Milli edebiyat riizgariin etkisiyle Halide Edip Adivar’da
gordiigiimiiz sema tekrar eder: Ask icin 6liimii goze alan roman kisisi, aydinlanarak
Milli Miicadele’ye katilir ve savas meydaninda sehit diismeyi ister. Bu bir nevi
intihardir. Kirahlk Konak’ta da 6liim bu sekliyle karsimiza ¢ikar. Ayrica hastalikla
6lim de vardir. Nur Baba’da ise intihar tesebbiisiinde bulunan roman kisisi sakat

kalarak yagamaya devam eder.

Refik Halid Karay’in &liim algisinda alayci mizact etkilidir. Oliimden
korkmadigint da agik¢a yazmustir. Yasarken oOlimii diisiinmenin bir anlami
olmadigin1 belirtmistir. istanbul’un Bir Yiizii'nde de &liimiin son olmadigim

diisiinen roman kisisi vardir. Romanda cesitli sekillerde 6len kisiler vardir. Farkli
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farkli hikayelerin bir araya getirilmesiyle olusturulan bu romanda, Sliimler hikayeyi
sonlandirmak amaciyla kurgulanmistir. Cogunlukla hastalik sonucu 6lim goriiliir.

Intihar eden roman kisisi de vardir.

Oliime dair karamsar bir bakis acis1 olmayan Resat Nuri Giintekin bunu
roman kisisine de yansitmistir. Calikusu romaninda Feride 6liimii, korkulacak bir
olgu olarak nitelendirmez. Onun i¢in Olim “neseli bir hayaldir”. Bu goriisleri
Ogretmenlik yapmak i¢in gittigi Zeyniler Koyli'nde degisir. Resat Nuri Giintekin’in
gezi notlarindan 6grendigimiz ¢ocukluguna dair anilari, bu romanda karsimiza ¢ikar.
Koydeki ¢ocuklarin 6liimii oyuna ¢evirmesi, yazarin cocuklugunda mezarliklarda ve
camilerde oynadigi oyunlar1 hatirlatir. Romanda hastalikla 6liimler dikkati c¢eker;

verem, kuspalazi ve tifo yliziinden oliimler genis yer tutar.

Cocuk yasta oliimle karsilagan yazarlardan bir digeri de Peyami Safa’dir.
Romanlarindaki “facia atmosferi’ni 6liim fikri olusturur. Hastalik, cinayet ve intihar
inceledigimiz iki romaninda da gorilir. Gengligimiz adli romaninda 6liimden
korkan roman kisisi, intiharin asil bir davranig oldugunu belirtir ve biitiin
tedirginliklerine ragmen en sonunda kuyuya atlayarak intihar eder. Sozde Kizlar’da
ise 6liimiin bir son oldugunu diisiinen roman Kkisisinin, sahit oldugu bir 6liim sahnesi
karsisinda yasadig1 dehsete yer verir. Bu romanda hastalikla 6liim, cinayet ve intihar

bir aradadir.

[statistik kisminda romanin akisini etkileyen kisilerin &liim sebepleri hastalik,
cinayet, intihar, ecel ve sehit diisme basliklar altinda listelenmistir. Buna gére 88
kisi sitma, tifo, kolera, verem, humma, zatiirre, kuspalazi, menenjit gibi hastaliklarla
O0lmiis, 56 kisi ¢esitli sekillerde cinayete kurban gitmis, 41 kisi zehir igerek,
yiiksekten atlayarak, kendini asarak, silahla, bigakla vb. sekillerde intihar etmis, 49

kisi eceliyle 6lmiis ve 8 kisi de sehit diismiistiir.
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Oliim, tiim insanhigin esitleyeni, binlerce yildir tam olarak aktaramadigi tek
deneyimidir. Dolayisiyla 6liim hakkinda sOylenen her s6z sadece yorumdan ibaret
kalacaktir. Kesin olan ise Oliimiin, varligi kanitlayan tek gercek oldugudur.
Yasadigimiz, “sag olan” bagkalar1 tarafindan adlandirilir. Sonrasinda insani ayakta
tutan sey ise bu ¢alismada da yaptigimiz gibi adlandirmaya calismak ve 6liime anlam
vererek hayata devam etmektir. Yasayana kadar ne oldugu bilinmeyen &liim, bu
yoniiyle korku ve merak duygusunu canli tutmus, dolayisiyla sanatin vazgecilmez
konularindan biri olmustur. Edebiyat ve sanat alanlarinda 6liim meselesiyle dogrudan
ilgilenilmigtir. Kadim masallardan modern anlatilara, kutsal kitaplardan halk
hikayelerine, miizikten resme kadar, hemen her dalda islenen bir temadir. Gilgames
Destani’ndan bu yana 6liim iizerine diisiinen insan, oliimsiizliik duygusuna ancak

yarattig1 eserlerle ulasacagina inanmaistir.



INCELENEN ROMANLARIN LISTESI
Semseddin Sami
1872 — Taassuk-1 Talat ve Fitnat
Ahmed Midhat Efendi
1870 — 1894 Letaif-i Rivayat
1870 — Heniiz 17 Yasinda
1874 — Hasan Mellah yahut Sir I¢inde Esrar
1875 — Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir iginde Esrar
1875 — Hiiseyin Fellah
1875 — Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus
1875 — Felatun Bey ve Rakim Efendi
1875 — Kar1 Koca Masali
1876 — Paris’te Bir Tiirk
1877 — Cengi
1877 — Siileyman Musli
1877 — Kafkas
1879 — Yeryliziinde Bir Melek
1881 — Heniiz On Yedi Yasinda
1881 — Karnaval
1882 — Vah

1882 — Diirdane Hanim

206



1882 — Acayib-i Alem

1884 — Esrar-1 Cinayat

1884 — Cellat

1885 — Hayret

1887 — Demir Bey yahut Inkisaf-1 Esrar

1888 — Haydut Montari

1888 — Giircii Kiz1 yahut Intikam

1888 — Arnavutlar Solyotlar

1888 — Fenni Bir Roman yahut Amerika Doktorlar1
1889 - Rikalda yahut Amerika’da Vahset Alemi
1890 — Miisahedat

1891 — Hayal ve Hakikat (Fatma Aliye Hanim ile)
1892 — Ahmed Metin ve Sirzad

1895 — Taaffuf

1897 — Goniillii

1898 — Mesail-i Muglaka

1899 — Altin Asiklart

1910 — J6n Tiirk

Namik Kemal

1876 — Intibah

1883 — Cezmi
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Samipasazade Sezai
1888 — Sergilizest
Nabizade Nazim
1894 — Zehra
Fatma Aliye Hanim
1892 — Muhadarat
1898 — Refet
1899 — Udi
1910 — Enin
Mizanci1 Murad
1892 — Turfanda m1 yoksa Turfa mi1?
Reciizdde Mahmud Ekrem
1898 — Araba Sevdasi
Halid Ziya Usakhgil
1887 — Sefile
1892 — Bir Oliiniin Defteri
1899 — Nemide
1895 — Ferdi ve Siirekasi
1899 — Mai ve Siyah

1900 — Ask-1 Memni



Mehmed Rauf

1897 — Ferda-y1 Garam
1901 — Eyliil

1912 — Geng Kiz Kalbi
1915 — Bir Askin Tarihi
1915 — Menekse

Hiiseyin Cahid Yal¢in
1892 — Nadide

1901 — Hayal I¢inde
Hiiseyin Rahmi Giirpinar
1889 — Bir Muadele-i Sevda
1889 — Miirebbiye

1889 — Sik

1896 — Iffet

1898 — Mutallaka

1899 — Metres

1900 — Tesadif

1910 — Kuyruklu Yildiz Altinda Bir Izdivag

1911 — Sipsevdi
1911 — Nimetsinas

1912 — Son Arzu
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1912 — Sevda Pesinde

1912 — Cad1

1913 — Gulyabani

1919 — Toraman

1919 — Hayattan Sahifeler
1919 — Hakka Si1gindik
Halide Edip Adivar

1909 — Raik’in Annesi

1910 — Seviyye Talip

1912 — Handan

1912 — Yeni Turan

1913 — Son Eseri

1918 — Mev’ud Hiikiim
1922 — Atesten Gomlek
Yakup Kadri Karaosmanoglu
1922 — Nur Baba

1922 — Kiralik Konak

Refik Halit Karay

1918 — Istanbul’un Bir Yiizii
Resat Nuri Giintekin

1922 — Calikusu
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Peyami Safa
1922 — S6zde Kizlar

1922 — Gengligimiz



ROMANLARDAKI OLUM NEDENLERININ SEMATIK DOKUMU

HASTALIK
Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872) / Semseddin Sami Talat Sitma
“Felsefe-i Zenan”, Letaif-i Rivayat (1870) / Ahmed Midhat Efendi | Fazila Hanim Belirtilmemis
“Firhat” Letaif-i Rivayat (1870) / Ahmed Midhat Efendi Hacihan Keder
“Yenigeriler”, Letaif-i Rivayat (1871) / Ahmed Midhat Efendi Ayse Dogum esnasinda
“Bir Fitnekar”, Letaif-i Rivayat (1876) / Ahmed Midhat Efendi Mansur Aclik

Felatiin Bey ve Rakim Efendi (1875) / Ahmed Midhat Efendi

Mihriban Hanim’in Annesi

Dogum esnasinda

Cengi (1877) / Ahmed Midhat Efendi

Hiiveyda Hanim

Dogum esnasinda

Karnaval (1881) / Ahmed Midhat Efendi

Mésyd Hamparson

Keder

Uzleti Efendi Keder
Esrar-1 Cinayat (1884) / Ahmed Midhat Efendi Halil Surtri Keder
Cellat (1884) / Ahmed Midhat Efendi Simon Pankar’m Ilk Esi Verem

Simon Garas’1n Ikinci Kiz1 Belirtilmemis
Demir Bey yahut inkisaf-1 Esrar (1887) / Ahmed Midhat Efendi | Pollini’nin Annesinin ilk Cocugu Belirtilmemis
Haydut Montari (1888) / Ahmed Midhat Efendi Kontes Humma
Giircii Kizi yahut Intikam (1888) / Ahmed Midhat Efendi Prenses Meryem Verem
Miisahedat (1890) / Ahmed Midhat Efendi Antuvan Kolariyo Humma
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Maryam Zaturre
Novart Dayak yiiziinden
Siranus’un Annesi Belirtilmemis
Refet’in Annesi Humma
Hayal ve Hakikat (1891) / Ahmed Midhat Efendi Vedad Histeri
Altin Asiklar (1899) / Ahmed Midhat Efendi Michel Le Né Humma
Jon Tiirk (1910) / Ahmed Midhat Efendi Gazanfer Bey Kolera
Intibah (1876) / Namik Kemal Ali Bey Keder
Ali Bey’in Annesi Keder
Sergiizest (1888) / Samipasazade Sezai Celal Bey Beyin iltihabi
Zehra (1894) / Nabizade Nazim Zehra Keder
Subhi Keder
Muhéadarat (1892) / Fatma Aliye Fazila’nin Annesi Belirtilmemis
Refet (1898) / Fatma Aliye Binnaz Belirtilmemis

Udi (1899) / Fatma Aliye

Semi’nin Karis1

Dogum esnasinda

Bedia Verem
Bedia’nin Babasi Belirtilmemis
Enin (1910) / Fatma Aliye Piraye Verem
Turfanda m1 Yoksa Turfa mi? (1892) / Mizanc1 Murad Seyh Salih Efendi Humma
Miizeyyen Hanim Kuspalazi
Mansur Belirtilmemis
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Bir Oliiniin Defteri (1892) / Halid Ziya Usakligil

Vecdi

Zatlirre

Vecdi’nin Annesi

Belirtilmemis

Nemide (1899) / Halid Ziya Usakligil Naime Dogum esnasinda
Nemide Verem
Sefile (1887)/ Halid Ziya Usakligil Mazlume’nin Annesi Belirtilmemis

Mazlume Kiirtaj sonrasi

Ikbal Menenjit
Ferdi ve Siirekasi (1895) / Halid Ziya Usakligil Saniha’nin Annesi Belirtilmemis

Ismail Tayfur’un Babasi Belirtilmemis

Ferdi’nin Karisi Belirtilmemis

Ferdi’nin Kiz1 Belirtilmemis
Ask-1 Memnii (1900) / Halid Ziya Usakligil Bihter’in Babasi Keder

Nihal’in Annesi

Dogum esnasinda

Besir Verem
Menekse (1915) / Mehmed Rauf Hiiseyin Biilent’in Ilk Cocugu Belirtilmemis
Nadide (1892) / Hiiseyin Cahid Yalgin Osman Belirtilmemis
Ebe Hanim Felg
Hatice Dogum esnasinda

Bir Muadele-i Sevda (1889) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar

Bedia’nin Cocugu

Diisiik

Iffet (1896) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar

Iffet

Belirtilmemis

Mestnaz Hanim

Verem
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Sadik Bey Kuspalazi
Tesadiif (1900) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar Saibe Verem

Sohret’in Babasi Keder

Sohret’in Cocugu Kiirtaj
Sipsevdi (1911) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar Rebia Kiirtaj
Nimetsinas (1911) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar Nevber Belirtilmemis
Toraman (1919) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar Suayib Efendi Inme
Hayattan Sahifeler (1919) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar Giilsiim Kiirtaj
Hakka Si1@indik (1919) / Hiiseyin Rahmi Gtirpinar Ogul Aclik

Baba Kalp rahatsizligi
Raik’in Annesi (1909) / Halide Edip Adivar Mansur Belirtilmemis
Seviyye Talip (1910) / Halide Edip Adivar Fahir’in Annesi Kalp krizi
Handan (1912) / Halide Edip Adivar Handan Menenjit
Son Eseri (1913) / Halide Edip Adivar Nerime Akciger hastaligi

Kamuran Akciger hastalig
Mev’ud Hiikiim (1918) / Halide Edip Adivar Hayri Tifo

Arabaci Ahmet Tifo

Sururi Kriz
Kiralik Konak (1922) / Yakup Kadri Karaosmanoglu Nefise Hanim Keder

Naim Efendi Keder
Istanbul’un Bir Yiizii (1918) / Refik Halit Karay Fikri Pasa Zatiirre
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Biiyiik Hanimefendi Belirtilmemis
Nazmi Bey Keder
Ali Bey Zatiirre
Sadiye Kuspalazi

Calikusu (1922) / Resat Nuri Giintekin Feride’nin Annesi Verem
Feride’nin Babasi Belirtilmemis
Seyh Yusuf Verem
Minevver Verem
Munise Verem
Munise’nin Ablasi Kuspalazi
Necmiye’nin Kizi Kuspalazi
Dr. Hayrullah Beyin Karis1 Tifo

Sozde Kizlar (1922) / Peyami Safa Mebrure’nin Annesi Belirtilmemis
Mecbur Kalfa Belirtilmemis

CINAYET

“Yeniceriler”, Letaif-i Rivayat (1871) / Ahmed Midhat Efendi Osman Corbact Kiligla

“Cifte Intikam”, Letaif-i Rivayat (1887) / Ahmed Midhat Efendi Mil Flor Tiifekle
Margrit Tiifekle

“Dolaptan Temasa”, Letaif-i Rivayat (1890) / Ahmed Midhat Zorlu Mustafa Bigakla
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Leyla Kafasi kesilerek
Heniiz On Yedi Yasinda (1870) / Ahmed Midhat Efendi Kalyopi’nin Kardesi Belirtilmemis
Hasan Mellah yahut Sir Ii¢inde Esrar (1874) / Ahmed Midhat Alfons’un Karisi Hangerle
Efendi
Alfons’un ¢ocugu Hangerle
Hasan Mellah’in Babasi Belirtilmemis
Yakub bin Deca Belirtilmemis
Monsieur illia’nin Annesi Belirtilmemis
Monsieur [llia’nin Babasi Belirtilmemis
Monsieur Illia’nin Kardesi Belirtilmemis
Paskal Bigaklanarak
Zeyl-i Hasan Mellah yahut Sir icinde Esrar (1875) / Ahmed Menou Hangerle
Midhat Efendi
Elfi Bey Zehirlenerek
Murad Bey Zehirlenerek
Sandalci Silahla
Domonico Bedia Ling

Hiiseyin Fellah (1875) / Ahmed Midhat Efendi

Honik

Kafasi kesilerek

Ismail Efendi

Silahla

Diinyaya Ikinci Gelis Yahut Istanbul’da Neler Olmus (1875)

Veysel Efendi

Silahla

Paris’te Bir Tiirk (1876) / Ahmed Midhat Efendi

Gardiyanski’nin Kardesi

Iskence ile
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Kont Diiello sirasinda
Cengi (1877) / Ahmed Midhat Efendi Arap Zehir ve Kama

Dadi Zehir ve Kama
Siileyman Musli (1877) / Ahmed Midhat Efendi Margerit Iskence ile
Karnaval (1881) / Ahmed Midhat Efendi Hamparson’un Karismin Iki Asig Bigakla
Diirdane Hanim (1882) / Ahmed Midhat Efendi Mergub Bigakla
Esrar-1 Cinayat (1884) / Ahmed Midhat Efendi Peri Bigakla

Halil Surtri Zehirle
Cellat (1884) / Ahmed Midhat Efendi Andre Gocafo Belirtilmemis

Leon Zehirle

Simon Pankar Belirtilmemis
Hayret (1885) / Ahmed Midhat Efendi Anj Belirtilmemis
Giircii Kizi yahut Intikam (1888) / Ahmed Midhat Efendi Tigran Iskence ile

Ciciyanof Kiligla
Arnavutlar Solyotlar (1888) / Ahmed Midhat Efendi Tepedelenli Ali Pasa Iskence ile

Rikalda yahut Amerika’da Vahset Alemi (1889) / Ahmed Midhat
Efendi

Rikalda’nin Karis1 ve Cocuklar1

Balta ile

Miisahedat (1890) / Ahmed Midhat Efendi Agavni Denize atilarak

Ahmed Metin ve Sirzad (1892) / Ahmed Midhat Efendi Italyan Rehber Nehre atilarak

Altin Asiklari (1899) / Ahmed Midhat Efendi Du Petit Vol Belirtilmemis
Corto Bigakla
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Intibah (1876) / Namik Kemal Mehpeyker Bigakla
Dilasub Bigakla
Cezmi (1883) / Namik Kemal Sehriyar Ling
Zehra (1894) / Nabizade Nazim Urani Bigakla
Urani’nin Asig1 Bigakla
Muhadariat (1892) / Fatma Aliye Remzi Silahla
Turfanda m1 yoksa Turfa mi? (1892) / Mizanct Murad Ibrahim Yanarak
Sefile (1887) / Halid Ziya Usakligil fhsan Diglerle pargalanarak
Mai ve Siyah (1899) / Halid Ziya Usakligil Ikbal Doviilerek
Nadide (1892) / Hiiseyin Cahid Yal¢in Ali Bey Zehirle
Nadide’nin Annesi Yastikla bogularak
Dilruba Zehirle
Penbe Belirtilmemis
Cete Reisi ve iki cete liyesi Belirtilmemis
Tliccar Belirtilmemis
Metres (1899) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar Hami Diiello sonucu
Hayattan Sahifeler (1919) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar Hiirmiiz’iin gocugu Bogularak
Hakka Sigindik (1919) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar Aileden Ti¢ kisi Ispanyol Nezlesi

Seviyye Talip (1910) / Halide Edip Adivar

Serbesti Bagyazari

Silahla vurularak

Yeni Turan (1912) / Halide Edip Adivar

Oguz

Silahla

Sozde Kizlar (1922) / Peyami Safa

Belma’nin Bebegi

Canli gomiilerek
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“Esaret”, Letaif-i Rivayat (1870) / Ahmed Midhat Efendi Fatin Belirtilmemis
Fitnat Belirtilmemis
“Teehhiil”, Letaif-i Rivayat (1870) / Ahmed Midhat Efendi Hayfa
Mazlum
“Firkat” Letaif-i Rivayat (1870) / Ahmed Midhat Efendi Gusacuk Zehir igerek
Memduh Zehir icerek
“Bir Fitnekar” Letaif-i Rivayat (1876) / Ahmed Midhat Efendi Baba Yiiksekten atlayarak
“Cingene” Letaif-i Rivayat (1887) / Ahmed Midhat Efendi Sems Hikmet Kuyuya atlayarak
Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872) / Ahmed Midhat Efendi Fitnat Kendini bigaklayarak

Hasan Mellah Yahut Sir Icinde Esrar (1875) / Ahmed Midhat Illia Denize atlayarak
Efendi

Pietro Denize atlayarak
Hiiseyin Fellah / Ahmed Midhat Efendi Ismail Efendi Silahla

Hasna Silahla

Civelek Mustafa Bigakla
Diinyaya Ikinci Gelis yahut Istanbul’da Neler Olmus (1875) / Mesut Aga Kafasini duvara vurarak
Ahmed Midhat Efendi
Paris’te Bir Tiirk (1976) / Ahmed Midhat Efendi Simon Belirtilmemis

0ce



Poliniy Belirtilmemis
Cengi (1877) / Ahmed Midhat Efendi Danis Celebi Kendini asarak
Stinbiil Kendini asarak

Siileyman Musli (1877) / Ahmed Midhat Efendi

Siileyman Musli’nin Annesi

Nehre atlayarak

Ahmed’in Esi Yiiksekten atlayarak
Yeryiiziinde Bir Melek (1879) / Ahmed Midhat Efendi Arife Yiiksekten atlayarak
Karnaval (1881) / Ahmed Midhat Efendi Nizami Minareden atlayarak
Diirdane Hanim (1882) / Ahmed Midhat Efendi Diirdane Hanim Zehir igerek
Hayret (1885) / Ahmed Midhat Efendi Lord Charles Hoogen Belirtilmemis
Arnavutlar Solyotlar (1888) / Ahmed Midhat Efendi Asiklar Bigakla

Jon Tiirk (1910) / Ahmed Midhat Efendi Ceylan Kendini yakarak
Kazim Efendi Denize atlayarak

Sergiizest (1888) / Samipasazade Sezai Dilber Nehre atlayarak

Zehra (1894) / Nabizade Nazim Sirricemal Kuyuya atlayarak

Turfanda m1 Yoksa Turfa m? (1892) / Mizanci Murad Ibrahim Yiiksekten atlayarak

Ferdi ve Siirekas1 (1896) / Halid Ziya Usakligil Hacer Yanarak

Ask-1 Memni (1900) / Halid Ziya Usakligil Bihter Silahla

Ferda-y1 Garam (1897) / Mehmed Rauf Macid Denize agilarak
Sermed Denize agilarak

Eyliil (1901) / Mehmed Rauf Necip Yanan eve girerek

Sipsevdi (1911) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar Mahir Silahla
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Son Arzu (1912) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar Nuruyezdan Silahla

Handan (1912) / Halide Edip Adivar Nazim Kendini asarak

Istanbul’un Bir Yiizii (1918) / Refik Halit Karay Iki kiz kardes Zehir igerek

Sozde Kizlar (1922) / Peyami Safa Belma Zehir igerek
ECEL

Taassuk-1 Talat ve Fitnat (1872) / Semseddin Sami

Talat’in Babasi

“Yenigeriler”, Letaif-i Rivayat / Ahmed Midhat Efendi

Hisnii

Hasan Pehlivan

“Bahtiyarlik”, Letaif-i Rivayat (1885) / Ahmed Midhat Efendi

Senai’nin Babasi

“Para”, Letaif-i Rivayat (1887) / Ahmed Midhat Efendi

Sulhi’nin Babasi

“Iki Hud’akar”, Letaif-i Rivayat (1893) / Ahmed Midhat Efendi

Sarl’in Babasi

“Emanetci Sitk1”, Letaif-i Rivayat (1893) / Ahmed Midhat Efendi

Riza’nin Babasi

“Ana Kiz”, Letaif-i Rivayat (1893) / Ahmed Midhat Efendi

Luiz’in Annesi

“Cinli Han”, Letaif-i Rivayat (1885) / Ahmed Midhat Efendi

Etien Salpetre

Zeyl-i Hasan Mellah (1875) / Ahmed Midhat Efendi

Julia’nin Annesi

Julia’nin Babasi

Hiiseyin Fellah (1875) / Ahmed Midhat Efendi

Ihtiyar Arap

Felatun Bey ve Rakim Efendi (1875) / Ahmed Midhat Efendi

Mustafa Meraki Efendi

Felatun Bey’in Annesi
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Rakim Efendi’nin Annesi

Rakim Efendi’nin Babas1

Paris’te Bir Tiirk (1876) / Ahmed Midhat Efendi

Nasuh’un Babasi

Cengi (1877) / Ahmed Midhat Efendi

Saliha Molla

Yeryiiziinde Bir Melek (1879) / Ahmed Midhat Efendi

Sefik’in Annesi

Sefik’in Babasi

Raziye’nin Annesi

Karnaval (1881) / Ahmed Midhat Efendi

Resmi Efendi’nin Annesi

Resmi Efendi’nin Babasi

Zekayi Bey’in Babasi

Vah (1882) / Ahmed Midhat Efendi

Ferdane’nin Babasi

Behget Bey’in Babasti

Talat Bey

Hayret (1885) / Ahmed Midhat Efendi

Ismail Azmi Bey’in Babasi

Ismail Azmi Bey’in Annesi

Demir Bey yahut inkisaf-1 Esrar (1887) / Ahmed Midhat Efendi

Pollini’nin Annesi

Arnavutlar Solyotlar (1888) / Ahmed Midhat Efendi

Fotos’un Annesi

Miilahedat (1890) / Ahmed Midhat Efendi

Refet’in Babasi

Hayal ve Hakikat (1891) / Ahmed Midhat Efendi

Hiiseyin Sabri Efendi

Ahmed Metin ve Sirzad (1892) / Ahmed Midhat Efendi

Ahmed Metin’in Annesi

Ahmed Metin’in Babasi
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Altin Asiklari (1899) / Ahmed Midhat Efendi Papaz Sikst
Zehra (1894) / Nabizade Nazim Muhsin
Miinire

Refet (1898) / Fatma Aliye

Hayati Efendi

Turdan m yoksa Turfa m? (1892) Mizanc1t Murad

Sabiha Hanim

Sefile (1887) / Halid Ziya Usakligil

Thsan Bey’in Annesi

Nemide (1899) / Halid Ziya Usakligil

Sevket Bey’in Babasi

Sevket Bey’i Agabeyi

Mai ve Siyah (1899) / Halid Ziya Usakligil

Ahmet Cemil’in Babasi

Metres (1899) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar

Miistak Bey’in Annesi

Son Arzu (1912) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar

Nuruyezdan’in Babasi

Cadi (1912) / Hiiseyin Rahmi Giirpinar

Fikriye Hanim’1n Kocasi

Binnaz Hanim

Yeni Turan (1912) / Halide Edip Adivar Liitfi Bey
SEHIT DUSME
Cezmi (1883) / Namik Kemal Adil Giray
Perihan

Hiiseyin Fellah (1875) / Ahmed Midhat Efendi

Sehlevend’in Babasi

Seviyye Talip (1910) / Halide Edip Adivar

Fahir

1444



Atesten Gomlek (1922) / Halide Edip Adivar Ayse
Peyami
Thsan

Kiralik Konak (1922) / Yakup Kadri Karaosmanoglu Hakki Celis
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Ahmed Midhat Efendi (2000), Cellat-Esrar-1 Cinayat, Haz. Nuri Saglam-Ali
Stikrii Coruk, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Ahmed Midhat Efendi (2000), Cinli Han-Taaffiif-Goniillii, Haz. Necat
Birinci-Ali Siikrii Coruk-Erol Ulgen, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Ahmed Midhat Efendi (2000), Cengi-Kafkas-Siileyman Musli, Haz. Erol
Ulgen-Fatih And, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.

Ahmed Midhat Efendi (2000), Diinyaya ikinci Gelis yahut Istanbul’da
Neler Olmus?-Felatun Bey ile Rikim Efendi- Hiiseyin Fellah, Haz. Kazim
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Ahmed Midhat Efendi (2000), Hasan Mellah yahut Sir i¢cinde Esrar, Haz.
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Dil Kurumu Yayinlari, Ankara.
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Ahmed Midhat Ve Fatma Aliye (2002), Hayal ve Hakikat, Haz. Yahya
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