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öNSÖZ 

Dünyanın oluşumunu inceledi~imizde, çeşitli doku­
ların yapılanma~ından meydana geldiQi gerçe~ini görürüz. 
Her nesnenin kaynaQını bir doku ve yapılandırma #oluştur­
maktadır. Tekstil dokuma alanında da bu yatsınmaz bir 
gerçek olarak ortaya çıkar. 

Tekstil dokuma alanında doku-yapı ilişkisi. diQer 
bilim alanlarına or4nla daha girift bir yapıya sahiptir. 
Tekstilin ham maddesi olan elyaftan başlıyarak, son ürün 
olan dokunmuş kumaşa kadar doku-yapı etkileşimi zaman 
zaman birbirleri arasında yer de~iştirerek sürer gider. 
Çalışma konumuzda bu etkileşimi ve bunu ortaya çıkartan 
nedenleri. sonuçları somut örneklerle bulmaya çalıştık. 

Yüksek lisans çalışmamın başından sonuna kadar, 
devamlı denetim ve yönlendirmeleri ile bana rehber olan 
deQerli hocam. danışmanım Sayın Prof. Sümer SALDIRAY 1 a 
sonsuz şükran ve minnet duygularımı iletmeyi bir borç 
bilirim. Ayrıca bu çalışmayı yapmam için gerekli izni • 
veren Marmara üniversitesi Teknik E~itim Fakültesi idare-· 
cilerine de teşekkür ederim. 

Erkan tŞGöREN 

İstanbul - 1985 
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1. GtRtŞ 

ÇaQımızda, do~al çevrenin bozulmasından ve çarpık 

kentleşmeden dpğan sorunların boyutları kavranmaya başla­

mıştır. Bireyin yaşam ortamına doğayı yansıtma ~ğilimi 
f 

veya yeniden doğaya dönüş yaklaşımları yaygınlaşmaktadır. 

Bu eğilimlerin yaygınlaşmasının . teknolojik sistemler ve 

makina guruplarının üretimlerine de yansımakta olduğu 

gözlenmektedir. Bu yaklaşımla birçok öğretim programla­

rında ergonominin önemle yer aldığına tanık olunmaktadır. 

Bu açıdan bir tekstil tasarımcısının da tasarlamalarında, 

bu doğrultuda getireceği önerilerinde doku ve yapının 

önemini kavrıyarak uyum içerisinde ele alması gereklidir. 

Tasarlama sadece çevremizdeki nesnelerin görünüş­

lerini biçimlendirmek değil, aynı zamanda yaşamımızı şe­

killendirmektedir. Bu da bir düşüncenin düzenli olarak 

ö~gün biçime aktarılabilmesi ve kişisel yorumun kendine 

özgü niteliğini kazanabilmesi ile olur. Tasarlama ana il­

ke ve öğelerin benimsenmesi, önemsenmesi, somut önerilere 

dönüştürülebilmesi ile mümkündür. 

Tekstil tasarımcısı doku ve yapı ilişkilerini 

özellikle ve diğer öğelerden daha çok önemle kavrayarak 

kullanmada gereğince titiz davranma yetisini kazanmış 

olmalıdır. 
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1.1. Çalışma Konusu 

Konumuz ~ekstilde dokuma açısından doku ve yapı 

ilişkileridir. Bu iki ö~e arasındaki ba~lantılanın kurul­

masında etken olan faktörler (Çizgi, hareket, yön, oran, 

espas, renk, ışık-gölge, ritm, tuşe, uyum. kontrast, 

v.s.) irdelenerek sonuca varılacaktır. 

1.2. Çalışmanın amacı 

Tekstilde dokulandırma ve yapılandırma arasındaki 

ilişkileri somut örneklerle inceleyip, insanın algılama, 

beQeni ve tatmin duyusuna erişmesindeki olguyu belirle­

mektedir. 

1.3. Çalışmanın yöntemi 

Yüksek Lisans eQittmi sırasında izlenen derslerin 

ışı~ı altında doku ve yapı konuları incelendi. Konu ile 

ilgili olan kaynak kitap ve proje taraması yapılarak 

gerekli olan dökümanlar toplandı. Doku ve yapının tekstil 

açısından en belirgin şekilde görüldüQü kumaş örnekleri 

incelendi. Elde edilen verilerin ışıQı altında tekstilde 

dokuma açısından doku ve yapı ilişkileri tekstil ürünle­

rinden örneklerle ortaya konulmaya çalışıldı. 
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2 .1 • Göz 1 em 

İnsanoğlunun dış dünyası ile etkileşimi çeşitli düzeylerde ol~aktadır~ Bu düzeylere insanın etkinlikleri 
açısından yaklaşıldıGında, biyolojik canlılık ve

1 bunun 
geliştirilme düzeyinin belirleyiciliği görülür. Etkileme sürecinin başlamasında ilk etmen gözdür. 
"Gözlemin oluşması için insan beynine belirli algılama­
ların gönderilmesi gerekir. Görsel algılamanın oluşması için. sağlıklı bir göze ve ışığa ihtiyaç vardır. Işığın 
varlığı ve göze gelişi fiziksel, beyinde algılamanın 
oluşması ise psikolojik bir olgudur." (1) 

Çevremizle direkt olarak . etki leş imimizi sağlayan temel biyolojik etkinliklerimizin en önemlisi görme ola­yıdır. Görme olayı, çevredeki fiziksel nesnelerin. ışık 
yayması ya da ışı9ı yansıtması ile meydana gelir. Görsel çevreden gelen fiziksel uyarıların, gözün optik işlevi içinde sarı benekte farklı imajlar oluşturması ve bu 
imajların beyne giderek d~ğerlendirilmesi algılamanın 
doğmasını sağlar. Etkinliklerimizin diğer olayları ve 
değer yargıları bunlara bağlı olarak g~lişir ve yönlenme eğilimi gösterirler. 

1- Prof. Sümer SALDlRAY 11 Gözlemsel ve Çözümsel Yöntemle 
Yeni Düzen Yeni Biçim 11 1.D.G.S.A. 
No. 5 7 
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2.1.ı. Görüntüsellik ve Tanıma 

"Yaşam deneyleri sonucu, insanın anlam evrenine 

girmiş olan, nesneye ilişkin bilgi veren ayrıntılar ve bu 

gibi özelliklerr edinilmelerindeki ardışık düzeni aşarak 

anlıkda bütünleşir ve nesneyi kurar. 11 (2) Böylecp nesne­

nin tanınması; o nesne ile tekrar karşılaşıldığında bel­

lek çizgisi içerisinde o nesnenin içsel temsiliyle eşleş­

mesi sürecidir. 

Görüntüselik alanında tanım, öz olarak elde edilmiş bil­

gilerle yeni gelen bilgileri karşılaştırıp yeniler ile 

eskilerin eş deQer olup olmadıklarını saptamaktır. 

örneğin; bir kumaşın satın alınması sırasında alınacak 

kumaşın önce ne için kullanacağına karar veririz. Daha 

sonra rengine, desenine ve mali portresine bakarak beye­

nimiz ile bütçemize uymasını isteriz. Son karar aşamasın­

da, önce o tür kumaşların bizde daha önceki kullanımla­

rımızda bıraktıQı etkilerle karşılaştırmalar yaparız. Po­

zitif de~erleri fazla ise almak isteriz, değil ise eski 

deneyimlerimizin ışı~ı altında vaz geçeriz • . 
Tanıma ile öğrenme. anlama, algılama arasındaki 

ayırım iletişimde tutumluluk ilkesinden kaynaklanmakta­

dır. Bu göstergelerde nesnelerin ayırıcı özelliklerinden 

belirgin özellikler oluşur. 

Görme olayının oluşmasından sonra beyne gelen uya­

rımlar algılanır ve değerlendirilir. 

-
2. özgünül AKSOY "Biçimlendirme" K.T.ü. Mim. Fak. Trabzon-1977 
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2.2. Algılama 

Çevremizdeki tüm nesneler bizim onları tanıdığımız 

biçimleri ile v~rdır. Gerçekte görülen, izlenen bütün 

olgu ve nesneler bizde duyumsal bir tepki uyandırır. Bun­
' 

ların yorumlanması, deQerlendirilmesi ve giderek tanınma­

sı bu sonsuz sayıdaki nesnelerirr, olgu ve olayların özel-

1 iklerinin beyin tarafından genellikler içerisinde bir­

leştirilmesi ile olanaklıdır. 

Tanıma işlemi beynin, duyu organları aracılığı ile 

bilgi toplaması, toplanan bilgiyi birleştirmek, ayırmak, 

kavramak ve anlamlara dönüştürmek, bilgi biriktirmek gibi 

süreçler içerisinde oluşmaktadır. Ancak beynin bu işlem­

.leri; doQal yapısının olanakları ile sınırlı oldugu kadar 

aşağıdaki konularla da ilgilidir. 

- Toplumsal yapı 

- Yaşam biçimi· 

- Kültür düzeyi 

.. Gereksinimler 

- cografya 

Bunlar bireyin algılamasında doğrudan etkin rol oynarlar. 

~ndüstri çağından önce insanların doğal gereksi­

nimlerinin karşılanmasına dayalı, işlevin ön planda oldu­

gu rastlantıya dayalı ürünler keşfedilmiştir. (Tekerlegin 

icadı, v.s.) Söz gelimi bilinen keçe; ilk kez ayak kılıf­

ları içerisine yumuşaklık sa~laması amacı ile konulan, 
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çeşitli hayvan yünlerinin kullanıldıkça birbirleri ile 

sıkıca ba~lanmasından ortaya çıkmaştır. Böylece ilk teks­

til ürünü elde edilmiştir. Başlangıçta bulunmaları rast­

lantıya dayalı olan tekstil ürünleri de artık akılcı, 

b i ı i m s e 1 ve t e k n lk y ö n tem l e r l e e l de e d i 1 m e k t e d i r 1 e r • 

Günümüzde istenilen özellikte, sıklıkta, y~muşak­

lıkta ve görünüşte tekstil ürünü elde etmek olanak dahi­

linde bulunmaktadır. 

Tekstildeki bu gelişme, insanların bilinçleri ve 

eylemleri arasındaki ilişkiden doğmuştur. insan bilinci, 

insan eylemlerinin bi·r ürünüdür. 

2.2.1. Bütünün Algılanma~ı 

Eski deney ve görgülerden faydalanılarak ayrı ayrı 

algılardan bir tüm oluşturma Gestalt kuramının esasını 

oluşturur. Almanca 'da Gestalt kavramı 11 beraber konmu~, 

yanyana 11 anlamına gelir. Konumuzda ise bu kavram 11 şekil, 

kalıp, yapı. doku, bütün 11 olarak çevrilmektedir. (1) 

2.2.2. Gestalt Kuramında Biçim ve Form 

Wertheiner'in yuvarlaklar örneği biçim ve formun 

algılanmasını bize çok iyi açıklamaktadır. örnek -l- 1 de 

1- Prof. Dr. Safa ERKON 11 -Gestalt Teorisi-Toplumsal Ger­

çeğin Düşey Kesiti (Derinlemesine 

Sosyoloji) 11 D.G.S.A. 1974 



-14-

görülen farklı büyüklükteki üçgenleri incelediğimizde; 

gerçekte fark!~ renkteki eşit yuvarlaklar birbirlerinden 

dairesel alan olarak farklı oranlarda algılanırlar. Bunun 

nedeni, yuvarl,kların bulunduğu geometrik alanların oran 

farkıdır. 

örnek - 1 -

Siyah ve beyaz eşit orandaki dikdörtgenler içe­

risindeki eşit ve aynı tondaki gri daireler farklı algı­

lanır. Siyah fondaki daire, beyaz fonda görülenden önemli 

ölçüde açıktonda algılanır. Fon sınırsız. öndeki biçim 

sınırlı bulunduğunda biçim fondan daha fazla dikkatimizi 

çeker. (örnek - 2 -) Tekstil yüzeyleri açısından bu 

alandaki en iyi örnek ekose kumaşlardır. Ekose kumaşlarda 

zemin ipliklerinden çok enine ve boyuna çizgiler dikkati­

mizi çekmektedir. 
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örnek - 2 -

Gestalt da. bütünün algılanmasında birlik, denge, 

e~emenlik, de~işkenlik ba~larına önem verilir. Bunlarla 

birlikte aynı ortamda uygunluk, zıtlık, biçim, çizgi, 

yön, doku, renk, oran, ışık-gölge (ton), boşluk-doluluk, 

de~er ve hareketi birlikte gözetmek gereklidir. Tablo 

-1-'de bunları şematik olarak görmekteyiz. 

2.2.3. Dış Dünya ve Görsel Algı 

"Dış dünyadan duyu organlarımıza etki yapan var-

1 ıkların tümünde ayrı birer uyarıcı etki niteliği vardır. 

Bu etkilerin zihne gelmesi de duyumdur. Duyumla, durumun 

zihindeki bütünleşmesi kavramayı, anlaşılmayı, bu da al­

gılamayı sağlar. 

Birşeyi algılamak, onunla ilişkili duyum ve imge­

leri bir bütün olarak toplamak, anlamak ve bunların nes­

nel varlıklarına hükmetmektir. Tanıma, duyu organları 

aracılığı ile bilgi toplayan beynin bu bilgileri birleş­

tirmek, ayırmak, kavram ve anlamlara dönüştürerek bilgi 

biriktirmek süreci içinde oluşmaktadır. 



Tablo - l -

BOTUNUN ALGILANMASI ( GESTALT ) 

..... 

----stRLtK-
DENGE ----------- ZITLIK 

--- EMMENLIK-DEGIŞKENLlK ----------

UYGUNLUK-.02 ---

BtÇtM ÇtZGt YÖN DOKU RENK ORAN TON BOŞLUK-DOLULUK DEGER HAREKET 

1 _.. 
O' 
1 
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Görsel algı için, ışık ve sağlıklı bir göz gerek­
lidir. Işığın varlığı ve göze gelişi fiziksel, ışığın 

kırılarak sarı beneğe dönüşmesi fizyolojik, beyinde gö­
rüntünün alınması ise psikolojik birer olgudur. 11 (l) 

f 
2.2.4. Tasarımcı ve Tüketici~Etkileşimi 

Tekstil tasarımcısı ve tüketici belirli bir ortam-
da karşılıklı olarak birbirlerini etkilerler .. Bu etkile­
rede toplumsal yapı, yaşam biçimi, gereksinimler ve coğ-

rafi konum önemli rol oynamaktadır. 

Tasarımcı 
(Tekstil 
tasarımcısı) 

Tüketici 
(Tekstil ürünü 

tüketicisi) 

ı - p r o f . S ü m e r SAL D 1 RAY 11 Gö z l emse l ve Çözümse 1 Y ö n tem l e 

Yeni Düzen Yeni Biçim 11 t.D.G.S.A.No.57 
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A- Tasarımcının gösterge dağarı 

B- Tüketicinin gösterge dağarı 

c- Tüketici ve tasarımcının ortak gösterge dağarı. 

Yukarıdaki şem~ya göz attığımızda tasarımcı ve tüketici­

nin sürekli olarak birbirlerini belirli ortamda#etkile-

diklerini görürüz. 

2.3. Tasarımlamanın Gerekleri 

Tasarımlamanın gereklerini şöyle sıralayabiliriz: 

A- insanların ortaklaşa gereksinimleri ve istek-

!erinin saptanması. 

B- Kullanılan malzemenin gerekliliği ve bunların 

organizasyonu. 

C- Doğanın kendisi. 

Bu üç ana madde konumuz açısından tekstile biçim 

veren belli başlı etkenlerdir. Bunların ışığı altında bir 

biçim tanımlaması yapacak olursak; biçim bir gerekliliğin 

karşılığıdır. Tüm biçimler çevrelerine ve içeriklerine 
' . 

bağlı olarak ve ancak iç-dış çelişkileri uyarınca yetkin­

leştirilirler. Gerçekten insan yapısı veya doğal tüm bi­

çimler tanımlanabilen bir gereksinmeyi karşılamak üzere 

biçimlenirler. Biçimin nedeni olan gerekliliğe ilişkin 

herşey biçimin şöyle ya da böyle olmasını etkileyen bir 

öğedir. Biçimin başarısı. oluşmasındaki bu etkileri yan­

sıtmasına bağlıdır. Bütün alanlarda olduğu gibi tekstil 

tasarımında da bu değişmez. 
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Tasarımcı biçimi. somut bir nesne gibi değil, ya­

şam deneylerini yansıtan'bir eylem. insanda kişiliğini 

uyaran, onu daha etkili ve yaratıcı bir davranışa yönel­

ten bir olay olarak görmelidir. r 
Tekstil tasarımında yaratılan biçim yaraıanını 

aktarırken, yaratıcı başkaları için de anlam taşıması ge­

reken bir yaratma yükümlülüğü iç~risindedir. Bu nedenle, 
tekstil ürününün oluşumu, tanımlaması insandan soyutlana-

maz. 

Tekstil tasarımında öne çıkan tasarım öğeleri: 

1- işlev 

2- Etkinlik 

3- Kişilik 

4- Malzeme 

5- Doku 

2.4. Doku 

Çevremizde gördüğümüz her nesnenin kaynağını bir 

doku örtüsü oluşturmaktadır. Bütün cisimler bizi dokuları 
ile etkilemektedirler. Diyebiliriz ki, Evren'de dokusuz 

hiç bir şey düşünmemize imkan yoktur. 

Doku bir maddenin fiziki yapısının yüzeye yansıması ve 

görünüşüdür. Başka bir deyimle iç yapının dışa vuruşudur. 

Yüzeye vuran iç doku içte aynen kalsa bile, dışta çeşitli 

sebeplerle değişebilir. Bu değişme doğal etkileşimlerle 

olduğu gibi insanoğlunun istemi ile de olabilir. 
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Doğadaki dokular gerçek dokulardır. Gözlerimizi 

kapatarak parmaklarımızı bir ağaç kabuğunda, bir portakal 

yüzeyinde veya ~ir kadife kumaş parçasının üzerinde gez­

dirdiğimizde çok farklı etkilerle uyarılırız. A~nı şekil­

de karanlık bir ortamda parmaklarımızla cam ya da kumaş 

yüzeyini dokuları sayesinde ayırabiliriz. Bu yüzeyler do­

kunulduğu zaman bizde dokunsal duyular meydana getirir­

ler. Bu noktadan hareket ederek yüzeylerin farklı bir 

takım dokunsal değerleri olduğunu söyleyebiliriz. ·Dokun­

sal değerler, nesnenin yüzey örgüsüne, dokusuna bağlı 

olarak çeşitlenirler. Bu değerleri en iyi olarak dokunma 

duyularımızla hissedebiliyoruz. Dokunma duyularımıza 

hitap eden dokulara da gerçek dokular diyoruz. Parmakla­

rımızla algılanan gerçek dokular insan üzerinde yumuşak, 

sert, soğuk, sıcak gibi çeşitli etkiler meydana getirmek­

tedirler. Dbğal veya insan yapısı tüm nesneler için 

böyledir. örneğin: Otların, betonun, madenin, çuvalın, 

kadifenin, ipeğin, kağıd}n veya kürk~n d9kuları parmakla­

rımıza çok farklı ve kuvvetli anlamlar verir. 

Bir kumaş mağazasında alıcıların hareketlerini inceler­

sek; bütün alıcılar kumaşlara parmakları ile dokunmak, 

onun yüzeyinden algılayacakları dokunsal uyarıları değer~ 

lendirmek isterler. 

Bir de, parmağımızla hissetmediğimiz halde yalnız gözümü­

ze hitap eden dokular vardır. Bu tür dokular da vizüel 

dokular olarak isimlendirilirler. Bunlar. renklerle. mo-
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tiflerle, çizgi ve tonlarla oluşturulmuş iki boyutlu ele­

manlardır. Bu elenlar gözümüze doku olarak tesir ederler 

ve bize farklı duyulamalar verirler. Gerçek ve vizüel 

dokular ayrı a~rı veya beraber olarak kullanılabilirler. 

Tekstilde çeşitli malzemelerin gerçek veya vizüel 

dokularının düzeni, ürüne geniş ölçüde tesir ederek 

katılmaktadır. 

Tekstil tasarımcısı, kullanaca~ı çeşitli malzemelerin 

farklı dokularını ve çevre dokularını göz önüne alarak, 

uyumlu (ritmik) düzenler kuracak kişidir. 

Bu nedenlerle, belli doku kavramları ile yakından ilgile~ 

necek, onu en iyi tanıyacak olan insan da tasarımcıdır. 

2.5. Yapı (Strüktür) 

"Biçim malzemeyi, salt malzeme olmaktan kurtarıp, 

ayaQa kaldıran bir düzendir. Bu düzenin kendini 

yaşatacak, ayakta durmasını saQlayacak bi·r iskelete . 

ihtiyacı vardır. işte bu .iskelete yani biçimi ayakta 

tutacak olan sisteme "strüktür" adını veriyoruz.'' (l) 

Boyutu ve örgütlenme amacı ne olursa olsun, her 

strüktür bir doku olgusunu içerir. Çevremizdeki en büyük 

yapılardan en küçük yapılara kadar her düzen ve ilişki 

biçimi, örgütlenme basama~ından ve birimlerinin sayısın­

dan kaynaklanan bir dokuyu ortaya koyar. Gereksinimleri-

1- özgönül AKSOY "Biçimlendirme'' K.T.ü. Mim. Fak. Trabzon-1977 
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mize ve algılama yeteneklerimize baQlı olarak, kullanım 

ve anlatım kazanan dokulandırma ile yapılandırma arasın­

da, zaman zaman kesin bir biçimde ayırd edilemiyecek zo­

runlu baQlar var~ır. 

"Strüktür deyimi latince Structure-Structus-

Struere kökünden gelmektedir. üstüste yıQmak, inşa etmek 

anlamını taşımaktadır. Bu sözcüQün ayrıca, germek~ yaymak 

demek olan Sternere ile de ilgisi vardır •••• Strüktür 

söz ü nü n a n l a t ı m ı s öz 1 ü k l e r d e ş u a ç a k l a m a l a r l a y a p· ı 1 m a k -

tadır: 

Belirli bir düzen şemasına baQlı, baQımsız elemanlarla 

~ütünün teşkili veya bir nesnenin ardışık parçalarının 

düzenidir. Bir bütünün genel niteliQini belirleyen 

parçaların birbiri ile olan ilişkileridir. 

örnek olarak alınan bu üç tanımlamada da ortak düşünce 

bazı arça ve elemanların var olması, bunların belirli bir 

düzen içerisinde bir araya gelerek bir bütün meydana ge­

tirmeleri olarak görünür." (1) 

Yapı, bir sistemin ya da bütünün, parçaları veya öQeleri . 
arasında, yasalara baglı, yinelenen karşılıklı ilişki ve 

baglılıklar olarak tanımlayabiliriz. Bir dokunun bütünün 

parçaları, sürekli olarak degişken oldugu halde yapıları 

deOişmez kalır. Ancak. bu bütünün niteliksel deQişimi, 

yapıyı da degişmeye uQratır. Doku öQelerinin hepsi bütü-

1- Sedat GÜREL 11 Strüktür 11 1968 s. 193 
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nün algılanmasına teme.lden bağımlıdır ve içinde bulunduk­

ları düzenleme - örgütleme sistemine göre farklı etkin­

liktedirler. 

Yapı kavramına değişik yönleri ile yer veren yapı 
kuramcıları ve tasarımcılarına göre; Yapı ile i;lgi l i dü­

şünce ve tutumlar giderek değişmektedir. Bu değişim, ka-

1 ıcı l ıktan geçiciliğe, duraganl~ktan devingenliğe, dolu­

lukların değerlendirilmesinden boşlukların kullanımına 

doğru olmaktadır. Ayrıca malzeme, teknik. emek vb. gerek­
liliklerin çok daha aza indirilmesi, doğal-yapay farkının 
ort~dan kaldırılması da günümüz strüktür tasarımının baş­

lıca amaçlarıdır. 
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3. TASARIM VE DOKULANOIRMA 

Tasarımsız bir ortamdan söz etmek, insanın ve dü-
şüncenin olma~ığı, yaşamın yalnızca organik süreçlerden 
oluştuğu ilk çağlardan söz etmek demektir. insan. varolu­
şunu yalnız düşüncesine bağlı değil, aynı zamanda düşün­

cesini bedeni ile birliştirerek yarattığı araçlara da 
borçludur. 

önceleri nesneleri, doğada bulundukları gibi doğ­
rudan kullanan insanlık, giderek bu nesneleri farklılaşan 

işlerde ve farklı biçimlerde kullanarak, bir kullanma 
kültürü, bu kullanma kültürü ile de bir çok araç ve yön­
temi oluşturmuştur. 

Farklılaşan toplum yapısından ve iş bölümünden 
kaynaklanan bu ~elişme, yaşamın amaçları ile eldeki araç­
ların, yeniden ele alınarak, çağın sorunlarına ve olanak­
larına uygun tasarlanması gerekmektedir. 

"Tasarım, anlamlı bir düzen getirmek için bilinçli 
bir çabadır." (1) 

ÇaQımızda, insanın çevresini büyük ölçüde teknolo­
ji yolu ile biçimlendirdiğini ve bu çevreyi kullanan, 
değiştiren bilginin de artık teknoloji yolu ile üretilip, 
depolandı~ını biliyoruz. 

1- Viktor PAPEK 11 Desin Far The Real World 11 1974 s. 4 
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öyleyse. bilgi ve araçlar arasındaki baQların. es-

kiye oranla daha fazla yakınlaştıQı ve bütünleyici bir 

kültür ortamında yaşamaktayız. bu ortamda yaptıQımız 

tasarımları şu üç ilkeye bağlayabiliriz: 
t 

1- insan gereksinimlerindeki her dönem. kendi malzeme ve 

teknikleri ile karekterize e~ilir. 

2- Her dönem, kendi özel düşünce şekillerini ve kendi 

alışılmamış deQerler dizisini oluşturmaya çalışır. 

3- Her başarılı dönem, daha önceki başarıların üzerine 

kurulmuştur ve bu böyle olmadıkça önemli gelişmeler 

olmaz. (2) 

Birbirlerine sıkıca ba~lı olan bu üç ilke temelde. çaQı­

·mızın karmaşıklıQı ile şu iki olguyu doQurur: 

1- Tasarım görüşlerinin üretim süreçlerine uydurulması. 

2- üretimin, sanat bulgularına göre düzenlenmesi. 

Konumuz olan tekstil tasarımında doku-yapı tncelendiQin-. 
de. karşımıza şunlar çıkmaktadır: 

Kullanılan her dokuma ve baskı yöntemiyle meydana gelen 

tekstil ürünlerinde belirli bir dokulandırma anlayışı 

vardır. Bu dokulandırm~ anlayışı yapılacak tasarımı do~­

rudan etkiler. 

2- Peter C. GASSON 11 Theory Of Desing 11 1974 s. 11 
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3.1. Tasarımın amaç ve nitelikleri 

Bir tasarımın temel amacı. kullananı yani insanı 

tatmin etmektir. insan duyularının ve ussal gereksinimle­t 
rinin psiko-fizyolojik boyutta doyurulması. ür~tilen ta-

sarımın belli başlı ve gerekli temel nedenidir. 

Tasarlanan nese ne olursa olsuo. değişen oranlara göre; 

sosyal, politik, ekonomik, yönetimsel. teknik ve estetik 

konuları birleştirici anlamda bir bütünlüğü elde etmesi 

gerekmektedir. Bu etkenlerden birinin diğeri ile çelişme­
si. o tasarımın insan gereksinimlerinden uzaklaşmasına 

neden olur. Estetik yönden doyurucu olan. buna karşılık 

ekonomik açıdan güçlükler çıkaran veya bunun tam tersi 

bir tasarım. çevre ile uyumu güçleştirici bazı etkiler 

içeriyorsa, insan gereksinimleri doğrultusunda gerçekleş­
tirilmesi sakıncalıdır. Ancak yukarıdaki olayların tümü­

nü. birlik içerisinde senteze ulaştıran tasarımlar başa­
rıya ulaŞır • . 

Doğru çözümlenmeş bir tqsarımın, iç-dış işlevleri arasın­

da bir ilişki, denge ve sıra düzeni vardır. Doku-yapı ta­
sarlamalarını. yaratıcı düşünceyi de göz önüne alarak üç 

gurupta toplayabiliriz: 

1- işleve bağlı doku-yapı tasarımı 

2- Malzeme olanaklarına bağlı doku-yapı tasarımı 

3- Teknolojik olanaklara bağlı doku-yapı tasarımı. 
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Bu guruplandırmadaki etkenler, tasarım çabamızı doğrudan 

ya da dolaylı bir biçimde etkileyerek, tasarımlama ama­

cımıza değişik yönler verebilirler. Fakat tasarımlamada 

hangi etken ö~ plana çıkarsa çıksın, sanat payı daha bü-

yük oranda yer almaktadır. 

soyut kavramlar dışında, strüktürsüz (yapısız) bir .mal­

zeme düşünmek ne kadar gerçek dışıysa, bunun bir biçimle 

sonuçlandırılmayaca~ını düşünmekte aynı gerçek dışı sonu­

cu verecektir. 

Malzemeleri, üretim kaynaklarına göre yapay ya da doğal 

olarak sınıflandırmak, alet kullanan ilk insandan bu yana 

gelmektedir. Malzemeye, eli alet tutan insan tarafından 

belirli amaca . ulaşmak üzere biçim kazandırılmışsa, ortada 

ekonomi b!lmiyle açıklanabilecek bazı neden ve sonuçların 
. 

da var olduQu ortaya çıkar. 

Tekstilde malzeme olarak kullanılan elyaflar oldukça çe­

şitlidir. Aşağıda bazı elyafların kesit ve ştapel görü­

nüşlerine örnekler verilmiştir. 
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Bu elyaflar, tek başlarına kullanılabileceği gibi karışım 

olarak da kullanılabilirler. Aynı materyal kullanıldı~ı 

halde yapılandırma yöntemleri (Dokuma-örme-Sıkıştırma 

vb.) farklı olursa, elde edilen yüzey görünümleri de de-
~ 

ğişik olur. 

4. DOKU YAPILANDIRMA ÇEŞİTLERİ 

Çok fazla sayıda bulunan doku-yapılandırma çeşit­

leri temelde üç ana başlık altında toplanabilir. Bunlar: 

1- Dokuma ile yapılandırma (Atkı + Çözgü = Çift iplik 

sistemi) 

2- örme ile yapılandırma (Tek iplik sistemi) 

3- Sıkıştırma ile yapılan~ırma (Elyaf birleştirme-Keçe­

leştirme) 

(Bkz. Pafta 1, örnek 1-2-3) 

Temelde birbirlerinden tamamen ayrı yöntem ve tek­

niklerle oluşturulan bu . tekstil ürünlerinde daima bir . 
malzeme (elyaf) kullanılacaktır. Aşağıda dokunmuş, örül­

muş, sıkıştırılmış tekstil doku-yapısı örnekleri veril­

miştir. 
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örülmüş 

Dokunmuş 

örnek -l-2-3 1 ü incelediQimizde (Bkz. Pafta 1), arala­

rında belirgin olarak görsel ve dokunsal farklılık ol­

duğu algılanır. bu her üç doku-yapılandırma yöntemi de 

zorunlu tekniklerine göre, ayrı ayrı i-ncelemeye konu 

olabilecek kadar geniştir. Fakat biz.daha çok dokuma 

açısından doku-yapılandırılması _ üzerinde duracaQız. 



-33-

4.1. Dokuma İle Doku Yapılandırılması 

Dokuma kµllanılan elyaflar, belirli işlem saf­

halarından geçtikten sonra iplik haline gelirleT. Elde 

edilen iplikler çeşitli yöntemlerle yapılandırılarak 

kumaşa dönüştürülürler. Doku-ya~ılandırma yöntemlerini 

dokuma açısından üç başlıkta toplayabiliriz: 

1- Bezayağı yapılandırma 

2- Dimi yapılandırma 

3- Saten yapılandırma. 

Dokumada kullanılan diğer yapılandırmalar bu üç sis­

temden türetilmektedir. Aşağıda bu yapılandırmaların 

teknik resimlerini görmekteyiz. 

BezayaQı Dimi Saten 
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Bezayağı sistemi ile yapılandırılmış bir kumaşta. atkı 

ve çözgü iplikleri ritmik olarak birbirlerinin altın­
dan ve üstünden hareket ederler. Kumaş yüzeyinde yapı­
landırmadan do~an herhangi bir hat oluşmaz. (Bkz. Paf-
ta. l örnek. 4) 

Dimi sistemi ile yapılandırılmı~ bir kumaşı inceledi­
ğimizde diagonel yollar görürüz. Bu yollar yapılandır­
ma sırasında atkı ve çözgü ipliklerinin belirli oran­
larda birbirlerinin üzerlerinden geçmeleri ile oluş­
maktadır. (Bkz. Pafta. 1 örnek. 5) 

Saten sistemi ile yapılandırılmış kumaşta parlak bir 
yüzey görünümü bulunur. Bu görüntü. atkı ve çözgü ip~ 

liklerinden birinin diğerine baskın çıkması ile olu­
şur. Çözgü atkının bir defa altına düşüyorsa, dört de­
fa üst üne çıkarak saten yapılandırmasını oluşturmakta-' 
dır. ) skz. Pafta. l örnek. 6) 

4.1.1. Yapıları Aynı Dokuları Farklı Yapılandırmalar 

Dokumada kullanılan çeşitli elyafların. sabit 
bir yapılandırma sistemi karşısında ortaya çıkardıkla­
rı etkiler farklı farklıdır. En basit yapılandırma 
sistemi olan bezaya~ı üzerinde yün, pamuk, jüt, ipek, 
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polyester, viskon, naylon, keten elyaflarının yapılan­

malarını incelediğimizde; 

- Görünüm farklılıkları 

Tuşe farklıl~kları 

- Işık kırılma farklılıkları görülür. 

{B~z. Pafta. 2-3 örnek. 7-8-9-10-11-12-13-14) 

.. 1 ~ ! _ .. : e__; ~· . 

Bu farklılıkların nedeni, kullanılan elyafların doku-ya-

pılarının değişikliğidir. Kullanılan her tekstil elya­

fının kendine has özellikleri vardır. örneğin; ipek el­

yafının parlak bir yapısı bulunur. Kaygan ve ışık geçir­

me haslığı yüksektir. Kırılma {elyaf kırılması) yüzdesi _ 

d ü ş ü k t ü r • Bu t ü r e l ya f do k u l a r ı n d a n Y·,a p ı 1 a n d ı r ı 1 m ı ş k u -

maşlarda da aynı özellikler görülür. 

Bunun yanı ~ıra keten elyafından oluşturulmuş yapılan­

dırm·ada. sert ve kaba bir görünüm ortaya çıkmaktadır. 

Farklı elyaf dokularından oluşturulan. belirli 

yapılaridırılma sistemlerinden elde edilecek tekstil 

Urünlerinin karakterleri. kullanılan elyafın dokusuna 

bağlı olarak değişmektedir • . 

4.1.2. Dokuları Aynı Yapıları farklı Yapılandırmalar 

Uç temel örgüden {Bezayağı-dimi-saten) hareket 

ederek çok çeşitli yapılandırmalar oluşturabiliriz. Bu 

yapılandırma aynı elyafla meydana getirildiğinde. görsel 
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olarak farklı farklı .etkilerle uyarılırız. Mat bir görü­

nüme sahip olan viskoz ipeğinin, bezayağı ve saten örgü 

sistemleriyle yapılandırılmasında bunu açıkça izleyebi­

liriz. 

Viskoz e .lyafı bezayağı ile yapılandırıldığınd~. matlık 

özelliğini korur. Fakat saten örgüsü ile yapılandırıldı­

ğında, atkı ve çözgünün uzun atlamalarından dolayı par­

lak bir görünüm ortaya çıkmaktadır. Aşağıdaki şekilde 

bezayağı ve saten yapılandırılmalarında yüzeyde ortaya 

çıkan ışık kırılmaları görülmektedir. 

Bezayağı örgüsü Saten örgüsü 

4.1.2.l. Yün Elyafı ile farklı Yapılandırmalar 

Yün elyafları, bezayağı ile yapılandırıldıkların­

da en girift yüzeylerini oluştururlar. Elde edilen sa­

tıh, sıkı bir hasırı andırır. Sert bir tuşeye sahiptir, 

dokunulduQunda sert olarak algılanır. {Bkz. Pafta~ 

örnek 15} 
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Dimi ile yapılandırılan yün dokularında 1 kumaşın 

enine doğru diegonel yollar oluştuğu görülür. Bu yollar 
yapılandırılan dimi sistemine göre, sağa veya sola doğru 
olabilmektedir. Yünlü giysilerde en çok kullanılan yapı­

landırma sistemi dimidir. AşaQıda 4 kısımda ofuşturulan 
dimi örgüsü yapılandırılmasının teknik resmi verilmiş-

tir. (Bkz. Pafta 3 örnek 16) 
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Saten sistemi ile yapılandırmalar yün elyafında 

kullanılmaz. Bunun nedeni. çok uzun atlamalardan oluşan 

yün dokularında açılmalar ve düzensizliklerin oluşması-

dır. 

4.1.2.2. Pamuk Elyafı ile Farklı Yapılandırmalar 

.• 

Pamuk elyafı ile oluşturulan bezayağı yapılandır-

malar en elverişli yüzey oluşumunu sağlar. Pamuk elyaf 

dokuları kısa ştapellerden oluştuğu için zayıf bir iplik 

dokusuna sahiptir. Bu zayıf dokuyu en kuvvetli yapılan­

dırma şekli ola·n bezayağı sistemi ile bağlamak onu güç­

lendirmek demektir. 

Pamuk elyafı, yopılandırrnaya başlamadan önce. suni bir 

mukavemet kazanmaları için haşıllanır. Haşıllanmış ola­

rak, bezayağı sistemi ile yapılandırılmış pamuk elyaf 

dokuları yumuşak bi~ tuşe kazanmış olur. 

Yapılandırılmış bir pamuk dokusu açık sarı bir renge sa­

hiptir, tuşesi serttir. bunu gidermek için yapılandırıl­

mış dokular kasarlama (Beyazlatma) işlemine tabi tutu­

lur. Böylece yüzey açık ve parlak bir görünüm kazanır, 

tuşe daha yumuşak bir hal alır. Aynı kasarlama. elyaf 

dokularının iplik haline gelirken yapılandırmalarda da 

olabilir. (Bkz. Pafta 3 örnek 17-18) 

Pamuk elyafı dimi ve saten yapılandırılma sistem-
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lerinde mukavemetleri düşük oldukları için· pek kulla-

nılmazlar. 

4.1.2.3. Suni-S~ntetik Elyaflarla Farklı Yrıpılandırmalar 

Suni ve sentetik elyaflar çoğunlukla karışım ola­

rak yapılandırılırlar. bu tür elyaflarla geniş yapılan­

dırma olanakları vardır. bezayağı yapılandırılmasında 

kullanılan suni ve sentetik elyaf dokuları sıkı bir bağ 

içerisinde görülürler. Mukavemetleri fazla ve elastiki­

yetleri düşüktür. (Bkz. Pafta 4 örnek 19) 

Dimi örgüsü ile yapılandırma,· suni ve sentetik 

elyaflarla iyi sonuç vermez. Bu yolla oluşturulabilecek 

desenler daha çok baskı sistemleri ile yapılmaktadır. 

(Bkz~ Pafta 4 örnek 20) 

Suni ve sentetik elyaflar, parlak oluşlarından 

dolayı en iyi yapılan.mayı saten sisteminde vermektedir­

ler. Bu tür elyaf dokuları ile oluşturulan satenlerde 

kaygan, prüzsüz ve parlak bir görünüm elde edilir. Bu 

tür yapılandırmaya en iyi örnek viskon. naylon ve pol­

yesterdir. (Bkz. Pafta 4 örnek 21-22-23) 

;.~ :: 7-.;_:~.:~-~~-·~~ 
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4.2. Doku ve Yapıya Etki Eden Etmenler 

Tekstil doku ve yapılarına etki eden etmenleri 

direk ve dolayli olarak iki gurupta toplayıp inceliye­

biliriz. 
,. .. 

4.2.1. Doku ve Yapıya Direk Etki Eden Etmenler 

Doku ve yapıya direk etki eden etmenlerin en 

önemlisi kullanılan teknolojidir. Diğer etmenler bunlara 

bağlı olarak gelişir ve yönlenir. Bu etmenleri sıralar­

sak : 

- Kullanılan teknoloji 

- Seçilen materyal 

Tasarlanan ürün 

4.2.1.1. Kullanılan Teknoloji 

Tekstil teknolojilerinin gelişmelerini inceledi­

ğimiJde, her aşamasında yeni cins doku-yapılandırma tek­

niğinin geliştirildiğini görürüz. Bunlar, pamuklu, yün­

lü, sentetik, suni, örme ve sıkıştırma teknikleri ile 

yapılandırmalardır. Bunların her biri ile farklı farklı 

karakterde doku-yapılaması elde ·edilmektedir. 
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4.2.1.3. Tasarlanan ürünün işlevi 

Doku yapılanmasında önemli bir konu da tasarlanan 
7 

ürünün işlevidit. Her tekstil ürünün kullanım alanı ve 

' amac: bellidir. Bir saten kumaştan havlu olamayacağı gi-

bi havludan da gece elbisesi yapma imkanı yoktur. Bu ne­

denle doku yapılandırmasında işlev önemli düşünülüp ona 

göre tasarım yapılmalıdır. işlevsel hareketlerde dikkat 

edilecek b·ir önemli nokta da önce elyafın seçimidir. El­

yaf gurubundan sonra yapılandırma tekniği saptanmalıdır. 

4.2.2. Doku ve Yapıya Dolaylı Etki Eden Etmenler 

Doku ve yapıya dolaylı etki eden, fakat tasarım-

cının göz ardı etmemesi gereken etmenleri şöyle sırala­

yabiliriz; 

- Moda etmeni 

- Maliyet 

- Tekstil doku ve yapılarında ışık etkimesi 

4.2.2.1. Moda Etmeni 

Moda, değişiklik gereksinmesi ya da süslenme 

özentisiyle toplum yaşamına giren yeniliktir. 

Moda, belirli bir süre için etkin olan toplumsal beğeni­

dir. 
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Moda, geçici olarak yenili~e ve toplumsal beQenlye uygun 
olandır. (1) 

Yukarıdaki tanımlamalarından anlaşılacağı gibi moda ka-
t 

lıcı (durağan) değil, devingen bir yapıya sahi~tir. Bu 
• devingenlik tekstil doku yapılanması konusunda r ~ kendi-

sini göstermiştir. İlk dokuma ürünü olan düz kumaştan, 

bugünkü fantazi kumaşlara gelinmiştir. Süreğen olan de­
vingenlik, zengin bir doku-yapı çeşitliliğinin de nedeni 
olabilmektedir. 

elyafların yapılandırılması· bir süre sonra yeter­
siz kalınca, modacılar yeni dokuma tasarımlarına yönel­
mişlerdir. Bu Jöneliş sonucu, yapılandırılmış yüzeylerin 
çeşitli yüzeylerle; sonradan dokulandırılmasına da gi­
dilmiştir. Bunlar silindir baskısı ile (gofraj) yüzeyle­
re form verme veya tüylendirme (şardonlama) yolu ile 
oluşmaktadır. (Bkz. Pafta ~ örnek 24-25} 

Moda kavramı toplum yaşamındaki yerini yitirmedi­
ği sürece, doku yapılandırılması alanında süren çeşitli­
lik aranması hızını kaybetmeyecektir. Değişen moda olgu­
su ile yeni yeni dokular ve yapılandırılrnalar tasarla­
narak, bu devingenliğin süreceği yatsınamaz bir gerçek 
olarak karşımıza çıkmaktadır. 

1- T.D.K. Türkçe Sözlük 2. Cilt s. 841 
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4.2.2.2. Maliyet 

Tekstilde doku ve yapılandırmayı incelerken, ma-

' liyet unsurunu öa göz ardı etmemek gerekmektedir. Do~al 

' elyafların, kullanım alanlarının genişlemesi ve onlara 

olan talepler arttıkça ihtiyaca cevap veremez duruma 

gelmişlerdir. Bunların yerine daha ucuz ve seri üretile­
bilen elyaf oluşturulmuştur. 

Elyafların dokuma ile yapılandırılma maliyetleri 
de oldukça yüksektir. Bu yüksek maliyeti düşürmek için~ 

yeni yapılandırma teknik ve yöntemleri araştırılıp bu­

lunmaktadır. Yeni yöntemler beraberinde değişik dokulan­
dırma ve yapılandırma anlayışını da getirmiştir. 

Kullanım alanı düşünülerek, tekstil ürünlerinin 

maliyetinin aşağıya çekilmesi için elyaf karışımları 

kullanılır. Bu karışımlar aynı elyafların farklı kalite­
leri ile oluşabileceği gibi (90 S ve 70 S yün karışımı) 

daha ucuz ve değişik elyafların birleştirilmesi ile de 

olabilmektedir. (Polyester-pamuk karışımı dokumalar.) 

(Bkz. Pafta 5 örnek 26) 

Yapılandırılarak kullanılmış olan elyaflar ve es­

kidikleri için atıl duruma gelmiş kumaşlar, tekrar par­

çalanarak kaba dokuma yapılandırılmalarında kullanıla­

bilir. (Battaniyelik kumaşlar). Böylece hurda kumaşlar­

dan yeniden yapılandırılarak elde edilen tekstil ürünle-
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ri, normal maliyetin ı 35 altında üretilebilmektedir. 

(Bkz. Pafta 5 örnek 27) 

Tekstil ürünlerinin dokusu ve yapılandırılması 

seçilirken, tüketicinin gereksinmeleri ile birlikte alım 
; gücü de dikkate alınmalıdır. Tasarimlar bu ışık altında 

yapılmalıdır. 

4.2.2.3. Tekstil Doku ve Yapılarında Işık Etkimesi 

Tekstil ürünlerinin doku ve yapıları üzerine, be-

lirli açılardan gelen ışıklar bizde farklı farklı etki­

ler yaratırlar. Görme doğrumuzun yanından gelen bir 

ışık, tekstil ürününün doku-yapısının parlak bir şekilde 

görülmesini sağlar. Doğrudan dik bir açı ile yüzeye ge­

len ışık, tekstil ürünün elyaf-dokusunu tam anlamı ile 

gösterir. 

Bazı giyecekler özellikle belirli ışık altında 

giyilmek için tasarlanmıştır. Böyle bir durumda tekstil 

tasarımcısı, doku ve yapıyı seçerken ürünün hangi ışık 

altında satışa sunulacağını da hesaplamalıdır. Kumaş 

ürünleri gün ışığı altında izlenmektedir. Bu nedenle 

mağazalarda da gün ışığının canlındırıldığı ortamlarda 

satılmalıdır. Ancak böyle bir durumda alıcı hayal kırık­

lığına uğramaz. Bu olgunun tam tersi de düşünülebilir. 

Gün ışığı altında kaba durabilecek gece giysileri örne-
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ğin. disko ışığında daha uyumlu ve çekici algılanabilir. 

(Bkz. Pafta 5 örnek 28~21} 

Tekstil doku-yapı tasarımlarında, ışığın işlevini 

bilmek gerekir. 'Işığın yansımalarındaki farklılık teks-
i til dokuları üzerindeki elyaf moleküllerinden kay ! akla-

nır. Bunu görünüşlerindeki farklılığı yaratan nedendir. 

Eğer molekül zincirleri gerilip, paralel hale getirilir­

se daha çok ışığı bir noktaya yansıtır. 

Elyaf dokusunun ştapelleri dıştan incelendiğinde, 

yuvarlak bir görünüşe sahip oldukları gözlenir. Aslında 

elyafların köşeli olduğu gerçeği vardır. Elyaf üzerinde 

ışığı ,n; yansıması bu köşeler sayesinde olmaktadır. İpek 

elyafının çok parlak olmasının açıklaması, kesitinin üç 

köşeli halde bulunmasıdır. 

Elyafların parlak veya mat dokuları. yapılandırma tek­

nikleri sayesinde ışığı toplam ve kırma özelliği kazana­

bilir. Kadife ve halı yapılandırma sistemi ile oluştu­

rulmuş tekstil yüzeylerine baktığımız zaman kesik ve düz 

elyaf kümelerinden oluştuğunu görürüz. Kesik elyaf 

guruplarından oluşmuş kadifelerde, ışık hav yüzeyinde 

toplanarak emilmiş bir görünüm alır. 

Havlu yüzeylerinde ise elyaflar kesilmeden bırakılır ve 

ışık emme oranı düşük kalır. Bu yüzden kadifeye oranla 

daha mat görünüler. (Bkz. Paftas.:6 örnek 30 · -31) 
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Kadife Yüzey Görünümü Havlu Yüzey Görünümü 

Saten örgüsü ile yapılandırmalarda ışık kırılması çok 

azdır. (Bkz. Pafta l örnek 6) Krep örgüsü ile yapılan­

dırmalarda ışık kırılmasının çok yüksek oldu~u gözlenir. 

( B k z • P aft a 6 ör n e k 3 2; ) 

Dokuma olarak hazırlanan bir tekstil yüzeyinde iplikle­

rin yapılanmaları sınırlıdır. Atkı ve çözgü iplikleri 

belirli oranlarda aşa~ıda ve yukarıda çalışırlar. tplik 

gurupları (atkı-çözgü) daima birbirlerine paralel formda 

hareket ederler. (Bkz. Pafta l örnek 1) 

örme sistemlerinde, örgü yapılanırken iplikler ilmek ha­

line gelirler. İlmekler dairesel bir forma sahip olduk­

ları için ışık kırmaları daha yüksektir. (Bkz. Pafta 6 

örnek 33'} 
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Tekstil doku-yapılarında ışık kırılma farklılı~ının bir 

nedeni de, kullanılan ipliğin yapımındaki sistem farklı­

lığıdır. Sağ veya sol turda bükülerek yapılan ipliklerde 
~ 

ışığın kırılma içısı değişiktir. 

Sağ Bükümle Yapılanmış 

iplik 

Sol Bükümle Yapılanmış 

tplik 

Sağ veya sol bükümle yapılandırılmış aynı değerlere sa­
hip kumaşlar incelendiğinde, görsel bir farklılık olduğu 

ortaya çıkmaktadır. (Bkz. Pafta 6 örnek 34-35) 

Tekstil tasarımcısı yapacağı dokuma tasarımında, 

seçeceği örgünün ve elyafın yapılandırma özelliklerini 

iyi bilmelidir. Yapacağı tasarımın kullanım alanına göre 

seçimini yapmalıdır. Aksi hallerde istek dışı görünüm 

bozuklukları ortaya çıkabilir. 



5. SONUÇ 

Doku 1 an­
dı rı lmı ş 

Kumaş 

-49-

Hammadde 
(Ştapel 

Elyaf) 

Tekstilde Doku ve 
Ya p ı ll i ş .k i s 1 

Tekstilde dokuma açısından, doku ve yapı kavram­
ları ayrılmaz bir bütünü oluşturur. Hammadde olan ştapel 
elyaflatan başlayarak, mamul dokuma ürünün ortaya çıkma­
sına kadar, doku ve yapı yer de~iştirerek birbirlerini 
etkiler. 

x Kalın, kaba, ştraygarn kumaşlarda, kullanım ömrünü dol­
durmuş atıl kumaşlar parçalanarak kullanılabilir.(özel­
likle battaniyelik dokumalarda.) (Bkz. Pafta 5 örnek H) 



-so~ 

Tekstil dokumasında doku ve yapı ayrı ayrı birer kavram 

olmaktan çıkmakta doku-yapı şeklinde tek bir kavram 

bütününe dönüşm~ktedir. 

Çünkü, tekstilde doku ve yapı iç içe, giriftligi ve bir­

likteliği diğer alanlara oranla çok daha fazla önem taşı­

makta, özellikli durumda bulunmaktadır. 
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Türk Dil ·Kurumu Basımevi Ankara - 1983 (7. Baskı) 

12- TOZCET önder Form ve Ooku 

İ.T.O. Mim. Fak. Matbaa Teknisyenleri Koll. Ştr. 

İstanbul - 1967 

6.2. örnek Toplanan Fabrikalar 

6.2.1. Kombine Fabrikalar 

1-Akın Tekstil A.Ş. Bakırköy/İstanbul 

2- Altınyıldız Men. ve Konf. A.Ş. Yenibosna/İstanbul 

3- Bahariye Men. San. ve Tic. A.Ş. Eyüp/İstanbul 

4- Bozkurt Men. San. A.Ş. Zeytinburnu/İstanbul 

5- Oinarsu İmalat ve Ticaret T.A.Ş. Eyüp/İstanbul 

6- İpekiş Mensucat T.A.Ş. Bursa 

7- Narin Mensucat Fabrikaları A.Ş. Çerkezköy/İstanbul 

8- Yeni Tekstil Herko Birleşik Kumaş Fabrikaları A.Ş. 

Maltepe/İstanbul 

6.2.2. Dokuma Fabrikaları 

1- Altınmekik Tic. ve San. A.Ş. Şirinevler İstanbul 

2- Ali Osman Söznmez Fabrikası (A.S.F.) Bursa 
3- Epengle Döşemelik Kumaş San~ ve Tic. A.Ş. Maltepe/tst 
4- Halıfleks Halı San. ve Tic. A.Ş. Bursa 



PAFTA = 1 

örnek-1 

örnek-2 

örnek-3 

örnek-4 

örnek-5 

örnek-6 

PAFTA = 2 

örnek-7 

örnek-8 

örnek-9 

örnek-10 

örnek-11 

örnek-12 

PAFTA = 3 

örnek-13 

örnek-14 

örnek-15 

örnek-16 

örnek-17 

örnek-18 

Dokunmuş Kumaş 

örülmüş Kumaş 

Sıkıştırılmış Elyaf (Keçe} 

Bezayağı örgülü Kumaş 

Dimi örgülü Kumaş 

Saten örgülü Kumaş 

Yün - Bez ayağı 

Pamuk - Bezayağı 

Süt - Bez ayağı 

tpek - Bez ayağı 

Polyester - Bezayağı 

Viskon - Bezayağı 

Naylon - Bezayağı 

Keten - Bezayağı 

Sık Bezayağı - Yünlü 

Dimi - Yünlü 

Bezayağı - Düz Pamuk 

Bezayağı - Kasarlı Pamuk 



PAFTA = 4 

örnek-19 

örnek-20 

örnek-21 

örnek-22 

örnek-23 

örnek-24 

PAFTA = 5 

örnek-25 

örnek-26 

örnek-27 

örnek-28 

örnek-29 

örnek-30 

PAFTA = 6 

örnek-31 

örnek-32 

örnek-33 

örnek-34 

örnek-35 

örnek-36 

Sunl/Sentetik - Bezaya~ı 

Suni/Sentetik 

Viskon - Saten 

Naylon - Saten 

Polyester-Saten 

Go f r a j l ı Kuma ş 

Dimi 

Şardonlanmış Kumaş 

Polyester - Pamuk Dokuması 

Parça Karışımlı Ştraygarn Dokuma 

Gece ElbiseliQi Dokuması 

Gece Elbiseligi Dokuması 

Kadife Dokuması 

Havlu Dokuması 

Krep örgiü Kumaş 

örülmüş Kumaş 

Sağ Turda t pli k t le Dokunmuş Kumaş 

Sol Turda ip 1 i k tıe Dokunmuş Kumaş 

Değişik Bir Doku örneği 




