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ONSOZ

Fotograf, teknoloji ile ayriimaz baglara sahip bir sanat dalidir. Gérantinin
olusmasini saglayan fotograf makinas; film, filmin banyo islemleri ve baslimasi,
hepsi teknolojinin kullaniidigi birbirine bagh streglerdir. Her gecen gin, fotograf
malzemeleri Greticileri, kamera arkasindaki kiginin isini kolaylastirmak igin
caligmakta, birbirinden akilli makinalar iretmektedir. Artik amatér bir fotografginin,
net olmayan veya pozu yanhs bir fotograf cekmesi imkansiz gibidir.

Burada, dogru ve giizel bir fotografin tiretilebilmesi icin teknik biigi ve
teknolojik alt yapinin yeterli olup olmadigi sorulmahdir. Teknik bilgi ve teknolojik
donanim, basaril bir fotografin olusturulmasinda yeterli degildir. Guinkd fotograf her
ne kadar dogru ve net pozlanmis olsa da gdrinti seyredilmeye deger degilse veya
gorintii dogru organize edilmemis ise higbir deger tagimaz. Goruntundn kom-
pozisyonu hicbir zaman rastgele olugmaz; fotografct tarafindan,belli ike ve
gbrislere gére organize edilerek olusturulur. Bu galisma en agik ve net olarak still
life fotograflarda gorilir. Durgun yagam anlamindaki still life fotografin konusu nes-
nelerdir ve her tiirlii kontroliin fotografginin elinde oldugu stiidyoda cekilir. Still life
fotograf, stiidyo fotografcihiginin en saf dal kabul edilebilir. Konu, insanlarin hep
g6rdugu, kullandigi siradan nesnelerdir. Siradan nesnelerden seyredilmeye deger
fotograflar; ancak basanh bir kompozisyon, konuya ve kompozisyona uygun
aydinlatma ile olusturulur. Bunun basarilabilmesi i¢in deklangore basmadan 6nce
uzun bir calisma, aragtirma ve tasarlama evresi bulunmalidir. Tasarlama, elde
edilmek istenen g6runtiiniin 6nceden planlanmasidir. Fotografct, stidyo
calismasina baglamadan, konusunu, nesnesini, amacini, buniara bagh ofarak
yardimci elemanlari, fonu, aydiniatmayi, kameranin g6riginu belirler ve secenek-
leri kagit Uzerine gizer. Fotografei, bu agamada tasanmin nasil yapiimasi gerek-
tigini bilmelidir.

Bir fotografci (6zellikle still life fotograflar tiretmeyi amagliyorsa) stiidyoda
cekim ve aydinlatma teknikleri kadar, tasarim oge ve ilkelerini de bilmelidir. Gnkd



her calismanin, her fotografin bir amaci vardir. Fotografci bu amaca, sade ve dogru
bir anlatimla ulasabilir ve gorintiisinde bulunmasini arzu ettigi belirginligi bu bil-
giler sayesinde elde eder.

«still Life Fotograf ve Tasanm” adini tastyan bu tezde, bir still life fotograf
tasarlarken dikkat edilmesi gereken tasarim oge ve ilkelerini, gorsel algilamada
belirginligin nasil saglanacagini tanitmaya caligacagim.

Still life fotograf genelde tanitim icin Gretilmektedir. Tiketimin ¢ok yiiksek
oldugu lkemizde, tiketici kitleye Grlnlerin tanitimi icin strekli reklam yapiimak-
tadir. Bu reklamlar televizyon ekraninda, dergi ve gazetelerde, billboardlarda vs.
sunulmaktadir. Bu kadar cok gériintii iginde tiiketicinin dikkatini cekmek, Urini
cazip kilmak fotografginin igidir. Still life fotograf ile tanitim ele alindiginda akla
yalnizca bir Griniin,bir olayin,hizmetin tanitimi gelmemelidir. Fotografci; kendini,
calismalarini, gériigiinii ve tarzimi tanitmak igin-de still life fotograflar Gretebilir.
Fotografc: ister bir (iriinii ister kendi tarzint tanitmak istesin still life fotograf Uretiy-
orsa, cekime gegmeden bir tasarim siirecine ihtiyaci vardir.

Tez {ic bélimden olugmaktadir: Birinci bélimde “Still life fotograf” ve
“Tasarim”in tanimi, ikinci bolimde gériintiiniin tasanminda kullanilan gérsel Ogel-
er ve tasarlama ilkeleri ele alinacaktir. Uglincii bélumde ise, gdrsel algilamada
belirginligin saglanmasinda dikkat edilmesi gereken hususlar incelenecektir.

Tasarim kavrami, biitiin gdrsel sanat dalian igin s6z konusudur. Sanatgilar;
heykel, mimari, fotograf vs. gibi sanat dallarinda sanat objesini olusturmadan bir
tasarlama siireci gegirir ve bu siregte kullanilan égeler ve ilkeler aynidir. Fotografin
bir sanat arac olarak, teknolojisinin getirdigi kendine 6zgi 6zellikleri vardir. Bu
dzellikler ilgili bolimlerde ele alinacaktir.

Bu tezi hazirlarken: katkilarindan dolayi danigmanim Dog. Nilgiin Sim
Sildire, edebiyat 6gretmeni Mustafa Turguta ve sayfa diizenini olustururken
sabirla, yardim ettigi igin Selim Can’a tegekkiir ederim.
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OZET

Still life fotograf stiidyoda olusturulur. Stidyo, fotograf g¢ekimini
kolaylastiracak her turli donanima sahiptir. Setin hazirlanmasindan konunun
aydinlatiimasina, kameranin ayarlanmasina kadar biitiin caligmalar rahatlikla
yapihr. Still life fotografin konusu nesnelerdir. Fotografgimin amaci; bir nesneyi
tanitmak olabilecedi gibi bazen nesneleri bir konuyu anlatirken arag olarak kullan-
abilir. Bu iki durumda da hem teknik hem de tasarim bilgilerine ve cok deneyime
sahip olmasi gereklidir. ‘

Still life fotografta, fotograf¢i amacina hizmet edecek nesneleri bir fon
tizerinde bir araya getirir, diizenler. Bu caligma, kesinlikle gelisiglizel degildir.
Fotografta yer alan nesnelerin, elemanlarin orada “var olma nedenleri” vardir. Bir
fotografta, nesneler gelisiglizel birakilmig, dagitilmis izlenimi verseler bile herbir
eleman dustinerek, tasarlanarak yerlestirilir. Bu, cekim oncesi bir calisma evresinin
var oldugunu gosterir. Fotografgi nesnesini ve konusunu sectikten sonra amacini
belirler. Amaci dogrultusunda en uygun diizenlemeyi saglamak icin tasarim yapar.

Tasarim, bir gérintiiniin olusturulmasinda yaratici cozlimlerin, seceneklerin
eskiz halinde ortaya kondugu bir 6n galigmadir. Fotografci bir konuyu, nesneyi
fotografinda anlatirken pek cok segenege sahiptir. Hangi gorsel ogeleri, hangi
gbrils agisini ve bakis noktasini kullanacagina, nesneyi hangi pozisyonda, hangi
fon tzerinde ve nasil bir aydinlatma ile goérintileyecegine, fotografin formatina
cekim oncesi karar verir. Gorintintn ilgi cekiciligi, fotograf¢inin yaraticihg
Olgusinde artar.

Still life fotografgisinin elindeki nesneleri birer hammadde olarak kabul ede-
biliriz. Fotografgt bu hammaddeyi; teknidi, estetik gorigt ve yaraticiligi dlglisiinde
isler, sekillendirir. Nesneye ilgi gekici, yeni goruniimler kazandinir. Bu sekilde, ok
siradan bir nesne bile fotografcinin gérintiistinde bir deger ve anlam kazanabilir.

Still life fotograflar, genellikle nesnelerin ve konularin tanitimi, reklami igin
iretilir. Bu tdr still life fotograflar, konusu olan nesneyi satmalidir. Gorintad,
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izleyicinin hem dikkatini gekmeli, hem irint denemeye 6zendirmelidir.

Still life fotograf, fotografcinin mesajini, diisiincesini iletmesinde bir aractir.
izleyici, bu mesaji kesinlikle almalidir. Bunun icin gérintinin 6zenle kompoze
edilmesi ve tasanmin giiclii olmasi zorunludur. Tasarimin dnemli rol oynadid grafik
gorintilerin inandirma gicleri inkar edilemez.

Grafik bir goriintl, gérsel ogelerin dikkatli kullaniimas ile olusur ve anlatim
tarz1 az, 6z, dogru ve etkilidir. Fotografa 6zgu en onemli gorsel 6ge, I1sik ve
olusturdugu golgelerdir. Bir gorantiniin etkileyici olmasinda bence baslica konu,
uygun ve etkileyici bir aydiniatmadir. Fotografcinin en nemli becerisi, isik ile nes-
neyi yeniden yaratmasidir. Nokta, cizgi, form, doku, renk ve ton degerleri, hepsi
grafik 6zelliklerdir. Gérintindn organize edilmesinde bu dgelerden faydalanilir.
Kendine 6zgi, kapal bir forma sahip nesnesiyle bile fotografci, bu 6geleri ayirt edip
géruntiisiinde dengeli, uyumlu bir diizenleme yapabilir. Hareket izleniminin
uyandinimasi goérintiye canhhk, ilgi cekicilik katar ve fotografta cesitli sembollerle
anlatilir. Perspektif, konuya bakis noktasinin yeri ile ilgili bir etkidir. Géruntide per-
spektifin hissedilmesi, fotografa bir t¢ boyutluluk, derinlik izlenimi kazandirir.

Bir goriintiide bu gérsel dgeler kullanilirken, belli temel tasarim ilkelerinden
faydalanihr. Bu ilkeler ritm, uyum, kontrast, denge, istiinlik-butinlik ve oranlardir.
Bu gorsel 6ge ve tasanm ilkelerinin kullaniimasinda belli bir amag¢ vardir:
Gérintiyl uyumiu ve dengeli bir sekilde organize etmek, gorintide 6énemli bir
alana ilgiyi cekmek, yani o bolgeyi daha belirgin ve astiin hale getirmek.

Bir gériintiide belli bir noktaya ilginin yogunlasabilmesi igin, izleyicinin goran-
tiiniin diger bolumleri ile ilgilenmemesi gereklidir. Bu da, o alanin bir bitiinlik ve
uyum icinde olmasi ile saglanir. Kontrastiik her zaman dikkat gekicidir. Fotografci
butiinlik saglamak istediginde uyum, denge, ritm ilkelerinden faydalaniir. Bir
biitiine, bir béliimiin Gstiinliik saglamasint, ilgiyi tizerine gekmesini istediginde kon-
trastliklardan faydalanabilir.

Bir gorintilyl olustururken fotografginin amaci, mesajini izleyicilere
ulastirmaktir (Mesaj kendi distince ve gorisleri olabilecegi gibi bir arinidn tanitimi
da olabilir). Bu mesaj, belirgin bir anlatimla izleyici tarafindan algilanir. Fotografta
belirginligin saglanmasinda fotografcinin dikkat etmesi gereken,bu gorsel 6ge ve
tasanim ilkelerinden baska diger hususiar sunlardir: Kullandigi fon ve fonun konusu
ile olan iligkisi, iki boyutlu fotografta Giglinci boyut yani derinlik izlenimi olusturma,
géruntiniin  gergevelenmesi, kadrajidir. Butin bu arastirma ve c¢ahgmalan



fotografci, kameranin gorigiine gore yapar. Fotografta gériis konusunda fotografin
teknik dzellikleri s6z konusudur.

Still life fotografcisi, fotografin teknik yo6nl (kameranin kullanimi, setin
hazirlanmast, aydinlatmanin kurulmasi, pozun belirlenmesi, vs.) ile kompozisyon
ve tasarim olusturma konularini birbirinden ayriimaz bir sekilde 6zamlemelidir. Gok
calisarak deneyimlerini artirmal ve mesajini en dogru, giizel ve etkileyici bir yoldan
izleyiciye ulagtirmahdir.



SUMMARY

Still life photography is conducted in a studio. The studio is equipped with
all kinds of facilities for photographers. All work including the the preparation of the
set, illuminating the subject, setting the camera is done easily. The topic of still life
photography is the object. The aim of photographer can be the presentation of an
object or the use of some objects as a medium to describe a topic. In both cases,
he is required to have knowledge of both technique and design as well as experi-
ence.

in still life photography, a photographer brings the objects that will
serve his purpose together in a setting, and organises them. This never happens
at random. The objects in a photograph all have reasons for being there. Even if
the obijects give the impression of being left and dispersed at random, each ele-
ment is placed by thought and design. This shows that there is a stage of work do-
ne before taking a photograph. After choosing his object and the topic, he determi-
nes his purpose and designs it to obtain the best arrangement.

Design is the pre—study of creative formulas and options put forward in a
draft in order to form an image. A photographer has got many choices while desc-
ribing a topic in his photograph. He decides which visual items, angle of vision and
point of view to use, and also in which position and setting and what kind of iflumi-
nation to use to produce an image beforehand. The attraction of an image incre-
ases in proportion with the creativity of the photographer.

We can think of his objects as raw materials. A photographer designs this
raw material in occordance with his technique, aestheticism and creativity. He also
helps the object gain attractive, new aspects. In this way, even a very ordinary ob-
ject may gain a value and meaning.

Still life photographers are produced generally for for the introduction of ob-
jects and topics for advertising. These kind of photographers must sell the item with
a topic. The image must take attraction of the viewer and also encourage him to try
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the product.

Still life photograph is a medium for a photographer to transfer his message
and his thoughts. The viewer must definitely get the message. That's why it is com-
pulsory that the image be composed elaborately and the design should be strong.
it can not be denied that the graphic images in which design has an important role
have the power of convincing.

A graphic image is formed by using the visual items carefully and describing
properly, truly and effectively. The most important visual element is the light and the
shades. In my opinion, the main point in an attractive image is appropriate and imp-
ressive illumination. The most important skill of a photographer is to recreate the
object with light. The point, line, form, texture, colour and tone values are all cha-
racteristics of graphics. These items are used for organising the image. Even with
an object having a peculiar to its own, a photographer can distinguish the items and
make a balanced harmonious coordination. Giving the impression of action adds li-
veliness and attraction to the image and this is made various symbols in photog-
raphy. Perspective has an effect on the point of view of the subject. Feeling the
perspective in the image gives an impression of depth and being three-dimensi-
onal.

While using the visual items in an image, basic designing principles are use-
ful. These principles are the rhythm, harmony, contrast, balance, superiority-enti-
rety and proportions.

There is a certain purpose in using these principles: to organise the image in
a harmonious and balanced way, to take the attraction to an important place; that's
to make the place clearer and more superior.

In order to concentrate the attention on a certain point in an image, the vi-
ewer should not be interested in the other parts of the image. This is acquired if the
space is in harmony and entirety. Having a contrast is always attractive. When the
photographer wants to ensure an entirety, he makes the use of the principles of
harmony, balance and rhythm. When he wants any part to take more attention and
to have superiority to the entirety he may use contrast.

The purpose of photographer while creating an image is to give a message
to the viewers. (The message might be not only his though and opinion but also the
presentation of a product.) With a clear description, this message is perceived by
the viewer. The other pecularities besides visual item and principles of design that
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a photographer should be careful about while ensuring the clarity as follows: the
setting that he uses and its of depth in a two-dimensional photograph and framing
the image. He makes all this research and work according to the view of are es-
sential.

A still life photographer should assimilate photograph tecnique (use of the
camera, preparing the background, setting up the illumination, determing the ex-
posure, etc) and composition and design should not be seperated. He should gain
more experience by working hard and send his message to the viewer in a most

occurate, impressive and attractive way.
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Birinci B6lum

STILL LIFE FOTOGRAF ve
TASARIMIN TANIMI

ingilizce’den dilimize gegen still life deyiminin sézlik anlami; hareketsiz,
durgun yasamdir. Fransizca’da “nature morte” deyimi es anlaml kullaniimaktadir.
Dilimizde 6liidoga konularini igeren resimlerin anlatiminda daha g¢ok natirmort
kelimesi ile karsilagiriz.

Still life fotograflar stiidyo ortaminda gerceklestirilir. Konulan cansiz nesne-
lerdir. Fotografgi konusunun gerektirdigi nesneleri biraraya getirerek setini hazirlar,
aydinlatmay kurar. Ancak, still life fotograf olusturmak icin stiidyoya girmeden bir
6n calisma, yani tasarim agamasi kaginiimazdir. Bu nedenle still life fotograf ile
tasarim konusu birbirinden ayrilmaz. Fotografei distincelerini kagida dékmese bile
cekim oncesi kafasinda bir tasar olusturur.

Tezin bu ilk blimiinde still life fotografin ve tasarimin tanimlarina, still life'in
kisaca gecmisine ve still life fotografin tasariminin olugum agamalarina yer verile-
cektir.

11. STILL LIFE FOTOGRAFIN TANIMI VE KISA GEGMIiSi

Sanat Kavram ve Terimleri S6zligi'nde still life (Fr.Nature morte) kelimesi
“cicek, meyva vs. gibi dogal ve hareketsiz varliklari betimleyen resimsel yapit.”
seklinde agiklanmistir.

“Resim tarihinde dlidoga (still life) kompozisyonlar, Ust diizeyde bir klasik
konudur. Bilinen ilk érnekler Antikite’ye Pompei duvar resimlerine degin gider. On
yedinci yiizyllda bu konu kuzey resminin ekolleri icinde gergcek bir geligmeye

tanklik eder.”

1 Metin Sézen/Ugur Tanyeli, SANAT KAVRAM ve TERIMLERI SOZL UGU,
Remzi Kitabevi, Istanbul 1994, Sayfa 171.
2 ARGOS, Sayi 28, 1990 Aralik, Sayfa 85.



Resim 1. © Chardin

“Still life ancak Roénesans doneminin Hollanda'sinda ortaya ¢ikar. Dinsel
reform sonucunda, kilise sanat yapitlarinin misterisi olarak agirigini kaybedince,
onun boslugu 6zel sanat meraklilan ve saticilar tarafindan doldurulur. Still life'in
bagimsiz bir resim tiirG olarak belirisi blyik &lclide bu gelismeden étiradar. On
yedinci ylzyilldan sonra still life Avrupa resim sanatinin en yaygin tiri haline
gelmistir.”

“Modern Dénem de still life konularina yabanci kalmamaktadir. Cézanne’la

birlikte bircok ressam bu tiire ilgi duymustur.™

3 Metin Sézen/Ugur Tanyeli, SANAT KAVRAM ve TERIMLERI SOZLUGU,
Sayfa 171.
4 ARGOS, Say: 28, 1990 Aralik, Sayfa &5.



Resim 2. © Cézanne

“Doga sanatta yanslyinca her zaman sanatginin  usunu,
yedlemelerini,begenilerini, dolayisiyla onun ruh durumunu da yansitir. Ozellikle bu
nokta, Hollanda sanatinin en uzmanlasmis dalini, élidoga (still life) dalint bunca
ilginc kilmaktadir. Oliido@a resimleri genellikle sarap dolu sirahileri, istah agtc
meyveleri veya giizel bir porselene glizelce siralanmis daha bagka nefis seyleri

gbsterir.”

“Willem Kalff (1622-1693) 1s1gin, renkli bir camda nasil yansiyip kirildigini
incelemeyi seviyordu. Debdebeli iran halilar, isil 151l mavi porselenler ve canil renk-
lilikteki meyveler arasinda hep yeni uyumlar arayarak, renklerin ve gérintiierin
uyum ve catiskilarini inceledi (Resim 3). Bu uzmaniar, farkinda clmaksizin, bir
tabloda konunun sanildigindan c¢ok daha az énemii cldugunu géstermeye

baslamislardr.”

5 Gombrich, E.H. SANATIN OYKUSU, Remzi Kitabevi, 1993, Sayfa 338.
6 Ayni eser, ..... , Sayfa 338-340.



Resim 3. © Willem Kalff

“Hicbir manzara yok artik, higbir 8lidoga, hicbir yliz; resim nesnesi var bun-
dan bdyle. Yararl yararsiz glizel nesne. Bugiinkii modern resimin bas kisisi, nesne

olmaliydi. Konuyu resimden siiriip ¢tkarmaliydi nesne.”

Resim 4. @ Vincent Van Gogh

7 ARGOS, Sayi 1, Eylil 1988, Sayfa 102.
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Resim 5. © Léger

Still lile'in konusu olan nesne icin Léger sunlar demistir: “Onemli olan
insanin bir seyin gizelligini resmetmesi degil, nesneyi, bu bir anahtar bile olsa,

plastik olarak yeniden var etmekteki tutumudur.”

Fotografin ilk yillannda poz slresinin uzun olmasindan dolay! duragan konu-
lar fotograflanmigtir. Fotografin mucidlerinden olan Louis Jacgues Mande
Daguerre (1787-1851) still life pek cok gekim yapmistir. Bu fotograflarda nesnelerin

olusturdugu kompozisyena, nesnelerin ton ve doku degerlerine énem vermisgtir.

8 ADAM SANAT, Sayi 70, 1991 Eylil, Sayfa 60.
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Foto 1: © Daguerre 1837

” Fotografin icadi ile iglerinden olan minyatirciler, porire ressamian ve
gravirciiler ilk fotografcilar oldular. Onlarin zenaat becerileri ve sanat gbrigleri, ilk
donem fotografina yiiksek diizey getirmistir. ™
Meyva, cicek, vazo vs. gibi nesnelerden masa lzerinde olusturulan dlzenlemeler,
ressamiar gibi fotografcilann da ilgisini gekmigtir. Bu tlr cekimler fotografciya isigi,
bicimi denetleme ve dlizenleme olanag vermistir.

Still life fotograf cekimlerinde nesnelerin duraganligi, fotografcilara uzun
siire filmi pozlandirabilme olanadi saglamistir. Adolphe Braun, cicek ve bitkilerden

olusturdugu diizenlemelerde yarim saate varan pozlama sureleri kullanmistir.

Paul Strand (1890, 1976) still life cekimlerinde tahta parcalarini, 6rimcek
aglanni, bitkileri, glinlik esyalan konu almistir. Stiil life fotograflar ¢cekmis en
taninan fotog@rafciardan biri de Edward Weston'dur. Edward Weston (1886, 1958)
fotograflarina, ev icinde buldugu nesneleri, deniz kabuklarini, sebzeleri (doimalk
biber) konu almistir. Weston 8x10 inch kamera ile calismistir. Géziin normaide

gormedigi ayrintilar, detaylar onun fotograflarinda yer almistir.

*Prof. Mehmet Bayhan, FOTOGRAF SANATININ GELISIMI, ders notlar:.



© Adolphe Braun, 1855

Foto 2

© Herman Krone 1853

Foto 3



Foto 4: © Aubry 1864

Fotografta ton zenginligine ¢cok 6nem vermis ve Unli zone sistemini
gelistirmis olan Ansel Adams da manzara fotograflarinin yani sira still life cekimler
yapmigtir. Fotografta optik bozma, sabattier efekt, solarizasyon gibi
teknik denemeler yapiimaya baslandiginda, yine nesneler gérintilerde yerini
almistir. Man Ray (1820-196), Andre Kertesz (1894-1985) ve Laszio Monoly Nagy
(1895-1946) bu teknikleri kullanarak etkili still life caligsmalar yapmistir.



Foto 5: © PaulQOuterbridge 1922



Foto 6: © Edward Weston 1930

Foto 7: © Edward Weston 1830
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1930'lu yillarda matbaa tekniklerinin gelismesiyle, reklamcilikta fotograf kul-
laniimaya baslanmistir. Nesnelerin dizenlenmis c¢ekimleri, cesitli deneysel
teknikler uygulanarak yapiimis fotograflar, dergilerde tanitim amagh yer almigtir.
Unli fotografeilar, reklam ajanslan aracihigiyla reklam fotograflan Uretmisler ve bu

calismalar giniimUz tanitim fotografinin temelini olugturmustur.

Foto 10: © Margaret Watkings, 1925 (Phenix Chegse)

Ayni yillarda renkli fotograf tekniklerinin gelistiriimesi, renkli négatif ve pozitif
filmlerin Gretiimeye baslanmasi ile fotografta cok énemii olan renk unsuru tanitim

fotografinda yer almaya baslamistir.

i
—~
Ny



Ginimizde still life fotograflarin blylk bir ¢oguniugu tamtim amacl
Uretilmektedir. Her gin sayisiz Urlin piyasaya stirilmekte ve tlketicinin dikkatini
cekebilmek icin (reticiler, rekabet ortaminda, tanitima gok énem vermektedir. Uran,
fotografta ne kadar guzel ve ¢ekici gbsterilirse o kadar ¢ok talebedilecegi
disiniiimektedir ve dyledir de. Bu Urlinler arabadan igneye, tekstilden gidaya ¢ok
cesitlidir. Still life fotografin konusu, stiidyoda bir araya getirilmig, dizenlenmis nes-
nelerdir.

Still life fotografin konusu, hazir clarak bulunup gérintlye gegciriimis degildir.
Still life fotograf, fotografcisi tarafindan kompozisyonu, fonu, yardimcet elemanilari,
aydinlatmasi, bakis acisi, bakis noktasi disinilerek, tasarlanarak hazirianir;
yaratilir. Stlidyo bu eylemin gerceklestirilebiimesi icin her tirla gerekli, kolaylastiric
ozelliklere sahiptir. Fotografc:, konu, fon, aksesuarlar vs. gerekli malzemeleri
hazirladiktan sonra aydiniatmayi da dislnce ve isteklerine gére kurar. Stidyo
aydinlatma ve set diizeniemede tam bir 6zgurlik sunar. Fotografci 1s1gin niteligini,
guicind, yon ve dagihmini belirler. Stiidyoda ani hava ve 1sik degisimi s6z konusu
olmadigindan fotografci, amacina ulasana kadar saatlerce galisabilir.

Fotografin tiketim sekiérinde 6nemli ticari bir ara¢ haline gelmesiyle
siradan donuk nesneler de still life fotografin konusu oldular. Still life fotograf ham-
madde halinde bulunan konunun hayal glclyle yeniden yaratiimasidir. “Yeniden
yaratiima” sdz konusu oldugunda ilk akla gelen konu “tasarim”dir.

Still life fotograflar, tasarianmis gérintilerdir. Fotografg, ister bir nesneden
yola ¢iksin ister bir kavramdan, disiinceleri dogrultusunda bir ressam gibi gérin-
tisiinl tasarlar. Surekli goérdigimiz nesneleri, konulan, duygu ve dlstinceleri
1siginda kendi gérust ile bize sunar.

Hep nesnelerden bahsediyoruz; kimi zaman karsimiza gorilir bir nesnesi
olmayan still life fotograflar da ¢tkabilir. Fotograflarda yalnizca renkler, tonlamalar
yer alabilir. Bu tiir calismalar fotografcinin kendisini, belki ruh halini anlattidi islerdir.
Géraluyor ki, still life fotografta yaraticilik ve tasarimdan vazgeciiemez. Ister bir
Uriin tamitimi olsun ister fotografcinin kendini disa vurusuy, izleyicinin her zaman
gérdiigli nesneleri, gorlintileri oldugu gibi tekrar géstermek higbir anlam tagimaz.
Fotografcinin gorisl, distnceleri veya amact fotograflara yansimaldir. Bu da

ancak baganh bir tasarnim ile gerceklesebilir.
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1.2. TASARIM

Tasarim kelimesinin sdzlik anlami “(Ing.Design) bir tasarlama eylemi sonu-
cunda beliren ve asil yapitin gerceklestiriimesi sirasinda yénlendirici olan proje,
cizim, maket, vs. gibi Grinierin tima.”

Tasarnm bir tasarlama eylemi sonucunda meydana gelir; dolayisiyla tasarla-
ma kelimesinin de soziik anlamina bakmak, bu kavramlari anlamamizi
kolaylagtiracaktir. “Tasarlama: (ing. Designing) Sanatsal deger tasiyan bir drlin
ortaya koymak amaciyla yapilan,fakat Grinin gerceklestirime agamasini icer-
meyen caligmalarin tim{."”"

Tasarim ve tasarlama kavramlarinin aciklandidi, tanimlarinin yer aldigi pek
cok calisma vardir. Yainiz, tasarim kavram ve tanifmlari bir tez konusu olarak ele
alinmig, arastinimistir. Tasanm bitlin sanat dallarinda s6z edilen bir kavramdir.
Clnkii araci ne olursa olsun,sanatgi, diisiince ve izlenimlerini kendi usundan
gecirip islemekte ve sanat nesnesine bunu aktarmaktadir. Bu iglem bir anda
kendiliginden olusmaz. Sanatginin beyninde olgunlasir, sekillenir, tasar halini alr.
Sanatci tasarisint kagit Uizerine gizer ve tasanmini olusturmus olur.

Her tasarim yapan kigi sanatg! degildir. Her alanda tasarim Uretilir ve tabi ki
bunu gerceklestiren herkesin sanatg! olmasi zorunlu da degildir. Ama kesinlikle bir
“tasarimcr’dir. “Tasarnmci, sorunu ortaya koyan,secenekleri lreten ve uygun
¢oziimi gergeklestiren yaratici kigi ya da kisileri tammlamaktadir.” Bu ifadeden de
¢ozllmesi gereken bir sorun oldugu ve bunu da, tasarimcinin disin yolu ile
¢bziime ulastirdidi anlasiimaktadir. Ancak tasarim yaparken, her zaman bir sorun,
bir problem ¢dzmek s6z konusu degildir. Tasarlama, yaratictlik devam ettigi siirece
bunun icinde yer alan bir eylemdir.

“Glizel sanatlar alaninda tasanm, yaratict slirenin kendisi olup bir faaliyet

n1i1

icin gerekli olan eskiz ve planiarin hazirlanmasi siireci ¢calismalarini kapsar.

9 Metin Sézen/Ugur Tanyeli, SANAT KAVRAMLARI ve TERIMLERI SOZLUGU,
Remzi Kitabevi 1994, Sayfa 231.

10 Ayni Eser, ..... Sayfa 231.

11 Erdem Aksoy, MIMARLIK TASARIM ILETIM ve DENETIM,
K.T.U. Yayniari, Istanbul 1975, Sayfa 11.
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Tasarlama eylemine bir amac icin baglanir. Tasarimcinin,bir sorun olsun
olmasin, énemli ve zorunlu bir amaci olmalidir. “Bir ugrasa tasarim deniiebilmesi
icin, bir amacla yikimli bulunmali, ayrica yaraticilik deGeri icermelidir. Tasarimda
bir amagla gorevli bulunmak, bir distince Grdnd olarak bilingli olmak, ahsilagel-
migten ayricalikll ve 6zgin olmak, timuayle kendine 6zgl bir nitelik tasimak gibi
degerlerin bulunmasi gerekir.””

Bir tasarinin yaraticihk tagimasi,bir amaca hizmet etmesi ve bir dislince bir
fikir Grind olmasi icin bir anlam tagimasi gereklidir. “Bir tasariyt meydana getiren
ogeler arasinda bir araya gelis tarzi, ayni fikre hizmet etme ya da kullanig beraber-
ligi yonlinden bir baglanti kurulmahdir. Béylelikle 6geler birbiri ile ilgisiz, gelisiglizel
bir konumda ve dlizensiz bir durumda olmaktan kutarilip; birbiriyle benzerlikler,
yakinliklar, gaye birlikleri ve buna benzer bakimlardan kaynastiriimak suretiyle
diizene sokulurlarsa bu diizendeki yerlesme tarzi ve dgeleri arasindaki amag birligi
o tasarinin anlami olur.””

Tasarimcel, ister bir diglinceden yola ¢iksin ister bir nesnenin niteliklerinden,
yaratici bir caligma ile bir eser ortaya ¢itkarma amacindadir. Bir dlsiince, bir
kavram yol gésteren ise bu dlsinceyi, bu kavrami en iyi anlatacak elemanlar bir
araya getirir. Eger bir nesnenin nitelikleri tasarmciyi etkilediyse bunlarn vurgula-
yarak tasarnisina bir anlam kazandinr. Bu anlamiari, izleyicinin hissedebilmesi igin

belirgin olmasi, etkileyicilik tagimasi gereklidir.

1.2.1. Still Life Fotograf Tasarimi

Tasarimcei iyi bir gézlemci, izleyici olmalidir. Beraber yasamaya alistigimiz,
kaniksadigimiz nesnelerin Ozelliklerini, islevierini ¢cok iyi incelemeli, detaylarla
ilgilenmelidir. Bir siill life fotografcisi, her zaman gérdigumuz, kullandigimiz, kimi
zaman siradan nesnelerin fotograflarini ceker. Fotograflarina gerekli aniami
yUkleyebilmesi icin bu nesneleri iyi tammalidir. Herhangi bir kisinin iigilenmedigi
detaylar, still life fotografcisi icin cok énemilidir: “Tasarimcinin gérme olay! ile
yakindan ilgilenmesinin iki nedeni vardir: Biri tasanm yapabilmek icin gevresindeki
tim goriintaierin gérsel yonlerini analiz edebilecek kadar fark edebilmesi; ikincisi

12 Sumer Saidiray, GOZLEMSEL, COZUMSEL YONTEME YENI DUZEN,
YEN/I BICIM, M.S.U. Yayiniar, Sayfa 16.
13 Hulusi Giingér, TEMEL TASAR, Ceitiit Mat. Koil.Sti., Istanbul 1972, Sayfa 4.
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ise, vardigi tasanm sentezinin baskalan tarafindan géruldigunde onlar igin de
anlam kazanabilmesidir.”"

Still life fotografcisi gorintisinid dyle olusturmali ki, izleyiciler, belki hep
gérdiigi, kullandigi nesnenin fotografina dénup bakmali, ilgilenmeli, tekrar bak-
mall. izledigi goriintiiden bir tat almali, nesne siradanliktan cikmalidir. Bu isin
temeli de yaraticihiktir.

Resim, heykel, seramik gibi sanat dallarina gére fotograf ¢ok fazla teknik
bilgi gerektiren bir sanat dahldir. Fotograf makinasi, objektifi, kuillanilan film,
aydinlatma teknikleri,set kurma teknikleri her biri baslibasina bilgi sahibi olunmasi
gereken konulardir. Bunlardan birinde yetersiz olan fotografci basariya ulasamaz.
Cunkl bu konular dogrudan olusacak gérintinin kalitesinde etkilidir. Bu da gos-
teriyor ki, fotografcinin tasarimei olabilmesi igin énce fotografin teknigini iyi bilmesi
gereklidir. iyi bir bilgi birikimi ve deneyim sayesinde fotografci géruntileri yarat-
maya hazirdir. Burada bir konuyu belitmek zorunludur: Fotografcinin yalmz iyi bir
teknik bilgi birikimine sahip oimasi, kesinlikle onun yaratici oldugu anlamina
gelmez. Bu demektir ki, bir fotografcinin tasarimer olabilmesi icin fotografin teknik
bilgilerinin yaninda, tasanm yapabilmesi i¢in tasanm &ége ve ilkeleri konusunda da

bilgi sahibi olmasi zorunludur.
1.2.2. Still Life Fotografin Tasariminin Olusumu

Bir still life fotograf iki amag icin Uretilebilir:
1- Bir Grlin(n veya bir hizmetin tanitimi i¢in,
2- Fotografcinin kendini, teknigini, gorisiinG ve dislincelerini aniatmast igin.
Tanitimi yapilacak konu bir Grtin olabilecegi gibi bir hizmet de olabilir. Bu
hizmet sembolik bir anlatim ile stiil life fotografta yer alabilir. Burada fotografia yer
alan nesne veya nesneler, fotografin konusunun anlatiimasinda arag halini almistir.
Fotografct tanitim amact olmadan da still life fotograflar Gretebilir. Bu
fotograflarda amaci kendini, duygu ve dislincelerini, estetik anlayisini ifade etmek-
tir. Hangi amac icin olursa olsun fotografc gorintlistint olusturudsn. belli bir yol

izler. Bu yol tasarimin olusum safhalandir.

14 Bilgi Denel, TASARIM UZERINE BIR DENEME,
Yiikselen Matbaaciik Lid.St. Istanbul 1970, Sayfa 38.
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Birinci adim konunun belirlenmesi: Konu bir {rdn, bir hizmet, bir fikir ola-
bilir. Konu ile ayni zamanda amag ta belirlenmis olur.

ikinci adim konunun incelenmesi: Konunun bitin 6zellikleri gézden gegiri-
lir. Konu bir Uriin ise fiziksel 6zellikleri, (formu, dokusu, rengi), islevsel 6zellikleri vs.;
bir hizmet ise sekli; bir diisiince ise onu en iyi aniatacak gorintuler belirlenir.

Konunun incelenmesi sathasinda fotografci neyi vurgulamak istedigini, neyi
6n planda, neyi arka planda birakacagini belirler. Bu asama, konunun tam bir ana-
lizidir.

Fotograf tanitim icin cekilecekse, masteri yani drind, hizmeti Ureten firma
veya firma icin tamtimi Ustlenen grafik ajansi neyin vurgulanmasini, hangi
disincenin iletilimesini istedigini belirtir. Gogu zaman tasarn (layout)” grafik ajansta
sanat y6netmeni tarafindan hazirlanir ve fotografciya yalnizca bu tasanyi
fotografa donustirmek kalir.

Konunun ozelliklerinin incelenmesinin yani sira G¢linci adim olarak, bu
konuda daha 6nce yapilmis olan ¢aligmalarin, fotograflarin arastirilip gézden geci-
riimesi 6nemlidir. Bu arastirma ile hem daha énceden yapilmis bir isin bilmeden
tekrari veya taklidi oimamis hem de onlardan daha baska, daha iyi neler yapilabilir
gbézlenmis ve ortaya c¢ikmis olur. Bu arastirma ve incelemeler sayesinde,
fotografcinin kafasinda fikirler olusur. Neyin vurgulanacagi, nelerin beiirgihle§ecegi
kararlart alinmistir artik.

Sira dérdincii adim, fonun ve yardimci elemanlarin belirlenmesindedir.
Fon konunun aigilanmasinda ¢ok énemli rol oynar. Yardimci elemanlar adindan da
anlasiidi§l gibi amaca ulasmada yardim icin kullanilir. Hicbir zaman én plana
gecmemeli, asii konuya dikkati ydnlendirmeli,sadece vurgulanmak istenen

dislincenin anlagiimasinda,bir atmosfer yaratiimasinda yardimc: olmalidir.

" Layout basili bir reklamda varsa fotografin, resmin, amblemin, sloganin cerceve
icinde yerlestiriime seklini gdsteren bir provadir.

Gulnumizde, tanittim ,oiyasas}hda fotografin tasarim grafik ajansin sanat yonetmeni
tarafindan hazirlanir. Fotografg: yalmzca c¢alismanin teknik asamasindan, tasarinin
fotografa dénlismesi asamasindan sorumiudur. Fotografin teknik yaninin bilinmeden bir
fotografin tasarlanamayacagd disincesindeyim. Az da olsa teknik bilgilere sahip olmadan
yapilan taslaklar cogu zaman yaniistir. Fotograf uygulandiginda baska gdrintiier elde

edilir.
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Fotografci, bu bilgiler ve ana konusu i1siginda, fonu ve yardimc: elemanlan belir-
lemelidir.

Besinci adim fotografin kadrajinin,bakis agisinin ve bakis noktasinin sap-
tanmasidir. Kadraj konunun formuna, fona ve yardimci elemanlara, yani kom-
pozisyona goére belirlenir. Bazi durumiarda tersi de olabilir. Kadraj énceden
fotografin basilacagi yere gére bellidir. Ona gére konunun durusu, bakis acisi ve
noktasi belirlenir. Kadraj kare veya dikdértgen olabilecegi gibi hem yatay hem de
dikey pozisyonda yer alabilir. Bu konu 3.3. nolu “Kadraj” baslid altinda daha detayl
islenecektir.

Fotograf makinasinin bakis agist ve bakis noktasi, konunun gorintiisi ile
dogrudan ilgilidir. Bakis agisi, objektifin odak uzakigr (genis veya dar agili objek-
tif); bakis noktasi da fotograf makinasinin konumudur. Objektifin odak uzakiigina
gbre konunun fon oniinde goriintiisi degisir. Bu konu etiid edildiginde, farkh odak
uzakliklarinda objektifler kullanmidiginda konunun gérintistinin nasil degistigi
gorulecektir.

Fotograf makinasinin konuya baktigi nokta degistiginde goriinti de degisir.
Makina ile setin yiiksekligi ayni iken, yani objektif nesneye tam karsidan baktiginda
ncrmal boyutlarinda, yukaridan baktiginda daha kiclk, asagidan baktiginda ise
nesneyi daha biylkmiis gibi gorur. Bakis noktasini belirlemede cok cesitli
secenekler vardir. Her bakis noktasinin konunun anlatiimasinda farkli etkisi olur.
Bakis acisi ve noktasi, bu ve bunun gibi etkiler géz Oninde bulundurularak
secilmelidir.

Fotografg: tasarim yaparken kullanacagi objektifi, makinasinin konumunu,
olusacak gériintilye etkilerini dilsiinerek belirler. istedigi gérintlyl almak icin daha
6nceki deneyimlerinde elde ettigi bilgilerden yararlanir. Bu bilgiler 1si1ginda
tasarmini olusturur. Secenek coktur, ancak bir tanesi en iyi sonucu verecekiir.
Bakis acisi ve noktasit (c¢lincli bdélimde “Fotografta Goris” konusunda ele
alinacaktir.

Altinct adim, aydinlatmadir. Aydiniatma still life fotograf cekiminde en
6nemli konudur. Cunki fotograf 1stk sayesinde olusur. Still life fotografin gekildigi
stlidyo karanliktir ve aydinlatma fotografct tarafindan kurulur. Cesitli 151k kay-
naklan ve aksesuarlar vardir. Konu icin en uygun aydiniatmayi fotografc: belirler
ve buna gbre tasarimini olusturur. Cekim setini hazirlamadan, aydinlatmay: kur-

madan, fotograf¢ct nasil bir sonug elde etmek istedigini ve bunu nasil
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gerceklestirecegini bilmelidir. Gérinti 6nce fotografcinin zihninde olusmalidir.
Fotografc: tasarimi kagida dokerken; konunun konumunu, rengini, formunu,
aydinlatmayi, bakis agist ile bakis noktasini géz éniinde bulundurur.

Fotografta bir goriintii olusturulurken tasarim bilgileri ile fotografin teknik bil-
gileri ayni anda ve ¢esitli oranlarda etkilidir.



ikinci Boiim

FOTOGRAFIN GORSEL OGELERI ve
TASARLAMA ILKELERI

insanlarin cevresi gériintilerle kusatiimistir. Okudugumuz dergiden, gazete-
den izledigimiz televizyona, bill boardlardan otoblslere kadar her yerde karsimiza
gorintiler cikmaktadir Bu géruntl zenginligi icinde insanlarin dikkati ve ilgisi azal-
maktadir. Tanitim alaninda,satisi yapilmak istenen riinler still life fotograflarla
insanlarin karsisina c¢ikmaktadir. Ayni drdnid televizyon reklamlarinda canii,
hareketli izlemektedir.Fakat fotografik gorintd duragandir ve kalcidir. Bu gorintd
basarili bir kompozisyona sahipse dikkat ¢ekici olabilir. Tanitim amact igin Gretilen
fotograflarda oldugu gibi, fotograf¢i, kendi disiince ve géruglerini anlattigr still life
calismalarinda da iyi bir kompozisyon olusturmalidir. Kompozisyon “parcalarin bir
biitiin icinde, bir diizen gdsterecek bicimde bir araya getiriimesi™® olarak aciklana-
bilir.

“Bir goruntiide renklerin, siyah beyaz deg@erlerin ve cizgilerle formlarin belli
bir yiizey icinde dengeli ve armonili olarak bir araya getiriimesi ile kompozisyon
olusturulmaktadir.”®
Fotogdrafcinin olusturdugu gérintd ile iletmek istedigi bir mesaji vardir. Bu mesaji
izleyicinin algilayabilmesi, fotografcinin amacina ulasip, izleyicide baz: duygu ve
duslinceleri uyandirabilmesi icin uygun bir kompozisyon tasarlamasi gereklidir.

“Kompozisyon genel olarak bir ylizey sanatinin, ézel olarak fotografin dilini
olusturan tim anlatim ogelerinin,belli bir cergeve icinde, anlatimi etkili kilacak,
izleyicinin duygu ve distnceleri ile aniatilani paylagsmasini saglayacak dogrultuda

n 17

dizenlenmesidir’.

15 Adnan Turani, SANAT TERIMLERI SOZLUGU,
Remzi Kitabevi, Aralik 1995, Sayfa 73.

16 Ayni Eser, ... , Sayfa 73.

17 abit Kalfagil, FOTOGRAF SANATINDA KOMPOZISYON,
Fotograf Yayiniar, Agustos 1981, Sayfa 12.
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Still life fotograf, diger butin goérintller yaninda siradan,siklikla kullanilan
nesneleri konu almaktadir. Neden izleyici eli ile tutup, dokundugu, hissettigi, kul-
landigi nesnenin fotografina baksin? Burada fotografcinin yapmasi gereken insan-
lann dikkatini cekmek, fotograf ile ilgilenmesini sagiamakiir. Bunu basaran
fotografcilar, fotografin teknigi ile kompozisyon ve tasarlama bilgilerini yogurup bir
senteze ulasmiglardir.

Tamam, izleyici fotografin karsisinda ilgili, gérintl hosuna gitti. Bu yeterli
mi? Degil. Fotografcinin mesaji dogru bir sekilde izleyiciye ulagiyor mu?Cevap
“evet” ise fotografc olusturdugu géruntu ile basariya ulasmigtir.

Fotografc, gorintllerinde tasarim &gelerini kullanarak izleyicinin dikkatini
istedigi yere yonlendirebilir,gérintisiine belirginlik kazandirabilir. Belirginlik “ifade
ediimek istenen anlamin, ana fikrin acikca ve anlasilir bir tarzda ortaya konmasidir.
Bir diizenlemeye hakim olan ana fikrin agik ve secik bir sekilde ortaya konmasi
gereklidir.”®

Belirginlik beraberinde sadelidi getirir. Kompozisyon bir diizene ve sadelige
ulasmak icin yapilir. Kompozisyonu, ne kadar sade ve net olursa fotografin etkisi o
kadar glicli olur. Goériintide sadelige ulasmak icin grafik bir anlatim kullanihr.
“Grafik kavraminin 6zinl olusturan anlatim tarzi: Az, 6z, dogru ve etKili
anlatim’dir.” Bu amacla gérsel égeler, tasanm ilkeleri dikkate alinarak gériinti

Uzerinde yerlestirilir.
21. FOTOGRAFIN TASARIMINDA KULLANILAN OGELER

Fotografi olusturan nesnelerin kompozisyonlarinin tasariminda gérsel égeler
kullaniimaktadir. Bu 6geler dikkate alinarak gérintlyd olusturan nesneler uygun
yerlerde, amaci ve mesajl vurgulayacak sekilde kullanilirlar. “Nesnenin diger ele-
manlaria en ¢ok uyumiu oldugu yer, en iyi géruntlyu saglar. lyi bir kompozisyon

2120

uyumiu bir kompozisyondur,gdrsel bir ahenktir.

18 Hulusi Giingdr, TEMEL TASAR, Celtiit Mat.Koll. Sti., Istanbul 1972, Sayfa 3.
19 Yrd.Doc.Zeynep Bayraktar, FOTOGRAF ve KOMPOZISYON,

Docentlik Tezi, Sayfa 11.
20 Ayni Eser, ....., Sayfa 12.
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Fotografin diger plastik sanatlardan farkli kendine 6zgu gorsel dgeleri vardir.
Ancak, fotograf “glizeli gérme konusunda insan gézunin gegirmekte oldugu evrim-
den soyutlanamaz.” Bu demektir ki, diger sanat dallarinda yer alan kompozisyon
tasarlama d6geleri, fotograf gériintisiinde de kullanilabilir. Bu égeler pek ¢ok kay-
nak kitapta islenmis ve cesitliik kazanmigtir. Cogunlugu grafik bir anlatimi
amagclayan ogeleri (nokta, ¢izgi, form gibi), fotografta kullanmak basit bir ¢alisma
degildir. Resimde, grafik sanatlarinda oldugu gibi fotografci kagit Gizerinde eli ile bir
desen olusturmamaktadir. Fotografin birinci ézelligi, 1sik ile gergcek nesnelerin
gorintllerini kagida aktarmasidir.Fotografta daha zor olmakla beraber cizgiler,
noktalar resim sanatinda oldugu gibi yer alir ve géz izerinde benzer etkilere sahip
olur. Fotograicinin gérme ve inceleme metodu daha ileride olmalidir. Konunun form
ve icerigini, dogru ve iyi anlatabilmesi i¢in gérintiinin grafik yapisini iyilestirmelidir.
Bunu denemeler yaparak basarabilir.

Ayni goriintide pek ¢ok ége, ayni anda yer alabilir. Yeteri kadar detaylar
incelendiginde ve konu sorgulandiginda fotografik gériintinin ne kadar karmasik
oldugu géralar.

Fotografin gérsel 6gelerinin sirasi ile incelenmesi anlagilmalarinda faydali
olacaktir. Fotografin olugsmasinda gerekli birinci sart 1siktir. O halde birinci 6ge 151k
ve sebep oldugu golgedir. Bu bdlimde daha sonra sirasi ile nokta, noktalarin
siralanmasi ile olusan cizgi, gizgilerin olusturdugu form; nesnelerin yapisal bir 6zel-
liGi olan doku; etkili bir 6ge olan renk; siyah beyaz veya monokrom gérintiler icin
ton degerleri; son olarak hareket ve perspektif konulari yer alacaktir.

2.1.1. lIsik ve Goige

Goérme olayinin temelinde 11k vardir.Gérme bozuklugu olmayan herhangi bir
insan, ancak 1sigin oldugu ortamlarda ¢evresini gérebilir. Isik fotografik gérintinin
olusumu acisindan da vazgegilmez bir 6gedir.Isik hem fotografin olusmasinda hem
de gorlntiide fotografcinin, amact dogrultusunda vermek istedigi mesaji
iletmesinde énemii bir rol oynar.

Once 1stk nesneleri gériinir kilar. Yani nesnenin formunu, dokusunu, rengi-
ni ortaya cikarir; belirginiestirir. Sonra fotografginin hissettirmek istedigi ortami,

atmosferi olusturur.

21 Sabit Kalfagil, FOTOGRAF SANATINDA KOMPOZISYON..., Sayfa 12.
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Isik ile resim yapmak anlamina gelen fotografta (photo-graphe) fotograf¢inin
1sI§1 amacina gore kullanirken dikkat etmesi gereken l¢ etmen vardir:

1- Isigin yonu

2- Isigin miktari

3- Isi@in tdrd

Istk konusunu islerken tekrar belirtmek istedigim still life fotografin
olusumunda, yani tasarimdan, nesnelerin diizenienmesinden, aydinlatmaya kadar
var olan her asama fotografcinin kontroll altindadir. Still life fotograf¢isi doga
fotografcisi gibi gliniin belli saatlerinde,amacina uygun gelen giin 1sigini beklemek
zorunlulugunda degildir. Stiidyoda, istedigi etkiyi alabilmesi icin Uretilmig ¢ok gesitli
aydinlatma techizati ile galigmaktadir. Isigin yéninde, miktarinda ve tlrinde tek
etkili olan unsur fotograf¢inin istekleridir.

Stiidyo fotografciliginda yer alan en énemli asama olan aydinlatma bash
basina bir kitap konusu olabilecek kadar genistir. Burada mimkin oldugunca genel
bir anlatima yer vermeye ¢alisacagim.

. Isigin y6ni belirlenirken gézéninde bulundurulmasi gereken konu, nesne
veya nesnelerin en iyi hangi yénden aydinlatilabilecegidir.Clnkl 1sik kaynaginin
yeri degistirilerek nesne; énunden, arkasindan, yanindan,iistinden veya altindan
aydinlatilabilir. Ana hatlari ile ele alinirsa cephe 1siginda konunun boyutu, derinlik
ve hacim etkisi kaybolur. Clinkil boyut izlenimini gélge olusturur ve cephe ig1ginda
gblge nesnenin tam arkasina diser. Goruntinin kontrasti digiktar, renkler doy-
gun degildir.

Isik kaynagi nesnenin yanina dogru kaydikga hacim ve doku etkisi artar ve
nesneye asad yukarn 45 derece agi ile gelen yanal igik, formu en belirgin hale
getirir. Isik 45 derece 6nden gelirse aydiniik alan daha buyik, nesnenin arkasindan
45 derece ile gelirse aydinlik alan daha kiglktir. Her iki aydinlatmada da gorin-
tiniin yanm tonlan zengindir. Nesnenin dokusu en iyi 1sigin nesnenin ylzeyini
yalayarak geldigi konumda elde edilir.

Arkadan aydinlatmada nesne hacim etkisini kaybeder. Nesnenin silueti belir-
ginlik kazanir. Arkadan aydinlatma ile siluet elde etmek istendiginde, nesnenin
tanimlanabilmesi icin belli bir yoninin goériimesi gerektigi unutulmamahdir.
Ornegin; cok basit olarak silindir formundaki bir siluetin ¢ay fincanina ait oldugunu
ancak kuibunu da gérirsek algilayabiiiriz. Aksi halde, kulbun gérilmedigi durumda

bu siluetin drnegin bir konserve kutusuna ait oldugunu zannedebiliriz.
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Isik kaynagl, yatayda oldugu gibi dikeyde de yer degistirebilir. Isik kaynag!
yikseldikce nesnenin golgesi kisalir, algaldikca gdige uzar. Aydinlik alanlarin
oldudu gibi golgelerin de goriintii kadraji icinde yerlestiriimesi dikkat isteyen bir istir.
Cephe 1g1ginda hig¢ var olmayan gdigeler, isik kaynagi yer degistirdikge gérintude
belirgin bir yer isgal eder ve amaca uygun kullanilirsa ¢ok gize! etkiler elde
edilebilir. Ozellikle; dikkat ceken, parlak ve bos alanlarin dolduruimasinda géigeler
6nemli gorevler Ustlenir.

Isik kaynaginin hem yatayda hem de dikeyde hareket ettirilmesi ile olusan
Isikh ve gblgeli alanlar ¢ok cesitli géruntiier olusturur. Bunlar gok iyi gbézlenmeli ve
tasarim i¢cin en uygun olan pozisyon segiimelidir.

. Isitk miktarinin belirlenmesi, fotografin dogru poziandiriimasi agisindan ¢ok
dnemlidir. Ancak simdi s6z( edilecek 1sik miktari, fotografta bir atmosfer yaratmak;
belli bolgeleri fazla pozlandinp ugurmak veya gélgelerin koyulugu icinde kaybet-
mek amac! icin uygulanan aydinlatma farkhiliklandir. Burada bir konuyu
aydinlatirken birden fazla isik kaynaginin kullanilabildigini hatirlatmak gerekir.
Cesitli 151k kaynaklarinin birbirinden farkli miktariarda aydinlatma saglamalari ile
gorintiiniin 151k ve koyu alaniari arasindaki kontrast degigtirilebilir. Belli bolgeler
daha fazla aydinlatiip daha actk ve dikkat ¢ekici hale getirilebilir. Koyu alanlar her
zaman daha geride, ikinci planda bir izlenim uyandinir. Buna karsin konunun var
olan kontrasti dolgu 1s1@1 kullanilarak distr tlebilir.

. Isigin iki tard vardir: Direkt ve difiz 1gik. Direkt 1gik kontrast bir aydinian-
ma saglar; belirgin golgeler olusturur; dokuyu, formu ve rengi vurgular. Kontrast
aydinlatma, olusturdugu parlak ve goéigeli alanlarla dikkat ¢ekici, dramatik bir
aydinlatmadir: “Bu tlr aydinlatma, sert gdlgelerin yani sira 1s1gin geri yansitildig
parlamalarla giiclii etkiler yaratir. Bu nedenle eser, derin tutkulan ya da trajik
duygular cagristiran dramatik bir mesaj verir.”

Difliz 1stk yaygindir, kontrasti disiktir. Parlak ve gélgeli béigeler arasinda
gecis yumusaktir, goriintiide, kontrast aydiniatmanin tersine orta tonlar hakimdir.
Nesnelerin formu, rengi artik dikkat cekici degildir. Dolayisiyla nesnelerin (izerinde
doku etkisi kalmamistir. izleyicinin g6zl gérintinin genelinde dolasir.

Bu iki tlir aydinlatmay! saglamak icin stiidyoda gesitli yardimei elemaniar, -
malzemeler kullaniimaktadir. Bu sayede kontrasttan yumusak, difiz aydiniatmaya

22 José Parramon, ISIK VE GOLGE, Remzi Kitabevi, Ocak 1997, Sayfa 28.
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geciste cok cesitli olasiliklar vardir. Kontrastin veya diflizyonun ne derecede
olacagina fotografc! tasanimin basinda karar verir.

Aydinlatmanin bu Gg etmeninin segenekleri bir arada kullanilabilir [Ornegin;
nesnenin altindan difiiz bir aydinlatma veya nesnenin yanindan, algak, dokuyu
ortaya cikartan, gélgeleri uzatan direkt (kontrast) bir aydinlatma] ve cesitli etkiler
elde edilir.

Fotografc! tasarim yapmaya baslarken nesnenin fiziksel dzelliklerini inceler.
Dokusunu mu, formunu mu, siluetini mi ortaya cikartacagina veya nesneyi varla
yok arasi gésterip, belli bir atmosfer mi yaratacagina karar vermig olmalidir. Ancak
o zaman uygulanabilir bir tasarim yapmis olur. Bu ylizden fotografci batiin aydinlat-
ma cesitlerinin dzelliklerini bilmeli ve tasarim yaparken bunlan gézéniinde bulun-

durmalidir.

Foto 11: © Jeffrey Wien
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© Dennis Bhachut

Foto 12

- 26 -



N RO

R

e

Foto 13: © Carlotta M.Corporn

Isigin gérintlyl olustururken Ustlendigi gorevler arasinda diger gorsel
dgeleri belirgin hale getirmesi de vardir. Ornegin; nesnenin sinirlarinda elde edilen

parlamalar veya golgelerin siniriari, cizgi 6gesini gériintiye kazandirr.

2.1.2. Nokia

Bir fotografik goriintiide yer alan en basit ge nokiadir. Gérintide gok kiicik
bir yer isgal eden konular nokta izlenimi verir. Dikkat ¢ekici olabilmesi icin bir
sekilde g¢evresi ile bir kontrastlik teskil etmesi gerekir. Ornegin fon ile arasinda ton
veya renk kontrasti oimasi.En sik karsilasilan sekli, homojen bir fon iginde tek
basina kiiclik veya uzaktan cekilmis bir konudur.
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Fotografct icin en onemli sorun, bu noktay! kadraj iginde nereye
yerlestirecegidir. En iyi pozisyonun segimi yapilirken, estetik de@erlere uyulmali ve
gorintliye denge ile istenen anlam verilmelidir. Kiigiik ve gevresi ile kontrast tegkil
eden konu, izleyicinin hemen dikkatini geker, ilgi noktasi olur.

ik akla gelen merkezi bir yerlestirme duragan ve sikicidir. Simdi noktanin
merkez disinda hangi oranlarda ve hangi dogrultuda yerlestirimesine karar vermek
gereklidir. Pratik olarak kadraj, bir noktanin yerlegtirilebilmesi igin ¢ bdlgeye
ayrilabilir. Fakat bu bélgelerin sinirlart kesin olarak belirli degildir.

T 1-  Merkez: Duragan ve genellikle sikici.
2-  Hafif merkez disi: Olciilii olarak dinamik.

"\ 2 3- Kenarlara yakin merkez disi: Bu bdlgeye noktanin

yerlestiriimesi icin 6zel bir sebep gereklidir.

Sema 1

Kadraj icinde yer alan noktanin® sayisi arttikga is basit olmaktan ¢ikmak-
tadir. Belirgin iki noktay! birbirinden ayiran mesafe, kadrajda yeni bir oran ortaya
ctkartir. Dogal olarak iki nokta arasindaki bag, goriintiiniin kalani ile olan iligkilerine
bagiidir. Géz, iki nokta arasinda, sanki bir cizgi varmig gibi bir birine bir Gtekine
gider gelir. Bu cizgi iki kutup arasinda bir hareket meydana getirir. Bu hareketin bir
yoni vardir: Genelde kuvvetli olandan daha zayifa veya kenara daha yakin olana
dogrudur.

Fotograf (izerinde pek ¢ok nokta yer aldiginda, noktalarin etrafini saran
alana 6zen gdstermek gerekir. Goziin kadraj icinde, noktalarin bir diizen iginde yer
alarak olusturduklan formlan tanimlamaya egilimi vardir. Nokialar arasinda hep
ayni miktarda aralik birakilmasi, tek diizelige ve sikintiya sebep olur. Noktalarin
boyutlarina gére, her birinin daha iyi algilanabilmesi ve dengelenebilmeleri igin
aralarinda kalan mesafeler dikkatle belirlenmelidir. Boyut farkhiigi olmayan konular
arasinda yer alan ayni veya benzer degerlerdeki araliklar uyguniuk, c¢ok farkl
araliklar zitlik uyandinr. Noktalar arasindaki mesafe biyUldiikge, onlart ayiran alan
dnem kazanir. Burada kuvvetli bir cekim alani olugur. Yéklagtlklarmda, aralarinda
bir iliski dogar ve ¢evre icinde anlam kazanirlar. Cok yaklastiklarinda ise, tek nokta

izlenimi verirler.

Gériintiintin kiicik bir béliminid kaplayan ve nokia izlenimi veren nesneler, vs.
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Foto 15: © Shinohara Kazuyuki

- 29 -



Foto 16: © Nihal Kafal
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2.1.3. Cizgi

“Nokta” konusunda belirttigim gibi, bir goriinti iginde yer alan pek ¢cok nok-
tayl gdézimiiziin hayali bir gizgi ile birbirine baglama egilimi vardir. Bu bizi diger
grafik bir 6ge olan cizgiye géturir. Bir ¢izim s6z konusu oldugunda ¢izgi temel bir
elemandir, fotografta ise ¢izginin var oldugu hayal edilir.

Cizgilerin grafik etkisi noktalara oranla daha kuvvetlidir. Gergekten de
cizgiler yénlerine ve dogrultularina bagh olarak noktalardan gok daha fazla dinamik
o6zellik tasirlar. Ustelik fotografin kadrajini da gizgiler olusturur. Géz, dogal olarak,
actlar ve oranlar arasinda iligki kurar.

Yatay cizgiler, egik ¢izgilere gbre daha dinlendirici etkilere sahitir.
Goziimiz sahneleri, yatayda soldan sada giden bir hareketle izler. Bu ylzden yatay
cizgiler gorsel olarak daha rahat izlenir; sakinlik, duraganlik ifade eder.

Bir goriintii icinde yatay ve dikey gizgiler yeraldiginda dogal olarak onlarin
kadrajin kenarlari ile paralel olup oimamasi ile ilgilenilir. Biraz egim (kagis) olursa
bu hemen dikkat ¢eker.

Dikey bir form, dikey kadraj gerektirir. Buna karsilik birbirini takip eden para-
lel pek ¢ok dikey yatay kadraj icinde yer alabilir.

}
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Foto 17: © Ufuk Duygun
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Dikey c¢izgi, yukan veya asag! dogru
hareket fikrini beraberinde getirir. Yatay ve
dikey cizgiler, birbirinin tamamlayicisidir. Yatay
bir diizlem Gzerinde duran dikey bir ¢izgi denge
ifade eder.

Sema 3

Dikey ve yatay cizgilerin formatin kenarlarina paralel olmalan beklenirken,
diagonal cizgilerin yon seg¢iminde tam bir 6zglrlik vardir. Bitln cizgiler iginde
goriintilye en fazia dinamizm ve hiz duygusu getirenler diagonal cizgilerdir.
Diagonallerin iki onemli 6zelligi vardir: Fotografin icinde birbirlerine paralel yatay
cizgilerin yakinlasmasi, perspektif etkisi verir. Yakinlagsarak egilirler, bu nedenle
diagonaller gérintliye derinlik ve mesafe izlenimi kazandirir.

Diagonal cizgiler gériintiiye dinamizm getirir. Ozellikle gériintii iginde yatay
ve dikey cizgiler de yer aliyorsa kontrasthk artar. Bulunmadiklar zaman da zaten
kadrajin cizgileri bu gérevi Ustlenir. Bir gérintl icinde kadrajin kenarlan ile cesitli
actlar olusturan diagonaller, daha fazla dinamizm etkisi uyandirir. Still life fotografta
bu diagonaller dikkatlice yerlestiriimeli, olusturdukian agci iyice incelenmelidir.
Gercekien diagonal ¢izgi bakisi yonlendirir. Belli bir yéne dikkati cekmenin ideal
yolu diagonalleri dogru kullanmakiir.

Gorintlide cizgileri bir de egriler halinde gérebiliriz. Egriler yumusaklik,
akicilik, zariflik ifade eder. Pek cok insan igin egriler, duz ¢izgilere oranla daha c¢eki-
cidir. Diagonaller gibi, goz egrileri takip eder. Yani izleyicinin dikkatinin yén-
lendiriimesinde egriler de kullaniiabilir.

Fotografik goriintiilerde yatay, dikey, diagonal ve egri gizgiler bir nesnenin
kenari, fonda yer alan desen vs. olabilirier. Ayni zamanda yan yana siralanmis pek
cok kiiclk nesne, bu cizgileri olusturabilir.

Tasanm yaparken, fotografct kullandigi nesnelerin, fonun, yardimci eleman-
larin nasil do@rular ve egriler olusturduguna dikkat etmeli ve amacina gére bunlar

yeriestirmeli, dolayisiyla nesneleri diizenlemelidir.
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Foto 18: © Michael Freeman Sema 4

Bu fotografta cam tabak ¢cok uzun oidugu icin belli bir yerden kesmek gerekmekte-
dir. Yatay bir kadraj segiminde kompozisyon dinamigini kaybeder(1). dik kadrajda, cam
tabagin, yatay kullanilimasinda ise tabak ¢ok kesilmis olur(2). Yine dik kadrajda kadiresler
kadrajin dik kenarlarina parale! yerlestirilirse gérinti dogalligini kaybeder(3). Secilen kom-
pozisyonda biitiin gizgiler egri yerlestirilmistir(4) ve bu sekilde kadrajin kenarlari ile kon-
trast olusturmustur ve gériintt dinamizm kazanmigtir.

Foto 19: © Michael Freeman

Egriler ile dogrular arasindaki kontrast, karsit
ybnlerdeki dogrularin kontrastindan daha kuvvetlidir.
Bu fotegrafia egriferi, su Uzerindeki yag olusturmustur.
Bu yag lekeleri, karideslerin cizgileri ile kontrast
olusturarak bir fon gérevi gérmekiedir.




Foto 20: © Thomas Peters

Kontur igiklari ile nesne, c¢izgilerle
anlatilmis (grafik bir anlatim).

Foto 21: © Gary Perweiler

Diagonal  yerlestirilmis kalemler iie
dinamik bir kompozisyon olusturulimus.
Fonu olusturan kalemler de, diagonal
cizgiler halinde yer aliyor ayrica kalem
uclarr fonun monoton olmasini engelli-
yor. Fonda ve Ustte yer alan kalemler
hem koyuluk ve aciklik hem de yén
acisindan kontrast olusturmus.






