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ONSOZ

Sinema-ekonomi iliskisi, 1990’larm sonunda Tirk sinemasi i¢in olumsuz bir
durum olusturmugtur. Yillik 200°1ii tiretimlerden 10-15’lere diigmiis, salon ve seyirci
sorunu yagsanmaya baglammgtir. Tiirk sinemasim var eden seyirci, televizyona y6nelmis,
sinema ile bagm televizyondan siirdiirmiistiir. Bu kaotik duruma hangi siireglerin
sonunda gelinmigtir. Bunun yanit1 i¢in, Tiirk sinemasimin ekonomik yapisini ¢ikartmak,
genel bir degerlendirme yapma gereksinimi duyulmustur. Bu ¢alismaya beni

stiriikleyen, sinemarmzdaki bu siireci anlama ¢abasi olmustur.

Calisma kapsaminda, Sinema-TV Merkezi kiitliphanesi ve arsivi, yararlandigim
en biiyiikk kaynak olmustur. Sinema-TV Merkezi ve Sinema-TV Boliimii kurucusu

Prof. Sami Sekeroglu’na bu olanag: sagladig: i¢in tesekkiir ederim.

Tez kapsaminda bilgi ve deneyimlerinin yaninda, belge akisi ile katkilarmm
esirgemeyen Ogr.Gor. Memduh Un, Opr.Gér. Metin Erksan ve Ogr.Gor. Ilhan
Arakon’a tesekkiir ederim.

Cahgma siiresince Oneri, diizelti ve desteklerini gordiigim  damsmanim
Dog.Alev Idrisoglu’na, Dog. Asiye Korkmaz’a, Aras.Gor. Senem Duruel’e, Ars.Gor.
Ozlem Havuzlu’ya, geviri ve katkilan igin Aras.Gor. Melis Oktug’a, kaynak katkilar
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tesekkiir ederim.

Ayrica gosterdikleri sabir, destek ve hosgérii ig¢in annem, babam ve

agabeylerime tesekkiir ederim.

Hakan Erkihg
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OZET

Sinema, bir sanat dah olmasmm yamnda bir endiistridir de. Sinemanm
endiistrilesebilmesi tarihsel siireg icerisinde goriilebilecegi lizerine banka ve sanayi
gruplarinmn desteéine, devlet tegvikine, telif - patent ve diger alam diizenleyici
yasalarin ¢ikarilmasma, uluslararasi pazara agilabilmesine ve seyirci olgularina bagh
olarak gerceklesebilmektedir. Sinemanin endiistrilesmesi onun bir sanat dah olmasiyla
es zamanhdir. Sanat ve endiistrinin birliktelidi, sanat¢inin konumu ve sanat yapitimn
bagimsizlig1 gibi sorunlan tartigma konusu yapsa da, ikisi arasindaki diyalektik iligki

sinema olgusunu olusturmustur.

Turk Sinemas, tarihsel siire¢ igerisinde Tiirkiye’nin siyasi, iktisadi, toplumsal
ve kiiltiirel yapisma uygun olarak yapilanms ve degisimler gostermistir. Ulkenin
yasadig1 siyasi ve ekonomik olaylardan, en gok etkilenen sanat dali sinema olmustur.
Buna kargin devletin sansiir disinda gérmezlikten geldigi, riisumlarla ilgi gosterdigi,
80’lerin sonuna kadar destek olmadig: tek sanat dah ise yine sinema olmustur. Bu
ylizden Tiirk Sinemas, kendi olanaklariyla olusmus ve kendi dinamikleriyle geligmistir.
Bunda en etkili 6ge “seyirci” faktorii olmustur. Tiirk Sinemasi, Tiirk seyircisinin istegi

ve beklentileri ile varolmus ve buna gére yapilanmugtir.

Ik yilar, sinema ile tamsma ve resmi kurumlar tarafindan gergeklestirilen
konulu film gahsmalar ile gegmistir. Ithalatgilik/isletmecilik (dagitim faktorii) yapan
sirketlerin yapimcihifa gecmeleri ile 6zel yapimevileri dénemi baglamis; Muhsin
Ertugrul tekeli olusmustur. Bu donem igerisinde, Ipekgiler teknik altyapiya dnem
verirken, tiyatral bir anlatim sinemaya egemen olmustur. Seyircinin beklentilerinden
6te Ertugrul’un istekleri 6n plana gegerek, modernlesme gabalarina kosut bat1 6zentisi
filmler yapilmustir. Faruk Keng’in “Tag Pargas1” ve “Yimaz Ali” adh filmlerle sinema
alanma girmesi ve figlincii filmi “Dertli Pmar”1 sessiz ¢ekip dublaj yontemini Tark
Sinemast’'na sokmasinin ardindan Ertugrul’un tekeli sona ermistir. 1940’1 yillarda
seyirciyl Ozellikle Misir ve Amerikan filmleri etkilemistir. Ertugrul sonrasinda yerli
kaynaklara yonelim gerceklesmistir.
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Sinema 1950’L yillarda, 48 vergi indiriminin etkisiyle sekt6r olmaya
baglamigtir. Bu dénemde Anadolu’ya yayilmig, Anadolu seyircisiyle iliski kurmaya
baslamugtir. Tiirk Sinemasi, yapimcilar/yapmmevleri egemenliginde bir iiretim tarz
geligtirmigtir. Artan film sayisina ragmen bu donem igerisinde filmler, bir-kag kez
vizyon bulma olanagma kavugmus ve boylece yapimcisina bir-kag yil azalarak da olsa
gelir getirmeyi stirdiirmiigtiir. Sinema pursantaj ve amortisman gibi kendi kurallarint
olustururken, ham film ve teknik malzeme konusunda sorunlar yasamistir. Bu dénem
icerisinde sinemacilar sezgileriyle (Misir ve Amerikan sinemasmnin etkisi unutulmamal)
“gbbek — dans — mezar — silah — gocuk™ gibi 6geleri filmlerde kullanarak seyirciyi,
sinemaya ¢ekmisledir. 50’ler aym zamanda, sinema dilinin olusturuldugu dénemdir.
Melodramdan giildiiriiye, dini filmlerden Kore ve Kurtulus Savas: filmlerine farkh
tiirde yapimlar gergeklestirilmis, sansiirle ugrasiimsitir.

1960’ yillar, bolge isletmecilifi egemenligindeki bir {iretim tarzina sahne
olmustur. Tiirk sinemasma Ozgii bolge isletmeciliginde, isletmeci verdigi avansla
yapimciyt yonlendirmis; yapimc: film iiretimini saglarken, isletmeci de bir sonraki
gosterimini garanti altma almustir. Bolge isletmecileri, seyirci tepki ve beklentilerini
yapimcilara ulagtirmmg, zamanla konu, tiir, oyuncu segimlerinde belirleyici olmuslardir.
Tirk sinemasi yildiz olgusunu bu dénemde yaratms; yildiz, seyirci agisindan gisede
basarth olurken, oyuncu fiyatlart yapim girdilerinde en biiyiik kalem olarak yapim
zorlamistir. Bu dénem igerisinde, Istanbul’da kombin-ayak sistemi olusturulmus,
yapincilar kendi filmlerini anlagmah isletmelerde gésterim olanagi bulmuglardir. Bolge
isletmecileri avansma dayah iiretim tarzi, zamanla film sayisinda enflasyona neden
olmus, kliseler, sablonlar olugmus, kaliteden 6diin verilmeye baslanmustir. Renkli film
tiretimine gecilmis, kotalar yiiziinden ham film girdisinde sorunlar yasanms ve
karaborsa sorunu yasanmustir. Buna kargin 60’11 yillar nicelik ve nitelik agismdan Tiirk
Sinemast’nin “Altm Cagr” olmugs ve ulusal karakterin yerli yapimlarda ortaya ¢ikmasmi
saglamustir. “Susuz Yaz” (Metin Erksan, 1964) Berlin Film Festivali’'nde Altin Ay
Odiiliinéi almstar.
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1970’ler, bolge isletmeciligi altindaki {iretim tarzinin krize girdigi yillar
olmustur. Teror olaylari, televizyonun etkisi ve ekonomik hayattaki zorluklar seyirciyi
sinemadan uzaklagtirmig, televizyona yonlendirmistir. Sinema salonlar1 kapanmaya
baglamig, isletmeciler zor duruma diigmiislerdir. Sinemacilar tamamen renkli film
tretimine gegerken, seks, karate ve arabesk filmleri iiretimi artmuig, bu durum seyirciyi
daha da olumsuz etkilemistir. Bu donem icerisinde siyasal konjonktiire kogut olarak,
milli ve devrimci sinema 6rnekleri gergeklestirilmis, geng/yeni yonetmenler kusagi
ortaya ¢ikmigtir.

1980°’ler darbe ve 24 Ocak 1980 ckonomik kararlarmin etkisiyle de-
politizasyon ve liberallesme politikalar: ile sekillenirken, sinemada yapmmcilik video
isletmeciligi {iretim tarzina doniismils ve sinema salonlarmm kapanmasiyla bolge
igletmeciliginin yerini video isletmeciligi almigtir. Yurtdigindaki Tiirklere yonelik video
isletmeciligi yapan sirketler, yerli yapimcilarin filmlerinin video haklarim satin almis,
sonra da avans karsihig1 video film ve sinema piyasasi igin filmler yaptirmglardir. Bu
donem igerisinde bir yandan arabesk filmlerin sayisinda artis olurken, diger taraftan
geng/yeni yonetmenlerin tiriinleri yurtdiginda 6diller almuslardir. 80°lerin sonunda
Amerikan majorleri yabanci sermaye yasasinda yapilan degisikliklerle Tiirkiye’ye

girmis ve Tiirk sinema tirtinleri salon bulamaz hale gelmistir.

1990’lar birbirinden farkh iiretim tarzlarinm birbirine eklenmesiyle olusan
yapim anlayist ile giintimiize ulagmustir. Televizyonun katkisi, sponsorluk kurumunun
olusmasi, Kiiltiir Bakanhgi’nin destegi, Eurimages katkisi ve dar biitgeli, kollektif
tiretime dayanan bagimsiz yapimlarla sekillenen eklektik bir iiretim tarzi olugmustur.
Teknolojik altyapr reklamcihigm katkisi ile yenilenirken, film maliyetleri bityiik
biitgelere ¢ikmmg, popiiler yapinlarm izlenme rekorlart kirmasma karsihk; bagmsiz
yapmmlar ve Eurimages katkili filmlerin bir ¢ogu seyirciden yeterli ilgiyi gérmemistir.
Sinemay: salonda seyretmek yerine, evindeki televizyondan seyretmeyi tercih eden

biiytik bir seyirci kitlesi ise “eski siyah/beyaz Tiirk filmlerini” izlemeye devam etmistir.
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Tirk Sinemasi, ne bir banka, ne bir sanayi grubu ne de devlet tegviki ve
yonlendirmesiyle olusmustur. Sadece sinemaci ve seyirci faktorleriyle var olmustur.
Dolayisiyla sinema ekonomisini, {ilkenin ekonomik degigimlerine kosut olarak
sinemact-seyirci iligkileri belirlemigtir. Yapimcilik alaninda yeterli sermaye birikimi
olusturulamadig1 i¢in, finans agwhkh olarak yapmim-dis1 alanlardan saglanmstir
(isletmeciler, televizyon, sponsorlar, Eurimages gibi). Yapm-dist alan
dagitimeilik/isletmecilik yine sinemanmn kendi iginde olusturdugu bir kaynaktir. Tiirk
Sinemasi, Tiirk seyircisinin ilgi ve beklentileri gergeklesmis, onun istekleri

dogrultusunda bir tiretim ortaya koymustur.

Anahtar Sozciikler: Uretim Tarzi, Yapm-Dagitim-Gosterim, Izleyici, Ortak
Yapimlar, Bolge Isletmeleri, Bagimsiz Yapimlar.



SUMMARY

Aside from being an art form, cinema is an industry. As can be seen in the
historical process, cinema is a concept formed of numerous variables: support of
banks, industrial groups, and government; regulation of copyrights and patent law.

Cinema also depends on both its international recognition and the spectator factor.

Cinema’s definition as an industry is also its establishment as an art form. The
inseparable whole of art and industry brings forth the question of artists’ position and
independence of art work; yet the dialectical relationship between the two forms the

paradigm of cinema.

Turkish cinema has been affected by Turkey’s politics, economics, society and
culture. Among all art forms the said factors have been exceptionally influential for
cinema. While not supporting the cinema, government is still interested in censorship
and taxes. Consequently the Turkish cinema has formed itself through its own
recourses and dynamics. Again the spectator factor had played the most important

role in this.

The early years were more like an introduction of cinema. The first features
were produced by official institutions. Private film companies first started the film
business as importers and distributors and they open a new period. During this period
Mubhsin Ertugrul hold the monopoly of filmmaking in Turkey. Ipek¢i’s company gave
importance to technical infra-structure. The City Theaters under Ertugrul’s control
brought a theatrical expression to cinema. Instead of spectators’ expectations,
Ertugrul’s decisions came forward. In parallel with modernisation, Western influence
had a great impact on Turkish movies. Ertugrul’s monopoly ended with “Tas Pargas1”
which brought the techniques of shooting movies silent and dubbing them later on.
During this period, Turkish spectator mostly had interest in Egyptian movies. After

Ertugrul, there was a tendency toward local sources.



During 50’s, after the 1948 tax reduction, cinema started to become a sector.
It has started to spread out Anatolia and met its spectator there. Since American
filmmaking in production wise had been taken as a model, Turkish filmmaking mostly
based on the mode of production. In spite of increasing numbers of films, they had the

opportunity to be shown once or twice a year, still having box-office.

While cinema made its own rules as “percentage” and “depreciation”, there
had been problems of getting raw film material and technical equipment. During this
period filmmakers produced movies under the influence of Egyptian films using

certain codes which were invating spectator into the theaters.

1950°s also witnessed the establishment of film language. The features
produced in several subjects with in different tendencies. Those were all had to deal

with censorship.

In 1960°’s the mode of production based on the regional
distribution/management which is a special production system developed in Turkey. In
this system the manager gives direction to the producer. Consequently, while the
producer keeps the filmmaking business running, the regional distributor guaranties

the following show.

During these years Turkish cinema created its star system. This system had
both positive and negative impacts on Turkish filmmaking. It guarantied the box-

office; however being the greatest expense it caused obstacles in front of producers.

Meanwhile an other special production system called “kombin ayak™ started to
shape in Istanbul. With this system, producers found the opportunity to show their
films with the agreed managements.

In time the production system depending on the regional distributors pre-
payment caused film inflation and created clichés. The problems of getting row film

stack created an other negative side effect: the black-marketing. Having had to face
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these problems, 1960’s still was considered the “Gold Years” of Turkish cinema both
in quality and quantity. This was also the result of finding it’s national character.

In 1970°s the regional distribution/management system had a big crises.
Because of terror, influence of the television and economical problems, the spectator
became distant to movie theaters. One by one the movie theaters started to close
down. Violence, sex and arabesk became dominant in films. In accordance with the
political state in Turkey, young filmmakers directed movies that were about national

and revolutionist issues.

In 1980’s, with the economic regulations the production system turned into
video management/distribution system. At the end of 80°s the American majors took
place of the Turkish distributors. Turkish films started to have difficulties to be shown

regularly in movie theaters.

1990’s were the years that it witnesses the co-existing mode of productions.
We can observe the support of televisions, the Ministry of Culture, Eurimages and

different company’s sponsorship together.

Turkish cinema depends on only two factors: filmmaker and spectator. It
neither got any support from a bank or industrial group, nor from the government.
The finance of this sector came out side of it. Turkish cinema developed and produced

films according to the expectations of the spectator.



X1

GIRiS

Sanat, endiistri ve bunlarin etkilegimleri sinema olgusunu olusturmustur. Bu
olgu igerisinde sanat ve ekonomik yap: arasinda diyalektik bir iliski vardir.Bu
diyalektik siire¢ sinemay1 yiizyila tagmmgtir.

Hicbir sanat olgusunu etkilemeyen endiistrilesme, sinema olgusunda belirleyici
bir giic olmustur. Sanat ve kiiltiir politikalarinin olusturulmasinda, sinema 6zelinde,
gise hasilatlarmin dikkate alinmasi (seyirci faktorii), sanatin toplumsal {iretiminin bir
pargas1 olarak goriilebilecegi gibi, sanati yalmzca bir metaya indirgeyen si§ bir
yaklagim olarak da algilanabilir. “Film endiistrisinin yapisint belirleyen, filmin bir mal
olarak alimp satilma izelligidir’.! Sinemada pazarmn belirleyicilizi basat olmasma
kargin, buna itibar etmeden varolmay: bagarabilmis yonetmenler de vardir. Sinemanin
endiistri olarak degerlendirilebilmesi, yaraticinin 6zgiirliigii ve yapitin konumu gibi
elestirileri beraberinde getirirken, sinema ekonomisinin, onun temel yapilarm ve
bundan dolayr da potansiyelini belirledigi aciktir. Hatta sinema endiistri olmasaydi,
sanat olmazdi. Sinemanin sanat yam fikir, tasarim, estetik ve yaratim siireclerini igeren,
bir yarati, bir sanat¢i Uriinii iken; ekonomik boyutu gise gelirlerinden, yapim
giderlerine, sinema teknolojisi, laboratuvar1 ve ekipmanlarmm iiretimine kadar biiyiik

bir alam kapsamaktadir. Sinemay: endiistri haline getiren de bu siireglerdir.

Sinema, hi¢bir sanat dalinda olmadigi kadar sermayeye iligkindir. Filmin
tasarlanmasi, yapim agamasi, estetik ve yaratici bir siire¢ oldugu kadar, finansman
ihtiyag ve giderlerinin kotarildigi, filmin dagitim ve gosterim mekanizmalarimn
gerceklestirildigi, ekonomik bir siirectir. Dolayisiyla sinema endiistrisi ii¢ sac ayag1
iizerinde yapilanir: yapim, dagitim ve gosterim. Yapim siireci, bir projenin tasarim
halinden, bir yapimci koordinasyonunda senaryo yazari, yoOnetmen, gOriintii
yonetmeni, teknik ekip, oyuncular vd. ile film haline getirilme siirecini i¢erir. Yapim
Oncesi, yapim ve yapin sonrasi olarak kendi i¢inde ise tice ayrihr. Dagitim, filmin

! Armes, Roy (1998) “Kapitalizm ve Sinema”, Yeni Sinema, s:14, ki 97-98
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ulusal ve uluslararasi pazara ulastirilma stirecini kapsar. Gosterim ise filmin sinema
salonunda seyirciyle bulustugu asamadir. Bu asamalar i¢inde promosyon ve tamtim
Onemli bir unsur olarak yer almaktadir. Bu ii¢ ana unsur arasinda farkh yapilanma ve

yonlendirmeler vardir.

Bu tezin amacy, Tiirk sinemasinin ekonomik yapisim sistematize etmek ve bu
yapmn sinema sanat1 tizerindeki etkilerini aragtirmaktir. Bu amagla her dénem kendi
icinde iilkenin ekonomik-sosyal sartlar1 ve sektdriin i¢ dinamiklerinin etkilesimiyle
olusan {iiretim tarzi cergevesinde incelenecektir. Yapim kosullari, yapimevinin
(yapimcmn) konumu, teknik altyapi, yonetmenin ve ekibin iiretim siirecindeki rolii,
salon ve seyirci sayisi, yildiz olgusu, tiirler ve egilimler birbirleriyle iligkilendirilerek

dénemin ekonomik yapis1 ve sanat anlayisi sergilenmeye ¢alisilacaktir.

Bu kapsamda, Tiirk sinemasmn seyirciye dayah bir liretim tarzma sahip
oldugu, ithalat¢i-isletmecinin (dagitimcmn) iiretim tarzinda belirleyici rol oynadigy,
devletin ne tesvik ne de yasal diizenlemeler yaparak destek olmadigi ve Tiirk
sinemasinin kapali bir ekonomik yap1 sergiledigi varsayimlarindan hareket edilecektir.
Tirk sinemasmun sektor dist hicbir sermayeye dayanmadan ve devlet destegi
gbérmeden i¢ pazarda yerli seyirci ile yetinerek kendine 6zgii bir {iretim tarz gelistirdigi
ve seyirci faktori ortadan kalktigimda bu yapmm yok oldugu goriisiinde
odaklamlacaktir.

Tez bu gergeve iginde bes bdlim iginde degerlendirilmistir. Birinci bdlimde
sinema-ekonomi iligkileri saptanirken Tiirkiye’nin iktisadi tarihi de degerlendirilerek
calismaya bir zemin olusturulmustur. ikinci boliim, sinema ile tamgma yillarmi ve resmi
kurumlar aracih@nyla diizenli Sykiilii film yapim siireglerini igerir. Ugiincii bolim, ilk
yapimm evlerini, Ertugrul tekelini ve 1939-1949 yillan arasinda sekt6r olugum siirecinin
basladift donemi kapsar. Dordiinciti boliim, sinemanmn sektdr olarak varligmu ¢ alt
bashk halinde incelemektedir. 1950-1960 yillar: aras1 yapimer agirlikh iiretim tarzin;
1960-1970 arasi bolge isletmeciligindeki iiretim tarzim; 1970-1980 aras: ise bolge
isletmeciligi iiretim tarzinm krizini degerlendirmektedir. Beginci bolim, 1980°den



glinlimiize farkli iiretim tarzlarimn birbirine eklemlenmesini; 1980-1990 aras1 video
isletmeciligi iiretim tarzini; 1990°dan giiniimiize ise yeniden yapilanan sinemanin

dinamiklerini incelemektedir. Sonug bdliimiinde ise genel degerlendirme yapilacaktur.

Sinema-ekonomi iligkileri iizerindeki ¢aligmalarin ana sorununun bilgi, belge ve
istatistiki veri eksikligi olugturmaktadir. Ne sektor ne devlet, ne de 90°h yillara kadar
bir kurum Tiirk sinemasmin istatistiki verilerini (seyirci, gise, maliyet, salon sayis: vb.)
tutmammgtir, Zaman zaman hazirlanan raporlar, sinema yazarlannmn dénem dénem
tuttugu notlar disinda bir veriye ulagmak miimkiin degildir. DIE ise 1970’lerden
itibaren kismen sinema ile ilgili veriler (salon ve seyirci sayisi) tutmaya baslamugtir. Bu
yiizden aragtrma kapsamunda, sinemacilarm anilar, roportajlar, gesitli kisi ya da
kurumlarm hazirlattifi  raporlara, olanaklar Olgiisinde ulasihp degerlendirme
kapsamina ahnarak Tiirk sinemasmn ekonomik yapisma dair veriler derlenmigtir.



LBOLUM
SINEMA EKONOMI ILISKiSi

Biitiin sanat dallan, kapitalist bir siireg igerisinde kitlesine ulagsmaktadir.
Sinema iiretim, dagitim ve gosterim siireci icerisinde kapitalist iligkilerden en ¢ok

etkilenen sanat dali olmustur. Bu siire¢ sinemada endiistrilesmeyi dogurmustur.

Sinemamn endiistrilesebilmesinde kent olgusunun Onemli bir yeri vardir.
Sinema diger sanat dallarindan farkhi olarak kitle ile biitlinlesmis, bir halk sanati
olmustur. Halk ile sinemayr bulusturan mekan, kent olmustur. Gezici sinemalar,
1900’lerin basmnda Ingiltere’de yerlesik diizene gegmeye baslarken, 1905°ten sonra
Amerika’da yerlesik sinema Nickledon aracihfiyla gelismeye baglamigtir. Nikelden
yapiima bes sentlik parayla girildigi igin bu adi alan sinemalar, Amerika’da hizla
yaygmlagmustir. Kentlerdeki issizler ve yeni gelen gogmenler, bu sinemalarm
yayginlagmasmda Onemli bir etken olmuslardwr. Kent, ig i¢in insanlar1 kendine
¢ekerken, igsiz giigsiiz ve dil bilmeyen insanlarm ortak ucuz eglence araci sinema
olmustur. Boylece sinema, diger sanat dallarindan ayrimh olarak alt smifa dayanarak
gelisimini gostermistir. Bunu farkeden girisimciler, sinemanmn endiistrilegsmesini

saglarmuslardir.

Sinema hem genel ekonominin hem de kendi i¢ dinamiklerinin etkisiyle
yapilanmigtir. Bu yapilanma temel olarak yapim, dagitim, gosterim siireglerini

icermektedir.

“Film endiistrisi, ti¢ pargal bir yapiya sahiptir —yapim, dagitim ve gosterim- fakat
pargalar arasindaki  giic dagilhimi  egit degildir. Yapimc: risk sermayesini
arttirabilmek icin dagitim garantisine ihtiya¢ duyar ve bu yiizden film haklarint
dagitimciya devretmek zorunda kalir. Fakat, dagiimct bu haklari, gosterimciye
vermek zorunda kalmaz, ¢iinkii gosterimci sadece kisa donemli kiralayacag degisik
filmlerin diizenli olarak gelmesine ihtiyag duyar. Bu yiizden film endiistrisinde giig

finansal bir organizasyon olarak diinyamn herhangi bir yerinde konuglanabilen



dagitimcy girketin elindedir. Dagitim ne filmlerin iiretildigi stiidyolara ne de

gosterildikleri sinemalara cografi olarak bagh olmayan ara bir safhadir”.?

Birbirinden ayri yapilar olmasma kargin yapim-dagitim-gdsterim alanlan
giiniimiizde biiyiik tekeller iginde karigmistir. Ozellikle Amerikan majérleri bu konuda
diinyaya yayimis, yonlendirme yapmuglardir. Kuskusuz endiistrinin yapisi geregi en
genis kitleye ulagma isteginin yaninda, Amerikan kiiltiiriiniin, ideolojisinin ve yasam
tarzinin yayilmasinm saglanmasi fikrinin de katkis: vardur.

Sinemanin bir endiistri olabilmesi, i¢inde yer aldif kiiltiirtin, iktisadi yapmm ve
toplumun 6zelliklerine bagh oldugu kadar, ekonomik olanaklarm ve dinamiklerini
geligtirip yapilandirabilmesine de baghdir. Sinema endistrisinin yapim-dagitim-
gOsterim yapilanmas: tarihsel bir siire¢ iginde tamamlanmg, ekonomik bir sekt6r
olarak olusumu ise 1895-1910 yillan arasinda gergeklesmistir.

Ik olarak Fransizlar endiistrilesme yoluna gitmislerdir. 1897 yilinda Emile
Pathe, 1 milyon frank sermayeyle “Compagnie Generale des Phonographes,
Cinematographes et Appareils de Precision” sirketini kurmustur. Pathe’nin
gelismesinde sanayi kuruluslarn ve bankalarin katkisi vardir.dkinci sirket olan
Gaumont, 1908 yilinda yeniden yapilanirken arkasinda Fransiz bankasi1 ve Amerikan
Elektrik sirketi bulunmaktadir.

Sinemanin Amerika seriiveni de farkli degildir. 1896 yiinda kurulan Edison Film
Co.’nin arkasinda Morgan Bank ve General Electric vardir. Amerikalilar sinemayi ilk
yilardan itibaren bir i, bir ekonomik sektdr (entertainment) olarak gormiislerdir.
1909 yillinda sinemanin bityiik yapim ve dagitin sirketleri, biraraya gelerek MPPC
(Motion Pictures Patents Company / Film Patentleri Sirketi) kurmuslardir. Yapim
lisansi, ham film, sinema cihazlarmm yipranma pay: gibi konularda tekel olan MPPC
kapatihinca benzer bir tekel olan MPPA (Motion Pictures Producer of America)

A8k, s:76



devreye girmistir. Tekel ve bagimsizlarm gatigmalart sonucu telif, yapm, dagitim,
gosterim mekanizmalar1 olugmustur. 1914-1929 Hollywood yapilanmasi da bu
cergevede gerceklesmistir. New York’tan Hollywood’a taginmada is giicii, giin 15181,
sermaye gibi etkenlerin yaminda, devlet tesviki de 6nemli rol oynammstir. Hollywood’a
sermaye akisim Dogu’lu (New York) bankalar saglamigtir. Hollywood diis fabrikasi,
stiidyo sistemi, yildiz olgusu ve kiiltiir endiistrisini yaratarak fordist Gretim tarziyla
yapilanarak diinyaya egemen olmustur. 1949 wyilinda yapim ve dagitim ag
birlegtirilmistir. MPPDA (Motion Pictures Producers and Distribution of America)
sinema politikalarmm belirlenmesinde etkili olmustur. Amerikan sinemasi, diinya
sinemasim yonlendirmeye baglamugtir. 90°h yillarda 5000 ¢ahsani, 6 milyar dolar1 agan
hacmi ile ihracat alaninda 3. sirada yer almustir.?

Almanya’da UFA (1917) kii¢iikk yapim sirketlerinin bir ¢ati altinda toplanarak ‘
sanayi gruplarinn, bankalarim destegi ve devletin (Alman Ordusu’nun)
yonlendirmesiyle kurulmustur. Cagm teknolojik olanaklar1 ile donatidmus biiyiik
stiidyolar insa edilmigtir.

Benzer bir durum farkh ideolojik yapilanmayla SSCB’de gergeklestirilmigtir. Ekim
Devrimi’nin hemen ardindan sinema devletlestirilmistir. Sinemacilarma “devrimin

sinemasin yapmak” i¢in biiyiik olanaklar tanmmmstir.

Biiyiik yapmmlar gergeklestiren Italyanlar, Mussolini’nin emri ile 1937’de
“Cinecita” stiidyolarm kurmuglardir. Ulusal sinema kurumu da bu dénemde faaliyete
baglamigtir.

Son ii¢ Ornekte sinema endiistrisini dogrudan siyasal sermayenin (devletin)
kurdugu acgikga goriilmektedir. Yine bu {iilkelerin, sinema teknolojisini de
tiretebildikleri gozoniinde tutulmahdir.

’ BORDWELL, D. ; THOMPSON, K. (2003), Film History: An Introduction, New York,
McGraw Hill;, SCOGNAMILLO, G. (1994), Amerikan Sinemasi, Istanbul: Agac.
SCOGNAMILLO, G. (1997)Diinya Sinema Sanayi, Ist. Timas. CREATON, Laurent (1994)
Economic du Cinema, Paris: Nathen Uni.



Bu siireglerden ortaya iki sonug ¢ikmaktadir. Sinema endiistrisi 1) 6zel biiyiik
sermayeli girisimciler (devletin tegviki gézardi edilmemeli) yoluyla; 2) dogrudan
devletin himayesinde olusabilmektedir.Birincisinde kar etmek zorunluluk olustururken,

ikincisinde kar amaci giidiilmez.

Devlet himayesinde endiistrilesme SSCB’nin yikilmasiyla ortadan kalkmustir. Bu
yapilanmada tiim kontroller (ekonomik ve ideolojik) devletin giidiimii altindadur.
Giiniimiizde devlet kontrolii altmda &rnegin Iran’da tiretim yapiimaktadir ki, o da

bir endiistri olamamugtur.

Tarihsel stire¢ incelendiginde 6zel sermaye girigimi ile yapilanan endiistriler su

dayanaklar tizerinde kurulmugtur:

1) Girisimei (sinemaci);

2) Banka destegi;

3) Sanayii gruplarinin destegi;

4) Devlet tegvikleri;

5) Patent, telif gibi konularda yasal diizenlemeler;
6) Seyirci,

7) Uluslararas: pazara a¢iima

Bu dayanaklar kapitalizmin isleyisi igerisinde yapilanarak endiistri halini
almaktadir. Bu durum, rekabet ortamu iginde gergeklesiyormus gibi géziikse de
tekellesme ya da oligopoliye neden olmaktadir. Gliniimiiz Amerikan yapisinda
oligopoli goriilmektedir. Birka¢ firmanin (genellikle 10°dan az) egemen oldugu
oligopoli, son yilarda seyirci istemleri ve teknolojik gelismelere bagh olarak
yapilanmaktadir.



Sinema endiistri olmak zorundadwr. Ciinkii endiistri olmazsa, sanat da
yapilamayacaktir. Ancak sinemamn endiistri olmasi, sanat agisindan olumsuzluklar
da beraberinde getirir. Standardizasyon, belli bir iiretim tarzi, bagimsiz yapimlarin

kisitlanmast gibi.

Giiniimiizde Hollywood sinema endiistrisi ayakta kalabilmistir. Hollywood,
diinya ekonomisindeki krizlerden etkilenmis, televizyonun gelisi ile sarsmntilar yasamis
ama hem teknik olarak hem de anlat1 olarak (sinemaskop, genglere yonelik filmler
gibi) kendini yenilemis, televizyona programlar {iretmis ve bir kiiltiir endiistrisi
olmustur. Fransa ve 6zellikle diger Avrupa iilkelerinde ise sinema devlet destegi ve
korumasi altinda yagam alani1 bulmaktadir. Amerikan sinemasmm hegemonyasma kars1

ulusal sinemalar yasal korumalar altina alinmaya baglanmstir.

Bu yapilardan farkli bir iretim tarzi sergileyen Hint sinemas: (iiretim tarzi
agisndan 1960-1980 doénemi Tiirk sinemasi ile benzerlikler gosterir), kendi i¢
dinamikleri ve sosyo-kiiltiirel 6zelliklerinin etkisiyle varhgmm siirdiirebilmektedir.

Tiirk sinemasmmn ekonomik yapisini bu gergeve icinde degerlendirmeden dnce,

Tiirkiye’nin ekonomik yapisinin incelenmesi bir zemin olusturacaktir.

Tiirkiye Cumhuriyeti, Osmanh Imparatorlugu mirasi tizerinde yeni bir modern
ulus-devlet ingasi projesidir. Bu proje ister istemez Osmanli’mn sosyo-ekonomik ve

kiiltiirel mirasindan etkilenmigtir. Osmanli’dan alinan iktisadi miras:

“Osmanli doneminden 20.yy. Tiirkiye’sine devredilen mirasin temel ézelliklerini iki
kiimede toplamak miimkiindiir. Bir yanda, tarima dayali ve dis ticarette yabanci
sermayeye agimis yapiar... Ote yanda ise giigli merkezi devlet, siyasal
bagimsizigin kaybedilmemis olmast ve kiigiik dreticiligin agir bastigr tarimsal

0 4

yapular”.

4 PAMUK, Sevket (1999) 100 Soruda Osmanh-Tiirkiye Iktisadi Tarihi 1500-1914, istanbul,
Gergek, s:198.



Osmanh Imparatorlugu son yillarinda diinyadaki gelismeleri takip edememis,
sanayi devrimini ger¢eklestirip kapitalizmin uluslararasilagsmasim yakalayamamig ve

geri kalmugtir.

“Osmanl gerikalmighg, kapitalizm oncesi iiretim iligkilerinin dar ve donmusg
kalplar: kirilamadigr ve bir sanayi devrimi yaratilamadig: igin dogmugtur. Sivil
toplumun ve ulusal burjuvazinin gelismemis bulunmalari, bu gorigiin baslica
dayanaklarim teskil ediyor. Ustyapr yaklasimi ise Osmanly ¢okiigiinii bir kiiltiir ve
zihniyet sorunu olarak ele almakta ve Bati’da Rénesans’tan itibaren gergeklesen
kiltir ~ devriminin  Osmanlt  Devieti'nde  karsihigimn  bulunmadigini

vurgulamaktadiy”.’

Osmanl’nin Batr’dan farkli ve kendine 6zgii bir toplumsal yaptya sahip oldugu
anlayis1 genel kabul goren bir yaklagimdir.® Osmanh toplumsal yapis, Batr’daki smifsal
gelismelerden farkh bir bigime sahiptir. Bu yaklasim daha ¢ok Asya Tipi Uretim Tarz1
kavramiyla agiklanmustir.”

Osmanli toplum yapisinin farkliigi ve devletin son yiizyilda giiciinii yitirmesi,
ekonomik hayatin aznhklar ile yabancilarin eline ge¢mesi ve siirekli kaybedilen
savaglar yeni Cumhuriyet’e iktisadi alanda iyi bir miras birakmadig1 gibi, kalan
borglarinda 6denmesi gerekmistir. Ekonomik hayatin azmnliklarin elinde olmasinin

baghca iki nedeni vardi.

TIMUR, Taner (2000) Osmanh Kimligi, Ankara: imge, S:223

Divitgioglu, Mardin, Sencer, Cin, Dogan, Kiligbay.

Marks tarafindan Dogu toplumlarim agiklamak igin gergeklestirilen bu tiretim tarzinda artifin
tarimsal iireticilerden alinmasi yerel olarak giiglii bir feodal beyler sinifi aracihgtyla degil, giiglii
bir merkezi devlet aracihiiyla olur. Tiim topraklarin miilkiyeti de deviete ya da devleti temsil
eden hiikiimdara aittir. Topraktaki devlet miilkiyetine kosut olarak dolaysiz iireticilerden toprak
kiras1 karsihginda diriin ya da nakit olarak vergi toplanir. Savagci-yonetici siif da bu artifa
devlet adina, devlet memurlar1 olarak el koyar. Temel toplumsal siniflarda bu basat iiretim iligkisi
cergevesinde devlet memurlan ve tarimsal iireticiler olarak belirlenir. Ayrica kdy toplumlarmin
kendi kendine yeterliligi ve toprakta devlet miilkiyetinin ardindaki neden olarak sulama gibi
bitytik gaph altyap projelerine girisilmesi zorunlulugu Asya Tipi Uretim Tarzi Kavram1’nm ana
ozelliklerini olugturur.
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“1) Servet birikimi siyasal giic demekte-siyasal gii¢ ise Osmanlioglu’nun tacim
tehlikeye atandi. Dolayistyla ticari ve sinai etkinlik Hiristiyan azinliga birakilmigsti;
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2) merkezi giice dayali olan diizen, dogal bicimde kapitalist olmaya ulagamaz

Bu siireg igerisinde ekonomik hayat azmhklarm elinde geligirken 1882 Duyun-i

Umumiye’den sonra ticaret ve sanayi Avrupa devletlerinin kontroliine gegmistir.

Osmanh Sanayi Kesiminde Kapitalistlerin ve Iscilerin Kokenleri® (1914) (yiizde
olarak):

Etnik Grup Kapitalistler Isciler
Tiirkler 15 15
Rumlar 50 60
Ermeniler . 20 15
Yahudiler 5 10
Yabanc1 uyruklular 10 -

1914 yih oranlan1 agikga gostermektedir ki niifusun ¢ogunlugunu olugturan
Tiirkler is hayatinda yokturlar.Ornegin Istanbul {i¢ bdlgeye ayrilmus, tarihi yarimada ve
Uskiidar Tiirk yerlesim bdlgesiyken Pera aznliklarm ve yabancilarin yerlesim blgesi
haline gelmis, ticaret ve finans igleri bu bélge tarafindan yonetilmistir. Osmanl’da,
azinbklarin i3 hayatinda etkin olmalarina karsin, yabanci isletmelerle bir
tutulmamahdir. Trabzon’da (1909) sinema isletmeciligi yapan gayrimiislim Polisyon,
alman vergilerin arttirilmasi iizerine Dahiliye Bakanhgi'na yaptigi bagvuruda, bu
durumun halkin sinemaya gitmesini engelledigi gibi, kendilerinin bu kosullarda is

yapamadiklar1 i¢in alanin yabanci igletmelere (Pathe, Gaumont) kalacagm belirtmigtir.
10

Bir ulus-devlet projesi olan Cumhuriyet, sanayilesmemis, tarima dayal bir
ekonomi ve is hayatinda varolmayan bir ulus iizerine insa edilir. Ulke “Kurtulus”
agamasm basartyla tamamladiktan sonra sra “Kurulus” asamasina gelmistir. Bunu

¥ KONGAR, Emre (1995) Tiirkiye’nin Toplumsal Yapisi cilt 1-2, Istansul; Remzi; S:22-23

® Cavdar’dan aktaran Kongar, a.g.k, S:262..
1 BEYOGLU, Siileyman (2001) “Sinema Karadeniz’de”, Toplumsal Tarih, s:92.



gerceklestirmenin yolu, Bati’'nin gegcirdigi kapitalist agsamalar1 bir an 6nce agmaktir.
Bunun i¢in girisimei bir sinif yetistirmek, ulusal 6zel bir kesim yaratmak Cumhuriyet
Tiirkiyesi’nin baghca iktisadi program olmustur. Bunun i¢in devletgilik ilkesi altinda
karma bir ekonomik program uygulanmmgtir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ik;isadi tarthi 10
doneme ayrilabilir'':

1) Devrim ve savag yillar1 (1908-1922)

2) Agik ekonomi kogullarinda yeniden inga (1923-1929)

3) Korumaci-devletgi sanayilesme (1930-1939)

4) Bir kesinti Ikinci Diinya Savagi (1940-1945)

5) Diinya ekonomisi ile farkl bir eklemleme dénemi (1946-1953)
6) Tikanma ve yeniden uyum ((1954-1961)

7) 1ige doniik, disa bagimh genisleme (1962-1976)

8) Sermayenin kars1 saldiris1 (1980-1985)

Boratav’m bu degerlendirmesine 1990 ve 2000°li yillara ait kiiresellesme ve
ekonomik bunalim kavramlarim ekleyebiliriz. '

Osmanh Imparatorlugu’nun son yillarmn ve Kurtulus Savas’m igeren ilk
donemde belirleyici 6ge savag olmustur. “Kurulug” yillarim kapsayan dénemde
kapitiilasyonlarm kaldiriimasi, yabancilara verilen ayricabk sorununun ¢Oziimii,
Osmanh borglarmm $denmesi gibi temel meseleler tizerinde galigilirken, 1. 1zmir Iktisat
Kongresi (1923) ile ekonomik Oncelikler belirlenmigtir. Liberal politikalar i¢eren bu
doénemde, devlet bizzat ekonomiye girip yatirnmlar yapmasmn yaninda 6zel kesimi
Ozendirici gesitli tegvikler, ayricaliklar saglanmig, 6zel kesimin kaynak gereksinimini
karsilamak igin iki de banka kurulmustur. Devletgilik ilkesi altinda karma ekonomi

"I BORATAYV, Korkut (1998) Tiirkiye iktisat Tarihi 1908-1985, Ist: Gergek Yay.

2 Bu boliimdeki ekonomi ile ilgili bilgiler asagidaki kitaplardan derlenmistir.
BORATAYV, a.gk.; KAZGAN, Giilten (2002) Tanzimattan 21.yy’a Tiirkiye Ekonomisi, Ist.
Bilgi Universitesi Yaymnlar;; KEPENEK, Yakup; YENTURK, Nurhan ((2001) Tiirkiye
Ekonomisi, Remzi Yay.; ULUDAG, ilhan; ARICAN, Frisah (2003) Tiirkiye Ekonomisi, Ist.
Der.; KONGAR, Emre (1995)Toplumsal Degisme Kuramlar ve Tiirkiye Gergegi, ist. Remzi
Yay.



uygulanmaya baslanmmstir. 30°Iu yillar devletgiligin agirhmmda korumacilik ve sanayi
kalkmma programlan ile gegmistir. Bu sfire¢ igerisinde KIT’ler (Kamu Iktisadi
Tegebbiisleri) olusturulmus, temel ham madde ihtiyacim kargilayacak biiytik teknoloji
ve sermaye gerektiren tesisler kurulmustur. 40’h yillar II. Diinya Savasi nedeniyle
sikkintih ve bunalimh olarak gegmis, buna ragmen altm ve doviz rezervleri
olugturulmugtur. II. Diinya Savag1 sonrasi 1950’1li yillarda 30’lu yillarin aksine agir
liberal politikalar ve diinya ekonomisine eklemleme ile ugrasilmmg, 50°li yillarin
sonunda ekonomik sikinti yaganmustir. Bu donem igerisinde 6zel kesime agirhk
verilmis, tiretim ve milli gelir artnus, tarim ve altyap: yatirimlar: Snem kazanmus, ithal-
ikame politikalar1 uygulanmig, buna karsin dig ticarette giicliikler belirmis, enflasyon
olusmustur. 1958 krizi ile paramn degeri ayarlanmug (TL. Dolar karsisinda deger
kaybetmeye baslamustir) ve dis ticarete kota uygulamas: getirilmigtir. 1960 ve 1970’
yillarda planh ekonomi politikalarina gegilmis, genisleyici para ve maliye politikalarmm
yanmda korumaci politikalar uygulanms, is¢i dovizleri girdisi ile gegici ekonomik
ferahlama saglanmus, buna karsihk petrol fiyatlarmmm diinyada ylikselmesi ile biitge
agiklan olugmaya baglamustir. 70’li yillarm sonunda ise kamu ve KiT harcamalar
artmug, diinya petrol krizi ile birlikte lilke darbogaza girmistir. 24 Ocak 1980
ekonomik kararlar1 ile sosyal devlet olgusu terkedilerek liberal politikalarla diinya
ekonomisine eklemlenmeye ¢ahgilmustir. Ihracat ve yabanci sermayenin tesvik
edilmesi, faiz oranlarmin serbest birakilmast gibi radikal ekonomik Kkararlar
uygulanmigtir. Bu uygulama sonucu biitge ve dis ticaret agigi daralms, tretim artigi
gergeklestirilmis ve cahsanlarm dcretleri smirlandiriimustir, 80°1li yillarin ortalarinda
KIiT driinlerine stirekli zam yapilmig, kamu agig1 genislemis, sanayide {iretim daralmus,
TL.’mn degeri siirekli diigmiis, dig ticaret daha da serbestlestirilmis ve altyap:
yatrmmlan artmugtir. Bu uygulamalarn sonucunda, 90°h yillarda iilke ekonomisi krize
girmistir. Kamu agiklarinda hizh bitylime, dis ve i¢ borglanma, i¢ bor¢ ve faiz
Odemeleri toplam vergi gelirlerinin lizerine ¢ikmasi, ihracatm kisiimasi, ithalatin
artmasi sonucu Tiirkiye’nin kredi giivenirlik notu diigiirlilmiistiir. Devlet kiigiilmiis,
KiT’ler 6zellestirilmis, TL:’nin dolar karsismda etkinligi kalmamus, kamu agigy, i¢ ve
dis bor¢ Onlenemez boyutlara ulagmustir. 19 Subat 2001 krizi ile doviz fiyatlan
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patlamig ve reel ekonomi ¢Skmiistiir. Devlet IMF anlagmalartyla yonetilir hale
gelmistir.

Tiirk sinemas1 bu ekonomik ve siyasal sartlar altinda kendi i¢ dinamikleri ile
sekillenmigtir. Tiirk sinemasi, Tirkiye’nin iktisadi tarihine ve kendi i¢ dinamiklerine
bagh olarak su sekilde donemsellestirilebilir:

1) Ik dénem: Sinema ile tanisma ve resmi kurumlar (1896-1922)
2) Ozel yapimevleri (1922-1949)

a. Ozel Yapimevleri ve Muhsin Ertugrul tekeli (1922-1939)

b. Ozel Yapmevlerinden sektérel olusuma gegis (1939-1949)
3) Sinemanin sekt6r olarak varhg: (1950-1980)

a. 1950-1960 yapimevleri-yapimcilar dSnemi

b. 1960-1970 bolge isletmeciligi iiretim tarz

c. 1970-1980 bolge isletmeciligi iiretim tarzinin sonu
4) Farkh iiretim tarzlarinin birbirine eklemlenmesi

a. 1980-1990 video isletmeciligi

b. 1990-2003 yeniden yapilanma

[k d6nem, sinemanm ilk yillardaki seriivenini, resmi kurumlar aracihgiyla belge
film dretiminden diizenli konulu film iiretimine gegisi icerir. Ikinci ddnem,
isletmecilikten yapimciliga gegisi ve Muhsin Ertugrul tekelini ve sektdrel olusum
stirecini igerir. Uclincli dSnem, artan film sayist ile birlikte yapimeilar agirhkh bir
{iretim tarzindan bolge isletmeciligi {iretim tarzina gegisi ve bdylece sinemanin altn
cagim igerir. Dordiincii donem ise bolge isletmeciligi liretim tarzi yerine video
isletmeciliginin gegmesini ve 90°h yillarda birbirinden farkh tiretim tarzlarmm birarada
varolmasma sahne olur. 1950-1980 yillar1 arasinda seyirciye dayanan bir iretim tarzi
ile kendine 6zgii bir sektdr olan Tiirk sinemasi, bu 6zelligini 90°h yillarda seyircisini

biiyiik oranda yitirerek yeni bir yapilanma siirecine girmistir.
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“Sponek, tramvayin Galatasaray donemecinde, simdi bir barin iggali altinda
bulunan, o vakit maruf bir birahanesi idi. Igerisi gayet genis, kuytu ve serindi. O giin
esas sanatin terketmiy, bir temaga salonu haline getirilmisti... Tren kalkti. Bittabi
sessiz sedasiz. Aman yarabbi! Ustiimiize dogru geliyor. Zindan gibi salonun iginde
kimildamalar oldu. Trenin perdede firlayip seyircileri ¢ignemesinden korkanlar
ihtiyaten yerlerini terkettiler galiba. Haniya bende korkmadim degil, lakin merak
galip gelip beni iskemleye mihladi. Bereket versin ki tren ¢abuk gegti... gitli...
Fennin bu harikasimi birbirimize izaha ¢alistyorduk. Aklimiz bir tirlii ermiyordu.
Istanbul halki da ekseriyetle bu mevzu iizerinde konusuyordu. Kimi, bu sihirli icad
gidip gormeyi giinah sayiyor, kimi gidip gordiigiinden dolay tovbe, istigfar ediyor,
ileri  fikirliler ise bir medeniyet unsurunun daha yurda girmis olduguna
seviniyorlard:.”

Erciiment Ekrem Talii"

“Caligtigimiz bina alelusiil bu iy i¢in ayrilmig ve ozellikle igine bir teskilatl atolye,
laboratuvar gibi kusimlar inga edilmemigti. Fuat Bey’in bile odas: yoktu. Orada elde
olan imkanlarla, makinalarla sinema hadisesini, ¢cekim ve ytkamay, film gostermeyi
ogretiyordu. Cekim igleri icin elde tek makina vardi.”

Cemil Filmer"

B BZON, agk, s:21-23
" FILMER, agk, s:86



2. BOLUM
SINEMA ILE TANISMA VE RESMi KURUMLAR (1896-1922)

Bu donem sinema ile tamgma yillarim igerir. Bir imparatorluk noktalanirken,

yeni bir Cumhuriyet’in “Kurtulus” ve “Kurulug”

stirecini igceren bu donemde
belirleyici 6ge savas olmustur. Bu doénem igerisinde sinema, diinyada bir endiistri, bir
sanat olarak kendini kabul ettirirken, Tiirkiye’de sinemanmin ekonomik isleyisi temel

dinamiklere sahip olmasa da, baz karakteristik 6zellikler gostermistir.
2.1. SINEMA iLE TANISMA

Tiirkiye’de sinemanin ilk yillarina ait gelisimi belirsizlikler igindedir. Bu donem,
Ozellikle Bagbakanlik Osmanh Arsivi ve dénemin tiim yazih kaynaklarmn (azinbk ve
yabanci gazeteleri dahil) incelenmesiyle daha iyi anlagilacaktir. Sinemanm ilk yillarina
ait arkeolojik ¢alismalar tamamlanmamistir. Dolayisiyla verilen her ad, her tarih, her an
degisebilmektedir.

Tiirkiye, sinemayla Lumiére Kardeslerin kameramanlarindan Alexandre
Promio’nun Hali¢ ve Bogazici’nde (1897) ¢ekim yapmasiyla tamsmgtir.'® Yine 1897
yilinda Yidiz Sarayr'nda ilk gosterinin yapildig: bilinmektedir. Tiirkiye’ye sinemay1
tamtan kisi, halka agik ilk gosteriyi gergeklestiren kisi, ilk film, sinema salonlar1 vb.
gibi konularda ise son yillarda ortaya g¢ikarilan belgelerle tartigmali bir durum
olusmustur.'” Vafiadis, Dirador, Weinberg, D. Henri, Mosy6 Jamin, Manaki adlan

> TANOR, Biilent (2000), Kurulug, istanbul: YKY; TANOR, Biilent (2000), Kurtulus, Istanbul:
YKY.

' Prof. Sami Sekeroglu, 1970 yilinda katildign FIAF (Uluslararas1 Film Arsivleri Federasyonu)
Lyon kongresinde, Chateau Lumiéré’de bu belge goriintiileri hakkinda arastirma yapmis ve olay1
dogru tarih ve belgeleriyle tespit etmigtir. Bu belgeler, MSU Sinema-Tv Merkezi Arsivi’nde
bulunmaktadar.

7" CALAPALA, Rakim (1948), “Tiirkiye’de Filmcilik”, Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti;
OZON, N. (1962) Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Artist Yay., OZON, N. (1968) Kronolojik
Tiirk Sinema Tarihi, Ankara: Bilgi; EVREN, B. (1995) Sigmund Weinberg, Istanbul: Milliyet,
EVREN, B. (1998) Diis Satolan, Istanbul: Milliyet; GOKMEN, M. (1991) Eski istanbul
Sinemalar, Istanbul: Istanbul Kitaphg Yaymnlari, GOKMEN, M. (2002) “Mésyd Jamin”
Altyaz, s:10; USTDIKEN, B. (1997) “Tiirkiye’ye Sinemayr Tanitan Kim”, Cumhuriyet, 29
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tartismada On plana ¢ikmustir. Konumuzla dogrudan iligkin olmasa da Tiirk Sinema

kronolojisi agisindan Snemli olan bu tartigmalar: agiklamak yerinde olacaktir.

Vafiadis, 1895-1896 yillarinda Lumiére Kardesler’den bilgi ve alet ister. Ancak
basarih olup olmadig: konusunda kesin bir kamt/belgeye rastlanmamaktadr. Oysa
Vafiadis’ten 6nce, Bahgekapi’da fotograf makinalar1 ve malzemeleri satan bir igletmeci
olan Diradour, 1895°teki gosterimden {i¢ ay sonra Lumiére’lere mektup yazmis ve
cevap almustir.’”® Diradour, bu mektuplardan sonra “cinematographe” iizerine bir
dergide yazi yazmugtir. “Auguste et Lumiére Correspendence 1890-1953” adh
Lumiére’lerin mektuplarinn derlendigi kitapta Vafiadis’in admna rastlanmazken,

Diradour’un ads, hem de Tiirkiye’de sinemayi tanitan kisi olarak gegmektedir.

1897 yiinda Yildiz Sarayi’nda eglencelik gosteriler yapan Betrand’m film
gosterdigi bilinmektedir. Ancak arastirmaci Gokmen, Bagbakanhk Osmanh Arsivi’'nde
yaptig1 ¢aligmalarda, bir Fransiz miihendisi olarak tahmin edilen Mosyé Jamin’in
1896°da ilk g6steri makinesini getirdigini tespit etmis, makinenin nerede, ne zaman ve
ne maksatla kullamldig) bulamamustir.'® Mosy6 Jamin’in, makinenin lambas1 yamnca
yetkililere bagvurdugu, ancak bir sonug alamaymca kendi elgilikleri araciligiyla lamba
edindigi bilinmektedir.

2.1.1. Ilk Gosterim:Ne Zaman? Nerede? Kim Yapti?

1897 yiinda halka agik ik gosterinin, Weinberg tarafindan Sponeck
Birahanesi’nde yapildig1 yaygmn bir kam iken, Izmir’de yayimlanan Ahenk Gazetesini
inceleyen Beyru, ilk gosterimin 1896 yihinda Izmir’de gercgeklestigini ileri

Temmuz 1997, OZUYAR, A. (1999) Sinemamm Osmanhci Seriiveni, Ankara: Oteki;
SCOGNAMILLO, G. (1999) Tiirk Sinema Tarihi, Istanbul: Kabalc1.

'8 USDIKEN, Behzat (1997), “Tiirkiye’de Sinemayr Tanitan Kim?”, Cumhuriyet, 29 Temmuz
1997, s:11.

1 GOKMEN, Mustafa (2002), “M&sy6 Jamin Tiirkiye’ye Sinemay: getirdi dediklerimizden de dnce
getiren adam”, Altyazn: 10, Eyliil, s: 77-79.
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siirmektedir’”®. 10 Aralik 1896 yilinda yaymlanan Ahenk Gazetesinde gésterim haberi
sOyle yer almaktadir.

“Frenk Mahallesinde bu[unan Apollon Salonu’nda, her aksam, saat 5.00’ten
6.00’ya kadar, Edison’un bulusu olan kinematograf adli alet vasitasiyla,
hayret verici bir ustalikla, hareket halinde bulunan cisimlerin resimlerinin
alinmast gibi ¢ok eglenceli ve seyre deger oyunlar icra edilmektedir. Duhuliye,
biiyiikler is¢in ¢eyrek mecidiye, ¢ocuklar igin ise 10 meteliktir...Once sahnenin
yanmakta olan iki lambas: aniden sondiiriildii ve salon karanliklar icinde kalds.
Seyirciler, sirtlarim sahneye dogru gevirerek, karsisinda asilmakta olan beyaz
bir perdeyi dikkatle izlemeye koyuldular. Biraz sonra, bilinmeyen bir noktadan
verilen bir elektrik 15181 ile perde aydinland.

Apollon salonunda, yemek yiyen aile, Car’m Paris’e tren yolculugu, dans
eden sanatgilar, ¢amasir yikayan kadmlar, Paris Cumhuriyet meydam, dans eden
cocuklar gibi filmler gosterildikten sonra,  gosterilere Ocak 1897°de Luka
Kahvehanesi’nde devam edilmistir.

Sponeck Birahanesi’ndeki gosterinin, kimin tarafindan yapildigina dair
kuskular vardir.Evren, Sponeck’teki gosteriyi Weinberg’in degil de D. Henri adh
kisinin yapmus olabilecegini ileri siirmiistiir.”’ Sponeck Birahanesi’ndeki gosteriden
birkag giin sonra Fevziye Kiraathanesi’nde gergeklestirilen gdsterinin ilanim inceleyen
Evren, burada gosterilen filmlerin ve gdsterici makinasinn aym olduguna ve ilanda
D.Henri admna dikkat ¢ekerek Sponeck’teki gosteriyi de D.Henri’nin yapmis
olabilecegini ileri siirmektedir. Henri Edison’un bulusu olan makineyi kullanmustir,
oysa Weinberg Pathe’nin temsilcisidir. Sponeck’teki gosteride Edison’un bulusu olan

makinanin  kullamldiga iddia edilmektedir. Ayrica Sponeck’teki gosteri ile ilgili

2 BEYRU, Rauf (2000) 19. Yiizyilda izmir’de Yasam, Istanbul:Literatiir, s:257-259
21 EVREN, Burcak (1999), Sigmund Weinberg, Ist.: Milliyet Yaymlar, s:33-35.
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ilanlarda, gosteriyi gergeklestiren kisinin adi yazmamaktadir. Konu ile ilgili yazisinda

Metin And da gosteriyi yapan kisinin adim verememektedir.”?

2.1.2. ilk Film Tartismas::

Cogu kaynaga gore Tiirk sinema tarihinin baslangici, 1914°te Fuat Uzkinay
tarafindan ¢ekilen “Ayastefanostaki Rus Abidesi’nin Yikihig” adh film ile olmustur.
Ancak bu filmin glinimiize ulagmamasi, birgok tarih¢i ve donem sinemacilarmn filmi
gdrmemis olmalar1 kusku dogurmustur.” Amt:1 dinamitleyen askerin, anitin yikihigm
anlatan yazisinda, film cekildigi belirtilmemektedir.”* Ozellikle Ozon’ii (1962; 1968;
1970) kaynak alan yazilarda ise tersi iddia edilmistir. Evren ise bu filmin varhg:
iizerine kugkular1 siirekli giindemde tutmustur.”” Filmin ¢ekilmis olduguna dair en
saglam kamt, Foto Film Merkezi’nde ¢ahsan Gafuri Akcakmi’nm, Ozon’iin Fuat
Uzkinay iizerine yaptigi cahismadaki agiklamalaridir:

“Yesilkoy 'de ilk ¢ekilen Rus Aniti’vin filmi, Film Cekme Merkezine girdigi 1930°da
150 metre civarindaydi. Birkag¢ defa kumandanlara gisterdim. Bu film 1941 ’de
Ankara’ya nakledilirken, ambalaj yapilirken iist iiste sarimasindan otirii diger
arsivdeki filmlerle karismistir” >

Fuat Uzkmay’in filmi ¢ekip ¢ekmedigi, filmin kaybolup kaybolmadig1 ayr1 bir
tartigma olarak siirerken, Osmanh Imparatorlugu’nda gekilen ilk film tartigmas: bir
film aracihigryla 1995’te giindemimize girmistir. Angelopoulos’un “Ulysse’in Bakig1”
adh filminde, yonetmen, Manaki Kardeslerin ¢ektigi ilk filmi aramaktadir. Bu film,
iilkemizde gdsterime girdiginde tartiyma yeniden baslamustir.”” Milton ve Yanaki

22 AND, Metin (1974), “Tirkiye’de Sponeck Birahanesi’ndeki Gosterimin Oncesi ve Sonrasr”,
Milliyet Sanat Dergisi, 15 Kasim 1974, S:100.

2 SEKEROGLU, Sami, (haz) (1985-1987) Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, MSU STM.

#* DOGANAY, Bahri (1950), “Ayastefanos’taki Rus Abidesi Nasil Y1ikild1?”, Tarih Diinyas, S:6.

2 EVREN, Burgak (1995), Sigmund Weinberg, ist: Milliyet Yayinlari, s:100-124.

% (OZON, Nijat (1970), Fuat Uzkinay, ist: Sinematek Yaymni; EVREN, Burgak (1995), Sigmund
Weinberg, Milliyet Yaymlari, s:110.

2 EVREN, Burgak (1995), Sigmund Weinberg, istanbul: Milliyet Yaymlar1, s:93-98; ERKSAN,
Metin (1994), “Sinemanmn 100.Y1l”, Cumhuriyet, 11 Haziran 1994; EMIN, ilhami (1995),
“Manaki Kardesler Mirasimizdir”, Antrakt, Arahk 1995.
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Manaki Kardesler, 1905°te basladiklar1 film ¢ekimlerine devam etmigler ve “5-26
Haziran 1911°de V.Sultan Mehmet Resat’m Manastiri ve Selanik’i Ziyareti” adh filmi
¢ekmislerdir.Bu filmin varbgm ilk kez, filmi 1973 FIAF Moskova Kongresi’nde
seyreden Prof.Sami $ekeroglu belirlemigtir. Manaki Kardesler fotografla ugragmus,
daha sonra kamera alarak Balkanlar1 belgelemiglerdir. Sultan’mn korumalan tarafindan
¢ekim sirasmda engellenmek istenen Manaki Kardeglere, Sultan Resat’m “birakin

cocuk oynasm” demesiyle film ¢ekilmistir.
2.1.3. Sinema Salonlarmin Durumu

Osmanh Imparatorlugu, son doneminde dahi genis bir cografyaya yayilmsts.
Istanbul basta olmak tizere, Selanik, Izmir, Kahire, Beyrut, Trabzon, Bagdat
Imparatorlugun dnemli merkezlerini olusturuyordu. Bu kentlerin gelismislikleri, Bat1
ile olan iliskileri, azinhklarin faaliyetleri ile bir¢ok alanda ileri bir konumda olduklar
aciktir. Sinemanmn bu sehirlerdeki seriiveni ise belirsizliklerle doludur. Calisma
kapsammda &zellikle Anadolu kentleri incelenecektir. Ancak sinema arastirmalarinin
Istanbul’la snrh kalms olmasi, Anadolu’daki sinema ortam: hakkminda fikir
edinebilmek i¢in kimi zaman am, 6zel kayitlar ve diger kaynaklara bagvurmay: zorunlu
kalmugtr.

Sinema, seyircisiz olamayacagma goére seyirciyle bulustugu yer sinema
salonlaridir. Sinema salonlar,, hem kiiltiirel ve sosyo-ekonomik agidan gelismisligin
gostergesi olmakta hem de sinema ekonomisinin hayata gectii ve sicak paraya
doniistiigti yer olma Ozelligi tagmmaktadir. Bagka bir deyisle, sinemamn seyirciyle,
devletle (vergi) iligkiye girdigi yeri sinema salonlaridir.

ik yerlesik sinema, Weinberg tarafindan 1908 yihinda agilnustir: Pathé Sinemasi.
Basta Beyoglu/Pera olmak iizere istanbul’da kisa siirede yerlesik sinema salonlarmm
sayis1 artrmgtir, Halkin giindelik hayatinda sinemamn 6nemli bir yer isgal ettigini bu
durum agik¢a gostermektedir: Cine-Eclair (1909), Cine Orientaux (1910-11), Cine-
Central (1912), ideal (1912), Cine Gaumont (1912-13), Cine-Lion (1913), Artistik
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(1913), Americain (1913), Cine-Porlant (1993), Apollon (1914), Cine Palace (1914)
Cine Majestic (1914).2

Sinema salonlarinin Szellikle 1908’ten sonra ¢ogalmasinin baghca birkag nedeni
olabilir:”?

2. Mesrutiyetin getirdigi olanaklar;

- Dinin sinema iizerinde olusturdugu tereddiitlerin asiimasi;

- Meddah, karagdz ve seyirlik oyun geleneginin agirhgs;

- Sinemanm 6ncelikle erkeklerin gidebildigi bir eglence yeri olarak griilmesi;
- Konak kiiltiirli ve eglencesinin etkisi;

- Ramazan gecelerine sinemanin renk katmasz;

- 1914’ten sonra kadmlara haftanin baz1 giinlerinde 6zel gosterimler yapilmast.

Bu donem iginde sinemalar birkag istisna diginda ya azmhklarin elinde ya da
yabanci isletmecilerdedir. Cevat ve Murat Boyer Kardesler, Fevziye Kiraathanesi
sinema salonunu, Milli Sinema yapmuglardir (1914). Aym yil iginde Kemal ve Sakir
Seden Kardesler ile amcalar1 Ali Efendi ortakliginda, Ali Efendi Lokantasi’nda aym
adla bir sinema agiimgtir.

Bu d6énem igerisinde sinema salonlarmmn teknik durumu ve vergi sorununu Cemil

Filmer anilarinda s6yle anlatmaktadir:*

“Elektrik olmadig1 igin komiirler asetilen 15181 altinda tutuluyor, el ile aralarindaki
aciklik muhafaza ediliyordu. Sahnelerin ne anlattigi gostermek igin yazili camlar
vardi. Bunlar filmle birlikte verilen sahne swrasina gore numaralaniyor, sahnede ne
soylendigi cama ¢ini miirekkebi ile iki satir1 ge¢memek iizere yaziliyor, bunlar film
gosterildigi sirada belli bir diizene gore sira ile konuluyordu... Filmler yanar oldugu

icin fazla hararetten tutusmamaswna dikkat edilecek.”

% (ZON a.gk; EVREN a.gk; AND a.g.k; ERKMEN a.gk; OZUYAR a.gk.
»® OZUYAR, a.gk, s: 32-34.
3 FILMER, Cemil (1984) Hatiralar, istanbul: Emek Matbaacilik, s:97.
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Yine Filmer’den 6grendigimize gore sinema 20’l yillarda iyi gelir getiren bir is
alanidir. Gazete ilam etkilidir ve seyirciyi salona ¢ekmektedir. Haftalik gelir 250 lira,

sinema ise 5-10 kurustur.’*

Sinema salonlan ile ilgili olarak kaynaklar daha ¢ok Istanbul {izerinde durmakta;
diger kentler hakkinda pek bilgiye rastlanmamaktadir. Sinemanmin hem teknik olarak
pahah (salon, projeksiyon...vb.) hem de belli bir teknolojiye (elektrik) ve teknik
bilgiye dayal olmasi, yazarlari, Istanbul merkezli cahsmaya itmis olabilir. Oysa son
yillardaki baz: arastrma sonuglarinda, goriiliiyor ki dzellikle Izmir ve Trabzon gibi
Anadolu kentlerinde sinema Istanbul’la aym zamanda kendine yer bulabilmistir. Yine
bu kentlerde aznliklarin ticari ve kiiltiirel hayatta agirlikta olusunun g6z ardi

edilmemesi gerekir.

Osmanh Imparatorlugu’nun Istanbul’dan sonraki en Onemli ticaret ve kiiltiir
merkezi Izmir’de 1908 yilindan itibaren yerlesik sinema salonlar1 agiimustir.”> Bunlar,
Rumlarm islettigi Parison ve Palas Sinemalanidir. Izmir’de sinema salonlar1 hizla
yayilms, 6rnegin Pathé 1910°da Izmir’de salon agmistir. Sinemanin karh bir is alam
oldugu Izmir’deki ilging bir uygulama ile kamitlanmaktadir: yoksul insanlara yardim
amaciyla 6zel gosteriler yapilmis; geliri yoksullara dagitilmistir. Yuan iggali sirasindaki
sinema ortam ile ilgili bilgilere o donemde yapilmig bir arasgtirmadan ulagsmamiz
miimkiindiir.”> Isgal altmdaki Izmir’de 1920-21 yillarmda 17 sinema salonu
bulunmakta ancak bunun 13 isletilmektedir. Rumlarmn, italyan ve diger isletmecilerin
elindeki bu sinemalarda Fransiz, italyan filmleri orijinal dillerinde ya da Rumca
arayazili gosterilmektedir.Seyircilerin ¢ogunlugunu Rumlar ve diger azinliklar ile iggal
kuvvetleri olugturmaktadir.izmir’in kurtulusundan sonra 1922°de salon sayis1 5-6’ya
inmis ve bu sinemalar gosterecek film bulamaz olmuslardir.Bu yillarda Izmir’e giderek

isletmecilik isine gire Cemil Filmer’e gore bunun sebebi, Yunanllar'm ve [zmir’de

3 agk,s: 98-103.

32 MAKAL, Oguz (1999) Tarih i¢inde izmir Sinemalari, izmir: GUSEV

3 (2000) izmir 1921 Uluslararas1 Amerikan Koleji Arastirma Komitesi,
cev: A.Candemir, izmir: Izmir Biiyiiksehir Kent Kitaphig



19

yasayan Rumlarin kagisdir.*® Filmer, Eczacibagilar’m sinema salonunu ¢ahstrmaya

baglar, 1926°da ise ipekgiler Izmir’de sinema isletmecisi olarak ¢ahsmaya baslar.

Sinema, [zmir’de Istanbul’da oldugu gibi hizla gelisirken Dogu Karadeniz’de
1909 yiindan itibaren kendine yer bulmugtur. Trabzon’da 1909 yilinda Pilosyon
adindaki gayrimiislim, Osmanh Sinematograf Sirketi adiyla bir sirket kurmustur.”®
Osmanli Arsivindeki bu belgelerden hareketle, Karadeniz’de sinemanmin seriivenini
Ogrenmek miimkiindiir. Bu dénemde, Karadeniz’deki sinemalarin belediye ile vergi
sorunlar1 olmaktadir. Sinema sahipleri Dahiliye Bakanhgmna itiraz ederler.
Sinemacilarin en biiyiik sorunlarindan biri olan riisumla, 1909 yihinda karsilasmamiz
oldukga ilging bir durum olusturdugu i¢in Trabzon ve Giresun’daki sinemalara ait bu

seriiveni agmak faydal: olacaktir:

Pilosyon belediyeye 3000, ilanlarn pullarmdan dolayr Diiyun-1 Umumiye 3000,
temettii adiyla maliyeye 500 olmak tizere senelik 6500 kurus vergi 6demektedir. Bu
dénem Avrupa’da temettii (kazang) vergisi alimmamaktir. Bu vergilere ek olarak, 50
paraya (5 krs) satilan sinema biletlerine karsihik 20ser parahk Hicaz Demiryolu Iane
[Imithaberi yapigtirilmast mecbur tutulmugtur. Bu da 6rnegin Pilosyon’un hasilatmin
%40’na el konmasi anlamma gelmaktedir. Pilosyon, biletlere yardim pullarinin
yapistirilmasim haksiz ve adaletsiz bulmaktadir. Bunun Pathé Fréres ve Gaumont gibi
sirketlere karst rekabeti imkansiz kilarak, meydam yabanci isletmelere birakmak
anlamma geldigine dikkat c¢ekmigtir Pilosyon bu uygulamanmn, hem fakir halkin
sinemadan mahrum edilmesi, hem de bu igin sadece ecnebi girketlere birakilmasmi
sagladigim belirterek, biletlere Hicaz Iane ilmihaberi yapistrmak yerine, yalmzca
belirli bir vergi konarak adaletin saglanmasm istemigtir. Hiikiimet, bu istegi olumlu
bulmus, Hicaz Iane Ilmithaberi pullarmu kaldiriimus, yalmzca Dari’l-acez Ianesi
yapistrdmustir (29 Mayis  1909). Pilosyon’un sinema igini yabanci sirketlere

3 FILMER, a.gk, s: 111-130.

% BEYOGLU, Siilleyman (2001), “Sinema Karadeniz’de (1909-1933)”, Toplumsal Tarih, 92,
Agustos, 5:47-50.
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brrakilmamast konusunda yaptigi vurgu, ddénemin sosyo-politik yapis1 ag¢isindan
Onemlidir.

Giresun’da I. Diinya Savasi yillarinda sinema biletlerine belediye vergi
koymustur. 1919 yihnda Madam Pavlidi’nin islettigi ve daha sonra Lale sinemas: olan
sinemadan aylik 1000 kurus vergi istenmistir. Pavlidi’nin Dahiliye Nezaretine sikayeti

tizerine belediyede sorugturma agilmus, vergiden vazgegilmistir.>®

Sinemanin Anadolu kentlerindeki seriiveninin baslangict konusunda elimizde
yeterli belge yoktur. Ama olanlardan, sinemanm ilk yillarmdan itibaren riisum adi

altinda alinan verginin hep sorun oldugu anlagimaktadur.
2.2. iLK KURUMLAR VE KONULU FILMLER

Film isletmecilii 6zellikle yabanci ve gayrimislim niifusta yogunlasirken,
sinema tizerine ilk kurumsallasma devlet eliyle ger¢eklestirilmistir. Almanya gezisinde
propaganda ve egitim amaciyla sinema aygitmm kullammim géren Harbiye Nazir
Enver Pasa, orduda da benzer bir kurumun kurulmasimu istemistir. Merkez Ordu
Sinema Dairesi (MOSD) 1915’te kurulmus ve bagma Weinberg getirilmigtir.
MOSD’un kurulus amaglar s6yledir:’’

1) Cephelerde savasan birliklerin harekatiyla ilgili filmleri,

2) Onemli olaylarla ilgili filmleri,

3) Askeri fabrikalarin gahigmalartyla ilgili filmleri,

4) Miittefik ililkelerden génderilen yeni silahlarm kullaniglarim gésteren filmleri;
5) Manevralarla ilgili filmleri ¢cevirmek.

Weinberg ve Uzkinay MOSD’da ¢esitli savas, manevra vb. belge filmleri ¢ekmis,
bununla yetinmeyip konulu filme de y6nelmislerdir. Weinberg 1916’da “Leblebici

* agk,s:48.
37 OZON, Nijat (1970), Fuat Uzkinay, Istanbul: Sinematek Yaym, s:11.
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Horhor” ve “Himmet Aga’nm Izdivac’” adh filmlere baglamg fakat
tamamlayamamugtir. Bu iki filmde de Arsak Benliyan Toplulugu’nun oyuncu kadrosu
rol almistir. Birinci film oyuncu 61dGgii igin, ikincisi ise savag yliziinden yarim kalmus,
1918’de tamamlanmstir. Bu iki 6ykiilii film denemesi Tiirk Smemasinin 6zellikle 40°h
yillara kadar siirecek olan temel karakteristigini de gostermektedir: Tiyatro
uyarlamalar, tiyatro oyunculugu, teatral anlatim tarzi. Savag nedeniyle Romanya asith
Polonyalh Weinberg’in gérevine son verilmis, igsgal kuvvetlerinin sinema ara¢ ve
gereglerine el koymasm: Onlemek igin teknik donamm 1918°de Malul Gaziler
Cemiyeti’ne devredilmigtir.

1913’te kurulan Miidafaa-i Milliye Cemiyeti (MMC) yari-askeri bir kurumdur ve
sivil halkin orduya destegini saglamak amacindadir. Cesitli aktiviteler yapan cemiyetin,
kurulus so6zlesmesinin 15.maddesinde yer alan ‘“konser, tiyatro, miisamere vesaire”
diizenlemek ibaresinden hareketle film gosterileri gergeklestirilmistir.”® MMC nin,
1916 yilinda “Ciplak Kadm”, “Kralice Margo”, “Fedailer ve Kahraman Kiz”, “Liza’nin
Intikamn” gibi filmler gosterdigi bilinmektedir.”® Ayrica cemiyet, Kenan Erginsoy’a
belge filmleri de ¢ektirmistir. MMC’nin tiyelerinden biri olan Sedat Simavi, cemiyet
baskam Dr. Hikmet Hamdi Bey’i 6ykiilii film yaparak gelir kazanmak konusunda ikna
etmistir.** Divanyolu’nda bu amagla bir stiidyo kurulmus ve Simavi, burada “Pence”
(1917), “Casus” (1918) adh filmleri ¢ekmistir. Bu filmler, iilkemizde gekilen ik
konulu filmlerdir. Simavi, daha sonra “Alemdar Vakasi” yahut “Sultan Selim-i Salis”
(1918) adh bir filme baglamig ama savag nedeniyle tamamlayamarmstir.

I. Diinya Savag: bitiminde, 6nce MOSD daha sonra MMC’nin faaliyetlerine son
verilince, kullanmlan araglarin isgal kuvvetlerinin eline gegmemesi igin savasta
yaralanmig askerlere yardim amaciyla kurulmug yari-resmi bir kurum olan Malul
Gaziler Cemiyeti’'ne devredilmistir. Malul Gaziler Cemiyeti (MGC) 1919 yihnda film
yapmuina baslamistir. Cemiyet, yalmz film gekmekle kalmamg, sinema ile ilgili cihazlar

% POLAT, H. (1998) Miidafaa-i Milliye Cemiyeti, Ank. KBY s: 193.
¥ agk,s: 100-101.
4 CALAPA Rakim (1946) “Tiirkiye’de Filmcilik” Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti
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satan bir dikkkan da agmigti. Cemiyetin 1920 yihnda Temasa dergisinde ¢ikan ilaninda
stiidyodan fabrika olarak bahsedilmekte ve s6yle tanitilmaktadar:

“Harbden mecruh ve bivaye donen gazilerimizin terfih-i ahvali igin tesekkiil eden
mezkur miiessese memleketimizde ilk defd olarak devamli ve miistekar bir sa’yin
mahsuladiir. Fabrika bir taraftan sinema ve fotografa ait siparigleri kabul, diger
taraftan payitahtin her kégesine agimak istenilen sinema tiyatrolari levazimatim
temin eyler. Aym zamanda fabrikasinda miimtaz artistler tarafindan oynamilan

filmler ihzar olunmaktadur.””'

Para kazanmak igin sinema isine girmek, donemin genel diislincesini de
sergilemektedir. I. Diinya Savas1 yillarinda yurtdiginda yasayan Celal Esad Arseven,
anilarinda para kazanmak igin film yaptiklarim belirtmis ve Miinih’te nasil film
yaptiklarmi anlatmistir.*? O yillarda, Almanya’da disaridan film gelmedigi igin, yerli
ireticiler, sinema piyasasma hakim duruma gelmislerdir. C. F. Arseven, Kenan Bey
(Enginsoy) ile birlikte Molla Bey’den destek alarak Transorient adh sirketi kurup “Die
Tote wacht” (Koruyan Olii) adh film ¢ekmislerdir. 1916 yilinda gerceklestirilen filmde
Almanlarn iinlii oyuncusu Lydia Ley rol almustir. Arseven’in yurda doniigiinden sonra
film trafigi agilnug, yabanci filmler yeniden ragbet gérmeye baslamis ve Molla Bey
filmi satarak masraflan ¢ikarmustir.

MGC’nin ik filmi, Hiiseyin Rahmi Giirpmar uyarlamasi olan “Miirebbiye”yi
Ahmet Fehim Efendi ¢ekmistir (1919).® Tiirk ailesinin yannda miirebbiye olarak
calisan Fransiz kadimm, biitiin erkekleri birbirine diistirmesini konu alan “Miirebbiye”,
isgal altindaki Istanbul’da sanstirlenmis ve isgal kuvvetleri, “Fransiz milli duygularim

rencide ettigi” gerekgesiyle filmi yasaklamugtir.

1 Temasa Dergisi 19, 1 Subat 1920, aktaran Ozon, a.g k, s: 46 dipnot 19.

2 ARSEVEN, Celal Esad (1993) Sanat ve Siyaset Hatiralary, istanbul: letisim, s:144-145.

> FEHIM, Ahmet (2001) Sahnede 50 Sene, istanbul: Mitos, 5.139. Ahmet Fehim, anilarinda hep
tiyatrodan bahsediyor. Anilarmin son sayfasinda bir paragraf olarak “Miirebbiye”den bahsederek
Kambur’u oynadigimi belirtmigtir. Sinema ile ilgili baska higbir aniya deginmemis, higbir bilgi
vermemistir.
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MGC’nin ikinci filmi “Binnaz”dr(1919). Yusuf Ziya Ortag’m Lale Devri'nde iki
erkek, bir kadin arasinda gegen asgk iligkilerini anlatan oyunu yine Ahmet Fehim
Efendi ¢ekmistir. “Binnaz”, 500 liraya mal olmus, seyircilerin biiyiik ilgisini ¢ekmis,
yalniz Istanbul’da on kat1 kazang saglans, Ingiltere’ye bir iddiaya gore de Amerika’ya
gonderilmistir.**

“Binnaz”mn isgal altinda, Lale Devri’ni anlatan 6ykiisiiniin bu kadar gelir elde
etmesinin nedeni nedir? Cok bildik, ¢ok seyredilmis bir oyunun, yeni sanat/eglence
(temaga) araci tarafindan gosterilmesi halki sinemaya g¢ekmistir. “Binnaz”m gekim
agamasl, sinemamzin degismeyen bir dzelligini gostermesi agisindan ilgingtir. Filmer,

¢ekim agamasim soyle anlatmaktadir:*’

“Cemiyet masraflart kontrol etmek iizere bir memur goreviendirmigti. Cekim
swrasmda basimizda bulunan gorevli devamlt ise karisiyor, fazla masraf olmasin diye
bizi uyariyordu... Bir sahnede karisina sinirlenen evin beyi masada duran sirahiyi
kaptig1 gibi firlatacak, duvardaki aynaya degen siirahi ayna ile birlikte kirilacakt.
Gorevli memur hem stirahi hem ayna diye itiraz etti. Ahmet Fehim Efendi niikteden
bir zat idi. ‘Kuzum efendim, cam siirahi yerine toprak testi kullamiriz, ayna yerine de
firlayan testi, pencereden disar: gider olur biter’ dedi. Gorevli bu sefer ‘o zaman
dekorun gerisinde biri dursun da testiyi diigmeden yakalasin demez mi?’ Bu az
masrafla film g¢ekme isi ilk Tirk filminden itibaren Tiirk Sinemasimn tuttugu

yollardan biri olagelmistir.”

MGC, konulu filmler disnda Sultan Ahmet ve Fatih mitingleri gibi onemli
olaylart da belgelemistir.

MGC, konulu film yapmim Sadi Karagbzoglu yonetiminde “Bican Efendi”
(1921) serisi ile strdiirmiistiir. “Bican Efendi Vekilhar¢”, “Bican Efendi Mektep
Hocas1”, “Bican Efendi’'nin Riiyasi” filmleri halk tarafindan ¢ok tutulmus

“ OZON, a.gk, s: 54.
* FILMER, a.gk, s:95;SEKEROGLU, Sami(1985) Tiirk Sinema Tarihi Arastirma Projesi
kayitlari
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komedilerdir. Vasfi Riza Zobu’ya gére Bican Efendi’nin ¢ok sevilmesi {izerine Sadi

Karagézoglu Bican Efendi olarak kartvizit bastirmus ve kullanmugtir.*®

Bir baska yar-resmi kurum olan Osmanh Donanma Cemiyeti, Ismet Fahri
Giiliing’iin yonettigi “Tombul Hanmin Dort Sevgilisi” adh filmi ¢ekmis, fakat film
tamamlanmamugtir.*’

Bu donem i¢inde $zellikle Temasa dergisinde Muhsin Ertugrul ve Halide Edip

askeri ve yarr-askeri kurumlarin yaptig1 filmleri elestiren yazilar yaymlamuslardir.”® Bu

elestirilerin sahibi Muhsin Ertugrul daha sonraki doneme damgasimi vuran kisi

olacaktir.

2.3. Degerlendirme: Veriler ve Yorumlar

1

2)

3)

Almanya’y1 6rnek alarak olusturulan MOSD, yine Almanya’daki gelismeleri
izleyememis; onun gibi endiistrilesememistir. Almanya’da resmi ve ozel
kurumlar birlegtirilmig, endiistrinin de destegi almarak UFA kurulmus
ancak, Tiirkiye kendi 6zel kosullarindan dolayr bdyle bir yapilanmaya
gidememigtir. MOSD’un aygitlari gesitli yar1 askeri kurumlan dolagtiktan
sonra yine MOSD’a dénmiistiir.

Tiirkiye’de konulu sinema 1916’da baslanip 1918’de tamamlanan “Himmet
Aga’nin Izdivacr” ve 1917°de ¢ekilen “Casus” ve “Penge” filmleriyle batili
iilkelerden olduk¢a ge¢ bir tarihte baslammg ve Amerika, Fransa, Almanya
gibi lilkelerde sessiz sinema gaheserleri tiretirken, Tiirk Sinemasi, sinemanin

kesfedildigi yillara ait 6zellikler tagmmsgtir.

Sinemanm {ilkkemize girisinden 1922’ye kadar gogu giiniimiize ulagmayan ve

tartismali olan toplam 12 film yapilmistir. Weinberg, Uzkinay, Cemil Filmer,

% SEKEROGLU, Sami (haz.) Tiirk Sinema Tarihi, Bslim 3.

7 SCOGNAMILLO, Giovanni (2001) “Tirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris”, Yeni
Sinema, s: 9, Bahar, 5:95.

B OZUYAR, a.gk, s: 57-59; OZON, N. (1962) Tiirk Sinema Tarihi.
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Mazhar Yalay, Kenan Erginsoy gibi teknik adamlarla, Simavi, Karagézoglu,
Ahmet Fehim gibi yonetmenler yetismistir.

4) Teknoloji, dsnemin diinya sinemasiyla benzer 6zelliklere sahiptir.

5) Sinema seyirciyle kurdugu bag ile ekonomik bir alan oldugunu g6stermistir.

Ozellikle Binnaz’m basaris1 bunun en tipik 6rnegidir.
6) Sinemasal ifade yerne tiyatral anlatim yerlesmistir.
7) Sinema igletmeciligi ya azinliklarin ya da yabancilarin elindedir.

8) Bu donem igerisinde Istanbul’da 32 devaml, 12 yazhk olmak iizere 44
sinema vardir.* Ayrica Izmir, Trabzon, Giresun ve Ordu’da sinema salonu

oldugu bilinmektedir.

9) Yapilan filmlerin, ham film girdisinin ve laboratuvar teknik malzemelerinin
nereden ve nasil saglandigna dair bugiine kadar ulasilmugs bir belge yoktur.

10) Sinema salonlarinda vergi sorun olmaktadir.

11) Cok ucuza ¢ok kisa zamanda film yapma anlayis1 bu srrada olugsmaya
baglanustir.

* CAVDAR, Tevfik (2001) Milli Miicadele’ye Baslarken Sayilarla Durum ve Genel Goriiniim-
I1, istanbul: Cumhuriyet, s:49.
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“Istanbul’da bir film ¢evirmek, Rusya’da, Almanya’da, Amerika’daki muazzam
fabrikalar gordiikten, oradaki vesaiti yakindan tamdiktan sonra Istanbul’da bir film
cevirmek delilik degilse de her halde akillilikta degildir... Yaptigim film Tiirkiye
mikyasiyle olgiilmeli. Nasi Niyorkun yeralti simendiferiyle bizim kotii tiineli
mukayese etmek giiliingse, nasi Almanya gibi diinyarin en biiyiik milletinin en bilyiik
artisti olan Yanings’le beni olgmek sagmaysa, milyonlarca dolarlik vesaitle yapilan

bir Amerikan filmiyle Ankara Postasimt mukayese de yanhistir.”

Mubhsin Ertugrul®

3 ERTUGRUL, Muhsin (1929) “Ankara Postasini Nasil Cevirdim?”, Resimli Ay, s:9, s:21
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3. BOLUM
OZEL YAPIMEVLERI (1922-1949)

Tiirkiye savas yillan i¢inde sinemayla tamgsmus, yari-resmi kurumlar araciligiyla
konulu filmler yapilmis, sinema halk tarafindan benimsenmeye baglanmig ve sira yerli
dzel yapmevlerinin kurulmasina gelmistir. Ulke “Kurtulus” siirecini basariyla gegmis
“Kurulug” agsamasmi yogun bir sekilde yasamaktadr. Yeni cumhuriyet, kendine 6zgii
yeni kurumlarim hayata gegirmektedir.”’ Yari-resmi kurumlardan sivil yapmevlerine
gecilmesi sinemamnda kendi kurumlarim olusturmaya bagladigmmin gdstergesidir. Bu
doneme yapmmevi olarak Kemal Film (1921-1924) ve Ipek Film (1928-1976)

damgasim vururken ydnetmen olarak tek isim Ertugrul’dur.
3.1. OZEL YAPIMEVLERI VE MUHSIN ERTUGRUL TEKELI (1922-1939)
3.1.1. isletmecilikten Yapimcihga- Ilk Ozel Yapimevi: Kemal Film (1921-1924)

1914°te “Ali Efendi Sinemasi”na sahip olan Seden Kardesler ilk yapmmevinin
kurulmasma da 6nciilitk ederler. Béylece, Tiirk sinemasinimn igletmecilikten yapimeiliga

gecisinin de Onciiliigiinii yaparlar.

Millet Tiyatrosu ve Uskfidar Park Sinemasi’m ¢alistiran “Sinema Isleri Sirketi”
(Ali Efendi, Hac1 Omer Efendi, Sakir ve Kemal Bey) ile film yapim isine girer. 1922
yihnda 11.000 sermaye ile kurulan sirketin 1924’te Cumhuriyet yasalarina gore
yeniden diizenlenen mukavelesinden anlasilacagi iizerine, sirketin kurulmasinda en

biiyiik pay Ali Efendi’deyken, sirketin yiriticiiligiinii Kemal ve Sakir Bey

*1 1920-1940 dénemi arasinda niifus, ve kisi bagma diisen GSMH’de su tiir degisimler olmustur.

Yil Toplam Nitfus Yil Kisi Basina GSMH $
1927 13.648.270 1923 453
1935 16.158.018 1929 73.9

istatistik Gostergeler 1923-1998, DIE, (2001).
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{istlenmistir.”> Yine mukaveleye gore Malul Gaziler Cemiyeti’nden kamera ve sinema
ekipmanlann kiralanmig, bunlarla biiyiik olasiikla 1959 Belediye Film Deposu
yangmmda yanan, Kurtulug Savasi sirasinda g¢ekilen 28 adet haber ve belge filmi
yapllmls‘ur‘5 3

Kemal Film’in konulu film yapimna baslamasimn en 6nemli nedeni,
Muhsin Ertugrul ve Kemal Bey’in yakin arkadas olmasidir. Ertugrul ve Kemal Film
yapimlarma gegmeden sinema tarihi kitaplarinda rastlanmayan bir filmin yapilmis
olmas: dikkat ¢ekicidir.54 Donemin tartigmali filmi “Esrarengiz Sark™tir.1922 yilinda
Istanbul’da bulunan Fransiz mithendis Mosyd Anderes’in basroliinde bir Tiirk kadm
oyuncuyu (Nermin Hanmm) oynattipx ve iki maceraperest yabancmm Istanbul’da iki
Tiirk kiziyla yasadiklan agki anlatan “Esrarengiz Sark”, Ertugrul’dan 6nce yapilan bir
film ve Tirk Sinema Tarihi'nde gézden kagirilan bir yaprttir. Ozuyar’m dénemin
Opera-Cine, Dergah ve Sinema Postas1 dergilerine dayanarak aktardiklarma gore film
bir-kag ac¢idan Tiirk Sinema Tarihi agisindan ilging noktalar i¢eriyor:

- Ik kadn oyuncu Bedia Muvahhit ve Neyyire Neyir (Atesten Gomlek 1923)
yerine Neriman Hanim oluyor. Neriman Hamm hakkinda ne yazik ki bir bilgi yok. Eski
Tiirkge el ilanlarinda gayrimiislim kadnlarin bir aldatmaca olarak Tiirkge adlan
kullandiklarma dair bir elestiri, saptama var.
- Film, Beyoglu'nda kapalh gise oynuyor. Fransa ve Almanya’da begeniliyor.
- Olumlu elestiriler: Tiirk oyuncularin bagsarih performansi; hareketli kamera
kullamm, bityiileyici Istanbul goriintiileri.

Bu ti¢ o6zellik, bundan once yaplan 6 film ve bundan sonra Ertugrul’un
gerceklestireceklerinden oldukga farkh bir kompozisyon ¢iziyor. Filmin giiniimiize
ulasip ulagmadigina dair bir belge ya da bilgiye sahip degiliz. 55

2 IDRISOGLU, Alev (1998), Tiirk Sinemasinda Yeni Bir Bakis ve Ertugrul Muhsin,
(yayinlanmamis yiiksek lisans tezi), MSU SBE.

% IDRISOGLU, a.g.k; AKCURA, Gokhan (1995), Aile Boyu Sinema, st: YKY.

% OZUYAR, a.gk, s:17-20.

5 EVREN, Burgak (1999) “ilk gazete iistiine tepkiler”, Antrakt, s:64.
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3.1.1.1. Ertugrul’un Gelisi

Hayatinm her doneminde tiyatro yonii agwr basan ancak O donemlerde
Almanya’da sinema ile ilgili ¢aligmalar yapan, sinema dergilerine elestirel yazan
Ertugrul, Tirkiye’ye dondiigiinde alanindaki en bilgili kisidir ve Kemal Bey’le
dostlugu onu, donemin “tek adamy” yapmustir. Ertugrul amlarinda donemin teknik
olanaklarimi sdyle betimlemektedir:*®
Tiirkiyeye dondiigiim zaman Istanbul’da ne film yikiyacak bir laboratuvar, ne bir
stiidyo, ne bir film ¢cekme makinesi, ne de bir basma makinas, tek bir sozciikle teknik
arag admma highir gey bulunmamaktayd. Teknik islerle ugrasan ii¢ kigi vardi. Fuat

Uzkinay, Cezmi Ar ve laboratuvarc: Hiiseyin Bey.

Ertugrul, donemi betimlerken teknik olanaklarm yetersizliklerini belirtmek igin
abartma yaparak hicbir sey bulunmamaktaydi demektedir. Oysa Ertugrul’dan once
oniki konulu film yapilmis, bir ¢ok belge ve haber filmi gergeklestirilmigtir. Kendisinin
de belirttigi gibi Uzkinay, Ar, Mazhar Yalay, Hiiseyin Bey gibi kisiler bu islerle
ugragmmgtir.

Ertugrul, Kemal Film’e teknik malzemeyi nasil sagladigmm da amlarinda soyle
belirtmektedir:

Ipek¢i Kardeglerin Selanik Bonmarsesi o donemde Istanbul’da fotograf malzemesi
getiren biricik yerdi. Agfa filmleriyle fotograf kayutlar: orada bulunurdu. Magazay,
Ipekgi kardeslerin biiyigi Fahir (Ipekgi) Bey yonetiyordu. Kemal Bey’e, parast
taksitlerle birkag yilda odenmek iizere, sinemamn Erneman marka bir film ¢ekme
makinasiyla bir baski makinas: sagladi... Laboratuvar bulunmadig icin, Ali Efendi

Sinemasi’'mn abdesthanesini laboratuvar olarak kullanmak iizere marangozlara ilkel

¢ ERTUGRUL, Muhsin (1989) Benden Sonra Tufan Olmasm, istanbul: Eczacibas: Vakfi Yayn,
5:296.
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kiivetler ve c¢ergeveler ismarladik. Cati arasindaki bir kiigitk bolmeye kopya

makinalarim koyarak baski ve montaj odasi yaptik.”’

Ertugrul’un anmilar1 Tiirk sinemasmn temellerinin hangi kosullarda ve sartlarda
atildigim ¢iplaklikla ortaya koymaktadir. 1920’lerde Amerika Hollywood’u, Almanlar
UFA’yy, Italyanlar ve Ruslar biiyilik prodiiksiyonlar1 gergeklestirecek stiidyolar: kurup
cahisirken Tiirk sinemasmnm ilk yapimevi bu ilkel kogullarda film yapmaya ¢aligmustir.
Ustelik iilke Kurtulug Savag: i¢indedir.

Ertugrul ile Kemal Film’in ilk yapim gergek bir olaydan yola ¢ikmms olan
“Istanbul’da Bir Facia-i Ask” (1922) adl filmdir.>® Giincel bir olaydan hareketle 6zgiin
bir senaryoya dayanan film, dis ¢ekimlere de yer vererek bir cinayet olaymni, yoldan
cikmus kiigiik insanlar, Istanbul gevresinden goriintileri ile 1950’lerde yeniden
yapimcihga donecek olan Kemal Film’in prototipini olusturmustur.”® Ertugrul, filmin
yapim kosullarim s6yle anlatmaktadir:

Filmi g¢ekime basladigimiz giin, Kemal-Seden kardeslerin elinde, iki sinemanin bir
gecelik geliri olan 26 lira vardr. Bununla bir evin balkonu olarak kullanacagimiz,
Karakéy’'deki Ziraat Bankasit Galata Subesinin rihtimina bakan kisesinin
bitigigindeki bir birahanenin taragasmna, yollu basmadan perdelik aldik ve reflektor

olarak yararlanmak amaciyla patiskalar gerdigimiz ¢erceveler yaptik.”

“Istanbul’da Facia-i Ask™ seyirciden biiyiik ilgi gormiis, yerli film tiretimine ve
yerli filme ilgiyi artirmig ve Beyoghu’nun en biiyiik sinemasinda yapilan ilk gosterimin
geliri filmin maliyetini karsilamugtir.®' Filmin bagaris tizerine Ertugrul, Kemal Filme bir
stiidyo yaptirmayi teklif etmis ve sirket bunu uygun gérerek ¢alismalara baglanugtir.

7 ERTUGRUL, a.gk, s: 296-297.

% Ertugrul’un 22-23 yillar1 aras1 donemde yaptig1 5 film 1959 Belediye Film Deposu yangminda
yanmis, giinimiize ulagmamistir.

% OZON, N. (1962) Tiirk Sinema Tarihi, Artist Yaymlari, s:76.

% ERTUGRUL, a.gk, s:297.

8! ERTUGRUL, a.g.k, 5:299.
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“Birinci filmin i¢ ve dig sahneleri timiiyle giin isiginda ¢ekilmisti. Oysa, kapali bir
stiidyo gerekliydi. Kemal Film adina Kemal Bey, Defterdar Dokuma Fabrikast 'na ait
olan bog bir tezgah hangarim kiraladi ve Birinci Diinya Savasi’nda Miidafaa-i
Milliye Cemiyeti’nin “Bican Efendi” filmini yapmak igin getirdigi alti Jiipiter
lambasim kiraya alds. Boylelikle bir stiidyoya girmis olduk.”

Vasfi Riza Zobu’nun ik stiidyo izlenimleri s6yledir:

“..bizim daha modern bir gekilde, Avrupai ya da Avrupa’yr taklit ederek
cevirdigimiz ilk film: Eyilp’te Defterdar denen yerde askeri bir dikimevi vardi. O
dikimhaneyi Kemal Film aldi. Satin degil kira ile olacak. Orayt film atolyesi sekline
soktular. Sokanlarin baginda Muhsin Ertugrul vard.®

Ertugrul, bu stiidyoda Kemal Film’in ilk ¢alismasi olan Yakup Kadri uyarlamasi
“Nur _Baba”yl cekmistir (1922). Tekkesini giizel ve zengin kadmnlar1 kandirmak igin
kullanan Bektasi seyhinin 6ykiisiinii anlatan film ¢ekimi sirasinda Bektasiler stiidyoyu
basmig, oyuncular kagmus, film giigliikle tamamlanmustir. Isgal kuvvetleri gosterimine
izin vermeyince film, ancak iggal sonrasinda gésterilebilmistir.

Halide Edip uyarlamas1 “Atesten GOmlek” (1923), Kurtulug Savagi sirasinda
agk, Tiirk kadmn oyuncular: gibi 6zellikleri ile seyirciden olumtu tepki alirken Kemal ve
Sakir Kardeslerin de yapimcihg1 63rendiklerini gostermistir.®*

“Filmin yiizde yiiz bagarisina inanan Kemal-Sakir Seden Kardesler burada
kendilerince bir yol tuttular. Kazanglarim kisa yoldan iki katina ¢ikartmak amaciyla
filmi boliip iki boliim olarak sunmaya karar verdiler. Boylelikle gereksiz yere
uzatilmis ve savas sahneleri ¢ogaltilmis bir film ortaya ¢ikti. Birinci boliimii
gorenler, kacimilmaz olarak sonunu izlemeye geleceklerdi. Bu suretle film seyirciye

iki bilet parasi karsihiginda gosterme yoluna saptilar... Yalmiz Izmir ve cevresinden

8 ERTUGRUL, a.g.k, s:300.
6 SEKEROGLU, Sami (haz.) Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, Bolim 3, MSU STM.
# ERTUGRUL, a.gk, s:303.
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filmi gostermek amacwyla gelen alicilar, filme harcanan paramn tutarindan daha

Jfazlasini pesin olarak 6dediler.

Ertugrul daha sonra “Leblebici Horhor” (1923) ve “Kizkulesi’nde Bir Facia”
(1923) adh iki film daha ¢ekmis, ancak filmler bagsarili olmamgstir. Bu durum Ertugrul
ile Kemal Bey’in arasim agmug, Dikimevi’ndeki yonetici ve oyuncular arasindaki tatsiz
bir olay bahane edilerek stiidyo kapatilmustir. Sakir Seden olay: s6yle anlatmaktadir:®’

Iki taraf da bahane arwyordu. Bu hadise uygun diigti. Egyalart paylastik.
Aksesuarlar: Behzat (Butek) aldi; dekor, pano gibi seyleri Muhsin Bey Ferah
Tiyatrosu’'na gotirdii. Biz de makinalari satip, bu defteri kapadik.”

Ertugrul’'un bu ilk ddnemi, Kemal Film’in de ilk dénemini olusturmaktadir.
Kemal Film, 1951°de yeniden yapimcilifa baglayana kadar film ithalatgiligma ve
sinema salonu igletmeciliine devam etmigtir. Osman Seden, Kemal Film’in film

ithalatgihgms ve isletmeciligini sdyle anlatmaktadur:%

Kemal Film, film ithaline Cumhuriyet’ten once baslamis. Ama girket 1924 yilinda
yeni Tiirk Ticaret Kanununun mevzuatina uygun olarak ikinci kez kuruldu. Béylece
bu yeni kanun geregince, 1924 yilinda gimriik iglemleri uygulanarak, resmen
ithalata basladi. Once Columbia ve Universal’in temsilciligini aliyorlar. Ayrica
UFA da bizim girkette.

Burada sinema ekonomisi agisindan belirleyici bir 6ge karsimiza ¢ikmaktadir:
Isletmecilikten yapmmciliga gegen sirket, isler kétii gidince yapmmciliktan cekilmis,
ithalat ve isletmecilife geri donmiistiir. Bu iki agidan Snemlidir. Birincisi Tiirk

sinemasimun igletmecilik ve ithalat¢iifa dayanan ekonomik yapisim géstermesi

¢ SENER, Erman, Tiirkiye’de Sessiz Sinema Cag (yaymlanmadi) aktaran, Gokhan Akgura
(1995) Aile Boyu Sinema, YKY, s:23.
% AKCURA, a.gk, s:23; SEKEROGLU a.g k., bslim:20
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acisindan; ikincisi ise yapimciigin ana sermayesinin yine sinemadan ithalat ve
isletmecilikten gelmesine karsin efer yapimevi kendi kendini amorti etmezse,

sinemanin diger alanma geri doniilebilmesi bakimmdan.

Tirk sinema tarithi agisindan yapmevi doneminin ik perdesi boyle
noktalanirken, “Kurtulus”u tamamlayan Cumhuriyet “Kurulusg” asamasmda yeni
toplumu inga etmeye ¢ahsmaktadir. Bu siiregte sinemanmn iginde bulundugu ortam, ii¢

tarihi belge 1s18inda incelenecektir.
3.1.2. DONEME AiT TARIHI BELGELERDEKI GORUNUM
3.1.2.1. Izmir Iktisat Kongresi ve Devletin Sinemaya Bakisi (1923)

Kurtulus Savasi kazamlmig, daha Cumhuriyet ilan edilmeden, iilkenin yeniden

ingas1 i¢in gahgmalar baslamugtir.

Bu durum igerisinde, devlet sinemadan yararlanmak istemis, 17 Subat-4 Mart
1923 tarihleri arasmnda gerceklestirilen 1.1zmir Iktisat Kongresi'nde Ziraat ve Maarif
Meselesi bolimiinde halkin egitimi i¢in sinemadan yararlamilmasi giindeme gelmistir.

Ziraat ve Maarif Boliimii’niin 9.maddesi soyledir:®’

Ahlaka aykiri olanlar: yasaklamak koguluyla, ziraat, sanayi, cografi, iktisat ve saghk
ile ilgili sinema filmleri gistererek koyliilere gereken yararl bilgileri vermek ve
koylerin istatistik bilgilerini saptamak ve uygulamak, konferanslar vermek iizere,

simdilik her livada (beldede) birer gezici Ziraat okulu a¢ilmas:.

Iktisat Kongresi’'nin 9.maddesi film yapim {izerine degildir. Devlet sinema
sanayine yatinm yapmayi digiinmemektedir. Ancak daha Cumbhuriyet ilan
edilmemigken, devletin halki egitmek amaciyla sinemay1 kullanma diigiincesini, sinema

icin olumlu bir adim olarak g6rmek gerekir. Erksan bu maddeyi soyle

¢ OKCOUN, A. Gindiiz (1968) Tiirkiye iktisat Kongresi 1923-izmir, Ankara: A.0U. S.B.F., s:391-
392.
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yorumlamaktadir: “Devletin sinema sanati ile ilgisini ve isbirligini, sansiiriin
boyutlarimin etik kosullar i¢inde simrlandiriimasim 1923 ’lerde 6n goren 9.madde,
cagdags ve devrimci bir devlet anlayigimin gostergesidir”.®® Devletin diigiince olarak
sinemay1 kdye gétiirme ¢abasi, sinemanm yayginlasmasi agisindan her ne kadar olumlu
ise de bunu ne kadar gergeklestirebilmistir? Bunu 1930°lardaki uygulamalarda gérmek

miimkiin olacaktir.
3.1.2.2. Amerikan Gizli Belgelerinde Tiirkiye’de Sinema Ortam

Tiirk sinemas:1 iizerine hicbir kisi ya da kurum istatistiki bilgi ve belge
tutmazken, Amerikallar Hollywood’un diinyaya agilma siirecinde, 1926 yilinda
istanbul/Tiirkiye  piyasasimm  aragtrmuslardir.®®  Kuskusuz  endiistrilesmenin,
kurumsallasmanin en 6nemli géstergelerinden birini de bu olusturmaktadir: Alan,
piyasa arastirmasi yapmak, baska bir deyisle diinyadaki egilimleri 6grenmek ve pazar
payimu sorgulamak.

Amerikan Istanbul Konsoloslugu tarafindan tutulan bu belgelerden
ulasabildiklerimizi, d6énemleri i¢inde degerlendirecegiz. Bu belgelerden sinema
salonlarinin sayisina, kalitesine, kapasitesine, projeksiyon makinelerinin 6zelliklerine,
seyirci egilimlerine; bilet fiyatlarna; ithalat bedellerine; Amerikan sinemasmin payimna;
ithalatgilara, vergi oranlarina; sinema dergilerine ait bilgilere ulasiimaktadir. Belgenin
bize sOylediklerinin madde madde dokiimiinii yapmak, bize dénemin o6zelliklerini

verecektir:

- Sinema Anadolu’nun, Trakya’nin 6nemsiz merkezlerine bile ulagmugtir.
- Amerikan filmleri korsan olarak Avrupa’dan getirilmektedir.

- Tiirk filmlerine seyircinin ilgisi vardir.

% ERKSAN, Metin (1990) “Anayasa Giivencesi ve Sinema”, Ve Sinema: 9, s:10.
% DURU, Orhan (2001) Amerikan Gizli Belgeleriyle Tiirkiye’nin Kurtulus Yillar, istanbul: Is
Bankas Kiiltiir Yayinlari, s:253-260.
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Kadmlar sinemaya gidebilmektedir.

Sinema salonlar1 ¢ogunlukla kiigiik, havalandirmas: kotii, koltuklar: rahatsiz
edicidir. En iyi sinemalar Pera’da; Majik ve Elhamra Avrupa’dakilere
benzemektedir.

Projeksiyon cihazlar1 Fransiz Pathe, Gaumont ve Alman Ernemann sirketinin
mahdir. Yaklagik 180 ile 450 $ dir ve elektrikle galigmaktadir.

Perdeler genellikle beyaz boya siiriilmiis ketenden yapilmig ya da duvar
beyaza boyanmustir. Yangna kargi giivenlik azdir.

Sinema sevilmektedir. Ozellikle duygusal ve giildiiriicii filmler tutulmaktadur.
Italyan, Fransiz, Alman filmleri haftalk program olarak gosterilmektedir.
Amerikan sinemasi Tiirkiye’ye yeni girmig oOzellikle kag kovala tipi
giildiiriicti filmlerle, macera filmleri tercih edilmektedir.

Tiirkiye dagitim agisindan Yunanistan ve Bulgaristan’la birlikte Balkan
bélgesi i¢cinde sayilmaktadir.

Filmler Viyana’daki dagitimcidan kiralanmaktadir. Ithal eden sirket filmlerin
Balkanlardaki ve Yakindogudaki dagitim haklarm: da almaktadir.

Film ithal fiyati 60$-5008 arasinda degismektedir. Bazi filmlere 1000$
Odendigi goriiliir. Ortalama bir Amerikan filmi bu fiyat civarindadir.

Istanbul film pazan olarak iige bolinmiisttir. Istanbul ve Uskiidar Tiirk
bolgeleri, Pera ise azmliklar ve yabancilarin yerlesim alanidir.

Istanbul niifusu 1 milyon olarak tahmin edilmekte, sinemalara 50 bin kisinin
gittigi samlmaktadir; miisliimanlarin tatil giinii olan cuma ve pazar giinleri bu
say1 bir misli artmaktadir.

Yazm sinemalar kapanmakta, agik hava sinemalarinda (bahgelerde) gosterim
yapilmaktadr.

Giinde 4-5 seans yapimakta; program olarak haber filmi, moda filmi,
hayvan-bocek yasanm (belgesel), iki rulo komedi, bir eser filmden
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olugsmaktadir. Konulu film uzun ise pargalar halinde birkag haftada
gosterilmektedir.

Sinemalarin giinliik miisterisi 3000 olarak tahmin edilmektedir.

Haftalik program cuma ya da pazar giinleri degismektedir.

Bilet fiyatlar1 I.simf 50-90 krs; Il.mevki 35-50 krs.; IIl.mevki: 20-30 krs; 1$
yaklagik 180 krg’tur. |

Biletlerden gesitli belediye vergisi ve riisumu alimmaktadar.

Sinema filmlerinden alinan giimriik 100 kilo i¢in 33,750 krs olup kaldirilmasi
diigtiniilmiistiir.

Kirac1 ve ithalcilerin listesine de yer veren belgede Weinberg adma

rastlanirken, Kemal Film ve Ipek Film’e yer verilmemesi bu sirketlerin kiigtik
goriip listeye ahinmadiginin isareti olabilir. Liste yabanci acentelerle doludur.

Yabancilarin sayis1 ¢ok olmakta; elgilik filmlerin adlarmin ve pargalarimn

Tiirkce ve Fransizca hazirlanmasim istemektedir.

Cesitli yerli ve yabanci diziler yayimlanmaktadir.

Elgilik yazdiga raporda, resmi bir temsilcinin Istanbul’da olmasmm filmlerin

izinsiz gosterilmesini engelleyecegi konusunda 6neri sunmaktadir. Rapor Tiirk sinema
piyasasiun Amerikan sinemasmin yerlesmesi acisindan olduk¢a uygun oldugunu

vurgulamaktadr.

3.1.2.3. 1929 Yihnda Gériisiilmek Uzere Meclis’e Sunulan Sinema Raporu

Askerlikten emekli ve “sinema sanayii” uzmanlarindan Naci Bey’in 1929 yilinda

Siirt Milletvekili Mahmut Bey’e, Meclis’te goriigiilmek {izere sundugu, Tirkiye’de
sinemanm durumunu ve ne olabilecegini anlatan rapor, sinema iizerine hazirlanan ik
calisma olmasi agisindan tarihi bir 6neme sahiptir.” Sinema tiiccar1 olan Naci Bey,

1923 yilinda Berlin’e inceleme yapmak {izere gitmis ve Paris’te bir sirket kurmustur.

(1984), Film Market, s: 8-9.
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Sinema endiistrisinin gelecegini gorebilen Naci Bey, Tiirkiye i¢in de Oneriler sunar.
Naci Bey’in saptamalari ve Snerileri soyle degerlendirilebilir: Naci Bey Hollywood un
kurulusunda devletin roliine dikkat ¢ektikten sonra aym durumun Alman ve Fransiz
devletlerinde de oldugunu belirtmis, iistelik de Alman ve Fransiz devletlerinin kendi
sinemalarin  Amerikahlara karst koruduklarimi, Tirkiye’nin de yerli iiretimi
korumasmin gerekliligini vurgulamistir. Bu durumdan hareketle Tiirkiye iizerine su
yorumlan yapar: Film igletmeciligi aznhiklarin elindedir. Ithal edilen filmler Yahudilik,
Hiristiyanlik propagandasi igermekte ve genel ahlaki bozacak niteliktedir. Bu yiizden
sinema ile ilgili bir kurumun kurulmasi zorunludur. Bunun igin de yurt ¢apinda
yaygmlasmis olan Tayyare Cemiyeti’nin bir tekel olarak film islerini yiiriitmesinin hem
ekonomik hem de kiiltiirel olarak ililkeye yararhidwr. Yerli film {iretimi gereklidir.
Konulu filmler ile kendimizi yurt digina tanitabilecegimiz gibi, 6gretici filmler ile
Ogrenciler ve toplum égitilebilinir.

Naci Bey ozellikle film ithali ve isletmeciligi {izerinde durmus ve s6yle bir
program Onermistir: Tiirkiye’de 150 salon vardir. Her sinemaya ortalama 36 program
gereklidir. Tirkiye’de belli bir film atag1 olustugu icin yilhk 200 yeni filmin girmesinin
yeterli olacak ve bunun tekele (Tayyare Cemiyeti’'ne) maliyeti 100.000 TL edecek,
yilik toplam ise 140 ile 250 TL arasinda degisecektir. Naci Bey film ithalcilerinin
yabancilar ve azmliklardan olustuguna 6zellikle dikkat cekmektedir. ithalciler arasinda
Kemal Film ve Ipek Filmi de g6steren Naci Bey’in raporunda sinemalarin durumu ise
soyledir: 150 sinema salonundan Istanbul’daki 4 tanesi 1.smif, 10 tanesi 2.siuf, 4
tanesi 3.smf, 7 tanesi 4.smif, Izmir’de 2 tane 2.smif, Ankara’da 3 tane 1.simf geriye
kalan yaklagik 120 salon ise 5.simuftir.

Naci Bey, film ithal ve isletmesinin yamsira raporda yapilacak yerli filmlerin
korunmast igin devletin kontrol ve ydnetimini istemistir. Diinyadan sinema endiistrisi
Orneklerinin verilmesine karsmn, Tiirkiye’de nasil bir sinema endiistrisi kurulacagina
dair herhangi bir saptamaya rastlanmamaktadir. Naci Bey isin kurumsallasmasmdan
cok ticareti ile ilgilenmis ama bu bile, 1929 yilinda diisiiniiliip, rapor halinde Meclise
sunulmasi agismndan olduk¢a 6nemli bir belge olusturmustur.
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3.1.3. iPEK FiLM VE ERTUGRUL’UN IKINCi DONEMIi

Kemal Filmin yapimciliktan ¢ekilmesinden sonra Ertugrul 1925 yilinda Sovyetler
Birligi’ne gitmis, Tamilla” (1925) ve “Spartakiis” (1926) adl filmleri ¢ektikten sonra
1928 yilinda yeniden yurda dénmiigtiir. '

Kapaligars’’da Ipekgilik, Emin6nii’nde bonmarse isleten ve fotograf, sinema
arag-geregleri satan Ipekgiler, 1920’li yillarin bagindan itibaren film isletmeciligi ve
ithalatgilig1 ile ugragsmaya baslamuslardir. Kemal Film’in yapimcibiktan gekilmesinden
sonra bog kalan alam Ipek Film’i kurarak doldurmus ve 1928-1939 yillan arasmda bu
alanda iilkedeki tek film yapim sirketi olmuglardir. Ipekgiler, Fahir, Vahit, Cemil,
Ihsan, Osman, Naci kardeslerdir.

3.1.3.1. Tek Yapmmevi Tek Yonetmen Donemi

Muhsin Ertugrul, iilkeye dondiikten sonra Istanbul Sehir Tiyatrolar’mn
(Dariilbedayi) bagina atanmustir. Yeni kurulan ipek Film, yonetmen olarak Ertugrul’la
anlagmmg; M.Ertugrul ile Ipek Film’in ¢ahsma programm Ertugrul’un tiyatro

¢aligmalarma gore sekillenmigtir:

Ertugrul'un Ipek Film igin hazirladigr ¢alisma program ¢ok basitti. Tiyatro mevsimi
kapandi$ vakit, bog kalan oyunculari yamina almak, el altinda bulunan herhangi bir
eseri ki bu ¢ok kez ‘Dariilbedayi’ sahnesinde yeni oynanmis bir oyun, daha énce ya

da yeni goriilmiis bir filmin senaryosundan beyazperdeye aktarmakn.”

Ertugrul, Kemal Film’deki sinema anlayisi ve uygulamasim Ipek Film’de de
devam ettirmigtir. Ipek Film’in Ertugrul’la ilk filmi olan “Ankara Postas” (1928)
Dariilbedayi’de oynanmus bir oyunun Kurtulus Savagi fonunda sinemada
gerceklestirilmesidir. Ipek Film bir stiidyoya sahip olamadif: i¢in film eski Stimer

' OZON, Nijat (1962), Tiirk Simema Tarihi, Ist. Artist, s:91.Prof Sami Sekeroglu’nun
gergeklestirdigi Tirk Sinema Tarihi Arasgtirma Projesi kayitlarinda da dénemin taniklar1 benzer
saptamada bulunmuglardir.
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Sinemasr’nin arkasmdaki bos arsada kurulan dekorda ¢ekilmis, g6sterime girdiginde,
bes yildir yerli film gérmemis seyirciden biiyiik bir ilgi toplamugtir.

Ertugrul 1929°da giizellik kraligesi Feriha Hamm’la “Kagak¢ilar™s ¢ekmeye
baglamustir. Cekimler sirasmmda meydana gelen kazada bir oyuncunun &lmesi, diger
oyuncularin yaralanmas1 yliziinden film yarm kalmstir. Ipekgiler hem filmlerinin
yarim kalmasi hem de sinemaya sesin gelmesi {izerine yeni filmlerini sesli ¢ekmeye
karar vermis, Tiirkiye’de sesli filmin teknik kosullar1 hazir olmadif: i¢in bir ortak
yapmma yonelmiglerdir.Dis sahneler Istanbul, Yunanistan ve Misir’da, i¢ sahneler ve
seslendirme iglemleri Fransa’da yapilan “Istanbul Sokaklarinda” hem ilk sesli filmimiz
hem de ilk ortak yapimmimiz olmustur (Tiirk-Yunan-Misir). Filmin, seyirciden biiyiik
ilgi gérmesinden etkilenen Ipekgiler, Ertugrul’un ydnlendirmesiyle stiidyo kurmaya

karar vermislerdir.
3.1.3.2. Tiirk Sinemas: Modern Bir Stiidyoya Kavusuyor

Ipekgiler, Avusturyahlarn Nisantasi’nda kurduklar1 ekmek fabrikasm alarak
stiidyo haline getirmislerdir. Ertugrul’un ydnetiminde gerceklestirilen stiidyo Alman
teknik adamlar tarafindan gilinlintin teknolojik imkanlarina uygun olarak donatitmigtir.
Tirk sinema tarihinin sesli donemi olmasi agismdan olduk¢a 6nemli olan stiidyonun
kurulusunun biiyiikliigiinii, teknik olanaklarimi, donemin tamklariin amlarmdan
Ogrenebiliyoruz. Goriintii yonetmeni Ithan Arakon stiidyonun biiyiikliigiini soyle
anlatmaktadir:”*

“Ekmek fabrikas: deyince sakin yanlis anlamayin. Bu bir firin degildi. Cok biiyiik bir
bloku kaplyordu, yiiksek tavanh g katt vardi. Ipekgiler burayr stiidyo haline
getirmek igcin Muhsin Bey’e agik bono verdiler. Muhsin Bey, o devrin en iyi
aletlerini, kamera, 151k, ses, laboratuvar olarak gitti, yurtdigindan satin aldi, getirdi.

Ecnebi miiteasislara kurdurdu ve yepyeni bir stiidyo i¢inde ¢alismaya bagladi.

™ SEKEROGLU, Sami (haz.), Tiirk Sinema Tarihi Belgeseli, MSU STM, bslim 5.
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Stiidyonun kurulugunu ve gahismasim ise Vedat Ar soyle anlatmaktadir:”

“Mubhsin, stidyonun diizenlenmesi igin beni goreviendirdi. ‘Paris’te gordiiklerini
burada tatbik et. Dekorlar, bunlarin bilyiikliigii ne varsa diisiin tagin, hepsini burada
tatbik edelim’ dedi. Béylece firin bir stiidyo, plato haline geldi. Muhsin’de burada
film gekmeye bagladi. Baz: biiyiik sahneler icin bahgede dekorlar kuruluyor ve bazi
triikler deniyorduk. Ben bunlari Paris’te Rene Clair'in ¢ektigi filmlerden

ogrenmigtim.

Ipekgiler’in diglincti kusagindan olan ve stiidyonun kurulusunu goren Giiner

Ipekei de teknik zorluklan s6yle anlatmigtir:™

“Stiidyo kurulurken, Almanya’dan Klark marka makinalarla birlikie bir de ses
mithendisi geldi (W.Morgan). Alt ay kadar stiidyoda bulundu. Osman Ipekgi onunla
calist ve o da ses mithendisi oldu... Stiidyonun yapiminda bir¢ok zorluk yagandi.
Ornegin o zamanlar sunta yok. Pres edilmis samandan yapilan panolarla, duvarlarin

izolasyonu saglaniyordu.”

Yillar sonra stiidyoda ¢ahgma olanagi bulacak olan sinemamizin biiyiik ustasi

Akad, kargilagtig1 teknik olanaklar karsisinda saskmhiga diigmiistiir.”

“Ipekgiler bir gelenek olarak imkan saglayan bir kurumdu. Ve bunu Muhsin Bey’e
her istedigini saglamakla gosterdiler. Yillar sonra Ipek Film stiidyosunda ¢aligirken
o zamana gore bile son derece gelismig cihazlar oldugunu gordiim ki bu aletlerle, bu

olanaklarla Muhsin Bey hangi yillarda ¢alismigt,.”

Ipekgiler, 1932 yiinda Alman sistemine gore sesli ¢ekim yapmaya uygun bir
stidyo kurarak, Tiirk sinemasinda en biiyiik yatirim gergeklestirmiglerdir. Bu ayrica

1943 yihna kadar stirecek olan Tiirk sinemasinin sesli d6neminin baslangici olacaktir.

” SEKEROGLU, a.g k, bslim 5.
™ AKGURA, Gokhan (1995), Aile Boyu Sinema, Istanbul: YKY, s:59.
» SEKEROGLU, a.g.k., boltim 5.
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3.1.3.3. Sinemacilarn fIk Orgiitlenme Cahsmasi: Tiirkiye Sinema ve Filmcileri
Birligi

1932 yilinda Istanbul’da Tiirkiye Sinema ve Filmcileri Birligi adli, sinema ve
filmciligin gelisimi ve ilerlemesi i¢in ¢alismay1 amaglayan bir dernek kurulmugtur.” Bu,

bulunan belgeler ve veriler dogrultusunda ilk sinema 6rgiitlenmesidir.

Dernek, 1933’te i¢ anlasmazhk yiiziinden kapanmigtir. Kurucu tiyeleri donemin
ithalatca ve isletmecilerinden olugmustur: Bagkan: Kemal (Seden) Bey (Kemal Film
sahiplerinden); genel sekreter, Halil Kamil Bey (Majik sinemasi ve daha sonra
kurulacak olan Ha-Ka film sahibi); veznedar Fernando Franko (Glorya Sinemas:
miidiirii); tiyeler Fahir (Ipek¢i) Bey (Melek ve Elhamra Sinemas: sahiplerinden), Kadri
(Cemil) Bey (Alkazar ve Sik sinemalar1 sahibi), Hrisos Epominandos (Mine Film
sahibi), Viktor Kasto (Foks Film miidiirti).

Dernek, filmcileri hukuki olarak korumak, hiikiimet ile ilgili islerde savunmak,
kendi aralarinda olusabilecek sorunlar1 ¢6zmek, sinema ve filmcilik tizerine konferans
vermek, yabanci iilkelerdeki benzer kuruluglarla iligkiler kurmak gibi cahsmalar:
amaglamugtir. Dernek, iiyelerini ithalat girdileri ve islettikleri sinema salonlarmin
durumuna goére simflayip ona gére aidat almaktadir. Dernek olumlu kargilanms ancak
1933°te Halil Kamil’in Amerika ziyaretinde kendisini “Tiirkiye Sinema ve Filmcileri
Umumi Miimessili” olarak tamtmasi gerekgesiyle, yOnetimin istifasim takiben

dagilmigtir.

Bu dernedin amaglari, ¢aligma alani, kurulugu ve dagihs1 g6zoniine alindiginda,
ilerideki yillarda kurulacak ve dagilacak benzer olusumlarmn ilk Srnegini olusturdugu
sOylenebilir.

" AKCURA, a.gk, s:132-134.
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3.1.3.4. Atatiirk’iin Sinemaya Katkisi

Atatiirk’tin film izlemeyi sevdigi,”’ sevmenin Stesinde okuma-yazma oranmm
cok diisiik oldugu Tiirkiye’de filmler aracihgiyla halki egitmek istegini 1923 iktisat
Kongresi’'nde gosterdigini, bunun uygulamasm da 1932°den itibaren halkevlerinde
diizenli film gosterimleriyle (egitim amach haber, tamtim ve kisa filmler vb.) ortaya
koydugu bilinmektedir.”® 1935 yilinda 124 halkevinde toplam 713 film gosterilmistir;
1950 yilinda kapanan Halkevlerinin hemen hemen her birinde 16 mm’lik géstericiler

mevcu‘['[ur.79

Devlet-sinema iligkilerinde her zaman Onemli bir nokta olan belediye vergisi,
1930’larda da sorun olusturmaktaydi. Belediyeler her biletten %33 vergi aliyordu.
Atatiirk, bir film izlencesi sirasinda bu durumu 6grenmis ve vergiyi %10°na indirmistir.
Cemil Filmler amlarmda bu olay1 soyle anlatmaktadir:*

“Opera, o giinlerde bir Ingiliz yapimi olan ‘Canakkale Harbi’ filmini gegiyordu.
Ucretler, baska sinemalarda otuz kurus oldugu halde Opera ve Melek’te yiiz kurus,
yirmi bes kurustu. Buna ragmen yine de pek bir sey kazanamiyorlardi. Ciinkii %33
vergi belimizi biikiiyordu. Iste bu “Canakkale Harbi filmi Atatirk’iin ilgisini
cekmigti... Atatiirk yamnda Maliye Bakam Fuat Agrali ile filmi gormeye geliyor. Bu
swrada film iicretlerinden bahis oluyor. Atatiirk sinemamin ¢ok yararli bir icat
oldugunu, hallan bundan gerektigi gibi faydalanmasim, sinemaciigmm inkisafint
istiyor. Ankara’ya dondiikten sonra gergekten de aliman vergiler %10°a indirilmis

oluyor.”

"7 ERKSAN, Metin (1989), Atatiirk Filmi, ist: Hil Yaymn.

™ Atatiirk ve Sinema iligkisi tizerine bakmz, DURUEL Senem (2002), Sinema Tarih iligkileri ve
Tiirk Sinemasinda Tarihe Bakis (yayinlanmamis sanatta yeterlik tezi) MSU SBE.

KORKMAZ, Asiye (1997), Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasimmn Iginde Bulundugu

Ekonomik, Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarin Sinemamiz Uzerindeki

Sonuglar: (yaymlanmamig sanatta yeterlik tezi), MSU SBE, s:38-39

% FILMER, a.gk, s:150-151.
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Cemil Filmer, Tirk sinema tarihi belgeselinde’’ ise salonun bos olmasmmn
Atatiirk’tin dikkatini ¢ektigini ve vergi indirimine bunun neden oldugunu belirtmistir.
Sinema yapim ve gosterimi i¢in 6nemli bir indirim olan bu durum, Ozdn’in

kronolojisinde yer almamaktadir.*

Atatiirk sanatcilara verdigi bir davette Muhsin Ertugrul’a “Devlet Reisi olarak
size soruyorum: Hiikiimetten ne gibi yardim istersiniz.” diye sormustur. Ertugrul’un
yanit1 sinema agisindan olduke¢a carpicidir: “Beni en ¢ok ilgilendiren bizden sonraki
tiyatronun durumuydu. Onun icin benden cevap bekleyen Gazi Mustafa Kemal’e ‘bir
tiyatro mektebi istiyorum Pasam!’ diyebildim. ”® Ertugrul bdylece belki de sinemanm
Oniindeki en biiyiik sans1 degerlendiremedigi gibi, gelecegini de engellemistir. Ertugrul

hep tiyatrocu olmus, sinemay: ek bir ig olarak gormiistiir.
3.1.3.5. Tiirkiye’de Sesli Film Donemi

Ipekgilerin Nisantagi’ndaki stiidyolarmn ilk sesli filmi, senaryosunu Nizamettin
Nazif’in Nutuk’tan hareketle yazdig: ve Atatiirk’iin Nutku okuyarak temsil edildigi
“Bir Millet Uyamyor” (1932) adh Kurtulus Savag: filmi olmustur.* Film sonug olarak
ne Atatiirk’ii ne de yapimcilarim tatmin etmis ama seyirciden ilgi gérmiistiir. Filmin
olay orgiisti daha sonraki Kurtulus Savasi filmlerine de model olmustur:® Isgal
altndaki Istanbul’da gizli teskilatlarm silahli catismalari, cephanelik basmalar,
padisahgilarla Kuvay-1 Milliyecilerin gizli agik miicadeleleri, biri padisahg1 digeri

81 SEKEROGLU (haz.), a.g k, boliim 4.

8 Vergi indirimi konusunda eksik, garpik bilgilere sahibiz.1920’l1 yillarda vergi oram Filmer’e
gére %33’tiir. 1932°deki indirim ile ilgili bilgi bulunamazken, 1938’de vergilerin %10°na
indigini dgreniyoruz. Ya Filmer, tarihleri kanstirtyor ya da belge/bilgi eksikligimiz var. Ozon’{in
Kronolojisinde 1938 vergi indirimi s6yle anlatiliyor: “Tiyatro ve sinemalardan devlet ve
belediyelerce alinmakta olan damga, teyyare ve belediye resimleriyle Dariilaceze hissesinin
miktarina ve suret-i istifasina dair kanun: Bilet bedelinin %10’unu... Vergi indirimi {izerine bilet
fiyatlarinda indirim yapildi.”(s.76). Ayrica Ipekgilerin sinema biilteninde bu indirimden olumlu
olarak bahsediliyor (Istanbul Sinemalar, s.45, 15 Kasim 1938). Yine ilgingtir ki 1938°de %10’a
indirilen vergi 48’de yabanci filmden %70, yerli filmden %25 oluyor ve Tiirk Sinemasinda yeni
bir dénemi de agiyor. 1938’de indirilen verginin ne zaman yiikseltildigine dair bir bilgi
bulunmamaktadir.

$  ERTUGRUL, Muhsin (1989), Benden Sonra Tufan Olmasin, Ist: Eczacibasi Vakfi, s:306.

% SENER, Erman (1971), Kurtulus Savas: ve Sinemamiz, s:41-47.

8 OZON, Nijat (1962), Tiirk Sinema Tarihi, Artist Yaymlari, s:98.
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kuvay: milliyeci iki erkegin aym kadmm sevmesi, hapsedilen, kursuna dizilen, kagiimasi
imkansiz hapishanelerden kurtarilan kuvayr milliyeciler... “Bir Millet Uyaniyor”
Dariilbedayi dismdan Atif Kaptan, Nasit Ozcan, Emel Riza, Ferdi Tayfur gibi

oyunculara yer vermesiyle farkh bir 6zellik sergilemektedir.

Sesli film ile birlikte diinyada operet ve miizikallere ilgi artinca, Ertugrul da buna
yonelmigtir. “Cici Berber” (1933), “Karim Beni Aldatirsa” (1933), “S6z Bir Allah Bir”
(1934), “Milyon Avcilar1” (1934) gibi yabanci film ve oyunlardan uyarlamalarm
yaninda, “Leblebici Horhor” adh filmi ikinci kez ¢ekmistir. Ipek Film, bu dénem
yapilan filmlerin basarisizhig1 tizerine yapumcilia ara vermistir. Daha sonra Ertugrul
kendi adina “Aysel Batakh Damm Kizr” (1934-1935) adh filmi yapmustir. Senaryoyu
takma ad kullanarak Ipek Film’de ¢ahsan Nazim Hikmet yazmustir. Film Sovyet
etkilerini tagisa da seyirciden ilgi gérmiis, Cahide Sonku’nun esarbi moda olmugtur.*

Ipek Film’in yapima ara verdigi donemde Tiirkiye’de sinema salonunun toplam
150 oldugu tahmin edilmektedir.®” 1930’lardan itibaren sesli makinelerin geldigi
sinemalarm 25’inin Istanbul’da, 9’unun Izmir’de, 2’sinin de Ankara’da oldugu
sanmlmaktadir. Film ithalattinda Fransiz yapimlarmm agirhigi vardir ve macera filmleri
seyirci tarafindan ¢ok tutulmaktadir.

Ipek Film, kendi yaym orgam olan Istanbul Sinemalar’nin 7.sayisinda (1937)
yapima ara vermelerinin nedenini Tirk sinemasmin ekonomik yapisina projeksiyon

tutacak sekilde tahlil etmektedir.®®

“Ilk senelerde bu kadar iimit ve arzu ile dogusunu alkigladigimiz milli filimciligimiz
nigin inkigaf etmiyor? Memleketimizde ¢evrilen beg-alti Tiirkge filmin arkas: nigin
gelmedi? Bunlarin bir¢ok sebepleri vardir. Bir defa sunu bilelim ki, gerek

Amerika’da gerek Avrupa’da hazirlanan her filmin masrafina biitiin diinya istirak

% SCOGNAMILLO, Giovanni (1987), Tiirk Sinema Tarihi, Ist: Metis, s:58.
8 Ekran Mecmuasi, 1934 sayilari.
8 Aktaran OZON, a.g.k, s:100, dipnot 12.
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eder. Ciinkii bu filmler biitiin diinyada gosterilir. Halbuki Tiirkiye’de yapilan
herhangi bir Tiirkge sozlii film en fazla Yunanistan, Suriye ve Misir’da gosterilmesi
imkam oldugundan fazla para getiremiyor ve bunun igin de imal masrafimin o filmin
getirecegi hasilata uygun bir nispette olmasi zarureti karsisinda kaliniyor. Bu sekilde
memleketimizde yapilan filmlerden istisnasiz higbirinin hasilati, imal masrafint

Ortmemigtir.

Ipekgiler, bir filmin maliyetinin onbes ile yirmibin lira arasmda oldugunu ve
Tiirkiye’deki tiim sinemalarda oynasa da masrafim karsilamadidini iddia etmiglerdir.
Ipekgiler’in kapah ekonomi iizerinde yaptiklar1 vurgu, Tiirk sinemasmin da ekonomik
yapistm  Ozetlemektedir.  Yabanct iilkelerdeki gosterim olanag: yeterince
degerlendirilememistir. leriki donemlerde Ipekgilerin bu saptamasi {izerinde

durulacaktir.

Ipek Film’in ara verdigi bu dénem igerisinde Halil Kamil Tiirk Film’i kurmus
(daha sonra Ha-Ka Film) ve belgesel ¢ekmeye baslamistir. Aym zamanda Rusya’dan
film ithal etmektedir. Film ithalatgilif1 ve isletmeciligine devam eden Kemal Film diger
ithalatgilarla birlikte Marmara Film Stiidyosu’nu kurmustur (1937). Stiidyonun
sahipleri Kemal Film’den Kemal ve Sakir Seden, Ozen Film’den Cemil Pekiin ve
Osman Sirmen, Lale Film’den Cemil ve Tevfik Filmer. Stiidyonun teknik
yonetmenligini Cezmi Ar ve Enver Burgkin yapmuglardir. 1948°¢ kadar galigmalarim
stirdiiren Marmara Film Stiidyosu bu ii¢ sirketin getirdigi yilda iki yiize yakm yabanci
filminin Tiirk¢e dublajim yapmustwr. Sinemaya asil sermaye film ithalatindan ve
isletmeciliginden gelmigtir.

3.1.3.6. Bir Banka Sinema lsine Giriyor

Tiirk sinemasinda, diinya sinema endiistrisinde siklikla rastlanan sermaye
gruplar yoktur.Sinema, 6zellikle banka topluluklarinin ya da bankalarin diizenli bir
yatirim alani olmamugtir. Bu tiir girisimler ise uzun zaman araliklariyla, kisa siireler igin

gerceklesebilmis ve ilk 6regi Is Bankasi olmustur.
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Bir biiylik sermaye grubu olarak bir bankamn sinema alamna yatirim yapmasi,
endiistrilesme alanmda 6nemli bir adim olarak goriilebilir. Ancak Is Bankas: sinema
alanmda kalici olmadifi gibi, bu girisimin kiiltlir alanmna yatiim fikrinden ¢ok,
tilkemizde olduk¢a yaygm olan hemsehri iligkilerine dayandiga ileri siiriilebilir.
Ipekgilerle anlasma yapan Is Bankasimn o zamanki yoneticileri agirlikh olarak Balkan
kokenlidir.* Yénetim kurulu bagkam Ahmet Fuat Buka ve yonetim kurulu iiyelerinden
Salih Bozok Selanikli, Recep Ziihtli Soyak Manastirli, Cevat Abbas Giirer Uskiiplii,
Mustafa Mecdi Baysan Giimiilcineli’dir.

[zmir Tktisat Kongresi kararlarma uygun olarak yerli sanayiyi ve girigimi
desteklemek amacmi tagtyan I Bankasi, 1930 yilinda Bursa Mebusu Muhittin Baha
Bey’le ortak olarak Ankara Sinema Isleri Tiirk Ltd. sirketini kurmustur.”® 1000 TL
sermayesi olan ve Ankara’da Yeni Halk, Siimer gibi sinemalarm isletmeciligini yapan
sirketin %60 hissesi I Bankasma aittir. Filmler, Ipekgi kardeslerden alnmustir.
Ipekgiler, 1937 yihnda krize girerler ve Is Bankasi Istanbul subesine 80-90 bin lira
borglanirlar. Is Bankasmn istiraklerinden Tiirk Tecim Anonim Sosyetesi ile Ipekgi
Kardesler arasmnda bir ortaklik antlasmasi yapihr (22 Mart 1937). 2 Haziran 1937°de
100 bin lira sermaye ile Filmcilik Tiwk Anonim Sirketi (FITAS) kurulur.”® Sirket
sermayesinin 51 bin lirasim Is Bankasi, 49 bin lirasim da Ipekgi kardesler koyar.
Sirkete gerektiginde Is Bankas1 50 bin lira kredi de agabilecektir. Anlasma 8 yillik bir
stireyi kapsamaktadir.

Is Bankasr’nm destegiyle durumunu diizelten Ipek Film yeniden iiretime yonelir
ve kéra geger. Ipek Film’in krizden sonra daha ucuz yapmnlara yoneldigi bir
gergektir:”? Bu donemde, “Giinese Dogru” (Nazim Hikmet, 1937), “Aynaroz Kadis1”
(1938), “Bir Kavruk Devrildi” (1939), “Allah’m Cenneti” (1939), “Tosun Paga”
(1939), “Sehvet Kurbam” (1940), “Akasya Palas” (1940), “Kahveci Giizeli” (1941)

% MURADOGLU, Abdullah (2002) ipekgiler ve ismail Cem, istanbul: Bakis Yayinlari, s:89.

% KOCABASOGLU, Uygur (haz.) (2001), Tiirkiye is Bankasi Tarihi, istanbul: Is Bankas: Kiilttr
Yayinlari, Tarih Vakfi Yurt Yaym, s:153.

1 agk., 5:234-235.

2. GUVENLI Zahir (1960) Sinema Tarihi, Istanbul: Varlik, s:243.
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filmlerini ger¢eklestiren Ipek Film’in yeniden yapima y6nelmesinde 1938 yilinda
belediye vergi oranlarnda yapilan indirimin de katkis1 oldugu goriilmektedir.”
Ipekeiler bu durumu kendi yaym organlari olan Istanbul Sinemalar’nda agikga ifade

etmislerdir:>*

Bu yil sinema ve film vergileri ¢ok indirildi. Hiikiimet bu sahada biiyiik fedakarliklar
yapmis bulunuyor. Bizde hemen hemen oOlme raddelerine gelmis olan Tiirk
filmciligine bu tesvikten ciiret alarak yeni bir hayatiyet vermek istiyoruz. Tiirkiye’de
filmcilige hayatiyet vermek miimkiindiir. Bunu halkimizin filmlere ragbette kusur
etmemesi gayet iyi gosteriyor. Yalniz film mevzuatlarimn, senaryolarin iyi segilmesi

ve nihayet mizansenin halk: tatmin edecek derecede olmast icabeder.

Ipekgilerin bir yapimei olarak dile getirdikleri olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Film -
yapiminda hi¢bir masraftan kaginmamus, en ileri teknolojileri tilkemize getirmig olan
Ipekgiler’in Ertugrul’un sinemasindan memnun olmadiklan agiktir. Ama ne yazik ki o
giinlerde Ertugrul’un diginda da baska bir yonetmenle sanslar1 yoktur. Bu nedenle
onunla yollarma devam ederler. 1942 yilinda gikan Varlik Vergisi Ipekgiler’i bityiik
olciide sarsar. Ipekgiler (FITAS olarak), o giiniin parasiyla 460 bin lira vergi 6deyerek
listede ikinci swray1 alirlar.”® Bu vergi direkt olarak sinema alanmi etkilemektedir:
“2395 sayih Kazan¢ Vergisi’nin 34.maddesinin i fikras1 “Sinema salonlarm da
kapsiyor ve “gayrisafi iratlarmin %90’m” vergilendiriyor.”® ipekgiler, 1946’ya kadar
film yapunmna ara verirler. Is Bankasi istiraklerinden Ankara Sinema Igleri Tiirk
Ltd.Sti. ve Tiirk Tecim Anonim Sosyetesi 1944 yilinda tasfiye edilir.

% 1934 yihinda Istanbul’daki sinema sahipleri ile Belediye arasinda, Belediye Rusmu (%7,5) ve

Dariilaceze hissesi (%1) yiiziinden bir yatirim ¢ikiyor. 1934°iin Haziraninda Belediye sinemalar:
kapatiyor, Dariilaceze hissesi kaldirihyor. Agustos’ta sinemalar agiliyor fakat Ekim baslarinda
Dariilaceze hissesi yeniden bilet fiyatina ekleniyor (Scognamillo, G. (1989) “Disalim Maceras1”,
Beyazperde, s: 2, s:39) 38°de vergi %10’a diisiiyor, bilet fiyatlarinda indirime gidiliyor.

% OZON, a.gk, s:104.

% MURADOGLU, a.gk, s:88.

% AKTAR, Ayhan (2000), Varhk Vergisi ve Tiirklestirme Politikalari, Istanbul: iletisim, s:168.
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3.2. 0ZEL YAPIMEVLERINDEN SEKTOREL OLUSUMA GECIS$

Bu dénem II. Diinya Savas: yillar1 ve onun sonuglarim igermektedir. Tiirkiye
tek parti ve tek adam (Indnii — CHP) ydnetiminden gok partili hayata gegis siirecine
girmigtir. II. Diinya Savasi sonrasi Bat1’da baski rejimlerinin yikilmasi, halkin tek parti
yonetimine gosterdigi tepki ve savas kosullarinda olusturulan kapitalist smifin etkisiyle
¢ok partili hayata gegilmistir. Ulke savasa sokulmamus, giindelik hayatta karneli yagam
stirmiis olmasma ragmen doviz ve altm rezervleri olusturulmustur. Bu donem
icerisinde  devlet¢i, kalkimnmaci politikalardan liberal politikalara ySnelim
gergeklesmistir. Niifus ve kisi bagina diisen GSMH’da ise su tiir degisimler olmustur.”’

Yil Toplam Niifus Yil Kisi Basina GSMH $
1940 17.820.950 1939 90.6
1945 18.790.174 1949 158.8

Bu dénem igersinde sansiir yasasi, Ipek Film diginda, Ha-Ka Film, Ses Film,
Atlas Film gibi yapimevlerinin yapimcilia baglamasi; sessiz film ¢ekip dublaj yapma
yonteminin benimsenmesi; 1948 vergi indirimi; Misir ve Amerikan filmlerinin etkisi

sinema alanindaki baghca karakteristik olaylardir.

3.2.1. Donemin Bazi Temel Olaylan ve Sesli Filmin Sonu

3.2.1.1. Sansiir

Devletin vergi indirimleri disinda sinemaya dogrudan bir katkisi olmadig1 gibi
cikardig1 sansiir yasalariyla zarar olmustur. Bu donemde 1980’lerin ortasmna kadar
siirecek olan, 14/7/1934 tarih ve 2559 sayith “Polis Odev ve Yetkileri Yasasi’nin
6.maddesine uyularak yapilan 9/7/1939 tarih 2/11551 sayih “Filmlerin ve Film
Senaryolarmm Sansiiriine Iliskin Y6netmelik” yiiriirlige girmistir. Bu yasa, Tiirk

sinemasmimn sekillenmesini olumsuz yonde etkilemis, senaryo ve gosterim denetimi

7 istatistik Gostergeler 1923-1998, DIE, (2001).
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sinemacilarda zamanla “oto-sansiir”i olusturmustur. 1930’k yillarda diinyada otoriter

iktidarlarin yansimasim Tiirk sinemas: sansiirle gérmiistiir.
3.2.1.2. Misir Filmleri ve Bir Tarzin Olusumu

1930°’lu  yillarda temsilcilikler aracihfiyla diinya sinemasmm Srnekleri
Tiirkiye’den izlenebilmektedir. Ipekgi Kardesler MGM ve Paramount, Kemal Film
Universal; Radio-Keithorpheim, Cine Alliance UFA, Kamil Film/Ha-Ka Film Sovyet
Sinemasi, Lale Film Avrupa’dan karma listelerle yabanci filmleri Tiirkiye’ye
getirmistir. Sinemalarda Amerikan filmleri agrhg vardir.”® Savagm yaklagmasiyla
birlikte film ithalati Avrupa’dan Misir’a kaymustir. Sinemamizi etkileyecek olan
Amerikan filmleri, Misir filmleriyle birlikte iilkeye girmis, Ipek¢iler’in 1938 yilinda
gosterime sunduklari “Askin Gozyaglar” bir anlamda ¢igir agmustir. Atatiirk’iin
Oliimiine yakin tarihte gsterime giren “Askin Gozyaglar” seyirciyi aglata aglata
sinema salonuna ¢ekmistir. Misir filmlerinin seyirciden bityiik ilgi gormesi tizerine Lale
Film Ipekgiler’i izlemis, boylelikle Tiirk sinemasmnda sarkihi-tiirkiilii melodram tarzinn
kokleri atibmstir. Seyircinin Misir filmlerine gosterdigi ilgiyi agiklamadan &nce
Ertugrul’un filmlerini incelemek gerekir. Ertugrul filmlerinde, Cumhuriyet ideolojisine
uygun Batil, kentli bir diinya kurmustur. Sarkilar, danslar, giyimler, iliskiler Batili
anlayis1 temsil etmektedir. Oysa Misir filmlerinde zaman zaman ezan sesinin
duyulmasi, fesli adamlarin-feraceli kadmnlarn gozilkmesi, miizik olarak geleneksel
motiflerin yer almasi, Dogu’ya 6zgii anlamlarm iglenmesi, genis halk kitlelerinin kolay

izlenebilen melodram tiirtindeki bu filmlerle 6zdeslesmesini saglarmstir.

1938-1948 yillar1 arasinda ne kadar Musir filminin getirildigi tartismahdir.”® 16
ile 150 arasinda degismekte olan bu sayr Tiirk sinemasmin kendi iiretimi ile
kargilagtirhnca anlamh olmaktadir. Nitekim Tiirk sinemasinda bu dénem 37 film
tiretilebilmis; ancak bunlarin gogunda Misir filmlerinin etkisi gériilmiistiir.

% SCOGNAMILLO, Giovanni (1989) “Disalim Macerasi”, Beyazperde, s: 2, s: 37.
% CANTEK, Levent (2000) “Tiirkiye’de Misir Filmleri”, Tarih ve Toplum, s: 204, s:31-38.
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Misrr filmlerine gosterilen ilgi Faruk Keng ve Atlas Film yapmncilar1 gibi
sinemacilar1 oldugu kadar yOnetimdekileri de rahatsiz etmistir. Misir filmlerine
yasaklamalar getirilmis ancak halkin bu filmlerde kullamlan miizie olan talebi
nedeniyle arabesk miizik olgusu giindeme gelmistir. Misir filmlerinin tutulmasi tizerine
Ertugrul “Allah’m Cenneti” (1939) filminde Miinir Nurettin’i oynatarak sarkici-
oyuncu gelenegini baglatmustir. Cemil Filmer, Misir’dan getirdigi filmlerin miiziklerini
Selahattin Pmar’a diizenlettirerek gosterime sokmustur. Misir filmlerine yapilan
Tiirkge s6zlii sarkilar, genis halk Kkitlelerini, ozellikle Anadolu’da sinemaya
yOneltmigtir. Muharrem Giirses ve birgok yonetmen 50°li yillarda sinema anlayiglarmm
Misrr filmleri {izerinde yapilandirmuglardir. Yildiz Yilhg: 1947°de yaymmlanan bir yazida
Misir filmleri ile yerli yapimlarm konumu su sekilde degerlendirmektedir:

Kendi ¢apimizda vasattan yiiksek bir film 40-50 bin liraya ¢ikmaktadwr. lyice bir
Mswr filmi 8-9 bin liraya alimp 7 bin liraya Tiirkgelestirildigine gore nihayet 16 bin
liraya mal olmaktadr. Yukarida bahsettigimiz gibi, bir yerli film, nihayet en fazla bir
Maswr filmi kadar is yaptigima gére, bu yil ziyan eden filmci gelecek yil daha ucuza
maletmege ¢alisacak ve ister istemez filmin kalitesini bozacaktr. Cok giizel renkli bir
Amerikan filmini Tirkge sozli, sarkili bir Miswr filmini yerli filmden ¢ok daha ucuza
gostermek imkanmi varken bir sinemacimin yerli film tercih etmesine highbir sebep

yoktur.

Yidiz Yihgrndaki yorum, yerli filmin ekonomik durumunu olumsuz olarak
saptamasma ragmen, sinemacilarin yerli film yapma istegi ve dirayetini neye
baglayabiliriz? Bu ekonomik ortam i¢inde yerli film kendini nasil kabul ettirebilmistir?
Bu sorularmn yanitlarmi, 1948 vergi indiriminden sonra baslayan siiregte, 1950’li ve

Ozellikle 60’11 yillardaki d6nem iginde bulacagiz.
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3.2.1.3. Ha-Ka Film, Ses Film ve Sesli Film Déneminin Sonu

Halil Kamil 1934’te Tiirk Film Stiidyosu olarak kurdugu sirketi sonradan Ha-Ka
Film (1937) yaparak, ipek¢i ve Ertugrul’un tekeline son vermistir. Sovyet film ithalat1
da yapan Halil-Kamil garajdan bozma ve Sovyet teknisyenlere yaptirdig: stiidyoda
konulu film ¢ahsmalarina, Faruk Keng’le baglamustir. Keng, “Tas Pargas1” (1939-40),
“Yiimaz Al” (1940) ve “Kavircik Paga” (1940) adh filmleri g¢ekmigtir. Tirk
sinemasmda sesli film ¢ekim siireci bu {i¢ filmde de devam etmigtir. Bu filmlerden
“Yilmaz Ali”, ilk polisiye filmimizdir ve dig mekan kullammlar1 agismdan dénem
filmlerinden farkhlik géstermektedir. Faruk Keng, Halil Kamil’le anlagmazhga diisiince

yeni yollar arar ve Ipek Film’e bagvurur:

“Stiidyo yoktu. Ipekgilere gittim. stidyonuzu bana kiralar misimz dedim. Hig
unutmam su cevabi verdiler; biz diismammiza silahimizi vermeyiz. Yani beni diisman

olarak gorityorlardi.” '™

Ipek Film’in tutumu, sektoriin isleyisini gostermesi agisindan ipuglan
vermektedir. Faruk Keng arayislarin siirdiiriir. Bu sirada Necip Erses’in kurdugu Ses
Film, dublajciliktan yapmmcihga gegmeye karar verir. Ithalat, dublaj ve isletmecilik
yapan Ses Film’in ilk filmi ironik bir sekilde “sessiz” ¢ekilen: “Dertli Pmar” (1943)
olur. Keng, kamera ve stiidyo bulamaymca ¢6ziimii sessiz ¢ekmekte bulur. “Dublaj
filmleri aklima geldi... Bagtan sona kadar sessiz olarak ¢ektik sonra seslendirdik.”
K eng, “Dertli Pmar™ kendisi gibi yurtdisinda egitim gdrmils Baha Gelenbevi’nin
Paris’ten getirdigi Debrie tahta kamera ile yapar. Boylece Tiirk sinemasi, Ipekgilerle
yakaladiga diinya standartim 1943’te kaybeder. Giiniimiize degin siiren sessiz film
cekip dublaj yapma yontemi diinyada bize 6zgii bir yontem olarak stirmektedir.
Filmlerin sessiz ¢ekilip daha sonra dublajlanmas1 sinemacilar i¢in bazi kolayliklar
saglamustir. Oncelikle oyuncu tipi degismis; sehir tiyatrolarimn egemenligi kirilmustur.
Teknik ekip degigmis, stiidyo digma ¢ikilmis, gergek mekanlar film setine

100 SEKEROGLU, a.g.k, boliim 6.
101 A.gk
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dontistiiriilmiistiir. Film maliyeti ucuzlamustir. Buna kargilik, teknik kaliteden odiin
verilmig, sonra da bunun 6nii almamamgtir. Dublajdan kaynaklanan, bir ¢ok oyuncuyu
aym kisinin/sesin seslendirmesi tek tiplesme yaratmis, zamanla da kliseler olusmustur.
Kisa zamanda ucuza film mal etme anlayigi senaryodan, oyunculuga, yapim asamasmna

kadar her seyi olumsuz anlamda etkilemistir.
3.2.1.4. Yeni Yapimevleri, Yonetmenler ve 1948 Vergi Indirimi

Bu dénemde, Faruk Ken¢ disinda Adolf K6mmer, Baha Gelenbevi, Sadan Kamil,
Turgut Demirag, Sakir Sirmali, Cetin Karamanbey, Aydin Arakon, Orhon M.
Ariburnu gibi yonetmenler sektdre girmisg, Ha-Ka Film ve Ses Film’in yaninda Istanbul
Film, Halk Film, Atlas Film, And Film, Ankara Film, Sema Film, Elektra Film, Sark
Film, Erman Kardesler/Erman Film, Omay Film, Azim Film, Giines Film, Iyi Film,
Milli Film gibi yapmmevleri kurulmustur. Bunlardan Istanbul Film, yonetmen Faruk
Keng’in, And Film ise yonetmen Turgut Demirag’in kurdugu yapmmevleridir. And
Film’in sermayesinin yarim milyon lira oldugu belirtilmektedir ki bu, donem i¢in
oldukca yiiksek bir meblag1 gostermektedir. Bu dénemde olusan yapimci-yonetmen
modeli, 1980’lerin sonu 90’larin baginda benzer sartlarda olugan yapimci-yonetmenler

i¢in bir prototip olugturmaktadir.

Bu donem yapilan filmler dil ve anlat: agismdan Ertugrul’un déneminden gok
biiyiik farklilik g6stermese de ele alinan dykiiler agisindan ulusal, yerel kaynaklara bir
yonelis oldugu goriilmektedir; Sadan Kamil’in R.N. Giintekin uyarlamas1 “Dudaktan
Kalbe” (1946), Demirag’mn yine Giintekin uyarlamas: “Bir Dag Masal™'® (1940-
1947), Aydin Arakon’un “Efsuncu Baba” (1949) filmlerinde oldugu gibi. Bu filmler de
donemin diger filmleri gibi sessiz ¢ekilip sonradan seslendirilmistir. Iipek Film, yabanci
film seslendirmesinde 6zellikle Lorel Hardy ve Max Kardesler adh seri komedilerde
yerellestirmenin ilk 6rneklerini veren Ferdi Tayfur’a 1940’larm sonunda baz1 filmler

cektirerek yapimcilikta kalmaya ¢ahigmugtir.

12 DEMIRAG, “Bir Dag Masal”m dénemi igin oldukga yiksek bir biitge olan 75 bin liraya
gikartryor ve maliyetini ancak 6 yil iginde geri alabiliyor. OZON, a.g k.
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Kurulan yapimevlerinden Halk Film ve Atlas Film, film yapim anlayiglariyla Tiirk
sinemasinda iki farklh model olugtururlar. Fuat Rutkay’in Halk Film’i tiretim kogullar:
ve film tiirleriyle ticari kaygilarla tiretilen filmlere ve bu tiir anlayisa model olusturur.
Halk Film ilk filmini Ertugrul’a ¢ektirmis ancak bu film tutmaymca geng yonetmenlere
yonelmistir. Kisa zamanda kigiik biitgelerle c¢alismak, melodramdan giildiiriiye,
tarihsel filmden macereya farkh tiirler denemek bu sirketin {iretim tarzi haline
gelmeistir. “Halk Film bir gelenek kuruyor, bir ¢izgi olusturuyor, belki de farkina
varmaksizin Tiirk Sinemasinda B filmlerin onciiliigiini yapiyor.”'” Atlas Film ise
hem kurulus hem de 50°li yillarda yapacagi bilyiikk prodiiksiyonlarla diger
yapimevlerinden ayrilmaktadir. Nazif Duru ve Murat Koseoglu’nun ortakhgmda
kurulan sirketin kékeni, 6nceki yapimevleri gibi sinema isletmeciligine dayanmaktadir.
Nazif Duru’nun 1948 yilinda Istanbul’da Fransizca yayimlanan Plaisirs dergisine

anlattiklari, Atlas Film’in giictinii gostermesi agismdan nemlidir.'

Atlas Film Stiidyosu’nu 1946 yilinda Murat Koseoglu ile birlikte kurduk. Tamami
Tiirk olan sermayemiz 500.000 liradiwr. Biitiin ekipmammiz ultra moderndir ve
Avrupa ile Amerika’nmin en iyi firmalari tarafindan iiretilmistir. Kameralarimiz
Fransa’dan, montaj cihazlarimiz Italya’dan ve en geligmisleri olan projektorlerimiz
ise Hollywood’dan gelmigtir. Ug yillik ge¢misimiz olmasina ragmen on film ¢evirdik.
Bunlar ‘Genglik Giinaht’, ‘Seven Ne Yapmaz’, ‘Diimbiillii Macera Peginde’, ‘Efe
Aski’, ‘Dinmeyen Sizi’, ‘Ciglhk’, ‘Efsuncu Baba’, ‘Ayse’nin Duasi’, ‘Bir Firtina

Gecesi’ ve hazirliklar: siiren ‘Ali Aga’ filmleridir.

Atlas Film, yénetmen Aydin Arakon, gériintii yonetmeni Ithan Arakon, senaryo
yazan olarak Metin Erksan gibi adlar1 biinyesinde toplamustir. Amerikan modeline
uygun olarak yapilan Atlas Film Stiidyosu’nun teknik olanaklarim Ilhan Arakon sdyle
anlatmaktadir:

1% SCOGNAMILLO, a.g k, s:97.
194 Aktaran AKCURA, a.g.k, s:80.
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1947-1948 yillarinda Atlas Film Stiidyosunu yaptik ve Super Pervo Debrie
kameralar getirdik. Bu kameralarda netlik filmin iizerinden yapuwdi. Ses ¢ekmek
igin makinalarimiz da vardi. Debrie kameralar 90 kilo civarinda olduk¢a agwrdilar.
Bu kameralar ile ¢alisirken siyah bir bez ya da torbamin iginden bakmak
gerekiyordu. O zamanlar kiigiiklii biiyiiklii stiidyolarda film ¢ekilirdi. Hi¢hir zaman
film ¢ekimi i¢in evlere gidilmezdi.'”

Atlas Film 1950’lerde gergeklestirdigi biiylik prodiiksiyonlardan sonra dagilir.
Stiidyo Murat Késeoglu’na kalir ve bugiine kadar sektérde ¢ahsmay: siirdiiren Acar
Film sttidyosu olur. Halk Film ve Atlas Film kargilagtrmasmi, 1950°li yillar1 anlatan
donemde Atlas Film’in dagihm siirecinde yapacagiz. Atlas Film biiyiik yatirimlarla
sinema isini ciddiye alarak yola ¢ikarken Erman Film’in ilk filmi olan “Damga”mn
yapm seriiveni Tiirk sinemasmmn bagka bir yiiziinii gosterir. Tiirk sinemas: Ipek
Film’le yakaladif, Atlas Film’le devam ettirdigi yapim ve teknik olanaklarinin yaninda
daha ilkel kosullarda ve teknik yetersizliklerde film iiretmeye devam etmistir. 1946
yihnda Erman Kardesler’in, yonetmen Seyfi Havari tarafindan gekilen “Damga” adh
filminin yapim kosullar1 buna iyi bir 6rnek olusturmaktadir. Yapmeci Hiirrem Erman
filmin yapmm kosullarm s6yle anlatmaktadir:'®

“...hemsiremin kocasindan 20.000 lira kadar édiing bulup ilk filmimiz; Damga’y:
cevirmeye basladik. O giinlerde Sehir Tiyatrosu oyuncularimmn oynamadig, Muhsin
Ertugrul 'un rejisini yapmadig: film ¢alismaz diye bir kanaat vards. Yorgo Ilyadis’in
tamir edilmis tahta sinema makinasim kiraladik. Tek objektifi vard.. Kameraman
olarak bir siire Halil Kamil stiidyosunda ¢aligip sonradan fotografciliga baslayan
Coni adinda Rum bir delikanliyla anlagtik. Hayatinda hig film ¢ekmemigti. Rejisor
olarak daha once kendi yapmadig ileri siiriilen bir filmi bulunan Seyfi Havaeri’ni
aldik. Hikaye, Fikret Arit'in “Giizel Bir Mana” adli kitabindan alinmgsti. Eseri
tamamen degistirmigtik. Ismini de Damga diye degistirdik. Bas kadin artist olarak

19 12.11.2002 tarihinde ilhan Arakon’la yapilan goriisme.
1% DORSAY, A., vd. (1973) “Yapimci Hiirrem Erman’la Konugma”, Yedinci Sanat, s: 26, s:23;
SEKEROGLU, a.g k., bdliim:6
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bir gece Londra Bar’da yaptig1 varyeteyi begendigimiz Mesure Hamm’la anlastik.
Adini Sezer Sezin olarak degistirdik. Erkek oyuncu ararken simdi Kanada'da ruh
doktoru olan arkadasim Turgut Baser bize bir-kag geng getirdi. Bunlardan birisi
Riichan Adli’ydi. Onu ¢ok tombul bulmustum. Bu kez tig gibi bir delikanli getirdi. Bu
Memduh’du. Amerika’da isim yapmis Tirk artist Turhan Un’iin soyadim da
Memduh’a yakistirdik. Memduh artistligi pek istemiyordu, para igin yapacaktr. Uzun
pazarlikla 350 liraya mutabik kaldik. Bir de Ermeni diggim vardi, artistlige ¢ok
merakl. Boylece Dr. Arsavir Alyanak’t da oyuncu olarak aldik... Filmi ¢ektikten
sonra yikamak gerekince Adapazari’nda tamdik marangoz Asim Usta’ya, sorup
ogrendigimiz gibi 4-5 yikama tank, bir de biiyiik cember yaptirdik. Fakat tanklar bir
tirlii su tutmadi, akti durdu. Neyse filmi gii¢ bela yikayip Istanbul’a geldik.
Marmara Film Stiidyosu vardi. Orada negatifler basildi. Montaj icin is kopyalarim
bir gordiik ki felaket. Necip Bey’in stiidyosuna gotirdiik. Nihayet kafali, bilgili bir
insan ve biiyiik montor olan Orhan Atadeniz filmi gordi, ben bunu kurtaririm dedi,
bize yeniden sahneler gektirdi, temizledi ve 1000 lira karsiliginda iyi bir montaj
yapti... Sonra miizigin iyi olmasi igin rahmetli Sadi Isilay’t ¢cagirdik. Biten filmi
stiidyoda seyrederken yakin dostlarin ¢ogu sikip ¢iktilar yarisinda. Stiidyo
kapicilarmdaydi benim goziim. Adamlar bir aglamaya baglamasinlar mi?... film tiim
maliyeti kopyalar: da dahil 22.000 lirayds... Biz iki-ii¢ ayda 50.000 kiisur lira para
topladik bu filmden. Anadolu dagitimi igin simdiki igletmeler yoktu. Van’a kadar biz
gonderiyorduk. Ik defa bu filmle Anadolu’da pursuntaj uyguladik.”

Yonetmen Seyfi Havaeri ise kameranin durumunu Tiirk sinema tarihi ile
kargilagtirarak soyle yorumlamaktadir:'”’

Tiirk Sinemasinda 1934 °lerde sesli film c¢ekiliyordu. 1946-47 lere gelindiginde ise
eski tahtadan yapilmig Ernemann marka kamera kullamlyordu. Kamera motorlu
degildi. Elle gevriliyordu. Bu kamera ilk filmlerin gekildigi kamera ile aym idi. Iste
Damga filmi boyle ¢ekilmistir.

197 SEKEROGLU, a.g k, boliim 6.



56

Hiirrem Erman’in uzun anlatismdan ¢ikan Onemli sonuglardan biri Tiirk
sinemasinn ucuza, kisa siirede i c¢ikartip bunu kara donistiirme ySnteminin,
mantigmn yerlesmesi, bir digeri ise 1940’larda Tiirk sinemasinda, Amerikan
sinemasinda oldugu gibi yapmci agwhkli bir iiretim tarzmm egemen olmaya

basladigidir.

1948 yilinda Belediye Gelirleri Kanunu’nda degisiklik yapilmigtir. Eglence resmi
yabanci filmlerden gayrisafi hasilatim %70’ine, yerlilerde ise %25’ine indirilmistir. Bu
indirim sinemay: bir i alant haline getirmis, birgok yapimevi ve sinema ¢ahgamu alana
girmistir. Vergi indirimi sayesinde Anadolu sinemalar1 yerli yapimlara ydnelmistir.
Ozellikle 50’1i yillarda olumlu ve olumsuz birgok Szelligini gosterecek olan bu vergi
indirimi aym zamanda sinema ekonomisi agisindan bir déniim noktasi olmaktadir.
Sinemanin cazip bir ¢ekim alam haline gelmesiyle sinemayr hem bir sanat dah olarak
kabul eden hem de kendi tecimsel dinamiklerini goriip degerlendirebilen sinemacilarm
yamnda, yalmzca ticari bir arag olarak g6ren sinemacilar da bu olanaktan yararlanarak
sinema alanma girmeye baglarlar. 50°li yillar ve sonrasi bu ikisinin birbirini

sekillendirmesiyle olusacaktir.
3.2.2. Raporlar ve Dénem Degerlendirmesi

Bu boliimde Yerli Film Yapanlar Cemiyeti Raporu, Fikret Adil’in notlarmmdaki

sinema raporu ile Amerikan El¢iligi’nin tuttugu sinema raporu degerlendirilecektir.
3.2.2.1. Fikret Adil Sinema Notlan

1901-1973 yillan arasinda yasamus olan yazar Fikret Adil’in tuttugu sinema
notlarmdan 40’h yillann sonunda Tiirk sinemasmin durumunu Sgreniyoruz.'® Adil,
hem donemin ekonomik verilerini saptamis hem de eksiklikleri belirterek ¢6ziim

Onerileri sunmustur:

1% AKGCURA, Gokhan (1991), “Sinema Sanayiimizle flgili Kirk Yillik Bir Rapor”, Sinema
Gazetesi, s: 85, 27 Nisan-4 Mayis 1991, s:13.
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180 sinema salonu var. 1251 daimi, 50’si yazhk.

60 sehirde film gosteriliyor. Vasati 100 lira. Tiirkge dublaj yapilmus film 400 lira,
Arapca filmler 600 lira, yerli filmler 600 lira. Bir yabanci film 7000 liraya kadar
ahniyor. Bir filmin Tiirkge dublaji 7000, musikili ise 9000 lira.

Yerli filmin maliyeti 30-35 bin TL. Stiidyo kiras1 10.000 lira. Dublaj i¢in stiidyo kirasi
3500 lira.

Yerli film yapmak icin 3 stiidyo var. Ipek Stiidyosu, Ses Film Stiidyosu, Halil-Kamil
Stiidyosu. Dublaj i¢in Marmara Stiidyosu ile Dogan Stiidyosu. Sesli film stiidyosuna
ihtiyag oldugu, bunun i¢in ise 350.000 lira gerekiyor. Sinema sektdriinde, rejisor,
makyajci, dekorator, elektrik¢i, operatdr, prodiiksiyon sefi, ses mithendisi elemanlara
ihtiyag duyulmaktadir. Bu elemanlar asgari 3 yil stiidyoda ¢alismak zorunda olmalidir.
Bu is i¢in kaynak olarak Basm Yaym Umum Miidiirligi’niin her yid 300.000 lira
biitgesi oldugu ve bunun gereksiz yere kullamldigmna dikkat cekilerek, bu is igin
kaynak olabilecegi belirtiliyor. Sinemaya bagka sanayi kollarindan finans destegi
olmasi gerektigi belirtiliyor. Sinemamn sorunlarmn ¢6ztimii i¢in 1) Kiilttir isi olarak
ele alimmasi gerektigi 2) Disaridan gelen filmler azaltilarak, ihracata 6nem verilmeli 3)
Dis satigm  hic olmazsa komsularla gergeklestirilebilecegi ve kiilttirel bir
propagandaolarak degerlendirilmesi gerektigi 4) Dis pazarlarla gelir kaynag:
yaratilabilecegi belirtiliyor.

3.2.2.2. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti Raporu

1946 yihnda “Yerli Film Yapanlar Cemiyeti” ile “Sinemacilar ve Filmciler
Cemiyeti” adh iki yeni dernek sinemamuzdaki orgiitlenme ¢abalar1 olarak karsmmza
cikar. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, Elektra Film (Yorga Saris), Sema Film (Ertugrul
Tok demir), Halk Film (Fuat Rutkay), Dogan Film (Muhsin Ertugrul), Birlik Film
(Iskender Necef), Sark Film (Hikmet Aydin), Ankara Film (Refik Kemal Ardiman),
And Film (Turgut Demirag), Atlas Film (Nazif Duru, Murat Késeoglh), Ipek Film
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(Ithan Ipekgi), Istanbul Film (Faruk Keng) gibi donemin 6nemli yapimevlerini biraraya
getirerek mesleki Orglitlenmeyi saglamaya calismustr.”  Yerli Film Yapanlar
Cemiyeti’nin kurulus sézlesmesinde ve daha sonra “Filmlerimiz” adl brostiriinde yer
alan bildiride “devletin, endiistri sekline gelmesi zorunlu oldugu belirtilen bu sanat

110 pildiride Tiirk Sinemasinin

dalina yardim etmesinin sart oldugu” vurgulanmaktadir.
i¢ pazara mahkum olusunun sorunlarma dikkat cekilerek sinemamn kalkmmasi i¢in

Oneriler yapilmgtir:

Yapimcilara gére filmler 40-60 bin liraya mal olmakta (1946-1948), aym film
mubhtelif sehirlerde en ¢ok 85 sinemada gosterilerek 40-50 bin lira toplayabilmektedir.
Her ydnden yardima ve yapilanmaya ihtiyaci olan “yerli film sanayii”nin kalkmabilmesi

icin,

1- Telif ve terciime eserleri kazang vergisinden muaf tutan kanun, bu sahada
da uygulanmah ve filmlerin satig-icrar (isletme) gelirleri de kazang

vergisinden muaf tutulmahdr.

2- Yerli filmde calisan artist, miizisyen, teknisyen ve biitiin sanat¢ilar kazang

vergisinden muaf tutulmalidir.

3- Herhangi bir sinemada yerli film gosterildigi siirece, biletler tizerinden
almmakta olan %75 temasa vergisi ya tamamen kaldirilmaly, ya da tiyatro,
konser ve yabanci sanatgilarin gésterileri swrasinda alinmakta olan orana
(%20) indirilmelidir.

4- Yeni stiidyolar kurulabilmesi i¢in digaridan getirilecek ara¢ ve diger
malzemelerle, bog sinema filmi giimriik resminden muaf tutulmahdr.

Yapimcilarmn genellikle ekonomik dnlemleri 6n plana alan istekleri iginde sansiire

yer vermemeleri oldukga ilgingtir.

1% SCOGNAMILLO, a.gk, s:97-98.
mo (1948), Filmlerimiz, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti.
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3.2.2.3. Amerikan Belgelerinde Tiirk Sinemasi

Amerikan Istanbul Elgiligi gorevlilerinden Zissi Hadji Savva ve P.C. Hutton’m
hazirladig1 1946-1947-1948-1949 yillarim igeren raporlardan Tiirk sinemas: {izerine su

bilgileri ediniyoruz. '"'
1946, 1947 yillarinda dagitima ait bilgiler:

Tirkiye’de bir yilda kag film ithal edildigine iliskin herhangi bir istatistiksel bilgi
ya da saglam kaynak olmamasindan yakman gorevli sansiir komisyonunun incelemeye
aldig1 filmlerden yola ¢ikarak genel bir fikir edinmistir. Buna gére Tiirkiye’de yilda
gOsterime giren film sayist 180 ile 200 arasmda degismektedir. Bu rakamlar,
Tiirkiye’de iyi bir seyirci potansiyeli oldugunu gostermektedir. Gosterim haklan yerel
dagituhciya ait olan bu filmlerin uzun metrajhlari genellikle Beyoglu’nda
gosterilmekte, filmin Tirkiye genelinde kazanacagi bagari ise ilk gosteriminde
anlagilmaktadir. Konulu filmlere Ankara, Istanbul, Izmir diginda pek ilgi
gosterilmezken, haber filmlerine ilgi gérece daha fazladir. Anadolu’da Misir filmlerine
ilgi biiytiktiir. Miizikler degistirilip, Tiirkge dublajla oynatilmaktadir. Yabanec: filmlere
altyaza yapmak zorunlu, dublaj yapilmasi ise zorunlu degildir. istanbul’da 3 dublaj
stidyosu bulunmaktadir. Beyoglu'nda filmler orijinal olarak g6sterilebilmektedir.
Renkli filmlere ilgi biiyiiktiir. Orijinal olarak gosterilen filmler tek kopya; renkli fitmler
2 kopya; dublajh filmler 3-5 kopya; yerli yapimlar ise 7-8 kopya ile dolagima
sokulmaktadir.

Istanbul’da negatif filmin metresi 56 krs., pozitif filmin metresi ise 186 krs’dur.

Amerikan filmlerin rakibi az sayida ithal edilmesine karsihk Misir filmleridir.
Onu Ingiliz ve Fransiz filmleri izlemektedir.

Izmir, Istanbul, Ankara seyircisi egitim ve kiiltiir olarak Anadolu’nun diger
illerinden daha ileri diizeydedir. Istanbul, Ankara ve Izmir’de Amerikan filmleri tercih

" SAVVA, Zissi Hadjii (1948), “Motion Picture Industry In Turkey”, World Trade In
Commodities, Vol: VI, Part 4, No: 21, July, s:1-4.
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edilmekte, Ingiliz ve Fransiz filmlerine sempatiyle yaklagilmaktadir. Seyirciler
Amerikan yapim macera ve gerilim filmlerini tercih etmektedirler. Yerli filmden elde
edilen gelir Anadolu’da daha fazladir.

1946-47 yillarmda Amerikan, Ingiliz, Yunan, Misir, Rus, Fransiz, isveg, Isvigre,
Italya ve Hollanda’dan film ithal edilip bunlara sirasiyla 266.254 ve 159.115 TL
harcararken, aym yillar Kibris, Misir, Yunanistan ve Fransa’ya film satim
gergeklestirilip sirasiyla 18.903 ve 55.079 TL gelir saglanmistir. Yani film ithalatma
harcanan para film ihracinin yaklagik 1946 yili i¢in 8, 1947 yih i¢in 5 katidir. Ttirkiye
dis pazara film satan bir iilke olmaktan ¢ok, dig pazardan film ithal eden bir tilke
goriintimiindedir. Ayrica Tiirkiye uluslararas: telif protokoliinde yer almadigs i¢in telif
haklarm koruyan herhangi bir yasal diizenleme bulunmamaktadir.

Yapimlia ilgili bilgiler:

Bu yllarda ikisi 6nemli olmak iizere yaklagik 10 film yapim sirketi
bulunmaktadir. 1946°da 10, 1947°de ise 7 uzun metraj film yapilmugtir. Prodiiksiyon
olanaklan kisithdir. Iki tiir stiidyo bulunmaktadir. Bir kismunin sadece sahnesi vardir.
Digerleri ise dublaj stiidyolaridir. Istanbul’da elektrik sisteminin yetersizligi, yeni
stiidyo kurulmasma engel olusturmaktadir. Bu donemde Basm Yaym Genel
Miidiirliigii ise yilda iki kisa film yaptirmaktadir.

Yerli bir yapimun prodiiksiyon masraflan1 40.00 TL’dir. Bu rakam 25.000 ile
60.000 TL arasinda degismektedir. Tiirk film endiistrisinin karakteristik problemi
olanaksizhk ve deneyimli eleman eksigidir. Ham film malzemesi liretimini yapacak
imkanlar yoktur. Hiikiimetin yerel film tiretimini destekleyen herhangi bir yasal girigimi
bulunmamaktadir. Yapmmcilar yerli filmlerin vergiden muaf olmasi ya da en azindan
yabanc: filmlere oranla daba az vergi alimmas:i i¢in yasal bir diizenleme 6nerisini
onaylatma girisimindedirler. Yerli sinemacilara gére vergi oram yiiksektir. 1948 vergi
indirimi 6ncesinde net bilet fiyatimn %75°1 vergi olarak alinmaktadir. Tiirkiye’de film
endiistrisinden elde edilen gelire dair (yapim, dagitim, g6sterim) herhangi rakamsal bir
veri yoktur. Ticari tahminler bu rakamm 20.500.000 TL oldugu y6niindedir.
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Gosterime dair bilgiler:

Tiirkiye genelinde 111.600 kisilik koltuk kapasitesine sahip 228 sinema salonu
oldugu tahmin edilmektedir.

Sehir Kapali Salon | Koltuk Sayis1 | Agikhava Salonu | Koltuk Sayis:
Istanbul 39 23.450 9 6.400
Ankara 6 5.300 - -

[zmir 8 5.600 - -
Diger Sehirler 156 65.400 10 5.450
Toplam 209 99.750 19 11.850

Biiyiik sehirlerde hafta igi 4 giin boyunca 4 seans, Pazar giinleri 6 seans gosteri
yapimaktadur.

Reklam gogunlukla gazete, afig, fragmanlar yoluyla yapilmakta, popiiler olmasi
beklenen kimi filmler i¢in lobiler hazirlanmaktadir.

35 mm filmler i¢in gegerli yasal diizenlemeler 16 mm filmler i¢in de gegerlidir.
Tiim filmlerin belediyelerce belirlenmis depolarda saklanmasi zorunlu kilmmugtir.
16mm filmlerin dagitimm sorunludur. Belli sayidaki 16mm projeksiyon makinasi
sahibleri iilkede seyahat etmekte, yaz aylarinda ag¢ik hava sinemalarinda film gésterileri
yapmaktadirlar.

Amerikan yetkilisi 1946, 1947, 1948 yillar i¢inde Amerikan {iriinlerinin satiginda
Amerikan filmlerinin etkisinin olmadii, ama ileriki yillarda olabilecegine dikkat
cekmektedir. Buzdolabi, radyo ve benzeri ev egyalar: ile motorlu tagitta vergi sorunu
oldugu, ileriki yillarda filmlerin etkisiyle pazar olusturulabilecegi belirtiimektedir.
16mm filmlerin gelisimi ile Tiirkiye’de pazar aragtirmasi yapan yetkili bu yillar iginde

olumlu bir izlenim edinememistir
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3.3. Deggerlendirme: Istatistiki Veriler ve Yorumlar

Bu d6nemin istatistiki verileri:'"

Yil Film Salon Maliyet Seyirci Sayisi Yapmci Sayist

1922 2 20-30 bin TL 1
1923 3 30
1924 1
1925 -
1926 - 50.000 (istanbul)
1927 - 100
1928 2
1929 1
1930 - 130
1931 1
1932 1
1933 7
1934 3
1935 1
1936 -
1937 1 15-20 bin
1938
1939
1940
1941
1942
1943
1944
1945

150 2

[y

NN RN A

12 5ZON (1967) Tirk Sinema Kronolojisi, Ankara: Bilgi; OZGUG, Agah (1998) Tiirk Sinema
Kronolojisi Cilt 1, Istanbul: Sesam; Amerikan Belgeleri, a.g.k; SCOGNAMILLO, a.g.k.
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1946 6 40-60 bin TL 10
1947 12 180 12
1948 18 13
1949 19 228 25-60 bin TL 18

Veriler, saghkli olmasa da, somut olarak su ortaya c¢ikmaktadir: Sinema
baslangicimdan itibaren seyirciyle bag kurmus, kendi iginde bir ekonomik dongii
olusturmus, 6zellikle 1948 vergi indiriminden sonra ekonomik deger atfedilen bir alan

olmugtur. Yapmmevi ve film sayis1 bunu agik¢a gostermektedir.

Altyapt ve mevzuat sorunlartyla ugrasilirken, kapah bir ekonomik yapi da
kendiliginden olugmustur. G&sterime giren yabanci film sayis1 1960’lara kadar (1949
icin 150) yerli yapimlardan kat be kat yiiksektir. Bunlarm ¢ogunluunu Amerikan
komedileri ve Misir melodramlar olugturmaktadir. Béylelikle seyircinin begenisi de bu
filmler dogrultusunda sekillenmis ve sonugta ileriki yillarda yapilacak yerli filmlerin
karekteri olugmaya baslamgtir. Sinemacilar Amerikan film {islubunu ve Misir
filmlerindeki melodram unsurunu seyirciden aldiklan pozitif karsitiklarla

sekillendirerek kendilerine 6zgii bir model yaratmglardir.

Tiirk sinemasmnda ithalatgilar, isletmeciler, dagitimcilar her zaman belirleyici
olmustur. Kemal Film, Ipek Film, Halil Kamil Stiidyosu, Ses Film ithalat¢iik ve
isletmecilikten, sermaye birikimi saglamig bununla yapimecihga gegmislerdir. Bagka bir
kaynaktan beslenemeyen Tiirk sinemasmda ithalat¢ilarin egemenligi bir zorunluluk
olmugstur. Kapah bir ekonomik iiretimde yalmzca seyirciden gelen para ile sektor
dondiiriilebilmis, bu da igletmecilik/dagitimeilign  kagmilmaz olarak sinema
endiistrisinin omurgas1 yapmugtir. Kemal Film once isletmecilik sonra yapmmcilik
yapmus; yapmciliktan zarar edince igletmecilige dénmiigtiir. Ipek Film’in isletmeciligi
sayesinde yapmcihig: stirdiirdiigii agiktir. Diger sirketlerin de temelinde isletmecilik
vardir. Bu durum Tiirkiye’nin iginde bulundugu ekonomik yapiyada uygun
diismektedir ve sermaye birikiminin olmadigi bir alanda bu ihtiya¢ sektoriin kendi

kendine iglemesiyle saglanabilecektir.
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Sinema isinde en ¢ok tanitim ve reklam alam ihmal edilmistir.Oysa Filmer,
amlarinda sinemacihgmm ilk yillarinda, tanitima nasil agirhk verdigini anlatmaktadr.

“Reklam isine hiz verdim.Bu yolda tiirlii isler deniyordum.Oncelikle ¢ok miktarda
telgraf kagidi bastirryor, rehberden se¢me adresler buluyor ve su haberi
iletiyordum: ’kagidr atese tutunuz.Hakkimzda haywl bir haber goreceksiniz’.Bu
ibarenin altina limon suyu ile sunlari yaziyordum: 'Pazartesi giinii Lale Sinemasi 'nda

beni mutlaka goriniiz.Imza Bagdat Hirsizi.”' "

Filmer, sinemanmn ©niine Hirostostomass’m kuklasim asmak, Hafiz Burhan
konseri diizenlemek, Macaristan’dan revii ve sirk getirmek gibi tanitim ve
promosyonlan gergeklestiriyor.Tiirk Sinemasi, bilingli olarak tamtim ve reklamla 90’1
yillarda ilgilenmeye bagliyacaktir.

1940’1 yillarin sonunda Tiirk sinemasmin sektérel varhgmm 20-25 milyon TL.
civarinda oldugu tahmin edilmektedir. Bu zayif ekonomik yapi, 50°H yillarda artan film

sayisi ve yapimci agirlikh tiretim gekliyle kendi modelini olusturabilecektir.

Sinema endiistrisinin temel sorunlarmmdan olan “ham film girdisi” 1940-1949

yillan arasinda soyle gerceklesmistir.'™*

Kg Degerleriyle 1940-1949 Yillar Arasinda Ham Film Ithalat:

35.000
30.000
25.000

1940 1941 1942 1943 1944 1945 1946 1947 1948 1949

Yil

13 FILMER, age, 5:140-141

14 OZTURK, Nese (1995) Tiirkiye’deki 80 Yihk Gegmisinde Ham Film ile islenmis Film
iliskisi Agisindan Sinema Ekonomisi (Yaymlanmamis doktora tezi), Istanbul Universitesi
S.B.F, s:51; OZTURK, Dis Ticaret Yillik Istatistikleri’ni degerlendiriyor.
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Ham film ihtiyac1 savag Oncesi ve sonrasinda Amerika’dan kargilanirken, savag
sonrasinda Avrupa iilkelerinden karsilanmistir. Ham film girdisiyle, yapilan film sayisi
arasmda paralellik vardr. 40°h yillarin sonunda artan film sayisina kosut olarak ham
film girdisi de artrmstir. Ancak karaborsa yoluyla yurda giren ham film miktan
belirlenemedigi i¢in yukandaki verilerden yola ¢gikarak ham film girdisi hakkinda daha
fazla yorumda bulunmak miimkiin degildir.
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“Daha sonralart isi iyice 6grenince ayrimina vardigim bir seyi simdiden soylemek
isterim. Belki... benim ve éteki meslektaslarinun, bagarili olup olmayalim, ustasiz ve
geleneksiz, isimizi nasil yirittigiimiiz daha anlasilir olur... Sinema her karesinde
yeni bastan kegfedilen bir islemdir. Biitiin sorun o ‘sinema duygusunu’
edinebilmekte”.

Liitfi 0. Akad"®

“Sinemamizt her tarafi delik degik bir gemiye benzetirim. Yonetmen bu geminin
kaptamdir. Sonucu belli olmayan bir yolculuga ¢ikacak kaptani... Biitiin giivencesi,
inan¢l, ¢caliskan, tayfalaridir.”

Atf Yilmaz''¢

“Sinemarin yiizyilinca varolan; Tiirkive Cumhuriyeti Devleti’nin ve onun siyasal
yetkesinin ve kendini aydin sananlarin tiim engellerine karsin, Tiirk ulusunun parasi
ve Tiirk sinemasindaki emegin ortaklasa varettigi Tiirk sinemasidir.”

Metin Erksan!’

15 AKAD, Liitfi (1994) “Isikla Golge Arasinda”, Videosinema, s:14, s:30

"6 YILMAZ, Atif (1995) Séylemek Giizeldir, istanbul:Afa, 5:65

""" ERKSAN, Metin (1996) “Sinemann 100 Y1l1”, Siileyma D.(der) Tiirk Sinemas: Uzerine
Diisiinceler, Ankara:Doruk, s:170
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4. BOLUM
SINEMANIN SEKTOR OLARAK VARLIGI (1950-1980)

Tirk sinemasi, 1948 vergi indiriminden itibaren siirekli artan yapimevi, film ve
seyirci sayisi ile kendine 6zgii bir yapim siireci gergeklestirmis; bunu 1950-1960
arasinda yapimevleri agwhkh bir iiretim siireci izlemis, 1960-1970 arasmda bélge
isletmeleri egemenliginde bir Uiretim tarzina doniigmiis, 1970-1980 aras1 donemde ise
1970’lerin ortalarindan itibaren televizyonun yayin hayatina girmesi ile giindelik
yasamu etkileyen siddet ve terér olaylan yiiziinden dagilma siirecine girmistir. Bu
donemlerin belirleyici 6gesini “seyirci” olusturmustur ve altrmgh yillar gerek nitelik

gerek nicelik bakimindan Tiirk sinemasinin “Altin Cagr” olarak nitelendirilmigtir.
4.1. YAPIMEVLERI — YAPIMCILAR DONEMI (1950-1960)

II. Diinya Savagi’m diinya iilkelerinden daha kolay atlatan Tiirkiye, 1950°de ¢ok
partili hayata gecer. 1948 vergi indiriminden sonra artan yapmevi sayisi adeta ¢ok
partili hayata gecisin bir yansimasidir. Donemin karakteristik 6zellikleri sbyle
siralanabilir: ekonomik hayatta ithal-ikameci serbest piyasa ekonomisi ve enflasyonist
tutum; halkin tiiketim taleplerinin artii, elektrik ve ulagim ag1 hizmetlerinin geligimi,
askeri, siyasi ve ekonomik ag¢idan ABD ile yakinlagma, AET ye girme gabalari, kdyden
kente go¢, radyonun yaygmlasmasi, basm 6zgiirligliniin smirlandiriimasi, 6-7 Eyliil
Olaylari, Koy Enstitiileri’nin kapatilmasi, Kore Savas.

Bu donem igerisinde niifus, TL-dolar iligkisi ve kisi bagina diisen GSMH’da su
tiir degisimler olmugtur:''®

Yil Toplam Niifus Yil Dolar TL Yi GSMH
1950 20.947.188 1950 1 2.8 1950 166.4 $
1955 24.064.763 1955 1 2.8 1959 583498

U8 DIE, istatistik Gostergeler, 1923-1998.
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Bu dénemin sinema agisindan en belirgin 6zellikleri ise artan film ve yapimevi
sayisma bagh olarak gelisen yapimevleri agirlikh iiretim tarzi ile sinema dilini
gelistiren sinemacilar kusagmn alana girigidir. 1950 yilinda 22 film yapimstir. Yeni
kurulan yapmevi sayis1 12°dir. 1959 yihnda 79 film tretilmigtir. Aym yil 50 yeni
yapmmevi ¢alismaya baglamustir. Bu donem igerisinde toplam 126 sirket kurulmus, ama
bunlarm ¢ogu uzun Smiirlii olmamugtr. Bu yeni yapimcilarin arasinda alana sinema
disindan sermaye sokanlar bulunmakla birlikte, sinemanin kendi sermayesini
olusturabilecegi fikrinden hareket edenler ¢ogunluktadir. Bunlar arasinda oyuncu ya
da yonetmenlerin kurdugu kiigiik yapimevleri vardir; ‘yapimci-yonetmen’ tipi bu
donemde ortaya ¢ikmmstir. Bu durum, yapumcilar arasmda “ortakhk™lara y6nelimi
zorunlu kilmustir. 50°L yillarda tiretilen 560 filmin 365’ini ortak yapimlar
olusturmaktadir.'”® Yapimevi sayisinda ve film tretimindeki artisa ragmen, yeterhi
sermaye birikimi yoktur. Bu kosullar altnda sistemin nasil cahstig1 sorusunun tek
yamt1 vardir; 1960’larda kendine 6zgii bir iiretim siirecini gergeklestirecek olan Tiirk
sinemasi, 1950’1 yillarda oncelikle “seyirci” ile bag kurmug ve artan seyirci-salon
sayis1 ile sektorii dondiirebilmistir. Anadolu’da elektrigin yaygmlasmas1 ve biiyiik
kentlere go¢ yerli yapmmlarin seyirci kitlesini genigletmistir. 1940’larm sonunda 20
milyon olan seyirci sayis1 58-59 yillarinda 60 milyon, koltuk saysi ise 175 bin’den 400
bine yitkselmistir.'”*® 1950’lerin baginda birinci vizyon sinemalarda yerli yapima yer
vermeyen isletmeler, 1950’lerin sonuna dogru yerli filme hafta ayirma zorunlulugunu
hissetmiglerdir.'*' 1951 yilnda 5846 sayih Fikir ve Sanat Eserleri Kanunu kabul
edilerek, telif konusunda Tiirkiye’de ilk kez yasal bir diizenleme yapilmgtir.

50°’li ydllar, dil ve anlat1 agisindan yeni bir dénemi baslatacak sinemacilarm
isbagina gelmeleri agisindan da onemlidir. 1949 yilinda “Vurun Kahpeye” ile sinema
alanma giren Akad1 Erksan, Yimaz, Un, Seden gibi sinemamn biiyilk ustalari
izleyecektir. Aym zamanda genis halk kitleleri ile bag kuran Muharrem Giirses gibi

sinemacilar da bu dénemin sinemasmm olugmasinda biiyiik rol oynayacaklardir.

19 OZON, a.gk, s:256.
120 DIE verileri.
2I SCOGNAMILLO a.g.k; OZON a.g.k.
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4.1.1. Erman Film, Akad Iligkisi ve Pursantaj Uygulamas

Lutfi Akad, ilk ¢alismasi olan “Vurun Kahpeyi” filmini o siralarda muhasebesini
tuttugu Erman Film’le gergeklestirmistir. Akad, oldukga ilkel kosullarda c¢ahigmus
ancak “Vurun Kahpeye” ticari agidan bagarih olarak 45 giinde masraflarim gikarmmstir.
Bunda yapime1 Hiirrem Erman’m pay: biiyiiktiir. '

“Filmin tim maliyeti 36.000 TL’dir. Film Taksim Sinemasi’nda 5 hafta oynad.
1. haftasinda 6000 kiisur lira hisse aldim. 2.haftaya devam edecek misiniz dedim.
Tabii dediler. Bu sefer ben onlara bir teklif yaptim. 2. ve 3. hafta i¢in 5000 er liraya
siz bana sinemay: kiralaym dedim. Goriilmemis seydi bu. Hisseme 7000 TL diistii.
Yalmz birinci vizyon olarak Ankara’da hissesine diisen, aldigi para 30.000 TL
olmustur. “Damga ile basladigim pursantaj yoklamasim bu filmde iyice geniglettim.
Bursa’da Setbasi’nda Mustafa Bey’in bir sinemast vardi... ‘Vurun Kahpeye’ icin
5000 TL istedim... sonra pursantaj olarak riisum ve reklam masraflart ¢iktiktan
sonra kalan iizerinden %50’ye anlastik. 7000 kiisur lira aldim, filmin Bursa

gosterisinden”.

Fransizca “pourcentage” sozciigii yiizdelik anlamina gelmektedir. Ileriki yillara
Tirk sinemasma bir yOntem olarak yerlesecek olan pursantaj uygulamasmda
yapimcinin gérevlendirdifi yapimevi elemam, (pursantaj memuru) filmi gosterime
sokmak icin gesitli sehirlerdeki sinema salonlarma gotiiriir. Sinema salonu sahibi ile
kar iizerinden anlasarak filmin gOsterimini saglar. Pursantaj memuru, gosterim
sirasinda kesilen biletleri kontrol ederek sinema salonu sahibinin ya da isletmecinin,
biletten ka¢irmasma olanak tanimaz. Kér, riisum ve reklam giderleri giktiktan sonra
%350-%50 ya da filme gore ylizde yapimcmn lehine artirilarak paylagtiriir, Bu sistem

yapmnciya, yatirmmmnm daha kisa stirede ve eksiksiz olarak geri donmesini saglar.

22 DORSAY, v d. a.gk., s.24.



70

4.1.2. Bélge Isletmeleri Kuruluyor

Pursantaj sistemini takip eden bolge isletmelerinin tam olarak hangi yil ve nasil
kurulduklan hakkinda kesin bilgilere rastlamak zordur. Ancak ilk érneklerinin 1950°1i
yillarda goriildiigli  sdylenir.'> 50°L yillarda, sube gibi ¢alisan bu isletmeler, zamanla
giiclenerek bolge isletmeleri halini almiglardir.

Yapimevi agirhikli bir tiretim tarzinmn hiikiim siirdiigii 1940°h yillarm sonu, 1950
yilarmn bagmda yapimcilar, Anadolu’ya giderek film dagitmuglardr. Dagitim, posta ya
da demiryolu ile saglanmugtir. Bu tiir dagitim, kargo tagimacilifi ve ulasim yollari
gelismedigi icin zahmetli bir igtir. Pursantaj memuru olarak Anadolu’yu dolasan Turan

Tung Adana bolge isletmesini 1951 yilinda kurdugunu iddia etmektedir.'**

Adana’y1
Ankara ve Samsun bolge isletmeleri izlemis daha sonra da Izmir ve Zonguldak
isletmeleri kurulmugtur. Bolge isletmelerinin neye gore ve kimler tarafindan kuruldugu
bilinmemektedir. Ama Istanbul’daki yapmcilarm basta isletmelerin kurulmasinda
belirleyici ya da yonlendirici oldugu disiiniilebilir. Tiirkiye 6 isletme bolgesine
ayrilmmstir. Bolge isletmecisi, anlasmah oldugu filmlerin kendi bdlgesinde dagitimum
ustlenip, isletmeciligini yapmstir. Alana disaridan sermaye girmemesi ve Anadolu’da
sinemaya artan ilgi bdlge isletmeciligini yapim agamasinda s6z sahibi yaprms, boylece

60’11 yillarda sinemamizda bolge isletmecilifine dayanan bir iiretim tarz olusmustur.
4.1.3. Iki Farkh Yapmmevi iki Farkh Anlay:s

Daha 6ncede belirtildigi gibi Halk Film ve Atlas Film yaptiklar: filmler ile tiir
sinemasmn temel 6zelliklerini sergileyen iki farkli yapmmevi olmuglardir. Halk Film,
ucuza mal ettifi melodram ve macera filmlerine yonelirken, Atlas Film sinemaya hem

ticari hem de sanat olarak ciddi yaklastp, biiyiik yapimlara yonelmektedir.

12 87.2002 tarihinde M. Un ile yapilan goriisme; 20.11.2002 tarihinde M. Erksan’la yapilan
goriisme.

124 “Film Igletmeleri”, Film Market, s:12, Kasim 1982, s:5.
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Aydin Arakon’un yonettigi “Istanbul’'un Fethi” (1951) kostiim, dekor,
oyunculuk miizik kullammlaryla sinemamizin ik istiin  yapmmlarindan biri
olmustur.Halk Film, dar biit¢eli tarihsel filmler, melodramlar, giildiiriiler, B filmleri
gerceklestirip, bunlardan yliksek karlar elde etmeyi bagarmmstir. (Estargon Kalesi,
Kore’de Tiirk Kahramanlar, Caz Saz, vb.) Boyle bir {iretim siireci iginde sinemaya
ciddi yatirm yapanlarin ayakta kalmas: giiclesmistir. Ekonomik a¢idan maliyet-kazang
dengesi carpiklifn goriiliirken, ucuza mal edilen filmlerin halk tarafindan neden
tutuldugu sorusu iizerinde yeterince diigiiniilmemis, kestirme yaklagunlar
sergilenmigtir. Halk Film ve Atlas Film kargilagtrmasim yapan goriintii yonetmeni

ilhan Arakon bu sorunun yamtmm halk (seyirciyi) tammakta bulmaktadir.'*’

“1950°lerde Nazif Bey’le (Duru) soyle bir ¢cekismemiz oldu. ‘Yahu Fuat Bey 17.000-
18.000 liraya film ¢ikariyor. Biz 35.000-40.000 liradan asagrya film ¢ikaramiyoruz.
O da aym parayr kazanmiyor, ben de aym. Biz niye bu kadar masraf ediyoruz’.
Onlarda bu gsekilde diisiinmeye bagladilar artik. Hatta bazisinda daha ¢ok
kazaniyorlardr. Ciinkii halki ¢ok iyi tamyorlardi. Tuluat Kumpanyasi'ndan gelmis
olduklary i¢in halkn iginden geliyorlardi. Biz onlarla basedemedik.”

Benzer bir durumu yapmci Hiirrem Erman s6yle ifade etmektedir.'”® “Halkin
zevki mi tekabiil etmedi, ettiyse nereye kadar geldi? Onun dlgiisiinii kasa sonuglari
bize veriyor... Bu tiir yapuan filmlere (kaliteli filmleri kastediyor) ayri bir himaye
sekli, ayr1 bir 6diil, ayr1 bir imkan tamnsa, tabii ki hepimiz kendimizi o manada
tatmin edecegiz, o yola bagvuracagiz, ama sen bana testiyi getiren bir, kiran da

dersen, ben niye ugrasayim yani?”

125 Aktaran CINAR, Ayea (1998) Baslangictan Giiniimiize Tiirk Sinemasinda Prodiiksiyon
Sisteminin Olusumu ve Tiirk Sinemasma Etkileri, (Yayinlanmamig Yiiksek Lisans tezi), MSU
SBE, s: 41.

126 DORSAY vd., a.g k, s:27-37.
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Seyirci ilgisi ve begenisi yapimciar ve yOnetmenleri zorlayici, ySnlendirici
olmaya baslamms, zamanla kliseler, tekrarlar ve kisa zamanda ucuza ¢ikarilan 6zentisiz
yapimlarm ¢ogunlukta oldugu bir iiretim siireci olusmaya baglammgtir. Bu siireg iginde
Atlas Film gibi yapimcihiga ciddiyetle yaklasan kuruluglar ayakta kalmakta
zorlanmiglardir. Cok fazla film tretiminin oldugu bir durumda her seyi ekonomik
gostergeler belirlemeye baglamig, seyirci bu siire¢ igerisinde asil belirleyici 6ge

olmustur.
4.1.4. Ik Yapimevleri Yeniden Sahnede: ithalatciiktan Yeniden Yapimcih3a

1951 yilinda Ipek Film ve Kemal Film yeniden yapim alanina donerler. Bunlara
ithalat ve igletmecilik yapan Cemil Filmer, Lale Film’i kurarak katilir. Yerli film
tiretimine olan seyirci ilgisi ve ekonomik dongii, ithalat ve isletmecilik yapan

sinemacilara cazip gelmeye baglar.

“Uglincti Selim’in Gozdesi”, “Barbaros Hayrettin Pasa”, “Lale Devri” gibi
tarihsel filmlere yonelen Ipekgiler, tiiriin basarih drneklerini verseler de artan film
tiretimi iginde etkin bir rol tistlenemezler. 50°li yillanin sonunda yeniden yapimcih3a
donmek isterler ve Akad’a “Ziimriit”, “Yalmzlar Rihtim” (1959) filmlerini yaptirirlar.
Ancak sonu¢ umduklar: gibi olmaz ve Hulki Saner’in yonrttigi “Tas Bebek” (1960)
filmi ile yapimcihktan gekilirler. Akad, Ipekgiler'in yeni atilm cabalarm: soyle
belirtmektedir: “Bize is yapan filmler yapin, ne isterseniz isteyin. Yeni bir stiidyo igin
arsa alworlar Levent civarinda... filmler is yapmaymca kaliyor.”'* Ipekgilerin
stiidyosu 1950’lerin bagindan itibaren kiigiilmeye baglar. Yonetmen Seyfi Havaeri’nin
anlattiklan Ipekgiler’in kurdugu stiidyonun giiciinii ve buna karsihlk donemin yapmm
anlayisim agiklamaktadir.

“Fuat Rutkay 1950 ytinda Ipek Film’in sahibi Fahir Ipekci’ye makinalar: nasil olsa
kullanmiyorsunuz bize satin dediginde, Fahir Ipekgi git al demis. Fuat Bey’le gittik.
Rutubetli, bodrum gibi bir yerde duruyordu makinalar. Kutulari agilms, iclerinde

127 SEKEROGLU, a.g.k, bolim 5.
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talaslary duruyor. Ya bir ya iki defa kullaminug ya da hi¢ kullamilmamus bir Askanya
makina gordiik. Altinda ses cihazi vardy ve dogrudan dogruya sesli gekim yapiyordu.
Makinay: iighin liraya aldik. Bakirkoy'deki stiidyoya gotiirdiik. Orada teknisyen
arkadaglary, ses ve goriintii boliimlerini ayirdi. Boylece Askanya makinanin ses

boliimii ile dublaj stiidyosu kurduk. Kamerasint ise ¢ekim islerinde kullandik.”'*®

1924 yihnda yapimcihiga ara verip, ithalat ve isletmecilife devam eden Kemal
Film, 1951 yihnda yeniden yapimcihifa yonelir. Kemal Seden yeniden yapimciliga
yonelisi s6yle anlatmaktadir.'”

“Amerika’da stidyolara gittim, ¢ekimlerde bulundum. O zaman fena halde
diisiinmeye bagladim, biz niye film yapmiyoruz diye. Geldim, bu diigiincemi amcama
soyledim. Megshur lafiyla cevap verdi. ‘Deliligi birak’... sen yaptirmazsan ben filmi
kendi paramla ¢ekecegim dedim. Aksam herkes gittikten sonra beni ¢agirdi. ‘Bir film
dene bakalum. Ne ¢ekmek istiyorsun’ dedi. ‘Hrisontos’u (Istanbul Kan Aglarken)
yapacagim’ dedim. Bakti bakti ‘ama bizim filmlerde tabancalar iyi patlamiyor,
kursunlar cuv cuvv yapmalr’ dedi. Bende ‘hi¢ merak etme ben yaptirrim’ dedim.

Boylece basladik.”

Kemal Seden ilk filmini yaptiktan sonra Liitfi Akad’la ¢alismaya baglar. Akad’in
daha 6nce Erman Film adma yaptig1, Hiirrem Erman’mn Ortadogu piyasasina atilmak
icin tasarladifi ve Bagdat’taki stiidyolarda gerceklestirilen Amerikanvari dogu
fantazileri tiirtindeki “Tahir ile Ziihre”, “Arzu ile Kamber” filmleri ne Akad’1 ne de
Erman Film’i memnun etmistir. Bu filmlerin bagarisizhg: ile birlikte Tiirk sinemasinin
dis pazar olarak Ortadogu’ya agilmasi, hem ortak yapimlar hem de g6sterim olanaklan
agismdan rafa kalkmustir. Akad’m Kemal Film’le igbirligi ise gerek kendisi gerekse
Tiirk sinemas: agisindan bir doniim noktasi olacaktir. “Kanun Namna” (1952), gergek

bir olaya, toplumda ilgi ¢ekmis bir gazete haberine dayanmasi agisindan Kemal Film’in

17 AKCURA, G. (1995) Aile Boyu Sinema, istanbul: YKY, 5:28-29.SEKEROGLU, agk, bsliim:20
' AKGCURA, G. (1995) Aile Boyu Sinema, Istanbul: YKY, s:28-29. SEKEROGLU, a.gk.
boliim:20
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ilk dénemindeki filmleriyle benzerlikler gosterir. Akad’mn sinema dili, mizansen,
oyuncu yonetimi konularindaki basarilartyla Tiirk sinemasma katkilarim igeren film,

hem seyirci hem de elestirmenler tarafindan begenilir. Tiirk sinemasina bir jon, bir

yidiz kazandirir: Ayhan Isik. Kemal Film, Akad’la ¢ahgmalarna hiz verir. Yerli
yapindaki gelismeler Kemal Film’e ithalatgihi: biraktirir. Artik sinema ithalatgiliktan
gelen parayla degil, sekt6riin kendi kendine ¢evirebilmesiyle isleyebilmektedir.

Film ithalat ve isletmeciligi yapan Cemil Filmer ithal ettigi filmlerin dublajlarim
yapmak i¢in Lale Film Stiidyosu’nu kurar ve yerli filmlerin seyirciden gérdiigii ilgiden
hareketle yapimcilipa baglar. IIk filmi olan, Sami Ayanoglu’nun yonettigi, Esat
Mahmut Karakurt’tan uyarlama “Allahaismarladik” (1951) seyirci tarafindan
begeriiyle kargilamr. Filmer:

“Allahaismarladik” biitiin Tiirkiye sathinda ¢ok biiyiik is yapar. Bu filmi senelerce
sinemalar gostermekten bikmad, seyirci topladi, ii¢-dort kez gosterildi. Filmin
yaptig hasilat daha sonra ¢ektigimiz on dort filmin hepsine bedel oldu denilebilinir.

Ciinkii digerleri ancak kendilerini amorti ettiler, hatta bazilarimdan zarar ettik’ > 130

Sinema, 6zellikle yerli film yapimi Cemil Filmer 6rneginde oldugu gibi 6nemli
bir ticari alan olmustur. Artan yapimevi sayisi, film sayismm siirekli yiikselisi
ithalatgilik ve isletmecilik yapan sinemacilar1 yerli film yapimna ySneltmistir. Ancak
sinema kurumsallasma ¢abalar1 iginde degildir. Ekonomideki en kii¢iik oynamalardan
olumlu ya da olumsuz sekilde etkilenmekte, kurumsallasamadifr igin kendi i¢
dinamiklerini olugturamamaktadir.

4.1.5. Sansiir ve Erksan’n Gelisi

1952 yihinda, daha sonra 6zellikle 60’ yillarda sinemaya damgasim vuracak olan
Metin Erksan ilk filmi “Karanlik Diinya Asik Veysel’in Hayati” ile yonetmenlige

BOE{LMER, a.gk, s:198.
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baglar. Atlas Film’de senaryo yazar olarak c¢ahsan Erksan, Nazif Duru’nun
yapmmciliginda ilk filmini gergeklestirir ve ilk filmi ile birlikte siirekli gatisacag
“sanslir” kurumu ile karg1 karsiya kalir. Film sansiir tarafindan reddedilir, filmden
¢ikartmalar yapilir, araya Tiirk kdyliistinti ve tarmmm iyi gosteren pargalar eklenir.
“Karanhk Diinya”, bir yil sonra kesintiler ve zorlama eklemelerle gosterime
sokulabilir. 1939 yilindan kalma sansiir nizamnamesi, gergek¢i cabalar1 olan
sinemacilar i¢in en biiyiik sorun haline gelmigtir. Tiirk sinemasi, yilhk 50 civarinda film
{iretmeye baglarken sansiiriin yamnda ham film ve riisum sorunlartyla da ugragmak
zorunda kalmigtir. Devlet sinemayla ilgili yasal diizenlemeleri yapmadig: igin sektor

kurumsallagmakta zorluklar yasammgtr.

4.1.6. Yerli Film Yapanlar Cemiyeti’nin Raporu: 50’lerin Basinda Tiirk

Sinemasinin Ekonomik Durumu:

Yerli Film Yapanlar Cemiyeti, 1953 yilinda “Tiirk Filmciligi’nin Dertleri” adli bir
raporla, genel olarak Tiirk sinemasmin durumunu degerlendirip, temel sorunlarm

ortaya koyarlar."”!

“Bugtinkii Tirk Filmciligi 8 milyon cirosu, 7 milyon tesis sermayesi, 4 milyon aktif ve
2 milyon pasif sermayesiyle cem’an 21 milyon Tirk liralik bir endiistri ve sanat
koludur. Tiirk Filmciligi 1908 yilindan 1945 yilina kadar senede azami 2 film imal
etmisken 1945-1948 yillar1 arasinda 52 film viicuda getirmistir. Miiteakip yillarda
senede 50 filme yiikselmis ve 1953-54 sezonunda 60 film prodiiksiyonuna yiikselmis

bulunmaktadir”.

Bir endiistri ve sanat dal olarak sinemanmn sorunlarrm hammadde ve riisum
olarak belirleyen cemiyetin daha 6nce yaymladi: bildirilerde oldugu gibi sansiir
konusuna deginmemis olmasi ilgi ¢ekicidir. Cemiyet sinemayla daha ¢ok endiistri
olarak ilgilenmektedir. Ham film ithalat1 konusunda d6viz sinrrlandrmasi ve kota

uygulamasma gidilmesine karsihk, iglenmis film (yabanci film) ithalinde herhangi bir

31 SENER, a.g k.
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smir olmamasim elestiren cemiyet, ham film ithalatiu biiyilk bir sorun olarak
degerlendirmigtir. Cemiyetin tespit ettigi ikinci biiylik sorun ise belediyelerce 1948
vergi indiriminin farkh uygulanmasidir. Bazi belediyeler, yerli film lehinde olan oranda
%60-%40 ya da %25-%25 indirimler yaparak, yerli filmi, yabanci filmin kargisina
koyduklarm tespit etmiglerdir. Belediye riisumu ¢oziilebilir gériiniirken, ham film

sorunu Tiirk sinemasmin temel sorunlarindan biri olmustur.

Ham film alminin Ticaret Bakanhg1 denetiminde kotalarla sinirlandiriimasi, 3000
m’lik filme 6100 m negatif (ham film) kotasi,"*? d6viz akismn kontrolii ham filmde
sorunlar yaratmg ve karaborsanmn ortaya ¢ikmasina zemin olusturmustur. Bu durum
film maliyetlerinde beklenmedik biitge artislarina neden olmustur. Yapimevieri
uygulanan kota kargisinda ya bagka sirketler kurup, bu sirketler aracihgiyla yeterli film
alma yoluna gitmisler ya da o yilki film projelerini kismms veya ertelemislerdir.

Ham filmin karaborsaya diismesi iizerine Halk Film sahibi Fuat Rutkay, ham film
yapmak i¢in girisimlerde bulunur. Bu amagla Bakiwrkdy’deki stiidyoya yabanci
uzmanlar getirtir, ama basarili olamaz. Ulkede ekonomik durum kétiiye gidince, 1957
yiinda ekonomide koruma kanunlari agrlagtiriir. Ham film, tamamen karaborsanin
egemenligine kalir. Osman Seden, bu durumu s6yle anlatmaktadar:

“Ham film bulmak ¢ok zor. Rus konsolosu gagiryor. ‘Biz tahkikat yaptik, Tiirkiye 'de
karaborsa yapmayan iig sirket var! Ipek¢iler, Laleciler ve siz. Bu nedenle karar
verdik, sizlere 2000’er kutu negatif verecegiz. Mal giimriikte, preforma faturas: da

hazir. Pazartesi sabahi paray: yatirin, 6gleden sonra gelin alin...”">

Ham filmin karaborsada olmasi, birgok yapimcmm da bu karaborsa isinde
gézikkmeleri biiyiik bir paradokstur. Sinemanmn ekonomik yapis1 iginde bu durum

132 SENER, a.gk, 5:70. 1957 yihinda ise uzunluk 3000 m.yi agmayacak, her filme 6100 m. negatif,
18.000 m pozitif, 3000 m ses kusag1 kota uygulamas: getiriliyor. Ozén, a.g.k, s:131. Bitmis hali
3000m olan bir filme bu kadar negatif verilmesi, filmin 1’¢ 2 olarak ¢ahsildigim
gostermektedir.Oysa ayn1 yillarda diinya sinemasi 1’e 3 ¢aligmaktadir.

133 Aktaran, AKCURA G. (1995), Aile Boyu Sinema, s:27-28.
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sektorel olarak ilging bir durum olugturmaktadir. Sinema yapmamn temel gereci olan
filmin, karaborsa olmasi, nasil bir iiretimi ortaya koymustur? 50’1 yillarda film sayis1
artarken, bu olguyu g6zoninde tutmak gerekmektedir. Karaborsa karsisinda
sinemacilarm Onlemi sektorii denetlemek yerine, film yapmm sirasinda kendilerini
kisitlamak olmustur: “10-13 kutu negatifle film ¢ekmek; bir plamn sonunda film
biterse o plam bastan ¢ekmemek; klaketlerde az film kullanmak ya da klaket
¢ekmemek; sarkilara bagka yerden manzara bulmak; mizansenleri daraltmak;
diyaloglar1 kisaltmak; montajda az sut atmak; is kopyas: basilmadan esas negatiften
lizumsuz yerleri attiktan sonra kopyasim basmak”."** 1953 yilnda bir filmin ortalama
maliyeti 60.000 TL olup, su kalemlerden olugmaktadr.'*

Stiidyo kirasi (4 kopya 8 fragman) 10.000 TL % 16,7
Negatif-pozitif 6.000 TL % 10
Reji-senaryo 5.000 TL % 8.4
Oyuncular (Vergi) 10.000 TL % 16,7
Reklam 4.000 TL % 6,6
Teknikerler 5.000 TL % 8,4
Dekor-Lokal 6.000 TL % 10
Aksesuar 4.000 TL % 6,6
Nakliye-iane-ibade 4.000 TL % 6,6
Beklenmedik masraf 6.000 TL % 10
TOPLAM 60.000 TL

Bu ekonomik durum ve maliyet tablosu igerisinde sinemanin teknik olanaklari da
umut verici degildir. “75 adet sirket; 5-6 stiidyo, stiidyolar yetersiz, stiidyo digmnda
¢ekim yapmak daha ekonomik”'*® Tiirk sinemas: ekonomik nedenlerden otiirii
stiidyodan digar1 ¢ikar. Sessiz ¢ekimin olanaklartyla da dig ¢ekim gergeklestirilir.
Istanbul’un baz1 sokaklari, gezi alanlari, meydanlari, koskleri, evleri sinemaya mekéan

olur. Stiidyo yerine belli evler, koskler, yahlar siirekli kullanilmaya baglanir: Muammer

13 BIROL Alp (1995) 1950-1960 Yillar1 Arasinda Tirk Sinemas:, (Yaymlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi), MSUSBE.

15 OZON, a.g k. 5:258.

13¢ 11 Aralik 1954, Devir dergisi.



78

Karaca’nmn Yesilyurt’taki koskii, koprii ayag: altinda kalan Suat Sadikoglu’nun yahst;
Biiytlk Tarabya Oteli; Beykoz’daki Asiklar agaci; Tepebagi’ndaki Kazablanka
Gazinosu; Kanhca’daki ikiz Yah gibi birgok mekan filmlere ev sahipligi yapar.'”’

Varolan teknik donanim ise goriintii ySnetmeni iThan Arakon sdyle 6zetlemektedir:'*®

“1953 yilindan itibaren sessiz ¢ekim yapabilen Arriflex kameralarla ¢alismaya
basladik. Hafif olmasi ve aynali refleks vizérleri sayesinde onemli kolayliklar
saglyordu. 1950°lerde Gevart, Dupont, Anoco marka filmlerle ¢alisirdik. Bunlarin
duyarhliklary 25-32-50 ASA arasindaydi. 1950°den itibaren 504ASA film standart
hale geldi. 1955°e dogru 100 ASA’lik filmler piyasaya ¢ikti. Kodak ve Gevart filmleri
rekabete bagladiginda, renkli filmlerin ASA’lar diisiiktii. Salgin filmini gekerken
kullandigim Ectachrom Commercial marka film 12 ASA idi”.

Film laboratuvar islemleri, yikkama ve kurutma c¢alismalari ilkel kosullarda,
tahtadan yapilmus tanklarda, tamburlarda yapilirken, 1950°den sonra Ipek Film modern
bir yikama makinesini; Lale Film, Arri marka yikama makinasim getirmiglerdir.

4.1.7. Sinemaya Dis Finansman ve Renkli Film Denemeleri

Tiirk sinemasmm en 6nemli sorunlarmdan birini olugturan sinema dig1 alanin
sinemaya finansal destek olmayisi, 1950°lerin baginda kirilacak gibi goriinmiis; fakat

bu gerceklesmemigtir.

Yap1 Kredi Bankasi’min Sinemaya Ilgisi ve Haher Kiz: Yap: Kredi Bankasi
1950’lerin bagmnda sinemayla ilgilenmis, kiigiik bir stiidyo kurma girisiminde
bulunmustur. Kuskusuz bunda bankanm kiiltiire 6nem veren sahibi Kazim Tagkent ile

bankanm kiiltiir iglerini yoneten Vedat Nedim T6r’tin katkis1 oldugu diisiiniilebilir.'*

7 SOYKAN, Timur (2002), “Bu Koskler Tim Tirkiye’yi Agirladi”, Radikal, 7 Aralik 2002;
12.11.2002 tarihinde Ilhan Arakon’la yapilan gériisme.

138 12.11.2002 tarihinde ilhan Arakon’la yapilan gériigme.

1% Vedat Nedim Tor, anilarinda nedense sinemaya deginmez. Anilarinda, Yap1 Kredi’deki isleri,
Ertugrul’un tiyatro ¢ahsmalar1 varken, “Halici Kiz” ve sinema ile ilgili higbir izlenime yer
vermemigtir. TOR, Vedat Nedim (1999), Yillar Boyle Gegti, istanbul: YKY.
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Yap1 Kredi Bankasi’min iyi niyetli girisimi ne yazik ki Muhsin Ertugrul’la cakigir.
Ertugrul biiyiik olanaklarla ilk renkli Tiirk filmi denemesini gergeklestirir. “Hahci Kiz”
(1953) basarisiz olur. Seyirciyi memnun etmedigi gibi, sinema dig1 finansmam da
tirkiitiir. Filmin tutmamasmi, galasim izleyen Hiirrem Erman s6yle anlatmaktadir:
“Atlas Sinemast’nda ilk galasi lincahing doluydu. Film devam eder ve goban uzun
bir tirada girigirken, ikinci balkondan su ses geldi: ‘Sekspir misin, ¢oban misin
baba?’. Demek ki halk kahramarin ¢obanligim kabul etmedi. Meselenin ozii buydu.
En biyyiik dava halka hikayeyi kabul ettirmek meselesidir”.'® Hahcr Kiz’in
basarisizhig tizerine Yap1 Kredi Bankasi sinema alanmina yatirnm yapmaktan vazgecer.
Kurduklar: stiidyoda Dogan Kardes adina ilhan Arakon’a belgeseller yaptirirlar.'*'

Ali Ipar’m Sinema Girisimleri ve Salgm: Yurtdisinda yasayan ve yaptiklari
filmleri yurtdisma pazarlamay: diisiinen Ali Ipar, goriintii yonetmeni Ilhan Arakon’la
ilk renkli film girisimini baglatr. Ali Ipar ile Ilhan Arakon “Bir Sehrin Hikayesi
Istanbul” adh belgesel ile renkli film deneyimi edinirler. Ertugrul’un filminden &nce
¢ekimlerine baglanan “Salgin”, laboratuvar iglemlerinin uzamasi nedeniyle “Hahci
Kiz’dan sonra gosterime girebilir. Virginia Bruce ve Kenan Artun’un basroliinii
oynadig film Ingilizce ¢ekilir, sonradan Tiirkge dublaji yapilir. 16mm Bolex kamera ile
cekilen filmin gosterimi 35 mm’ye basilarak yapilir. Filmin teknik olanaklari oldukga
kisithdir: 12 kilowat 151k, genis agida 1-2 diyafram, 12 ASA film, Singer dikis
makinasmm kurmah motorundan, kameraya yapilan motor 28 saniyelik ¢ekime olanak
verir."* “Salgm” izleyiciden olumlu tepki almaz.

Tiirk sinemasmm renkli filme gegisi uzun bir zaman alir. Renkli film furyasi
60’larm sonunda baslayacak, 70’lerin basinda siyah/beyaza veda edilecektir. Ancak
Tiirk sinemasinm teknik altyapisi renkli filme hazir degildir. Ayrica renkli film ve
laboratuvar masraflarinin S/B’a gore ¢ok fazla olmasi, yapmmcilari renkli filmden
uzaklagtirmugtir,

19 DORSAY, vd. a.g.k, s:27-28.

141 12.11.2002 tarihinde ilhan Arakon’la yapilan goriigme.

12 SEKEROGLU a.gk, boliim 11; DORSAY, A. (1985), “ik renkli Tiirk Filmi Tavanarasinda
Bulundu”, Ve Sinema, s:1, 5:140-143,
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4.1.8. Bono ve Amortisman Sistemleri Olusuyor

1950’lerin ortalarinda Tiirk Sinemasi1 60 civarmda film yapmaya baglayinca,
ekonomik olarak da ciddi bir sektdr haline gelmistir. Oyuncularin kendilerini giivence
altina alma istekleri bono uygulamalarim giindeme getirmistir. Bonolu sistemde
yapimcl pesin para ile ¢ahsmamaktadrr. Filmin kiigiik bir kismu pesin paralarla
gerceklestirilmekte kalam vadeli ticaret senedi olarak nitelenen bonolarla
Odenmektedir. Para yerine bono alan oyuncu ya da diger ¢ahsanlar, bunu kiigiik bir
farkla serbest piyasada kirdirarak paraya gevirmektedirler. Tiirk sinemasmi bir
anlamda olumsuz olarak etkileyen “tefeci-bonocu” sdylemlerinin yerlesmesini saglayan
bu sistem ayni1 zamanda sinemada az paraya is yapmay: yerlestirmistir. Ozellikle 60°ht

yillarda bolge isletmeciligi egemenligindeki sinema tamamen bonolarla ¢ahgmaktadir.

Amortisman sistemi ise verginin 6deme sekli olarak 6zetlenebilir. Bir filmin
kendisini 5 yilda amorti edecegi ongoriiliir. Yillara gore kazang yiizdeleri birinci yil %
60, 2.yl %20, 3.y1l %10, 4. ve 5. yil ise % 5 olarak hesaplanir. Filmlerin gelirinden
amortisman paylar1 ayrilip vergileri pesin olarak &denir. Film parasim ¢ikarmadan
vergisini 6demek anlamina gelen bu sistem yapinciy1 zarara sokmaktadir. Yapimcilar
bu zaran karsilamak i¢in bir ¢6ziim bulmuglardir. Y1l sonunda bir film yapilir, bu filmin
maliyeti o y1l i¢cin 6denmesi gereken vergiden fazladrr. Bu durumda yil sonunda zarar
gosterilerek vergi 6denmez. Y1l sonunda yapilan bu filme “amortisman filmi” denilir.
Artan film sayisinda ve kalitenin diismesinde sadece vergi 6dememek i¢in yapilan

amortisman filmlerinin roliinii de unutmamak gerekmektedir.

4.1.9. Donem Filmlerinin Anlat1 Ozellikleri

Misir Filmlerinin Etkisi : Melodram ve Diger Tiirler

1938°de baslayan ve 40’larmn ortalarina kadar siiren Misir filmlerinin egemenligi,
Tiirk Sinemasi’nda 50°li yillarda tiretilen ve genis seyirci kitleleriyle bulusan bir sinema
anlayiginin gelismesine neden olmugtur. Bunun en 6nemli temsilcisi Muharrem Giirses

olur. Muharrem Giirses, gengliginde etkilendifi Misir filmlerini yerli yapimlarda
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gergeklestirerek hem kendine 6zgii bir tarz yaratacak hem de genis seyirci kitleleri ile
bag kurarak belli bir tiiriin yaygmlasmasini saglayacaktir.

“Bir donem Tiirkiye’yi Arap filmleri istila etmisti. Bir giin biitiin prodiiktorleri
topladim ve ‘biz Arap filmlerini buraya sokmayacagiz’ dedim. Kararlydim,
‘melodram tarzinda dyle eserler yazacagim ki en iyisi olacak’ dedim ve yaptim. Ve
Arap filmlerinin hakimiyetini kirdik... (Askin Gézyaglari’'my) izlerken higkira higkira
agladim ve hep ‘bu filmi biz nasil yapariz’ diye diisiindiim. O siwralar hi¢bir Tiirk
filmi ‘Askin gozyaglari’ kadar tamnmiyordu. Ben yapwinca ¢evremdekiler ‘aaa
Muharrem Arap filmlerini taklit ediyor’ diye beni tenkit ettiler. Ben o filmleri taklit
etsem, o filmlerin ash gelir, benimkiler iy yapmazdi. Demek ki onun iistiine ¢iktim ki,

disaridan, getirmediler o filmleri.”'*

Muharrem Giirses yonetmenlige 1952°de “Zeynep’in Gdzyaslar1” ile baglar ve
Ozellikle 1955 yiindan sonra yaptifn “Yedi Koylin Zeynep’i”’, “Yetimler Aht”,
“Giilmeyen Yiizler”, “Vicdan Azabr” gibi filmlerle kendi tarzim yaratir. Giirses,
melodram tiiriinden farkli, doguya 6zgii bir diinyay: ve gergekligi anlatan bu filmleriyle
kiigiik insanlara seslenebilmistir. Giirses, melodramlarinda geleneksel tiyatrodan,
tuluattan, meddah tekniklerinden yararlanmus, Tiirk insanma 6zgii duygu ve davrangi

kotiiliikler i¢indeki bir diinyada acilar i¢inde anlatrmgtar.'**

Donemin iktidarmn sosyo-politik uygulamalarina paralel olarak ezan ve dans
sahneleri yogun bir bigimde kullamlmaya baglanmig, sinema Giirses’in izinden kendine
Ozgii bir formiil gelistirmistir. Bir filmde “g6bek, ezan, ¢ocuk, mezar, silah” gibi
Ogelerin ya hepsinin ya da birkagmnn olmasi ve 6ykiiniin bunlarin ¢evresinde oriilmesi

bir formiil olarak 50’lerin ortalarinda yerlesmeye baglarmustir.'*’

Bu formiiliin en iyi
uygulayicilarmdan biri kuskusuz yapimci-ySnetmen Memduh Un olmustur. Memduh

Un “sezgilerine dayanarak” gergeklestirdigi “Yetim Yavrular” “Ana Hasreti”, “Yetim

3 KIREL, Serpil (1995), “Yapimcilarin Can Simidi Muharrem Giirses”, Antrakt, S:51, Aralik,
5:67.

144 REFIG, Halit (1971), Ulusal Sinema Kavgas, istanbul: Hareket, s: 90; OZON, a.g.k, 5:172-173.
143 8.7.2002 tarihinde Memduh Un ile yapilan gériigme.
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Omer”, “Ayse’nin Cilesi” gibi filmlerde kii¢iik insanlarin diinyasim anlatir. Bunun en
biiyiik basarismi “Ug  Arkadas” (1958) filminde verir. Bu donem igerisinde
giildiiriiden, tarihsel konulu filmlere, dini ve manevi agirlikli konulardan melodramlara
kadar bir ¢ok tiir ve konu filme alinmigtir.

50’li yillarda tiyatro uyarlamalarmin yerini edebiyat uyarlamalar1 almig ve
popiiler edebiyat uyarlamalart seyirciden ilgi gormiistiir: Esad Mahmut Karakurt
“Allahaismarladik” (Seyfi Havaeri, 1951), “Son Gece” (Sami Ayanoglu, 1952),
“Kadm Severse” (Atif Yilmaz, 1955); Kerime Nadir (“Higkirik” (Atif Yilmaz, 1953),
“Son Beste” (Dr. Arsevir Alyanak, 1955); Resat Nuri Giintekin “Dudaktan Kalbe”
(Sadan Kamil, 1951), “Yaprak Dokiimii” (Suavi Tedii, 1958); Muazzez Tahsin
Berkant “S6nen Yildiz” (Osman Seden, 1956). Melodram tiiriindeki bu filmler, begeni
toplamis, “Mezarimu Tastan Oyun” (1951), “Higkirk”, “Ask Istrratr”, “Kadin
Severse” filmleri ise ¢ok biiyiik gise bagaris1 gostermiglerdir. Dénemin en gegerli tiirii
melodramlarm aramilan yonetmeni olan ve her tiirde film ¢ekmesiyle tanman Atif
Yilmaz o yillar1 soyle degerlendiriyor: '*

“Cektigim ve ticari basar1 kazanan her berbat melodram, yeni ve daha berbat bir
melodram g¢ekmeme neden oluyor. Ama samrim bu durumdan pek de sikayetgi

degilim. Prodiiktirlerin ilk aklina gelen giivenilir yonetmenlerden biri olmusum”.

Sinema Dilini Gelistirme Cabalan

Tiirk sinemasinda, artan film sayis1 ve sinemanin Anadolu’da yayginlagmas: ile
¢ogalan salonlar ve sinemaya ilgi, hizli {iretimin getirdigi 6zensiz yapimlara zemin
hazirlamasinin yaminda; sinema dilini gelistirme ¢abasindaki Akad, Erksan, Yilmaz,
Seden, Un gibi yonetmenlerin 6nemli filmlerini gergeklestirmesine de olanak

tanmugtir.,

146 YILMAZ, Atif (1995) Soylemek Giizeldir, istanbul: Afa.
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50’l yillardaki artan film sayisi, sinemamizin biiyik ustalarm hazirlayan yillar
olmugtur. Sinema dilini gelistirme yillarm igeren bu dénem iginde Akad ‘Kanun
Namma’yla baglattign stireci, “Alt1 Oli Var”, “Oldiiren Sehir”, “Beyaz Mendil”,
“Yalnizlar Rihtmm” gibi filmleriyle stirdiiriir. Erksan’1 6zellikle 60°h yillara hazirlayan
“Cing6z Recai”, “Yolpalas Cinayeti”, “S6for Nebahat” filmlerinin yaninda “Dokuz
Dagm Efesi” onun sinemasinin ipuglarimm verir. Piyasa igi filmlerinin yaninda Atif
Yilmaz, “Gelinin Muradr”, “Bu Vatanin Cocuklarr”, “Bir S6foriin Gizli Defteri”, “Ala
Geyik”, “Karacaoglan’m Kara Sevdasi” gibi filmleriyle ustaligin pekistirir. Yapimmeilik
ve senaryo yazarhmmn yaninda sevdigi polisiye filmleri tliriinde ¢aligmalar yapan
Osman F. Seden “Diisman Yollar1 Kesti” ve “Namus Ugruna” ile bu donemi kapatir.
Oyunculuk ve yapmmcihktan ySnetmenlige gecen Memduh Un melodramlarla
sinemacihgm gelistirir ve “Ug Arkadas” ile kiigiik insanlarm diinyasim anlatan

sinemasi olugturur. Bunu “Aysecik” serisi izler.

Sinemada yapimc1 agwrbkh tiretim tarzi, yOnetmenlerin 6zgiirlik alanim
kisitlamaya baglamug, artan film sayis1 yapimcilan belli tarz filmlerin {iretimine
yonlendirmistir. Bunda yonetmen sinemasinin ticari basarisizlii da etken olmustur.

Akad, bu durumu 50°1i yillarin sonunda ¢ok net olarak agiklar.

“Yalmizlar Rihtimi, Yangin Var, Karacaoglan, Atif Yilmaz in, Erman Film’e yaptig,
Osman Seden’in yaptigr Diisman Yollar: Kesti; Memduh Un’iin yaptigi Atesten
Damla... Biyiik prodiiksiyonlar ve yonetmen filmleriydi bunlar. Ve o yil... Hepsi
ticari basarisizliga ugradi. Biz o yil yonetmen olarak bilyiik bir sey kaybettik. Eger
bu ’59 yilindaki kritik donemi kazansaydik ticari bakimdan, yonetmenler devri
gelecekti sinemaya. Bizim dediklerimiz olacakh. Hepimiz ticari bagarisizliga
ugradik... Nedeni su: Hepimiz bati ozentisi filmler yapryorduk. Simdi bizim bu
Sfilmlerimizi yaptigimiz sirada Muharrem Giirses diye bir gergek vardi... Batidan
gelen filmleri... oyunlar Tiirkiye’ye adapte etmis ve Tirk halkina gore uydurarak,
hi¢hir ilgisi kalmamakla... asli bakinundan highbir ilgisi kalmamak sartyla...
oyuncular seyirciye oynaya oynaya bigim almuig... teknik falan hicbir sey yok...
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seyircilerin zevkine uygun konular: film yapwyordu. Orada Muharrem Giirses’in
s 147

dayandig1 bir gergek var, daha ayag yere basan bir gergek”.

Yonetmenlerin bu olanagi kagirmasi, 60°h yillardaki artan film sayist ile daha da

olumsuz bir durum alacaktir.

50’li yillar, sinema ustalarimizin zanaat¢ihk donemini hizla gegtikleri ve kendi
ustaliklarmi gosterdikleri bir dSnem olmustur. Artan film sayisma uygun olarak her yil
en az bir film yapmak zorunlulugundaki (bazen bir-ka¢ film) y6netmenlerin her
filminden aym ustalig1 ve basariy1 beklemek biiyiik haksizlik olacaktir. Sektdriin kendi
i¢ liretimi, yonetmenlerin kendi se¢imlerini siirlandirsa da, artan film {iretiminin onlara
sinema dilini gelistirme olanag: sagladiFi da agktr. Sinema sektoriindeki
gelismelerden hareketle Tiirk Film Dostlann Dernegi 1953 yihndan itibaren film senligi
diizenlemeye baglamistir.

4.1.10. 1958 Devaliiasyonu ve Sinemaya Etkisi

Sinema sektor olarak kendi dinamiklerini tam olarak olusturamamgken,
ekonomik gidisatm olumsuzluklan kendini sinemada hemen goéstermigtir. Demokrat
Parti’nin ithal ikameci liberal ekonomi anlaywsi, kisa siirede Ikinci Diinya Savasi
sirasinda biriktirilen rezervlerin kaybedilmesine neden olmus, Marshall yardim gibi
suni yardimlarla gegici canlanmalar saglansa da temel ekonomik verilerde olumsuz bir
duruma yol agmustir. Borglarm 6denememesi ve disa bagmmhilik kambiyo krizi yaratmig
ve hiiktimet 1958 yihnda 2.80 TL’nin 1 dolara egit oldugu resmi kura kargilik dolarin
karaborsada 20 TL’ye esit olmasindan dolayr dolar1 9 TL’ye esitlemistir.'*®

Bu ekonomik olumsuzluk sinemayr 2 sekilde etkilemistir. Birincisi ham film
giderlerinin yiikselmesi, ikincisi ise film ithalat¢ilarinin zarara girmesi geklinde
goriilmiigtiir. Ithal filmin maliyetinin 3 katma ¢ikmasi iizerine film ithalatma kota

47 ONARAN, A. Serif (1990) Liitfi O. Akad, Istanbul: Afa, s:97.

18 KAZGAN, Gilen (2002), Tanzimattan 21.Yiizyila Tiirkiye Ekonomisi, Istanbul: Bilgi
Universitesi.
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uygulamasma baglanmistir. Bu durum, yerli yapimlar i¢in olumlu bir adm olarak
degerlendirilmistir.'® Ekonomik kriz film maliyetini arttrmug, karaborsayi
yogunlastirmug, buna karsmn ithal edilen yabanci fimlere konan kota ile de olumlu bir
islevi gormiigtir. Donemin {iretken ydnetmeni Atif Yilmaz, ortamm soyle
anlatmaktadur.'*

Ortam film yapmaya hi¢ uygun degil. Sinema sektori, sik sik igine diigtiigii
bunalimlardan birini daha yasiyor. Bu kez de piyasada bir metre ham film (negatif-
pozitif) yok. Filmler kagakgilarin, karaborsacilarin elinde.

50’lerin sonunda Tirk sinemast yilda 95 filme ulagmustir. Ashnda 95 film
tretecek bir kapasite var mudir? Yoksa bu hizh igleyen bir ¢arkin ¢arpik sonucu

mudur, bunu 60’lar gosterecektir.
4.1.11. Depo Yangmlan ve Arsivcilik Cahsmalarinim Baslamasi

Ozellikle 1950’1 yallar, film yangmlarma sahne olmus, depolarda kotii kosullarda
saklanan ve biiyiik bir boliimii yanar tabanh olan Tiirk Sinemast iiriinlerinin gogu yok
olmustur.”®' 1956’da Sonku Film Sirketi’ndeki yanginda, sirketin “Vatan ve Namk
Kemal” (1951), “Giildagh Cemile” (1951), “Ginahim Odeyen Adam” (1952),
“Kahpenin Kiz1” (1952), gisede biiyiik bagar1 toplayan “Beklenen Sarki” (1953), “Ilk
ve Son” (1955), “Biiytik Sir” (1956) adh filmlerin pozitif ve negatif kopyalan
yanmustir. Filmleri sigortalama iglemi yapilmadig: igin, Cahide Sonku ekonomik krize
girmigtir.

Yangmlarin en 6nemlisi 1959 tarihli Istanbul Belediyesi Film Deposu yangimdir.
Istanbul Belediyesi, filmlerin yanici madde (nitro-seliloz esash) olmas: nedeniyle
sehirdeki biiro ve depolarda film (ham film dahil) bulundurulmasm yasaklamis ve
Aynalikavak’ta mezarhk yanindaki binay1 depo olarak tahsis etmistir. Binanmin odalar,
sirketlere filmlerini koymalan i¢in kiraya verilmistir. Ancak bina havalandrma ve

149 SENER, a.gk, s.71.
% YILMAZ, a.gk, s:151
*I SEKMEC, Ali (2000) “Tiirk Sinemasinda Film Yanginlar”, Klaket, s:13, s:43-47.
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yangindan koruma diizenekleri olmadigmdan argivleme i¢in uygun degildir. 20
Temmuz 1959 tarihinde ¢ikan yanginda Tiirk Sinema Tarihi’nin bir dénemi yok
olmugtur. Erman Film 17 filmini kaybetmistir. Kemal Film 27 filmini kaybetmis, zarar
4 milyon TL olarak agiklanmugtir. Ertugrul’un filmleri, ithal edilen filmler, haber filmler
yok olmustur. Isik Film’in, ¢ogunu Muharrem Giirses’in ¢ektigi 12 filmi yok olmustur.
Halk Film, 60 filmini kaybetmigtir. Sirketin zarar1 2 milyon TL olarak a¢iklanmugtir.
Reks Film 4 filmini ve ithal ettigi filmleri kaybetmistir. Elektra Film 5 filmini
kaybetmistir. Star ve Modial Film sirketleri ortak depoda 150 kadar yabanc: filmin
kopyas1 yok olmustur. Ayrica 240 TL tutarinda ham negatif yanmugtwr. Fitag
(Ipekgiler) sahibi olduklar1 800 yabanci filmi kaybetmistir. Zararlan 2 milyon TL
olarak agiklanan girket, sigortadan zararim karsilamustir. Lale Film, 840 yabanci filmini
kaybetmistir ve sirketin sigortasi yoktur. Koganga Film, 843 yabanci film kaybqtmistir
ve filmleri sigortasizdir. Ha-Ka Film, 325 adet yabanci filmi kaybetmigtir. Filmler
sigortasizdir. Maden Film, 25 kutu ham film ve “Evlat Hasreti” adli yapimlarim
kaybetmistir. Filmler sigortasizdir. Kazim Yurdakul Sirketi sigortasiz olan 400 yabanci
filmi kaybetmistir. Ozen Film, 200 bin TL degerindeki ham filmlerini kaybetmistir.
Ithalat yapan Yurt Film, Siirat Film, Toros Film, Ceylan Film sirketlerinin kayiplari
bilinmemektedir.

Tiirk sinemasmn bir dSneminin yok oldugu yangin hem yerli yapimcilart hem de
ithalatgilart zor duruma sokmustur. Baz filmlerin pozitif kopyalarindan ya da 16 mm
kopyalarindan yeniden negatif elde edilmigtir. Biitlin bu kayiplara ragmen ne sektor ne
de devlet sinemayi, bir kiiltiir mirasi1 olarak degerlendirmemis buna bagh olarak da
arsivlemeye 6nem vermemistir. Buna karsihk o srralarda IDGSA Resim Boliimii
Ogrencisi olan Prof.Sami Sekeroglu 1962’de kurmus oldugu Kuliip Sinema 7 ¢atisi
altinda kiiltirel miras olan sinema {irlinlerinin toplanmasi, bakim-onarim ve
korumalarmmn yapilarak gelecek kusaklara aktariimas: fikrinden hareketle Tiirkiye’de
ilk argivcilik cahgmasma baglamugtir.
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4.1.12. Degerlendirme: Istatistiki Veriler ve Yorumlar

Film, seyirci, salon sayilari"*
Yil Yerli Film | Yabanc: Film | Toplam Film | Seyirci Sayis1 | Salon
Sayisi Sayisi Sayisi Sayisi'”
1950 23 229 252 11.822.000 -
1951 31 201 232 12.268.000 -
1952 50 240 290 14.315.000 -
1953 52 308 360 15.372.000 -
1954 51 323 374 20.615.000 450
1955 57 324 381 21.350000 -
1956 49 317 366 23.500.000 -
1957 63 424 487 25.684.000 600
1958 95 253 348 28.123.600 -
1959 95 246 341 25.161.000 -

Tablodan agikga goriilebilecegi gibi 1958 krizi ile birlikte yabanci filmlerdeki
azalmaya karsilik, yerli film yapiminda biiyiik bir artis oldugu goriilmektedir. Yabanci
film gosteriminin Istanbul’da biiyilk bir agirh@1 goze ¢arpmaktadir. Ayrica seyirci
sayisi, artan niifus ve kente g6¢ oranmna gére yiikselmis, halkn en ucuz eglencesi ve
bilgi arac1 sinema olmustur. Seyirci sayisindaki artis ise sinema sektdriinii besleyen

temel 6ge olmustur.

Bu artig yapimevlerine de yansumis, yapimevi sayisinda her yil artis meydana
gelmigtir.

Yapimevi saytlar1™>*

152 BOZIS, Yorgo (1969), “Sayilamalara Gore Tirk Sinemasinin Ekonomik Durumu”, Geng
Sinema, S:4, Ocak, s:4. Seyirci sayilari Istanbul ilini kapsamaktadur.

133 SENYAPILI, Onder (1977), Televizyonun Tiirk Toplumuna Etkileri, Istanbul: Milliyet, s:65.

1% SCOGNAMILLO, G. (2001), “Tiirk Sinemasinin Ekonomik Tarihine Giris”, Yeni Sinema, s:9,
s:100.
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Yil Yerli Yapimevi Sayisi
1950 5
1951 10
1952 9
1953 10
1954 15
1955 17
1956 12
1957 21
1958 18
1959 9

10 yil i¢inde 126 yeni sirket kurulmus, ancak bu sirketlerin ¢ogu uzun dmiirlii
olmamustir. Ayrica bu girketlerin bir ¢ogu oyuncu ya da yonetmenler tarafindan
kuruldugundan sinema digt alandan bir para akigi da soz konusu olmamustir.
Buna kargihik sinema sektor olarak gelisimini siirdiirmiis, rantabilite saglayan bir
alan haline gelerek kendi iginde sermaye akisim gergeklestirebilen bir yapiya
dontigmiistir.'*°1950-59  yillari  arasmda ham  film girdisi  sOyle
gerceklesmektedir:

Kg Degerleriyle 1950-1959 Yillar1 Arasmdaki Ham Film fthalati:'*®

70.000

- b
1960 1951 1952 1953 1954 19556 1956 1957 1958 1959

Yil

48 vergi indirimi ile artan film {iretimi, ham film girdilerine de yansmms,
ozellikle 50°li yillarin sonunda ham film girdisi en ist diizeye ulagmstir. 50°1i yallar

13 Oyuncularm sirketleri: Goksel Arsoy (Goksel Film), Cahide Sonku (Sonku Film), Ciineyt Arkin
(I.Ticaret), Haldun Dormen (HDF), Hiiseyin Peyda (Ormen Film) gibi.
136 OZTURK, a.g k, s:56.
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icinde artan film sayisma karsihk, ham film girdisindeki inisler ve ¢ikislar enflasyonist
ortama ve kota uygulamalarina baglanabilir.

1950°1i yilardaki {iretim tarzim anlayabilmek igin, filmlerin vizyon dolagimlarma
bakmak daha agiklayic1 olacakti.Memduh Un’iin senaryo yazarhgi ve yapmmcihgim
tistlendigi “Onu Ben Oldiirdiim” (Dr. Alyanak, 1952) melodrarm ile “Ug Baba Torik”
(Dr. Alyanak, 1953) komedi filmlerinin vizyon/g6sterim durumunu incelemesi, 1950’k

yillardaki yapmmei agirlikh tiretim tarzinn ekonomik dongiisiinii gosterecektir."’

“Onu Ben Oldiirdiim”, 26.500 maliyetle, 111.661 lira, “U¢ Baba Torik” ise
36.000 lira maliyetine karsthk 140.707 lira hasilat elde etmigtir. Filmlerin maliyetinin
yaklagik 5 katt kadar olan hasilati, yapimceiyr giiglendirmektedir. “Onu Ben Oldiirdiim”
1953 yihnda 1.vizyonunu gergeklestirerek ana hasilatmi elde etmigtir. “Ug Baba
Torik” 1954 yihnda 1.vizyonunu yapmustrr. Filmler biitiin Anadolu’yu dolasmustir.
Ama filmlerin gosterimleri ilk yilla siurh kalmamms, azalan hasilatlarna ragmen filmler
birkag yil daha vizyon yapabilmislerdir. Dolayisiyla film, yapimcisma, ileriki yillarda da
kazandirmaya devam etmistir. Filmlerin yillara gére vizyon - hasilat durumu (TL):

Yil Onu Ben Oldiirdiim Ug Baba Torik
Hasilat 1.Vizyon 56.938 75.821
2.Vizyon 24.926 17.922
3.Vizyon 8.857 12.671
4.Vizyon 7.267 12.433
5.Vizyon 7.605 9.109
6.Vizyon 4.968 4771
7.Vizyon 1.100 4.387
8 Vizyon - 3.593

7 Veriler Memduh Un’iin tuttugu kisisel yapimeilik notlarindan almmugtir.Bkz:Ek 1
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Film sayismmn azhig: ve yerli filme ilgi, sektdriin kapali bir ekonomik yapist
olmasma kargm, filmlerin genis bir zaman diliminde vizyon olanag1 bulmasiyla kendi
ckonomik dongiistinii olusturabilmistir. Film maliyetini gikardig:1 gibi, yapimcisina
azalarak da olsa gelir getirmeye devam etmektedir. Pursantaj ve amortisman sistemi
ile birlesen bu gosterim sekli sinemanm ekonomik bir alana déniiserek yapmmcilign

egemenligindeki {iretim tarzimin olugmasina yol agmustir.

Bu yapi, 60’h yillarda daha da artan film sayisi ile degisim gostererek, sektor

farklt bir tiretim tarzi i¢ine girecektir.

4.2. 1960-1980: BOLGE ISLETMECILiGi EGEMENLIGINDEKI URETIM
TARZI

1960-1980 donemi siyasi olarak iki darbe arasim kapsar: 1960 ihtilali ve 1980
askeri darbesi. Sinemamin kendi i¢, dinamikleri agisindan ise 1960-1970 dénemi
sinemanin Altm Cagim, 1970-1980 ise artan siddet olaylan ve televizyonun etkisiyle
bu siirecin ¢dziilmeye bagladigi d6nemi tammlar.

4.2.1. 1960-1970: SINEMANIN ALTIN CAGI

1960-1970 donemi her seyden 6nce 27 Mayis 1960 Ihtilali {izerinde temellenir.
Bu donemin temel karakteristik ozellikleri goyle siralanabilir: 27 Mayis 1960 Ihtilali;
1961 Anayasas’mn getirdigi 6zgiirlik ortamm, planh ekonomiye gegis ve sanayilesme
siireci; kdyden kente go¢ olgusunda hizlanma; gecekondulagmanin yaygmlasmasi;
kentlesme siireci ile birlikte toplumun giindelik hayatinda gelenek, gorenek, deger ve
tiikketim yargilarinda hizla degisim; 1965 AP iktidan ve gericilik hareketleri; karsit
siyasal gruplagmalar ve dgrenci hareketleri, 12 Mart Ordu Muhtirasi. Bu donem icinde
niifus, TL-Dolar iligkisi ve kisi bagma diisen GSMH’da su tiir degisimler olmustur.'*®

138 DIE Istatistik Gostergeler, 1923-1998.
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Yil Toplam Niifus Yil Dolar TL Yil GSMH
1960 27.754.820 1960 1 9 1960 35868
1965 31.391.421 1965 1 9 1969 586.3 8

Bu dénem iginde sinema alamindaki degisimler s6yle tammlanabilir: toplumsal
gercekeilik akimi, halk sinemas, ATUT ve ulusal sinema tartismalari; giincel
sorunlarin tema olarak sinemada islenmeye baslanmasy; bolge isletmecilerinin
egemenligi; film ve seyirci sayisinda artig; Kuliip Sinema 7 ve Sinematek gibi sinema
derneklerin kurulmasy; Berlin Film Festivali’nde “Susuz Yaz’m Altn Ay Odiiliinii
(1964) almasi; devrimei sinema, milli sinema tartigmalan; renkli filme gegis. ..

1960-1970 doneminin etkileri 1970’lerin ortalarma kadar slirmiigtiir.
Sinemamizm hem iiretim hem de sanat agisindan “Altn Cagr” olarak adlandirilan bu
donem, kendi iiretim tarzim yaratmustir (bolge isletmeciligi). Artan film {iretimi, bir
ekonomik dongii olarak kendi pazarm olusturmus ve en iist doyma noktalarina

ulagarak 80’lerin sonu ve 90’larin basinda bu pazar sinema salonu yerine televizyona

kaymustir.

4.2.1.1. 1961 Anayasasi ve Getirdigi Ozgiirliik Ortamn

1960 Ihtilali ve 1961 Anayasas: Tiirk toplumuna ¢agdas hukuk ve 6zgiirliikleri
getirmig; sinema alaninda “toplumsal gercek¢ilik” diye amlan bir dénemin olusmasina
zemin hazirlamigsa da “sansiir” konusunda olumlu bir degisim yasanmamgtir. 1961
Anayasasin  hazirhk tartigmalart bu agidan anlambdr. ' Anayasa hazirhk
taslaklarindan biri olan ve Hifz1 Veldet Velidedeoglu baskanhgmdaki Istanbul Anayasa
Komisyonu’nun hazirladif: tasarinmn II. maddesinin 3. fikras1 “kitap ve risale yaym,
tiyatro ve opera eserlerinin oynanmasi, sinema filmlerinin yapilmas: ve gosterilmesi
izne bagh tutulamaz ve sansiir edilemez” geklinde diizenlenmistir. Buna karsihk

Temsilciler Meclisi Anayasa Komisyonu’nun hazirladig: tasarimn II.maddesinin

19 ERKSAN, a.gk, s:10.
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3.fikras1 ikiye ayrilarak, Anayasa tasarisinm 17. ve 24. maddelerini olusturur. 17.
madde: “Kitap ve risale yayi izne bagh tutulamaz ve sansiir edilemez.” 24. madde:
“Tiyatro, opera eserlerinin oynanmasi, sinema filmlerinin yapilmas1 ve gosterilmesi
yasalar ile diizenlenir” geklindedir. Bu tartismalar sonucunda Kurucu Meclis’in
hazirladiy 61 Anayasas’nm 24. maddesi: “Kitap ve brogiir yaym izne bagh
tutulamaz, sansiir edilemez” olmus ve sinema sansiir iginde birakilarak yasalar ile
diizenlemeye tabi tutulmugstur. Cagdas, 6zgiirliik¢li bir anayasa, dénemine gore
topluma &zgiirlik ortamn saglarken, sinemamn yaratim ve gésterim siirecleri 6niine
sanstir engeli bir kez daha konmugtur. Yapilan tartigmalar siirecinde Biilent Ecevit’in
sansiirli kaldirma cabas1 sinema agisindan saygidegerdir. Biilent Ecevit’in sansiir

konusundaki itirazlar1 s6yledir:

“Sinema ¢agimizin yarattig1 en biiyiik ve en yaygin bir sanat koludur. Cok énemli bir
diisiince yayma aracidir. Demokratik bir toplumda, diger diisiince yayma araglarina
ve diger sanat kollarina tamnan hak ve ozgiirliiklerden yararlanmak, sinemaciligin
da hakkidir. Ashinda sinema filmlerinin sansiirii kitap sansiiriinden daha agwdir.
Cinkii bir kitap sansir edilir, fakat bu kitap sansiir edilmekle yok olmaz. Onun
cevresinde kamuoyu olusur. Zaman zaman o kitap yeniden mahkemelerin oniine
gikabilir. Kamuoyunun zamanla degisen dilgiince agisindan, iizerinde yeniden
diistiniiliir. Fakat sinema sansiirii i¢in, bir karanlik odada dort, bes gorevli toplanir,
bir filmi seyreder, filmde ¢ikariimasim istedikleri seyleri o kurul kararlastirir. Yiiksek
kurulunuz da iginde olmak iizere, o iilkedeki ergin insanlarin herhangi bir filmi
gormeye yeterli olup, olmadigina oyle bir kurul karar verir. Ben dort bes gorevliye
bu hakk: taniyamam arkadaglar... Film, bir karanlik odada, birkag kisi oniinde
sansiir edildigi icin, toplum bu filmi gérmeden, film yok olmaktadir. Sansiir edilen
Jfilm bilyiik bir sanat eseri de olsa, toplumu yiiceltici bildiri de getiriyor olsa, insanlk

icin varligindan bile bir daha bilgi edinilmeyecek bir bigimde kaybolmaktadir.
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Arkadaslarim, ben inaniyorum ki, ¢ok ilkel bir kurum olan ve hiir diinyaya

yakismayan film sansiiril, ¢ok yakin bir zamanda hiir diinyadan kalkacaktir.”**

Sansiir, 1961 Anayasasi ile kalkmamg ama saglanan Ozgiirlik ortaminda,
sinemacilar, sosyal, toplumsal temalar iizerinde ¢aliyma olanag1 bulmuslardir. 1960-
1965 yillar1 arasim kapsayan bu dénem daha sonra “toplumsal gergekgilik” donemi
olarak adlandiriinustir. Erksan’m “Gecelerin Otesi” (1960), Yilanlarm Ocii (1962),
“Ac1 Hayat” (1963), “Susuz Yaz” (1963); Refig’in “Sehirdeki Yabanci” (1963),
“Safak Bekgileri” (1963), “Gurbet Kuslar1” (1963); Gore¢’in “Otobiis Yolculan”
(1961), “Karanlkta Uyananlar” (1965) ve Sagwoglu’'nun “Bitmeyen Yol” (1965)
filmleri bu dénemin 6rneklerini olusturur. Bu filmler ele aldiklari k6y, g&¢, is¢i, kent
yasamu gibi sorunlar nedeniyle sansiirle ugrasmug ve bazi filmler uzun sansiir

miicadelesi sonrasinda gdsterim olanagi bulabilmigtir.
4.2.1.2. Béolge Isletmeciligine Dayanan Uretim Tarz

1950’ yillarda kurulan bolge isletmeciligi, 60°’h yillanin basinda yerli film
iretiminde 6nemli bir finans kaynagi olmusg, 60’larin ortasinda ise iiretim tarzina

tamamen egemen olmusglardir. Tiirkiye 6 isletme bolgesine ayrimugtir.

Istanbul Bolgesi: Istanbul, Tekirdag, Kocaecli, Sakarya, Bursa, Canakkale,
Edirne.

Izmir Bolgesi: Izmir, Aydin, Mugla, Manisa, Burdur, Balikesir, Isparta, Antalya,
Afyon, Kiitahya, Usak, Denizli.

Adana Bolgesi: Adana, Konya, Nigde, Mersin, Malatya, Kayseri, Van, Hatay,
Gaziantep, Siirt, Urfa, Elaz1g, Diyarbakr.

Ankara Bolgesi: Ankara, Cankiri, Kirgehir, Bolu.

160 ERKSAN, a.gk, s:11.
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Samsun Bolgesi: Samsun, Amasya, Corum, Artvin, Rize, Trabzon, Ordu, Sinop,
Giimiishane, Erzurum, Erzincan, Kars, Agr1.

Zonguldak Bolgesi: Zonguldak ve ¢evresi.

Bolge isletmecileri, yapimci ile sinema salonu sahibi/isletmecisi arasinda bir tiir
komisyoncu gibi ¢ahgir. Bolge isletmecileri, filmleri ya nakit ya da bono karsiligi satin
alirlar ya da %25 komisyon karsihg bolgelerinde isletirler. Istanbul bolgesinde avans

sistemi uygulanmaz. 1968 yilinda bolge isletmeleri sunlardan olusmaktadir.'®

Ankara Bolge Isletmecileri:Basar Film(Refia Basar), Demir Film(Memduh
Demiralp), Giireli Film(Burhanettin Giireli), Ses Film(Fazil Altiok).

Izmlr Bolge Isletmecileri:Giirbiizler Film(Cahit Giirbiizler),0zbek Film(Sakip
Giimiindiir), Lamek Film(Kemal Demircioglu), Ferah Film(Mehmet Karahafiz), Ege
Pesen Film (Yasar Kuyucuoglu), Akiin Film (Ahmet Tuvay), Arzu Film (Nihat
Akalin), Mutlu Film (Kemal Mutlu), Gener Film (Ahmet Gener ), Akut Film (Cetin
Akut), Dar Film (Ahmet Bilginer), Ege Atlas Film (Macit Giir), Izmir Filmcilik Ltd.
(Ahmet Giilerman).

Adana Bolge Isletmecileri: Sahinler Film (Nami Dilbazar), Ozdogan Film
(Mehmet Ozdogan), irfan Atasoy, Sabah Film (Ibrahim Gezicioglu), Atlas Film
(Necdet Kutoglu), Kurt Film (Riza Inceer), Koganga Film (Aleko ve Filates
Congopulos).

Samsun Bolge Isletmecileri: Kaya Film (Cafer Kaya), Kral Film (Ahmet Kral),
Hisar Film (Mustafa Soganci), Mehtap Film (Ali Bakan), Giines Film (Seyfettin
Ozkasap), Giiler Film (Hasan Giiler), Safak Film (Alaettin Perveoglu), Selguk Film
(Yilmaz Selguk).

181 6ZGUG, Agah(1969) 1968-1969 Sinema Yillig1, Istanbul:Demir Film Yaymi
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Zonguldak Bolge Isletmecileri:Faal Film (Irfan Sezgin), Yararh Film (Omer
Yararli), Zorlu Film (Hasan Zorlu).

Istanbul Igletmecileri: Met-Ar Film (Arsen Bahgeoglu), Celik Film (Necdet
Celik), Kag¢ Film (Mithat Konuklar), Ziimriit Film (Oksal Altinel), Billur Film (Niko
Pilios), Be-Ya Film (Nusret Ikbal), Sencak Film (Hasan Giiler), Oz Film (Miijdat
Ozer), Giinaydmn Film (Ismail Giinaydm), Ertan Film (Celal Ertan), Karadeniz Film.

Tiurk sinemasinda, kendine &zgii bir iiretim tarz1 olarak bolge isletmeciligine
dayanan iiretim sekli soyle gerceklesmistir: Bolge isletmecileri, her yil Istanbul’a,
yapimciya, kendi bolgesinde ne tiir filmlerin begenildigine dair bilgiler vererek, bir
sonraki donemin gekilecek filmlerinin sayisi ve niteliginin saptanmasinda en biiyiik rolii
oynar ve filmlerin gergeklesmesi icin yapimcilara avans verirler. Boylece isletmeci
salonlarinda oynayacak filmleri garanti altma alms olur. Ilerleyen siirecte, isletmeciler
yapimcilar ve sinema sektorii tizerinde hegemonyalarim kurarak, oyuncu, tiir, konu
gibi temel 6Zeleri belirlemeye baglarlar. Bolge isletmecileri aym zamanda seyirci
tepkilerini, beklentilerini birinci elden yapimciya ulastirarak bu beklentiler tizerinden
yapilan filmleri tecimsel olarak garanti altina almig olurlar. Amerikan stiidyo sisteminin
Tiirkiye’ye 6zgii farkh bir adaptasyonu olarak degerlendirebilecegimiz bu sistemin en
bilyiik olumsuzlugu farkh bir film yapmak isteyen yapimci ya da yonetmenin sansmm
azalmasty; artan film sayisi nedeniyle benzer {iretimlere yonelinmesi ve kaliteden 6diin
verilmesi ileri stirtilebilir. Bolge isletmecileri egemenligindeki tiretim tarzinin gelisimini

yapime1-ySnetmen Memduh Un soyle anlatmaktadir:

“Bir filme sarfedilecek paramn, timiinii koyarak, higbir zaman film yapmadik. Ben,
20 liram varsa 100 liraya mal olacak bir filmi yapabilivordum. Ciinkii Izmir’de,
Adana’da, Samsun’da, diger bolgelerde, isletmeci tabir ettigimiz firmalar veyahut
kisilerden avans alwyorduk... filmin hasilatimin %25 ini aliyordu onlar. Bize bordro
gonderiyorlardr. 10 lira yapmigsa 2,5°unu kesiyor, 7,5 lirasm ay sonunda
gonderiyordu... Kendisi highbir zaman para koymadan, para kazamr durumda oldugu

i¢cin biz daha evvelden isletmeciyle bir anlagma yapiyorduk. Ben su starlari






