T.C.

MIMAR SINAN UNIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU
TEKSTIL ANASANAT DALI
TEKSTIL TASARIMI PROGRAMI

ETKILESIM KAVRAMININ
GUNUN SANATINA YANSIMALARI
(Sanatta Yeterlik Tezi)

W2 368

9410 Gaye KIRLIDOKME
Damgman; Prof Siimer SALDIRAY

F2L7

1.C. YOKSEKOGRETIM KURDLU
DOKDMMRAEYON, MERKFZ!

ISTANBUL-Haziran 1999




ICINDEKILER

OZET ... ..o I
SUMMA AR Y ..o et VI
GIRIS. ..o e VII
BIRINCIBOLUM.........oiiiiiiiiiieiee e 1
1. ETKILESIMKAVRAMI..........oiviiiiiieiieieee e 1
1.1. Etkilenme/Etkilegim..............cccoooveiiiiniiiieeeeeee e, 1
1.2. Bilgi/Sanat/Sanatg1 Iligkisi................ccoevveiiniiiniinniinnn 6
1.3. Giiniimiizde Bilginin Dagilim Yollan Ve

Medyanin Etkileri................c..co 10
IKINCIBOLUM. ... .ottt 21
2. KULTURLERARASIETKILESIM...............ccvvneennens 21
2.1. Kiiltiirel Etkilesim Araci Olarak Plastik Nesne................. 21
2.2. Kiiresellegme Kavrami...............cocovveveviiiiiiinininnnnin, 26
UCUNCUBOLUM. ...ttt e 32
3. DISIPLINLERARASIETKILESIM.............ccvvviiineeinnnns 32
3.1. Sanatta Disiplinlerarasibik....................... 32
3.2. Kavram/Bigim Iligkisi..............cocooviiiiiiiiin e, 38
SONUC . ... ettt a b ans 42



OZET

Sanat¢inin ortaya koydugu “yapit’in “kavram”la olan iligkisi, bu
iligkinin meydana gelis bigimi ile ortaya gikan durumun etkenleri ve
yapitin izleyici ile kurdugu bagin sorunsallagtirlmasi, boyle bir
¢alismaya baglamak igin yeterli nedenlerdi. Daha kisa bir deyisle bu
caliyma, sanatginin irettifi “sey”lerin kavramla olan iligkilerinin
sorgulanmas1 ve kavram ile bigim ahigveriginin dayandify temelin

bazi(bizce oncelikli) 6gelerinin vurgulanmasi amacimi tagimaktadir.

Burada hedef, “etkilesim” kavramimn, “giiniin sanati”na
yansimalarinin aragtiriimasidir. Bu aragtrma yapilirken; etkilegim
kavraminin zamanla olan iligkisi, kullamilan aracin aragtirilmasi1 ve
kavram ile bigimin (dogalar1 geregi) birlikteliklerinde yasadiklan
sorunlu durum iizerinde yogunlagilmigtir. Calismamzda etkilesim
kavrami, varolusu bakimindan ii¢ ana baghk altinda incelenmigtir.
Bunlar:

¢ Bilgi ve Bilginin Giiniimiizde Dagilim Yollan
¢ Kiiltiirleraras1 Etkilegim
o Disiplinleraras: Etkilesim

Ug boliimden olusan bu galismanin birinci bélimiinde, “etkilegim
kavrami” ¢aligmanin amaci dogrultusunda ele alimp, sanatginin ve
iirettifi sanat nesnesinin bu kavramla olan iligkisi iizerinde
durulmaktadir. 20. y.y. “bilgi ¢ag1” olarak yerini uygarlik tarihinde
alirken, 21. y.y.ln, “vizyon ¢ag1” olacag iddialan, gelisen iletisim
teknolojileri g6zéniine almarak sOylenegelmektedir. Bilgisayar



teknolojilerindeki hizli gelismeler ve bu teknolojilerin her alanda
ozellikle de medya ve enformasyon alanlarinda yaygmn kullamimlari;
bilginin medyatik olmasini, alinip satilir olmasim ve sanal ortamda yer
almasim1 saflamigtir. Bilginin kodlanarak bu tir kullammi, dogal
olarak bilginin giivenilirligi tartigmasim giindeme getirmigtir. Bilginin
kavramla ve kavramin dogastyla olan iligkisi ve bunun teknoloji ile
olan etkilesimi, sanati ve sanat izleyicisini de ilgilendirdiginden bu
konu galigmada yer almigtir.

Sanat¢1 ve sanat yapiti, ikinci bolimde de ele alindig: gibi, sosyal
konumlarindan  dolayr,  “kiiltiirleraras1  etkilesim”e  maruz
kalmaktadirlar. Sanatg, iginde yagsadig kiiltiir ve bu kiiltiire digandan
etki eden kiiltiirlerden aldig: doneleri, bilingli olarak ya da dogrudan
farkinda olmaksizin, ortaya koydufu yapita tagimaktadir. Bu
toplumsal etkilerin, sanat yapitin1 onunla kargilagtifimiz anda ve sanat
yapitinin fiziksel olarak ya da belgesel olarak yasamim siirdiirdiigii
zamanda ne yonde etkiledigi ve bunun, sanatin siirekliligi iginde nasil
anlam buldugu bu konu i¢in sordugumuz sorulardir. Kiiltiirleraras:
etkilesimin sanatgiy1, daha ¢ok da sanat yapitim nasil etkiledigi, bu
etkilesimin sonuglarmin sanat yapitinda ne anlama geldigi
irdelendiginde, ortaya gikacak olan verilerin, yaratinin amaglarinin ne
anlamlar tasidif iizerine bir takim ipuglan elde etmemize yarayacag
inancim tagimaktayim.

Sanatginin ve ortaya koydufu sanat nesnesinin plastik sanatlar
digindaki diger disiplinlerle dolayisiyla da kavramla olan iligkisi,
giiniimiiz sanatina bir ivime mi kazandiniyor? Yoksa teknolojinin hizh
degisimi ve ¢ilginca kullammu sonucunda merkez ile perifer

iligkilerinin bir kaos igine siiriiklendigi diinyamizda, sanatin da aym
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kaotik ortamda ayakta kalabilme ya da soziinii s6yleyebilme ¢abalarim
m gosteriyor? Sanatgi iiretiminde kavramla ufragsmayr segtiginde;
kendi disiplini diginda, fakat kendi disipliniyle her zaman etkilesim
iginde olan bagka disiplinlerle, iligki kurmak zorundadir. Caligmanin
tigiincii bolimiinde, “Sanat interdisipliner bir olgudur.” dedigimizde
ortaya ¢ikan, kavram ile bigim birlikteliginin, sorunlu durumu
iizerinde durulmaktadir.

Kiiltiirel, interdisipliner ve teknolojik etkilesime siirekli maruz kalan
bireylerin olusturduklari bellek; tepkileri ve yarattiklan agisindan
onemlidir. Etkilesim; bellegi olustururken, bellekleri dahilinde
reaksiyon gosteren yaraticilar, yeni bir etkilesim zincirinin
halkalarimin  olugmasim1 saglamaktadirlar. Sanatgimn  yaratirken
bellegine bagvurmas: ile, ortaya ¢ikan yapit arasindaki iligki, sanat
yapitinin kendi bagmna bir bellek olugturarak “bagimsizhigmi” ilan
etmesi, izleyicinin; sanat yapitiyla karsilaghgnda ona yiikledigi
anlamlarla kendi bellegini harekete gegirdigi anda sanat yapitimin da
bellegini olusturmaya baglamasi ve bunun bir etkilegim siirecinin
baglangicim tegkil etmesi, konu iizerinde bir ¢ikis noktasi arayan
bizleri ilgilendirdiginden, ¢aliyjmamizda bu durumlara da cevap

aramamiz gerekmigtir.

Konunun aragtirmas: yapilirken ortaya gikan sorular, bu sorulara yanit
aranirken bagvurulan kaynaklar, bize konunun; felsefi, sosyal ve
teknolojik iligkilerinin irdelenmesinin gerekli oldugunu gostermigtir.
Farkli disiplinlerin konuya bakig agilan, dier yiizyillara goére
yasadifimiz yiizyilda, teknolojinin hizhi ve etkili degisimine(daha
dogru bir deyisle gelisimine) bagl olarak sosyal yasamda ortaya ¢ikan
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yeni durumlar, sanati ve sanatgiy1r da konuya bakig agisina ve ortaya
¢ikan durumu yagayis bigimine gére etkilemigtir.

Kavramlarla, bigimden daha fazla ugrasan bir durumun, sanatg1 igin
varoldugu izleniminin yasandig giiniimiizde, konunun aragtiriimas: da
sanatin interdisipliner bir boyutu oldufu durumu kabul edilerek
yapilmigtir. Bu konuda, “Kesin ve tek bir sonuca ulasmak ne kadar
dogru olur?” sorusunun bir tek yamt: var gibi gériinmektedir. Bu yanit
da; bu sorunsallarin bizi gotiirdiigii tek ve net bir cevabin ya da kesin
bir formiiliin olamayacagidir. Sanatgilar ve sanat {izerine diigiinenler
dolayisiyla kavramlarla ugrasanlar hi¢ bir zaman “kesin” bir cevapla
konuya nokta koyamazlar. Bu konuda tek yapabildigimiz kavramin
dogasma uyup onu biraz daha zenginlegtirmek ve yeni diigiince
bigimlerinin ortaya gikip, konunun degisik bakis agilan ile yeniden ele
alinmasinda bir basamak tegkil etmektir.

Sonug olarak sanat yapitimin kavramla olan iligkisini irdeledigimizde
kavramin; sanat yapitinda her yeniden bakigta yeni bir anlama dogru
yonlendigini ve hi¢ bir zaman bir kavram iizerine nihayi bir noktanin
konulamayacagim ¢iinkii kavramin her seferinde kendisini izleyici
aracilif ile yeniden vareden bir olgu oldugunu gérmekteyiz.



SUMMARY

The relation between the “work” of art created by an artist and its
“concept”, the way this came to light and the contribution of its
results, the problematization of the connexion between the “work™ of
art and those watch it are by themselves sufficient causes that led to
this study. Briefly, the aim of this present study is to crossexamine the
relationship between “the thing” created by the artist with its concept

with, in our view, preceds all.

Made up of three parts, the “interaction concept” is taken up in line
with the aim of this work. Present relation between the artist and
his(her) object he(she) created, are studied under three headlines:

e The knowledge and the way it spreads in our time
o The cultural interaction
o The interdisiplinary interaction

Actually, in accordance with sociopolitical, economic and
technological progress, the “aura”(halo) that surroundes the “oeuvre
d’arts” had faded away, and it gradually become an object of scientific
research. Under the prevelent conditions, the artist “createur”
endeavours to make encounter at the same point the finality of the
form of art, he is bringing into existence with the ever expanding

nature of the concept of art.



GIRIS

Bu ¢ahigmanin “Etkilegsim Kavraminin Giiniin Sanatina Yansimalar1”
konusunda olmasinin iki nedeni bulunmaktadir. Bunlardan birincisi;
benim bu ¢aligmaya bagladigim giinlerde, plastik sanatlar alaninda da
¢aligmalar yapan bir sanatgi olarak katlldiim: “Kiltiir - a gender
project from Istanbul”> adindaki projenin, genigletilerek tez-eser
caligmasi olarak tamamlanmasinin, bana ve danigmanim Prof. Siimer
Saldiray’a, bellek olusturmak agisindan, yararh olarak goriinmesidir.
ikinci ve bizce daha énemli neden ise; temelde sanat formasyonu
almg bir @iriin tasanimcasi ile plastik sanatlar alaninda iiretim yapan bir
sanatgimn irettikleri nesnelerin, degerlendirilme(kullamlma) bigimleri
farkh olsa da, zihinde kurgulanma siireglerinin(zihinsel siirecin) pek
de farkli olmamasiydi. Plastik sanatlar alaninda iiriin tasarlayan da,
tasarladig: iiriinleri kullanim nesnesi olarak topluluklara sunan kisi de
sonugta, belli kavramlardan yola g¢ikarak, bunlan agarak, farkh
y6nlerini ortaya koyarak, onlara yeni anlamlar katarak(onlar1 anlam ve
ifade y6niinden zenginlegtirerek) nesne haline getirirler.

1995 sonlarinda Ziirih’te bulunan Rote-Fabric(Shedhalle) adh kiiltiir
ve sanat merkezi kiiratorlerinden Ursula Bieman ile iglerinde benim
de bulundugum, istanbul’da yagayan bir grup sanatg1 ve sosyologun
1995 yilinda Istanbul’da baglayip, 1996 yilinda Shedhalle’de son
bulmasi ongorilen “interdisipliner”, “interaktif’(bu ¢ahgmada
interaktif sozciigii etkilesim anlaminda kullamlmigtir) ve “feminist”
olarak nitelendirilen bir projenin galigilmasina baglandi. Bu aktivite; o
giine kadar, bu projede yer alan sanatgi ve sosyologlarm birlikte
girigtikleri ilk denemeydi. Caligmanmin ilk aylari, her geye ragmen,
benim agimdan ¢ok verimli gegti. Istanbul’da, farkli mekanlarda



yogun bir bilgilenme ve zihinsel etkilesim siireci yasandi. Fakat bu
projeden; biraz sonra Ali Akay’dan yapacafim bir ahnt ile
goriiglerinize sunacagim nedenlerden dolay: ayrilmak zorunda kaldim.
Bu alintiy1 yapmamun nedenlerinden bir tanesi; interdisipliner
etkilesim projeleri genis gruplar tarafindan ele ahindiklarinda,
Tiirkiye’de, (bu O6rnekte plastik sanatlar ve sosyoloji alaminda)
taraflarin egitim ve iretim siireglerinde bu tirlii ortak g¢aligmalara
alisgkin olmamalarmin verdigi zorluklarin; projenin kendisini ve
¢ahiganlann gikmaza siiriikkleyebilecegini yasamig olmamdir. Bu
deneyim bana(egitim alaninda ¢aligmakta oldufum igin) bu tiirli
galigmalara, yaratimin her dalinda, egitim sirasinda yer verilmesi
gerektiini anlatmig bulunmaktadir. Alintiyn aynen yapmamin ikinci
nedeni ise; benim ve bu projeden ayrlan diger sanatgilarin onaymm

alarak, sosyolog Ali Akay’in kamuoyuna sundugu gorii§ olmasidir.

Sanat ve Sosyoloji Kesismesinde Bir Sikisma
Kasim 1995°deki fakslagmalarla baglayan Ziirih Shedhalle “kiiltiir
merkezi”ndeki bir sergi projesi, bir grup kadinla katilmig oldugum bir
siire¢ seklinde bagladi. Sanatgilarin ve sosyologlarin ortak bir gekilde
ele alacaklan projede, 6ncelikle uzun yillardir ele almakta oldugum
sanat ve sosyoloji kesismesinin kotii bir deneyi yasandi. Oncelikle
eser ve iy arasindaki aynima deginmek istiyorum:

1. Nihai bir iiriiniin ig olarak ortaya konulmasi, bir enstalasyon, bir
sunma bigimi ile igin yapili siireci arasmndaki farkta, sonugta her
seye ragmen ortaya plastik olan veya olmayan bir “igin” konmasi
zaruri bir durumu ortaya koymaktadir. Daha 6nce hi¢ bir plastik
deneyi olmayan ve branglar1 geregi bir aragtirmay1 6ne ¢ikaran
sosyologlarla, aragtrmamin sonunda gorsel bir diizenlemeyi
viicuda getiren sanatgilar arasinda ilk diyalogsuzluk baggésterdi.



2. Projenin Gender proje olmas, beraberinde cins kimliklerinin
feminist perspektiften dokiimiinii ortaya koymaktadir. Kadin
meselesi, farkh feminist perspektifler(Kemalist feministler, Islamci
feministler, radikal feministler, lezbiyen feministler vb.) ve farkh
iilkelerin kendi tarihsel gelenek ve toplumsal yapilarindan
kaynaklanarak ayn ayn tarihleri olusturmasi bagka bir sorunu
Orta’ya gikartyordu.

3. Shedhalle’nin sorumlularindan Batili ve tepeden bakan bir bakigin
devreye girmesi, emperyalist, somiirge-sonrast bir soylem
baglaminda “anlamsiz” bir tavir ortaya koymaktaydi. Feminist bir
perspektiften bakigin Isvigreli feminist perspektifin baskici
soylemiyle Tirk feministleri karsisindaki “beyaz Avrupal,
egemen, efendi” sdylemi ve Tiirk entellektiiel potansiyelligini ve
gergegini g6z ardi ederek kiigiimseyici bir tavir takinmasi yine
garip bir gig¢ iligkileri yumagim ortaya koymaktadir: “Tiirk
feminizminin yeni olmasi dolayisiyla(1980) kesfedecek daha ¢ok
seyl olmast” Tirk aydim agisindan ciddi sorunlar yaratacak bir
perspektifi ortaya koymaktadir. Ozellikle Gender(cins kimlikleri
y.n.) projenin Kiiltiir project from Istanbul seklinde adlandiriimas:
feminist perspektifle bir Gender(neredeyse hig¢ bir dile kolaylikla
¢evrilemeyen) projenin daraltilmasi(sadece kabul edilebilen tek bir
perspektifin diginda bir bakigin red ediligi) konunun kuramsal
yoniinit de daraltmakta, antidemokratik bir konumu giindeme
getirmektedir,

4. Projenin geligimi ve siireci sirasinda degisikliklerin yapilmasi,
bastan konulan “antlagma” ilkelerinden saptinimak istenmesi, yine
aym projenin iginde bulunanlara, tepeden inme emir-komuta
zincirinde, iktidar konumundan sunulmasi tahammiil smmrlarim

asan bir deneyi bizlere sunmaktadir.
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Bir serginin diizenlenmesi sirasinda bu tecriibenin yaganmasi sosyoloji
ve sanat kesigmesi baglaminda 6nemli goriinmektedir. Ancak; bu
baglamda ¢ok da basanh oldufu s6ylenemez. Bu nedenle serginin
iginde yer alan ve bu projenin bagindan beri iginde bulunan benim;
konusan, ig iireten sanatgilarin bir kisminin artik bu serginin iginde
kalmamizin  olanaksizlagmas1 bizim bunu red etmemiz
gerektirmektedir. Hatta biz ve diger grup arasindaki iligkiler goz
6niine alindifinda, karsihkhh marjinalize olma durumuna gelmemiz,
projenin marjinalize edilenleri igermesiyle de bir geliski
olugturmaktadir. Tabii ki, geliskiden kimse 6lmemigtir, ancak giig
iligkilerinin iktidar iligkilerine ve baskic1 bir séyleme déniismesi; igine
alamadiy rahatsiz edici, kirletici bir o6ge olarak diisiiniilmesi
demokrasi agisindan kabul edilemez bir durumu ortaya ¢ikardigindan,
ben, Miigerref Zeytinoglu, Reyyan Somuncuoglu, Gaye Belen bu
projeden aynimak durumunda kaldik.

Sosyoloji ve sanat kesigmesi bakimindan 6nemli bir deneyim olarak
diisiindiiiim bu projeninen 6nemli gostergelerinden biri sosyoloji ve
sanatin ayn ayn branglar oldufunun gézardi edilmesidir. Disiplinler-
arasilik kesismelerini Batili iilke-Tiirkiye agisindan da 6nemli bir
sorunsal1 teskilettiini diigiindiifiimiizde, bu proje gelecekteki
¢aligmalara yonelik olarak ele alinmasi gereken daha bir ¢ok seyin ve
de katedilmesi gereken daha bir ¢ok yoniin var oldugunu

gostermekte.

Etkilesim kavraminin giiniin sanatina yansimalan konusundaki bu tez
caligmasina; (Shedhalle projesini, yukarida belirtilen nedenlerden

' Ali AKAY, 1990’Iarin Sanat Ortam, Toplumbilim, say1. 4, Haziran 1996, s.13-14



dolayr siirdiremedigim halde) devam etmemin ikinci nedeni, girig
yazisinda da kisaca belirttigim gibi; tasarimcimn 6zde, aym plastik
sanatlar alaminda iiretim yapan sanatg1 gibi “6neren” olduguna
inanmakta oldugumdur. Tasarimcinin 6nerdigi ile sanatginin 6nerdigi,
islev bakimindan farklh olabilir. Farkh tekniklerle ve farkh
malzemelerle de iiretilebilir. Fakat tasanimlanmasi her ikisinde de
zihinde baglar; zihinde ortaya ¢ikan duyumlar, sonugta bir bigim, bir

nesne olarak karsimza ¢ikar.

Tasarimc: da sanatgi da iiretirken(aktif oldugu dénemlerde) ya da
iiretmiyormus gibi goériindiigiinde(pasif dénemlerinde) siirekli olarak;
gozlem vyaparak, bilgilenerek, bazi kavramlar iizerine diigiince
tireterek zihinsel bir siire¢ yagamaktadirlar. Her ikisi de bu zihinsel
siireci, bir bigime doniigtirme sancisi yasarlar. Bu bigim; o ana kadar
onerilmis olanlardan daha farkli bir 6neri olmahdir. Zihinsel siireg
doneminde olsun, zihinselliklerini nesneye doniigtiirme siirecinde
olsun sanatgi(ya da tasarimci) gesitli etkilesimler yasarlar ve bu
etkilesimler iiriine, olumlu ya da olumsuz yonde, ama bir gekilde
mutlaka yansir. Giiniimiizde bir sanat nesnesine veya bir kullanim
nesnesine “bakarken” veya bunu degerlendirirken: Nerede, ne zaman,
hangi sartlarda iretildiklerini ve ne anlama geldiklerini sorariz. Bu
sorular; yaratilan nesneler ile bag kurmamiza(iletisim kurmamiza) ve
onlara anlamlar yiiklememize yardimci olurlar. Sorulan bu sorulara
dogru yanitlar verilebilmesi, iiretilen nesnelerin iginde barindirdiklar
kavramlarin, izleyiciye bir takim ipuglari vererek ilk anda algilananin,
bir parga Gtesine taginmasiyla miimkiin olabilir.



Kullanim nesnesi tasarlayan bir tasannmcimin da plastik sanatlar
alaninda iiretim yapan sanatginin da, giiniimiiziin sosyo-ekonomik,
politik ve Kkiiltiirel kogullan ile ve bu kogullar baglaminda var olan
kavramlarla ya da kendisi ile olan hesaplagmasi; medyamn yaratthg
popiiler kiiltiiriin ve tiikketim toplumunun, herseyin tiiketilmek tzere
var edildigi sloganina ragmen, ayakta kalma gabalan ile olacaktir. Bu
¢abalarin olumlu sonug vermesi ve iiretilen nesnelerin dogru kiiltiir
nesneleri olabilmesi, ancak ve ancak kavramlarin giiniin genel geger
kurallarina saplanmadan ve fakat bu genel geger kurallan yersiz-
yurtsuzlagtirarak saglanabilecegine inanmaktayim.
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BIRINCi BOLUM
1. ETKILESIiM KAVRAMI
1.1. Etkilenme/Etkilesim

Etkilenme ve etkilesim ilk bakigta esanlamliymig gibi goriinen fakat
temelde birbirinden farkl: iki kavramdir. Bu ¢aligma, bu iki kavramin
birbirinden farkl: olmasi esasina dayandirilmigtir.

Etkilenme; etkiye ugramak’ anlarmm tagimaktadir. Etki; bir kimse
veya nesnenin bagka bir kigi veya sey iizerindeki giicii, tesiri olarak
tarif edilmektedir.” Buna gore:

o Etkilenme kavraminda bir “tektaraflilik” mevcuttur. Burada giiclii
olanin, gegerliligi olamin digeri iizerindeki etkisi sézkonusudur.
Etki eden, kargisindakinden gelecek herhangi bir etkiye maruz
kalmamaktadur.

o Etkilenen ve etki edenin “aym zamani paylagma”lann gerekmez.
Etkilenme sonucu ortaya ¢ikan durum ya da nesnenin; etkilendigi
olayl, kigiyi ya da nesneyi etkilemesi sozkonusu degildir.
Etkileyen, etkilenenden bagimsiz bir gekilde kendini oldugu gibi
muhafaza etmektedir. Kigi ya da nesne, gegmis zamana ait bir kigi
ya da nesnenin tesiri ile farkli bir zaman diliminde iligki kurmus,
ondan etkilenmig olabilir. Dolayisiyla etkilenme eylemi igin bir
“eszamanlihik” kurali, sart degildir.

! Okul Sézhigi, Tirk Dil Kurumu, s.282
‘age.,s.282



Etkilesim ise; birbirini kargilikli olarak etkileme isine verilen addur.?

o Kiginin, nesnenin, olayin ya da bir ortamm bagka bir kisiyi,
nesneyi, olay1 ya da ortami etkilerken, kargisindakinden de
etkilenmesi durumu sézkonusudur burada. Bu durum; bir siirecin
baglamasina ve sonuglarinin ortaya ¢ikmasina neden olur. Yaganan
bu siireg, bir duygular ve olaylar zinciri olugturmakta ve zincirin
her halkasi ashnda yeni bir halkalar dizisi meydana
getirebilmektedir.

Etkilesimin bir durumun baglangici oldugunu kabul ettifimizde bu
durumu hazirlayan, meydana getiren etkenlerden de s6z etmek
gerekir. Etkilegimin olusabilmesi igin gereken sartlar nelerdir sorusuna
cevap arandiginda ilk akla gelen; bu kavramin “zaman”la olan iligkisi
ve ne “aracilifr” ile olustugudur.

Hilmi Yavuz: “Etkilesim, en azindan iki terimi varsayar, bir
etkilegsimin olabilmesi igin asgari iki terim olmas1 gerekiyor ki
birbirlerini etkilesinler. Tiirkgenin ¢ok giizel bir oOzelligidir bu:
“Etkilesmek”, kargihikhlik gosterir, “sevigmek” ya da “6piigmek”
gibi...Bu neden ¢ok énemli? Ciinkii “kargilikli” olabilmesi igin iki
birimin de eszamanh olmasi gerekiyor.”* demektedir. Etkilenme ve
etkilesim kavramlarinin zamanla olan iligkilerinin ortaya koydugu
fark, bu ¢aligmanin birinci boliimiinii tegkil eden etkilesim kavraminin
agiklanmasi konusunda 6nem tagimaktadar.

o Etkilesim “egszamanhlik” arzeden bir kavramsa; ge¢mige ait bir

olay, bir sanat¢i veya sanat nesnesi, giiniimiize ait bir olay, sanatg1

? Okul Sozliigii, Tiirk Dil Knrumu, 5.282
* Hilmi YAVUZ, Cagdas Diigiince Ve Sanat, Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi, s.150



veya sanat nesnesi ile etkilesime giremez(etkilesemez), ondan
ancak etkilenebilir.

Etkilesim kavramu bir “miitekabiliyet”(karsihklihk) durumu ortaya
koydugundan ve bir “miibadele”(degistokus) arzettiginden, “etkilesim
kavramimn giiniin sanatina yansimalann” dedigimizde, bugiine ait
olaylar, kigiler ve nesnelerin yine bugiine ait sanat ortamim
etkilemesinden s6z etmemiz gerekecektir.

o Etkilesimin sozkonusu olabilmesi igin, iletigimin varolmast
gerekmektedir. iletisim etkilesimdir.’ Dedigimizde, “dil”i de bir
iletisim arac1 olarak kabul etmemiz gerekmektedir. Caglar boyunca
dil, bireyler arasindaki iletigimi gesitli medyumlar(konugma, anlats,
yazi, bilgisayar...) aracihfiyla kurmus ve kurmaga da devam
etmektedir. Giiniimiiziin ileri teknolojileri ve geligmis iletigim
araglan ile artik insanlar “dil”i kullanarak, ilgilendikleri her geye
eskiye oranla daha hizl1 ve kolay ulagabilmektedirler.

Dil; “bilgi”nin aktarim bigimidir. Bir sanat eyleminde bulunabilmek,
i¢in; kavram, bigim, teknik, malzeme, izleyici, mekan ve zaman
faktorlerini biraraya getiririz. Bunlarin tiimii bilgiyi gerektirmektedir.
Bu durum, yarat1 ile bilginin birlikteligini sart kilar. Bilgi hakkinda
diigiiniirlerin  ve felsefe disiplinin takindifi tavn irdelemek,
giiniimiizde yaratimn estetik(algisal) varhik olmaktan gitgide
uzaklagip, bilgi(episteme) nesnesi olmaya yoneldigindendir. Yaratida
meydana gelen bu degisimi kavrayabilmek, “bilgi” ve gevresinde
gelisen olaylan irdelemekle miimkiin olabilecektir.

3 Jale PARLA, Cagdas Diigiince Ve Sanat, Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi, s.136.



Yalmz sanat nesnesinin olusumunda degil, endiistriyel bir iiriiniin
tasarlanma asamalarmda da aym kurallar gegerlidir. Sanat nesnesi
tiretmek de tasarlamadir. Tasarimciumn, bir kullamim nesnesi
yaratirken de etkilenmesi veya etkilesimi yagamasi s6z konusudur.
Omegin, Rénesans’tan etkilenerek bir nesne tasarlayabilir. Bu
caismada o donemin verileri, tasarnmciin yaratud  kullamm
nesnesine; renk, doku, ¢izgi, teknik v.s. olarak yanstyabilir. Fakat
tasarimcinin  yarattif iriin, bugiinden geriye giderek, Roénesans’
etkilemeyecektir. Dolayisiyla burada etkilesim kavramindan soz
etmemiz miimkiin degildir. Oysa bir giysi tasanimcisinmn, bir Hi-Fi
tasarimcisinin, bir ayakkabi tasarimcismin ya da bir otomobil
tasanimcisimn aym zaman diliminde, ¢evrelerinde yaganan sosyal
olgularla etkileserek tasarladiklari iiriinler (resim1-4), birbirleri ile
etkilesim i¢inde olacaktir. Ya da siirekli olarak tiiketmekte oldugumuz
dogal g¢evreyi koruma adma “cevre dostu” iiriinler tasarlayan bir
endiistriyel  iiriin  tasanmcisiin  tasarladifi  iriinler, gevreyi
etkileyecektir.

Egzamanhlik ve ortak ¢ikis kosullarni(sosyopolitik, teknolojik ve
ekonomik kogullar) farkli dallarda iiretim yapanlarin aralarindaki
etkilesim zincirini baglatacaktir ve kosullara uygun iiriin tasarim
yapilacaktir. Fakat biitin bunlar yasamirken bugiiniin bilgileri;
gelecegin kigilerini, nesnelerini ve olaylanmi etkilerken, kendileri

etkilenmeyecekler, bugiine ait kalacaklardur.
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1.2. Bilgi/Sanat/Sanatq fligkisi

Bilgi: Insan aklimin erigebilecegi olgu, gergek ve ilkelerin biitiiniine
verilen ad. Ogrenme, araghirma veya gbzlem yolu ile elde edilen
gergek. Insan zekasinin galismas: sonucu ortaya ¢ikan diigiince iiriinii.
Genel olarak ve ilksezi durumunda zihnin kavradig temel diigiinceler®
olarak tarif edilmektedir.

Bilginin bir bagka tarifi de: Kurallardan yararlanarak kiginin veriye
yonelttigi anlam olarak agiklanmaktadir. Bu tarif, bilginin,
“biligim”(insanlanin teknik ve toplumsal alanlardaki iletigiminde
kullandigs ve bilimin dayanaf: olan bilginin, o6zellikle elektronik
makineler aracihiiyla, diizenli ve kalic1 bir bigimde islenmesi bilimi.)’
disiplini ile ilgili agiklamasidir. Bilisim, Tiirkge’ye yeni katilan bir
sOzciiktiir ve yazili bilginin elektronik iletisim araglaniyla dolasgiminin
yaygmlagtif1 giinimiizde dagarcifimiza yerlegmistir.

Jean-Frangois Lyotard, Postmodern Durum adh kitabinda bilgiyi;
“anlatisal bilgi” ve “bilimsel bilgi” olarak ikiye ayirip incelemektedir.
Anlatisal bilgi, s6zli bilgidir. Diyalog esasina dayanir. Anlatanmn
aninda tepki almasi miimmkiindiirr Bu bilgi tiriinde igsellik
sozkonusudur. Bilimsel bilgi ise, yazih olandir. 19. y.y.’dan bu yana
bilimsel bilgi tiirii, “bilgi” olarak kabul edilmigtir. Lyotard’a gore
yazili bilgi tiirii, bilginin sadece bir kismini1 olusturur. Anlatisal bilgi
ise bilginin tiimiinii igermektedir. Anlatisal bilgi tiirinde bir
dogallik(igsellik) mevcuttur. Insan, dogayr gézlemlemesi sonucu bir
takim teknikler gelistirerek bilgiyi elde eder, kuramsallagtirir ve sézel

¢ Okul Sozliigi, Tiirk Dil Kurumu, s.123.
"age.,s.124.



olarak aktarir. Anlatilanlar, toplum tarafindan anlatamn ahlaki
durumuna(giivenilirlifine) gére degerlendirilir.

Platon’a gore de sozlii dil(anlatisal bilgi), s6zii soyleyenin maddi etik
varhginin denetimi ve garantisi altindadir. Konugan oradadir; sozli
dilin yoruma agik, muallakta kalan bir yam yoktur. Yaz ise, igleyis ve
anlam kurallarim bagkalarinin(okurun) koydugu bir nesnedir. Lyotard
buna eg bir kargilagtirmay1 bilgisayar 6ncesi dil ile digsallaghfim 6ne
siirdiigii bilgisayar dili arasinda yapmaktadir. Anlatisal bilginin giicii
postmodern toplumda elinden almmgtir. Nedeni; mesrulagtirim
sorunudur. Anlatisal bigime oncelik veren bir toplum artik, kendi
gegmigini hatirlamak zorunda kalmaktan, anlatilanlan resmilestirecek
ozel islemlere kugkusuz ihtiya¢ duymayacaktir. Bu bilgi tiiriinde de bir
megrulagtrim mevcuttur fakat bu, bilimsel bilginin mesrulagtinm sekli
ile karsilagtirilamaz. Anlatilar, ehliyet Slgiilerini belirlerler ve/veya
onlarin nasil uygulanmasi gerektigini gosterirler. Béylece sorgulanan
kiiltiirde ne soylenilmesi ve yapilmasi gerektigini belirleme hakkina
neyin sahip oldugunu tammlarlar; kendileri bu kiiltiiriin zaten bir
pargast olduklarindan, yaptiklanim yapmalan olgusu tarafindan
mesrulastirilmg olurlar.®

Aym kitabinda Lyotard, bilimsel bilginin giivenilirlifini sorgularken;
bilginin, bilgisayarlar aracilifiyla diinya iizerinde dolasima sokuldugu
gliniimiizde, bilgisayar diline gevrilemeyen bilgilere ne olacagim
sorgulamaktadir. Ciinkii bilgisayarin hangi 6nermeleri “bilgi” olarak,
bilgi kullanicilarina arz edecegini belirleyen, bir hitkiimler kiimesinin
bulundugunu ve bu hiikiimler kiimesine uymayan bilgilerin de ya
ortadan kalkacagini ya da bilgi iireticilerinin bu hiikiimler kiimesine

# Jean-Frangois LYOTARD, Bilgisayarlastinlmig Toplumlarda Bilgi, Postmodern Durum,
Ara Yaymcilik, s.33.
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uyan bilgiler iiretme yoluna gideceklerini ifade etmektedir.” Demek ki
¢aglar boyunca bilginin giivenilirligi, denetimi ve yayilim, bilginin
aktarim yontem ve teknolojilerine bagli olarak, énemli bir sorun
olmugtur. Ozellikle felsefe disiplini kurumsalhmi, bilginin
teknolojisi, aktarnmi ve kurumsallagmasinin elestirisi yo6niinde
temellendirmistir.

Lyotard’n bugiin bilgi olarak “mesrulagmg”(Yasanin, dinin ve kamu
vicdaninin dogru buldugu.) bilimsel bilgiye, giivenilirlik agisindan
kars: gikis1 yeni bir gsey degildir. Platon’un Phaedrus adh dialogunda
Sokrates, en sevdigi Ofrencisini Atina surlarmin digma gotiiriip,
mevcut egitim bigimlerini elegtiren dersini orada anlatir, Mevcut
egitim kurumlarinin diginda kalmay1, yani polis’in(kanun koyucunun,
iktidarin) digindan konugmayi, dogruyu sdyleyebilmenin kogsulu
olarak gormektedir.'’ Sokrates’in yazili eseri bulunmadigini, bugiin
“sokratik” ya da “dialektik” yontem adi verilen ve soru sorarak
gergege ulagma yontemine dayanan bir eitim yaptifim biliyoruz.
Lyotard’m giniimiiz bilgi aktanm teknolojilerinin  bilgiy1
digsallaghrma(insansizlagtirma)sindan  duydufu endige, Platon’un,
kendi kiiltiiriiniin bilgi aktannm teknolojileri(Phaedrus’da yaz,
Gorgias’da s6zlii monolog) ve kurumlari(gezgin belagat 6gretmenleri
ve bunlarn etrafinda gelisen adetler)na duydugu kusku ile aymdr.'!

Onay Sozer'?, bilginin digsallagtrlmasi(insansizlagtirilmast) yani
dogalligim1 kaybedip, enformasyon(bilgilenim) haline doniismesini;
bilimsel kuramin ve teknigin birlikte birbirlerini belirlerken, insam

? Jean-Francois LYOTARD, Bilgisayarlastnlmg Toplumlarda Bilgi, Postmodern Durum,
Ara Yaymcilik, s.11.
i? Deniz SENGEL, Cagdas Diigiince Ve Sanat, Plastik Sanatlar Dernegi Yayin Dizisi, s.37.
a.g.e.,s.37-38
;;(z)nay SOZER, Bilgi Olarak Sanat Olgu Olarak Sanatg1 Yeni Ontoloji, UPSD Yayin
izisi 4, 5.2-3.
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belirleme durumlarna baglamaktadir. Antik Yunan’da ve
Ronesans’tan bu giine kadar olan zaman diliminde insan; teknik ve
bilimsel kurami belirlerken, giiniimiizde; bilimsel kuram, teknigi
kullanarak insam belirlemektedir. Bunun sonucunda da sanatin
giderek dogal nesneyle olan bafi zayiflamakta ve doganin yerini,
onunla ilgili bilgilenimler(enformasyonlar) almaktadir. Sanat yapit1 da
bir nesne olduguna goére, sanatgiyla yapitinin arasina bilgilenimler
siddetle girmeye bagladifindan, giiniimiiz sanat¢isimn ¢ikig noktasi
artik doga degil, kiiltiir ve kiiltiiriin bir pargasi olarak sanat nesnesidir.

Bugiin artitk “sanat yapiti” yerine “sanat nesnesi” ifadesini tercih
ediyorsak, bunun nedeni; sanat nesnesinin 6teki nesnelerle paylagtg
ozellikleri oldugunu kavramamizdir. Tercihin bir bagka boyutu da,
sanatsal seylere “nesne” adim verdigimiz anda o seyleri kendiliginden
bir bilgi sorunu haline getirmemizdir. Ciinkii nesne; bilgi tasir ve
bilinmeye direnir. “Yapit” ifadesi ise, ucu bir yapana dayanan,
kaynagim insanda bulan ve bilinmesi ancak o insan hakkindaki
psikolojik ve tarihsel belgelerin yitik oldugu dlgiide sorun tegkil eden,
temsiliyete dayanan bir kavrayisa isaret eder.”” Bu durum, sanatm
“aurasi’m1  kaybetmesine, sanat nesnelerinin de “hale”lerinden
kurtulmalarima neden olmugtur. Sanat nesnelerinin diger nesnelerle
aralanindaki fark ise; bu nesnelerin kavramla olan iligkileri ve

megruiyetlerinin sorunlu durumudur.

Sanat nesnesi bilgi aktarim yo6ntemlerinden bir tanesi haline
geldiginde, bilgiyi icerme gekli ve aktarim yontemleri, onu yapani ve

izleyeni anlama agisindan 6nem kazandigx gibi, nesnenin kendisinin

'3 Deniz SENGEL, Bilgi Olarak Sanat Olgu Olarak Sanatg1 Yeni Ontoloji, UPSD Yayin
Dizisi 4, s. xiii.



de anlamlandinimasmm saglar. Sanatginin ortaya koydugu ve toplumla
gesitli yollarla paylaghgi nesnenin mevcudiyeti, bazi sorularin
sorulmasina neden tesgkil etmelidir. Nesne, bir kavrami1 ya da bir
durumu sorunsallagtirdiginda; bunlan ortaya koyus sekli ile, sorulacak
sorularin cevabim verdigi siirece, izleyici tarafindan anlam kazanir.
Izleyicinin sanat nesnesi ile karsilashginda ortaya koydugu tavir; o
ana kadar olan sanat anlayisim gozden gegirmesi ve kendi sanat
anlayis1 gergevesinde yapilan igi anlamlandirmast gabasidir. Nesne
bilgi igerir, fakat bu bilgi; izleyicinin o nesneyi, kendi bilgileri
dahilinde ¢6ziimleyebilmesi sayesinde aktarilabilir.

1.3. Giiniimiizde Bilginin Dagihm Yollarn Ve Medyamn Etkileri

Caligmamizin buraya kadar olan kisminda;

o ctkilesimin iletigim oldugunu,

e iletisimde degistokus edilenin bilgi oldugunu,

¢ Dbilginin dil aracihifiyla iletisime dahil oldugunu,

e sanat nesnesinin giniimiizde bir bilgt tiirii olarak kabul edilip
sorunsallagtinldigini, saptamig bulunmaktayiz.

Bilginin elde ediliy, dagilim yollar1 ya da aktanm yoéntemleri bir

onceki konuda da ortaya kondugu gibi giivenilirli§i agisindan siirekli

olarak elestirilmigtir ve elegtirilmeye, sorgulanmafa da devam

edilecektir. Sorgulanmasinin nedeni; bilginin, benzer ya da yabanci

kiiltiirler arasinda etkilesimi saglayan kiiltiir vasitas1 olmasindandar.

Giiniimiizde bilgi tiretimi ve dagilimi dendiginde iki kavram 6zellikle
dikkatimizi ¢ekmektedir. Bunlardan bir tanesi “bilgi teknolojisi”
digert ise “medya” kavramudir. Bilgi teknolojisi kavrami; bilginin
teknoloji(bilgisayar teknolojisi) yardimi ile elde edilmesi ve elde
edilen bilginin, yeni ve daha giglii teknolojilerin iiretimi igin
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kullamlmasidir. Burada tam bir etkilesim s6ézkonusudur. Bilgi
teknolojiyi, teknoloji de bilgiyi dogurur. Bilgisayar kullanilarak daha
hizli bir sekilde diinya iizerindeki bilgi iireticilerinden bilgiler
bilgisayar ortamina depolamp iglenmekte, ortaya ¢ikan sonuglar
kullamlarak yeni bilgiler olugturulmakta, yeni bilgiler de bilgisayar
ag ile diinyadaki bilgisayar kullanicilarina sunulmaktadir. Elde edilen
bu bilgilerle de daha giglii bilgisayarlar, daha iyi bilgisayar
programlan ya da bilgisayarlarla entegre olabilen aletler
iiretilmektedir. Uretim arttik¢a bilgisayarlar giiglenmekte, kiigiilmekte,
kullamm kolaylig: saglanmakta ve herkes tarafindan kullanilmasi igin
cazip hale getirilmektedirler. Uretim ve pazarlama. Iki ticari terim. Bu
sayede diinya iizerinde biyikk ve giigli bir bilgi pazan
olusturulmugtur.

Cok degil on yil 6nce bilgisayarlar sadece bilim adamlarinin bilimsel
aragtirma ve geligtirmelerde kullandiklan bir aragken, ya da biiyiik
sirketlerin {iretim ve pazarlama alaminda kullandiklar: bir aletken,
bugiin; her yasta insanin aligveriy yapmak, oyun oynamak, spor
yapmak, seyahat etmek, hatta giinah ¢ikartmak igin kullandify bir
yasam araci haline gelmigtir.

Ulkelerin gelismiglikleri, artik kullandiklan1 bilgisayarlarla 6l¢iilmek
istenmektedir. Yapilan istatistikler, diinyada internet’in, 235.924.288
kisi tarafindan kullamlmakta oldugunu bildirmektedir.'* Ulkemizde de
baglica bilgi iiretim merkezleri olarak goriilen iiniversitelerimiz her
firsatta, sahip olduklari bilgisayar donamm sayisim ve Internet’e
bagh olmalarnim geligmislik olarak degerlendirmektedirler. Dolayisiyla
Internet, iniversite kiitiiphaneleri ve yaymlan ile aym éneme sahip

olmustur. Universitelerin faaliyetlerini, yapilanmalarini, mensuplarim

' http://www.netree.com/netbin/internetsats.
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tamttiklan birer Web Site’leri vardir. Bunun yanhg oldugunu
savunmanm dogru oldugu sanilmasin. Teknolojik gelismelerden
haberdar olmak ve onlan bilgilenmek amaciyla kullanmak gerekir.
Fakat diinyadaki bilgi iiretimi ve dagilimm yalmizca 235.924.288
rakkamiyla sinirlandirmanin ne kadar gergekei olabilecegi konusunu
da diigiinmek gerekmektedir.

Tiiketim toplumu modelinin pompalayicisi olan iletigim teknolojileri,
bilginin de kodlanarak(bilgisayar diline g¢evrilerek) aktariimasim
saglamaktadirlar. Bu yontemin; bilginin giivenilirligine dair yapilan
elegtiriler dogrultusunda, bilgi kullanicilarina yonelik olarak, bilginin
digsallagtinlmasi(insansizlagtirilmasi) sorununu karsimiza cikarttif
saptanmigti. Bunun sonucu olarak da bilgi kullamcilan ve
arzedicilerinin arzettikleri ve kullandiklan bilgiyle olan iligkileri; mal
iiretici ve tiiketicilerinin, iirettikleri ve tiikettikleri mallara olan
iligkisinin  gergeklestigi bir (ekonomik) deger formunda
gergeklesmektedir. Bilgi satilmak itizere iretiliyor ve satilmak iizere
iiretilecek, yeni bir iiretimde kiymetlendirilmek iizere tiiketiliyor,
tilketilecek. Her iki durumda da amag miibadeledir. Bilgi kendinde bir
amag olmaktan uzaklasmakta, “kullamm degeri’ni kaybetmektedir."
Ticari iiriin elde edilmek iizere iiretilip tiiketilirken, kendisi de ticari
firiin haline gelmektedir.

Bilginin iglevi salt bu oldugunda, bu amaca uygun olan bilgilerin
tercih edilmesi ve bilgi iireticilerinin bu alana yonlendirilmesi s6z
konusu olmaktadir. Bu noktada, bilginin iretilmesi ve
dagitilmasi(paylagilmasi) konusunda, sirekli bir “kurallar koyma”
tavn ile kars1 kargiya kalinmakta ve bu kurallar sonucunda bilgilenme,

15 Jean-Frangois LYOTARD, Bilgisayarlastinimus Toplumlarda Bilgi, Postmodern Durum,
Ara Yayincilik, s.11.
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enformasyon nitelifine biiriinebilmektedir. Ciinkii insanlar tarafindan
bizzat yasanarak edinilmemekte, iletigim araglan tarafindan
enformasyonlar, kodlar halinde sunulmaktadir. Omegin televizyonda
izledigimiz haberler, bize sunulan kayitlardir ve nicelikleri ve
nitelikleri kaydi yapanlann istekleri(inanglari, amaglari) veya yaymn
politikalan dogrultusundadir. Olaylarin yagandifi yerde, olay aminda
cereyan edenler hakkinda dogru bilgi yalmz, bizzat o olaylar o anda,
orada yasamakla edinilebilir. Bilgi bir medyum aracilifiyla
edinildiginde, dogallig1 kaybolur ve bilgilenim(enformasyon) niteligi
kazanir. Bu durum, bilginin igselliginin kaybolmasma neden olur.
Post-endiistriyel ¢agda, bilgi; medyumlar araciliryla digsallagtirilmg

ve postmodern bir yapiya biiriinmiigtiir.

Etkilesim kavramu ile olan direkt baglantis1 agisindan “medya” ya da
Tirkge kargihgr “iletigim araglan™ konusu irdelendiginde; giiniimiiz
insammin  baghca bilgilenme araci haline gelmis oldugu
gozlenmektedir. Tiirkiye’de yagant1 da tam bir medya bombardimam
alinda siirmektedir. Sayisiz gazete, magazin, radyo ve televizyon
kanali, insanlan “bilgilendirme” gérevini yerine getirmektedirler.

Geligmis bilgisayar teknolojisini kullanan medya sayesinde diinyanin
herhangi bir bolgesinde cereyan eden olaylar1 aninda seyretme ya da
¢ok kisa bir siire iginde, hatta evimizde internet aracilifiyla
okuyabilme olanagna sahibiz. Savaglar ve ayaklanmalardan haberdar
olabilmemiz, bunlar hakkinda bilgilenebilmemiz ig¢in artik tarih
yazarlaninin bunlan yazmalanm beklememize gerek yoktur. Diinyanin
bir bolgesinde patlayiveren bir savagi evimizde, yemegimizi yerken,
naklen seyredebilmekteyiz. Yine dilnyamizdaki diger kiiltiirleri medya
aracilify ile tamyabilmekteyiz. Heniiz prodiiksiyona girmemis bir
iiriinti, geligmig Dbilgisayar programlan ile ¢izilmig sanal
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goriintillerinden  tamyrp, merak edip, sahip olma arzusunu
duyabilmekteyiz. Olmiig bir sanatg1, yasayan bir diger sanatg ile aym
filmde oynayabilmekte, sanatgilar hi¢ kargilagmaksizin, teknolojik
imkanlar sayesinde, ortak g¢aligmalar yapabilmekte, sanal ortamda
sergiler agilabilmektedirler. Kisaca artik gergek; sanal olarak
yasatilmaktadir. Giiniimiiz insam1 gergegi; teknoloji sayesinde sanal
olarak kurgulayabilmekte, bedelini 6deyerek alip satabilmektedir.

Bu durumda gergek yani bilgi kolay ulagilabilen, alinip satilabilen bir
trin  olmustur. Ticari kaygilar s6zkonusu oldugunda bilginin
gercekligi iizerinde kuskularin olmasi da dogal bir sorun olarak
kargimza gikmaktadir. Lyotard, bilgisayar diline gevrilemeyen
bilgilere ne oldugunu soruyordu. Biz de satig de@eri, izlenme
oram(reyting) diigilkk olan bilgilere ne oldugunu dogal olarak
sorguluyoruz. Bilgilendirme iginin, konunun uzmanlarindan, konuyu
pazarlayanlanin hakimiyetine girdigi giiniimiizde, bu sorgulamay:
yapmak, gergekleri kullanarak yeni gergeklere ulagsmak isteyenler igin

onem arzetmektedir.

Modemitenin ortaya koydugu ve yukandan agagiya, dikey bir sema
cizerek olusturdugu siyasi otoritenin baskisi ortadan kalkmis ve
diinyamizda duvarlarin yikilmasiyla birlikte ortaya ¢ikmmg bulunan ve
agagidan, genig bir tabanin yukarty: etkilemesi ve olugturmasmna
dayanan, farkhiliklarin giiciinden olusan bir yapinn ortaya ¢iktif1 bir
ortamda, yerel kiiltiirlerin ve onlara ait bilgilerin oldufu gibi
sunulmasimin beklenmesi dogal bir hak olarak ortaya ¢ikmaktadr.
Beklenti bu iken giniimizde medyamn ¢alisma sistemine
baktifimizda, yénlendirici bir yol izlendigini farketmemek miimkiin
degildir.
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Farkli olanin dolayisiyla “6teki”nin oldugu gibi ortaya kondugu bir
bilgilendirme misyonu yerine, yerel olan herseyin alinip, ticari hale
sokularak, pazarlandigi bir tutumla karsi karsiya kalmaktayiz. Bu
durum, “perifer”i yorumlayan ve pazarlayan yeni “merkez”ler
olusturmugtur. Siyasi otoritenin yerine géz koymus bu merkezler,
iletisim teknolojilerini kullanarak, bilgilendirme adi altinda yeni bir
gii¢ haline gelmigler ve iktidan ele gegirmiglerdir.

Jean Baudrillard, Tiiketim Toplumu'® adhi kitabmm birinci
boliimiinde; insanlarin artik insanlar tarafindan degil de nesneler
tarafindan kusatilmig durumda olduklarim bu yiizden de insanlarin
giindelik aligveriginin artik insanlarla degil, daha gok istatiksel olarak
yiikselen bir egriye gore mal ve iletilerin edinilmesi, algilanmasi ve
giidimlenmesine yonelik gelistigini s6ylemektedir. Her eve girmis
bulunan iletisim araglan, dev aligveris magazalan(hatta aligveris
kéyleri), medyamin her giin dagittifn aligveris listeleri veya
promosyonlar, yollar boyunca uzayip giden reklam panolari, aligveris
iizerine kurulu dev eglence merkezleri v.s. giiniimiiz insaninin tiikketim
nesneleri tarafindan kusatilmigh@inin ilk akla gelen gostergeleridir.

Diinyanin belli cografyalarina ait iiriinler ve bilgiler artik yalmz bu
cografyalarda degil, diinyanin her yerinde yerellikleri, 6zgiinliikleri ve
ozgiirlilkleri delinmig bir sekilde karsimiza gikmaktadirlar. Bir kiiltiir,
digeriyle kargilagmadan ona ait nesnelerin goriintiileriyle kargilagir
olmugtur. Yalmz yasayan kiltiirler degil, sanal olarak kurgulanmig
kiiltiirler ve onlarmn iiriinleri de yagantimiza girmiglerdir. Ozellikle
gocuklara ait tilketim nesneleri(oyuncaklar), oyunlar, resimli
romanlar, ¢izgi filmlerde teknolojinin tasarlayip can verdigi bir takim

' Jean BAUDRILLARD, Tiiketim Toplumu, gevirenler: H. Delicegayli-F. Keskin, Ayrint:
Yayinlan, Nisan 1997.
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kabhramanlar(terminatorler, robocoplar, cybermanlar...) medyamn
empozesi olarak, dimyann degisik cografyalaninda, degisik
kiiltiirlerde kabul goérmiigler, yerel kahramanlarin yerini almiglar ve
yeni bir kiiltiir olusturmuglardir. Artik her ebeveyin ¢ocuguna bu
kahramanlarin oyuncaklarini alip onlara bu filmleri seyrettirmektedir.
Ciinkii kendisi de bu kahramanlarin yetigkinler i¢in olamim segmistir.

Baudrillard, goriinen seyin gergek ya da gergeklifin kendisi degil
gergek ya da gercgekligin tiim 6zelliklerine sahip bir gergeklik hayaleti
yani gerceklik simiilasyonu kavrami oldugunu séylemektedir. Bir
bagka degisle gergek, gergeklik, toplumsal ya da illiizyon vb. ortadan
kaybolup gitmiglerdir. Ancak bu ortadan kaybolus bir tiir mecaz
anlamda ortadan kaybolustur. Evet biitiin bunlar 6lmiistiir, ama bu
olim fiziki anlamda bir yok olma sekli degil, gergekten daha gok
gercege benzeme, toplumsaldan daha gok toplumsala benzeme yani
hipergergeklesme ya da kitle haline gelme seklinde bir ortadan
kaybolugtur.'’

Yagantimin bu hizhh degigimi, bilimin ve sanatin da bigim ve igerik
bakimindan degismesi ile ortak bir zamana denk gelmigtir. Dinin
otorite olarak bilimin kargisinda geriledigi, disiplinlerin simrlarimin
ortadan kalktifs, yeni bilim dallarinin dogdugu bu ortamda, sanat da
bigimden ¢ok kavramlarla ufragmaya baglamigtir. Fakat yalmz
sanatcilar kavramla nesneyi birlikte ele alma ve irettikleri nesneleri
kavramla bagdastirma gabasinda degildirler. Sanatgimin kendini ifade
etmek igin kullandigi kavramlar, dil ve yontemler, bir iiriinii satmak
igin bagvurulan reklamlarin kaynaklari haline de gelmis
bulunmaktadir.

' Oguz ADANIR, Jean Baudrillard’in “Simiilasyon Kurami”, Cumhuriyet Kitap, 9
Temmuz 1998, http:/kitapdergi.cumhuriyet.com. tr/w/k1 1. html
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Ozellikle kapitalist ekonomik sistem iginde reklamcilik alan:
kelimenin tam anlamiyla bu yeni alanlan tilketmekte gecikmedi. Sanat
olmadigi halde sanatmig gibi, felsefe olmadigr halde kavramlarla
ugrastyormus gibi goriinen,
tipkt felsefenin boslugunu
doldurmaya cabalayan
diger alanlar gibi
reklamcilik da sanatin bos
biraktign alanlarda etkili
Resim 5 olmaya bagladi'®, Oliviero

Toscani’yi ve onun irkgilifi, siddeti, cinselligi, aids hastaligmi
irdeledigi fotograflarim
(resim 5-6) ¢nce Benetton
markas: olarak algiladik.
Bu fotograflar 6nce renkli,
-¢ok farkli, farkli oldugu
i¢in de yer aldiklart dergi,

gazete  ve  panolarda

Resim 6 » ; : yamnda yeralan Benetton
yazisi ile aklimizda kaldi. Daha sonra, bu fotograflarin Toscani’ye ait
oldugunu 6grendik. Siradan insanlar igin bu fotograflar, sadece bir
urin markasim animsatan nesnelerdir. Fakat aym fotograflar sergi
mekanlarimn  duvarlarinda sanat izleyicisine de sunuldugunda,
fotograflarin kenarmnda Benetton yazisi olmayinca, sanat nesnesi
olarak algilanmslardir. Bu da gdsteriyor ki tasarime1 ya da sanatginin
nesneleri kullandigi ve sergiledigi mekan, onlarin sanat nesnesi olup

olmadiklar ile iligkilendirilmelerinde bir etken teskil etmektedir. Tim

'* Canan BEYKAL, Sanatta Kavramsallagtirma Sorunsali, Toplumbilim, Haziran 1996
sayt: 4, s, 33.
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estetik 6lgiiler, metanin emrine girmis ve sanatin kendisini bu alandan
aywrabilecegi tek kagis yeri galeri, miize ve bityiikk organizasyonlarm
diizenledigi sergilerin (gecici) mekanlann olmustur. Yani “sanat
olan”m, “sanat olmayan” ile farki, yalnizca “mekan farki”’nda, o
“sey”in mesru kalmmus iletisim araglariyla “sanat” oldugunun ilan
edilmesinde, sponsor firma ya da kigilerin sistem igindeki
muhafazakar etkinliklerinde ya da yapanmn “sanatcr”  olup
olmamasinda gizlidir."

Bruce Ferguson, sanatin iglevinin veya performansimin izleyici
iretmek oldugunu® sgylemektedir. Giiniimiizde reklamlara (resim7)
ya da videokliplere(ki bunlar da reklam ve satis amaciyla
tiretilmektedirler) baktigimizda, sinema filmleri ile benzerlikler
gormekteyiz. Senaryolari, sahne dekorlari, kostiimleri, miizikleri,
cekim teknikleri, pazarlanma
yontemleri, o6diill miiesseseleri
sinema sektorii ile ayn1 yapiya ve
donanima sahiptir ve onlar da
sirekli olarak izleyiciler, arti
olarak da tiiketiciler iiretirler.

. Plastik sanatlar alami da, medya
. sektoriinden etkilenmigtir.
| Sergiler sponsorluk adi altinda,

sermaye tarafindan reklam ve

Resim 7 : tanitim amaci ile kullamlir hale
gelmigtir. Sermaye kuruluglari, reklam firmalar tarafindan diizenlenen

yarigmalarda kendi tanitimlart igin, sanatgilara verilen ddiiller toplam1

'° Ali AKAY, Emre ZEYTINOGLU, Kavramin Sinirlaninda, Baglam Yayinlari, 5107,
* Bruce FERGUSON, Bilgi Olarak Sanat Olgu Olarak Sanatg1 Yeni Ontoloji, UPSD Yayin
Dizisi 4, s. 47.
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veya daha fazlasim, bu yarnigmalart tamitmak ve o6diil térenlerini
yapmak i¢in harcamaktadirlar. Bu yangmalarda sanatgilar Andy
Warhol’un “herkes onbes dakikaligna meshur olacak” ciimlesini
hatirlatircasina iinlii olurlar, fakat odiil torenleri ve buralarda
yasananlar giinlerce gazete ve televizyonlarda halka sunulur. Bir
sonraki yil, bir 6nceki yilin “bagarili” sanatgilari yerlerini bagka
“baganh” sanatgilara birakirlar. Giizellik yarigmalarinda oldugu gibi.
Tasarim yarigmalarinda da olay, plastik sanatlar alanindaki gibi, aym
seyri izler.

Sonugta, ge¢misin bilyilk sanat eserleri ve yeniden iiretilebilir
medyalara adapte edilen yeni sanat iiriinleri, ortak tiikketim nesneleri
haline gelmeye baglamigtir. Burada ¢ok mzhh bir gekilde ortaya
konulabilen ve aym hizda “sénebilen”, yok olabilen simgelerin,
¢ogaltilmas1 ve yok olmasi arasindaki huzh degisim, ge¢ sanayilesme
doneminin en 6nemli teknik unsurlarindan biri oluyor. Benjamin’in
dikkatimizi daha 1936 yilinda ¢ekmis oldugu gibi, sanat eserinin
“kiiltiirel de@erinin” yok olmasi iizerine “sergileme degeri” onun
yerini almaya bagladi. Onemli olan sanat eserinin t6zii degil(metafizik
degismez t6z), ama degigken, hale’si degisiklige ugramug, ve degigim
degeri 6ne ¢tkmug bir sanat eseri anlayis1 yiizyillimizin sonuna dogru
egemenlik kazandi. Sanatginin ismi eserinden bir adim otede gider
oldu. Anonima tizerine kurulu olarak diigiiniilen sanat eserinin ortaya
¢ikabilmesi igin sanatgmin isminin silinmesi {imidi(Blanchot-
Foucault, Deleuze v.b.) yiizyllmizin sonuna yaklagirken sanatginin

imzasim 6ne gikariyor.”

2 Ali AKAY, Kivrimlar, Baglam Yayinlan, s.281.
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Medya tiikketim adina bugiin gesitli kodlar iireterek insan yagantisinin
en mahrem noktalarina dahi yayinlarinda yer vererek demokrasi adina
hizmet verdigini sdylemektedir. Fakat biraz diigiiniildiigiinde olaylar
yorumlama, iktidan elinde tutma gekline bakildiginda, antidemokratik
ve baskici bir tavirla kargilaginz. Bu konuda sanatginin dikkat etmesi
gereken; medyamn iirettifi ve her seferinde gikarlani dogrultusunda
degistirdigi sOylemin, kodlarm ve simgelerin tuzagma diiserek
medyatiklesmesi durumudur. Bu tuzaga diigtiigiinde sanatgi, kavramin
yeni boyutlara taginmasi1 amacindan uzaklasacaktir.
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IKINCI BOLUM
2. KULTURLERARASI ETKILESIM
2.1. Kiiltiirel Etkilesim Araci Olarak Plastik Nesne

Etkilegimi, bilginin dil aracilif: ile iletigimi olarak ele aldifimizda,
kiiltiirlerin de sanat alaminda sanat iiretimleri ile konugtuklari,
dillerinin ise iirettikleri sanat nesneleri oldufu séylenebilir. Tim
kiiltiirel etkilesim bir arayigin sonucu olarak gergeklegir. Kiiltiirel
etkilesim “pasif” bir siire¢ degildir; “pasif” oldugu baz: siirelerde de
boyle kalmaz; sanatin g¢ok merakh oldugu etkinliklerden biri bu pasif
siireci ortaya ¢ikartmak, etkilegimi g6stermek, ifade etmektir. Bu
aray1s ve etkilesim hep iki kutup arasinda cereyan eder: 6zdeg/benzer
(identical/similar) ve yabanci (alien).” Sanatg1 da yaratirken, kendi
toplumunun ya da yabanci toplumlarnn kendisine ulagan verilerini
kullanarak, kiiltiirel etkilesim nesneleri iiretmektedir.

Aymi durum tiiketim nesneleri tasarlayan iiriin tasarimcilan igin de
gegerlidir. Kendi Kkiiltiirlerinden donelerle ulusal ya da uluslararasi
pazarlarda degerlendirilecek iiriinler, ya da toplumlarnin etkilendigi
yabanc kiiltiir 6gelerini kullanarak, kendi toplumlarmin kabul edecegi
tiriinler tasarlarlar. Burada kaygilar salt ticari olsa da konunun
baglangig noktasim yine, kiiltiir ve nesneleri teskil etmektedir. Ornegin
giyimde bir sezonun trendlerini olugturmak i¢in segilen temalar ve o
temalan belirlerken ya da topluma sunarken kullamlan igerik tamamen
toplumsal ve kiiltiireldir. Plastik sanatlar, miizik, edebiyat gibi sanat

% Jale PARLA,Cagdas Diigiince Ve Sanat, UPSD Yayin Dizisi, s.142.
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dallann ve toplumlarin yasayiglarinda ortaya ¢ikan sosyallikler, bir
sezonun trendlerini belirleyen kavramlara ¢ikis noktas1 tegkil
etmektedir. Plastik sanatlar alaninda irdelenen kavramlar eszamanlh
olarak endiistriyel iiriin tasarimu alaninda da irdelenmektedirler.

Giiniimiizde sanat¢inin ¢ikig noktasmin artik doga olmadig, doga ile
ilgili bilgilenimler ya da nesnenin kendisinden yola ¢iktigi, birinci
bolimde dile getirilmisti. Dogal olandan uzaklagsmaya baglandikga,
kiiltiirel olan ile birlikte, simgesel olan anlam kazanmaya baglamistir.
Dogal durumda hi¢ ise yaramayan simgesel olan, kiiltiirel duruma
gegmeyle birlikte, anlamlanmaya ve toplumsal bir iglev kazanmaya
baglar. Simgesel diisiince olmaksizin, ne kiiltiir vardir ne doganin ona

eklemlenmesi ne de sosyal olan.”

Sanat nesnesi kiiltiirel etkilegim iiriinii olarak ele alindifinda olugum
siirecini etkileyen diger faktorlerin de irdelenmesi gerekmektedir.
“Sanat yapiti” kavrammin “sanat nesnesi” kavramina domiistiigiinil,
sanatin “aura”sinin kayboldugunu, yasamin ve onu sekillendiren
etkenlerin anlamlandinlabildigi 6lgiide iddia edebiliriz.

20. yy.da yasanan toplumsal degisimler; politik, ekonomik ve
teknolojik gelismeler nedeniyle insanlan ya toplumsal bir simf olarak
ya da birey olarak 6ne ¢ikartmay: amaglamugtir. Bu durum kaotik bir
ortam olugtururken, yeni kavramlarin da tartiyma ortaminda yer
almalanna neden olmugtur. Milliyetgilik, ulus, din, ik, merkez,
perifer, cinsiyet, kimlik gibi “6teki” kavramlar her alanda oldugu gibi

2 Ali AKAY, Emre ZEYTINOGLU, Kavramun Smrlannda, Baglam Yayinlary, s.139.
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sanat alaninda da kiresellegme baglaminda degerlendirilmeye
baglanmugtir.

Bunun yam sira, sanatin megruiyeti sorunu da tartigilan bagka bir konu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Kiiltiirler sanatlartyla konusurlar”
dedigimizde, kiiltiirleraras: etkilesimde kurumlarin rolii yadsinamaz.
Bu kurumlar; miizeler, egitim karumlan, galeriler, yaymevleri v.s.dir.
Theodor Adorno ve Max Horkheimer tarafindan icat edilen bir terimle
betimleyecek olursak, sergiler “kiiltiir endiistrileri"nin garpict gorsel
boyutudur. Bugiin sergiler hem kendi profesyonel altkiiltiirlerine, yani
sanatci, elestirmen, sanat tarihgisi ve sanat Ofrencilerine, hem de
resmi, ticari ve O6zel hayat alanlanindaki miigterilere hitap
etmektedirler. Sergiler aym zamanda tarihsel, modern ve ¢agdag sanat
icin yeni ve genig izleyici kitleleri yaratmaya ve iiretmeye
yoneltilmiglerdir.* Sézkonusu yéneltilmenin egemen séylemin mesru
kurumlan aracilifiyla saglamyor olmasi, iiretilen kiiltiir nesnelerinin,
yine egemen sistemin kontrolii altinda iletisim zincirine dahil
olabilecekleri sorununu ortaya koymaktadir.

Bu durumda, mesru mekanlara giremeyen iiretimlere ne olacak sorusu
da, bilginin giivenilirlii sorununda oldufu gibi, akillan
kurcalamaktadir. Ya da sanatginin ve iiretiminin megruiyet
kazanabilmesi igin ne yapmasi, nasil davranmasi gerektigi sorusu. Bu
noktada, 1997 yihinda “Geng¢ Etkinlik 3” sergisinden sonra Canan
Beykal’in Cumhuriyet gazetesinde yaymlanan bir yazisi* akla geliyor.
Geng Etkinlik sergilerinin kurumsallagmasina katkida bulunmus,

24 Bruce FERGUSON, Bilgi Olarak Sanat Olgu Olarak Sanat¢i Yeni Ontoloji, UPSD Yayin
Dizisi 4, s.32.

»Canan BEYKAL, Geng Etkinlik ve Genglik Sergileri, Cumhuriyet Gazetesi, 15.7.1997,
s.11.
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sergileri her zaman desteklemis olan sanatgi ilk kez periferden gelen
geng sanatgilarin, periferde kendi merkezlerini olugturma g¢abalari
yerine kendilerini merkeze uydurma, onun Kartlariyla oynamaya
kalkma ¢abalarim elegtiriyordu.

Tiirkiye gibi goksesli, ¢okrenkli ve cokkiiltiirlii bir iilkede siirekli
olarak megsru kilinmig bir merkezden etkilenme durumu, Batihlagma
¢abalarimn getirdigi bir davramg aligkanhif olabilir. Tirk aydim
kaliplarnm Bati’dan aldigs modellerle iiretim yapmaya ve kendini
kabul ettirmeye g¢aligmaktadir. Sanat alaninda egitim veren
kurumlarda da, etkin gorev yapan ogretim iiyelerinin pek ¢ogu
egitimlerini Bati’da tamamlamig kigilerdir. 90’h yillarin basindan beri
gelisen iletisim ve bilgilenim teknolojilerinin Tiirkiye’de yaygin
kullamm: ve 90 6ncesine gére Tiirk insanmmn elde ettii daha kolay
seyahat etme imkam, Bati’h sanat merkezleri ile Tirkiye’li
sanatgilarin iligkilerini geligtirmig ve bu merkezleri kolaylikla takip
etmelerini saglamgtir.

Turkiye’nin de giindeminde 6nemli bir yer tegkil eden Avrupa Birligi
ve bu Birlik gergevesinde gelisen ekonomik, siyasi ve Kiiltiirel
olusumlar sonucu ortaya gikan ortak bir kiiltiir olugturma ¢aligmalan,
bu topluluga dahil olma ¢abasi i¢inde bulunan Tiirk insam i¢in bu
merkezi  vazgecilmez kilmaktadir. Medyamn merkezlerdeki
etkinlikleri perifere ustaca sunmasi ve bu konuda ¢ok bagarilt olmasi,
periferin Canan Beykal’in elestirdigi duruma diigmesine neden
olmaktadir. Geng sanatgilar iiretimlerinde merkeze mi dykiinecekler,
yoksa iilkelerinde yasanan renkliliklerden yararlanarak yerel olana
sarithip onu mu igleyecekler? ikinci durum sézkonusu oldugunda

varolan “sanat piyasas’” gen¢ sanatgilann kabul mii edecek, yoksa
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maddi kaygilar 6n plana ¢ikip Batili yagsam tarzina Oykiinmelerin
bolca yasandifi bu iilkede bu iiretim sanat alicilarina yabanci mu
gelecek? Ya da varolan sistemin iginde marjinallesecekler mi? Biitiin
bunlar sorulup tartigilirken, hi¢ kugskusuz devam eden sanat iiretimi ve
bu iiretimin ¢evresinde geligen dinamikler de tartigilmaktadir,

90’h yillarda Istanbul’da plastik sanatlar alaminda organize edilen
bityiik sergiler, bu sergilerde sunulan igler ve sergiler gergevesinde
diizenlenen paneller, sylesiler, medyamin da destegini alarak, bu
alana biiyilkk hareketlilik getirmiglerdir. Bu hareketlilifin olumlu
yonleri yadsinamaz. Fakat ozellikle Istanbul Bienaller’i, Tiirkiye’de
kiiltiirel etkilesim baglaminda, sanatin mesruiyeti bakimindan yasanan
merkez ile perifer sorununda, 6nemli bir yere oturtulmaktadir.

Emre Zeytinoglu, Istanbul Bienalleri Uzerine® baghkli makalesinde bu
konuda dnemli saptamalarda bulunmaktadir: Denilebilir ki; Istanbul
Bienalleri’nin Tiirkiye’ye en carpici etkisi, organizasyon bigimi ve
boyutu iizerine olmugtur. Elbette bu sergilerin, Tiirkiye’deki sanata
olumlu katkilann vardir. Etkileyici mekanlarda, genis duyuru alamna
sahip, ¢ok sanatg1 ve izleyiciye agik sergilere kimsenin itiraz1 olamaz.
Oysa is bu kadar basit degildir. Gitgide Tiirkiye’de plastik sanatlarin
hareket alam, bu organizasyonlarin arasina sikigmaktadir. Her yas,
deneyim ya da igerigin ayr1 bolmeleri olugmakta ve bu bolmeler
(container gibi) belirli tarihlerde sergilenmektedir. Gengler; Geng
Etkinlik ve Giniimiiz Sanatgilari’na, deneyimliler, galerilerin
diizenledifi “kesit” sergilerine, sanshlar(!) bienallere, sanssizlar;
sonradan diizenlenen bienal taklidi biiyiik sergilere v.s. Ozellikle geng

% Emre ZEYTINOGLU, istanbul Bienalleri Uzerine, Toplumbilim, Baglam Yayinlar, Say1
8, Haziran 1998, s.175-179.
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sanatgilarin, bienal benzeri ulusal organizasyonlar diginda marjinal
tavirlarla, alternatif ifade arayislarina girebilmeleri artik zordur. Béyle
bir ortamin uzantilar, “merkezden “gevre’ye dogru hareket etmekte
ve “cevre”nin etkisini giderek azaltmaktadir. Burada taklit, (¢evre
igin) ikinci elden, bir Avrupa model/bigimin tiimityle aradan ¢iktis,
bienallere 6ykiinen ulusal organizasyonlarin egemen oldugu bir
ortamda yapilmaktadir. Artik taklit, Avrupa kékenli bir bigime degil,
onun bienalde ve biiyiikk organizasyonlarda yer alig bigimine gore
kay1yor.

2.2. Kiiresellesme Kavranm

Kelime anlamu olarak diinya o6lgiisiinde yayginlagmak, kabul gérmek
olarak agiklayabilecegimiz kiiresellesme; siyasi, kiiltiirel, ekonomik ve
sosyal anlamda yerel, 6zgiin ve farkhh olamn, bireysel olamin kendi
soziinii séylemesi, farkliliklarim ortaya koymasidir.

Berlin Duvar’min 1989 yilinda yikilmas:i, toplumsal olaylarin
aciklanmasi ile ugraganlar igin dinyamizda yeni bir diizenin,
“kiiresellesme” ya da “globalizasyon” kavraminin baglangic1 olarak
goriilmektedir. Kiiresellesme denen yeni diinya diizeni tabii ki bu
tarihte baglamamigtir. Fakat 90’h yillarla birlikte diinyada olusan
siyasi, ekonomik, toplumsal ve Kkiiltiirel degigimlerin bir sembolii
olarak gériilmektedir. Yikilan bu duvar aslinda modemnitenin getirdigi
“ulusal devlet” kavramimin daha hizli bir sekilde sorgulanmaga
baglandi®zn bir dénemin baslangicinda oldugundan, bu kavramla
birlikte amlmaktadr.
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Ulusal devlet kavraminin sorgulanmasina neden gerek duyuldugunu
anlayabilmek igin, bunu hazirlayan “iktidar” kuramlarim bir kez daha
hatirlamakta yarar vardir. 18. y.y.’dan itibaren yani Aydinlanma
Projesi’nin hayata gegirilmesiyle birlikte, 18. ve 19. y.y.’larda
aydinlanmay1 ve aydinlanma ilkelerini amaglayan temel iki iktidar
kuramm gelistirilmigtir. Bunlardan biri ki éncelikli olan odur, Liberal
iktidar kavramidir. Bu bildigimiz gibi, Jan Jack Russoe’nun
sozlesmeye dayanan ve birtakim yasal diizenlemeleri 6ngéren iktidar
kavramidir. Ikincisi daha ¢ok yine aydmlanma kokenli olmakia
birlikte 19. y.y. iriinii olan Marksist iktidar kavramidir. Burada tabii
ki artik s6zlesmeye dayali bir hukuksal diizenlemeden degil bir sif
egemenliginden soz edilmektedir. Gerek Liberal iktidar kurami, gerek
Marksist iktidar kurami, Aydinlanma ilkeleri’nden, aydinlanmanin
temel kavramlarindan yola gikilarak temellendirilmis olan teorilerdir
ve bunlarin her ikisi de evrensellestirme ya da iiniversalizasyon
dedigimiz bir siireci imlerler, boyle bir siirecin ardindadirlar. Bir
takim  degerlerin, bir takim  digiincelerin, konseptlerin
evrensellegtirilmesi, ister liberal teori agisindan olsun, ister marksist
teori agisindan olsun, kokenleri farkhi olmakla birlikte insan
toplumunu gergek bir insani topluluk haline getirmeyi
amaglamaktadir, Insan1 amaglayan, insamin yiiceltilmesini, insanmn
gergekten insani bir toplumda kendisini yeniden iiretebilmesini
olanakh kilan kogullann saglayabilmekte her iki iktidar kavrami da
basarih olamarmglardir.”’

" Hilmi YAVUZ, Kiiresellesme-Biiyiik Sergiler-Kiiratorlik Paneli, M.S.U. Oditoryumu,
25 Mart 1998.
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Ulusal devlet kavraminin sorgulanmaya baglanmasi; yerlesik yapilarin
bozulmaya ¢aligilmasimin beraberinde ortaya g¢ikan, yeni kimlik
arayislarim getirmis ve ekonomik, siyasi ve kiiltiirel yénden delinerek
gitgide zayiflayan “ulus” kavraminin yerine ne konacag arayiglarim
ortaya ¢ikartmugtr. 90°h yillarla birlikte her alanda yasanmaya
baglanan ¢ozilmeler, modernitenin dayattifn ve benzerliklerin
olusturdugu yapilann yerini; farklibiklarin olusturdugu dolayisiyla
“oteki’nin de kabul edildigi bir ortama birakmaya baglamigtir.

Her alanda yaganan bu “yapibozum™unu destekleyen olgulardan bir
tanesi de ulus devletlerin artik uluslararas: sermaye piyasasinin giicii
ile basedememeleridir. Sinir tanimayan bu ulusasin iktisadi olugumlar,
bilgiyi kendi amaglar1 dogrultusunda bir gii¢ olarak kullanarak,
toplumsal, siyasi ve kiiltiirel anlamda insan topluluklan iizerinde bir
gii¢ olusturmuglardir. Artik bilgi, bu giigler tarafindan yeni bir diinya
goriigii olusturmak igin kullanmilmaktadar.

Baslangic1 1960’lara dayanan kiiresellesme kavramm, Tiirkiye’de ne
yazzk ki, sadece iktisadi bir agihm olarak goriilmekte ve
degerlendirilmektedir. Halbuki kiiresellegme, bugiin sadece bir yeni
diinya diizeninin temel kavrami olarak kalmamakta, onun &tesinde,
gok gesitli boyutlanyla dogrudan dogruya iistinde diisiniilen,
tartistlan bir kavram niteligi kazanmaktadir. Bunu doguran nedenleri
ashnda 1960’lar ve 70’lerin olugumlarindan bagimsiz diigiinmek
bence olanaksizdir. 1960’larin en 6nemli toplumsal niteligi, daha
sonra yeni sosyal, toplumsal, siyasal hareketler diye nitelendirilen, bir
dizi etkinligin bagladifi yillar olmasidir. 1960’lar ozellikle kitle
iletisim araglarinda ve bir Ingiliz yoneticisinin soyledigi gibi

“Teknolojinin beyaz atesinde 1sitilan bir diinyanin éniimiize geldigi bir
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dénemdir.” ve bu doénem, gesitli ozgiirliikk taleplerinin ortaya gene
¢iktig1 bir donem olarak nitelendirilmektedir.?®

Ulusal kimliklerin delinmesi siireci, modernitenin dayattifn ve bir
merkezde toplayip, sekillendirip, lanse ettigi kiiltiir politikalarimin da
zayiflayarak ortadan kalkmasina yol agmustr. Bu durum
degerlendirildiginde giiniimiizde farkliiklarin olusturdugu ve bireyin
on plana ¢iktif bir kiiltiir ortaminin varligindan sézetmek gerekir.
Siyasi otoritenin giiciiniin gitgide azaldifi, “birey”in, “tteki’nin,
ortaya ¢ikarak soziinii sdyleyebildigi ve ulusagin sirketlerin teknoloji
alaninda yaptiklar1 devrimlerle, bilginin aninda dolagima sokuldugu
bu ortamda “ger¢egin” oldugu gibi ortaya ¢ikmasi beklenir. Boylece
insanlar, tekelciligin getirmig oldugu; bilginin, dolayisiyla gergeSin
sansiir edilerek dolasima sokulmasindan kurtulacaklar ve rahat bir
nefes alacaklardir. Iletisim teknolojileri de kendilerine yapilan
yatiimlar1 haketmis “ilahi adalet dagiticilan” olarak bu sahnede
rollerini bagarih bir gekilde oynamig olacaklardi. Bu oyunun sonunda
da diinya iizerinde ideal bir bilgi aligverisi ve saghikh bir etkilesim
siireci yaganmasi sonucu bireyler, iiretimlerini siirdiireceklerdi. Buraya
kadar yapilan saptamalar igin teorik kismimi1 olugturmaktadir. Simdi
giiniimiizde bilginin nasil dagildigimi, iletigim sisteminin nasil
calighgim saptamaya ¢ahgalim.

Internet ag1 her tiirlii bilginin daha dogrusu verinin depolandigs, her
tirli malin pazarlandifs, her tiirlii propagandanin yapildigs,
kullanicilarim ortak dil, davrams bigimi ve diigiince bigimi altinda

2 Hasan Biilent KAHRAMAN, Kiiresellesme-Biiyiik Sergiler-Kiiratorlitk Paneli, M.S.U.
Oditoryumu, 25 Mart 1998.
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toplayan bir kiiltiir ortamu haline gelmigtir. Bu ortam kullanicilan igin
demokratik bir ortam oldugundan kigi kendisini sanal bir diinyada
Ozgiir hissedebilmektedir. Bu bilgi iletim aginda son yillarda sanat
aktivitelerini igeren ya da tasarimcilan ve iiriinlerini igeren bir gok
web sayfasina da rastlamak miimkiindiir. Sanatgilar, tasanimcilar,
galeriler, miizeler bu ag i¢inde birer birer yerlerini almaya ve yeni
dinya diizeninin sundugu bu olanakla kurumsallagmaya
baslamiglardur.

Peki bu ortamda yer alamayanlar ne olacaktir? Herhangi bir sekilde
yaziya dokiilmedigi i¢in ya da bilgisayar diline gevrilemedigi i¢in bu
aga dahil olamammg bilgiler, iiretimler gibi. Ya da bu teknolojinin
dilini bilmeyen veya bu teknolojiye sahip olmayan bilgi iireticilerine
ve kullanicilarina ne olacaktir? Farkh olanin(6tekinin), séziinii oldugu
gibi (modernizmde farkliliklar Bati’nin siizgecinden gegip, Bati’ya
uydurulup sunuluyordu) soyledifi bir yapiyms gibi goriinen
Internet’in ashinda yagadigimiz postendiistriyel ve postmodern ¢agda,
tam da modernist bir yapiya sahip oldufunu goérmekteyiz. Farkli
dillerin, gelismis teknolojiler sayesinde tek bir dil(ingilizce, hatta
Amerikan Ingilizcesi) tarafindan bastinldigim gézlemekteyiz.

Tirkiye’den Merkez’lere sanat iiretiminde veya endiistriyel iiriin
tasarimu iretiminde saghikli bir akis olmamasinin nedenlerinden bir
tanesi belki de heniiz iilke iginde bir kiiltiirel etkilesimin dogru bir
sekilde yasanamiyor olmasidir. Tasarim Onermelerden ibarettir.
Onerebilmek ise, ¢neriyi yapacak kiginin kiiltiirel etkilegimin orta
noktasinda yer almas: ile miimkiin olacaktir. Onermesi beklenen kisi
sadece etkileniyor fakat hi¢ etkileyemiyor ise, soruna etkilegim
kanallarinin ttkanmalarina yol agan etkenlerden baglamak gerekir.
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“Oneren” olamama durumu, farklibklarin dolayisiyla “6teki’nin
merkezi yapiyla saglikhi bir bigimde etkilesemedigi iilkelerde sorunlu
bir durum yaratmaktadir. Avrupa Birligi’nin, Avrupali bir topluluk
yaratma ¢abalarina deginmigtim. Oysa s6zkonusu siiregte gerilim
yaratabilecek “6teki” faktorleri unutmamak gerekir. GOg¢men isgi
gruplan, etnik kimlikler, Avrupa’nin “Avrupa digt” alanlarla iligkileri
v.s. gibi... Bu faktérler, Pan-Avrupa kimliginin, “irk¢1” yayilmaci
giiciinii 6nleme ve Avrupa’yr bir kimlik gerilimine sokma etkisine
sahiptirler. “Diglanmig”larin “merkez” kimligine kars1 yaptinm giici,
hi¢ de 6nemsiz gérilmemelidir. En azindan Avrupa’nin zihninde;
“oteki” kimliklerle ilgili bir degerlendirme zorunlugu dogmussa,
bunun en 6nemli nedenlerinden biri, yerel olan “6teki”nin, Kiiresellik
tammina eklemlenme olanag bulmasidir. Tiirkiye ise, devlet politikasi
olarak ne medyatik bir ortamin iki yanh akigina izin vermekte, ne de
entellektiiel yapisi iginde béyle bir eksikligi sorgulamaktadir. #

¥ Emre ZEYTINOGLU, istanbul Bienalleri Uzerine, Toplumbilim, Baglam Yayinlan, Say1
8, Haziran 1998, s.176.
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UCONCU BOLUM

3. DISIPLINLERARASI ETKILESIM

3.1. Sanatta Disiplinlerarasihk

Interdisipliner ya da disiplinlerarasihk kavram, ilk akla geldigi gibi
farkl disiplinler arasinda bir gel git midir, ya da bir disiplinin diger bir
disipline veya disiplinlere eklenmesi midir? Yoksa bir disiplinin farkl:

kollarinin bir konu iizerinde ortak ¢aligmasi midir?

Giiniimiizde “sanatta disiplinlerarasihk” dendifinde bunun nasil
yorumlandigma bakacak olursak konu iizerinde diigiinceler iiretmeye
ve ¢ikig yollan bulmaga baglayacafimiz kamsindayim. “Sanat
interdisipliner bir olgudur.” iddiasim farkh agilardan ele almak dogru
olacaktir. Bunlar;

o Sanat nesnesinin farkl: disiplinleri i¢inde barmndirmasi.
e Sanat eyleminin farkli disiplinlerden kigilerin ugrag: alan1 olmasi.

Birinci durumda; yaratilan yani nesne 6n plandadir. Sanatin kendisinin
farkh disiplinleri iginde barindirmas1 ve izleyicinin farkh
disiplinlerden verileri sanat nesnesiyle ilk kargilagtif1 anda algilamasi
sozkonusudur. Sanatg1 yaratirken farkli disiplinleri sanat nesnesine
nasil aktarir sorusunu sormadan Once, “sanatta disiplinlerarasihik”
tanimu iizerine diigiinmek daha dogru olacaktir.
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Disiplinleraras1 kelimesi, bu giiniin sanati i¢in sik¢a kullamlirken,
disiplinlerarasilik tabirinden ne anladifimiz sorusunu da giindeme
getirmektedir. Sanatgi, felsefe, sosyoloji, tarih, politika... gibi
disiplinlere ilgi duyarak, bu konularda bilgilenerek ve bu
disiplinlerden aldigi bir takim metinlerden yola ¢ikarak bir ig
yaptifinda ya da igini s6zkonusu metin eglifinde sundugunda, ortaya
¢ikan ig interdisipliner mi olmakta? Veya bir sanat nesnesi hakkinda
farkh disiplinlerden kigiler, o 1isi kendi disiplinlerine gére
degerlendirip bir metin ortaya koyduklarinda o i interdisipliner mi
olmakta?

Bu sorulara evet cevabim verdigimizde; geleneksel kahplarla
meydana getirilmig bir eser farkli bir disiplinin teknikleri ile yeniden
ele alindiginda 6megin, Tiirk ressamlarina ait eserler, Vakko firmasi
tarafindan veya sanatgisinin bizzat kendisi tarafindan, basim teknikleri
ile kumayg yiizeyine aktarildiginda interdisipliner bir sanat eseri ortaya
¢ikacaktir. Aym gekilde bir sanat yazar, bir eser iizerine metin
yazdiginda o eser interdisipliner olacaktir. Ya da bir sanatg ile bir
sosyolog ortaklasa bir ig ortaya koyduklarinda ve bu ¢alismada her iki
taraf da kendi disiplinleri ile ilgili konulan hallettiklerinden, ¢gahgma
interdisipliner olacaktir.

Emre Zeytinoglu, “Disiplinler-aras1 Sanat” Tabiri Uzerine adh
yazisinda(yazi yaymlanmamig oldugundan dipnot agilmamigtir. y.n.):
“Geleneksel kaliplarin(kaynaklar1 bakimindan) giincel bir sdylemle
yeniden ele alinmasi, o sanat yapitinda(mutlaka) bir degigiklige neden
olacaktir. Bu durumun, sanat tarihindeki 6rnekleri goktur ve tabii ki bu
eylem, disiplinler-arasi bir nitelik tagimaktadir. Ancak buy,
madalyonun bir yiiziidir ve “disiplinler-aras1 yapit”in tiimiinii
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kapsayan tamm degildir; eksiktir.” demektedir. Disiplinlerarasi
tammmin, geleneksel sanati, kavramlarla ugrasan sanattan ayirmak
i¢in kullamildigy g6z6niine alindiginda, eksikligin de kaynaklarina
dogru ilerlemek miimkiin olacaktir. Eger giiniimiiz sanat
interdisipliner ise ve bu 6zelligi onu geleneksel sanattan ayiriyor ise,
geleneksel kalhiplar kullamlarak yapilan sanat, diger disiplinlerden
etkilenmeden olusturulmugtur denebilir. Fakat geleneksel sanata
baktifimizda disiplinleraras: etkilegimi hemen farkedebilmekteyiz.

Sosyoloji, felsefe, tarih, psikoloji, din gibi disiplinler sanat: her zaman
etkilemiglerdir. Ve bu etkiler, eserlerde gtzlenmektedir. Sézkonusu
disiplinler sanatgiy: zaman zaman kisitlamug, kilise sanatinda oldugu
gibi belli kahiplara sokmus, zaman zaman da akimlar ve ideolojiler
kendi sanatlanm yaratmiglardir. Bunlar gozéniine alindiginda,
disiplinleraras1 kavrammm; kendi simirlan belli disiplinlerin birbirleri
ile ahgverisi ya da birinin digerine eklenmesi olarak basitge
algilanmasmin eksik kalacag ortaya ¢ikmaktadir. Konuyu boyle tarif
etmek, konuyu belli sinirlar iginde algilamayi, dolayisiyla sanatin
smirlarini belirlemeyi ortaya gikartacaktir.

Oysa giniimiiz sanatina baktifimizda, bu alanda tam bir kaos
yasandifim gormekteyiz. Hizh bir teknolojik gelisme ve bu gelismeye
bagh olarak ortaya ¢ikan sosyal durum, merkez ile perifer iligkilerinin
kaotik bir duruma siiriikklenmesi, sanatin siirlarinin ¢izilememesine
neden olmaktadir. Bu durumda disiplinlerin de smurlan tehlikeye
girmigtir. Yani her disiplin, kendi molekiillerine ayrismis ve biitiin
molekiiller ortalifa sagilmgtir.
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Boylece disiplinleraras: sanat kavraminda artik mutlak sinirlardan ne
derece bahsedebiliriz sorusu ortaya ¢ikmigtir. Simrlarin ortadan
kalkmasi, giiniimiizde sosyal hayatin, ekonominin, teknolojinin,
siyasetin dolayisiyla sistemin kendisinin meydana getirdigi bir
durumdur. Sanat ise, her zaman yaptig gibi bu duruma direnen,
sinirlarin1  zorlayarak smmrsizha 6zlem duyan, bir olgu olarak
kargimiza ¢ikmaktadar.

Ozde saklanan kavram ile malzemenin olusturdugu bigim, siirsizhifa
dogru kayarken, molekiillerine ayrilmig, ortalifa sagilmig ve birbirleri
ile karigmg olan disiplinler, bir sergileme mekanmnda da yer
alabilmekte, siyasi boyutlu dinsel bir gosteride de karsimiza
¢ikabilmektedirler. Siyasi bir gosteride zincire vurulmus bir din kitab
gordiigiimiizde, “aym kitap o haliyle bir sanatg1 tarafindan sunulsaydi

sanat olmaz miyd1?” sorusunu ister istemez sordurmaktadir.

Sanat her zaman “disiplinler-aras1” bir nitelik gostermistir. En
azindan, siirekli olarak biinyesine “diger” konulan toplamis ve onlarla
kendi verilerini birlestirmistir. Digindaki verilerle kendisi arasindaki
iligkiyi ortaya koyarken, “boyle yapilirsa sanat olur” tabirini
kullandifinda is kolaydi. En iyi temsil eden, gecerli sanatsal kurallara
en ¢ok uyan, giincel sanat kodlarmma en sadik kalan, kendi igine
¢ekilerek o6znel bir ger¢ekligi savunan v.s. Ancak bu verilerin her
yerinden oynayiginda, sanatin alaninin degistiginde, genel kodlarin,
aligkanliklarin ve kurallarin her sorgulamginda, kabul etmeliyiz ki,
sanat yapit1 kendini (izleyiciye) ifadede g¢ok zor durumlarda kaldi. Bu
ifadeyi saglamak igin ise; sanat ya kendi “olmazsa olmaz” niteliklerini
korudu ve ipucu olarak sakladi ya da kimi siradan objelere yeni
anlamlar yiikleyebilmek igin onlan “sanat mekanlari”na tagids.
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Omegin; Duchamp pisuan1 sokiip yine tuvalete birakmadi. Ciinkii
onun sanatla ilgili birseyler sdylemesi, ancak bir “sanat mekani”nda
miimkiindi. >

1990’ yillarda Tiirkiye’de de sanat, 6zellikle sosyoloji, felsefe ve
politikayla iligkili olarak geligti. Sanat ve sosyolojinin birbirini
yakindan takip etmesi; felsefe ile sanat arasindaki baglarin
yapisalcilik-sonrast  ve  yapibozum  baglammda  genislemesi;
sanatgilarin agtiklan sergilerde gosterdikleri isler arasinda sosyolojik
ve siyasi-tarihi boyutlarin én plana ¢ikmaya baglamasi ve salt estetik
kaygilarin yerini sanat mekanina ait kaygilanin almaya baslamas1.”
Bunlar 90’h yillarda kiiresellesme kavramiyla birlikte Tirkiye’de
giiniin sanatim etkileyen sanat etkinliklerinde gorillen geligmelerden
bazilaridir. Bu sergilere, Vasif Kortun’un yapmig oldugu Am-Bellek 1
ve 2 sergileri, 1992 yilinda 3. istanbul Bienali sirasinda Taksim Sanat
Galerisi’nde gergeklestirilen “Istanbul” sergisi, 4. Istanbul Bienali
sirasmda agilan “Deviet-Siddet-Sefalet” sergisi, Habitat II sirasinda
gergeklestirilen “Oteki” sergisi, 1995 yihndan beri her yil diizenlenen
Geng Etkinlik sergileri vb.da 6rnek gosterilebilir.

Disiplinlerin birbirleriyle etkilegimi, kavramlarla ugrasan farkh
disiplinlerden insanlann son yillann sanat etkinliklerinde ve bu
etkinlikler sirasinda veya somrasinda yapilan pek g¢ok etkinlikte
yanyana getirmigtir. Sanat egitimi almadikiari halde sanatla ugragan,
bu alanda iirin veren kigilerle kavramlann felsefi, sosyolojik,
antropolojik ve siyasi y6niiyle ugrasan sanatilar. Ya da kavramlarla

% Emre ZEYTINOGLU, Istanbul Bienalleri Uzerine, Toplumbilim, Baglam Yayinlan,
Say1: 8, Haziran 1998, s. 177.
3! Ali AKAY, Kivnimlar, Baglam Yayinlan, 1996, s.5.
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yine yarati adina ugragarak endiistriyel iiriin tasanimi(6zellikle
reklamcilik alaminda) yapan tasarimcilar. Bu o6rnekler giiniimiizde
disiplinlerin kavram geligtirme konusunda birbirleri ile etkilegim
iginde olduklarimi gostermektedir.

Interdisipliner bir ¢alismada farkh disiplinler bir ¢alisma iginde 6yle
yer almahdirlar ki, bunlar etkilegirlerken, birbirlerini zenginlegtirmeli
ve bunlardan bir tanesi, digerinin yoklugunda da varolabilmelidir.
Miizik ve dans, birbirlerinin payandalan degil, birbirlerinin igine
kendi etken alanlantyla sizmig parcalardir. Siirekli olarak birbirlerini
etkilerler ve aym 6l¢iiyii koruyarak bir biitiin halinde hareket ederler.
Ritm ve o6lgii olmadan dans olmayacakti, dans ise, zaten ritm ve
olgiiniin (figiir olarak) kendisiydi.*

Bigimle kavramin iligkisi de ancak boyle bir yapilanma iginde
kurgulanirsa, kavram; bi¢ime yapilan her yeni eklemleme ile
zenginlesecek ve sonsuzluga dogru yol alacaktir. iste 0 zaman bir
sanat nesnesi igin giincel kodlann diginda kaldifs zaman varolabilir
denilebilecektir. Biitiin bunlarin  sonunda kavram ile bigim
birlikteliginin dogru bir gekilde bir sanat nesnesinde varolabilmesinin;
sanatginin (giincel etkilenmelerden yola ¢ikmig olsa dahi) bigimle,
kavrama goéndermeler yaptifn oOlgiide saglanabilecegini sdylemek
uygun olabilir. Bu géndermeler; sanat nesnesinin kavram ve onun
genislemesini saglayan gizli anlamlann hakkinda sorular sormas: yolu
ile miimkiindiir.

32 Ali AKAY, Emre ZEYTINOGLU, Kavramun Simirlaninda, Baglam Yayinlar, s. 93.
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3.2. Kavran/Bicim iligkisi

Bilgi, etkilesimde bir vasita oldufuna goére, aktanm bi¢imi ve bu
bigimin, bilginin kendisine ve bilgi kullanicilarina ulagtiinda, bilginin
dogasmna olan etkisi; 6nemsenmesi gereken bir durumu ortaya
koymaktadir. Bu konu hakkinda yapilan elegtiriler sanat nesnelerinin,
kavramla olan iliskileri agisindan 6nemlidir. Kavram, dogas1 geregi
siirekli “hareket” halinde olan, genigleyen, kendini yeniden ve yeniden
sonsuz bir sekilde vareden bir olgudur. Nesne(bigim) ise yine dogasi
geregi bitmis, tamamlanmigtir. Tamamlanm§ bir bigim, siirekli
hareket eden bir yap: ile nasil birliktehale gegecektir?

Uretilen nesne bir bilgi tiirii olarak siirekli izlenmektedir. Burada
onemsenen, nesnenin bilgiyi (dolayisiyla kavrami) igerme ve yansitma
seklidir. Bilgiyi aktarirken kavramla olan iligkisi izleyiciye nasil
yanstyacaktir? Ya da bilgi o nesne iginde nasil varolacaktir? Bir
sergileme mekaminda izleyiciyle bagbasa kaldifinda sanat nesnesi
izleyene hangi ipuglarini, hangi yontemlerle verecektir?

Basit bir kelimeyi ele alip kavramsallaghrmak, onu g¢ok yonlii
zenginlestirmek ve yaganmg ya da yasanan sosyallikler(toplumsal
durumlar)le kesistirmek, felsefe ve sosyoloji disiplininin igidir.
Sanatg1 ise, iiretiminde kavramla ugragma yontemini segmigse, kendi
disiplini diginda fakat kendi disiplini ile her zaman etkilesim iginde
olan bagka disiplinlerle iligki kurmak ve etkilesmek zorundadir. Bunu
yaparken kendi disiplininin i§i olan ifade yontemlerini kullanarak
degisik bir bigim ortaya ¢ikartma sorunuyla karsi karsiya iken,
kavrami hangi ucundan tutacag: sorununa da en dogru yamti aramak
durumunda kalmaktadr.
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Iste burada, nesnenin kavramla olan birlikteligi giindeme gelmektedir.
Nesneler; malzemelerin, tekniklerle, belli anlayiglara goére ortaya
konmug sekilleridir. Sergileme mekanina getirildiklerinde madde
olarak bitmig bigimlerdir. Kavramin sonsuzluguna kargi, nesnenin
bitmisligi, birbirleri ile nasil iliskilendirileceklerdir? Ornegin siddet
temasim igleyen bir nesne, giincel giddet kavramma goére mi
algilanacak, kigisel giddet kavramina gore mi algllanacak; ya da
gecmigten o giine gelen giddet kavramina gore mi algilanacaktir.
Algilanma geklini nesnenin kendisi mi belirleyecek, sanatgi mu

belirleyecek, yoksa izleyici mi?

Bir sanat nesnesi varhm gincel giddet kavraminmin igine
yerlestirdiginde, o durumun 6mrii kadar yasayacaktir. Giincel siddet
kavram1  degistiinde oOnemini  yitirecek, izleyicinin onu
anlamlandirabilmesi, bir takim ek bilgilenimleri de edinebilmesini
gerektirecektir. Nesnede kigisel giddet kavrami kurgulandiginda ise,
izleyici agisindan o nesnenin okunurlufu, ancak ve ancak izleyicinin
nesnenin igerdigi siddet kavramina tanidik olmas: dlgiisiinde miimkiin
olacaktir. Bu durumda sanatgi, yarattify nesneyi bir metinle
desteklemek zorunda kalabilir. Ya da nesne, her ¢agdan her kisiyi
siddet kavramma gondermeler yapacak sekilde tasarlanmalidir.
Burada sanat¢imn tavri, daha dogrusu sanatginin, kavramla basa ¢ikig
sekli 6nemlidir. Kavram kendi iirettigi bir “sey” olmayinca onu ele
alig ve igleyis bigiminin, ortaya koydugu nesne ile ortiigmesini nasil
saglayacag problemi ile kargilagmaktadir sanatgi.

Sanat nesnesinin kavram, kavramin da bigimi igerme gekli, sorunlu

bir durum ortaya gikarmaktadir. Nesnelerin algilanabilmeleri igin, bazi
sorularin yamitlarini, yansitmalan gerektigini saptamigtik. Bu yamtlar
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bi¢imin igine difuz etmis kavramin agiklanmasma yonelik olmahidur.
Kavramin sanatq1 tarafindan imzalanmig 6zel nesnelerle(sanat
yapitlariyla) agiklanabilmesi, g¢ogunlukla yapitin smrlan geregi,

gondermelerle olacaktir.*®

Bu gondermelerin en kolay bigimde neler olabilecegi, ¢aligymamn
birinci béliimiinden itibaren siirekli tekrar edilmektedir. S6zii edilen
bu “en kolay” kullanilabilen (ve algilanabilen) goéndermeler;
kavramlarin ¢esitli nedenlerden dolay:r iktidar odaklan tarafindan,
giindelik ¢ikar mantiklanina gore sloganlagtinlmig  ekilleridir.
Toplumlan ¢ikarlann dogrultusunda, homojen ve “tehlikesiz” hale
getirmeyi, iktidarlarinin giivenligi i¢in vazgegilmez bulan bu yapilar,
sanatgimn ve izleyenin eline, birbirlerini kolay algilayabilmeleri igin
cesitli empozeler sunarlar. “Gériillmiistir” géndermelerini kullanan
sanatgi, mesru kurumlarda yapitlarim izleyicinin karsisina gikartabilir

ve kavram ile bi¢im kesigmesini saglayabilir.

Bu kesigme; (acaba) sanat¢inin mutlak bagarisim m1 vurgulamaktadir;
yoksa sanatgi-yapit-izleyici iligkisini kurabilecek tek kosul mudur?
Eger sanatta tiim sorun; bigimin mutlak ¢6ziimlenmesiyse, bu soruya
“evet” yamtim vermeliyiz. Ancak buradaki ¢6ziimlenme, izleyiciyi
(toplumsal hegemonyamn direttii empoze davramglarla) tek yonlii
olmaktan ve aligilmig sifre ¢oziim yo6ntemlerinin igine sikigmaktan
kurtaramayacaktir. Ayrica, boyle bir hareket yonteminin yaratacag:
diger bir sonug ise; izleyici tarafindan anlasiimaz ve anlamsiz bulunan
yapitlarm kesin reddi olacaktir.>*

33 Ali AKAY, Emre ZEYTINOGLU, Kavramun Simirlarinda, Baglam Yayinlan, s.13.
Mage.,s 16-17.
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Sanat nesnesinin kavramla olan iligkisinin yasadifn bunalimdan
dolayisiyla, giincel kodlarin tuzagindan kurtulabilmesi igin varhgm;
kavramin kinlma noktalarmin zenginligi gézoniine alinarak, buralarda
kurgulamas: gerektigi ortaya ¢ikmaktadir.

Bu noktada; plastik sanatlar alaminda yaratilan bigim ile, endiistriyel
tasarim alaninda iiretilmek iizere Onerilen bigimin giincel kodlarla
iligkileri hakkinda, aklimiza bir soru gelebilir: Endiistriyel iiriin
tasariminda amag¢ daha fazla satmak oldugunda, pazarlama
yontemlerinin iiriinii giincellegtirmeleri gerekmektedir. Baslangigta
iriin ne kadar o6ncii olursa olsun, sonunda “moda” kavraminin
hegemonyasina karg1 gelememekte, plastik nesneden; varlifim giincel
kodlar iizerine kurmasi ile aynlmaktadir. Birisi igin kagimilmasi
gerekli olan, digeri i¢in zaruret arzetmektedir. Konuya baska bir
agidan(yine egemen sistemin giindelik ¢ikar mantifindan) baktifimda,
kendi kendime bu soruyu sorabilirim.

Fakat ¢aliymamin bagindan beri; plastik sanatlar alaninda iiretim
yapan kigi ile kullanim nesnesi tasarlayan kiginin yaratirken, 6zde; bir
davramg farki gostermediklerini savunmugtum. Bunu yineliyorum.
Varhgm genel geger géndermeler iizerine kurmug olan tasarim;
ortaya kondugu anda milyonlarca kez taklit edileceginden, varhig son
bulacaktir. Suretleriyle bir-hale-gececektir. “Goériilmiigtiir” damgasim
yiyecektir. Bana gére bir tasanmcinin “Onerebilmesi” igin 6nemli
olan; plastik degere sahip bir 6neriyle ortaya ¢ikmasidir. Bu noktada;
“plastik deger”’in saptanma kriterlerinin olup olmadig: konusu iizerine
yapilan smirh bir aragtirmada, “plastik degere sahip” degerlendirmesi;
sadece “sistemin ¢arklarmin digindan s6z s6ylemeye g¢aligmak”
Ozelligine gore 6nerilmigtir.
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SONUC

Calismanin son boélimiinde, disiplinleraras: etkilesim kavrami;
bigimin, kavramla olan etkilesimi ve bu etkilesimin “etrafinda” ve
“icinde” olugan “durumlar” gozlenerek, anlamlandiriimaya
calistlmistur:

e “Durumlar’a; etkilesimin “etrafinda” tesbit ettifimiz kiigiikk bir
noktadan yaklagmaya calighfimizda; varlifim hareketlerinden
kavramaya g¢ahgtifimiz fakat boyutlarim ve etkilerinin sonuglarim
pek kestiremedigimiz bir “cevre” ile karsilagmaktayiz. Bu gevre,
1960’ yillardan beri genel olarak sosyal, ekonomik, politik, dini
nedenlerden dolayr yasanan goglerle, kendi yakin ya da uzak
cevremizde “karsilaghimuz” belli “merkez”ler olusturmugtur.
Kiiresel diinya diizeni i¢inde organize olabilmis, ekonomik ve
teknolojik yonden giiglii olugsumlara (farkedildikleri ve kontrol
altinda olmalan istendiginden) eklemlenen bu ¢evre olusumlar;
gergek potansiyelleri, smrlan  belirlenemediginden, heniiz
algilanamamakta fakat etkileri farkedilmektedir.

e “Durumlar’a iginden bakmaya ¢ahgtgimizda ise; modernitenin,
dolayistyla “merkezler”in otoritelerini, giiglerini kaybettiklerini
gozlemekteyiz. Merkezi otoritenin iflasiyla birlikte, iflas
boyutlarim algilamig bulunanlar; ¢evrelerin eklemlenebildigi,
bagka boyutlu(yukandan asagiya dogru degil de, bu sefer bir
tabandan yukariya dogru hareket eden) merkezler organize
etmiglerdir. iflasim boyutlarim algilayamamis ya da garesiz kalan
topluluklar ise, “kendi gevreleri’yle dahi; bu yeni merkezler
aracilifryla kargilagmak durumundadirlar.
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Cevrenin ve merkezin, Kkiiltiirleraras1 iletisimin kurulamadifn ve
etkilesimin  saglanamadigi, saglikh bilgi akigmmn  iglemedigi
durumlarda meydana geldigini goérityoruz. Tipki, kavrama
goéndermelerin dogru kinlma noktalarinda yapilamadifinda, amag

harici pargalanan nesneler gibi.

Kavrama gondermeyi, dogru kirllma noktalarinda yapabilen nesnede
ise; kavramn hareketi nesneyi hareketlendirebilir mi? Yoksa nesne,
hareketini; igine girip ¢ikan kavramla mu saglamaktadir? Bunun
ipuglan, ¢evreden merkeze ve tersi istikamette kurulacak kopriilerin
saglayacag ulagimlarla bir par¢a anlamlandirilabilir mi?

Yoksa: Iceriginden kopan, gerek mekansal, gerek i¢ yapisi olarak
“aura”sim1 yitiren sanat yapiti, difer disiplinlerle kuracag: iliskiyi
hangi simrlar iginde tutabilir? Daha agik bir deyigle; hangi agamadan
sonra “disiplinler-aras1 sanat” tabiri bozulmaga baglar? Bu tabirde,
“disiplinler-arasi”lifs  rahatga  kullanabiliyoruz ama, “sanat”
sozciigiiniin anlamim kestirebiliyor muyuz? Efer “sanat” sdzciigii
bugiin net olarak agiklanamiyorsa, “olmazsa olmaz” nitelikleri rahatga
(alt alta) siralanamyorsa, “sanat yapiti” dedifimiz “sey”; nereden
nereye kadar felsefe, dilbilimi, ekoloji, tip, sosyoloji, tarih, fizik,
matematik, vs. dir? Ona “sanat yapiti” dedirten nedir? Eger
disiplinlerin  birbirleriyle smursiz iligkilerini onaylarsak, yani;
“disiplinler-arasilik” yerine, “disiplinler-agirilik” yontemini yeglersek,
durum farkhlagir. Bu durumda, tiim disiplinlerin birbiriyle giristikleri
simrsiz iligki, kargimiza sonsuz bir biitiinliik ¢ikartacaktir. Biz de
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elimizi bu sonsuz biitiinliigiin igine sokup, oradan herhangi bir par¢a

koparacak ve ona “sanat” diyecegiz; 6yle mi?*’

% Emre ZEYTINOGLU, Istanbul Bienalleri Uzerine, Toplumbilim, Haziran 1998, Say1: 8,
s.178.
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