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GORDON MATTA-CLARK’TA MiMARLIGIN ELESTIRiSi
OZET

Bu calisma, Gordon Matta-Clark’in mimar yoniine yeterince vurgu yapiimadig ve
yalnizca mimari yapilara kesme, delme gibi eylemler yoluyla miidahale eden bir
sanatcli olarak kabul edildigi diisiincesinden hareketle; onun 20. ylzyil mimarlik tarihi
ve mimarlikta elestiri kiiltlrQ icindeki yerini arastirma amaciyla gerceklestirilmistir.

Bu metin kapsaminda Gordon Matta-Clark’in yasam o6ykiisii ve calismalari genis bir
literatlr taranarak aktariimistir. Dogdugu ve icinde yetistigi entelektiiel ve sanatgl
cevre, yasaminin blyuk bir kismini gecirdigi New York sehri, mimarlik egitimi aldig
Cornell Universitesi ve onun gibi sanatgilarin bir araya gelerek yarattigi SoHo semtine
ait oykulerin, donemin toplumsal hareketliligi ile birlikte onun elestirisine katkilari
ortaya konmustur. Gordon Matta-Clark’in Modernizm karsithgi ve politik bir bilincle
harmanlanan eylemliligi, islevci bir amag¢ tasimamasi ve bir sanat eseri olarak
anitlasamadan yok olmasi nedeniyle dikkat cekmektedir. Glinimiize vyalnizca
mudahalelerinin fotograflari ve video kayitlari kalmis, onun disiince diinyasi bu
takintili bicimde diizenli belgeler ve tuttugu dizensiz notlari disinda yok olmustur.
Onun avangart sanatin yontemlerini kullanarak, mimarliga ait unsurlar ile
gerceklestirdigi eyleme dayal elestirisi, calismanin icinde kendi ilkelerine sahip bir
elestiri tlrd olarak dogrudan mimarligin elestirisi kavrami ile iliskilendirilmistir.
Mimarlikta elestirinin yeri mimarin ve mimarlik alaninin tarih icindeki degisimi
Gzerinden okunup, Gordon Matta-Clark’in bu siire¢ icinde énemli bir figlir olarak
dogrudan mimarhg elestirdigi dne strdlmastdr.

Yasadigi donemin ve cografyanin sorunlarina karsi ylksek bir farkindalikla yaklasan
Gordon Matta-Clark, bu sorunlara yol agcan unsurun Modernizm ve onun yarattigi
mimarlik ve sehircilik uygulamalari oldugunu gorerek elestirisini buraya yoneltmistir.
Yikimin sureklileserek toplumsal esitsizliklere neden oldugu sirada keserek, delerek
ve parcalayarak bu yikimlara eslik etmistir. Siirsel bir tekinsizlik yaratan rutin bozucu
mudahaleleri, Amerikan riyasi, 6zel milkiyet, evsizlik, kentsel sizma gibi kavramlara
dair birer protestoya donidsmuistir. Gordon Matta-Clark, 20. yizyill mimarhgi icinde
Modernizm’den Postmodernizm’e, oradan da neoliberal bir mimarlik anlayisina giden
slrecte uyarici ve dikkat gekici bir isim olarak yer almaktadir.

Anahtar kelimeler: gordon matta-clark, mimarhk tarihi, mimarligin elestirisi,
modernizm, avangart
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CRITICISM OF ARCHITECTURE IN GORDON MATTA-CLARK

ABSTRACT

This study was conducted to investigate Gordon Matta-Clark's place in the 20th
century architectural history and the culture of criticism in architecture, based on the
idea that Gordon Matta-Clark's architect aspect is not emphasized enough and that
he is only accepted as an artist who intervenes in architectural structures through
actions such as cutting and drilling.

Within the scope of this text, Gordon Matta-Clark's life story and works are presented
through an extensive literature review. The intellectual and artistic environment in
which he was born and raised, the city of New York where he spent most of his life,
Cornell University where he studied architecture, and the SoHo neighborhood
created by artists like him, along with the social dynamism of the period, have been
revealed to contribute to his criticism. Gordon Matta-Clark's activism, blended with
his opposition to Modernism and a political consciousness, is notable for its lack of a
functionalist purpose and its disappearance before it could be monumentalized as a
work of art. Only photographs and video recordings of his interventions have
survived, and his world of thought has disappeared except for these obsessively
organized documents and his irregular notes. His action-based criticism using the
methods of avant-garde art and elements of architecture is directly associated with
the concept of criticism of architecture as a type of criticism with its own principles.
The place of criticism in architecture is read through the change of the architect and
the field of architecture in history, and it is argued that Gordon Matta-Clark directly
criticized architecture as an important figure in this process.

Gordon Matta-Clark, who approached the problems of the period and geography he
lived in with a high level of awareness, saw that the factor that caused these problems
was Modernism and the architectural and urbanism practices created by it, and
directed his criticism here. As the destruction became continuous and caused social
inequalities, he accompanied these destructions by cutting, piercing and
dismembering . His disruptive interventions, which create a poetic uncanny, have
become a protest against concepts such as the American dream, private property,
homelessness and urban infiltration. Gordon Matta-Clark is a stimulating and
remarkable figure in the process of 20th century architecture from Modernism to
Postmodernism and from there to a neoliberal understanding of architecture.

Keywords: gordon matta-clark, history of architecture, criticism of architecture,
modernism, avant-garde
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GORDON MATTA-CLARK’TA MiMARLIGIN ELESTIRISi
OZET

Bu calisma, Gordon Matta-Clark’in mimar yoniine yeterince vurgu yapilimadigi ve
yalnizca mimari yapilara kesme, delme gibi eylemler yoluyla miidahale eden bir
sanatgi olarak kabul edildigi diisiincesinden hareketle; onun 20. ylzyil mimarlik tarihi
ve mimarlikta elestiri kltlrQ icindeki yerini arastirma amaciyla gerceklestirilmistir.

Bu metin kapsaminda Gordon Matta-Clark’in yasam 0Oykisi ve ¢alismalari genis bir
literatlr taranarak aktarilmistir. Dogdugu ve icinde yetistigi entelektiiel ve sanatcl
cevre, yasaminin biyik bir kismini gecirdigi New York sehri, mimarlik egitimi aldig
Cornell Universitesi ve onun gibi sanat¢ilarin bir araya gelerek yarattigi SoHo semtine
ait oykulerin, donemin toplumsal hareketliligi ile birlikte onun elestirisine katkilari
ortaya konmustur. Gordon Matta-Clark’in Modernizm karsithigi ve politik bir bilingle
harmanlanan eylemliligi, islevci bir amag¢ tasimamasi ve bir sanat eseri olarak
anitlasamadan yok olmasi nedeniyle dikkat c¢ekmektedir. Glinimiize yalnizca
miidahalelerinin fotograflari ve video kayitlari kalmis, onun distince diinyasi bu
takintili bicimde diizenli belgeler ve tuttugu diizensiz notlari disinda yok olmustur.
Onun avangart sanatin yontemlerini kullanarak, mimarliga ait unsurlar ile
gerceklestirdigi eyleme dayal elestirisi, calismanin icinde kendi ilkelerine sahip bir
elestiri tirG olarak dogrudan mimarligin elestirisi kavrami ile iliskilendirilmistir.
Mimarlikta elestirinin yeri mimarin ve mimarlk alaninin tarih igindeki degisimi
Gzerinden okunup, Gordon Matta-Clark’in bu sireg icinde 6nemli bir figlir olarak
dogrudan mimarligi elestirdigi 6ne slirGlmistir.

Yasadigi donemin ve cografyanin sorunlarina karsi yiiksek bir farkindalikla yaklasan
Gordon Matta-Clark, bu sorunlara yol acan unsurun Modernizm ve onun yarattig
mimarlik ve sehircilik uygulamalari oldugunu goérerek elestirisini buraya yoneltmistir.
Yikimin sureklileserek toplumsal esitsizliklere neden oldugu sirada keserek, delerek
ve parcalayarak bu yikimlara eslik etmistir. Siirsel bir tekinsizlik yaratan rutin bozucu
miidahaleleri, Amerikan riyasi, 6zel milkiyet, evsizlik, kentsel sizma gibi kavramlara
dair birer protestoya dontsmustiir. Gordon Matta-Clark, 20. ylzyill mimarhgi icinde
Modernizm’den Postmodernizm’e, oradan da neoliberal bir mimarlik anlayisina giden
slirecte uyarici ve dikkat cekici bir isim olarak yer almaktadir.

Anahtar kelimeler: gordon matta-clark, mimarhk tarihi, mimarhgin elestirisi,
modernizm, avangart
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CRITICISM OF ARCHITECTURE IN GORDON MATTA-CLARK

ABSTRACT

This study was conducted to investigate Gordon Matta-Clark's place in the 20th
century architectural history and the culture of criticism in architecture, based on the
idea that Gordon Matta-Clark's architect aspect is not emphasized enough and that
he is only accepted as an artist who intervenes in architectural structures through
actions such as cutting and drilling.

Within the scope of this text, Gordon Matta-Clark's life story and works are presented
through an extensive literature review. The intellectual and artistic environment in
which he was born and raised, the city of New York where he spent most of his life,
Cornell University where he studied architecture, and the SoHo neighborhood
created by artists like him, along with the social dynamism of the period, have been
revealed to contribute to his criticism. Gordon Matta-Clark's activism, blended with
his opposition to Modernism and a political consciousness, is notable for its lack of a
functionalist purpose and its disappearance before it could be monumentalized as a
work of art. Only photographs and video recordings of his interventions have
survived, and his world of thought has disappeared except for these obsessively
organized documents and his irregular notes. His action-based criticism using the
methods of avant-garde art and elements of architecture is directly associated with
the concept of criticism of architecture as a type of criticism with its own principles.
The place of criticism in architecture is read through the change of the architect and
the field of architecture in history, and it is argued that Gordon Matta-Clark directly
criticized architecture as an important figure in this process.

Gordon Matta-Clark, who approached the problems of the period and geography he
lived in with a high level of awareness, saw that the factor that caused these problems
was Modernism and the architectural and urbanism practices created by it, and
directed his criticism here. As the destruction became continuous and caused social
inequalities, he accompanied these destructions by cutting, piercing and
dismembering . His disruptive interventions, which create a poetic uncanny, have
become a protest against concepts such as the American dream, private property,
homelessness and urban infiltration. Gordon Matta-Clark is a stimulating and
remarkable figure in the process of 20th century architecture from Modernism to
Postmodernism and from there to a neoliberal understanding of architecture.

Keywords: gordon matta-clark, history of architecture, criticism of architecture,
modernism, avant-garde
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ONsOz

Oncelikle, mimarlkta bana bambaska kapilarin da oldugunu gésteren, bu tezin ortaya
ctkmasinda belki kendisinin bile farkinda olmadigi kadar yardimi dokunan, bu konuda
emegini hic esirgemeyen Dr. Elvan Erkmen hocama tesekkiir ederim. Sonra aileme;
annem, babam ve abilerime, benim eklektik ama 0zglir dislince dinyamin
gelisimindeki -muhtemelen onlarin da farkinda olmadigi- paylari icin tesekkiir ederim.
En sonunda da sevgili esime, uzun yillardir bana yoldaslik ettigi ve en yakin arkadasim
oldugu, uzun vyiriylslerde bol bol sohbet ettigi ve dinyaya her telden

dokunabilmeme yardim ettigi icin tesekkir ederim.

Bu tezin ortaya ¢iktig1 slirecte tim dinyay: etkileyen COVID-19 salgini nedeniyle
distopyaya ¢eyrek kala bir belirsizlik icinde yasamlarimizi degistirmek zorunda kaldik.
Evlere kapandigimiz, maskesiz sokaga cikamadigimiz, olagan disinin siradanhistigi bir
diinyay! deneyimledik. Bir seylerin degistigini, hareket ettigini hissettigimiz, tipki bu
tezin bas karakteri Gordon Matta-Clark’in yasadigi donemdekine benzer bir
araliktayiz. Salgin nedeniyle basta daha genis bir bakis agisi ile ele almak istedigim
konulari onun (izerinden kristallestirmem gerekti, ancak c¢alistikga benim bile
beklemedigim bir derinlikle karsilastim. Salginda yasamimi onunla paylastim, onun
yapmak istedikleri ile ilgili bolca disinme firsati buldum. Gordon Matta-Clark’i
tanidik¢a, amator ruhunu hic kaybetmeyen bu insanin yasamdaki kafa karisikliklari ve
meslegine karsi elestirel tavri ile kisisel bir 6zdeslik kurdugumu ve bunun ¢alismanin
ruhuna sindigini soyleyebilirim. Umarim bu kisisel 6zdeslesme tezin bilimselligini
etkilememistir, ancak kendi agimdan bu amatér ruhun istekle calismami sagladigini

belirtmek isterim.
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1. GIRIS

Bilginin yanlislikla veya bilerek istismar edildigini fark etmenin yontemi elestiridir.
Kiltdrel bir unsur olmanin yaninda bir ¢ok farkli alan Uzerinden topluma etkileri
nedeniile mimarhk da bu yontemden muaf tutulamaz. Mimarligin siniflandiriimasinin
yaninda kuramsallastirilmis bilgi birikiminin de yorumlanmasi, olumlu veya olumsuz

anlamda elestirilmesi 6nemlidir.

Mimarligin tanimi tarih boyunca bircok kez degismistir. Cok kabaca da olsa, 6nceleri
bir anlamda miiteahhit gorevi Gistlenen mimar zamanla tasarimci 6zellikleri kazanir,
glinimizde de sanatgl ve miihendis arasi bir alanda salinir. Mimar, mesleki anlamda
disiplinlerarasi Giretimi bir bukalemun gibi i¢sellestirmistir. Tasarlamanin ¢ok asamali
yapisi geregi farklh roller Ustlenerek bir tasarimi taslaktan gercege donistirir.
Mimarlik sadece bir meslek olmanin yani sira politik, sosyolojik, ekonomik, psikolojik
ve “patolojik” etkileri de olan kendine has bir ugrastir. Mimarlar kendileri ve
mesleklerini sik stk tanimlamaya, yaptiklarini anlamlandirmaya ¢abalar. Bu ¢aba
bazen teknik, bazen de kavramsal konular etrafinda yaratilar. Mimarhk bazen bir
sanat, bazen de bir mihendislik problemiymis gibi ele alinir. Politik bir ara¢ olarak
kullanildig 6rnekler de ¢oktur. Bu anlamda 6zgil bir giicii oldugu soylenebilir. Bu
glcilin net bir tanimi yoktur ve nasil kullanilacagl cogu zaman mimarlk diinyasinda
goris ayriliklarina neden olur. Tarih boyunca yénetici-mimarlar, miiteahhit-mimarlar,
mihendis-mimarlar, sanatci-mimarlar ve isci-mimarlar gibi farkli mimar profilleri
ortaya cikmistir. Bunlarla birlikte mimarhg donistiirmeye, meslegin kendine bakis

acisini degistirmeye calisan mimarlar da olmustur.

Mimarlk Antik caglardan glinimiize, 6zellikle 20. ylzyilin baslarindan itibaren de
daha sik olarak kabuk degistirir. Bu kabuk degisimleri sirasinda bazi mimarlar 6nemli
roller Ustlenmistir. Kimi teknik bir atihma katki saglamis, kimisi de mimarligin anlam
diinyasini genisletmeye soyunmustur. Gordon Matta-Clark bu tabloda sinirlari test
etmis, mimarlik dlslncesini steril laboratuvar sartlarindan c¢ikardigimizda ne

gordigimizii anlamaya ve gostermeye calismis bir mimardir. Yalnizca 35 sene



yasayarak diinyada ¢ok az zaman gecirmis olan bu mimar kendini neredeyse hicbir
zaman mimar olarak tanimlamamis, onu takip edenler tarafindan da genellikle
sanatci olarak nitelendirilmistir. The Beatles’in asagi yukari on yilda mizik diinyasinda
yarattig1 etkiye benzer bir bicimde, Gordon Matta-Clark’in kisa yasami ve ondan da
kisa etkinlik yillari icinde cok dnemli anlara tanik olundugu soéylenebilir. O, mimarhk
meslegi icerisinde farkli acilardan incelenmesi gereken bir figlirdiir. Mimarhgin dind,
bugilinii ve gelecegi icin baska bakis acilariile yapilan okumalari besleyecek gesitlilikte
Uretmistir. Baslangicta ylizeysel olarak ele alirsak, Gordon Matta-Clark’in mimarlik ve
edebiyat egitimleri aldiktan sonra bunlari kendine has bir sekilde harmanladigi
soylenebilir. Edebiyat¢i da yasamin icindeki bir¢cok kavrami; bir duyguyu, bir
dislinceyi, belki bir jest ve mimigi arag haline getirerek onu ya yeniden kurguladigi ya
da tamamen hayal glicline dayali olarak Grettigi bir baglamin icinde kullanir. Gordon
Matta-Clark’in mimarligin normalde bir yapi insa etmek lizere gelistirilmis Gretim
bicimlerini bir edebiyatcinin marifeti ile sdylem ve eylem agisindan aragsallastirarak
kullandigi séylenebilir. iste tam da bu aragsallastirma lizerinden, sonugta mimari bir
yap! elde edilmese de mimarlik icin diisinmeyi ve Gretmeyi, mimarligi doniistirmeyi
saglayacak cikarimlar yapmak ve mimarligin kendi sorunlarina karsi daha bilingli bir

yaklasimda bulunmasina dair fikirler gelistirmek mimkiinddr.

Gordon Matta-Clark, ilerleyen boélimlerde ayrintili olarak ele alinacagl (zere
dogrudan veya dolayh olarak mimarlgin bulundugu konumu ve durumu elestirmis,
bu dogrultuda bircok kaynaktan beslenmistir. Yontemsel veya icerik olarak
siralanabilecek bu kaynaklar arasinda 20. ylzyil basindaki avangart sanattan 1960’li
ve 1970'li yillarin toplumsal ve politik giindemine, kendi zamaninin cesitli cagdas
sanat anlayislarindan mimarhgin 20. yizyil icindeki degisimine dek bircok konu
sayilabilir. Bunlarin disinda mimarlik elestirisini besleyen veya bir anlamda onun
gercekten neyi sorunsallastirdigini anlamaya olanak saglayan farkli tirlerde

Uretimleri de olmustur.

Onun yaptiklari, mimarin diisinme bicimleri ve tasarimcinin psikolojisi Gizerinden bir

okuma yapmaya da imkan verir. Mimarliktan dinya ile kurdugu iliskiyi sorunlu



buldugu icin kacinmistir. Aldigi mimarlik egitiminin Le Corbusier, Mies van der Rohe
ve benzeri isimlerin 20. yilzyil baslarindan itibaren uzun yillar boyunca savundugu
steril ve homojen mimarlik anlayisina benzer modernist bir tasarim egitimi oldugunu
biliyoruz. Ayni zamanda ilk genclik yillarinin 1960’lardaki toplumsal hareketlerin ve
dinamiklerin etkisinde gectigini disinirsek, mimarhg bu etki isiginda yorumlamanin
bir yolunu bulmus da denebilir. Mimarhg! yalnizca temsil veya mekan kavramlari
Uzerinden degil, anti-kapitalist bir tavirla mulkiyet, sinif ve benzeri kavramlar
Uzerinden de elestirmistir. Boylece mimarlik masasinin yalnizca bigim, islev ve
striktirden olusan tasiyici ayaklarini degil tiim baglantilarini, givilerini ve vidalarini da
elestirmistir. Bu elestirellik mimarlik Gzerine ortaya atilan diisiinceleri zenginlestirip
mimarhgi tanimlamanin farkh yollarini bulmak agisindan essiz bir yontemdir. Onunki
yalnizca yaratici bir yikim degil, dolaysiz anlamda sadece yikimdir. Onu mimarligi
elestirel bir ara¢ olarak kullanan diger mimar ve tasarimcilardan ayiran sey budur.
Dolaysizligl yikimin yalnizca tasarimini degil uygulamasini da gergeklestirmesinden
gelir. Duslncelerini varsayimlardan kurtarip, sonug alabilecegi tirden midahalelere
donustirmistir. Yaptiklari yalnizca mimarligi bir elestiri araci olarak kullanmak
degildir, mimarligin yéntemlerini meslege dogrultarak onu doniismeye mecbur kilar.
Her ne kadar bir performans sanatcisi veya heykelci olarak bilinse de, farkl
disiplinlere ihtiyac duymadan mimarligi kendi silahlari ile (bazen gercekten bir silahla)
cirilciplak soyar ve teshir eder. Mimarhgin yontemlerini aracgsallastirmasi da buradan

gelir.

1.1 Tezin Amaci

Bu tez, ileride paralel bir bakis agisi ile ancak daha genis bir 6rneklendirme ve farkli
aktorler Gzerinden ele alinmasi planlanan bazi konularin, ilk olarak Gordon Matta-
Clark Uzerinden arastinldigi bir calismadir. Bu konular, mimarlik alaninda farkl
disiplinlerden beslenmeyen ve yalnizca mimarlig ve yontemlerini kullanarak onun
sinirlarini test eden sira disi calismalari bir araya getirip siniflandirmayi, sonrasinda da
mimarlik Gretmemeyi secmenin dislinsel ve psikolojik nedenlerini arastirmayi
hedefler. Bu konulara dair ilk fikirlerin filtresinden gecen bu calisma, Gordon Matta-

Clark’in mimarlik tarihi icinde nereye oturdugu ve onun disincelerinin mimarligin
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durumu hakkinda ne ifade ettigine iliskin bir teze doénismdistir. Bu tez onun
yaptiklarinin mimarhgin iceriden bir elestirisi oldugunu séyleyerek, kendinden 6nceki
ilerici yontemleri harmanlayarak elde ettigi bu 6zellesmis elestiri pratigi temelinde,
mimarligin bir meslek ve kdiltirel unsur olarak yarattigl sorunlarla ilgili hem
mimarligin hem de mimarlik disindaki insanlarin farkindaligini artirmaya calistig
iddiasini temel alir. Gordon Matta-Clark’in fikirleri ve calismalari hakkinda yapilan
akademik ve akademi disi ¢alismalar incelendiginde, genellikle onun yaptiklarinin
mimarhiga estetik anlamdaki katkilari cercevesinde tartisildigl, bazilarinin da
mimarlikta deneysellige yaptig katkilar baglaminda inceledigi gorilir. Oysa onunki
mimarhgin iceriden bir elestirisidir. Modernizm’in yarattigi kentsel yapili ¢evrenin
eksiklerini ve yanlislarini ilk elden deneyimleyen Gordon Matta-Clark’in elestirisindeki
politik motivasyonun, onun sdylem ve eylemlerine yansimalari bu ¢alismada 6zellikle
vurgulanacaktir. Kendi zamaninin yurirlikte olan mimarlik anlayisini  nasil
yorumladigi ile, kendinden sonra ortaya cikacak yeni mimarlik anlayislari igin uyari
sayilabilecek birer eylem niteligindeki ¢alismalari ortaya konacaktir. Bu acidan tezin
asil amaci Gordon Matta-Clark’t mimarhk tarihi icinde daha farkh bir yere oturtmak,
mimari, kentsel veya mekansal estetikle ilgili ciliz fikirler Greten kavramsal bir

mimarlik disi figlir olarak etiketlenmekten kurtarmaktir.

1.2 Tezin Kapsami

Gordon Matta-Clark kisa yasamina birgok farkl Gretim ortamini sigdiran ¢ok yonli bir
sanatci sayllmis, mimarlik icindeki yeni arayislar icin 6nemli bir figlir haline gelmistir.
Bu tez kapsaminda onun farkli Gretim bicimlerine kisa da olsa deginilmis, ancak asil
olarak mimarhgin sinirlarinda gezerken vyaptiklari degerlendirilerek bir hipotez
Uretilmeye cahlsiimistir. Bu sinirlarda dolasan c¢alismalari icinden de, ilerleyen
bolimlerde ele alinacak gerekgelerle iliski kuranlar secilmistir. Bu bilgi 1siginda
Gordon Matta-Clark’in bir heykelci veya bir sanatc¢i olmasindan daha ¢ok, bir omurga

olusturarak sistemlestigi gbzlenen mimarhgina bakilmistir.

ilk olarak Gordon Matta-Clark’in yasam 6ykiisii bir mimar ve sanatgi (veya bunlarin

hicbirisi) olarak gelisimini izlemek a¢isindan dénemin kiltirel, toplumsal, ekonomik



ve politik yonleri ile birlikte aktariimistir. Calismalari icinden 6zellikle mimarlig
elestirdigi, ancak bunu kendinden emin profesyonel bir figir olarak degil, amator bir
ruhla gerceklestirdigi mimari muidahaleleri incelenmistir. Bundan sonra bu tez
kapsaminda kullanildigi bicimi ile mimarhgin elestirisi ifadesine aciklik getirebilmek
adina, elestiri ve elestiri ile birlikte gelisen mimarlik tarihi ve/veya mimarlik tarih
yazimi birlikte ele alinmistir. Son olarak Gordon Matta-Clark’in mimarhgi elestirirken
beslendigi kaynaklar ve bu kaynaklar arasindaki iliskiler, tarihsel bir okuma esliginde

degerlendirilmistir.

1.3 Tezin Yontemi

Bu tezin ortaya cikmasinda bircok kaynaktan yararlanilmissa da, Gordon Matta-
Clark’in yayimlanan tiim soylesilerini Tiirkce'ye kazandirarak cok énemli bir ise imza
atan Baran Bilir ve Perihan Usta’ya ait Gordon Matta-Clark kitabi, geriye bitiincl
hicbir metin birakmamis olan Gordon Matta-Clark’in kendisine ait s6zli kaynaklardan
daha verimli yararlanmayi saglamistir. Pamela M. Lee’nin Objects to be Destroyed
kitabi da hem Gordon Matta-Clark’in calismalari hakkinda derli toplu ilk kaynaklardan
biri olmasi, hem de baska kaynaklara kapi acmasi nedeniyle oldukca yardimci
olmustur. Corinne Diserens’in derledigi Gordon Matta-Clark kitabi da onun yakinlari,
Anarchitecture lyeleri ve diger 6nemli kisilerin fikirlerini olduk¢a genis bir kapsamda

aktararak yararli bir s6zli tarih kaynagi olmustur.

Bunlarin disinda Frances Richard’a ait Gordon Matta-Clark Physical Poetics kitabi bu
tezin somutlasmasinda, dislinsel ve duygusal olarak bir zihin haritasina
oturtulmasinda en c¢ok vyararlanilan kaynaktir. F. Richard bu kitapta onun
calismalarindan daha ¢ok, arsivlerden cikan kisa notlari ve karalamalari tizerinden
karmasik zihin dinyasini ortaya cikarmaya, duygu ve disiincelerinin derinliklerine
inmeye calisir. Ayni anda onun kisisel yasami ve etkinliklerinin oykisini de bu
notlarla iliskilendirir. Kitabi okumadan dnce ve sonra yazarla yapilan goriismelerde
Gordon Matta-Clark’in  kisisel yasaminin, duygu ve duslincelerinin onun
calismalarindan ve elestirelliginden ayrilamayacagi konusunda fikir birligi oldugu

gorilmustir. Bu nedenle, bu galismada 6ncelikle Gordon Matta-Clark hakkindaki



biyografik bilgilere yer verildi. Burada ilk ¢calismalarindan bahsedildikten sonra, onun
kendi yasami ve doneminin toplumsal meseleleri de arka plana alinarak tezin bashgi
ile ilgi kurulan etkinlikleriincelendi. Bu inceleme sirasinda kronolojik olmaktan ziyade,
tematik baglanti saglayacak bir yontem secildi. Bu kisimdan sonra literatiirde Gordon
Matta-Clark’a bakis, yine benzer dogrultudaki gorislerin yorumlanmaksizin bir araya
getirilmesi ile aktarildi. Bu incelemelerin ardindan elestiri kavrami ve mimarlik
elestirisinin degisen nitelikleri tarihsel bir okuma esliginde ele alindi. Mimarligi
elestirme kavrami ile, tekil mimarlik Grinleri veya Usluplar gibi mimarligin icinde yer
alan unsurlar yerine mimarhgin timden ve dogrudan elestiriimesi tanimlandi. Son
olarak, Gordon Matta-Clark’in mimarhgi elestirme yolu ve beslendigi kaynaklar

yontem, icerik ve hedef bakimindan ayrilarak detaylandirildi.

Tezin en basta elestiri kavramindan ziyade Gordon Matta-Clark’a odaklanmasi; hem
elestiri kavraminin ana unsur durumuna gelerek rol ¢calmamasini, hem de genel
anlamda elestiri ile mimarlik alanindaki elestiri incelenirken bunlarin Gordon Matta-
Clark’in distinceleri ve pratikleri ile karsilastirilabilmesini saglamistir. Geleneksel
literatiir tarama-literatiir ile konuyu bagdastirma yonteminin yarattigi, okuyucuda
bunlarin ayri bolimler olarak algilanmasi sorununun 6niine gegebilmek adina kendi
icinde gidip gelen, slirekli saglama ve hatirlatma yoluyla konulari birbiri baglayan

organik bir metin elde edilmeye ¢alisildi.



2. GORDON MATTA-CLARK VE CALISMALARI
2.1 Gordon Matta-Clark’in Yasami

Gordon Roberto Echaurren Matta (bundan sonra kisaca GMC olarak bahsedilecek),
ikizi John Sebastian Matta (Batan?) ile birlikte 22 Haziran 1943 tarihinde Amerikal bir
sanatci olan Anne Clark ve Sili asilli mimar-ressam Roberto Matta’nin? oglu olarak
diinyaya geldi (Sekil 1). Bircok kaynakta ikizlerin vaftiz ailesinin Ginld sanat¢i Marcel
Duchamp ve esi Alexina (Teeny) Duchamp oldugu iddia edilse de, dogum kayitlarinda
vaftiz ebeveynler olarak R. Matta’nin anne ve babasinin isimleri yazar (Richard, 2019).
ikizler dogduktan kisa bir siire sonra R. Matta ailesini terk etmistir. Bunun ardindan
ekonomik ve psikolojik olarak zorlanan A. Clark, bebekler daha 2 yasindayken R.
Matta’nin Sili'deki ailesinin yanina gitmis, baslarda bir-iki ayini gecirmeyi planladigi
bu lilkede daha uzun siire kalmis ve ailenin baskent Santiago’daki apartman dairesine
yerlesmistir. 2 yil sonra Fransa’ya gidip bir siire burada yasadiktan sonra da New
York’a geri donmustiir. A. Clark, burada liberal sol gérisli biri olarak taninan Hollis
Alpert ile evlenmistir. ikizler béylece aydin bir burjuva cevresinde, babalari R. Matta
aracihg ile de sanat diinyasiyla yakin iliski halinde ve lvey babalarinin Marxist

gorislerinin etkisi altinda blylmuslerdir.

Sekil 1: Gordon ve Batan.

! Sebastian’in kisaltmasi olarak Batan kullanilir.

2 Rorberto Matta siirrealist bir sanatci olarak Matta ismiyle de bilinir.



Dogumlarindan itibaren ikizler arasinda davranislari ve fiziksel 6zellikleri bakimindan
farklihklarin oldugu gozlenmistir. Gordon hareketli, atilgan bir bebeklik ve cocukluk
gecirirken, Batan’in sessiz ve durgun bir cocuk oldugu dikkat cekmistir. ilerleyen
yillarda Gordon fiziksel anlamda giiclii ve atletik bir birey haline gelirken, Batan’in ice
doniik karakteri daha da belirginlesmistir (Sekil 2). Gordon Batan’dan dakikalar 6nce
dogdugundan, yetiskinlik donemi boyunca ikizinin bu durumuna kendisinin neden
oldugunu dislinerek sucluluk hissetmistir. Lise egitimini yarida birakan Batan
ressamlik yapmis ve babasi Matta’nin ¢evresinden yararlanarak olusturdugu iliskiler
agl sayesinde cesitli galerilerde eserleri sergilenmistir. 33. yas glinlerine sayili glinler
kala, Gordon’la birlikte kaldiklari New York’taki apartman dairesinin penceresinden
diiserek 6lmistir. Olimiinin intihar mi yoksa bir kaza mi olduguna dair gercek
aydinlatilamamis ve GMC bu konuda da kendini uzun sire suglamistir. Kardesinin
Olimuna takip eden birkag yil icinde toparlanamamis ve eski Gretkenligini kaybetmis
olsa da, Batan icin Asadi inen Merdivenler adli galismasini kardesinin anisina
gerceklestirmistir (Hovagimyan, akt. Richards, 2019). GMC, 1978 yilinda gegcirdigi

pankreas kanseri hastaligl sonucu 6lmustar.

Sekil 2: Gordon ve Batan.

Gordon Matta, 1970’lerin ilk yillarindan itibaren ismine annesinin aile soyadi olan
Clark’t ekleyip Gordon Matta-Clark olarak kullanmaya baslar. Arkadaslari bunu
kendini babasindan uzaklastirma istegine baglamis ve annesine yakinlastiracak bir
eylem olarak tanimlamissa da, annesine yazdigi bir mektuptan aslinda bunun tam

tersini planladigi anlasilir (Diserens, 2003). Anlasilan o ki babasinin Silili kéklerinden



hareketle, ispanyolca isimlendirme kurallarina gére hem annesinin hem de babasinin
soyisimlerini kullanmaya karar vermistir. Yine de kisisel mektuplari ve yakinlarinin
aktarimlarindan anlasilabilecegi lizere, yasami boyunca babasinin onun Uzerindeki
etkisini reddetme ile onun onayini alma istegini bir arada yasamistir. isimlendirmelere
ve metinlerin anlamina fazlasiyla dikkatli oldugu bilinen birisi i¢in, bu eylemin birden

fazla katmani oldugu distndlebilir.

O yillarda kullandigi adi ile Gordon Matta, 1962 yilinda Cornell Universitesi'nde
mimarlik egitimine baslamistir. Burada ylizeysel bir bicimcilige 6nem veren, mekansal
algidaki belirsizliklerle ilgilenmeyen bir mimarhk egitimi aldigini soyler (Béar, 1974).
Universiteye basladiktan bir yil sonra, yasamini siirdiirdiigii New York eyaletine bagli
Ithaca sehrinde kendisinin kullandigl bir aragla arkadaslari ile gezinti yaparken
bilincini vyitirip aracin kontrolini kaybederek karsidan gelen baska bir aracla
carpismis ve bir arkadasinin 6limiine, kendisinin de ¢cenesinden yaralanmasina neden
olmustur. Bu olaydan sonra ani bir kararla Paris’e giderek tedavisini burada
siirdirmis ve bir yil boyunca Sorbonne’da edebiyat egitimi almistir. Paris’te gecirdigi
bu zaman zarfinda egitim reformu icin miicadele eden Universite gencligini yakindan
tanima firsati bulmustur. Burada gecirdigi bir yilin sonunda Amerika Birlesik Devletleri
(ABD)’'ne mimarlik egitimini tamamlamak icin dondiginde, Ulkenin Vietnam’da
yUriittigl savasa karsi bir araya gelen Demokratik Toplum icin Ogrenciler grubuna
katilmistir (Jordan, 2018). 1968 yilinda mimarlik egitimini tamamlamasinin ardindan
bir sire Universitenin mezuniyet sonrasi programinin bir zorunlulugu olarak
Binghamton sehrinin Kentsel Yenileme Birimi’'nde calismis, ardindan New York’a

dénerek SoHo3? semtine yerlesmistir.

New York sehrinin Manhattan yarimadasi icinde bulunan SoHo semti, 18. yizyilda
kurulan ve o dénem yiiksek gelir grubundan insanlarin yasadigi bir yerlesim yeridir.
19. ylizyilin ortalarindan itibaren burada dékme demirden yapilar insa edilmis ve daha

once buradaki konutlarda yasayan semt sakinlerinin bolgeyi terk etmesi ile 6nemli bir

3 South Houston Industrial Area’nin kisaltmasi olarak tiiretildiginden, SoHo biciminde yazilir.



endustri ve ticaret merkezi haline gelmistir. 2. Dinya Savasi’ndan sonra buradaki
endiistriyel Giretim azalmis ve zamanla New Jersey’e tasinmistir. ilerleyen bélimlerde
ayrintilandirilacagi tzere®, 1960’ vyillardan itibaren East River’in kurumsallasmis
sanat ortamindan kacan sanatgilarin ve galerilerin buralara yerlesmesi ile terk edilmis
bu semtin cehresi degismistir. Zamanla hayalet sehir goriinimiinden uzaklasarak
insanlarin birbirini egittigi bir tiir sanat¢l mahallesine donliismistir. SoHo’daki yeni
kusak sanatgilar 1970’ler boyunca 2. Diinya Savas! yillarinda go¢ ettikleri New
York’taki Amerikali sanatgilar arasinda blyik etki yaratan Andre Breton ve bir grup
Avrupa kokenli sanatginin kendilerine 6zgl havasini asarak 6zgiin yollar bulmaya
cahsmislardir. Calismalari ¢ogunlukla sanat galerilerine sigmadigi ve ancak galeri
disinda sergilenebildigi icin, en bastan kendilerini dislanmis bir topluluk olarak
konumlandirmislardi. Herhangi bir gelirleri ve bu toplulugun lyelerinden baska
seyircileri olmayan bu sanatgcilar, SoHo’da GMC'Iin da insasina yardim ettigi Holly
Solomon’a ait 98 Greene Street (veya Holly Solomon Gallery), Alanna Heiss’e ait olan
ve sonrasinda Institute for Art Urban Resources’a donlisen 10 Bleecker Street, Artists

Space gibi alternatif sanat mekanlarinda bir araya gelmekteydi (Sekil 3).
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Sekil 3: SoHo'daki sanat galerilerini gosteren harita, 1971 (The SoHo Memory Project, t.y.).

4 bkz. (3.3.3. Politik biling)
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112 Greene Street bunlar arasinda en uzun siire faaliyet gosteren ve genis bir sanat
cevresi tarafindan sosyallesme amaciyla da kullanilan bir mekan haline gelmistir (Sekil
4). Bu galeri 7 glin, 24 saat acik kalan ve bircok farkh alandan sanatginin toplanma,
Uretme ve sergileme olanagi buldugu bir yer olmus, acildigi 1970 yilindan 1975 yilina
kadar kadar kurucusu lJeffrey Lew’in ybnetiminde kalmistir. Sanatcilarin sergi
mekaninda bir cizik bile atmasina izin vermeyen diger galerilerin aksine Lew,
blnyesinde Uretim yapan sanatgilara sagladigi kolayliklarla taninmistir. GMC,
1970'lerde New York’'un merkezinde ortaya ¢ikan bu sanat ortamini yaratan
isimlerden biri olarak anilir. Giriskenligi, sanat¢i olarak dinamik karakteri ile birlikte
hem ABD’de, hem de Avrupa’da g¢alismasinin onun sanatinda yarattigi toplumsallik
boyutu, onu bu cevrenin en 6nemli figlirlerinden birisi haline getirmistir. GMC’in 1978
yihindaki 6lim{, buradaki sanatgi cevresi tarafindan ayni dénemde SoHo’da yasamis
olan Suzanne Harris ve Ree Morton’in da 6limu ile birlikte bir dénemin sonu olarak
hatirlanir (Reiss, 1999). SoHo 2000’li yillardan itibaren bir déntsiime ugramis, Ust
katlarda sayica az da olsa sanat galerileri bulunan ancak sokak seviyesinde sik
butiklerin ve uluslararasi magazalarin bulundugu cok farkl bir bolge haline gelmistir

(Sekil 5).

Sekil 4: GMC 112 Greene Street'te Walls Paper sergisi icin ¢alisirken, 1972 (Folland, 2019).
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Sekil 5: 112 Greene Street'in iki hali, 1980-2019 (The SoHo Memory Project, t.y.).

2.2 Gordon Matta-Clark’in Calismalari

GMC'In ¢alismalari hakkinda yazmak veya monografisini hazirlamak isteyen
arastirmacilar, en énemli tGretimleri glinimize ulasamayan biri hakkinda ¢alismanin
zorlugunu ifade etmislerdir (Berstrand, 2013; Lee, 2000). GMC'in Uretimleri, onu
anlamak ve nereye ilerledigini takip etmek isteyenler icin hem bir davetiye hem de
bir sinavdir (Crow, 2010). Onun hakkinda arastirmayi kolaylastiran sey ise,
cahismalarini gergeklestirirken saplanti derecesinde belgelemis olmasidir. Video
kayitlari, fotograflar ve tuttugu notlar araciligiyla yok olup gidecegini bildigi islerin
yUkli bir arsivini olusturmayi basarmistir. Oliimiinden kisa bir siire dnce evlendigi
Jane Crawford’un bu kisisel arsivi 6nce Estate of Gordon Matta-Clark bilinyesinde
korumasi, ardindan 2002 vyilinda Kanada Mimarlik Merkezi'ne bagislamasi ile
varligindan haber olunmayan bircok belge ulasilabilir hale gelmis ve onun yeniden
anlasilmasini, daha kapsamli taninmasini ve degerlendirilebilmesini saglamistir.
GMC'In calismalarinin bu belgeler disinda yok olmasi, vermek istedigi mesaji
giclendirir. Bu gegcicilik, kendisinin de karsi ¢iktigi bicimde yaptiklarinin anitsalliga
ulasmasini ve bir tir fetis nesnesi haline getirilmesini engellemistir. Ayrica, onun

niyetleri Gzerine farkh yorumlar yapma konusunda 6zgir birakir.

GMC’'In mimari miidahalelerinin 6nciilleri 112 Greene Street’te gorilmustir.
Buradaki ilk calismalarindan birinde, galeri zemininde kazdig1 ¢cukura ektigi fidanin
(Cherry Tree ismini verdigi calisma) bir siire buyidikten sonra 6lmesi zerine bu
cukurun Gzerini beton dokerek kapatir. Bu fidanin mezarindan, yani yapinin

bodrumundan, sanki ektigi fidan blyimis de agac olmuscasina borular ¢ikmaktadir
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(Time Well adini verdigi calisma) (Sekil 6). Mekanla, mimarligin mekansal unsurlari ile
oynamaya bu gibi calismalarla basladigi gorilir. Baslangicta striktirel anlamda

mekanla iliski kurmayi hi¢c diisinmese de giderek “mekani bir biitlin olarak, bir nesne

olarak islemeye” baslamistir (GMC, akt. Bilir ve Usta, 2012, s.3).

Sekil 6: Cherry Tree (solda), Time Well (sagda) (Lee, 2000).

112 Greene Street’in disinda, GMC'la birlikte bircok sanatc¢inin katkisi ile Wooster ve
Prince sokaklarinin kesistigi kdsede kurulan FOOD isimli lokanta da SoHo’daki
sanatcilarin ugrak yeri olmustur (Sekil 7). GMC burada menilerin tasarimindan
fiyatlarin ve yemek tariflerinin belirlenmesine, asciliktan garsonluga ve tamir-tadilat
islerine varana dek bircok isi Gstlenmistir. Lokanta SoHo’daki sanatgilarin sosyallestigi
bir yer haline gelmis, bir tiir sanatsal deney ve performans alani olarak da
kullanilmistir. Burada glinlik yasam ile sanat arasindaki ayrim bulaniklastiriimis,
glnlik alisverisler, yemek hazirlama, servis ve temizlik gibi rutin isler birer
performans olarak gerceklestirilmis, pazar glinleri sanatcilarin bireysel olarak
hazirladigi yemekler servis edilmistir. Bu isleri yapan sanatcilar, sonunda kendi
eserlerini sergileme veya performans gerceklestirme hakki kazanmaktaydi. FOOD’un
kurulusunda 6nemli bir yeri olan Carol Goodden, GMC'In restoranin mutfagi
kurulurken yikilmasi gereken bir duvardan kapi ile birlikte yatay bir parca sokerek
buna Wall Sandwich (duvar sandvici) adini verdigini aktarir (akt. Lee, 2000, s.72). Wall
Sandwich ve restoranin kurulusu icin yapilan insaat hakkinda GMC “faydaci anlamda

kesme eylemini kullandigim en son an” yorumunu yapmistir (GMC, akt. Wigley,
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2018). Bu ani, GMC'in ilk ¢cahsmalari ile bliyik yapi midahaleleri arasindaki 6nemli

noktalardan birisidir.

Sekil 7: FOOD Lokantasi, 1971 (David Zwirner arsivi).

GMC, 1960’ ve 1970'li yillarda mali agidan batma noktasina gelmis olan ve
belediyecilik hizmetleri aksayan New York sehrinde miilksiizlestirilen genclerin, bir
anlamda bélgelerini isaretleme adina kullandiklari grafitileri fotograflamaya baslar.
Baslarda vyasadisi vandallar olarak gorilseler de 1980’li yillarda oldukca Unli
sanatcilar haline gelen Jean-Michel Basquiat ve Kenneth Scharf gibi isimler tarafindan
genis kitlelere tanitilmadan 6nce grafitinin toplumsal esitsizlikleri ifade etme gliclinii
kesfeden GMC, Graffiti Truck ismini verdigi calismada bir minibisi sokagin ortasinda
birakarak insanlardan araci 6zglirce boyamalarini ister. Bu sirada sehrin dis
mahallelerinde gezme ve burada yasanan ¢lirimeyi gozleriyle gérme sansi bulmustur.

Kendi ifadesi ile:

Bu binalar toplum disi oldugundan ve kimsenin koruma gidlsinin bir pargasi
olmadigindan herkese agikti. Vahsi kopekler, uyusturucu bagimhlari ve ben bu
mekanlari bazi hayati sorunlarimizi halletmek icin kullandik; benim icin bunun
anlami, calismak icin sosyal a¢idan kabul gérmemis bir mekana sahip olmakti (akt.

Bilir ve Usta, 2012, s.77).
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Calistig1 siire boyunca organik olanla, birikenlerle ve coplerle ilgilenmistir. Bastan
karari verilmis, steril ve tasarlanmis seyler ilgisini cekmemistir. Yapilar, ¢cop kutulari,
varoslar, kanalizasyon aglari, ¢op yiginlari gibi “glinlin sartlarina uymayan” seylere ilgi
duyarak, o donemin standartlara uymayan bir gecmisini ortaya ¢ikarmistir (Lee, 2000,
ss. xvi). Wigley (2018)’e gore kesme eylemini kuramsal hale getirmeye calistigl ve
mimari denetimin basarisizhgini timden benimsedigi notlarinin, evsizlerin
cevrelerindeki atiklardan vyararlanarak insa edebilecekleri duvarlari tasarladig

defterde yer almasi tesadif degildir.
Luis Croquer, onun ¢ok yonli ve Uretken birisi oldugunu soyle ifade etmistir:

Bazilari (yaptiklarinin) kavramsal oldugunu séyliyor -ben bitlintyle kavramsallik
oldugunu disiinmiyorum. Bazilari minimal oldugunu soyliyor -bitinlyle
minimalizm degil. Mimarlik degil. Bazi insanlar fazla siirsel ifadeler icinde okuyor.
Bence onun galismalari ¢ok melez ve sehre duyarli, insanlara ve zamana ¢ok duyarli.
Yaptigl sey sanatin degisim igin nasil bir araca donlsebilecegini, sanatta ve
mimarlkta da daha ©nce var olmus bazi s6z dagarciklarini nasil pargalara

ayirabilecegini anlatmakti (Croquer, akt. Reynolds, 2019).

GMC cogunlukla yapilara midahaleleri ile bilinse de, bircok farkh Gretim bicimi ve
araci kullanmistir. 1972 yili boyunca 112 Greene Street’te diizenledigi bir dizi sergide
yapilardan keserek elde ettigi ilk calismalarini sergilemistir. Bronx Floors ve o donem
yaptig diger calismalarda kestigi parcalari alarak galeride sergilese de (Sekil 8), daha
sonra bundan vazgecerek belgelemeye agirlik verdigi gézlenebilir. Yaptiklarinin sergi
mekanina nasil aktarilabileceginden emin olmadigindan, onun icin siireg ve izleyici ile
dolaysiz bir iliski kurmak daha onemlidir ve kestigi parcalari sergilemek, vermek
istedigi mesajla uyumsuzdur. Hila Peleg (Chateigné ve dig., t.y.) onun belgeleme
ahskanhgini yorumlarken gelip gecici calismalarini kayda almaktan ziyade, bunlarin
deneyimlemeye dayali ve fiziksel anlamda hareketli, dinamik taraflarini (testere ile
kesme, cekicle kirma vb.), yani hareketi kayit altina almaya calistigini iddia eder.
Cunkl yaptiklarinin asil geciciligi bu yapilarin yikilp yok edilmesinde degil, seyircinin
kesme-yikma eylemleri gerceklesirken orada bulunamamasinda yatar. Calisirken en

onem verdigi sey slirecin gorsellestirilmesidir. Bunu temiz ve titiz bir fotograflama ile
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degil, yapinin donliisiminin anlik fragmantal kayitlarindan olusan kolajlar yoluyla
elde etmeye cabalamistir. Belgelemeye bu kadar takintih olmasinin asil sebebi,
yaptiklarinin dinamizmini kayda alma istegidir. Miidahalelerin bitmis halinin ziyarete
acllmasina kapanis demesi, sireci ve silrecin deneyimlenmesini ne kadar
onemsedigini gosterir. Hareketin dinamizmini belgeleme acisindan ona goére en

uygun ortam ise video kaydidir (akt. Bilir ve Usta, 2012).

Sekil 8: GMC’a ait 112 Greene Street’te sergilenen Pasted Paroque isimli eser (Wigley, 2018)

Bir binanin cephesini fotograflayarak sergi alanindaki duvarlara asmasi, cektigi boru
fotograflarini mekandaki gergek borularin tizerini kaplayacak sekilde sermesi (Sekil 9),
borulardan, tavanlardan, désemelerden ve pencerelerden yararlanmasi dolayisiyla
sanki mimarlik egitimi hic almamis ve mimarligi el yordami ile bastan 6greniyormus
gibidir. Bu ilk kesikler ve miidahaleler daha sonra yapacagi biyik calismalar icin birer
alstirma gibidir. M. Wigley bu sergilerde belgelemenin sunuma etkisine dikkat
cekerek fotograf, gercek nesne ve sergi mekaninin birleserek olusturdugu vertigo
hissinden bahseder. Fotograf, video, duvar kagitlari, gercek nesneler ve sergi
mekanini da iceren bu sergileri intermedia, yani iletisim araclari arasinda gidip gelen
sergiler olarak tanimlayan Wigley ayrica, bu ilk kesikler ile 6liimlne kadar slren bina

midahaleleri arasinda bir baglanti bulundugunu da iddia eder. Splitting calismasini
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ise “daha sonraki daha karmasik midahaleleri ile bu ilk sergileri arasindaki esik”
olarak niteler (Wigley, 2018). Sergilerde ortaya cikan bu vertigo hissi, sonraki

mekansal miidahalelerinde de bedensel deneyimler yoluyla yeniden ortaya cikar.
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Sekil 9: Gordon Matta-Clark, Pipe, 1971 (Amelunxen ve dig., 2012)

1969 yilinda, Cornell Universitesi’nin o dénem degisen yénetiminin bir grup sanatgiya
kamusal alanda eserler Gretmek lizere ¢cagirmasi ile Earth Art adli bir sempozyum ve
bu sempozyum kapsaminda bir de sergi gerceklestirilmistir. Bu sergide Robert Morris,
Michael Heizer, Dennis Oppenheim, Hans Haacke ve Robert Smithson gibi o donem
yere 6zgi sanat adi altinda cogunlukla acik dogada sanatsal calismalar yapan isimler
yer almistir. Cornell Universitesi’nden mezun oldugu yil Gniversitenin bulundugu
Ithaca sehrinde kalmaya devam eden GMC sergiyi yakindan deneyimleme sansi
bulmus ve D. Oppenheim’in Beebe Lake Ice Cut isimli calismasina yardim etmistir. Bu
sergide yeryliz(i sanati veya arazi sanati denilen bir tarzda ve yere 6zgli, sanat
yapitinin bulundugu alanla iliskisini dnceleyen eserler Uretilmistir. GMC oOzellikle
kentsel cevre ve mimari yapilarla ilgilendigi icin yaptiklarini yeryiizii sanatindan ayri
bir yere konumlandirsa da (Wall, 1976) cevresi ile etkilesimi yiksek c¢alismalarin
bulundugu bu serginin, onun binalar Uzerindeki delme, kesme ve bdlme
midahalelerine, yere ve mekana baglh calismalar Uretmesine ilham verdigi

gozlenebilir. Smithson ve Oppenheim gibi isimlerle tanismasi, New York’taki sanat
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ortamina GMC’in da dahil olmasina yardim etmistir. Smithson’in entropi ile ilgili
fikirleri, madde ile ilgili diislinsel arastirmalarinin kaynagi olmustur. Photo-Fry ve bir
grup arkadasina yolladigi Noel kartlarinda madde, maddenin ve enerjinin donisimu
gibi konulara egilmis, bu da simyacilikla kurdugu iliskinin temelini olusturmustur.
Oppenheim ile yere 6zgiiliik kavramini 6grenen GMC, Smithson ile siire¢ sanati
kavramini 6grenerek Uretim silireci (zerine, yani siirecin ve Urinilin sonuca ulasma
oykislini anlamin bir pargasi haline getirme hakkinda disiinme firsati bulmustur.
Cahsmalarini  takintih  bir bicimde videoya kaydetmesi, fotograflamasi ve
belgelemesinin siirecle ilgili bu fikirlerden kaynaklandigi séylenebilir. Ustelik yalnizca
calismanin veya miidahalenin 6ncesi ve sonrasini degil, miidahale sirasindaki sireci
de belgelemistir. Mlidahalelerini neredeyse bir otopsi gibi ele alarak, sirece iliskin
her adimi blyik bir titizlikle fotograflamistir. Yaptiklarinin bunlarin her ikisi de
olmadigini belirtmisse de (akt. Bilir ve Usta, 2012); 6nce yere 6zgiilik, sonra da slireg
konusunda distinme firsati bulan GMC icin bunlarin kesistigi yerde yapilara
miidahaleleri, yani kesme ve delmeler ortaya ¢ikmistir. Burada bir oriinti oldugu
disindlebilir: Bozmaya veya pargalamaya madde ile baslamis, sonra yemek tarifleri
Gzerinden farkli malzemeleri bir araya getirmis ve en sonunda yapilar Gzerindeki
miidahaleler ile bu iki fikri harmanlamistir. Onun miidahaleleri, bu binalar yikilacagi
icin yapili cevrenin degisimine ve geciciligine baglidir; bu yiizden kalici olma iddiasi
tastyamaz. N. Ourroussoff (2007) da onun g¢alismalarinda kalici olmaya calisanlarin en
az ilgi cekenler oldugunu soyler. Kendisi de calismalarinin gegciciliginin her zaman
farkinda olmus, yaptiklarini c¢ogunlukla boslukta cizim yapmaya benzetmistir
(Richard, 2019). Kalict olmama ve ortaya ciktigi anda yok olma hali, tim

calhsmalarindaki ana motiftir. Richard, bu konuda sunu soyler:

Bir duvari da kesse, bir kamyoneti de boyasa, bir fotografi da pisirse, bir kuleye de
tirmansa, bir film karesinin Uzerine ¢izim de yapsa veya bir deftere not da alsa
izleyicisinin dikkatini hep eyleme ve eylemin uguculuguna, isaret etmeye ve isaret

etmenin ciddiyetine ¢agirir (Richard, 2019, s. 241).

GMC yikilmaya yiz tutmus eski yapilar Gzerinde calisabilmek icin New York Emlak

Dairesi’'nden izin alamayinca Gliney Bronx'ta gerceklestirdigi izinsiz midahaleler
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sirasinda c¢ikardigi parcalar ve bunlarin fotograflarinin bir derlemesini Bronx Floors
adiyla sergiler. Burada ilk kez yapinin tavani, zemini ve duvarlarindan parcalari
kesmeye baslar. Wetzler, GMC'In “aldigi mimarlik egitiminin ogltlerine karsi bir
davranisla” kesmeye basladigini, bu kesiklerin 70’lerin sehircilik anlayisinin
basarisizligina ve bu yapilarin kullanilmayarak ihmal edilmelerine dikkat cektigini
soyler (Wetzler, 2018). Bina sahiplerinin kisiler ya da kurumlar olmasi fark etmeksizin

yikimina karar verilmis yapilarda ¢alismistir. Kendi ifadesi ile:

...bakis agimi ve ¢alismalarimi ¢evredeki ihmal edilmis duruma gelen verili seyler
zerine temellendirdim. Ozellikle sehrin terk edilmis yapilarindan bahsediyorum_
sanatc¢l veya mimar olarak sunmak zorunda olduklarima hazir olmayan bir sistemin
kiyisinda, onlarinki gibi sosyal ve kiltirel bir var olma duygusuyla ¢ok kisisel bir

6zdeslik kuruyorum (GMC, akt. Kishner, 2010, s.152).

Yine de bu yapilarin kendisi ve gevresi ile ilgilli tarihsel verileri gbz ardi etmemistir.
ilerleyen bélimlerde daha ayrintili incelenecegi {izere, onun miidahaleleri basit
estetik sorunlarlailgili olmaktan ¢ok miidahalenin yeri, baglami ve ge¢misi gibi bir cok
veri ile siki iliski icindedir. Ayrica mimarligi anlamlandirmak ile meslegin yarattigi
sorunlari elestirmek gibi iki misyonu da tasir. Bronx Floors calismasinda GMC’a yardim
eden Ned Smyth, onun da yaptiklarinin arkeolojik niteliklerini sevdigini, miidahaleler
sonucunda ortaya ¢ikan linolyum, algi cita ve kiris katmanlarini tarihsel kazilarda
ortaya cikan katmanlar olarak gordigiini belirtmistir (Smyth, 2004). Pamela M. Lee
onun bir yapinin islevselligini takdir etse bile kullanicilarin ortaya cikardigi bilgi yiginini
geometrik bicimlere indirgeyerek ortadan kaldirdigini, bu yaklasimin da bu evlerde
yasayanlarin hikayeleri yerine yapilardaki malzeme ve striktirle ilgili farkh bir tarihsel
bilgi olusturdugunu iddia eder (Lee, 2000). N. Smyth (2004) ise, onun midahale ettigi
bazi apartman dairelerinin esyalar ve kisisel malzemeler birakilmis halde oldugu gibi
terk edildigini, bunun da tam tersine mimarligin tarihine kullanicilarin hikayelerini de
ekledigini iddia eder. Kendisi de, miidahale ettigi konutlarda 6nceden birilerinin
yasadigini fark etmenin yarattigi hosnutluktan bahsetmistir (Béar, 1974). Mimarligin
mekansal ihtiyacglari karsilama konusundaki eksiklerinin farkinda olup, mimarlarin

kendini kullanicidan Gstiin gérmesine karsi olsa da bir binayl delme veya bir cepheyi
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parcalama karari alirken yaptig cizimler, eskizler ve planlar onu siradan bir
yikimcidan, bir insaat iscisinden ayirarak mimarligina, veya tasarimciligina vurgu
yapar. Mudahalelerinin isciligini kendisi yapsa da, aldigi mimarlik egitimi nedeniyle
bir mimar olarak GMC'in kendi roliine de aciklama getirilmelidir (Richard, 2019;

Smyth, 2004; Wigley, 2018).

Bu tezin hipotezine yardimci olacagi diisiinilen GMC’a ait bazi calismalar asagida alt
basliklar halinde detaylica incelenmistir. Glincel tartismalar agisindan ele alinirsa,
mimarlik ve sanat tarihi yazimi icinde mimarhgin sinirlarini insa ve yikim tzerinden
sorgulayarak test etmesi GMC'1 6zgiin kilar. Onun midahaleleri yikim pratiginin teorik
zeminde okunmasina imkan tanir. Bu nedenle 1960’lardan glinimiize sanat ve
mimarlik tarihinin teorik altligi icerisinde GMC’in Uretimleri tirnak icine alinacaktir. Bu
cahsmalari digerlerinden ayiran yonler, mimarlik sinirlarinin cevresinde olmalari ve
daha sonra ayrintilandirilacagl lizere onun mimarhk elestirisinin kaynaklarina
dogrudan baglantili olmalaridir. Bu inceleme sirasinda kronolojik bir siradan ziyade,

tematik bir baglanti saglayacak sekilde bir inceleme uygun gérilmdistdr.

2.2.1 Anarchitecture

Anarchitecture GMC tarafindan ortaya atilmis bir kavramdir. Sozclik anarsiyi
cagristirsa da bu kavramin anti-mimarlik anlami tasimadigini, “mekanla ilgili sosyo-
politik ifadelerin yerine kisisel gorusler ve tepkilerin acikca ifade edilmesi” olarak
gorilebilecegini soylemistir (GMC, akt. Ursprung, 2012). 1973-74 yillari arasinda New
York’ta bir tir is birligi cercevesinde fikir ve calismalar tireten GMC dnderligindeki bir
grup sanatci kendilerine bu ismi vermislerdir. Bu toplulukta GMC’in yani sira donemin
SoHo’daki sanat¢l cevresinden Carol Goodden, Laurie Anderson, Tina Girouard,
Richard Nonas, Suzanne Harris, Jene Highstein, Bernard Kirschenbaun, Richard
Landry ve daha bircok isim bir araya gelmistir. Anarchitecture toplulugunun tyeleri
ayni kusaktan olmalarina ragmen kendilerini SoHo’daki diger sanatgilardan ayirip yeni
bir nesil olarak goriyor, 20. ylzyill deneyselciligini alayci bir tavirla harmanlayarak
New York sokaklarinda uygulamaya calisiyordu. Topluluk mekanin politik konumu,

terk edilmis mekanlarin yeniden kullanimi, 6zel miulkiyet gibi mimarhgin disinda
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oldugu distinilen ve mimarlarin toplumla iliskisini estetik ve gorsel kaygilarin
Otesinde sorgulayan konulara deginmistir (Karadag, 2018). Bir araya gelip beyin
firtinasi yaptiklari toplantilarda mimarin kapitalist diizendeki yerini dans, performans,
miuzik, heykel, mimarlik, mihendislik gibi cok disiplinli sanatsal ifade araclari ile
elestirmislerdir. Anarchitecture toplulugu sonug Uriinden daha c¢ok yaratici Uretim
slirecini 6nemsemistir, GMC da arama ve kesfetmenin dneminden ve bu etkinligin
“sanati sanat galerilerinden alip kanalizasyonlara getirmesi” gerektiginden

bahsetmistir (Richard, 2019, 5.168).

Mimarliktan ¢cok onun disindaki veya sinirlarindaki fikirlerle ugrasan bu topluluk,
Uyelerinden Richard Nonas’in ifadesi ile “mekanin duygusal manipilasyonunu” ya da
“yapilarin psikolojisini” kesfetmeyi amaclamistir (akt. Richard, 2019, s. 62). James
Atlee (2007), grubun Le Corbusier'nin medeniyetin zirvesi olarak gordigi kentsel ve
toplumsal yapilarin uyumu fikrine karsit bir tavirlari oldugundan bahseder. F. Richard
da Anarchitecture’'un “eskimislik ve terk edilmislikle, yikintinin romantik, tarihi ve
tiketilebilir sayginhgiyla” ilgilendigini soyler. Ayrica sehir yonetimlerinin konut
politikalarina da stiphe ile yaklasmislardir. “Eger ekonomik ve toplumsal diizen araci
olarak mimarhk insanlari fareler ve hamambodcekleri ile ayni seviyeye, yani
istenmeyen ve istiflenmis bir seviyeye koyuyorsa, anarchitecture da kentsel barinma
sorunlarina biylk master planlar yerine 6zgiin ¢oéziimler Gretmeliydi.” (Richard,

2019, s.158).

Anarchitecture toplulugunun Urettigi calismalarin bir sergi kapsaminda sunuldugu
iddia edilse de, bu konuda farkli gortsler bulunur. GMC’in topluluk lyelerine yazdigi
mektuplarda serginin nasil olmasi gerektigine dair cesitli fikirlerden bahsettigi gorilir
(Sekil 10). Bununla birlikte Wigley (2018), bu sergiye ait hi¢bir fotograf, video kaydi
ve davetlilerin katildigina dair herhangi bir bilgi bulunmasa da serginin
gerceklesmediginin iddia edilmesini zorlastiran kanitlar oldugunu soyler: Birincisi
Avalanche dergisinin 1973 yili yaz-sonbahar sayisindaki sergi duyurusu, ikincisi Wigley
ve birkag kisiye daha giden sergi davetiyeleri, l¢linclsl ise Flash Art dergisinde
yayimlanan ve sergide sunuldugu iddia edilen fotograf kolajidir (Sekil 11). Jordan

(2018) da, serginin iceriginin yalnizca topluluk tyelerinin gozlemledikleri basarisiz
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mimarlik Grinlerinin fotograflarindan olustugunu soyler. Ayrica Anarchitecture
topluluguna dahil oldugu bilinen isimlerle yapilan soylesilerde de bu sergiden sik sik
bahsedilir (Diserens, 2010). Bu sergi icin Atlee (2007), “manifestolardan hayal

kirikligina ugramis bir neslin manifestosu” tanimini yapmistir.

Anarchitecture toplulugunun diizenledigi iddia edilen serginin amaci aslinda grubun
fikirlerinden hareketle ortaya ¢ikan g¢alismalarin toplu olarak sergilenmesi ve grubun
dagilmasidir. GMC bu serginin hemen ardindan daha sonra Splitting olarak
adlandiracagi miidahalesini gerceklestirmek tizere bir Amerikan banliyo evi aramaya
baslamis ve bundan sonra yaptiklarini Anarchitecture kavrami ile grubun kendisinden
ayiran ifadeler kullanmistir. 1974 yilinda Art-Rite dergisinde yayimlanan bir soyleside,
Splitting’i ziyaret eden kafilede bulunan Laurie Anderson GMC’'in anarchitecture
ifadesini ilk kez burada kullandigindan bahsetmistir (Lee, 2000). Derginin 1974 yilinin
yaz mevsiminde yayimlanan sayisinda “Englewood’ta Anarchitecture: Temiz Kesim”
baslhgi ile Splitting Gizerine bir metne yer verilmistir (Richard, 2019). Bundan sonra
birkac yayinda daha bu kavramin “GMC’In kendi verdigi adla anarchitecture”,
“GMC’In kendi sozleriyle anarchitecture” gibi ifadelerle yer almasi, kavramin yanlis
bir bicimde yalnizca GMC ve onun yaptiklar ile iliskilendiriimesine yol agcmistir
(Wigley, 2012, 2018). Oysa GMC c¢alismalarinin anarchitecture ile iliskisi hakkinda
yalnizca bir kere konusmus ve yaptiklarinin mimari baglamda calisip ¢calismadigindan

bahsedilmesi lizerine sdyle demistir:

(Yaptiklarimin baglami) Tam anlamiyla mimari degil. Mimarlik imasina sahip olan
yaptigim c¢ogu sey aslinda mimarlik-olmayan ile, normalde mimarlk olarak
degerlendirilen seylerin alternatifi olan bir sey ile ilgili. Gecen yiIl 112 Greene
Street’teki Anarchitecture sergisi -ki hicbir zaman yeterince bahsedilmemistir- cok
ciddi seylere takilmayan, yerlesik mimari dilden baska bir sey hakkindaydi. (GMC, akt.
Béar, 1974, s.34).
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Sekil 11: Anarchitecture kolaji, Flash Art Haziran 1974 (Richards, 2019).
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GMC'In yaptiklarini anarchitecture kavramindan ayirmasinda iki noktaya dikkat
etmek gerekir. Birincisi, anarchitecture kavraminin mimarlikla iliskili olsa da onunla
disaridan bir iliski kurmasidir. Bu ismi kullanan topluluk Gyeleri ortaya mimari bir Griin
veya islevsel fikirler koymak yerine fotografik ve neredeyse manifesto biciminde bir
elestiriyi tercih etmistir. ikincisi ise, GMC'In sergi sonrasinda baslayacagi kesme,
delme, kirma gibi yapi mudahalelerinin mimarlikla ve onun yarattigi sorunlarla
iliskisidir. Bundan sonra elestirinin iceriginde deneyime dayali yeni bir asamaya
gecmistir. Daha dogrudan ve carpici ifade araclari gelistirmis, yerinde gézlemledigi bu

sorunlara yine yerinde miidahale ederek karsi ¢ikmistir.

Anarchitecture kavrami ilerleyen zamanlarda anlam genislemesine ugrayarak, cesitli
mimarlik teorilerine sizar. Brian Heagney, ilkel toplumlarin ne dini ne de politik olarak
kurumsallasmamis bir sosyal yapiya sahip olmalari nedeniyle miilkiyet kavraminin bu
toplumlarda yerlesmedigini, sabitlesmis kurallar ve kanunlarin bulunmamasi
nedeniyle de anarsist bir dizene sahip olduklarini séyleyerek, bu topluluklarin
barinma ihtiyacini karsilayan basit kafes ve cadir gibi yapilar disinda bir mimarlk
Uretmedigini ve bunun da anarsist bir mimarlik oldugunu iddia eder. Anarchitecture
kavramini yorumlayan bir diger isim ise Lebbeus Woods’tur. Woods ve bu kavram adi
altinda ¢esitli Giretimler yapan kimi mimarlar, GMC ve Anarchitecture ekibinin daha
toplumsal bir noktadan baktigi anarchitecture’u hem sakaci bir tslup, hem de bir tir
islevsellik katarak yorumlamistir. Woods, mimarligi sinirladigini iddia ettigi teknik,
ekonomik, yasal ve kiltlrel kontrol mekanizmalarina karsi 6zgiir mekdm savunur.
Mimarin ve mimarligin da tasarimcinin mutlak kontroli altinda tanrisal bir kontrol
mekanizmasi lreterek hizmet ettigi bu otoriter, dikey, timdengelimci mekana karsi
0zglr mekan, yatay ve iceriden disariya, timevarimci bir mekani tanimlar. Bu

anlamda bu mekan bir tiir anarsist mekandir (Uluengin & Gorgila, 2014).

2.2.2 Open House

Drag-On, Dumpster Drag veya Dumpster Duplex isimleri ile de bilinen Open House,
1972 vyilinda Greene Sokag’ndaki 112 ve 98 numarali binalarin 6niinde

gerceklestirilmistir (Sekil 12, Sekil 13). GMC burada yola park edilmis endistriyel
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boyutta bir ¢c6p konteynerinin lizerini acik birakarak icine kapilar, duvarlar, odalar ve
koridorlar gibi ev ici 6gelerden olusan labirentvari bir acik ev yerlestirir. U¢ adet
koridor ve bunlarin yarattigi odaciklardan olusan bu mekan, ¢cépten ve hurdaliklardan
toplanan atik kapilar ve ahsap parcalarindan meydana getirilir. Acilis gliniinde 112
Greene Street’te bulusan bir grup sanatci burada video ile kayit altina alinan
dogaclama bir dans gosterisi diizenler. Konteynerin burada kaldigi siire boyunca
insanlar icerideki kapilardan gecerek bu acik evi dolasiyordu. Yagmurlu gilinlerde
acilan semsiyeler korunakli bir ¢ati olusturuyor ve gilines agtiginda da giineslenme
amaciyla kullaniyorlardi. Kalan zamanlarda da cevreden gelip gecerken merak
edenler ve devriye gezen polislerin ilgisini cekmekteydi (Sekil 14). O yillarda New York
sehrinde buyik bir ¢cop krizi yasanmaktaydi. 1971 yilinda Alana Heiss’in dizenledigi
yere 6zgl calismalardan olusan Under The Brooklyn Bridge (Brooklyn Képriisii Altinda)
sergisi, mahalle sakinleri tarafindan ¢oplik olarak kullanilan bir alanda gerceklesmisti.
Bu sergideki ¢calismalardan ve yoksul bir sanatgi olarak 6zdeslik kurdugu ¢oplikte
yasayan evsizlerden oldukga etkilenen GMC, dnce Jacks adini verdigi calisma ile hurda
bir arabanin govdesinden c¢ikan parcalarin catlyl, ¢oplikte bulunabilecek diger
malzemelerin de duvarlar olusturacagi giivenli bir barinak Gretmeyi planlamistir.
Daha sonra bu tasarisindan vazgecerek yine ¢Opliikten bulunabilecek parcalardan
Garbage Wall adini verdigi duvarlar insa ederek daha saglam ve giivenli barinaklar
elde edilebilecegini kanitlamaya calismistir (Sekil 15). Bu c¢alismalarinda atik
malzemeleri islevsel bir bicimde kullanan GMC, atik malzeme ile ilgili fikirlerini Open
House’ta daha kavramsal ve ortiik bir ifadeye terciime eder. Open House, Jacks ve
Garbage Wall'da ¢opten ve hurdaliklardan bulunan pargalarin kullanilmasi da
ABD’deki tliketim kiltiriniin ve bir tirli ¢coziilemeyen atik probleminin elestirisidir.
Open House, insanlarin ucuz konutlar edinemedikleri icin evsiz yasamak zorunda
kaldiklari, “kendi insanlariyla ilgilenmeyi becerememis bir sehrin” elestirisidir
(Crawford, akt. Bilir ve Usta, 2012). GMC bu calismasiile ilk defa kendi sectigi ve izinsiz
girmek zorunda olmadigi bir yere miidahale etme sansini da elde etmistir. Daha 6nce
sanat eseri karsisinda sordugu ampirik sorulari bu sefer mekan icin sormaya baslamis,
endustriyel boyuttaki bir ¢op konteynerinin icinde ¢ati hari¢ tim mimari unsurlar
bulunmasina ragmen buranin bir mekan olup olamayacagini sorgulamistir (Crow,
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2010). Arturo Schwarz Open House’'u M. Duchamp’a ait Door, 11 rue Larrey ile
karsilastirir ve ikisinin de “l¢lnci boyutta gergeklesen bir sdzciik oyunu” oldugunu
soyler (Richard, 2019, s.285). GMC'in bu dénemde Duchamp’in etkisinde kaldigi,

bulunmus ve hazir nesne konularini irdeledigi gérilebilir.

[} LA
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Sekil 13: Greene Street lizerinde Open House, Cosmos Scharpione 1972 (Gordon Matta-Clark Open

House, t.y.).

> GMC ve M. Duchamp arasindaki iliski icin bkz. Béliim 3.3.1: Avangart sanatin etkisi.
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Sekil 15: Garbage Wall, 1971.

Open House, mimarhgi onun araclarini kullanarak elestiren (i¢ boyutlu bir bulmaca
gibidir. GMC mimarlik egitimine bastan baslar, adeta mimari plani lglinci boyutta
yeniden ele alir. Mimari mekan, fiziksel ve kavramsal birtakim 6zelliklerin bir araya
gelmesi ile var olur. Ornegin buradaki bir kapinin veya duvarin islevsel anlamda
mekana kattiklari, fiziksel unsurlarin soyut olarak trettikleri mekansal 6zelliklerdir. Bir
kapi gecisi, bir koridor baglantiyi, bir bosluk girisi veya cikisi cagristirir. Peki bitin

bunlar birlikte gergek bir mekan olusturur mu? Open House’a girip ¢ikan seyirciler,
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burayi islevsel hale getirmenin bir yolunu bulmus gibidir. O zaman herhangi bir
mimari yapida tasarimci (veya karar vericiler) tarafindan tepeden dayatilan islevsel
semalar zorunlu mudur? Mimarlhgin mekani hem dikte etmesi, hem de tam tersi
muglak hale getirmesi bir ikilik yaratir. O zaman mimarlik ne tam serbest birakabilir,
ne de zorlayabilir. Open House dogrudan bir ¢c6zim 6nermek yerine bir tartisma
acmayi secen bir calismadir, ancak kamusal alanda seyircisi ile dogrudan iletisim
kuran, aslinda seyirci bile olmayi diisinmeyen insanlari kendine ¢eken bir nesneye
dontsir. GMC'in dolaysizlikla ilgili fikirlerinden hareketle, yaptiklarinin mimarlik ile
olusturdugu arakesitin alani adim adim artmaya baslar. Open House yaptigi diger
mimari midahalelere kiyasla daha soyut bir mesaj icerse de, icerdigi 6rtiik elestiri ve

GMC'in yontemsel gelisimi agisindan énemlidir.

2.2.3 Splitting

GMC’'In New York’ta birlikte calistigi sanat simsarlari Holly ve Horace Solomon
tarafindan arazi degerinin artacagi beklentisi ile satin alinan Englewood, Humpfrey
Sokagr’'ndaki 322 numarali bina, tipik Amerikan banliyd evlerinden birisidir. Onde ve
arkada yer alan verandalari ile bu iki kath bina, clruf beton kiremitlerden olusan bir
katman Uzerinde yiikselir. Yapi, New York sehrine yakinligi ve sug oranlari artan sehir
merkezine uzakhgl dolayisiyla Englewood’ta yerlesimin arttigi 1930’larda insa
edilmistir. Daha 6nce bulylk konaklarda galistirilan ev isgilerinin yasadigi konutlardan
olusan Englewood, 2. Dilinya Savasi sonrasi ekonomik diizenin degisimi ile birlikte
issizligin artmasi ile terk edilmis ve neredeyse bosalmistir. Bolgede yasayan orta sinif
Afrikali Amerikalilarin evlerinden ¢ikartilmasindan sonra yeni bir orta sinifa hitap
etmesi hedeflenen ancak bir tlrli gerceklesmeyen kentsel yenileme projeleri
planlanmistir. Ortaya ¢ikan imar planlarinda bélgeyi sosyo-ekonomik gerceklikleri ve

tarihi baglamindan uzaklastiran yenileme kararlari gértlmistir (Richard, 2019).

1973 yilinda, GMC ile Alman asilli sanat¢i Manfred Hecht bu binayi iki paralel gizgi ile
ayirip, binanin ortasinda elektrikli testere yardimi ile boydan boya tiim yapiyi kesen
bir yarik olustururlar. Daha sonra bir taraftaki ciiruf beton tuglalarini yatay bir cizgi

halinde kaldirip, binayi bu yiksekligi azaltilmis taraftan temele yaslayarak egimli hale
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getirirler. Bu egim nedeniyle ortada olusan agiklik temelde incecik bir ¢izgi iken ¢atiya

dogru gittikce genisler (Sekil 16). Bu bosluk hakkinda GMC sunu séyler:

Catlagin kiglik oldugu merdivenlerin baslangicindan yukari ¢ikmaya baslarsiniz ve
ylkseldikce her seferinde bu ¢atlagi gegmek zorunda kalirsiniz. Siz merdivenlerden
en Uste dogru cikarken (catlak) genislemeye devam eder ve en Ust kata vardiginizda
catlak bir ya da iki fit (30-60 cm) genisligindedir. Gergekten Uzerinden atlamak

zorunda kalirsiniz. Boslugu devinimsel ve psikolojik olarak hissedersiniz (akt. Alliez,

2016, 5.321).

Sekil 16: Splitting, 1973

Bina kentsel donlisiim projesi kapsaminda yikilmadan 6nce 3 ay boyunca bu haliyle
kalmigtir. Bu evin Amerikan banliyd kultird ile iliskisi dGnemlidir. 2. Diinya Savasl
sonrasl, sermaye birikimi insaat tizerinden, yani mimarliktan kar elde edilmesi yoluyla
saglanmaya baslar. Savas sonrasinda patlak veren Amerikan banliyosi, ozellikle
beyaz, orta ve Ust siniftan insanlarin mahremiyet isteginden beslenmis ve herkesin
birbirinin benzeri yerlesim alanlari ve binalarda ikamet ettigi bir yasam yaratmistir.
Savas sonrasi donemde televizyon programlari, filmler ve dergiler araciligiyla aile
degerleri, ev ici mahremiyeti ve konformizm en 6nemli degerler sayilarak aile ve
komsuluk iliskileri ytceltilmistir. GMC’in elestirdigi ve yapiyi ortasindan keserek teshir
etmeye calistig seylerden biri de yaratilan bu Amerikan Riiyasi kavrami ve yoneticiler
tarafindan bu kavram altinda pazarlanan yapay yasamdir. Bu konuda, “...bina
islerimin dogasl, bu tliirden kendini listiin goren mesleki sorumlulugun, soruna ¢6ziim

bulamayan islevselci tutumuna itiraz ediyor ya da sunulan yasam kalitesini yeniden
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sorguluyor.” ifadesini kullanmistir (GMC, akt. Bilir ve Usta, 2012, s.59). Yoneticiler ve
insaat sektori tarafindan sehir merkezinin kamusal alan, banliyéniin ise mahremiyet
alani ilan edilmesi, GMC’a ¢ocuklugunu gecirdigi New York’ta bulunan, yiliksek katl
apartmanlarda pencereden dikizledigi diger daireleri hatirlatir ve bu karsithg
¢O6ziimlemeye c¢alismasina yol agar. GMC burada, sehir merkezi-banliyd, merkez-
ceper karsitliklari baglaminda teshircilik ve dikizleme istegini tetikleyen bir iliski kurar

(Lee, 2000).

Splitting lizerinde ¢alisirken arsivieme amagli olarak gektigi fotograflarla daha sonra
her bir odayl kendi iginde ortografik perspektif olarak gosterdigi bir kolaj
olusturmustur. Ayrica ¢alisma icin hazirlanan kitapgikta ortografik cephe fotograflari
cekerek, kagit lizerinde gizimle elde edilen sanal cephe ifadesini fotograf lizerinde
elde etmistir. Bu fotograflar GMC’in mimarlikta sunum ve ifade bigimlerinin elestirisi

Uzerine de distindugini gosterir (Sekil 17, Sekil 18).

Sekil 17: Splitting kesiti, 1974.
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Sekil 18: Splitting cephesi, 1974.

Splitting onun teknik olarak en basit ancak icerdigi coklu anlamlar dolayisiyla en
karmasik midahalesidir. GMC'in en bilinen miidahalelerinden biri olmakla birlikte,
icerdigi siddet ile onun sahip oldugu elinde elektrikli testeresi ile mago gorinimli
isci-sanatcl imgesini pekistiren bir etki yaratmistir: “...haftalarca elinde bir makineyle
fiziksel bir olayin uzantisi olmak, bunu agir bir iscilik gosterisine donistiriyor;
diipediiz bir vahsilik yaratiyor” (GMC, akt. Bilir ve Usta, 2012, s.13). N. Ourroussoff
burada iki tespit yapar: Birincisi, yapinin ikiye ayrilmasisnin Amerikan ailesinin
parcalanmasini ¢agristirmasidir. ikinci ise, bu eylemin giiciiniin insa etmeyi, 6zellikle
de icerdigi siddeti ifade etmesinden gelmesidir. Siddet konusuna deginmisken siirece
dikkat cektigi bu noktada, “fiziksel slirecin en sondaki mikemmellestirilmis
gorinimden daha 6nemli hale gelmesi” ifadesini de kullanir (Ourroussoff, 2017).
GMC'In belgeleme aliskanligi aslinda yaptiklarinin dogasini ve eylemi kayda almayi
amacladigindan, siddetin bir tiir elestiri ifadesine donlismesi ve bu hareketli eylemin

kayda alinmasinin bir 6rnegi de burada gortlur (Sekil 19).
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Sekil 19: Splitting videosundan kareler (UBU Web).

Splitting, tarih boyunca farkli donemlere ait hikdyelerin biriktigi ve yeni bir asamaya
gecilecegi sirada gergeklesmistir. GMC, binalar yikilmadan dnce apar topar tasinan ev
sakinlerinin tim kisisel esyalarini toplayip bahceye ve bodrum kata atarak yapiyi bu
hikayelerden arindirmak ister. Odalari, yizeylerde bulunan linolyum gibi
malzemelerden olusan bos haline dondiirerek tam bir yabancilasmayi hedefler (Béar,
1974), ancak kentsel donisiim planlarinin ve yikim beklentisinin Splitting’in
karakterini olusturdugu da ortadadir. Splitting neredeyse yok olup gidecek bir tarihe
dikkat cekmek isteyen bir protestodur. Bununla birlikte banliy6 kiltlri ve Amerikan
rdyasini, tepeden inmeci ve plrist modernist planlama ilkelerini de protesto etmistir.
Nitekim 2020’li yillarda binanin bulundugu yapi adasi ticaret-ofis odakl bir komplekse
ev sahipligi yapmaktadir. Bu bolgede (ve aslinda ABD’nin belki de birgcok banliyo
yerlesiminde) hem hi¢ ortada olmayan bir yasam bicimi dayatilmis, hem de bu
diizenegin calismadig goriildigli anda yine toptanci kararlarla bu yerlesimler yerle
bir edilmistir. Bu gidisatin, reklamci gidilerle mimarhgin ve sehirciligin kullanimi

acisindan nasil bir zincirleme hikaye yarattigini gormek 6nemlidir.

Splitting’in binyesinde tasidigl diger dnemli nokta da, GMC'in mimarlikla teknik
anlamda kurdugu iliskidir. Bu midahale sirasinda neredeyse bir santiye kurulmus,

ancak bu santiyede insanin yerine yikim ge¢mistir. Hassas miidahaleler sayesinde
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hem yapida bir yarik elde edilmis, hem de yapinin egik durmasi saglanmistir. Bir
mimarin meslegin teknik olanaklarini aldigi egitimin aksine bir tutumla kullanmasi
acisindan GMC’'in bu midahalesi farkh bir noktada durur. Bu karsi ¢ikista mimarhgi
elestirmenin 0z yakalanabilir. Splitting, mimarhgin sanat-mihendislik ikiliginin
tersten bir okumasidir ve kavramsal sanatin ifade olanaklarinin mimarligin teknik

bilgisi ile cakistigl 6zel bir 6rnektir.

2.2.4 Bingo

Bingo (veya Bingo Ninth X, Bingone) 1974 yilinda ABD’nin New York eyaleti sinirlari
icinde yer alan Niagara Selalesi yakinindaki Eerie (sonradan Rainbow) Bulvari’nda
bulunan bir banliy6é evinde, GMC'in yapinin cephesinden adim adim parcalar sokmesi
ile gerceklesmistir. ismi, 9 parcaya sahip bir kagit lizerinde oynanan Bingo oyununa
bir gébnderme tasir. Yapinin cephesi 9 esit parcaya bolinmis, parcalarin her biri
cikarihp en sonunda ortadaki tek bir parca kalana kadar her asamada cephe
fotograflanmistir. Bingo’nun gerceklestirilme sireci de diger calismalari gibi kayit
altina alinmistir ve Splitting ile ayni video icerisinde yer alir (Sekil 20). Splitting ile
benzer sekilde banliyo evini odagina alan bu miidahale yine banliyéniin mahremiyet,
givenlik gibi meselelerini ele alir. Belediye tarafindan yenileme calismalari
kapsaminda yikim karari alinan bu binadaki miidahale, GMC ve ekibinin belediye
iscilerinden  yikimi birkag  saat  geciktirmelerini  istemeleri  sayesinde
gerceklesebilmistir. Bu kisith zaman dolayisiyla, binanin arka cephesinde 6n tarafin
tam tersi bir bicimde, ortadaki kareyi ¢ikarip digerlerini tutma plani rafa kaldiriimak
zorunda kalmistir. Cikarilan bu pargalardan 3 tanesi daha sonra ¢esitli galerilerde

sergilenmistir (Sekil 21).

Crow (2010), GMC'In Bingo’da yapinin cephesinde yarattigi 9 adet kareyi Cornell
Universitesi’'ndeki en baskin mimarlik egitmeni olan Colin Rowe’un da kullandig1 9
kare grid motifine benzetir. Rowe, bu desenin cesitlemelerine Ronesans’ta Andrea
Palladio’nun villa planlarinda, 20. ylzyilda da Le Corbusier’nin planlarinda rastlanilan
tarihsel bir isaret oldugundan bahseder. GMC da Modernizm’in agirlikh olarak bu

islevsel yonine karsi cikar. 9 kare gridi “zamaninda mimarlikta ve ozellikle
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Cornell’deki bigimci egilimin utang verici bir 6rnegi” olarak tanimlayan Mark Linder
da, Bingo ile GMC'in “plan gizme araci olarak kullanilan dokuz kare gridi, bir kesit

¢izme aracina donustirdigiine” dikkat gekmistir (Linder, 2010, 5.220) (Sekil 22).

Sekil 20: Bingo, 1974.

Sekil 21: Bingo'dan gikarilan ve sergilenen pargalar (CCA arsivi).
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Sekil 22: Bingo filminden kareler, 1974 (UBU Web).

GMC'in 1978 yilinda 6lmesinden hemen sonra Bingo’nun gerceklestigi Niagara Nehri
yakinlarinda bir gevre felaketi yasandigi ortaya ¢ikar. Gonulli ¢alismalar sonucunda
Niagara sakinlerinin astim, epilepsi, migren gibi hastaliklara sahip olduklari, yliksek
oranlarda kusurlu veya disik dogum goruldigli tespit edilir. Gazetecilerin
arastirmalari ve cevreci bir hareketin érgiitlenmesi ile, bolgedeki kimyasal madde
Ureten fabrikalardan 1920’lerden 1950’lerin baslarina kadar yaklasik 20 bin ton zararl
atigin onceden yapimindan vazgecilse de bu sirketler tarafindan ozel izinle
tamamlanan 1 mil uzunlugundaki Love Kanal’'na dokildigi ortaya cikarilir. Niagara
Nehri'ne de yakin olan bu arazilerin, atiklarin Gzeri kapatildiktan sonra 1 dolar
karsiliginda sehrin egitim midurlugine satildigl, Gizerinde okul insa edildigi fark edilir.
Bu okulda egitim veren 6gretmenler ve kasaba sakinlerinin uzun siredir koti
kokulardan ve hastaliklardan sikayet ettigi ortaya gikar. Yillar sliren yasal miicadeleler
sonucu sirketler yiksek tazminat bedelleri 6demeye mahk{m edilse de, ABD baskani
Jimmy Carter’in bu durumu federal tehlike olarak ilan etmesinden sonra olusturulan
bir fon yardimi ile bolgedeki 239 aile kalici olarak baska bir yere tasinmak zorunda
kalmistir. Bu felaketin ortaya cikarilmasini saglayan c¢evreci hareket daha sonra
ABD’de bu konulardaki farkindaligin artmasina ve bircok yerde érnek miicadelelerin

orglitlenmesine neden olmustur.
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Bingo ve Splitting, kendi icine kapali bir banliyd yasaminin yarattigi sorunlarin,
ekonomik siniflar arasi gelir esitsizliginin neden oldugu mekéansal farkhliklarin ve
milkslizlesmenin gorlindr kilinmasi yoniinde bir mesaj tasir. Bingo’daki evin kentsel
yenileme planlari kapsaminda birka¢ saat icinde yikilacak bir bina olmasi, zaten
sorunlu olan Amerikan banliyo anlayisinin yerine neyin koyuldugu ile ilgili sorulara da
yol acar. Bingo’daki alayci-oyuncu elestirel tavir, kentsel politikalarin bir alegorisi
gibidir. insanlarin yasamlari, sagliklari, mekanlarla kurulan bireysel ve toplumsal
iliskiler de tipki bingo oyunu gibi masa basinda ve neredeyse rastgele (tam olarak
rastgele denemez c¢linkii piyasanin lehine calisacak bir diizenek s6z konusudur)
uygulanir. Bunun yaninda 9 kare gridin bu miidahalenin bir aracina dénisturilmesi,
modernist sehirciligin en saf hali olan banliyoniin yenilgisinin ilanidir. GMC, bununla

yikimin ve kesip-bigmenin yanina sembolik bir ifade araci daha ekler.

2.2.5 Day’s End

1950’li yillarda Manhattan adasinin kentsel donilisiim projeleri ile yenilenmesinin en
onemli asamalarindan biri, batida Hudson Nehri‘'ne komsu olan rihtimlarin
bosaltilmasidir. Deniz tasimacilhigi, biylik yik gemilerinin tasidigi konteynerleri
taslyamayacak kadar kiglk olan bu 19. yizyildan kalma antrepolar yerine biylk
acikliklara sahip yeni limanlara kaymistir. 1960’larin sonlarina dogru yaklasik 1400
calisan issiz kalmis ve rihtim yapilari da ¢lirimeye terk edilmistir (Sekil 23). Giderek
Issizlasan bu antrepolar New York’taki queer topluluklari gibi toplum tarafindan
dislanmis bireylerin bir araya gelerek sosyallesebildigi yegane alanlardan biri haline
gelmistir (Sekil 24). Bu topluluklar tarafindan bir anlamda yeniden islevlendirilen
bolge, sehir sakinleri ve yoneticiler tarafindan sorunlu bir bolge olarak gérilmekte,
sug oranlarinin ¢oklugu, para karsiligl yasa disi seks yapildigi, bélgeye izinsiz girildigi

gibi bahanelerle sik sik polis baskinina ugramaktaydi.

36



Sekil 24: Day's End, Shelley Secombe, 1975 (Art after Stonewall, 1969-1989, t.y.)

GMC’in Day’s End veya kendi notlarinda Days End, Day’s Ending, Days Passing, Day’s
Passing adiyla yer alan muidahalesi, Hudson Nehri kenarinda ve Gansevoort
Sokagi’'nin sonunda bulunan hangar bicimindeki 52 numarali antrepoda
gerceklesmistir. Yapinin cephesinde ve tabaninda birbiri ile iliskisi yokmus gibi
goriinen devasa bosluklar agan GMC, bu agikliklardan sizan glines 15181 sayesinde
mekanin ginin degisik saatlerinde farkl sekilde deneyimlenmesini amaclamistir.

Bundan onceki keskin, dértgen bicimli kesiklerinin aksine burada oval veya dairesel
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toplam 5 adet bosluk acmistir (Sekil 25, Sekil 26). Bunlardan ilki 2,75x21,33 cm
boyutundaki dosemeyi ikiye bolen ve Hudson Nehri suyunu iceriye alan kanaldir. Bu
boslugun tam tepesinde, giin i1s1ginin sizdig1 yelkene benzer bicimde bir bosluk daha
acar. Kanalin kuzey ucuna dik gelen tarafta, antreponun kati doértgen formunu
yirtarcasina ve Hudson Nehri‘'ne kapi gibi acillan yari-dairesel bir kesik vardir.
Glneybati tarafinda yine suyu iceri alan ¢ceyrek daire seklinde bir aciklik daha bulunur.
En 6nemli bosluk ise, yapinin bati cephesindeki kedi gozline veya bademe benzeyen
kesiktir. Hudson nehrinden timiyle goriilebilecek bu bosluk, antrepodan igeriye
yiksek miktarda isigin girmesini saglar. GMC’in yaptigi hesaplamalara gore buradan
gelen sk, glines tam tepedeyken bu bosluktan gececekti ve her yil sonunda da
duvardan ve dosemeden yansiyip ilk acillan kanalda suya disecekti. Boylece,
zemindeki kesikte, glines 1s18ini aylik periyotlarla takip eden bir yay olusacakti (Sekil
27). GMC, bu miudahalesine Day’s Ending (glin bitiyor) ismini vermeyi de
disindlgini soylemistir clinki 1sik glines tam tepedeyken bu agikliklardan igeri girip

batana kadar 15181 takip ediyordu (akt. Bilir ve Usta, 2012, s.30).

Sekil 25: Day's End, Hudson Nehri’'nden goriiniim, 1975.
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Sekil 26: Day's End antrepo iginden goriniim, 1975.

_Serfrurie for Dapsendp "Hiee 520

Sekil 27: Day's End igin taslak, 1975.

GMC, yapinin bu haliyle bir yil boyunca kalarak tim mevsim gecislerini ve bunun
yarattigl glinliik glindogumu-glinbatimi ¢evrimini yansitmayi planlamistir. New York

sakinlerinin bir yarim adada yasamalarina ragmen suya dogru dirist erisimi
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olmadigini fark eden GMC, bu antrepoyu adeta “post-endustriyel bir parka, bir isik ve

su mabedine” donistiirmek istemistir (Mendelsohn, 2017).

Bu mudahaleyi kamu yapisina vandalca bir midahale olarak degerlendiren sehir
yonetimi sorusturma baslatmis, GMC da bu sirada Paris Bienaline davet edildigi icin
Avrupa’ya gitmistir. Sorusturma sirasinda avukati araciligiyla gonderdigi savunma
mektubunda bir sanatgi olarak bu yapiyiilging, cekici ve degerli bir yer haline getirerek
tekrar sehir yasaminin bir pargasi haline getirme hakki oldugunu iddia ederek
(Crawford, akt. Bilir ve Usta, s.x), bu mudahalesinin “tarihin hizinla bir anini
isaretleme” ve “terk edilmis liman yapilarina agit yakma” gibi amaglari oldugunu ifade
etmistir (Lee, 2000, s.121). Daha sonra agilan bu davalar diisms ve birkag hafta icinde
de antrepolar timiyle yikilmistir. Day’s End’in 1975 yilinda yayimlanan basin
duyurusunda H. Solomon’un aktardigi tizere GMC kendi yaptiklarini “incelikli bir
hafiza aracl” olarak nitelemistir. Solomon ayrica, GMC’In sanatin “nihayetinde onu
hatirlama becerisi” oldugunu 6grettigini sdyler (akt Richard, 2019, s.435). GMC, bu
midahalesini gerceklestirirken yine tim c¢alisma slrecini kayit altina almistir (Sekil

28).

Ml

i
il

Sekil 28: Day's End videosundan kareler (UBU Web.

2021 yihnda, David Hammons tarafindan Whitney Museum’un destegi ile Day’s
End’in gerceklestigi rihtim yapisinin giiney kanadinin yalnizca tasiyicilardan olusan bir
kopyasi insa edilmistir (Sekil 29). Miize yonetimi tarafindan GMC’'in miidahalesine de
gdonderme yapilarak onun yapiyi kesip icini actigl, Hammons’in ise yaplyr gériinmez

kildig1 belirtilmistir (Coleman, 2021). Bu yerlestirme kendi icerisinde bir sanat eseri
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olarak GMC(’a ait Day’s End’ten farkli bir mesaj tasir. GMC yok olup gidecegini bildigi
bir yerin tam merkezinden ses ¢ikarmistir, Hammons ise yok olup gitmis bir yerin
yasini  tutuyor gibidir. Bunun gibi GMC'In vyaptiklarini cisimlestirmeye ve
kalicilastirmaya calisan Gretimler onun tasidigl tiim toplumsal ve politik arka plandan
bilincli bir bicimde soyutlandigini gosterir ve yaptiklarinin ylizeysel estetik kaygilardan

ve etkisiz eylemlerden olustugu algisini pekistirir.

Sekil 29: David Hammons'a ait Day's End, 2021 (Coleman, 2021).

Day’s End, siirsel metaforik boslugun fiziksel bir ifadesi gibidir. Planlanan isik oyunlari,
bu kesiklerin mimari bir tasarim anlayisindan siizlilerek gerceklestirildigini gosterir.
Sermaye ve piyasa cikarlarini 6nceleyen kentsel yenileme fikirlerinin bir kenara atarak
clrimeye terk ettigi antrepolar, son bir kez sahneye cikar. Ticaret aglarinin hizina
yetisemeyerek 6nemini kaybeden bu yapilar, kullanilmayan eski sehir ici demir
yolunun kamusal yesil alana donistirialdagia High Line projesinden yalnizca bir blok
otededir. Wetzler (2018), High Line projesinin milyonlarca dolarlik evleri
pazarlayabilmek icin ustaca hazirlanmis bitki yataklari ve yeniden yapilandiriimis
cliriime gibi taktiklerini, GMC’in Day’s End’i savunmak icin kullandigi, atil bir yere yeni

bir deger atfetme anlamindaki ifadeleri ile karsilastirir. Oysa GMC'in bolgeyi kentsel
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sizmaya® kurban etmek gibi bir hedefi yoktur. Hem kamusal bir kullanim olanagi
yaratiimayan, hem de bolgeyi kendi yasam bicimlerine uygun bir yere
donistirenlerin adli vaka sayildig bir anda dikkatleri buraya cekmeyi amaclar. Isigin
ve suyun rol aldigl bir mabede dontstlirdigli bu atil mekadna saygl durusunda

bulunur.

2.2.6 Fake Estates

Fake Estates adi GMC tarafindan ingilizce’de emlak veya gayrimenkul anlamina gelen
real estate ifadesinin anlami tersine cevrilerek tlretilmistir. 20. ylzyila girilirken New
York sehrinde dnceden tarlalarin ve ciftliklerin yer aldigi arazilerin sinirlari, kaos
yaratan bir hizla donlisen sehrin yeni arazi sinirlarina donistirilirken bircok yerde
sorunlar ¢cikmistir. Modernist sehircilik uygulamalari, geometrik yeni haritalar ile
topografya ile daha uyumlu eski sinirlar arasinda uyumsuzluklara neden olmustur.
Mikemmellik idealinin GriinG olan yeni kentsel milkiyet sinirlari, bazi yerlerde
Gzerinde herhangi bir sey insa edilemeyecek arazi parcalari yaratmistir. Bu kullanissiz
parcalar eskiden bu bdlgede bulunan ciftlik, koy gibi geleneksel yerlesim alanlari ile
modern zamanin hizl ve kaotik kentsel gelisiminin ¢atismasi sonucu ortaya ¢ikmistir
(Hogue, 2009). 1970'li yillarda New York'ta artisa gecen emlak ve arazi
spekilasyonlari sirasinda sehir yonetimi tarafindan bu islevsiz arazi pargalarina parsel
numaralari verilerek, acik arttirma ile satisindan kazang elde edilmesi planlanmistir.
Bu alanlarin daha sonraki zamanlarda degerlenecegini, baska kiigiik arazi parcalariile
birlestirildiginde diger milk sahipleri tarafindan talep edilebilecegini distinen alicilar,
fiyatlari 25 ile 75 dolar arasinda degisen bu arazileri satin almak istemistir. Bu acik

arttirmalarda 180 parselin 2,418,900 dolara satildigi aciklanmistir (Carlinsky, 1973).

GMC da 1973 yilinin yaz mevsiminden baslayarak bu acik artirmalara katilmis ve 14’(i

Queens, 1’i de Staten Island’ta olmak Uizere toplam 15 araziyi satin almistir (Sekil 30).

6 Kentsel sizma, bu tez icinde ing. gentrification tanimi icin son dénemde kullanilan soylulastirma
kelimesinin yerine kullanilacaktir. Ayrica, High-Line projesi ve yarattigi kentsel sizma (soylulastirma)

hakkinda daha genis bilgi icin bkz. Tasdemir, 2020.
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Acik artirma sirasinda bu arazilerle ilgili planlarinin ne oldugu sorusuna “Bu arazileri
satin almak zorundaydim ciinki kullanishydilar -fotograflarini bir galeri duvarina
asabilirim. 1,95 fit uzunlugunda bir parcam var. Uzun bir duvara konulacak.” diye
cevap vermistir (Carlinsky, 1973). Satin aldigi bu alanlarla ilk basta ne yapacagini
bilemese de, diger miidahalelerinde -6zellikle A W-hole House ve Splitting’te- kendi
elleriyle yarattigi metaforik boslugu bu sefer hazir olarak bulmustur. “Bir mimarin
ciziminden arta kalan milklerdi” (akt. Bilir ve Usta, 2012, s.5) diye niteledigi bu
arazilerle Gi¢ asamadan olusan bir sergi gerceklestirmeyi planlamistir: Birinci asamada
arazilerin her birinin yeri, 6lglisi ve varsa Uzerindeki bitki ortlisi gibi bilgileri yazili
halde belgelemek, ikinci asamada arazilerin 6lcekli fotograflarini ¢cekip gorsel olarak
belgelemek, son asamada ise bu yazili ve gorsel belgeleri birlestirip her bir arazi ayri
bir eser olarak yer alacak bicimde sergiye ¢cikarmak. Bu sergide herhangi bir araziye
ait eseri satin alan ziyaretgi, o araziyi de satin almis sayilacakti. GMC serginin ilk
asamasini belli oranda gerceklestirse de daha sonra bu tasarisini rafa kaldirmistir.
Olimiinden sonra da, vergileri ddenmeyen bu araziler tekrar kamu miilkiyetine

gecmistir (Sekil 31).
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Sekil 30 : Gordon Matta-Clark’in agik artirma ile satin aldig1 arazilerin ol¢lliu sematik gizimleri, 2006.
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Sekil 31: GMC'a ait arazilerin vergi bildirimleri (Odd Lots).

GMC'n ilgisini ¢eken nokta, bu arazi pargalarinin kullanim degerinin olmamasidir.
Parcalardan bazilarina komsu parsellerden gecerek ulasilabilmekteydi ve milk
sahipleri kendi arazilerinden gegilmesine izin vermiyordu (Sekil 32, Sekil 33, Sekil 34,
Sekil 35, Sekil 36). Bu konuyu “Miizayede katalogundan anlasildigi kadariyla satin
aldigim baska bir pargaya ben bile ulasamiyorum. Oraya erisim yok, ki bu benim igin
ivi. ilging bir dzellik: Sahip olunabilecek ama asla deneyimlenemiyecek bir sey. Bu

kendi basina bir deneyim.” seklinde acgiklamistir (akt. Carlinsky, 1973).

Sekil 32: Fake Estates, 1973.
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Sekil 33: Fake Estates, 1973.

Sekil 35: Fake Estates, 1973.
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Sekil 36: Fake Estates, 1973.

Onun midahale ettigi diger yapilar daha sonra yikilarak kentsel baglamdan
kaldirilmistir; ancak bu arsa pargalarinin yerel yonetimler tarafindan sinirlari
belirlenerek numaralandirilmis, satisa ¢ikarilmis, birileri tarafindan satin alinmis ve
denetlenebilir milkler haline getirilerek yalnizca kagit Gstiinde de olsa bir sekilde
yasamaya devam etmistir. Yine de, piyasanin ve yoneticilerin gosterdigi 6zene ve
ilgiye ragmen bu arazi parcalari gercek birer mekana doniisememis, sehir yasamina

katilamamistir.

Fake Estates tasarisi tizerinden gerceklesen bu satin almalar, GMC'in elinde elektrikli
testere ile kentsel yikimlar yaratan bir sanat¢i gériinimuinden siyrilmasini, toplumsal
orgitlenmenin dizeni, kentsel mekanin kullanim degeri gibi konulari arastiran
yanlarinin da incelenmesine olanak vermistir. Fake Estates’i GMC’'Iin diger bina
midahalelerinden ayiran nokta, Dada benzeri bir girisimcilik icermesi’ ve mulkiyet
anlayisini diger midahalelerinden farkl bir yolla elestirmesidir (Richard, 2019). Fake
Estates, ABD’de herkese yetecek kadar toprak bulundugu ve herkesin toprak sahibi
olabilecegi mitini, ingilizler'in toprak sahibi soylu deyisi ile (st Uste cakistirarak 6zel
milkiyet konusunda ¢ok katmanli bir elestiri sunar. Fake Estates gerceklesmemis bir
proje olsa da, GMC’a ait Modernizm’in kati toprak politikasi elestirisi icin 6nemlidir.
Bu arazileri gelir elde etme amaciyla satin alan diger alicilarin aksine, yine alayci bir

elestirel tavirla bunlar hakkinda ayrintili bilgiler elde etmis, bu arazileri gercek birer

7M. Duchamp, iirettigi bazi hazir bulunmus nesneler ile yasallik fikrini sorgulamistir. 1919 yilinda kendi
hazirladigi ve daha sonra lzerinde yazan degerin ¢ok Ustiinde bir fiyata geri satin aldig1 sahte bir gekle
dis hekimi D. Tzanck’a 6deme yapar. 1924 yilinda da, Monte Carlo’da kendini basina atadigi bir anonim
sirket araciligi ile tanesine 500 frank, toplamda 15 bin frank istedigi, ancak yalnizca 8 tanesinin satin

alindig1 30 adet bonoyu satisa ¢ikarir.
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arazi haline getirmek icin ¢caba sarf etmistir. Hicbir sekilde ulasilamayan bu toprak
parcalari, onun takintili belgeleme aliskanhgi sayesinde neredeyse gercek birer

parsellenmis topraga ve milke dontismustir.

2.2.7 Conical Intersect

Conical Intersect, Renzo Piano ve Richard Rogers tarafindan tasarlanan Centre
Georges Pompidou’nun yeni bir kiltir merkezi olarak insa edilmeye baslandig
Paris’in Les Halles bolgesindeki Beabourg Yolu 27 ve 29 numarada bulunan iki
apartman dairesinde gerceklestirilmistir. Dairelerin yer aldig ve 1699 (veya 1700)
yilinda insa edilen bu bina, bolgedeki yikimlarda ayakta kalan son binalardandi. 1975
yihnda 9. Paris Bienaline katkida bulunmak icin bienal yetkilileri tarafindan cagrilan
GMC, ilk 6nce o yillarda insaati devam eden Centre Pompidou’dan bir parca kesmeyi
teklif eder, ancak bunun miimkiin olmadigi anlasildiginda bu yapiya yakin baska bir
bina (zerinde calisabilecegi soylenir. Burada yapacagl midahale icin karaladigi
notlarinda De Lesseville cifti icin insa edilen bu yapilar hakkinda “yenilenmekte olan
Les Halles-Plateau Beaubourg bolgesindeki de Gaulle ve Pompidou tarzi yikimlardan
ayakta kalan son vyapilar olmasi disinda hicbir o6zellikleri olmadigl” ifadesini
kullanmistir.® Dairelerden birinin sokaga bakan duvarinda 4 metre, diger dairenin
tavaninda ise 2 metre ¢apinda olacak sekilde ucu budanmis koni bigimindeki boslugu,
iki kisilik yardimci ekibi ile birlikte iki haftada keserler. Boslugun iki ucu arasinda,
Paris’in kuzey-gliney aksinda énemli bir arter olan Beaubourg Sokagi’'na dogru 45
derecelik bir egim bulunur (Sekil 37). Bu bosluk kuzey tarafinda yol ile binayi
caprazlama olarak birbirine baglar, gliney tarafinda ise modernist yaklasimin high-

tech mimari 6rnegi olan Centre Georges Pompidou goriilebilmektedir (Sekil 38).

8 Bu ifadenin bienal temsilcisi Georges Boudaille’ye yazdigi mektupta yer aldigi da iddia edilir (bkz.

GMC, akt. Lee, 2000 ve Alliez, 2016).
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Sekil 38: Gerry Hovagimyan ve Gordon Matta-Clark Conical Intersect icin ¢alisirken, 1975 (Bernstein,
2017).

N. Ourroussoff (2007), GMC’in oydugu bu boslugu bir keskin nisanci yuvasina benzetir

ve ekler: “Bunlar ayrica Aydinlanma’ya ait, i1stk ve havanin ortacag kenar

mabhallelerinin sefaletini yok edecegi fikri lizerine bir oyundur.” Bu bdlgedeki

insanlarin genellikle sol partileri desteklemeleri dolayisiyla karsit gorislii yonetimler
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burada yasayan insanlari ve yasadiklari binalari salgin hastaliklarla iliskilendirmislerdi
(Crow, 2010). Bu miidahalenin Les Halles’in, yani Paris’in en eski garsi bolgesinin
tartismall yenileme projesine bir tepki niteligi tasidigi, GMC’I da Les Halles’in
soylulastirilmasina karsi gerceklestirilen protestolarla ayni tarafa koydugu
soylenebilir (Sekil 39, Sekil 40, Sekil 41, Sekil 42). Yine de bu midahaleye Fransa’da
farkli gerekcelerle de olsa karsi cikan tepkiler dile getirilmistir. GMC'in aktardigina
gore binalari yikimlarini durdurma amaci tasimayan bir sanat malzemesine
donistiren bu midahale, Paris’'te yeterince konut bulunmadigi i¢in bir lise 6grencisi
tarafindan anlamsiz bulunmustu (akt. Bilir ve Usta, 2012). Fransa’daki sagcilar Conical
Intersect’in Paris’in yenilenmesine karsi ¢ikan tarafta oldugunu ve yapilanin saygisizlik
olarak nitelenmesi gerektigini soylerken, solcular o dénem devam etmekte olan

yikimlari mesrulastiracak bir hamle oldugu seklinde yorumlamislardir.

Les Halles’in Paris’in en eski mahallelerinden biri olmasi, bu yikimlarin Haussmann’in
yaptiklari ile karsilastirilmasina ve Fransiz kiltiiriine bir saldiri gibi algilanmasina yol
acmistir. Bakkal, manav, kasap gibi kiclik esnafin burayi terk etmesi ile bdlge
bosalmis, itirazlara ve protestolara ragmen sehir yonetimi tarafindan yikim ve
yenileme karari alinmistir. Bélgede yapilmasi planlanan metro istasyonu ve alisveris
merkezinden olusan yapinin insaati yedi sene stirmistiir. Centre Pompidou da burada
bulunan eski pazar alaninin otoparkina insa edilmistir ve bu yapi ile Les Halles’in yikimi
birbiriyle baglantihdir. Baudrillard bu kiltir merkezinin 68 kusagi fikirlerini kendine
mal ederek, mizeyi kiltirin kitlesel olarak tiketilebildigi bir slpermarkete

cevirdigini soyleyerek elestirir (Baudrillard, akt. Spencer, 2018).
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Sekil 39: Conical Intersect gergeklesmeden 6nce Les Halles bolgesinin durumu (B, 2020).

Sekil 40: Conical Intersect, 1975 (B, 2020).

D. Graham (2010), Centre Pompidou’nun yeni Paris’i, Eiffel Kulesi’nin de eski Paris’i
cagristirdigindan bahseder. Bu yikim kararlari ile iki anit arasindaki Les Halles ve
gercek Paris sakinleri enkaz altinda birakilacaktir. Yeni Paris’in ilerlemesi kdtiye dogru
bir gidistir. Centre Pompidou’nun agik mimarlhginin toplumda ilerleme fikrini
uyandiracagi iddiasi, yapinin hijyenik, teknolojik ve fitiristik imaji, yerine kondugu
bolgenin yikinti haliyle keskin bir karsithk olusturur. GMC buradaki midahalesi ile
odagi burada bulunan geleneksel mimarligin tarihselligine cevirir. P.M. Lee (2000),
yine bu eski-yeni dinamigine deginir ve Walter Benjamin’in ge¢ 19. ylzyil Paris sehri
icin gelistirdigi fikirlerinden hareketle, modernligin yenilik anlayisinin giderek yapim-
yikim veya ilerleme-yikma dongisiine sikistigindan bahseder. J. Baudrillard da bu
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kiiltiir merkezinin var olan geleneksel disiince tarzi ve anitsalliga karsi ciktig
gorislindedir. Yap! “borudan zirhiyla” bizlere déngisel bir kullanim-geri doniisiim
donglisint hatirlatir ve aslinda bir merkez olmaktan ziyade etrafina yayilan bir ag
haline gelir. Conical Intersect de Centre Pompidou-Les Halles iliskisi ile bu dongliye
dikkat ceker ve eski-yeni karsitligi Gzerinden bu fikri yeniden Uretir: “Conical Intersect,
Centre Pompidou’nun anitsal olmayan karsitidir” (GMC, akt. Alliez, 2016, s.328) (Sekil
42).

Bu proje 6zelinde de gorilebilecegi gibi GMC’'in ABD’de gerceklestirdigi miidahaleler
ile Avrupa’dakiler arasinda, yarattig tepkilerin farkhiligi bakimindan bir ayrim vardir.
ABD’de politik bilin¢ ve toplumsal problemler konusundaki farkindalik 6yle dustktir
ki, GMC'in yapi midahaleleri bu uyanisi saglamaya doniik carpici birer eylem islevi
goriir. Avrupa kitasinda ve Ozellikle Paris'te toplumun farkindahgi daha yuksek
oldugundan, onun verdigi carpici mesajlara ihtiyac yoktur. Sonucta burada yanls
anlasilmis veya dikkat cekmek istedigi sorunlara karsi zayif bir tepki verdigi
dislincesine yol acmistir. Bununla birlikte, Paris’in kentsel sizma gercekligine
disaridan bir géz olarak GMC’'In bakisi ve ortaya koydugu eylem oldukca ses
getirmistir. Paris’e cagrildigi zamanlarda artik iyice taninan bir isim olan GMC, bienal
kapsaminda daha 6nceki islerine benzer bir seyler yapmasi icin ¢agrilsa da hem ilk
teklifinde (Centre Pompidou’dan bir parca koparmak), hem de gerceklestirdigi
Conical Intersect midahalesi ile ¢gizginin disinda kalmayi basarir. Bronx semtinde el
yordami ile kesfettigi kentsel sorunlarin aslinda gelismis Ulkelerde ortak bir siirece
donistlugl ortaya ¢ikar. Modernist mimarlik anlayisinin yaratmaya calistigl Avrupa
Riiyasi da, tipki ABD’deki karsihgindaki gibi yoksullarin, sehir sakinlerinin ihtiyacglarini
gbzetmeyerek her seyi homojenlestirir. Olumlu kiltiirel ve rekreasyonal fikirlerin
arkasinda kiltiira ticarilestiren, mimarhigi bir turizm aracina geviren, kentsel bellegi
Greten mimarhk tarihini, kentsel yasamin mekansal baglamini ortadan kaldiran baska

fikirler barinir.
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Sekil 41: Conical Intersect filminden kareler (UBU Web).

Sekil 42: Centre Pompidou ingaati ve Les Halles (Mark Petitjean).

2.2.8 Window Blow-Out

ABD’de Manhattan sehir merkezinde faaliyet gosteren ve Phillip Johnson gibi
isimlerin de bir donem baskanligini yaptigi Mimarlik ve Sehircilik Calismalari Enstitisi
(IAUS), 1976 yilinda Idea as Model baslkli bir sergi diizenlemek ister. Bu sergide
Richard Meier, Peter Eisenman, Michael Graves gibi o dénem New York’un parlayan
isimlerinin vitrine c¢ikarilmasi amaciyla bu isimlere ait proje maketleri sergilenir.
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Sergiyi gezdiginde bu maketler hakkinda masrafli olduklari ve mimarlig yanhs
yansittiklari seklinde yorum yapan GMC (Crawford, akt. Bilir ve Usta, 2012, s.xi),
sergiye katki vermesi icin davet edildiginde basta ondan beklendigi gibi duvarlari
kestigi bir performans gerceklestirmeyi diistinse de bu fikrinden hemen vazgecer.
Sehrin en basit konut sorunlarina bile kibirle yaklastiklarini diisindtgi 1AUS teki
mimarlari, ¢lirimeye terk edilen kirik pencereli binalarin uzaktan seyredebilecekleri
fikirler degil, birer gerceklik olduklarini gbéstermeye karar verir. O donem GMC’in
sanat simsarligini da Ustlenen Horace ve Holly Solomon’in evinde verilen bir parti
sirasinda Dennis Oppenheim’dan bir havali tiifek alir ve gece ge¢ saatlerde serginin
yapilacagi enstitli binasina gelip, daha 6nceden izin almadigi halde kuruma ait yapinin
cephesine bu tiifek ile rastgele ates eder (Sekil 43). Cephedeki pencerelerde olusan
kiriklari Bronx Floors Uzerinde calisirken cektigi, Gliney Bronx’taki terk edilmis
binalarda yasayan cocuklarin tas atarak kirdiklari pencereleri gosteren fotograflarla
doldurur (Sekil 44).° Onun kirik pencereli fotograflari “1970’lerin basarisizliga ugrayan

toplumsal ve mimari politikalarinin tanigidir” (Ourroussoff, 2007).

IAUS’taki, GMC’in Cornell Universitesi’'nde egitim de aldigi mimarlar o ddnem New
York Beslisi olarak bilinen, “Modernizm’in bicimciligine siki sikiya bagl, ancak
tasarladiklari yapilarin kullanicilarina dair higbir ilgi gbstermeyen” isimlerdir (McKee,
2013). Binanin cephesine ates edebilmek icin GMC’in kendisinden izin istedigini iddia
eden kurum Uyelerinden Andrew Macnair’in aktardigina gore enstitliye bitkin halde
geldikten sonra ates acmaya baslayan GMC, “Bunlar Cornell’de birlikte egitim
gordigum kisiler, bunlar benim hocalarimdi. Temsil ettikleri seyden nefret

ediyorum.” diye bagirmistir (akt. Lee, 2000, s.116).

9 Bir baska iddia da bu delikleri binanin icinden ates ederek gerceklestirdigidir; béylece kurumu “bir
mimarhk kuramindan ziyade disaridaki gergekliklere, mimarlikta ikamet eden insanlara agmistir.”

(McKee, 2013).
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Sekil 44: Window Blow-Out'a yerlestirilen Bronx fotograflari
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Lee (2000), 6zellikle Window Blow-Out’ta gorilen ve GMC'in Uretimlerinde yer yer
ortaya cikan siddetin, onu avangart sanatin burjuvaziye yaranma amacl
davranislarindan ayirdigini séylemistir. Ona atfedilen kasith nihilizm soylemlerini de
bu siddet yardim ile bosa dislrtr. McKee (2013) de, ne kadar yanlis olursa olsun bu
siddetin dirist bir nefret tasidigini ve saldirganliktan baska bir caresi kalmayan bir
eylemcinin ictenligine sahip oldugunu soyler. Crow (2010) da vandalizmin GMC adina,
R. Meier’in Twin Parks Sosyal Konutlari gibi projelerinde gordigi problemlere siddetli

bir karsi ¢ikis damgasina donlstigind yazmistir.

P. Eisenman GMC'In bu eylemini, 9 Kasim 1938 gecesi Almanya’da Naziler’in
Yahudiler’e ait ev, sinagog ve isyelerini yakip yiktiklari Kristal Gece (Kristalnacht)’'ye

benzetmistir.’? Aytac ve Madra bu konuda sunu séyler:

...onu beyaz kutu’nun iginde evcillestirmeye galisan zihniyet ile, ¢izgiyi astigi anda onu
Nazi vandalizmine indirgeyen zihniyet aslinda ayni bigimselci zihniyettir. Oysa Matta-
Clark’in kirdigi o camlardan geride kalan bos cergevelerin igcine asacak oldugu
fotograflar da mimarligin modernist soylemini dogrudan karsisina alan imgelerdir.
Bronx’lu, (muhtemelen) proleter ve siyah ailelerin ¢ocuklarinin attigi taslarla camlari
kirllmis (modernist mimarinin enkazlari olarak okunmasi gereken) toplu konut
fotograflari, onun mimari elestirisinin salt bigimsel bir elestiri olmadiginin; tam
tersine, mimariyi toplumsal ve hatta iktisadi bir siire¢ olarak ele alan bir elestiri

oldugunun imleyicisidir (Aytag ve Madra, 2007, s.60).

Crow’a gore kirtlan camlarin enstiti tarafindan birkag saat icinde sehrin bitcesinden
alinan yardimla yenilenmesi de performansin etkisini gliclendirir: “Enstitliniin kendisi,
hatta Eisenman bile katlanamiyorken Giliney Bronx veya Asagl Dogu Yakasi’'nda bu

sartlara neden katlaniimalidir ki?” (Crow, 2010).

10 Burada Peter Eisenman’in Yahudi bir aileden geldigi géz dniinde bulundurulmalidir. Eisenman’in
GMC'In eylemini boylesine vahim bir olay ile denk gérmesi, donemin ana akim mimarlik anlayisinda
yavas yavas elestirel aklin yerini baska bir tir distincenin almaya basladigini gosterir. Bu konu,

ilerleyen boliimlerde daha ayrintili olarak ele alinacaktir.
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Neredeyse bir sehir efsanesi gibi kulaktan kulaga anlatilan bu performans, aslinda bir
performans bile sayilmaz. GMC'in IAUS’un kendisine dayatttigi sinirlari ani bir 6fke
patlamasi ile kaldirmak istedigi ortadadir. Bu dayatmalar, yalnizca kurumun cok da
uzaginda olmayan toplumsal sorunlari gérmezlikten gelmesi ile degil, GMC’in kendi
kimligi ve bir sanatci/mimar olarak kendisinden hep ayni tiir isler beklenmesi ile de
ilgilidir. Yine de aldigi mimarhk egitimi ve elestirdigi modernist anlayis ile dogrudan
ylzlestigi tek andir. Kurumun en basta ondan binada yariklar agmasini istemesi, onun
yaptiklarini salt estetik diizeyde ve mimarhgin gidisati icinde sevimli bir performans

olarak degerlendirdiklerini gosterir.

23 Literatiirde Gordon Matta-Clark’a Bakis

GMC arsivinin erisilebilir hale gelmesi sonrasi bircok etkinlik diizenlenmis, onun
hakkinda kitaplar, bilimsel nitelikli veya olmayan sayisiz makale yayimlanmistir. 1992
yilinda Valencia Modern Sanat Enstitiisi’nde diizenlenen sergil! ile baslayan bu ilgi,
2000 yilinda Pamela M. Lee’nin GMC’In sanat tarihi acisindan en kapsamli bicimde ele
alindig1 kitabi (Lee, 2000) ve 2007 yilinda Whitney Amerikan Sanati Mizesi’nde
Elizabeth Sussman’in gerceklestirdigi sergi gibi etkinlikler ile devam etmistir. Birden
bire olusan bu ilginin GMC'1 yasadigi donemde kendini hi¢c konumlandirmadigi bir
yere yerlestirdigi, gorselligin baskin oldugu 20. ylzyil kiltlriinin bir parcasi olarak

gorilmesine neden oldugu iddia edilir (Amelunxen ve dig., 2012).

Bernstein (2017), GMC'in mimarlga yaklasimi ile mimarlarin bazen tasarimlarinda
goriilen, bazen de kendi beyanlari dahilinde dile getirdikleri benzerlikler oldugunu
soyler. S6z gelimi, Charles Renfro eldeki malzemeye mermer gibi bakilirsa bir
heykelciye, bir bina olarak bakilirsa GMC’a ulasildigini s6yleyerek New York’ta
tasarladiklari bir binadaki koseyi kesip atma kararini acgiklar. Bernstein, GMC ile
benzerlikler bakimindan 6zelikle Steven Holl’in mimarligini 6rnek verir. Ex of In Evi
gibi projelerinin insa edilmekten ¢ok neredeyse oyulup c¢ikartilarak yapilan binalar

oldugunu soéyler. Bu konuda Rem Koolhaas't da GMC ile benzestiren Bernstein,

11 Bu sergi daha sonra Corinne Diserens tarafindan bir kitaba dénistirilmistir, bkz. (Diserens, 2010).
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Koolhaas’in Mies van der Rohe’ye ait bir Chicago yapisinin yaninda 6grenci merkezi
insa ederken, ona ait yapinin temellerini ortaya cikararak cam bir cergevenin
arkasinda sergilemesini 6rnek verir. Burada aranan benzerliklerin GMC'in
yaptiklarinin icerigi ile ilgili olmadigi, ylizeysel ve bicimsel oldugu aciktir. Burada bir
yapinin kenarlarinin oyulmasi, veya normalde goriinmeyecek temellerin bir sergi
nesnesine donlstlrilmesi ne kiltiirel, ne sosyolojik, ne de politik bir arka plana
yaslanmaz. Mimarligin kendi icine seslenen, mimarligin roliniin aksine toplumsal
unsurlarin higbir asamasina dokunmayan uygulamalardan ibarettir. GMC da baslarda
buna benzer ¢alismalar yapmissa da mimarligin toplumsal etkilerinin farkina cabucak
vararak daha sert ve dogrudan bir eylemlilige gecmistir. Ourroussoff (2007) ise, Peter
Eisenman’in da GMC gibi kendi zamaninin akademik sabit fikirlerine karsi ¢iktigindan
bahseder ve ikisinin mimarlik elestirisini denklestirir. Oysa P. Eisenman, biyografisini
yazan Ballantyne tarafindan “(tasarladigl) yapisinin insanlk dismani oldugunun
bilinmesine izin vererek yapinin itibarini abartan biri” olarak tanimlanmistir (akt.
Mckee, 2013). Koolhaas ve Eisenman gibi bir grup mimar, 1980’lerin sonundan
itibaren GMC'in karsi oldugu mimarlik fikirlerini neoliberal bir mimarlik anlayisi ile

birlestiren isimlere dontsmustir.

M. Wigley, GMC’'in daha 6nce oyunbaz, serbestce calismayl seven ve asi bir kisilik
olarak gorildugini soyleyerek bu kaliplarin yeniden disiiniilmesinin gerekliligini
vurgular. Cizilen imajin aksine onu “son derece ¢ok boyutlu ancak yliksek odakli ve
dizenli bir entelektiiel proje” olarak tanimlar (Wigley, 2018, s.22). Onun, ¢alistigi on
yil boyunca yaptiklarini, not aldigi siradan bir climleyi ve so6zclgl bile dikkatle
incelemenin, her seyi bilmeye ¢alisan 6zgiir bir zihnin yaninda son derece tutarh bir
felsefi ve politik dislince sistemine de isaret ettigini belirtir. Kishner (2010),
calismalarinin fiziksellige dayali yoni ve etkileyici-sempatik kisiliginin, politik
isteklerinin ve toplumsal mekandaki yararli miidahalelerinin goézardi edilmesine yol
actigini sdyler. Ornegin Garbage Wall, evsizlerin cevrelerinde kolayca bulabilecekleri
malzemelerden bir mesken Uretebilmesi icin tasarlanmis, birer 6rnegi de evsizlerin
yasadigi yerlerde sergilenmistir. Fresh Air Cart ile Wall Street calisanlarina giin

sonunda temiz hava teklif ettikleri bir performans gerceklestirmistir. Yann Chateigné
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(t.y.) ona atfedilen “Modernizm’in yikintilarinda c¢alisan romantik anti-kahraman”
imgesinin, calismalarindaki tarihsel ve teorik boyutlarin iskalanmasina neden
oldugunu soyler. E. Mudie (t.y.) de katilimcilarin, midahaleler sirasinda yardimci olan
kisilerin ve ziyaretcilerin tanikhginin kahraman birey mitine zit bir anlatim yarattigini
belirtir. Joan Kee, onun asi ve kuralsiz biri gibi cizilmeye calisilan portresine ragmen,
aslinda yapmak istedigi her sey icin izin almaya calistigini sdylemistir (akt. Feinstein,

2018).

Baldessari onun ikinci kusak minimalist, bir ekspresyonist ve siirrealist oldugunu iddia
etmistir (akt. Lee, 2000). J. R. Kishner, Richard Serra ile GMC arasindaki benzerlikleri
“yere 0zglliik, plana indirgenemezlik ve hareketli bir seyircinin deneyimine bagl
olmak” seklinde siralamistir (akt. Lee, 2000, s.145). T. Crow da, R. Serra’nin herhangi
bir kamusal alandaki heykellerinin 6ne c¢ikarak en carpici unsurlar haline gelmesinin
yarattigl elestirel boyuttan ve bu o6zelligin gelecek kusaktan sanatcilara ilham
verdiginden bahsederek, GMC’in yaptiklarinin da bu anlamda bir elestiri tasidiginin R.

Serra gibi sanatgilar tarafindan iddia edildigini aktarir (Crow, 2010).

Yve-Alain Bois (1997), GMC'in yaptiklarindaki elestirelligi erken zamanlarda fark etmis
isimlerden birisidir. Mimarhig! er ge¢ ¢Ope gidecek bir atiga benzeten Bois, GMC'in
miidahaleleri sonucu mekanda yarattigi estetik anlamdaki giizelligin, bunlarin tasidigi
elestirel boyutun iskalanmasina neden olabilecegi konusunda uyarida bulunmustur.
Bois ayrica, GMC'in basta mimarhgin bicimsel dilbilgisi ile ilgilenerek Uretmeye
baslasa da, bina midahalelelerinin giderek mimari unsurlarin hiyerarsisini ortadan
kaldirmaya basladigini iddia eder. Ona gére GMC'in asil hedefi mimarhgin kilturel
sayginhgini reddetmektir. Graham (2010) da bunu destekler nitelikte sdyle der: “Bir
yaplyl soyma, icini bosaltma ve yapi-sokiime ugratma geleneksel mimarlik pratigine
karsi bir durustur. Bir binayi yikmak ve insa etmemek (veya yeniden insa etmemek)
islevselci mimarlik 6gretisini tersine ¢cevirmek anlamina gelir.” Elisabeth Sussman da
2007 yilinda yaptigi bir soyleside, o donem GMC'in bicimsel zarafetinin fazlaca 6ne
cikarilip, elestirel ve politik diisiince tarzindan bahsedilmediginden yakinir (Sussman,

akt. Lambert, 2012).
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GMC’la ilgili Glkemizde yapilan akademik arastirmalar onu genelde baska konularin
veya alanlarin icinde ele alip, o konuya uygun bir yerde konumlandirmistir. Ozellikle
ona ve yaptiklarina odaklanan tezler ise ya ylizeysel estetik arayislara kurban etmis,
ya da onu eylemliligin ve elestirinin bulunmadigi bir yere yerlestirmistir. Beslioglu
(2008), 1960’lar ve 1970’lerde modernist mimarhigin bireye ve programa (bir anlamda
islevselcilige) dayal anlayisinin degismeye basladigini ve yerini daha ¢ogulcu ve
serbest/akiskan mekana ait konsept kavraminin gectigini aciklar ve GMC’in da tam bu
sirada ortaya cikarak “programatik deneysellik” adini verdigi kavrama katkilari
oldugunu iddia eder. Beslioglu GMC'In modernist mimarhgi elestirdigi konusunda
hakkini teslim etmekle birlikte, modernist anlayisi toplumsal ve politik anlamda daha
genis bir acidan elestirdigini soylemez. Onu, Modernizm’den baska bir asamaya
gecildigi ve yeni kavramlarin ortaya ciktigi sirada midahalelerinin bu dagarciga yaptig
katki bakimindan inceler. Kirlar (2017), GMC'in kesme, delme, kirma, oyma vb
eylemlerinin mekdnda ortaya cikardigi etkileri, cesitli mimari yapilardaki islevsel
benzerlikler tasidigi saviyla inceler. Oyma eylemi, baska bir mimari yapida isigin
mekansal kullanimini arttirmak icin kullanilmistir. Eksiltme, baska bir yapida islevsel
bir gecisi kolaylastirmak icin kullanilmistir. Bu ¢calisma da, GMC’in miidahalelerinin
bazi yapilardaki islevsel coziimlerle benzestigini iddia eder. Bazi calismalarda da onun
yaratici bir yikim ortaya koydugu iddia edilmistir (Bora, 2016, s. 46). Lee (2000) de,
sirf yikim iceren mudahalelerinden dolayl onu tanimlamak icin yanhs bir sekilde
dekonstriktivist kavraminin kulanildigini séyler. Bu dnermelerin ortaya atilmasina,
yikimin 6ncesinde ve yikim sirasinda GMC'in sireci tasarlamasinin neden oldugu
aciktir. Bu calisma sirasinda tekrar tekrar ortaya kondugu gibi, sonunda elde edilecek
seyin yok olmasini gdze alarak yikan ve 6zellikle yapi midahalelerinin baglamindan
koparildiginda anlamsizlasacaginin bilincinde olan GMC icin ancak siireg¢ yaraticidir.
Yikim sonrasi ortaya ¢ikan her sey yok olacaktir. Bu da ortada bir son Grin

olmamasina, yaratici denebilecek bir baglam kalmamasina neden olur.
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3. MiMARLIGIN ELESTIRISi

Michel Foucault (2020)’'ya gore elestirinin ilk kaynagi onceleri Hiristiyan kilisesi
tarafindan dini bir konu olarak ortaya atilan, 15. ylizyildan itibaren yasamin
sekiilerlesmesi ile birlikte insan odakli olarak gelistirilen Nasil yénetmeli? sorusuna
karsilik; kimin, neyi, nasil yonetmemesi tartismasinin ortaya cikmasidir. ikinci kaynak,
bu yonetme ilkelerinin otoritenin mesruiyetine yarayan bir ara¢ olarak nitelenerek
bunlara karsi gelinmesidir. Uciinciisii de sirf otorite istedigi icin bu ilkeleri kabul
etmeme veya ancak makul geldigi 6lclide kabul etmedir. Her durumda o kadar da
yénetilmemeyi isteyen elestirel bir tavir dogmustur. Bu tavir, yonetme-yonetilme
isteginin, yani yonetimsellesmenin yayginlasmasina degil, belirli bir bicimde
yonetilmeye karsi ¢ikar. Dogasi geregi kavgacidir, asiriliga karsidir ve uyanistan
yanadir. Fikirlerini bir kere soyleyip ¢ekilmez, herkese hitap ederek muttefikler arar

ve aydinlanmis zihinlerden olusan bir topluluk tesis etmeye calisir.

Elestiri, Aydinlanma sonrasi ortaya c¢cikan modern yasamin Urettigi bir disinsel
etkinliktir. Felsefenin salt anlama amacindan farkhi olarak anlama, derleme,
¢O6ziimleme, yorumlama ve eger sorun varsa ¢6zim 6nerme gibi ayni anda, ayri ayri
veya gruplar halinde uygulanabilecek daha fazla sayida basamaktan olusur. Bireysel,
toplumsal, bilimsel, kiltlirel, sanatsal anlamda geg¢misin birikiminin, simdinin
durumunun ve vyarinin bilgisinin yorumlanarak harmanlanmasinda kullanilir.
Olabilecek en basit agiklama ile elestiri bir seyi fark etme, gérme?!? ve gésterme isidir.
Yine Foucault'ya gore elestiri, “Bilmeyecegi ve olmayacagi bir gelecek ya da hakikat
icin bir arag, bir vasitadir, polislik yapmak istedigi ama yasa yapma kudretinin olmadigi
bir alanda gézetmenliktir.” (Foucault, 2020, s.34). Elestiri inceledigi nesnenin estetik,
ahlak, felsefe, ideoloji, tarih, sosyoloji, psikoloji ve politika gibi alanlarla iliskilerini de
sorgular (Yicel, 1985). Elestiri nesnel olabilecegi gibi, uygulanan cesitli filtreler
araciligiyla farkli tartismalar yaratmanin veya belirli bir gériisii savunmanin aracina da

dondsturilebilir. Colquhoun’a gore elestiri, “Yapitin gbze goérinen 6zgirliginin

2 Yalnizca bakma degil, anlama agisindan gérme.
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Otesine gecmeli ve onu bir essdze donlstiirmeden onun ideolojik cercevesini
sergilemelidir” (Colquhoun, 2005, s.165). Yorum yapmay! tekrarlamak olarak géren
Tafuri (1976) de, anlam ile anlam vyiklenen arasindaki iletisimin elestiri ile

artirilabilecegini disundar.

Elestiri, 20. ylzyilin ortalarindan baslayarak mimarlkta da énemli bir unsur olmaya
baslamistir. Elestirinin kendisinden gelen ve bunlardan tiretilen mimari elestiri
teknikleri ile birlikte mimarligi kuramsallastirmanin ve onu kiltiirel bir olguya
donlstirmenin bir yolu olarak kullaniimistir. K. M. Hays (1984), mimarlikta elestirinin
temelde iki yontemi oldugundan bahseder: Belgeler ve kanitlar isiginda bir mimari
yapiyi anlamlandiran retrospektif yéntem ile bicimci bir tavirla var olan tarihselligi yok
sayan ve vyapida kendi tarihselligini arayan otonom bicim olarak mimarlik.
Retrospektif yontem, simdiden bakildiginda kiltiriin incelenen nesneyi bizler icin
farkli kildigi kabulu ile zamanda geriye dogru bir yolculuk yaparak aradaki bu anlam
farkinin giderilmesini amaclar. Mimarligin otonomisi ise retrospektif yontemin iddia
ettigi gibi bir ideal anlam durumunun olmadigi kabulu ile yapilir. Hays bu iki ydntemin
de gercek veya Uretilmis bir tarihselligin kanitlarini aradigini ve bu ylzden
benzestiklerini sdyler. Bu nedenle glinci bir yol olarak, GMC’in mimarligi elestirirken
yeni bir ydntem Urettigi hipotezinin bu tezin ilerleyen bélimlerinde incelenecegi gibi,
Mies van der Rohe’nin verili kiiltirel kodlar ve kisitlamalari reddeden elestirel

mimarligini da mimari elestiri kapsamina alarak inceler.

Mimari elestiride kabaca iki yol vardir: Birincisi elestiriye salt bir mesleki pratik,
neredeyse aliskanliktan kaynakli bir tashih olarak bakma; ikincisi de mimarhk
Uretimini timdiyle yok sayma, sagma bulma ve daha soyut anlamlar (izerinden asil
sorunlara isaret etme. S. O. Giir, mimaride elestirinin sahip oldugu ve olmasi gereken
temel unsurlari ayrintilandirmistir (Cizelge 1). Ona gore mimarlik, modernligin
medyaya donustlrdigi bir alandir ve elestiriye muhtacgtir. Mimari elestiri de

“mimarlik kuramlari ile uygulamalari arasindaki gel-gitlerin diger adidir.” (Gur, 2004).
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Cizelge 1: Elestiri metninin temel 6geleri, (Glr, 2004) kaynagindan Uretilmistir.

Perspektif

Kisisel

Oznel, duygusal yorumlama.

“Nefes kesici”, “dramatik” gibi ifadeler ile yorumlama

Nesnel

Bilimsel ve rasyonel bakis agisi ile yorumlama.

Meslegin 6zellegmis alanlari ile ilgili olan uzmanlik bilgisini olugturma.

Hermetik

(idealist, Tanrisal)

Perspektifi tanrisal bir varliga havale etme veya Ustten bakma, yukaridan yorumlama.

Toplumsal diizenin degisimi igin fikir ortaya atma (iyi veya kot anlamda).

Disipliner

Bilimsellesen alanin yarattigi elestiri.

Akademik perspektif, dergi vb mecralardaki diskriptif metinler. Kisisel gorisi bilimsel hale
getirerek ¢atismasiz bir dil olusturur.

Gergeklik

Varolugsal

Kisisel deneyiminden yola gikarak elestirme veya mimarin kendi Gretimini yorumlamasi.

Bir temele, bilimsel bir olguya dayandirilamayacak, glivensiz bir yargiya neden olacak
ifadelerle elegstiri.

Maddesel

(Alt Katmanli)

Algilanan, blttncul gergeklikten baska olarak nesnel 6z pargalara dikkat gekme.

Kendi anladigimiz ile nesnel 6z arasindaki fark, ¢ok katmanli okuma yapma amaciyla
kullanilir.

ideal (Numenal)

En gercek, askin ve duyular tstl gergeklikler kabulu ile yorumlama.

Fiili olarak boyle bir ideal durum yoktur. Gergeklik, yoruma dayali olarak ek anlamlar
alabilir. Mimarhgn siirselligi bu gergeklikle gelisir.

Temel (Ozsel)

Algilananin veya yorumlananin diginda, nesnenin kendi gergekligine dikkat cekme.

insan heykeli insan degil, heykeldir. Bir insan yasadiklari ve disiinceleri, irki, cinsiyeti vs
ne olursa olsun temelde insandir.

Yoéntem

Agonistik

Karsithklari gatistirma, arglimanlari yaristirma.

Baska yontemleri elde etme amaciyla yapilir. Catisan argimanlarin birinden birinin galip
gelmesi gereklidir.

Analitik (Kanonik)

Belli bir kabulle yola ¢ikma, buradan kurallar elde etme.

Hesaplamaya dayali, elemanlardan butine dogru sonugta bir biitiin saglanir. Gegerliligi
bir ilke veya kanona bagl olarak olgular.

Diyalektik

Karsitliklari/argimanlari kaynastirma. Bastan kabullerin reddi.

Gergekligin sonradan ortaya gikan olgularla da sinanabilmesi yolu ile yapilir. Soru soranin
ve cevap verenin gergegi ortaya gikarmakta rolu esittir.

Cozimleme
(Problem Cozme)

Parganin butiini tamamlamasi kadar battnin de pargayl tamamlayabildigi bir tiir analiz.

Basaridan sorumlu bir diizen yerine dogru bir diizenden saglanacak basari. Elemanlarin
bastan belirlenmesi yerine bitiine ulasincaya kadar elemanlarin degistirilebilirligi.

ilke

Yaratilma

Yoktan var eden rastlantisal bir giig.

Dinler bu giicti tanriya atfeder, varolusguluk insana. Mimarlikta da belli bir kisi
tanrisallastirilarak yorum yapilabilir.

Elementer

Birincil olmayan, ancak degisimler sonrasinda da gegerliligini (birincillesmeyerek) koruyan
ilkeler.

Bina bir ig belirlemeli ve sinirlamali, programla ilgili kullanici gereksinmeleri kargilanmali,
bina statik olarak galisir olmali vs.

Kapsamlihk

Her olguya uygulanabilecek ilkeler.

Mimarhigin kapsamli ilkeleri: Dzen, butin, birlik ve dogallik.

Otonom

Bir seyin islev gormesini baslatan islevsel ilke.

Nedensiz, 6ncesiz ve kendi kendine var olabilen ilkeler. Bilgi igin bilgi, sanat igin sanat vs.
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20. yizyilin ortalarindan itibaren mimarhgin kendisine ve ona bagh olan veya onun
dokundugu alanlara dair bir elestiri gelistirme ihtiyaci dile getirilmistir. Tlirkiye’de de
Mimarlar Odasi tarafindan yayimlanan Mimarhk dergisi, 1985 yilinin ilk sayisindan
itibaren dergideki bazi sayfalarin dénemin eski ve yeni yapilari ile ilgili monografilerin
yer aldigi mimarlik elestirisine ayrilacagini, bunun yaninda “mimarlk alaninda
elestirel diislince boyutunu gelistirme” amaciyla hazirlanan metinlerin de olacagini
duyurmustur (Yicel, 1985, s.9). Bu ifadeden de anlasilabilecegi gibi, mimarligin
elestiri ile iliskisi tekil yapilarin mesleki yeterlilik dogrultusunda ele alinmasindan

fazlasi, daha genis boyutlu bir diisiinme etkinligidir.

Mimarlikta elestiri denince akla gelen ilk olgu, insa edilmis veya tasarimlari halka acik
yapilarin striiktir, islev ve estetik anlamda ele alinarak plan, kesit, cephe, siluet ve
gorseller Gzerinden yorumlanmasidir. Hatta cogu zaman sadece mimari Grlinin
tanitimindan baska bir amacg gldilmez. Bu tezde mimarligin elestirisi, basit bir harf
artisindan fazlasini ifade etme amaciyla kullanilmistir. Elestiri, bilginin yanhs kullanimi
veya bilerek yanhs yone dogru calistirilmasindan kaynaklanan istismari fark etmektir.
Mimarlik elestirisi tekil mimarlik Griinlerinin mesleki yéntemlerle incelenmesi yoluyla
yapilirken, mimarhgin elestirisi tekil veya bitincil uygulamalarin cok yonli toplumsal
ve bireysel etkilerinin incelenmesi yoluyla yapilir. Bu noktada meslegin kendine
donerek, hem disariya hem de igeriye karsi etkilerini tartistigi bir etkinlik oldugu
soylenebilir. Mimarlik tarihinin elde ettigi ve/veya yorumladig veriler yardimi ile
karsilastirmalar yapilarak, daha 6nce bahsedildigi gibi meslegin tanimlanmasi ve
yapilanlarin anlamlandirilmasi saglanir. Daha genis bir cerceveden bakilirsa mimarlik
alaninin toplumsal ve bireysel etkileri ile birlikte distinsel ve duygusal anlamda da ele
alindigi 6rnekleriigerir. Elestiri, beraberinde bir mimarlik tarihi kiltlrd yaratmis ve bu
alanla kosut olarak gelismistir. Elestiri ve tarihin yardimi ile mimarlik Gzerine daha
genis bir acidan bakabilen kuramsal fikirler ortaya konmustur. Mimarlik tarihi, kurami
ve elestirisi baslarda basit bir tasnifleme ugrasindan ibaret olan mimarlik tarihi
yazimini, gecmisi anlama ve yorumlama Uzerinden daha geliskin bir alana tasimistir.
Mimarhgin tarihiyle ve dolayisiyla elestiri ile iliskisi, baska alanlarda karsimiza

citkmayan bir 6zginlige sahiptir. Mimarlar tarih boyunca mesleklerini tanimlamaya
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ve yaptiklarini anlamsal bir altyapi ile desteklemeye calismistir. Bu caba teknik
bilgilerin kusaktan kusaga aktarilmasinin yani sira, herhangi bir dénemin giincel konu
basliklari ile es zamanl iliskiler kurulabilmesini saglamis, zamanla tasniflemenin
yaninda kayit altina alma, koruma, yikma veya yerine ¢6ziim dnerme gibi amaclara da

yardimci olmustur.

Mimarlikta akademik elestiri kiiltirinin kendi icine kapanip, giderek felsefe ve sanat
tarihi alanlarina kaymasi, gazete ve dergilerdeki diger elestiri tirlerinin
yayginlasmasina ve bu ikisi arasindaki makasin giderek acilmasina neden olmustur.
Bunun bir sonucu, bu tirden eklektik elestiri metinlerinin mimarlik terimlerini
cogunlukla en basite indirgeyerek veya baska anlamlarda kullanarak, anlaminin
bozulmasina neden olmasidir. Ornegin Dekonstriiktivizm gibi kavramlarin altinin
doldurulmadan mimari metinler icinde dolasima girmesi, gorsel hazza dayali bicimci
bir mimarligin bu metinlerde 6viilerek yayginlasmasina neden olur. Akademik elestiri,
hedefi zaten bu tiirden ilgi cekici keskin yorumlar yapmak olmadigi icin medyanin da
yardimi ile etkisizlestirilir. Diger bir sonug ise, aslinda mimarlkta sonug Griintn bir
parcasi olmasi gereken gorintllerin esas fikir tasiyici unsur haline gelmesidir.
GoOrilntl, metni asarak 6ne gecer ve metni kendisinin kaniti haline getirir. Boylece
elestiri, daha dogrusu popller medyada yer alan mimarlik metinleri, mimari Grini
asil anlamindan uzaklasmis kavramlar esliginde tanitip tiiketilmesini saglamaktan

oteye gecemez (bkz. Glizer, 1984, s.74).

Elestirinin mimarliktaki yeri, yukarida da bahsedildigi gibi mimarlk tarihi ile birlikte
tanimlanabilir. Mimarlara kendi mesleklerinin tarihi basta klasik dénemler olmak
Gzere Usluplar, donemler ve yapitlar Gizerinden 18. ylzyildan beri anlatilmaktadir.
Vitruvius’'un M.O. 1. yizyilda yazdigi Mimarlik Uzerine On Kitap eseri gecmise ait
mimari eserlerin siniflandiriimasi ve teknik bilginin kayit altina alinmasi agisindan
ilktir. Vitruvius mimarligi yapi, islev, bicim ve anlamdan olusan idealist bir yapi olarak
tanimlamistir. Bakisini Roma mimarligina gevirerek bu yapilarin bicimsel, anlamsal,
islevsel boyutlarini agiklamayi ve bunlardan elde edilecek bilgiler ile mimarlara

yardimci olacak ilkeler belirlemeyi amaglamistir. Bundan sonraki en énemli kirilma
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Leon Battista Alberti’'nin 1452’de Mimarlik Uzerine?? kitabini yazmasi ile ortaya cikar.
Alberti bu eserinde Vitruvius’tan farkl bicimde teknolojiyi ve teknigi aktarmanin yani
sira gecmis Usluplar karsilastirarak yorumlar. Mimari Grtni bir sanat eseri olarak
degerlendirerek, onun entelektiiel yanina da deginir. 16. ve 17. yizyillarda da bu
inceleme ve siniflandirma odakli mimarhk tarihi yazimi devam etmistir. Claude
Perrault 1683’te yayimladigi Eski Uygarliklarin Yontemleri Uyarinca Bes Siitun Tiirii
icin Kurallar** adli eserinde Yunan ve Roma diizenlerinin kurallarina karsi ¢cikarak hem
Vitruvius'un 6lgi-oran sistemlerini dogrulamak istemis, hem de inceledigi yapilar
kadar iyi binalar yapilabilmesi icin yeni kurallar 6nermistir. Giorgio Vasari'nin ilk
baskisi 1550 yilinda yayimlanan, sanat¢l ve mimarlarin yasam oykilerini anlattig
Sanatcgilarin Yasamlari baslikh ¢calismasi ise sanat ve mimarlik tarihi agisindan ilk derli
toplu eserlerdendir. Vasari’'nin bu kitapta yarattigi tanriyi taklit etme, kendinden
oncekileri taklit etme gibi mecazi ifadeler, mimar ve sanatcilari inceleyen tarih
yaziminin 19. ylzyila kadar kullandigi geleneksel kavramlar haline gelmistir. Bundan
sonra sanat tarihinden ayrilarak kendi basina tutarli ve yaygin bir mimarlik tarihi
anlayisinin ortaya cikisi i¢cin 19. yizyila kadar beklemek gerekmistir. 17. ve 18.
ylzyillarda Aydinlanma dislincesinin etkisi ile baslayan ve 19. ylzyilda ivmelenen
tarihsel ve giincel bilginin sistematiklestiriimesi calismalari sonucunda diyalektik
olarak olgunlasan fikirler ortaya konabilmistir. 19. yizyildaki paradigma degisimi,
akademinin sanati ve onun bir dali olarak mimarligi yeniden ele almasi ile
gerceklesmistir. Bireylerin disinda, biyografiden kacinarak tarihsel dénemler ve
Usluplar incelenmeye, toplumda sanatin yeri ve yarattigi anlam 6nemsenmeye
baslamistir. Bu akademik caba, yani kiltlr tarihi calismalari ylzyil boyunca pek ¢ok
Universitede kirsti kazanmistir. Leach (2015), Heinrich Wolfflin’in 1888 vyilinda
Rénesans ve Barok kitabinin 6nsoziinde isimsiz bir sanat tarihi yazma isteginden
bahsederek bu anlayisin ilk érnegini verdigini sdyler. Wolfflin, onu yetistiren Jacob

Burckhardt, kendi 6grencileri Paul Frankl ve Sigfried Giedion ile birlikte mimarhgi

3 it. De re aedificatoria.

4 Fr. Ordonnance des cing espéces de colonnes selon la méthode des ancies.
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kiltlr tarihinin icine yerlestirmeye calismistir. Bu anlayisin yerlesmesinden 6nce
mimarligi anlamak ve elestirmek icin siniflandirma yeterli goriliyordu, ancak bu da
meslegin teknik bilgi birikimini aktarmaktan Oteye gecilememesine yol agmaktaydi.
Boylece mimarhgin felsefe ve kiltirle iliski kurmasi saglanmisti. 20. yizyilin basinda
tarihsel bilgiden yararlanmanin askiya alinmasi ve soyutlama sayesinde Klasisizm’e ve
stillere dayanan akademik sistemden geriye kalan batin izlerin silinmesi
hedeflenmistir (Vidler, 2016). S. Giedion’un basini ¢cektigi Nikalus Pevsner, Bruno Zevi,
Leonardo Benevolo gibi mimarlik tarihgileri, modernist mimarlik séylem ve pratigini
ortaya koyacak ilkeleri belirlemeye ¢alismistir. 2. Diinya Savasi ve sonrasinda daha
elestirel bir mimarhk tarihi anlayisi ortaya ¢ikmis, gecmisten mimarlarin yasam
oykileri ve mimarlik tarihi metinleri farkli bakis acilari ile yeniden ele alinmaya
cahsiimistir. Kendilerinden 6nce ortaya atilan kronolojik ayrimlari asan bu gorisler,
kuramsal ve elestirel yeni bir dil tutturmustur. Mimarlik tarih yaziminin tarihi
sorunsallastiriimis, mimarlk kurami kendi icine donmiis ve kendini elestiri nesnesi
haline getirmistir. Yer, baglam, kimlik, bellek, sureklilik gibi temalar 1970'li yillardan
itibaren Postmodernizm ile birlikte glic kazanip, modernist merkezilesme ve
tektiplesmenin yerine postmodern esneklik ve cesitlilik gecmistir. Kabaca 1960-1990
yillari arasindaki modern mimarlik tarih yaziminin bu ikinci evresinde Reyner Banham,
Manfredo Tafuri, Colin Rowe, Robert Venturi, Kenneth Frampton, Charles Jencks gibi
isimler yer almistir. Bu tarihciler kendilerinden 6nceki mimari Modernizm fikirlerinin
gecerliligini sorgulamis, elestirinin ilerleme ideolojisinin etkisi altinda kalmasina
direnmis ve elestirel mimarlik tarihinin dogmasini saglamislardir (Sekil 45). A. Leach
(2015) de, yizyil ortasinda Ug farkli mimarlk tarihi anlayisinin ortaya ciktigini soyler:
Birincisi Bruno Zevi ile 6zdeslestirilebilecek olan tarihsel bilgiden yararlanma yoluyla
aragsal tarih yazimi, ikincisi Henry A. Millon’in bilimsel ve bilgiye dayali tarih anlayisi,
Uclncist ise M. Tafuri’nin mimarlik tarihgilerinin kendilerinden onceki aliskanliklara
aykirt  davranabilecegi, tarihsel o6rnek, fenomen (génderge) ve Ornekleri
sorgulayabilecegi elestirel bakis agisidir. Tarihsellik, gelenek, baglam, yer, kentsel
bicim, yapi, anlam, gosterge, dil gibi kavramlar kullanima girmis, boylece mimarlk

kuraminin tarih ve elestiri ile baglantisi kurulmustur.
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POLITIKA-SONRASI

MIMARLIGI o veya _
KULTUR MODERNIZM'IN NEOLIBERALIZM
TARIHINE ILKELERINI POSTMODERN SONRASI
SINIFLANDIRMA DONEMI YERLESTIRME BELIRLEME CESITLILIK MIMARLIK
R iTa 20.YUZYIL BASI i 1980 VE SONRAS
| | | |
[
REYNER BANHAM
LEON BATISTA ALBERT > 1452 GIORGID VASARI » 1550 JACOB BURCKHARDT SIGFRIED GIEDION PATRICK SCHUMACHER
COLINROWE |
VITRUMIUS > M.8.1 ¥V, CLAUDE PERRAULT 1683 HEINRICH WOLFFLIN-1888  NIKOLAUS PEVSNER | JEFF KIPNIS
MANFREDO TAFURI |
| BRUNO ZEVI ALEJANDRO ZAERA-POLO
PAUL FRANKL | |
LEONARDO BENEVOLO ~ ROBERTVENTURI REM KOOLHAAS

SIGFRIED GIEDION

KENNETH FRAMPTON

CHARLES JENCKS

Sekil 45: Mimarlik tarih yaziminda dénemler, (Leach, 2015) kaynagindan tlretilmistir.

Burada M. Tafuri’'nin bu degisimi nasil yorumladigina g6z atmak aydinlatici olacaktir.
Tafuri (1976), ideoloji odaginda bir mimarlik tarih yazimi gelistirir. Aydinlanma sonrasi
kendi kendinin bilincinde bir alan olarak mimarlik sanattan ayrilir ve 6zerk bir bilgi
birikimi insa etmeye baslar. Buglin bildigimiz anlamda mimarlik denen seyin
olusmasinda bu ilk adimdir. 19. yiuzyildan itibaren kapitalizmin hakim ideolojiye
donismesi sonrasi bu ideolojinin bir araci olmayi ilk olarak mimarlik kabul etmis, 20.
ylzyilin basindaki modernist hareketler de bu durumun pekismesini saglamistir. Bu
baglihk dolayisiyla, mimarhk kapitalizmin yarattigi her krizle birlikte donlisiim
gecirmistir. Mimarligin bir bilgi alani olmasindan gelen giic, bir meslek ve sanat alani
olarak ortaya koydugu bilgiden ziyade mimarlk Griininin kendisine gecmeye
baslamistir.’> Bir anlamda kavramsal gicl zayiflatilarak, algisal bir araca
dénistirilmistir. ilerleme fikrine inanan modernist mimarlik tarihi okumalari da,
Utopya kavramini ve Modernizm’in kentsel Gtopyalarini dogrudan olumlu olarak
degerlendirmis, bunlari mutlak kurtaricilar olarak degerlendirmistir (Ceylan, 2016).
Tafuri, mimarligin bu krizlere cevap olarak ortaya attig1 tGtopyalarin sistemi iceriden
donistirme tavrinin yetersiz kaldigini, sistemin devamliigini saglamaktan oOteye
gecemedigini iddia eder. Modern mimarlik 6nce eklektisizm yoluyla, sonra da

Modernizm’in siki kuralcihgina karsi ttopyalar yoluyla krizleri atlatmaya calissa da,

5 Mimarhgin knowledge’\, information’a dénisiir (bilgi birikimi, veri olarak kullanilan anlik bilgiye

donasr).
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sistemin devamlihigini saglayan bir ara¢ olarak bu krizlerin asil nedenlerini
sorgulamakta zayif kalmistir. Tafuri, meslegin bu durumuna mimarhgin ideolojisi veya
mimarligin ideolojik islevi adini verir. Sirekli kriz ve silirekli olagantstl hal, krizin
elestirel distinceyi yaratma giclni zayiflatmistir. Onun fikirlerinin bir etkisi de,
mimarligin ideolojik aktarim veya yayginlastirma anlaminda sinema, edebiyat, miizik
ve benzeri alanlarla kuramsal ve analojik olarak iliskisinin kuruldugu yeni bir yontem

ortaya ¢tkmasidir.

Mimar, bir meslek insani olarak 20. yizyil boyunca, daha 6nceki zamanlardan daha
fazla kabuk degistirmek zorunda kalmistir. Savaslar, devrimler, toplumsal degisimler,
bilimle teknolojinin hizli gelisimi ve internet gibi sinavlarla yizleserek yenilenmesi
gerekmistir. Le Corbusier bu konuda en goriinir 6rnektir. Fikirlerini ve Uretimlerini
surekli yenileyerek zamanin ruhuna uydurmustur (Jencks, 2000). 20. yuzyil, bugiine
dogrudan etkileri dolayisiyla yakindan incelenmelidir. Bu ylizyilin sonuna dogru
mimarin kimligi tamamen degismis, tasarim etkinligi bir kere daha ideolojik kiriima
yasamistir. Bir taraftan gelenekler, kanunlar, yonetmelikler ve benzeri yollarla daha
tasarim asamasindayken bile mimardan baska aktorlerin de mimarlktaki etkinligi
artmistir; diger taraftan da bu kabuk degisimi Neoliberalizmin ideolojik, psikolojik ve
ekonomik olarak tim diinyada etkisini arttirmasi ile ivmelenmistir. 1960’ yillarda
ortaya c¢lkan Deleuze ve Guattari'nin fikirleri, De Landa, Latour ve benzeri
disindrlerin fikirleri ile kaynastirilarak 1970’ler ve sonrasina aktariimis, 6nce
Postmodernizm’in sonra da kiiresellesme anlayisinin etkisi ile Patrick Schumacher,
Rem Koolhaas, Peter Eisenman, Greg Lynn, Jeff Kipnis gibi mimarlik tGzerine disinen
kisiler, mimar figlriiniin doniisiimiine 6n ayak olacak fikirler ortaya koymuslardir.
Kimi mimarlar 1960’li yillarda seri Uretimi ve kitle iletisim yontemlerini 6verek
bunlarin mimarlikta da kullanilmasi gerektigini ilan etmis, Independent Group’un bir
onceki on yilda gerceklestirdigi sergileri 6rnek vererek Le Corbusier’'nin 20. yizyilin
basinda kullandigi yontemlerin yeniden kullanima girmesini talep etmistir (De Fusco,
2020). Yapisalciigi mimarlikta yorumlamakta kullanan Umberto Eco, kiltird bir
gostergeler sistemi, yani semiyotik olarak incelenebilecek bir iletisim bicimi olarak ele

alir ve mimarligi da bu kialttrin bir parcasi olarak kabul eder. Her ne kadar islev odakl
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olsa da, mimarliktan esas olarak iletisim acisindan yararlanildigini soyler (akt.
Masiero, 2006). Mimarlik, “sinyallerin, mesajlarin, metaforlarin ve yapayin tretimi”
héline gelmistir (Masiero, 2006, s. 201). Mimarlk diinyasi 1960’lara gelindiginde
sanat dergilerinden kaybolmaya, 20. ylzyilin basindaki haline kiyasla donemin
tartisma konularina ve ideolojik ayriliklarina uzak durmaya baslar. Avrupa’daki
avangart sanatcl ve mimarlar savas nedeniyle ABD’ye geldikten sonra uzun siire etkili
olurlar. Sanat dinyasi yillar icinde bu “Avrupa kifuni” Gzerinden atmis, ancak
mimarlk bunu basaramamis ve modernist anlayisin etkisi korunmustur (Wall, 1976).
Vidler da, mekan kavrami ve striiktiir, bicim ve peyzaj gibi mimarlik 6gelerinin 1950’li
ve 1960’ yillardaki minimalist sanatla benzerliklerinden bahseder ve Minimalizm,
yerlestirme sanati, performans sanati, yerylzi sanati gibi tirlerin “metaforik ve
gercek anlamda, genellikle genelgecer mimarlik kurami ve uygulamasinin elestirisini
ima ederek dogrudan mimari nesneye yonelttikleri mekansal kaygilarla” mesgul
olduklari iddiasinda bulunur (Vidler, 2000, s.136). Vidler ayrica, mimarlarin fikirlerini
dénemin sanatgilari gibi manifestolar yoluyla ifade etmek yerine tezler, ilkeler,
temeller, tanimlar veya projeleri tercih ettiklerini soyler (Vidler, 2016). 1960’h yillarda
bicim-islev tartismasindan daha genis bir alan agma potansiyeline sahip estetik-anlam
tartismasina gecilir; ancak mimarlk yizyil ortasinda ortaya cikan avangart sanat
kavramlarini 1980’li yillarda kurulan neoliberal diizenle butlnlestirerek tiketim
kiiltliriine hizmet eden, imgeye dayali yapilar (iretmeye baslar. Mekan-algi karsithgi
olarak okunabilecek bu paradigma, her seyin gorsellige dayali bir kiltlirin hizmetine
girmesine, neredeyse tim mimarlik Griinlerinin nesnelesmesine, mimari ¢evrenin
miizelesmesine yol acmistir. Mimarligin Neoliberalizmin etkisinde markalasmasi ile
ana akim mimarlhk ideolojisinin ortasinda yer alan, yildiz mimar denilen karakter

ortaya cikmistir.

Bir sonraki baslikta incelenecek olan GMC'ta mimarlig elestirme pratigini
tartisabilmek icin, mimarlikta 20. ylizyilin son ceyreginde yasanan neoliberallesme
veya markalasma olgusunu biraz agmak gerekir. 20. ylzyilin ikinci yarisinda tretim
bicimlerinde ¢cagdas bir degisim gerceklesir. Teori ile pratik, zarf veya bicim ile icerik,

arac ile amag, soyut ile somut arasindaki geleneksel ayrimlar anlamini yitirmistir.
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Emegin giderek otomatiklesmesi veya robotlasmasi, Uriinlerin kitlesellesmesi ve
Uretim teknolojilerinin kiiresellesmesi ile, dncelikle gelismis Ulkelerde tiiketimin
degisim degeri (zerinden, yani piyasalarin cekiciligi lzerinden donlisimi s6z
konusudur. GMC modernist anlayisi elestirdigi noktada aslinda bir gidisattan
rahatsizlik duymus, mesleksel kibrin yikimi sireklilestirdigini gézlemlemistir. Bu
gidisatin vardigi yer, Neoliberalizmin ortaya cikisi ve mimarlik ideolojisinin bu anlayisa
sikica baglanmasi olmustur. Neoliberal anlayisin temel dayanagi bireyin haz ve
isteklerini, bireyler arasi tematik ortakliklar aramadan yliceltmektir. Bazi durumlarda
bu anlayis, bireyin kendinde toplumsal 6rgiitlenmenin disinda ve toplum yarari
aleyhine hareket edebilme hakki oldugu distincesine yol agar. Bu davranis bigimi,
1980'li yillardan itibaren kiresellesme dislincesi ve piyasanin (veya sermaye
sahiplerinin) etkili hale gelmesi ile sistematik olarak tim diinyaya yayilmistir. Bunun
mimarliga yansimasi kolaylikla manipiile edilebilen, rasyonel diisinme ve elestirellik
ozelliklerinden yoksun, her duruma ayak uydurabilen birey icin esnek mekanlar
yaratmak olmustur. 20. ylzyill basindaki avangart sanattan, sinema ve mizik gibi
kiltir alanlarindan yararlanmayl birakarak piyasanin ara¢ ve yontemlerine
basvurmaya baslayan mimarlik; organizasyonel verimlilik, arastirma ve gelistirme,
kaynak optimizasyonu gibi kavramlarin yirirlige girdigi bir tir politika-sonrasi
doneme girer. Bu donlisim sirasinda ana akim mimarlk teorisyenleri, teoriyi ve
elestiriyi mimarligin blinyesinden atmak tizere harekete gecer. Ortaya koyduklari yeni
kuramlari ilerici bir mimarlhk adi altinda kavramsallastiran bu isimler, ilk olarak Barok
mimarligi Leibniz’in monad, yani bitini olusturan tekil bagimsiz parcaciklarindan
hareketle kivrim olarak aciklayan Gilles Deleuze’den vyola c¢ikarlar. Kivrimi
esneklesmenin ve akiskanligin belirtisi olarak géren bu isimler daha sonra Deleuze ve
Guattari’nin pliriizsiiz mekdn kavramini, bicimsel deneyler yoluyla mevcut sinirlarin,
kisitlama ve celiskilerin asilmasi olarak mimarliga aktarirlar. Bbéylece mimarlik
gosterge biliminin, Postmodernizm’in ve vyapisalcilligin etkisinden kurtarilarak
bicim/form tekrar ana tartisma konusu olarak &ne cikartilir. ilerleme, karmasiklk ve
esnekligin elde edilecegi bicimde yeni olmanin veya bu yeni diizende kabul géren bir
mimarlik ve kuram yaratabilmenin biricik yolu olarak kabul gérmeye baslar (Spencer,
2018). 20. yuzyihn sonunda disiplinler arasilik temelindeki soylemler, elestirel
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dislinme pratigini 6mrini tamamlamis projeler olarak nitelendirilmesine neden
olup, mimarligi kilturel pratikler ve politik iliskiler Gzerinden sorgulama ihtiyacini
ortadan kaldirir (Piotrowsky, 2008). Elestirel diisincenin olusmasini saglayan
kapitalizmin kriz dongusd, strekli kriz ve stirekli olaganisti hal nedeniyle bu giicini
zamanla kaybetmistir. Mimarligin elestiriyi bliinyesinden atmasi icin ise krize gerek
kalmamistir. P. Schumacher mimarhgin estetik veya islevsel her unsurunun
kontroliini misteriye, bir anlamda da serbest piyasa dizenine teslim etmeyi teklif
eder; boylece mimarlik mevcut toplumsal diizenle uyum iginde var olur. Ona gore
politika siyasi partiler disinda var olmamalidir, bu ylizden politik glindemlere éncilik
etmek mimarligin isi degildir ve blinyesinde elestiri tasiyamaz. Elestiri yeteneginden
soyutlanan avangart veya ilerici mimarlik ise, mimarlik teorisi ile besleyerek stirekli
yeniledigi mimarlk anlayisini toplumun taleplerini karsilamakta kullanmalidir. Rem
Koolhaas da Schumacher’in bu gorisleri ile ortlisecek bicimde 20. yizyil basindaki
avangardi, mimarligl piyasanin diizenine oturtmak icin bir laboratuvar olarak gorr
(Spencer, 2018, s.129-131). En sonunda post-elestirel bir doneme girilir (Somol ve
Whiting, 2002) ve bu post-elestirel goris, neoliberal mimarlkla uyumlu olarak
mimarligin esas ogelerinden saymadigi elestiriyi yerden yere vurur: Kipnis elestiriyi
“sonsuza kadar yok etmek istedigi bir hastalik” olarak gord(igiinli, Zaera-Polo da
dogasi geregi negatif olan elestiriyi “anakronik ve cagdas karmasikligi ¢cozemeyecek
kadar zayif” olarak niteledigini aciklar (Spencer, 2018, s.113-114). M. Wigley’'nin
bunlara cevabi kisa olur: “Deleuze okuyan kendini begenmis beyaz yakalilar!” 16 (akt.
Numan, 2014). Gir (2004) de, varlik sebebi sermaye cikarlari ile ortaklasan bir

mimarligin elestiriimeye deger bir yaninin kalmayacagi konusunda uyarir.

21. ylzyilda neoliberal piyasa ekonomisinin iliski aglarindan bagimsiz bir mimarhk
Urinli bulmak neredeyse imkansizdir. Bir kamusal mekan, s6z gelimi bir mize
gecmiste ideolojik propagandanin acik bir araci héaline getirilirken, bugin hicbir
ideoloji tasimadig1 yanilsamasi yaratilarak diizenin devamini saglayan gizli-ideolojik

bir araca donisir. Sehrin en fazla ranti yaratacak ve sermaye sahiplerinin birikimlerini

6 Burada Wigley argoda beyaz yakali anlamina gelen yuppie kelimesini kullaniyor.
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artiracak bicimde planlanmasi, 6zellikle ulasim altyapilari ile verimliligin esas kilindigi
hizli bir yasamin oriilmesine neden olur. Go¢gmenler veya evsizler icin yapilan projeler
dahi, bu sorunlari yaratan kaynaklari yok etmeyen gecici ¢ozimlerdir. Cesitli
amaclarla insanlari bir araya getirerek ortak bir mekanda calismalarini saglayan hub
benzeri yapilar, acik planh esnek mekanlar, sirekli degisen islevlere uyum
saglayabilecek tekil mimarlik Grtnleri ise bu belirsizlik ve degiskenligin tasiyicisi

olmaktan 6teye gecemezler.

Mimarlk zanaatkarlik ve lonca sisteminden bagimsiz bir meslek olarak
kurumlasmakla birlikte, Alberti'nin De Re aedificatoria’sindaki gibi aritmetigin
(sayilarin) ve geometrinin (formlar ve oranlar) egemenligine girmistir. Buna kosut
olaraksa akilcl, islevci, resmi, formalist mimarhga karsi cikan siirsel bir karsi mimarlik
da gelismistir. Bunlara Honnecourt, Francesco Colonna’ya ait Hypneromomatica
Poliphili eseri, Filarete, Giordano Bruno, Giovanni Batista Piranesi, Hermann Finsterlin
ve Bruno Taut ornek verilebilir (Artun, 2021a). 20. yuzyilda sanatin o6zerklik
miicadelesi ve avangardin canlanisi ile birlikte yeniden baskaldirilar gelisir. GMC,
Frederick Kiesler, Ferdinand Cheval, Louis Adolphe Soutter, Constant Nieuwenhuys,
Pol Abraham, Walter Pichler, Jon Hejduk, Guy Debord ve Asger Jorn da bu gruba

ornek gosterilebilir.

3.1 Gordon Matta-Clark’ta Mimarhgin Elestirisi

Mimarlk kendi cercevesi icinde incelense de, dogasi geregi cogu zaman mimari
olmayan sorunlarin kaniti olarak da tartismaya acilir (Leach, 2015). A. Vidler, mimarhk
tarihinin mimarlara ve mimarliga ne kattigini sorgular. 20. yiizyilin ortasindan itibaren
elestirel mimarlik tarihi anlayisinin etkili olmasi ile birlikte, kuramin yayginlastigi ve
gercek mimarliktan veya mimarlk nesnesinden uzaklasildigi elestirileri ortaya
ctkmistir. Vidler'a goére mimarlikla hesaplasmaya baslayan mimarlik o dénemin
ogrencilerinin faydalanabilecegi bir bilgi birikimi birakmamisti (Vidler, 2016). Bunun
yerine eski mimarlk tarihgilerinin goérisleri ve mimarlik tarih yaziminin tirleri
incelenmeye baslamistir. GMC mimarhgi elestirirken Modernizm’in gli¢ sarhoslugu ve

bu anlayisin yarattigi yikima dikkat c¢ekerek, mimarin sonraki yillarda tuzagina
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diisecegi sermaye cikarlarina hizmet eden, salt meslek erbabi olmamasi konusunda

uyararak adeta Vidler’a cevap verir.

Zizek’'in Wittgenstein’dan aktardigi “hakkinda konusamadigimiz seyin eylem yoluyla
gosterilebilecegi” onermesi, séylemde olmayani veya goriilmeyeni pratikle
gostermekten bahseder (Numan, 2014). GMC'In o anda o yerde deneyimlenme
zorunlulugu tasiyan midahaleleri de eylemseldir. Bunun yani sira, iceriginde elestiri
tasidigindan giderek bir protestoya donisir. GMC, Modernizm’in fazla anlam
yliklemesinden dolayi islevi reddeder. Kendisi de SoHo’da birkac¢ loftu yenilemek
disinda hicbir islevsel mimarlik Grini ortaya koymamistir. Onu mimarligi elestiren
diger isimlerden ayiran sey, miidahalelerinin yaninda elestirel de olsa bir mimarlk

pratigi yaritmemesidir.

Allan Kaprow, 1958’de Jackson Pollock’un o6limi Uzerine kaleme aldigi Jackson
Pollock’un Mirasi adl denemede, Pollock’un resim sanatini ritiielden gelen koklerine
dondirerek Antik Yunan’dan beri anlasildigi ve uygulandigi haliyle resim sanatini
bitirmeye yakinlastigini iddia eder. Benzer bir deneyim yaratmak icin, happening adini
verdigi seyircinin katilimi ile ilerleyen tiyatro oyunlari, vyerlestirmeler ve
performanslar araciligi ile giindelik olanin dolaysiz algilanmasini savunur (Kaprow,
1993). Spencer (2018)’a gore happening’ler neoliberal dislincelerin 6nciillerinden
biridir. Independent Group’un da temsil ettigi rlintlleri tanima, duygulanim yoluyla
fragmanlari algilama, elestirellikten uzaklasma gibi amaclar tasir. Algilayanin ona
gosterilenden fazlasini, biitlincil resmi gérmesine gerek olmadigini, goérse de idrak
edemeyecegini varsayar. GMC, yaptiklari ile happening’in uygulamada seyirci ile
kurdugu iliskiye aktif katilim &gesini eklemistir. Onceden verilmemis bir bilgiye,
elestirel bir yonteme dénismeyi reddeden happening, onun elinde bunun tam tersi

bir araca donidsmdastir.

Ouroussoff (2007), GMC'in mimarlik elestirisini soyle aciklar:
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Bu sergi’, Matta-Clark’in zihninde guinliik yasamin fiziksel gercekliginden kopmus
kibirli soyutlamalarla dolu bir diinya gibi gériinen mimarhgin yiksek rahiplerine nasil
zekice meydan okudugunu agikga gosteriyor. Bu elestiri, simdilerde en radikal
mimarlik fikirleri bile kultlrel ana akim ve reklam sloganlarinin kaypakhgi tarafindan

yutulurken yeniden yankilaniyor.

E. Michalarou da onun yaptiklarinin mimarin kapitalist sistem igindeki rollintin gilicli
bir elestirisi oldugunu sdylemistir: GMC'in her eseri ve eylemi “mekanimizi, sehrimizi,
politikalarimizi fiziksel olarak doénistirebilecek potansiyelimizi ve dogustan

becerilerimizi ortaya ¢ikarmak icin yapiimistir.” (Michalarou, t.y.).

Evsizler icin cevredeki cer ¢opten insa edebilecekleri Garbage Wall (¢opten duvar)
veya oksijen tipl, el arabasi ve basit bir baca sistemi ile gercgeklestirilebilecek Fresh
Air Cart (temiz hava arabasi) gibi calismalari bir anlamda islevsel ¢oziimler igerir; ama
onun mimarlik elestirisi asil islevsel ¢oziimler énermediginde ortaya ¢ikar. Onun
calismalari soyutlastikca daha ¢ok anlam kazanir, derinlesir. Hem kendisi kelimenin
gercek anlami ile yerin altina girerek arastirmaya baslar, hem de seyircisini veya
katilimcisini disinmeye ve anlami artirmaya cagirir. Yerin altindaki arastirma,
calismalarinin tarihselligi ile de ilgilidir. Kestigi yerin gecmisine, hikayesine bakar. Bu
anlamda bundan sonraki boélimler su kurallar i1siginda okunabilir: GMC, mimarhgi
elestiriyorsa kendisi bir sey insa etmemistir. Kesmeyi, bicmeyi ve yikmayi tercih eder,

onunki bir nevi eksiltmenin santiyesidir.

GMC’in eylemi/mudahalesi Marksizmin yabancilasma kavramina dayandirilabilir. Karl
Marx’in teorisi iscilerin zaman ve emeklerini yaratici yetenekleri ve kendi arzular
dogrultusunda degil, zorunluluktan dolayr sermaye sahiplerine sattiklarini, bu
nedenle iscilerin Urettikleri Grline ve ¢alisma eylemine yabancilastiklarini sdyler. Bu
kavram 1917’de Sklovski tarafindan sanat eserinin yabancilastirma etkisi olarak sanat
Uzerinden o6zellestirilir. Sklovski’nin teorisine gére sanat bir odunu ateste cevirir gibi

nesneyi semantik boslukta cevirir ve yeniden yanmasini saglar (Crawford, 1984).

172007 yihinda Whitney Sanat Miizesi’'nde gerceklestirilem Gordon Matta-Clark: You Are The Measure

isimli sergiden bahsediliyor.
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Yabancilasma ancak anlamin otomatik veya mekanik olarak algilanmasi yerine
siirsellikle ortaya konabilir. Siirde ekonomi, yani miimkiin olan en az s6zle en fazla
dislinceyi aktarma yoluyla, alicinin hayal giiciinlin harekete gecmesi saglanir. Sanatin
bu teknigi, imgeler Gzerinden nesneleri alisiimadik hale sokarak algilamanin siresini
artirma ve algilamayi zorlastirma yoluyla uygulanir. Sklovski’ye gére “imgenin amaci
anlamini bize yakinlastirmak degil, bir nesneyi deneyimlemenin 6zel bir yolunu fark
etmemizi saglamaktir.” (Shklovsky, 2015). Bu teknik 1960’I yillarda sitliasyonistler
tarafindan détournement ile kavramsallastiriimis ve pratige aktarilmistir. ilerleyen

bolimlerde bu konu daha genis olarak ele alinacaktir.

Bu calismada GMC'in belli isleri disinda bircok calismasi ayrintilariile incelenmemistir.
Bunun ilk nedeni bu ¢alismanin bir monografi olmamasidir. ikinci nedeni ise onun
sanatciliginin veya heykelciliginin yerine (kelimenin tam anlamiyla mimarlik yapmasa
da) mimarhgina odaklanma istegidir. Bu bolimdeki alt bashklar altinda
detaylandirilacagl Uzere, onun mimarlik elestirisi sistemli bir omurga olusturur.
Gorinlirde dogrudan bir tek Modernizm’i elestirmis gibi goriinse de daha ayrintili
olarak incelenirse bundan fazlasi oldugu gorulir. Onun Modernizm’e dair elestirileri
mimarligi elestirmenin bir uzantisidir. Meslegi diri tutacak ve sapmalardan koruyacak
tirde Ozelestirel nitelikler tasir. Bu anlayisi salt estetik veya bigim anlaminda da
elestirmez, onun yarattigl birincil ve gercek sorunlara isaret eder. Kendi ifadesi ile,

“hep gorsel seylerin 6tesine gegcmeyi” istemistir (akt. Bilir ve Usta, 2012, 5.7).
3.2 Gordon Matta-Clark’ta Mimarhgin Elestirisinin Kaynaklari

ingiliz mimar Colin Rowe, 1950’lerden itibaren tarihsel siirecler ve tipolojilerden
ziyade bagimsiz (6zerk), bicim ve striktire dayali, kendine referans veren gosterge
bilimsel bir sistem olarak mimarhgi kavramsallastirmis ve bu fikirleri dénemin geng
mimarlarin gorislerini temellendirmistir. Sonraki vyillarda, 6zellikle 1970’lerden
itibaren onun vyetistirdigi P. Eisenman ile birlikte R. Koolhaas gibi isimler mimarlk
Gzerine fikir Greten kurumlar olusturmuslardir. Bu kurumlarin dénemin mimarlk

teorisine dogrudan etkileri olmustur. Bu isimlerin mimarlk anlayislari bir kirllma
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anina denk gelmis, mimarin kisiligi ile butinlesen ve bugin yildiz mimar adi verilen

kavramin ortaya ¢ikmasina neden olmustur (Ursprung, 2012).

GMC belki de hi¢ var olmayan, yalnizca kendisinin icini doldurdugu bir mimarlik
teorisini tamamlamak adina sanatsal 6zgirlGgi kullandigl eyleme dayali bir ifade
bicimi gelistirmistir. New York gibi metropollerde 1970’li yillarda ortaya ¢ikan ve
Ozellikle 1990’ yillarda ivmelenen endistri yapilarindan arindirma ve
homojenlestirme projeleri ile baslayan kiresellesme anlayisi zamanla burada
yasayanlari yerlerinden etmis, dar gelirlilerin sehir merkezlerinden c¢eperlere
slrtilmesine neden olmus ve bu anlamda kentsel yoksulluga sebep olmustur. GMC,
Eisenman ve Koolhaas’'in glindemlerine almakta cekimser kaldigi bu sorunlarla
ylzlesmis ve barinma, ekoloji, kentsel karmasa gibi konulara ayna tutmustur. Bu
isimler, 1970'lerin ortasinda sahneye ¢ikan Donald Trump gibi emlak vurguncularina
karsi koyamamistir. D. Trump kullanilmayan bir demiryolu arazisini oldukga yiksek
kar elde ederek sattigi bir apartman kompleksine donistiirerek, mimarhgin bagimsiz
bir disiplin olarak icinde yer almadigi bir emlak imparatorlugunun temellerini atmistir

(Ursprung, 2012).

GMC ilgisini mimarlik mesleginin belirlediginin aksine tasarim asamasindaki yapi ile
degil, insa edilmis mekanla tanimlamistir (Richard, 2019). Fiziksel olarak mekénla ve
insa edilmis olanla etkilesim kurma arayisi, mekansallasmanin yarattigi ve tasarim
asamasinda Ongoriilemeyen veya bilerek dikkate alinmayan farkli sorunlari isaret
etme isteginden kaynaklanir. Onun ilgisini “hakiki bir cevresel durumu insanlar icin
daha erisilebilir kilmak” ceker (akt. Bilir ve Usta, 2012, s.41). Fikirlerinin tasarim
asamasinda tuttugu sayfalarca eskizde, kesmeyi planladigi yerlerde bicakla delikler
acacak kadar ileriye giderek; plan ve uygulama, fikir ve olgu, hayal ve gerceklik, birey
ve cevre arasindaki, mimarhgi ¢cikmaza soktugunu dasindigia kategorik ayrimlari
reddeder (Ursprung, 2012). P. Fend’in aktardigina gére GMC “6vgller diziilerek
onurlandirilan ve yayimlanan mimarligin islemedigini” soylemistir. TWA Havalimani,

Centre Pompidou, Fallingwater gibi miikemmel olarak nitelendirilen pek ¢ok yapinin
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islev, strdirilebilirlik ve striktirel anlamda hatalarla dolu oldugunu iddia etmistir

(Fend, 2012).

Guncel tartismalar agisindan ele alirsak mimarlik ve sanat tarihi yazimi icinde
mimarhgin sinirlarini insa ve yikim Gzerinden sorgulayarak test etmesi, GMC’1I 6zgiin
kilar. 1960’lardan itibaren mimarlik ve sanat tarihi yaziminin modern mimarlhigi hedef
aldigr ana damar icinde GMC'in elestirel miidahaleleri ginimiz bakis agisi ile farkl
okumalara imkan verir. 1980'li yillardan sonra, o zamana dek sanat¢i yoni konusulan
ve calismalarinin sanata kattiklari baglaminda degerlendirilen GMC'in mimarlik
alanindaki etkisi daha fazla incelenmeye ve konusulmaya baslamistir. Mimarlara
olanaklarinin sinirlarini ve dolayisiyla potansiyellerini bu sinirlari eylemsel bir bicimde
test ederek gostermesi ve sinirlara, kenarlara, uclara ve esiklere vurgu yaparak
bunlari gérindr kilmasi, bu sayede yeni bir tartisma zemini yaratmasi, GMC’in yakin
zaman mimarlik tarihinde bir ayna gorevi gordigi dislincesinin ortaya ¢cikmasinda

etkili olmustur (Ursprung, 2012).

1960’h yillar hem estetigin felsefi acidan sorgulanmasina, hem de modernist anlayisin
yarattigl yikima baskaldiran tutumlara sahne olmustur. D. Wall, GMC’in ¢calismalarinin
Avrupa’da benzer bicimde mimarhgl ele alan veya mimarhk kullanilarak Uretilen
sanatin nesne odakl tavrindan ayrildigini belirtmistir. Onun igin nesne yerine
performans dnemlidir. Bunun nedeni de mimarlik egitimi almis olmasi ve meslegin o
doénem kabul ettigi dogrulari reddetmesidir. Wall ile yaptig1 séyleside GMC da kendini
“profesyonel mimarlarin tam ziddi” olarak tanimlamistir (Wall, 1976). Daha Cornell
Universitesi'nde dgrenciyken yaptigi ¢alismalar da mimarligin mesleki ideolojisini

reddetmesi acgisindan oviilmustir (Kishner, 2010).

Modernizm’in yarattigi sorunlar tartisilirken, bu anlayisa en siki baglara sahip
olmasina ragmen mimarlik tartisma disi birakilir. GMC tam da bu donisimin
gerceklesmeye basladigi donemlerde ortaya cikan bu celiskiyi elestirmis, mimarhigin
Modernizm kaynakli sorunlarin birincil sorumlularindan biri oldugunu gostermeye
cahsmistir. Bunu daha iyi bir mimarlk insa etmek yerine mimari yaplyl sanat

nesnesine donlstirdiga bir yolla yapsa da, sanat eseri kavramina mesafeli durusu

77



onun ne tam bir sanatgi, ne de tam bir mimar olarak yorumlanmasini gerektirir. Bir
anlamda ne bir sanat, ne de bir mimarlk eseri elde etmeyi amacglamistir. Bu da
mimarligin uzun siiredir kendisini tanimlarken yaptigi tartismalarin zeminini
olusturur. Mimarlktan pratik ve islevsel bir (irlin ortaya koymasi istenirken, ayni anda
estetik ve teknik bir milkkemmeligin de izlerini tasimasi beklenir. 20. ylzyilin sonundan
itibaren kantarin topuzunun giderek estetik ve ticari olanin lehine egildigi bir
gercektir. Piotrowsky (2008) 20. yiizyil Modernizmi ve Uluslarasi Uslup’un, 19.
ylzyilda temelleri atilan glinliik yasam pratikleri ile mimarligin tiketim kiltiri ile
bitlnlestirilmesi anlayisini 6rnek aldigini iddia eder. Bir dnceki ylizyilda ortaya ¢ikan
medya kultlri ve ticari isleyis mantigi dogrudan devam ettirilmistir. 19. ylzyilda
gazetelerin daha iyi gelir elde edebilmek icin metinler yerine fotograf, sekil ve
reklamlara agirlik vermeye baslamasi, 20. yuzyihin basinda reklamci/tanitimci bir
anlayisin 6ne gectigi benzer bir ifade bicimine déniismistir. Ozellikle Le Corbusier
tanitimin ticari basarisini benimseyip, tasarimlari ve metinlerinin gli¢li tepkilere
neden olmasi icin elinden geleni yapmistir. Ylzyilin sonlarina dogru da bilgisayar
yardimi ile Gretilmis grafikler sahneye ¢ikmis, gérmeye ve ticarilesmeye dayall

dongliyl yeniden yaratmistir.

GMC'In fikirler ve ifadeler arasinda gidip gelisi ile bu hareketlilikte ortaya cikan
farklihklarin yarattigi kesisimler, onu terk edilmis binalara midahale etmeye
gotlirmistir. Bu binalarda yarattigi mekansal degisim, ona gore bir tlir “ayricalikli
deneyimdir” ve onu bu binalarin yer aldigi ekonomik ve toplumsal yapinin parcasi
héaline getirir (akt. Bilir ve Usta, 2012, s.47). Not tuttugu defterleri cok hizlica doldurup
bitirir. Yazmak onun icin bir diisinme bicimidir ve notlari, mektuplari da dahil tim
metinlerinin daginikhigi dasincelerinin ve calisma biciminin de bir yansimasidir
(Richard, 2019). insa edilmis mimari Griiniin icindeki gizli seyleri aciga cikaran
deliklere hayrandir. Onun yikma-delme-bdlme eylemlerinde estetik bir glididense
kiltirel fenomenlerin (gorlinglilerin) somut veya soyut 6gelerine karsi yapi-bozumcu
denebilecek bir niyet bulunur. Blylk yapi midahalelerini gergeklestirmeye

baslamadigi bir dénemde, bir sergi icin karaladigl metinde séyle yazmistir:
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Eksiltme yoluyla tamamlama. Yiizeylerin soyutlanmasi. insa-etmeme, yeniden insa
etmeme (veya yenilememe), insa edilmemis mekan. Eski ylzeylere karsi yeni
acikliklar okuyarak mekansal karmasiklik yaratmak. Mekana veya kesilmis ylzeylerin
dtesine alinan isik. izinsiz girmek. Yapisal ¢okiintiye ulasmak, ¢ékiintii noktasinda

parcalari ayirmak (GMC, akt. Crow, 2010).

GMC'in mimarlik elestirisi birbirini takip ettigi sdylenebilecek, neredeyse omurgasal
bir elestiri kiltirinin ve elestiri GslGbunun siiziilerek mimarlik tGzerinde denenmis
halidir. Matta-Clark’in dislincelerinin olgunlastigi 1960’ yillarin sosyal hareketlerle
ortaya cikan politik hareketliligi ve babasi R. Matta’dan miras aldigl avangart sanat -
Modernizm catismasi ile birlikte birka¢ 6genin, zaman zaman birbirleri ile ic ice
gececek bicimde onun zihin diinyasini etkiledigi gozlemlenebilir. Asagida maddeler
hélinde icerik, yontem ve ilham alma acgisindan GMC'In mimarligi elestirisinin

kaynaklari incelenecektir.

3.2.1 Avangart sanatin etkisi

Henri Focillon, 18. yizyilin sonunda klasisistlerin gecmisi taklit ederek yeni bir diinya
kurulmasinin zorunlu oldugu fikrini ortaya attigini soyler (akt. Masiero, 2006). Bu yeni
diizen istegi 20. ylzyilin ilk yarisinda da akilla duygu, sanatla bilim arasinda bir birlik
arayisi olarak devam eder. Avangartlara ait anarsi ve modernistlere ait totaliter etik
egilimlerinde bu zorunluluga karsi iki farkl yaklasim ortaya cikar. 20. ylzyilin ilk yarisi
bu ikisi arasindaki miicadele ile gecer. H. Focillon’a gore avangartlar uygarliktan ve
tim sinirlari asan evrensellikten yanayken; modernist totaliterlik kilttirden yanadir;
yani toplumlar, kokenler ve etnisiteler arasinda ayrimci bir goriise sahiptir ve bunlari

birbirinden ayiran baglari savunmaktadir.

Akla karsi hayal gliciini, bilime karsi sanati savunan Denis Diderot ve Jean-Jacques
Rousseau gibi disdnirlerin izinden giden Romantizm, Aydinlanma’nin yarattig
rasyonalizme karsi bir tepki olarak ortaya cikar. Romantizm’in ilkeleri, kendinden bir
ylzyil 6nce Johann Georg Hamann’in bir araya getirdigi Sturm und Drang (firtina ve

atilim) hareketi ile aynidir: Sanatin kaynagi antik kiltirlerden degil, insanhigin glincel
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tutkularindan gelir. Romantizm, daha 6nce hep felsefenin, dinin veya modern
akilcligin araci olarak kullanilan sanati, kendi (izerinden bilgi Uretebilen 6zerk bir
alana donistirir. Romantizm’in actigl bu yol avangart sanata kadar uzanir.
Futlrizm’den baslamak lizere sembolistler, ekspresyonistler, formalistler ve Dada’ya
kadar bir yizyil boyunca Romantizm’den tiireyen bir sanat gorisi hakim olur. Bitin
bu akimlar sanat eserinin bitlnliginl sorgulamaya ve bilingli olarak parcalamaya
calismistir. Fransa’da yasanan 1848 Devrimi'nin kanl bir sekilde bastiriimasi
sonrasinda sanatcilar, modernitenin faydaci tavrina ve burjuva sinifina karsit bir
tutum takinirlar. Zaman iginde kendi kendisini sorunsallastirarak kurumsallasan
sanat, avangart hareketlerle birlikte kendini gerekcelendirmeye baslar (Masiero,

2006). Dada ve siirrealistler sanati icerik ve yontem olarak elestirir.

Modern yasamin yeni paradigmalarinin yarattigi karmasaya bir dizen getirme
amaciyla Modernizm ortaya c¢iktiktan sonra, bu rasyonel ve planh anlayisa karsi
sanatta avangart hareketler olusmustur. Bir askeri terim olan ve 6ncu birlik anlamina
gelen avangart (Fr. avant-garde) ifadesi, ilk olarak Saint-Simon tarafindan sanatin
ideal toplumun kurulusunda 6nci olacagi iddasi ile kullanilmistir. Modernizm iki
diinya savasi sonrasinda da etkisini sirdiiriirken, onun anti-tezi olan avangart anlayis
da farkli kimliklerle, yeni avangart sanat bicimleri icinde varhgini strdirmustir.
1950’ler ve 1960’larda ortaya cikan yeni avangartlar, iki diinya savasi arasindaki
avangart sanatin hazir nesne, kolaj, asamblaj gibi yontemlerini belli kaliplara bagl
kalmadan yeniden kullanir. Amaclari avangardin soylemini yenileyerek etkinlik alanini
genisletmektir. Postmodernizm’in modernist anlayisi ortadan kaldirmasi ile avangart
hareketler de sonimlenmistir. P. Blirger (2019), avangardi sanat karsithg Gizerinden
aciklar. Avangardin 1. Dlinya Savasi’'nda yasanan vahsetin ardindan sanatin koklerini,
gerekliligini ve nedenlerini sorgulamak yerine sanati inkar etmeye basladigini ve onu
yok etmeye calisan karsi bir saldirlya gectigini soyler. Blirger'e gore Dada ve
Surrealizm gibi tarihsel avangartlar ile Sitliasyonizm ve Fluxus gibi 2. Dilinya Savasi
sonrasinda ortaya ¢ikan yeni avangart hareketler, sanata karsi sanatsallasirlar. Ona
gore avangart sanatin asil amaci sanat ile yasam arasindaki baglantiyi, 6zerk sanat

kurumlarina ihtiyagc duymadan yeniden kurmaktir, ¢linkii sanatin 19. yizyildan
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itibaren 6zerkleserek sanat icin sanat ilkesine gore hareket etmesi onu toplumun
disina iterek yalitmistir. Buna ragmen Biirger, Dada’nin geleneksel sanat bicimlerini
yikmakta, sirrealistlerin de bireysel arzu ile toplumsal devrimi birlestirmekte
basarisiz olduklarini iddia eder. Blirger'in avangart sanat kurami bircok acidan
elestirilir. ilk olarak Dada, Siirrealizm, Fitirizm ve Konstriiktizivm’i tarihsel avangart
adi altinda zamansal olarak belli bir noktaya hapsettigi, avangart sanatin
romantiklerden baslayan ve 20. ylzyil ortasinda da etkili olan tarihsel 6ykisini
reddettigi icin sorunlu bulunur (Artun, 2021b). Diger bir elestiri ise burjuva sanatinin
sozde oOzerkligini yikmaya dair tim avangart eylemleri tek bir kuram Uzerinden

aciklama gabasina karsi cikar (Foster, 2017).

Renato Poggioli avangart sanatin dort temel karakteri oldugunu séyler: Aktivizm,
antagonizm veya uzlasmazlik, nihilizm, aciya ve yok olmaya meyilli olma. Aktivizm
olumlu bir sonu¢ alamayacaksa da harekete ge¢me dirtiisiinden; uzlasmazlik ise
gelenek, toplum veya kurulu diizenle miicadelesinden gelir. Bu iki 6zellik birleserek
higcbirseylige donlismeye neden olan bir tlr saflik arayisina ve sonunda nihilizme varir.
Bu sirada da micadele ettigi seyle birlikte kendi varliginin da yok olmasindan
cekinmez, bu yizden de kendi kendini yok etmeye meyilli bir karakteri vardir (akt.
Heynen, 2003). Roysi Ojalvo (2018) ise avangart sanati kabaca iki gruba ayirir: Hayalci
avangart ve akilci avangart. Hayalci avangardin temelinde phantasma, yani hayal
vardir. Dada, Sirrealizm, Sitliasyonizm gibi akimlar bu gruba girer. Akilci avangardin
temelinde ise logos, yani yere baglilik vardir. Bu gruba da Bauhaus, Konstriiktivizm,
De Stijl ve Suprematizm gibi akimlar girer. Romantik sair Novalis’e ait poesie
kavraminin bitin sanatlari ve bu sanatlarla hayati birlestirme amaci, romantiklerin
izinden giden tiim avangart sanat tiirlerinin paylastigi Gesamtskuntswerk kavraminda
da bulunur (Artun, 2018a). Poetic (siirsel) kelimesi de Yunanca poiein (yapmak)
fiilinden gelir. Elestirel yaklasim anlaminda, ortaya ¢iktigl zamanin sartlarina gore
farkh kimlikler kazanan ancak birbirine benzeyen bu karsi ¢ikislardan bir omurga
olusturulabilir. Bu, Romantizm’den baslayarak Dada’ya, Sirrealizm’e ve oradan da

Sitliasyonistler’e giden dogrusal olmayan bir omurgadir.
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GMC avangardin aktivizmini, uzlasmazhgini ve kendi kendini yok etmeye meylini
miras alir, ancak fantasma ve logos temelli avangart sanat akimlarinin yéntemlerini
ve iceriklerini harmanlayarak ti¢tinci bir yol Gretir. Onun mimarlik-sanat arakesitinde
viicut bulan elestirisinde bu iki yéntemin de izleri bulunur. Mimari yapiyi (6zellikle
konutu) ve icinde bulundugu cevreyi bir s6z dizimine benzetir, bunu degistirmeye
veya sabitliklerini dagitmaya calisir. Boylece, kendi ifadesi ile bir durusu veya bir fikri
dayatir (akt. Béar, 1974). Yapili mekani deforme edisi tipki sdzciikleri, heceleri ve s6z
dizimini deforme edisi gibi ylrirlikteki geleneksel anlami bozar (Richard, 2019).
Lammert (2012) da, “bicimsel siirsellik” ile politik elestiri dengesinin GMC'in
yaptiklarini ¢ekici hale getirdigini soylemistir. Chateigné (t.y.), calismalarinin
isimlerine ve notlarina dikkat ¢ekerek dilin kullanimina vurgu yapar, siirsel ve mimari
anlamda sehrin dilbilgisini anlamlandirdigindan bahseder. GMC’In mimarhk
elestirisinde hem kendine 06zgli bir siirsellik bulundugu, hem de bu elestiriye
kavramsal olmakla birlikte eyleme dayali bir yon kazandirdigi icin Romantizm, Dada
ve Sitliasyonizm’in ardina yerlestirilebilir. Terk edilmis yapilara izinsiz midahaleleri,
delme ve kesme eylemleri Dadaci yéntemlere benzer. Romantizm’in endistrilesmeye
ve beraberinde getirdigi yikici modern yasama karsi, bunun ziddi olduguna inandigi
dogayi, izlenimi ve duyguyu koymasina benzer bir bicimde GMC da Modernizm'in
yapici ve kurucu (bir anlamda da buyurgan) tutumunun karsisina, bunun ziddi olarak
yikimi koyar. Yikimin anlamlandirilmasi, stirecin sonug tGriinden daha énemli sayilmasi

anlaminda da yukarida bahsedilen omurganin izleri bulunabilir.

Romantizm yikintly1 sanatsal yaraticihgin bir semboliine cevirerek bitmemis sanat
eserinin bitmis bir eserden, bir eserin tekil parcalarinin da birlestirilmis halinden daha
cok deger goérmesine neden olmustur. Romantizm’den beri insanlk yikintiya,
harabelere ilgi duymus ve bu vyikilmis vyerlesimler yapili cevreye bakisimizi
degistirmistir. “Romantik yikintilar melankoli yaymaktadir, modern yikintilar ise
savasin ve sehirlerin yakin donemdeki siddetli gegmisini hatirlatir. Yikinti yalnizca
gecmisi hatirlatmaz ayni zamanda simdiki zamanin tarih oldugu bir dénemde gelecegi
de hatirlatir’ (Boym, 2009, s.231). Antik kentlerin kesfinin 18. vyizyilda

Neoklasisizm’in ortaya c¢ikmasinda etkili olmasi gibi, GMC'in c¢alismalari da
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Modernizm’in harabelerini yaratmis ve onun idealist Gtopyasinin yikintisini adeta
arkeolojik bir calisma ile g6z online sermistir. Svetlana Boym, sanayi harabelerinde
ortaya c¢citkan GMC gibi isimlerin enstalasyonlarinda cagdas sanatin ve mimarligin
modern-disi techne (sanat, zanaat, teknik, bilgi) Uzerine yeniden dislinme,
yadirgatma ve modern harabelere ilgi duyan geleneklerinin izinden giden bir egilim
oldugunu soyler. Mimar ya da sanatgi, “tarihten kalanlarla birlikte-yaratir, modern
harabelerle isbirligi yapar, hem faydaci hem siirsel islevlerini yeniden tanimlar.” Yine
Boym’a goére, “Modern-disi bakis acisi ... Gtopyaci projeleri diyalektik harabeler olarak
sekillendirmemize -iskartaya ¢ikarmak ya da yikip yok etmek yerine onlarla yizleserek

ucup gitmekte olan anin icine katmamiza- olanak tanir.” (Boym, 2020, s.46).

GMC'in yikim eyleminde yaratici bir Gretkenlik oldugu iddiasi, eylemlerinin arkeoloji
ile benzerligi izerinden c¢lrutilebilir. Stratejik olarak terk edilmis binalara yonelmesi,
kentsel yenileme adi altinda unutulmaya sevk edilen yapilarin tarihsel Gnemini ortaya
¢ikartmistir. Onun yaptiklari bir nevi kentsel arkeoloji kazisidir. GMC yikimi olumlu bir
deneyime cevirmeye calismadigini belirtir ve “siirekli degisimin 6zel bir asamasi”
oldugunu soyleyerek kesiklerinin dogasindaki donistiirlici niyeti vurgular (Wall,
1976, s.79). Ona gore burada yaratici bir durumdan ziyade, donisimin gidisatinda
bir kesinti yaratmadan ona eslik etme ve bu midahaleler olmasa kimsenin fark
etmeyecegi bir duruma dikkat cekme vardir. Uretkenlik iddiasini ortaya ¢ikaran
durum, ziyaretcinin bu yapil cevredeki deneyim sonrasinda bedensel ve duyusal

algisinda bir elestiri bilincini ortaya cikarmasidir.

GMC'In Uretim sireclerini ve duslincelerini etkileyenler arasinda ilk incelenmesi
gereken kisi Marcel Duchamp’tir. H. Foster’a gére Duchamp gibi en koyu avangart
sanatcilarin ne sanati reddetmek ne de yasamla romantik bir uzlasma saglamak gibi
bir amaci vardir. Siirekli bir bicimde hem sanatin hem de yasamin “kurallarini
sinamaya” calisirlar (Foster, 2017, s.45). GMC'In anarchitecture, ready-to-be-
unmade, thin edge gibi kendi Urettigi kavramlarin, Duchamp tarafindan icat edilen
anartist, readymade, infrathin gibi kavramlarla benzerligi géz ardi edilemez. Richard

(2019)’a gore herhangi bir zamandan, kusaktan, tsluptan secilen, hatta ailevi baglari
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olan iki sanatgi arasinda bundan daha fazla benzerlik bulunamaz. ikisi de kapilari ve
pencereleri kirllmis, acilmasi engellenmis veya beklenmedik bicimde aralanmis olarak
ele almistir. ikisi de atmosferdeki havayi, tozu, oklari, iplerle yaratilmis labirentleri
kullandiklari, bazen bir ¢antanin icinde yer alan ¢alismalar yapmustir. ikisi de cami
degisimin ve doénisiimiin bir araci olarak ele almistir. ikisi de farkl sa¢ kesimleri
kullanarak otoportre fotograflar cektirmis ve bedenini kdpiikle kaplamistir. ikisinin de
ekonomik veya yasal araclari kullandiklari calismalari vardir (bkz. 2.2.6 Fake Estates).
ikisi de kapi deligi veya kursun deligi gibi kiiciik acikliklarla ilgilenmislerdir. ikisi de
amatdrce ve geleneksel ydntemlerden uzak olarak simya ile ilgilenmistir. ikisinin de
cesitli takma adlar kullanarak farkli kisiliklere biriindtg, isimler ve sézciiklerle oyun
oynamayi sevdikleri bilinmektedir. M. Duchamp’in Matta ailesi ile olan yakin iliskisinin
de bu etkilenmede payi vardir. GMC ile ilgili neredeyse bitin biyografi metinlerinde,
yanhs bir bilgi olarak ortak bir kalemden ¢ikmiscasina M. Duchamp ve esi Teeny
Duchamp’in onun vaftiz ailesi oldugundan bahsedilir.'® 1930’lu yillarda Paris’te
tanisan R. Matta ve M. Duchamp, uzun yillar beraber tretim yapmis ve Duchamp’in
1968 yilindaki 6limine kadar yakin arkadas olarak kalmislardir. 2. Dinya Savasl
yillarinda ikisi de Almanya’daki Nazi rejiminin Avrupa’da yarattig olumsuz iklimden
ve yikimdan kacan sirrealistlerle birlikte New York’a gécmis ve burada Duchamp ve
Matta aileleri komsu olmuslardir. Siirglindeki siirrealistlerin ilk cikis noktasindan
uzaklastigini ve bir anavatan arayisi icinde oldugunu disiinen Duchamp ve Matta,
gittikce André Breton’in basini cektigi ve bir kiilt haline geldigini distindikleri bu
hareketten beraber uzaklasmislardir. 2006 yilinda San Diego Sanat Miizesi
blinyesinde Transmissions: The Art of Matta and Gordon Matta-Clark isimli bir sergi
diizenleyen Betty Sue Hertz’'e gore GMC’In Uretimlerinde hem babasinin hem de M.
Duchamp’in izleri gorilir. R. Matta’nin mitolojik-yanilsamaci kimligi ve otomatik
gercekisticilugid ile M. Duchamp’in sirrealist yerlestirmeleri, kavramsal Dada
nesneleri ve simya deneyleri GMC tarafindan sahiplenilmistir (Hertz, akt. Richards,

2019). Duchamp gibi GMC da sanat, sanat eseri ve sanatg¢i kavramlarini sorgulamistir.

18 Bu bilgi vaftiz kayitlari kaynak gosterilerek ciiriitiilmiistiir, bkz. (Richard, 2019).
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Lee (2000), onun work of art (sanat yapiti) kavramini sorguladigi icin yaptiklarini work
(calisma) olarak nitelemenin yanhs oldugunu iddia eder. Duchamp’in Etant donnés
adli calismasinin yalnizca bir kapi deliginden gorilebilmesi, eserin bulundugu
Philadelphia Sanat Mizesi binasinin gorkemli binasini tamamen yerle bir ederken
(clinkl bu calisma ancak bir anahtar deliginden bakildiginda gorilebilecek kadar
kiiclktli ve mizenin devasa binasini bu eser icin islevsizlestiriyordu) ayni bicimde
GMC'Iin Conical Intersect’i de, Les Halles’deki iddiali Centre Pompidou insaatinin
bolgedeki gosterissiz tugla yapilari gblgelemesine bir meydan okumaydi. Duchamp’in
Door, Il rue Larrey ve 3 Standard Stoppages eserlerinin sirasiyla GMC’a ait Open House

ve Fake Estates ile karsilastirilmasi sonucunda da belirgin benzerlikler ortaya ¢ikar.

GMC, Cornell Universitesi'ndeki 6grencilik yillarinda, 1968 yilinda élen Duchamp
anisina birka¢ calisma gergeklestirmistir. Bunlardan ilki olan Rope Bridge (ipten
Kopri), 1942 yilinda sirrealistlerin New York’ta dizenledigi First Papers for
Surrealism sergisi icin Duchamp tarafindan iplerle yaratilan labirenti andirir. Bu
serginin New York’a gocen siirrealistlerin yapi, kimlik ve yerinden edilmislik hislerini
yansitmasi gibi Duchamp’in bu sergi icindeki yerlestirmesi hakkinda da T. J. Demos,
“olumsal bir kimlik, anlam kayb1 ve yonsizlestirici bir mekan yaratan yapi-bozucu bir
anti-mimari” ifadelerini kullanmistir (Demos, 2014, s.358). Tipki GMC’in midahaleleri
gibi, Duchamp’in eseri de sanat nesnesi ile karsilasan seyircinin fiziksel baglamin
onemini kavramasini, anlamin {iretilme ve deneyimlenme siirecine katilmasini talep
eder. Bu labirentvari ipler seyirci-sergilenen-sergi arasindaki iliskinin bosluklarini
doldurur. L. Béar ile yaptig soyleside metaforik bosluk kavramindan s6z eden GMC
da bedensel deneyimi dnemsedigini soylemis; ayakkabi baglamak, bir yeri kiraya
vermek veya trafigi diizenlemek gibi eylemlerin bile alayci da olsa mekana bir anlam
kattigini ifade etmistir (Béar, 1974). Diger bir etkinlikte, Duchamp’in alter egosu Rrose
Sélavy kiligina giren bir arkadasi okul binasi icinde yer alan bir balkondan siir okumaya
baslar. Ne oldugunu anlamaya calisan saskin kalabaligin toplanmasini bekleyen GMC,
izleyicilerin bulundugu mekanda balona benzer bir cismi sisirir ve son seyirci de ¢ikana
kadar mekani bu cisim ile doldurur. Bu eylemi, bir mimar olarak mekanla kurdugu

iliskinin anlasilmasi agisindan énemlidir. Bu eylemler GMC'in kesme, bolme, delme
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gibi eylemlerinin hem kendisi hem de izleyici tarafindan bedenen deneyimlenmesi ile
ilgili fikirleri hakkinda ipucu verir. Uretimlerinin fotograflarina bakilarak yapilacak bir
anlamlandirma sansini yok ederek, izleyicinin bir deneyimleyiciye donlismesini ve
anlami kendisinin ortaya cikarmasini ister. Bu da Dada’nin bulunmus hazir nesne
mantigidir. Binalara saldirganca miidahalelerini kendi elleriyle yapmistir ve dogrudan
deneyimlenmesini amaclamistir. Seyirci ile mekan arasindaki fiziksel alisveris, seyirci
ile fotograf, seyirci ile gorlntli veya seyirci ile galerideki bir obje arasindaki
alisveristen farklidir. Tim miidahalelerinde oldugu gibi Photo-Fry ve Pier In/Out
calismalarinda da nesneleri yanarken veya parcgalanirken, ¢ogunlukla da kendisi
parcalarken sergilemis ama izleyici o anda orada bulunmadigi siirece bu eserler ancak
fotograf veya video biciminde gorilebilmistir. Neredeyse bir simyaci gibi yaktigi ve
parcaladigi bu nesneler seyirci tarafindan bu dontsime tanik olunmadikca
parcalanmis, yanip kil olmus karbondan atiklar haline gelerek gercek anlamini
yitirmistir. GMC'In vermek istedigi mesaj, ancak yerinde ve zamaninda anlasilabilir
hale gelmistir. Olimiinden sonra giiniimiize kadar GMC’in ¢alismalarinin bulundugu
sergiler yapilirken ancak duvarlara asili fotograflar ve ekranda oynatilan videolar bu
cahsmalarin kaniti olarak gosterilebilmistir. Ortaya koydugu her sey, tim uygulama
ve yikim siirecleri neredeyse takintili bicimde fotograf, video gibi sekillerde kayit
altina alinmasina ragmen yok olmustur, “onun sanati artik belgelerdir” (Richard,
2019, s. 21). GMC'in belgeleme aliskanliginda, Duchamp’in Merdivenden inen Ciplak
tablosunda hareketi tuvale aktarmasina benzer bicimde ozellikle eylemliligi ve
hareketi kayda alma glidiisii bulunur (Sekil 46). Bu nedenle onun mudahaleleri tam
anlamiyla performans tanimina uymaz, c¢linkii eylem ani daha 6nemlidir ve alinan

video kayitlarinda mekanin doniisimi de bu harekete dahildir.
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Sekil 46: Merdivenden inen Ciplak (no. 2), Marcel Duchamp, 1912.

Bitln bu benzerliklerin varligina karsin GMC, readymade’ten farkh olarak, ready-to-
be-unmade adini verdigi bir kavram ortaya atmistir. Readymade sembolik, 6nceden
ilan edilmis ve anlamini en bastan kazanan bir kavramken, ready-to-be-unmade
sanatcinin isciligi ile neredeyse donustiridlmastir. Anlamini veya gostergesini de bu
donisim silirecinde elde eder. R. Smithson’a goére readymade aristokrat bir
dislincedir ve GMC'in yaptiklarinin fiziksel isciligini Gstlenmesi onu Duchamp’in bu
kavramindan uzaklastirir (akt. Richard, 2019, s.325). GMC, Duchamp’in rastgele bir
tarih, saat ve yerde nesnesini bulmasinin aksine, piyasa sartlari ugruna veya
bilirokratik kararlar geregi yikim karari alinan, mecburen belirli saatlerde ve sartlarda
miidahale edebilecegi yapilarin pesinde olmustur. Duchamp icin readymade sanat
kurumlarinin bagimsizlik, yiicelik gibi asiri ideallerinin gercek yuziini aciga cikarirken,
GMC icin de ready-to-be-unmade insanlara sunulan yasam kalitesi yerine modernist
cikarlarin 6nemsenmesini ifsa eder. Yine de bu iki kavram da basta sanat nesnesi
olmayan seylerin sonugta sanat nesnesine doénistirilmesi ile elde edilir. Duchamp

bir pisuvari sanat nesnesine donustirirken, GMC da bir mimari yaplyl sanat
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nesnesine doénistirir. ikisi de alaycl bir bicimde ele aldiklari kendi alanlarinin
kurumlasmis yerlesik ideolojisini elestirir ve bu alanlarin dontsimini talep eder.
Duchamp neyin sanat oldugunu kokten degistiren bir hamle yapmis, GMC da

mimarligin dénlismesi gerektigini vurgulamistir.

GMC'in elestirisinde etkili olan diger unsurlar ise Dada ve Siirrealizm’dir. isvigre’nin 1.
Diinya Savasi’'na girmeyerek tarafsiz kalmasi ile Ziirih sehri dénemin sanatgcilarinin
yasamak icin tercih ettigi bir yer haline gelir. Alman sair Hugo Ball tarafindan 1916
yilinda Ziirih’te acilan Cabare Voltaire de hem bir gece kuliibi hem de sanatgilarin bir
araya geldigi bir lokal olmus, Dada da burada ortaya ¢ikmistir. Rasyonel mantigin
neden oldugu savasin anlamsizligi konusunda ortaklasarak bir araya gelen Dadacilar
ozellikle dogrudan deneyime 6nem vermis, Fltilrizm ve Kiibizm gibi modernist sanat
hareketlerini bigcimci arayislar icinde olduklari icin elestirerek, yasami sanatla
bulusturma adina sanatin tiim yapisina karsi bir durus sergilemistir. Siir, resim, heykel
ve tiyatroyu bilinenin disinda yollarla yapmaya c¢alismis, Fitlirizme ve Kiibizme ait
kolaj ve asamblaj gibi yontemler ile rastlantisal ifadeleri tercih etmislerdir. Dada,
kurulu diizeni ve kabul edilegelen degerleri yikma istegi ile, diinyayl savasa
slrtkledigini disindukleri insan aklinin karsisina diizen karsiti ve irrasyonel bir
akilsizhik yerlestirmistir. Politik bir tavirla ortaya cikan sanati yikma istegi sanatta bir
sifir noktasi yaratmis ve kendinden sonra gelen tlim sanat akimlarini, 6zellikle de

1960’lardan sonra ortaya cikan sanatin donlismesini saglamistir.

Sdrrealizm insanlar tek tiplestiren bitincli yapilarin ve rasyonalist anlayisin
sterilligine, kontrolli glvenligine ve konformizmine karsi bir 6zgirlik arayisi olarak
ortaya cikmistir. Hobshawm’a gore Siirrealizm’in bicimsel yenilikle ilgisi yoktu. Onlar
icin 6nemli olan “tutarsizliktan tutarliik Gretmek, acikca akildisi hatta imkansiz
olandan goriniste zorunlu bir mantik cikarmak icin, akilci denetim sistemleri ile
degisiklige ugratilmamis kendiliginden imgelemin kapasitesini” tanimakti. Bu akimin
giicli sok yaratma ve anlasiimazhigindan gelmekteydi (Hobshawm, 2006, s. 240-241).
Paris'te 1924 yilinda Siirrealist Arastirmalar Biirosu’'nun kurulusunu Siirrealizm

Manifestosu’nun yayimlanisi ve La revolution surréaliste dergisinin ¢ikariimasi takip
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eder. André Breton’un oncliliik ettigi bu hareket biling disinin etkisinde, arzuyu 6ne
alan ve siirsellige yaslanan bir anlayisa sahipti. Bliylye, rastlantiya, akildisiliga,
simgelere ve riyalara duyulan ilginin psikanalizin aciga c¢ikardigi biling disi ile
harmanlandigi bir imgelemin temel alinmasi onun Dada’dan tiredigini gosterir
(Hobshawm, 2006). Sirrealistler yaptiklarini  kendilerine dayatiimis c¢evrenin
sabitliklerini tersine cevirecek deneyimler olarak aciklar, béylece mimari otorite
sarsilir. Lefebvre’ye goére sirrealistler “icsel mekanin kodlarini ¢ézerek, bu ozel
mekandan bedenin maddi evrenine ve dis diinyaya, dolayisiyla da toplumsal hayata

gecisin dogasini kesfetmeye” girismistir (akt. Artun, 2009).

Surrealistler mimarlikla paslastiklari mekansal deneyler de gergeklestirmistir. R.
Matta’nin A. Breton’un istegi lzerine tasarladigi ve kendisine ait duyusal mimarlik
iddiasinin bir 6rnegi olan, yapay bir rahmi andiran apartman dairesi A. Vidler
tarafindan “bosluga hikmetmeye imkan veren bir vertigo makinesi” olarak
tanimlanir; R. Matta burada pargalanmis diizlemler ve korkuluksuz merdivenler
aracihgiyla, kendi deyimi ile “psikolojik bir etkilesim mekani” yaratmistir (Vidler, 2014,
s.115). Tristan Tzara da magara, oyuk gibi analojiler ile rahme benzettigi erotik bir
mekan tanimi yapar (Tzara, 2014). F. Kiesler ise mekdn-evi kavrami altinda gelistirdigi,
mahremiyet isteginin ortaya cikaracagini varsaydigi mutlak esnek mekanin ayni
malzemeden yapilmis tek bir kabuk ile cevrelenmesine dair fikirlerini Sonsuz Ev ile bir
tasariya donlsturir (Kiesler, 2014a, 2014b). Bunlar gibi slrrealistlerin
gerceklestiriimemis mekan tasarimlarinin yaninda, gerceklesmis ornekler de
mevcuttur. Kurt Schwitters’a ait Merzbau veya Erotik Katedral, stirrealist mimarhigin
gerceklesmis 6rnegi olarak nitelendirilir. 1917’den itibaren Hannover’de bulunan aile
evinde birbiri ile ilgisiz nesnelerden olusan kuleler insa ederek baslayan Schwitters,
belirli temalar cercevesinde bir araya getirdigi nesnelerden kiiciik magaralar, oyuklar,
odalar, inler, kdseler ekleyerek tiim evi isgal eder. 1937’ye kadar bu erotik katedrali
olusturmaya devam eden Schwitters’in Nazi rejiminden kagmasindan sonra 1943
yilinda Hannover’in bombalanmast ile bu ev yerle bir olur. Siirgiinde ingiltere’de 1948
yihna kadar yasayan Schwitters, burada da yasadigl evin igcinde bir Merzbau insa

etmeye devam eder.
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Dada ve Siirrealizm’in GMC’a etkisi birka¢ 6ge Uzerinden degerlendirilebilir. GMC
islevsel diizeni ve steril mekanlarin verdigi giiven duygusunu yok eder. Bunun yani
sira rastlantisallik, belirsizlik, gecicilik, degisim gibi kavramlar ve sonuctan cok siirece
odaklanma egilimi Sirrealizm, Dada ve GMC arasindaki ortak noktalardir. Onun ve
diger sanatcilarin SoHo’daki 112 Greene Street’te yarattiklari sanat ortaminin éncili
sayllabilecek Poetry Project (Siir Projesi) isimli olusumun temelini New York’a gbécen
slrrealistler atmistir ve bu ekipte babasi R. Matta da bulunur. GMC ile ilgili yapilan
bazi c¢alismalarda dislince dlinyasini anlama amaciyla kisisel kltliphanesi de
incelenmistir. Chateigné (t.y.), onun dislince sisteminin belli bir ¢izgide birlesen
beklenmedik kaynaklardan beslendigini soyler ve kiitiiphanesindeki kitaplardan yola
cikarak mimarlik, blyu, bilissel bilim, ag kurami, antropoloji ve ekoloji alanlarinin
tarihleri arasindaki capraz gecislerle mimarhga kafa tutan disiincelerini yaratttigini
iddia eder. Kutliphanesinde simyacilikla ilgili cok sayida kitap bulunan®®* GMC’in bu
konuya ilgisi, strrealistlerin simya ile kurdugu iliski diistintldigliinde daha da anlam
kazanir. Vasari’ye gore Floransa’daki tasarim akademisinin tyeleri arasinda, sanatsal
tasarim, dogum ve simya, sanatcinin ustalik iddia edebilecegi ayni yaratici sireclerdir
(akt. Leach, 2015). Simyacilarin sihirbazlarin aksine tariflerini sifreli mesajlar seklinde
saklamalari gibi, GMC da neredeyse Dadaci sayilabilecek mektuplari ve notlariile bu
gelenegi devam ettirir (Richard, 2019). Photo-Fry isimli calismasinda maddeyi
parcalama ve donistiirme lizerine yaptigi deneyler ve burada elde ettigi altina benzer
kalintilar simyaya olan ilgisini isaret eder. FOOD lokantasinda da meniiler ve yemek
tariflerinde bu ortik aktarim yontemini kullanmistir. Siirrealistler, Duchamp, R. Matta
ve GMC’In simyaciliginda, simyanin kurallarina uyup bire bir uygulamak yerine bu
Ogretinin rittellerini ve maddenin donlisimi ile ilgili kisimlarini ¢ozlimleyip, bunu
sozel ve cinsel bir alana tasima amaci vardir. J. Fiore de insanlarin onu bir tiir “kentsel
simyac!” olarak nitelediginden bahseder (akt. Mendelsohn, 2017). T. Crow, GMC’In
simya ile olan iliskisinin rastgele olmadigini, ABD’deki siirglin slirrealistlerin ve genis

bir sanat ¢evresinin elinde bliyliyen, babasindan dolayi hem Sili, hem Fransa hem de

19 bkz. (Banville, t.y.)
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ABD’de kokleri bulunan GMC’In Avrupa ile olan baglarina dikkat cekerek faydaci
Amerikan sanatinin karsisinda Avrupali avangartlardan miras aldigi bir bakis acisina
sahip oldugunu, bunda o yillardaki Amerikali sanatcilarin takip etmekte zorlandigi bir
yon bulundugunu séyler. ilkel sorular soran ampirik bir bakis acisi vardir ve bu sorular
da sunlardir: “Oniimdeki bu nesne nedir? Etrafinda ne goriirim? Onun varligina karsi
duyusal ve fizyolojik tepkilerim nelerdir? Hangi dissal sartlar onun (zerinde etki
birakmistir?” (Crow, 2010, s.21). Simyanin maddeyi geri dondirilemeyecek noktaya
dek donistiirmeye neden olmasi, GMC’'in Smithson’dan 6diing aldig1 entropi kavrami
ile birlikte distunuldiginde zenginlesir. Madde ile yaptigl deneylerden baslayarak
yikimi kaginilmaz olan mimarlik nesnesine miidahale etmesi, kendi yaptiklarinin da
yok olup gidisine razi olmasi, bir anlamda bu kimyasal (veya simyasal) dénistimu
kabul ettigini gosterir. GMC'in kesikleri “yapidaki bu entropik dénisimu geri
cevrilemez noktaya gelmeden dnce durdurmus” bir eylemdir (Papadakis, akt. dpr-

barcelona, 2012).

Bunun yani sira, rastlantisallik, belirsizlik, gecicilik, degisim gibi kavramlar ve sonugtan
cok siirece odaklanma GMC'in isleri ve Dada ve Sirrealizm arasindaki ortak
noktalardir. Dada’nin onu manevi olarak besleyen bir enerji kaynagl oldugunu
soyleyen GMC, “sanatin resmi ve herkesce begenilen kati yapisina meydan okuyan”
Dada’nin sanati algilamada temel kabulleri degistirdiginden bahsederek, yaratici
gelenegi bozmaktaki israrinin 6zgurlestirici yonina vurgulamistir (Wall, 1976, s.77).
Dada ve Ozellikle de Sirrealizm’in Freud’tan etkilenerek yaptiklarinin dokusuna
sindirdikleri tekinsizlik hissini de 6dlin¢g alir. Onun midahalelerinde ¢6zilmis
striktlran tasidigl mimari yapinin ufalanmis parcalari, miidahaleyi veya miidahale
sonrasi durumu deneyimleyenler icin tekinsiz slrprizlere acilir. Bu nedenle bizzat
miidahalenin gidisati bozan yapisi bir yana, ortaya cikan bosluklar da salt geometrik
birer olgu olarak algilanmaya ve bunun yaratacag ylzeysel tek yonli okumalara

direnir.

GMC'In elestirisinde yontem anlaminda en belirgin etki ise, sitliasyonistlere aittir.

GMC'Iin notlarinda ve Fresh Air Cart, Graffiti Truck gibi sokak performanslarinda
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goriilen kamusal alanda gerceklestirilen sanat ile otorite karsitligini kaynastirma
istegi, sitliasyonist metinler ve eylemlerde de goriillir. The Situationist International
(Sitiiasyonist Enternasyonal), 1957 yilinda dénemin avangart topluluklarindan
Hayalperest Bauhaus ve Lettrist Enternasyonel’in, daha sonra da Londra
Psikocografya Birligi’nin Fransa’daki Nanterre Universitesi'/nde bir araya gelerek
olusturdugu, modern kapitalist toplumun teknokratik ve rasyonalist dislince
bicimlerini, kurumlar, degerler ve estetik normlarini radikal bicimde degistirmeyi
hedefleyen kiiltirel ve politik bir harekettir. Guy Debord, kurulus toplantisinda
sundugu raporda toplulugun soyagacinda Siirrealizm, Dada ve Fitiirizm’in yer aldigini
aciklamistir (Debord, 2011). 1958-1969 vyillari arasinda Internationale Situationniste
dergisini cikaran ve Debord’un basini cektigi sitiiasyonistler, dadaist ve sirrealist
avangart sanatin siirsel yontemlerini kullanmis ve deneyimle dinamik bir iliski icinde
mekanin politik yonu ile siirselligine de 6nem vermistir. Boylece 20. ylzyilin basinda
Romantizmden etkilenen Alman Ekspresyonizminden sonra siir ve siirsellik yeniden
modern mimarinin odagina oturmustur. Bu anlamda “modernist projeyi” elestiren

son modernist diisiince akimlarindan biri de sitiiasyonizmdir (Ceylan, 2016).

Sittiasyonistler toplumsal ve politik degerleri ylicelterek sanati reddeder. Avangartlar
sanati ve yasami birlestirdiyse, simdi de yasamin kendisi toplumsal elestiriye
donidsmelidir. Onlara gore mimarlik ve kentsel mekan 6zgir, kolektif ve yaratici olarak
kullaniimalidir. Topluluk ilk yillarinda modern sehircilik anlayisina karsi gicli bir
elestirellige sahip birlesik sehircilik plani etrafinda calismistir. Bu plan tliketim
toplumunun islevselci mantigina karsi ¢ikar, bunun yerine Lefebvre’nin marksist kent
sosyolojisi fikirlerinden esinle gilindelik hayatin yaraticihgl korelttigini iddia edip,
Ozglrligiin ve oyunun merkezi rol oynadigl dinamik bir sehri hedefler. Tipki
slrrealistler gibi, sitlasyonistler de modernist anlayisin yarattigi yapili ¢evrenin
sabitliklerini yikan ve tersine ceviren yasamsal deneyimleri kullanir. Yalnizca,
slrrealistlerin bu egemen kiiltiirden kagis icin kisisel yollari tercih etmesinin aksine
timevarimci, birlestirici ve devrimci bir yontem gelistirmislerdir (Ojalvo, 2018).
Modern sehrin tiketici bireyine karsi Baudrillard’in yiiceltip siirrealistlerin de

sahiplendigi, sehri gozlemleme amaciyla edilgence gezen flaneur, sitliasyonist dérive
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(siiriiklenme veya saptirma) kavrami ile dontstirici glcl olan siyasal bir kimlik
kazanir. Otomatiklestirilmis ve hizh tiiketime dayali modern yasama karsi yeni bir
yasamin orgitlenmesi icin psikocografya kavrami altinda cesitli oyunlar kurgulayip,
bireysel deneyimlerin aktarildigi sehir haritalari cizerler. Psikocografya, “cografi ve
kentsel cevredeki deneyimin bireylerin duygu ve davranislari tzerindeki etkilerini
incelemek Uzere, nesnel kriterler tarafindan degil toplumsal diizenleme bicimleri
Uzerinden ¢oziimlenen mekana” odaklanir (Ceylan, 2010, s.396). Sehirde rastgele
karsilasip deneyimlenen karsitliklar sonucu Uretilen psikocografik haritalar, otoritenin
soyut ve kontrol edilebilir kildigi mekanik modern sehri bireyin lehine ¢6zimler,
haritanin gizlediklerini ortaya c¢ikarir. Sitliasyonistler yasami dénistirme iddiasi ile
situation (durum) adini verdikleri anhk sanatsal eylemler gerceklestirirler.
Détournement (ters-yliz etme, saptirma) ile sanatin bilindik yontemlerini ters-yiiz
ettikleri, Dada’dan miras aldiklari iflah olmaz bir alaycilik esliginde, politik ajitasyon
iceren ve kliseleri saptiran sloganlar, kolajlar, afisler ve manifestolar Uretirler.
Constant Nieuwenhuis’in Yeni Babil projesi ile sitiiasyonist fikirler somut bir tasarim
olarak mimari olarak ifade edilme olanagi da bulur. Sitliasyonistlerin tartismaya actigi
esneklik, degisebilirlik ve dinamizm gibi kavramlar ile dérive hakkindaki fikirleri,
GMC’in yani sira modern sehrin kati mekanikligine muhalif Sophie Calle gibi sanatgilar
ile Fluxus gibi topluluklari da etkilemistir. 1972 yilinda dagilan Sitlasyonist
Enternasyonel, 1909'da Fitilrist Manifesto ile baslayan 20. ylzyilin manifestolar

doénemini ve avangardi sona erdirir (Artun, 2009).

Ozellikle détournement, sehirdeki mevcut binalarin manipilasyonunu hedefleyen
bilincli bir sasirtma ve saptirma yontemi olarak 6ne ¢ikar. Bu yontemin hedefi yapih
cevrenin dikte ettigi sabit psiko-fonksiyonlari alt etmek, yarattiklari gecici atmosferler
yardimi ile her turli merkezi otoritenin kontroliiniin disina cikarak etraftaki glinliik
hayatin gidisatini bozmaktir. G. Debord’un kavramsallastirdigi gosteri toplumunda
artist-détournement, yani yoldan cikarici-saptirici sanatgi, gosteri toplumunu kendi
silahi ile vurur. Artist-recuperation, yani iyilestirici-temelliik edici sanatgi ise, politik
fikirleri ve simgeleri metalastirip kapitalizm lehine kurumsallastirir (Turan, 2019).

GMC, bu agiklamalar i1s1ginda tam bir saptirici sanatgidir. Onun miidahalelerinde hem
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miidahalesi hem de miidahale ettigi binanin degisimi bir gosteridir. Grubun Urettigi
taktikler, sloganlar ve alternatif sehir planlama teorilerinin etkiledigi 1968 Parisi’'nde
bulunan, ABD’ye geri dondiigiinde bu fikirlerin etkiledigi bir ortamda yasamaya
baslayan GMC'in sitliasyonistlerden etkilendigi aciktir. Artik son demlerini yasayan
ylrirliukteki modernist mimarlk anlayisinin yarattigi sorunlari mimarhk Grinlerinin,
kavramlarinin ve kurumlarinin dogrudan icine girerek elestirmistir. Mimarhgin varolus
amacini tersylz ederek, insayi geri sararak, yikarak gerceklestirdigi samimi bir soyma
islemi ile ylzeyin derinine inerek, mimarhgi tim ¢iplakligi ile ortaya ¢ikarir. Mimarhgi
yalnizca bir sorunun farkindaligini artirma amaciyla kullanmadigi gibi, mimarlik
icermeyen mudahalaleler araciligiyla elestirmeye de calismaz. Konusu mimarliktir,
onun yarattigl sorunlara isaret eder ve sorunlari yerinde tespit ederek saptirici bir
eylemlilik ylrGtir. Ziyaretgisini kendine ¢eken bu eylemlilik alisiimadik durumlar
yaratir ve yadirgaticidir. GMC’'in midahalesi sirasinda orada bulunanlar ile miidahale
sonucu dontisen mekanlari yok olmadan onceki kisith zaman diliminde ziyaret
edebilenlericin farkl duyusal deneyimler tetiklenir. Disaridan iceriye dogru bir bakisla
anlatmak gerekirse; onun mudahale ettigi yapilar kimi zaman disaridan kimi zaman
ise yakindan algilanabilecek yabancilastirici 6geler kazanir. Disaridan neredeyse
tamamlanmis gibi gériinen bu yaplilar, zihnin beklentisini bosa ¢ikaran bozucu 6gelere
sahiptir. Bunlar birer delik, kirik, yarik, orada olmamasi gereken bir egim veya
eksiltilmis cephe parcalaridir. Bazen de islevsiz bir mekansal akis, islevsellige alismis
bir zihni sasirtir. Yapilara yakinlastikca ve iclerine girildikce zihinsel deneyimlere bir
de bedensel deneyimler eklenir. Nesnelerin gorindrliglu arttikca bulunduklar
mekanla kurdugu iliskideki anlam ve islev yitimi gbze carpmaya baslar. Striktiire ve
yapi 6gelerine alisiimadik bicimde miidahale edilmesi, mekanin beden icin glivenli bir
barinma ortami olmaktan c¢ikmasina neden olur. Tasarlanmis yikimlar olarak
nitelenebilecek bu miidahaleler, yapiyi sahip oldugu tim mekansal ve mimari
niteliklerinden koparir. Eksiltmelerin yarattigi, birbiriyle kesistirilen veya cakistirilan,
ayni dogrultuda ancak farkh dizlemdeki doluluk ve bosluklarin yarattigi derinlik ve
uzaklik yanilsamalari, vertigo benzeri bir his yaratir. Isigin beklenmedik parlamalar
veya kararmalar ile manipilasyonu bu tekinsizlik halini devam ettirir. Bir yapiya hayat
verebilecek tim mimari unsurlar, bir mekansalligin ortaya ¢ikmamasi icin seferber
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edilmistir. Boylece GMC yaratici ve Uretici bir yikimdansa, yabancilastirici etkisi olan
ve ziyaretciyi Uretici kilan bir yontem kullanir. GMC'in islevsel mekanda yarattig
tekinsiz kaos, hareket ile bedeni aktiflestiren ve katilimci bir izleyici yaratan farkh
deneyimler kurgulamasi, sitiiasyonistler ile iliski kurmamizi saglar.?® Modernizm’in
rasyonalist ve islevselci mimarlik anlayisinin onayladigi tanimlanmis ve tamamlanmis
yapiya, konfora karsi sergiledigi anarsist tavir ile geciciligin vurgusu da sitiasyonistler
ile benzerdir. GMC'In kentsel dokuda anlamini bulan miidahaleleri de,
sitliasyonistlerin kamusal isgalleri gibi kusursuz kentsel dokuya atilan kesiklerdir

(Graham, 2012).

Goruldigu gibi avangart sanat yontemleri GMC tarafindan sahiplenilmis, mimarhgin
elestirisi cercevesinde 6zellestirilerek kullaniimistir. Avangart ruhla olan bu iliskisi,
GMC'Iin yaptiklarina literatlirdeki bakisin eksikliklerini ortaya c¢ikarir. GMC’tan
sonrasina bakarak ancak ylizeysel ¢ikarimlar yapilabilir, yaptiklarinin estetik degeri ve
bicimsel etkileri ile ilgili ortakliklar kurulabilir. Oysa onun dikkat cekmek istedigi seyler
icin ondan Oncesine, GMC’I tarihsel olarak dogru konuma yerlestirerek bakilmahdir.
Boylece kesmenin/bicmenin ylceltilmesinin 6tesinde, estetik diizeyi asan daha genis

kapsamli bir tartisma yirutulebilir.

3.2.2 Modernizm karsithgi

Aydinlanma dislincesinin ortaya c¢ikarak yayginlasmasi ve Endistri Devrimi’nin
gerceklesmesinin ardindan, insanlik tarihinde daha 6nce goérilmemis Olgekte kokli
bir donlisim gerceklesmistir. Bu dénisimiin ardindan modern yasamin uygarligi ele
gecirmesi ile, daha 6nce bilinen tim degerler donismek zorunda kalmistir; kiltir,
sanat, bilim ve teknolojinin her alani bu yeni yasama uygun hale gelecek sekilde

diizenlenmistir. Bu yasamin bir yiizyillda yarattigi ilerleme fikri giderek artan bir hiz

20 GMC'in islerinde bedenin ilerlemesi ile mekan algisinin anlik ve parcali deneyimler ile siirekli
degismesi, yapitlarinda bireydeki algisal etkiye odaklanan Richard Serra’nin mekansal heykelleri ile de
benzerdir; ancak ondan farkli olarak bu deneyimler yapili bir ¢cevrede, mevcut bir mekdnda ortaya

cikarihr.
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kazanmis, bazi alanlarin bu hiza ayak uyduramayip geride kalmasini kaginilmaz
kilmistir. Bu durum modern yasami Kapitalizmin sirekli blylime saplantisi ile
birlestirerek krizlerle batip cikan kaotik ve asimetrik bir ilerleyise donistirmustir.
Modernizm, 19. ylzyilin sonunda bu asimetriyi giderecek ve yasamin her alanina
ilerleme ve pozitivizmiyayacak sekilde daha programli bir sekilde yaklasmayi deneyen
felsefi ve sanatsal bir anlayis olarak ortaya cikmistir. Modernizm, 6zellikle mimarlhkta
kendinden 6nceki tim tarihsel bilgiyi reddeden yepyeni bir diisiinme bicimi ortaya

koymus ve icerisinde Bauhaus, De Stijl gibi bircok hareketi barindirmistir.

R. Masiero’ya gore, 6zellikle Walter Gropius’un dnderligindeki Bauhaus programinda
sanatcilar ve mimarlar endistriyel dinyanin tim niteliklerinden faydalanmalari
konusunda tesvik edilmenin yani sira, kitleleri ve (retim sisteminin timini
yonlendirmekle gorevlendirilmistir. Mimar ve sanat¢l dogasi geregi bireyci olan
zanaatcl bir asamadan, emegin ve kolektif Gretimin Gzerine kurulu endistriyel bir
asamaya gecisi yonlendirmekle yiikimliidiir. Utopyaci bir reformistin bakis agisi ile,
endustri toplumunun tim sorunlarina rasyonel c¢oziimler (retebilecektir. Bu
rasyonellik sehirler, evler, ulasim araclari, alet-edevatlar ve giysiler gibi yasamin tim
unsurlarina midahale edebilir. “Sanat, bundan boyle diinyayi diisinmez, onu Uretir.”

(Masiero, 2006, s. 179).

ABD’deki Museum of Modern Art (MoMA)’ta 1932 yilinda gercgeklestirilen Modern
Architecture: International Exhibition adli sergi, bu dislincenin uluslararasi anlamda
yayginlasmasini saglamistir.  “Bati  uygarligi merkezli/eksenli bir Utopyanin
gerceklestirilme yontemi” olan Modernizm tim toplumsal, politik, ekonomik ve
kiltirel orgutlenmeleri ayni amag¢ dogrultusunda yoénlendirmistir (Ceylan, 2016,
s.84). Aydinlanma duslincesi soyut tanri fikrini ortadan kaldirmis, bunun yerine
Modernizm tarafindan somut doga konulmustur. Modernizm doganin antitezi olarak
bu yeni paradigmaya uygun bir toplumun yasadigi kendi kentini kurmak istemis ve bu
ylzden kontrolsiiz ve sagliksiz bir kentlesme yaratmistir. Modernizm 20. yiizyilda
teknolojik zaferlerin yaninda buyik fiziksel yikimlar yoluyla toplumsal ve bireysel
travmalara yol acmistir. C. Jencks, 20. ylzyilhin ilk yarisina hakim olan islevselci

modernist anlayisa tepki olarak, kitabin intikami diye tanimladigi bir tepkinin
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gelistigini  soyler. Jencks, bu tepkinin “mimarligin aragsal disiinceyle
sinirlandirilmasini, semantik degerlerinin salt faydaci fikirlere dayandirilmasini ve
kitlesel Gretim mantigiyla bicimlendirilmesini” elestirdigini belirtir. Modernizm’in
mimarligin tarihsel birikimini yok ettigini ve onu islevsel bir binaya indergedigini,
1960’lardan itibaren gosterge biliminin de etkisi ile mimarhgin bu durumla ¢ok yonlii
bir hesaplasmaya giristigini belirtir (Jencks, 2002). Jane Jacobs’in modernist kentsel
planciligin teori ve uygulamasini sorunsallastirmasiile birlikte bu anlayisin gerceklikle
ilgisi olmayan, indirgemeci ve ilkesiz bir tavri yayginlastirdigi gorulebilmistir
(Piotrowsky, 2008). Tuttugu kisisel notlarinda GMC da soOyle yazmistir:
“(Modernizm’de) islevsellik meselesi secilmistir ¢linkii giizel sanatlardan, o duygusal
¢oplikten en 6nemli kopma gibi gértiinmistir. Kendi zamani icin mantiklidir ama ne
kadar oldu, yetmis yildan beri kokli bir sekilde yeniden degerlendirildi mi?” (akt.
Atlee, 2007).

Modernizm’in bir hareket olarak kavramsallastiriimasi 1950’li yillarda baslasa da
(Artun, 2021b), kendi basina ayri bir dénem/durum olarak nitelenmesi igin
Postmodernizm’in ortaya ¢ikmasi gerekmistir. 1960’larda modernligin parcalanmaya
basladigi bilinci ortaya ¢ikmis; sanatin sonu, sanat teorisinin sonu, sanat tarihinin
sonu, sanatin 6limi gibi konular tartisilmaya baslamistir. Andy Warhol’'un Brillo
Kutularr sanat eseri ile gercek nesne arasindaki ayrimi ortadan kaldirmis, Duchamp’in
Fountain (cesme) ile baslattigl tartismayl tamamina erdirerek sanat tarihinin kutsal
anlatisini sonlandirmistir (Danto, 2020; Baudrillard, 2021). Jencks (1977)e gbre
nihayet 15 Temmuz 1972 glini saat 15:32’de Pruitt-Igoe toplu konut yerleskesinin
yikilmasi ile Modernizm sonlanmis ve sahneye Postmodernizm ¢ikmistir. Mimarhkta
modernitenin buyruklarindan ve ¢ikmazlarindan siyrilmaya calistigi bir alan olarak
Postmodernizm “teknigin maddeselden gayri maddesele, yerelden yayilmisa, insan
bicimliden yabanciya, goriintirden goériinmeze, ¢izgiselden néronlara, adanmistan
evrensele, sertten yumusaga, mineral ve mekanikten biyolojik ve bioteknik olana

dontsimini” merkeze alir (Masiero, 2006, s. 201).
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Modernizm, 2. Diinya Savasi sonrasinda yizl devletsel bir tlizel kisilik olan
sermayenin bant lzerinde iretimi glindelik yasamla bitinlestirmek icin kullandigi bir
arac haline getirilmistir. 20. ylzyilda yasanan iki bliyik savas sonrasi boyle bir uyum
yaratmanin gerekliligine inanilmis, bu sirada hiyerarsik yapilardan uzak duran,
Utopyaci, bilimsel ve teknolojik gelismelere acik, topluma 6rnek olmayi hedefleyen
Bauhaus’un c¢ok disiplinli naif durusundan uzaklasiimistir. Bauhaus, 1933 yilinda
Hitler’in fasist rejimi tarafindan kapatildiktan sonra toplulugun Gyeleri farkli tilkelere
iltica etmis, kurumun endistri ile sanati birlestiren anlayisini kapitalist endistriyel
Uretim teknolojileri ile uyumlu Uluslarasi Stil'e donlstlirmuslerdir. Ylzyilin sonunda
neoliberal mimarlik bu sireci ilerleterek énceden ideolojik bir ara¢ olan mimarligin

yalnizca ekonomik bir araca déniismesine neden olmustur.

GMC’'In Modernizm ile olan iliskisi, babasi R. Matta’dan baslayarak incelenmesi
gereken bir olgudur. R. Matta, Universidad de Santiago de Chile’de mimarlik egitimi
almis, daha sonra Paris’e giderek Le Corbusier'nin blirosunda teknik ressam olarak
calismis, Londra’da da Walter Gropius ve Lazl6 Moholy-Nagy’'nin yardimciligini
Ustlenmistir. O yillarda A. Breton ile tanisarak siirrealistlerin arasina katilan R. Matta,
2. Diinya Savasi yillarinda bu toplulukla birlikte ABD’ye iltica etmistir. New York’a go¢
eden sirrealistlerin arasindan siyrilarak taninmis bir ressam haline gelen, kendi
zamaninin geng sanatgilari ve sanat meraklisi insanlarini bir araya getiren Matta’nin
evi, sirglinlerin ve gen¢ Manhattan sakinlerinin ugrak yeri haline gelmistir. Babasinin
yarattigi bu iretken ve yaratici cevrede biylyen GMC tipki babasi gibi SoHo’daki 112
Greet Street ve FOOD’ta benzer bir kiltlr yaratmis, ancak bunu ebeveynlerinin
cevresinden uzak durarak basarabilmistir. GMC mimarlik yapmayarak babasinin
baglantilarindan yararlanmay! da reddetmis, babasi gibi mimarlik egitimi alsa da

mimarlik yerine sanata yonelmistir.

J. Atlee, Le Corbusier’nin seri tretim islevselci ve bir anlamda firsatci sehircilik anlayisi
ile GMC'In Garbage Wall gibi insanlarin kolayca insa edebilecekleri duyarl
cahsmalarinin  karsithgina dikkat cekmistir. J. Crawford da, R. Matta’nin Le
Corbusier’den siirekli olumsuz bir sekilde bahsetmesinin, GMC’in ona karsl olumsuz

fikirler Uretmesine neden olabilecegini iddia etmistir (Atlee, 2007). R. Matta,
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Breton’'un Minotaure dergisinde vyayimlanan Duyusal Matematik — Zaman
Mimarligr** metnini Le Corbusier’in mimarlik biirosundan istifa ettikten iki yil sonra,
1938 yilinda yazmistir. Metin Le Corbusier'nin mathématique reasonable (makul
matematik) fikrine bir cevap niteligindedir. Modulor kitabindaki ol¢t sisteminin
standardini, kolunu havaya kaldirmis saglikh ve beyaz bir ingiliz erkegi olarak
belirleyen Le Corbusier'nin aksine R. Matta disil bir mekan hayal eder. Bir apartman
dairesinin i¢ mekanini erotik anatomi benzetmeleri ile anlatan R. Matta, burada Le
Corbusier’nin optik mekanina karsi dokunma duyusunu yiiceltir. Richard’a gére bu
metin “Le Corbusier’nin jinofobik korkularini, Breton ve siirrealistlerin sehvetli mekan
fikirleriyle deprestirmeyi” amaglar (Richard, 2019, s. 185). GMC'In mimarligin
geciciligine dair fikirlerinin, babasinin zamansal mimarlik fikirlerinin giincellenmis bir
sirimi oldugu soylenebilir (Lee, 2000). Breton’un kendisini sirrealist ¢evreden
uzaklastirmasinin ardindan R. Matta, Sirrealizm yani gercgek-Ustilcilik yerine
infrarealism (gercek-6tesicilik) kavramini yaratmistir. Siirsel ve muglak duyusal
matematigin yerine ayaklari yere basan fikirler gelistirmeye baslamis, 6te-gercekgi
devrim adini verdigi bu fikirlerinde sirrealistlerin aksine daha politik fikirler 6ne
stirmistir. Matta bu fikirler bir kez benimsendiginde devrimin i1sik hizinda olacagini
iddia etse de, GMC icin bdyle bir hiz s6z konusu degildir. Onun eserleri ancak ¢ok az
sayida insan tarafindan deneyimlenebilmis ve gercek-6tesicilik kadar dogrudan politik

mesajlar icermemistir.

GMC genellikle iddia edilenin aksine yikmak icin degil, bu yikimlari elestirmek igin
kentsel projeler araciligiyla yikilma karari alinmis semtler ve buradaki yapilarda
cahsmistir. Graham (2010), Tafuri’'nin Modernizm elestirisinde yer alan “bir baglam
olarak sehrin yikimi” fikrinden hareketle hizla yikilarak déniisime zorlanan modern
sehirleri antik kentlerin kalintilarina benzetir. GMC'in yikilacag icin bosaltiimis

yapilarda ¢alismasini da ortaya cikan bu harabe sehirlerin yikimini elestirmek adina

21 Fr. Mathématique sensible — archictecture du temps. Matta duyusal matematik kavramini, Le

Corbusier’nin ussal matematik kavramina karsi kullanir, bkz. (Matta, 2014).
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yaptigini savunur, ¢liinki yikim Modernizm’in yarattigi bir sorundur ve ona ait sonsuz

yikim-insa-yikim siirecinin bir parcasidir.

GMC mimarlik egitimini tGlkenin 6nde gelen mimarlik programlarindan birine sahip
olan Cornell Universitesi'nde almistir. O yillarda bu {iniversitede mimarlik egitimi
veren bir grup mimar, 1950’li yillarda Austin’deki Texas Universitesi'nde Le
Corbusier’in fikirlerinin etkisinde modernist bir mimarlk egitim programi
uyguladiklari bilinen ve Texas Begslisi olarak da anilan su isimlerdi: Colin Rowe, Robert
Slutzky, John Hejduk, Werner Seligmann ve Lee Hodgden. Ayrica New York Beslisi
olarak adlandirilan bir grup mimar ile baglantili olarak Peter Eisenman gibi gencg
tasarimcilar da lniversiteyi sikca ziyaret etmekteydi. 1960’li yillarda diger kurumlarla
karsilastirildiginda ilerici sayilabilecek mimarlik egitimine ragmen, bu kurumlarin Le
Corbusier’nin modernist ideallerine siki sikiya bagliliklari alayci bir bicimde Académie
Corbu olarak adlandirilmalarina yol acgmistir (Lee, 2000). Yine de Cornell
Universitesi’nin  mimarlik alaninda dénemin kuramsal altyapisini olusturdugu
soylenebilir. GMC’In 6grenci olarak aldigi mimarlk egitimi “hicbir toplumsal iliskiye
deginmeyen, hatta inkar bile etmeyen bir estetik fikrinden” beslenmisse de, o da
kendi kusagindan bircok isim gibi mimarligin olusturdugu yapili cevreye karsi

duyarlilik gelistirmistir (Malsch, 2010).

GMC’In Modernizm ile olan catismasi Anarchitecture adi altinda ortaya konan fikir ve
uygulamalarin da 6zlini olusturur. Toplulugun fikirlerinin somutlastirildig1 ayni isimli
sergi icin grup Uyelerine yazdigi mektuplarda GMC'in ilk gbze carpan Onerisi, bos
beyaz bir panoya “HICBIR SEY ISE YARAMIYOR” yazilmasidir. Atlee (2007), bu dneriyi
islevselcilik karsiti bir ifade olarak niteler ve GMC’'Iin mektubunda bu 6neriyi islevselci
Modernizm’in tim degerlerine karsi ¢ikarak “modern tasarim-savascilarinin birincil
suc eksenine bir tepki” olarak degerlendirdigini aktarir. Anarchitecture, Le Corbusier
ve Duchamp’in sanat ve mimarlk Uzerine gelistirdigi antagonist disiincelere
alternatif bir Gglincli yol 6nerir (Richard, 2019). Modernist mimarligin mimarca
disiinen ve sorun-¢6ziim diyalektigine sikisan diisiince diinyasini elestirisinin odagina

almistir. GMC’in mektuplarinda ve notlarinda sik stk modernist fikirleri ters yiiz ettigi
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ifadeler bulunur. Ona gére Modernizm ve Uluslarasi Uslup’un yarattigl, sorun
¢6zmeye takintil durum insanhk disidir; “modernite, yenileme, kentsel planlama

kihginda” etik degerler bozunmaktadir (Wall, 1976, s.76).

Ayrica M. Wigley ile yaptig roportajda J. Atlee, Anarchitecture toplulugunun
calhismalari ile Le Corbusier'nin calismalarini karsilastirir ve Flash Art dergisinde
yayimlanan kolajdan yola cikarak Le Corbusier'nin her yaptigina karsi toplulugun
baska bir sey koydugunu soyler. Le Corbusier'de buharli gemilerin ve modern
tersanelerin fotograflari varken, Anarchitecture sergisinde batan bir geminin ve
firtinadan sonra Ust Uste yigilmis teknelerin fotograflari bulunur (akt. Richard, 2019).
GMC, topluluga yazdigi mektuptaki onerilerden birinde Le Corbusier’'yi acgikca
karsisina alacak sekilde sunlari yazar: “Corbusier’'nin Bir Mimarliga Dogru’sundan
alinan, hepimizin birden yasamasini istedigi el degmemis makinede yasamamak icin

bir makine” (akt. Atlee, 2007).

GMC modernist mimarhiga olan 6fkesini, yasadigi donemde Manhattan’i doniistiiren
I.M. Pei, Philip Johnson, Minoru Yamasaki gibi mimarlardan ve sehir plancilarindan
citkarmis, bu isimleri Le Corbusier'nin “titrek ve rezil” uluslararasi Gslubunun
takipcileri ve “uluslarasi diskinin 3. jenerasyonu” olarak tanimlamistir (akt. Richard,
2019). Bu donemde ortaya cikan ve Anarchitecture toplulugu ile yapilan toplantilarda
da sik¢ca bahsedilen en 6nemli olay Diinya Ticaret Merkezi (DTM) gokdelenleridir. 20.
ylzyil basinda radyonun, yizyilin ortalarina dogru da radyo ile birlikte televizyon ve
pahali muzik sistemleri gibi elektronik esyalarin satildigi, kiiclik ve orta bilyuklikteki
magazalardan olusan ve Radio Row olarak adlandirilan bélge, bu yeni ticaret
merkezinin yapilabilmesi icin ortadan kaldirilmistir. Burada satilan esyalari
bulabilmek adina tlkenin en hareketli pazari sayilan Radio Row, emlak piyasasinin kar
etmesi ugruna yikilmistir. Bu yikim, tipki Paris’teki Les Halles'in yikimina benzer
bicimde sehrin tarihsel devamhligini ve kimligini yok eden bir yikimdir. GMC 1973
yihnda kullanima agilan bu yapi kompleksinin devasa boyutlarina kayitsiz kalamaz ve
merkezin sanat ve tasarim programinin gorsel danismanina yazdigi bir mektupta

kendisini Anarchitecture toplulugunun temsilcisi olarak tanitip, “...Diinya Ticaret
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Merkezi’'nin yeni Olcegine ve karmasasina olumlu ve ilging anlamda katkida
bulunabiliriz.” der (akt. Lee, 2000, s.109). Bu yapilarda onun ilgisini ¢eken sey,
gokdelenlerin  Asagl Manhattan bolgesini Olclisiz bir dikeylikle yeniden

bicimlendirmis olmasidir (Sekil 47).

Sekil 47: Anarchitecture sergisinden bir fotograf, 1974.

Diinya Ticaret Merkezi’'nin tasarimcisi olan Minoru Yamasaki gibi mimarlarin
geleneksel tepeden inme, merkezden planlanan Gtopyalari ¢oktan ¢okmisti. Bu
gokdelen kompleksi kullanima agilmadan bir yil dnce, yine onun tasarladigi Pruitt-lgoe
projesinin tim binalari calismayan asansorler, yetersiz havalandirma, azalan niifus ve
artan su¢ oranlar yizinden yikilmisti. St. Louis sehrindeki bu sartlar, GMC'In
yakindan inceleme sansi buldugu Gliney Bronx’ta yasayanlar icin de farkl degildi.
1970'lerin ortasina gelindiginde sehrin iskan ve kalkinmadan sorumlu yoneticisi Roger
Starr, New York Times’ta yayimlanan makalesinde planlanmis kiigciilme adini verdigi
bir plani savunuyor ve sehrin kaynaklarinin ekonomiye katki vermedigini distindtgi
Guney Bronx gibi yerlerden ve burada yasayanlardan geri alinmasini istiyordu . Starr,

cogunlukla Porto Riko ve Afrika kokenlilerin yasadigi bu bolgeye para harcanmasini
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gereksiz buldugunu acikca ifade ediyordu. Belediye hizmetlerinin kesilmesi ile burada
yasayanlarin bolgeyi terk etmesinin hizlandiriimasi hedefleniyordu (Starr, 1976;
Wetzler, 2018). Ayni yil D. Wall’a verdigi roportajda GMC yenileme adi verilen bu
kararlardan duydugu rahatsizlig ifade ederek, bilerek ihmal edilen Giiney Bronx gibi
bolgelerin soylulastiriimasina karsi c¢ikiyordu (Wall, 1976). Bronx’ta calismanin
simgesel bir anlami da vardi ¢clinkli semtin tahribati modernist sehir planciliginin
basarisizhigiydi. Bu basarisizhigin, Cornell Universitesinde sehir planlamaya
programlanabilecek soyut problemler olarak bakan Le Corbusier etkisindeki
mimarlarin kibirlerinin kaniti oldugunu iddia eden Wetzler, GMC'in su soézlerini
alintilar: “Terk edilmis binalarla ¢alismak sehrin yasami ile ilgili endiselerimle basladi.
Bos ve ihmal edilmis yapilarin var olusu, modernizasyon yoluyla yenilemenin

halihazirdaki mantiksizhginin birincil baglamsal hatirlaticisiydl.” (akt. Wetzler, 2018).

Anarchitecture grubuna yazdigi mektuplarda GMC'in modernist mimarliga o6fkesi,
sehrin yeraltindaki mekanlarina olan hayranligi ve modernist sanatcinin kendine
bictigi toplumsal roll alaya almaktaki siddetli israri gorilir. Bu mektuplarda sik sik
biri sanatgi digeri mimar olan Duchamp ve Le Corbusier gibi iki 6nemli figliri elestirir;
ancak Le Corbusier’nin mimarlk hakkindaki diisiincelerine karsi daha acik ifadelerle
karsi cikarken, Duchamp’in sanat ve sanatci hakkindaki fikirlerini daha ortiik ve algak
tonda elestirdigi gorilir (Richard, 2019). Bunda GMC'in kendini Anarchitecture
toplulugunun ortaya koydugu ilkeler Uzerinden Neo-Dada ve Pop-Sanat
Ureticilerinden farkli bir noktaya koymasi ile M. Duchamp’in da kendini bu
sanatcilardan ayri tutmasinin benzerlik tasimasi etkili olmustur. Bu iki isim arasindaki
konumlandirmalarda Duchamp’in R. Matta ile olan yakin arkadasligi ve is ortakhigi ile
Le Corbusier'nin gecmiste R. Matta’nin isvereni olmasi da etkili olmustur.
Anarchitecture toplulugu ve dolayisiyla GMC'in modernist mimarhk karsithginin bir
yonl de, modernistlerin sik¢ca basvurdugu monument’e (anita) karsi non-u-ment’i
(anit olmayan) koyarak yaptiklarinda gorilir. Bizzat GMC kendi ¢alismalarini non-u-
ment, yani anit-olmayan olarak adlandirmistir. Non-u-ment, karsiti oldugu anitin
karsisina onun ziddi bir yapi kurmaktansa isigin, havanin bulundugu ve yoldan

gecenlerin bizzat deneyimledigi yeni bir durum yaratmayi amaclar. Bu, ayni zamanda
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GMC'In soylesilerinde sik sik bahsettigi izleyicinin deneyimine dayali olma fikrini

derinlestiren bir ilkedir. Calistig1 binalari da non-site (yok-mekan) olarak adlandirir:

Tarihsel ve kultirel olarak belli bir kimlige sahip ve 6zgin yapilari artyorum. Ancak
aradigim tirde bir kimligin ayirt edilebilir bir sosyal bicime sahip olmasi gerekiyor.
Buradaki meraklarimdan biri non-u-mental ile, yani mimari yapilarin gérkemi ve
debdebesi ile onlarin kendi kendini yiicelten musterilerine karsi olabilecek siradanin

ifadesi (akt. Richard, 2019, s.210).

Made in America adini verdigi, Berlin Duvari Uzerinde bosluk a¢mak istedigi
miidahaleyi glivenlik problemi yaratacagi gerekgesi ile gergeklestirememistir. Daha
sonra The Wall videosunu birlikte cekecegi Michael Lux'un aktardigina gore, duvari
ilk gordigindeki tepkisi “Bauhaus bu!” olmustur (Lux, 2012). Yayimlanmamis
notlarinda Berlin Duvari icin, “Savas dncesi diinyasinin Bauhaus vizyonunun ahlaki ve
fiziksel bir tekrari. Alman tasarim makinesi, bu duvar ile Berlin’e dénmek icin
Amerika’yl ve dlnyayi fethetti.” ifadelerini kullanmistir (akt. Lammert, 2012). Bu
ifadeleri GMC’In modernist mimarlik elestirisinin en somut oOrnekleri olarak
yorumlanmistir (Crow, 2010). GMC, binalarda yarattigi kesik ve bosluklari Amerikan
kapitalizminin siradan birey ile arasinda yarattigi mesafeyle iliskilendirir. insanlar
sistemin yarattigl diizenek icerisinde sorgulamadan yasamaya devam ettigi sirece,
kurban edildikleri bu durumun sonunun gelmeyecegine dikkat ¢eker. GMC'in su
sozleri, Tafuri’'nin mimarhg eninde sonunda kapitalizmi mesrulastiran bireysel

ifadeler olarak tanimlamasi ile paraleldir:

Bahsettigim sey gercekten dikkatlice siirdiirilen, endistriyel bicimde kontrol edilen
medya, piyasa ve kurumsal gikarlar tarafindan strekli bireysel bakis acimizin altlst
edildigi bir toplu sizofrenidir. [...] Mimarlgin durumu Batilh Sirket Ekseninin
ikonografisini yansitir. ilk olarak Bauhaus’un ve erken Piirist ideallerin kotiye
kullanilimasi ile ugrasiyorum. Sonra yekpare idealist sorun ¢ézmenin nasil hem
basarisiz olduguna, hem de ev i¢i ve kurumsal seviyede insanlik disi sorunlar
yarattigina aciklik getirmek zorundayim. Yani tepki gdsterdigim sey ahlaki degerlerin,
adina ne derseniz deyin, modernite, yenileme, kentsel planlama kiliginda

deformasyonudur (GMC, akt. Wall, 1976, s. 78).
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Toparlamak gerekirse, GMC’in disiince diinyasinda modernist sehircilik ve mimarlik
miidahalelerine ait mutlak ve son ¢6ziim 6nerilerine karsi bir durus vardir. Evrensel
olarak uygulanabilir stirekli ¢c6ziim Gretebilme yeteneginin yerine, 6zgiin ve degisken
¢6ziimler lretebilmeyi yegler. Onerilen ¢dziim ucucu ve gecici olabilir, ancak yerini
giderek zamana ve ruha uygun yeni bir ¢c6zime birakma sansi da yaratir. 20. ylizyilin
ilk yarisinda etkili olan Modernizm’in, bliyik diinya savaslari yasanmadan 6nce de
sorunlu bir anlayis oldugu akilda tutulmalidir. Savaslardan sonra endistriyel ve
teknolojik hizli Giretim ¢aginin ihtiya¢ duydugu denetleme ve diizenleme araci olmaya
bu kadar ¢cabuk uyum saglamasi bunun kanitidir. GMC, Modernizm’in banliyode, sehir
merkezlerinde, eski liman alanlarinda bir saman alevi gibi yalnizca birka¢ on vyil
dayanabilen mimarlik ve sehircilik anlayisini afise etmek lzere yikmaya baslar. Bu
anlayisin, disaridan goériinen temiz ve beyaz cephenin ardinda ne kadar derme ¢atma
oldugunu kanitlamaya girisir. Modernizm hem kendi yarattigi yapili cevreleri
donisime zorlarken, hem de kendinden dnce Uretilen tarihsel degerleri yok ederken

bu yok olusun sessiz sedasiz gerceklesmemesi i¢in ¢arpici bir dille protesto etmistir.

3.2.3 Politik biling

Antropolog Clifford Geertz’e gore ideoloji “insanlarin davranis amaciyla bilingli veya
kasith olarak yarattig1” sembolik bir eylem bicimidir (akt. Victor Margolin, 2012, s. 15).
Geleneksel toplumlarda semboller ge¢cmisle baglarini stirdiiren degerleri kullanirken,
sembol sistemlerinin islevsiz olarak algilandigi devrim gibi toplumsal calkanti
donemlerinde, toplumsal ve psikolojik stireglerin diizenlenebilmesi icin bir sablon

yaratma ihtiyaci dogmustur.

Modernizm’in yadsinmasi ile Dada ve Sirrealizm sanati ve hayati deforme etme
amacliyla harekete gecer. Tafuri (1998), 19. ve 20. ylzyillarin avangart sanat
hareketlerinin kaosa diizen getirme amaciyla kapitalizmin dontstirdigi sehri kontrol
edip, buraya sabit bir bicim vermeye calistiklarini soyler. De Stijl bicimsiz olarak
niteledigi diinyay: diizenlemeye, Dada ise kaosu onaylamaya calisir. ikisi de bicimsiz
olani kontrol etme konusunda basarisiz olur. Avangart hareketlerin basaramadigini
ancak mimarlik somutlastirabilir, clinkii dengeli bir striktire sahiptir ve sabit
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degerlere bicim vererek kentsel morfolojiyi saglamlastirir. Modern mimarlik, bicim ve
plan gibi araclarin yardimi ile Dada ve Sirrealizm gibi hareketlerin kabullendigi kaosu
ortadan kaldirmaya cahisir. Bu durum mimarhgi her tirli otoritenin muttefiki haline
getirir. Sonunda Bauhaus ile birlikte, tasarimin {iretimi diizenlemenin bir yolu oldugu
acikca ortaya konur ve ideolojinin tasarim eylemi ile olan iliskisi ortaya cikar. Modern
mimarlik sayesinde tasarim, tGretimin dagitimi ve tiiketimin yasamin her alanina niifuz
etmesi icin gerekli ideolojik ortami yaratir. Sonugta Tafuri, mimarin var olan
sistemlere entegre olarak gerceklestirilemeyecek bir elestirel tavir almasi gerektigini

onerir.

Mimarlik, tasarim etkinliginin dogasi geregi kaosa diizen getirmeye calisir. G. Bataille
mimarhgin saray ve kilise gibi yapilara aktardigi saglamlik, anitsallik, matematiksel
diizen gibi 6geler yoluyla, kilise ve devletin kalabaliklari kontrol gliciinl elde ettigini
soyler. Hatta bir adim daha ileri giderek, anitlarin da disinda, mimari yapisalligin
rastlandigi her yerde; mizikte, resimde ve giyimde de, insani veya kutsal olmasi fark
etmeksizin bir otorite ile karsilasildigini iddia eder. Mimarlik yoluyla hakim ideolojiler
ve seckin siniflarin idealleri topluma dikte edilir, bdylece mimarlik toplumsal diizenin
uygulayicisi ve glivencesi haline gelir (Bataille, 1995; Hollier, 1993). Le Corbusier ve
Oncisu oldugu steril, rasyonel anlayis, tasarimlarinda otoritenin kolayca tahakkiim
kurabilecegi bicimde glindelik hayati programlar. Buna hiyerarsik olarak alt ve Ust
siniflarin farkh bélgelerde yasadigi bir mekansal bolinme eslik eder. isci sinif,
rasyonellestirilen ve homojenlestirilen bu sehirden disariya, banliyolere atilir. Sehir
merkezinde bir arada bulunan siniflarin ¢catisma ihtimali, mekansal bir miicadelenin

olanaklari ortadan kaldirilir.

Mimarlik da mekan olusturan bir meslek olmasi nedeniyle politiktir. Bu politik kimlige,
yasami daha konforlu bir hale getirmeye calisan, sanat ve felsefeden beslenen bir
tasarim anlayisi eslik eder. Mimarlk yalnizca iyi bir yasam makinesi Gretmekle
ugrasmaz; ekonomik, sosyolojik ve politik anlamda farkh toplumsal unsurlarla iliski
kurarak var olur. Bu nedenle icinde yer aldigi bu toplumsal yapiyi elestirebilir.

Mimarin bir insa faaliyetinin mihendis-ustabasi-is¢i 6rnegindeki dikey hiyerarsisinde
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yatay bir ye oldugunu dislinirsek; mimarligin da politikadan kiiltlire, sanattan
teknige bir dizi kavramin hiyerarsik diizenegindeki yatay bir liye oldugu soylenebilir.
Mekanin toplumsalligi ile birlikte mimarlik bir cimento gibi toplumun ve kiltirin her
alanini birlestirir. Mekan bireysel ve toplumsal yasamin farkli boyutlarini etkiler, bu
ylzden toplumun isleyisinde dogrudan etkileri olan bir olgudur. Mekanin
toplumsalligi yalnizca anhk sorumluluklarin degil, uzun vadeli etkilerin de

dislintlmesini zorunlu kilar.

Modernlesmenin, 6zellikle de Modernizm’in tim vaadi Utopyalarda (neredeyse)
somutlasir. Modernizm’in ayni anda hem insa edilen hem de ortadan kaldirilan
kentsel Gitopyasi, kentler ve kent tasarimlari Gizerinden okunabilen “gérsel-politik bir
metindir” (Ceylan, 2016). Bu kentsel Utopyalar bilimsel teknikler ve eksiksiz bir
planlama ile elde edilen, yasayanlarin tim ihtiyaclarinin karsilandigl ve sorunsuz
isleyen yapisal cevrelerdir. Utopyalarin ideal bir yasami saglayan sosyolojik, ekonomik
ve en onemlisi de politik yapisi, bu yapili cevreleri de olusturan ogelerdir. Foucault
(akt. Rabinow, 1984) da politik otoritenin salgin hastaliklar, ayaklanmalar gibi
toplumsal diizeni bozacak gelismelerle bas edebilmek adina mimarlik ve sehirciligi
aracgsallastirmasinin, 18. ylzyillin sonlarinda mimarhg! politiklestirdigini belirtir.
Mimarlik ve sehircilik daha 6nce olmadigl bir sekilde siyasetin ¢o6zim Uretmeye
calistigi alanlar haline gelmis, tlkenin yénetimine bir sehri yonetmek gibi bakilmasi
gerektigine dair bir anlayis gelistirilmistir. 19. yizyilda kolera salginlari, kentsel
ayaklanmalar ve devrimler gibi kentsel mekana ait sorunlar da 6nem kazanirlar.
Demir yolu, elektrik gibi yeni teknolojiler ile ortaya ¢ikan yeni ekonomik gelismeler
sonucu, mekana dair mimarlik ve kentlesmenin ¢ok Otesine uzanan bir disiinme
bicimi gelismistir. Foucault’'ya gére mimarlarin ve sehir plancilarinin Gtopik ve iyi
niyetli tasarilari, bu anlayis ¢cergevesinde manipile edilerek birer tahakkiim aracina

cevrilir ve boylece ideolojilerin kendini mesrulastirdigi alanlar haline gelir.

GMC'in asagl yukari yasaminin timiinQ gegcirdigi soylenebilecek New York’ta da bu
durumla birlikte ekonomik sorunlarin yarattig sikintilar goériilmekteydi. 1960°h ve
1970'li yillarda New York sehri kentsel politikalarin iflas ettigi, sosyal adaletsizliklerin

arttigi, sehir yonetiminin ekonomik olarak ¢oktgu bir yer haline gelmisti. 1973 yilinda
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asfalt yikld bir kamyonun yiikinid kaldiramayan West Side Otoyolu’nun ¢oktiigi, bu
olaydan birkag ay 6nce West Village ve Queens semtlerinde gaz kacagindan kaynakli
patlamalarin yasandigi, agustos ayinda da bir apartmanin ¢oktigu gibi haberler
geliyor, 1970’lerin ortasina gelindiginde Giliney Bronx’ta yillik ortalama 120,000
yangin ciktigi bildiriliyordu. Endstri Giretiminin yakindaki diger yerlesimlere tasinmasi
dolayisiyla sehrin vergi gelirleri azalmis ve bitcesi iflas etmisti. 1975 yilinda dénemin
ABD baskani Gerald Ford yaptigi agiklama ile sehre hicbir ekonomik kurtarma yardimi
yapilmayacagini ilan ediyordu. New York eyaleti valisi Nelson Rockefeller ise akil
hastanelerini ve eyaletin olusturdugu fonlar yoluyla topluma yardim eden kurumlarini
kapatma karari almisti. Bu ekonomik darbogazdan c¢ikis sendikalarin emeklilik
fonlarindan belediye yénetimine bor¢ verilmesi ile ¢oziilebilmisti. New York Sehir
Planlama Midirid olan R. Moses kentsel donilisim politikalari ile gecekondu
semtlerini yok edip yerine ¢ok katli sosyal konutlar insa ettirmis, Cross Bronx
Expressway gibi projelerle otoyollari kentsel dokuya uzanacak sekilde genisletmisti.
1960l yillarda azalan endistriyel etkinlik nedeniyle kullanim disi  kalan
Manhattan’daki sanayi yapilarinin, ticaret odakli yeni bir yerlesim yeri haline
getirilmesi adina SoHo semtinde yenileme planlari yapilir. 1959-1962 yillari arasinda
bolgede 600’e yakin yapinin yikildigi bilinmektedir (Lee, 2000). Sehir plancisi Chester
Rapkin’in bolgedeki calismalari sonucunda SoHo’daki dokme demirden binalarin iddia
edildigi gibi kullanilamaz halde olmadigi ve dar gelirli azinhklari istihdam eden kigik
fabrikalarla dolu oldugu ortaya konarak, belediye ydnetiminin bu yapilarin
bozulmadan korunmasi yoniinde karar almasi saglanmistir (Cowan, 2018). Bir baska
Moses plani olarak adlandirilan, Brooklyn ile New Jersey semtlerini birlestirmeyi
amaclayan ve SoHo’daki yerlesimcileri de yerlerinden etme tehlikesi yaratan on seritli
Lower Manhattan Expressway (LoMEX) projesi de bolgede yasayan sanatgilar
tarafindan durdurulmustur. Bu projeye karsi basarili bir miicadele veren sanatgilar,
semtin kimligini olusturmustur. Jane Crawford, New York’taki sanayi Uretiminin
Hudson Nehri’'nin karsisindaki New Jersey’e aktarilmasi yiziinden sehrin vergi
gelirlerinin azaldigini, buradaki yapilarin terk edilerek bosaltildigini ve bundan sonra
sanatcilarin SoHo’ya yerlesmesine izin verildigini séylemistir (MCA Chicago, t.y.).
Sanatgilarin ¢alisabilmek icin ylksek tavanh yerlere ihtiyac duymasi, evlerine ve
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atolyelerine ayri ayri kira vermek istemedikleri icin atélyelerde yasamayi segcmeleri ve
East Village’in yerlesik sanat dizeninden kurtulma istekleri onlari SoHo’ya ¢ekmis
(Hannan, 2013), 6nceleri yasadisi bir sekilde terk edilmis yapilara yerlesen sanatgilarin
bu yapilari calistiklari atélyeler olarak diizenleme sartiyla kullanabilmesine olanak

saglayan kararlar alinmistir (New York State Multiple Dwelling Law, 1964).

GMC yasaminin bilyik bir bolimini gecirdigi New York sehrinde, Le Corbusier’in
sehircilik ideallerinden etkilenen R. Moses gibi sehir plancilarinin yaptiklarini bire bir
deneyimlemistir. Fresh Air Cart, Graffiti Truck gibi calismalari, FOOD Lokantasi ve
Loisaida’da gerceklestirmek istedigi genclik merkezi gibi projelerinde fark edilen
kiiciik, gbze carpmayan elestirileri New York’ta yasanmakta olan toplumsal ve
ekonomik sorunlari giindeme getiriyordu (Jordan, 2018). Siradan insanlari ve
sanatcilari dahil ederek, yerlerinden edilmis insanlar ve terk edilmis mekanlarla ilgili
toplumu cesaretlendiriyordu. Yaptiklarini herkesin gorebilecegi sekilde kamusal
alanda gergeklestirmesi de sehir sakinlerinin katilimi ve toplumu etkileyen gergek
sorunlari ele alma isteginin bltiinlesmesini saglyordu. Jordan bu iretimlerini onun
mimari midahalelerinden ayirsa da, bu c¢alismalarda tipki Bronx Floors’u
gerceklestirebilecegi bir yapi ararken burada yasanan sorunlarla karsilasmasi gibi
kendi mimarlik elestirisini destekleyici noktalar bulunur. Yaptiklarina muhalif sanat da
denmis, kentsel yenileme adi altinda distk gelirlilerin yasadiklari yerlerin “sik, yeni,
britalist ve yiiksek teknolojili kuleler dikmek” amaciyla tamamen yerle bir edildigi bir
urban disinvestment (kentsel negatif-yatirim) ¢aginda Uretmistir (Reynolds, 2019).
GMC'In mimari midahaleleri toplumsal kosullarin olgunlastirdigi ifadelerdir.
Mimarlar insa ettikleri binalar yoluyla topluma yararh olabileceklerini diislintirken, o
kendisinin bu yolla anlaml bir degisim gerceklestiremeyecegini hissetmistir. Bunun
yerine insanlari 6zel milkiyet, arazi ranti, mahremiyet, yoksulluk, kentsel hizmetlere
ulasimda ayrimcilik ile kentsel tecrit gibi konular lizerine disiinmeye davet eder
(Corbeira, 2000). Bir konutun veya herhangi bir yapinin salt bir ekonomik unsur olarak
gorilmesine, ekonomik degisim degeri izerinden degerlendirilmesine ve ticari bir

Urline donustiridlmesine karsi gikar.
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GMC’In miidahaleleri Vietham Savasi ve sonrasinda diinyada yasananlara karsi olusan
ofkenin kentsel olcekli bir yansimasidir (Fiore, akt. Mendelsohn, 2017). Paris’ten
déniip Cornell Universitesi’/ndeki mimarlik egitimine devam ettigi sirada, ABD’nin
Vietnam’da yiiriittigli savasa karsi bir araya gelen Demokratik Toplum icin Genclik
grubuna katilir. Otoriterligin her tirlisiinden rahatsiz olan bu genc¢ kusakla kendini
dzdeslestirir ve meslegini sorgulamaya baslar. Universiteden mezun olup New York’a
geldiginde modernist islevsel bicimlerin sehrin toplumsal sorunlarina yanit
veremedigini fark eder ve eylemci enerijisini, politik endiseleri ve sanatsal lretimleri
ile harmanlar. Burada Vietnam ve Kambocgya’daki savaslara karsi ¢ikan bir bilincin
sanatsal retimlere aktarildigi bir ortamla karsilasir. Sanat iscileri Birligi, Gerilla Sanat
Eylemleri Grubu gibi topluluklarin politik bir ajanda dogrultusunda gergeklestirdigi

calismalara sahit olur. Wigley’den alintilamak gerekirse:

Siyasi gl¢ ve harekete gecirdigi tim fiziksel vahset, mekan konusunda inatgi ama
goruniste hassas fikirlere donisliyor. Mimarlik bu fikirlerle sug¢ ortagi oldugu igin
baskici bir disiplindir. Kavramlarin bozulmasina dair siyasi tasari, zorunlu olarak
disiplini bozmakla baslar. Aldigi mimarlik egitimi ile, Matta-Clark mimarlik alanini
iceriden dehsete dislirebilir. Bu mimarhgl parcalamak ve daha iyi bir diinyaya dogru
ilerlemek anlamina gelmez. Tam tersine, mimarliga odaklanmayi asla birakmamak,
daha da derinine inmek, meslegin saklamak icin bu kadar ¢aba harcadig sey neyse

kesfetmek anlamina gelir (Wigley, 2018, s. 312).

GMC, mimarhgin ideolojik konumunun fark edilememesini de sorgular. Mimarlarin
gecimlerini saglamaktan ote bir sey basaramadiklarini ve mimarhgin masrafli ve
“kendi propagandasini donanarak gelen” (Wall, 1976, s.78) bir meslek oldugunu
disiinen GMC’a gore, mimarlar onun mimarlik elestirisi ile paralel diisiincelere sahip
olsalar da bunlari somutlastirma ve mekanda yarattig1 tekinsiz yeni mekansallgi
uygulama sansi bulamazlar (akt. Bilir ve Usta, 2012). Duchamp’in sanat eserinin
kiltirel ve kurumsal sayginligini sorgulamasina benzer bicimde, GMC da kentsel
alanin veya mimarhgi ilgilendiren konularin ekonomik ve sosyal somiirisini sorgular.
Kendisini yeryiizi sanatindan ayirdigi nokta da budur, toplumsal kosullarla ugrasir ve

toplumun dikkatini sorunlarin oldugu yerlere ceker. GMC'In da parcasi oldugu
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SoHo’daki sanat cevresinde 1980°li yillardan 6nce var olan goreceli 6zgiirliik
ortaminin, dénemin sosyal ve ekonomik sorunlariile i¢ ice olmasi da kacinilmazdir. O
yillarda siyahlarin, kadinlarin ve queer topluluklarin retorikten ziyade eyleme dayali
miicadeleleri, bu cevrede en temel toplumsal ve ekonomik sorunlara farkh bir gozle
bakilmasina neden olmustur. 1970'li yillarda cevreciler, kadin haklari icin micadele
eden topluluklar ve emlak piyasasinin uygulamalarina karsi ¢ikanlar medyada ve
sokakta toplumsal gerceklikleri agikca dile getirmis, GMC da New York’taki belediye
yonetimi ve emlak spekiilasyoncularina karsi bu protestocularla birlikte hareket

etmistir.

D. Graham onun galismalarini “kiskirtici birer propaganda, tamamen politik!” seklinde
yorumlarken, mimari midahalelerinin gegciciligini ise “kalici sembolik bicimlere karsi
yararsiz birer eylem” olarak tanimlar. Unutulmasi kaginilmaz olan bu negatif anitlar,
mekanin tarihsel 6ykisini ortaya ¢ikararak mevcut baskiya karsi elestirel bir bakis
gelistirilmesini saglar (Graham, 2010; 2012). GMC’in mimari miidahaleleri, mimarligin
sinirlarini, meslegin ideolojik yetersizligini elestirdigi bir noktaya tasiyarak kendi
¢cOkusi ile yuzlestirme yoluyla asar (Alliez, 2016). Kendisi de bu gegciciligin, mimarhgin
kalici yapilar Greten bir meslek olmasi ve vyerlesiklesmis diger bircok degerle

arasindaki celiskiden bahsetmistir (akt. Bilir ve Usta, 2012).

Elestirisinin ana konularindan birisi de sosyal esitsizliklerin yarattigi banliyodir.
Banliydniin ortaya cikmasindaki en biliyik etken mahremiyet istegidir, ancak
insanlarin ikamet ettigi bu beyaz kutular toplumdaki glivensizlikleri makyajlamaktan
Oteye gecemez. Mahremiyet isteginin bedeli, distk gelirli Afrikali Amerikalilar gibi
bircok insanin dislanmasidir. GMC da Guggenheim Bursu’na basvurusu sirasinda
kaleme aldig1 metinde, (siniflar arasi gecis anlaminda) sosyal hareketliligin insanlarin
nerede yasadigl ve calistigini etkileyen en 6nemli mekansal faktor oldugunu soyler.
Ona gore alt siniflarin cezaevlerine konulmasi ile st siniflarin kendi kendini beyaz
kutulara mahkam etmesi arasinda ayrim yoktur (Lee, 2000). Fred A. Bernstein’in de
belirttigi Gzere GMC “son derece politik”ti. “Bir evi testere ile ikiye boldiglinde

Amerikan ailesinin ¢6zillist tGizerine yorum yapiyordu. Bir Bronx dairesinin zemininde
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delik acarken toplumun vyeterli sayida konut saglayamamasina dikkat cekiyordu.”

(Bernstein, 2017).

Soylesilerinde ve notlarinda gorilebilecegi gibi yaptiklarini cogunlukla irk, sinif, cinsel
kimlik, cevre gibi konular ve hikimet politikalari ile iliskilendirmistir. Kisisel
notlarinda insanlarin yasam alanlari ve yasal haklarindan mahrum birakilmasina
odaklanmistir ve irkciligin basarisiz kentsel donlisimin en biyilik nedeni oldugunu
belirtmistir (Richard, 2019). Ayrica bu notlarda, yemek yapmay!i ¢cok sevdigi ve sehrin
de tipki bir sindirim sistemi gibi kendini yenilemek icin yapilari, araglari, kaldirimlari
ve ¢opleri yutmasina hayran oldugu gorilir. Anarchitecture ekibi ile yazismalari,
kentsel yenileme kavraminin gegmisten beri beyaz olmayan distk gelirli insanlarin
yasadigl sehirleri mahvetmek icin hikiimet politikalarina verilen isim oldugunun
farkinda oldugunu gosterir. Bu anlamda, 6rnegin grafitiyi masa basinda alinan kentsel
kararlara karsi topluma ait bir yasam belirtisi olarak degerlendirmis ve kendisi de
grafiti iceren etkinlikler diizenlemistir. Window Blow-Out ile IAUS binasinin cephesini
parcaladiktan sonra aldigi tepkilerden yola ¢ikarak, GMC'in ciddi anlamda politik bir
elestiri getirdigi gorilebilir. Glney Bronx ve Asagl Dogu Yakasi gibi mahallelerde
yasanan yerinden etme politikalarina ve disik gelirli insanlarin yasam kosullarina
dikkat cekme amaciyla gerceklestirdigi bu performans, bu sorunlara ¢6zim bulma
iddiasinda bulunan yanibasindaki mimarlik kurumlarinda bile aslinda gormezlikten
gelindigini ortaya koymustur. Bu mahallelerde yasananlara karsi baslayan elestiri,
gecekondu sahiplerine yardim etme iddiasindaki mimarhgin kurulu diizenini

elestirmeye dogru genislemistir.

GMC'In toplumsal sorunlara karsi duyarli ve s6zlini sakinmayan bir tavri olsa da
politik tutumunun tutarli bir bitinlige sahip olmadigi da not edilmelidir. Onun politik
aktivistligi bir tir ikilik tasir. Politik olanla ilgilenmekle birlikte, bu konulara dair
elestirilerini agikca yapmak istememis ve kendince alayci bir yontem bulmaya
calhismistir. Kentsel miidahalelerinde, notlarinda ve sozlerinde bu ikilemin neden
oldugu gelgitler gorilir. GMC, bilingli bir sekilde bu belirsizligi benimsemis ve

kendisini bir tir “politik dikizci” olarak tanimlamistir (Wall, akt. Richard, 2019, s. 368).
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Yine de ircilik, kentsel sizma, cinsiyet, savas karsithgi gibi konulara karsi kendine 6zgi
bir elestiri gelistirmis, baskicilliga, ekonomik somiiriiye ve vyerlesik mimarlk

kurumlarina kararh bir bicimde karsi citkmistir:

(GMC’In) isleri toplumsal tikenmelerine yaklasan seylerin ve bunlarin yeniden
kullaniminin politikasidir. Sanat nesnesinin miilkle iliskisinin politikasidir; “sehir
hakki”nin devlet ve sermaye tarafindan yabancilastirilmasinin, kayip mekanlarin
kurtarilmasinin, topluluklarin yok olmalarinin ardindan yeniden hayal edilmelerinin,

¢Oplin ve bosa harcanan seylerin politikasidir (Lee, 2000, s.xvi).

GMC mimarligin maddesel icerigini bosaltarak, yapiyl soyarak, striktirin
bltlnliglini bozarak veya patlatarak mimarlga iliskin blitlin kurallari cigner. Mimari
yapi ya da mimarlik nesnesi, kuralli birlikteliklerden olusan bir biitlin yerine sistemle
karsi karsiya gelecegi ideolojik bir catisma alanidir onun i¢in. Miidahaleleri mimarligin
sahip oldugu tarihsel, kurumsal ve politik altligi hedef alirken mimarligin
tahakkimini de tartisir. Koken, yapi, madde, temsil ve tipoloji gibi mimari
argiimanlara meydan okur. Kirik acilar, carpitilmis mekanlar, bozuk perspektifler
mimarligin otoritesini sarsmaya yonelik adimlarinin arag ve sonuclaridir. Mimari yapi

onun icin bir anlati ve sesini ylikselttigi bir catisma alanidir.

Anarchitecture toplulugu icerisinde tartisilan fikirler ve O6zellikle Fake Estates
calismasi ile kamusal alan ve 6zel milkiyetin dogasi hakkinda genis bir tarihsel ve
felsefi sorgulamaya giristigi soylenebilir. Ev ile bireysel ve toplumsal kimliklerin ig
iceligi, evin kullanimi, tiketilisi ve atik haline gelisinin bu iliskideki yeri ele aldigi
konulardir. Bunun yaninda ingilizlerin toprak sahibi olmayi soylulukla esitlemesinin
topluma yayilmis bir ¢esidi olarak Amerikan mitinin de herkese bir parga toprak sahibi
olma vaadini de sorunsallastirir (Crawford, akt. Bilir & Usta, 2012, s. VI).
Anarchitecture’un Uluslararasi Uslup ve modernist sehir planlama anlayisina dair
farkindaligi, daha bliylik ve daha pahali olan gokdelen ve benzeri yapilar icin sehrin
yasam donglsi icinde evrimlesen dokusunun yerle bir edilmesine, yapili ¢cevrede
bicimsel, islevsel ve sosyolojik olarak ayrimci kontrastlarin olusmasina dair bir uyari

nitelegindedir.
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GMC midahalelerini sokaktan gecenlerin bu yikimi izleyebilecegi kentsel bir
propaganda araci olarak tasarlamistir. D. Graham bu yaklasimi ezilenler lehine
gerceklestirilecek bir devrime uygunlugu bakimindan Marxist bulur (akt. Richard,
2019). Kamusal alanin musterek amaclarla isgali, konusma 6zgirlGgu icin mekan
talebiile yakindan iliskilidir ve GMC’in graffiti iceren calismalari da gosteri diizenleme,
isgal etme ve propaganda kiltiriniin devami olarak nitelendirilebilir. Grafiti, onun
icin kamusal alanin topluma geri kazandirilmasinin bir sembolidir: “GMC’a gore
katilimci, toplumsal ve kapsayicl sanat yapma ritleli, kentsel mekanin ve banliyo
mekaninin dogurdugu ‘yahtilmislik durumuna’ demokratik bir ¢éziimdir, grafiti bu
endiseleri dile getirmek icin 6nemli bir aractir.” (Lee, 2000, s.164). Fresh Kill isimli
videosunda genis acilardan cektigi blyik ¢oplik yiginindan cevre ile ilgili, Fresh Air
Cart'ta ise o yillarda ABD’deki Temiz Hava Yasasi ile birlikte glindemde olan
endiselerle iliskisi kurulabilir. Mimari miidahalelerine gelindigindeyse mesajlari daha
aciktir: Splitting ve Bingo sinif, milksizlestirme gibi kavramlara karsi alayci bir elestiri
tasir. A W-Hole House, Day’s End, Office Baroque ve Circus gibi ¢alismalari ise hicbir
amaca hizmet etmeyen sehircilik hamlelerinin mimarligin icine sizdirilmasinin bir
elestirisidir. Anarchitecture toplulugu da modernist sehirciligin baskici tarzindan
beslenen ve sehir yonetimlerinin kamulastirma yetkileri ile ortaya ¢ikan sinifsal, irkgci

somuriyu ve kamusal alan somirisint elestirmistir.

GMC, 1970’li yillar1 Projects: Pier 18 Gésterisi, Brooklyn Képriisii Daveti, Washington
Meydani Sanat Fuari gibi birtakim karsi-kurumsal sergilere yardim etmekle
gecirmistir. 1971 yilinda Brezilya’da diizenlenecek olan 11. Sao Paolo Bienali’ne karsi
ABD’li sanatcilarin  boykotunu Orgitleyenlerden birisi de GMC'tir. Bienal
gerceklestiriimeden bir slire Once Brezilya’daki askeri yonetim bazi eserleri
sanslrlemis, Glkedeki kentsel sorunlara toplumsal ¢6ziimler 6nerme iddiasindaki 30
gen¢ mimari hapse atmisti. GMC bunun Uzerine Sili'de alternatif bir karsi-bienal
diizenlemek istemis ancak yeterli kaynak bulunamadigi icin gerceklestirememistir.
Boykot icin kaleme aldigi bildiride Sili'de sosyalist Salvador Allende’nin segimi
kazanmasinin ardindan olusan politik atmosferden etkilenmistir. Bienalin boykot

edilmesi ve bildiri-manifestonun icerigi, kurumlarin sanatla iliskilerine dikkat cekmesi
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dolayisiyla birer sanat eseri sayilir. Kosuth da buna paralel olarak soyle demistir:
“Sanirim zamanla en iyi politik sanatin kamyon (zerinde bir mesaj tasimak olmadigini
anladik. Gordon’in ¢calismalarinda sevdigim sey politik olarak bir gosterimden ziyade

bir sinama olmasidir.” (Kosuth, akt. Simon, 2010, s.198).

GMC’In midahale ettigi yapilar tarihsel bir hikayeye sahip olmakla birlikte mimari bir
Urtin olarak bir takim teknik ve estetik 6zelliklere de sahiptir. Yapiyi bulundugu yerden
ayri ele almaz, boylece onun midahaleleri politik ve toplumsal islevlerin de
tartismanin icine katildigi performanslara dontsidr. Mimarligi insanlarin “siirekli
donltsim” ve “mekan tzerinde siirekli eylem” gibi toplumsal ihtiyaglariile ilgili fikirleri
icin bir ham madde veya arag olarak kullanmustir. Binalari kirarak, duvar kagitlarini
aciga cikararak, merdiven bosluklari ve duvarlari keserek “toplumun gizli kapakl i¢

mekanlarina” 1sik tutar (Lippard, akt. Wigley, 2018).

Asagidaki alinti da, GMC'In mimari elestirisinin ozellikleri ve politik yoni Uzerine

gorisleri destekler niteliktedir:

Matta-Clark’in mimarsist sanati, modernist mimari séylem ve pratigin, Ozel
milkiyetin ve kapitalist kentsel donidsim mantiginin siirekli ve tekrar tekrar infaz
ettigi siddetin karsisinda ve imhayi bekleyen alelade ama hiiziinli binalarin, kirpiimis
arazi pargaciklarinin, ¢liriimeye terk edilmis rihtimlarin, kompartimanlara ayrilmis
yasantilarin, kentsel artiklarin yigildig1 ¢opliklerin, mutenalasan mahallelerde
direnmeye calisan sanatgilarin, kopra altlarinda yasamlarini sirdiirmeye calisan
evsizlerin ve toplu konutlarda camlar kirarak kendilerine eglence bulan sokak
gocuklarinin yanindadir. iste tam da bu yiizden, Matta-Clark’in meselesini ve onun
sanatinin 0zgll estetigini idrak edilebilmek icin onun islerine sehrin magdur
Oznelerinin ve artik nesnelerinin tarafindan bakmak gereklidir (Ayta¢ & Madra, 2007,

s.72).

GMC'in ABD’deki islerinin temelinde kavramsallik yer alirken, Avrupa’da yapmak
istedikleri daha net politik temellere sahipti. Empati yapma becerisi ve ezilen
topluluklarla dayanisma arayisi, onu hep yereldeki miicadele topluluklari ile baglanti

kurmaya gétiirmiistiir. 1975 yilinda italya, Milan’daki Sesto San Giovanni komiiniinde
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yer alan bir fabrikanin yikiminin durdurulmasi ve kamusal bir sosyal hizmetler
merkezine cevrilmesi amaciyla genclerin fabrikay! isgal etmesi lzerine, bu yapida
adina Arc de Triomphe for Workers (isciler icin Zafer Taki) adini verdigi bir miidahale
gerceklestirmek istemis, ancak yerel kolluk kuvvetlerinin GMC gelmeden bir giin 6nce
fabrikayi basarak isgali bitirmesi tizerine bu planini rafa kaldirmak zorunda kalmstir.
Burada elde ettigi tecriibeyi New York’a tasimak istemis, o glinlerde Manhattan’in
asagl dogu yakasinda terk edilmis yapilarin yenilenmesi ve kullanima sunulmasi
amaclyla gerceklestirilen Adopt a Building (Bir Binaya Sahip Cik) organizasyonundan
etkilenerek bir proje tasarlamistir. Loisaida icin Beceri Merkezi ve Cevreci Genglik
Programi ile, bu boélgede yasayan genclerin terk edilmis binalarin yenilenerek tekrar
kullanisli hale gelmesini amacglayan tamamlayici bir mesleki egitim programi
kurgulamistir. Asagi Dogu Yakasi’ndaki kohne bir binayi satin aldiktan sonra ¢cocuklara
ve genglere beton dokme, hargsiz duvar 6rme gibi basit insaat faaliyetlerini 6gretmeyi
planlamistir. Bu projesi Guggenheim Vakfi tarafindan 6édenek almaya hak kazansa da,

sonucta gergeklestirilememistir.

GMLC Sesto San Giovanni iscilerine yazdigl mektupta mimar ve sanatgi olarak politik

durusunu soyle 6zetlemistir:

Bir sanatgi olarak, yillarca eylemlerimi bir toplumsal refah fikrine yénlendirmek icin
ugrastim. Amerika’daki politik sartlardan dolayr bu kavramlari kendim bulmak
zorundaydim. Mimarlk egitimimi tamamladiktan sonra, degisimin gergek ruhunun
piyasanin istekleri dogrultusunda elde edilemeyeceginin farkinda olarak kendi
calisma yontemimi gelistirdim. Boylece, bes yil boyunca diizenin ortaya cikardigi
mekanin baskilayici kosullari icinde kigik kirilmalar Gretmek icin yapabilecegimin en
kiltarel evrimi hem de yirirlikteki toplumsal yapilarin birer 6rnegini icerdikleri igin
ilgimi binalarda yogunlastirmaya devam ettim. Sonug olarak binalara yaptiklarim
bazilarinin dille, digerlerinin de insanlarla yaptiklari gibidir; yani onlari degisim
ihtiyacini agiklamak ve savunmak igin diizenlerim. Yine de diger sanatgilarin aksine
ben fiziksel, politik ve toplumsal bir baglamin icine dogrudan dahil olmanin, yani
kisacasi stlidyoyu terk edip sokaklara ¢ikmanin ihtiyacini hissederim (akt. Richards,
2019, 5.390).
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SONUC

Elestiri, Aydinlanma dislincesinin akla ve bilime dayali, rasyonel bir anlayisi insanhigin
ortak zihnine yerlestirmesinden sonra ortaya cikan, bir olguyu bazi ilkeler 1siginda
degerlendirmeyi saglayan bir eylemdir. Felsefeden farkli olarak yalnizca anlamaya
calismaz. Bu, verili duruma gore olusan sabit bir degerlendirme olabilecegi gibi;
kiltlr, sosyoloji, ekonomi, estetik, etik vb birtakim alanlarla kesisimleri de kapsayan
yorumlamaya dayali bir degerlendirme de olabilir. Olumlu veya olumsuz elestiri
mimkindir, her ikisi de deger Uretmenin ve bilgiyi arttirmanin birer yontemidir.
Boylece hem olgular tekrar tekrar derlenerek siniflandirilir ve gegmisin bir elestirisi

yapilir, hem de simdiki ve gelecekteki durumun bir tasarisi ortaya konur.

Mimarlkta da elestiri, mimarhgin kendini bir alan olarak sanattan ayirmasi ve
kendisinin baska alanlarla dogrudan kesisimlerini kesfetmeye baslamasi ile ortaya
citkmistir. Vitruvius’tan beri tlrlt yontemlerle derlenen mimarlik bilgisi, bundan sonra
bu bilgilerin carpistiriimasi yoluyla yeni tartisma alanlari agmis ve mimarlik bilgisinin
kurama doénidsmesine katkida bulunmustur. Tam bu noktada, 20. yiizyila girildiginde
mimarlik elindeki tiim cephaneyi tiiketmis, bir dnceki yizyildaki Neoklasisizm’in ¢agin
baskin mimarlik anlayisini yaratma c¢abalari da sonug¢ vermemistir. Modernist
mimarlik anlayisi burada sahneye ¢ikip taze bir nefes olarak tim bu bilgi ve kuramin
onderi haline gelir ve bu durumu asagi yukari ylzyilin ortalarina kadar siirdirir.
Mimarligin tim gicinidn tek bir yerde, Modernizm’in ellerinde olmasi, bir siire sonra
mimarhigin aragsallastiriimasina neden olur. 2. Diinya Savasl sonrasinda ortaya ¢ikan
toplumcu sehircilik ve mimarlik anlayislari cok kisa bir stire icinde yozlasarak, sermaye
birikimi icin cesitli piyasa aktorlerinin insafina birakilir. Bu durum yuzyilin sonuna
dogru artarak devam eder, Neoliberalizm ile birlikte mimarligin ve sehirciligin piyasa

kurallarina tam teslimiyeti ile sonuglanir.

Mimarligin elestirisi ise tam da bu hikayenin ortasinda, Modernizm’in yarattig
olumsuzluklarin verili durumu belirtmenin disinda elestirilerek ortaya konmasi ile
baslar. 20. yizyll boyunca mimarhgin iceriden ve disaridan elestirilmesi, toplumsal

dinamiklerin de etkisi ile mimarligin ve mimar figliriiniin degisimine neden olur. Bu
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sirada mimar ve sanatcl kimligini, toplumsal endiselerini ve politik dislincelerini,
ylazyilin basinda avangart sanatin moderniteye karsi gelistirdigi cesitli yontemlerle

birlestiren bir figlr olarak GMC ortaya cikar.

GMC, Cornell Universitesi’ndeki mimarlk egitimini derece ile bitirmis ancak bu
meslegi neredeyse hi¢ yapmamistir, ancak yine de ilk sanatsal Uretimlerinden
baslayarak mesleki bilgisini calismalarina eklemlemistir. Mesleki deformasyon olarak
nitelenebilecek bir bicimde, mimarligin yarattigi kentsel sorunlar ve bunlarin
toplumsal etkilerine karsi gozini acik tutmustur. Yaptiklari sirasinda mimarligin
mesleki bilgisini bastan 6grenme ile, mimarhgin yarattigl sorunlara isaret ederek
dikkat cekme arasinda gidip gelir. GMC Universiteden mezun olduktan sonra
tersinden giderek mimarligi neredeyse yeniden 6grenmeye calismistir. Harita okuma
ve bir arazi ile ilgili cografi ve ekonomik bilgi icin Fake Estates, yapisal tasiyicilik icin
Splitting, malzeme icin Bronx Floors, mekan ve plan bilgisi icin Day’s End incelenirse
bu 6grenimin izleri takip edilebilir. Daha sonra yaptigi cesitli islerinde Paris ve New
York’un yer altindaki katmanlarina, kanalizasyonlarina ve binalarin temellerine
girerek bir anlamda bu egitimi devam ettirmistir. Herhangi bir deger iretme
anlaminda bir mimarligi neredeyse hi¢ yapmamistir. Kendi beyani ile FOOD lokantasi

icin gerceklestirdigi yikimlar onun son pragmatik yikimlari olmustur.

GMC, modernist anlayistan zihinsel ve duygusal bir kopusun gerceklesmeye,
Postmodernizmin karsi bir goris olarak belirmeye basladigi yillarda sahneye cikar.
Onun yaptiklari sanatcinin muhalifligi, toplumsal konulara karsi duyarlilik ile birlikte
postmodern bir estetik ve aktivizmle parallelikler tasir. GMC’in mimarlik elestirisinde
eyleme dayali, yepyeni bir yon vardir. Elestirisini sozIli ve eylemsel olarak
gerceklestirmis, kendisi icin tuttugu kiicliik notlar ve mektuplari disinda yazmamis,
birkac ufak ic mekan diizenlemesi disinda yapisal bir sey insa etmemistir. Onun
elestirisinin yalnizca modernist anlayisa odaklandigi iddia edilebilir, ancak modernist
anlayisin mimarhgin tiim sorunlu aliskanliklarinin siirdiricisi olduguna dikkat
edilmelidir. Burada icerikten ¢cok yonteme bakilirsa, GMC'n 21. yiizyila ait
betonlasmaya ve ranta dayali, ylksek teknolojili, strdirilebilir niteliklere sahip

olmayan mimarligini da elestirecegi cikartilabilir. Onun zamaninda modernist
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mimarlik anlayisi elestirilirken, giniimizde neoliberal ve piyasact mimarlhk
elestirilerin odagindadir. Bu, genel anlamda mimarlik alaninin sorun Greten yonlerine
isaret eder. GMC, mimarhgin kapitalist ideoloji ve yer yer de toplum mihendisliginin
bir araci haline gelerek yol actigi sorunlarin, mimarhk Uriniinin kendisinin
kullanilarak sorgulanmasini hedeflemistir. Donlisim, yenileme gibi yollarla hafizalari
yok edilen mekanlarin, yerini baska bir gerceklige sessizce teslim etmeden, bolca

glrilti kopararak sahneden ayrilmasini saglamistir.

Plastik cerrahi yalnizca estetik anlamda bir giizellik elde edilmesi amaciyla viicudun
cesitli yerlerine midahale edilmesinden ibaret degildir, hatta asil ¢cikis noktasi yanma
veya cesitli hastaliklar gibi sebeplerle organlarin, dokularin iyilestirilmesini amaclayan
rekonstriiktif cerrahidir. Toplumda yaygin olarak estetik cerrahi bilinse de bu alandaki
asil agirhk digerindedir. Tipki bunun gibi, mimarlik da yalnizca estetik giizelligin veya
erkin ideolojik iletisinin tasiyicisi olmamahldir. Mimarlik insanligin magaradaki
yasamindan beri gilvende olmanin, hayatta kalmanin ve daha iyi kosullarda
barinmanin yollarini kesfetme ugrasisi olmustur. Zamanla bu kimligi cesitli sekillerde
elinden alinsa da, 6zlinde hala bu ilkel becerileri tasir. Kiiresellesme ve beraberindeki
neoliberal davranislarla, mimarin bir projeyi tasarlayip ¢izmesinin ardindan aradan
cekilerek insa edilen sonug Urinli emlak pazarindan haksiz kazang elde edenlere
teslim ettigi bir dizen olusmustur. Mimar tasarladigl seyin en basta nasil etkileri
olacagini diisinmedigi gibi, sonrasinda ortaya ¢ikabilecek sorunlari da gérmezden
gelir. Bu sirada tasarim nesnesi kolay pazarlanabilir, ucuz, hizli lretilen bir nesne
olmasi i¢in yonlendirilir. Gegmiste farkli erk sahiplerinin amaglarina hizmet eden
tasarim, simdi de sermaye eli ile bir baska erkin kontroliindedir. Bu ortamda GMC’in
fikirleri ve miidahaleleri basit birer estetik elestiri, binalar Gzerinde gerceklestirilmis
sakacl sanat eserleri olarak okunmaya baslanmistir. Oysa yapi midahaleleri ile
birlikte, elestirel bir tavirla da olsa islevsel anlamda bir mimarlk pratigi
ylritmemistir. Ondan etkilendigini iddia ederek anarchitecture adi altinda isler yapan
mimarlar da isin icine hem bu sakaciligi, hem de islevselligi katarak GMC’in
toplumsalligindan ve mimarlk elestirisinden soyutlanmis calismalar ortaya

koymustur.
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GMC, mimarhg bir elestiri araci olarak kullanmaz, ona ait yontemler araciligiyla bu
alani dontismeye zorlar. Mimarliga her seyi yapma glicii veren kiiltiirel sayginligini
reddeder. GMC'in anitsalliga karsi cikisi, aslinda mimarhgin yarattigi tanrisallik
yanilsamasina, iddiali gérlinme cabasina ve neredeyse kibre varan karakterine
timden bir karsi ¢cikistir. Onun midahaleleri soyut hale geldikce derinlesmis ve anlam
kazanmistir. Garbage Wall gibi calismalari kullanish mimari ¢éziimler onerse de,
mimarlikla ilgili gercek elestirisi ve kapsamli degisim istegi bu ¢oziimlerle kisitlamadigi
islerinde ortaya cikar. Midahale ettigi nesnenin tarihi ve Oykisi ile birlikte hem
yuzeysel olanin ve kelimenin gergek anlami ile ylzeyin igine/altina girerek arastirmis,
hem de izleyicileri diisinmeye ve katilimci olarak anlami arttirmaya ¢agirmistir.
Gegicilikleri nedeniyle Urettigi hicbir sey giinimiize ulasamasa da, onun takintih
belgeleme aliskanligi bizler icin farkli anlamlar bulma imkani ortaya cikarir. Aslinda
yaptiklarini Gretim olarak adlandirmak da sakincalidir, ¢linki sonucta muhalefet etme
imkani yaratan bir mekan varsa da ortada mimarlik yoktur. Deneyimlenebilir ve
seyredilebilir haldeki bu mekan isaret etme disinda bir amag¢ ve mimari bir islev
tasimaz. Mekan bir seye dontsmektedir, ancak bu donlisimin islevsel bir mekan
olmaya dogru gerceklestigi sdylenemez. Sonucta onun yaptigl da, yaptiklarinin yok
olusu da hepsini kullanilamaz héle getirir; eyleme ve eylemin uguculuguna, seyircinin
anlik deneyimine baghdir. Belirli bir yere o6zgidir ve plana indirgenemez.
Midahaleleri sonucu ortaya cikan parcalar zaman zaman galerilerde sergilense de
bunlari hep kayit altina almistir; ¢clinkii hem eylemin ve sirecin sonug lriinden daha
onemli oldugunun farkindadir, hem de bunlarin yok olacaginin bilincindedir.
Galerilerde sergilenen bu parcalar da zaten etkileyici birer insa unsuru, birer yikim
parcasi olmalari disinda hicbir anlam tasimaz. Yikiminin yaratici olmamasi 6nemlidir,
¢linkd o 6ncelikle isaret eder veya gosterir. Yaptiklari issiz bir adada gece ates yakarak
isinmak gibi, ilkel ve neredeyse vahsi bir hayatta kalma refleksine benzer.?? Yitip giden

bir seylerin arkasindan imgesel ve simgesel mesajlar vermeye c¢alismamistir.

22 Burada hayatta kalma refleksi ifadesinin, daha derin ve katmanl bir anlam tasimasi amaglanmistir.

Bitmis bir hayatta kalma eyleminden ziyade, bu isin slrecine ve bilgisine de génderme yapiliyor.
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Midahale ettigi anlara ve miidahale ettigi yerlere dikkat cekmeyi amaclar. O anda,
var olan bir durumun ortasindan seslenir. Tifekle camlar parcalamasi 1AUS
yoneticilerini sasirtmistir, clnki bu kurumlar ortadaki sorunlara belli bir mesafeden

ve belli bir zamandan sonra bakmayi tercih etmekteydiler.

GMC'in yikimi yaratici bir yikim degil, dolaysiz anlamda sadece yikimdir. Onu
mimarhgi elestirel bir ara¢ olarak kullanan diger mimar ve tasarimcilardan ayiran
seylerden birisi de budur. Yikimin yalnizca tasarimini degil, uygulamasini da
gerceklestirmistir. Kagit ve kalemle baslayan bir tasarim sirecinin sonunda elinde
testere ve balyozile her asamada bu yikimi titizlikle kontrol altinda tutmustur. GMC’in
miidahaleleri yorumlanirken, siddetin cokca tartisildigi gorulir. Yaptiklari neredeyse
vandalizm olarak nitelenmis, Almanya’daki Yahudi karsiti Nazi siddeti ile es
tutulmustur. Oysa GMC modernist sehirciligin yarattigi toplumsal sorunlara karsi bir
an Once harekete gecme konusunda uyarici bir dirti ile hareket etmistir. Bu dirtdi,
siddetten baska bir yolu kalmayan bariscil bir eylemcinin ictenligine sahiptir. IAUS gibi
kurumlarin onu suya sabuna dokunmayan, apolitik bir zemine ¢ekmeye calisan
tavrina karsi cevabini siddetli bir 6fke ile verir. Fakat burada bulundugu iddia edilen
siddet, mimarhgin Urettigi santiyede de bulunur. Siddetle ilgili bu alginin nedeni
santiyede Uretilen mimari Grdnidn, bitmis halinin iyiligi Gzerinden ve Oncesi
okunmadan degerlendirilmesidir. Onun vyaptiklari siddetten ziyade ingilizce’deki
gore?? kavramina daha yakindir. izleyiciye siddetli gelen sey bitmis riinden ziyade
slireci Ghemsemesi, gostermesi ve kaydetmesidir. Bu da bir tiir tekinsizlik hissi yaratir.
Siirece isaret etme sdyle aciklanabilir: ilgiyi ameliyat sonrasi olusan yaraya degil,
ameliyat anina ¢ekmeye ¢alisir. Bu anlamda yabancilastirma yontemini kullanmasi

basarili bir tercihtir.

GMC cesitli yapi tiplerine midahale etmistir. Ticaretin ve teknolojinin hizina
yetisemeyip 6nemini kaybeden, sermaye sahiplerinin ve piyasa aktorlerinin gikarlari
icin hayata gecirilen yenileme planlarinin ¢lirimeye terk ettigi antrepolar, isciler

tarafindan isgal edilmis fabrikalar, sanat galerileri veya kullanilmayan ofis yapilari

2 Gore kavrami “canli ayrintilarla tasvir edilen trkitiicilik” olarak tanimlanmistir (Merriem-Webster).
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onun calisma alanlari haline gelmistir. Konut ile calistigi anlarda, toplumla ve
toplumsal sorunlarla iliskisine birka¢ katman daha eklenir. Kisisel bir bag kurarak
elestirdigi sorunlarin cikis noktalarini, 19. ylzyilin ortalarindan itibaren mimarlik
tartismalarinin da daha fazla 6nem vermeye basladigl konutta bulmustur. Konutlar,
20. ylzyilda Amerikan riiyasi gibi toptanci sehircilik anlayislari ile modernist islevselci
tavrin (retildigi laboratuvarlara donlsmustiir. Konut haricindeki yapi tiplerinde
yaratilan esitsizlikler glinlik hayati bu kadar etkilememis, belirginlesmemistir. Bu
binalarin diger endiistri ve ticaret binalarina gére daha merkeze yakin yerlerde olmasi
ve ginlik yasamda kolayca karsilasilabilmesi sayesinde, GMC’in rutin bozmayi

hedefleyen miidahalelerinin etkisi artar.

GMC’in muhalifliginin en 6nemli kaynaklarindan biri de, her seyden dnce, yasaminin
blyik bir boliminiu gecirdigi New York sehridir. Burada tanik oldugu esitsizlikler,
donemin politik atmosferi ve toplumsal hareketler hem diistinsel hem de profesyonel
anlamda onun farkindahiginin artmasina neden olmustur. Evsizlik ve kentsel sizma gibi
gelismis (lkelere ait sorunlar 20. ylzyildan 21. ylzyila tasinarak, kiresellesmenin
etkisi ile gelismekte olan llkelere de sicramistir. Bununla birlikte, ekonomik ve
ekolojik krizlerin yarattigl sorunlara eslik eden tartismali sehircilik ve mimarlk
politikalari nedeniyle fiziksel ve zihinsel olarak saglikh yasamanin mimkin olmadigi
sehir irisi ekumenopolisler olusmustur. Bu sorunlari GMC'in yonteminin disinda
elestirme ve toplumsal farkindalik yaratma c¢abalari yetersizdir. Onun mimarlik ve
sehircilik elestirisi, toplum Gzerindeki etkililigi ve yarattig sok ile kendini belli eder.
Belki de bu yizden olimiinden vyillar sonra bile mimarlar ve sehir plancilari onun

yaptiklarini anlamaya, bu etkiyi anlamlandirmaya ¢alismaktadir.

GMC’In mimarligi elestirisinde bicimsel bir siirsellikle birlikte dengeli bir politik elestiri
bulunur. Bununla birlikte bu elestiriye kavramsal ve eylemci 6zellikler kazandirdigiicin
Romantizm, Dada ve Sitliasyonizm’in ardina yerlestirilebilir. Avangart sanatin yasami
ve sanatl birlestirme istegine benzer bicimde, glinlik yasami mimarlikla birlestirir.
Sitliasyonizm’in politik tonlar tasisa da dogrudan politik bir eyleme donlstirmedigi
happening, onun ellerinde bir protestoya donusr. Sinirli sayida insanin belli bir anda

ve durumda deneyimleyebildigi, siirsel bir estetigin eslik ettigi siddetli bir eylemi,
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mimarligi elestiren sanatsal bir ifadeye donistirir. Onun elestirisi, kavramsal sanata
ait olanaklarin mimarligin teknik bilgisi ile cakistigi 6zel bir 6rnektir. Bu sirada neyin
mimarlik, neyin sanat oldugu birbirine gecmistir. Kendi kimligi de bu anlamda
tartismalidir. ilk ve yiizeysel bir bakista onu Modernizm’in yikintilarinda calisan
romantik anti-kahraman olarak tanimlamak mimkin olsa da, derine inildikce
toplumsal ve politik bir bilincin, sanatc¢i duyarhligi ve muhalifligin besledigi gercek
kimligi gorulir.

GMC belli bir mesaji iletmek adina mimarligi bir arac¢ olarak kullanmak yerine
dogrudan karsisina almis, sanati aracsallastirarak ve ona ait yontemleri kullanarak
mimarliga dair bir protesto ortaya koymustur. Farkli cografyalara ait, farkli 6lceklere
ve bicimlere sahip binalar Gzerinde gerceklestirdigi midahaleleri ile yapili cevrede
olusan siddet ve kaosa karsi dururken, bu durumun sorumlusu olarak niteledigi cesitli
otoritelerin dengesini sarsacak gorsel bir saldiri da gerceklestirmistir. Bu otorite onun
icin blyuk cercevede Modernizm ve onun vyarattigi tahribatken, daha kicilk bir
cercevede ise Irkcilik, gelir esitsizligi ve kentsel sizma gibi toplumsal sorunlara neden
olan yoneticilerdir. Bu yoni onun her tirli siniflandirmaya karsi direncini arttirir.
Cilgin, anarsist, siradisi, hayalperest, romantik gibi kisisel yorumlar esliginde sarf
edilen sifatlar ile mimar mi heykeltiras mi olduguna dair tartismalar da onun bir tiirli
yerli yerine oturtulamamis ve belki oturtulmamasi gereken 6zel durumunu yansitir.
Onu teorik bir zemine oturtarak sisteme dahil etmeye yonelik ¢abalar, bu konudaki

tartismalari beslemekten 6teye gecememistir.

Mimarhgin erken dénem avangart anlayislarinin 6nerdigi tGtopik teoriler, uygulamada
sistemin ihtiyaclarina yenik diiserek onun bir parcasi haline gelmistir. Modernizm’in
verdigi sOzleri tutamamasi sonucu ortaya cikan postmodern estetik ve disiince
anlayisinin filizlendigi yillarda, GMC’'in da Modernizm ve sonrasi arasinda bir tiir kdpri
oldugu dislintlebilir. Postmodernizm’in yarattigi Modernizm sonrasi boslugu
neoliberal bir mimarlik anlayisinin doldurdugu bu sonraki donemde, onun piyasaci ve

toplum yararini gézetmeyen bir mimarliga karsi uyarilari dnemlidir.
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35 yasinda yasamini yitiren sanatin ve mimarligin bu aykiri karakteri, yasadigi ve
cahstigl kisa slirede kavramlar, sanatlar ve akimlar Otesi bir yaklasimla, kimsenin

yapmadigi bicimlerde mimarligi odagina almis ve elestirmistir.
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