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MIMARLIKTA 0ZGUR MEKAN VE BEDEN iLiSKiSININ DONUSUMU

OZET

Bu calisma temelde mimarligin dinamikleri tGzerinden “6zgir mekan’ kavrami ve
beden iliskisini ele alir. Ozgiir mekan kavrami ile ilk olarak Lebbeus Woods’un savas
bolgelerinin otoritesizligi sonucu Ulrettigi freespace kavraminda karsilasilir. Bunun
yani sira 2018 yili Venedik Mimarlik Bienali'nin temasi da freespace’dir. Bu galisma,
Woods'un ve Venedik Bienali’nin Uretimlerinde karsilasilan 6zgir mekan
yaklasimlarinin etkisinde, 6zglr mekan arayisinda bulunur. Ayni zamanda bu
mekanlarda yer alan bedenlerin nasil var olduklari ve mekanla nasil bir etkilesime
girdiklerini Gizerinde durur. Bedenin moderniteyle birlikte donlsimi incelendikten
sonra, mimarlik tarihine yon vermis ornekler kronolojik bir sekilde ele alinarak bir
cerceve olusturulur. Ozgiir mekana zemin hazirlayan ve deneysel calismalar ireten
Lebbeus Woods ve Bernard Tschumi’nin fikirleri Gizerinden, beden kuramsal bir altlik
olusturulur. Son bdélimde, 2018 Venedik Mimarlk Bienali’'nde yer alan cagdas
Uretimler Gzerinden 6zglr mekanin bir okumasi yapilir.

Anahtar kelimeler: mimarlik, mekan, beden, freespace, 06zgiir mekan, Lebbeus
Woods, Tschumi.
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THE TRANSFORMATION OF THE RELATIONSHIP OF FREE SPACE AND BODY IN
ARCHITECTURE

SUMMARY

This study basically deals with the concept of "free space" and the body relationship
through the dynamics of architecture. The concept of free space is first encountered
in the concept of freespace produced by Lebbeus Woods as a result of the lack of
authority of war zones. In addition, the theme of the 2018 Venice Architecture
Biennale is freespace. This work seeks free space under the influence of the free
space approaches encountered in the productions of Woods and the Venice
Biennale. At the same time, it focuses on how the bodies in these spaces exist and
how they interact with the space. After examining the transformation of the body
with modernity, a framework is created by considering the examples that have
shaped the history of architecture in a chronological manner. The body is a
theoretical base based on the ideas of Lebbeus Woods and Bernard Tschumi, who
laid the groundwork for free space and produced experimental studies. In the last
part, a reading of free space is made through contemporary productions at the
2018 Venice Architecture Biennale.

Key words: architecture, space, body, freespace, free space, Lebbeus Woods,
Tschumi.
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1. GiRiS

Ozgirlik deneyimi tarih boyunca insanhigin ulasmaya calistigi bir durumdur. Bu
tarihsel sireg felsefe diizlemine de yansimis, 6zgirliik kavrami Antik Cagdan itibaren
glinlimize kadar birgok distinir tarafindan farkh bakis agilariyla ele alinmistir.
Ozgirlik kavrami, tarihsel siirecte bircok kirlma noktasinin etkisinde kalmistir.
Bunlardan biri Ronesans ile birlikte 6zgur distincenin 6ne ¢ikmasidir. Bu dénem,
bircok alanda oldugu gibi mimarlik disiplininde de 6énemli gelismeler saglamistir.
Hlmanizm dulsuncesi ile insan odakh yaklasimlar 6ne ¢ikmigtir. Daha sonra Fransiz
Devrimi ile bireyler kendi eylemleriyle, dikte edilene karsi gelerek ozgurliklerine
sahip olabileceklerini gérmuslerdir.

Jeremy Bentham’in tasarladigl Panoptikon, 6zgirlik kavrami tarihinde énemli bir
kirllma noktasidir. Bir hapishane olan Panoptikon, dairesel planiyla hiicreleri cepere
yerlestirirken, merkezde goézlemcileri barindir. Boylece hapishane, denetgilerinin
gozlemine izin verirken, mahkumlar higbir zaman merkezde denetgi olup olmadigini
goremez. Boylece hep gozlem altindaymis gibi davranan mahkumlarin tam kontroli

saglanir.
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Sekil 1. 1 Panaptikon'un Plani.



Panoptikon bir metafordur ve temsil ettigi denetim mekanizmasi ile bireyin
denetginin iradesine gore eylemlerini diizenlenmesi Uzerinde durur. Bu durumda
birey 6zglirliginl vyitirecektir. Burada 0zglir olan, bireyin tersine, baskalarinin
eylemlerini yonetme yetkisiyle denetgilerdir. Panoptikonda gozetleyenler, yani
denetgiler bireyleri kontrol altinda tutarak, onlarin yasamlarina midahale edip,
orgutlenme olasiliklarini da yok eder. Panoptikon, 6zellikle Michel Foucault’un
Uzerinde durdugu bir kavramdir. Foucault (1975), Panoptikonun, modernitede var
olan otoriter diislincenin temelini olusturdugu Ulzerinde durur.

Ozgiirliik kavrami, moderniteyle birlikte farkli bir boyut kazanmistir (Heynen, 1999).
Sanayilesmeyle birlikte gelisen teknolojik ilerlemeler, yenilikgi bakis agilari mimarlik
tarihi boyunca var olan teknik ve yontemdeki ¢esitli sinirlari kaldirmistir. Bu anlayis,
1919 yilinda Weimar'da, Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Okulu’na
yansimistir. Okul, mimarlik ortamina 6zglin bir soluk getirmis, makine ve zanaat
birlikteligi Gzerinde duran yenilikci yaklasimlari, egitimde bir gecis gorevi gormuistir.
Ayrica Mies Van Der Rohe, Walter Groupis gibi birgcok 6énclil mimar da bu slirecte
dnemli rol oynamistir. Ornegin, Weissenhofsiedlung Stuttgart projesi gibi atihimlarla,
donemine gore ileri fikirlerini uygulama imkani bulan mimarlar ilerlemeye katki
saglamistir. Bu yapilarda yer alan mekanlar, kullanicilarin ¢esitli ihtiyaglarina esnek
bir sekilde yanit verecek alternatif ¢coziimler Uretmistir. Beden bu mekanlarda,
geleneksel mekandaki duraganliga karsi, secimlerine gére mekani kurgulayabilecegi
ve hareketin 6n planda oldugu esnek mekanlar ile tanismistir. Buna ragmen,
modernite, ayni zamanda bedenin o6zglrliginia kisitlayan bir olgu olarak da
karsimiza c¢ikmaktadir. Sanayilesme ile beraber zaman kavrami, artik Gretim
sureclerine goére sekillenmis, zamanin 6rglitlenmesiyle, beden de bu yeni duruma
uyum saglamak zorunda kalmistir. Fabrikalarda artik isciler hapsedilmis, boylece
bireyin tiim hayati kontrol altina alinmistir. Le Corbusier'in Modulor bedeni de,
orgltlenen zamanla birlikte olusan bu yeni mekanlarda yerini alarak mekan
kavraminin tanimlarini etkilemistir.

ikinci Dlinya Savasi sonrasinda 1950’lerde, Guy Debord ve Constant gibi Durumcu
Enternasyonal grubu, devrimci, 6zgiirliik¢ii bildirgelerini yayimlar. 1968 Ogrenci
Hareketinden sonraki 6zglir ortamin etkisiyle 1960’larda bircok avangard (retim

gorulur. Bunlardan biri de Constant’in tasarladigi ve Uniter Sehircilik’in bir érnegi



olan Yeni Babil’dir. Bu Gtopya, Homo Ludens (oyun oynayan insan) adini verdigi
toplulugun olusturdugu, tim geleneklerin, normlarin yok oldugu, tam 6zgiirlesme
durumudur. Yine bu zaman araliginda, Archigram grubu, Archizoom gibi gruplar
mimarlk ortamindaki tekdlzelige ve sinirlara karsi avangard Uretimlerini
surdirmauslerdir.

1980’lerde Bernard Tschumi, Lebbeus Woods gibi mimarlar, deneysel
mimarliklariyla 6éne ¢ikmiglardir. Tschumi, 6zglir mekan arayisini sinirlar ve “olay”
tizerinden surdirirken, daha farkl deneysel isler tireten Woods, freespace’ kavrami
Uzerinden ele alir. Freespace, kontrol mekanizmalarina karsi olan bireyin merkezde,
onu cevreleyen striktlriin ise hareketli birim olarak konumlandirdigi mekanlardir.
Woods, uretimlerini sosyal dlizenin olmadigi, savas ortamindaki kentler izerinde ele
alir, denetim mekanizmalarinin etkisini en aza indirmeye calisir. Bu baglamda tez,
Woods'un bahsettigi freespace kavrami referans alinarak 6zgilir-mekan kavramina
odaklanacaktir.

Ozgiir mekan kavrami, simdiye kadar bahsedilen &zgiirliik-mimarlik-mekan iliskisi
baglaminda disinildiglinde bu cerceveyi olusturan temel bir kavram olarak
duslintlebilir. Tez calismasinda 6zglir mekan, tanimladiktan sonra, bedenin bu
mekanda nasil bir iliski icinde olacagl (zerine verilen 6rnekler (zerinden

tartisilacaktir.

1.1. Tezin Amaci

Tez calismasinin ilk amaci, 6zglir mekanin tanimlarini agmaktir. Bu tanimlari
tartisirken, mimarlik disiplininde mekanin tarihsel siireg igerisinde, ¢esitli mimarlarin
ve duslndirlerin yaklagimlari ve onlarin mekani 6zgiirlestirme girisimleri izerinden
bir cerceve olusturulmaya calisilacaktir. Tanimi yapildiktan sonra bu mekanda
yasayan, etkilesim kuran bedenlerin mekanla kurdugu iliski sorgulanacaktir. Ozellikle
tarihsel slirecte mimarlik pratigine yon vermis 6zgir mekanin tretildigi yapilar ele
alinarak, bedenin mekandaki durumlari gozetlenip, kirilma noktalarinin tespit

edilmesi hedeflenmektedir. Bu okumayla birlikte, zamanla gelisen teknolojinin ve

! Freespace kavraminin tez igerisindeki karsihgl 6zglir mekan olarak ele alinmaktadir.



toplumsal, sosyolojik, klltirel degisimlere karsilik, 6zgir mekanin nasil olustugu, bu
olusumun bedene nasil yansidigl ve zaman iginde nasil donlstigi okunulabilecektir.
Boylece, sOylemin ve onun insasi lzerinden okunan 6zgir mekanin tanimlarinin ve
bedenin bu tanimlardaki yerinin sorgulanmasinin, gelecek galismalara da bir altlik

olusturulacagi dislintilmektedir.

1.2.Tezin Kapsami

Tezin giris béliminden sonra, ikinci bolimde, bedenin ve 6zglr mekanin tanimlari
ortaya konulur. Oncelikle beden, Descartes, Spinoza, Deleuze, Ponty, Foucault,
Grosz gibi duslnrlerin zihin-beden iliskisi hakkindaki gorisleri tizerinden irdelenir.
Daha sonra, 6zglir mekan arayisi, otoritenin karsisinda olan, sinirlarin 6tesinde
mekan Uretme girisiminde bulunan Bernard Tschumi, Lebbeus Woods gibi isimler ve
onlarin Uretimlerinde dogrudan veya dolayli iliskisi olan Deleuze, Lefebvre ve Tafuri
gibi duslinirler Gizerinden bir ¢cerceve olusturulur.

Beden ve 6zglr mekanin donlsimini ele alan Uglinci boélimde, Rénesans’ta
siregelen insan bedeninin oranlari {zerinden tasarlanan mekanin zamanla,
Moderniteden sonra nasil parcalandigi ve akiskan bedene donlstigl (izerinde
durulacaktir.

Dordincl bolim, 6zglr mekan beden iligkisini mimari séylem ve pratik tGzerinden
irdeler. ilk olarak bedenin, Bauhaus Okulu’nda yer alan Schlemmer’in tiyatro
atolyesinde bedene eklenen kostiimle degisimi ele alinirken, Gropius’'un deneysel
tiyatrosu olan Total Theater'da bedenin deneyimleri lzerinden yorumlanacaktir.
Dordincl bolimin ikinci kismi olan Moduler/Esnek Mekan’da mimarlik pratiginde
tarihsel stirecte donemine gore yenilik¢i bir tutum sergileyen Weissenhofsiedlung
Stuttgart, Schroder Evi, Archigram, Diagoon Konutlari ve Quinta Monray Sosyal
Konut Projesi gibi onci oOrneklerde Uretilen mekanlarda, bedenin nasil var
oldugunun bir okumasi yapilacaktir. Daha sonra, deneysel mimarliklariyla Tschumi
ve Woods tzerinden mekanin ve bedenin kuramsal iliskisi Gzerinde durulacaktir. Son
olarak, 2018 Mimarhk Bienali’'nin de temasini olusturan FreeSpace kavrami
irdelendikten sonra, bedenin 6ne c¢iktigi pavyonlar lizerinden 6zgiir mekanda yer

alan beden incelenecektir.



1.3. Tezin Yontemi

Bu c¢alismada, tarihsel sireg igerisinde o6zellikle moderniteden sonra mekani
etkileyen kirilma noktalarinin mekani 6zgirlesme olasiliklari Gzerinden beden
incelenmistir. Ozellikle Endiistri Devrimi’nden sonra teknigin gelismesiyle birlikte
degisen mekan anlayisi Uzerinden ornekler analiz edilmistir. Tezde tarihsel siireg
icindeki degisime odaklanilarak, bu degisimi etkileyen olaylar, olgular ve disiince
sistemlerinin mekana yansimasina odaklanilan bir yontem gelistirilmistir. Her
boliimde secilen 6rnekler birbirleriyle etkilesim kuracak sekilde kurgulanmistir.
Calismanin ilk basinda, dncelikle beden, onun tarihsel gelisim slrecini anlamak igin
Descartes, Spinoza, Deleuze, Grosz, Foucault, Ponty ve Pallasma’nin disinceleri
Uzerinden ele alinmistir. Bu beden tanimlarindan sonra, 6zgirlesme eyleminin
Aristotales’ten, Spinoza ve Hegel’'in yaklasimlarindan sonra Tschumi ve Woods gibi
deneysel mimarlarin nasil algiladiginin ve bu eylemin nasil 6zgir mekana
donlstirdiginin okumasi yapilir.

“Beden ve Ozgir Mekanin Déniisimi’” Bélimiinde, Vitruvius'tan, Rodnesans
Donemi’'ne, 20. yuzyil baslarindan gilnimize bedenin doénlsimi izlenir. Bu
boliimdeki yontem ise, secilen dérneklerin donemine gore belirgin 6rnekler olmasi ve
bu 6rneklerin degisimi hazirlayan toplumsal, kiltlirel durumlarin belirgin yansimasi
olmalaridir. Bu o&rnekler ayrica, mekanin donldsiminin ya da bedenin
doénisimiiniin dogrudan birbirine etkisinin okunabildigi 6rneklerdir.

“Mimarlik Pratiginde Ozgiir Mekan ve Beden” bélimiinde &6nce, Bauhaus
Okulu’ndan bahsedilerek, bedenin mekan ile etkilesim kuran bir varlik olarak ele
alinmasi, Walter Gropius ve Oskar Schlemmer’in tiyatro anlayislari Uzerinden
incelenmistir. Bauhaus Bolim{, Triadisches Ballett gibi 6rneklerle, Endistri Devrimi
ile makinenin 6n plana cikmasiyla makine ¢aginin bedene etkisinin glgli bir sekilde

saptanabilmesi acisindan 6nemlidir.

“Mimarlik Pratiginde Moduler/Esnek Mekan” bélimiinde 20. Ylzyilda Uretilen ve
birbirini dolayll yoldan etkileyen on yapi secilmistir. Bunlar, donemine gore

avangard olan ve donemi degistiren yapi, yapi kompleksi, hatta Gtopyalardir. Bu



orneklerde mekanlar her ne kadar insa ve sdylem dizleminde farkh konumlarda
olsalar da, dikkat edilen nokta, silire¢ icerisinde bedenin mekandaki degisen
konumunun izinin strilmesidir. Bu agidan dusiincelerin temsillerinin farkli olmasi
calismanin farkl bir agidan da disinilmesini saglar. Ayrica, Le Corbusier’in kati
Uretim slrecleri Gzerinden baslayan bu ornekler, kullanicinin sosyal degerlerine
odaklanan Quinta Monroy Sosyal Konut Projesi lizerinde sonlanarak beden

algisindaki dramatik degisimin de algilanmasi amaglanmistir.

Gahsmanin kuramsal alt yapisi Bernard Tschumi ve Lebbeus Woods Uzerinden
ilerlemistir. Tschumi’nin Mimarlik ve Kopma adli yayininda ele aldigi mekana dair
sorgulamalari ve onun kendi 6zglir mekanini olusturma ¢abalari ile Woods’un

freespace adli mekanlari teze katki saglayan veriler olarak ele alinmistir.

2018 Venedik Mimarlk Bienali'nin freespace adh temasiyla iliski kurulmustur.
Bienalden secilen lg¢ pavyon, tez slrecinde dile getirilen sorgulamalarin c¢agdas
dénemdeki karsiligina yanit verecek sekildedir. Bu cercevede, isvicre Pavyonu
Svizzera 240-House Tour, Le Corbusier’'in mekanlarina dolayh yoldan bir elestiriyken,
Hollanda Pavyonu Work, Body, Leisure Constant’in Yeni Babil okumasinin giinimiiz
cercevesinde bir yorumudur. Michael Maltzan Mimarlik-Star Apartments ise
mimarlik pratiginin tipki Quinta Monray Konut Projesi gibi sosyal yonini vurgulayan
bir pavyondur.

Tez kapsaminda, tiim boélimlerde incelenen 6rnekler ile, 6zglir mekan Uretiminin
nasil olacagl, hangi yontemlerle ulasiimis ya da ulasilabilme olasiligi olan girisimler
olarak saptanabilecegi lizerine yontemler gelistirilmistir. Bu baglamda bu Uretimde,
mekanin bedene, bedenin de mekana olan yaklasim yontemleri, incelenen mekanlar
Uzerinden saptanmistir. Kavramsal sireg¢ ise Sekil 1.2 ve Sekil 1.3 (zerinden

O0zetlenmeye c¢alisiimistir.
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2. BEDENIN VE OZGUR MEKANIN TANIMLARI

Tez calismasi, beden ve 6zglir mekan kavramlarini odagina almaktadir. Bunun igin
oncelikle; bedenin gecmisteki dislntrler tarafindan nasil ele alindigi mekanla
kurulan iliski agisindan 6nem kazanmaktadir. Daha sonra bu farkli ele alinan
yaklasimlarin etkisinde 0Ozgir mekan Uzerine dustnilecektir. Bu bolimin tez

calismasinin diger bolimlerine bir altlik olusturmasi amaglanmistir.

2.1. Bedenin Tanimi- Zihin Beden iliskisi

insan, var oldugu siirece, kendini tanima, anlama ve konumlandirma cabasinda
bulunmustur. Bu slire¢ sonucunda ruh ve beden algisi gelismeye baslamistir. Bu algi
tarih boyunca surekli degisip, evrilmistir. En 6nemli kirilma noktalarindan biri 17.
Yizyilda, Descartes’in kartezyen distncesi ile olmustur. Descartes’e gore beden ve
ruh, ayri iki t6z olarak insan butlnligind olusturur (Tarhan, 2019). Beden, yer
kaplama 6zniteliginin, ruh ise disiince dzniteliginin yontemleridir. ikisi bir arada
bulunurlar, karsilikli etkilesim halindedir, fakat 6zglin bir bilesim olusturmazlar.
Burada Ruh bedeni, beden de ruhu farkli bicimlerde etkiler. Etkileyen etkin,
etkilenen de edilgin olur (Tarhan, 2019). Descartes etkisinde kalan Spinoza da, onun
gibi insani1 beden ve ruh olarak iki ayri t6z olarak gorir. Yine ona goére de bu iki toz
karsilikli etkilesim halindedir (Besler, 2009).
Aydinlanma Duslincesi ile birlikte, ruh ve beden yerini; akil ve bedene birakmistir.
Artik, akil 6n plandayken, beden geri plandadir. Immanuel Kant, bu dénemin dnemli
disindrlerindendir. Kant’a gore (1784) akil kitlelerin 6zglirliglini de getirir. Bu
konuda “Aydinlanma Nedir? Sorusuna Yanit” bashkh metninde asagidaki yorumu
yapar:
...Dogmalar ve kurallar, insanin dogal yetilerinin akla uygun kullanilisinin ya da daha dogru
bir deyisle kotlye kullanilmasinin bu mekanik araglari, erginlesme ve olgunlasma igin strekli
bir ayak bagi olurlar...Oysa buna karsilik, kitlenin kendi kendisini aydinlatmasi daha ¢ok
olanak tasir; hatta ona 0zgirlik, yani 6zglir olma hakki taninirsa bu durumun oniine
gecilemez de. ...aydinlanma igin 6zglrlikten baska bir sey gerekmez; ve bunun igin gerekli

olan 2 6zglrlik de oOzglrliiklerin en zararsiz olanidir: Akli her yonlyle ve her bakimdan

cekinmeden kitlenin 6niinde apagik olarak kullanmak 6zgurligi (Kant, 1784).
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Foucault da, “Aydinlanma Nedir?”” sorusunu Kant’a gonderme yaparak yanitlamaya
calisir. Ona gore (2014) Aydinlanma, “bireylerin kendi kisisel dislince
Ozgurliklerinin glivence altinda oldugunu gorecekleri bir strec¢”in yerine “aklin
evrensel, 6zglir ve kamusal kullanimlari st Uste bindigi zaman’’ olusur.

Foucault’nun ele aldigi konularda beden kilit bir rol oynar ve bedeni iktidarla olan
iliskisi Gzerinden degerlendirir. iktidarin en somut ve hizl etkisi bedene yansir
(Bingol, 2019). Beden iktidarin miidahalesiyle sekillenir. Foucault, beden ve iktidar
arasindaki iliskiyi hapishaneler ve akil hastaneleri gibi mekanlar tizerinden sorgular.
Hapishanenin Dogusu adli yayininda, onceleri iktidarin ceza sisteminin beden
tizerindeki izdiisimii “azap ¢ektirmek” Gzerinedir. Ozellikle, 1757 yilinda iskenceyle
oldiurilen Robert- Francois Damiens adli mahkum Uzerinden ele alir. Damiens
otoriteye karsi gelmis ve bedeni tiirli iskencelere maruz birakilmistir. Burada beden
otoritenin gli¢ gosterisiyle cezalandirilmistir. Beden zamanla dogrudan siddete
maruz birakilarak kitleleri  etkilemek yerine ruhsal durum {zerinden
cezalandirilmistir. XIX. ylzyilin baslarindan sonra, acinin sahnelenmesi artik bir ceza
yontemi olarak ele alinmayip, beden, direkt azap cektiriimektense, farkh yollarla

cezalandirilmaya baslanmistir. Foucault (1975) bunu su sozlerle ifade eder:

Her ne olursa olsun, bir olgu acgikca ortadadir: azap c¢ektirilen, pargalanan, organlari
kopartilan, ylziine veya omuzuna simgesel damga basilan, canl veya 0li olarak teshir
edilen, seyirlik unsur haline getirilen beden birkag on yil icinde ortadan yok olmustur. Beden,

ceza ile yildirmanin ana hedefi olmaktan ¢ikmistir (Foucault, 1975).

Foucault (1975), hapishane metaforunda, moderniteyle birlikte hapishanelerin artik
fiziksel acinin yerini aldigini séyler. Buna ragmen elestiriler, 6zellikle XXI. Yizyil'in ilk
yarisinda ceza sisteminin bedeni yeterince azap ¢ektirmedigi yoniindendir. Foucault
(1975) bu baglamda, “bedeni kudurtan kefaret cezasinin yerine kalp, dislince,
irade, ruhsal durum Uzerine derinlemesine etki eden bir ceza sistemi "oldugunu
soyler.

Lefebvre (1992) bedeni “ritim” kavrami (zerinden distnir. Bu kavrami, mekan,
zaman ve gindelik hayat cercevesinde ele alir. Onun onerdigi “ritimanaliz”’
metaforu ile mizigin de ortaya koydugu gibi ritmi olusturan tekrar, sireklilik,

tezathk gibi seyler Gizerinden ele alir. Lefebvre, dogal, bedensel ritimler ile mekanik
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ve makine ritimlerini karsilagtirir. “Ritim”” kavrami onun igin bir analiz yontemidir.

Ona gore beden farkli ritimlerden olusur, bunu asagidaki gibi aciklar:

Beden... Fizyolojiye ve tibba birakilmis haldedir... Beden farkli ama akortlu ritimlerden bir
pakettir. Yalnizca miizikle mikemmel akorlar yaratmakla kalmayiz. Beden ritimlerden bir
celenk yaratir, bir buket de diyebiliriz, ama bu kelimeler, sanki sanatgi doga tiim tarihinin
sonucunda ortaya ¢ikan giizelligi -bedenin (bedenlerin) armonisini- 6ngérmuscesine, estetik

bir aranjmani akla getirir (Lefebvre, 1992).

Lefebvre ritim metaforunu, aslinda Kapitalizmin var olan ritmiyle de bagdastirir.
Kapitalist ritim bedeni “terbiye” eder. Aslinda Foucault’'un (zerinde durdugu
hapishanelerde ya da fabrikalarda, bir iscinin nasil davranmasi gerektigine dair
kurallar ve protokoller bulunur. Uretimin artirilmasina yonelik iretilen bu kurallar,
isci sinifinin terbiyesini amaglar. Yildirnrm (2020), aslinda her tirli Gretime ait genis
kurallar bitininiln, kapitalist Gretim ritminin aksamamasina yonelik oldugunu
soyler.

Deleuze’iin organsiz bedeni, bedenle veya bedenin herhangi bir imgesiyle ilgili
degildir. Ona gore organsiz beden “imgesi olmayan bedendir” (Deleuze, 1973).
Uretken degildir. Ama (retim siireci icinde yeniden zerk edilir. Deleuze, organsiz
beden kavramini Uretirken Antonin Artaud’dan etkilenmistir. Artaud organizma ile

beden arasindaki iliskiyi asagidaki gibi aciklar:

Beden bedendir

Tumduyle tek basina

Ve organa ihtiyaci yok

Beden asla bir organizma degildir

Organizmalar diismanidir bedenin (Antonin Artaud)

Organsiz beden kavrami birden fazla anlam cercevesinde ele alinabilir. Deleuze,
Urettigi kavramlari sinirlandirmaz, onlari sirekli olarak gilinceller ve yeni sinirlara
ulastirir (Ocel, 2020). Bu baglamda, “organsiz beden kavramini kullanildigi her yerde
bir tir direnise karsilik gelmekte” oldugu ve bu “direnme eyleminin nesnesi
degistiginde organsiz beden de degismektedir’” (Ocel, 2020).

Elizabeth Grosz bedeni feminizm Uzerinden ele alir. Grosz (1994) amacinin, beden

ve onlarin cinsel farkhliklarinin sinirlarini belirginlestirmek olmadigini séyler. Cinsel
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farkhlik, bedenin gevresini kavrayisini ve bu kavrayis tGzerinden olusan eylemlerimizi
yonlendirir. Yeni yontem ve modellerle, iki cins arasinda yeni bir iretkenlik tGzerine
disandlmesini ister. Grosz’un (1994) 6nerdigi distince, bedenin sonsuz esnekligine
odaklaniimasidir. Boylece baska baglamlarda baska amaclar ve fikirler icin de verim
alinabilir. Beden, farkhliklari sayesinde olusturdugu sonsuz baglamlar ile ileride

bedene dair gelistirilebilecek diistinceler ve modellere de zemin hazirlar.

2.2. Ozgiir Mekanin Tanimi

insanhigin temel kavramlarindan biri olan 6zgiirliik, her kisisel eylemin ve edimin,
her toplumsal hareketin gerisindeki temel amaclardan biri olmustur. Aristoteles
(MO 34..) icin 6zgiirlik, en genel bicimiyle, insanin tercihte bulunma olanagina
sahip olmasiyken Spinoza igin, insanin kendi dogasinin zorunlulugunu bilerek
eylemde bulunmasidir (Adugit, 2013). Hegel'in dlsince sisteminin temelini
olusturan 6zglirlik anlayisi ise, diinya tarihinin, 6zglrlik bilincinin gelismesinden
baska bir sey olmadigi Gzerinedir (Singer, 2003). Marx ise Hegel etkisinde 6zglrliGgi
bambaska bir boyutta ele alir. Ozgiirlik onun icin toplumsal iliskiler baglaminda

tartisilmasi gereken bir Gst-yapi kavramidir (Adugit, 2013).

Bununla birlikte Bauman (1998), ozgirligiin daima kisiye bagislanan ve sikica
kontrol edilen bir sey oldugunu soyler. Bunu da Bentham’in evrensel kontrol
mekanizmasi olarak adlandirdigl panoptikon 6rnegiyle iliskilendirerek, Foucault’un
panoptikonunun modernitenin dogasina dair 6nemli bir kavrayis oldugunu, esas
amacinin ise gézetleme yontemiyle organlarin yénetimi oldugunu 6ne siirmektedir.

(Bauman, 2015).

Kelime anlamini, eskinin karsiti, glincel olan, gelenekle catisma halinde ve
gelenekten kopus olarak tanimlayan Heynen (1999), moderniteyi iki grupta ele alir.
ilki, bir ilerleme ve 6dzgiirlesme projesi olarak goriilen programatik modernitedir.
Gundelik hayatin rasyonel bir bicimde orglitlenmesine odaklanir. Diger gorUs ise,
gelip gecici ve anlik olarak gorilen yani gegici modernitedir. Modernitenin gelip

geciciligine ve ucuculuguna vurgu yapar.

Ekim devrimi sonrasi Rus avangartlar icin de Tatlin Kulesi devriminin getirdigi 6zglr

ortamda bir ozgirlik Gtopyasidir (Artun, 2015). Sonrasinda, Constant, tim
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baglardan, normlardan, gelenekten ve baskidan kurtulan, insanlarin otomatizasyon
ile, hiyerarsiden ve dizenden 0Ozgirlestirecegini diisindigl, Yeni Babil’i tasarlar
(Heynen, 2011). Dizenledikleri sanatsal ve eylemsel etkinlikler araciligiyla
kendiliginden ve anlik bir yaraticiligi olanakli kilan durumlar Gretirler. Boylelikle
glndelik hayati donlstirmeyi amacglayan Situasyonistler, kentsel mekanin
kullanimini ve donisimini o6zgirlestirecek yeni kolektif hareket bigcimlerini ve

onlari yaymanin yontemlerini ararlar (Andreotti, 1998).

Situasyonistler, ayni zamanda Henri Lefebvre’nin Glndelik Hayatin Elestirisi’nde
savundugu fikirleri paylasiyordu: onlara gore kentsel mekan, pazar ekonomisinin
degil toplumsal iliskilerin merkezi olmaliydi (Debord, 2008). Lefebvre, mekani
toplumsal baglamina ve Uretim slireglerine yerlestirerek, mekanin ve zamanin
toplumsal olarak Uretilebilecegini soyler. Onun temsil mekanlari, soyutlamaya ve
metalasmaya direnen mekansal pratiklerdir. Yerlesik mekan temsillerine karsi ve
sermaye ve iktidar tarafindan baski altinda olan gecekondu, barrio ve favela gibi
yerlesimler, kapitalizmin siiregelen mekan Uretim pratiklerini ihlal eden 6rneklerdir

(Avar, 2009).

Anarchitecture kavraminina odaklanan Lebbeus Woods ise, kavrami free-space ile
iliskilendirmistir. Free-space, kontrol mekanizmalarina karsi , bireyin merkezde, onu
cevreleyen striktirin ise hareketli birim olarak konumlandirdigi mekanlardir.
Woods, Uretimlerini sosyal diizenin olmadigi, savas ortamindaki kentler lzerinde
tasarlar, denetim mekanizmalarinin etkisini en aza indirirmeye ¢ahsir (Kanekar,

2010).

Tschumi (1996) mekani 6zgirlestirmek icin, program basta olmak lzere geleneksel
kompozisyon, dlizen ve hiyerarsinin mimarliktaki geleneksel karsithiginin yerini
degistirmeyi amaclamisti. Mimarligin tasarim kosullarindan ¢ok, toplumun
geleneksel ve geriletici yanlarini yerinden oynatan ve mimarhigin o6gelerini
Ozglrlesmeyi saglayacak olan yoldan yeniden orgltleyecek kosullarin tasarimiyla

ilgili oldugunu soyleyerek 6zglirligld mimarhgin temellerinde arar.

Koolhaas ise, temeli Fordist disiince olan mekanda minumum kolon ve cekirdek
kullanimina sahip mekanlari elestirdigi Tipik Plan (Typical Plan) adli makalesinde,

kullanicinin mekan igindeki hareketinde 6zglirliigiini saglamaya calisir. Koolhaas's
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gore, eger mimarlik pratigi bu kadar belirsiz ve kendiliginden ilerleyen bir siregte
bile baskalarina so6z birakmayacak sekilde kendini ifade ediyorsa, hicbir sey
sdylemeyen ve baski kurmayan bir mimarlik da birgok olasilik dogurabilen bir yagam
alani olusturabilir. Bu durumda, mekan bircok olasilik vaat eder. Béyle bir mimarlik,
geleneksel mimari yaklasimlari yok sayarak, baska bir deyisle “sifir derece mimarhk”

yaparak mumkiindir (Kepekcioglu, 2018).

Ozgiir-mekan, felsefe disiplininde, mimarligin nesnel varhigina kiyasla daha
serbesttir. Ozgiirligiin dusiince diizeyinden mekanlasma siireci cesitli ydntemlerle
olmustur. Yeni bir mekan lretme, yani 6zgir mekan (retme niyetinin de onun
amacindan saparak bir otorite olusturma olasiligi vardir. Ozellikle kendisini
Ozglrlesme projesi olarak gbdsteren modernitenin zamanla isleve indirgenmesi
bunun Uzerinden bir dil gelistirerek olusturdugu hakimiyet buna 6rnek olarak
gosterilebilir. Bir diger dustnullecek nokta ise, var olan séylemlere karsi gelerek yeni
bir dizlemde kendi mekanlarini tanimlayan mimarlarin, var olan mimarlik
otoritesine karsi gelerek olusturdugu 6zglir mekanin, 6zgir olsa da olmasa da,

mimarin 6zgurligliyle mimarhgin 6zglrliginin denk dismeyebilecegidir.

Kendi ortamini 6zglrlestirmek isteyen mimar, Woods gibi baglamini savas
ortaminda olusturup otoriteden uzaklasabilir, ya da Tschumi gibi program, olay,
hareket ve mekan Uzerinden ele alarak mimarligin temel dinamikleri (zerinde
durabilir ya da giindelik yasam tizerinden mekani dénistiirmek isteyebilir. Ozgiir
mekan dretilirken, mekani sinirlandiran yer, kullanici, mimarin kendisi, mimarhgin
kendisi, her tirli otorite, piyasa kosullari gibi bircok etken bulunur. Mimar
tarafindan her ne kadar tim bu kisitlayicilar yok sayilamasa da, bir yandan bu
kisitlayicilarin kendi icinde bile siirekli degisen sinirlara indirgenebilmesi durumu

olusabilir. Bu baglamda, 6zglir mekanin var olan diger potansiyelleri kesfedilebilir.
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3. BEDENIN VE 5ZGUR MEKANIN DONUSUMU

Mekan ve bedenin iliskisi, tarihsel siirecte degisen beden algisina gore degisiklik
gostermistir. Bu bélimde, 6zglir mekanlar Gzerinden bedenin nasil evrildiginin bir

okumasi yapilacaktir.

Mekan ile beden arasinda kurulan iliski ile, yazil metinlerde ilk olarak Vitruvius'un
kaleme aldigi “ Mimarlik Uzerine On Kitap”ta karsilasiimis, bedenin oranlari,
mekanin dizenlenmesinde bir dl¢l birimi olarak kullanilmistir. Vitruvius, tapinak ve
insan Vicudu Uzerine yazdigi 3. kitabin 1. bélimiinde, “oranti olmadan hicbir
tapinagin tasarim ilkeleri belirlenemeyecegini, 6geler arasinda tipki fizigi diizglin bir
erkekte oldugu gibi belirgin bir iliski bulunmalidir,” diye belirttikten sonra Vitruvius
adamini betimler. Ayni bolimde Vitruvius, insan vicudundaki oran ve simetrinin
aslinda dogadan geldigini ve tapinaklarin da insan viicudunun yapisal ozelliklerini
taklit edilmesini sdyleyerek, aslinda dogada var olan oran ve diizenin devam etmesi

gerektigini vurgulamistir.

Sekil 3. 1 Vitrivilius Adami Eskizi
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Ronesans Doneminde ise, Vitrivius’un yaklasimi Leonardo Da Vinci gibi dénemin
sanatcilarini ve bilim insanlari Uzerinde etkili olmustur. Leonardo Da Vinci’nin
Vitrivius ¢izimi (Sekil 3.1), daire ve karenin igine yerlesmis insan figlirliyle aslinda
Vitrivius’'un Uzerinde durdugu insan bedeninin oran ve uyumunu yansitmaktadir.
Ronesans sanatgilarindan Francesco di Martini ise g¢izimlerinde insan bedeni
oranlariyla iliski kurarken yere uzanan bir bedenin, gbbegine bir ip baglamasi ve bir
daire cizmesini 6nererek aslinda, bu analojinin sadece beden oran iliskisinden ote,
forma da yansidigidini gostermistir. Vidler (1991), Martini’nin bu yaklasimini sehirde
de surdurdigini belirtir. Klasik donemin bu kati tutumu, yapisal 6lgekten, kent

Olcegine kadar siirmis ve beden birer 6lgu birimi olarak yer almistir.

Sekil 3. 2 F.G. Martini'nin Eskizi
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Modern doneme gelindiginde Le Corbusier, Modulor sistem ile bedeni oran ve
matematiksel bir sistem Uzerinden ele almaya devam eder. Modulor sistem onun
seri Uretim anlayisinin bir pargasidir. Le Corbusier, belirledigi modllere goére
tasarladigl konutlarin icinde, yine tasarladigl 1.83 boyunda Modulor insanlara yeni
birer yasam anlayisi sunar. ilk olarak, Bir Mimarliga Dogru kitabinda Parthenon
Uzerine uyum ve matematiksel oran iliskisinden yola g¢ikarak uyumun olasi bir
tanimini yaparak, insanin 6ztinde var olan eksenle, yani evrenin yasalariyla uygunluk

aninin; genel diizene geri donlis oldugunu soyler (Corbusier, 1923).

Aslinda Le Corbusier’in ilk yaklasimi doganin yapinin yansimasi ve dolayisiyla dogayi
yaratan yaraticinin yansimasi oldugudur. Onun bu yaklasimi Ronesans donemindeki
disinceler ile benzerlikler tasimaktadir. Le Corbusier (1943), Modular sistemi
gelistirmeden once 6lcek Gzerinde durarak her girisimin bir 6lcegi oldugunu soyler
ve donemini belirleyen temel olgegin ise, o donemde mekanik hizlar oldugunu
belirterek, insa edilecek nesnelerin boyutunun da bu mekanik hizlarin etkisinde

olmasi gerektigini soyler.
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Le Corbusier (1943), sadece yapi 6lceginde degil, kent dlceginde de bu savlarini
surdirdr. Paris kentine zamanla uygulanan girisimlerin  Olgeginin git gide
bliylimesinin sebebinin ise teknigin gelismesindense, yonetimin glinden giine daha
hizli bicimde 6rglitlenmesi oldugunu soyler. Boylece kentsel 6lgekteki mekanlarin
Olgeginin blylmesi ile yonetiminin 6rgltlenmesinin 6lgegi arasinda paralel iligki
kurar. Le Corbusier (1943) Places des Vosges ve Concorde Meydani gibi Paris’in kent
meydanlarinin bitincll yapisinin kararlihgr Gzerinde durur, ona gbére mekanin
bitlincil yapidan uzak parcacil bir sekilde ele alinmasi diisiinsel ¢okistin bir

gostergesidir.

Sekil 3. 4 Unite D'Habition Modular islemeleri

Sekil 3. 5 Unite D'Habition Kesitinde Kullanicilarinin Mekan Etkilesimi.
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ikinci Dlinya Savasi sonrasi konut sorunu seri {retimle ¢éziilmeye calisiimistir.
Modular Sistemini uyguladigi ilk yapi olan Unite d’Habition konut bloklari da bunun
bir yansimasidir. Yapi, anitsal olcekte yiikselirken Modulari referans alinmistir.
Yapinin tiim oranlari yine mutlak bir sekilde rakamlari referans alan bedene goére
sekillendirilirken, icten disa dogru yapiyi, bu oranlara gore olusturmustur (Sentrk,
2011). Le Corbusier’in bedeni matematiksel sistem ile sekillendirdigi, her durusunu
cizdigi, hatta dogrudan yapinin giristeki cephesine modulor bedeni isleyerek, kontrol
edilen bedeni yani 6zneyi sergileyerek, aslinda denetimini yapinin izerine islemistir.
Le Corbusier’in yarattig beden, kontrol altina alinmis ve 6zglirlGgunu yitirmistir bir

bedendir.

Bir diger mekani kisitlayan girisim olarak, Ernst Neufert’in, Nufert-Yapi Tasarimi adl
her tlrlG yapi cesidinin ve ic mekandaki iliskilerin standart 6lcilerinin yer aldigi,
cesitli disiplinlerde de rehber kitap olarak kullanilan kitabindan s6z edilebilir.
Neufert kitabinda merkezine standart diye belirlenen beden dlgllerini baz alarak her
tirli eylemi belirledigi Olgller Uzerinden iliskilendirmistir. Neredeyse moddl
seklinde hazir planlar sunarak sanki mekanin tarifini verirmiscesine, ortak bir
Olgllendirme sistemine gére mekanlar olusturmasi, Corbusier’in modulor sistemiyle

bagdasmaktadir.

Zollner (2014), antropomorfizm Uzerine yazdig bir makalesinde mimari tasarimi
belirleyenin insan 6l¢lisi mi olmasi gerektigini, yoksa var olan ya da varsayilan
gercekliklerin Gizerine mi sekillenmesi gerektigini sorgular. insanin her seyin él¢iisi
olmasi yerine, bu fikri dikte eden seylerin aslinda dénemin politik kosullari olup
olmadigina isaret eder. Neufert hakkinda ise, Neufert'in dogrudan destek vermese
de donemin sirmekte olan yonetiminin politik tavrina paralel hareket ettigini

soyler.

Foucault (1979) Ozne ve iktidar'da standardizasyon konusunda, iktidarin, farklilik
sistemlerinin azamilestirildigi bir toplum tahayyill, toplumu tasarlama projesi

amacladigini séyler. Bunun {zerine Foucault (1979) su yorumu yapar:
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Bu azamilestirme girisiminin icinde tokezlemeler olabilir, azinlktaki birey ve eylemlere
miisamaha edilir, oyuncular izerinde degil, oyunun kurallari tizerinde mudahaleler yapilir ve
son olarak bu mudahaleler bireyleri icten buyruk altina sokmak yerine gevrelerini hedefler
(Faucault, 1979).
Foucault’'un yukarida “gevrelerini hedefler” diye belirttigi seyi Unite
D’Habition’undaki gibi, her bir ayrintisini yine belirlenen bedenin 6l¢l sistemine
gore tasarlayarak, o mekanda yasayan bireyi de bu yapili cevreye gore, dikte edecek
sekilde duzenlenmis ve gevrelemistir. Foucault (1979), daha sonra neoliberalizme
dikkat ¢ekerek; neoliberal yonetimin amacinin, toplumu ticari deger ve sekillere
gore standartlastirmak ve disipline etmek mi oldugunu sorgular. Neoliberallere gére
toplumda diizenleyici esasi olusturan, rekabet mekanizmalaridir. Bu mekanizmalarin
toplumda olabilecek en fazla alana erismesi gerekir. Aslinda, amaclari rekabet

dinamigi Gzerinden sekillenen bir toplum diizeni yaratmaktir.

iktidar, bedeni standardize ederek onu denetimine almak ister. Tipki Zéllner’in
vurguladigi gibi tasarimi belirleyen kistasin beden olmasi, Modulor tasarlanan beden
ve yine matematiksel diizene gore olusan Corbusier’in mekanlari disinildiginde,
yap-boz iliskisi gibi iliskilendirilen ve her seyin bu iliskiye gore ilerlemesi mekansal
iliskileri sekteye ugratacaktir. Corbusier mekanlarinda, olasi karsilasmalar gibi
dogaclama bir siirec¢ yerine, esneklikten uzak kati bir siirec deneyimlenecektir. Bu
durumda, sistematik olarak tasarlanmis ve iktidarin denetimini beden (zerinden

olusturan bu mekanlarda 6zgiir mekandan s6z etmek gigtiir.

Le Corbusier modernizmine karsi olan Coop Himmelblau ise bedeni bilindik
merkezde, sabit insan bedeni yerine onu devasa olandan embriyotik olana dek,
bltln biyolojik varolusu kapsayan parcalanmis bir beden olarak gorir (Vidler, 1987
). Klasik donemdeki beden anlayisi, yapinin {izerinde kendi oran ve kompozisyonunu
yansitmasiyla olusmaktayken, yapi ayni zamanda bedeni yeniden tanimlamak Uzere
Uretilir. Anolojiye varan beden etkilesimininde, mimari, yapiyi ireten (1990) olarak
konumlandirilirken yapiyi ise yasayan ve 6len bir beden olarak ele alir. Bundan sonra
yapl, artik bedenin bir parcasinin ya da butinlin temsili degil, onun ¢esitli zihinsel ve

bedensel durumlarinin nesnelesmesi olarak gorilmustir (Vidler, 1987).
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Ronesans bedeninin zamanla kaybolmasi, Vidler'e (1987) gore tehlikeli bir
durumdur. Tek tip beden algisinin kalkmasi, sinirlarin kalkmasi, sinirlarin varliginda
olusan bedensel yansimanin yok olusunun, mimarhgin temellerini sarsabilecek bir
karardir. Wollflin’in dlslncesi ise Ronesans bedeniyle paralel ilerler. Clinkii onun
Klasizmi, beden Uzerinden sekillenen bir mimari anlayisinin tzerinde durur. Ona
gore, bedenin mekanin merkezinde yer almasi, adeta mekanin basroli olmasi,
mekanin ise buna ragmen tarafsiz olmasi, o yeri 6zgin kilacagini diisiinir (lonescu,

2016).

Bununla birlikte bedenin pargalanmasinin nedeni, bedeni yok etmek, modern
anlayisa gore yeni bir tir disa vurumsal hareket modeli olusturup onun yéntemini
gelistirmektir (Vidler,1987). Deleuze’un (1972) bedeni, “Beden bedendir/timuyle
kendisidir ve organlara ihtiyaci yoktur, beden asla organizma degildir, organizmalar
bedenin dismanidir’” diye tasvirlerken kastettigi, organizma diye bahsettigi bir
katilasmanin, orgitlenme ve hiyerasiyi temsil eden olusumdur. Bedenin sinirlari
akiskandir ve bulaniklasmistir. Organsiz bedende, tamamlanmamishk ve sirekli
devam eden gelisim vurgulanirken ayni zamanda i¢ dis ayrimini koparmaya yénelik
bedensel sinirlarin elestirisi de yapilmaktadir. Uzamalar ve parcalanmalar bu

anlayisin 6ncil denemeleridir (Erkenez, 2016).

Tschumi (1996) ise bu parcalanmayi, mimarhgi olusturan parcalarin bitlinliglinden
ve merkezilesmesindense, pargalarin 6zerkligi olarak yorumlar. Yerlesik normlardan
ve baglamlardan kopulmasi gerektigini belirtir. Bu durumun nihai sonucunda 6zne
de dagilir. Bu parcalanmalar ve ¢6ziilmeler sadece form lzerinden degil mimarligin
tiim katmanlarina uygulanir. Bu noktada amaci, islevselci bakis agisindan kopmaktan
ote, yeni normlar olusturmaktir. Parcalar 6zlerinde kendi i¢sel diizenlerini devam
ettirirler. Diger disiplinlerin farkinda olunsa ve etkilesim kurulsa da La Villette’deki
gibi parcalar hicbir zaman tamamlanmaz, sinirlari kesinlesmez. Bunun sonucunda
onun ‘kopma’ kavraminin timiyle mimarligin karsisinda olmak degil, Vitruvius
adami ya da Corbusier'in Modulor'u gibi duragan, merkezilesmis bedenden,
dolayisiyla mimari anlayistan uzaklasmak oldugu sonucu c¢ikarilabilir. Bu da Tschumi
ekseninde, hareket eden ve sirekli deneyimleyen bedene karsilik gelir. Bir diger

yapi-s6kiimcl olan Daniel Libeskind mimarisinde ise parcalar, Yahudi Miizesi’'nde
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gorilebilecegi izere, yer alan pargalanmalarin dizeni, cogunlukla kesik bir sekilde
bosluklari deneyimlemeyi sagliyor. Heynen (1999), tasarimin kirik gizgilerinin
parcalanmis bir gergekligi yansittigini sdyler. Buradaki pargalanmalarin ise gergegi

yansitmadigli i¢in bir bitlin olusturulamadiginin tGzerinde durur.

Tschumi’nin (1996) beden ve mekan iliskisinin etkilesiminde bir diger lzerinde
durdugu nokta ise, mimarligin denetimli diizen igindeki bedenin, sadece orada var
olmasiyla uyguladigl siddet ve bedeni taciz eden mekandir. Tschumi (1996) bu
konuda alinan mimari kararlarin insan bedenini sinirladigini séyler. Ona goére, beden

mimari sisteminin safligini bozar.

Mekan kullanici iliskisi, akiskan ve beklenmedik hareketlerden olusurken, mimari
dizenle birlikte beden yonlendirilir. Bedenin kestirememezligi, kati i¢sel diizene
sahip bir yapiyi taciz eder. Diger tirll ise, fiziksel mekanin tacizinin Gtesinde,
imgelemde bulunan mekanin uyguladigl siddetten bahsederek bilingaltini isaret

eder.

Mekanin bedenle kurdugu iliski, tarih icinde degisirken, beden kati bir nesneden
parcalanarak akiskan bir 6zneye donlismustir. Bedenin bu degisimi aslinda mekanin
doéndstimdidir. Vitruvius adami doniserek Modulor adama evrilmistir. Corbusier’in
moduloru ise seri Uretimle dogrudan iliskili olarak, mekanlari bu bedenin 6l¢glsline
gore degistirme amaci gltmustiir. Dolayisiyla modulor bedenin uzantisi olan bu
mekan da kontrol altina alinmis mekandir. Aslinda bedeni standardize ederek,
denetimini saglamaya calisan otoritenin asil amaci toplumu tasarlamak ve
donustirmektir. Daha sonra bedenin parcalanmasini ise, otoriteye karsi sinirlari
esnetme girisimi olarak distnebiliriz. Bedenle donlisen mekan, sinirlari esnetilirken,
hatta sinirlari ortadan kaldirirken, parcalanan bedenin farkli varyasyonlari ortaya

0zglin ve 6zglr mekanlar gikaracaktir.
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4. MIMARLIK PRATIGINDE OZGUR MEKAN VE BEDEN

Bu béliimde, Modern mimarlik pratiginde beden ve Ozgiir Mekanin, zamanla nasil

bir stireg izledigi segilen 6érnekler Gzerinden tartigilacaktir.

4.1. Bauhaus ve Beden

20. yuzyil baslarinda sanayilesmenin getirdigi yeni olanaklara ve yeni fikirlere zemin
hazirlayan ortamda Bauhaus, 6ncili ve avangart tavirlariyla yeni bir egitim anlayisi
olusturmustur. Walter Gropius (1919) oncuiliginde kurulan yapinin kurulus
bildirgesinde zanaat ve sanatin birlikteligine vurgu yapilarak “...her seyin —mimari,

plastik ve resmin— bigiminin iginde bitlinlesecegi...” bir gelecek kurgulanmistir.

Endistrilesmeyle birlikte gelen makine {retimi, insani kendi Uretimine
yabancilastirmisti. Seri lretimin toplum i¢in ve insani degerleri de iceren bir
anlayisla Uretilmesi gerekiyordu. Bauhaus okulu, seri tretimi modern bir anlayisla
halk icin gerceklestirmek, sanat¢i ve tasarimci yetistirmek ve sonugta mimari egitimi

ve dolayisiyla saglikh bir yapisal cevre olusturmayi amacliyordu (Erzen, 2009).

Bauhaus, kurulus bildirgesini sanatginin ve zanaatkarin arasinda sinifsal ayrimlarin
olmadigi yeni bir zanaatkar birligi olusturmayi amacladigini sdyleyerek sonlandirir.
Bu birlik ise, makine ve zanaatin ortakligindan dogan standardizasyon ve seri
Uretime odaklanilarak olusturulmustu. Gropius (1965), endistri ile el sanatlar
arasindaki iliski tGzerinde durarak, birinde is bélimi olmasini, digerinde ise btin
isin tek bir ustanin kontrollinde olmasina isaret ederek, ikisi arasindaki farki,
kullanilan araglardan c¢ok bu durumun olusturdugunu vurgular. Farkli makine
tiplerinin insanhgl esaret altina aldigini belirtmesine ragmen, makinenin
avantajlarindan vazgecmek istemedigini de belirtir. Bauhaus’un makinelesmeyle

olan iliskisi onun temelde beden ile olan iliskisine de yansimistir.

Bircok farkli disiplini bir arada yuritmeyi amacglayan Gropius, bunun icin farkl
disiplinlerde uzmanlasmis kisileri de bir araya getirmistir. Bu birliktelik, alternatif

yaklasimlari olusturmus, yeni yontem ve tekniklerle yeni bakis acilarinin
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arastirilmasina zemin hazirlamistir. Bu disiplinlerden biri olan tiyatro disiplini;
oyuncu, sahne ve seyirci arasindaki iliskilerinde farkli yaklasimlar sergileyen atolye
ylruttcilerini barindiriyordu. Tiyatro at6lyesinin ilk yiriticlsi disavurumcu Lothar
Schreyer, daha sonra ise 1923’te onun yerini alan Oscar Schlemmer’di. Schlemmer,
bir cesit tiyatro laboratuvari baslatarak, insan ve uzam iliskileri lizerine deneyler
yapti. insan bedeninin temel bicim ve olanaklari ile uzam icindeki kareografisinden

yola ¢ikarak sahnenin uretebilecegi olasiliklari arastiriyordu.

4.1.1. Schlemmer’in tiyatro atolyesi

Schlemmer (1961) tiyatro tarihinin, insan bedeninin donlsiiminin de tarihi
oldugunu séyler. Bauhaus tiyatrosu, bu doniisiimin sonucunda evrilen bedeni, her
turli kdkenden yoksun sinifsiz bir kisilik olarak ele alir. Bu kisiligin temsili olarak,
temel geometrik bicimlere indirgenmis, dili ve jestleri dolaysiz bir sekilde var olan,

adeta vitrin mankenine benzeyen bir figlirl ortaya ¢ikarmistir (Ceylan, 2019).

Schlemmer (1961), “beden ancak kelime sessizlestiginde ve oyununu icra ederken
kendisini tek basina apacik bir bicimde ifade ettiginde 6zgir olabilir,”” der. Dilin
egemenligi altinda 6znenin Ozgiir olamayacagi lizerinde durur. Gropius (1965) bu
konuda, sahnede aktoriin kendi bedeniyle zaten s6zinid olusturdugunu,
malzemesinin ise s6z yerine kendi bedeni oldugunu soyler. Ses, jest ve
hareketleriyle var olur. Bunun icin varhgini bir araciya, yazara baglamamali,
kendinde zaten var olan bedenine yénelmelidir. Oznenin bu sekilde kendi

Ozglrliglni yaratabilecegini disundr.
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Sekil 4 1 Kiibik Mekanin icinde Gériinmez Lineer Aglarla Cevrili Beden
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Schlemmer sahnesinde, insan bedeni, tiyatronun odagiydi. Beden, mekan ile
geometri ve mekanik yoluyla iliski kurarken, bedenin fiziksel 6zellikleri de mekan ile
etkilesim icindeydi. Schlemmer, bedene, bedenin uzuvlarina eklemlenen ¢ubuk, sirik
gibi malzemelerle yine farkli malzemelerden geometrik formlar giydirerek
midahale ederdi (Sekil 4.3). Mekani bedenin birer uzantisi gibi gosteren bu ekler,
iskelet ve kas sisteminden yani organizmadan, mekandaki soyut gizgilere yani
mekanizmaya dogru bir gecisi temsil ederdi. Sahnede var olan cizgiler, mekanin
algilanmasi icin onu parcalara bolerken, ayni zamanda mekanin da lretim slirecini
baslatip, hareketleri de diyagramlastirmisti (Ceylan, 2019). Onun sahnesinde
hareket 6n plandaydi ve insan bedeninin her tirli hareketini mekanik bakis agisina
gore irdelenmisti. Bu durumda, beden hareketleriyle mekandaki hacmini
belirlerken, mekanin da bedeni ¢evrelemesiyle beden ve mekan sirekli bir etkilegim

icindeydi.
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Sekil 4 2 Oscar Schlemmer Triadisches Ballet icin Kostiim Tasarimlari.
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Sekil 4 3 Oscar Schlemmer, "Sirik Dans!".

Schlemmer insanin merkezde oldugu ve soyut mekan dedigi kiibik mekanin iginde
yer aldigi cizimlerinde bedeni, gériinmez lineer aglarla birlikte ele almistir. Burada
insanin ve mekanin her birinin farkli diizen yasalari vardir. insan ile soyut mekan
arasinda, mekanik ve rasyonel olarak belirlenen hareketler araciligiyla denge
kurulur. Burada uzamsal iliskilerin bilingli bir farkindahgi yoktur. Ancak insanin kalp
atisi, dolasim, solunum, beyin ve sinir sistemi aktiviteleri ile hareket eden insan
belirleyici olandir. Bu durumda, kiibik ve soyut uzay burada aslinda birer yatay-dikey
cerceve gorevi gorir. Bu hareketler organik ve duygusal olarak olusturulur
(Schlemmer, 1961) Aslinda sahnede, soyut mekan ve organik insan karsilasir,
bedene eklenen kostiimlerle (sekil 4.3.) de beden donisir, bu durum mekan ve

insan arasinda bir¢ok olasiligl dogurur.

Schlemmer’in tiyatrosunun en 6nemli gosterilerinden biri olan Triadisches Ballet,
kostlim tasarimlari, koreografisi, hareket, mekan ve beden arasindaki iliskilerin
yorumlanabilecegi Ug¢ bolimden olusan deneysel bir galismadir (Sekil 4.2). On sekiz
farkl kostiim icinde on iki farkh dans, iki erkek ve bir kadin olmak lzere (g Kkisi
tarafindan dontsimli olarak farkh kostimlerle oynanir. Triadisches Ballet,
endustrilesmenin  ve makinelesmis Uretimin insan bedenindeki karsiligini,
danscilarin akiskan hareketlerini kisitlayan o6zel tasarlanmis kostlimler araciligiyla
ifade etmistir. Bu kostlimler insan vicudunu abartili bir bicimde temsil etmis,

danscilari birer geometrik tiriine dontstirmustir (Ugar, 2019).
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4.1.2. Total Theater

Bauhaus’un kurucusu olan Gropius, Erwin Piscator ile birlikte 1927 vyilinda,
geleneksel tiyatroya alternatif, sahne ile seyircinin etkilesimini artirmayi hedefleyen
Total Theater’t tasarlamisti. Gropius, izleyicilerin sahne ile bitlinlesmesi icin,
sahneyi oyuncularin ve izleyicilerin bedensel hareketleriyle uyumlu bir mekanik
hareketlilik (izerinden kurgulamisti. izleyicilerin oyuna etkin katilimina olanak
saglayan dairesel bir sahne, lzerinde sergilenen olaylarin daha canh bir sekilde
algilanmasina olanak veriyordu. Total Theater'in doéner disk olarak tasarlanan
sahnesi, tipki bir makine gibi isliyordu, sahne izleyicinin bulundugu mekana dogru
hareket eden bir mekanizmaya sahipti. Geleneksel sahne dekorlarinin yerini merkezi
konumdaki teknik kuleden yansitilan filmler ve imgelerle ek olarak yayinlanan sesler
almis, performans ile projeksiyonun, tiyatro ile sinemanin birlesip bitilinlestigi ve
izleyicinin bedensel ve duyusal deneyiminin 6n planda oldugu bir teatral deneyim
olusturmustu (Ceylan, 2019). Her tirli yeniligi barindiran bu tiyatro, makine ¢agina

ayak uydurarak hareketi temelden tiyatro striiktlrinin icine almisti.

Sekil 4 4 Total Theter'in Kesiti.
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Sekil 4 5 Total Theater'in Aksonometrik Dis Gorunusu.

Total Theater’'in temel amaglarindan biri, seyirciyi oyunun birer katilimcisi haline
getirmekti. Geleneksel tiyatro diizeninde seyircilerin arasinda oturma siralari ve loca
ayrimi olmasi ve oyunun perde sinirlari arkasinda tutulmasi seyirci oyun arasindaki
iliskiyi kisitliyordu (Duyan, 2013). Total Theater’in mekansal kurgusu ise, geleneksel
tiyatrodan farkli olarak seyirci ve oyuncu arasindaki sinirlari kaldiran, seyircinin
izleyici konumundansa oyunun bir parcasi olacak sekilde kurgulanmisti. Bu
baglamda sahne, kilit bir rol oynayarak, oyuncu ile seyirci arasindaki etkilesimi farkh
bir boyuta tasiyan ve tiyatronun hareketli striiktiiri sayesinde seyircinin aktif
katihmina olanak saglayan bir mekandi. Oyuncu ve seyirci arasindaki bu etkilesimi
Duyan (2013), Piscator ve Gropius’un aslinda siyasi muhalifler ¢ercevesinde yer
almasiyla iliskilendirir. Bu baglamda, Total Theater’in kendi iginde esitlik¢i bir
kamusallik yaratmasi veya en azindan boyle bir toplumsal diizenin simgesi olmasi

amaciyla hareket ettiklerini belirtir.

4.2. Modiiler/Esnek Mekan

Esneklik kavrami, cagdas mimaride ele alinan temel kavramlardan biridir.
Endistrilesme sonrasinda mekanin teknik sinirlarinin genislemesi ile esnek mimari
mekanlarin Uretilmesi saglanmistir. Ferhan Yirekli (1983) “esneklik” ve “uyabilirlik”

olarak iki baslkta ele aldigi tez ¢alismasinda esnekligi, “davranis sistemi-mimari
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cevre uyumunun her durumda kurulabilmesi ve strdurilebilmesinin mimari gevrede
degisme ile saglanabilmesi ile yapi sisteminde degisebilirlik niteliklerine uygun
gorilen karsiliktir,” diye tanimlar. Mimarlik siirecinde esnekligi iki tirde ele alir.

Bunlari ise, tasarim esnekligi ve kullanim esnekligi olarak ifade eder.

Schneider ve Till (2005), esneklikligin Modernist ideolojinin bazi temel ilkeleriyle
uyumlu oldugunu soyler. Teknik olarak belirlenmis bir endistriyel
prefabrikasyondan kaginilmasi ve Modernizminin yeni yerlesim yerlerinde kullaniciyi
on plana g¢ikaran tutumlarinin esneklikle bagdastigini belirtir. Mimarlar o6zellikle
1920’lerde, binayl zamanla degisebilen ve icinde yasayanlarin isteklerine uyum

saglayabilecek bir yapi olarak ele almaya baslamislardir.

Bu bolimde, Mimarlik tarihine yon vermis, mekan ve beden etkilesiminin énemli bir

rol oynadig1 ve moduiler/esnek mekanlari barindiran yapilar ele alinacaktir.

4.2.1.Weissenhofsiedlung Stuttgart

20. yuzyll basindan itibaren bir grup 6nde gelen mimar, Almanya'nin kiltirel
ingasini Ustlenen Deutscher Werkbund adli kurumu olustururlar. Bu kurum, 1927’de
modern, ileriye donik konutlar tizerinde duran Die Wohnung adinda bir sergi acar.
Bu serginin bir pargasi da Walter Gropius, Bruno Taut, Mies Van der Rohe, Le
Corbusier gibi yine 6nde gelen mimarlarin tasarladigi yapi kompleksinden olusan
Weissenhofsiedlung  Stuttgart’tir.  Burada, mimarlar yenilikci fikirlerini,
kisitlanmadan uygulama imkani bulurlar. Saglikl, esnek ve 6zglir yasami tesvik eden
yapilar Urettiler. Yapilar, diiz catiya sahip, tipik pencere dizeninden uzak, cok islevli
yasam alanlari ve teraslari ile alisilagelmis tasarim diizeninden farklilasmisti. Ayrica
mutfaklarin, banyolarin ve yapilarin bitiininde modern donanimina énem verildi.
Bir diger nokta ise, standartlastiriimis ve farkli sekillerde birlestiriimeye uygun,
esnek yapi konstriksiyonlarinin ve yapi malzemelerinin kullanimiyla ilgiliydi. Tim
bunlarin arkasindaki ana disiince, tim nifus icin barinma ve yasam kosullarini
kararli bir sekilde iyilestirmek ve uygun fiyatli konutlar Gretmekti (Freunde der

Weissenhofsiedlung e.V., 2022).
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Sekil 4 6 Weissenhofsiedlung Stuttgart Vaziyet Plani.

Weissenhofsiedlung Stuttgart, glinimiize kadar gelen mimarlik tarihi baglaminda
ele alindiginda , yerleskenin basit bir konutlar bitliiniinden ¢ok daha fazlasi oldugu
gorilmastir. Bu yerleske aslinda, bir yasam manifestosudur (Can, 2010).
Weissenhofsiedlung Stuttgart’ta Gretilen mekanlarin nasil kurgulandigi ve bireylerin
bu yeni yasam formlarindaki deneyimleri Mies van der Rohe ve Le Corbusier’in

yapilari Gizerinden okunabilmektedir.

Mies van der Rohe, bu projede ilk dért konut blogunu tasarlamisti. Oncelikli hedefi
esnek kat planlari tasarlayabilmekti. Kat planlari, kullanicilarin kendi isteklerine gore
dizenleyebilecekleri, yer degistirilebilir duvarlar iceriyordu. Onun tasariminda;
mutfak, banyo ve tuvalet gibi mekanlar sabit olarak yer alirken, diger mekanlar
icerisinde yasayanlarin ihtiyaglarina gore sekillenecekti. Boylece Mies kullanicilarina

kendi mekanlarini 6zgiir bir sekilde tasarlama imkani tanimisti (Can, 2010).

Weissenhofsiedlung Stuttgart’taki, 13 ile 14-15 numarali yapilar (Sekil 4.7) Le
Corbusier ve Pierre Jeanneret tarafindan tasarlandi. Bu yapilar, Le Corbusier’in 5
onemli ilkesine gore insa edilmisti. Bu ilkeler, Modern ¢aga uygun ve bu c¢agin
yeniliklerini iceren fikirleri iceriyordu. Onun manifestosu niteligi tasiyan bu 5
ilkesinden ilki, yapiyi zeminden yikselten ve boylece zeminde serbestligi saglayan

pilotilerdir. ikincisi, betonarmenin sagladigi imkanlarla geleneksel egimli cati yerine
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gelen diiz ¢ati ve betonarmenin gatlamasini 6énlemek igin bitki yerlestiriimesiyle
olusan ¢ati bahgeleridir. Cati bahgesi, yapida yasayanlarin orada zaman gegirmesi
disincesiyle tasarlanmisti. Serbest plan ilkesi ile, tasiyicilarin yapida bagimsiz
calismasiyla plan dizleminde serbestlik saglanmistir. Boylece, duvarlarin tasiyici
eleman olmamasi plan tasariminda birgok olasiligi dogurmustur. Dordilnci ilke
olan yatay ve uzun bant pencereler, yapida betonarme sistemin kullaniimasiyla
birlikte yapinin pencereler igin genis agikliklara izin vermesine yol acti. Boylece ig
mekan eskisine gore ¢ok daha aydinlik oldu ve i¢ ve dis mekanin arasindaki iligki
degisti. Son olarak serbest cephe ise, cephenin taslyicidan ayrilarak serbest bir

sekilde tasarlanmasini ifade eder.

Sekil 4 7 Weissenhofsiedlung Stuttgart Yerleskesi 14-15 Numarali Ev.

Sekil 4 8 Weissenhofsiedlung Stuttgart Yerleskesi 14-15 Numaral Ev.

Le Corbusier 14-15 Numarali evlerde, 5 ilkesini sirdirdigu goriliir. Pencerelerin

strekliligi ve celik kolonlarin serbest plana izin vermesi buna 6rnektir. Yarim
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birakilmis duvarlar, mekanlar arasindaki iliskilerin kurulmasini glglendirirken kat
arasi iliskiler de benzer yollarla kuruluyordu. Dénemine gore distnuldiginde, ¢ok
ileri 6zellikler barindirmaktaydi. Ayrica Le Corbusier bu yapilari konut planini iki
yariya bolen ve onlari birbirini tamamlayan iki ayri yasam alani olarak tasarlamis, bir
yarisi gundiiz, diger tarafi ise gece kullanilmak Uzere tek bir aile konutunu
projelendirmisti (Can, 2010).

ihsan Bilgin (2002) Le Corbusier'in “serbest plan” ve “serbest cephe” ile belirttigi
“serbestlik” kavramini sorgular. Le Corbusier’in "yapan 6znenin" éniindeki sinirlari
kaldinp "istedigin gibi yap!" demesini beklemedigini belirtir. Clinki Modernist
mimarinin onde gelen bir figliri olarak, mimarligin var olan normlarini yikmak ve
yenilerinin insasina da aracilik etmek isteyen Le Corbusier igin "serbestlik"
kavraminin, "yapan 6znenin" keyfiliginden baska bir anlama geldigini distnr.

Daha sonra Bilgin (2002), Le Corbusier'in bahsettigi serbestligin “yapan 6zne”
yerine, nesnenin i¢sel ozelliklerine ve kurgusuna iliskin oldugunu belirtir. Nesneleri
birbirinden tek tek ayristirip, onlarin birbirlerine olan bagiml olma durumunu yok

etmek istedigi Gizerinde durur.

4.2.2. Domino evi

Geleneksel bir evin, en belirleyici iki ozelliginden biri, duvar, pencere, kapi,
merdiven, ¢atl gibi temel elemanlarin birbirine indirgenemez ayri varlik alanlarina
sahip olmasi, digeri ise belirli bir diizene goére bir araya gelip bir bitini
olusturmasidir. Le Corbusier, her iki 6zelligi de tersine c¢evirmeyi hedeflemistir.
Onun ¢6zimd, bir yandan bahsettigi temel elemanlarin bagimsiz varlik alanlarini
olusturmak ve bunlarin birbirleriyle olan eklemlenme kaliplarini ¢ézmek, bir yandan

da yapida olusturdugu kurgunun icinde eritmektir (Bilgin, 2002).
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Sekil 4 9 Domino Evi.

Le Corbusier’in tiim fikirlerini mimkiin kilacak ara¢ ise betonarme iskelettir.
Domino Evi (Sekil 4.9), donatili betonun imkanlarina isaret eder (Bilgin, 2002). Le
Corbusier bu yapidan, “yapim yontemi, mimari olanaklara ve dizemli diizenlemelere

izin verir ve gercek mimarligin uygulanmasina olanak saglar”” seklinde soz eder.

Geleneksel bir evin insaat siurecinde tiim elemanlar inga eylemiyle birlikte ayni
zamanda bicimlenir. Oysa Domino Evinde varliklari da bir zorunluluk olmaktan
ctkmis, duvarsiz, kapisiz, penceresiz, gatisiz ev yapmak mimkin hale gelmistir.
Clnkl Domino Evinin betonarme iskeleti soyut bir imkandir. Somut elemanlar artik
bagimsizdir ve daha eklenmemistir, hatta istenirse vazgegilebilecek "disaridan
tasima" unsurlar haline dénismuslerdir. Bir kere insaat strecinde "ickin" olmaktan
cikip "digsal" bir 6zellik kazaninca, artik eski bigimlerini, anlam ve eklemlenme

oruntdlerini sirdirmeleri de gerekmez (Bilgin, 2002).

Le Corbusier, evi ev yapan bu temel somut elemanlarin her birinin birbirinden
bagimsiz olarak ele alinabilecegi bir ortam yaratmak istemistir. Bu baglamda,
betonarme iskelet onun icin bir aractir. Buradaki amag, bu soyut imkanla ayni yapi

Uzerinde birgok mekan kurgusu olusturabilme imkanini saglamaktir (Bilgin, 2002).

Le Corbusier (1923) Bir Mimarhga Dogru adli kitabinda Domino Evinden

bahsederken, 6zne icin sunlari séylemistir:
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Seri Uretilen konutta yasama anlayisini yaratmak gerekmektedir. Herkes hakli olarak, bir
yerde barinmayi ve konutunun givenlig§inden emin olmayi dugler. Bunun gergeklesmesi
ginimiz kosullarinda olanaksiz oldugu icin de bu dis, gercek bir duygusal isteriye neden
olur; evini yapmak asagl yukari vasiyetini yazmak gibidir. Evimi yapti§im zaman girise
heykelimi koyacagim, képegimin de kendine ait bir yeri olacak. Catim bittigi zaman, vb... (Le

Corbusier, 1923).

Le Corbusier, 6znenin yasam alanlarini tasarlarken eylemlerini de detayli bir sekilde
tasarlamistir. Bu yaklasim, mekansal kurguda hedefledigi esneklik ile cgeliskili bir

durumdur.

4.2.3. Schroder evi

Sekil 4 10 Schroder Evi.

Schroder Evi (Sekil 4.10) 1925 yilinda Gerrit Rietveld tarafindan De Stijl akiminin
etkisinde tasarlanmistir. Yapi, o doneme gore oldukga yenilikgi yaklasimi ve ig
mekanda sagladigi esnekligi ile 6n plandadir. Temel renklere ve geometrik formlara
gore kategorize edilen mimari o6geleri barindirir. Alt katta yer alan mekanlar sabit
duvarlarla, Ust kattakiler ise icerisinde yasayanlarin istegine gore hareket eden
portatif panellerle bolinmustir (Sekil 4.11). Odalar, zeminde kullanilan renklerle
ifade edilmistir. Evde var olan kdse penceresiyle disarisi kesintisiz algilanmustir.
Schréder Evi‘ndeki bu hareket mekanlar arasinda ve mekan kullanici arasinda farkli

iliskileri de beraberinde getirmistir. Kullanici, artik bolicl duvarlarla mekanlari
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kurgulayabilme yetisi elde etmistir. Ev, harekete izin verirken, 6zne de bu harekete
dahil olmustur. Bilgin’in (2002) Le Corbusier icin soyledigi, temel mimari dgelerin
bagimsiz varlik alanlarini olusturup ve bunlarin birbirleriyle olan eklemlenme
kaliplarini ¢ozip, yeni bir kurgu olusturabilecegi iddiasi, geometrik form ve renklerle

parcalara ayrilan Schréder Evi icin de soylenebilir.

Sekil 4 12 Geleneksel Japon Evi, ic Mekan.
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Schréder Evi‘'nin hareketli panelleri ve evin digarisi ile bitinlegsmesi disincesi
aslinda geleneksel Japon evlerinde de gorilebilir (Sekil 4.12). Evlerin i¢ bélmeleri,
istenildiginde takilip ¢ikarilabilir fusuma-shoji diye adlandirilan hafif ahsap bdlme ve
kapilarla ayrilmaktadir. Odalar, birden ¢ok fonksiyona sahiptir. Hareket eden
bolmelere ek olarak, mobilyalar da mekanin diizenlenmesinde rol oynar.
Mobilyalarin, bélinmesi, tasinmasi ve eklenmesiyle, mekan kullanicinin ihtiyaglarina

gore sekillenecektir.

Geleneksel Japon evlerinde tatami adi verilen hasir kaplamalar yer alir. Bu hasir
kaplamalarin sayisi ve aralarinda kurduklari iliski odalarin boyutlarini belirler (Sekil
4.13). Tatami O6lglsu ise; bir kisinin uyurken kapladigi ya da iki kisinin ayakta
dururken kapladigi alana goére belirlenir. Bircok eylem bu hasir kaplamalarda
gerceklesir (Sekil 4.14). Japonya'da tatami kullanimi sadece evin i¢ mekaniyla
sinirlanmaz. Veranda veya dis mekanda i¢in ahsap veya bambu yerine tatami de
kullanilabilir. Tatamiler geleneksel Japon evlerinde 6nemli birer mekansal aractir.
Sagladigl bu esneklik 6zneye de yansir. Ozne birgok farkli sekilde mekanla iletisim

kurar.

111 [0

Sekil 4 13 Tatami Desenleri.
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Sekil 4 14 Tatami Odasinin Farkli islevleri.

Shoji, 15181 da geciren saydam materyali de icerir ve bir odaya giren 1sik miktarini
kontrol etmek igin bir perde gibi kullanilabilir. Shojiler i¢-dis mekan ayriminda da
onemli bir rol oynar. Geleneksel Japon evlerinde i¢ mekan ve dis mekan arasindaki

ayrim net olarak tanimlanmamistir (Yagi, 1982).

4.2.4. Yeni Babil

Mimaride Ug¢ farkh "esneklik” stratejisi belirlemek mimkindir (Forty, 2000). ilki
“mekansal bolluk” diye adlandirdigi, 20. ylzyll éncesi modern yapilarda, ihtiyag
duyulan mekandan daha fazla mekan olusturulmasiyla esnekligin saglanabildigi bir
yaklasim Uzerineydi. ikincisi “teknik araglarla esneklik” ise, sabit bolme duvarlar
yerine, hafif yapi elemanlarinin degisimiyle ic mekanda esnekligi saglanmayi
amacladi. Boylece kullanici glintin farkli zamanlarinda degisen ihtiyacglarina gore ig
mekanini dizenleyebilecekti. Gerrit Rietveld’in tasarladigi Schréder Evi bu
yaklasimin 6nemli bir temsiliydi. Forty’nin (2000) son olarak “siyasi bir strateji olarak
esneklik” diye bahsettigi strateji , Sitlasyonist Enternasyonal tarafindan 1950'lerin
sonlarinda gelistirilen kapitalizmin glindelik hayatin tim yonlerini metalastirma
egilimi UGzerinde durur. Ev yasami, bos zaman ve mekan, islevsel bilesenlerine
ayrilarak bireysel 6zglrliik alanindan cikarilmis ve degisim degeri olan metalara
donustirdlmistir. Sitlasyonist Enternasyonal'in amacglarindan biri de, bu siirece
direnmek ve hayatin kapitalist diizenlemeye tabi tutulan tim yonlerini "6zgir

oyunsal faaliyet alani" araciligiyla geri kazanmakti.
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Uniter Sehircilik’in bir 6rnegi olan ve Constant’in tasarladigi Yeni Babil (Sekil 4.15),
Homo Ludens (oyun oynayan insan) (Sekil 4.16 ve 4.17) adini verdigi toplulugun
olusturdugu, tiim geleneklerin, normlarin, uzlasimlarin yok oldugu, tam 6zglirlesme
durumudur. Yeni Babil’in asil tasarimcilari kendi mekanlarini ireten Yeni Babillilerin
kendisi yani Huma Ludenslerdir. Tam o6zgurliklerini kazanan bireyler, her an
‘ver’lerini yeniden olustururlar. Ge¢mis ve bellek yoktur. Mekanlar da anlik olusur ve
sonra ¢ozulir. Constant’i asil etkileyen, teknolojiyle birlikte gelen Uretimin
otomasyonu sayesinde, insanlara sinirsiz serbest zaman kalmasi distncesidir.
Yerylizinli “bolgelere” ayirarak, yiksek destekler (zerinde insa edilen biyik
kiitlelerden olusan ve sirekli devinim icinde olan, tiim normlardan uzaklasilan, bir
deneyimin bir daha yasanmayacagl sonsuz bir dongl vardir. Boylece sabit

aliskanliklardan ve kaliciliktan bahsetmek mimkin degildir (Heynen, 1999).
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Sekil 4 15 Yeni Babil Eskizi.
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Sekil 4 16 Yeni Babil ve Homo Ludens'ler.

Yeni Babil'de yasam ise birden ¢ok ortam Uretebilecek mekanlardan olusur.
Gelismekte olan elektronik teknolojileri sayesinde isik, renk, isi, ana bdlmeler,
merdivenler kisacasi tiim Ogeler hareketlidir. Yeni Babillilerin otomatizmi sayesinde
mekan sirekli yeniden dretilir. Yeni Babil’de mekanin kamusalligi 6n plandadir.
insanlarin birbirleriyle karsilasip, etkilesim kurdugu, bu 6zelliklerin o yeri birer oyun
alani yapacagini ve yine bu vyerlerin kiltirin gelistigi yerler olmasi agisindan
onemlidir. Utopya, topragin kolektif miilkiyetine ve (iretimin tam otomasyonuna

dayanmaktadir (Heynen, 1999).

Sekil 4 17 Yeni Babil ve Homo Ludens'ler.
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Cizimler Utopyanin teknik ayrintilarindan ok, ilkelerini anlatan birgok taslaktan
olusmaktadir. Mekansal karakterini anlayabilecegimiz eskizlerinde mekanlarin
olduk¢a devingen ve hareketli oldugu gozlenebilir. Aralarinda hi¢ bir etkilesim
olmayan insan figirleri, labirentlerin kolektif degil de bireysel bir deneyim alani olup
olmadigini sorgulatmaktadir. Konstrast renkler ve koyu insan figlrleri ve kirilgan
gizgilerin varhgi gizimlerdeki gerilimi olusturmaktadir. Bazi tablolari, canh renklerine
ve oyun alanlarinda bulunan canh figlrlerine ragmen yine de bahsedilen gerilimi
tasimaktadir. Heynen’in (1999) belirttigi gibi sanki bu tablolarda festival ile siddet,
nese ile kaos, yapma ve yikma eylemlerinin birlikteligi acgiklanmaktadir. Ojalva
(2012), bu konuda 6znelligin sinirsizca yeniden (retildigine dikkat ceker. insan ve
mekan surekli bir olus ve donisiim halindedir, hicbir sabit deger barindirmaz. Yeni
Babil ile Deleuze ve Guattari’'nin “organsiz beden” kavramiyla iliskilendirir. Ojalva
(2012), Yeni Babil’i tipki “organsiz beden”’de oldugu gibi “askin olan hicbir degerin
barinmadigi; mekanin ve insanin, salt ickin glgclerin etkilesimiyle ortaya ¢iktigi bir

yer’’olarak betimler.

1950 yilindan sonra da esneklik, o doneme kadar baskin olan islevsellikten sonra
aranilir hale gelmistir. Bir yapinin biitiin bolimlerinin belirli kullanimlara yoénelik
olmasi gerektigini belirten yaklasimlar ve tim bu kullanimlarin 6nceden

ongorulemeyecegi gibi diislinceler esnekligi 6n plana ¢ikarmistir (Forty, 2000).

Esneklik konusundaki tartismalardan biri de insa eylemi lzerineydi. Mimarin yapiyi
belirli acilardan eksik ve yarim birakarak mi tamamlanacagi, yoksa mimarin yine de
tamamlanmis bir bina tasarlamasi mi gerektigi sorgulaniyordu. John Week (1963),
havaalanlari ve hastaneler gibi birgok yapi igin fiziksel anlamda eskimeden Once
gerekli olabilecek degisiklikleri tahmin etmenin muimkin olmayacagl lizerinde
durdu. Bu durumun ¢6zimi olarak, belirli 6gelerin tamamlanmadan birakildig
belirsiz bir mimariyi isaret etti. Herman Hertzberger'in Diagoon Konutlari bu

yaklasima 6rnek verilebilir.
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4.2.5.Diagoon konutlari

Sekil 4 18 Diagoon Konutlari.

Herman Hertzberger’in (2005), esneklikle ilgili “cok islevlilik” stratejisi, yapinin hem
modern hayatin siirekli degisen ihtiyaclarina yanit verebilmesi gerektigi, hem de
insanin hi¢ degismeyen igkin ihtiyaglarini karsilayabilmesi gerektigi Uzerinedir.
Hertzberger, bu baglamda yapilari ya hi¢ tanimlanmamis sekilde birakir ya da tam

tersi olabildigince net ve kati sinirlarla tanimlanmis mekanlar yaratir.

Diagoon konutlarinin (Sekil 4.18 ve 4.21) temel fikri, evin, merkezi bir yasam
alaninin yaninda dikey ve yatay olarak eklemlenmis bir alan olarak, herkesin kisisel
ihtiyac ve tercihlerine gore farkh kullanimlarina gére mekanlar tGretmektir. Bu evler,
herkesin kendi ihtiyacina gére tamamlayabilecegi yarim bir Urin olarak ele
alinabilir.Yapilar zamanla, degisen aile yapisina da kolay uyum saglayabilecek sekilde

tasarlanmistir (Hertzberger, 2005).

Diagoon evleri, ortaya cikan her bir yeni durum icin uygun ¢ozimler Uretebilecek
kapasitedir. Ev, bir bltin olarak var olabilir, ya da mutfak, banyo, ortak bir yasam
alani ile gati terasinin kapatilmasiyla olusan bagka bir birimle birlikte toplam dort

kiiciik bagimsiz birime de boéllinebilir.
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Sekil 4 19 Diagoon Konutlari, Kesit.

Sekil 4 20 Diagoon Konutlari, Eskiz.

Konutlar, yasamak, uyumak, calismak, oynamak, dinlenmek, yemek yemek gibi
cesitli islevleri barindirabilen yarim kat yiiksekligindeki yasam birimlerini iceren iki

cekirdekten olusur (Sekil 4.19 ve 4.20).

Aile bireylerinin bireysel ihtiyaclarina gore diizenlenen yarim kat yuksekligindeki bu
“balkonlar”, birlikte yasayanlar icin bir yasam alani olusturmaktadir. Yasam alani ve

uyku alani arasinda kesin bir ayrim yoktur. Ailenin her liyesinin genis ortak yasam
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alaninin bir parcasi olarak kendi odasi vardir. Her birim, o birimin bir kisim
bolinerek bir oda olusturalabilme esnekligine sahiptir. Bu durumda, kalan alanda

tiim oturma odasi boyunca uzanan bir bosluk olusacaktir (AHH Architects, 2022).

Sekil 4 21 Diagoon Konutlari, ic Mekan.

4.2.6. Tak-Sok sehir

1960’li yillardaki mimarlik ortamindan etkilenen Archigram, modern mimarligin
olusturdugu sinirlara ve tekdlizelige bir tepki olarak Peter Cook, David Greene ve
Mike Webb adli ¢ arkadasin kurdugu deneysel bir olusumdur. Kendilerine 6zgii
grafik anlatimlariyla Uretime gegen Archigramin hedefleri, mimarligi burokratik
sinirlardan arindirmak ve mimarhgin kiltirel Gretiminin tim alanlariyla iletisim

kurmasini saglamakti (Cook, 1999).

Archigram hem mimarlik ortamindaki hem de mimarlik dergilerindeki bu
tekdlizelige tepki olarak dogmustur. Onlara gore, bu tekdizelige karsi, her ne
eylemde bulunulacaksa bu hemen ve basit bir sekilde yapilmaliydi. Tipki bir telgrafta
oldugu gibi iletecekleri mesajin kisa ve 6z olmasini ve yerine ¢abuk ulasmasini
istiyorlardi. Bu baglamda grubun adini, “Archi(tecture)-(tele)gram” (mimari telgraf)

kelimelerinden turettikleri Archigram ismininde karar kildilar (Cook, 1999).

Tak-So6k Sehir (Sekil 4.22), sirekli dolasim halinde olan bir megastriktird, ic ice

gecmis fonksiyonlari, bulaniklasan sinirlari ile kolektif yasam vaadini iceriyordu.
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Proje, megastriktire bagl modiler konut birimleri igeriyordu. Buranin sakinleri,

gocebe yasam bicimini benimsemislerdi.
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Sekil 4 22 Tak-Sok Sehir.

Tak-Sok Sehir, mega yapi ve “olus halinde yapi” (building-in-becoming) adl iki
kavram (zerinde durmustur (Sadler, 2005). Teoride megastriktirler ile, Le
Corbusier'in Cezayir projesinde (1931) ve Marsilya’da Le Corbusier'in Unité
d'Habitation’unda (1947- 1953) ya da kentlerin gelecegi olaran goérilen 1954 yilinda,
Kisho Kurokawa'nin 1961'deki Sarmal Kuleler gibi projelerde karsilasiimaktadir
(Sadler, 2005). Tak-S6k Sehir'de ise, yine bu orneklerde gorulen kolektif yasam
ilkesi, yer degistirilebilir apartman birimleri ve hizli ulasim agi gibi cesitli 6zellikler bir
arada ele alindi. Sadler’e gore (2005) bu durum, hizla degisen sehirlerin temposuna

adapte olabilecek bir 6neri olarak gortlebilirdi.
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Sekil 4 24 Tribiin Kulesi insa Halinde, Sikago, Fotograf Erich Mendelsohn.
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Sekil 4 26 Tak-Sok Sehir, Kapsul Ev.

Warren Chalk, 1964 tarihli Capsule Homes ¢alismasiyla (Sekil 4.25 ve Sekil 4.26),
sehrin megastriktirine eklemlenebilen kapsillerden birininin i¢ mekaninda Tak-
S6k Sehrin bireyine odaklanmistir. Bireyler, beyaz yakali bir meslekte ¢alisiyorlardi.
islerine, hava kosullarina dayanikli tiipler boyunca ¢ok kisa zamanda ulasiliyordu ve
isten sonra da aktivitelere ayiracaklari cok zaman kaliyordu (Sadler, 2005). Tak-S6k
Sehir'de, konutlar, yollar, birolar gibi her bir birimin belirli bir émri vardir.
Omiirlerini tamamladiklarinda, sehrin {zerinde bulunan vinglerle sokiiliip, yerlerine
yenisi takilir. Aslinda, Archigram, sehri bir tiiketim nesnesi olarak ele aliyordu
(Arslan, 2006). Dolayisiyla en kii¢lik birim olan Warren Chalk’in Kapsul Evleri de, bu

doénglinin bir parcasidir.
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4.2.7. Nakagin Kapsiil Kulesi

Mimar Kisho Kurokawa, 1972'de, Tokyo'nun merkezinde calisan bireyler igin
Nakagin Kapsil Kulesi'ni (Sekil 4.27) tasarlamistir. Bu yapi sehrin uzak banliyolerinde
yasayan is adamlarinin kullanimina yonelik stiidyolar veya Tokyo'da kisa siireligine

kalan is adamlari igin otel alani olarak degerlendirilmistir.

Sekil 4 27 Kapsil Kulesi ve Modadilleri.

Kapsil Kulesi, modillerden ve o modiillerin birbiriyle iliskilendirilmesini saglayan
merkezi bir c¢ekirdekten olusur. Her bir modil, merkezi cekirdege takilir. Bu
modiller gerektiginde degistirilebilecek sekilde Uretilmistir. Yapi, mimaride
strdirdlebilirlik icin bir prototiptir. Yapida, toplam 140 kapsiil, 14 kat ylksekliginde
duran merkezi bir cekirdegin etrafinda degisen acilarda istiflenir ve dondurdlir.
Kurokawa tarafindan gelistirilen bu teknoloji, her bir modilin beton cekirdege
sadece 4 adet yilksek gerilimli civata ile monte edilmesiyle saglanir. Bu civatalar
sayesinde, modiller gerektiginde cikarilabilir ve yer degistirebilir. Tesisatlar, i¢
donanimlar, televizyon setleri ve benzerlerinin timi fabrikada monte edilip
kurulmustur. Daha sonra tiim kapsiiller sahadaki beton bir safta baglanmistir. Tim

bu silirec otuz giin gibi kisa bir stirede tamamlanmistir (Sveiven, t.y.).
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Sekil 4 29 Kapsiil, ic Mekan.

Her kapsuil (Sekil 4.28 ve Sekil 4.29), 4 x 2,5 metre élciilerindedir. Onceden monte
edilmis ic mekanda dairesel bir pencere, gdmme yatak ve banyo bulunur. Ek olarak,
TV, radyo ve calar saat de icerir. Bireysel kapsiillere eger oturma odasi, yatak odasi,
mutfak gibi 6zel islevler verilmek istenirse kapsiller birbirine baglanabilir, siradan
konutlar olarak kullanilabilecek sekilde tasarlanmistir. Kurokawa (1977), Kapsiil
Kulesi’'nde, orgitli toplumun 6n planda oldugu o ddénemde, bireyi 6n plana
cikarmak istedigini soyler. Ona gore, bireyin toplum icinde tanimlanmasi bilyutk

Onem tasimaktadir.

50



Kapsul Kulesi, bireylere odaklanan tamamen yeni bir aile sistemi kurmayi
amaglamistir. Evli bir gifte ait konut birimleri pargalanabilecek, daha sonra anne
baba cocuklar arasindaki iliskilerin durumuna gore kenetlenecektir. Boylece
kenetlenmeyle olusan yeni durum, 6zneyi ataerkil diizenden uzaklastirip bireysellige

yaklastiracaktir.

Kurokawa (1972) bu deneysel yapisinda, geleneksel aile evi dislincesine karsilik, her
bir bireyin kendi bagimsiz mekanlarini olusturmalarini ve “bdylece yaratici ruhlarini
Ozglirce oynayabilecegi bir alan” yaratabileceklerini savunur. Bireylerin mekan
karsilagsmalarina 6nem veren yeni bir mekan distincesini Gretmistir. Onun gelecek
kurgusunda, sehirlerin manzarasini otoyollar ve gokdelenler vyerine bireysel

mekanlarin varhigi olusturacaktir.

Nagakin Kapsul Kulesi uyarlanabilir, blylyebilir ve degistirilebilir bina tasarimlarina

odaklanmasiyla bilinen, mimarlikta Metabolizm hareketinin 6nemli bir 6rnegidir.

Nakagin Kapsil Kulesi aslinda Kurokawa'nin Japon tarihi boyunca geleneksel Japon
mimarisi Uzerine gozlemlerine dayanmaktadir. Dogal malzemelerden insa edilen
Japon sehirlerinin gecici ve ©Ongoriilemeyen omidirlerini, kapstllerin gegiciligine
yansitir. Aslinda, Kurukowa (1977) mimarhk anlayisinin arka planinda Japon
kiltirinin temelinde yer alan Budist dlsincenin oldugunu soyler.  Budist
felsefesine basvurmadan Japon mimarisinin, miziginin, dramasinin, resmin veya
edebiyatinin 6zlnl tartisilamayacagini vurgular. Yine bu felsefeye goére, yasam ve
Olim birdir ve insan hicbir fikre veya mekana fazla baglanmamali, ebedi zamandaki

varhginin surekli bilincinde olmalidir.

Ahsap tapinak mimarisinde Budist etkileri somut bicimde goriilse de, en derin iliski
mekansal kompozisyonun etkileri ve yontemlerinde, doga ile mimari ve teknoloji ile
insanhk arasindaki iliskilerindedir. Japon toplumunda hareketlilik kavrami da Budist

felsefesiyle yakindan ilgilidir (Kurukowa, 1977).
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4.2.8. Osaka Next21

Japonya’nin Osaka kentinde 1994 yilinda insaa edilen Next21 yapisi (Sekil 4.30 ve
4.31), Osaka Gaz Sirketi ve Next21 planlama ekibinin isbirligiyle gerceklestirilen

deneysel bir konut projesidir.

Sekil 4 30 Osaka Next21.

Next21 vyapisi, Japonya’da uygulanan en o6nemli “acik yapl” (open building)
projesidir. Acik yapi, kullanici odakli ortamlar Uretir ve yapilarin hem degisimi hem
de istikrari icin planlanan yapilardir. Tasarim kararlari, yapilarin ve kentsel dokunun
sirekliligine odaklanir (Pektas ve Ozgiic, 2011). Bu baglamda acik konut yapilari
Kendall ve Teicher (2000), karma kullanimli yapilar da dahil olmak (izere konut
binalarinin tasarim, finansman, insaat, donatma ve uzun vadeli yénetim siireglerini
iceren bir multi-disipliner yaklasim seklinde tanimlar. Acik yapilarin hedeflerinin,
cesitli ve sirdurilebilir bir ¢evre yaratmak ve bu cevrede bireysel se¢imin ve

sorumlulugun arttigi bir tasarim ortaya koymak oldugunu belirtirler.
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Sekil 4 31 Osaka Next21.

Next21, bir bitlin olarak insa edilen ve cesitli alt sistemlerin bagimsiz olarak
tasarlanip uyarlanabildigi dolgu sistemlerinden olusmaktadir. Binanin iskeleti, dis
kaplamasi, i¢c bolmeleri ve mekanik sistemi, bagimsiz birer alt sistemdir. Bu
sistemlere farkli zamanlarda, erisim saglanabilir. Boylece kullaniciya, gerektiginde

midahale edilebilme imkani tanir.

Yapi, gelismis bina sistemlerinin yani sira, enerji tasarrufu, geri dontsiim ve kentsel
yesil bolgelerin olusturulmasi ve bu kavramlarin sirdirilebilmesi gibi bircok 6nemli
konu Uzerinde durur. Bu yapi tasarlanirken amaglanan ilkeler, Kendall ve Teicher

(2000) tarafindan su sekilde siralanmistir:

e Sistemli yapi sayesinde kaynaklari daha etkin kullanmak,

¢ Degisen haneleri barindirmak icin gesitli konut birimleri yaratmak,

e Yiiksek katli bir yapida dogal yesil doku icermesi,

¢ Kentte yasayan cok aileli barindiran konutlarda bir vahsi yasam habitati yaratmak;
e Gunlik atiklarin ve drenajin bina icinde yeniden kullanimi,

® Yapinin gevre Uzerindeki ylkinin en aza indirilmesi,

e Yakit pilleri dahil olmak Gzere enerijiyi verimli kullanmak;

e Enerji tiketimini artirmadan daha konforlu bir yasamin mimkdn kilinmasi.
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18 initeden olusan yapiyl, 13 mimar tasarlamistir. Ayni zamanda, bir mimarin
destek sistemi tasarladigi ve diger birgok mimarin ayri Gniteler tasarladigi ilk agik
yaplyl da temsil etmektedir. Her bir Unitede, i¢c ve dis mekan katmanlarinda, cesitli
ogelerin konumlandirilmasi igin bir koordinasyon kurallari sistemi olusturulmustur.
Bu sistem, yapida esnekligi saglamis, mimarlarin 6zgiir bir sekilde yapida degisiklik

yapabilmelerine olanak saglamistir (Kendall ve Teicher, 2000).

Sekil 4 33 Osaka nex21, 3 Boyutlu Sokaklar Diyagrami.
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4.2.9. Quinta Monray sosyal konut projesi

ELEMENTAL, 41. Pritzker Oduili’niin sahibi, Mimar Alejandro Aravena’nin Miihendis
Andres lacobelli ile, Sili'deki konut krizini ¢ézmek igin kurdugu bir mimarlk
girisimidir. Universidad Catolica ve Sili Gaz Sirketi (COPEC)’in is birliginde kurulan
ELEMENTAL, altyapi, kamusal alan ve kamu vyapilari Ureterek, kentsel adalet
baglaminda farkl bir boyut agmistir (Mimarizm, 2016). Ozellikle, disiik bitgeli,
kullanicinin da (retime dahil edildigi, uygulanabilir, pratik konut projeleri
Uretmektedir. Gelir seviyesi disik bolgelerde “incremental” yani “artimh” tasarim
olarak ifade ettigi yarisi hikiimet fonlariyla geri kalani da konut sakinlerinin kendi

imkanlariyla tamamlanan sosyal konut yapilari tasarlanmistir (Kéker, 2019).

Bu bolimde ELEMENTAL'in ilk projesi olan Quinta Monroy Sosyal Konut Projesi
Uzerinde durulacaktir. Quinta Monroy, Sili ¢oliinde bir sehir olan Iquique'nin tam
merkezinde bulunan bir arazide konumlanmistir. Bu projenin, 30 yildir bu araziyi
isgal eden 100 aileyi barindiracak sekilde tasarlanmasi hedeflenmisti. Mevcut
konut PolitikasI ¢cercevesinde arazi, altyapl ve mimari i¢in 6denmesi gereken tutar
7.500 ABD Dolariydi. Quinta Monroy Konut Projesinde, sosyal konutun bir yatirim
olarak gorulmesi gerektigini ve zaman icinde deger kazanmasini amachyorlardi.
Bunun sonucunda da orada yoksulluktan kurtulmalari icin bir donim noktasi
olabilirdi. ELEMENTAL, bu mevcut devlet yardiminin para miktarini artirmak zorunda
kalmadan bir konut biriminin zamanla degerinin artabilecegi bir dizi tasarim kosulu

belirlemistir.
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Sekil 4 34 Quinta Monray Konut Projesi.

Sekil 4 35 Quinta Monray Konutlarinin Zamanla Degisimi.

Sonuc olarak verilen para evin sadece yarisinin insasina yetiyordu. Bu durumda evin
hangi yarisinin yapilmasi gerektigi Gzerinde durulmustur. Coziim olarak ise, binanin
tastyici sistemi, mutfagl ve banyosu gibi temel unsurlarin yapiminin insasi tercih
edilmistir (Sekil 4.34). Kullanicilar kalan boslugu zamanla insa etmeye baslamislardir.
Tamamlanmamis sekilde birakilan yapilarin yarisini kullanicilar ihtiyaglarina gore
Ozgir bir sekilde tasarlamislardir. Boylece yarisi insa edilmis evlerin, diger yarisiysa

kisisellestirilmis mekanlardan olusmaktadir (Sekil 4.35 ve 4.36).
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Sekil 4 36 Quinta Monroy Konutunun i¢ Mekaninin Zamanla Degisimi.

Ancak, sakinlerin ihtiyaclari, zamanla planlanandan daha karmasik konut uzantilar
Uretmistir (O’Brien, Carrasco, 2018). Ana yollarda yer alan yapilarda sakinlerin
glvenlik endiseleri nedeniyle cephesi genisletilen evler yer almistir. Zamanla konut
sakinleri ELEMENTAL tarafindan tasarlanan katlarin (zerine ek katlar yapmaya
baslamislardir. Beklenmeyen bir diger durum ise, ortak kullanim alani olan avlularin

otoparka donismesidir.

Quinta Monroy, mimari araclar kullanarak, yukarida bahsedilen kosullara ragmen
yoksulluga nasil bir alternatif ¢c6ziim getirildiginin bir 6rnegidir. Yapilar tipki Herman
Hertzberger’'in yaklasimi gibi, herkesin kendi ihtiyacina goére tamamlayabilecegi
yarim bir Grin olarak ele alinmistir. Bu esneklik ile kullanicilar, yasam alanlarini
istedikleri zaman degistirebilecekleri ve kisisellestirebilecekleri 6zgiin mekanlar

yaratma imkani bulmuslardir.
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4.3. Séylem ve Pratik Ara Kesitinde Ozgiir Mekan ve Beden

Tez galismasinin bu bolima, onceki boélimlerdeki ele alinan mimarligin pratik
boliminden sonra, mekanin hem kuramsal hem pratik kismiyla ilgilenen Bernard

Tschumi ve Lebbeus Woods’un calismalari baglaminda ele alinacaktir

4.3.1. Bernard Tschumi'nin mimarlk diisiincesinde 6zgiir mekan ve beden

Bernard Tschumi, ginimizin onde gelen ve deneysel mimarligi benimseyen
mimarlarindandir. ilk baslarda, bir teorisyen olarak taninan sanatgi, 1983 yilinda bir
kiltir park olan Parc de La Villette igin dizenlenen yarismayi kazanmis ve yenilikgi
mimarlik pratigi ile dikkat ¢cekmistir. Onun mimarliginda ic ice gecen “olay” ve
“hareket” kavramlari, mimarliginin énemli iki kavramidir. Tschumi, ¢alismalarinda
genellikle edebiyat, film gibi diger disiplinlere de atifta bulunur. Bunun sebebi,
mimarhg kdltir tartismalarinin  icinde tutmak istemesidir. Tschumi’nin
calismalarindaki asll amag, mimarligin temellerinin sorgulanmasidir
(BernardTschumiArchitects, t.y.).

Bernard Tschumi (1996), mimarligin ve kentlerin, toplumsal ve siyasi degisikligi nasil
etkileyebilecegi Uzerinde durur. Bu baglamda, mimarlarin toplumun birer Griini
olmadiklarini ve mimarlara kendilerini degisimi saglayacak birer katalizor olarak
gormelerini soyler. Mimarligin ve mekanlarin toplumu degistiremeyecegini belirtir.
Ama mimarlik sayesinde ve mimarhgin yol actigi etkileri anlayarak, siirmekte olan
degisim surecini hizlandirilabilecegine inanir.

Kent ve toplum iliskisini anlamaya calisirken, per se mimari bir mekanin siyaset
acisindan yansiz oldugu sonucuna varir. Tschumi, Ecole de Beux Arts 6grencilerinin
1968 vyili sonunda Gerilla binasini 6rnek verirken, yapinin simgeledigi esitlik,
ozgurlik, gic gibi kavramlari temsil ederken, mekanin kendisinin yansizligina
odaklanir. Tschumi (1996) siyasal edim olarak ise, iki sey onerir. ilk edim olan,
“6rnek eylemler” icin Gerilla binalarini, ikinci edim olan “karsi tasarimlar” icin ise,
Non-Stop City'i 6rnek gosterir. Clinki projenin sermayenin baglariyla iliskisi yoktur.

Ayni zamanda higbir insa eyleminin sahip olmadigi 6zgirlige sahiptir.

58



Mimarlik ve islev icin, Hegel’in (1920) “mimarlik bir binada yararh olani belirtmeyen
ne varsa odur. Mimarlik, alelade binaya eklenen bir tlrdir’” alintisindan hareketle,
Tschumi (1996), mimarhgin bir amaca yonelik olmadan ya da baska bir etkenin
ihtiyaci sayesinde kendini anlamh kilmadan da var olabilecegini dislnerek
mimarhgin ozerkligini sorgular. Bu baglamda mimarhgin yerinin sorgulanmasi,
mimarhgi belirsiz bir dizleme gecirir. Mimarligin disiplinler arasi olma durumu
Uzerine var olan soylemleri, mimarhgin arada olma durumuna baglar. Bu durum
mimarhgin bagimsiz olarak varhgini sirdirmesi baglaminda distindirtcidir. Onun
bu tutumu, mekanin 6zgurlesme durumunu ve dolayisiyla bedene ait yaklagimlarin

bu baglamdaki yerini de sorgulatir.

4.3.1.1. Paradoks

Tschumi (1996), mimarlik disiplinini sorgularken; mimarhgin, maddilikten c¢ikip
kavramlar diinyasina dahil oldugu ve Archizoom ve Superstudio gibi gruplarin
Uretim yaptigl donem Uzerine dislnir. Mekani ele alirken oncelikle mekanin
yarattigl paradoks lizerinde durur. Artik mimarhk, radikal ve rasyonel mimarlk
olarak karsit yonde gelisen iki durumdur. Bu baglamda mimari paradoks, mimarligin
uzun tarihi boyunca yaptigi temel bir ayrima isaret eder. Kavramsal olan ile algisal
olan arasindaki bu bosluga deginerek paradoksu vurgular, mimarlk pratigini de bu
paradoks ile birlikte sorgular. Paradoks, zihinsel olarak ele alinan kendi dilsel ve
morfolojik g¢esitlenmelerini iceren piramit (kavramsal olan) ile, duyulara, mekan
deneyine ve mekanla praktis arasindaki iliskiye odaklanan ampirik arastirmayi
olusturan labirent (anlamsal olan) arasindadir. Tschumi, onlari etkileyen etkenleri ve
aralarindaki celiskiyi tartisir. Labirent metaforunda, algisal-olan deneyim, temsil
edilemeyen bir boyuttur. Tschumi, bu mekana “deneyimlenen mekan” adini verir.
Anlam Uretiminin ya da kavramsal-olan dislintliir olan mekana karsi; deneyimlenen
mekan aslinda “olay” mekandir. Bu baglamda mimari paradoks, mimarligin uzun
tarihi boyunca yapilan temel bir ayrima isaret eder. Tschumi, kavramsal olan ile
algisal olan arasindaki bu bosluga deginerek, paradoksu vurgular ve mimarligi bu

paradoks ile birlikte sorgular. Bu acidan 6zgir mekanin, bu paradokstaki yeri
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sorgulandiginda, mimari gergeklige karsin, duyusal olanla yani labirentle etkilesim
icinde olmasi daha olagan géziikmektedir.

Bataille (1989) ise, labirenti klasik anlamdaki labirent kavramindan ayirarak,
genellikle onu disan ¢ikma arzusuyla iliskilendirir. Bu yaklasimin labirenti bir
hapishaneye cevireceginin altini cizer. Labirentten ¢ikma arzusu, labirenti bir
projeye donustlriir ve ona hapseder. Hi¢ kimse labirentin igine giremez, ¢lnkii
icinde olunup olunmadigi dahi bilinemez. Terk edilemez, tek bakista kavranamaz ve
bu mekansal yapinin girisi, ¢ikisi ve merkezi yoktur. Bu anlamda labirent insa
edilebilir degildir. Piramit ise labirentin bir Grinlidir ve tamamen ona aittir. Misir
piramitlerine kadar uzanan anlamiyla piramit burada mimarinin kusursuzluguna
isaret eder, labirentin ise piramidin aksine askinlhigi yoktur.

iceride ya da disarida olundugu bilinemeyen, kararsiz anlarin mekani haline gelmis,
yon kavraminin ve insa edilebilirligin olmadigi bu yerde, Bataille’nin kurdugu
labirent-piramit metaforlarinin kurduklari diyalektik iliski algisal olarak birbirini
tamamlar. Labirentin, iceride olunup olunamamasinin bilinmezligi karsin, insa
eyleminden bagimsiz mekanlarin varligiyla 6zglir mekana uygun bir baglam
olusabilir.

Tschumi’nin mimari paradoksu, toplumsal pratik ve asil ideal mekan ve gercgek
mekan arasindaki paradoks lzerinde dururken, Hays (1998) ise Barthes’in Plaisir
(Haz) ve Jouissance (Mutluluk) metinleri Gzerinden paradoksu yorumlar. Plaisir
metni, kiltire bagli, rahatlikla ilgili, 6z bilinci olan, sinirli varliklari, teknikleri ve
kategorileri yansitir ve piramidin bilgisine glivenirken, Jouissance metni ise, her
zamanki kultirden uzaklastiran, metindeki var olan labirentleri parcalayarak
bitlinliglnl bozar, dolayisi ile deneyimi de pargalar. Jouissance kendi ihlalinin saf
heyecanini yasar. Tschumi ise, Mimarhigin Hazzi metninde (1998), bu sapkin
(perverse) mimarinin bir amacinin olmadigl, nihayetinde gerekli de degil ama
mutlaka zevk vermeyi amacladiginin izerinde durur.

Hays (1998), Jouissance’in saf olamayacagini belirtir. Eger bu bir metinse okunabilir
olmalidir, eger bu bir mekanda da deneyimlenebilir olmalidir. Eger kiltirel kodlara
gore olacaksa dogal olarak, Plaisir de ona gore sekillenir. Mimari deneyim ise
piramidin ve labirentin iki kenarlari olan ve iki ylizeyleri arasinda bir bosluga sikisan

kavramsal olan yani kiiltlire, kurallara bagh olan, digeri ise ihlal eden, hatta siddete
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yonelen iki tip hazdan s6z eder. Hays (1998), paradoksu mimarlk ve politika
arasindaki iliskinin yeniden siralanmasi ve Uretimin yeni seklinin gergceklesmesini
beklemeden once yeni bir topya Uzerine distinilmesi gerektigini soyler. Paradoks
ile su an mimarhgin toplumlari sekillendirme gilicii olmasa da ihlalle sekillendirilen
bir Gtopya yaratilabilecegine dikkat ceker.

Tschumi’nin bir diger paradoksu, mekan ve ihlal arasinda olusur. Mimarligin yakin
tarihinde, slisleme, rasyonellik, islevsellik gibi yaklasimlar, kati birer yaklasim olarak
algilanmigtir. Oysa Tschumi bu yaklasimlarin yerine, mimarhg zevk kavrami
cevresinde ele alarak, mimarligin bitin kurallarini ihlal etmistir. Mimariyi olusturan
elementleri onun tabiriyle siddetle carpistirarak parcalar ve parcalananlarin
aralarindaki hareket {izerinden bir mekanlasmayi saglar. Ozgiir mekanin ise bu
parcalarla nasil iliski kuracagi, aralarindaki nasil bir aktarim olacagi, ya da parcalanan
0zglr mekanin da, bastan ¢ikaran ve bilingdisini harekete geciren bir par¢a olup

olmayacagi sorgulanmaktadir.

4.3.1.2. Sinirlar

Tschumi, mimarlk kavrayisinda sinirlandirmalara isaret eder ve mimarligin
sinirlarinin degiskenligini sorgular. Her disiplinde oldugu gibi mimarlikta da sinira
yaklasan yapilar var olmustur ve ¢ogunlukla maddi nedenler gosterilerek Uretimleri
ihmal edilir. Bu noktada Tschumi (1996) iki &nemli soru sorar. ilk soru, “mimarliga
0zgli, degismez ve tekrar tekrar ortaya gikan izlekler var mi?”” ve “sinirlarin mimarhgi
diye bir sey var mi?” seklindedir. Mimarliktaki yasak alanin, sinira yakin olanin
program oldugunu soyleyerek programin tarihsel gelisimine deginir. Ozellikle
sanayilesmeyle birlikte ortaya ¢ikan demiryolu istasyonlari, ¢cok kath magazalar gibi
programlar yapilarin karmasikhiginin bigim-igerik arasinda bir kirllma yaratmistir.
Tschumi’nin bu bélimde anlatmak istedigi ister 6zerk bir mimarlik ister tarihsel ya
da kiiltlirel dnceller tzerine bir mimarlik olsun, her iki yaklasimin da Gslup ve bicime
dair tanimlar yapacagi aciktir. Ona gore, bicim islevi hala takip eder, fakat simdiki
anlami farkhdir.

Beden ve mekan etkilesimini “siddet’” lzerinden ele alir. Mimarlk bedene siddet

uygular. Bu iliskiyi soyle aciklar:
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Bir bina ve kullanicilari arasindaki her iligki bir siddet iliskisidir, cinki her kullanim insan
bedeninin verili bir mekana sokulmasi, bir bedenin baska bir bedene sokulmasi demektir. Bu
sokulma mimarlik fikrinin dogasinda vardir, mimarligin olaylarini bir kenara birakip
mekanlarina indirgenmesi mimarligin cephelerine indirgenmesi kadar basitlestiricidir

(Tschumi, 1996).
Tschumi’nin bahsettigi siddetten kasit, fiziksellikten ziyade, birey ve onu ¢evreleyen
mekanlarla olan iligkisidir. Mimarhgin siddeti kaginilmazdir. Mekanla mimarhgin
ayrilmazhgini belirtir, eylemle mekan arasindaki iliskinin boyutunu irdeler.

Beden, mekani taciz ederek ona siddet uygular. Bu durumu soyle agiklar:

..En basta her bireyin mimarhgin denetimli diizenine sokulmakla, sadece orada olmakla
mekana uyguladigi siddet vardir...En u¢ mimari hirslari hep insan bedeni sinirlamisti. Beden,

mimari dizenin safligini bozar (Tschumi, 1996).

Bu noktada mekan beden iliskisi icin, sadece bedenin mekanda bulunmasinin bile
yarattigi bir siddet vardir. Bedenin akiskan, kestirilemeyen, beklenmedik
hareketlerinin kontrol edilemezligine vurgu yapar. Siddet sirekli var olamaz, sinirli
sireye yayili ve ortiktir, ama mekan kendi icinde yasamak Uzere orada bulunan
bedene orada bulunmasini ima eder.

Mekan da bedeni taciz eder. Bahsedilen, dar koridorlarin genis kalabaliklara
uyguladigl siddet ve binalarin kullanicilara uyguladigl simgesel ya da fiziksel siddet
Uzerinedir. Siddetin ritlellestiriimesi ile bedenin mekanla kurdugu 06zgin
etkilesimde, beklenmedik olaylara karsi tavir alarak, kontrol altina alinmasi niyetiyle
gerceklestirilen siddete isaret eder. Bu “siddet” ile mutlak denetim saglanir.
Tschumi, program icin bir denetimin saglanamayacagini belirtir. Mekanlar ve
programlar birbirinden bagimsiz oldugunda, Crystal Palace 6rnegi gibi, mekanin ve
olaylarin kendi mantigl oldugunu ve bu rastgelelilikle mekanin yasanilabilirliginin
arttigini soyler. Mekan-program elestirisini, “mutfakta uyuyabilir insan. ,Kavga
edebilir, sevisebilir de” sozleriyle aciklar.

Tschumi’nin “birlesme kodlar”’ diye adlandirdigi sekanslar, onun tasarim siirecinde
onemli bir rol oynar. Mekan, olay ve hareket sekanslar araciligiyla birbirleriyle
anlaml iliski kurarlar. Sekanslarin birbirleriyle kurduklari iliski yaratici bir siirecin

parcasidir. Her sekans bir ic, iki dis olmak tzere en az g iliski icerir. i¢ iliski; genelde
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sezgiye, 6nceki calismalara ve aliskanhga dayanir. iki dis iliski ise; mekansal sekans
ve programatik sekanstan olusur. Mekansal sekans, var olan mekanlarin yan yana
yerlestirilmesiyle ilgilidir, morfolojik cesitlenmeleri sonsuzdur. Programatik sekans
ise, toplumsal ve simgesel yan anlamlar niteler. Sekanslar mekanda kilit 6neme
sahip anlarda cekilen sipsak fotograflar gibi, “bir dizi donmus cerceve gibi”
olmahdirlar. Bu durumda, mekan - olay — hareket olarak distnulebilir. Bir diger
nokta ise, Tschumi fotograf gibi anlari dondurur. Ornegin, herhangi bir “an”” mekan-
olay-hareket cizgiselliginin bir yansimasi, diger “an” bagka bir yansimasi olacak
sekilde, sonsuz sekans uretilebilir. Tschumi bu anlar cerceve diye niteler. Bu
cerceveler bitisik olduklarinda ortaya anlam g¢ikar ve olaylarin akisinin bellegini
kurarlar. Cerceve ayni zamanda sekansin maniplile edilmesini de saglar. Bunu da
uygun cercevelerin birbiriyle kurduklari Ust (iste bindirme, birbiri icinde ¢c6zme gibi

iliskilerle yapilabilir.

4.3.1.3. Kopma

Tschumi, Fransizca’da delilik anlamina gelen folie kavrami ile, “ilk basta
beklenilmeyeni, rastlantisal olani, hem pragmatik olani hem de tutkulu olabileni,
hesaba katabilecek ve irrasyonel aleme ait gibi goriindlgu icin mimarlk aleminden
dislanani, akla uygun kilabilecek, uygun bir kuram gelistirmeyi amagladigini”’ soyler.
Amaci, bir sizofren hastasinin gergeklik algisinin kirilmasiyla benzerlik kurmaktir.
Hastanin ayrismis 6zne-gergeklik iliskisi gibi kenti de pargalara ayirir. Ayrisma
olustuktan sonra bir yeniden toparlanma, bir dayanak noktasi ve bir odak olarak
folie noktasini olusturmustur.

Folie’lerin amaci islevselllikten 6te, cesitli deneyim dizlemlerini yansitmak, boylece
programlarin ve cesitli islevlerin sahnelenebilecegi bir alan olusturmak, ayni
zamanda kabin bigiminde tasarlanan yogun kultlir pratigi organlari, sosyal hayatin
kendisine potansiyel cesitliligini yansitan birimler olmasidir (Hays, 2010). Folie’lere
althk olan ve onlari birbirine baglayan 1zgara sistemi, siirekli bir devinim icindedir ve
folie’lerdeki olay-mekan dlzlemi izgaralar aracilifiyla birbirlerine iletilir. Bu

doénglinlin vaat ettigi mekansal cesitlilikle mekanin 6zglirlestigi soylenebilir.
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Tschumi, La Villette projesinde bu distincelerini gerceklestirmistir. Proje, iki strateji
tizerine sekillenmistir. ilki, daha ©nceki Central Park gibi érnekler {izere kendi
metinlerini uyarlamaktir. ikincisi ise, daha 6nceki yapilar gérmezden gelinerek (¢
Ozerk soyut sistem (noktalar sistemi, cizgiler sistemi ve ylzeyler sistemi) ortaya
koymaktir. Her biri kendi i¢ mantigina sahip olan bu bagimsiz sistemlerin st Uste

geldiklerinde birbirleriyle etkilesime girmeleri amaglanmistir.

Sekil 4 37 Parc de La Villette

“Yapi-sokim’’ ile Tschumi, Parc de la Villette’te projesi de goz 6niine alindiginda
geleneksel kompozisyon, hiyerarsi ve dizen kurallarini kullanmadan da karmasik
mimari bir orglitlenmenin insa edilebilecegini kanitlamayi amaglamistir. Nokta, cizgi
ve ylzey sistemi, mimarlik tarihinde var olan bitinlestirici senteze karsin kasitli
olarak gelistirilmistir. Mimarligin yapi-sokimunu yapar. Boylece hem mimarliktan
hem de diger disiplinlerden gelen kavramlari kullanip mimarhgi pargalar. Mimarhgin
elemanlarini, duvar parcalari, oda parcalar hatta fikir parcalari gibi bodlerek,
mimarligin da mimari bir gerceklik olusturan bir dizi parca olarak ele alinabilecegini
soyler. Mimarligin parcalari, islevsel olma durumunun o6tesinde, bastan cikartma
islemi ve bilincdisini harekete gecirme yontemleri ile mekani donUstirebilir.
Tschumi, bu yontemlerle mimarligin etkinlestirme gicli olduguna ve sinirlari

asabilecek potansiyeli olduguna inanir.
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Tschumi, striktir araciligiyla 6zgirlesme girisimine odaklanir. Birlesik bir imge
bicimine karsi duyulan tepki, striktiirin sorgulanmasina ve onu yapi-sokiime
gotirmesine neden olmustur. Tschumi (1996) 6zglir mekani, bigim islevin pesinden
gider ya da susleme striktirin emrindedir gibi hiyerarsilere meydan okuyarak

olusturmak olarak gormiustdr.

...olay, hareket ve mekanlar karsilikli gerilim icinde analitik cergevede birbirine bitistirilmisti;
ginimuzdeyse ¢alismamiz her gegen giin biraz daha sentetik bir tavri benimser oldu...Yeni
programlar diinya 6lgcegindeki megalopolis ¢cercevesinde yeni kentsel durumlara yerlestirildi.
Sureg¢ kendini tamamladi: Kentin yapi-sékiimiinii yapmakla basladi, gliniimiizdeyse yeni

birlesme kodlari kesfediyor (Tschumi,1996).

Olay, programda belirli bir parcasi olan, belirli kullanimlari, tekil islevleri veya
soyutlanmis faaliyetleri kapsayan ayni zamanda bagimsiz bir varliklari, kendilerine
ait mantik ve momentumu olan olusumlardir (Tschumi, 1981). Hays (2010), Tschumi
icin olayin; kiltlrel, tarihsel ve iktisadi belirleyicilerin mimari deneyimdeki olusumu
oldugunu soyler.

Bu baglamda Tschumi’nin, giinimizdeki c¢agdas orneklerinden Cin’de bulunan
Binhai Bilim Miuzesi ele alinabilir. Bernard Tschumi Architects, Binhai Bilim
Miuzesi'ni, Uretim ve arastirma alani olan bdlgenin zengin sanayi tarihi ile iligki
kurarak tasarladi. Yapi, tim kamusal bolimlerine erisimi saglayan ve var olan diger
konilerle iletisim kuran blyik bir koni igerir. Bu koni binanin iki ucunda bulunan
programlar arasinda sirkiilasyonu saglar. Blylik koni serginin odak noktasidir ve
diger konilerle birlikte galeri alanlarina 15181 aktarir. Konik formu 1si kontroll igin
tercih edilmis, kompakt metal cephe ise konik formlari butinlestirmistir

(BernardTschumiArchitects, 2019).

65



Sekil 4 38 Binhai Science Museum.

Sekil 4 39 Binhai Science Museum, Kesit.

Sekil 4 40 Binhai Science Museum, Diyagram.
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Koniler burada folie’leri, rampalar ise vektorleri olusturur. Koniler Parc de Le
Villette’de oldugu gibi bir izgara sistemi cevresinde baglanmamislardir. Birgok
noktasal 1sik delikleri yer alsa da yapi oldukca ice kapalidir ve yine devasa bir ylizey
tarafindan sarmalanmis etkisi vermektedir. Cizimlerinde, Guggenheim Miuzesi ile
kiyaslandigi yapi, igerisindeki bosluklarda bir hava balonunu bile barindirabilecek
hacme sahiptir. Yapi cevresinden cephedeki biliyik baskin (belki de otoriter)
koniklerle bir sekilde ayrismistir. Ancak imgesel olarak eski endistri bolgesine atifta
bulunan konikler/bacalardaki bu bosluklarin, rampalarla sagladigi devinimlerle

Tschumi’nin deneysel mekanlari i¢in alanlar yaratmaktadir.

Mimarligin paradoksu ise, folie’lerde rampalarla salinan ya da icerisinde deneyimin
mekanlarinda gezinen kullanicilarin, vyine folie’yle simgesel piramitin tepe
noktasinda var olan seyir terasinda sehirle bulusmasidir. Ozgiir mekan ise, yapinin
rampalarinda ya da galerilerinde, kullanicinin hareketini ve akiskanligini tesvik eden

bosluklarinda, yani labirentte var olur.

4.3.2. Lebbeus Woods’un mimarlik diigiincesinde 6zgiir mekan ve beden

Lebbeus Woods, deneysel mimarliga yogunlasan, insa etme beklentisi olmayan,
fiziksel ve somut olandan 6te bir mimari anlayisa sahip bir tasarimcidir. Bunun
nedenini, yaplyl insa edenin mimar disinda kalan arsa sahibi, mevcut hikiimet,
kanunlar gibi mimarin kontrolii disinda gelisen sistem olmasina dayandirmaktadir.
Onun mimarhgl kagit Gzerindedir ve kontroll disinda alinan kararlardan sonra, insa
eylemi Uzerine distnir (Woods, 2007). Tanyeli (2000), insa eylemini medya ile
iliskilendirerek, 15. Yiizyildan beri medyanin insa (izerinde zamanla artan etkisinden
bahseder. Yazili ya da basili séylemlerin literatiir genisliginin mimarlik disiplinin
dislince alanini genisletirken, bu sdylemlerin insa edilenlerden neredeyse 6zerk bir
alan yaratmasinin ise bir daraltma yarattigini séyler. Bu durumda artik, bireyler icin
insa edilen tek basina anlamh degildir. Bunun sonucu olarak da, insa edilenin
soylemden ayri dismedigi bir ortam olusur. Glinimizde ise, séylem ve tasarim
alaninda “mimari simiilasyon lreten” bir mimar olarak betimleyen Tanyeli (2000)
icin Woods da, medyatik gerceklige indirgenen, medyadan ayri distinilemeyen bir

Uretim alani gelistirmistir. Uretimlerinde bahsettigi siyasal-mimari gerceklerin

67



similasyona ugramasi var olan gergekleri yok etmese de, yapilan tek sey onlarin
“baska bir varlik diizlemine tasinmasi”’dir (Tanyeli, 2000). Siyasal similasyonlar, her
ne kadar var olan hatta glncelligini yitirmis her tlrll toplumsal, kiiltlirel ya da sosyal
sorunlar igin ilgili gozikiyormus gibi bir tutum sergilese de, aslinda temelinde,
sadece ilgiliymis gibi davranilan bir gerceklige dayanmaktadir. Woods’un calismalari
bu baglamda degerlendirildiginde, cizimlerindeki mekanlar bu similasyonun bir
parcasi olabilir. Dolayisiyla bu mekanlarda, bu similasyon icerisinde ele aldigi
sorunlarla “ilgiliymis” gibi goziiken bedenlerle karsi karsiya kalinabilir.

Woods (2007) Tanyeli’'nin bu sorgulamalarina ragmen, calismalarinda mimarligin
konumunu sorguladigini belirtir. Mimarligin, insa eylemiyle sinirlandirilmamasi
gerektigini soyler. Mimarlk bir baglam cevresinde, bir kavramin veya fikrin
Uretilmesidir. Eskizler, gizimler ve modeller bu fikirlerin temsilidir. Woods (2009),
mimarligi sliresince, en ¢ok diinyada meydana gelen degisimler ve bunlarin mimariyi
nasil etkiledigi tGzerine disindlgini sdyler. Buna karsilik, mimarligin nasil degisim
yaratabilecegini sorgular. Bu siirecte mimarligin pasif bir alan yerine, aktif bir alan
oldugu Uzerinde durur. Ona gore (2009), mimarlk sadece degisimi ifade eden bir
kavram yerine, degisimi yaratan olmalidir. Clinkli, mimarhgin baskalarinin yasamlari
Uzerindeki 6nemli etkisi nedeniyle mimarlarin 6zel bir konumu vardir. Mimarlar yeni
yasam alanlari Gretirken, bu yasamlari etkileyen teknolojik, kiltirel, politik ve diger
degisikliklerin etkisinde kalirlar. Buradaki Uretimde keyfilik yoktur, degisimler
sonucunda bir zorunluluk vardir. Mimarlar, bu degisikleri irdeledikten sonra,
kosullarin gerektirdiklerine inandiklari zaman ve yerde yeni mekan tirleri
tasarlamalidir. Bu agidan Woods’un mimarhgi, savaslarin, politikalarin, sosyokiiltirel
degisimlerin gerceklestigi kentlere odaklanir, bu kentleri “¢izerek onlarin hakikatini
baska bir varlik diizlemine tasir, yere ve asiri kosula mimari bir tepki verir”’ (Bal,
2021). Woods, yeni yapi ve mekan tirleri iretir. Ornegin; Canli Laboratuarlar
(Living-laboratories), Ozgir Mekanlar (FreeSpace), Enjeksiyonlar (Injections),
Kabuklar (Scabs), Yaralar (Scars) onun mekanlarinda ele aldigi yeni kavramlardir.
Woods’un, mimari kavrayisinda Anarchitecture yaklasimi 6nemli bir rol oynar.
Woods, “Anarchitecture: Politik Bir Eylem Olarak Mimarhk” adh kitabinda bu
kavram Uizerine yogunlasir. Anarchitecture, 1973 yilinda Gordon Matta Clark, Rachel

Whiteread ve Cornelia Parker gibi bir grup sanatcinin, kisa sireli faaliyet gosterdigi
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bir grubun da adidir. Yikilmak {izere olan yapilara miidahale eden grup, onlari
mimarlik ile sanat arasindaki esikte konumlandirir. Artun (2012), Anarchitecture
grubu igin, onlarin yikiciliklarinin yaratici oldugunu soyler ve yok ettikleri seyin,
sadece “mimarhgin bltin, bitmis, saglam ve kalici nesnesi”’ oldugunu ileri stirer. Var
ettiklerinden ise, “mimarligin yok saydigi, eledigi, ayikladigi, bastirdigi, sakladigi
nesneler ve izlerdir ” diye bahseder.

Bir diger kitabi olan “Savas ve Mimarlik” (War and Architecture) Balkan Savasindan
etkilenen Saraybosna sehrine odaklanir. Kitabinin giris boélimiinde, onun

manifestosu yer alir. Woods, kitabinda asagidaki satirlara yer vermistir:

Mimarlik ve savas birbirinin yerine gecemez degildir. Mimarlik savastir. Savas mimarlktir.
Ben ¢agimla, tarihle, sabit ve korkutucu bigimler icinde barinan tiim otoriteyle savastayim.
Ben uyum gostermeyen, evsiz, ailesiz, doktrinsiz, benim diyecek giivenli bir yeri olmayan,
bilinen bir baslangici ve sonu bulunmayan, kutsal ve eski bir alana sahip olmayan
milyonlardan biriyim.

Tim ikonlara ve nihai sonuglara, beni kendi yanlishg§ima, kendi acinasi korkularima
zincirleyerek tim tarihlere savas ilan ediyorum.

Ben anlari ve émdrleri bitimsiz bir glicle goriilen ve sonra havada eriyip giden bicimler ve
anlar olarak algiliyorum.

Ben bir mimarim, dinyalarin insa edicisiyim. Tene tapan bir duyumcuyum. Kararan
gokyuziinde bir sillet, bir ezgiyim. Sizin adinizi bilmiyorum. Ne de siz benimkini bilirsiniz.

Yarin birlikte bir kentin insasina basliyoruz (Woods, 1993).

Woods bu manifestoyu, 1993 yilinda Saraybosna’da sliren savasa bir tepki olarak
yazar. Savas ortaminda, hasarli evleri, is yerlerini dogaglama bir sekilde onaran
insanlarin etkisinde kalan Woods, yikilan evleri nasil onaracagini disiinir. Hedefi,
blyuk ya da kiglik 6lcekte, yikintilardan kalanlari yeni bir mimariye déntstirmektir.
Manifestosunda, bu mimariyi olusturma cagrisinda bulunarak, bu yeni mimariyle
yeni bir yasam bicimi vaat eder (Woods, 2011). Buradaki amaci, aslinda binalarin
yeniden insasini Onermek yerine, “yol gosterici ilkeleri” (Woods, 2011)

olusturmaktir. Bahsettigi fikirlerini ¢ ilke tizerinden el alir.

Bu (¢ ilkeden ilki, savasin bir sonucu olarak degisen hatta kaybedilen yasam bicimini
tekrar olusturmaktir. Bu dislinceye goére savas, normalin devam eden sirecini

sekteye ugratir. ikinci ilke, hasar gérmiis ve yikilmis binalar {zerinedir. Woods’a
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gore bu binalar tamamen yikilmali ya da yeni bir sey insa edilmeliydi. Bu “yeni’’den
kasit, tamamen farkli bir yaklasim olmasi veya daha 6nceki normalin yenilenmesiydi.
Bu ilkeler savasin her tirll travmasina karsilik gelistirilse de, her iki ilke de yikimin
insanlar Gzerindeki cesitli etkilerine cevap veremez. Savastan once Saraybosna
Sosyalist bir sehirdi. Savastan sonra ise bagimsiz bir tlkenin baskentiydi ve Sosyalist
bir sehir degildi. Woods (2011), sirf bu durumun bile insanlarin “glnlik yasamlari
Uzerindeki etkisi, 6zellikle de birbirlerini ve kendilerini algilama bicimleri agisindan,”
kirilma noktalari yarattigini diisiiniir. Uglincii ilke, bir yeniden yapilandirmayi isaret
eder. Savasta zarar gormis sehirde var olan yapilar kismen onarilabilir. Woods bu
durumu “bilinen eski, bilincli niyet ve tasarimla, tanidik olmayan yeniye
donustiridlmelidir,” sdylemiyle aciklar. Aslinda savas sonrasi bireylerin ve
kurumlarin finansmani olmadigi icin, var olan zarar gérmus yapilar “yeni” sehri
Uretmek icin degerlendirilmelidir. Bu yeniden insa slirecinde Woods (2011), bu
ilkelerin sehrin bireylerine kilavuzluk etmesini 6ngoriir ve bireyler bu slirecin birer
katilimcisi olarak var olduklarinda “yeni”’ sehir gerceklesebilir. Woods’un kurguladigi
yeni sehirler, degisen kosullara uyumlu; sonsuz bir akis icinde olan ve
ongorulemeyen hareket modellerini iceren sehirlerdir. Ani degisimlere tolerans

gosterir. Hatta bu degisim, kendi yikimi olsa bile kayitsiz kalir (Woods, 1993).

Sekil 4 41 Enjeksiyon: Saraybosna’da Tipik Bir Blok, Lebbeus Woods'un Eskiz
Defterinden Eskizler, 1993.
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Woods “tarihi hiyerarsik kent”’e karsin “heterasik kenti’”” 6nerir. Otorite merkezli
kentlerden, bireyin merkeze alindig kentler olusturur. Artik monolog yerini diyaloga
birakmistir. Degisim 0On plandadir. Merkezi olmayan vyeni bir toplum dizeni
olusturur. Bu toplumun merkezi bireydir. Bireydeki degisim toplumun ilerlemesinde
onemlidir (Salman, 2000).

Woods (2009), otorite karsisinda bu bireylerin toplumsal dizenlerini
olusturabilecekleri “dzgiir mekan” (freespace) adli mekanlar tasarlamistir. Ozgiir
mekani, 6nceden belirlenmis amaci olmayan hatta bir anlam tasimayan, yasamasi
zor olan mekanlar ve striktirler olarak tanimlar. Bu mekan, yasama ve ¢alisma
eylemlerini kapsar ve icinde yasamanin yollarini kesfetmeye istekli olanlar icin
Uretilmistir. Berlin Serbest Boélge projesinin gizli mekanlari; Zagreb Serbest Bolgesi
sokaklarindaki koprii, egimli ve asili yapilari; son olarak, Habana Vieja projesinin
kentsel duvari 6zglir mekana 6rnek olarak gosterilebilir.

Ozgiir mekanda, her sosyal siniftan insan yasar. Bu insanlar, giindelik yasam
kaliplarini sabitten akiskan olana, deterministten varolussal olana donistiirme
arzusu ve ihtiyaci icindedirler. Burada yasayanlar cogunlukla, eski ve hiyerarsik
diizene karsi olan, baskici, gelenek ya da yasalarin emirlerine uymayacak olanlardir.
Yasamlarini kendi isteklerine gore sekillendirirler. Var olan veya var olacak olan
krizlerle birlikte yasayacaklardir. Bilgi krizi, cografya krizi gibi her tirli krizle birlikte,
surekli yeni bir baslangi¢ yapacaklardir. Burada yasayan bireyler arasinda “en uygun
olanin hayatta kalmasi” disiincesi gibi bir rekabet ortami yerine, bir yoldashk
(comradeship) bicimi kendine yer edinir (Woods, 1996).

Ozgiir mekanin islevleri, siirekli degisen toplumdaki kullanicilar tarafindan belirlenir.
Yapinin igindeki 6zglir mekan, bireyi merkez, onu ¢evreleyen striktiri ise, hareketli
birimler olarak ele alir. Woods’un 6zgir mekani, kati bir sekilde denetimini strdiiren
otoritelerden bagimsiz bir sekilde var olabilir. Bunun sonucunda, onun projeleri
genellikle; Berlin, Zagreb kentleri gibi kriz/savas halinde olan kentlere yogunlasir

(Uluengin ve Gorgiila, 2014).
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Sekil 4 42 Enjeksiyon: Saraybosna'daki Tipik Konut Blogunun Onarimi, Lebbeus
Woods’un Eskiz Defterinden Eskizler, 1994.

Woods, Anarchitecture kavramini ele alan tim kisilerin iginde, insa eyleminde
bulunan tek kisidir. Bu bakimdan ayrica bir 6neme sahiptir (Uluengin ve Gorguld,
2014). Onun kagit duzleminden insa dizlemine gegen projelerinden biri “Isik
Pavyonu” (The Light Pavillon) projesidir. Bu proje, Steven Holl ve Cristoph
A.Kumpush’un birlikte tasarladigi Chengdu’daki Raffles City’de yer alan Chengdu
Chaina Projesi’nin bir parcasidir. Bu deneysel mekan, bilindik t¢ boyutlu geometri
icine vyerlestirilmis ve bu geometri tarafindan cevrelenmistir. Isik Pavyonunu,
Uluengin ve Gorglla (2014), “ortogonal bir diizenin icindeki dlizensizligin mekani”’
olarak betimler. Projede yer alan merdivenleri ve seyir platformlarini destekleyen
sutunlar, i¢ mekanlara eklemlenir. Bu siitunlar ayrica iceriden de aydinlatilir.
Pavyonu cevreleyen aynali ylizeyler ise var olan bosluklarin algisini genisletir. Woods
(2012), tasarladigi situnlarla mekanlari kararli, degismez tutumundan kurtaracagina
inanir ve ziyaretgileri harekete geciren dinamik mekanlarla onlarin kesfetme
yonlerini aciga ¢cikarmayi hedefler.

Kéken (2015), bu asamada Woods'un da izerinde durdugu bir riskten bahseder.
Woods, insa eylemiyle, onun var olan mimari tutumunu riske attigini ve onun
mimarisini geleneksel mimariye dénistirme riski aldigini soyler. Clinki Isik Pavyonu

artik kagit dizlemindeki kurgunun 6zgirliginden c¢cikmis, gercek, var olan, kati bir
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nesneye donlismiustir. Bu mekani deneyimlemek artik kent sakinlerinin tercihine
kalmistir. Woods bu projenin tek amacinin “deneyimlerimizin kapsamini ve
derinligini genisletmek’ oldugunu vurgular. Isik Pavyonu, kullanicilarina, daha 6nce
deneyimlemedigimiz bir tir alani deneyimleme firsati verir. Mekanin deneyselligi ile
beden, her seferinde, her mekanla etkilesime girdiginde yeni bir deneyim kazanir.

Ayni zamanda, bu tecriibeleri her beden farkl sekilde algilayacaktir.
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Sekil 4 43 Isik Pavyonu, Goriinis ve Kesit.

5. SOYLEMIN iNSASI: VENEDIK MiMARLIK BIENALI

KlratorlGgind Yvonne Farrell ve Shelley McNamara'nin yaptigi Freespace temali 16.
Uluslararasi Venedik Mimarlik Bienali, 26 Mayis - 25 Kasim 2018 tarihleri arasinda
Giardini ve Arsenale'de gerceklesti. Bienalin, kiiratorler tarafindan vyazilan

manifestosunda asagidaki maddeler 6ne ¢ikar:

FREESPACE, mekan kalitesine odaklanarak, mimarligin giindeminin merkezine, bir anlamda
ruhani bir comertligi ve insani duygulari oturtur...

...FREESPACE, bize, doganin karsiliksiz sundugu armaganlarinin - glines 1sig1 ve ay Isiginin,
havanin, yergekiminin, malzemelerin; dogal ve insan yapimi kaynaklarin - 6nemle lzerinde
durma sunar...

...FREESPACE , firsatlar icin demokratik bir alan, programlanmamis ve heniiz tasarlanmamis
kullanimlar icin olasiliklar iceren bir mekan olabilir. insanlar ve yapilar arasinda,

amaglanmasa veya tasarlanmasa dahi ortaya cikan bir degis tokus s6z konusudur; bu
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nedenle yapilar, mimar sahneyi terk ettikten ¢ok sonra, zaman icinde insanlarla paylasmanin

ve onlarla etkilesim kurmanin yollarini bulur. Mimari yapilarin etken oldugu kadar edilgen

bir 6mri de vardir.

FREESPACE , arkaik ile ¢agdasi, gegmisi, buglinii ve gelecegi birbirine baglayarak ve miras

alinan kiltirel katmanlar (zerine insa ederek, hayal etme 06zglrligini, zamanin ve

hafizanin 6zgiir alanini kapsar (URL-1, 2018).2
Kiratorler, bienalde her bir tasarimin kendine 6zgii niteligini 6éne ¢ikarmalarini
bekler. Freespace kelime anlami olarak, bu 6zgilin yaklasimlarin potansiyelinde farkh
anlamlarin kesfedilmesini ve mimarligin 6ztiindeki anlam arayislarini igerir. Mimarhk
pratiginin, mimarlik kiltirtyle etkilesiminin strekliligi ve onun dogrusal olmayan
tim zamanlarinda c¢agdas mimarlarin  yaklasimlarinin  bu sireci nasll
yorumlayacaklari serginin amaglarindandir. Kiratérler, mimarlik pratiginin bedene
ve ruha katki saglandigina ve bunlarin birer arag olarak algilandigina ve bu katkinin
her bir 6znenin “hakki olduguna” inanmaktadir. Bu noktada yerin ve gilindelik
hayattaki pratiklerinin yani sira, 1sik, glge gibi her tirlu fiziksel verilerin de 6nemi
Uzerinde durmaktadirlar. Tim bu disincelerin mekana donismesini ise, 0zglr
mekan olarak adlandirmislardir. Bu baglamda (zerinde durduklari temel amag,
mimarhk kaltGrandn sdrekliligi icin  “insanlara, yere, zamana, tarihe dayali

mimarideki ¢esitliligi, 6zglinligu ve sirekliligi ’ne dikkat cekmektir (Url-1, 2018).

Bu bélimde, 2018 Venedik Mimarlik Bienalinde yer alan isvicre, Hollanda ve
Amerika Pavyonu tizerinde durulacaktir. isvigre Pavyonu Svizzera 240-House Tour ile
bienal ziyaretgileri, belirli bir rotada yonlendirilmis ve farkli 6lgeklerde tasarlanan

mekanlari deneyimlemiglerdir. Burada her bir ziyaretginin farkh 6lgeklerdeki 6zgiin

2 Metnin 6zglin hali su sekildedir: “’FREESPACE describes a generosity of spirit and a sense of
humanity at the core of architecture's agenda, focusing on the quality of space itself...

...FREESPACE provides the opportunity to emphasise nature’s free gifts of light - sunlight and
moonlight, air, gravity, materials - natural and man-made resources...

...FREESPACE can be a space for opportunity, a democratic space, un-programmed and free for uses
not yet conceived. There is an exchange between people and buildings that happens, even if not
intended or designed, so buildings themselves find ways of sharing and engaging with people over
time, long after the architect has left the scene. Architecture has an active as well as a passive life.

FREESPACE encompasses freedom to imagine, the free space of time and memory, binding past,
present and future together, building on inherited cultural layers, weaving the archaic with the
contemporary ”’ (URL-1, 2018).

74



deneyimleri 6n plandayken, onlarin mekanlarla kurdugu iliski ve bu iligkinin
ardindaki duslince 0Ozellikle Le Corbusier'in kati bir tutumla (zerinde durdugu
Modulor 6lci sistemi ve Neufert Uzerinden sorgulanacaktir. Hollanda Pavyonu
Work, Body, Leisures’da emegin donlsiminin bedene yansimasi ele alinmistir.
Burada 0Ozellikle Constant’in Yeni Babil Gtopyasi ile birlikte bir okuma yapilacaktir.
Son Pavyon Michael Maltzan Mimarlik-Star Apartments ile kullanici ihtiyaglarinin 6n
planda oldugu esnek mekanlar lGretme kaygisinin arkasinda, apartmanda (retilen
freespace’ler ile kullanicilarin mekanla iletisimi ve onlarin bu mekanlar Gzerinden

birbirleriyle olan sosyal ve kiltlrel etkilesimleri incelenecektir.

5.1. isvigre Pavyonu- Svizzera 240-House Tour

Alessandro Bosshard , Li Tavor , Matthew van der Ploeg ve Ani Vihervaara'nin da
aralarinda bulundugu isvicreli mimarlarin kiratérligiinde tasarlanan isvigre
Pavyonu, 2018 Venedik Mimarlik Bienalinde Altin Aslan 6dilini kazanmistir.
Pavyon, mobilyasiz ic mekan kurgusuyla mekansal iliskilerde 6lcek, organizasyon ve
islev Uzerine dustinmeyi amaglar. Mobilyasiz i¢ mekan kullanimi mimari medyada
yaygin olan bir tutuma isarettir (Url-2, 2018). Bu tutumun nedeni, aslinda belirli bir
tarihsel dénemin okunabilmesine imkan vermesi ve bir imaj olusturmasidir.
Mobilyasiz i¢ mekanlar ile bu imajdan yalitiimasi hedeflenir. Pavyonda yer alan
konutun i¢c mekani, standart bir konuta génderme yapar. Bu durum, aslinda alisiimis
mekansal dizenin bilinmezligini ve olasi mekansal iliskileri sorgulatir (Url-2, 2018).
Svizzera 240 House Tour, standart bir evin var olan temsillerine ek olarak, onun

alternatif esneklikleri tGizerine distniilmesini saglar.
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Sekil 5. 1 isvicre Pavyonu-Svizzera 240 — House Tour.

isvicre’de bulunan mimarlarin tasarladiklari 2:1, Gute Wohnung projesinin baska bir
versiyonu olan Svizzera 240, aslinda Wohnungsbau® Uzerine bir tartisma acmayi
amaglar. Bruno Giacometti'nin tam 6lgekli bir mimari canlandirmasi olan bu pavyon,
bir apartman dairesi seklinde tasarlanmistir. Pavyonda, daireler icin ideal tavan
yuksekligi kabul edilen 240 cm 6lgusi referans alinmis ve pavyonu deneyimleyen
ziyaretgiler, bu farkh olgeklerdeki mekanlar igerisinde yonlendirilmistir. Algi ve
beden etkilesiminin 6n planda olan bu proje, mekanin farkh boyutlarda
dislintlmesini saglar (Url-3, 2018). Aslinda projenin temelinde, zamanla ic mekanin
rasyonel olan mimari temsillerden ayrilarak imajlar lizerinden ifade edilmesinin
elestirisi vardir. Burada asil tizerinde durduklari nokta ise, zamanla i¢ mekan imajlari
one c¢ikmasina ragmen, tam tersine Isvicre mimari medyasinda mobilyasiz,
baglamindan kopuk, yaltilmis bir sekildeki ic mekan imajlarinin yer almasidir. Bu

durum, kiiratorlerin sozleri ile su sekilde ifade edilebilir;

...20. yuzyilin ikinci yarisinda, mimari, konut ve ic mekan arasinda bir ayrisma tanimlamak
mimkin. Bu asamada, mimarlar plani devraldi ve i¢c mekanin fiziki tezahlrld olan imaj,
popller kiltire (ev mobilya dergileri gibi) veya diger tasarim alanlarina devredildi. Plan
olarak konut ve gdriintli olarak konut arasindaki bu béliinme, isvicre mimari medyasinda

apartman iglerinin désenmemis fotograflarinin artan 6nemi ile tezat olusturuyor. Bu tir

® Wohnungsbau kelimesi Tiirkge’de, “konut, yerlesim, yerlesme” anlamina gelmektedir. Bu ciimlede
kelime, Isvicre’deki konut tiretimi anlamini tasimaktadir (Url 3, 2022).
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fotograflara "(house tour) ev turu" resimleri diyoruz. Bu gorintilerde apartmanin i¢ kabugu

anlik olarak baglamindan koparilmis, mimari arka plan 6n plana alinmistir (URL 4, 2018)."

Bu baglamda, Svizzera 240, modern konutlarin mobilyasiz ic mekanlari, beyaz
duvarlari, stpirgelikleri, ahsap veya fayans désemeleri ile 240 cm’lik bir ylksekligi
referans alan, i¢ mekanlarin gezdirildigi bir sergidir. Bu sergi, ic mekanin olusturdugu
imajlar Gzerine distnilmesini amaglar. Bu tur, gesitli 6l¢ekte tasarlanan mekanlari
tipki bir labirent gibi birbirine eklemler. Bu tur olusturulurken, isvicre’de bulunan
mimarlik ofislerinin web siteleri kaynak alinarak detayli bir arsiv olusturulmustur.
Geleneksel mimari temsilden kaginarak Uretilen daireler “ikonoklastik yizeylere”
(URL 2, 2018) odaklanir. Pavyonun kurulumu da, temsil Gzerine yeni bir perspektif
acar. Burada sergi alani kurulurken, temsili insa etmek yerine, insa edilerek temsil

olusturulmustur.

Geleneksel bir dairedeki oOlceklerin yerine gecen bu tutum ile ziyaretci “yeni bir
mimari 6zneye ve bir ev turistine” donistirilmektedir (Url 2, 2018). Bu pavyonda

ev metaforunun imajlar tizerinden gosterilmesi ile ilgili ekip UGyeleri soyle demistir;

... Ev turlan kiiresel bir kiiltiirel fenomendir, ancak isvigre'de ev turlari, konutun mimari
Uretiminde Ozel bir rol oynamaktadir. ...Yine de bizim icin ev turunun ve imajinin 6nemi,
yalnizca insa edilmis eserlerin niteliksel zenginligini edilgen bir sekilde belgeleme yetisinde
degil, ayni zamanda ¢ok 6zel bir mimari vizyon veya duyarlihg etken olarak tanimlama ve

insa etme yeteneginde yatmaktadir. Mimari temsilin spekilatif, katilimci dogasini

* Metnin dzgiin hali su sekildedir: “In the latter half of the 20th century, one can identify a split
between architecture, housing and its interior. Architects took over the plan and the image, the
material presence of the interior, was handed over to popular culture (such as home furnishing
magazines) or to other design fields. This split between housing-as-plan and housing-as-image is
contrasted by the increasing prominence of unfurnished photographs of apartment interiors within
Swiss architectural media. We call such photographs house tour images. In these images, the
apartment’s inner shell is momentarily taken out of context, the architectural background is brought

to the foreground “ (URL 4, 2018).
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vurgulamak amaciyla yerlestirmemizde bu potansiyeli carpici bicimde abartiyoruz (Url 4-

2018).°

isvicre’nin cesitli medyalarinda yer alan ve evi gezdirmeyi amaclayan imgeler (ev
turlari), konut Gretiminde onemli bir temsildir. Bu ev turlari her ne kadar konutun
cesitli 6zelliklerini yansitsa da, bir evin degerlendirilmesinde kistas alinmasi evin
bircok anlamini géz ardi eder. Ekip Uyeleri ise, bu konuya olan tepkisini “mimari
temsilin  “spekilatif ve katihmci dogasini” (Url-4, 2018) o6n plana ¢ikararak
gosterirler. Bunu da sergideki bircok katilimcinin mekandaki deneyimleri ile
saglanmaya calisildigi gorilmustir.

Pavyon tasarlanirken, Bruno Giacometti'nin 1952’de tasarladigi pavyon referans
alinmistir. Bu pavyonun planini tipki bir apartman dairesinin plani gibidir. Bu daireyi
tasarlarken Giacometti, “ziyaretgilerin kendi evlerinde oldugu gibi, kendilerini

evindeymis gibi rahat hissedecekleri bir alan yaratmak istemistir”” (Url 4, 2018).

® Metnin 6zgiin hali su sekildedir:”... House tours are a global cultural phenomenon, but, in
Switzerland, house tours play a special role within the architectural production of housing. The
house tour (whether experienced in person or through photographs) redirects the professional gaze
towards a consideration of housing not only in terms of its planimetric efficiencies or quantities, but
also toward the qualities or potentials that arise when a flat is understood as a specifically visual and
material entity. Yet, for us, the value of the house tour and its image lay not only in its ability to
passively document the qualitative richness of built artifacts, but also in its ability to actively frame
and construct a very specific architectural vision or sensibility. We dramatically exaggerate this
potential in our installation in an attempt to highlight the speculative, participatory nature of

architectural representation” (URL 4, 2018).
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Sekil 5. 2 isvicre Pavyonu-Svizzera 240 — House Tour- Kullanicr iliskisi

isvicre Pavyonu, ic mekandaki 6lcii sisteminin yorumu ile Le Corbusier’in Modulor
sisteminin aksine, mekanin belirli oranlar sisteminin yansimasi olamayacagini,
Ozellikle mimari planin i¢ mekana yansirken yasanacak olasiliklar (zerine
dislinmustur. Bu olguyu ise, temsilin Gzerinde oynayarak saglamis ve ziyaretgilerin
de bu temsilin birer katilimcisi olmalarini ve bu mekanlarla etkilesim kurmalarini
amaclamigslardir. Ziyaretgiler, yani bedenler (Sekil 5.2) turun akisina uygun olarak
evin farkli varyasyonlari ile karsilasmistir. Alisilagelmis diizenden farkl olan bu evde
beden de bu yeni mekansal 6lcege, organizasyona ve isleve adapte olmaya
calismistir.

Bu baglamda, Le Corbusier’in Modulor’u ile 1.83 cm’lik bir bedene goére tasarlanan
mekanlari ya da Neufert’in 6l¢l sistemiyle hazirlanan klavuz kitabi gibi standartlar
ile aslinda bir bakima mekani kontrol altina alma diisiincesinin, isvicre Pavyonunun
farkli Olgeklerde tasarlanan mekanlar arasindaki girift iliski aracihigiyla kirllmasi
amaglanmaktadir.

isvicre Pavyonu gibi var olan temsiller yerine alternatif temsiller olusturan bir diger
calisma Disturbing Neufert (URL-5, 2018) (Sekil 5.3), Neufert sistemine tepki olarak

asagidaki aciklamayi yapmistir:

79



... Bir kalem ve bir kagit varsa, sevgili Neufert'i altlist etmek her zaman iyidir ... Yemek masasi,
kanepe, merdiven, kapi, sokak, yol nedir, insan boyutlari nelerdir, ayrica tavuk ya da domuzun
boyutlari nelerdir... nasil yeriz, ¢alisiriz, yasariz, uyuruz,... Neufert her seye cevap veriyor, sadece

6

dizinde aramamiz gerekiyor (URL-5, 2014)

Y
|
"

Hinged ironing boards on |
wall or in cupboard

Sekil 5. 3 Disturbing Neufert Cizimleri.

Disturbing Neufert’de Uretilen cizimler, sinirlari belli kaliplari ve eylemleri elestirerek
alternatif bircok farkli eylemin ayni mekanda gergeklesebilecegini gdstermistir.
Beden sadece belirlenen islevi gerceklestirmez, beklenmedik bircok hareketle
mekanda kendine yer bulabilir, mekani dontstlrebilir hatta mekani Uretebilir.
isvicre Pavyonu da temelde, moderniteyle birlikte dne ¢ikan plandan sonra, plandaki
ic mekanlarin zamanla imajlar seklinde medyada yer edinen i¢ mekanlara
indirgenmesini elestirir. Sergiye gore, medyadaki mobilyasiz ic mekanlari gezdiren
imajlara karsin 6lgek, islev ve organizasyondaki farkh i¢ mekan kurgulariyla bedenin

bircok farkh durumla karsilasmasi saglanabilir. Bu mekansal cesitliligin beden ile

6 Metnin 6zglin hali su sekildedir: “ ... always good to disturb dear Neufert when there is some pen
and paper ...

What is a dinner table, a sofa, a stair, a door, a street, a road, what are the human dimensions, also
what are the dimensions of chicken or a pig ... how do we eat, work, live, sleep, ... Neufert answers

everything, we just have to search it on the index “(URL 5, 2014).
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kurabilecegi iliskinin farkindaligi ve bedenin mekanda bir ziyaretciden farkl olarak

yer alabilmesinin serginin asil amaci oldugu sonucu gikarilabilir.

5.2. Hollanda Pavyonu- Work, Body, Leisures

Klratori Marina Otero Verzier olan, Work, Body, Leisure isimli Hollanda Pavyonu,
bedenin siniflandirildigr ve dondstirildigid bir kurguyu ele ahyor. Ofisleri, oyun
alanlarini, ciftlikleri, fabrikalari, sanal alanlari, pencereleri, yataklari ve kapilari
iceren bu kurgu aslinda tanidik bir goriintliyl yansitir. Bu nadiren erisilebilen

mekanlar emegin donlisiminin merkezinde yer alir (Url-6, 2018).

Sekil 5. 4 Work, Body, Leisures.

Work, Body, Leisures sergisinin konusu emegin gelecegi hakkindadir. Zamanimizda,
is glcimiz mekaniklestirilirken, birey arka plana itilmistir. Bircoklari icin tim
zamanlarin bos zaman olacagi bir gelecek dngoriiliiyor. is ahlaki gibi kavramlarla
varligimizin temeli olan “calisma gorevi” 6ne ¢ikiyor (URL 6, 2018).

Floris Alkemade’in is, Beden, is Giicli, icin yazdigi Cennette Bela (Trouble in
Paradise) adli makalesinde, Sanayi Devrimiyle birlikte makinelerin 6n plana
¢tkmasina odaklanir. Teknolojik gelismelerle insanin kas glicli, insan emegi arka
plana itilmistir. Buglin bile bu etkinin nereye kadar gidecegi duslinilirken makineler
insan beyninin 6nline ge¢mektedir. Bu gercevede Constant’in Yeni Babil projesi

incelenebilir. Bu (topya yine teknolojik gelismelerle birlikte emegin arka plana
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itiimesiyle ortaya ¢ikan yeni bir insan tlrini igeriyordu. Homo Ludens denilen bu
insanlar tim gelenek ve normlardan kopan 6zgir birer oyuncu insandir. Constant,
bu yeni durumda olusan insan tirinde issizligi bir problem olarak gérmemistir. Bu
Utopik duslincede issizlik Homo Ludenslerin 6zgurligi icin bir aracti.

Buglin ise, insan ve makine arasinda iliski artik ekranlar araciligiyla var olur. Her
turli elektronik araglar insanla etkilesime ve iletisime girer. Bu durumda Floris
Alkemade, “Work, Body, Leisures dizisinde beden, anlam ve ahlak degisiminden
kagmaz “ sdyleminde bulunur ve devam eder, “sanal diinyada, alternatif gercek ne
bir 6nyargi ne de bir yalandir, aksine bir se¢cenektir " (URL 7, 2018).

Bu sanal diinyada beden arka plana itilmekte, bununla kalmayip neredeyse varligi
silinmektedir. Onun teknolojiyle iliskisinde ekran karsisinda postiirii bozulan kambur
yeni bir beden ortaya ¢ikarir. Zihin ise sadece ekranla iletisime gegip onunla yaris
halinde olur. Sanal diinyanin kisa émri, bedeni olduk¢a etkiler, onu degistirir ve
dondstirdr. Bu ortamda, ekranin kontroliinde ve onun bagimliiginda 06zglr
mekandan bahsetmek pek mimkin degildir. Hollanda Pavyonu bu duruma tepkisini
ise yaramazliga odaklanarak farkli bir sekilde Bed, Work, Body, Leisures kurgusunda

sunar;

Bed, Work, Body, Leisures, tamamen ise yaramazliga adanmis oldugu séylenebilecek
benzersiz bir yatay mimari sunuyor. Yatakta, her giin en savunmasiz halimizde kaliyoruz,
etrafimizdaki diinya karanhkta 6zel bir lituf olarak dururken ayni anda hayatimizin Ggte biri

bir riiyaya dalmis durumda (URL 7, 2018).”

Bu dislincenin arka planinda John Lennon ve Yoko Ono’nun 1969’daki bir hafta
yatagl isgal ederek gergeklestirdikleri bariscil eylemlerinin ise yaramazlig

(uselessness) vardir (URL 7, 2018). Hollanda Pavyonu da bu baglamda ise

! Metnin 6zgiin hali su sekildedir: “With the bed, Work, Body, Leisure presents a unique form of

horizontal architecture which can be said to be entirely dedicated to uselessness. In bed, we remain
in our most vulnerable state every day, a third of our lives absorbed in a dream time, while at the

same time the world around us stops as a special form of grace in darkness” (URL 7, 2018).
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yaramazliga vurgu yapmak icin, bienal boyunca mimarlarla yapilan roportajlari bir

yatak Uzerinde gergeklestirmistir (Sekil 5. 5).

Sekil 5. 5 John Lennon ve Yoko Ono, 1969.

g

Sekil 5. 6 Bed, Work, Body, Leisures, 2018.

Hollanda Pavyonu, temelde Sanayi Devriminden beri sliregelen makinelerin, emegin
yerini almasiyla beraber giinimiize kadarki siire¢ izerinden bir okuma yapar. ikinci

Diinya Savasindan sonra ortaya ¢ikan Constant’in Yeni Babil gibi (itopik projeleri ile
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de teknolojik gelismelerin is yasamini nasil etkileyebilecegi Uzerine fikirler
Uretilmistir. Yeni Babil'de, Homo Ludens adli tam otomatizasyona gecen oyuncu
insanlar igin issizlik durumunun sorun olarak algilanmadigi bir yer kurgulanmistir.
Yeni Babil'in her tirli normlardan, gelenekten arinmayi amaglayan ve kolektif
Uretimin, kamusal alanlarin vurgusunu yaptigi bu kurgusu “...virtiel agidan sinirsiz
bir Gretim potansiyelinin zorunlu ¢calismayi gereksiz kildigi bir noktaya ulasmasindan
dolayi, yeni oyuncul bir kiltir ihtiyaci’”’ ni (Heynen, 1999) ortaya koyuyor. Constant’a
gore, son sanatcilar bu ihtiyaci karsilamali ve Homo Ludenslerin bu isyanina dnderlik
etmelidirler (Heynen, 1999).

Yeni Babil’de mekanlarini Babilliler iretecektir. Teknolojinin etkisinin de yansidigi,
hareketli duvarlar, merdivenler hatta asansorler ile siirekli devinim icinde olan bu
mekanlar bircok olanagi vaat eder. Buna ragmen bu sonsuz ve ayni zamanda kolektif
Uretim dongusi icinde yer alan Homo Ludens’lerin etkilesimi Constant’in temisil
araci olan gizimlerine yansimaz. Heynen (1999) cizimlerdeki huzursuzluga dikkat
ceker ve bu durumu terrain vogue ile iliskilendirir. Utopyada “ikamet etme”
durumunu sorgular. Yeni Babil’de zaten her tirli kaliciliga yer yokken ve gegicilik
on plandayken bu noktada bir celiskinin olusmasi kacinilmazdir. Constant’in
tasarladigl sonsuz 6zglrligl amaglayan bu avangard diisiincenin temelinde var olan
“isyan’’ aslinda otoriteye karsi bir tepki olsa da Tafuri bu tepkiye farkli bir acidan
bakar. Ona gore (1987), Kapitalist tretimin altinda yatan kosullar degismedigi siirece
gercek degisimin olusma imkani yoktur.

Tafuri’nin bu kati diislincesine gore degisim “kosullara” baghdir. Glinimiuzde ise, bu
kosullar teknolojiyle birlikte farkli bir boyuta evrilmistir. Kapitalist Gretim varhigini
ekranlar (izerinden siirdirir. Ozellikle oldukca ulasilabilir olan sosyal medya
platformlari, kitlelerin iletisimini kolayca saglar. Kullanicilar her ne kadar kendilerini
Ozglrce ifade edebilseler, ya da Oyle disinseler de temelde Kapitalist liretiminin
birer parcasidirlar. Kapitalist retim reklamlar Gzerinden varhgini strdirir. Bu
baglamda bu durum, Tafuri’nin kati diisiincesini destekler.

Ekranlar, beden (zerinde baskisini kurmus ve beden hareketsiz, sadece zihnin
yonlendirildigi bir mekanda kisitlanmistir. Ozellikle 2020 yilinda kiiresel Corona
salginiyla birlikte, ekranlara olan bagimlilik zorunlu olarak artmis, uzaktan calismayla

bireylerin bircogu emeklerini masa basinda saatlerce neredeyse hareketsiz, beden-
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mekan etkilesimi minimuma inerek var olmaya galismislardir. Buna ragmen vyine
teknoloji sayesinde uzaktan calisilabilme durumu, bu uzakhk kavramina da farkli
anlamlar yiklemistir. Dijital gocebelik ile 6zellikle salginla birlikte, teknolojininin
sundugu alternatiflerin varhigini fark eden bireyler, zihni yine ekranla etkilesime
girse de bedeninin 6zglrligl one cikar. Bu durumda bireyler; teknolojinin, hem

kisitlayici ve hem de 6zgurlestirici yanini ayni anda yasarlar.

5.3. Michael Maltzan Mimarlik-Star Apartments

Michael Maltzan Mimarlik’in Star Apartments pavyonu, mimar tasarimini yapip,
kullanicilar Gretilen mekanlara yerlesmeye basladiktan sonra olusan aralarindaki
paylasim ve etkilesime odaklanan bir sergidir. Star Apartments evsizleri barindirmayi
amaclarken, freespace kavrami, onlarin yeni bir deneyim yasayacaklari mekanlarda
var olur. Los Angeles sehrinin merkezinde yer alan ve 102 daireyi iceren bu
apartman kurgusunda daireler arasi bosluklar tasarlanmis bir freespace olanagi
saglar. Michael Maltzan Mimarlik tasarimin degisim olanagini sunmasina
odaklanarak, sadece apartmanda yasayan bireylerin bu degisimin onlara katki
saglayacagini dislinmez ayni zamanda var oldugu yeri de donlstirecegine inanir

(URL 8, 2018).

Sekil 5. 7 Michael Maltzan'in Los Angeles'taki Evsizler icin Onerdigi Apartman.
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Sergi, U¢ farkl temsili iceriyordu. Bunlar, sehrin 6lcegi, toplulugun 6lcegi ve bireyin
Olcegiydi. Sehrin 6lgegi, panoramik bir video ile binanin karakterine ve ek olarak
bina ve sokak iliskisine odaklanir. Topluluk 6lgegi, maket ve mimari gizimler ile
binanin sirkiilasyonunu anlamaya yoneliktir. Burada serbest etkinlik alanlari detayli
bir sekilde okunabilmektedir. Bireyin Olceginde ise, her dairenin kullanicilariyla
roportaj ve apartman turlariyla birlikte her bir dairenin kendine 6zgu detaylari
vurgulanir. Burada bireylerin en dnemli esyalarina odaklanilir, nesne 6n plandadir ve

cesitli ic mekan detaylari ortaya gikar (URL 9, 2018).
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Sekil 5. 8 Yildiz Apartmaninin Maketi.

Michael Maltzan Mimarlik’in Los Angeles’teki evsizler icin tasarladigl bu apartman,
yapinin bitlncil yapisinin arkasinda, orada yasayan bireylerin bireyselligine
odaklanan birimlerden olusmaktadir. Bu konut komplesi Freespace manifestosunda
belirtildigi gibi “mimarlik herkes icindir, mimarlk toplum genelinde bir degerdir”
(Url-1, 2018) dislincesini destekler. Toplum tek tip birey barindirmaz. Bireyler
engelli olabilir ya da farkh yas gruplarini, farkh cinsiyetleri ya da cesitli etnik
kokenleri barindirabilir. Her tirli kullanici cesitliligine acik olan ve kullanicilarin
mekanda var olabilmelerine imkan taniyan mimarlik disiplinin kapsayiciligi
onemlidir.

Tasidigi sosyal anlamlar bakimindan bu sergi ile Elemental’in Quinta Monroy Sosyal
Konut Projesi arasinda baglanti kurulabilir. iki proje de kullanicilarin 6zgiin bireysel

yasamlarina odaklanilarak esnek bir sekilde tasarlanmistir. Ayrica iki projenin bir
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diger ortak unsuru “mimarlikta toplumsal sorumluluk’” kavrami ile kurduklari
iliskidir. Projeler, bir hizmet olarak mimarlik pratigine ulasamayan kullanicilarin, bu
baglamda tasarlanan mekanlarda vyeni bir yasam olusturma niyetiyle de
Uretilmislerdir. Boylece Uretilen bu mekanlar ile mekansal anlamda doénisimle
birlikte bireylerin yasamlarini da iyilestirebilme segenegi sunulmustur. Aslinda
burada projelerin kullanici ihtiyaglarini karsilamasinin 6tesinde bir durumdan soz
edilebilir. Ayni zamanda bireylerin degisimi ve bulunduklari bélgelerin dontisimiine
de olanak saglanmistir. iki proje de tasidigi potansiyeller ile, mimarlk disiplininin, bu
projeler 6zelinde ise 6zgir mekanin toplumun her bir kesimi i¢in bir deger olacagi

esitlikci bir yaklasimi géstermektedir.

87



6. SONUC

Birey var oldugu siire boyunca ruh ve beden algisi degisime ugramistir. Ozellikle
Descartes’in dualist bakis acisiyla beden “yer kaplayan’ olarak ele alinirken, ruh
dislinceyi olusturmustur. Aydinlanma Dusincesiyle birlikte ruh ve beden artik akil
ve bedene dontsmustiir. Kant'in dlisiincesine gore ise akil 6zgirlik getirmektedir.
Boylece bireylerin 6zgirliglini elde etme potansiyelleri olusur. Modernizm ile
beraber bu 6zgurlik bireylerin bedeni lGizerinden denetim altina alinmak istenmistir.
Foucault’a gore beden, iktidarin midahalesi altindadir. Deleuze ise, organsiz beden
kavramiyla her tirlG 6rgltlenmeye, organize olmaya karsi gelerek denetime direnir.
Grosz ise bedene farkh bir acidan yaklasir. Bedenin cinsel farkhliklari Gzerine
dislintr. Bu farkhliklarin sinirlarini belirginlestirmektense, olusturacagl sonsuz
baglamlara odaklanir. Bu ¢ercevede disinildiginde Descartes’den bu yana beden
ve ruh diye keskin ayrimlari olan bireyler Aydinlanma Donemiyle birlikte, akla
odaklanarak 6zgirlesme olasiliklarini kesfetseler de Moderniteyle beraber, beden
otoriteler tarafindan etkisine alinmak istenmistir.

Bununla birlikte insanhgin temel kavramlarindan biri olan 6zgirlik, her kisisel
eylemin ve edimin, her toplumsal hareketin gerisindeki temel amaglardandir.
Ozgirliik Aristoteles’e gore, insanin tercihte bulunma olanagina sahip olmasi ya da
Hegel’'e gore diinya tarihinin, 6zgurlik bilincinin gelismesinden olusmaktadir. Buna
ragmen Bauman icin ozgurliuk strekli kisiye “bagislanan’ ve kontrol edilebilir bir
olgudur.

Ozgiir mekan uretilirken tim bu yaklasimlarin etkisindedir. Bununla birlikte 6zgir
mekani kisitlayabilecek baglam, kullanici, her tiirli otorite gibi birgok etken olabilir.
Bu kisitlayicilar kendi icinde de sirekli bir degisim icinde degisen sinirlara
indirgenebilir.

Bauhaus okulunda tiyatroda insan bedeni egitimin dnemli bir parcasiydi. Gropius,
Piscator ile birlikte tasarladigl Total Theater ile seyircilerin sahneyle bitiinlesmesini
ve oyunun bir parcasi olmalarini amacglamisti. Tamamen hareket (izerine kurgulanan
ve donemine gore gayet yenilikci olan bu tiyatro bizzat eylemin sahnesi haline

gelecek deneysel ve yaratici bir ortam olusturacakti. Yaratacagi mekansal etkiyle
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zihni dolayisiyla bedeni donistiiren esnek bir yapi olarak tasarlanmisti.
Schlemmer’in tiyatro atdlyesinde ise beden, kiibik mekanda gériinmez aglarla
cevriliyken, hala organik 6zelligini yitirmemisti. Bununla birlikte sahnede, kostiimler
aracihgiyla bedeni dontstlrdl ve baskalastirdi. Organik beden, mekanik kostiimle
cevrili bedende var olmaya ¢alist.

Bauhaus, doneminde Nazi hikimetiyle siren uzun anlasmazliklardan sonra 1933
yihinda resmi olarak kapandi. Okulun kapanmasiyla birlikte, Gropius, Breuer, Josef ve
Anni Albers, Moholy-Nagy, Mies van der Rohe gibi okulun énemli isimlerinden
bircogu Amerika Birlesik Devletleri'ne go¢ etti. Bauhaus’un kurucusu olan Gropius
Harvard Universitesi'nde ders vermeye basladi. Artun’a (2019) gére, onun ABD’ye
gitmesi, “Bauhaus'un Alman Ulusal Stilinden "Uluslararasi Stil"e donustirilmesine

ve Amerikan modernizmine eklemlenmesi’’ne yol acar.

<Tam ozgirluklerini kazanan
ve'her an 'yer'lerin
yeniden olystururan beden.

-Acik Yapin* Sagladigi Esneklik
W. Stuttgart G e {

| -Tlketim*

LE CORBUSIER'IN
MODULQOR sesessces
BEDENWNDENi

KATILIMCI

o SRR e - s A N2), . BEDENLERE
Tak-Sok Sehir ‘

Quinta Manroy

B

-Kapsiillerde bireyselliklerini- abiimot

"ozgur yaratici ruhlaryla” Kullanici/Bederi
bulabilecekleri dngoriilen beden

Schroder Evi
-Mekani kurgulayabilmée

Eg[ yetenegi kazanan Beden.  Diagoon Konutlari

| -Etkilesim Kuran
Bedenler

" Domino Evi
-Modulor

_Nakagin Kabsﬂl Kulesi

Sekil 6. 1 Moduler/Esnek Mekan.

Moderniteden sonra gelisen teknolojiyle birlikte mekanlar bedenle birlikte dontisiim
imkani bulmuslardir. Mekanlar artik, daha esnek ve kullanici ihtiyacina odaklanan

mekanlardir. Tezde ele alinan yapilar (Sekil 6.1) Domino House ile baslayip, Quinta
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Monroy Sosyal Konut Projesine kadar uzanan bir siuregte ele alinmistir. Burada
secilen projeler ile 6rnegin Osaka Next21 projesiyle teknolojinin sinirlari ile
bireylerin yapilara nasil midahale edebilecegi gorilirken, Kapsul Kulesi'nde ise
modiler birimlerle bireysellesmenin nasil 6n plana cikarilabilecegi gosterilmistir.
Domino House ile baslayan malzeme lzerinden mekanin 6zglrlestirme gabasinin,
tez calismasinda cgesitli 6rneklerle evrildigi bu slirecte gézlemlenen ise, bedenin artik
mekan Uretiminin vazgegilmez bir pargasi oldugudur. Yani, artik mekanin arka
planinda kalmayip, mekanla birlikte var olmustur.

Kiratorliglini Yvonne Farrell ve Shelley McNamara'nin yaptigi 16. Uluslararasi
Mimarlik Bienali, freespace manifestosuyla (URL 1) cagrida bulunmus, bircok farkh
yaklasim sergilenmistir. Manifestolarinda da belirttikleri gibi mimarligin kapsayiciligi,
toplumsal yoni gibi mimarligin ve mekanin temellerine odaklaniimistir. Bu genis
baglamda yukarida segilen (¢ serginin tezle kuvvetli bir iligkisi kurulmus, sergideki
freespace arayisiyla, tez calismasindaki Ozglir mekan arayisinin ayni dizlem

Uzerinden bir ¢ergeve cizilebilmesine bir olanak saglamistir.
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Sekil 6. 2 Modiiler/Esnek Mekan ve Bienal iliskisi.
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Bu cerceveye gore, (Sekil 6.2) isvicre Pavyonu’nda medyanin ic mekanlari
imajlastirip, ev metaforunun baglamindan kopartiimasina karsin gelistirdigi tutum,
yani olcekler arasi oyunlar, aslinda Le Corbusier’in Modulor bedenin mekana yayilan
Olgl sistemini de elestirir. Burada Pavyon evin goriinenin otesindeki olasiliklarina
gonderme yapar. Boylece Modulorun standart o6lcilerinin disindaki olasiliklar da
gorillebilir. Hollanda Pavyonu ise, Yeni Babil'in temelinde yatan emegin
doénisimiinin glinliimize gore yorumlanmasidir. Michael Maltzan Mimarlk’in, Star
Apartments ile Quinta Monroy Sosyal Konutlari baglaminda, glinimiizde
kullanicilarin mekanla kurduklari etkilesim Uzerinden mimarligin sosyal yoniine
odaklanildigi ¢cikarimi yapilabilir.

Bu baglamda, mimarlikta 6zglir mekan ve beden iliskisi zaman iginde degisime
ugramistir. Vitruvius’un kitabinda tasvirlenen yapim yontemleri, insan bedeni
oranina goére sekillenmis, Ronesans Doneminde ise, insan bedeninin yaraticinin
yansimasi oldugu inanciyla dogrudan situnlar, kilise planlarina varan analojiler
ortaya ¢ikmistir. Beden mekanin Uretilmesinde dogrudan bir ara¢ olmus, mekan
Uretiminin her asamasinda etkisini gostermistir. Moderniteyle birlikte, 6zellikle Le
Corbusier’in Modulor sistemi 6l¢li ve oranlari mekanin dnceligi haline getirerek, kati
bir tutum sergilemistir. 1.83 boyundaki Modulor beden, Neufert kitabindaki her
tirli  hareketin tasarlanmasiyla olusan mekanlarin birer parcasi olmustur.
Standartlara gore var olan, beklenmedik, olasiliklari icermeyen bu beden,
Tschumi’nin olay kavramini da lretemeyecektir. Le Corbusier’in “tasarladigl” bu
beden, Woods’un manifestosundaki gibi, freezone’daki otoriteden arinarak olusan
freespace’te “bir kentin insasinda’ var olamayacagi da acgiktir. Tim bunlara ragmen,
beden zamanla teknolojinin de gelismesiyle, esnek mekanlarda kendine vyer
edinmigstir. Bu mekanlar, kullanicinin tercihlerini 6n plana g¢ikarmis, mekan ve 6zne
birlikte degismis ve déniismistiir. Ozne artik mekana uyum saglayan degil, mekanla
birlikte var olandir. Son dénemlerde Quinta Monroy gibi 6ncl projelerle birlikte,
beden sadece mekani donistiirmekle kalmamis, mekanla birlikte sosyal bir
doénidsime de 6n ayak olmustur. Bu katilimci projeler ile, kullanicilar dogrudan
ihtiyaclarina gore mekanlarini Gretebilme 06zgirligiine sahiptirler. Bu baglamda,

beden, Le Corbusier’'in Modulor bedeninden, katilimci bedenlere dogru evrilmistir.
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