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MALZEMESIZLESME (MADDESIZLESME) KAVRAMININ MIMARLIK
TARIHINDEKI YERi VE MIMARLIK PRATIGINDEKi KARSILIKLARI

OZET

Bu tezde, temel olarak, mimaride malzemesizlesme (maddesizlesme) kavraminin
kapsaml1 bir betimlemesi yapilmaya calisilmistir. Mimarlik literatiiriinde, ana konu
olarak malzemesizlesmeyi detayli ve kapsamli irdeleyen bir ¢aligma olmadigi
goriilmektedir. Tarih boyunca gerceklesen sosyal ve bilimsel gelismelerin bir sonucu
olarak, mimarlikta yeni kavramlar ve yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Malzemesizlesme
kavrami1 bunlardan biridir. Mimaride malzemesizlesme kavraminin, Endiistri
Devrimi’nin etkisiyle ortaya ciktig1 anlasilmaktadir. Mimarlik tarihinde ilk olarak
Sigfried Giedion’in belirli binalar1 malzemesizlesmis olarak tasvir ettigi
goriilmektedir. Zaman igerisinde, farklt mimarlik tarihgileri ve teorisyenleri de
mimaride malzemesizlesmeye deginmislerdir. Ote yandan, malzemesizlesmenin ortak
ve net bir tanimin1 ortaya koymamiglardir. O halde malzemesizlesme kavraminin
bilgisinin ortiik olarak ele alindig1 sdylenebilir. Mimaride malzemesizlesmenin daha
acik anlasilmasi i¢in Oncelikle malzemesizlesme sozciligiiniin anlami, etimolojisi ve
Ingilizce Tiirkge gevirisi arastirilmistir. Ardindan, tezin ikinci boliimiinde, teorik bir
zemin olusturulmasi i¢in mimaride malzemesizlesme yorumlart ve mimarlik tarihinde
malzemesizlesmenin var olma kosullar1 ve bi¢imleri incelenmistir. Mimaride
malzemesizlesmeyi gerceklestiren toplumsal olaylar, bilimsel buluslar, sanatsal
gelismeler ve teknolojik ilerlemeler anlatilmistir. Malzemesizlesme Gotik mimari,
Endiistri Devrimi ve modern mimari donemlerinde arastirilmistir. Bu ¢alisma nitel
arastirma tiirinde yapilmistir. Literatiir arastirmalart sonucunda, mimaride
malzemesizlesme s0yle tanimlanabilir: Mimarligin malzemesi/maddesi, 6znel ya da
nesnel olarak seffaflarsa, hafiflerse, homojenlesirse veya maskelenirse
malzemesizlesme gerceklesebilmektedir. S6z konusu 6znel malzemesizlesme algida,
nesnel malzemesizlesme ise somut olarak gerceklesmektedir. Elde edilen bu bilgiler
dogrultusunda, tezin iigiincii boliimiinde malzemesizlesmenin mimarlik pratigindeki
karsiliklart  su bagliklar altinda incelenmistir:  Seffaflasarak, Hafifleserek,
Homojenleserek ve Maskelenerek Malzemesizlesme. Bdylece, genellikle
malzeme/madde odakli mimarlik pratigine yeni ve yaratici bir bakis agis1 sunulmustur.
Her bir alt boliimde, belirli bir malzemesizlesme durumu mercek altina alinmastir.
Belirli bir tiir malzemesizlesmenin hangi mimari uygulamalar sonucunda, hangi
mimarlar tarafindan, hangi kuramlar ve kavramlarla iligkili olarak ve hangi yapi
malzemeleri kullanilarak gerceklestigi irdelenmistir. Sonrasinda, ele alinan
malzemesizlesme tiirline 6rnek olarak, bazilar literatiirde malzemesizlesmis olarak
yorumlanmis, geri kalani ise bu tezde elde edilen bilgilerden yola cikilarak segilen
binalar incelenmistir. Binalar incelenirken 6zellikle malzemesizlesme ile iliskili olarak
yapt malzemelerine ve yapim tekniklerine, mimarlarin tasarim yaklasimlarina,
mimarlik tarih¢ilerinin ve teorisyenlerinin binanin algisi lizerine yaptiklar1 yorumlara
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odaklanilmistir. Bu tezin sonucunda mimaride malzemesizlesmenin zengin bir tanimi
oldugu; mimaride malzemesizlesmenin 6znel ve nesnel olarak iki agidan da var oldugu
ve bu ayrim yapilarak ele alinmasinin uygun oldugu; tek bir binada farkl tiirlerde
malzemesizlesme durumunun olusabilecegi; bir binanin malzemesizlesmis oldugu
sonucuna inga edildigi donemdeki yaygin mimari ile karsilagtirilarak varilabilecegi;
mimaride malzemesizlesmenin geleceginin dijital medya araglariin gelisimiyle
iligkili oldugu anlagilmstr.
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THE PLACE OF THE CONCEPT OF DEMATERIALIZATION IN THE
HISTORY OF ARCHITECTURE AND ITS EQUIVALENTS IN
ARCHITECTURAL PRACTICE

ABSTRACT

This thesis has tried to describe the concept of dematerialization in architecture
comprehensively. In the architectural literature, it is seen that no study examines
dematerialization as the main subject in detail and comprehensively. As a result of
social and scientific developments throughout history, new concepts and approaches
have emerged in architecture. The concept of dematerialization is one of them. It is
understood that the concept of dematerialization in architecture appeared with the
effect of the Industrial Revolution. For the first time in the history of architecture, it is
seen that Sigfried Giedion depicts certain buildings as dematerialized. Over time,
different architectural historians and theorists have also referred to dematerialization
in architecture. On the other hand, they did not put forward a common and precise
definition of dematerialization. Therefore, it can be said that the knowledge of the
concept of dematerialization is used implicitly. This thesis aims to establish a
theoretical basis for a clearer understanding of this concept by examining the
approaches of architectural historians and theorists and the conditions and forms of the
existence of dematerialization in architectural history. This study was made in the type
of qualitative research. First, the dictionary meaning, etymology, and English Turkish
translation of the word dematerialization were examined. It is seen that certain English
dictionaries on the Internet direct to the word "dematerialize". This word can be
defined as making something immaterial or causing it to appear immaterial.

The second chapter of the thesis presents the concept of dematerialization, which has
been mentioned in the history of architecture since the 1940s by various architectural
historians and theorists. Although there are some differences in the approaches to
dematerialization in architecture, it is understood that they fundamentally refer to the
same situation. Here, the aim is to provide a historical and theoretical basis for
dematerialization in architecture. In addition, in this part of the thesis, the
technological and theoretical conditions that enabled the emergence and development
of dematerialization within architectural history were investigated. This research was
carried out in Gothic architecture, Industrial Revolution period architecture, and
modern architecture. Crystal Palace, an important building in terms of
dematerialization in architecture, has been examined under a separate title. Concepts
and theories related to dematerialization have been discussed under separate headings.
Thus, it has been determined in which situations dematerialization occurs in
architecture.

As a result of the literature research, the following description of dematerialization in
architecture can be suggested: If the material/matter of architecture is transparent,

light, homogenized, or masked, subjectively or objectively, a situation of
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dematerialization can occur. Subjective dematerialization takes place in perception,
while objective dematerialization takes place literally. In line with this information, in
the third part of the thesis, the equivalents of dematerialization in architectural practice
are examined under the following four sub-titles: Dematerialization by Transparency,
Dematerialization by Lightening, Dematerialization by Homogenization, and
Dematerialization by Masking. Dematerialized buildings are described in terms of
different features that reveal dematerialization. Thus, a new perspective has been
presented to the practice of architecture, which is generally material oriented.

Briefly, the following conclusions were reached in this thesis:

-Dematerialization in architecture has a rich definition,

-Dematerialization in architecture exists in both subjective and objective aspects, and
it is appropriate to examine it with this distinction,

-A single building can become dematerialized in more than one way,

-It can be concluded that a building is dematerialized by comparing it with the typical
architecture of the time it was built,

-The future of dematerialization in architecture is related to the development of digital
media tools.
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1. GIRIS

Tarih boyunca gergeklesen sosyal ve bilimsel gelismeler beraberinde mimarhigi
dontistiirmektedir. Hem yeni mimari teorilerin hem de yeni yap1 malzemelerinin ve
yapim tekniklerinin gelistirilmesi mimarligin tiim asamalarini etkilemektedir. Zaman
icerisinde tiiretilen yeni diislinceler ve teknolojiler mimarlikta yeni kavramlarin ve
yaklasimlarin dogusuna neden olmaktadir. Mimarlik alaninda Endiistri Devrimi
donemindeki gelismelere bagli olarak ortaya c¢iktigi anlasilan “dematerialization”
kavrami bunlardan biridir. Bu kavram, mimarlik literatiiriinde goriildiigii kadariyla, en
basta mimarlik tarihgisi ve elestirmeni Sigfried Giedion’in (1888-1968) 1941 yilinda
yayimlanan “Space, Time and Architecture: The Growth of a New Tradition” adli
kitabinda yer almaktadir. ilerleyen zamanda, Kenneth Frampton, William J. R. Curtis,
Leland M. Roth ve Pierre von Meiss gibi mimarlik tarihgileri ve teorisyenleri bazi
mimari durumlar “dematerialization” olarak tasvir etmisler ancak kavrami agikca
tammlamamuslardir.  Oyleyse bu kavramin bilgisi ortiik halde ele alindig

anlasilmaktadir.

Internette  bulunan ve yaygin olarak kullanilan Ingilizce sozliiklerde
“dematerialization” sozcligli yerine “dematerialize” sOzciigli tanimlanmaktadir.
“Dematerialize” sozciigiinlin anlami “maddesiz hale gelmesine veya maddesiz
goriinmesine neden olmak” (To cause to become or appear immaterial) olarak
belirtilmektedir (Merriam-Webster, t.y.-b). Ayni kaynakta ‘“dematerialization”
kelimesinin anlamdaglar1 “kaybolmak, ¢6ziilmek, yok olmak, buharlagmak, solmak”
olarak yer almaktadir. Bu sozciigiin tanimindaki “gelmesine veya goriinmesine” (to
become or appear) ifadesinin de 6znel ve nesnel agilardan ‘“dematerialization”
durumuna isaret ettigi sdylenebilir. Ingilizcede “de-" &neki, basina getirildigi sdzciige
“tersini yapmak, tersi olmak, (belirtilen bir seyi) kaldirmak, (belirtilen bir seyden)
cikarmak, azaltmak™ (do the opposite of, reverse of, remove (a specified thing) from,
remove from (a specified thing), reduce) gibi anlamlar vermektedir (Merriam-
Webster, t.y.-a). Tiirkiye’deki mimarlik tezleri igerisinde “dematerialization”
sozcliglinlin Tiirkge karsiligimin “maddesizlesme” olarak belirlendigi goriilmektedir
(Unver, 2007)(Basaran, 2016). Dog. Dr. Umit Arpacioglu ise ¢alismalarinda, mimarlik
disiplini ¢ergevesinde, “dematerialization” ve ‘“immaterialization” durumlarinin

karsiligi olarak “malzemesizlesme” kavramini ortaya atmistir (Arpacioglu, 2010,
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2012; Arpacioglu ve Ozgiinler, 2018). Nitekim, mimarligin maddesinin malzeme

oldugu diisiiniildiigiinde Arpacioglu’nun 6nerisi anlamlidir.

Ingilizce “material” sdzciigiiniin anlami1 “bir seyin olusturuldugu veya yapilabilecegi
elementler, bilesenler veya maddeler” (the elements, constituents, or substances of
which something is composed or can be made) olarak belirtilmektedir (Merriam-
Webster, t.y.-d). “Material” sdzciigiiniin ingilizce-Tiirkce sozliikteki karsilign “1.
Madde, 2. Unsur, bir seyi olusturan nesnelerden her biri, 3. Malzeme” olarak yer
almaktadir (Atalay, 1999). Bu demektir ki, “material” sdzciigiiniin Tiirk¢e dilindeki
karsil1g1 hem madde hem malzeme olarak belirlenebilir. Malzeme kelimesinin anlami
Tirk Dil Kurumu sézliigiinde “gere¢” ve “bir eserin hazirlanmasinda yararlanilan bilgi
ve kaynaklarin tamami” olarak tanimlanmaktadir (TDK, t.y.-b). Malzeme sozclgi
etimolojik olarak yazili halde ilk defa Meninski’nin 1680 yilinda yayimlamis oldugu
Thesaurus’da “gerekli olan sey” (malezim: quod necessasrius est) olarak yer
almaktadir (Nisanyan, t.y.). Sonug olarak bu tez igerisinde, Arpacioglu’nun ¢aligmalari

kaynak alinarak “malzemesizlesme” sozciigiiniin kullanilmasi uygun gorilmiistiir.

“Dematerialize” s6zcligliniin tanimindaki “immaterial” (maddesiz) sézctigli dikkat
cekicidir. Son yillarda, bilisim teknolojilerindeki gelismelerin etkisiyle mimarlikta
“immaterial” kavrami sik¢a ele alinmaktadir. “Immaterial” sozciigii “maddeden
olugmayan” (not consisting of matter) anlamina gelmektedir (Merriam-Webster, t.y.-
c). Aym kaynakta “immaterial” sozciigiiniin anlamdaslar1 ise “bedensiz, eterik,
bicimsiz, cisimsiz, tinsel, maddi olmayan, fiziksel olmayan” gibi sozciiklerle
belirtilmektedir. Bu soézciigiin Tirkge karsiliginin Tiirkiye’deki mimarlik tezlerinde
“maddesiz” olarak yer aldig1 goriilmektedir (Kandemir, 2012)(Basaran, 2016). 20.
ylizyil itibariyle medya araglar1 aracilifiyla maddesiz 6geler mimarligin malzemesi
haline getirilmeye baglanmistir. Bu uygulamalar mimarligin algisin1 énemli dlgiide
etkilemektedir. S6z konusu durum bu tezde mimaride malzemesizlesme

(maddesizlesme) kapsaminda kabul edilmistir.

Literatiir arastirmasi sonucunda mimaride malzemesizlesmenin malzemelerin ya da
maddelerin 6znel veya nesnel agilardan seffaflagmasi, hafiflesmesi, homojenlesmesi
ve maskelenmesi durumlarinda gerceklestigi anlasiimaktadir. Oznel ve nesnel ayrimi

felsefede metafizik veya epistemoloji alanlarinda yapilmistir. Bu, diistinen varliklarla
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onlarin diislindiikleri seylerin ayrimidir. Nesnel ve 6znel durumlar karsittir. Nesnel
durum 6zneden veya zihinden bagimsizken 6znel durum bir seyi algilayan 6znenin
ozelliklerine baglhidir (Cevizci, 2015). Iste mimaride malzemesizlesme bahsi gegen iki
acidan da var olabilmektedir. Mimarlarin yasadiklart donemin kosullarinin etkisiyle
binalar1 malzemesizlestirmeye yoneldikleri goriilmektedir. Baska bir deyisle, direkt
malzemesizlestirme amaciyla tasarim tercihlerini yapmadiklar1 sdylenebilir.
Binalardaki malzemesizlesmeyi mimarlik tarihgileri ve teorisyenleri fark etmisler ve
vurgulamiglardir. Mimarlik tarihinde malzemesizlesmenin ortaya ¢ikisini tetikleyen
etmenlerden bazilart gsunlardir: toplumsal gelismeler, bilimsel kesifler, sanat
alanindaki buluglar, yap1 malzemeleri ve yapim tekniklerindeki gelismeler.
Malzemesizlesmeyi  keskin  sinirlar  igerisinde  tanimlayabilmek  miimkiin
goriinmemektedir. Ote yandan bu tezde malzemesizlesme etkilerini yaratan mimari

durumlara dair kaniya varilabilmistir.

1.1 Problem

Mimarlikta malzemesizlesme (maddesizlesme) kavrami literatiirde arastirildiginda,
cesitli mimarlik tarihg¢ilerinin ve teorisyenlerinin bu kavrama degindikleri ancak agik
ve ortak bir tanimin1 ortaya koymadiklar1 anlagilmaktadir. Anlagildig tizere, mimaride
malzemesizlesmenin bilgisi literatiirde Ortiik ve dagimik olarak yer almaktadir.
Mimarlik literatiirinde malzemesizlesmeyi ana konu olarak ele alan, c¢esitli
malzemesizlesme yaklagimlarini ve durumlarini kapsamli olarak inceleyen bir calisma

bulunmadig1 goriilmektedir.

1.2 Amacg

Bu calisma mimarlikta malzemesizlesmeyi teorik bir ¢erceve i¢inde betimlemeyi ve
boylece malzemesizlesmenin ortiik bilgisinin daha acik anlasilmasini amaglamaktadir.
Malzemesizlesmeyi tanimlarken mimarlik tarihgilerinin  ve teorisyenlerinin
yaklagimlarina ve mimarlik tarihinde malzemesizlesmenin var olma bi¢imlerine 6nem
vererek bir zemin olusturmayr hedeflemektedir. Ardindan mimarlik pratiginde
malzemesizlesme kavraminin karsiliklarini saptamayir ve malzemesizlesme olarak
kabul edilebilecek farkli mimari durumlar1 da ortaya koyarak tartismaya sunmayi

planlamaktadir. Genel egilim olarak malzeme veya madde agisindan degerlendirilen



mimarinin malzemesizlesme agisindan irdelenmesi ve bdylece yaratici yaklasimlari

tetiklenmesi de amaclardan biridir.

1.3 Yontem

Bu tezde mimarlikta malzemesizlesme kavrami nitel arastirma tiiriinde irdelenecektir.
Literatiirdeki mevcut malzemesizlesme kavrami ile iligkili yorumlarin ve
yaklagimlarin ve malzemesizlesmis yapilarin biitiinii arastirmaya icerik olarak dahil
edilecektir. Mimarlik tarihinde malzemesizlesmenin ortaya ¢ikist ve buna zemin
hazirlayan dénemin kosullart arastirilacaktir. Tezin ikinci boliimiindeki literatiir
arastirmas1 sonucunda mimaride malzemesizlesmeyi gerceklestiren durumlar
saptanacak ve bdylece tezin {li¢iincii boliimiinde mimarlik pratiginde malzemesizlesme
dort alt bagliga ayrilarak incelenecektir (¢izelge 1.1). Mimaride malzemesizlesmenin

zaman igerisindeki geligimi belirli binalarin incelenmesiyle ortaya konacaktir.

Cizelge 1.1 Tezin ikinci boliimiinde malzemesizlesmeyi gerceklestiren durumlarin

saptanmasi ve buna gore liglincili boliimde alt bagliklarin belirlenmesi.

2. Mimarlik Tarihinde Ortiik Bir Kavram Olarak Malzemesizlesme

2.1 Gotik Mimaride 2.2 Endiistri Devrimi Dénemi 2.3 Modern Mimaride
Malzemesizlesme Mimarisinde Malzemesizlesme Malzemesizlesme
(A)Seffaflasma (A)Seffaflasma (A)Seffaflasma
(B)Hafiflesme (B)Hafiflesme (B)Hafiflesme
(C)Maskelenme 3 (D)Homojenlesme

3. Mimarlik Pratiginde Malzemesizlesme Kavraminin Karsiliklar

3.1 Seffaflasarak 3.2 Hafifleserek 3.3 Maskelenerek 3.4 Homojenleserek
Malzemesizlesme Malzemesizlesme Malzemesizlesme Malzemesizlesme




2. MIMARLIK TARIiHINDE ORTUK BiR KAVRAM OLARAK
MALZEMESIZLESME

Tezin bu boliimiinde miimkiin oldugunca tarih sirali olarak mimarlik literatiiriinde var
olan malzemesizlesme yorumlar1 ortaya konacaktir. Mimaride malzemesizlesmenin
tarthi ve teorik bir altyapisi saglanmaya ¢aligilacaktir. Her bir alt bolimde
malzemesizlesme ile iliskili olarak donemin kuramsal ve teknolojik kosullarindan
bahsedilecektir. Malzemesizlesme ile iligkili oldugu diisiintilen farkli kavramlar ve
teoriler ayr1 basliklar altinda islenecektir. Gerekli goriildiigi durumlarda sinirli olarak
binalar betimlenecektir. Sonug olarak, mimarlik literatiiriinde bilgisinin ortiik halde

var oldugu malzemesizlesmeye kapsamli ve ayrintili bir bakis sunulacaktir.

Gotik mimarideki malzemesizlesmeye dair literatiirde birgok yorumun bulunmasinin
bir sonucu olarak tezin bu boliimiindeki incelemeye bu donem ile baglanacaktir.
Ozellikle Gotik katedrallerdeki malzemesizlesmeyi doguran diinya goriisiinden, dini
diisiincelerden, yapim tekniklerinden ve mimari 6gelerden bahsedilecektir. Ardindan
Endiistri Devrimi donemindeki malzemesizlesmeye neden olan kosullar ve bu donem
yapilarinin malzemesizlesmesinde etkili olan yapi1 malzemeleri ve mimari teoriler
anlatilacaktir. Kristal Saray, mimaride malzemesizlesmede bir doniim noktasi1 olarak
kabul edilebilecegi i¢in ayri1 bir baslikta incelenecektir. Son olarak modern mimarideki
malzemesizlesme donemin mimari yaklasimlari, gelistirilen yapt malzemeleri ve
bilimsel, teknolojik ve sanatsal kesifleri ile iligkili olarak sunulacaktir. Postmodern
mimarideki malzemesizlesme durumlarinin tezin Ulglinci boliimi igerisinde ele

alinmasi uygun goriilmistiir.

2.1 Gotik Mimaride Malzemesizlesme

Mimarlik tarihgisi, kuramcist ve elestirmen Kenneth Frampton (1930), mimarlikta
cesitli malzemesizlesme (dematerialization) durumlarindan bahsetmistir. 1995 yilinda
yayimlanan “Studies in Tectonic Culture: The Poetics of Construction in Nineteenth
and Twentieth Century Architecture” adli kitabinda mimarlik tarihindeki farkl
kuramlarin ve kavramlarin malzemesizlesme ile olan iliskileri okunabilmektedir.
Frampton (1995), filozof Friedrich Hegel’in (1770-1831) mimariye yaklasimina

deginmistir. Hegel’in mimarinin disavurumcu yoniinii 6nemsedigini belirtmistir.



Hegel’e gore farkli sanat dallar1 arasindan mimarlik mutlak tini ifade etmede 6nde
gelmektedir. Mimarlik tarihini birbirini takip eden su {li¢ asamaya ayirmistir;
Sembolik, Klasik, Romantik. Asamalar ilerledikge mutlak tinin mimarideki ifadesi
gelismistir. Hegel, Gotik mimarinin ortaya ¢ikisinin Romantik dénemin baglangici
oldugunu One siirmiistiir. Hristiyanliktaki maddesizlesme arzusunun etkisiyle,
mimarlik tarihinde mutlak tin ile kurulan iliski acisindan en iist seviyeye Gotik
mimaride ulasilmistir. Hegel’e gore sanatta birbirinden ayri1 olarak fikir ve fikrin
somutlasmis hallerinden soz edilebilir. Simgesel Gotik katedraller mutlak tine ulagsma
arzusuyla yiikselmistir (Hegel, 1954/1993). Hegel’in yorumlarindan, Gotik
katedrallerde malzemenin veya maddenin degil mutlak tin ile kurulan iliskinin,

mekanin ortaya ¢ikardigr diistincelerin ve duygularin 6n planda oldugu anlasilabilir.

Sanat ve mimarlik tarih¢isi Otto von Simson’in (1912-1993) Gotik ve modern donem
karsilastirmalar1 Gotik mimarinin daha iyi anlagilmasina yardimei olabilir. Simson 20.
ylzyilda simgeselligin gerceklerin algilanmasinin 6niinde bir engel olduguna
deginmistir. Diger yandan Orta Cag’da gercegi anlamanin yolunun simgesellikten
gectigini belirtmistir. Bu durumda Gotik mimarideki simgeselligin o donemin diinya
goriigiinilin bir yansimasi oldugu sdylenebilir. Simson ayrica, modern ve Gotik sanatg1
arasindaki farka deginerek modern sanat¢inin yaratimda bagimsiz oldugunu, buna
karsilik Gotik sanat¢inin kutsal gerceklik cergevesinden ¢ikmadigini 6ne siirmiistiir
(Simson, 1962). Simson’1n agiklamalar1 Gotik mimariye hakim olan simgesel diisiince
tarzinin ve din ¢ergevesindeki bakis acgisinin varliginin altin1 ¢izmektedir. Bir diger
Gotik ve modern mimari karsilastirmasi Roth ve Roth Clark (2018) tarafindan
yapilmistir. Bu iki donem mimarisinin de malzemesizlestigini fakat bunun
nedenlerinin farkli oldugunu vurgulamislardir. Gotik mimari kutsal olani temsil etmek
amactyla malzemesizlesmistir. Modern mimarideki malzemesizlesme ise modern

yasam vizyonunu hayata gecirirken ger¢eklesmistir.

Ilk Gotik binanm 1141 yilinda Fransa’da basrahip Suger (1081-1155) tarafindan
tasarlanan Saint-Denis Bazilikas1 (Sekil 2.1) oldugu kabul edilmektedir. Saint-Denis
Bazilikasi’nin kiitliphanesinde bulunan ve Dionysius tarafindan kaleme alindigi
diisiiniilen yazilarda Tanridan “6zsel 151k veya “isiklarin babasi” ve peygamberden
“ilk parilt’” olarak bahsedilmistir (Roth ve Roth Clark, 2018, s. 343). Buradaki kutsal

olani 151k ile 6zdeslestirme yaklasimi Gotik mimarideki 151k diizenlemesinde kendini
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gostermistir. Buna bagli olarak binalarda 15181n olabildigince algilanabilmesi igin

yapim teknikleri 6nemli 6l¢iide gelistirilmistir (Hendrix, 2011).

Sekil 2.1 : Saint-Denis Bazilikasi, 12. yilizyil, Fransa (Clouet, 2015).

Gotik mimarinin atast olan Romanesk mimaride duvarlar agir ve kalin, pencere
acikliklar1 az miktardadir. Dolayisiyla i¢ mekan olduk¢a karanliktir. Gotik
katedrallerde ise kutsal olanin temsili olan 15181n i¢ mekana olabildigince niifuz etmesi
icin duvarlar hafif, ince ve gegirgen olacak sekilde kurgulanmistir (Sekil 2.2). Bol
miktarda 151k alan katedrallerin insasi i¢in sivri kemerler, kaburgali tonozlar, ugan
payandalar ve giil pencere gibi yap1 6geleri gelistirilmistir. Mimarlik tarihgisi John S.

13

Hendrix Saint-Denis Bazilikasi’ndan sdyle bahsetmistir: “...i¢ mekan, Romanesk
tonozlarin 6zelligi olan masif olmaktan ve siitunlar agir bir sekilde asag1 cekmekten
ziyade, yiikseliyormusg gibi gdriinen tonozlarin sanki siitunlarla yere baglanmis gibi
goriinmesini saglayan bir hafiflige sahipti” (Hendrix, 2011). Hendrix’e gore Saint-
Denis Bazilikasi ger¢ekte oldugundan daha hafif bir yap1 olarak algilanmaktadir. Bu
yorumun ¢ogunlukla benzer yap1 6gelerinden meydana gelen Gotik katedrallerin pek
cogu icin gecerli oldugu kabul edilebilir. Bu durumda genellikle katedrallerde 6znel
malzemesizlesmenin varligindan s6z edilebilir. Mimar Bruno Zevi (1918-2000) Gotik

mimariyi soyle yorumlamistir: “Roman mimarligiin organizmasi incelir, hafifler ve

{ic yiizyll boyunca Fransa’da, Ingiltere, ispanya ve Almanya’da gerilimi doruk



noktasina kadar yiikseltir ve sonucgta kemiklerden, liflerden ve kaslardan olusan bir
demet, maddi olmaktan ¢ikmis bir kikirdakla kapli iskelet halini alir” (Zevi,
1948/2015, s. 74). Zevi'nin bu climlesinin Gotik mimarideki nesnel

malzemesizlesmenin varligina isaret ettigi soylenebilir.

Sekil 2.2 : Amiens Katedrali, 13. Yizyil, Fransa (Mfspecht, 2007).

Gotik mimarideki vitraylar da malzemesizlesme agisindan 6nemli bir yere sahiptir.
Vitraylar renkli cam pargalarin belirli motifler veya figiirler olusturacak sekilde kursun
bolmelere yerlestirilmesiyle olusturulmaktadirlar (Sekil 2.3). Roth ve Roth Clark
(2018) Saint-Denis Bazilikasi’nin mimart Suger’in kapali duvarlarin yerine ilahi
aydinlanmay1 simgeleyecek vitraylari yerlestirdigini belirtmislerdir. Boylece renkli ve
yar1 saydam vitraylarla malzemesizlestirilen katedralin hem simgesel hem somut
olarak aydilatildigr soylenebilir. Gotik katedrallerin vitraylarinda c¢ogunlukla
Incil’den hikayeler aktarilmaktadir. Roth ve Roth Clark’m (2018) su yorumlar dikkat
cekicidir: “Belki de en carpict yenilik, kilisenin yapisal duvarlarinin sanal olarak
ortadan kaldirilmasiydi; onlarin yerine kutsal kitaplardan hikayeler tasvir eden renkli
cam zarlar ¢ikt1” (s. 342). Bu anlatimdan vitraylarda yansitilan hikayelerin seyrinin
malzeme algisinin Oniine gectigi anlagilmaktadir. Su halde bakislarin mimari 6gelere
degil betimlenene yonelmesi ile katedrallerin malzemesizlestiginden bahsedilebilir.
Bu tiir bir malzemesizlesme mimarlik nesnesinin kendisi tiizerinde degil

deneyimleyenin algisinda olustugu i¢in 6znel olarak tanimlanabilir.



Sekil 2.3 : Chartres Katedrali, 13. yiizyil, Fransa (PtrQs, 2015).

2.2 Endiistri Devrimi Donemi Mimarisinde Malzemesizlesme

Literatiirde goriildiigii kadariyla mimaride malzemesizlesme (dematerialization)
kavrami ilk olarak mimarlik tarihgisi ve elestirmeni Sigfried Giedion’in (1888-1968)
1941 yilinda yayimlanan “Space, Time and Architecture: The Growth of a New
Tradition” adli calismasinda gegmektedir. Giedion oncelikle, 1851 yilinda Londra’da
gerceklesen ilk evrensel sergi i¢in Joseph Paxton (1803-1865) tarafindan insa edilen
Kristal Saray’1 betimlerken malzemesizlestigine deginmistir. Bu bina ile endiistrinin
gecmise kiyasla daha farkli, “nazik” ve “heyecanlandiric1” hisler agiga ¢ikardigin
belirtmistir. Cam levhalarin kullanildig1 binada, bu yeni malzeme ile yeni bir sanatsal
ifade ortaya ciktigini1 yazmistir (Giedion, 1959). Kristal Saray, yapiminda kullanilan
malzemeleri ve yapim teknigi ile Endiistri Devrimi’nin mimarideki etkilerinin agik¢a
goriilebildigi 6nemli bir yapidir. Bu yapiyla o giine kadar benzeri olmayan bir
mimarlik tislubu sunulmustur. Modern medeniyetin potansiyeli ve doénemin ruhu

Kristal Saray’da viicut bulmustur.



Malzemesizlesme kavraminin ortaya cikisinda 17. ve 18. yiizyillardaki sosyal ve
bilimsel gelismeler etkili olmustur. Bu donemde bilime, akla ve esitlik¢ilige vurgu
yapan Aydinlanma diisiincesi tiim diinyaya yayilmistir. Amerika ve Fransa’da
toplumsal devrimler gergeklesmis ve monarsilerin yerinde ulus devletler ortaya
cikmustir. 18. yiizyilin ortalarinda Ingiltere’de Endiistri Devrimi gerceklesmis ve
etkileri hizla Avrupa’ya yayilmistir. Endiistri Devrimi’nin ekonomi, teknoloji, sanat
ve mimarlik gibi pek ¢ok alanda énemli etkileri olmustur (Ching ve ark., 2017). Bu
donemde el aletlerinin yerini makineler almaya baslamistir. Kiiresel ticari ekonomi,
seri liretim yapilan endiistriyel ekonomiye doniigmiistiir. Kirsaldan kente hizli ve
yogun go¢ gerceklesirken bir yandan tip alanindaki gelismeler sayesinde niifus hizla
artmaya baglamistir. Endiistrilesmeyle birlikte toplumun yeni ihtiyaglar1 dogmus ve
demir yollari, demiryolu yolcu terminalleri, fuar yapilar1 ve aligveris galerileri gibi
yeni bina tiirleri ortaya ¢ikmistir (Roth ve Roth Clark, 2018). Bu yeni binalar, bu
stirecte gelistirilen yeni yapim teknikleri ve yapt malzemeleri veya var olan
malzemelere yeni iiretim yontemlerinin gelistirilmesi sayesinde insa edilmistir. Bir
anlamda yeni binalar yeni yap1 malzemelerinin kullanildig1 ve deneyimlendigi yerler
olmustur. Demir yollarinin inga edilmesiyle endiistriyel faaliyetlerin gerceklestigi yeni
kentler ortaya ¢ikmistir. Bu kentlerdeki konutlarin ingasinda geleneksel malzemelerin
yerine daha dayamikli ve farkli niteliklere sahip malzemelerin kullanilmaya
baslanmistir. Aydinlanmanin bir sonucu olarak giizel sanatlar din ¢ergevesinin digina
¢ikabilmis ve yaratim siireci 6zglirlesmistir. Mimar ve miihendis iki ayr1 figiir haline
gelmis ve i birligi halinde ¢alismaya baslamistir. Miihendisler teknik konulara
odaklanirken mimarlar gergeklikten ve dolayisiyla geleneksel yaklagimlardan
uzaklasmistir (Benevolo, 1971). Yukarida bahsedilen tiim diisiinsel ve teknik
gelismelerin bir sonucu olarak mimaride yeni kuramlar ve seffaflik, hafiflik ve
malzemesizlesme (dematerialization) gibi yeni kavramlarin ortaya c¢iktig1

goriilmektedir.

Mimarlikta malzemesizlesme ile yapt malzemeleri ve yapim teknikleri arasinda
kuvvetli bir iligki vardir. Endiistri Devrimi doneminde Oncelikle demir malzeme
gelistirilmistir. Daha 6nceleri demir malzeme Antik Cag mimarisinde sinirl olarak yer
almistir. Demir kisith sayida tiretildigi ve nitelikleri heniiz yetersiz oldugu i¢in 1700’ li
yillarin sonlarina kadar mimarlikta kullanilmamistir. 18. yiizyildaki bilimsel

gelismelerin sayesinde demirin yapisi anlagilinca tiretimi endiistrilesmistir (Giedion,
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1959). Baslangicta maliyeti diisiik oldugu i¢in dokme demir tercih edilmistir. Dokme
demir, demir ve karbon alagimidir. Demir filizi yiliksek 1stya maruz birakilarak dokme
demir elde edilir. Yapisi ezilmeye, doviilmeye ve cekiclenmeye miisait degildir.
Dokme demirin fazla karbonu yok edildiginde demir elde edilir (Ragon 1991/2010).
Baslangicta demir iiretilirken firinlarda yakit olarak komiiriin kullanilmasi sorun
yaratmistir. Bu sorun Abraham Darby’nin komiirden kiikiirdli ayirarak kok elde
etmesiyle ¢oziilmiistiir. Bu yeni malzeme sayesinde firinlar daha yiiksek sicaklikta
kullanilabilir hale gelmis ve demirin kalitesi artmistir. Nitekim 1779 yilinda
Coalbrookdale yakinlarindaki Severn Nehri {izerinde 3. Abraham Darby tarafindan
dokme demir koprii insa edilmistir (Sekil 2.4). Boylece demir esas olarak mimarliktaki
yerini almistir (Roth ve Roth Clark, 2018). Bir siire sonra binalarin yapiminda, en basta
catilar olmak iizere, dokme demir kullamlmaya baslanmistir. Ilk denemelerde
geleneksel ahsap ve tas yapim teknikleri tekrar edilmisse de ilerleyen zamanda demir

insa teknikleri gelistirilmistir.

Sekil 2.4 : Demir Koprii (The Iron Bridge), 1779, Ingiltere (Tk420, 2019).

Bir siire sonra demir ile birlikte camin kullanilmasiyla mimarlikta radikal degisimler
olmustur. Demir ve cam is birligi sayesinde tren istasyonlari, fuar yapilar1 ve kamu
binalar1 gibi yeni bina tiirleri inga edilebilmistir. Cam temel olarak oksitler, eriticiler
ve stabilizatér (kum-soda-kire¢) maddelerinden olusmaktadir (Elkadi, 2006). Camin
kesfi MO 13. yiizy1lda gergeklesmisse de 17. yiizyila kadar miihim bir teknik gelisme
olmamistir. Bu yiizyildaki Aydinlanmaci ve rasyonalist diisiincelerin etkisiyle vitrayin
renkli ve yar1 seffaf simgeselliginden uzaklasilmistir. Bunun yerine her seyin apagik
goriilebildigi seffaf camin kullanimi yayginlagsmistir. 19. ylizyilda silindirleme
yonteminin bulunmasiyla genis cam levhalarin iiretilmesi miimkiin olmustur (Elkadi,
2006). 1831 yilinda demir ve cam ilk defa bir arada kullanilarak Fransa’daki Galerie
d'Orleans (Sekil 2.5) pasajinin iistii ortiilmiistiir (Benevolo, 1971).

11



Sekil 2.5 : Galerie d'Orleans, 1831, Fransa (Pugin ve Fenner, 1831).

2.2.1 Kristal Saray’da Malzemesizlesme

Kristal Saray (1851) mimarlik tarihinde malzemesizlesmenin doruk noktalarindan biri
olarak kabul edilebilir. Insasinda kullanilan demir ve cam malzemeler ve
prefabrikasyon yapim teknigi sayesinde bu yap1 neredeyse tamamen seffaftir (Sekil
2.6). Giedion (1959), politika yazar1 Lothar Bucher’in (1817-1892) Kristal Saray
hakkinda yazmis olduklarini alintilamistir: “Seyirciler, masif kagir yapidan olmayan
ilk 6nemli binay1 incelerken, burada mimarligin simdiye kadar degerlendirildigi
standartlarin artik gecerli olmadigini anlamakta gecikmediler” (s. 251). Bucher’in
ifadeleri Kristal Saray’in yapisi itibariyle insa edildigi donemde olagandis1 bir

deneyim sunmus oldugunu gostermektedir.
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Sekil 2.6 : Kristal Saray, 1851, Ingiltere (Quadell, 2005).

Giedion’a gore Bucher’in Kristal Saray’in i¢ mekan (Sekil 2.7) betimlemesi kullandig1
ifadelerin, kendi ¢agdaslarinin mimari incelemeleri ile ¢ok benzer oldugunu
belirtmistir. Bu yorumun, Kristal Saray ile modern mimari arasindaki iliskiyi
vurguladigr icin onemli oldugu sdylenebilir. Bucher, i¢ mekan deneyimlenirken
yapinin Olgiilerini ve formunu algilamaya yarayan ipucglarinin yoklugundan soyle

13

bahsetmistir: “...optik sinirlerimizin Ol¢timleri Slgmesini saglayacak higbir golge
oyunu yoktur” (Giedion, 1959, s. 252). Bucher’in bu yorumundan yola ¢ikilarak
algisal bir malzemesizlesmenin varlifindan sz edilebilir. Bu durumda 6zellikle gorsel
algilama isin i¢indedir. Giedion (1959) Bucher’in yazisindan 6zellikle “gergek boyut
veya mesafe hakkinda higbir fikir icermeyen” ve “tiim maddiyat atmosfere karigiyor”
(s. 252) sozlerini vurgulamis ve bu etkilerin benzer sekilde sanat¢1 J. M. W. Turner'in
1840 yilinda tamamladigi Simplon Pass adli eserinde goriildiigiine isaret etmistir.
Giedion’a gore bu eserdeki nemli atmosfer manzarayr malzemesizlestirmektedir.
Bunun tizerine Kristal Saray’in ayni etkiyi cam ve demir malzemeler ile yakaladigini
vurgulamigtir. Ayrica, resimde de yapida da maddesiz ve havada asili kalma etkisi
oldugunu yazmistir. Paxton’in Kristal Saray’da, malzemesizlesme etkilerini yaratmak
i¢cin bilingli olarak tasarim tercihlerini yapip yapmadigi bilinmemektedir. Yapinin
ingasindan 90 yil sonra Giedion, Bucher’in betimlemelerinin de etkisiyle bu binanin

malzemesizlestiginden bahsetmistir.
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Sekil 2.7 : Kristal Saray, i¢ mekan (Measom, 1851).

2.2.2 Gottfried Semper’in Teorileri ile Malzemesizlesme Iliskisi

Gottfried Semper (1803-1879), Kristal Saray’daki evrensel sergiyi (1851) ziyaretinde
gbérmiis oldugu Karayip kuliibesinin ¢izimlerinden (Sekil 2.8) etkilenmis ve ayn1 sene
icerisinde “Die vier Elemente der Baukunst” (Mimarligin Dért Ogesi) adli ¢alismasini
yayimlamistir. Kitabinda mimarligin kékenini irdelemis ve mimarhigin “toprak isleri,
ocak, cerceve/gati ve hafif ¢gevreleyen membran” olmak {izere dort ana 6gesi oldugunu
One slirmiistiir (Frampton, 1995). Bunlarin dokumacilik, seramik, marangozluk ve
duvarcilik zanaatlarindan tiiremis olduklarini iddia etmistir (Semper, 2015). Ona gore,
mimarhgm ilk adimi olan mekam ¢evreleme eylemi, mekanin maddesel
bilesenlerinden Once gelmistir (Forty, 2000). Onun bu yaklasimi, mimarligin
kokeninin kat1 bir barinak oldugu goriisii ile ¢eligmistir. Baslangigta 6riilmiis ¢itlerin
mekan yaratma isi i¢in kullanilmis oldugunu, ancak zamanla bu ¢itlerin Oriilmiis
duvarlara doniistiigiinii ileri siirmiistiir: “Ormek en eski teknik oldugu i¢in, bu teknigin
ilk bagtaki anlami -duvarin 6zii- ger¢cekte ya da sadece fikir olarak biitiin 6nemini
korudu, boylece hasirdan yapilma hafif i¢ bdlmeler pismemis topraktan, pismis
topraktan ya da kesme tastan saglam duvarlara doniistii.” (Semper, 2015, s. 87).
Almancadaki “wand” (duvar) ile “gewand” (giysi) sozcliklerinin ayni1 kokene sahip
olmalar1 Semper’in iddialarin1 desteklemistir. Semper baslangigta birincil giidiiniin bir
alan1 ¢evrelemek oldugunu ve bunu yaparken 6riilmiis ylizeylerin kullanildigini 6ne

stirdiigiinde mimarlik ile maddesiz arasinda iliski kurmustur (Hill, 2006).
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1860 yilinda ise Semper’in bir diger 6nemli kitab1 olan “Der Stil in den technischen
und tektonischen Kiinsten oder praktische Asthetik” (Style in the technical and
tectonic arts or practical aesthetics) yayimlanmistir. Semper bu kitabinda giysi ile
mimari arasinda bir iligki kurarak “Bekleidung” (giydirme) teorisini gelistirmistir. Bu
teorisinde Semper, mimarligin kokenindeki 6rme iginin zamanla asilan tekstil isine ve
ardindan duvar kaplamasi ve boyamasina doniigsmiis oldugunu iddia etmistir (Semper,
2015). Bununla birlikte, duvarlarin asil amacinin yiikk tasimak degil bir alam
cevrelemek oldugunu vurgulayarak binanin tasiyict unsurlart ile duvarlarim
birbirinden ayristirmigtir. Frampton (1995), giydirme teorisinin, mimarlikta
malzemesizlesme i¢in bir zemin olusturdugunu belirtmistir. Ona gdre, bu teori madde
temelli yaklagimin yerine “ylizeyin agsilasmasina’ ve boylece tipki Kristal Saray’daki
gibi malzemesizlesmeye tesvik etmektedir. Semper, Antik Yunan’daki “maskeleme”
adin1 verdigi farkli bir durumun daha var oldugundan bahsetmistir. Ona gore, bu
boyamalar siislemenin Gtesinde yiizeyleri “tinsellestirmis”, onlar1 “simgesellik” ve
“disavurumculuk™ araciligiyla maskelemistir (Mallgrave, 2005). Van Eck (2009)
maskelenen duvarin maddi niteliklerinin yok oldugunu ve Kkiiltiirel bir nesneye

doniiserek malzemesizlestigini (immaterialization) vurgulamigtir.

LARAF IR EAL IS
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Sekil 2.8 : Karayip kuliibesi ¢izimleri (Jacoby, 2015).
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2.3 Modern Mimaride Malzemesizlesme

19. yiizy1lda mimarlik tarihindeki farkli donemlerde var olmus olan mimari 6gelerin
bir arada goriildiigii “eklektik” binalar insa edilmekteydi. Mimarlik, dnceden kiliseye
ve aristokrasiye bagliyken bu donemde orta sinifin hakimiyetinde gelismistir. Yiizyilin
ortalarinda, tarih ve arkeoloji alanlarindaki gelismelerle birlikte giizel sanatlardaki
Ronesans etkisi zayiflamaya baglamistir. Dolayisiyla, eklektik mimari anlayiga karsit
goriisler tiiremeye baslamistir. Ornegin, mimar ve teorisyen Viollet-le-Duc (1814-
1879) Fransa’da doneminin kosullarina uygun olarak 6zgiin bir mimari tarzin
yaratilmasi gerektigini diisiinmiis ve fikirleriyle modern mimarinin olusmasina katk1

saglamistir.

Modern mimari yaklagim, mimarhigin tarihsel 6gelerden arindirilmasini, yeni
malzemeler kullanilarak, yeni teknikler gelistirilerek, ¢agin vizyonunu yansitan
mimarhigin ortaya konmasini hedeflemistir (Curtis, 1982). Mimar Otto Wagner’in

(1841-1918) su sozleri modern mimarinin ruhunu yansitmaktadir:

Tim modern yaratimlar, eger modern insana uygun olacaklarsa, giinlimiiziin yeni
malzemelerine ve taleplerine uygun olmalidir; bizim daha iyi, demokratik, kendine
giivenen, ideal dogamizi tasvir etmeli ve insanin muazzam teknik ve bilimsel
basarilarin1 ve ayrica tamamen pratik egilimini hesaba katmalidir- bu kesinlikle

asikardir! (Mallgrave, 1988, s. 78).

Wagner’in mimari fikirleri, Semper’in giydirme ve maskeleme teorilerine ters
diigmiistiir. Ona gore, mimari formlar konstriiksiyonun etkisiyle ortaya ¢ikmalidir.
Buna karsilik Semper, yapinin ortiilmesini ve maddenin geri planda birakilmasini
uygun gormiis ve fikrin Onemsizlestirilmesini elestirmistir (Mallgrave, 2005).
Wagner’in 6grencisi olan Adolf Loos (1870-1933) da benzer sekilde Semper’in
diisiinceleriyle zitlagarak mimarinin sadelesmesi gerektigini 6ne siirmiistiir. Loos’a
gore siisleme ilkel insanlarin yapacagi bir seydir, modern diinyada bir yeri yoktur,

vakit ve emek kaybidir (Loos, 2015).
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20. yiizyilda, mimarlikta tarihselcilikten islevselcilige dogru bir gegis yasanmustir.
Islevselci yaklagimda, kullanicilarin belirli evrensel ihtiyaglar1 oldugu kabul edilmekte
ve mimarlik araciligiyla bunlarin diizenlenebilecegi diisiiniilmektedir (Hill, 2006). Bu
donemde mimarlar ¢esitli organizasyonlarda bir araya gelip mimari yaklasimlarini
ortaya koymuslardir. Bunlar arasindan 6zellikle 1928 yilinda kurulan CIAM (Congres
Internationaux d’Architecture Moderne) organizasyonu mimarligi 6nemli Slgilide
etkilemistir. Le Corbusier, Walter Gropius ve mimarlik tarih¢isi Sigfried Giedion bu
olusumda énemli roller oynamislardir. Ik kongrelerinde, modern mimarligin cagdas
toplumun maddi ve diisiinsel ihtiyaclarini karsilamasi gerektigini ifade ettikleri bir
bildiri (La Sarraz) yayimlamislardir (Ching ve ark., 2017). Modern mimarlar, ortak
sorunlar1 hedef alirken aymi zamanda kendilerine 0zgii mimari Usluplar

gelistirmislerdir.

Modern mimaride, geleneksel kalmn, kapali ve agir bina kabuklar1 incelmis,
gecirgenlesmis ve hafiflemistir. Duvar unsuru, yapinin tasiyici 6gelerinden bagimsiz
hale getirilmistir. Zevi (1948/2015), Gotik mimari ile modern mimariyi duvarlarin
¢coziinmesi ve i¢ ve dis mekan arasindaki iletisimin artmasi veya seffaflagmasi
bakimlarindan benzetmektedir. Roth ve Roth Clark (2018) mimariyi algisal olarak
malzemesizlestirme arzusunun 6zellikle 1920’1i yillardan itibaren agikc¢a goriildiigiine
isaret etmislerdir. Bu donemde, miimkiin oldugu kadar az miktarda malzemeyle en
yiiksek mimari performansin elde edilmeye calisildigini belirtmislerdir. Bununla
beraber, striiktiiriin daha agik sergilenmesinin garip bir bina algis1 yarattifina
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deginmislerdir. Bu durum *...fiziksel yapi, yani binanin isi yapan ‘kemikleri’ ile
algisal yap1 ya da gordiiglimiiz arasindaki farki gosterir” (Roth ve Roth Clark, 2018, s.
33). Bu anlatimdan yola ¢ikilarak, malzemesizlesmenin hem nesnel hem 06znel
acilardan gerceklesebilecegi kabul edilebilir. Ayrica, “Yapi, basit bir cerceve veya
kabuk olusturma meselesinden daha fazlasidir. Masifligi veya malzemesizlesmeyi
(dematerialization) diisiindiiren, se¢ilen malzemeler ve bir araya getirilme bi¢imleri,
bir kiiltiiriin kendisine bakisinin ve tarihle iliskisinin bir pargasidir” (Roth ve Roth
Clark, 2018, s. 66). Bagka bir deyisle, mimarlik sadece malzemelerinin veya maddesel

Ogelerinin varligiyla degerlendirilmemelidir. Farkli kosullarla iligkili olarak, mimari

malzemelerin kurgulanma bigimleri ve sunduklar1 deneyimler 6nemlidir.
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Endiistri Devrimi déneminde mimarinin malzemesizlesmesinde biiylik rol oynayan
cam ve ¢elik malzemelerin, modern mimaride de malzemesizlesme agisindan énemli
etkileri olmustur. Bunlarin haricinde, bu donemdeki malzemesizlesmede etkili olan
diger malzemeler betonarme ve plastiklerdir. Mimaride beton malzemenin kdkeni
Antik Roma doneminde bulunabilir fakat striiktiir ingasinda kullanilan donatili
betonun gelistirilmesi esasen 20. yiizyila dogru gerceklesmistir. Beton ¢imento, kum,
cakilli kum ve su karigimidir. Ezmeye kars1 direngli fakat gerilime kars1 dayanimi zayif
bir malzemedir. Bu durumu iyilestirmek i¢in betonarme gelistirilmistir. Beton ile
metal saclar veya kafesler birlikte kullanilarak betonarme elde edilmistir. Farkli
kaynaklarda farkli bireylerin betonarmeyi icat ettigi belirtilmektedir. Fransiz
miihendisler Frangois Hennebique (1842-1921) ve Frangois Coignet (1814-1888) ile
bah¢ivan Joseph Monier’in (1823-1906) betonarmeyi gelistirdigi sdylenebilir (Ragon,
1991/2010). Mimarlikta betonarme kullaniminin ilk baglarinda tipki demirin
mimarideki gelisim siirecinde oldugu gibi geleneksel formlar taklit edilmistir.
Ornegin, Hennebique kendisi i¢in insa ettigi konutunda (1901-1903), betonarmenin
bir insaat malzemesi olarak 6zelliklerini sergilemis fakat bir {islup gelistirmemistir.
Auguste Perret’in (1874-1954) 1903 yilinda Paris’te insa ettigi apartman, betonarme
mimarisi adina 6nemli bir tesebbiistiir (Sekil 2.9). ik defa, yiiksek katl1 bir binada
betonarme iskelet sistemi kullanilmis ve 6n cephenin neredeyse tamami cam
ylzeylerle doldurulmustur (Blake, 1960). 1920-30 yillar1 arasinda Le Corbusier,
betonarme tastyici sistemlerin nimetlerinden olabildigince yararlanarak formun 6n

plana ¢ikti81, gegirgen ve hafif, malzemesizlesmis yapilar tasarlamistir.

Modern mimaride malzemesizlesmede bir diger etkili malzeme 19. ylizyilda icat
edilen plastiklerdir. Bu malzemenin hafiflik, seffaflik, dayaniklilik ve yalitim gibi pek
¢ok olumlu 6zelligi vardir. Bununla birlikte, beton veya ¢elik mimarisinin keskin
cizgilerinin aksine plastikler ile kivrimli ve alisilmadik formlar elde edilebilir. Sentetik
membran yap1 sistemleri, plastik konstriiksiyon sistemlerinden biridir (Sekil 2.10).
Membranlar olduk¢a hafif olmakla beraber iklim kosullarina dayaniklidirlar. Aslinda,
membran yapilar insanlik tarihinin ilk zamanlarinda hayvanlardan veya bitkilerden
elde edilen malzemelerle insa edilmislerdir. Ote yandan, mimaride 20. yiizyila kadar
arka planda kalmislardir. Pnomatik veya sisirme yapilar da bir tiir membran
sistemleridir. Hava destekli veya hava sisirmeli olabilirler. Esas amaglar1 iklim

kontroliidiir (Jeska, 2008). Buckminster Fuller ve ilerleyen zamanda Frei Otto,
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plastiklerden faydalanarak olagandisi formlarda ve geleneksel mimariye kiyasla

oldukga hafif yapilar tasarlamislardir.

Sekil 2.9 : Rue Franklin Apartmani, Auguste Perret, 1903, Fransa (Vellut, 2016).

2.3.1 Kiibizm Sanat Akimi ile Malzemesizlesme Iliskisi

20. ylizyilin baglarinda, Albert Einstein (1879-1955) 6zel gorelilik (1905) ve genel
gorelilik (1915) teorilerini ortaya koymustur. Einstein, basit¢e ifade etmek gerekirse,
uzay ve zamanin birlikte var olduklarini ve kiitleli cisimlerin uzay-zamani etkiledigini
One siirmiistiir. Einstein’in buluslari, beraberinde sanat alanini da etkisi altina almustir.
Sanat¢1 Pablo Picasso (1881-1973), bir matematik¢inin ¢izmis oldugu dort boyutlu
geometrik bigimlerin izdiisiimlerinden ve dordiincii boyut hakkinda yazmis oldugu
metinlerden etkilenmistir (Robbin, 2006). Bunun bir sonucu olarak, Picasso ve
Georges Braque (1882-1963) kiibizm sanat akimini gelistirmislerdir. Kiibistler,
Ronesans doneminin perspektif anlayisini reddetmislerdir. Bunun yerine, tiim goris
acilarma esit deger vererek es zamanliligr sunmuslardir. Geleneksel {i¢ boyutlu bakis
acisina “zaman” boyutunu eklemislerdir (Sekil 2.11). Elestirmen ve tarih¢i Michel

Ragon (1991/2010) bu siirecin mimarliga olan etkilerini soyle yorumlamaistir:
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Mimarligin ii¢ temel 6gesi daima malzeme, uzam ve 151k olmustur. Geleneksel mimarlikta ana
6genin malzeme oldugu kabul edilirdi. Malzeme giiciinii ve agirligini hissettirirdi. Uzam, 15181n
giicliikle girdigi kalin duvarlar arasina sikigmisti. Sanat tarihgileri kiibbizmden sonra mimaride
malzemenin yalmzca bir kilifa déniistiigiinii belirtirler. Ilk siray1 uzam alir ve hemen ardindan
151k gelmektedir. Madde esere ancak {igiincii sirada ve egreti bigimde dahil olmaktadir. Nitekim
mimarlik maddesizlige egilim gdostermektedir ki, aslinda bu degisim kiibizmden ¢ok &ncesine
dayanmaktadir. Mimaride i¢ alan ile dig alanin i¢ ice gegmesine duyulan 6zlem bizlere, 1851
yilinda Londra’da insa edilen Kristal Saray’dan Eiffel kulesine kadar pek cok saheser
kazandirmigtir (s. 314).

Ragon bu climlelerinde Kiibist anlayisla birlikte o doneme kadar mimarlikta baskin
olarak siiregelen madde odakli yaklagimin kirildigint belirtmektedir. Mimari
malzemeler oncelik siralamasinda gerilere diismiistiir. Ozellikle “maddesizlige
egilim” ve “i¢ alan ile dis alanin i¢ ice gegmesi” ifadelerinin mimaride
malzemesizlesmeye isaret ettigi sdylenebilir. Bahsettigi egilimin Kristal Saray’da da
mevcut oldugunu 6ne siirmesi Giedion’in yorumu ile paralel bir goriis olarak kabul

edilebilir.

Sekil 2.10 : Pitcher and Violin, Georges Braque, 1909-10, tuval iizerine yagl boya
resim (Braque, 1910).
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2.3.2 Dinamik Mekan Yaklasimi ile Malzemesizlesme iliskisi

Bilimsel gelismelerin ve kiibizmin etkisiyle sanat¢i Moholy-Nagy (1895-1946),
geleneksel statik mekanin yerine dinamik bir mekan anlayis1 gelistirmistir.
Moholy’nin 1938 yilinda yayimlanan “The New Vision: Fundamentals Of Bauhaus
Design, Painting, Sculpture, And Architecture” adli kitabr i¢cin Walter Gropius’un
yazmis oldugu 6nsézde donemin etkilerine dair dikkat cekici ifadeler yer almaktadir:
“Glinlimiiziin soyut ressamlari, yaratict gliclerini yeni bir mekan karsithgi, yeni bir
vizyon olusturmak i¢in kullandilar. ... Bugiin yeni sorunlarla kars1 karsiyayiz, 6rnegin
dordiincii boyut ve olaylarin eszamanliligl, 6nceki donemlere yabanci, ancak modern
bir mekan anlayisina igkin fikirler” (Moholy-Nagy, 2005). Moholy, mekan
yaratiminin mimari malzemelerle veya cesitli mimari 6gelerin birlikteligi ile ilgili
olmadigini diistinmiistiir. Mekanin bir biitiin olarak degerlendirilmesi gerektigini ve
maddesel elementlerin sadece birer ara¢ olduklarini1 6ne siirmistiir. Ona gére mekan
akicidir ve iliskilerden meydana gelir: “Bir hacmin yan duvarlart farkli yonlere

dagitilirsa, mekansal iliskiler ortaya ¢ikar” (Sekil 2.12) (Moholy-Nagy, 2005).

Sekil 2.11 : Hacim ve mekan iligkileri (Moholy-Nagy, 2005).

Moholy’nin mekan tasavvurunda, geleneksel sabitligin yerini devamlilik almistir. Bu
degisimin temelinde, mekanin aslinda maddelerden degil maddesiz olanlardan
olustugu diisiincesi mevcuttur. Bu diisiincenin, nesnel malzemesizlesmeye uygun
ortami hazirlayan bir kavramsal malzemesizlesme oldugu soylenebilir. Hill (2006),
Moholy’nin yaklagimi {izerine sdyle yazmistir: “Mekan, maddesiz mimarinin
malzemesidir” (s. 67). Ilerleyen zamanda, Frank Llyod Wright, Le Corbusier ve Mies

van der Rohe’nin belirli yapilarinda Moholy’nin dinamik i¢ mekan yaklagiminin
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somutlagtigindan bahsedilebilir. Bu yapilarda duvarlarin ¢oziinmesiyle gorsel

iletisimin siirekliligi ve hareketin akiskanlig1 saglanmistir.

2.3.3 Atektonik Kavrami ile Malzemesizlesme Iliskisi

Frampton’in kitabinda ele aldigi, Eduard Sekler’in (1920-2017) ortaya attig1
“atektonik™ (atectonic) kavraminin malzemesizlesme ile iliskili oldugu goriilmektedir
(Frampton, 1995). Sekler, “Structure, Construction, and Tectonics” (1973) adh
calismasinda “tektonik” kavramindan s$Oyle bahsetmistir: “Mimar tektonik
araciligiyla, giiclii bir ifadeyle, sanat¢cinin alani olan bu yogunlastirilmis bir tiir
gergeklik deneyimini -bizim durumumuzda bir binadaki formlarla iliskili kuvvetlerin
deneyimini- goriiniir kilabilir. Bdylece soyut kavram olan striiktiir konstriiksiyon
yoluyla gerceklestirilir ve tektonik yoluyla gorsel ifade verilir” (Sekler, 1965, s. 92).
Sekler baska bir yazisinda Josef Hoffmann’in (1870-1956) 1911 yilinda insa edilen
Stoclet Evi’ni (Sekil 2.13) yorumlarken, tektonige karsit bir kavram olarak “atektonik”

terimini kullanmistir:

Sanki duvarlar agir bir yapiyla inga edilmemis, kenarlari korumak igin kdselerde metal
bantlarla birlestirilmis ince malzemeli biiyiik levhalardan oluguyormus gibi bir his siirlip
gidiyor... Gorsel sonug ¢ok carpici ve son derece atektonik. ‘Atektonik’ burada mimaride yiik
ve destegin disavurumcu etkilesiminin gorsel olarak ihmal edildigi veya gizlendigi bir tutumu

tanimlamak i¢in kullanilir (Sekler, 1967).

Sekil 2.12 : Stoclet Evi, Josef Hoffmann, 1911, Briiksel (PtrQs, 2012).
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Buna gore, atektonikligin binanin gergek striiktiirii ile algilanan nitelikleri arasindaki
farktan kaynaklandig1 soylenebilir. Frampton’a gore, Sekler Stoclet Evi’nin
atektonikliginden bahsederken ayni zamanda malzemesizlesmeye vurgu yapmistir

(Frampton, 1995).

Sekler’in yaklagimindan yola ¢ikarak Frampton (1995), Peter Behrens’in 1909 yilinda
insa edilen AEG Tiirbin Fabrikas1 binasini atektoniklik agisindan yorumlamustir.
Binanin koselerin, ¢ikintili catiyr desteklemekte yetersizmis gibi goriindiigiinden
bahsetmistir. Bundan baska, Mies’in Alman Pavyonu’nundaki (1929) durumu ele
almistir. Yapinin dis yiizeyleri kromla kapl kolonlari, disaridan herhangi bir kirisin
goriilemedigi tavan ve zemin arasinda kesintisiz uzandigini ve bu durumun kolonlarin
yapiy1 desteklemekte yetersizmis gibi goriinmesine yol actigini belirtmistir (Sekil
2.14). Aymi etkinin Le Corbusier’in Villa Savoye adli binasinda da var olduguna
deginmistir. Sonug olarak atektoniklik durumunda, binanin gergekte oldugundan daha
farkli, bahsi gegen durumlarda daha hafif ve ince olarak algilandigindan ve boylece

binanin 6znel olarak malzemesizlestiginden bahsedilebilir.

Sekil 2.13 : Alman Pavyonu, Mies van der Rohe, 1929, Ispanya (Schaefer, 2000).

2.3.4 Efemeralizasyon Kavram ile Malzemesizlesme Iliskisi

Mimar, teorisyen ve mucit Buckminster Fuller (1895-1983), 1938 yilinda yayimlanmis
olan “Nine Chains to the Moon” adl1 eserinde “ephemeralization” (efemeralizasyon)
kavramini ortaya atmistir. Fuller, tasarimlarinda otomotiv ve havacilik sektdriindeki

iiretimlerden esinlenmistir. Seri liretim ve prefabrikenin mimarligin gelecegi oldugunu
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diistinmiistiir. Mimaride enerji ve mobilite konularina odaklanmistir. Efemeralizasyon,
teknoloji araciligiyla daha c¢ogu daha az ile yapma anlamina gelir. Fuller

efemeralizasyon ile ilgili sunlar1 séylemistir:

Tas Devri mantig1, duvarlar ne kadar genis ve agirsa, sakinlerin o kadar mutlu bir sekilde
glivende olacagini soyledi. 20. yiizyilda metal alagimlarinin ortaya ¢ikisi, yapisal hantallik
avantajindan yapisal hafiflik avantajina ani bir degisiklik getirdi. Bu, tiim efemeralizasyonun
kalbinde yer alir: Bu, verilen her bir islevsel performans diizeyi i¢in daha az agirlik, zaman ve

erg ile daha fazlasini yapmanin dymaxion ilkesidir (Applewhite, 1997).

Bunun i¢in tasarimlar kii¢tiltiilmeli, malzemeler en etkili sekilde kullanilmali ve yiizey
miktar1 en aza indirgenmelidir. Baldwin (1996) efemeralizasyon ile
malzemesizlesmenin anlamdas oldugunun altin1 ¢izmistir: “Bugiiniin dilinde buna
‘malzemenin yerini bilgiyle degistirmek’ derdik. Bucky, ortaya ¢ikan
malzemesizlesmeyi (dematerialization) ‘efemeralizasyon’ olarak adlandirdi” (s. 15).
Fuller efemeralizasyon yaklasimiyla, 1927 yilinda plastik mimarinin ilk 6rneklerinden
biri olan ancak insa edilmeyen “Dymaxion Dwelling Machine” (1927) adli binay1
tasarlamistir. Binanin zemini pndmatik membrandan ve cephesi plastiklerden olusur.
Altigen bi¢imindeki kiitleyi, merkezdeki aliiminyum direk ve direge bagh olan celik
kablolar tasir (Jeska, 2008). Binanin maketine bakilarak (Sekil 2.15), yap1 malzemeleri
ve striiktiirii ile geleneksel konutlardan oldukg¢a farkli, hafiflesmis bir mimarinin

sunuldugu sdylenebilir.

Sekil 2.14 : Dymaxion Dwelling Machine, Buckminster Fuller, 1927 (Merin, 2019).
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3. MIMARLIK PRATIiGINDE MALZEMESIiZLESME KAVRAMININ
KARSILIKLARI

Tezin ikinci boliimiindeki literatiir taramasindan elde edilen bilgilerin 151¢inda bu
boliimde malzemesizlesmenin mimarlik pratigindeki karsiliklar1 incelenecektir.
Malzemesizlesmis binalar, malzemesizlesmeyi ortaya c¢ikaran farkli nitelikleri
dogrultusunda smiflandirilarak betimlenecektir. Bu siniflandirma olusturulurken
literatiirde mevcut olan tanimlarin ve yorumlarin izinden gidilecektir. Bunlardan yola
cikilarak mimaride seffaflasma, hafiflesme, homojenlesme ve maskelenme
durumlarinda malzemesizlesmenin nesnel veya Oznel olarak gerceklestigi
anlasilmaktadir. Buna bagl olarak s6z konusu durumlar ayri alt boliimler halinde ele
alinacaktir. Boylece mimaride malzemesizlesmeyi doguran uygulamalar yeni ve
yaratici bir bakis agisiyla ayrintili olarak ortaya konacaktir. Sonug olarak, binalarin
malzemesizlesmesine neden olan durumlarin daha iyi anlasilmasi saglanacaktir. Bahsi
gecen alt boliimler icerisinde yer alan binalarin ¢ogunlugu literatiirde incelenmistir.
Bununla birlikte, var olan tanimlamalara uygun diistiigii goriilen, malzemesizlesmis
olarak kabul edilebilecek binalara da yer verilecektir. Tezin bu bdliimii igerisinde
olusturulan siniflandirma ve secilen ornekler malzemesizlesmeye dair farkli bir
kavrayis gelistirmeyi amaclamaktadir. Bunlar tabi ki daha baska sekillerde

kurgulanabilir ve bunlarin tartismaya ag¢ik oldugunun altin1 ¢izmekte fayda vardir.

3.1 Seffaflasarak Malzemesizlesme

Seffaf kelimesinin anlami Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “saydam” olarak
belirtilmistir. Saydam kelimesi ise “i¢inden 15181n gegmesine ve arkasindaki seylerin
goriilmesine engel olmayan (cisim), seffaf, transparan” anlamina gelmektedir (TDK,
t.y.-c). Rowe ve Slutzky, 1964 yilinda yayimladiklar1 “Transparency: Literal and
Phenomenal” adli makalede gecirgenligi irdelemislerdir. Yazilarinda Gyorgy
Kepes’in (1906-2001) “Language of Vision” (1944) adli kitabindaki seffaflikla ilgili
anlatimlarma yer vermislerdir. Kepes, list {liste binen figiirlerin gorsel olarak
birbirlerini etkilemeden var olabilmelerini seffaf olmalar1 ile agiklamistir. Ayrica,
seffafligi “farkli mekansal konumlarin ayni anda algilanmasi” olarak tanimlamistir

(Kepes, 1969). Rowe ve Slutzky, Moholy’nin “Vision in Motion” (1947) adli
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calismasini da ele almislardir. Moholy’e gore, zaman ve mekanin sinirlarint asan ve
anlamli karmasik biitiinliikler meydana getiren belirli {ist iiste binme durumlari vardir.
Rowe ve Slutzky, seffafligi somut (literal) ve olgusal (phenomenal) olmak {izere ikiye
ayirmak gerektigini vurgulamiglardir. Seffafligi, somut agidan “cam bir perde duvarda
oldugu gibi, maddenin dogal bir niteligi” ve olgusal acidan ‘“organizasyonun
dogasinda var olan bir nitelik” olarak tanimlamislardir (Rowe ve Slutzky, 1997).
Mimarlikta seffafli§i malzemenin fiziksel 6zelligi ile iliskilendirme egilimi oldugunu

vurgulamiglardir. Bu durumda seffaflik somuttur.

Saydam sdzcligliniin TDK sozliigiinde yer alan tanimindaki “iginden 1$181n
gecmesine...” kismi gecirgen olma durumuna isaret eder. Gegirgen sozciigli “gaz, sivi
vb.ni i¢inden kolaylikla ge¢iren” olarak tanimlanir (TDK, t.y.-a). Su halde nesnelerin
seffaflik ve gecirgenlik Ozellikleri arasinda gii¢lii bir iligki vardir. Ek olarak, TDK
sozliiglinde gecirgenligin “saydam cisimlerin 15181 ge¢irme derecesi” olarak
tanimlanmast bu iliskiyi vurgular. Bu bilgiler 1s18inda, bina kabugundaki
bosluklasmanin ve i¢ mekandaki akicilasmanin seffaflasma kavrami cercevesinde
incelenmesi kabul edilebilir. S6z konusu durumlarda olgusal bir seffafligin varligindan
s0z edilebilir (Eroglu, 2003). Bunlarin haricinde, seffaflik giinliik hayatta diirtistliik,
aciklik ve belirginlik gibi anlamlarda da kullanilir. Kurumlar, insanlar veya durumlar

seffaf olabilirler. Seffaf s6zciigiiniin anlami1 baglamina gore zenginlesebilir.

Mimarlik tarihinde en yaygin kullanilan seffaf malzemenin cam oldugu goriilmektedir.
Cam, estetik 6zellikleri ve uygulama teknikleri bakimindan mimarlikta benzersiz bir
konuma sahiptir. Goriis acisina, ¢evre kosullarina ve iiretim siirecinde uygulanan
islemlere bagl olarak cam cok cesitli algilar dogurabilir. Mimaride cam esas olarak
Orta Cag’da kullanilmaya baslanmistir. Gotik mimarideki kutsal olana ulasma arzusu
yapim tekniklerinin gelismesini tetiklemis ve sonucta cam yiizeylerin cephelerde
kapladig1 alan artmistir. 17-18. yiizyillardaki aydinlanma déneminde, sanatin dinden
bagimsizlagmasiyla yeni estetik yaklasimlar ortaya ¢ikmistir. Bu siirecte yari-seffaf
vitraylar yerini renksiz seffaf cama birakmistir. 19. yiizyilin ortalarina gelindiginde,
Endiistri Devrimi’nin bir sonucu olarak, yeni cam iiretim teknikleri, demir ve celik
tasiyict sistemlerin gelistirilmesi ve paralelinde ihtiya¢ duyulan yeni bina tiirleri
sayesinde mimaride cam iyice onem kazanmistir. 1851 yilinda insa edilen Kristal

Saray, cam Ortiisii ile giiclii bir sekilde seffaflagarak malzemesizlesmistir.
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Cam malzeme, 20. ylizyilda yiiksek kalite ile iiretildiginde modern mimarinin yapi
taglarindan biri haline gelmistir. Modern mimarinin ilk eserlerinden biri olarak kabul
edilen Walter Gropius’un (1883-1969) Fagus Fabrikasi (1911) malzemesizlesmenin
acikca goriildiigii onemli bir yapidir. Bu bina cam, celik, beton ve tugla kullanilarak
sade ve seffaf olarak insa edilmistir (Uzun, 2019). Gropius, yenilik¢i bir yaklagimla
ofis binasindaki kolonlar1 i¢ mekana ¢ekerek cephenin serbest kalmasini saglamistir
(Giedion, 1959). Boylece geleneksel tasiyici dig duvarlarin yerini biiyiik cam paneller
almigtir. Ayrica, cephedeki cam yilizeylerin binanin koselerinde kavusarak bir
devamlilik yaratmasiyla seffaflik etkisi kuvvetlendirilmistir. Devamindaki siiregte
giydirme cephe sistemleri gelistirilmis, bina cepheleri biiyilkk oranda camla

Ortiilmiistiir.

20. yilizyilin ortalarinda yasanan g¢evre tartismalari mimaride cam kullanimini enerji
tiikketimi acisindan sorgulatmistir. Bu donemde bina kabuklarinin 1s1, 151k, hava ve ses
konforunu saglamasi gibi pek c¢ok niteligi bir arada barindirmasi gerektigi diisiincesi
kabul gérmiistiir. Binalardan talep edilen performansin elde edilebilmesi i¢in cam
teknolojisi cesitli sekillerde gelistirilmistir. “Akilli” bina kavrami ortaya ¢ikmistir. Bu
binalarin dinamik cepheleri iklim kosullarina gore uyarlanabilmektedir. Cam ortiilii
cepheler, sensorler veya fotovoltaik hiicreler gibi araglarla donatilmistir (Elkadi,
2006). Giiniimiizde cam tiretimindeki teknolojik gelismeler sayesinde pek c¢ok farkli
ozelligi bir arada barindirabilen cam paneller elde edilmektedir. Ornegin, cesitli
yontemlerle iiretilen farkli seffaflik derecelerine sahip pek ¢ok cam tiirli mevcuttur.
Seffaf ve yari-seffaf camlar farkli malzemesizlesme etkileri dogurabilir. Seffaf cam,
gorsel algilama siirecine biiylik oranda dahil olmadigi i¢in yok gibidir. Demek ki,
malzemenin nesnesinde bir degisim olmadan, deneyimleyenin algisinda
malzemesizlesir. Yari seffaf malzeme ise gérme siirecine dahil olarak daha az siddette

malzemesizlesme yaratabilir.

I¢c mekanda seffaflasarak malzemesizlesmeyi Moholy’nin dinamik mekan anlayisinin
tetikledigi soOylenebilir. Ona gore, mekan yaratiminda iligkilere ve dolayisiyla
akiskanliga odaklanilmalidir. Moholy, mekani olusturan seyin esasen maddesiz
iliskiler oldugunu 6ne siirmiistiir. Bu anlayis, modern mimarinin ilerleyen siire¢lerinde

ortaya ¢ikan “serbest plan” uygulamalariyla somutlasmigtir. Frank Lloyd Wright
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(1867-1959) serbest planin Onciilerindendir. Wright, Japon mimarisinden, mimari
planlarinin agiklifindan ve mekanlariin kayar bdlmeler ile ayrilmasindan olduk¢a
etkilenmistir (Hoffmann, 1995). Ayrica, 19. ylizy1l Amerika’sinda yaygin olan Shingle
tislubunun kismen gecirgen planlarindan esinlenmistir. “Organik mimari” adini
verdigi yaklasimi gelistirmis ve akiskan organik planlar tasarlamistir. Genellikle plan
tasarimlarina merkeze bir “ocak” yerlestirerek baslamistir. Ardindan bu merkezden
farkli yonlere dogru dagilan odalar tasarlamistir. Planlarinda kapali koseleri ortadan
kaldirarak akicilik elde etmistir. Boylece i¢ mekandaki hareket siireklilik kazanmigtir
(Blake, 1960). 1910 yilinda insa edilen Robie Evi’'nde organik mimari yaklagimiyla
kurguladig1 akigskan plan agikca goriilmektedir. Le Corbusier (1887-1965), Wright’in
ortaya koydugu plan tarzin1 gelistirerek siirdiirmiistiir (Giedion, 1959). Mimarlik
kariyerinin baslarinda Perret’nin ofisinde calismis ve kendisinden biiyiikk olciide
etkilenmistir. Perret’nin insa etmis oldugu ve ofisinin de bulundugu Paris’teki
apartmaninda betonarme striiktiirii ve esnek plani bizzat gézlemlemistir (Blake, 1960).
1920’11 yillara dogru Paris’te bulunmus ve kiibizmden ¢okca etkilenmistir. Kiibist
ressamlar gibi o da gecirgen mekanlar tasarlamistir. Betonarme tasiyici sistemlerden
faydalanarak  duvarlar1t = Ozgiirlestirmistir. Boylece i¢ mekandaki simurlar

malzemesizlesebilmistir.

3.1.1 Bauhaus Binasi, Walter Gropius, 1926, Dessau-Almanya

Bauhaus binast modern mimarinin bagyapitlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Bu
donemin mimarlar1 kiibist sanat akimindan etkilenmislerdir. Bununla iliskili olarak,
Giedion (1959) Bauhaus binasinin atélye boliimiiniin cam ortiilii cephelerindeki etkiyi,
Picasso’nun “L’Arlesienne” (1911-12) adli resmindekine benzetmistir (Sekil 3.1). Bu
kiibist eserde figiiriin basi bircok agidan ayni anda goriiliir ve iist iiste binen
diizlemlerin seffaflig1 s6z konusudur. Bu etkinin seffaflasarak malzemesizlesmenin bir
sonucu oldugu sdylenebilir. Bu cepheler betonarme tastyici sistemden bagimsizdir. iki
yatay diizlem arasinda kesintisiz uzayan cam yiizeyler binanin i¢ ve dis kisimlarinin
eszamanli olarak algilanmasina neden olur. Giedion’a gore, atdlye boliimii cephesinin
koseleri seffafligin etkisiyle malzemesizlesmistir. Koselerde tasiyict bir 6genin
bulunmamasiin olagandisi bir deneyim sunduguna isaret etmistir. S6z konusu
seffaflik, farkli uzakliklardaki goriintiilerin ortiismesine neden olmustur. Bu durum

ayn1 zamanda havada siiziilme veya hafiflik etkisi de yaratmaktadir (Giedion, 1959).
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Sekil 3.1 : Bauhaus Binasi, Walter Gropius, 1926, Almanya (Cethegus, 2014).

3.1.2 Friedrichstrasse Gokdeleni, 1921 ve Cam Gokdelen, 1922, Mies van der
Rohe, Berlin-Almanya

1921 yilinda yiiksek bir ofis binast i¢in diizenlenen bir yarismada, Mies’in
Friedrichstrasse Gokdeleni tasarimi tamamen cam Ortiilii cepheleri ile -yarisma
kurallarina uymadig1 i¢in kazanamamistir- mimarlik tarihine damgasini vurmustur
(Sekil 3.2). Bir sene sonra bir diger yarisma i¢in “Glass Skyscraper” (cam gokdelen)
binasini tasarlamistir (Sekil 3.3). Mies’e gore, tasiyict duvarlarin yerini kolon ve
kiriglerin aldigr bu yapilar “deri ve kemik” konstriiksiyonudur (Giedion, 1959).
Mimarlik tarih¢isi Dogan Kuban (1926-2021), Bruno Taut’un yayin sorumlusu oldugu
Friihlicht dergisinde yayimlanan, Mies’in seffaflik ile ilgili aciklamalarina kitabinda

yer vermistir:

Heniiz insaat halinde olan gokdelenler konstriiktif diisiincenin cesaretini agikga gosterirler.
Yiikselen celik iskeletin etkisi biiyiileyicidir. Duvarlar tamamlandiginda bu etki kaybolur,
konstriiktif diisiince ve sanatsal bigimlenmenin temeli olan fikir ortadan silinir, ¢ogunlukla
anlamsiz ve siradan bir bi¢im kargasasi ile giydirilir. Bu asamada yapi sadece goriinen

boyutlart ile etkili olabilir. Oysa bu yapilarin, bizlerin sadece teknik becerilerimizi ifade
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etmekten Oteye nitelikleri olmalidir. Daha dogrusu insanlar yeni sorunlara bigimsel kiliflar
giydirmekten vazgecmeli, yeni islevlerden dogrudan kaynaklanan sorunlari yanitlayacak
bigimler kesfetmeye ¢aligmalidir. Gokdelenlerin yeni konstriiktif ilkeleri, tagtyict olmayan cam

duvarlar kullanilinca agikga ortaya ¢ikiyor (Kuban, 2002).

Mies’in  anlatimindan, yapisal Ogelerin  agikca  algilanmasin1  arzuladigi
anlagilmaktadir. Camin seffafligindan faydalanarak yapiy1 olabildigince ¢iplak
birakmistir. Geleneksel kapali cephelerin cam ylizeylerle malzemesizlesmesinin

ardinda yatan amacin bu oldugu sdylenebilir.

Sekil 3.2 : Friedrichstrasse Gokdeleni, Mies van der Rohe, yarisma projesi, 1921
(Neumann, 1992).
Sekil 3.3 : Cam Gokdelen, Mies van der Rohe, yarigsma projesi, 1922 (Neumann,
1992).

3.1.3 Villa Savoye, Le Corbusier, 1929-1931, Poissy-Fransa

Le Corbusier 1927 yilinda yayimlanan “Cing Points de [’Architecture Moderne”
(Yeni Bir Mimarliga Dogru Bes Nokta) adli yazisinda modern mimarligin su bes
ilkesini One siirmiistiir: piloti, serbest plan, serbest cephe, yatay pencere ve teras cati.
Bu ilkelerin Villa Savoye binasinda somutlastigi goriilmektedir. Binanin 1zgara
biciminde betonarme striiktiirii vardir. Bu tasiyict sistem sayesinde duvarlar

Ozglirlesmis, serbest plan ve serbest cephe elde edilebilmistir. Cephe duvarlari incedir
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ve koselere kadar uzanan kesintisiz yatay pencereler mevcuttur (Sekil 3.4). I¢ mekanda
hareketli bolmeler aracilifiyla akicilik yakalanmistir. Bina merkezindeki rampa ile
katlar arasinda stireklilik saglanmistir (Giedion, 1959). Sonug olarak hem yatay hem
dikey yonlerde gii¢lii bir seffaflik yaratilmistir. Malzemesizlesme binanin tamamina

yayimistir.

Sekil 3.4 : Villa Savoye, Le Corbusier, 1929-1931, Fransa (SoiHong, 2015).

3.1.4 Farnsworth Evi, Mies van der Rohe, 1945-1951, Plano-ABD

Mies’in Christian Norberg-Schulz ile 1958 yilinda gerceklestirdigi roportajdaki
aciklamalarinin Farnsworth Evi’ndeki malzemesizlesmeye dair ipuglar1 vermektedir:
“Doganin da kendine ait bir yagami olmalidir. Evimizin rengi ve i¢ donanimi ile onu
bozmamaya 6zen gostermeliyiz. Yine de dogayi, evleri ve insanlart daha yiiksek bir
birlik i¢inde bir araya getirmeye calismaliyiz” (Neumeyer, 1986/1991, s. 339). Bu
anlatima gore, Mies’in doganin igerisinde olabildigince ¢oziinen seffaf bir yapi
tasarlamay1 arzu ettigi diislintilebilir. Farnsworth Evi deri-kemik konstriiksiyonun
onemli bir 6rnegidir. Dikdortgen formundaki binada birbirlerine paralel iki sira halinde
toplam sekiz adet ¢elik kolon bulunmaktadir. Bu kolonlar yiikseltilmis zemin ve ona
paralel uzanan tavan ddsemelerini desteklemektedirler. iki ddseme arasindaki hacim
seffaf cam ylizeylerle cevrilidir (Sekil 3.5). Camlarin ardinda ipek kumastan perdeler
bulunur. Evin plan1 da neredeyse tamamen seffaflagsmistir. Dolayisiyla, sinirlarin

zayiflamasiyla evin biitiiniiniin malzemesizlestigi soylenebilir.
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Sekil 3.5 : Farnsworth Evi, Mies van der Rohe, 1945-1951, ABD (Grigas, 2013).

3.1.5 Isik Kilisesi, Tadao Ando, 1989, Osaka-Japonya

Tadao Ando, Kitaro Nishida (1870-1945) tarafindan yirminci yiizyilda ele alinan
Japon dini ve felsefesinin higlik geleneginden (mu) etkilenmistir. Ando Isik
Kilisesi’nde hi¢lik mekani diisiincesini somutlagtirmistir. Bu yap1 Hristiyanligin higlik
diistincesi ile iligkisinin bir yansimasidir. Binanin muhtemelen en can alic1 kismi Dogu
cephesidir. Ciplak betonarme duvarda beliren ha¢ formu dikkat c¢ekicidir (Sekil 3.6).
Bu hag simgesi her ne kadar su an cam ile ortiilii olsa da Ando’nun tasariminda bosluk
olarak tasvir edilmistir. Kutsal olanin higlik ile olan iligkisi duvarin gecirgenlesmesiyle
temsil edilmistir (Baek, 2009). Hac¢ seffaflagarak hiclige doniisiirken beraberinde

mimarlig1 da malzemesizlestirmistir.
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Sekil 3.6 : Isik Kilisesi, Tadao Ando, 1989, Japonya (Bergmann, 2006).

3.1.6 Kunsthaus Sanat Miizesi, Peter Zumthor, 1994-1997, Bregenz-Avusturya

Kunsthaus Sanat Miizesi giin 15181 ile aydinlatilmas1 amaglanarak tasarlanmistir. Bu
amacla katmanli bir cephe sistemi tasarlanmistir. Binanin ¢elik kafes ¢ergeve cephesi,
beton tasiyict sisteminden ayr1 olarak kendi kendini destekler. Cephenin dig
yiizeyindeki buzlu cam paneller giin 1518101 emer ve filtreler (Sekil 3.7). Ardindan giin
15181 ara bir bolmeye ve buradan binanin ¢esitli katlarina aktarilir. Bu sistem ile
mekanin aydinlatmasi g¢evre kosullarina bagli olarak degisim gosterir. Disaridan
bakildiginda cephenin ardindakiler kismen algilanir. Zumthor binanin kabugundan
sOyle bahsetmistir: “Gokyiiziiniin degisen 1s181n1, goliin puslu 1518101 emer, 15181 ve
rengi yayar ve gorlis agisina, giiniin zamanina ve hava durumuna bagli olarak kendi i¢
yasamina dair bir i¢ goriiye izin verir” (Zumthor, t.y.). Bagka bir deyisle, cephelerdeki
buzlu camlar binaya dinamik bir seffaflik kazandirmistir. Bu camlar yari seffaf
olduklar1 i¢in, algilama siirecine biiyiik oranda dahil olurlar. Bu nedenle seffaf camlara
kiyasla daha az siddette bir malzemesizlesmenin varligindan s6z edilebilir. Diger
yandan, yar seffafligin yarattigi gizemlilik ve belirsizlik durumlarinin farkli bir

malzemesizlesme etkisi yarattig diisiintilebilir.

Sekil 3.7 : Kunsthaus Sanat Miizesi, Peter Zumthor, 1994-1997, Avusturya
(Friedrich, 2014).
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3.1.7 Cam Pavyon (Glass Pavilion), SANAA, 2006, Toledo-ABD

Cam Pavyon, Toledo Sanat Miizesi’nin cam sanat1 koleksiyonunu, sergi galerilerini ve
cam yapim bolimiinii icermektedir. Tek katli olan bu binanin iki katmanli cam
duvarlar1 zeminden tavana kesintisiz uzanmakta ve mekanin i¢ ve dis boliimlerini
sarmaktadir (Sekil 3.8). Yiiksek oranda cam kullanilan binadaki 151k ve 1s1 konforunun
saglanmasi i¢in teknolojik araclardan faydalanilmis, haritalama ve model analizleri
kullamlmistir. Iki cam katman arasinda yalitimi saglayan bir bosluk alani
bulunmaktadir (Bell ve Kim, 2009). Katmanlar arasindaki bosluk sinirlar1 vurgularken
camin seffafligi sayesinde binanin boliimleri arasindaki algilama siireklidir. Bu
binanin hem bosluk hem camin seffaflig1 aracilifiyla malzemesizlestigi soylenebilir.
Yiiksek teknoloji ile kurgulanmig 6zgiin cam duvarlar, malzemesizlesmenin neredeyse
binanin tamamina yayilmasina miisaade etmistir. Cam katmanlar i¢ ve dig mekandaki
diger nesnelerin goriiniimleri ile etkilesime gegerek otantik bir malzemesizlesme

yaratmistir.

S

Sekil 3.8 : Cam Pavyon (Glass Pavilion), SANAA, 2006, ABD (Baan, 2010).

3.1.8 House N, Sou Fujimoto Architects, 2008, Oita-Japonya

House N iki kisilik bir konuttur. Kariyerinin en basindan itibaren mimari sinirlar
sorgulayan bir mimar olan Fujimoto’nun bu evinde de sinirlara miidahale ettigi
goriilmektedir. Kati bir ayrimin yerine gegirgen bir i¢ dis iliskisinin kurulup

kurulamayacagi iizerine diisiinmiistiir. Bunun {izerine birbirini saran {i¢ adet kabuktan
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meydana gelen bir bina tasarlamistir. Her bir kabukta seffafligi saglayan, farkli
biiytikliikklerde ve farkli hizalarda bosluklar mevcuttur (Sekil 3.9). Duvarlarin
gecirgenlik derecesi iceriden disariya dogru artig gosterir (Worrall, 2009). Geleneksel
mimaride alisildik olan kati smirlar House N’de ¢oOziinerek malzemesizlesmistir.

Boylece igerisi ile disarist arasinda yaratici iligkiler kurulmustur.

N
S
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Sekil 3.9 : House N, Sou Fujimoto Architects, 2008, Japonya_(Sou Fujimoto
Architects, 2011).

3.2 Hafifleserek Malzemesizlesme

Mimarlik tarihi boyunca, yap1 malzemelerinin ve yapim tekniklerinin gelistirilmesinin
bir sonucu olarak giderek daha az malzemeyle daha ¢ok is yapilabilmektedir. Her
gecen giin binalar daha ince tasiyict sistemlerden ve daha gecirgen sinirlardan
olusmaktadirlar. Bu somut hafifligin disinda, yeni veya gelistirilmis yap1
malzemeleriyle belirli mimari formlar yaratildiginda hafiflik algis1 olustugu
goriilmektedir. Sonug olarak, yapilar hem 6znel hem nesnel agilardan hafifleserek

malzemesizlesebilmektedir.

Mimarlik tarihinin ilk doénemlerindeki ilkel ¢adirlarin ve kuliibelerin hafif yapilar
olduklar1 sdylenebilir (Jeska, 2008). Bu demektir ki, insanlik tarihinin en basindan
itibaren hafif yapilar insa etmeye y&nelik bir egilim vardir. Ilerleyen zamanda bu

durum degismis olsa da sosyal ve bilimsel gelismeler mimaride hafiflesmeyi tekrar
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tetiklemistir. 12. Yiizyilda kutsal olanin 1sikla 6zdeslestirilmesi ve mutlak tinle
bulusma arzusu yapim tekniklerinin gelistirilmesiyle sonuglanmistir. Goge dogru
uzayan ve i¢ mekaninin biiyiik bir boliimiine 1s181n dokunabildigi Gotik katedraller
romanesk kiliselere kiyasla hafiflemislerdir. Aydinlanma doneminde (17-18. yiizyil)
tarihi bilgiler tekrar gdzden ge¢irilmis ve bunun bir sonucu olarak mimaride
klasisizmin varlig1 zayiflamaya baslamistir. Buna paralel olarak demirin ve camin
mimariye dahil olmasiyla o donem igerisinde olagandisi yapilar insa edilmistir. Devasa
fuar yapilarinda demir ve cam birlikteligi sayesinde hafiflik etkisi yaratilmistir.
Bunlarda camin seffafliginin hafiflik algisim1 giiclendirdigi goriilmektedir. Bu
durumda mimaride seffaflik ile hafiflik durumlarmin giiglii bir iliskisi oldugu

anlagilmaktadir.

Gottfried Semper’in 6ne siirmiis oldugu mimarligin dort 6gesi teorisi (1851) mimaride
hafiflik agisindan 6nemlidir. Semper insaat eylemini ikiye ayirmistir; ¢ergevenin
tektonigi yani hafif ve dogrusal bilesenlerin mekani g¢evrelemek igin bir araya
getirilmesi, toprak islerinin stereotomisi yani kiitle ve hacmin agir bilesenlerin tekrarh
olarak yigilmasiyla olusturulmasi (Frampton, 1995). Semper’in bu ayrimi ve dort
Ogeden birisi oldugunu iddia ettigi “hafif ¢evreleyen membran” unsuru mimaride

hafiflesmeye ve dolayisiyla malzemesizlesmeye uygun bir teorik zemin hazirlamistir.

20. yiizyilla gelindiginde, modern mimari yaklagimda hafiflesme arzusu iyice
belirginlesmistir. Literatiirdeki modern binalarin betimlemelerinden yola ¢ikilarak
mimaride hafiflik, agirliksizlik, havada asili kalma ve siiziilme 6zelliklerinin bir arada
ele alabilecegi goriilmektedir. Frampton (1995) atektonik oldugunu 6ne siirdiigii
AEG Tiirbin Fabrikas1 binasinin “agirliksiz” etkisi yarattigini belirtmistir. Eduard
Sekler’in atektonik olarak tasvir ettigi Stoclet Evi de oldugundan daha hafif veya
agirliksiz goriinerek malzemesizlesmistir. Walter Gropius’un Bauhaus binasinin
atolye boliimiinde, betonarme tasiyici sistem ve bundan bagimsiz cam yiizeylerin
kapladig1 cephe giiclii bir hafiflik algis1 yaratmistir. Mies van der Rohe celik tasiyici

sistem ve cam panelleri kullanarak oldukga hafif gériinen gokdelenler insa etmistir.

Buckminster Fuller mimaride efemeralizasyonu yani malzemesizlesmeyi
amaclamistir. 1930°lu yillardan itibaren tasarladigi yapilarinda olabildigince az

miktarda ve hafif malzemelerin kullanilmasina ve az enerji harcanmasina dikkat
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etmistir. Ornegin, 1948 yilinda Skybreak Dwelling adl1 binas1 ve bahgesi igin kontrollii
iklimlendirme saglamak amaciyla seffaf plastik membran ile ortiilii Necklace Dome
yapisini tasarlamistir. Bu “neredeyse maddesi olmayan malzeme” 21. yiizyilda hangar
ve kubbe gibi yapilarda olduk¢a yayginlasmistir (Jeska, 2008). Fuller’la benzer
diisiinceleri paylasan mimar ve miihendis Frei Otto (1925-2015) 1950’li yillardan
itibaren sentetik membranla 6nemli ¢aligmalar yapmistir. Otto, doganin tasarimlarin
irdelemis ve asma germe sistemler gelistirerek olabilecek en hafif yapilari insa etmeye
cabalamistir. Az ¢oktur yaklagimin1 benimsemistir. Mimaride daha az malzeme ve
enerji tliketilmesi gerektigine inanmistir. Kendi deyimiyle bircok “havada kaleler”
yaratmistir (Meissner ve Moller, 2015). 1955 yilinda Kassel’de ilk asma germe yapisi
olan Miizik Pavyonu insa edilmistir. Insa edilen en 6nemli yapilarindan biri 1967
yilinda Montreal’de diizenlenen Diinya Fuari’ndaki Alman Pavyonudur. Otto’nun
caligmalar1 asma germe yapilarin mimarlikta kabul gormesine ve yaygin olarak

kullanilmasina 6n ayak olmustur.

1961 yilinda ortaya c¢ikan “Archigram” toplulugunun yaratici malzemesizlesmis
tasarimlari tiim diinyaya yayilmis ve mimarlar etkilemistir. Toplulukta mimarlar Peter
Cook, David Greene, Michael Webb, Warren Chalk, Dennis Crompton ve Ron Herron
yer almistir. Archigram mimarlar1 sabit, renksiz, sert hatli modern mimarligi
elestirmislerdir. Endiistri Devrimi dénemindeki mimariden, yeni teknolojilerden, seri
tiretimden, Buckminster Fuller’in efemeralizasyon yaklasimindan, bilim kurgudan,
pop art sanat akimindan etkilenmislerdir. Esasen kagit iizerinde olan, hafif, esnek ve
hareketli olarak malzemesizlesmis mega yapilardan ve prefabrik konutlardan olusan
sehirler tasarlamiglardir. Bu sehirler arasinda Ron Herron’un (1930-1994) “Walking
City” (1964) ve Peter Cook’un (1936) “Plug-In City” (1964) calismalar1 yaygin olarak
bilinir. Zaman igerisinde Archigram mimarlar “kit-of-parts” (parca-takim) konseptini
benimsemislerdir. Dolayisiyla, mega yapilar1 olusturan mimari birimleri bagimsiz
olarak ele almislardir. Seri liretilebilen, hafif, tasinabilen, esnek olarak diizenlenebilen,
kendi kendine yetebilen birimler tasarlamislardir. Warren Chalk’in (1927-1987)
tasarladig1 ve Cook’un mega yapilarina entegre olabilen “Capsule Home” (1964) sz
konusu birimlerden biridir. Bu birimler tipki Le Corbusier’in ifade ettigi gibi “yasamak

i¢cin makine”lerdir (Sadler, 2005).
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Archigram’in geleneksel sabit ve agir mimariye meydan okuyan malzemesizlesmis
mimarhig1 pek cok mimara ilham kaynagi olmustur. Ozellikle 1970’li yillarda ortaya
cikan yiiksek teknoloji mimarisinde etkileri goriilmektedir. Norman Foster, Richard
Rogers ve Micheal Hopkins yiiksek teknoloji mimarisi ortaya koymus mimarlardandir.
Yiiksek teknoloji mimarisinde, yeni teknolojiler ile mimarlik bulusturulmus ve binanin
striiktiirli apagik sergilenmistir. Bu tarzdaki yapilar genel olarak ¢elik, cam, beton ve
sentetik malzemelerden hafif ve seffaf olarak insa edilmislerdir. ilerleyen zamanda
yap1 malzemeleri ve yapim teknikleri gelistirilmeye devam edilmis ve bdylece daha

hafif daha malzemesizlesmis yapilarin ingas1 miimkiin olabilmistir.

3.2.1 Makineler Galerisi (Galerie des Machines), Ferdinand Dutert, 1889, Paris-
Fransa

Makineler Galerisi, Endiistri Devrimi donemi mimarisinde gelinen {ist seviyeyi temsil
etmektedir. Yapinin konstriiksiyonu kendi doneminde karsilig1 olmayan yeni bir iislup
ortaya koymustur. Devasa boyuttaki yapiyr meydana getiren kemerli ¢elik kafes
kirigler teknik ozellikleri ve formlarmin bir sonucu olarak olagandis1 bir deneyim
sunmustur (Sekil 3.10). Bu kirigler geleneksel destek ve yiik sisteminin aksine
caligmiglardir. Zemine dogru incelerek zayiflamiglar, yukar1 dogru yayilmis ve
agirlasmiglardir. Hareket etmeleri i¢in zeminle siki bir bag kurmadan serbest
birakilmiglardir. Kiriglerin agirli§i ve yatay gerilim dogrudan menteseli bir baglanti
yoluyla iletilmistir. Bu yapinin striiktiiriiniin hareketten meydana geldigi sdylenebilir
(Giedion, 1959). Bu durumda geleneksel striiktiirdeki sabitlik beklentisi kirilmistir. Bu
yapida antik mimarinin masif tag kolonlarinin yerini daha dnce esi benzeri gériilmemis
bir incelige sahip ¢elik tasiyicilar almistir. Bu durumun yarattig1 algi Giedion’in su
ifadelerinden anlasilmaktadir: “Kirigler bu oranlarda biiyiitiilldiigiinde dolgu
malzemesi eksikligi varmig gibi goriinliyordu. Ayrica bu kirisler, ¢elik ¢ercevenin ilk
kez boyle bir 6l¢iide kullanilmasindan dolay1 alisilmadik sekilde hafifti. Cagdas
seyircinin gozii bu garip boyutlarla karistirildi” (Giedion, 1959, s. 269). Bu yap1 hem
nesnel hem 6znel agilardan hafifleserek malzemesizlesmistir. Ek olarak Giedion,
incecik ve gegirgen kirislerin tepeden siiziilen 151k tarafindan yok edildigine ve boylece
tonozun havada asili kaldigina deginmistir. Buna gore hafiflik ile birlikte seffafligin

giiclii bir malzemesizlesme etkisi yarattig1 soylenebilir.
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Sekil 3.10 : Makineler Galerisi, Ferdinand Dutert, 1889, Fransa (Unkwown, 1889).
3.2.2 Lever House, Skidmore, Owings & Merrill, 1952, New York-ABD

Bu yap1 uluslararas: stilin temsilcisidir. O donemde tas ve tugla cephelerin yaygin
oldugu New York’da farkli bir mimari alg1 yaratnustir. ik defa bir binada renkli cam
kullanilmistir. Binanin cephesi mavi-yesil 1siya dayanikli cam ve paslanmaz celikten
olusmaktadir (Sekil 3.11). Binada zeminden kolonlar araciligiyla yiikseltilmis yatay
bir kat bulunmaktadir. Bunun iizerinde ise diisey uzanan ofis katlari mevcuttur.
Curtis’e gore (1982) cam oOrtii ardina gizlenmis tasiyicilar, incecik tirizler ve parlak
cam ylizeyler bir araya geldiginde agirliksizlik ve malzemesizlesme etkileri
yaratmistir. Roth ve Roth Clark’in Lever House lizerine olan yorumlari ilgi ¢ekicidir.
Bu devasa cam kiitleyi tasiyan striiktiiriin kolayca algilanamadigin1 ve dolayisiyla bir
arayisa girildigini belirtmislerdir. Gergekte agir oldugu bilinen bir seyin hafif
goriindiigii bir durum s6z konusudur (Roth ve Roth Clark, 2018). Lever House, yap1
malzemelerinin ve striktiiriniin belirli bir formda bir araya gelmesiyle hafif gériinen

malzemesizlesmis bir binadir.
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Sekil 3.11 : Lever House, Skidmore, Owings & Merrill, 1952, New York (Holzherr,
2014).

3.2.3 Jeodezik Kubbe (Geodesic Dome), Buckminster Fuller, 1967, Montreal-
Kanada

Fuller Montreal’deki diinya fuart i¢in insa etmis oldugu yapida efemeralizasyon
anlayisin1 somutlastirmigtir. Kiire gibi goriinen, esasen ikosahedron bi¢ciminde devasa
bir yapidir (Sekil 3.12). Diger geometrik bigimlere kiyasla ylizey alan1 daha az olan
kiiresel form sayesinde yapida daha az malzeme harcanmasi, yapinin iklim kosullarina
daha iyi cevap verebilmesi ve yapinin i¢ mekaninda dogal bir hava akiminin olugmasi
miimkiin olmustur (Baldwin, 1996). Yapinin striiktiirii, ¢celik borularin iiggen birimler
halinde bir araya getirilmesiyle olusturulmustur. Bu gecirgen birimlerin aralarinda
kalan bosluklar seffaf plastik malzeme ile doldurulmustur. Yap1 malzemeleri ve form
tercihleri sayesinde olabildigince az miktarda malzeme kullanilmis ve bu bu
boyutlarda bir yapt oldukca hafif olarak insa edilmistir. Bu durumda nesnel

malzemesizlesme goriilmektedir.
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Sekil 3.12 : Jeodezik Kubbe, Buckminster Fuller, 1967, Kanada (Ohana, 2016).

3.2.4 Alman Pavyonu, Frei Otto, 1972, Montreal-Kanada

Montreal’de diizenlenen Diinya Fuar’i i¢in yapilan yarismaya Frei Otto ve Rolf
Gutbrod birlikte katilmiglar ve kazanmiglardir. Alman Pavyonu oldukga sofistike bir
teknolojiyle, detayli hesaplamalarin sonucunda tasarlanmistir. Tasarimlarinda
Otto’nun gelistirdigi “High-Low-Point Structure” admi verdigi modelden yola
cikmiglardir. Bu model ag yiizeylerinin araliklar1 gegme ve gerilme durumlar
tizerinedir. Nihayetinde sekiz direk tarafindan desteklenen yaklasik 10.000 m2'lik bir
cat1 alan1 elde edilmistir. Bu alani1 yiik tasiyici kablo aginin destekledigi PVC kaph
polyester kumas Ortmiistiir (Sekil 3.13). Ortiiniin baz1 kisimlar1 zemine ¢ok
yakinlasirken diger kisimlari ise keskin bir sekilde ytlikselmistir. Bu yapinin bir bakima
ilkel cadirlarin ileri teknolojiyle gelistirilmis bir versiyonu oldugu sdylenebilir. Devasa
boyuttaki ¢adir olduk¢a hafiftir ve sadece alti haftada insa edilmistir (Meissner ve
Moller, 2015). Bununla birlikte, yer yer gége dogru yiikselen yumusak hathi formuyla
hafif goriindiigi de tahmin edilebilir. Sonu¢ olarak nesnel ve 06znel

malzemesizlesmeden bahsedilebilir.

3.2.5 Sammlung Goetz Miizesi, Herzog & de Meuron, 1989-1992, Miinih-
Almanya

Bu miize 1990’11 yillardaki minimalist mimari tarzdadir. Bina basit dikdortgen bir
formdadir. Cephelerde cam, ahsap ve aliiminyum kullanilmistir (Sekil 3.14). Binanin

zemin kat1 kismen yer altina gomiiliidiir ve disaridan goériilen kismi1 buzlu cam ile
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kaplhdir. Bu cam serit iizerinde opak bir boliim yer alir. Ust kisimda ise yine camdan
bir serit bulunur. Sergi galerileri yar1 seffaf cam paneller sayesinde dogal
aydinlatmadan yararlanir. Cephelerde asagidan yukariya dogru siralanan seffaf-opak-
seffaf malzemeler, binanin agirliksiz goriinmesine neden olur. Ortadaki opak boliim
havada siiziiliir gibidir (Roth ve Roth Clark, 2018). Bu durumda 06znel bir

malzemesizlesmenin varlig1 kabul edilebilir.

Sekil 3.13 : Alman Pavyonu, Frei Otto, 1972, Kanada (Atelier Frei Otto Warmbronn,
1967).

Sekil 3.14 : Sammlung Goetz Miizesi, Herzog & de Meuron, 1989-1992, Almanya
(Herzog & de Meuron, 1996-b).
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3.3 Maskelenerek Malzemesizlesme

Mimarlik tarih¢isi Jonathan Hill (1958) “Immaterial Architecture” (2006) adh
calismasinda maddesiz (immaterial) mimari kavramini farkli agilardan yorumlamis ve
kapsamini zenginlestirmistir. Ona gére maddesiz mimari, maddenin nesnel agidan yok
olmastyla degil daha ¢ok maddenin algilanan yokluguyla ilgilidir. Celiskili
duyumlarin maddesiz mimariyi dogurdugunu belirtmistir. Maddesiz mimarinin
varliginin, deneyimleyenin binayla olan etkilesimine ve bunun sonucunda anladigi
seye bagli oldugunu agiklamistir. Kitabinin son boliimiinde maddesiz mimari olarak
belirledigi durumlar1 betimlemistir. Bu boliimde sgraffito basligi altinda incelenen
Herzog & de Meuron’un binalar1 simgesellik acisindan ilgi ¢ekicidir. Bu mimarlarin
Semper’in izinden giderek ve sgraffito tekniginden esinlenerek yapilar ortaya
koyduklar1 goriilmektedir. 14. yiizyildan beri var oldugu bilinen sgraffito sanat
tekniginde dncelikle duvara renkli siva, ardindan beyaz siva siiriiliir ve ardindan belirli
formlar olusturmak i¢in iistteki katman kurumadan kazinir. 1993 yilinda insa edilen
Ricola Fabrikasi’nin iiretim ve depo binasmin cephe tasariminda Herzog & de
Meuron’un sgraffito tekniginden esinlendikleri anlasilmaktadir (Hill, 2006). Bu
binanin cephelerinde, iizerlerinde bir yaprak fotografi basili olan yar1 saydam
polikarbonat malzeme kullanilmistir. Sgraffito ile benzer etkiyi veren bu cephenin
algisinin malzeme algisinin Oniine gectigi sdylenebilir. Tipki Semper’in maskeleme

ad1 verdigi durumdaki gibi duvarin malzemesizlestigi diistiniilebilir.

Hill (2006) modern mimaride hor goriilen siislemenin, 20. yiizyilin ortalarindan
itibaren tekrar glindeme geldiginden bahsetmistir. 19. yiizyilin baslarinda, mimaride
renk unsuru yogun olarak tartisilmistir. Semper (2015) Antik Yunan mimarisinde
siislemenin var oldugunu One siirmiis ve duvarlarin boyanarak maskelendigini
belirtmistir. Maskelenen duvar simgesel hale gelerek malzemesizlesmektedir. Erken
donem modern mimarlarindan Loos o donemde yaygin olan eklektik mimariyi ve
Semper’in mimari yaklagimini elestirerek siislemeye kars1 ¢ikmustir (Loos, 1987).
Modern mimaride genel olarak slisleme mimariden diglanmistir. 1960-70 yillarinda ise
mimaride siisleme tekrar tartisilmaya baslanmistir. Bu donemde Robert Venturi
mimarinin bir iletisim araci oldugunu 6ne siirmiis, modern mimarinin hige saydigi

siisleme ve simgeselligin mimaride tekrar canlandirilmasi gerektigini savunmustur.
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Robert Venturi ve arkadaglari 1972 yilinda yayimlanan “Learning from Las Vegas:
The Forgotten Symbolism Of Architectural Form” adli ¢alismalarinda Las Vegas
kentini ve yapilarii ticaret ve reklam amagh ikonografinin mimarliktaki roli
acisindan incelemislerdir. Las Vegas’taki panolarin ve binalarin panoya doniistiiriilen
cephelerinin simgesel oldugunu agiklamislardir. Ornek olarak The Mint, Golden
Nugget ve Binion’s Horseshoe gibi yapilar1 vermislerdir. Bu yapilarda yazi, resim ve
heykelden olusan ve neon lambalarla 1s1iklandirilan simgeler bulunmaktadir. Simgesel
mimarinin esasen bir “iletisim mimarisi” oldugunu vurgulamislardir. Yapilardaki
simgelerin mimarlik algisinda baskin olduguna isaret etmislerdir. Kitaba gore Las
Vegas mimarisindeki durum, mimarlik tarihinde simgeselligin 6n planda oldugu
“romantik”, “maniyerist” ve “eklektik” mimaride mevcuttur. Modern hareket ise
geleneksel olarak var olan mimari ikonografiyi yok saymuistir. Kitapta simgesel binalar
“duck” ve “decorated shed” olarak ikiye ayrilmistir. “Decorated shed” olarak
belirlenebilecek binalardaki silislemenin, mekan veya striiktiirden bagimsiz olarak
gelistigi aciklanmistir. Gotik katedrallerin ve Las Vegas’taki kumarhanelerin
cephelerinin boyle yapilar olduklari vurgulanmistir: “Amiens Katedrali, arkasinda
bina olan bir reklam panosudur. ... katedral meydanma dogru, propaganda igin

nispeten iki boyutlu bir ekran...” (Venturi ve ark., 1998, s. 105).

Kent bilimci ve estetik felsefecisi Paul Virilio (1932-2018) yirminci yiizyilin
sonlarinda medya ve mimarlik etkilesimi {izerine diislinceler iiretmistir. Asil islevi
“bilgiyi barindirmak”™ olan “medya yapis1” kavramini ortaya atmistir (Ranaulo, 2001).
Venturi ile benzer sekilde katedralin “bir kitle iletisim arac1” oldugunu diistinmiis ve

sOyle devam etmistir:

Ortagagda bilgi vitray pencereleri, heykelleri, duvar halilari, mozaikleri araciligiyla
aktarilmustir... . Ama bu bilgi sabitti, duragandi, daimiydi, yalnizca dilin ve sarkilarin etkisiyle
yenilendi. Bugiin ise bilginin aktif ve interaktif oldugu bir ¢aga giriyoruz; baska bir deyisle,
artik sadece duvarlardaki fresklerle, nislerdeki heykellerle veya vitray pencerelerle degil, bir

eylem ve etkilesim yeri ile kars1 karsiyayiz (Ranaulo, 2001, s. 23).

Virilio’nun bu ifadeleri, mimarlik ile medya arag¢larinin birlikteliginin yarattig1 etkinin
aslinda ge¢misten beri var oldugunun altini ¢izer. Bununla birlikte, medya yapilarinin

bu etkiyi aynen tekrar etmedigi, yeni teknolojiler araciligiyla bu etkiyi doniistiirdigii
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anlagilmaktadir. Malzemesizlesme acisindan bakildiginda bina ile kurulan iliskinin

malzeme algisin1 geri planda biraktigi sdylenebilir.

Mimar ve teorisyen Bernard Tschumi (1944) “Architecture and Disjunction” (1996)
adli kitabinda maddesiz mimariyi yorumlamigtir. Virilio’nun diislincelerine katilarak
sOyle yazmistir: .. kaliciligin goriiniisiine (kat1 cisim olarak binalar, celik, beton ve
camdan yapilmis) televizyondan elektronik gézetime ve benzer yerlere varincaya
kadar soyut sistemlerin maddi olmayan gosterimi meydan okumaktadir” (Tschumi
2018/1996, s. 276). Tschumi, ylizyillardir siiregelen geleneksel sabit mimari
goriinlimiin medya araclarinin kullanimiyla birlikte degismis olduguna isaret etmistir.
Bu degisim siirecindeki etmenlerden soyle bahsetmistir: “Once filmler (saniyede yirmi
dort goriintii), ardindan televizyon, ardindan da bilgisayarla iiretilen imgeler, en
yakinlardaysa (birka¢ mimar arasinda) kopmalar, yerinden oynatmalar, yapi-sokiimler
cikt1 ortaya” (Tschumi 2018/1996, s. 278). Dekonstriiktivizim -bu kavram filozof
Jacques Derrida tarafindan ortaya konmustur (Derrida, 1967)- veya
yapisOkiim/yapibozum 1990’11 yillara dogru ortaya ¢ikmis olan bir mimari akimdir.
Bu mimari tarzdaki binalarda genel olarak yap1 6gelerinin biitlinliigliniin bozuldugu,
ogelerin kaydirildigi, parcalandigi, yamultuldugu goriilmektedir. Bu tarzda tasarim
yapan mimarlardan bazilar1 Peter Eisenman, Bernard Tschumi ve Frank Gehry olarak
kabul edilmektedir. Tschumi (2018/1996) mimari goriiniimiin aslinda 1800°lii yillarda
Londra ve Paris’te gerceklesmis olan evrensel sergilerinin fuar yapilartyla radikal
olarak degistigini vurgulamistir. Bu yapilarda kullanilan konstriiksiyon sistemleri ve
malzemeler alisilmis olan duragan mimarlik algisinin aksine bir goriiniim meydana
getirmistir. Zaman igerisinde mimaride kafes ve modiiler sistem uygulamalarinin

artmasiyla malzemesizlesme de yayginlasmistir.

20. yiizyilin ortalarindan itibaren bilgisayar ve telefon gibi araglarla dijital medya
tikketimi her yere yayilmistir. Dijital medyanin reklam, video, audio, sanal gergeklik
gibi tiirleri vardir. Dijital medya mimarlikta da etkisini her gegen giin arttirmaktadir.
Projeksiyon cihazlari, LED 1siklar veya LCD plazma ekranlar gibi araglar ile mimarlik
nesnesi kullaniciyla iletisim kurmaktadir. Binalarin kabuklarina yerlestirilen dijital
medya araglariyla “medya cepheleri” olusturulmaktadir. Bu cepheler 6zellikle New
York ve Sangay gibi metropollerde hizla cogalmaktadir. Medya cephelerinde

Semper’in maskeleme teorisinin teknolojik araglarla viicut buldugu sdylenebilir. Bu
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durumda binalar yansitma ve 1giklandirma ile maskelenmektedirler. Virilio, Andreas

Ruby ile 1993 yilinda yaptig1 roportajda medya yapilar1 hakkinda sunlari sdylemistir:

...bana gdore mimarlik ge¢cmiste onu karakterize eden her seyi kaybetmek iizere. Adim adim
tiim unsurlarm kaybetmektedir. Bir nevi, giiniimiizde cama ve seffafliga verilen onemi,
maddenin yok olusunun bir metaforu olarak okuyabilirsiniz. [Bu metafor] Bazi Asya
sehirlerinde cepheleri tamamen ekranlardan olusan medya yapilarinin 6nciili oldu. Bir
anlamda ekran son duvar oldu. Tastan degil goriintiileri gosteren ekranlardan olusan duvar.

Gergek sinir ekrandir (Ruby, 1998).

Bu ifadelerden yola cikilarak bir malzemesizlesme siirecinden bahsedilebilir.
Oncelikle geleneksel tastyic duvarlar yerini cam yiizeylere birakmis ve sonrasinda

cam cepheler medya cephelerine dontismiistiir.

Oscar Nitzchke'nin Maison de la Publicit¢ adli tasarimi ilk medya cephesi
tesebbiislerindendir (1934-36). Heniiz ortada hi¢bir medya binas1 yokken Nitzchke
tasavvur etmistir. Bu girisim yirminci ylzyll medya ve mimarlik iliskisinin
habercisidir. Cizimlere gore, binanin cephesinde siirekli degistirilen panolar asilidir
(MoMA, t.y.). Bir diger girisim mimar Renzo Piano ve Richard Rogers tarafindan
yapilmistir. 1971 yilinda Centre George Pompidou binasi i¢in diizenlenen yarigsmayi
kazandiklar1 ¢izimlerde medya cephesi goriilmektedir. Cizimlere bakilirsa binanin
celik cercevesine projeksiyon perdeleri monte edilmesi ve bunlara cesitli gorsellerin
yansitilmast diisiiniilmiistiir. Ne yazik ki bu fikir teknolojik yetersizlik ve biitce

sorunlar1 nedeniyle hayata gecirilememistir.

3.3.1 Eberswalde Technical School Library, Herzog & de Meuron, 1997-1999,
Eberswalde-Almanya

Bu yeni kiitliphane binasinda 6zellikle cephelerinin dis yiizeyleri dikkat ¢ekicidir.
Dikdortgen bigimindeki binanin cephesinde serit halinde cam ve beton paneller
bulunmaktadir. Bunlarin yiizeylerinde serigrafi teknigiyle elde edilmis fotograf
baskilart mevcuttur (Sekil 3.15). Bu fotograflar1 sanat¢i Thomas Ruff kendi
koleksiyonundan 6zel olarak bu bina i¢in se¢mistir. Her bir fotograf, bir yatay hiza
boyunca siirekli olarak kullanilmistir. Bylece cephede baskilarin bir biitiinliik

olusturdugu goriilmektedir. Malzemeler arasindaki ayrim yok edilmistir (Herzog & De
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Meuron, t.y.). Hill (2006), bu binadaki durumu kitabinda maddesiz olarak
degerlendirmistir. Cephelerdeki fotograflarin duvarlari maskeledigi ve simgesel bir
hale getirdiginden sz edilebilir. Bu durumda malzeme algisinin geri planda kaldig1 ve

bdylece binanin malzemesizlestigi sdylenebilir.

Sekil 3.15 : Eberswalde Technical School Library, Herzog & de Meuron, 1997-1999,
Almanya (Herzog & de Meuron, 1996-a).

3.3.2 KPN Telecom Office Tower, Renzo Piano, 1998-2000, Rotterdam-Hollanda

Binanin egimli 6n cephesinde grafiklerin yansitildigi elektronik bir yiizey bulunur
(Sekil 3.16). Bu elektronik panoda tek renkli (yesil) aydinlatma elemanlar
kullanilmistir. Bunlar bir grid diizeninde dizilmislerdir (RPBW, t.y.). Aksam
saatlerinde binanin 6n cephesinde cesitli sekiller veya harflerin yansitildig
goriilmektedir. Boylece, elektronik araglarla boyanan bu cephenin maddeselligi
“maskelendigi” soylenebilir. Bu “dekore edilmis baraka”da mimarligin bir iletisim
aracina doniistiigli disiiniilebilir. Simgelerin mimarlik nesnesine hakim olmasiyla

binanin malzemesizlestigi kabul edilebilir.

3.3.3 Kunsthaus BIX Kurulumu, realities:united, 2001, Graz-Avusturya

Kunsthaus binas1t mimar Peter Cook ve Colin Fournier tarafindan 2003 Avrupa Kiiltiir
Bagkenti etkinlikleri i¢in tasarlanmistir. Binanin dogu cephesi koyu renkli bir i¢
katman ve yan seffaf pleksiglas levhalardan olugan ikinci bir katmandan meydana

gelmistir (Sekil 3.17). Bu pleksiglas ylizeylerin arkasina floresan lambalar
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yerlestirilerek bir medya cephesi yaratilmistir (MAB20, t.y.). Medya cephesinde
aksam vaktinde cesitli grafikler (yazilar, sekiller) yansitildigi goriilmektedir. Bu
sayede yap1, sokaktaki insanlara gesitli bilgiler aktarmaktadir. iletisimin 6n planda

olmastyla yap1 malzemesizlesmektedir.

Sekil 3.16 : KPN Telecom Office Tower, Renzo Piano, 1998-2000, Hollanda
(Denancg, t.y.).

Sekil 3.17 : Kunsthaus BIX Kurulumu, realities:united, 2001, Avusturya

(Universalmuseum Joanneum/N. Lackner, 2017).
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3.3.4 WDCH Dreams Kamusal Sanat Enstalasyonu, Refik Anadol, 2018, Los
Angeles-ABD

Bu enstalasyon mimar Frank O. Gehry’nin 2003 yilinda insa edilen Walt Disney
Konser Salonu {izerinde gergeklestirilmistir. Binanin dis yiizeylerine yiiksek
¢cOziinlirlikli blyiik olgekli projeksiyon cihazlar1 kullanilarak yansitma yapilmistir
(Sekil 3.18). Yansitilan goriintiiler “makine 6grenmesi algoritmalar1” araciligryla
olusturulmustur. Insanlarin riiya gérme eylemini taklit eden bir sistem yaratilmis ve
bununla Los Angeles Filarmoni Orkestrasi’nin dijital arsivleri taranmistir. Sonug
olarak benzersiz “veri heykelleri” ortaya ¢ikmistir (Refik Anadol Studio, t.y.). Tipki
Antik Yunan’daki boyali ylizeylerde oldugu gibi bu enstalasyonda projeksiyon
yansimas1 araciligiyla mimari tinsellestirilmistir. O donemden farkli olarak artik
“maskeler” dinamik yapilabilmektedir. Projeksiyon oldugu siirece maskeler sonsuz

cesitlilikte olabilir.

WDCH DREAMS

Sekil 3.18 : WDCH Dreams Kamusal Sanat Enstalasyonu, Refik Anadol, 2018, ABD
(Refik Anadol Studio, 2018).

3.3.5 COEX Artium Binasinin Cephesi, D'strict, 2020, Seul-Giiney Kore

COEX Artium binasinin cephesi LED ekranlar ile kaplanmistir (Sekil 3.19). Curved
Led paneller sayesinde medya araci ve mimari gii¢lii bir sekilde biitiinlesmistir. D'strict

firmas1 bu medya cephesi i¢in 6zel olarak “Wave” adl1 video tasarlamistir.
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Sekil 3.19 : COEX Artium Binasiin Cephesi, D'strict, 2020, Giiney Kore (Neira,
2020).

Bu videodaki dalgalar kuvvetli bir illiizyon yaratmaktadir. Dalgalar ekrandan tasarak
kente yayilacak gibi goériinmektedir (D’strict, 2020). Virilio’nun ifade ettigi gibi tiim
cephe bir medya cephesine doniismiistiir. Yapinin sinirlar1 bulaniklagsmustir. Oncelikle
malzemenin degil ekranlardan yansitilan videonun algilandigi varsayilabilir. Bu

durumda mimarhigin maddesi yok edilmistir.

3.4 Homojenleserek Malzemesizlesme

Mimar Pierre von Meiss 1986 yilinda yayimlanan “De la Forme au Lieu” (Elements
of Architecture) adli caligmasinda mimaride malzemesizlesmeye deginmistir.
Mimarligin 1920’11 yillardan itibaren kiibist ve piirist sanat akimlariyla siki etkilesime
girdigini ve bdylece binalarin plastik sanat eserlerine doniistiigiinii 6ne siirmiistiir. Bu
durumun Peter Eisenman ve Richard Meier’in binalarinda goriildiigiinii belirtmistir.
Bu tarz bir mimaride yapinin 6gelerinin soyut formlar olarak belirdigini ve tamaminin
malzemesizlesmesi i¢in beyaz veya belirli bir renk boyayla ortiildiiglinii agiklamistir.

3

Meiss malzemesizlesmeyi “...bosluklarin, formlarin, yiizeylerin geometrisinin
heykelsi oyununun, olusturulduklar1 farklt malzemelerin birlesik bir kaplama altinda
homojen hale getirilmesi gerektigi 6l¢lide hakim oldugu bir tasarim siireci” olarak
tanimlamistir (Meiss, 1990). Buna gore birlestirici bir katmanla ortiilen binalarin

malzemeleri gizlenmektedir.
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Modern mimaride binalarin dis ylizeyleri genellikle biisbiitiin beyaza boyanmustir.
Ornegin Le Corbusier’in neredeyse tiim binalarmin cepheleri beyaza veya belirli
renklerle kaplanmistir. Colquhoun (2002) bu durumu Kiibist resimlerdeki etkiye
benzetmis ve “binanin duvarlar1 homojenlesirken ve malzemesizlesirken adeta
tektonik hafizasini kaybeder...” seklinde yorumlamistir. Hill (2006), mimarinin beyaz
ile Ortiilmesinin madde algisint azalttigin1 ifade etmistir. Tezin bu bdliimiiniin
basligindaki homojen sozciigliniin kaynagi Colquhoun’un yukaridaki agiklamasidir.
Meiss’in  belirttigi  heykelsi kiitle Colquhoun’un vurguladigi beyaz katmanla

ortiildiiglinde homojenleserek malzemesizlesmis bir binanin varligindan s6z edilebilir.

Robert Venturi ve arkadaslarinin ortaya attigi bir kavram olan “6rdek” binalar
malzemesizlesme acisindan ele alinabilir (Venturi ve ark., 1998). Kitapta ozetle
modern mimarinin “iglevselci disavurumculugu” elestirilmis, Las Vegas kenti ve
yapilarindaki simgesellik mimarlik tarihindeki karsiliklart da ele alinarak
irdelenmistir. Simgesel mimari “duck” ve “decorated shed” olarak ikiye ayrilmistir.
“Duck” soOzciigh mimar, elestirmen ve editor Peter Blake’in (1920-2006)
Amerika’daki yapilagmay1 elestirdigi “God’s Own Junkyard: The Planned
Deterioration of America’s Landscape” (1964) adli ¢alismasindan alinmistir. “Duck”
binalarin belirli bir forma doniiserek heykellestigi ve boylece mekan, striiktiir ve
program niteliklerinin gizlendigi vurgulanmistir. Modern mimarlarin sembolizmi ve
simgeselligi reddetmelerine karsin sonucta boyle binalar tasarladiklar1 belirtilmistir.
Bir katedralin iki tiirlii simgeselligi de barindirdigi agiklanmistir. Kitapta son olarak
mimarhigin insaatin dekorasyonu olarak ele alinmasi fakat bir dekorasyon insa
edilmemesi gerektigi vurgulanmistir (Venturi ve ark., 1998). “Duck” olarak kabul
edilen modern binalar1 Meiss’in heykelsi olarak betimledigi diisiiniilebilir. Bu

durumda tiim binanin bir simgeye doniiserek malzemesizlestigi sdylenebilir.

Charles Jencks, 1977 yilinda yayimlanan “The Language of Postmodern Architecture”
adli kitabinda 6rdek binalar1 yorumlamistir. Kitapta “postmodern” terimi ilk kez
mimarlik alaninda kullanilmis ve postmodern mimari ayrintili olarak betimlenmistir.
Jencks (1977) modern mimarinin tek tiplestiren tislubundan uzaklasilmasi ve ¢ogulcu
bir mimari yaklagimin benimsenmesi gerektigini iddia etmistir. Bunu yapabilmek i¢in
mimarin iletisimin araglar1 ve bigimleri hakkinda bilgi sahibi olmasi gerektigine

deginmistir. Ona gdre, mimarin bu bilgiyi binanin bulundugu yerin kiiltiiriine uyumlu
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olacak sekilde kullanmalidir. Mimaride iletisim bi¢imlerini irdelerken, mimarlik ve dil
arasindaki analojilerin varligina deginmistir. Bunlardan biri metafordur. Binanin bir
metafor olarak algilanmasi bagka binaya veya nesneye benzetilmesi durumunda
gergceklesmektedir. Jencks (1977) bu duruma 6rnek olarak Sydney Opera Binasi, TWA
Terminal Binasi, Ronchamp Sapeli yapilarini incelemistir. Sydney Opera Binasi’nin
muhtemelen Venturi’ye gore bir 6rdek mimarisi oldugunu belirtmistir. Mimarligin bir
iletisim olarak ele alinmasi gerektigi konusunda Venturi’yle ayni fikirde oldugunu
fakat 6rdek binalar1 bu kapsamdan digladig1 i¢in onunla zitlastigini ifade etmistir. Ona
gore sosisli sandvi¢ satan diikkanin sosisli sandvi¢ seklinde olmasi da bir 6rdek
mimarisidir. Bir “ikonik simge” olan bu binanin, Sydney Opera Binasi’ndan farkl
olarak tek ve belirgin metaforu vardir (Jencks, 1977). Jencks’in ele aldig1 s6z konusu
yapilarda, formun 6n plana ¢ikarak bir simgeye doniistiigli ve mimariyi bastirdigi
diistintilebilir. Bu bakimdan, Meiss’in soziinii ettigi heykelsi goriinim ve
Colquhoun’un ifade ettigi homojenleserek malzemesizlesme etkisinin bunlarda da

goriildiigli soylenebilir.

“New York Beslisi” (New York Five) ya da “Beyazlar” (Whites) olarak da bilinen
toplulugun mimari yaklasimi Venturi’nin diislincelerinin karsitt olarak kabul
edilmektedir. Meiss’in ifade ettigi plastik sanat eserine doniismiis binalar bu grubun
tiyeleri tarafindan ortaya konmustur. 1969 yilinda New York’lu bir grup mimar
MoMA (Museum of Modern Art) tarafindan CASE (Conference of of Architects for
the Study of the Environment) toplantisina davet edilmistir. Bu toplantida Peter
Eisenman, Michael Graves, Charles Gwathmey, John Hejduk and Richard Meier’in
binalar1 ve yaklasimlar1 incelenmistir. 1972 yilinda bu toplantida konusulanlarin
derlendigi “Five Architects” kitab1 yayimlanmistir. MoMA’da 1956-1987 yillan
arasinda Mimarlik ve Tasarim Boliimii miidiirliigii yapmis olan Arthur Drexler, kitapta
yer alan binalarin belirli 6zelliklerine deginmistir. Ona gore, bu binalar Gropius ve
Breuer’in ABD’deki konut mimarilerinin bir devami niteligindedirler. Ote yandan,
kat1 bir islevselci yaklasimla iiretilmemislerdir. Drexler, s6z konusu bes mimarin o
giiniin sosyal kaygilarindan uzak olarak “sadece mimarlik” yaptiklarina isaret etmistir
(Eisenman, Graves, Gwathmey, Hejduk ve Meier, 1975). Kitapta yer verilen binalarin
cogunun algiya hakim olan heykelsi formlar1 ve beyaz renkli ylizeyleri ile

malzemesizlestigi kabul edilebilir.
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3.4.1 House I, Peter Eisenman, 1967-1968, Princeton-ABD

House I'i tasarlarken Eisenman form ile yapinin islevi, programi ve striiktiirii
arasindaki iligkiyi doniistlirmiistiir. Mimari formu kendi basina, bahsi gecen diger
mimari unsurlardan bagimsiz yaratmaya cabalamistir. O giine kadar var olan mimari
form anlayisina karsilik farkli bir yaklasim ortaya koymustur. Formu yaratma
stirecinde 0zgilin bir yontem gelistirmistir. Beyaz renk ile piirlizsiiz yilizeylerin diger
malzemelerle olusturulan duvarlara kiyasla daha soyut olduklarini diistinmiistiir (Sekil
3.20). Frampton, House I’deki karmasik grid sisteminin yapimin okunmasini
zorlagtirdigindan bahsetmistir. Bu karmasikligin gridlerin ¢akistirilmasi, kaydirilmast,
eksiltilmesi ile elde edildigini belirtmistir. Yapinin malzemelerinin binanin 6zel
formunu meydana getirmek i¢in kullanildiginm1 vurgulamistir (Eisenman, Graves,
Gwathmey, Hejduk ve Meier, 1975). Pierre von Meiss’in malzemesizlesme ile ilgili
yorumlarindan yola ¢ikilarak, House I binasinin oldukc¢a soyutlasmis formu ve beyaz

homojenlestirici yiizeyleri ile malzemesizlestigi sdylenebilir.

Sekil 3.20 : House I, Peter Eisenman, 1967-1968, ABD (Eisenman Architects, t.y.).

3.4.2 Sydney Opera Binasi, Jorn Utzon, 1959-1973, Sydney-Avustralya

Sydney Opera Binasi i¢in 1957 yilinda uluslararasi bir yarigma diizenlenmistir.
Yarigmay1 Jorn Utzon’un tasarimi kazanmistir. Utzon, denize dogru uzanan, genis
basamaklarin bulundugu bir platform ve iizerinde i¢ ice gecen kabuklar tasarlamistir
(Sekil 3.21). Bu bir “prestij” mimarisidir (Ching ve ark., 2017). Roth ve Roth Clark

(2018) bu yapiin “anitsal simgesellik” 6zelligine deginmisler ve bu gibi durumlarda
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binanin formunun mimariye hakim oldugunun altin1 ¢izmislerdir. Binanin olagandist
formdaki kabuklar1 prekast betondan tiretilmislerdir. Jencks (1977), opera binasinin o
donemde yaygin olan “bi¢gimci” anlayisla iiretildigini ve binanin formu hakkinda pek
cok metaforun ortaya atildigini ifade etmistir. Bunlara 6rnek olarak deniz kabugu,
yelkenli, agmakta olan bir ¢icek ve birbirini yutan baliklar verilebilir. Sonugta opera

binas1 dev bir ulusal simgeye doniiserek malzemesizlesmistir.

Sekil 3.21 : Sydney Opera Binasi, Jorn Utzon, 1959-1973, Avustralya (Spragg,
2015).

3.4.3 Wrapped Reichstag, Christo & Jeanne-Claude, 1995, Berlin-Almanya

Bu sanat enstalasyonunda, Reichstag binasi 14 giin boyunca kumasla kapli halde
durmustur (Sekil 3.22). Kumas ve ipler polipropilenden iiretilmislerdir. Reichstag
binasi tarih boyunca ¢esitli badireler atlatmis fakat neticede “demokrasinin simgesi”
olarak var olmaya devam etmistir (Christo and Jeanne-Claude, t.y.). Arpacioglu ve
Ozgiinler (2018), Christo ve Jeanne-Claude’un ¢aligmalarinin yapiy: heykelsi bir hale
getirerek malzemesizlestirdigine deginmislerdir. Reichstag binasi belirli bir renge
boyanmanin yerine “ortak bir katman” olarak kumasla ortiilmiistiir. Bu ortiilme
sonucunda binanin malzemelerinin gizlendigi ve formunun o6n plana ¢iktig

sOylenebilir.
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Sekil 3.22 : Wrapped Reichstag, Christo & Jeanne-Claude, 1995, Almanya (Volz,
1995).

3.4.4 The Guggenheim Museum Bilbao, Gehry Partners, 1997, Bilbao-Ispanya

Miize ve belediye yetkilileri, mimar Frank Gehry’nin Bilbao sehrinde bir kiiltiir
merkezi tasarlamasini istemislerdir. Gehry, olduk¢a kivrimli ve koselerde keskin bir
sekilde bulusan formlar tasarlamistir. Bu formlarin insas1 CATIA yazilimimin

yardimiyla ger¢eklesmistir. Kivrimli ylizeyler ince titanyum levhalarla kaplanmigtir.

Sekil 3.23 : The Guggenheim Museum Bilbao, Gehry Partners, 1997, Ispanya
(User:MykReeve, 2000).

Boylece giin 15181na ve hava kosullarina gore renk degistirerek dinamik bir sekilde

parlayan yiizeyler elde edilmistir. Miize agildig1 andan itibaren ¢ok biiyiik bir ilgiyle
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kargilasmistir ve bir turist akini olugsmustur. Bu duruma “Bilbao etkisi” ad1 verilmistir
(Roth ve Roth Clark, 2018). Bu miizenin Venturi’nin ifadesiyle bir 6rdek mimarisi
oldugu sOylenebilir. Binanin olagandis1 formu ¢ok dikkat ¢cekmistir ve neticede bir
simgeye doniigsmiistiir. Formu Orten yansitici yiizeylerin de algiy1 parlama etkisine ve

forma dogru yonlendirdigi diistiniilebilir.

3.4.5 World Trade Center Transportation Hub, Santiago Calatrava, 2003-2016,
New York-ABD

Bu yapida ¢elik striiktiiriin kaburga benzeri bir formda oldugu goriilmektedir. Celik
kirisler iki ana kemerden disar1 dogru fiskirmaktadir (Sekil 3.24). Kirislerin ve
kemerlerin aras1 cam ile oOrtiiliidiir. Yapiya bol miktarda 1s1k niifuz etmektedir.
Calatrava’ya gore yap1 “bir ¢ocugun elinden ¢ikan kus” formuna benzemektedir
(Santiago Calatrava Architects & Engineers, t.y.). Celik malzeme kullanilarak elde
edilen bu formun malzemeden daha dikkat ¢ekicidir (Arpacioglu ve Ozgiinler, 2018).
Yapmin beyaz renkli yumusak hatlh olagandisi formu ile malzemesizlestigi

sOylenebilir.

Sekil 3.24 : World Trade Center Transportation Hub, Santiago Calatrava, 2003-
2016, ABD (Hufton & Crow, 2017).
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SONUCLAR

Bu ¢alismada, mimaride malzemesizlesme (dematerialization) kavrami kapsamli ve

detayli olarak betimlenmistir. Mimarlik literatiiriinde bilgisi Ortiik olarak yer alan

malzemesizlesme kavraminin tanimi, ¢esitli mimarlik tarihg¢ilerinin ve teorisyenlerinin

yorumlart temel alinarak yapilmaya calisilmigtir. Mimarlik tarihinde belirli

donemlerde, malzemesizlesmeye uygun ortami hazirlayan kuramsal ve teknolojik

kosullar anlatilmistir. Mimarlik pratiginde malzemesizlesme, belirli durumlarina gére

siniflandirilarak tasvir edilmistir. Bu tezde elde edilen ve tartismaya sunulan sonuglar

sunlardir:

Mimarlik literatiiriinde malzemesizlesmenin agikca ve kapsayict olarak
tanimlanmadig1 goriilmektedir. Bunun nedeni mimaride farkli durumlar veya
farkli 6zelliklere sahip binalar incelenirken malzemesizlesmis olduklarinin
belirtilmesi olabilir. Mimarlik tarihgileri ve teorisyenleri kendi gozlemleri
dogrultusunda malzemesizlesme durumunu yorumlamiglardir. Bu yorumlarin
bazilar1 uyumlu bazilariysa kismen farklidir. Bu durumun mimaride
malzemesizlesme kavraminin tanimini bulaniklagtirdigi ama ayni zamanda
icerigini zenginlestirdigi soylenebilir. Bu tezdeki literatiir aragtirmasinin
sonucunda sdyle bir tanim uygun goriilmiistiir: Mimaride malzemesizlesme,
binanin malzemesi/maddesi, 6znel ya da nesnel olarak seffaflastiginda,
hafiflestiginde, homojenlestiginde ve maskelendiginde gerceklesebilmektedir.
Bu tanim miimkiin oldugunca ¢esitli malzemesizlesme durumlarini kapsayacak
sekilde yapilmistir. Ilerleyen siiregte, malzeme ve yapi teknolojisinin
ilerleyisine bagh olarak gelistirilebilir.

Bu tezde ortaya atilan mimaride malzemesizlesme tanimindaki “6znel” ve
“nesnel” vurgusu gereklidir ¢iinkii baz1 durumlarda malzemesizlesme sadece
algida yani Oznel olarak gergeklesebilmektedir. Bu duruma birkag farkl
mimari durum yol agabilir. Eduard Sekler’in ortaya atmis oldugu atektonik
kavrami bununla ilgilidir. Sekler atektonik binalarin gercekte olduklarindan
daha hafif algilandiklarin1 agiklamistir. Bundan bagka Pierre von Meiss’in
bahsetmis oldugu heykelsi forma sahip ve birlestirici bir katmanla ortiilen
binalardaki malzemesizlesme durumu da algida gerceklesmektedir. Bu
durumda binanin malzemesindense baskin olarak binanin formunun algilandig1

sdylenebilir. Ordek mimarisi yani formlar1 &n planda olan modern binalarda
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bahsedilen etki mevcuttur. Ayrica, Antik Yunan’in maskelenmis duvarlar1 da
0znel malzemesizlesmistir. Bu duvarlarda tasvir edilenler madde algisini geri
plana atmistir. Ayn1 malzemesizlesme durumu, dekore edilmis barakalarda,
ornegin Gotik katedraller ve yakin zamanda medya cephelerinde de
gerceklesmistir. Bunlar birer iletigim aracina doniiserek
malzemesizlesmektedirler.

Bir binada farkli tiirlerde malzemesizlesme gerceklesebilmektedir. Gotik
katedraller, mutlak tini ifade etmek i¢in gelistirilen yapim teknikleri sayesinde
hafifleserek ve seffaflagarak malzemesizlesmistirler. Bununla beraber,
vitraylar veya heykeller aracilifiyla maskelenerek de
malzemesizlesmektedirler. Modern bir bina olan Villa Savoye hem biitiiniiyle
seffaflasarak hem de soyut formu ve beyaz yiizeyleri ile homojenleserek
malzemesizlesmistir.

Binalardaki malzemesizlesme, insa edildikleri donemin yaygin mimarisi ile
karsilastirildiklarinda anlasilabilir. Gotik katedraller Romanesk kiliseler ile
kiyaslandiginda malzemesizlesmistirler. Endiistri Devrimi siirecinde insa
edilen Kristal Saray’in malzemesizlesmesi, o donemdeki binalarla
karsilastirildiginda sahip oldugu olagandist seffaflik ve hafiflik etkisiyle
aciklanmaktadir. Eklektik mimariye kars1i olarak ortaya c¢ikan modern
mimarinin bazi en iinlii binalar1 seffaflasarak, hafifleserek ve homojenleserek
malzemesizlesmistir. Postmodern binalar olagandist formlariyla 6ne ¢ikarak
malzemesizlesmektedirler.

Mimaride malzemesizlesme yap1 malzemelerindeki ve yapim tekniklerindeki
gelismelere biiyiik Olclide baglidir. Endiistri Devrimi doneminde 6ncelikle
demirin iiretim yontemleri gelistirilmis, malzemenin kalitesi arttirilmistir. Bir
siire sonra camin kalitesi gelistirilmis ve mimaride demir ile birlikte cam
kullanilmaya baglanilarak malzemesizlesmis yapilar insa edilmistir. Modern
mimaride, gelistirilen celik tasiyic1 sistemler ve daha biiylik Ol¢iilerde
iiretilebilen cam yiizeyler sayesinde binalar seffaflasarak ve hafifleserek
malzemesizlesmistir. Bu donemde betonarme tasiyici sistemler de daha
gecirgen yapilarin insa edilmesinde etkili olmustur. Plastikler de bu donemde
mimariye dahil olmus ve bodylece devasa yapilar olduk¢a hafif insa

edilebilmistir. Zamanla, pek ¢ok farkli goriiniime sahip dis cephe kaplama
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malzemeleri gelistirilmistir ve bunlarda yapilar1 maskeleyerek veya
homojenlestirerek malzemesizlestirmektedir.

- Mimaride malzemesizlesmenin gelecegi dijital medya araglarinin gelisimiyle
iliskilidir. Son birka¢ yilda sayilar1 hizla artan medya cepheleri projeksiyon
cihazlari, LED 1siklar ve LCD plazma ekranlar kullanilarak inga
edilmektedirler. Binalar, cephelerinde yansitilan degisebilir, hareketli ve hatta
etkilesimli sekiller, yazilar veya videolar araciligiyla maskelenerek
malzemesizlesmektedirler. Mimarligin malzemesi giderek daha fazla sanal
hale gelmektedir. Artitk mimarlik ofisleri sanal gerceklik teknolojisinden
faydalanarak inga edilmeden once binalar1 sanal ortamda deneyimleme imkéni
sunabilmektedirler. Giiniimiizde mimaride malzemesizlesmenin geldigi son
asamanin sanal evren (metaverse) mimarisi oldugu sdylenebilir. Mimarlar
sanal evrende kullanilmak tizere sanal yapilar tasarlamaktadirlar. Higbir somut
malzemenin dahil olmadig1 bu tasarim siirecinde mimarligin tamamen
malzemesizlestigi kabul edilebilir. ilerleyen yillarda, sanal evrendeki mimari
deneyimlerin malzemesizlesme agisindan tartisilmasi s6z konusu olabilir.

Yukarida bahsi gegen sonuglara ek olarak tezin kurgusu ile iliskilendirilerek mimaride
malzemesizlesmenin basitlestirilmis bir betimlemesi ¢izelge halinde yapilmistir
(cizelge 4.1). Cizelgede tezin ikinci ve lgiincii boliimlerindeki 6nemli noktalarin
maddeler halinde vurgulanmistir. Cizelge mimaride malzemesizlesmenin pratik bir

kilavuzu olarak diisiiniilebilir.

Cizelge 4.1 : Mimaride malzemesizlesmenin ¢izelge halinde basitlestirilmis anlatima.

2. Mimarlik Tarihinde Ortiik Bir Kavram Olarak Malzemesizlesme

2.1 Gotik Mimaride 2.2 Endiistri Devrimi Donemi 2.3 Modern Mimaride
Malzemesizlesme Mimarisinde Malzemesizlesme Malzemesizlesme
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e Orta ¢aga hakim simgesel
diinya goriisii

o Hristiyanliktaki mutlak tine
ulagsma arzusu

o Kutsal olanin (tanrt,
peygamber...) 151k ile
Ozdeslestirilmesi

o Sivri kemer, ugan payanda,
kaburgali tonoz gibi yap1
ogelerinin gelistirilmesi

o Katedrallerin duvarlarinin
incelmesi ve vitraylar ile
donatilmasi

o Katedrallerin seffaflagmasi,
hafiflesmesi, maskelenmesi

Avrupa Aydinlanmasi
Endiistri Devrimi

Giiizel sanatlarin dinden
bagimsizlagsmasi

Mimar ve mithendisin farkli
kisiler haline gelmesi

G. Semper'in mimarligin dort
0gesi, giydirme ve maskeleme
teorileri

Demir ve cam malzemelerin
iiretimlerinin ve kalitelerinin
gelistirilmesi

Fuar yapilar ve aligveris
galerileri gibi yeni bina
tiirlerinin insa edilmesi
Binalarin seffaflagsmasi ve
hafiflesmesi

e Modern yasam ve insan
vizyonu

o Tarihselcilikten islevselcilige
gecilmesi

¢ A. Einstein'in gorelilik teorileri

e Picasso ve Braque'un kiibist
sanat akimi

e Moholy-Nagy'nin dinamik
mekan anlayisi

e E. Sekler'in atektonik kavrami

¢ B. Fuller'in efemeralizasyon
kavrami

e Mimaride cam ve ¢elik
kullaniminin yayginlagmasi ve
ingaat tekniklerinin
gelistirilmesi

e Betonarme ve plastigin
mimariye dahil olmasi

¢ Binalarin seffaflasmasi,
hafiflesmesi ve
homojenlesmesi

3. Mimarlik Pratiginde Malzemesizlesme Kavraminin Karsiliklari

3.1 Seffaflagarak
Malzemesizlesme

Rowe ve Slutzky’nin seffaflig1
somut ve olgusal olarak ikiye
aylrmast

Seffaflik ile gegirgenligin
yakin iliskisi

Endiistri Devrimi ile yeni cam
iretim tekniklerinin
gelistirilmesi

Modern mimaride geleneksel
tagtyict dis duvarlarin yerini
biiylik cam panellerin almasi
F. L. Wright’in akiskan
planlar1

Le Corbusier’in serbest plan
ilkesi

Kiibist sanat akimi ile
seffaflagsma arasindaki iligki

- Bauhaus Binasi, Walter
Gropius

- Friedrichstrasse Gokdeleni,
Cam Gokdelen, Mies Van Der
Rohe
Villa Savoye, Le Corbusier

- Farnsworth Evi, Mies Van Der
Rohe
Isik Kilisesi, Tadao Ando

- Kunsthaus Sanat Miizesi, Peter
Zumthor

- Cam Pavyon, Sanaa

- House N, Sou Fujimoto
Architects

3.2 Hafifleserek
Malzemesizlesme

Gotik katedrallerin romanesk
kiliselere kiyasla hafiflemesi
Endiistri Devrimi donemi
binalarinin demir ve cam
malzemeler sayesinde hafif
inga edilmesi ve goriinmesi

G. Semper’in mimarligin dort
Ogesi teorisi

E. Sekler’in atektonik kavrami
B. Fuller'in efemeralizasyon
kavrami

F. Otto’nun asma germe
sistemleri

Plastik malzemenin mimaride
kullaniminin yayginlagsmasi
Archigram toplulugunun hafif
mimari tasarimlari

- Makineler Galerisi, Ferdinand
Dutert

- Lever House, Skidmore,
Owings & Merrill
Jeodezik Kubbe, Buckminster
Fuller,
Alman Pavyonu, Frei Otto

- Sammlung Goetz Miizesi,
Herzog & De Meuron
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= Celik, cam, beton ve sentetik
malzemeler ile yiiksek
teknoloji mimari tarzinda hafif
binalarin insa edilmesi

3.3 Maskelenerek
Malzemesizlesme

J. Hill’in maddesiz mimari

hakkindaki yorumlari

= G. Semper’in maskeleme
teorisi

= R. Venturi’nin simgesel

mimari ile ilgili yorumlari

P. Virilio’nun medya ve

mimarlik etkilesimi iizerine

diistinceleri

Gotik katedrallerin ve medya

cephelerinin aralarindaki

benzerlik, iletisim mimarisi

= B. Tschumi’nin maddesiz

mimari hakkindaki goriisleri

Projeksiyon cihazlari, LED

1siklar veya LCD plazma

ekranlar gibi medya araglarinin

mimarideki kullaniminin

yayginlagmasi

Eberswalde Technical School
Library, Herzog & De Meuron
Kpn Telecom Office Tower,
Renzo Piano

Wdch Dreams Kamusal Sanat
Enstalasyonu, Refik Anadol
Kunsthaus Bix Kurulumu,
Realities:United

Coex Artium Binasmin
Cephesi, D'strict

3.4 Homojenleserek
Malzemesizlesme

= P. Von Meiss’in
malzemesizlesme ile ilgili
yorumlari, modern mimaride
yap1 6gelerinin soyut formlar
olarak belirmesi ve yiizeylerin
beyaza boyanmasi, madde
algisinin azalmasi

= R. Venturi’nin 6rdek bina
kavrami, modern binalarin
heykelsi formlar1

= C. Jencks’in ordek binalar
hakkindaki yorumlari, metafor
vurgusu

= New York Beslisi’nin formlari
algiya hakim olan binalar
tasarlamalari

House I, Peter Eisenman
Sydney Opera Binasi, Jorn
Utzon

Wrapped Reichstag, Christo &
Jeanne-Claude

The Guggenheim Museum
Bilbao, Gehry Partners

World Trade Center
Transportation Hub, Santiago
Calatrava
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