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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tez yazim

klavuzuna uygun olarak hazirladigim bu tez ¢caligmasinda;

e tez igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢er¢evesinde elde
ettigimi,
e gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglari bilimsel etik kurallarina uygun

olarak sundugumu,

e bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
e atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gdsterdigimi,
e kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,

e iicret karsilig1 baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),

uygulamalarimi yaptirmadigima,

e ve bu tezin herhangi bir boliimiinii bu {iniversite veya bagka bir tiniversitede

baska bir tez ¢aligsmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.



ERKEN _CUM__HU__RiyET DONEMIi TURK ROMANINDA
BiR KOTULUK MEKANI OLARAK SiSLi

OZET

Henri  Lefebvre, Mekdmin Uretimi’nde mekdnmm  duyumsanamayan ve
dokunulamayan bir bosluk olmadigini sdyler. Ona goére mekan canli, dinamik,
devamli doniisen ve doniistiiriilen bir yapidir. Toplumsal ve tarihsel seriiveni i¢inde
daima doniisim halinde olan mekan, “bellek” sahibidir. Bu nedenle insan yeni bir
mekana dahil oldugunda onun hafizasina goére sekillenir. Yasamin ve miicadelenin
stirdigii her sey gibi mekan da politiktir. Mekan1 dolduran insanlar ve nesneler
yiikledikleri jestlerle, kodlarla politik icerigi diizenlerler.

Bu teze konu edilen romanlarda kullanilan biitin mekanlar belli bir kesimi temsil
ettikleri i¢in ideolojiktirler. Mekan olaylarin gegtigi basit bir kurgu unsuru degil,
kisilerin sahsiyet kazanmasi agisindan da mithim bir etkendir. O halde kotiilik ve
iyilik insanla baglantili oldugu gibi mekandan da bagimsiz degildir. Eserlerde
Sisli’nin toplum yapisi, mimari unsurlar1 ve temsil giicii aracilifiyla mekana kotiiciil
giicler yliklendigine rastlanilmaktadir. Sisli’ye adim atabilmek ugruna ge¢cmisleriyle
ve kokleriyle baglarini koparan karakterler, mekanin somut ve soyut imgeleriyle
yiizlesirken ayn1 zamanda kendilerini saygi, sohret ya da para kazanma amaciyla
stiregelen miicadelelerin ortasinda bulurlar. Her seyin hizla degistigi, zamanin akip
gittigi Sigli’de aidiyet elde etmek, girilen miicadelelerin zaferle sonuglanmalarini
gerektirir.

Sigli, Tiirk romaninda siklikla kotilik mekani olarak kullanilmis ve Sisli’ye
kotiiliikle ilgili yalancilik, hirsizlik vb. eylemleri ¢agristiran anlamlar yiiklenmistir.
Bu tezde, 1923-1938 tarihleri kapsaminda yayimlanan 6 roman incelenecektir. Orhan
Midhat Barbarosun Sisli Hayat: (1923), Peyami Safa’nin Zipgiktilar (1925),
Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Kokotlar Mektebi (1929), Nezihe Muhiddin’in Afey
Bécekleri (1936), Halide Edib Adivar’in Yolpalas Cinayeti (1937) ve Siikife
Nihal’in Yalmiz Déniiyorum (1938) adli erken Cumhuriyet dénemi romanlari
kronolojik olarak ele alinacak ve Sisli’nin bir kotiiliik mekani olmasinin sebepleri
Henri Lefebvre’in mekanin toplumsal, ideolojik ve politik iiretimi iligkisiyle birlikte
acgiklanacaktir.

Bu tezde “Sisli’den Once”, “Sisli’deki Hayat” ve “Sisli’den Sonra” olmak iizere 3
ana baglik olusturulacak ve bazi ara basliklarla ¢alisma stirdiiriilecektir. Tez ¢aligsmasi
karakterlerin eski ve yeni mekéan karsilastirmalariyla baglayacak, mekan degisimini
gerceklestirmeleri sonucunda ise Sisli’de karsilastiklar1 yeni yasam tarzina adapte
olma ¢abalarini anlatacaktir.

Anahtar Kelimeler: Sisli, Tiirk romani, kotiiliik, Henri Lefebvre, mekan.



SISLi AS A PLACE OF EVIL IN THE EARLY REPUBLICAN PERIOD
TURKISH NOVEL

ABSTRACT

In The Production of Space, Henri Lefebvre says that space is not an imperceptible
and intangible void. According to him, space is a living, dynamic, constantly
transforming and converted structure. Space, which is always in a state of
transformation in its social and historical adventure, has "memory". For this reason,
when a person is included in a new space, he/she is shaped according to his memory.
Space is also political like everything else in life and struggle. The people and
objects that fill the space organize the political content with the gestures and codes
they impose.

All the spaces used in the novels that are the subject of this thesis are ideological
because they represent a certain segment. The place is not a simple fictional element
where the events take place, it is also an important factor in terms of gaining
personality. In that case, evil and goodness are not independent of space as they are
related to human beings. In the works, it is seen that evil forces are imposed on the
place through Sisli's social structure, architectural elements and power of
representation. Breaking their ties with their past and roots in order to step into Sisli,
the characters confront the concrete and abstract images of the place, while at the
same time finding themselves in the middle of ongoing struggles to gain respect,
fame or money. Achieving belonging in Sisli, where everything changes rapidly and
time flies, requires that the struggles end in victory.

Sisli is often used as a place of evil in Turkish novels and Sisli is told about evil,
such as lying, theft, etc. meanings that evoke actions are loaded. In this thesis, 6
novels, published between 1923-1938, will be examined. The early Republican
period novels, named Orhan Midhat Barbaros’s Sisli Hayati (1923), Peyami Safa’s
Zip¢tktilar (1925), Hiiseyin Rahmi Giirpinar’s Kokotlar Mektebi (1929), Nezihe
Muhiddin’s Ates Bécekleri (1936), Halide Edib Adivar’s Yolpalas Cinayeti (1937)
and Siikafe Nihal’s Yalniz Dontiyorum (1938), will be discussed chronologically and
the reasons why Sisli is a place of evil will be explained together with Henri
Lefebvre's relationship to the social, ideological and political production of space.

In this thesis, 3 main titles will be created as “Before Sisli”, “Life in Sisli” and “After
Sisli” and thesis will continue with some sub-titles. The thesis will start with the
comparisons of the old and new spaces of the characters and will describe their
efforts to adapt to the new lifestyle they encounter in Sisli as a result of their
realization of space change.

Keywords: Sisli, Turkish novel, evil, Henri Lefebvre, space.



ONSOZ

Bu tez calismasinda erken Cumhuriyet donemi Tirk romanlarinda Sisli’nin bir
kotiilik mekant olarak one ¢ikisini kurgu-mekan iliskisiyle inceledim. S6zii edilen
donemde Sisli’yi mekan edinen birgok roman mevcuttu; ancak ¢alismam siiresince
romanlarda Sisli’nin politik bir kotiilik mekani olmasint géz oniinde bulundurarak
dikkat c¢ektigim icin O6zellikle 1923-1938 yillar1 araliginda yayimlanan romanlar
inceledim.

Tez yazim siirecimde destegini ve ilgisini benden esirgemeyen kiymetli hocam Prof.
Dr. Seval Sahin Giimiis’e; tez savunmama katilarak onerilerini ve elestirilerini sunan
degerli hocalarim Dog. Dr. Didem Ardali Biiyiikarman’a ve Prof. Dr. Mehmet
Samsak¢1’ya; egitim hayatim boyunca beni motive eden, bana giiven duygusu veren,
varligiyla  seving duydugum sevgili aileme tesekkiiri  bor¢  bilirim.
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1. GIRIS

Bu tezde, 1923-1938 yillar1 arasi yayimlanan romanlarda kotiilerin yasam alani
olarak segtikleri Sisli’nin bir kotiililk mekani olmasinin sebepleri iizerinde durulacak,
bunu yapmak i¢in de Henri Lefebvre’in mekanin toplumsal, ideolojik ve politik
tiretimi iligkisiyle birlikte aciklanacaktir. Eser se¢imi yaparken so6z konusu
donemdeki eserlerde 6zellikle Sisli’yi politik bir kotiilik mekani olarak kullananlar
On plana ¢ikarilacak, ayrica halihazirda literatiirde hakkinda bir¢cok yazi olan Peyami
Safa’nin Fatih-Harbiye, Selahattin Enis’in Zaniyeler gibi romanlarinin disinda kadin
yazarlarin eserlerinin de literatiire dahil edilmesi gerektigi diisiincesiyle Stkife

Nihal’in ve Nezihe Muhiddin’in s6z konusuyla ilgili eserlerine yer verilecektir.

Mekan sadece olaylarin yasandigi yer degildir, aym1 zamanda kisilerin sahsiyet
kazanmas1 agisindan miithim bir etkendir. Benzer sekilde, katiiliik ve iyilik insanla
baglantili oldugu gibi mekandan da bagimsiz degildir. Mekanin insan iizerindeki
etkisi derinliginden kaynaklanmaktadir. Onceleri mekan, Kartezyen diisiince
sisteminde duyumsanamayan, dokunulamayan bir hacimsellikten ibaret algilanmus,
diger deyisle “bosluk™ olarak goriilmiistiir (Lefebvre, 2019: 21). Fransiz sosyolog
Henri Lefebvre’e gore mekan canli, dinamik, heterojen, cok boyutlu ve toplumsaldir.
Ici bos bir hacim degildir (Lefebvre, 2019: 24), bir doluluktur. Yine Kartezyen
diistinme gelenegine gore zaman, mekan ve insan ayrisma yasarken bu durum
Lefebvre i¢in gegerliligini yitirmistir. Bu baglamda mekan kavramsal olarak iice
ayrilabilir: zihinsel, toplumsal ve fiziksel. Mekan bosluk degildir, aksine isgal
edilmistir. Mekani isgal eden ise bedendir. “Beden bir mekandir ve kendine ait bir
mekan1 vardir: orada kendini ve mekani iretir.” (Lefebvre, 2019: 188) Mekanin
beden ile Ozdeslestirilmesi Lefebvre’e gore onem tasiyan noktalardandir. Ciinki
beden olgusu ve zaman kavrami mekanin hareketliligini, iretimini ve heterojenligini

saglar. Bu sebeple birbirlerinden ayr diisiiniilemezler.



Mekan, siirekli olusum halinde olan bir yapidir. O zaten vardir ve doniisen,
dondistiirilen bir seydir. Toplumlarla birlikte degistigi i¢in mekanin tarihinden so6z
etmek de miimkiindiir (Lefebvre, 2019: 25). Lefebvre mekanin tarihselliginden
bahsederek mekani anlamanin toplumu ve toplumun tarih i¢indeki iliretim-tiiketim
iliskileri ile glindelik hayatlarini anlamaktan gectigini belirtir:
(Toplumsal) mekan, iiretim tarzina hem sonug, hem de neden ve gerekce olarak miidahale
etse de, bu iiretim tarziyla birlikte degisir. Bunu anlamak kolaydir: ‘Toplumlarla’ birlikte
degisir (eger bdyle ifade etmeyi tercih edersek). Dolayisiyla, mekénin tarihi vardir. (Tipki
zamanin, bedenlerin, cinselligin vb. tarihinin olmasi gibi) Hala yazilmay1 bekleyen bir tarihtir
bu. (Lefebvre, 2019: 25)
Zamanla pek ¢ok iliskiyi (toplumsal, sosyal ve ekonomik) biinyesinde barindirarak
onlarin yansimasi halini alan mekanin sekillenmesinde giindelik hayatin sosyal
pratikleri rol oynayan etmenlerdendir. Bu sayede mekan hem kendisini hem de bagka

seyleri liretebilmektedir. Ancak esas olan mekanin kendisinin {iretilmesidir.

Lefebvre’in mekan iiretimiyle ilgili ortaya koydugu “spatial triad” isimli mekan
ticlemesi, mekan sorunsalina farkl perspektifler sunmaktadir. Mekani ¢ok yonlii ve
biitiinliiklii ele alan yazarin yaklasimi genel mandda; algilanan mekan (fiziksel
mekan), tasarlanan mekan (zihinsel mekan) ve yasanan mekan (toplumsal mekéan)dan
ibarettir (Lefebvre, 2019: 68). Bu fi¢lii yapr birbirinden ayristirilamaz, birbiriyle
etkilesim hélinde ve es zamanli olarak varliginmi siirdiiriir. Soyut ve kavramsal,
kapitalizmin mekén1 olan zihinsel mekan; mekan odakli giindelik yagam ve pratik
edimlerini yoneten fiziksel mekan; devrimsel ve aykir1 igerimli toplumsal mekéan.
Bu igleme mekansal pratik, mekan temsili ve temsil mekan1 seklinde
kavramsallastirildiginda mekéna deneyim de dahil edilmis olur. Lefebvre, mekanin
diyalektik bir olusum oldugunu ve onu agiklayabilecek en uygun kavramin “mekanin

tiretimi” oldugunu ispat etme ¢abasindadir.

Doniisen ve doniistiiriilen mekanin tarihi, toplumsal iiretim tarzlar1 ve iiretim
iliskilerine gore sekillenir. “Sadece toplumun degil, bireyin de kurucu bir dgesi olan
mekan, politika ve ideoloji yiiklidiir.” (Isik, 1994: 28) Mekan yasamin ve

miicadelenin siirdiigli yerdir, bu yiizden de politiktir. Mekansal pratiklerin altinda



soyut iktidar iliskileri bulunur ve mekan hi¢bir zaman tarafsiz degildir, her zaman
belli bir ideolojinin tastyicisidir:
Giindelik yasamin cografyasinda goze kolay gdriinmeyen bir dizi politik ve ideolojik 6ge yer
almaktadir. Mekéansal pratikler hi¢cbir zaman ‘tarafsiz’ degil, her zaman belirli bir ideolojinin
tastyicisidir. Mekan politiktir; ¢linkii toplumdaki esitsiz gii¢ iligkilerinin bir araci ve ortiilii bir
ifadesidir. Ancak mekanin politik ve ideolojik niteligi ortiiktiir, géze hemen goriinmez;
bundan dolay1 da mekansal pratiklerin desifre edilmesi, bunlara karsi ¢ikilmasi giigtiir. Ancak
ne kadar ortiilii olsa da mekansal pratikler, 6znelligin olusumunu derinden etkiler. (Lefebvre,
2019: 28-29)
Mekanin iyi ya da kotii resmedilmesi politik bir durumdur. Aslinda Mekdnin Uretimi
ismi bile politiktir, ¢iinkii “liretmek” ve “tasarlamak” politiktir:
Mekan asla bir kilo seker ya da bir metre kumas gibi iiretilmez. Keza, bu triinlerin -seker,
bugday, bez, demir- bulundugu yer ve alanlarin toplami da degildir. Hayir. Bir iistyap1 gibi
mi {retilir? Hayir. Daha ziyade iistyapinin kosulu ve sonucudur: Devlet ve onu olusturan
kurumlarin her biri, bir mekdn varsayar ve bunu kendi ihtiyaglarina gore diizenler.
Dolayistyla, mekéan, kurumlarin ve bu kurumlarin tepesinde bulunan devletin Onsel
‘kosulu’ndan bagka bir sey degildir. (Lefebvre, 2019: 110).
Mekan pasif, tiikkenen ve yok olan bir {iriinii ya da nesneyi belirtmez. Uretim, iiriin ve
bu kavramlarin iliskilerini kapsar. “Uriin-iiretici olan mekan, ekonomik ve toplumsal
iligkilerin dayanagidir.” (Lefebvre, 2019: 24) Toplumsal iligkiler mekan baglaminda,
onu arag olarak kullanarak varliklarim siirdiiriirler. Her toplum ve iiretim tarzi kendi
mekanim iretir (Lefebvre, 2019: 61). Toplumsal mekan toplumsal orgiitlenmeler,
hiyerarsik toplumsal islevleri ve en genel haliyle toplumsal yeniden-iiretim iliskilerini
icerir (Lefebvre, 2019: 61). Mekanin toplumsal bir iirlin olmast sonucunda da
toplumsal iligkilerle beraber taginan politik igerige sahip oldugu goriiliir. “Lefebvre,
politikayr mekandan dolayisiyla kentten bagimsiz bir giic iligkileri ag1 olarak
diistinmek yerine, politikanin her zaman i¢in topraga bagli bir orgiitlenme bigimi
oldugunu vurgulamaktadir. Bu durumda politik bicimler de kentsel iiretimin bir

parcasidir.” (Kardes, 2019: 638)

Derinlikli bir yap1 olmas1 sebebiyle iliskisi sadece insanla sinirli kalmayan mekanin
zaman, kimlik, kiiltiir, hafiza kavramlariyla baglantisi; tarith boyunca pek c¢ok

degisim gecirdigi igin toplumsal ve tarihsel seriivenleri vardir. insan, iirettigi
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pratikler ve jestlerle mekani sinirsiz sayida doniistiirme giiciinii elinde tasir. Daima
doniisiim halinde olmas1 mekana “bellek” kazandirir. Bu yiizdendir ki insan yeni bir
mekana dahil oldugunda onun hafizasina gore sekillenir. Mekanin ¢agristirdigi somut
veya soyut imgelerle ona kars1 yaklasimii (iyi/kotl, giizel/girkin, eski/yeni vb.)
belirler. Imgeleri, (6zelde)bir odayr dolduran nesneleri veya (genelde)bir mahalleyi

kesfederek dahi gérmek miimkiindiir.

Bu tez ¢aligmasinda 1923-1938 arasinda basilmis ve Sisli’yi konu edinen 6 roman
tizerinde calisilmistir. Roman sec¢iminde Ozellikle bu donemin secilmesinin sebebi
erken Cumhuriyet donemindeki kotiiliik-mekan algisinin Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
kadarki siirecte degisip degismedigini gdstermektir. Yine eserleri segerken, Sisli’nin
romanda temel belirleyici unsur olmasi goz oniinde bulundurulmustur. Sisli Hayati
(Orhan Midhat Barbaros-1923), Zipciktilar (Peyami Safa-1925), Kokotlar Mektebi
(Hiiseyin Rahmi Giirpinar-1929), Ates Bocekleri (Nezihe Muhiddin-1936), Yolpalas
Cinayeti (Halide Edib Adivar-1937), Yalniz Déniiyorum (Stkife Nihal-1938) isimli
romanlarda Istanbul’un yerli ve milli degerlerini korudugu iddia edilen sur ici
semtlerinden Avrupai, asirt ve milli olmayan Sisli’sine taginilarak mekan degisimi

gergeklestirilmis, buna paralel olarak sinif farkliligi meselesinin 6nii agilmistir.

Katiiliik, asirlar boyu insanligin sézlii ve yazili kaynaklarinda islenmis bir kavramdir.
Net bir tanimi yapilamamakla beraber kotiiliik, akla yatkin olmayan herhangi bir
eylemi kapsayabilir. Terry Eagleton’m Katiiliik Uzerine Bir Deneme'’sinde ve
Georges Bataille’in Edebiyat ve Kétiliik? tinde kétiilik bir tartisma meselesi olarak
ele alinmakta fakat kavram hakkinda dogrudan bir tanim yapilamamaktadir. Ciinkii
“kotiiliik” bir bagkasiin goriisii dogrultusunda var olur ve koétiiliiglin tanimlanmasi
esnasinda menfaat, vicdan, algi unsurlar1 6ne ¢ikar. Bunun i¢in kavram insan zihnini,
kavrayisin1 asan sinirsiz bir genislige sahiptir. Kavramin goreceliligi, onu problem
nesnesi haline getirmistir. Shakespeare’in Hamlet adli oyununda kahramani “Iyi ya
da kotii diye bir sey yok ciinkii; diislince, her seyi 0yle yapan.” (Shakespeare, 2007:
96) ifadesini kullanir. Hamlet’in ifadesi, iyi ve kotii kavramlarini kisinin diisiince

giiciine bagli bir deger ¢ergevesinde sekillendirmektedir. Bu yonden bakildiginda her

! Terry Eagleton, Kétiiliik Uzerine Bir Deneme, ¢ev. Senol Bezci, (Istanbul: Tletisim Yaynlari, 2017).
2 Georges Bataille, Edebiyat ve Kotiiliik, gev. Aysegiil Sénmezay, (Istanbul: Ayrinti Yaymlari, 2016).
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iki kavram da varsayimsal boyutta kalir. Bakis acgisinin 6lgme ve deger bigme

hususunda islev gérmesi bakimindan, kavramlar politiklesirler.

Bat1 edebiyatinin belli bash eserleri ile kotiiliik arasinda 6nemli bir iligki vardir. Bu
da kotiiliigiin, (Bataille, Edebiyat ve Kotiiliik’te edebiyattaki yaraticiligin iyilikten
degil, kétiiliikten dogdugunu savunur. lyiligin boyun egen, itaatkar [Bataille, 2016:
163] safindan ziyade kotiiliiglin vahseti kurguya katkida bulunur.) sanatsal yaraticilik
siirecinde etken rol oynamasiyla yakindan alakalidir. Eagleton’in Kotiliik Uzerine
Bir Deneme (2010)’sinde edebiyatin kétiiliikle hasir nesir olmus pek ¢ok karakterini
ince eleyip sik dokuyusuna taniklik edilir. Eagleton, sanati ugruna kendini kotiiliige
feda eden ve cektigi olimciil acilarla bagyapitini iiretmeye c¢alisan besteci Adrian
Leverkiihn’ii konu edinen Doktor Faustus’tan; “anlamsiz” koétiliikler pesinde
kosturan Macbeth’in Cadilar’t ve Othello’nun nefret sacan Iago’suna; William
Golding’in geng kotiisti Christopher Martin’i anlatan Pincher Martin’ine dek bir¢ok
edebi eser ve kahraman arasinda karsilagtirmalar yapar. Karsilastirmalar esnasinda
elestirdigi “kotiilik”, ona gore “anlamsiz, anlagilmaz ve amagsiz”’dir (Eagleton,
2017: 139). Zira o anlayisimizin 6tesindedir (Eagleton, 2017: 8) ve ¢ok cesitlidir.
Eagleton, kotiiliigli tanimlamak icin bir betimleme yapmak yerine farkli goriintiilerini
ve bunlarin ortaya cikis sekillerini gosterir. Ona gore, maddeyi reddeden, hicligi
arzulayan (Eagleton, 2017: 62) ve nihilist bir yaklagima (Eagleton, 2017: 63) sahip
olan kotiiliik; farklilik, asirilik ve sapkinlik (Eagleton, 2017: 86) istegiyle yanip
tutusmaktadir. Kotiiliik Uzerine Bir Deneme’de, Ingiltere’nin kuzeyindeki bir cinayet
haberinin aktarilmasiyla “koétiiliik” irdelenmeye baslanir. Ciinkii haberde ¢ocuk
katillerin davasiyla ilgilenen bir polisin, ¢ocuklardan birine bakar bakmaz kot
oldugu yargisina vardigmmi soylemesi yazarin dikkatini c¢eker. Eagleton, polis
memurunun ¢ocuga yakistirdigr “kotii”’liglin ideolojik bir yaklagim oldugundan s6z
eder: “Polis memurunun ‘koti’ kavramimi kullanmasi elbette ideolojiktir.
Muhtemelen insanlarin, yaslart sebebiyle zanlilara hosgoriilii davranmalarindan
korkuyordu ve on yasindaki cocuklarin bile ahlaken sorumlu insanlar oldugunu
belirtme ihtiyacini1 duyuyordu.” (Eagleton, 2017: 13-14) Oyleyse kotiiliik kesinlik
bildirmez, ¢iinkii o bir bagkasinin diislincesine baghdir. Bu tezin de savunacagi

lizere, bir seyin kotli olmasi tam da bu sebeple politiktir. Kotiiliigii belirleyen sey
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anlaticinin ve yazarin bakis agisidir, bu sebeple baska baska sekillerde ortaya ¢ikar

ve ¢iktiginda halihazirda bunun kendisi politik bir eylemdir.

Georges Bataille, edebiyatin inorganik oldugunu dolayisiyla higbir sorumluluk
tasimadigini ve her seyi sOyleyebildigi i¢cin de masum sayilamayacagini 1srarla dile
getirdigi Edebiyat ve Kotiiliik (1957) adli eserinde, edebiyat1 ve kotiiligii bir araya
getiren Emily Bronté, Baudelaire, Michelet, Blake, Sade, Proust, Kafka ve Genet
isimli sairleri ve yazarlar1 ele alarak kotiiliiglin sanatsal iiretim siirecine etkisini
gbzlemler. Eserde 6zgiirliik, egemenlik, erotizm, ahlak, 6liim vb. anahtar kelimelerle
kotiiliik anlayisinin  gercevesi ¢izilir. Bataille, “Kotilik, iyiligin sacgtigi 151k
dlciisiinde kavranabilir. lyilik 1s1min kuvveti Kotiiliigiin gecelerinin ne kadar
karanlik oldugunun gostermeye yetmediginde, Kotiiliikk biitiin ¢ekiciligini yitirir.”
(Bataille, 2016: 116) diyerek kotiiliikk ile iyilik arasindaki iliskiye dikkat g¢eker.
Ciinkii kotiiliik, iyilik sayesinde var olur. lyilik, kotiiliigiin nitelenmesinde ve kabul
edilmesinde etken rol oynar. Kotiiyli cazip kilan sey, iyinin varligidir. Bu nedenle
lyiligin gilicii azaldiginda kétiiliik biitiin cazibesini kaybeder. Ne var ki iyilik ve

kotiiliik birbirlerini tamamlarlar ancak es deger degildirler (Bataille, 2016: 117).

Fredric Jameson ise Bataille ve Eagleton gibi “koti” ve “kotiiliik” kavramlarina
disaridan bakarak Gergekgiligin Celigkileri 'nde benzer bir anlamsal boslugu isaret
eder:
Cagdas felsefe kotii kavramini ‘6tekinin diislincesi’ diye tanimlayarak buna énemli bir yeni
0ge eklemistir: Sartre i¢in (biraz farkli bigimde Foucault i¢in de) iyi merkezdir, koti de
kenara itilmis 6teki. Bu fenomenolojinin dogas1 geregi, benlik kdkensel olarak ve neredeyse
tanim1 geregi kendisini kotli sayamaz: ‘kotii’ bana ancak disaridan uygulanabilecek bir
yargidir ve ben de ancak onu icsellestirebilir, bagka insanlarin benimle ilgili yargist olarak
onu kendi i¢imde siirdiirebilirim. (Jameson, 2018: 130)
Otekilestirme, kotiiliige dair bir unsurdur ve bu demek oluyor ki kétiiliik disaridan
gelen yargidir. Kisinin kot oldugunu anlamasi, ona yoneltilen yargiyr kabul
etmesiyle baslar. Jameson kotiliiglin oOtekilestirilerek vuku buldugu bahsini,
Sartre’dan yola ¢ikarak dile getirmistir. Bu durumda Sartre’in kotiilik meselesi
hakkindaki goriisiinii de eklemek gereklidir. Sartre, Baudelaire ve onun sanati

dogrultusunda 1iyilik ile kotiiliik kavramlarini ele alir:



Bir insan, kendisiyle tam bir uyum i¢inde, yarar gozeten bir su¢ islemeye karar verdiginde,
zararlt ya da gaddar olabilir, ama gergekten Kotiilik etmis olmak icin kotilik etmez:
yaptigin1 en ufak bigimde bile kinamaz kendi kendine. Yalniz baskalari, digardan, kot
bulabilirler yaptigini; vicdaninin i¢inde dolasabilseydik, belki kaba, ama birbiriyle tutarli, bir
nedenler dizisi oldugunu gorebilirdik. (Sartre, 2003: 58)
Kotiliik yapan kimse, eylemini kétiiliilk namina yaptigini diisiinmez. Eyleminin koti
olabilecegini diisiinmedigi gibi kendini bu eylemi yapmaktan dolayr da sucglamaz.
Sartre, kotiilik eden kisinin zihniyetini gorebilmenin miimkiin oldugu bir durumda
kotiilik olgusunun farkli perspektif kazanacagini belirtir. O yilizden kotiilik, salt
kotiiliik olsun diye yapilmamaktadir. Ciinkii kendine mahsus birtakim nedenleri ve
anlayislar1 vardir. Kisinin amaci ugruna ettigi kotiltigiin, “koti” oldugunu kendisi
degil, disaridan bir géz (baska biri) ortaya cikarir. Neticede kotiiliik, bagka birinin

goriigiiyle kotii olarak adlandirilir ve derecelendirilir.

Sartre, Baudelaire'in Kotiliik Cicekleri siirinden hareketle kotilik ve iyilik

baglantisini da kurar:
Bu noktada, kotiiliikle siir arasindaki iliskiye dikkat ¢ekmemiz gerekir: siir, Ustiine ustliik,
erek olarak kotiligi benimsediginde, sinirlt sorumluluktaki iki tiir yaratim bir araya gelip
kaynastigi zaman, bir anda, elimize bir kotiilik ¢icegi geciverir. Ama Kotiliigiin bilerek
yaratilmas, yani sug Iyiligin kabullenilmesi ve taninmasidir; bu yaratim saygiyla anar lyiligi
ve kendi kendini kotii diye adlandirarak, goreli ve tiireme oldugunu, lyilik olmadan var
olamayacagni itiraf eder. (Sartre, 2003: 59)

Kotiiliik, iyilik odaginda bakildiginda kendine bir yer bulabilir. lyiligin varlig,

kotiiliigiin adlandirilmasina olanak verir. lyiligin yoklugu da kétiiliigiin “kotii” diye

nitelenmesini eksik birakacaktir.

Kotiiliik olgusu hakkinda degerlendirmelere bakildiginda koétiiliigiin  ¢ogunlukla
eserlerdeki karakter/lerin davramislari, duygular1 ve diisiinceleri temel alinarak
anlamlandirilmaya c¢alisildigi goriilmiistiir. Bu tez, kotli karakterleri agiklamaktan
ziyade kdotiilerin ve kotiliigiin mekani1 {lizerinde duracaktir. Mekan konusunu
acmadan evvel kotiilik hakkinda belli bagh ¢alismalardan s6z etmek gereklidir.
Nurdan Giirbilek Kotii Cocuk Tiirk (2001) adli calismasinda Ahmet Hamdi
Tanpinar’in Huzur romanin1 “Suat” odaginda irdeleyerek Tiirk edebiyatinda kot

karakter sorununu masaya yatirir. Suat’in gecikmis, ceviri ve taklit bir karakter
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olarak goriilmesi meselesini ele alan Giirbilek, Suat gibi kotii ruha sahip ve zavall
yazgilar1 olan karakterlerin Tiirk edebiyatinca benimsenmesinin gii¢liigiinii dilsel bir
engelden bahsederek acgiklar. Bat1 dillerindeki “daemon” sdzciigiiniin Tiirk¢e’de tam
karsilik bulamadigini ve istiinkorii “digsal bir tehlike” olarak tanindigimi ifade
ettikten sonra s0yle devam eder:
Taklit sorunu bu kez daha genis bir kiiltiirel baglamda yeniden karsimiza ¢ikar. Bu durumda
Tiirk kiiltiiriinde sahici bir demonik aydin, Tiirk edebiyatinda taklit olmayan bir demonik
kahraman aramak bosunadir. Oyleyse bircok baska Tiirk yazar gibi Tanpmar’m da ‘kiiltiir
dagarciginda kendi i¢indeki daemon’u anlamasina yarayacak agikliklar yoktur.” Belki de
Suad bu yiizden bu kadar kitabidir. Son yillarda Tiirkiye’de yayimlanan onca seytan kitabinin
‘Bat’da Seytan’ boliimleri kanli canli bir seytam1 anlatirken, ‘Islam’da Seytan’la ilgili
olanlar1 bu yiizden tahrik giicii az, kitabi, bir o kadar da sikic1 bir seytana yer verir. (Giirbilek,
2016: 73)
Dogu kiiltiiriinde Bati’dakine benzer bir kotiilik anlayist yoktur. Bu durumu Hilmi
Yavuz’un, Hristiyanlik’a ve Islamiyet’e gore kotiiliigiin yorumlanis bigimlerinden
yola cikarak iki inancin kotiiliige ve seytana yaklasimlarindaki farkliliklara ettigi
isaretlerle agiklamak miimkiindiir. Hristiyanlikta asli giinah inanis1 vardir. Adem ile
Havva’nin cennetteki yasak meyveden yemeleriyle beraber, “Hiristiyanliga gore
Adem ile Havva’nin soyundan gelen biitiin insanlarin irsiyetten dolay1 bu suca istirak
ettikleri kabul edilmis ve cezalandirilacaklarina inanilmistir.” (Timer, 1991: 496)
Asli giinah inanis1 sebebiyle de insan kotiiliigii miras edinmistir. Igindeki kotiiliikle
diinyada bir bagina birakilan insan, kotiiliigi igsellestirmis vaziyettedir:
Hristiyan ahlakimi belirleyen, 'asli giinah' (original sin) disiincesidir. Asli gilinah, insanin
glinaha bulanmis bir varlik olarak diinyaya 'diisiisii', daha metafizik bir ifadeyle soylersek,
'diinyaya firlatilmasi'dir. Hristiyanlikta bu 'diismiis' insanin yol gdstericisi yoktur. I¢indeki
kotiiliiklerle, 'igindeki seytan'la yapayalmizdir diinyada. 'Icindeki seytan' deyimi, burada
rastlantisal degil: Hristiyanlikta kotiiliikk, Grunebaum'un deyisiyle, 'i¢sellesmis kotiliik'tiir
(interiorisation of evil). (Yavuz, 1998b: 88)
Insanin diinyada bir basina birakildigi inanisin1 ve dolayisiyla asli giinahi reddeden
Islam’da ise kétiiliik insanin disindadir. Kotiiliigii dissallastiran Islam, yasaklar ve
uyarilar koyarak giinah1 (kotiiliigii) belirginlestirir: “Demek ki, asli giinah’in yoklugu
dolayisiyla giinahin 'daha hafif yasanabilmesi olasihigina karst Islam, deyim

yerindeyse, gereken dnlemi almig bulunuyor. Kotiligii dissallastiriyor; ama yasaklar
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ve uyarilar koyarak giinah’1, daha da belirginlestirip agirlastirtyor.” (Yavuz, 1998a:
186) Kotiiliik, Miisliiman insan1 disaridan sarar. insanin nefsi (bedeni) kotiiliigiin
hedefidir ve Islam’daki seytan kotiiliigii bedenden varliga tasimaya cabalar®. Bu

yiizden kotiiliik dissal bir tehlike arz eder.

Digsallik ile kotiiliikk arasinda kurulan baglanti, Tiirk romanlarinda yazarlarin
kotiiliigii isleyis sekilleriyle kimi zaman kendini gosterir. S6z gelimi kétiiliik, -islam
diisiincesindeki kotiiliikk anlayisinda oldugu gibi- kotii bir karakterin (seytan)
haneye/muhite (bedene) sonradan dahil olmasiyla ve seytani yaklasimlarla temiz
karakteri ele gecirip onu ahlaksizliga siiriikklemesiyle sonug¢lanabilir. Tanzimat devri
yazarlarinin iyi ve koti tanimlamalart kendi ahlak anlayislarindan ibarettir.
Eserlerinde ders verme amaci giiderek 6ne ¢ikan donem yazarlarindan Ahmet Midhat
Efendi’nin ve Namik Kemal’in eserlerinde, kendi ahlaki kurallarini okuyucuya
benimsetmek igin ¢abaladiklar1 goriiliir. Ornegin; Namik Kemal’in /ntibah (1876)
adli romaninda, Ali Bey’in Mehpeyker’le karsilasmast ve hafifmesrep kadma asik
olmasi ile beraber gergeklesen olaylar konu edilir. Romanda iyi egitimli ve ahlakli
Ali Bey’in, Mehpeyker’e duydugu ask onu hem maddi hem de manevi zararlara
ugratir. Ozellikle kotiliigiin cinsellik temas1 iizerinden islendigi Jntibah gibi
Tanzimat devri Tiirk romanlarinda, “kadin hep seytan, erkek ise onun kurbanidir”
(Parla, 2016: 82). Intibah’ta Ali Bey’in cinsellikle tanismasini saglayan Mehpeyker,
Ali Bey’i kandirarak onun masumiyetini sona erdirdigi i¢in kotii kadin tipine karsilik
gelir. Namik Kemal, Mehpeyker’i anlatirken sahsi bakis acisini karakterin tistiinden
cekememektedir. Tanpinar, Namik Kemal’in Mehpeyker’e yonelik tutumunu; “Fakat
Namik Kemal her defasinda onun soziinii keser, yahut en kat’1 hiikiimlerle ve en agir
kelimeleri kullanarak cerceveler. Higbir romanci onun kadar kahramaninin agiktan
aciga diismani degildir.” (Tanpmar, 2016: 396) diyerek “diismanca” tabir eder.
Namik Kemal, romaninda ahlaki diistikliige sahip, kotiiliigii temsil edecek bir tip
olusturmak istemis, bu temsili giiclendirmek adina da okuyucuya Mehpeyker’i en

kotii yonleriyle sunmustur.

*Detayli bilgi icin Hilmi Yavuz’un Islam’in Zihin Tarihi: Bir Miisliman Aydinin Islam Uzerine
Dz’iﬁsz'jncneleri adli gahsmasmg bakilabilir. (Hilmi Yavuz, Islam i Zihin Tarihi: Bir Miisliiman Aydinin
Islam Uzerine Diisiinceleri, Istanbul: Timas Yayinlari, 2010.)
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Tanzimat devrinin ahlak temali romanlarinda kotii karakterlerin genellikle fesat,
yalanci ve diizenbaz kadinlardan secildikleri goriiliir. Ahmet Midhat Efendi’nin Jon
Tiirk (1908) romanindaki Ceylan ve Nabizade Nazim’in Zehra (1896) romanindaki
Zehra karakterleri yine bunlar arasinda yer alir. S6zii edilen romanlarda kadinlar
katiilige tesvik edici hirs, kiskanclik, intikam arzusu gibi birtakim duygular islenir.
Doénem romanlarinda Tiirk ve Misliman olmayan kotii kadinlar, kimi zaman
Avrupa’daki hayatlarindan kagip Osmanli Devleti’ne gelerek burada ahlaksizliklar
stirdiiriirken bir yandan da miirebbiyelik yapan tiplerden olusur. Bu tiplere Hiiseyin
Rahmi’nin Miirebbiye (1899) romanindaki Anjel, bir drnek teskil eder. Anjel, hem
Batili hem de kotiictil ozellikler tasiyan karakterdir. Mirebbiye olarak girdigi
konakta tiim erkekleri oyunlariyla kandirmay:1 basarir, boylelikle kotii eylemlerini
sergiler. “Romanda 6zellikle alt1 ¢izilen esas mesele, ahlaksiz bir kadinin bir Osmanli
ailesini nasil sarstig1, memleket cocuklarinin kendisini miirebbiye diye tanitan ancak
ne oldugu belirsiz birtakim insanlara teslim edilmesinin ne gibi vahim sonuglar
dogurabilecegidir.” (Uc¢man, 2014: 47) Miirebbiye romani, tipki daha Once
bahsedilen Tanzimat devri romanlar1 gibi kotii olaylar1 6rnek gostererek ahlaka ve
aile degerlerine dayali dersler vermeyi amaglamistir. Yazar, yerli ve milli
degerlerden uzaklasan Tirk ailelerinin “miirebbiye” sifatiyla haneye giren “dissal

tehlikeler” yiiziinden iyice bozulacaklari ve hatta yikilabilecekleri mesajin1 verir.

Kot kadinlarla “saf” erkek karakterleri bir araya getiren romanlar, Batili tarzda
hayati 6zendiren -donemin tabiriyle- “alafranga” insanlar1 ya da bahsi gegen yasayis
tarzinin siirdiiriilebildigi Beyoglu semtini araci kilarlar. Kimi romanlarda Batililagsma
olaymin roman karakterleri tarafindan yanlis anlasilmasi sonucunda karakterlerin
yanlis yollara sapabilecekleri ve giiliing durumlara diisebilecekleri anlatilir. S6z
gelimi Feldtun Bey ile Rakim Efendi (1875)’de, Avrupa medeniyetiyle tanismis fakat
Bati’daki bilim ve teknik konularin1 degil, gereksiz gosterisleri ve uygunsuz bazi
ahlaki degerleri alarak “yanlis Batililasma” yoluna girmis ziippe tipiyle karsilasilir.
Felatun Bey, Tiirk toplumunda yeni olusan bir tipin, zlippeligin temsilidir. Cilinkii
“Felatun Bey, Avrupa uygarliginin yalniz kabugunu gérmiis, Avrupalinin yalniz siis
ve giyinis tarafimi taklit etmistir.” (Kudret, 2016: 48) Araba Sevdas: (1898)’nin

Bihruz’u da Batililasma meselesini yanlis anladigi i¢in Felatun Bey’den farkli
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degildir. Bihruz Bey, sevdigi kadinin (Perives) pesinde kostururken Dogu-Bati
ikileminde kalarak trajikomik bir vaziyete diiser. Recaizdde Ekrem, Bihruz Bey
lizerinden -donemin modasi sayilabilecek- Batililasmanin bilingsizce ve belli bir

temele sahip olmadan ger¢eklestirilmemesi gerektigini gosterir.

Kiralik Konak (1922), Sozde Kizlar (1922), Vurun Kahpeye (1926) gibi Cumhuriyet
devri Tiirk romanlarinda degisen toplum yapisi itibariyle kadinlar kadar erkekler de,
gayrimiislimler kadar Miisliimanlar da ahlaksiz ve kotii olma egilimindedirler.
Avrupa’dan belli bir hayat tarzin1 kapip gelen yahut Avrupali hayat tarzina imrenen
karakterler, romanlarda tiirlii kotilikler pesinde kostururken goriiliirler. Yazarlar,
eserlerinde Istanbul’un déniisen toplumu iizerinden ahlaki degerlerdeki bozuklugu
elestiri konusu yaparlar. Romanlarin 6ne ¢ikan kétiiliik mekanlarindan Sisli’de ve
Beyoglu'nda, konak hayatindan vazgec¢ip apartmanlarda yasamaya baslayan, savas
zengini, alafranga, zevk ve sefa tutkunu karakterlere rastlanilir. Tiirk edebiyatinda
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e degin, kotii olarak isaret edilen karakterler degisir ancak
kotiiliiklerin mekanlar1 neredeyse hi¢ degismez. Bu mekénlar arasinda Beyoglu ve
Sisli ilk siralardadir. Ozellikle Sisli, kotiiliik mekanlarinin en 6nemlilerindendir. Tiirk
romaninda Sisli’nin siklikla kotiilik mekani olarak kullanilmasi sonucunda mekana

birtakim ¢agrisimlar, 6zellikle de kotiiliikle ilgili ¢agrisimlar yiiklenmistir.

Kotiiliik tizerine yapilmis, yukarida bahsedilen birtakim calismalarin disinda Tiirk
edebiyat:1 sinirlar igerisinde yapilmis, Tiirk romaninda kotiiliik kavraminin iglendigi
baz1 yiiksek lisans ve doktora tezleri meveuttur.* Caligmalarda genellikle Tirk
romanlarinda koétiiliik bulgulart aranmis ve kotiiliiglin alt bashklart islenmistir.
Ornegin; Uriin Sen, “Tiirk Romaninda Kétiiliik-Baslangigtan 1950’ye-" adli tezinde
Tiirk romaninda kétiilik incelemesi yaparken kotiiliigii ahlaki, metafizik, dogal alt
kavramlariyla ortaya koymustur. Firat Bircan ise “Nahid Sirr1 Orik’in Eserlerinde
Kotiilik™” isimli tezinde yine kotiiliigiin (ahlaki, metafizik, fiziki) alt bashiklarindan
sOz etmis ve kotiliigli eserlerdeki karakterler baglaminda incelemistir. Bu tez

caligmasinin konu edindigi gibi belli bir mekan1 kapsayan calismalar da

* Tiirk romaninda kotiilik hakkinda yapilan gahsmalara 6rnek olarak su yiiksek lisans ve doktora
tezlerinden soz edilebilir:

Firat Bircan, “Nahid Sirr1 Orik’in Eserlerinde Koétiiliik”, 2020, yiiksek lisans tezi.

Hatice Kiibra Armagan, “Yusuf Atilgan Kurmacasinda Koétiilik”, 2019, yiiksek lisans tezi.

Uriin Sen, “Tiirk Romaninda Kétiiliik-Baslangictan 1950°ye-", 2012, doktora tezi.

11



bulunmaktadir. Omegin; Emine Uzun’un “Tanzimat Doénemi Tiirk Romanlarinda
Beyoglu” adli tezinde, Beyoglu’'nun tarihi ve kiiltiirel yapist iistiinde durularak
Tanzimat donemi Tiirk romanlarinda Beyoglu’nun izleri incelenmistir. Ancak
bahsedilen ¢alismalar, sorunsal edilen kavramlari tanimlayip siniflandiran, mekan ve
kotiilige bir arada bakmamakla beraber mekanin koétiiliik iistiindeki ideolojik ve
politik etkisini 6ne ¢ikarmayan ve bu nedenle kotiiliigli betimleyici nitelikte kalan
calismalardir. Daha 6nce Tiirk romanlarinin bir kétiiliik mekani olarak Sisli odaginda
incelenmedigi fark edildigi i¢in bu tezde erken Cumhuriyet doénemi Tiirk
romanlarinda kétiiliiklerin degismeyen mekani olarak Sisli’nin varlig1 incelenecektir.
Incelenen romanlarda mekan ve kotiliik kavramlar birlikte aranacak, iki kavram

arasinda baglant1 kurulacaktir.

Tez galismasi “Sisli’den Once”, “Sisli’deki Hayat” ve “Sisli’den Sonra” olmak iizere
{ic ana baslk altinda toplanmaktadir. ik bdliim olan “Sisli’den Once”de, “Mekan
Karsilastirmasi” alt baslig1 ile roman karakterlerinin ve olaylarin Sisli’ye gegmeden
onceki hallerinin, “muhafazakar mekan” ve “modern mekan” adlandirmalari
esliginde geleneksel olanin anlatim1 yapilir. Mekan degisimini arzulayan karakterler,
muhafazakar mekanlarin disina ¢ikmak ve Sisli gibi modern mekanlara gegmek
isterler. Bu nedenle muhafazakar mekanin anlatimi esnasinda “uykulu”, “bogucu”,
“sessiz” ifadelerine yer verilir. “Sigli’deki Hayat” boliimii, karakterlerin ve olaylarin
Sisli’ye tasindig1 ve buradaki yasantiyla alakali kisimlarin konu edildigi “Mekan”,
“Evlilik”, “Sosyete” ve “Ask” alt basliklarina ayrilir. Bunlardan “Mekan” baglhig,
mekanin i¢ini detaylandiran “Ev-Oda” ve karakterlerin dis goriiniislerini kapsayan
“Giyim-Kusam”; “Sosyete” baslig1 ise “Insanlar” ve toplulugun hal ve hareketlerini,
giindelik yasantilarin1 igeren “Davranis Kodlar1” bagliklarina bdliiniir. Tezin son
bolimii “Sisli’den Sonra”da ise olaylarin seyrinin Sisli’ye gectikten sonra
romanlarda nasil bir vaziyet aldig1 aktarilir. Tk bdliimde Sisli’ye tasinma arzusunu

dile getiren karakterler, bu boliimde se¢imlerinden ve isteklerinden dolay1 pigsmanlik

*Tiirk romaninda belirli bir mekan hakkinda yapilan galismalara érnek olarak su yiiksek lisans
tezlerinden sz edilebilir:

Ali Siikrii Coruk, “Cumhuriyet Devri Tiirk romaninda Beyoglu (1924-1980)7,1993, yiiksek lisans tezi.
Emine Uzun, “Tanzimat Donemi Tiirk Romanlarinda Beyoglu”, 2007, yiiksek lisans tezi.

Sema Gozii, “II. Mesrutiyet'ten 1922 Yilina Kadar Tiirk Romaninda Paris”, 2018, yiiksek lisans tezi.
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duyarlar. Clinkii romanlardaki Sisli cemiyeti tarafindan kabul edilmek ya da buradaki
toplulugun kétiiliikleriyle bas etmek sanildigi kadar kolay degildir. Sisli’ye gelmeden
once ve Sisli’deyken yaptiklar eylemlerden, tamistiklar1 insanlardan Otiirii pisman
olan roman karakterleri, ge¢mislerine ve eski mubhitlerine 6zlem duyarlar. Sisli,
onlarin gbzlerinde “temiz” ve “rahat” bir mekan olmayacaktir. Biitiin bagliklarla

Sisli’nin romanlardaki varlig1 ve kurguya katkis1 irdelenecektir.

2. SISLI’DEN ONCE

“Sisli’de bir apartiman
Yoksa eger halin yaman™

Liikiis Hayat6

Sisli herhangi bir yer olmanin 6tesinde, hem karakterlerde hem de olay oOrgiisiinde
onem teskil eden, degisime imkén taniyan, arzulanan, hayal edilen, 6zgiir ve modern
bir mekandir. Romanlar, her zaman Sisli’ye tasinmadan evvelki Sisli karsiti
mekanlarda baglar ve iki mekan arasinda karsilagtirmalar yapilmasiyla aslinda
Sisli’nin neden olay orgiisiinde yer edinecegi de aciklanmis olur. Sisli, incelenen
biitiin romanlarda olay orgiistinde hareketliligin, canliligin sebebidir zira “duragan”

semtlerin aksine Sisli, “canl1” bir mekandir.

2.1. Mekan Karsilastirmasi

“Mekan Karsilastirmas1” basligr altinda, romanlardaki Sisli ve Sisli olmayan, bu
sekilde zitlik teskil eden mekanlardan bahsedilecektir. Bu zitlik, muhafazakar mekan
ve modern mekan segimleri sebebiyle olugsmustur. Romanlarda modern mekani Sisli,

muhafazakar mekani ise Aksaray, Sehzadebasi, Karagiimriik gibi sur i¢indeki semtler

® Liikiis Hayat (1933) operetinin sozlerini Ekrem Resit Rey yazmus, bestesini ise Cemal Resit Rey
yapmustir. (Ahmet Say, Miizik Tarihi, Ankara: Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, 1997, s. 515.)
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temsil eder. Mekan karsilastirmast muhafazakar ve miitevazi yasayisin hakim oldugu
mekanlardan; yeni, modern, eglenceli mekanlara gecis iizerine yapilir. Bu baslikta,
romanlardaki karakterler yasadiklar1 mubhitleri, aile evlerini ya da ziyaret ettikleri
geleneksel evleri modern mekanlardaki karsiliklariyla kiyaslarlar. Kiyaslama
sonucunda karakterlerin modern mekanlardaki ve bilhassa Sisli muhitindeki

yasantiy1 arzuladiklart goriiliir.

2.1.2. Sisli Hayatl7

Mekan karsilastirmasi, ilk olarak Sisli Hayati romaninda yapilir. Halim, ailesiyle
beraber konakta yasayan bir genctir. Beyoglu'nda gezinirken Sislili geng bir kadina
tesadiif edip asik olmasinin ardindan ona yaklagmaya c¢alisir. Geng¢ kadina ve onun
yasantisina uyum gostermek icin cabalayan Halim, kendi muhitiyle sevgilisinin
mubhitini karsilagtirarak birtakim farkliliklar1 ortaya cikarir. Mekan degisimi ise
kahramanin degisimi arzu etmesi ve bu yonde c¢aba gostermesiyle gerceklesir.
Roman kahramanlari dogup biiyiidikkleri muhafazakar mekan ile sonradan
kesfettikleri modern mekan arasindaki farkliliklar1 idrak ederek bilinglenme yasar,

mubhitlerini degistirmek igin ¢abalar ve bu ugurda ailelerinin yasaklarina ve

" Sisli Hayan, ilk defa 1923 yilinda kitap olarak basilmistir. Romanda Halim isimli geng¢ adam,
Beyoglu'nda gezindigi bir giin birbirinden giizel, c¢arsafli kadinlara rastlar. Deneyimsiz asik,
iclerinden begendigi gilizel kadini tekrar goérebilmek adina elinden geleni yapar. Yakin arkadasi
Nazif’e akil danisir, onun deneyimlerinden ve desteklerinden faydalanarak sevdigi kadini etkileyecek
mektuplar kaleme alir. Gen¢ kadimi gorebilmek ve yazdigi mektubu ona ulastirabilmek timitleriyle
Sisli’ye gider. Kadinin, Halim’e adres bilgilerinin bulundugu bir zarfi ulastirmasiyla beraber ikili
arasinda mektuplagmalar baglar. Halim, gen¢ kadina duydugu asktan ve onun da kendini sevdiginden
son derece emindir. Sevgilisinin esrarengiz tavirlarindan dolay1 zaman zaman onun hakkinda basindan
tiirlii goniil maceralar gecen temiz bir kadin olmadigi diisiincesine kapilsa da asik oldugu kadma toz
konduramaz. Bulusmalar esnasinda agki giderek siddetlenen Halim, gen¢ kadinla evlenmek istedigini
dile getirir. Fakat kadinin evli oldugunu 6grenmesiyle diinyasi basina yikilir. Bir miiddet iliskilerini bu
sekilde devam ettirirler. Halim’in sevgilisi yiiziinden girdigi ruhsal ve zihinsel ¢okiis, annesi
tarafindan fark edilir. Anne, oglunun iyilesmesi igin gare olarak evlendirilmesi gerektigine karar verir.
Goriicii usulii evlilik olayinin ortaya ¢ikmasindan hoslanmayan Halim, sevgilisi ile beraber Avrupa’ya
kagar. Halim, aylar sonra yeniden Nazif’in kapisini ¢alar. Arkadagi, Halim’in perisan halini goriince
cok tiziiliir. Halim, geng kadin tarafindan aldatildigini, parasiz kaldigini1 ve ¢ok zor giinler gegirdigini
anlatir. Nazif’i gorerek hayatinda yanlis tercihler yaptigini bir kez daha anlar ve silahla kendini
vurarak intihar eder. (Orhan Midhat Barbaros, Sisli Hayati, haz. Ismet Nadir Atasoy, Istanbul: Berfin
Yayinlari, 2005.)
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siirlarina karsi ¢ikarlar. Sisli Hayati’'nda Halim’in mekan degisimi i¢in ailesinden

bagimsiz (bireysel) kararlar aldig1 ve degisimi gergeklestirdigi goriilecektir.

Sehzadebas1 civarlarinda bir konakta yasayan Halim’in ailesi zevk ve eglenceyi
evlerinden eksik etmedigi gibi ayni zamanda olduk¢a muhafazakardir. Halim,
bliylikbabasinin ugraglariyla Arapca ve Fransizca dersleri alir, hem Dogu hem de
Bati kiiltiiriinii 68renir. Romanda, Hac1 Baci adli bir hizmetcinin yan1 sira konaga
gelip gidenler arasinda Arapca O6gretmeni Muhterem Efendi, kilavuz kadin Hasibe
Hanim, Necibe Hanim gibi geleneksel mahalle yasantisindan karakterlere de

rastlanilir.

Halim, muhafazakar ailenin kisitlayic1 yapist geregi heniliz aski tam anlamiyla
tadamamustir. Ilk ask deneyimini konaklarindaki halayiklardan biriyle yasayacak gibi
olduysa da ev halkinin durumdan haberdar olmasiyla halayik kiz konaktan
uzaklastirilmis, goniil isine karigmasi engellenmistir (Barbaros, 2005: 65). Halim, bu
ilk kalp kirikliginin ardindan hastalanir, bir miiddet her seyden uzaklasir ve kendini
dine adar. Ancak bir giin Beyoglu'nda gezinirken goriip asik oldugu kiz, Halim’i
i¢ine girdigi uhrevi diinyadan ¢ikarir. Daha 6nce konak disinda pek vakit gecirmemis
olan Halim, Sislili kizla tanmigarak dis diinyaya ilk adimlarini atar. Bu sayede dogup
bliytidiigii ev ile Sisli semti arasindaki farkliliklari elestirel bir dille ortaya sermesini
saglayacak farkindaliga sahip olur. Iki mekan arasinda oncelikle saat anlayisinin
farklilig1 goze carpar:
Geng asik saatine bakti. On ikiyi yirmi gegiyordu. Acaba alafranga ka¢ oluyordu. O anda
ailesinin manasiz taassubuna ne kadar kizdi. Kag sefer kendi saatiyle birlikte evdeki saatleri
de alafranga saate dondiirmiistii. Fakat dyle siddetli bir muhalefetle kars1 karsiya kalmusti ki;
babasi ve biiyiikbabasi onun giinahkar oldugundan soz ettiler. Adi iistiinde ezani saat
dururken alafranga saati kabul etmek Frenklere 6zenmekten baska bir sey degildi. Onlara
0zenmekse ser’an haramdi. Misliimanlara yakisan da ezani saatti. Meramini

anlatamayaca@ini anlayinca, ailesinin fikrine itaat etmeye mecbur kalmist1. (Barbaros, 2005:
29)

Miisliman kesimin yasadigi semtlerde, alafranga saat anlayis1 olmadigi igin
randevular saat dilimleriyle ifade edilmekten ziyade daha esnek vakitleri

kapsamaktadir (Kurt, 2021: 203). Halim’in sevgilisi ise alafranga saat kullanir.

15



Sevgilisinin (alafranga saatle) aksam onda evine davet etmesi {izerine Halim
sabirsizca aksami bekler, devamli saati kontrol eder fakat bir tiirlii alafranga saati

tutturamayarak nihayet arabaciya saati sorar:
-Arabaci, saatin dogru mu?
-Pek giivenilmez pasam. Yarimi boylamig olmali.
-Canim alaturka saat bende de var, alafranga ka¢ oluyor?

-Beyim, ben alafranga degilim. Babamdan, dedemden gordiigiim saati bilirim. (Barbaros,
2005: 30)

Arabacinin cevabi, alaturka saatin ge¢misle bagini vurgular. Bu cevap vesilesiyle
alaturka saatin atalara uzanan bir kiiltiir, alafranga saatin ise yeni tiiremis, koksiiz bir

kavram olduguna isaret edilir.

Alaturka saat ve Alafranga saat kullanimlar1 disinda, tevekkiil meselesi de Halim ile
ailesi arasindaki farkliliklardandir. Halim, sevgilisiyle bulusacagi saati beklerken
kapildig1 endiselerden ve basina gelen tiirlii tersliklerden dolayr kendisinin de ailesi

gibi tevekkiil sahibi olmamasina kizar:

(...)Arabaya atladi, kiyafetini hatirladi. Yirtilan pardosiisiinii nerede tamir ettirecekti? Annesi
ve babasi gibi tevekkiil sahibi olmadigina ne kadar isyan etti. Annesi, bilhassa biiyiikbabasi
sikintili zamanlarinda; mesela, vergi memurlart kapiya dayanip evin esyalarint omuzlamak
istedikleri kederli, zorlu zamanlarda bile kirklardan, velilerden medet umarak yasarlardi.
Onlar1 boyle zamanlarda evliyaya doért mum dikerken, Hace Baciya beneksiz bir siyah horoz
adarken az mu gormisti? Kendisinin de onlar gibi saf ve kaderci olmadigina nasil da
kiziyordu. Eger onlar gibi olsaydi bu acilar1 hi¢ ¢gekmeyecekti. Kendisini bu sihirler, ihsanlar
ve adaklarla ne giizel avutacakti. (Barbaros, 2005: 30)

O, geleneksel insan tipinin “saf ve kaderci” (Barbaros, 2005: 30) yapisina sahip
degildir. Olaylar1 zihninde devamli kurgular, olmamis seyleri gergek kabul ederek
endiseye kapilir. Halim’in, ailesi gibi daha “basit” yasayan insanlar hakkindaki
diisiinceleri, sevgilisiyle Sisli’deki bulusmalarindan birinde tekrarlanir. Halim,

uzaklardaki Kagithane Koyli’ne bakarak bu sade yasantiya imrenir:

(...)Ta uzaklardan, daglarin arasindan siyrilan Kéagithane Deresi giimiisten bir yol gibi
goriiniiyordu. Evleri, kuliibeleriyle c¢inarlarin arasina gizlenen Kéagithane Kdyii insana koy

hayatinin en giizel drnegini gosteriyordu. Halim koyii etkilenmis bakislarla siizdiikten sonra:
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-Ah!...dedi. Kdyliiler kim bilir ne kadar mutludurlar. Sehirde yasayan kadinlar ayakkabisinin
modaya uymamasina sinirlenerek gecelerini uykusuz gegirirken; yavrularinin, kocalarinin
sthhat ve mutlulugundan bagka endisesi olmayan koylii kadinlar ne kadar rahat yasarlar.
Koyliilerin en fakiri kendilerini begenen sehirlilerden daha mutludur. Hayatin1 yuvasinda
sevdiklerinin, yavrularinin yaninda gegirirler. Sehirlilerin hayati; sabahleyin ise gitmek,
aksam ya da ge¢ vakit isten donerek Omiirlerini sevdiklerinden uzak gec¢irmek. Ne olurdu
bizler de koylii olsaydik ve dmriimiizii bir sen, bir ben su kdyiin en miitevazi evinde yalniz

gegirebilseydik. Sehir hayat1 ¢ekilir sey mi? (Barbaros, 2005: 155)
Halim’in goriisleri kdy mekani ile sehir mekani arasindaki farkliliklara isaret eder.
Sehirdeki insanlar -bilhassa kadinlar- maddi arzularini bir tiirlii doyuramaz, tiiketim
hirsindan kurtulamazlar. Oysa koylii kadinlar i¢in kendilerinden ziyade ailelerinin
sagliklart ve mutluluklar1 6n plandadir, onlarin ugruna c¢abalarlar. Sonucta, kdy
mekaninda canli bir “aile” kavrami s6z konusuyken sehir mekaninda bunu kurmak
ve diri tutmak zordur zira sehir insan1 modern hayatin yogun akisinda savrulurken

kOy insaninin oyalanacak modern telaglar1 yoktur.

Halim, bazi zamanlar sade yasantilara imrense de aslinda yasamak istedigi hayat
Sigli’dedir. Ciinkii romanda Sisli, sevgililerin tanisma ve bulusma mekani1 olarak
kullanilmistir. Geng adam, sevgilisine yakin olabilmek adina ailesini Sisli’ye tasinma
konusunda ikna etmeye ¢abalar. Halim’in annesi ile kilavuz kadin Hasibe Hanim’in

diyaloglar1 esnasinda tasinma mevzusu geger:

-Anlagilan bizimki de onlara benzemeye ¢alistyor. iki ii¢ giinden beri Sisli’ye gidelim diyor.
Bagimiza bir de Sisli ¢ikti. Bilmem neden, buralarda yasanmazmis. Asil hayat Sisli’de imis.
Babasmna soyledim: ‘Fena degil...’dedi. Biiyiikkbabasina agmak istedim; o hi¢ yanasmadi.
Yiiziime karsi: ‘Ben babamin ocagindan ¢ikamam!..” diye haykirdi. (Barbaros, 2005: 110)

Konaktan ¢ikip Sisli’ye taginma fikri karsisinda ev halkinin ¢atigma yasadig goriiliir.
Halim bu fikir ugruna yanip tutusurken, babanin goriisleri tarafsizdir. Biiylikbaba ise
buna hi¢ yanagmaz. Biiyiikbabanin “baba ocagi” diyerek gecmise dayali bir anlam
yiikledigi muhit, Halim’in ve babasinin goziinde aym1 degeri tasgimamaktadir.

Lefebvre, mekanla kurulan duygusallig1 “sembol” olarak ele alir:

Mekan kimi zaman maddi sekilde damgalanir (hayvanlar kokular1 kullanir; insan topluluklari
gorsel ya da isitsel yontemleri kullanir), kimi zaman soyut sekilde (sdylem yoluyla, isaretler

yoluyla). Bdyle bir mekan sembolik deger edinir. Sembol daima duygusal bir yatirim, deyim
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yerindeyse, bir yere birakilan ve bu ayricalikli yerden uzaklaganlar i¢in ‘temsil edilen’ bir

duygu yiikii(kaygi, ¢ekim) igerir. (Lefebvre, 2019: 161)

Biiyiikbabaya mekanla duygusal baglar kurduran mekanin sembolik degerleridir.
Dolayisiyla konak, Lefebvre’in diyalektik tigliisiine gore “temsil mekani1” olarak
tanimlanabilir. Temsil mekani, mekan sakinlerinin ve kullanicilarinin imgeleriyle ve
sembolleriyle deneyimlenir, bunlar1 icerir. Oyleyse temsil mekani canlidir,
dinamiktir. “Temsil mekan1 yasanir, konusur; duyumsal bir ¢ekirdegi ya da
merkezleri vardir: Ego, yatak, oda, konut ya da ev; meydan, kilise, mezarlik...”
(Lefebvre, 2019: 71). Temsil mekani, mekanin kendisinden ziyade ona yiiklenen
anlamla alakalidir. Bu agidan bakildiginda da “6znel” oldugu anlasilir. Sisli
Hayati’nda biiyiikbabanin konaga yiikledigi anlamlar, ailedeki diger iiyelerde ayni
sekilde tezahiir etmez. Biiylikbabanin oturdugu konak, onun ge¢cmisiyle (aile baglari,
cocukluk/genclik donemi vs.) aidiyetini saglar. Buradan ayrilmak, -mekéna yiikledigi

semboller nedeniyle- ona bir nevi ge¢misi kaybetme kaygisi yasatir.

Halim’in annesi, Sisli’ye tasinma fikrinin ardindan oglu i¢in endiselenir ve bunu

13

kilavuz kadin Hasibe Hanim’la paylagir. Hasibe Hanim “ -Ben onun Sisli’yi

istemekten maksadi ne oldugunu anladim hanimefendi. Mutlaka oranin kizlari
oglumuzu azdirmiglardir.” (Barbaros, 2005: 110) diyerek Halim’in Sisli’ye yerlesme
israrindaki nedeni Sisli’deki kadinlara baglar. Ardindan Sigli’de taniklik ettigi

birtakim olaylar1 anlatir:

Gegen mayis Kagithane’ye es dost gittik. Kuzu doldurduk, helva bastik. Aksamiistii donerken
Sigli’de oturalim dedik. Aman efendim, aman! Oranin kadmnlarmin o kiyafeti! Ciril¢iplak.
Yas pestamala sarilmis hamam ustasi gibi her taraflari meydanda erkekler arasinda
dolagmaktan utanmiyorlar. Yaptiklar1 rezalet azmis gibi, bir de bizim gibi kilig1 kiyafeti
diizglin kadinlara bakip giiliiyorlar. Onlar kadin degil, insan kiyafetinde birer seytan.
Yiizlerine baksan; kasi, gozii, agzi, burnu her taraflar1 boyali. Neler de biliyorlar. Ellerimiz
giizel goriinsiin diye avuglarinin i¢ini, parmaklarinin ucunu bile boyuyorlar. Oranin gengleri
de kadinlarina uygun. Bazilar1 biyiklarini biisbiitiin kesmis, bazilar1 burnunun killar1 uzamis
gibi dudagmin iistiinde birkag tel birakmis. Ayaklarinda kurdeleli iskarpin. Islemeli, ajurlu
gorap. Biz bunlar1 pek ayip sayardik. (Barbaros, 2005: 110-111)

Hasibe Hanim Sislili kadmlarin abartili makyajlarindan, suh hareketlerinden ve

dekolteli kiyafetlerinden bahsederken ayni zamanda temsil ettigi muhafazakar kesimi
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konusturmaktadir. Muhafazakar kesim eski-yeni toplum kiyaslamasi yapar, gecmise
minnet duyar ve degisen toplumu elestirir. Hasibe Hanim tarafindan “seytan”
yakistirmasi yapilan Sislili kadinlar, ona muhafazakar kesimle aralarindaki sinifsal
farklilig1 yansitmiglardir. Farklilik, karakterlerin yasam bigimleri, hayata bakis agilar
ve ahlak anlayislarinda belirir. Hasibe Hanim’in da iglerinde bulundugu “kilig1
kiyafeti diizglin kadinlar”a bakip giilmeleri ve onlar1 alay konusu etmeleri sinifsal
farkliligin getirilerindendir. Sisli muhitinin alayciligi, daha onceki sayfalarda da

yerini almistir:

Konaklarin, apartmanlarin elektrikle nurlanmis salonlarindan disariya akseden piyanolarin
kibar nagmeleri, bu muhite insan ruhunu oksayan baska bir giizellik veriyordu. Biitiin
Omiirleri konaklardan, apartmanlardan, salonlardan, debdebe ve ihtisamdan uzak devamli bir
mahrumiyet, sefalet iginde gegen zavalli insanlarla alay eden uzun, kaygisiz kahkahalar,
sonra da nazli kadin sesleri yaganan bir salon hayatin1 digariya aksettiriyordu. (Barbaros,

2005: 13)

Romanda, Sisli insanlar1 ihtisamli hayatlarim siirdiiriitken alaylar, kahkahalar, siislii
ve nazli kadin sesleriyle disaridan izleyenlere mekanlarin1 aksettirirler. Sisli’deki
satafatll yasanti, Zipgiktilar’da goriilecegi gibi daha miitevazi yasantilarin
siirdiiriildiigii mekanlarm insanlarina gekici gelir. Oyle ki Zip¢iktilar’in Nezihe’si,
Sisli gibi modern mekanlarda gordiigli ve imrendigi “sosyete” anlayisin1 Fatih’teki
evinde uygulamaya calisacaktir. Nezihe, modern bir evlilik anlayisin1 Fatih’teki
evinde deneyerek kendine bir damat adayr bulmayr amagclar. Ancak Fatih, ani

degisime ayak uydurmakta zorlanacaktir.

2.1.2. Zipciktilar®

Zipgiktilar, “eski” ve “yeni” anlayislarin bir arada bulunmasindan kaynaklanan bir

karmasayla baslar. Mahmut Efendi’nin Fatih’teki evinde, alafranga yasama 6zenen

8 Zipgiknlar, 1925 yihinda kitap olarak ilk kez basimustir. Roman iki bolimden olusur. ilk bolim
Fatih’te, ikinci boliim Sisli’de gecer. ilk béliimde Fatih’te yasayan ve cok zengin oldugu bilinen
Mahmut Efendi’nin kizi Nezihe ile tekinsiz bir karakter olan Cevdet’in evlilik asamalar1 anlatilir.
Hileler etrafinda gergeklesen evliligin ardindan Mahmut Efendi’nin kurnaz karis1 EtyemezIli Vuslat’in
ve Cevdet’in isbirligi icinde Mahmut Efendi’yi dldiirerek Sisli’de zengin bir hayata ge¢me ¢abalarina
yer verilir. ikinci boliimde Fatih’ten “simf atlayarak” Sisli’ye gecen karakterlerin degisimleri
gozlemlenir. Sigli’de konakladiklar1 apartmanin igindeki misafirlikler ve Fatih’te bir tiirlii
kapatilamayan Mahmut Efendi cinayeti, suglularin sonunu yavas yavag getirecektir. (Peyami Safa,
Zipgiktilar, haz. Cimen Giinay-Erkol, Istanbul: Otiiken Yaymevi, 2019.)
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Nezihe tarafindan modern evlilik yontemlerinden birinin denenmesi, hem toplumu
hem de mekan1 uyumsuzluk sorunuyla bas basa birakir, zira “eski” mevcudiyetini

stirdiiriirken onu “yeni”lestirmek karisikliga neden olur.

Heniiz ilk sayfalarda, romanin bagkahramani Cevdet’in agzindan yapilan toplumsal
elestiriler vardir. Safa, roman boyunca ahlakin ne derece ¢oktiigiinli baskahramanin
agzindan okuyucuya anlatmayi tercih eder. Bu yilizden omriinde tiirlii “sergilizestler”
gecirmis Cevdet, “Tiirk olan var midir? Kimdir?” (Safa, 2019: 18-19) sorusunu sorar
ve elestirilerini zlippe bir damat adayr bulma amaciyla Fatih’te “sosyete” ortami
olusturan Nezihe’ nin evine giderken yapar. Cevdet, Fatih’teki eve vardiginda boyle
bir ortamda ‘“sosyete” yapilmasinin tuhaf ve yakisiksiz kaldigini fark eder.
Dolandiricilik maksadiyla Mahmut Efendi’nin evine giden Cevdet, karsilanmay1
beklerken bile degisen zihniyetlerden ve geleneklerden dolay1 saskinlik duymaktadir
(Safa, 2019: 22). Sosyete ortaminin abesligi karsisinda romandaki karakterler
tarafindan “Fatih’te ‘sosyete’ bu kadar olur!” (Safa, 2019: 24) ve “-Olmuyor iste...
burada, bu semtte, bu mahallede, bu evde (sosyete) olmuyor!” (Safa, 2019: 29)
tepkileri gosterilir. Cilinkii onlarin gozlerinde sosyete, cumbali evlerle ve mahalle
kadinlariyla dolu Fatih’e degil, daha sik ve zengin semtlere yakismaktadir. Ilerleyen
boliimlerde Cevdet, Nezihe ve Vuslat’in Sisli’ye tasindiklar1 ve Cevdet’in Nezihe’yi
ve Vuslat’1 karsisina alarak bir konusma yaptig1 goriilecektir. Cevdet, konusurken su
sozler esliginde: “—Kadinlar! dedim. Buras1 Fatih degil. Yalniz iyi giyinmek kifayet
etmez. Biraz da ¢alim lazim. Burada ¢alimin olmayip milyonlariniz olsa itibar
kazanamazsimiz.” (Safa, 2019: 164) diyerek Fatih ile Sisli arasinda keskin bir ¢izgi

¢izmeyi amaglar.

Fatih, alafranga ve sosyete kavramlar: altinda kendisine uymayan bir kilifa girmeye
zorlanir. Ortamla uyumsuz bir baska unsur, Mahmut Efendi’nin bizzat kendisidir.
Mahmut Efendi istemeyerek giydigi kiyafetlerin ig¢indeyken Cevdet tarafindan
Osmanli padisahlarina benzetilir:

Mahmut Efendi’nin viicudu, alismadigi bu kiyafet i¢cinde makineye sikigmig gibi 1stirapla

kimildiyor. Basindaki bol fes, genis alnini kaslara kadar kapatmig. Fakat hem bu siyah uzun

sivri kaslar, hem de altindaki parlak, cesur, keskin gozler ve ¢ene kenarlarindan boyuna
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dogru sarkan giir biyiklar ve sert killi sakalla bu adam, miinderis Osmanli hanedaninin hatir
sayilir padisahlarindan birini andiriyor. (Safa, 2019: 25).
Mahmut Efendi, eserde eski Istanbul evlerini, tiikenen bir devri, gelenekleri temsil
eder, ¢okiis onda da goriliir. Nezihe’ye Fransizca dersleri vermek igin eve gelip
giden “fettan” Vuslat, Mahmut Efendi’yi tuzagma disiirerek evliliklerini
gerceklestirmistir. Vuslat’la tanismadan evvel kadinlardan ¢ekinen, rahmetli esinden
sonra evine bir disi kedi bile almadigi bilinen Mahmut Efendi degisime karsi

koyamamustir.

Fatih’te toplumsal agidan yasanan degisimler, ¢ogunlukla kadin-erkek iligkileri
odaginda aktarilmistir. Evlilik yontemleri ve iligkilerdeki roller degisir. S6z gelimi,
Cevdet ile Vuslat arasinda Fatih’in mevcut cinsiyet kaliplarina uymayan tarzda bir
iligki kurulur. Cevdet ve Vuslat, iligkilerini Fatih’te baglatir ve daha rahat olabilmek
adina ikinci bolimde Sisli’ye tasmirlar. Taginma planlar1 yine bizzat Vuslat
tarafindan hazirlanir ve “Etyemezli’nin hazirladigi ii¢ perdelik plan okuyucuya

ayrmtili bir sekilde aktarilir. Ugiincii perdede Sisli’ye tasinmak konusu gecer:

-Uciincii perdeye geldikti.

-Evet, devam.

-Nezihe ile ben, Mahmut’un mirasina konacagiz.

-Tabii.

-Fatih’teki evden ¢ikariz.

-Elbette.

-Sisgli’ye taginiriz.

-Miikemmel.

-Biiyiik bir apartmanda otururuz.

-Siiphesiz. (Safa, 2019: 105)
Planlarin yapildigi bolimde Cevdet’in “Rahat yasayan caniler var midir Vuslat?”
(Safa, 2019: 105) sorusuna karsilik Vuslat’n “Aptallar1 hapse girerler, akillilar1 bey
gibi yasarlar. Bunlar1 bilmez misin sanki?” (Safa, 2019: 105) seklinde verdigi

cevaptan yola ¢ikarak (akilli) canilerin rahat bir hayat siirebildiklerine ve bu hayatin

da pekala Sisli’de yasanabilecegine dair bir inancin varligr anlagilir. Cevdet’i ve
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Vuslat’1 kendi agilarindan cinayet islemeye yonelten cezbedici pek ¢ok sebep vardir.
Sisli’de konforlu bir hayat siirme arzusu da bunlardan biridir. Fatih’ten smif
atlayarak degisimin gergeklesebilecegi ve aym zamanda bunun gorlniir
kilinabilecegi Sisli’ye gee¢mek isterler. Bu durumda Fatih istenmeyen mekandir.
Ciinkii karakterler, Fatih’te oraya ait sosyal yaptirimlardan &tiirii istediklerini
yapamaz ve diledikleri hayati siirdiiremezler, orada kendilerini kistirilmis hissederler.
Kistiritlma hissinin yasanmasinda gelenekler, din ve mahalle kiiltiirii 6nemli rol
oynar. Fatih’teki insan tiplerinin ve yasayis sekillerinin yasaklarla bagdastirilmasi
bizi parca-biitiin iliskisine gotiiriir. Parcalar, imge degeri tasiyarak muhafazakarligin
hakikatini ortaya sererler. Evler, insanlar, gelenekler ve toplumsal kurallar bunun
birer imgesidir. Muhafazakar yasama ayak uyduramayan karakterler, kendilerini ve
mekanlarint degistirmek isterler. Romanin heniiz ilk sayfalarinda “sosyete hadisesi”
(Safa, 2019: 24) ile hissettirilen doniisiim arzusu, vakit ilerledik¢e karakterler
acisindan daha c¢ekici hale gelir. Vuslat ile Cevdet’in Fatih’ten Sisli’ye gecerken
giristikleri sinif atlama miicadelesi, farkli miicadeleleri de doguracaktir. Sisli halkinin
kendi arasinda ve diger semtlerden gelen insanlarla; diger semtlerden Sisli’ye taginan
insanlarin hem kendileriyle hem de igine girdikleri smifsal farklilikla bitmek
bilmeyen miicadeleleri vardir. Sisli, ¢ekismelerin ve miicadelelerin siirekli oldugu
mekandir. Mekanin dinamizmi de bu sayede korunur. Lefebvre, Mekdanin
Uretimi’nde smifsal miicadelelerin mekinda yasandigimi ve mekamin iiretimine
miidahalede bulunduklarini, bunun sonucunda mekanin “koz”a doniistiigiinii dile
getirir:
Mekan, bir hedef giiden miicadele ve eylemlerin ana kozu olur. Kaynaklarin yeri, stratejilerin
ortaya serildigi ortam olmaya devam eden mekan, tiyatrodan, ilgisiz sahneden, edimlerin
gercevesinden bagka bir seydir. Mekan, hammaddelerden en eksiksiz Triinlere dek,
igyerlerinden ‘kiiltiir’e dek, sosyo-politik oyunun hi¢cbir malzeme ve kaynagini ortadan
kaldirmaz. Bunlar1 bir araya getirir ve tek tek her birini kapsayarak bunlarin yerine geger.
Buradan genis bir hareket dogar. Bu hareket boyunca mekén artik bir ‘6z’ olarak, ‘6zneler’

icin ve onlar karsisinda ayri, dzerk bir mantiktan kaynaklanan bir nesne olarak kabul

edilemez. (Lefebvre, 2019: 407)

Romanda “koz”a doniisen tek mekan Sisli degildir. Lefebvre’in yukarida soziinii

ALY

ettigi “stratejilerin ortaya serildigi mekan”, Fatih’teki evdir. Biitiin planlar burada
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hazirlanir. Vuslat planlarindan bahsederken Cevdet: “- Bir tiyatro gibi.” (Safa, 2019:
93) der. “Tiyatro sahnesi” gibi konumlanan Fatih, cinayet eyleminin ana kozu ve

Sisli’ye gecis asamasinda koprii olur.

Vuslat’in  kurguladigi plan, Cevdet’in ondan aldigi “emir’e uyarak Mahmut
Efendi’yi evinin kilerinde Oldiirmesiyle basartya ulasir. Mahmut Efendi’nin
6limiinden miithis bir korku duyarlar. Ancak bu gecici bir duygu halidir. Ciinkii ask,
cinsellik ve para, vicdanlarini susturmaya yeter. Yine de Mahmut Efendi’nin hayali,
zihinlerinden c¢abucak kaybolmaz. Cinayet, bir nevi eskinin kafasina indirilmis
darbedir. Yeni ziippe tipinin, Osmanli’dan kalma bir tipi 6ldiirmesi yeni devrin
baslangicina isaret eder. Mahmut Efendi’nin hemen Olmeyisi, can c¢ekismesi,
inlemeleri eskinin yok olmadan evvel son cirpmiglaridir. Onun 6liimii, Fatih’in
oliimiidiir. Inlemeler hem ac1 hem de zevki bir arada tasir. Giden hayat ve gelecek
hayat bu inlemelerde bir aradadir. inlemeler sanrilara, sanrilar Cevdet’in riiyalarina
dontisiir ve sonunda Mahmut Efendi’nin sesi kesildiginde 6ldiigiine kanaat getirilir.
Geleneksel aile yapilarinin temel tasi niteligindeki “baba” figiiriiniin yok edilmesi,
“aile’nin de ortadan kaldirilmasi anlamma gelmektedir. Ikinci béliimde Vuslat ve
Cevdet, Fatih’teki geleneksel aileyi yikarak Sisli’ye tasinirlar ve boylelikle
peslerinde “aile” kavramimi getirmemis olurlar. Sisli, geleneksel aile yapisinin
stirdiiriilebilecegi bir yer izlenimi tasimaz. Romanin ikinci boliimiinde bahsi gecen
evli apartman sakinlerinin, sadakate bagl kari-koca iliskileri kurmamalar1 ve ¢ocuk

sahibi olmamalar1 da yine ayn1 noktaya isaret eder.

Kabuslarin ve zorlu gorevlerin ardindan Cevdet, kotii badireleri atlatip planlarinin
keyif asamasina geldiklerini “Facianin en gii¢, en tehlikeli, en yiirekler acisi
taraflarin1 muvaffakiyetle oynamustik. Ugiincii perde, birinci ve ikincinin semere-i
sa’yin1 elde etmekten baska nedir? Bundan sonra, kekah!.” (Safa, 2019: 148)
seklinde agiklar. Sisli’de yasama arzusu, ikiliyi isledikleri sugtan uzaklastirip
hiilyalara sevk eder. Mahmut Efendi’nin servetiyle giinlerini giin etmenin hayalini
kurarlar:

Bir gecemizi hiilya icinde gecirdik. Istanbul’'un muhtelif semtlerinden hangisinde ve nasil

yasayacagimizi diisiiniiyor, hatta tutacagimiz evin nasil dosenecegini de hesap ediyorduk.
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Sisli’de bir apartmana yerlesmeye karar verdik. Vuslat, bir salon kadimi gibi yasamaya ¢ok
heves ettigini soyliiyordu.(...) (Safa, 2019: 149)
Nihayetinde Mahmut Efendi’den kalan mirasla Sisli’de bir apartmana yerlesme
kararlarii kesinlestirirler. Nezihe’yi de taginmaya ikna edecek ve Fatih’teki “kara
mazi”lerini geride birakacaklardir. (Safa, 2019: 159) Cinayetten sonra buray1
Ozellikle tercih eden ikili i¢in Sisli, yeni hayatlarinin baslangi¢c noktasidir. Mahmut
Efendi’den, mahalleden, Fatih’ten, vicdanlarindan ve biitiin ahlaki kurallardan

kacarlar. Sisli’de onlara rahatsizlik verecek hi¢bir sey yoktur.

Incelenen romanlarda Sisli’nin “rahatlik” ve “serbestlik” cagrisimlariyla tarif edildigi
gozlemlenir. “Rahatlik ve serbestlik” algisi, Kokotlar Mektebi’'nde cinsellik
araciligiyla olusturulmustur. Romanda Ulviye Melek isimli bir kadin, Sisli’de
Kokotlar Mektebi’'ni kurar. Mektepte geng kizlara cinsellik hakkinda bilgiler verilir,
onlar1 metres olarak yetistirmek amaclanir. Evlilik disi kadin-erkek iliskilerinin
stirdiiriilmesinde biiylik rol oynayan mektebin rahatlikla isleyebilecegi mekan olarak

“Osmanbey” diisiiniilmiistir.

2.1.3. Kokotlar Mektebi®

Muhafazakar mekanlar, bireyin her istegini gergeklestirmesine olanak vermeyip
Ontline birtakim kisitlamalar ve engeller koyar. Birey kisitlandigini diisiindiigti an

bagli oldugu mekandan uzaklasir, yeni bir mekan arayisina girer. Bu noktada Sisli,

% 1929 yilinda kitap olarak yayimlanan Kokotlar Mektebi, bes bolimden meydana gelmektedir.
Romanin ilk boliimiinde yazar Kudret Ali Bey’i ziyarete gelen ve kendini Kokotlar Mektebi miidiresi
olarak takdim eden Ulviye Melek isimli bir kadin, okuyucuya tanitilir. Kadin, bu mektepte egitim
goren Sayan ve Sefkat adinda iki genc kizi da yaninda getirmistir. Ulviye Melek, misafirlige gelis
sebebi ve cinsellik, evlilik dis1 iligkiler vb. konular hakkinda uzunca konusarak yazari sasirtir.
Ziyaretin bitiminde yazardan gercekleri agiga ¢ikaran bir roman yazmasini ister. Misafirlerin
agirlandig1 sirada odada bulunan yazarin yegeni Irfan Yekta’nin, Sefkat’i metres tutarak ortadan
kaybolmasi ve Kudret Ali Bey’in olam biteni anlamak igin Kokotlar Mektebi’ne gitmesiyle boliim
sona erer. Ikinci bolimde Kokotlar Mektebi’nin isleyisi, 6grencileri ve dersleri anlatilir. Ugiincii
bdliim, karisindan bikan ve kendine bir metres tutmak isteyen Ragip Seyda Bey, karis1 Fahire Seyda,
metresi Nevvare ve erkek metres Cevherizade Baha Bey karakterlerinin iglerinde bulunduklari
maceray1 konu edinir. Dérdiincii boliimde irfan Yekta ile Sefkat karakterlerinin inisli ¢ikisl iliskileri
tekrar 6n plandadir. Romanin besinci ve son bdliimiinde ise metresi Sefkat’e bir tiirlii kavusamayan
Irfan Yekta’nm, amcasi Kudret Ali Bey ve onun esi araciligiyla akrabalarindan Nevber Hanim ile
tamstirilma ve evlendirilme cabalar1 yer alir. Sefkat’in irfan Yekta’ya gonderdigi mektubun amcasi ve
yengesi tarafindan saklanmasi ancak Nevber Hanim’in mektubun kopyasini Irfan Yekta’ya iletmesi
sonucunda Irfan ile Sefkat’in tekrar bir araya gelisi anlatilir. ikilinin Paris’ten Kudret Ali Bey’in evine
gonderdigi mektupla roman sona erer. (Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kokotlar Mektebi, Istanbul: Everest
Yayinlari, 2010.)
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roman karakterlerinin eylemlerden sorumluluk almayarak kactiklar1 ya da diledikleri

yasantiy1 siirdiirme firsati bulduklart mekan izlenimleriyle belirir.

Kokotlar Mektebi’nin tiglincii boliimiinde, Ragip Seyda Bey ile karis1 Fahire Seyda
Hanim karakterleri vardir. Karisindan bikan ve kendine bir metres tutmak isteyen
Ragip Seyda Bey, Kokotlar Mektebi’'nden Nevvare isimli bir metres edinerek
diledigi hayati rahat¢a yasayabilmek icin Sisli’ye yerlesir. Fahire Seyda Hanim,
kocasinin metresi Nevvare’den kurtulmak igin gittigi Kokotlar Mektebi’nden bir
tuzagin ic¢ine diigsmis olarak ayrilir. Ciinkii Kokotlar Mektebi miidiresi Ulviye
Hanim, erkek metres Cevherizade Baha Bey’le plan yapmistir. Fahire Seyda Hanim
ise arkasindan yapilan planlar1 bilmeksizin hiilyalara kapilarak Kokotlar

Mektebi’nden ayrilmis, hizmetgisiyle beraber evinin yolunu tutmustur.

Cevherizade Baha Bey, plana sadik kalarak Fahire Seyda Hanim’1 yol boyunca takip
eder. Harbiye’den Fatih’teki eve dogru giden yol, iki farkli semti ve bu farkliliktan
kaynaklanan hayatlar1 gozler oniine sermesi bakimimdan 6nem arz eder. Tramvay

hatt1 boyunca giizergah betimlenmektedir:

Harbiye’de burun teskil eden diikk&nlarin Oniinde tramvay bekleyen kadin-erkek birkag
kisiye karistilar. Baha hep alargada duruyordu. Nihayet asagidan tramvay geldi. Yarim kavis
cevirerek durdu. Kése kapmaca oynar gibi hep bekleyenlerde bir hiicum...(...)

(..)

Aksama dogru Istanbul’'un mahseri denmeye seza Beyoglu’nun tiirlii cesitli kalabalig,
kaldirimlar1 dolduran tuvaletli madamlari, otomobil giiriiltiileri arasindan tramvay yorulmus
gibi arada bir dinlenerek iki taraf magazalarinda kiigiik giinesler gibi yanan ampuller
serptikleri musaffa nurlarla biitiin camekanlar1 rengarenk birer esya mesherine ¢evirmislerdi.

(Glirpinar, 2010: 158-159)

Harbiye’den hareket ederek Beyoglu’nda ilerleyen tramvay hatti boyunca etraf,
“kalabalik”, “giiriiltili”, “renkli” ve “siislii” betimlenir. Beyoglu’nun 1siltili
sokaklarindan gecerken tramvaydaki kirk yas tistli yolcular saskin bakislarla
etraflarini kolagan ederler. Aradiklar sey, kaybolan tarihi mezar taslaridir. Asagidaki
alinti, mezar taglarim1 kaldirarak tarihlerini yok sayan modern asir insanlarina

yoneltilmis elestirilerle dolar:
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Araba Altinc1 Daire’nin 6niinden asagiya bir kizak gibi kayarken kirk yasindan yukari olan
yolcular sokagin iki tarafinda miiteaccip bakislarla bir seyler ariyorlardi. Yiiksek, ihtiyar
servilerin gdlgeleri altinda uyuyan koca kavuklu mezar taslari... Istanbul Tiirkliigiiniin bu
tarihi sahitlerinden hicbiri yerinde yoktu... Biitiin bu ahiret evleri yeni asrin kazma
kiirekleriyle siipiiriilmiislerdi. Kim bilir nereye? Lazim gelmez miydi ki hep bu kemikler
diger bir mahalle nakledilerek gdmiilsiin ve iizerlerine bir isaret dikilsin... (Giirpinar, 2010:
159)

Taslarin yoklugu, yalnizca kirk yasin istiindeki yolcularin dikkatlerini ¢eker.
Genglerin ilgisizligi, maziyle baglarin1 koparmalarindan kaynaklanmaktadir. Kirk
yas altl, umursamaz yolcular vesilesiyle gegmisini yok sayan, milletsiz ve Kimliksiz

yeni toplumun insanlar1 hedef alinmistir.

Tramvay, glizergadhini takip etmektedir. Duraklar degisirken semtler, insanlar ve

hayat birden degisir:
Tramvay, Sishane Yokusu'nu indi. Kopriiyii gecti. Sirkeci’nin kaynasan siyah aksam
kalabalig1 icinden g¢agira bagira siiziildii. Salkimsogiit Yokusu’na saldirdi. Fakat bu kadar
kisa bir mesafe icinde muhit birdenbire degisti. Insanlar seyreldi. Binalar kiigiildii. Sokaklar
koylesir gibi bir kasvet aldi. Artik ampullerin pariltilar1 altinda binbir esya teshir eden sik
magazalardan eser kalmadi. Divanyolu ¢ikildi. Caddenin sag tarafinda demir parmaklikli
pencerelerden, cesetleri sanki taslarda temessiil etmis Oliiler, gelip gecenlere bakiyorlardi.
Cemberlitas gegildi. Hep Oliiler... Yolun sagini bunlar zapt etmislerdi. Parmakliklarin
arkasinda birbiri {izerine yigilmis gibi tozlu mezar izdihami, yiiksek citlembik agaglarinin

koyu dallarindan dokiilen kusluklar altinda mehip, sessiz uyuyorlardi. (Giirpmar, 2010: 160)

Harbiye’den sur iginin tarihi semtlerine dogru yaklasildik¢a farkliliklar giderek artar.
Mekanlar kararir, sessizlesir... Gen¢ niifusun giderek azaldigi semtlerde
mezarhiklarin fazlahgma dikkat cekilir. Oyle ki bu muhitlerde &liiler ve diriler
birbirlerine  karigmigtir.  Etrafta  Osmanbey’in, Harbiye’nin, Beyoglu’nun
kalabaligindan eser yoktur. Hayat oldukca yavas akar ve bir “0Olii” sessizliginde
ilerler. Fahire Seyda Hanim, Fatih’e varmadan 6nceki durakta iner. (Glirpinar, 2010:
160) Sisli’de yiikselen apartmanlardan birine degil, eski bir konaga girer. (Giirpinar,
2010: 161) Baha Bey, kadim1 evine kadar takip ettikten sonra planini

uygulayabilecegi an1 yakalamaya calisacaktir.
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Istanbul’'un modern semtlerinden tarihi semtlerine gegis yapmak, mekanlarin mimari
ve toplumsal unsurlarinin gézlemlenmesi ve bu unsurlardan dogan farkliliklar1 gozler
Oniine sermek demektir. Afes Bdcekleri romaninda semt gecisleri yon degistirerek

gelenekselden moderne dogru tezahiir eder.

2.1.4. Ates Bicekleri™®

Ates Bocekleri, geng bir sair olan Necat’in inisli ¢ikislt hayatin1 konu edinir. Necat,
Aksaray’da dogup biiylimiistiir fakat Aksaray’i, muhitteki insanlar1 ve buradaki
yasam seklini kiigiimser. Cilinkii muhitte degisime ugramamis eski esyalar, evler,
insanlar mevcuttur ve bunlar Necat’in zevklerine hitap etmez. Mecmuada siirlerinin
basilmasinin ardindan elde ettigi basari, gen¢ adama mubhitine yonelik iistten bakan
bir bakis kazandirmistir (Muhiddin, 2006: 350). O, artik geleneksel mekanin sundugu
miitevazi hayattan hosnut degildir. Modernlesmeyi, para ve sohret sahibi olmay1
engelleyen geleneksel ¢ergevenin disina ¢ikmak ister. Annesiyle arasinda gecen su

diyalogda Aksaray’in hayallerini gergeklestirmesi i¢in yetersiz kaldigini dile getirir:

‘Nen eksilir?.. ki bucuk aydir bu mecmuada galistyorsun. Daha eline bes lira bile gegmedi.

Babanin soziinii dinleyip o isi kabul etseydin, simdi her ay cebinde elli lira olacakt.’

Geng sair kendini anlatamamazliktan dogan bir sikinti ile bagini salladi:

0 Kitap olarak ilk baskisi 1936da yapilan Ates Bicekleri, Aksaray’da dogup biiyiiyen ve siir
yazmakla mesgul olan Necat’1 konu edinir. Necat, sohret sahibi olarak Aksaray’in bogucu ve sikici
havasindan kurtulmay1 arzulamaktadir. Mecmuadan arkadaglar1 Selim ve Cevat ile Beyoglu'na
gittikleri bir giin hayati degismeye baglar. Ciinkii orada Suzan’la ve gen¢ kadinin asri gevresiyle
tanigir. Necat, artik Suzan’in muhitine ait olmak gayesindedir. Babasinin 6liimii {izerine Tepebasi’nda
bir pansiyona yerlesir. Diger yandan Suzan’in Sisli’de kaldig1 apartmana gelip giderek zamanla geng
kadinin gevresine karisir, poker oynamak ve rumba dansi yapmak gibi bir¢ok yeni aktiviteyi dgrenir.
Suzan’la yakinligi artinca apartmana tamamen yerlesir. Necat, babasindan kalan miras1 yeni
muhitinde durmadan harcar. Bunda Suzan’in poker sevdali amcasi Arif Bey’in katkisi vardir.
Beyoglu’nda bir lokanta isleten ve zor zamanlardan gecen Arif Bey, ev halkinin da karariyla Suzan’
sarkici olarak lokantasinda c¢alistirmaya baslar. Necat, fikirlerinin ev halki tarafindan
onemsenmedigini idrak etmesiyle beraber, secimlerinde hata yaptigini anlar. Artik 1s1ltili hayatlarina
imrenerek baktig1 insanlardan igrenmektedir. Daha onceleri hor gordiigii Aksaray, onun goziinde paha
bicilemez kiymette bir mekan oluverir. Suzan’in Necat’1 hige saydig1 ve sarkicilifa devam ettigi
siralarda yeni bir iligkisi oldugu ortaya cikar. Necat, Suzan’in yeni sevgilisine bigakla saldirarak onu
yaralar, ardindan hapishaneye atilir. Yaptig1 her seyden pismanlik duyar, Hacer’i sevdigini anlar.
Hacer sayesinde hapisten kurtulduktan sonra asker olmaya ve temizlenmis haliyle geng kizin karsisina
¢ikmaya Kkarar verir. (Nezihe Muhiddin, “Ates Bocekleri”, Biitiin Eserleri: 1.Cilt, haz. Yaprak
Zihnioglu, Istanbul: Kitap Yayinlari, 2006.)
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‘O zaman ismim Aksaray’mn bu dar ve dolambagli sokaklarini asamazdi. Benim bekledigim

istikbal bu mu?’ (Muhiddin, 2006: 340)

Geng sairin, Necat’in hedefleri, siirleriyle ismini duyurmak ve seckin cemiyetlerde
tinlenmektir. Necat, mecmuada ¢ikan siirleri sayesinde Sisli ve Macka gibi seckin
yerlerde isminin anildigin1 ve liikks mekanlara davet edildigini, Aksaray’da bdylesine

yiiksek cevrelerin hayal bile edilemeyecegini sOyler:

‘Ne mi oluyor?.. iki aydan beri ismim Sisli’nin, Macka’nin miikellef apartmanlarinda gecen
edebi miinakasalarda hararetli bir mevzu oluyor. Elli liranin asla erisemeyecegi yiiksek
cevrelerden her giin davetler aliyorum. Hem Oyle salonlara, dyle insanlarin arasina ki

Aksaray’da bu dlemler insana riiya bile olamaz.” (Muhiddin, 2006: 340)

Geng adam, kendi yasadigt modern olmayan muhit ile modern muhitler arasinda
ayrim olusturur. Aksaray, dar ve dolambacli sokaklariyla Sisli gibi modern
mekanlarin bireye sundugu séhreti ve satafati saglayamaz. Romanda Necat’in,
Beyoglu'nda vakit gecirdikten sonra evine donmek icin eski bir taksiye bindigi
anlatilir. Aksaray’a doniis yolu betimlenirken sehrin canlilifi ve ihtisami giderek

kaybolur:

Geng sair, tramvay giriltisiinden kurtulmak ve kendine mahsus bir araba i¢inde yalniz
basina bugiinkii essiz birkag giizel saati yeniden canlandirmak istemisti. Sarsintidan kafatasi
hala sizlarken bugiinkii dlemi esrarengiz, kalbi heyecanla dolduran bir roman okur gibi en
ince ayritilarina kadar gozlerinin Oniinde canlandirmak icin koseye gomiildii. Taksi
homurdana sigraya sallana Koprii’yii gecti. Sehre sokuldukca tenhalik ve kuytuluk
kesiflesiyordu. Mercan Yokusu’na keskin bir benzin dumani salivererek hirildaya hirildaya
tirmanirlarken uzaklarda indirilen diikkan kepenklerinin yorgun ve hiiziinlii gicirtist
duyuluyordu. Aksaray’in nemli ve kiiflii derinligine indik¢e Necat’in kalbinde derin bir aci,
gozlerinde bir hasret golgesi koyulasiyordu. Kim bilir bugiin bir saat beraber oturup
konustugu o 6rneksiz gen¢ kadinlar simdi ne erisilmez, miikellef, bahtiyar, nurlu bir ¢evrede
bulunuyorlar ve belki kendisini de ara sira bahislerine katiyorlardi. Bu noktayr diisiiniince

Necat saadetinden ve duydugu zevkten adeta sarhos oluyordu. (Muhiddin, 2006: 362)

Hava, Aksaray’a yaklastikca degisime ugrayarak nemli ve kiiflii bir ortam olusturur.
Beyoglu ve civarlarindaki canlilik ve giiriiltii yerini tenhaliga, sessizlige birakir.
Hava heniiz kararmamigsa da Necat’in muhitindeki insanlar ¢oktan uyku haline
gegmislerdir (Muhiddin, 2006: 363). Mahallede en ufak bir 151k huzmesi yahut kipirti

yoktur. Beyoglu ve Sisli benzeri modern semtler eglenceli, enerjik ve canli
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mekanlarken; Aksaray gibi muhafazakar semtler giiniin erkenden sona erdigi, olii
sessizligi hakimiyetinde mekanlardir. Su vaziyette Necat, iki muhitteki hayatin akis
sekli hakkinda soyle diisiiniir: “Buralarda hayat susup dinlenmeye basladig1 bu garip
saatte Obiir tarafta hayat tam bir coskunlukla harekete baslamis, buralarda derin ve
oOli riiyalar goriiliirken oralarda biitiin kaynagsmasi ile devam edecekti.” (Muhiddin,
2006: 363) Iki mekanda zamanm farkli tiirde akmas1 Aksaray’m “is”; Sisli’nin ise
“eglence” mekani olmasindan kaynaklanir. Aksaray insanlarin ge¢im derdiyle ¢alisip
cabaladiklar, tiretim (is) yaptiklart mekandir. Gelenekselligin karsisindaki modern
mekanlar ise keyifli vakit gecirebilmek adina birikimlerin harcandigi, tiiketim
(eglence) mekanidir. Aksaray’da gilindiiz tiretim siirdiiriiliirken Beyoglu’nda gece

tiketim soz konusudur.

Sinifsal ayrim, roman boyunca mekanlar ve insanlar vasitasiyla giindeme gelir.
Olusan farkliliklara bazen eski ile yeni mekan kiyasinda, bazen de mekanin kendi
biinyesinde rastlanilir. S6z gelimi Necat’in evindeki ayrim, hem meslek hem de aile
i¢i roller ilizerinden olusmustur. Necat’in babasi Saban Efendi, miibasirdir. Bunca
zaman oglunun sairlik disinda diizglin bir 1s tutmasini, bilhassa avukat olmasini
istemistir. Baba, istegini dile getirirken “tam benim istedigim gibi”” (Muhiddin, 2006:
343) ifadesini kullanir “‘Benim oglum,” dedi, ‘benim istedigim gibi bir avukat
yetismeli idi... Ama tam benim istedigim gibi...”” (Muhiddin, 2006: 343) ve

oglunun istihfafli bakislarina aldirmadan kendi otoritesine isaret eder.

Miibasir Saban Efendi oglunun da onun yolunu izlemesini, hukukla ilgilenmesini
ister. Sairligi birakip gergcek bir is bulmasini sdyler, bu sayede baba soziiniin
kiymetini hatirlatarak ayni zamanda baba-ogul ayrimini canli tutar. Saban Efendi,
nasihatlerin ardindan “Bizim lisanimizla sizin diliniz arasinda daglar kadar fark
var.”(Muhiddin, 2006: 344) sozleriyle oglu ile arasindaki ayrima tekrar vurgu yapar.
Gecemisi yad ederek nasihate kulak verilmesi gerektigini sdyleyen baba, geleneksel
bir tip olmasi geregiyle oglu ile arasmna smir c¢izer. Komsular1 Niyazi Bey’le
karsilastirildiginda da Niyazi Bey “kilibik” (Muhiddin, 2006: 351), Saban Efendi ise
“evinde sesi ve samatast duyulan egemen bir erkekti, kadinin diisiincelerine,
kararlarma Oyle korii koriine boyun egecek bir pisirik degildi.” (Muhiddin, 2006:

351) seklinde tarif edilir. Diger yandan Saban Efendi’nin temsil ettigi kamusal
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mekanlar (adliye), eril egemenligin hiikkmiindeki mekanlardir. Miibagir Saban Efendi,
hukuk 6grencisi olan Hacer’i gordiigiinde i¢ten ice onunla alay eder, ona gore
kadinin avukat ya da hakim olmasi, adliyecilik yapmasi maskaraliktan ibarettir
(Muhiddin, 2006: 351). Saban Efendi, Hacer’i begenmesine karsin onun meslek
secimini bir kadin olmas1 sebebiyle yakisik olmadigini sdyleyerek elestirir. Hacer’in
toplumsal cinsiyet baglaminda kadin kimligiyle kamusal mekéanda goriiniir olmasi

durumu bir nebze olsun degisime ugratir.

Aksaray’daki ayrimlardan digeri, Hacer ile Necat arasindadir. Bu ayrim romanda
Hacer’in sozleriyle belli edilmemekle beraber, Necat’in gen¢ kiza iistten bakan
muamelelerinden kaynaklanir. Hacer’in mubhite dair goriisleri, Necat’la benzer bir

yasant1 siirdiirmesine ragmen onunkilerle tamamen zittir:

Hakikaten Hacer babasinin tahtabos sefalarina, annesinin cumba sohbetlerine, kahveci Tig
Murat Bey’in teklifsiz sakalarina, eski musamba kokan sofralarina, Aksaray mahallelerinin
kendine mahsus hayatina Necat gibi sinirlenip isyan etmiyordu. Etrafindakilere miistehzi,
azametli, kusbakisi bakamiyordu. Asiboyali evin kizlari ile goriismekten nefret etmiyor.
Komsu Habibe Molla’nin sorgularina giiler yiizle cevap veriyor ve bayramlarda elini

Opliyordu. Biitiin bunlarin geng kiz i¢in ayr1 ayr1 zevkleri vardi. (Muhiddin, 2006: 352)

Hacer, Necat’tan ¢ok daha galigkan, iyimser ve hosgoriiliidiir. Onun iyimser ve
alcakgoniillii yonii soyle anlatilir: “Hacer arasinda yasadigi basit insanlardan asla
degildi. Kendi bu iddiada olmadigi halde bu mubhitten yiiksekligini teklifsiz
sakalarda, alelade goriismelerde, tabii bakislarda bile etrafi higbir haset ve yabancilik
duymadan tasdik ediyordu.” (Muhiddin, 2006: 352) Geng kiz, muhite karsi isyan

etme geregi duymaz ¢iinkii kokleriyle anlagsmazlik yasamaz.

Bir diger ayrim da Necat ile mubhitteki diger insanlar arasindadir. Kendini muhitteki
insanlardan Ustlin goren ve onlarin aralarindan siyrildigimi diisiinen geng sair,

buradaki insanlardan hiirmet gérmeyi bekler:

Evinde anasindan babasindan haylaz ve serseri bir ¢ocuga yapilan bir muamele goriiyordu.
Halbuki o kendisini kelli felli bir Aksaray efendisi kalacak diye hir¢inlasiyordu. Bu geri
muhite, bu basit insanlarin arasina kendisini asla laylk gdrmiiyordu. O, bu muhitten, bu
insanlardan kendi yiiksek seviyesine karsi ihtiraz, adeta bir hiirmet bekliyordu. (Muhiddin,
2006: 344)

30



Muhafazakarligin yasatildigi mekanda Necat’1n isteklerini karsilayabilecek, kendisini
kesfetmesini saglayacak esnek tutumlar mevcut degildir. Mekan, Necat’a yalnizca
muhafazakarligin izin verdigi olgiide hareket etmesine izin verir, ona belirli kaliplar

sunar. Bu da gen¢ adamui tutsak hissettigi muhite karsi isyan etmeye yoneltir.

Modern mekanlarin karsisinda adeta ezilen Aksaray, Necat’a utang duygusu tattirir.
Mecmuada basar1 kazaninca, Sisli’de bir hanimefendinin apartmaninda diizenledigi

cay davetine katilmaya dahi ¢ekinir:

Necat arkadaslarinin 1srarina karsi davet olundugu ¢aya bir bahane bulup gitmemek i¢in hayli
irade kuvveti sarf etmisti. Biliyordu ki dyle kibar mahafilde kendisine bir mevki temin
edecek kadar heniiz sohreti kafi degildi. Sonra acemi idi. Aksaray’da viran bir evde oturdugu,
hele miibasgir Saban Efendi’nin oglu oldugu meydana g¢ikacak olursa giiliing bir vaziyete

diisecegine emindi. (Muhiddin, 2006: 346)

Aksaray’daki evinden ve miibasir babasinin mesleginden utanan gen¢ adam,
yasantis1 sebebiyle yiiksek g¢evrelerde alay mevzusu olacagmi diisiiniir. Necat’in
annesi, oglunun dogup biiylidiigii yeri hor gormesine anlam veremez (Muhiddin,
2006: 340-341). Ona, ailesini ve mahalledeki insanlar1 hatirlatarak nutuk c¢eker.

Ancak nutuk, annenin diledigi yonde oglunu etkilemez:

Geng sair perisan, sagkin bakakalmisti. Derin bir kirginliga diigmiistii. Annesinin nutkunda
miithis ve ac1 hakikatler vardi. Demin ruhunda kanatlanarak onu muhayyel dlemlere gotiiren
kanatlar kirilip dokiilmiistii. Benligini, hiiviyetini her zerresinden Aksaray’in dar sokaklarina
siki sik1 baglayan zincirlerin arasinda hapsedilmis gibi cigerleri daralmigti. (Muhiddin, 2006:

341)

Necat, yasadigi muhitte tutsak hissetmektedir. Burada istediklerini yapamamakta,
ihtiyaclarmi karsilayamamaktadir. Kurdugu hayaller, gen¢ saire Aksaray’dan
kurtulmasimi saglayacak “kanatlar” verecektir. Ancak hayallerinin gerceklesmesini
engelleyen de yine yasadigi mekandir. Annesi sozleriyle, ogluna benliginin ve
koklerinin Aksaray’a ait oldugunu amimsatir. Necat ise duyduklarini bir tirli

kabullenememektedir:

Geng sair tamamiyle kendini kaybetmis bir halde idi. Alnindaki saclar1 daha siddetle
¢ekiyordu. Her sey onu titizlendiriyor, isyan ettiriyordu; mazisi, muhiti, anasinin yedinci

stilalesi, komsulari, yedi gdbek ulemalar, ¢ikmaz sokaklari, evlerinin basik tavani, eski saatin
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hazin tarakasi, kapmin pash tokmagi, takunya tikirtilari, Kasim Aga’nin keskin sivesi,

babasmim unvani, hatta hatta kendi ismi bile! (Muhiddin, 2006: 341)

Aksaray’mn insanlarini, evlerini, esyalarin1 gérmeye bile tahammiil edemeyen geng,
nihayet buraya ait olan benligine de isyan eder. Ailesinin verdigi ismi begenmeyerek

cesitli alternatifler diistiniir:

Necat... Necat... Onu bu isimle ¢agirdiklari zaman tiiyleri lirperiyordu. Bu isimde hiicra ve
dar sokaklarin mahallevari bir ezgisi vardi. Kurun-1 vustai bir isme ¢oktan raziydi. Hig
olmazsa eski bir tarihi uyandiran esrarli fisiltis1 olurdu. Bari Nejat deselerdi, hi¢ degilse
Edebiyat-1 Cedide’nin bir hatirasini tasimis olurdu. Bu da tahammiil edilmez bir yiiktii ya...
Edebiyat-1 Cedide onun igin banal, kohne bir devirdi. Necat -kendi inaninca- fiitiirist bir
sairdi.(...) (Muhiddin, 2006: 341-342)

Kahramanin isminden duydugu memnuniyetsizlik ayni zamanda kimligini
begenmeyisine isaret eder. O, yeni bir kimlik arayist igindedir. Kimliginden ve

mubhitinden kurtulmanin yegane yolu da “fevkaladelik yapmak™tir:

Istidatlarini, miistesnaligim yutmak igin agz1 acilmus kor bir kuyuya benzeyen bu gorak
mubhitten styrilmak ancak bir fevkaladelik yapmaya bagliydi. Evet bir fevkaladelik... Oyle
harikali bir fevkaladelik ki onu bir hamlede bu karanlik dlemden, hummali muhayyilesinde

miiphem 1s1klarla kamagan bilmedigi bahtiyarlik lemine gotiirsiin!.. (Muhiddin, 2006: 345)

Necat, benligini Aksaray’a baglayan zincirleri kiracak fevkaladelik planin1 kurgular.
Bu yolla 6yle bir basar1 ve sohret elde etmelidir ki, kibar ¢evrelere karistiginda
babasinin “miibasir” unvanini ve utan¢ duydugu muhitini unutturmalidir (Muhiddin,
2006: 346). Bir miiddet diisiindiikten sonra roman yazma isini kendince mantikli
bulur, ardindan is i¢in gerekli sermayeyi annesinden edinmeye calisir. Fakat -
Necat’in deyisiyle- “fedakarlik”in meblag1 az degildir, zira fedakarliklar1 sayesinde
Aksaray’da bulamadig1 sohreti, parayr ve mevkiyi elde edecektir (Muhiddin, 2006:
347).

Necat, romanm i¢in ugrasirken hayallerindeki ¢evreden insanlarla tanigir. Onlarin
seviyesine ulagsmak adina dans kursuna yazilir, yeni kiyafetler alir, parasi
olmamasina ragmen coOmert davramiglar sergiler. Gen¢ adammn kendini
kabullendirmesi i¢in artik daha fazla ¢abaya ve paraya ihtiyaci vardir (Muhiddin,
2006: 364). Necat’in imkansizliklar hakkinda diisiiniip durdugu esnada Saban
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Efendi’nin hastalandigi haberi alinir (Muhiddin, 2006: 365). Babasint muayene eden
doktora vizite vermek i¢in annesinden para istediginde bu vesileyle kafasini

kurcalayan maddi sikintilar1 ¢6zecek bir eylemde bulunmaktan kendini alamaz:
Kadin hala baygin halde idi. Oglunun kulagina egilerek cevap verdi:
‘Karyolanin altindaki yesil gekmecede para var. Oradan al... Iste anahtar...’

Necat cekmeceyi buldu ve acele bir goz attiktan sonra elini soktu. I¢inde paraya karsi dyle
mukavemet edilmez bir incizap vardi ki avucunun aldigi kadar almaktan kendini men
edemedi. Bunlari cebine yerlestirince hali tavri da birdenbire degisti. Yiiziine hakim bir ifade,

yiiriiyiisine iradeli bir ceviklik geldi. (Muhiddin, 2006: 367)
Necat, cekmecedeki paradan almasi gerekenin daha fazlasini alir. Paray: alip cebine
koydugunda ise farkli birine déniisiir. Ciinkii cebindeki doluluk hissinden giiven ve
giic alir. Eagleton’in “Kotiiler aci1 ¢ekerler ve aci ¢eken ¢ogu insan gibi, acidan
kurtulmak igin Olglisiiz carelere bagvurabilirler.” (Eagleton, 2017: 93) ifadesi,
“anlagilmaz” olan hirsizlik eyleminin nedenini kismen agiklayabilir. Zira Necat,
Aksaray’da diledigi hayati yasayamamaktan ve imkansizliklardan dolay
kivranmaktadir. Bu acidan kurtulmak adina babasinin paralarini almay1 ¢are olarak
gormiistiir. Geng adamin ¢ektigi ruhsal acilar, babasini ve onun birikimini kurban
segmesiyle sona ermez. Ciinkii Necat bastan asag1 kotii bir kahraman degildir, hala

vicdan unsurunu barindirmaktadir:

(...)Minderin istiinde biraktigi ceketinin siskin cebinden uzanan kuvvet onu yatagmdan
degil, diinyanin bir ucundan itecek kadar korkungtu. ilk defa birinin cebine el uzatmist1! ilk
defa benliginde karanlik bir menfezin kapisini acan ciirmiin siyah pengesi altinda vicdani

boguluyordu. (Muhiddin, 2006: 369)
Babasinin paralarini alarak ilk hirsizligin1 yapan Necat, yaptig1 seyi hazmedemez:

Delice firladi. Ceketinin yan cebine soktugu eli bir siirii kirli kagit pargalart ile dolmustu.
Bunlar1 aldig1 yere birakmak lazimdi... Bu ilk hirsizlhik mahsuliinii avucunda nefret ve
istikrahla burusturdu. Bunlar baskasmmin maliydi, can ¢ekisen bir adamin ter dokerek,

¢abalayarak kazanmis oldugu bir paraydi. (Muhiddin, 2006: 369)

Necat, sadece kotiiliige giden yolda hirsina ve kibrine yenik diiser. Daha sonra bu
yoldan vazgececek olsa da yapmamasi gereken bazi eylemleri gergeklestirmistir.

Aldig1 parayr geri koymast gerektigini kendi kendine dillendirir fakat paray: iade
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etme konusunda eyleme gecmez. Hatta yarim kalan islerini yine hirsizlik yaptigi
parayla tamamlar (Muhiddin, 2006: 373-374). Necat’in Beyoglu'nda tanistigi ve
hoslandig1 Suzan isimli gen¢ kadin, hirsizlik eyleminin mecazi destekleyicisi olur.

Ciinkii Necat, bu paray1 gen¢ kadinin ¢evresine yaklasabilmek i¢in kullanacaktir.

Hirsizlik olaymin ardindan, Saban Efendi hasta yatagindan ogluna yonelttigi korkung
bakislarla bir vicdan unsuru olarak oglunun karsisina ¢ikar (Muhiddin, 2006: 372).

Sadece babasinin bakislar1 degil, mahalle bile ona yaptig1 sucu hatirlatir:

(...)Bunlar1 gene iistiinde can veren ihtiyar faizcinin kiifli ¢ekmecesine iade etmeli idi.

Mabhallenin yavas yavas uyanan sabah seslerinde,

‘Hirsiz! Hirsiz!” itabin1 duyuyordu... Kaprya dogru kostu... Fakat bir elinde kirli ve korkung
hatirali kagitlar, obiir eli kapinin mandalinda birdenbire durdu!.. Bu hareketi neye mal
olacakt1?! Suzan’in sarisin saglar1 bir demet giines 15181 gibi gozlerini kamastirdi. Etrafim
saran karanlig1 ve miskin fikirleri dagitti. Giizel kadiin parlak tebessiimii, ‘Benden vaz mu
gegiyorsun?’ der gibiydi. Demin insanligin mechul bir kaynagindan gelen sesler

susmustu.(...) (Muhiddin, 2006: 370)

Ayni paragrafin devaminda ise gen¢ adamin fikirleri degisir, babasini masum
gormemeye baslar. Ona gore hirsizlikla aldigi paralar, babasinin emegi degildir.
Ciinkii Saban Efendi biitiin birikimini zor durumda kalan insanlardan aldig1 faizle
yapmuistir:
Giinesin igeri sizan 1giklari loslugun vehimlerini dagitirken gen¢ adamun asli hiiviyeti
canlanmaya basladi. Benliginde Saban Efendi’nin pinti felsefeleri daha geng, daha diri bir
hizla ses veriyordu. Bu paralar hi¢ de can ¢ekigen ihtiyar faizcinin sarih haklar1 degildi.

Bunlar bir¢ok bedbaht, fakir, yetim, aciz ve hasta insanlardan zorba gasp edilmis cebir ve

zuliim mahsulii idi. Bunlarin asil sahipleri meydanda yoktu. (Muhiddin, 2006: 370)

Necat, babasinin parayr nasil kazandigimi hatirlayinca yaptigi seyden daha az
pismanlik duyar. Zihninde ve vicdaninda hirsizlik olaymnin boyutunu bir sekilde

hafifletmeye calismasi dikkat ¢ekicidir.

Geng adam babasindan aldig1 paralarla Aksaray’dan kurtulma yolunu bulmustur.
Saban Efendi’nin Oliimiiyle beraber diledigi hayata atilir. Babanin oliimii ayni
zamanda otoritenin yok olmas1 demektir. Artik istedigini yapmakta 6zgiir olan Necat,

yeni hayatini modern bir mekanda kuracaktir. Hemen Tepebasi’nda bir pansiyona
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yerlesir, annesine de tasinma teklifinde bulunur. Ancak annesi “‘Ben dogdugum
yerde dlecegim... Tanimadigim yerlere gidemem!..”” (Muhiddin, 2006: 379) diyerek
mekan degistirmemek icin kararlilik gosterir. Annenin kararlilifi ilerleyen sayfalarda

yinelenir:
Annesine cevap verdi:
‘Beraber olmamu istiyorsan benimle beraber gel!..’

Kadincagiz icinde yerlesmis olan karari sokiip c¢ikaramayacak kadar kendi diisiincelerine

sadikt1:

‘Sen dogdugun yere don!” dedi. ‘Ben komsularimdan, mahallemden ayrilamam... Ne olur?
Biraz daha sabret... Beni de babanin yanina gémmeden evvel seni istedigim bir kizla

evlendireyim...’(Muhiddin, 2006: 388)

Annenin dogdugu mubhiti, kdklerini terk etmek istemeyisi yine eski muhitteki her sey
gibi Necat’la zitlik gosterir. Necat, mekana baglilik duymamasi sebebiyle ayrilik
karar1 almakta zorlanmaz. Fakat annenin “komsular” ve “mahalle” sembollerini
yiikledigi Aksaray, temsil mekanidir. Mekan, “dogulan yer” anlamini tagimasi

bakimindan anneye duygusal ¢agrisimlar yoneltir.

Incelenen romanlarda, karakterlerin su¢ isledikleri muhitlerden kacarak Sisli’ye
sigindiklar1 ve mekana kendileriyle beraber kotiiciil giicler tasidiklart goriiliir. Ayni
zamanda Sisli, mekan gecisleri esnasinda kahramanlar1 koklerinden, soylarindan ve
ailelerinden uzaklagtirma gorevini istlenir. Yolpalas Cinayeti romaninda, Sacide’nin
Sisli sayesinde Karaglimriik’teki ailesinden ve yasantisindan ayrilarak yeni bir hayata

adim atmasina taniklik edilmektedir.

2.1.5. Yolpalas Cinayeti**

! Kitap olarak ilk baskis1 1937°de gerceklesen Yolpalas Cinayeti, Sisli’de Yolpalas isimli apartmanda
hizmetgilik yapan bir koylii kizinin isledigi cinayeti ve olaylarm arka planini anlatmaktadir.
Koydeyken kaz giitmekle ugrasan Nadire, Yolpalas Apartmani’nda hizmetgilik yaparken Sofor
Miikerrem’i bigaklayarak o6ldiiriir. Miikerrem, Nadire’nin kazini dldiiren, annesinin parasini ¢alan,
tekin olmayan biridir. Cinayet esnasinda ev sahibesi Bayan Sacide Sallabas da yaralanir. Bay Murat
Sallabag’in yegeni Rifki, Nadire’nin avukatligini yaparak cinayetin i¢ yiiziinii gézler 6niine serer ve
geng kizin masumiyetini ispat eder. Halide Edib, Yolpalas Cinayeti isimli kisa romaninda farkli
siiflardan karakterleri (Sisli sosyetesi, koyli insanlar, hizmetgiler) bir araya getirerek olaylara farkli
perspektifler kazandirmaktadir. (Halide Edib Adivar, Yolpalas Cinayeti, Istanbul: Can Sanat
Yayinlari, 2019.)
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Yolpalas Cinayeti, karakterlerin toplumun alt kesiminden sinif atlayarak iist kesimine
gecis yapmalarina ve bu siireg icerisinde degisimlerine yer veren bir romandir. Sinif
atlamak, karakterlerin giindelik eylemlerini, tiikketim ve begeni anlayislar
dogrultusunda yasam tarzlarimi degistirmeleriyle gerceklesir. Basariyla gerceklesen
smif atlama eylemi, karakterlerin -kendilerinden farkli- iist smif mensuplariyla
muhatap olmalarin1 kolaylagtirir. Hiyerarsik ayrim, tiiketim mekaninda kendisini

gosterir.

Sinif atlayan ve Yolpalas Apartmani’nda islenecek cinayete taniklik edecek Sacide,
liks yasama ge¢ kavusmus, Karaglimriik’te maddi durumu iyi olmayan bir ailenin
icinde biiylimiistiir. “Sacide, sabik evkaf ketebesinden, fakir diismiis Agah
Efendi’nin kiziydi. On yedi yasina kadar Karagiimriik’te, basik tavanli, karanlik bir
evde, kiiciik kardeslerine dadilik etmekle, tahta ovup ¢amasir yikamakla dmrii gecti.”

(Aduvar, 2019: 16)

Sacide’nin sefalet i¢inde siiren yagami babasi Agah Efendi’nin kat1 kurallarina gore
sekillenmektedir. “Belki fukaralik, belki goérenek, her neyse Agah Efendi’nin bir siirii
kohne itikatlart vardi. Kiz1 bir yere yollamazdi.” (Adivar, 2019: 16)

Maruz kaldig kisitlamalar, Sacide’nin olmak istedigi kisiye ulagsmasinin Oniinde
engel teskil eder. Ne var ki gen¢ kizin i¢inde ukde kalan “dancing” gorme arzusu,
dontisiimiin  gerceklesmesine vesile olacaktir. Lefebvre, dans i¢in sunlar1 sdyler:
“Ikili bir koda gore, dans¢inin, seyircinin (el ¢irparak, hareket ederek verilen ritim)
koduyla diizenlenen hareketlerdir; 6yle ki anistirict hareketler (paradigma) geri gelir
ve ritiiel olarak zincirlenmis hareketlere dahil olurlar.” (Lefebvre, 2019: 220) Dansin
kodlart ayn1 zamanda birtakim (siddet, erotizm vb. icerikli) eylemlere ¢agr1 yapar
(Lefebvre, 2019: 227). Geng kiz, arzuladig1 “dancing”i elbette Karagiimriik’te degil,
dans eyleminin kodlariyla uyusan bir mekanda goriir. Komsu kizlar1 tarafindan
gizlice Bebek Bahgesi’ne goétiiriilerek hem arzusunu tatmin eder hem de yepyeni bir

hayata adim atar. Bu ayn1 zamanda Agéah Efendi’ye de agilan bir kapidir:

Komsu kizlar1 bir giin onu giydirdiler, kusattilar, babasindan gizli Bebek Bahgesi’ne
gotiirdiiler. Bu gidis Sacide’nin de Agah Efendi’nin de mukadderatina yeni bir istikamet
verdi. Orada kiz, Bay Murat Sallabas’in goziine ilisti. iki ay sonra Karagiimriik’ten Yolpalas

adin1 tasiyan sahane apartmana bayan oldu. (Adivar, 2019: 16)
36



Dans eylemi Karaglimrik’te degil, Bebek Bahgesi’'nde yapilir. Ciinki
Karagiimriik’in ve Bebek Bahgesi’nin “begeni” anlayislari birbirlerinden farklidir.
“Begeni” kavrami, Bourdieu sosyolojisi bakimindan yalnizca giizel/hos seye duyulan
estetik bir yatkinlik olmanin 6tesindedir. Pierre Bourdieu, Ayrim’da miizik, edebiyat,
spor gibi alanlardan hareketle begeni kaliplarinin bireylerin ayrigmalarini
saglamasini ele alir. Begeni, bireyin ait oldugu sinifsal kategori igerisinde siiregelen
yasam tarzi pratiginin davranigsal agidan yansimasidir ve bu ylizden toplumdaki
smifsal farkliliklarin bir gostergesidir. Begenilerin ve zevklerin farklilagmasi, farkl
siifsal pozisyonlar dogurur. Bununla beraber, “Begeni birbirine yakisan ve karsiliklt
olarak birbirine uygun olan esya ve kisileri eslestiren ve yakinlastiran seydir.”
(Bourdieu, 2015: 353) ve “Begeni; birbirine uydurur, renkleri ve insanlar1 eslestirir,
her seyden oOnce begeniler bakimindan ‘birbiriyle uyumlu c¢iftler’ olusturur.”
(Bourdieu, 2015: 354). Ayni begenilere sahip bireyler ayni smifsal konumda
birlesirler. Sacide’nin, Bay Murat Sallabas’la ayni noktada bulusmasini, bir araya

gelmesini saglayan da “begeni”dir.

Roman karakterleri, Sisli’ye adim atmalarindan itibaren hem maddi hem de manevi
degisimlere ugrayacaklardir. Eski muhitlerde asina olunan dekorasyon ve giyim-
kusam gibi somut unsurlarin yani sira duygu temelli ask ve evlilik soyutlamalarinda
da birtakim degisimler yasanacaktir. Farkli zevklerle ve zihniyetlerle karsilasmak,

mekanla karakterler arasindaki uyumsuzluklari ortaya ¢ikaracaktir.

3. SISLI’DEKi HAYAT

Sisli, liiks hayata dair sundugu olanaklarla donemin ragbet goren semtlerindendir.
1920’1i yillarda Miisliiman halkin, Sisli’yi ve semtin sira sira dizilen apartmanlarini
tercih ettikleri goriiliir. Suraiya Faroghi, Istanbul’un yiikselen yildizindan su sekilde
SOz eder:

20. yiizyilin ortalarinda ise, Sigli bir aligveris merkezi olarak {in salacakti. Bu taginmalarin en

onemli nedeni, aydinlatilan caddeler ve aligveris merkezleri gibi yeni sunulan hizmetlerdi.
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Hanimlarin yasamlarinda yeni bir hareket alant agilmistr, o dénemin Avrupa'sinda oldugu
gibi Istanbul'un yeni bolgeleri de &zellikle hali vakti iyi olan hanimlara gekinmeden

kendilerini toplum i¢inde gésterebilecekleri imkéanlar saglamigti. (Faroghi, 2005: 276)

1920’lerin ve 1930’larin Sisli’si, modern diizeni mimarisine tasimasi bakimindan
modernligin “mekan temsili”’dir. Romanlarda ise karakterler tarafindan Batililagmay1
-ve ayni diizlemde modernlesmeyi- ifade eden apartmanlarin tercih edilmeleri ve
apartman dairelerinin yasam alani olarak dekore edilmeleriyle bir “mekan temsili”
uretilir. Algilanan mekanla iligkilendirilen “mekéansal pratikler” baglaminda
bakildiginda ise 1920-1930’lu donemlerde Sisli, insanlara “mekénsal pratik”

yapmalari i¢in sinema, balo salonlari, magazalar gibi mekanlar kurar.

3.1. Mekéan

Tiirklerin apartmanlara gecisinde dogal afetler (yangin, deprem), hizli niifus artisi,
yeni ulagim araglarinin kullanimi, degisen ekonomik yapi, 6zenti duygusu gibi pek
cok faktdr s6z konusudur. Ilk apartmanlarin yogun olarak yerlestirildigi semtlerin
genel oOzellikleri; kozmopolit, ticari ve Avrupal olmalaridir. Belirtilen 6zellikleri
tasimalar1 sebebiyle “Galata, Pera, Taksim ve Sisli” siklikla tercih edilmistir
(Bozdogan, 2012: 251). Geleneksel evin sofa, taslik, kiler, bahge ve sokak kapisi
parcalarin1 ortadan kaldiran modern Sisli apartmanlari, 19. yiizyilin sonlarindan
baslayilp bugiine dek siiren sehirlesmenin satafatli zamanlarina denk diismektedir.
Yeni Tiirk mimarisinin bir pargast olan apartmanlar, edebi eserlerde de hayat
bulurlar. Apartman daireleri, muhitteki diger insanlarla sosyallesebilmeye yardimci
olurlar. Zip¢iktilar ve Yalniz Doniiyorum romanlarinda mekan dekorasyonunun Sisli
toplulugunu etkilemekte rol oynadigi anlatilir. Bu bakimdan mekanin, gelen
misafirlerin zevklerine hitap edecek, modern ve Avrupai tarzda dekore edilmeleri

Onem tasir.

3.1.1. Ev-Oda

Sisli’ye tasinmak, yeni bir hayat ve yeni kurallar demektir. Bu yenilikler

Zip¢iktilar’da, Ates Bocekleri’nde ve Yalniz Déniiyorum’da bir apartman dairesine
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yerlesmekle ve ev-oda dekorasyonuyla baslar. Avrupai tarzda mobilyalar, art
dekoratif dergileri, dekoratdrler ve dekorasyon tutkunlar1 “Ev-Oda” bashig1 altinda
one cikarlar. Sigli Hayat: ve Kokotlar Mektebi romanlarinda ise ev-oda baglamina
farkli bir bakis s6z konusudur. Bu romanlarda evler/odalar arzu, cinsellik, tutku

kavramlariyla islenirler.

3.1.1.1. Sisli Hayati

Sisli Hayat, Sisli’yi ve 6zellikle Hiirriyet Tepesi’ni sevgililerin bulusma yeri olarak
gosterir. Bu mekanda romantik anlar gecirilir. Halim, sevgilisinden gelen
mektuplardan birinde bulusma yerinin belirtilmedigini fark eder. Eksik bilgiye

ragmen Sisli’de bulusacaklarini bilir:

Halim, evden ¢iktig1 zaman rahat bir nefes aldi. Yavas yavas yiirimeye bagladi. Mektupta
herhangi bir bulugma yeri belirtilmemisti. Hava ¢ok sicak oldugundan, sevgilisinin yine

Sisli’nin kirlarina gelecegini tahmin ediyordu.(...)

Arabaciya; ‘Tepeye!..” emrini verirken, agkinin ilk giiniinii hatirladi. Daha hala kulaginda
¢inlayan; ‘Tepeye, tepeye!..’ davetinin o giin kendisine verdigi heyecani bugiin de ayni
siddetle hissetti. Bu soziin kalbinde uyandirdigi nese ve iimidi hayatinda ilk defa duymustu.
O giin de bu yollardan ayni heyecan, aym endise i¢inde ge¢misti. Yalniz bugiin daha
mutluydu. Mutluluk timitleri daha kuvvetliydi. (Barbaros, 2005: 85-86)

Hiirriyet Tepesi’nin ismi romanda birka¢ defa zikredilir. Tepe, Aasiklarin
tanigmalarina vesile olmasi agisindan 6nem tasimaktadir. O halde romandan yola

cikarak Hiirriyet Tepesi, “temsil mekan1” olarak tanimlanabilir.

Halim ve sevgilisinin bulugmalar1 siklastikga fiziksel yakinliklar artar ve Sisli
asiklarin tanigma yeriyken cinsel arzularin giiclenmesi sonucunda erotiklesen mekan
olur. Beden, cinsellik ve arzu, erotiklesen mekanda giin yiiziine ¢ikar. Muhafazakar
mekanda yasaklardan Otiirii gizlenen cinselligin, yasaklarin gérmezden gelindigi
yahut ortadan kaldirildigi modern mekéanda yasatildigi goriiliir. Geng kadin, her
mektubunda Halim’e duydugu arzudan ve onun tatmini i¢in hemen Sisli’de

goriismeleri gerektiginden s6z etmektedir:

Seni goérmeden yapamam. Uzun zamanlar sensiz yasamaya gonliim hi¢ razi degil. Sisli’de
beklerim, gelirsin degil mi? Gegmisteki kadar mutlu olacagimizi {imit ediyorum. Hi¢ degilse

biraz teselli olurum. Ah ne kadar talihsizim. Acaba diinyada sevdiginden uzak yasamaktan,
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kus gibi ¢irpinmaktan daha biiytik bir talihsizlik var midir? Bilmem, bana bu haller ¢ok ac1
geliyor. Gel, beklerim. Oh!.. O giizel dudaklarin1 6pmek isterim... (Barbaros, 2005: 146)

Cinsel isteklerini dile getirmekten c¢ekinmeyen kadin, bu yondeki ihtiyacini ve
arzusunu bir haz mekanina doniisen Sisli’de giderir (Barbaros, 2005: 153). Kadin,
teklifsizce mektuplar yazar, bulusulacak gizli mekanlar secer, istekleri dogrultusunda

Halim’i kullanir. Kadinin istekleri ve diistinceleri, giyimiyle de kendini belli eder.

Halim yavas yiiriiyordu. Sevgilisi carsafin pelerinini atti. Bir gelin edasiyla sandalyeye
oturdu. Beyaz tiiller arasinda pembe beyaz viicudunun giizellikleri goriiniiyordu. Halim
sasaladi. Onu hi¢ boyle gormemisti. Gozleri parladi, gayri ihtiyari dudaklarmi isirdi ve
bogazi kurumus gibi yutkundu. Ev hali ne kadar giizeldi. Saglarini toplayisinda bile bir
cazibe vardL.(...) (Barbaros, 2005: 141)

Fotograf¢i bunlar salondan igeri girer girmez ¢ekildi. Gen¢ kadin kendi evindeymis gibi
biiyiik bir rahatlikla ¢arsafini iistiinden atti. Carsafin i¢indeki kostiimii tamamiyle dekolte idi.

(Barbaros, 2005: 157)

Gidilen gizemli mekanlar, kadina kendini rahat hissettirir. Halim’le bulusuncaya dek
carsafindan iskarpinlerine kadar kilik kiyafetini degistirerek kendini gizleyen kadin,
bulusma yerine vardiginda huzura kavusur. Giindelik hayatin akisinda c¢arsafla

dolasirken Halim’le bas basa kaldig1 mekanlarda carsafini iistiinden atar.

3.1.1.2. Zipciktlar

“Ev-Oda” bashg altinda, Zip¢iktilar romanindaki iki farklt mekanin odalarina yer
verilir. Mekanlardan ilki “sosyete”nin gercgeklestirildigi Fatih’teki evden, digeri ise

Sisli’deki apartman dairesinden ibarettir.

Nezihe’nin Fatih’teki evde “sosyete” diizenleme hevesi, mekansal bakimdan eski-
yeni karmasasini beraberinde getirir. Mahmut Efendi’nin de iginde bulundugu eski-
yeni karmasas1 Fatih’teki eve yansimaktadir. Karmasayr evin bir odasinin
betimlenmesinde goérmek miimkiindiir. Ziippe bir damat adayr olarak eve giren
Cevdet, misafir odasini siizerek gozlemlerini anlatir:
Ev sahibi tarafindan kargilanmayisima hayret edip dururken, bir yandan da oday1 ve dtekileri
gbzden gecirdim: miistatil sekilde, biiylik, tavani ¢cok yiiksek, duvarlar1 yagl boyali bir oda.

Fakat, bir iki duvar pargasiyla tavan miistesna, odanmn her tarafina nizam ve intizam

gbzetilmeden tika basa esya doldurulmus. Tki takim mefrusat. Irili ufakli bes konsol, piyano,
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¢ini soba. Kdsede biiyiik bir mangal, yerde ve duvarlarda halilar, hazirol vaziyetinde bir dizi
asker gibi on tane sandalye, kanepelerin iistiinde hayvan postlari, masanin iistiinde biiylik
borulu bir gramofon, konsollarin iistiinde boy boy saatler, samdanlar, fanuslu lambalar,
kagittan yapma cicekler, gaz boyamalari, aynalarin kenarinda kartpostallar, fotograflar, daha

neler neler. .. (Safa, 2019: 20-21)

Piyano, mangal, gramofon, yer ve duvar halilari... Anadolu’ya ve Avrupa’ya dair
bir¢ok nesne bu odada, i¢ i¢e bulunur. Nesneleri sadece odanin hacmini dolduran
somut varliklar olarak algilamak, mekanin canliliginin gérmezden gelinmesine neden
olacaktir. Oysa Fatih’in geleneksel yapist ile Mahmut Efendi’nin yasayist
baglaminda diisiiniildiiglinde (6zelde Mahmut Efendi’nin evi, genelde ise Fatih) ev
esyalari, mekanin birer parcast olmaktan ¢ok daha fazla anlam tasirlar. Mahmut
Efendi’nin kurdugu oda diizeni, hem onun kisiliginin hem de mekanin belleginin
somut yansimasidir. Seyhan Kurt, bellek islevini tasiyan nesnelerin ve onlarin
birbirleriyle baglantilarinin, esya ile insan arasindaki iliskilerin ¢oziimlenmesine

katki sagladigindan s6yle bahseder:

Kentsel yasamin maddi ve ideolojik uyaricilart kadar dinsel inanis ve geleneklerin, nesneyle
insan arasindaki islevsel ve sembolik iliskisinin ¢oziimlenmesinde katkisi vardir. Higbir
iligkileri yokmus gibi goriinen ya da ickinlikleri ve islevsellikleri baglaminda {izerine fazla
kafa yorulmayan inanig ve renk, balkon, klima, klasik miizik ve modern mekan, duvar saati,
6lim diiglincesi, antika ve uzamsal minimalizm arasindaki iligkilerin yabana atilir olmadigin
ve bu tiir iliskilerin goriiniir degilse bile, ‘yagayan’ mekanin tipki bir bilgisayarmn hard diski
gibi gegmisinin kaydini tutmalar1 bakimindan bir gesit bellek islevi gordiigiinii sdylemek hig
de abartili olmaz. Ciinkii mekan, temsil ve taniklik kabiliyetini yalnizca nesnelerin miistakil
(duragan, iliskisiz) varolusundan degil; onlarin digerlerinin topografyasindan, hatta zamana
ve iklime yaslanan yasanmigliklarindan edindikleri hiyerarsik anlamlarindan kazanir. (Kurt,

2021: 31-32)

Kurt, mekan1 kesfetmenin oradaki insanlar hakkinda bilgi edinmenin yolu oldugunu

da ekler:

Diger bir agidan, herhangi bir insana dair fikir ytiriitmenin en etkin yollarindan biri, yasadigi
mekan biitiin yonleriyle kesfetmektir. Mekan yalnizca o insanla ilgili ipuglar1 saglamakla
kalmaz, ait oldugu ailenin, mahallenin, kentin ve sonugta iilkenin anlagilmasini kolaylastirir.
Mekanin mimari O6zelliklerinden i¢ diizenlemelerine kadar, etkinlik ve nesnellikleriyle
toplumsal ve bireysel ongoriillerde bulunulur. Bu da farkli iktidar iligkilerinden kiiltiirel

temsillere uzanan bir evrenin daha iyi anlagilmasini saglar. (Kurt, 2021: 32)
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Mekanin bigimselligi giindelik pratikleri, varolus nedeni, hikayesi hakkinda bilgiler

verir. Biitlinlinli anlayabilmek de elbette mekan1 kesfetmekle miimkiindiir.

Romanin ikinci boliimii, Nezihe, Cevdet ve Vuslat igliisiiniin Sisli’deki yeni
hayatlarina adapte olma ¢abalar1 ile baslar. Cevdet hayatlarinda biiylik degisimler
yasandigina, “Fatih’ten ¢ikip buraya tasinali bir seneye yaklasti. Bu miiddet i¢indeki
hayatimiz, tamamiyle yeni bir devredir. Clinkii biz artik o adamlar degiliz. Fatih’le
Sigli arasindaki tezat, bizim kiyafetlerimize, adetlerimize, miza¢ ve mesrebimize
sirayet ederek hepimizi degistirdi.” (Safa, 2019: 163) sozleriyle dikkat ceker.
Sisli’nin ¢ekiciligi  Zipgiktilar’in  kahramanlarin1 esir almis ve Fatih’le Sisli
arasindaki tezat, kahramanlar1 bastan asagi degistirmistir. Sisli’ye “ait” goriinebilmek
ve cemiyete karisabilmek i¢in biitiin maddi imkanlardan faydalanirlar:
Bir Rus erkek asgisi ile iki hizmet¢i tuttuk. Vuslat bir de otomobil almak arzusunu ihtiras
derecesine vardirmigti ama kadin israfinin ifrAtindan iirktigim i¢cin buna siddetle itiraz
ederek mani olabildim. Rakamlar, bin sayfa yazidan daha belig olduklari cihetle, vaziyetimizi
hiilasa etmek i¢in diyebilirim ki, Fatih’ten Sisli’ye tasinmak bize on iki bin liraya mal oldu!
Yani Cars1 icindeki diikkanlardan ii¢ tanesini mektebe baslattik ve eliften y harfine kadar
mitkemmel okuttuk! (Safa, 2019: 164)
Raif Pasa apartmaninda muazzam bir daire kiralanmasiyla baslayan asrilik
caligmalar1, karakterlerin aligkanliklarina ve estetik zevklerine de sirayet eder.
“Zipgiktilar”, Fatih’le beraber geleneksel Tiirk evi modeline de veda ederler ve
misafirlerin agirlandig1, eglencelerin diizenlendigi yeni “salon” anlayistyla
karsilagirlar. Nezihe, Cevdet ve Vuslat Sisli modasina uyarak misafirlerin
agirlanacaklar1 salonun dekorasyonu hakkinda diisiinmeye baglarlar. Dekorasyon son
derece mithimdir, zira Sisli’de misafire sik ve asri bir salon agmak makbuldiir.
Cevdet salonun ev sahiplerini gururlandirabilecek, dairenin yegane pargasi
oldugunun bilincindedir:
Bir salon diizeltmek, ayr1 bir sanattir. Bunu bilmek i¢in, insanin gecesini glindiiziinii ‘sanayi-
i tezylniye’nin inceliklerini tetkike, bu bahse ait ¢ikan tiirlii tiirlii garp mecmualarinda yeni
cereyanlar1 takibe hasretmesi, aksi takdirde bedii zevkine herkesin giilmesini pek tabii
karsilamasi icap ediyor. Ben bu isle mesgul degilim. Biiyiik bir salonun tertibinde ya eski

tarzdan kurtulamayacagimi yahut yeni becereyim derken ortaligi batiracagimi biliyorum.

Nezihe ile Vuslat’in bu vadideki irfanlar1 da benimkine faik degil, hele Nezihe’ye kalsa, o,
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salonu mobilyaci ditkkdm gibi tikabasa esya ile doldurmaktan bagka bir sey bilmiyor. (Safa,
2019: 191-192)
Seyhan Kurt’un deyisiyle insanlar, ev dekorasyonlari ve mekan arasindaki iligkiler
haz ve giizellik kavramlar1 ¢ergevesinde, kodlara 6zgii bir islevselligin ¢izdigi sinirlar
iginde gerceklesir (Kurt, 2021: 140). Dolayisiyla dairenin diizenlenis sekli toplumsal
miidahaleler dogrultusunda; psikolojik, siyasal ve kiiltirel kodlara dayali
cagrisimlarla bigimlenir (Kurt, 2021: 141). Yine Kurt’a gore hangi kosullarda
olunursa olunsun kisi koklerine dayali, gegmisle gelecegin ortasinda bir mekan
kiiltiirti olusturur:
Ister bir apartman dairesinde yastyor olalim, ister bir kdy ya da dag evinde, giindelik
hayatimizdaki aligkanliklar, mekanm diizenleme ve degerlendirme bigimleri, kullandigimiz
esyalar ve onlarla iliskilerimizle, farkinda olarak ya da olmayarak, kirmtilariyla bile olsa bir
sekilde koklerimize dayanan bir diinya inga ederiz. Yeni tagindigimiz bir ev ile kuracagimiz
baglarda, gelecekte bu mekanda yapmak istediklerimize, kuracagimiz iliski bi¢cimlerine dair
hayallerden ¢ok, ge¢misimize yayilan aligkanliklarimizla beraber, ortaklasa insa ettigimiz bir
mekan kiiltiiriiniin kolektif hafizamizda biraktig1 derin izlerin pay1 vardir. (Kurt, 2021: 232)
“Zipciktilar”, yeni tarza asina olmadiklari ve hatta eskiyle koparmak istedikleri
baglarin1 tam anlamiyla koparamadiklari igin salon diizenlemeyi bilmezler.
Kahramanlar, tasindiklar1 daireyle Sisli’de yeni yasamlarini kurmak isterken
gecmislerinden, Fatih’e uzanan koklerinden kolaylikla ayrilamazlar. Cevdet,
koklerinin kalintilarindan kurtulamayarak salonu eski tarzda diizenleyeceklerini
bildigi icin (Safa, 2019: 192) salon diizeltme isini, lay181yla yapacak baska bir kisiye
devreder. Rus as¢inin getirdigi Rus dekorator, evdekilerin saskin bakislar1 altinda ve
uzun ugraslar sonucunda salonu modern tarzda dekore eder. “Rus dekoratdr, yani
‘sanayii-1 tezyiniye’ miitehassisi, 6gleden bir saat evvel, biitiin malimizi, miilkiimiizii
gozden gecirdikten sonra eline biiyiik bir mukavva alarak iistiine birtakim c¢izgiler
¢izdi. Bundan maksadi evvela salonun krokisini yaparak sonra buna gore her seyi
tanzim etmekti.” (Safa, 2019: 192) Daire, “tasarlanan mekan”dir. Rus dekoratoriin
tasarladig1 daire, Lefebvre’in mekansal iiglemesi dogrultusunda, Batililasmis ve
modern bir “mekan temsili” seklinde karsilik bulur. Mekan temsilleri, “iliretim
iliskilerine, bunlarin dayattig1 ‘diizene’ ve dolayisiyla, bilgilere, isaretlere, kodlara ve

‘cephesel’ iligkilere bagli” (Lefebvre, 2019: 63) dir. Bu bakimdan Rus dekoratoriin
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elinden ¢ikan daire, Sisli’deki hakim ideolojiden beslenerek tasarlanmis ve iiretilmis

mekandir.

Cevdet, ilk kez karsilastiklart modern dekoru saskinlikla izler:

Biz {igimiiz de, miitehassis efendinin tarz-1 faaliyetine hayret ve dikkatle bakiyorduk.
Bilhassa hayretle bakiyor, ciinkii bu adam, bizim salon tertibi hakkinda goérdiigiimiiz ve
bildigimiz seylerin tamamiyla ziddin1 yapiyor. Mesela odaya birkag tiirlii mefrusat sokuyor,
onlar1 6teye beriye intizamsiz koyduruyor, duvarlardaki levhalarda hi¢ tendzura riayet
etmiyor, piyanoyu duvara dayayacagi yerde, salonun orta yerine yakin bir tarafa yerlestiriyor,
masalar1 ¢arpik oturtuyor, hiilasa, bir salonu goze ¢irkin gostermek igin ne yapmak lazimsa
yapiyor. (Safa, 2019: 192)

En son moda “tarz-1 tertib”’e uygun dosenen salon, evdekilerin eskimis zevklerine

hitap etmedigi i¢in hos bulunmaz. Su durumda salon, ev halkindan daha asridir:

Nezihe ayaklarini yere vurarak bagiriyordu:

-Eyvah... Herif salonumuzu berbat etti... Rezil olduk... Ben de ortaligit bu kadar

dagitabilirdim. Yirmi liramiza yazik oldu.

Fakat benim i¢imde Rus sanatkarlarina karsi ciizi bir itimad kaldigi i¢in salonun bu

manzarasiyla ikasinda 1srar ettim. (Safa, 2019: 194)
Davetliler vaktiyle gelip salonu gordiiklerinde ise evdekiler daha ¢ok sasirirlar.
Ciinkii daireye gelen misafir ziimresi beklenmedik tepkiler verir. Misafirlerden
Melahat Hanim, salonu goriir gérmez ev sahiplerini tebriklere bogar. Bir yandan
salonu stizerken diger yandan 6vmektedir:

-Fevkalade efendim... Harikulade... Ben simdiye kadar Sisli’de boyle salon gérmedim.

Zevkinizi tebrik ederim... Ciddi sdylityorum ki salonunuzun esi yoktur, kiymetini biliniz!

(Safa, 2019: 194)

-Emin olunuz ki ben (art dekoratif) e pek merakliyim. Her zaman Avrupa mecmualarini
gbzden gegiririm. Fakat boyle miikemmelini gérmedim. (Safa, 2019: 195)
Sisli’de ikamet ettigi bilinen kahramanlarin ““art dekoratif” ile ilgili olduklar
asikardir. 1920’li yillarin modasina uyarak mimari ve dekorasyon temali Avrupa
mecmualarint takip ederler. Donemin modern mimari anlayisinin olugmasinda

dergilerin 6nemli katkilarindan bahsetmek miimkiindiir (Bozdogan, 2012: 221).
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Sislili misafirlerin, yakindan tanimadiklar1 ev sahiplerine karsi, salon tertiplerini
gordiikleri anda teklifsiz ve dostane davraniglara biiriinmeleri dikkati ¢ceker. GOsterge
degeri ve islevi tasiyan esyalar, ayn1 sinifa ait insanlar arasinda birlik olustururlar
(Kurt 2021: 135). Dolayisiyla salonun esyalari ve dekorasyonu, “art dekoratif”
tutkunu Sisli cemiyeti arasinda birlik olusturarak “Zipgiktilar”1 aralarina dahil
etmelerine olanak saglar. Yalnizca salon tertiplerinin diizglin olmas: bile onlarla
arkadaslik kurmalarinin 6niinii agmaktadir ve Sisli zenginlerinin disg goriiniise son
derece 6nem verdiklerini géstermektedir.

Kokotlar Mektebi’nde mekan, cinsel ¢agrisimlarla yiiklidir. Evlilik dis1 iliskiler,
erotiklesen mekanda gizli sakl yiiritiliir. Sisli, mektebin konumlandigi semttir ve
mektepteki isleyise yonelik herhangi bir kisitlama koymadig i¢in yasak iligkilerin

rahatca siirdiiriilebilmesine olanak verir.
3.1.1.3. Kokotlar Mektebi

Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi’nde; “Cinsiyet ve cinsellik, zevk ve yararlanma,
bos vakitler icin 6zellesmis yerlerde ‘bos vakitlerle’ 6zdeslesir: tatil sehirleri, tatil
koyleri, kar, gilinesli plajlar... Bu bos vakit mekanlar erotiklesir: Aldatic1 senlige
adanmig mahallelerin gece mekanlar.” (Lefebvre, 2019: 316) ifadeleriyle siirekli
olusum halinde olan mekana bir 6zellik daha katar: erotiklik. Cinsellik, beden ve
mekan arasinda iliski s6z konusudur. Ciinkii cinsellik, bedende yasanir ve mekan da
“bedenden yola ¢ikarak algilanir, yaganir ve tretilir.” (Lefebvre, 2019: 180) Sisli’de
Kokotlar Mektebi’nin agilmasi, mektebin “randevu evi” olarak islemesi ve mektepte
metres edinen erkeklerin Sisli’deki apartmanlarda yasamayi tercih etmeleri gibi pesi
sira gerceklesen cok sayida eylem, semti erotiklestirir. Nihayet, bireyleri “tiiketim”
akisina siirlikleyen semt, cinselligi de tiiketimin ve zevkin parcasi olarak biinyesine

katmis ve bir “bos vakit mekani”’na donlismuistir.

Romanin ikinci kisminda Ulviye Melek Hanim’in miidireligini yaptigi mektep
hakkinda detayli bilgiler verilir. Ne var ki adres tarifi ile baslayan bilgiler, eserin
heniiz ilk sayfalarinda gegen birka¢ sozle c¢elismektedir. Bu celiski, Hiiseyin
Rahmi’nin “Bir ltiraf” bashig altinda yer verdigi “Kokotlar Mektebi’ni Istanbul’un

hi¢bir semtinde nafile aramaymiz. Bulamazsimiz.” (Giirpmar, 2010: 5) uyarisina
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karsilik, romanda Kokotlar Mektebi’nin Sigli’de ve hatta Osmanbey civarlarinda
konumlandigina  dair tesadiif sayilamayacak bir  bilgiyi  vermesinden

kaynaklanmaktadir:

Sisli’'nin Osmanbey civarinda saga donen sokaklarinda birinde yedi katli biiyiik bir
apartman... Hatt-1 fasillarina tozlar birikmis, biraz bakimsiz mermer merdivenlerden
¢ikilinca dordiincii kattaki kapilardan birinin iizerinde Bi-kes Kizlar1 Styanet Yurdu plag:
okunur. Iceride kizlar vardir. Belki de cogu bi-kestir. Fakat tarz-1 siyanetin hakikati erbabinca
malumdur. Ara sira igeride giiriiltiller olur. Kapt Oniinde hiddetli agizlarin tehditkar
samatalar1 duyulur. Lakin yurdun miidiresi hep bu tecaviizleri komsulara mazur gosterecek

mutazallimane mukni izahatla siipheleri sondiirmeye ugrasir. (Giirpinar, 2010: 71)

Romanin birinci boliimiinde Ulviye Melek Hanim tarafindan ziyaret edilen yazar
Kudret Ali Bey, yegeni Irfan Yekta’nin Ulviye Melek’in goriislerinden etkilenmesi
ve ortadan kaybolmasiyla birlikte Kokotlar Mektebi’ni gézleme karari alir. Yazarin
ikinci boliimdeki gézlem notlarindan anlasilacagi lizere; mekanda her sey kendine
O0zgli bir diizenle gergeklesmektedir. Kokotlar Mektebi, Lefebvre’in “Mekan
diizenler, ¢iinkii bir diizen, dolayisiyla bir diizensizlik igerir.” (Lefebvre, 2019: 163)
gorisiinii dogrulayacak sekilde, nizamsizlik i¢inde kendine has bir diizen kurmustur.
Kimsesiz geng¢ kizlarin toplandigi bu mektebin i¢ yilizi 6grenildiginde, disaridan
verdigi izlenimle uyusmayan bir yer oldugu aciga ¢ikar:

Odadan odaya kanaryalar gibi Gtiiserek ugusan bir diizine giizel geng kiz... Piyano, birkag

pash dikis makinesi... Sozde mesguliyet dikistir. Istir. Fakat hakikatte alisveris baskadir.

Kap1 cingirdaymca hep nazeninler dikisin, nakisin, piyanonun basma Tistisiirler. Hepsi

mesguldiir... (Giirpinar, 2010: 71-72)

Aslinda bu mektep, metres arayan zengin erkeklerle kimsesiz gen¢ kizlar1 bir araya
getirmektedir. Eger zengin sahsiyetler metresleriyle evlenmek isterlerse kizlarin
hayatlarmin kurtulacagina inanilir. Miidire Hanim’in “Ben sizi ‘kokot’ olarak
yetistiriyorum. Burasi fuhushane degil mekteptir.” (Glirpimar, 2010: 78) seklinde
tekrarladig ifadeleri, metresligi fuhustan ayirmak ve geng kizlari etkilemek yolunda
basar1 saglamaktadir. Yapilan isin gizli tutulmasi meselesi, mektebin akibeti i¢in

midirenin kurnaz zekasiyla iirettigi bir ¢6ziim yoludur:
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Miidire nigin sanatin1 diger bir namin siyanetine biiriinerek gizli icra ediyor? Iste kadinin asil
meslegi, dehast buradadir. Gizli seyin ne kadar cazip, tatli ve kandirmaz bir efsunu oldugunu
o bilir. Kapis1 kan renkli fenerin feci sulesiyle kizarmis, rezaleti ilan edilmis bir ‘randevu’
evi... Bu ne kadar adi bir sey... Maazallah buras1 hi¢ 6yle degildir. Burasi siyanet, geginme,

calisma yurdudur. (Giirpinar, 2010: 72)

Apartman dairesinin dis goriiniisii ile i¢ yapis1 arasindaki fark; mektebi bir tiyatro
sahnesine, mektepteki insanlari da maharetli oyunculara dontistiirmektedir. Ulviye
Melek, heniiz fark ortaya g¢ikmadan evvel yazarla yaptigi konusma esnasinda
“Kokotlar Mektebi” terkibinin kendisine ait olmayip bir “edebi” kaynaktan ¢iktigini
belirtmistir:

‘Clinki terkibin mucidi ben degilim...’
“Ya kimdir?’

‘Bundan dokuz-on sene evvel Paris’te Théatre Michel’de bu namda bir piyes oynandi... Cok
ragbet ve alkis kazandi. Eserin miiellifleri Armond ve Gerbidon isimlerinde iki ediptir.
Bendeniz onlardan ilham aldim. Onlarin sahneye ¢ikardiklart L’école des Cocottes’i ben

hakikat aleminde tespit ediyorum...” (Giirpinar, 2010: 26)

Mektebin, Paris’te bir tiyatro sahnesinde sergilenen piyesten esinlenilerek kuruldugu
bilgisinin verilmesi mekandaki teatral isleyise 151k tutar. Mektep zilinin ¢alindig1 ve
gelen misafirlerin agirlandigr boliimlerden birinde, Kokotlar Mektebi i¢in siradan

sayilacak oyunlardan birinin sergilendigi goriiliir:

Ulviye Melek’i simdi sanatinin sahnesinde goriiyoruz. Burasi tipki oynanan ‘piyes’ten

icabina gdre tanzim edilmis bir tiyatro odasinin perde kalkinca goriilen halini andiriyordu.

Miidire genis bir koltukluya oturmus. Bir tarafinda {lizerinde hokka-kalem, defterler, bicki
patronlari, mezuralari, faturalar1 bulunan bir masa; diger tarafinda {istiine yeni yapilmis renk
renk bluzlar, roplar yigili diger bir masa... Otede genis pencerenin hizasma siralanmug {i¢
makinenin Oniinde ii¢ geng kiz baglar1 onlerinde haril haril igliyorlar. Artistlerin jestleri bu

atdlye manzarasina tamamiyla uygun...(Giirpinar, 2010: 87-88)

Miidire Hanim’in odasinda (defter, bicki patronlari, fatura, mezura, kalem, kumas
vb.) sayilan esyalar, mekéana hakikaten bir mektep goriiniimii kazandirirlar. Nesneler,
mektebin asil amacinin gizlenmesine yardimci olduklar1 i¢in mekanda oynanan

oyunun da birer pargasi olurlar.
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3.1.1.4. Ates Bicekleri

Ates Bocekleri’'nde oda ve esyalar hem mutluluk verici hem rahatsiz edicidir.
Aksaray’daki ev, Necat’a isledigi sucu animsatan (demir karyola, yesil ¢ekmece)
esyalarla doludur. Bomonti’deki esyalar ise Suzan’la yakinligini artirdigt i¢in ona
seving ve hayranlik yasatir. Bu sayede Aksaray’in ve Bomonti’nin karakterin duygu

diinyasinda yasattig1 farkliliklar, esyalar vasitasiyla da aktarilmis olur.

Necat, Suzan’in Bomonti’de kaldig1 apartmana sik sik ugrar. Yakinliklariin
artmasiyla nihayet Necat’in apartmana yerlesmesine izin verilir. Geng adam, yeni

muhitinde Suzan’la beraber gecirdigi hayattan memnundur:

Ebedi bir gece ¢okmiis gibi matemi bir kasvetle derinlesen o ¢orak mahalleden nese, setaret
ve 1siklarla kamasan aydinlik bir zirveye eristigine inanan Necat hayati tam manasi ile
yasadigindan dolay1 ¢ok bahtiyardi. Hakikaten yeni yasadigi muhit 151k sagan bir alemdi.
Elektrikleri bol, oksijenle sararmis saglarin lemalar1 parlakti. Geceleri donanmaya
benziyordu. Tabiatin hayat veren 6z ve canli 151811 adeta unutur gibi olmus hatta giinesin
15181n1 amiyane bulmaya baslamisti. Giines ziyasina rengperlerin, amelelerin, ¢iftcilerin 15181
diyordu. Medeni hayatin gece hayatt oldugunu okudugu terciime romanlarda &grenmisti.

Simdi de kendisi iginde yagtyordu. Oh!.. (Muhiddin, 2006: 389)

Necat, mekan degisimi yaparak giindiiz mekanindan gece mekanina; is mekanindan
eglence mekanina gegmistir. Artik hayalini kurdugu hayati tam anlamiyla
yasadigindan ve tabiatin dogal giizelliklerinden ziyade yeni muhitinin suni
giizelliklerinin daha hos oldugundan emindir. “Basik tavanli, los ve kii¢iik oda”dan
(Muhiddin, 2006: 339) kurtularak “i¢ ice genis ve mitkkemmel salonlar”a (Muhiddin,
2006: 389) ve “raflarda, koselerde bir insani haftalarca oyalayacak cici biciler’e

(Muhiddin, 2006: 389) kavustugu i¢in mutluluk duyar.

Necat muhitin yalan, dolandiricilik, ikiytizliiliik gibi kétiiciil gili¢lerinden haberdar
olmamasia karsin bir sekilde oraya dogru cekilir. Bunda Aksaray’daki evden
hirsizlik yaparak ayrilmasi etkilidir. Clinkii karakterin sug teskil eden eylemi, kotiictil
giiclerle beslenen mekana hizmet eder. Necat babasinin Gliimiinden sonra eski
muhitiyle baglarini koparir. Vicdan unsuru, oraya gitmek istememe sebeplerindendir.
Geleneksel mekanin hafizasi, gen¢ adamin isledigi su¢u mekandaki esyalarla canli

tutar:
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Necat simsiki yakalanmis gibi yerinden firladi. Burada kalmak?! Bu miimkiin mii? Yerine
simdi eski bir kanepe yerlestirilmis olan babasmin demir karyolasi ve yesil ¢ekmecenin
iistiinde uluya uluya can g¢ekisen ihtiyar miibasirin hirsla disar1 firlamis gozleri hayalinde
gene canlanmistt. O siyah penge gene los kdselerden uzanarak cildine soguk soguk temas

ediyormus gibi titredi. Burada kalamazdi! (Muhiddin, 2006: 388)

Aksaray, kahramani vicdaniyla tekrar karsi karsiya getirir. Oysa Necat gegmisi
unutmaya ve vicdanini susturmaya ¢abalamaktadir. Kendine bir kagis yeri arar ve
siginacagl mekan olarak Sisli’yi secer. Sisli karakterleri kendileriyle yiizlesmekten

kacindirir, onlari rol yapmaya ve sahte bir kimlik edinmeye tesvik eder.

3.1.1.5. Yalniz D('iniiyorum12

Yalniz Déniiyorum romaninda, Yildiz ile Hasan Gedikpasa’dan Sisli’ye tasmnirlar.
Apartman hayatina gegmeleriyle birlikte Hasan’in zihninde bazi endiseler ve takintili
diistinceler dogar. Hasan, yeni dairelerinin dekorasyonuna fazlasiyla 6nem atfeder.
Daireyi doserken esya se¢imine titizlikle yaklasir. Fakat bu hassasiyet, temelde

“aidiyet kazanamama” korkusu tagimaktadir.

Kari-koca, maddi kazanglar1 artinca Gedikpasa’daki evden Sisli’de bir apartmana
taginarak koklii degisimlere kucak acarlar. Yeni insanlar, esyalar, aligkanliklar ve
aktiviteler bu apartmanla hayatlarma dahil olur. Avrupa hayatina fazlasiyla merak
salan Hasan’in, Sisli’de kapildigi “kabul edilmeme”, ‘“hor gorilme” ve

“begenilmeme” korkulari, heniiz dairelerini doserken ortaya cikar:

2 Yalmz Déniiyorum kitap olarak ilk defa 1938 yilinda basilmustir. Romanda Yildiz, ¢ocukluk
yillarinda babastyla beraber iginde bulundugu Jontiirk toplulugundan etkilenerek milli duygular edinir.
Babasimin  dliimiiniin  ardindan Istanbul’daki amcasmin evine tasinmasiyla devam eder.
Rumelihisari’ndaki bu evde amcasiin oglu Fahir’le ¢ok iyi anlasan Yildiz, bir miiddet sonra tipki
babas1 gibi onu da kaybeder. Fahir, Canakkale tepelerine savagmak i¢in gittikten sonra kendisinden
haber alinamaz. Birinci Diinya Savasi’nin hararetli giinleri siirerken vatani kurtarmak isteyen Yildiz,
Tiirk Ocagi’nin faaliyetlerine katilir ve burada Hasan’la tanigir. Hasan’1n evlilik istegi lizerine Yildiz,
onunla ayni idealleri ve hisleri paylastifina inanarak teklifini kabul eder. Kurtulus Savasi’nin
kazanmilmasinin ardindan Istanbul’da ticaret isiyle mesgul olmaya baslayan Hasan, eristigi maddi giic
neticesinde bambaska bir insana doniiserek Sisli sosyetesine karisir ve Yildiz’la siirdiirdiigii
evliliklerinde ¢6zliimii miimkiin olmayan problemlere yol agar. Yildiz, Hasan’in benligindeki
yozlagmaya uzun zaman katlansa da ge¢irdigi psikolojik rahatsizliklar sebebiyle evliliklerini
sonlandirma karar1 alir. Ne var ki Hasan’in hastalanmasi iizerine ona merhamet ederek tedavisi igin
Avrupa’ya gider. Yildiz, Hasan’in amcasinin kizi Giilsiim tarafindan gonderilen mektubun eline
gecmesiyle her seyi 6grenir. Mektupta Giilsiim ile Hasan’in evli ve ayni zamanda iki ¢ocuk sahibi
olduklarindan s6z edilmektedir. Yildiz, vakit kaybetmeden Giilsiim’ii Avrupa’ya cagirir ve Hasan’la
ylizlesmesini saglar. Biitiin olanlarin ardindan Yildiz tek basma Istanbul’a doner. (Siikife Nihal,
“Yalmz Déniiyorum”, Biitiin Eserleri: 3.Cilt, haz. Yaprak Zihnioglu, Istanbul: Kitap Yayinevi, 2008.)
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Gedikpasa’daki evden Sisli’de bir apartmana gectik. Namik Beylerle de o sirada tamistik.
Hasan bu apartmani désemek i¢in epeyce liziildil. Bir tiirlii esya begenemiyor, daha dogrusu
alacagi esyay1 segerken, ne benim ne de kendisinin zevkimize giivenemiyordu. Herkesin
kendisini bilmemezlikle, gorgiisiizliikle itham edeceklerinden korkuyordu.(...) (Nihal, 2008:
258)

Hasan, iyi bir daire diizeni olusturarak “Anadolu ¢ocugu” kimligini bastirmanin
pesindedir. Modern mekan1 “kopya etmek”le ugrasarak Sisli’de aidiyet ve begeni
kazanmay1 hedefler. Igsel olarak sehre ait olmamanm getirdigi korkular, onu
“beceriksizlik” endigesine siiriikledigi gibi Yildiz’in da kendisi gibi “yetersiz”
kalmasindan siiphe eder (Nihal, 2008: 258-259).

Daireye tasindiklari andan itibaren Hasan yeni huylar edinmeye baslar, giin gectikce
Sisli ve ¢evre muhitlerdeki eglencelere merak salar. Yildiz’in rahatsizlandigi
zamanlarda bile komsular1 Ismet Hanim ve Namik Bey’le birlikte gezmekten geri
kalmaz (Nihal, 2008: 259). Gittikleri balolarda kadinlara nasil yaklagmasi,
konusmasi ve onlarla nasil dans etmesi gerektigini bilmeyen Hasan, evde firsat

bulduk¢a “prova” yapar:

Bir gece yatarken kapinin araligindan goriiyordum. Hasan, koluna sigara iskemlesini almis,
tipkt bir kadin gibi kucaklamis, salondaki biiyiik aynanin karsisinda dans ediyor; ara sira
iskemleye dogru egilip gozlerini de aynadan ayirmayarak tipki bir kadina agikane sozler
murildar gibi bir seyler sdyliiyor... (Nihal, 2008: 260)

Ne var ki “Anadolu ¢ocugu” kimligiyle ortiistiiremedigi ritimlere bir tiirlii uyum
saglayamayan (Nihal, 2008: 260) Hasan’in dans Ogrenme ¢abalar1 sonug
vermemektedir. Ev, hem dekore edilip yasanilan hem de sosyal hayata dair provalar
yapilan ortam olarak diisliniildigiinde Hasan’in bir kimlik edinmesi yolunda araci

mekan olur, onun eylemlerini ve fikirlerini yansitir.

Modern mekan, karakterlere asrl yasantiya uygun davraniglar ve giyim-kusam
bicimleri asilar. Aliskanliklar, davraniglar ve giyim-kusam bic¢imleri, ayn1 zamanda

toplumun yasamsal faaliyetlerini kapsamalar1 bakimindan “mekansal pratikler”dir.

3.1.2. Giyim-Kusam
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Lefebvre’e gore “mekan bedenlere hitkkmeder; jestleri, yol ve giizergahlar1 buyurur ya
da yasaklar.” (Lefebvre, 2019: 163) Sisli, hilkmedici mekandir ve karakterleri
mekanin kurallarina, yasaklarina, geleneklerine uymak durumunda birakir. Lefebvre,
zengin semtlerin dayattigi degisimin nedenini yine yasaklarda ve soyut isarctlerde
bulur:
Yasaklarin ¢ogu gozle goriilmez. Parmakliklar ve kafesler, maddi engeller ve cukurlar,
ayrimin u¢ durumlaridir. Seckin mekanlari, giizel semtleri, ‘kibar’ yerleri davetsiz misafirlere

kars1 daha soyut isaret ve gosterenler korur. Yasaklama, 6zel miilkiyet rejimi altinda mekana

negatif sahip olmaktir, miilkiyetin ters yiiziidiir. (Lefebvre, 2019: 325)
Buyuran mekan, kisilere nasil davranmalar1 gerektigi kadar neler giyinmeleri
hususunda da yol gosterir. Sisli, romanlarda temsil edildigi haliyle karakterleri siisli,
bakimli ve satafatli goriiniimlere sahip olmaya yoneltir. Karakterler giyim-kusam
yoluyla kabul gérme, onaylanma, goriiniir kilinma, dislanma eylemlerinin igerildigi
siifsal farkliliklar1 insa ederler. “Toplumsal statliniin ve cinsiyetin en belirgin
gostergelerinden biri olan ve bu nedenle sembolik smirlarin korunmasinda ya da
yikilmasinda etkili olan giyim, toplumsal yapilar i¢indeki konumlarin farkl ¢aglarda

nasil algilandigini ve statii suurlarinin nasil belirlendigini gosterir.” (Crane, 2003: 11)

Romanlarda ozellikle kadinlar arasi hiyerarsinin giyim-kusam ile olusmasi
neticesinde kadinlarin giizel giyinebilmek i¢in terziye elbise yaptirmak, iinli
magazalar1 dolasmak, ithal kumaslar satin almak vb. tiiketim aliskanliklar:
edindikleri gozlemlenir. Giyim, en somut tiiketim bi¢imlerindendir ve bireyin

toplumsal kimlik ve statii edinmesinde rol oynar (Crane, 2003: 11).

3.1.2.1. Sisli Hayati

Sisli  Hayati, mekan degisimiyle kahramanin keskin degisimler yasadigi
romanlardandir. Zira Halim, kendini adadig1 dini yasam tarzindan ve miitevazi dig

gorliniisiinden Sislili bir kizla tanismas1 sonucunda kopar.

[k basarisiz ask deneyimiyle beraber Halim’in yasantisinda birtakim degisimler
goriillir. Ailesinden aldig1 dini 6gretilere siki sikiya baglanir, camilere gider, namaz
kilar, lavanta kolonyasi1 yerine misk yagi siirer... (Barbaros, 2005: 65) Sakin ve basit

bir hayat siiriip derslerinden baska sey diisinmeyen (Barbaros, 2005: 66) Halim,
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Siglili  kizla tamismasinin  ardindan tekrar degisime ugrayacaktir. Degisim
kiyafetlerinde, dini inancinda, davranislarinda ve ruh halinde seyreder. Sisli’ye

gidecegi zamanlar kilik kiyafetine oldukca 6nem verir:

Ertesi giin, daha giines dogmadan yatagindan firladi. Asagi yukar1 kosuyor, bir yerde
duramuiyor, 6niine gelene bagirtyordu. Pantolonunun {itiisiinii begenmiyor, mendilin ¢ividine,

yakaligin kolasina... 6zetle her seye itiraz ediyordu.

Halim Bey firtina gibi hazirlanip evden firladig1 zaman, kiigiik bilyiik biitin aile efradi,

arkasindan rahat bir nefes alarak; ‘Hele siikiir, defolabildi!..” dediler. (Barbaros, 2005: 75)

Halim’in saatlerce siislenen hallerine alisik olmayan aile iiyeleri, saskinlikla onu

gbzlemlerler:

Halim’in halinde, hakikaten bir bagkalik vardi. Mesela tuvaletine fevkalade 6zen gdstermesi,
evde kaldig1 giinler sabahtan aksama kadar goriiciiye hazirlanan kizlar gibi aynanin
karsisinda saglartyla oynamasi, saglarini bazen yandan ve bazen ortadan ayirarak gise sise
kolonyalarla iki giinde bir bagin1 yikamasi, kolonyali suda haftada birka¢ defa banyo yapmasi
ve her giin yiiziinlin derisini soyacak gibi, biiyiik bir dikkatle tiras olmas1 herhalde sebepsiz

degildi. (Barbaros, 2005: 85)

Halim siirdiigli kokular, sagina verdigi sekiller ve aynanin oniinde girdigi tiirlii haller
sebebiyle evdekilerin odak noktasi olur. Annesi, kilavuz kadin Hasibe Hanim’la
yaptig1 konugsmada oglunun eski hali ile yeni halini kiyaslar:
-Capkin, artik fena halde azmis! Meraktan 61diim bayildim. Vallahi dayanilir sey degil. Bunu
ben katiyen ¢ekemem. Bir degil iki degil. Evvelce kuzu gibiydi, simdi bir haller oldu.

Haftada bir, on bes giinde bir ortadan kayboluyor. Ya gece yarisi geliyor, yahut gelmiyor.
(Barbaros, 2005: 109)

Sigli’de kadinlarin ve erkeklerin siislenmeleri, gosterigli goriinmeleri onlara deger

kazandirmaktadir. Halim, sevgilisinin muhitine uygun sekilde giyinmeye gayret eder.

3.1.2.2. Zipciktilar

Zip¢iktilar’da Fatih’ten Sisli’ye taginmak biiyiik masraflara ve ¢okca degisime sebep
olur. Fatih’te iiretim, miitevazilik ve kisith tiiketim varken Sisli’de keyif i¢in sinirsiz
tiiketim vardir. Cevdet’in ifadeleriyle “miikemmel” bir apartman dairesi kiralamak,
’1\”

Fatih’teki “battal” esyalar satip yerlerine “asri” esyalar almak, sik kiyafetler giyip
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stislenmek, hizmetg¢i tutmak vb. gibi romanda bahsi gecen pek cok yenilik hizla

gerceklestirilir.

Degisim, distan i¢e dogru seyreder. (Semt > Dis goriiniis > Kimlik) Cevdet
degisimleri okura goOsteren gozdiir, apartman dairesinin tutulmasinin ardindan
kiyafetlerini degistirdiklerini sdyler:
Bu apartmana taginir taginmaz, Nezihe ile Vuslat’in yiizleri giildii. Hele o Fatih yosmasi
Nezihe’yi gormeyiniz. Daha apartmana ayak basar basmaz sipinisi saglarini kestirdi,
Beyoglu’nun usta bir kadin periikarina bagini diizelttirdi, birkag kat elbise diktirdi, mantolar
yaptirdl. Vuslat’la kiyafet hususunda yarisa basladilar. ikisi de her giin Beyoglu'nu karis
karts dolasarak ipekli, yiinlii kumas, fiirur, garnitiir, larejan dofrans, koti, piver, jellefriir

(daha bilmem ne karna katis1) bin tiirlii kokular, acayip sekillerde el cantalari, tuvalet

levazimi aldilar. (Safa, 2019: 163-164)

Tanzimat donemi itibariyle Osmanli toplumunun sosyal hayatina, Avrupail tarzda
eglence yerleri, kafeler ve lilkks magazalar dahil olur. Mobilya diikkanlar, terziler,
lokantalar Batililagsmak isteyen kimselerin ugrak yerleridir. Avrupa’da ve 6zellikle
Paris’te goriilen hemen her sey moda sayilir. Beyoglu, Abdiilaziz doneminde halka
Avrupa hayatinin minik bir versiyonunu yasatmigtir (Tanpinar, 2016: 163).
Cumhuriyet’in ilk donemlerinde ise bir Avrupa sehri edast tasiyan, donemin
kadinlarinin ve erkeklerinin 1iyi giyinmek ugruna Fransiz markalarmi tek tek
gezmeleri, kiirklere ve parfiimlere servet harcamalariyla meshur olan Beyoglu

benzeri semtlerle karsilagilir.

Romanlarda ise bilhassa Sisli semti, zengin ve gosteris sevdalisi kahramanlara ev
sahipligi yapmaya baglar. Zengin ve asil bir aileden gelenler, apartman dairesinde

oturanlar, modaya uygun giyinenler bu semtte sohret sahibi olma sansin1 yakalarlar.
3.1.2.3. Yolpalas Cinayeti

Karagiimriik’ten Yolpalas Apartmani’na gecis yapan Sacide ve ailesi, basta kilik-
kiyafet olmak {iizere, kisilik ve davranig gibi bireyi 6zglin kilan ydnlerinde
degisiklikler yasarlar. Bilhassa Agah Efendi’nin karakterinde belirgin degisimler s6z
konusudur. Kizinin kavustugu zengin yasamdan ¢ok memnun olan Agah Efendi,

yamali-eski kiyafetlerini terzinin diktigi sik kiyafetlerle degistirdiginde kohne
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diistinceleri  silinip gider ve kizina dayattigt hiddetli davranislart yerini

“dalkavuk”luga birakir:

Esasen Agdh Efendi, yamali pantolonu, dirseklerinin havi gitmis ceketiyle beraber eski
itikatlarin1 siipriintiiliige atmis, damadin terzisine yapilan yeni kostiimilyle yeni fikirler
giymisti. Diigiinden bir ay sonra Karaglimriik’e ayak basmaz olmustu. Hatta eski giinlerde
haftada birkag defa sille tokat patakladig1 Sacide’nin zelil bir dalkavugu oluvermisti. (Adivar,
2019:17)

Yolpalas Cinayeti romaninda kiyafetler ile kisilik arasinda baglanti kurulmustur.
Karakterlerin giyim-kusamlarin1 degistirmeleriyle kisiliklerindeki degisimin de Onii
acilir. Agah Efendi, yeni kiyafetlerini giyerek kisiliginin 6fke ve siddet icerikli

yansimalarini da sona erdirmistir.

Giyilen modern kiyafetler, Sacide agisindan topluluk icerisinde diger insanlardan
ayrismanin ve gozle goriinir kilmmanin yoludur. Sacide, evinde diizenledigi
ziyafette sik bir tuvalet giyer. Kadinin gece elbisesi, sagi, takilari, makyaji ve

viicudundaki diger detaylar soyle aktarilir:

Sacide sirt1 kuyruk sokumuna kadar agik, onii genesinin altina kadar kapali, siyah ipek kadife
etegi uzunca bir aksam tuvaleti giyiyordu. Tam kuyruksokumunun istiinde firuze renginde
taftadan muazzam bir fiyonga vardi. Iki ¢iplak kolunda, kendi rivayetine gére, Tutankamon
mezarlarinda bulunmus Sallabas tarafindan bilmem kag liraya almmus birer bilezik sarili. Tki
uzun yilan viicutlart altindan, giiya asirlarca toprakta kalmaktan kararmus. Alacalari, yesil
mavi firuze ve kirmizi lal ile mercan kakmasi, baslar1 kadinin pazilarini 1sirir gibi, kuyruklart
ince bileklerinde sarili. Saglar kiiciik basina gecen bir kasket gibi yapistirilmis, dar alninda
ince bir kakiil, siyah gozleri slirmeleri i¢inde bir kat daha biiylimiis. Teni daha miibalagayla

esmerlettirilmis, dudaklar1 ve tirnaklari turuncu. (Adivar, 2019: 23)

Sacide’yle istiinlik miicadelesine girisen kadmlar, onun kilik kiyafetini abartili
bulup alaya alirken, ittifak kurdugu erkekler onu esrarli ve muhtesem bulurlar: “Bu
kakiil ve kuyruk kadinlara, ‘Kar1 yapacagimi sasirdi, kendini maymun yavrusuna
benzetti,” dedirtti. Erkekler, ‘muhtesem bir cennet kusuna’ veyahut ‘Tutankamon
mezarlarindan kalkmis eski bir Misir melikesine’ benzettiler. Filhakika Sacide’de o

aksam birincisinin sevimi ve tuhafligi, ikincisinin esrar1 vardi.” (Adivar, 2019: 23)
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Sacide’nin amaci salondakilerin dikkatlerini ¢ekmek ve onlar tarafindan
begenilmektir. Nihayetinde Sacide giyimiyle, Sislili meclisi hayranliga ve hasetlige

stiriiklerken ayn1 zamanda onlar fikir ayriliklarina diistiriir.
3.1.2.4. Yalniz Déniiyorum

Balolar, Cumhuriyet’le beraber kadinlarin kamusal alanlarda goriiniir olmasina
katkida bulunan yeni eglence anlayislarindandir. Bu eglenceler vasitasiyla yemek,
miizik ve ozellikle kiyafet tarzlarinda biiyiik degisimler yasanir. Kadmnlarin toplum
icinde goriiniir hale gelmesi begenilme diirtiilerinin artmasina ve giyim-kusamda

takip edilen bir moda anlayis1 edinmelerine yol agar.

Yi1ldiz ile Hasan’in Sisli’ye tasmmalarmin ardindan, Bogaz’da oturan ismet Hanim
ve Namik Bey de Sisli’de, onlara yakin bir apartmana taginirlar (Nihal, 2008: 178).
Hanelerin yaklagmasiyla beraber dostluk iliskilerinin giiclendigi goriiliir. Bunda
Ismet Hanim’mn ve Namik Bey’in, Hasan ile eglencelere katilmalar1 biiyiik rol
oynamaktadir. Ozellikle Namik Bey, Hasan’in eglence alemleriyle tanismasinda ve
iyl giyinmeyi Ogrenmesinde Ogretici gorevi Ustlenir. Hasan, yeni arkadaslariyla
beraber vakit gecirdikge onlardan tiirlii dersler alir. Ogrendiklerini de en belirgin

haliyle Yildiz’a gosterir:

Kadinlar dekolte giyeceklermis, sen de iyilesince tabii dyle bir elbise yaptirirsin, artik Avrupa
kadinlar1 gibi giyinmeye alisirsin... Sana biitiin o bilmedigin hayat1 gosterecegim, seni bir

Avrupali kadin gibi yagatacagim Yildiz.

Hasan’in bu liitufkarligina ve yeni yeni baslayan bu yiiksekten konusmasina i¢in igin giildiim,

ama bir sey belli etmedim. (Nihal, 2008: 181)

Erkegin kadini modernlestirme ¢abasi, cinsiyet esitsizliginin bir tiir disavurumudur.
Hasan’a, Yildiz’1 degistirebilecek giice ve hakka sahip oldugunu diisiindiirten olgu;
arkaik ataerkilliktir. Kadina onun bilmediklerini 6gretecek, onu istedigi sekilde

bigimlendirecek ve bu sayede eril diinyasina “layik” kadini olusturmus olacaktir.

Gedikpasa’daki evden Sisli’ye tasindiktan sonra Hasan’da birtakim korkular peyda
olur. Endiseleri ve korkulari, dairelerini layi§iyla dekore edememekle sinirh
kalmayarak -modern hayatin gerekliliklerine zaten asina oldugunu bilmedigi-

Yildiz’a degin ulasir. Yildiz’1 giyiminden yemek yiyisine kadar modernlestirme
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cabalarina (Nihal, 2008: 258-259) girisen Hasan’in modernlestirme konusundaki
israrlart kadin i¢in biktirict hal alir:
(...)Benim giyinisime karigiyor, acaba sdyle olsaydi daha mi iyi olurdu, diye séylenip

duruyordu. lyi giyindigini sandig1 bir kadmin arkasinda bir sey goérdii mii hemen bana

donerek,

‘Sen neden bu renkte kumas almadin? Neden bu bigimde diktirmedin?’ diye mutlaka itiraz
ediyordu. Kendisine inanmadig: i¢in, her seyde baskalarini kopya etmek istiyor, beceriksiz,

anlamaz goriinecegim kaygusu ile yanip kavruluyordu. (Nihal, 2008: 258)

Hasan ne kendinin ve ne de Yildiz’in modern glizellikleri yasatabilecegine
inanmamaktadir. Yildiz katilacagi ilk balo igin siyah, saten kumastan bir elbise
yaptirdiginda, Hasan esinin iyi giyinmeyi beceremedigini diislinilip tekrar tiziiliir:

Bu ilk gidecegim balo igin siyah satenden bir elbise yaptirmistim; Hasan, ben iyi

giyinemezsem diye yine iiziiliip durdu. Kag kere isi giicii elbise, moda diisiinmek olan Ismet

Hanim’a sordu:
‘Acaba Yildiz nasil bir elbise yaptirsin?” diye.

Beni tanidigi giin giyinisimi, diistinisiimii, her tiirlii zevkimi, herkesinkinden {istiin bulan
Hasan, simdi giyinmem i¢in bagkalarinin zevklerine miiracaat ediyordu. (Nihal, 2008: 262-
263)

Yildiz’in giydigi kiyafet, Hasan’da yine benzer endiselere sebep olmustur (Nihal,
2008: 263). Zira Yildiz’in elbisesi, balo eglencelerindeki kadinlarin elbiselerine
kiyasla ¢ok sadedir. Roman boyunca giizel giyinme hevesiyle dne ¢ikan ismet Hanim
giydigi kiyafetle, Yildiz’in yaninda rengirenk durur. Hasan, Ismet Hanim’dan

Yildiz’1n kiyafetine iliskin yorum yapmasini ister:

Ismet Hanim’la Namik Bey bizi almaya geldiler; ismet Hanim’1n {izerinde yine Kaliiriisi’den

alinmis renk renk boncuklu, pullu bir tuvalet vardi; Hasan hemen ona sordu:

‘Nasil Yildiz’1n elbisesi? Sizinki gibi bir sey alsin, diye o kadar sdyledim, dinlemedi. Bu, pek

kara, pek sade, degil mi?’
Ismet Hanim,

‘Eh,” dedi, ‘mademki kendileri begenmisler...’
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Bu ciimlede birgok mana gizliydi: ‘Bir seye benzemiyor, amma anlamiyor, ne denir?’ gibi...

(Nihal, 2008: 263)

Ismet Hamim, giyim-kusam dogrultusundaki zevklerine uymamasi nedeniyle
Yildiz’1n zevkini kiigiimsemektedir. Romanda Ismet Hanim’m kilik-kiyafet anlayisi
ile sinifsallik kurdugu goriiliir. Kiyafetler, cemiyet i¢inde sembolik gilice sahiplerdir.

Ciinki topluluk i¢inde kisiyi temsil ederek ona toplumsal bir kimlik kazandirirlar.

Hasan ve Namik Bey’in Bursa’da bir kumas fabrikasi satin alarak kazanclarim
arttirmalari, Ismet Hanim’1n tilketim arzusunu koriikler. “Ismet Hanim bu kazanctan,
bu zenginlikten ¢ok memnundu; tuvaletleri i¢in kocasindan istedigi kadar para
alabiliyordu; salonlarda her kadindan daha iyi giyinmis olarak goériiniiyordu.” (Nihal,
2008: 282) Ismet Hanim ile Namik Bey’in kavgalari, kadinin bitmek bilmeyen

kiyafet yenileme istegiyle tekrarlanir:

Nihayet bir gece bizde bunun kavgasi yapildi. Namik Bey birkag ay Bursa’ya gidip yeni
fabrikanin basinda bulunacakti; Ismet Hanim oraya giderken yeni giyilecek seyler yapmak

istiyordu. Namik Bey’in 6niinde birgok masraf kapisi agilmustt...
Karisina,

‘Canim,’ diyordu, ‘simdi sarfiyatimiz ¢ok; Bursa i¢in yeni elbise yaptirmaya liizum var mi?
Kafi derecede elbisen var... Tayydrlerin var; mantolarin var; Istanbul degil ki Bursa,
mevsimden mevsime modast gegti, diyeceksin. Hem vallahi biktim, bu senin moda
diiskiinligiinden!.. Baksana Yildiz Hanim ne kadar sade giyiniyor; ne kadar az masraf
ediyor... Biraz da kendini bagka seye ver, biraz ¢ocuguna bak, biraz oku, biraz mutfakla
ugras...” (Nihal, 2008: 282-283)

Ismet Hanim, Namik Bey’in sozlerine hiddetlenerek * ‘Yildiz Hanim da giyinsin;
medeni bir kadin 1yi giyinmesini bilmelidir...” ” (Nihal, 2008: 283) cevabin1 verir ve
medeniyetle iyi giyinmek arasinda baglanti kurar. Yildiz, kocasinin kazancini
harcayan ve yalmizca iyi goriinmek telasi olan Iismet Hanim’in karsisinda nefsini ve

arzularini korelten, maddi istekleri olmayan bir kadindir.

3.2. Evlilik

Mubhafazakar mekanlarin terk edilmeleriyle bu mekanlara has birtakim degerler de

geride brrakilir. Kadin-erkek iligkilerinin kurulmasinda etken rol oynayan sadakat,
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sevgi ve saygl anlayislart modern mekanlarda degisime ugrar. Kadinin ve erkegin
maddi ve manevi birlikteligini temsil eden “evlilik” ise gerekli goriilmez yahut
bozulma egilimi sergiler. Neticede evlilik, modern mekanlarda muhafazakar

mekanlardaki sekliyle tezahiir etmeyen bir toplumsal olusum halini alir.

3.2.1. Sisli Hayan

Sisli Hayatr’'nda oglunu Sisli’den uzaklastirmak isteyen annenin, endiselerini
dindirmek adina geleneksel bir yol segerek goriicii usulii evlilik yontemine
bagvurdugu goriiliir. Geleneksel yasayisin hakimiyetindeki mekanla, modern mekéan
evlilik noktasinda tekrar birbirinden ayrilir. Modern mekan, muhafazakar giidiiler
tagimadigi i¢in evlilik dis1 iligkilerin yasanmasina karsi ¢ikmaz. Halim, goriicli usulii
evliligi istememesine karsin evliligi de tam olarak reddetmez. Ciinkii o, sevgilisiyle

evlenmenin pesindedir.

Halim’in annesi, Hasibe Hanim’dan duyduklarini ve kendi tecriibelerini birlestirerek
oglu ile konusur. Anne, geleneksel bir tiptir. Oglunun Sisli gibi “ahlaksiz” bir muhite

karigmasina engel olmaya calisir:

-Dur, ayip ama; onu da sana sdyleyeyim. Geng bekarlar evleninceye kadar ihtiyar kocalarin
geng kadinlariyla vakit gegiriyorlar. Sonra onlar eglenmekten hevesini alinca evleniyorlar,
yerlerini yeni yetisen genclere, bekarlara birakiyorlar. Bir ge¢inme diinyasidir gidiyor ama,
kediler kopekler gibi. Buna da sosyete hayati diyorlar. Senin: ‘Yasanacak yer!..” dedigin
Sisli’de de bu miinasebetsizlikler eksik degilmis. Uzerime fenalik gelecek, konusmaktan bile
utaniyorum. Ben gencgligimde okudugum kitaplardan oralarin hayatini ¢ok iyi 6grendim.

Bizimkiler de onlara 6zeniyorlar ama, Allah sonunu hayir etsin! (Barbaros, 2005: 120)

Anne simdilerde genglerin ahlak, edep, masumiyet vb. kavramlardan uzaklagsmalari
sebebiyle dertlenir. Tek amaci vardir, o da oglunu bu ahlaksizliklardan kurtarmaktir.
Hasibe Hanim’a sorarak kurtulus yolu arar. Hasibe Hanim ise “-~-Cocugun basi iyice
havalanmis. Evlendirmekten baska care yoktur.” (Barbaros, 2005: 111) cevabini

Verir.

Anne, asina oldugu geleneksel yoldan giderek kilavuz kadima danismis ve nihayet
Halim’i goriicii usulii ile evlendirmeye karar vermistir. Oglunun kurtulusu onun

nazarinda miinasip bir gelinle evlenmesiyle miimkiindiir. Ask ve evlilik
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meselelerinin gilin yliziine ¢ikmasiyla Halim’in yasadigi muhit, modern mekéan
temsili olan Sisli’den yine ayrilir. Cilinkii muhafazakar mekéan, dini ve ahlaki
acilardan evlilik dis1 fiziksel-duygusal yakinlagsmalar1 hos karsilamaz. Modern
mekanda stliregelen iligkiler tablosunda ise ayni anda birden fazla iliski kurmak,

evlilik diislincesine sahip olmamak ve sadece arzularla hareket etmek s6z konusudur.

Halim, iki kadinin konusmasini dinledikten sonra derin diisiincelere dalar:

Hanimefendi odadan ¢ikmaya hazirlandi. Halim son ciimleleri dikkatle dinledi ve odasina
¢ekildi. Cok diistinceli ve dalgindi. Evlilik meselesi onun igin biiyiik bir isti. Eger akillica
hareket ederse basart muhakkakti. Annesi evladini havalandirmak, elinden kagirmamak igin
evlendirmek niyetindeydi. Eger sevgilisiyle evlendirmek i¢in bir care bulursa ¢ok mutlu
olacakti. Basarili olamazsa biitiin saadet {imitlerine veda edecekti. Sonra ondan ayrilmay1
diisiindi, titredi. Daha hala bugiin yasadiklarinin sarhoslugu icindeydi. Sevgilisini artyormus
gibi etrafina bakindi. Yorgun bir vaziyette kanepenin {izerine uzandi. Sevgilisi i¢in aglayarak,
inleyerek hiiziin dolu gecelerde bile asikane hisler duymustu. Sevgilisiyle evlenmek igin

elinden geldigi kadar ¢alisacakti. (Barbaros, 2005: 112)

Geleneksel aile, bireye se¢cim yapma sansi birakmaz. Ancak Halim, aski ve ailesi

arasinda bir se¢im yaparak 0zgiirliiglinii kisitlayan geleneksel ¢erceveyi kirar.

Halim modern mekanin yasayis bi¢imini benimsemeye c¢alisan fakat dogup
biiyiidiigli mekandan ve ailesinden tamamen kopamayan bir genctir. Sehrin dnem
vermedigi ve lstiinde durmadigr “evlilik” kavrami, geleneksel ailede yetisen geng
adamin goziinde hala kiymetlidir. Oyle ki Halim, sevgilisine duydugu aski evlilikle
taglandirmak ister. Ona gore askin verdigi saadet, evlilik sayesinde Omiir boyu
stirdiiriilebilir:

Halim bir ara durdu. Aylardan beri sevdigi, askiyla, hayaliyle oyalandig1 bu geng kiz kimdi?

Biitiin émrii onun dizlerinin dibinde gegseydi kendisini diinyanin en mesut insanlarindan

sayardi. Ona biisbiitiin sahip olmay:1 diisiindii. Onunla evlenemez miydi? Bu evlilik ona

mesut, ahenkli bir hayat yagatamaz miydi? (Barbaros, 2005: 105)

Halim, “-Diinyada sana sahip olmaktan daha biiyiik saadet var midir?” (Barbaros,
2005: 106) sorusunu yonelttikten sonra sevgilisinin yani basinda durmaktan zevk ve
mutluluk duydugunu dile getirir. Ne var ki gen¢ kadin, “mutluluk” duygusunu

bambagka sekillerde yorumlamakta ve sevgilisiyle ayn1 hayalleri paylasmamaktadir:
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Ne kadar garip disiiniiyorsunuz. Bu dediginiz ¢ok basit bir yagsam. Mutluluk yalmz bunlar
mudir? Diinyada ne zevkler, ne mutluluklar var. Siz onlar1 takdir etmiyorsunuz. Liiks bir
hayat yasamak, meseld; her sene moda degistikce evinin moblelerini degistirmek, yazin
birkag ayin1 Bogazigi’nde, birkac ayimi adada, sonbahari Nice’de, kis1 Sisli’de yahut talya’da
gecirmek. Dort basi mamur, c¢ok iinlii marka kapali bir otomobile binmek, yazin adalara
motorla gitmek, modanin biitiin yeniliklerini takip ederek salonlarda herkesten daha sik, daha
zarif, daha muhtesem goriinmek. Kabul giinlerinde orkestra ile ¢ay vermek, kigin balolar

tertip etmek. Asil zevk, asil mutluluk bunlardadir. (Barbaros, 2005: 106)

Halim sevgilisinin diisiincelerini 6grenince fikirlerin farklilig1 ve tutarsizligi tizerinde
diisinmeye baglar (Barbaros, 2005: 106-107). Ask ve evlilik konularinda Halim
Dogulu; sevgilisi ise Batili insan tipini simgelemektedir. Kendisinin manevi olana
yiikledigi anlamlar, geng kadin tarafindan basit goriiliir. Ciinkii o sehveti, sefahati ve
liiks yasama dair tiim maddi seyleri mutluluk kaynagi olarak benimsemistir. Evlilik
duygularin, sorumluluklarin ve yeni nesillerin devamlilig1 {izerine kuruludur. Bu
nedenle evlilik ve iiretim-yeniden iiretim kavramlar1 birlikte diistiniilmelidir. Geng
kadin ise iiretmekten ziyade tliketmeyi tercih etmektedir. Halim, kadinin sectigi
hayat1 ve onunla evlenme konusundaki diislincelerini sorgular: “Mutlulugu yalniz
debdebe ve gosteris iginde, tantanali bir hayattan, hesapsiz para sarf etmekten,
manasiz  israftan, arabada, otomobilde gezinmekten, kendini  herkese
begendirmekten, yasami, herkesi kendi hayat ve ihtisamina imrendirmekten ibaret
sanan bir kadila mesut bir yuva kurulabilir miydi?” (Barbaros, 2005: 107)
Sevgilisine duydugu ask, Halim’in evlilik konusundaki 1srarlarin1 devam ettirmesine
sebep olur. Nihayet gen¢ adamin hayalperestligi gercekleri Ogrenmesiyle son

bulacaktir:
“-Peki, dmriimiiz boyle mi gegecek? Nigin benimle evlenmek istemiyorsun?
-Arada engeller var.
-Nedir?
-Kocam var!..” (Barbaros, 2005: 158)

Geng, 6grendigi sey karsisinda ataerkil erkek tipiyle uyusmayacak tepkiler verir.

Once sasirir, ardindan aglamaya baslar:
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Halim’in gozleri yerinden firladi. Rengi kiil gibi oldu. Biitiin viicudu birdenbire titremeye
basladi. Sadece: ‘Yaaa!..” diyebildi. ki eliyle yiiziinii kapadi. Bir felaket haberi karsisinda
aniden bogalan insanlar gibi i¢ini ¢eke ¢eke aglamaya bagladi. (Barbaros, 2005: 158)

Kadin, adamin ¢aresizligini saskinlikla izler:

Kadin sagirmus, yiiziine bakiyordu. Sonra eliyle Halim’in saglarini oksayarak sordu.
-Ne oldu? Neden agliyorsun?

Halim ellerini yiiziinden ayirmiyor, devamli olarak agliyordu. Kadin bozuldu. Onuru kirildi.
Bir erkegin yaninda, kizligin kadinligin farkini o giin anladi. Halim, sevgilisi kollar1 arasinda

can veren birisi gibi biiyiik bir {iziintii yasiyordu.(...) (Barbaros, 2005: 158-159)

Halim’in tiziintiisii, kadina kendini kusurlu hissettirdiginden onurunu kirar. Halim’e
dogup biyiidiigii muhitteki ahlak anlayisini alt iist edecek, “-Neler soyliiyorsunuz
Allah askiniza! On yasinda bir kizim var, onu sana nisanlayayim, o zaman daima
beraber yasariz.” (Barbaros, 2005: 159) teklifinde bulunur. Her seye ragmen Halim
isterse onunla evlenecek yahut kacacaktir: “-Istersen evlenir, buradan kacariz.
Istersen karin, istersen metresin olurum.” (Barbaros, 2005: 159). Halim, duydugu
seylere her ne kadar sasirsa da sevgilisinin fiziksel yakinligima dayanamayarak
endiselerini unutur. Bataille’in “Arzu, tek basina bilinci bulandirmaya yeter; tatmin
olma ihtimali ise onu tiimiiyle ortadan kaldirir” (Bataille, 2016: 105) ifadesiyle cinsel
arzularin ve tatminin, karakterin zihnindeki ahlaki celiskileri ortadan kaldirdig

goriiliir. iki sevgili, bir miiddet daha yasak iliskilerine devam ederler.

Sevgilisi yiliziinden Halim’in sefahate biisbiitiin alismasi, ailesini giderek
endiselendirir (Barbaros, 2005: 160). Goriicii usulii evliligin hemen gerceklesmesi
icin ugragirlar. Durumdan haberdar olan Halim, sevgilisiyle konusur. Kadin,
Halim’in tedirgin ve dalgm halinin tersine, neselidir. Kagma fikrini ortaya atar
(Barbaros, 2005: 175). Halim, bu fikirden emin olmamakla beraber kadinin
dayanilmaz cazibesinden de kurtulamamaktadir. Saf asigin basina gelecekler, daha

once sevgilisiyle beraber seyrettigi filme de konu edilmistir:

Film basladi. Cok feci bir hayat sahnesi. Yapigkan... Galiba Octavia F.’nin saheseri. Kadin
merakla ve de dikkatle filmi takip ediyordu. Filmde tecriibesiz ve saf bir genci igfal etmek
icin agina diigiiren fahige, as1gim ¢ildirtiyor, bitiriyor, ailesini biitiin sevdiklerini unutturuyor.
Evladini elinden kapan bu yapiskan kadindan annesi intikamini aliyor. Bir balta darbesiyle
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asiklarinin sevmeye, opmeye kiyamadigi kadinin giizel basini paraliyor. (Barbaros, 2005:
172)

Filmde koti kadimin cezalandirildigi sahne haricinde, diger olaylar Halim’in

hayatiyla benzerlik gosterir.

Halim, sevgilisinin fikrini uygulayarak evden kacar ve bu kagis neticesinde
gegmisiyle ve ailesiyle bagini siler. Ailesine kars1 sevgilisini tercih etmek, yeni bir
hayata baslamak demektir. Bu baslangic, ayn1 zamanda ge¢misi unutmay1 gerektirir.
Halim, kendini bu duruma ¢oktan hazirlamistir, zira esyalarini hazirlarken biyiidigi
yuvasini, ailesini ve konaktaki biitiin anilarin1 unutmus gibidir. Koklerini ardinda
birakip bavulunu alarak “babasinin evinden bir suglu, bir cani gibi” (Barbaros, 2005:

179) kagar.

3.2.2. Zipgiktlar

Geleneksel yasayisin siirdiiriildiigii mekanlarda evlenecek taraflarin birbirlerini
gormeden, evlenilecek kisinin bir baskasi (anne, baba, kilavuz kadin vs.) tarafindan
uygun goriilmesi sonucu gergeklestirilen evlilik yontemleri mevcuttur. Geleneksel
evlilik yontemleri, Zipg¢iktilar romaninda Nezihe’yle degisime ugrar. Nezihe, modern
yollara bagvurur ve asri semtlerde rastladigi “sosyete” araciligiyla kendine bir es

secer.

Nezihe, Fatih’teki evinde modern mekanlardaki gibi sosyete diizenleyerek birkag
damat adaymnin eve gelmesi saglar. Cevdet, bu adaylardan biridir fakat iginde

bulunduklar1 durumu garipsemekten kendini alamaz:

Kendi kendime diisiindiim: ya Rabbi, ne istir bu, ne acayip devirdeyiz, Fatih’in Asyal bir
evinde muttaki ve musalli bir adamin an’aneperver bir zatin kizi, kendisini almak isteyen
erkekleri “illd ki” gormek istiyor; taklit sevkiyle, asriler arasinda oldugu gibi, evine bu
erkekleri ¢agirtyor; fakat ben oraya gireli on dakikay1 gectigi halde, bizi ne karsilayan, ne de
hatirtmizi soran var. Ne i¢in geldik? Hane sahibi, hicabindan karsimiza ¢ikmak istemiyor
mu? Kiigiik hanim nerede? Yoksa? Kilavuz kadin, hakikati tahrif ederek beni iginden

¢ikilmaz bir vaziyete mi sokuyor? (Safa, 2019: 22)
Zip¢iktilar romanindaki kahramanlar, “eski”yi yikarak ‘“yeni”yi insa etmeye

girigirler. Yenilesme cabalar1 aligkanliklarin, geleneklerin géz ardi edilmeleriyle

baslar. Nezihe, sosyete diizenleme ve alafranga es bulma heveslerine sahip bir geng
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kizdir ve Fatih’teki evinde goriicli usuliinii reddederek geleneklere ilk darbeyi vurur.
Nezihe’nin Cevdet’le evlenme konusundaki 1srarlari beraberinde devrin yeni evlilik
tarz1 hakkinda birtakim lakirdilar1 getirecektir. Bunlardan birinde Vuslat, Cevdet’e “-
Tabii, tabii... Bu zamanda kizla erkek bir sey ister de anne baba dinlenir mi?
Hususiyle ben de sizi miidafaa ediyorum Tabii... bdyle yapmaliyiz. Ben Nezihe’ye

de soyledim zaten.” (Safa, 2019: 45) der.

Romanin birinci bélimiinde degisen evlilik yontemlerinin yani sira kadin-erkek
iligkilerinin daha serbest hal aldigindan bahsedildigi ve evli olmayan ciftlerin
Beyoglu’nda bir muhallebicide bulustuklar1 (Safa, 2019: 37), birlikte sinemaya
gittikleri (Safa, 2019: 42), pansiyonda kaldiklar1 (Safa, 2019: 51) vb. eski toplum
yapisina ters diigsen eylemleri gergeklestirdikleri goriilmektedir.

Toplumun degisen ahlaki degerleri dogrultusunda evlilik iliskilerinde de carpikliklar
goriiliir. Bu carpikliklar, Kokotlar Mektebi romaninda Ragip Bey ve Fahire Hanim’in

sadakatsiz evlilik yasantilarinda ortaya ¢ikar.

3.2.3. Kokotlar Mektebi

Kokotlar Mektebi’nde evlilik iligkilerini yiiriitmekte zorlanan bireylerin duygusal ve
cinsel ihtiyacglarimi karsilamak maksadiyla mektebe gelerek yasak iligkiler yasamalari
konu edinilir. Mektebin cinsel c¢agrisimlar yapmasi ve bireyin arzularini tatmin
etmesi baglaminda disiiniildiiglinde Kokotlar Mektebi “temsil mekani” olarak

tanimlanabilir.

Kokotlar Mektebi, acilis gayelerine basariyla ulasir. Mekan, evliliginden memnun
olmayanlar yahut agk hayatinda yeni macera arayanlar arasinda hizla sohret

kazanmaktadir:

Ulviye Melek’in erkege kadin, kadma erkek bulan 1rz suhulethanesi tikirinda isliyordu.
Birbirinden memnun olmayan nikahl: ¢iftlere had ve nihayet mi tasavvur olunur! Birkag sene
ve belki de ay sonra karikoca arasinda bir turfeliktir baglar. Gozler disar1 dikilir Goniiller
harama kayar. Ekseriya elaleme kars1 zahiri kurtarmak i¢in dis dikilir. Nikahin baglar i¢inde
inim inim inlenir. Cogu aramaya milheyya, fakat bir kolay1 bulunsa... Gizlemesi miskiil,
tehlikeli bir is... Kokotlar miidiresi pek mebrur saydigi bu insani hizmetinde muvaffak olursa

parlak bir istikbale erecek... (Giirpinar, 2010: 133)
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Romanin giincii boliimiinde mektebe gelen ve miidireye “Hanimefendi, servetim
var, talihim yok... Su dleme geldim gidiyorum. lyi bir giin gérmedim. Ugras, didin,
cabala, kazan... Fakat bir safasimi sliremedikten sonra bu zahmetler neye yarar?”
(Giirpmnar, 2010: 133-134) diyerek dert yanan Ragip Seyda Bey, evliligin “sik1”
zincirlerini kirmak isteyen erkeklerden biridir. Mektebin islerini gizli sakli yiiriitmek
icin cabalamasina ragmen bazi seylerin gizli kalamayacagini miidireye itiraf eden

Ragip Bey, tanidik vasitasi ile mekani kesfettigini belirtir:

‘(...) Kimsenin tesrihe dil uzatamadigi bu igtimai en mithim meseleye en evvel siz bir gare

diisiinmeye basladiniz. Allah razi olsun...’

‘Biz kendimizi bu kadar afise etmedik. Boyle bir mesele ile ugrastigimizi nereden

duydunuz?’

‘Ilansiz, propagandasiz seyler bazen daha ¢abuk duyulur... Bunlar isaaya miiekkil sanki bir
sirli seytan vardir. Iki sene evvel sizinle aligveriste bulunan Mesut Bey’i elbette

unutmamigsimzdir.” (Giirpinar, 2010: 135)

Miidirenin sorularina hevesle cevap veren Ragip Bey, metres edinmek namina

g0ziinii karartmistir:

‘Siz de metresinizi alip tagraya mi1 savusacaksiniz?’

‘Hayir... Burada sik bir apartman tutup metresimi bagrima bastiracagim... Varim yogum,

hayatim hep onun igin... Anladiniz m1?’ (Giirpinar, 2010: 136)

Ulviye Melek, Ragip Bey’in servet sahibi olmasim firsat bilerek onu mektepteki
kizlarla bir araya getirir. Adamin, Nevvare isimli gen¢ kizi begenmesi iizerine
ikisinin ayrica goriismeleri saglanir. Ne var ki Nevvare, adamin hevesine ayn sekilde
karsilik vermez. Ragip Bey, gen¢ kizi etkilemek adina elinden geleni yaparak son

careyi ona servetinden bahsetmekte bulur:

‘Kiigtikhanim, mithimce bir servet sahibiyim. Her seyim var. Yalniz kollarimin arasinda
senin gibi bir melek yok... Hayatim, biitiin varim menalim hep senin... Istedigin kadar
elbise, elmas, oto, sefahat, eglencenin her nevi, seyahat, en son likks hayat... Kabil-i tasavvur

ne arzu edersen...” (Giirpmar, 2010: 141)

Ragip Bey gosterdigi comertlikle Nevvare’yi etkilemeyi basarir. Cok gegcmeden

Sisli’de bir apartmana taginarak metres-aman iligkilerini yasamaya baslarlar:
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Ragip Seyda Bey, kdorpe metresiyle Sisli’nin sik bir apartmanina yerlesti. Gonliiniin iki
kanadin1 fora, bu yeni sevdaya, clizdaninin agzini1 da alabildigine israfa agti. Her ne sarf etse
acimryor, her ne semahat ve fedakarlikta bulunsa Nevvare’nin sar1 saclari, baygin ela gozleri
oniinde hep unutuyor, diinyada metresinden baska her seyi kiymetsiz, manasiz buluyordu.

(Glirpinar, 2010: 142)

Romanda Sisli, bu iliski tarzinin kabul gormesini saglayacak uygun kosullari
icermesi sebebiyle mekan edinilir. Yasak iligkilerini baglatan karakterler kendilerine

Sisli’de yer bulabilmislerdir.

Diger taraftan, (Ragip Bey’in esi) Fahire Seyda Hanim, kocasinin metres
edindiginden haberdar oldugu vakit 6fke ve iiziinti iginde Kokotlar Mektebi
midiresiyle yiizlesmeye gider. Fakat isler kadinin zihninde kurguladig sekilde vuku
bulmaz. Zira Ulviye Melek’in sivri zekasi, Fahire Hanim’1 yolundan etmis ve onu
baska bir erkekle birliktelik yasayip Ragip Bey’i kiskandirmaya ikna etmistir. Fahire

Seyda Hanim, yeni emel vesilesiyle timitlenerek hayallere kapilir:

Yabanci bir erkekle sevismek ve sonra kocasina ‘Bana ettigin hiyanetin igte bir aynini da ben
sana yapiyorum,” demekte ne biiylik bir teseffi vardi. Oh... Bu diisiincelerle yiiregi nasil
serinliyordu. Bu recetenin daha simdiden sifali tesirini gormeye baglamisti. Ragip Seyda Bey,
onun bu sadakatsizligini haber alinca kim bilir ne kadar telaslara diisecek, onu bu sevdadan

vazgeg¢irmek igin 6niinde diz ¢okerek:

‘Karicigim ben ettim, sen etme...” diye ne kadar yalvaracak, diller dokecekti. (Giirpinar,

2010: 151)

Ulviye Melek, “sinirlerini yeni usul bir darbe ile zehirledigi” (Giirpinar, 2010: 154)
kadinin bos hayallere kapilmasindan faydalanir ve daha once mektebe gelerek
kendini tanitan (Giirpinar, 2010: 127) Cevherizade Baha Bey isimli, kadinlara
amanlik etmekle mesgul bir gengle goriisiir. Plan bellidir: Baha Bey, Fahire Hanim’1
takip edecek ve miisait vakitte ona askini ilan edecektir. Boylelikle kadini bir agi8:

olduguna inandirarak onun servetiyle keyif siirecektir.

Cevherizade Baha Bey, planim yiiriitecegi bir giin Fahire Seyda Hanim’a Fatih

Parki’nda rastlar:

Bir giin Fahire Seyda Hanim’la siyah hizmetcisine Fatih Parki’nda rast geldi. Park namu

verilen tozlu, seyrek, ciliz, bakimsiz agaglar1 nesesiz ve her tarafindan sam yeli gecmis gibi
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cicekleri kavruk bu halk bahgesinin ¢arpik bir kanepesinde iki kadin oturuyorlardi. Hanim
¢ok diisiinceli goriiniiyordu. Artik bu firsati kagirmamak lazimdi. (Giirpinar, 2010: 161)

Fahire Seyda Hanim ve hizmetgisinin oturmayi tercih ettikleri parkin eski, bakimsiz
ve nesesiz olusu mekan ve beden birlikteliginin romandaki en iyi 6rneklerindendir.
Ciinkii park, Hanim’in hem fiziksel 6zellikleriyle hem de ruhuyla benzesmektedir.
Daha once “Vaktiyle giizel bir kadinmis... Fakat kiskancgliktan, hirginliktan solmus,
pOrsiimiis, erimis... Simasinda eski letafetinden kala kala simdi donuk bakan bir ¢ift
siyah, iri goz kalmis...” (Glrpmar, 2010: 144) ifadeleriyle anlatilan Fahire Seyda
Hanim, simdilerde o eski glizelligini yitirmis ve kirk bes yas-elli yaslarinda, kirik
kalbiyle beraber virane Fatih Parki’'nda oturarak derin diislincelere dalmistir.
Cevherizade Baha Bey, birka¢ giin Fatih Parki’nda tesadif ettigi Hanim’la
“aktorvarl” tavirlar sergileyerek tanisir ve onun gonliinii kisa silirede kazanir

(Glirpinar, 2010: 161-167).

Ragip Seyda Bey ve Fahire Seyda Hanim ikilisi, metres ve aman edindikleri
genclerin sahte sevdalarina takilmis, siirliklenmektedirler: “Kirkindan sonra kizan
goniillerin atesi tenesirde sonermis, soziinlin en sadik hiikkmii Ragip Seyda Bey’le
zevcesinde, bu karikocada goriindii. Gencin gengle sevismesi tabii bir haldir. Fakat

ithtiyarin geng¢le muasakasi feci bir muvazenesizliktir.” (Glirpinar, 2010: 167)

Ragip Bey ve Fahire Hanmim deneyimledikleri yeni iliski tarzinda Kkendilerini
durduramadiklar1 bir tiiketim c¢ilginlig1 iginde bulurlar. Genglerin yol agtigi, oni
alinamayan maddi kayiplarin farkina vardiklarinda ise ne yapacaklarini bilemezler.
Savas zengini, mesleksiz, sonradan paraya konan bir tip olan Ragip Seyda Bey,

biitiin masraflarina ragmen metresini terk edememektedir:

Geng metres Nevvare, Ragip Seyda’nin bagina akla sigmaz bir masraf, israf kapis1 agmisti.
Bu adam Ittihatgilarin hatir1 sayilanlarindan bir mesleksizdi. Miisait zamanlarda vurabildigi
kadar vurmustu. Hep bu vurgunlari1 vatanperverlik teranesine uydurarak yapmakta mahareti

vardi. Siyaseti, dini, imani1 para idi.

(..)

(...)Onu ¢ok sarsan metresinin israfina tahammiil edemez bir hale geldi. Birkag defa terk
etmeye niyetlendi. Fakat yaptig1 tecriibelerde ¢ok hasir ve maglup kaldi. Miimkiin degil

ondan ayrilamayacakti. Bu iptila miihlik bir tirtil gibi her giin diinkiinden daha ziyade onun
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biitiin varligini sartyor, damarlarim1 kurutuyor, iradesini felce ugratiyordu. (Giirpinar, 2010:
167-168)

Fahire Seyda Hanim’in durumu, kocasindan daha koétiidiir. Varini yogunu geng
sevgilisine kaptiran kadin, tiim maddi olanaklarini onun sevgisini elinde tutabilmek
i¢in tiiketmistir:
Fahire Seyda Hanim’in hali kocasinin macerasindan daha acikliydi. Elinde, avucunda olani
hep hayirsiz dostuna yedirmis; fakat onu doyurmaya muvaffak olamamis... Simdi sira
sandigina, dolabina gelmisti. Yiziik, kiipe, pirlanta igne, bros, bilezik... Biitiin miicevher
takimlarinin mahfazalar1 bosalmis, kiymetli kiirkler, sallar hep mezata verilmis; tamtakir

soyulan zavalli kadinda gonliiniin dolgun atesinden baska hemen bir sey kalmamisti.

(Giirpinar, 2010: 176)

Fahire Hanim ve Ragip Bey, evliliklerini siirdiirdiikleri yillar boyunca maddi
birikimler yapmigslardir. Ancak tiiketim mekani olan Sisli’ye adim attiklar1 andan
itibaren hem evlilikleri bozulmus hem de birikimleri kaybolmustur. Sisli semti,
calismama mekan1 olan bos vakit mekanlarindandir ve burada iiretici olmayan

tiiketim s6z konusudur. Bahsi gecen tiiketim akisi, yatirim yapmayi1 engellemektedir.

Yash karikocayla maddiyata dayali iligki siirdiiren Baha ve Nevvare, gizli
zamanlarda birbirleriyle iliski yasarlar. Ragip Bey, giderek karmagiklasan bu iligkiler
cemberinden haberdar oldugunda hem metresine hem de zevcesine aldandigim
ogrenir (Giirpinar, 2010: 172-175). Yine de zevcesiyle beraber kapildiklar1 sahtekar

sevdalardan kopamayacaklarini bilir:

Cok tuhaflasan maceranin helezonu icinde beyefendinin zihni dolagmaya basladi. Bu 18
numarada karist aman’ina, kendisi metresine aldaniyor ve sonra bu tutkuncu sadakatsizler
igin karikoca da birbirlerini aldatiyorlardi. ikisi de cezaya miistahak idiler. Fakat bundan
miitenebbih olabilecekler miydi? Hayir, hayir... Bu ihanetle onlarin hainlere olan sevdalari

biitiin biitiin artiyordu. (Giirpinar, 2010: 175)

Ragip Seyda Bey ve Fahire Seyda Hanim, Tophane’deki dairede iki genci yakalama
fikirleriyle yola ¢ikip ayni yerde denk gelirler. Yasak agk dairesinin zilini galdiklar
andan itibaren yasananlar bir komedyadan ibarettir (Giirpinar, 2010: 177-187). Biitiin
kargasanin sonunda Nevvare ile Baha tarafindan terk edilen karikoca, bas basa

kaldiklar vakit aralarinda su diyalog gecer:
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‘Elden vefa zehirden sifa... Diinya yerinden oynasa ben senin karmim, sen benim

kocamsin...””
Zevcinin kucagina serilerek:
‘Kocacigim teselli et beni... Ben de sana onu unutturmaya ugrasacagim...’

‘Ben senin i¢in Baha olabilir miyim? Sen benim gonlimde Nevvare’nin boslugunu

doldurabilir misin?’ (Glirpinar, 2010: 187)

Fahire Hanim, “Hepimiz, onlar da biz de etten kemikten yapilmis insanlar degil
miyiz?” (Glirpinar, 2010: 187) climlesini yoneltir ve ardindan herkesin esinden razi
olmas1 gerektigini anlatir. Birbirlerini sarip sarmalayarak biiyiik kayiplara ugradiklar
dersten ¢ikarimlarii1 paylasan ¢ift, aslinda yasananlardan herhangi bir ders
cikarmadiklarini ve ayni hatalar tekrar yapmaya hazir olduklarini belli eden sozlerle

bolimi tamamlarlar;

‘Bey dogru sdyle... Nevvare sana tekrar gelse ne yaparsin?’

‘Dogruluk talebine karst dogru cevap verecegim... Kendimi zapt edemem... Ya sen

karicigim... Ya sen...’

‘Bu samimiyetine karsin ni¢in egri cevap vereyim... Benden de al o kadar...’
‘Ah bu insanlar...’

‘Hepsi etten kemikten mahluk...’

‘Simdi tecriibesine vardik. Hepsi etten kemikten ama itiraf et ki lezzetleri baska baska...’

(Giirpinar, 2010: 188)

Nevvare ve Baha, romanin kotiiciil karakterler kadrosundadirlar ve her ikisi de
Kokotlar Mektebi’yle alakadar kisilerdir. Ragip Bey ve Fahire Hanim ise mektebe
kendi ayaklariyla giden ve kandirilan karakterlerdir. Mektep mekéani, kotiilerin
giiclerini gosterebilmelerini saglamistir. Bu nedenle mektep, maceranin basladig asil

mekandir.

Incelenen romanlarda evlilik disi iliskiler, Sisli’de baslatilir ve yine aynm1 mekanda
sona erdirilir. Bunda mekandaki iliskilerin siirdiiriilebilir olmamas: etkendir. iliskiler

ileri bir boyuta (evlilik) taginmazlar.

3.2.4. Ates Bocekleri
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Nezihe Muhiddin, Ates Bocekleri romaninda Suzan ve Necat’in iligkilerini evliligin
modern mekandaki yansimalariyla ele almistir. Karakterler, iligkilerini resmi

diizleme tagimadan evvel ayn1 yasam alanini paylasirlar.

Suzan ve Necat birbirlerine duyduklar1 yakinligin artmasi neticesinde ayni apartman
dairesinde yasamaya baglarlar. Mubhitteki insanlarca Suzan ile Necat’in iliskilerinin
bu asamasina “asri nigsanlilik” denir. Kast edilen sey, ¢iftin evli olmadiklar1 halde
ayni evde kalmalar1 ve biitiin vakitlerini birlikte gecirmeleridir. Suzan ile Necat

evlilik dis1 iligkilerini gozler oniinde stirdiiriirler:

Necat bir haftadan beri Suzan’la beraber yasiyordu. Zaten epey zamandan beri ayri gayri
denecek gibi degildiler. Her giin saat dortte bulusup bir sinema matinesinde kendi tabirleri
vechile vakitlerini dldiiriiyorlar, ekseriya sabaha kadar da poker ¢eviriyorlardi. Simdi ortada
degisen yalniz Necat’in pansiyonu olmustu. Bir haftadan beri gen¢ adamin esyas1 Arif Bey’in
apartmaninda kii¢cliik bir odaya yerlestirilmisti. Hayatin bu tarzina onlar ‘asri nisanlilik
devresi’ diyorlar, Necat da bu telakkiyi aynen kabul ediyordu. Evlenseler de gene degisecek
hi¢bir sey yoktu. Suzan’la aralarindaki hususiyet nisanlanmadan evvel de bundan bagka bir

sey degildi ki evlilik bu hayatin seklini de degistirebilsin! (Muhiddin, 2006: 389)

Suzan ve Necat’in yasanti sekilleri onlara gore aralarinda resmi bir evlilik bagini

gerekli kilmaz.

Suzan ve Necat’in asri iliskileri, ayn1 dairedeki diger bireylerle yiiriitiilen iliskiler
neticesinde sarsintiya ugrar. Iliskileri, Suzan’m amcas1 Arif Bey’in verdigi kotii
haberle aslinda modern bir zeminde ilerleyemeyecegini belli eder. Arif Bey’in
lokantasinda sanilanin aksine islerin iyiye gitmedigi giindeme gelince (Muhiddin,
2006: 391) Suzan’1 sarkici olarak lokantada sahneye gikarma fikri, Necla tarafindan
ortaya atilir (Muhiddin, 2006: 392). Dairedeki herkesin memnuniyetle karsiladigi bu
fikir, yalmiz Necat’in hosuna gitmez. Kimsenin ona akil danismamasi ve evde bir
“kukla” muamelesi gosterilmesi onu ¢ok rahatsiz eder:

Fikri sorulmayan yalniz Necat’tt. Onu her fikir ve hareketin arkasindan mukavemet

etmeksizin siiriiklenebilecek bir kukla telakki ediyorlardi. Geng adam bu telakkiyi ilk defa ac1

act hissetti. Yiizii burusmus, fena halde igerlemisti. Suzan kendisine en yakin oldugu halde

onun fikrini sormaya lizum gérmiiyorlardi!.. (Muhiddin, 2006: 394)
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Necat, yeteri kadar “asrilesmedigini” kendine itiraf ederek benliginde yatan
ataerkillikle yiizlesir. Esasen gen¢ adam, dogup biiylidiigii Aksaray’da, ataerkil
diizen i¢inde yetigsmistir:
(...)Bakalim o nigsanlisinin alemin eglendirmesine miisaade edecek mi idi? Asriligi bu
dereceye kadar yiikselmemisti. Suzan’in sarhos, sefih erkeklerin arasinda giizel yiizii, giizel
Sesiyle dolasmasina, sesinin ahenginin raki ve viski kadehlerinin sakirtisina karigmasina asla
razi olmayacakti. Gene ilk defa benliginde erkekce bir 6zelgenmek kudreti hissediyordu.

Suzan kendisine ait degil mi idi? Nihayet buradan karisini alip gotiirebilirdi.(...) (Muhiddin,
2006: 394)

Suzan’a sahip oldugunu ve onu engelleyebilecegini diisiinen Necat, ataerkil diisiince
tarziyla hareket eder, Suzan’la evlenerek kadini kendine ve evine baglayabilecegini
disler (Muhiddin, 2006: 395). Necat, ataerkilligi Aksaray’daki evinde Saban Efendi
vasitastyla gormiis ve geleneksel mekanda siirdiiriilebildigine taniklik etmistir. Geng
adam, ataerkil toplumsal diizeni modern mekénda yasatmaya ve erkeklik iizerinden
otoritesini saglamaya kalkisir. Kadmin c¢alisarak topluma karigsmasinin hos
karsilanmadigi bu toplumsal diizende, sarkicilik gibi bir meslek daliyla kadinin
bagdastirilmas1 erkege iffetin bozulacagi endisesi yasatir. Aniden ortaya atilan
sarkicilik fikri, halen geleneksel diisiincelerini siirdiiren Necat’a bir kriz yasatmistir
(Duben ve Behar, 2014: 213). Geng adamin 6fkesi, beraberinde fiziksel siddeti de
getirir:

Ellerini daha kuvvetle sikistirtyordu. Suzan korkarak haykirdi:
‘Aman dur ellerimi kiracaksin!’
Necat birakmadi. Sanki elinden kapacaklarmis gibi,

“Yarindan tezi yok. Evlenecegiz... Anliyor musun Suzan?.. Ben senin, dlemin i¢inde sarki

sOylemene asla razi degilim!..” diye bagirdi. (Muhiddin, 2006: 395)

Ne var ki Suzan, “vahset telakki ettigi” (Muhiddin, 2006: 395) kiskangliga

katlanamayarak,

“ ‘Istemem!.. Seni istemem artik!.. diye ¢irpinryordu. ‘Bana bir esir gibi muamele ettin. Ben
nicin Remzi Bey’den ayrilarak sana intihap ettim?.. Ah, ne talihsizmisim!l.. Bu ne
kiskanglik?’”” (Muhiddin, 2006: 396)
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“ ‘O halde asri degilsin! Ben asri koca isterim. Anliyor musun tam asri!”” (Muhiddin, 2006:

396)

sOzleri arasinda sinir harbi gecirir. Kadin, 6zgiirliigiiniin elinden alinmasindan
korkar. O, modern yasantisina yakisir bir es istemektedir. Bu nedenle Necat’in
fikirlerini 6nemsemeden ige baglar. Suzan ¢alistig1 yerde kisa siirede sevilir, giizelligi
ve sesi ile sohret bulur. Fakat tinlendik¢e Necat’t 6nemsemez olur (Muhiddin, 2006:
398), onun evlilik talebini bir sekilde gegistirir (Muhiddin, 2006: 399). Karakterlerin

iliski kavramina yiikledikleri anlam, bu noktada ¢atisma olusturmustur.

Evlilik anlayslarindaki farkliliklar, Yalniz Doniiyorum romaninda da karakterlerin
catisma yasamalarmma neden olur. Yildiz ile Hasan, evliliklerini Sisli’de devam
ettirdikleri siire¢ igerisinde evliligin temelindeki degerlere yonelik farkli bakis

acilarina sahip olduklar1 gézle goriiliir hale gelir.

3.2.5. Yalniz Déniiyorum

Yildiz, Biiyiik Harp’i yakindan takip eden geng bir kadindir. Savasin sona ermesinin
ardindan yikict sonuglarla bas basa kalan iilkesini toparlayabilmek adina elinden
geleni yapmaya calisir. Ulkenin gelecegi iizerine kafa yoran genglerin bir arada
bulunduklar1 Tiirk Ocagi toplantilarina katilirken hayatinda sarsict etkilere sebep
olacak biriyle tanigir. O kisi Hasan’dir. Hasan, arada sirada Ocak’a ugrayan, Sessiz
sakin bir “Anadolu ¢ocugu”dur (Nihal, 2008: 231). Yildiz’la memleket meselelerini
konusurlar, birbirlerinin heyecanlarint  ve hayallerini paylasirlar. Bilhassa
Anadolu’ya gitme fikri, Y1ldiz’in kalbini ¢arptiran hayallerdendir. (Nihal, 2008: 232-
236) Hasan’in Yildiz’la beraber Anadolu’ya gitme vaatleri vermesi ise geng kizi

kendine yaklastirir:

Hasan bana ¢ok yardim edecegini, belki beraber ¢alisacagini vaat ediyordu. Kendisi zaten
daha ¢ok orada oturuyordu... Zengin bir amcasi vardi, onun namina ticaret yapiyor, ara sira
da isleri icin Istanbul’da kalryordu.(...)Bircok Anadolu gengleri tamyordum ki, Istanbul’a
gelince artik donmiiyorlar, arkalarinda biraktiklar1 bakimsiz, bilgisiz yurtlarini adeta inkar
ediyorlar, unutuyorlardi. Hasan memleketini, kdyiinii birakmamuis, Istanbul’un biiyiisiine

kapilmamugt1... (Nihal, 2008: 234-235)
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Istanbul’un biiyiisiine kapilmayan saf ve temiz Hasan, gen¢ kadim etkileyebilecek
duyarli davraniglar sergilemektedir. Bunlardan birinde savas sonrasi sefalet yasayan
insanlara yardim edebilmek amaciyla cemiyet kurma fikrini ortaya atmasi bulunur.
Birlikte bu fikri hayata gecirip “Harp Oksiizleri Dernegi” adii vererek kurduklari
cemiyet sayesinde derin {iziintiller paylasirlar (Nihal, 2008: 243-244). Yildiz’in
dostluktan ibaret gordiigii iliski, Hasan’in ¢abasiyla farkli boyuta taginarak evlilik
asamasina yaklastirilir. Yildiz, evlilik meselesini tereddiitle karsilamasina ragmen
“kiymetli arkadas1” Hasan’la evlenmeye karar verir. Clinkii Hasan, miikemmel bir es

profili ¢gizmektedir:

Muallim Mektebi’ni bitirdim; Hasan’la evlendik. Arkadasim giin gectikge bana daha biiyiik
bir samimiyetle baglantyordu. En degersiz seylerime bile kiymet verdigini, benimle mesgul
oldugunu gériiyordum. ilk zamanlarda Hasan’i pek begenmeyen yengem bile simdi, ‘Iyi
cocuk... dogru, terbiyeli ¢ocuk!” demekten kendini alamiyordu. Hatta anneme yazdigi

mektupta onu epeyce methetmisti... (Nihal, 2008: 247-248)

Fakat iki gencin evliligi, umulan mutluluk ¢izgisinde ilerlemez. Ik hayal kirikligs,
Hasan’in memleketteki ailesini ziyarete gitmeleriyle goriiliir. Bu ziyarette Yildiz,
hayaliyle yanip tutustugu Anadolu’da bekledigi sicakligi bulamaz (Nihal, 2008: 248-
257). Istanbul’a doniis yaptiktan sonra ise kendilerini farki bir hayatin iginde
bulurlar. Hasan, memleketteki amcasindan sermaye alarak Karakdy’de yazihane
acmustir (Nihal, 2008: 257). Isinden kazang elde edince daha fazlasini gérmek,

tatmak, bilmek ister:

Hasan, amcasindan ne yapip yapip istedigi sermayeyi almist1; Istanbul’a déniince Karakoy’de
biiylicek bir yazihane agti; isleri iyi gidiyordu; kazanmaya baslayinca ilk isi yeni hayat,
monden hayat, Avrupa hayati, Garp hayati, sosyete hayat1 ve daha bilmem ne hayat1 dedikleri
yanlig anlasilmig, yarim 6grenilmis bir dlemin i¢ine atilmak oldu... (Nihal, 2008: 257-258)

Avrupa hayatinin bir 6rnedi olan Sisli’de yeni yasantiya adim atan c¢ift, mekanin
eglence anlayiglar1 karsisinda birbirlerinden farkli duruslar sergilerler. Hasan,
katildig1 balolarda farkli insanlarla tanisarak evliliginde yeni bir yol ¢izer. Eski
davraniglarindan ve fikirlerinden vazgegerek c¢izdigi yol nedeniyle daha Once
Yildiz’a gosterdigi ideal es kimligini alt {ist eder. Baglarda Yildiz’a ilgili davranan

daha sonra ise onun rahatsizligini firsat bilerek gizli sakli eglence alemlerine katilan
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bir ese doniisiir (Nihal, 2008: 186). Yildiz hastaliginin niiksettigi zor aninda, hayat
arkadas1 Hasan’1 yaninda bulamayinca hem esindeki degisimi hem de evliliklerindeki

kirilmayi idrak eder:

Hayatimda birinci defa insanlik hakkinda siipheye diistiim. Bir ugurum kiyisindaydim; beni
obiir kiyida belki de bir 6liim bekliyordu; lakin o aksam, Istanbul’da biiyiik bir balo vardi;
birkag saat sonra asacagim korkun¢ ugurum, belki yiiz ylize gelecegim oliim, hayat

arkadasimin beni yalniz birakip eglenceye gitmesine engel olamamusti. (Nihal, 2008: 192)

Hasan eser boyunca ii¢ farkli agidan degisim gosterir; fiziksel, bilissel ve ozsel.
Mekanla tanigma siireci igerisinde ilk olarak fiziksel degisiklik goze carpar.
“Temiz”likten “kir”lilige dogru gecis yapilir. Hasan’in evden ¢ikmadan evvel 6zen
gosterdigi kilik kiyafeti ve masum yiizii, eve dondiigiinde kaybolmus olur c¢iinkii
gittigi balolardan “kirli” ve “igreng” bir halde doner:

Oda kapis1 yavagea aralandi, iceriye igreng bir ispirto havasi ile beraber Hasan girdi. Daha

dogrusu, gozleri birer yana kaymus, kizarmis, yliziinde yagli, tozlu bir ter tabakasi, Hasan’a

benzer bir golge girdi, yataga dogru yiiridii, elini bana uzatti ve kekeleyen bir ses ¢ikardi:
‘Kusura bakma Y1ldiz, biraz ge¢ kaldim.’

Icimden tabii bulmakla beraber, nedense odamin temiz havasina karisan bu igreng ispirto
kokusundan, bu tozlu, yagl yiizden birdenbire tiksinir gibi oldum; kendinden ge¢mis, sarhos
bir yilisiklikla giilimseyerek af dileyen Hasan’dan iki yildan beri ilk defa tiksindim. (Nihal,
2008: 182)

Hasan’in gozler oniindeki degisimi, i¢ine daldiklar1 yeni alemin ortasinda Yildiz’1
yalmizliga stirtikler (Nihal, 2008: 280). Yildiz, esinin Milli Miitareke giinlerindeki

hali ile su anki hélini ¢aresizce kiyaslar:

Ilk zamanlarda Hasan benimle akli erer bir kadinla konusur gibi konusurken, en kiiciik isi
icin bile benden fikir alirken, simdi tipki eski bir ev kadimi yahut kocasindan yalniz para
bekleyen ve ona karsilik evde bir siis olarak kalan, fantezi bir kadin gibi gérmek istiyordu.
Hasan’la artik hi¢bir ciddi sey goriigmiiyorduk. Zaten memleket bahsi, sosyal bahisler ¢oktan

unutulmustu; yalniz bizde degil; tamistigimiz biitiin insanlar arasinda... (Nihal, 2008: 269)

Yildiz tiirlii olumsuzluklara ragmen esini o muhitten ve etrafindaki kotii insanlardan
kurtarmak igin g¢abalar (Nihal, 2008: 274), her firsatta onu akli basinda, terbiyeli

kimselerle tanigtirir. Ancak Yildiz’in gosterdigi cabalar, Hasan’in tavirlarini
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degistirmez ve hatta kadimi ahlakli gevresine karsi utandiracak pek c¢ok hareketle
karsilagsmasina neden olur (Nihal, 2008: 274-275). Sisli’ye gore “nezih” sayilabilecek
toplantilardan birinde, Hasan hal ve hareketleriyle kendini ele verince Yildiz’in

aklindan su diisiinceler gecer:

benim kocam mesgul oluyordu. igimden derin bir siz1 gegti: Hasan’in yaninda benim degerim
nedir ki! Hasan yaptiklarmi bir mondenlik, Garplilik saniyor; temiz, agirbasli insanlardan
ziyade bu bayagi mahluklardan zevk aliyor. Halbuki vaktiyle dyle mi tanimistim; Hasan bana
dyle mi goriinmiistii? (Nihal, 2008: 294)
Yildiz, yasanan rezil olaylarin sonucunda gergegi kabullenir, Hasan kétiiliige miisait
bir insandir: “Hasan geceli gilindiizlii igiyor, igtikten sonra son derece c¢irkin bir
sarhog oluyordu... Onu bu iptiladan kurtarmak i¢in de biitiin kuvvetimle calistim;
lakin disaridaki muhit benden daha kuvvetliydi; Hasan’in biitiin vislere diiskiin
ruhuna en iyi bir inkisaf vesilesi oldu.” (Nihal, 2008: 277) Hasan’in yeni hali,
Yildiz’in zihninde kétiiliikkle bagdastirilir. Ciinkii o, esini cemiyetin ve muhitin
etkisiyle kotiiliik girdabma kaptirdigini diisiinmektedir. Ote yandan, Hasan kendini
kotii saymamaktadir. Clinkii kotiliik, yalnizea bagka birinin (Jameson, 2018: 130) -
Yildiz’in- diislincesi olarak ona yakistirilir. Aslinda Hasan’1in yeni hal ve hareketleri
donemin modernlesme ¢abasinin bir parcasidir. Esinin yeni huylari, Yildiz’in
“anlayisinin 6tesindedir” (Eagleton, 2017: 8) ve o anlamlandiramadigi bu geliskili
durumu c¢ozemeyerek “kotiilik” seklinde nitelendirmeyi seger. Yildiz, Hasan’i
kotiiliik iptilasindan kurtaramayacagini anlayinca onun bu diiskiinliigiinii yakisiksiz
ve anlamsiz buldugunu dile getirir (Nihal, 2008: 268). Kahramanin masumiyete
kavugmasini engelleyen “kotiiliik”, bizzat Eagleton’in “Kétiiyii yikict ve yok edici
davranigindan vazgeciremezsiniz ¢iinkli yaptiginin bir amaci ve anlami yoktur.
Kendisinin digsindaki insanlarin meseleyi oturtmaya c¢alistiklart anlamlilik, onun igin
basl basina bir sorundur.” (Eagleton, 2017: 139) seklinde ifade ettigi “amagsizlik”
ve “anlamsizlik”la dogrudan iliskilidir. Hasan kendini kotli gormedigi gibi
davraniglarindan 6tiirii de kendini suglamaz, ¢iinkii eylemleri hakkinda diisiinmez.
Yildiz, “cemiyet hastasi” (Nihal, 2008: 280) esine acimaktan baska bir sey
yapamamaktadir. Bu acima duygusu, evli ¢ifti Hasan’in hastalikli “muhitine

zincirlenme” (Nihal, 2008: 280)ye zorlar.
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“Hasan, zaman zaman cok iyi kalpli idi; onun bagka ellerde yetismesi, baska
muhitlerde biiylimesi lazimdi.” (Nihal, 2008: 346) diyen Yildiz, yanlis muhitlerde
blyiidiigii icin “iyi” yonlerini “kotii” yonlerine ezdiren esine iiziilmekten baska bir
sey yapamaz. Hasan, evliliklerindeki sarsintilarin ardindan bir silire kendini isine
giiciine vermis, akillanmig (Nihal, 2008: 284) ve bazen hatalarindan sugluluk duyar
gibi esinden af dilenir gosterir. Islerin diizene sokulmasiyla beraber Sisli’de daha
gosterigli bir apartmana gecis yaparlar ve yenilenen esyalarla evliligin diizeldigine
inanirlar: “Hasan islerini yoluna koyunca yine Istanbul’da kalmaya basladi.
Apartmani degistirdik, yine Sisli’de, daha biiyiik, daha modern bir yere gectik. Yeni
esyalar aldik. Biitiin bu isleri, her seyi unutmus goriinerek Hasan’la beraber yaptik.”
(Nihal, 2008: 284) Aslinda apartman degisimi, evliliklerine olumlu sonuglar
getirmeyecektir. Zira evliliklerindeki kirilmalarin somut degiskenlerle diizeltilmesi

zordur. Clinki Sigli’nin kisiler izerindeki olumsuz etkisi devamlilik gosterir.

3.3. Sosyete

Mekan diizeni, kodlari, ritiielleri, sembolleri olan ve kendini anlatabilen canli bir
yapidir. Mekanin kodlarim1 ¢ozebilmek ve ona “ait olabilmek™ ¢aba gerektirir.
Maslow’un “temel gereksinimler” (Maslow, 2001: 212) basamaklarindan birinde yer
alan “ait olma gereksinimi”, bireyin bir topluluga dahil olmasini da hedef alir. Birey
gereksinimini karsiladiginda, bir {ist basamaktaki ihtiyaglarmi karsilamaya
yonelecektir. Bu baglamda romanlardaki karakterlerin kendilerini Sisli’deki insanlara
kabul ettirme ¢abalari, bireyin dogal ihtiyaglarin1 karsilama arzusundan
kaynaklanmaktadir. Bir iist basamakta “sayginlik gereksinimi” bulunmaktadir ki,
karakterler ihtiyac piramidine uyarak aidiyet aradiklar1 Sisli cemiyetinin saygisini da

mekanin kodlarini izleyerek kazanmaya calisacaklardir.

3.3.1. insanlar

Lefebvre, Mekdnin Uretimi’'nde “(toplumsal) mekan (toplumsal) bir iiriindiir”

(Lefebvre, 2019: 56) onermesini ileri siirer. Her toplumsal olusum, kendi mekanini
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iretir (Lefebvre, 2019: 61) ve Lefebvre’e gore mekan toplumsaldir. “ ‘Mekan’ ne
salt bir soyutlama ve nesne, ne de sadece somut, fiziksel bir seydir. Biitiin boyutlar
ve bicimleriyle, hem kavram hem de gergekliktir, yani, toplumsaldir. Bu ylizden,
iliskiler ve bigimler biitliniidiir.” (Avar, 2009: 8) Lefebvre’in mekani “liretim” olarak
kavramlastirmasi sonucu, onun mekanin toplumsal iligkilerle olan bagina dikkat
cekmek istedigi anlagilir. Bu sayede mekan, biinyesindeki politik toplumsal iligkiler
agin1 aci8a c¢ikaracaktir (Avar, 2009: 9).

“Insanlar” alt baslig1, Sisli’nin romanlarda aktarilan genel toplum yapisini ve insan
poplilasyonunu ele alacaktir. Belirtilen mekan, ahlaki degerlerden uzak yasayan ve
“sosyete” diye tabir edilen gelir seviyesi yiiksek kimselerin kendilerine 6zgii bir
yasam tarzint benimseyerek olusturduklari topluluga mensup bireyleri bir araya

getirmistir.

3.3.1.1. Sisli Hayati

Sisli Hayati’nda Sisli topluluguna ait oldugu bilinen kimseler, Halim ve sevgilisinin
aralarindaki iliskinin hazirlanmasina ve diizenlenmesine katki saglayacak ortamlar
diizenlerler. Bu ortam ev, disci salonu, tuvalet salonu vb. sekillerde belirir. Evlilik
dis1 iligkiler i¢in rahat bir mekan olugmasina zemin hazirlayan karakterler, ahlaki

kaygilar tasimayarak mekana hizmet ederler.

Romanda koétiiliigiin disa vurumuna yardimer olacak birtakim karakterler vardir.
Bunlar doktor, manikiircli, 6gretmen, dis¢i gibi topluma hizmet eden meslek
gruplarindan kimselerdir. Her biri yalanlarin, oyunlarin ve evlilik dist iliskilerin
siirdiiriilebilmesini saglayacak mekanlarin {iretimine yardimci olurlar. Geng kadin,

Halim’e birer birer mekanlar1 sayar:

‘Seninim!.. Seninim!.. Daha nasil senin olacagim? Nasil istiyorsun, sdylesene!.. Ah!.. Sus!..
Konusma, sinirimden ¢ildiracagim. Simdi iistiimii basimi pargalayacagim, rezil olacagim.
Soyle, onu mu istiyorsun? Onu mu istiyorsun? Ben seninle bulugsmak i¢in nelere
katlaniyorum. Dig¢imin de giizel bir salonu var. Orada gece kalmak miimkiin. Terzimin evine
de gidebiliriz, beni ¢ok sever. Doktorumun apartmani da miisaittir, ama beni kiskanir.
Akliniza bir sey gelmesin ¢ok samimidir. Dadimin evi de ¢ok iyi ama komsulardan cekinir.
Mahallesinin halki ¢ok cahil. En iyisi tuvalet salonu. Hem hi¢ de tehlike yok. Cikarken

saglarimi da yaptiririm. Manikiircii bir Fransiz madaminin apartmani da uygun. Lakin olmaz.
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Birgok tanidiklarim onun miisterisidir. Salonlarina bayilirsin. Bir sark odasi yapmis. O kadar
muhtesem, o kadar zengin ki; insan kendini Hint racalarinin sarayinda sanir. Dedim ya,
olmaz. Giindiizleri Sisli’nin bir¢ok hanimlarinin beyleri giderler. Gérsen ne miikkemmel bir
kadin. Her iki tarafi da o kadar giizel idare ediyor ki... Bak iste beraber yasamak i¢in ne

kadar ¢ok yerimiz var.” (Barbaros, 2005: 158)

Halim ile sevgilisinin mektuplasmalar1 esnasinda adresleri paylasilan bazi kisiler
vardir. Bunlar Matmazel Sema ve Miss Mary’dir. Ismi gecen kisiler, evlilik dist
kadin-erkek iligkisinin siirdiiriilmesi hususunda aracilik ederler. Miirebbiye oldugu
tahmin edilen “Matmazel Sema”nin ismi Hiirriyet Tepesi’nde Halim’e iletilen
mektupta zikredilir. Adres, Pangalti Postanesi’ni isaret eder (Barbaros, 2005: 82).
“Miss Mary” ise Ingilizce-Fransizca 6gretmenidir. Geng kadin, 6gretmenin Pangalt:
Postrestant seklinde gegen adresini mektuba ekleyerek Halim’in mektuplarini bu
adrese yollamasini ister. (Barbaros, 2005: 130) Halim sevingle mektubu okurken

diger yandan mektuplarin génderilecegi yeni adres hakkinda diisiinmeye baslar:

Halim mektubu birka¢ defa okudu. Cok vefakarca ve asik¢a yazilmisti. ‘Mektup yazmal!..’
demesine ne kadar glicenmisti. Mektubu okuduktan sonra, onun vefasiz oldugunu diisiindiigii
i¢in {iziilmeye basladi. Ancak, yeni adres aklim kurcalamaya basladi. Ingilizce, Fransizca
Ogretmeni Miss Mary. Anlasildi ki; 6gretmenin baska seylerde de ihtisas1 vardi. Demek ki;

lisan 6gretmenligi yaparken birgok seyleri de 6gretiyordu. (Barbaros, 2005: 133)

Miss Mary, gizli isler yaparken gen¢ kadina hem yardimci olmakta hem de onu bu
yollarda egitmektedir. Bu durumda Miss Mary, sdylendigi kadar “saf kalpli”
(Barbaros, 2005: 130) degildir.

1920’11 yillarda gecen roman, karakterler araciligiyla donemin toplumsal iligkiler
aginin nasil ilerledigini siibjektif bir bakis agisiyla tarif eder. Miss Mary ve Matmazel
Sema isimli karakterler, Halim ile gen¢ kadin arasinda siirdiiriilen ask iligkisine
aracilik ederler ve bunu da “6gretmen” ve “miirebbiye” gibi topluluk i¢inde mevki
edinmis toplumsal statiilerin ardina gizlenerek yaparlar. Bu baglamda bir diger
yaklasim; dis¢i, manikiircii, terzi, dadi vb. meslek gruplarindan insanlarin, toplum
normlarinin disina ¢ikan “evlilik dist iligki” tlirlinli yasatacak mekanlar liretmeleri

sonucu ortaya ¢ikar.
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Benzer karakterler, erken Cumhuriyet donemine 0zgii romanlarda toplumun
yozlasarak olusturdugu yasanti modelleriyle islenmistir. Bu romanlardan biri olan
Zip¢iktilar’da, Sisli toplumuna ait insanlarin kotii 6zellikler tasidiklar1 ve bu sayede
kotiiciil giicleri besleyen mekana hizmet ettikleri goriiliir. Diger yandan, Sisli Hayati
romanindaki toplumsal degerlerle ilgili yozlasmalar, Zip¢iktilar’da yine topluluktaki

insanlarin anlatimiyla belirir.

3.3.1.2. Zipgiktilar

Erken Cumhuriyet donemi romanlarindan Zipgiktilar’da goriilecegi lzere,
apartmanlar gelencksel Tiirk evlerinin haremlik-selamlik anlayigini ortadan kaldirir
ve hanelerin birbirleriyle daha esnek sartlar altinda gériismelerine olanak saglarlar.
Apartman yasaminin sagladigi samimiyet, incelenen romanlarda olumsuz acilardan
ele alinir. Dairelerde diizenlenen balolar ve toplantilar vesilesiyle kaynasan kadin-
erkek topluluklarimin sdylemleri ve davranislari bu olumsuz bakis agisinin

yansimalaridir.

Karakterlerin konakladiklar1 Raif Pasa apartmani, modern mimarinin sundugu
serbestlik neticesinde apartman sakinlerini davet, eglence, toplanti maksatlartyla bir
araya getirir. Yakilik arttikca sinirlar asilir, haneler birbirine karisir. Oyle ki Cevdet,
durumu anlagsilir hale getirmek i¢in “zina haritas1” ¢ikarir:

(...)Simdi epeyce tevessii eden bu piyesin eshasi arasindaki miinasebetleri bir diistir ile ifade

etmek lazim gelirse, vaziyet sudur:
Ben= Melahat, Vuslat, Nezihe
Vahit= Nezihe

Mubhtar= Miikerrem, Vuslat
Kenan= Melahat, Miikerrem.

Ey kari! Bu zina haritasina baktiktan sonra, bir giin sana Sisli apartmanlarindan birinde bir
¢ocuk diinyaya geldigini sdylerlerse hi¢ tereddiit etmeden bil ki bu ¢ocugun babasi bir tane
degildir. Bu kaidedir. (Safa, 2019: 211-212)
Ayni apartmanda cereyan eden yasak iliskilerin herkesce bilinir hale gelmesi ve
normal kargilanmast toplum ahlakinin  distkliiginii ifade i¢in kullanilir.
Apartmanlar, geleneksel bakislar icin eski Tiirk evlerinin mezarmni ezip ¢igneyen,
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masumiyetini kaybetmis yapilardir. Sisli’deki apartmandan yola cikarak “Iste, o
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6zendiginiz 1siltili apartmanlarin i¢ yiizii budur!” mesaji verilir. Cevdet’in Sisli’yi

tanittig1 uzun paragrafta semtle alakali goriisler biitiin halde goriiliir:
(...)Asr1 semtimizin biitiin sakinleri de benim gibi, erkeklerin ¢ogu igsiz. Para bol. Higbir
keder yok. Herkes hayatini biraz degistirmek ve tatlilastirmak icin basina bela ariyor. En iyi
mesgale: Ask oyunu! Sisli’de kadinlarla, tipki bir kumar gibi oynanir. Orada kumarla askin
farki, kumarda paranin, agkta namusun sermaye olmasidir. Erkekler zevclerinden daha
yiiksek bir kadina malik olmayi; kadimlar, zevclerinden daha kiymetli bir erkegin eline
gegmeyi muvaffakiyet sayarlar. Bu kovalamaca oyunu belki semt kuruldu kurulali devam
edip gidiyor. Oyle bir kumar ki, oraya herkesin kas1, gozii, burnu, agzi, kulaklari, boynu,
g0gsii, beli, bacaklari, ayaklari, yasi, zekasi, hassasiyeti, meslegi, parasi, mazisi, hali,
istikbali, ailesinin serefi, her seyi sermaye olarak girmistir. Bu meziyetlerden birinde ziigiirt
olan o6tekinde tevsi-i servet etmelidir. Yahut benim gibi olduk¢a maharetle mazisini ve diger
kusurlarin gizleyerek, ekseriye blofle ileriye atilmalidir. (Safa, 2019: 213).

(...

Sisli, muhakkaktir ki, hilenin her zaman zafer kazandigr mubhitlerin evc-i balasidir. (Safa,
2019: 214)

Semtteki kadinlarin ve erkeklerin biitlin varliklarini katarak oynadiklar1 “ask oyunu”,

mekanda vakit gecirebilmenin yoludur. Oyunda ve mekanda hile ile zafer kazanilir.

Raif Pasa apartmaninda yasanan carpik iliskiler, kin dolu kiskangliklar1 da
beraberinde getirir. Cevdet, ¢arpik iliskiler aginin farkina varip kiskanglia biiriinen
hem Dogulu hem Batili erkek tipidir. Sisli’ye tasinmadan once zevk ve beden
diiskiinii Batili erkegin biitiin 6zelliklerini (Moran, 2001: 223) tasirken Sisli’de
ikamet etmelerinin ve mubhitle dostluk kurmalarinin ardindan benligindeki Dogulu
erkekle yiizlesir. Vuslat’a duydugu ve kabullenmekte zorlandig1 ask, i¢cindeki Dogulu
erkegi kiskirtmaktadir. Romanda birkag defa Sark erkeginin fikirlerine kapilarak
maddiyata dayali her seyi terk edip sevdigi kadinla (Vuslat’la) beraber olma arzusu
yinelenir. Vuslat’in apartmandaki erkeklerle girdigi serbest iliskileri biisbiitiin
kiskanan Cevdet, Sisli’ye geldigine pismanlik duyacak haldedir:

Sisli’ye geldigime ne pismanim! Vuslat’t Melahat’in ka’bina degismem. Ne olur, Nezihe ile

Vuslat’t yanima alarak bir sayfiyeye gekilseydim ve eski Sark erkekleri gibi zevcemi ve

odaligimi ugan kustan bile esirgeyerek yalniz kendi nefsime hasretseydim. Tecriibenin
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verdigi dersi, higbir zeka telafi edemiyor. Kendi seytanetime karsi itimddim yar1 yariya
azaldi. Vuslat’in beni aldatmak iizere oldugunu hissediyorum. (Safa, 2019: 232)
Cevdet’in tamamiyla Dogulu bir tip olmasi1 imkansizdir. O, Batili yoniinii daha fazla
dinledigi i¢in pigsmanlik duyar. Cani bir adam olmasina ragmen Sisli’deki
ahlaksizliklar onu bile agmis, pes ettirmistir. Kendince bu faciadan kurtulmanin

caresini Sisli’den ayrilip dag basina ¢ikmakta bulur (Safa, 2019: 235).

Apartman hayati, orada yasayanlar1 birbirlerine addeta diisman eder. Yiizlerine
dogrudan hakaret edecek diismanlik seviyesine ulasan Sislili insanlarin kendi
aralarinda miicadeleleri baslamistir. Ustiinliik elde etmek maksadiyla birbirlerinin
dedikodularin1 yapar, en ufak ayrintilar1 alay konusu ederler (Safa, 2019: 219). Ilk
olarak Melahat Hanim ile Miikerrem arasinda fitillenen “savas”, daha sonra Cevdet
ve Vuslat’t da ¢emberine alir. Savas, bir kosede uyanmay1 bekleyen hiyerarsiyi
diriltir. Miikerrem’in sonradan gorme “Medenizadeler”e, daha uygun buldugu
“Zipciktilar” adin1 koymasiyla Fatih’ten gelenlerle Sisli’de yasayanlar arasindaki
fark yeniden giindeme gelir (Safa, 2019: 229). Boylece Fatihli karakterler, Sisli’ye
tasindiklar1 ilk gilinlerde oOrtbas etmeye calistiklart kimlikleriyle bir kez daha
yiizlesmek durumunda kalirlar. Cevdet, bu mekana hicbir zaman ait
olamayacaklarinin farkindadir. Miikerrem’le hayalen yaptig1 konusmada Sisli’deki
gercekleri birer birer sayar:
Vuslat da zipgiktidir; Izmirli degil, Etyemezlidir; Medenizade degil, Bedevizade'dir; salon
kadini degil, kaldirim kadinidir. Zevcem Nezihe de 6yle, hepimiz dyleyiz Miikerrem Hanim,
hepimiz ayaklarimizda biraz ¢amurla Sisli salonuna girdik. Hepimiz avuglarimizda biraz kan,
parmaklarimizda biraz yankesici kivrakligi, vicdanlarimizda agir bir azabin topugu var.
Fakat, a Miikerrem Hanim... Sizin su muhitinizde siki fik1 goriistiikleriniz arasinda bana aba
ve ecdadi maruf, temiz, lekesiz bir asil aile gosterir misiniz? Sdyle, ne erkegi millet
hazinesine el siirmemis, ne kadin1 zevcinden baska erkege yan bakmamis, rezaletlere istigna
gbstermis kag aile sayarsimz? Icinizden ‘Kag aile vardir ¢ikacak pak u dirahsan?’ (Safa,
2019: 230)
Toplum o derece bozulmustur ki Cevdet gibi serseriler rahatlikla mevki ve itibar
sahibi olabilmekte, muhtelif yiiksek semtlerde hayatlarini siirdiirebilmektedirler.
Sisli’de “pak u dirahsan” bir kisinin varligmma inanilmadig1 asikardir. Bu muhit

kotiilerin ve kotiiliikklerin diinyast olmustur.
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3.3.1.3. Kokotlar Mektebi

Kokotlar Mektebi romaninda, mekandaki insanlarin yasayis sekilleri ve ahlaki
degerlere yonelik goriisleri iizerinden toplumsal ¢ikarimlarda bulunulur. Toplumun
ve onun bir parcasi olan bireyin birbirlerinden ayr1 diisiinlilemeyecegi g6z oniinde
bulunduruldugunda, mektepteki karakterlerin modernlesen yeni toplum yapisini

yansittiklart anlagilir.

Romanda bir otorite figiirii olarak 6ne ¢ikan Ulviye Melek, fikirleri ve bu ugurda
gerceklestirdigi icraatlar1 ile dikkat c¢eker. Eserin birinci bdliimiinde, Ulviye
Hanim’in yazarla yaptig1 goriisme esnasinda kadin-erkek iligkileri hakkinda uzun
uzadiya dile getirdigi goriisleri, onun hem cinsellige bakis agisin1 hem de kurdugu
mekteple ilgili ideallerini ortaya serer. Mektebi, Oncelikle insanliga hizmet

edebilmek i¢in agmistir:
Ulviye Melek gozleriyle gozlerimin bebeklerini arayarak devam etti:
‘Ben de halimce, kudretimce insaniyete hizmet etmek i¢in Kokotlar Mektebi’ni agtim...’

Bu acayip mantik karsisinda bagirmamak igin dilimin ucunu 1sirdim ve ayni ciimleyi biiyiik

bir hayretle tekrarlamaktan kendimi alamadim:

‘Insaniyete hizmet etmek i¢in Kokotlar Mektebi’ni agtiniz!” (Giirpinar, 2010: 25)

Kudret Ali Bey, duyduklar karsisinda saskinliga ugrar. Ciinkii onun nazarinda
mektep mukaddes bir yerdir ve kokotluk egitiminin “mektep” adi altinda verilmesi
ise yakisik degildir (Giirpinar, 2010: 25). Joane Nagel, Erkeklik ve Milliyetcilik:
Ulusun Insasinda Toplumsal Cinsiyet ve Cinsellik adl1 yazisinda gelenekgi erkeklerin
nazarinda, kadinlarin ailenin ve ulusun namusunu temsil ettiklerini dile getirir ve bu
nedenle “kadinlarin utanci ailenin utancidir, ulusun utancidir ve erkegin utancidir.”
(Nagel, 2016: 84) der. Yazar Kudret Ali Bey, Kokotlar Mektebi miidiresinin sarf
ettigi sozler karsisinda, Nagel’in bahsettigi “gelenek¢i erkek” tutumunu sergiler.
“Fuhus” ve “namus” kavramlarin1 birbirlerine hi¢ yakistirmamakla beraber kadinin
fikir beyan ettigi konular1 “cliretkar” bularak konugmaktan c¢ekinir. Ardindan
miudireyle yaptig1 tartigmada kendini utang verici, miskiil bir vaziyette bulur
(Gtirpinar, 2010: 29). Bunda, Ulviye Melek’in yazarin yapacagi her tiirli itiraza

karsilik verecek, kendinden emin cevaplara sahip olmasi etkilidir. Kudret Ali Bey’in
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onursuz buldugu mektep girisimine, “Ciddi, biiylik hizmetler daima serefsiz ve
takdirsiz kalanlardir.” (Glirpinar, 2010: 26) cevabint veren Melek, yazarin mektep
ismine yonelik sundugu  ‘hiisn-i etvar’ veya ‘suhluk’ miiessesi” (Giirpinar, 2010:
26) gibi farkli alternatiflere karsilik ise; “ ‘Evet... Programimizda ‘hiisn-i etvar’ ve
‘suhluk’ dersleri de vardir. Lakin asil maksat bu degildir. Fuhsu saran ¢irkin tirtillar
temizleyip intani sirayetlerini dezenfekte ederek onu asri, bedil bir sinaat haline
getirmek istedim.(...) Mevzumuz fuhustur.”” (Giirpinar, 2010: 26-27) cevabin1 verir.
Ardindan yazarin gelenek¢i sinirlarint zorlayarak “fuhus” hakkindaki goriislerini
detayli bir sekilde aktarir. Sayfalarca anlatilan goriisler, kadinin cinsellige yonelik

“Ozglir” tutumunu gostermesi agisindan dikkat ¢ekicidir:

‘Fuhustan bahsedecegim. Fuhustan... Erkekle kadinin miistereken irtikap edip de rezilligi
yalniz disiye yiikletilen fuhustan... Fakat ben bundan, kiirsiilerden telinlerle bagiran vaizler,
riya tiksintileri icinde sahifeler karalayan moralist’ler gibi bahsetmeyecegim. Fuhus en
ziyade onun gizli miirtekipleri tarafindan zem ve kadha ugrar. Fuhus! Bu miithis kelime
diinya yiiziinden kalkmalidir beyefendi... Fuhus... Fahiselik... Havva kizlarindan birgok
bedbahtin alinlarina vurulan bu damgay1 hangi giinah ¢ikarici bigakla kaziyabilecegiz? Bu

nasil kalkar, nasil! Fuhus namuslandirilamaz mi1 beyefendi?’ (Giirpinar, 2010: 27)

Ulviye Melek’in vurgulama geregi duydugu “fuhus” kavramimi “Erkekle kadinin
miistereken irtikap edip de rezilligi yalniz disiye yiikletilen fuhustan...” (Giirpinar,
2010: 27) seklinde tanimlamasi1 onun kadin-erkek iligkilerinde mevcut esitsizlige dair
farkindaligin1 ve bundan duydugu rahatsizligi ifade eder. Melek, erkek ve kadin
arasinda yasanan evlilik dis1 iligki neticesinde erkegin higbir sorun yasamaksizin
hayatina devam edebilmesini ancak kadinin toplumun {rettigi ahlak kurallar1 ve
“namus” kavrami altinda ezilisini hedef almaktadir. Zira kadinin 6niinde 6zgiirce
hareket etmesini kisitlayacak pek cok engel vardir. Kurallar, sorumluluklar ve
“namus” sadece kadm igin bigilen soyut (fakat dikenli) smirlardir. Ilerleyen
sayfalarda Melek’in tekrar bu soruna degindigi goriilir: “ ‘Cift viicutla islenilen bu
giinahin biitlin ayibt neden disiye ylkletiliyor? Erkek... Hovardaligiyla fuhsu
kabartan erkek neden ayni derecede mesul ve menfur olmuyor?’ ” (Giirpinar, 2010:
33)

Toplum, neden kadin ve erkek cinselligine esit sekilde bakmaz? Fatmagiil Berktay,

insan bedeninin eril ve disil biyolojik ayrimlarin1 almasi ve toplumsal cinsiyet
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diizleminde kadin-erkek esitsizliginin dogmasi meselelerini irdeleyip bireylerin
cinsellige ve cinsiyetlere yonelik diislincelerini, tanimlarint somut iktidar iliskileri ile

iliskilendirerek soruya cevap vermis olur:

Insan bedeninin cinsiyetlendirilmis -eril ve disil- bir bigim almas1 ve cinsiyet farkliligmin
kendisinin esitsizlik igermesi nasil miimkiin olur? Cinsellige iliskin tanimlarimiz,
geleneklerimiz, inanglarimiz ve davranislarimiz kendiliginden degil, somut iktidar iligkileri
icinde olusur. Tarihsel olarak binlerce yil geriye giden ataerkil iktidar iligkileri (kadin1 erkege
bagimli kilan ideoloji ve pratik) yalnizca devlet ve kilise (kurumlagmis din) tarafindan degil,
ozellikle son iki yiiz yildir tip, psikoloji, sosyal hizmetler, okullar vb. aygitlar tarafindan da
dogallagtirilmakta ve pekistirilmektedir. Simifsal ve irksal ayrimlar, bu tabloyu daha da
karmagik hale getirir. Biitiin bu nedenlerledir ki cinsellik, modern toplumda iktidarin nasil

kurulup isledigine iliskin olarak merkezi bir nem tasir. (Berktay, 2009: 61)

Berktay’in goriislerinden hareketle, iktidar iliskilerinin ataerkil ¢at1 altinda kurulmasi
ve cinselligin de ataerkil kurallarla sekillenmesi neticesinde cinsellige yonelik
bakislarin politik oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kokotlar Mektebi’nde miidirenin
rahatsizlik duydugu durum, cinselligi ¢ergeveleyen ataerkil zihniyetle dogrudan
alakalidir. Ona gore evlilik dist iliskilerde yalnizca kadinin degil, dogacak ¢ocugun
kaderi bile erkegin alacagi sorumlulukla ya da gosterecegi umursamazlikla

belirlenecektir:

‘(...)Erkeksiz bir kadin doguramaz beyefendi. Bu cinayet vakasinin birinci miisebbibi
nerede? Ana, ¢gocugunu bogarken baba nerede saklaniyor? O eski biilbiil-i seyda, o dil-sikar,
o dil-figar, evet o géniil avcisi baba, fillinin neticesinin tizerine hi¢ mal etmemek i¢in etrafina
kanun istihkdmlari, inkar kaleleri srmekle mesgul... Iste o hain, bu ¢ocuk benimdir dese, ana
kurtuluyor. Evlat kurtuluyor. Sosyeteye mesuliyet kalmiyor. Fakat o vicdansiz, giinahin1 bu
itirafi géze aldirarak islememistir. Onun duygusu, onun arzusu yalniz zevktir... Zevk... Cinsi
telezzlizden baska bir sey degil...(...) Gayrimesru masumlarin katli vakalarinda babalarin da

aranip cezalandirildiklarini ne gérdiim, ne isittim. Glinah hep ananindir. (Glirpinar, 2010: 35)

Ulviye Melek, biitiin medeni kanunlarla kadinlarin hayatlarimi erkeklere bagiml
kilan zihniyetin tekrarlandigini da dile getirir. “Sinirlarimi asan” kadin, toplum

tarafindan asagilanmaya mahkimdur:

(...)Biitiin medeni kanunlar bugiin kadina ‘Bir koca bulabildinse ne 4la. Bulamadinsa uslu
oturacaksin. Mizacinin atesine maglup olursan sana fahise derler. Sosyete’nin sana tahsis

ettigi nam budur,” diyor. Evlenememis kadinlardan bu tehdit karsisinda titreyerek cinsiyet
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zevkini tatmadan ihtiyarlayip dlenler pek ¢oktur. Fakat perhiz-i mutlakla yasamis bir erkege
tesadiif etmek ender degil madum gibidir. Kadn igin iffetsizlik sayilan bir fiilin erkek icin

miibahiyeti dogrusu akil ve adalete hi¢ miilayim gelmiyor...” (Glirpinar, 2010: 37)

Olumsuz bir erkeklik algisi tastyan miidirenin Kokotlar Mektebi’ni agma fikri, arka
planda erkek egemen diizeni kadinin lehine g¢evirme arzusuyla koriiklenmistir.
Lefebvre, mekan algis1 iizerinden kadinligin, erkeksi diizene baskaldirma isteginin
kacinilmaz oldugunu vurgular. Ona gore eril irk¢iliga disil irke¢ilikla karsilik vermek
pozitif bir yaklasim olmayacaktir. Ciinkii eril ve disil wrk¢iliklarin savasi, “fallik

mekani1” yikarak onunla esdegerde “rahim mekan1” kurmak demektir:

Mekan belirlenmistir; belirlenmenin de &tesinde, erkeklerin (savasgl, siddetli, asker)
basatligiyla olusur ve bu basatlik da erkeksi denen erdemlerle deger kazanir ve tahakkiim
altindaki —tahakkiim edici mekana igkin normlarla yayilir. Diiz ¢izgilerin, agilarin,
sert(dogrusal) perspektiflerin dogru ve yanlis kullanimi buradan kaynaklanir. Tahakkiimcii
mekan lireten eril erdemler —gayet iyi bilindigi gibi- yoksunlugun genellesmesine, ‘6zel’
miilkiyetten bilyiik hadim etmeye varir. Isyanlar ve kadinhgin révans: kaginilmazdir.
Kadmligm, eril wkeiliga karst disi bir wrk¢ilik havasi edinmesi iiziiciidiir. Onceki
baskalasimlari tersine ¢eviren nihai bir bagkalasim gergeklestirmek, fallik mekani yikmak ve

yerine bir rahim mekani gegirmek sart midir? (Lefebvre, 2019: 406-407)

Ulviye Melek agilan mekteple, eril hakimiyete kars1 “kadinligin rovanst”ni fitiller. O,
fuhsu namuslandirmak ve kadin cinselligini 6zgiirlestirmek maksatlariyla “ideal” bir
mektep kurma fikrini ortaya ¢ikarmis ve s6z konusu mektep i¢in gerekli mekéani
Sigli’de bulmustur. Mektepte Ogretmen, hizmetli, arabaci statiileriyle g¢esitli
karakterlere yer verilir. Bu karakterlerin Ulviye Hanim’in goriisleri dogrultusunda
mekanla uyumlandiklar1 goriiliir. Ornegin; Prenses Digeski, Kokotlar Mektebi’nde
geng kizlara moda, zarafet ve kokotluk dersleri vermekle gorevli bir 6gretmen

roliindedir:

(...)Kapag1 Avrupa’ya atmis. Lakin elinde avucunda servetinden habbe kalmamis. Piyano,
dans dersleri vererek ge¢inmenin yolunu bulmaya ugrasmis. Gormiis ki diyarda asaletle
beraber eski terbiye, nezaket, zarafet, hasili kibarligin biitiin inceligi, bilgisi, nisaneleri, seref
ve haysiyeti soniiyor. Harbin kanlarla suladig: topraklarda yeni zihniyette kaba saba insanlar
tiirliyor... Bazilarinda servet var fakat kibarligin tetimmatindan olan seylerden higbiri yok.

Binaenaleyh prenses, paraca zengin lakin terbiyece ztigiirt olanlara mahsus bir nevi hiisn-i
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etvar, zarafet, nezaket adabi yani yeni bir Savoir-vivre ilmi icat eder. Az vakitte gohret alir,

¢ok para kazanir.

Prensesin asil ihtisast suhluktadir. Bazen simaca ¢ok giizel fakat mesrepge hafif, kiiltiirce
fakir kadinlar vardir ki kendilerini satmayi bilememeleri yiiziinden cabuk diserler...
Boylelerini hayvanat miirebbisi tahammiilityle maymun gibi terbiye eder. (Giirpinar, 2010:
100)

Mektep “sahne”sinde 6ne ¢ikan diger karakter ise Aram Tefeciyan Efendi’dir:

Kap1 acilir. Esmer, giir kasli, ufak tefek, orta yash bir Ermeni, meziirii biiyliik gelmis bir

kasketin i¢inde yar1 yariya kaybolmus basiyla bir reverans yaparak:

‘Madamlar... Matmazeller... Affedersiniz. Sizi déranjé ettim. Fakat gayetlen mohim bir isim

icin gelmisim...’

Aram Tefeciyan, kendi tabirince patrimoiene’nini, mirasini ta dibinecek yemis bir Ermeni
asilzadesidir. Simdi Beyoglu’nun amour ticareti yapan yiiksek evlerine simsarlik etmekle

geeinir ve bu ise kéh ‘aristokratik’ hizmet, kah ‘nefis sanat’ namin1 verir. (Giirpinar, 2010:

103-104)

Aram Tefeciyan, mekteptekileri metres arayan zengin erkeklerden yana haberdar

etmekle ve Prenses Digeski’nin hazirladig1 “piyes”lerde sahne almakla mesguldiir:
Aram telagla:
‘Bundayim... Emriniz Madam la Prenses?’
‘Tamam vaktinde geldiniz. Bu hayali piyesimizde gegen seneki roliiniizii bilirsiniz...’

‘Bilirim... Ondan beri hi¢gbir sey unutmamisim... Bu yil gecenkinden daha

perfectionner’im...’
‘Bravo... Hazir olunuz...’

‘Emrinize hazirim...” (Giirpinar, 2010: 110)

Mektepte egitim goren kizlar da tiyatro sahnesinde onemli gorevler {istlenirler.
Misal, Prenses Digeski’nin kurguladigi piyeslerde kizlarin rol aldiklar1 goriiliir. Her
zamanki piyeslerden biri oynanirken Prenses’in mektepteki kizlardan birini -
Neside’yi- rol almasi i¢in segtigi ve kiiglik piyesini kurguladigl asamalar su sekilde

aktarilir:

Neside’nin sirtina manto korlar.

85



Prenses:

‘Kizim giiya lutr kiirkiinii giydin. Tiyatroya gitmek i¢in otoya bineceksin... Talimatima ayak

uydurarak kibar, artistik bir reftar ile yiirli bakalim... Mosy6 Tefeciyan sofordiir.’
Aram:

‘He, soforiim. Arabam hazirdir...’

Neside yapmalig1 setr olunamayan bir tavirla kivir kivir yiirtir.

Prenses:

‘Kizim ilk defa kiymettar kiirk giymis kadinlarin sahte vakarimi alma... Kibarliga aligkin
goriin... Fazla jestlerini tashih et...(Diger kizlara hitaben) Siz de giiya sokaklarda ona buna
sarkintilik eden haylazlar giiruhundanmigsiniz gibi 6niiniizden gegen bu giizel, sik kadina s6z

atiniz...’(Glirpmar, 2010: 111)

Mektebe gelen kisilerin, mekani rastgele se¢medikleri, mekana uygun nitelikler
tasidiklart goriiliir. S6z gelimi niteliklerden biri de yine “aktorliige yatkin olmak™tir.
Ugiincii boliimde, mektep misafirlerinden Cevherizade Baha Bey isimli geng, giyimi,
hali, hareketleri ve jestleri sayesinde mekanla gabucak 6zdesim kurar: “(...)Sar1 glase
iskarpinler boyaci firgasiyla hirpalana hirpalana ‘anemik’ bir ihtiyar surat1 baglamis.
Kolundaki bilek saatiyle gogsiinden sarkan monokl kendisine sahneye ¢ikmak i¢in
hazirlanmis bir aktor tavri veriyor. Hal ve hareketleri hoppaca, jestler fazla...”

(Giirpinar, 2010: 127)

Mekanda gorev alan kisilerin yabancit uyruklu olmalart da dikkat c¢eken ortak
niteliklerdendir. Ciinki roman siiresince Sisli semtindeki ahlaki yozlagmanin
bagroliinde yabanci uyruklu insanlar yer almaktadirlar. S6z gelimi, asil adi1 “Charlotte
Prunier” (Giirpinar, 2010: 15) olan Ulviye Melek Hanim, yazihanedeki goriisme
esnasinda Kudret Ali Bey’de siiphe uyandirir. “Yalniz lisaninda hafif bir ecnebi
sivesi sezdim.” (Giirpinar, 2010: 11) Kadinn italyan bir baba ve Fransiz bir annenin

soyundan geldigini sdylemesi iizerine dogrulanmis olur:

‘Cariyeniz aslen Fransiz bir miihtediyeyim. Daha dogrusu ne oldugumu kendim de pek iyi
bilmiyorum. Babam Italyan, annem Fransiz... Dedem Ispanyol... Daha 6tesi melez... Aslimi
nigin inkdr edeyim. Iste bdyle karisik asilama bir mahlukum. Her milletten de kocalarim
oldugunu soylersem kendimi methetmis bulunmam; fakat zatimi dosdogru takdim etmis
olurum...” (Glirpinar, 2010: 13)
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Melek Hanim gibi mektepte adi gegen diger insanlarin da Tiirk ve Misliiman
olmadiklar1 goriiliir. Egitmen gorevi istlenen Prenses Digeski, Bolseviklerden
kagmaya c¢alisirken zindanlara diisen ve tiirlii iskenceler géren bir Beyaz Rus’tur
(Giirpinar, 2010: 99-100). Diger taraftan yurdun hizmetgisi zenci, Habesli kadin
Sebistan’dir (Giirpinar, 2010: 72). Mekteple irtibatin1 siirdiiren ve buraya gelip giden
Aram Tefeciyan karakterinin Ermeni oldugu ve homoseksiiel iliskilere karistigi
belirtilir. Kokot yetistirme amaciyla agilan bu mektepte fuhsu felsefi bir diizene
oturtturan karakterler, nihayetinde Istanbul’u kaosa siiriikleyen bir sevda salginina

neden olurlar:

Kokotlar Mektebi mezunlar1 Istanbul’u endise-aver bir sevda salgimina verdiler. Ciizdanlar
dolu, kafalar1 bos aile babalari, toy mirasyediler, ticaretlerde vurgun yapanlar, piyangoda
talih ¢cekenler paralarini gotiirip bu goniil bankasinin etten kasalarina yatirtyorlar. Her tiirli
ticaretin durgunluk, kesat zamanlar1 olur fakat bu sevda alisverisi durmaz, isler... Hatta

muharebe zamanlarinda bile... Ve asil daimi harp bunun i¢in edilir. (Giirpinar, 2010: 191)

Kokotlar Mektebi, varlikli kimseler tarafindan ¢okca ragbet gorerek ask ve cinsellik
sayesinde kazang elde eden bir tilketim mekéani olur. Tiikketim mekaninin (Kokotlar

Mektebi) en ¢ok kazanani, stiphesiz Ulviye Melek Hanim (iktidar)’dur.

Romanda iyilik eder gibi goriiniip kotiilik yapanlar, aracilik ederken aslinda ¢ikar
gozetenler hasebiyle devam ettirilen bir isleyis dile getirilir. 1920°li ve 1930’lu
donemlerin Sisli’sine odaklanan diger romanlarda, karakterlerin kotiiciil eylemlerini
yine iyilik ardina gizlenerek gerceklestirildiklerine rastlanilir. Bunlardan biri olan
Ates Bocekleri romaninda, Arif Bey ve Celal Eflatun Bey isimli karakterler

eylemlerini s6z edilen bigimde, “masumca” gergeklestirirler.

3.3.1.4. Ates Bicekleri

Karakterlerin belli mekanlarda bir tuzagin ya da planin igine diisiiriilmesi yahut
kandirilmalari, incelenen romanlarda siklikla karsilasilan bir kurgu unsurudur. Ates
Bécekleri'nde Sisli’deki apartman dairesi, tuzaklarin kuruldugu mekandir. Necat’in
bu tuzaga diismesini saglayanlar ise basta Suzan olmak iizere, Arif Bey, Celal

Eflatun Bey ve Suzan’in c¢evresindeki diger tiim karakterlerdir. Necat’in fark
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edemeyerek tuzaga diigmesinde, Sisli toplulugunda tanidigr hemen herkesin katkisi

vardir.

Necat, Suzan’la iligkisini ilerleterek kadinin Sisli’de oturdugu apartmana yerlesir.
Onceleri hayalini kurdugu seyleri yeni muhitinde bulabildigine emin olamayan
Necat, mutlu oldugunu diisiinerek durumu sorgulamaz. “Ozledigi, hayalinden
gecirdigi muhit bu muydu? Bunu pek vuzuhla tayin edemiyordu. Fakat mademki
bahtiyardi, hayattan memnundu, o halde?”” (Muhiddin, 2006: 389)

Dairede Suzan’dan baska Suzan’in kuzeni Nebahat ve amcas1 Arif Bey yasar. Necla
ise ayni apartmanin dairelerinden birinde oturan eski bir aile dostunun kizidir
(Muhiddin, 2006: 360). Heniiz daireye tasinmadan evvel, Necat’la Beyoglu'ndaki

rastlasmalarinda sirasiyla Necla, Suzan ve Nebahat hakkinda bazi tasvirler yapilir:

Bugday tenli, yesil gozli kirmizimtirak sagli taze, Cevat’in egilerek kulagina fisildadigt
sozler pek hosuna gitmis olacak ki ikide bir beyaz dislerini gosterip ‘Clara Bow’ gibi
giilityordu. Necat Suzan’in yiiziinii daha ziyade profil olarak goriiyordu. Gézlerini kamastiran
acik sar1 saglarin parlak dalgalar1 arasindan goriinen beyaz lekesiz teni, giildiikce cukurlagan
simsiyah kii¢lik beni geng adamin basini1 dondiiren bir tilsimla gozlerini ¢ekiyordu. Ara sira
gozleri birbirine tesadiif ettik¢e giiliimsiiyorlar ve manasiz climleler sdylesiyorlardi. Caylarini
icerken daha teklifsizlestiler. Artik hepsinin isimlerini dgrenmisti. Narin Nebahat lakirdi
fasilalarinda ‘Donna Klara’ tangosunu calan miizikle beraber islik ¢aliyor ve terenniim

ediyor, tekrar arkadaglarinin lakirdisina karisiyordu. (Muhiddin, 2006: 357)

Necat, Aksaray’da yillardir asinas1 oldugu Hacer’le, ilk kez gordiigii asri Suzan’1
kiyaslamadan edemez. Bu esnada Hacer’in ellerini, kokusunu, zevkini ve

davraniglarini elestirir:

Aksam golgelerinde hareket eden bu kadin elleri, gene ona bugiin gordiigii ince, beyaz,
pembe tirnakli giizel ve suh elleri hatirlatti. Bu ellerle Hacer’in kisa ve renksiz tirnakli
ellerini goziiniin Oniine getirdi. Suzan’in elleri simdi kim bilir bir ¢icekten daha giizel
kokuyordu. Halbuki Hacer’in ellerinde, hi¢ siiphesiz, bu sabah yikadigi ¢amasirlarin hasin
izleri belirmisti. Samatyali terzi Katina’nin zevkiyle giyinen, Habibe Molla’nin elini &pen,
cocukluklarindan beri birbirlerini tanidiklar1 halde hala konusurken yiizii kizaran bu bayat
ruhlu kizcagizi her haliyle acinmaya layik buluyordu. Bir zamanlar ona sevgiye benzer bir
yakinlik gosterdigi i¢in kendi kendine icerledi. Bu geri diisiinceli, iptidai terbiyeli kiza ancak
aciyabilirdi fakat asla asla sevemezdi. Onun iimitlerini kesmek icin tedbirli ve ciddi
davranmanin artik sirasi gelmisti. (Muhiddin, 2006: 364)
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Iki kadinin kiyaslanmasi, aralarinda simifsal farklilik meydana getirir. Giyim-kusam,
davraniglar, egitim diizeyi, tiikketim aligkanliklar1 vb. etmenler, bireyler arast sinif
farkliligin1 insa ederler. Necat degerlendirme yaparken sinifsallik olusturan unsurlari
gbz Oniinde tutar. Kiyasin bir ucunda yer alan Hacer Aksaray’i, diger ucundaki
Suzan ise Sisli’yi temsil eder. Aksarayli Hacer’in, asri Suzan’la kiyaslanmasi

sonucunda iki kadinin farkli sosyal gruplara ait olduklari ortaya ¢ikar.

Necat, Sisli’deki apartmanda Suzan’la gecirdigi gilinler vesilesiyle buradaki insanlar1
gozlemleme sansi yakalar. Suzan’in ve arkadaslarinin zarafetleri, sikliklari, konusma

tarzlar1 ona gore ¢ok etkileyicidir:

(...)Necat her giin yeni bir zarafet ve giizellik kesfettikge Suzan’in ve arkadaslarinin
inceligine hayran oluyordu. Bu sik ve ince kadinlarin talakatine de diyecek yoktu dogrusu!..
Onlar konusmuyorlar adeta civildastyorlar, mond bahislerinde Necat afalliyordu. Onlar o
kadar ¢cok anlamadig1 Fransizca kelimeler kullaniyorlard: ki gen¢ adam bu uyanik ve parlak
seviyeye erismek i¢in ruhunda her giin artan bir hiz duyuyordu. Uyanik kadinlardi bunlar!
Varsin Comtesse de Noailles’la Baudler’i bilmesinlerdi. Sanki kendi pek mi biliyordu
onlar1?.. (Muhiddin, 2006: 389-390)

Geng¢ kadmlarin zevklerine, konusmalarina ve giyimlerine hayran kalan Necat,
giydikleri 1s1ltili gece kiyafetleri sebebiyle onlara “ates bocekleri” der (Muhiddin,
2006: 390). Necla, Suzan ve Nebahat disinda daireye gelip giden karakterler de
vardir, giindelik hayatin akisina dahil olduklar1 i¢in onlardan da bahsedilir. Bunlar
Arif Bey ve Celal Eflatun Bey’dir. “Arif Bey zeki, asri prensipli bir geng ihtiyardi.
Kimsenin hiirriyetine karismazdi. Caliskandi... Islerini yoluna koymusa benziyordu.
Biiyiik Cadde’de c¢algili bir lokanta isletiyordu. Yalniz bir manisi vardi: Poker!.. Eh
diinyada herkesin iyi kotii bir iptilas1 olmaz m1?”” (Muhiddin, 2006: 390)

Necat, mubhitteki insanlar hakkinda goriislerini bildirirken onlarin kusurlarini
gormezden gelmektedir. Tanidigini zannettigi insanlar, aslinda heniiz tekinsizligini

idrak edemedigi mekanin birer pargasidirlar:

Sehrin ileri insanlarindan Arif Bey’i sevenler ¢oktu. Yiiksek sinifla temasta idiler. Hatta bu
yiizden is gii¢ sahibi bile olmustu. ‘Bonjur’ ismiyle sabahlar1 intisar eden yeni bir gazetenin
sahip ve basmuharriri Celal Eflatun Bey poker miidavimleri arasinda idi. Cok sik, ¢ok
miistesna bir centilmendi bu...(...)Biitlin ahbaplar arasinda en ziyade Celal Eflatun Bey’le

anlagsmislardi. Ekseriya sinemalarda, barlarda Suzan’la beraber gezintilerine istirak eder, geng
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kadina karsi derin bir hiirmet ve nezaket gosterirdi. Necat bir fikra veya niikte mevzuu
diisiiniirken nisanlisint oyaladigindan dolayr bu kiymetli fikir arkadagina minnettar
olurdu!(...)Necat nisanlisinin sadik hislerine o kadar emin olmustu ki nadiren Celal Bey’le
yalniz ciktiklar1 zaman bile kiskanglik hatirina gelmezdi. Asri ve bahtiyar bir Omiir

stirtiyorlard1 s6ziin kisasi!.. (Muhiddin, 2006: 391)

Sisli’deki apartmana ugrayan kisiler, Necat’in goziinde “eglenceli”, “caligkan”,
“s1k”, “asri” ifadeleriyle tanimlanirlar. Aslinda her biri, Necat’in kurulu bir tuzagin

icine ¢ekilmesinde rol oynadigi i¢in uyaniklik konusunda ihtisas sahibidir.

3.3.1.5. Yolpalas Cinayeti

Yolpalas Cinayeti romani, Yolpalas Apartmani’nda bir sosyete ortaminin
seyredilmesine imkan tanir. “Sisli sosyetesi” diye bahsedilen topluluk, birbirine
benzer insan tiplerini barindirmaktadir. Sacide de dahil olmak tizere toplulugun her
liyesi Ustlinliik kazanmak ve herkesce goriinlir olmak icin farkli kimliklere
biirlinmeyi 0grenmistir. Bu aligkanlik, sosyetenin disindakiler tarafindan “kisilik
boliinmesi” rahatsizligi olarak tanimlanir. Roman, Sacide’nin biirlindigi cesitli
kimlikler altinda hem Sisli sosyetesinin 6rnek aldigi kisileri hem de topluluktaki

bireyleri tarif etmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir.

Sisli toplulugunun iiyeleri devamli bir miicadele icindedirler. Miicadeleler muhite
sonradan yerlesen Sacide’yle yahut kendi aralarinda stireklilik gosterir. Sisli
sosyetesindeki kadinlarin Sacide’ye bakiglarini su paragrafta genel hatlariyla gormek

miumkindir;

Sisli sosyetesi bayanlar1 da bu azili kiza dis gegiremediler. Nihayet Sallabagslarin havyarlari,
sampanyal1 davetleri, yiiksek poker alemleri vardi. Ve bu davetler, degil Istanbul kibarlarin,
hatta ecnebi seyyah ve gazetecileri bile celp ediyordu. Iste bunun igin biiyiikbabas1 bilmem
hangi devrin sadrazami, dayis1 amcasi bilmem nerenin vali eskisi olan Sisli asilzade bayanlari
birer birer Sacide’nin etrafina toplandilar. Yalmz kalinca Sacide’nin yeni 06grendigi
Fransizcadaki yanlislariyla eglenir dururlardi. Fakat yine de milyoner kadmin Paris’ten gelen
tuvaletlerine agizlar1 sulamir dururdu. Yiireklerini en ¢ok Sacide’nin Fransiz femme de
chambre’t Etienette sizlatti. Fakat birinin kesesi onu ayartmaya miisait degildi. Rum
hizmetgilerine Fransizca ad takmakla iktifa ettiler. Kalyopi, Eleni birdenbire Celestine,
Bernardine oldu. (Adivar, 2019: 19)
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Sacide, Sisli’deki savas sahnesine azili bir kiz olarak ¢iktigi i¢in Sislili kadinlara
hamle yapma firsati tanimamaktadir. Onun Sisli sosyetesi tarafindan imrenilen bir
kisi olmasinda hizmetgisi Etienette’in de pay1 vardir. Etienette, 6nceleri Chicago’lu
“Domuz Krali” diye bilinen bir milyonerin karisina hizmet etmistir. Kadinin
fevkalade biri oldugunu ve bu yiizden de Amerika sosyetesi tarafindan
hazmedilemedigini anlatmasiyla birlikte Sacide’de o kadina benzeme arzusunu
uyandirir. Kiyafetlerini, siisiinii ve daha bir¢ok 06zelligini “Domuz Krali”nin

karisindan taklit eder:

(...)Iste Etienette eski madamini anlatirken Sacide’de ona benzemek emelini uyandirmisti.
Milyoner degil mi, ister Amerikali ister Istanbullu olsun. Esvaplarinin bagskalig,
beklenilmeyen yerlerinde goriilen ¢igek, fiyonga yahut tasnife sigmayan bir siis, elmaslariin
kiibik tarzi hep “Domuz Krali”nin karisindan kopya ediliyordu. Kagithane sirtlarinda kigin
kaymak icin Etienette’in ona yaptigi spor kiyafeti bir sene sdylendi. O eski madaminin
Amerika yerlilerinden ilham alarak pantolonun yanlari sagakli, basindaki orgii baglik
rengarenk ve istll tiiylerle g¢evrilmis esvabin iginde Sacide bir afet olmustu. Madam
ylizermis... Sacide Bogazi¢i’ni, Rumelihisari’ndan Anadoluhisari’na iki defa yilizdii. Madam
cok dans edermis... Sacide kadar uzun dans eden kadm, degil Istanbul’da, biitiin Tiirkiye’de
yoktu. Kadin otomobil kullanir ve inadina, sehirde fazla siirermis. Sacide otomobil
kullanirken ahali ¢il yavrusu gibi dagilir, yaya kaldirimlarinda birbirinin istiine yigilir,

‘serrine lanet’ yahut ‘bagimiz goziimiiz Allah’a emanet’ der gegerlerdi. (Adivar, 2019: 20-21)

Madam, Sacide’nin karsisina ¢ikarilan alelade bir 6rnek degildir. Amerika
sosyetesinin dikkatini ¢ekebilmek i¢in ugras veren Madam, ismi anilmayan ve yalniz
“Domuz Krali’nin karis1” seklinde hatirlanan bir kadindir. Sacide ise Bay Murat
Sallabas’la evlenerek “Bayan Sallabas” seklinde anilmaya baglanmis ve esinin
sundugu satafatli yasamla ayni orantida abartili hareketler sergileyerek sosyete
giindeminin goézde parcasi haline gelmistir. Sacide ile Madam arasinda eslerinin
unvanlar1 ve zenginlikleri arkasinda golgelenmis kisilikler olmalar1 agisindan

benzerlik bulunmaktadir.

Sacide, Yolpalas Apartmani’nda kavustugu “Bayan” unvanin ardindan “Sisli glizeli”
unvanini da isminin yanina ekleyerek (Adivar, 2019: 19) toplumsal statiisiinii arttirir

ve muhitteki rakiplerini kiskandirir. Bilhassa, Sacide’den evvel bu unvani tasiyan
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Bayan Giingordi yenilgiden rahatsizlik duymakta ve geng¢ kizi bozguna ugratmak

icin ¢abalamaktadir:

‘Gegen giin bir yerde Siikriye adli bir dikis¢i kadinin sizin anneniz oldugunu iddia ettigini
sOylediler. ‘Ne miinasebet!” dedim. Fakat anladim ki bu kadin bu yalani her yerde soyliiyor
ve bazilar1 da inaniyor. ‘Sacide’nin annesi fakir olabilir fakat el dikisi dikmez,’dedim.’

(Adivar, 2019: 19)

Bayan Giingordii bu hamleyi yalniz “Sisli giizeli” unvanini kaybettigi i¢in degil, ayn1
zamanda ilgisinden mahrum kaldigi Bay Rasit Elgun isimli, zengin kadimnlarin

pesinde kosturan bir gencin dikkatini cekmek amaciyla da yapar:

Manali manali bir Sacide’nin yiiziine bir de onlarin masasina gelen Bay Rasit Elgun’un
yliziine bakiyordu. Bu Bay Elgun Sisli dleminde zengin kadinlarin, giizel kadinlarin etrafinda
donen bir gencti. Bayan Giingdrdii’ye bir aralik vurgun gibi goriinmiis ve kizcagiz, beni
alacak timidine diigmiistii. Fakat son zamanlarda hep Sacide’nin etrafinda dolasiyor, onu
gormezlikten geliyordu. Iste Bayan Giingdrdii bu lakirdiyr sdylerken bir tasla iki kus
vuracagina emindi. Hem Sacide’yi kiigiik disiirecek hem de Bay Elgun gibi kibar bir
delikanliya kendini tercih ettigi kadinin menseini ve bayagiligini hatirlatacakti. (Adivar,
2019: 19-20)

Sacide ise her tiirlii diismanca hamleye kolaylikla karsilik verecek giice sahiptir.

Bayan Giling6rdii’yii geriye savurmasini ve Bay Elgun’un takdirini kazanmasini bilir:

Sacide sigarasinin dumanlarint afyon ig¢iyormus gibi biiylik bir hazla savurdu. Keyfinden
gozleri siiziilmiis, dudaklarinda hafif bir giilimseme dolasiyordu. Birdenbire kii¢iik basini

arkaya att1, zafer narasina benzeyen bir kahkaha saliverdi.

‘Dogru. Bizim kahya aganin karisi. Kar1 hasedinden geberiyor. iki senedir eve sokmuyorum.’

(Adrvar, 2019: 20)

Annesinin Yolpalas’a gelmek istemedigini, hatta ailesinin degisimini gormesiyle
Stikriye Hanim’in onlarla bagin1 kopardigim1 sdylemez. Yalanlarinin arkasina

saklanarak kendini bir nevi mekanin yenilmez diismani ilan eder.

Yolpalas Cinayeti, Sisli sosyetesinin ozelliklerini genel hatlariyla ortaya serer.
Sacide’nin evinde diizenledigi eglenti gecesi, Sislili kadinlar1 ve erkekleri bir araya

toplar. Misafirler, son modaya uygun olacak sekilde agirlanirlar:
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Elektrik, tavanin kenarindaki kapali pervazlardan gizli 151k veriyor. Sofrada ortii filan yok.
Son moda parlak, miicella satih iistiinde billur bardaklar, giimiisler paril paril yaniyor.
Kirmiz: giiller arasinda samdanlar. Etienette, Sacide’ye Mrs.Simpson’in bile bundan daha

kibar bir ziyafet veremeyecegini temin etti. (Adivar, 2019: 22)

Mekandaki insanlar her firsatta bir miicadele alani olustururlar. Zira Sacide’nin
verdigi satafath ziyafet, hemen Mrs. Simpson’in diizenleyebilecekleriyle kiyaslanir.
Mrs. Simpson’in bdyle bir ziyafet diizenleyecek yeterlilige sahip olmadig1 sonucuna
varildigindaysa bu miicadelenin kazanani1 Sacide oluverir. Mekandaki miicadeleler,

bu anla sinirli kalmayip eglence gecesinde de farkli yollarla gergeklesecektir.

Sacide’nin 6zenle diizenledigi eglenceye katilan erkekler soyle tarif edilirler:

O gece eglenti sabahin dordiine kadar siirdii. Alt1 erkekten besi milyoner yahut 6yle taninmis
yeni zengin. Besi de frakli, ikisi monokllu, hepsi karinli ve ¢ifte gerdanli. Sisli bayanlarinin
cep kopegi nevinden r’leri Fransiz gibi sdyler, peltek ve jigolo makulesi genglerden biri yok.
Bir tek gen¢ Sallabas’in Paris’te hukuk doktorast yapan yegeni Rifki. Tek fraksiz ve bekar
olan erkek de 0. (Adivar, 2019: 22)

Kadmlar ise birbirleriyle kurduklar1 diyaloglar vasitasiyla anlatilirlar. Aralarinda
Alman mektebi, Dame de Sion ya da Kolej mezunu olanlar kadar egitim almamis
olanlar da vardir. Belli bir tahsil gormiis olanlar, egitim seviyelerini Ustiinliik
saglayabilmek maksadiyla kullanirlar. Sacide’nin kiyafeti hakkinda yorum yapilirken

su konusmalar geger:

Bayan Sungur (Alman mektebi mezunu bir gen¢ kadin): ‘Burada hazir bulunan baylardan biri

yarin sabah Sacide’yi kalbinden vuracak...’
Bu orijinal laft soylerken gozlerini Sacide’den alamayan monokllu kocasina bakti.
Bayan Bilgan (Dame de Sion mezunu): ‘O lala...’

Bunu sdylerken Bay Bilga’nin yiiziine, ‘Bak Alman mektebinden ¢ikanlar nasil patavatsiz

olur,” der gibi bakt1.
Bayan Bozkurt (Kolej mezunu): ‘Bu batil itikatlardan ne zaman ugurtulacagiz?’
Kolejlilerin Sisli sosyetesinde pek itibarlar1 yoktu. Ukala taninmiglardi. Kadinlar bir agizdan:

‘Sen de Protestan papazi gibi her seyi ne kadar ciddi tutuyorsun.’(Adivar, 2019: 23-24)
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Sislili kadinlar kadar erkeklerin de kendi aralarinda zit fikirler mevcuttur. Ote yandan
Sislili kadinlar ve erkekler karsilikli olarak birbirleriyle de ztlasabilirler. Ornegin;
Sacide’nin baloda giydigi kiyafetin yorumlandigi esnada ya da Murat Sallabas’in
yegeni Rifki ile Sacide’nin girdigi miinakasada salondaki toplulugun ikiye ayrildigi
goriiliir. Rifki ile Sacide’nin tartigmasi siiresince erkekler Sacide’yi, kadmlar ise
Ritkr’y1 desteklerler: “Rifki’yla kars1 karsiya cekisiyorlar. Sallabag sikiliyor fakat
misafirler mag¢ seyreder gibi memnun. Erkekler Sacide’yi, kadinlar Rifki’y1 tutuyor.
Nasil tutmasinlar, alt1 senedir Sisli’de bir Firavun gibi erkeklere hakim olan bu

simarik kartya ilk defa kafa tutan erkek o0.” (Adivar, 2019: 26)

Sacide Sisli’ye adimimi attigi andan itibaren “burjuva”ya, “Domuz Krali’nin
karisi”na, “Firavun”a ya da bazi yabanci film aktrislerine benzetilir., Romanda
gerceklesen kilik ve kisilik degisimleri toplum tarafindan olagan karsilanir ¢linki
“bagka biri gibi davranma” aligkanligimma Sigli’de siklikla rastlanilir. Avukat olan
Rifki, romanin ilerleyen sayfalarinda miivekkili Nadire’yi gérmek i¢in akil hastalig
klinigine gider. Oradaki hastabakici ile arasinda gegen konusmalarda Sisli’deki bu

aligkanliktan s6z ederler:

‘Son senelerde kadinlar arasinda dédoublement vakalart en ¢ok. Zeyrek’ten bir kiz kendini
Greta Garbo zannediyor. Yiiksek aileden bir kadin Kleopatra’dir. Cibalili bir kiigiik tiitiin

amelesi Brigitte Helm’dir.’
‘Ben bu salginin yalniz Sisli’de hiikiim stirdiigiinii zannediyordum.’
‘Ne miinasebet! Vakalarimizin ekserisi Istanbul’un, bilhassa Aksaray’in 6biir tarafindan.’

‘Sisli’de o kadar umumi ki artik tabii goriintiyor galiba. Fakat ne garip. Hepsi sinema, hepsi
ecnebi mesahiri...” (Adivar, 2019: 39)

Hastabakici, kendini bir baskasi gibi diisleyip “kisilik boliinmesi” sorunu yasayan
insanlardan bahsettigi zaman Rifki; “Ben bu salgimin yalniz Sisli’de hiikiim
siirdiiginic  zannediyordum.” (Adivar, 2019: 39) diyerek “kisilik bdliinmesi”
rahatsizligini yalnizca Sisli’de rastlanilan “salgin™ bir hastalik olarak gordiigiinti dile
getirir ve Sisli’deki insanlarin psikolojik rahatsizliklarini giindelik rutin halini alan,
siradan davraniglara doniistiirdiiklerini ve bu nedenle tabii karsilandigini da agikga

ifade eder. Sisli i¢in normal karsilanan davranislar, diger semtlerde “hastalik” olarak
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adlandirilmakta ve kisileri akil hastaligi klinigine baglamaktadir. Hastabakici ile
Rifki arasinda gecen diyaloglarla Sisli’deki insanlarin benliklerinden uzaklasarak
yabanci aktorlere/aktrislere, tarihi sahsiyetlere vs. 6zenmeleri ve bireyin 6z kimligini

kaybedisinin Sisli’de gelenek halini almasi elestirilir.

Modern mekanlarda Tirk toplumunun geleneksel degerlerinin yipranmasi,
korunamamasi ve nihayetinde yitirilmesi sonucunda toplumun genel yapisi i¢in
olumsuz bir tablo ¢izildigi goriiliir. Tiim siire¢ igerisinde bozulmadig: i¢in tabloya
dahil edilmeyen tek sey ise romanin pek ¢cok olumlu 6zellikle 6ne ¢ikardigr idealize

edilmis tiptir. Bu tip, Yalniz Doniiyorum’da Yildiz’dur.

3.3.1.6. Yalniz Doniiyorum

Savasin, karmasanin ve kayiplarin diinyasindan ¢ikan Yildiz ile Hasan, Sisli’de farkl
bir dlemin i¢ine dalarlar. Gegirilen sefaletin ve acikli giinlerin hige sayildigi, sadece
eglencenin miibah goriildiigii muhit, ¢cogunlukla Hasan gibi kotiiliige meyilli ve
Garplilasma heveslisi insanlar tarafindan yasam alani olarak tercih edilmektedir.
Azmlik halinde goriilmekle beraber, muhitte Yildiz’a benzer, bilingli ve duyarh
kimseler de bulunur. Fakat Sisli’nin hasin camiasina uyum saglamakta gii¢liik ¢ceken
giiruh, bir miiddet sonra mekandan uzaklagma ihtiyact duyar. Yildiz, mekanla
uyusamamanin sonucunda yalniz kalan kahramandir. Romandaki olaylarin
anlatiminda kullanilan sondan baslama teknigi sayesinde, Sisli macerasinin sona
ermesi ve Yildiz’in Sisli yasamindan uzaklagma arzusu sonucunda Maltepe’de kiigiik
tahta bir eve yerlesmesi heniiz ilk sayfalarda anlatilir: “Salonlar, saltanatlar, 1siklar,
eglenceler onun, onlarin olsun... Bana yesil kirlar, mor salkimlar arasindaki bu ii¢
odali, tahta ev yeter... Burada ruhum dinleniyor, burada varligim temizleniyor...”
(Nihal, 2008: 173) Kadin, kavustugu dinginligin ortasinda dahi aklindan
cikaramadig satafatl hayata dair anilarini “ac1” ve “istirap” dolu bulur (Nihal, 2008:
176). Cemiyetin kurdugu “sahte hayat”tan kurtulabilmenin yasattig1 sevingle su an
sahip oldugu biitiin “basit” giizelliklere minnet duyar: “Her tiirlii monden
etiketlerden, kayitlardan ve ziippeliklerden uzak, mavi keten, basit elbisemin i¢inde

yirmi yasinda bir gen¢ kiz kadar yasamaktan memnunum.” (Nihal, 2008: 174)
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Yildiz’1in insanlardan iirkecek (Nihal, 2008: 175) hale gelmesinde elbette mekanin ve

toplumun pay1 vardir.

Hasan ile Yildiz, Sisli’de siirdiirdiikleri hayatlar1 boyunca Hasan’in is arkadaslig
kurdugu Ismet Hanim ve kocas1 Namik Bey basta olmak iizere, toplumun alt ve iist
siniflarina ait Avrupalilasma gayesi tasiyan cesitli insanlarla tanigsmiglardir. Namik
Bey, yillarca Avrupa hayatini bizzat deneyimlemis biridir. Fakat onun aksine esi

Ismet Hanim, sonradan kazandig1 Avrupalilik vesilesiyle ziippelesmistir:

Hasan yirmi sekiz otuz yasina ragmen is hayatinda kendisini toplayamamis, bugiin
basladigint yarina birakan, bir isi bitirmeden Obiiriine baslayan bir gencti... Namik Bey
becerikliydi, atilgandi, yillarca Avrupa’da yasamusti; isleri diizgiindii; sosyete hayatinda
gorgili idi... Kart koca iyi giyinmeleri, monden hayatin yolunu iyi bilmeleriyle
taninmislardi. Herkes onlarin yaninda lakird1 etmekten ¢ekinir, iyi giyinemedigine {iziiliir, bir
pot kirmaktan korkardi. ikisinin de muhite biraz istihfafli bir bakislar1 vardi ki, adeta her seyi
biz biliriz, kimse bir sey anlamaz, der gibiydi... (Nihal, 2008: 178)

Ismet Hanim ile Namik Bey, mekanda siiregelen miicadeleleri 6nceden sezdikleri
i¢in Uist sinifa mensup olduklarini mekanin giindelik akisina dahil olarak ilan ederler.
Boylelikle cemiyetin diigmanlik bildirimlerinden korunurlar. ikili, aym1 zamanda
Avrupalilasan bedenlerini gozler Oniine sermeyi basarmis ve sosyeteye kendilerini
kabul ettirerek muhitle uyumu yakalayabilmislerdir. Her seye yiiksekten
bakmalariyla {inlenen cift, aslinda mekanin kodlarim1 ¢6zebilmek icin taktiksel
yaklagsmaktadir. Zira burjuvazinin yonettigi mekan, taktik ve stratejilerin egemenligi
altindadir. Cift, kod ¢oziimiinii ve mekana uygun yasantiyr gergeklestirebilmek igin

gerekli siifsal terbiyeye sahiptir.

Ismet Hanim, giizel giyinmek ve eglencelere katilmak hevesi tasimayip sessiz, kendi
halinde yasayan kimseleri muhatap almamaktadir. Yildiz’a da ayn1 muameleyi
yapmig, onun herhangi bir konuda bilgi sahibi olabilecegine inanmamuistir. (Nihal,
2008: 179) Esasen Ismet Hanim, iistten bakan davramslar sergileyerek ve imali
ciimleler kurarak (Nihal, 2008: 263) Yildiz’la arasinda sinifsal farklilig1 gostermeyi
amagclamustir. Yildiz, Ismet Hanim’in goziindeki konumunu pekala sezebilmektedir:
“Ben Ismet Hanim i¢in soluk, boyasiz yiiziim, basit giyinisimle belki ¢irkin olmasam

bile, besbelli manasiz bir kadinim.” (Nihal, 2008: 187)
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Ismet Hamim’m patavatsizhigmi durdurabilen seyler de vardir. insanlari fiziksel
ozellikleri dogrultusunda degerlendirip onlar1 zihninde siniflandirirken kendinden
daha giizel, gosterisli bir kadin gordiigiinde tavirlar1 degisir. Clinkli mekanda gilizellik
ve gosteris lizerine kurulu simifsal bir diizen mevcuttur. Daha giizel yahut gosterisli
kadinlarin ayn1 mekan iginde zuhur etmesi, kadinlarin kurulu hiyerarsik diizenlerini
ve smifsal itibarlarm1  korumak adina verdikleri miicadelenin  atesini
canlandirmaktadir. Y1ldiz’in arkadas1 Niikhet, ismet Hanim’daki tavir degisikliginin

sebebi olur:

Ismet Hanim o zamana kadar odadaki varligina bile dikkat etmedigi Niikhet’e bakar bakmaz
adeta bir sagkinlik, belki de kiskanglik dalgasi gegirdi; ince, kivrak, sik Niikhet’in gayet
bigimli dizlerini birbiri lizerine atarak bir sandalyede kendisini siizdiigiinii goriince galiba
biraz da utanir gibi oldu. Soyle bir derlenip toplandi, sonra bir zaman onun diimdiiz taranmis,
siyah, parlak saglarina, biraz vahsice, biiyiilk karagdzlerine, beyaz yakali, sade, siyah

elbisesine bakt1 durdu.

Anladim ki Ismet Hamm, Niikhet’i pek yabana atamamus, ona pek &yle yiiksekten
bakamamusti. (Nihal, 2008: 187)

Giizellige énem atfeden bu sinifsal ayrim, eril bir diisiince tarzina isaret eder. Ismet
Hanim gibi sosyete kadinlari, eril gozlerin ilgisini ¢ekmek ve onlar tarafindan
arzulanmak icin kendi aralarinda miicadele etmektedirler. Stratejilerin ve oyunlarin
Oztinde ise eril olanin arzularini tatmin etme ¢abas1 yer alir. Kadmn, cemiyet erkekleri
tarafindan “sik”, “alimli”, “gilizel” bulunarak eril gozii tatmin ettiginde kadinlar

hiyerarsisinin zirvesine yerlesmeyi hak eder.

Yildiz ve Hasan’in Sisli’de tasindiklar1 bir baska apartmanda, Sefkat isimli hanim
(Nihal, 2008: 287) evinde diizenledigi toplantilar vesilesiyle pek ¢ok insani bir araya
getirir:
Yeni Tirkiye’nin bu yeni hayati icinde Sefkat’le kocasi akillari baglarinda, degisikligi
hazmetmis, kiiltiir sahibi, muvazeneli insanlardi; eglenmeyi de, konugmay1 da, aile vakarinin,
haysiyetinin ne oldugunu da biliyorlardi... Her hafta evlerinde toplanti olurdu; buraya

memleketin en miinevver insanlari, muharrirler, sanatkarlar, bazi ecnebiler de gelirlerdi.

(Nihal, 2008: 287)
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Yildiz i¢in “cankurtaran vazifesi” (Nihal, 2008: 287) goren bu toplantilara genellikle
fikir ve sanat insanlari istirak etseler de Kadikoylii Raife ve Esat Bey tarzinda “hangi
smiftan olduklarim1 gosteren” (Nihal, 2008: 286) insanlar da ev sahibesinin

misafirperverliginden faydalanarak katilirlar:

Bir gece Sefkat Hanim yine bir toplant1 yapmugti. Kalabalikti; Raife ile Esat Bey de oradaydi.
Zaten aile arasina mikrop gibi giren bu insanlara ya girdikleri yerlerde miisamaha gosteriliyor
yahut da bu rezaletlerini bazilar1 bilmedikleri i¢in onlari evlerine, salonlarina kabul
ediyorlardi. Raife gibi kadinlarin en temiz kadinlar gibi hiirmetle elleri Opiiliiyor; hatta daha
kotiisii, erkekler asil onlarin pesinden ayrilmiyorlar; nedense bu diiskiin ruhlu, disi olmaktan
gayri hi¢cbir meziyeti olmayan oyuncak kadinlar bir¢coklarma zevk veriyordu. (Nihal 2008:
291)

Raife ile ahlakli kadinlar arasinda kurulan kirlilik-temizlik tezatlig1 dikkat cekicidir.
Romanda Sisli muhitinden bahsederken “kirli”, “koti”, “kirlilik™ ifadelerine sikca
rastlanmaktadir. Raife de en giizel anlara -Y1ldiz’in deyisiyle- “mikrop gibi” (Nihal,
2008: 291) karistigi ve bu mubhitin bir pargast oldugu icin “kirli” sifatiyla one

cikarilir.

Toplantilar esnasinda Seyhan ve Altan isimli terbiyeli, egitimli ve Yildiz’in goziinde
deger kazanan karakterler de One ¢ikar. Fakat Hasan, bu toplantilar vesilesiyle
Yildiz’ in kiiltiirlii, ahlakli ve 1y1 kimselerle dostluk kurmasindan haz etmemektedir.
Muhitte yayilan dedikodularin da etkisiyle esini kiskandigini belli edecek davranislar

sergilemekten geri durmaz:

Hasan’da tuhaf bir kiskan¢lik huyu belirmeye bagladi. Yavas yavas etrafimda geng yasli,
kiiltiirli  insanlarin toplanmasini  bir tiirlii ¢ekemiyordu. Hele Altan’a fena halde
sinirleniyordu. Eger Hasan kendinden bir hak iddia edebilirse bunda belki biraz hakk1
olabilirdi; ¢linkii bizim dostlugumuzu hos gérmeyenler ortaya tiirlii dedikodular atmislardi.
(Nihal, 2008: 302)

“Sabahleyin erkenden ¢ikmig; {i¢ giin ne kendi geldi, ne bir haber gonderdi; ben de ne
aradim, ne sordum; ¢iinkii Hasan’1 kiskandiracak, sinirlendirecek bir sey yapmamistim; o,

sadece kendinden giizel insana tahammiil edemiyordu.” (Nihal, 2008: 305)

“Kendinden giizel insanlarla karsilasmak”, cemiyet iiyeleri agisindan sorunsal kabul
edilmekte ve iiyelerin miicadeleci tavirlara biiriinmesine yol agmaktadir. Rekabet

ortaminda “daha gilizel olmak” diismanlik bildirimi olarak algilandigindan, tipki
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Ismet Hanim da goriildiigii gibi Hasan’da da tahammiilsiizliikle karsilanir. Hasan’la
“hasta bir adami tedavi eder” (Nihal, 2008: 305) gibi ilgilenen Yildiz, Sefkat
Hanim’in evinde kazandigi iyi arkadasliklar1 fazla siirdiiremeyip onlar1 birer birer

yitirerek mecburi yalnizligina geri doner.

3.3.2. Davrams Kodlari

Mekan kodlara sahiptir ve mekana uyum saglayabilmenin kodlarin ¢6ziilmesiyle
miimkiin olabilecegini belirtmek gereklidir. Mekanin kodlar1 bireylere davranis,
duygu-diisiince ve hatta kisilik katmanlar1 igin birtakim yonlendirmelerde bulunur.
Seyhan Kurt’'un su goriisleri mekanin bedenler iizerindeki hiikkmiiniin altin1

cizmektedir:

Mekanin mimari kosullari, temsil giicii ve yetenegi, bizlere ne sekil davranmamiz, ne tiir
bedenlere sahip olmamiz ya da onlar1 nasil arzulamamiz gerektigine dair referanslar sunar;

beden, arzu, inang ve pratige yonelik ¢erceveleri dikte eder. (Kurt, 2021: 29)

Mekan sakinleri, glindelik rutinlere goére yasarlar. Bu rutinlerin arasinda mekénsal

pratikler dogrultusunda olusan baz1 davranis kodlar1 gizlidir.
3.3.2.1. Sisli Hayat1

Sisli Hayati'nda, Halim’in Sisli mekanina ve mekandaki insanlara mahsus kodlari
¢ozmeye cabaladigi fakat basaramadigi gozlemlenir. Gen¢ adamin sevgilisiyle
Hiirriyet Tepesi’nde bulustugu giin konusmay1 beceremedigi bir dille karsi karsiya
gelmesi ve kadinin gonderdigi mektuplarda yer alan ifadeleri anlayamamasi bahsi

gecen kodlar1 ¢ozememesinden kaynaklanmaktadir.

Halim Fransizca’ya, geng kiza, ask oyunlarma ve Sisli’ye yabancidir. Geng kizla ilk

defa Hiirriyet Tepesi’nde bulusur. Kiz, onu Fransizca selamlar:
Geng kadin teklifsiz ve tatli bir sesle;
-Bonjur... dedi ve elini uzatt1.

Fransizca’daki asikane kelimeleri konugsmayi beceremeyen geng, hanmimin Fransizca

konusacagini zannederek fena halde sasirdi ve sikildi. (Barbaros, 2005: 26)
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Geng kizin Fransizca bir kelimeyle konusmaya baslamasi tesadiifi bir se¢im degildir.

Bu selamlamayla beraber dilini bilmedigi bir oyunu oynamaya baglar.

Sevgilisinin heyecanli halleri, ¢cogu zaman Halim’i sagskinliga sevk eder (Barbaros,
2005: 137). Ancak sozii edilen abartili duygular, Sisli muhitine goére olagan
karsilanir. Zira arabacinin deyisiyle; “Clinkii Sisli’de boyle saskin, telasli gengler az
degildi.”r (Barbaros, 2005: 103) O, sevgilisinin belirsiz ifadelerine, esrarengiz
davraniglarina ve kagamak goriismelerine anlam verememektedir: “-Bir tiirlii
bunlarin dilini 6grenemedim. Bunlarin dilleri tamamen farkli. Adeta sifre ile
konusuyorlar. Acaba ben de arabaciya: ‘Haydi, oraya!..” desem bir sey anlar mi1 ki?”
(Barbaros, 2005: 103) Halim, sevgilisinden gelen mektuplar1 da bir bilmece edasiyla

¢Oozmeye c¢abalar. Her anin1 mektuplardaki sifreli dili anlamaya c¢aligmakla gegirir:

Halim yalniz mirildantyordu.

-Oh hig¢ timit etmiyordum. Mektuplarindan da bir sey anlasilmiyor ki; daima bana bilmece
¢Ozdiirlir gibi mektuplar gonderiyor. Kim bilir yine neler yazdi? ‘Seni ¢ok gérmek istiyorum,
Garden’de olmaz m1? Acaba yanlis m1 geldim? Bu bekleyisler beni bitiriyor...” (Barbaros,

2005: 170)
Kodlarin ¢oziilemedigi durumlardan bir digeri de su sekildedir:

Halim mektubu bitirdikten sonra, son ciimleyi birgok defalar dudaklarimi isirarak okudu.
Mektubu postaneye verdi. Hemen eve dondii. Ceketini bir tarafa, fesini bir tarafa atti,
kollarini stvadi. Yazi masasinin dniine oturdu. Diisiinecek ¢ok seyi vardi. Sevgilisinden aldigt
son mektubu oniine koydu. Sevgilisini anlayamamaktan dolay: {iziintii i¢cinde ne yapacagin
bilemiyordu. Nigin agik agik yazmiyordu? Nerede bulusacaklardi? Sisli’deyim demekten
maksadi neydi? Halim kendi kendine sdylenerek: ‘Uf, bu zarif mahliklarin kendilerine 6zel
bir lisam1 var. Mektuplarin1 bircok defalar okutturmak i¢in mi siipheli, sir dolu ifadelerle
yaziyorlar? Ne yapayim, ben de Sisli’ye giderim, arar bulurum...” dedi. (Barbaros, 2005:
135)

Halim Sisli’ye ait degildir, mekéana aidiyet kazanmaya ¢alisir. Mekéna ait olmak,
basit sayilamayacak kodlarin c¢oziimiiyle gerceklesir. Coziilen kodlar mekani
anlamayi, tliretmeyi ve mekanda yasamayr miimkiin kilar: “Mekanin kodu hem
mekanda yasamaylr hem de mekani anlayip iiretmeyi saghyordu. Bu kod, basit bir

okuma yontemi degildi; sozel isaretlerle(gosteren bir siirecin sonucu olan
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anlamlariyla birlikte, kelimeler ve ciimleler) so6zel olmayan isaretleri bir araya

getiriyordu.” (Lefebvre, 2019: 76)

Romanin “Bir Facianin Sonu” bdliimiinde, Halim basindan gegen biitiin olaylari
arkadas1 Nazif’e anlatir. Geng adam, sevgilisiyle beraber 6nce Avrupa’ya kagip
ardindan Istanbul’a donerek kalan servetini burada tiiketmistir. Istanbul’da rahat
edecegini zanneden Halim, burada da beklentilerini karsilayamaz. Zira Sisli,
Avrupa’dan daha kotii durumdadir ve onu hem maddi hem de manevi anlamda
zorlamaktadir. Halim, Sisli’de siirdiiriilen “sosyete hayati”’n1 “rezalet” (Barbaros,
2005: 189) diye tarif eder. Sevgilisi de sosyete hayatina karismis ve muhitin kétiiciil
ortamindan firsat bularak Halim’e eziyet etmistir. Kadin her gece cemiyetlere katilir,
sabahlara kadar disarida gezer, bol bol para harcar... Halim’in ailesinin yillardir
tirettigi birikim, sevgilisinin tiiketim hirsi sebebiyle kisa siirede biter. Sosyete hayati,
ayni isimli bdliimde bu ortamdaki insanlarin konugmalarindan kesitler halinde
aktarilir (Barbaros, 2005: 180-187). Kesitlerden birinde Halim’in sevgilisi,

yasananlar1 baskalarina anlatmaktadir:

Iri siyah gozlerini siize siize konusan gururlu bir hammefendi yanindaki gen¢ kadima

soruyordu:
-Demek ii¢ senede higbir sey kalmadi?

-Evet, serveti icin biraz tahammiil ettim, kiskan¢lhigindan sinir hastast oldum. Bir tiirli
anlatamadim, Avrupa’ya insan ni¢in gider; goniil eglendirmeye degil mi? Mahpus gibi
yasadiktan sonra ben ne anlarim? Her yerde karilik kocalik olur mu? ‘Beni biraz kendi
halime birak...” dedim, birakmadi. Zaten delinin biri. Bir hevesti gecti. Safligina kapildim.
‘Avrupa’ya gidenlerden ibret al. Karis1 bir tarafta, kocasi bir tarafta istediklerini yapiyorlar,
istedikleri gibi yasiyorlar, diinyanin tadi boyle ¢ikar...” dedim. Buraya geldik. Nihayet
kagtim. (Barbaros, 2005: 180)

Kadin, yalniz servet ugruna Halim’e tahammiil ettigini ve onun gecici bir hevesten
ibaret oldugunu dile getirir. Ayrica kari-koca yasantisinin daha serbest olmasi
gerektigini savunur, ona gore Halim’in kiskangliklart yersizdir. Halim’den kacarak

rahatlamistir.

Salondakilerin  “dedikodu” tarzindaki sohbetlerinden birka¢ kesit daha verilir.
Bunlardan biri soyledir:
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-Icerideki salonda ayakta duracak hali kalmamus, dans etmeye ¢alisan siskan bir kadin vardi?
-Hatirlayamadim.

-Yanindaki ecnebi zabitinin haline acidik. Maymunla dans edecegim diye kan ter iginde
kalmist1. Gegen giin tesadiifen amiral kamarasinda dekolte gdrmeyeyim mi? Cirkin falan ama
izzetinefsime dokundu. Rezaletin son perdesine ¢ikarlar, sonra da asaletten bahsederler. Ben
onu iki ti¢c defa Union Frances’de gordiim. Ekseriya konserde randevu veriyordu. (Barbaros,
2005: 183)

Diyaloglar esnasinda yalancilik, dolandiricilik, hilekarlik, capkinlik vb. birgok eylem
dikkat ceker. Eylemlerin tamami, Sisli sosyetesince kabul goren davranislari
olusturur. Sisli mekdninin davranis kodlari, kotiiliigli cagristiran eylemler iizerine

kurulmustur.

3.3.2.2. Zipciktilar

Zipgiktilar romani, yeni bir mekana ait olmanin o mekana uygun soyut ve somut
kosullarin saglanmasi, mekéan sahiplerinin giindelik yasayislar1 ve kurallari bilinerek
bunlara gore hareket edilmesiyle miimkiin olabilecegini gosterir. Sisli topluluguna ait
olabilmek yine o toplulugun davramis kodlariyla gerceklesir. Lefebvre; “Falanca
topluma ait olmak, nezaket, kibarlik, duygusallik, miizakere, pazarlik, ticaret,
diismanlik bildirimi gibi kodlarini bilmek ve kullanmak demektir.” (Lefebvre, 2019:
228) agiklamasiyla mekanin kodlarinin bilinmesinin ve uygulanmasimin aidiyet

duygusunun hissedilmesini sagladigi goriisiinii destekler.

Cevdet’in goziinde Sisli, “calimli” olanlarin (Safa, 2019: 164), gosteris
meraklilarinin mekanidir ve oraya ait olmanin yolu da topluma ayak uydurmaktan
gecer. Giyimini kusamini degistirmesine ragmen hala Fatihli bir kiz olan Nezihe, ilk

defa duydugu “calim” kavrami karsisinda bocalar:
-Benim ¢alimimda ne eksik?

-Oo... Bu ince bir noktadir. Sen daha bu hayata yeni girdigin i¢in bakislarindan adim
atislaria kadar viicudunun her hareketinde Fatih damgasi var. Evvela burada ahbap
olacagimiz insanlara Fatih’ten geldigimizi zinhar hissettirmemeliyiz. Onun icin, gelin de

birlikte bir yalan diiziip kendimize bir ad takalim. (Safa, 2019: 165-166).
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Karakterler “¢alimli” olmak adina kendilerine Fatih’ten geldiklerini belli etmeyen bir
isim uydurma gayretine girerler ve yapay soy agaci ¢izerek Sisli’nin modern ve asil
ailelerine ayak uydurmaya c¢alisirlar. Karakterler Sisli’deki hiyerarsinin alt
basamaklarindan baglayan ve {iste tirmanan miicadelelerinde, oncelikle kendi
varliklartyla savasarak Fatih’te edindikleri kimliklerini Sisli’de silmek isterler.
Ciinkii eski kimlikleri olmak istedikleri kisiler 6nlinde engeldir. S6z arasinda gegen

tarihi bir kavmin ismi tizerinden Sisli’deki insanlarin elestirisi de yapilir:

-Emevizadeler.

-Ne demek 0?

-Tarihte Emeviler diye bir kavim vardir.

-Aman istemez 6yle seyler, herkesin bilmedigi bir sey olsun.

-Sigli’de tarih bilen yoktur, merak etme! (Safa, 2019: 166)

Cevdet’in “Sisli’de tarih bilen yoktur, merak etme!” (Safa, 2019: 166) ifadesi,
asrilesmek ugruna Ozenti bir hayatin iginde siiriiklenen, milli kimliginden ve
benliginden vazgegen yeni toplumun insanlarina deginir. Yeni tip insanlarin Sisli’de
yastyor olmalar1 ve tarih bilmemeleri ortak 6zellikleridir. Sislili olma arzusu tasiyan
karakterler de mekéana yakisir sekilde mazilerini unutmayr secip kendilerini
kaybedeceklerdir. Zaten ‘“unutmak”, Cevdet ve Vuslat’in hoslarina giden bir
eylemdir. Boylelikle isledikleri suglarin sorumlulugunu almazlar ve yeni semtlerinin
tadin1 c¢ikarirlar. Koétiiliiklerin  Sisli’de unutulacagini ve cezalandirilmayacagini
diistiniirler. Cevdet, asriligin tarifini “maziye arkasini ¢gevirmek” seklinde yapar:
-(...)Mahmut Efendi ortadan kaybolmus, kirklara karigsmis; Vuslat’la Nezihe de Sisli’ye
tasinmuglar... Artik isin bu tarafi mazi!.. Fazla karistirmaya gelmez... Esasen asriligin tarifi
de ‘maziye arkasini ¢evirmek’tir. Simdi biz istikbale bakalim. Onlar1 6rtelim. Sakin ha...

Zinhar... Bir pot kirip da Fatih’ten, Mahmut Efendi’den filan bahis agmaymiz! (Safa, 2019:
168)

Gecgmis, ancak iizerine kalin bir perde ortiilerek gelecegi yagsamayr miimkiin kilar:

Mazinin {stiine kalin bir rida-y1 nisyan ortmek i¢in irad ettigim bu nutuk, Nezihe’nin caninm

stkmakla neticelendigi igin, saf kiz dudaklarint masumane uzatarak:

-Zavalli babacigimi hi¢ agzima almayacak miyim? dedi.
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-Sakin ha!.. diye bagirdim. Zavalli babaciginin ruhuna her persembe aksami hatim mi
indirirsin, Yasin-i Serif mi okursun, ne istersen yap, fakat kalabalikta Efendi’nin ismini

agzina alma.
Vuslat da bu fikre istirak ederek,

-Evet, evet... Kalben babani hatirlarsin. Hep 6yle hatirlayacagiz... dedi. (Safa, 2019: 169)

Cevdet’in maziyi unutma konusundaki israrlar1 Nezihe’yi susturmaya yetse de
kendisi i¢in ayn1 basariy1 gostermez. Katildiklart ilk mecliste Sisli’ye ait olmadiklar
ve Fatih’ten geldikleri konusunda Sisli’deki cemiyeti sliphelendirirler (Safa, 2019:
181). Hatta Vahit Bey diye anilan, Cevdet’in Onceleri Namiye isimli bir kadinla
gecirdigi maceralara taniklik etmis bir adamin orada bulunmasi Cevdet’in keyfini
kacirir ve gecistirmeye calistig hatiralari onu epey diistind{iriir:

O gece rahat uyuyamadim. Abdiilvahit Bey’in Namiye hikayesini kurcalamasi, biitlin mazi

iistline kirmizi bir ¢izgi ¢ekerek yalniz istikbalini diisiinmeyi itiyad etmis, benim gibi bir

adamu ¢igirindan ¢ikartyor. Ben maziyi sevmiyorum. Her ne olursa olsun, gegmis bir giinii

hatirlamak, hayal-i cihan bile degse beni rahatsiz ediyor. (Safa, 2019: 182)
Vahit Bey’in vaktiyle Uskiidar’da yasanmus tatsiz bir olay1 (Safa, 2019: 180) Sisli’ye
tastyarak maziyi kurcalamasi gelenegin hafizasimi diirter. Yaptig1 kotiiliiklerden
mekan degistirerek kagan Cevdet, gecmisiyle yiizlesmek istemez. Toplanan bagka bir
mecliste Namiye ve Vahit Bey meselesi yine giindeme gelince Cevdet, o zaman
Sisli’deki insanlarin ne kadar siipheci ve sorgulayici olduklarini idrak eder:

(...)O vakit Miikkerrem Hanim, bahsi degistirmek istermis gibi bana donerek,

-Cevdet Beyefendi! dedi... Isittigime gore siz Uskiidarli ‘Namiye’yi tantyormussunuz!

Yine Namiye meselesi! Sisli muhitinin dehsetini hissediyorum. Insanin en zayif noktasini

nasil da bulup ¢ikariyorlar. Ne ¢abuk sayi oluyor. (Safa, 2019: 196-197)
Cevdet, Uskiidar’da ve Fatih’te mahalle insanlarinin ne denli dedikoducu olduklarini
bilir ve mahalleliyi yalanlarina kolayca inandirmay1, suallerini kesmeyi basarir. Sisli
cemiyetinin sivri zekasindan ve kdseye sikigtiran sorgularindan kacabilmek ise pek
miimkiin degildir. “Zipgiktilar”in kendi dairelerinde diizenledikleri eglencenin
ortasinda apartmana gelen davetsiz misafir Hiiseyin Reis’i de tipki Fatih’teki gibi
yalanlar sdyleyerek savusturur. Cinayetin pesini birakmayan tulumbaci tayfanin

haberini getiren Hiiseyin Reis ile Cevdet’in diyaloglarinda yine belirgin bir Dogu-
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Bat1 ayrimu ¢izilir. Hiiseyin Reis Fatih’i, Cevdet ise Sisli’yi temsil eder. Ayni tilkenin
iki vatandas1 diyalog siiresince birbirlerinin tek kelimesini dahi anlayamazlar. Bu
bolim Dogulu halk ile Batililasmis ziimrenin farkini gostermesi bakimindan

onemlidir (Safa, 2019: 201-203).

Ne var ki Fatih’ten gelen can sikici haberlerin etkisi Sisli’de ¢ok uzun siirmez.
Ciinkii Sisli’de mutsuz olunmaz. Tatsiz hadiseler kimseye hissettirmemek suretiyle
unutulur: “Iste bizim Sisli hayatimiz boyle gidiyordu. Vahit’in Namiye meselesi ve
Hiiseyin Reis’in tehditleri giinden giine unutuldu. Salonumuz itibar kazandi. Glinden
giine, bize muteber ecnebiler, banka direktorleri ve sefaret erkani da gelip gitmeye
basladilar.” (Safa, 2019: 209)

Uskiidar ve Fatih semtleri ahlaki ve dini kurallara karsi gelinen, vicdanin
dinlenmedigi muhafazakar mekanlarken, Sisli ve Beyoglu kétiiliik girdabinda keyif
siriilen, ge¢misin unutuldugu mekanlardir. Nihayetinde ‘“unutmak”, Sisli’de

muteberlik kazandirir ve yeni iligkilerin dogmasini saglar.

3.3.2.3. Ates Bicekleri

Calismama ve iiretmeme mekani olan Sisli, Lefebvre’in “bos vakit mekam”
(Lefebvre, 2019: 86) ifadesiyle karsilik bulabilir. Sisli, bireyi tiretim namina herhangi
bir eylemle ugragsmaya tesvik etmez ve hatta bireye tiiketim aliskanlig1 kazandiracak
tiirlii imkanlar sunar, bu yiizden bir bos vakit mekanidir. Mekanda eglenmek ve vakit
oldiirmek yeterlidir. Ates Bocekleri’nde karakterlerin giinlerini sinemaya gitmek ve
poker oynamakla gecirdikleri goriiliir. Necat artik mekana uyum saglamis; dans,
poker ve ask konularinda eski acemiliklerinden kurtulmus, Aksaray’da basladig siir
ugrasisini ise birakmustir. (Muhiddin, 2006: 387) Zira yeni mubhitinde bir seyler

tiretmesine gerek yoktur. Mekéana gore, hazir olani tiikketmek icap eder.

Necat, dogdugu ve kimliginin olustugu yerden kurtulmay1 amaglamis ve ilk firsatta
da istegini gerceklestirmistir. Saban Efendi’nin 6liimii izerine Necat’in eski muhitten
ve aile evinden kopusu gerceklesir. Onu modern mekana ¢eken bir¢cok neden vardir.
Bu nedenler arasinda, Beyoglu’'nda goriip asriligine ve giizelligine hayran kaldigi
(Muhiddin, 2006: 355) Suzan ve g¢evresi 6n plandadir. Necat giyimleri, makyajlari,

saglari, hal ve hareketleri ile birer sinema artistini animsatan (Muhiddin, 2006: 354)
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genc kadinlar1 dinlerken mest olur: “Suzan’a arkadaslar1 ‘Suzi’ diye hitap
ediyorlardi. Geng kadinlar kelebek gibi oradan oraya konarak konusuyorlardi. Onlar
giilise kaynasa konusurken Necat bir bahar ahengi dinliyormus gibi kendinden
gegmisti.” (Muhiddin, 2006: 357)

Geng kadinlarin civil civil ve hareketli sohbetleri, daha 6nce boyle bir ana taniklik
etmeyen Necat’t etkiler. Aksaray’da bu tarz sohbetlere ve eglenceli kadinlara

rastlamamistir. Geng kadinlar hakkinda su bilgiler verilir:

Iclerinden en sakrag1 ‘Clara Bow’ gibi giilerken yesil gozlerini tekerlek tekerlek acan Necla
idi. Nispeten en nesesizleri de Suzan’di. Necat bunun sebebini anlamakta gecikmedi. Geng
kadin yakinda kocasindan ayrilmak {izereymis. Mahkemede giyabi davalar1 varmis. Sebebi

de zevcinin tahammiil edilmez kiskangliklar, tahakkiimleriymis. (Muhiddin, 2006: 357-358)
Kadinlar, Bomonti’deki bir apartmanda otururlar:

Biraz daha oturdular. Necat geng kadnlarla epeyce icli digh oldu. Suzan’la Nebahat kardes
cocuklartymiglar. Suzan kocasindan ayrilmaya karar verdikten sonra Nebahat’in
apartmaninda alt1 aydan beri misafirmis. Bomonti’de bir apartmanda oturuyorlarmis. Necla
ayni apartmanin bir dairesinde oturan eski bir aile dostunun kiziymis. O da ii¢ seneden beri
dul kalmis... Suzan’m Dam de Sion’da bir iki sene okumus oldugunu da 6grenmisti.
(Muhiddin, 2006: 360)

Necat bilhassa Suzan’a ilgi duyar, ona hayranlikla yaklasir. Saban Efendi’nin
Olimiiniin ardindan ilk kez Suzan’in kaldigi evi ziyaret etme firsat1 yakalar.
Bomonti’deki apartmani ziyaret ettigi esnada muhite dair pek c¢ok kod belirir.
Sisli’nin bir apartmaninda yasayan insanlarin eglence anlayislari, davranislari ve
kullandiklar1 dil mekanin kodlarini tasir. Kodlar, ilk kez dil {izerinden aktarilir.
Necla’nin, Nebahat ve Suzan’in konusurken Fransizca kelimeler kullanarak {istten

bakan bir dil olusturduklar: goriiliir:
Necla capkin bir ahenkle giilerek,
‘Om do kor’ degil mi?’ diye Suzan’in soziinii kesti.
‘Om do kor elbet...’
Nebahat dayanamayarak atildi:
‘Arkada bir om dafer olmayinca om do koriin zevki ¢ikmaz.” (Muhiddin, 2006: 378)
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Geng kadinlarin bakislar1 ve giiliigleri de dilleri gibi alaycidir:

Leylak ve yaseminlerden yapilmis bir buketi Suzan’a verirken kulaklarina kadar kizardi. Sesi

bogukea cikiyordu.
“Yasemin ile leylagi cok sevdiginizi soylemistiniz...’
Suzan buketi alirken fikirdayan Nebahat’le Necla’ya gozlerini agt1.

Iki genc¢ kadinin en belirsiz hareketlerinden bile tasan alayli hava Necat’1 garip bir vaziyete
sokuyordu. Suzan’la bas basa Turkuvaz’da gecirdigi iki giizel saatin zevkini bu ilk heyecanlt
ziyarette bulamayacagini anlamisti. Bugiin ¢ay giinleri oldugu i¢in kim bilir daha ne sikic1 ve

yabanci simalarla beraber oturmaya mecbur olacakti. (Muhiddin, 2006: 379)

Alayci tavirlar, dogrudan Aksarayli Necat’a yoneliktir. Alay iceren mimikler ve dil
araciligiyla simf farkliligini canli tutmak amaclanir. Mekanin okunmasini ve
anlagilmasim1  saglayan kodlar, Necat’n mekéna dahil olup olamayacagin
belirleyecektir. Geng adam, mekana yaklastikca kodlarla yiizlesir. Daireye gelenler

gozlemlenir:

Gelenlerin arasinda giyimleri, tavirlari, kahkahalar1 Necla ile Nebahat’e ¢ok benzeyen geng
hanimlar da wvardi. Fakat davetlilerin ¢ogu kirkla elli arasinda erkeklerdi ve yalniz
geliyorlardi. Necat salonda toplananlarin higbirine i1sinmamisti. Miimkiin olsa, Suzan’la
beraber c¢ikip gitmelerini teklif edecekti. Artik Nebahat’le Necla, Necat’la megsgul
olamiyorlardi. Onlarin garip ve ezici bakislarindan kurtulmustu. Ikisinin de etrafini dért bes
erkekten miirekkep gruplar sarmisti. Giiliip egleniyorlardi. Gelenler arasinda epeyce kelli felli
isimler kulagina c¢alinmisti. Suzan bir bahane ile yanindan ayrilinca Necat fena halde
sikiliyordu. Allahtan geng kadin onu yalniz birakmamak nezaketini gostermekte idi. Ortada
hizmet eden hizmet¢i kiz da hanimlarinin bir modeli olmaya c¢alismisti. Siiphesiz onlarin

eskileriyle giyinmis ve onlar gibi boyanmusti. (Muhiddin, 2006: 380)
Giizel giyinmek, makyaj yapmak, kadin-erkek karisik gruplarla eglenmek ve giilmek
mekana aidiyet saglayan eylemlerdir. Daireye gelen misafirlerin benzer davranislar
sergiledikleri goriliir. Kalabalik icinde sikilan tek kisi ise henliz mekanla aidiyet
kuramamis olan Necat'tir. Suzan’in amcas1 Arif Bey’in daireye gelmesi ve poker
oyununu baglatmasiyla beraber yabancilik artar (Muhiddin, 2006: 380). Zira o, poker
gibi salon oyunlarini bilmemektedir. Gen¢ adam, dans 6grendigi gibi pokeri de

Ogrenerek oynayanlarin arasina katilmaya karar verir (Muhiddin, 2006: 381).
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Muhitteki kadinlarin rutinleri stislenmek iken, erkeklerin rutinleri poker oynamaktir.

Her iki cinsiyetin ortak rutin eylemi ise eglenmektir.

3.3.2.4. Yolpalas Cinayeti

Yolpalas Cinayeti’nde, Sacide Sisli’de konforlu bir hayat siirdiirebilmek igin
muhitteki insanlarin siiregelen miicadelelerine katilarak onlarla yarismali ve benligini
onlara kabul ettirebilmelidir. Gii¢lii bir karakter olan Sacide, girdigi miicadelelerde
basar1 gosterir ve ¢ok gecmeden Sisli sosyetesini kendine hayran birakir. Bunu kah
diizenledigi davetlerle, kah kiyafetleriyle, kdh tuttugu Fransiz hizmetciyle basarir.
Mekanlarin birtakim somut-soyut yasaklari, kurallar1 ve kodlart vardir. Sisli’deki
insanlarin karsilarina getin bir diisman gibi ¢ikan geng¢ kiz, mekanin diigmanlik
bildirimi kodlarin1 (Lefebvre, 2019: 228) ¢6zmiistiir. Bu da onun Sisli sosyetesindeki

miicadelelerden zaferle ¢ikabilmesine olanak verir.

Sacide’nin Yolpalas Apartmani’nda diizenledigi ziyafet gecesinde gosterisli giyimi,
hal ve tavirlart tizerinden Sisli sosyetesinin ona “Firavun” benzetmesi yapmasi,
toplumsal bir elestiri degeri tasimasi bakimindan 6nem arz eder. Zira Firavun

2

hiikmedicidir, giiclidiir ve “sinifsal fark” olusturur. Sacide ve Rifki arasinda
gerceklesen tartisma, genel anlamda Sacide’nin is¢i  smifina  bakisindan
kaynaklanmaktadir. Rifki hukuk doktorasi yapan ve kendisinin komiinist oldugunu
belirten bir karakterdir (Adivar, 2019: 22). Sallabas ¢ifti, gen¢ adami “yola
getirebilmek” ¢aresiyle onu Yolpalas’in “sicak ve zevkli muhiti’nde yasatmaya karar
vermislerdir (Adivar, 2019: 22). Oysa kapitalizm {izerine kurulan bu muhit, Rifki’nin

komiinist goriislerine dogrudan dogruya ters diismektedir.

Ziyafet gecesi, Murat Sallabas’in son miinakasada kaybettigi haberi duyurulur
(misafirlerden Bay Bozkurt’un bu haberi yaymas: Sislili erkeklerin kendi aralarinda
stiren rekabetleri adina hamle niteligindedir.). Kaybetmeye tahammiil edemeyen
Sacide, c¢ok sinirlenerek misafirlerin de dahil oldugu bir tartismaya girer (Adivar,

2019: 24-25). Rifki, komiinist diisiincelerinin etkisiyle lafa karisir:

‘Siz kirk bes kurusun istira kuvvetini biliyor musunuz?’

‘Nasil bilmem. Biz Karagiimriikk’te bes bogaz bazen bir hafta kirk bes kurus bulup

yiyemezdik.’
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‘Daha iyi ya... Fukaranin halinden anlarsiniz, acirsiniz.’

‘Acimam ki.” Biraz kelimenin manasini diisiiniir gibi sustu, sonra bu kiistah gence bir ders
vermek istedi. ‘Bu asirda acimak kelimesini medeni milletlerin kullanmadigini isitmediniz

mi? Bir de Paris’te tahsil ettiniz.” (Adivar, 2019: 25)

Sacide, is¢i smifina ait bir aileden gelmesine karsin kapitalist sehir yasamina
diisiinsel yonden ¢abucak uyumlanmistir. Ona gore alt siiflara “acimak”, Sisli gibi
medeni mubhitlerde rastlanilacak tiirden bir sey degildir. Lefebvre, Mekdnin
Uretimi’nde kapitalizmin sinif hegemonyas1 veghesi ile baglantisin1 vurgulamaktadir
(Lefebvre, 2019: 41), ayn1 baglant1 Yolpalas Cinayeti romaninda Sacide’nin Sisli’de
kurdugu hegemonik diizenle goriiniir kilinir. Bay Sallabag’in “Sen miiteahhit olsan
ne yapardin karicigim?” (Adivar, 2019: 25) sorusu, Sacide’nin kapitalist goriislerini
genel haliyle aktarmasini saglar. Bayan Sallabas, isverenin is¢i giiclini arttirdigi ve

emegi karsiliksiz biraktigi, isciye-lireticiye deger vermeyen bir sistem tahayyiil eder:

‘Evvela giindelik meselesini hallederdim. Sizin is¢i, kdylii degil mi? Tarlasinda galigirsa kag
para aliyor? Hi¢ degil mi? O halde is¢iye giinde bir somun, bir sogan, yagmurda siginmalari

icin bir kuliibe. Sonra da tepe tepe kullanirdim.’

‘Colugu cocugu ne yesin?’

‘Mutlaka para vermek istiyorsan eline haftada elli kurus verirsin.’

Bay Bozkurt: ‘Sizde yaman is kafasi var. Fakat kaza olur, amele sakat olursa ne yaparsiniz?’

‘Higbir sey. Herif kdyiinde esekten, agagtan diisiip bacagi kolu kirilirsa kim tazminat veriyor?
Harplerden binlerce kolsuz bacaksiz déniiyor, onlara da mu tazminat? Oyle olsa bir kadmin

sirtinda kiirkd, altinda otomobili olmaz.” (Adivar, 2019: 25-26)

Rifki, Sacide’nin is¢i sinifina bakisindan rahatsizlik duymaktadir. Ciinkii Sacide
tiretmeyen, yalniz tiilketim yapan burjuva smifi bireylerindendir ve higbir seyin
tiretim-emek asamasiyla ilgilenmez. O sadece paraya ve miilke deger vermektedir,

zenginligi ise medeniyetten saymaktadir:

Rifki: ‘Olmazsa ne olur sanki?’

‘Ne mi olur? Siz hangi Paris’te tahsil ettiniz? Diinya zenginsiz olmaz. Size sorarim, zengini

olmayan yerde medeniyet olur mu?’

‘Medeniyet, servetin iyi tevz..’
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‘Susun. Kitaptan ezberleme laf istemem. Bir memleketin ne kadar milyoneri ¢ok olursa o

kadar medeni sayilir. Bakin Amerika’ya. Ford olmasa...’

(...
‘Bari yeniden esaret ihdas edin yenge... O vakit herkes bedava ¢alisir.’

‘Bana kalsa hacet yok. Fakat asagi tabakaya yiliz verilmekte devam edilirse o da olacak.

Herkes kendi sinifinda kalmali.” (Adivar, 2019: 26)

Sacide, “herkesin kendi sinifinda kalmasi gerektigi’nden bahsederek alt siniftan iist
siifa gegmesine imkan tantyan mazisini de tamamziyla unuttugunu beyan etmis olur.
Oysaki Karagiimriik’ten sonra Sisli’de kavustugu yasam, alt tabaka ile iist tabaka

arasinda keskin bir siif farki ¢izmesine yol acar:
‘Hindistan’daki gibi kast tesis etseniz nasil olur?’

‘Egleniyor musun kii¢iik bey? Biraz etrafina bakarsan birkag giin sonra bana hak verirsin.
Herkes benim gibi hareket etse fukara simarmaz. Ben Murat’in bir katibini kovdurdum.
Ciinkii bir giin pahali bir barda arkasinda smokinle goérdiim. Murat’in daktilosunu kovdum
¢linkii tirnaklarini turuncuya boyuyordu. Eger bir giin kismet olur da saylav olursam ilk igim,

her sinifa gore bir giyinis, bir tiniforma teklif etmek olacak. Yalniz milyonerler miistesna.’
‘Oyle ya fukara adam akill1 giyinir, yerse siz elmas takamazsiniz, kapitalist isciden ¢alamaz.’

‘Is¢iden calinan parayla tahsil eden adam da hirsizdir.” Rol yapiyor gibi bir vaziyet ald,
misafirlere dondi. Ve birdenbire fukaralik zenginlik davasi trajedi, bir dram haline geldi.

‘Kitaplarda gordiigiiniiz her seyi tatbike kalkarsaniz siz de goriirsiiniiz...” (Adivar, 2019: 27)

Isci smifi hakkinda yapilan konusmalarin ardindan Sallabas ailesinin bazi
hizmetgileri, misafirlerin huzuruna ¢ikarlar. Hizmetgilerden sofor, salondaki
erkeklerle yariga girmis ve Ustiinliigiinii belgelemis gibidir: “bir cins yaris at1 adi yiik
beygirlerini ne kadar gdlgede birakirsa o da oradaki frakli, monokllu, ¢eneli ve
karinli erkekleri o kadar gélgede birakmisti.” (Adivar, 2019: 28) Sofor hakkinda
diisiincelere dalan Siglili kadinlar, farkli okullarda aldiklar1 egitim sebebiyle tekrar

fikir ayriliklarina diiserler:

Alman mektebi mezunu bayan i¢inden ‘Ne kadar Goring’in resmine benziyor,” dedi. Kolejli
omu Amerika’nin ¢igirtkan gazetelerinde, isterik kadinlarin merakini celp etmek igin
nesredilen numaralanmig halk diigmanlarindan birinin resmine benzetti. Dame de Sion

mezunu vaktiyle okudugu bir romani diisiiniiyordu. Onda asil bir adam sofor kiyafetine
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girmis, sevdigi milyoner bir kizla bir agk macerasi gecirmisti. Bayan Giingdr, ‘Etienette
bizim kaz kafali Sacide’ye mutlak milyoner kadinlarin soférlere asik oldugunu sdylemis
olacak. Bu mutlak Sacide’nin asigidir. Acaba bunu nasil tahkik etmeli?’ diyordu. (Adivar,
2019: 28-29)

Soforiin ardindan dadi, farkinda olmadan dikkatleri lizerine geker:

Erkeklerin zihni istemeyerek onu salondaki boyali, siislii kadinlarla mukayese etti. Saglam,
sthhatli ve basit. Yakas1 ¢enesine kadar ilikli, kollart uzun, siyah bir entari giyiyor, dniinde
beyaz bir onlikk var. Suni olmayan giizel bir sarisin. En ziyade vakari ve siikiinu goze
garpryor. Bir saat evvel sof6riin kosu atina benzeyen mevcudiyeti erkekleri birer angarya

beygirine benzetmisti. (Adivar, 2019: 31)

Dadi, “kadimlarin i¢ini rahatsiz, erkeklerin gonliinii géziinii hos eder”’(Adivar, 2019:
31) Sislili misafirler kiyas yapmaya ve rekabet etmeye o kadar alismiglardir ki, “alt

siif’tan gordiikleri hizmetgilerle dahi kendilerini mukayese etmekten alikoyamazlar.

Rifki, herkesin gozlerini diktigi dadiy1 evvelden, arkadast Nuri’nin evinde tanimistir.
Maruz kaldig toplulugun arasinda yalnizliga siiriiklenirken Nadire gibi tanidik bir
yliziin odaya gelisi bu kasvetli yalnizlig1 sona erdirmistir (Adivar, 2019: 37). Hemen
gidip hararetle kizin elini sikar. Dadi misafirlerin yaninda ¢ok durmayip Sallabas
c¢iftinin cocuklarim1 alarak salondan ¢ikinca Sacide yine yabanci bir aktrisin

tavirlarini takinarak konusur:
‘Dadiyla ne ¢abuk ahbap oldunuz!’
‘Nuri’nin evinden tanirim, burada oldugunu bilmiyordum.’
‘Orada hizmetginin eli mi sikilirdi1?’

‘Nuri’nin evinde sinif farki giidiilmez. Refika, kiza kardes gibi bakardi. Hem okumus yazmis,

hepiniz kadar terbiyeli bir kizdir.’
‘Oras1 iyi amma, benim evimde hizmetci eli sikilmaz. Hem zannetmem ki Paris’te de...’

‘Su Paris’i misal getirmekten vazgeg¢iniz yenge, orada kahve garsonlarinin bile eli sikilir.’
(Adrvar, 2019: 32)

Sacide iscilere lstten bakan goriisleri sebebiyle, evinde hizmetgilerle yakinlik

kurulmasindan hoslanmamaktadir. Fakat Rifki, yengesinin kurallarin1 ¢ignemekten
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cekinmeyecek kadar cesurdur. Nadire’nin geldigi evden, orada gérmiis oldugu esit ve

insancil muameleden s6z eder:

Bir vacances’in1 Nuri’nin evinde, Bursa’da gegirirken Nadire’yi orada tanimigti. Kiz 0 zaman
hala kendi ismini, Akkiz unvanin tagtyordu. Nuri de, karis1 da pek bagka insanlar ve bilhassa
inandiklar1 nazariyeleri hayatlarina tatbik edebilecek kadar cesur insanlardi. Akkiz onlarin
yaninda bir beslemeden ziyade bir kiiciik kardes muamelesi gérmiigtii. Okutmuslar, tahsil

vermisler ve kiz1 yanlarindan ayirmamislardi. (Adivar, 2019: 36)

Nuri’nin evi tizerinden Yolpalas’taki sinif farkliliginin elestirisi yapilir. Nadire,
Bursa’da Bay Nuri’nin evinde kalirken higbir zaman “is¢i” konumunda goriilmemis,

calistirilmamastir.

3.3.2.5. Yalniz Doniiyorum

Ismet Hanim, Namik Bey ve Hasan hemen her gece Sisli ve civar semtlerdeki
eglence alemlerine katilarak sosyetenin rutin hayatina uyum saglamis olurlar. Yildiz
ise evden c¢ikmayarak mekanla ve toplumla aidiyet bagi kurduran kodlar1 ve rutin

eylemleri kagirir:

O aksamin ardindan ona benzer baska aksamlar geldi. Ismet Hammefendi, Namik Bey ve
Hasan birbirlerinden ayrilmaz oldular. Hemen her gece ya bizde, ya onlarda yahut da disarida
birlestiler. Benim hayatimda degisen bir sey yok, yalniz ara sira kisa siiren sancilar geliyor,

zayifim, yorgunum. (Nihal, 2008: 182)

Mekan ve kisi isimlerinden, Hasan’in arkadaslariyla kurdugu jest ve mimikten
haberdar olmayan Yildiz, yabancilagsma hissine kapilir. Sisli’ye tasindiklarindan beri
toplanilan meclislerde konusulan konular dahi degismistir. Onceleri dillerden
diismeyen savag, vatan, millet meselelerinin yerine dans geceleri, kiyafetler ve
dedikodular giindem konusu edilir. “O aksam Ismet Hanim da bizde kaldi. Yemekten
sonra yeni hayatin dedikodusu yapildi, dans alemlerinde ¢arcabuk sohret alan isimler
ortaya atildi, birkag hafta i¢inde kiskanglik yiiziinden birbiriyle bozusan kar1 kocalar,
yikilan evler sayilip dokiildii.” (Nihal, 2008: 187)

Sisli’de  toplanan  meclislerde  dedikodu  yapilmasi, mekanin giindelik
aktivitelerindendir. Dedikodularla mekanin, kisilerin ve olaylarin kritigi yapilir:

“Ismet Hanim o gece balolara, caylara giden bazi gérgiisiiz kadinlar igin Kritik
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yaparak hepimizi giilmekten katiltti. Bunlarin girdikleri kiyafetler, Ismet Hanim’in

anlatisina gore gergekten epey giillingtii...” (Nihal, 2008: 189)

Ismet Hanim ve Namik Bey hem mekanm kodlarmi ¢dzen hem de kodlarini tastyan
bireylerdir. Mekan ile Hasan arasinda aract gorevi gorerek mekanin kodlarindan onu
haberdar ederler. Kodlarla tanisan Hasan, davranislarin1 bunlara gore sekillendirir.
Ismet Hanim’a ayak uyduran Hasan da dedikodu igerikli sohbetlere katilir:
“Hasan’da simdi yeni yeni huylar belirmeye basladi. Issiz gii¢siiz kadinlar gibi o da
dedikodu etmekten hoslaniyor. ismet Hanim’la kars1 karsiya sunu bunu sdyleyip
giiliiyorlar. Hasan bdyle konusmazdi, Hasan daha ciddi, daha baska bir adamdi.”

(Nihal, 2008: 190)

Ismet Hanim, entelektiiel sohbetlerden ziyade miistehcen igerikli sohbetler kurar.
Konusma esnasinda abartili kahkahalar atmaktan ve argo kelimeler kullanmaktan

¢ekinmez:

Ismet Hanim bir de pek tuhafima giden bir ciimle sdyliiyor:
‘Dogrusunu isterseniz, ben biraz da findik¢iligi severdim,” diyor.

Bir erkek karsisinda Ismet Hanim’in agzindan ¢ikan bu cirkin ve sahibine hicbir meziyet

vermeyen itiraf, kahkahalar arasinda bir avu¢ findik gibi kirilla kirila ortaya serpiliyor...

(Nihal, 2008: 190)

Hasan ile Namik Bey’in muhabbetleri ise “kadmn” odaklidir. Istanbul’a yerlesen Rus

kadinlardan 6vgiiyle soz ederken diger taraftan Tiirk kadinlarini elestirirler:

Bir zaman da Istanbul’a yerlesen, barlarda ¢alisan Rus kadmlarinin hikayesi basladi. Bu
kadinlarin hepsi yiiksek ailedenmis, kimisi prensesmis, kimisi bilmem neymis! Parasiz,
yersiz yurtsuz kaldiklar1 halde bu yabanci ellerde fiitur getirmeden, neselerini kaybetmeden
yagtyorlarmig! Tiirk kadinlari olsa aglayip sizlarlar, ‘Bize neler oldu?’ diye gece giindiiz

somurtup sikayet ederlermis!

Ellerinden is gelmezmis! Rus kadinlarindaki yiiksek metanet, fazilet, hayat1 anlama kabiliyeti
gbriilmemis seymis! Istanbul’a nese, hayat getirmisler... Ya giizellikleri!.. (Nihal, 2008: 190)
Muhitte gegen kadin-erkek diyaloglarinda genellikle otel, salon, kadin-erkek
isimlerinin zikredildigi fark edilir. “Kadikoylii Raife” ismi sik sik tekrarlanmasi

bakimindan dikkat ¢eker. Raife sonradan gorme, kurnaz, gorgiisiiz, cahil bir kadindir.
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Savastan evvel diger Tirk kadmnlari gibi kafes altinda yasasa da simdilerde
kavustugu 6zgiirliik sayesinde ne yapacagini bilemez vaziyettedir. Kendini aligveris
ve eglence alemlerine kaptirir. “Kafes altindan heniiz ¢ikan, Sisli’ye yeni diisen,
Calibe, Figara gibi terzilerin adin1 yeni duyan Raife’nin geceli glindiizlii mevzuu hep
aligveris; hep terzi, hep kumas, hep dans ve balo idi...” (Nihal, 2008: 294) Meshur
terziler ve aligveris merkezleri, tiikketim kiiltiirline has “(toplumsal) mekan
pratikleri’ne isaret eder. Bunlar ayni1 zamanda Sisli’de kendini gdsteren burjuvazinin
“mekansal pratikler”idir. Raife, Sisli’deki hayata katildigindan beri tiikketmekten
kendini alamamaktadir. Tiiketmek eylemini cazip kilan sey, bizzat mekanin
varligidir. Sisli, bireyi standart tiretim-tiiketim iligkisinin disina ¢ikararak onu sonsuz
isteklerini doyurmaya yonelten ve karsiliginda iiretim barindirmayip yalnizca
tiketimden ibaret olan bir akisa hapseder. Liiks magazalar, 0Ozel terziler,
duraksamayan eglenceler ve daha nice modern 6ge, mekanmn 1siltili vitrinlerinde
sergilenir. Raife katildig1 eglencelerde dillerden diismemeyi ve biitiin erkeklerin odak

noktasi olmay1 basarir ve mekanin vitrininde yer edinir:

Bir aralik Ismet Hanim sordu:

‘Kuzum Hasan Bey, su Kadikoylii Raife o kadar saheser bir kadin m1? Erkekler de ne ¢cabuk

ona kapilarak evlerini barklarin1 yikmaya kalkiyorlar!..”
Hasan’in gézleri parladi, giilimseyerek,

‘Vallahi fena degil, hamimefendi,” dedi. ‘Yalniz Oyle aile bozacak, ev yikacak kadina

benzemiyor. Bence pek akli bagina bir hanim.” (Nihal, 2008: 187)

Kadikoyli Raife, iistlendigi ahlaksiz kadin rolii agisindan, evlilik kurumunu yikan
unsurlardan biridir. Zira Namik Bey’in Raife’ye duydugu ilgi, esi Ismet Hanim’in

goziinden kagmaz:

Hasan sakaya alarak giiliimsedi:

‘Aman hanimefendi, Raife ile bagkalarinin mesgul oldugunu soyliiyordunuz, simdi sira bana

mi geldi?’
“Yalniz siz degil, Namik da!’
Hasan kendini tutamadi, haykirir gibi:

‘Namik da m1? Demek ikimiz beraber?” (Nihal, 2008: 187)
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Bu diyaloglarla ayn1 zamanda sadakate bagl yiiriitiilen evlilik iliskilerinin, temel tasi
niteligindeki “giiven” unsurunu yitirerek sarsildigi anlasilir. Ismet Hanim, esi Namik
Bey’in baska kadinlarla yakinlik kurdugunun bilincindedir ve Namik Bey’in
evliliklerine duydugu sadakatsizligi her defasinda dile getirir. Kocasini1 diistinmeden
edemeyen Ismet Hanim, roman boyunca Namik Bey’i bir yerlerde aramakla, onu
sorup sorgulamakla mesguldiir (Nihal, 2008: 265). Benzer tepkileri gostermesi igin
zaman zaman Yildiz’t da Hasan’a kars1 sliphelendirmeye calisir. Siiphelendirme
girisimlerinden birinde, Namik Bey’in ve Hasan’1n Sisli’de oturdugu bilinen Rus bir

kadinla beraber olduklar1 haberini, Y1ldiz’a ulastirmaya gayret eder:

‘A, iki g6ziim, siz de ne kadar kibirlisiniz... Insan biraz kocasinin pesine diiser, ¢ceker ¢evirir,

nereye gittigini arar, sorar...’

‘Evet, hanimefendi,” dedim; biraz kibirliyimdir; kocamin pesine diisemem; nereye gittigini

araylp soramam,; isterse o bunlar1 bana yapsin...’

Icime bir giilmek bir giilmek krizi gelmisti; katila katila giiliiyordum; nihayet sustum ve biraz

ciddi, sordum:
‘Ikisi birden mi tutulmuslar Garden Bar artistlerine?’

‘Oyle ya?.. Bir Rus karis1 ikisini birden yakalamis, dolandirip duruyormus... Bu isi ¢coktan

haber aldim, amma size s6yleyemedim; sizin bir seye aldiris ettiginiz yok ki!..

Kar1 bir prenses mi imis, ne imis!.. Anlasilan, bizim budalalara kendini dirhem dirhem
satiyor. Ne zamandir disiip kalkiyorlarmis; simdi kadin hasta imis; Sisli’de oturuyormus;
Hasan Bey’le Namik karty1 besleyip doyuruyorlarmis. Her giin evine sepet sepet oteberi

gidiyormus... Gordiiniiz mii, evlerinin parasin kimlere yediriyorlar?!.. (Nihal, 2008: 272)

Dedikodu yapmaktan ve insanlari kiskirtmaktan hoslanan Ismet Hanim’a gore bu
tarz maceralar keyif vericidir. “Cikismak, kavga etmek ve kiskandirmaya ¢alismak”
(Nihal, 2008: 270) muhitte yiiriitilen iligkilerin ritiiellerindendir ve eslerin
birbirlerine baglilik duymadig: bu iliskiler cemiyete gore olagan karsilanmaktadir.
Yildiz ile Hasan’in birlikte gittikleri barda sadakatsiz ¢iftlerden birine daha

rastlanilir:

Yanimiza, birbirlerine géz yummalari ile taninmig Madelet, Sefik adli bir kari-koca geldi;

bunlar da Hasan’in yeni dostlarindandi... Oturdular, beraber igildi. Sefik beni dansa davet
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etti, kalktim, birbirinin yardimi ile ancak kimildayabilen gogiis gogiise bir kalabaligin

arasinda donmeye basladik.(...)

Kendisini taniyali daha yarim saat olmayan Sefik Bey, nasil bayag: bir teklifsizlikle, nasil

kiistah bir cesaretle konusuyordu.(...) (Nihal, 2008: 266)

Sefik Bey’in kiistah konusmasi ve teklifsizce yaklasimi, mekanin davranig
kodlarindandir. Benzer davranislar Ismet Hamim’dan ve Namik Bey’den (Ismet
Hanim’in kapiyr1 kabaca calmasi, ev sahibesini sormamasi, Hasan’la yakinlik
kurmasi; Namik Bey’in Yildiz’a ve onun arkadasina yakinlik géstermesi vb.) itibaren
hemen biitiin Sigli toplulugunda goriiliir. Cevresindeki uygunsuz davraniglardan
dolay1 son derece mutsuz olan Yildiz, Sefik Bey’in teklifsizce yaklasimindan da
rahatsizlik duyar. Rahatsizligint Hasan’la paylastigi zaman ise durumun dert

edilmemesi gereken bir “eglence anlayis1” sayildig1 yoniinde teselli edilir:

Bu kadar igrenclige tahammiiliim yoktu; etrafta Hasan’1 aradim; bu igren¢ dlemden ¢ikmak
istiyordum; o, uzak bir masada Sefik’in karis1 Madelet’le ve Kadikdylii Raife ile agiz agiza
kahkahalarla giiligiip iciyordu. Sefik benden ayrilip onlarin yanina gidince Hasan kalkti,
yanima geldi; bana tanittigi adamin igrengligini anlattim; o, sarhos gozlerle halinden,

hayatindan memnun,

“Yok canmim,’ dedi; ‘sana Oyle gelmistir, hem bu alemleri biraz anlamalisin, Y1ldiz...” (Nihal,

2008: 267)

Hasan’a gore her sey eglencenin parcasidir. Aslinda Hasan’in pesinde siiriiklendigi,
her seyin mubah sayildig1 eglence anlayisi, biitiin Istanbul’u sarmis ve savasin yikici
sonuglari sosyete hayati tarafindan bu anlayigla 6rtbas edilmeye ¢alisilmistir. O halde
Istanbul, ikiye béliinmiis vaziyettedir. Bir tarafta yoksullukla kivranan, perisan
insanlar dururken diger tarafta eglenmek, giyinmek ve modernlesmek arzusuyla
tutusan zengin insanlar yer alir. Sisli, yoksul-zengin zitliginin olusturuldugu ve bu
tezathigin goriiniir kilindig1 semtlerdendir. Sisli cemiyeti fakirlik, perisanlik, hastalik
vb. alt smif tabirleri hakkinda konusmaz. Mekanda “yetersizlik” niteligi tasiyan
varliklarin, Sisli’deki satafatli dlemin bozulmamasi maksadiyla, Sisli cemiyeti
tarafindan gormezden gelindigi goézlemlenir. “Caddede, duvar diplerinde, karlarin

arasina gdmiilmiis, pagavralar altinda, oksiiriikten cigerleri paralanan ¢ocuklar vardi.
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Ve Istanbul ‘mondenlesmek, Avrupalilasmak, eglenmek’ kaygusu ile birbirine

giriyordu.” (Nihal, 2008: 268)

Esasen, Hasan yasadigi mekéan ile 6zdeslesmistir ve bu sebeple Yildiz’in 6zlemini
duydugu ve her firsatta dile getirdigi masum giinlere donebilmesi miimkiin degildir.
Mekan, Hasan’a i¢indeki kotiliigli disar1 vurma imkani tanir. Mubhitteki insanlar,
eglence anlayislari, jestler ve mimikler Hasan’1 kotiiliige yonelten unsurlardir,
bunlarin siklikla karsisina ¢ikmasi ise onu yine mekanin kétiiliik girdabina dogru
¢eker. Bilhassa “Madam Mari?, “Pera Palas”, “Moskovit”, “Roznuvar” isimli
modern sehir eglencelerinin siirdiiriildiigii mekanlara adim atilmasi yoniinde
komsulari tesvik edicidir:

Ismet Hanim kendisini bir koltuga att1:

‘Bir haber de vermedi, halbuki bu aksam Madam Mari’ye gidecek degil miydik? Yediden

beri simdi gelir, simdi gelir, diye bekliyorum.’

Hasan’mn yaptig1 bir goz isareti gozlerimden kagmadi. Halbuki Ismet Hanim bu isaretin

farkinda olmamis, Madam Mari’yi Hasan’a hatirlatmaya ¢aligiyordu:
‘Canim gegen giin sdzlesmedik mi, siz de mi unuttunuz?’
Hasan kizarak kekeledi:

‘Oyle bir sey goriisiildii, ama ben de unuttum.’ (Nihal, 2008: 186)

Ismet Hanim ve Namik Bey vesilesiyle gizli sakli baslayan kétiiliilk maceralar1 yine

onlarin sayesinde meydana ¢ikarilir:
Ismet Hanim, Hasan’1n ¢ekingenligine aldirmadi, bana bakmadi bile. Séziine devam etti:
“Yalniz, dikkat edin, Namik sizden daha ag¢ikgdzdiir, kadin meselesinde hepinizi atlatir.”

Yeni alemlerde olan biten seylerin igyiizii yavas yavas agiliyor, ortaya kirli ¢camasirlar

dokdiliyordu!

Demek Hasan da oralara girer girmez kadin meselesine karigmusti!.. (Nihal, 2008: 188)

Mekan degisikligi olmadigr i¢in aym seyler tekrarlanir ve Yildiz yine istemedigi
olaylarin igine siiriiklenir (Nihal, 2008: 285). Diiskiinliiklerinden kurtaramadig1 esini

yeniden asag1 vaziyette gordiigii an, ona gore “komedya”dan ibarettir:
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Salonun obiir kdsesinde Raife ile Hasan, Esat Bey’in bahsettigi anlasma hududunu goktan
gecmisler; Raife sedire uzanir gibi oturmus; siizglin gdzleri Hasan’in gozlerinin iginde...
Hasan onun ayakucuna ilismis; likor kadehini dudaklarina uzatiyor ve fisilti halinde bir seyler

sOyleyerek onu giilmekten katiltiyor.
Komedya tamam, dedim; ne ala dostlar... Ne Garplilik, ne sosyete!..

Coktan beri kibarligini, vakarim1 muhafaza eden Hasan, en kiigiik bir firsatla yine maskesini

atmaya hazirlantyordu... (Nihal, 2008: 287)

Hasan, Sisli’ye geldigi gilinden itibaren Avrupalilasma istegi duymaktadir.
Avrupalilasmak, donemin modernlesme anlayis1 disiiniildiigiinde Sisli topluluguna
dahil olmanin, nezih bir hayat siirebilmenin ve asrilesmenin anahtaridir. Ancak bir
Anadolu cocugu olan Hasan, modernlesme yolunda istekle cabalarken cehalete
kapilarak yanlig yollara sapar. Evliliklerine aldiris etmeksizin birbirlerine yakinlik
gosteren Hasan ile Raife, Sisli’de basindan beri dvgililerle s6z edilen Batililagmay1
yanlis anlayarak ahlaki degerlerini kaybetmis karakterlerdir. Yildiz, “Ne Garplilik,
ne sosyete!” (Nihal, 2008: 287) ifadesiyle Batili hayat tarzin1 benimseyip onu

kotiictil hallerine arag edinenleri ayiplar.

Yildiz, muhatap oldugu insanlari tanidik¢a onlarin yasantilarindan utanir. S6z gelimi
Namik Bey’in Yildiz’in arkadas1 Niikhet’i taciz etmesi yliziinden Yildiz, arkadasina

kars1 mahcubiyet duyarken su sozleri sarf eder:

Bu kiistahligi bayagi, gorgiisiiz bir erkek yapsa hemen o anda kovulabilir; terbiyesi
verilebilir; lakin cemiyet iginde yeri olan bir insana bunu yapamiyoruz... Ortbas edip aman,
iskandal olmasin, kimseler duymasin, diye susuyor, onu yine aramiza aliyoruz... Bu

igrenglige biz de katiliyoruz, demek... Ne yazik! (Nihal, 2008: 276)

“Cemiyet insanlar1” ile “alt sinif mensubu insanlar” ayrimina isaret eden o sozler,
mekandaki smnifsal farkliligin - mevcudiyetini vurgulamaktadir. Zira cemiyet
hayatinda gorgisiizliik, kiistahlik ve kabalik hos goriiliirken cemiyet disindaki

insanlar benzer davranislar sergilediginde ayni hosgoriiyle karsilanmayacaklardir.

Evin hizmetcisi Ayse Kadin da Sisli’deki hayattan rahatsizlik duydugunu
“‘Hanimefendicigim, bu apartmana geldigimize hi¢ de iyi etmedik... Namik Bey’in
hanim1 biraz delismendi, amma ne yalan sOyleyeyim, bir kotiiliiglinii gérmedim.

Buradakiler daha beter! Bizim beyefendi sabah aksam 4 numaraya ugramadan
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gegmiyor,” dedi.” (Nihal, 2008: 295-296) dile getirir. Ona gore Sisli’deki apartmana
taginmak hi¢ iyi olmamistir. Mekanin kotiiciil hallerini fark eden Ayse Kadin,
Yildiz’1 uyarmaya c¢alisir. Fakat Yildiz, hizmet¢iyle yiiz g6z olmamak adina onu
susturur ve rahatsizlik duydugu yasantisina giicliikle devam eder: “Hizmetcilerle yiiz
g0z olmak adetim olmadigindan Ayse Kadin’i her zamanki gibi yine susturdum.
Hasan Bey, Esat Bey’le arkadastir, onu gormek i¢in ugrar. Hem karis1 da tanidik
degil mi, ne olur, onu da gorebilir, dedim.” (Nihal, 2008: 296) Hizmetgiyle yiiz goz
olmamak, sosyeteye ait davranis kodlarindan biridir. Alt sinif ile iist sinif ayrimina
isaret eden hizmetci-efendi iliskisinin Yildiz tarafindan benimsendigi ve Yildiz’in
Ayse Kadin’a kars1 sozii edilen iligki tiiriiniin beraberinde getirdigi davranis kodlarini
uyguladigi gozlemlenerek mekanin etkisinden kagabilmenin miimkiin olmadig

anlagilir.

Sosyete hayatina uyum saglayamadigi i¢in kivranan sadece Yildiz degildir. Mekanin
masum taniklar1 olan ¢ocuklar da satafatli yasamlarin ortasinda adeta sefalet ¢ekerler.
Sefaletin arka planinda ise “iyi ebeveyn olmama” sorunu yatmaktadir. Namik Bey ile
Ismet Hanim’m g¢ocugu bir “yetim” edasiyla yasami siirdiiriirken onun acikli
durumu Y1ildiz tarafindan soyle anlatilir:
Bir gece, ne igindi bilmem, Namik Beylere ugradim; kapiyt hizmet¢i kiz agti; evde
olmadiklarini sdyledi. Soyleyecegimi dadiya da sdyleyebilecektim; igeriye girdim; hizmetgi

kiz beni dadinin ve ¢ocugun odasina gotiirdii... Aman Allah’im o ne sefalet o ne kirlilik, ne

bakimsizlik!

Cini sobanin iizerine, kurusun, diye ¢ocugun yas bezleri serilmis; odaya yayilan eksi, bugulu
bir hava cigerleri tikiyor; kirli yemek tabaklar1 yerde bir kdseye birakilmis... Sisman Rum
dadi, bir kanepeye bagdas kurmus, kucaginda ¢ocuk, oturuyor. Zavalli yavru on bes aylik
oldugu halde bakimsizliktan emekleyemiyor bile!.. (Nihal, 2008: 276-277)

Sisli’de yahut ¢cevre mubhitlerde hi¢bir eglenceyi ve dedikoduyu kagirmayan Namik
Bey ile Ismet Hanim, sosyeteye ayak uydurabilmek adina gocuklarini ihmal eden
ebeveynlerdir. Anne-baba tarafindan kosusturmacanin ortasinda yalnizliga terk
edilen cocuk, bakimsiz ve ilgisiz biiyiimektedir. “Salonlarinda agir, muhtesem
esyalar1 olan, en biiyiik terzilerden giyinilen; her aksam bara, baloya, ziyafete, kadina

avug avug para dagitilan bu evde bu ¢ocugun hali ne?..” (Nihal, 2008: 277)
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Sisli, ebeveynlerin ben dillerini ve bencil diirtiilerini 6n plana ¢ikaran mekandir.
Ismet Hamim’1n iyi giyinmek, iistiinliik kazanmak ve begenilmek heveslerini canli

tutan mekan, kadina ego tatmini yagatmaktadir:

Ismet Hanim sinirsiz, tabii oldugu zamanlar oldukga sen bir kadindi; en gok sevdigi sey de iyi
giyinmek, her kadindan iistiin goriilmek, begenilmekti. Onun bu yoldaki hevesi bir ihtiras
héline gelmisti. Bunun igin her tiirli fedakarligi yapar, yaptirir goriiniiyor, hatta bu iptilasi
yliziinden evde bir hizmetci kadin eline birakilmig olan ¢ocugunu bile ihmal ediyordu...

(Nihal, 2008: 189)

Mekanin iirettigi bireysel diinyalara kapilan ve istek-ihtiya¢ ac¢ligini bastiramayan
anne-baba, ¢ocugunun temel duygusal ve yasamsal ihtiyaclarini karsilayamamakta,

dolayistyla iyi ebeveyn olmamaktadir.

Romanin son sahifelerine dogru, Yildiz yagantisinin kisir dongiiye girmesi nedeniyle
ruhsal rahatsizliklar gegirir ve hastalaninca etrafinda olan biteni daha keskin bir dille
tenkit etmeye baslar (Nihal, 2008: 321). Onceleri davranislarindan dolayr kirildigs,
diizeltmeye cabaladig1 ve bagsaramadigr vakitlerde kotli huylarin1 gdrmezden geldigi
Hasan’a dair timitsiz goriislerini acikc¢a ifade eder:
Hasan’la beraber yasadigimiz diinyada biiyiik bir sarsinti gegti; biiyiik tufanlar, kasirgalar
koptu; simdi her sey siikiin bulmus, susmus gibi, ama ikimiz de bir yikintinin altinda ezilmise
benziyoruz... Ikimizde de silinen, kaybolan seyler var; birer yanimiz, birer parcanuz eksik

sanki... Seller, kasirgalar varligimizdan birer parga kopardi... Biz artik birbirini ilk taniyan

insanlar degiliz... Ikincisi de degil... Hiiviyetimizi kaybettik... (Nihal, 2008: 323)

Hasan ile Yildiz, iligkileri siiresince tiirlii sarsintilar gegirmislerdir. Bu sarsintilar, her
ikisinden de bir seyler kopararak onlar1 daha c¢ok eksiltmis ve en sonunda onlara
masum hiiviyetlerini kaybettirmistir. Sisli’deki apartmana yerlesmelerinden itibaren
baslayan kayiplar, Yildiz’1 ve Hasan’1 birbirlerinden tamamen kopararak nihayete

erecektir.

3.4. Ask

Sisli Hayati ve Zip¢iktilar romanlarinda karakterler, tasidiklar1 duygular baglaminda

ele alindiklarinda kisilik 6zellikleri bakimindan farklilasmalar meydana geldigine
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rastlanilir. Sigli Hayati’'nda Halim ve Zip¢iktilar’da Cevdet, eserlerdeki kotiiciil kadin
karaktere asik olarak bu askin etkisiyle ¢esitli degisimlere ugrarlar. Her iki romanda
da kotiiciil kadinlar “erkeksi”, “buyurgan” 6zellikler tagirlar ve kimi zaman “‘siddet”
yanlisidirlar. Halim’in Sisli’yle tanismasinin ya da Cevdet’in Sisli’de yeni bir hayat

kurmasinin nedenlerinden biri de yine karakterin kapildiklar1 “ask” duygusudur.

3.4.1. Sisli Hayan

Sisli Hayati, ask duygusunda deneyimsiz bir karakter olan Halim’in kargisina onunla
ayni seviyede olmayan bir kadin karakter c¢ikarir. Kadin her hareketi ve sdylemiyle
ask deneyimine sahip oldugunu belli eder. Fakat Halim, Sislili oldugunu bildigi
sevgilisinin bdyle bir muhitte “temiz” kalamayacagini bilmesine ragmen duydugu
ask sebebiyle ona bu yakistirmay1 yapamaz. Kadin, roman boyunca Halim’i agk ve
cinsellik meselelerinde adeta egitir. Halim’in {istiinde baskin davraniglar sergileyerek

onu diledigi sekillerde yonlendirir.

Ismi bilinmeyen geng kadin giyimi, davramslari, ask anlayisi ve cinsel yasamiyla
modern Sisli kadinini temsil etmektedir. Eserde, Sisli kadin1 sahip oldugu kadinsi
giicle erkegi bastan cikaran, suh, kurnaz, seytani, alayci bir profil ¢izer. Romanin ilk
boliimiinde bile, Haci1 Efendi ve Bek¢i Baba adli karakterlerin Suriye kadinlar ile
Sigli kadinlarim1 kiyasladiklar1 sohbet esnasinda Sigli’nin kizlarimin  “suhlugu,
isvebazligt ve ¢evikligi” vurgulanir. “Hact Efendi’nin fikrine gore Suriye
kadinlarinin giizelligine, endamina, iriligine diyecek yoksa da biraz agir kanliydilar.
Sisli’nin kivircik kizlarinin suhlugu, isvebazligi, cevikligi yaninda pek sevimsiz,
ruhsuz kaldiklarini soyliiyor, 6zellikle yaradilislarinda mutlaka bir bagkalik oldugunu

iddia ediyordu.” (Barbaros, 2005: 20)

Halim sevgilisine ¢ok asiktir ve onu masum gormek istedigi halde boyle serbest bir

muhitte temiz kalinamayacagini bilir:

Sevgilisini ne kadar saf ve temiz gormek isterse istesin, onun agk tecriibesi olduguna
inantyordu. Daha yirmi yirmi iki yaglarinda gosteriyorsa da basindan bir¢ok maceralarin
geemis olmast muhtemeldi. Esasen Sisli muhitinin serbestligi, bir¢ok kadinlarinin, bilhassa
sarigin kadinlarimin erkekten sakinmayi hatirlarina getirmedikleri gibi; gogiislerini, hatta

kocalarinin yaninda da gogislerinin birlestigi yeri ve kollarini dirseklerine kadar agmalari,
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daha c¢ok dikkat ¢ekebilmek icin kalcalart biisbiitiin disar1 ¢ikaran beli diisiik kemerli
mantolar1 giymeleri, pervasizliklar1 sayesinde tiirlii maceralar aligkanlik halini almisti.

(Barbaros, 2005: 101)
Yukaridaki diistincelerin hemen ardindan muhit ile kotiiliikk arasinda baglanti kurulur:

Insanin yaratilisinda &ylesine emeller, arzular vardir ki; diinyanin diizeni, toplum kurallar1 ve
hayatin devaminin saglanmasi i¢in konulan ve diinyay:1 idare eden dini, ahlaki, toplumsal
kanunlar onlar1 kisitlar. Insanlar akillarindan gegirdikleri kétiiliiklerin yiiz binde birini
yapmaya firsat bulsa diinya bir anda altiist olur. Miisait muhitte tabiat hilkmiinii icra eder.
Insana hissiyat: hakim olur. Akil ve muhakemesinden ziyade hissiyatina tabi insanlardir ki;
toplumun ahengini bozarlar. Ve toplum hayatinin sefil siiriilerini teskil ederler. Boyle hayati
meselelerde serbest fikirli olanlar, kayitsizlik gosterenler herhalde aklindan ¢ok hislerine esir

olanlardir. (Barbaros, 2005: 101)

Insan tabiat1 geregi icinde kotiilik barindiran bir varliktir. Iradesiz, akil ve
muhakeme yetenegi zayif olanlar, iclerindeki kotiiliigi miisait mekanda ortaya
cikarirlar. Sigli de insana igindeki kotiliigi disart vurma imkani taniyan

mekanlardandir.

Halim sevgilisi sayesinde daha Once tatmadigi duygulari tadar, gérmedigi yerlere
gider ve gayri mesru iliskiyi deneyimler. Biitlin olaylar neticesinde degisim gosteren
Halim, benligine aidiyetini hatirlatan ataerkil diisiincelerini degistirmekte zorlanir. O
hem alafranga hem de alaturka Ozellikler tasiyan kahramandir. Sevgilisinin cesur
davraniglarindan hoslansa da ayn1 zamanda onun serbest zihniyetinden rahatsizlik

duyar:

Halim bu mektuba olduk¢a sevinmisti. Kendi kendine konugsmaya bagladi: ‘Gegen sefer
kiralik konak gezdik, bu sefer ne yapacagiz? Bu kadinlar dahi midir, nedir? Yokluk icinde
varlik gosteriyorlar. Bu kiz ne kadar cesaretli? Bu halleri beni deli ediyor. Lakin bdyle bir
kadini idare etmek biitiin diinyay: idare etmekten daha zor. Ask cesaretle dogar, cesaretle
yasar. Aile hayatinda bu kadar cesaret gerekli midir? Hayir!.. Hayir!.. O benim {istiime

baskasina bakmaz, bakamaz...” (Barbaros, 2005: 153-154)

Ataerkilligin biinyesinde yatan “kadinin yonetilmesi” anlayisi, Halim’in zihninde
dontip durur. O, yaninda kendini “kukla” gibi hissetmesine neden oldugu icin geng

kadinin isi ¢ekip ¢eviren yoniinden hoglanmaz:
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Biraz ileride duran beyaz atli bir faytona dogru yiiriidii. Halim golge gibi geng¢ kadini takip
ediyor. Kendi kendine sdyleniyordu: ‘Iyi hos da, bu halleri biraz canimi sikiyor. Simdi neyse
de, evlendikten sonra da ben bdyle kukla gibi yasayacagim. Bu da tam tamina alafranga
demek. Hi¢ de dogru bir sey degil. Kadimin yaninda erkegin iki paralik haysiyeti yok.
(Barbaros, 2005: 155)

Halim modern hayatla gelen yenilikleri sever, fakat biitiin yenilikleri benimseyip
tamamen alafranga olmay:1 yanlis bulur. Gelencksel diisiince yapisiyla yetismis
olmasi, ona asirt modernlesmenin dogru olmadigini diistindiirtiir. “Kadimnin yaninda
erkegin iki paralik haysiyeti yok.” (Barbaros, 2005: 155) ifadesi, erkegin Oniine
gecerek onun geri planda kalmasina neden olan kadini suclamaya yoneliktir. Ciinkii
ataerkil erkek; kadina s6z dinletir, onun taskinliklarii dizginler ve kadim

boyundurugu altina almay1 basardigi i¢in de ondan daha degerli olmay1 hak eder.

Kadinin baskin tavirlar1 bazen fiziksel siddet uygulamasina yol agar. Bahsi gecen
siddet icerikli olay, beraber gittikleri barda gerceklesir. Kadin, sahnedeki dansozler
hakkinda Halim’in fikirlerini alir. Adamin danso6zii begendigini anlayinca kiskanglik

hissederek ona tokat atar:

Ictigi sayisiz viskilerden basi iyice dumanlanan kadin hirslandi. Halim’in sdzlerini
tamamlamasina firsat birakmadi. Elinin tersiyle ve siddetle asiginin agzina bir tokat indirdi.
Halim higbir sey soylemedi. Saskin saskin kadinin yiiziine bakiyordu. Sevgilisinin gézleri
parliyordu. Yanaklar1 tozpembe bir renk almisti. Cok giizel ve ¢ok taze goriiniiyorlardi.

Kadin:

-Halim, affettim... dedi. (Barbaros, 2005: 174)

Halim yedigi tokata herhangi bir karsilik vermez. Hatta kadinin sinirli halini giizel
bulur. Muhafazakar toplumlardaki iliski normlarinin modern mekanlarda
sirdiriilmesi Sisli Hayati’'nda ve Zipgiktilar’da kotiiclil kadinlar vesilesiyle
engellenir. Kadin-erkek iliskileri, toplumsal cinsiyet anlayislar1 bakimimdan degisime

ugratilir.

3.4.2. Zipciktilar

Sisli Hayati 'nda gorildiigl gibi kotiictl kadinin asigma yonelik buyurgan ve siddet
yanlist tavirlar, Zipgiktilar’in koétiictil kadin1 Vuslat’ta benzer sekillerde karsilik

bulur. Vuslat, kadins1 6zelliklerinin yani1 sira erkeksi tavirlariyla da Cevdet’i kendine
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asik eder. Ikili arasinda yasanan ask kadmi yargilayici ve yonetici, erkegi ise edilgen
konuma tagimasi sebebiyle Fatih’teki toplumsal cinsiyet anlayisina ters diismektedir.
Vuslat ve Cevdet, iliskilerini yasayabilmek adina daha uygun bir mekana gecis

yaparlar.

Nezihe ile Cevdet, Vuslat’tan yardim alarak Mahmut Efendi’yi kandirmay1 basarirlar
ve evlenirler. Evliligin gerceklesmesiyle beraber ev halki kendi i¢cinde simgesel bir
ayrima diiser. Fatih’in ve eskinin simgesi Mahmut Efendi bir tarafta; alafranga
yasami ve asriligi arzulayan Nezihe, Cevdet ve Vuslat ayr bir taraftadir. Mahmut
Efendi’nin servetini ele gecirme amaciyla bu evde bulunan Cevdet ve Vuslat isbirligi
yaparak onu Oldlirme planlar1 yaparlar. Burada modernlesmeyle Tiirk insaninin

3

hayatina giren alafranga erkek tipinin “yaninda” bir alafranga kadin vardir. Bu
kahraman, Zipgiktilar’da Vuslat’tir. Cevdet de Vuslat da kotiiciil ozellikler tasir.
Kotii kadin kahraman planlar kurar, olaylarin seyrini diledigi yonde degistirir ve
istediklerini erkeklere yaptirir. Cevdet ise Dogulu aile tarafindan biiyiitiilen fakat
biiyiidiikge yasay1s tarzi, istek ve arzular1 Bati’ya yonelen, dolayisiyla Dogu ile Bati
arasinda bir erkektir. Kadin avciligi yaparak ve yaptigi islerle gurur duyarak
gecirdigi macera dolu yasaminda basrolii oynadigr i¢in kendisi ile aymi kotiilik
seviyesinde bir kadinla karsilasmasi onu saskinliga ugratir. Cevdet, Vuslat’a

duydugu aski ¢ok defa inkar eder, kendisine yakistirmaz. Vuslat’1 diisiinmek ona

erkekliginden, zekasindan ve otoritesinden bir seyler kaybedecegi korkusunu yasatir:
Etyemezli Vuslat! Etyemezli Vuslat!

Bu ismi ve bu lakabi kendi kendime binlerce defa tekrar ediyorum. Etyemezli Vuslat!
Ibtidalar1 bana biraz cirkin goriinen bu sohret simdi i¢imi gicikliyor. Etyemezli Vuslat
terkibindeki ‘et’ ‘yemez’ ‘Vuslat’ kelimeleri hosuma gidiyor. Bu kadina asik degilim, hayur,
onun oltasina diisecek kadar tecriibesiz, iptidai ve saf bir mahlik olmay1 kibrime yediremem
ve bu gururum her zaman Vuslat’1 sevmekligime mani olacaktir. Vuslat’t sevmiyorum. (Hem
tanisali daha ne kadar oldu?) Vuslat’t sevmiyorum. Yalniz ondan hoslaniyorum. Askla

incizap arasindaki fark. (Safa, 2019: 63)

Asik oldugunu kabullendigi vakit ise kendini “avanak” konumunda bulur:

Vayy... is fenalasti. Nezihe ile izdivdcim suya diisliyor gibi. Ben bu iste ne kazandim?
Cevap: Bir metres. Hayir, eline elimi bile dokunduramadim ve onu her asigin sersemligiyle,

korliikle, delice seviyorum. Oteden beri kendi kendime: ‘akilli adam 4sik olmaz!’ derdim ve
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bu diistira o kadar iman etmistim ki, simdi kendim de asik olunca bunu diistirun yanlshgina

degil, aptalligima veriyorum.
Evet, iste hazin itiraf: Ben aptallar1 bile giildiiren bir avanagim. (Safa, 2019: 77)

Etyemezli Vuslat, dogustan kotiictil 6zellikler tasiyan bir kahramandir (Safa, 2019:
184). Cok sey goriip gecirmis olmasi onu Ozgilivenli ve cesaretli yapmistir. Giicli
durusuyla, Cevdet’in karsisinda basma buyruk, vurdumduymaz tavirlar takinir.
Vuslat’m giiciinii kabullenmekte zorlanan Cevdet ise akil-kalp-erkeklik {iggeni
altinda ezilmektedir. “Erkeklik gururu”nun sesi yine Vuslat’in kadinsi giicii
tarafindan susturulur. Vuslat, giizel bir kadindir, iyi giyinir, kadinligin1 kullanarak
istedigini elde etme konusunda basarilidir. Ancak feminen oldugu kadar maskiilendir
de. “Eskiya yatagi” olan bir Cerkes koyiinden eve dondiigiinde (Safa, 2019: 93)
erkeksi durusu, hareketleri ve bakislar1 vurgulanir. Vuslat, Mahmut Efendi’yi
oldiirme fikrini ortaya attig1 ve cinayeti olagan karsiladigi zaman Cevdet’in deyisiyle
“kiilhanbeyi kiratta bir kadin”a (Safa, 2019: 96) doniisiir. “Vuslat bu sozleri
sOylerken ayaga kalkmis, demir gibi sertlesen bir ayagini 6ne basarak bir avucunu
beline koymus, ¢enesini geriye ¢ekerek gerdaninin etlerini sikistirip katladiktan sonra
metin basini agir agir salliyor, miithis gozlerini acarak anlatiyordu.” (Safa, 2019: 96)
Cevdet ise gordiigli manzara karsisinda ¢ilgina doner. Vuslat’in erkeksi halinden
miithis bir keyif duymaktadir:
Ne kadin bu, yahu, ne miithis sey! Bu bir kanli katil yatagi; bu, serseriler arasinda yetismis,
cefa ¢ekmis, korkung seyler gérmiis, piskin ve kiilhanbeyi kiratta bir kadin! O ne ¢ehre, o ne
tavir, o ne siddet! Fakat ben mi yaniliyorum, yoksa kadinlar, mizaglarindan disar1 ¢ikarak
cinai bir erkek gibi sertlestikleri zaman giizellesiyorlar m1? Vuslat bu haliyle beni ¢ildirtiyor,
bayiltiyor. Onun bu kiilhanbey tavri o kadar hosuma gidiyor ki, beni bile 6ldiirmeye kalksa
raz1 olacagim. Yere kapanarak iskarpinlerini dislerimle kopardiktan sonra ayaklarini 6pmek
istiyorum. Bu ne harikuldde kadin! Kim bunun misalini bir yerde gérmiistiir? (Safa, 2019:
96)
Vuslat ile Cevdet’in iliskisinde toplumsal cinsiyet normlari agisindan degisimler s6z
konusudur. Cevdet, her ne kadar erkeklik gururunun kirilmasi ve kadin iizerindeki
egemenligini yitirmesi sonucunda endiseye kapilsa da Vuslat’a ister istemez
hayranlik duyar. Kadinin emredici, yargilayici tavirlart ona olan bagliligini artirir.

Onceleri erkegine boyun egen, saf, asik kadmlarla (Nezihe ve Namiye, ismi gecen
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kadinlardandir.) girdigi iliskilerde istedigi Ustiinligi saglamistir. Vuslat ise diger
kadmlardan farklidir, ¢iinkii o dizginleri elinde tutar. fliskiyi yoneten kadin, giiciinii
erkege kabullendirebilmek adina isi sadizm boyutuna vardirarak bazen ona siddet
uygular, bazen de onu istemedigi seyleri yapmaya zorlar. Asagidaki alintida Vuslat,

Cevdet’in agzindan ¢ikan laflara fiziksel siddet uygulayarak karsilik verir:
-Ne 0? Sandikburnu agz1 yapmaya basladin.
-Oralarini bilmem. Sen daha iyi tanirsin.

Kadin, saka maka degil, biitiin siddetiyle iistiime yiiriidii, yiiziime keskin bir samar indirdi.

Kipkirmizi oldum. O da kipkirmizi olmustu:
-Sus! Diye, bagirdi, sus, bana hakaret etme!
Bir sivrisinek sesiyle vizildandim:
-Aman Vuslat... Kizma... Sekerim... Bir yanligliktir oldu. (Safa, 2019: 100)
Cevdet, Vuslat’tan yedigi tokattan gocunmaz. Hatta fiziksel siddetten zevk bile alir:
Biraz evvel ki, 6fkeli Vuslat, birdenbire ¢ingirakli kahkahasini bosaltmust:
-Ha s6yle. .. Diizel bakalim. Ben adami1 déverim.

-Dév, 6ldiir, ne yaparsan yap. Oldiir dedik artik, dévmek de laf mi1? Al beni ayaklarmin
altina. Yilizime her tekme indirdik¢e tabanlarini Opeyim. Ben sana sevdaliyim. Hala
kulaklarin isitmedi mi? (Safa, 2019: 100)

Kolesinin ¢ektigi acidan keyif alan zalim bir hiikiimdar gibi Vuslat da asiginin

yalvarislarindan hoslanir. Once ona siddet uygular, ardindan onu ddiillendirir.

Vuslat ve Cevdet, ortak ¢ikarlari 1s18inda planlarini hazirlarlar. Vuslat’in iliskide
kazandig: iistiinliik, psikolojik siddet uygulamasinin 6niinii de acar. Cevdet, Mahmut
Efendi’yi 6ldiirme fikrinden hi¢ hazzetmeyip korku duydugunda Vuslat zorlamalar,
!’,

alaylar, “sen de erkek misin be

kiskivrak yakalar (Safa, 2019: 103-104). Erkeklik kompleksine giren Cevdet,

tarzinda ithamlar ile Cevdet’i zayif noktasindan

cinayeti islemeye mecbur kalir. Mahmut Efendi’yi 6ldiiriip hem Vuslat’a itaat etmis
hem de ona erkekligini géstermis olacaktir (Safa, 2019: 99). “Erkegin erkek, kadinin
kadin gibi” olmadigi bu iliski Fatih’te -yasak iliski olmas1 sebebiyle de- gizli kapakli
yasanir. Vuslat’in ve Cevdet’in cinsiyet kodlariyla celisen jest, mimik ve

davraniglari, kadin-erkek ayrimini karmasaya stiriikler. Bu karmasa kendine ancak
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Sigli’de yer bulabilir. Cilinkii orada Vuslat ile Cevdet’in iliskisine benzer iligkilere
rastlamak miimkiindiir. Sisli’ye tasindiklarinda ahbaplik edecekleri Melahat Hanim
ve Kenan Bey ikilisi de bir cinsiyet karmasasi igindedirler ve bu karmasayla
evliliklerini siirdiiriirler. Cevdet, Melahat Hanim’1 ve Kenan Bey’i sOyle anlatir:
Melahat Hanim, yaratilis itibariyle son derece erkek canli olup daridiinyada yegane emeli

birkag koca eskitmek ve elli yasinda bile, gengligin tardvet-i ibtidaiyesini muhafaza
etmektir.(...)

Kenan Bey, Melahat Hanim’dan on yas kii¢iik olmasina ragmen, sihhat itibariyle zevcesinden
daha zebun ve evlendigi giinden beri viicutca yorgundur. Giizelliginden bagka, akli, hissi,
iradl hicbir meziyeti olmayan bu geng, iki cihetten afetzededir: Biri poker, digeri Melahat
Hanim. Kenan Bey’i Melahat Hanim’in elinden almak igin Sisli’nin mahir kadinlart
tarafindan simdiye kadar yapilan yirmi kadar tesebbiisiin kaffesi adem-i muvaffakiyetle
neticelenmis olup, Melahat Hanim’in zevci tizerindeki tahakkiimiinii tarsin ve takviyeden
bagka bir ise yaramamigtir. (Safa, 2019: 171-172)

Kenan Bey ve Melahat Hanim gibi Cevdet ve Vuslat ikilisi de iliskilerini

muhafazakar degerlerle karsilasmayacaklari icin herhangi bir c¢ekince ve korku

duymaksizin Sisli’de yiiriitebilirler.

4. SISLI’'DEN SONRA

“Eski” mekandan “yeni” mekana geg¢ildigi andan itibaren roman karakterlerinin
duygu ve diisiince diinyalarinda biliyiik degisimler gerceklesmistir. Karakterler
Sisli’ye adim atarak evlerini, giyim tarzlarini, eglence ve tiiketim anlayislarini
Sisli’deki mevcut diizene uydurmaya c¢alismislar ve topluma aidiyet elde etmek
istemislerdir. Ancak Sisli toplulugu tarafindan kabul gérmek sanildig1 kadar kolay
degildir. Ciinkii bitmek bilmeyen ve mekandaki sinifsal konumlar1 degistiren
miicadeleler mevcuttur. Miicadelelere kapilmak, karakterler acisindan bir sekilde
yenilgiye ugramalariyla sonuglanir. Sis/i Hayat:'nda Halim’in servetinin tiiketilmesi
ve terk edilmesi; Zip¢iktilar’da Vuslat ve Cevdet tarafindan islenen cinayetin giin

yiiziine ¢ikmasi; Kokotlar Mektebi’nde ahlaksizligin dayanilmaz cazibesi; Ates
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Bécekleri’nde Necat’in igine distiigli tuzagi gormesi; Yolpalas Cinayeti’nde
Nadire’nin cinayet islemesi ve Yalmiz Déniiyorum’da Hasan’in yalanlarinin
anlasilmas1 sonucu, karakterler yaptiklar1 eylemlerden sorumlu tutulurlar.
Karakterlerin eylemlerini yargilayanlar baskalar1 degil, yine bizzat kendileridir.
Modern mekanda gérmezden gelinen ve susturulan vicdan unsuruyla bas basa kalan
karakterler, bu sayede yaptiklarinin/se¢imlerinin yanlhis oldugunu idrak ederler.
Kisinin kendini sorgulamasi1 Sisli Hayati, Zip¢iktilar ve Ates Bécekleri romanlarinda
muhafazakdr mekan aracilifiyla saglanir. Incelenen romanlarm son béliimleri
basindan beri begenilmeyen, hor goriilen ya da énemsenmeyen degerlerin, aslinda
kisinin ahlakini korumasi ve iyi bir yasanti siirdiirebilmesi i¢in ne kadar kiymetli

oldugunu anlatirlar.

4.1. Sisli Hayan

Sisli Hayati, Halim karakterinin bireysel tercihlerle kendi yasamini kurdugu anlardan
ibarettir. Ask yasamayi, evlenmeyi, evden kagmayi isteyen Halim’in kendisidir. Bazi
kararlar1 alirken sevgilisinden etkilendigi diisiiniilebilse de yaptig1 tercihlerin
sorumlusu bagindan beri Halim’dir. Gen¢ adam sevgilisinin sadakatsiz, israfci,
yalanct yliziinii gérmesi ve bunlarin sonucunda terk edilmesiyle hata yaptigini anlar.
Ancak varligini tiikettigi ve yasananlardan dolayr yiprandigi i¢in intihar etmek

disinda baska bir ¢ikis yolu bulamaz.

Halim, sevgilisiyle ve onun muhitiyle uyum yakalamaya calisirken Sisli’de hi¢ sozii
edilmeyen fakat kendisinin siki siki baglandigi dini degerleri kaybeder. Kayip

Sisli’de degil, muhafazakar evlerinde annesiyle yaptig1 konugsma esnasinda hissedilir:

-Halim, sus! Kalp kiracaksan, git odanda otur. Bu soylediklerin ihtiyar hatunun kulagina

giderse, alimallah kiyametleri koparir.

-Kiyameti kopartir da ne yapar? Cinlerden, perilerden bahsederek birkag liraniz1 daha kapar.
Hanimefendi oglunun bu kayitsizligindan iiziilmiis olarak:

-Oglum, onlarla oyun olmaz! Iyi saatte olsunlar! dedi.

-Annecigim, ne derseniz deyiniz. Benim gibi tahsil gormiis bir gen¢ boyle efsanelere

inanamaz. (Barbaros, 2005: 69)
128



Anne, oglunun inancinin bozulmasindan ve tiirlii degisimler yasamasindan dolay1
tiziiliir (Barbaros, 2005: 69), degisimin nedenlerini sorgular. Sonunda “Mutlak bizim
budala oralarda bir tuzaga diismiis olmali.” (Barbaros, 2005: 125) diyerek
Halim’deki yeniliklerin Sisli’yle baglantili oldugunu vurgular. Mekan tuzak doludur.
(Lefebvre, 2019: 295) Mekandaki varliklar, tuzaklari fark edebilenler ve
edemeyenler olmak iizere ikiye ayrilir. Halim, icine diistiigli oyunun bilincinde
degildir. Halbuki gen¢ kizla tanistigt andan itibaren etrafinda oynanan bir oyun
mevcuttur. Bu oyunda duygular degisken ve sahtedir. Duygu karmasasi, pasif bir
karakter olan Halim’de gozle goriiliir vaziyettedir. Sevgilisinin mektuplariyla duygu

durumu birden degisir:

Halim mektubu seving gozyaslart iginde bitirdi. Yeniden canlanmisti. Simdi kuvvetli
adimlarla odasinda dolasiyor, arada sirada aynanin 6niine gidip saglarini tariyordu. Bir saat
evvelki arzularimi, hiiziinlerini tamamiyle unutmustu. Biitiin o {iziintii ve hiiziin bir yagmur
bulutu siiratiyle ge¢mis, beyninde adeta simsekler ¢akmisti. Artik, hayat ve her sey onun igin
timitti. (Barbaros, 2005: 131)

Halim’in ruh hali ve duygu diinyas1 o kadar hizli degisir ki, bu onu yorar. Giin
boyunca Sisli’de sevgilisi zannederek yaklastigi bir kadindan hogslanir (Barbaros,
2005: 89), ask hakkinda derin diisiincelere dalar (Barbaros, 2005: 91), daha sonra
Pangalti’da sevgilisini gorerek pismanlik duyar (Barbaros, 2005: 92). Sevgilisinin
pesinden giden gen¢ adami fark ettiginde ise yogun sekilde kiskanglik hisseder:
“Saglarin1 karistirdi. Bu ne demekti? Siddetli bir kiskanglik biitiin viicudunu
sarstyordu. Biraz evvelki vaziyetini hi¢ diisiinmeyerek kalbinde intikam arzular
uyanmaya bagladi. Gozleri kanlandi. Simdiye kadar tatmadigi, bilmedigi acilar,
zehirleri tadiyordu. Diisiincelerinin agirligi altinda ezilen basimi kaldirdi. Yorgun,

etrafina bakindi.” (Barbaros, 2005: 92)

“Bir Facianin Sonu” boliimii, Halim’in roman boyunca yaptig1 tercihlerden, aldig:
kararlardan sonra diistiigli vaziyeti anlatir. Halim, arkadasi Nazif’in kapisini ¢alarak
uzun zaman sonra meydana c¢ikar. Nazif durulmus, evlenmis, mutlu hayatina
alismistir. Arkadasini pejmiirde kiyafetler giyerken ve korkung¢ haldeyken goriince
sasirir.  Halim, bakislarindaki asagilanmighik (Barbaros, 2005: 188) ifadesiyle

basindan gecenleri birer birer anlatir:
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Nazif, basima gelenleri, ya da kendi bagima actigim dertleri biliyorsun. Yalniz su kadarini
sOyleyeyim ki; kar1 son birkag parga servetimi de kapip kagti. Bir giin rahat yiizii gormedim.
Vicdan azabi beni bitirdi. O zaman deli gibiydim, adeta ¢ilgindim. Simdi arkamdan kanli
gozyaslar1 doken annemin duydugu aciy1 duyuyorum. O kadar biktirici, usandirict bir kadindi
ki; tarif etmem imkansiz. Daha vapurda giderken kaptana kur yapmaya baglamaz mi1? Otelde
de kasadarla laubali oldu. israfina para yetistiremedim. Biliyorsun ailemi mahvetti. Babamin
yalvarircasina yaptigt davetlerini hatirladikga yliregim parcalaniyor. Higbir sey

diistinemiyordum. Kadin beni adeta esir almigti. (Barbaros, 2005: 189)

Halim, yaptiklarii pismanlikla anlatmaya devam eder. Istanbul’a geldikten sonra
yasadiklar1 onu bas edemeyecegi durumlara sokmustur. Ozellikle Sisli’de bir
apartmana taginmalarinin ardindan yasananlar, huzurunu kacirir ve sevgilisiyle

yollarinin ayrilmasina neden olur:

Sonra gegen sene Istanbul’a geldik. Sisli’de bir apartman tutup kalan serveti de orada erittik.
Istanbul’da rahat edecegimi sanmistim. Sisli de, Avrupa’dan beter azizim; ‘sosyete hayati’
denilen tahammiil edilemez bir rezalettir siiriip gidiyor. Her gece cemiyetlere katilmaya
basladi. Bana bir dakika rahat huzur yok. Capkin erkekler gibi sabahlara kadar sokakta. Artik
dayanamayacagim sodyledim. Dért ay once kalan son paralarim da alip dostuyla kacti. Iste

gordiigiin gibi ben de boyle sefil bir halde kalakaldim. Sen ne yaptin? (Barbaros, 2005: 189)

Halim olan1 biteni arkadas1 Nazif’e anlattiktan sonra yasadiklarindan ders aldigim

belli eden su sozleri sdyler:

-Nazif!..dedi. Ne biiyiik cinayet isledigimi anladim. Fakat yalniz bir kiginin hayatina kasteden
caniler, haydutlar degil, asil bu fahiseler idam edilmelidir. Bir kisiyi degil, biitiin aileyi
mahvediyorlar. Memleketi ahlaksizliklartyla, tirli tiirli illetlerle zehirliyorlar. Irzin,
namusun, servetin, insanligin 6zetle her seyin diigmani bunlardir. Mahvettigim ailenin enkazi
ustiinde Gten bir baykus gibiyim. Ne ev, ne de bark var. Su kiyafetle sokakta gezmeye
utaniyorum. (Barbaros, 2005: 189)

Ona gore yasananlarin sorumlusu sadece kendisi degildir. Kotli kadin kahraman, hem
Halim’e hem de ailesine zarar vermistir. O ve ona benzeyen diger kadinlar,
muhafazakarhigin kutsal kabul ettigi namus, 1rz, insanlik vb. kavramlar1 yok
edebilmek adma diismanlik bildirimi tasirlar. Bu nedenle cezalandirilmalar

gereklidir.

Romanin sonunda, akilsizca davranmanin ve yanlis tercihler yapmanin bireye derin

pismanlik duygusu yasattigi vurgulanir. Halim, artik kaybedecek daha fazla seyi
130



kalmamis biridir. Yanlis bir agk macerasina kapilarak biiyiik hatalar yapar,
yagananlar neticesinde baska bir kurtulus yolu bulamayarak silahla intihar eder ve
kendini vicdan azabindan kurtarir. Roman, Nazif’e birakilan su notla sona erer:
“Senin mutlulugun bana, benim felaketimin derecesini anlatti. Artik bir saniye bile

yasamaya tahammiiliim kalmadi. Bu son vazifeyi sana biraktigim i¢in beni affet.”
(Barbaros, 2005: 190)

4.2. Zip¢iktilar

Zipgiktilar romani, yaptiklart hicbir eylem karsisinda sorumluluk duymayan Vuslat
ile Cevdet’e ders niteligi tastyan sonlar hazirlar. Fatih’te Mahmut Efendi cinayetini
isledikten sonra Sisli’ye kacan Vuslat ve Cevdet, burada rahata ereceklerini
disiinmiislerdir. Sisli ise sanildiginin aksine mekandaki miicadelelerden galip
cikamayan kétiiciil karakterleri biinyesinde barindirmaz. Romanin sonunda Vuslat’in
O0lmesi ve Cevdet’in hapishaneye atilmasiyla olaylara “kétiilerin cezalandirildigr”

masals1 bir son verilir.

Sigli’deki insanlar “Zipgiktilar”in {stlerine geldik¢e ve onlar1 Sisli’den gondermek
icin cabaladik¢a Vuslat ile Cevdet sonlarinin yaklastigini hissederek kacis yeri
aramaya baslarlar. Fatih’teki mahalleli, merhum Mahmut Efendi’yi merak ettigi icin
cinayeti sorgularken, Sisli’deki meclis bir bagkasinin kuyusunu kazmak maksadiyla
isin pesine diiser. Romanin son sayfalarinda cinayet zanlilar1 yakalanir ve Vuslat,
Cevdet’in hatasiyla oliir. Geriye sualler, karanlik hapishane ve c¢ekilecek vicdan
azabi kalir. “Zipgiktilar”, Cevdet’in tabiriyle tirmandiklari merdivenlerden yine en alt

basamaga yuvarlanmiglardir (Safa, 2019: 293)

Cevdet’in kapatildig1r ve bakip bakip diisiincelere daldigi hapishanenin pencereleri
Sultanahmet Camii’ne bakmaktadir. Son boliimde vicdan unsuru olarak karsilasilan
dini yapiya Sisli’de hi¢ rastlanilmamis; apartmanlar, magazalar siislii climlelerle
anlatilirken, camilerden ve tiirbelerden s6z edilmemistir. Apartmanlasan semtlerde
caminin eksikligi donemin baska bir yazari tarafindan da dillendirilir. Yahya
Kemal’in 23 Nisan 1922 tarihinde Tevhid-i Efkdr gazetesinde yayimlanan “Ezansiz
Semtler” adli yazist su; “Kendi kendime diyorum ki: Sisli, Kadikdy, Moda gibi

semtlerde dogan, biiyliyen, oynayan Tiirk ¢ocuklar1 milliyetlerinden tam bir derecede
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nasip alabiliyorlar m1? O semtlerdeki minareler goriilmez, ezanlar isitilmez,
Ramazan ve Kandil giinleri hissedilmez. Cocuklar Miisliimanligin ¢cocukluk riiyasini
nasil goriirler?” (Beyatl1,1992: 121) ciimlelerle baslamaktadir. Sisli, romanda ve
gazete yazisinda Islami degerlerden soyutlanmis bir mekéan tasviriyle ¢izilir. Dini
degerlerin eksikligi, ayn1 zamanda mekana Tirkligiinii ve hafizasin1 kaybettiren

unsur olarak yaklasilmasina sebebiyet verir.

Sultanahmet Camii, Cevdet’e yasanan hizli hayatin dersini verir. “Simdi mahpusun
pencerelerinden Sultanahmet minarelerini goriiyorum; simdi insanlarin Allah’tan
nicin istimdad ettiklerini, ni¢in biiylik insanlarin bile mabetlere kosarak biiyiik
kuvvetin Oniinde diz ¢oktiiklerini anliyorum. Vaktiyle kiymet vermedigim seylere
bugiin inanabilmem i¢in bu mahpusa tikilmakligim mukaddermis.” (Safa, 2019: 291)
Verilen ders sudur; kisi koklerini yok sayar, kendinden baska birine doniismek ister,

tiiketim ¢1lgini olursa akibeti hapishaneye kapatilmak olur.

Kétiilerin umarsizca yasadiklart mekandan yine Fatih’e donen ve idam edilmek iizere
olan karakterin diislincelerinde keskin bir degisim yasanir. Seyhan Kurt’a gore
“Diislincelerimiz, mekanin mimari ve nesnel niteliklerine bedensel ve algisal
katilimimiz nispetinde bigimlenir.” (Kurt, 2021: 29) Oyleyse “Mahpusun penceresi
Sisli sokaklarina bakiyor olsaydi Cevdet yine uhrevi hisler duyar miydi?” sorusuna

karsilik verilecek cevap bellidir, mekan kisiyi diisiinsel a¢idan etkilemektedir.

Romanda kullanilan biitiin mekanlar belli bir kesimi temsil ettikleri igin
ideolojiktirler. Son sayfalarda muhafazakar mekéan segimi yapilarak karakterin Islami
hislere kapilmasi ve yaptiklarindan sorumlu olmasi istenmistir. Muhakemenin
gerceklestigi Fatih, yapilan koétiiliiklerin sorgulandigi ve cezasiz kalmadigi mekandir.
Cevdet’in, Sisli’deki topluluga uyum saglayabilmek i¢in unutmaya ¢abaladig1 mazisi
yakasini birakmaz ve Fatih’teki hapishanede bir tokat gibi yliziine carpar:

Benim bu kadar tecriibeden sonra 6grendigim bir tek sey var ki o da sudur: Babam, diinyanin

en dogru disiinen adami imis. Kadayiflar1 dolaptan caldigim zamanlar bana sdyledigi

sozlerin binde birini dinleseydim, simdi kapinin her agilisinda:

-Geldiler mi? diye yerimden sigramayacak ve -soz aramizda- gardiyanlara ¢ok metin

goriindigiim halde, asilmak korkusuyla ¢atlamayacaktim. (Safa, 2019: 292-293)
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Cevdet, romanda cinayet isler, dolandiricilik yapar, evlilik dis1 iliskilerde bulunur,
yalanlar sdyler... Fatih’le, benligiyle, Sisli’yle devamli miicadele eder. Sisli’de
gecici olarak kavustugu liikks ve huzur, Sislili insanlarin araciligiyla elinden alinir ve
her ne kadar sinif atlamaya ¢abalasa da neticede “zip¢ikt’” unvaniyla kalir. Sisli, -
basindan tiirlii maceralar ge¢gmis- Cevdet’ten bile daha kotii, kurnaz, yalniz paraya ve
kadina iman ederek (Safa, 2019: 292) kendilerine bunlardan “sahte mabadlar” yapan

insanlarin miicadelelerini siirdiirebilecegi mekandir.

4.3. Kokotlar Mektebi

Kokotlar Mektebi karakterlerinden Fahire Seyda Hanim’da goriildiigii iizere Kokotlar
Mektebi, bazi ziyaretgilerinin zihinlerinde ve yeknesak hayatlarinda karmasaya
neden olur. Kisilerin mektebe gelis sebepleri ve gelmeden evvel ki duygular ve
diistinceleri “saf ruhlar {izerinde seytani bir igva kuvvetini haiz olan midire”yle
(Giirpmnar, 2010: 157) karsilasinca degisime ugramaktadir. Bahsi gecen degisim,
yazar Kudret Ali Bey’in yegeni irfan Yekta’da da goriiliir. Romanin ilk béliimiinde
yaninda iki kizla, yazihanede kendini gosteren Ulviye Melek, amca-yegen ikilisini

“zehirlemeye” baglamistir bile:

Zaten bi-ihtiyar Ulviye Melek’in ¢amurlu sergiizestinden ailemize zifoslar sigradi. Onun yeni
bir fuhus felsefesi doguran hicap-dver macerasina karistik. Karistinildik. Irfan Yekta bir
haftadir meydanda yok... Taharri ve tahkikimizin miincer oldugu hakikat su: Kokotlar
Mektebi sermayelerinden Sefkat’i metres tutmus. Sar1 kiz, sabah ufkundan beliren tazecik bir
giines kadar giizel; fakat insanlik haysiyetini unutacak bir siddetle ona goniil vermek o kadar
tehlikeli ve c¢irkin bir sey ki... Cocuk, merhum biraderimin bana biraktig1 kiymetli bir

emanettir. Her halinden mesuliim... (Giirpinar, 2010: 49)

[rfan Yekta’nin ortadan kaybolusunu yalanlarla siislemesi ve ev halkiyla
yiizlesmekten kacinmasi Kudret Ali Bey’i siiphelendirir ve “Yegenim ciddi,
dosdogru bir gocuktu. Boyle cargabuk nasil bozulmus? Sefkat’in sevdasindaki bu
zehirli efsun nedir?” (Giirpinar, 2010: 50) sozleriyle yegeninin degisimi karsisinda
ugradig saskinhigs belirtir. irfan Yekta’daki degisimin sebebi, Kokotlar Mektebi’nde
aranir. Mektebin miidiresi Ulviye Melek, romanda kétiiclil 6zellikler sergileyen

femme fatale temsilidir. Isminin “Ulviye Melek” olmasi kadinin kisiligini
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golgeleyerek bir nevi ironi unsuru olusturur. Biitiin kétiiciil 6zellikleriyle Ulviye
Melek, romandaki “iyi” karakterlerin goniillerinde “korku” hissi uyandirmaktadir.
Yazarin refikast da bu korkuyu duyan karakterlerdendir. O, Irfan Yekta’yi
kaybedislerini Melek’in tuzagina diismeleriyle iliskilendirerek kadinin daha tiirli

felaketlere yol agmasindan endiselenir:

‘Oh efendim oh... Bir temsil vardir: ‘Ba’de harab el Basra’ derler. Korkarim ki bu da &yle
olmasim... An noktasim1 bekleyelim derken ¢ocugu biisbiitiin kagiracagiz. Prenses midir,
metres midir? Ne idiigii bellisiz iste o ¢cene kavafi kar1 bir daha buraya gelirse agzinin tadin
verecegim... Yaninda iki tane giizel fakat bozuk kizla buraya fuhushanesine reklam yapmaya
geldi... Nigin kabul ettiniz? Sizi avladi. Cocugu biisbiitiin esareti altina aldi. Buraya birkag

defa daha ayak atarsa kim bilir bagimiza ne tiirlii felaketler getirecek!” (Giirpinar, 2010: 62)

Bir miiddet sonra irfan Yekta’nin Kudret Ali Bey’in huzuruna ¢ikmasi ve onu
Kokotlar Mektebi’ne davet etmesi (Glirpinar, 2010: 66), yazarin refikasini korku

duymaya sevk eder:

‘Siz de mi? Oh siz de mi bu yastan sonra o batakhanenin yolunu tutacaksiniz? Oranin
diiskiinlerinden olacaksiniz... irfan’1 kurtaralim derken iistelik sizi de mi kaybedecegiz? Siz
de gidip de bir hafta evinizi, ailenizi unutursaniz iste buna tahammiil edemem. Diinya bu...
Haritada her sey yazar... O karinin gozlerinde, s6zlerinde bin biiyii yerini tutan bir efsun var.
Sizi neye cagirtyor? Mutlaka bu davetinin arkasinda gizledigi fahisece bir maksadi

olacak.’(Giirpinar, 2010: 67)

(..)

‘Bu agreb davete safdilane icabet i¢in ¢ok vesileler icat edebilirsiniz. Fakat benim de kadinca
yanilmaz ihtisaslarim vardir. O kari evimize geldi. Bagimiza bir felaket acti. Siz kendi
ayaginizla oraya giderseniz daha feci bir akibete ugramamiz muhtemeldir.” (Glirpinar, 2010:

68)

Refikaya gore esasen “fuhushane” ve “batakhane” olarak isleyen Kokotlar
Mektebi’'ne gitmek; “diiskiin  olmak™”, “aileyi unutmak”, “zehirlenmek”,
“biiylilenmek™ ve “felakete ugramak™ demektir. Kadinin endise sebeplerini Ulviye
Melek ile kurucusu oldugu mektebe bagladigi ve mekanla fiziki manada
tanismamisken mektebe yonelik olumsuz intibalar tasidigi goriiliir. Zira mekan,
miidirenin “fahisece maksatlari”na hizmet i¢in agilmistir ve kadinin koétiiciil gilicleri

diizenledigi mekani da bastan asag1 kaplamistir (elbette biling dahilinde).

134



Romanin son sayfalarinda, Irfan Yekta’min Paris’ten gonderdigi mektubun
okunmasmmn ardindan, Kudret Ali Bey, Irfan’in annesini teselli ederken su
¢ikarimlarda bulunur:
‘Sana yiiregimi sdyleyeyim. Benim Irfan’a ait endiselerimden ¢ogu, en miizigleri zail oldu.
Yalniz hayret ettigim bir sey var... Bir kotii kadinin evimize ayak atmasiyla bakiniz ne
seametlere ugradik. Bu alemde kim iyidir? Kot kimdir? Yeni felsefeye gore bu cihet
katiyetiyle tayin edilememekle beraber fenaliklardan ne kadar ¢ekinerek yasamaya ugrassak
kotiilerin seyyielerinden kendimizi biisbiitiin kurtaramiyoruz. Beseriyeti 1slaha ugrasmak ge¢

miismir olan ve bazen hi¢ olamayan ¢ok agir bir vazifedir. Kétiileri iyilestirmeye calisirken

daha evvel iyiler fenalasiyorlar...(...)” (Glirpmar, 2010: 317)

Yazarin zihninde iyilik-kotilik odaginda yaptigi felsefi tartisma, kotiligiin
baskinligin1 kabullenmesiyle sona erer. Kotiiliigiin bulasici oldugunu ve iyileri
cabucak esir aldigini vurgulayan Kudret Ali Bey, yasadiklari macera neticesinde

kotiiyii 1slah etmeye gabalarken iyinin yitirilebilecegine dair bir ders almistir.

Incelenen romanlarda karakterlerin eylemleri iizerinden Sisli’ye hirsizlik,
dolandiricilik, yalancilik gibi cagrisimlar yiliklenerek ve bu eylemlerin
gerceklesmesine uygun mimari ve toplumsal kosullar saglanarak mekanin kétiiciil
cagrisimlar kazandirilmasi amaclanir. Romanlar, Sisli’de hizli baslanan hayati
hazinle sona erdirerek tamamlarlar. Karakterlerin ellerinde ise yasanan hayattan

cikarilacak dersler kalir.

4.4. Ates Bocekleri

Ates Boécekleri'nde Aksaray’dan uzaklasarak hayallerindeki mekéana kavusan
Necat’in, Sisli’de karsilastigi olumsuzluklar neticesinde ders almasi saglanir. Afes
Bécekleri, diger romanlara kiyasla kahramana giizel bir son hazirlar. Ciinkii Necat
yaptig1 se¢cimlerden pismanlik duyarken daha once se¢medigi diger secenekler hala
yan1 basindadir ve seg¢ilmeye hazirdir. Necat, annesine ve Hacer’e yasattigi

liziintiileri sona erdirerek kendine daha “temiz” bir gelecek hazirlayacaktir.

Yeni mubhitte, insanlarin disa yansiyan halleri ile asillarinin ayn1 olmadig1 zamanla
anlagilir. Ilk farkindalik, Suzan ile Necat’m aralarinda gegen bir diyalogda, genc

kadimin Sisli’de bir Fransiz okulunda egitim aldigi (Muhiddin, 2006: 360) fakat
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Fransiz edebiyati hakkinda higbir bilgiye sahip olmadigimin (Muhiddin, 2006: 381)
ortaya c¢ikmasiyla olusur. Gergeklerin birer birer ortaya c¢iktigi mubhitte, her seyi
evvelden sezen ve Necat’1 uyaran iki kisi vardir: Annesi Sabriye Hanim ve arkadasi
Selim. Apartmandaki ilk ziyaretin ardindan Selim, arkadasiyla konusma geregi

duyar. Necat’in acemiliginin ve oyundaki maddi zararin farkindadir:

‘Sunu demek istiyorum ki Arif Beylere gittigin zaman biraz daha uyanik davran...’
‘Bir tehlikeden bahseder gibi konusuyorsun...’
‘Tehlike bir degil... Bir¢ok tehlikeler var!..’

‘Rica ederim muamma gibi konusma... Maksadini agik¢a anlat... Ben g¢ocuk degilim...

Mevhum umacilardan korkmam...’

‘Dur acele etme... Boyle ¢arcabuk da hiddetlenme!.. Arif Bey’in kagitlara temas eden elleri

i¢in ¢ok hiinerlidir diyorlar. Birinci tehlike. ..

Orada bulunan geng¢ hanimlarin biiyiili ve sehhar gozleri, kivrak kahkahalari, oldu mu ikinci

tehlike?.. Daha sayayim mi?..” (Muhiddin, 2006: 383)

Necat, evlerine gittigi kisileri “terbiyeli” ve “hiirmete layik™ insanlar olarak gérse de
gercekler onun diisiindiiklerinden farklidir, ¢linkii apartmanda para kazanma
maksadiyla kurulmus bir tuzak s6z konusudur. Tuzak, gen¢ kadinlarin eve gelen
erkeklere yakinlik gostermeleri ve onlar1 poker masasina oturtmalarindan sonra Arif
Bey’in oyundaki hiinerleriyle rakiplerini yenmesi dogrultusunda isler. Bu agidan,

Necat’1n yenilgiyle kalktig1 masada Arif Bey zaferini kutlar:

iki arkadas ev sahiplerine veda edip ¢ikarlarken Arif Bey bilhassa Necat’a fazla iltifat
gosterdi. Onu aksam yemeklerine davet etti ve gengler kapidan g¢iktiktan sonra Suzan’in
yanaklarini birer fiske ile oksadi. Sis gozlerini kirpistira kirpistira, ‘Bravo kiigiigiim,” dedi,
‘miikemmel bir keklik avlamigsin.” (Muhiddin, 2006: 382)

Gizli sakh isleyen tuzak, Necat’1 kiskivrak yakalar. Arif Bey’in, pokerde siirekli
kaybettigi (Muhiddin, 2006: 390) i¢in babasindan kalan mirasi1 -tiiketim mekaninda-
durmaksizin harcayan gen¢ adami yenilginin ardindan teselli etmesine yarayan bir
sOzii vardir: “oyunda kaybeden askta kazanir” (Muhiddin, 2006: 382). Necat, Arif

Bey’in tesellisine inanir ve Suzan’in ona gercekten asik oldugunu diisiinerek

kaybetme dongiisiine kapilir. Geng adam olan bitenin farkinda degildir, bu yiizden
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Selim’in tuzaklara kars1 gézlerini agmasi yoniinde yaptigi uyarilart (Muhiddin, 2006:
384) ciddiye almaz. Mekanin masumiyetine kanar fakat aslinda etrafi tuzaklarla
gevrilidir. Zira “Mekan her seyi soylemez.” (Lefebvre, 2019: 162) Kisi, mekéani
okumay1 bagsarana kadar bilinglenemez. Mekanin okunmasi kodlarin ¢oziilmesiyle
miimkiindiir. Ciinkii kodlar c¢oziilerek mekani desifre ederler. Ancak mekanin
okunurlugunun da bir 6lgiitii olabilir. Lefebvre, okunmak i¢in iiretilmis bir mekanin
diizenbaz ve hileci olabileceginden s6z eder (Lefebvre, 2019: 163). Bunda okunurluk
Olgiitiiniin, mekanin biinyesindeki “stratejik niyet ve eylemleri” (Lefebvre, 2019:

163) gizlemesi etkilidir.

Necat’in farkindali§i mekanin sandig1 kadar saf olmadigin1 gérmesiyle gergeklesir.
Sigli’deki apartmanda diizenlenen bir poker gecesinde oyunculardan birinin
hiddetlenerek Arif Bey’e “hirsiz”, namussuz”, “hilekar!” (Muhiddin, 2006: 406)
hitaplarin1 savurmasi sonucunda gergekler ortaya cikar: Arif Bey, poker oynarken

hile yapmaktadir. Necat gibileri de bu sekilde dolandirmustir:

Halbuki Necat’in higbir seyden haberi yoktu. Oyunlara bir yabanct gibi istirak etmis ve her
defasinda zararla ¢ikmisti. Simdi gozlerinin 6niinde bir hakikat daha aydinlaniyordu. Kendisi
de muhakkak soyulanlar arasinda idi!.. Babasindan yedigi mirastan cebinde ancak bes on

glinliik bir para kalmisti... (Muhiddin, 2006: 408)

Careyi yine mekandan kagmakta bulan Necat, tercihlerinden pismanlik duymaya

baslar. Arkadasi gibi annesinin de dngoriileri birer birer gerceklesir:

Sabriye Hanim oglunu elinden tutarak oturmaya caligirken,

‘Hig¢ de 6zlemedin mi beni?’ diye inliyordu. ‘Bir gece olsun yanimda kal... Odan1 giiller gibi
temizledim... Yatak takimimi sakiz gibi yikadim, aralarina yoncalarla lavanta ¢igekleri
serptim... Misler gibi kokuyor... Bir gece olsun viicudun rahat etsin... Kim bilir hangi pis
kokonanin evinde kir kokan yataklarda ¢iiriiyorsun evladim!.. Sana yazik degil mi? Bak
gozlerin kipkirmizi... Uykusuz oldugun her halinden belli oluyor... Bir gece olsun igine sine
sine yemek ye... Sana elcegizimle neler hazirladim... Lokantalarin yemegine benzer mi hig!’
(Muhiddin, 2006: 388)

Annenin kurdugu kirlilik-temizlik zitligi, Suzan’in ¢alismaya baslamasiyla beraber

somutlagir. Ciinkii Suzan’in ise baglamasiyla evdeki diizen farklilagir (Muhiddin,
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2006: 397). Necat artik evde tek basina kalir, bir nevi yalnizliga itilir. Yalniz bagina

kaldiginda yasantisina ve muhitine bakisi da degisir:

Lokantadan arta kalan yemekler sefertaslari iginde eve geliyordu. Necat 6gle yemeklerini
ekseriya yalniz yemeye mecbur oluyordu. Hele Nebahat’le hi¢ gecinemez olmuslard.
Nebahat yemegini odasinda yerken Rum hizmetg¢i ona bakiyor, Necat kendi yemegini kendi
hazirlamaya c¢alisirken etrafa dokiip saciyordu. Zaten evin hali Allahlikti. Salonun birdenbire
gbze carpan biblolari, cicek vazolari, abajurlari dokunan ellerde yikanmak ihtiyact
hissettirecek kadar tozlu ve kirli idi... Perdelere dokununca insan toz yagmuru altinda
kaliyordu. Necat bunlar1 fark ettikge bir tiksinme {irpermeye baglamigti. (Muhiddin, 2006:
397-398)

Siglili topluluktan giderek kopan Necat, yasadigi evden itibaren biiyiiyen bir

tiksintiyle muhitten ve insanlardan igrenir. Evdeki manzara korkunctur:

Necat kararan gozlerini iirke tirke etrafina gezdirdi. Yatagi perisan bir bozukluk i¢inde idi.
Kalkti, biraz etrafini toplarsa belki maneviyati diizelecekti. Yorgani devsirmek icin eline
alinca agiz tarafindaki kalinlasmis siyah yag tabakasi cildine soguk bir temasla dokundu.
Yorgani tiksinerek birakip aldi.(...) Nasil olmustu da aylarca bu bakimsiz ve pis yatakta
giizel riiyalar gorebilmisti?! Simdi genzinde yonca kokan yazma ylizlii yorganin hasreti
titiiyordu... Biraz aydinlik, biraz havaya muhtacgti. Perdeyi c¢ekti. Nereye temas etse
parmaklarinin ucu toz tabakasi ile 6riimcekleniyordu.(...) (Muhiddin, 2006: 400)

Yatak odasindan, mutfaktan, salondan...her yerden tiksinir. Sisli’ye dair her sey
onun igrenmesine neden olur (Muhiddin, 2006: 401). Necat, simdi etrafindaki esyayi,
insan1 sorgular. Eline gecen bir gazetede Hacer’in resmine denk geldiginde daha
once Suzan ile kiyaslayip bayag gordigi kizi simdi “temiz”, zeki ve kibar bulur
(Muhiddin, 2006: 401). Ayn1 gazetede Suzan’in da resmi vardir. Onu ise abartili, suh
ve sahte goriir. Artik Hacer iyiyi, Suzan kotiiyli temsil eder. Bu farklilik, Necat’in iki
kadin arasinda tekrar bir kiyas yapmasiyla olusmustur. Suzan’in kotiiliigii, Hacer’in
varligiyla anlasilir. “Demek ki Kotii ancak lyi’yle yasanan bir karsilasma sayesinde

miimkiindiir.” (Badiou, 2019: 92)

Necat, dnceleri eski muhitinde hor gordiigii, asagiladigi ne varsa her birine 6zlemle
bakar. Kose bucak kagmaya cabaladigi Aksaray bile goziinde kiymetlenir. “Simdi
g6zlinlin 6nilinde canlanan Aksaray mahallesi, komsu evleri, satici seslerinin hatirasi

ruhuna munis ve samimi bir sokulganlikla doluyordu. Oraya gitmek, kendine yakin
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insanlara sokulmak ihtiyaci bir daiissila atesiyle icinde dalgalaniyordu.” (Muhiddin,
2006: 401)

Hemen kirli muhitten uzaklasarak Aksaray’a dogru yola ¢ikar. Yolda annesi, Hacer
ve onlarin temiz cehreleri hakkinda diisliniirken Sisli’de kullanmadigi “ismet” ve
“Ozlem” kelimeleri geger (Muhiddin, 2006: 402). Vuslat heyecamiyla geldigi
Aksaray’da evini bir tiirli bulamaz. Sisli’ye yerlestiginden beri eski muhitine
ugramadig i¢in annesi ile Hacer’in nereye gittigini bilmemektedir (Muhiddin, 2006:
402-403). “Yersiz, yurtsuz, kimsesiz bir serseri” (Muhiddin, 2006: 403)ye benzer
halde timitsizlige kapilir. Mahalledeki eski komsularindan biri sayesinde aradiginin
nerede oldugunu 6grenir (Muhiddin, 2006: 404). Bataklik gibi insanin hiiviyetini
icine g¢eken Sisli’den kurtulmanin yolu ancak ailesine siginmakla miimkiindiir.

Temizlige ihtiyaci vardir:

Ruhunda 6yle derin bir kiriklik, dyle a¢ bir ihtiya¢ vardi ki... Temiz ve riyasiz bir kuvvete
dayanmak ve inanmak ihtiyaci... Benligini dibine dogru g¢eken bataktan kurtulmak icin
tutunmaya muhtagti. Bogulacagini hissediyordu... Gittigi yerde kabul etmeseler bile bu gece

onlarm kapisinin esigine bagin1 dayayip yatmaya raziydi!.. (Muhiddin, 2006: 404)
Onlara kavusamadiginda yine kendini sorgular:

Geng adam silkinerek ilk adimini atarken elinde simsiki tuttugu paketleri viicudunun yerine
denize firlatti. Onlar1 satin aldig1 para, hi¢ de hakiki bir emegin mahsulii degildi. O hakir
para, erkeklik haklarina g6z yummasinin siikit hakkrydi!..(...) Nefsinin ve yeni muhitinin ne
kadar sahte, kabataslak oldugunu itiraf ediyor, bunlarda bir 6z, bir hiiviyet, bir benlik mevcut

olmadigini anliyordu. (Muhiddin, 2006: 405)

Necat, Sisli’nin ve buradaki insanlarin sahte ve kirli olduklarmi anlar. Hem kendi
nefsi hem de yeni mubhiti bir hiiviyete sahip degildir. Ciinkii her ikisi de gelip
gegicilik tizerine kuruludur. Eskiye donmek istemektedir ancak 6nce bulastigi kirden

temizlenmesi gerekir.

Necat’in evine donmeden evvel son kez modern mekanda su¢ isledigi goriliir.
Beyoglu'ndaki lokantada sarkiciliga devam eden Suzan, zenci Cako isimli biriyle
birlikte goriindiiglinde Necat olanlara daha fazla tahammiil edemeyerek Cako’yu
bigaklar (Muhiddin, 2006: 414). Kiif kokan hapishane hiicresine atildiginda onu

dibine battigr kirlilikten arzuladign gibi annesi ile Hacer kurtarir. Onceleri
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varliklarindan rahatsizlik duydugu kadinlarin temiz ellerinde kendine gelen Necat,

onlara yasattiklarindan dolay1 pismanlik duyar:

Necat bagini egdi. Ya Rabbi! Bu ne goriilmedik bir geng kizdi! Nasil bu kiymet bigilmez
insan1 gérmemisti? Hacer’de ne miistesna ne misilsiz bir giizellik vardi. Kadinlarin en giizeli,
en iyisil.. Bir zamanlar onunla konusmaya tenezziil etmedigi, onu hakir gordiigii giinler
gbzlinlin 6niine geldiler. Bu essiz, ince, giizel, zeki ve iyi kalpli kiza tercih ettigi cifeleri

diisiindii. Meger ne kadar insanlik duygularina karsi sagir bir ruhu varmis!

Simdi karsisinda en kotii dakikalarinda ona kosan bu yiiksek ruhlu kiza s6z sdylemek,
sozlerine cevap vermek hakkini, cesaretini kendinde goérmiiyordu. Ne zelil, ne hakir bir

insand1! (Muhiddin, 2006: 416)

Nihayet dogup biiyiidiigli muhitin temizligini, Sisli’de kirlenerek anlayan Necat,
temizlik-kirlilik tezatim g6z Oniinde bulundurdugunda Sisli’deki insanlarin
Aksaray’daki insanlardan saflik, ahlak ve incelik bakimindan asagi olduguna kanaat

getirir.

4.5. Yolpalas Cinayeti

Sisli’deki Yolpalas Apartmani, Sofér Miikerrem gibi koétiiciil bir karakteri biinyesine
katarak kotiiliige hizmet eden eylemlerin hayata gecirilmesinde rol oynar. Nadire,
Alacapinar’da besledigi kazi 6ldliirmesinden ve annesinin paralarini ¢almasindan
dolayr Miikerrem’den intikam almay1 amaglar. Bursa’daki evde kaldig1 sirada koti
planlar yapmaktan vazgecen Nadire, Yolpalas Apartmani’nda Miikerrem’in kotii

eylemleriyle tekrar kars1 karsiya kalinca kendine engel olamayarak cinayeti isler.

Cinayet haberi, Agah Efendi’nin Sisli komiserligini aramasiyla duyurulur. Dadi
Nadire, keskin bir Japon hangerini silah olarak kullanmis ve bununla Sofor
Miikerrem’i vurmus, Bayan Sallabas’1 ise yaralamistir (Adivar, 2019: 33). Biitiin
olaylarin ardindan Rifki, Nadire’nin davasini ele alir. Katili miidafaa etmesi

sebebiyle ¢evresinde dedikodular yayilir:

Rifk’nin bu ilk davasiydi. Kendi akrabasindan bir kadini vuran bir katili miidafaa etmesi
efkara biraz garip geldi. Bilhassa Sallabag’la miinasebetine halel gelmemesi, bilakis daha
dost ve hatta hala Yolpalas’ta yatip kalkmasi ikiyiizlii bir faraziye uyandirdi. Bir kismu,

Sallabas’in dadiya asik oldugunu, yegeni vasitasiyla onu miidafaa ettirdigini, bir kismi da
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geng avukatin giizel dadiya kendisi dsik oldugunu iddia etti. Asil saik biraz daha karigikti.
(Adrvar, 2019: 35)

Aslinda Rifki hayati 6nde yasayanlara yani zenginlere, mesutlara ve giizellere
diismandir (Adivar, 2019: 36) ve onun yasaminda yegane emeli nasipsizlere yardim
etmektir. Yolpalas Apartmani’nda hirpalanan Nadire’nin zayifligin1 savunma

ihtiyacini da bundan duyar:

(...)Ve biitiin kadinlar arasinda en ziyade ¢ekemedigi belki yengesiydi. Bunun i¢in onu vuran
bir adamin —kadin veyahut erkek olsun- Rifki’da bir alaka uyandirmasi tabiiydi. Fazla olarak
Nadire nasipsiz siniftan, yengesi ilan-1 harp ettigi nasipli siniftan. Hele katl sabahi ev halkinin
Nadire’yi ling edercesine hirpalamasi, kizin miidafaasini deruhte edecek kimse olmamasi,

onu derhal goniillii bir miidafi haline soktu. (Adivar, 2019: 36)

Rifki, dava i¢in aragtirma yaptik¢a katilin ve maktuliin ge¢misi hakkinda birtakim
bilgiler edinir. Nadire-diger adiyla Akkiz-, onceleri Alacapmar’da kaz cobanligi
yaparak annesi Ummiihan’la beraber kdy hayati siirdiiren bir kizdir. Rumelili,
caliskan bir kadin olan Ummiihan, para biriktirerek bir ¢ift dkiiz almanmn hayalini
kurar. Kadin ne yaparsa yapsin, koyliiler tarafindan yabanci goriilmekten ve
dillerindeki “kahpe” hitabindan kurtulamaz. Ana-kiz, hayatlarini bir sekilde idare
ettirirken “emmioglu” Miikerrem’in evlerine gidip gelmeye baslamasi ve bir giin
biriktirilen paray1r calarak kag¢masiyla sarsilirlar. Mikerrem arbede esnasinda
Nadire’nin pek sevdigi Sirma isimli kazin1 da ayaklariyla ezip dldiirerek geng kizin
nefretini kazanir (Adivar, 2019: 41-42). Artik Nadire, Miikkerrem’i gordigi yerde

intikamini almanin soziini verir:

““Yemin ettim. ‘Bir giin ben senin bagirsaklarim1 deserim,” dedim. Sabaha kadar Sirma’nin
basinda uludum. Bereket versin, evimiz 6teki evlere uzak. Kdyliiler bir sey isitmedi. (Adivar,
2019: 46)

“‘Ana,” dedim, ‘o cehenneme kagsa ben yine onu bulur paralar1 alirim.”” (Adivar, 2019: 47)

Nadire’nin Miikerrem’e duydugu hiddet, Bursa’da Bay Nuri’nin evine yerlesmesiyle
yatisir. Nuri ile Refika’nin gen¢ kiza gosterdikleri sevgi, duygusal degisime
ugramasinda biiylik rol oynar. Ne var ki bu huzur ortamindan ayrilmasi, Nadire’ye
farkli bir dontisim daha yasatacaktir. Sallabaslar’in Bursa’ya gelmeleri vesilesiyle

ciftin cocuklar1 Biilent ile Nadire arasinda duygusal bir bag kurulur. Kiz, Biilent’in
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bakimini iistlenerek Bursa’dan ayrilir ve Yolpalas Apartmani’nda yasamaya baslar.
Cocugun ciliz, hasta ve ilgiye muhta¢ olusu Nadire’ye oOldiiriilen kazi Sirma’yi
hatirlatmaktadir (Adivar, 2019: 47). Sisli muhitinin koétiiciil diinyasi i¢inde Biilent’in
masumiyeti, Nadire’ye mekanla ve insanlarla bas edebilme giicli verir. Cocuga olan
ilgisi sayesinde Miikerrem’i 6ldiirme istegini dahi unutacak hale gelmistir:
‘(...)Bayan Sallabas, bizim Bayan Refika’yla ahbap olmustu. Beni dadi almak istedi. Ben de
gittim. Sirma’ya baktigim gibi Biilent’e baktim. Cocuk bakimi i¢in okumadigim kitap
kalmadi. O kadar i¢im ¢ocuga 1sinmigt1 ki, anast ne yapsa ¢ekiyordum. Zaten ¢ocugunu pek
de sevmezdi. Yalmz siisleyip plsleyip misafirlere gostermesini bilirdi. Beni ¢ocuktan

ayirmasinlar diye ne dese eyvallah diyecektim. Her seyi unutmustum. Mikerrem’i gérsem

bagirsaklarini bile desmek istemeyecektim. Yeminim garpti...” (Adivar, 2019: 47-48)

Miikerrem, ¢cok ge¢cmeden Yolpalas’ta sofor olarak ¢alismaya baslar. Kotiiciil bir
karakterin kendisiyle benzer kétiiliik seviyesinde bir mekana, Sisli’ye gelmesi dikkati
cekmektedir. Yolpalas’in huzursuz ortami, Miikerrem’i tekrar Nadire’nin karsisina
cikartarak dizginlenen nefretin canlanmasinda rol oynar. Apartmanda diizenlenen
ziyafet aksami, Nadire ilk defa Miikerrem’le yiizlesir. Sofor, kiigiik ¢ocugun
odasinda dadiya yalanlar ve tehditler savurur. Nadire, istedigini elde edemeyen
Miikerrem’in kiigiik ¢ocuga kotiiliik yapma ihtimalini diigiinerek 6fkeye kapilir ve
“Goziim dondi. Elimde bir silah olaydi o gece sahiden bagirsaklarii akitacaktim.”
(Adivar, 2019: 48) diyerek cinayet fikrini yeniden aklina yerlestirir. Ancak herhangi
bir eylemde bulunmayip sabah olunca gocugun zarar gérmesine engel olmak adina
Sacide’nin yanina gitmeye karar verir. Ertesi giin, Miikerrem’i Sacide’nin odasinda
goriir. Ardindan kendine hakim olamayarak masanin iistiindeki bigakla Miikerrem’i

oldiiriir.

Cinayetin islenmesinden sonra Rifki, Nadire’nin avukathigimi yapmaya karar verir.
Nadire’nin yakinlarindan 6grendiklerini ve Nadire’den duyduklarini birlestirerek
cinayetin nedenini ¢ézmeye calisir, ardindan adliyede miidafaasini yapar. Miidafaa
sirasinda, kaz palazinin Nadire’de biraktigi intiba ve masum canlilara duydugu
merhamet {istiinde durur, Biilent’e kars1 hissettigi yakinligin ona tiirlii fedakarliklar
yaptirdigini soyler. Sisli’ye gelmek ve mizacina uymayan bu mubhitte ¢alismak da

fedakarliklardan biridir:
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‘Evvela onu ta ¢ocuklugundan beri zayifin muhafazasini istiine almig goriiyoruz. Topal bir
kaz palazinin 6ldiiriilmesi onda hi¢ unutamadigi bir intiba birakiyor. Hasta ve topal bir
cocuga karsi hissettigi sefkat ve muhabbet onu kardes gibi sevdigi bir hamiden ayiriyor,

mizacina uymayan bir muhitte senelerce ¢alistirtyor.(...)” (Adivar, 2019: 63)

Nadire’nin iyi yonlere sahip olmasinda bazi karakterlerin katkilart agik¢a goriiliir. Bu
karakterler; koydeyken annesi ve sahiplendigi kaz palazi, Bursa’da Nuri ve Refika,
Yolpalas’ta ise Biilent’dir. Rifki, miivekkilinin masumiyetini ispatlamak adina

hepsinden bahseder:

‘(...)Clinkii bunu takip eden yillarda kiz iyi bir muhite diismiis, gegmisi adeta unutmustur. O
kadar ki, Yolpalas’taki kapisinda anasinin katiliyle kars1 karsiya gelince ona fenalik etmeyi
diistinmiiyor. Alt1 ay ayni dam altinda oturduklari halde kiz onu 6ldiirmiiyor. Hatta anasini
mahveden bu adam, kiza da taarruza baslayimnca bile, sadece ondan ka¢makla, yliiz
vermemekle iktifa ediyor. Demek, kendini Yolpalas’ta maktuliin serrinden masun biliyor.’

(Advar, 2019: 64)

Roman, mekan sahiplerinin ve mekanin kisinin ruh hali {izerindeki etkisini sikc¢a
vurgulamaktadir. Koyiinde cinayet isleme fikrini aklina koyan kiz, iyi bir muhite
gidince ona act veren mazisini unutmus ve kotii diisiincelerinden kurtulmustur.
Neticede Bursa’daki ev, karaktere iyilik cagrisimi yaparken Alacapinar’daki koy ve

Sisli’deki Yolpalas Apartmani kétiiliik ¢agrisimlar yapmustir.

4.6. Yalniz Doniiyorum

Yalniz Doniiyorum romaninda Hasan karakteri iy1 ve kotii yonlerden ele alinir.
Yildiz’la evlenmeden Once iyi izlenimlerle tanitilan Hasan, Sisli’ye tasindiktan sonra
kot birine dontisiir. Hasan, baglarda sahip oldugu “Anadolu ¢ocugu” kimligi
yitirerek roman siiresince bastan asagi dejenere olmustur. Sisli, Hasan’1 kendisiyle
benzer kotiiliikler sergileyen insanlarla bir araya getirerek onun i¢indeki kotiiliigiin

disar1 aktarimina yardimci olur.

Sisli’deki yasamlarina baglayali Hasan’1in yalniz eski zevkleri ve aliskanliklar1 degil,
birtakim duygular1 da silinmistir. Savas zamanlarinin dehsetini, Tiirk Ocagi’nin
hararetini ve vatana duydugu sevgiyi bir kenara ativeren Hasan, kurucusu oldugu

Harp Oksiizleri Dernegi’yle ise hic ilgilenmemektedir. Yildiz, hastaligi esnasinda
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uzak kaldig1 dernekle ilgili caligmalara yeniden sarilinca, bu kez esini yaninda degil,

karsisinda bulur:

Bir gece misafirlerimiz vardi; bir yanda poker oynuyorlardi, bir yanda goriisiilityordu; soz
suradan buradan dernege gecti; misafirin bazisi kendiliklerinden dernege tiye olmak istediler;
defteri getirdim, onlar1 kaydettim, senede birer lira vereceklerdi; bir hanim, ben bes lira
verecegim, dedi. O kadar sevinmigtim ki, masada kagit oynayan Hasan’a dondiim ve onun

artik o ilk giinlerde tanidigim yurtsever adam olmadigini unutarak,
‘Bak Hasan, Meral Hanim bizim dernege yilda bes lira veriyor,” dedim.
Hasan hi¢ beklemedigim bir cevabi verdi:

‘Misafirleri rahatsiz etme, Yildiz... Dernegi birak da arkadasglarimizi biraz eglendirmeye

bak...” (Nihal, 2008: 273)

Hasan’a gore savasa dair seyleri “hatirlamak™ misafirleri rahatsiz etmek, eglenceyi
kacirmak demektir. Su durumda memleketin zorlu giinlerini unutmak ve yardim
bekleyen insanlar1 yok sayarak eglenmeye devam etmek ona daha makul gelir.
Yildiz, kafasindan yurtsever diisiincelerini silen esiyle uzun ve aci sekilde konusur.
Lakin Hasan’in bir adeti daha vardir: “her yaptig1 gafin sonunda boynunu biiker,
haksiz oldugunu anlamis gibi goriiniir, uslandigina insani inandirirdi” (Nihal, 2008:

273).

Sisli’de Hasan’in gecirdigi kimlik degisimi, amcasinin oglu Ali’de de goriilecektir.
Zira satafatli hayatin dayamlmaz gekiciligi, Anadolu’nun bir kasabasindan Istanbul’a
gelen geng adamin basimi dondiirerek onu -Y1ldiz’1n deyisiyle-“ziippelestirir” (Nihal,
2008: 307). Yildiz, koylii Ali’yi egitmeyi kendine gorev edinmisken onun mubhite
dair olumsuz ozelliklerden ¢abucak etkilendigini fark eder ve Hasan’dan sonra bir

kez daha hayal kirikligina ugrar:

Ali yavas yavag memleketini bile diislinmemeye basladi, oraya donerken asila asila gidiyor,
doniiste memlekete dair bizimle bir sey konusmak istemiyordu, halbuki ne kadar isterdim Ali
memleketinin cocugu olarak kalsin, bozulmasin, ¢iktig1 yeri unutmasin; hatta Istanbul’da
gordiigii iyi seyleri oraya gotiirsiin... Onunla bazi karsi karsiya saatlerce goriisiirdiik; Ali beni
dinlerken hep dalga geciyordu. Onun akli fikri ya oyun masasinda, ya dans salonlarinda,

kii¢iikhanimlarda idi... (Nihal, 2008: 307)
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Ali’nin kendine kot bir rol model segmesi ona heniiz farkina varamadigi bir degeri
kaybettirir. Bu deger; Hasan’t oOrnek alarak (Nihal, 2008: 307) kaybettigi
ozii(dir)/kimligidir. Koylinii ziyarete gitmeyi elzem bulan, koklerini kasabadan
cekerek Sisli’ye tasimaya c¢abalayan Ali, biiriindiigii “medeni insan roli” (Nihal,
2008: 309) sebebiyle tipki Hasan gibi kdy c¢ocugu masumiyetini yitirir. Her iki
karakter de geleneksel mekan(kdy) ile modern mekan(Sisli) arasinda bocalama
yasamis ve Lefebvre’in deyisiyle kimsenin kagamadigi “mekan sinavi” (Lefebvre,
2019: 412)ndan kimlik yitimine ugrayarak maglup olmustur. Mekan sinavi, farkli
kutuplar arasinda deger ve fikir ¢atigmalar1 yasatarak kazanca yahut kayiplara neden
olur (Lefebvre, 2019: 413). Anadolu’da edindikleri halk kiiltirii, iki karakterin de
sehir kiiltliriiyle kaynasmalar1 neticesinde kimlik kaybina ugramalarina engel
olamamistir. Burada bir biling kaybindan da bahsetmek miimkiindiir. Karakterlerin
geemis yasamlart ile baglarini koruyan ve yaptiklarindan sorumlu hissetmelerini
saglayan bilinglerinin, sehir mekaniyla 6zdesim kurmalar1 neticesinde kayboldugu

goriiliir.

Yildiz, muhite karst kendini bir “yabanci” imisgesine goriip cemiyetin arasina
karigan kotii yiirekli insanlardan kose bucak kagmakla mesgulken yillar sonra

yeniden karsilagtigi Fahir Agabey’i sayesinde biraz olsun huzura erer:

Cemiyetin i¢inde yabanciyim; herkes de bana karsi yabanci... Ben sevmek igin
yaratilmigtim; kalbimde insanlara karsi sonsuz sefkat vardi; yine Oyle, ama aramiz bu
insanlarla agik... Onlar beni acayip bir mahlik gibi, kendilerinden ayr1 goriiyorlar; dogru,
haklar1 var... igreng bir burjuvazi havasi iginde igyiizleri paslanan, kiiflenen insanlardan
kagiyorum. Bu cemiyette biitiin miinasebetler yapma, fantezi... Ne dostluga inanan var, ne
aska!.. Birbirleriyle dost goriinenler, gelmis yahut gelecek bir kazang pesinde... Zaman
zaman beni gormeye gelen Fahir agabey olmasa, onunla hemen bagka bir kainatin havasina
biirliniip i¢inde bunaldiZim mubhitten uzaklagmasam biisbiitiin deli olacagim. Biitiin bu
bedbinliklerden beni o kurtartyor; bana hayati tahammiil edilir bir hale getiriyor... (Nihal,

2008: 324)
Cemiyet, bir kez daha kirlilik ile bagdastirilir. Mekanimn kétiiciil ruhu, havayla ve
insanlarla uyumludur. Burada hava igrenctir, insanlarin igyiizleri ise kiiflii ve pashdir

(Nihal, 2008: 324). Samimiyetten uzak davraniglar, yok sayilan giizellikler,

yapmacik dostluklar, kazang elde etme hirs1 cemiyet ortaminda olagan karsilanirlar.
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Kendini cemiyete karsi yabanci, cemiyeti de kendisine diigman goren Yildiz,
buradaki insanlarin koétiiliiklerine, sahte duygularma ve gosteris meraklarina
tahammiil edememektedir. Yildiz’in yasaminda 6nemli bir yere sahip olan Fahir’in
geri donmesi ile romandaki 1yilik-kétiiliik zithgr vurgulanir. Fahir 1yiligi, Hasan ise
kotilugii temsil etmektedir. Yildiz, Hasan’in ve Fahir’in farkl kisilikler oldugunun

bilincindedir. iki zit karakteri kiyaslar:

O, artik eski Hasan degil; simdi gayet kibar, magrur... Kimselere de aldiris ettigi yok. Buna,
acaba, ara sira aramiza esatir devirlerinin magrur bir kahramani gibi bambagska bir varlikla
giren; beni bir biiyiik kardes gibi candan seven, anlayan; giizel, yiiksek Fahir agabeyin de

tesiri oldu mu?

Gergekten, gecen yillarin biitiin sikintilarina ragmen hala etraftaki biitiin erkeklerden daha
giizel; hala gelik gibi, hala coskun; kafasi, ruhu dolgun Fahir agabeyin yaninda Hasan &yle

ciliz, dyle renksiz ve oyuncak kaliyor ki...

Ince, anlayan bir kadin karsisinda, bir an Fahir agabeye benzemek, onu taklit edebilmek icin

bir erkek neleri feda etmez?!.. Ona ulasmak miimkiin mii? (Nihal, 2008: 322-323)

Hasan, ustiin gordiigii her seye benzemek, onu kopya etmek istemektedir. Fahir
biitlin iy1 6zellikleriyle iistiin bir konumda olmasi sebebiyle, Hasan’da onu taklit
etme istegine yol agar:
Hasan simdi Fahir agabeyin kadinlara kars1 nazik, lakin hi¢ egilmeyen, magrur durusunu
takintyor gibi... Hasan’1 boyle alismadiklari bir yiizle goren bazi kadinlar, hayret iginde...
Kocalarindan, asiklarindan goremedikleri bu bedava ve bol iltifatlar1 tekrar bulabilmek,

Hasan’1 yeniden kendine getirebilmek i¢in onlar da kim bilir neler feda etmezlerdi!.. (Nihal,
2008: 323)

Hasan, Yildiz’in ruhsal hastaliklarindan sonra birtakim degisimler gosterse de
kotiiciil insanlarla bir araya geldigi zaman aslinda hi¢ degismedigini yine Yildiz’a
hatirlatir. Is miinasebetiyle evlerine misafir ¢agirarak bir aksam yemegi diizenleyen
Hasan (Nihal, 2008: 327), Yildiz’in hassas ruhunda heniiz iyilesememis yaralarin
tekrar desilmesine sebebiyet verir. O gece ilk defa Hasan’1n istedigi tiirden bir kadin

olmaya karar veren Yildiz, benimsemedigi bir role biiriiniir:

O zamana kadar bir iki kadeh i¢mistim; basladim ben de hepsi gibi, Hasan gibi igmeye...
Aralarinda adini bile iyi 6grenmedigim, giizelce bir geng vardi; onunla st iiste birkac defa

dans ettim; sonra masaya oturarak ona o zamana kadar isitmedigi seyler anlattim; adamcagiz
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karsimda inceldik¢e inceldi; elinden geldigi kadar benimle mesgul olmaya, diller dokmeye

bagladi... Mitkemmel, rol tamam! (Nihal, 2008: 328)

Yildiz, cemiyetin takdirini kazanmanin ve cemiyet iginde kabul gdérmenin “rol
yapmak”tan gectigini bilir. Mekanin okunmasimi ve iretimini saglayan (Lefebvre,
2019: 39) kodlar1 kullanarak oradaki insanlar gibi davranir. Su durumda Yildiz’in
hali ve hareketleri tiyatro sahnesine ¢ikan bir oyuncununkilerden farksizdir. Ancak
Hasan, esinin desifre edilen kodlar1 uygulayarak role girmesinden hoslanmaz.
Halbuki Yildiz olaylara disaridan bakan, onlari tahlil eden gozdiir ve Hasan’a

basindan beri onun begendigi alemi ve insanlar1 farkli agidan gérme imkani tanir.

Bagindan beri kotiilige meyleden Hasan, Yildiz’la gerceklestirdigi evliligi oyunlar

kurarak stirdiirmiistiir. Oynanan biitiin oyunlar Paris’teki otel odasinda ortaya ¢ikar.:
Hig beklenmeyen bir hadise... Kolejli kuzinden bir mektup...

On seneden beri oynana oynana bitip tilkenmeyen bir dramin son perdesi iniyor; bir tiirli

sonu gelmeyen bir yilan hikayesi, artik sonuna variyor...

Hasan, benim safligimdan, sefkatimden, metanetimden istifade ederek bana oynayabilecegi

oyunu oynamisti; simdi son oyunu da ona ben oynayacagim... (Nihal, 2008: 349)

Otele Hasan’1in adina yazilmig bir mektubun gelmesiyle gizli sakli olaylar 6grenilir.
Kolejli kuzinin yazdigt mektup, Hasan’in kuzeniyle evli ve iki g¢ocuk sahibi
oldugunu anlatir (Nihal, 2008: 350-351). Bunun iizerine Yildiz, Kolejli kuzine
Hasan’in agzindan mektup yazarak onu ve cocuklarim1 Paris’e cagirir. Amaci,

Hasan’1 kurdugu oyunlarla yiizlestirmektir:

Ara sira Istanbul’a donmek sozii olunca Hasan bembeyaz kesiliyordu. Zavalliya ne kadar
actyordum; belki de Kolejli kuzinden uzaklagmak igin bir daha yurda donmek istemiyordu;
zavalli Hasan, zayif iradesinin, her seye kapilivermenin; paranin, daha iyi yasamak ihtirasinin

cezasini ne kadar agir olarak ¢ekecekti... (Nihal, 2008: 352)

Kuzenin g¢ocuklariyla beraber otel odasina gelmesi neticesinde oyun sona erer.
“Hasan, koltukta, son giinahin1 da ele verdigi i¢in bitkin, miitevekkil, olanlara akl
ermemis bir halde yliziime bakiyor; sanki yine benden bir af ve kurtulus umudu

bekliyordu...” (Nihal, 2008: 353)
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Hasan, eylemlerinin sonunda cezasii ¢eken kisidir. Ona yaptiklarindan dolay:
pismanlik yasatan ve kotiiliikleriyle yiizlesmesini saglayan ise yine basindan beri

yanligliklarin diinyasindan onu ¢ekip kurtarmaya ¢alisan Y1ildiz’dir.

5. SONUC

Bu tez kapsaminda, 1923-1938 tarih araliginda yayimlanan Sisli Hayati, Zip¢iktilar,
Kokotlar Mektebi, Ates Bocekleri, Yolpalas Cinayeti ve Yalniz Déoniiyorum adli erken
Cumhuriyet donemi romanlarinda Sisli’nin bir kotiilik mekan: olarak varliginin
kurgudaki rolii sorgulanmis, mekanin koétiiciil ozellikler tasimasimnin sebepleri

tizerinde durulmustur.

“Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirk Romaninda Bir Kétiilik Mekan1 Olarak Sisli”
baslikli tez ¢aligmasi 3 ana baslikla olusturulmustur. Bu basliklar sirastyla “Sisli’den
Once”, “Sisli’deki Hayat”, “Sisli’den Sonra” seklindedir. Karakterler ve olaylar
araciligiyla kadm-erkek iligkileri, hiyerarsi ve smifsal ayrim gibi mekéanin politik
igerigine dair pargalar 6n plana c¢ikarilarak ana basliklarin alt basliklar1 sayesinde

incelenmistir.

“Sisli’"den Once” béliimiinde muhafazakdr mekdn ve modern mekan ayrmmi iki
mekan tiirii arasindaki karsilastirmalarla yapilmistir. Ates Bocekleri’nde Necat’in
taksiye binerek Beyoglu’ndan Aksaray’a doniis yolunu tarif etmesine benzer bir
durum Kokotlar Mektebi’nde, Harbiye’den Fatih’e dogru hareket eden tramvay
hattiyla yapilmigtir. Her iki romanda da taksi ve tramvay mekansal farkliliklar1 gézle
gortliir kilmistir. Mekan kiyasi, Zipgiktilar’da Fatih ile Sisli dogrultusunda gosterilir
zira romanin kahramani Cevdet, iki semt arasinda bir ¢izgi ¢ekerek bu ayrimi
keskinlestirir. Fatih kalabalik ailelerin yasadigi, mahalle ve konak hayatinin
stirdiiriildiigii muhafazakar mekan; Sisli apartmanlarin ve bireyselligin 6ne ¢iktig1
modern mekan oOrnegidir. Birka¢ kusagin bir arada yasadigi genis konaklardan
apartmanlara gegis yapmak, karakterleri bireysel tercihler yapmaya ve nihayetinde

yanlig tercihlerinden dolay1r yalmzhiga iter. Sis/i Hayati’nda Halim ve Ates
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Bdcekleri’nde Necat muhafazakar mekanlardaki evlerini terk ederek modern mekana
gecis yaparlar. Gegis esnasinda ailelerini de ikna etmeye calisirlar (Sisli Hayati’'nda
bliyiikbaba, Ates Bdcekleri’'nde anne karakteri degisimi istemeyenlerdir.) fakat
basaramazlar. Her iki kahramanin da geng yasta aldiklar1 degisim karari, aileleriyle
ve gecmisleriyle baglarini koparmalarina neden olur. Sehir mekaninda tek basina
kalan kahramanlar, bir miiddet sonra yalnizliklarini hissedecek ve esas ait olduklari

yere, gegmise 6zlem duyacaklardir.

Smifsal farklilik, romanlarin mekan ekseninde isledikleri meselelerden biridir ve
yasam kosullari, davraniglar, dis goriiniis gibi degiskenlerle olusur. Zip¢iktilar,
Yolpalas Cinayeti ve Yalniz Déntiyorum romanlarinda mekanlar aras1 gegisin sinif
atlama arzusuyla gerceklestigi goriiliir. Ornegin; Yalmz Déniiyorum romaninda
Hasan kendi isini kurup kazang elde edince yeni, monden bir hayata atilma istegi
duyar. Bu istegini gergeklestirmek i¢in de Gedikpasa’dan Sisli’ye tasinir. Yine
Yolpalas Cinayeti’nde, Sacide’nin Karagiimriik’teki evden Sisli’de bir apartmana
gecisi anlatilir. Mekan degisimi, Sacide’ye yeni bir hayat kazandirmistir.
Karagiimriik’teki maddi sikintilardan kurtularak Sisli’de varlikli bir yasantiya
kavusan Sacide, ayn1 zamanda “Bayan Sallabas” unvanini kazanarak Sisli toplulugu
icinde statii elde eder. Statii ile Sisli toplumunca kabul gorme, Zip¢iktilar romaninda
da islenir. Fatih’ten sif atlayarak Sisli’ye gegen “Zipgiktilar”, yeni isim bulma
gayretine girerler ve nihayet kendilerine uygun bulduklar1 “Medenizadeler” adiyla
Sisli cemiyetine karigirlar. Ancak cemiyete karismak disiiniildiigli kadar kolay
degildir. Ciinkii eski muhitten Sisli’ye gecmek i¢in gosterilen miicadele, Sisli’de de
devam ettirilir ve hatta burada yeni miicadeleler dogmasina neden olur. S6z gelimi
Zip¢iktilar’da Vuslat, Cevdet ve Nezihe’nin Fatih’ten Sisli’ye gecerken giristikleri
siif atlama miicadelesiyle, Sisli halkinin diger semtlerden gelen insanlarla ya da
kendi aralarinda; diger semtlerden Sisli’ye tasinan insanlarin hem kendileriyle hem
de icine girdikleri toplulukla bitmek bilmeyen miicadeleleri aktarilir. Mekan
miicadelelerin alanidir, bu nedenle politiktir. Mekanda c¢ok sayida miicadelenin

siirmesi mekanin dinamizmini korur.

Mekan degisimi gerceklestiren karakterlerin yeni topluluga karisirken birtakim

endiseler tagidiklar1 “Sisli’deki Hayat” boliimii ile ortaya ¢ikarilmistir. Sisli, topluma
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-ve mekana- aidiyet kazanmak isteyen bireye bu endiseyi yasatir. “Mekan” alt
basliginin “Ev-Oda” ve “Giyim-kusam” basliklarina bdoliinmesiyle karakterlerin
mubhitteki yasantiya uyum saglayabilmek adma dairelerini modern tarzda dekore
ettikleri, o6zel ve sik kiyafetler hazirlatip giydikleri gorilmiistir. Yalniz
Doniiyorum’da, Hasan’1n Sisli’deki apartmana tasinmasiyla beraber dairede her seyin
muntazam ve modern olmasi i¢in ¢aba sarf etmesi bu yiizdendir. Ayrica Hasan, giizel
giyinmek ve dans etmek adina da c¢ok¢a ugrasir. Yildiz’in giyimini bile diger
kadinlarla kiyaslayip yetersiz bulur. Ciinkii katildig1 balolarda, muhitteki insanlar
tarafindan kabul gérmek ister. Sisli toplulugunca kabul gorebilmenin yolu, onlarla
benzer zevklere sahip olmaktan ve gilindelik yasant1 pratiklerini bilip kullanmaktan
gecer. Bunlar da roman karakterlerinin degisime ugramalarina sebebiyet verir ¢linkii
mekan bedenlere hiikkmedicidir. Zipg¢iktilar’da Cevdet, Nezihe ve Vuslat’in yeni
tasindiklar1 daireyi Rus dekoratore diizenlettirdikleri ve giyim-kusam aligkanliklarini
muhite uygun olacak sekilde degistirdikleri goriiliir. Apartmanda oturmak, salon
dekore etmek, sik olmak, dans etmek, balolara katilmak vb. eylemler cemiyetin
arasina karigabilmeyi miimkiin kilar. Nihayetinde mekana uyum saglamanin kosulu
onu okuyabilmekten, kodlarin1 ¢6zebilmekten gecer. Kodlar davranislarda,
aliskanliklarda, diismanlik-dostluk-cinsellik vb. bildirimlerde yatar. Mekan1 dolduran
insanlar ve nesneler yiikledikleri jestlerle ve kodlarla politik igerigi diizenlerler.
Kodlarin desifre edilmesi, ¢ogunlukla mekandaki rutinlere dahil olunmasi sonucu
gerceklesir. Soz gelimi Kokotlar Mektebi romani, yazar Kudret Ali Bey’in Ulviye
Melek isimli bir kadin tarafindan ziyaret edilmesi ve Osmanbey’de islettigi Kokotlar
Mektebi’ne davet edilmesiyle baslar. Kudret Ali Bey, mektebi sik sik ziyarete
giderek ortami ve buradaki insanlar1 gozlemler. Onun gozlemleri, mekani -mekanin

sundugu okunurluk 6l¢iitiinde- desifre eder.

“Evlilik” ve “Ask” alt basliklari, muhafazakar mekanlardaki iliski normlarinin
degisimini gostermeleri bakimindan Onemlidir. Zira romanlara gore, Sisli’de
sevgililer evliligi gerekli gormezler (Ates Bocekleri’nde Suzan ve Necat), yasak iliski
yiritirler (Sisli Hayati’nda Halim ve sevgilisi). Evli ciftler ise birbirlerine sadakat
duymazlar (Kokotlar Mektebi’nde Ragip Bey ve Fahire Hanm, Yalniz
Déniiyorum>da Ismet Hamim ve Namik Bey). “Ask” bashgiyla kadin-erkek
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iligkilerindeki degisimler belirir. Sisli Hayati ve Zipgiktilar romanlarinda Halim ile
Cevdet edilgen; isimsiz kadin ile Vuslat etken konumdalardir. Kadinlarin, erkekleri
diledikleri sekilde yonetecekleri baskin davramislar sergilediklerine hatta
baskinliklarim1  korumak admma kimi zaman fiziksel ve psikolojik siddet

uyguladiklarina rastlanilir.

“Sosyete” alt bashiginin “Davranis Kodlar1” ve “Insanlar” dallariyla Sisli’deki
topluluktan so6z edilir. Ates Bocekleri'nde Necat, Suzan’in kaldigi apartmana gelip
giderken poker oynamak, rumba dansi yapmak, Fransizca konusmak gibi pek ¢ok
yeni eylemle karsilasir. Apartman dairesindeki insanlarin (Necla, Nebahat, Arif Bey,
Celal Eflatun Bey) mesguliyetleri eglenmekle alakalidir. Sisli’deki insanlarin eglence
anlayislart Sigli Hayati’'nda ve Yalniz Doniiyorum’da yinelenir. Halim, Sisli Hayati
boyunca sevgilisinin dilini anlayamaz. Bu dil, adeta sifrelidir. Romanin “Sosyete
Hayat1” adli boliimiinde ise Sisli’deki sosyete ortamlari aktarilir. Sosyete insanlari
dedikodu vyaparlar, alay ederler ve eglenirler. Yalniz Ddéniiyorum, Sisli
toplulugundaki dedikodularin ve eglencelerin ¢ok¢a tekrarlandigi romanlardandir.
Ozellikle Ismet Hanim dedikodu yapmaktan ve alay etmekten hoslanir. Yildiz’a ve
asag1 gordiigii diger insanlara kars: iistten bakan davramislar vardir. Ustten bakmak
da muhite atfedilen davranis kodlarindandir. Yolpalas Cinayeti’nde Sacide’nin hem

mubhittekilere hem de is¢i sinifindan insanlara tistten baktigi goriiliir.

Incelenen romanlar siiresince cinayet, hirsizlik, dolandiricilik, yalancilik gibi birgok
kotiiciil eylem gerceklesir. Yazarlar, her ne kadar farkli ideolojilerden olsalar da
kotiilik s6z konusu oldugunda bunun Sisli’de miimkiin olabilecegi konusunda
birlesirler. Yolpalas Cinayeti’nde Yolpalas Apartmani’nda hizmetgilik yapan
Nadire’nin ve Zipgiktilar’da Cevdet ile Vuslat’in cinayet islemeleri; Ates
Bocekleri'nde Arif Bey’in poker oynarken dolandiricilik yapmasi; Kokotlar
Mektebi’nde Ulviye Melek’in okul goriiniimiinde bir genelev agarak isletmesi; Yalniz
Doniiyorum’da Hasan’in esi Yildiz’a yalanlar sdylemesi ornek teskil eder. Kotii
eylemleri gergeklestiren karakterler, ge¢misle ve sorumluluklarla yiizlesmekten
kagarlar. Kagis yerleri ise Sisli’dir. Zipgiktilar'’da Cevdet ile Vuslat’in cinayetten
hemen sonra Sisli’yi segmeleri yahut Ates Bdcekleri’'nde Necat’in babasinin parasini

calarak Sisli’deki insanlarin arasina karigmasi rastlantisal degildir. Semt ahlak, din ve
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vicdan unsurlariin yok sayildigi, koétiilerin rahatlikla yasayabildigi, yozlagmig bir
yer imajiyla cizilir. Kotii olmayan karakterler dahi mekanin koétiiciil giliglerinden
etkilenerek sug islemeye yonelebilirler. Yolpalas Cinayeti’nde kdyde Miikerrem’den
zarar gormiisken daha sonra Yolpalas Apartmani’nda onunla tekrar karsilasip
tacizlerine ugramak Nadire’nin igindeki intikam arzusunu canlandirir ve cinayet
islenmesine yol acar. Mekan, kotiiciil giliglerle donatilir. Bunun sonucunda bireyi

kotiiliige yonlendirir ve ona eylemleri icin elverisli bir ortam sunar.

“Sisli’den Sonra”, karakterlerin eylemleriyle yiizlestikleri ve pismanlik duyduklari
boliimdiir. Halim, Sisli Hayati’nda kendi tercihleri sebebiyle maddi ve manevi zarar
ugrar. “Bir Facianin Sonu” boliimiinde yasadiklarini arkadasina anlatan Halim,
cektigi acilardan kurtulmayr amaglayarak intihar eder. Karakterin yanls
secimlerinden dolay1 pismanlik duymasini anlatan benzer bir son Ates Bocekleri’'nde
yasanir. Necat, hevesle atildigt modern hayatin koétiiliiklerini fark eder. Muhitin ve
oradaki insanlarin sandigi kadar saf ve temiz olmadigimi anlayarak onceleri hor
gordiigii Aksaray’a doner. Her iki romanda da karakterler kendilerini ve tercih
ettikleri yasantiyr sorgularlar. Zip¢iktilar, Yolpalas Cinayeti ve Yalniz Déniiyorum
romanlarinda kotii karakterler en sonunda cezalandirilirlar. Zipg¢iktilar, Vuslat’in
oldiigii, Cevdet’in ise hapishaneye atildigi bir son hazirlar. Cezalarin ¢ekildigi yer,
karakterlerin basindan beri uzaklasmaya c¢abaladiklari, Fatih’tir. Cevdet, hapisteyken
Sultanahmet Camii’nin minarelerine bakarak yasadigi hizli hayata dair pismanliklar
duyar. Romanin son bdliimiinde uhrevi ¢agrisimlar uyandiran bir mekan se¢imi
yapilmustir. Yolpalas Cinayeti ise taciz, hirsizlik, yalan gibi kotiiciil dzellikler tasiyan
sofor Miikerrem’in, koylii bir kiz olan Nadire tarafindan oldiiriilmesiyle sona
erdirilir. Yalanlarin ve oyunlarin daha fazla siirdiiriilemeyerek giin yiiziine
cikacaklarim1 anlatan diger roman da Yalniz Doniiyorum’dur. Hasan ile Avrupa’ya
giden Yildiz, burada Hasan’in kdydeki kuzeniyle evli ve ¢ocuk sahibi oldugunu
anlayarak gercekleri 6grenmis olur. Hasan’in kuzenini de kaldiklar1 otele ¢agirarak
oday1 Hasan i¢in bir ylizlesme alanina doniistiiriir. Yildiz, evlilikleri boyunca ¢ektigi
biitiin sikintilar1 bir kenara birakarak Istanbul’a dogru yalmz basma yola ¢ikar.

Incelenen hemen biitiin romanlarda Sisli’nin kotiiliik mekan1 olarak &ne ¢ikarildig
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ve karakterleri sonradan pismanlik duyacaklari eylemlerde bulunmaya tesvik ettigi

anlasilir. Romanlarin son boliimleri modern mekanlarda yitirilen degerleri vurgular.

Bu tez i¢in secilen romanlar {i¢ kadin ve li¢ erkek yazar tarafindan kaleme alinmistir.
Bu c¢er¢evede cinsiyet perspektifinden bakildiginda, yazarlarin odaklarindaki
farkliliklardan s6z edilebilir. Halide Edib ve Siikafe Nihal, Yolpalas Cinayeti ve
Yalniz Doniiyorum adli eserlerinde ¢ocuk karakterleri one siirerek farkindalik
yasatirlar. Ciinkii bahsi gegen ¢ocuklar sosyete ortaminda ihmal edilir, gormezden
gelinirler. Onlarin magduriyetleri kadin yazarlar aracilifiyla duyurulur. Bununla
birlikte kadin yazarlarin eserlerinde egitimli kadin modeli olusturarak onlar1 idealize
ettiklerine rastlanilir. Ates Bocekleri’deki Hacer ve Yalniz Déniiyorum’daki Yildiz
egitimli, ahlakli, terbiyeli kadinlardandir. Necat’in ve Hasan’in bulastiklari
kotiiliiklere kapilmazlar. Sisli Hayati, Zipgiktilar, Kokotlar Mektebi romanlarinda ise
belirtilen &zellikleri karsilayan kadin karakterler mevcut degildir. Incelenen tiim
romanlarda erkek karakterlerin zarara ugramalarinda kotiiciil 6zellikler tasiyan kadin
karakterlerin katkilar1 goriiliir. Sisli Hayati’nda ismi verilmeyen gen¢ kadin,

Zipgiktilar’da Vuslat ve Kokotlar Mektebi’nde Ulviye Melek en belirgin 6rneklerdir.

Sisli, erken Cumhuriyet donemi zamanlarinda modernlesme ve eglence maksatlariyla
tercih edilen bir yerdir. Mekani derinlikli bir yap1 olarak ele alan Henri Lefebvre,
Mekdnin Uretimi’nde mekanin toplumsal bir iiriin oldugunu ve bu yiizden politik
igerigi barindirdigini anlatir. Bu nedenle mekan icinde miicadeleleri ve sinifsal
ayrimi barindirmaktadir. Lefebvre’in “spatial triad” isimli mekansal iliclemesine
dayanarak 1920’li ve 1930’lu yillarin Sisli’sinin, modern diizeni mimari yapisina
tagidig1 icin modernligin “mekan temsili” olarak tanimlanabilmistir. Dénemin Sisli’si
balo salonlari, sinemalar, aligveris magazalar1 kurarak insanlara “mekansal pratikler”
yapmalarini saglar. Mekanda duyumsallik igeren konak, oda gibi alanlar ise “temsil
mekanlar1” karsilarlar. Incelenen romanlarda karakterlerin Sisli’ye tasmmalar1 icin
cesitli nedenleri vardir. Bunlar; modernlesme hevesine kapilmak, yasak iliski
siirdiirmek ve islenen suglardan ka¢mak seklinde agiklanabilir. Karakterler, sug
eylemlerinden sonra kagis yeri olarak bizzat Sisli’yi secerler. Bu mekanda kotiiliigiin
sorgulanmayacagi, suclularin rahatca yasayacaklar1 ve benzer kotiiciil karakterlerle

muhatap olunacagi disiiniilir. Halbuki “anlamsiz” olan kotiilik, “dteki”nin
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diisiincesidir ve bu nedenle gorecelidir. Bu tezde Sisli’nin koétiilitk mekani halini
almasinin yazarlarin ideolojik bakis agilarindan kaynaklandigi sonucuna ulagilmstir.
Cumhuriyet’in ilk donemlerinde yozlasan Tiirk toplumunu elestiren bu romanlar,
ahlaki degerlerini yitiren insanlar1 bir araya getiren mekan olarak Sisli’yi ele

almislardir.
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