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Yazarlar icin Rehber

« tasarim+kuram Dergisi’nin yayin alanina giren, yayn ilkeleri ve yazim kurallarina uyan; kuramsal, uygulamaya
iliskin ve elestirel, Tiirkge ya da ingilizce kaleme alinmis tiim yazilar, yayin i¢in degerlendirilmek iizere kabul edilir.
Dergiye iletilen yazilarin, bagka bir yayin organinda daha énce yayinlanmamis oldugu kabul edilir. Génderilen
makalenin ayni anda iki dergide hakem siirecinde olmasi, tasarim+kuram Dergisi tarafindan uygun gériilmez.
tasarim+kuram Dergisi’nde yayinlanacak yazilarin tiim sorumlulugu yazar(lar)ina aittir. Dergiye degerlendirilmek
iizere iletilen makaleler hakem siirecine alinmadan nce yayim kurulu tarafindan degerlendirilir ve gerek gorilldiigi
takdirde “yayin kurulu degerlendirme raporu” yazilarak makalelerde revizyon istenir. Revize edilen makaleler
Kurul tarafindan uygun gériiliirse hakem degerlendirme siirecine dahil edilir. Hakem siirecinde toplam iki hakemin
goriisiine bagvurulur. Hakem goriislerinde makalenin kabuliine yonelik énemli goriis farkliliklari olmasi durumunda
3. Hakem ine bagvurulur. Hakemler tarafindan yayina kabul edilmeyen yazilar yazarlarina iade edilir. Dergide
yer alan higbir yazi1 ve/veya gorsel malzeme sahibinin izni olmadan kullanilamaz.

* Yayn gesitliliginin korunmasi adina bir yazarin (ortak yazarl makalelerde her iki isim igin de gegerlidir) yaymlanan
iki makalesi arasinda en az iki say1 olmalidir ve bir yazar iki y1l igerisinde en fazla iki makale yayinlayabilir.

* Ana metnin, ozetler, kaynakga ve tablo bilgileri harig, bashk ve dipnotlar dahil 7000 kelimeyi agmamasi beklenir.
ingilizce ve Tiirkge olmak iizere iki ayri 6zet, baghgm hemen altinda ilk sayfada verilir. Ozetlerin altina, bes
asmamak kosuluyla yaziya iliskin Ingilizce ve Tiirkge anahtar sozciikler eklenir. Makalenin Tiirkce Gzeti
yaklagik 250 kelimeden olusurken, Ingilizce 6zeti yaklasik 700-800 kelimeden olusan “genisletilmis 6zet/extended
abstract” olarak sisteme yiiklenmelidir. Genisletilmis dzette makalede ele alinan ¢alismanin arastirma sorusunun
tanimlanmasi; ¢aligmada ulagilmak istenen hedeflerin agik¢a ifade edilmesi; belirlenen amaglara ulagsmak igin
kullanilan yontemin kisa belirtilmesi; elde edilen veriler ile ulagilan sonuglarin kisaca tartigilmasi ve ¢aligmanin

sonucunun agikea ifade edilmesi beklenir.

Notes for Author

* Within the scope of Design + Theory Journal; all theoretical, practical, and critical articles written in Turkish or
English under the publication principles and writing rules are accepted for evaluation for publication. It is assumed
that the manuscripts submitted to the journal have not been previously published in another publication. Design +
Theory Journal does not consider it appropriate for the submitted article to be peer-reviewed in two journals at the
same time. All responsibility of the articles to be published in the Design + Theory Journal belongs to the author(s).
The articles submitted to the journal for evaluation are evaluated by the editorial board before being taken into the
referee process, and if deemed necessary, an “editorial board evaluation report” is written and a revision is requested
for the articles. The revised articles are included in the referee evaluation process if deemed appropriate by the Board.
A total of two referees are consulted during the refereeing process. In case of significant differences in the opinions of
the referees regarding the acceptance of the article, the opinion of the 3rd referee is taken. Manuscripts that are not
accepted for publication by the referees are returned to their authors. No text and/or visual material in the journal can
be used without the permission of the owner.

« To protect anonymity, only the title should appear on the manuscript. Text and abstract should not be longer than 7000
words; this includes the title, subtitles and notes, and excludes the referances and information regarding tables. While
the Turkish summary of the article consists of approximately 250 words, the English summary should be uploaded to
the system as an “extended abstract” consisting of approximately 700-800 words. Defining the research question of the
study discussed in the article in the extended summary; clearly articulating the goals to be achieved in the study; a brief
description of the method used to achieve the set goals; It is expected that the data obtained and the results reached will
be briefly discussed and the results of the study are clearly stated.)

+ Bagvurulan makale, daha dnce yaymlanmamis veya daha 6nce baska bir dergiye génderilmemis olmalidir. Sayet
makalenin daha once bildiri olarak sunulmus olma durumu varsa, buna dair ek agiklamalariniz1 editd
kisminda belirtiniz. Lisansiistii tezlerinden tiretilmis makaleler i¢in tez yiiriitiiciisiin bilgilerini (iletisim, kurum vs.)
yine bu béliime ekleyiniz.

¢ notlar

Bagvuru dosyasi, Microsoft Word belgesi bigiminde olmalidir.

Metin tek satirli, 12 fontlu, alti gizilme yerine italik olarak vurgulanmis (URL adresleri disinda) ve tiim sekil, resim ve
tablolar sonda olmaktansa metin i¢inde uygun noktalara yerlestirilmis olmahdur.

+ Makalede kullanilan gorsel malzemelerin (fotograf, ¢izim, grafik ve tablolarin) en az 300 dpi ¢oziiniirlikte, tif/jpg
uzantil olmasi gerekmektedir. Gorsel malzemeler sisteme tek tek yiiklenir.

+ Yazarlara ait olmayan, baska kaynaklarca daha 6nce yayinlanmis tiim resim, sekil ve tablolar i¢in yayin
hakkina sahip kisilerden izin alinmalidir. Yayinlanmis gorsel belgelerin sahiplerinden yazili izin olmaksizin
yaymlanabilmel
(telif hakki) anlagmalarinin ve ulusal telif hakki ve basin yasalarinin Dergi’de uygulandiginin yazarlarca da bilinmesi
gerekmektedir.

iigin teknik 10, giizel sanat konularinda 50 y1llik bir zaman agimi gereklidir. Uluslararas

+ Bagvurularda yazar ve hakem kimlikleri birbirlerine bildirilmemektedir. Bu amagla sisteme gonderdiginiz dosyanin
kisisel bilgiler (isim, kurum, iist veri vb.) icermediginden emin olunuz.

Telif Hakki Konusunda

Yazar(lar), ¢alismanin yayinlanmasinin kabuliinden baslayarak, yaziya ait her hakki Mimar Sinan Giizel Sanatlar
iiniversitesi Mimarlik Fakiiltesi’ne devretmektedir(ler).

BICIM

Aunflar, Dipnotlar ve Kaynak¢a Kullanimi

« Metin i¢inde kaynak géstermek igin sayfa altinda ayrica dipnot verilmez; sadece ana metin iginde yer almasi uygun
goriilmeyen notlar igin dipnot kullanilir. Ana metinde ve dipnotlarda atifta bulunulan tiim kaynaklar, yazinin sonuna
eklenecek “Kaynakga” kisminda yer alir. Yazi i¢inde atifta bulunulmamis olan kaynak, “Kaynakca™ kisminda yer almaz.

* Yazi i¢inde diger kaynaklara génderme yapilirken, metnin uygun yerlerine parantez agilarak, yazarin soyadi, yayin
tarihi ve sayfa numarasi (Tekeli 1992, 23-27) verilir. Ayn1 yazarin ayni yil i¢inde yayinlanmis baska bir eserine
gonderme yapiliyorsa, (Tekeli 1992 a, 30-37) ve (Tekeli 1992 b, 47-53) seklinde belirtilir. Bu siralama kaynakea igin
de gegerlidir.

Ayni kaynaga birden ¢ok gonderme yapiliyorsa, “a.g.e.” ya da “a.g.e.” gibi kisaltmalar yerine, yukarida belirtilen
yontem tekrarlanir. Eger yazar adi metin iginde gegiyorsa, yalnizea eserin yayin yilinin ve sayfa numarasinin, rnegin
“..Tekeli'nin (1992, 29) dedigi gibi...” seklinde belirtilmesi yeterlidir. Kaynak iki yazar tarafindan kaleme alinmigsa
her iki yazarin da soyadlari (ilkin ve Tekeli 1981, 61-65) belirtilir. Yazar sayisinin ikiden fazla olmasi kosulunda, ilk
soyadinin ardindan “vd.” ibaresi (Tekeli vd. 1996, 101-102) kullanilir. Eger ikiden fazla kaynaga ayni yerde génderme
yapiliyorsa, yazar adlarinin arasina noktali virgiil konularak yazar adlarinin alfabetik sirasina gére (Ortayl 1985, 52;
Tekeli 1992, 23-27) verilir.

Eger eserin orijinalinden faydalanmiyorsa ve ayni eser Tiirkge olarak da yayinlanmigsa, eserin Tiirkge adinin ve yayin
bilgilerinin, kaynak¢ada parantez i¢inde ayrica belirtilmesi beklenir.

« Kaynak listesinde, miimkiinse, belirtilen kaynaga ait DOI numaralarinin verilmesi arzu edilir.

« Kaynakga olarak APA kaynak verme yontemi (American Psychol
1 ilirsiniz: APA.pdf (aybu.edu.tr)

ical Association) k tadir. Kay

dogruk su linkten

FORMAT
References and Footnotes;

« Identify all references to books and other sources at an appropriate point in the main text by authors last name,
year of publication, and pagination where appropriate, all within paranthesls (Tekeli 1992, 23 - 27). If more than
one reference to the same author and year, distinguish between them by use of letters (a, b, ...) attached to year of
publication: (Tekeli 1992 a, 30-37) and (Tekeli 1992 b, 47-53). This is valid also for the references.

* Specify subsequent citations of the same source similarly; do not use “ibid”, “op.cit” or “loc.cit”. If the autor's name
is in the text, use only year and of publi in par e.g. Tekeli (1992, 29).

« With dual authorship give both names: (i1kin ve Tekeli 1981, 61 -65). For three or more use “et. al.”’ e.g. (Tekeli et. al.
1996, 101-102). Enclose within a single pair of parantheses a series of reference , e.g (Ortaylt

1985, 52; Tekeli 1992, 23 - 27).

/

eparated by

« Do not use a footnote for any references in the text; only use a footnote if you do not want to place a note within the
text. List all entries cited in the text, any items used to prepare the manuscript in a separate headed references section.

¢ Kitap/Book:

ilkin, Selim. ve Tekeli, ilhan. 1982. Uygulamaya Gegerken Tiirkive'de Devletgiligin
Olusumu Ankara: ODTU idari ilimler Fakiiltesi Yayini, Yayin No. 39.

Jacobs, Jane. 1996. Edge of Empire: Postcolonialism and the City. London: Routledge.

Tekeli, ilhan. 1992 a. Mekdn Organizasyonlarina Makro Yaklagim. Ankara: ODTU
Mimarlik Fakiiltesi Yayini, Yayin No. 28.

Tekeli, ilhan. 1992 b. Belediyecilik Yazilar: (1976-1991). istanbul: IULA-EMME
Yayinlari, Kent Basimevi.

Tekeli, ilhan. 1982. Tiirkiye'de Kentlesme Yazilari. Ankara: Turhan Kitapevi Yayinlari.

¢ Derleme Kitap/Edited Book:

Bozdogan, Sibel. ve Kasaba, Resat. der. 1998. Tiirkiye'de Modernlesme ve Ulusal Kimlik
istanbul Tarih Vakfi Yurt Yayinlar1.

Horloe, M., Pickvance, C. & Urry, J. ed. 1990. Place, Policy and Politics. London: Unwin
Hyman.

¢ Derleme Kitap lcindeki Makaleler/Articles in Edited Book:
Hall, Stephan. 1992. The Question of Cultural Identity. Modernity and Its Futures, ed. Hall, S,
Held, D. & McGrew, T., 273-326. Cambridge: The Open University - Polity Press.

Keyder, Caglar. 1998. 1990'larda Tiirkiye'de Modernlesmenin Dogrultusu. Tiirkiye'de
Modernlesme ve Ulusal Kimlik, der. Bozdogan, S. ve Kasaba, R., 29-42. istanbul:
Tarih Vakfi Yurt Yayinlari.

¢ Periyodik Icindeki Makaleler/Articles in Periodicals:

Dellheim, C. 1987. The Creation of a Company Culture: Cadburys 1861-1931. American
Historical Review 92 (1): 13-44.

o Tezler ve Yayinlanmanus Calismalar / Thesis and Unpublished Works:

Isik, Oguz. 1991. The Penetration of Capitalism into Housing Production: Speculative
Housebuilding in Turkey, 1950-1980. Unpublished Ph.D. dissertation, University
College London, Bartlett School of Architecture and Planning.

Unal, Mete. 1973. Istanbul'da Apartmanin Tarihsel Gelisimi ve Konut Sorunu Igindeki Rolii Uzerine
Bir Arastirma. Yayinlanmamis Dogentlik Tezi, IDGSA, Mimarlik Yiiksek Okulu.
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EDITORDEN

Degerli okuyucularimiz,

MSGSU Mimarhk Fakiiltesi dergisi Tasarim~+Kuram'in 41. sayisini sizlerle paylasmaktan mutluluk duyuyoruz. Bu sayimizda, Mimarlik,
I¢ Mimarlik, Mimarlik ve Kentsel Tasarum alanlarinda yapilan arastirma, derleme ve tezden tiiretilmis makaleleri sizlere
paylasmaktayiz.

Estetik Etki Olarak Zitliklarin Simbiyozu ve Japon Mekdan Atmosferi Tasarimindaki Rolii baslhikli makale; mekdni kodlayan / var eden
estetik etkiyi oncelikle Japon mimarlarin mekan tasariminda estetige odaklanan agiklamalart iizerinden, ardindan Japon sairlerin
eserlerinde karsimiza ¢ikan mekansal tarifleri/géndermeleri araciligiyla okumayr planlamaktadir.

Atmosferik mi? Ekolojik mi? Meteorolojik mi? 21. Yiizyilin Yeni Mimarlik Dili basliklt makale ise atmosferik mimarlik ve ekolojik
mimarlikla yakindan iliskili oldugu anlasilan, ancak bunlardan ayrilarak yeni bir mimarlik dilinin olusmasini saglayan meteorolojik
mimarlik anlayisini tartismaktur.

Yarim Kalan Bir Hikdye: Kimyahane makalede ise halen restorasyonu siiren Kimyahane yapisinin giiniimiizdeki durumu hakkinda bilgi
verilmekte ve yapimin Tiirkiye kiiltiir tarihindeki onemine dikkat ¢ekilmesi amaglanmaktadir. Cagdas ve Yarismaci Bir Mimar: Affan
Kirimly'min Mimarlik Seriiveni makale ise; mimarlik ortaminda ¢alismalart pek az bilinen yirminci yiizyil Tiirk Modern Mimarligin
tiretken aktorlerinden olan Affan Kirimli 'min mimarlik sertivenine ve mimari iiretimlerine odaklanmaktadir.

Productive Facade Studies With Rule-Based Design: Ankara Cinar Street Sampling baslikli makalede, temel tasarim prensipleri
kapsaminda, mimari tasarim iiretim sistemleri ve iiretimi bicimlendirme siirecinde gelistirilmis, kural tabanli tasarim olan bi¢cim
grameri ¢ercevesinde, sokaktaki giiniimiize kalan yapi cepheleri esas alinarak ¢alisilmigtir.

Denizli’de Merkezi Kentsel Alaninin Mekansal Degisim ve Gelisim Siirecinin Degerlendirilmesi baslikl makalede ise; Denizli’de yer
alan merkezi kentsel alaninin bigimlenisi; kent dl¢egi, zaman mekan etkilesimi, ¢ekim odaklar: ve baglantilar kavramlari iizerinden
degerlendirilmekte ve merkezi alanin kentin gelisimi icin tasidigi potansiyeller ortaya konulmaktadir.

Bu kapsamda, dergimize katkida bulunan tiim yazarlari tebrik ediyor, bu makalelerin degerlendirme siirecinde yer alan hakemlerimize
tesekkiir ediyoruz.

Saygilarimizla,
Doc¢.Dr. Seher Demet YUCEL
Editor



Ozet

Giiniimiiz mimari tasarim egiliminde estetik,
duyusal deneyim ve duyum temelinde
ilerlerken, bu deneyim ve duyumun ardinda
beliren duygulanim kavramini da
icermektedir. Boylelikle mekan atmosferi
mimarligin estetik nesnesi haline gelirken
karsilik geldigi olgunun ¢ok katmanl
mimari bilesenlerden olusan bir yaptya ve bu
yapidan fazlasi denebilecek, deneyimciyi ve
geemisini de kapsayan ve dolayisiyla siirekli
degisen bir organizmaya karsilik geldigi
soylenebilir.

Mekanlagan/anlatilasan mekanin, deneyimsel
devinimi amaglayan dogasina ait izler, tarih
iginde kiiltiirler temelinde takip edildiginde
kargimiza derin bir etki olarak Japon mekan
estetigi ¢ikmaktadir. Japon kiiltiiriine ait,
ozellikle din ve cografya temelli olgular
gerek mekanda gerekse sozde yer edinmis,
kiiltiiriin tarihsel aktarimini saglayan genetik
kodlart haline gelmistir. Dolayistyla Japon
kiiltiriinde bir mekan ile bir siir
karsilastirildiginda, bu iki araci sekillendiren
yaratim niyetleri, aktarilan olgular ve
sunulan mesajlarin birbirine kosut oldugu
goriilebilir. Mekan tasarimini sekillendiren
sOz ve siir lizerinden aktarilan mekansal
deneyim, Japon kiiltiiriiniin genlerinde yer
alan farkl estetik kodlarla okunabilir. Bu
kodlardan biri, birbirine zit kavramlarin
simbiyotik iliskisine isaret eden ve literatiire
Kurokawa Kisho’nun kazandirdig1 hanasuki
estetik etkisidir. Mekam yaratan kavramlar/
dil ile dilde/s6z’de yaratilan mekan,
hanasuki estetik etki temelinde ele
alindiginda her iki baglamda da okunabilirlik
kazanir.

Bu ¢alisma, mekani kodlayan / var eden
estetik etkiyi dncelikle Japon mimarlarin
mekan tasariminda estetige odaklanan
aciklamalari tizerinden, ardindan Japon
sairlerin eserlerinde kargimiza ¢ikan
mekansal tarifleri/gondermeleri araciligtyla
okumay1 planlamaktadir. Mekandaki s6z
olan Japon mimarlig1 ile s6z’de mekanlagan
Japon mimarliginda, zit kavramlarin
simbiyotik bir aradaligindan dogan estetik
etkinin, deneyimleyen ve deneyimlenen
arasinda 6zel kopriilerle bagladigi mekansal
yapt1 incelenecek, yer yer Batili izlekte
buldugu karsiliklara deginilecektir.

Anahtar Kelimeler: Japon Mimarligi,
Mekan Atmosferi, Anlatt Mekan, Estetik
Etki, Japon Siiri

This work is licensed under a Creative
BY NG

4.0 International License.
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Atmosferi Tasarimindaki Rolii
Symbiosis of Contrasts as Aesthetic Effect and Its Role in
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Extended Abstract

The word aesthetic has been generally found dangerous by architects. The subjective values related to aesthetics play a role in
the perception of the discipline as related to ambiguous notions, in today s architecture. However, the heart of the discipline
resides in the universally recognized qualities/values in the periods of both when it was coined by Aleksander Gottlieb
Baumgarten in the eighteenth century and when it was handled with the twentieth century s phenomenological perspective
toward the spatial atmosphere. While aesthetics in today's architectural design trend proceeds on the basis of sensory
experience and sensation, it also includes the concept of emotion that emerges behind this experience and sensation. Thus,
while the atmosphere of space becomes the aesthetic object of architecture, it can be said that the phenomenon it corresponds
to is a structure consisting of multi-layered architectural components and an organism that can be called more than this
structure, including the experiencers and their pasts, and therefore constantly changing. At this point, it seems inevitable for
the spatialized space to continue spatializing and thus become a narrative.

When the traces of the nature of the spatializing and narrated space, aiming at the continuity of the experience-oriented
movement, are followed on the basis of cultures in history, we encounter Japanese space aesthetics as a profound effect. The
phenomena of Japanese culture, especially based on religion and geography, have taken place both in space and in words, and
have become the genetic codes that ensure the transfer of culture between generations. Therefore, when a space and a poem
are compared in Japanese culture, it can be seen that the creation intentions that shape these two tools, the phenomena
conveyed and the messages presented are parallel to each other. The words that play a role in the design of the space and
create it, and the spatial experience that is conveyed by the poetic can be read with different aesthetic codes in the genes of
Japanese culture. One of these codes is the hanasuki aesthetic effect, which points to the symbiotic existence of opposite
concepts and was brought to the literature by Kurokawa Kisho. When the concepts/language that creates the space and the
space created in language/words are considered on the basis of hanasuki aesthetic effect, it gains legibility in both contexts.

In this framework, the current study plans to question and read the aesthetic effect that encodes/creates space, first through the
explanations of Japanese architects focusing on aesthetics in spatial design, and then through the spatial descriptions that we
encounter in the works of Japanese poets. The content of the study focuses on the concept of contrast, which has aesthetic and
philosophical foundations in Japanese culture and language and is based on a dynamic and symbiotic relationship, through
texts describing the spaces belonging to this culture. The spatial structure connected by special bridges by the aesthetic effect
arising from the symbiotic coexistence of opposite concepts in Japanese architecture corresponding to the word in the space
and Japanese architecture in the word will be examined, and the correspondence of this effect, which takes place between the
experiencer and the experienced (subject and object), in the Western theme, will also be referred.

Therefore, the texts are divided into two groups on the basis of a view (as words in the space) that can be seen as the reflection
of cultural codes in the language, and readings of the representational existence of which the space is reconstructed through
the references in the language (as space in the word). While the first group is trying to understand the aesthetic codes that
appear in the language of the physical creation of the space through the explanations made by Japanese architects on the basis
of aesthetics, the second group focuses on understanding the components and structuring of the same aesthetic codes by
looking at the representation of the space in literary texts. The aim is to show that the basis of space creation and
representation practices that shape Japanese architecture, in theory, corresponds to one of the aesthetic effects that have deep
roots in this culture, hanasuki, which is born from the dynamic and symbiotic unity of contrasts. Understanding the past can
guide the future: approaching the deficiencies and reservations about aesthetic tendencies in contemporary Western and
Eastern architecture, including all architectural traditions and cultures, by looking at the relationship between Japanese
aesthetic philosophy and architecture, which has a deep history in this field, can serve as a guide for us on the way to solution
and progress.

Keywords: Japanese Architecture, Spatial Atmosphere, Narrative Space, Aesthetic Effect, Japanese Poetry
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GIRIS

Mekan deneyimi ve uygulamalarini

temel alan bir disiplin olarak mimarligin
temel ugras alaninda ayni zamanda ve
dolayisiyla mekan atmosferinin yaratimi
yer alir. Mekan atmosferi mekanin fiziksel
bilesenleriyle onu deneyimleyenler
arasinda bir iletisim katmani teskil eder
ve mekanin bilesenlerinin toplamindan
daha fazlasina karsilik gelir (Béhme

2017, 27). Mekana atmosferini bahseden
bilesenler, tekilliklerinden ziyade artik bir
aradaliklariyla ¢ogul bir devinim i¢inde
var olur ve algilanirlar. Nesneler ve 6zne
arasindaki iligki, onlarin bir aradaligiyla
kurulan mekansal ve zamansal bir iletigim
dili yaratir ki bu dil, farkliliklar/zitliklar
arasinda devinerek gii¢ toplayan bir dildir.
Dolayisiyla nesne ve 6znenin arasinda yer
alan, farklilik ve/veya zitliklar1 simbiyotik
bir iligkiyle birbirine baglayan ve tim
bilesenlerin simbiyotik bir aradaligindan
dogan mekan atmosferi, yere ruhunu veren
dinamige de karsilik gelir. Bu noktada,
zitlik ve simbiyoz kavramlari ortak
calisan birer estetik etki' olarak belirir

ve en olgun hallerinden birine Japon
mekan tasarim kiiltiiriinde ulasir. Bu
kiiltiirde 6zne ile nesne arasinda interaktif
olarak ve siireklilik halinde ger¢eklesen
estetik deneyim ve etki, mekan tasarim
geleneginin temel kodlarina karsilik gelir
(Erzen 2004, 68). Ayrica Japon inanisinda

ve kiiltiiriinde doganin oynadig1 rol ve
mekanlarla kurdugu iliskiden dogan
felsefi bakis, Batili filozoflar1 da etkilemis
ve bu kiiltiirdeki koklii mekan atmosferi
felsefesi, estetik ve atmosfer tartismalarina
ornek olusturmustur.

Okumakta oldugunuz c¢alisma, Japon
kiiltiirinde ve dilinde estetik ve felsefi
temelleri olan ve devinimsel, simbiyotik
bir iligki temeline oturan zitlik kavramini,
bu kiiltiire ait mekanlar1 betimleyen
metinler lizerinden ele almaktadir.
Metinler, kiiltiirel kodlarin dildeki
yansimasi gibi goriilebilecek ve dolayisiyla
gelenekte mekansal yaratimin arka
planinda yer alarak mekanin yaratimini
miimkiin kilan bir bakis (mekdinda séz olarak)
ve mekanin dildeki gondermeler iizerinden
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yeniden kuruldugu temsili varligina ait
okumalar (séz’de mekan olarak) temelinde

iki gruba ayrilmistir. Birinci gruba bakis,
Japon mimarlarin estetik temelinde
yaptig1 agiklamalar iizerinden mekanin
fiziksel yaratimina dair dilde beliren
estetik kodlar1 anlamaya calisirken,

ikinci grup okumada amag, mekanin
edebi metinlerdeki temsiline bakarak

ayni estetik kodlarin bilesenlerini ve
yapilanigini anlamaktir. Bu ikili okumanin
genel hedefi ise Japon mimarligini
sekillendiren mekan yaratim ve temsil
uygulamalariin kuramda oturdugu
temelin, bu kiiltiirde derin koklere sahip
estetik etkilerden birine, zitliklarin
devinimli ve simbiyotik birlikteliginden
dogan hanasuki’ye karsilik geldigine
isaret etmektir. Gegmisi anlamak gelecege
rehber olusturabilir: Nitekim giincel Bat1
ve Dogu mimarliginda estetik egilimlere
dair eksikler ve ¢ekincelere, tim mimari
gelenek ve kiiltiirler de dahil olmak tizere,
ozellikle bu alanda derin bir ge¢mise I
sahip Japon estetik felsefesi ile mimarligi
arasindaki iligkiye bakilarak yaklasilmasi,
bizlere ¢6ziim ve ilerleme yolunda bir
rehber teskil edebilir.

Yirminci yiizyil mekdn algisi ve
deneyimi odakli olgubilim ¢alismala-
rindaki tariflere kosut olarak estetik
kelimesi metin boyunca, duyusal algt
yoluyla elde edilen bilgiler sonucu
olusan duyumsal etki olarak ele
alimmustir.

2. llgili kavramlarin sézlik tanimlart su

sekildedir: Ma: [ki sey arasindaki

bosluk, aralik, mesafe, iki sey
arasindaki zaman, duraklama,

mola, yayilma (zamansal veya

uzamsal), uzama, dénem (siireg),

iki sey arasindaki iliski. Mu: Higlik,

higbir sey, sifir. En: Bir kisi veya yer

ile ilgili, yakinlik, baglanti, kader,
ozellikle iki kisiyi birbirine baglayan
gizemli bir gii¢ olarak kader, kenar,
kenar ile ilgili. Hashi: Kopri, bitis

(6rnegin cadde), kenar, sinir. Shakkei:

Odiing alinan manzara (Grnegin bir

bahgenin tasarimina bahge disindaki

bir peyzaj égesinin dahil edilmesi).

Hanasuki: Hana giizellik anlamina

gelirken, suki ise rafine tat, zarif

arayislar 8% anlammna gelmenin
yani sira, sevgi ve hoslanma 3FE
anlamlarina da gelir. Dolayisiyla

Kurokawa Kisho’nun Japon mekdn

estetigini ifade ederken trettigi

hanasuki kelimesinin giizellik-sever
anlamina geldigi séylenebilir. Wabi
sabi: Japon sanatinda sessiz sadeligi
ve dingin inceligi vurgulayan estetik
duyum. Mono-no-aware: Gigli
estetik duyu, giizelligin gegici
dogasinin takdir edilmesi, seylerin
dokunakliligr. Metin boyunca kelime
bazli Tirkge geviriler, RomajiDesu

(2022) Japonca-ingilizce sézliik

araciligiyla gergeklestirilmistir.

1. Arka plan: Mekidnda soz olarak Japon
mimarhgi

Japon mimarliginda mekan atmosferini
yaratan ¢ok sayida kavram bulunmaktadir.
Bunlar arasinda siklikla telaffuz edilen

ve lizerine mekan atmosferi ve estetik
deneyim baglaminda metinler iiretilen
temel kavramlarin ma [, mu £, en

%%, hashi ¥& ve shakkei {&5 ile daha

ozel baglamlara oturan hanasuki E5F

=, wabi sabi {EF ve mono-no-aware
MIDZEN gibi estetik yaklasimlar

oldugu soylenebilir?. Pek ¢ok mimar ve
arastirmact, Japon mimarligini ve mekén
atmosfer yaratimini s6z konusu kavramlar
ve yaklasimlar odaginda—ve bazi
calismalarda geleneksel ve sinirli sayida
glincel mimari drnekler esliginde—ele
alarak aciklamaya caligsmis, koklerini
inang ve yagsam sistemlerinde bulan bu
terimlerin yarattig1 estetik nesneyi, yani
mimari mekani anlamay1 denemislerdir.
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Resim 1. Kurokawa’nin kendisi igin
tasarladigt Yuishikian ¢ay seremoni
meként (Michael vd. 2018, 1413)

3. Wabi: Yoksulluk ve sadelikte bulunacak
glizellik, dingin zevk, sessiz incelik,
agirbasli incelik (RomajiDesu 2022).
Hana igin bkz. bu metinde no.2.

4. Sabi: Patine, antika gérinim, zarif
sadelik (RomajiDesu 2022).

5. Haiku: Fonetik olarak i7 6lgii birimi
igeren siirdir; genellikle 5, 7 ve 5°lik
dlgiide verilen 3 dizeden olusur
(RomajiDesu 2022).

6. Wabiicin bkz. bu metinde no.3 ve suki
igin bkz. bu metinde no.2.

Mimar Kurokawa Kisho, Kyoto’da

yer alan Iwashimizu Hashimangu
tapinagindaki cay seremoni mekanini
bire bir hassasiyetle yeniden yaratmaya
calistig1 Yuishikian deneyinde (Resim 1),
Japon gelenegindeki mimari estetigin
Oziinii, simbiyoz (ortak yasam birligi)
kavramini da i¢ine alan hanasuki
terimiyle 6zetler (Kurokawa 2022).
Hanasuki, mekan bilegenleri, yaratim
ve kullanim siireci bilesenleri, siirecler
arasi, Ozne(ler) ve nesneler arasi tim
deneyimlerin ve bunlarin bilesenlerinin
fazlasindan dogan mekansal atmosfere
dair incelikli bir begeniye karsilik gelir ve
Kurokawa tarafindan giincel kullanimda
bayagilastirildig1 iddiasiyla wabi sabi
teriminin yerine onerilir (Kurokawa 2022).
Bu noktada Kurokawa, Zen anlayisinda
one ¢ikan wabi 1€ ile hana’nin 1€ da
arasinda bir estetik ayrim gozetir’:
Kurokawa’nin tarifinde wabi “hem
ihtisam1 hem sadeligi ima eder,” ancak
yine de bu haliyle giizellige/incelige
odakl1 Japon mekan estetigini yeterince
ifade edememektedir (Kurokawa 2022).

Nitekim wabi esasen Zen’deki sadelik

anlayisinin altini ¢izen bir bakisla, 1s1kl1,
cok sesli, ¢ok renkli, zengin ve karmagik
mekanlara tezat konumdaki olgulara
karsilik gelir; karanlig1, sessizligi, tek
renkliligi, miitevazilig1 ve sadeligi temsil
eder (Kurokawa 2022). Wabi kavrami sabi
# ¢ ile giiclendirilir; sabi de wabi ile ayn1
estetik omurgay1 takip eder ve miitevazi

bir nesnenin/olgunun yarattig1 zarafetin
glizelligine isaret eder. Dolayisiyla wabi
sabi adeta higlikten/yokluktan dogan
zarif bir var olug bi¢imini imler—fakat
higlikten/yokluktan dogdugu igin

Oziine tezat bicimde giiclii bir yapisi

da vardir (Kurokawa 2022). Kurokawa bu
tezathig1, taninmis haiku PEA] 3 sairi
Basho Matsuo’nun Mukai Kyorai adlt
O0grencisinin, sairin dizelerini betimlemek
icin kullandig1 ifadeyle sarih bir sekilde
aciklar: “Degismeyen akis” (aktaran:
Kurokawa 2022). Oysa akis degisimle
kaimdir. Akis ve degisim ifadelerinin
yarattig1 tezatliktan dogan gerilim,
Kurokawa’ya gore Japon mekan atmosfer
yaratiminin 6ziinde yatar ve genel olarak
alt1 ¢izilen wabi’den (sadelik/yokluk/hi¢lik)
dogmus estetikten ziyade bir tiir ikili
koda, ikiliklerin ve hatta zitliklarin zarif
simbiyozuna, yani hanasuki’ye karsilik
gelir (Kurokawa 2022). Nitekim mevzu
sadece varliktaki hicligin / yok@un)lugun /
eksikligin giizelligini anlatan wabi sabi’ye
degil, tiim zitliklarin bir arada var olarak
birbirini devinimli olarak besledigi bir
estetik anlay1s olan hanasuki’ye ermektir.

Biraz daha agmak gerekirse, Japon
kiltiriiniin geleneginde koklenen mekan
tasarlama pratiginde, Kurokawa’nin
Yuishikian tasariminda da sergiledigi
iizere, oldukca hassas bir begeni, titiz
malzeme sec¢imleri, tasarim siirecindeki
6zenli ve gayretli ¢aligma ilkeleri ve
gerek mekana gerek siirece/zamana ait
tiim bilesenlerin bir aradaligindan gelen
uyumun yarattig1 ince ve sade bir giizellik
anlayist basroldedir. Tam da bu sebeple
Japon mimari atmosferine ait estetik
anlayis, higligin/yoksumlugun estetigi
ya da higlik/yoksun)luk sevgisi olarak
cevrilebilecek wabisuki fE3FE Sterimiyle
degil, bir aradaligin (bu birliktelikten
kaynaklanan) zarif estetigi diyebilecegimiz
hanasuki terimiyle tanimlanmalidir;
mekan tasarimindaki wabi (sadelik) kendi
ziddin1 yani gorkemi de kavramamizi
saglarken, sadelik ve gorkem gibi iki zit
kelimenin bir aradalig1 bizi higlikten/
yok¢sun)luktan ziyade, bir aradalik
odakl1 bir estetik algiya, hanasuki’ye
tasir (Kurokawa 2022). Dolayisiyla mekant1
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yaratan atmosfer, (zi) seylerin bir arada
var olmasindan ya da bir baska ifadeyle,
fiziksel olarak yok iken dahi kavramsal
diizeydeki (cagrisimsal) varliklarindan

ve bu kavramsal varolusun olanagini
kendi ziddinin fiziksel var olusunda
bulmasindan kaynaklanir.

Bu noktada akla Maurice Merlau-
Ponty’nin “mekanlagmis mekan” ile
“mekanlasan mekan” tarifleri gelir
(Merleau-Ponty 2005, 284). Mekanlasmis
mekan, her giin her an deneyimledigimiz
fiziksel mekan ve bilesenlerinden olusan
bir kompozisyona karsilik gelirken,
mekanlasan mekan kavramsal, soyut ve
askin bir mekansal var olusa gonderme
yapar: Bu mekan, siirekli degismekte

olan bir atmosfer yaratir ve tekil bir
kompozisyon tanimlamaktan ziyade

anlik ve devinimli sentezlere karsilik
gelir. Merleau-Ponty’de (2005, 284) bu olgu,
artik “nesnenin somut baglamindaki
durumundan farkli bir saf konuma sahip
olan” bir deneyimciyi igerir’. Mekanlasmis
mekani 6znenin durumu (hareketli) Ve
mekansal bilesenlerin konumu (sabiz)
yaratirken, mekanlasan mekani 6znenin
konumu (sabit) ve mekansal bilesenlerin
durumu (hareketli) belirler. Zaman
kavramini da i¢ine aldigini hissettigimiz
mekanlasan mekan, bu sebeple bize

Japon geleneksel mimarliginin anlatiya
doniisen ve neredeyse s6zde/metinde
koklenen dogasini hatirlatir (Bshme 2013,
25). Bu ikilik, ayn1 zamanda Kurokawa’nin
(2022) hana’sina da isaret eder: Nitekim
mekanlagsan mekan, konumu degismeyen
0zne ile siirekli akis halindeki mekana
karsilik gelir; kendi i¢inde kavranmasi gii¢
gelebilecek bir zitligin metaforu haline
gelir. Keza mekanlagan mekani anlamak
icin mekanlasmis mekani deneyimlemek
gerekir—ve bu durum, tersi bir sdylem
icin de gegerlidir. Dolayisiyla Japon
kiiltiriindeki mekan atmosferinin, onu
diger kulttrlerdeki mekan atmosferinden
ay1ran estetik 6zii, tam da bu ikiligin/
zitligin simbiyotik iliskisini gérmesinde
ve buna izin vermesinde yatar diyebiliriz.
Kurokawa tezatlik kavramini hana
yaklasiminin igine yerlestirse de bu
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tezatlik ayirict degil birlestirici bir

ikili koddur ve bir tiir ayn1 zamanda
birlikte var olmay1 / birbirini yaratmay1
gerektirir; bir tiir anlik ve devinimli
sentezdir. Glincel mimari tasarimda
radikal ¢oziimleriyle 6ne ¢ikan bir diger
Japon mimar Fujimoto Sosuke de benzer
bir bakisla, mimarliginin kokiinii kendi
icinde dereceler barindiran, gecisli bir
mekan kurgusu ile tanimlar, i¢ mekéan ile
dis mekani birbirinden bir esikle, kesinkes
ve tek seferde ayiran Batili ¢ozlimleri
elestirir, i¢ ile dis arasinda yer alabilecek
gegissel katmanlarin yarattigi zenginligin
yitirildigini belirtir (Nuijsink 2012, 146).
Fujimoto’da bir mekan bileseni tek islevli
degildir; islevler devinir ve bilesen ayni1
zamanda bagka bir isleve de hizmet
edebilir. Islevsel bir aradalik, estetik
algty1 da bir isleve doniistiiren bakisla
mekan kurgusuna dahil edilir ve dogaya
ait bilesenler (daglar, bulutlar, ormanlar vb.)
“atmosfer jeneratorleri” (Béhme 2014, 51)
olarak mekan deneyiminde yer sahibi
olurlar. Gegisliligin var ettigi dereceli
bir aradalik Fujimoto’da yontemlesir: Alt
elemanlarina ayrilmis, bolinmiis ve yeni
bir ag ile iligkisi yeniden kurgulanarak
yeni biitlin icinde yeniden bir araya
getirilmisg, katmanli ve istiflenmis mimari
bilesenler, deneyimcinin arzusuna gore
devinerek islevlendirilmeye agiktir
(Nuijsink 2012, 146).

Aradalik hissini tetikleyen deneyimler,
dereceli gegislerin sundugu mekansal
katmanlarla garantilenirken, Fujimoto
tasarimlarinda da Kurokawa’nin (2022)
simbiyotik tezatligindaki gerilime benzer
bir etki hedeflenir: Ornegin kent ile ev
arasina yerlesen bahge, kente uzanan
evi ve eve agilan kenti miimkiin kilacak
bir -arada- mekan yaratir ve yari-kent,
yari-ev, yari-bah¢e olma halinden dogan
gerilimli duyumlar1 pekistirir (Nuijsink
2012, 147). Kent ile ev arasindaki sinirin
gegirgenliginin ve dolayistyla derinligin
katmanli yapi ile artmasi, 6zel ile

genel arasindaki gerilimi hissedilebilir

kilar ve simbiyotik bir aidagara’ya 7.

FRIAA (“iligki’ye; bkz. RomajiDesu 2022),
yani hana’ya—Kurokawa’nin (2022)
hanasuki’sine—hizmet eder. Kenti evi

Ingilizce gevirideki ifade sdyledir:
“[...] a pure position distinct
from the situation of the
object in its concrete context”
(Merleau-Ponty 2005, 284).
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Resim 2. Sou Fujimoto Mimarlik, N
Evi, Oita, Japonya, 2008, i¢ ve dis
mekanlardan fotograflar ve mimari

cizimler (Fotograf: lwan Baan, Gizimler:

Sou Fujimoto Mimarlik - Sou Fujimoto
Mimarlik ve lwan Baan’in izniyle)

8. Fujimoto’nun (2012) ifadelerinin 6zgiin
halleri sirasiyla su sekildedir: “[...]
cannot we think that an ultimate
architecture in a sense is what
can be considered the architecture
of in-between>” “We can imagine
the ‘architecture of in-between’
as loci constituted solely by those
in-between conditions.”

gibi hissetmek ya da evini kentin bir
parcasi olarak algilamak ve esasen biri
olmadan digerinin de var olamayacagini
belletmek dnem arz etse de deneyimcinin
inisiyatifindedir.

Ote yandan, bu islevlendirme oyununda
doga da mekanin bir bileseni olarak
deneyimcinin kullanimina “6diing
alimmis manzara” anlamina gelen shakkei
yaklasimiyla sunulur (Nuijsink 2012, 147).
Fujimoto, kesitte ve planda katmanlardan
olusan N Evi projesini (Oita, Japonya, 2008)
ornek vererek, yapida yer alan bahge, onu
saran mahalle ve gokytiiziiniin belirli bir
hiyerarside ve projenin her katmanindan
algilanacak sekilde deneyime
sunuldugundan bahseder (Nuijsink 2012,

147) (Resim 2). Shakkei burada derinlik
algisin1 katmanli bir dilde pekistirmekle
birlikte, hana’nin mekansal senaryo i¢inde
kavranmasini saglamak i¢in doga ve kenti
tezat teskil edecek bir gerilimle kadrajlar
halinde ardisik olarak deneyimciye sunar:
Kent ve doga (gokyiizii ve bahge) 6zlerinin
anlasilmasi i¢in birbirine muhtag hale
gelir; hana ifadesini insan ve doga
temelinde Ortiisen mimari bir katmanda
bulur.

anlamina gelen en, Fujimoto’nun mimari
atmosferini 6zetler niteliktedir: Kent ile
ev arasinda, i¢ ve dis mekan arasinda, i¢
mekanlarin kendi arasinda ve nihayetinde
ev ile deneyimci arasindaki sinirlarin/
kenarlarin belirsizlesmesi, adeta bir
ensuki estetigi yaratir. Ancak olgularin
gecirgenligi ya da aradalik hissine yapilan
vurgu, kavramlarin 6ziinli zedelemez

ve bu yiizden de dogal ¢evre ile insan
yapimi ¢evrenin simbiyotik bir aradaligi,
doganin gorkeminin altini ¢izen bir

insan yapimi sadelikle birlikte yine
hanasuki’yi davet eder. En’in seffaflik

ve gegisgenligi, olgulari bir araya
toplayarak simbiyotik hana’ya mekan
hazirlar. Fujimoto (2012), “Bir anlamda
nihai mimarligin, aradakinin [in-between]
mimarlig1 seklinde ifade edilebilecek bir
sey oldugunu diisiinemez miyiz?” diye
sorarken ve ““Aradakinin mimarisini’
yalnizca bu aradaki kosullar tarafindan
olusturulan mahaller [loci] olarak hayal
edebiliriz” derken®, ma’da (arada; bk-.
RomajiDesu 2022) vuku bulan mekéansal
olguyu, bir hashi’ye (“képrii“ye; bkz.
RomajiDesu 2022) doniistiiriip iki olgunun
arasina yerlestirerek, tezatlik degeri
barindiran bu iki olguyu (zel ve kamusal gibi)
baglar, bir araya getirir ve mimarliginin
Oziine yerlestirir. Bu 6zde, en ve hana,

Bu noktada bir pencere daha agarak

N Evi'ndeki N’nin de ¢agristirdig1 en
kavramina bakmak, mekan atmosferine
ait aradalik/bir aradalik kdkenli

estetigi kavramamizi kolaylastiracaktir.
Kenar, baglant1 ve kader (Lazarin 2014)

SECTION L]

secTioN ©

katmanlar halinde i¢ igedir.

Isozaki Arata (2006, 93), hashi kavramini
ma perspektifi lizerinden ele alir ve
ma’nin mekan ve zaman kavramlarinin
yaz1 dilindeki—dolayistyla bilingteki—
var oluguna deginir. Nitekim, Japoncada
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zaman anlamina gelen jikan B ve
mekan anlamina gelen kitkan ZE2f&]
ideogramlart i¢inde (RomajiDesu 2022) Cince
ma ] ideogram yer alir. Isozaki (2006,

94) ma’nin dildeki varligini soyle formiile
eder:

(B§fEl [jikan] = B + ) zaman (siire) =
(Yunanca) chronos + ma

(Z2/8 [kitkan] = Z€ + f8) mekan = bosluk
[void] + ma

Arada olan anlamindaki ma, hem
zamansal hem mekansaldir, ki bu durum
mekan ile zaman arasindaki keskin
Batili/Kartezyen ayrimi ortadan kaldirir
(Isozaki 2006, 90-91). Ma, zaman ile mekan
kavramlar1 arasinda bir tiir hashi gorevi
gormeye baslar. Ote yandan, hashi de
bir nevi ma’dir; olgularin sinirlarini
belirlerken, olgu sinirin1 kendi disinda
yer alan ardisik olgularla paylasir, boylece
hashi baglant1 anlami1 da kazanir—
nitekim ayiran bir sinir degil, birlestiren
bir sinirdir (Isozaki 1990, 166). Hashi bir
araya getirici bir aradalik halidir ve
genisligi/uzunlugu onu ma’ya doniistiirme
potansiyeli barindirir. Birbirine zit olma
ihtimali tastyan diinyalar1 da birlestiren
hashi, bizatihi tezatliktan dogan hana
estetik etkisini tagir.

Sozlik tanim1 baglaminda ise Isozaki
(2006, 94-95), i1k elden su betimi 6rnekler:

“[Ma] 6zgiin haliyle, yan yana var olan
seyler arasindaki bosluk demektir;
ardindan, seyler arasindaki bir ¢catlak—
gedik—anlamina gelmistir; daha sonra
ise, kolonlar ve/veya hyohu bolmeleri
tarafindan fiziksel olarak tanimlanan bir
bosluk olarak oda [seklinde tanim bulur];
zamansal baglamda ise, birbiri ardina
meydana gelen olgulardaki dinlenme
veya duraklama zamani [olarak karsimiza
cikar]”’.

Ve ardindan bir elestiri getirir: Tanimdaki
duraklama, mekansal bosluk tarifleme

ve arada olma anlamlar1 esasen, geg
donemde Batili kavramlarla karisima
ugramis ve glincel ma algisini yaratmis,
ancak kelimenin Dogu’ya ait 6zgiin
anlaminin goélgede kalmasina yol agmistir.
Bu 6zgiin tanimin i¢inde ise “aralik”
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(gap) V€ (kelimenin Sanskritce oziine referansla)
seylerdeki ickin “fark” karsiliklar1

yer alir ki bu noktada Isozaki (2006,

95) ma’yr zamansal ve mekansal ayrim
gozetmeksizin ele almay1 yegler ve ma,
diistince ve dilin farkli kiplerine doniisiir.
Zaman ve mekan kipleri dil i¢inde bir
arada var olan, i¢kin farkliligini ikili

ve devinimli bir hareketlilikte stirdiiren
bir hal alir—yine tipki1 Kurokawa’nin
hanasuki’sinde de bulacagimiz gibi.

Mekansal varligin zaman i¢inde kendi yok
olusuna dogru devinimi, dilde/anlatida
¢oziimlenen Japon estetik kiiltlirliniin
Oziinde yatar (Lazarin 2014, 137). Isozaki’ye
(2006, 81-100) ait calismanin, “Ma (Interstice)
and Rubble”—Ma (4ralik) ve Moloz—
basligindaki ikilikte de yankilandig1
iizere, moloz mekansal yok olusa isaret
ederken, ma mekansal var olusa karsilik
gelir. Buradaki yok olus, hiizlinlendiren
degil, devinimi siirekli kilmasi itibariyle
kutlanilacak bir eylemdir. Ve bir kez daha,
varlik ve yoklugun bir aradalig1 karsimiza
bir estetik etki olarak ¢ikar: Mono-no-

0 seylerin yok olusuna verilen
duygusal tepkidir, dolayisiyla anlatisaldir
(Lazarin 2014, 135). Ornegin, shikinen sengii
REEE ! olarak adlandirilan ve bir

tlir “arinma ve kabul toreni”ne karsilik
gelen mimari ritliel (Lazarin 2008, 98), Japon
yasam anlayisinin da kristallesmesidir:
Ritiiele gore, tapinaklar her yirmi yilda bir
sokiiliir ve yeniden kurulur (Nitschke 1993,
10). Devinimle gelen gegicilik de kisgisel
gelisim ve yenilenmenin bir pargasidir,
nitekim mimari ustalik tapinagi yeniden
insa etme ritiieli yoluyla yeni nesillere
aktarilir. Var olusun yok olusa ve

tekrar var olusa siiriiklendigi dongii/
devinim, mekani bir anlatida/senaryoda
stirdiirtilebilir kilar ve mekanlastirir.
Nitekim Japon kiiltiiriinde mekan
anlasilabilir, iletisim kuran bir anlatiya
dontismedikge, ma’ya sahip olamaz ve
mekanlasamaz (Lazarin 2014, 137-138)"%.

Bir basgka ifadeyle bu ma, zaman-mekan
ikili kodu arasinda varliktan yokluga
gecebilen, bu gecis yetenegi sebebiyle
maddeden ziyade dilsel kodlara tutunan ve
kipten kipe devinen bir anlatidir.

aware

9. Tirkge geviri, Isozaki’nin “Ma
(Interstice) and Rubble” baslikli
calismasinda alintilanan Ingilizce
ceviriden gerceklestirilmistir: “the
term ma itself came to be glossed
as follows: ‘originally means the
space in between things that exist
next to each ocher; then comes
to mean an interstice between
things—chasm; latter, a room as a
space physically defined by columns
and/or by hyohii screens; in a
temporal context, the time of rest
or pause in phenomena occurring
one after another’” (Isozaki 2006,
94-95). Japonca 6zgiin versiyonu
(Isozaki’nin alintisy) igin ayrica bkz.
Ono (1982).

10. Mono-no-aware i¢in bkz. bu metinde
no.2. Kavram, Edo dénemi yazin
elestirmeni Motoori Norinaga
tarafindan dile kazandirilmistir
(Lazarin 2014).

i1. Shikinen sengii: Diizenli, 6nceden
belirlenmis bir zamanda gerceklesen
yeni bir tapinak insast ve kutsal
nesnenin eskiden yeniye aktariimast
(RomajiDesu 2022).

12. Ayrica burada mekdnlasma ifadesi
Merlau-Ponty’nin mekdnlasan
mekdn tarifine de gonderme
amagli olarak tercih edilmistir;
nitekim aradaki kosutluk hissedilir
niteliktedir.
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13. $air Fujiwara no Teika’nin siirinin
Japonca 6zgin versiyonu su
sekildedir: Miwataseba REEIE
/ Hana mo momiji mo 1€ % #IZE
3, / Nakarikeri TEMYITY / Ura
no tomayano & M@ &IV @ /

2. inceleme: So7’de mekan olarak Japon
mimarhgi

Japon mimarliginda mekan atmosferini
kuran bilesenler 6ncelikle sdz’de var
oldugu i¢in metinlerde/sdz’de anlatilan
mekan atmosferleri incelenebilir hale
gelir. Bu baglamda yukarida aktarilan
alintilarin yani sira edebi metinlere
bakmak da agiklayici olacaktir. Ornegin
Ando Tadao’nun (7998, 12-14) Genius

Loci baslikli siiri gerek Japon mekan
atmosferinin genetigini gerekse de Ando
mimarliginin 6ziinii anlamaya yardimci
olacak niteliktedir. Ando (1998, 12) siirinde,
ma’nin devingen ve zaman-mekan ikili
koduna dayanmakla birlikte bu kodlarin
keskin ayrimini reddeden varligini, Batili
genius loci kavrami ile neredeyse esdeger
bir anlamda kullanir:

“Genius loci asla dingin kalmaz.
Bulundugu yeri hep degistirir. Baska
baska mecralardadir.

Oyleyse, onun devinim bigimi, bir yeri
bilgilendirir, o yere karakter kazandirir.
Bir yeri doniistiiriir ve yeniler.

Genius loci bir gogulluktur, ayni anda
farkli katmanlarda var olan.

Topragin, havanin ve suyun bagrinda
akar; tipki tarihin de bagrinda aktig1 gibi.

Bu akintilar durmaksizin karsilasir ve
birbirine karisir.”

Acik bir bicimde, Ando’nun (7998, 12-14)
genius loci’si her seyden 6te ma’dir:
Mekanda (“Topragin, havanin ve suyun
bagrinda”) ve zamanda (“tarihin bagrinda”)
devinen kodlar1 vardir ki bu anlatisal
devinim, uyusmazliklari ortadan kaldiran
ve farkliliklar bir arada var eden 6zgiin
anlamindadir. Ve dolayistyla Ando
mimarliginin da 6zii haline gelir:

“Bugtin genius loci’yi azat edecek olan,
topraga ya da tarihe doniis degildir.

Daha ¢ok, bizlerin toprag: ve tarihi
uyandirmamizdir.

Mimarlig1 ve geometriyi yenilenmis bir
glicle donatirken, onlar1 yeniden bu amaca
kosuyorum ben. [...]

Mimarlig1, genius loci’nin degisken
devinimini yeniden baslatmak ve onu

serbest birakmak i¢in kullaniyorum.

Bu devinimle dolunca, evrensel olan ile
bolgesel olan, tarihsel olan ile ¢agdas olan
arasindaki kisir uyusmazlik kayboluyor”
(Ando 1998, 12).

Fakat Ando mimarliginin 6ziinii belirleyen
tek etmenin ma olmadig1 siirin son
dizesinde ortaya ¢ikar: Nitekim “evrensel
olan ile bdlgesel olan, tarihsel olan ile
cagdas olan arasindaki kisir uyusmazlik
kayboluyor” (4ndo 1998, 12) ifadesi bizi

bir kez daha hana’ya baglar; tezat teskil
eden kodlarin tezatliklari itibariyle
ortaya ¢ikardiklari uyumsuzluk genius
loci’nin devinimiyle silinir—vurgulamak
gerekir ki kodlar silinmez, aralarindaki
uyusmazlik silinir; tezat kodlar, devinimin
glictiyle ahenkli bir iliski icerisinde
varliklarini siirdiirecektir.

Ando mimarliginin 6z, siirinde de
belirdigi gibi, elbette Japon kiiltiir ve
geleneginde koklenir. Dolayisiyla modern
hayatla birlikte gereklilikler ve bicimler
degisse de mimarlar, gelenegin aktardigi
mekan tasarim genlerini paylagsmaya ve
siirdiirmeye devam eder. Bu genlerin
izleri, geleneksel Japon siirinde de
karsimiza ¢ikar ve drnegin yansimalarini
sair Fujiwara no Teika’nin 1205 tarihli
Shinkokinshit’da (Japon mahkemesi tarafindan
derlenen imparatorluk antolojisi) (Rodd 2015) yer
alan siirinde buluruz':

“Uzaktan bakarim

Ve ne kiraz gigekleri

Ne de kipkirmizi yapraklar isterim;
Cim sazdan kuliibeleriyle bir giris

Biiyiiyen sonbahar alacakaranliginda
kiimelenmis” (Brower ve Miner 1961, 307).
Sair gorkemli bir yap1 istemeyip,
miitevaziliga cagri yapsa da bu ¢agri
anlamini 6nceki dizelerde yer alan
gorkemin tarifine borgludur; boylelikle
yine bir hana estetigi dogar. “Kiraz
cicekleri” ve “kirmizi yapraklar” ifade
edildigi an okuyucunun aklinda belirerek,
“cim sazdan kuliibe” ve “sonbahar
alacakaranligi”nda bulunabilecek
sadeligin zarafetini algilamamizi
kolaylastirir. Gorkemin sézde reddi,
sadelik algisinin yaraticisidir: Sadelik
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algilanmak, dolayisiyla var olmak
icin gérkeme muhtactir; ¢im ve sazin
glizelliginin algilanabilmesi, kiraz
ciceklerine dair biling gerekir.

Ote yandan “kiraz cigekleri” ve

“kirmizi1 yapraklar” insan gonliiniin

arzu ettigi, yasamak istedigi olgulara
karsilik gelirken, “cim sazdan kuliibe”

ve “sonbahar alacakaranligr” bir nevi
yasanilan gercekligi temsil eder.

Japon mekan estetiginin jeneratorii
diyebilecegimiz hayal ve hayat arasindaki
bu catigmaya Tanizaki Junigiro (2019, 34)
farkli baglamlarda agiklik getirecektir:

“Neden karanlikta giizellik arama
egilimi sadece Dogulularda bu kadar
gliclidiir? [...] Bana gore biz Dogulular,
icinde bulundugumuz sartlardan hosnut
olmay1 amagclayip elimizdekilerle mutlu
oldugumuz i¢in karanliktan sikayet
etmek yerine bunun bir ¢aresi olmadigini
kabullenip 1s1k azsa azdir der, karanlik
iizerine diislincelere gomiliir ve karanligin
icindeki dogal giizelligi kesfederiz.”
Tanizaki (2019, 34) bu diislincesini mimari
orneklerle de destekler:

“Kendimize yasam alani yaratirken dnce
topraga golgesi diigsiin diye ¢at1 denen
bir semsiye dikeriz ve gélgenin soluk
1s181nda bir ev insa ederiz. [...] Elbette
bu Japon sagaklarinin uzun olmasi
mevsim, ingaat malzemeleri gibi bir¢ok
etmene baglidir. Ornegin biz cam, beton
ve tugla kullanmadigimizdan, riizgar ve
yagmuru kesmek i¢in derin bir catiya
ihtiyacimiz vardi. Elbette karanlik bir
odadansa aydinlik bir oda bizim i¢in daha
kullanislt olurdu fakat kaginilmaz olarak
boyle olmustur. Ancak bizim giizellik
adini verdigimiz nitelik her zaman
hayatin gergekliklerinden ortaya ¢ikmali.
Karanlik odalarda yasamak zorunda
kalan atalarimiz hemen golgelerdeki
glizelligi kesfetmis, nihayetinde
golgeleri de giizelligin uglarina dogru
yonlendirmistir.”

Dolayistyla Japon kiiltiiriinde mekan
tasarimindaki estetik anlayis 6rnegin
karanligin gergeklik olarak kabulii

ve bu gercekligin icindeki giizelligin
kesfine dayanir. Bir baska ifadeyle bu
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anlays, gercegin genellikle Batililar
tarafindan dislanan kisminin, cografi

ve iklimsel elverissizlikler sebebiyle
Dogulular tarafindan kabullenilip
giizellestirilmesinden kaynaklanir.
Tanizaki’nin (2019) Gélgeye Ovgii’sii

de (1933) bir hanasuki estetigi vurgusu
barindirir. Ozellikle on sekizinci yiizy1l
Romantisist Batil1 kiiltiiriintin korku
figiiriiyle birlikte okudugu karanlik, Dogu
cografyasinda, 151k figiiriiniin belirgin

bir bicimde goriilebilmesini saglayan
olmazsa olmaz bir zemin veya giizellige/
zarafete gebe bir rahim gibidir. Kuma
Kengo’nun da hayran oldugu'“Tanizaki,
esasen kiiltiiriin tiim genlerini barindiran
Japon mimarligini da 6zetlemis, birbirini
simbiyotik olarak besleyen zit kavramlarin
altin1 ¢izmis, ancak bir agilim getirerek bu
anlayigin mecburi hallerden dogdugunu ve
bir kiiltiire doniistiglini belirtmistir.

Hanasuki’nin kaginilmazligi on ikinci
yiizyil sairi Saigyd Hoshi’nin dizelerinde
de karsimiza ¢ikar. Kisi hayalinde hayatin
renklerini diislerken, hayat ¢oktan
karanliga gomiilmiistiir; yine de bu
karanlik renkleri belirgin kilmaktadir':
“Bir kalp neden

kiraz ¢igekleri i¢in atiyor

ki attig1 beden

bana gore

diinyay1 terk etmistir” (Watanabe 1971, 48).
Saigyd okuyucuya kiraz ¢igeklerinin rengi
ile 6limiin rengini birlikte sunar; kalp
yasli bedende bile genglik i¢in atmaktadir.
Ya da beden yaghi olsa da kalp geng
kalabilmistir; yasli bedenin karanligina
olan mahkimiyet geng bir kalpten gelen
151810 partltisini engelleyememekte, aksine
adeta onun giizelliginin altini ¢izmektedir.
Belli ki gengligin 1s1ltisini tiim hatlariyla
fark edebilmek yasgliliktan gelen
karanlikla miimkiin olabilmistir. Yagl
bedendeki geng kalp, karanlik mekandaki
151k gibi sunulur.

Bir diger on ikinci ylizyil sairi Fujiwara
no Shunzei de mekan ve zaman odakli
zitliklarla ~ana kurgusu yaratir's:

“Geg¢misi animslyorum

Yaz yagmuru diigerken

14. ARino yiigure ¥} @ HE. Tirkce

¢evirisi Robert H. Brower ve Farl
Miner’in (1961, 307) Ingilizce gevirisi
izerinden yapimistir: “I gaze afar /
And ask for neither cherry flowers /
Nor crimson leaves: / The inlet with
its grass-thatched huts / Clustered
in the growing autumn dusk.” Bu
metinde yer alan siirlerin/metinlerin
Tirkge cevirisi, aksi belirtilmedikge
yazar tarafindan gergeklestirilmis,
anlam gevirisi seklinde ele alinmis
ve drnegin haiku cevirilerinde 5/7/5
siirsel 6l¢iisii goz ardi edilmistir.

is. Kuma Kengo’nun Onséz'de yer alan

ifadeleri igin bkz. Tanizaki (2017).

16. Tirkge gevirisi ingilizce versiyondan

yapitlmistir: “Why is a heart /
attracted to cherry blossoms / still
in this body / which, | thought, /
had forsaken the world>” (“hana ni
somu / kokoro no ikade / nokoriken
/ sutehateteki to / omou waga mi
ni.”) Japonca 6zgiin versiyon igin
bkz. Watanabe (1971, 48). Alintilayan
ve Ingilizceye ceviren kaynak igin
bkz. LaFleur (1978, 6).
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17. Tirkge gevirisi ingilizce versiyondan

yapumstir: “ recollect the
past / While the summer rain
falls through / the dark / About
my grass-thatched hut, / But,
hototogisu, singing at last
among / the hills, / Do not call
out a freshening of my tears.”
(“Mukashi omou / Kusa no iori
no / Yoru no ame ni / Namida
na soe so / Yamahototogisu.”)
Japonca 6zgiin versiyon igin bkz.
Rodd (2015, 201). Alintilayan ve
Ingilizceye ceviren kaynak i¢in
bkz. Brower ve Miner (1961, 16).

18. Tirkge gevirisi ingilizce versiyondan

yapilmistir: “The moon and sun
are eternal travelers. Even the
years wander on. A lifetime adrift
in a boat or in old age leading a
tired horse into the years, every
day is a journey, and the journey
itself is home” (Basho 2012). Eser,
Kuzeye Giden Ince Yol basligiyla
Tirkge’ye de cevrilmistir.

karanliktan
Uzerine sazdan kuliibemin,

Ama, kii¢iik guguk kusu, sarki soyliiyor
en sonda, arasinda

tepelerin,

Seslenmesin gozyaslarimi tazelemek i¢in”
(Rodd 2015, 201).

“Gegmis,” “karanlik,” “(kurumus) saz”

ve “yaz yagmuru,” “gdzyaslar1” ile
“tazelenis,” “guguk kusu” ve “sarki’s1
arasinda birbiriyle i¢ ice ge¢gmis bir denge
tasarlanmis gibidir. Bu oriilii denge, zit
kavramlarin estetik iliskisi temeline
yerlesir: “Ge¢mis’ten (slgiin) sonra “yaz
yagmuru” (canlandiricy), yaz yagmurundan
sonra “karanlik” (slgiin) ve “(kurumus)
sazdan kuliibe” (slgiin), karanlik ve saz
kuliibeden sonra “kiigiik guguk kusu”
(canlandirict) ve “sark1”s1 (canlandiricy), Kus
ve sarkisindan sonra “gdz yaslar1” (slgiin)
ve “tazelenmesi’nin (slgiin bir canlanis,
simdiye doniis) gelmesi hali, s6z konusu
estetik oriintliniin dizelerden kurulan
oriintiiye yansimasidir. Ge¢mis ile
baslayan dizelerin sonunda bizleri simdiye
doniis beklemektedir; ancak bu doniis de
gecmisin tazelenmesine yol agacaktir.
Simdiyi hissettiren yagmurun sesi ve
kusun sarkisina ragmen, kuliibesinde
geemigin dongiisiine/devinimine kisilip
kalmis sairin durumu gozlerimizde belirir.
Bu hayal, zit kavramlarin estetigini
mekandaki farkli duyusal deneyimlerle
sunar: Yazin ve yagmurun taze kokusu,
1slak dokunusu, canlandirict sesi;
karanligin gérme duyusunu bastiran
etkisi; yagmur suyuyla yikanan saz
kuliibenin 6lgiin rengi, sert dokusu, fakat
taze kokusu; uzaktaki kusa ait, hayat
vermesi beklenen ancak goz yaslarinin
1slak dokunusuyla ge¢cmisi ¢agiran sesi,
duyumlar arasinda da zitlik oriintiisii
yaratarak hanasuki’yi giiglendirmektedir.

Zitliklarin dogurdugu hanasuki
estetik etkisinin, Edo dénemi tinli
sairi Basho’nun 1694 tarihli Oku no
Hosomichi BM#E baslikli eserinin
acilis paragrafinda da yankilandigini
gorebiliriz':

“Ay ve glines, sonsuz yolcular. Yillar

bile akip gidiyor. Bir teknede 6miir boyu
stiriiklenmek ya da yaglilikta yorgun bir
at1 siirmek, her giin bir yolculuktur ve
yolculugun kendisi evdir” (Bashé 2012, s..).

Evin mekansal baglamda verdigi giiven
ve rahatlik duygusu ile yolun/yolculugun
(belirsiz yolculuk mekdnlarinin) gﬁvenilmez,
macerali ve yorucu dogast “yolculugun
kendisi evdir” ifadesiyle birbirine
kenetlenir. Amag eve varmak degil,
yolculuk deneyimini siirekli kilacak bir
etki yaratmak ve bu etkiyi ev edinmektir.
Basho ev ve yolu iki ayr1 anlam olarak
diisiinmemize izin vermiyor gibi goriiniir,
ancak bu engel bile, bizatihi ifadenin
yarattig1 ikilik ya da zitliktan gelir;
nitekim sair dnce bu ikiligin varligini
fark etmemizi ister, sonra ikiligi bir kilar.
Bashd’nun metnini, Tanizaki’nin goziiyle
okumaya calisirsak, golge 1s1ktir (sik
dogurur) da diyebiliriz ki bu durum yine
bizleri iki zit kavramin simbiyotik bir
estetik etki (hana) icindeki var olusuna
yonlendirir.

Bashd’nun en ¢ok taninan eseri, “kurbaga”
haiku’sunda da zamansal gondermelere
dayanan bir zit yonliiliik karsimiza

cikar. Sair, gelecegin i¢cinde olustugu

bir gecmisten bahsederken simdiye ait
kurbagay1 gozlemeci olarak resmettigini
goriiriiz'®:

“Eski havuz ya

kurbaga atlayiverir

suyun sesine” (4rioba 2017, 201-204).

Havuzu niteleyen “eski” (furu #) sifati
Japonlar igin memleket ve sila gibi yan
anlamlar tasir (4rioba 2017, 202) ve suyla dolu
eski havuz da kurbaganin memleketidir.
I1k okumada kurbaganin suya atlamasinin
ardindan ¢ikacagini bildigimiz suyun
sigrama sesi, esasen daha derin ve

dikkatli bir okumayla tekrar bakildiginda
bizleri kurbaganin suyun sesine sigradigi
yorumuna ulastirir. Dolayisiyla gelecekte
olusmasi beklenen, gelecegi isaret eden
suyun sesi kurbaganin sigrayisindan dnce
belirmistir gegmisin havuzunda. Basho
ilgili haiku i¢in resmettigi bir haiga’da (3
[ - haiku resmi), ¢izgisel bir yorumla gegmis
ile gelecek arasina yerlestirilen simdi’yi
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ise kurbaga formunda, ge¢misin (havuz)
kenarinda durup gelecegine (su sicrama
sesi) bakar halde resmedecektir (Resim 3).
Hareketsiz gegmisin (havuz mekdan;) durgun
suyu, gelecegin hareketli sesine devinir
ve bu hareketle/desenle gelecek gegmisin
zemininde sekillesir. Boylelikle gegmis
ve gelecek gibi zit yonli kavramlar ayni
diizlemde bir arada verilir ki bu diizlemde,
ortak baglayict su (zaman) araciligiyla
gelecek gegmislesirken, gecmis de
geleceklesir; kurbaga (simdi), havuzun
kenarindan (ge¢mis) ¢ikaracagi sese (gelecek)
dogru atlar. Gelecegin (ses ve sudaki girisim
deseni) olusumu gegmisin (havuz) varligina
bagli gibi goriinse de bunun tersi de soz
konusudur. Nitekim atlayabilecegi bir

su sesi (sila 6zlemi) yoksa, havuz (sila) da
anlamini yitirecektir. Birbirini yaratan ve
anlam katan zitliklar ¢arpici bir anlatida
bir araya gelir.

Zit kavramlarin birbirini yarattigi anlatisal
bir devinime dayanan Japon estetik
anlayisinin stirekli bir sekil-zemin iligkisi
icinde oldugu, ancak zemin ile seklin de
yer degistirme potansiyeli barindirdigi
sOylenebilir (Nobuo 2006, 29). Benzer bir
sekil-zemin iliskisi yine Basho’nun bir
tapinaga referans verdigi dizelerinde de
karsimiza ¢ikar':

“Bir dag tapinagi—

taslara sizan,
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agustos boceklerinin sesi” (Qiu 2006, 72).

Yine on yedinci yiizyilin bir diger 6nemli
sairi Soin Nishiyama da dizeleriyle
okuyucuyu zitlik barindiran bir sekil-
zemin iliskisine tagir?®2':

“Zengin bir ev degil—

ama daha az verimli

bir yaz korusu” (Carter 2011, 138).
Bashd’daki agir dag tapinag,
agustosboceginin ince ve hafif sesiyle
dengelenir; tas yapinin durgunlugu ve
sessizligi ile agustosboceginin akiskan
sesine ait nitelikler, dogru anlagilmak
icin birbirine muhtag ve dolayisiyla
simbiyotik bir uyum igindedir. Sdin’de

bu denge ¢ok daha dogrudan ifade edilir;
zengin olmayan (yoksul) ev, bakislari

evin gorlinlisiiniin 6tesine gidebilen

bir gézlemciye yemyesil bir bereket
sunmaya hazirdir. Basho’da agirlik ve
hafiflik odakl zitlik ve bu zitliktan dogan

Resim 3. Bashd'nun “Kurbaga”
haiku’suna ait 1686 tarihli haiga’st
(Arioba 2017)

19. Basho’nun “kurbaga” haikusunun
Japonca 6zgiin versiyonu su sekildedir:
“furuike ya / kawazu tobikomu / mizu
no oto.” Ozgiin hali, Tirkge gevirisi
ve eserin yazilmasina dair anekdot

ve yorumlar igin bkz. Arioba (2017,

e an ror
hanasuki estetigi, Soin’de yoksulluk 201-204

ve bereket zitlig1 tistiinden kurulur.
Taslarin agirligi, agustosbdcegi sesinin
hafifligine zemin olustururken, yoksul

ev verimli yaz korusunun sekli haline
gelir. Z1t kavramlari bir arada kullanmak,
okuyucuyu ¢esitli olasiliklarin dogal
varligini kavramaya cagirmak, hatta daha
ileri giderek bu olasiliklarin birbirini
dogurdugu bir sekil-zemin kurgusu
tasarlamak, Japon mekan yaratiminin
Oziline isaret etmektedir.

(1962-1969, 53). Alintilayan ve
Ingilizceye geviren kaynak igin
Qiu (2006, 72).

138).

20. Tiirkge gevirisi Ingilizce versiyondan
yapumistir: “A mountain temple—/
seeping into the stones, / the sound
of cicadas.” (“yamadera ya / ishi ni
shimitsuku / semi no koe.”) Japonca
0zgiin versiyon igin bkz. Toyotaka

bkz.

21. Tiirkge gevirisi Ingilizce versiyondan
yapumistir: “Not a wealthy house—/
but no less lush / a summer grove.”
Japonca 6zgiin versiyon igin bkz. Soin
(1988, 43). Alintilayan ve Ingilizceye
ceviren kaynak icin bkz. Carter (2011,
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Bashd’nun dilini etkileyen bir on besinci
yiizyil sairi, Sogi Ind’da da zitliklarin
mekansal ve psikolojik etkide seyrettigini
goriiriiz. Nitekim Italyan yazar Italo
Calvino (2008, 173-176), Kum Koleksiyonu
kitabinin “Binbir Bahge” baslikl1
bolimiinde Japonya’ya gergeklestirdigi
bir geziyi aktarirken yasadigi mekansal
deneyimle ilgili olarak, cay seremoni
ustast Sen no Rikyt gondermesi ile
baslayip Sogi gondermesi ile tamamladigt
carpict bir sahneye yer verecek ve bir
anda bir araya getirilen mesafe ve boyut
temelli zithgin yarattig1 psikolojik etkinin
Japon mekéan kurgusu i¢in dnemini
gosterecektir:

“Osaka yakinlarindaki bir tapinak,
olaganiistii bir deniz manzarasina
bakiyormus. Rikyl manzaray: biitiiniiyle
gizleyen iki ¢it diktirmis, bunlarin yanina
tastan kii¢iik bir havuz koydurmus. Bir
ziyaret¢i ancak avucunun igine su almak
icin havuza egildiginde, bakis1 iki ¢it
arasindaki egik araliga denk geliyor

ve sonsuz denizin goriinimii 6niinde
aciliyormus.

Riky@’nun fikri biiyiik bir olasilikla
suydu: Havuzun {izerine egilip o

sinirlt su yiizeyinde kendi kiigiiltiilmiis
imgesini goren kisi, kendi kiigiikliiglinii
diisiinliyordu; sonra elinden su icmek
icin basini kaldirir kaldirmaz, engin
denizin 1s1ltisiyla ¢arpiliyor ve sonsuz
evrenin bir pargasi oldugu bilincini
ediniyordu. Ama bunlar, fazla agiklama
getirmek istedigimizde, bilyiislini yitiren
seyler: Citin nedenini soranlara, Rikyt
sair Sogi'nin dizelerini aktarmakla
yetiniyormus:

Umi sukoschi

Niwa ni uzimi no

Ko no ma ka na.

Burada, biraz su.

Asagida, agaglarin arasinda

deniz!” (Calvino 2008, 176).

Mekéan deneyimcisinin, beden durusunda
yapacagi ufak degisikligin ardindan
“6diing alacagi manzara” (shakkei),
kendisini yeni bir evrensel boyuta
tastyacak, kisa mesafede gordiigii

yansima imgesi, uzun mesafeye
aktarildiginda varliginin ilk bakista
goriinmeyen derinligi de belirecektir:
Bir avug suda okuyabildigi bedensel
kiigiikliigiinii, gdzlerinin Oniine serilen
denizin enginligiyle kiyaslayarak yeniden
kavrayacak, esasen bu enginligin bir
pargast oldugunu algilayacak, kiigiik
araliktan izledigi derinlik, benligine

dair boyut algisini tekrar yaratacaktir.
Citteki aralik zemin olabilecek bir varligi
(deniz) gergeveleyerek sekillestirirken,
seklin 6ziindeki zeminligin de (parca-
biitiin iliskisi) altin1 kuvvetlice ¢izmektedir.
Dolayistyla havuz suyunda beliren
deneyimcinin imgesel yansimasi ile
6diing alinmis deniz manzarasi bir
simbiyoz iginde bir araya gelerek bizleri
bir tiir parca-biitiin iligkisine gotiiriir

ve mekansal bir sekil-zemin okumasi
icinde bu iligkinin bilesenlerinin olasi
degisim kiplerini algilatir. S6z konusu
parca-biitiin ya da sekil-zemin iliskisinin
yarattig1 simbiyozun yani sira bu iliskiyi
yaratan boyut ve mesafe odakli zitlik da
Japon kiiltiiriindeki mekan tasarimina
dair hanasuki odakl estetik etkiyi
algilamamiza katkida bulunur.

3. Son soz: Japon mimarlhiginda
anlatilagan mekdn atmosferi ve actigi
pencereler

Zaman, agirlik, mesafe, boyut, ses,

151k, renk gibi mekan atmosferinin
yaratiminda rol oynayan katmanlarin
zi1tlig1 ve bu zithgin simbiyotik ve
devinimsel bir sekil-zemin iligkisine
doniistiigli durumlar, Japon mekan tasarim
kiiltiirtinde 6nemli bir rol oynamaktadir.
Karsilikli deneyimin stirekliligine davet
eden bu zaman-mekan odakl kiiltiirel
yapinin izleri, mimari projelerin birgogu
iizerinden takip edilebilecegi gibi edebi
metinlerde de stiriilebilir (Erzen 2004).
Nitekim esasen, fiziksel olarak iiretilen
mekan ile dilde tiretilen mekan ayni
kiiltiirel koklere dayanmaktadir. Bu
baglamda, kavramlarla—dolayisiyla
sozle/metinle—yaratilan bir atmosfer
olarak Japon mekan anlayisi1 anlatisaldir
denebilir. Boylece fiziksel mekan, resim,
fotograf ve yazi gibi farkli temsil araglar1
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ile tekrar uretilebilir, aktarilabilir (Bshme
2017, 27) ve 6zii dilde kurulan bu mekansal
atmosfer bellekte cok daha kolay bir
sekilde cagrisim potansiyeline sahip olur.

Makalede yer alan 6rnekler, gogunlukla
metinde ve s6z’de iiretilen mekanlari
kapsamaktadir. Eserler yazi dogasinda
olmakla birlikte Japon mimarlig1
tizerinden gorsel karsiliklarini bulmak

zor olmayacaktir Grnegin bkz. Ek 2022).

Dilde tiretilen/tariflenen bu mekanlar,
atmosferlerinin estetik degerlendirmesi
baglaminda Kurokawa tarafindan
hanasuki olarak ifade edilen 6zel bir
estetik etki temelinde kurgulanir ve
algilanir. Kendi i¢inde zitliklar barindiran,
bu zitliklarin birbirini yaratmasi ve zaman
icindeki deviniminden dogan Japon
mekan atmosferinin deneyimlenmesi/
algilanmasi incelikli bir begeni seviyesi
de gerektirir. Dolayisiyla bu 6zel estetik
etkinin adlandirilmasi noktasinda wabi
sabi yerine hanasuki kavramini 6neren/
tercih eden Kurokawa, zitliklarin
simbiyotik iligkisinin altini ¢gizmenin

yani sira bu etkinin siirsel bir hassasiyetle
iretilmesinin gerektigini de belirtmis olur.

Mimarlik tarihinde karsimiza ¢iktig1 gibi,
genellikle her akim/dénem kendinden
once gelen akimin/dénemin elestirisidir,
ona bir tepkidir, onda kaybedileni
giincelinde telafi etmek gayretindedir.
Bu baglamda giiniimiiz Bat1 mimarligi
da kendinden 6nce gelen donemde
yitirilen degerleri yerine koymaya
calisirken, gozlerini yogun olarak
geleneksel Japon mimarlik anlayisina
¢evirmis durumdadir. Nitekim giincel
Bati mimarliginin yerine koymaya
calistig1 dnemli bir deger, Modern donem
ile birlikte olusan rasyonellik vurgusu
sebebiyle yitirildigi diistiniilebilecek
mekan atmosferine bagli duygulanimdir.
Yirminci yiizyilin sonuna dogru, Batili
kurame1 ve mimarlar bu duygulanimi
geri cagirmak igin estetikte atmosfer
kavraminin altini ¢izmeye ¢alisirken,
Japon kiiltiirliniin bu degerlere asirlardir
sahip oldugunu fark ederek, 6ziinde
dilde var olan bu mimarlig1 inleme odag1
haline getirmislerdir. Ulkemiz ve mimari
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kiltirimiiz 6zelinde disindiigiimiizde ise
s0z konusu tiir bir Uzak Dogu mimarlig1
arastirmasi, bakigimizi kendi geleneksel
mimarlhigimiza da dondiirecektir; nitekim
bu iki geleneksel mimarlik arasinda
carpict kosutluklar da s6z konusudur
(6rnegin bkz. Diindar 2011; Ozcan ve Giingér
2019). Japon mekan tasarimi genlerinde
tasinan anlatisal kodlar ve bu kodlarin
yarattig1 estetik etkileri incelemek, bizleri
her tilkenin geleneksel mimarliginda
karsimiza ¢ikabilecek benzer
potansiyelleri arastirmaya ve okumaya
sevk etmektedir. Japon mimarlig1 6zelinde
diisiiniildiiglinde ise mekanin anlatisalligi,
mimarlik disiplininde 6zel bir pencereyi
yeniden kesfetmemizi saglamakta,
mimarligin ayni zamanda yazili bir
mesleki disiplin oldugunu bizlere bir kez
daha hatirlatmaktadir.
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Ozet

Bu makalenin amaci, atmosferik mimarhk ve
ekolojik mimarlikla yakindan iligkili oldugu
anlagilan, ancak bunlardan ayrilarak yeni bir
mimarlik dilinin olusmasini saglayan
meteorolojik mimarlik anlayigini
tartismaktir. Meteorolojik mimarlik, mekanin
duyusal ve deneyimsel boyutunu 6ne
¢ikardigi igin atmosferik mimarlkla yakin
bir iliski kurmaktadir. Ayrica mekansal ve
iklimsel kosullarin degisimini birlikte ele
aldig1 i¢in ekolojik mimarlikla benzer
oldugu anlasilmaktadir. Ancak Rahm’in son
yillarda mimarlik giindemine yerlesmesini
sagladigi meteorolojik mimarlik, atmosferik
ve ekolojik mimarliktan ayrilmakta ve
farklilasmaktadir. Clinkii atmosferik
mimarlik gibi poetik degil pragmatik bir
anlayisa dayanmaktadir. Makalede
meteorolojik mimarlik anlayigmin kavramsal
gergevesi haritalama yontemiyle ortaya
koyulmaktadir. Bununla birlikte mimarlik
literatiiriinde atmosferik mimarlik anlayisiyla
one ¢tkan Zumthor ve Herzog ve De Meuron
ile meteorolojik mimarlik anlayigint
benimsemis olan Rahm’imn tasarimlarinin
kavramsal ve tasarimsal ozellikleri kargilikli
olarak tartigilmaktadir. Haritalama ve
karsilastirma yontemleriyle yiiriitiilen bu
tartismada atmosferik, meteorolojik ve
ekolojik mimarlik anlayisinin benzerlikleri
ve farkliliklar1 ele alinmaktadir.

Rahm, meteorolojik mimarlik anlayis1 geregi
mekandaki 1s1 ya da 151k degisiminin
siirselligi yerine bu degisimin mekanu, islevi
ve degisken mekansal ve islevsel iliskileri
olusturabilme potansiyeline odaklanir.
Meteorolojik mekéan onu olusturan 1s1, 151k,
hava ve nem gibi iklimsel kosullarin
insanlarin eylemleri ve aktivitelerine gore
degisebildigi mekandir. iklimsel kosullarin
degisimini mekan dlgeginde ele almakla
birlikte ekolojik mimarliktan farkli oldugu
anlasilan meteorolojik mimarlik, ekolojiyi
daha genis bir gercevede tartisir.
Meteorolojik mimarliga gére iklimin
degismesi sadece mekansal, islevsel ve
gevresel degil bedensel bir degisime de yol
agmaktadir. insan bedeninde hormonal
diizeyde gergeklesen bu degisim, mekani
tasarlama bi¢iminin degismesini saglamstir.
Mekan artik bigimsel ya da imgesel degil
iklimsel 6zellikleriyle ve insan bedeni
iizerindeki etkisiyle one ¢ikmaktadir.
Meteorolojik mimarlik anlayisi, mimarlikta
bigim islevi izler 6gretisinin yerini bigim ve
islev iklimi izler s6yleminin almasina yol
agmustir. Fizyolojik, biyolojik ve
klimatolojik olarak da adlandirilan
meteorolojik mimarlik, séylemi ve tasarim
stratejisiyle yeni bir mimarlik dili olarak
karsimiza ¢ikmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Meteorolojik Mimarlik,
Atmosferik Mimarlik, Ekolojik Mimarlik,
Atmosfer, Ekoloji
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Extended Abstract

The aim of this paper is to reveal the fact that meteorological architecture, which is closely related to atmospheric and
ecologic architecture, creates a new architectural language within the challenging and constantly changing context of the
twenty first century. Meteorological architecture has close relations with atmospheric architecture since it emphasizes the
sensational and experiential dimensions of space. Besides it is closely related to ecologic architecture because it discusses the
changes in the spatial and climatical conditions. However meteorological architecture, which is brought to the agenda of
architecture by Rahm, differs from atmospheric and ecologic architecture. It does not define a poetic approach as atmospheric
architecture; instead, it defines a pragmatic approach in architecture. Hence Rahm does not focus on the poetic image of the
changing lights and shadows within the space. He rather focuses on these changes to define new spatial and functional
relations. As such, climatical conditions such as light, heat, air, and moisture change due to the changing actions and activities
of people in meteorological space. Meteorological architecture deals with these changes, but it is different from ecologic
architecture since it discusses ecology within a broader interdisciplinary framework. Due to this framework, climatical
changes not only lead to spatial, functional, and environmental changes but also bodily changes in meteorological
architecture. These are the hormonal changes in the human body, and they enable the ways of designing architectural space to
be changed radically. Architectural space is not characterized by its effective form or image anymore. It is now characterized
by its effects on the human body. That's why; there is a change in architectural discourses from “form follows function” to
“form and function follow climate” in the twenty first century. Meteorological architecture, which is also defined as
physiological, biological, and climatological architecture, leads a new architectural language to be developed with its new
discourses and design strategies.

Rahm, as the leading designer of meteorological architecture, promotes this new language by developing it with design
strategies such as convection, conduction, emission, and evaporation. These strategies imply to use heat, light, air, and
moisture as the main materials in meteorological architecture. Rahm uses them to design meteorological spaces and spatial
relations. He illustrates these relations particularly in the thermodynamic sections by using a color palette from red to blue.
Red color indicates hot while blue color is implying cold. But there are many other colors in between them to illustrate the
spatial relations. Rahm uses these colors to make the invisible spatial components such as heat and light visible in the
thermodynamic sections. Thus, section as one of the conventional tools turns into an unconventional design and
representational tool in architecture.

Rahm leads conventional and material components such as wall, ceiling and ground to be replaced by unconventional and
immaterial components such as heat, light, and moisture as well. These components and their physiological events of
convection, conduction, emission, and evaporation enable him to design space and spatial relations in a more flexible and
Sfluid way not by using walls or other structural components. This is a new design strategy in between physiological, biological,
and climatological architecture.

However, this new design strategy does not lead Rahm to ignore sensational and experiential qualities of space in architecture.
On the contrary, he acknowledges these qualities to design meteorological relations within the space. Hence, he actually
designs meteorological relations rather than formal and functional relations in his architecture. Meteorological architecture
motivates him to discuss and design changeable, flexible and fluid relations in space. These are generally thermal relations
instead of visual or formal relations.

Meteorological architecture paves the way for establishing new relations between space, function and climate. This is a
significant architectural approach to deal with global issues such as climate change and energy crisis in the world of the
twenty first century. This is an alternative way of thinking on space as well. It is critically important to be able to think and
design architectural space as a sphere which consumes less energy and eventually produces less carbon dioxide for keeping
the environment clean and safe. A cleaner and safer environment is also important for staying away from the new potential
pandemics in the near future. It is generally discussed within the context of decreasing the carbon imprint in recent
architecture. Unfortunately, architecture cannot overcome these problematic issues of space, environment, health, and energy
only by designing energy-friendly buildings. However, it struggles for updating its discourses and design strategies to focus on
the global problematics as in the meteorological architecture of this century.

Keywords: Meteorological Architecture, Atmospheric Architecture, Ecologic Architecture, Atmosphere, Ecology
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1. GIRIS

Mimarhigin ytizyillardir siirekli
olarak degistigi goriilen bir dili
vardir. Bu dil genellikle donemin
problemlerine, dnceliklerine

ve degerlerine gore degisir. 20.
ylizyilin ikinci yarisinda ortaya
c¢ikan ve yiizyilin sonuna dogru
mimarligin giindemine yerlesmis
olan atmosfer kavrami, mimarlikta
duyusal ve deneyimsel mekanin
one ¢ikarildigr bir mimarlik

dilinin olugsmasini saglamistir.
Makale kapsaminda yapilan
arastirmalarda atmosfer kavrami
etrafinda olusan mimarlik dilinin
ve atmosferik mimarlik olarak
adlandirilan tasarim stratejisinin
Zumthor ve Herzog ve De Meuron
gibi tasarimcilarin malzeme

secimi ve malzemeyi kullanma
teknigiyle birlikte ortaya ciktigi
anlasilmistir. Boylece mimarlikta
mekani onu olusturan ve goriiniir
olan ya da olmayan malzemelerin
algilanmasini, deneyimlenmesini
ve duyumsanmasini gozeterek
tasarlama anlayis1 donemin
onceliklerinden biri halini almistir.
Dahas1 algisal boyutu 6n planda yer
aldig1 i¢cin mimarlik fenomenolojik
bir tasarim alan1 olarak ele
alimastir.

20. ylizyilin sonunda ise
atmosferik mimarlik anlayis1
yerini meteorolojik mimarliga
birakmaya baslamistir. Her ne kadar
mimarlikta atmosfer ve meteoroloji
kavramlar1 zaman zaman birbirinin
yerine gecgecek sekilde kullanilsa
da atmosferik ve meteorolojik
mimarlik anlayislar1 birbirinden
farklidir. Oyle ki, atmosferik
mimarlik gibi meteorolojik
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mimarlik anlayisinda da mekan
duyusal ve deneyimsel boyutuyla
tartisilmakta; ancak meteorolojik
mimarlik tartismalarinda
malzemenin, mekanin ya da mekani
olusturan 1s1 ve 151k gibi maddesel
olmayan unsurlarin siirsel ve
imgesel degil iklimsel yonii 6ne
cikarilmaktadir.

Rahm’m 20. yiizyilin sonundan

bu yana tartistigi ve 21. yiizyilda
mimarligin glindemine yerlesmesini
sagladig1 meteoroloji kavrami
mimarlik dilinin degismesine

yol agmistir. Bu kez meteoroloji
kavrami etrafinda yeniden olusan
mimarlik dili, bu ylizyilin kiiresel
1sinma, enerji krizi ve pandemi gibi
problemleriyle iligkili olarak ortaya
cikmigtir. Meteorolojik mimarlik
tiim bu kiiresel problemlere mekan
Olceginde ¢oziim iiretme arayisidir.
Bu acidan ekolojik mimarlik

ile meteorolojik mimarligin

benzer anlayislar oldugu ortaya
cikmaktadir. Ancak meteorolojik
mimarlik, iklimsel degisimlerin
sadece mekan ve gevre degil

insan bedeni iizerindeki etkisinin
de ele alinmasini sagladig i¢in
ekolojinin daha genis bir cergevede
tartisilmasina neden olmaktadir.
Bununla birlikte ekolojik mimarlik
gibi meteorolojik mimarlik da
mekanin iklimsel kosullarinin
diizenlenerek daha az enerji
tilketmesi ve sera gazi saliniminin
diismesi amacini tagimaktadir.

Bu nedenle meteorolojik
mimarligin 6nciisii olan Rahm,
mimari mekani artik bigimsel,
imgesel ya da islevsel degil
iklimsel iligkilerin olusturmasi
gerektigini savunmaktadir. Boylece
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meteorolojik mimarlikla birlikte
goriinen (maddesel olan) iligkilerin
yerini goriinmeyen (maddesel
olmayan) iliskiler almistir. Baska
deyisle, Rahm’a gore, mekan
maddesel bir alan; yani duvar,
doseme ve tavan diizlemiyle ¢evrili
bir bosluk olmak zorunda degildir.
Mekan, maddesel olmayan bir
alan da olabilir. Mekan, madde ya
da malzeme degil daha ¢ok beden
araciligiyla algilanan bir bosluk
olarak goriilebilir (Rahm, Stalder,
2010).

Meteorolojik mimarlikta

boslugun bi¢imlendirilmesini ve
islevlendirilmesini saglayan sey
ise iklimsel iliskilerdir. Mekanin
1s1, 151k, hava ve nem gibi iklimsel
ozelliklerinin degismesi islevinin
de degismesini saglamaktadir.

Bu degisim 1sinan havanin
yiikselmesi, 15181n yayilimi ve nem
oraninin artmasi gibi mekanin
icindeki fizyolojik olaylara gore
ger¢eklesmektedir. Bu yiizden
Rahm, meteorolojik mimarlig1
ayn1 zamanda klimatolojik

ya da fizyolojik mimarlik

olarak da tanimlamaktadir.
Fizyolojik degisimler biyolojik
degisimleri tetiklemekte; mekani
duyumsayan ve deneyimleyen
insanlarin melatonin ve serotonin
gibi hormonlarimi harekete
gecirmektedir (Rahm, 2011).

Buna dayanarak Rahm,
meteorolojik mimarlig1 fizyolojik,
klimatolojik ve biyolojik

mimarlik arasinda bir yerde
konumlandirmaktadir. Meteorolojik
mimarlik dilinin mekan, iklim, insan
bedeni ve fiziksel ¢cevre arasindaki
etkilesimli iliskiyi ifade ettigini

savunmaktadir. Rahm’a gore, bu yeni
mimarlik dili yiizyillardir bigimsellik,
islevsellik ve estetik iizerine kurulmus
ve siirdiiriilmiis olan geleneksel

dilin degismesi gerektigini ortaya
koymaktadir (Rahm, Magliozzi,
2022). Bu nedenle makalede
atmosferik mimarlik ve ekolojik
mimarlikla iliskili olan, ancak yeni
bir mimarlik dilinin olusmasin1
saglayan meteorolojik mimarlik
tizerine odaklanilmaktadir.

1.1. Makalenin Amaci

Bu makalenin amaci, yeni bir
mimarlik dilinin olusmasin1
saglayan meteorolojik mimarlik
anlayisini tartigmaktir. Meteorolojik
mimarhigin dilini olusturan
kavramlarin atmosferik mimarlik
ve ekolojik mimarlik gibi benzer
mimarlik anlayiglarini tartismak
iizere kullanilan kavramlarla
yakinlik ve benzerlik iliskisi oldugu
goriilse de son yillarda 6zellikle
bilgi ve iletisim teknolojisinin
gelismesiyle ve mimarligin sanat
ve felsefe yerine fizik, biyoloji ve
meteoroloji gibi bilimlerle iligki
kurarak, yani disiplinler arasi

bilgi alanin1 yeniden kurgulayarak
bu alan1 degistirmesiyle birlikte
yasanan kavramsal degisimi ortaya
koymaktir.

1.2. Makalenin Yontemi
Makalede atmosferik mimarliktan
ekolojik ve meteorolojik mimarliga
dogru yasanan kavramsal degisim
bir kavram haritastyla (concept
map) ortaya koyulmaktadir.
Dolayisiyla haritalama (mapping),
makalenin yontemleri arasinda

yer almaktadir. Haritalama i¢in
oncelikle atmosfer kavraminin
farkli disiplinlerde nasil
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tanimlandig1 ve tartisildigi
arastirilmistir. Atmosfer kavrami
iizerine yapilan arastirmalar,
atmosferin meteoroloji kavramiyla
yakin bir iligkisi oldugunu agiga
cikarmistir. Bu kavramsal iligki,
atmosferik ve meteorolojik olarak
adlandirilan mimarlik anlayislar
arasindaki yakinlig1 ortaya
koymaktadir. Meteoroloji kavrami
iizerine yapilan aragtirmalar ise
meteorolojinin atmosfer kavraminin
yani sira ekoloji kavramiyla

da benzerlikleri olduguna

isaret etmistir. Bununla birlikte
mimarlikta yasanan kavramsal
degisim atmosferik, ekolojik ve
meteorolojik mimarligin yakinlik
ve benzerlik iligkilerine ragmen
birbirinden farkli anlayislar
oldugunu diisiindiirmektedir.
Ciinkii bu anlayislarin bigime,
isleve, iklime, mekéansal deneyime
ve cevreye iligkin farkli tasarim
stratejileri oldugunu ortaya

koyan farkl1 bir dili ve kavramsal
gercevesi vardir. Bu nedenle
makalede atmosferik, ekolojik

ve meteorolojik mimarligin
farkliliklarin1 vurgulamak iizere bu
mimarlik anlayislarini benimsedigi
goriilen Zumthor, Herzog ve De
Meuron ve Rahm’1n tasarimlari
arasinda karsilastirmali bir tartisma
yuritilmektedir. Kargilastirma
(comparing) yontemiyle yiiriitiilen
bu tartismada meteorolojik
mimarligin atmosferik ve ekolojik
mimarliktan farkli olan yeni

bir mimarlik dili; yani, yeni bir
tasarim stratejisi (hatta tipolojisi)
ve sOylemi ortaya koydugu
anlagilmistir. Makalenin haritalama
ve karsilastirma olarak agiklanan
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aragtirma ve tartisma yontemleri
sayesinde meteorolojik mimarligin
hem atmosferik mimarlik gibi
deneyimi hem de ekolojik mimarlik
gibi ¢evreyi dnceleyen, ancak bu
onceliklerin mekanin bigimsel ya da
islevsel 6zelliklerinden ¢ok iklimsel
ozelliklerini tasarlamay1 bir strateji
haline getirecek sekilde yeniden
degerlendirilmesini gerektiren bir
mimarlik anlayisi oldugu agiga
cikarilmistir.

2. Atmosfer Kavrami

Atmosfer disiplinler aras1 bir
kavramdir; mimarligin yani sira
mimarlikla iligkili olan felsefede
ve sanatin resim, heykel, miizik,
edebiyat, sinema gibi bir¢ok farkl
disiplininde kullanilmaktadir.
Bununla birlikte atmosfer diinyay1
saran katmanlardan birini ifade
ettigi icin meteoroloji alaninda

da kullanilan bir kavramdir. Yani,
atmosferin meteorolojik bir anlami1
bulunmaktadir (Bohme, 2017).
1990’11 yillarda siklikla tartigilan
atmosfer kavrami 2000°1i yillarda
yeniden mimarligin giindemine
tasinmustir. Bu kavram, mimari
mekanin duyusal ve deneyimsel
ozellikleriyle 6ne ¢ikmasini
saglamistir. Boylece mekanin
fenomenolojik boyutu yeniden
onem kazanmis; mekan, bi¢cimsel
ve iglevsel bir olusum olmanin
Otesinde algisal yoniiyle de
tartismaya acgilmistir (De Matteis,
2020).

Leatherbarrow, mimarlikta
atmosferin aura (aura), ambiyans
(ambiance) ve ¢evre (milieu) gibi
farkli kavramlarla tanimlandigina
dikkat cekmektedir. Bu kavramlar,
mekan ve insan arasindaki
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karsilikli iliskiyi, yani etkilesimi
ifade etmistir. Boylece duyusal

ve deneyimsel mekani gliindeme
getirmistir (Leatherbarrow, 2015).
Atmosferi aura kavramiyla ele alan
Benjamin, auranin orijinal sanat
eserinde kendiliginden bulunan bir
0zellik oldugunu belirtir. Ancak
Benjamin’e gore orijinal bir sanat
eseri teknigin olanaklariyla yeniden
iiretildiginde kendisine 6zgli olan
aurasini, bagka deyisle atmosferini
kaybetmektedir. Bununla birlikte
Dunchamp gibi yenilik¢i ve
devrimci sanatcilar, glindelik
yasama 0zgii nesneleri yeniden
tireterek ya da bunlar1 birer sanat
eseri gibi sergileyerek sanattaki
aura anlayisini degistirmistir.

Aura yalnizca sanat eserlerinde
degil hazir yapim tiriinlerde

de bulunan bir 6zellik haline
gelmistir (Benjamin, 2004).
Bohme’nin dedigi gibi, bu durum
bir paradoksun ortaya ¢ikmasina;
hazir tirtinlerde de bulundugu iddia
edilen aura, bu uriinlerin zamanla
birer yiiksek sanat nesnesi olarak
algilanmasina yol agmistir. Bu
yiizden Bohme, herhangi bir {iriiniin
bir sanat nesnesi olmasini saglayan
seyin onun nesnel 6zellikleri
olmadigini savunmaktadir. O sey,
auradir (Bohme, 2017).

Sanat ve felsefe alaninda yapilan
tartigmalarin etkisiyle mimarlik
alaninda da atmosfer kavramiyla
ayni anlama gelecek sekilde
kullanilan auranin mimari mekanin
nesnel 6zellikleriyle siirli olmadigt
anlasilmistir. Benjamin, auranin
mekana yayildigini; bu nedenle
“solunabildigini” anlatir. Yani
aura, mekansal oldugu kadar

duyusal ve deneyimsel bir 6zellik
olarak da karsimiza ¢ikmaktadir
(Benjamin, 2004). Tam da bu
noktada Schmitz’in beden felsefesi,
aura ve atmosfer kavramlarin1 daha
iyi anlamamizi saglamaktadir.

Bu felsefeye gore, aura gibi
atmosfer de insan bedeniyle
algilanir. Bu ylizden nesneden
bagimsizdir. Ozgiirce hareket

eder ve yer degistirir. Nesneye
bagli olmadigi igin 6zerktir. Boyle
bakildiginda atmosferin mekansal
olarak bagimsiz ve yersiz oldugu
sOylenebilir. Atmosfer, Schmitz
icin, duyular sayesinde algilanan
bir gercekliktir. Atmosferi algilayan
ise, daha once de belirtildigi gibi,
insan bedenidir (Schmitz, 2016).
Ancak Bohme, bu bakis acisinin
indirgemeci oldugunu belirtir. Ona
gore, Schmitz nesnelerle birlikte
ortaya ¢ikabilecek olan atmosferi
g6z ard1 etmistir (Bohme, 2017).
Bohme, felsefede nesne ve 6zne
iizerine kurulan karsitligin ortadan
kaldirilmasi gerektigine deginir.
Schmitz, beden felsefesiyle
atmosferin olusabilmesi i¢in
bedenin, yani 6znenin varliginin
yeterli oldugu diisiincesini
benimsemistir. Bunun karsit1 olan
felsefi diislince ise nesnenin varligi
iizerine temellendirilmistir. Bu
diisiinceler, atmosfer tartismasini
ya nesnenin ya da 6znenin
varligina indirgemis; hatta onu
nesne odakl1 ontolojik bir tartigma
(object-oriented ontology)

haline getirmistir. Bu nedenle,
Schmitz’in iddia ettiginin aksine,
atmosfer nesneden bagimsiz
olmayan, nesnenin varligryla
birlikte ortaya ¢ikan bir sey olarak
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degerlendirilmistir. Ancak Béhme,
atmosferin yalnizca nesne degil
ayn1 zamanda 0zne sayesinde varlik
kazandigini diisiinmektedir. Ozne
sayesinde atmosfer somut bir nesne
gibi algilanan ve deneyimlenen bir
sey haline gelir. Bohme, atmosferin
bu yoniiyle yeni bir estetige isaret
ettigini belirtir. Bagka deyisle
atmosfer, estetigin gorliniisle degil
deneyimle iligkilendirilmesini
sagladigi icin yeni bir estetik
anlayisini giindeme getirmistir
(Bohme, 2017).

Estetik sanat, felsefe ve mimarligin
ortak tartisma konularindan

biridir. Estetigin sanat ve felsefede
oldugu gibi mimarlik alaninda

da atmosferik deneyimle iligkili
olarak tartisilmasi disiplinler

arasi sinirlarin belirsizlestigini
gostermektedir. Tanyeli’ye gore
bugiin 6zellikle mimarlik ve sanat
arasinda belirgin sinirlardan s6z
etmek miimkiin degildir. Clinkii
her ikisi de atmosferik bir etki
ortaya koyabilir (Tanyeli, 2022).
Ancak atmosfer gibi atmosferik
etkinin de tanimlanmasi kolay
degildir. Yine de bu etkiden soz
edilirken sikici, eglenceli, goz
alici, davetkar ya da ige kapal1 gibi
duyusal anlamlar1 ve ¢agrisimlari
olan bir¢ok tanim yapilmaktadir.
Bu tanimlar, atmosferi olusturan
cevreye ve nesnelere ya da o
atmosferi deneyimleyen kisilere
gore ortaya ¢cikmis olabilir (Bohme,
2017). Yani, atmosferik etki onu
duyumsayan ve deneyimleyen
kisilerin sosyal ve kiiltiirel
ozellikleriyle birlikte egitimi,
psikolojisi ve algilama bigimiyle de
dogrudan iliskilidir (Moravanszky,
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2010).

Mimarlikta atmosferik bir etki
ortaya koyabilmek i¢in heykelsi
bir tasarim yapilabilir. Mimari
tasarimin resimsi bir karakteri
olabilir ya da edebi bir metin gibi
cok katmanli bir yapist bulunabilir.
Mimari tasarim bir miizik gibi
etrafimizi sarabilir. Bizi sarip
sarmalayan, kusatan ya da i¢ine
alan bir mekan olusturabilir.

Ancak mekanin atmosferini
duyumsamak ve deneyimlemek
icin orada olmamiz gerekir
(Bohme, 2002). Mekansal atmosfer
yalnizca beden araciligiyla
duyumsanabilir ve deneyimlenebilir
(De Matteis, 2020). Bohme,
atmosferi bedensel varligin

alan1 (sphere of bodily presence)
olarak degerlendirir. Bohme’ye
gore, mimarlik ve atmosfer
arasindaki iligkiyi anlayabilmek
icin mimarligin sadece gorsel bir
tasarim alani olarak goriilmemesi
gerekir. Mimarlik goriinmeyen
ancak duyumsanabilen ve
deneyimlenebilen bir atmosfer
ortaya koyabilir. Atmosferin
deneyimlenebilmesine aracilik eden
ise bedendir. Bununla birlikte, bilgi
ve iletisim teknolojileri sayesinde
atmosferin bedenin disinda
televizyon, bilgisayar, tablet ya da
telefon gibi bagka araglarla, yani
ekran yoluyla deneyimlenebiliyor
olmasi bedensel varlik taniminin
sorgulanmasina yol agmistir. Bilgi
ve iletisim ¢aginda yasadigimiz
icin bu sasirtict bir gelisme olmasa
da insanlar hala sanal degil ger¢ek
bir ortamda bulunmayi, o ortamin
havasini solumay1 tercih etmektedir.
Bilgi ve iletisim teknolojileri
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insanlarin seyahat etme ihtiyacini
azaltmamis, aksine diinya genelinde
seyahat oranlar1 artmigtir. Insanlar
icin yeni bir yerde bulunmak,

o yeri ya da mekan1 bedensel
olarak deneyimliyor olmak énem
tagimaktadir. Kisacasi i¢inde
bulundugumuz cagda internette
gezmek, fotograf paylasmak,
video izlemek yayginlasmis;

yine de insanlarin bedensel
deneyimi 6nemsedigi anlagilmistir
(Béhme, 2017). Bunun nedeni,
atmosferin yalnizca gorme
yoluyla duyumsanamiyor ve
deneyimlenemiyor olmasidir.
Atmosferik bir mekani olusturan
(tas, tugla, beton, celik, cam gibi)
maddesel olan ya da (151k, golge,
ses, 181, hava, nem, duman gibi)
maddesel olmayan unsurlari
algilayabilmemiz i¢in gérme
kadar isitme, koklama, dokunma
gibi duyularimizi da kullanmamiz
gerekir. Hatta bir mekanin
atmosferini genellikle gériinmeyen
yani maddesel olmayan unsurlar
belirlemekte ve degistirmektedir
(De Matteis, 2020).

Bohme, atmosferi ontolojik bir
kavram olarak degerlendirir.
Atmosfer, maddesel bir

varlik olmasa da duyularla
algilanabildigi i¢in soyut degil
somut bir gercekliktir (Béhme,
2017). Schmitz ise atmosferi
sesin mekani, havanin ya da
rlizgarin mekani, 15181n mekani
gibi ortamlar1 olmayan mekanlar
(area-less spaces) olarak
tanimlamaktadir. Bu mekanlari
bedenimiz ve duyularimiz yoluyla
algilayabildigimiz i¢in, Schmitz’e
gore, atmosfer fenomenolojik bir

kavramdir. Bu nedenle atmosferik
mekanin belirli ya da sinirli bir
ortam1 bulunmamaktadir (Schmitz,
2016). Bohme’nin de dedigi

gibi, atmosfer mekanda asilidir

ve dahas1 mekanin uzantisidir.
Atmosfer duyular1 harekete

gecirir. Atmosferik deneyim ise
algiy1 glindeme getirir; dyle ki,
deneyimlemek i¢in algilamak
gerekir (Bohme, 2017).

Pallasmaa, mekanin algisal yontinii
tartisirken ¢ok algili mimarlik
(multi-sensory architecture)
anlayisindan s6z etmektedir. Bu
anlayis mimarlikta gérmeyi ve
seyretmeyi degil duyumsamayi,
hatta daha ¢ok dokunmay1 6ncelikli
hale getirir (Pallasmaa, 2016). Cok
algili mimarlik, gérme duyusunu
onceleyen ve 6nemseyen; bu
yilizden seyirlik nesneler tlirettigi
goriilen mimarliga alternatif bir
anlayis olarak son yillarda yeniden
giindemdedir (Pallasmaa, 2019).
Cok algili mimarlik ile kastedilen
goérmenin yani sira diger duyularla
da algilanabilen bir mimarliktir.

Bu anlamda Pallasmaa, gérmenin
diger duyularin 6niine gegmis
olmasini sorgulamaktadir. Alginin
gorsel, dokunsal ve isitsel yonleri
oldugunu, yani tiim duyularla
birlikte olustugunu hatirlatmaktadir.
Pallasmaa’ya gore, mimarlik
tirtinleri ¢ok algili olmalidir;
boylece bize diinyay, etrafimizi

ve kendi varliklarimizi ¢ok

yonlii algilama firsatt sunmalidir
(Pallasmaa, 2016).

Pallasmaa’nin da etkisiyle mimarlik
alaninda algilamay1 6nemseyen,
mimarlig1 ise fenomenolojik bir
alan olarak goren birgok tasarimci
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bulunmaktadir. Peter Zumthor

ve Jacques Herzog ve Pierre

De Meuron ise yerle kurduklari
iliskiden malzeme sec¢imlerine
mimarlik anlayislarini atmosfer
kavramiyla gelistiren tasarimcilar
arasinda one ¢ikmaktadir.

Dahas1 Zumthor ve Herzog

ve De Meuron’un tasarimlari
atmosferik mimarlik adr altinda
tanimlanmakta ve tartisiimaktadir.
Bu tasarimcilarin ortaya koydugu
mimarhigin bi¢gimi ya da imgesiyle
degil daha ¢ok atmosferik yoniiyle
insanlar1 etkiledigi anlagilmaktadir.
Tasarladiklar1 mekanlarin
atmosferik etkisi insanlarin
mekani algilama, duyumsama

ve deneyimleme bi¢imine gore
degismektedir. Makalede bu
tasarimcilara atmosferik mimarlik
anlayisin1 benimsedikleri; bu
anlayis1 sanati ve felsefeyi de icine
alan disiplinler arasi1 bir bakis
acistyla gelistirdikleri i¢in yer
verilmistir.

2.1. Zumthor ve Herzog ve De
Meuron’un Atmosferik Mimarlhig
Mimarlik nesne ya da imge
iretimiyle siirli degildir. Mimarlik
ayn1 zamanda deneyimle ilgilidir.
Mimari mekani deneyimleme
bi¢imimiz bizi etkileyebilir

ve duyularimizi harekete
gecirebilir. Duyumsadigimiz ve
deneyimledigimiz sey mekanin
atmosferidir (Pallasmaa, 2016).
Dolayisiyla mimari mekan
yalnizca islevsel gereklilikleri

ya da ihtiyaglar1 karsilamak

icin degil duyulara hitap etmek

ve onlar1 hareket gegirmek

icin uiretilir (Pallasmaa, 2019).
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Zumthor, mimarlik liretiminde
atmosferik deneyimi dnemseyen
tasarimcilardan biridir. Zumthor’a
gore, tipki bir miizik eseri gibi
mimari bir eser de insanlarda
farkli duygular uyandirabilir.
Mimarligin en 6nemli 6zelligi
duyulara hitap eden bir atmosfer
olusturabilmesidir. Atmosferin
olusumunda ve duyumsanmasinda
beden, 1s1, 151k, 6lgek, malzeme

ve ¢evre gibi bir¢ok etken vardir.
Gizellik ve estetikle birlikte
atmosfer de bu etkenlerin ve
aralarindaki iliskilerin (beden-is1,
beden-1s1k, malzeme-cevre, beden-
malzeme gibi) tasarlanmasiyla
ortaya ¢ikmaktadir (Zumthor, 2006).
Zumthor, mimarlikta iki tiir bedenin
oldugunu anlatir. Bunlarin biri
insan bedeni; digeri ise mimarligin
bedenidir. Mimarligin bedeni insan
bedenini saran, sarmalayan, onu dis
etkenlere kars1 koruyan ve kusatan
alan demektir. Bu alan ile insan
bedeni arasindaki iliski atmosferi
sekillendirir (Zumthor, 1999).
Zumthor, mimarlikta atmosferi
mekanin poetik bir 6zelligi

olarak degerlendirir. Bu nedenle
mekani tasarlarken kullandigi
malzemelerin siirsel 6zelliklerini
ortaya ¢ikarmay1 onemsemektedir
(Moravanszky, 2010). Zumthor’un
tasarimlarinda kullandigi en
Oonemli malzemelerden biri

1siktir. Renk, 1518a eslik etmekte;
mekanin atmosferini olusturan
baslica malzemelerden birine
dontismektedir. Mekanin bigimsel
ya da islevsel 6zellikleri ne

olursa olsun 151k ve renk etkili

bir atmosfer olusturmak tizere

bir araya getirilmis gibidir. Boyle
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Resim 1. Thermal Baths, Peter Zumthor,
Isvigre, 1996 (URL-1).

Resim 2. Thermal Baths, Peter
Zumthor, Isvigre, 1996 (URL-1).

Resim 3.Thermal Baths, Peter Zumthor,
Isvigre, 1996 (URL-1).

bakildiginda Zumthur’un mekanin
bicimini degil siirsel 6zelliklerini,
yani atmosferini tasarladigi
sOylenebilir. Dolayisiyla atmosfer
gorilinen bir sey olmanin 6tesinde
diger duyularla da algilanabilen

ve deneyimlenebilen bir ortam
haline gelir. Dahas1 Zumthor’un
tasarimlar1 duyularin ve deneyimin
statiisiiniin kiyasla hala yiiksek
oldugu ve yiikselmeye devam
ettigi bir donemde yasadigimizi
gostermektedir (Bilgin, 2015).
Zumthor’un atmosferik mimarligini
ornekleyen tasarimlarindan

biri 1996 yilinda Vals’de, Alp
daglarmin eteklerindeki Thermal
Baths’dir (Resim 1). Daglik alana,
yani egimli bir topografyaya
onunla biitiinleserek yerlesmis
olan Thermal Baths, farkli
biiytikliiklerde agikliklar: ve
bosluklar1 bulunan, bdylece i¢ ve
dis mekanlarin gecisli ve birbiriyle
iliskili olmasin1 saglayan bir
tasarimdir. Biiylik bosluklar ve
daha kiiciik agikliklar sayesinde 151k
iceriye farkli oranlarda sizmakta
ve etkili bir ortam olusturmaktadir.
Ayrica bosluklar, insanlara i¢ mekan
kadar dis mekani1 da deneyimleme
firsatin1 sunmaktadir (Resim 2).
Icerisi ve disaris1 arasindaki 1s1
farki ise mekansal deneyimin kisiye
ve i¢inde bulunulan mevsime gore
degismesine neden olmaktadir.
Iceride spa, banyo, hamam ve
kaplica gibi sicakligi 10 ile 42
derece arasinda degisen mekanlar
deneyimleyen insanlarin disarida
farkl bir sicaklikla karsilagmalari
atmosferik deneyimin daha etkili
olmasini saglamaktadir. Tasarimda
yalnizca 1s1 ve 151k degil renk

gecisleri ve suyun sesi de mekansal
atmosferin, baska deyisle mekanin
insanlar lizerindeki atmosferik
etkisinin degismesine yol
acmaktadir. Bu etkiyi olusturmak
ve atmosferin degismesini saglamak
icin mekanlar farkli yogunluklarda
isitilmig ve aydinlatilmistir (Resim
3). Yapiin ana malzemesi olan ve
yerel bir tagtan yapilan levhalar ise
renk gegislerinin ve suyun sesinin
etkisini arttirmistir. Tasarimda 1si,
151k, renk ve su birer malzeme gibi
kullanilmistir (Zumthor, 1998).
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Zumthor gibi Herzog ve De Meuron
da atmosferik bir mekan olusturmak
i¢in maddesel olan ve maddesel i ——
olmayan malzemeleri bir arada
kullanan tasarimcilardandir. Hatta
Herzog ve De Meuron, mimarlig1
bir tlir malzeme arastirmasi olarak
ele almaktadir. Onlara gore,
malzeme mekéansal atmosferin
olusmasini saglayan etkenlerin
basindadir. Doga ve sanat ise
malzemenin atmosferik bir etki
olusturacak sekilde kullamlmasini ~ ©0ldugu anlasilmaktadir (Resim 6).
saglamaktadir. Bdylece Herzog ve Bir malzeme olarak kullanan 1s1k,
De Meuron’un binalar1 dogayla
biitiinlesmis ve sanattan esinlenmis
tasarimlar olarak karsimiza
cikmaktadir (Moueix, 2002).
Malzeme se¢imi ve malzemeyi
kullanma bi¢imi konusunda
siklikla sanattan yararlanan
Herzog ve De Meuron’un
atmosferik mimarliginda sanatsal
referanslarin 6nemli ve belirleyici
oldugu anlasilir. Oyle ki, 1998 e
yilinda Kaliforniya’nin kirsalinda Resim 5. Dominus Winery, Jacques
tasarladiklar1 Dominus Winery’nin el Rl
sanat¢c1 Robert Smithson’in 1968

yilinda New York’da sergiledigi
aliminyum kasalara doldurulmus
bir tas y18in1 olan Non-site
enstalasyonuyla olan benzerligi
oldukga carpicidir (Resim 4).
Herzog ve De Meuron, bu
tasarimda gabion duvar teknigini
kullanarak metal kafesler igerisine
farkli biiyiikliiklerde taglar
yerlestirmistir (Resim 5). Boylece
i¢ mekana farkli yogunluklarda
sizan 151k igeride etkili bir
atmosferin olugmasini saglamistir.
Dolayisiyla bu kirsal bolgenin tasi
gibi 15181n1n da mekansal atmosferi
olusturan baslica malzemeler

Resim 4. Non-site, Robert Smithson,
New York, 1968 (URL-2).

Resim 6. Dominus Winery, Jacques
Herzog ve Pierre De Meuron,
Kaliforniya, 1998 (URL-3).
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mekani aydinlatmanin 6tesinde
ona siirsel ve sanatsal bir boyut
kazandirmistir (Ursprung, Herzog,
De Meuron, 2002).

Zumthor ve Herzog ve De Meuron,
atmosferi malzemenin poetik
ozellikleri tizerinden ele almaktadir.
Is1, 151k ve rengi, yani mekansal
atmosferi olusturan etkenleri birer
malzeme gibi kullanmaktadir. Bu
acidan Zumthor’un ve Herzog

ve De Meuron’un atmosferik
mimarlik anlayis1 yine atmosferik
bir etki olusturmak i¢in 1s1, 151K,
renk gibi malzemeleri kullanan;
ancak bunlart mekanin konforunu
arttirmak, mekani ¢esitli eylemlere
ve aktivitelere hazirlamak ve enerji
tasarrufu saglamak gibi pragmatik
bir anlayisla yapan Rahm’in
meteorolojik mimarligindan
farklidir. Atmosfer ve meteoroloji
kavramlart mimarlikta yakin,

hatta ayn1 anlama gelecek sekilde
kullanilsa da ilkinin poetik,
ikincisinin ise pragmatik bir
mimarlik anlayigini ifade ettigi
ortaya ¢cikmaktadir.

3. Meteoroloji Kavrami
Meteoroloji, mimarlikta yeni
sayilabilecek bir kavramdir. Bu
kavram, mimarlik alaninda 1990’11
yillarda tartisilmaya; 2000’11
yillarda ise yeni yeni anlagilmaya
baslamistir. Yine de 6zellikle
Tiirk¢e mimarlik literatiiriinde
meteoroloji kavraminin ¢ok sinirli
bir yeri bulunmaktadir. Bununla
birlikte atmosfer kavrami lizerine
cok sayida tanim ve tartigma ortaya
koyulmus; ancak meteoroloji
kavrami heniiz yayginlik
kazanmamistir. Zaman zaman ise

mimarlikta oldugu gibi felsefede de
atmosfer ve meteoroloji kavramlari
ayni anlama gelecek sekilde
kullanilmustir.

Felsefe alaninda atmosfer,
Sloterdijk’e gore, insanlarin
iklimle ve ¢evreyle olan iligkisinin
degistigine isaret eden bir
kavramdir. Cilinkii atmosferik
kosullar stirekli olarak degisime
ugramaktadir. Dolayisiyla atmosfer
kavraminin meteorolojik bir anlami
bulunmaktadir. Hatta degisen
atmosferik kosullar (atmospheric
conditions), yeni meteorolojik
alanlarin (meteorological spheres)
ortaya ¢cikmasini saglamaktadir. Bu
ylizden Sloterdijk, diinya tarihini
ve 20. yiizyildan 21. yiizyila gegisi
atmosferik kosullarin degisimine
gore ele almistir (Sloterdijk, 2005).
Mimarlik alaninda ise atmosfer ve
meteoroloji kavramlar1 genellikle
belirli ya da sinirl1 bir ortami
bulunmayan mekanlari ifade
etmek i¢in kullanilmaktadir. Ayrica
atmosferik ya da meteorolojik
mekan dokunma, gérme, isitme
gibi duyular aracilifiyla algilandigi
icin benzer 6zellikler tasimaktadir
(Schmitz, 2016). Ancak,
Moravanszky’ye gore, meteoroloji
kavrami mekanin iklimsel ve
cevresel 6zelliklerine; atmosfer
kavrami ise algisal, duyusal ve
deneyimsel yoniine isaret ettigi
i¢in birbirinden ayrilmaktadir
(Moravanszky, 2010).

Meteoroloji kavraminin mimarligin
giindemine yerlesmesini

saglayan, bu kavrami fizik

ve biyoloji bilimini de i¢ine

alacak sekilde disiplinler arasi

bir yaklagimla tartigmaya agan

Sayt 41, Mart 2024 | 21,



+kuram

Giilsah Glileg

Rahm, atmosfer kavrami gibi
meteoroloji kavraminin da mekanin
algisal, duyusal ve deneyimsel
boyutuyla iliskili oldugunu ortaya
koymaktadir (Rahm, 2009).

Her iki kavram da mimarlikta
mekanin yalnizca goriinen degil
ayni zamanda goriinmeyen
ozellikleri lizerinden ele alinmasini
saglamistir. Bu anlamda mimari
mekana yeni bir bakis acistyla
yaklasmamizi saglamistir. Ancak
bu kavramlar farkli mimarlik
anlayislariyla birlikte anilmaktadir.
Atmosferik mimarlik sanatsal,
meteorolojik mimarlik ise bilimsel
yOniiyle 6ne ¢ikmigtir. 1990°larda
ortaya atilan ve mimarlikta yeni bir
tartisma baslatan atmosfer kavrama,
Rahm’a gore, malzemenin sadece
poetik, semantik ya da sembolik
ozelliklerine odaklanilmasina yol
acmistir. Rahm ise 2000’lerde
atmosfer kavramini kullanirken
malzemenin fizyolojik ve biyolojik
Ozellerine vurgu yapmaktadir.
Ornegin, mimarligin en temel
malzemelerinden biri olarak
degerlendirdigi 15181 ele alirken
15181 yogunlugu ve dalga boyu
gibi 6zelliklerinin etki ettigi
melatonin hormonunun degisimine
odaklanir. Rahm’a gore, mimarligin
artik 151k ve golge oyunlarindan,
151810 ylizeye diistiigiinde yarattigi
romantik ortamdan ibaret oldugu
diistiniilmemelidir. Bu diisiince
bicimi, malzemelerin gercek
dogasin1 anlamamizin ve mekan
buna gore tasarlamamizin 6niinde
bir engeldir. Bu engeli astigimizda
mimarligin yeni bir boyut
kazandigindan s6z edilebilecektir
(Rahm, Stalder, 2010).
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Rahm, bu boyutu genellikle
meteorolojik (meteorological
architecture), zaman zaman

ise fizyolojik (physiological
architecture) ya da klimatolojik
mimarlik (climatological
architecture) olarak degerlendirir.
Ayrica meteorolojik mimarlik
anlayisint atmosferik mimarlik
olarak gormektedir. Clinkii
atmosferi olusturan mekanin 1si,
151k, hava ve nem kosullaridir.
Rahm, atmosferik ya da
meteorolojik olarak degerlendirdigi
mimarlik anlayisiyla mekansal 1s1y1,
15181, havay1 ve nemi diizenleyerek
insanlara konfor alan1 sundugunu
savunmaktadir. Mimarligin en
temel gorevi insanlara onlari
yagmur, riizgar, sicak ya da soguk
hava gibi dis mekan kosullarindan
koruyacak, yani onlara konfor
alan1 sunacak olan bir barmak
saglamaktir. Rahm, mimarligin

bu temel gorevini meteorolojik
mimarlik anlayisiyla yeniden ele
almaktadir (Rahm, 2021).

3.1. Rahm’in Meteorolojik
Mimarhg

Rahm’in 2000°1i yillarda taninmaya
baslayan meteorolojik mimarligi,
mimarlikta insan bedenini ve
deneyimi 6ne ¢ikardigi icin 1990’1
yillari atmosferik mimarlik
anlayisiyla benzerlik tagimaktadir.
Ancak Rahm’1n atmosferik
mimarlik olarak da adlandirdigi
meteorolojik mimarlig1, Zumthor
ve Herzog ve De Meuron gibi
duyumsama ve deneyimlemeyi
onemseyen diger tasarimcilarin
atmosferik mimarhigindan
ayrilmaktadir. Rahm, atmosferik
mimarlig1 mekanin 1s1, 151k, nem
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gibi meteorolojik degerleriyle
iligkilendirirken; digerleri mekanin
daha ¢ok poetik 6zelliklerini 6n
planda tutmaktadir. Rahm ise
meteorolojik degerlerin degisimiyle
birlikte ger¢eklesen mekansal,
bedensel ve eylemsel degisimleri
ele aldig1 i¢cin mekanin siirsel

ya da sanatsal degil bilimsel
yoniiyle ugrasmaktadir. Bununla
birlikte Rahm, insanlara ¢alisma,
oturma, uyuma, eglenme, yemek
yeme, banyo yapma gibi giindelik
eylemleri i¢in ortam saglamak

ve bu eylemler i¢in en uygun

olan mekansal kosullari, yani
konfor alanlarini olusturmak

icin atmosferi, bagka deyisle
mekanin meteorolojik degerlerini
degistirmeyi amaglamaktadir.
Zumthor ve Herzog ve De Meuron
ise mekansal atmosferi genellikle
151810 etkisiyle belirlemeyi ve
degistirmeyi; boylece insanlarin
mekana yonelik algis1 ile mekan
duyumsama ve deneyimleme

bi¢iminin degismesini amaglamistir.

Dolayistyla Rahm’in fizyolojik
ve klimatolojik mimarligin yan
sira atmosferik mimarlik olarak
da tanimladig1 meteorolojik
mimarliginin amacinin diger
atmosferik mimarliklardan farkl
oldugu anlagilmaktadir.

Ayrica Rahm’in meteorolojik
mimarliginin araglart mimarligin
geleneksel temsil ve tasarim
araglarmin farklilagmasini
saglamigtir. Rahm plan, kesit ve
perspektif gibi geleneksel araglar
icerisinde kesiti termodinamik
mekansal iligkileri ortaya
koyabilmesi nedeniyle 6ne
cikarmustir. Kesiti mimarlikta

goriinenden goriinmeyene dogru
yasanan degisimi, yani mekani

ve mekansal iligkileri diizenleyen
181 ve 151k gibi etkenleri goriiniir
hale getirecek sekilde kullanmistir.
Termodinamik, klimatolojik ya da
meteorolojik kosullarin degistigini
gosteren kesitler, sogugu temsil eden
mavi ile sicagi temsil eden kirmizi
arasinda bir¢ok farkli renk ve buna
bagli olarak birgok farkli iklimsel ve
mekansal kosul bulundugunu ortaya
koymaktadir (Rahm, Magliozzi,
2022). Rahm’1in meteorolojik
mimarliginda duvar, tavan, zemin,
kap1 ve pencere gibi temel ve
geleneksel mimari elemanlarin
yerini ise 1s1, 151K ve nem gibi
geleneksel olmayan elemanlar
almistir. Rahm, mimari mekan1 bu
elemanlarin yani sira 1s1 yayilima,
1s1 iletimi, soguma, 1sinma,
buharlagsma gibi fizyolojik olaylarla
ve yeni bir mekansal yaklasimla
tasarlamaktadir (Rahm, 2011).
Ancak bu yeni tasarim stratejisi
ve dili, Rahm’in mekanin duyusal
ve deneyimsel 6zelliklerini goz
ardi ettigi anlamina gelmez.
Aksine, Rahm’a gore, yeni
ylizyilin yeni mimari mekani
duyusal ve deneyimsel yoniiyle
one ¢ikmaktadir. Mimarin gorevi
ise imgeyi ya da islevi degil
mekanlar arasindaki meteorolojik
iliskileri tasarlamaktir (Rahm,
2011). Bu nedenle mimarlik artik
bina imgeleri ya da islevleri degil
gecisken, akigskan ve degisken
olan meteorolojik mekéan iliskileri
izerinden yeniden kurgulanmalidir.
Mimarlik gorsel degil termal
iligkiler tizerine kurulu olmalidir.
Buradan beden ve mekéan arasinda
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1s1 ve 151k degisimlerine bagl olarak
duyusal bir iligkinin kurulmasi
gerektigi anlasilmalidir (Rahm,
2009).

Rahm, mimari mekani fizyolojik ve
meteorolojik gerceklik arasinda bir
yerde yeniden konumlandirmaya
caligmistir. Mekan, Rahm’a

gore, anlam yiiklii fizyolojik bir
olusum degildir. Bunun yerine
mekanin anlami, amac1 ve sinirlari
belirsizlesen meteorolojik bir

alan olarak anlasilmasi1 gerekir
(Rahm, 2009). Mimari mekan,
1sinan havanin yiikselmesi ve nem
oranin degismesiyle birlikte yer
degistirebilen bir alandir. Mekanin
diizenlenmesini ve degismesini
saglayan sey klimatolojik
kosullardir. Boylece mekan bir

tiir performans sergilemektedir;
¢linkii mekan igerisindeki iklim
kosullarinin degismesi, mekansal
sinirlarin ve kullanimin da
degismesini saglamaktadir (Rahm,
Stalder, 2010).

Mekanin iklim kosullarinin
diizenlenebilmesi ve
degistirilebilmesi i¢in malzeme
kadar renk de 6nemlidir. Renk,
malzemenin 1s1y1 ne oranda
yansittigini belirlemektedir.

Ancak renk, mimarlikta genellikle
estetik ya da sembolik bir 6ge
olarak goriilmektedir. Rahm, rengi
klimatolojik bir tasarim 6gesi
olarak degerlendirmektedir. 20.
yiizy1lin modern mimarlarinin ise
rengi daha ¢ok hijyenik yoniiyle
ele aldiklar1 bilinmektedir. Modern
mimarlikla 6zdeslesmis olan beyaz
rengin kullanilmasinin baslica
nedenlerinden biri bu rengin temiz,
aydinlik ve saglikli bir atmosfer
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olusturmasidir. Bu yiizden beyaz
modern binalar sanatoryumlara
benzetilmis; bunlarin antiseptik bir
mimarlik dili oldugu belirtilmistir.
Ayrica beyaz rengin giines
1sinlarini yansitmast, bu dili ve
modern mimarligin olusturdugu
saglikli mekansal atmosferi
giiclendirmektedir. Rahm, rengi
kullanma bi¢imi ve gerekgesi
nedeniyle modern mimarligin
dilinden 6grenilecek ¢ok sey
oldugunu diistiinmektedir (Rahm,
2021).

Bu nedenle Rahm’in meteorolojik
mimarhig Le Corbusier’in modern
mimarligina benzetilmistir. Rahm
ise Le Corbusier’in Paris’in eski
yerlesiminin yikilmasini 6neren

kent planin1 (Plan Voisin, 1925)
ornek gostererek bu projenin kolera
ve tliberkiiloz gibi donemin salgin
hastaliklarmim yayilmasina yol

acan sikisik, havasiz ve sagliksiz
olan yerlesim alanlarmin ortadan
kaldirilmasi i¢in yapildigina
deginmistir. Hastaliklar daha ¢ok
hava yoluyla bulastig1 i¢in sikigiklig1
ve havasizlig1 yok etmek, hijyenik
olmayan mekanlar temizlemek
amactyla yapilan ve Rahm’a gore
Hausmann’1n yikici kent planlarim
hatirlatan bu projeler asilarin ve
antibiyotiklerin yaygin olmadigi

bir donemde gelistirilmistir. Bugiin
yine salgin hastaliklar giindemde
olsa bile hemen hemen her tiirlii
ilacin yaygin olarak kullanildig

bir donemde yasadigimiz i¢in yeni
kentsel ve mimari yaklagimlar
gelistirmemiz gerekir. Yine de Rahm,
Le Corbusier’in bilimsel yaklagimini
takdir ettigini belirtir. Mimarhgin
bilimsel yonii, Rahm’a gore, kesinlikle
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g0z ard1 edilmemelidir. Modern
mimarlik bilimle yakin bir iligki
kurmus, ancak postmodern mimarlik
bilimsel degerlerden ¢ok kiiltiirel
degerleri onemsemistir. Boylece
postmodern mimarlik, evrensellik
anlayisimin yerini kiiltiirel ¢esitlilik
ve cogulluk anlayisinin almasimi
saglamistir. Bu agidan Rahm, kendi
mimarligimin modern ve postmodern
yonleri oldugunu savunmaktadir.
Clinkii modernlerin yaptig1 gibi
bilimi aragsallagtirmay1 6nermekte ve
onemsemektedir. Diger yandan onlar
gibi evrensel bir malzeme se¢imini ya
da mimarlik dilini benimsemedigi i¢in
postmodern bir yaklagim gelistirdigini
diisiinmektedir. Oyle ki Rahm,
mimarlikta klimatik farkliliklari
gozeterek mekansal bir cesitlilik ve
cogulluk yakalamay1 istemektedir.
Bu mimarlik anlayisini tasarladigt
mekanlarin cesitli ve cogul islevleri
oldugunu soyleyerek desteklemektedir
(Rahm, Magliozzi, 2022).

Ancak Rahm’in meteorolojik
mimarlik anlayiginin binalarin
birer sembol ya da amblem

gibi tasarlandig1 postmodern
mimarliktan farkli oldugu acikg¢a
goriilmektedir. Ciinkii Rahm,
mimarligin sembolik ya da
amblematik degil meteorolojik
olmast; boylece meteorolojik
kosullar gibi gegici ve ugucu
mekansalliklar yaratmasi
gerektigini belirtir. Mimari

mekan fiziksel gercekliginden,
yani bi¢ciminden ¢ok gegicilik ve
ucuculuk gibi 6zellikleriyle 6ne
cikmalidir. Mimarinin esasen
meteoroloji oldugunu diisiinen
Rahm, siirekli olarak anlam
arayisinda olan; bu nedenle

sembollere, amblemlere ve
gostergelere bagvuran mimarhigi
elestirir. Rahm’a gore, bu aray1s
mimarlig1 gorsel bir ig haline
getirmistir. Halbuki mimarlik
yalnizca gbze degil diger duyulara
da hitap etmektedir. Boyle
diistintildiiglinde mimarlikta
estetik gorsellikle sinirli olmaktan
c¢ikarak ¢ok yonlii bir kavram
haline gelir. Gorsel olmaktan

cok duyusal ve deneyimsel bir
alan olarak tanimlayabilecegimiz
atmosferin estetiginden (the
aesthetics of atmosphere) s6z
edilmesi ise mimarligin estetik
anlayisinin degistigine isaret
etmektedir (Moravanszky, 2010).
Mimarlikta estetik artik kiitle ve
bicim gibi goriinen seyler yerine
151 ve nem gibi goérliinmeyen
seylerle iligkilendirilmektedir.

Bu yiizden 1s1, 151k, renk, hava

ve nem gibi mekanin atmosferini
ve meteorolojik 6zelliklerini
belirleyen etkenler mimarligin yeni
malzemeleri olarak goriilmektedir.
Meteorolojik mimarliginda bu yeni
malzemelere basvuran Rahm’in
2002 yilinda Venedik Mimarlik
Bienali kapsaminda diizenledigi
Hormonorium sergisi yalnizca
151810 kullanilmasiyla tasarlanmig
bos bir alandir (Resim 7). Sergide
goriilecek baska higbir sey yoktur.
Rahm i¢inse goriinen degil
goriinmeyen daha énemlidir; bu
da sergiyi ziyaret eden insanlarla
sergi mekani arasindaki iligkidir.
Rahm, bu iliskinin insan bedenini
ve insanin hormonal seviyesini
etkiledigini belirtir. Insan
bedeninde 6zellikle melatonin
hormonu {izerinde etkili olan 151k
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degistiginde hormonal bir degisim
meydana gelmektedir (Rahm,
Stalder, 2010). Bu nedenle Rahm’1n
Hormonorium adin verdigi serginin
amaci insanlarin 1s1, 151k, renk, hava
ve nem gibi goriiniir olan ve olmayan
etkenlerle ya da Rahm’n deyisiyle
malzemelerle iliski i¢inde oldugu

bir mekan tasarlamaktir. Boylece
insanin metaforik ya da semantik
degil fizyolojik ve biyolojik olarak bu
iligki agina dahil olmasini saglamaktir
(Rahm, Magliozzi, 2022).
Archimedes House da Rahm
tarafindan benzer bir yaklagimla
tasarlanmigtir (Resim 8). Rahm’in
2005 yilinda tasarladigi bu

ev projesinde 1sinan havanin
ylikselmesiyle birlikte farkl
islevler farkli yiiksekliklerde
kurgulanmistir. Buna gore banyo

en list kotta, altinda oturma odasi,
onun altinda mutfak ve zemin

kotta da yatak odalar1 yer almistr.
Yani hava sirkiilasyonu yeni bir
mekansal diizenlemenin, dahasi
yeni bir tipolojinin ortaya ¢ikmasini
saglamistir. Bu tipolojinin yeniligi
sicak mekanlarin giiney cephesine,
soguk mekanlarin ve depolama
alanlarinin kuzey cephesine,

kuru mekanlarin ¢at1 katina,

nemli mekanlarin ise bodrum

kata yerlestirilmesini gerektiren
geleneksel mimarlik yaklasimini alt — Resim 7. Hormonorium, Phitippe Rahm, venedik Mimarik
{ist etmig olmasindan KaynaKIaAnIr e s mhmedes House, philispe Rahm, Vessiviére, 2005
(Rle(ilm 8’ ]O)k gele}ile}lfsel tlpOlOJlk I(Qiljllr-:)g Archimedes House, Philippe Rahm, Vassiviere, 2005
yaklagimin aksine Rahm’in (URL-S).

Klimatolojik yaklagiminda onemli ~ >'2/der 2010)

ve belirleyici olan mekanin

islevi degil 1s1s1dir (Resim

11). Dolayisiyla meteorolojik

mimarlikta mekanlar ¢ok islevli

ortamlar olarak tasarlanir (Rahm,
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Sekil 3: Denizli’de iki merkezli kentsel
gelisim sireci (1972 tarihli hava
fotografi iizerinden ¢alisma kapsaminda
hazirlanmistur).

Caddesi’yle birlestigi, yeni ve eski kent
dokular1 arasinda baglantilarin kuruldugu
goriilmektedir (Sekil 2). Tek merkezden iki
merkezli gelisme gegis siirecinde her iki
doku farkli mekansal ihtiyaglara cevap
veren islev odaklarini barindirmakta

ve odaklar arasinda gelisen yol
glizergahlariyla yeni bir kentsel striiktiir
olusturarak biitiinlesmektedir. Yeni
merkezi alan igerisinde bulunan ¢ekim
odaklar1 yaklasik 500 metre yaricapinda
ve 15 dakikalik yiirime mesafesinde
kiimelenmistir. Bu siiregte, Rossi’nin
tanimladig1 gibi (7984) modern kent
merkezinin eski kent merkezi izerinde
yikici etkilerinin olusmadigi, istasyonla
birlikte gelisen odaklarin mevcut dokuya
eklenerek yeni bir biitiinlesik kentsel
sistem olusturdugu goriilmektedir.

Bu nedenle, 1950°1i yillarin ortasina
kadar gegen siirede Denizli’de bulunan
farkli donemlere ait ¢ekim odaklarinin,
Lozano’nun (71990) merkezlerin kent
dokusuyla kurdugu iliskiyi tanimlamasina

benzer nitelikte yeni ulagim akslariyla
birleserek, iki farkli dokudan olugan kent
merkezinin biitiin olarak algilanmasina
imkan sagladig1 sdylenebilir.

Iki Merkezli Kentsel Gelisim Siireci.
1950 - 1980

1950’11 yillardan itibaren gok partili
doneme gecis ve yeni kalkinma
politikalarina paralel olarak Denizli’de de
hizli kentlesmenin etkileri gii¢lii olarak
goriilmeye baslamistir. 1950°den sonra
gelisen Izmir-Denizli Karayolu, Istasyon
ve kent arasinda bir esik olusturmus,
istasyon binas1 yikilarak karayolunun
kuzeyinde yeni gar binasi yapilmistir.
1953 yilinda Siimerbank Basma Sanayi
Miiessesesi Denizli Iplik Fabrikasr’nin
Istasyonun hemen kuzeyinde agilmasi
(Sekil 4) kentin gelisiminde ve geleneksel
dokumaciligin endiistriyellesmesinde
Onemli rol uistlense de (/nan 2007), demir
yolu hatt1, gar yapilari, depolar ve
Izmir-Denizli Karayolu’nun olusturdugu
esik nedeniyle s6z konusu kompleksin
mekansal olarak tarihi merkezle
biitlinlesmedigi goriilmektedir. 1970’1
yillarda Istasyon Caddesi’ni merkez

alan yeni kent dokusunun genisleyerek
yayilmaya basladigi goriilmektedir.
Tekeli (1998) bu donemi Tiirkiye genelinde
kent merkezlerindeki yogunlugun

artt1ig1 ve buna paralel olarak yikma ve
yapma siiregleriyle tarihi ve kiiltiirel
degerlerin tahrip edildigi siire¢ olarak
tanimlamaktadir. Benzer siiregleri izleyen
Denizli’de de merkezi kentsel alanda
yikma ve yapma siireclerinin izlendigi
aktarilmaktadir (Bektas, 2007: Darby, 2015).
1972 y1l1 hava fotografindan iiretilen
haritada demiryoluna yonlenen ikinci
ulagim aksinin gelistigi (fkinci Ticari Yol)

ve Istasyon Caddesi ile baglant: saglayan
dik sokaklarin bigimlenmeye basladigi,
merkezi alanda grid dokunun baskin hale
geldigi goriilebilir (Sekil 3).

1965 yilinda hazirlanan imar planlarinin
uygulamaya gegememesi, bununla birlikte
sehrin hizli gelisimi ve yogun go¢ almast
nedeniyle plansiz yapilasma hizlanmis ve
kent kontrolsiiz bilyiimeye devam etmistir.
“Sehir merkezi ve yakin ¢evresinde,
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imar plani olan alanlar igine mevcut
niifusun birkag kat1 daha yerlesim imkani
varken konut yapma ihtiyact duyanlar hig¢
yapilagma olmayan, tarim yapilan tarlalar1
tercih etmislerdir.” (Géoniilli 2016). Bu
yontemle kentin hizli bir yayilma siirecine
girdigi sdylenebilir.

1970 yilinda 83.000 niifusa ulasan

kent i¢in, 1990 y1l1 i¢in 85.000 niifusu
ongorerek yapilan imar plani ihtiyaci
karsilayamayacak durumdadir. 1973
sonrast Denizli’nin Kalkinmada Oncelikli
Yore kapsaminda degerlendirilmesiyle
gergeklesen yatirimlar sonucu gog¢ artmis,
merkezi alanda yogun apartmanlagma
baslamustir (Yavuzgehre 2013). Bunun
tizerine revizyon ve ilave imar plani
calismalar1 yapilmistir. Yapilan 1/1000
Olcekli revize ve ilave imar tatbikat
planlari ile 1/25.000 ¢evre diizeni plani
birlikte 1977°de onaylanmistir. Kentin
yapisinda 6nemli etkileri olan caddeler

bu dénemde agilmistir. (Goniillii 2016).
Halihazir haritalar incelendiginde Istasyon
Caddesi’ni referans alan grid dokunun
caddenin giiney dogusunda yogunlastigi
gorilmektedir (Sekil 4).

|l
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Hikiimet Konai Mimati
ve Yakin i

Proje Alani - 2009

Bu dénemde, ikinci Ticari Yolu'nun
etrafinda bitisik nizamli yap1 diizeni
olustugu hatta ¢eper bloklarin merkezi
aks boyunca yer aldig1 goriilmektedir.
Merkezin hemen diginda yapilagsma
diizeni, bahge i¢indeki konutlardan
olusan kirsal karakterini kismen

devam ettirse de ¢ok katli yapilagmayla
birlikte, konut ve niifus yogunlugunun
hizla artmaya basladig1 goriilmektedir.
Bu ani degisim ve doniisiim siireci
Strappa’nin (2018) vurguladigi mekansal
siirekliligin kesintiye ugradigi; konut
dokusunun merkez ¢evresinde hizla
yayilirken yeni ¢ekim odaklarinin ve
baglantilarin olugsmadig1 goriilmektedir.
Eski kent dokusunda ve Istasyon Caddesi
cevresindeki degisim sinirlidir. Bu
donemden baslayarak merkez bolgesi

ve kent dokusu arasindaki karsilikli
etkilesim ve Olgek iliskisinin degistigi
gozlenmektedir. Ceperdeki hizli degisime
kars1t merkezde gozlemlenen direng,
Conzen’in (1960, 6) tanimladig1 gibi eski
kent merkezindeki gegmis emek ve
sermayenin devam etmesi ve bunula
birlikte yeni arazi kullanimina adaptasyon
siireciyle agiklanabilir. Bu anlamda
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kent merkezinde islevlerin tanimladigi
mekansal dl¢egin korundugu fakat
cevrede gelisen kent dokusunun merkezle
iliskisinin zayifladig1 gériilmektedir.
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Takip eden donemde 1976 Denizli depremi
kentin degisim ve doniisiim siirecinde
onemli bir kirilma noktasidir (Bektas

2011, Goniillii 2016). 1977 yilinda yiiriirliige
giren plan kararlarinin uygulanmasiyla
birlikte merkezin mekansal degisim ve
doniisiimiinde farkl: bir siirecin bagladigi
vurgulanmaktadir (Geniillii 2016). Bu
donemde, Istasyon Caddesi’yle birlikte
gelisen grid sisteme paralel 19 adet yeni
caddenin ac¢ildig1 aktarilirken (Géniitlii 2016),
merkezi alanda kat adetlerinin ve yap1

Sekil s: Guntmiizde Denizli bitinlesik
merkezi alaninda potansiyel cekim
odaklart ve baglantilar (2021 tarihli hava
fotografi lizerinden ¢alisma kapsaminda
hazirlanmustir).

yogunlugunun arttig1 bu nedenle, sokak-
yapi-parsel iliskisinin farklilastig1 goriiliir.
Daha 6nce, merkezi akslarin ve ulagim
arterlerinin kentsel mekanda baskin
oldugu yapili ¢cevreden, yapt adalarinin
baskin oldugu yogun kent dokusuna
gegcisin gergeklestigi gozlemlenmektedir.
Kent dokusunda mekansal doluluk

ve bosluk dengesi degismistir. Yakin
donemde olusan yap1 adalarinda yapi
yogunlugu artarken, islevini yitiren

ya da 1976 depreminden zarar géren
yapilarin yikilmasiyla kentsel mekanda
yeni bosluklar a¢ilmistir. Depremde
hasar goren belediye binasi, 1983’te Cinar
Meydanl’na (Delikli¢inar Meydani olarak da
isimlendirilmektedir) taginmistir (Uysal 2017).
Cengiz Bektas tarafindan Bayramyeri
meydani cagdas ihtiyaclara cevap verecek
bi¢cimde yeniden projelendirilmis ve
diizenlenmis fakat uygulama kisa bir siire
sonra kaldirilmigtir. 2002 yilinda kiilttirel
miras degeri tagiyan Ulu Cami yikilarak
yeni bir cami yapilmistir (Uysal 2017).
Planli donemle birlikte yikma ve yapma
stireglerinin hiz kazandig1 goriilmektedir
(Sekil 4).

Cok Odakli Lineer Merkezi Alanin
Gelisim Siireci. 1980 - Giiniimiiz

1980 sonrasinda niifus artisi ve Kaleici

ve ¢evresindeki kisitlt mekan nedeniyle
merkezi alaninin giineydoguya dogru
gelismeye basladigi, Cinar ve Kinikl
bolgelerinde olusan yeni odaklarin

Gazi Mustafa Kemal Bulvari tizerinden
Kaleici’ne ve Istasyon Caddesi’ne
baglandig1 goriilmektedir (Sekil 5). Merkezi
aksin giineyinde gelisen ve yeni belediye
hizmet binasinin yer aldigi Cinar Meydani
kentin yeni idari merkezi ve ¢gekim odagi
olarak merkez bolgesine eklenmistir. Buna
karsin, yeni gelisen merkezdeki mekansal
ve islevsel dagilimin bir “agirlik merkezi”
bulunmadigi, yayalar igin yeterli hareket
alani ve kullanim cesitliligi sunmadig1

ve kentin bellegini aktarmakta yeterli
olmadig1 goriisli bulunmaktadir (Bektas
2007). 2010 yilinda Cinar meydaninin
kismen yayalastirilmasi 2009 yilinda
yarismaya agtlan Denizli Hiikiimet Konagi
Mimari Projesi ve Yakin Cevresi Kentsel
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Tasarim Projesi’nde onerilen kiiltiirel ve
idari nitelikli meydanin uygulanmasinda
yasanan giicliikler, kiiltiirel bellekte

yer edinen K1z Meslek Lisesi’'nin
yikilmasi gibi pargaci miidahaleler
nedeniyle merkezi kentsel alanin
biitlinliigiini saglayabilecek potansiyeller
degerlendirilememistir. Yine bu déonemde
Gazi Mustafa Kemal Bulvari’nin tasit
trafigine kapatildig: fakat aksin kentsel

kentsel dinamiklerin karsilagtirmali

degerlendirilecegi tablo tizerinde
tanimlanmustir (7ablo 1). Tablo tizerinde
satirlarda yer alan; kent 6lgegi,
zaman-mekan etkilesimi, odaklar ve
baglantilar bagliklari, tarihsel siiregte
gecmisten bugiine iic donemde ayri1 ayri
tanimlanarak merkezi kentsel alandaki
degisim ve gelisme bigimi agiklanmistir.

oo D o Tek merkezden iki mer- iki merkezli kentsel Cok odakl lineer
odaklarla kurdugu iliskinin yetersizligi xeil::ll: snail kezli kente gecis. (1900 gelisim. merkezi alan. (1980
nedeniyle istenen canlilig1 saglayamadigi ¢ ¥ _1950) (1950 — 1980) — giiniimiiz)
aktarilmaktadir (Darby ve Selcuk 2015). . . izli ]
(Darby ve Se gu. o ) One ¢ikan ~ Merkezi alana Istasyon Karayolu ulagiminin :]376 r]?fen:zll :;pr:
Gilintimiizde mekansal siirekliligin, Kkentsel ve [stasyon Caddesi’nin giiclenmesi, hizli kent- yapsl’i)anilsa z]/:: pl:nll
kent 61Qeginde’ gekim Odaklar]) yollar dinamikler eklenmesi lesme, 1976 Depremi kentsel gel]§me
ve bagle}mlla? ﬁzerinden klsm?n . Sigrayarak biiyiime Mekansal yayilma Lineer biiyiime
okunabilmesine ragmen yapi dl¢eginde
onemli tarihsel referanslarin ortadan Merkezi alanda heterojen Mekansal gesitliligin Bulvar iizerinde
kalkt1g1 ve dzgiin doku niteligi tastyan kent dokusu :}alzalm'aﬁ ve chperde hn'ff geiisme ve
e e b omojen yayilma. mekansal ayrigma
alanlarin doniistiigli buna ragmen farkli islevlerin hiyerarsik Jen yay s
kentsel kimlik alanlarini temsil eden Kent blcesi kademelenmesine dayali Islevlerin hiyerarsik islevlerin
Kaleigi ve 1stasyon aksinin kentsel doku ses kentse.l 6lgegin. biiyiimesi kademelenmesine . kademel'enmes?ne
icinde varhigini stirdiirdigii goriilmektedir. %e Qe?tlenmfl , gz}ye:h ke?ltlsﬂlélce%lflt ‘}?ya}? h_lyf)r"arﬁlk _
. N ransfer merkezi iyliimesi. Bolgesel iis Slgeginin biiyiimesi
Kaleigi’nde, miilkiyet dokusunun meyrkez. £ §e8 i
6lgeklendirdigi kiiciik odaklarin, 500 metre igerisinde erisi-
Bayrarnyeri Meydanl’yla birleserek leb.ilir, algllal.mabilir biitiin- Algllanabi.lir merkezi. Birpirint.len bagimsiz,
20. yl'izyllln basindan itibaren istasyon lesik m?ﬂer‘l .ala'n.. Gicli alanda ve insan olqe%n}- tekil proje uygul"ar‘l?a-
Caddesi’ni referans alan gri d dokuyla parga biitiin iliskisi. de bozulma. Parga biitiin  lartyla yapisal biitiin-
iliskisinin zayiflamasi liiglin pargalanmasi.
bir butufl Olustuljdug?’ belirlenmistir. Baglanma — Birlesme Yikarak yeniden yapma  Pargali mekansal
Planli donemde ise s6z konusu Zaman miidahaleler
dokunun grid plan iizerinde doguya ve ~ mekin Siireklilik - Degigim Kesinti - Doniigiim
devaminda yeni idari odaklar eklenerek etkilesimi ) Yeni baglam arays1
Gazi Mustafa K 1 Bul Kk Formel ve enformel ilkele-  Formel ve enformel
N aZI. usta a em% u Vafl axst L. rin birbirini desteklemesi diizenleyici ilkelerin Yeni diizenleyici ilke-
iizerinden giineydoguya dogru gelistigi zayiflamast lerin kurgulanmast
anlasilmaktadir (Sekil 5). Tarihsel siirecte Hizlt mekénsal yayilma
incelenen ii¢ donem igerisinde, kent 6lgegi ve merkezde yapi yo-
X L ’ Odaklar ve Mekénsal cogalma - Farkli  _ ~ . .
¢ekim odaklari, yollar ve baglantilarin baglantlar  Slceklerde ve islevlerde gunlugun artmasina kar-  Gelisen yeni odaklar

gelisimi degerlendirildiginde,
yayalastirilan Bayramyeri, Hitkiimet
Konagi gevresi ve Cinar Meydani’ni
baglayan Gazi Mustafa Kemal Bulvarinin
(Sekil 4), farkl1 donemlere ait mekansal
izleri birlestirme potansiyeline sahip

bir kent omurgasi potansiyeli tasidigi
disiiniilmektedir.

meydanlar ve sokaklarin
birbirine eklenmesi.

sin yeni odaklarin olus-
mamast. Ceperle merkez
arasinda baglantilarin
zayifligl.

kargisinda zayif kent-
sel baglantilar.

Kent él¢ceginde mekdnsal degisim ve
gelisim

Tablo 1: Denizli‘de merkezi kentsel alani-

nin mekdnsal degisim ve gelisim siirecinin
degerlendirmesi.

Tablo 1’¢ gore arastirmada elde edilen
bulgular kent 6l¢egi baglaminda

degerlendirildiginde, 6ncelikle Kaleigi'nde
bulunan tek merkezli yerlesimin 20.
ylizy1l basinda topografyanin izin verdigi
az egimli alt kotlarda istasyon i¢in yer
se¢imiyle birlikte sigrayarak biiytidigi
gorlilmektedir. 1950’11 yillara kadar gegen
siirede eski ve yeni merkezlerin birbirini

Degerlendirmeler ve Sonug

Denizli’de merkezi kentsel alaninin
mekansal degisim, kuramsal tartismalar
icerisinde elde edilen kavramlar ile
mekansal gelisim siirecinde one ¢ikan
kirilma noktalar1 ve bunlari etkileyen
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