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OZET

AGUSTIN BARRIOS MANGORE’NIN UNA LIMOSNA POR EL AMOR DE
DIOS ESERi UZERINDEN TREMOLO TEKNiGIiNIN INCELENMESI

Bu eser metni ¢alismasinda Agustin Barrios Mangore’nin tremolo teknigine
katkilarint ortaya koymak amaciyla Una Limosna Por el Amor De Dios adli eseri
incelenmistir. Bestecinin hayati tarihsel olarak analiz edilmis, eserlerinin olusumunu
etkileyen faktorler ortaya ¢ikarilmistir.

Tremolo teknigi ile ilgili arastirma yapilmis ve bu teknigin gelisimine katki
saglayacak oneriler sunulmustur.

Arastirma kapsaminda Barrios’un tremolo eserlerini Tarrega’nin Recuerdos de
la Alhambra eserinden esinlenerek besteledigi bilgisine ulasilmistir. Bu bilgiden yola
cikilarak Tarrega’nin hayati ve Recuerdos de la Alhambra eseri de incelenmis, Una
Limosna Por el Amor De Dios ile Recuerdos de la Alhambra arasinda benzerlikler
tespit edilmistir. Barrios’un tremolo teknigine yaklagimini daha iyi anlamak amaciyla
bestecinin diger tremolo eserleri de incelenmistir.

Calismanin son boliimiinde Una Limosna Por el Amor De Dios’un hikayesi
anlatilmis, eserin form ve armonik analizi yapilmistir.

ANAHTAR KELIMELER: Agustin Barrios Mangore, Una Limosna Por El Amor
De Dios, Tremolo Teknigi, Gitar



SUMMARY

THE RESEARCH OF AGUSTIN BARRIOS
MANGORE’S TREMOLO TECHNIQUE THROUGH
HIS PIECE “UNA LIMOSNA POR EL AMOR DE
DIOS”

In this study, Agustin Barrios Mangore’s work “Una Limosna Por EI Amor
De Dios” is examined in order to reveal his contributions to the tremolo technique.
The life of the composer was analysed and the factors which affected the formation
of his works were revealed.

Research has been conducted on the tremolo technique and proposals have
been presented that will contribute to the development of this technique.

As part of the research, it was found that Barrios composed his tremolo works
inspired by Tarrega’s Recuerdos de la Alhambra. Based on this information, Tarrega's
life and Recuerdos de la Alhambra work were also examined and similarities has been
found between Una Limosna Por el Amor De Dios and Recuerdos de la Alhambra. Other
tremolo works by the composer have also been studied in order to have a better
understanding Barrios Mangore’s approach to the tremolo technique.

In the last part of the work, the story of Una Limosna Por El Amor de Dios was
told and the form and harmonic analysis of the work was made.

KEYWORDS: Agustin Barrios Mangore, Una Limosna Por El Amor De Dios,
Tremolo Technique, Guitar
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1. GIRIS

1.1. Calismanin Amaci

“Agustin Barrios Mangoré’nin Una Limosna Por El Amor De Dios eseri
iizerinden tremolo tekniginin incelenmesi” baglikli ¢alismanin amaci, eseri tarihsel
baglami ve form acisindan analiz ederek bestecinin tremolo teknigini ne sekilde ele

aldigini1 ortaya koymaktir.

Agustin Barrios Mangoré (5 Mayis 1885- 7 Agustos 1944), 20. ylizyilin en
onemli gitar bestecilerinden biridir. Gitar icrasindaki virtiidzitesi eserlerine de
yansimaktadir. Kendi dénemi igerisinde, gitarin kisitli kalmis repertuvarina yeni bir

ufuk agmistir. Tarrega’dan I etkilenerek gelistirdigi tremolo tekniginde birgok eser

vermis ve hepsi de icracilarin virtiidzitelerini gosterebilecekleri eserler olmustur.

Una Limosna Por El Amor De Dios, Barrios un tremolo tekniginde yazmis oldugu
bir eser olmasi ile sag elin teknik ve tuse gelisimine biiyiik katki saglamaktadir.
Bestecisinin 6lmeden once yazdigi son eser olmasi ile beraber eserin yogun lirizm
icermesi, icracilar i¢in tremolo tekniginin ortaya ¢ikarttigi zorlugun yaninda eserin sahip

oldugu yogun duygu ifadelerinin de yansitilmasi agisindan zorlayicidir.

Bu calismada eserin form, armonik ve tarihsel analizi yapilarak Barrios’un
mizigindeki teknik ve melodik 6gelerin net bir sekilde anlagilmasi hedeflenmistir.
Calisma, esere iliskin 0geleri ve eserin ortaya ¢ikmasini saglayan durumlart ortaya

koymak amaciyla gelistirilmistir.

1.2. Calilymanin Yontemi ve Kapsam

Bu caligmada, belirtilen amag¢ dogrultusunda, Agustin Barrios Mangoré nin Una

Limosna Por El Amor De Dios adli eseri odaga alinmistir. Calismada bestecinin hayati,

' Francisco Tarrega Ispanyol gitarist ve ge¢ romantik dénem bestecisidir bkz. (87), ULUOCAK, 196.



tremolo teknigi ve eser iizerine Ingilizce, Ispanyolca ve Tiirkge dillerinde literatiir
arastirmasi yapilmistir. Agustin Barrios Mangoré’ nin miizikal kimligini anlamak i¢in

eser, form ve armoni bakimindan analiz edilmistir.

Calisma icerisinde Agustin Barrios Mangoré’nin yasami anlatilmig bununla
beraber odagin Una Limosna Por el Amor De Dios olmasi nedeniyle agirlik eserin

kendisine verilmistir.



2. BARRIOS VE ESERLERI
2.1. Agustin Barrios Mangore’nin Hayati

2.1.1. Genglik Yillar:

Don Doroteo Barrios ve Dona Martinha Ferreira’nin yedi ¢ocugundan biri olan
Agustin Barrios Mangore, 5 Mayis 1885 yilinda Paraguay’da Misiones eyaletine bagh
San Juan Bautista kasabasinda dogdu. Babasi Misiones’de konsolos yardimcisi, annesi
ise edebiyati ve ozellikle tiyatroyu seven bir ilkokul Ogretmeniydi. Dolayisiyla
Barrios’un dogdugu evde edebiyat, drama, miizik gibi kiiltiirel alanlar degerliydi.
Barrios’un gitar hayati da dogdugu evde basladi. Kendisi de gitar calan babasi, ona
kiigiik bir gitar aldi. Boylece Barrios babasini izleyerek akorlarin ve ritmik esliklerin
temelini 6grendi. O donemde Misiones’de bir gitar 6gretmeni ya da bir miizik okulu

olmamas1 nedeniyle, sosyal bulugsmalar Barrios’un miizikle yasadigi tek deneyimlerdi.
Barrios, on li¢ yasina geldiginde Fernando Carulli’den ve Juan Alais’dan 2 birkag kiigiik

melodi ¢alabilir haldeydi. Ayrica bu yasma kadar en az bir eser de bestelemisti.
Barrios’un agabeyi ile arkadas olan Gustavo Sosa Escalada, bazi tatillerini San Juan’da,
Barrios’larin evinde gegirirdi, yine Barrios’larin evinde kaldigi bir giin, Barrios’un gitar
caldigin1 duymus ve yeteneginden c¢ok etkilenerek hemen ona ders vermeye baslamisti.

Daha sonra Barrios’un anne ve babasina, miizik ve gitar egitimine devam edebilmesi i¢in

Barrios’u Asuncion’a gondermelerini tavsiye etmis‘[i.3

Barrios, 1899’da erkek kardesleri Hector ve Virgilio ile Asuncion’a yerlesti.
1901’in baslarinda Ulusal Kolej’e (Colegio Nacional) kaydoldu. Orada Escalada ile
klasik gitar caligmalarina devam etti. Escalada ile Dionisio Aguado’nun biitiin
caligmalarini, Fernando Sor’un tiim metodunu, Julian Arcas ve Carlos Garcia Tolsa’nin
tiim bestelerini ¢alisti. 1903 yillarinda klasik gitarin temellerini incelemek ve becerilerini
gelistirmek i¢in ¢ok¢a zaman harcadi. 30 Aralik 1903°te El Civico’daki bir konserde ilk

kez sahneye ¢ikt1. Bu yillarda tamamen gitar ve miizik ¢aligmalarina

2 Juan Alias (1844-1914) Arjantinli gitarist ve bestecidir bkz. (3), STOVER, 10.
3 Richard D. STOVER, Six Silver Moonbeams, 9-10.



odaklandi. Gitar, derinden etkilendigi tek seydi ve giiniin on ile on iki saatini gitar

calarak gegiyordu.4

Takip eden yillarda hayatinda iz birakacak Nicolino Pellegrini ile tanisti.
Pellegrini miizigin bircok y&nii ile ilgilenen Italyan bir kemanci ve Paraguay’daki tek
miizik okulu olan Instituto Paraguayo’nun direktoriiydii, dolayisiyla Barrios’un

miizik egitiminin temelleri onunla atildi. Pellegrini, Barrios’un yeteneklerini kesfetti,

onun konser vermesini ve taninmasint sagladl.5

Barrios’un hayatinda 6nemli olan bir diger kisi de 1900’lerin baslarinda
Paraguay’a go¢ eden, dogustan bir Ispanyol olan Viriato Diaz Perez’di. Bir
entelektiiel, ¢ok sayida kitap ve makale yazari, edebiyat elestirmeni ve 6gretmen olan
Diaz Perez, ayni zamanda teozofi 6 ile ilgileniyordu. Bdylece Barrios da teozofik

dokrinler ve inanglarla tanigsmis oldu. Bu baglamda Barrios’un {izerinde ozellikle

estetik, felsefe ve metafizik konularinda cok biiyiikk etkisi oldu. Diaz Perez

uluslararasi bir perspektife sahipti ve Barrios’u Paraguay’dan ayrilmaya tegvik etti.’

Barrios Nicolino Pellegrini’nin tesviki ile 1910 yilinda firsatlar sehri Buenos
Aires’e geldi. Buenos Aires’e tasinmak Barrios i¢in bir doniim noktasiydi ¢iinkii o
donemde Buenos Aires, miizik endiistrisinin baskenti ve Giiney Amerika’nin baslica
kiiltiir merkeziydi. Bu baglamda da burasi bir konser sanat¢isinin kariyer yapabilmesi

icin 6nemli bir yerdi. Barrios’un bilgi ve deneyim ag¢isindan gelistigi, kayda deger bir

besteci ve virtiidz bir gitarist olarak olgunlastigt donem de bdylece baglamis oldu.®

Buenos Aires hareketli bir ticaret, politika ve sanat merkeziydi. Sehrin, Avrupa
ile kokten baglar1 olan tiyatrosu Teotro Colon, 1908’de kurulmustu. Barrios

hayatinda ilk kez kozmopolit bir atmosferde Avrupa kiiltiiriinii kesfediyordu. Klasik,

popiiler, tango, folk miizik gibi biitiin miizik tiirleri bu sehirde bulunabilirdi.”

Bkz. (3), STOVER, 19-20.
Bkz. (3), STOVER, 21.

Canlilarin bedenlerinden yayildig: varsayilan 1ginimla olusan ve gitgide yayilan tesir kusaklari
tarzinda kendini gdsteren elektromanyetik alana verilen isim bkz. (17), ALYORUK, 99.

7" Bkz. (3), STOVER, 33.

Bkz. (3), STOVER, 33-34.

Bkz. (3), STOVER, 37.



Barrios, Buenos Aires’e geldikten sonra Saenz Valiente’nin!? himayesi altina
girdi. Saenz Valiente, Barrios’a, Ispanyol lutiye Jose Ramirez tarafindan yapilan ilk
iyl gitarim1 verdi. Barrios, Saenz Valiente’nin gazetesinin calisanlar1 icin 6zel
konserler verdi ve bunu sayisiz kere tekrarladi. Kuskusuz, Paraguay’dan gelen tagrali
bir miizisyen i¢in bu deneyimler son derece olumlu, heyecanli ve hatta mucizevi
gelismelerdi. O donemde Buenos Aires’te Antonio Jimenez Manjon, Julio Sagreras

ve Domingo Prat gibi aydinlari iceren klasik gitar diinyas1 biiyiimekteydi ve Barrios

artik diizenli olarak yapilan gitar konserlerine katilma firsatina sahipti. t

Barrios, Buenos Aires’te gecimini sessiz filmler i¢in miizik yapan sinema
salonlarinda calarak sagliyordu. Donemin taninmis oyuncusu Paravicini ile iyi

arkadas oldu. Ona, yirmi yil sonra ‘Nitsuga Mangore’ takma adiyla kullanacag:

kostiim ve makyaj becerilerinin sirlarin1 6greten kisi de yine Paravicini olacakti. 12

2.1.2. Gelisme ve Olgunlasma Donemi

Barrios 1912°de Buenos Aires’ten ayrildi ve Uruguay’in bagskenti
Montevideo’ya gitti. Burada; basarili, zengin ve bir gitar tutkunu olan Martin Borda
y Pagola ile arkadaglik kurdu. Borda y Pagola, Barrios’un en biiyiik destek¢isi oldu
ve ona, on bes y1l boyunca hem duygusal hem de ciddi finansal destek verdi. Barrios,
Montevideo’daki ilk konserini 1912 sonbaharinda Carlos Trapani’nin organizasyonu
ile verdi. Carlos Trapani, o donemde gitaristik faaliyetlerin merkezi olan

Montevideo’da, 6nde gelen bir miizik magazasinin sahibiydi. Trapani, yillar boyunca

Barrios’un en biiyiik destek¢isi ve eserlerini ilk yayinlayan kisi oldu. 13

1912-15 aras1 Uruguay’da gecirdigi yillarin Barrios i¢in miizik hayatinda bir
ilerleme ve biiylime donemi oldugu sodylenebilir. Uruguay’da yasadigr donem boyunca

yalnizca Saito’da degil Tacuarembo, Rio Negro, Cerro Chato, Cerro Largo, Lavalleja,

19 Buenos Aires gazetesi La Nacion’un yayimcisi ve Arjantin iist sinifinin dnemli bir tiyesidir bkz.
(3), STOVER, 33.

1" Bkz. (3), STOVER, 37.
12 Bkz. (3), STOVER, 38.
3 Bkz. (3), STOVER, 42- 43.



Fraile Muerto, Rivera, Florida’da ve daha bir¢ok 6nemli yerde sahne aldi. ' 1917°de
daha sik konser vermeye basladi. Artik zihninde yaratici bir seyler olusuyordu. 76

beste ve 39 transkript eserin ortaya g¢ikacagi, on yili kapsayan yogun bir faaliyet

donemine geg:misti.15

Barrios, 1916’dan 1920 Haziran’ina kadar Brezilya’daydi. Sao Paulo 6ncelikli
olmak tizere, Giiney Brezilya’da konserler verdi. Bu yillar boyunca verdigi konser
programlarinin da gosterdigi {lizere gitarist bestecilik konusundaki bilgisini
genisletmekteydi. Bu donemde Un Sueno en la Floresto, Marcha Heroica, Pot-Pourri
Lirico, Adieu, Rapsodia Latino Americana, Bicho Feo, Recuerdos del Pacifico ve The
Waltz Saudades do Rio de Janeiro adli eserlerini besteledi. Rigoletto, Carmen, Faust,
Tosca, Aida, gibi popliler operalardan derlemeler yapti. Ayrica donemi i¢in daha standart
olan konser repertuvari da olusturdu. Bunlarin iginde Tarrega Capricho Arabe, Sor
Fantasia Variee ve Arcas Grande Phantasia de Concerto gibi eserler vardi.

Transkripsiyon yapmadaki becerileri, Bach, Beethoven, Bufaletti, Chopin, Csibulka,

Grieg, Mendelssohn ve Schumann’in eserlerini gitara uyarlamasiyla gelisti.16

1919°da heniiz Brezilya’dayken yazdigi Romanza en Imitacion al Violoncello,
Dos Estudios de Concierto, Mazurka Apasionata ve Allegro Sinfonico isimli

eserlerinde, Bach, Beethoven, Chopin ve Schumann’in giiclii etkileri acikca

goriilmektedir. 17

Klingerlg, Barrios’un bestelerinde sira dis1 bir ilerleme gosterdigini ve 1920’den

itibaren biitiin ¢aligmalarimin kendine 6zgii oldugunu belirtmistir. Barrios i¢in 1918’den
1928’e kadar olan siire¢ en yaratict donemdir. Bu donemde kendi yolunu bulmus, son

derece etkileyici olan melodik modiilasyon stili olusturmus ve gitar

14
15
16
17

Bkz. (3), STOVER, 48.

Bkz. (3), STOVER, 50.

Bkz. (3), STOVER, 51.

Giiray ALYORUK, Agustin Barrios Mangore’nin Eserlerindeki Folklorik, Taklitsel ve Dinsel
Etkiler, 96.

Miguel Herrera Klinger, Barrios’un arkadasi ve hayrani olan Uruguay’li bir gitaristtir bkz. (3),
STOVER, 43.
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sanatinda o donemde bulunmayan bir orkestrasyon formu kurmustu. Zihni,
9

yaraticilik yoniinde gelisirken, teknik becerileri de 6nemli 6l¢iide artmlstl.1

1921 yilinda dénemin onemli gitaristlerinden Andres Segovia20 ile tanigmst1.
Segovia’nin konserinden sonra otel odasinda bir araya gelmisler ve Barrios, Segovia’ya
kendi eserlerini ¢calmisti. Barrios arkadasina yazdig1 bir mektupta Segovia’nin onu ¢ok
nazik karsiladigini ve La Catedral’i ¢ok begenerek bir kopyasini istedigini sdylemistir.
Eserin bir kopyasin1 gondermesi i¢in de arkadasindan ricada bulunmustur.21 Segovia ise
“eserleri ile ilgili kopyalar birakmaya pek alistk degildi” diyerek La Catedral’in

kopyasinin ona hi¢ ulasmadigini ifade etmistir. 22 Segovia Barrios’un eserlerine

konserlerinde yer vermemis, onu desteklememistir. Bununla birlikte John Williams23,

Barrios’un Segovia tarafindan golgelendigini ve Segovia’nin onu bir miizisyen olarak

umursamadigini ifade etmistir. 24

2.1.3. Ustalik Donemi

1921 yilina gelindiginde Barrios’un {inii gittikge artmis, gazetelerde onunla
ilgili haberler ve roportajlar1 ¢ikmaya baslamigti. 12 Nisan 1921 tarihinde yapilan bir

roportajda bes eser besteledigini sdylemisti. Bunlarin en 6nemlisi Vals de Primavera
ve La Catedral’dir. Gazete roportajinda 2 sOyledigi gibi La Catedral orijinalinde,

Andante Religioso ve Allegro Solemne olmak lizere iki boliimden olusuyordu ve

esere li¢ boliimlii olacak sekilde son halini veren Prelude boliimiinii on dokuz yil

sonra El Salvador’da eklemisti.26

1921 yilinda La Lira’da verdigi ilk konserinde Tarrega’nin bagyapiti olan

Recuerdos de la Alhambra yaninda Tarrega’nin Minuet’ini de icra etmisti. Ayni1 yil

19 Bkz. (3), STOVER, 55.

20 Andres Segovia (1893-1987), Ispanyol gitarist. 20. yy. Gitar Miizigi diisiiniildiigiinde, gitarin

gliniimiizdeki egitim firsatlar1 ve yaygmn kullanimi, Andres Segovia’nin_kariyeri boyunca
gerceklestirmek i¢in ugrastigt amaglari dogrultusunda sekillenmistir bkz. (90), UNLENEN, 112.

21 Bkz. (3), STOVER, 68-69.

22" Sila GODOY-Luis SZARAN, Mangore- Vida y Obra De Agustin Barrios, 24.

23 John Williams giinlimiiz promiyer virtidz konser gitaristlerinden biridir. Andres Segovia ile
calisan birkag jenerasyonun en basarilisi olarak goriilmektedir bkz. (3), STOVER, 179.

24 Bkz. (3), STOVER, 70-179.

25 Barrios ileriki zamanlarda en fazla calinacak olan bu eserden ilk defa bu gazete roportajinda bahsetti.

26 Bkz. (3), STOVER, 61.



repertuvarina Albeniz’in Granados’unu ve Sor’un Introduction and Variations on a
Theme by Mozart Op.9 numarali eserini ekledi. Bu yillar icerisinde teknik anlamda

kendisini daha da gelistirdi ve Ozellikle gitarla ilgili Avrupa’daki gelismelerden

haberdar olarak ileriki yillarda repertuvarini en yiiksek seviyeye (;11(21rd1.27

Martin Borda y Pagola’nin bu yillarda da Barrios’a hem maddi hem de manevi

destegini slirdiirdiigii bilinmektedir. Yine bu donem igerisinde Barrios finansal olarak

iyi durumda olmamis ve genel olarak miitevazi bir hayat siirdiirmiistii.28

Barrios, 1922 yilinda Paraguay basimni tarafindan diinyanin en iyi
gitaristlerinden biri olarak lanse edildi, Llobet ve Segovia ile karsilagtirildi. Bu yillar
icinde repertuvarina bir¢ok yeni eser ekledi. Bununla beraber besteledigi orijinal eser
sayist da azimsanamayacak kadar fazlaydi. 1920 yilindan itibaren, o donemde de
oldukca etkileyici olan repertuvarina, en az yirmi yeni eser ekledi ve bunlardan
dokuzu kendi besteleriydi. 1922-23 yillar1 Barrios’un yirmiden fazla yeni orijinal

eser ortaya ¢ikarttigr géz Oniline alindiginda yaraticilik agisindan en verimli oldugu

donemi oldugu ifade edilebilir.2”

1924 yilinda Paraguay’da olan Barrios seyahat etmekten oldukca yorulmustu.
Bu donemde hiikiimetten bir miizik okulu kurmak i¢in ricada bulunmus fakat
reddedilmisti. Arkadaglari, stlirekli gitar c¢alismasindan ve yasadigi maddi
zorluklardan depresyona girdigini diisiiniiyorlardi. Barrios siyasette ¢ok aktif olmasa
da sadece siyasi yoneliminden dolay1 baz1 diismanlar edinmisti. 1925 yilinda bunun
sonucu olarak Asuncion’un biiyiik konser salonlarinda kardesi ve kendisi kara listeye
alinmisti. Bunun iizerine Plaza Uruguay’da konser vermeyi teklif etmis ve arkadasi
olan gitarist Dionisio Basualdo’nun is birligiyle beraber bir konser
gerceklestirilmisti. Bu konser hem halkin katilimi hem de performans bakimindan
cok basarili oldu. Konserin sonunda Barrios, iinlii siiri olan Bohemio’yu okudu ve

daha sonra ortaya ¢ikacagi iizere bu, onun Paraguay’a son vedas1 oldu. Barrios 1928

yilinda Paraguay’dan ayrilarak Buenos Aires’e dondii.>°

27 Bkz. (3), STOVER, 62-63.
28 Bkz. (3), STOVER, 62-63.

9 Bkz. (3), STOVER, 85.

% Bkz. (3), STOVER, 89-95.



Barrios, Buenos Aires’e dondiiglinde Segovia da oradaydi ve salonlari
doldurmakta hi¢ gilicliik cekmiyordu. Yedi yil Onceki karsilagsmalarindan beri
Segovia uluslararasi iinlinli arttirmis, Avrupa, Giiney Amerika ve Amerika Birlesik
Devletleri’'nde bulunmustu. Barrios ise Giliney Amerika’da kalmisti, 6zenli ve
gayretli bir sekilde calismasina ragmen uluslararast bir derecede taninmiyordu. Son
karsilagsmalarindan beri Barrios daha ¢ok kendisi beste yaparken, Segovia ise Ponce,

Turina, Torroba, Tansman, Roussel ve Scott gibi bestecilerin eserleriyle kendi

repertuvarini genisletmisti.31

Barrios, 6lene kadar yaninda olacak olan esi Gloria de Mangore olarak da anilan
Gloria Seban’la *2 1929 yilinda tanisti. Gloria, Barrios’un giinliik ihtiyag¢larin yaninda

maddi ihtiyaglarii da karsilamaktaydi. Barrios, bir gazete roportajinda esi hakkinda
“Gloria bir miizisyen degil ve bunun icin bu kadar iyi anlagiyoruz, miizigimden keyif
aliyor, ben de onun evin kadini olarak degerini biliyorum” demistir. Gloria bir sanatg1
degildi ve bazilarina gére Barrios’un dehasinin farkinda bile degildi. Yine de seyahatler,

biliylik finansal zorluklar ve Barrios’un bozulan saghg ile gecen on dort yillik

beraberliklerinde onu ger¢ekten sevmisti.33

2.1.4. Sef Nitsuga Mangoré’nin Dogusu

1930 yili Barrios icin yeni bir donemin baslangicint isaret etmektedir:
“Paraguay Ormanlarindan Gitarin Paganini’si, Guarani Irkinin Temsilcisi” Sef
Nitsuga Mangoré’nin dogusu. Barrios’un Rio de Janeiro’ya gitme karari ve “Sef
Nitsuga Mangore” ismini kullanmaya baslamasi hem kendi hevesi hem de Agustin

Barrios olarak basarisiz oldugu diisiincesinin yarattig1 hayal kirikligi ile ilgili oldugu

diisiiniilmektedir.3 4

31 Bkz. (3), STOVER, 103.

32 ikisinin resmi olarak evlendigine dair herhangi bir kanit bulunmamakla beraber Barrios, onu artik

karisi olarak insanlarla tanigtirmaya basladi bkz. (3), STOVER, 109.
3 Bkz. (3), STOVER, 109- 110.
3* Bkz. (3), STOVER, 111.
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Barrios’un kimlik degisikligi yapmasindaki bir diger ihtimal de Buenos

Aires’te Segovia’nin golgesinde kalmasi ve kendi koklerinden ilham ve kimlik

aramaya baslama51yd1.35

Barrios’un kendisini ilk olarak “Sef Nitsuga Mangore” olarak tanitmasi 1930
yilinin Agustos ayinda Brazilya Bahia’da gerceklesti. O donemdeki konser afisleri,
Nitsuga’nin karikatiiriinii portreleyen Agustin Barrios olarak sunulmaktaydi. Bundan

iic yil sonra artik Agustin Barrios’tan hi¢ bahsetmeden kendisini 6zellikle Nitsuga

Mangore olarak tanitmaya basladl.36

1930’un ortalarinda Brezilya’nin kuzeybatisindan baglayarak, Nitsuga
Mangore konserlerinde tliyler giymeye, hatta yay ve okla pozlar vermeye bagladi.
“Ormanlarimizin  kokusu gitarimin  miizigiyle” ifadesini kullanarak, Guarani
kiiltiirlinlin mistik bir sekilde gercek bir temsilcisi oldugunu vurgulamak istedi. Bu
tamamen gelismis teatral bir konseptti. Muhtemelen kardesi Martin’in ve esi
Gloria’nin da bu teatral konsept iizerinde etkileri olmustu. Ama kesin olan bir sey
vard1 ki, konser afiglerini artik “Diinyadaki en iyi Gitarist” olarak bastirmaktaydi.
Gegmis basarisizliklarini unutarak kimsenin onu tanimadigi ve ¢ok az klasik
gitaristin gitmis oldugu bdlgelere gitmeye basladi. Kendisini “diinyadaki en iyi”

olarak ilan ediyor ve boylelikle kendisine yeni bir benlik olusturuyordu.37

1930’dan itibaren yalnizca goriintiisiinii ve ismini degil, imza seklini bile

degistirmisti (bkz. Sekil 2.1.4.1: Barrios’un 1910 ve 1938 yili Imza Sekilleri). 38

35 Bkz. (3), STOVER, 114.
% Bkz. (3), STOVER, 111.
7 Bkz. (3), STOVER, 113.

38 Anthony Mckenna WARD, Agustin Barrios Mangore A Study in the Articulation of Cultural
Identity, 45.
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Sekil 2.1.4.1: Barrios’un 1910 ve 1938 Yili Imza Sekilleri

“Nitsuga”, Agustin’in tersten okunusuydu, fakat Mangore ismini nereden
almist1? Mangore, Guarani ulusunu olusturan kabilelerden biri olan Timbues’in

sefiydi. Mangore, Guarani’nin halk kahramaniydi ve Barrios muhtemelen bu yiizden

bu ismi segmisti.39

193140 yilinin Subat ayinda Barrios, Gloria ve Martin Brezilya Fortaleza’ya
geldiler, Barrios burada Fortaleza basini i¢in 6zel bir konser verdi. Bu konserde
Bach’in Prelude ve Fugue’inii ilk kez seslendirdi. Bu gegen siire i¢inde hem
transkripsiyonlari1 hem de kendi bestelerini repertuvarina eklemeye devam
ediyordu. Ayni yilin nisan ay1 sonlarma dogru Gloria ve Barrios Maranhao
Eyaletindeki Sao Luis kasabasina gittiler. Barrios 1 Mayis 1931°de Maranhao

Kuliibii’nde basin mensuplarina kisa bir konser verdi ve bu konserde Gloria e Amor

adli yeni bestesini karisina ithaf ederek icra etti.H!

Nitsuga Mangoré’nin ortaya c¢ikmasindan beri Barrios repertuvarini belirli bir
konsept iizerinde gelistirmis ve bundan sonra hazirladigi programlar onun olgunlugunu
yansitmaya baslamistir. 1 Mart’ta Venezuela Caracas’ta bir konser verdi. Venezuela’nin
gitar toplulugunda Barrios’un etkisi biliylimeye basladi, “Venezuela Gitarinin Babas1”
Raul Borges’le arkadas oldu. Raul Borges daha sonra Venezuela gitar ekoliine donemin
standartin1 getiren ikinci kusak gitaristler olan Antonio Lauro, Alirio Diaz ve Rodrigo

Riera’nin 6gretmeni oldu. Barrios, Venezuela’nin bilinen en

3% Bkz. (3), STOVER, 113.

40 By tarihten sonra Francisco Martin Barrios’tan hi¢ bahsedilmemektedir. Varsayimlara gore son

sekiz yilin1 Paraguay’da gecirmis ve 21 Eyliil 1939 yilinda Asuncion’da intihar ederek yasamina
son vermistir bkz. (3), STOVER, 119.

41 Bkz. (3), STOVER, 118-119.
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onemli gitarist ve bestecisi olan Antonio Lauro’yla Ratl Borges’in evinde bu

donemde tams‘u.42

Barrios, 1932 yilinin Mayis ayinda Venezuela Caracas’tan ayrildi. Valencia’ya
dogru yola ¢ikt1 ve burada {li¢ konser verdi. Ziyaret etmeyi planladig1 baska sehirler
de vardi fakat ciddi sekilde hastaland1 ve tedavi i¢in tekrar Caracas’a dondii.
Hastaliginin tam olarak ne oldugu bilinmemekle birlikte, Eyliil’lin li¢ii ve dordiine
kadar herhangi bir konser kaydi olmamasi, iyilesmesinin uzun zaman aldigini

gostermektedir. Bu hastaligin, on iki yil sonra 6ldiigiinde ortaya ¢ikan frenginin, ona

yasattig1 ilk ciddi durum olma ihtimali de gz ardi edilemez.

Barrios 1933 yili Agustos aymin basina kadar Tegucigalpa Honduras’ta dort
konser verdi. En sonuncusu 19 Agustos’ta Teatro Clamer’da gerceklesen konser
Nikaragua’nin devlet baskan1 Tiburcio Carias’a 6zel bir konserdi. Bu konserde La
Catedral, Beethoven Minuet, Chopin Nocturne Czibulka Gavota Romantica,

Waldteufel, Skater’'Waltz, Contemplacion, Diana Guarani, La Ceiba ve San Pedro

Sula’y1 9ald1”.44

Barrios bu donemde birtakim réportajlar da veriyordu. 29 Agustos 1933°te

Dirario Comercial’da yayinlanan bir yazida miizigiyle ilgili su sézleri soyledi:

“Takriben yliz ¢alisma besteledim ve her giin birkag saatimi beste yapmaya
ayirtyorum. Ozel bir besteci tercihim yok. Beethoven ve Chopin’i g¢ok
begeniyorum ve onlarin gergek miizik dehalart oldugunu diigiiniiyorum. Onlari
en iyi sekilde yorumlamaya calistyorum, eger Amerika Birlesik Devletleri’ne 4
gidersem, girisimi Arizona Eyaleti’nden yapmaya karar verdim. Orada ziyaret
etmek ve ¢almak istedigim yerli kardeslerim var. Oradan herhangi bir iicret

almayacagim ¢iinkii onlara benim irkimdan selam gotiirmeliyim”. 46

1933 yilinda El Salvador’a dondii ve Eyliil ayinda San Salvador’daki National
Theatre’da iki konser verdi. Ardindan Guatemala’ya gitti ve orada Teatro Palace’da

konser verdi. Bu siire boyunca, Barrios yalnizca bagr agik, tiiylii Nitsuga kimligiyle

42 Bkz. (3), STOVER, 128.
43 Bkz (3), STOVER, 135.
4 Bz (3), STOVER, 146.

45 Barrios kesinlikle Amerika Birlesik Devletleri’ni ziyaret etmek istiyordu ve kuzeye dogru gittikce
de bu diisiince kafasinda daha gergekgi bir amag halini aliyordu bkz. (3), STOVER, 149.

46 Bkz. (3), STOVER, 146.
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performans sergiliyor ve sahne egzotik bir atmosfer yaratmak igin ¢ogunlukla

palmiye yapraklari1 ve bambuyla kaplamyordu.47

Barrios, 1933’lin Eyliil ay1 sonuna kadar Guatemala’da kaldi ve daha sonra
Kuzey Meksika’ya dogru seyahate basladi. Meksika’da verdigi konserlerde de
Kabile Reisi Mangore kostiimiiyle, iistii ¢iplak ve tiiylerle bezenmis halde sahne aldi.
Bu donemde arkadasi Paraguay Meksika Biiyiikelgisi Don Tomas Salomoni ile
kargilagti. Salomoni, Barrios’un kendisini Nitsuga Mangore olarak nitelendirmesine
son vermesi gerektigini diisiiniiyordu ve onu buna ikna etti. “Sef Nitsuga Mangore”
artitk emekli olmus ve bdylece “Paraguay Ormanlarindan Gitarin Paganini’si” ¢agi
sona ermisti. Resmi, kravat ve kuyruklu smokine donerek sonunda Segovia’nin ona

on ii¢ y1l dnce verdigi tavsiyeye uydu.48.

2.1.5. Son Yillar:

1934 yilinin Eyliil ayinda Barrios, Salomoni ve Gloria Avrupa’ya dogru yola
ciktilar ve Belgika Briiksel’e geldiler. Bu sirada Barrios Igor Stravinsky49 ile tanisti
ve Royal Conservatory of Music’te bir konser verdi. 1935 Aralik ay1 baslarinda
Salomani, Barrios ve Gloria Portekiz Lizbon’a vardilar. Burada Barrios ve Gloria,

Salomani’ye veda ederek Madrid’e devam ettiler. Barrios Madrid’te bir konser verdi

ve burada gitarist Regino Sainz de la Maza ve sair Federico Garcia Lorca gibi

déneminin 6nemli sanatcilariyla tan1$t1.50

19 Mart 1936°da Ispanya Trinidad kenti Kraliyet Victoria Enstitiisii’nde, 8

Nisan’da da Trinidad kenti San Fernando kasabasinda iki eski arkadasiyla konserler

verdi. En son Kiiba’ya giderek orada alt1 ay kaldi.>!

Barrios, Kiiba’dan ayrildiktan sonra zor zamanlar gecirmis, parasiz ve issiz

kalmisti. Bu donemde saglhiginin kotiiye gitmesiyle birlikte sikintilar yasamaya

47 Bkz. (3), STOVER, 149.

4% Bz (3), STOVER, 150-151.

49 Igor Stravinsky (1882-1971) 20. Yiizyilin en yetenekli bestecilerinden biridir bkz. (74), SAY, 486.
30" Bkz. (3), STOVER, 151 153-156.

1 Bkz. (3), STOVER, 157-160.
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baglamis ve caresiz bir sekilde Gloria ile 1938 Agustos’unda Kosta Rika’ya
donmiistli. Barrios’un yakin arkadasi olan Francisco Salazar, onlara yaklasik bir yili
gecirecekleri evin bir boliimiinii tahsis etti. Bu donem Barrios ve Gloria i¢in zor bir

donemdi. Barrios, Kosta Rika’da ¢ok fazla sahne alamamisti ve bu sebeple oldukca

stres al‘undaydl.52

1938 yilinin Aralik ayinda Barrios, Francisco Salazar’in yegeni Julia Martinez

icin besteledigi ve basyapitlarindan biri olan Julia Florida’y1 yazdi. Yaklasik bir yil

sonra 1939 yilinin Temmuz ayinda El Salvador’da birkag¢ konser daha verdi.>>

Barrios bir siire sonra Meksika’ya geldi ve orada ciddi bir kalp krizi gegirdi. Bu

donemden sonra olduk¢a =zayiflamis ve eski saglhigmma asla tam olarak

kavusamamlstlr.54

Barrios, 1940’ta El Salvador’a doénmiis ve Cumhurbagskan1i General
Maximiliano Hernandez Martinez ile tamismistir. General Martinez, Barrios’un
biliylik hayraniydi ve onu “secilmislerden biri” (one of the choosen one) olarak
isimlendirmisti. Toplumun ileri gelenlerinin katildig1 bir konserden sonra General

Martinez, Barrios’u Ulusal Konservatuvar’in bir gitar profesorii olarak tanitmis ve El

Salvador’da kalmasi gerektigini ifade etmisti.55

1940 yilinda Gloria ve Barrios El Salvador’un baskenti San Salvador’a
yerlestiler. Barrios, El Salvador’da sayisiz konser vermeye devam etti ve ayni
zamanda yerli bir radyoda da caliyordu. Bununla birlikte zamaniin biiyiik bir
boliimiinii ders vermeye ve ogrencilerine adadi. Cortes and Rene Andrino, Francisco
and Roberto Bracamonte, Antonio Carballo, Benjamin Cisneros, Jose Candido

Morales, Luis M. Samayoa, Juan de Dios Trejos, Ruben Urquilla and Manuel Urrutia

gibi 6grencilerinin cogu Barrios’un coskulu hayranlarlydl.56

52
53
54
55
56

Bkz. (3), STOVER, 156-157-161.
Bkz. (3), STOVER, 161-163-166.
Bkz. (3), STOVER, 166.

Bkz. (3), STOVER, 166-167.

Bkz. (3), STOVER, 173.
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Barrios’un son giinleri siiklinet i¢cinde gegcti. Kalbi biiyiimiis ve gogiisii sismisti,
artitk sona yaklastigin1 biliyordu. Soylenene gore bir rahip cagirdi ve “gecmisten
korkmuyorum fakat gecenin gizeminin iistesinden gelebilir miyim, bilmiyorum.”
demisti. Ogrencileri ve Gloria’nin yaninda, 7 Agustos 1944 saat 10’da San

Salvador’da kalp yetmezligine bagl olarak 6ldii. Rahip “ilk defa bir azizin 6liimiine

taniklik ettim” demisti.57

2.2. Barrios’un Sanat¢1 Kimligi

2.2.1. Gitarist Olarak Barrios

59

Escalada ile calistign yillarda Aguado 38 Ve Sorun metodolojilerinden

faydalanmas1 onun ig¢in biiylik bir sansti. Bununla birlikte bir miizik okuluna
kaydolmadigr i¢in Onceligi popliler miizige odaklanmisti. Tango ve popiiler

sarkilardan olusan bir repertuvara sahipti ve c¢evresinde de bu tarzdan hoslanan

arkadaglar vard.®0

Donemin klasik gitaristlerinin aksine celik tellerle ¢calmayi tercih ediyordu61,
bu klasik gitar diinyasi i¢in kabul edilemez bir seydi. Bu nedenle bu camiada hak

ettigi degeri tam olarak gérememisti.62

Her ne kadar elestirilse de Barrios’un gitara olan tutkusu her seyden biiyiiktii,
kendi yeteneklerinin farkindaydi ve miizik yapmaktan hi¢ vazge¢medi. Belki de bu

elestiriler yiiziinden ve diger klasik gitaristlerle karsilastirilmaktan hoglanmadigi igin

>7 Bkz. (3), STOVER, 174.

38 Dionisio Aguado (1784-1849) gitarist ve bestecidir. Metodo Para Guitarra adl kitabi ile gitar
teknigine katki saglamistir bkz. (76), KABASAKAL, 42-44.

Fernando Sor 1778 yilinda Ispanya’da dogmus gitarist ve bestecidir. Olgunluk déneminde yazdig1
en Onemli eserlerden biri 1830 da basilan Methode Pour La Guitare adli gitar metodudur bkz.
(76), KABASAKAL, 71.

0 Bkz. (3), STOVER, 45-47-200-201.
61

59

Barrios’u dnceden tantyan Venezuela’da bir miizisyen olan Godoy, onun ¢ok terlediginden dolay1
metal tel kullandigini, misina tel kullanmanin imkansiz hale geldigini belirtir bkz. (3), STOVER,
45.

2 Bkz. (3), STOVER, 45-47-88.
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kendisine yeni bir kimlik yaratmisti. Bu kimligi yaratmak ve benimsemek yalnizca

yogun duygular yagsayan gergek bir sanat¢inin yapabilecegi bir seydir.

Barrios’u taniyan insanlarin ¢ogu onun sicak, bencil olmayan ve dogal bir
insan oldugunu diisiinmekteydiler. Bununla birlikte Boettner, “biraz eksantrikti” diye
eklemistir. Barrios, 6zellikle konser performansindan sonra biraz huysuz olabilirdi.

Donem donem gitarina hi¢ dokunmadan bir hafta gecirirken diger zamanlar ise

yemek bile yemeye gerek duymadan on ila on iki saat boyunca (;ahslrdl.63

Calisma rutini olarak teknik egzersizlerini belli bir noktaya kadar yapar ve
daha sonra eser bestelemeye baslardi. Calismalarin1 hafizasindan yapar, bir gam ya
da akor ile motive olurdu. Barrios’un kendine has bir calisma metodu oldugu
soylenmektedir: Icinde yiiz tane ¢akil olan bir kesesi vardi. Bir eser ¢calmaya baslardi
ve eger hatasiz bitirirse bir ¢akili keseden cikarirdi. Ama eger bir hata yaptiysa, o

zamana kadar cikarttii biitiin ¢akillar1 tekrar keseye koyup tekrar bastan baslardi.

Boylece eseri yiiz kere art arda hatasiz ¢alana kadar devam ederdi.%*

2.2.2. Bir Ogretmen Olarak Barrios

Barrios hayatini esas olarak miizisyenlik yaparak gegirse de ayn1 zamanda ¢ok
iyl bir 0gretmendi. Eger bir Ogrencisi kusursuz calmiyorsa dersi begenmez ve
dgrencisinin gitar1 coskuyla ¢almasini zorunlu tutardi. Ogrencisi derste iyi ¢aldiginda
ona giizel melodilerle eslik eder, varyasyonlar dogaglardi. Trejos, Barrios'un bir¢ok
kez Ogrencisinden bir tonalite se¢mesini istedigini ve sonra sasirtict derecede
karmasik bir miizigi segilen tonalitede dogaglamaya basladigini ifade etmistir.
Barrios’un besteci ve icraci olarak virtiidzitesinin en iist seviyeye ulasmasit kuskusuz
ki dogaclamayla olmustu. Ogrencisi Morales, Barrios'un konserlerinde pek ¢ok kez
eserleri {lizerinde dogaclama yaptigini duymus, ona eseri neden ‘“degistirdigini”
sordugunda, "Che, ilham beni yakaladi ve konser verdigimi unuttum!" diye

cevaplamis oldugunu belirtmistir.65

63 Bkz. (3), STOVER, 192.
%4 Bikz. (3), STOVER, 173.
> Bkz. (3), STOVER, 167-205.
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2.2.3. Siir ve Barrios

Barrios i¢in siir ve miizik birbiriyle iliskiliydi. O yalnizca bir gitarist degil, ayni
zamanda bir sair, hevesli bir okuyucu ve edebiyat tutkunuydu. 1930 yili Profesion de

Fe (Kaderin Itirafi) adl siirinin ilk ortaya ¢ikistydi. Bu siirde mitsel bir iislupla Sef

Nitsuga’nin nasil gitar ¢almaya geldigini anla‘uyordu.66

Yaraticilik onun igin bir tiir dinsel faaliyetti ve kendini insanlara miizikal mesaj
veren bir misyoner olarak goriiyordu. Bu, ona gore yapilacak en asil seydi. Sanatinin
maddi getirisiyle ilgilenmiyor, kendisini "Hag¢li Sanatc1" roliinde goriiyordu. Bu

roliinii ise "yapmas1 gereken sey" olarak diislinliyordu. Felsefesini, 1922'de yazdigi

sonesi Bohemio ile soyle ifade etmistir:67

“Bohemio

Doniisiim ne kadar hizli!

Su iizerindeyim,

Kaderin diirtiisii ile hareket ederek,

Cilgin bir girdapta dans ediyorum,

Gezegenin dort riizgarina dogru.

Kanimda kipir kipir bir hayat tagiryorum.

Ve gezintimde, belirsiz, bir hac yolculugunda,
Sanat yolumu aydinlatiyor.

Sanki olaganiistii bir kuyruklu yildizmig gibi.
Ben o orta ¢ag agiklarinin kardesiyim,
Romantik deliligin 1stirabini ¢ekenlerin.
Onlar gibi, ayrica,

Oldiigiimde

Tanr bilir hangi uzak limanda belirsiz mezarimi bulmaya gidecegim”.

2.2.4. Besteci Olarak Barrios

Barrios’un miizikal kimligi tonal, armonik ve tonik-dominant mimarinin klasik
temelleri tlizerinde sikica bagliydi. Asirt disonans kullanim ya da armonide radikal
degisikliler yapmak gibi bir arzusu yoktu. Duygularini tim g¢esitliligi ile ifade
etmekten hoslanirdi: Si mindr Prelude, Choro da Saudade gibi hiziinlii, Jha Che
Valle, Sarita, Estudio de Concerto gibi coskulu, La Catedral, Las Abejas gibi

6 Bkz. (3), STOVER, 111-183.
7' Bkz. (3), STOVER, 176-177.
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betimleyici, Cueca, Danza Paraguaya, Estilo Uruguayo gibi folklorik ve the Tango

Don Perez Freire, the Vals Junto a tu Corazon gibi popiiler.68

Miiziginin bir kismi tamamen teknik amaglara yonelikti: Arabescos, Estudio
del Ligado, Estudio para Ambas Manol gibi ¢alismalarinda bunu gézlemleyebiliriz.
Onun calismalarinda tremolo, arpej, melodik bas, gam, armonik kullanimi, s/ur,
campanelle, glisando, tambora, gibi gitar tekniklerinin tiimiine rastlanir. Kullandig

formlar arasinda klasik yapida prelude, tema ve cesitlemeler, rondo, barcarola,
mazurka, minuet, medley VaI'dII'.69
Barrios’un teknik olarak en zorlu eserlerinden biri Variations on a Theme of
Tarrega’dir. Tarrega’min Lagrima eserine ithafen yazmistir. Alt1 varyasyondan
olusmakta ve arpejler, gamlar, glisandolar, armonikler, tremolo gibi neredeyse gitar
tekniginin timiini igermektedir.m
Barrios’un miizigini oldukca sevdigi bir diger besteci de J.S. Bach’tir. Bach

hakkindaki hislerini su sozleriyle belirtmistir: “Bach bizi ne kadar da ebediyete

yiiceltir”. Barrios’un Preludio Op. 5, No. 1’1 Bach'a saygi eseridir.’ !

Barrios'un zihni ve diisiince yapis1 romantikti. Romantizme olan Onyargi
azaldikca onun sanatinin gercek degeri, tiim diinyadaki gitarist nesil i¢in daha
belirgin bir hale gelmeye basladi. Kiibali gitarist ve besteci Leo Brouwer’in su

sOzleri bu anlamda 6nemlidir:;

“Barrios, temel gitar repertuvari alaninda yeni bir ilhamdir. Romantiklerin higbir
zaman tam olarak dolduramadigi boslugu doldurmaktadir. Bazilari, ¢agdas bir
donemde romantik miizik yazdigi i¢in onun "eski moda" oldugunu iddia edebilir.
Bu bir ihtimal ama Sibelius ve Rachmaninoff da 6yleydi ve piyano literatiiriinde,
19. yiizyila iislup olarak bagl kalan ve miizigine daha az deger verilen diizinelerce
besteci vardi. Bach’in 6liim yilina (1750) kadar miikemmel barok miizik yazmaya
devam etmesi gibi, barok donem sona erdikten ¢ok sonra Barrios enfes romantik
miizikler yaziyordu. Barrios'ta, 19. yilizyil armonik dilinde belirli bir tiir yenilik
ortaya ¢ikar, bu ancak zaman i¢inde “donem dis1” bir noktada yapilabilecek bir

seydir. Barrios, en Onemsiz, ehemmiyetsiz eserlerinde bile formu bilirdi.

%8 Bkz. (3), STOVER, 176.
% Bikz. (3), STOVER, 176.
O Bkz. (3), STOVER, 211.
' Bkz. (3), STOVER, 210.
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Tarrega’nin Polka’lar, Jota Aragonesa’si ve hatta tremolo ¢aligmalart da dahil

olmak iizere Barrios'un Una Limosna ¢alismasinda ulagtig1 seviyeye ulas;.mlyor”.72

1977 yilinda John Williams tamamen Barrios’un eserlerinden olusan bir albiim
kaydetmis ve bu albiimle Barrios ilk kez diinya ¢apinda bir dinleyici kitlesine

ulagmistir. Bu kayit Barrios’un miiziginin canlanmasini saglamig ve hemen hemen

her gitarist konserlerinde onun eserlerine yer vermeye baslamlstlr.73

72 Bkz. (3), STOVER, 177-178.

3 Nick LANCASTER, Agustin Barrios Mangore The Paganini of the Guitar from the Jungles
of Paraguay, 15.
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3. TREMOLO TEKNIiGi

“Tremolo: (it.) Bir ya da birka¢ notanin birbiri ard1 sira ¢ok hizli gekilde tekrari.

Terim Italyanca titreme sozciigiinden kaynaklamr. Dilimizde tremolo ve ¢urpinti

olarak kullamhr.”74

Gitarda Mauro Giuliani’> bu teknige Onciiliik etmis, 100 numarali egzersizinde
hem diiz hem de ters tremolo drneklerini vermistir: p—a—m—ivep—i—m—a. ilk
tremolo eseri ise G. Regondi’nin Op.19 Reverie eseridir.’® Bununla birlikte Tarrega

bu teknigin taninmasinda biiyiik rol oynamis, giiniimiizde halen tremolo denilince
akla ilk olarak F. Tarrega’nin Recuerdos de la Alhambra eseri gelmektedir.

Yazilan tiim tremolo eserlerinin biiyikk ¢ogunlugunda p-a-m-i 77

kombinasyonlar1 kullanilmaktadir. Dogala en yakini ve teknik olarak akici olam
budur. Tekrar eden notalar1 a-m-i calarken, p baslarda eslik eder. Teknik igerisinde
kullanilan parmak kombinasyonlar1 degiskenlik gosterebilir ve eserlerin yapisina
gore cesitlendirilebilir. Ayni sesi tekrarlayan a-m-i’nin ritmik ve esit ses
yiiksekliginde devam etmesi oldukc¢a Snemlidir. Alttaki melodiyi ¢alan p’nin de

kendi i¢inde dengeli olmas1 gerekmektedir.
Tremolo teknigini gelistirmek i¢in agsagida ¢alisma ornekleri verilmistir:

i. Ikinci tel tizerinde son derece kisa staccato’ calismak (bkz. Nota Ornegi:

3.1.1).7°

A N 8 N
g P@ ‘m "6 @
__r 7T T3 [T .F'. :

A2 A A

Nota Ornegi 3.1.1: ikinci Tel Uzerinde Staccatto Calismast.

74 Ahmet SAY, Miizik ansiklopedisi, 497.

75 Mauro Giuliani (1781-1829) gitarist ve bestecidir. Yazdig1 Studio Per La Guitarra Op. 1, 120 sag
el egzersizi icerir. Sag el tekniginin temel sorunlarina ¢6ziim i¢in yaklasimlar gelistirmistir bkz.
(76), KABASAKAL,75.

Nazli KABASAKAL, Klasik Gitarda Sag El Tekniklerinin Dénemsel Olarak Egzersiz ve
Etiitler Uzerinde Incelenmesi, 75-82.

Sag el sirasiyla p: bag parmak i: isaret m: orta a: yliziik parmagidir.

Staccato (it.), seslerin birbiri ardina, tane tane ¢alimis1 (SOZER, 1964: 394).

Hubert KAPPEL, The Bible of Classical Guitar Technique, 161.

76

77
78
79
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ii. Yalnizca p’de staccatto yaparak ¢alismak (bkz. Nota Ornegi: 3.1.2).80

pam i pam i pam i pam.i

)T ===
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Nota Ornegi 3.1.2: Yalnizca p’de Staccatto Calismast.

iii. ikinci tel iizerinde a-m-i kombinasyonunu dért notada bir vurgu yaparak

calismak (bkz. Nota Ornegi: 3.1.3).81

] :.-
m i a m i a m

Nota Ornegi 3.1.3: a-m-i Kombinasyonunda Vurgu Calismasi.

iv. Ikinci tel iizerinde a-m-i kombinasyonunu bes notada bir vurgu yaparak

calismak (bkz. Nota Ornegi: 3.1.4).82

> =
namfam:amra i a m |
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Nota Ornegi 3.1.4: a-m-i Kombinasyonunda Vurgu Calismast.

v. Ritmik cesitlilikle a-m-i kombinasyonu ¢alismak (bkz. Nota Ornegi 3.1.5).83

- -
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hﬁ!‘ﬁ!‘ﬁ!‘ﬂ“ﬁf‘ﬁ!‘iﬁ —_—

Nota Ornegi 3.1.5: Ritmik Cesitlilikle a-m-i Calismas.

80 Bkz (79), KAPPEL, 161.
81" Bz (79), KAPPEL, 162.
2 Bkz (79), KAPPEL, 162.
3 Bkz (79), KAPPEL, 162.
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vi. Rasgueado ¢alismasi yapmak (bkz. Nota Ornegi 3.1 .6).84

L%h_.@;@: L LT B—
[sesesfresises sessee I'E—:

Nota Ornegi 3.1.6: Rasgueados Calismast.

84 Scott TENNANT, Pumping Nylon, 45.
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4. TARREGA VE BARRIOS

Barrios, tremolo eserlerini 1917 yilinda Tarrega’nin miizigini kesfetmesinden
sonra bestelemistir. Tarrega’nin Recuerdos de la Alhambra eserinden oldukca
etkilenmis ve ertesi yil Un Suerio en la Floresta’yr yazmstir. 85 Aym zamanda

Tarrega’nin Lagrima eserine ithafen, 1939 yilinda gitar tekniklerinin tim yonlerini

ustalikla gosteren, alti varyasyondan olusan Variations on a Theme of Tarrega’yi

yazmlstlr.86

S6z konusu tremolo tekniginde eserler oldugu zaman, Barrios’un Tarrega’dan
etkilendigi goéz onlinde bulundurularak Tarrega ve Recuerdos de la Alhambra adl

eserine kisaca deginmek Barrios’un eseri yaratma siirecine 1s1k tutacaktir.
4.1. Tarrega ve Recuerdos de la Alhambra

4.1.1. Francisco Tarrega

Tam adi Francisco de Asis Tarrega y Eixea olan Tarrega, Ispanyol gitarist ve

gec romantik donem bestecisidir. Ispanya’min Villareal sehrinde dogmustu. Miizige

kiiglik yasta babasinin yonlendirmesi ile baslam1$t1.87

1874 yilinda Madrid Konservatuvarina girmisti. Amaci piyano ve armoni
caligmakti. Bununla birlikte gitar calismalarima da devam eden Tarrega okulun
akademisyenlerine bir gitar resitali vermisti. Tarrega’y1 dinleyen okulun 6gretmenleri
ondan oldukca etkilenmis ve bunun {izerine piyanoyla zaman kaybetmektense gitara

yogunlagmasmin daha dogru olacagini sdylemislerdi. Bu 6glide uyan Tarrega,

kendini tamamen gitara adamlstl.88

Aktif bir konser hayatiyla yasamini siirdiiren Tarrega, 1900°li yillarda

Ispanya’nin en sohretli miizisyenleri arasinda anilmaktaydi. Konserlerinde Mozart,

85 Bkz. (3), STOVER, 200-201.

86 Bkz. (3), STOVER, 211.
7 Soner Uluocak, Klasik Gitar Tarihi III: Klasik ve Romantik Donemde Gitar (1750-1900), 196.
8 Bkz. (87), ULUOCAK, 197.
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Chopin, Schubert ve Beethoven gibi biiyiik bestecilerin eserlerine yer vermis ve

yaptig1 transkripsiyonlarla gitar repertuvarina biiyiik bir zenginlik kazandlrmlstlr.89

Gitardaki tiim teknikleri isimlendirmis ve c¢alicilik anlaminda kolayliklar

saglayan teknik ¢alismalarini bir araya getirmistir. Bu metotla kendisi ve

ogrencilerinin “Tarrega Okulu” olarak anilmasini saglamlstlr.%

1906 yilinda yasadig: bir olaydan dolayr biiylik bir sarsint1 geciren Tarrega bir

daha eski saghigim1 geri kazanamamis ve 15 Aralik 1909’da hayata gozlerini

yummustur.9 !

4.1.2. Tarrega’nin Recuerdos de la Alhambra Adh Eseri

Tarrega Granada’ya gittigi donemde, Alhambra’daki iinlii Moorish Saray’ini
ziyaret etmistir. Sarayr Ogleden sonra karanlik c¢okerken, kirmizi, turuncu ve sari

tonlar hakimken gormiis ve ¢ok etkilenerek ayni gece tinlii Recurdos de la Alhambra

eserini bestele:mistir.92

Eserin formuna bakildiginda La Mindér baslayip La Majér tonda biter. 3/4’lik
zamanda yazilmig ve temposu Andante olarak belirtilmistir. Melodi tremolodadir, bas
hattinda sekizlik notalardan olusan akorun sesleri eslik eder ve tiim eser boyunca

ayni1 ritmik yap1 devam eder.

4.2. Recuerdos de la Alhambra ve Una Limosna Por el Amor De Dios

Barrios’un, Tarrega’nin Recuerdos de la Alhambra eserinden oldukga
etkilenmis oldugu gbz Oniine alindiginda, bu iki eserin kiyaslanmasi ve aralarindaki
benzerliklerin ortaya ¢ikarilmasi eserin icrasi i¢in yol gosterici ip uglar1 sunabilir. Bu

dogrultuda yapilan ¢aligma ile asagidaki benzerlikler ortaya ¢ikarilmistir:

89
90

Bkz. (87), ULUOCAK, 198-201.

Emre UNLENEN, 1920 ve 1950 Yillar1 Arasinda Modern Gitar Miizigine Yon Veren
Besteciler, 116.
Bkz. (87), ULUOCAK, 201.

Yi Fang KO, An Analytical and Comparative Study of Francisco Tarrega’s Two Volumes of
Guitar Studies, 22.

91
92



i. Her iki eser mindr tonda baglayip major tonda bitmektedir.

ii. Her iki eser benzer melodik atlamalara sahiptir. (Nota Ornegi 4.2.1, Nota

Ornegi 4.2.2)

ﬁ..# &f === i

~
L] '-35::-

i T 7 )

Nota Ornegi 4.2.2: Una Limosna Por el Amor De Dios, 26-27 Olgiiler Arast.

iii. Her iki eserde melodi ve bas partilerinde kromatik hareketler goriillmektedir.

(Nota Ornegi 4.2.3, Nota Ornegi 4.2.4, Nota Ornegi 4.2.5, Nota Ornegi 4.2.6)

@ @

Nota Ornegi 4.2.3: Recuerdos de la Alhambra, 13. Olgii.
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Nota Ornegi 4.2.4: Recuerdos de la Alhambra, 43-44 Olgiiler Arast.
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Nota Ornegi 4.2.6: Una Limosna Por el Amor De Dios, 14-15 Olgiiler Arast.

iv. Her iki eserin major boliimlerinde V1. derecedeki notanin inici altere

edilmesi ile mindr etki yaratilmistir. (Nota Ornegi 4.2.7, Nota Ornegi 4.2.8)
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Nota Ornegi 4.2.7: Recuerdos de la Alhambra, 45-46 Olgiiler Arasi.

R T

Nota Ornegi 4.2.8: Una Limosna Por el Amor De Dios, 72. Olgii.

v. Her iki eser final boliimlerindeki apojatiir kullanimlar1 agisindan benzerlik

gostermektedir. (Nota Ornegi 4.2.9, Nota Ornegi 4.2.10).
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Nota Ornegi 4.2.9: Recuerdos de la Alhambra, 51. Olgii.
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Nota Ornegi 4.2.10: Una Limosna Por el Amor De Dios, 77. Olgii.

4.3. Barrios’un Diger Tremolo Eserleri

Barrios’un Un Suerio en la Floresta, Cancion de la Hilandera, Contemplacion

ve Una Limosna Por el Amor De Dios olmak lizere dort tremolo eseri vardir.

4.3.1. Un Sueio en la Floresta

Un Suerio en la Floresta “Ormanda Bir Riiya” anlamina gelir. Barrios ilk
zamanlar bu esere Souvenir d’'un Reve “Bir Riiyanin Anis1” admi vermistir ve bu
bashigi 1930 yilina kadar kullanmistir. Eseri ne zaman besteledigi bilinmemekle
birlikte ilk olarak 1918 yilinda konser programlarindan birinde yer almistir. Bu
nedenle Barrios Brezilya’da yasarken bestelemis olmasi muhtemeldir. Barrios 1928

yilinda “Un Suerio en la Floresta’y1 kaydetmistir. El Salvador’dan bir el yazmasi ve

Di Giorgio Anthology’den bir notayla birlikte bu kayit bu eserin tek kaynagldlr.93

Barrios Brezilyali lutiye Romeo Di Giorgio ile arkadas olmus ve Giorgio,
Barrios i¢in yirmi perdeli klavyeye sahip olan bir gitar yapmistir. Boylece ii¢lincii
oktav do basimi birinci telde miimkiin hale gelmistir. Barrios Un Sueno en la

Floresta’da bu gitardan yararlanmlstlr.94

Eserin formuna bakildiginda bir giris ve ABC(A’) boliimleri bulunmaktadir.
Gitarin 5. teli sol, 6. teli re notasina akort edilmistir. Giris ve B boliimii haricinde

genel olarak tremolo teknigi kullanilmistir.

93 Justin HOKE, The Guitar Recordings of Agustin Barrios Mangoré: An Analysis of Selected
Works Performed by the Composer, 67.
% Bkz. (3), STOVER, 51.
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Bu eser ismindeki benzerlikten de anlagilabilecegi gibi Tarrega’nin Sueno
eserinden esinlenerek yazilmis olmasi1 miimkiindiir. Her iki eser de tremolo tekniginde

yazilmis ve yavas bir Giris bolimleri bulunmaktadir. Gitarin en tiz notalarina dogru

¢ikic bir arpej ile final boliimii yaparlar (Nota Ornegi 4.3.1.1, Nota Ornegi 4.3.1.2)95.
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Nota Ornegi 4.3.1.1: Un Sueno en la Floresta, 148-149-150 Olciiler Aras.
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Nota Ornegi 4.3.1.2: Sueno, 109-110-111-112 Olgiiler Arast.

4.3.2. Contemplacion

Contemplacion Barrios’un ses kaydmi yaptigi diger bir tremolo eseridir.
Bununla beraber bu eserin ne zaman yazildigmma ve hikayesine dair bir bilgi

bulunmamaktadir.

Eserde Un Sueiio en la Floresta’da oldugu gibi bir Giris bolimii
bulunmaktadir. 6/8’lik zamanda yazilmis giris boliimden sonra tremoloya gegmeden
once 3/4’liikk zamanda sekizliklerden olusan bir bas figiirii gelmektedir (Nota Ornegi
4.3.2.1). Bas partisi arpej figiirleri ile tremoloyu destekler konumdadir. Tremolo
boliimiinde Un Suerio en la Floresta ve Una Limosna Por el Amor de Dios’ta oldugu
gibi melodide, kromatik hareketler, biiyiik atlamalar gibi benzerlikler goriilmektedir

(Nota Ornegi 4.3.2.2 Nota Ornegi 4.3.2.3).

95 Bkz. (93), HOKE, 67.



29

q
!

ol

= je *

For T

Nota Ornegi 4.3.2.1: Contemplacion, 9-10 Olgiiler Arast.
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Nota Ornegi 4.3.2.2: Contemplacion, 11. Olgii.
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Nota Ornegi 4.3.2.3: Contemplacion, 17. Olgii.

4.3.3. Cancion De La Hilandera

Eser Barrios’un 1933 yili sonlarinda Kuzey Meksika’ya dogru seyahate
basladig1 donemde yazilmis ve Heriberto Lazcano’ya ithaf edilmistir. % Cancion de

la Hilandera Tarrega’nin Recuerdos de la Alhambra gibi bastan sonra tremolo

teknigi kullanilarak yazilmstir.

Eserin formuna bakildiginda A-B-C béliimleri ve B boliimiinden C bdliimiine
gecerken tremolonun sustugu kiiciik bir koprii bulunmaktadir. Gitarin 6. teli re
notasina akortlanmistir. Melodi tremolo partisindedir. Diger tremolo eserlerinde
oldugu gibi bas partisi akorun sesleri ile melodiyi desteklemektedir. Temposu Una

Limosna Por el Amor De Dios’taki gibi Andantino olarak belirtilmistir.

% Bkz. (3), STOVER, 150.
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5. UNA LIMOSNA POR EL AMOR DE DIOS

5.1. Una Limosna Por el Amor De Dios’un Hikayesi

Una Limosnita Por el Amor De Dios, “Tanr1 Askina Bir Sadaka” anlamina
gelmektedir. Barrios’un besteledigi son eserdir. Eser ile ilgili birgok hikaye
bulunmakla beraber bunlardan en yaygin olani soyledir: Barrios’un son zamanlarini
gecirdigi San Salvador’da, calisirken veya o6grencileriyle ders yaparken, yash bir
kadin sadaka istemek i¢in evinin 6niinden gecermis. Bir giin Barrios, Jos¢ Candido
Morales'e ders verirken, yash kadin Barrios’un kapisini ¢almis ve yalvaran bir sesle
“Tanr1 askina bir sadaka” demis. Dersin bitiminde yash kadmin kapiya vuruslar
ilham vermis ve Barrios, her giin sadaka toplamak ic¢in kapinin 6niinden gegen bu
yash kadma ithafta bulunmustur. Bu olay 2 Temmuz 1944’te, yani Oliimiinden
neredeyse bir ay once gerceklesmistir. José Candido Morales, bu anekdota bir atifta

bulunarak, kendisinin kaleme aldigr “Agustin Barrios Mangoré: Genio de la

Guitarra” isimli kitabinin 67. Sayfasindaki anisinda soyle der’’:

“1944 {in Haziran ay1 idi. Bir giin derste “Parras Del Moral” etiidiine ¢alistigim
sirada biiylik usta birden bana “Morales, su besteledigim tremoloyu bir
dinlemeni istiyorum” dedi. Calmaya baslad1 ve fazla uzatmamak i¢in {i¢ kere
caldi. Bitirince cevap verdim. “Harika! gitar diinyasi i¢in benzersiz bir saheser!”.
“Peki ne ilham verdi size boyle?” diye sordum. O da “Herhangi obje veya
disaridan bir kisi, yani bu diinyanin 6zgiir etkilesimi aslinda bana ilham kaynag1
oldu” dedi.” Ertesi giin ¢alistigim etiidii istada ¢aldigim sirada kendisi soyle dedi
“Tremoloyu tamamladim, bitirdigim en uzun tremolo oldu...”.

Eser, Barrios Olene kadar isimsiz kalmistir. José Candido Morales “Canto a
Polimnia”, yani, “Polimnia’ ya sarki”, Juan de Dios Trejos “Una limosna por amor de
Dios”, José Roberto Bracamonte, “El Gran Tremolo”, yani, “Biiylik Tremolo” ve

birgogu da Barrios’un son eseri olmasi nedeniyle “E! Ultimo Canto”, yani, “Son Sarki”

ismini koymuslardir 98 Bununla beraber Stover bu kullanimlarmn hatali oldugunu asil

97 Tania RAMOS, (El Ultimo Canto de Mangoré, una revision analitica de la ltima obra del
maestro, a 62 afios de su muerte - Cultural - ABC Color, erisim tarihi: 12.03.2021).

98 Bkz. (96), RAMOS, (El Ultimo Canto de Mangoré¢, una revision analitica de la tltima obra del
maestro, a 62 afios de su muerte - Cultural - ABC Color erigim tarihi: 12.03.2021).
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isminin Una Limosna Por el Amor De Dios oldugunu belirtmistir. % Barrios’un

yazdig1 eserler arasinda en ¢ok ¢alinanlardan biri bu eserdir.

5.2. Una Limosna Por el Amor De Dios’un Analizi
Tremolo tekniginde yazilmistir. Eser Mi Mindor baslayip Mi Majér tonunda

biter. Bir Giris, A-B-C boliimleri ve bir de Koda bulunmaktadir.

5.2.1. Giris Boliimii

Eser iki Olciilik bir Giris boliimii ile baglar. 3/4’liikk yazilmig, temposu
Andantino olarak belirtilmistir. Sekizlik notalardan olusan kiiciik bir motiftir. Bu
ritmik yap1 eser boyunca tekrarlanmaktadir. Hikayede bahsedilen yasli kadinin
kap1y1 galis1 bu yapi ile tasvir edilmektedir (Nota Ornegi 5.2.1.1).

Andantino
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Nota Ornegi 5.2.1.1: Una Limosna Por el Amor De Dios 1. ve 2. Olgiileri.

5.2.2. A Boliumii
A bolumu a cumlesi:

Mi Minér tonunda, tremolo ile A boliimii baslamaktadir. A boliimiiniin a
climlesi, dort 6l¢ii onciil, dort 6l¢li soncul olmak tizere sekiz oOlgiiliik iki climleden
olugsmaktadir. 8. Olgiide mi mindr melodik dizi seslerinden yararlanilarak gegit
kullanilmis ve bas sesi iicliisii ile katlanmistir (Nota Ornegi 5.2.2.1). 9. ve 10. dlgiiler
arasinda la, sol’e inerek 4-3; do, si’ye inerek 6-5 gecikmesiyle apojatiir meydana

gelmektedir (Nota Ornegi 5.2.2.2). Ciimle 10. 6lciide tonik (I. derece) akorda

9 Bkz. (3), STOVER, 206.
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bitmektedir. 8. dl¢iideki gegit ile /a'ya kresendo yaparak ulagsmak ve sol’e yumusak
bir sekilde baglamak gerekir. Tremolo yaparken kresendo yapmak teknik agidan

oldukca zor olmasiyla beraber dengeli olmak da 6nemlidir.

Nota Ornegi 5.2.2.2: Una Limosna Por el Amor De Dios, 9-10 Olgiiler Aras.
A boliimii b climlesi:

A boliimii b ciimlesi 11. 6l¢lide Mi Minor’tin V1. (Fa Major’iin V. Derecesi)
derecesiyle baglamaktadir. 12. dlgiide Fa Majér’iin V. Derecesi duyurulmustur. 13.
Olciiden 14. dl¢lideki Fa Major’iin 1. derecesinin 6’lisin1 duyurmadan 6nce basamak
kullannmiyla eseri genisletme amacglanmistir ve 14. dl¢lide Fa Majér tonunun L.
Derecesi 6’1 olarak gelmektedir. 13.-14.-15. dlgiilerde aym akor iizerindeki melodik
hatta, 9-8-7 geciti duyulmaktadir (Nota Ornegi 5.2.2.3). 16. dl¢iide fa# ile Mi Minér
tonuna geri donmektedir. 17. 6l¢iiden 18. dl¢giiye gegerken melodide 4-3 gegisi ile 18.
olgiideki re# geciktirilerek rotar yapilmistir (Nota Ornegi 5.2.2.4). 18. dlgiide V.
derece lizerinde baslarda gecit duyulmaktadir ve melodide gelen si, eseri tekrar
birinci ciimleye tasimaktadir (Nota Ornegi 5.2.2.5). b ciimlesinin ardindan a ciimlesi

19. ve 26. dlgiiler arasinda tekrar edilmektedir.

Nota Ornegi 5.2.2.3: Una Limosna Por el Amor De Dios, 13-14-15 Olgiiler Arasi.
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Nota Ornegi 5.2.2.5: Una Limosna Por el Amor De Dios, 17-18 Olgiiler Arasi.

A bolumu ¢ cumlesi:

Birinci temanin tekrariin ardindan aniden so/’den bir oktav iistteki fa’ya bir
atlay1s yaparak eser tamamen farkli bir temayla dinamigini yeniden kazanir (Nota
Ormegi 5.2.2.6). 27. dlgiide ¢ ciimlesi La Minér’iin V. derecesi iizerinde 9’lu akor
kullamilmistir (Mi Minor’iin IV. Derecesi). 29. dl¢iide tam olarak La Minér’in 1.
derecesine gecilmistir (Sol/ Major tonun II. Derecesi). 30-34. dl¢iiler aras1 kisa siireli
olarak Sol Major’de kalmaktadir. 34. dl¢lide melodide do’dan si’ye 4-3 gecikmesi ile
rotar yapilmistir (Nota Ornegi 5.2.2.7). 34. dlgiiniin son vurusunda II. dereceyi
duyurarak Si Minor’e gecis yapar. 37. olglide melodide mi’den 38. Olciideki re’ye
gecerken 4-3 gecikmesi ile rotar yapilmistir (Nota Ornegi 5.2.2.8). 38. dl¢iide tonik

akorla biten ¢ ciimlesi ile A bolimi de sona ermektedir.

Jdaa

Nota Ornegi 5.2.2.7: Una Limosna Por el Amor De Dios, 33. Olgii.
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Nota Ornegi 5.2.2.8: Una Limosna Por el Amor De Dios, 37-38 Olgiiler Arasi.

5.2.3. B Boliimii
B bolimi a ctimlesi:

38. dl¢iide melodide gelen fa#, B boliimiine gegisi saglar. 39. 6l¢lide B boliimii
baglar ve a climlesi Si Minor tonunda dort ol¢liden olusmaktadir. Ardindan gelecek b ve
¢ ciimlesini coskulu bir anlatima hazirlamak ister niteliginde sakin bir temadir. 39.
Olgiiden 42. ol¢iiye kadar Si Minor’de 1. derece ve V. dereceyi duyurarak devam
etmektedir (Nota Ornegi 5.2.3.1, Nota Ornegi 5.2.3.2). 43. 6l¢ii, 44. 6lciiniin tekraridir.
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Nota Ornegi 5.2.3.2: Una Limosna Por el Amor De Dios, 41-42 Olgiiler Arasi.
B boliimii b climlesi:

B Boliimii b ciimlesi 44. 6l¢iide Mi Minér’iin dominant (V. derece) akoru ile
baglamaktadir. 45 ve 46. dlgiilerde tekrar eden kromatik hareketler gerginligi arttirarak
47.6lcii ile eserin zirvesine ulasacak olan boliime baglanir (Nota Ornegi 5.2.3.3,

Nota Ornegi 5.2.3.4). Eser boyunca basta gelen motif 46. 6l¢iide ilk defa farkl1 bir



35

karakterde melodinin ¢ikic1 hareketini desteklemek amaciyla kullanilmistir (Nota

Ornegi 5.2.3.5).

Nota Ornegi 5.2.3.5: Una Limosna Por el Amor De Dios, 46. Olgii.
B boliimii ¢ climlesi:

48. olciide ¢ ciimlesi baslar. mi pedali iizerinde V. derece dominant 7°1i akoru
duyulmaktadir ve 47. dlclideki giiclii etkiyi devam ettirir. 47. ve 51. Ol¢iiler arasi eserin
doruk noktasidir. 51-52. dlgtilerdeki armonik ylirtiyiis si-mi-la-re-sol sesleriyle Sol
Major tonuna varmaktadir (Nota Ornegi 5.2.3.6). Melodi 48. dl¢iiden baslayarak
kromatik olarak 52. dl¢iideki si’ye kadar iner. 55. olgiide V. Derece apojatiir 6/4
akoru V. Dereceye ¢oziiliir (Nota Ornegi 5.2.3.7). ¢ ciimlesinin kadans1 ile B boliimii

de sona erer.

Nota Ornegi 5.2.3.6: Una Limosna Por el Amor De Dios, 51-52 Olgiiler Aras.
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Nota Ornegi 5.2.3.7: Una Limosna Por el Amor De Dios, 55. Olgii.

5.2.4. C Bolumii
C bolimu a cumlesi:

C boliimii Mi Major tonda yazilmistir. a climlesi 56. 6l¢iide, Mi Major’in 1.
derecesiyle ile baslar. 57. dlgiide si# altere gikici sestir (Nota Ornegi 5.2.4.1). 63.
ol¢iide apojatiir 6/4 akoru’nun V. dereceye ¢oziilmesiyle son bulur (Nota Ornegi
5.2.4.2).
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Nota Ornegi 5.2.4.1: Una Limosna Por el Amor De Dios, 57. Olgii.

Nota Ornegi 5.2.4.2: Una Limosna Por el Amor De Dios, 63. Olgii.

C bolimu b cumlesi:

C boliimii b ciimlesi ii¢ 6l¢ii boyunca C boliimiiniin a climlesini tekrar etmekte
ve bununla beraber 67-68-69. oOl¢iilerde baska bir soncul ciimle goriilmektedir. b
climlesi 70. olgiideki V. derece apojatiir 6/4 akoru’nun 71. Slgiideki tonik akora
¢oziilmesiyle son bulur. 72. Olgiide giicli timdan kagmak, yumusak bir etki
saglamak amaciyla VI. derecede do# inici altere edilmis, VI. Derecede Do Major

akoru ile mindr etki saglanmistir (Nota Ornegi 5.2.4.3).
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Nota Ornegi 5.2.4.3: Una Limosna Por el Amor De Dios, 71-72 Olgii Arast.

5.2.5. Koda Boliimii

Koda 73. 6lgiide C boliimiiniin a ciimlesi ile benzer sekilde baglangi¢ yapar, 76.
Olciide do altere sestir. 75. ve 76. ol¢iiler eserin Giris boliimiiyle benzer bir yapiya
sahiptir ve 76. dlciide eserin basindaki mindr etki hissedilir (Nota Ornegi 5.2.5.1 ve
5.2.5.2). 79. olgiide tremolo sona erer, sonra gelen suslar son akora hazirlik

niteligindedir ve Mi Major akor ile eser 80. dlgiide son bulur (Nota Ornegi 5.2.5.3).
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Nota Ornegi 5.2.5.1: Una Limosna Por el Amor De Dios, 74-75 Olgii Arast.

Nota Ornegi 5.2.5.3: Una Limosna Por el Amor De Dios, 76-80 Olgiileri Arasi.
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5.3. Una Limosna Por el Amor De Dios’un Analiz Tablolari

5.3.1. Form Analiz Tablosu

Form analiz tablosunda Giris, A-B-C, Koda boliimlerinin climle ad1 ve 6lgii

numaralar1 belirtilmistir (bkz. Tablo 5.3.1.1).

Boliim Adi GIRIS A BOLUMU B BOLUMU CBOLUMU | KODA
Ciimle Ad1 - a b a c a b c a b
3 11 19 27 139 44 48 56 64

Olgii Numarasi 1-2 - - - - - - - - - 73-80
10 18 26 38 |43 47 55 63 72

Tablo 5.3.1.1. Una Limosna Por el Amor De Dios’un Form Analiz Tablosu

5.3.2. Armonik Analiz Tablolari

Armonik analiz tablolarinda Giris, A-B-C, Koda boéltimlerinin climlelerine gore

derece isimleri ve 6l¢ii numaralari belirtilmistir.

Girig boliimii tablosu (bkz. Tablo 5.3.2.1).

Derece Isimleri I Vi6

Olcii Numarast 1 2

Tablo 5.3.2.1. Una Limosna Por el Amor De Dios’un Girig Bolimii Armonik Analiz
Tablosu

A boliimii, a ciimlesi tablosu (bkz. Tablo 5.3.2.2):

Derece Isimleri Em: I 16 v7 IV6/5 Fr6 V, VL,V 1+2 I

Olgii numarasi 3 4 5 6 7 8 9 10

Tablo 5.3.2.2. Una Limosna Por el Amor De Dios’un A Bolumi a Cimlesi Armonik
Analiz Tablosu.



A boliimii, b climlesi tablosu (bkz. Tablo 5.3.2.3):

39

3-10.
Olgiiler
- .| Em: ) Em: arasindaki
Derece Isimleri Vi6 F:V 16 16 16/5 IV6/5 Vsus4 \% .
climlesinin
tekrardir.
Olgii numarasi 11 12 13 14 15 16 17 18 19-26

Tablo 5.3.2.3. Una Limosna Por el Amor De Dios’un A Bolimu b Ciimlesi Armonik
Analiz Tablosu

A boliimii, ¢ ciimlesi tablosu (bkz. Tablo 5.3.2.4):

Derece Am: 16/4, | 116, | 1sus4, | viLr | B™ | v,
Isimleri Vv I VIV IVé6 Vv 1 Bm: 11 II\% VII viB I
Olcii

27 | 28] 29| 30 | 31 | 32| 33| 34 | 35 |36 | 37| 38
numarasi

Tablo 5.3.2.4. Una Limosna Por el Amor De Dios’un A Bolimii ¢ Ciimlesi Armonik
Analiz Tablosu

B boliimii, a ciimlesi tablosu (bkz. Tablo 5.3.2.5):

Derece Isimleri

Bm: I,V

|Y%

LV

Olgii numarasi

39

40

41

42

43

Tablo 5.3.2.5. Una Limosna Por el Amor De Dios’un B Bolimii a Ciimlesi Armonik
Analiz Tablosu

B boliimii, b ciimlesi tablosu (bkz. Tablo 5.3.2.6):

Derece Isimleri

Em: V, 11

v, I

Olcii numarasi

44

45

47

Tablo 5.3.2.6. Una Limosna Por el Amor De Dios’un B Bolimu b Ciimlesi Armonik
Analiz Tablosu
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B boliimii, ¢ climlesi tablosu (bkz. Tablo 5.3.2.7):

.. . | Em: . B, E7, Em: I, 16/4,
Derece Isimleri V/E IV/V Napoli6 A D7,G 16 Nap6 Vo/4,V
Olgii numarast 48 49 50 51 52 53 54 55

Tablo 5.3.2.7. Una Limosna Por el Amor De Dios’un B Bolimii ¢
Cumlesi Armonik Analiz Tablosu

C boliimii, a ciimlesi tablosu (bkz. Tablo 5.3.2.8):

Derece Isimleri E 1 16 v VI Vv v II_II,\}I66, V6/4, V
Olgii numarasi 56 57 58 59 60 61 62 63

Tablo 5.3.2.8. Una Limosna Por el Amor De Dios’un C Bolimi a
Ciimlesi Armonik Analiz Tablosu

C boliimii, b ciimlesi tablosu (bkz. Tablo 5.3.2.9):

.. . ) 1116, 16/4, Vo6/4,
Derece Isimleri E: 1 16 v V7 V6 VIV v I -VIé6
Olcii numarasi 64 65 66 67 68 69 70 71 72

Tablo 5.3.2.9. Una Limosna Por el Amor De Dios’un C Bolimi b Cimlesi Armonik
Analiz Tablosu

Koda boliimii tablosu (bkz. Tablo 5.3.2.10):

Derece Isimleri I 16 I -VI6 I I | I

Olgii numarast 73 74 75 76 77 78 79 80

Tablo 5.3.2.10. Una Limosna Por el Amor De Dios’un Koda Bolumi Armonik
Analiz Tablosu
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6. SONUC

Bu eser metni ¢alismasinda tremolo teknigi, Agustin Barrios Mangoré’ nin Una
Limosna Por el Amor De Dios eseri ile ele alinmistir. Tarihsel, biyografik, form ve
armonik agidan analiz edilmis bu sayede Barrios’un tremolo teknigine kazanimlari
ortaya koyulmustur. Ingilizce, Ispanyolca ve Tiirkce kaynaklardan yararlanilmustir.
Una Limosna Por el Amor De Dios ile ilgili Tirk¢e kaynaklarda bulunmayan bilgiler

aktarilmistir.

Barrios, yasadigi donemde istedigi iine ulagsamasa da giiniimiizde eserleri en
cok calinan gitar bestecileri arasindadir. Miizigin yani sira edebiyata olan diiskiinligt
de onun ince ruhlu bir insan oldugunu gostermektedir. Kendisini, bagka bir kimlige
biiriiniip “Nitsuga Mangore” olarak tanitmasi sanat¢i kisiliginin bir yansimasi olarak
goriilebilir. Herhangi bir miizik okuluna gitmemesi ile birlikte miizikal bilgisini
kendi cabalariyla gelistirmistir. Bach, Chopin, Beethoven, Sor, Tarrega gibi
kendisinden o©nceki donemlerdeki bestecilerin miiziklerini incelemis, onlardan
esinlenerek kendi miizigini yazmistir. Bach’tan esinlenerek La Catedral’i
bestelemesi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Ayn1 zamanda Danza Paraguaya No. 1

gibi kendi ulusal miizigini yansitan eserler de vermistir.

Calisma kapsaminda tremolo tekniginin tarihsel siireci arastirilmis ve bu

teknigi gelistirmek i¢in ¢caligmalar 6nerilmistir.

Tarihsel analiz sonucunda Barrios’un tremolo eserlerini, Tarrega’nin
Recuerdos de la Alhambra eserinden etkilenerek besteledigi bilgisine ulasilmistir.
Bununla birlikte Tarrega’nin hayatt ve Recuerdos de la Alhambra eseri de
incelenmis, Una Limosna Por el Amor De Dios ile Recuerdos de la Alhambra
arasinda benzerlikler tespit edilmistir. Una Limosna Por el Amor De Dios odak
almarak Barrios’un yazdigi diger tremolo eserleri de incelenmistir. Boylelikle
Barrios un tremolo teknigine katkilar1 ortaya koyulmustur. Eserin armonik analizinde
apojatiir, rotar, gecit, eksilmis, artmis, yedili, dokuzlu akor, altere ses, kromatik
hareket, modiilasyon, armonik yiiriiylis kullanimlar1 goriilmektedir. Bu analiz ile

bestecinin miizikal birikimi hakkinda bilgi edinilmistir.
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Eserin adi hakkinda var olan hikayeler ortaya ¢ikarilmig ve bu hikayelerin eseri
calacak gitaristlerin yorumlarina saglayabilecegi potansiyel katkilar goz Oniinde
bulundurularak c¢alismada yer verilmistir. Una Limosna Por el Amor De Dios
Barrios’un son eseri olmasi nedeniyle olduk¢a Onemli bir yere sahiptir. Ayni
zamanda tremolo tekniginde yazilmis en ¢ok calinan eserlerden biridir. Bu ¢alismada
eseri yorumlamak isteyen gitaristlerin bu bilgiler 1s18inda esere iliskin farkli bakis

acilar1 kazanmalar1 amaglanmistir.
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7. EKLER

Ek-1. Agustin Barrios Mangore Una Limosna Por el Amor De Dios Edisyonu100

Una Limosna por el Amor de Dios

Agustin Barrios Mangoré

Andantino atempo
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190 Richard R. STOVER, The Complete Words of Agustin Barrios Mangore Vol.2, 96-101.



44

GV —

|
T

1] |
-
ST —
¥
@

®

o)

f

TR

Fi%
1

|
= —

PEEtY]
1

[ v s




L&)

ﬂl -2
(=

45



46



47

ClX
gl |
I L . . e - == e
% 1f 3y — (I lr- V. o ;I
® @ ®
®

cvi—




48



49

8. KAYNAKLAR

Kitaplar

GODOQY, S. - SZARAN, S. (1994), Mangoré: vida y obra de Agustin Barrios.
Editorial Don Bosco y Editorial Nanduti, Asuncién, Paraguay.

KAPPEL, H. (2016), The Bible of Classical Guitar Technique, Verlag Neue
Musik, Berlin.

SAY, A. (1997), Miizik Ansiklopedisi, Miizik Ansiklopedisi Yayinlari, Ankara.

SOZER, V. (1964), Miizik ve Miizisyenler Ansiklopedisi, Atlas Kitabevi Rakim
Calapala, Istanbul.

STOVER, D. (1992), Six Silver Moonbeams, “The Life and Times of Agustin
Barrios Mangoré”, Querico Publications, Clovis.

STOVER, R. (2015), The Complete Works of Agustin Barrios Mangore Vol. 2,
Mel Bay Publications, Fenton.

TENNANT, S. (1995), Pumping Nylon, Alfred Music, Baltimore.

ULUOCAK, S. (2014), Klasik Gitar_Tarihi III: Klasik ve Romantik Donemde
Gitar (1750-1900), Doruk Yayincilik, Istanbul.

Dergi Makalesi

ALYORUK, G. (2018), “Agustin Barrios Mangore'nin Eserlerindeki Folklorik,
Taktiksel ve Dinsel Etkiler”, Sanat ve Tasarim Dergisi, 8, Ocak, 92-103.

MELLERS, W. (1995), “The Great Regondi”, The Musical Times, Vol. 136
No.1824, 104-105.

UNLENEN, Emre (2016), “1920 ve 1950 Yillar1 Arasinda Modern Gitar Miizigine
Yon Veren Besteciler”, Sanat ve Tasarim Dergisi, 6, Subat, 110-126.

Tezler

HOKE, J. (2013), The Guitar Recordings of Agustin Barrios Mangoré: An
Analysis of Selected Works Performed by the Composer, doktora tezi, Florida
State University College of Music, Florida.



50

KABASAKAL, N. (2012), Klasik Gitarda Sag El Tekniklerinin Dénemsel
Olarak Egzersiz ve Etiitler Uzerinde Incelenmesi, yaymlanmamus yiiksek lisans
tezi, [U. Sosyal Bilimler Enstitiisii, Istanbul.

KO, Y. F. (2009), An Analytical and Comparative Study of Francisco Tarrega’s
Two Volumes of Guitar Studies, doktora tezi, Ball State University, Indiana.

WARD, A. M. (2010), Agustin Barrios Mangore A Study in the Articulation of
Cultural Identity, Yiiksek Lisans Tezi, The University of Adelaide. The Elder
Conservatorium of Music, Adelaide.

Internet Kaynaklari

LANCASTER, N. (2018, 31 Ocak), Agustin Barrios Mangore-The Paganini of the
Guitar from the Jungles of Paraguay-, https://kupdf.net/download/agustin-barrios-
mangore 5a718917e2b6f5fal2a4f68c pdf (erisim tarihi: 7 Subat 2021).

Musica Y Musicos Del Paraguay - Prof. Dr. Juan Max Boettner (1998),
http://www.musicaparaguaya.org.py/boettner.html (erisim tarihi: 15 Mart 2021).

RAMOS, T. (2006, 13 Agustos), El Ultimo Canto de Mangoré, una revision analitica
de la ultima obra del maestro, a 62 anos de su
muerte,https://www.abc.com.py/edicion-impresa/suplementos/cultural/el-ultimo-
canto-de- mangore-una-revision-analitica-de-la-ultima-obra-del-maestro-a-62-anos-
de-su-muerte-923828.html (erigim tarihi: 12 Mart 2021).



51
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Miizige kiiciik yasta koro ile bagladi. 2007 yilinda Denizli Hakki Derekoyli
Glizel Sanatlar Lisesi’ne gitti. Gitar calismalarina bu lisede basladi. 2011 yilinda
Marmara Universitesi Atatiirk Egitim Fakiiltesi Miizik Ogretmenligi Boliimii’nii
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ABD’de Diinya Koro Sampiyonasi’na katildi. 2015 yilinda Marmara
Universitesinden mezun oldu.

Aym yil Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvar1 Gitar Béliimii nii
kazandi. Burada Erdem Sokmen ile iki yil calistiktan sonra Bekir Kiigiikay’in
ogrencisi oldu, bu siire icgerisinde Begiim Celebioglu, Ricardo Moyano, Cem
Kiiclimen gibi hocalarla oda miizigi caligma imkani1 buldu. Solo ve oda miizigi
gruplariyla cesitli konserler verdi. Ayni zamanda Ankara Bilkent Gitar Giinleri,
Istanbul Gitar Festivali gibi festivallere aktif ve pasif katilim saglad.

Istanbul Universitesi Devlet Konservatuvari’m bitirdikten sonra 2019 yilinda
Mimar Sinan Gilizel Sanatar Universitesi Devlet Konservatuvari Gitar Bolimii
Yiiksek Lisans Programi’ni kazandi ve egitimine burada devam etmektedir.



