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ONSOZ

Gecmisi referans alan sanat anlayisi, resim sanatinin gelisim siireci iginde her
donemde gorilmektedir. Antik Yunan Uygarliginda dogan Klasisizm, Ronesans
doneminde ve 18.yy’in ortalarinda tekrar canlanir. 17.yy’da gelisen Barok resim
sanatinin i¢inde de Klasisizme bireysel yoneligler goriiliir. 19.yy’in sonunda baglayip
1960’lara kadar Bati sanatina egemen olan modern resimde, modernizme aykiri
olmasina ragmen bireysel olarak gegmisten esinlenmeler goriilmektedir. Gegmisi
referans alan ve gelenege dayanan sanat anlayisi, 1970'li yillarin ilk yarisinda ortaya
¢ikan postmodern sanatin ortaya koydugu serbestlikle birlikte sanat¢ilarin 6znel ve
bireysel yaklasimlarinin bir yansimasi olarak devam eder. Bu anlayis resim sanatinda
gelenegin etkisini ve Onceki sanat iisluplarindan yararlanmanin her doénemde

yayginligini gostermektedir.

Resim anlayisim i¢inde Barok ve Neo Klasisizm akimlarindan aldigim
bi¢cimsel ilham bu ¢alismanin konusunu olusturmustur. Bu baglamda Barok ve Neo
Klasisizm iisluplarinin 6zellikleri, karsitliklari, modern ve cagdas resim icindeki
bicimsel etkileri ve gilinlimiize kadar Bati resminde ele alinis bigimleri iizerinde

durulacaktir.

Bu ¢alisma boyunca 6neri ve yonlendirmeleri icin danismanim Dog.Ogr. Uyesi

Erdal Kara’ya tesekkiir ederim.

Mayis 2021 Mehmet ERTUNC



OZET

( BAROK VE NEO KLASISIST USLUPLARIN CAGDAS RESIM SANATINA
ETKISI )

Bu calismada gegmis donem tsluplarindan referans ve ilham alma baglaminda
Barok ve Neo Klasisizm akimlarmin iislup 6zellikleri, karsitliklari, Bat1 resminde

giiniimiize kadar olan bigimsel etkileri ve ele alinma bigimleri incelenmistir.

Ronesans doneminin akileiligia kars1 daha duygusal ve dramatik bir {islup
olan Barok, izliyeciyi tabloda gosterdigi sahneyle kendisini 6zdeslestirmesi i¢in
duygulara hitab etmek iizere gelismistir. Rokoko doneminde Barok’un formlari
hafifleyerek zariflesmistir. Antik Yunan Uygarliginda dogan ve Ronesans’ta tekrar
canlanan akilc1 Klasisizm ise Barok’un gosterisine, gérkemine ve abartisina karsit
olarak 18.yy’in ikinci yarisinda yeniden canlanmistir ve 19.yy’in ikinci yarisinda

akademik bir durgunluga dontismiistiir.

1860’larda baslayip 1960’lara kadar Bat1 sanatina egemen olan modern sanat
anlayis ile birlikte gegmis donem Usluplart geri anlayislar olarak kabul edilmesine
ragmen modern donemde de, kimi sanatgilarin Klasisist bir anlayisa yoneldikleri

goriilmistiir. Modernizm ile birlikte soyut tisluplarin gelismesiyle figiir resmi geriye

itilmistir. 1980" | er d e post modern donemde gel enek
resminin geri gelmesiyle Barok ve Neo Klasisizm giimce ms e | sl upl arin
kadar bireys | ol arak degisen yaklasi ml arda yeni

Eser metninin sonunda yer alan kendi ¢alismalarimda ise i¢ diinyadaki bir
duyguyu insan figiiriiyle biitiinlestirerek anitsal bir bigim anlayisiyla ortaya koymak
amaglanmistir. Barok ve Neo Klasisizm akimlarinin ortaya koyduklar1 anitsal form

anlayisindan ve bigimsel 6zelliklerinden etkilenerek, figiirde idealizasyonla ve hacim



Vi

kiitle degerelerini vurgulayacak dramatik 1sikla anitsal bir bi¢im anlayis1 ortaya

konmustur.

Anahtar Kelimeler : Barok, Neo Klasisizm, Uslup, Bi¢imsel Etki, Modern

Resim, Cagdas Resim Anlayisi.
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ABSTRACT

( THE EFFECT OF BAROQUE AND NEO CLASSICIST STYLES ON
CONTEMPORARY PAINTING ART)

In this study, in the context of reference and inspiration from the styles of the
past, the stylistic features, contrasts of Baroque and Neo Classicism movements, their
stylistic effects in Western painting up to the present day and their handling are

examined.

Baroque which is a more emotional and dramatic style against the rationalism
of the Renaissance, has evolved to appeal to emotions in order for the audience to
identify with the scene in the painting. During the Rococo period, Baroque's forms
became lighter and more elegant. Rational Classicism which was born in the Ancient
Greek Civilization and revived in the Renaissance, was revived in the second half of
the 18th century, in contrast to Barogue's vanity, splendor and exaggeration, and turned
into an academic stagnation in the second half of the 19th century.

Although the styles of the past were accepted as backward understandings with
the modern art understanding that started in the 1860s and dominated Western art until
the 1960s, it was observed that some artists turned to a Classicist understanding in the
modern period. With the development of abstract styles with modernism, figure
painting has been pushed back. With the return of figure painting based on traditional
methods in the postmodern period in the 1980s, it has been observed that periodic
styles such as Baroque and Neo Classicism have been reconsidered in individually

changing approaches until today.

In my own works at the end of the text of the work, it is aimed to reveal an
emotion in the inner world with a monumental understanding of form by integrating it

with the human figure. Being influenced by the monumental form understanding and



Vil

stylistic features of Baroque and Neo Classicism movements, a monumental
understanding of form has been revealed with idealization in the figure and dramatic

light that will emphasize the volume mass values.

Key Words : Baroque, Neo Classicism, Style, Stylistic Effect, Modern
Painting, Contemporary Understanding Of Painting.
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1.GIRIS

Resim sanati, tarihsel gelisim siireci boyunca tabiattan ve gegmisten, yani
kendisinden 6nceki sanattan olmak iizere iki ana kaynaktan beslenmistir. Bu gelisim
siireci boyunca tabiattan yararlanmaya kiyasla kendisinden 6nceki sanattan daha fazla
yararlanildig1 goriilmektedir. Sanatin beslenme kaynaklarinin basinda yine kendisi

gelmektedir.

15.yiizy1’da  Italya’da baslayan Rénesans’in {islubu, Antik Yunan
Uygarliginda dogan akilc1 Klasisizm dir. Gotik’in yapayligini agmak i¢in Ronesans
doneminde tekrar canlanmistir. Ronesans’tan sonra gelen Maniyerizmde ise Gotik’in
dinsel ruhaniyetinin yansimalar1 goriiliir. Yiiksek Ronesans ustasi Michelangelo’nun
“Son Yargi Giini” freskindeki kompozisyonun ve figiirlerin bi¢imsel 6zellikleri

Maniyerizmin gelismesinde etkili olmustur.

17.yy’da Barok donemin Bolognali ustalarindan Annibale Carracci
Maniyerizm’in kompozisyondaki c¢eliskilerini agmak igin kendisinden onceki bir
Ronesans ressami gibi kompozisyonu diizenlemistir. Buna kargin Caravaggio
dogrudan gordiigii gergegi aramaktadir ve tabiata bakmaya yonelmistir. Flaman Peter
Paul Rubens ise kendisinden dnceki biiyiik usta Tiziano’nun resimlerinden etkilenerek
bi¢cimsel yaklasimini 6grenmek iizere resimlerinden kopyalar yapmistir. Rubens,
Tiziano’nun baslattig1 serbest firca siiriisiiniin etkisiyle kendi iislubunda tensellik
ifadesini yakalamistir. Fransiz ressam Nicolas Poussin yine 17.yy’da Barok’un
egemenligine karsin Klasisizmin ilkelerini benimsemis ve o donemde 6nde gelen

temsilcisi olmustur.

18.ylizy1l basinda Fransa’da gelisen Rokoko akiminin ressamlari, Poussin’in

kuralc1 Klasisizmine karsit aradiklari yasam coskusunu ve zerafeti Rubens’in



resimlerinde bulurlar.! 18.yiizy1l ortasinda Fransa’da, Rokoko’nun hazciligma ve
zariflestirilmis bi¢imlemelerine karsi Antik Yunan’da dogan akilcr iislup, Neo
Klasisizm sayesinde yeniden canlanmistir. Neo Klasisizm’le es zamanli gelisen
Romantizm akimi ise resmin akilla okunmasini degil, duyguyu en yiiksek seviyede
izleyiciye hissettirmeyi amaglamigtir. Bu nedenle Theodore Gericault ve Eugene
Delacroix gibi ressamlar Barok’un ifade giiciinden, dramatizminden ve hareketli

kompozisyonundan ilham alarak Barok resmin bi¢imsel 6zelliklerini yansitmiglardir.

1850’lerde Romantizm akimindan tiireyen Pre-Raphaelist’ler de ge¢misi
referans almiglardir. Raphael’in akilct Klasisizmi ile birlikte resim sanatinin
mitkemmellige ulasip safligini ve siirselligini kaybettigi fikrini savunarak daha saf ve
samimi bulduklar1 Raphael dncesinin sanatina yonelmisler ve Ortacag edebiyatindan
ilham almiglardir. Bu sayede o dénem i¢in fotografin Gtesinde ¢ok ayrintici ve renk

ozellikleri 6ne ¢ikan resimler tiretmislerdir.

19.yy’in ikinci yarisinda doganin renklerini, 151k ve atmosferin degisen
etkilerini arayan Empresyonizm’in devam ettigi donemde Klasisist ilkeleri esas alan
Akademizm, higbir yenilik ve aykirilik aramadan, klasik dl¢iilerde kompozisyon ve
bicimdeki kusursuzlugu siirdiirmiistiir. Modern donemde de ge¢mise referanslarin
devam ettigi goriilmiistiir. Picasso 1920’lerde Ingers’i inceleyerek Klasisist bir
anlayisa yonelmistir. Kiibist estetigini koruyarak, klasisist bir bicimselligi kendi

modern tislubuna uyarladig1 goriiliir.

Gecmis referansl galigmalar 1970’lerde Postmodernizmin gelismesiyle ¢agdas
resim anlayisi iginde devam eder. Bu durum sanatta gelenegin ve kendinden 6nceki
sanattan yararlanmanin yayginligimi ve etkisini gostermektedir. Bu baglamda iki
donemsel akim olan Barok ve Neo Klasisizm’in iislup 6zellikleri, karsitliklari, etkileri

ve giiniimiize kadar ele alinis bi¢imleri incelenecektir.

1 Anna-Carola KRAUSSE, Rénesanstan Giiniimiize Resim Sanatimn Opykiisii, Cev. Dilek
Zaptcioglu, 46.



2. BAROK RESMIiN DOGUS NEDENLERI

Barok 17.yiizyil’in basinda Roma’da gelismis ve 18.ylizyil’1n ikinci yarisina
kadar devam etmis olan bir sanat iislubudur. 16.yiizyilda baslayan Prostestan reformu
ile Roma’daki papalarin dini liderligi sorgulanmaktadir.? 1517°de Alman kokenli

Martin Luther’in 6nciiliigiinde baslayan Protestan Reformu,

“..tim Avrupay: etkilemis ve Katolik Klisesine karsi yapilmis
dinsel bir harekettir. Katolik Klisesinin asir1 zenginlesmesi ve
yozlagmasi, siyasetle ve diinyasal etkinliklerle daha fazla
ilgilenmeye baslamasi bircok din adaminin tepkisini ¢ekmis ve
reform hareketlerine yol agmistir. Reform hareketleri Once
Almanya’da, sonrasinda ise Fransa, Ingiltere ve Kuzey Avrupa
tilkelerinde de etkili olur. Bu reform hareketi Hristiyanligin yeni ve
biiyiik {ic meshebinden Protestanligin olusmasini saglamustir.”®

Kuzey’in Protestan anlayisi, Katolik inancini elestirmek ve asagilamak igin
matbaay1 kullanmistir. Bunun sonucunda Bat1 Hristiyanligi ikiye ayrilmis ve Katolik
Klisesi kendi dini goriislerini sanat araciligiyla yayarak Protestan inanciyla savasmaya
ve otoritesini geri kazanmaya girismistir. Katolik Klisesi resim sanati yolu ile kendi
dini ideallerinin probagandasinin yapilabilecegini 6ngormiis ve kutsal metinlerdeki
anlatilar gosterilirken resim karsisinda inangli hristiyanlarin duygularina hitab edecek

ve yeni dini coskular uyandiracak gorsel kompozisyonlar talep etmislerdir.

Bu nedenle Giiney Avrupa, resim sanatinda izleyicinin gozii Oniinde
gerceklesiyor hissini veren gorsel illizyonu kullanmaya yoOnelmistir. Boylece
Ronesans’in kati duragan kompozisyonu, simirlandirilmis ¢izgisel iislubu sona ermis
ve daha inandirict olan, akla degil duygulara hitab eden bir {isluba yonelmiglerdir.

Barok tislup bu sekilde gelismistir.

2 Stephen FARTHING, Sanatin Tiim Oykiisii, Cev. Gizem Aldogan, Firdevs Candil Culcu, 212.
3 https://tr.wikipedia.org/wiki/Reform_(tarih)
4 Bkz. (2), FARTHING, 212, 213.
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Bu resim anlayisiyla Luther’e ve Protestanliga, bir karst devrim
gerceklestirilmis olur. Bu nedenle Katolik inancinin savunulmasi igin gorsel illiizyon,
inandiricilik, tablodaki duygunun izleyiciye iletilmesi ve hissettirilmesi Barok’ta en

onemli tislup 6zelligi haline gelmistir.

Resim 2.1, Michelangelo, Son Yarg: Giinii 1536-1541, fresk, 13m x 12m, Vatikan

Herbert Read, Barok’u Kars1 Reformasyonun sanati olarak Kuzey ve Gliney
Avrupa olmak {izere yayildigi yerde hakim islup haline geldigini ve ilk izlerine

® Michelangelo’nun hayatinin sonuna

Michelangelo’da rastlanabilecegini belirtir.
dogru yaptig1 “Son Yarg1 Guinii” freski kenisinden sonra gelen Maniyerizm’e ve Barok
tisluba ilham kaynagi olan bir eserdir. Michelangelo bu freskle 15.yy
kompozisyonunun bigimsel oOzelliklerinden ve diizenli mekan duygusundan

uzaklagmistir. Michelangelo freskte insanin her hareketini ve pozunu kullanmistir.

5 Herbert READ, Sanatin Anlamu, Cev. Nusin Asgari, 70.



Biitiin figiirler hareketli ve hareketler birbirine ge¢mistir. Yiiksek Ronesans’in aksine

kompozisyona biiyiik bir devinim hakimdir.

Resim 2.2, Tiziano, Meryem’in G6ge Yiikseltilisi, 1518, panel lizerine yagli boya,
344x 668 cm

Venedik Ekolii’niin temsilcisi Tiziano ile birlikte ise ilk defa serbest firca
slirisii resim sanatina girmis bir teknik olgudur. Tiziano resimde, ElI Greco ve
Rembrandt’tan 6nce serbest firga siiriisiinii kesfetmistir.® Raffaello boyay: diiz ve
piirlizsiiz siirerken, Tiziano’nun resminde kullandig1 dinamik fir¢a siirtisiiyle bigimin
smirlarini eriterek, tensellik, duyumsallik gibi Barok sanatta 6ne ¢ikacak teknik ve

bicimsel 6zellikler goriilmeye baslanmustir.

6 Adnan TURANI, Diinya Sanat Tarihi, 384.



Tiziano nun “Meryem’in Goge Yiikseltilisi” (Resim 2.2) resminde oldugu gibi,
1s181n figilirlerin tizerindeki vurgu derecesi de degismeye baslamis, 151k hareketlenmis
ve kompozisyon i¢inde dolagsmaya baslamistir. Buna bagh olarak ag¢ik koyu karsitligi
da artmaya baslamistir, artik resimdeki tiim elemanlar Raffaello’da oldugu gibi esit
derecede aydinlatilmis degildir. Tiziano Kilasisist berrakliktan, duraganliktan
uzaklagsmaya baslamis ve resme sicak bir venedik atmosferi hakim olmustur. Boylece

Tiziano Barok sanatin genel iislupsal 6zelliklerine Yiiksek Ronesans’ta ulasmustir.



3. BAROK RESMIiN USLUP OZELLIKLERI

Uslup bir donemin ve eserin bigimsel dzellikleridir ve ele alinan konunun nasil
gerceklestirildigini, sanatginin yaratma ve konuya yaklasim bigimini gosterir. Resmin

bi¢imsel 6zelliklerinden donemi ve ressami anlasilir.

Prof.Kemal Iskender’in belirttigi gibi resim sanati ii¢ temel dge ile hareket eder
bunlar; desen, agik-koyu ve renktir. Sanat tarihinin gelisimi i¢inde Ronesans bir desen
tislubudur ondan sonra gelen Barok’la birlikte resimde agik koyu diizeni agirlik
kazanir. 17.yiizy1l’da Barok bir agik-koyu islubu olmustur. Renk resminin ve

renkgiligin baslamasi ise 19.ylizyil baslarin1 bulmaktadir.

Barok biitiin bigimsel dzellikleriyle, Ronesans Klasisizmi’nin karsit1 olan bir
tsluptur. Ronesans’in akilc1 yaklasgimiyla diizenlenmis resimde, denge, uyum,
stikunet, her tiirlii bigim ve ifade asiriliklarindan kaginma gibi 6zelliklere karsin Barok
uslup gorsel illizyonu ve sahnenin inandiriciligini arttirmak igin simetrik bir
diizenlemeye gitmez, bigimsel ve ifadesel asiriliklar barindirir. Ancak kompozisyon
diizeni konunun 6ziine hizmet edecek bigimde mantikli, bir atmosfer iginde biitiinlesen

Ve maniyerizmin biitiin karmasasini1 dengeleyen niteliktedir.

Roénesans, ressamin kompozisyon igindeki her ayrintiy1 6dnceden calisarak
kesinlestirdigi akilci bir iisluptur ve resim, olayr okutmak iizere yapilir. Her seyin
simetri ve denge tizerine kuruldugu goriilmektedir. Figiirlerde 6l¢iilii olmak ve siikunet
esastir, asir1 duygu ifadesine yer verilmez. Buna karsin Barok duygusal bir iisluptur,
dramatizasyon ve duygunun ifadesi birinci plandadir. izleyiciye resimdeki duyguyu

iletmek ve hissettirmek esastir.

Isvigreli sanat tarihcisi Heinrich Wolfflin (1864-1945) Ronesans ve Barok

isluplarint 1915 yilinda yayinlanan Sanat Tarihinin Temel Kavramlar: adli kitabinda



birbirine karsit bes temel kavramla ayirmistir. Bunlar; ¢izgisel ve golgesel, diizlem-
derinlik, kapali-acik form, ¢okluk- birlik, belirlilik- belirsizlik kategorileridir.”

Wolfflin’nin tanimladigi gibi Ronesans ¢izgisel, bunun karsiti olarak Barok
golgesel bir Usluptur. Ronesans’ta biitiin ¢izgiler kesintisiz bir bicimde devamli
haldeyken (Resim 3.1) Barok’ta bu ¢izgi devamliligi ortadan kalkmustir. Cizgiler
kesintiye ugrayarak, yer yer belirsizlesmis halde titresmeye baslar ve form olusum
halindedir. (Resim 3.2)

Resim 3.1, Hans Holbein, portre, 1540, kagit iizerine tebesir, 16.9 x 27.1 cm

7 Heinrich WOLFFLIN, Sanat Tarihinin Temel Kavramlari, Cev. Hayrullah Ors, 5.6.



Resim 3.2, Peter Paul Rubens, Geng Kadin, 1630, kirmizi, siyah ve beyaz tebesir,
35.4 x 47.3 cm

Ronesans’in gizgisel iislubunda, formun degismeyen 6ziinii yakalamak esastir
ve kalict bir form meydana getirmek amaciyla dokunma duyusuna goére nesnenin
gercek planlari esas alinir. Formun siirlarini ve planlarini sabitlemek igin kesintisiz
cizgi kullanilir. Bu durumda kesinlik ve vurgu resmedilen nesnenin sinirlart
tizerindedir. Formun biitiin planlar1 ve doniisleri tam belirgin haldedir. (Resim 3.3)
Barok ise, illiizyonu ve inandiriciligr arttirmak igin, canli ve 0 anda olusum halinde
olan bir goriintii meydana getirmeyi amaclar bu nedenle tabiattaki nesnenin goéze
goriinme bi¢imi esas alinir. Boylece bicim titresmeye baslar, dis siirlar keskinligini

yitirir ve goriintii sinirsizlasir, hersey olusum haline gecer.® (Resim 3.4)

8 Bkz. (7), WOLFFLIN, 26.
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Resim 3.3, Albrecht Diirer,1506

Resim 3.4, Peter Paul Rubens, nii etiidii, desen, 25.7 X 53.5 cm

Barok resimde goze goriinme bigimi esas alindigi i¢in desen ve model,
geometrik form olarak birbirine tamamen uymazlar. Sadece nesnenin mevcut anda ki
bir goriintiisii yakalanmis olur. Cizgisel iislupta ise ressamin tuval {izerinde yarattigi
bigimle model aldigi nesnenin formu birbirinin aynisidir. Wolfflin’in belirttigi gibi

cizgisel iislup var olanin gdlgesel ise goriintiiniin sanatidir.®

¢ Bkz. (7), WOLFFLIN, 34.
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Tuval tlizerine boya resimde ise, Ronesans resmi yine ¢izgi ile bigimlenir ve
renkler Olgiilii yumusak gecislerle modle edilir. Barok resim fir¢a ile bigimlenir,
dinamik firca hareketleriyle renkler sert ve ani gegislerle siiriiliir ve formun dokunma
duyusuna gore olan gercek planlar erir. Firga darbelerinin belirgin oldugu ylizeyler

olusur.

15.yy Ronesans ressami Giovanni Bellini, Doge Leonardo Loredan’nin
portresini kesin bir ¢izgiyle bigimlendirerek biitiin detaylari ayni netlikte vermistir.
Biitiin form dokunma duyusuna gore resmedilmistir. Yiizdeki biitiin planlar ve

dontisler bellidir. (Resim 3.5)

Resim 3.5, Giovanni Bellini, Doge Leonardo Loredan,1502, panel {izerine yagliboya,
45.1 x 61.6cm
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Buna karsin Barok iislupta ressam uzaktan anlik goriinilisii esas almistir ve
stiratli firga siiriisleriyle firga darbeleri goriiniir haldedir. Barok donem ressami Frans
Hals, portrenin dis konturlarini ve planlarin1 Kesin bir tespitle sinirlandirmadan

modelin anlik bir goriintiisiinii yakalamistir. (Resim 3.6)

Resim 3.6, Frans Hals, The Gipsy Girl, 1630, T.U.Y.B, 52 x 58cm

Bu iki iislubun renge olan yaklagimlari da farklhidir. Cizgisel iislupta renk bir
nesnenin degismeyen kendi lokal rengidir ve kendi degerini kendi iginde tasir, yani
atmosferden ve ¢cevreden etkilenerek doygunlugunu kaybetmez, hep ayni kalmaktadir.
Golgesel tslupta ise bigim gibi renk de olusum halindedir ve hakim bir tonun ve

atmosferin altina girip yer yer doygunlugunu ve canliligin1 kaybeder.

Resim sanatinda form ve kompozisyon agik ve kapali olarak ayrilir. Form tek
¢izgi ile sinirlandirilinca kapali hale gelir. Titresen ¢izgiyle meydana gelen form ise

smirlarini yitirerek olusum haline geger ve agik form olarak tanimlanir. Kompozisyon
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da agik ve kapali bir diizen olarak birbirinden farklidir. Ronesans’in kompozisyonu
tablonun ¢ergevesinin disina tagsmayan, tablonun i¢i ile smirli kalan kapali bir
diizendedir. Her sey pozlandirilmis ve smirlandirilmistir. Buna karsilik Barok’ta
kompozisyon agik bir diizendedir. Devam eden bir hareket ya da olayin, 0 anda ki bir

kesiti verilmeyi amaglandigi icin kompozisyon tablo disinda da devam eder.

Resim 3.7, Raphael, Madonna In The Meadow, 1506, ahsap iizerine yagl boya,
88.5x113cm

16.yy’da resim i¢indeki 6geler bir merkezin etrafinda diizenlenir ve tablonun
iki yarisinda simetri ve denge amaglanir. Kompozisyon yatay dikey karsitligi iizerine
kuruludur ve Raphael’in Madonna resminde (Resim 3.7) oldugu gibi figiirler bir iggen
icine alinarak da sinirlandirilabilirler. Barok’ta ise bu yatay dikey ve merkezi
diizenlemeye yer verilmez ve kompozisyon derinlige dogru diyagonal akslar iizerine

kuruludur. Tabloya yakindan, bazen asagidan bakilarak ani perspektif biiyiime ve
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kiiciilmeleri ile simetri ve denge bozulur. Kompozisyon derinlige dogru serbest bir

bigimde sonsuzluga uzamr.'® ( Resim 3.8)

Resim 3.8, Antonio da Correggio, Madonna and Child with an angel, 1520, T.U.Y.B,
59 x 75.5 cm

Yiiksek Ronesans net bir desensel iislubun hakimiyetindedir. Her seyi esit
derecede aydinlatan genel bir 1s1k kullanilir. Kompozisyonda kapatilmis, gizlenmis
higbir alan ve bigim yoktur. Her sey net bir bicimde belirgin haldedir. (Resim 3.9) Bu
genel 151k formun dokunma duyusuna gore olan gercek planlarini ortaya ¢ikarmak

igindir ve asla formdan bagimsiz olarak serbest¢e dolasmaz.

Barok ise 1s18a bagli bir agik koyu tislubudur. Bigimler atmosfere ve geri plana
karisir, ¢evreden ve birbirinden etkilenirler. Ressam kompozisyon iginde istedigi

yerleri golgede birakarak kapatir. Bdylece bigimler belirsizlesir. (Resim 3.10)

10 Bkz. (7) ,WOLFFLIN, 149.



15

Barok’ta tek merkezden gelen acili bir 1s1k kullanilir. Bu agil1 151k, sert bir kontrast ve
dramatik bir etki olusturur. Kompozisyon i¢inde serbestce dolasan 1sik, formun
izerinde ani 151k patlamalar1 ve sert gblgeler olusurarak planlar eritir ve dis konturlari
belirsizlestirir. Belirginligini kaybeden alanlar1 ve bi¢imleri izleyicinin gozii

tamamlar.

Resim 3.9, Raphael, Galetea, Fresk, 224 x 295 cm

Bu durumda Barok’ta renkler de hakim bir ton altina girip doygunluklarini
kaybederler ve ressamin istedigi yerlerde en canli hale gelirler. Renk her an degiserek
olusum haline geger. Ronesans’taki lokal renk belirginliginin yerini rengin belirsizligi
alir. Barok’ta 151k golgenin ve rengin gorevi nesnenin ger¢ek planlarini ortaya

cikarmak degildir. Nesneye bagl olmadan kendi baslarina var olmaktadirlar.'!

11 Bkz.(7), WOLFFLIN, 27, 239.
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Resim 3.10, Rembrandt, Emmaus’da Aksam Yemegi, 1648, panel iizerine yagh
boya, 65 x 68cm

Ronesans’ta kendi basina bitirilmis net 6gelerin birbirine baglanarak bir biitiin
olusturmasina karsin Barok’ta Kitle halinde kaynasmis bir biitiinlik vardir.
Ronesans’ta resim ig¢indeki 6geler kendi baslarina tek tek goriilebilir haldedirler.
Ancak pozlart uyumlu ve konu ile biitiinliik i¢inde birbirine baglanmislardir. Bu durum

izleyiciyi bir figiirden digerine gecerek gérmeye yonlendirir.'? (Resim 3.11)

12 Bkz. (7), WOLFFLIN, 27.
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Resim 3.11, Raphael Sanzio, Atina Okulu, 1511, Fresk, 500 cm x 707 cm

Barok’ta ise ana figiiriin vurgusu i¢in kaynasmis bir biitiinliik vardir. Resim
icindeki 6geler kitle halinde birbirleriyle kaynasmislardir. Tek tek goriilemezler ve bu
kaynasmis biitiinliikten dolay1 higbir 6ge resimden ¢ikartilamaz. Hi¢ birsey kendi
halinde daginik degildir.

Is1gin kullanilig bigimi de kompozisyondaki kaynasmayi etkiler. Ronesans’taki
genel 151k, her yeri esit olarak aydinlatan berrak bir diizen olusturur ve hi¢ birsey
birbiriyle kaynagmaz. Barok’ta ise kaynasmay1 ve biitiinligii saglamak, hareketleri

takip edilebilir kilmak i¢in 151k ressamin istedigi yerlerde kuvvetlenir ve zayiflar.

Ronesans’ta renkler de bigimler gibi simirlandirilmis oldugu igin pargalar
halinde birbirine baglanarak goriiliirler. Barok’ta ise renk yer yer canliligini
kaybederek espas i¢inde dolasir ve tablodaki hareket dogrultusunda izlenir.
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Resim 3.12, Sandro Boticelli, Annunciation, 1490, panel iizerine tempera,
150x156¢cm

Ronesans simetriyi ve dengeyi amagladigi i¢in kompozisyonu diizlemseldir.
Barok’ta gorsel illizyon yaratmak esas oldugu icin derinlik meydana gelir.
Ronesans’ta figiirler diizlemler tizerinde yan yana (Resim 3.12) gosterilir. Barok’ta dis
konturlarin erimesi kat1 diizlemleri de eritmistir. Boylece goz kompozisyonu derinlige

dogru kaynagmis bir sekilde algilar.

Ronesans resmindeki mekan sahneye belli bir mesafe geriden bakilarak
merkezi perspektifle kurulur. Bu mekan izleyiciye en yakin 6n plan, genellikle ana
konunun yer aldig1 merkez ve geriye uzanan arka plan olarak ii¢ bolimden olusur.
(Resim 3.12)
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Resim 3.13, Peter Paul Rubens, Carmihin Yiikselisi, Triptik, 1611, T.U.Y.B,
341x462 cm

Barok’ta ise kompozisyon derinlige dogru diyagonaller {izerine kuruludur.
Is1igin da resmin derinligi i¢inde dolagmasi espas olusumunu daha fazla kuvvetlendirir.
Rubens’in “Carmihin Yiikselisi” resminde goriildiigii gibi Isa’nin ayaklari izleyiciye
basindan daha yakindir ve geriye gittikge derinlik kuvvetlenir.



4. BAROK RESMIN GELISiMi

Ronesans’tan sonra gelisen Maniyerizm’de ressam, figlirleri abartili
hareketlerde her agidan betimleyebilme becersini gosterir. Dinamizmi saglayan her
sey resme dahil edilmektedir. Konunun 6ziine bagl olmayan her ¢esit detay, poz ve
hareketlerle kompozisyona izlemeyi giiclestiren bir karmasa hakimdir. Figiir gruplari
arasinda bir biitiinliik yoktur ve bu yogunluk i¢inde, dikkati esas konudan uzaklastiran

cok fazla ilgi merkezi vardir.

Barok resim, Maniyerizmin bu karmasasini bir agik koyu kurgusu igine alarak
dengelemistir. Boylece her sey bir atmosfer iginde kaynasmis ve bir biitlinliik
olusmustur. Barok, kompozisyonu daha izlenilebilir hale getirmek i¢in biitiinliik disina
cikan yerleri kapatir. Bu alanlari 15181n gelis acisina gore izleyicinin gozli tamamlar.
Sadece konunun 6ziine hizmet eden yerler aydinlatilir. Barok ile birlikte biitiinlestirici

bir agik koyu iislubu gelismistir.

Barok, izleyiciyi tabloda gosterdigi olaya inandirmak i¢in olaymn duragan bir
bicimde pozlandirilmis halini degil, olayin devam eden olusum halini gdsterir. Bu

nedenle kompozisyona devamli bir hareketlilik girer.

Bu dogrultuda Barok resmin kendi i¢inde, kompozisyonda hareket ve 1g1k-
golge agirlikli olarak iki yonde gelistigi goriilmektedir. Bu iki yonden birinde resim,
acik koyuya dayali bir diizene sahip olmakla birlikte devamli bir hareketlilik esas
diizeni olustururken, digerinde sert 151k goélgenin olusturdugu bir tonal diizen 6ne

cikmaktadir.

Annibale Carracci ve Nicolas Poussin ise Maniyerizmin dogal olmayan
yapisini agsmak i¢in ¢agdaslarinin aksine, kompozisyonun ve bigimin sinirlandirilmig
kapali diizenini benimseyerek Ronesans’in tabiati diizenleyen Klasisist iislubuna

yonelmislerdir.
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4.1 Caravaggio (1571-1610)

Caravaggio acili bir 151k kullanmistir. Tek merkezden gelen yiiksek kontrastl
151k golge kullammminin Barok resimdeki onciisiidiir. Ronesans’in berrak desen
tislubuna kars1 Barok’la birlikte bu a¢ik koyu tslubu yayginlik kazanmustir.
Caravaggio, Maniyerizm’in odaklanmay1 giiclestiren yaklagimini bu 11k golge

kurgusu ile dengelemistir.

Resim 4.1, Caravaggio, Ishak’in Kurban Edilisi, 1603, T.U.Y.B, 104x135cm

“Ishak’m Kurban Edilisi” resminde figiirleri derinlige dogru yerlestirmis ve
acili gelen 15181, figiirlerin iizerinde derinlige dogru dolastirmistir. Caravaggio istedigi
yerleri aydinlatmis gerekli gormedigi yerleri ise karanlikta birakmistir. Boylelikle
resim daha rahat izlenilebilir hale gelmistir. Ronesans’in aksine, Sahneyi geriden degil,
daha yakindan, alttan bakarak kurmustur. Sahneye bu alttan bakisiyla figiirler

Ronesans resmine kiyasla daha biiyiik hale gelmistir.
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Resim 4.2, Caravaggio, Aziz Matta’nin Dine Cagrilmasi, 1600, T.U.Y.B, 322x340

cm

Caravaggio “Aziz Matta’nin Dine Cagrilmas1” resminde, teolojik olarak Isa en
onemli figlir olmasima ragmen onu Ronesans’taki gibi merkezde gdstermemis, sag
kenara yerlestirmistir. Isa iizerine diisiiriilmiis koyu bir gdélgeden belirmektedir.
Tablodaki olayi, hemen g6z Oniinde gergeklesiyor hissini vermek i¢in bdyle
kurguladigir anlasilmaktadir. Tablo diger resimleri gibi 1s18a bagh bir agik koyu
resmidir. Ronesans resminin ¢ok berrak ve net olmasina karsin konu biitlinliigiine
hizmet etmeyen detaylar1 ve yerleri gdlgede birakarak karartmistir. Boylece hareketler
kolayca takip edilerek, izlenilebilir hale gelmistir.
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Annibale Carracci’nin klasik formu esas almasina karsin Caravaggio’nun
figlirleri ideal bigimde degil yasayan siradan insanlardir. “Onun aradigi gercegin

kendisiydi... Klasik 6rnekleri sevmiyor, ideal giizellik kavramina saygi duymuyordu...

9513

sanat1 taze bir bakis agisiyla ele almak istiyordu.

Resim 4.3, Caravaggio, Aziz Thomas’in Kuskusu, 1602, T.U.Y.B, 107x146cm

“Aziz Thomas’in Kuskusu” resminde ifade vurgularina denk diisen 1s181n yani
sira, inandiriciligt kuvvetlendirmek i¢in kutsal metindeki kisileri tiim diger
resimlerinde oldugu gibi siradan insanlar olarak gostermistir. Gombrich
“...Caravaggio’nun tablosundakiler, kirisik alinlar1 ve yipranmis yiizleri ile daha ¢ok

siradan iscileri ammsatryordu.”** demistir.

13 Ernst GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, Cev. Erol Erduran-Omer Erduran, 392.
15 A gk, 393.
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Caravaggio’nun, 15181 bir spot 15181 gibi sert kullanmasi nedeniyle figiirler

izleyicide hayret uyandiracak sekilde aniden karanliktan belirirler ve 151k figiirlere bir

giizellik ve zerafet verme amaci tasimaz.*®

Resim 4.4, Caravaggio, Isa’nin Yakalanis1,1602, T.U.YB, 133.3 x169.5 cm

Formun degismeyen dziinii yakalamanin esas oldugu Italyan Ronesans1’ndaki
ayrintilardan arindirtlmis, sadelestirilmis ideal bigimli anatomiye karsin, bir Barok
ressam olarak formun olusum halini esas aldigi i¢in, insan teni tizerindeki gegici

kirigikliklart ve damarlari doga gozlemine dayanarak betimlemistir.

15 Bkz (13), GOMBRICH, 393.
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Caravaggio’nun anlayisiyla “Ciplak bacaklarin kirliligine kadar varan bir doga

gozlemi ve bunun saptanmasi, yasliligin tendeki izleri, ressam tarafindan ifade

216

edilecek yeni 6geler olmustur.

Resim 4.5, Caravaggio, Aziz Peter’in Carmiha Gerilmesi, 1600, T.U.Y.B, 175x230

cm

4.2 Jusepe de Ribera (1591-1652)

Ispanyol Jusepe de Ribera, Caravaggio’nun agik koyu sistemini esas alan bir

ressamdir. Cezalandirilan, eziyet edilen ve aci ¢geken Hristiyan azizlerini ve mitolojik

16 Bkz. (6), TURANI, 462.
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karakterleri betimlemistir. Barok’taki ifade vurgusunu saglamak ve aciy1 izleyiciye
hissettirmek i¢in figiirlerin beden hareketlerini abartarak insan viicudunu ¢ok gergin

pozlarda gostermistir.

Resim 4.6, Jusepe de Ribera, Promethepus

Ribera, arka fonu koyu golgelerle karartarak ve figiirlerin iizerine 151k golgeyi
cok keskin gecislerle vererek, resimlerini kuvvetli bir agik koyu karsithigr {izerine
kurmustur. Tabloya derinlemesine yerlestirdigi Aziz Bartolomeos’un ¢ektigi fiziksel
ve ruhsal aciy, yiiz ifadesine odaklanarak ve viicudunun eklemlerini karsit yonlere

gerdirerek izleyiciye hissettirmistir.
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Resim 4.7, Ribera, Aziz Bartolomeus‘un Sehitligi, T.U.Y.B, 153 x 202 cm

4.3 Rembrandt Van Rijn (1606-1669)

Rembrandt Van Rijn’nin resimlerinde de 1s18a bagl agik koyu agir basar, ancak
15181 spot 15181 gibi keskin ve sert bir bicimde kullanmamustir. Yine tek merkezden
gelen ancak Caravaggio’ya kiyasla ¢ok daha yumusak gecisli olan bir 1s1k kullanir.
Caravaggio, formun 1sik alanla gélgede kalan tarafini ¢ok keskin gecislerle ayirirken

Rembrandt modleyi ¢ok daha yumusak gegislerle yapmustir.
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Resim 4.8, Rembrandt, Dr.Nicolas Tulp’un Anatomi Dersi, 1634, T.U.Y.B, 169.5 x
216.5cm

“Doktor Tulp’un Anatomi Dersi”, Hollanda’da gelisen grup portreciliginin bir
ornegidir. Rembrandt, 15181 cesitli vurgularda sadece konunun gerektirdigi yerlere
denk diislirmiistiir. Aydinlattig1 bir alanin vurgusunu arttirmak i¢in, hemen yanin
gblgede birakmis ve bazi yerleri tamamen karartmistir. Boylelikle kompozisyon
icindeki figiirler agik koyu farklariyla gortilebilir olmuslar ve biitiin hareketler takip
edilebilir hale gelmistir. Isig1 gereksiz yerleri karartarak, figiirlerin ifadelerini,

kadavray1 ve Doktor Tulp’u vurgulayacak sekilde farkli derecelerde vermistir.
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Resim 4.9, Rembrandt, Gece Nobeti, 1642, T.U.Y.B, 379.5 x 453.5 cm

“Gece Nobeti” resminde Rembrandt izleyiciye en yakin olan ndeki iki figiiriin
yani sira biitiin bu kalabalik i¢inde arkadaki beyaz giysili kizida aydinlatmistir. Bunu
mekan derinligini vurgulamak ve aradaki mesafeyi goriiniir kilmak igin yapmustir.
Rembrandt her yeri esit olarak aydinlatmamuistir. Isik, mekan derinligi i¢inde koyu bir
fonda kaynasmis olan hareketli figiirlerin iizerinde, farkli vurgu derecelerinde
dolagmaktadir. Isik, 6ndeki iki figiir tizerinde en kuvvetli halindeyken, derinlige dogru
zayiflayarak dolasip, beyaz giysili kiza denk diismiis ve tekrar éne dogru gelerek

kuvvetli bir mekan derinligi vurgusu yaratmistir.
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Resim 4.10, Rembrandt, otoportre, 1659, T.U.Y.B, 66 x 84.5cm

Rembrandt portreleriyle de 6ne ¢ikmaktadir. Donemdaslari olan Velazquez ve
Frans Hals portre caligmalarinda anlik, kagic1 goriiniimleri yakalarken Rembrandt
bunlardan farkli olarak portresini yaptigi kisinin ruhsal durumunu yansitir.
Rembrandt’in portrelerinde gosterdigi bu psikolojik ifade Giovanni Bellini, Hans
Holbain, Angelo Bronzino gibi Ronesans ressamlarinda goriilmemektedir. Formun
degismeyen Oziinii esas alan Klasisist anlayisla bigimlenmis portrelerde duyguya ait
vurgular yansitilmamistir. Rembrandt’ta ise dis bigim degil ruh halini ¢6ziimlemek ve

psikolojik ifadeyi izleyiciye yansitmak esas olmustur.
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Rembrandt formu, net geometrik planlar olarak degil, boyasal striiktiir olarak
gormiistiir. Yani bigimi net bir ¢izgiyle sabitleyerek degil, genellikle serbest jestiiel
firca siiriisiiyle meydana getirmistir. Bazi resimlerinde boyayr yogun ve kalin
kullanmustir. Bu kalin boya madde olup hacmi kuvvetlendirir, hareketli firga siiriisiiyle
meydana gelen kalin boya dokular ise ressamin ruhsal enerjisini yansitir. Rengin,
formun geometrik planlarindan ayrilmadigi Roénesans Kilasisizmi’nin  bigimci

anlayisinda, fircaya ruhsal enerji yiiklemek miimkiin degildir.

Resim 4.11, Rembrandt, Havari Pavlus olarak otoportre, 1661, T.U.Y.B, 77 x 91cm

Ronesans’in berrak aydinlatmasinda nesnelerin lokal renkleri degismezken,
Rembrant’in koyu bir fon iizerinde kullandig1 sicak 151k gélgenin hakimiyetine giren

nesnelerin lokal rengi degisime ugrar, canliligini yitirir ve her yerde ayn1 doygunlukta
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bulunmazlar. Barok’ta bi¢cim gibi, rengin de degismeyen 6zii degil, o anda ugradigi

degisimler esas olmustur.’

4.4 Johannes Vermeer (1632-1675)

Johannes Vermeer, Hollanda Barok resminin en 6nemli ustalarindan biridir ve
Rembrandt’in ¢agdasidir. Ev igi sahnelerini betimlemistir. Vermeer da, Rembrandt
gibi belli bir agidan gelen 15181 kullanmistir ancak sadece 1s18in mekan derinligi
icindeki siddetli dolasimini ve etkilerini gostermek tizere hareket etmez. Vermeer
mekan derinligini, 15181 sert bir sekilde dolastirarak degil, agik koyu farklariyla goriiniir
kildig1 elemanlar koyarak gostermistir. Isig1 genel atmosferi olusturmak igin

kullanmustir.

Resim 4.12, Vermeer, Resim Sanat1, 1668, T.U.Y.B, 39.3 x 47.2cm

Ressami atdlyesinde ¢alisirken gosterdigi tabloda, 1s1k kaynagi en dipte olan
pencereden gelmekterdir, mekan derinligi etkisini ve mesafeyi arttirmak i¢in izleyiciye

en yakin yeri belirtecek sekilde golgede kalan bir perdeyi yerlestirmistir ve mekan

17 Bkz. (7), WOLFFLIN, 67.
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derinligi boyunca farkli tonlarda olan sandalye, masa ve figiirler siralanmaktadir.

Boylelikle kompozisyondaki 6geler bir anda kavranabilir halde izlenir.

Vermeer, Rembrandt’tan farkli olarak kompozisyonu koyu bir atmosfer
hakimiyetine almadig: i¢in lokal renkleri ¢ok canli ve belirgin halde kullanmuistir.
Kompoziyonlarina sessizlik ve dinginlik hakimdir. Figiirleri gibi 1s1kta ¢ok sakindir ve
hareketli bir sekilde dolasmaz. Bir janr ressami olarak sivil hayatla ilgili donemin
giinlik yasamini ele alan, avluda isi ile mesgul olan, siit dolduran, ayna karsisinda

siislenen, mektup okuyan bir kadin gibi ev i¢i sahnelerini betimlemistir.

Resim 4.13, Vermeer, Acik Pencerede Mektup Okuyan Kiz,1658,T.U.Y.B,
64.5x83cm
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4.5 Peter Paul Rubens (1577-1640)

16.yy Flaman ressami Peter Paul Rubens ise asir1 ve devamli harekete dayanan
Barok kompozisyonun temsilcisidir. Genel bir 151k kullanarak, hareketi ve dinamizmi

birinci planda tutmustur. Kompozisyonlarinda devamli bir hareketlilik etkisi 6ne

cikmaktadir.

Resim 4.14, Rubens, Leucippus’un Kizlarinin Kagirilmasi, 1618, T.U.YB, 210.5 x
224cm

“Leucippus’un Kizlarinin Kagirilmas1” resminde, figiirler bir ovali takip eden
ve birbirini tamamlayan bir hareketlilik halindedirler. Figiirler kat1 degil tenseldir ve
kendi bedenleri iginde adeleleri de titresir. Ronesans resminin pozlandirilmig
kesinligine karsin, bu resimde de oldugu gibi Barok, olayin ve hareketin olusum halini
gostermektedir. Burada 6nceden baslamis olan kagirilma olayi, olusum halinde devam

etmektedir.
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Resim 4.15, Rubens, Ug Giizeller, 1635, T.U.Y.B, 181 x 221cm

Sanat tarihinde siklikla betimlenen bir mitolojik konu olan “Uc Giizeller”,
nese, zerafet ve dogurganligi temsil eden tanrigalardir. 16.yy’da Raffaello tarafindan,
figirler duragan, siikunet halinde ve net ¢izgi ile smirlandirimis bigimde
resmedilmistir. Rubens’te ise figlirler daha hareketli ve her kadinin hareketi farklidir.
Bedenleri insaci kati planlar halinde degil, tenin yumusaklifini hissettiren bir
canliliktadir. Farkli beden hareketlerine gore tenleri kirigir ve titresir. Rubens’in fir¢a
stirtisti tenin canliligini hissettiren duyumsal bir boyamadir. Hizli ve yogun kullandig:

boya tene doniismiistiir.
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Resim 4.16, Raffaello Sanzio, Ug Giizeller, 1504-1505, panel iizerine yagliboya
17x17cm

Rubens klasik giizelligin ideal bigimlerini kullanmamistir. Betimledigi
tanrigalar “Ug Giizeller” resminde oldugu gibi klasik giizellik ideali ile bigimlenmis
ideal oranlara sahip figiirler degil, donemin giizellik anlayis1 dogrultusunda kisisel

begenisine gore bicimlendirdigi kadinlardir.®

Resim 4.17, Rubens, Aslan Avi, 1621, T.U.Y.B, 249 x 377 cm

18 Bkz. (13), GOMBRICH, 403.
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Rubens’in kullandig1 tonal diizen Caravaggio ve Rembrandt’ta oldugu gibi
kuvvetli gelen 1518a bagh bir agik koyu zithigmma dayanmaz. Ton kontrastini, resmin
igindeki 6geleri vurgulamak ve segtigi elemanlara izleyicinin odaklanmasini saglamak
i¢in uygulamistir. “Aslan Av1” resminde derinlikten 6ne dogru akan biitiin hareketler
kitle halinde birbirine gegmistir. Biitiin karmasaya ragmen kompozisyonu agik koyu
karsitliklariyla dengeledigi ve kaynastirdigi igin Manizyerizm’deki gibi takip edilemez

bir kargasa meydana gelmez.

Rubens “Son Yarg: Giinii” resminde tabloya Ronesans’taki gibi geriden degil
yakindan ve asagidan bakarak biitiin figiirleri devasa ve anitsal hale getirmistir.
Birbirine baglanmis hareketli figiirler Isa’ya dogru devinim iginde olan iki biiyiik kitle
olusturmustur. Figiirlerin {izerinde dolasan 151k Isa’da en kuvvetli hale gelmistir. Biitiin
bu hareketliligi farkli 151k vurgulariyla cesitlendirdigi ve koyularla dengeledigi igin
izleyicinin gozi figiirleri kendi baglarina degil, kaynasmis iki biiyiik kitle olarak

algilamaktadir.

Resim 4.18, Rubens, Son Yargi, 1617, T.U.Y.B, 460 x 606 cm
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4.6 Diego Velazquez (1599-1660)

Diego Velazquez 17.yiizyil ispanyol Kraliyet ressamidir. Isig1 tenebrisist
ressamlar gibi sert degil ¢cok daha 6l¢iilii kullanmigtir. Figiirleri derinlige dogru iki
grup halinde yerlestirdigi “Breda’nin Teslimi” resminde oldugu gibi, kullandig1 1s1k

bazen bir 6glen giinesi gibi berraktir.

Resim 4.19, Velazquez, Bredan’nin Teslimi, 1635, T.U.Y.B, 307 x 367cm

“Yiin Dokuyanlar” resminde kadinlarin anlik duruslarini ve hareketlerini diger
resimlerinde oldugu gibi ¢ok serbest ve dinamik bir fir¢a siirlisiiyle bigimlendirmistir.
Formun degismeyen 6ziinii bi¢imlendiren Ronesans’in aksine, anlik izlenimleri esas

almistir.

“Nedimeler” resminde Velazquez kendisine poz veren kral ve kraligenin
resmini yaptigi an1 gostermistir. Bu esnada ziyarete gelen prenses ve nedimelerin bir

anlik hareketlerini yansitacak sekilde kompozisyonu kurgulamistir. Gombrich bu
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resimle ilgili “...Velazquez’in, fotograf makinesinin bulunmasindan ¢ok daha dnce,

gercek bir an1 durdurmayi basardigmi diisiiniiyorum.”*° demektedir.

Resim 4.20,Velazquez, Yiin dokuyanlar, 1656, T.U.Y.B, 220 x 289cm

Resim 4.21, Velazquez, Nedimeler, 1657, T.U.Y.B, 276 x 318cm

19 Bkz. (13), GOMBRICH, 408.
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Raffaello resmettigi papalar1 onlarin ruhani konumlarini vurgulayarak agirbash
bir goriinimde resmetmistir. Velazquez ise papay: kisisel karakterini yakalayan bir
bi¢imde gergekte oldugu gibi resmetmistir. Poz veren papanin ruhaniyetini degil

gercek bir goriinlimiinii yansitmistir.

"4.. A0 v A ld i n.\s“Al-“‘i MR

Resim 4.22, Velazquez, Papa 10.Innocent’in portresi,1650, T.U.Y.B, 119 x 141 cm
4.7 Annibale Carracci (1560-1609)

Annibale Carracci Maniyerizm’in bigimsel abartilarin1 asmak igin Barok
donemde, bigimde ve kompozisyonun kurulusunda Ronesans’a yakin bir yaklasim
gosterir. Caravaggio gibi tabiat incelemesine yonelmemis, Siradan insanlari model
almamis klasik orneklere yoOnelmistir. Carracci Kklasik formu benimseyerek,

Raffaello’nun yapitlarindaki sadeligi ve giizelligi, yeniden yaklamak istemistir.2

2 Bkz. (13), GOMBRICH, 390.
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Resim 4.23, Annibale Carracci, Pieta, 1600, T.U.Y.B, 149 x156cm

“Pieta” resminde kompozisyonu diyagonal {izerine kurmusg olsada figiirleri bir
tiggen igine yerlestirip ¢izgiyle sinirlandirarak bigimlendirmistir. Figiirlerin ifadeleri
Barok ifadeciliginin aksine ¢ok daha olgiiliidiir. Gombrich bu resimle ilgili soyle
yazmustir, “Annibale Caracci’nin bize 6liimiin irkitiiciiliigiinii ve acinin eziyetini

hissettirmemek icin ne kadar dikkat ettgini goriiriiz.”?

Carracci’nin Is1g1, koyu bir fon igine yerlestirdigi figlirlerin iizerinde
dolagtirmas1 da barok etkidedir ancak resim bir Ronesans resmi gibi diizenli,
siirlandirilmis, dingin ve ifade de 6l¢iiliidiir. Figiirleri de klasik formu esas alan bir

anlayisla betimlemistir. Cagdas1 olan Caravaggio gordiigiinii biitiin hatalariyla ele

21 Bkz. (13) GOMBRICH, 390.
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alirken, Carracci ayrintidan arindirilmis, sade, klasik bir bigimsel tislup kullanmustir.
Boylece Barok donemde gegmise, Ronesans Klasisizmi’nin ideallerine geri

donmiistiir.

4.8 Nicolas Poussin (1594-1665)

17.yiizy1l Barok donemde Fransiz Nicolas Poussin, Antik Yunan Uygarliginda
dogan akilc1 Klasisist tislubun ideallerini benimsemis ve bu donemde en 6nemli

temsilcisi olmustur.

Resim 4.24, Nicolas Poussin, Arcadia Cobanlari, 1638, T.U.Y.B, 87 x120cm

Rubens’in hareketli kompozisyonlarina kars1 Poussin’in kompozisyonu akilla
diizenlenmis, simetrik, dengeli, dingin ve sinirlandirilmstir. Cizgi ile bigimlendirdigi
figlirler de duragan ve olgiiliidiir. Caravaggio’nun ve Barok dénemin sert 151k golge

sistemine kars1, 15181 bir 6glen 15181 gibi berrak kullanmustir. Figiirleri betimlerken
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gordligli gergegi ya da Rubens gibi kisisel gilizeli aramadan idealize edilmis Antik

klasik formu esas almistir.

Poussin, peyzaj tiiriinde de klasisist ilkeleri uygulamustir. “Phocion Kiilleri Ile
Manzara” adli resmi o dénemin sadece gozlemlenmis bir manzarasi degil, heroik
peyzaj ad1 verilen simetri ve denge tizerine kurdugu, i¢ine Antik Yunan yapilari, tarihi
ve mitolojik figiirler yerlestirerek idealize ettigi, hayali bir manzara tiirtidiir. Poussin

boylelikle tabiati segerek ayiklamis ve klasik ideal dogrultusunda diizenlemistir.

Resim 4.25, Nicolas Poussin, Phocion Kiilleri Ile Manzara, 1648, T.U.Y.B, 116.5 x
178.5cm

4.9 Romantizm Akiminda Gériilen Barok Bicimsellik

17.yy’da goriilen Barok bigimselligi, 18.yy’in sonunda Neo Klasisizm’le es
zamanl olarak gelisen Fransiz Romantizm akiminin 6nde gelen temsilcileri Eugene

Delacroix ve Theodore Gericault stirdiirmiislerdir.

Delacroix, Dante ve Virgil’i cehennemi gegerken gosterdigi resminde figiirleri
bi¢imlendirmede ve kompozisyonun hareketliliginde kendisinden 6nceki biiyiik Barok

ustas1 Rubens ve Michelangelo’nun etkisi goriilmektedir.
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Herbert Read Sanatin Anlami adli kitabinda Delacroix i¢in Rubens’in onun asil
ustasi oldugunu belirtir ve “Flaman sanatinin taskinligi ve yirtict coskunlugunda
Delacroix kendi taskin ruh giiciiniin karsiligmi buldu. »?? demektedir. Delacroix
atmosfer etkisiyle dis sinirlar1 yumusatmis, formlar1 birbiriyle kaynastirmistir. Formlar
Neo Klasisizm’deki gibi kesin olarak arka plandan net ¢izgiyle ayrilmig degil, tipki
Barok’taki gibi atmosferle, cevreyle ve birbiriyle kaynasmistir.

Resim 4.26, Eugene Delacroix, Dante ve Virgil Cehennemde, 1822, T.U.Y.B,
189x241cm

Delacroix, 17.yy’da Rubens’in onciisii oldugu aslan avi temali resminde,
Rubens’i ve Barok iislubu animsatacak sekilde aslan avini, bir oval boyunca devaml
bir hareketlilik i¢inde olan figiirlerin, disg sinirlarii eritip birbiriyle kaynastirmig

boylece tipk1 Barok’taki gibi hem g¢evreyle hem de kendi i¢inde biitiinliik saglamistir.

22 Bkz. (5), READ, 87.
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Resim 4.27, Eugene Delacroix, Aslan Av1,1855, T.U.Y.B, 57x74 cm

Fransiz Romantizmi’nin biyiik temsilcisi Theodore Gericault “Medusa’nin
Sali” resminde, 15181 dramatik bir sekilde duygusal unsurlart vurgulayarak
kullanmistir. Daha 6nce Barok’ta goriildiigii gibi 1s1k golgenin olusturdugu sert agik
koyu ile istedigi yerleri karartip sadece goriinmesini istedigi, konuyu dramatize eden
beden hareketlerini ve duygu ifadelerini aydinlatmigtir. Tipki Barok’taki gibi 1518

vurgu farklarini, formu hacimlendirmek i¢in kullanmustir.

Resim 4.28, Theodore Gericault, Medusa’nin Sal1, 1818-1819, T.U.Y.B, 491x716 cm



5. NEO KLASISiZM

Neo Kilasisizm, Rokoko akimindan sonra 1750’lerde Fransa’da baslayip
1830’lara kadar Avrupa’da devam etmis olan bir akimdir. Antik Yunan Uygarliginda
dogan Klasisizm bu akimin tislubudur. 1789 Fransiz ihtilaline dogru yeniden canlanan
ve sonrasinda da devam eden bir anlayis oldugu i¢in yeni anlamina gelen neo kelimesi

eklenmistir.

18.ylizy1l basinda gelisen Rokoko, Barok iislubun bigimsel asiriliklarim
aristograsinin zevkine gore inceltip zariflestirmistir. Herbert Read Rokoko dénemi
ressamlarinda hosa gitmek ve eglendirici olmak isteginin 6ne ¢iktigini belirtir ve
Rokoko’nun 6ziinti “ 6liim karsisinda bile hayatin listiinligiinii belirtmektir.” diyerek
tamimlar.?® Buna bagli olarak Rokoko Izleyicisini memnun etmeyi, haz vermeyi
amagclayan, neseyi, coskuyu, hayat zevkini yansitmay1 6n planda tutan ve bunu bigimin
yapisini hafifleterek veren bir iisluptur. Dénemin aristograsisinin ve soylulariin agk
hayatlari, flortlesmeleri, doga gezileri zarif bir bicimlemeyle masalsi bir sekilde

yansitilmistir.

Buna karsilik Fransiz ihtilalcileri Rokoko akiminin hazciligina, ahlaki
yozlasmighigina ve bunu iireten rejime tepki duyarlar. Onlara gore sanat rasyonel,
ahlaki ve asil ruhlu olmalidir. Klasik diinyanin sahip oldugu kiiltiir bu ideale
uymaktadir.?* Kendilerini yeniden dogmus Yunanlilar ve Romalilar olarak géren

Fransiz ihtilali insanlar1 resimde de Roma ihtisamii benimserler.?®

23 Bkz. (5), READ, 72.
24 Bkz. (2), FARTHING, 260.
25 Bkz. (13), GOMBRICH, 485.
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Ihtilalden sonra kendini Imparator ilan eden Napoleon Bonaparte kendini
temsil edecek sanatin &l¢iilii ve anitsal olmasini gerekli gérmiistiir.?® Klasisist iislup,

imparatorun biiylikliigiine yakisan agirbasl ve yiiceltici bir tisluptur.

Klasisizmin dogup gelistigi yer Antik Yunan Uygarligidir. Arkaik donemden
sonra M.O.5. ve 4.yiizyillarda yasamis Yunan sanatgilari, denge, uyum ve mantiksal
diizene dayali bir tslup gelistirmislerdir. Bu klasik donemde her sey simetri ve
matematiksel uyuma dayanan bir giizellik anlayis1 ile bi¢imlendirilmistir. Ondan sonra
gelen Helenistik donemde ise klasik tislubun 6lgiilii yiiz ifadeleri, fiziksel ve psikolojik

acilar1 yansitmaya baslar.?’

Resim 5.1, Apollo, heykel, M.O 330-320, Yunanli Orjinalinden sonra Roma kopyast,
yiikseklik 224cm

26 Bkz. (6), TURANI, 503.
27 Bkz. (2), FARTHING, 50,51.
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Bu iislubun esas aldig1 Ideal giizellik kavrami Eski Yunan’da dogmustur ve
donemin insan bigimei hayat goriisiiniin 6ziidiir. Eski Yunan’daki sanat ve din insan
degerlerinin ve insan bi¢iminin yiiceltilmesidir. Herbert Read Klasik sanata Belvedere
Apollon’u ve Veniis’ii 6rnek gosterir, bunlari insanligin mitkemmel ve ideal 6rnekleri
olarak, “miikemmel bi¢imli, mikemmel ol¢iili, saf ve asil; tek kelimeyle

giizeldirler.”?® diyerek tanimlar.

Resim 5.2, Antakya’li Alexandros, Milos Afroditi, M.O 130-100, mermer, 203 cm

28 Bkz. (5), READ, 13.
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18.ylizytlin ortalarinda Pompei ve Herculaneum’a yapilan arkeolojik
kazilardan sonra Antik Yunan ve Roma medeniyetleri tekrar ilgi odagi haline
gelmistir.?® Bilimsel arkeolojinin ve sanat tarihinin kurucusu Johann Winckelmann’a
gore, “sanatin en Onemli gorevi giizelligi betimlemektir. Bunun i¢in, Barok ve
Rokoko’nun karsisina ¢ikardigi  “soylu yalinlik, dingin yiicelik” formiiliinii

bulmustur.”*°

Klasisist islupta akile1 bir yaklasimla resim yapilir. Kompozisyon
Romantizim’deki gibi duygu, sezgi ve dogaglamalarla kurulmamaktadir. Ressam
hicbir tesadiife yer vermemek i¢in resmin her detayinit 6nceden hesap ve etiid ederek
kompozisyonu kurar. Kilasisist prensiplere gore yapilan resim simetriktir ve
kompozisyona denge hakimdir. Resim i¢indeki 6geler gevre ve birbiriyle uyumlu
haldedirler. Bi¢imlerde ve ifadede higbir asirilik yoktur ve figiirler Antik Yunan
Uygarligindan gelen klasik forma uygun bir 6l¢iide bigimlendirilir. Perspektif ve

anatominin mutlak bir dogruluk i¢inde oldugu goriilmektedir.

Klasisist bir ressam hicbir seyi izleyicinin goziiniin tamamlamasina izin
vermez, her seyi kesinlikle kendisi sonug¢landirir. Resimde higbir alan ve bigim
gizlenmeden her yer net bir bigimde goriiliir. Klasisist resimde asir1 bir duygu ifadesine
ve duygusalliga yer verilmedigi gibi ressam kendi ruhsalligini da izleyiciye yansitmaz.
Piiriizsiiz fir¢a stiriisleriyle hacimlenen bicimler ressamin ruhsal enerjisine dair hig

birsey vermezler.

Bu akilct islup Ronesans doneminde yeniden canlanlamistir. Piero Della
Francesca, Giovanni Bellini, Raffaello Sanzio gibi Ronesans ressamlari,
kompozisyonun ve bigimin kapali oldugu, simetri ve dengenin amaglandigi bu klasisist
diizeni kullanmislardir. Daha sonra 17.yy’da Barokun egemen oldugu donemde

Nicolas Poussin, Klasisizmi temsil etmisti.

20 Bkz. (1) KRAUSSE, 51.
% Johann Joachim WINCKELMANN, Antik¢ag Sanat1 Tarihi, Cev. Oguz Oziigiil, 1.
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5.1 Jacques Louis David (1748-1825)

1750’lerde Fransa’da yeniden canlanan bu Klasisizmin en biiyiik temsilcisi
ihtilal hitkiimetinin resmi sanatgist Jacques Louis David’tir. Antik Yunan ve Roma
tarihindeki onemli karakterlerin kahramanliklarini, cesaret ve fedakarliklarmi konu

edinir. David, Neo Klasisizm ile devrimci ideallerini yansitir.

Resim 5.3, J.L.David, Belisarius Dileniyor, 1781, T.U.Y.B, 288 x 312cm

Belisarius’u dilenirken gosterdigi resimdeki Roma askerinin hayret ifadesi
Klasisizm’de asir1 duygusalliga ve duygu ifadesine yer verilmeyisinin bir 6rnegidir.
Eski bir Roma generali olan Belisarius kor edilmistir ve sokakta dilenmektedir, asker
olan oglu ise babasmin dilendigini goriince hayrete diiser. David bu hayret ifadesini
¢ok Olciilii ve duragan bir bigimde vermistir. Bir Barok veya Romantik ressam gibi

hayret ifadesini ve beden hareketini abartarak duyguyu vurgulamamustir.
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Resim 5.4, David, Lictor’lar Brutus’e Ogullarinin Naaslarin1 Getiriyorlar, 1789,
T.U.Y.B, 323 x 422 cm

Naaglarin getirilisini gosteren resimde, Roma askerleri Brutus’un ogullarini
iceri getirmektedir. Barok iislupta veya romantik bir egilimde ilk dnce vurgulanacak
ifade Brutus’un duydugu acinin ifadesidir. David ise duyguyu Ol¢iilii bir sekilde
vermek i¢in en ¢ok aci ¢eken figiir olan Brutus’ii, formunu eritmeyecek bi¢cimde

yumusak bir gélgede birakarak gostermistir.

David akilc1 yaklasimla mekan derinligini ve figiirleri diizenlemistir. Mekan
igindeki boliimleri ve figiirlerin aralarindaki mesafeyi net bir bi¢imde tanimlamustir.
Biitiin hareketler, kumas kivrimlart ve detaylar kesindir. Resmi, naaslarin getirilmesi
ve kadinlarmn tziintiisii olarak ikiye bolmiistiir. Barok ya da Romantik bir eserde
atmosferin kompozisyonu kaynastirmasiyla olusan biitiinliikkten dolayr bu kat1 bir

sekilde ikiye ayirma durumu miimkiin degildir.
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Resim 5.5, J.L. David, Horas’larin Yemini, 1785, T.U.Y.B, 329.8 x 424.8 cm

“Horas’larin Yemini” resmi Horas kardeslerin iilkeleri i¢in 6lmek tizere yemin
ettikleri sahneyi gosterir. Klasisist ilkelere bagli olarak her sey akilci ve dengeli olmak
zorunda oldugu i¢in diizensiz serbest bir kurulusa yer vermemistir. Kompozisyonu
yatay dikey dengesi iizerine kurmustur. Arkadaki dikey siitunlara karsilik, yatay kol
hareketleriyle bir denge saglamistir. Sahneye de belli bir mesafe geriden bakarak ana

ve yan sahne olarak resmi altin orana gore ikiye ayirmustir.

Kadinlarin, Horas kardeslerin savasa gitmelerine duyduklari {iziintiiniin
ifadesini yine abartili higbir hareket olmadan ¢ok Ol¢iilii bigimde vermistir. Yemin

eden ogullar da anitsal bir diizende poz verdirilmis haldedirler. Ayrica resim Fransiz



53

devriminin vatandaslardan bekledigi gorevleri, fedakarlig1 ve yurtseverlik mesajinida

tagir.3!

Resme duygu ve sezgilerle baglayan ve tuval {izerinde dogaglama etkilere yer
veren Romantik ressamlarin aksine, resme akilci ve hesapli yaklasan David, tesadiife,
dogaglamaya yer vermemek ve higbir hata yapmamak i¢in biiyiik yagli boya resimdeki
her fliglirtin hareketini, kumas kivrimlarint ve her detay1r onceden etiid ederek

kesinlestirmistir.

Resim 5.6, David, U¢ Horati Kardes, 1785, siyah ve beyaz tebesir, 45 x 58 cm

3 Bkz. (1), KRAUSSE, 52.



54

Resim 5.7, David, Yasli Horatius, 1783, siyah ve beyaz tebesir, 36.2 X 58.2 cm

Resim 5.8, David, Napoleon Bonapartre Alpleri Gegerken, 1801, T.U.Y.B, 232 x 275
cm
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Napoleon Bonaparte’t sahlanmig bir at iizerinde gosterdigi portresinde,
Napoleon’un kisisel karakterine birebir sadik kalmamis onu idealize edilmis bir
bicimde gostererek yliceltmistir. David bdylece kahramanlik kavramini anit haline
getirmistir. Atin saha kalkisini, pelerinin riizgarda dalgalanmasini hem hareketi
tamamlayan gorsel bir ritim, hem de yiiceltilmis kahramansi bir figiir yaratmak igin

kurgulamstir.

David, Fransiz ihtilal hiikiimetinin resmi sanatc¢ist oldugu icin diger
resimlerinde oldugu gibi “Sabin Kadinlarinin Miidehalesi” resminde, Fransiz ihtilaline
gonderme yapan bir anlamda, Antik Roma mitolojisine dayanarak, bir Sabine kadini
iki kavim arasinda ¢ikan savasi durdurmak icin miidehale ederken goOstermistir.
Resmin Fransiz ihtilali boyunca devam eden siddetin yatismasi ve sona ermesi

gerektigi mesajini tagidigl anlagilmaktadir.

Resim 5.9, David, Sabine Kadinlarmin Miidehalesi, 1799, T.U.Y.B, 385 x 522 cm
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5.2 Jean Dominique Ingres (1780-1867)

David’in dgrencisi olan Jean Auguste Dominique ingres ise Neo Klasisizm’in
David’ten sonraki ikinci biiytik temsilcisidir. David ile devrimci idealleri yansitan Neo

Klasisizm, ingres ile bicimin ritmine dayanan saf bir giizellik idealini yansitir.

Ingres tipki Kuzey Rénesans ustasi Hans Holbein gibi tek ¢izgiye dayali
desenin ustasidir. Romantik Delacroix’nin aksine diizensizlikten ve dogaclamadan
hoslanmaz.®? Kompozisyondaki her seyi én eskizlerle kararlastirir. Ingres’in deseni
acik koyu etkilerine agirlik vermeyen tek ¢izgiye dayali bir desendir. Yapacagi esas
boya resim igin Onceden desen iizerinde formun bigimini, planlarini, modelin
karakterini ve hareketlerini net bir sekilde tanimlar. Kontes d’Haussonville’in

portesini, biitiin detaylariyla dnceden modle etmistir.

Resim 5.10, ingres, 1844, desen

%2 Bkz. (13), GOMBRICH, 504.



Resim 5.11, ingres, Kontes d’Haussonville, 1842, desen

Resim 5.12, Ingres, Kontes d’Haussonville, 1845, T.U.Y.B, 92 x 131.8cm

57
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Kontes’in portresini, siikuneti ve sadeligi bozmayacak bir sekilde kumas
kivrimlarn tizerindeki kirigikliklari ve her pargayi en ince ayrintisiyla betimlemistir.
Portrede modelin psikolojisine dair hig birsey yansitmamustir. Ingres, Rembrant gibi
modelin ruh halini ¢éziimlemez, Sadece dis goriiniisiine ait degismeyen Oziinii

yakalamistir. Bu dis goriiniisii idealize edilmis sade bir giizellikte betimlemistir.

Piirtizsiiz firga siirlisiiyle firca izini belli etmeden yaptig1 bu portreler akilla
okunmak icindir. Izleyiciye ancak modelin sosyal statiisii, meslegi ve yasam bicimiyle

ilgili fikir verir.

Resim 5.13, ingres, Charles Cordier, 1811, T.U.Y.B, 69.5 x90 cm
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Achille’in kendisini Truva savagina ikna etmeye gelen elgileri reddettigi
sahneyi gosteren resimde (Resim 5.14) oldugu gibi Antik Yunan mitolojisi ve tarihini
ele aldig1 resimlerinde biitiin pozlar bir heykel formu gibi duragan ve donuktur. Bu tiir
mitolojik konulu resimlerinde portrelerine kiyasla hayata ait bir canlilik

goriilmemektedir.

Resim 5.14, Ingres, Achille Agamennon Elgilerini Kabul Ediyor, 19.yy, T.U.Y.B,
110 x 155 cm

Resim 5.15, Ingres, Biiyiik Odalik, 1814, T.U.Y.B, 91 x 162 cm
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Ingres, “Biiyiik Odalik” resminde modelin bedenini deforme etmistir. Ancak
bu Maniyerist ya da Barok asirilikta olan bir deformasyon degildir. Uyumlu bir ritim
yaratmak i¢in Olglilii bir bicimde figliriin omurgasin1 uzatarak deforme etmistir.
Gergekte bu pozda modelin gogsii resimdeki gibi gériinmeyecek olsa bile genel
hareketin ritmine uymasi i¢in goriinmesi gerektigi gibi bi¢imlemistir. Kadinin beden
kavisine karsilik dizinin bikilisii, buna karsilik perdenin dikey gelisi, birbirini
tamamlayan gorsel bir ritim olusturmustur. Pliriizsiiz firga siiriisiiyle modle edilmis
kadin, donmus gibidir ve bir heykel gibi kat1 goriinmektedir. Bu durum Klasisizmde
ressamin o anda Ki psikolojik durumunu firga siirlisiine ve bigime yiiklemedigini ve

kendi ruhsalligini izleyiciye yansitmadigini gostermektedir.

Su kaynagi resmi 19.yiizy1l’da yaygilasmis bigimde, bir kavramin figiiratif bir
sekilde, bir kadin figiiriiyle kisilestirilerek betimlendigi alegorik bir resimdir. Elinde
mesale tutan bir figiiriin hakikati temsil etmesi ya da Delacroix’nin “Halka Yol
Gosteren Ozgiirliikk” resminde elinde Fransa bayragini tutan kadmin 6zgiirliigii temsil
etmesi gibi su akan bir testiyi tutan ¢iplak kadin figiirii, kaynagi sanatsal ilhami temsil

etmektedir.®®

Resim 5.16, ingres, Kaynak, 1856, T.U.Y.B, 80 x 163 cm

33 https://www.wikiart.org/en/jean-auguste-dominique-ingres/the-source-1856
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Resim 5.17, ingres, Tiirk Banyosu, 1862, T.U.Y.B, 108 x 110 cm

“Tiirk Banyosu” Ingres’in oryantal egilimini gdsteren bir resmidir. Ritim
vermek amaciyla bazi kadin figiirleri erotik bir bicimde pozlandirmis olsada bu
Rokoko donemi ressamlart Boucher ya da Fragonard’da oldugu gibi dogrudan
izleyiciyi tahrik etmek icin degil akilla okunmak iizere yapilmis olan, bir Tiirk

hamaminin nasil oldugunu gésteren bir tasviridir.

5.3 Pierre Narcisse Guerin (1774-1833)

1774 dogumlu Fransiz ressam Pierre Narcisse Guerin bazi resimlerinde
Klasisizmde genellikle kullanilmayan Barok’a yakin agili bir 1s1k kullanmistir. Ancak
bu acili 15181 klasisist ilkeler olglisiinde uygulamistir. Isik agili gelmesine ragmen
kompozisyonlarmda bigimi eriten ya da koyu bir golgeye gizlenmis hicbir yer yoktur.
Figiirlerin hareketleri ise diger Neo Klasisistlerin genelinde oldugu gibi poz
verdirilmis halde, sanki havada donmus gibidir. Sahneyi hayatin canliligindan ¢ok

dondurulmus bir an olarak gostermistir.
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Resim 5.18, Guerin, Auora and Cephalus, 1810, T.U.Y.B, 186 x 254 cm

Resim 5.19, Guerrin, Marcus Sextus’un Déniisii, 1799, T.U.Y.B, 217 x 243 cm

“Marcus Sextus’un Doniisii” resminde Roma imparatorunun esini 6lii buldugu
sahneyi gosterir. Bu dramatik bir konu olmasina ragmen David gibi o da ac1 ¢eken ana

figiirlin yiizlinii golgede tutmustur. Biitiin ifadeler ¢ok 6l¢iiliidiir ve duragan bigimde
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pozlandirmigtir. Agilt gelen 15181 Barok resimde kullanildigr gibi ani 11k
patlamalariyla formu eriten bir etkide kullanmamus, akilci bir yaklagimla diizenleyerek
olgilii yumusak vurgularda siikuneti bozmayacak bir sakinlikte figiirlerin {izerinde

dolastirmastir.

5.4 Pierre Paul Prud’hon (1758-1823)

1758 dogumlu Fransiz ressam Pierre Paul Prud’hon desenleri ile 6ne ¢ikmis bir
sanatgidir. Ancak deseni Ingres gibi tek ¢izgiye dayanmaz. Prud hon’un deseninde
1518a bagli olusan agik koyu karsitligi agir basar. Desende figiirlerin hacmini agili gelen

1518a gore vermistir.

Resim 5.20, Prud’hon, Kadin nii, 1800



64

Resim 5.21, Prud’hon, Sugu Takip Eden Adalet ve ilahi Intikam, 1808, T.U.Y.B,
244x294 cm

Kabil’in Habil’i 6ldirdigii sahneyi gosteren resmini, Narcisse Guerin’de
oldugu gibi agisal 1s1kla kurgulamistir. Diger Neo Klasisistlere kiyasla resimde agik
koyu karsithigr agir basar. Figiirler tizerinde 15181 sadece konunun gerektirdigi yerlere
ol¢iili bir sekilde denk diistirmiis ve tipki desenlerindeki gibi 15181n gelis agisina gore

hacmi vermistir.

Napoleon Bonaparte’in esi Imparatorice Josephin’i konu aldig1 resminde
19.yy’da bdyle giyinilmemesine ragmen Imparatorigeyi Antik Yunan giysileriyle ve

tipk1 Yunan mitolojisinden bir tanriga gibi poz verdirip idealize ederek resmetmistir.
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Resim 5.22, Prud’hon, Imparatorice Josephine Parc de Malmaison’da, 1805,
T.U.Y.B, 179 x 244cm

5.5 Sir Thomas Lawrence (1769-1830)

Ingiltere’de ise Sir Thomas Lawrence bir Ingiliz kraliyet portrecisidir. Ingiltere
Kraliyet Akademisi’nin baskan1 olan Sir Joshua Reynolds klasisist ilkeleri esas alarak
“Biiyiik Uslup” dedigi akademik doktrini gelistirir.3* Lawrence bu Biiyiik Usluba baglh
olarak resimlerini yapar. Model aldigi Prenses Sophia’y: klasisist ilkeler 6l¢iisiinde

yuicelterek asaletini vurgulayan bir bi¢imde betimlemistir.

Resim 5.23, Sir Thomas Lawrence, Sophia, Lady Burdett,1793’ten sonra, T.U.Y.B,
93.5x143.5cm

% Bkz. (13), GOMBRICH, 464, 465.



66

5.6 Anselm Faurbach (1829-1880)

Almanya’da ise Kuzey Avrupa’nin genel karakteri nedeniyle resimde duygusal
vurgular ve ifadeler artar. Giiney Avrupa daima daha akilc1 ve bigimci, Kuzey Avrupa
ise daha duygusal ve ifadecidir. Buna bagli olarak Anselm Faurbach Pieta resmini daha
dramatik kurgulamistir. Ozellikle Meryem ve Isa’nin durus ve beden ifadelerinde
duygusal vurgular daha fazladir. Faurbach, Pieta resmini oncelikle okunmayi
amagclayan Klasisizmin 6l¢iisiinde yapmis olsada diger Neo Klasisist’lere kiyasla

Meryem’in acisini da izleyiciye hissettirmeyi amagladig anlagilmaktadir.

Resim 5.24, Anselm Faurbach, Pieta, 1863, T.U.Y.B, 136.2 x 269.5 cm

5.7 Francesco Hayez (1791-1882)

Italya’da 19.yiizy1l’1n ikinci yarisinda Francesco Hayez Neo Klasisizm’i temsil
etmistir. Suzanna’nin Banyosu resmini Giliney Avrupa’nin akiler ve bigimci
gelenegine bagli olarak diizenlenmistir. On planda 6lgiilii bir 1s1kla ve kusursuz
yumusak gecislerle modle ettigi kadin nii, ardindan dikey bir yap1 ve buna karsilik
koyu tonda yatay bir su kemeri ve tipki Ronesans doneminde oldugu gibi geriye agilan
bir arka plan olarak diizenlemistir. Hayez’in, Romantizmin aksine akilci bir diizende

oldugu goriilmektedir.
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Resim 5.25, Francesco Hayez, Suzanna Banyosunda, 1850, T.U.Y.B,122 x 138 cm

Resim 5.26, Francesco Hayez, The Kiss, 1859, T.U.Y.B, 88 x110 cm

Ortacag doneminden bir ¢ifti piisiirken gosterdigi resminde, konu dugusal ve

romantiktir ancak Hayez resmi Kklasisist bir bi¢cimsellikte betimlemistir. Duragan bir
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bicimde pozlandirdig ¢iftin harektleri ¢ok dl¢iiliidiir ve Romantizmin aksine figiirlerin

yiizlindeki duygu ifadesini gostermemistir. Resimde o an donmus gibidir ve siikunet
hakimdir.

Resim 5.27, Francesco Hayez, Italya Tarihi Uzerine Meditasyon, 1851, T.U.Y.B,
70x90cm

“Italya Tarihi Uzerine Meditasyon adli Alegorik resminde ise elinde italya
tarihini ve sehitligi simgeleyen siyah bir ha¢i tutan kadin figiirii, biitiin 6l¢iild tavr ile

[talyan’nin o donemdeki durumunu simgesel olarak temsil eden bir kadin figiirdiir.

5.8 Akademizm

Neo Kilasisizm 19.yiizyil’in ikinci yarisinda akademik bir hale gelmistir.
1648’de Pariste kurulan Kraliyet Resim ve Heykel Akademisi, 1816’da Academie des
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Beaux-Arts ismini alir ve Avrupa genelinde 6rnek alinan en {inlii sanat kurumu haline

gelir.®

Akademizm Klasisizmi esas alan bir isluptur ve bu klasisist kurallarin ve
olgiilerin disina ¢ikilmaz. Akademizmde, kompozisyonda ve bi¢gimde higbir yenilik ve
aykirihik aranmadan Kklasisist prensipler olglisiinde hatasiz miikemmel sonug
amaclanir. Boylelikle Neo Klasisizm 19.yiizy1l’in ikinci yarisinda akademik bir

durgunluga dontsiir.

Ancak Akademik ressamlar Neo Klasisizm’in klasik formunu yeni eserlerde
tekrarlamak yerine denge, uyum, kompozisyonun sinirlandirilmis ve agik se¢ik olmasi,
resimdeki her detayin ressam tarafindan kesinlikle bitirilmis olmasi1 gibi prensiplerini
ve belli bir dlciide de Romantizm’deki duygululugu resimlerine dahil ederler.%
Akademik resimde, sirasiyla mitolojik ve tarihi temali resim, portre, peyzaj, natiirmort
ve janr resim tiirleri iginde hiyerarsik olarak en listte olan mitolojik ve tarihsel konular

resmedilir.

Fransiz ressam William Bouguereau Empresyonizm’in yayginlastigi donemde
Akademizmi temsil etmistir. Ayn1 déonemde devam eden Realizm akiminin tersine
Bouguereau’nun resimlerindeki figiirler genellikle donemin siradan insanlar1 degildir.
Insan figiiriinii Antik Yunan’dan gelen ideal giizellik olgiisiinde fiziksel bir
kusursuzlukta bigimler ve konu ile biitiinliik i¢inde olan estetik bir durusla betimler.
Bouguereau ayn1 donemde Romantizmi temsil eden Eugene Delacrouix gibi firga
stirisiine ruhsal enerjisini yansitmaz. Boyasi betimledigi seye, ten ise tene kumas ise
kumasa doniisiir. Ozellikle, betimledigi insan teni piiriizsiiz olmasina ragmen, David
ve Ingres’e kiyasla heykel formunda gibi kat1 ve soguk degil ¢ok daha duyumsal ve

canlidir.

% Bkz. (2), FARTHING, 276.
% Agk., 277.
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Bouguereau acik koyu tislubuyla degil berrak bir desen iislubuyla, net cizgiyle
bicimlendirdigi kompozisyondaki herseyi kesinlikle kendisi hatasiz bir sekilde
sonuglandirir. Dogaglamaya yer vermeden figiirlerin duruslarini, hareketlerini, kumas

kivrimlarini olmasi gerektigi gibi diizenlemistir.

Resim 5.28, William Bouguereau, Veniisiin Dogusu, 1879, T.U.Y.B, 218 x 300cm

[lkbahar, Safak, Diiriistliik, Giin Batim1 gibi alegorik resimlerinde de figiirii
ideal oranlarda ve giizellikte estetik bigimde bir tanriga olarak betimlemistir.
Bouguereau’nun figiirlere ve drapelere 6zellikle estetik bir amblem yaratacak bicimde

hareket verdigi goriiliir.
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Resim 5.29, William Bouguereau, Bacchus’iin Gengligi, 1884, T.U.Y.B, 330.2 x
609.6 cm

Resim 5.30, Bouguereau, Giin Batimi, 1882, T.U.Y.B, 108 x 207.5 cm

19.yy’m ikinci yarisinda Akademizmi temsil eden Alexandre Cabanel,
akademik anlamda miikemmellik ve kusursuz dogruluk disinda bir etki aramadan,
kompozisyonu ve figiirii bicimlendirmistir. Resimlerinde kompozisyondaki her yer net

goriilebilir halde diizenlenmis, figiirlerin biitiin duruslari, el hareketleri ve drapelerin
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bi¢imleri kesin olarak tanimlanmis ve klasik dl¢iilerde olmasi gerektigi gibi kendisi

sonuclandirmastir.

Resim 5.31, Alexandre Cabanel, Phedre, 1880, T.U.Y.B, 194 x 286¢cm

1824 dogumlu Fransiz ressam Jean Leon Gerome ise yine akademik iislupta,

okunmay1 amaglayan oryantal temalari, harem ve banyo sahnelerini resmetmistir.

Resim 5.32, Gerome, Banyodan Sonra, 19.yy, T.U.Y.B, 66.7 x 82.6 cm
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Resim 5.33, Gerome, Caesar’in Oliimii, 1867, T.U.Y.B, 85.5 x 145.5 cm

Gerome, Caesar’in oliimiinii, olaydaki duyguyu beden ifadeleriyle dramatize
ederek degil tamamen okunmay1 amaglayarak kurgulamistir. Barok tislubun aksine,
Caesar’1 fiziksel aci yiiklii bir yiiz ifadesiyle ya da gergin bir beden hareketiyle 6n
plana ¢ikarmamuis, suikastin de siddetli bir sekilde ger¢eklesme anini gostermemistir.
Gerome duyguyu hissettirmeyi degil tamamen okunmayi, olaymn ne oldugunu
gostermeyi amagladigr i¢in Cezar’t kenarda golgede birakip higbir duygu ifadesi

vermeden izleyiciye gostermistir.



6. YIRMINCI YUZYIL’DA KLASISIZMIN BiCIMSEL ETKILERI

6.1 Paul Cezanne (1839-1906)

Empresyonizm sonras1 donemde 1880’lerde Van Gogh, Gauguin, Cezanne ve
Lautrec Empresyonizmle yetinmeyip yeni islupsal arayislar i¢ine girmislerdir.
20.yiizyll basinda gelisen Kiibizm akimma ilham veren Paul Cezanne,
Empresyonizmin giin i¢inde degisen renk ve 1sik hareketlerine dayali formunun
geometrik altyapidan uzak olusuna karsi daha kati, tablonun kurulusuna 6ncelik veren
bir anlayisla resim yapmak istemis ve bunun i¢in geg¢misten, Nicolas Poussin’in
klasisist iislubundan ilham almistir. Cezanne, Poussin gibi klasik ustalarin,
yapitlarinda miikkemmel bir denge ve kusursuzlugu yakaladiklarmi distinir ve

Poussin’in sanatina 6zgii diizen duygusunu yeniden elde etmeyi amaglamistir.®’

Cezanne tabiat1 yapisal bir kurulus olarak goérmiistiir. Geometrik altyapiy1 esas
alarak resmin yapisal kurulusuna 6ncelik vermistir ve Empresyonizmin dagmikligina
kars1 daha konstriiktif bir diizen elde etmistir. Boylece kiibizme giden yolu agmuistir.
Forma bir altyap1 kazandirmak i¢in tabiat1 koni, kiire, kiip, pramit gibi kat1 geometrik

formlar olarak goérmiistiir. Resimlerinde her bi¢im hacme sahip birer kiitledir.

Empresyonistlerin aksine, resimlerinde ilham aldigr Poussin gibi hig¢ birsey
rastlantisal ve dogaclama degildir. Empresyonist kompozisyon parlak renkli ve
dagmiktir. Cezanne bu dagmikliga karsi “Saint Victorie Dagi” resminde manzarada
yolun yatayligini 6ndeki evlerin dikeyligini vurgulayarak bir diizen duygusu

38

yaratmistir.>® Fir¢a siiriisleride bu yatay dikey dengesine goére uyumludur.

Manzaradaki her 6ge, dag, evler ve agaglar kat1 birer kiitledir.

37 Bkz. (13), GOMBRICH, 538.
8 A.g.k, 538, 541.
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Resim 6.1, Cezanne, Saint Victorie Dag, 1885, T.U.Y.B

6.2 Pablo Picasso (1881-1973)

Pablo Picasso ve George Braque 20.yiizyil basinda, Afrika ilkel kabile
sanatlarinin etkisi ve Paul Cezanne’nin tabit1 geometrik bi¢imler halinde goren insaci
anlayisindan hareket ederek Kiibizm’i gelistirmislerdir. 1907-1912 yillar1 arasinda
tabiat nesnesinin formunu, geometrik planlarina gore parcalayip simultane bir
perspektifle yeniden inga ettikleri analitik kiibist resimler yaparlar. Ardindan 1912-
1914 yillar1 arasinda bu kiibist resimlerin igine gazete kagidi, duvar kagidi, karton gibi
kolaj malzemelerini ekledikleri daha yiizeysel ve dekoratif olan sentetik kiibist isler

yapmislardir.

Picasso Analitik ve sentetik kiibizm donemlerinden sonra kiibist estetigi
koruyarak tislubunu dontistiirmiistiir. Parcalanmis analitik resim diline karsit bir

sekilde, Klasisist anlayis1 kiibist estetige uyarlamistir. 1919’dan sonra kisa bir donem
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icin, hiimanist degerleri yeniden kesfetmek amaciyla klasisizme dondigi

goriilmektedir.3®

Resim 6.2, Picasso, Igor Stravinsky’nin portresi, 1920

Picasso’nun tek ¢izgiye dayali desenin ustasi ingres’ten ilham alarak klasisist
bir anlayisa gectigi anlasiimaktadir. Bu baglamda kesintisiz ¢izgi ile Igor Stravinsky
ve sair Apollinaire’in portresini yapmustir. Poussin ve David’ten daha ¢ok Ingres’in

desenlerindeki tek ¢izgi anlayisini esas aldig1 goriilmektedir.

% David HARVEY, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Sarvan, 313.
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Resim 6.3, Picasso, Guillaume Apollinaire

1920’11 yillardaki resimlerinde de klasisist ilkeler goriilmektedir. Balerin Olga
Khoklova’nin portresinde oldugu gibi resimleri durgun, dengeli, tek c¢izgiyle
sabitlenmis, her yeri net goriilebilir ve siikunet hakimdir. Bu ilkeleri inges’ten farkli

olarak kiibist bir estetikle bi¢gimlendirerek uygulamstir.

Resim 6.4, Picasso, Olga Khoklova, 1923, T.U.Y.B, 97 x 130 cm
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Uslubunu klasisist bir anlayisa doniistiirdiigii gibi figiirlerin karakterleri de 0
donemi i¢in, Antik Yunan heykellerini animsatan heykelsi karakterler olmustur. Antik

Yunan formlarini kiibist anlayisla sadelestirip modernize etmistir.

Resim 6.6, Picasso, Sahilde Kosan Iki Kadin, 1922
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6.3 Mario Sironi (1885-1961)

1909-1914 yillar1 arasinda Umberto Boccioni, Giacomo Balla, Gino Severnini,
Carlo Carra, Mario Sironi gibi Italyan sanatcilar Kiibizm’den bicimi parcalama
yontemini alarak dinamik bir noktacilik olan puantilizmle biitiinlestirip Fiiturizm
akimini gelistirmislerdir. Kiibizm’den aldiklar1 pargalama yontemini, resimde
hareketi, hizi, dinamizmi, kent hayatini, giirilti ve sesi ifade etmek igin

kullanmuslardir. iclerinden bazi Fiitiirist sanatgilar ise gelenege geri donerler.

Mario Sironi 1922°de Fiitiirizm akimini birakarak metafizik degerleri esas
almaya baslamistir. Klasisizm ile rustik anitsalligi bir arada kullanmaya baslar.*
Kiibist estetige yakin bir bi¢imsellikle figiiriin karakterini sadelestirip anitlagtirarak
metafizik etkiler yaratan resimler yapmustir. “Yalnizlik” adli resminde, figiiriin
Klasisizmi ¢agristiran durgunluguyla ve sessiz metafizik bir atmosferle yalnizlik

duygusunu verdigi goriiliir.

Resim 6.7, Mario Sironi, Yalnizlik, 1926

40 Jon THOMPSON, Modern Resim Nasil Okunur, Cev. Firdevs Candil Culcu, 194.
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Resim 6.8, Mario Sironi, Ogrenci, 1924

6.4 Gino Severnini (1883-1966)

Gino Severnini birinci diinya savagindan sonra dogrudan gelenegi sahiplenerek
neo klasik bir anlayisa yonelmistir.*® Servernini, Fiiturizm akimi gelisimini

tamamladiktan sonra keskin ¢izgiye dayali kati bir bigimci anlayisla resim yapmustir.

Resim 6.9, Gino Severnini, Annelik, 1920, T.U.Y.B, 58 x 92 cm

41 E.Osman ERDEN, Modern Sanatin Kisa Tarihi, 167.



81

6.5 Georgio de Chirico (1888-1978)

Metafizik resmin temsilcisi Georgio de Chirico gergek diinyaya ait 6geleri
kullanarak, bu diinyanin bilinen fizik ger¢eginin 6tesinde izlenimler veren metafizik
resimler yapar. Chirico’nun, Klasisizmin duragan bigiminde, siikuneti ve sessizliginde

gercek diinyaya yabanci metafizik tesirler buldugu anlagilir.

Chirico aradagi metafizik degerleri Erken Ronesans donemi ressamlar1 Paolo
Uccello, Piero della Francesca ve Italyan mimarisinde bulur. Bu sanatgilarm nesneleri
bir amt gibi yerlestirdikleri mekanlar Chirico’yu etkilemistir.*? Ronesans mimarisine

ve heykellerine 6zlem duymustur.

Bu diinyaya ait nesneleri Klasisizmdeki gibi durgun ve zamanin dondugu
sessiz bir 151k golgeyle kompoze ederek riiya atmosferini animsatan bir metafizik evren

yaratmistir.

Resim 6.10, Georgio de Chrico, The Enigma, 1910

%2 Bkz. (1), KRAUSSE, 102.
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Resim 6.11, Chirico, Kahin’in Miikafat;, 1913, T.U.Y.B, 135 x 179cm

6.6 Carlo Carra (1881-1966)

Carlo Carra 1915’ten once Fiitlirizmi birakip Giotto ve Paolo Uccello’ya
yonelmis bir resim bigimine donmistiir. Uccello ve Giotto’da klasisist diizenin
sessizligini bulur. Carlo Carra ve Chirico ayn1 goriisii paylasarak kendi resimlerindeki
mistik havayr Erken Ronesans ressamlarinda bulurlar.®® Yiiziiciiler resmi Carra’nin
Italyan resim gelenegine bagli olarak yaptig1, diizen duygusu veren ve kullandig1 sessiz

15181 yarattig1 atmosferle metafizik izlenimler yaratan bir resimdir.

Resim 6.12, Carlo Carra, Yiiziiciiler, 1932, T.U.Y.B, 63.5 x 108.5cm

%3 Bkz. (6), TURANI, 614, 615.



7. YIRMINCi YUZYIL’IN iKiNCi YARISI, POSTMODERN DONEMDEN
GUNUMUZE

1860’larda Empresyonizm’le baslayan modernizm 1960’lara kadar Bati
sanatinda etkili olmustur. Modernizmde, kendisinden dnceki sanatta yapilmamis olani
yapmak, siirekli bigimsel yenilik, ilerleme, sadelesme ve yeni 6zgiin tisluplar yaratmak
temel ilke olmustur. Bu nedenle Klasisizm’i esas alan Akademizm geri bir anlayis

olarak kabul edilmistir.

Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg’iin resim sanatinin geligimi ile
ilgili goriisii; resim sanatinin 19.yy’da edebiyatin egemenligine girdigi buna karsilik
20.yy resminin yalnizca resme 0zgiil olan1 yeniden kesfetmek amaciyla kendisini

yonlendirdigi seklindedir.**

Modern resim, ikinci Diinya Savasi’ndan sonra gelisen Soyut Ekspresyonizm
ve Art Informel gibi soyut iisluplarla, diiz bir yiizey ve {izerine ressamin ruhsalligin
yansitan siiratli firga darbelerine kadar sadelesmistir. Clement Greenberg Soyut
Ekpresyonizmi desteklemistir.*® “Greenberg’e gore, resim sanatinin baslica dzniteligi,
Obiir sanatlarin tersine, resmin diiz ve iki boyutlu bir yiizeyde uygulanabilir olmasinda
yatmaktadir. Bu anlamda resim sanati boylesi tek bir 6znitelige indirgenebilir bir
sanattir.”*® Bu indirgemeci anlayisla Greenberg, modernizme imaj, figiirii ve derinlik

yanilsamasini geriye iten bir yon getirmistir.

Greenberg’in etkisiyle resim sanatinin diiz bir yiizey olma 06zniteliginin
oncelikle vurgulandigi, ruhsal enerji yansitan firga siirtislerine ve derinlik etkisine yer
verilmeyen, biiyiik yiizeylere diiz siiriilmiis olan renk alanlarina dayali “Colour Field

Painting” gelisir. Boylelikle artik resim diiz bir ylizey ve {lizerine diiz siiriilmiis boyaya

*“ Madan SARUP, Post-Yapisaleihk ve Postmodernizm, Cev. Abdiilbaki Giiglii, 244.
5 Norbert LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, Cev. Prof.Dr. Cevat Carpan, Prof. Dr. Sadi Ozis, 244.
4 Bkz. (44), SARUP, 244.
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kadar indirgenmis olur ve bunun 6tesinde bir sadelesme ve saf hale gelme imkanlari

daralmistir.

Modernizmin bu ¢ikmazindan sonra sanatgilar, modernizmin geg¢misi geri
kabul eden, siirekli bigimsel ilerlemeye dayanan anlayisina, sadelesme ve 6zgiin olma
gibi 6zelliklerine karsin, hi¢bir bigimci ilkeye ve sinirlayici kurama bagli kalmayan bir
serbestlikte, her tiirlii materyalden, teknik imkandan ve ge¢misten de yararlanabilen,

birlestirici, eklektik bir anlayisla hareket etmislerdir.

Bu serbest yaklagimlar dogrultusunda 1970’lerde postmodern donem
baglamistir. Postmodernizm, bazi ortak 6zelliklere sahip bir akim ya da iislup degil,
malzemenin ve resim heykel gibi geleneksel sanat bigimlerinin degistigi buna karsilik
geleneksel yontemlerin de kullanildig1, gegmisten de yararlanilabilen, gegmisteki bir
tislubun bigimsel ozelliklerini alip onu cagdas bakis acisiyla, giincel kiiltiirel
kosullarda yeniden yorumlayip doniistiirebilen bir anlayistir. “Modern sanatin eskiye
tepki gostererek yeni bir seyler ortaya koyma gayesi ve 6zgiin yaratilarda bulunma
kaygis1 yerine ¢agdas sanat eskiyi bir esinlenme kaynagi olarak kabul eder, 6zgiin

olmak gibi bir endiseye sahip degidir.”*’

Modernizmde sanatin bi¢imsel sadelesmesine ve igerik agisindan kendisi
olmasina engel olan higcbir sey kabul edilmezken, postmodern donemde ise her tiirlii

yaklasim miimkiin olmustur.

Bu dogrultuda soyut akimlara karsi 1960’larda gelisen Yeni Gergekgilik
akiminda, ready made adi verilen giinliik hayattan ger¢ek nesneler sanat yapiti i¢in
temel malzeme olmustur. 1970’lerde gelisen Kavramsal sanatta, kavram ve fikir 6n
plana c¢ikarilarak estetik bigim geriye itilir. Kavramsal sanatgilar tekil ve kalict olan
geleneksel sanat nesnesini diglamislardir ve yerine diisiinceyi koyarak sanatin

geleneksel tanimini ve bigimini sorgulamislardir.*® Bu baglamda Happening, Fluxus

47 Bkz. (41), ERDEN, 315.
4 Ahu ANTMEN, 20.Yiizy1l Bat1 Sanatinda Akimlar, 193, 194.
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ve Body Art gibi performans sanatlartyla birlikte iki boyutlu yiizey iizerinde temsil
edilen beden, bizzat sergilenenen bir sanat malzemesine doniismiistiir.*® 1970’lerde
yayginlasan enstelasyon sanatinda, Qaleri ve miize gibi bir mekanda sergilenen
geleneksel sanat eseri anlayisina karsi mekanin kendisi bizzat sergilenecek sanat
yapitina doniisiir. 1970’lerde gelisen Arazi sanatinda secilen arazinin yapisina ve
sundugu olanaklara gore doganin temsili yerine doganin bizzat kendisi kullanilir.>
Yoksul sanat anlamina gelen Arte Povera’ da ise gelip gecici atik doga malzemelerinin
bir siire¢ i¢indeki degisimleri izlenebilir hale getirilerek sanat deneyiminin sinirlar

genisletilir.>!

Bu kavramsal anlayislara karsilik 1980’lerde tuval iizerine boya siiriisiiyle
geleneksel yontemlere dayanan figiir resmine geri doniilmiistiir. insanin ruhsal ve
diislinsel yapisini ifade etmesine olanak saglayan ekspresyonizm, realizm gibi
isluplar, romantizm, cinsellik, diis diinyasi, kisisel fantaziler gibi temel egilimler, her
tirlii yaklasim, gegmise referans ve gee¢misteki tisluplari kullanmak, doniistiirmek
cagdas sanat anlayis1 i¢inde miimkiin olmustur. 1980 sonrasinda cagdas sanattaki
figiiratif eserlerin bigimsel ozellikleri bu serbest yaklasimlar dogrultusunda kendi

icinde ¢esitlenmistir.

1970’lerde gelisen ve 1980 sonrasinda da devam eden, fotograf makinesinin
mercegine bagli gorlintliyli esas alan ve ressamin kigisel karakterini geriye ¢ekerek
birebir fotografa gore resmedilen Foto Realizmde, ¢cagdas kent goriiniimleri ve ¢agdas

kent insaninin yasam big¢imlerinden sahneler resmedilir.

1980’lerde Almanya, Italya ve Amerika’da, modernist bigimci anlayisa ve
Kavramsal Sanata tepki olarak gelisen, ressamin psikolojisinin ve ruhsal enerjisinin
fircaya ve bigime yiiklendigi Neo Ekspresyonizm’de, kaba ve agresif firca siirtigleriyle

ressamin Kisisel diinyasini, ruhsal durumunu, korkularini, kabuslarini, fantazilerini,

49 Bkz. (48), ANTMEN, 222.
% Bkz. (2), FARTHING, 532.
51 Bkz. (48), ANTMEN, 213.
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yogun psikoloji yiiklii temalart insan figiirine odaklanarak yansitirlar. Neo
Ekspresyonizmin italyan versiyonu olan Trans Avantgarde akiminda yine ressamin i¢
diinyasin1 sembolizme dayanan ilkel bigimlerin agirlikli olarak kullanildig: figiiratif
bir anlayisla yansitmiglardir. Amerika’daki Yeni Disavurumculuk’ta popiiler kiiltiir ve
sanat tarihinden imajlar bir araya getirilerek cagdas toplum ve Amerikan kiiltiiriiyle

ilgili yapitlar meydana getirilir.

Bireysel yaklasimlara gore gesitlilik gdsteren ig¢inde cagdas kent olgularini,
cinsellik, ¢iplaklik, metafizik boyut, politik igerik barindiran ve kisisel diinyay1
yansitan ¢agdas figlirasyonlar devam eder. Bu baglamda ¢agdas figiiratif resimde
gegmis Usluplardan ilhamlar ve gegmise referanslarin iginde 17.yy Barok ve 18.yy Neo

Klasisizm gibi donemsel akimlardan da bi¢imsel olarak etkilenmeler goriiliir.

7.1. 17.yy Barok Resim Sanatindan Etkilenen Ressamlar

7.1.1 Odd Nerdrum

1944 dogumlu Norvegli ressam Odd Nerdrum’un, 17.yy Barok iisluptan,
dénemin Caravaggio ve Rembrandt gibi biiyiikk ustalarindan kompozisyon

bicimlemesinde ve fir¢a siirlisiinde ilham aldig1 goriiliir.

Nerdrum’un resimleri 17.yy Barok donemden gelen 1s18a bagl agik koyu
resimleridir. Kullandig1 1s1k, tercihine gore bazen Caravaggio gibi sert bazen
Rembrandt gibi yumusak gecislidir. Ozellikle firga siiriisii Rembrandt’in boya
stirlislinii animsatan bigimde benzer, jestliel ve kalin boya tabakalari olusturacak

sekilde yogundur.

Nerdrum “modern sanatin insan degerlerini yansitabilmekten uzak®?

oldugunu diisliniir ve Rembrant’in Barok {iislubunda aradigi insan degerlerini

52 http://www.lebriz.com/pages/Isd.aspx?lang=TR&section|D=2&articlel D=459&bhcp=1
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yansitacak bicimsel 6zellikleri bulur. Bu sebeple modern resim diline kars1 barok bir
anlatim dilini tercih eder. Ge¢misin resim dilini ¢cagdas bir serbestlikte kurgulanmis

kompozisyonlariyla birlestirir ve modernist resim diline kars1 koyar.>

Nerdrum bir Kuzey ressami olarak resimlerinde tipki Barok donemdeki gibi
ifade ve psikoloji 6n plandadir. Figiirleri psikolojiyi yansitan yiiz ve beden ifadeleriyle
pozlandirarak koyu atmosferli, karanlik, izleyiciye karamsar izlenimler veren,

zamanin belli olmadig1 kendine 6zgii bir diinya yansitir.

Resim 7.1, Nerdrum, Bulut, 1985, T.U.Y.B, 123 x 139 cm

53 https://www.wikiart.org/en/odd-nerdrum
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Resim 7.2, Nerdrum, Stranded

Resim 7.3, Nerdrum, Kacak Avci, 2014, T.U.Y.B, 180 x 203 cm
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7.1.2. Dario Ortiz

1968 dogumlu Giiney Amerikali Dario Ortiz’in, ¢cagdas figiirleri betimlerken
canli modele dayali bir ger¢ekcilikle birlikte bazi resimlerinde 17.yy Barok donemin

sert 151k gélgeye dayali kompozisyon kurgulamasini esas aldigi gortilmektedir.

Ortiz baz1 resimlerinde, dini temalar1 dramatik kilmak i¢in 17.yy Barok’ta
uygulanan sert kontrastli 151k golge kullanimiyla, figiirlerin kendilerini gevreleyen
koyu bir karanliktan sert bir bicimde belirmeleriyle ve mevcut an1 yansitan cesitli

barok ifade vurgulariyla, Caravaggio’yu animsatmaktadir.

Cagdas kiiltiiriin ¢esitliligi icindeki olgular1, durumlari, yasayis bigimlerini ve
cagdas kiyafetler igindeki gliniimiiz figiirlerini Caravaggio’nun kompozisyon

anlayigina uyarlayarak Barok 6zellikleri ¢agdas donemde yansitmistir.

Dario Ortiz elestirel yaklastigi cagdas yasamla Bati diinyasmin klasik
mitolojisi ve dinsel temalar1 arasinda baglant1 kurar. Tiiketim nesnesine doniisen kadin
imgesi, kalabalik i¢indeki yalmzlik duygusu gibi ¢agdas yasam olgularini, klasik
mitler ve dinsel temalar {izerine kompoze ederek cagdas yasam elestirisi yapar.>*
Bunlar1 anlatmak i¢in sectigi dilin 151k gdlgeci bir yaklasim olmasinin sebebi,
betimledigi karakterlerin psikolojik boyutunu, duygu ifadelerini ve viicut dillerini daha

Iyl yakalamasina olanak vermesidir.

5 http://francescosessa.blogspot.com/2011/02/dario-ortiz.html
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Resim 7.5, Dario Ortiz, Anunciacion, 2007, 123 x 321 cm
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7.1.3 Nicola Samori

Cagdas sanat anlayisi iginde gegmisteki sanat eserlerini resimde
kullanilabilecek bir sanat nesnesi olarak goren 1977 dogumlu Italyan ressam Nicola
Samori, Barok doénem eserlerini, 0Ozellikle Ispanyol Jusepe de Ribera’nin
resimlerindeki aci ¢eken aziz figiirlerini alip, cagdas bir serbestlikle yorumlayarak

onlar1 gercekiistii bir boyuta tagir.

Barok eserlerin dis bi¢imlerini ve goriiniimlerini, ruhsal enerji yiikli siddeti ve
ac1 gekmeyi ¢agristiran jestiiel firga siirligleriyle ve akiskan boyalarla bozarak, eriterek,
siliklestirerek deforme eder ve psikolojik vurgular yiiksek olan yeni anlamlar verir.

Onlart tirkiitiicli bir yabancilikta olan karanlik siirreal bir atmosferde yeniden yaratir.

Bu resimleri yaparken Samori’nin diisiinsel altyapisinda korku duygusu yattigi
anlagilmaktadir. Eserlerinde gosterdigi deformasyonlar kactigi yasamak istemedigi
olim korkusu gibi temel insan duygularidir. Bunlar1 barok eserler lizerinde yaptig
deformasyonlarla agiga vurur.® Kagtig1 korkularmi Ribera’nin aziz figiirlerinde

gormektedir.

Ribera’nin aci ¢eken aziz figiirlerinin duruslar1 ve beden ifadeleri Samori’ye
korkularini yansitmasi igin kaynak olmustur. Onlari, siyah ya da koyu kahverengi bir
zemin tizerinde, seyreltilmis yiizlere sahip, belirsiz, tanimlanmamis, var olmayan veya
yarali figiirlere doniistiiriir. Samori ¢agdas zamanla gecmis arasindaki iligkiyi, gecmis
eserlerin zaman iginde gecirdigi degisimleri ve goriintiilerin yorgunlugunu da
yakalamaya calisir, bunu insan korkularini yansitan bicimde yaparak izleyiciyi

yeniden okumaya yonlendirir.>®

5 https://www.allaboutitaly.net/nicola-samori-and-his-engrossing-art/
% https://www.finestresullarte.info/interviste/nicola-samori-intervista



https://www.finestresullarte.info/interviste/nicola-samori-intervista

Resim 7.6, Nicola Samori, Rapture, 2010

Resim 7.7, Nicola Samori, J.V, 2009
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7.1.4. Ray Donley

Resim 7.8, Ray Donley, Cagrisim, 2011, 91.4 x 101.6 cm

1950 dogumlu Amerikali ressam Ray Donley’nin, Caravaggio ve Velazquez
gibi Giiney Avrupa Barok ustalarinim 15181 kullanimindan ve Hollanda Barok’unun

sakin figiirlerinden ilham aldig1 goriiliir.

Barok doénemin dramatik agik koyu altyapsinmi kullanarak, koyu arka fon
tizerine, karanligin figiirleri erittigi ve 15181n belli bolgelere toplandigi, psikolojiyi ve
ruhsal ifadeyi 6n plana ¢ikaran portreler yapar. Kasvetli bir atmosferin hakim oldugu
resimlerinde figiirlerin ruhsal derinliklerine inerek, onlari sakin ancak gizemli

pozlarda betimleyerek psikolojik durumlarina yogunlasir. Bu yogun ruhani imgeleri
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daha carpict kilmak i¢in ¢agdas donemde Barok’un 1sik golge kontrastina dayali
dramatik atmosferini kullanmay1 uygun buldugu anlagilmaktadir.

Ray Donley’in, 17.yy Ispanyol ve Hollanda Barok resminden ilham alarak sert
151k golgeyle kurguladigi ve hareketsizligin dikkat ¢ektigi resimlerinde, portre ve
modellerin ifadeleri esrarengiz ve belirsizdir. Zamani ve mekan1 agan bir atmosferde
yogun psikoloji yiikleyerek kurguladigi bu portrelerle insanin farkli ruh durumlarin

ve yonlerini ortaya ¢ikarmaya, aydinlatmaya calisir.>’

Resim 7.9, Ray Donley, Béyle Bir An, T.U.Y.B, 2013, 91 x 101cm

57 https://www.elisacontemporaryart.com/artist/112
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7.2 Neo Klasisizm Akimindan Etkilenen Ressamlar

7.2.1 David Ligare

1945 dogumlu Amerikali David Ligare Antik Yunan diinyasinin mitolojisine
referanslar vererek, model aldig1 giiniimiiz insanini, Neo Klasisist ideali yansitan bir
bigimsellik ve kompozisyon anlayisiyla betimlemistir. Akilct bir yaklagimla
diizenledigi, bigcimlerin ¢izgiyle sinirlandirildigr ve kompozisyonun kapali oldugu

resimlerini, simetri, denge ve uyum gibi Neo Klasik idealler tizerine kurmustur.

Bat1 sanatinin kaynagini ve Yunan kiiltiirin altinda yatan ilkeleri anlamaya
calisan Ligare’nin, resimlerini boyle bir plastik yaklasimla yapmasinin sebebi
Modernizmin soyut resim diline kars1 bir tavir olarak yeniden denge, uyum ve simetri
fikrini géstermek istemesidir. Aradigi bu prensipleri resminde gostermesi i¢in en

uygun anlatim dili Klasisizm dir.%®

“Penelope” resminde oldugu gibi kompozisyonlarinin her pargasi simetrik, her
sey berrak, kesin tanimlanmis, hareket ve ifadelerde asiriya kagmadan pozlandirilmis
figiirleri donuk ve duragandir. Figiirler bigimsel olarak dogrudan Antik donem Yunan
heykellerinden ve 18.yy’daki Neo Klasisizm’den alinmamis olsada ¢agdas modeli,
Klasisizmin bi¢imsel 6zelliklerini yansitan ideal viicuda sahip, heykelsi ve anitsal

bigimde betimlemistir.

Klasik diinyanin simetri ve matematiksel uyuma dayanan giizellik idealini
cagdas sanatin irrasyonalite ieren ozelliklerine karsi bir denge olarak kullanir.%
Ligare cagdas sanatin soyut ve temsili olmayan tiirlerine karsi manzaranin

natiirmortun ve ¢iplak figiiriin klasisist temsilini betimler. Gelenegi ve ¢agdas toplumu

58 https://www.artsy.net/artist/david-ligare
59 https://interlocutorinterviews.com/new-blog/2019/10/28/interview-david-ligare
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birlestiren yeni bir ideali sentezleyerek ¢agdas ile antik olan1 kaynastirir. Klasik ideali

postmodern dénemde yeniden diriltmistir.®°

Resim 7.11, David Ligare, Achilles ve Patroclus’un Bedeni, 1986

80 http://theclassicjournal.uga.edu/index.php/2018/05/01/david-ligare-a-post-modern-resurgence-of-
the-classical-ideal/



http://theclassicjournal.uga.edu/index.php/2018/05/01/david-ligare-a-post-modern-resurgence-of-the-classical-ideal/
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7.2.2 Edward Schmidt

1946 dogumlu Amerikali Edward Schmidt, Nicolas Poussin’nin etkisinde,
Klasisizm’e dayanan Akademizmi ¢agdas resimde siirdiiriir. Klasik Yunan mitolojisini

cagdas bir bakis a¢isiyla psikolojik unsurlar1 da hissettirerek yeniden yorumlamustir.

Poussin’nin resimlerindeki berrakligi cagrigtiran bir akdeniz atmosferinde,
akademik, anitsal bigim anlayisiyla ancak bu sefer figiirlerin sakin ifadeleri, beden
hareketleri ve duruslariyla melankolik bir huzursuzlugun da hissedildigi bir yaklagimla

betimledigi goriilmektedir.

Schmidt’in resimlerini boyle bir plastik ve estetik anlayisla ortaya koymasinin
sebebi Akademik gelenegi benimsemis olmasidir. Resim tiirleri iginde en yiiksek
konumda olan Tarihsel ve mitolojik temayi, akademik gelenege bagli olarak klasisist
islupta betimlemeyi uygun buldugu anlasilir. Modernistler gibi akademizmi geri bir
anlayis olarak kabul etmedigi i¢in eski ustalara yonelir. Eski klasisist ustalarin dilini
anitsal formlu figiirler elde etmek i¢in kullandig1 anlasilmaktadir. Cagdas donemde de

mitolojik bir temanin eski ustalarin diliyle betimlenebilecegini gosterir.

Edward Schmidt, Poussin, David, Ingres gibi eski ustalarm teknigini ve
anlayisin1 ¢agdas bir dille biitlinlestirerek, klasik diinyay1 psikolojiyi ¢oziimleyen
cagdas bir yaklasimla, melankolik bir duyguyu hissettirecek sekilde yorumlayarak

figiiratif eserler yaratir.5!

61 https://winfieldgallery.com/artists/edward-schmidt/?bio&t=&t2=



https://winfieldgallery.com/artists/edward-schmidt/?bio&t=&t2=

Resim 7.12, Edward Schmidth, Diana ve Callist, 2003

Resim 7.13, Edward Schmidt, Echo, 1996
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7.2.3 Carlo Maria Mariani

1931 dogumlu Italyan ressam Carlo Maria Mariani 6zellikle Jacques Louis
David’in figiirlerini animsatan, Neo Klasik donemi yansitan bir anlayigla bi¢imlenmis
ideal formda insan figiirlerini kullanarak, stirrealist etkileri olan, diissel fantastik bir

evren yaratmistir.

1980°lerde resimlerine kiiltiir resmi anlamia gelen Pittura Colta denmistir.5?
Italyan sanat elestirmeni Italo Musso tarafindan adlandirilan “Pittura Colta”
1980’lerde sanatgilarin ge¢misin ustalarinin figiir bi¢imlerini ve tslup 6zelliklerini
postmodernizmin karakteristigi olarak eklektik bi¢imde taklitle aldiklar1 bir anlayistir.
Bu anlayista Carlo Maria Mariani bas1 c¢eker.®® Bu sanatgilar farkli dénem ve

tisluplarin zelliklerini bir araya getirip bagdastirirlar.%*

Mariani 1970’lerdeki kavramsal ve soyut akimlara karsi, cesitli unsurlarin
icinde bulundugu zaman dilimiyle kronolojik olarak uyumsuz oldugu anakronist bir
anlayisla kompozisyonu kurar. Gegmise ait Antik donem nesne ve esyalarini cagdas
kent 6geleriyle birlestirerek, yabancilasmis, bu diinyanin olagan gercekliginin disinda
diissel bir izlenim veren fizik Otesi bir evren yaratmistir. Bunu yaparken geg¢misin
degerleri olan Neo Klasik donemin heykelsi figiirlerini ve bigimlerini, metafizik bir
evrenin i¢inde ¢cagdas kent dgeleriyle bir araya getirerek karsilastirir ve bilinen Neo
Klasisizmi metafizik bir boyuta tagiyarak ¢agdas donemde yeniden anlamlandirmus,

yorumlamais olur.

62 https://www.tate.org.uk/art/artists/carlo-maria-mariani-1579
83 https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110810105621721
64 Nimet KESER, Sanat Sozliigii, 257.



https://www.tate.org.uk/art/artists/carlo-maria-mariani-1579
https://www.oxfordreference.com/view/10.1093/oi/authority.20110810105621721
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Resim 7.15, Carlo Maria Mariani, Elestirinin Alegorisi, 2005



101

Resim 7.16, Mariani, Gemi Enkazi, 2003



8. ESER METNINDE YER ALAN CALISMALARIM

Bu sergide yer alan ¢aligmalar insan figilirlinii esas alan figiiratif resimlerdir.
Zamanin belli olmadigi soyutlanmis bir mekan iginde ¢esitli duygu durumlarini
yansitan anitsal formda insan figiirleri serginin igerigini olusturmaktadir. Sergide
kisisel i¢ diinyada olusan ¢esitli duygu durumlarmin tuvale bir insan figiriyle

anitlastirilarak sunulmasi amaglanmaktadir.

Figiiri anitlagtirma istegimin nedeni izleyiciye bir figiirii ya da temayi en etkili
gorsellikte, siradan olanda var olmayan bir gorkemde ve vyiiceltilmis bigimle
sunmaktir. Boyle bir anitsal etkiyi saglamak igin, rastlantisal olana, nesnel bir
gergeklige ya da duygu dogrultusunda bicimlenen ekspresif bir forma dayanmayan,
biitiin hacim degerlerinin ve kiitleselligin vurgulandigi, belli bir 6l¢iide de idealize

edilmis bir bigim anlayisina dayanan resim dili kullanilmistir.

Bu anitsal bigim anlayisim, beni bdyle bir bigimselligin koklerini buldugum
gecmisteki iki donemsel akim olan Barok ve Neo Klasisizm’e yoneltir. Metinde tislup
ozellikleri agiklanmis ve eser 6rnekleri verilmis bu iki akim, sergide betimlenen insan

figtirleri i¢in bigimsel bir esinleneme kaynagi olmustur.

Anitsal bicimi Neo Klasisizm’de, hacim ve kiitle degerlerini vurgulayacak ve
duygu vurgularimi arttiracak unsurlar1 barok tslubun &zelliklerinde bulurum. Neo
Klasisizm’den aldigim ilham kompozisyonda simetri, denge, uyum, berraklik, figiirde
duraganlik ve hareketsizlik gibi 6zelliklerle degil, bi¢imi kesin olarak tanimlama ve

anitsal bir etkiye ulagmak igin figiirde idealizasyon olarak kendini gosterir.

Barok tiisluptan aldigim ilham ise serbest firca siiriisiiyle bi¢imin sinirlarinin
eridigi ve formun cevreyle kaynastigi bir anlatim dili olarak degil, figiiriin hacim
degerlerini, Kkiitleselligini vurgulamak ve dramatizasyon katmak i¢in Barok’u

animsatan bir 151k golge ve koyu bir arka plan kullanmi olarak kendini gosterir. Tipki
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Barokun genelinde oldugu gibi gerekli yerlere denk diisiiriilerek kullanilan bu 151k
golge, resimlerimde figiiriin plastigini ve hacmini ortaya ¢ikarip kuvvetlendiren bir

hacim unsuru olarak kullanilmustir.

Ingres’in kompozisyonda ideal bir uyum yakalamak igin yaptig1 ol¢iilii
deformansyonlar, David’in Napolyon resminde oldugu gibi yiiceltilmis bir figir
yaratmak i¢in yaptig1 idealizasyon, kompozisyonu olmasi gerektigi gibi diizenleme ve
bi¢imlendirme anlayisi, ¢alismalarimda anitsal figiire ulasmak i¢in yapilmis 6l¢iilii
deformasyona kaynaklik etmistir. Sergideki figiirler nesnel bir gerceklige kiyasla daha

ideal bir formda ve daha uyumlu egrilerle bigimlendirilmislerdir.

Caravaggio, Rubens, Rembrandt, Ribera gibi Barok ustalarinin figiirii daha
biiyiik ve anitsal gosteren tabloya yakindan bakis agilari, sergideki resimlerde anitsal
etkiyi saglamak, beden hareketine ve ifadeye odaklanmak amaciyla figiire yakindan
bakilarak kullanilmistir. Rembrandt’in ve Ribera’nin genellikle kullandiklart hacim ve
kiitle degerlerini daha vurgulu gosteren koyu arka plandan ilham alinarak meydana
getirilmis benzer bir koyu atmosfer, ¢aligmalarimda kiitleselligi vurgulamak amaciyla

kullanilmistir.

Metinde yer alan ¢alismalarimda Isik golge, renk, agik koyu ve mekan benzer
bir yaklagimla ele alinmistir. Isik, Barok’un genelinde oldugu gibi agili ve belli yerlere
toplanan bigimde ancak Neo Klasisizm’in i¢inde 15181 daha agili kullanan Guerrin ve
Prud hon’da oldugu gibi formu eritmeyecek sekilde bir hacim verme unsuru olarak

uygulanmustir.

Mekan ise soyutlastirilarak ele alinmis, barokun genel koyu atmosferinin bir
yansimas1 olarak, zamanimn belli olmadig1 hareketli agik koyu karsitliklariyla ve
karanliklarla dalgalanan ve ayni zamanda figiirlin plastik yapisini ortaya ¢ikarmaya

hizmet eden belirsiz soyut bir atmosferdir.
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Resimlerde renk etkilerine dayanan bir yaklasim icermeden, acik koyu olmakla
birlikte, bigimin net olarak tanimlandig1 tek c¢izgi esasina dayali olan bicimsel bir
sonuca gidilmistir. Tipk1 Neo Klasisizmin genelinde oldugu gibi resimlerimde figiir
asla siliiet halinde ele alinmamis, formu sinirlayan dis ¢izgi kaybedilmeden daima

figlirlin ideal bi¢cimine ve formun hacmine odaklanilmistir.

Figiir resimlerimde ve portrede kullandigim ag¢ik koyu, deseni ortadan kaldiran
bir etkide degildir. Siliiet etkisi olusturmamak i¢in kompozisyonlarim koyu {lizerine
acik olarak bi¢imlenir. Figiirlin hacmini belirleyen ve kendi icinde ¢esitli acik koyu

farklar1 olan bir arka plan koyulugu, figiirii cevreler ve ortaya cikarir.

Sergide ele alinan temalarin ¢ikis noktasi kisisel i¢ diinyaya ve bireysel
psikolojiye dayanmaktadir. Yasadigim giine ve déneme dair bir unsur barindirmadan,
i¢ diinyada yasanilan gesitli duygu durumlari tuvale bir insan figiiriiyle biitiinleserek
yansimaktadir. Ingres’in “Su Kaynag1” ve Bouguereau’nun “Giin Batim1” gibi soyut
kavramlar1 bir insan figiiriiyle simgelestirdikleri alegorik resimleri bu sergide ic

diinyadaki bir duyguyu bir figiirle anitlastirma fikrinin kaynagidir.

Kisisel i¢ diinyamdan hareket etmem nedeniyle kendimi model alarak
tirettigim isimlendirilmemis bu figlir resimlerinde, Ornegin Resim 8.1° deki
calismamda ele alinan tema duygusal yorgunluktur. Figiir duygusal yorgunlugunu
yansitan bir beden ifadesiyle, zaman ve mekandan soyutlanmis bir atmosferin
icindedir. Figiirii duygusal olarak yoran psikolojik siiregler yar1 soyutlanmis aleve
benzeyen hareketli bir girdap ile ifade bulmustur. Bu atmosfer figiiriin zihinsel

durumunu da yansitir.
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Resim 8.1, Mehmet Ertung, 2018, T.U.Y.B, 190 x 115 cm
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Resim 8.2, Mehmet Ertung, 2017, T.U.Y.B, 200 x 120 cm
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Resim 8.2 deki figiir resminde ele alinan tema i¢ diinyada yasanilan psikolojik
bir huzursuzluktur. Bu igsel huzursuzluk bedensel gerilim i¢inde olan ve gevresini
saran koyu bir atmosferden ¢ikmaya ¢alisan bir figiirle ifade edilmistir. Isik, bedensel
gerilim ifadelerinde kuvvetlenip, kalan yerlerde gittikge zayiflatilarak figiire bir hacim

verme unsuru olarak kullanilmistir.

Resim 8.3, Mehmet Ertung, 2014, T.U.Y.B, 200 x 120 cm
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Resim 8.3°de ise yalnizlik temasi ele alinmistir. Keder ve timitsizlik duygusu
icinde kendi yalnizligin1 yasayan bir figiir, kendisini ¢evreleyen aleve benzeyen bir
atmosferde, kiil haline gelmis olan soyutlanmis bir kaideye tutunmustur ve sonrasinda
kendiside tutundugu bu yap ile biitiinlesecektir. Aydinlatilmig alanlarin vurgusunu

arttirmak i¢in, figiiriin disinda kalan unsurlar koyuluklarla dengelenmistir.

Resim 8.4, Mehmet Ertung, 2013, T.U.Y.B, 200 x120 cm
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Resim 8.4’ teki ¢ok figiirlii kompozisyonda tabiat kuvvetlerinin ¢arpigmasina
benzetilen igsel bir devinimin, bir yeniden dogusa yol agmasi, birbiriyle garpisan ve
tabiat unsurlariyla biitiinlesmis insan figiirleriyle ifade edilmistir. Tek ¢izgi anlayisiyla
bigimlendirilen figiirler, birbirini tamamlayan hareketler iginde bir iiggen igine

alinarak kompoze edilmistir.

Resim 8.5, Mehmet Ertung, 2012, T.U.Y.B, 200 x 120 cm
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Resimsel gelisimimi géstermesi i¢in metne ekledigim Resim 8.5 de igsel
diinyadan tasan bir duygu durumu, yiikselen dalgalarin kuvvetiyle biitiinlesmis bir

insan figiirtine doniistiirilerek betimlenmistir.

Resim 8.6, Mehmet Ertung, 2019, T.U.Y.B, 110 X 72 cm
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Resim 8.6” daki bu sirttan nii torsoda Ingres’in “ Biiyiik Odalik” resminden
ilham alinmakla birlikte kisisel imajinasyona da dayanarak modelin karakteri idealize
edilmistir. Figiir fona karistirilmadan ¢izgiyle bigimlenmis ve sol taraftan gelen 1s18a
bagl olarak, modelin planlarini, sirttaki dontisleri ve formunu ortaya cikaracak
sekilde, 6l¢iilii yumusak tonal gegislerle modle edilmistir. Resimde bigime ve kiitleye

odaklanilmistir.

Resim 8.7, Mehmet Ertung, 2018, T.U.Y.B, 100 x 70 cm
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Resim 8.7° deki Bu otoportre ¢aligmasinda bu sefer ruhsalliga dair birsey
okunmayan, psikolojik bir izlenimin olmadigi tamamen yiizdeki planlar1 vurgulamaya
yonelik bir calismadir. Yiizdeki higbir planin firga siiriisiiyle siliietlesmedigi ve
yiizdeki formun, yapiyr kesin olarak belirleyen net c¢izgiyle bigimlendirildigi bir
portredir. Ustten gelen acil1 151k, portredeki girinti ve ¢ikintilara denk diisiiriilmiistiir.
Yiizdeki planlar yogun olarak ¢alisilip vurgulanmis geri kalan yerler ise gittikge daha

az calisilip hafifletilerek sonuca gidilmistir.

Resimlerim tuval iizerine yagliboya teknigi ile alttaki rengin kurumasi
beklenerek kat {izerine kat olarak ¢alisilmistir. Konular duyguya dayali sezgisel bir
yaklagimla secilsede kompozisyonu kurarken dogrudan tuval {izerine dogaglamalarla
degisiklikler yaparak degil figiiriin durusu ve hareketi dnceden kararlastirilip, tuval

tizerine ¢izilip kesinlestirilerek ¢alisilmistir.



9. SONUC

Metinde ¢agdas resim anlayisi icinde ge¢cmisi referans alma baglaminda Bati
resminde Barok ve Neo Klasisizm akimlarinin tslup 6zellikleri, modern ve ¢agdas

resim i¢indeki bigimsel etkileri ve giinlimiize kadar ele alinig bigimleri incelenmistir.

17.yy’da gelisen Barok resim sanatinda izleyicinin tablodaki olayla kendisini
Ozdeslestirmesini saglamak esas olmustur. Bu amaca gore dramatik degerler elde
etmek igin tablodaki duygu ifadeleri ve beden hareketleri One ¢ikarilarak
vurgulanmistir. Barok’la birlikte 151k, Maniyerizm’deki izlemeyi giiclestiren
yogunlugu dengelemek i¢in daha akli bir sekilde diizenlenmis ve buna bagli olarak
deseni biiyiik 6l¢iide ortadan kaldiran bir agik koyu iislubu baslamistir. Barok un
formlari, 18.yy’da Rokoko iislubu i¢inde inceltilip zariflestirilmistir ve plastigi

hafifleyerek siirsellesmistir.

18.yy’in ortalarinda gelisen Neo Klasisizm’de Barok ve Rokoko’nun
formlardaki abartilarina ve hatalarina karsilik Antik Yunan Uygarliginda gelisen,
matematiksel uyum ve simetriye dayanan giizellik idealine ve akilc1 diizen iislubuna
geri doniilmiistiir. Akademide esas alinan Neo Klasisizm 19.yy’in ikinci yarisinda,
klasik olgiilerde bigim ve kompozisyonda miikemmellik disinda higcbir yenilik ve

aykirilik aranmayan bir durgunluga doniigsmiistiir.

1860’larda baglayan Modernizm sanatin gelisim siireci i¢inde dnceki akimlara
gore kendisini 6nde kabul ettigi i¢in Klasisizmi esas alan Akademizm geri bir anlayis
olarak kabul edilmistir. Ancak 1900’lerin basinda gelisen Kiibizm ve Fiiturizm gibi
modern akimlara dahil kimi ressamlarin modernizme ayikr1 bir sekilde, Klasisist bir

anlayisa geri doniip kendi modern {isluplarinin estetigine uyarladiklar goriilmiistiir.

1900’lerden sonra gelisen modern akimlarla birlikte soyut tislup Bat1 resmine

egemen olmustur ve figlir resmi geriye itilmistir. Higbir bigimcei ilkeyle kendini
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siirlandirmayan ¢agdas resim anlayisinin gelismesiyle modernizmin figiirii geriye
iten teorik baskisi ortadan kalkmistir. Postmodern anlayislarla sanatin geleneksel
karakterinin, bigiminin ve malzemesinin degismesine karsilik 1980’lerde geleneksel

yontemlere dayanan tuval lizerine boya ile figiir resmi geri gelmistir.

1980’lerden bu yana tekrar goriilen figiiratif anlayislar icinde Barok ve Neo
Klasisizm akimlarini ele alan ressamlarin, bu iisluplart modernist soyut resim dillerine
ve kavramsal sanat anlayislarina kars1 i¢sel diinyalarini ifade etmek igin bir arag olarak
kullandiklar1 goriilmektedir. Dolayisiyla Barok ve Neo Klasisizmin insanin ruhsal ve
diisiinsel yapisin1 ifade etmesine olanak saglayan temel ifade araci niteliginde
olduklar1 anlagilmaktadir. Bu nedenle ¢agdas donemin iginde dahi bireysel diizeyde

dontisiime ugrayarak goriilmiislerdir.

(Cagdas donemde goriilen Barok resim dili, modern sanata karsi insana dair
olan degerlere donmek ve igsel diinyay1 ifade etmek i¢in bir arag olmustur. Ruhsal
etkiler yaratmay1 amaglayan bir yaklagimla, insan psikolojisini yansitan, gercek diinya
ve zamanin disinda metafizik izlenimler veren bir boyutu betimleyen bigcimde

kullanildig1 goriilmiistiir.

Klasisist resim dilinin ise ¢agdas sanatin soyut ve kavramsal tiirlerine karsi
klasik diinyanin akli kompozisyon degerlerini, simetri ve giizellik idealini gosteren bir
denge olarak kullanildig1 anlasilir. Bu klasisist betimlemeler cagdas unsurlarla bir
araya getirilerek de kompoze edilmistir. Ge¢gmisteki 6rneklerinden farkli olarak, hem
fizik otesi bir diinyay1 ¢agristiran hemde giinlimiize ait oldugu anlasilacak sekilde ele

alindig1 goriilmiistiir.

Eser metninde yer alan calismalarimda igsel diinya, Neo Klasisizm’in
yiiceltilmis insan bigiminden ilham alinarak anitsal bir bi¢cim anlayisi ile ortaya
konmustur. Bunun igin insan figiiri nesnel gergekliginden uzaklastirilarak, lgiilii bir
deformasyonla idealize edilmistir. Boylelikle insan bigimi yiiceltilmis olur. Barok

islubun kompozisyon ozellikleri ise figiirii modle etmek i¢in kullanilmistir. Hacim ve
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kiitle degerlerini vurgulamak icin koyu bir arka plan ve gerekli yerlere denk disiiriilen

acilt bir 151k kullanilarak figlir modle edilmistir.
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