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ONSOZ

“Ayna ayna soyle bana benden daha giizeli var mi diinyada?”

S6z konusu olan bu eser metninin ¢ikis noktasi, 1990’11 yillarda c¢ocuklugunu
gecirmis ve 2000’lerde yetigkinligini yasamis bir birey olarak, televizyon ve popiiler
kiiltiir ile sekillenen bir ¢ocuklugun, hem de hizla degisen dijital diinyaya maruz
kalan bir yetiskinin, bu sefer de telefon ekranina sigdirilmaya calisilan bir hayatin

parcasi olmaya zorlanan bir diinyanin yarattigi bir temsil fikridir.

Temsil kavramini, en basta gérme eylemi iizerine dislinerek, biz ve fiziki
diinyadaki yanilsamalarimizin, dijital diinyadaki mevcut temsil edilme bi¢imlerinin

kadin tizerinden nasil konu edildigi sorusu bu metnin esas meselesidir.

Temelliik, dogdugumuz andan itibaren, yaptigimiz her davranisin aslinda
bizden Once yapilmisinin bir bagka bicimlerde tekraridir. Bu baglamda sanat ve
temsil acisindan bunu diisiinmek, islerimin ana kaynagini olusturan temel
unsurlardan biridir. Bu ¢alisma, tekrar1 ve mizahi, oldurmaya ¢alismay1, olmus gibi
yapmayi, Oyle gibi gorlinmeyi, Oyleymiscesine yasamayi, sanki yasamig gibi
goriinmeyi hayatimiza ve sanata nasil dahil ettigimizi anlamaya c¢alistigim ve benim

i¢in halen devam eden bir arastirma siirecinin ilk adimudir.

Benim i¢in oldukg¢a zorlu gegen bu siiregte sikistigim her anda yanimda olan
degerli dostlarim Sercan Saka, Nur Bardakci, Gizem Unlii, Melis Kaya’ya, beni
yazmam i¢in hep tesvik eden ve 0Ozgiir birakan danisman hocam Prof. Giilgin
Ozdemir’e, lisans egitimim boyunca hocam olan Dr.Ogr.Uyesi Can Aytekin’e ve
bundan &nceki Istanbul Universitesi maceramdan itibaren yanimda olan Dog. Dr.
Abdullah Sinan Giiler hocama, son olarak daima bana inanan ve destegini benden
hicbir zaman eksik etmeyen Prof. Ute Helmbold ve Senem Bademci’ye ¢ok tesekkiir

ederim.

4 Aralik 2020 Merve VURAL



OZET

Bu eser metni, kadin temsillerinin popiiler kiiltiir alaninda nasil sekillendigi ile ilgili
bir inceleme c¢aligmasidir. Metnin genel diizeni, tarih boyunca kadin ve bedeni
tizerinden sekillenen ideoloji ve yaptirimlari, ilk boéliimde Temelliik ve Kadin temsili,
Merve Vural’mm Marina Abramovic’in  Rythm-0 performansin1  kullanarak
olusturdugu Giincel Temelliik Masasi ile ben, benlik, imge ve temsil edilme bigimleri
farkli sanatcilar iizerinden agiklanmaya calisilmistir. ikinci Boliim, Almanya Aci
Vatan filminde yer alan Giildane karakterinin gé¢men Tiirk is¢i temsili iizerinden,
modernizm, popiilizm ve popiiler kiiltiir kavramlar1 Giildane boliimiiniin alt basliklar
altinda agiklanmaya calisilmistir. Dordiincii boliimde Bazi Kadinlar baghg altinda,
Merve Vural’in isleri anne, annelik, giizellik, estetik, vatanseverlik ve gd¢men

kavramlart agisindan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Temsil, Temelliik, Popiiler Kiiltiir, Video, Performans.



ABSTRACT

This thesis is a study of how women's representations emerged in popular culture.
The general order of the thesis ideology and sanctions that have been shaped
throughout history and through the woman body. In the first part of thesis
appropriateness and representation of women explained in Current Appropropriation
Table which was created by Merve Vural used by Marina Abromovich's Rhythm-0
perfromance, in that section ego, image and representation styles are explained by
different artists works which are selected. In the second part modernism, populism
and popular culture explained through the representation of the Giildane character.
who is an immigrant Turkish worker in Germany in Bitter Homeland movie. Under
the fourth part title of Some Women, Merve Vural's works are examined in terms of

mother, motherhood, beauty, aesthetics, patriotism and immigration.

Keywords: Woman, Representation, Appropriation, Popular Culture, Video,

Performance.
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GIRIS

Bu Eser Metni caligmasinda, kitle iletisim araglarinin hayatimiza girmesiyle, insana
dair her seyi tesiri altina alan Popiiler Kiiltiirlin, sanat yapit1 baglaminda Temelliik ile
tiretilmesi incelenmeye calisilmistir. Bu inceleme daraltilarak, yaratilan ve dayatilan

kadin temsil 6rnekleri ile okuyucuya agiklanmaya calisilacaktir.

Temelliik, basta insanin dogayr taklit ederek liretme diisiincesinden, giiniimiizde
ekran aracilig1 ile yayilan Popiiler Kiiltiiriin yine ekran {izerinden, insanlardan
yanstyarak tekrarlanan bir taklit durumu iizerinden iliskilendirilmeye c¢aligilmistir. Bu

yiizden ilk ¢ikis noktasi olarak Hz. Meryem ikonasi se¢ilmistir.

Ikonalar Hiristiyanlik dininde Tanr1 ve insan arasinda bir araci islevi goren, fiziki
diinyada iki veya ii¢ boyutlu plastik degeri olan nesnelerdir. Bu nesneler iizerlerinde
tasvir edilen kutsal figiirler, gézlerini bakana dogrultarak bakani, kendine baktirarak,
bakanin Tanr ile arasinda bir ara yiiz olusturur. Bu baglamda ikona fikri ve tasvir
edildigi iki boyutlu diizlemin bi¢imi ile yasadigimiz giincel diinyada aslinda ekranin
kendisi olur. Televizyon, bilgisayar, telefon ekrani vb. bizi kameranin Oniinde

kendimizi kendimize baktirarak, bizi bize kars1 bir yanilsamaya diistiriir.

Hz. Meryem’in tezin konusu olan kadin temsillerinin aciklanmasinda bir baslangic¢
noktasi olarak secilmesi, Hz. Isa’nin dogumu olarak kabul edilen milat ile konuya
baslanilmak istenmesidir. Ciinkii Popiiler Kiiltiir’iin, bat1 kanonlar ile sekillenen bir
temsil bigimini yarattig1 diisiincesinden hareket ile Hiristiyan temsili ve ekran olma
ornegi teskil eden ikonanin, bu baglamda bati kanonunun temellerini olusturdugu

diistincesidir.

Bu referansla diislindiigiimiizde, Hz. Meryem bekareti, analigi ve kutsallig1 ile de
kadin olmanin kendisinden ayrilir ve erisilemez bir noktada kalir. Bat1 kanonu ile
birlikte giliniimiizde kadin temsili, inancin kurumsallasasi ile beraber, eril bir bakig
acist ile sekillenen siire¢ gecirmekte oldugundan, ekranin islevi iizerinden evrilen

suretler tekrarlari ile bir kimliksizlik haline doniisiir.



Temelliigiin sahiplik anlami bu noktada, kisinin bu suretler araciligi ile kendi
mevcudiyetine sahip ¢ikma cabasi olur. Bunu kendine mal ederek tekrar eder ve
higbir zaman essiz olamaz. Tarih boyunca tartisilan; sanatin essizligi, sanat¢inin bir
Tanr1 oldugu, sanat¢inin Tanr1 gibi yaratmaya kadir oldugu, vb. diisiinceler, kendi
kendini tekrar eden bir diinyada nasil diisiiniilmelidir? Calisma, bu ¢ikis noktasi ile
yazarin sectigi ve kendi iirettigi sanat islerinde de kullandig1 bazi kadin temsilleri
tizerinden okuyucuya Ornekler ile agiklanmaya c¢alisilarak, yazarin da bu baglamda

kendi ¢alismalarinin dayanaklarini bulmaya calistig1 bir yol izleyecektir.



2. TEMELLUK

Bu boliim, c¢ogunlukla temelliik kavramini anlatan alintilardan olusmaktadir.
Boylece temelliik kavrami, birebir temelliik edilerek agiklanmaya calisilacaktir.
Birinci B6liimiin alt basliklar1 olan Hz. Meryem ve Cagdas Temelliik Masasi’nda ise
temelliigiin Oncelikle Hz.Meryem iizerinden sekillenen temsil yapis1 agiklanmaya
calisilarak, devaminda Merve Vural'n Marina Abramovic'in 1974 yilinda
gergeklestirdigi Rhythm (0 performansinda yer alan objelerden yola ¢ikarak
olusturdugu Cagdas Temelliik Masasi’nda bu objeler araciligi ile giincel sanatgilarin

islerine yer verilecektir.

Temelliik kavram1 Wikipedia’da yer alan tanimina gore:

Temelliik bir esyayi, nesneyi, ev, arsa, tarla gibi tasinmaz mallar1 sahiplenme, {izerine alma
anlamidadir. Osmanlicadan dilimize ge¢mistir. Osmanlica hukuk terimidir. Genel olarak bir
mala sahip olma, tasinmaz mallan iizerine gecirme, alacakli olarak bor¢ludan devir alma
anlamlarinda kullanilir. Emlakgilik alaninda ise kendine mal etme demektir. Temelliik eden
kisiye temlik denir ve {i¢ ¢esidi vardir. “ Hukuki manada bu kavramlar Rizai, Kanunu ve
Kazai temliktir.”! Temelliik HakkiiseMiilk edinebilme ve sahip olma hakkidir. Temelliik
hakkinin dogmas1 i¢in yazili olarak sdzlesmenin yapilmasi gerekir. Bu sdzlesme temlik

sozlesmesidir.

Temelliik kavraminin Wikipedia sitesinden referansla aciklanmasi da, metnin
icinde temelliik etmenin bir yontem olarak kullanilmasima ornektir Wikipedia
sitesinde yer alan bilgiler, anonim kisiler tarafindan siteye eklenmektedir. Bu bilgi ve
tanimlar son derece 6znel olabilmesine ragmen, Wikipedia Tanimi etiketi ile tek bir

isme mal edilmektedir.

Burada yer alan tanima gore temellii§iin sahip olma anlami, kadin temsili
tizerinden aciklanmaya calisildiginda kadinin bedenine karsilik gelen bir kavrama
dontigiir. Temelliik etme bicimleri, bu bolimiin devaminda da agiklanacag: lizere
sahip olma icrasinin farkli tiirleridir. Bu baglamda Hz.Meryem o6rnegi, en basta

dinlerin kadin ve bedeni iizerindeki sahipligin agiklanmasinda ¢ikis noktasi olmustur.

1 (Wikipedia, 2018)



Kadin ve bedeninin temsilinin bu sekilde evrilmesi, tarihsel siirecte sekillenen Hz.
Isa’dan sonraki temsillerinde bati kanonlarinin referansi ile agiklaniyor olmasidir.
Tezin konusu olan Popiiler Kiiltiirtin Kadin Temsilleri de bu sebeple daha ¢ok batili

referanslardan olusmaktadir.

Kadinin bedeni hep belirli bir anlamda temelliik edilmistir. Burada agiklanmaya
caligilacak olan durum kadinin bedenini agilimlamaya veya iizerine yorum getirmeye
yonelik bir yorum degildir. Sanat literatiiriinde ise Sanatsal Temelliik; temelliik
olgusuna bir elestiridir. Bunu daha iyi agiklayabilmek i¢in Platon’un mimesis

kavramini agiklamak gerekmektedir.
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Resim 1: Merve Vural, Platon’un Halisi, 40x60 cm, Makine Halisi, 2018

Platon (M.O. 427-347) her seyin aslinin idealar diinyasinda bulundugu, bu diinyada var
olan her seyin idealarin iyi veya kotii taklitleri oldugu goriisiinii ileri slirmiistiir. Platon'a gore
icinde yasadigimiz diinyada gordiigiimiiz her sey bir taklitten (mimesis) ibarettir. Bizim
diinyamizda, duyularimizla algiladiklarimizin - disinda, bir de sadece zihnimizle

algilayabilecegimiz bir idealar (bi¢imler) diinyasi vardir. Asil gercek olan da bu idealardir.



Bizim duyularimizla algiladigimiz, her sey aslinda, bu zihinle algiladigimiz bigimlerin

yansimalaridir. Dolayisiyla sanat¢min yaptig da taklidin taklidinden baska bir sey degildir 2.

Florenski’nin Tersten Perspektif kitabinda da belirttigi gibi:

Dogay1 taklit etmek ise, kaginilmaz olarak dogay1 temsil etmek demektir. Ne var ki
Yenigaga 6zgili temsiliyet, Vasari’nin tamimladig1 lizere ‘disegno ’ya 6zgii bigimle-maddenin
ardinda yatan-diisiinceyi temsil etmek anlamimna gelir. Imge el, elin dokunusuna bagl bir
benzesimin izini slirecegine gozden aldigi komutlar1 uygulayan elin ¢izdigi diislincedir-
espressa con le mani-; Vasari’ye gore dogay1 taklit ve temsil edilebilmesi, bu yiizdendir.
Nitekim ayni nedenle sanatci, doganin Gtesinde mekana ve zamana bagh olmayan dogal

ornegi yakaladigi zaman gergek olgunluk diizeyine erisir.?

Dogay1 (deneyimlenen diinyay1) yaniltici ve giivenilmez goren Platon, sanati1 hakikat
ve giizel davranislara ulagmak i¢in bir merdiven olarak degerlendirmektedir. Merve
Vural bu diisiince lizerinden Platon’'un Halisi adl1 ¢calismasini, bir sonraki boliimde
de acgiklanacak olan, kadin temsili ve hali lizerinden diisiinerek olusturmustur. Vural’
a gore hali, Platoncu giizel sanatlar ve akademik Ogretinin halen hakimiyetini
stirdiirdiigii bu (fiziken yasadigimiz) diinyada, degisen sanat iiretim bi¢gimlerinin hali
gibi, giinlimiizde de endiistriyel bir hale gelen sanatin iizerini kapatmaktadir. Ciinkii
Platon hala dogay1 red etmekte ve diiriist gormemektedir. Bu noktada, Halinin
islendigi siire¢ Platoncu diisiince ile ylizlesir. Yillar boyunca kadinlarin elleri
irettikleri hali, Giildane adli boliimde de islenecek olan, endiistrilesme ile birlikte
yerini makinelerin trettigi halilara birakacaktir. Bu noktada bir makine halisinin
tizerine islenmis olan Platon’un portresi, gogaltilabilmesi ile defalarca kendini tekrar
ederek, Platon’un mimesisini kendi sureti tizerinden tekrar yaratir. Boylece Platon’un

hakiki temsili kendi sureti iizerinden uzaklasir.

Radikan’da 20.yiizyilin kurucu kavramlarini, ki ilk 6rneklerinden biri temelliiktiir,
bugiiniin yeni beliren kullanim kiiltiiriiniin 1s18inda tanimlamak miimkiindiir;1960°l1
yillardan beri temelliik sanati terimi Anglosakson sanat elestirisinin ¢ok ragbet ettigi bir

terim olmustur.”

2(TURAN, 2015, 5. 3)
3 (Florenski, Tersten Perspektif, 1989, s. 20)
4(Bourriaud, 2019, 5. 171)



1980’li yillarda Douglas Crimp Temelliik kavramini iyi ve kotii olarak ayirir.
Ona gore iki gesit sanatsal temelliik vardir. Bunlar stil ve malzeme kritige etmeye
yonelik islerden olusmaktadir. Crimp’e gore kotii pratik digeri, malzeme temelligl
ise kabul goriilebilecek bir yontem iginde barindirmaktadir.’ Dolayisiyla
kiiresellesmenin neden oldugu kiiltiir asinmasi, temelliik sanatinin uygulanmasina
bazi tesirlere sebep olur. Bunu James o. Young Cultural Appropriation and the Arts
kitabinda agiklamistir. Zengin ve giliclii cogunluk kiiltiirlerinden gelen sanatgilarin,
yerli ve kiiclik kiiltlirlerden bazi degerleri temelliik ettigini fakat bunun disaridan
gelen birinin yerel kiiltiir lizerinde olusturacagi yikici etkilerinden bahseder. Ciinkii
yerel kiiltlirii yeterince bilmeyen sanat¢i, o kiltiirii temsil eden bazi1 6geleri yanlis
yorumlayarak, ogelerin yanlis anlasilmasina sebebiyet verebilir. Bu baglamda
yazarin tartistifi konular, evrensel Kkiiltiir O6gelerinin ne oldugu, yerel kiiltiir
Ogelerinin nasil yasalar ile korunacagi ve kendi kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikamayan
yerellerin nasil bir yol izlemesi gerektigine dair diisiinceleri kapsamaktadir. Clinkii
Young’a gore “Kiiltiirel sahiplenme ahlaki agidan yanlhstir, sadece yasa dist

oldugunda degil, yasallik kiiltiirden kiiltiire degisir ama ahlak Evrenseldir "der.

Young’a gore kiiltiirel temelliik agagidaki basliklar altinda siniflandirilmaktadir.

1-Nesnel Temelliik (Object Appropriation) 2-
Iceriksel Temelliik (Content Appropriation)
3-Bi¢imsel Temelliik (Style Appropriation)

4-Fikirsel Temelliik (Subject Appropriation) ©

Temelliik, kendine mal etme durumunun icrasini saglayan bazi yontemler
tizerinden siiflandirilmistir. Bunlar sirasi ile, alayci1 dontistiiriim, agirma, esinlenme,
resimler arasilik, oykiinme (pastiche), taklit, uyarlama, yansilama (parody), yeniden

Uretim (reproduction), Yinelenme (repetition), kopya iizerinden ele alinmaktadur.

5(Denizli, 2020)
8(Young,2010)



2.1 Kadin Temsili

Resim 2: Andreas Ritzos, Tahtta Oturan Meryem, 164x90cm, 15.yy.

Bu boliime Hz. Meryem'in ikona tasviri ile baslanmasinin sebebi, iki boyutlu
diizlem iizerinde imgenin ve imgenin yarattig1 temsilin agiklanmasinda, gorme ile
temsil kavraminin temellendirilmesinde uygun bir baslangic noktasi olmasi
diisiincesidir. Bunun yaninda Hz. Meryem’in bedeninin burada bir aract konumunda

olmasidir.

“Imge, bir seyin benzeri, bir 6rnegi ya da figiiriidiir; kendi icinde temsil ettigi 6zneyi
gosterir. Elbette, imge her acidan ilk 6rnegine, yani 6znesine benzer olmaz; ¢iinkii imge bir
seydir, 6znesi ise baska bir seydir; aralarinda ister istemez bir fark olacaktir.”’Burada
aslinda oncelikli olan Hz. Isa’dir, kadinin temsilinin bu baglamda ele alinmast,
kadinin kendi bedenini sahiplenme diisiincesi Hz.Meryem vasitasi ile bir temelliik

meselesi olarak okuyucuyu diisiindiirmek niyetindedir.

7(Lowden, 2001, 5. 5)



Ne var ki Hiristiyan teolojisinde ciddi bir celiski egemendir: insan bedeni tanrisal
surettir ve yine ayni insan bedeni (Meryem Ana), tanrisal agkinligi diinyaya getirmistir.
Dolayisiyla benzesmeyen bir benzesim nasil gergeklesecektir...Temsil edilen seyin imgedeki
ve imgedeki farklilig1 g6z oniinde bulundurulursa, bunun nedeni anlasilir. Imge, tiirsel bir
benzesime gore temsil eder. Oysa iz, nedenin yol agtigi sonucu Oyle bir sekilde temsil eder
ki, tiirsel bir benzesime uzanamaz. 1z, hayvanlara 6zgii hareketlerin biraktig1 izlenimlerdir-
impressions-;kiiliin, atesin izi ya da harap olmus bir toprak par¢asinin, diisman bir ordunun

izi oldugu gibi.?

Peter Biirger, Avangard kitabinda Temsi/ siirecinin tarihsel baglamda sekillenisini

ele alarak ozetler:

Tekil temsil ara¢larinin, sanatin gelisimine damgasini vuran siirekli degisimine karsilik,
temsil sisteminin degismesi (daha uzun bir zaman dilimine yayildig1 yerde bile) tarihsel
acgidan belirleyicidir. P.Francastel, temsil sistemindeki bu tiir degisimi incelemistir: Etudes
de sociologie de I'art (Paris: Bibl. Mediations,1970). Resim sanatinda 15. ylizy1l boyunca,
dogrusal perspektife ve resim uzaminin bir 6rnek sekilde diizenlenmesine dayanan bir temsil
sistemi olustu. Ortagag resminde figlirlerin boyutlar1 arasindaki fark onem derecelerine isaret
ederken, Ronesans'tan itibaren Eukleides geometrisi prensipleri ¢ercevesinde tahayyiil edilen
bir uzamdaki konumlara isaret etmeye basladi. Ortagag resmi birden ¢ok sahneyi birlestirip
bir Oykil anlatabilirken, Ronesans'tan itibaren tek bir olayr tasvir etmesi dngdriilen resim
uzamu daha biitlinsel sekilde sunuldu. Burada sadece sematik bigimde deginilen bu temsil
sistemi, Bati sanatina bes yiiz yil boyunca hiikmetti. Daha Cezanne'da bile dogrusal
perspektif, empresyonistler igin tagidig1 onemi tasimamaya baslar (sekilleri ve formlar1 eriten
empresyonistler, yine de bu perspektife bagli kalmistir). Boylelikle geleneksel temsil

sisteminin evrensel gegerliligi kirtlmastir. °

8 (Florenski, Tersten Perspektif, 2017, s. 17)
9(Biirger, 2003, 5. 125)



Resim 3: Edouard Manet, Folies Bergere Bar1 (A Bar at the Folies-Bergere), 1881-1882, The
CourtauldInstitute of Art

Bu noktadan hareketle bakis ve temsil, kadin {lizerinden diisiiniildiigiinde, Hz.
Meryem tasviri ulasilamaz bir kutsallik halinde iken, bu durum, kadinin ¢iplak olarak
tasvir edilmeye baslamasi ile birlikte resimdeki hiyerarsiyi ve bakisi da tersine
dontstiiriir. Tahtta Oturan Meryem’e baktigimizda, Hz. Meryem’in 6tesinde bir alem
vardir, tasvir arkasi altin yaldizlarla kaplanmis bir mekanin iginde bulunarak
araftadir. Folies-Bergere barinda duran kadinin ise bakislari, izlenmenin bakisidir ve

biz ayna vasitasi ile gérdiiglimiiz bakisin kendisi oluruz.

Sanat tarihi boyunca bedeni iizerinden sekillenen, poz verdirilen, baktirilan kadin
tasviri, 6zellikle Feminizmin etkisi ile beraber kadinlarin kendi temsiliyetlerine sahip
¢ikma bigimlerini ve bedenleri iizerindeki bagimsizliklarini ilan etmeye calistiklari
isler yaptiklar1 bir silire¢ izlemistir. Bu c¢aligmalara Ornek olarak verilebilecek
caligmalardan biri Manet’in Olympia (1863) ’sidir. Referansini ressam Giorgione’ nin
Uyuyan Veniis (1510)’tinden alan Olympia, pek ¢cok kadin sanat¢cinin kendini Veniis,
Olympia yerine koyarak yeniden isler iirettigi ve bu iiretim ile bedenlerine olan

hakimiyetlerini ilan ettikleri ¢caligmalar olmusgtur.



10

Resim 4:Tony Chakar, Meryem'in Kosesi ( The Discourse of the Last Things Before First), 2017, istanbul

Tony Chakar’in Meryem’in kdsesi isimli enstalasyonu, Hz. Meryem Oznesi ve
izleyicinin kendi mevcudiyeti arasinda, sanat tarihi boyunca sekillenen lineer
perspektifin, bakmanin ve baktirma deneyiminin araf halini yagatan bir ¢aligmadir.
House of Taswir & Artam Global Arts Beral Madra’ya Saygi cergevesinde

gergeklestirilen bu sergide yer alan ¢alismay1 Sinan Eren Erk su sozler ile agiklar:

Tony Chakar’m yaptig1 bu enstalasyon c¢alismasinda diinyay1 anlamak igin farkli temsil
sistemlerini bir araya getirir. Hz. Meryem ve arkasinda, Ronesans'tan giiniimiize kadar cesitli
temsil yontemlerinin karsilastirmasi yer alir. Hz.Meryem figiirii burada ikona dan ¢ikip
hayatin igine girer. Yerlestirmede kullanilan aynalar, ger¢ek hayattaki derinligin iki boyutta
nasil gosterildiginin bir kontrastidir. Mitten bilime dogru gecisin oldugu bu anda izleyici,
tasvirde yolunda gitmeyen bazi seyleri fark eder. Bunlardan biri de isiktir, yerlestirmenin
icinde yer alan 151k ne kadar kutsaldir? Duvarin dibinde yer alan Hz. Meryem tasviri 151k
vesilesi ile izleyicinin hareketine izin vererek, dogrusal perspektif ve ikona diizleminin
tesirini ayn anda yaratarak, izleyiciyi tavandaki ayna ile kendi kendine birakir, aynada kendi

sureti ile karsilagan izleyici kendi kendinin Meryem’i olur.'”

Izleyicinin kendi ile yiizlesme ani, ikonanin temsil ettigi ara yiiziin, dogrusal
perspektif ile asilarak, giincel diinyada deneyimlenen ama aynadaki suretlerimiz ile
kendi imajimiz1 bize kars1 gdsteren tersten bir perspektif yaratmus olur. izleyici ikona

uzerinden kendi suretini tekrar eder.

0(Exk, 2020)
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2.2 Giincel Temelliik Masasi

Resim 5: Merve Vural, Marina Abramovic'in Rhythm-0 isinin oniinde, Museum of Contemporary Art,
Metalkova, Slovenya, 2019

Bu bolim Merve Vural’in sectigi temelliik sanatgilarini agiklamak igin,
sanat¢cinin kurguladigi bir boliim olacaktir. Bu yiizden Merve Vural, Marina
Abramovic'in 1974 yilinda Studio Morra, Napoli’de gerceklestirdigi Rhythm-
0 isinde yer alan objelerden bazilarin1 se¢mistir. Vural bu objeleri secerken
Young’un temelliik smiflandirmasini referans alir. Bu yolla aciklayacagi
sanatcilarin islerindeki nesneyi, stili, konuyu ve teknigi diisiinmiistiir. Bu
vasita ile Marina Abramovic'inRhythm-0 dan ayr1 olarak gerceklestirdigi
diger calismalarina yer vererek, Marina Abramovic'in kendi isleri ile temelliik

ederek acgiklamaya ¢alisacaktir.

Rhythm 0, Talimatlar:

Masada herhangi birinin, lizerimde diledigi sekilde kullanabilecegi 72 nesne bulunmaktadir.
Performans
Nesne benim.
Bu siire boyunca tiim sorumluluk bana ait.
Siire: 6 saat (20:00-02:00)
Studio Morra, Napoli, 1974!!

11(Abramovic, Duvarlardan Gegmek, 2016, s. 90)
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Masada bulunan nesneler; tabanca, madde isareti, mavi boya, tarak, ¢an, kirbag, ruj,
caki, catal, parfiim, kasik, pamuk ¢igekler, kibrit, mum, ayna, icki bardagi, polaroid fotograf
makinesi, kug tiiyii, zincirler, ¢iviler, igne, emniyet pimi, sa¢ tokasi, firca, bandaj, kirmizi
boya, beyaz boya, makas, dolma kalem, kitap,beyaz kagit, mutfak bigagi, ¢ekig, testere, odun
pargasi, balta, cubuk, kuzu kemigi, gazete, ekmek, sarap, bal, tuz, seker, sabun, kek, metal
muzrak, tirag bigagi kutusu, tabak, fliit,yara bandi, alkol, madalya, ceket, ayakkabi, sandalye,
deri kayislar, iplik, tel, kiikiirt, {iziim, zeytin yagi, su, sapka, metal boru, biberiye dali, esarp,

mendil, nester, elma.!?

Merve Vural masanin Oniinde Marina Abramovic olarak duracak, masanin
tizerindeki parfiim, polaroid fotograf makinesi, kitap, elma, tabanca, nester ve metal
mizra kullanarak boliimlerde anlatacagi sanatcilar taklit ederek, onlarin islerini bu

nesneler aracilig ile temelliik edecektir.

Resim:Merve Vural, Aynanin Oniindeki Veniis, performans, iki hafta giinde alt1 saat, 2019,

istanbul

Giincel Temelliik Masasi

Talimatlar.

Masada 6 tane nesne bulunmaktadir. Bu nesneler numaralandirilmistir.
Izleyiciye bir zar verecegim. Zardaki numaranin temsil ettigi hangi say1 hangi nesne
ise, o nesnenin sanatcis1 haline gelecegim. Izleyici bir kez daha zar atacak, bu o
sanat¢ty1 ka¢ dakika boyunca taklit edecegimi gosterecek.

Performans

12 (Wood, 2010)
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Ben nesne degilim. Uzerimde annemin nisan elbisesi var.
Bu siire boyunca tiim sorumluluk bana ait.
Stire: 6 saat

Performans heniiz gerceklesmedi. ( 2021 icin gelecek proje.) '

2.2.1 Parfiim

Belki de insanmin ilk gercek ayna evresi kendi imgesinin goriintiisii, alter ego’su,

goriiniirliigiin arkasinda yatan...mutlak hicligin...hicbir dilde ismi olmayan bu tamimsiz seyin

kendisidir . '*

Parfim, TDK da, “siselenmis, giizel koku” olarak tanimlanmaktadir. '> Bu tanimdan
hareketle, siselemek; korumak saklamak muhafaza etme niyetini icinde
barmdirmaktadir. Duchamp, siseledigi kimligi, herkese ulagtirmak ve insanlarin
tizerlerine tesir etmesini istedigi bir arzu duymaktadir. Bir tiiketim nesnesi olarak,
kimligini icine sikistirdigi parfim sisesi, postmodern kapitalizmin bir nesnesi,

gercege ulasma arzusunun bir taklidine dontisiir.

Resim 6: Marcel Duchamp, Rrose Selavy, 1920

13Okuyucu icin not, basliklar1 agiklamak i¢in bu bolimde kullanilan Merve Vural’in imajlari, sanatgmnin 2019 yilinda Marina
Abramovic Flux sergisinde gergeklestirdigi, Aynamin Oniindeki Veniis performansindan bazi sekanslardir. Bu imajlari
kullanmasinin sebebi, sanat¢inin performans sirasinda kullandigi bazi nesnelerin agiklayacagi basliklar altinda okuyucuya
benzer bir gorsel referans vermek istemesidir.

14 (Saym, 2017, . 60)
5 (TDK)
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1920 tarihli Fresh Widow’u izleyen donemde pek ¢ok yapitini Rrose Sélavy olarak
imzalayan Duchamp, boylelikle sanat yapitinin miiellifi iizerinden yeni bir sorgulama alanina

da adim atmis olur.'’Duchamp burada parfiim nesnesi iizerinden kendi kimligini

yeniden yaratir.

Giincel Temelliik Masasi tizerinde duran parfiim sisesini alip bakan Merve Vural,
parfimii iizerine stkmaya baslar. Her hamlesinde Rose Selavy’e doniisiir, izleyiciye
Rose Selavy iizerinden Duchamp’a dair bazi bilgiler verir. Parfiim araciligi ile Rose

Selavy’1 taklit eder.

2.2.2 Polaroid Fotograf Makinesi

Lacan’in imgesel diizen i¢in kullandig1 Fransizca imaginere sdzcugii Latince imago
sozciigiinden gelmektedir ki, Roma’da o6lillerden alinan ve atalarin kemikleriyle beraber
kutsal emanetler olarak saklanan oOlii maskelerine verilen isimdir bu. Atalarin olii
maskeleriyle kamuda goriinmek soylulara 6zgli bir imtiyazdir. Beden ile imgenin arka
arkaya gomiildiigii cifte cenaze torenleri de, profil resmiyle imparatoru tanrinin ikizi olarak
gosteren sikkeler de egemene mahsustur. Roma’da cifte bir imgeye sahip olma ayricalig
egemene aittir. Roma Imparatorlugu'nda dogan Isa’nin da bu nedenle ¢ifte bir varolusa sahip

olmasi rastlantisal degildir. !

Resim 7: Gillian Wearing, Diirer Olarak Ben ( Me as Diirer), 63 x 48 cm, 2018

16 (Erenus, 2012)
7 (Saym, 2017, s. 61)
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Bu benzesimde Gillian Wearing bir kadin olarak yiiziinii Diirer’in otoportresi yerine
koyarak kisinin dis goriiniisii ile en igteki benligi arasindaki ayrimi gdstermeye
calisir. Diirer kendi benligini Hz.isa ile anlamlandirmaya calisirken Wearing
temelliigii temelliik ederek, kendi izini siirer. Bir noktada defalarca cogaltilan
fotokopiler gibi kendi temsili de gegmise karisir. Izleyici neyin gercek oldugunu ayirt
edemez hale gelir. Merve Vural, yiiziine Isa’min bir tasviri olan maske takar.Giincel
Temelliik Masas1 {izerinde duran polaroid fotograf makinesini alir ve izleyiciler ile

fotograf ¢ekinir.

2.2.3 Kitap

Hiristiyanlar, kilise ayinlerinde Incil’i yiiksek sesle okur. Ciinkii Tanri’nin insanlara
yazdigina degil, “konustuguna” inanilir. Resullarin mektuplar1 bolimii dahil olmak iizere
Incil metninde sozlii gelenek ruhu agirliktadir. ( Ong, 1967b: 176-90). Ibranice dabar
deyimi, “kelime” anlamina geldigi gibi, “olay” da demektir; ve ilk asamada, agizdan ¢ikan
s0z ile baglantilidir. Her sOylenen kelime, zaman iginde hareket eden bir olaydir ve yazi ya
da basili kelime gibi yerinde duran sessiz nesne niteliginden yoksundur. Teslis inancinda,
Tanr1 Varligiin Ikinci Kisisi S6z’diir ve S6z’iin insan katindaki anlami insanm yazdig
degil, soyledigi sozdiir.Tanr1 Baba, Oglu’nu “konusur”; oglunu “yazmaz”. Tanr’’nin So6zii
olan Isa, okur yazar olmasima karsm, yazili bir sey birakmamustir (Luka,4:16). “Iman
dinleye dinleye gelir,” der Romalilara Mektup (10:17). “ Yaz oldiriir, ruh (agizdan ¢ikan

kelimeyi tasiyan nefes) can verir” (2 Korintoslular, 3:6).'8

Resim 8: Linda Mary Montano, Rahibe Teresa’ nin Dogum Giiniinii Kutladi, performans, 3 giin, 3
saat, 2010

18(7.0ng, 1982, 5. 94)
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[sa Tanrr’nin s6zii olduguna gore, Linda Mary Mantano, Rahibe Teresa’nin
dogum giiniinde, Rahibe Terasa olarak gerceklestirdigi bu performansinda dogum bir
dabar ‘dir. Bu sayede Linda Mary Montano Rahibe Terasa’nin 6znesini temelliik
ederek soziin sozii olarak Tanri’ya ulagsmaya yada Tanri kelimesinin refere ettigi
iman ile aracinin aracisi olur.Linda Mary Montano, taklidi bir yontem olarak kendi
sanatina mal eden sanat¢ilardan biridir. Merve Vural, Gilincel Temelliikk Masasi
iizerinde duran kitab1 alir, bu kitap bir Incildir. Incil'den rahibe Teresa Kiligina

doniiserek bazi pasajlar okur ve bugiiniin dogum giinii oldugunu sdyler.

2.2.4 Elma

Resim 9: "Marina Abramovic, Sogan (The Onion), performans, 10°00”° dk, 1995

Desifre

Iri bir sogan1 kabuguyla birlikte yiyorum,

Gozlerimi goge ¢evirmis, hayatimdan yakimirken.

Bu kadar sik aktarma yapmaktan; bekleme odalarinda, otobiis duraklarinda, tren
istasyonlarinda, havaalanlarinda, beklemekten yoruldum.

Sonu gelmez pasaport kontrollerinde beklemekten yoruldum. Aligveris merkezlerinde
alelacele aligverislerden. Kariyerle ilgili karar iistiine karar almaktan yoruldum, miize ve
galeri aciliglarindan, sonu gelmez resepsiyonlardan.

Elimde sade su dolu bir kadehle ortalikta dolasip durmaktan, sohbete ilgileniyormus gibi
yapmaktan.

Migren ataklarindan, yalniz otel odalarindan, oda servisinden, uzun mesafeli telefon
goriismelerinden, kotii televizyon filmlerinden yoruldum.

Yanlis adama asik olmaktan yoruldum.

Burnumun ¢ok biiyiik olmasindan, kigimin kocaman olmasindan utanmaktan yoruldum.

Yugoslavya’daki savastan utanmaktan.
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Uzaga kagmak istiyorum, o kadar uzak olsun ki artik higbirseyin 6nemi kalmasin.
Tiim bunlarin arkasinda neyin yattigini apagik anlamak ve gérmek istiyorum.

Artik bir sey istemez olmak istiyorum.'

Resim 10: Patty Chang, For Abramovic Love Cocteau, video, 4 dakika, 2001

Love Cocteau perfromansi, Chang’in Marina Abramovic ve Jean Cocteau’nun
Orpheus’unun performansindan ilham alarak yaptigi1 2 kanalli ve 4 dakikalik bir
video caligmasidir. Sanat¢inin annesi ve babasi ile yaptigl bu performansi su sekilde

aciklar:

“Bu videoda annem ve babamla sogani paylastyorum. Video geriye dogru oynatiliyor,
boylece gozlerimizdeki yaglarla birbirimizi kucaklamaya baslyoruz. Video oynatilirken

gozyaslart geri gider ve agizlarimizdan bir sogan ortaya ¢ikar. Bashktan da anlasilacag

gibi, video ask, fedakarlik, ailevi iliskiler ve mirasin soyut simirlart hakkindadir.

Sogan burada, iki sanat¢inin isi i¢inde bir itiraf ve yiizlesmeyi saglayan nesne
islevini gérmektedir. Ciinkii sogan, elmanin aksine yenmesi zor, act ve insani
gbozyaslarina bogan acit bir sebzedir. Burada Merve Vural elma ve sogani
iligkilendirir. Sogan, iki sanat¢i arasinda bir temelliik nesnesi olurken, Giincel
Temelliik Masas1 iizerinde duran elmayi sogan ile iliskilendirerek izleyicilerden
elmayr dilimlerini ve her dilim i¢in bir dilek tutmalarini ister. Elma dilimleri

kararmazsa dileklerinin olacagini sdyler.

19(Abramovic, Duvarlardan Gegmek, 2016, s. 16)
20 (Chang, 2001)
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2.2.5 Tabanca

Resim 11: Marina Abramovic Joseph Beuys’un 1965 tarihli 6lii bir Tavsana Resimler Nasil anlatilir? (How
to Explain to a Dead Hare), Joseph Beuys, Galerie Schela, Diisseldorf, 1965, Seven Easy Pieces ( Yedi
Kolay is) kapsaminda How to Explain to a Dead Hare’i (performans 7 saat), yeniden sahneleyen Marina

Abramovic, Solomon R. Guggenheim Museum, New York, 13 Kasim 2005.

Beuys’un bu performansi ilk bakista izleyenlere anlamsiz gelebilir; oysa Beuys, odada
kullandig1 her malzemeye bir anlam yiiklemistir ve performansini bu sembolik anlamlarla
yapilandirilmistir. Bal yagamu simgelerken, altin varligi, tavsan 6liimii, metaller goériinmeyen
enerjiyi, kece ise korumay1 simgelemektedir. Beuys bu performansi ile kendine 6zgii yeni bir
gorsel s6z dizimi olusturur. Bu s6z dizimi Beuys’un 6znel yaklasimi iizerine kuruludur.
Izleyicilerin bu s6z dizimini ¢dziimleyebilmesi igin, performanstan 6nce en azindan
Beuys’un kisa 6zgegmisini bilmeleri gerekmektedir. Bilindigi gibi II. Diinya savas1 sirasinda
Beuys, Alman Hava Kuvvetleri’ne pilotluk yaparken; 16 Mayis 1944’ te Kirim iizerinde
ucagl diglirlilmis ve agir yaralanmistir. Beuys’u yarali olarak bulan gocebe
Tatarlar,viicudunu once yag ile kaplayip sonra kege ile sarmuslar ve bir yandan soguktan

donmasini engellerken diger yandan da iyilesmesini saglammglardir.?!

Beuys tiim bu ritiiellerden etkilenir ve performansini bunun tizerinden sekillendirir. Marina
Abramovic’de bu perfromansi tekrar ederek bunu kendine mal etmis olur.Merve
Vural ise Giincel Temelliik Masasi iizerinde duran oyuncak tabancay1 alir ve Joseph

Beuys’a doniisiir. Tasarladig1 Acil Cagdas Sanat Yardim Hatti 'm agar ve eline

21(Altunay, 2013, 5. 127)
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oyuncak bir tavsan telefon kabi alir ve sdyle der “Bir Tavsan Telefon Kabina Sanati

nasil agiklamal1?”

Acil Cagdas Sanat Yardim Hatt

Resim 12:Merve Vural, Aynanin Oniindeki Venis, performans, iki hafta giinde alt1 saat, 2019, istanbul

2.2.6 Nester

Bu baslik altinda, Marina Abramovic'in 1975 yilinda gergeklestirdigi Thomas Lips
performansi ile Siikran Moral'ln 2014 yilinda Gezi Parki’nda gergeklestirdigi
performanst nesterin nesne olarak temelliik edilmesi baglaminda incelenmeye

calisilacaktir.

Thomas Lips talimatlar:

Performans

Bir kilo bali, giimiis bir kasikla agir agir yiyorum.

Bir litre kirmizi sarab, kristal bir kadehten agir agir igiyorum.

Sag elimle kadehi kirtyorum.

Bir jiletle karnima bes u¢lu bir y1ldiz ¢iziyorum.

Kendimi ac1 duymayacak hale gelene kadar vahsice kirbagliyorum.

Buz kiiplerinden bir ¢armiha uzantyorum.

Yukarida asili duran karnima doniik 1siticinin 1sist, ¢izdigim yildizin kanamasina yol agiyor.

Viicudumun arkada kalan gerisi donuyor.
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Insanlar buz kiiplerini altimdan gekerek gosteriyi yarida kesene kadar 30 dakika boyunca buz
¢armihin lizerinde yatiyorum.

Siire:2 saat

1975

Krinzinger Galerisi, Innsbruck.*

Resim 13: Marina Abramovic Thomas Lips (The Star), performans, 1.13 dk,1975
Resim 14: Siikran Moral, Gezi Parki, performans, 2014

Benzer bir sekilde Siikran Moral 28 Mayista baglayip, 30 Agustos 2013°¢ kadar
devam eden Gezi Parki olaylar1 sirasinda,14 Haziran giinii karnina anarsizmin,
Redhack'in ve Cars1 'A'sii jilet ile ¢izmistir. Moral, yaptig1 performansi su sekilde

agiklar:

Performans sanatinda viicuda aci verme ve bu aciy1 seyirciye izlettirme, hatta seyircinin
sanat¢iy1 direkt miidahale etmesi de performansin bir pargasi sayiliyordu. Kendisini jiletle
kesen sanatcilar, Autolesionismno performans sanatinin bir pargasi. Kendisinin karnini jiletle
kesen Once Dina Pane sonra da Abromovigtir. Abramovi¢ karnina jiletle Yahudilerin
yildizin1 ¢izmistir, bu olay bir galeride olur. Ben o ana kadar direkt bu tir eylemden
kac¢indim. Tabularin karnin1 kesme pesindeydim. Performans esnasinda yaralanma tehlikesi
bende 6zellikle performanstan sonra da devam etti. Gezideki performansiyla belki de bir ilk
yasandi, o da su; gercek halk devriminin i¢inde karnima jiletle ¢izmek, Anarsinin A’si...o

dénemde damgasini vuran Carginin A’s1.2

22(Abramovic, Duvarlardan Gegmek, 2016, s. 97)
23(Moral, 2013)
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Resim 15:Merve Vural, Aynamn Oniindeki Veniis, performans, iki hafta giinde alti saat, 2019, istanbul

Merve Vural, Giincel Temelliik Masasinda bulunan kirmizi kalemi alir. Nesterin
aciga cikarttigt kan burada, kirmizi kalemdir. Vural, karnimna Tiirk¢edeki sesli
harfleri (a, e, o, 0, u, i, 1, 1) yazar ve siler. Bdylece beden, okumak, yazmak, ¢izmek
ve bunlarin temsil ettigi medeniyet, medeni olma tekrar eder. Vural burada

Abramovic ve Moral’in kesme eylemini kendine mal ederek yeni bir is liretir.

2.2.7 Metal Mizrak

Ulrike Rosenbach , 1975’te gerceklestirdigi Don’t Believe I am Amazon isimli
performansinda kendisini ressam Stefan Lochner’in 1453 yilinda yaptigi Madonna of
Rose Bower resminin yerine koyar. Sanat¢i bu performansinda, resmin beyaz bir
roprodiiksiyonun yer aldigi hedefe metal mizraklar ile 15 atig yapar. Burada sanatgi
Madonna olmayr temelliik eder. Sanat¢ci ok atarak hem kendisine hem de

Madonna’ya ok atmis olur.
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Resim 16: Stefan Lochner, Madonna of the Rose Bower, 51x40 cm, 1440-42

Stefan Lochner In eserinde Hz. Meryem, bakire ve Cennetin Kraligesi olarak
sunulur ve melekler tarafindan ayri tutulan kirmizi perdeli bir gélgelik altinda oturur.
Hz.Meryem ikonografik temsili ile araftadir. Arafta olarak yerinden edilemez.
Rosenbach, kendi imajin1 Hz. Meryem’in yerine koyarak onun temsil ettigi bu
ogeleri yikar. Kendini Hz. Meryem’in tasviri ile ¢ift bir roliin i¢ine koyar. Hem katil,

hem kurban olur.

Resim 17:Ulrice Rosenbach ,Don’t You Think I’m an Amazon, 1976
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Resim 18:Merve Vural, Aynamn Oniindeki Veniis, performans, iki hafta giinde alti saat, 2019, istanbul

Giincel Temelliik Masasindaki Ok, Merve Vural’in kilicina doniisiir. Merve Vural
sanat tarihinde yapilmis biitiin Yudit’in Holofernesi Katledisi( Judith Slaying
Holofernes) resimlerinin 6niinde durur. Burada bir savascidir, alaturka bir kadin

olarak Yudit olmay1 temelliik eder, resimlerdeki hareketleri taklit etmeye calisir.
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3. GULDANE

“Modern Destan, tanri ve tanri adina

hiikmedenlerin katindan, metropoliin yeraltina, bu alemin kahramanlarina iner”**

Resim 19:Almanya Aci Vatan Film Afisi, 1979

19 vyy. insanlik tarihinde biiylik degisimlerin yasandigt donemler olarak
tanimlanmistir. Bunun sebebi Sanayi Devrimi ile beraber sekillenen kentlesmedir. Bu
durum beraberinde, siyasal sistemler tartisilmaya baslanmis, 20.yy ile birlikte
sekillenen diinyada savaslar, teknolojik gelismeler, degisim ve doniisiimiin
hizlanmasini saglayan unsurlar olmustur. Bu boliim yonetmenligini Serif Goren’in
tistlendigi 1979 yilinda Berlin’de c¢ekilen Almanya Act Vatan filminden bazi
sahneler O6rnek verilerek aciklanmaya calisilacaktir. Bu sahneler, sadece para

kazanmay1

24(Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, 2014, s. 35)
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amaclayan ve bir fabrikada robot haline gelen Hiilya Kogyigit’in canlandirdigi
Giildane karakterinin yer aldigi karelerden olusmaktadir. Boyle bir Ornege
bagvurulmasinin sebebi sinemanin kitle kiiltiiri olarak tanimlanan mass society nin
ortaya ¢ikmasinda énemli bir unsur olmasidir. Baudrillard da belirttigi gibi “sinema,
tarihin ortadan kaybolmasina ve egemenligi bir arsivin eline gecirmesine bizzat katkida
bulunmustur. Fotograf ve sinema, yararlandiklart mitlerden vazge¢me pahasina, tarihin

cagdaglastirma siirecine gorsel ve “nesmnel” bir bicim kazandirmak biiyiik 6l¢iide katkida

bulunmuslardir.”>

Sanayi Devrimi ile degisen toplum yapist beraberinde farkli kiiltiir kavramlarinin
olusmasina sebebiyet vermistir. Giildane’nin Almanya’daki durumu bash basina bir
kiiltlir catismasi ile baslar.O halde Giildane’nin yabanci oldugu kiiltiir nedir ve tarih

boyunca bu tanim nasil evrilmistir?

Giildane’nin yasadigi sok, bu zamana kadar biriktirdiklerinin Almanya’da bir
karsiligr olmamasidir aslinda. Giildane ondan 6te bir tahakkiim altindandir. Bu
tahakkiim, ozellikle gilinlimiizde yasamak zorunda oldugumuz materyal diinyasina
karsi, ilerleyen boliimlerde de incelenecek olan bir takim temsillerin olugmasina
sebebiyet verecektir. Bu temsiller, iktidarlarin, ideolojilerin, ataerkil diisiinciilerin

kadinlar lizerinde yarattig1 doniistimdiir.

Resim 20: Almanya Aci1 Vatan, film sahnesi, 1979

25(Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, 2014, s. 141)
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Modernizm anlayisinda bugiiniin 6nemi insanin dogaya ve kendine olan bakiginin
diismesine sebebiyet vermistir. Bu durumunu Charles Baudelaire su sozleri ile

anlatmaktadir:

Onceden disaridaki, bakilan nesnenin drnegin doganin olusturdugu kaynak, artik bakanin
deneyimini, onun gdzlemlerinin kaydettiklerini, onun dogasina devrolur. Goriis 6zellesir.
Gorme, bakilanin/ goriilenin temsiline, taklidine, hakikatine olan bagimliligindan kurtulur-
“liberal”lesir. Referanslarindan soyutlanir ve Ozerklesir. Disaridaki bir kaynagin
dayatabilecegi otorite, hiyerarsi ve normlar bdylelikle erir. Belirleyici olan, herkesin
baktiginda kendi kurdugu imgedir. Gorme, bireysellesir, esitlenir, demokratiklesir.
Baudelaire’ nin sanatsal ifadenin mahalligini dogadan hafizaya nakleden estetigi bu yeni,

modern 6zel gérme” gdzleme” kiiltiiriine eklemlenir. 26

Resim 20’de yer alan sahne; Modern kiiltiiriin bakma ve baktirma hali olma
tizerinden ele alinmaya calisildig1 i¢in 6rnek verilmistir. Filmde fabrikada mesaisine
baslayacak olan Giildane, bir giin is arkadaginin onu uyarmasi ile sasiracaktir ¢ilinkii
is¢iler islerini zamaninda bitiremezlerse makineler Achtung, yani Dikkat sesini
cikararak iscileri uyaracaklardir. Burada makine ile karsi karsiya kalan Giildane,
bakan degil bakilanin yerine gecerek kiiltiiriin de anlamin1 tersine ¢evirmis olur. Bu
Modern Achtung’tur. Burada Achtung, Michel Foucaultnun iktidar séylemi ile

iligkilenir:

Iktidarin isleyisinden soz ettigimde yalnizca devlet aygit1 sorununa yonetici sinif, hegemonik
kastlar sorununa gonderme yapiyor degilim, bireylerin giindelik davramiglarinda olan,
bedenlerine varincaya kadar iizerlerinde isleyen, giderek daha da incelen tiim mikroskobik

iktidarlar dizisine géonderme yaptigimi belirtiyorum.?’

Bu noktada izleyici, Modern kiiltiiriin dayatti§1 bilginin hakikati ve ilerlemeciligin
vadettigi  Ozgiirlesen insanin yalmizligi ile karst karsiya kalir. Giildane
makinelesemez. Biitiin yabancilig1r ile Achtung’un karsisinda kalir. Makinenin
karsisinda direnen ve Achtung’a maruz kalan Giildane, hem bedeni hem de icinde
biiylidiighi kiiltiir ile direnmektedir. Makinalagsmaya ve Almanlasmaya zorlanan bir

kadin ig¢i temsili olan Giildane, bu sahnede dyleymis gibi davranmanin sinirindadir.

26(Baudelaire, Modern Hayatin Ressami, 2014, s. 39)
27 (Foucault, 2007, s. 35)
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3.1.Marlboro

Resim 21:Almanya Aci Vatan, film sahnesi, 1979

Modern kiiltiir kavramimizi, biiyiik 6lclide, milliyetcilik ve somiirgecilige ve bununla
beraber emperyal giiciin hizmetinde biiyliyen bir antropolojiye bor¢luyuz. Hemen hemen
ayni tarihsel noktada, Bati’da “kitle” kiiltiiriiniin ortaya ¢ikmasi kavrama ekstra bir aciliyet

kazandirmigtir. 2

1950 ve 1970’ 1i yillarda Tiirkiye’de kirsal kesimden kente gog ile birlikte, bu
degisimi yasayan insanlarin i¢indeki geleneksel begenilere ait degerler ile kent
yasaminin getirdigi zaruri degisim, kolay alinabilen ve ¢abuk tiiketilebilen 6geler
Kitsch bir bi¢imde gelisme gostermistir. Giildane’nin Almanya'daki evinde yer alan
Marlboro posteri, kitsch bir kiiltiirel bir temsil haline doniisiir. Marlboro Man’in bir
kovboy fiizerinden temsil ettigi, erkeklik, bagimsizlik, saglamlik ve batili olma
simgesi altinda Giildane hem bir kadin olarak, hem de Almanya'da bir Tiirk olarak
ezilir. Popiiler kiiltiir bir baglamda, yabancilasma kavraminin keskin sinirlarini
yumusatan bir unsurdur, ¢linkii herkesin ulagabildigi ve bunu kendine mal edebildigi
bir davranis sekline kolayca doniisiir. Fakat herkese ait oldugundan, hi¢ kimseye ait
olmayan bu durum, bireyler tarafindan her defasinda tekrarlandiginda kigleserek

bireyi daha ¢ok yabancilastirir ve paradoksal bir durum yaratmis olur.

28 (Eagleton, 2016, s. 38)
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3.2 Plak

Resim 22: Almanya Aci Vatan, film sahnesi, 1979

Popiiler, baslangigta Latince popularis’ten tiireyerek halka ait anlamina gelen hukuki ve
siyasal bir terimdir. 16.yy da 6rnegin popiiler hiikiimet terimi, halk tarafindan kurulan ve
yiriitiilen bir siyasal sistem anlamina geliyordu. Ama aym1 zamanda, asag1 (low) ya da

degersiz (base) anlami da vardi..”’

Resim 22 de yer alan bu sahnede, miizigin tiirline ve sozlerine asina olmayan Tiirk
isciler plak dinlemektedirler. Plak, mesai saatleri icinde is¢ilerin defalarca
tekrarladiklar1 ¢alisma edimlerini katlanabilir kilmak i¢in ¢almaktadir. Bu noktada
miizik fabrikada ¢alisan tiim isciler i¢in ortak bir kiiltiir alant ve achtung’a karst
dayanma noktasini olusturur. Bu isciler, filmin bazi boliimlerinde de oldugu gibi eve

gelip Tiirkge Radyo yayinlarini ya da Arabesk tiirde olan miizikler dinlemektedirler.

O halde, Popiiler kiiltiiriin bir parcasi olan miizik, plak aracilig1 ile Zeyno Pekiinlii’

niin tezinde de belirttigi gibi ideolojinin bir yaptirimi da olur ayn1 zamanda:

Uretim araclarini elinde bulunduran sinif i¢in iicretli ¢alisan insanlarin, bu sistemin
icinde kendi emeklerini baskalarma para kazandirdigini diisiindiirmeden ¢alismalarimi

saglamak i¢in, bireylerin milliyetcilik ideolojisi ile doldurulmasi ve ulusal ¢ikarlar i¢in

29(Cagan, 2003, 5. 31)
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calistigimi diisiindiirmek, gercek iligkilerin imgesel diizeyde yeniden firetilerek anlaminin

degistirilmesidir.*
Almanmig gibi davranan is¢ilerin yasadigi kiiltiir bulanimi Akis’in da belirttigi gibi

iscilerin kendilerini bir kiiltiir sapmasi (ecstasy of culture)®! iginde bulmalarina neden olur.

3.3 Emine Teyze

Rob Burns’e gore, hem Tiirkiye hem Almanya sinemasindaki erken dénem gdg¢men
temsillerinde, iki hakim tema gbze carpar: “Misafir is¢i deneyiminin sosyal ve materyal

gercekligi, ve ‘iki kiiltlir arasinda yagamanin’ sorunlari™3?

Resim 23: Almanya Aci Vatan Filminde Yer alan fabrika iscisi kadinlar, sag en iistte Giildane, Sag en altta

Emine Teyze karakteri yer almaktadir, 1973

Bu noktada filmdeki kadin karakterlerin yarattigi bazi temsiller vardir. Resim 23 te
sol en iistte yer alan Tiirk fabrika iscisi, Alman kadinlarina 6zenen ve kendi bedeni
iizerinde kararlar alabilen 6zgiir kadini, sag iistte 6rf ve adetlerinden vazgegmemeye

calisan ve ayn1 zamanda maruz kaldig1 otomasyona direnen Giildane karakteri, sol

30 pekinlii, 2004, s. 8)
31(Akis, 2004, 5. 8)
32(Cengiz, 2019, s. 1208)
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altta, 1960’11 ve 1970’11 yillarin 6zgiir diisiince akimindan etkilenen ve kendi hayati
lizerinde bagimsiz hareket eden ve pragmatik davranan, maruz kaldigi yaptirimlari
goren ama buna direnmeyen bir kadin temsilidir. Sag alt resimde yer alan Emine
Teyze karakteri ise, hayat1 garantileyen, Taylorist sistemde dlgiilen ve sinirlandirilan
zaman gibi hayati taksitlere bolen, plan yapan ve kredisi bitmeyen bir yasam
miicadelesinin temsilidir. Tiim mevcudiyeti ile bu kadin, kendi bakis acisina gore
hayatinda tecriibe edebilecegi her seyi tecriibe etmis, akil veren ve popiiler kiiltiiriin
aldatmacalarina kanmayan ama buna da kars1 gelmeyen ataerkil sistemi dvmektedir.
Bu sistemin gerektirdigi despot bir anne temsilini fabrikada diger Tiirk ¢alisanlar
kars1t distlenir. Bu baglamda Nicos Hadjiniscolau’nun Sanat Tarithi ve Simif

Miicadelesi (1987) adl1 caligmasinda yer aldig1 gibi;

Ideoloji, kisilerin “kendi diinyalar1yla olan iliskilerini simgeler. Ideoloji, kisilerin gercek
varolus kosullariyla olan giincel iligskiyle simgesel iliskisinin zorunlu bir biitiinlesmesini
ifade eder. “ideolojide giincel iliskiyi belirleyen imgesel iliskidir, bir gerceklik
betimlemekten ¢ok bir istenci, bir umudu yada 6zlemi dile getirir*)Emine teyzenin

ideolojisi bu baglamda, Tiirkiye’de kat ve diikkandir.

3.4 Televizyon

Modernite, bireye aklin en giivenilir bilgi edinme yontemi oldugunu ve pozitif bilimlerin
yiiceltilmesi ile akil ile gergekligin bulugmasinin gerekliligini dayatmistir. Duyulara olan
giivenin aklin karsisinda Onemini yitirmeye baslamasina ragmen ‘g6z’, kendini aklin en

onemli destekleyicisi olarak kabul ettirmeyi basarmistir.>

33(Erol, Tiirkiye’de Popiiler Sanat ve Kitsch, s. 30)
34 (Hizal, Amator Kamera Gergekgiligi, imge, Algi, Arag., 2012, s. 3)
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13

Resim 24: Almanya Aci Vatan, film sahnesi, 1979

“Diinyanin “goriilebilir” hale gelmedigi i¢in o dev camera obscuralarin insa edilmesi neden
gerekmistir? Bu demektir ki (ve bu hal hala ve simdilerde daha ¢ok gegerlidir) biz diinyay1

kendi goézlerimizle dogrudan gorebilen varlik degiliz-belki hayvanlar kendilerince bunu

bagarabiliyorlar.”*

Resim 24 te yer alan bu sahnede Giildane televizyon ekranlarinin tahakkiimii altinda
kalmis olan bir kadin temsilini olusturur. Bu Ulus Baker’in de belirttigi gibi,
Tirkiye’de kadin ile kadin olus arasindaki kavramsal bir ayrismay1 da temsil eder.
Ciinkii Tiirkiye’de de halen tartisiimakta olan tahakkiimcii ideoloji ve iktidar ekran

araciligi ile otoritesini daimi kilar.

Resim 25:Ewa Partum, Kendini Tamima (Samoidentyfikacja), Fotograf,1980

35 Baker, 2017, 5. 241)
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Buna karsilik sanat¢r Ewa Partum’un 1980 yilinda gerceklestirdigi Kendini Tanima foto-
kolaj serisinde kendini ¢iplak olarak sehrin icinde dolastirir. Bu kolajlardan biri resimdeki
televizyonlarin arasinda oldugu calismasidir. Giildane ekranlarn tahakkiimii altinda
dururken, Partum buna kars1 gelir. Ulus Baker’in belirttigi gibi kendilik deneyimini tekrar

yaratmaktir. Bu sayede sanatc1, kadin kimlikleri tekrar yaratma kosulu ile tekrar iiretebilir.¢

3.5 Televizyondaki Temsiliyetler

Bu boéliimde, televizyon ekranin, Tirkiye’de kadin temsili {izerinde yarattigi
degisimler kisaca incelenmeye calisilacaktir. Ekran {izerinden bir c¢oziimleme
yapilarak baslamasinin sebebi, kadin temsil bi¢iminin ekranla yayilmasi ve bu
yayilma yolu ile yapay bir kiiltiir ortam1 olusturmasidir. Bu temsilliyetlere ekran
araciligr ile kalan bireyler, taklit ederek, kendine mal etmektedirler. Tekrar
iretilebilir ve taklit edilebilir olan bu temsiliyetler, yine ekran aracilidi ile bireyin bir

hesaplagsma alanina doniismektedir.

Tiirkiye’de gelisen teknoloji ile birlikte toplumsal cinsiyet rolleri kitle iletisim araclari
vasitasiyla daha genis kitlelere ulasmaktadir. Bu roller dogrultusunda olusturulan imajlar ve
kimlikler, kitle iletisim araglar1 6zellikle de televizyon tarafindan pekistirilip onaylanmis
yargilar olarak zihinlerde yer etmektedir. Televizyonun hem isitsel hem gorsel duyu
organlarma ayni anda hitap etmesi ve zahmetsizce izleyiciye ulagsmasi onu en ¢ok takip

edilen kitle iletisim araci haline gelmistir. (J.Ellins’ten Akratan Ozsoy, 2011:84).%

[k televizyon yaymin yapildigi giinden giiniimiize toplumsal yapida, sosyo-kiiltiirel
yapimizdaki degisiklikler yapilan yayinlara, programlara, haber sunumlarina da yansimustir.
TRT’nin kadma bigtigi geleneksel rollerle 1990’dan itibaren yayma baslayan o6zel

televizyonlarin kadina verdigi rol bir hayli farklidir.

38(Derya Yiicel, 2017, 5.208)
87 (Nergis Boral Aslan,2018)
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Ulusal televizyonkanallarinda kadin 3 sekilde karsimiza ¢ikmaktadir:

1. Calisan kadin
2. EvKadm
3. Cinsel Obje olarak kadin.

Cumhuriyet doneminde kadinlarin is hayatina girmesini tesvik eden reklamlar yapilmistir.
Bu donemin reklamlarinda kadinlar, hem ekonomik bagimsizligini elde etmis hem de ev
islerini yapan kadin olarak gosterilmistir. Kadinlar 1950’1lere kadar hemsire, sekreter, daktilo

yazan rollerde sunulmustur.

Best matchmaker

ADVRES 1 Ansfartalar Caddesi Belediye Otobis Durapy No. 135

Iel. 157210881 Ankara

Resim 26:Merve Vural, En iyi Daktilocu, Afis, 2018 Resim 27:Reklamlarda Ankara, Afis, 1935

Resim 26’da,Merve Vural, en iyi daktilocu oldugu bu sahte afis calismasinda, bu
temsiliyetleri kendi yiizii iizerinden tekrar kullanarak dénem reklam afislerini
temellik eder. 1980°1i yillara kadar toplumsal kalkinmanin ve demokrasi
diisiincesinin 6n planda tutularak yapildigi devlet kanali yayinlari, 1980°lerden sonra
0zel televizyon yayinlarinin da artmasi ile birlikte yerini karliliga ve reytinge birakan
bir yol izlemistir. Dolayisiyla bu donemde, devlet televizyonunda yer almayan bazi
eglence programlar ticari televizyonlarin yayinlarinda yerini almaya baglamistir.
1980 yilinda yapilan darbe sonrasi 1981 yilindaki yilbasi gecesinde ilk defa devlet

kanalinda dans6z sahne almistir. Bu Nesrin Topkap1’dir.

38(Vural Yildirim, 2013, s. 58)
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Resim 28:Nesrin Topkapi, Yilbasi Gecesi, 1981

Burada tizerinde durulmak istenen diisiince, 1980 yilinda Kenan Evren’in devlet
kanalinda yaptig1 darbe konusmanin ertesi yilinda, ekranlarda olusan kamusal
temsilden otiirii yasaklanan ve teshirci bulunan bazi kadin temsillerinin, Nesrin
Topkapr’nin 1981 yilbasi gecesi performansi ile birlikte tersine g¢evrilmesidir. Bu
noktada, Devletin degisen ideolojilerinin kadin ve bedeni iizerinden nasil sekillendigi
goriilebilir.( Bu kisim, tezin ilerleyen boliimlerinde Tijen Karags bashg: altinda tekrar

incelenecektir.)

Modernlesme kavrami, bir kez sorunsallagtirildiginda, degerlerden bagimsiz oldugu
yolundaki statiisiinii yitirir ve medeni tavirlari sahiplenenlerle “barbar” ve ilkel olan o6tekiler
arasindaki iktidar iliskilerine gonderme yapar. Bunun sonucunda Tiirk modernlesmesi
baglaminda, “medeni” ve “medeni olmayan” tavirlar arasindaki ayrim, ayrmtilariyla
cizilmistir. “Alafranga” (Avrupia) tarz ve tavir yiiceltilirken “alaturka”yla (Tiirk olan) ilintili

her seye olumsuz bir anlam yiiklenir. *

39(Gole, 1991, 5. 32)
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Resim 29: Soldan saga dogru sirasiyla, Esra Erol, Seda Sayan, Miige Anh

Ozellikle 1990’11 yillardan sonra &zel televizyon kanallarinin gogalmasi ile
birlikte program tiirleri degismis ve cesitlenmistir. Diziler, talk showlar, Televole
olarak adlandirilan magazin programlari, sabah kusaginda yer alan kadin
programlari, konuklar1 ve sunuculariyla ekrandaki kadin temsilini degistirmistir.
Ozellikle sabah kusagi programlarinda alaturka olarak tabir edilen bir kadm tipi
olusmustur. Resim 29’da 6rneklenen bu kadinlar, genellikle sar1 sagl, frapan bir
giyim tarzini tercih eden, dominant, giivenilir, s6ziinden sakinmayan bir Tiirk kadin1
tipi olusturmustur. Bu tavirlari ile bu temsiller toplum tarafindan kolayca yakinlik
kurulabilen ve akil danisilabilir kadinlar halini almiglardir. Seda Sayan’in bundan
sonraki boliimlerde yarattig1 temsil Kadirgali Anne, Seda Sayan ve Giizel Baci, Seda

Sayan boliimlerinde daha detayl1 incelenecektir.

Izleyici oturdugu odasinda neredeyse her giin televizyon aracihigiyla karsilastig:
uinliilerle giin gectikge daha giivenli ve sicak bir iliski kurmakta ve bu kisileri ‘medyadaki
tanidiklar’ siifina dahil etmektedir. Bu sinifin en 6nde gelen tanidik yiizleri arasinda yildiz
kisiler kadar, sunucu ve moderatdrler, miizik sovlari, spor, yarisma programlar1 ve diziler

araciligiyla medyada yildiz olmus kisiler bulunmaktadir.*’

40(Sentiirk, 2010, 5. 187)
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Resim 30: Giincel Tesettiir Giyim Ornegi, 2020

Kadimin siyasal bir talep olarak yeniden “carsafa” girmesi istenci, 70’li yillardan itibaren
tiim Miisliman {ilkelerde ortaya c¢ikmis ve bu iilkelerin modernlesmeci deneyimlerini
sorgulamistir. Miisliiman iilkelerde, yiikselen Islamci hareketlerle modernist seckinler
arasinda kadmin toplumsal ve hukuki statiisii dogrudan siyasi kavga meselesi olmustur.
Baska bir deyisle, siyasallasan Islam’in bayragi kadin olmustur...Bir yandan Islamci
hareketlerin ylikselisi kadinin geleneksel konumuna geri doniis anlamini tagimakta, diger
yandan ise gelencksel Miisliiman kadin profili siyasallagsan Miisliiman kadinin etkisiyle
¢Oziilmektedir. Zihinlere yerlesmis kaderine boyun egen pasif, yumusak basli, itaatkar,
gelencksel Miisliman kadin imgesi, evinin kapali kisisel diinyasindan cikarak kolektif
kitlesel hareketlere karisan, aktif, talepkar, hatta militan olan Islamc1 kadmlar tarafindan

kirilmaktadir.*!

Nesrin Topkap1 o6rneginde oldugu gibi, tesettiir de ideolojilerin kadin ve bedeni
iizerindeki yaptirimlarinin bir 6rnegidir. Goriiniis olarak bu iki 6rnek birbirinden

farkl1 olsa da, ortaya ¢ikmasindaki temel unsur devlet ve ideolojidir.

M (Gole, 1991, s. 115)
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Resim 31: Bahar Candan, Giincel instagram Fenomeni, 2020

Son yillarda yayginlagan twitter, facebook ve instagram gibi sosyal medya
mecralarinda, fenomen adi altinda bazi temsiller yaratilmistir. TDK da Fenomen

142

sOzcugl; “Olay, duyularla algilanabilen her sey, fenomen, numen karsii”*“olarak

aciklanmistir. Numen ise “Nesnenin kendisi, goriingii karsit.

anlamina gelmektedir.
Resim 31°de yer alan Bahar Candan kisisi bu fenomen tanimina 6rnektir. Imge ve
fetis nesnesi haline getirilen kadin bedeni, Bahar Candan’in kendi bedeninde kendisi
tarafindan hiikiimsiiz bir hale gelir. Pek ¢ok paylasiminda, Bahar Candan olmak
istivorum! Demekte ve kendi gercekliginden izleyicinin siipheye diismesine

sebebiyet vermektedir. Kendi, tekrar kendi olmay1 temelliik etmektedir.

42 (TDK, 2020)
43 (TDK, 2020)
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4. BOLUM, BAZI KADINLAR

4.1. Arabesk Kadin

Bu bdliimde Tirkiye’de spesifik olarak evrilen Arabesk kiiltiiri ve onun
olusturdugu kadin temsili sanatgr Canan’in; Nazar Degdi Diinyama adli c¢alismasi
tizerinden aciklanmaya ¢alisilacaktir. Bunun i¢in sanatci ile rOportaj yapilmstir.

Kelime anlami ile Arabesk:

Birbirine sarilmis ve i¢ ice gegmis bitki Orgeleriyle* soyut egrisel 6gelerin olusturdugu
bezeme iislubu. Anadolu’daki Helensitik donem el sanatgilarinin yapitlarindan tiiremis olan
arabesk iislupta onceleri oldukca dogalci bir zemin iistiinde kus 6geleri yer almaktaydi. IS
1000’lerde Islam sanatcilar tarafindan oldukga farkli bir bicimde uygulanmasi (dinsel
nedenlerden Gtiirii, kuslara hayvanlara ve insan figiirlerine yer verilmemesi) ona bi¢imci bir

nitelik kazandirdi.*

Tirkiye’de halk tarafindan bilinen anlami ise arabeskin bir miizik ile iliskisidir.

Kirik’in da belirttigi gibi:

Tirkiye’de arabesk; 1930’larin ortalarindan baslayarak gésterime giren Misir filmlerinde
yer alan sarkilarin Tiirkgeye uyarlanmasi ile ortaya ¢ikmugtir. Misir filmleri 6zellikle 1936-
1948 yillar1 arasinda Tiirkiye genelinde yer alan kOy ve kasabalarda haftalarca gésterilmis ve
bu filmler yogun ilgiye sahne olmustur. Adindan da anlasilacagi lizere sarkilarda hem
gelencksel Arap makamlart hem de dogu ¢algilart kullanilmistir (Biiyiik Larousse, 1986:
729). Boylelikle arabesk miizik alaninda hayat bulmaya baslamigtir.**

Guniimiizde ise Arabesk, kitle kiiltliriinlin etkisi ile birlikte evrilerek facebook,
instagram, twitter gibi sosyal medya alanlarinda, Arabesk temsillerinin vaporwave,
synthwave olarak adlandirilan stil ile 1980°1li yillarin VHS kayitlarinda yer alan
plastik etki ile kolajlarinin ve GIF olarak adlandirilan kisa zamanli ve tekrar eden

hareketli goriintiilerinin paylasilmasi ile tekrar popiilerlik kazanmistir.

44 Britannica, 1993, s. 417)
45 (Kirik)
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Sanat¢1 Canan’in Nazar Degdi Diinyama adli projesi lizerine, kendisi ile réportaj

yapilmustir.
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Resim 32:Canan, Nazar Degdi Diinyama, 29 x 47 cm, Poster Serisi,Kamusal Alan Projesi, 2011

“Merhaba...Simdi bu ‘Nazar Degdi Diinyama’ isi 2010 yiliyd1 galiba. 2010 yilinda
Amarge ile beraber afislemeye ¢iktik. Bir c¢esit korsan afisleri gibi yaptigimiz bir

afislemeydi. Burada da zaten kendi atdlyemde asili afisler, bakarak anlatayim:

‘Erkeklerin sevgisi her giin 3 kadini oldiiriiyor!” o zaman feminist slogandi-ben simdi
boyle diistinmiiyorum ger¢i. *Nazar Degdi Diinyama’ mutlu kadinlarin erkeklerin sevgisi
tarafindan mutsuz olduguna dair bir isti bu. O zaman biitiin erkeklerin siddet uyguladigina
inantyordum agcikgasi. Simdi boyle diiginmiiyorum. ‘Ka¢ kurban daha?’ Bunlar aslinda
istisnai olaylar, Oyle sOyleyeyim. Gergekten bir esitsizlik durumu var gilinlik hayatta.
Feminist teori dzel olan politiktir der; ama ben bireysel mutluluk politik bir edimdir diye
tanimliyorum bunu. Yani tersinden bakiyorum. Toplumsal bakig agisindan degil, bireyden

yola ¢ikarak bakiyorum. Bu da aslinda sunu getiriyor:

Biitiin erkekleri es goriip, biitiin siddeti, biitiin siddet magdurlarmi tek kadina
yiikklememek, yani magduriyet iizerinden kendine bakmamak. Ben sonugta biitiin o taciz
hikayelerini, biitiin yasanilan -kadin olduguna dair- eksik, magdur, siddete ugramis
diisiincesinden ¢ikmis bir insanim. Yani bu ‘bir kadin olmamin’ bedenimin bir onuru

Bedenimin kendime ait oldugu, dolayisiyla kendi giiciimiin, kendi iktidarimin bana ait
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olduguna dair bir diisiincem var. Yani mutlu olmak politik bir edimdir. Toplumdan bireye

degil, bireyden topluma bakarak ben kendimi degerlendiriyorum.

nazar degdi diinyama [

o A Yiizii
M. 1. Ben insan degil miyim?

2. Can Veriyorum!

mali degilim.

ayaktayim.

Resim 33:Canan, Nazar Degdi Diinyama, 42 x 60 cm, Poster Serisi,Kamusal Alan Projesi, 2011

Diger is, aslinda o igin (Nazar Degdi Diinyama) bir parcasi. Bu da galiba Kibariye’nin kaset
kapagindan. Ayni grafik estetiginden yardim aldim. A yiizii B yiizii diye sarki sozleri var.
Birincisinde “Ben Insan Degil miyim?”, “Can veriyorum”, “Vurur beni 6ldiiriir” bunlarin
hepsi sarki sozleri. B yiiziinde de “Istemiyorum diyorsam istemiyorum”, “isyan Ediyorsam
Sebebi Var”, “Yildirmasin Hayat Seni” , bunlar da daha umut verici, kendine giiveni
kapsayici, “Yalniz Bagima Ayaktayim” gibi sarki sozleri. Yaptigim sey buydu. Bir gesit

eglenceydi. Kamusal alan projesiydi.

Isin yapim soyleydi-bence eglenceli kismi oydu. Yani hem isin asilmasi hem de yapim
asamasi ¢ok giizeldi. AlibeykOy’de bir semt kuaforiine gittik, en eglenceli kismi oydu.
Bergen ya da Kibariye kaset kapagindan esinlendim, benim i¢in ¢ok eglenceliydi o kisim. Ve
kuafdre dedim ki: Istedigin gibi yap bu resimlere gore. O da ¢ok heyecanlandi. Baya boyadi
beni. Hatta yanimda bir arkadagim vardi. O arkadasim bana ‘Seni biraz daha yavas
boyayalim’ dedi. Ben dedim ‘Karigma kuaforiin isine, istedigi kadar yapsin’ O da baya
boyadi. Bu birinci isle alakali bir sey (Kag Kurban Daha) O zaman feminist slogandi. “Can
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veriyorum” da sarki soziydii. “Ka¢ Kurban Daha” o da galiba bir sarki soziiydii. Yani

aslinda siddetin bir kadini ne kadar mutsuz ettigine dair bir is olarak yorumlayabiliriz.*¢

Canan hem kendi bedeni hem kadin bedenleri tizerindeki tahakkiimii (eril/disil) merkeze
alan bir sanat¢1 olarak: bedenini nesne, 6zne ve mekan eyleyerek ¢alisan bir sanatg1. Yasami
da sanat1 da birbiri igindeki diyalogu besler. Disarida olan biteni, kendilik temsili esliginde
igeriye alan sanat¢1t kadm olmanim gii¢liliigiinii-burada s6z konusu olan gii¢ disil olanin
giiciidir ve kendini erillikle beslemez-mitlerle sembollerle, hazla, askla, dogurganlikla,
golgeyle, 151kla, canlilikla ve gokkusaginin tiim renkleriyle besler. Kimligini sahneleyen
beden olarak Canan; bir karsilasma ami iginde kendini izleyiciye sunar.*’ (Pektas, 2019, s.

63)

Canan kendini temsilini, Kibariye ve Bergen gibi arabesk kadin sanatcilarin
kimlikleri lizerinden tekrar yaratarak, afiglerini ve sarki sdzlerini kendine mal etmis

olur.

4.2 Analar ve Giizel Bacilar

Bu béliimde ele alimacak olan anne kavrami Merve Vural’m, Inva Mula Tchako’un
Hz. Meryem Aria’st ve Louise Bourgeois Maman heykeli, Kadirgali lakabi ile
taninan Seda Sayan’in Erol Kose'ye Cevabi lizerinden temelliik ettigi caligmalar

uzerinden ele alinacaktir.

Kristeva kadinlar ve kadin bedeni {izerindeki baskilar1 gostermek igin “abjection” olarak
adlandirilan bir kavram gelistirmistir. Bu kavrama gore ataerkil sistemde 6zne olabilmek i¢in
annenin bedenini reddetmek gerekir. Ancak Kristeva’ya gore bedenin reddi, kadinligin,
disiligin ve anneligin reddi olacaktir. Bu durumda anne ve kiz ¢ocuk iligskisine yeniden
bakmak gerekecektir. Ciinkii kiz ¢ocugun anneyi reddetmesi, kadmligmi reddetmesi
anlamma gelmektedir. Bu da ataerkil yapiin kadma uyguladigi baskinin ve kadmin asagi,

ikincil olarak goriilmesinin nedenlerindendir.*

46 (CANAN, 2019)
47 (Pektas, 2019, 5.63)
48 (Kozlu, 2008, 5.35)
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4.2.1 Kutsal Anne , Ave Maria

Uzaklardan Meryem sandigim bir kadin
Benmisim gibi,
Hatta benim hatta,

Basinda ta¢ bana bakiyor.”

Sairin siirsel 6zne ile birlestigi dizelerde Hz. Meryem siirsel 6zne ile sairi birlestiren bir
imge olarak karsimiza ¢ikar. Meryem diye bahsedilen siiphesiz ki Hz. Meryem’dir. Dini bir
imge ile 6zdeslesen sair burada basindaki tagla Meryem’i kralice gibi tahayyiil eder. Aslinda
gordiigii kadinin Meryem oldugundan da siiphelidir ve “Meryem sandigim bir kadin™ diye
baslar, ardindan kadim kendine benzetir ve emin olduktan sonra Meryem ile yekviicut olur.

Hz. Meryem kutsalligin, safligin ve temizligin temsilidir.*

Lale Miildiir’iin, Hz. Meryem ile yekviicut olma hali Merve Vural’in 4ve Maria
isimli performansinda aradigi bir durumdur. Vural burada c¢ok sevdigi bir opera
sanat¢ist olan Inva Mula Tchko’nun 2008 yilinda Hirvatistan Samabor’da
gergeklestirdigi Ave Maria ariasimi temelliik eder. Tchko’nun bu performansini
segmesi, Tchko’nun Arnavut kokenli olmasinin Vural’in ailesinin ayn1 gdgmen

kokene sahip olmasi ile ilgilidir. Vural burada ayni ariay1 sdylemeye ¢alisir.

Resim 34:Solda, Inva Mula, Ave Maria, 2004, Dresden. Sagda, Merve Vural Ave Maria, video 3°59°dk,
2018, istanbul.

49(Miildiir, 2014, 5.350)
50 Mumcu, 2019, 5.141)
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Ave Maria duasinin sozleri: Kadinlar arasinda kutsanmius,
Ve kutsal
Ave Maria, Ve rahminin kutsal meyvesi.
Kutsal Meryem, Senin rahminin, Isa.
Minnet dolu. Kutsal Meryem.
Meryem, minnet dolu. Kutsal Meryem, kutsal Meryem, ah-ah
Meryem, minnet dolu.
Kutsal kutsal Tanri, Ve simdi 6ldiigiimiiz saatte
Senin Tanrin. Oldiigiimiiz.

Duanin sozlerinde de yer aldigi gibi, Hz. Meryem kutsal ve merhamet doludur.
Tchko sergiledigi performansinda, mimikleri ve postiirii ile Hz. Meryem’e ulagsmaya
calisir. Icrasi sirasinda gergeklestirdigi bu hareketler izleyiciyi de bu ulasma
yolculugunun igine ¢eker. Tchko icrasinin bazi yerlerinde aciy1 ¢eker gibidir, burada
kendini 6zlestirdigi hal Albrecht Diirer’in Kiirk Ceketli Otoportresi i¢in hissettikleri
ile adeta esdegerdir. Diirer’de Hz.Isa ile yekviicut olma halini su sdzleri ile agiklar:
‘Cile cekmenin ne demek oldugunu bildigim icin, Isa’mn taklidine talip olabilirim
ancak’ °!. Tchko, burada hem seyirci tarafindan, hem de sesini duyurmaya calistigi
Hz. Meryem tarafindan izlendiginin farkinda olarak gercek ve gercekiistii uzamin
arasinda kalan bir temsil olusturur. Vural’in da ilgisini ¢eken bu durum, onun da ayni
performansi tekrar yapmaya iter. Sanat¢t hem Tchko’yu taklit etmeye calisarak
ailesinin ge¢mis ana vatanina (Arnavutluk) Tchko araciligi ile kutsal ana duasini

kullanarak ulagmaya ¢alisir.

Schubert tarafindan bestelenen mevzu bahis Ave Maria parcasimnin soézleri Meryem
Ana’ya hitaben yazilmis yardim talep eden bir duadir. Bu bir yakaris sarkisidir. Izleyicinin
karsisindaki, dinleyicinin Oniindeki yakarigta bulunan bir ( geng) sanatgidir. Ave Maria
kaybolmus bir insanmin duasidir; bulunma, geri kazanilmaya da dahil edilme amaciyla dile
getirilen bir yalvarigtir. Muhtemelen bu ¢alismayi izleme deneyimi biraz tuhaf bulunacaktir.
Ciinkii bir yandan bizim onayimizi, kabuliimiizii talep ederken, bu gen¢ sanat¢i bir klasik
(miizik) eserine yaslanmaktadir. Belki de biitiin sanatgilar bir klasik statiisiine ulasma arzusu

tasir. Bu sarkinin kiiltiirel imgelemde kapladigi yer kadar 6nemli. Onun kadar kutlu olma
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6zlemi i¢indedir. Bu 6nemli goriilme arzusuyla seslendirilen duanin biraz kiistah bir yonii
vardir. Bu, bilindik bir eserin naif bir sekilde seslendiriligidir. O, utanma duygusuna
kapilmadan kendi konumunu bir sarkiyla dillendirmektedir, bizler ise onu yargilayacak bir

yerde konumlandigimiz i¢in utanmadan edemeyiz.*

4.2.2 Oriimcek Anne, Maman

Louise Bourgeois’in 1999 yilinda yaptigi Maman heykelinin ardinda biiyiik bir

anne 6zlemi yatmaktadir. Sanatgi isini su sozlerle agiklar:

Oriimcek, anneme bir évgiidiir. O benim en iyi arkadasimdi. Oriimcek gibi annem de
dokumaciydi. Ailem goblen restorasyon isindeydi ve annem atdlyeden sorumluydu.
Oriimcekler gibi annem de ¢ok zekiydi. Oriimcekler sivrisinek yiyen dost canhlaridir.
Sivrisineklerin hastalik yaydigin1 ve bu nedenle istenmeyen olduklarini biliyoruz.

Oriimcekler tipki annem gibi yardime1 ve koruyucuydu. >

Resim 35:Louise Bourgeois, Maman, Heykel, 1999, Ottawa.

Kutsal Anne béliimiinde ulasilmaya c¢alisilan anne temsili burada yerini koruyucu bir

anne modeline evrilmistir. Bourgeoise’in ¢aligmalari, sanat¢inin kendi gegmisini

52(Samman, 2018, s.5)
53(Wikipedia, 2020)
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tekrar deneyimledigi nostaljik bir durumu temsil eder. Sanat¢1 bu durumu su sozleri

ifade etmektedir:

Heykelim bir imge degildir, bir fikir de degildir. Ben arastiriyorum. Yaptigim atif
geemisteki bir duyguyladir. Sanatim bir seytan kovma durumudur. Heykelim korkuyu
yeniden deneyimlemem ig¢in izin verir bana. Bdylece onu uzaklastirabilirim. Bugiin
heykelimde geg¢miste c¢ozemedigim seyleri sOyliiyorum. Bu, bana ge¢misi yeniden
deneyimleyebilmeyi ve onun realistik boyutunda ve tarafsizliginda geg¢misi gorebilme

firsatim veriyor.>

Resim 36:Solda Louise Bourgeois, Helmut Lang tarafindan cekilen fotografi, 1997. Sagda Merve Vural,
Louise Bourgeois olarak Windowist Tower Metro ¢ikisi éniinde dururken, Maman video Performansi,

01°05 dk, 2019, istanbul.

Merve Vural2018 yilinda gerceklestirdigi Maman video calismasinda, 27 Temmuz
2011 yilinda hizmete acilan Windowist Tower metro ¢ikisinin Oniinde Louise
Bourgeois’i temelliik eder. Vural’in bumetro ¢ikisini se¢mesinin sebebi, ¢ikisin bir
sembol niteligi tagimasi niyeti ile tasarlanmak istenmesidir. Metronun ¢ikis1 adeta
kocaman bir oriimcegi andirmaktadir, Vural oriimcegi, garip ve soguk bulur ve
kendini hi¢bir bigcimde 6zdeslestiremez. Bu diisiince ile, Louise Bourgeois’in Maman
heykelini ve metro ¢ikisini iligkilendirir. Burada Maman sevgisi yerini soguk
metrogirisine birakarak anlamini tersine c¢evirir.Metro ¢ikisinin gegirgenligi,
Oriimcegin aglarini 6rmesine izin vermez. Metal metro ¢ikis1 altinda sabit bir bicimde

durmaya c¢alisan sanatc1, 6riimcegin altinda korunmasiz kalir.

54 ilter, 2006, . 14)
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4.2.3 Kadirgalh Anne, Seda Sayan

Gecmisinde olduk¢a zor zamanlar geciren Seda Sayan (asil adi Aysel
Giirsager’dir.) erken yaslarda onu desteklemeyen babasi ile miicadele etmek zorunda
kalmistir. Takma adi1 olan Kadirgalr’lik bu béliimde incelenecek olan Kadirgali Anne
temsilini karsilar. Seda Sayan, sahneye ¢ikmak i¢in kendi adin1 degistirmis ve Seda

olmustur. Kadirgali tanim1 Bakan’in tezinde su sekilde agiklanmistir:

Eylemleri ve yardimlariyla, Tiirk halkinin siyasi liderlerden daha ¢ok sevdigi ve
giivendigi biri ve bir medya ikonuna doniigiiyordu. Seda Sayan, basarisinin sirrin
“Samimiyetime ve diirlistliigiime giiveniyorlar” sozleriyle 6zetler ve verdigi sozleri sonuna
kadar tuttugunu ifade eder. Seda Sayan’in dobraliginin, halka olan yakinligindan
kaynaklanip kaynaklanmadig1 bilinmemektedir. Ancak bu kadar halkin ilgi odagi olmasina
ragmen, Seda Sayan'1 antipatik bulan birini bulmak pek miimkiin degildir. Kendisi i¢in dyle
bir imaj yaratmistir ki, hangi ise elini atsa, her zaman kitleler tarafindan takip edildi ve size

hitap etmese de Kadirgalinin samimiyetine imrenmemek miimkiin degildi.

Kadirgali taniminin 28/01/2009 tarihli programda kendisini kizdiran birine kars1 kullandig
ifadeleriyle sdylemine nasil uydugunu 6rneklemek miimkiindiir: "Kimse bana bulasamaz" ve
"Benimle konusurken dikkat edeceksin,o dilini boynundan sdkerim,dikkat et, ¢linkii ben

herkes gibi degilim .>

Resim 37:Seda Sayan’n Erol Kése'ye cevap vermesi, 14 Aralik 2011, istanbul.

55(Bakan, 2018, 5. 75)
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Pek cok rolii ayn1 anda tasiyan Seda Sayan’in ve popiiler kiiltiiriimiizde énemli bir
yeri vardir. Seda Sayan’in Kadirgali olma hali lizerine diisiinen Merve Vural, Robot
Sophia ve Seda Sayan ile iliski kurarak Robot Seda performansi gergeklestirir. Bu
calismasinda ona bu fikri veren Youtube’da karsilastigi Seda Sayan videosudur. Bu
videoda Seda Sayan, sabah kusaginda sunuculuk yaptig1 bir televizyon programinda,

Erol Kose ile aralarinda olusan uyusmazliktan 6tiiri oldukca sinirli bir sekilde cevap

vermektedir.

Resim 38: Solda Robot Sophia. Sagda, Merve Vural Robot Sophia olarak Seda Sayan’in Erol Kése’ye olan
cevabini, Google Translate sesi ile soylerken, Robot, Seda, video 01°33’dk, 2018, istanbul.

Robot Sophia, bir robot olarak kadin cinsiyetine sokulan ve insanlar ile iletisim
kurmak i¢in tasarlanan bir cihazdir. Sophia’nin sesi, kendi imajindan daha gercek bir
kadin sesi. Ciinkii ses iletisimin énemli unsurlarindan biridir. Robot Sophia iletisim
kurabilmek i¢in, duygulart taklit etmeye ¢alisir. Vural, burada Sophia’nin robot
imaj1 ve gercek kadin sesine karsilik, kendi gercek imajmi ve Google ¢eviri
programinda yer alan robot kadin sesini koyarak, Seda Sayan'n Erol Kose’ye
verdigi cevabi okur. Bu sayede ne kadar iletisim kurmay1 basardigini, ne kadar insan
ve ne kadar robot gibi goriindiigiinii sorgulamaya calisir. Robot veya insan olarak, ne
kadar tepki gosterebilmektedir?

Delauze’nin de sdyledigi gibi, makineler teknik olmadan oOnce sosyaldir. Camera

Obscura’nin hem sdylemsel bir diizen iginde epistemolojik bir figiir, hem de kiiltiirel
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uygulamalar1 diizenleyen sistem i¢inde bir nesne anlaminda “karigmig” statiisii geregi “cogul

kimlikler” den olusmustur (Crary, 42). 5

4.2.4 Giizel Baci, Seda Sayan

Bu bolimde, Giizel nedir? Sorusunun cevabi, sanat¢t Orlan’in, 7he
Reincarnation of Saint-Orlan c¢alismast ve Seda Sayan’it sosyal medya
platformlarindan canli olarak yayinladig: yiiz askist operasyonu ile iliskilendirilerek
aciklanmaya c¢alisilacaktir. Devaminda, Merve Vural’in Sayan’in bu paylasimindan

temelliik ederek gergeklestirdigi Operasyon isimli performansi incelenecektir.

19.yy’in sonu ile 20.yy‘in basindaki biylk politik hareketler bedenle ilgili algilart
yeniden giindeme getirmistir. Farkli ideolojik goriislere gore beden, yeniden tanimlanmustir.
Siyonizm, Komunizm ve Fagizm bedenle ilgili temel inanislarin kaynagi olmustur. Bedenin
gecirdigi  politik mutasyon ayni zamanda estetik cerrahi kiltiiriiniin temelini de
olusturmustur. “ Viicudunu degistirerek yeni ve daha iyi olabilirsin! “ fikri kabul gérmeye
baglamistir. Estetik cerrahi, “kisi degistirilebilir ve mutlu edilebilir” diisturunu kabul etmis
ve bu tir mutlulugun medikal deneyimlerle saglanabilecegi giderek yaygm bir kabul

gormeye baglamigtir. (Gilman, 20) .>’

Modernizm bedenin biitiin boliimleri arasindan yiizii 6ne ¢ikarmustir. Yiiz, viicudun en fazla
bireysellesmis boliimii olarak algilanmaya baslanmustir. “bakis, modernligin ve onun kiiltiirlii
insaninin en énemli 6zelliklerinden biri haline gelmis, dogadaki baska seylerle birlikte beden
de seyirlik hale gelmistir. Her sey disa gostermek zorunda oldugu bir yiliz, cephe
kazanmigtir”’( Cubuklu 2014,syf.100) Medya c¢ag1 bu seyirlikte kadimi bir oyuncuya
doniistliriir. Paquet’in belirttigi gibi, “ yliz artik her seye karsi sadakatsizdir. Sirf kendi

6zencine baglidir”.%

56(leal, Amator Kamera Gergekgiligi, imge, Algi, Arag., 2012, s. 23)
57 A.g.es.202
58 A.g.es.85
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Insanoglunun ilahi bir varliga benzemesi veya insan dis1 bir gériiniime evrilme
istemini, performatif bir durus olarak gergeklestiren Onemli sanatgilardan biri
Orlan’dir. Orlan kendi yliziinlii kullanarak evirmis, sanat tarihinde kadimin bedeni

tizerinden sekillenen tiim bu tanimlar1 kendi yiizlinde tekrar uygulamstir.

JOEL SAARY,
RANON 0 BELLIDO ET LTZ TR1OR

Resim 39:0rlan, Popiiler Portre (The Reincarnation of Saint-Orlan) icin bir sema ¢ene: Botticelli - Venus;
burun: Gérome - Psyche; alin: Da Vinci’nin Mona Lisa’s1 ; gozler: Diana (16. yy.); agiz: Boucher —

Europe, 1990-1995. (Beauty and Race, n.d.)

Resim 39°da yer alan Azize Orlan’in Yeniden Dogusu’ nda, bir dizi ameliyat geciren Orlan,
Popiiler Portresinde; Eski yunan ressamlarindan Zeuksis’in ¢esitli kadinlarinin en giizel
parcalarimi alip, bunlan ideal kadin goriintiisiiniin saglayabilmek igin bir araya getirilisinden
esinlenmis, Ronesans ve sonrasi boyunca ideal giizelligin temsili olarak goriilen kadin

imgelerinin farkli 6zelliklerini kendi yiiziinde denemeye karar vermistir.>

59 Akman, 2005)
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Resim 40: Solda Orlan, Popiiler Portre (The Reincarnation of Saint-Orlan), 1993 (ORLAN, 1993).Sagda
Seda Sayan, Canh Yayinda Yiiziinii Gerdirdi (Seda Sayan, 2019).

Orlan ile Seda Sayan arasinda benzer bir baglanti vardir. Sanat¢1 Orlan, dayatilan
tiim tarihi giizellik temsillerini kendi yliziinde tekrar insa ederken, Seda Sayan ise
giiniimiiz toplumunun dayattig1 estetik normlara direnmeye ve hep geng goriinmeye
caligarak, yagh goriinmeye kars1 bir performans sergilemektedir. Seda Sayan’1 farkl
kilan durum, gecirdigi bu operasyonu can/i olarak sosyal medya platformlari
iizerinden yaymlamasidir. Sayan yiiziine yapilan bu islemi teshir etmekte ve Tiirk
toplumunda yiizii tanmidik bir linlii olarak gecirdigi operasyonu normalmigcesine
paylasmaktadir.“Islam diinyasinda, Antik Yunan'da ve Hint ilahiyatinda dokuma
tezgahi kainati temsil eder, ipliksi hayati.”®® Sayan yiiziindeki bu ipler ile hayati
cekistirerek, yiiziinde yeni bir motif dokutturur. Estetik yaptirirken bile makyajli olan

Seda Sayan "Tiirkiye'nin en merak edilen yiizii benimki. Yaptirdigum her seyi takipgilerimle

paylasmayt seviyorum. Ameliyat masasinda bile siisliiyiim" demektedir®!

80(Berger, 2019, s. 150)
61 Magazin, 2019)
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Resim 41:Merve Vural, Operasyon, video, 06’39 dk, 2019, istanbul.

Merve Vural, Orlan ve Seda Sayan arasinda gordiigii bu baglantiy1 temelliik
ederek performansinit gergeklestirir. Yiiziine yapistirdigi yara bantlarinin ucunda
misinalar vardir. Bu misinalar ekranin diginda kalan kisiler tarafindan cekilirken,
Vural makyaj yapmaya calismaktadir. Gerdirilmelere karsi makyajii tamamlamaya
caligarak sahte bir temsil yaratmaya calisir. Bu yiizden kameraya yani izleyiciye

kars1 direnir.

4.3 Vatansever Kadinlar

Ideolojiler bir toplumda yasayan insanlarin kimliklerini sekillendirmede onlara
birtakim gorevler atfederek, millet olma bilinglerini arttirmayr hedeflemislerdir.
Boylece iilkesine faydali bir vatandas olma bilinciyle gerceklestirerek calisan kisi
bunu bir vatandaslik gérevi olarak kabul eder. Bu boliim, II.Diinya Savasi sirasinda
Almanya’nin gen¢ Alman kizlarin1 kendi ideolojileri icin idealize ettigi Das
Deutsche Madel dergisindeki temsil 6rnekleri, Angela Merkel, 1920-1938 erken
Tirkiye Cumhuriyeti’nin sekillendirdigi ¢agdas kadin tipi, Tijen Karas ve eski bir
sosyalist iilke olan Slovenya’da yer alan anitlar {izerinden Merve Vural’in bu

baglamda olusturdugu isleri incelenerek agiklanmaya calisilacaktir.
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Louis Althusser’in da belirttigi gibi; uluslar ve onun yarattig1 kimlikler arasinda

bir bag vardir. Bu su sekilde 6zetlenebilir:

1-Nasil olursa olsun, her pratik ancak bir ideoloji yoluyla ve bir ideoloji ¢ergevesinde var
olabilir;

2-Her ideoloji ancak bir dzne aracilifi ile Szneler icin var olabilir.®2

Burada Almanya’nin olusturdugu ideolojik temsillere okuyucuya agiklamak i¢in,

Zeynep Sayin’in sozleri ile girig yapilacaktir:

Olympia olarak yeniden insa edilmek istenen Germania, Berlin: kurmaca bir Yunanligin
gecmiste yarim biraktigina Oykiinerek onu tamamlamak isteyen Almanligiyla nasyonal-
sosyalist ideolog-mitolog Rosenberg, heykeltiras Arno Breker, mimar Alfred
Speer...Nasyonal-sosyalizm, Yunan ile baslayan Avrupa tarihini Almanlik’a tamamlamak
ve sonlandirmak arzusunda. Dolayisiyla kendini ele veren bir okuma: kurmaca bir
Osmanli’nin gegmiste yarim biraktigin taklit ederek tamamlamak ve sonlandirmak isteyen
bir Tirkiye. Almanya’da ve Tirkiye’de Aristoteles'in Fizige Dair Bir Konferans’ta
tanimladig: tiirden dogayla yer degistiren gecmis, phsis (doga) olarak yapit, physis’i (dogay1)
kusursuzlastiran yapit: “Sanat bir yandan doganin yapmaya muktedir olmadigi, yarim
biraktigi seyi yapar (apergasthai), diger yandan taklit eder. Almanya, bir yandan
Yunanistan’m yapmaya kadir olmadigint yapar ,onun yarim bwraktigini tamamlarken, diger
yandan onu taklit eder. Ya da: Tiirkiye, bir yandan Osmanli’'min yapmaya kadir olmadigin

yapar, onun yarim biraktigimi tamamlarken, diger yandan onu taklit eder.”

62 pekiinlii, 2004, s. 83)
63(Saym, 2017, 5. 34)
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Dos Deutfehe Dadel

Resim 42:Das Deutsche Méde dergisinden bir kapak 6rnegi, 1933-1942.

Nazizm’in inandig1 istiin 1k, asagi wka gore liderlik 6zellikleri bulunmakta ve
diinyay1 yonetmesi gereken asil ik olarak goriilmekteydi.Nasyonal Sosyalist Alman sci
Partisi’nin (NSDAP) Alman Kiz Birligi’nin (Bund Deutscher Méddel, BDM) resmi dergisi
olarak basilan Das Deutsche Médel’in kapak resimlerinde seferberlige katki saglamalar1 igin
bu temsiller propaganda mesajlar1 verilerek sunulmustur. Dergi kapaklarindaki gorsellerde
Alman geng kizlan siirekli olarak neseli yansitilmis, yine yazili kodlardan da Alman geng
kizlarinin ulusal seferberlikte Alman askerlerine hizmet etmekten mutlu olduklari,
seferberligi tiim gii¢leriyle destekledikleri, Hitler’in emirleri dogrultusunda hareket ettikleri

aktarilmgtir.%

Resim 43: Merve Vural, Adieu, video, 5'9" dk, 2017, istanbul

64 Mehmet Ozan GULADA, 2019, s. 3)
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Merve Vural 2017 yilinda gerceklestirdigi Adieu video performansinda, geng bir
alman kizinmi temelliik eder. 1930'larin eski bir Alman sarkisi olan Adieu mein kleiner
Gardeoffizier't soyler.Sarkiy1, dort farkli kisiligi yansitan modda tekrarlamaya
calisir. Alman olmay: tanimladigr sdylenen, g¢aliskanlik ve disiplin, bu sarki ile
yumusak ve feminen bir hal alir. Vural burada Alman olmayr ne kadar
basarabilmektir? Dogallik ile abart1 arasinda gidip gelerek kadinlardan beklenen
temsilleri yapmaya c¢alisir. Bdylelikle isi kicleserek, pozlarin verildigi, roliin
abartildig1 ve ayn1 zamanda sahte olmanin kendi i¢inde bir estetik kazandigi, yeni bir

temsile dontistr.

4.3.1 Angela Merkel ve Meral Aksener

Resim 44:Merve Vural, Angela Merkel, TUYB 70x100cm, 2018.

Angela Merkel’in belli belirsiz giiliimsemesi, elleri ve kirmizi ceketi ile olusturdugu

matron postiirii, cagdas ve giiclii bir kadin temsili 6rnegidir.
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Yiiziin yani sira, eylemlerimizin gergek 6znesi (tastyici) olmasi bakimindan, eller de
kimligimizin desifre edilmesi yolunda énemli bir ipucudur-jest, beden adina once el ile kolun
dilidir. Sahneye heniiz adimini atan geng oyuncu, en biiyiik sinavi elleriyle verir hep; ¢ilinkil
bagkalar1 6niinde 6nce elleri fazla gelir insanogluna. Diinya ve kendi bedenimize ilkin el

araciligi ile tanigiriz.%
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Resim 45: Hiristiyan Demokratlar Birligi (CDU) icin 2013 ve 2017 se¢cim kampanya afisi, Almanya.

"Gii¢ Uggeni", "Merkel-Diamond" veya "Merkelizer", Alman basbakan1 Angela Merkel'in
adinm1 tastyan farkli terimlerdir. Politikaci, simetri sevgisinden, konusurken elleriyle ne
yapmasi gerektigi sorusuna bir ¢dziim olan, sirtim1 diizeltmek i¢in ortopedik bir yardima
kadar uzanan bu 06zel el hareketinin kullanimina iliskin cesitli agiklamalar yapmustir.
Bununla birlikte, Merkel'in imzas1 haline gelen jest, hem Alman lider i¢in bir sembol hem de
partisi muhafazakar Hiristiyan Demokratlar Birligi (CDU) i¢in 2013 ve 2017 secim
kampanyalarinda bir kisisellestirme stratejisinin parcasi olarak bir pazarlama aracim temsil

etmektedir.®¢

85 (Ergiiven, 2007, s. 13)
86(wolf, n.d.)
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Geciure “"orania™
Oine of the early
Jastura=sthat aymbalizes
FRAYING,

Resim 46:Meral Aksener, IYI Parti genel baskani, 2018, Bursa, sagda Hz. Meryem ikonas.

Merve Vural Resim 44’te yer alan yagli boya resmi, bu diisiince ile yapmuistir.
Merkel’in ellerinin temsil ettigi ideoloji Vural’t Meral Aksener {izerine diisiindiiriir.
Aksener Resim 47 de yer alan fotografinda, sag elini kalbine gotiirerek Yiiziinii
giinese don Tiirkiye!” sloganini kullanir. Burada hem Angela Merkel’in karin
hizasinda birlestirildigi elleri, Hem de Meral Aksener’in gogsiine gotirdiigii eli, Hz.
Meryem ikonasinda birlesir. Clinkii ikonalar, temsil ettikleri ara yliz sayesinde
ellerinin sembolik manalar ile insanlarin Tanri ile arasinda bir baglanti kurmasini
saglar. Bu baglamda Merkel ve Aksener Hz. Meryem’in temsilini temelliik eden bir

ara yiiz olarak diisiintilebilir.

4.3.2 Cumhur Kadin

Yeni kurulan Tiirkiye Cumbhuriyeti’nde, kadin dis goriiniisii lizerinden yeni bir

yapilandirma ¢alismalar1 ger¢ceklesmistir.

Tiirk kadininin ¢agdas diizeye erisebilmesinde {i¢ reformun ¢ok dnemli pay1

olmustur. Bunlar, 1924 yilinda egitimi birlestiren Tevhid-i Tedrisat Kanunu, 1926 yilinda
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kabul edilen Tiirk Medeni Kanunu, 1934°te Tiirk Kadinina siyasal haklarin verilmesini

saglayan kanundur (Kogak, 1990).%

Cumhuriyetin yarattig1 kadin temsillerine, sanat¢1 Giilgin Aksoy’un 2014 yilinda
olusturdugu Cumhur Kadin karakteri ile kendi bedeni sekillendirilen ¢agdas tipi
irdeler. Temsil boliimiinde de belirtildigi gibi kadinin bedeni asla kendisine ait
olamamustir. Tirkiye’de dogup biiyliyen ve iilkede gegen agir politik olaylar
yasayan sanat¢i i¢in bu deneyim, kurulan yeni Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kadin

tizerinde sekillendirdigi ¢cagdas kadin olma hali lizerinden tekrar sekillenir.

Resim 47:Cumhur Kadin, Giil¢cin Aksoy, 2014, Samsun.

Aksoy, bu fotografta Heinrich Krippel’in 1932 ‘de Samsun’da yaptigi Onur Aniti’nin
arkasinda durmaktadir. Bu anitin tarthsel 6nemi Tiirkiye Cumhuriyeti Devleti’nin
kurucusu olan Mustafa Kemal Atatiirk’iin Samsun’a ¢iktig1 ve Kurtulug Savasi’nin
basladigr an1 temsil etmesidir. Aksoy buradaki durusu ile kendine giivenen yiiz

ifadesi, cagdas giyimi ile modern Tiirk kadinin temsilini tekrar canlandirmakta, fakat

67 Saliha Agag, 2007, s. 4)
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heykelin arkasinda durarak kendisinin de belirttigi gibi verilen haklarin tahakkiimii

altinda durmaktadir.%® Aksoy, bu calismasini yaptiktan birkag ay sonra

Resim 48:Cumhur Kadin, Giil¢cin Aksoy, 2014, Samsun.

tekrar Samsun’a gidip, Resim 48 ‘de yer alan ¢aligmasinda, 2003 yilinda insa edilmis
olan Bandirma Vapuru ve Milli Miicadele Parki A¢ik Hava Miizesi’nde Atatiirk’{in
karaya ciktig1 Tiitiin Iskelesi’ne yapilan Bandirma Vapuru replikasi dniinde yer alan,
Kurtulus Yolu’nda Cumhur Kadin olarak tekrar yerini almigtir. Aksoy bu sefer

Atatiirk’e ve 18 silah arkadasina daha da yaklasarak, aralarinda var olmaya ¢aligir.

Aksoy heykeller ile bir arada olma halini su sozlerle bize aktarir:

Sahtenin goriiniimlerinin sevdasi. Olmayacagini bile bile dokunmak istemek. Gegmisin yok
sayilmasi ya da yok edilmesi degil de, ne yasandi ise her ne ise bana kalan sahtesiyle birlikte
bir varolusu kabul etmek ve anlamlandirmak ‘Kurtulus Yolu’ nun yolu. Atatiirk ve 18 silah
arkadas1 karaya dogru yiiriimekteler. Diizenleme hala orada. 2014 de Cumhur kadin diye
adlandirdigim, bu forma soktugum kendimle bir dizi fotograf ve video ¢ekmis ve sevdigim
islerden birini liretme sans1 yakalamigtim. Sabit duran balmumu karisik heykeller arasinda
yasayan ve hareket eden bir tek bendim. Donmus bir tarihin donmamaya calisan yiiziiydiim

bir kadin olarak .Girisin yasak oldugu bu heykellerin arasina TC de yasayan bir ‘kadm’

68 Aksoy, 2019)
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olarak sizmusti1. Niyetini belirleyerek, bir ‘cumhur kadin’ formunda. Kendini bigimleyerek ya
da bicimlendirilmis olani giyerek ve aklin1 bedeninden bir siireligine ayirarak. Amaci kendi

konumunu , TC de biiyiiyen egitilen bir kadin olarak bu tarih igerisinde sorgulamakt1.%

Cumhur Kadin temsili ile bu donmus tarihi temsilleri arasinda dolasan sanatci,
tizerine dikilen tayyoriin modernlik temsili ile heykelleri temelliik etmeye, tarihte hep
oradaymis gibi goriinmeye calisir. Sorularina cevap arayan sanatci heykeller ile

bakisir. Kendi temsili i¢in heykeller arasinda yer arar.

Resim 49: Ewa Partum, Kendini Tamima (Samoidentyfikacja) serisinden fotograf kolaji, 1980, Zacheta ,

Silezya Giizel Sanatlar Dernegi koleksiyonu, Zache¢ta'nin izniyle, Ulusal Sanat Galerisi

Benzer bir sekilde Polonyali sanat¢1 Ewa Partum 1980 yilinda yaptig1 Kendini
Tanimlama adli (Samoidentyfikacja) fotograf serisinde, bu sefer ¢iplak bir halde
sehrin sokaklarinda kendine yer edinmeye ¢alisir. Ciplaktir, ¢linkii iktidara karsi

kendi iktidar1 olan bedeni ile karst durmaya ¢alismaktadir.

Merve Vural, 2019 yilinda izmir’de yer alan Daragag sanat kolektifinin diizenlendigi
Daraga¢ IV: Lizum sergisinde gercgeklestirdigi projede, Aksoy’un ¢alismasinda
oldugu gibi, cagdas bir kadin temsili olmay1 temelliik eder. Sanat¢1 bu ylizden sahte
bir afig hazirlar. Burada, bati kanonlarina dayali bir temsil anlayisini referans

verdigine inanilan temsillere yakin, bir durus sergilemeye c¢alisir. Merve Vural

69(Yazwl, 2017)
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burada kendini var edebilmek icin, sanat tarihinde yer alan bazi kadinlarin
duruglarmi temelliik eder. Tezin 6nceki boliimlerinde de belirtildigi gibi, Batili bir
referansla yazilan sanat tarihi, sanatginin aramakta oldugu batili temsiller i¢in ¢ok
cesitli bir zemin olusturmaktadir. Burada sanat¢i Leonardo Da Vinci’nin Lady With

Ermine resminde yer alan figiiriin durusunu temelliik eder.

\ i
Resim 51: Leonardo Da Vinci, Lady With Ermine Resim 52: Merve Vural,
54x39 cm, Tahta Uzerine Yagh Boya, 1489-1491, Polonya High Hopes Afis, 2019, izmir.

Gergek ve sahte arasinda duran sanat¢inin bunu yapmasinin sebebi, Izmir’deki sergi
mekani olan Daragag¢’a gitme imkani1 bulamadigi icin, bilindik bir akademik resmin
durusunu temelliik ederek kendi imajinm1 mekan icerisinde dolasima sokarak o
bolgede yasayan yerel halkin kendisini Onceden tanimalarini istemesidir. Hig
olmayan siyasi bir figilir yaratmasinin sebebi, kamusal alanda siyasi afis ve
reklamlarin, her an her yerde olmasidir. Merve Vural bu isi yaparken, bu zamana
kadar Tiirk Siyasal hayatinda tasarlanan se¢im afislerini de incelemis ve bu afislerde

artik kullanilmayan bazi 6geleri segmistir. Bunlar bugday ve horozdur.
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31 OCAK W8 | Devirt Nitshast

Resim 53: Milliyetci Demokrasi Partisi Logosu , 1983, istanbul.

Birg¢ok kiiltiirde horoz, giinesin ve gururun sembolii olarak algilanmis, onun Gtiisiiyle giinesin
dogusu arasinda iliski kurulmustur. Iran mitolojisinde Mitra inancina bagl olarak yeniden
dirilisin ve 15181in habercisi olan horoz, Zerdiistliikte atesi ve gilinesi temsil etmektedir.
Yahudilikte giinahlardan kurtulmanin arac1 olarak kefaret ayinlerinde kullanilmakta

Hiristiyanlar onu, Isa-Mesih’in sembolii olarak kabul etmektedirler.”

Horozun da temsil ettigi mana ile Merve Vural, Lady With Ermine resmindeki
figiirlin ermineyi tutmasi gibi, horozu tutar. Basinin ¢evresindeki hare ona sahte bir
kutsal tasvir verir. Bu sayede, hem cagdas, hem kutsal olan sahte bir kadin temsili

yaratmis olur.

2.5 Tijen Karas

Bu bdlimde 15 Temmuz Darbe girisimi bildirisini okuyan Tijen Karas in
olusturdugu haberci kisi temsileyeti iizerinden Alpin Arda Bagcik’in, Metilfenidat isi

ve Merve Vural’in Haliisinasyon isi incelenecektir.

70(Dalkiran, 2017, 5. 338)
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“Yiiz” sOzcigi kisinin bagkalarinin géziinde sayginligma gonderme yapiyor olabilir.
Giindelik toplum yasaminda, olagan olarak “yiizii kurtarma” ya 6zel bir dikkat gosteririz.”!
Haber sunumlarindaki ekran formati, sunucunun gozlerini dogrudan izleyiciye dogrulttugu
ve bir ikona gibi, haber bilgisi ve izleyici arasinda sunucunun yiizli vasitasi ile bir arayiiz
olusturacak sekilde bir diizene sahiptir. Haber kisiliginin —esas sunucu, muhabir yorumcu-
kisisel olmayan televizyon ekraninda yeniden yarattigi, toplumsal gergekg¢iligin ilk diizenidir

ve yiiz yiize durumudur.”

Resim 55: Tijen Karas 15 Temmuz Darbe girisimi bildirisini okurken, 15 Temmuz 2016, Ankara.

TV icin tretilen bircok haber belgeselinde sunucular bir TV dili olarak objektife,
dolayisiyla da seyirciye bakmaktadir. Dramatik olarak objektifin i¢ine bakarak anlatan ve
bunu yaparken seyircileri dinlemeyen, duymayan yalnizca bilgileri dikte eden bir figiir,
belgeyi aktarmaktan ziyade konuyu agiklayan bir pozisyondadir; bilendir, bir tiir “otorite”dir.

Bu baglamda “ara¢” dili belirlemektedir.”

71(Giddens, Sosyoloji , 2000, s. 85)
72(Modleski, 2016, s. 102)
73(Aytekin, 2017, s. 50)
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Resim 56:Alpin Arda Bagcik, Metilfenidat, TUYB, 35 parca, 50x90 cm (her biri),2017, izmir.

Burada sunucu yine, daha 6nceki boliimlerde de bahsettigimiz ikona tasvirlerinde
oldugu gibi arayiizdiir. Temsil ettigi otorite temsili, onu konusturan devletinde
dilidir. Bu baglamda Alpin Arda Bagcik Metilfendiat ¢alismasinda neden Tijen

Karas’in imajini kullandigini su sozleri ile agiklar:

15 temmuz darbe girisiminin” temsilleri arasinda en garpici, en gercekci ve en tartigsmaya
acgik anlardan biri oldugunu diisiindiigiim bir andi, Segebilecegim bir ¢ok an olabilir elbet
ama Tijen Karas’in kariyeri, yiizii 15 Temmuzda esir kalacagini diisiindiiglim i¢in bildirinin

okunma anin1 segtim.”

Televizyon yaymin ger¢ek mekani-ekran-daki imge- ile izleyicinin mekan1 mutlak olarak
birbirinden ayridir. Ana haber sunucusunun doguran bakisi, maddi mekana (stiidyodaki
kamera mercegine) demir atmamis, sdylem icinde fiili bir iligkiye giren bir konuma seslenir.
Esas sunucunun bakiginin izleyici, baska haber sunucular1 ve haber kaynaklar1 arasina gidip
gelmeleri, “ben” ya da “sen” gibi dilsel yer degistiricilerin roliinii oynar; yer degistiriciler
“*gerceklik’ ya da mekan ve zamanda “nesnel’ konumlara degil, onlar i¢inde tasiyan, her
zamanda biricik olan sézciige gonderme yapar” (Benveniste, s.2019). Haber sunucusunun

1srarl1 bakiglari, herhangi bir izleyicinin dolduracagi konuma yonelmistir.”

4(Bageik, 2020)
"S(Modleski, 2016, s. 104)
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Resim 57:Merve Vural, Haliisinasyon, Video, 03’45’ dk, 2020, istanbul.

Haliisinasyon video projesi Tiirkiye Cumhuriyeti tarihindeki ilk ve tek kadin
basbakani olan Tansu Cillerin bir konusmasinda Haliisinasyon’kelimesini
s0yleyememesi iizerinden Merve Vural tarafindan bir performans haline getirilmistir.
Vural hem bir otorite konumunda olup agzinda kalem koyarak, iktidarin yarattig1
temsiliyeti dilsizlestirerek, bulundugu pozisyonun da i¢ini bosaltmaktadir. Kelimeyi
sOyleyememe, iletisememe siyasal manada ytiklenen toplumsal rollerin ger¢ekligini,

hem siyasi hem de bir haber aktarici olarak davranmay1 irdeler.

76(Tansu Ciller Haluisinasyon video ses kaydr)
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4.3.2 Balkan Gocmeni

Resim 58:Europa Heykeli, France Kralj, 1955, Slovenya.

Slovenya Lyublyana Universitesinin 6éniinde Europa heykeli bulunmaktadir. Heykel
altindan su akan bir ¢esmenin lizerinde konumlandirilmistir. Eskiden bu heykelin 6niinde
Yugoslav Ozyonetim teorisyeni Edvard Kardelj’in heykeli yer almaktaydi. Heykel 1955
yilinda France Krajl tarafindan yapilmis ve 1992 de oglu tarafindan Lyublyana sehrine
bagislanmigtir. Heykelin hikayesi ve Slovenya’nin Yugoslavya’dan ayrilip Avrupa Birligi’ne

dahil olmas: ile Sevatlana Boym Nostalji’nin gelecegi kitabinda bir baglanti kurmustur.”’

Europa Yunan mitolojisinde Avrupa kitasina ismini vermis, Fenike'nin Sur Krali Agenor
ile Telephassa'nin kizidir. Hikayeye gore Tanr1 Zeus,Europa'ya ulagsmak i¢in giizel, beyaz bir
boga kiligina girer. Europa'nin arkadaslari ile sahilde ¢icek toplayip oynamasini firsat bilerek
ona yaklagir ve onu sirtina alir. Yiizerek Girit Adasi'na giderler. Europa'y1 kaciran Zeus

burada tekrar eski halini alir ve kendisini tanitir. Béylece Avrupa’nin ad1 kagirilan

7 (Boym, 2009, 5. 318)
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Europa’dan gelir. Zeus daha sonra sekline girdigi bogay1 gokyiiziine takimyildizi olarak

yerlestirir ve bu Boga burcunun simgesi haline gelir.”®

Resim 59:Francois De Troy, Europa Zeus Tarafindan Kagirillirken (the Rape of Europa), 1716.

Bu olay sanat tarihinde pek c¢ok resme konu olmus ve pek cok ressam
tarafindan tekrar ederek cizilmistir. ‘Heykelin altinda yer alan ¢esme orgazmik bir
Ozgiirlesme hareketiyle a¢ bir boganin dilinin {izerinden ziplayan ¢iplak bir kareyi gosterir.
Cesmenin sular1 Alp daglarmim havasinda etrafa sagihir.’” Bu heykel Avrupa kiiltiiriinii
temelliilk eden bir temsil olarak diisliniilebilir. Bu temsilin bir alikoyma eylemi
tizerinden sekillenmesi ironiktir. Bu noktada heykele bakildiginda, tam anlamiyla

Avrupalt Olmamanin veya Avrupali olma 6zleminin nostaljisi hissedilir.

Slovenya ¢ok fazla heykelin oldugu bir iilkedir. Bu heykeller, Slovenya tarihindeki
onemli kisileri, bagimsizlig1 temsil edenlerin yaninda bu tiir ideolojik temsilleri
yansitmayan sanatsal olarak tabir edilen heykellerden olusur. Bu durum Heykeller
tizerinden kasith ve kasitsiz olmama {izerinden iki farkli tiir okumay1 saglar. Bu tiir
anitsal heykellerin 6zellikle Sosyalist iilkelerde c¢ok fazla goriilmesinin sebepleri

arasindan Anit ve gorkemi tizerinden ideolojik yaptirimin siirdiiriilmesidir.

78(Europa (mitoloji) , 2019)
"9(Boym, 2009, s. 318)
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Yikilanlarin yerine yenilerinin yapilmasi noktasinda ise Boym’un Kasitli Anit kavram ile
sekillenir. Bu tarihteki “0zel anin” yeniden ele gecirilmesi ile ilgilidir.” Kasith anitlarin
yeniden dikilmesi ge¢cmise yonelik bir iddia degil, 6liimsiizliikk ve ebedi genglik iddiasidir,

Kasith anma, zamanm kendisine kars1 elde edilmis zaferi konu alir. 3

“;"ﬂh._____

i T m—— e i

Resim 60: Merve Vural, Postiir, video, 01°00*° dk, 2019, Slovenya

Merve Vural 2019°da Slovenya Lyublyana Universitesi'nin diizenledigi Place In
Transformation sergisi i¢in Slovenya’da bulunan heykeller ile bir video dizisi
yapmistir. Napolyon Bonapart, Boris Kidric, Boris Pahor ve Ivan Hribar’in
heykelleri yaninda, heykeller gibi durmaya calisarak, heykelleri temelliik ederek,
heykellerin temsil ettikleri tarihi, kendi gd¢men geg¢misine dahil etmeye caligir.
Vural’in anneannesi ve dedesi 1960 yilinda Kuzey Makedonya'nin kuzeybatisinda
bulunan Gostivar’dan 1960 yilinda Tiirkiye’ye gbé¢ etmistir. ‘14.yy dan itibaren
Osmanli Devleti smirlar1 arasinda yer alan bu sehir, 1943 yilinda kurulan Yugoslavya
Sosyalist Federal Cumhuriyeti’nin iginde varligini siirdiirmiis, 1991°den itibaren Kuzey

Makedonya Cumhuriyeti Dénemi baglamgtir.”®! Aile biiyiikleri tarafindan o donemde

80A.ge.e s.134
81(Gostivar, 2020)
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anlatilan hikayeleri dinleyerek biiyliyen sanatgida, hi¢ gormedigi bir yerin 6zlemi
olusmaya baslamistir. Bu hikayelerden biri sanat¢inin dayisinin Josip Broz Tito’nun
sarayinda ge¢irdigi bir haftalik siiredir. Josip Broz Tito, sanat¢inin ailesinde halen
onemini koruyan ve oOzlem duyulan bir liderdir. Sanatgmin ailesindeki bireyler
arasinda, oradaymis gibi yasamaya calisan ve bu hatiray1 canli tutmaya ¢aligan kadin
temsiller yer alir. Bu kadinlar, sanat¢inin gocten sonra Tiirkiye’de dogan
kuzenleridir. Bu kadinlar, Arnavut¢a ve Sirpga dillerini bilmemelerine ragmen, bu
dillere hakim gibi davranan bir temsil sergilerler. Arnavutca sarkilar1 bilir ve yerel
danslarin1 oynarlar. Svetlana Boym’un Johann Gottfired von Herder’den aktardigi

gibi:

1773’te Herder Letonyali kdyliilerin “kagida yazili bir seyde asla goremeyecegimiz canlt
bir mevcudiyete” sahip oldugunu yaziyordu. Iste nostaljik 6zlemin nesnesi, modern tarihin
agiriliklarinin disinda kalan bu canli mevcudiyettir. Egitimsiz tiim insanlar tiirkii soyleyip
oynarlar; yapip ettiklerinin tiirkiisiinii soylerler ve dolayisiyla soyledikleri sey tarihleridir.
Onlarin tiirkiileri halklarinin arsividir, Bilim ve dinlerinin hazinesidir....Burada herkes

kendini oldugu gibi resmeder ve dyle goriiniir.®?

Ilgingtir ki Arnavutca ve Sirpca ana dili olmasina ragmen, sanat¢inin anneannesi
bu dilleri evde hi¢ konusmamis ve ¢cocuklarina 6gretmemistir. Sanat¢1 bu noktada hig
yasamadig1l bir ge¢misin anilari, gé¢ edilmis bir lilkede yasanan arada kalmis bir
ailenin hatiralari ile sekillenen bir nostaljiyi tasir. Slovenya da yasadigi bu deneyim,
sehrin Yugoslavya Sosyalist Federal Cumhuriyeti ge¢misi, ailesinden dinledigi
hikayeleri olmayan bir gergeklige doOniistiiriir. Sanat¢i  Slovenya’dayken,
Slovenya’y1l, Gostivar’i, yasayamadig tim Balkan’'dan gelme durumu o6zler. Tipki
kagirilan Europa gibi. Bu sefer sanat¢i higbir yere ait olamamaktadir. Tiim bu
diirtiiler sanatciy1, Lyublyana’daki erkek heykelleri temelliik ederek, yasanmis bir
gecmis yaratmaya iter. Sanatginin turist olmasi ile, gilindelik goriiniimii ile
heykellerin ~ biitiin  azametinin  yaninda, igreti durmakta, fakat bundan
vazgegmemektedir. Sanat¢i heykellerin durdugu gibi, postiiriinii sonsuza dek

koruyamasa da, bu donmus tarihin yaninda, hatirlanmak istemektedir.

82(Boym, 2009, 5. 38)
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SONUC

Resim 61: Almanya Ac1 Vatan, film sahnesi, 1979

Yazar sonu¢ boliimiinii, Giildane’nin son sahnesi ilizerinden bitirir. Bu sahnede
Giildane, tizerindeki tiim kiiltiir, kimlik, kadin, es, anne, gé¢men, Tiirk olmanin

tahakkiimii altinda ezilerek sinir krizi gegirir.

Tarih boyunca kadin bedenine olan yaklagim, sistemlerin, iktidarlarin ve eril tahakkiimiin
altinda verilen bir slire¢ ge¢irmistir. Giinlimiizde (2020) kitle iletisim araglari ile maruz
kaldigimiz imajlar ve giizel goriinme zorunluluklari, kadinin kendi bedenine hakim olma
miicadelesinin basarisizlifa ugradigmin bir gostergesidir. Kadmin kendi bedenine
hakimiyeti, kendi bedenine miidahalenin 6zgirliigiinii, Popiiler Kiiltiir ve onun yarattigi

temsillerin taklitleri gibi davranmaya zorlamaktadir.®

Merve Vural ¢alismalariin yiliksek kiiltiir ile alt kiiltiir/popiiler kiiltliriin kesistigi,
iist iste geldigi bir hatta oturdugu soylenebilir. Sanat tarihine ‘mal olmus’
sanatcilarin imgeleriyle, popiiler kiiltiirdeki kadin temsillerini-karakterleri kendi
bedeni iizerinde bulusturmakta kendi kimligini tekrar bu temsiliyetler araciligi ile

yeniden yaratarak Merve olarak hatirlanmak istemektedir.

83 Erkilet, 2012, 5. 29)
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