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¥NS¥Z 

Alice Prinôin avangart sanat ile olan baĵlantēsēnē ve bir kadēn olarak 20. 

y¿zyēlēnda Paris sanat ortamēnda var olma ­abasēnē konu alan bu ­alēĸma, sanat ¿retimi 

i­inde yaratēcēnēn dēĸēnda ilham kaynaĵēnēn da ºnemini stop-motion animasyon 

anlatēmēyla vurgulanmasē ama­lanmēĸtēr.  

Animasyon ­ocukluĵumdan beri beni b¿y¿leyen bir gºrsel ¿retim tekniĵi 

olmuĸtur. Diĵer hareketli gºrsel oluĸturma tekniklerine gºre (live record gibi) 

animasyon tekniĵi uygulayan kiĸiye sēnērsēz bir ºzg¿rl¿k tanēr. Bu teknikte beni ­eken 

ºzellik de bu olmuĸtur. 20. y¿zyēlēn ilham perisi olan ñMonparnasseôlē Kikiò ĸimdi 

benim de esin kaynaĵēm olmuĸ ve bu k¿­¿k ama sēnērsēz stop-motion d¿nyasēnda odak 

noktam haline gelmiĸtir. 

Bu zorlu s¿re­ i­inde bana yol gºsteren ve destekleyen deĵerli danēĸmanēm 

Dr. ¥ĵr. ¦yesi ¢aĵla Tuluk­u Arkmanôa, bilgi ve birikimlerini benimle paylaĸan Dr. 

¥ĵr. ¦yesi L¿tfiye Baĸak ¥zdoĵanôa, Do­. Dr. Nihan ķenôe, Ekin Mahmuzluôya 

teĸekk¿r ederim. Projenin ¿retiminde bana destek veren Rafet Dikerôe ve Ruslan 

Abasovôa ¥ĵr. Gºr. Nimet Olcarôa ayrēca teĸekk¿r ederim. 

    

Mayēs 2020                                                                         

Zanna Abasova  
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¥ZET 

 

20.y¿zyēlēn ilk yarēsē insanlēk tarihinin en b¿y¿k deĵiĸimlerin yer aldēĵē bir 

dºnem olmuĸtur. Bu s¿re­ i­inde d¿nya; bir yandan dehĸet verici savaĸlarla kasēp 

kavrulurken diĵer yandan insan yaratēcēlēĵēnēn doruk noktasēna ulaĸmasēna ĸahit 

olmuĸtur. Bu kaotik iklim Parisôi sanat­ēlarēn sēĵēnaĵē haline getirmiĸ ve ardēndan sanat 

tarihinin en radikal akēmlarēnēn yer aldēĵē Avangart sanatēn doĵduĵu yer haline 

getirmiĸtir. 

Bohem yaĸantēlarē olan ve s¿re gelmiĸ sanat anlayēĸēnē kºkten deĵiĸtiren bu 

sanat­ē topluluĵunda model, ĸarkēcē, yazar ve ressam olan Alice Prin, bilinen adēyla 

Kiki de yer almēĸtēr. Dºnemin sanat ortamēnēn karizmatik ve g¿­l¿ karakteri onlarca 

ressamēn, yazarēn, fotoĵraf­ēnēn ve yºnetmenin ilham perisi olmuĸ ve ¿retimlerini 

desteklemiĸtir. Kiki , kadēn olmanēn getirdiĵi zorluklara raĵmen kendi ayaklarēnda dik 

durmayē ve Avangart sanatēn y¿z¿ olmayē baĸarmēĸtēr. 

Bu eser metninde Parisôin 20.y¿zyēlēn ilk yarēsēndaki toplumun, ºzellikle 

kadēnlarēn sosyolojik durumuna ve yapēsēna, Parisôi bu dºneme hazērlayan etmenlere, 

geliĸen yeni sanat ve estetik anlayēĸēna, Fransēz avangart sanat akēmlarēnēn doĵuĸuna 

ve geliĸimine, bu akēmlarda model ve sanat­ē olarak yer alan Alice Prinôe deĵinilmiĸtir. 

Bu ­alēĸma kapsamēnda tarafēmdan ­evrilen Alice Prinôin ñKiki's Memoirsò adlē anē 

kitabēna sēk­a baĸvurulmuĸtur. 

ANAHTAR KELĶMELER: Alice Prin, Kiki, Stop-motion Animasyon, 

Avangart Sanat 
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SUMMARY  

 

The first half of the 20th century has been a period of the greatest changes in human 

history. In this period, the world has witnessed the culmination of human creativity, 

while on the one hand it has been ravaged by terrible wars. This chaotic climate 

made Paris a haven for artists, and then the birthplace of avant-garde art, featuring 

some of the most radical movements in art history. 

Model, singer, writer and painter Alice Prin, known as Kiki, also took part in this 

artist group, which has bohemian lives and has radically changed the understanding 

of art. With her charismatic and strong character of the art environment of that period 

she became the muse of dozens of painters, writers, photographers and directors and 

supported their productions. Despite the difficulties of being a woman, Kiki has 

managed to stand upright on her own feet and become the face of avant-garde art. 

This thesis focuses on the sociological situation and structure of Paris's society in the 

first half of the 20th century, especially women, the factors that prepared Paris for 

this period, the developing understanding of new art and aesthetics, the birth and 

development of French avant-garde art movements, Alice Prin, who took part in 

these movements as a model and artist. Within the scope of this study, Alice Prinôs 

memoir book "Kiki's Memoirs" was translated by me and frequently used. 

KEY WORDS:  Alice Prin, Kiki, Stop-motion Animation, Avant-garde Art 
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GĶRĶķ 

 

 

1.1.¢alēĸmanēn Amacē 

¢alēĸmanēn Amacē: Birinci D¿nya Savaĸēônēn bēraktēĵē boĸluklarē kapatmaya 

­alēĸan bir neslin ilham kaynaĵē olan Alice Prin, bilinen ismi ile Kiki aynē zamanda 

20. y¿zyēlēn ilk ºzg¿rleĸen kadēnlardan biri olarak tarihe iz bērakmayē baĸarmēĸtēr.  

Alice Prin Man Rayôin eserlerine olduĵu gibi avangart akēmē i­inde Utrillo, Calder, 

Kisling, Per Krohg, Leger, Foujita gibi bir­ok sanat­ēya da ilham kaynaĵē olmuĸtur. 

Zorluk ve sefalet ile dolu, bir o kadar da renkli yaĸantēsē, karizmatik gºr¿nt¿s¿ ve bir 

kadēn olarak hayata karĸē duruĸu ile Kiki hala ilham vermeye devam etmektedir. Bu 

­alēĸmada Alice Prinôi avantgart sanat­ēlara verdiĵi ilhamla bir model olarak ve aynē 

zamanda o ­evreden aldēĵē ilhamla kendi yaĸamēnda bir kadēn olarak ¿rettiĵi iddiasēz 

resimlerin ēĸēĵēnda onu yeniden anēmsatmayē d¿ĸ¿nmekteyim. Onun zorlu yaĸamēnē 

mizacēna uygun bir dille ve t¿m ­ocuksu saflēĵēyla ve Aliceôe ºzg¿ d¿r¿stl¿ĵ¿ ile - 

kaleme almēĸ olduĵu ñ Kikiônin Anēlarē ñ kitabēndan hareketle ºzg¿n d¿nyasēnē ñ dijital 

modelleme ve 3D baskē yºntemleriò kullanarak stop-motion animasyon filmi ile 

yansētmak istemekteyim. 

1.2. ¢alēĸmanēn Kapsamē 

¢alēĸma 3 ana bºl¿mden oluĸmasēnē planladēm. 

Birinci bºl¿m 1920-1940 Parisôte dºnemin sosyal yapēsēnēn, toplumda kadēnēn 

yerinin irdelendiĵi ve Fransaôdaki sanat ortamē hakkēnda bilgi veren bºl¿md¿r.  

      Ķkinci bºl¿m Alice Prinôin biyografisi ve Avangart sanatēn i­indeki yeri ve etkisi, 

konu aldēĵē eserler ve ñKikiônin Anēlarēò kitabēnēn ­evirisini i­eren bºl¿md¿r. 

¦­¿nc¿ bºl¿m Projenin tasarēm raporu, animasyon senaryosu, karakter analizi, 

animasyon dekoru, kost¿m¿ ve atmosferi, animasyon ama­lē kuklanēn yapēm s¿reci, 
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teknik aĸamalar, eskizler, teknik ­izimler, ill¿strasyonlar, 3D modelleme ve baskē 

s¿reci, video kurgusu ve montajēnē i­eren bºl¿md¿r. 

 ¢alēĸmanēn Yºntemi 

Proje konusu olan Alice Prinôin yaĸadēĵē dºnem hakkēnda yayēmlanan yazēlar, 

kitaplar, rºportajlar, filmler, sanat eserleri, video ve fotoĵraflardan yararlanēlarak 

kaynak araĸtērmasē yapēlacaktēr. Alice Prinôin kendi anē kitabēnē esas alarak animasyon 

­ekimi i­in senaryo yazēlacak. Senaryodan yola ­ēkēlarak projenin tasarēmē, dijital 

modelleme, 3D baskē ve tek kare ­ekim yºntemleri araĸtērēlēp filme uygulamasē 

yapēlacaktēr.   
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I. B¥L¦M 

2.1.  XX. Y¿zyēlēn Ķlk Yarēsēnda Paris 

 

20. y¿zyēlēn temelleri 1789 Fransēz Devrimi ile atēlmēĸtēr denilebilir. Bu 

devrimden sonra 19. y¿zyēl boyunca toplum g¿­l¿ devinimler sayesinde daha liberal 

bir yaĸam ĸekline doĵru coĸkulu adēmlarla ilerleyecektir. Aydēnlanma ¢aĵēôndan 

ge­en Avrupa, teorik birikimlerini bu dºnemde uygulamaya baĸlayacaktēr. Fransēz 

d¿ĸ¿n¿r Jean-Jacques Rousseauônun savunduĵu; ñmonarĸinin ve soylularēn 

yetkilerinin kēsētlanarak, genel iradeye dayalē yºnetim sisteminin uygulanmasēò 

d¿ĸ¿ncesi hayata ge­irilecektir. Kilise de g¿c¿n¿ neredeyse tamamen kaybetmiĸtir. 

Ķnsan haklarē, din ºzg¿rl¿ĵ¿, m¿lk edinme ºzg¿rl¿ĵ¿, basēn ºzg¿rl¿ĵ¿ gibi yeni 

kavramlar insanlēĵēn yaĸam amacēnda farklē anlayēĸlar getirecektir. Toplum ñsefil 

hayatlarēnē dine adamaò fikrinden vazge­ip, sesini ­ēkararak, rasyonel d¿ĸ¿nce ile daha 

rahat yaĸam ĸartlarē i­in arayēĸa girmiĸtir. 

 

ñDevletin Tanrē tarafēndan kurulmuĸ bir kurum olduĵu ve bazē 

kiĸilerin ºtekiler ¿zerinde egemenliĵe sahip olmalarē i­in tanrē 

tarafēndan atandēklarē yolundaki eski d¿ĸ¿nce, yetkilerini ve g¿­lerini 

halktan aldēklarēnē sºyleyen rejimler karĸēsēnda giderek akla daha az 

yatkēn hale geldi.ò1 

 

Batē Avrupaôda monarĸinin sona ermesiyle yerine oylamayla2 oluĸan parlamentolarēn 

g¿­ kazandēĵē ñDemokratik-Parlamenter Yºnetim Dºnemiòne ge­ilmiĸtir. Fakat 

1851ôde Fransaôda ñcoup d'®tatò3  h¿k¿met darbesi ile demokrasi bir s¿reliĵine 

duraksamēĸtēr. Ancak 1870 yēlēnda Fransa ger­ek anlamda Demokratik-Parlamenter 

Yºnetim Dºnemiône ge­ebilmiĸtir.4 Tanrēnēn yerini ulus devlet, milliyet­ilik ve 

demokrasi kavramlarē almaya baĸlamēĸtēr. Bu yeni dºnem toplum yaĸamēn her analēna 

derinden etki etmiĸ ve yeni anlayēĸlar doĵurmuĸtur. 

 
1 Yrd. Do­. Dr. Belma Tokuroĵlu, Prof. Dr. Abdullah Ersoy, Uygarlēk Tarihi, 233 
2 Bu dºnemde, se­me hakkē sadece erkeklerin yarēsēna tanēnmēĸtēr. 
3 III. Napol®onônun monarĸik yºnetimi tekrar y¿r¿rl¿ĵe sokup, imparatorluĵunu ilan etmek i­in kendi 

kendine d¿zenlediĵi darbe. 
4 Arnold Hauser, Sanatēn Toplumsal Tarihi, ¢ev. Yēldēz Gºlºn¿, 260 
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ñDaha ºnce akla bile gelmeyen kiĸi ºzg¿rl¿kleri, hukuk bakēmēndan 

teminat altēna alēnēyor. Monarĸik yºneticinin, her t¿rl¿ hukuku 

daĵētan otoritesi kaldērēlēyor.ò5 

 

 

Can ve mal g¿venliĵi yasalarla korunan burjuvazi tehlike altēnda kalmadan 

aristokratlarē ve soylularē ekonomi, fikir ve yºnetim hayatēnda geride bērakmēĸtēr. 

Avrupa devletleri parlamenter rejime ge­iĸ yapmēĸ, toplum sesini yºnetiminin i­inde 

daha fazla duyurmaya baĸlamēĸtēr.  

T¿m bu geliĸmelere paralel olarak, buhar g¿c¿n¿n ve elektriĵin keĸfine dayalē 

devrim niteliĵindeki buluĸlar yaĸamēn her alanēna etki etmekteydi. Ekonomide ñaltēn 

paraò anlayēĸē terk edilmeye yerine rezerv karĸēlēĵēnda para politikasē kullanēlmaya 

baĸlamēĸtēr. Tēp alanēnda mikroplar ¿zerinde ­alēĸmalarēn ­oĵalmasē, ºl¿m oranlarēnēn 

azalmasēnē ve bºylece n¿fusun artmasēnē saĵlamēĸtēr. Biyolojide Darwinôin evrim 

teorisi ºnem kazanēyor; tarēmda yapay g¿bre kullanēlarak verim arttērēlēyordu. Bu 

sanayi devrimi ile tarēm dēĸēnda fabrikalarda yeni iĸ imk©nlarē ortaya ­ēkmēĸ, 

ñd¿kk©nlarēn yerini fabrikalar almēĸtērò6, bunun sonucu olarak kºylerden kentlere gº­ 

baĸlamēĸtēr7. Sanayinin oluĸturduĵu orta sēnēf ve kēsmen emek­i sēnēfē, eĵitim8 almaya 

baĸlamēĸtēr. Bu durum toplumun ivme kazanarak modernleĸmesine ºnemli bir katkē 

saĵlamēĸtēr.  

Ancak kalabalēk kent yaĸamēna uyum saĵlamaya ­alēĸan bu insanlar, mekanik, 

rutin, i­e dºn¿k ve dar sēnērlar i­indeki hayat dºng¿s¿ i­ine hapsolmuĸtur. Kent 

yaĸamēnēn yenilikleri arasēnda iletiĸimsizliĵe dayalē tedirginlik ve kayētsēzlēk da vardē. 

ñĶnsanlar birbirlerini bor­lu ve alacaklē, satēcē ve alēcē, iĸveren ve ­alēĸan olarak 

tanēyorlardē - en ºnemlisi de, birbirlerine rakiptiler.ò9 Sosyal yapē ĸehir hayatēnda 

tamamen deĵiĸime uĵramēĸ, samimi ortam genellikle ­ēkarlar ¿zerine kurulmuĸtur.  

 
5 Adnan Turani, ¢aĵdaĸ Sanat Felsefesi, 16 
6 Ernst Gombrich, Sanatēn ¥yk¿s¿, ¢ev. Bedrettin Cºmert 395 
7 N¿fusun y¿zde elliden fazlasē kentlere yerleĸmiĸtir, tarihte ilk defa bu orana ulaĸēlmēĸtēr. 
8 ñEĵitimin hakkēò,  Ķnsan ve Yurttaĸ Haklarē Beyannamesiônin 22. maddesinde yer almēĸtēr ve 19. 

y¿zyēla gelindiĵinde halk i­in 12 yaĸēna kadar zorunlu eĵitim alma yasasē ­ēkmēĸtēr. 
9 Walter Benjamin, Pasajlar, ¢ev. Ahmet Cemal, s:133 
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Buluĸlar, d¿ĸ¿nceler, fikirler ­oĵaldēk­a insanlarēn hem toplumsal hem 

bireysel d¿zlemde yaĸamlarē deĵiĸmiĸ, koĸar adēm end¿stri ­aĵēna ge­ilmiĸtir.  

Bilimin hēzla geliĸimi, yeni buluĸlarēn da hēz kesmeden artmasē, toplumun 

yaĸantēsēnda, k¿lt¿r¿nde ve yeni yeni oluĸmuĸ metropol hayatēnda kendini 

gºsteriyordu. 19. y¿zyēlda tarēm yaptēĵē i­in doĵa ile i­ i­e yaĸayan toplum, 

sanayileĸme ile birlikte kentleri oluĸturmuĸ ve y¿zyēllardēr topraktan beslenen 

toplumun yapēsēnē end¿striyelleĸme temelden sarsmēĸtēr. Toprakla kadim bir baĵē olan 

insanlēk toprak anadan kopmuĸ ve yapay bir d¿nyada yaĸamēnē tek baĸēna kurgulamaya 

zorlamēĸtēr. 

 

ñNefis ­i­ek kokularēnē artēk duymaz olur. Y¿ksek fabrika bacasēndan 

­ēkan duman, ºrsten gelen g¿mb¿rt¿ler, mutluluktan titremesine yol 

a­ar. Yeni buluĸlar yapanlarēn ruhuyla yºnlendirilen ­alēĸmasēyla 

ge­miĸ mutlu g¿nlerini anēmsar.ò10 

 

Modern hayat farklē iĸ kollarēnēn oluĸmasēna zemin hazērlamēĸtēr ve 

uzmanlaĸmayē ºn plana ­ēkarmēĸtēr. Ķĸveren-iĸ­i iliĸkisinin yanēsēra bug¿ne kadar pek 

gºr¿lmeyen iĸ ortaklēklarē doĵmuĸtur. ¥rneĵin terzilerin yerini konfeksiyon iĸ­ileri ve 

patronlarē almēĸtēr. 20. y¿zyēlēn yeni ¿retim sistemi olan Fordizm11, emek­i sēnēfē 

fabrikalara toplamēĸ. 1908 yēlēnda kurulan ¿retim bantlarēnda ­alēĸan insanlar iĸlerin 

aksamamasē i­in iletiĸimsizliĵe zorlanmēĸ, adeta makineleĸtirilmiĸtir. End¿stri insanē 

bir yºnden ºzg¿rl¿ĵ¿ i­in ­abalarken, diĵer yºnden duygusal boĸluĵa d¿ĸm¿ĸ ve 

yalnēzlaĸmēĸtēr. 

 
10 Walter Benjamin, Pasajlar, ¢ev. Ahmet Cemal, 133 
11 IŜƴǊȅ CƻǊŘΩǳƴ ƻǊǘŀȅŀ ƪƻȅŘǳƐǳ ōƛǊ ǸǊŜǘƛƳƛƴ ǎƛǎǘŜƳƛŘƛǊΦ ¢ŜƳŜƭŘŜ ǾŀǎƤŦǎƤȊ ƛǒœƛƭŜǊƛƴ ōƛǊ ǸǊŜǘƛƳ ōŀƴŘƤ 
ōŀǒƤƴŘŀ ƪƛǘƭŜǎŜƭ ōƛǊ ǸǊŜǘƛƳƛŘƛǊ ve zamanla kapitalist sisteminin ǎŀŎŀȅŀƐƤ ƻƭƳǳǒǘǳǊΦ 
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Resim 1: Ford'un montaj bandēnda ­alēĸan insanlar (1914) 

 

  End¿striyelleĸme, bireyselleĸme gibi yeni olgular ile tanēĸan insan gittik­e 

doĵaya ve kendine yabancēlaĸmaya baĸlamēĸtēr. G¿nl¿k hayatēn i­ine telegraf, 

gramafon, sentetik kumaĸlar, otomobiller girmiĸtir. Kºm¿r kullanēmē ve buhar g¿c¿ 

yerini yavaĸ­a, i­ten yanmalē motorlar ve elektrik gibi yeni enerji kaynaklarēna 

terketmiĸtir. Bilimsel a­ēdan uzun s¿re temel alēnan sēnērlē ñNewton Fiziĵiò, yeni 

d¿nya algēsēnē a­ēklamak i­in yetersiz kalmēĸ ve yerine Albert Einsteinônēn atomik ve 

molek¿ler d¿zeyi de hesaba katan ñKuantum Fiziĵiò almēĸtēr. 1904 yēlēnda zaman 

d¿ĸ¿ncesinin yine Einsteinônin ñĶzafiyet Teoremiò ile alt¿st edilmesi, insan 

d¿ĸ¿ncesini, dºnemin ruhunu, felsefesini ve sanatēnē derinden etkilemiĸtir. 

 Modernizmin getirdiĵi yeni yaĸam sēkēntēlarē sanatta ise romantizm, realizm, 

empresyonizm gibi sanat akēmlarē ile karĸēlēk bulmuĸtur. Akademilerin baskēlarēndan 

kurtulmaya ­alēĸan sanat­ēlar alternatif sanat eĵitim atºlyeleri kurmaya baĸlamēĸlardēr. 

Yeni sanat anlayēĸēna yºnelenler bir sonraki 20. y¿zyēl sanatēna yol a­mēĸlardēr. 

  Artan ¿retim ve 19. y¿zyēla gºre daha insancēl konforlu yaĸam koĸullarē 

toplumun demografik artēĸēna sebep olur. Parisôe, 1900 yēlēnda a­ēlan yeni metro ile 

ulaĸēm kolaylaĸtēĵē i­in, kent kalabalēk bir metropol haline gelmiĸtir. Kentte 

yoĵunlaĸan n¿fus sebebiyle de kºt¿ iĸ koĸullarēna maruz kalan toplumun ge­imi daha 

da zorlaĸmēĸtēr.  Bu kºt¿ yaĸam koĸullarē, yoksul ve saĵlēksēz bir n¿fus yaratmēĸ olsa 
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da, ge­miĸ y¿zyēlla kēyaslandēĵēnda hayat standartlarē hayli y¿kselmiĸtir.  Parisôin 

burjuvazisi zengin, l¿ks yaĸamēna devam etmekle beraber artēk t¿ketici pozisyonuna 

gelmiĸtir.  Anayasa ile kºleliĵi kaldēran d¿zen, ĸimdi insanlēĵēn makineleĸmesine 

neden olmaya baĸlamēĸ, toplum mutsuzluĵunu unutmak i­in yoĵun bir eĵlenceye 

kendini vermiĸtir. 1920ôlere gelindiĵinde eĵlence tutkusu Jazz m¿ziĵi ve Swing 

dansēnē yaratmēĸtēr ve bu durum sektºr¿n geliĸimine b¿y¿k katkē saĵlamēĸtēr. 

ñAskeri, end¿striyel ve bilimsel alandaki geliĸmelerin yanē sēra, 

abartēlē bir eĵlence, g¿n¿n¿ g¿n etme anlayēĸē da geliĸmekteydi. 

Ķnsanlar m¿zikholleri, kabareleri, vodvil tiyatrolarēnē, dans pistlerini, 

film salonlarēnē ve kafeleri hēncahēn­ dolduruyordu.ò 12 

 

          

Resim 2: Dºnemin ¿nl¿ "Percival Mackey" m¿zik grubu ve Monti Ryan dans­ē (1927) 

20. y¿zyēlēn ºne ­ēkan ºzelliklerinden biri de Avrupaôda Fransa, Ķngiltere ve 

Almanya gibi b¿y¿k devletlerin arasēndaki rekabet olmuĸtur. Bu devletler ºzellikle 

askeri, teknik, bilimsel ve ticari alanlarda ĸiddetli bir yarēĸ i­indeydiler. Birbirlerine 

yetiĸmek ya da birbirlerine ¿st¿nl¿k saĵlamak i­in neredeyse b¿t¿n doĵal kaynaklarē 

t¿ketiyorlardē. Bu devletler bilimi savaĸ ve silah teknolojisinde kullanēyorlardē. Tarihte 

ilk defa kimyasal silahlar, denizaltēlar, torpidolar, zeplinler ve savaĸ gemileri 1914ôte 

 
12 Nick yapp, getty images, 1900ôler Fotoĵraflarla 20.Y¿zyēlēn Sosyal Tarihi, 6 
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I. D¿nya Savaĸēônda kullanēlmēĸ ve 10 milyon ¿zerinde insan kaybē yaĸanmēĸtēr. Bu 

elli yēl i­inde d¿nya iki kez kana bulanmēĸtēr. Umutlarla baĸlanan yeni y¿zyēl, kēsa s¿re 

i­inde yerini h¿srana ve acēya bērakmēĸtēr. 20 y¿zyēlēn ilk yarēsēna devrimler, isyanlar, 

grevler, silahlē ayaklanmalar ve en ĸiddetli d¿nya savaĸlarē sēĵdērēlmēĸtēr. Yeni 

devletler, yºnetim bi­imleri ortaya ­ēkmēĸtēr, d¿nyanēn siyasi haritasē yeniden 

­izilmiĸtir.  

 

                

Resim 3: Birinci D¿nya Savaĸē'nda 

kullanēlan kºr edici kimyasal silah 

Resim 4: Savaĸ sērasēnda, yemek masasē 

yerine kullanēlan tabutlar (1918) 
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Resim 5: George Rodger tarafēndan Ķkinci D¿nya Savaĸē sērasēnda Ķngiltere'de harap olmuĸ ĸehide 

iĸini yapan postacēlar (1940) 

 

 Hayal kērēklēĵēna uĵrayan insanlēk kendisini yine dar ­evrelere kapatarak 

mutsuzluĵa mahk¾m etmiĸtir. Bu mahk¾miyetten kurtulmak i­in de k¿lt¿r, sanat, 

bilim ve felsefe ile yeni ­ēkēĸ noktalarē bulma arayēĸēna girilmiĸtir. 

 

 

2.1.1. Parisôin Sosyolojik Yapēsē Ķ­inde Kadēnlarēn Durumu 

 

 

20. y¿zyēl Parisôi b¿t¿n d¿nyada olduĵu gibi ­alkantēlē bir s¿re­ i­indeydi. 

Bilimsel ve teknolojik geliĸmeler sosyolojik yapēya en ­ok etki eden unsurlar 

olmuĸtur. Demiryollarēnēn, metrolarēn, gemilerin ve diĵer ulaĸēm ara­larēnēn geliĸmesi, 

farklē coĵrafyalardan ve k¿lt¿rlerden insanlarēn metropolleĸen Parisôe akēn etmesi sēk 

gºr¿len bir olgu haline gelmiĸtir. ñFransa bu a­ēdan ­ok iyi ĸºhrete sahipti :1791ôde 
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Yahudilere yurttaĸlēk ve eĸit haklar saĵlamada en ºnde gelen ¿lkeydi.ò13 Bu dºnemde 

Fransaôda demokrasi ve liberalleĸme geliĸme yolundaydē. Bu anlayēĸlarla birlikte 

toplumun yapēsēnda da deĵiĸimler baĸlamēĸtēr. Aristokrasi artēk zenginlik anlamēna 

gelmemeye baĸladēĵēndan, Parisli soylular sēnēfēnēn gºzden d¿ĸ¿ĸ¿, burjuvanēn ve orta 

sēnēfēn y¿kseliĸi dºnemiydi.  Sosyal refah ise, hen¿z bir d¿ĸ¿nce olarak ºnem 

kazanmaya baĸlamēĸtē. Fransēz h¿k¿meti, artēk mutsuz ve saĵlēksēz insanlarē 

yºnetmenin zor olduĵunu ve bu nedenle sosyal yaĸantēnēn zenginleĸtirilmesi gerektiĵi 

kanēsēna varmēĸtēr. Bu nedenle ĸehir planlamacēlēĵē ºnem kazanmēĸtēr. Mahallelere 

insanlarēn nefes alabileceĵi, doĵa ile kēsētlē da olsa iliĸkiye girebileceĵi ve 

sosyalleĸebileceĵi parklar yapēlmēĸtēr.14 Caddeler trafik sēkēntēsēnē rahatlatmak 

nedeniyle geniĸlemiĸ. Paris i­inde heykellerin yer aldēĵē, saĵ ve sol taraflarēnda 

kafelerin, restoranlarēn, maĵazalarēn yer aldēĵē bulvarlara dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Ayrēca devlet 

19. y¿zyēlda baĸlayarak ĸehrin planlē olmasēnē, olasē isyanlara karĸē barikatlarēn zor 

kurulabildiĵi bulvarlarla hazērlēklē hale gelmiĸtir.15 

Paris kendileri ile birlikte k¿lt¿rlerini, becerilerini getiren gº­menleri 

aĵērlēyordu. Parisôin gº­ alma nedenlerinden biri de iĸ olanaklarēydē. ¢alēĸma hayatē 

zorluklarla doluydu, tatil ve dinlenme anlayēĸē hen¿z ­ok yeniydi. 1912ôde bir yenilik 

olarak ¿cretleri standartlaĸtēran ve ­alēĸma saatlerini d¿zenleyen ñCode Du Travialò iĸ 

kanunu yasasē ­ēkmēĸtēr. Savaĸ nedeni ile erkek n¿fusunun cephede kayēp vermesi 

kadēnlara onlarēn yerine demiryollarē iĸletmeciliĵi, polis memurluĵu, askerlik, ­ift­ilik 

gibi meslek alanlarēnda ­alēĸma mecburiyetini ve bºylelikle de iĸ hayatēna daha ­ok 

d©hil olmak gibi ºnemli bir sosyal deĵiĸimi getirmiĸtir. Herkes i­in iĸ vardē ama 

¿cretler ­ok d¿ĸ¿kt¿, bu durum sēk sēk grevlere yol a­mēĸtēr. Bu aĵēr meslekleri 

¿stlenen Parisli kadēnlarēn dēĸ gºr¿n¿ĸleri de bu yeni durumdan etkilemiĸtir. Zor 

ĸartlarla m¿cadele etmek, g¿­l¿ gºr¿nmek ºnemli bir mesele olmuĸtur. Moda 

d¿nyasēnēn benimsediĵi u­uk renkler, ñSò kēvrēmlē siluet ve uzun sa­lar gitmiĸ yerine 

g¿­l¿ gºr¿nen, v¿cutlarēnda bel kēvrēmē olmayan daha mask¿len bir gºr¿nt¿ ­ēkmēĸtēr. 

Hem yas hem de zor iĸ hayatē dolayēsēyla koyu renkler kadēnlar arasēnda tercih edilir 

hale gelmiĸtir.  

 
13 Dan Frank, Bohemler, ¢ev. Ķsmail Yerguz, 31 
14 Adnan Turani, ¢aĵdaĸ Sanat Felsefesi, 57 
15 Marshall Berman, Katē Olan Her ķey Buharlaĸēyor, ¢ev. ¦mit Altuĵ , B¿lent Peker, 206 
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Resim 6: Kadēn cephane iĸ­isi (1915)  Resim 7: Tren gºrevlisi kadēn (1916) 

 

Hēzlē kentleĸme ve yetersiz konut problemleri nedeni ile orta sēnēf ve emek­i 

sēnēfē karanlēk ve k¿­¿k evlerde kalabalēk bi­imde oturmaya baĸlamēĸtēr. Yeni geliĸen 

tatil ve dinlenme anlayēĸē, insanlarē evlerinin i­inde sēkēĸēp kalmaktansa, dēĸarēda 

birbirleriyle zaman ge­irmeye zorlamēĸtēr. ñDēĸarē ­ēkmakò eylemi herkes tarafēndan 

benimsendiĵi i­in ĸehrin yapēsē da buna uyum saĵlamēĸ, yeni mek©nlar, barlar, kafeler 

a­ēlmēĸtēr. Swing gibi yeni danslar, Jazz gibi yeni m¿zik akēmlarē ortaya ­ēkmēĸtēr. 

Eĵlence hayatē hēzla geliĸmiĸ ve bu yeni yaĸam tarzē ºnem kazanmēĸtēr. Fransēz 

toplumunun sosyalleĸmesi her a­ēdan verimli geliĸmeleri beraberinde getiriyordu. 

Yeni fikirler adeta havada u­uĸuyor, cesur d¿ĸ¿nceleri doĵuyordu. Toplumun her 

kesiminden insanēn bir araya gelmesi ile tarihte bug¿ne kadar gºr¿lmemiĸ hēzla 

teknoloji, bilim, sanat ve bir­ok alanda geliĸmeler yaĸanēyordu. 

Kadēn haklarē kavramē ilk olarak 18. y¿zyēlēn sonunda Fransēz Devrimi sērasēnda 

duyulmuĸtur. 1791 yēlēnda Fransaônēn ilk kadēn haklarē savunucusu Olympe De 

Gouges ñKadēn ve Kadēn Yurttaĸ Haklarēò bildirgesini yayēmlamēĸtēr ve bu haklar i­in 

m¿cadele etmiĸtir. D¿ĸ¿nceleri ile dºneminin ilerisinde olan bu kadēn, hak arayēĸē 

y¿z¿nden idam edilmiĸtir. 20. y¿zyēla gelindiĵinde ise Fransaôda kadēn haklarē 

savunucusu olarak bir aktivist ve feminist olan Louise Weiss ismi duyulmuĸtur. 

¥zellikle kadēnlara oy kullanma hakkē ¿zerinde duran Weiss, kadēnlarē ºrg¿tleyerek 

ñLa femme nouvelleò derneĵini kurmuĸtur. Bir­ok protesto d¿zenleyerek 1934ôte 
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ñKadēnlarēn Oy Kullanamamaò kanununun deĵiĸmesi i­in Fransēz Konseyôine dava 

a­mēĸtēr fakat davayē kazanamamēĸtēr.   Bu olaydan sonra Fransaônēn kadēn haklarēnda 

ilerleme kaydetmesi, 1944 yēlēnda ñpasif se­me hakkēò16 ile olmuĸtur.   

                     

Resim 8:Olympe De Gouges'un portresi Resim 9: Olympe De Gouges'un idam tasviri 

 

        

Resim 10: Louise Weiss S¿frajetlerle17 birlikte protestoda (1935) 

     

 20. y¿zyēlēn ilk yarēsēnda ise, Amerikaôda, Ķngiltereôde olduĵu gibi Fransaôda 

da kadēnlarēn durumu hi­ i­ a­ēcē deĵildir. O dºnemde, bu uygarlēk seviyesi y¿ksek 

 
16 tŀǎƛŦ ǎŜœƳŜ ƘŀƪƪƤΣ ǎŜœƛƳƭŜǊŘŜ ŀŘŀȅ ƻƭŀƳŀƳŀΣ ǎŀŘŜŎŜ ƻȅ ƪǳƭƭŀƴƳŀ ƘŀƪƪƤ ŀƴƭŀƳƤƴŀ ƎŜƭƳŜƪǘŜŘƛǊΦ 
17 S¿frajetler 20. y¿zyēlēn baĸēnda Ķngiltere ve Amerikaôda haklarēnē aramak sebebiyle pasif direniĸler, 

grevler ve gºsteriler d¿zenlemek i­in ºrg¿tlenmiĸ kadēnlar topluluĵudur.    
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¿lkelerde bile kadēnlar ikinci sēnēf vatandaĸ konumunda olmuĸlardēr. Fakat aile 

baĵlamēyla i­ i­e olan kadēn artēk ñbireyselleĸen kadēnò haline gelmiĸtir. Bu ñkimlik 

edinmeò yolunda zorluklarla karĸēlaĸmasēna raĵmen m¿cadeleden hi­ 

vazge­ilmemiĸtir. 

   

Resim 11: Ulusal Amerikan Kadēn Haklarē 

Derneĵi kadēn ¿yeleri New Yok'ta ge­it 

tºreninde y¿r¿y¿ĸ yaparken (1913) 

  Resim 12: Viyanalē Kadēnlarēn "Eĸit gºrevler, 

Eĸit Haklar" Sloganē ile bir protestosu. (1911) 

 

Bir kadēnēn ailesinden baĵēmsēz bir ĸekilde yaĸamasē neredeyse imk©nsēzdēr. 

Ama buna raĵmen istisnalar da olmuĸtur. ¥rneĵin sanat alanēnda Suzanne Valadon18, 

Sarah Bernhardt19 ve bilim alanēnda Marie Curie20 gibi kadēnlar mevcut algēnēn i­inde 

ayaklarēnēn ¿zerinde durmayē t¿m g¿­l¿klere 

raĵmen baĸarabilmiĸ kiĸilerdir. Fransēz kadēnlarē 

i­in ekonomik ºzg¿rl¿ĵ¿ kazanmak, ­amaĸērcēlēk, 

hizmet­ilik  gibi mesleklerin yerine, eĵitim 

gerektiren vasēflē meslekleri ºĵrenmelerinden 

ge­iyordu. Dºnemin gºzde meslekleri arasēnda 

terzilik (hazēr giyime ge­ilmeden ºnce), cilt­ilik, 

matbaacēlēk, ºĵretmenlik, iĸletmecilik vardē. Bu 

iĸlerde bir varlēk gºsteremeyenler ise zor ĸartlar 

i­inde hayatta kalmaya ­alēĸēyordu. ¥rneĵin bir 

evin hizmet­isi olmak iĸverenin b¿t¿n isteklerini 

 
18 Ulusal Fransēz Ressamlar birliĵine kabul edilen ilk kadēn ressam. 
19 En baĸarēlē Fransēz aktrislerden birisidir. 
20 Radyum buluĸu sayesinde Nobel ºd¿l¿ Fransēz kimyager.  

Resim 13: Fransēz H¿k¿metôinin 

yayēmladēĵē " frengiye karĸē kendinizi 

savunmak" adlē afiĸi (1930) 
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yerine getirilmesini gerektiriyordu. Mesela; ñevin oĵlunun cinsel ihtiya­larēò 21 gibi. 

Fuhuĸ bu dºnemde ­ok yaygēn bir ek gelir kaynaĵē olmuĸtur. Neredeyse toplumsal 

normlar ¿st¿ne oturmuĸ, yadērganmayan bir nevi ñpart timeò iĸtir. D¿ĸ¿k ¿cretle 

­alēĸan kadēnlarēn b¿y¿k ­oĵunluĵu ya fuhuĸ yapmak ya birisinin metresi olmak ya da 

evlenmek zorunda kalmēĸlardēr. Metres hayatē toplum i­inde bir zenginlik sembol¿ 

olarak gºr¿lm¿ĸt¿r. Fakat acē tarafē, kadēnlar bu sēfatē kendileri i­in sefalet ve 

­aresizlik y¿z¿nden kabullenmiĸlerdir. Durumu vurgulamak, fuhuĸun diĵer meslekleri 

ile baĵlantēsēnēn altēnē ­izmek i­in ñFemmes Ķsoleesò22 terimi ortaya ­ēkmēĸtēr. Fransēz 

toplumunda fuhuĸ yaygēnlaĸtēk­a z¿hrevi hastalēklar sēk gºr¿l¿r hale gelmiĸtir. 20. 

y¿zyēlēn ilk yarēsēnda Frengi hastalēĵē u­ seviyelere ulaĸmēĸtēr. ¥yle ki Ķtalyanlar bu 

hastalēĵa ñFransēz Hastalēĵēò adēnē takmēĸlardēr. B¿y¿k kayēplara yol a­an bu hastalēk 

Fransēz h¿k¿metini frengiye karĸē propaganda niteliĵi taĸēyan afiĸler yayēmlamēĸtēr.23 

 

 

                                        

Resim 14: Eugene Atget tarafēndan ­ekilen 

fahiĸe fotoĵrafē (1921) 

Resim 15:  Eugene Atget gºz¿nden fahiĸe 

fotoĵrafē 

Baĵēmsēz olan kadēn toplumsal, ekonomik, cinsel ve her t¿rl¿ toplumsal 

suistimal ile karĸē karĸēya gelmiĸtir. Kadēnlarēn aldēĵē ¿cretlerin ­ok d¿ĸ¿k olmasē ve 

 
21 David Harvey, Paris, Modernitenin Baĸkent, ¢ev. Berna Kēlēn­er, 241 
22 Femmes Ķsolees: denetimsiz ­alēĸan hayat kadēnlarē ve dikim iĸinde baĵēmsēz ­alēĸan kadēnlar i­in 

kullanēlan terim. 
23 Zafer Toprak, T¿rkiyeôde Kadēn ¥zg¿rl¿ĵ¿ Ve Feminizm (1908-1935), 114-115 
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en temel sayēlabilecek yeme ve barēnma gibi ihtiya­larē bile karĸēlayamamasē; onlarē 

t¿m bu sorunlarla karĸē karĸēya bērakmēĸtēr. ¥te yandan b¿t¿n bu zorluklara raĵmen 

kadēnlar ºzg¿rl¿ĵ¿ tatmaya ve sahiplenmeye baĸlamēĸlardēr. ñResmi Kadēn Haklarēò 

a­ēsēndan yaĸanan duraksama dºnemine raĵmen kadēnlar ºzellikle Parisôte erkeklerle 

neredeyse aynē stat¿ ve sosyal yaĸam tarzēna sahip olmuĸlardēr. Artēk toplum i­inde 

i­ki ve sigara kullanabiliyorlar ve spor yapabiliyorlardē. Teknolojinin geliĸiminin bir 

sonucu olarak, nadir de olsa araba kullanmayē ºĵrenebiliyorlardē. Kadēnlar 

v¿cutlarēnēn h©kimiyetini ele alēyorlar, tēbbēn ilerlemesi ve Margaret Sangerôin24 

yºnlendirmesi ile doĵurganlēklarēnē kontrol altēnda tutmayē ºĵreniyorlardē. 1905ôte 

ailede ortalama ­ocuk sayēsē 6 iken sadece beĸ yēl sonra bu sayē 2ôye d¿ĸm¿ĸt¿r. Bu 

durum kadēnlarēn kendi hayatlarēnda daha ­ok sºz sahibi olmalarēna yardēmcē 

olmuĸtur. Aile planlamasē kavramē yerleĸmeye baĸlamēĸtēr. Geleneksel ataerkil aile 

yapēsēna alternatif arayēĸlar sºz konusudur. Kanunlar a­ēsēndan pek bir geliĸme olmasa 

da kadēnlar sosyal yaĸamēn her alanēna uyum saĵlamēĸlardēr. Sanat d¿nyasēnda da 

isimleri duyulmaya baĸlamēĸtēr. Artēk sadece ñilham perisiò olmaktan ­ēkmēĸlar, 

sanat­ē sēfatē ile de anēlarak edilgenlikten etkinliĵe doĵru yol almaya baĸlamēĸlardēr.  

 

 

2.1.2. Parisôin Sanat Ortamē     

 

Aslēnda 19. y¿zyēldan beri Paris Avrupaônēn sanat merkezi konumundaydē.  O 

dºnemde sanat d¿nyasēnēn odak noktasē ise Fransēz sanat akademileridir. Bu 

akademiler temelini; 16. y¿zyēlda Giorgio Vasariônin Ķtalyaôda kurduĵu sanat 

akademisinden almēĸtēr. Parisôin sanat akademileri kraliyet tarafēndan desteklenmiĸtir. 

ñGºrevleri de sanata, Devlet siyasetine uygun bi­imde yºn vermektir; 

bu yºn verme, keyfi bir Diktaôyla deĵil, devlet gºr¿ĸlerini yansētan 

 
24 Margaret Sanger yayēmladēĵē kitaplarēyla kadēnlarēn hem cinsel hem sosyal a­ēdan ºzg¿rleĸmesini 

i­in ­abalayan Amerikalē hemĸire ve yazardēr. 1915 yēlēnda b¿t¿n d¿nyada doĵum kontrol hareketini 

baĸlatmēĸtēr. 
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geleneksel sanatē devam ettirecek sanat kurallarēnē bir sistem olarak 

tespit etmekle yapēlēr.ò 25 

G¿­l¿ ve otoriter Akademiler sanatē ve sanat­ēyē tamamen egemenliĵi altēna 

almēĸtēr. Katē kurallara uyan sanat­ēlar kiĸisel d¿ĸ¿ncelerini ve d¿nya anlayēĸlarēnē gºz 

ardē ederek ­alēĸmēĸlardēr. Bu durum sanat­ēnēn var olan hayal g¿c¿n¿ yitirmesine,  

d¿ĸ¿nce ve estetik ifadenin kalēplaĸmasēna sebep olmuĸtur. Bunlara raĵmen 

akademiler sayesinde, sanat baĸlē baĸēna el iĸ­iliĵinden ziyade felsefe, bilim, edebiyat 

gibi g¿zel sanatlarda daha y¿ksek bir yere konumlandērēlmēĸtēr ve entelekt¿el kategori 

altēna alēnmēĸtēr. Akademi ortamēnda otoriter baskē ve gelenek­ilik hakimdir, icra 

edilen sanat ger­ek yaĸamdan kopuktur. 19. y¿zyēlēn son yarēsēnda bu otoriteyi ve 

geleneĵi Jean Auguste Dominique Ingres temsil etmiĸtir. Klasik Fransēz sanatēna ºrnek 

olmuĸtur. Fransēz Akademisiônde klasik sanata tepki olarak Eugene Delacroix 

ºnderliĵinde Romantizm akēmē doĵmuĸtur ve sanata yeni yeni ilgi duyan burjuva 

kitlesi tarafēndan beĵenilmiĸtir.  

ñFransaôda sanatēn pazarē ve hitap ettiĵi kitle hi­bir zaman tek 

deĵildi; devrimden ºnce hem Saray hem de orta burjuvazi, devrimden 

sonra da yºnetici sēnēf konumuna gelmiĸ burjuvazi ve s¿rekli karĸē 

­ēkēĸ i­indeki radikal entelijensiya26 vardē.ò27 

Dºnemin ĸartlarē ve sanayi devriminin getirdiĵi doĵadan uzaklaĸma eĵilimi 

ñRomantik Sanatò akēmēnēn odaĵē olan, manzara resimleri yaptērēlarak kapatēlmaya 

­alēĸēlmēĸtēr. Klasik ve Romantik ­atēĸmasē uzun yēllardēr var olan bir ­ekiĸme 

olmuĸtur. Klasik sanat saĵlam deseni baz alēp ñaklēò temsil ederken, Romantik Sanat 

ise; renklerin ºne ­ēktēĵē, duygularēn y¿celtildiĵi bir akēm olmuĸtur.  

ñMotifleri genellikle tarihten alēnmēĸtēr, i­eriksel anlamda hi­bir 

ĸekilde toplumsal realiteye dayanmaz ve ger­eklikten ka­ēnēyormuĸ 

gibi gºr¿n¿r.ò 28 

 
25 John Berger, Sanat ve Devrim, ¢ev. Bilge Berker, 12 
26 Aydēnlar topluluĵu 
27 John Berger, Sanat ve Devrim, ¢ev. Bilge Berker,13 
28 Horst-Martin Herrmann, Sanat 1, Coubertônin Realizm Anlayēĸē-Sºylem Ve Ger­ek, Haz. ¥zkan 

Eroĵlu, ¢ev. ¥zlem Kalkan Erenus, 25 
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Resim 16:Klasik Sanat anlayēĸēna ºrnek,  

Ingres'in Haussonville Kontesi tablosu (1845)                                                                                                                      

Resim 17: Delacroix'nēn "Yēkananlar" 

tablosunda Romantik Sanatēn yansēmalrē 

(1854) 

Nitekim bu iki anlayēĸ da ñidealist d¿ĸ¿nceòde ortak olmuĸlardēr. Yani her iki 

resim ¿slubu zihinde ñcanlanan imgelerò ile ger­ekleĸiyordu. Buna karĸēn, deĵiĸen 

d¿nya d¿ĸ¿ncesi ve fikirlerden etkilenen sanat­ēlar ise akademinin ve bu iki akēmēn da 

ñger­ekliktenò kopuĸundan rahatsēz olmuĸlar ve Klasik ve Romantik sanata karĸē 

Realizm yani, Ger­ek­ilik akēmēnē ortaya koymuĸlardēr. Realizm akēmēn en ºnemli 

temsilcisi Gustave Courbet olmuĸtur. Onun yola ­ēkēĸ noktasē ise; ñger­ek yaĸamēò 

yansētmaktē. Romantizmôde s¿rekli iĸlenen mitoloji konularē burjuva tarafēndan 

ºz¿msenmemiĸ, nefes kesen manzaralar ise ger­eklikten ­ok uzak gelmiĸtir. Realizm 

bu duruma karĸē ­ēkmēĸ ve dºnemin sēradan halkēnēn yaĸantēsēnē, sefaletini, 

yoksulluĵunu, iĸ­ileri, kºyl¿leri tuvale yansētmēĸtēr. Gustave Coubert yaptēĵē bu 

­alēĸmalar ile akademili olmasēna raĵmen; 1855 yēlēnda Paris D¿nya Fuarēôna kabul 

edilmemiĸ ve uzun yēllar sonra ilk defa geleneklere ve akademiye baĸkaldērarak, kendi 

kiĸisel sergisini a­mēĸtēr. Bu olay ile birlikte akademik sanata karĸē ilk ñavangartò adēm 

atēlmēĸ olmuĸtur. 
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Resim 18: Realizm akēmēnēn temsilcisi Gustave Courbet'ēn ñKarĸēlaĸma (G¿naydēn, Mºsyº Courbet)ò 

eseri ilk sosyalist mesajlarē taĸēr nitelikte. Ressam eserde patronu sanayici Alfred Bruyas ile 

kendisinin kērda bir sembolik karĸēlaĸmasēnē ele almēĸtēr. Bu karĸēlaĸmanēn kērda olmasē burjuva 

patronunu huzursuz eder, fakat halkē temsil eden Mºsyº Courbet rahatlēĵē ile dikkatimizi ¿zerine 

­ekmiĸtir. (1854) 

 

Resim 19: Realizm akēmēnē temsil eden Gustave Courbet'in "Buĵday Elekleri" adlē tablosu (1854) 
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Parisôte kapsamlē, iyi organize edilmiĸ, prestijli neredeyse her yēl d¿zenlenen 

Salon Sergileri sanat­ēlarēn ilgisini ­ekmekteydi. Bu sergiler bir­ok sanat­ē i­in 

kendilerini gºsterme ve iĸlerinin alēcē bulmasēnēn bir g¿vencesi olmuĸtur. Aynē 

zamanda bu sergi y¿z binlerce kiĸi tarafēndan ziyaret edilmiĸtir. ¥zellikle Fransēz 

Devrimiônden sonra Salon Sergileri ve kraliyetin d¿zenlediĵi yarēĸmalar yabancēlarēn 

katēlēmēna da a­ēlmēĸ ve kent, k¿lt¿r ve sanat a­ēsēndan cazibeli bir ortama 

dºn¿ĸm¿ĸt¿r. 1863 yēlēnda tekrar d¿zenlenen Salon sergisi akademiden ­ēkan, ama 

arayēĸ i­inde olan Edouard Manet, Claude Monet, Gustave Coubert gibi sanat­ēlarēn 

iĸlerini reddetmiĸtir. Yine kraliyet tarafēndan, Salona kabul edilmeyen binlerce resim 

olduĵu i­in yeni bir sergi d¿zenlenmesine karar verilmiĸtir.  Ve aynē yēl ñReddedilenler 

Salonuò adē altēnda akademi otoritesinin olmadēĵē bir sergi a­ēlmēĸtēr. ñSalon des 

Refus®sò Sergisi eleĸtirmenlerin hedefi olmuĸ, ayēplanmēĸ alay edilmiĸ ve 

aĸaĵēlanmēĸtēr. Bu Salon Sergileri ­oĵu kez dºnemin ilk  karikat¿r sanat­ēlarēndan 

Honor® Victorin  Daumier iĸlerine konu olmuĸtur.29  

   

Resim 20: Honor® Daumier'nin ñBu Yēl Yine 

Ven¿slerò adlē litografi baskēsē. Burjuva Ven¿s 

konulu tablolarē tepki ile karĸēlarken. (1864) 

Resim 21: Daumier'in " Ķĸte bunu geri 

­evirdiler cahil herifler!" taĸ baskēsē,  Salon 

tarafēndan reddedilen bir ressamē konu almēĸtēr. 

(1859) 

 

 
29 Ernst Gombrich, Sanatēn ¥yk¿s¿, ¢ev. Bedrettin Cºmert 424 
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Bu diren­, sanatēn b¿t¿n dallarēnē ºzg¿rl¿ĵ¿ne kavuĸmuĸtur ve heykeltēraĸlarē, 

ressamlarē, yazarlarē, ĸairleri baĵēmsēz ve arayēĸ i­inde olan birer sanat­ē konumuna 

getirmiĸtir. 19. y¿zyēlēn sonuna gelindiĵinde bu sanat­ēlar ve olaylar sayesinde Parisôte 

sanat zenginleĸmiĸ; alternatif salonlar, sergiler, sanat etkinlikleri ortaya ­ēkmēĸtēr.30 

           

 

Resim 22: Edouard  Dantan'ēn "Salon'da bir kºĸe" adlē tablosu salon sergilerinin yoĵunluĵu yansētēyor 

(1880) 

 
30  Ahu Antmen, 20. Y¿zyēl Batē Sanatēnda Akēmlar, 11-18 
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Resim 23: Fran­ois Joseph Heim tarafēndan yapēlan  "X Charles,  Paris Salon'unda ºd¿lleri 

daĵētēyor1824" adlē tablosu, Salon Sergisini tasvir ediyor 

20. y¿zyēl Paris sanat ortamē iĸte bu temellere dayanarak geliĸmiĸtir. Bilimin, 

teknolojinin geliĸimi hēzlandēk­a sanat ortamē da daha dinamik bir dºn¿ĸ¿me girmiĸtir.  

O g¿ne kadar kabul gºrm¿ĸ b¿t¿n normlar, kurallar alt ¿st edilmeye baĸlanmēĸtēr. Daha 

ºnce gºrd¿ĵ¿n¿ en iyi ĸekilde tuvale aktarma ­abasē gºr¿nt¿n¿n kaydedilebilir olduĵu 

anlaĸēlēnca, sanat i­inde arayēĸlar daha da derinleĸmiĸtir. ¥nceki y¿zyēlda sanat eseri 

olarak deĵer gºrmeyen, sadece zanaat olarak ele alēnan etnik, folklorik eserler 20. 

Y¿zyēl ºnc¿ sanat­ēlarē tarafēndan ilgi gºrmeye baĸlamēĸtēr. Picassoônun Ķberya 

Sanatēôndan ilham almasē bu duruma bir ºrnektir.  Ayrēca ñsanat toplumuma fayda 

vermek i­idirò ve ñsanat sadece sanatē beslerò d¿ĸ¿nceleri dēĸēnda ñsanat sanat­ē 

i­indirò fikri ile sanat­ē kimliĵi ºnem kazanmaya baĸlamēĸtēr. Her sanat­ē kendinde 

yeni arayēĸlara girmiĸtir, eseri oluĸturan bi­im, renk, teknik ve d¿ĸ¿nce ºĵeleri 

kullanēlarak, yeni estetik anlayēĸlar, yani sanat sºylemleri yaratmēĸtēr.  

¥zellikle 20. y¿zyēlēn ilk yarēsēnda Paris ñavant-gardeò sanatēn doĵduĵu yer 

haline gelmiĸtir. ķehrin ortasēndan ge­en ve bºlgeyi ikiye bºlen Siene nehri: 

Montmarte ve Montparnasse adlarēyla anēlan iki mahalleye ev sahipliĵi yapar hale 

gelmiĸtir. Sanat­ēlarla dolan bu mahalleler sērayla sanat meĸalesini bir kēyēdan diĵerine 
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uzatmēĸlardēr. ñBohemler31 Bateau- Lavoir atºlyelerinde doĵmuĸ ve Ruche ve 

Montparnasse kaldērēmlarēnda b¿y¿m¿ĸt¿r.ò32 Bunlarēn arasēnda Toulouse-Lautrec, 

Le Douanier, Guillaume Apollinaire, Francisque Poulbot, Maurice Utrillo, annesi 

Suzanne Valadon, Kiki, La Goulue, Andr® Utter, Man Ray, Pablo Picasso, Georges 

Braque, Kees van Dongen, Gertrude Stein, Lenin, Maurice de Vlaminck gibi bir­ok 

ressam, besteci, d¿ĸ¿n¿r, ĸair, oyuncu ve dans­ē, sanat t¿ccarē, koleksiyoner 

varolmuĸtur. Hemen hemen her kafede, kul¿pte, kabarede ve restoranda felsefe, sanat, 

bilim, k¿lt¿r konularē tartēĸēlēyor olmuĸ ve de bu etkileĸim b¿t¿n ­evreyi geliĸtirmiĸtir. 

G¿n¿m¿z yazarē Dan Frank Parisôteki bu atmosferi ĸu sºzleri ile ifade etmiĸtir: 

ñYirminci y¿zyēl baĸēnda ºzg¿rl¿kler, hoĸgºr¿ ve insan haklarē 

ulusunu temsil ediyordu. Y¿zlerce ressam ve yazar bu ¿lkede 

yaĸamaya geldi, ­¿nk¿ vatandaĸlēk haklarē olmayan bu insanlar bu 

¿lkede zenginliklerini, duyarlēklarēnē, dillerini ifade edebileceklerdi. 

Montmartre ve Montparnasse ­evresinde doĵan modern sanat bu ­ok 

sayēda melezleĸmenin ¿r¿n¿d¿r.ò33 

Kuzeyde Parisôin en y¿ksek noktasē olan Montmarte tepesi yel 

deĵirmenlerinin, Paris Kom¿n¿ôn¿n34 ve bohem sanat habitatēnēn oluĸtuĵu yer 

olmuĸtur. 19. y¿zyēldan beri akademilerin artēk vazge­ilmez olmaktan ­ēkmasē ile 

sanat­ēlar Montmarteôda alternatif sanat eĵitimi verilebilecek okullar, kiĸisel atºlyeler 

kurmuĸlardēr. Aynē zamanda uygun ekonomik ĸartlarē ve b¿y¿leyici atmosferinden 

dolayē burasē sanat­ēlarē ­eken ve ­ekiciliĵini koruyan,  eĵlencesi hi­ eksik olmamēĸ 

bir yer olmuĸtur. 1920 yēlēnda bu mahalle ­oĵunluĵunu oluĸturan sanat­ēlarēn 

birleĸmesi ile Fransaôdan sēyrēlmēĸ ºzerk kom¿n olarak varlēĵēnē s¿rd¿rm¿ĸt¿r. ¥yle 

ki; yerli halk kendi kom¿n baĸkanlēĵēna karikat¿rist ve desinatºr olan Jules Depaquitôi 

se­miĸtir. Montmarte Parisôin en ºzg¿r sanat bºlgesi haline gelmiĸtir. Mahallenin eski 

 
31 Bohemler; s¿rd¿rebilir ve stabil geliri olmayan kendine has, ºzg¿r, icra ettikleri sanat dēĸēnda baĸka 

kaygē g¿tmeyen yaĸam tarzēnē benimseyen entelekt¿el kiĸilikler (ĸairler, ressamlar, oyuncular, 

sanat­ēlar) 
32 Dan Frank, Bohemler, ¢ev. Ķsmail Yerguz, 13  
33 A.g.k., 31 
34 ñLa Commune de Parisò yani Paris Kom¿n¿: Paris halkēnēn Fransēz h¿k¿metine karĸē gelerek 18 

Mart 28 Mayēs 1871 iki aylēĵēna kendi yºnetimi kendi ellerine alan sosyalist bir h¿k¿mettir. Kēsa da 

s¿rse bu bir halk zaferi olarak anēlēr. 
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piyano fabrikasē olan Bateau-Lavoir35 (u­an ­amaĸērhane) sanat­ēlar tarafēndan hostel 

haline getirilmiĸ ve Pablo Picasso, Juan Gris, Max Jacob, Amedeo Modigliani  gibi 

sanat­ē atºlyeleri ve st¿dyolarē burada yer almēĸtēr. Beĸ katlē olan bu eski ahĸap bina, 

otuz-kērk kiĸi i­in tek tuvalete sahipti. Fakat sanat­ēlarēn, modellerin, yazarlarēn bir 

arada oluĸu m¿thiĸ bir yaratēm enerjisinin a­ēĵa ­ēkmasēnē ve s¿rekli bir ¿retimi 

saĵlamēĸtēr.  

 

 

Resim 24: Baeau-Lavoir (1910)     

 

Resim 25:  Fotoĵrafēn saĵēnda Montmartre i­inde bulunan Bateau-Lavoir  

 
35 Bateau-Lavoir yani U­an ¢amaĸērhane adē Max Jacob tarafēndan koyulmuĸtur nedeni ise, bu binada 

oturan kiĸiler ­amaĸērlarēnē bir ipe dizerek ilgin­ bir gºr¿nt¿ oluĸturuyordu, ayrēca binanēn yama­ta 

olmasēda, ona sanki havadaymēĸ gibi ill¿zyon yaratēyor. 
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  ¢oĵu sanat­ē vatanlarēndan uzak, gº­men ve sēĵēnmacēydē. Bu insanlar 

yemeklerini, kēyafetlerini ve zaman zaman barēnaklarēnē paylaĸarak ayakta kalmaya 

­abalamēĸlardēr. Zor ĸartlara raĵmen en verimli dºnemlerini burada ge­irmiĸlerdir. 

Pablo Picassoônun ¿nl¿ tablolarēndan, ñAvignonlu Kēzlarò yine burada yaratēlmēĸtēr. 

Bu bohem bºlgede sefaletten dolayē sanat­ēlarēn temel ihtiya­larēnē, ­oĵunlukla 

etraftaki kabareler, restoranlar, barlar saĵlamēĸtēr. ¥rneĵin Bateau-Lavoirôin hemen 

yanēnda yer alan ñLapin Agileò (¢evik Tavĸan Kabaresi) d¿kkanēnēn daima ºn¿nde 

duran bir tencere ­orba ile ressamlarēn, m¿zisyenlerin, modellerin karnēnē 

doyurmuĸtur. 

              

Resim 26:Lapin Agile kabaresinin i­inden bir gºr¿nt¿ Resim 27: Lapin Agile 

tabelasē, Sahibi Andre Gill 

tarafēnan yapēlmēĸ 

 

Montmarteôin ¿nl¿ kabareleri arasēnda i­eriden  Gymnop®diesôsisin36 

melodileri y¿kselen ñChat Noirò (Siyah Kedi) vardē. Kurucusunun ressam ve ¿nl¿ 

ill¿stratºr Rodolphe Salis olmasē nedeniyle mekan sanat­ēlara gºre tasarlanmēĸtēr. ¥n 

tarafēnda sanat salonu, arka tarafēnda ise bir m¿zikhol bulunmaktaydē. Kabarenin 

¿nl¿ afiĸi Th®ophile-Alexandre Steinlen tarafēndan yapēlmēĸtēr. 

 

  

 
36 Gymnop®dies: Erik Satieônin ¿nl¿ bestesi 
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Resim 28:"Chat Noir" kabaresi ºn¿ Resim 29:"Chat Noir" kabaresinin Th®ophile-

Alexandre Steinlen tarafēndan yapēlmēĸ afiĸi 

(1896) 

M¿davimler arasēnda puantilist ressam Paul Signac, ¿nl¿ model ve kankan 

dans­ēsē  Jane Avril ve aynē zamanda Chat Noirôde sahne alan besteci Erik Satie vardē. 

Chat Noir ve Lapin Agileôye gºre daha klasik, orta sēnēfa ve sanat d¿nyasēna hitap 

eden ñMoulin Rougeò (Kērmēzē Deĵirmen) adlē eĵlence mek©nē da bulunmaktaydē. 

Kabarenin ºzelliĵi en iyi kankan dansē gºsterilerinin burada izleyici ile buluĸmasē 

olmuĸtur. Moulin Rougeôun dans­ēlarē arasēnda kankan yēldēzlarē olarak anēlan La 

Goulue, Yvette Guilbert ve  Jane Avril vardē. Bu mek©nlar sanat tarihine ºnemli 

derecede etki etmiĸtir. Ressamlarēn, ĸairlerin, bestecilerin, yazarlarēn sēcak bir 

atmosfer i­inde ilham perilerini bulduĵu yerler olmuĸlardēr. Bu tesad¿fi karĸēlaĸmalar 

yeni akēmlarē, estetik anlayēĸlarē, fikirleri doĵurmuĸtur. Bu dºnemin sanat ¿retiminde 

sanat­ēnēn ve modelin dēĸēnda bu mek©nlarēn, t¿m personeliyle birlikte getirdiĵi bu 

insani anlayēĸēn zaman, mek©n ve insan etkileĸiminden doĵan sanat alanēndaki 

verimlilik  en ¿st noktalara ­ēkarēlmēĸtēr. 

Toulouse Lautrec, Montmarte krali­esi olarak adlandērēlan La Goulue ile 

yollarēnēn kesiĸmesinden g¿n¿m¿z grafik tasarēm anlayēĸēnēn ilk ºrneklerini ortaya 

­ēkarmēĸtēr. Lautrec Moulin Rougeôun afiĸlerini resmederken model olarak La Goulue, 
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Jane Avril ve Yvette Guilbertôdan ilham almēĸtēr. Afiĸlerin diĵer bir ºzelliĵi ise; etkisi 

Dada, F¿t¿rizm ve Rus Konstr¿ktivizm akēmlarēna kadar uzanan ilk opto-phonetic37 

ºĵeler kullanēlmēĸ olmasēdēr.  

 

         

Resim 30: Toulouse Lautrec'in ñMoulin Rouge 

( La Goulue)ò litografi afiĸi (1891) 

Resim 31: Lautrec'in "Jardin de Paris: Jane 

Avril" litografi afiĸi (1893) 

 

20. y¿zyēlēn model ve sanat­ē etkileĸimine Sarah Bernhardt ve Alfons Mucha 

da ºrnek verilebilir. Bu ikil inin karĸēlaĸmasē ile Art Nouveau'nun en iyi eserleri ortaya 

­ēkmēĸtēr. ñGismondaò afiĸi Muchaônēn sanat hayatēnda dºn¿m noktasē olmuĸtur. 

Sarah Bernhardt ve Alfons Mucha iliĸkisi uzun yēllar devam etmiĸtir, Mucha, 

Bernhardtôin tiyatrosunun afiĸleri dēĸēnda sahne tasarēmlarēnē da ¿stlenmiĸtir. Sanat­ē 

artēk Paris tarafēndan keĸfedilmiĸtir.  

 
37 Opto-phonetic: sesin gºrsel karĸēlēĵē. 
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Resim 32: Mucha'nēn Sara 

Bernhardt i­in yaptēĵē 

tiyatro Afiĸi "Gismonda" 

(1894) 

Resim 33: "Kamelyalē 

Kadēn" afiĸi (1896)  

Resim 34: "La Tosca" afiĸi 

(1898) 

 

Suzan Valadon baĸlē baĸēna 20. y¿zyēlēn tanēnmēĸ bir kadēn ressam olmasēnēn 

yanē sēra, Erik Satie i­in de ilham perisi olmuĸtur. Ķliĸkileri ise, m¿zik d¿nyasēna b¿y¿k 

bir miras bērakmēĸtēr; Minimalizm. Satieônin m¿ziĵindeki melankolinin kaynaĵē 

Valadon olmuĸtur. Montmarteôda doĵan modern sanat, nehrin diĵer kēyēsēnda 

avangardlarla devam etmiĸtir. 
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Resim 35: Erik Satie tarafēndan yapēlan Valadon'un portresi (1893) 

Birinci D¿nya Savaĸēôndan dolayē sanat g¿neĸi artēk Montparnasseôda Siene 

nehrinin sol kēyēsēnda ēĸēldēyordu.  

20. y¿zyēlēn baĸēnda Montparnasse sanattan habersiz, sokaklarēnda hayvan 

s¿r¿lerinin dolaĸtēĵē, panayērlarēn d¿zenlendiĵi, ­iftlikleriyle ºne ­ēkan ñpitoreskò bir 

mahalleydi. Burasē 17. y¿zyēldan beri, yakēnlarda bulunan Sorbonne ¦niversitesiônde 

okuyan ºĵrencilerin uĵrak noktasē olmuĸtur. Sorbonneôda Latince eĵitim gºren 

ºĵrenciler bir araya gelip bu mahallede ĸiirler yazmēĸlardēr. Ķlham kaynaĵēnē sadece 

buradan almalarēndan dolayē, mahalleye Latince ñMontparnasseò yani ñParnassos 

Daĵēò38 ismini vermiĸlerdir. Aynē inanēĸ 1920ôlere kadar s¿re gelmiĸtir. Montmarte 

sanat­ēlarē tarafēndan yeni keĸfedilen Montparnasseôa ilk adēmē Picasso atmēĸtēr. 

ñPicasso sanatēnēn doĵduĵu yeri terkeder. Bateau-Lavoirôi bērakēr. Sol kēyēya 

ge­miĸtir. Montparnasseôtadēr ĸimdi.ò39 Ressamlardan ­ok ĸairler tercih etmiĸlerdir 

bu semti. ¢oĵunlukla sanat ve edebiyatla iliĸkili olan, Seine nehrinin sol yakasē 

1920ôlerde g¿­l¿ bir yaratēcē enerji barēndērmaya baĸlamēĸtēr. Amerikalē "kayēp kuĸak" 

yazarlarē, ºrneĵin Scott Fitzgerald, Henry Miller ve Ernest Hemingway bu yaratēcē 

enerjinin baĸē ­eken yazarlarē olmuĸlardēr. Daha sonralarē ñ£cole de Parisò40 yani 

 
38 Parnassos Daĵē: Antik Yunan mitolojisinde ilham perileri M¿zôlerin bulunduĵu daĵ. 
39 Dan Franck, Bohemler, ¢ev. Ķsmail Yerguz, 170 
40 £cole de Paris terimi ilk kez 1925 yēlēnda Andr® Warnod tarafēndan 20. y¿zyēlēn ilk yillarēnda 

Parisôe gelen yabancē sanat­ēlarē kategorize etmek i­in kendi makalesinde kullanmēĸtēr. Zamanla bu 
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ñParis Okuluò adēnē alacak olan bu oluĸum semtin adeta Rotonde, Dome ve Coupole 

adlē ¿­ kafesinde doĵmuĸtur.  

Montparnasseôēn karĸē kēyēdaki Montmartreôēn aksine anētlarē yoktur. Fakat 

bina d¿zenlemeleri burjuva sēnēfē i­in yapēldēĵēndan, avlularē sanat­ē atºlyelerine 

uygun olarak tasarlanmēĸtēr. Montmartreôa gºre daha ºzg¿r olan Montparnasse; 

Bourdelle ve Grande Chaumiere gibi akademileri, resim t¿ccarlarē, ilham verici 

modelleri ile dºnemin ĸartlarē i­inde sanat­ēlar i­in ideal ¿retim ortam olmuĸtur. Geniĸ 

bir beĵeni kitlesine hitap eden ñmodel pazarlarēò ressamlarēn vazge­ilmez yerleriydi. 

Fransaôda bulunan modeller zarafetleri ve iĸlerini en iyi ĸekilde yapmalarēndan dolayē 

ge­en asērdan beri t¿m Avrupaôya nam salmēĸlardē. Bu durumu Oscar Wilde 

ñModellerò yazēsēnda ĸºyle bir ºrnekle vurgulamēĸtēr: 

Gen­ bir sanat­ē kendisine kartvizitini gºnderen bir modele ĸºyle sormuĸ 

(bu arada t¿m modellerin kartvizitleri vardēr ve bir de k¿­¿k siyah 

­antalarē): ñNe t¿r pozlar verirsiniz?ò Kēz da ona ĸu yanētē vermiĸ: ñNe 

isterseniz Bayēm, gerekirse manzara pozu bile verebilirim!ò41 

Ressamlarla aynē dili yani ñatºlye jargonunuò konuĸma konusunda baĸarēlē 

olan sayēlē model olmuĸtur. Baĸta Fransēz Kiki olmak ¿zere doĵulu Aicha, Rus Gala, 

Ķtalyan Jacqueline bu jargonu kullanma konusunda baĸarēlēydēlar aynē zamanda farklē 

fiziksel ºzellikleriyle Montparnasseônin ñg¿zellikò kavramēnēn temsilcileriydiler.42 Bu 

nedenle ­ok tercih edilmiĸ ve defalarca resmedilmiĸler, filme ­ekmiĸler, heykellere 

dºn¿ĸt¿r¿lm¿ĸlerdir. Alēĸēlmēĸ estetik algēyē yēkarak sanat ¿retiminin her par­asēna 

dahil olmuĸlar, hem model, hem de sanat­ē olmuĸlardēr. 

 

 

 

 
kategori sekseni aĸan sanat­ēlarla dolmuĸtur. Marc Chagall, Giorgio de Chirico, Tsuguharu Foujita, 

Max Jacob, Wassily Kandinsky, Moµse Kisling, Jacques Lipchitz, Amedeo Modigliani, Piet 

Mondrian, Jules Pascin ve Chaim Soutine gibi sana­ēlar bu kategoride yer almaktadērlar. 
41 http://www.e -skop.com/skopbulten/pasajlar-modeller/981 Oscar Wild 
42 Jill Berk Jiminez, Dictionary of Artists' Models , 233-236. 

http://www.e-skop.com/skopbulten/pasajlar-modeller/981
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Resim 36: Fransēz model 

Kiki  

Resim 37: Doĵulu model 

Aicha Goblot 

Resim 38: Rus model Gala 

 Ressamlarēn yanē sēra fotoĵraf sanatēnēn ºnemli temsilcilerinden Amerikalē 

Man Ray de ilk fotoĵraf st¿dyosunu Montparsanasseôdaki £coles Otelôinin bir 

odasēnda kurmuĸtur. Bohem yaĸantēya fotoĵraflarē ile eĸlik eden Man Rayôin ilham 

perisi Kiki ger­ek ismi ile Alice Prinôe, bu Parnassos Daĵēônda rastlamēĸtēr. Yaklaĸan 

savaĸēn da etkisi ile Bateau-Lavoir sanat­ēlarē Montparnasseôa sēĵēnmēĸlardēr. Semt 

ñAnn®es folles43ò dºnemine, yani yoĵun sanatsal k¿lt¿rel ve sosyal etkinliklerin 

ger­ekleĸtiĵi bu on yēla ev sahipliĵi yapmēĸtēr. 1918ôde Birinci D¿nya Savaĸēônēn 

bitimi ile ¿lkeye gelmiĸ olan Amerikan askerler artēk Parisôte sivil olarak gezmeye 

baĸlamēĸlardēr. ¥zellikle Montparnasse kabareleri onlarēn uĵrak yerleri haline 

gelmiĸtir.  

Amerikaôdan sadece askerler deĵil, varlēklē sanat­ēlarēn sponsoru ve 

koleksiyoneri olan ñsanat­ēlarēn orkestra ĸefiò44 olarak da adlandērēlan Gertrude 

Steinôēn yanē sēra Peggy Guggenheim, Harry Crosby, Edith Wharton gibi isimler de 

eklenmiĸlerdir. Yoksul sanat­ēlar bu kez zengin Amerikalē sanatseverlerin desteĵi ile 

yaĸam m¿cadelesine devam etmiĸlerdir.  

 
43 άAnn®es follesò T¿rk­esi ñK¿kreyen Yirmilerò olan terimin anlamē Fransaôda zengin, sanatsal ve 

sosyal faaliyetlerin yaĸandēĵē 1920ôler dºnemini tanēmlamak i­in ortaya ­ēkmēĸtēr. 
44 Dan Frank, Bohemler, ¢ev. Ķsmail Yerguz, 105. 
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Resim 39: Gertrude Stein ve Pablo Picasso tarafēndan yapēlmēĸ portresi (1905) 

Montparnasse sadece sanat­ēlarēn sēĵēndēĵē bir yer deĵil aynē zamanda Petliura, 

Lenin ve Tro­ki gibi ¿lkelerine g¿­l¿ siyasi etkiler edecek olan karakterlerin bir dºnem 

sēĵēnaĵē olmuĸtur. Ķki d¿nya savaĸē arasēnda, soĵuk ve a­lēkla boĵuĸan Parisôin kalbi 

Montparnasseôtē. Bºyle tuhaf bir atmosfere sahip olan semt tēpkē diĵer kēyēdaki ikizi 

gibi eĵlencesini ve coĸkusunu kaybetmemiĸtir.  

Montmarteôin Bateau-Lavoirôu ne ise, Montparnasseôda ñLa Rucheò                       

o olmuĸtur. Bu mekan dºnemin ­oĵu sanat­ēsēnē misafir etmiĸtir. ¥zellikle doĵudan 

gelen Yahudi ressamlar tarafēndan tercih edilmiĸtir. Adēnē arē kovanē ĸekline benzeyen 

mimarisinden alan La Ruche; Alfred Boucher tarafēndan Evrensel Sergiôden geriye 

kalan malzemeler kullanēlarak, ºzellikle sanat­ēlar i­in tasarlanmēĸ 140 atºlye-st¿dyo 

ile oluĸturulmuĸ, sanat ve yaĸam kompleksiydi. ¢alēĸēlan atºlyelere ñtabutò adē 

takēlmēĸtēr. La Ruche, sanat­ēlarēn kaldēĵē ve ­alēĸtēĵē yerin dēĸēnda sergi salonu 

gºrevini ¿stlenmiĸ, farklē disiplinlerden sanat­ēlarēn buluĸma noktasē da olmuĸtur.45 

Bir kom¿n olarak da adlandērēlan La Rucheôun aylēk kirasē iki ucuz ºĵle yemeĵi 

 
45 Stephen Farthing, {ŀƴŀǘƤƴ ¢ǸƳ mȅƪǸǎǸΣ 4ŜǾΦ DƛȊŜƳ !ƭŘƻƐŀƴΣ CƛǊŘŜǾǎ /ŀƴŘƛƭ 4ǳƭŎu, 377 
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kadardē. Sakinleri arasēnda  Amedeo Modigliani, Diego Rivera,  Marc Chagall, Chaim 

Soutine, Guillaume Apollinaire ve bir­ok sanat­ē varolmuĸtur.46  

 

      

Resim 40: Sanat­ēlara yºnelik Alfred Boucher 

tarafēndan tasarlanan ­alēĸma ve yaĸam alanē 

"La Rucheò 

       Resim 41: "La Ruche" (1918) 

Semtin kafeleri, barlarē, bistrolarē ve kabareleri de sanat­ēlarē destekliyordu. 

¥zellikle de bºlgenin iki ana caddesi Montparnasse ve Raspailles bulvarlarē arasēnda 

bulunan mek©nlar, sanat­ēlarēn birbirleri ile buluĸtuĵu yerlerdi. Sanat­ēlar burada 

anlaĸmalar yapmēĸ, modelleri ile buluĸmuĸlardēr. Masa altlarēnda Utrillo, Picasso, 

Modigliani eserlerinin ticareti yapēlmēĸtēr. Dºnemin en ¿nl¿ modellerinden olan Kiki 

o g¿nleri anarken;ñRessamlarla karĸēlaĸmak ¿midiyle sēk sēk Dome veya Rotonde'nēn 

etrafēnda dolaĸērdēm.ò47 diye belirtmiĸtir. Dome, Closerie des Lilas, Rotonde, ve 

Coupole gibi kafeler zor durumdaki sanat­ēlarēn t¿m akĸamlarēnē sipariĸ vermeden 

ge­irmelerine olanak saĵlamēĸtēr. Hatta garsonlara, uyuyakalan sanat­ēlarē rahatsēz 

etmemeleri bile sºylenmiĸtir.  

 
46 Dan Frank, Bohemler, ¢ev. Ķsmail Yerguz, 173-176 
47 Alice Prin, Kiki Souvenirs, ¢ev. Semoniff N. Salamandra P.V.V., 57 

https://en.wikipedia.org/wiki/Amedeo_Modigliani
https://en.wikipedia.org/wiki/Diego_Rivera
https://en.wikipedia.org/wiki/Marc_Chagall
https://en.wikipedia.org/wiki/Chaim_Soutine
https://en.wikipedia.org/wiki/Chaim_Soutine
https://en.wikipedia.org/wiki/Guillaume_Apollinaire
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Resim 42: Modigliani, Picasso ve Andr® Salmon "Rotonde" kafesinin ºn¿nde, Jean Cocteau'nun 

gºz¿nden, Montparnasse (1916) 

 

          

Resim 43: Andr® Kert®sz tarafēndan ­ekilmiĸ 

fotoĵraf, ñKafe Dome" (1925) 

Resim 44: Kisling, Paquerette ve Picasso kafe 

"La Rotonde'da", Jean Cocteau tarafēndan 

­ekilmiĸ fotoĵraf Montparnasse (1916) 

Bu insanlar aralarēnda s¿rekli tartēĸmalar, kavgalar yaĸanērdē. Kafe sahipleri bu 

duruma alēĸēk olduklarē i­in pek ­ok vakada polis ­aĵērēlmamēĸtēr. ¢ok zor durumlarda 

ise, Parisôin yabancēlar ve gº­menlerden sorumlu olan, sanat­ē dostu Komiser 

Zamaron konuyla ilgilenmiĸtir.  Sanat­ēlarēn taĸkēnlēklarē bºylelikle tolere edilmiĸtir. 

Hesap ºdeyemeyen ressamlardan Rotonde'nin sahibi Victor Libion ya da 

m¿davimlerin dediĵi gibi ñBaba Libionò sēk sēk eskiz almēĸtēr. Libion Kafesinin ve 
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Zamaronôun odasēnēn duvarlarē bu doĵa­lama koleksiyonlar sayesinde adeta bir 

modern sanat m¿zesi olmuĸtur.  

 

Resim 45: Komiser Zamaron duvarlarē resimlerle kaplē ofisinde 

Bu kafeler dºnemin sanat­ēlarēnēn ruhani ve fiziksel ihtiya­larēnē karĸēlamēĸlardēr. 

Dºnemin sanatē mek©nlar ve esnaflarla birlikte tarihe yazēlmēĸtēr. Montparnasseôēn 

sahip olduĵu k¿resel sanat­ē topluluĵu 20. y¿zyēlēn sanat anlayēĸēnda ºnemli 

deĵiĸimlere yol a­mēĸtēr. Anarĸist d¿ĸ¿ncelerle harmanlanan sanat, Dada ve 

Ger­ek¿st¿c¿l¿k gibi Avangart sanatēn en etkili akēmlarēnē doĵurmuĸtur. Saldērganlēk, 

politik duruĸ i­eren bu sanatēn bakēĸ a­ēsēnēn toplum tarafēndan kabul gºrmesi zor olsa 

da ñmodern sanat tarihiò a­ēsēndan durumu farklē olmuĸtur. Dada ardēndan gelen ve 

g¿n¿m¿ze kadar devam eden kavramsal sanat anlayēĸēnēn ºnc¿s¿ olarak bu ¿retim 

anlayēĸēnēn yolunu a­mēĸtēr. 48 

 

3.1. AVANGART  SANAT  

    

Politik, ekonomik ve d¿ĸ¿nsel bakēmdan ­alkantēlē bir s¿re­ i­inde olan Avrupa 

bu durumu sanat aracēlēĵēyla keskin bir ĸekilde dēĸa vurmuĸtur. ¥nceki bºl¿mlerde 

 
48 Ahu Antmen, 20. Y¿zyēl Batē Sanatēnda Akēmlar, 126 



35 
 

deĵinilmeye ­alēĸēlan g¿­l¿ sosyo-ekonomik, end¿striyel, teknolojik ve siyasi 

deĵiĸimlerin yanē sēra felsefe ve psikoloji alanēnda da sarsēcē teoriler ºne s¿r¿lm¿ĸt¿r. 

Bu yeniliklerin hepsi avangardēn retrospektifi niteliĵini taĸēr. Sanata yºn vermesi 

bakēmēndan Friedrich Nietzscheônin nihilizmi49 yani hi­­ilik d¿ĸ¿ncesi, Sigmund 

Freudôun psikanalizi50, Carl Gustav Jungôun kolektif bilin­altē51 d¿ĸ¿nceleri ºrnek 

gºsterilebilir.  Bu yeni d¿ĸ¿ncelerden etkilenen, aynē zamanda modern toplumsal 

hayatēn getirdiĵi ruhsal sēkēntēlardan mustarip olan sanat­ēlar; bi­imsel ve i­erik 

bakēmēndan yeni arayēĸlar i­erisine girmiĸler ve sanatē bir t¿r psikolojik durumlarēn 

boĸaltēm aracē olarak ele almēĸlardēr. Gittik­e bireyselleĸen, i­e kapanan toplum, 

bireysel olarak kendi ruhsal keĸfine ­ēkmēĸtēr. Bu keĸifler sanat tarihinde de ­ēĵēr 

a­mēĸtēr. Bu her ĸeyin ve herkesin birbirine baĵēmlē olduĵu d¿nyada ñsanatēn 

ºzerkliĵiò hi­ olmadēĵē kadar g¿­l¿ bir ĸekilde mesele edinilmiĸtir. Sanat­ēlar sanatēn 

toplum tarafēndan sadece bir propaganda aracē olarak gºr¿lmesine veya burjuvanēn 

beĵenisine gºre ĸekillenmesine karĸē ­ēkarak yeni ¿retimlerinde yeni radikal ve 

kēĸkērtēcē bir anlayēĸ benimsemiĸlerdir. Bu yeni eleĸtirel estetik bilincin adē ñ Avangart 

ñ olmuĸtur. 

                                          

Resim 46:  Nihilist gºr¿ĸ¿ 

savunan Alman filozof, 

filolog, besteci ve ĸair 

Friedrich Wilhelm 

Nietzsche (1875) 

 
49 Nihilizm: ǘŜƳǎƛƭŎƛǎƛ ƻƭŀƴ ŘǸǒǸƴǸǊ Friedrich Nietzscheônin ñtanrē ºld¿ò sºzleriyle ĸekillenen άƘƛœōƛǊ 
ǒŜȅƛƴ ŀƴƭŀƳŀ ǾŜȅŀ ŘŜƐŜǊŜ ǎŀƘƛǇ ƻƭƳŀŘƤƐƤƴƤ ǎŀǾǳƴŀƴ ŦŜƭǎŜŦƛ ŘǸǒǸƴŎŜέΦ 
50 Psikanaliz: Sigmund Freudôun kurduĵu, kiĸinin bilin­altē sorunlarēndan kurtarmayē ama­layan belli 

bir yºntemleri olan bir psikoterapi tekniĵidir. 
51 Kolektif bilin­altē: C.G. Jung tarafēndan ortaya atēlan her toplumda ortak olan d¿ĸ¿ncelerinin ve 

arketiplerin  bulunduĵu bir t¿r toplumsal bilin­ altē d¿nyasē. 

Resim 47:  Avusturyalē 

nºrolog ve  psikanaliz 

kurucusu Sigmund Freud 

(1920) 

Resim 48: Carl Gustav 

Jung Kollektif Bilin­altē 

savēnē ortaya koymuĸ 

Ķsvi­reli psikiyatr (1912) 
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ñSanatēn varlēk nedeni hi­bir zaman b¿t¿n¿yle aynē kalmazò52 ºnermesinden 

yararlanarak yirminci y¿zyēlēn ilk yarēsēnda kimilerine gºre modern sanatēn i­inde yer 

alan avangart53 yaklaĸēmēn ñvarlēkò nedeni irdelemesinde karĸēmēza d¿nya savaĸlarēna, 

i­e kapanmayla birlikte gelen varoluĸsal ve psikolojik bunalēmlara, end¿stri ­aĵēnēn 

¿r¿n¿ olan makineleĸmiĸ yaĸamēna ve kapitalizme karĸē bir baĸkaldērē ­abasē da 

­ēkēyor.   

Var olduĵu d¿nyayē kºkten deĵiĸtirmeye hatta baĸtan yaratmaya ­alēĸan avangart 

sanat, adēnē askeri bir terimden alēyor. Avangart kelimesinin bir sanat terimi olarak ilk 

kullanan 19. y¿zyēlda Fransēz sosyalizminin kurucusu, ge­miĸi askeriyeye dayanan 

d¿ĸ¿n¿r Claude Henri de Saint Simon olmuĸtur. Bu kurum i­inde kelimenin anlamē;     

ñ bir ordunun ºnc¿ koluòdur. Saint Simonôun yaĸadēĵē dºnem 18.-19. y¿zyēl ¿topyalar 

dºnemi olarak adlandērēlēr. Yaĸadēĵē dºnemin de etkisiyle kendisi de, din etkisinden 

kurtulmuĸ, rahiplerin gºrevini sanat­ēlarēn devraldēĵē kendi sosyalist ¿topyalarēnē 

tasarlamēĸtēr. Bu ¿topyalarēnda toplumu yºnetme yetkisini bilim insanlarēna, 

sanat­ēlara ve sanayi iĸ­ilerine vermiĸtir. Sanatē toplumum yºnetiminde ­ok etkili bir 

g¿­ olduĵunun farkēna vararak,  sanat­ēlarē halka yol gºsteren ve onu dºn¿ĸt¿rebilen 

bir ºnc¿ rol¿ yakēĸtērmēĸtēr. Bundan dolayēdēr ki sanat i­in, hakim olduĵu askeri 

terminolojisinde yer alan  ñAvangartò terimini kullanmayē tercih etmiĸtir.54   

ñSaint Simonôun sanat­ēya verdiĵi bu devrimci rol¿ reddedenler 

de olmuĸtur. Bu gruba gºre sanat, toplumsal ama­larē 

ger­ekleĸtirmekten, iĸlevsel, faydacē, didaktik ve kolayca anlaĸēlēr 

olmaktan ka­ēnmalēdēr. Baĸka bir deyiĸle sanat, sanat i­in olmalēdēr. 

Arthur Rimbaud ve Paul Verlaine, Avangardôē hem politik hem 

de estetik olarak benimserken, 1880ôde ­ēkan La Revue Ķnd®pendante 

dergisinden sonra politik ve estetik Avangardôēn yollarē ayrēlēr. 

 
52 Ernst Fisher, {ŀƴŀǘƤƴ DŜǊŜƪƭƛƭƛƐƛΣ 4ŜǾΦ /ŜǾŘŜǘ 4ŀǇŀƴΣ ф 
53 mǊƴŜƐƛƴ ǎƻǎȅƻƭƻƎ ǾŜ ŜƭŜǒǘƛǊƛŎƛ ƪǳǊŀƳŎƤǎƤ WǸǊƎŜƴ IŀōŜǊƳŀǎ !ǾŀƴƎŀǊǘ ǎŀƴŀǘƤ aƻŘŜǊƴ ǎŀƴŀǘƤƴ ōƛǊ ŀƭǘ 
ōŀǒƭƤƐƤ ƻƭŀǊŀƪ ŜƭŜ ŀƭƤǊƪŜƴ tŜǘŜǊ .ǸǊƎŜǊ ƛǎŜ !ǾŀƴƎŀǊŘƤ aƻŘŜǊƴ ǎŀƴŀǘƤƴ ŘƤǒƤƴŘa tek bir olgu olarak ele 
ŀƭƳƤǒǘƤǊΦ                                                                                                                           
54 tŜǘŜǊ .ǸǊƎŜǊΣ !ǾŀƴƎŀǊŘ YǳǊŀƳƤ, 4ŜǾΦ 9Ǌƻƭ mȊōŜƪ, 
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Avangardôēn politik anlamē bir kenara bērakēlēr ve sºzc¿ĵ¿n sadece 

sembolik anlamē kullanēlmaya baĸlanēr.ò55 

19. y¿zyēlda avangart sanatēn ñsanat toplum i­indir ve politik kaygēlar taĸērò 

anlamē 20. y¿zyēlda tamamen deĵiĸmiĸtir. Toplum tarafēndan kabul gºren sanat, 

ºzerkliĵini, eleĸtirel yºn¿n¿ yitirir ve toplum i­inde ­ºz¿n¿r. Toplum tarafēndan 

reddedilen sanat ise eser ve izleyici arasēnda kurulamayan baĵlar nedeniyle yok sayēlēr 

ve bu ĸekilde etkisiz kalēr. 20. y¿zyēlēn avangart sanatē ve sanat­ēsē ise ne toplumda 

­ºz¿necek kadar uysal ne de gºz ardē edilebilecek kadar aĸkēndēr. Bu nedenle dºnemin 

Paris sanat akademilerindeki sanat­ēlarēn adlarē 20. y¿zyēlēn sanat tarihinde ge­miyor. 

Yani sanat­ēlarēn kalēcē olabilmeleri i­in el becerisinden ve yeteneĵinden ºte; 

eserlerinde bir ñsºzò sºylemesi, bir fikir ºne atmasē gerekmiĸtir artēk. 

 

Resim 49: Fransēz sosyalizminin kurucusu Claude Henri de Saint Simon'un Portresi 

 

Avangart sanat hareketi amacēna ulaĸabilmek i­in ­ok hassas bir dengeyi 

saĵlamēĸtēr. Bu hareketin amacē sanatē yaĸam pratiĵi ile birleĸtirmektir ve ºzerkliĵe 

kavuĸturmaktēr, bu da ancak mevcut olan, kurumlaĸmēĸ ve burjuva beĵenisine gºre 

 
55 DǸƭŎŜ {ƻǊƎǳœΣ ƳŀƪŀƭŜ {ŀƴŀǘŀ YŀǊǒƤ .ŀǒƪŀƭŘƤǊƤΥ Avangard, 40 
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ĸekillenmiĸ sanat anlayēĸēnē yēkarak, sēfērdan yapēlandērmak yoluyla ger­ekleĸebilir. 

Rºnesansôtan beri s¿re gelmiĸ, akademilerde ĸekillenmiĸ sanat anlayēĸē, Avangartla 

birlikte en baĸa yani tarih ºncesi ilkel yapētlara dºnerek yeniden, perspektif, estetik, 

renk ve formalist teorileri sorgulanarak ¿retim baĸlamēĸtēr. Bir Avangart sanat 

yapētēnēn baĸlēca ºzelliĵi de ĸoke etmek olmuĸtur. Modernizim ve akēlcēlēĵēn acē 

sonu­larēnē gºren Avrupa artēk ilkelliĵe56 ve naifliĵe yºnelmiĸlerdir. Avangart 

hareketin oluĸumu bu ilkelliĵi ve naifliĵi konu alan sanat akēmlarē ile m¿mk¿n 

olmuĸtur. Aynē baĵlamda sanat akēmlarē da ressamlar, modeller, ĸairler, besteciler, 

fotoĵraf­ēlar, yºnetmenler, oyuncular kēsacasē sanat­ēlar doĵurmuĸtur. Avangart 

sanat­ēlar kurallara, eĵitim kurumlarēna baĵlē deĵillerdir. Ķcra ettikleri sanat kendi 

deneyimlerinden, fikirlerinden beslenir. Bu durum da Avangart sanatēn ºzerk 

stat¿s¿n¿ pekiĸtirir. 

Avangart hareketin kapsadēĵē sanat akēmlarē konusu hakkēnda hala tartēĸmalar 

mevcut. Sanat teorisyenlerine ve eleĸtirmenlere gºre bu kapsam deĵiĸiklik gºsterir. 

¥rneĵin Alman sanat eleĸtirmeni ve ñAvangard Kuramēò adlē kitabēnēn yazarē Peter 

B¿rgerôe gºre ñtarihsel avangard hareketleriò altēnda Dadaizm, S¿rrealizm, Rus 

Kostr¿ktivizm ve K¿bizm yer almaktadēr.57 Tarihsel avangard hareketlerinin kapsam 

belirleme ºl­¿t¿ ise B¿rgerôe gºre, bu yeni sanat akēmlarēn ve hareketlerin sadece bir 

ºnceki gelen akēma karĸē deĵil, s¿re gelmiĸ b¿t¿n ºn kabullere karĸē baĸkaldērēdēr. 

Bundan dolayēdēr ki B¿rgerôin kapsamē kēsētlēdēr. Mesela Dadaizm, var olan b¿t¿n 

sanat kurumlarēna ve akēmlarēna karĸē ­ēkar, yani sanatēn tamamēna baĸkaldērēr ve yok 

etmeyi ama­lar. S¿rrealizm, bilin­sizliĵi y¿celtir, rasyonel bakēĸ a­ēsēna karĸē ­ēkar. 

Rus Konstr¿ktivizmi politik devrimle gelen sanat anlayēĸē, bi­imi ve iĸlevselliĵi baz 

alarak sanatēn dekoratif ve iĸlevsiz kalmasēna karĸē ­ēkmaktēr.  K¿bizmi avangard 

hareketlerinin i­ine katmasē ise Rºnesansôtan beri devam eden perspektif kurallarēna 

karĸē gelmesidir.  

Teorisyen Richard Murphy ise Avangardēn i­ine Alman Ekspresyonizmiôni de 

alēr. B¿rgerôin tanēmladēĵē avangard hareketinin ­er­evesi Murphyôye gºre Alman 

 
56 {ǀȊ ŜŘƛƭŜƴ ƛƭƪŜƭƭƛƪ ǘŜƪƴƻƭƻƧƛŘŜƴ ǳȊŀƪ ŀƴƭŀƳƤƴŀ ƎŜƭƳŜƳŜƭƛŘƛǊΦ !ǾŀƴƎŀǊǘ ǎŀƴŀǘ ƘŀǊŜƪŜǘƛ ǘŜƪƴƻƭƻƧƛȅƛ 
ŜƭŜǒǘƛǊŜƭ ǾŜ ȅŀōŀƴŎƤƭŀǒǘƤǊƳŀ ǳƴǎǳǊƭŀǊƤƴƤ ǾǳǊƎǳƭŀƳŀƪ ƛœƛƴ ƪǳƭƭŀƴƤǊΦ 
57 tŜǘŜǊ .ǸǊƎŜǊΣ !ǾŀƴƎŀǊŘ YǳǊŀƳƤΣ 4ŜǾΦ 9Ǌƻƭ mȊōŜƪΣ рр 
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Ekspresyonizmi olmadan eksik kalmēĸtēr. Nedeni bu akēmēn modern sanat ile avangard 

hareketi baĵlama noktasēnda ºnemli bir rol oynamēĸtēr.  Alman Ekspresyonizmiônin 

ñanlaĸēlmaya karĸē ­ēkēĸēò ºzelliĵi Murphyôye gºre modern sanat i­inde ve aynē 

zamanda da avangard haraketin i­inde yer almasē bu akēmēnē kºpr¿ olma bakēmēndan 

ºnemli kēlēyor. 

Eleĸtirmenlerin ve teorisyenlerin prensiplerinden yola ­ēkarak avangart sanatē 

sēnērlandērmalarēna raĵmen sanat tarihine, ñavangart sanatò ñmodern sanatò 

baĵlamēnda ele alēnmēĸtēr. 20. y¿zyēlēn baĸlarēnda, ºnce batēda doĵan sonra Rusyaôda 

baĸka bi­imler alan akēmlarē ve hareketleri kapsamēĸtēr. Ekspresyonizm, Bauhaus, 

konstr¿ktivizm, k¿bizm, dada, de stijl, fovizm, f¿t¿rizm, orphism, primitivizm, 

rayonizm, s¿prematizm, s¿rrealizm, vorticism gibi akēmlar ve hareketler bu 

klasifikasyonda yer almēĸtēr. Akēmlarēn sayēsēnēn fazla olmasēna raĵmen temelde bu 

akēmlar dºnemin ana akēmlarēndan58 ­ēkmēĸlardēr. Parisôte fovizm, k¿bizm, dada ve 

s¿rrealizm gibi yaĸam bulmuĸ avangart akēmlarēn bazēlarēna, ilerde ki bºl¿mlerde ele 

alēnēlan Alice Prinôin hayētēnēn, yapētlarēnēn ve ilham kaynaĵē olduĵu sanat­ēlarēnēn 

anlaĸēlmasē baĵlamēnda ºnem taĸēdēĵē i­in deĵinilmek istenmiĸtir. 

 

 

3.1.1. Fovizm 

 

Estetik bi­im kaygēsē taĸēmayan avangart sanat 20. y¿zyēldaki ilk temsilcileri 

Fovlardēr. En kēsa s¿reli avangart akēm olarak tarihe ge­en Fovizmin modern sanatēn 

yolunu belirlemesi konusunda etkisi b¿y¿kt¿r. Ķlk olma ºzelliĵi nedeniyle Fovizm 

akēmē geleneklerden koparak ºzg¿l¿ĵ¿n¿ kazanmasēna raĵmen arkasēndan gelecek 

olan sanat tarzlarēna gºre daha ēlēmlē ve uzlaĸmacēdēr. Bu akēm arayēĸēnē renk alanēnda 

gºstermiĸtir. 

, 

 
58 Ekspresyonizm, fovizm, k¿bizm, dada ve s¿rrealizm ana akēmlar arasēndadēr. 
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 1905 yēlēnda sanatēn merkezi olan 

Parisôte ñSalon dôAutomneò adēndan 

anlaĸēldēĵē gibi sonbahar sergisi 

d¿zenlemiĸtir. Bu renk arayēĸēnē 

benimseyen Henri Matisse, Maurice de 

Vlaminck, Andr® Derain, Albert 

Marquet, Charles Camoin ve Henri 

Manguin tablolarē aynē salonda 

sergilenmiĸtir. Sergiyi gezen dºnemin 

sanat eleĸtirmeni Louis de Vauxcells 

canlē, saldērgan ve ­iĵ renklerin hakim 

olduĵu salonun sanat­ēlarēnē olumsuz 

eleĸtirilerinin hedefi yapmēĸtēr ve onlara 

vahĸi hayvanlar anlamēna gelen 

ñFauvesò kelimesini yakēĸtērmēĸtēr. 

Sanat­ēlar bu k¿­¿k d¿ĸ¿r¿c¿ sēfatē ne 

kadar kabul etmeseler de akēmēn adē 

konmuĸtur. ¢ok eleĸtirilen fovlar 

geleneksel sanatē reddederek, renk 

anlayēĸē sayesinde kendilerinden ºnce 

gelen empresyonistlerden ayrēĸarak ve izleyiciyi ĸoke ederek avangart sanatēn 

kriterlerini oluĸturmuĸlardēr.   

 

Resim 50: Salon d'Automne Sergisinin 1905, 

katalog kapaĵē. Fovizm bu sergide lanse edilmiĸtir 
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Resim 51: 1904'te Salon d'Automne gºr¿nt¿s¿, fotoĵraf Ambroise Vollard tarafēndan ­ekilmiĸtir. 

Fovlar ¿­ aynē estetik anlayēĸē olan 

gruptan oluĸmuĸtur. Sanat eĵitimlerini Gustave 

Moreauôdan almēĸ ve zaman i­inde akēmēn 

ºnc¿s¿ olan Matisse, Marquet, Camoin ve 

Manguin grubu ilk dºnem, Derain ve Vlaminck 

ikinci grupta yer alērlar ve aralarēna 1906 yēlēnda 

katēlar Kees Van Dongen, Raoul Dufy ve Georges 

Braque ise sonuncu grubu oluĸturmuĸtur. Bu 

sanat­ēlarēn temel ortak ºzelliĵi renkleri; doĵayē 

taklit etmek i­in deĵil de duygularēnēn 

dēĸavurumu doĵrultusunda kullanmalarēdēr. 

Onlarla birlikte resimde renk kullanēmē 

d¿ĸ¿ncesi deĵiĸmiĸtir. Doĵrudan doĵadan ve modelden ­alēĸan sanat­ēlar renkleri 

t¿pten sēkēlarak, saf bi­imde kullanmēĸlardēr. Eserlerinde taslak bi­imini 

benimsemiĸlerdir ve bitmemiĸlik algēsēnē yaratmēĸlardēr. Fovlar i­in ºnemli olan 

renklerin se­imi ile duygularē ifade etmek, ger­ek­i mekan algēsēnē geniĸ, canlē renkli 

d¿z y¿zeylerle kērmak ve fig¿ratif kompozisyonlarda sadeleĸtirme yaparak ifadeyi 

g¿­l¿ kēlmaktēr. 

Resim 52: Fovist ressamlarēn hocasē, 

sembolist ressam Gustave Moreau 

"Otoportre" (1850) 
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Resim 53: Henri Matisse'nin ĸapkacē eĸinden 

ilham alarak yaptēĵē "ķapkalē Kadēn" portresi 

(1905)   

Resim 54: Albert Marquet'in " Trouville 

Posterleri" adlē ­alēĸmasē (1906) 

      

Resim 55: Charles Camoin "K¿­¿k Lina" 

(1907)  

Resim 56: Henri Manguin "Yēkanan Kadēn" 

(1906) 
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Resim 57: Andr® Derain "Collioure" adlē 

manzara ­alēĸmasē (1905) 

Resim 58: Maurice de Vlaminck "Chatou'daki 

Seine" (1906) 

 

     

Resim 59: Kees Van Dongen "Moulin de la 

Galette" (1906) 

Resim 60: Raoul Dufy " Oltacēlar" (1908) 
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Resim 61: Georges Braque " l'Estaque yakēnlarēnda zeytin aĵacē" (1906) 

 

Renklerin kullanēmēnē ve duygusunu ­ºzen bazē ressamlar Fovizmi bir ge­iĸ 

aracē olarak gºrm¿ĸt¿r ve kendi yeni kiĸisel ¿sluplarēna yºnelmiĸlerdir. ¥rneĵin 

Braque sanatsal yoluna k¿bizm ile devam etmiĸtir.  Ķlgin­tir ki fovlara ismini verdikten 

¿­ yēl sonra yine Louise de Vauxcells sanat eleĸtirmeni Daniel-Henry Kahnweilerôin 

galerisinde sergilenen Georges Braqueôēn ñLôEstaqueò tablosunun yeni ¿slubunu 

k¿plere benzetmiĸtir ve bir nevi k¿bizmin adēnē da o koymuĸtur.  
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Resim 62: Georges Braque "l'Estaque'da evler" (1908) 

 

3.1.2. K¿bizm 

 

20. y¿zyēlēn sanat d¿nyasēnda devrim yaratan akēmlardan biri de K¿bizimdir.  

K¿bizmin avangart sanat hareketinin par­asē olarak kabul gºrme nedeni teorisyen 

Peter B¿rger gºre, Rºnesansôtan beri kabul gºrm¿ĸ tek odaklē perspektif kurallarēndan 

kuĸku duymak ve yeni ­ºz¿mler getirmektir.  Fovizmin renk kullanēm tavrē ile sanata 

kazandērdēĵē radikal deĵiĸimi yeni perspektif algēsēyla k¿bizm yapmēĸtēr.  K¿bistlerin 

yaratma prensiplerinde ñMēsēr ilkeleriò59 vardēr. Sºz konusu olan ilkeler resim 

sanatēnda bir objenin veya fig¿r¿n en gºze ­arpan ve onu en iyi ĸekilde niteleyen 

ºzelliklerini farklē bir optik gºr¿nt¿ a­ēlarēnda olmalarēna raĵmen aynē d¿zlemde 

 
59 E.H. Gombrich, {ŀƴŀǘƤƴ mȅƪǸǎǸΣ 4ŜǾΦ 9Ǌƻƭ 9ǊŘǳǊŀƴΣ mƳŜǊ 9ǊŘǳǊŀƴΣ ртп  
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gºstermektir. ¥rneĵin bir portre ­alēĸan k¿bist ressam, modelin gºz formunu ºn a­ēdan 

resmederken aynē anda burnu da profilden gºsterebilir. 

  

Resim 63: Tutankamon Mezar odasēndan bir 

sahne (M¥ 1332-M¥ 1323) 

Resim 64: Pablo Picasso "Jacqueline de Face 

Portresi" (1963) 

 

Bu akēmē baĸlatan ve ºnemli katkēlarē olan Pablo Picasso ve Georges Braqueôēn 

yanē sēra Juan Gris, Fernand Leger, Robert Delaunay, Jean Metzinger, Albert Gleizes, 

Henri Le Fauconnier akēmēn mensuplarē olmuĸlardēr. ¥rneĵin Delaunay k¿bizmin alt 

dalē olarak ñOrfizmiò60 yaratmēĸtēr.  

 
60 !ƪƤƳƤƴ ŀŘƤƴƤ ŘǀƴŜƳƛƴ ǸƴƭǸ ǒŀƛǊΣ ƪǸōƛȊƳƛ нлΦ ȅǸȊȅƤƭƤƴ Ŝƴ ōǸȅǸƪ ǎŀƴŀǘ ŀƪƤƳƤ ƻƭŀǊŀƪ ƪŀōǳƭ ŜŘŜƴ  
Guillaume ApollƛƴŀƛǊŜ ƪƻȅƳǳǒǘǳǊΦ 5ŜƭŀǳƴŀȅΩƤƴ ƛǒƭŜǊƛƴƛ ƳǸȊƛƐƛƴ ǊŜƴƪƭŜǊƭŜ ǎƻȅǳǘƭŀƳŀǎƤƴƤ ōŜƴȊŜǘǘƛƐƛ ƛœƛƴ 
Yǳƴŀƴ ƳƛǘƻƭƻƧƛǎƛƴŘŜ ƛŎǊŀ ŜǘǘƛƐƛ ƳǸȊƛƪ ƛƭŜ ȅƤǊǘƤŎƤ ƘŀȅǾŀƴƭŀǊƤ ōƛƭŜ ǎŀƪƛƴƭŜǒǘƛǊŜƴ hǊǇƘŜǳǎΩǳƴ ƛǎƳƛ 
ƪǳƭƭŀƴƳƤǒǘƤǊΦ 
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Resim 65: Pablo Picasso'nun "Mandolinli Kēz" 

tablosu (1910) 

Resim 66: Georges Braque'ēn "Gitarlē Adam" 

(1912) 

 

          

Resim 67: Juan Gris "Maurice Raynal'ēn 

portresi" (1911) 

Resim 68: Fernand Leger'in "Merdiven" adlē 

­alēĸmasē K¿bizmin bir alt dalē olan T¿bizmin 

bir ºrneĵidir (1913) 
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Resim 69: Robert Delaunayôēn "Eĸ Zamanlē 

Pencereler" tablosu, K¿bizmden ortaya ­ēkan 

Orfizm akēmēna ºrnektir (1912) 

Resim 70: Jean Metzinger "¢ay Saati" (1911) 

 

   

Resim 71: Albert Gleizesôēn òK¿bist Manzaraò 

adlē ­alēĸmasē (1914) 

Resim 72: Henri Le Fauconnier'in  "Avcē"  

Tablosu (1911-1912) 
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M¿hendislik eĵitimi alan Juan Gris rengi kullanēmē a­ēsēndan akēmēn en dikkat 

­ekici ressam olmuĸtur. Gris Amerikalē avangart sanat destek­isi Gertrude ve Leo 

Steinônēn beĵenisini kazanēp koleksiyonlarēnēn bir par­asē olmuĸtur. Ayrēca k¿bizmin 

destek­ileri arasēnda k¿bist iĸleri sergileme fērsatē veren galeri sahipleri Henry- 

Kahnweiler ve Ambrois Vollard dēĸēnda yayēmladēĵē yazēlarē ile, Picassoônun yakēn 

dostu ĸair Guillaume Apollinaire olmuĸlardēr.   

                

Resim 73: Guillaume 

Apollinaire ĸair, yazar ve 

sanat eleĸtirmeni (1880-

1918) 

  

Resim 74:  Sanat 

koleksiyoncusu Daniel-

Henry Kahnweiler (1884-

1979) 

Resim 75: Sanat simsarē 

Ambroise Vollard (1866-

1888)

 

Leger k¿bizmden ­ok uzaklaĸmadan t¿p gºr¿nt¿s¿n¿ kullanmēĸ ve yeni, kendine 

ºzg¿ ñT¿bistò tavrē benimsemiĸtir.  

Fakat akēmēn baĸ kahramanē Pablo Picasso olmuĸtur. Sanat­ē 1907 yēlēnda La 

Rucheôdaki atºlyesinde ñAvignonlē Kēzlarò tablosu ile modern sanatē ĸaĸērtmēĸ ve 

k¿bist denen yapēyē kabul etmese de akēmēn en ºnemli sanat­ēsē olmuĸtur. Ressam hem 

y¿zyēlēn hem de Parisôin en ºnemli kiĸiliĵi haline gelmiĸtir. Picasso ayrēca k¿bizmi 

atomun par­alanmasē, gºrelilik kuramē gibi bilimsel alanda yapēlan buluĸlarla 

baĵdaĸtērēlmasēna ĸu sºzleriyle karĸē ­ēkmēĸtēr: 

ñK¿bizm, daha iyi anlaĸabilmesi i­in, matematik, trigonometri, 

kimya, psikanaliz, m¿zik ve aklēnēza gelebilecek her t¿r ĸeylerle 
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iliĸkilendirilmiĸtir. Bunlarēn hepsi, hadi sa­malēk demeyelim ama bir 

t¿r edebiyattēr, kºt¿ sonu­lar doĵurmuĸtur ve insanlarēn gºzlerini 

kuramlarla kºr etmiĸtir.ò61 

Picasso sanatēnda bilime yaklaĸmaktansa primitif toplumlarēn yapētlarēna, 

k¿lt¿rlerine merak salmēĸtēr. Etnik bºlgelerden, Iber yarēmadasēndan ve siyahi sanattan 

ilham almēĸtēr.  

 

Resim 76: Pablo Picasso'nun "Avignonlu Kēzlar" tablosu K¿bizmin ilk ­alēĸmalarē arasēndadēr (1907) 

 

 
61 Ahu Antmen, 20. Y¿zyēl Batē Sanatēnda Akēmlar, 59 
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 Gris, Delaunay, Leger ve Metzinger gibi k¿bist sanat­ēlar genellikle Salon 

sergilerinde yer aldēklarē i­in isimleri ñsalon k¿bistleriò olarak kalmēĸtēr. Picasso ve 

Braque ise baĵēmsēz Kahnweiler ve Vollard yapētlarēnēn galerilerinde sergilenmesini 

tercih etmiĸlerdir. Ayrēca Gertrude Steinôin desteĵi ile New Yorkôta 1913ôte 

d¿zenlenen bir nevi Avrupa avangardēnē Amerikaôya tanētan ñThe Armory Showò 

sergisine katēlmēĸlardēr. Braque ve Picasso 1908 yēlēnda birlikte ­alēĸmaya 

baĸlamēĸlardēr. Post empresyonist olarak kabul edilen C®zanneôēn tablolarēnēn izini 

takip ederek optik gºr¿nt¿y¿ bozma ¿slubuna ulaĸmēĸlardēr ve k¿bizmin geliĸmesine 

b¿y¿k katkē saĵlamēĸlardēr.  

 

Paul Cezanne'ēn "Mont Sainte-Victoire" resmi (1904-1906).  Cezanne'ēn ­alēĸmalarē estetik a­ēdan 

K¿bistlerin ­ēkēĸ noktasē olmuĸtur  

K¿bizm yeni bir evreye girmiĸtir ve sanat tarihinde bu evreye ñAnalitik K¿bizimò 

ismi verilmiĸtir. Bu resim anlayēĸē 1912 yēlēna kadar s¿rm¿ĸ, ardēndan ñSentetik 

K¿bizmeò ge­ilmiĸtir. Sentetik k¿bizm evresinde alēĸēla gelmiĸ geleneksel resim 

malzemelerinin dēĸēna ­ēkarak, doku yaratabilmek adēna talaĸ, kum gibi malzemelerin 

ve tipografi ºĵelerin, gazete kup¿rleri gibi g¿ndelik hayat i­inde yer alan nesnelerin 

kolaj tekniĵi ile resimde kullanēlmasē sºz konusu olmuĸtur. Tarihte ilk defa sanat ve 




























































































































































































































