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Sanatinda Alegori Kullaniminin Tipik Eser Ornekleriyle Bigim Ve Igerik Agisindan
Irdelenmesi” adli ¢alismanin, tarafimdan, bilimsel ahlak ve geleneklere aykir diisecek
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sunulmadigini, yararlandigim eserlerin kaynakcada gosterilenlerden olustugunu,
bunlara atif yapilarak yararlanilmis oldugunu ve yaralandigim kaynak ve verilerde

hicbir carpitma yapmadigimi belirtir ve bunu onurumla dogrularim.
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ONSOZ

Sanat tarihi boyunca alegori kullanim yogunlugu dénemlere gore degisiklikler
gostermekle beraber resim sanatinin 6nemli ifade yontemi ya da anlatim araci olarak
vazgecilmez olmustur. Resim sanatinda figiiratif anlam olusturmada en 6nemli ve
etkili ydntem olarak islevsellik kazanmustir. Ozellikle “Dort Mevsim”  seri
resimlerimde irdeledigim figiir-doga-mevsim iligkisi beni ifade araci olarak sectigim

alegoriyi arastirmaya yoneltmistir.

Biitiin ¢alismam boyunca fikirleriyle bana ufuk agan, biitiin sorularimi
ictenlikle cevaplayan ve ¢alismamin her satirinda emegi gegen, cok degerli saymn
hocam Prof. Mustafa Orkun Miiftiioglu’na tesekkiirlerimi bir borg bilir, saygilarimi
sunarim. Ayrica ¢calismamin her asamasinda yanimda destek olan ve fikir alisverisiyle

katki saglayan aileme tesekkiirlerimi ifade etmek isterim.



OZET

Alegorinin tanimiyla baslanan “19. yiizy1l Ve Oncesi Bati Resim Sanatinda
Alegori Kullanimmin Tipik Eser Ornekleriyle Bigim Ve Icerik Acisindan irdelenmesi”
baslikli bu eser metninde; 19. ylizyil ve Oncesi bati resim sanatinda en énemli anlam
olusturma ve ifade araglarindan biri olan alegori; 6zellikle bi¢cim, anlam ve kapsam

baglaminda sanat tarihinden tipik eser 6rnekleri tizerinden irdelendi.

Insanoglunun varolus olgusu iizerinden etkilesimde oldugu insan ve diger
varliklara, ¢evresine, dogaya, evrene yiikledigi anlamlar sembol, alegori, metafor, mit
ve masal olarak ortaya ¢ikmistir. Paganizm ile artarak devam eden alegorik ifade
bicimi Ortacag boyunca devam etmistir. Ortagag resimlerindeki konular
incelendiginde daha ¢ok egitici ve dgretici nitelikte alegori kullanimi goriilmektedir.
Bu alegoriler etik, politik ya da kiiltiirel mesajlar tasimaktadir. Ronesans sonrasi 20.
yiizyila kadar olan donemde bir tiir olarak dini konulu resimler, resim sanatinin en
onemli kismin1 temsil etmekle birlikte mitolojik konular da ¢okca gorsellestirilmis, bu
caligmalarda daha etkin bir anlam icin alegorinin de kullanildig1 goriilmiistiir.
Ronesans sonrasi 20. yiizyila kadar olan donemde farkl: tiir ve temali resimlerde daha
belirgin, dolayli ya da etkin bir bir anlam olusturmak i¢in yogun bir sekilde alegori

kullanim1 ortaya ¢ikmustir.

Alegori; ana ifade 6gesi ya da olanagi olan kisilestirmeye eklemlenen sembol,
metafor ve ima olanaklarinin biri, birkac1 ya da hepsi kullanilip gorsellestirilmek sureti
ile resim sanatinda bagvurulan en 6nemli ifade araci haline gelmistir. Ele alinan tarihsel
stirecteki sanatcilarin tipik alegorik resim Ornekleri irdelenerek ve resimlerimde yer
alan alegorinin ifade olanaklar1 olan ¢ok katmanli anlam olgusu ve dolayli anlatim

etkisine deginilerek ¢alisma sonlandirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, Resim, Alegori, Sembol, Metafor, Mevsim Temasi



ABSTRACT

Starting with the definition of the allegory, “19. In the text of this work titled
"Examination of Allegory Usage in the Western Painting Art of the 19th Century and
Before in Terms of Form and Content with Examples of Typical Works"; Allegory, one
of the most important means of creating and expressing meaning in western painting
art in the 19th century and before; especially in the context of form, meaning and scope,
it was examined through examples of typical works from the history of art.

The meanings that human beings ascribe to humans and other beings, their
environment, nature and the universe, with which they interact through the
phenomenon of existence, have emerged as symbols, allegories, metaphors, myths and
tales. The allegorical form of expression, which increased with paganism, continued
throughout the Middle Ages. When the subjects in the medieval paintings are
examined, it is seen that the use of allegory is mostly educational and instructive. These
allegories carry ethical, political or cultural messages. In the post-Renaissance period
until the 20th century, religious-themed paintings, as a genre, represent the most
important part of the art of painting, and mythological subjects were also visualized a
lot, and it was seen that allegory was used for a more effective meaning in these works.
In the post-Renaissance period until the 20th century, intense use of allegory emerged
in order to create a more specific, indirect or effective meaning in paintings of different
genres and themes.

Allegory; It has become the most important means of expression used in the art of
painting by using one, several or all of the symbol, metaphor and allusion possibilities
that are added to personification, which is the main expression element or possibility.
The study was concluded by examining the typical allegorical painting examples of
the artists in the historical process discussed and by referring to the multi-layered
meaning phenomenon and indirect expression effect, which are the expression

possibilities of allegory in my paintings.

Keywords: Art, Painting, Allegory, Symbol, Metaphor, Season Theme
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1. GIRIS

1.1. Calismanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci; resim sanatinda alegorik yaklasimlarin bi¢im, anlam ve kapsam
baglaminda nasil ele alindig, alegorinin sanat tarihinden tipik 6rnekler tizerinden nasil

irdelendiginin sorgulanmasidir.

1.2. Cahismanin Kapsami

Alegorinin tamimryla baslanan “19. Yiizy1l Ve Oncesi Bat1 Resim Sanatinda Alegori
Kullanimmin Tipik Eser Ornekleriyle Bigim Ve Igerik A¢isindan Irdelenmesi” baslikli
bu eser metninde; 19. yiizyil ve 6ncesi bat1 resim sanatinda 6nemli anlam olusturma
ve ifade araclarindan biri olan alegori; 6zellikle bi¢im, anlam ve kapsam baglaminda
tipik eser ornekleri tizerinden irdelenecektir. Resim sanatindaki alegori kullaniminin
olanaklar1 ve yaklasim farkliliklar: belirlenecek, alegorik kurgu ve konu 6zellikleri
yani alegorik bir anlam olusumunda gdstergelerin ne oldugu ve nasil uygulandigi
incelenecek, sonu¢ olarak alegoride amag, kapsam ve anlami olusturan etmenler

tizerine odaklanilacaktir. Calisma, bir eser (metni) olarak sonuclandirilacaktir.

1.3. Calismanin Yo6ntemi

Calismada yer alacak sanatgilar, sanatgilarin eserleri ve donem 6zelliklerinin
arastirilmasi bu alanda yazilms kitap, dergi, makale ve internet kaynaklar tizerinden
yapilmustir. Sanat eserlerinin fotograflar1 icin kitap ve katalog taramalar1 yapilmus,

gorsel veriler i¢in internet kaynaklarindan da yararlanilmistir.



2. RESIM SANATINDA ALEGORI

2.1. Alegori, Sembol ve Metafor

Sembol ve metaforun resim sanatindaki alegorik ifadenin olusumunda 6nemli

bir yer tutmasi sebebiyle bu anlati1 yontemleri alegori ile birlikte incelenmistir.

Insan, eski caglardan bu yana doga karsisinda anlamlandiramadig: olaylara,
kendisini gligsiiz ve aciz hissederek ¢esitli tepkiler vermistir. Evreni sorgulama ve
algilama meselesi insanligin varliginin bir pargasidir. Insan, dogay1, hayati, dliimii,
tyiligi-kotiiliigli sorgulamis, kendince cevaplar bulmaya caligmistir. “Giliniimiize
ulasan en eski haberler, ilk figilirlerin insanin ne oldugunu, onun goriislerini degil,
cevresini betimledigini bize gdstermektedir” (Winckelmann, J. J., 2017, s. 21). Ilkel
insanin sorgusu bireysel aidiyet bulma istegi ve inanglara/ imgelere yiiklenen kiiltiirel,
sosyolojik ve tarihsel anlamlar sembol, alegori, mit ve masal halini almistir. Mitlerin
arkasinda evrenle ilgili diislinceler yer almaktadir. Doganin ya da doganin gii¢lerinin
insanlar tizerinde olusturdugu etkiler hikayeler ya da mitlerin olusmasinda dnemli rol

oynamistir.

Sembol dedigimiz sey nedir? Sembol, anlam olarak bagka birseyin yerini alarak
onu temsil edendir. E. Fromm’a gore semboller ii¢ tiire ayrilir; “geleneksel semboller,
kisiye ya da belirli toplumlara 6zgiidiir. Rastlantisal semboller, ¢ok dar bir ¢evreye
seslenir ve onu yalnizca semboliin anlamini bilenler anlayabilir. Evrensel semboller
ise bedenimizin, duygularimizin ve ruhumuzun 6zellikleriyle ilgilidir” (Fromm, E.,

2017, s. 33).



Tarihe bakildiginda ilk semboller insanlarin dogayi anlamlandirma cabasi
sonucu ortaya ¢ikmis olan sembollerdir. Magara resimleri buna 6rnek olarak verilebilir.
“.tasvirlerin cogunun ortak yani, giicli ve biiyik hayvanlarin betimlenmis
olmasidir: ... Cizimler asla acemilik izlenimi vermedikleri gibi, kimi zaman gercege
cok uygun dogal goriiniimler yansitirken kimi zaman ise metaforik, stilize formlarda
tasarlanmistir ve hepsi izleyene ardinda bir hikaye barindirdigi diisiincesini iletir”
(Gezgin, 1., 2021, s. 41). Aslinda o zamanin insanmin inang ritiielleri olarak kabul

edilen mitler, semboller, sorunsallar, bugiin resimlerde farkli gostergeler ile

olusturulan ya da kullanilan alegorilerin temelini de olusturmus olmaktadir.

Resim 2.1.1. “Lascaux Magaras1 Duvar Resimleri”, Paleotik Donem.

Magara resimleriyle baglayan bu sembolik anlatim devam eden yiizyillarda da
kullanilan bir anlatim araci olmustur. Hatta dyleki sembolik resimler yiizyillar sonra
yasamis Picasso’yu bile etkileyerek eser tiretmesine ilham olmuglardir. “Lascaux 1940
yilinda kesfedildi. Sadece iki y1l sonra Katalan sanat¢1 Pablo Picasso, bisiklet gidonu
ve selesinden yapilmig, 1942 tarihli Boga Basi’ni iiretti” (Arnold, D., 2019, s. 19).



Resim 2.1.2. Pablo Picasso, “Boga bas1”, 1942.

Verilen orneklerde goriildiigii gibi insan varoldugundan beri semboller
varolmus, sembolik anlatim yoluyla insan kendisini doga karsisinda var etmeye ve
ayrica kendini, insan1 ve dogay1 anlamaya ve anlamlandirmaya ¢aligmistir. Magara
resimleri ile baglayan siire¢ ilerleyen yiizyillarda devam etmis, semboller eserlerin
vazgecilmez ifade araci halini almistir. Picasso’nun eserlerinde de benzer bir sembolik
yaklagimin yansimasi goriilmektedir. Bugiin bile sanatta semboliin kullaniminda ¢ok
fazla bir degisim olmadigini insan yasaminda ve sanatta yer alan vazgecilmez bir
gosterge oldugunu soyleyebiliriz. Semboller ve anlamlarin1 kavrayabilmek i¢in bazi
sistematik yaklasimlar olusturulmustur. Bir resmi yorumlamak, anlamak ve kavramak
s0z konusu oldugunda ikonoloji ve ikonografi baglaminda yaklagimlar 6nem kazanir.
Gorsel sanat eserinde yer alan tiim 6ge ve elemanlarin birbiri ile iliskilendirilmek sureti

ile anlamlandirilmasi ya da gostergelerinin irdelenmesi iizerine metodik oneriler sunar.

Yazinsal ve resimsel anlatim ogeleri olarak kullanilmakta olan sembol ve
metafor zaman zaman yakin anlamlar1 ve birbirinden niianslarla ayirt edilebilmeleri
sebebiyle karistirllmaktadir. Semboliin tanimi, anlam olarak bagka birseyin yerini
alarak onu temsil eden olarak yapilirken, Grek¢e “metaphora”dan gelen “metafor”
kelimesi, meta: 6te ve phrein: tasimak kelimelerinden olusurken iki ilgisiz, iligkisiz
seyin kavramsal ortak 6zellikleri arasinda dogrudan bir karsilastirma yapmak anlamina

gelir.



Semboller, anlat1 i¢cinde goriilen tekil dgelerdir, tek bir nesne, figiir, diisiince
olabilirler. “Metafor, bir forma en az iki icerigin sigdirilmasidir. Bu lafzi anlam ile
figiiratif anlam arasinda ¢6ziimii zor bir bulmaca yaratir. Metafor, metaforik bir
ifadedeki bu iki anlam arasindaki gerilimin sonucudur” (Lakoft, G., Johnson, M., 2015,
s. 10).

Metafor, iki ilgisiz seyin ortak 6zellikleri arasinda dogrudan bir karsilastirma
yapilmasidir. Bir form igerisinde en az iki icerigi kapsar. Cok katmanli yapilari
sebebiyle metaforlar mevcut ve bilinen benzerliklerin disina ¢ikarak yeni

benzerliklerin ortaya ¢ikmasini saglar.

“Metaforlar yaraticidir; ¢linkii zihnimizi mevcut ve asikar benzerliklerin, iligkilerin ve
goriiglerin Otesine, kendi yarattiklart yeni benzerliklere, iliskilere ve goriislere
yonlendirir” (Lakoff, G., Johnson, M., 2015, s. 10). “Aristotales Poetika’da metaforu
‘yabanci bir ismi, soydan (genus) tiire, tlirden soya, tiirden tiire aktarimlarda ve
karsilastirma yaparak, yani paralellik kurarak kullanmak’ bi¢giminde tanimlamistir”

(Draaisma, D., 2018, s. 28).

Aristotales’in tanimlamasi, metafor kullaniminda hala temel kabul edilen iki
terimi icerir: “yabanci isim” kullanimi ve “anlam aktarimi”. Aristotales’in
kullandig: bir 6rnekle agiklayacak olursak “aksam” sozciligli normalde giiniin
bir bolimiinii isaret eder; dolayisiyla “bir kisinin hayatinin aksami”
metaforundaki ‘“aksam” sozciigli bir yabanci isimdir. Aktarim kavrami,
sozcliglin her zamanki baglami icindeki yan anlamlarmin yeni “yabanci”

baglama aktarildigini ima eder. (Draaisma, D., 2018, s. 28)

Yani bir kisinin hayatinin aksam1 metaforunda “aksam” hayatin son donemini ifade
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etmektedir. “...yasliligin yasamla iliskisi, aksamin giinle iliskisiyle aynidir; dyleyse
aksama “glinlin yashlig1”, yashliga da... “yasamin aksami” ya da ‘“yasamin

alacakaranlig1” denebilir” ( Aristotales, 2012, s. 66).



Alegori ise; esas olarak kisilestirme, insan bedeniyle anlam olustuma, imalar,
semboller ve metaforlardan olugmasi sebebiyle hem daha karmasik hem de cok

katmanli bir yapiya sahiptir.

“Alegori bir diislince, kavram ya da sanat-dis1 herhangi bir gergekligin figtiratif
bir simge halinde betimlenisidir” (Metin, S., Ugur, T., 1999, s. 18). “Temsil edilen
seyin diiz anlaminin Gtesine gecerek sakli anlamlari ya da mesajlar agiklayan gorsel
metaforlar olan alegoriler, pek cok sanat¢i tarafindan, izleyenlerin ‘okuyacagi’
mesajlar olusturmak i¢in kullanilir” (Hodge, S., 2020, s. 167). “Eserin ‘anlami’ni
iletmek tizere i¢inde simgesel mesajlarin kullanildigi sanat eserleri bdylece ilk bakista

goriindiiglinden daha fazla seye gondermede bulunur” (Cumming, R., 2008, s. 478).

Alegoride ele alinan konular dolayli bir anlatim yoluyla aktarilir. Bu sebepten
otirli anlatilanlar yiizeysel olarak degerlendirilmemelidir. Genisletilmis bir metafor
gibi islevsellik kazansa da daha c¢ok ortiik bir anlam ile ahlaki, politik, kiiltiirel ve
yasamla ilgili olan1 ortaya koyar. Alegoride karakterler ve olaylar semboller,

metaforlar, kisilestirmeler ve imalar sayesinde anlam kazanr.

Alegorinin en bilindik 6rneklerinden birisi “Magara alegorisi, Yunan filozof Platon'un
Devlet adl1 eserinin yedinci kitabinda Sokrates'in agzindan ortaya atilan Antik Cag

felsefesinin en 6nemli alegorilerinden biridir. Alegoriye gore;

I¢inde bir grup Mahkumun dogduklarindan beri kapali tutuldugu bir magara
vardir. Mahkumlar hareket etmezler. Boyunlar1 ve bacaklar1 hareket
ettiremeyecekleri ya da dondiiremeyecekleri sekilde zincirlenmistir ve ancak
Onlerinde bulunan bir tag duvara bakabilmektedirler. Mahkumlarin arkasinda,
yiiksekg¢e bir yerde yanan bir ates ve ates ile mahkumlar arasinda ise birtakim
kisilerin baslarinda tasidiklari seylerle yiiriidiikleri bir duvar vardir. Atesin 15181,
mahkumlarin  Oniindeki duvara nesnelerin golgelerini diisiirmektedir.
Mahkumlarin gorebildikleri tek sey bu golgelerdir. Isittikleri sesler sadece
magaranin yankilarindan ibarettir. Dolayisiyla mahkumlar gercek nesnelerle

hi¢ karsilagsmadiklar1 ve tiim yasamlar1 boyunca yalnizca goélgelere tanik
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olduklar i¢in, bu golgeleri gercekligin kendisi sanmaktadirlar... simdi diyelim
ki, mahkumlardan biri serbest kalir. Birileri o mahkuma gercek bir kitap
gosterecek olsa, mahkum o nesneyi taniyamaz. Mahkumun goziinde kitap,
duvara vuran golgedir. Bir kitabin yansisi, kitabin kendisinden daha gergek
goriiniir... 6zgilir kalan adam sonra doniip atese baksa ne olacagi konusunda
fikir yiirtitiir. Mahkum kesinlikle o kadar parlak 1s18a kafa ¢evirir ve gercek
sandig1 karanhik golgelere geri donerdi. Peki, durum bir adim daha ileriye
gotiiriilerek mahkum disariya ¢ikmak zorunda birakilsa ne olurdu? Mahkum
ofkelenirdi, gerginlesirdi ve Oniindeki gergekligi goéremezdi, clinkii 151k
gozlerini kamastirip kor ederdi. Bununla birlikte, mahkum kisa siire sonra
uyum saglar ve magaradaki gergekligin yanlis oldugunu anlards... Ozgiirlesen
mahkum, ondan sonra magaraya dénmeye ve digerlerini de serbest birakmaya
karar verir. Mahkum geri dondiigii zaman, magaranin karanligina uyum
saglamak i¢in cebellesir. Diger mahkumlar bu davranis tirkiitiicii bulurlar ve
ovgiide bulunmak yerine, 6zgiirlesen mahkumu aptal yerine koyarlar, onun
sOylediklerine inanmazlar... Platon magaranin i¢inde zincire vurulmus
mahkumlari, kendi gelistirdigi Idealar kuramindan habersiz insanlarla
karsilastirir. Insanlar, Onlerinde duran goriintilyii gergekmis gibi yanlis
algilarlar ve cehalet i¢inde yasarlar (bununla da mutlu olrlar, ¢ilinkii cehalet bu
insanlarin bildigi tek seydir). Bununla birlikte, hakikat boliikk porgiik ortaya
cikmaya baglayinca korkutucu olabilir ve insanlarda geri donme istegi
uyandirabilir. Kisi eger hakikate sirt cevirmezse ve hakikati aramayn siirdiiriirse,
cevresindeki diinyay1 daha iyi anlayacaktir (ve cehalet durumuna asla geri
donmeyecektir). Ozgiirlesen mahkum, algilanan gercekligin disindaki daha

biiyiik hakikati arayan filozofu temzil eder. (Klemnman, P., 2019, s.21, 22, 23)

Biitiin mit tiirleri, binlerce yil boyunca sayisiz sanatciya esin kaynagi oldugu
halde, klasiklesmis hikayelerin sanatsal yorumu en ¢ok Bat1 sanatinda goriiliir...
Homeros (yaklasik MO. 750-650), Aristotales (MO. 384-322) ve Cicero (MO.
106-43) gibi antik donem yazarlarinin eserleri pek cok kisiye ulasmis ve

hiimanizme ilham vermistir. Bunun sanat¢ilar {izerinde muazzam bir etkisi



olmus, Antik mitolojiden temalar1 tasvir etmeye ve alegoriler olusturmaya

basladilar. (Hodge, S., 2020, s. 166)

“Pagan donemin sonlarina dogru baslayan ve artarak siire gelen alegorik
yorumlar Ortacag boyunca devam etmistir. Ortacag diisilinilirleri pagan mitoslar
Hristiyan felsefesine oturtmaya calismislar, kutsal gerceklerin insanlara anlatilmasi

i¢in yeniden yorumlanabilecegine inannmislardir” (indirkas, Z., 2015, s. 13).

“Hristiyanligin ilk ytlizyillarinda da inang ilkeleri simgesel bir anlatimla dile
getirilmisti; sdzgelimi Kurtaric1 Isa balik simgesiyle gosteriliyordu. Bu simgecilik
Ortagag insaninin mizacina uygun bir imgelemsel ve egitsel olanaga zemin

hazirlamist1” (Eco, U., 2020, s. 98).

“Kilise, Incil’deki mesajlar1, cogu okuma yazma bilmeyen cemaate ve gezgin
ziyaretgilere iletebilmek i¢in Oykiileyici anlatilart ve sembolizmi kullanmistir”
(Farthing, S., 2014, s. 109). “Bir bagka deyisle, bir siir veya din metninin ‘aliud dicitur,
aliud demonstratur’ (sdylenenin farkli, gosterilenin farkli olmasi) ilkesine dayandig:
fikri oldukca eskilere uzanir ve bu fikir genel olarak gerek alegorizm gerek simgecilik

terimiyle adlandirilir” (Eco, U., 2020, s. 101).

Alegoriler genellikle bir nitelik, bir erdem ya da erdemsizlik gibi konulari
temsil eder. Karakterler onlarla birlikte goriilen semboller ve onlar1 isaret eden
imalardan taninabilir. Baslangicta alegorik yaklasim daha ¢ok egitici ve dgretici olarak

islevsellik kazanirken zamanla degisime ugramistir.

Alegori goriinen temsilden daha {ist bir kavrami ifade eder. Genisletilmis bir
metafor gibi islevsellik kazansa da daha ¢ok ortiik bir anlam ile ahlaki, politik, kiiltiirel
ve yasamla ilgili olan1 ortaya koyar. Alegoride karakterler ve olaylar semboller,

metaforlar, kisilestirmeler ve imalar sayesinde anlam kazanr.



Resim 2.1.3. Arcimboldo, “Doért Mevsim”, 1563.

Sonug¢ olarak, sembol, metafor ve alegori kavramlarinin karsilastirmalar
Giuseppe Arcimboldo’nun ‘Dort Mevsim’ isimli seri resimleri lizerinden yapildiginda;
sembolii anlam olarak bagka birseyin yerini alarak onu temsil eden olarak kabul
edersek, bu resim serisinde yer alan portrelerde her mevsim igin, 0 mevsimi temsil
eden ¢icekler, meyveler ve sebzeler sembol olarak kullanilmistir diyebiliriz. Kullanilan
her cicek, meyve ve sebzenin kendi sembolik anlamlar1 mevcuttur. Ornegin; Yaz
mevsimini temsil eden portrenin yakasinda bulunan enginar umut, baris ve refahi
temsil etmektedir.

Bir forma kendi anlami1 disinda bagka bir anlamin daha yiiklenmesi ve bilinen
alisilagelmis benzerlikler disinda yeni bir benzerliin ortaya ¢ikmasini saglayan
metafor kavrami, bu resimde dort mevsim ve insan hayatinin evrelerinin
iliskilendirilmesi ile olusturulmustur. Aristotales’in Poetika’da yaptigi agiklama
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tizerinden ele alindiginda “bir kisinin hayatinin yaz mevsimi” metaforunda “yaz
mevsimi” yabanci isimdir. Anlam aktarimi1 yaz mevsiminin insan hayatinin genglik

donemini ifade etmesidir. Metafor diger mevsimler i¢inde ayni sekilde uygulanmistir.

Alegori ise soyut bir diisiince ya da bir kavramin figiiratif olarak betimlenisidir.
‘Dort Mevsim’ serisindeki alegorik yaklasim; dort mevsimin, her bir mevsimi temsil
eden insan figiirii (portreleri) araciligiyla kisilestirilmis olmasi, konuyu destekleyen

semboller ve metoforlarin kombinasyonundan olusmasidir.



2.2.19. Yiizy1l ve oncesi Bat1 Resim Sanatinda Alegori Kullanilan Tipik Eser

Orneklerinin irdelenmesi

“Bat1 sanatini olusturan temel 6geler hi¢ kuskusuz Antikite ve Hristiyanliktir”
(Indirkas, Z., 2015, s. 11). Bu béliimde alegorilerin resim sanatinda Hristiyanlk ve
antikiden hangi konular1 kapsadigi, hangi déonemlerde daha baskin olarak kullanildig:
belirlenecektir. “Pagan donemin sonlarina dogru baslayan ve artarak siire gelen
alegorik yorumlar Ortacag boyunca devam etmistir. Ortacag diisiiniirleri pagan
mitoslar1 Hristiyan felsefesine oturtmaya c¢alismislar, kutsal gerceklerin insanlara

anlatilmast i¢in yeniden yorumlanabilecegine inanmislardir” (Indirkas, Z., 2015, s. 13).

[lk Hristiyanlar Pagan Kkiiltiiriinden etkilenmis, Pagan sembollerine yeni
anlamlar yiikleyerek kendilerine yeni bir ikonografi gelistirmeyi amaglamislardir.
Ortagagdaki alegorik resimler incelendiginde Ozellikle Ogretici, egitici nitelikte
sahnelerin kurgulandig: goriiliir. Bu alegorik resimlerdeki karakterler genellikle belli
bir niteligi temsil etmektedir, konular ise genellikle din, ahlak ve erdem gibi

kavramlar1 anlatmaktadir. Alegoriler, etik, politik ya da kiiltiirel mesajlar tasimaktadhr.

Hristiyanlara 6zgii semboller resim sanatinda olduk¢a yayginlasti, resimlerde
hristiyanlik inancinda yer alan yedi oliimciil giinah; 6fke, kibir, kiskanglik, sehvet,
tembellik, cimrilik, oburluk ve ‘ii¢ teolojik erdem inang, umut ve yardimseverlik’
alegorilere konu olmustur. Hristiyanlik inancina gore dort dogal veya asal erdem olan
ol¢iiliiliik, adalet, ihtiyat ve metanet de alegorilerde kisilestirilirler. “Bunlar genellikle

kadin olarak kisilestirilir” (Carr, G. S., 2018, s. 250).
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Resim 2.2.1. Giotto di Bondone, “Yoksulluk Alegorisi”, 1320.

“Floransal1 sanat¢1 Giotto di Bondone (1270-1337) yepyeni bir natiiralizm
anlayisint ve li¢ boyutlulugu tasvir etmisti” (Hodge, S., 2020, s. 16). “Giotto’nun
eserleri, Bizans geleneginin diiz ve iki boyutlu iislubundan uzaklasildigi bir doneme
isaret eder” (Farthing, S., 2014, s. 118). Giotto’nun ‘Yoksulluk Alegorisi’ gibi ‘Iffet
Alegorisi’ ve ‘Baglilik Alegorisi’ resimleri incelendiginde de benzer bir alegorik dil

kullanildig1 goriilmektedir.

Giotto di Bondone’nin ‘Yoksulluk Alegorisi’ isimli resminde; tizerinde yamali
ve yipranmis bir elbise olan, zayif bir kadin yoksullugun kisilestirilmesidir. Arka
planda bulunan goncalar ise saflifi sembolize etmektedir. Isa, Aziz Francesco’yu
say1s1z melegin tanmikliginda Yoksulluk’ ile evlendirmektedir. iki melek ise; ev, kiyafet
gibi diinyevi esyalar1 goge dogru tasimaktadir. Kompozisyonda sagda ve solda
birbirine karsit olarak konumlandirilmis iki figiir grubu yer almaktadir. Sonug olarak

resim kisilestirme ve sembollerin biitiinliigiiyle olusturulmus bir alegoridir denilebilir.
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Resim 2.2.2. Giotto di Bondone, “itaat Alegorisi”, 1316-19.

“Itaat Alegorisi’nde Itaat, Sagduyu ile Tevazu arasinda bulunmaktadir. Cift
yiizii ile gegmisi ve gelecegi goren Sagduyu elinde bilginin simgesi olan aynay1
tutmakta; itaat ise oniinde diz ¢oken geng kesise siikuneti dnermektedir” (Ondin, N.,

2016, s. 141).

Giotto di Bondone nin ‘itaat Alegorisi’ isimli resimde; itaat, insan figiirii olarak
sagduyu ve tevazu ise melek olarak kislestirilmistir. Bunun yaninda ¢esitli sembollerle
kisilestirmeler desteklenmistir. Resim kisilestirmeler ve semboller biitiiniinden olusan

bir alegoridir.

Resim 2.2.3. Giotto di Bondone, “Iffet Alegorisi”, 1316-19.
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Giotto di Bondone’ nin ‘Iffet Alegorisi’ isimli resminde, resmin merkezinde
yiiksek duvarlarla ¢cevrelenmis korunakli bir bir kale yer almaktadir. Bu kalenin i¢inde
yer alan iffetin her iki tarafinda iki melek figiirii yer almaktadir. “Iffet”in bulundugu
yere tirmanabilen ii¢ figiir sol tarafta, cehenneme atilan domuz bash ‘iffetsizlik’,
basindan alevler figkiran ‘Tutku’, viicudundan kalplerin asili oldugu ‘Ask’ ve sag
tarafta Oriimcek ayakli ‘0liim’ yer almistir. Domuz cehaletin ve ag¢gdzliiliigiin,

oriimeek ise kotiiliigiin simgesidir” (Ondin, N., 2016, s. 141).

Bu resimde iffet, iffetsizlik, tutku, ask ve oOlim kisilestirilmistir. Bu
kisilestirmeleri destekleyen semboller ile pekistirilmistir. Resim incelendiginde

kisilestirmeler, semboller ve metaforlari icinde barindiran bir alegoridir denilebilir.

Resim 2.2.4. Giotto di Bondone, “Baharin Mucizesi”, 1297-1300.
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Giotto’nun ‘Baharin Mucizesi’ isimli ¢aligmasinda (resim 2.2.4), “Francis'in
katirin1 binek olarak ddiing verdigi ¢iftci, susuzluktan eziyet cekerken, Aziz'in duasina
cevap olarak kayalardan fokurdayan su gelmektedir. Giotto, Francis'in hararetle dua
ettigini gosterirken, neredeyse susuzluktan 6lmekte olan cift¢i yere yi1gilir.” (wga.hu,
Giotto Legend of St Francis, 2021)

Giotto’nun ‘Baharin Mucizesi’ isimli eserinde, Giotto’nun diger eserlerinde
oldugu gibi figiirlerin yiiz ifadelerinde, mimiklerinde dahi yogun bir anlam
bulunmaktadir. Sag taraftaki iki figiirlin birbirlerine imali bakislar1 dikkat cekmektedir.

Bu caligmada alegori sembollerin ve imalarin anlam biitiinliigiiyle olusturulmustur.

Resim 2 2.5. Giotto di Bondone, “ Yedi Erdem”, 1305.

“Giotto’nun en iinlii yapitlar1 duvar resimleri ve freskolardi. Giotto 1302 ve
1305 yillar1 arasinda, kuzey italya’da Padova’daki kiiciik bir kilisenin duvarlarini
Meryem’in ve Isa’min yasamindan Oykiilerle resimledi. Altlarma bazen kuzey
katadrallerinin giris boliimlerine yerlestirilen 1yilik ve katiiliik kisilestirmeleri boyadi”

(Gombrich, E. H., 2009, s. 201).
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Giotto bu freskte yedi erdemi konu almistir. Ahlaksizliklar ve erdemler
karsilikli olarak konumlandirilarak gesitli sembollerle birlikte kisilestirilmislerdir.
Umutsuzluk; intihar eden bir kadin olarak kisilestiriliyor, Kiskanglik; Agzindan ¢ikan
bir yilan olan yash bir kadin olarak kisilestiriliyor elinde bir ¢uval para tutuyor ve
ayaklarimin dibinde kiskangligi temsil eden bir ates yaniyor, Sadakatsizlik; kendi
elinde tasidig1 bir putun iplerine boynundan bagli olarak gosteriliyor, Adaletsizlik;
Adalet ve Adaletsizlik diger figilirlerden daha biiyiik ve merkezdedir adaletsiz bir
sekilde yoneten bir adam olarak kisilestirilmistir ve adaletsizligin sonuglar1 6n planda

gosterilmigtir.

Ofke; ciibbesini yirtan bir kadin olarak kisilestirlmis ve yiiziinde yasadi
siddetli duygularin yansimasi goriilmektedir, Tutarsizlik; Yuvarlanan diskiyle
egimli bir yiizeye yerlestirilmistir, dengesini tekrar kazanmaya c¢alisirken
gosterilir, Aptallik; yaptigi uygunsuz ve sagma hareketler ve sagma kostumiiyle
bir erkek figiir olarak kisilestirilmistir, Umut; Tanridan bir ta¢ alan kanath bir
kadin figiirii olarak tasvir edilmistir, Hayirseverlik; elinde meyve dolu bir sepet
tutar ve diger eliyle Tanr1 tarafindan ona verilen bir kalp alir, inang; bir elinde
hac bir elinde kagit tutmaktadir, Adalet; Gotik bir koltuga oturur elindeki
Olgeklerde ceza ve merhamet tutar huzurlu yasam onun hiikiimdarlig altinda
gelistigi on planda gosterilir, Denge; Nisinde ¢ok rahat duran bir kadin
figiirtidiir. Kilicin kabzasina sakince kurdele sararken gosterilir, Cesaret;
Kalkanin arkasinda zirhli bir kadin olrak tasvir edilir ve erdemi savunmak i¢in
saldirtya hazirdir, Bilgelik; genis bir yazi masasinda oturan bir kadin figiirii
olarak kisilestirilir elinde bir tiiy tutar ve bilgiyi sembolize eden bir aynaya

bakmaktadir. (wga.hu, Giotto Seven Vices and Seven Virtues, 2021)

Giotto’nun yukarida 6zellikle dini ve ahlaki konulari irdeledigi dort ¢alismasini
inceledigimizde; {i¢ ¢aligmanin isminin alegori olmasi ve diger ¢alismanin da isminin
yedi erdem olup ahlaki bir 6giit vermesi agisindan dogrudan alegorik bir anlatim
goriilmektedir. Bu ¢alismalarda alegorik anlatimi1 yukarida ifadelendirilen semboller

ve metaforlar giiclendirmekte ve hatta olusturmaktadir. Hem sembollerin hem
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metaforlarin birbirleri ile anlam iliskisi konuyu gii¢lii bir sekilde ifade ederken

alegorik dili yogun bir sekilde ortaya koymaktadir.

Resim 2.2.6. Ambrogio Lorenzetti, “Iyi ve Kotii Hiikiimet Alegorisi”, 1338.

Ambrogio Lorenzetti, Siena geleneginin sanat¢ilarindandir. Siena yOnetimi,
1337 ve 1340 yillar1 arasinda, Ambrogio Lorenzetti’ye Palazzo Pubblico’daki
konsey odasi i¢in bir dizi fresk 1smarlar. Bu resimlerde sehirde fitne ¢ikartmak
icin kafa kafaya vermis koklii aile ve derneklerin yarattig1 kargasay: dindirmek
ve yaralar1 sararak sehri yeniden toplumsal baris ve huzura kavusturmak
amaglanir. Freskler lyi ve Kotii Yonetimin Alegorileri ve Kentteki ve Kirdaki

Etkileri adiyla bilinir. (Farthing, S., 2014, s. 119)

Fresk iyi ve kotii yonetimin alegorisidir. Resim iki gruba ayrilmaktadir. Sag
tarafta 1y1 yonetim, Sienna Cumbheriyeti’nin renklerinde bir kiyafet giymis yash bir
adam olarak kisilestirilmistir. Lorenzetti, resimde 1yi yonetimi temsil eden bdliimde
huzurlu ve diizenli bir sehir hayatini tasvir etmeyi amaglamis ve kalabalik figiirlerin
yer aldig1 giinliik yasami yansitmistir. Kotii yonetimin temsil edildigi boliim ise resmin
sol tarafinda yer almaktadir. Bu b6liimde karmasa ve huzursuzluk yansitilmistir. Resim
iyl ve kotli yonetimin kisilestirmeleri, bunlari destekleyen semboller ve bu iki
boliimdeki zithiklarin vurgulandigi dinamik bir kompozisyona sahip alegoridir

denilebilir
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Alegoriler, 6zellikle Ronesans’ta yaygin olarak tercih edilmis, pek ¢ok sanat
dalinda yer almisti.
Ortagagda dini resimler hakimdi ve dini dykiiler Ronesans ve Barok donemleri
boyunca resmin konusu olmaya devam etti...15 yy. ikinci yarisinda, Ronesans
donemi sanatcilart tablolarimin konular1 i¢in giderek klasik antik c¢agin
geleneklerine donmeye basladilar. Homeros, Vergilius ve Ovidius gibi sairlerin
eserlerinde anlatildig1 iizere Yunan ve Roma mitolojileri; hayatlari, agklar1 ve
yaptiklariyla ressamlarin tablolarinda. (Carr, S. G., 2018, s. 9) konu olarak yer

almaya baglar.

“Ronesans doneminde, ressamlar konu olarak cogu kez giizel figiirler ve fon
olarak kullanabilecekleri giizel dekorlardan dolay1 antik¢ag tanri ve tanrigalarini
sectiler. Ayrica alegori i¢in de yararl olabilecegini diislindiiler” (Carr, S.G., 2018, s.
10). “Klasik antikiteye gonderme yaparken giizellige ve uyuma yeni yaklasimlar
getirdiler” (Hodge, S., 2020, s. 19). “Yiiksek Ronesans sanat¢ilari, herseyin merkezine
insan ve insan edinimi yerlestiren hiimanist felsefeyi benimserler” (Farthing, S., 2014,
s. 173). Bu sebepten otiirii ahlak ve erdem alegorilerin yaninda insanm irdeleyen
konularda alegoriler ve bunlarin disinda aylar1 ve mevsimleri de irdeleyen alegoriler

yapilmaya baglanmigtir.

Resim 2.2.7. Sandro Boticelli, “Ilkbahar”, 1470.
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Sandro Boticelli tarafindan yapilan ‘Ilkbahar’ isimli eserin (resim 2.2.7)
anlami heniiz tam olarak anlasilamamistir ancak elestirmenlerin ¢ogu, resmin
Bahar'in bereketli biiyiimesine dayanan bir alegori oldugu konusunda hem
fikirdir. Sagda bat1 riizgar1 Zefirus, bir su perisi olan Chloris’i kovalamaktadir.
Zefirus ona sarildiktan sonra Chloris, Tanriga Flora’ya doniisiir. Ortada Veniis,
onun iistiinde de gozleri bagli Kiipid vardir; Veniis doganin iiretken giiclerinin
temsilcisi ve ask tanrigasi olarak temsil edilir. Veniis’iin solunda {i¢ giizeller, en
solda ise bulutu yani gercegi gizleyen Ortiiyli ortadan kaldiran haberci tanri
Merkiir vardir. Resim i¢in yapilan diger yorumlardan biri de tablonun, Subattan
(Zefirus) baslayarak bahar, yaz ve Eylil’ii (Merkiir), 6zetle, mevsimlerin

dongiisiinii betimledigi yoniindedir. (Farthing, S., 2014, s. 158 )

Sandro Boticelli ‘Ilkbahar’ isimli eserinde pek cok sembol yer almaktadir.
Resimde “geleneksel semboller, rastlantisal semboller, evrensel semboller gibi ¢esitli
sembol tiirleri bulunmaktadir. Geleneksel semboller; kisiye ya da belirli toplumlara
Ozgiidiir. Rastlantisal semboller; cok dar bir ¢evreye seslenir ve onu yalnizca semboliin
anlamin bilenler anlayabilir” (Fromm, E., 2017, s. 33). bu sembol ¢esidine 6rnek
olarak mitolojik sembolleri 6rnek verebiliriz. Bu sembollerin anlamlarini yalniz
mitoloji konusunda yetkin bilgi sahibi olanlar anlayabilir. “Evrensel semboller ise
bedenimizin , duygularimizin ve ruhumuzun 6zellikleriyle ilgilidir. Bu tiir semboller
tiim insanlar i¢in gegerlidir” (Fromm, E., 2017, s. 33). Bu sembol ¢esidine 6rnek olarak
baharin gelisini sembolize eden ¢igekler, agac dallarindaki meyveler 6rnek verilebilir.
Diinyanin her yerinde baharda agaglarin c¢iceklerinin agtigi, meyvelerin ¢iktig
bilinmektedir. Diinyanin her yerinde baharin gelisi insanlart mutlu eden

heyecanlandiran bir olay olarak diigiiniilmektedir.
Sandro Boticelli ‘Ilkbahar’ isimli eseri bu baglamda incelendiginde; alegori,

pek cok bilesenin bir araya gelmesiyle olusmustur. Semboller, imalar, metaforlar ve

mitolojik dykiilerin birlesimi ile alegori olusmustur.
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Resim 2.2.8. Francesco del Cossa, “Veniis'iin Nisan Zaferi Alegorisi”, 1476-84.

Francesco del Cossa, ‘Veniis'lin Nisan Zaferi Alegorisi’ li¢ katmanli olarak
tasarlanmistir. Ust katmandaki resmin merkezinde iki figiir goriilmektedir. Bir kadin
ve karsisinda bir sovalye karsilikli durmaktadir. Sovalyenin durduklari platforma
zincirlerle bagl oldugu gortiliirken, kadin figiiriin ellerinde elma, kafasinin {izerinde
iki tane beyaz giivercin ve saglarinda ciceklerden olusan bir tac vardir. Durduklar
platformu iki tane kugunun ¢ektigi goriilmektedir. Platformun yaninda ise birkag tane
tavsan vardir. Sag tarafta miizisyenlerden olusan bir topluluk yer almaktadir. Sag
arkada ise li¢ tane ciplak figiir goriildiigli bir mitolojik dykii anlatilmaktadir. Ortadaki
katmanda sol tarafta bir kadin figiirii ve ¢ocuk, merkezde bir figiir bir boganin iizerinde
bulunmaktadir. Bu katmanda bur¢ sembollerini gostermektedir. Nisan ay1 alegorisi
olarak bu panoda boga sembolu boga burcunu temsilen gosterilmektedir. En alt
katmanda ise nisan ayinda sarayda yasanan olaylar yansitilmistir.

Resmin tamami incelendiginde; her katman ayri ayri pek c¢ok sembol
barindirmaktadir. Her katman hem tek basina bir alegori olusturmakta hem de biitiin
resim genelinde de bir alegori olusturmaktadir. Bu agidan sanat tarihindeki 6rnekler

arasinda farkli bir konumda yer almaktadir.
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Resim 2.2.9. Andrea Mantegna, “Erdemlerin Zaferi”, 1502.

Andrea Mantegna, ‘Erdemlerin Zaferi’ isimli resminde tembellik, iffet, sehvet,
adalet vb. erdemlerin kisilestirmeleri savasirken gosterilmistir. Bulutun iizerinde {i¢
figlir yer almaktadir. Bu figiirler; 6l¢iiliiliik, adalet ve dayanikligin kisilestirmeleridir.
Adalet elinde terazi semboliinii tagimakta, diger ikiside kendi 6zellikleri yansitan
semboller ile gosterilmektedir. Sol tarafta agaca doniisen bir kadin fgiirli yer almakta
olup, iizerinde bulunan kagitta bazi yazilar yazmaktadir. Havada cupido siiriisi,
onlarin oniinde ise bir kadin ve kucaginda bebekler bulunmaktadir. Suyun iginde
bulunan maymun; nefreti, kotii niyeti sembolize ederken, miskinlik bir iple kolsuz

tembelligi ¢ekerken goriilmektedir.

Yunan ve Roma degerleri ve konulart alegorik bir yaklasimla bu ¢aligsmada
irdelenmis bulunmaktadir. Ozellikle bedenlerde insan zaaflari ve ideal insan
olgularinin kisilestirilmesi énem tasir ve semboller ile birlikte katmanli anlamlar
sayesinde alegorik anlatim ortaya ¢ikar.

“Kuzey Ronesans’iyla Italyan Rénesansi arasindaki en biiyiik fark, Kuzeyli
sanatcilarn Italyan sanatcilar gibi eski Yunan ve Roma degerlerini canlandirma

arayisinda olmamalariydi” (Hodge, S., 2020, s. 17).
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“Italya’da Ronesans, antik Yunan ve Roma kiiltiir ve ilminin yeniden dogusu,
ozellikle de yeniden kesfiydi. Bu kiiltiirler, klasik mitoloji tasvirlerini Akdeniz
iilkelerine kiyasla daha az kullanan Kuzey Avrupalilar agisindan fazla ilgi gekici

degildir” (Farthing, S., 2014, s. 182).

Kuzeyli, Italyan gibi yalniz giizel olan1 aramiyor, anlam ve 6ze de dnem veriyor.
Bu anlatimcilik bazen gercekei bir yonde ilerleyerek, Diirer’de oldugu gibi, bir
karakter ressamlig1 oluyor, Griinewald’de tutkulu ve hareketli bir nakis halini
aliyor, ya da esyaya insan canliligin1 veren, agaclarin gévdesindeki yumrular
ve bogumlari, yerde biten otlar1 ayr1 ayri isleyen ince bir is¢ilige dokiiliiyor.
Kimi zaman da soyut bir 6ze yonelerek, bilmece ve 6zdeyis kaliplarina dokiilen
yasama bilgeliginden, halk fikralarindan, ders alinacak dinsel, ahlaksal
ogitlere, yiliksek felsefi diisiincelere kadar, tiirlii diislinceleri anlatmaya
yarayan ve ¢ok kere Yunan mitolojisi ile siislenen bir alegori sanatt meydana
geliyor. Alegoriye Giineyde de rastlanir, fakat Pollaiuolo’nun erdem alegorileri,
Medicilerin tiirbesindeki zaman alegorileri, ya da Raffaello’nun Vatikan’da
felsefe, din, bilim, hukuk ve gilizel sanatlar1 temsil eden freskleri, orada giizel
insan bedenlerinin verilmesine bir vesile oldugu halde, Kuzeyde anlatilmak
istenen ana diisiince hi¢bir zaman ikinci plana diismiiyor. Bununla birlikte, bu
ana diislinceyi gosteren bi¢imin, Ortagag Hristiyan sanatinda oldugu gibi bir
sembol, bir isaret durumuna diismemesi, soyutlayict ve gercek¢i anlatimin
hemen hep ayni sanat eserinde bir araya gelmesini miimkiin kiliyor. (Eyiiboglu,

S., Ipsiroglu, M.S., 2013, s. 79, 81, 82)

Italyan Rénesans1 ve Kuzey Ronesansi arasinda en 6nemli farklardan biri
Italyan Ronesansi sanatgilarinin Yunan ve Roma degerlerini dn plana alan eserler
iiretmeleriydi. Giineyde (italyan) Rénesan’sinda figiirlerde ideallestirme goriiliir ve
konu gorece olarak giizel ve ideal insan bedenlerinin yansitilmasina vesile
olur.Kuzeyde Ronesans’ta daha karakteristik bir yaklasimla birlikte konu ve verilmek

istenen mesaj 6n plandadir.
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Giineyde; Giotto’nun Itaat/iffet ve Yedi Erdemi konu alan alegorik resimleri,
Mantegna’nin Erdemlerin Zaferi gibi alegorik resimlerinde goriildiigii gibi alegoriler
dini ve ahlaki ders niteligi tasiyan konular ile baslamis zamanla mitolojik konularda
da ele alinmustir.

Kuzey Ronesans alegorik resimlerinde ise ahlak, erdem ve dini konular daha
On plandadir. Jan van Eyck’in Arnolfini’nin evlenmesi resminde semboller kurgusal
olarak bir araya getirilerek belgesel gercekligin bir 6rnegi olarak alegori olustrurken,
Diirer’in Mahserin Dort Atlis1 resminde kisilestirmeler ve semboller birlikte goriiliir.
Bosch’un Taskinliklar alegorisi ve Yedi Oliimciil giinah resimlerinde oldugu gibi
geleneksel atasozii ve deyimler geleneginin etkisiyle yogun metaforlarin kullanildig:
alegoriler goriiliir.

Kuzey Ronesans alegoriye yaklasimlarinda imalar, semboller, metaforlar ve
kisilestirmeler birlikte kullanilmis olup ¢esitlilik goriilmektedir. Bu yaklagimlar

asagida sanatcilarin eserlerinin detayl analizleri ile birlikte irdelenecektir.

Resim 2.2.10. Jan van Eyck, “Arnolfini’nin Evlenmesi”, 1434.

“Tempera yerine yagliboya kullanan ilk sanatg¢ilardan biri olan Jan van Eyck’in
(1390-1441) parlak ve ayrintili resimleri, incelikli 151k efektleriyle doludur” (Hodge,
S., 2020, s. 58). “Jan van Eyck tarafindan yapilan ‘Arnolfini’nin Evlenmesi’ resminde,
“Brugge’de yasayan zengin Italyan ailesi Giovanni di Nikolao Arnolfini ve karisini

betimledigi diisiiniilmektedir” (Farthing, S., 2014, s. 145).
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Kizil 6tesi ¢aligmalar, Van Eyck’in, elin durusunda ¢esitli diizeltmeler yaptigini
gostermektedir. Bu jest anlamli olup ¢iftin tuhaf ve resmi el tutugma sekillerine
bakilirsa evlilik yemini edildigini isaret ediyor olabilir...Kadinin etegini
toplama sekli donemin modas1 olsa da, kadin, hamile gibi goziikmektedir.
Ustelik portresinin etrafindaki birgok detay, dogurganlik roliiyle iliskilidir.
Arkasindaki ahsap oyma ejderha heykelcigi dogumun koruyucu azizesi Azize

Margaret’i temsil etmektedir. (Farthing, S., 2014, s. 145)

Jan van Eyck, resimlerini ayrintilarla zenginlestirmek i¢in digbiikey aynalar ve
mercekler gibi optik teknolojiyi genis Olglide kullanan ilk Ronesans
sanat¢ilarindan biridir. Dis biikkey ayna iizerinde mekanin yansimasini
goriiyoruz. Yansimada tiglincii bir kisi goriiniiyor, bu Van Eyck’in kendisidir.
Bu ayna sayesinde kendisini de resme dahil etmis. Bir anlamda diigiiniin sahidi
olmus. Aynanin solunda duran tespih, bizde oldugu gibi dindarlig1 simgeler.
Yansima espirisi bir tarafa aynanin etrafindaki yuvarlaklarda on adet dini motif
var. Bu ayna ve g¢ercevesi resimde kiiciik bir yer kaplamasina karsin
icerisindeki detaylar muazzam. Yakindan bakinca yuvarlaklarin her birinin
igerisinde farkli farkli ¢izimlerin oldugunu goriiyoruz. (Arte, U., 2020, s. 338-
339)

“Aynay siisleyen madalyonlarda, Isa’nin ¢ilesini anlatan on sahne yer alir. Duvardaki
Latince imza: ‘Johannes van Eyck fuit hic 1434” ‘Jan van Eyck buradaydi 1434’
anlamma gelir” (Hodge, S., 2020, s. 58). “Pervazinda ve komodinin iizerinde ¢esitli
meyveler goriililyor. Bu hem bereket hem de ticaretle ugrasan Giovanni’nin igine bir

gondermedir” (Arte, U., 2020, s. 342).
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Jan van Eyck’in ‘Arnolfini’in Evlenmesi’ isimli ¢aligmasini inceledigimizde;
duvarda asili duran tespih, ayna etrafindaki incil sahneleri, avizede yer alan tek bir
mumun yaniyor olmasi ve kenara atilmis duran nalinlar gibi resimdeki gorsel
elemanlar dini ve kutsallig1 sembolize etmektedir. Uzerlerindeki giysilerde kullanilan
kumaglar, kiirk, kemer, kadinin altin bilezigi, taktiklar1 yiiziikler ve avize, hali,
pencerenin Oniinde duran portakallar, pencerenin vitraylari gibi resimde yer alan gorsel
elemanlar tiiccarin bagarisinin ve zenginliginin kanit1 olarak sembollesirler. Dogumun
koruyucu azizesi Azize Margaret’t temsil eden ahsap oyma ejderha heykelcigi,
sadakatin ve bagliligin sembolii olan kopek, kadinin kiyafetinin renkleri, kadin ve
adamin evlilik yeminini yansitan el jestleri, kadinin elbisesinin durusu gibi resimde

yer alan gorsel elemanlar dogurganligi ve evliligi ima etmektedir.

Kurgusal olan bu resimde sembollerle beraber imalar yogun ve etkili bir sekilde
kullanimistir. Konu olarak da evliliginn hem ahlaki hem de ideal yoni
vurgulanmaktadir. Bu a¢idan ‘Arnolfini’nin Evlenmesi’ adli resimde semboller ve
imalarin kullanilmas1 konunun da dini ve ahlaki degerler olmasi agisindan belirgin bir
sekilde alegori igermektedir. Tiim bu degerler kadin ve erkek figiiriinde temsil edilerek
dolayl bir kisilestirme olusturmaktadir. Bununla birlikte tiim ¢alisma mekan ve etrafta
yer alan elemanlarin gostergeleri ile degerlendirildiginde de ¢ok katmanli dolayli bir

anlatimin giiclii alegorisidir denebilir.
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Resim 2.2.11. Albrecht Diirer, “ Mahserin Dort Atlis1”, 1498.

“ ‘Mahgerin Dort Atlist’” resmi, Albrecht Diirer’in Yeni Ahit’teki Vahiy
Kitabi’'nda bahsedilen mahseri tasvir ettigi on bes baski resimden olusan serinin
dordiincii ahsap baskisidir. Diirer’in yenilik¢i teknigi, agik-koyu tonlari ve hacmi
ortaya ¢ikaran ¢apraz taramalari ve paralel ¢izgileri igerir; binicilerin diyagonal sekilde

yerletirilmesi ise esere dinamizm katar” (Farthing, S., 2014, s. 187).
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Binicilerin kimligi sahnenin betimlenme sekline goére degisir: Diirer’in
versiyonunda elinde yay tutan atli, salgin hastaligi; kilicin1 havaya kaldiran
figiir, savasi; bos terazi ile at siiren figiir, kitligi; insanli§i cehennemin
pengesine siiriikleyen figiir ise 6liimii simgeler. Temanin esas kaynagi, Eski
Ahit’te gegen, Zekeriya'nin her birini farkli renkli atlarin ¢ektigi ve ‘gdgiin dort
ruhu’ olarak tanimlanan dort savas arabasinin gelecegini haber verdigi kehanet

olabilir. (Farthing, S., 2014, s. 187)

Atlilarin tizerinde takdis isareti yapan bir melek, hemen altinda ise elinde
kiliciyla atin1 dortnala siiren bir figiir vardir ki bu, eserin en saibeli figiiriidiir.
Bazilart figiirii yikici bi alamet olarak yorumlarken bazilari onun Mesih
olduguna inanir. Sahnenin kimi versiyonunda melek, bu figiiriin basinin
iizerinde bir tag tutar. Ortagag’dan beri cehennem genellikle Leviathan’1 temsil
eden korkung bir canavarin agik agzi1 olarak resmedilir. Burada cehennem,
baspiskopos baslig1 ve imparatorluk tact giymis bir adami yutmak tizeredir. Bu
da oliimiin, zengin ya da fakir tiim insanlig1 alt edecegini vurgular. Genelde
oliim, tirpinla temsil edilir ama cehennem tasvirlerinde sik sik ti¢ disli yaba
veya catal kullanilir. Bu resimde iki sembol birlestirilmistir. Diirer’den 6nce
hicbir sanat¢i hizla ilerleyen dort atlinin neden oldugu yikimi bdylesine
gercekci bicimde ortaya koymamugtir. Dort ath son hizla ilerlerken kithigi
temsil eden figliriin terazisi pesleri sira sallanmaktadir. Diirer’in atlilar1 ele alis
biciminde, daha Onceki versiyonlarda eksik olan bir dinamizm vardir.
Arkalarinda biraktiklari toz bulutu ve keskin yatay cizgiler, binicilerin hizla at

stirdiigii izlenimini pekistirmektedir. (Farthing, S., 2014, s. 187)

Diirer’in ‘Mahserin Dort Atlist” resmini inceledigimizde; konunun dini bir

konu olmasi1 ve i¢inde ahlaki unsurlar barindirmasi acisindan alegorik bir anlatim

oldugu soylenebilir. Atlilarin herseyin iizerinden gecerek olusturdugu yikicilik ayrica

metaforik bir etki olusturur. Bununla beraber, yukarida detayli olarak bahsedilen

semboller ve atlilarin binicileri ile yapilan kisilestirmeler dogrudan alegorik bir

yaklagim olusturmaktadir.
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Resim 2.2.12. Albrecht Diirer, “Melankoli”, 1514.

Albrecht Diirer ‘Melankoli’ isimli resminde resme ismini veren melankoli kanatl
kadin figiir araciligiyla kisilestirilmistir. Melankolinin kisilestirilmesi olan figiir elini
yumruk yaparak bagina dayamis halde betimlenmistir. Bu durus sekli de melankolik
bir ruh durumunu ima etmektedir. Kum saati zamanin gegiciligini, terazi dengeyi
sembolize etmektedir.

Diirer’in ‘Melankoli’ isimli graviirinii inceledigimizde; kadinin durusunun,
basini elini yumruk yaparak desteklemesi, hiiznii ve sikintiyr yansitan geleneksel bir
tasvir sekli ile betimlenmesi, esmer tenli olmasi (kara safranin neden oldugu kara ytiz-
esmer ten), kadinin basindaki ¢elenkte yer alan diiglingicegi ve suteresinin gegmiste
melankoli tedavisinde kullanilmas1 gibi semboller melankoli kisilestirmesini
destekleyen gostergelerdir. Resmin igerisinde c¢ok yogun sembol kullanimi ve

figiirdeki kisilestirme ¢aligmanin biitiinsel olarak alegorisini olusturur.
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Resim 2.2.13. Hieronymus Bosch, “Taskinliklarin Alegorisi / Oburluk ve Sehvet
Alegorisi”, 1490-1500.

Hollandali ressam Hieronymus Bosch’un ‘Tagkinliklarin Alegorisi’ isimli
resmi Ortagag ahlaki sistemindeki Oburluk ve Sehvet arasindaki iliskiyi konu
almaktadir. Bu panel, bu triptigin sol i¢ alt kanadidir. Sol iist panel, aptallar gemisi-

sag panel olan 6lim ve cimri panellerdir. Merkez panel bilinmemektedir.

Bosch’un ‘Tagkinliklar Alegorisi’ resminde, oburlugun fig1 iizerinde bir figiir
olarak resmedilmesi, fi¢inin bir kayik gibi betimlenmesi ve etrafinda yiiziiciiler olmasi
ile bir adamin yiizerken kafasinda bir turta ile goriisiiniin engellenerek yiizmeye
caligmas1 metaforik bi anlatimdir. Sagda kuliibenin altinda oturan ¢ift ise sarhoslugun
neden oldugu tagskinligi ifade ediyor. Resimde alegori metafor ve sembollerin

olusturdugu anlatimla olusturulmustur.
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Resim 2.2.14. Hieronymus Bosch, “Yedi Oliimciil Giinah ve Son Dért Sey”, 1500.

Bosch’un diger bir alegorik resmi olan ‘Yedi Oliimciil Giinah ve Son Dért Sey’
isimli resminde yedi 6liimciil giinah (6fke, kibir, kiskanglik, sehvet, oburluk, tembellik,
cimrilik) ve son dort sey olarak islenen kenarlarda bulunan dairelerde ise; 6liim, hesap
giinii / son yargi, cennet ve cehennem tasvirleri yer almaktadir. Yedi 6liimciil glinahin
yer aldig1 merkezde bulunan dairenin ortasinda ise Isa goriilmektedir. “Resmin
olusturdugu ¢ember Tanr1’nin herseyi goren goziinii temsil ediyordu” (Carr, S.G., 2018,

s. 250).

Hieronymus Bosch ‘Yedi Oliimciil Giinah ve Son Dért Sey’ isimli resmi
incelendiginde; resmin kompozisyonunun bir goz seklinde olusturulmasi aym
zamanda yedi pargaya ayrilmig olmasi, her boliimde farkli bir glinahi anlatan sahnenin
gdsterilmesi, merkezde Isa’nin yer almasi ve goziin goriindiigiinden daha fazla anlam
kapsamasi sebebiyle ortaya ¢ikan ¢cok katmanli ifade alegorik bir anlatimi ortaya koyar.
GOz imgesi Tanrinin gozii olarak degerlendirildiginde hakim bir bakis ve her seyi
goren anlamlari ile sembollesir. Dolayisiyla bu resimde goz imgesi hem bir sembol
hem de metafor olarak kullanilmistir. Resim gostergeleri olan semboller ve metaforik
anlamlar1 ile irdelendiginde ahlaki bir konuyu yansitan bir alegori olarak ifade

edilebilir.
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Resim 2.2.15. Lucas Cranach, “Melankoli”, 1528.

Diirer gibi melankoliyi tema olarak segen Yasli Lucas Cranach’in (1472-1553)
dort melankoli betimlemesinde ¢ocuklar oyun oynarken ele alinmigtir. 1528 yilinda
yapilmis olan yapitta, dort cocuk kopekle oyun oynarken gosterilmistir, bu melankolik
atmosferle bir zitlik yaratmaktadir. Masanin {izerinde yer alan meyvelerin ¢liriimiis
olduklar1 goriilmektedir “giiriikk meyve diinyevi zevklerin geciciligini simgeler” (Carr,
S.G., 2018, s. 241). Yerde ise pergel ve bir kiire yer almaktadir. Kiire diinyay1
sembolize eder. Arka planda manzara igerisindeki yapilar dini yapilar
animsatmaktirken, yine arka planda sol tarafta ise Tanrilar ke¢i, kog, domuz ve atlar

tizerinde gosterilmistir.

Resim 2.2.16. Lucas Cranach, “Melankolinin Alegorisi”, 1532.
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1532 tarihli eserde ii¢ g¢ocuk biiylikge bir kiireyi ¢cemberden gecirmeye
caligmaktadir. Kiire ve gember degisim ve yenilenmenin simgesidir ki bu kendi
kuyrugunu yiyen yilan, es deyisle ‘ouroboros’ ile baglantilidir. Melankoliyi
temsil eden kanatli kadin sag tarafta pencerenin kenarinda oturmaktadir. Arka
planda goriilen kalenin eteklerinde bir grup savagmakta ve bu savasgilart sol
iist tarafa yerlestirilmis pagan Tanrilar ilgiyle izlemektedir. Domuz, ko¢ ve
kopege binmis olan pagan Tanrilar asagida kan dokiilmesine kayitsiz kalarak
herhangi bir miidahalelede bulunmamaktadir. Kanatl figiir elinde tuttugu agac
dalin1 bigakla oymaya ¢alismaktadir. (Ondin, N., 2017, s. 206)

Resim 2.2.17. Lucas Cranach, “Melankoli”, 1532.

1532 tarihli ikinci eserinde ise pencerenin hemen oniinde bir ¢ocuk salincakta
sallanirken, diger lic cocuk onu izlerken gosterilmektedir. Diger resimdeki gibi
masanin iizerinde yer alan meyvelerin ¢iiriimiis olduklar1 goriilmektedir “ciiriik meyve
diinyevi zevklerin geciciligini simgeler” (Carr, S.G., 2018, s. 241). Sag tarafta oturan
figlir melankolinin kisilestirilmesidir ve elinde tuttugu dalin kabuklarini soymaktadir.
Melankolinin kisilestirmesi olan figiir kirmizi renkli bir elbise giymektedir. “Italyan
sanatinda Bakire genellikle mavi bir elbise giyerken, Kuzey iilkelerinin sanatinda

kirmiz1 giyer” (Carr, S.G., 2018, s. 246). Arka planda karanlik bulutlar firtinay
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animsatmaktadir. Karanlik bulutlarin igerisinde kiyafetinden kral oldugu anlasilan bir

figiir ve domuz, kog¢ ve kdpege binmis olan pagan Tanrilar yer almaktadir.

Resim 2.2.18. Lucas Cranach, “Melankoli”, 1533.

1533 tarihli eserde ise ¢ocuk sayisi artmistir. 15 adet cocuk figiir vardir.
Cocuklarin geneli dans ederken, bir tanesi davul calarken, diger bir tanesi ise fliit
calarken goriilmektedir. Sag tarafta, melankolinin kisilestirilmig hali olan figiir yer
almaktadir. Figiir diger resimde de oldugu gibi bakireyi sembolize eden kirmizi renkli
bir elbise giymektedir. Figiiriin melankolik hali ve ¢ocuklarin miizik esliginde dans
etmesi bir tezat yaratmaktadir. Arka planda karanlik bulut igerisinde figiirler
goriilmektedir. Baykus ve atin {lizerinde figiirler oldugu goriiliir. Kadin figiirler ¢iplak
gosterilirkeni erkek figiirlerin ise asker {iniformas: giydigi goriilmektedir. Figiirlerin
arasinda bir ejderha vardir. “Hristiyan ikon sanatinda ejderha Seytam
simgeleyebilir...on besinci yiizyil italyan sanatinda ¢ok popiilerdi ve bu hayvan
Hristiyan bir sdvalye tarafindan yok edilen sadakatsiz yaratig1 temil ederdi” (Carr, S.G.,
2018, s. 236).

Lucas Cranach’mm “Melankoli” isimli dort eseri incelendiginde benzer
sembollerin yer aldig1 goriilmektedir. Cocuk figiirler, melankolinin kisilestirilmesi
olan kadin figiir, yerde duran kiire, dalin kabugunun soyulmasi1 gibi pek ¢ok sembol
biitiin eserlerde tekrarlanmistir. Eserlerde alegori, pek ¢ok semboliin bir araya

getirilmesi ve kisilestirme ile olusturulan anlam biitlinliigiiyle olusturulmustur.
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Resim 2.2.19. Titian, “Insanin U¢ Cag1”, 1514.

“Titian’m ‘Insamin Ug¢ Cagr’ adli tablosu ihtiyatin alegorisidir ve simdiki

zamanin gecmisten ders almasi gerektigini ima eder” (Carr, S.G., 2018, s. 245).

Resim, sanat¢inin yasam dongiisii algisini temsil etmektedir. Sag tarafta ask
tanrist ve iki uyuyan bebek, sol tarafta ise sarilmak iizere olan geng asik bir ¢ift
bulunmaktadr. iki sevgili gencligi sembolize etmektedir. Arka planda yer alan adamin
kuru kafalara bakar sekilde gosterilmesi yaslhiligi ve hayatin gegiciligini sembolize
etmektedir. Arkada ise bir kilise yer almaktadir. Kilise inanc1 ve sonsuz yagami ifade

eder.

Titian’mn ‘Insanin Ug Cag1’ isimli resmi yasam déngiisiinii ele alan alegorik
bir resimdir. Kisilestirmeler ve sembollerin yaninda resmin kurgusu da alegorik
yaklasima destek vermektedir. Gengligin kompozisyonun en 6n planinda
konumlandirilmasi, yaslili§i sembolize eden figiiriin arka planda ve daha ufak
gosterilmesi ve en arka planda da kilisenin olmasi gibi kompozisyon detaylar1 da

alegorinin anlamsal biitiinliigiine destek vermektedir.
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Resim 2.2.20. Titian, “Kutsal ve Diinyevi Ask”, 1514.

Titian, ‘Kutsal ve Diinyevi Ask’ isimli resminde Kutsal ask ve Diinyevi ask
kadin figiirler araciligiyla kisilestirilmistir. Soldaki figiir gelinligi animsatan bir kiyafet
giymektedir. Bir elinde bir ¢igek demeti tutarken, diger elinde ise siyah bir kase oldugu
goriliir. Arka planda bir atli yokus yukar1 gitmekte olup, bir kale veya bir koye
benzeyen bir yere yonelmistir. Yine arka planda iki tavsan yer almaktadir. Tavsan
dogurganlik ve sehveti sembolize etmektedir. Sagda yer alan kadin figiir ise belinde
bulunan beyaz Ortlisii ve omzuna attig1 kirmizi 6rtii disinda ¢iplaktir. Ciplak figiir
lahitin {izerinde oturmaktadir. Bir eli lahitin iizerinde dururken, diger eli havada ve
icinden dumanlar ¢ikan bir kabin oldugu goriilmektedir. Arka planda bir kilise ve kdy
vardir. Yine arka planda iki atli, bir ¢oban ile siiriisii ve iki sevgili bulunmaktadir.
Lahitin iizerinde, Iki figiiriin ortasinda ise, Cupid olabilecek kiigiik kanatli bir ¢ocuk

vardir. Dikkatle suya bakip suda bir sey artyormus gibi elini uzatirken goriilmektedir.
Resmin genelinde kisilestirmler ve pek ¢ok sembol beraber kullanilmistir.

Resmin sembol, kisilestirme ve metaforik anlamlar biitiiniinden olusan kapsamli bir

alegori oldugu soylenebilir.
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Resim 2.2.21. Titian, “Ihtiyat Alegorisi”, 1550-65.

Titian, ‘Thtiyat Alegorisi’ resminde {i¢ hayvan basinin (soldan saga bir kurt, bir aslan
ve bir kopek) lizerinde her biri farkli bir yone bakan ii¢ insan kafasini tasvir
edilmektedir.
Insan basinin farkli yaslari, Titian’m 50 y1l énce kendi kitabinda anlattig1 bir
konu olan, insanin ii¢ yasini/cagini (soldan saga; yashlik,olgunluk ve genglik)
temsil eder. Farkli yonler gecmisi, bugiinli ve gelecegi yansitir. Resmin iist
kisminda yer alan Latince yazida; Geg¢misin deneyimi, simdiki zaman,
gelecekteki eylemleri bozmasin diye ihtiyatll davranir yazar. (wikipedia.org,

Ihtiyat Alegorisi, 2021)

Titian, ‘Insanm Ug Cag1’ (1514), ‘Kutsal ve Diinyevi Ask’ (1514) ve ‘Ihtiyat
Alegorisi’ isimli caligmalarint inceledigimizde; iic resimde de ahlaki konularin
irdelenmis olup alegorik bir anlatim goriilmektedir. Bu resimlerde alegorik anlatim
kisilestirmeler ile beraber gerek semboller gerekse metaforlarin olusturdugu anlam
biitiinliigiiyle olusturulmustur. Tiim bu farkli gosterge ve ifade bigimleri ile ortaya

¢ikan anlamda ¢ok katmanlilik alegoriyi dogrudan ortaya koyar.
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Resim 2.2.22. Jan Steen, “Liiksten Sakinin”, 1663.

Jan Steen ‘Liiksten Sakinin’ isimli resmi i¢inde atasdzlerine goéndermeler
barmdirmaktadir. Ayn1 zamanda bu resim, giinliik yasam sahnelerin konu alindig: tiir
resmine 6rnek oldugu sdylenebilir. Resim, ahlaksiz veya uygunsuz davranislara teslim
olmus diizensiz bir haneyi tasvir etmektedir. Evin hanimi uyuyakalmistir ve ailenin
diger fertleri bu durumdan fayda saglamaya ¢alismaktadir. Kocas1 6n planda yer alan
geng kadinla flort ederken, kiigiik ¢ocuklardan biri pipo igcmekte, digeri ise incilerle
oynamaktadir. Abilerinin keman c¢aldig1 goriilmektedir. Kopek ise masadaki yemekleri

yemektedir. Odanin kapisindan bir domuz girmistir.

Jan Steen ‘Liiksten Sakinin’ adli resminde zenginlik kavrami ve ahlaki degerler
arasindaki iliski, atasozlerine atifta bulunan metaforik bir yaklasim ile yansitilmistir.
Hristiyan ikonografisinde yer alan semboller de — 6rnegin hirs ve haset sembolii olan
maymun gibi - metaforlar1 destekler nitelikte kullanilmistir. Sanat¢1 resimde zenginligi,
liikse diskiinliigii insanlar1 ahlaki degerlerden uzaklastiran bir tehlike olarak
gostermistir. Ahlaki degerlerin 6nemini ise metaforik yaklagimi destekleyen semboller

araciligiyla olusturdugu alegori ile ortaya koymustur.
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“Ronesasin klasik iislubunu biligli bir cabayla yadsiyarak, deformasyona
ugratan sanatsal tutum” (S6zen, M., Tanyeli, U., 1999, s. 154). olan Maniyerizme dahil
olan “Maniyerist resimler, uzaltilmis figiirler, anlasilmaz pozlar, tuhaf 151k efektleri,
perspektif, orantilar ve goz alici renkler gibi abartilarla yapay goriiniir” (Hodge, S.,
2020, s. 21). “Imal1 yaklasim ve dolayli anlatim, ilerde Ronesans’mn yerine gececek

Maniyerist tislubun tipik 6zelligidir” (Farhing, S., 2014, s. 185).

“Maniyerist donem sanatgilarindan Agnolo Bronzino, sofistike alegorik
anlatimlar konusunda uzmandir” (Farhing, S., 2014, s. 207). “Bronzino’nun ‘Veniis’lii
Kiipid’in Alegorisi’ isimli alegorik resminde de donemin 6zelligi olan uzaltilmis
figtirler, anlasilmaz pozlar ve abartili ifadelerin kullanildig1 goriilmektedir. Bunlarin
yaninda maniyerist donem alegorik resimlerinde dikkat ¢eken diger bir dzellik ise

‘dolambagli, grift mitolojik kompozisyonlar’dir” (Hodge, S., 2020, s. 21).

Bir diger Maniyerist ressam Giuseppe Arcimboldo’nun ‘Dort Mevsimi’ konu
alan pek ¢ok resmi vardir. Bunun yaninda ‘Dort Elementi’ konu aldigi serileri de vardir.
Resimlerinde sebze, meyve, bitkiler, hayvanlar gibi pek ¢ok farkli metaryalle portreler
olusturarak kendine has bir iislup olusturmustur. Bu tarzi kullanarak olusturdugu
alegorik resimleri vardir. Maniyerist sanatcilar Agnolo Bronzino ve Giuseppe

Arcimboldo’nun olusturduklar1 alegorik resimler asagida detayli olarak irdelenecektir.
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Resim 2.2.23. Agnolo Bronzino, “Veniis’lii Kiipid’in Alegorisi”, 1545.

Agnolo Bronzino, ‘Veniis’lii Kiipid’in Alegorisi’ isimli resmi farkli yonlere
dogru yerlestirilmis figtirler, figiirlerin 6zellikle de merkezde yer alan kadin figiirtiniin
elleri ve ayaklarinin normalden uzun olmasi maniyerist donemi yansitan
ozelliklerdendir.

Merkezde yer alan kadin figiirii askin kisilestirmesidir. Veniisii de sembolize
etmektedir. Elinde bir elma oldugu goriilmektedir. Mitolojide altin elma onun
antribiistidiir. Cupid ise bir elinde elma diger elinde ok tutan Veniisle kucaklagirken
resmedilmistir. “Elma istekli oglana sunulurken, ok saklanmaktadir, belki de elmanin

‘tatli ama tehlikeli’ oldugunu ima etmek i¢in” (Panofsky, E., 2018, s. 132).

Sirtinda bir kum saati bulunan kanatli yasli adam zamanin kisilestirmesidir. Sirtindaki
kum saati zamani sembolize etmektedir. Zaman figiirlinliin 6niinde bulunan ¢ocuk
ellerindeki giilleri etrafa sagmaktadir. Bu ¢ocuk askin saf ve mutlu yanini sembolize
etmektedir. Maskeler ve abartili kostiimler ise ikiylizyiiliikk ve aldatmanin sembolleridir.
Sol alt kosede yer alan giivercin ise antik zamanlardan beri askin sembolii ve Veniis’iin
antribiisiidiir. Arkada bulunan ve ifadesiz yliziiniin maskeyi andirdig1 figiir ise
kayitsizligin kisilestirmesidir. Arka planda zaman figiirii ile kayitsizlik arasinda bir
itisme oldugu goriilmektedir. Zamanin kolunu kayitsizhiga dogru uzattigi

goriilmektedir.
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Cocuk figiiriin arkasinda duran figiir ise hilekarligin kisilestirmesidir. Bir elinde kek
uzatirken diger elindeki igneyi saklamaktadir. Sol yanda bas1 6ne egik halde saglarini
yolan bir figiir bulunmaktadir. Bu figiir ise kiskanchik ve umutsuzlugun
kisilestirmesidir. Agnolo Bronzino, Veniis’lii Kiipid’in Alegorisi kisilestirmeler,
semboller ve imalarin birlikte olusturduklari anlam biitiinligiiyle kurgulanmistir.
Merkezde yer alan Veniis; askin, yasli adam; zamanin, arkada c¢omelen figiir;
hilekarligin, sol yandaki figiir ise kiskanglik ve umutsuzlugun kisilestirmesidir.
Gilivercin, kum saati, maskeler gibi pek c¢ok sembol kisilestirmeleri destekler
niteliktedir.
Giiliin dikenleri agkin sebep oldugu aciyi, Veniis’iin 6nde goriilen elinde elma
olmasi1 ve arkadaki elinde bir ok saklamasi agkin tatli ama tehlikeli oldugunu
ima etmektedir. Ikonografik acidan resim askin zevklerini ‘bir tarafta’,
tehlikeleri ve cilelerini ‘diger tarafta’ gosteriyor, ama soyle ki zevkler beyhude
ve aldatic1 faydalar olarak agiga vurulurken, tehlikeler ve cileler asil biiyiik

musibetler olarak gosteriliyor. (Panofsky, E., 2018, s. 132)

“Hepsi birlikte agkin yikici giiciinii ima eden bir alegori olusturur” (Carr, S.G., 2018,

s. 221).

Resim 2.2.24. Giuseppe Arcimboldo, “Dort Element /Hava, Ates, Toprak, Su’, 1566.

Italyan Maniyerist ressam Giuseppe Arcimboldo ‘Dért Element/Hava, Ates,
Toprak, Su’ isimli alegorik resminde hava; kuslarla, ates; odun ve toplarla,
toprak; kara hayvanlariyla ve su; deniz canlilariyla temsil edilmektedir. Hava,
ince bir erkek yiizii olusturmak i¢in birlesen kiiciik kuslardan meydana

gelmektedir. Viicut bir tavus kusundan olusur. Ke¢i sakal1 bir stilun kuyrugudur
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ve bir 6rdek goz kapaklarini olusturur. Kartal ve Tavus kusu Habsburg

Hanedani referanslaridir. Ates, digerlerinden farkli olarak cansiz nesnelerden

olugsmaktadir. Cakmaktas1 ve celik burun ve kulagi olusturken yanan odun

parlak bir sa¢ betimlemesidir. Arcimboldo viicudun ana boliimii i¢in silah
kullanmistir. Toprak, kara hayvanlariin giiclii ve kalin bir yiiz olusturmak i¢in
bir araya geldikleri bir pargadir. Boynuzlu hayvanlar basin etrafini sararak bir
ta¢ olusturur. Bir fil kulagi ve yanag1 yaratirken, fareyi yiyen bir kurt goz
kapagini ve gbz bebegini olusturur. Tam bir inek boynu temsil etmektedir. Su,
en gercekei tasvirlere sahip boliimdiir. Deniz canlilarinin kaotik karmasasi bir
kadinin yiiziinii yaratmaktadir. Gogiis bolimii ise omzunda bir ahtapot ile
birlikte yengec, kaplumbaga ve 1stakozdur. (wikipedia.org, Arcimboldo Four

Elements, 2021)

Alegoriye kendine has bir yorum getirmis olan sanat¢i Arcimboldo’nun ‘Dort
Element’ resminde, elementler kisilestirme kullanilarak resmedilmistir. Her element
portre seklinde diizenlenmis olup, temsil etttigi elementi ima eden canlilarla
olusturulmustur. Sonug¢ olarak resimde alegori, imalarin anlam biitlinliigiiyle

olusturulmus kisilestirmeler ile kurgulanmastir.

Resim 2.2.25. Giuseppe Arcimboldo, “Yaz”, 1573.
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Giuseppe Arcimboldo, ‘Yaz’ isimli resmi (resim 2.2.25) yaz mevsimi yansitan

meyveler ve sebzelerden olusmus olan figiir yaz mevsiminin kisilestirmesidir.

Resim 2.2.27. Guiseppe Arcimboldo, “Yaz”, 1573.

Guiseppe Arcimboldo’nin ‘Dort Mevsim Serisi Ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis
(resim 2. 2. 26, 27, 28, 29) resimlerinden olusmaktadir. Her mevsim, o mevsime has
meyve, sebze ve bitkilerden olusan bir portre ile kisilestirilmistir. ilkbahar portresi;
cicekler, bitkiler ve yapraklardan olusturulmustur. Oniinde beyaz bir c¢icek
bulunmaktadir. Yaz mevsiminin kisilestirmesi olan portre ise mevsim meyve-
sebzelerinden olusturulmustur. Kiyafeti hasirdandir yakasinda ise basaklar vardir.

Figiirlin gdgstinde ise bir enginar yer almaktadir.
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Resim 2.2.28. Guiseppe Arcimboldo, “Sonbahar”, 1573.

Sonbahar mevsiminin kisilestirmesi ise yine mevsim sebze - meyvelerinden
olusan sola bakan sert yiiz hatlarina sahip huysuz bir adam olarak tasvir edilmistir.
Adamin kiyafeti ahsap citalar1 sogiit dallariyla birbirine baglanmis, kismen tahrip

olmus bir figidan olusmaktadir.

Resim 2.2.29. Guiseppe Arcimboldo, “Kis”, 1573.

Ki1s mevsimin kisilestirmesi olan figiir ise, kurumus gévdeye sahip bir agagtan olusan
yash bir adam portresi olarak tasvir edilmistir. Ahsabin siyriklar1 ve ince dallar
yashiligin cilt kingikliklarimi temsil etmektedir. Figiiriin kiyafeti ise hasirdan

olusmaktadir. Gogsilinden uzanan dallarda ise iki adet limon vardir.
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Sonug olarak dort resim beraber incelendiginde mevsimlerin kisilestirmelerinde dikkat
ceken bir detay goze carpmaktadir. Bahar ve yaz mevsimi kadin figiir portresi olarak
tasvir edilirken, sonbahar ve kis1 temsil eden portreler ise erkek portresi olarak tasvir
edilmistir. Bunun yaninda dort resim yanyana getirildiginde; ilkbahar ve kis portreleri
disa doniikken, yaz ve sonbahar mevsimlerinin tasviri olan portreler i¢ce yani birbirine
doniik olarak konumlandirilmigtir. Resimler kisilestirmenin yaninda pek ¢ok sembol

ve ima barindiran alegorik resimlerdir.

Resim 2.2.30. Guiseppe Arcimboldo, “Bir Kafada Dort Mevsim”, 1590.

Guiseppe Arcimboldo’nin, ‘Bir Kafada Dort Mevsim’ isimli resmi de benzer
ozelliklere sahip bir resim olmakla beraber, diger dort mevsim serisi ayri ayri
resimlerden olusmaktayken, bu resim tek resimde ve tek portrede dort mevsimin
ozelliklerini yansitmaktadir. Yiizii ¢ok diigiimli bir aga¢ govdesidir, agiz ve gozler
delikler ile, burun ise ¢ikintili bir dal ile tasvir edilmistir. Figiirlin sakallar1 yosundan

olusmakta, gogsiinde ve omuzlarinda bulunan ¢icekler bahar1 sembolize etmektedir.
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“Kendi yapraklar1 ve meyvesi olmayan bu aga¢ kiitiigii, kendi basina hi¢bir sey
tiretmeyen, ancak diger mevsimlerin tiretimine bagli olan kis1 temsil eder” (wga.hu,

Arcimboldo four season, 2021).

Guiseppe Arcimboldo’nin ‘Dért Element/Hava, Ates, Toprak, Su’, ‘Ilkbahar,
Yaz, Sonbahar, Kis’ ve ‘Bir Kafada Dort Mevsim’ resimleri beraber incelendiginde ise
benzer bir yaklagim tarzinin biitlin resimlerde gegerli oldugu sdylenebilir. Resimler,

kisilestirme, sembol ve imalar yogun olarak kullanildig1 alegoriler oldugu sdylenebilir.

Maniyerist donemde abartili formlar, uzaltilmis figiirler ve imali yaklasim ve
dolayli anlatimin tercih edildigi resimler yapilirken, Barok donemde ise daha natiiralist
bir yaklasim tercih edilmistir. Bu dénemde portreler, ¢ok figiirlii kompozisyonlar daha
yaygin olarak goriilmektedir. Barok donemindeki alegorik resimlerde ise teatral
ifadeler, derinlik iliizyonlari, abartili formlara bagvurulmustur. Mevsim temasi, sanat
dallar1 ve bes duyu gibi konularin yer aldigir alegoriler resmedilmistir. Alegorilerde

kisilestirmeler, semboller, imalar yogun olarak kullanilmaistir.

Resim 2.2.31. Bartolomeo Menfredi, “Dort Mevsim Alegorisi”, 1610.
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Bartolomeo Menfredi, ‘Dort Mevsim Alegorisi’ isimli resminin ana temasi Dort
Mevsimdir.

Meyve yiklii bir tas levhanin arkasinda kalabalik olan dort figiir,

[lkbahar (giillerle taglandirilmis ve ud ¢alan geng bir kadin), Sonbahar (Bacchic

iizlim tactyla siislenmis geng¢ adam), yaz (¢iplak bir kadin) olarak tanimlanabilir.

dogrudan izleyiciye bakan gogiislii kadin) ve winter (bir battaniyeye sarili kiirk

sapkal1 titreyen yasl bir adam). Figiirlerin oniine 6zenle yerlestirilmis zengin

meyve dizisi tamamen sonbahar iirlinlerinden olusuyor: iiziim, armut, elma,

incir, nar ve kabak...Yaz, Askin Kokeni'nin sembolii olarak kii¢lik yuvarlak

seffaf bir ayna tutar. Sonbaharin 6piiciigii ve kucaklasmasi, miizigin asktan

dogdugunu gosterirken, Kis'in diglanmasi, yaglilikta kisinin ask duygularina

daha az meyilli oldugunu iiziicii bir hatirlatmadir. (wga.hu, Manfred1 Dort

Mevsim Alegori, 2021)

Resim 2.2.32. Albani, “Ilkbahar (Veniis’iin Siislenmesi)”, 1616-17.
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Albani’nin, ilkbahar (Veniis’iin Siislenmesi) (resim 2.2.32) isimli resminde,
mevsimler mitolojik konular ile iligkilendirilerek betimlenmistir. Resmin {ist
boliimiinde bebek figiirlerin agacta birbirleri ile oyun oynadiklar1 gériilmektedir. Sol
yanda ise merkezde yer alan arabasinda oturan bir kadin figilirii aynaya bakarken,
cevresinde li¢ kadin figiir ayakta durmaktadir. Merkezde oturan figiir Veniis, kendisine
aynadan bakmaktadir. Cevresindeki ii¢ kadin figiir ise Veniis’lin siislenmesine
yardimci1 olmaktadir. Arka planda da bebek figiirlerin suda oynadiklar1 goriilmektedir.
Resimde ilkbahar mevsimi Veniis araciligiyla kadin bir figiir olarak kisilestirilmistir.

Resmin genelinde de mevsimi sembolize eden dgelerin kullanildigr goriilmektedir.

Resim 2.2.33. Strozzi, “Sanatlarin Alegorisi”, 1640.
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Strozzi’nin ‘Sanatlarin Alegorisi’ resminde (resim 2.2.33); mimari, resim ve
heykel sanatlar1 kadin figiirleri ile kisilestirilmistir. Sagdaki figiir, elinde tuttugu
tokmak ve Onilinde yer alan biist gibi semboller araciligiyla heykel sanatinin
kisilestirmesidir. Biist ayn1 zamanda Homeros’un biistii olmas1 sebebiyle siir sanatini
da temsil etmektedir. Elinde ¢ekiil tutan figiir mimarinin, yanindaki figiir ise tuval ve

firga gibi sembollerle resim sanatinin kisilestirme ile alegorik ifadesidir.

Resim 2.2.34. Guercino, “Resim ve Heykel Alegorisi”, 1637.

Guercino’nun ‘Resim ve Heykel Alegorisi’ isimli caligmasinda sol tarafta
resim sanatini temsil eden figiir tuvalin Oniinde elinde paleti ve firgalariyla
betimlenirken, sag tarafta heykel sanatinin temsili olan figiir ise elinde kiiclik bir
heykel tutmaktadir.

Resimde yer alan figiirlerin birbirine bakmasi temsil ettikleri sanat dallarinin yani
resim ve heykel sanatinin aslinda ayr1 sanatlar olmadigini, birbirini tamamlayan

sanatlar oldugunu vurgulamaktadir. Resim ve heykel sanatina dair alegorik bir 6rnektir.
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Resim 2.2.35. Artemisia Gentileschi, “Resim Alegorisi Olarak Otoportre”, 1630.

Artemisia Gentileschi’nin ‘Resim Alegorisi Olarak Otoportre’ isimli
calismasinda resim sanati kadin figiirii araciligiyla kisilestirilmistir. Resimdeki kadin
figiiriin diogonal sekilde konumlandirilmast ve figiiriin amitsal bir sekilde
yerlestirilmesi alegoriye daha giiclii bir ifade kazandirmaktadir. Kadin figiirliniin
anitsal ve dramatik bir sekilde konumlandirilmasi ile resim sanatinin 6nemi ve yticeligi

vurgulanir. Yizdeki giiglii 151k etkisi ve kollarin hareketi de bu ifadeyi giiclendirir.

Strozzi ‘Sanatlarin Alegorisi’, Guercino ‘Resim ve Heykel Alegorisi’ ve
Artemisia Gentileschi ‘Resim Alegorisi Olarak Otoportre’ resimlerindeki ortak
yaklasim sanat dallarinin kadin bedeni araciliiyla kisilestirilmesidir. Temsil ettikleri
sanat dalin1 yansitan semboller ile ifade desteklenmistir. Resimlerin kompozisyonlari,
1518in dramatik  bir sekilde kullanilmis olmast da alegorinin  anlamini
giiclendirmektedir. Sonug¢ olarak resimlerde alegori, sembollerin anlama katkisiyla

olusturulmus kisilestirmeler ile kurgulanmustir.
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Resim 2.2.36. Andrea Sacchi, “Kutsal Bilgelik Alegorisi”, 1629-30.

Andrea Sacchi, ‘Kutsal Bilgelik Alegorisi’ isimli resminde gokyliziinde
bulutlarin arasinda bulunan bir tahtta Bilgeligin kisilestirilmesi olan erkek bir figiir
oturmaktadir. Etrafinda ise bilgeligin sifatlarmin kisilestirmeleri olan kadin figiirler
yer almaktadir. Tahtta oturan bilgelik figiirlinlin arkasinda ise giines, 6n planda ise
tahttin alt kisminda diinya goriilmektedir. Resmin kompozisyonu oldukc¢a hareketlidir.
Figiirler merkezde yer alan bilgelik figliriiniin ¢evresine kiimelenmistir. Resimde
alegori yogun olarak kullanilan kisilestirmeler, ima ve sembollerin anlam

biitiinltigiiyle olusturulmustur.
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Resim 2.2.37. Jan Brueghel, “Bes Duyu Serisinden Koku”, 1617-18.

Barok donemine ait koku duyusu alegorisi resimlerinden en etkili ve gérkemli
olan1 Jan Brueghel’e ait ‘Koku’ isimli eserdir. Museo Nacional Del Prado’da bulunan
‘Koku’ resmini Brueghel, Bes Duyunun Alegorisi adl1 bes boliimliik serinin igerisinde
1618’de sanatsal kariyerinin zirvesinde tamamlamistir. “On yedinci yiizyilin
baslarinda, erken modernitenin belirleyici donemlerinden birinde, bes duyu (gbrme,
isitme, koklama, dokunma ve tatma) konusunda yogun bir hiimanistik ve bilimsel ilgi
ortaya cikti. Bes duyu temasi resimde 6zellikle 6n plana ¢ikt1” (Leppert, R., 2017, s.
151).

“17. ylizyilda bes duyu konusu; anatomi, biyoloji, tip bilimlerinin yaninda
gorsel sanatlar, edebiyat ve felsefenin derinlemesine lizerine ¢alistig1 bir alan olmustur.
Bu donemde cicek imgeleri, gorsel duyu alegorileri ve 6zellikle de koku alegorisi

resimlerinde 6n plana ¢ikmistir” (Boynukalin, A. R., 2020, s. 17).

Jan Brueghel, ‘Bes duyu serisinden koku’ isimli alegorik resminde yer alan
ciplak kadin figiir Floranin kisilestirilmesidir. Resimde pek ¢ok bitki, ¢icek ile koku
duyusu sembolize edilmistir. Resim kisilestirme ve sembollerin anlam biitiinliigiiyle

olusturulmus bir alegoridir.
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Resim 2.2.38. Peter Paul Rubens, “Yaz”, 1620.

Peter Paul Rubens, ‘Yaz’ isimli resimde 6n planda bir at arabasi1 ve Oniinde atlar ve
esekler lizerinde birseyler tasiyan insanlar betimlenmistir. Havanin daha yeni
aydinlaniyor olmasi ve bugulu atmosfer etkisi; insanlarin pazar i¢in yola ciktig
sabahin erken saatlerini sembolize etmektedir. Merkezde yer alan atin iizerinde

goriilmekte olan kadin figiirii, bollugun kisilestirmesidir denilebilir.

Resim 2.2.39. Peter Paul Rubens, “Barisin Nimetleri Alegorisi”, 1629-30.
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Peter Paul Rubens, ‘Barisin nimetleri alegorisi’ resmi (resim 2.2.39) “barisin
nimetleriyle savasin korkunglugunu karsilastirmaktadir. Bilgeligin ve uygarlik getirici
sanatlarin tanricast Minerva, geri ¢ekilmek lizere olan Mars’t kovuyor. Mars’in
korkung yoldas1 6fke (Furia) ise daha simdiden sirtin1 donmiis uzaklasiyor” (Gombrich,
E.H., 2009, s. 402). Resimde savas ve baris kisilestirme kullanilarak ifadelendirilmistir.
Bunun yaninda savas ve barist ima eden ifadelere ve sembollere de yer verilmistir.
Kompozisyonda baris bir tarafta savas bir tarafta olacak sekilde karsit olarak
konumlandirilmistir. Resim plastik degerleri acisindan 151k- golge zitliklariyla da
alegorinin anlamini giiglendirmektedir. Aydinlik ile baris ve barig halinin getirdigi
huzur, karanlik ile savasin korkun¢lugu vurgulanmaktadir.

Sonu¢ olarak resimde alegori, imalarin ve sembollerin yogun kullanimiyla

olusturulmus kisilestirmeler ile anlam kazanmustir.

Hollanda resmi alegorik agidan inelendiginde ise “Natiirmort, portre, manzara
ve ev ici hayata iliskin konular ibadetle ilgili geleneksel imgelerden, kutsal kitaplara

ve tarihe iligkin anlatilardan daha fazla 6nem kazandi” (Farthing, S., 2014, s. 222).

Dini anlatilar fazla ragbet gormemesine ragmen tiir resmi (janr) olarak bilinen
yeni katagoriye dahil resimlerde daha siradan Oykiilere rastlanmaktadir. Birahane,
mutfak, avlu gibi mekanlardaki siradan insanlarin giinliik yasamlarindan kesitlerin
yansitildig1 sahneleri igeren resim tiirlinii ifade etmek i¢in 19. yiizyildan bu yana ‘tiir
resmi’ terimi kullanilmaktadir. Hollanda’da “ortaya c¢ikan bir diger resim tiirii de
natlirmort (6lii doga) idi ve goriiniirde hayli yalin, siradan kompozisyonlarin ¢ogu
karmagik mesajlar tastyordu. Liiks nesneler, ¢igekler, yiyecekler ve mutfak geregleri

ilk kez resimlerin ana temas1 haline gelmisti” (Farthing, S., 2014, s. 223-225).

Bu donemde yapilan portre, janr resmi ve ‘Vanitas’ olarak bilinen natiirmort
gibi tiirlerde alegorik anlatim 6zellikle kullanilmigtir. Sembolik 6geler kullanilmasi
sebebiyle Ozellikle Vanitas resimleri alegorik anlatima uygun bir yapiya sahiptir.
Bunun yaninda janr resimleri de ima igeren ifadeler barindirmasi sebebiyle alegorik

resim kategorisinde yaygin olarak tercih edilmistir
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Resim 2.2.40. Frans Hals, “Kurukafali Gen¢ Adam”, 1626.

Vanitas Alegorisi Frans Hals’in Kurukafa Tutan Adam ve Kurukafali Geng
Adam adli ¢aligmalarinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Bu resimde geng bir adam ve
elinde tuttugu kurukafa ile ‘vanitas’ resimlerinin en 6nemli 6zelligi olan Olimiin
kacinilmaz oldugu vurgulanmak istenmistir. Geng bir insan olsa dahi bu gercegi

unutmadan yasamalidir imas1 resmin konusunu olusturmaktadir.

Portredeki gozlerle kurukafanin gézlerinin hemen hemen ayni yonde olmasi ve
resmin sag tarafina yonelmesi 6liim gercegini ifade etmekle beraber figiiriin sag elinin
kurukafaya kosut olarak dogrudan seyirciye, resmin disina hareket edercesine
yonelmesi ve seyirciyi isaret etmesi hem yasam gerg¢egini hem de insanoglunun
faniligini ifade etmektedir. Figiiriin durusu, bakist ve el hareketleri gibi bigimsel
kurgulanista metaforik anlama ¢ok giiclii katki saglamaktadir. Sonu¢ olarak Frans
Hals’1n ‘Kurukafali Geng Adam’ isimli ¢alismasi imalarin biitiiniiyle kurgulanmis olsa

da bu alegorik anlatima resmin kurgusalliginin katkis1 ¢ok dnemlidir.
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Resim 2.2.41. Johannes Vermeer, ‘“Resmin Alegorisi”, 1666.

Vermeer’in ‘Resim Alegorisi’ adl1 ¢alismasinda odaya giren 1g1iktan anlasildigi
tizere figiir bir pencerenin 6niinde durmaktadir. Kafasinda defne yapragi, sag elinde
bir trampet, sol elinde de kocaman bir kitap tutmaktadir. Kafasindaki defne yaprag:
antik caglara gondermedir. Ressam olarak konumlandirilan ve Vermeer oldugu
diistiniilen figiiriin kiyafeti, Hollandali sanat¢ilarin giydigi giinliik kiyafetten ziyade 15.
yy sanatc¢ilariin kiyafetlerine daha yakin. Ressamin hemen arkasinda bos bir sandalye
bulunuyor, donem Hollanda’sinda resim almak isteyen kisiler sanatcilarin stiidyolarina
gider, bos bir sandalyeye oturup saatlerce ressami izleyerek buna gore karar verirlerdi.
Soldaki agir dokuma perde, izleyicinin goriis agis1 genislesin diye aralanmis. Resme
bakan kisi perdeyi aralaylp Vermeer’in stiidyosuna baktig1 ve onu izledigi hissine
kapiliyor. Duvarda baski1 teknigi ile yapilmis bir Hollanda haritas1 var. Bu haritanin iki
adet basili 0rnegi giinlimiize ulasti ve resim igerisindeki Olclisii ile gergek oOlciisii

kiyaslandig1 zaman birebir uydugu goriilmiistiir.
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Harita iizerindeki ufak sekiller, ¢cizimlerin oran orantist da bire bir ayni. Bunlar
resim yapilirken Camera Obscura tekniginden faydalandiginin bir gostergesidir.
Avizenin lizerinde ¢ift bagli Habsburg kartali goriiniiyor. Hollanda’da hiikiim siiren
Ispanyol Kraliyet ailesi de Habsburg’lardan olusuyordu. Mum zamanin gostergesidir,
avizedeki mumlarin olmayist Habsburlarin hiikmiinlin sona erdigini ve Hollanda

sehirlerinin bagimsizligini kazandigin1 gosterir.

Bu resimde alegorik anlatim gerek donemin sanatci atdlyesinin dogrudan
gorsellestirilmesi gerekse odaya giren 151k, defne yapragi, trampet, kitap, Hollanda
haritasi, avizenin lizerindeki ¢ift basli Habsburg kartali, masanin {izerindeki 6lim
mask1, model Clio gibi semboller ve imalarla olusturulan anlam biitiinliigiiyle ortaya

cikar.

Resim 2.2.42. Harmen Steenwijck, “Insan Hayatinin Kibirleri Alegorisi”, 1640.

Vanitas hayatin gegiciligini anlatan bir resim tiiriidiir. Harmen Steenwijck’in
‘Insan Hayatinin Kibirleri Alegorisi’ isimli resmi ¢esitli semboller aracilifiyla
olusturulmakla beraber alegori nesnelerdeki sembollerin anlamlagmasi yaninda
kompozisyondaki diagonellik yani nesnelerin sag tarafa yigilmasi, sol taraftan
nesnelere gelen 151k etkisi ile de nesneler daha etkin bir hale gelerek tiim alegorik

yaklagima giiclii bir ifade katar. Isik yoniiniin dogrudan kurukafayr hedeflemesi
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kurukafa bigiminin resimde ilk ve en 6nemli sembolik unsur oldugunu vurgular. Diger
yasam ile ilgili sembollerde hiyerarsik olarak resimde ikincil goriiniir. Bu bigimsellik
yasam ve 0liim arasindaki anlamsal iliskiyi pekistirir. Sonug olarak bu resimde alegori

sembollerin hiyerarsik olarak kurgulanmasi ile olusturulmustur.

Resim 2.2.43. David Teniers, “Spring, Summer Autumn, Winter (ilkbahar, Yaz,
Sonbahar, Kis)” , 1644.

David Teniers’1n ‘Ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis’ isimli resminde her mevsim bir
erkek figiir olarak kisilestirilmistir. Her figiir temsil ettigi mevsime ait semboller ile
gdsterilmistir. Ilkbahar1 sembolize eden figiir elinde bir bitki ile gdsterilmistir. Cigekler
ayni zamanda Cenneti ima eder ve mevsimleri gostermek i¢in kullanilirlar. (Carr, S.G.,
2018, s. 241). Sarap ve {liziim salkimlar1 Bacchus ile Silenus’un Sonbaharin belirleyici
ozellikleridir...Basaklar ve misir demetleri Ceres’in belirleyici 6zellikleridir ve yaz
mevsimi, barig veya bereket ile gosterilebilir” (Carr, S.G., 2018, s. 240).

Elinde bastonla ayakta gii¢liikle duran yasl bir figiir kig mevsiminin kisilestirilmesidir.
Resimdeki karanlik atmosfer, figiiriin elbisesinin diger figiirlere gére daha koyu renkli
olmasi gibi karamsarlik barindiran unsurlar figiiriin yasliligina gonderme olarak tercih
edilmistir denilebilir. Resmin genelinde kisilestirme agirlikli olarak kullanilmistir.
Bunun yaninda semboller ve mitolojik imalarda alegoriyi olusturan unsurlar arasinda

bulunmaktadir.
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Resim 2.2.44. Pieter Brueghel, “Bahar Alegorisi”, Bakir tizerine yagliboya,
29 x 35 cm, Ozel koleksiyon.

Pieter Brueghel’in ‘Bahar Alegorisi’ isimli resminde bahar mevsiminde bir
cicek tarlasinin diizenlenmesi betimlenmistir. “Mevsimler genellikle resimlerde ¢iftlik
faaliyetleriyle ve hava durumu ile gosterilir” (Carr, S.G., 2018, s. 243). Resmin 6nden
arkaya dogru asama asama, baharda yapilan islerin betimlendigi kapsamli bir alegori

oldugu sdylenebilir.
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“Yaklagik 1720°de Paris’te ortaya ¢ikan Rokokonun temel 6zellikleri; dogal motifler,
yumusak renkler, yuvarlak ¢izgiler ve ask, doga, tasasiz eglenceler gibi temalardir”

(Hodge, S., 2020, s. 24).

Resim 2.2.45. Francois Boucher, “Bahar”, 1755.

Resim 2.2.46. Francois Boucher, “Miizigin Alegorisi”, 1764.
Boucher'in, farkli donemlerde yaptig1 ‘Resim Alegorisi ve Miizik Alegorisi’
resimleri (resim 2.2.45 ve resim 2.2.46) birbirleriyle iligkilendirilmistir. Bu iki
caligmanin boyutlart hemen hemen ayni olup, kompozisyonlar1 iyi dengelenmis,
konulart da birbirini tamamlar niteliktedir. Francois Boucher’in alegorik
calismalarinda resim ve miizik gibi sanat dallar1 giizel gen¢ kadinlar olarak
kisilestirilmistir. Temsil ettikleri sanatlara uygun ozellikler ile cevrelenip, kanath
puttilerle slislenmislerdir. Sonug olarak bu resimde alegori sembollerin kurgulanmasi

ile olusturulmustur.

58



Resim 2.2.48. Rosalba Carriare, “Ilkbahar, Yaz, Sonbahar, Kis”, 1725.

Rosalba Carriare’in ‘Dért Mevsim’ ve Rosalba Carriare’mn, ‘ilkbahar, Yaz,
Sonbahar, Kis’ isimli ¢alismalarinda mevsimler kadin portreleri olarak
kisilestirilmistir. Rokoko donemini yansitan eserlerinde sanat¢t mevsimleri sembolize

eden hayvan figiirleri ve kumaslar1 kullanmistir.
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Resim 2.2.49. Guido Reni, “Dort Mevsim”, 1818-20.

Guido Reni’nin ‘Four Seasons’ adli eserinde klasist ve barok 6zellikler igige
gecmistir. Barogun hareketli yapisi ile klasist 6zellikler biraraya getirilerek 6zgiin bir
tarz ortaya cikarilmistir. Figiirlerin yapisal formlar1 antik o6zellikler tasirken,

kompozisyonun hareketli yapis1 barogu yansitmaktadir.

Eserde 6n planda ti¢ kadin figiirii ve ii¢ ¢ocuk melek (putti) yer almaktadir. Bu
figiirler ilkbahar, yaz ve sonbahar, arka planda belli belirsiz goriilen figiir ise kis
mevsiminin kisilestirmesidir. Figiirler mevsim 0zelliklerini yansitan semboller
tagimaktadir. Kompozisyonun yapisi da mevsim dongiisiinii sembolize eder niteliktedir.

Resim, kisilestirmelerden ve sembollerden olusan bir alegoridir denebilir.
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Resim 2.2.50. Caspar David Frederich, “Kis”, 1811.

Caspar David Frederich ‘Kis’ resminde de diger resimlerinde oldugu gibi 6znel
duygulart iletmek i¢cin manzaray1 kullanmis ve onu sembolizmle donatmistir. Daglar,
denizler, agaclar, mevsimleri ve giiniin saatleri gibi dogal unsurlara ¢ogu zaman dini
bir anlam kazanmistir. Bu resimde kis mevsimini dini sembollerle yansittig1 alegorik

bir resimdir denilebilir.
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Resim 2.2.51. John Everett Millias, “Sonbahar Yapraklar1™, 1856.

John Everett Millias’in ‘Sonbahar Yapraklari’ isimli ¢alismasinda dort kiz
goriilmektedir. Kizlar kurumus yapraklarin 6niinde durmaktadir. Arkadaki manzarada
giin batimini animsatmaktadir. Masumiyetin ve safligin sembolu olan kiz figiirleri ile

kurumus ve ¢iliriimiis olan, 6liimii animsatan yapraklar bir tezat olusturmaktadir.
John Everett Millias’in ‘Sonbahar Yapraklar1® isimli ¢alismas1 pek ¢cok sembol

barimdirmakla beraber, bu sembollerin ve imalarin biitlinliigliyle olusturulmus alegorik

bir resimdir.
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Duygulara odaklanan romantizm; sanatsal yazinsal ve diisiinsel bir akim olarak
19. yiizy1l baginda Avrupa’da ortaya ¢ikti. Odak noktasi doganin giizelliginin,
ongoriilemezliginin ve giiciiniin takdir edilmesi, mantik yerine duygunun, akil
yerine sezginin yiiceltilmesiydi. Doga, felaket potansiyeliyle en Onemli
romantik temalardan biriydi; izleyenlerde empati uyandiran giiglii ve harekete
gecirici duygular da temalar arasindaydi. Sanatcilar, genellikle rengi ¢izgiye
yeglemisler, statik kompozsyonlar yerine dinamik olanlar1 tercih etmisler ve
klasik ge¢misin idealize edilmis tasvirlerindense iggilidiilerini ve

bireyselliklerini ifade etmislerdir. (Hodge, S., 2020, s. 26)

Resim 2.2.52. Eugene Delacroix, “Halka Onderlik eden Ozgiirliik”, 1830.

“Delacroix, bu resimde, modernizmle alegoriyi akillica dengeler” (Farthing, S.,

2014, s. 272). Resmin merkezinde 6zgiirliigii temsil eden, anitsal boyuttaki simgesel

kadm figiirii gergek bir kahraman gibi islenmistir. “Ozgiirliik figiiriiniin elindeki ii¢

renkli bayrak (piramidin tepe noktasi) ve yerde yatan figiirlerin iizerinde yer alan

kirmizi, beyaz ve mavi renklerle sinirlart segilen, resmin merkezindeki piramidal

cergeve sayesinde sahnenin dramatik vurgusu arttirilmistir” (Farthing, S., 2014, s.
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Eugene Delacroix’m ‘Halka Onderlik eden Ozgiirliik’ isimli calismasinda
merkezde yer alan kadmn figiirii 6zgiirliigiin kisilestirilmis hali olarak ortaya

cikmaktadir. Figiire vuran giiclii 1s1kta bu kisilestirme etkisini arttirmaktadir.

Resim 2.2.53. Francisco Goya, “Madrid Sehir Alegorisi”, 1809.

Francisco Goya ‘Madrid Sehir Alegorisi’ isimli calismasinda, Fransizlara kars1
halk ayaklanmasina atifta bulunmaktadir. Resimde bir karmasa igerisinde pek ¢ok
sembol ve kisilestirme yer almakta olup, tim bu Ogeler sehir alegorisini

olusturmaktadir.
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Resim 2.2.54. Jean Leon Gerome, “Kuyudan Cikan Gergek™, 1896.

Jean Leon Gerome, 1890'larin ortalarindan baslayarak, hayatinin son on yilinda,
ger¢egi bir kuyunun i¢ine, dibine atilmis veya kuyudan ¢ikan ¢iplak bir kadin
olarak kisilestiren en az dort resim yapti. Imgefilozof Demokritos "Gergege
dair hicbir sey bilmiyoruz, ¢iinkii gercek bir kuyudadir” aforizmasinin
cevirisinden kaynaklanmaktadir. (wikipedia.org, Truth Coming Out of Her
Well, 2021)

Jean Leon Gerome’nin, ‘Kuyudan Cikan Gergek’ isimli resminde ‘kuyudan
¢ikan gercek’ ifadesi kadin figiirii ile temsil edilmis olup, bu figiiriin ifadesi ve hareketi
gergek kavraminin belirsizliginin gorsellestrilmis hali olarak ortaya cikar. Resim
anlam olarak metaforik bir anlatim ile kurgulanmistir. Sonug¢ olarak resimde hem
kisilestirme hem de bu kisilestime ile olusturulan metaforik anlam ile alegori

olusturulmustur.
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“Manifestolarla dile getirilen Sembolizm’de ressamlar esin kaynaklarini siir ve
romanda bulduklar1 gibi edebiyat¢ilar da karakterlerini resimlerden esinlenerek
olusturmuslardir. Sembolizm’in 6nemli temsilcilerinden olan Gustave Moreau,
Realizm’e kars1 ¢iktig1 gibi, Manet ve izlenimcilerin ¢agdasi olsa da onlarla ortak olan
higbir yan1 yoktur” (Ondin, N., 2019, s. 63). “Simgeler ve alegorilerle dolu yapitlari
nedeniyle Sembolizm iginde degerlendirilen Puvis de Chavannes kendini saray ve
kiliselerin duvarlarm fresk yapan sanatcilarm mirasgist olarak goriir” (Ondin, N.,
2019, s. 66 ). “Cagristirma, andirma, hatirlatma sembolist kusaga 6zgii niteliklerdir.
Puvis de Chavannes’in Sorbonne Universitesi’nin anfitiyatrosunda yer alan freskte,
tiniversitenin tiim bilim dallar1 kadin figiirleri ile ifade edilmistir. Puvis de Chavannes
alegorik bir dil kullanirken, Arnold Bocklin fantastik mitolojik imgeleri tuvaline

yansitmustir” (Ondin, N., 2019, s. 69).

Resim 2.2.55. Puvis de Chavannes, “Sorbonne Universitesi Anfitiyatro

Freskleri/Sorbonne Alegorisi”, 1889.

Puvis de Chavannes, ‘Sorbonne Universitesi Anfitiyatro Freskleri/Sorbonne
Alegorisi’ isimli resminde tiniversite de yer alan tiim bilim dallar1 kadin figiirleri ile
kisilestirilmistir. Icinde pek ¢ok sembolii de bardiran resim, kisilestirmelerin yogun
olarak kullanildigi sembol ve imalar biitiinlinden olusan genis capli bir alegorik

resimdir.
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Resim 2.2.56. Arnold Bocklin, “Keman Calan Oliim Melegi ile Sanat¢inin
Otoportresi”, 1872.

Arnold Bocklin’m, ‘Keman Calan Oliim Melegi ile Sanat¢min Otoportresi’
isimli resminin bir anlamda Vanitas 6zelligi tasidig1 sdylenebilir. Resim Sliimliiligi,
hayatin geciciligini vurgulamaktadir. Sanat¢inin portresinin arkasinda yer alan tek telli
keman ¢alan iskelet 6liimiin kisilestirilmesidir. Tek telli kemani ¢almas1 da metaforik
bir anlatim olarak kabul edilebilir. Sonug¢ olarak resim kisilestirme, metafor ve

sembollerin biitiinliigiiyle olusturulmus bir alegoridir.

“Realizm 19 yiizy1l baslarindaki Akademik Sanatin idealize edilmis, dramatik
doga sahneleri ve tarihi resimlerinden bi¢im ve iislup acisindan kopmay: isaret
ediyordu” (Farting, S., 2014, s. 300). “Gergekg¢i ressamlar, ¢evrelerinde gordiikleri
yasamin resmini yaptilar; koyliilere, emek¢i siniflara, sehir sokaklarina, kafelere ve

popiiler eglencelere yer verdiler” (Hodge, S., 2020, s. 27).
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Resim 2.2.57. Gustave Courbet, “Sanatc¢inin Atolyesi: Sanatsal ve Ahlaki Yasamimin

Yedi Y1ilin1 Ozetleyen Gergek Alegori”, 1854 — 55.

Bu eser, yaraticist Gustave Courbet’in yagaminin bir alegorisidir. Sag tarafta
Courbet’in dostlar1 ve sanat destekgileri vardir, sol tarafta; oduncu, Yahudi
rahip ve dilenci kizin yer aldig1 “glindelik yasam”dan figiirler tasvir edilmistir.
Resmin merkezinde, yapmakta oldugu manzara resminin 6niinde Courbet’in
bulunur, hemen yaninda ¢iplak bir model vardir. Bu model, sanatin geleneksel
bir unsuru olarak gercegi kisilestirir, kii¢clik ¢ocuk masumiyeti ve diiriistliigi
temsil eder, kedi ise cogunlukla 6zgiirliikk sembolii olarak algilanir. Sol taraftaki
Journal des Debats {izerine konulmus kafatasi, akademik sanatin Oliimiini

temsil eder. (Hodge, S., 2021, s.54)

Bu caligmada semboller, kisilestirmeler zaman zaman metaforlar ve imalar yer
almakta tiim bu genis anlatim/ ifade bi¢cimi aslinda yagami tiim ger¢ekgeiligiyle ortaya
koyma cabasi ile ifade edilebilir. Sanki tiim diger alegorik resimlere karsi gercek

alegorinin bu sekildeki bir ifade tarziyla olusmasi gerektigini ima eder.
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Resim 2.2.59. Claude Monet, “Bahar Zamam”, 1872.
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Resim 2.2.60. Pierre Auguste Renoir, “Yaz Aylarinda”, 1868.

Resim 2.2.61. Berthe Morisot, “Yaz”, 1878.
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Resim 2.2.62. Edouard Manet, “Bahar”, 1881.

Renoir Bahar Dort mevsim, Claude Monet ‘Bahar Zamant’, Pierre Auguste
Renoir ‘Yaz Aylarinda’, Berthe Morisot, Yaz,Edouard Manet ‘Bahar’ isimli resimler
incelendiginde birbirlerine benzer bir yaklagim goriilmektedir. (resim 2. 2. 58, 59, 60,
61,62) Resimlerin hepsinde bir kadin figliriinlin - mevsimle kigilestirildigi
goriilmektedir. Pierre Auguste Renoir’un ‘Bahar’ isimli ¢aligmasinda bir kadin figtirti
baharda yiiriirken gosterilmektedir. Claude Monet ‘Bahar Zamani1’ isimli ¢aligmasinda
ise dallarin arasinda oturan bir kadin figiirliniin kitap okudugu goriilmektedir. Figiiriin

iizerine giines 1s1klar1 yansimaktadir. Resimde bahar1 yansitan bir atmosfer vardir.
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Resim 2.2.63. Arnold Bocklin, “Sonbahar Diisiinceleri”, 1886.

Arnold Bocklin’in, ‘Sonbahar Diisiinceleri’ isimli bu resminde renk armonisi
ile hiiziinlli bir atmosfer yaratilmistir. Melankolik bir hava vardir. Resmin genelinde
hiiziin, yalmizlik, sessizlik gibi duygular vurgulanmistir. Resimde bulunan tek figiir
yalmz bir kadin figiiridiir ve disiinceli bir sekilde suya bakar durumda
konumlandirilmistir. Figiiriin sonbaharin kisilestirmesi oldugu sdylenebilir. Arkadaki
agaclarin sararmis dokiilen yapraklari metaforik bir anlatimda barindirmaktadir. Resim
kisilestirmeler, metaforlar ve sembollerin anlam biitlinliigiiyle olusturulmus bir

alegoridir denilebilir.
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Resim 2.2.64. Arnold Bocklin, “Bahar Ilahisi”, 1888.

Arnold Bécklin’in, ‘Bahar Ilahisi’ isimli resminde bahar mevsimi gerek
renkler gerek bi¢imler araciligiyla yansitilmaktadir. Cigekler agmis yesil ¢imenlerin
tizerinde kadin figiirleri yer almaktadir. Figlirlerin bir kismi1 suya girerken, bir kismi
da birbirlerini kovalarken gosterilmistir. Resim yogun olarak metaforlar ve

sembollerden olusan bir alegoridir denebilir.
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Resim 2.2.65. Alfred Stevens, “Bahar”, 1877.

Resim 2.2.66. Alfred Stevens, “Sonbahar”, 1877.
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Alfred Stevens ‘Bahar’ ve ‘Sonbahar’ resimlerinde (resim 2.2.65-66) mevsimler kadin
figiirii araciligiyla kisilestirlmistir. [lkbahar resiminde geng bir kadin omzuna konmus
giivercin ile birlikte betimlenmistir. Giivercin mitolojide aski sembolize etmektedir.
Gilivercin sembolil ile genglik ve ask vurgulanmak istenmis olabilir. Sonbahar
resminde bahcede duran esmer bir figiir yer almaktadir. [lkbahar resminde figiir saga
doniikken, sonbaharda ters tarafa yani sola doniik olarak konumlandirilmistir. Bunun
amaci; sonbaharla beraber insan hayatinin belli bir doneminin gegtigi ve yashlik
donemine yaklasildigini sembolize etmektir. Iki resim kisilestirmenin yogun olarak

kullanildig1 sembol ve metaforik anlamlarla desteklenen alegorilerdir denilebilir.

Resim 2.2.67. Edvard Munch, “Ses Yaz Gecesi”, 1896.

Edvard Munch’un, ‘Ses Yaz Gecesi’ isimli resminde 6n planda bir figiir yer
almaktadir. Bu figlir yaz mevsiminin kisilestirmesidir denebilir. Geng ve giizel bir

kadinin yaz mevsimi ile bagdastirildigi alegorik bir resimdir.
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Bati sanatinin temelini olusturan etkenler Antikite ve Hristiyanliktir. Bati
sanatinin olusumu incelenirken Antik Yunan, Roma, Ortacag ve Ronesanstan
giinlimiize kadar olan siire¢ degerlendirilir. Pagan donemin sonlarina dogru baslayan
ve artarak devam eden alegorik yorumlar Ortagag boyunca devam etmistir. Ortacag’da
alegorik resimlerin konular1 incelendiginde daha ¢ok egitici, dgretici nitelikli olduklar
goriilmektedir. O donem ki alegoriler etik, politik ya da kiiltiirel mesajlar tagimaktadir.
Hristiyanlik inancinda yer alan yedi dliimciil giinah, erdemler, ahlak gibi konular

yaygin olarak islenmistir.

Giotto’nun “Yoksulluk Alegorisi”, “Iffet Alegorisi” ve “Baglilik (itaat)
Alegorisi” ve “Yedi Erdem” resimleri bu konularda yapilmis alegorik resimlere 6rnek
olarak gosterilebilir. Bunun yaninda Lorenzetti’nin “Iyi ve Kotii Hiikiimet Alegorisi”

seri resimleri de toplumun huzur ve barisin1 konu alan eserlerdir.

Ortacag’da popiiler olan dini konulardaki alegoriler Ronesans doneminde de
devam etmektedir. Mantegna’nin “Erdemlerin Zaferi” resmi de Erken Ronesans
donemini dini konudaki alegorilere 6rnek olabilir. Ronesans doneminde dini konularin
disinda mitolojik konularda da alegoriler goriilmeye baslanmistir. Mitolojik konularda
ahlaki mesajlar1 nedeniyle tasvir edilmekteydi. Homeros, Vergilius ve Ovidius gibi
sairlerin eserlerinde anlatildig lizere Yunan ve Roma mitolojileri alegorilerin konular
olmaya baslamistir. Sandro Boticelli’nin “Ilkbahar” resmi mitolojik konulu bir
alegoridir. Titian’mn “Insanin Ug¢ Cag1” isimli eseri ise alegoriye farkli bir agidan

yaklagmistir. Ayni sahnede insanin {i¢ ¢ag1 islenmistir.

Glineyde Yunan-Roma etkisi Ortacag kaliplari kirilarak nesnel bir inceleme ve
arastirmaya yol agmis olsa da Kuzey, Gotik Natiiralizmi dogrultusunda ilerler ve uzun
stire dinsel duygularin etkisinden kurtulamaz. Kuzey sanat¢ilarindan Jan van Eyck
belgesel gercekeiligin bir 6rnegini “Arnolfini’nin Evlenmesi” isimli alegorik resminde
gostermektedir. Resmi diger alegorik resimlerden ayiran bir diger 6zellik ise igerisinde
yogun bir sekilde ima barindirmasidir. Diirer’in ve Cranach resimlerinde o donem
popliler olan “Melankoli” konusu ele almislardir. Bosch’un “Taskinliklar Alegorisi”

resminde oburluk ve sehvet gibi yedi 6liimciil giinahin kisilestirilmesdir.

76



“Yedi Oliimciil Giinah ve Son Dért Sey” isimli resimde yine benzer konularin
islendigi alegorik bir eserdir. Jan Steen’in “Liikksten Sakinin” isimli resmide
atasozlerine gondermeler iceren 6giit verici bir resim niteligi tagimaktadir. Maniyerizm
doneminde yapilmis alegorik resimler incelendiginde Agnolo Bronzino’ nun “Veniis’li
Kiipid’in Alegorisi” isimli resmi donemin tislupsal 6zelliklerini yansitmaktadir. Vuciit
oranlar1 uzatilmis, c¢arpik figiir duruslar1 ve abartili ifadeler kullanilmistir. Giuseppe
Arcimboldo ise “Dort Mevsim” ve “Dort Element” serilerinde kendine has bir iislupla

alegorik eserler iiretmistir.

Barok doneminde ise alegorilerde teatral ifadeler, derinlik iliizyonlari, abartili
formlara bagvurulmustur. Mevsim temasi, sanatlar1 konu alan alegoriler bes duyuyu
konu alan alegorik seriler islenmistir. Hollanda Altincagi’nda portre, natiirmort,
manzara ve ev i¢i hayata iligkin konular bu dénemde ilgi gormeye ve resimlerin
konusu olmaya baslamistir. Dolayisiyla yapilan alegorik resimlerde bu konulardan
esinlenilmistir. “Vanitas” olarak bilinen hayatin geciciligini vurgulayan resimler de bu
donemde ortaya ¢cikmistir. Frans Hals’in “Kurukafali Geng Adam” isimli resmi Vanitas
algorisinin 6nemli 6rneklerindendir. Vermeer’in “Resmin Alegorisi” isimli resmi de
alegorik bir eser olmasinin yaninda bu donem yayginlasan interior tarzi da

yansitmaktadir.

Rokoko doneminde tarihsel ya da dini konulari ele alan alegorilerin yerine daha
eglenceli sahneler, kir sahneleri, asik ciftleri konu alan sahneler konu olarak se¢ilmistir.
Boucher’in “Miizigin Alegorisi” ve “Resmin Alegorisi” isimli resimlerinde miizik ve

resim sanat1 geng ve giizel kadinlar olarak kisilestirilmistir.

Romantizm donemi sanatcilarindan Delacroix ise “Halka Onderlik Eden
Ozgiirliik” adli resminde 6zgiirliigii amitsal boyutta bir kadmn olarak tasvir etmistir.
Goya ise “Madrid Sehir Alegorisi’nde halk ayaklanmasma atifta bulunmustur.
Romantizm donemini yansitan iki eserde de donemin gilincel konularini yansitan

alegoriler oldugu goriilmektedir.
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Jeon Leon Gerome’in “Kuyudan Cikan Gergek™ adli alegorik resminde de
gercek kuyudan ¢ikan ¢iplak bir kadin metaforu olarak kisilestirilmistir. Sembolist
sanatcilarda alegoriyi ve mitleri yaygin olarak kullanmislardir. Gustave Moreau mitleri
isledigi cok sayida resmi vardir. Puvis de Chavannes’in Sorbonne Univeristesi
Anfitiyatrosu icin yaptig1 fresk “Sorbonne Alegorisi”nde {iniveristenin tiim bilim
dallar1 kadin figiirleri olarak kisisellestirilmistir. Arnold Bocklin “Keman Calan Oliim
Melegi ile sanatgiin Otoportresi” resminde yer alan tek telli keman c¢alan kurukafa

Oliimiin kisisellestirilmesidir.

Realizm akimmin temsilcisi olan Gustave Courbet’in “Sanat¢inin Atdlyesi-
Gergek Alegori” adli resminde sanat¢t hem donemini yansitir hem de kendi hayatindan
kesitleri yansitmaktadir. Courbet 6znel bir alegorik yaklasimla kendi yasantisindaki
gercekliklerin dogrudan aktarmasiyla ve bunlart resim platformuna tasimasiyla yeni
bir alegori yaklagimini ortaya koyar. Aslinda resmin kendisinin de basli basina bir

alegori 6nermesi oldugunu ortaya koyar.

Sonug olarak Pagan donemin sonlar1 ve Ortacagdan baglayarak sanat tarihi
incelendiginde ilk olarak alegorinin dini konularda goriildiigii ve daha ¢ok egitici ve
ogretici niteliklerde kullanildig1 goriilmektedir. Sonraki donemlerde donemin iislubu
ve farkli konu se¢imleri kapsaminda degisime ugradigi ve Ronesansla beraber
mitolojik konular, mevsimler, bes duyuyu konu alan seriler, insani 6zellikleri-
melankoli,agk vb- konular1 irdeleyen alegorilerin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Alegori

her donem az ya da ¢ok basvurulan bir anlatim yolu olmustur.
Alegorik resimlerin anlamlandirilmasi i¢in igerisinde yer alan semboller ve

metaforlarin neye isaret ettiginin bilinmesi de gerekmektedir. Sembol ve metaforlarin

olusturdugu anlamlar kavranamaz ise resmin tiim anlami ya da alegorisi de eksik kalir.
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2. DILARA KOZ’UN RESIMLERINDE ALEGORI

Dilara Koz un tiim sanatsal siireci resimlerinin ana temasi olan doga ve insana
dair izlerle beraber manzara resminde ortaya cikar. insan ya da hayvan figiirlerinin yer
aldig1 manzaralar1 konu edinmis olsa da salt dogay1 irdeledigi ¢alismalar1 da vardir.
Tiim bu calismalar kendinde olanin, diinyaya bakisin yani diisiince ve duygularin
manzarada anlam kazanmasinin bir ifadesidir. Bu baglamda Dilara Koz’un
resimlerinde donemsel ve kurgu olarak farkliliklar goziikse de ¢aligmalart varolussal

sorgulamalarinin yansimalaridir denebilir.

Sanatginin diger ilgisi olan doga ile mevsim iliskisi c¢alismalarinda
kendiliginden bulusur. i1k donem galismalari olan resim 3.1.1,3.1.2,3.1.3,3.1.4, 3.1.5,
3.1.6 numarali resimleri buna 6rnek gosterilebilir. Doga ve mevsim temasini irdeleme
bu calismalar ile belirginlesmeye baslar. Koz’un resimlerinde temanin anlam
kazanmasinda kullandig1 bigim ve formlarin 6nemi biiyiik olmakla beraber atmosfer

etkisi anlami giiglendiren diger ana unsur olarak yer almaktadir.

Mevsimsel degisimleri kullanarak yaptigi ¢aligmalarda mevsimleri ima ve
isaret eden renk tonlar1 resimlerine yansimaktadir. Bu baglamda her mevsimde degisen
renkleri, degisen 1siklari, doganin kendi i¢indeki uyum ve ahengini kendi ruhsal

durumuyla iligkilendirerek resimlerine yansitmaya ¢alismaktadir.
Manzara temasina odaklanan resimleri zamanla degisim gostererek alegori

halini almistir. Metaforlar, mitolojik 6geler, semboller ve imalar eklenerek olusturulan

manzara resimleri pano halinde diizenlenerek biitiiniinde bir alegoriyi olusturmaktadir.
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Resim 3.1.1. Dilara Koz, “Riizgar”, 2020.

Resim 3.1.2. Dilara Koz, “Kumrular”, 2013.
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Resim 3.1.3. Dilara Koz, “Karli Manzara”, 2013.

Resim 3.1.4. Dilara Koz, “Bahar”, 2012.
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Resim 3.1.5. Dilara Koz, “Sonbahar/Moda”, 2014.

Resim 3.1.6. Dilara Koz, “Sonbahar Manzaras1”, 2012.

“Doért Mevsim™ temasi sanat tarihinde ¢okcga tercih edilen bir konu olmustur.
Ozellikle Rénesansla beraber alegorilerde mevsim temasi kullamilmaya ve ayni

zamanda igerisinde mitolojik Oykiiler, metaforlar ve imalar barindiran alegoriler
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goriilmeye baslanmistir. Bu seri Dilara Koz’un resimlerinde figiir ve doganin
bulustugu ilk resimlerden biridir. Onceki resimlerinde figiir yer almayan manzaralar

yayginken bu seri ile beraber figlir-doga iligkisi irdelenmistir.

Mevsim temas1 ¢esitli sekillerde ele almmustir. Insanin ruh durumunu
yansitmada, insan hayatinin dénemleri yansitmada (¢ocukluk, genclik, yaslilik gibi)
mevsimler ile iligki kurularak alegoriler ortaya konmustur. Mevsimler bir ruh halini
aktarmaya yardimci olurlar: kis mevsimi umutsuzlugu ve bozulmayi, ilkbahar ve yaz
mevsimi yenilenmenin iyimserligini ve canliligini, sonbahar ise bollugun yararlarini
cagristirir. Hasat sahnesi yaz mevsimini temsil edebilir ve doganin bereketini ima eder

(Carr, S.G., 2018, s. 242, 243).

Dilara Koz’un “Do6rt Mevsim” seri resimlerinde ise figiir-doga-mevsim iligkisi
insan iliskileri baglaminda ele alinmistir. Her mevsim insan iliskilerinin — tanigma-
iligki- ayrilik- 6zlem gibi asamalari ile bagdastirilmistir. Her pano sekiz ayr1 resimden
meydana gelmektedir. Her parca iginde farkli kompozisyon, mitolojik hikayeler,
metaforlar ve imalar barindirarak biitiinde bir alegori olusturmaktadir. Dort mevsim
panosu da biitlinlinde bir alegori olusturmaktadir. Her panonun merkezinde yer alan
yan fliit calan figiir ile amaglanan “Dort Mevsim” serisinin gorsel bir miizikal olmas1

ve biitlinliik icermesi ile beraber hayatin devamliligini isaret eder.

“Ilkbahar” panosu “Dért Mevsim™ alegorisi serisinin ilkidir (Resim 3.1.7). Bu
pano sekiz adet ayr1 par¢adan olusmaktadir. Bu pano karsilagsma ve tanigma agsamasini
temsil etmektedir. Tanigsma asamasindaki hissedilen yogun duygular ilkbahar
temasinda kisilestirilmistir. (Resim 3.1.8) Merkezde yer alan figiir yan flut calmaktadir.
Figiiriin arkasindaki manzara soyutlamasi dinamik fir¢a hareketleri olusturulmus olup,
ilkbahar ¢oskusunu yansitmasi amaglanmistir. Panonun genelinde tercih edilen yesil

tonlar da bunu desteklemektedir.
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Resim 3.1.7. Dilara Koz, “Ilkbahar”, 2020.

Resim 3.1.8. Dilara Koz, “Ilkbahar / Detay”, 2020.
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Resim 3.1.9. Dilara Koz, “Ilkbahar / Detay”, 2020.

Resim 3.1.9, resim 3.1.10, resim 3.1.11 de ise tanisma/karsilasma semboller ve
imalar ile yansitilmistir. Resim 3.1.9°da iki figiir yesil tonlar1 agirlikli bir fonda yer
almaktadir. Burada tercih edilen yesil ve kirmizi renk iligkisi yalin bi¢imlerle ile olusan
soyutlama igerisinde figiirlerin heyecant ve hareketini etkin bir sekilde ortaya
cikmaktadir.  Figiirlerin  heyacan1 ilkbaharin  ¢oskusu ile iligkilendirilerek
kisilestirilmistir. Dingin kompozisyon igerisinde yatay ve dikeyi bozan figiiriin durusu
diagonal bir etki yaratarak hareket saglamaktadir. Bu etki bi¢imsel olarak ilkbahar

¢oskusunu da sembolize etmektedir.
Resim 3.1.12 ve resim 3.1.13 de yer alan pargalarda ise ilkbahar1 yansitan

semboller yer almaktadir. Cigcekler ve manzara elemanlar1 ilkbaharda doganin

canlanarak yenilenmesini, degisimini sembolize etmektedir.
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Resim 3.1.10. Dilara Koz, “Ilkbahar / Detay”, 2020.

Resim 3.1.11. Dilara Koz, “iIlkbahar / Detay”, 2020.
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Resim 3.1.14. Dilara Koz, “Ilkbahar”, 2020.
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Resim 3.1.15. Dilara Koz, “Yaz”, 2020.

“Yaz” panosu “Dort Mevsim” alegorisi serisinin ikicisidir. Bu panoda ayni1
sekilde sekiz ayr1 parcadan olusmaktadir. Bu pano agk asamasini temsil etmektedir.
Askin ya da iligkinin insanda uyandirdig: hisler yaz mevsimi ile kisilestirilmistir. Bu
panoda alegori daha ¢ok soyutlamalar ve big¢imlerin yarattigi dinamizm etkisinde
olusturulmustur. Merkezdeki resimde yer alan figiir yan fliit calmakta olup, sembolik
olarak yaz mevsiminin miizigini calmaktadir. Ayn1 zamanda yaz mevsiminin bir siire¢
oldugu ve miizigin sonraki mevsimler ile baglantisin1 vurgular. Yan resimlerdeki
dinamik firca hareketleri ve formlar bu sembolik miizigi destekler ve duygu
yogunlugunu da ima eder niteliktedir. Merkezdeki resmin yanlarinda yer alan kus
figiirleri de agki sembolize etmektedir. Mitolojik resimlerde kumru aski temsil ederken,
bazen tanrigalarla, 6zellikle de Veniis ile iliskilendirilmistir. Kumrular bu panoda
alegorinin genel anlamimi destekler nitelikte kullanilmistir. Iki yanda yer alan
resimlerde ise bir manzara soyutlamasi yer almaktadir. Su kenarini temsil eden mavi
alaninin yanindaki beyaz lekeler iki sevgiliyi sembolize etmektedir. Renkler daha
doygun ve sicak soguk etkisi ile kurgulanmis olup yazin enerjisini sembolize
etmektedir. Kompozisyon genelindeki dinamik tus ve fir¢a hareketleri de bigimsel
olarak bu anlami desteklemektedir. Bu panoda alegori semboller ve bi¢im dilinin

kullanimi1 ekseninde olusan anlam biitiinliigliyle olusturulmustur.
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Resim 3.1.16. Dilara Koz, “Yaz / Detay”, 2020.

Merkezde yer alan figiir yan fliit calmaktadir (Resim 3.1.16). Yan fliit ¢alan
figiiriin arkasinda sicak tonlarin hakim oldugu dinamik fir¢a vuruslari ile olusturulmus
bir manzara yer almaktadir. Manzaradaki sicak tonlar yaz mevsimini yansitirken,
dinamik firca vuruslari ise yaz mevsiminin i¢imizde yarattigi hislere vurgu
yapmaktadir. Resimde arka tarafta yer alan renk alanlar figiiriin yalinliiyla bir tezat
yaratarak resmin dinamizmini arttirmaktadir. Yine resmin arka planinda giderek
kiigiilen formlar derinlik etkisi olusturmakla beraber zaman ve siire¢ olgusuna isaret

etmektedir.
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Resim 3.1.17. Dilara Koz, “Yaz / Detay”, 2020.

Resim 3.1.18. Dilara Koz, “Yaz / Detay”, 2020.

Resim 3.1.19. Dilara Koz,” Yaz / Detay”, 2020.
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Resim 3.1.17, resim 3.1.18, resim 3.1.19 numarali resimlerde dikey ve yatay
formlardan olusturulmus olan kompozisyonla amaglanan yaz mavsiminin duygu
etkisidir. Resmin genelindeki sicak tonlara kosut olarak yesil ve kirmizi kontrasti
resme hareket kazandirmaktadir. Sicak tonlar, dinamik fir¢a vuruslari, yatay ve dikey
formlarin hepsi yaz mevsiminin tiim duygu ve diisiinsel yapisini sembolize etmektedir.
(resim 3.1.17, resim 3.1.18, resim 3.1.19) Bu {i¢ pano resmin biitiiniine bu baglamda

anlam olusturmaktadir.

Resim 3.1.20. Dilara Koz, “Yaz / Detay”, 2020.

Merkezdeki resmin iki yaninda yer alan kus figiirleri ise aski sembolize
etmektedir (Resim 3.1.20). “Mitolojik resimlerde kumru askin temsilcisi olarak bazen
tanricalarla, dzellikle de Veniis ile goriiliirler” (Carr, S.G., 2018, s. 239). Iki kus
birbirlerine dogru bakar halde yer alir, bu da sembolik anlamlarini gliglendirmektedir.
Bir kus figiiriiniin arka planinda soguk tonlar, digerinde ise sicak tonlar kullanilmistir
bu da birinin disi, digerinin erkek oldugunu ima eder. Kumrular bu panoda alegorik

anlamin olusumunda sembol olarak ve imalari ile etkin rol oynar.
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Resim 3.1.21. Dilara Koz, “Yaz/ Detay”, 2020.

Iki yanda yer alan resimlerde ise bir manzara soyutlamasi yer almaktadir.
Ozellikle manzara fikri veren yesil, kirmizi, mavi alanlar soyutlanmis halde biitiin
yiizeyi kaplamaktadir. Kirmizi rengin kompozisyona hakim olmasinin nedeni aski ve
yaz mevsimini sembolize etmesidir. Yatay ve dikey formlar biitiin resmin genelinde
goriilmekle beraber anlamina da katki saglamaktadir. Dinamik fir¢a hareketleri
olusturulmus bigimler panonun diger resimlerinde oldugu gibi burada yer alirken,
askin insanda uyandirdigi coskun hislerin etkisini ima ederek sembollestirilir. Su
kenarini temsil eden mavi alanin yanindaki beyaz lekeler iki sevgiliyi isaret etmektedir
(Resim 3.1.21). Resimde yer alan ortadaki 151k ve resimde hakim olan yaz mevsimini
andiran atmosfer de insanin hayattaki iyimserligini ve umudunu temsil etmektedir.

Panonun geneli incelendiginde alegori sembollerin birbirleri ile olan anlam
iligkisi ve ayrica panolarin katmanli anlamlarinin dolayl ifadesi ile olusturulmustur.

Formlar, bi¢cimler ve renkler de imalar sayesinde alegoriyi gii¢lendirir.
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Resim 3.1.22. Dilara Koz, “Sonbahar”, 2020.

“Sonbahar” panosu “Ddért Mevsim™ alegorisi serisinin ti¢iinciisiidiir. Bu panoda
ayni sekilde sekiz ayr1 pargadan olusmaktadir. Bu pano ayriligr temsil etmektedir.
Ayriligin insanda uyandirdigr hiiziin, Uiziintii, act gibi hisler sonbahar mevsimi ile
kisilestirilmistir. Bu panoda alegori daha ¢ok mitolojik hikayelerden, semboller ve
metaforlardan olusturulmustur.

Merkezdeki resimde yer alan figlir yan fliit calmakta olup, sonbahar
mevsiminin miizigini isaret etmektedir. ki yandaki resimlerde iki figiiriin resmin
kenarina dogru hareketi birbirinden zit yonlere uzaklastiklarini gosterirken, bir ayrilig
uzaklagmayi ifade etmektedir. Merkezde altta yer alan resimde ortasi bos bir heykel
yer almaktadir. Albert Gyorgy’in “Melankoli” adli eseri olup, insanin sevdigi birini
kaybettiginde yasadigi boslugu temsil etmektedir. Bu bosluk hissi sonbahar ile
iligkilendirilmis, metaforik bir anlatim kullanilmistir. Yanlarda yer alan resimlerde ise
Baukis ve Philemon’un mitolojik hikayesinden esinlenilmistir. Yine sonbahar ayrilikla
iliskilendirilmistir. Arada yer alan kii¢lik resimlerde ise sonbahar1 yansitan manzaralar
yer almaktadir. Kugu, kadini ayrica zarafet, saflik, sevgiyi temsil eder. Bunun yaninda
bu manzaralar, ayrilifin hayatin bir parcasi oldugunu, bu ayriliklar yasanirken dahi

hayatin akisinin devam ettigini sembolize etmektedir.
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Resim 3.1.23. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020.

Merkezdeki resimde yer alan figlir yan fliit ¢almakta olup, sonbahar
mevsiminin miizigini temsil etmektedir. Yan resimlerdeki hiiziinlii atmosfer ve koyu

tonlar bu miizigi destekler niteliktedir.

Resim 3.1.24. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020.

Resim 3.1.25. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020.
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Resim 3.1.26. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020.

Arada yer alan kiigclik resimlerde (Resim.3.1.26) ise sonbahari yansitan
manzaralar yer almaktadir. Resmin merkezinde konumlandirilmis kugular, kadini,
ayrica zarafet, saflik, sevgiyi temsil eder. Bunun disinda kugunun mitolojk anlamlari
da bulunmaktadir.

Bir efsane Sinyus’un, arkadas1 Phaeton’un 6liimiine nasil yas tuttugunu anlatir;

ayrica kendisi gokyliiziine giivenmedigi ve atesten nefret ettigi i¢in nehirlerde

yasamayi secer ve orada kuguya dontisiir. Kugular ilham perileri ve Apollon ile
bagdastirilir; bir Yunan efsanesi Apollon’un ve biitiin sair tanrilarin ruhunun

bir kuguya doniistiigiinii iddia eder. (Carr, S.G., 2018, s. 239)
Bunun yaninda bu manzaralar, ayriligin hayatin bir pargasi oldugunu, bu

ayriliklar yasanirken dahi hayatin akisinin devam ettiininin betimlemesidir.

Resimlerin geneline hakim olan renk tonlar1 da sonbahar1 yansitmaktadir.
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Resim 3.1.27. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020.

Yanlarda yer alan resimlerde ise (Resim 3.1.27) Baukis ve Philemon’un

mitolojik hikayesinden esinlenilmistir.

Philemon’la Baukis adinda bir kari-koca varmus. Ikisi de yash, ¢ok
yasliymis...Gliniin birinde tanrilar tanrisi Zeus yiice Olympos dagindan
yeryliziine inmeyi kurar. Oglu kilavuz tanr1t Hermes’e: “Gel su Frigya ovasina
gidelim de, 6limli insanlarin nasil yasadiklarini bir gorelim, der...Bergama
ovasina inince, tanr1 misafiriyiz diye bircok evlerin kapisini calarlar. Ama ev
sahipleri: “Yolunuza gidin, sizi misafir edecek yerimiz yok!” diye karsilik
verirler. Boylece caldiklar1 her kap1 ev sahiplerinin yiirekleri gibi kapali kalir
tanrilara. Eni konu taban teptikten sonra, iki tanri, dam1 yerden az yiikselen
Philemon’un yoksul kuliibesine varirlar. Kap1 hemen agilir ve tanrilar kiigiiciik
evin kapisindan egilerek girerler. Philemon ve Baukis misafirlerini igten gelen
bir sevingle karsilarlar... Iki tanr1 doya doya yiyorlardi. Philemon da arada bir
tahta testiden sirkeye benzer bir sarap dolduruyordu tanrilara. Ne var ki, taslar
doldukga, testideki sarap eksilecegine, cogaliyordu. Philemon’la Baukis bu

mucizeye sasakaldilar, sonra evlerine gelen misafirlerin gercekten tanri

96



olduklarini anladilar. Dize gelip, yakardilar. Zeus ayaga kalkti. Gelin, dedi
Philemon’la Baukis’e. Tanrilar 6nde, ihtiyarlar arkada, bir yamaca tirmandilar.
Bir de doniip baktilar ki, sehir sulara bogulmus, yalniz kendi kuliibelerinin
bulundugu tepecik yiiziiyor, yoksul evcegizlerinin yerine de piril piril beyaz
mermerden bir tapinak ylikseliyormus. Tanrilar tanrisi dile geldi: “Ey iyi
insanlar, dedi, dilegin benden ne dilerseniz. lyiliginiz, cémertliginiz karsiliksiz
kalmayacak”. Yaslh kari-koca birbirlerine birsey fisildamislar, sonra Philemon
sOyle demis tanriya: “Tanrim, senden ne dileyelim? Biz bugiine degin bir
yastikta kocadik, yedigimiz yemek, ictigimiz su ayr1 gitmedi. Bugiinden sonra
da bizi ayirma, birimiz 6nce Oliip, 6tekini kollariyla mezara tasimak acisi
cekmesin. Daha ne kadar yasayacaksak, yan yana yasayalim, sonra da ikimiz
birlikte can verip dlelim.” Zeus bu istegi kabul etmis, Philemon’la Baukis’i
Frigya ovasinin yiiceliginde kalan tapinaga bekc¢i yapmis. Ardan birkag y1l daha
geemis. Bir gilin ihtiyar kari-koca tapinagin esiginde giineslenip, Philemon
Baukis’e, Baukis’te Philemon’a sevgi dolu gozlerle bakarken, birbirlerinin
kollarindan taze dallar, yesil yapraklar fiskirdigim gormiisler. Ikisinin de
ayaklar1 topraga gomiilmekte, govdelerini kabuk sarmaktaydi. Kollarimi

birbirine dolayip son bir &piisle vedalagmislar. (Erhat, A., 2014, s.246)

Resim 3.1.28. Dilara Koz, “Sonbahar / Eskiz”, 2020.
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Resim 3.1.29. Dilara Koz, “Sonbahar / Desen”, 2020.

Resimlerin (resim 3.1.27) tasariminda “Giovanni Segantini’nin, Uvey analar,
1894” adl1 eserinden esinlenilmistir. Arka planda yatay hareketlerin cogunlukta oldugu
kompozisyonda, resmin merkezine konumlanmis olan agactaki figiirler ve agagin

dallarinin olusturdugu ritim, resmin genelindeki monotonlugu kirmaktadir.
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Resim 3.1.30. Dilara Koz, “Sonbahar/ Detay”, 2020.

Dilara Koz Sonbahar/ Detay isimli resminde (Resim 3.1.30) ise Albert
Gyorgy’nin Cenevre, Isvigre’de bulunan “Melankoli” adli eserinden esinlenilmistir.
Sanatginin  eseri, sanat¢cinin esini  kaybedisinin ardindan yasadigr boslugu
yansitmaktadir. Bu resimde melankoli heykeli araciligiyla metaforik bir anlam
yansitilmaktadir. Insanin ayrilik acisi, hiiznii, {iziintiisii heykelin ortasindaki boslukla
bagdastirarak metaforik bir anlatim olusturulmustur. Bu bosluk insanin sevdigi birini

kaybettiginde ya da ayrildiginda i¢inde yasadigi bosluk hissinin yansimasidir.
Resmin geneline hakim atmosfer sonbahari temsil etmektedir. Turuncu ve yesil

tonlar1 hiiziinlii bir atmosfer etkisi olusturmaktadir. Arka plandaki agaclar ve 6n

plandaki heykel zitlik olusturarak resimde bir dinamizm olusturur.
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Resim 3.1.31. Dilara Koz, “Sonbahar / Eskiz”, 2020.

Panonun genelini incelendiginde alegori kisilestirmelerin, sembollerin,
metaforlarin  ve imalarin  olusturdugu c¢ok katmanli anlam biitinligiyle

olusturulmustur. Mitolojik hikayeler ve sanat tarihindeki eserlerden de esinlenilmistir.
Sonbahar mevsimi hiiziin, ayrilik, act ve {izilinti gibi kavramlarla

iliskilendirilmis bu kavramlar kisilestirme ile anlam bulmustur. Atmosfer, formlar,

bigimler ve renkler de anlami destekleyerek alegoriye katki saglamaktadir.
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Resim 3.1.32. Dilara Koz, “Kis”, 2020.

“Kis” panosu “Dort Mevsim” alegorisi serisinin dordiincii ve sonuncusudur.
Bu panoda ayni1 sekilde sekiz ayr1 parcadan olugmaktadir. Bu pano ayriliktan sonraki
ozlem ve hatirlama asamasini temsil etmektedir. Ozlemin, hasretin, eskiyi
hatirlamanin insanda uyandirdigi hisler kis mevsimi ile anlamlandirilmistir. Bu panoda
alegori daha c¢ok bosluk icinde yer alan heykellerin yarattigi yanilsama ile
olusturulmustur. Merkezdeki resimde yer alan figiir yan fliit calmakta olup, kis miizigi
calmaktadir. Yan resimlerdeki kompozisyonlar ve formlar miizigin duygusunu ifade

eder niteliktedir.

Merkezdeki resmin yanlarinda yer alan manzaralar kis mevsimini sembolize
etmektedir. Yukarida yer alan iki resimde iki heykel figiirii yer almaktadr. iki heykelin
birbirlerine bakar sekilde oturuyor olmas1 gegmisi diisiinmeyi temsil etmektedir. iki
kenarda yer alan resimlerde ise iki heykel figiirii sarilir sekilde gosterilmistir.
Kullanilan renkler ve tonlar1 dogrudan kis1 yansitmaktadir. Kompozisyon genelindeki

sakin atmosfer de bi¢imsel olarak bu anlam1 desteklemektedir.
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Resim 3.1.33. Dilara Koz, “Kis / Detay”, 2020.

3.1.33 numarali resmin odak noktasinda iki heykel figiirii bulunmakta olup, iki
heykel sarilir halde resmedilmistir. Resmin geneline pastel tonlar ve soguk renkler
hakimdir. Renkler kis mevsimini yansitirken, dingin atmosfer heykellerin 6n planda
olmasina katk1 saglamaktadir. Kompozisyon geneline yayilmis kavisli hareket etkileri

vardir.
Mekanda heykeller disinda baska figiir ya da nesne bulunmamaktadir. Mekan

karla kaplidir. Kis mevsiminin 1ss1z atmosferi insandaki 6zlem ve yalnizlik duygusuyla

bagdastirilmistir.
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Resim 3.1.34. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020.

3.1.34 numarali resimde de benzer bir yaklasim s6z konusudur. Merkezde iki
heykel figiirii yer almaktadir. Heykellerin arkasinda karla kapli bir gol goriilmektedir.
Daha uzakta ise karlarla kapli bir dag bulunmaktadir. Atmosfer kis mevsiminin
soguklugunu, 1ssi1zligin1 yansitmaktadir. Resmin odak noktasinda yer alan iki heykel
figiirii birbirine sarilir halde bulunmaktadir. Resimde ge¢mise 6zlem kig mevsimi ile

kisilestirilmistir.

3.1.35 ve 3.1.37 numarali resimlerde iki heykel figiirii goriilmektedir. Arkada
karli bir manzara yer almaktadir. Figiirlerin konumu ve birbirlerine doniik olmalari
eskiyi hatirlamay1 isaret etmektedir. Bir figlir kafasin1 kolunun {istline koymus
diisiinceli bir halde oturmakta, digeri ise ellerini ¢enesinin altina koymus yan tarafa

bakmaktadr. Tki figiir duruslar ile anlami destekler niteliktedir.
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Resim 3.1.35. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020.

Resim 3.1.36. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020.

Resim 3.1.37. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020.
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Resim 3.1.38. Dilara Koz, “Kis / Detay”, 2020.

Resim 3.1.39. Dilara Koz, “Kis / Detay”, 2020.
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3.1.39 numarali resim bir triptik olup, iki dikey bir yatay par¢adan olusmaktadir.
Merkezde yer alan resimde doygunlugu azaltilmis soguk ve sicak renklerin igice
gectigi biitlinsel atmosfer etkisi hakimdir. Genis yiizey alanlarinin ortasinda, merkezde
iki figiir yer almaktadir. Figiirlerin tasariminda Auguste Rodin’in “Opiiciik” adl

eserinden esinlenilmistir.

Resim 3.1.40. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020.

Triptikte yer alan diger iki resim (resim 3.1.41) ele alindiginda ise iki figiir
goriilmektedir. Sagdaki resimde iki figiir ayakta ve sarilmaktadir, arkada bir agag yer
almaktadir. Agacin dallarina hafif bir 151k vurmaktadir. Burada bir metafor
kullanilmistir. Kig mevsimi 6zlem ve yokluk hissiyle bagdastirilmig, bu 151k ise insanin

her zaman hayata karst bir umudunun olmasi gerektiginin sembollesmis halidir.
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Resim 3.1.41. Dilara Koz, “Sonbahar / Eskiz”, 2020.

Resim 3.1.42. Dilara Koz, “Sonbahar”, 2020.
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Resim 3.1.43. Dilara Koz, “Sonbahar”, 2020.

Sonug olarak kis panosunda ve diger mevsim panolarinda alegori; semboller,
kisilestirmeler, metaforlar ve imalar ile anlam kazansa da panolarda yer alan parca
resimlerin yan yana gelmesi ve bu resimlerde yer alan anlamsal katmanlarin ¢oklugu
ve butlin ¢alismanin algilanmasinda da bu katmanli anlam olgusunun ¢ogalmasi ve

dolayl1 anlatimin ortaya ¢ikmasi alegorik ifadenin giiglii etmenleri olarak ortaya ¢ikar.
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6. SONUC

Insan ilk ¢aglardan beri dogay1 anlamlandirmaya ¢alismis, evreni incelemis ve
sorgulamistir. insanin ¢evre, doga, doganin giigleri ile insan1 tanima giidiisii ya da
zorunlulugu kendini anlama durumunu ortaya c¢ikarmistir. Tiim bu anlama ve
anlamlandirma siirect isaret, sembol, masal ve alegorilerde anlam bulmus bunlar
nesnellesmek sureti ile imge haline de doniismiistiir. Doganin tiim elemanlarin1 ve
giiclerini sembollestirmek sureti ile yeniden anlamlandirmaya ¢alismistir. Bu yeniden
anlamlandirma magara duvarlarinda ¢izim ve resim halinde ortaya ¢ikmis ve yaziya
da doniligmiistiir. Sonrasinda resim sanatinin ortaya ¢ikmasi da kaginilmaz olmustur.
Resim sanatinda anlam olusturmada ilk caglardan bu yana farkli gostergeler

kullanilmis bunlardan en 6nemlisi de alegori olmustur.

Alegori; dogrudan kisilestirme ile olusturulsa da sembol, metafor, ima gibi
ifade olanaklarinin kullanilmasi ile de anlam kazanir. Alegoride karakterler, olaylar ve
kavramlar kisilestirme, sembol, metafor ve imalar yolu ile gosterge halini alir. Alegori
olusturmada kullanilan kisilestirme, metafor, sembol ve ima olanaklarindan olan
kisilestirmeye eklenen diger olanaklar resim sanatinda daha c¢ok kullanilmis bu
olanaklarin en az biri kisilestirmeye eklemlenmistir. Tiim bu ifade olanaklarinin bir
eser icerisinde kullanildig1 ¢alismalar olusturulmustur. Alegorinin dogrudan anlatim
i¢in kullanilmasi amag¢lanmis olsa da resim sanatinda belirtilen ifade olanakarinin
birlikte kullanilmasi ¢ok katmanli dolayli bir anlam olusturmus anlamin kavranmasi

¢ogu zaman zor hale gelmistir.

Pagan donemin sonlarina dogru baslayan ve artarak siire gelen alegorik
yorumlar Ortagag boyunca devam etmistir. alegorik resimler incelendiginde 6zellikle
Ogretici, egitici nitelikte sahnelerin kurgulandigi goriiliir. Bu alegorik resimlerdeki
karakterler genellikle belli bir niteligi temsil etmektedir, konular ise genellikle din,
ahlak ve erdem gibi kavramlar1 anlatmaktadir. Alegoriler etik, politik ya da kiiltiirel
mesajlar tagimaktadir. 15. yy. ikinci yarisinda Homeros, Vergilius ve Ovidius gibi
sairlerin eserlerinde anlatildig1 iizere Yunan ve Roma mitolojileri; hayatlari, agklari ve

yaptiklariyla ressamlarin tablolarinda konu olarak yer almaya baslar. Sonraki
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donemlerde alegorilerde teatral ifadeler, derinlik iliizyonlari, abartili formlara
bagvurulmustur. Mevsim temasi, sanat dallarini konu alan alegoriler bes duyuyu konu
alan alegorik seriler islenmistir. Portre, natiirmort, manzara ve ev i¢i hayata iliskin
konular ilgi gérmeye ve resimlerin konusu olmaya baslamistir. Dolayisiyla yapilan
alegorik resimlerde bu konulardan esinlenilmistir. “Vanitas” olarak bilinen hayatin
geciciligini vurgulayan resimler de ortaya ¢ikmistir. Ronesans ile birlikte 6zellikle
kuzeyde giinliik yasam konularinda alegorinin ifade bi¢cimi yer almaya baglamis

bulunmaktadir.

Sonraki donemlerde ise tarihsel ya da dini konularin yaninda eglence, kir, ask
ve yasamla ilgili konulari olusturmada sanatcilar alegorinin ifade olanaklarini

kullanmaya basladilar.

Ozellikle 19. yy.’da giincel konularda ve sanat¢inin kendi gergekligi iizerinden
olusturdugu caligmalarda da yogun alegori kullanilmaya baglanmistir. Sanat tarihi
boyunca alegori kullanim yogunlugu donemlere gore degisiklikler gostermekle
beraber resim sanatinin 6nemli ifade yontemi ya da anlatim araci olarak vazgecilmez
olmustur. Resim sanatinda figiiratif anlam olusturmada en 6nemli ve etkili yontem

olarak islevsellik kazanmistir.

Belirgin bir sistematik ve 6zellikle belirli konularin ele alindig1 yapisallikla
olusturuldugundan alegori bir resim tiirii olarak da degerlendirilebilir. Kurguda
kisilestirme ya da kurguda metafor olgusunun baskin sekilde yer aldig:1 anlatimlarin
alegorik ifade aract olarak kullanildigr goriilmiistiir. Resim bir fenomen olarak
irdelendiginde olgu, diislince, hikaye ve kavramlarin bir temsili ya da mecaz
kisilestirmesi olarak bugiinden ge¢mise bir bakisla baslibagina bir tiir metafor ya da

alegori olarak degerlendirilebilir sorusu ya da durumu ayrica ortaya ¢ikmaktadir.

Dilara Koz’un “Dort Mevsim” seri resimlerinde ise figlir-doga-mevsim iliskisi
insan iligkileri baglaminda ele alinmistir. Her mevsim insan iligkilerinin — tanigma-
iligki- ayrilik- 6zlem gibi asamalari ile bagdastirilmistir. Her pano sekiz ayr1 resimden

meydana gelmektedir. Her parca; i¢inde farkli kompozisyon, mitolojik hikayeler,
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metaforlar ve imalar barindirarak biitlinde bir alegori olusturmaktadir. Mevsim
panolarinin dordii birlikte ya da yan yana degerlendirildiginde de ¢cok katmanli anlam

olgusu ve dolayli anlatim ile bir alegori olusturur denebilir.

Sonug olarak, resim sanatinda figiiratif anlam olusturmada en 6nemli ve etkili

yontemin alegori oldugu sdylenebilir.
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