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ÖNSÖZ 

 

Sanat tarihi boyunca alegori kullanım yoğunluğu dönemlere göre değişiklikler 

göstermekle beraber resim sanatının önemli ifade yöntemi ya da anlatım aracı olarak 

vazgeçilmez olmuştur. Resim sanatında figüratif anlam oluşturmada en önemli ve 

etkili yöntem olarak işlevsellik kazanmıştır. Özellikle “Dört Mevsim” seri 

resimlerimde irdelediğim figür-doğa-mevsim ilişkisi beni ifade aracı olarak seçtiğim 

alegoriyi araştırmaya yöneltmiştir.  

 

Bütün çalışmam boyunca fikirleriyle bana ufuk açan, bütün sorularımı 
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hocam Prof. Mustafa Orkun Müftüoğlu’na teşekkürlerimi bir borç bilir, saygılarımı 

sunarım. Ayrıca çalışmamın her aşamasında yanımda destek olan ve fikir alışverişiyle 

katkı sağlayan aileme teşekkürlerimi ifade etmek isterim. 
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ÖZET 

 

Alegorinin tanımıyla başlanan “19. yüzyıl Ve Öncesi Batı Resim Sanatında 

Alegori Kullanımının Tipik Eser Örnekleriyle Biçim Ve İçerik Açısından İrdelenmesi” 

başlıklı bu eser metninde; 19. yüzyıl ve öncesi batı resim sanatında en önemli anlam 

oluşturma ve ifade araçlarından biri olan alegori; özellikle biçim, anlam ve kapsam 

bağlamında sanat tarihinden tipik eser örnekleri üzerinden irdelendi.  

 

İnsanoğlunun varoluş olgusu üzerinden etkileşimde olduğu insan ve diğer 

varlıklara, çevresine, doğaya, evrene yüklediği anlamlar sembol, alegori, metafor, mit 

ve masal olarak ortaya çıkmıştır.  Paganizm ile artarak devam eden alegorik ifade 

biçimi Ortaçağ boyunca devam etmiştir. Ortaçağ resimlerindeki konular 

incelendiğinde daha çok eğitici ve öğretici nitelikte alegori kullanımı görülmektedir. 

Bu alegoriler etik, politik ya da kültürel mesajlar taşımaktadır. Rönesans sonrası 20. 

yüzyıla kadar olan dönemde bir tür olarak dini konulu resimler, resim sanatının en 

önemli kısmını temsil etmekle birlikte mitolojik konular da çokca görselleştirilmiş, bu 

çalışmalarda daha etkin bir anlam için alegorinin de kullanıldığı görülmüştür. 

Rönesans sonrası 20. yüzyıla kadar olan dönemde farklı tür ve temalı resimlerde daha 

belirgin, dolaylı ya da etkin bir bir anlam oluşturmak için yoğun bir şekilde alegori 

kullanımı ortaya çıkmıştır. 

 

Alegori; ana ifade öğesi ya da olanağı olan kişileştirmeye eklemlenen sembol, 

metafor ve ima olanaklarının biri, birkaçı ya da hepsi kullanılıp görselleştirilmek sureti 

ile resim sanatında başvurulan en önemli ifade aracı haline gelmiştir. Ele alınan tarihsel 

süreçteki sanatçıların tipik alegorik resim örnekleri irdelenerek ve resimlerimde yer 

alan alegorinin ifade olanakları olan çok katmanlı anlam olgusu ve dolaylı anlatım 

etkisine değinilerek çalışma sonlandırılmıştır.  

 

Anahtar Kelimeler: Sanat, Resim, Alegori, Sembol, Metafor, Mevsim Teması  
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ABSTRACT  

 

Starting with the definition of the allegory, “19. In the text of this work titled 

"Examination of Allegory Usage in the Western Painting Art of the 19th Century and 

Before in Terms of Form and Content with Examples of Typical Works"; Allegory, one 

of the most important means of creating and expressing meaning in western painting 

art in the 19th century and before; especially in the context of form, meaning and scope, 

it was examined through examples of typical works from the history of art. 

The meanings that human beings ascribe to humans and other beings, their 

environment, nature and the universe, with which they interact through the 

phenomenon of existence, have emerged as symbols, allegories, metaphors, myths and 

tales. The allegorical form of expression, which increased with paganism, continued 

throughout the Middle Ages. When the subjects in the medieval paintings are 

examined, it is seen that the use of allegory is mostly educational and instructive. These 

allegories carry ethical, political or cultural messages. In the post-Renaissance period 

until the 20th century, religious-themed paintings, as a genre, represent the most 

important part of the art of painting, and mythological subjects were also visualized a 

lot, and it was seen that allegory was used for a more effective meaning in these works. 

In the post-Renaissance period until the 20th century, intense use of allegory emerged 

in order to create a more specific, indirect or effective meaning in paintings of different 

genres and themes. 

Allegory; It has become the most important means of expression used in the art of 

painting by using one, several or all of the symbol, metaphor and allusion possibilities 

that are added to personification, which is the main expression element or possibility. 

The study was concluded by examining the typical allegorical painting examples of 

the artists in the historical process discussed and by referring to the multi-layered 

meaning phenomenon and indirect expression effect, which are the expression 

possibilities of allegory in my paintings. 

  

Keywords: Art, Painting, Allegory, Symbol, Metaphor, Season Theme 
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1. GİRİŞ  

 

 

 

1.1. Çalışmanın Amacı 

 

Bu çalışmanın amacı; resim sanatında alegorik yaklaşımların biçim, anlam ve kapsam 

bağlamında nasıl ele alındığı, alegorinin sanat tarihinden tipik örnekler üzerinden  nasıl 

irdelendiğinin sorgulanmasıdır.  

 

1.2. Çalışmanın Kapsamı 

 

Alegorinin tanımıyla başlanan “19. Yüzyıl Ve Öncesi Batı Resim Sanatında Alegori 

Kullanımının Tipik Eser Örnekleriyle Biçim Ve İçerik Açısından İrdelenmesi” başlıklı 

bu eser metninde; 19. yüzyıl ve öncesi batı resim sanatında önemli anlam oluşturma 

ve ifade araçlarından biri olan alegori; özellikle biçim, anlam ve kapsam bağlamında 

tipik eser örnekleri üzerinden irdelenecektir. Resim sanatındaki alegori kullanımının 

olanakları ve yaklaşım farklılıkları belirlenecek, alegorik kurgu ve konu özellikleri 

yani alegorik bir anlam oluşumunda göstergelerin ne olduğu ve nasıl uygulandığı 

incelenecek, sonuç olarak alegoride amaç, kapsam ve anlamı oluşturan etmenler 

üzerine odaklanılacaktır. Çalışma, bir eser (metni) olarak sonuçlandırılacaktır. 

 

1.3. Çalışmanın Yöntemi 

 

Çalışmada yer alacak sanatçılar, sanatçıların eserleri ve dönem özelliklerinin 

araştırılması bu alanda yazılmış kitap, dergi, makale ve internet kaynakları üzerinden 

yapılmıştır. Sanat eserlerinin fotoğrafları için kitap ve katalog taramaları yapılmış, 

görsel veriler için internet kaynaklarından da yararlanılmıştır.  
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2. RESİM SANATINDA ALEGORİ 

 

2.1. Alegori, Sembol ve Metafor  

 

 

Sembol ve metaforun resim sanatındaki alegorik ifadenin oluşumunda önemli 

bir yer tutması sebebiyle bu anlatı yöntemleri alegori ile birlikte incelenmiştir.  

 

 

İnsan, eski çağlardan bu yana doğa karşısında anlamlandıramadığı olaylara, 

kendisini güçsüz ve aciz hissederek çeşitli tepkiler vermiştir. Evreni sorgulama ve 

algılama meselesi insanlığın varlığının bir parçasıdır. İnsan, doğayı, hayatı, ölümü, 

iyiliği-kötülüğü sorgulamış, kendince cevaplar bulmaya çalışmıştır. “Günümüze 

ulaşan en eski haberler, ilk figürlerin insanın ne olduğunu, onun görüşlerini değil, 

çevresini betimlediğini bize göstermektedir” (Winckelmann, J. J., 2017, s. 21). İlkel 

insanın sorgusu bireysel aidiyet bulma isteği ve inançlara/ imgelere yüklenen kültürel, 

sosyolojik ve tarihsel anlamlar sembol, alegori, mit ve masal halini almıştır. Mitlerin 

arkasında evrenle ilgili düşünceler yer almaktadır. Doğanın ya da doğanın güçlerinin 

insanlar üzerinde oluşturduğu etkiler hikayeler ya da mitlerin oluşmasında önemli rol 

oynamıştır.  

 

Sembol dediğimiz şey nedir? Sembol, anlam olarak başka birşeyin yerini alarak 

onu temsil edendir. E. Fromm’a göre semboller üç türe ayrılır; “geleneksel semboller, 

kişiye ya da belirli toplumlara özgüdür. Rastlantısal semboller, çok dar bir çevreye 

seslenir ve onu yalnızca sembolün anlamını bilenler anlayabilir. Evrensel semboller 

ise bedenimizin, duygularımızın ve ruhumuzun özellikleriyle ilgilidir” (Fromm, E., 

2017, s. 33). 
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 Tarihe bakıldığında ilk semboller insanların doğayı anlamlandırma çabası 

sonucu ortaya çıkmış olan sembollerdir. Mağara resimleri buna örnek olarak verilebilir.  

“...tasvirlerin çoğunun ortak yanı, güçlü ve büyük hayvanların betimlenmiş 

olmasıdır: ... Çizimler asla acemilik izlenimi vermedikleri gibi, kimi zaman gerçeğe 

çok uygun doğal görünümler yansıtırken kimi zaman ise metaforik, stilize formlarda 

tasarlanmıştır ve hepsi izleyene ardında bir hikaye barındırdığı düşüncesini iletir” 

(Gezgin, İ., 2021, s. 41). Aslında o zamanın insanının inanç ritüelleri olarak kabul 

edilen mitler, semboller, sorunsallar, bugün resimlerde farklı göstergeler ile 

oluşturulan ya da kullanılan alegorilerin temelini de oluşturmuş olmaktadır.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    

 

 

 

            Resim 2.1.1. “Lascaux Mağarası Duvar Resimleri”, Paleotik Dönem. 

 

Mağara resimleriyle başlayan bu sembolik anlatım devam eden yüzyıllarda da 

kullanılan bir anlatım aracı olmuştur. Hatta öyleki sembolik resimler yüzyıllar sonra 

yaşamış Picasso’yu bile etkileyerek eser üretmesine ilham olmuşlardır. “Lascaux 1940 

yılında keşfedildi. Sadece iki yıl sonra Katalan sanatçı Pablo Picasso, bisiklet gidonu 

ve selesinden yapılmış, 1942 tarihli Boğa Başı’nı üretti” (Arnold, D., 2019, s. 19). 
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        Resim 2.1.2. Pablo  Picasso, “Boğa başı”, 1942. 

 

Verilen örneklerde görüldüğü gibi insan varolduğundan beri semboller 

varolmuş, sembolik anlatım yoluyla insan kendisini doğa karşısında var etmeye ve 

ayrıca kendini, insanı ve doğayı anlamaya ve anlamlandırmaya çalışmıştır. Mağara 

resimleri ile başlayan süreç ilerleyen yüzyıllarda devam etmiş,  semboller eserlerin 

vazgeçilmez ifade aracı halini almıştır. Picasso’nun eserlerinde de benzer bir sembolik 

yaklaşımın yansıması görülmektedir. Bugün bile sanatta sembolün kullanımında çok 

fazla bir değişim olmadığını insan yaşamında ve sanatta yer alan vazgeçilmez bir 

gösterge olduğunu söyleyebiliriz. Semboller ve anlamlarını kavrayabilmek için bazı 

sistematik yaklaşımlar oluşturulmuştur. Bir resmi yorumlamak, anlamak ve kavramak 

söz konusu olduğunda ikonoloji ve ikonografi bağlamında yaklaşımlar önem kazanır. 

Görsel sanat eserinde yer alan tüm öge ve elemanların birbiri ile ilişkilendirilmek sureti 

ile anlamlandırılması ya da göstergelerinin irdelenmesi üzerine metodik öneriler sunar.   

 

Yazınsal ve resimsel anlatım ögeleri olarak kullanılmakta olan sembol ve 

metafor zaman zaman yakın anlamları ve birbirinden nüanslarla ayırt edilebilmeleri 

sebebiyle karıştırılmaktadır. Sembolün tanımı, anlam olarak başka birşeyin yerini 

alarak onu temsil eden olarak yapılırken, Grekçe “metaphora”dan gelen “metafor” 

kelimesi, meta: öte ve phrein: taşımak kelimelerinden oluşurken iki ilgisiz, ilişkisiz 

şeyin kavramsal ortak özellikleri arasında doğrudan bir karşılaştırma yapmak anlamına 

gelir. 
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Semboller, anlatı içinde görülen tekil ögelerdir, tek bir nesne, figür, düşünce  

olabilirler. “Metafor, bir forma en az iki içeriğin sığdırılmasıdır. Bu lafzi anlam ile 

figüratif anlam arasında çözümü zor bir bulmaca yaratır. Metafor, metaforik bir 

ifadedeki bu iki anlam arasındaki gerilimin sonucudur” (Lakoff, G., Johnson, M., 2015, 

s. 10). 

Metafor, iki ilgisiz şeyin ortak özellikleri arasında doğrudan bir karşılaştırma 

yapılmasıdır. Bir form içerisinde en az iki içeriği kapsar. Çok katmanlı yapıları 

sebebiyle metaforlar mevcut ve bilinen benzerliklerin dışına çıkarak yeni 

benzerliklerin ortaya çıkmasını sağlar.  

 

“Metaforlar yaratıcıdır; çünkü zihnimizi mevcut ve aşikar benzerliklerin, ilişkilerin ve 

görüşlerin ötesine, kendi yarattıkları yeni benzerliklere, ilişkilere ve görüşlere 

yönlendirir” (Lakoff, G., Johnson, M., 2015, s. 10). “Aristotales Poetika’da metaforu 

‘yabancı bir ismi, soydan (genus) türe, türden soya, türden türe aktarımlarda ve 

karşılaştırma yaparak, yani paralellik kurarak kullanmak’ biçiminde tanımlamıştır” 

(Draaısma, D., 2018, s. 28). 

 

Aristotales’in tanımlaması, metafor kullanımında hala temel kabul edilen iki 

terimi içerir: “yabancı isim” kullanımı ve “anlam aktarımı”. Aristotales’in 

kullandığı bir örnekle açıklayacak olursak “akşam” sözcüğü normalde günün 

bir bölümünü işaret eder; dolayısıyla “bir kişinin hayatının akşamı” 

metaforundaki “akşam” sözcüğü bir yabancı isimdir. Aktarım kavramı, 

sözcüğün her zamanki bağlamı içindeki yan anlamlarının yeni “yabancı” 

bağlama aktarıldığını ima eder. (Draaısma, D., 2018, s. 28)  

 

Yani bir kişinin hayatının akşamı metaforunda “akşam” hayatın son dönemini ifade 

etmektedir. “...yaşlılığın yaşamla ilişkisi, akşamın günle ilişkisiyle aynıdır; öyleyse 

akşama “günün yaşlılığı”, yaşlılığa da... “yaşamın akşamı” ya da “yaşamın 

alacakaranlığı” denebilir” ( Aristotales, 2012, s. 66). 
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Alegori ise; esas olarak kişileştirme, insan bedeniyle anlam oluştuma, imalar, 

semboller ve metaforlardan oluşması sebebiyle hem daha karmaşık hem de çok 

katmanlı bir yapıya sahiptir. 

 

“Alegori bir düşünce, kavram ya da sanat-dışı herhangi bir gerçekliğin figüratif 

bir simge halinde betimlenişidir” (Metin, S., Uğur, T., 1999, s. 18). “Temsil edilen 

şeyin düz anlamının ötesine geçerek saklı anlamları ya da mesajları açıklayan görsel 

metaforlar olan alegoriler, pek çok sanatçı tarafından, izleyenlerin ‘okuyacağı’ 

mesajlar oluşturmak için kullanılır” (Hodge, S., 2020, s. 167). “Eserin ‘anlamı’nı 

iletmek üzere içinde simgesel mesajların kullanıldığı sanat eserleri  böylece ilk bakışta 

göründüğünden daha fazla şeye göndermede bulunur” (Cumming, R., 2008, s. 478). 

 

Alegoride ele alınan konular dolaylı bir anlatım yoluyla aktarılır. Bu sebepten 

ötürü anlatılanlar yüzeysel olarak değerlendirilmemelidir. Genişletilmiş bir metafor 

gibi işlevsellik kazansa da daha çok örtük bir anlam ile ahlaki, politik, kültürel ve 

yaşamla ilgili olanı ortaya koyar. Alegoride karakterler ve olaylar semboller, 

metaforlar, kişileştirmeler ve imalar sayesinde anlam kazanır. 

 

Alegorinin en bilindik örneklerinden birisi “Mağara alegorisi, Yunan filozof Platon'un 

Devlet adlı eserinin yedinci kitabında Sokrates'in ağzından ortaya atılan Antik Çağ 

felsefesinin en önemli alegorilerinden biridir. Alegoriye göre;  

 

İçinde bir grup Mahkumun doğduklarından beri kapalı tutulduğu bir mağara 

vardır. Mahkumlar hareket etmezler. Boyunları ve bacakları hareket 

ettiremeyecekleri ya da döndüremeyecekleri şekilde zincirlenmiştir ve ancak 

önlerinde bulunan bir taş duvara bakabilmektedirler. Mahkumların arkasında, 

yüksekçe bir yerde yanan bir ateş ve ateş ile mahkumlar arasında ise birtakım 

kişilerin başlarında taşıdıkları şeylerle yürüdükleri bir duvar vardır. Ateşin ışığı, 

mahkumların önündeki duvara nesnelerin gölgelerini düşürmektedir. 

Mahkumların görebildikleri tek şey bu gölgelerdir. İşittikleri sesler sadece 

mağaranın yankılarından ibarettir. Dolayısıyla mahkumlar gerçek nesnelerle 

hiç karşılaşmadıkları ve tüm yaşamları boyunca yalnızca gölgelere tanık 
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oldukları için, bu gölgeleri gerçekliğin kendisi sanmaktadırlar... şimdi diyelim 

ki, mahkumlardan biri serbest kalır. Birileri o mahkuma gerçek bir kitap 

gösterecek olsa, mahkum o nesneyi tanıyamaz. Mahkumun gözünde kitap, 

duvara vuran gölgedir. Bir kitabın yansısı, kitabın kendisinden daha gerçek 

görünür... özgür kalan adam sonra dönüp ateşe baksa ne olacağı konusunda 

fikir yürütür. Mahkum kesinlikle o kadar parlak ışığa kafa çevirir ve gerçek 

sandığı karanlık gölgelere geri dönerdi. Peki, durum bir adım daha ileriye 

götürülerek mahkum dışarıya çıkmak zorunda bırakılsa ne olurdu? Mahkum 

öfkelenirdi, gerginleşirdi ve önündeki gerçekliği göremezdi, çünkü ışık 

gözlerini kamaştırıp kör ederdi. Bununla birlikte, mahkum kısa süre sonra 

uyum sağlar ve mağaradaki gerçekliğin yanlış olduğunu anlardı... Özgürleşen 

mahkum, ondan sonra mağaraya dönmeye ve diğerlerini de serbest bırakmaya 

karar verir. Mahkum geri döndüğü zaman, mağaranın karanlığına uyum 

sağlamak için cebelleşir. Diğer mahkumlar bu davranışı ürkütücü bulurlar ve 

övgüde bulunmak yerine, özgürleşen mahkumu aptal yerine koyarlar, onun 

söylediklerine inanmazlar... Platon mağaranın içinde zincire vurulmuş 

mahkumları, kendi geliştirdiği İdealar kuramından habersiz insanlarla 

karşılaştırır. İnsanlar, önlerinde duran görüntüyü gerçekmiş gibi yanlış 

algılarlar ve cehalet içinde yaşarlar (bununla da mutlu olrlar, çünkü cehalet bu 

insanların bildiği tek şeydir). Bununla birlikte, hakikat bölük pörçük ortaya 

çıkmaya başlayınca korkutucu olabilir ve insanlarda geri dönme isteği 

uyandırabilir. Kişi eğer hakikate sırt çevirmezse ve hakikati aramayı sürdürürse, 

çevresindeki dünyayı daha iyi anlayacaktır (ve cehalet durumuna asla geri 

dönmeyecektir). Özgürleşen mahkum, algılanan gerçekliğin dışındaki daha 

büyük hakikati arayan filozofu temzil eder. (Kleınman, P., 2019, s.21, 22, 23) 

 

Bütün mit türleri, binlerce yıl boyunca sayısız sanatçıya esin kaynağı olduğu 

halde, klasikleşmiş hikayelerin sanatsal yorumu en çok Batı sanatında görülür... 

Homeros (yaklaşık MÖ. 750-650), Aristotales (MÖ. 384-322) ve Cicero (MÖ. 

106-43) gibi antik dönem yazarlarının eserleri pek çok kişiye ulaşmış ve 

hümanizme ilham vermiştir. Bunun sanatçılar üzerinde muazzam bir etkisi 
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olmuş, Antik mitolojiden temaları tasvir etmeye ve alegoriler oluşturmaya 

başladılar. (Hodge, S., 2020, s. 166) 

 

“Pagan dönemin sonlarına doğru başlayan ve artarak süre gelen alegorik 

yorumlar Ortaçağ boyunca devam etmiştir. Ortaçağ düşünürleri pagan mitosları 

Hristiyan felsefesine oturtmaya çalışmışlar, kutsal gerçeklerin insanlara anlatılması 

için yeniden yorumlanabileceğine inanmışlardır” (İndirkaş, Z., 2015, s. 13). 

 

“Hristiyanlığın ilk yüzyıllarında da inanç ilkeleri simgesel bir anlatımla dile 

getirilmişti; sözgelimi Kurtarıcı İsa balık simgesiyle gösteriliyordu. Bu simgecilik 

Ortaçağ insanının mizacına uygun bir imgelemsel ve eğitsel olanağa zemin 

hazırlamıştı” (Eco, U., 2020, s. 98). 

 

“Kilise, İncil’deki mesajları, çoğu okuma yazma bilmeyen cemaate ve gezgin 

ziyaretçilere iletebilmek için öyküleyici anlatıları ve sembolizmi kullanmıştır” 

(Farthing, S., 2014, s. 109). “Bir başka deyişle, bir şiir veya din metninin ‘aliud dicitur, 

aliud demonstratur’ (söylenenin farklı, gösterilenin farklı olması) ilkesine dayandığı 

fikri oldukça eskilere uzanır ve bu fikir genel olarak gerek alegorizm gerek simgecilik 

terimiyle adlandırılır” (Eco, U., 2020, s. 101). 

 

Alegoriler genellikle bir nitelik, bir erdem ya da erdemsizlik gibi konuları 

temsil eder. Karakterler onlarla birlikte görülen semboller ve onları işaret eden 

imalardan tanınabilir. Başlangıçta alegorik yaklaşım daha çok eğitici ve öğretici olarak 

işlevsellik kazanırken zamanla değişime uğramıştır.  

 

Alegori görünen temsilden daha üst bir kavramı ifade eder. Genişletilmiş bir 

metafor gibi işlevsellik kazansa da daha çok örtük bir anlam ile ahlaki, politik, kültürel 

ve yaşamla ilgili olanı ortaya koyar. Alegoride karakterler ve olaylar semboller, 

metaforlar, kişileştirmeler ve imalar sayesinde anlam kazanır.  
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Resim 2.1.3. Arcimboldo, “Dört Mevsim”, 1563. 

 

Sonuç olarak, sembol, metafor ve alegori kavramlarının karşılaştırmaları 

Giuseppe Arcimboldo’nun ‘Dört Mevsim’ isimli seri resimleri üzerinden yapıldığında; 

sembolü anlam olarak başka birşeyin yerini alarak onu temsil eden olarak kabul 

edersek, bu resim serisinde yer alan portrelerde her mevsim için, o mevsimi temsil 

eden çiçekler, meyveler ve sebzeler sembol olarak kullanılmıştır diyebiliriz. Kullanılan 

her çiçek, meyve ve sebzenin kendi sembolik anlamları mevcuttur. Örneğin; Yaz 

mevsimini temsil eden portrenin yakasında bulunan enginar umut, barış ve refahı 

temsil etmektedir.  

Bir forma kendi anlamı dışında başka bir anlamın daha yüklenmesi ve bilinen 

alışılagelmiş benzerlikler dışında yeni bir benzerliğin ortaya çıkmasını sağlayan 

metafor kavramı, bu resimde dört mevsim ve insan hayatının evrelerinin 

ilişkilendirilmesi ile oluşturulmuştur. Aristotales’in Poetika’da yaptığı açıklama 

üzerinden ele alındığında “bir kişinin hayatının yaz mevsimi” metaforunda “yaz 

mevsimi” yabancı isimdir. Anlam aktarımı yaz mevsiminin insan hayatının gençlik 

dönemini ifade etmesidir. Metafor diğer mevsimler içinde aynı şekilde uygulanmıştır. 

 

Alegori ise soyut bir düşünce ya da bir kavramın figüratif olarak betimlenişidir. 

‘Dört Mevsim’ serisindeki alegorik yaklaşım; dört mevsimin, her bir mevsimi temsil 

eden insan figürü (portreleri) aracılığıyla kişileştirilmiş olması, konuyu destekleyen 

semboller ve metoforların kombinasyonundan oluşmasıdır.  
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2.2.19. Yüzyıl ve öncesi Batı Resim Sanatında Alegori Kullanılan Tipik Eser 

Örneklerinin İrdelenmesi 

 

“Batı sanatını oluşturan temel öğeler hiç kuşkusuz Antikite ve Hristiyanlıktır” 

(İndirkaş, Z., 2015, s. 11). Bu bölümde alegorilerin resim sanatında Hristiyanlık ve 

antikiden hangi konuları kapsadığı, hangi dönemlerde daha baskın olarak kullanıldığı 

belirlenecektir. “Pagan dönemin sonlarına doğru başlayan ve artarak süre gelen 

alegorik yorumlar Ortaçağ boyunca devam etmiştir. Ortaçağ düşünürleri pagan 

mitosları Hristiyan felsefesine oturtmaya çalışmışlar, kutsal gerçeklerin insanlara 

anlatılması için yeniden yorumlanabileceğine inanmışlardır” (İndirkaş, Z., 2015, s. 13).  

 

İlk Hristiyanlar Pagan kültüründen etkilenmiş, Pagan sembollerine yeni 

anlamlar yükleyerek kendilerine yeni bir ikonografi geliştirmeyi amaçlamışlardır. 

Ortaçağdaki alegorik resimler incelendiğinde özellikle öğretici, eğitici nitelikte 

sahnelerin kurgulandığı görülür. Bu alegorik resimlerdeki karakterler genellikle belli 

bir niteliği temsil etmektedir, konular ise genellikle din, ahlak ve erdem gibi 

kavramları anlatmaktadır. Alegoriler, etik, politik ya da kültürel mesajlar taşımaktadır.  

 

Hristiyanlara özgü semboller resim sanatında oldukça yaygınlaştı, resimlerde  

hristiyanlık inancında yer alan yedi ölümcül günah; öfke, kibir, kıskançlık, şehvet, 

tembellik, cimrilik, oburluk ve ‘üç teolojik erdem inanç, umut ve yardımseverlik’ 

alegorilere konu olmuştur. Hristiyanlık inancına göre dört doğal veya asal erdem olan 

ölçülülük, adalet, ihtiyat ve metanet de alegorilerde kişileştirilirler. “Bunlar genellikle 

kadın olarak kişileştirilir” (Carr, G. S., 2018, s. 250). 
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Resim 2.2.1. Giotto di Bondone,  “Yoksulluk Alegorisi”, 1320. 

 

“Floransalı sanatçı Giotto di Bondone (1270-1337) yepyeni bir natüralizm 

anlayışını ve üç boyutluluğu tasvir etmişti” (Hodge, S., 2020, s. 16). “Giotto’nun 

eserleri, Bizans geleneğinin düz ve iki boyutlu üslubundan uzaklaşıldığı bir döneme 

işaret eder” (Farthing, S., 2014, s. 118).  Giotto’nun ‘Yoksulluk Alegorisi’ gibi ‘İffet 

Alegorisi’ ve ‘Bağlılık Alegorisi’ resimleri incelendiğinde de benzer bir alegorik dil 

kullanıldığı görülmektedir.  

 

Giotto di Bondone’nın ‘Yoksulluk Alegorisi’ isimli resminde; üzerinde yamalı 

ve yıpranmış bir elbise olan, zayıf bir kadın yoksulluğun kişileştirilmesidir. Arka 

planda bulunan goncalar ise saflığı sembolize etmektedir. İsa, Aziz Francesco’yu 

sayısız meleğin tanıklığında ‘Yoksulluk’ ile evlendirmektedir. İki melek ise; ev, kıyafet 

gibi dünyevi eşyaları göğe doğru taşımaktadır. Kompozisyonda sağda ve solda 

birbirine karşıt olarak konumlandırılmış iki figür grubu yer almaktadır. Sonuç olarak 

resim kişileştirme ve sembollerin bütünlüğüyle oluşturulmuş bir alegoridir denilebilir. 
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Resim 2.2.2. Giotto di Bondone, “İtaat Alegorisi”, 1316-19. 

 

“İtaat Alegorisi’nde İtaat, Sağduyu ile Tevazu arasında bulunmaktadır. Çift 

yüzü ile geçmişi ve geleceği gören Sağduyu elinde bilginin simgesi olan aynayı 

tutmakta; İtaat ise önünde diz çöken genç keşişe sükuneti önermektedir” (Öndin, N., 

2016, s. 141). 

 

Giotto di Bondone’nın ‘İtaat Alegorisi’ isimli resimde; İtaat, insan figürü olarak 

sağduyu ve tevazu ise melek olarak kişleştirilmiştir. Bunun yanında çeşitli sembollerle 

kişileştirmeler desteklenmiştir. Resim kişileştirmeler ve semboller bütününden oluşan 

bir alegoridir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.3. Giotto di Bondone, “İffet Alegorisi”, 1316-19. 
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Giotto di Bondone’nin ‘İffet Alegorisi’ isimli resminde, resmin merkezinde 

yüksek duvarlarla çevrelenmiş korunaklı bir bir kale yer almaktadır. Bu kalenin içinde 

yer alan iffetin her iki tarafında iki melek figürü yer almaktadır.  “İffet”in bulunduğu 

yere tırmanabilen üç figür sol tarafta, cehenneme atılan domuz başlı ‘iffetsizlik’, 

başından alevler fışkıran ‘Tutku’, vücudundan kalplerin asılı olduğu ‘Aşk’ ve sağ 

tarafta örümcek ayaklı ‘ölüm’ yer almıştır. Domuz cehaletin ve açgözlülüğün, 

örümcek ise kötülüğün simgesidir” (Öndin, N., 2016, s. 141). 

 

Bu resimde iffet, iffetsizlik, tutku, aşk ve ölüm kişileştirilmiştir. Bu 

kişileştirmeleri destekleyen semboller ile pekiştirilmiştir. Resim incelendiğinde 

kişileştirmeler, semboller ve metaforları içinde barındıran bir alegoridir denilebilir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.4. Giotto di Bondone, “Baharın Mucizesi”, 1297-1300. 
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          Giotto’nun ‘Baharın Mucizesi’ isimli çalışmasında (resim 2.2.4), “Francis'in 

katırını binek olarak ödünç verdiği çiftçi, susuzluktan eziyet çekerken, Aziz'in duasına 

cevap olarak kayalardan fokurdayan su gelmektedir. Giotto, Francis'in hararetle dua 

ettiğini gösterirken,  neredeyse susuzluktan ölmekte olan çiftçi yere yığılır.” (wga.hu, 

Giotto Legend of St Francis, 2021) 

         Giotto’nun ‘Baharın Mucizesi’ isimli eserinde, Giotto’nun diğer eserlerinde 

olduğu gibi figürlerin yüz ifadelerinde, mimiklerinde dahi yoğun bir anlam 

bulunmaktadır. Sağ taraftaki iki figürün birbirlerine imalı bakışları dikkat çekmektedir. 

Bu çalışmada alegori sembollerin ve imaların anlam bütünlüğüyle oluşturulmuştur.  

 

 

 

Resim 2 2.5. Giotto di Bondone, “ Yedi Erdem”, 1305. 

 

 

“Giotto’nun en ünlü yapıtları duvar resimleri ve freskolardı. Giotto 1302 ve 

1305 yılları arasında, kuzey İtalya’da Padova’daki küçük bir kilisenin duvarlarını 

Meryem’in ve İsa’nın yaşamından öykülerle resimledi. Altlarına bazen kuzey 

katadrallerinin giriş bölümlerine yerleştirilen iyilik ve kötülük kişileştirmeleri boyadı” 

(Gombrich, E. H., 2009, s. 201). 

https://www.wga.hu/
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Giotto bu freskte yedi erdemi konu almıştır. Ahlaksızlıklar ve erdemler 

karşılıklı olarak konumlandırılarak çeşitli sembollerle birlikte kişileştirilmişlerdir. 

Umutsuzluk; intihar eden bir kadın olarak kişileştiriliyor, Kıskançlık; Ağzından çıkan 

bir yılan olan yaşlı bir kadın olarak kişileştiriliyor elinde bir çuval para tutuyor ve 

ayaklarının dibinde kıskançlığı temsil eden bir ateş yanıyor, Sadakatsizlik; kendi 

elinde taşıdığı bir putun iplerine boynundan bağlı olarak gösteriliyor, Adaletsizlik; 

Adalet ve Adaletsizlik diğer figürlerden daha büyük ve merkezdedir adaletsiz bir 

şekilde yöneten bir adam olarak kişileştirilmiştir ve adaletsizliğin sonuçları ön planda 

gösterilmiştir.  

 

Öfke; cübbesini yırtan bir kadın olarak kişileştirlmiş ve yüzünde yaşadığı 

şiddetli duyguların yansıması görülmektedir, Tutarsızlık; Yuvarlanan diskiyle 

eğimli bir yüzeye yerleştirilmiştir, dengesini tekrar kazanmaya çalışırken 

gösterilir, Aptallık; yaptığı uygunsuz ve saçma hareketler ve saçma kostumüyle 

bir erkek figür olarak kişileştirilmiştir, Umut; Tanrıdan bir taç alan kanatlı bir 

kadın figürü olarak tasvir edilmiştir, Hayırseverlik; elinde meyve dolu bir sepet 

tutar ve diğer eliyle Tanrı tarafından ona verilen bir kalp alır, İnanç; bir elinde 

haç bir elinde kağıt tutmaktadır, Adalet; Gotik bir koltuğa oturur elindeki 

ölçeklerde ceza ve merhamet tutar huzurlu yaşam onun hükümdarlığı altında 

geliştiği ön planda gösterilir, Denge; Nişinde çok rahat duran bir kadın 

figürüdür. Kılıcın kabzasına sakince kurdele sararken gösterilir, Cesaret; 

Kalkanın arkasında zırhlı bir kadın olrak tasvir edilir ve erdemi savunmak için 

saldırıya hazırdır, Bilgelik; geniş bir yazı masasında oturan bir kadın figürü 

olarak kişileştirilir elinde bir tüy tutar ve bilgiyi sembolize eden bir aynaya 

bakmaktadır. (wga.hu, Giotto Seven Vices and Seven Virtues, 2021) 

 

Giotto’nun yukarıda özellikle dini ve ahlaki konuları irdelediği dört çalışmasını 

incelediğimizde; üç çalışmanın isminin alegori olması ve diğer çalışmanın da isminin 

yedi erdem olup ahlaki bir öğüt vermesi açısından doğrudan alegorik bir anlatım 

görülmektedir. Bu çalışmalarda alegorik anlatımı yukarıda ifadelendirilen semboller 

ve metaforlar güçlendirmekte ve hatta oluşturmaktadır. Hem sembollerin hem 

https://www.wga.hu/
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metaforların birbirleri ile anlam ilişkisi konuyu güçlü bir şekilde ifade ederken 

alegorik dili yoğun bir şekilde ortaya koymaktadır.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.6. Ambrogio Lorenzetti, “İyi ve Kötü Hükümet Alegorisi”, 1338. 

 

Ambrogio Lorenzetti, Siena geleneğinin sanatçılarındandır. Siena yönetimi, 

1337 ve 1340 yılları arasında, Ambrogio Lorenzetti’ye Palazzo Pubblico’daki 

konsey odası için bir dizi fresk ısmarlar. Bu resimlerde şehirde fitne çıkartmak 

için kafa kafaya vermiş köklü aile ve derneklerin yarattığı kargaşayı dindirmek 

ve yaraları sararak şehri yeniden toplumsal barış ve huzura kavuşturmak 

amaçlanır. Freskler İyi ve Kötü Yönetimin Alegorileri ve Kentteki ve Kırdaki 

Etkileri adıyla bilinir. (Farthing, S., 2014, s. 119) 

 

Fresk iyi ve kötü yönetimin alegorisidir. Resim iki gruba ayrılmaktadır. Sağ 

tarafta iyi yönetim,  Sienna Cumheriyeti’nin renklerinde bir kıyafet giymiş yaşlı bir 

adam olarak kişileştirilmiştir. Lorenzetti, resimde iyi yönetimi temsil eden bölümde 

huzurlu ve düzenli bir şehir hayatını tasvir etmeyi amaçlamış ve kalabalık figürlerin 

yer aldığı günlük yaşamı yansıtmıştır. Kötü yönetimin temsil edildiği bölüm ise resmin 

sol tarafında yer almaktadır. Bu bölümde karmaşa ve huzursuzluk yansıtılmıştır. Resim 

iyi ve kötü yönetimin kişileştirmeleri, bunları destekleyen semboller ve bu iki 

bölümdeki zıtlıkların vurgulandığı dinamik bir kompozisyona sahip alegoridir 

denilebilir 
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Alegoriler, özellikle Rönesans’ta yaygın olarak tercih edilmiş, pek çok sanat 

dalında yer almıştı.  

Ortaçağda dini resimler hakimdi ve dini öyküler Rönesans ve Barok dönemleri 

boyunca resmin konusu olmaya devam etti...15 yy. ikinci yarısında, Rönesans 

dönemi sanatçıları tablolarının konuları için giderek klasik antik çağın 

geleneklerine dönmeye başladılar. Homeros, Vergilius ve Ovidius gibi şairlerin 

eserlerinde anlatıldığı üzere Yunan ve Roma mitolojileri; hayatları, aşkları ve 

yaptıklarıyla ressamların tablolarında. (Carr, S. G., 2018, s. 9) konu olarak yer 

almaya başlar. 

 

“Rönesans döneminde, ressamlar konu olarak çoğu kez güzel figürler ve fon 

olarak kullanabilecekleri güzel dekorlardan dolayı antikçağ tanrı ve tanrıçalarını 

seçtiler. Ayrıca alegori için de yararlı olabileceğini düşündüler” (Carr, S.G., 2018, s. 

10). “Klasik antikiteye gönderme yaparken güzelliğe ve uyuma yeni yaklaşımlar 

getirdiler” (Hodge, S., 2020, s. 19).  “Yüksek Rönesans sanatçıları, herşeyin merkezine 

insan ve insan edinimi yerleştiren hümanist felsefeyi benimserler” (Farthing, S., 2014, 

s. 173). Bu sebepten ötürü ahlak ve erdem alegorilerin yanında insanı irdeleyen 

konularda alegoriler ve bunların dışında ayları ve mevsimleri de irdeleyen alegoriler 

yapılmaya başlanmıştır. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.7. Sandro Boticelli, “İlkbahar”, 1470. 
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Sandro Boticelli tarafından yapılan ‘İlkbahar’ isimli eserin (resim 2.2.7)  

anlamı henüz tam olarak anlaşılamamıştır ancak eleştirmenlerin çoğu, resmin 

Bahar'ın bereketli büyümesine dayanan bir alegori olduğu konusunda hem 

fikirdir. Sağda batı rüzgarı Zefirus, bir su perisi olan Chloris’i kovalamaktadır. 

Zefirus ona sarıldıktan sonra Chloris, Tanrıça Flora’ya dönüşür. Ortada Venüs, 

onun üstünde de gözleri bağlı Küpid vardır; Venüs doğanın üretken güçlerinin 

temsilcisi ve aşk tanrıçası olarak temsil edilir. Venüs’ün solunda üç güzeller, en 

solda ise bulutu yani gerçeği gizleyen örtüyü ortadan kaldıran haberci tanrı 

Merkür vardır. Resim için yapılan diğer yorumlardan biri de tablonun, Şubattan 

(Zefirus) başlayarak bahar, yaz ve Eylül’ü (Merkür), özetle, mevsimlerin 

döngüsünü betimlediği yönündedir. (Farthing, S., 2014, s. 158 ) 

 

Sandro Boticelli ‘İlkbahar’ isimli eserinde pek çok sembol yer almaktadır. 

Resimde “geleneksel semboller, rastlantısal semboller, evrensel semboller gibi çeşitli 

sembol türleri bulunmaktadır. Geleneksel semboller; kişiye ya da belirli toplumlara 

özgüdür. Rastlantısal semboller; çok dar bir çevreye seslenir ve onu yalnızca sembolün 

anlamını bilenler anlayabilir” (Fromm, E., 2017, s. 33). bu sembol çeşidine örnek 

olarak mitolojik sembolleri örnek verebiliriz. Bu sembollerin anlamlarını yalnız 

mitoloji konusunda yetkin bilgi sahibi olanlar anlayabilir. “Evrensel semboller ise 

bedenimizin , duygularımızın ve ruhumuzun özellikleriyle ilgilidir. Bu tür semboller 

tüm insanlar için geçerlidir” (Fromm, E., 2017, s. 33). Bu sembol çeşidine örnek olarak 

baharın gelişini sembolize eden çiçekler, ağaç dallarındaki meyveler örnek verilebilir. 

Dünyanın her yerinde baharda ağaçların çiçeklerinin açtığı, meyvelerin çıktığı 

bilinmektedir. Dünyanın her yerinde baharın gelişi insanları mutlu eden 

heyecanlandıran bir olay olarak düşünülmektedir. 

 

Sandro Boticelli ‘İlkbahar’ isimli eseri bu bağlamda incelendiğinde; alegori, 

pek çok bileşenin bir araya gelmesiyle oluşmuştur. Semboller, imalar, metaforlar ve 

mitolojik öykülerin birleşimi ile alegori oluşmuştur.  
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Resim 2.2.8. Francesco del Cossa, “Venüs'ün Nisan Zaferi Alegorisi”, 1476-84. 

 

Francesco del Cossa, ‘Venüs'ün Nisan Zaferi Alegorisi’ üç katmanlı olarak 

tasarlanmıştır. Üst katmandaki resmin merkezinde iki figür görülmektedir. Bir kadın 

ve karşısında bir şovalye karşılıklı durmaktadır. Şovalyenin durdukları platforma 

zincirlerle bağlı olduğu görülürken, kadın figürün ellerinde elma, kafasının üzerinde 

iki tane beyaz güvercin ve saçlarında çiçeklerden oluşan bir tac vardır. Durdukları 

platformu iki tane kuğunun çektiği görülmektedir. Platformun yanında ise birkaç tane 

tavşan vardır. Sağ tarafta müzisyenlerden oluşan bir topluluk yer almaktadır. Sağ 

arkada ise üç tane çıplak figür görüldüğü bir mitolojik öykü anlatılmaktadır. Ortadaki 

katmanda sol tarafta bir kadın figürü ve çocuk, merkezde bir figür bir boğanın üzerinde 

bulunmaktadır. Bu katmanda burç sembollerini göstermektedir. Nisan ayı alegorisi 

olarak bu panoda boğa sembolu boğa burcunu temsilen gösterilmektedir. En alt 

katmanda ise nisan ayında sarayda yaşanan olaylar yansıtılmıştır.  

Resmin tamamı incelendiğinde; her katman ayrı ayrı pek çok sembol 

barındırmaktadır. Her katman hem tek başına bir alegori oluşturmakta hem de bütün 

resim genelinde de bir alegori oluşturmaktadır. Bu açıdan sanat tarihindeki örnekler 

arasında farklı bir konumda yer almaktadır.  
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Resim 2.2.9. Andrea Mantegna, “Erdemlerin Zaferi”, 1502. 

 

Andrea Mantegna, ‘Erdemlerin Zaferi’ isimli resminde tembellik, iffet, şehvet, 

adalet vb. erdemlerin kişileştirmeleri savaşırken gösterilmiştir. Bulutun üzerinde üç 

figür yer almaktadır. Bu figürler; ölçülülük, adalet ve dayanıklığın kişileştirmeleridir. 

Adalet elinde terazi sembolünü taşımakta, diğer ikiside kendi özellikleri yansıtan 

semboller ile gösterilmektedir. Sol tarafta ağaca dönüşen bir kadın fgürü yer almakta 

olup, üzerinde bulunan kağıtta bazı yazılar yazmaktadır. Havada cupido sürüsü, 

onların önünde ise bir kadın ve kucağında bebekler bulunmaktadır. Suyun içinde 

bulunan maymun; nefreti, kötü niyeti sembolize ederken, miskinlik bir iple kolsuz 

tembelliği çekerken görülmektedir. 

 

Yunan ve Roma değerleri ve konuları alegorik bir yaklaşımla bu çalışmada 

irdelenmiş bulunmaktadır. Özellikle bedenlerde insan zaafları ve ideal insan 

olgularının kişileştirilmesi önem taşır ve semboller ile birlikte katmanlı anlamlar 

sayesinde alegorik anlatım ortaya çıkar. 

“Kuzey Rönesans’ıyla İtalyan Rönesansı arasındaki en büyük fark, Kuzeyli 

sanatçıların İtalyan sanatçılar gibi eski Yunan ve Roma değerlerini canlandırma 

arayışında olmamalarıydı” (Hodge, S., 2020, s. 17).  
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“İtalya’da Rönesans, antik Yunan ve Roma kültür ve ilminin yeniden doğuşu, 

özellikle de yeniden keşfiydi. Bu kültürler, klasik mitoloji tasvirlerini Akdeniz 

ülkelerine kıyasla daha az kullanan Kuzey Avrupalılar açısından fazla ilgi çekici 

değildir” (Farthing, S., 2014, s. 182). 

 

Kuzeyli, İtalyan gibi yalnız güzel olanı aramıyor, anlam ve öze de önem veriyor. 

Bu anlatımcılık bazen gerçekçi bir yönde ilerleyerek, Dürer’de olduğu gibi, bir 

karakter ressamlığı oluyor, Grünewald’de tutkulu ve hareketli bir nakış halini 

alıyor, ya da eşyaya insan canlılığını veren, ağaçların gövdesindeki yumruları 

ve boğumları, yerde biten otları ayrı ayrı işleyen ince bir işçiliğe dökülüyor. 

Kimi zaman da soyut bir öze yönelerek, bilmece ve özdeyiş kalıplarına dökülen 

yaşama bilgeliğinden, halk fıkralarından, ders alınacak dinsel, ahlaksal 

öğütlere, yüksek felsefi düşüncelere kadar, türlü düşünceleri anlatmaya 

yarayan ve çok kere Yunan mitolojisi ile süslenen bir alegori sanatı meydana 

geliyor. Alegoriye Güneyde de rastlanır, fakat Pollaiuolo’nun erdem alegorileri, 

Medicilerin türbesindeki zaman alegorileri, ya da Raffaello’nun Vatikan’da 

felsefe, din, bilim, hukuk ve güzel sanatları temsil eden freskleri, orada güzel 

insan bedenlerinin verilmesine bir vesile olduğu halde,  Kuzeyde anlatılmak 

istenen ana düşünce hiçbir zaman ikinci plana düşmüyor. Bununla birlikte, bu 

ana düşünceyi gösteren biçimin, Ortaçağ Hristiyan sanatında olduğu gibi bir 

sembol, bir işaret durumuna düşmemesi, soyutlayıcı ve gerçekçi anlatımın 

hemen hep aynı sanat eserinde bir araya gelmesini mümkün kılıyor. (Eyüboğlu, 

S., İpşiroğlu, M.Ş., 2013, s. 79, 81, 82) 

 

İtalyan Rönesansı ve Kuzey Rönesansı arasında en önemli farklardan biri 

İtalyan Rönesansı sanatçılarının Yunan ve Roma değerlerini ön plana alan eserler 

üretmeleriydi. Güneyde (İtalyan) Rönesan’sında figürlerde idealleştirme görülür ve 

konu görece olarak güzel ve ideal insan bedenlerinin yansıtılmasına vesile 

olur.Kuzeyde Rönesans’ta daha karakteristik bir yaklaşımla birlikte konu ve verilmek 

istenen mesaj ön plandadır.  
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Güneyde; Giotto’nun İtaat/İffet ve Yedi Erdemi konu alan alegorik resimleri, 

Mantegna’nın Erdemlerin Zaferi gibi alegorik resimlerinde görüldüğü gibi alegoriler 

dini ve ahlaki ders niteliği taşıyan konular ile başlamış zamanla mitolojik konularda 

da ele alınmıştır.  

Kuzey Rönesans alegorik resimlerinde ise ahlak, erdem ve dini konular daha 

ön plandadır. Jan van Eyck’ın Arnolfini’nin evlenmesi resminde semboller kurgusal 

olarak bir araya getirilerek belgesel gerçekliğin bir örneği olarak alegori oluştrurken, 

Dürer’in Mahşerin Dört Atlısı resminde kişileştirmeler ve semboller birlikte görülür. 

Bosch’un Taşkınlıklar alegorisi ve Yedi Ölümcül günah resimlerinde olduğu gibi 

geleneksel atasözü ve deyimler geleneğinin etkisiyle yoğun metaforların kullanıldığı 

alegoriler görülür. 

Kuzey Rönesans alegoriye yaklaşımlarında imalar, semboller, metaforlar ve 

kişileştirmeler birlikte kullanılmış olup çeşitlilik görülmektedir. Bu yaklaşımlar 

aşağıda sanatçıların eserlerinin detaylı analizleri ile birlikte irdelenecektir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.10. Jan van Eyck, “Arnolfini’nin Evlenmesi”, 1434. 

 

“Tempera yerine yağlıboya kullanan ilk sanatçılardan biri olan Jan van Eyck’ın  

(1390-1441) parlak ve ayrıntılı resimleri, incelikli ışık efektleriyle doludur” (Hodge, 

S., 2020, s. 58). “Jan van Eyck tarafından yapılan ‘Arnolfini’nin Evlenmesi’ resminde, 

“Brugge’de yaşayan zengin İtalyan ailesi Giovanni di Nikolao Arnolfini ve karısını 

betimlediği düşünülmektedir” (Farthing, S., 2014, s. 145).  
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Kızıl ötesi çalışmalar, Van Eyck’ın, elin duruşunda çeşitli düzeltmeler yaptığını 

göstermektedir. Bu jest anlamlı olup çiftin tuhaf ve resmi el tutuşma şekillerine 

bakılırsa evlilik yemini edildiğini işaret ediyor olabilir...Kadının eteğini 

toplama şekli dönemin modası olsa da, kadın, hamile gibi gözükmektedir. 

Üstelik portresinin etrafındaki birçok detay, doğurganlık rolüyle ilişkilidir. 

Arkasındaki ahşap oyma ejderha heykelciği doğumun koruyucu azizesi Azize 

Margaret’i temsil etmektedir. (Farthing, S., 2014, s. 145) 

 

Jan van Eyck, resimlerini ayrıntılarla zenginleştirmek için dışbükey aynalar ve 

mercekler gibi optik teknolojiyi geniş ölçüde kullanan ilk Rönesans 

sanatçılarından biridir. Dış bükey ayna üzerinde mekanın yansımasını 

görüyoruz. Yansımada üçüncü bir kişi görünüyor, bu Van Eyck’ın kendisidir. 

Bu ayna sayesinde kendisini de resme dahil etmiş. Bir anlamda düğünün şahidi 

olmuş. Aynanın solunda duran tespih, bizde olduğu gibi dindarlığı simgeler. 

Yansıma espirisi bir tarafa aynanın etrafındaki yuvarlaklarda on adet dini motif 

var. Bu ayna ve çerçevesi resimde küçük bir yer kaplamasına karşın 

içerisindeki detaylar muazzam. Yakından bakınca yuvarlakların her birinin 

içerisinde farklı farklı çizimlerin olduğunu görüyoruz. (Arte, U., 2020, s. 338-

339)  

 

“Aynayı süsleyen madalyonlarda, İsa’nın çilesini anlatan on sahne yer alır. Duvardaki 

Latince imza: ‘Johannes van Eyck fuit hic 1434’ ‘Jan van Eyck buradaydı 1434’ 

anlamına gelir” (Hodge, S., 2020, s. 58). “Pervazında ve komodinin üzerinde çeşitli 

meyveler görülüyor. Bu hem bereket hem de ticaretle uğraşan Giovanni’nin işine bir 

göndermedir” (Arte, U., 2020, s. 342). 
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Jan van Eyck’ın ‘Arnolfini’in Evlenmesi’ isimli çalışmasını incelediğimizde;  

duvarda asılı duran tespih, ayna etrafındaki İncil sahneleri, avizede yer alan tek bir 

mumun yanıyor olması ve kenara atılmış duran nalınlar gibi resimdeki görsel 

elemanlar dini ve kutsallığı sembolize etmektedir. Üzerlerindeki giysilerde kullanılan 

kumaşlar, kürk, kemer, kadının altın bileziği, taktıkları yüzükler ve avize, halı, 

pencerenin önünde duran portakallar, pencerenin vitrayları gibi resimde yer alan görsel 

elemanlar tüccarın başarısının ve zenginliğinin kanıtı olarak sembolleşirler. Doğumun 

koruyucu azizesi Azize Margaret’ı temsil eden ahşap oyma ejderha heykelciği, 

sadakatin ve bağlılığın sembolü olan köpek, kadının kıyafetinin renkleri, kadın ve 

adamın evlilik yeminini yansıtan el jestleri, kadının elbisesinin duruşu gibi resimde 

yer alan görsel elemanlar  doğurganlığı ve evliliği ima etmektedir.  

 

Kurgusal olan bu resimde sembollerle beraber imalar yoğun ve etkili bir şekilde 

kullanımıştır. Konu olarak da evliliğinn hem ahlaki hem de ideal yönü 

vurgulanmaktadır. Bu açıdan ‘Arnolfini’nin Evlenmesi’ adlı resimde semboller ve 

imaların kullanılması konunun da dini ve ahlaki değerler olması açısından belirgin bir 

şekilde alegori içermektedir. Tüm bu değerler kadın ve erkek figüründe temsil edilerek 

dolaylı bir kişileştirme oluşturmaktadır. Bununla birlikte tüm çalışma mekan ve etrafta 

yer alan elemanların göstergeleri ile değerlendirildiğinde de çok katmanlı dolaylı bir 

anlatımın güçlü alegorisidir denebilir. 
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Resim 2.2.11. Albrecht Dürer, “ Mahşerin Dört Atlısı”, 1498.  

 

“ ‘Mahşerin Dört Atlısı’ resmi, Albrecht Dürer’in Yeni Ahit’teki Vahiy 

Kitabı’nda bahsedilen mahşeri tasvir ettiği on beş baskı resimden oluşan serinin 

dördüncü ahşap baskısıdır. Dürer’in yenilikçi tekniği, açık-koyu tonları ve hacmi 

ortaya çıkaran çapraz taramaları ve paralel çizgileri içerir; binicilerin diyagonal şekilde 

yerletirilmesi ise esere dinamizm katar” (Farthing, S., 2014, s. 187). 
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Binicilerin kimliği sahnenin betimlenme şekline göre değişir: Dürer’in 

versiyonunda elinde yay tutan atlı, salgın hastalığı; kılıcını havaya kaldıran 

figür, savaşı; boş terazi ile at süren figür, kıtlığı; insanlığı cehennemin 

pençesine sürükleyen figür ise ölümü simgeler. Temanın esas kaynağı, Eski 

Ahit’te geçen, Zekeriya’nın her birini farklı renkli atların çektiği ve ‘göğün dört 

ruhu’ olarak tanımlanan dört savaş arabasının geleceğini haber verdiği kehanet 

olabilir. (Farthing, S., 2014, s. 187) 

 

Atlıların üzerinde takdis işareti yapan bir melek, hemen altında ise elinde 

kılıcıyla atını dörtnala süren bir figür vardır ki bu, eserin en şaibeli figürüdür. 

Bazıları figürü yıkıcı bi alamet olarak yorumlarken bazıları onun Mesih 

olduğuna inanır. Sahnenin kimi versiyonunda melek, bu figürün başının 

üzerinde bir taç tutar. Ortaçağ’dan beri cehennem genellikle Leviathan’ı temsil 

eden korkunç bir canavarın açık ağzı olarak resmedilir. Burada cehennem, 

başpiskopos başlığı ve imparatorluk tacı giymiş bir adamı yutmak üzeredir. Bu 

da ölümün, zengin ya da fakir tüm insanlığı alt edeceğini vurgular. Genelde 

ölüm, tırpınla temsil edilir ama cehennem tasvirlerinde sık sık üç dişli yaba 

veya çatal kullanılır. Bu resimde iki sembol birleştirilmiştir. Dürer’den önce 

hiçbir sanatçı hızla ilerleyen dört atlının neden olduğu yıkımı böylesine 

gerçekçi biçimde ortaya koymamıştır.  Dört atlı son hızla ilerlerken kıtlığı 

temsil eden figürün terazisi peşleri sıra sallanmaktadır. Dürer’in atlıları ele alış 

biçiminde, daha önceki versiyonlarda eksik olan bir dinamizm vardır. 

Arkalarında bıraktıkları toz bulutu ve keskin yatay çizgiler, binicilerin hızla at 

sürdüğü izlenimini pekiştirmektedir. (Farthing, S., 2014, s. 187) 

 

Dürer’in ‘Mahşerin Dört Atlısı’ resmini incelediğimizde; konunun dini bir 

konu olması ve içinde ahlaki unsurlar barındırması açısından  alegorik bir anlatım 

olduğu söylenebilir. Atlıların herşeyin üzerinden geçerek oluşturduğu yıkıcılık ayrıca 

metaforik bir etki oluşturur. Bununla beraber,  yukarıda detaylı olarak bahsedilen 

semboller ve  atlıların binicileri ile yapılan kişileştirmeler doğrudan alegorik bir 

yaklaşım oluşturmaktadır.  
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Resim 2.2.12.  Albrecht Dürer, “Melankoli”, 1514. 

 

Albrecht Dürer ‘Melankoli’ isimli resminde resme ismini veren melankoli kanatlı 

kadın figür aracılığıyla kişileştirilmiştir. Melankolinin kişileştirilmesi olan figür elini 

yumruk yaparak başına dayamış halde betimlenmiştir. Bu duruş şekli de melankolik 

bir ruh durumunu ima etmektedir. Kum saati zamanın geçiciliğini, terazi dengeyi 

sembolize etmektedir.  

Dürer’in ‘Melankoli’ isimli gravürünü incelediğimizde; kadının duruşunun, 

başını elini yumruk yaparak desteklemesi, hüznü ve sıkıntıyı yansıtan geleneksel bir 

tasvir şekli ile betimlenmesi, esmer tenli olması (kara safranın neden olduğu kara yüz-

esmer ten), kadının başındaki çelenkte yer alan düğünçiçeği ve suteresinin geçmişte 

melankoli tedavisinde kullanılması gibi semboller melankoli kişileştirmesini 

destekleyen göstergelerdir. Resmin içerisinde çok yoğun sembol kullanımı ve 

figürdeki kişileştirme çalışmanın bütünsel olarak alegorisini oluşturur.  
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Resim 2.2.13. Hieronymus Bosch, “Taşkınlıkların Alegorisi / Oburluk ve Şehvet 

Alegorisi”, 1490-1500. 

 

Hollandalı ressam Hieronymus Bosch’un ‘Taşkınlıkların Alegorisi’ isimli 

resmi Ortaçağ ahlaki sistemindeki Oburluk ve Şehvet arasındaki ilişkiyi konu 

almaktadır. Bu panel, bu triptiğin sol iç alt kanadıdır. Sol üst panel, aptallar gemisi- 

sağ panel olan ölüm ve cimri panellerdir. Merkez panel bilinmemektedir.  

 

Bosch’un ‘Taşkınlıklar Alegorisi’ resminde, oburluğun fıçı üzerinde bir figür 

olarak resmedilmesi, fıçının bir kayık gibi betimlenmesi ve etrafında yüzücüler olması 

ile bir adamın yüzerken kafasında bir turta ile görüşünün engellenerek yüzmeye 

çalışması metaforik bi anlatımdır. Sağda kulübenin altında oturan çift ise sarhoşluğun 

neden olduğu taşkınlığı ifade ediyor. Resimde alegori metafor ve sembollerin 

oluşturduğu anlatımla oluşturulmuştur.  
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Resim 2.2.14. Hieronymus Bosch, “Yedi Ölümcül Günah ve Son Dört Şey”, 1500.  

 

Bosch’un diğer bir alegorik resmi olan ‘Yedi Ölümcül Günah ve Son Dört Şey’ 

isimli resminde yedi ölümcül günah (öfke, kibir, kıskançlık, şehvet, oburluk, tembellik, 

cimrilik) ve son dört şey olarak işlenen kenarlarda bulunan dairelerde ise; ölüm, hesap 

günü / son yargı, cennet ve cehennem tasvirleri yer almaktadır. Yedi ölümcül günahın 

yer aldığı merkezde bulunan  dairenin ortasında ise İsa görülmektedir. “Resmin 

oluşturduğu çember Tanrı’nın herşeyi gören gözünü temsil ediyordu” (Carr, S.G., 2018, 

s. 250). 

 

Hieronymus Bosch ‘Yedi Ölümcül Günah ve Son Dört Şey’ isimli resmi 

incelendiğinde; resmin kompozisyonunun bir göz şeklinde oluşturulması aynı 

zamanda yedi parçaya ayrılmış olması, her bölümde farklı bir günahı anlatan sahnenin  

gösterilmesi, merkezde İsa’nın yer alması ve gözün göründüğünden daha fazla anlam 

kapsaması sebebiyle ortaya çıkan çok katmanlı ifade alegorik bir anlatımı ortaya koyar.  

Göz imgesi Tanrının gözü olarak değerlendirildiğinde hakim bir bakış ve her şeyi 

gören anlamları ile sembolleşir. Dolayısıyla bu resimde göz imgesi hem bir sembol 

hem de metafor olarak kullanılmıştır. Resim göstergeleri olan semboller ve metaforik 

anlamları ile irdelendiğinde ahlaki bir konuyu yansıtan bir alegori olarak ifade 

edilebilir. 
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Resim 2.2.15. Lucas Cranach, “Melankoli”, 1528. 

 

Dürer gibi melankoliyi tema olarak seçen Yaşlı Lucas Cranach’ın (1472-1553) 

dört melankoli betimlemesinde çocuklar oyun oynarken ele alınmıştır. 1528 yılında 

yapılmış olan yapıtta, dört çocuk köpekle oyun oynarken gösterilmiştir, bu melankolik 

atmosferle bir zıtlık yaratmaktadır. Masanın üzerinde yer alan meyvelerin çürümüş 

oldukları görülmektedir “çürük meyve dünyevi zevklerin geçiciliğini simgeler” (Carr, 

S.G., 2018, s. 241). Yerde ise pergel ve bir küre yer almaktadır. Küre dünyayı 

sembolize eder. Arka planda manzara içerisindeki yapılar dini yapıları 

anımsatmaktırken, yine arka planda sol tarafta ise Tanrılar keçi, koç, domuz ve atlar 

üzerinde gösterilmiştir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.16. Lucas Cranach, “Melankolinin Alegorisi”, 1532. 
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1532 tarihli eserde üç çocuk büyükçe bir küreyi çemberden geçirmeye 

çalışmaktadır. Küre ve çember değişim ve yenilenmenin simgesidir ki bu kendi 

kuyruğunu yiyen yılan, eş deyişle ‘ouroboros’ ile bağlantılıdır. Melankoliyi 

temsil eden kanatlı kadın sağ tarafta pencerenin kenarında oturmaktadır. Arka 

planda görülen kalenin eteklerinde bir grup savaşmakta ve bu savaşçıları sol 

üst tarafa yerleştirilmiş pagan Tanrılar ilgiyle izlemektedir. Domuz, koç ve 

köpeğe binmiş olan pagan Tanrılar aşağıda kan dökülmesine kayıtsız kalarak 

herhangi bir müdahalelede bulunmamaktadır. Kanatlı figür elinde tuttuğu ağaç 

dalını bıçakla oymaya çalışmaktadır. (Öndin, N., 2017, s. 206) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.17. Lucas Cranach, “Melankoli”, 1532. 

 

1532 tarihli ikinci eserinde ise pencerenin hemen önünde bir çocuk salıncakta 

sallanırken, diğer üç çocuk onu izlerken gösterilmektedir. Diğer resimdeki gibi 

masanın üzerinde yer alan meyvelerin çürümüş oldukları görülmektedir “çürük meyve 

dünyevi zevklerin geçiciliğini simgeler” (Carr, S.G., 2018, s. 241). Sağ tarafta oturan 

figür melankolinin kişileştirilmesidir ve elinde tuttuğu dalın kabuklarını soymaktadır. 

Melankolinin kişileştirmesi olan figür kırmızı renkli bir elbise giymektedir. “İtalyan 

sanatında Bakire genellikle mavi bir elbise giyerken, Kuzey ülkelerinin sanatında 

kırmızı giyer” (Carr, S.G., 2018, s. 246). Arka planda karanlık bulutlar fırtınayı 



32 

 

anımsatmaktadır. Karanlık bulutların içerisinde kıyafetinden kral olduğu anlaşılan bir 

figür ve domuz, koç ve köpeğe binmiş olan pagan Tanrılar yer almaktadır.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.18. Lucas Cranach, “Melankoli”, 1533.  

 

1533 tarihli eserde ise çocuk sayısı artmıştır. 15 adet çocuk figür vardır. 

Çocukların geneli dans ederken, bir tanesi davul çalarken, diğer bir tanesi ise flüt 

çalarken görülmektedir. Sağ tarafta, melankolinin kişileştirilmiş hali olan figür yer 

almaktadır. Figür diğer resimde de olduğu gibi bakireyi sembolize eden kırmızı renkli 

bir elbise giymektedir. Figürün melankolik hali ve çocukların müzik eşliğinde dans 

etmesi bir tezat yaratmaktadır. Arka planda karanlık bulut içerisinde figürler 

görülmektedir. Baykuş ve atın üzerinde figürler olduğu görülür. Kadın figürler çıplak 

gösterilirkeni erkek figürlerin ise asker üniforması giydiği görülmektedir. Figürlerin 

arasında bir ejderha vardır. “Hristiyan ikon sanatında ejderha Şeytanı 

simgeleyebilir...on beşinci yüzyıl italyan sanatında çok popülerdi ve bu hayvan 

Hristiyan bir şövalye tarafından yok edilen sadakatsiz yaratığı temil ederdi” (Carr, S.G., 

2018, s. 236). 

 Lucas Cranach’ın “Melankoli” isimli dört eseri incelendiğinde benzer 

sembollerin yer aldığı görülmektedir. Çocuk figürler, melankolinin kişileştirilmesi 

olan kadın figür, yerde duran küre, dalın kabuğunun soyulması gibi pek çok sembol 

bütün eserlerde tekrarlanmıştır. Eserlerde alegori, pek çok sembolün bir araya 

getirilmesi ve kişileştirme ile oluşturulan anlam bütünlüğüyle oluşturulmuştur.  
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Resim 2.2.19. Titian, “İnsanın Üç Çağı”, 1514. 

 

“Titian’ın ‘İnsanın Üç Çağı’ adlı tablosu ihtiyatın alegorisidir ve şimdiki 

zamanın geçmişten ders alması gerektiğini ima eder” (Carr, S.G., 2018, s. 245). 

 

Resim, sanatçının yaşam döngüsü algısını temsil etmektedir. Sağ tarafta aşk 

tanrısı ve iki uyuyan bebek, sol tarafta ise sarılmak üzere olan genç aşık bir çift 

bulunmaktadır. İki sevgili gençliği sembolize etmektedir. Arka planda yer alan adamın 

kuru kafalara bakar şekilde gösterilmesi yaşlılığı ve hayatın geçiciliğini sembolize 

etmektedir. Arkada ise bir kilise yer almaktadır. Kilise inancı ve sonsuz yaşamı ifade 

eder.  

 

Titian’ın  ‘İnsanın Üç Çağı’ isimli resmi yaşam döngüsünü ele alan alegorik 

bir resimdir. Kişileştirmeler ve sembollerin yanında resmin kurgusu da alegorik 

yaklaşıma destek vermektedir. Gençliğin kompozisyonun en ön planında 

konumlandırılması, yaşlılığı sembolize eden figürün arka planda ve daha ufak 

gösterilmesi ve en arka planda da kilisenin olması gibi kompozisyon detayları da 

alegorinin anlamsal bütünlüğüne destek vermektedir. 
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Resim 2.2.20. Titian, “Kutsal ve Dünyevi Aşk”, 1514. 

 

Titian, ‘Kutsal ve Dünyevi Aşk’ isimli resminde Kutsal aşk ve Dünyevi aşk 

kadın figürler aracılığıyla kişileştirilmiştir. Soldaki figür gelinliği anımsatan bir kıyafet 

giymektedir. Bir elinde bir çiçek demeti  tutarken, diğer elinde ise siyah bir kase olduğu 

görülür. Arka planda bir atlı yokuş yukarı gitmekte olup, bir kale veya bir köye 

benzeyen bir yere yönelmiştir. Yine arka planda iki tavşan yer almaktadır. Tavşan 

doğurganlık ve şehveti sembolize etmektedir. Sağda yer alan kadın figür ise belinde 

bulunan beyaz örtüsü ve omzuna attığı kırmızı örtü dışında çıplaktır. Çıplak figür 

lahitin üzerinde oturmaktadır. Bir eli lahitin üzerinde dururken, diğer eli havada ve 

içinden dumanlar çıkan bir kabın olduğu görülmektedir. Arka planda bir kilise ve köy 

vardır. Yine arka planda iki atlı, bir çoban ile sürüsü ve iki sevgili bulunmaktadır. 

Lahitin üzerinde, İki figürün ortasında ise, Cupid olabilecek küçük kanatlı bir çocuk 

vardır. Dikkatle suya bakıp suda bir şey arıyormuş gibi elini uzatırken görülmektedir. 

 

Resmin genelinde kişileştirmler ve pek çok sembol beraber kullanılmıştır. 

Resmin sembol, kişileştirme ve metaforik anlamlar bütününden oluşan kapsamlı bir 

alegori olduğu söylenebilir.  
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Resim 2.2.21. Titian, “İhtiyat Alegorisi”, 1550-65. 

 

Titian, ‘İhtiyat Alegorisi’ resminde üç hayvan başının (soldan sağa bir kurt, bir aslan 

ve bir köpek) üzerinde her biri farklı bir yöne bakan üç insan kafasını tasvir 

edilmektedir. 

İnsan başının farklı yaşları, Titian’ın 50 yıl önce kendi kitabında anlattığı bir 

konu olan, insanın üç yaşını/çağını (soldan sağa; yaşlılık,olgunluk ve gençlik) 

temsil eder. Farklı yönler geçmişi, bugünü ve geleceği yansıtır. Resmin üst 

kısmında yer alan Latince yazıda; Geçmişin deneyimi, şimdiki zaman, 

gelecekteki eylemleri bozmasın diye ihtiyatlı davranır yazar. (wikipedia.org, 

İhtiyat Alegorisi, 2021) 

 

Titian, ‘İnsanın Üç Çağı’ (1514), ‘Kutsal ve Dünyevi Aşk’ (1514) ve ‘İhtiyat 

Alegorisi’ isimli çalışmalarını incelediğimizde; üç resimde de ahlaki konuların 

irdelenmiş olup alegorik bir anlatım görülmektedir. Bu resimlerde alegorik anlatım 

kişileştirmeler ile beraber gerek semboller gerekse metaforların oluşturduğu anlam 

bütünlüğüyle oluşturulmuştur. Tüm bu farklı gösterge ve ifade biçimleri ile ortaya 

çıkan anlamda çok katmanlılık alegoriyi doğrudan ortaya koyar.  

https://en.wikipedia.org/
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Resim 2.2.22. Jan Steen, “Lüksten Sakının”, 1663. 

 

Jan Steen ‘Lüksten Sakının’ isimli resmi içinde atasözlerine göndermeler 

barındırmaktadır. Aynı zamanda bu resim, günlük yaşam sahnelerin konu alındığı tür 

resmine örnek olduğu söylenebilir. Resim, ahlaksız veya uygunsuz davranışlara teslim 

olmuş düzensiz bir haneyi tasvir etmektedir. Evin hanımı uyuyakalmıştır ve ailenin 

diğer fertleri bu durumdan fayda sağlamaya çalışmaktadır. Kocası ön planda yer alan 

genç kadınla flört ederken, küçük çocuklardan biri pipo içmekte, diğeri ise incilerle 

oynamaktadır. Abilerinin keman çaldığı görülmektedir. Köpek ise masadaki yemekleri 

yemektedir. Odanın kapısından bir domuz girmiştir.  

 

Jan Steen ‘Lüksten Sakının’ adlı resminde zenginlik kavramı ve ahlaki değerler 

arasındaki ilişki, atasözlerine atıfta bulunan metaforik bir yaklaşım ile yansıtılmıştır. 

Hristiyan ikonografisinde yer alan semboller de – örneğin hırs ve haset sembolü olan 

maymun gibi - metaforları destekler nitelikte kullanılmıştır. Sanatçı resimde zenginliği, 

lükse düşkünlüğü insanları ahlaki değerlerden uzaklaştıran bir tehlike olarak 

göstermiştir. Ahlaki değerlerin önemini ise metaforik yaklaşımı destekleyen semboller 

aracılığıyla oluşturduğu alegori ile ortaya koymuştur.  
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“Rönesasın klasik üslubunu biliçli bir çabayla yadsıyarak, deformasyona 

uğratan sanatsal tutum” (Sözen, M., Tanyeli, U., 1999, s. 154). olan Maniyerizme dahil 

olan “Maniyerist resimler, uzaltılmış figürler, anlaşılmaz pozlar, tuhaf ışık efektleri, 

perspektif, orantılar ve göz alıcı renkler gibi abartılarla yapay görünür” (Hodge, S., 

2020, s. 21). “İmalı yaklaşım ve dolaylı anlatım, ilerde Rönesans’ın yerine geçecek 

Maniyerist üslubun tipik özelliğidir” (Farhing, S., 2014, s. 185). 

 

“Maniyerist dönem sanatçılarından Agnolo Bronzino, sofistike alegorik 

anlatımlar konusunda uzmandır” (Farhing, S., 2014, s. 207). “Bronzino’nun ‘Venüs’lü 

Küpid’in Alegorisi’ isimli alegorik resminde de dönemin özelliği olan uzaltılmış 

figürler, anlaşılmaz pozlar ve abartılı ifadelerin kullanıldığı görülmektedir. Bunların 

yanında maniyerist dönem alegorik resimlerinde dikkat çeken diğer bir özellik ise 

‘dolambaçlı, grift mitolojik kompozisyonlar’dır” (Hodge, S., 2020, s. 21). 

 

Bir diğer Maniyerist ressam Giuseppe Arcimboldo’nun ‘Dört Mevsimi’ konu 

alan pek çok resmi vardır. Bunun yanında ‘Dört Elementi’ konu aldığı serileri de vardır. 

Resimlerinde sebze, meyve, bitkiler, hayvanlar gibi pek çok farklı metaryalle portreler 

oluşturarak kendine has bir üslup oluşturmuştur. Bu tarzı kullanarak oluşturduğu 

alegorik resimleri vardır. Maniyerist sanatçılar Agnolo Bronzino ve Giuseppe 

Arcimboldo’nun oluşturdukları alegorik resimler aşağıda detaylı olarak irdelenecektir. 
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Resim 2.2.23. Agnolo Bronzino, “Venüs’lü Küpid’in Alegorisi”, 1545. 

 

Agnolo Bronzino, ‘Venüs’lü Küpid’in Alegorisi’ isimli resmi farklı yönlere 

doğru yerleştirilmiş figürler, figürlerin özellikle de merkezde yer alan kadın figürünün 

elleri ve ayaklarının normalden uzun olması maniyerist dönemi yansıtan 

özelliklerdendir.  

Merkezde yer alan kadın figürü aşkın kişileştirmesidir. Venüsü de sembolize 

etmektedir. Elinde bir elma olduğu görülmektedir. Mitolojide altın elma onun 

antribüsüdür. Cupid ise bir elinde elma diğer elinde ok tutan Venüsle kucaklaşırken 

resmedilmiştir. “Elma istekli oğlana sunulurken, ok saklanmaktadır, belki de elmanın 

‘tatlı ama tehlikeli’ olduğunu ima etmek için” (Panofsky, E., 2018, s. 132). 

 

Sırtında bir kum saati bulunan kanatlı  yaşlı adam zamanın kişileştirmesidir. Sırtındaki 

kum saati zamanı sembolize etmektedir. Zaman figürünün önünde  bulunan çocuk 

ellerindeki gülleri etrafa saçmaktadır. Bu çocuk aşkın saf ve mutlu yanını sembolize 

etmektedir. Maskeler ve abartılı kostümler ise ikiyüzyülük ve aldatmanın sembolleridir. 

Sol alt köşede yer alan güvercin ise antik zamanlardan beri aşkın sembolü ve Venüs’ün 

antribüsüdür. Arkada bulunan ve ifadesiz yüzünün maskeyi andırdığı figür ise 

kayıtsızlığın kişileştirmesidir. Arka planda zaman figürü ile kayıtsızlık arasında bir 

itişme olduğu görülmektedir. Zamanın kolunu kayıtsızlığa doğru uzattığı 

görülmektedir. 
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Çocuk figürün arkasında duran figür ise hilekarlığın kişileştirmesidir. Bir elinde kek 

uzatırken diğer elindeki iğneyi saklamaktadır. Sol yanda başı öne eğik halde saçlarını 

yolan bir figür bulunmaktadır. Bu figür ise kıskançlık ve umutsuzluğun 

kişileştirmesidir. Agnolo Bronzino, Venüs’lü Küpid’in Alegorisi kişileştirmeler, 

semboller ve imaların birlikte oluşturdukları anlam bütünlüğüyle kurgulanmıştır. 

Merkezde yer alan Venüs; aşkın, yaşlı adam; zamanın, arkada çömelen figür; 

hilekarlığın, sol yandaki figür ise kıskançlık ve umutsuzluğun kişileştirmesidir. 

Güvercin, kum saati, maskeler gibi pek çok sembol kişileştirmeleri destekler 

niteliktedir.  

Gülün dikenleri aşkın sebep olduğu acıyı, Venüs’ün önde görülen elinde elma 

olması ve arkadaki elinde bir ok saklaması aşkın tatlı ama tehlikeli olduğunu 

ima etmektedir. İkonografik açıdan resim aşkın zevklerini ‘bir tarafta’, 

tehlikeleri ve çilelerini ‘diğer tarafta’ gösteriyor, ama şöyle ki zevkler beyhude 

ve aldatıcı faydalar olarak açığa vurulurken, tehlikeler ve çileler asıl büyük 

musibetler olarak gösteriliyor. (Panofsky, E., 2018, s. 132)  

“Hepsi birlikte aşkın yıkıcı gücünü ima eden bir alegori oluşturur” (Carr, S.G., 2018, 

s. 221). 

 

Resim 2.2.24. Giuseppe Arcimboldo, “Dört Element /Hava, Ateş, Toprak, Su’, 1566. 

 

İtalyan Maniyerist ressam  Giuseppe Arcimboldo ‘Dört Element/Hava, Ateş, 

Toprak, Su’ isimli alegorik resminde hava; kuşlarla, ateş; odun ve toplarla, 

toprak; kara hayvanlarıyla ve su; deniz canlılarıyla temsil edilmektedir. Hava, 

ince bir erkek yüzü oluşturmak için birleşen küçük kuşlardan meydana 

gelmektedir. Vücut bir tavus kuşundan oluşur. Keçi sakalı bir sülun kuyruğudur 
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ve bir ördek göz kapaklarını oluşturur. Kartal ve Tavus kuşu Habsburg 

Hanedanı referanslarıdır. Ateş, diğerlerinden farklı olarak cansız nesnelerden 

oluşmaktadır. Çakmaktaşı ve çelik burun ve kulağı oluşturken yanan odun 

parlak bir saç betimlemesidir. Arcimboldo vücudun ana bölümü için silah 

kullanmıştır. Toprak, kara hayvanlarının güçlü ve kalın bir yüz oluşturmak için 

bir araya geldikleri bir parçadır. Boynuzlu hayvanlar başın etrafını sararak bir 

taç oluşturur. Bir fil kulağı ve yanağı yaratırken, fareyi yiyen bir kurt göz 

kapağını ve göz bebeğini oluşturur. Tam bir inek boynu temsil etmektedir. Su, 

en gerçekçi tasvirlere sahip bölümdür. Deniz canlılarının kaotik karmaşası bir 

kadının yüzünü yaratmaktadır. Göğüs bölümü ise omzunda bir ahtapot ile 

birlikte yengeç, kaplumbağa ve ıstakozdur. (wikipedia.org, Arcimboldo Four 

Elements, 2021) 

Alegoriye kendine has bir yorum getirmiş olan sanatçı Arcimboldo’nun ‘Dört 

Element’ resminde, elementler kişileştirme kullanılarak resmedilmiştir. Her element 

portre şeklinde düzenlenmiş olup, temsil etttiği elementi ima eden canlılarla 

oluşturulmuştur. Sonuç olarak resimde alegori, imaların anlam bütünlüğüyle 

oluşturulmuş kişileştirmeler ile kurgulanmıştır.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.25. Giuseppe Arcimboldo, “Yaz”, 1573. 

 

 

https://en.wikipedia.org/
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Giuseppe Arcimboldo, ‘Yaz’ isimli resmi (resim 2.2.25) yaz mevsimi yansıtan 

meyveler ve sebzelerden oluşmuş olan figür yaz mevsiminin kişileştirmesidir. 

 

Resim 2.2.26. Guiseppe Arcimboldo, “İlkbahar”, 1573. 

 

Resim 2.2.27. Guiseppe Arcimboldo, “Yaz”, 1573. 

 

Guiseppe Arcimboldo’nın ‘Dört Mevsim Serisi İlkbahar, Yaz, Sonbahar, Kış 

(resim 2. 2. 26, 27, 28, 29) resimlerinden oluşmaktadır. Her mevsim, o mevsime has 

meyve, sebze ve bitkilerden oluşan bir portre ile kişileştirilmiştir. İlkbahar portresi; 

çiçekler, bitkiler ve yapraklardan oluşturulmuştur. Önünde beyaz bir çiçek 

bulunmaktadır. Yaz mevsiminin kişileştirmesi olan portre ise mevsim meyve-

sebzelerinden oluşturulmuştur. Kıyafeti hasırdandır yakasında ise başaklar vardır. 

Figürün göğsünde ise bir enginar yer almaktadır.  
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Resim 2.2.28. Guiseppe Arcimboldo, “Sonbahar”, 1573.  

 

Sonbahar mevsiminin kişileştirmesi ise yine mevsim sebze - meyvelerinden 

oluşan  sola bakan sert yüz hatlarına sahip huysuz bir adam olarak tasvir edilmiştir. 

Adamın kıyafeti ahşap çıtaları söğüt dallarıyla birbirine bağlanmış, kısmen tahrip 

olmuş bir fıçıdan oluşmaktadır.  

 

 

 Resim 2.2.29. Guiseppe Arcimboldo, “Kış”, 1573. 

 

 

Kış mevsimin kişileştirmesi olan figür ise, kurumuş gövdeye sahip bir ağaçtan oluşan 

yaşlı bir adam portresi olarak tasvir edilmiştir. Ahşabın sıyrıkları ve ince dalları 

yaşlılığın cilt kırışıklıklarını temsil etmektedir. Figürün kıyafeti ise hasırdan 

oluşmaktadır. Göğsünden uzanan dallarda ise iki adet limon vardır.  
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Sonuç olarak dört resim beraber incelendiğinde mevsimlerin kişileştirmelerinde dikkat 

çeken bir detay göze çarpmaktadır. Bahar ve yaz mevsimi kadın figür portresi olarak 

tasvir edilirken, sonbahar ve kışı temsil eden portreler ise erkek portresi olarak tasvir 

edilmiştir. Bunun yanında dört resim yanyana getirildiğinde; ilkbahar ve kış portreleri 

dışa dönükken, yaz ve sonbahar mevsimlerinin tasviri olan portreler içe yani birbirine 

dönük olarak konumlandırılmıştır. Resimler kişileştirmenin yanında pek çok sembol 

ve ima barındıran alegorik resimlerdir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.30. Guiseppe Arcimboldo, “Bir Kafada Dört Mevsim”, 1590. 

 

Guiseppe Arcimboldo’nın, ‘Bir Kafada Dört Mevsim’ isimli resmi de benzer 

özelliklere sahip bir resim olmakla beraber, diğer dört mevsim serisi ayrı ayrı 

resimlerden oluşmaktayken, bu resim tek resimde ve tek portrede dört mevsimin 

özelliklerini yansıtmaktadır. Yüzü çok düğümlü bir ağaç gövdesidir, ağız ve gözler 

delikler ile, burun ise çıkıntılı bir dal ile tasvir edilmiştir. Figürün sakalları yosundan 

oluşmakta, göğsünde ve omuzlarında bulunan çiçekler baharı sembolize etmektedir. 
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           “Kendi yaprakları ve meyvesi olmayan bu ağaç kütüğü, kendi başına hiçbir şey 

üretmeyen, ancak diğer mevsimlerin üretimine bağlı olan kışı temsil eder” (wga.hu, 

Arcimboldo four season, 2021). 

Guiseppe Arcimboldo’nın ‘Dört Element/Hava, Ateş, Toprak, Su’, ‘İlkbahar, 

Yaz, Sonbahar, Kış’ ve ‘Bir Kafada Dört Mevsim’ resimleri beraber incelendiğinde ise 

benzer bir yaklaşım tarzının bütün resimlerde geçerli olduğu söylenebilir. Resimler, 

kişileştirme, sembol ve imalar yoğun olarak kullanıldığı alegoriler olduğu söylenebilir. 

 

Maniyerist dönemde abartılı formlar, uzaltılmış figürler ve imalı yaklaşım ve 

dolaylı anlatımın tercih edildiği resimler yapılırken, Barok dönemde ise daha natüralist 

bir yaklaşım tercih edilmiştir. Bu dönemde portreler, çok figürlü kompozisyonlar daha 

yaygın olarak görülmektedir. Barok dönemindeki alegorik resimlerde ise teatral 

ifadeler, derinlik ilüzyonları, abartılı formlara başvurulmuştur. Mevsim teması, sanat 

dalları ve beş duyu gibi konuların yer  aldığı  alegoriler resmedilmiştir. Alegorilerde 

kişileştirmeler, semboller, imalar yoğun olarak kullanılmıştır.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.31. Bartolomeo Menfredi, “Dört Mevsim Alegorisi”, 1610. 

 

 

https://www.wga.hu/


45 

 

Bartolomeo Menfredi, ‘Dört Mevsim Alegorisi’ isimli resminin ana teması Dört 

Mevsimdir.  

Meyve yüklü bir taş levhanın arkasında kalabalık olan dört figür, 

İlkbahar (güllerle taçlandırılmış ve ud çalan genç bir kadın), Sonbahar (Bacchic 

üzüm tacıyla süslenmiş genç adam), yaz (çıplak bir kadın) olarak tanımlanabilir. 

doğrudan izleyiciye bakan göğüslü kadın) ve winter (bir battaniyeye sarılı kürk 

şapkalı titreyen yaşlı bir adam). Figürlerin önüne özenle yerleştirilmiş zengin 

meyve dizisi tamamen sonbahar ürünlerinden oluşuyor: üzüm, armut, elma, 

incir, nar ve kabak...Yaz, Aşkın Kökeni'nin sembolü olarak küçük yuvarlak 

şeffaf bir ayna tutar. Sonbaharın öpücüğü ve kucaklaşması, müziğin aşktan 

doğduğunu gösterirken, Kış'ın dışlanması, yaşlılıkta kişinin aşk duygularına 

daha az meyilli olduğunu üzücü bir hatırlatmadır. (wga.hu, Manfredı Dört 

Mevsim Alegori, 2021) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.32. Albani, “İlkbahar (Venüs’ün Süslenmesi)”, 1616-17. 

 

 

 

https://www.wga.hu/
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Albani’nin, İlkbahar (Venüs’ün Süslenmesi) (resim 2.2.32) isimli resminde, 

mevsimler mitolojik konular ile ilişkilendirilerek betimlenmiştir. Resmin üst 

bölümünde bebek figürlerin ağaçta birbirleri ile oyun oynadıkları görülmektedir. Sol 

yanda ise merkezde yer alan arabasında oturan bir kadın figürü aynaya bakarken, 

çevresinde üç kadın figür ayakta durmaktadır. Merkezde oturan figür Venüs, kendisine 

aynadan bakmaktadır. Çevresindeki üç kadın figür ise Venüs’ün süslenmesine 

yardımcı olmaktadır. Arka planda da bebek figürlerin suda oynadıkları görülmektedir. 

Resimde ilkbahar mevsimi Venüs aracılığıyla kadın bir figür olarak kişileştirilmiştir. 

Resmin genelinde de mevsimi sembolize eden ögelerin kullanıldığı görülmektedir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.33. Strozzi, “Sanatların Alegorisi”, 1640. 
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Strozzi’nin ‘Sanatların Alegorisi’ resminde (resim 2.2.33); mimari, resim ve 

heykel sanatları kadın figürleri ile kişileştirilmiştir.  Sağdaki figür, elinde tuttuğu 

tokmak ve önünde yer alan büst gibi semboller aracılığıyla heykel sanatının 

kişileştirmesidir. Büst aynı zamanda Homeros’un büstü olması sebebiyle şiir sanatını 

da temsil etmektedir. Elinde çekül tutan figür mimarinin, yanındaki figür ise tuval ve 

fırça gibi sembollerle resim sanatının kişileştirme ile alegorik ifadesidir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.34. Guercino, “Resim ve Heykel Alegorisi”, 1637. 

 

Guercino’nun ‘Resim ve Heykel Alegorisi’ isimli çalışmasında sol tarafta 

resim sanatını temsil eden figür tuvalin önünde elinde paleti ve fırçalarıyla 

betimlenirken, sağ tarafta heykel sanatının temsili olan figür ise elinde küçük bir 

heykel tutmaktadır. 

Resimde yer alan figürlerin birbirine bakması temsil ettikleri sanat dallarının yani 

resim ve heykel sanatının aslında ayrı sanatlar olmadığını, birbirini tamamlayan 

sanatlar olduğunu vurgulamaktadır. Resim ve heykel sanatına dair alegorik bir örnektir. 
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Resim 2.2.35. Artemisia Gentileschi, “Resim Alegorisi Olarak Otoportre”, 1630. 

 

Artemisia Gentileschi’nin ‘Resim Alegorisi Olarak Otoportre’ isimli 

çalışmasında resim sanatı kadın figürü aracılığıyla kişileştirilmiştir. Resimdeki kadın 

figürün diogonal şekilde konumlandırılması ve figürün anıtsal bir şekilde 

yerleştirilmesi alegoriye daha güçlü bir ifade kazandırmaktadır. Kadın figürünün 

anıtsal ve dramatik bir şekilde konumlandırılması ile resim sanatının önemi ve yüceliği 

vurgulanır. Yüzdeki güçlü ışık etkisi ve kolların hareketi de bu ifadeyi güçlendirir.  

 

Strozzi ‘Sanatların Alegorisi’, Guercino ‘Resim ve Heykel Alegorisi’ ve 

Artemisia Gentileschi ‘Resim Alegorisi Olarak Otoportre’ resimlerindeki ortak 

yaklaşım sanat dallarının kadın bedeni aracılığıyla kişileştirilmesidir. Temsil ettikleri 

sanat dalını yansıtan semboller ile ifade desteklenmiştir. Resimlerin kompozisyonları, 

ışığın dramatik bir şekilde kullanılmış olması da alegorinin anlamını 

güçlendirmektedir. Sonuç olarak resimlerde alegori, sembollerin anlama katkısıyla 

oluşturulmuş kişileştirmeler ile kurgulanmıştır.  
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Resim 2.2.36. Andrea Sacchi, “Kutsal Bilgelik Alegorisi”, 1629-30. 

 

Andrea Sacchi, ‘Kutsal Bilgelik Alegorisi’ isimli resminde gökyüzünde 

bulutların arasında bulunan bir tahtta Bilgeliğin kişileştirilmesi olan erkek bir figür 

oturmaktadır. Etrafında ise bilgeliğin sıfatlarının kişileştirmeleri olan kadın figürler 

yer almaktadır. Tahtta oturan bilgelik figürünün arkasında ise güneş, ön planda ise 

tahttın alt kısmında dünya görülmektedir. Resmin kompozisyonu oldukça hareketlidir. 

Figürler merkezde yer alan bilgelik figürünün çevresine kümelenmiştir.  Resimde 

alegori yoğun olarak kullanılan kişileştirmeler, ima ve sembollerin anlam 

bütünlüğüyle oluşturulmuştur.  
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Resim 2.2.37. Jan Brueghel, “Beş Duyu Serisinden Koku”, 1617-18. 

 

Barok dönemine ait koku duyusu alegorisi resimlerinden en etkili ve görkemli 

olanı Jan Brueghel’e ait ‘Koku’ isimli eserdir. Museo Nacional Del Prado’da bulunan 

‘Koku’ resmini Brueghel, Beş Duyunun Alegorisi adlı beş bölümlük serinin içerisinde 

1618’de sanatsal kariyerinin zirvesinde tamamlamıştır. “On yedinci yüzyılın 

başlarında, erken modernitenin belirleyici dönemlerinden birinde, beş duyu (görme, 

işitme, koklama, dokunma ve tatma) konusunda yoğun bir hümanistik ve bilimsel ilgi 

ortaya çıktı. Beş duyu teması resimde özellikle ön plana çıktı” (Leppert, R., 2017, s. 

151). 

“17. yüzyılda beş duyu konusu; anatomi, biyoloji, tıp bilimlerinin yanında 

görsel sanatlar, edebiyat ve felsefenin derinlemesine üzerine çalıştığı bir alan olmuştur. 

Bu dönemde çiçek imgeleri, görsel duyu alegorileri ve özellikle de koku alegorisi 

resimlerinde ön plana çıkmıştır” (Boynukalın, A. R., 2020, s. 17).  

 

Jan Brueghel, ‘Beş duyu serisinden koku’ isimli alegorik resminde yer alan 

çıplak kadın figür Floranın kişileştirilmesidir. Resimde pek çok bitki, çiçek ile koku 

duyusu sembolize edilmiştir. Resim kişileştirme ve sembollerin anlam bütünlüğüyle 

oluşturulmuş bir alegoridir.  
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Resim 2.2.38. Peter Paul Rubens, “Yaz”, 1620. 

 

Peter Paul Rubens, ‘Yaz’ isimli resimde ön planda bir at arabası ve önünde atlar ve 

eşekler üzerinde birşeyler taşıyan insanlar betimlenmiştir. Havanın daha yeni 

aydınlanıyor olması ve buğulu atmosfer etkisi; insanların pazar için yola çıktığı 

sabahın erken saatlerini sembolize etmektedir. Merkezde yer alan atın üzerinde 

görülmekte olan kadın figürü, bolluğun kişileştirmesidir denilebilir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.39. Peter Paul Rubens, “Barışın Nimetleri Alegorisi”, 1629-30. 
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Peter Paul Rubens, ‘Barışın nimetleri alegorisi’ resmi (resim 2.2.39) “barışın 

nimetleriyle savaşın korkunçluğunu karşılaştırmaktadır. Bilgeliğin ve uygarlık getirici 

sanatların tanrıçası Minerva, geri çekilmek üzere olan Mars’ı kovuyor. Mars’ın 

korkunç yoldaşı öfke (Furia) ise daha şimdiden sırtını dönmüş uzaklaşıyor” (Gombrich, 

E.H., 2009, s. 402). Resimde savaş ve barış kişileştirme kullanılarak ifadelendirilmiştir. 

Bunun yanında savaş ve barışı ima eden ifadelere ve sembollere de yer verilmiştir. 

Kompozisyonda barış bir tarafta savaş bir tarafta olacak şekilde karşıt olarak 

konumlandırılmıştır. Resim plastik değerleri açısından ışık- gölge zıtlıklarıyla da 

alegorinin anlamını güçlendirmektedir. Aydınlık ile barış ve barış halinin getirdiği 

huzur, karanlık ile savaşın korkunçluğu vurgulanmaktadır.  

Sonuç olarak resimde alegori, imaların ve sembollerin yoğun kullanımıyla 

oluşturulmuş kişileştirmeler ile anlam kazanmıştır.  

 

Hollanda resmi alegorik açıdan inelendiğinde ise “Natürmort, portre, manzara 

ve ev içi hayata ilişkin konular ibadetle ilgili geleneksel imgelerden, kutsal kitaplara 

ve tarihe ilişkin anlatılardan daha fazla önem kazandı” (Farthing, S., 2014, s. 222).  

 

Dini anlatılar fazla rağbet görmemesine rağmen tür resmi (janr) olarak bilinen 

yeni katagoriye dahil resimlerde daha sıradan öykülere rastlanmaktadır. Birahane, 

mutfak, avlu gibi mekanlardaki sıradan insanların günlük yaşamlarından kesitlerin 

yansıtıldığı sahneleri içeren resim türünü ifade etmek için 19. yüzyıldan bu yana ‘tür 

resmi’ terimi kullanılmaktadır. Hollanda’da “ortaya çıkan bir diğer resim türü de 

natürmort (ölü doğa) idi ve görünürde hayli yalın, sıradan kompozisyonların çoğu 

karmaşık mesajlar taşıyordu. Lüks nesneler, çiçekler, yiyecekler ve mutfak gereçleri 

ilk kez resimlerin ana teması haline gelmişti” (Farthing, S., 2014, s. 223-225). 

 

Bu dönemde yapılan portre, janr resmi ve ‘Vanitas’ olarak bilinen natürmort 

gibi türlerde alegorik anlatım özellikle kullanılmıştır. Sembolik öğeler kullanılması 

sebebiyle özellikle Vanitas resimleri alegorik anlatıma uygun bir yapıya sahiptir.  

Bunun yanında janr resimleri de ima içeren ifadeler barındırması sebebiyle alegorik 

resim kategorisinde yaygın olarak tercih edilmiştir 
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Resim 2.2.40. Frans Hals, “Kurukafalı Genç Adam”, 1626. 

 

Vanitas Alegorisi Frans Hals’ın Kurukafa Tutan Adam ve Kurukafalı Genç 

Adam adlı çalışmalarında da karşımıza çıkmaktadır. Bu resimde genç bir adam ve 

elinde tuttuğu kurukafa ile ‘vanitas’ resimlerinin en önemli özelliği olan ölümün 

kaçınılmaz olduğu vurgulanmak istenmiştir. Genç bir insan olsa dahi bu gerçeği 

unutmadan yaşamalıdır iması resmin konusunu oluşturmaktadır. 

 

Portredeki gözlerle kurukafanın gözlerinin hemen hemen aynı yönde olması ve 

resmin sağ tarafına yönelmesi ölüm gerçeğini ifade etmekle beraber figürün sağ elinin 

kurukafaya koşut olarak doğrudan seyirciye, resmin dışına hareket edercesine 

yönelmesi ve seyirciyi işaret etmesi hem yaşam gerçeğini hem de insanoğlunun 

faniliğini ifade etmektedir. Figürün duruşu, bakışı ve el hareketleri gibi biçimsel 

kurgulanışta metaforik anlama çok güçlü katkı sağlamaktadır. Sonuç olarak Frans 

Hals’ın ‘Kurukafalı Genç Adam’ isimli çalışması imaların bütünüyle kurgulanmış olsa 

da bu alegorik anlatıma resmin kurgusallığının katkısı çok önemlidir.  
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Resim 2.2.41. Johannes Vermeer, “Resmin Alegorisi”, 1666.  

 

Vermeer’in ‘Resim Alegorisi’ adlı çalışmasında odaya giren ışıktan anlaşıldığı 

üzere figür bir pencerenin önünde durmaktadır. Kafasında defne yaprağı, sağ elinde 

bir trampet, sol elinde de kocaman bir kitap tutmaktadır. Kafasındaki defne yaprağı 

antik çağlara göndermedir. Ressam olarak konumlandırılan ve Vermeer olduğu 

düşünülen figürün kıyafeti, Hollandalı sanatçıların giydiği günlük kıyafetten ziyade 15. 

yy sanatçılarının kıyafetlerine daha yakın. Ressamın hemen arkasında boş bir sandalye 

bulunuyor, dönem Hollanda’sında resim almak isteyen kişiler sanatçıların stüdyolarına 

gider, boş bir sandalyeye oturup saatlerce ressamı izleyerek buna göre karar verirlerdi. 

Soldaki ağır dokuma perde, izleyicinin görüş açısı genişlesin diye aralanmış. Resme 

bakan kişi perdeyi aralayıp Vermeer’in stüdyosuna baktığı ve onu izlediği hissine 

kapılıyor. Duvarda baskı tekniği ile yapılmış bir Hollanda haritası var. Bu haritanın iki 

adet basılı örneği günümüze ulaştı ve resim içerisindeki ölçüsü ile gerçek ölçüsü 

kıyaslandığı zaman birebir uyduğu görülmüştür. 
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Harita üzerindeki ufak şekiller, çizimlerin oran orantısı da bire bir aynı. Bunlar 

resim yapılırken Camera Obscura tekniğinden faydalandığının bir göstergesidir. 

Avizenin üzerinde çift başlı Habsburg kartalı görünüyor. Hollanda’da hüküm süren 

İspanyol Kraliyet ailesi de Habsburg’lardan oluşuyordu. Mum zamanın göstergesidir, 

avizedeki mumların olmayışı Habsburların hükmünün sona erdiğini ve Hollanda 

şehirlerinin bağımsızlığını kazandığını gösterir.  

 

Bu resimde alegorik anlatım gerek dönemin sanatçı atölyesinin doğrudan 

görselleştirilmesi gerekse odaya giren ışık, defne yaprağı,  trampet,  kitap,  Hollanda 

haritası, avizenin üzerindeki çift başlı Habsburg kartalı, masanın üzerindeki ölüm 

maskı, model Clio gibi semboller ve imalarla oluşturulan anlam bütünlüğüyle ortaya 

çıkar. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.42. Harmen Steenwijck, “İnsan Hayatının Kibirleri Alegorisi”, 1640. 

 

Vanitas hayatın geçiciliğini anlatan bir resim türüdür. Harmen Steenwijck’in 

‘İnsan Hayatının Kibirleri Alegorisi’ isimli resmi çeşitli semboller aracılığıyla 

oluşturulmakla beraber alegori nesnelerdeki sembollerin anlamlaşması yanında 

kompozisyondaki diagonellik yani nesnelerin sağ tarafa yığılması, sol taraftan 

nesnelere gelen ışık etkisi ile de nesneler daha etkin bir hale gelerek tüm alegorik 

yaklaşıma güçlü bir ifade katar. Işık yönünün doğrudan kurukafayı hedeflemesi 
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kurukafa biçiminin resimde ilk ve en önemli sembolik unsur olduğunu vurgular. Diğer 

yaşam ile ilgili sembollerde hiyerarşik olarak resimde ikincil görünür. Bu biçimsellik 

yaşam ve ölüm arasındaki anlamsal ilişkiyi pekiştirir. Sonuç olarak bu resimde alegori 

sembollerin hiyerarşik olarak kurgulanması ile oluşturulmuştur.  

 

 

 

Resim 2.2.43. David Teniers, “Spring, Summer Autumn, Winter (İlkbahar, Yaz, 

Sonbahar, Kış)” , 1644. 

 

David Teniers’ın ‘İlkbahar, Yaz, Sonbahar, Kış’ isimli resminde her mevsim bir 

erkek figür olarak kişileştirilmiştir. Her figür temsil ettiği mevsime ait semboller ile 

gösterilmiştir. İlkbaharı sembolize eden figür elinde bir bitki ile gösterilmiştir. Çiçekler 

aynı zamanda Cenneti ima eder ve mevsimleri göstermek için kullanılırlar. (Carr, S.G., 

2018, s. 241). Şarap ve üzüm salkımları Bacchus ile Silenus’un Sonbaharın belirleyici 

özellikleridir...Başaklar ve mısır demetleri Ceres’in belirleyici özellikleridir ve yaz 

mevsimi, barış veya bereket ile gösterilebilir” (Carr, S.G., 2018, s. 240). 

Elinde bastonla ayakta güçlükle duran yaşlı bir figür kış mevsiminin kişileştirilmesidir. 

Resimdeki karanlık atmosfer, figürün elbisesinin diğer figürlere göre daha koyu renkli 

olması gibi karamsarlık barındıran unsurlar figürün yaşlılığına gönderme olarak tercih 

edilmiştir denilebilir. Resmin genelinde kişileştirme ağırlıklı olarak kullanılmıştır. 

Bunun yanında semboller ve mitolojik imalarda alegoriyi oluşturan unsurlar arasında 

bulunmaktadır.  
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Resim 2.2.44. Pieter Brueghel, “Bahar Alegorisi”, Bakır üzerine yağlıboya,  

29 x 35 cm, Özel koleksiyon. 

 

          Pieter Brueghel’ın  ‘Bahar Alegorisi’ isimli resminde bahar mevsiminde bir 

çiçek tarlasının düzenlenmesi betimlenmiştir. “Mevsimler genellikle resimlerde çiftlik 

faaliyetleriyle ve hava durumu ile gösterilir” (Carr, S.G., 2018, s. 243). Resmin önden 

arkaya doğru aşama aşama, baharda yapılan işlerin betimlendiği kapsamlı bir alegori 

olduğu söylenebilir. 
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“Yaklaşık 1720’de Paris’te ortaya çıkan Rokokonun temel özellikleri; doğal motifler, 

yumuşak renkler, yuvarlak çizgiler ve aşk, doğa, tasasız eğlenceler gibi temalardır” 

(Hodge, S., 2020, s. 24). 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.45. Francois Boucher, “Bahar”, 1755. 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.46. Francois Boucher, “Müziğin Alegorisi”, 1764. 

 

Boucher'in, farklı dönemlerde yaptığı ‘Resim Alegorisi ve Müzik Alegorisi’ 

resimleri (resim 2.2.45 ve  resim 2.2.46) birbirleriyle ilişkilendirilmiştir. Bu iki 

çalışmanın boyutları hemen hemen aynı olup, kompozisyonları iyi dengelenmiş, 

konuları da birbirini tamamlar niteliktedir. Francois Boucher’ın alegorik 

çalışmalarında resim ve müzik gibi sanat dalları güzel genç kadınlar olarak 

kişileştirilmiştir. Temsil ettikleri sanatlara uygun özellikler ile çevrelenip, kanatlı 

puttilerle süslenmişlerdir. Sonuç olarak bu resimde alegori sembollerin kurgulanması 

ile oluşturulmuştur. 
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Resim 2.2.47. Rosalba Carriare, “Dört Mevsim”, 1730. 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.48. Rosalba Carriare, “İlkbahar, Yaz, Sonbahar, Kış”, 1725. 

 

              Rosalba Carriare’ın ‘Dört Mevsim’ ve Rosalba Carriare’ın, ‘İlkbahar, Yaz, 

Sonbahar, Kış’ isimli çalışmalarında mevsimler kadın portreleri olarak 

kişileştirilmiştir. Rokoko dönemini yansıtan eserlerinde sanatçı mevsimleri sembolize 

eden hayvan figürleri ve kumaşları kullanmıştır. 
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Resim 2.2.49. Guido Reni, “Dört Mevsim”, 1818-20. 

 

           Guido Reni’nin ‘Four Seasons’ adlı eserinde klasist ve barok özellikler içiçe 

geçmiştir. Baroğun hareketli yapısı ile klasist özellikler biraraya getirilerek özgün bir 

tarz ortaya çıkarılmıştır. Figürlerin yapısal formları antik özellikler taşırken, 

kompozisyonun hareketli yapısı baroğu yansıtmaktadır. 

 

            Eserde ön planda üç kadın figürü ve üç çocuk melek (putti) yer almaktadır. Bu 

figürler ilkbahar, yaz ve sonbahar, arka planda belli belirsiz görülen figür ise kış 

mevsiminin kişileştirmesidir. Figürler mevsim özelliklerini yansıtan semboller 

taşımaktadır. Kompozisyonun yapısı da mevsim döngüsünü sembolize eder niteliktedir. 

Resim, kişileştirmelerden ve sembollerden oluşan bir alegoridir denebilir. 
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Resim 2.2.50. Caspar David Frederich, “Kış”, 1811. 

 

          Caspar David Frederich ‘Kış’ resminde de diğer resimlerinde olduğu gibi öznel 

duyguları iletmek için manzarayı kullanmış ve onu sembolizmle donatmıştır. Dağlar, 

denizler, ağaçlar, mevsimleri ve günün saatleri gibi doğal unsurlara çoğu zaman dini 

bir anlam kazanmıştır. Bu resimde kış mevsimini dini sembollerle yansıttığı alegorik 

bir resimdir denilebilir.  
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Resim 2.2.51. John Everett Millias, “Sonbahar Yaprakları”, 1856. 

 

John Everett Millias’ın ‘Sonbahar Yaprakları’ isimli çalışmasında dört kız 

görülmektedir. Kızlar kurumuş yaprakların önünde durmaktadır. Arkadaki manzarada 

gün batımını anımsatmaktadır. Masumiyetin ve saflığın sembolu olan kız figürleri ile 

kurumuş ve çürümüş olan, ölümü anımsatan yapraklar bir tezat oluşturmaktadır.  

  

John Everett Millias’ın ‘Sonbahar Yaprakları’ isimli çalışması pek çok sembol 

barındırmakla beraber, bu sembollerin ve imaların bütünlüğüyle oluşturulmuş alegorik 

bir resimdir.  
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Duygulara odaklanan romantizm; sanatsal yazınsal ve düşünsel bir akım olarak 

19. yüzyıl başında Avrupa’da ortaya çıktı. Odak noktası doğanın güzelliğinin, 

öngörülemezliğinin ve gücünün takdir edilmesi, mantık yerine duygunun, akıl 

yerine sezginin yüceltilmesiydi. Doğa, felaket potansiyeliyle en önemli 

romantik temalardan biriydi; izleyenlerde empati uyandıran güçlü ve harekete 

geçirici duygular da temalar arasındaydı. Sanatçılar, genellikle rengi çizgiye 

yeğlemişler, statik kompozsyonlar yerine dinamik olanları tercih etmişler ve 

klasik geçmişin idealize edilmiş tasvirlerindense içgüdülerini ve 

bireyselliklerini ifade etmişlerdir. (Hodge, S., 2020, s. 26) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.52. Eugene Delacroix, “Halka Önderlik eden Özgürlük”, 1830. 

 

“Delacroix, bu resimde, modernizmle alegoriyi akıllıca dengeler” (Farthing, S., 

2014, s. 272). Resmin merkezinde özgürlüğü temsil eden, anıtsal boyuttaki simgesel 

kadın figürü gerçek bir kahraman gibi işlenmiştir. “Özgürlük figürünün elindeki üç 

renkli bayrak (piramidin tepe noktası) ve yerde yatan figürlerin üzerinde yer alan 

kırmızı, beyaz ve mavi renklerle sınırları seçilen, resmin merkezindeki piramidal 

çerçeve sayesinde sahnenin dramatik vurgusu arttırılmıştır” (Farthing, S., 2014, s. 

272). 
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Eugene Delacroix’ın ‘Halka Önderlik eden Özgürlük’ isimli çalışmasında 

merkezde yer alan kadın figürü özgürlüğün kişileştirilmiş hali olarak ortaya 

çıkmaktadır. Figüre vuran güçlü ışıkta bu kişileştirme etkisini arttırmaktadır.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.53. Francisco Goya, “Madrid Şehir Alegorisi”, 1809. 

 

 

Francisco Goya ‘Madrid Şehir Alegorisi’ isimli çalışmasında, Fransızlara karşı 

halk ayaklanmasına atıfta bulunmaktadır. Resimde bir karmaşa içerisinde pek çok 

sembol ve kişileştirme yer almakta olup, tüm bu öğeler şehir alegorisini 

oluşturmaktadır.  
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Resim 2.2.54. Jean Leon Gerome, “Kuyudan Çıkan Gerçek”, 1896. 

 

Jean Leon Gerome, 1890'ların ortalarından başlayarak, hayatının son on yılında, 

gerçeği bir kuyunun içine, dibine atılmış veya kuyudan çıkan çıplak bir kadın 

olarak kişileştiren en az dört resim yaptı. İmgefilozof Demokritos "Gerçeğe 

dair hiçbir şey bilmiyoruz, çünkü gerçek bir kuyudadır” aforizmasının 

çevirisinden kaynaklanmaktadır. (wikipedia.org, Truth Coming Out of Her 

Well, 2021) 

 

Jean Leon Gerome’nın, ‘Kuyudan Çıkan Gerçek’ isimli resminde ‘kuyudan 

çıkan gerçek’ ifadesi kadın figürü ile temsil edilmiş olup, bu figürün ifadesi ve hareketi 

gerçek kavramının belirsizliğinin görselleştrilmiş hali olarak ortaya çıkar. Resim 

anlam olarak metaforik bir anlatım ile kurgulanmıştır. Sonuç olarak resimde hem 

kişileştirme hem de bu kişileştime ile oluşturulan metaforik anlam ile alegori 

oluşturulmuştur.  

 

 

 

https://en.wikipedia.org/
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“Manifestolarla dile getirilen Sembolizm’de ressamlar esin kaynaklarını şiir ve 

romanda buldukları gibi edebiyatçılar da karakterlerini resimlerden esinlenerek 

oluşturmuşlardır. Sembolizm’in önemli temsilcilerinden olan Gustave Moreau, 

Realizm’e karşı çıktığı gibi, Manet ve izlenimcilerin çağdaşı olsa da onlarla ortak olan 

hiçbir yanı yoktur” (Öndin, N., 2019, s. 63). “Simgeler ve alegorilerle dolu yapıtları 

nedeniyle Sembolizm içinde değerlendirilen Puvis de Chavannes kendini saray ve 

kiliselerin duvarlarını fresk yapan sanatçıların mirasçısı olarak görür” (Öndin, N., 

2019, s. 66 ). “Çağrıştırma, andırma, hatırlatma sembolist kuşağa özgü niteliklerdir. 

Puvis de Chavannes’in Sorbonne Üniversitesi’nin anfitiyatrosunda yer alan freskte, 

üniversitenin tüm bilim dalları kadın figürleri ile ifade edilmiştir. Puvis de Chavannes 

alegorik bir dil kullanırken, Arnold Böcklin fantastik mitolojik imgeleri tuvaline 

yansıtmıştır” (Öndin, N., 2019, s. 69). 

 

 

Resim 2.2.55. Puvis de Chavannes, “Sorbonne Üniversitesi Anfitiyatro 

Freskleri/Sorbonne Alegorisi”, 1889. 

 

Puvis de Chavannes, ‘Sorbonne Üniversitesi Anfitiyatro Freskleri/Sorbonne 

Alegorisi’ isimli resminde üniversite de yer alan tüm bilim dalları kadın figürleri ile 

kişileştirilmiştir. İçinde pek çok sembolü de barındıran resim, kişileştirmelerin yoğun 

olarak kullanıldığı sembol ve imalar bütününden oluşan geniş çaplı bir alegorik 

resimdir. 
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Resim 2.2.56. Arnold Böcklin, “Keman Çalan Ölüm Meleği ile Sanatçının 

Otoportresi”, 1872. 

 

Arnold Böcklin’ın, ‘Keman Çalan Ölüm Meleği ile Sanatçının Otoportresi’ 

isimli resminin bir anlamda Vanitas özelliği taşıdığı söylenebilir. Resim ölümlülüğü, 

hayatın geçiciliğini vurgulamaktadır. Sanatçının portresinin arkasında yer alan tek telli 

keman çalan iskelet ölümün kişileştirilmesidir. Tek telli kemanı çalması da metaforik 

bir anlatım olarak kabul edilebilir. Sonuç olarak resim kişileştirme, metafor ve 

sembollerin bütünlüğüyle oluşturulmuş bir alegoridir.  

 

“Realizm 19 yüzyıl başlarındaki Akademik Sanatın idealize edilmiş, dramatik 

doğa sahneleri ve tarihi resimlerinden biçim ve üslup açısından kopmayı işaret 

ediyordu” (Farting, S., 2014, s. 300). “Gerçekçi ressamlar, çevrelerinde gördükleri 

yaşamın resmini yaptılar; köylülere, emekçi sınıflara, şehir sokaklarına, kafelere ve 

popüler eğlencelere yer verdiler” (Hodge, S., 2020, s. 27). 
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Resim 2.2.57. Gustave Courbet, “Sanatçının Atölyesi: Sanatsal ve Ahlaki Yaşamımın 

Yedi Yılını Özetleyen Gerçek Alegori”, 1854 – 55. 

 

Bu eser, yaratıcısı Gustave Courbet’in yaşamının bir alegorisidir. Sağ tarafta 

Courbet’in dostları ve sanat destekçileri vardır, sol tarafta; oduncu, Yahudi 

rahip ve dilenci kızın yer aldığı “gündelik yaşam”dan figürler tasvir edilmiştir. 

Resmin merkezinde, yapmakta olduğu manzara resminin önünde Courbet’ın 

bulunur, hemen yanında çıplak bir model vardır. Bu model, sanatın geleneksel 

bir unsuru olarak gerçeği kişileştirir, küçük çocuk masumiyeti ve dürüstlüğü 

temsil eder, kedi ise çoğunlukla özgürlük sembolü olarak algılanır. Sol taraftaki 

Journal des Debats üzerine konulmuş kafatası, akademik sanatın ölümünü 

temsil eder. (Hodge, S., 2021, s.54) 

 

Bu çalışmada semboller, kişileştirmeler zaman zaman metaforlar ve imalar yer 

almakta tüm bu geniş anlatım/ ifade biçimi aslında yaşamı tüm gerçekçiliğiyle ortaya 

koyma çabası ile ifade edilebilir. Sanki tüm diğer alegorik resimlere karşı gerçek 

alegorinin bu şekildeki bir ifade tarzıyla oluşması gerektiğini ima eder.  
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Resim 2.2.58. Renoir, “Bahar Dört mevsim”, 1879. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.59. Claude Monet, “Bahar Zamanı”, 1872. 
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Resim 2.2.60. Pierre Auguste Renoir, “Yaz Aylarında”, 1868. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.61. Berthe Morisot, “Yaz”, 1878. 
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Resim 2.2.62. Edouard Manet, “Bahar”, 1881. 

 

         Renoir Bahar Dört mevsim, Claude Monet ‘Bahar Zamanı’, Pierre Auguste 

Renoir ‘Yaz Aylarında’, Berthe Morisot, Yaz,Edouard Manet ‘Bahar’ isimli resimler 

incelendiğinde birbirlerine benzer bir yaklaşım görülmektedir. (resim 2. 2. 58, 59, 60, 

61,62) Resimlerin hepsinde bir kadın figürünün mevsimle kişileştirildiği 

görülmektedir. Pierre Auguste Renoir’un  ‘Bahar’ isimli çalışmasında bir kadın figürü 

baharda yürürken gösterilmektedir. Claude Monet ‘Bahar Zamanı’ isimli çalışmasında 

ise dalların arasında oturan bir kadın figürünün kitap okuduğu görülmektedir. Figürün 

üzerine güneş ışıkları yansımaktadır. Resimde baharı yansıtan bir atmosfer vardır.  
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Resim 2.2.63. Arnold Böcklin, “Sonbahar Düşünceleri”, 1886. 

 

           Arnold Böcklin’ın, ‘Sonbahar Düşünceleri’ isimli bu resminde renk armonisi 

ile hüzünlü bir atmosfer yaratılmıştır. Melankolik bir hava vardır. Resmin genelinde 

hüzün, yalnızlık, sessizlik gibi duygular vurgulanmıştır. Resimde bulunan tek figür 

yalnız bir kadın figürüdür ve düşünceli bir şekilde suya bakar durumda 

konumlandırılmıştır. Figürün sonbaharın kişileştirmesi olduğu söylenebilir. Arkadaki 

ağaçların sararmış dökülen yaprakları metaforik bir anlatımda barındırmaktadır. Resim 

kişileştirmeler, metaforlar ve sembollerin anlam bütünlüğüyle oluşturulmuş bir 

alegoridir denilebilir. 
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Resim 2.2.64. Arnold Böcklin, “Bahar İlahisi”, 1888. 

 

             Arnold Böcklin’in, ‘Bahar İlahisi’ isimli resminde bahar mevsimi gerek 

renkler gerek biçimler aracılığıyla yansıtılmaktadır. Çiçekler açmış yeşil çimenlerin 

üzerinde kadın figürleri yer almaktadır. Figürlerin bir kısmı suya girerken, bir kısmı 

da birbirlerini kovalarken gösterilmiştir. Resim yoğun olarak metaforlar ve 

sembollerden oluşan bir alegoridir denebilir.  
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Resim 2.2.65. Alfred Stevens, “Bahar”, 1877. 

 

Resim 2.2.66. Alfred Stevens, “Sonbahar”, 1877. 
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Alfred Stevens ‘Bahar’ ve ‘Sonbahar’ resimlerinde (resim 2.2.65-66) mevsimler kadın 

figürü aracılığıyla kişileştirlmiştir. İlkbahar resiminde genç bir kadın omzuna konmuş 

güvercin ile birlikte betimlenmiştir. Güvercin mitolojide aşkı sembolize etmektedir. 

Güvercin sembolü ile gençlik ve aşk vurgulanmak istenmiş olabilir. Sonbahar 

resminde bahçede duran esmer bir figür yer almaktadır. İlkbahar resminde figür sağa 

dönükken, sonbaharda ters tarafa yani sola dönük olarak konumlandırılmıştır. Bunun 

amacı; sonbaharla beraber insan hayatının belli bir döneminin geçtiği ve yaşlılık 

dönemine yaklaşıldığını sembolize etmektir. İki resim kişileştirmenin yoğun olarak 

kullanıldığı sembol ve metaforik anlamlarla desteklenen alegorilerdir denilebilir.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 2.2.67. Edvard Munch, “Ses Yaz Gecesi”, 1896. 

 

           Edvard Munch’un, ‘Ses Yaz Gecesi’ isimli resminde ön planda bir figür yer 

almaktadır. Bu figür yaz mevsiminin kişileştirmesidir denebilir. Genç ve güzel bir 

kadının yaz mevsimi ile bağdaştırıldığı alegorik bir resimdir. 
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Batı sanatının temelini oluşturan etkenler Antikite ve Hristiyanlıktır. Batı 

sanatının oluşumu incelenirken Antik Yunan, Roma, Ortaçağ ve Rönesanstan 

günümüze kadar olan süreç değerlendirilir. Pagan dönemin sonlarına doğru başlayan 

ve artarak devam eden alegorik yorumlar Ortaçağ boyunca devam etmiştir. Ortaçağ’da 

alegorik resimlerin konuları incelendiğinde daha çok eğitici, öğretici nitelikli oldukları 

görülmektedir. O dönem ki alegoriler etik, politik ya da kültürel mesajlar taşımaktadır. 

Hristiyanlık inancında yer alan yedi ölümcül günah, erdemler, ahlak gibi konular 

yaygın olarak işlenmiştir.  

 

Giotto’nun “Yoksulluk Alegorisi”, “İffet Alegorisi” ve “Bağlılık (İtaat) 

Alegorisi” ve “Yedi Erdem” resimleri bu konularda yapılmış alegorik resimlere örnek 

olarak gösterilebilir. Bunun yanında Lorenzetti’nin “İyi ve Kötü Hükümet Alegorisi”  

seri resimleri de toplumun huzur ve barışını konu alan eserlerdir. 

 

Ortaçağ’da popüler olan dini konulardaki alegoriler Rönesans döneminde de 

devam etmektedir. Mantegna’nın “Erdemlerin Zaferi” resmi de Erken Rönesans 

dönemini dini konudaki alegorilere örnek olabilir. Rönesans döneminde dini konuların 

dışında mitolojik konularda da alegoriler görülmeye başlanmıştır. Mitolojik konularda 

ahlaki mesajları nedeniyle tasvir edilmekteydi. Homeros, Vergilius ve Ovidius gibi 

şairlerin eserlerinde anlatıldığı üzere Yunan ve Roma mitolojileri alegorilerin konuları 

olmaya başlamıştır. Sandro Boticelli’nin “İlkbahar” resmi mitolojik konulu bir 

alegoridir. Titian’ın “İnsanın Üç Çağı” isimli eseri ise alegoriye farklı bir açıdan 

yaklaşmıştır. Aynı sahnede insanın üç çağı işlenmiştir. 

 

Güneyde Yunan-Roma etkisi Ortaçağ kalıpları kırılarak nesnel bir inceleme ve 

araştırmaya yol açmış olsa da Kuzey, Gotik Natüralizmi doğrultusunda ilerler ve uzun 

süre dinsel duyguların etkisinden kurtulamaz. Kuzey sanatçılarından Jan van Eyck 

belgesel gerçekçiliğin bir örneğini “Arnolfini’nin Evlenmesi” isimli alegorik resminde 

göstermektedir. Resmi diğer alegorik resimlerden ayıran bir diğer özellik ise içerisinde 

yoğun bir şekilde ima barındırmasıdır. Dürer’in ve Cranach resimlerinde o dönem 

popüler olan “Melankoli”  konusu ele almışlardır. Bosch’un “Taşkınlıklar Alegorisi” 

resminde oburluk ve şehvet gibi yedi ölümcül günahın kişileştirilmesdir.  
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“Yedi Ölümcül Günah ve Son Dört Şey” isimli resimde yine benzer konuların 

işlendiği alegorik bir eserdir. Jan Steen’in “Lüksten Sakının” isimli resmide 

atasözlerine göndermeler içeren öğüt verici bir resim niteliği taşımaktadır. Maniyerizm 

döneminde yapılmış alegorik resimler incelendiğinde Agnolo Bronzino’nun “Venüs’lü 

Küpid’in Alegorisi” isimli resmi dönemin üslupsal özelliklerini yansıtmaktadır. Vucüt 

oranları uzatılmış, çarpık figür duruşları ve abartılı ifadeler kullanılmıştır. Giuseppe 

Arcimboldo ise “Dört Mevsim” ve “Dört Element” serilerinde kendine has bir üslupla 

alegorik eserler üretmiştir.  

 

Barok döneminde ise alegorilerde teatral ifadeler, derinlik ilüzyonları, abartılı 

formlara başvurulmuştur. Mevsim teması, sanatları konu alan alegoriler beş duyuyu 

konu alan alegorik seriler işlenmiştir. Hollanda Altınçağı’nda portre, natürmort, 

manzara ve ev içi hayata ilişkin konular bu dönemde ilgi görmeye ve resimlerin 

konusu olmaya başlamıştır. Dolayısıyla yapılan alegorik resimlerde bu konulardan 

esinlenilmiştir. “Vanitas” olarak bilinen hayatın geçiciliğini vurgulayan resimler de bu 

dönemde ortaya çıkmıştır. Frans Hals’ın “Kurukafalı Genç Adam” isimli resmi Vanitas 

algorisinin önemli örneklerindendir. Vermeer’in “Resmin Alegorisi” isimli resmi de 

alegorik bir eser olmasının yanında bu dönem yaygınlaşan interior tarzı da 

yansıtmaktadır.  

 

Rokoko döneminde tarihsel ya da dini konuları ele alan alegorilerin yerine daha 

eğlenceli sahneler, kır sahneleri, aşık çiftleri konu alan sahneler konu olarak seçilmiştir. 

Boucher’in “Müziğin Alegorisi” ve “Resmin Alegorisi” isimli resimlerinde müzik ve 

resim sanatı genç ve güzel kadınlar olarak kişileştirilmiştir.  

 

Romantizm dönemi sanatçılarından Delacroix ise “Halka Önderlik Eden 

Özgürlük” adlı resminde özgürlüğü anıtsal boyutta bir kadın olarak tasvir etmiştir. 

Goya ise “Madrid Şehir Alegorisi”nde halk ayaklanmasına atıfta bulunmuştur. 

Romantizm dönemini yansıtan iki eserde de dönemin güncel konularını yansıtan 

alegoriler olduğu görülmektedir.  
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Jeon Leon Gerome’ın “Kuyudan Çıkan Gerçek” adlı alegorik resminde de 

gerçek kuyudan çıkan çıplak bir kadın metaforu olarak kişileştirilmiştir. Sembolist 

sanatçılarda alegoriyi ve mitleri yaygın olarak kullanmışlardır. Gustave Moreau mitleri 

işlediği çok sayıda resmi vardır. Puvis de Chavannes’in Sorbonne Üniveristesi 

Anfitiyatrosu için yaptığı fresk “Sorbonne Alegorisi”nde üniveristenin tüm bilim 

dalları kadın figürleri olarak kişiselleştirilmiştir. Arnold Böcklin “Keman Çalan Ölüm 

Meleği ile sanatçının Otoportresi” resminde yer alan tek telli keman çalan kurukafa 

ölümün kişiselleştirilmesidir.  

 

Realizm akımının temsilcisi olan Gustave Courbet’in “Sanatçının Atölyesi-

Gerçek Alegori” adlı resminde sanatçı hem dönemini yansıtır hem de kendi hayatından 

kesitleri yansıtmaktadır. Courbet öznel bir alegorik yaklaşımla kendi yaşantısındaki 

gerçekliklerin doğrudan aktarmasıyla ve bunları resim platformuna taşımasıyla yeni 

bir alegori yaklaşımını ortaya koyar. Aslında resmin kendisinin de başlı başına bir 

alegori önermesi olduğunu ortaya koyar.  

 

Sonuç olarak Pagan dönemin sonları ve Ortaçağdan başlayarak sanat tarihi 

incelendiğinde ilk olarak alegorinin dini konularda görüldüğü ve daha çok eğitici ve 

öğretici niteliklerde kullanıldığı görülmektedir. Sonraki dönemlerde dönemin üslubu 

ve farklı konu seçimleri kapsamında değişime uğradığı ve Rönesansla beraber 

mitolojik konular, mevsimler, beş duyuyu konu alan seriler, insani özellikleri-

melankoli,aşk vb- konuları irdeleyen alegorilerin ortaya çıktığı görülmektedir. Alegori 

her dönem az ya da çok başvurulan bir anlatım yolu olmuştur.  

 

Alegorik resimlerin anlamlandırılması için içerisinde yer alan semboller ve 

metaforların neye işaret ettiğinin bilinmesi de gerekmektedir. Sembol ve metaforların 

oluşturduğu anlamlar kavranamaz ise resmin tüm anlamı ya da alegorisi de eksik kalır.  
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2. DİLARA KOZ’UN RESİMLERİNDE ALEGORİ  

 

 

Dilara Koz’un tüm sanatsal süreci resimlerinin ana teması olan doğa ve insana 

dair izlerle beraber manzara resminde ortaya çıkar. İnsan ya da hayvan figürlerinin yer 

aldığı manzaraları konu edinmiş olsa da salt doğayı irdelediği çalışmaları da vardır. 

Tüm bu çalışmalar kendinde olanın, dünyaya bakışın yani düşünce ve duyguların 

manzarada anlam kazanmasının bir ifadesidir. Bu bağlamda Dilara Koz’un 

resimlerinde dönemsel ve kurgu olarak farklılıklar gözükse de çalışmaları varoluşsal 

sorgulamalarının yansımalarıdır denebilir.  

  

Sanatçının diğer ilgisi olan doğa ile mevsim ilişkisi çalışmalarında 

kendiliğinden buluşur. İlk dönem çalışmaları olan resim 3.1.1, 3.1.2, 3.1.3, 3.1.4, 3.1.5, 

3.1.6 numaralı resimleri buna örnek gösterilebilir. Doğa ve mevsim temasını irdeleme 

bu çalışmalar ile belirginleşmeye başlar. Koz’un resimlerinde temanın anlam 

kazanmasında kullandığı biçim ve formların önemi büyük olmakla beraber atmosfer 

etkisi anlamı güçlendiren diğer ana unsur olarak yer almaktadır.   

  

Mevsimsel değişimleri kullanarak yaptığı çalışmalarda mevsimleri ima ve 

işaret eden renk tonları resimlerine yansımaktadır. Bu bağlamda her mevsimde değişen 

renkleri, değişen ışıkları, doğanın kendi içindeki uyum ve ahengini kendi ruhsal 

durumuyla ilişkilendirerek resimlerine yansıtmaya çalışmaktadır.  

 

Manzara temasına odaklanan resimleri zamanla değişim göstererek alegori 

halini almıştır. Metaforlar, mitolojik ögeler, semboller ve imalar eklenerek oluşturulan 

manzara resimleri pano halinde düzenlenerek bütününde bir alegoriyi oluşturmaktadır.  
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Resim 3.1.1. Dilara Koz, “Rüzgar”, 2020. 

 

Resim 3.1.2. Dilara Koz, “Kumrular”, 2013. 
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Resim 3.1.3. Dilara Koz, “Karlı Manzara”, 2013. 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.4. Dilara Koz, “Bahar”, 2012. 
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Resim 3.1.5. Dilara Koz, “Sonbahar/Moda”, 2014. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.6. Dilara Koz, “Sonbahar Manzarası”, 2012. 

 

 

“Dört Mevsim” teması sanat tarihinde çokça tercih edilen bir konu olmuştur. 

Özellikle Rönesansla beraber alegorilerde mevsim teması kullanılmaya ve aynı 

zamanda içerisinde mitolojik öyküler, metaforlar ve imalar barındıran alegoriler 
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görülmeye başlanmıştır.  Bu seri Dilara Koz’un resimlerinde figür ve doğanin 

buluştuğu ilk resimlerden biridir. Önceki resimlerinde figür yer almayan manzaralar 

yaygınken bu seri ile beraber figür-doğa ilişkisi irdelenmiştir.  

 

Mevsim teması çeşitli şekillerde ele alınmıştır. İnsanın ruh durumunu 

yansıtmada, insan hayatının dönemleri yansıtmada (çocukluk,  gençlik, yaşlılık gibi) 

mevsimler ile ilişki kurularak alegoriler ortaya konmuştur. Mevsimler bir ruh halini 

aktarmaya yardımcı olurlar: kış mevsimi umutsuzluğu ve bozulmayı, ilkbahar ve yaz 

mevsimi yenilenmenin iyimserliğini ve canlılığını, sonbahar ise bolluğun yararlarını 

çağrıştırır. Hasat sahnesi yaz mevsimini temsil edebilir ve doğanın bereketini ima eder 

(Carr, S.G., 2018, s. 242, 243).  

  

Dilara Koz’un “Dört Mevsim” seri resimlerinde ise figür-doğa-mevsim ilişkisi 

insan ilişkileri bağlamında ele alınmıştır. Her mevsim insan ilişkilerinin – tanışma- 

ilişki- ayrılık- özlem gibi aşamaları ile bağdaştırılmıştır. Her pano sekiz ayrı resimden 

meydana gelmektedir. Her parça içinde farklı kompozisyon, mitolojik hikayeler, 

metaforlar ve imalar barındırarak bütünde bir alegori oluşturmaktadır. Dört mevsim 

panosu da bütününde bir alegori oluşturmaktadır. Her panonun merkezinde yer alan 

yan flüt çalan figür ile amaçlanan “Dört Mevsim” serisinin görsel bir müzikal olması 

ve bütünlük içermesi ile beraber hayatın devamlılığını işaret eder.  

 

“İlkbahar” panosu “Dört Mevsim” alegorisi serisinin ilkidir (Resim 3.1.7). Bu 

pano sekiz adet ayrı parçadan oluşmaktadır. Bu pano karşılaşma ve tanışma aşamasını 

temsil etmektedir. Tanışma aşamasındaki hissedilen yoğun duygular ilkbahar 

temasında kişileştirilmiştir. (Resim 3.1.8) Merkezde yer alan figür yan flut çalmaktadır. 

Figürün arkasındaki manzara soyutlaması dinamik fırça hareketleri oluşturulmuş olup, 

ilkbahar çoşkusunu yansıtması amaçlanmıştır. Panonun genelinde tercih edilen yeşil 

tonlar da bunu desteklemektedir. 
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Resim 3.1.7. Dilara Koz, “İlkbahar”, 2020. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.8. Dilara Koz, “İlkbahar / Detay”, 2020. 
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Resim 3.1.9. Dilara Koz, “İlkbahar / Detay”, 2020. 

 

Resim 3.1.9, resim 3.1.10, resim 3.1.11 de ise tanışma/karşılaşma semboller ve 

imalar ile yansıtılmıştır. Resim 3.1.9’da iki figür yeşil tonları ağırlıklı bir fonda yer 

almaktadır. Burada tercih edilen yeşil ve kırmızı renk ilişkisi yalın biçimlerle ile oluşan 

soyutlama içerisinde figürlerin heyecanı ve hareketini etkin bir şekilde ortaya 

çıkmaktadır. Figürlerin heyacanı ilkbaharın çoşkusu ile ilişkilendirilerek 

kişileştirilmiştir. Dingin kompozisyon içerisinde yatay ve dikeyi bozan figürün duruşu 

diagonal bir etki yaratarak hareket sağlamaktadır. Bu etki biçimsel olarak ilkbahar 

çoşkusunu da sembolize etmektedir.  

  

Resim 3.1.12 ve resim 3.1.13 de yer alan parçalarda ise ilkbaharı yansıtan 

semboller yer almaktadır. Çiçekler ve manzara elemanları ilkbaharda doğanın 

canlanarak yenilenmesini, değişimini sembolize etmektedir.  
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Resim 3.1.10. Dilara Koz, “İlkbahar / Detay”, 2020. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.11. Dilara Koz, “İlkbahar / Detay”, 2020.  
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Resim 3.1.12. Dilara Koz, “İlkbahar / Detay”, 2020. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.13. Dilara Koz, “İlkbahar / Detay”, 2020. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.14. Dilara Koz, “İlkbahar”, 2020. 
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Resim 3.1.15. Dilara Koz, “Yaz”, 2020. 

 

“Yaz” panosu “Dört Mevsim” alegorisi serisinin ikicisidir. Bu panoda aynı 

şekilde sekiz ayrı parçadan oluşmaktadır. Bu pano aşk aşamasını temsil etmektedir. 

Aşkın ya da ilişkinin insanda uyandırdığı hisler yaz mevsimi ile kişileştirilmiştir. Bu 

panoda alegori daha çok soyutlamalar ve biçimlerin yarattığı dinamizm etkisinde 

oluşturulmuştur. Merkezdeki resimde yer alan figür yan flüt çalmakta olup, sembolik 

olarak yaz mevsiminin müziğini çalmaktadır. Aynı zamanda yaz mevsiminin bir süreç 

olduğu ve müziğin sonraki mevsimler ile bağlantısını vurgular.  Yan resimlerdeki 

dinamik fırça hareketleri ve formlar bu sembolik müziği destekler ve duygu 

yoğunluğunu da ima eder niteliktedir. Merkezdeki resmin yanlarında yer alan kuş 

figürleri de aşkı sembolize etmektedir. Mitolojik resimlerde kumru aşkı temsil ederken, 

bazen tanrıçalarla, özellikle de Venüs ile ilişkilendirilmiştir. Kumrular bu panoda 

alegorinin genel anlamını destekler nitelikte kullanılmıştır. İki yanda yer alan 

resimlerde ise bir manzara soyutlaması yer almaktadır. Su kenarını temsil eden mavi 

alanının yanındaki beyaz lekeler iki sevgiliyi sembolize etmektedir. Renkler daha 

doygun ve sıcak soğuk etkisi ile kurgulanmış olup yazın enerjisini sembolize 

etmektedir. Kompozisyon genelindeki dinamik tuş ve fırça hareketleri de biçimsel 

olarak bu anlamı desteklemektedir. Bu panoda alegori semboller ve biçim dilinin 

kullanımı ekseninde oluşan anlam bütünlüğüyle oluşturulmuştur. 
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Resim 3.1.16. Dilara Koz, “Yaz / Detay”, 2020. 

 

 

 

Merkezde yer alan figür yan flüt çalmaktadır (Resim 3.1.16). Yan flüt çalan 

figürün arkasında sıcak tonların hakim olduğu dinamik fırça vuruşları ile oluşturulmuş 

bir manzara yer almaktadır. Manzaradaki sıcak tonlar yaz mevsimini yansıtırken, 

dinamik fırça vuruşları ise yaz mevsiminin içimizde yarattığı hislere vurgu 

yapmaktadır. Resimde arka tarafta yer alan renk alanları figürün yalınlığıyla bir tezat 

yaratarak resmin dinamizmini arttırmaktadır. Yine resmin arka planında giderek 

küçülen formlar derinlik etkisi oluşturmakla beraber zaman ve süreç olgusuna işaret 

etmektedir.  
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Resim 3.1.17. Dilara Koz, “Yaz / Detay”, 2020.  

 

 

 

Resim 3.1.18. Dilara Koz, “Yaz / Detay”, 2020.  

 

 

Resim 3.1.19. Dilara Koz,” Yaz / Detay”, 2020. 
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Resim 3.1.17, resim 3.1.18, resim 3.1.19 numaralı resimlerde dikey ve yatay 

formlardan oluşturulmuş olan kompozisyonla amaçlanan yaz mavsiminin duygu 

etkisidir. Resmin genelindeki sıcak tonlara koşut olarak yeşil ve kirmizi kontrasti 

resme hareket kazandırmaktadır. Sıcak tonlar, dinamik fırça vuruşları, yatay ve dikey 

formların hepsi yaz mevsiminin tüm duygu ve düşünsel yapısını sembolize etmektedir. 

(resim 3.1.17, resim 3.1.18, resim 3.1.19) Bu üç pano resmin bütününe bu bağlamda 

anlam oluşturmaktadır.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.20. Dilara Koz, “Yaz / Detay”, 2020. 

 

 

Merkezdeki resmin iki yanında yer alan kuş figürleri ise aşkı sembolize 

etmektedir  (Resim 3.1.20). “Mitolojik resimlerde kumru aşkın temsilcisi olarak bazen 

tanrıçalarla, özellikle de Venüs ile görülürler” (Carr, S.G., 2018, s. 239). İki kuş 

birbirlerine doğru bakar halde yer alır, bu da sembolik anlamlarını güçlendirmektedir. 

Bir kuş figürünün arka planında soğuk tonlar, diğerinde ise sıcak tonlar kullanılmıştır 

bu da birinin dişi, diğerinin erkek olduğunu ima eder. Kumrular bu panoda alegorik 

anlamın oluşumunda sembol olarak ve imaları ile etkin rol oynar. 
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Resim 3.1.21. Dilara Koz, “Yaz/ Detay”, 2020. 

 

İki yanda yer alan resimlerde ise bir manzara soyutlaması yer almaktadır. 

Özellikle manzara fikri veren yeşil, kırmızı, mavi alanlar soyutlanmış halde bütün 

yüzeyi kaplamaktadır. Kırmızı rengin kompozisyona hakim olmasının nedeni aşkı ve 

yaz mevsimini sembolize etmesidir. Yatay ve dikey formlar bütün resmin genelinde 

görülmekle beraber anlamına da katkı sağlamaktadır. Dinamik fırça hareketleri 

oluşturulmuş biçimler panonun diğer resimlerinde olduğu gibi burada yer alırken, 

aşkın insanda uyandırdığı coşkun hislerin etkisini ima ederek sembolleştirilir. Su 

kenarını temsil eden mavi alanın yanındaki beyaz lekeler iki sevgiliyi işaret etmektedir 

(Resim 3.1.21). Resimde yer alan ortadaki ışık ve resimde hakim olan yaz mevsimini 

andıran atmosfer de insanın hayattaki iyimserliğini ve umudunu temsil etmektedir. 

 Panonun geneli incelendiğinde alegori sembollerin birbirleri ile olan anlam 

ilişkisi ve ayrıca panoların katmanlı anlamlarının dolaylı ifadesi ile oluşturulmuştur. 

Formlar, biçimler ve renkler de imalar sayesinde alegoriyi güçlendirir.  
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Resim 3.1.22. Dilara Koz, “Sonbahar”, 2020.  

 

“Sonbahar” panosu “Dört Mevsim” alegorisi serisinin üçüncüsüdür. Bu panoda 

aynı şekilde sekiz ayrı parçadan oluşmaktadır. Bu pano ayrılığı temsil etmektedir. 

Ayrılığın insanda uyandırdığı hüzün, üzüntü, acı gibi hisler sonbahar mevsimi ile 

kişileştirilmiştir. Bu panoda alegori daha çok mitolojik hikayelerden, semboller ve 

metaforlardan oluşturulmuştur.  

 Merkezdeki resimde yer alan figür yan flüt çalmakta olup, sonbahar 

mevsiminin müziğini işaret etmektedir. İki yandaki resimlerde iki figürün resmin 

kenarına doğru hareketi birbirinden zıt yönlere uzaklaştıklarını gösterirken, bir ayrılığı 

uzaklaşmayı ifade etmektedir. Merkezde altta yer alan resimde ortası boş bir heykel 

yer almaktadır. Albert György’ın “Melankoli” adlı eseri olup, insanın sevdiği birini 

kaybettiğinde yaşadığı boşluğu temsil etmektedir. Bu boşluk hissi sonbahar ile 

ilişkilendirilmiş, metaforik bir anlatım kullanılmıştır. Yanlarda yer alan resimlerde ise 

Baukis ve Philemon’un mitolojik hikayesinden esinlenilmiştir. Yine sonbahar ayrılıkla 

ilişkilendirilmiştir. Arada yer alan küçük resimlerde ise sonbaharı yansıtan manzaralar 

yer almaktadır. Kuğu, kadını ayrıca zarafet, saflık, sevgiyi temsil eder. Bunun yanında 

bu manzaralar, ayrılığın hayatın bir parçası olduğunu, bu ayrılıklar yaşanırken dahi 

hayatın akışının devam ettiğini sembolize etmektedir.  
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Resim 3.1.23. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020. 

 

Merkezdeki resimde yer alan figür yan flüt çalmakta olup, sonbahar 

mevsiminin müziğini temsil etmektedir. Yan resimlerdeki hüzünlü atmosfer ve koyu 

tonlar bu müziği destekler niteliktedir. 

 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.24. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020. 

 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.25. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020. 
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Resim 3.1.26. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020. 

 

 

Arada yer alan küçük resimlerde (Resim.3.1.26) ise sonbaharı yansıtan 

manzaralar yer almaktadır. Resmin merkezinde konumlandırılmış kuğular, kadını, 

ayrıca zarafet, saflık, sevgiyi temsil eder. Bunun dışında kuğunun mitolojk anlamları 

da bulunmaktadır. 

Bir efsane Sinyus’un, arkadaşı Phaeton’un ölümüne nasıl yas tuttuğunu anlatır; 

ayrıca kendisi gökyüzüne güvenmediği ve ateşten nefret ettiği için nehirlerde 

yaşamayı seçer ve orada kuğuya dönüşür. Kuğular ilham perileri ve Apollon ile 

bağdaştırılır; bir Yunan efsanesi Apollon’un ve bütün şair tanrıların ruhunun 

bir kuğuya dönüştüğünü iddia eder. (Carr, S.G., 2018, s. 239) 

 

Bunun yanında bu manzaralar, ayrılığın hayatın bir parçası olduğunu, bu 

ayrılıklar yaşanırken dahi hayatın akışının devam ettiğininin betimlemesidir. 

Resimlerin geneline hakim olan renk tonları da sonbaharı yansıtmaktadır.  
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Resim 3.1.27. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020. 

 

Yanlarda yer alan resimlerde ise (Resim 3.1.27) Baukis ve Philemon’un 

mitolojik hikayesinden esinlenilmiştir.  

 

Philemon’la Baukis adında bir karı-koca varmış. İkisi de yaşlı, çok 

yaşlıymış...Günün birinde tanrılar tanrısı Zeus yüce Olympos dağından 

yeryüzüne inmeyi kurar. Oğlu kılavuz tanrı Hermes’e: “Gel şu Frigya ovasına 

gidelim de, ölümlü insanların nasıl yaşadıklarını bir görelim, der...Bergama 

ovasına inince, tanrı misafiriyiz diye birçok evlerin kapısını çalarlar. Ama ev 

sahipleri: “Yolunuza gidin, sizi misafir edecek yerimiz yok!” diye karşılık 

verirler. Böylece çaldıkları her kapı ev sahiplerinin yürekleri gibi kapalı kalır 

tanrılara. Eni konu taban teptikten sonra, iki tanrı, damı yerden az yükselen 

Philemon’un yoksul kulübesine varırlar. Kapı hemen açılır ve tanrılar küçücük 

evin kapısından eğilerek girerler. Philemon ve Baukis misafirlerini içten gelen 

bir sevinçle karşılarlar... İki tanrı doya doya yiyorlardı. Philemon da arada bir 

tahta testiden sirkeye benzer bir şarap dolduruyordu tanrılara. Ne var ki, taslar 

doldukça, testideki şarap eksileceğine, çoğalıyordu. Philemon’la Baukis bu 

mucizeye şaşakaldılar, sonra evlerine gelen misafirlerin gerçekten tanrı 
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olduklarını anladılar. Dize gelip, yakardılar. Zeus ayağa kalktı. Gelin, dedi 

Philemon’la Baukis’e. Tanrılar önde, ihtiyarlar arkada, bir yamaca tırmandılar. 

Bir de dönüp baktılar ki, şehir sulara boğulmuş, yalnız kendi kulübelerinin 

bulunduğu tepecik yüzüyor, yoksul evceğizlerinin yerine de pırıl pırıl beyaz 

mermerden bir tapınak yükseliyormuş. Tanrılar tanrısı dile geldi: “Ey iyi 

insanlar, dedi, dileğin benden ne dilerseniz. İyiliğiniz, cömertliğiniz karşılıksız 

kalmayacak”. Yaşlı karı-koca birbirlerine birşey fısıldamışlar, sonra Philemon 

şöyle demiş tanrıya: “Tanrım, senden ne dileyelim? Biz bugüne değin bir 

yastıkta kocadık, yediğimiz yemek, içtiğimiz su ayrı gitmedi. Bugünden sonra 

da bizi ayırma, birimiz önce ölüp, ötekini kollarıyla mezara taşımak acısı 

çekmesin. Daha ne kadar yaşayacaksak, yan yana yaşayalım, sonra da ikimiz 

birlikte can verip ölelim.” Zeus bu isteği kabul etmiş, Philemon’la Baukis’i 

Frigya ovasının yüceliğinde kalan tapınağa bekçi yapmış. Ardan birkaç yıl daha 

geçmiş. Bir gün ihtiyar karı-koca tapınağın eşiğinde güneşlenip, Philemon 

Baukis’e, Baukis’te Philemon’a sevgi dolu gözlerle bakarken, birbirlerinin 

kollarından taze dallar, yeşil yapraklar fışkırdığını görmüşler. İkisinin de 

ayakları toprağa gömülmekte, gövdelerini kabuk sarmaktaydı. Kollarını 

birbirine dolayıp son bir öpüşle vedalaşmışlar. (Erhat, A., 2014, s.246) 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.28. Dilara Koz, “Sonbahar / Eskiz”, 2020. 
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Resim 3.1.29. Dilara Koz, “Sonbahar / Desen”, 2020. 

 

Resimlerin (resim 3.1.27) tasarımında “Giovanni Segantini’nin, Üvey analar, 

1894” adlı eserinden esinlenilmiştir. Arka planda yatay hareketlerin çoğunlukta olduğu 

kompozisyonda, resmin merkezine konumlanmış olan ağaçtaki figürler ve ağaçın 

dallarının oluşturduğu ritim, resmin genelindeki monotonluğu kırmaktadır.  
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Resim 3.1.30. Dilara Koz, “Sonbahar/ Detay”, 2020. 

 

Dilara Koz Sonbahar/ Detay isimli resminde (Resim 3.1.30) ise Albert 

György’nin Cenevre, İsviçre’de bulunan “Melankoli” adlı eserinden esinlenilmiştir. 

Sanatçının eseri, sanatçının eşini kaybedişinin ardından yaşadığı boşluğu 

yansıtmaktadır. Bu resimde melankoli heykeli aracılığıyla metaforik bir anlam 

yansıtılmaktadır. İnsanın ayrılık acısı, hüznü, üzüntüsü heykelin ortasındaki boşlukla 

bağdaştırarak metaforik bir anlatım oluşturulmuştur. Bu boşluk insanın sevdiği birini 

kaybettiğinde ya da ayrıldığında içinde yaşadığı boşluk hissinin yansımasıdır. 

 

 Resmin geneline hakim atmosfer sonbaharı temsil etmektedir. Turuncu ve yeşil 

tonları hüzünlü bir atmosfer etkisi oluşturmaktadır. Arka plandaki ağaçlar ve ön 

plandaki heykel zıtlık oluşturarak resimde bir dinamizm oluşturur. 
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Resim 3.1.31. Dilara Koz, “Sonbahar / Eskiz”, 2020. 

 

 

Panonun genelini incelendiğinde alegori kişileştirmelerin, sembollerin, 

metaforların ve imaların oluşturduğu çok katmanlı anlam bütünlüğüyle 

oluşturulmuştur. Mitolojik hikayeler ve sanat tarihindeki eserlerden de esinlenilmiştir.  

 

Sonbahar mevsimi hüzün, ayrılık, acı ve üzüntü gibi kavramlarla 

ilişkilendirilmiş bu kavramlar kişileştirme ile anlam bulmuştur. Atmosfer, formlar, 

biçimler ve renkler de anlamı destekleyerek alegoriye katkı sağlamaktadır.  
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Resim 3.1.32. Dilara Koz, “Kış”, 2020. 

 

 

“Kış” panosu “Dört Mevsim” alegorisi serisinin dördüncü ve sonuncusudur. 

Bu panoda aynı şekilde sekiz ayrı parçadan oluşmaktadır. Bu pano ayrılıktan sonraki 

özlem ve hatırlama aşamasını temsil etmektedir. Özlemin, hasretin, eskiyi 

hatırlamanın insanda uyandırdığı hisler kış mevsimi ile anlamlandırılmıştır. Bu panoda 

alegori daha çok boşluk içinde yer alan heykellerin yarattığı yanılsama ile 

oluşturulmuştur. Merkezdeki resimde yer alan figür yan flüt çalmakta olup, kış müziği 

çalmaktadır. Yan resimlerdeki kompozisyonlar ve formlar müziğin duygusunu ifade 

eder niteliktedir. 

 

Merkezdeki resmin yanlarında yer alan manzaralar kış mevsimini sembolize 

etmektedir. Yukarıda yer alan iki resimde iki heykel figürü yer almaktadır. İki heykelin 

birbirlerine bakar şekilde oturuyor olması geçmişi düşünmeyi temsil etmektedir. İki 

kenarda yer alan resimlerde ise iki heykel figürü sarılır şekilde gösterilmiştir. 

Kullanılan renkler ve tonları doğrudan kışı yansıtmaktadır. Kompozisyon genelindeki 

sakin atmosfer de biçimsel olarak bu anlamı desteklemektedir.  
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Resim 3.1.33. Dilara Koz, “Kış / Detay”, 2020. 

 

 

3.1.33 numaralı resmin odak noktasında iki heykel figürü bulunmakta olup, iki 

heykel sarılır halde resmedilmiştir. Resmin geneline pastel tonlar ve soğuk renkler 

hakimdir. Renkler kış mevsimini yansıtırken, dingin atmosfer heykellerin ön planda 

olmasına katkı sağlamaktadır. Kompozisyon geneline yayılmış kavisli hareket etkileri 

vardır.  

 

 Mekanda heykeller dışında başka figür ya da nesne bulunmamaktadır. Mekan 

karla kaplıdır. Kış mevsiminin ıssız atmosferi insandaki özlem ve yalnızlık duygusuyla 

bağdaştırılmıştır.  
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Resim 3.1.34. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020. 

 

 

3.1.34 numaralı resimde de benzer bir yaklaşım söz konusudur. Merkezde iki 

heykel figürü yer almaktadır. Heykellerin arkasında karla kaplı bir göl görülmektedir. 

Daha uzakta ise karlarla kaplı bir dağ bulunmaktadır. Atmosfer kış mevsiminin 

soğukluğunu, ıssızlığını yansıtmaktadır. Resmin odak noktasında yer alan iki heykel 

figürü birbirine sarılır halde bulunmaktadır. Resimde geçmişe özlem kış mevsimi ile 

kişileştirilmiştir. 

 

3.1.35 ve 3.1.37 numaralı resimlerde iki heykel figürü görülmektedir. Arkada 

karlı bir manzara yer almaktadır. Figürlerin konumu ve birbirlerine dönük olmaları 

eskiyi hatırlamayı işaret etmektedir. Bir figür kafasını kolunun üstüne koymuş 

düşünceli bir halde oturmakta, diğeri ise ellerini çenesinin altına koymuş yan tarafa 

bakmaktadır. İki figür duruşları ile anlamı destekler niteliktedir. 

 

 



104 

 

 

Resim 3.1.35. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020. 

 

 

 

Resim 3.1.36. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.37. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020. 
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Resim 3.1.38. Dilara Koz, “Kış / Detay”, 2020. 

 

 

 

Resim 3.1.39. Dilara Koz, “Kış / Detay”, 2020. 
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3.1.39 numaralı resim bir triptik olup, iki dikey bir yatay parçadan oluşmaktadır. 

Merkezde yer alan resimde doygunluğu azaltılmış soğuk ve sıcak renklerin içiçe 

geçtiği bütünsel atmosfer etkisi hakimdir. Geniş yüzey alanlarının ortasında, merkezde 

iki figür yer almaktadır. Figürlerin tasarımında Auguste Rodin’in “Öpücük” adlı 

eserinden esinlenilmiştir.   

 

 

 

 

 

Resim 3.1.40. Dilara Koz, “Sonbahar / Detay”, 2020. 

 

 

 Triptikte yer alan diğer iki resim (resim 3.1.41) ele alındığında ise iki figür 

görülmektedir. Sağdaki resimde iki figür ayakta ve sarılmaktadır, arkada bir ağaç yer 

almaktadır. Ağacın dallarına hafif bir ışık vurmaktadır. Burada bir metafor 

kullanılmıştır. Kış mevsimi özlem ve yokluk hissiyle bağdaştırılmış, bu ışık ise insanın 

her zaman hayata karşı bir umudunun olması gerektiğinin sembolleşmiş halidir. 
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Resim 3.1.41. Dilara Koz, “Sonbahar / Eskiz”, 2020. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Resim 3.1.42. Dilara Koz, “Sonbahar”, 2020. 
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Resim 3.1.43. Dilara Koz, “Sonbahar”, 2020. 

 

Sonuç olarak kış panosunda ve diğer mevsim panolarında alegori; semboller, 

kişileştirmeler, metaforlar ve imalar ile anlam kazansa da panolarda yer alan parça 

resimlerin yan yana gelmesi ve bu resimlerde yer alan anlamsal katmanların çokluğu 

ve butün çalışmanın algılanmasında da bu katmanlı anlam olgusunun çoğalması ve 

dolaylı anlatımın ortaya çıkması alegorik ifadenin güçlü etmenleri olarak ortaya çıkar.  
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6. SONUÇ  

 

İnsan ilk çağlardan beri doğayı anlamlandırmaya çalışmış, evreni incelemiş ve 

sorgulamıştır. İnsanın çevre, doğa, doğanın güçleri ile insanı tanıma güdüsü ya da 

zorunluluğu kendini anlama durumunu ortaya çıkarmıştır. Tüm bu anlama ve 

anlamlandırma sürecı işaret, sembol, masal ve alegorilerde anlam bulmuş bunlar 

nesnelleşmek sureti ile imge haline de dönüşmüştür. Doğanın tüm elemanlarını ve 

güçlerini sembolleştirmek sureti ile yeniden anlamlandırmaya çalışmıştır. Bu yeniden 

anlamlandırma mağara duvarlarında çizim ve resim halinde ortaya çıkmış ve yazıya 

da dönüşmüştür. Sonrasında resim sanatının ortaya çıkması da kaçınılmaz olmuştur. 

Resim sanatında anlam oluşturmada ilk çağlardan bu yana farklı göstergeler 

kullanılmış bunlardan en önemlisi de alegori olmuştur.  

 

Alegori; doğrudan kişileştirme ile oluşturulsa da sembol, metafor, ima gibi 

ifade olanaklarının kullanılması ile de anlam kazanır. Alegoride karakterler, olaylar ve 

kavramlar kişileştirme, sembol, metafor ve imalar yolu ile gösterge halini alır. Alegori 

oluşturmada kullanılan kişileştirme, metafor, sembol ve ima olanaklarından olan 

kişileştirmeye eklenen diğer olanaklar resim sanatında daha çok kullanılmış bu 

olanakların en az biri kişileştirmeye eklemlenmiştir. Tüm bu ifade olanaklarının bir 

eser içerisinde kullanıldığı çalışmalar oluşturulmuştur. Alegorinin doğrudan anlatım 

için kullanılması amaçlanmış olsa da resim sanatında belirtilen ifade olanakarının 

birlikte kullanılması çok katmanlı dolaylı bir anlam oluşturmuş anlamın kavranması 

çoğu zaman zor hale gelmiştir. 

 

Pagan dönemin sonlarına doğru başlayan ve artarak süre gelen alegorik 

yorumlar Ortaçağ boyunca devam etmiştir. alegorik resimler incelendiğinde özellikle 

öğretici, eğitici nitelikte sahnelerin kurgulandığı görülür. Bu alegorik resimlerdeki 

karakterler genellikle belli bir niteliği temsil etmektedir, konular ise genellikle din, 

ahlak ve erdem gibi kavramları anlatmaktadır. Alegoriler etik, politik ya da kültürel 

mesajlar taşımaktadır. 15. yy. ikinci yarısında Homeros, Vergilius ve Ovidius gibi 

şairlerin eserlerinde anlatıldığı üzere Yunan ve Roma mitolojileri; hayatları, aşkları ve 

yaptıklarıyla ressamların tablolarında konu olarak yer almaya başlar. Sonraki 
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dönemlerde alegorilerde teatral ifadeler, derinlik ilüzyonları, abartılı formlara 

başvurulmuştur. Mevsim teması, sanat dallarını konu alan alegoriler beş duyuyu konu 

alan alegorik seriler işlenmiştir. Portre, natürmort, manzara ve ev içi hayata ilişkin 

konular ilgi görmeye ve resimlerin konusu olmaya başlamıştır. Dolayısıyla yapılan 

alegorik resimlerde bu konulardan esinlenilmiştir. “Vanitas” olarak bilinen hayatın 

geçiciliğini vurgulayan resimler de ortaya çıkmıştır. Rönesans ile birlikte özellikle 

kuzeyde günlük yaşam konularında alegorinin ifade biçimi yer almaya başlamış 

bulunmaktadır.  

 

Sonraki dönemlerde ise tarihsel ya da dini konuların yanında eğlence, kır, aşk 

ve yaşamla ilgili konuları oluşturmada sanatçılar alegorinin ifade olanaklarını 

kullanmaya başladılar. 

 

 Özellikle 19. yy.’da güncel konularda ve sanatçının kendi gerçekliği üzerinden 

oluşturduğu çalışmalarda da yoğun alegori kullanılmaya başlanmıştır. Sanat tarihi 

boyunca alegori kullanım yoğunluğu dönemlere göre değişiklikler göstermekle 

beraber resim sanatının önemli ifade yöntemi ya da anlatım aracı olarak vazgeçilmez 

olmuştur. Resim sanatında figüratif anlam oluşturmada en önemli ve etkili yöntem 

olarak işlevsellik kazanmıştır. 

 

Belirgin bir sistematik ve özellikle belirli konuların ele alındığı yapısallıkla 

oluşturulduğundan alegori bir resim türü olarak da değerlendirilebilir. Kurguda 

kişileştirme ya da kurguda metafor olgusunun baskın şekilde yer aldığı anlatımların 

alegorik ifade aracı olarak kullanıldığı görülmüştür. Resim bir fenomen olarak 

irdelendiğinde olgu, düşünce, hikaye ve kavramların bir temsili ya da mecaz 

kişileştirmesi olarak bugünden geçmişe bir bakışla başlıbaşına bir tür metafor ya da 

alegori olarak değerlendirilebilir sorusu ya da durumu ayrıca ortaya çıkmaktadır.  

 

Dilara Koz’un “Dört Mevsim” seri resimlerinde ise figür-doğa-mevsim ilişkisi 

insan ilişkileri bağlamında ele alınmıştır. Her mevsim insan ilişkilerinin – tanışma- 

ilişki- ayrılık- özlem gibi aşamaları ile bağdaştırılmıştır. Her pano sekiz ayrı resimden 

meydana gelmektedir. Her parça; içinde farklı kompozisyon, mitolojik hikayeler, 
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metaforlar ve imalar barındırarak bütünde bir alegori oluşturmaktadır. Mevsim 

panolarının dördü birlikte ya da yan yana değerlendirildiğinde de çok katmanlı anlam 

olgusu ve dolaylı anlatım ile bir alegori oluşturur denebilir.  

 

Sonuç olarak, resim sanatında figüratif anlam oluşturmada en önemli ve etkili 

yöntemin alegori olduğu söylenebilir.  
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