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ONSOZ

Camera obscura’nin kullanimiyla baslayan ve fotograf makinasinin icadiyla
glinlimiize kadar uzanan optik cihazlarin, ressamlar tarafindan kullanim ¢esitliliginin
arastirildigr bu ¢alismada, Amerikan resim sanati igerisindeki ornekler lizerinden

resim-fotograf iligkisi incelenmektedir.

Fotografin, Amerika’ya gelisiyle birlikte ressamlarin bu aygittan hangi dl¢lide
ve nasil yararlandiklar1 19. yiizyildan giliniimiize kadar incelenerek, Amerikan resim
sanatindaki rolii belirlenmeye calisilmigtir. Fotograf kullaniminin avantajlart ve
dezavantajlar1, farkli tisluplara sahip Amerikali ressamlarin ¢alismalar1 iizerinden
karsilastirmali olarak incelenmistir. Fotografin resim sanatindan ayrilan 6zellikleri
gerceklik olgusu icerisinde irdelenerek, yaratim siirecinin salt fotografa tabii olmasi,
estetik unsurlar baglaminda elestirilmis ve fotograf goriintiisiiniin uygulamalardaki
yaratici niteligi sorgulanmistir. Resmin belli bir zaman zarfini igeren ve fotografin bir
“am” kopyalayarak kaydeden karsit 6zellikleri, zaman ve uzam kavramlarinin rolii

tizerinden degerlendirilmistir.

Bu eser metnini hazirlarken bana O6zenle yol gostererek ilgisiyle birgok
asamada destekleyen danisman hocam Hayri Agan’a, ¢eviri agamasinda yardime1 olan

Dilan Pekesen’e ve Ceren Ogiitcii’ye tesekkiirlerimi borg bilirim.



OZET

Camera obscura’dan fotografin bulunusuna degin bu aygitlarin resim
sanatindaki kullanimi optik cihazlarin gelisimine paralel olarak artig gdstermistir. Bu
durum optik cihazlarin ressamlar i¢in ne kadar cazip oldugunu ortaya koymaktadir.
Ancak fotografin ve resmin dogay1 yansitma prensipleri birbirinden ayri1 olarak
degerlendirilmelidir. Mekanik bir yap1 olan fotograf makinasi ‘an’t dondurup
kaydetmekte iken ressamin {iretimi icinde genis bir zaman araligmin varligimi

barindirmaktadir.

19. yiizyilda, Fransiz ressam, mucit ve kimyagerler tarafindan icat edilen ve
gelistirilen fotograf, kisa siirede diinyaya yayilarak 1850°den sonra Amerika’da da
kullanilmaya baslanmustir. Ulkede fotografin yayginlasmasi sirasinda Thomas Eakins
ve Winslow Homer gibi natiiralist ressamlar fotograf ¢ekimleri yapmis ve ¢aligmalari
icin kaynak olarak kullanmislardir. ilerleyen yillarda Amerikan sehir hayatimi, ige
doniik toplum yasamini, 6tekilestirilen kitlelerini ve yoksullarini, gokdelen ve fabrika
gibi dev yapilarin1 betimleyen Edward Hopper, Charles Sheeler ve Ben Shahn gibi
ressamlarin sadelestirici, geometrik ve ekspresif olarak birbirinden farkli stiller
icerisinde fotograf kullanimlari bulunmaktadir. 1950’den sonra ise fotograf, ortaya
¢ikan akimlardaki rolilyle 6nemli bir unsur haline gelmistir ve farkli lsluplarin
olusmasiyla birlikte fotograf kullanimi da bu baglamda degisiklige ugrayarak cesitlilik
gostermistir. Fotograf, 1960’larda ortaya ¢ikan fotogercekgiler icin ¢aligmalarinda
temel teskil eden bir unsur iken cihazin goriintiileme O6zelliklerini sorgulayarak
kavramsal noktada degerlendiren ressamlar da bulunmaktadir. 1950’den giliniimiize
degin Amerikan figiiratif resminin 6nemli temsilcilerinden, David Hockney, Eric
Fischl, David Salle ve Mark Tansey gibi ressamlar, fotografin statik, carpik, kontrast
ve anlik olmasi gibi 6zelliklerini kullanmaktadirlar. Fotografin ozellikleri ise bu

yorumlamalar ekseninde irdelenmektedir.

ANAHTAR KELIMELER: Amerikan Resim Sanat1, Fotograf, Fotorealizm, Sinema,
Gergeklik



ABSTRACT

From the camera obscura to the invention of photography, the use of these
devices in the art of painting has increased in parallel with the development of optical
devices. This signifies the attractiveness of optical devices for painters. However, the
principle of reflecting nature in photography and painting should be evaluated
separately. While the camera, a mechanical structure, captures and freezes the

'moment’, the painter's production contains the existence of a wide time interval.

Photography, invented and developed by French painters, inventors and
chemists in the 19th century, spread around the world within a short time and it
commenced to be used in America after 1850. During the spread of photography in the
country, naturalist painters such as Thomas Eakins and Winslow Homer, had
photoshoots and used them as a source for their work. In the following years, painters
such as Edward Hopper, Charles Sheeler and Ben Shahn, who depicted the American
city life, introverted social life, marginalised masses and the poor, giant structures such
as skyscrapers and factories, used photography in diverse styles as simplistic,
geometric and expressive. After 1950, photography has become an important element
with its role in arising movements, and with the formation of different styles, the use
of photography has also changed and diversified in this context. While photography is
a fundamental element in the works of photorealists who emerged in the 1960s, there
are also painters who question the visualisation features of the device and evaluate it
at a conceptual point. Painters such as David Hockney, Eric Fischl, David Salle and
Mark Tansey, who are important representatives of the American figurative painting
from 1950 to present, use the features of photography including static, distorted,
contrast and instantaneousness. The elements of photography are examined in the axis

of these interpretations.

KEY WORDS: American Painting, Photograph, Photorealizm, Cinema,
Truth
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RESIM 4.2.10- David Hockney, “Beverly Hills Housewife”, 1966-67, tuval {izerine
akrilik boya, 183x366 cm, Private Collection,
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1. GIRIS

19. yiizyilda fotografin icadi ve beraberinde resim sanatindaki kullanimi
onemli kirilmalar yaratarak kimi ressamlar agisindan karst durulmasi veya temkinli
yararlanilmasi gereken bir bulus, kimileri i¢in de kullanimi1 kolaylik saglayan yardimci
bir gbzlem arac1 olmustur. Fotografin icadini izleyen siiregte liretimlerini geleneksel
formlarin digina ¢ikaran ressamlarin tavrinin yani sira, fotografi bir dayanak olarak
gdren sanatgilar da bu hazir kadrajlar1 kullanmay1 se¢mislerdir. Uretimlerini fotografla
temellendiren ressamlar ve resimsel yaklasimla ¢ekim yapan fotografcilar da bu iki

alanin karsilikl1 olarak nitelik kazanmasina katki sunmuslardir.

Amerikan resim tarihinde fotografin yeri, ressamlarin isluplar1 iizerinden
fotografin kullanim ¢esitliligi veya stillerini anlamlandiran bir malzeme olarak etkisini
gozlemleyerek sorular sormayi, bdylece fotografin saglayabilecegi olanaklarin
kesfedilmesi amaglanmaktadir. Bu degerlendirmeyi yaparken ise Amerikan resim
sanatinda 1850’den giliniimiize kadar olan siire¢ icerisinde natiiralistlerden, pop
sanatcilara, fotogercekcilerden yeni figiiratif ressamlara kadar fotograf-resim iliskisi,

kisiler ve akimlar tizerinden degerlendirilmistir.



2. CAMERA OBSCURA’NIN RESIiM SANATINA ETKIiSi

Fotografin icadindan Once ressamlarin siklikla basvurdugu aygit, “karanlik
oda” ya da “karanlik kutu” olarak da nitelendirilen camera obscura’dir. Bu kesfin
tarihine dair ilk kayit, M.O. 5. yiizyilda Cinli filozof Mozi’nin karanlik bir odaya
acilmig olan kiigiik delikten gegen 1s181n, goriintiiyii bas asagi yansittigini fark
etmesiyle baglar. Leonardo da Vinci ise 1502 yilinda kaleme almis oldugu “Atlantik
El Yazmas1” adli kitabinda camera obscura’y1 ¢calisma ilkeleriyle ve ¢izimlerle detayli
bir bicimde anlatmistir. (Resim 2.1). 15. yiizyila gelindiginde ise Alman astronom ve
matematik¢i Johannes Kepler 1604 yilinda ilk kez “camera obscura” terimini
kullanmigtir. 1568'de Venedikli mimarlik yazari Daniele Barbaro, sanatgilara yardimei
olmasi i¢in camera obscura'y1 tavsiye etmistir: Kagidi sabit tutarak, bir kalemle tiim
perspektifi ana hatlariyla kopya edebilir, golgelendirebilir ve dogadan izleyerek hassas
bir sekilde renklendirebilirsiniz. Giovanni Battista della Porta ise “Natural Magic”
kitabinda camera obscura’ya Yyer vermistir ve Caravaggio’ya da Onererek
caligmalarinda kullanmasii saglamistir. Ayrica Giuseppe Maria Crespi,Vermeer ve
Joshua Reynolds gibi 17. ve 18. yiizyilda yasamis birgok Italyan ve Hollandali
ressamin da kullanildigina dair kuvvetli deliller bulunmaktadir. 17. yiizy1l sonrasi
camera obscura, Francesco Guardi, Claude Joseph-Vernet, Thomas Sandby, Paul
Sandby, Philip James de Loutherbourg, John Crome, Thomas Girtin, Samuel Prout,

John Ruskin gibi manzara ressamlari tarafindan da siklikla tercih edilmistir.*

Fotografin atasi sayilan bu bulus, karanlik bir oda veya kutuya acilmis bir
delikten gecen 15181n disaridaki goriintiiyii igerideki yiizeye ters bir bicimde ve soldan
saga ¢evirerek yansitmasiyla meydana gelir. Kutuya acilan delige mercek
yerlestirilerek goriintliniin daha net olmasini ve aynalar yardimiyla goriintiiniin diizgiin

bir bigimde aktarimini saglayarak bu basit diizenek zamanla gelistirilmistir. Ancak

1 Aaron SCHARF, Art and Photography, 19.



camera obscura’nin dogasi geregi odak uzakligi fotografa gore daha kisadir ve
mercegin ters yansittigi goriintiiniin ayna yardimiyla diizeltilmesi goriintiide 1518a bagl
olumsuz etkilerin meydana gelmesine neden olmaktaydi. Yiiksek netlikte alan
derinligini saglamak i¢in mercegin kisilmasi ise goriintiiniin biiyiik 6l¢lide kararmasina

ve goriintii kaybina yol agmaktaydi.

ﬂ«ur;:.&, o i el og

Resim 2.1: Leonardo da Vinci, “Codice Atlantico”, 1515

Cihazin bu tip olumsuz etkilerine karsin sanatg¢ilar cogu zaman akseden bu
goriintiiyii dogrudan tuvale ya da kigida yansitarak kopyalamislardir. Ilk olarak
bilimsel bir ara¢ olarak kullanilan camera obscura’nin taginabilir hale getirilmesiyle
dis mekan ¢izimlerinde ressamlar da cihazdan yararlanmaya baslamigtir. Kameranin
yarattig1 gergekligin izdiisiimii olarak beliren goriintiiniin resim sanatinda kullanimi
sanat tarihgileri, estetikciler ve ressamlar arasinda fotografin icadindan sonraki siirece
degin cift kutuplu diisiinceyi de beraberinde getirmistir. Kimi sanatgilar camera
obscura’nin goriinlimlerine tam anlamiyla sadik kalip resmederek bu goriintiilerin
gercekligini esas hale getirmis kimileri ise sadece belli Olciilerde yararlanmistir.
Fotografin resim sanatiyla ‘gergeklik’ kavrami {izerinden kiyaslanmasi modern
donemdeki tartigmalarin temelini olusturmustur. Bu tartisma ise aslinda fotografin
icadindan ¢ok daha 6nceki donemlere dayanmaktaydi. Camera obscura’nin yarattigi
goriiniimler, ressamlar tarafindan déneminde ¢okga elestirilmis ve resim sanatinda
kullanim1 yayginlastik¢a da gercek, dogru, hakikat temelinde sorunsallagmistir. 18.
ylizyilda yagsamis olan ressam Joshua Reynolds, camera obscura kullanan bir sanatg1
olarak elestirilere de 6nemli Olciide katki sunmustur: “Camera obscura’nin biitiin

hakikatiyle bir doga sahnesini temsil ettigini diisiiniirsek ve ayni1 sahnenin biiyiik bir



ressam tarafindan temsili yapilmigsa, biri 6tekinin yaninda ne kadar kiigiik ve kotii

kalpli goriinecektir.”

Kimi ressamlarin fotograftan yararlandigi bilinse de 20. yiizyila kadar optik
aygitlar1 kullanan ressamlarin birgogunun ne 6l¢iide bu aygitlardan referans aldiklar
tartismalidir. Bu noktadan hareketle camera obscura kullanimi belirgin olan Canaletto,
Fabritius, Vermeer ve Caravaggio’yu ornek aldigimizda eserlerinin tasidigi etkiler,
dogrudan tuvale yansitilmis hazir bir gorlintiiniin boyanmis sonucu gibidir.
Caravaggio’da ayrintilardan biiyiik 6l¢iide arindirilmis sert bir iislupla ifade edilen
151k-gblge kompozisyonu ve figiirlerin ardisik dizilimlerindeki birbirleri ile olan
iliskileri fotografik goriintlinlin 6zelliklerine yakindir. Caravaggio’nun resimlerinde
figtirler, kompozisyon agisindan hem bir biitiinliik sergilemekte hem de birbirlerinden
bagimsiz bir 6zellik gostermektedir. Bu durum sanatginin iiretim siirecine dair fikir
vermektedir. Caravaggio, 151k ve golgeyle diizenlenmis bu kompozisyonlarda yer alan
figiirleri dogrudan model iizerinden ya da optik alet araciligi ile ¢alismak suretiyle
sahneye yerlestirmistir. Grup kompozisyonlari i¢in taslaklarinin hi¢ bulunmayis1 onun
optige dayali resim yapmis oldugu savimi giiclendirir. Kameradaki 151k ve gdlgenin
yiiksek poz degerinin goriintiisli barok ressamlari i¢in oldukga elverisliydi ve doganin
goriinen gercekligiyle dogrudan ilgilenen sanatcilar i¢in bu aletin kullanimi kolaylik
saglamaktaydi. Ancak figiirlerde kimi zaman olusan donuk ifadenin bu aygit ile
calisilmasiyla baglantis1 da bulunmaktadir. Vermeer’in resmetmis oldugu figtirlerdeki
donuk betimlemenin de bununla ilgili oldugu diisiiniilmektedir. Camera obscura’nin
sundugu goriintiiye yakin eserler iireten Vermeer’in iyi bir mercek kullandigi
bilinmektedir. Calismalar1 dikkatle incelendiginde, objeler tizerindeki 1s1ldamalarin
resmedilisi, nesnelerle bosluklarin iliskisinde acik-koyu pasajlarin yumusak niteligi
fotografi andiran Ozelliktedir. Ayrica perspektif derinligi icerisinde konumlanan
nesnelerin oran iliskisi, cihazin goriintiiledigi bigimde resmedilmistir. “’1920'lerin

sonlarinda Wilenski, aynalarin kullanimi {izerinde camera obscura'dan daha fazla

2 David HOCKNEY, Martin GAYFORD, Magaradan Bilgisayar Ekranina Resmin Tarihi, Cev.
Mine Haydaroglu, 222.



durmus olsa da fotograflarda gozlemlenebilen ve su sekilde not edilen belli etkilere
(6rnegin 6n plandaki nesnelerde ¢arpik biiyiimeye) isaret etti: Bir Kodak kamera ile
herhangi bir ¢ocuk, Vermeer gibi biiyiik bir sanat¢inin basarmak i¢in tiim yaraticiligini
kullanmak zorunda oldugu bir kompozisyonu kazara iiretebilir, bu belki de sanat

tarihinin ironilerinden biridir.””®

Ancak bir¢ok barok ressaminin camera obscura kullanimiyla ¢alismalarinda
ortaya c¢ikan sonuglar incelense de cihazin dahi ressamlar tarafindan tercih edilmis
olmasi eserlerin niteligini olumsuz anlamda etkilememistir. Camera obscura, Vermeer
i¢in bir yararlanma amacindan 6te bu aygita olan bir sevgiyi ifade etmektedir. Ressam,
cihazda beliren goriiniimlerin farkli oldugu bilinciyle ona yaklasmis ve doganin bir

aractyla izlenmesi deneyiminde karsilastig1 sonuglarin farkliligini resmine tagimaistir.

Camera obscura, ressamlarin teknik kullanim olanaklarina katki sunmanin
Otesinde gozlemciyi ve gorme edimini kavramsallastiran bir cihaz olmustur. Aygit
icerisindeki  goriintiiyli seyreden izleyici de gerceklik karsisinda farkh

konumlanmustir.

“17. ve 18. yiizyillar boyunca camera obscura’nin, insanin goérmesini
aciklamak i¢in oldugu kadar, algilayan kisi ve bilen bir 6znenin konumu ile dis diinya
ile arasindaki iliskiyi tanimlamak i¢in de en fazla basvurulan model oldugu su
gbtiirmez. Hayli sorunlu bir nesne olarak camera obscura basit bir optik aygitin ¢ok
otesindeydi. Iki yiizy1l boyunca felsefi bir metafor, fiziksel optik biliminde bir model
olarak yerini korudugu gibi, teknik bir aygit olarak c¢ok ¢esitli kiiltiirel etkinliklerde de
kullanildi. Iki yiizy1l boyunca hem rasyonalist hem de ampirist diisiince
geleneklerinde, gozlem sayesinde diinya hakkinda nasil hakiki ¢ikarsamalar
edinilebilecegine iligskin bir model olusturmakla kalmadi, bu modelin fiziksel viicut
bulusu, ayn1 zamanda goriinilir diinyay1 gézlemlemek i¢in bir arag, popiiler eglence,
bilimsel incelemeler ve sanatsal uygulamalar i¢in bir alet olarak yaygin bir bigimde
kullanildi. Camera obscura’nin soyut bir sema olarak bicimsel isleyisi sabit kalmis
olabilir, ancak bu aygitin ya da metaforun gergek sosyal ve sdylemsel alandaki islevi
cok ciddi degisikliklere ugramistir. On dokuzuncu yiizyillda camera obscura
paradigmasimin kaderi bu degisimlerin bir kanitidir. Bir dnceki yiizyilda bir hakikat
yuvasi addedilen ayni cihaz, Marx, Bergson, Freud ve baska diisiiniirlerin metinlerinde

3 Charles SEYMOUR, The Art Bulletin, 323.



artik hakikati gizleyen, tersyiiz eden ve mitsellestiren usullerin ve giiclerin modeli
haline gelmistir.”*

Izleyici, camera obscura ile doganin biitiinliigiinii ve devamliligin1 sekteye
ugratarak bir kutu igerisine yansittig1 goriintii kiimesiyle temsile hakim olur. Ancak
izleyicinin varligi, 15181n iceriye girmesine izin veren delik, yansima ve disaridaki
hakikat arasinda soyutlanir. Disaridaki gercekligin birer 6znesi olmaktan ¢ikarak, kutu
ya da oda igerisindeki yalitilmis bir birey halini alir. Bu izolasyon siireci igerisinde ise
izleyicinin, goriintii ile iletisimi disaridakinden farklilasir ve imgenin bilgiyle

algilanmasina oncelik verir:

“Vermeer’in iki resminde, Kartezyen camera obscura paradigmasi ¢ok agik bir
bicimde temsil edilmigtir. Her ikisi de 1668 civarinda yapilmis olan cografya Bilgini
ile Astronomi Bilgini baslikli resimlerini inceleyin Her iki resimde de 15181n igeriye
tek bir pencereden siiziildiigii karanlik, dikdortgen bir oda iginde, bilimsel
incelemelere dalmis bir erkek figiirii gériilmektedir. Astronomi bilgini iistiinde yildiz
haritalariin ¢izili oldugu bir gokkiireyi incelerken cografya bilgininin 6niinde agik bir
deniz haritas1 durmaktadir. Ikisinin de dikkati disartya agilan pencereye yonelik
degildir. Dis diinya, dogrudan duyulara dayanan bir incelemeyle degil, dis diinyanin
oda i¢indeki “kesin ve belirgin” temsilinin anlik tarafindan incelenmesiyle bilinebilir
olmaktadir. Incelemelerine dalmis bu bilginlerin duvarlarla ¢evrili bir i¢ mekan iginde
yalitilmis olmalari, disaridaki diinyanin anlasilmasi 6niinde bir engel olusturmaz,
¢linkii dis diinya hakkinda bilgi edinebilmenin 6n kosulu, 6znenin igeride yer almasi
ve dinyanin disarida kalmasidir. Dolayisiyla bu resimler camera obscura’nin
uzlastirici islevinin eksiksiz bir sergilenisidir. Camera'nin i¢i, Descartes’a gore
birbirinden tamamen ayr1 olan ‘res cogitans ile res extensa’®, bakan Kisi ile diinyanin
kesistigi yerdir.”®

Camera obscura, fotografin icadina kadar olan siire¢te ressamlarin en ¢ok

yararlandig1 cihazdir. Bu aygitin yaninda ressamlarin faydalandigi bir bagka alet ise

4 Jonathan CRAY, Goézlemcinin Teknikleri, Cev. Elif Daldeniz, 40-41.

5 Descartes felsefesinde ‘res cogitans’, diisiinmeyi ve ruhu ifade eden ve ‘ben’ anlamina gelen soyut
bir kavram iken ‘res extensa’ boyutsuz ve maddi olani, diinyay1 temsil eden somut bir kavramdir.
‘Res cogitans’ ve ‘res extensa’ kartezyen ontolojisinde iki zit kutbu ifade eder.

6 Bkz. (6), CRAY, 57-60.



camera lucida’dir. William Hyde Wollaston tarafindan on dokuzuncu yiizyilda
kesfedilen optik cihaz, bir c¢ubuk iizerine yerlestirilen kiigiik bir dilizenekten
olusmaktadir. Ayna prizmalarinin diizenlenmesiyle meydana gelen alet, goriintiiniin
yansimasini ¢izim sathi lizerinde izlenebilir hale getirerek ana hatlariyla seklin
kopyalanarak ¢izilmesine imkan tanimaktadir. Siiperpoze yansimayla goriintii
aktarimi yapabilen camera lucida (aydinlik oda), camera obscura’ya (karanlik oda)
karsin 1g1kta ¢izim yapabilmeyi olanakli hale getirmistir. Pratik kullanim olanagi sunan
camera lucida, kimi ressamlara peyzaj ve portre calismalari i¢in kolaylik saglayan bir

arac olmustur.

Camera obscura ve camera lucidia gibi optik cihazlarin yaninda fiziksel goriise
en yakin alet ise stereoskoptur. 19. yiizyilda Charles Wheatstone’un icadi olan
stereoskop, ayni imgenin dar bir a¢1 farkiyla ¢ekilen iki goriintiisiiniin sunuldugu ve
g6zlin ii¢ boyutlu algilamasini saglayan bir cihazdir. Temelde ¢ok basit bir optik cihaz

olan stereoskop gorme algisinin ¢éziimlenmesiyle kesfedilmistir.

“Derinlik iki farkli resmin basit bir bicimde birlestirilmesi ya da iist {iste
yerlesmesiyle elde edilmemektedir. Her bir géziin nesnenin iizerine ¢evrilmesiyle iki
resim ist liste gelir, ancak derinlik, iki resmimdeki benzer noktalar: sirasiyla hizli bir
bicimde birlestiren optik eksenlerin oyununun bir {irtiniidiir... Resimler birlesmis gibi
goriinse de derinlik her resimde bulunan ve gozlemciyle aralarindaki farkli uzakliklara
karsilik gelen benzer noktalara gore kendilerini sirasiyla degistiren ve bu noktalari
birlestiren optik eksenlerin oyunu sayesinde olusur.”’

Stereoskopda izledigimiz kartlarin birlesimiyle olusan goriintiiniin ti¢ boyutlu
etkisi birbirinden kopuk bi¢cimde seyredilir. Goriintii biitlin olarak algilanmaz ve lokal
alanlar lizerinde goz hareket eder. Farkli acilara sahip fotograf kartlarinin birlesimiyle
meydana gelen {i¢ boyutlu etkiler kimi alanlarda izlenebilirken goriintiiniin tamaminda

ayni durum gecerli olmaz. Cihazin bu 6zellikleri dikkate alinarak incelendiginde ise

7 Sir David BREWSTER, The Stereoscope: Its History, Theory and Construction, 53.



on dokuzuncu yiizyilda birgok resmin stereoskop imgesinin sundugu goriinti ile
esdeger nitelikler tasidigr gozlemlenebilir. Bu durum ressamlarin stereoskop
kullandigini ifade etmemekle birlikte bu optik cihazin yarattigi uzamin, sanatcilar1 da

etkileyerek dontisiime neden olmasidir.

“On dokuzuncu yiizyila ait bir dizi tablo da stereoskop imgesinin bu
ozelliklerini sergiler. Courbet’nin, sik sik dile getirildigi gibi gruplar ve satihlarda
stireksizlik sergiledigi Koyiin Hanimlar1 (1851) tablosu stereoskopun y1ginsal uzamina
isaret eder; Toplanti (Giinaydin Bay Courbet) (1854) tablosu i¢in de ayni sey
gecerlidir. Manet’nin Maximillian’mn Idami (1867), Uluslararasi Serginin Gériintiisii
(1867) ve ozellikle Seurat’nin La Grande Jatte Adasi’nda Pazar Ogleden Sonrasi
(1884-86) tablolar1 da uzamsal tutarliligin bolgesel ve kopuk alanlarindan, bigim
verilmig derinlik ve sematik yassiliktan parca parca olusturulmustur.”®

Fotografin icadina kadar ressamlar tarafindan kullanilan bu optik cihazlarin ne
Olciide ne ve nasil kullanildig: spekiilasyonlara neden olmaktadir. Cihazin somut bir
veri sunmamasi ve ressamlarin optik aygit kullandiklarini agiklamamalari
karsilagtirmali degerlendirme yapmay1 olanaksiz kilmistir. Isigin meydana getirdigi
camera obscura yansimasinin goriintli Ozellikleri kavranarak resimlerdeki
uygulamalarla paralellik kurulmustur. Yirminci yiizyilda fotografin icadiyla birlikte
bu belirsizlik ortadan kalkmistir ve ressamlarin sahip oldugu fotograf sayisi, bu
fotograflarin niteligi ve resimlerin fotograf goriintiisiine ne derece yakin oldugu

degerlendirmeyi kolaylastirmistir.

8 Bkz. (6), CRAY, 138-139.



3. FOTOGRAFIN iCADI VE RESIiM SANATI iLE iLiSKIiSi

Camera obscura’nin merceginden yansiyan goriintiiniin kaydedilmesini
saglamak amaciyla yapilan buluslar fotografin icadina zemin hazirlamistir. Fransiz
mucit Nicéphore Niepce, 1826 yilinda 8 saatlik bir ugras sonucunda penceresinden
goriinen ve karsisinda yer alan evin ¢atisini ve bina cephelerinin bulundugu bir kadrajt
1518a duyarli bir plakaya kaydederek tarihteki ilk fotografi meydana getirmistir.
Oldukca bozuk ve kontrast olan bu goriintiiye karsilik 1838’de kimyager ve ressam
olan Louis Daguerre, Temple Bulvari’nin bir goriintiisiinii daha net bir sekilde
kaydetmeyi basarir. 10 ile 20 dakika arasindaki pozlama siiresi ile kadrajda hareket
halinde olan hi¢bir sey kaydedilemez ama caddenin bagindaki kaldirimda
ayakkabilarini boyatan kisi ile ayakkabi boyacisi goriintiiye takilir. Louis Daguerre’in
Niepce ile ortaklasa gelistirdigi ancak Niepce’ye kiyasla daha kisa siirede ve daha net
bir goriintii elde ettigi dagerotip bulusu, Fransiz Hiikiimeti tarafindan tiim diinyanin
kullanimina acgilmistir. Dagerotip, giimiis karistmiyla 1s18a hassas hale getirilmis bakir
bir plakanin camera obscura’nin i¢inde bekletilerek yansiyan goriintliniin civa buhari
yardimiyla levhaya islenmesidir. Bu yontemle birlikte farkli cografyalarda bulunan
birgok mucit fotograf makinasinin gelisimine katki sunmustur. Ingiliz mucit William
Henry Fox Talbot ise ayn1 yillarda glimiis kloriir ile kimyasal islemden gegirilen yar1
saydam bir kagida negatif baskilarla kalotip yontemini gelistirir. Bu teknik ise
dagerotipten farkli olarak ayni negatiften bir¢cok pozitif alinabilmesini olanakli

kilmustir.

20. yiizy1lin ilk yarisinda camera obscura’nin yerini alan fotografin icadu, siireg
icerisinde gelisen gerceklik kavramiyla ilgili tartigmalar1 da belirgin hale getirmistir.
Ornegin Charles Baudelaire, sanatsal fotografcilig1 yererek su sekilde karsilamistir:
“Su acinasi giinlerde, diipediiz budalaligin pekismesine az katkida bulunmayan yeni

bir endiistri ortaya ¢ikti... bu sanat doganin eksiksiz bir kopyasmin ¢ikarilmasindan
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baska bir sey degildir- ve bagka bir sey de olamaz. ... Kindar bir Tanr1 kalabaligin

299

sesine kulak kesilirken, Daguerre de onlarin Mesih’i oldu sanki.

Pierre Joseph Proudhon ise doneminde yayginlasan fotografin 6zellikleriyle
resim sanatinin niteliklerini karsilagtirarak ¢agina gore ilerici bir degerlendirme

yapmistir.

“Bir portre, burada konuyu biraz yukaridan ele aliyorum, eger miimkiinse, bir
fotografin sahip oldugu hatasizlifa sahip olmali, ancak fotograftan fazla olarak,
Oznenin alisilmis yasamini, i¢ diisiincesini ifade etmelidir. Eylemi diislincesizce ve
anlik olan 151k, modelin aniden donmus bir imajin1 verebilirken, diistindiigii ve
duyumsadig1 i¢in 1s1ktan ¢ok daha yetkin olan sanatci, figiirlerine siirekliligi olan bir
duyguyu gegirecektir. Onda yasamu ve aligkanligi ifadeye kavusturacaktir. Fotografla
elde edilmis imaj, iki nabiz vurusu arasinda meydana gelen bir kristallesmedir. Ressam
tarafindan yapilan portre ise uzun bir oturumun ve gozlemin neticesidir. Sanatc1 bir
portre icin haftalarini, aylarini, yillarii verir. Dahasi insan, fotograf araciligiyla
oldugundan daha cok resim aracilifiyla taninabilir.”*

Fotograf, anin birer yansimasini olustururken ressamin iiretimi, uzun bir zaman
zarfin1 igermektedir. Proudhon, resmin belli bir zaman dilimini kapsamasi sonucu
tretime duygu ve diisiincelerin dahil olmasiyla yasami barindirarak gercekligin birer
temsilini sundugunu vurgular. Walter Benjamin de fotografin sahip oldugu yeniden

iiretim modeliyle, zaman ve uzam arasindaki iliskiyi su sekilde aciklar:

“Bir sanat eserinin en kusursuz bi¢cimde c¢ogaltilmis halinde bile bir 6ge
eksiktir: o sanat eserinin zaman ve uzam i¢indeki buradaligi, eserin meydana getirilmis
bulundugu yerdeki biricik varligi. Sanat eserinin bu biricik varligini belirleyen sey,
onun var oldugu zaman dilimi boyunca tabi kaldig1 tarihtir.” 1*

 Walter BENJAMIN, Fotografin Kisa Tarihi Teknik Araclarla Yeniden-Uretim (Cogaltma)
Caginda Sanat Eseri, Cev. Osman Akinhay, 36.

10p j, PROUDHON, Sanatm Prensibi, Cev. Senem Ornek, 119.

11 Bkz. (10), BENJAMIN, 48.
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19. yiizyilda fotograf ressamlar igin biiyiik kolaylik saglamaktaydi. Ornegin,
modellerinin  uzun siire kendilerine poz vermesi yerine fotograflarindan
caligmaktaydilar. Delacroix, Ingres ve Gustave Courbet’nin nii resimleri fotograftan
yararlanma baglaminda 6rnek gosterilebilir. Delacroix, fotografi ressamin egitiminde
dogay1 tanimasi i¢in miikemmel bir ara¢ olarak gérmiistiir ve Fransa’daki ilk fotograf
derneginin kurucu iiyeligini de istlenmistir. Dagerotipi ilk kullanan ressamlardan
Delacroix ve Ingres’in fotograf kaynakli otoportre calismalari yaptiklart da
bilinmektedir. (Resim 3.1), (Resim 3.2) Bu siirecle birlikte fotografin resimlere olan
etkisi de gozlemlenebilir bir belirginlik kazanmigtir. Ingres’in “Portrait of Comtesse
d’Haussonville” resminde fark edilecegi ilizere figiirlin durusu ressamdan ziyade
objektife poz verdigi izlenimi yaratmaktadir. “Bu sonraki portreleri makul bir sekilde
‘biiyiitiilmiis dagerotipler olarak nitelendirebiliriz. i¢lerindeki baz1 ilging ozellikler
dagerreyotip kullanildig1 izlenimi uyandirmaktadir. Ornegin, resimlerinde sikca
rastlanan yeni bir poz tiirli, erken donem portre fotograflarinin tipik o6zelligidir;
bunlarin bir¢ogunda, 6znenin eli, sanki dalgin bir ruh halindeymis gibi yiiziine

kaldirilmistir fakat aslinda uzun pozlamalarda kafanin kipirdamamasi igindir.” 2

19. yiizyilda fotografi yararli bulan ve kalotip baskilarindan faydalanarak
resimlerini Ureten David Octavius Hill ayrica taninmis bir portre fotografcisidir.
Kalotip baskilarinin yiiksek kalitesi ve resimsel kompozisyonlari donemin bir¢ok
ressami ve fotografcisindan 6vgii almistir. Hill, 1866 yilinda tamamladigi “Disruption
of 1843 Which Formed the Free Church of Scotland” resminde 454 figiirii bir araya
getirirken fotografci ve kimyaci Robert Adamson ile ¢ektikleri resimde yer alacak

kisilerin fotograflarindan yararlanmastir.

12 Bkz. (2), SCHARF, 50.


https://en.wikipedia.org/wiki/Disruption_of_1843
https://en.wikipedia.org/wiki/Disruption_of_1843
https://en.wikipedia.org/wiki/Free_Church_of_Scotland_(1843-1900)
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Resim 3.1: (sol) Jean Auguste Dominique Ingres, “Self-Portrait”, 1859
Resim 3.2: (sag) Gerothwohl ve Tanner, “Jean Auguste Dominique Ingres”, 1855

Fotografin bu gibi ¢ok figiirlii ¢aligmalarda poz sorununa ¢éziim getiren pratik
bir arac¢ olarak tercih edilmesi gibi ressamlarin gozlemleri sirasinda karsilastiklar
engelleri de kaldirmaktaydi. Ornegin ressamlar, fotografin icadindan énce ¢aligmalar:
icin gerekli incelemeyi yapmak lizere birbirlerine resim siparis etmekteydi. Etiit
etmeye ihtiyac duyulan, ulagmasi gii¢ bir goriintii i¢cin bagvurulan bu yontem fotografin
ozelliklerini tastyan bir uygulama olmaktaydi. Ornegin Ingres’in Theodore

Chasseriau’dan istedigi ¢caligma, pratik agidan fotografin yerini alan bir resimdi.

“Bu resim bagka bir sanat¢1 tarafindan, o zamanlar Roma’da yasayan biiytlik
sanat¢1 Jean-Auguste-Dominique Ingres tarafindan, siparis edilmisti. Paris'teki bir
arkadasina mektup yazarak ¢iziktirdigi bir taslakla diisiindiigli pozu gostererek, “bu
sekilde basit bir kara derili figlirii”’niin resmine ihtiyaci oldugunu sdyliiyor Ingres. Bu
i Chassériau’ya veriliyor. Ingres’in figiiriin nasil ¢izilmesini istedigi konusundaki
kesin talimatlari, “formlarin ve adamin renginin en dogru sekilde ¢izilmesini istedigini
gosteriyor. Model, Ingres’in kafasindaki 6zel birisidir: “Kara Yusuf”.”

13 Richard LEPPERT, Sanatta Anlamin Gériintiisii, Cev. Ismail Tiirkmen, 301.
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Ressamin fotografi kullanim amaci, fotograf gorlintlisiiniin gergeklikle
iliskisini nasil degerlendirdigini gostermektedir. Ornegin Delacroix, fotografi hakikati
yansitamayacagi bilinciyle kullanmistir. Sanatg¢inin fotografla kurdugu iliski, kendi
bicim anlayisinin  disina ¢ikmaksizin, dogrudan modelden yapmis oldugu
calismalariyla biitlinliik gosterir. Ayrintilardan uzak diizenlenmis kompozisyonlarinda
genellikle modelin pozu disinda fotografla kurdugu herhangi bir baglanti
gozlemlenemez. Bu durum sanat¢inin lislubunun izin verdigi oOlgiide fotograftan
yararlanmasinin bir sonucudur. Delacroix ilerici bir yaklasim sergileyerek fotograf ve

resim iligkisine dair su tespitleri yapmistir:

“Dagerreyotip bir kopyadan daha fazlasidir, nesnenin aynasidir, dogadan
cizimlerde neredeyse her zaman ihmal edilen belirli ayrintilar, orada (degerreyotipte)
biiylik 6nem kazanir ve bdylece sanat¢cinin yapiyr tam olarak anlamasini saglar.
Dagerreyotipte, 151k ve golge gegisleri gergek niteliklerini gosterirler, yani kesin bir
sertlik veya yumusaklik derecesi ile goriiniirler. Bununla birlikte, dagerreyotipin bizi
doganin sirlarina daha fazla gotiirmek icin gorevlendirilmis bir terciiman olarak
goriilmesi gerektigi gercegini gozden kacirmamak gerekir; ¢iinkii belli yonlerden
hayret verici gergekligine ragmen, yine de gergegin yalnizca bir yansimasi, sadece bir
kopyasi, sirf bu kadar kesin oldugu icin bazi yonlerden yanlistir. Gosterdigi
canavarliklar gercekten de hakli olarak sok edicidir, ancak bunlar kelimenin tam
anlamiyla doganin kendisinde mevcut olan deformasyonlar olabilir; ancak makinenin
aslina uygun olarak {rettigi bu kusurlar, bu arac1 olmadan modele baktigimizda
gb6zliimiizii rahatsiz etmeyecektir. G6z biz farkinda olmadan diizeltir. Kelimenin tam
anlamiyla dogru perspektifin aksi tutarsizliklari, akilli ressamin goziiyle aninda
diizeltilir.”*

Empresyonist donemde fotografin kullanimi ressamlar arasinda yayginlagmis
ve bu aygitin gériintii 6zelliklerinin yorumlandigi bir siirece girilmistir. Ornegin,
Manet’nin resimlerindeki agik-koyu diizenlemelerin yalin sekilde ifade edilmesi
fotografin  siyah-beyaz kontrast niteligi ile paralellik olusturmaktaydi.
(Caravaggio’nun ve Manet’nin agik-koyu degerleri sadelestirerek vurgulamasi benzer

nitelikte olup bu iki sanat¢cinin optik aletlerle kurduklar: iligkinin ortak bir 6zelligi

14 Bkz. (2), SCHARF, 119-120.
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oldugu sonucunu dogurabilir.) Fotografa ait goriintiileme O6zelliklerini resimlerine
dahil ederek degerlendirmis bir baska ressam olan Edgar Degas, geleneksel
diizenlemelerin disindaki kadraj kullanimi ile 6ne c¢ikmustir. Yakin arkadasi Paul
Valéry sanat¢inin fotograf kullanimiyla ilgili sunlar1 yazmistir: “Binbasi Muybridge’in
enstantaneleri sayesinde, hareket halindeki soylu hayvanin gercek figiirlerini ilk
inceleyenlerden biri oldu. Kaldi ki, sanat¢ilarin fotografi kiigiimsedigi ya da
yaralaniyorlarsa da bunu dile getirmekten kagindiklar1 bir donemde o fotografi sevmis
ve dnemsemisti. Cok giizel fotograflar da ¢ekti: Bana verdigi biiyiitiilmiis bir fotografi
gozim gibi saklarim.”*® Degas, birgok balerin ve nii fotografin1 olusturacagi
kompozisyonlara uygun bi¢imde 1s1k-golge degerlerini dikkate alarak kullanmistir.
1890‘larda terk edilmis bir yontem olan cam plaka {izerine kolodyon islemiyle
meydana getirdigi balerin fotograflarini, ge¢ dénem pastel boyalarinda sik sik
kullandig1 ortaya ¢ikmaktadir. Delacroix ve Ingres gibi sanatcilarin aksine, kameranin
vizoriinden bakilircasina yaptigi resimlerinde, fotografla ortaya ¢ikan bu unsuru kendi
tislubunun bir pargasi haline getirmistir. Empresyonizmin belirgin 6zelliklerinden biri
haline gelen fotografa 6zgii kadraj kullanimi, resim sanatinda fotografin yorumlanmasi
acisindan dnemli bir uygulamadir. Sipsak fotografcilik tiiriindeki benzerligiyle giinliik
hayat icerisinden sahneler resmeden empresyonistler kameranin goziiyle izlenimlerini
aktarmiglardir. Resim sanatinin, fotograf ile en yakin iliskiyi kurdugu bu donemde,
anlatimc igeriklerin yerini ‘an’ a dair goriintiiler almistir. Degas’nin resimleri de tipki
deklansore basilarak belirli bir anin sabitlenmis hali gibidirler. Ornegin fotografladig
modelden yapmis oldugu “After the Bath-1896"°da hareket halindeki figiiriin
pozundaki anlik tesir, resmin enstantane izlenimini giiglendirir. (Resim 3.3), (Resim
3.4)

Fotografa bilingli sekilde yaklasan Degas daha ¢ok kameranin bakis agisini
kullanmistir ve fotografa dair unsurlar1 resim sanati igerisinde yorumlayabilen ilk
sanat¢1 olmustur. Banyo sonrasi sirtint kurulayan kadinin fotografinda kurgusal olarak
diizenlenmis modelin pozu dogalliktan uzaktir. Model viicudunu kurulamaktan 6te

fotograf objektifi i¢in estetik bir durus sergilemektedir. Bu gibi gergin, siirdiirmesi gii¢

15 Paul VALERY, Degas Dans Desen, Cev. Orgun Tiirkay, 53.
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ve hareketli pozlarda fotograf, ressamin 6zellikle tercih ettigi bir aragti. Doneminde
bir¢ok sanatcinin yaptigi gibi Degas’nin da resimlerinin hazirlik asamalar1 ya da

desenleri icin fotograf ¢ektigi bilinmektedir.

Resim 3.3: (sol) Edgar Degas, “After the Bath (Woman Drying Herself)”, 1896
Resim 3.4: (sag) Edgas Degas, “After the Bath (Woman Drying Her Back)”, 1896

Ayrica bu fotograflarda konumlanan nesnelerin oran iligkisinin ger¢ege uygun

olmayan sapmalarini da resimlerinde bilingli olarak kullanmastir.

“Degas'in bati sanatinda en siki sekilde belirlenmis ve inat¢1 geleneklerinden
biri olan rasyonel perspektif sistemine karsi kisisel tavri, pekala fotografa atfedilebilir.
Resimlerinin &n planlarinda bas gosteren sik sik kullandig1 'repoussoir'® ve nesnelerin
biraz daha derinde clicelesmesine Japon baskilarindan esinlenmesinin neden oldugu
sOylenir. Ancak ¢ok sayida resminde ve ¢iziminde tipik olan perspektif dlgegi, biiyiik
thtimalle  ilk  etapta,  fotografik  gorlintlinlin ~ sézde  sapmalarindan
kaynaklanmaktadir.”?’

Empresyonist sanatcilar, fotograftan 19. ylizyil ressamlar1 gibi yararlanmanin
Otesinde bu aygitin temel Ozelliklerini ve yaratmis oldugu gorsel algiyr kavrayarak

resim sanati icerisinde bir anlayisa doniistiirmiislerdir. Empresyonist donemin en

16 Resimde ana konuyu belirginlestirmek ve derinlik etkisini giiglendirmek igin, 6n plana giiglii
bi¢imde vurgulanmis bir figiir ya da nesne yerlestirme islemi.
17 Bkz. (2), SCHARF, 190.
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onemli 6zelligi olan igerigin ortadan kalkarak izlenimlerin yerini almasi ile fotografin
sadece ‘an’in bir goriintiislinii dondurmasi arasinda iligki bulunmaktadir. Bu anlamda
fotograf, empresyonist doneme kadar oncelik verilen kompozisyon ilkelerinin

degisimiyle de modern tavirlarin gelisimini saglamistir.

3.1. Amerikan Resim Sanatinda Fotografin Kullanim

Louis Daguerre’nin dagerotip bulusundan sonra William Henry Fox Talbot’un
kalotip fotograflari1 kagit lizerine basmasiyla, fotografin diinyaya tanitilmasi ve
gelisimi hiz kazanmistir. Philadelphia dogumlu mucit Joseph Saxton, 1828’de
Ingiltere’ye gider ve dolma kalem, tiifek diirbiinii gibi birtakim icatlar gelistirir.
1837°de Philadelphia’ya donen Saxton, 1839°da dagerotip ile ofisinin penceresinden
Central High School of Philadelphia’nin goriintiisiinii yapimint Robert Cornelius’tan
istedigi giimiis bir plaka tizerine basmistir. (Resim3.1.1) Amerikan Felsefe
Dernegi’nin bir iiyesi olan Joseph Saxton’in 1839’da dagerotip ile ¢ektigi bu fotograf
ABD’de ¢ekilen ilk fotograf olarak kayitlara ge¢mistir. Robert Cornelius kimyaya
duydugu 6zel ilgiyle dagerotip i¢in giimiis plaka gelistirdikten sonra 1839°da kendi
portresini uzun siireli bir pozlamayla basmay1 basarir. (Resim 3.1.2) Bu otoportre ise

ABD’nin bilinen en eski insan fotografi olarak tarihe ge¢mistir.'8

1840’larda Philadelphia, Charles Willson Peale'in kurucularindan oldugu
Philadelphia Miizesi'nin bilim ve sanat alanlarini kapsayici yaklasimiyla bu yeni temsil
aracin1 kucaklamak i¢in iyi bir konumda bulunuyordu. Sehirde fotografi ilk deneyenler
kimyagerler, enstriiman yapimecilar ve gozliikciilerdi. Kisa bir siire sonra ise bu gruba
alandaki yeni deneyimlerin gelismesiyle birlikte sanatgilar ve graviirciiler de katildi.

Ancak daha ciddi bir bigcimde bu yeni icadin iizerine gidilmesini saglayan 1839'da yerli

18 Raj Lalwani, Robert Cornelius, 16 Subat 2022.
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tiretim dagerotipleri tartigmak i¢in Amerikan Felsefe Dernegi’nin bir toplant1 yapmasi,
ayni yi1l Franklin Enstitlisii'niin Louis Daguerre'nin siirecinin ¢evirisini yaparak

yayinlamasi olmustur.

Resim 3.1.1: (sol) Joseph Saxton, 1839
Resim 3.1.2: (sag) Robert Cornelius, 1839

Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisi, 1850'ler boyunca yillik sergilerinde
Fransiz Bisson kardesler ve Gustave Le Gray ile Ingiliz Roger Fenton gibi Avrupali
ve yerel fotografcilarin eserlerini heykel, resim ve grafik calismalariyla birlikte
sergiledi. 1862'de ise bir¢ok yerel fotografci Philadelphia Fotograf Dernegi'ni kurmak
tizere bir araya geldi. Dernek miihendisler, cerrahlar, doga bilimcileri ve 6gretmenlerin
dahil oldugu genis bir meslek yelpazesindeki insanlarin iiyeliklerini i¢eriyordu ve bu
yondeki yeni siireclerin ve ekipmanlarin tartisildigi, sergilerin diizenlendigi hizla

gelisen aktif bir olusumdu.*®

1888’de ise fotografcilik, George Eastman tarafindan gelistirilen fotograf
makinasiyla Amerika’da hizla yayildi. Eastman, kurmus oldugu Kodak sirketi ile
fotograf elde etmeyi uzmanlik gerektiren agsamalarindan arindirmis ve birgok insanin

fotograf cekmesine imkan saglayarak biiyiik bir ticari basar1 elde etmistir.

¥ Thomas Eakins, 239.
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“Kodak kamerasi, icinde filmle gelirdi ve bu film, iireticisine fotograflarin
basilmasi i¢in geri gonderilirdi. On iki y1l sonra, 1900 yilinda Kodak ilk Brownie’yi
piyasaya siirdii: Kitle pazarma yonelik ucuz bir kamera, slogan1 da “Siz sadece
diigmeye basin ve gerisini bize birakin.” Eski donemlerde evlerde aile biiyiiklerinin ve
akrabalarin tablo ya da fotograf olarak ciddi portreleri bulunurdu. Ucuz, tasinabilir
fotograf, tatil veya bir parti gibi giindelik hayatin gelip gecen anlarinin da resimlere
doniistiiriilebilecegi ve bir fotograf albiimiinde toplanabilecegi anlamina geldi. Bu yeni
bir resim tiiriinden ziyade olaylar1 hatirlamak i¢in daha 6nce goriilmemis bir metottu.
Boylece ressam Maurice Denis (1870-1943) deklansore basip, ellerinden tuttuklart
kiiciik bir kiz1 ziplatip sahilde yiiriiyen iki gen¢ kizin fotografini ¢ekebildi. 1909
yilinda Brittany’de. Artik milyonlarca insan igte bu tiirden anlar1 kalic1 kilabiliyordu.
(Fotografin kadrajia ressam kadar dikkat etmeseler de.)”%

Fotograftaki tiim bu gelismelerden en cok yararlanan kisilerden biri de
donemin Amerikali ressamlarindan Thmoas Eakins’d1. 1844°te Philadelphia’da dogan
Amerikali natiiralist sanatg1 Thomas Eakins, 1866’da Ecole des Beaux-Arts'da egitim
almak i¢in Fransa’ya gitmistir. Jean-Léon Gérome ve Léon Bonnat’in atdlyesinde 3
yil egitim almistir ve Avrupali empresyonistlerden etkilenmeksizin akademizmi
benimseyerek yasami boyunca bu anlayisi siirdiirmiistiir. Paris’te egitim gordiigii
sirada fotografin kullanimi akademide ve ressamlar arasinda sorun olmustur.
Ressamin fotografa bagimliligi, desen ve kompozisyon bilgisi gibi temellerinin zayif
oldugunu diisiindiirebilirdi. Bu gibi endiselerle kimi ressamlar gizlice veya nadiren
fotograftan c¢alismistir. 1870°te Philadelphia’ya donmesiyle kariyerine baslayan
Eakins’in bu donemde fotograf ¢ekimi pek bulunmamakla birlikte yavas pozlama
stiresine sahip hantal ekipmanlar ve uygulamadaki zahmetli siireg¢ler fotograf
kullanimin kasitlamistir. Sanat¢inin ilk fotograf kullanimlarindan biri 1872°de yapmais
oldugu Phiadelphia’nin 6nde gelen fotografcilarindan arkadasi Henry Schreiber’in
kopegi olarak bilinmektedir. 1880°de kendi kamerasini alan ressam kendi portresini
de iceren fotograflarin1 kullanmaya baslamistir. 1881 Nisan aymda Eakins New
Jersey’de Delaware Nehri’ne yaptig1 ziyarette golge baligi avi yapan balik¢1 gruplarini
fotograflamistir. Bu ¢ekimlerden “Shad Fishing at Gloucester on the Delaware River”
baslhikli iki resim yapan Eakins, kullanmis oldugu genis a¢ili manzara merceginin

goriintiileme bi¢imini degistirmeden resmetmistir. Balik¢ilart gozlemledigi sirada

20 Bkz. (4), HOCKNEY-GAYFORD, 299.
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birkag renkli yagliboya eskiz yapsa da mavna, kiirekler ve balik¢1 grubundaki tiim
figlirleri kopyalayarak tuvale gecirmistir. Fotograflardan birtakim ekleme ve
cikarmalar yaptiysa da Delaware Nehri kiyisini konu edindigi resimlerinde figiirlerin
kiyafetlerindeki golgelerin izdiisiimleri de dahil olmak {izere fotografa bagh kalmistir
ancak metodik bir ilerleyise sahip olan Eakins i¢in fotograf kullanimi, ana ¢alisma i¢in
on hazirlik siireglerinde yaptigt model heykelleri, perspektif ve plan taslaklarryla
sekillendirdigi bir¢ok etiidiin sayisini azaltmasini saglayarak daha hizli ilerlemesine

katki sunmustur.?

Fotograf kullanim bi¢imi incelenen ressamin Gloucester
resimlerinin tamaminda projeksiyon kullandig1 tespit edilmistir. Figiirlerin ana
hatlarinin ve 1s1k-g6lge alanlarinin sematik ¢izimiyle fotograftaki imgelerin

izdiisiimiinii vermesi bu anlamda giiglii bir kanit olusturmaktadir.

Thomas Eakins’a atfedilen yaklasik 800 kadar fotografin biiyiik ¢ogunlugu
ciplak ve giyinik figiir calismalari, 6grencilerinin portreleri, kendisinin de dahil oldugu
aile fotograflart1 ve yakin arkadaslarini igermekteydi. Amerikan resminin
basyapitlarindan biri olarak kabul edilen “The Swimming Hole” ¢alismasi i¢in sanatgi,
nehir kiyisindaki ¢iplak insanlar1 birgok defa farkli hareketlerde fotograflamistir. Bu
cekimler sirasinda kendisi de dahil olmak ilizere arkadaslarini ve &grencilerini
kullanmistir. Yiiziicli fotograflarindan iki tanesi estetik degerlerinden dolay1 segilerek
donemin 6nemli fotografcisi Alfred Stieglitz’in katkisiyla 1899-1900'de New York
Camera Club’da sergilenmistir. (Resim 3.1.3), (Resim 3.1.4)

Eakins, fotografladig: figiirleri resimde birebir kullanmamistir. Higbir figiir
resimde tasvir edilen pozlarla uyusmaz. Fotograflarla resmin ortak yani, figiirlerin
bakis yoniiniin suya doniik olmasidir. Resimdeki pozlar incelendiginde, akademik ve
dogalliktan uzak bir katilikla fiziksel giizelliklerinin vurgulandigi Klasik Yunan
estetigiyle iliskilendirmistir. Suyun disinda ve icerisinde dinamik bir kompozisyonla

bir araya gelen modeller olarak fotografladig figiirler kisisel yanlariyla 6ne ¢ikmazlar.

21 Thomas Eakins, 245.
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Resim 3.1.3: (sol) Thomas Eakins, “Male Nudes at the Site of Swimming”, 1884
Resim 3.1.4: (sag) Thomas Eakins, “Thomas Eakins and Male Nudes at the Site of Swimming”, 1884

Suya atlayan figilir icin balmumundan bir modelleme kullandigi da bilinen
sanat¢i, an icerisinde fotograf ¢ekimleri diginda yagliboya eskizler de yapmuistir.
(Resim 3.1.5), (Resim 3.1.6) Figiirleri piramidal bir kompozisyonla bir araya getirmis
ve sanatcl resmin sag alt kdsesinde kendisini gruba dogru yiizerken tasvir etmistir.

(Resim 3.1.7)

Resim 3.1.5: (sol) Thomas Eakins, “The Swimming Hole(study)”, 1884
Resim 3.1.6: (sag) Thomas Eakins, “Sketch for Swimming”, 1884
Resim 3.1.7: (alt) Thomas Eakins, “The Swimming Hole”, 1884-1885
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Eakins’in fotografla iliskisi, donemin diger tiim ressamlarina oranla daha ileri
seviyedeydi. 1870’lerde Edward Muybridge‘in fotografik hareket calismalarini
kesfetmis ve Muybridge ile Philadelphia’daki Pennsylvania Universitesindeki fotograf
stiidyosunda bir figiir hareketinin ayni kare igerisinde devaminmi gosteren fotograf
calismalarin1 gerceklestirmistir. Fotografi resimleri i¢in destekleyici bir ara¢ olarak
kullanan Eakins’in bakis acisi, ¢agdasi Avrupali empresyonistlerin yoneliminin

disindadir.

Fotograf teknikleri lizerine de ¢aligmalar yapmis olan Eakins’in resimlerindeki
natiiralist egilimin getirdigi tasvir kaygisi, s6z konusu yararlandig1 fotograf olunca,
cihazin sunmus oldugu goriintiiye de olabildigince bagli kalmasi sonucunu
dogurmustur. Karis1 da dahil olmak {izere etrafindaki bir¢ok insani ¢iplak olarak
fotograflayip belgelemis ve resimlerinde gostermis oldugu titizlikle c¢ekimlerini
yapmistir. Ayrica modellerini bir¢ok kez farkl agilarla fotografladigr goériilmektedir.
Bunun 6nemli bir nedeni ise dogaya doniik gdzlem yaparken ressamin konumu sabit
degildir ve algilama becerisi de bu etkene bagli olarak genis bir perspektif

kazanmaktadir.

1876’da Pennsylvania Giizel Sanatlar Akademisi’nde 6gretmenlik yapmaya
baslayan Eakins, derslerinde 6grencilerinin mutlaka insan anatomisini kavramasindan
yanaydi ve ¢iplak figilir fotograflarint Ogrencilerine kaynak saglamasi igin
kullanmaktaydi. Akademide kilden figiir modellemesinin yaninda haftada altmis
saatten fazla ¢iplak model ¢alismasi yapiliyordu. Bu diger sanat kurumlarinda ayrilan
siireden olduk¢a fazlaydi ve Eakins’in bu miifredati, figiire verdigi Onemi
gostermektedir. Kurumdaki goreve gelmesini saglayan Pennsylvania Gilizel Sanatlar
Akademisi Yap1 Komitesi Baskan1 Fairman Rogers ile fotografin, okulda 6nemli bir
kaynak olarak kullanilmasinin 6niinii acti. 1879°da kuru plakanin ortaya ¢ikmasiyla
birlikte fotografta yeni deneyler gelismeye basladi ve Eakins’in bir¢cok 6grencisi
ogretmenlerine katildi. Boylece 6zel stiidyoda, sinifta ya da geziler sirasinda kamera

kullanim1 akademide daha da benimsendi. Figiirii tim ayrintilar1 ve kendine has
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karakteriyle resmedebilmek, Eakins’in basglica problemi olmustur ve en saf dogruluk
arayisindan yana takindigi bu tavir, fotograf ¢ekimlerine de yansiyarak klasist bir
izlenim yaratmaktadir. Fotograflayan kisinin bakis agisinin fotografa yansimasi, onun
salt mekanik, kisiliksiz ve yonlendirilemez olmasini engeller. Ayni kosul Degas’nin
cekimleri agisindan degerlendirildiginde pozlardaki 1sik-golgenin yiiksek kontrast
degerleri, resimleriyle paralel olarak dogal halleri icerisinde yer alan figiirlerin
hareketleri ve konumlandirilis1 gozlemci bir bakisin temsili olmaktadir.

Eakins, ciplak erkek tasvirlerine yer verdigi son resim olan “Wrestlers” da
atolyesine ¢agirdigi iki giiresciyi izleyerek once yagliboya taslaklar yapmig daha sonra

modelleri aynm1 pozda fotograflamis ve yapiti bu kaynaklara bagli olarak

tamamlamistir. (Resim 3.1.8) (Resim 3.1.9)

k::~__—v‘\"3l(5—'-rrr'-”¢; LI i S

Resim 3.1.9: Thomas Eakins, “Study for Wrestlers”, 1889
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Bu eser daha once spor temali resimlerine ara veren sanatginin uzun bir aradan
sonra yaptig1 son resmidir. Birbirlerine kenetlenmis bu iki hareketli figiiriin durusu
giires¢ilerin beden formlarii vurgulamak tizere planlanmistir. (Resim 3.1.10) Eakins,
insan figiiriinii ¢izmek i¢in onun yapisinin kemiklerinin ve kaslarinin nasil olustuklari
ve nasil sekil aldiklart konusunda miimkiin oldugunca ¢ok sey bilmek gerektigini
diistinmtistiir. Ressamin figiire yaklagimina bakacak olursak tasvire yogunlasan sanat¢i
icin fotograf, dogaya yonelik yaptigi caligma siireglerini destekleyen bir belge
niteligindeydi. Optik aletin olusturdugu yansima ile doganin gergekligi arasindaki
ayrim, Eakins i¢in 6nemli bir fark olusturmuyordu. O, fotografi anatomik bilginin

dogrulugunu teyit etmek adina referans aliyordu.

Resim3.1.10: Thomas Eakins, “Wrestlers”, 1899

Fotograf kullanmanin gekiciligi ve avantajlari, damgalanma riskine ragmen
bircok 19. ylizyil ressami i¢in karsi konulmaz olmustur ve desen veya boya etiitlerinin
yerine kullanilmasi ya da boyama siiresince yardimci olarak fotograflara glivenmek
her zamankinden daha yaygin hale gelmistir. Cagdaslarinin ¢cogu gibi Eakins’da

fotograf c¢aligmalarini kullanmanin kapsami ve yontemleri konusunda ihtiyath
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olmustur.?? Fakat Eakins, déneminde sanattaki yeni egilimler hizla gelisiyorken
1880’lerin ortalarinda belirlemis oldugu konularini tekrarlayarak ayni yontemlerini
uygulamakla yetindi. Pek ¢ok yonden kendini sinirlandiran goriisleri, kariyerinin
sonuna kadar muhafazakar bir sanatg1 olarak kalmasina neden olmustur. Fotografin
gercekliginin ressamin gozlem giiciiniin ilerisinde olmadiginin bilincinde olmasina
ragmen kaydin temel dogruluguna olan inancini koruyarak yaygin bi¢imde kullanimini
da saglamistir. Ogretmeni Gerome’un, fotografi kutsayarak gercekligin artik tek
gecerli iireticisinin kamera oldugu sdylemine bagli kalmistir. Bu gortis, 19. yilizyilda
fotograftan yapilan resimlerin diizgiin yiizeylerle tasvir edilisini ve akademik anlayisi
beslemesi sonucunu da dogurarak FEakins gibi natiiralistlere sadece kaynak

olusturmustur.

Louis Daguerre’nin 1839’daki bulugsundan kisa bir siire 6nce dogan Winslow
Homer hayat1 boyunca fotografin gelisimini takip etmis bir baska Amerikali ressamdir.
Homer natiiralist bir sanat¢1 olmakla birlikte zaman zaman empresyonist egilimler
gostermistir. Kirkli yaslarinin ortalarinda sanatinda yeni bir yon aramak i¢in yaptigi
iki y1l siiren Ingiltere gezisi sirasinda 2 adet kamera satin almisti ve fotograf
denemelerine baglamisti. Ingiltere’nin kuzeyinde gegirmis oldugu 1881-1882 yillart
sanatinda donliim noktas1 olmustur. Bu déneme kadar uzun yillar boyunca yapmis
oldugu illistratorligii birakarak kendini tam anlamiyla resme adamustir ve Florida ve
Adirondack gezilerinde kullandigi Eastman Kodak No. 1 kamerasini edinmistir.
Sanatcinin en 6nemli yapitlarindan olan balik¢t konulu c¢aligsmalar1 ve bircok doga-
insan temal1 resimleri bu déneme aittir. Ingiltere'den dondiigiinde tarz1 farklilasmis ve
hikaye anlatimindan uzaklasarak belirli anlar1 yakalamakla daha ¢ok ilgilenmistir.
Resimleri dar odakli bir goriis agis1 kazanmistir ve konuya yakinlasarak bosluklar
azaltmistir. Homer'n fotograf ¢ekimleri siradan olmakla birlikte resimleri i¢in bu
¢ekimlerden nadiren yararlanmistir. 1896°da New York’tan ayrilip Maine kiyisindaki
Prout’s Neck’e yerlesen sanatci, sisler icinden parlayan giinesin oniinde kalan evini

siluet halinde resmetmistir. (Resim 3.1.11) 1896 yilinda yapmis oldugu “The Artist’s

22 Thomas Eakins, 236.
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Studio in an Afternoon Fog” resminde atdlyesinin ve etrafindaki evlerin gblge bi¢imi,
puslu atmosferi ve yatay kompozisyon diizenlenmesi gibi bazi unsurlar stiidyosunun

fotograf goriiniimlerinden referans almistir. (Resim 3.1.12), (Resim 3.1.13).

Resim 3.1.11: (sol iist) Winslow Homer, “The Artist Studio in an Afternoon Fog”, 1894

Resim 3.1.12: (sag tist) Winslow Homer, “Winslow Homer’s Prout’s Neck”, 1884

Resim 3.1.13: (sol alt) Winslow Homer, “Winslow Homer’s Studio (on the left) and The ‘Ark’ (on the right)”,
1884

Fotografin kullanim sekli sanat¢inin hangi stilde resim yaptigina bagh
olmaktadir. Winslow Homer da bir natiiralist olarak diinyay1 oldugu gibi resmetme
kaygis1 nedeniyle doganin gergekligini goriindiigii sekilde yansitmak istemistir ve bu
siirecinde fotograftan referans alabilecegi bir kaynak olarak yararlanmistir. Homer en
etkili deniz resimlerini Maine’e tagindiktan sonra yapmistir. Sanatginin, arkadaslarina
ve aile bireylerine ait bir¢ok fotografi, kayalik ve deniz ¢ekimleri de bu doneme aittir.
(Resim 3.1.14), (Resim 3.1.15). Homer, Prout’s Neck manzaralarinda insanlari
dislayarak doganin etkili giiclinii gozler Oniine sermeye c¢alismistir. Yiiklii boya
kullanimiyla heyecanini ifade eden sanat¢inin Gustave Courbet’den de etkilendigi

distiniilmektedir.
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Resim 3.1.14: (sol) Winslow Homer, “High Cliff, Coast of Maine”, 1894
Resim 3.1.15: (sag) Winslow Homer, “Cliff at Prout’s Neck”, 1885

Empresyonist stilde resimler yapan Amerikali ressamlardan bu anlamda 6ne
¢ikan isimlerden biri de Mary Cassatt’dir. Fransiz empresyonistlerine yakin olan
sanat¢inin eserleri resim ve fotograf iligkisine ait 6zellikler tasimaktadir. Cassatt, yakin
arkadag1 Degas’dan yasami boyunca biiyiik dl¢lide etkilenmistir. Kimi resimlerinde
Degas’ya benzer kadraj kullanimi ve rastlanti sonucu vizore yakalanmis gibi

diizenlenen kompozisyonlar: bulunmaktadir. (Resim 3.1.16)

Resim 3.1.16: Mary Cassatt, “The Boating Party”, 1893

Ancak anne-¢ocuk ve aile konulu resimlerinde sefkatin 6ne ¢iktig1 duygusal

temalarin agirhik kazanmasi fotografla iliskide olusabilecek donuk tasvirin



27

uzagindadir. Fotograf kullandigina dair bir kanit bulunmamakla birlikte
Degas’nin etkisiyle resimlerinin i¢erdigi unsurlar fotografla iligkilidir.

1882 New York dogumlu sanat¢1t Edward Hopper, Amerikan resim sanatinda
sinemay1 onun Ozelliklerine uygun olarak yorumlayan en iyi ressamlardandir. New
York Sanat ve Tasarim okulundan mezun olan ressam, sehir yagamini konu almaya
tesvik eden hocasi Robert Henri’den etkilenerek bircok &grencisi gibi kent
gergekligiyle ilgilenmistir. Sinemanin ortaya ¢ikisiyla birlikte ise daha c¢ok yeni
gelismekte olan bu alanla iliski kurmustur. Hopper, doneminde ortaya g¢ikan
Empresyonizm, Ekspresyonizm ve Siirrealizm gibi akimlarin olusturdugu hengamenin
ortasinda kendi sanatini istikrarli bir bi¢imde siirdliirmiistiir. Hi¢bir okula ait olmadan
ve herhangi bir manifestoya ihtiya¢ duymaksizin ¢alismis olan Hopper, uzun sanat
kariyerinde yaratici kisisel adimlarini attikca taninirlik elde
etmistir.”> Kompozisyonlarindaki 15181 kullanma bigimini sert agik koyu ve renk
karsithig1 lizerinden olusturmasi ayrica mekan-figiir iligkisinin resmedilme sekli bir
yonetmenin sahneleme anlayisiyla yapilmistir. Hopper bir gercekei olmasina karsin,
goriineni 6znel diinyasinin i¢ gizemiyle sekillendirmistir. Giiglii bir hayal giiciine sahip
olan sanatg1 ifadeci anlatim 6zellikleriyle birlikte stirrealizmden de izler tagiyan 6zgiin

bir gercekei dil olusturmustur.

“Kimse oniimiizdeki birka¢ yil igerisinde resmin alacagi yonii tahmin edemez
ama en azindan bana dyle goriiniiyor ki keyfi ve stilize tasarimin uydurmalarina kars1
bir uzaklasma var. Sanirim, doganin stirprizlerini ve tesadiiflerini yeniden kavramak
i¢in bir girisim ve ruh hallerinin daha samimi ve sempatik bir incelemesi hala bu temel
tepkileri gosterebilenler adina yenilenmis bir merak ve algakgoniilliiliik ile birlikte
olacaktir.”

Kentsel varolusun yalnizligin1 ve kapsiiller igerisinde yasam alanina sikismis
sehir insanlarii, psikolojik durumlarinin yogunluguyla tasvir etmistir. Bu

karamsarliga bir baska neden ise {ilkenin i¢inde bulundugu savas ve beraberinde

2 Gerry SOUTER, Edward Hopper Light and Dark, 8.
24 Bkz. (28), SOUTER, 9.
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getirdigi ekonomik krizidir. Yalmzligi ve depresif ruh halini yansitan figiirler
sinematik bi¢cimde kurgulanmigtir. Mekan tasvirlerinin teatral bir kurgu &zelligi
tagimasi figiirlerin ruh hallerinin ifadesine katki sunar. Sanatgi, sehrin giiriiltiilii ve
hareketli hayatin1 degil, kalabaliklarin birliktelik olusturmadig: bilinciyle tim bu
yasami Oznelerine yer vererek ve sadece onlar1 vurgulayarak resimlemistir. Yalniz
basina bir otel veya restoranda bulunan kimi zaman evde oturdugu koltuktan veya
yataktan disariy1 izleyen bu figiirlerin diizenlemelerinde ressamin bir modeli resmetme
kaygisindan 6te zaman olgusunu bu sahnelere tasiyarak figiirlere yasamsal bir aralik
kazandirmistir. Hopper ile ayn1 donemde yasamis olan illiistrator Norman Rockwell,
benzer sekilde Amerika’nin giinliikk yasam sahnelerini resmetmistir ancak Hopper’in

resimleri insan iizerinde ¢ok daha kalici etki birakir.?®

“Jan Van Eyck’in ‘Arnofili ve Karisinin Portresi’ bir odada iki kisinin
goriintlislidiir sadece, ama aklima bir slayt gibi geliveriyorlar. Bir odada bir ¢ifti
gosteren milyonlarca resim var ama ¢ogu ¢ok kolay unutulur ve zamanla ortadan
kaybolur. Hopper’in resimleri hi¢ bdyle degildir. Su anda hemen zihnimde bazilari
canlaniyor: ‘Bir Pazar Sabah1’ (1930), ‘Gece Kuslar1® (1942).”2°

Cogunlukla i¢ mekanlarda yer alan bu figiir diizenlemelerini Vermeer’in
resimleriyle karsilasgtirdigimizda hareket noktasi camera obscura ve sinema olan bu iki
sanat¢inin resimlerine ne gibi etkileri oldugunu anlamak miimkiindiir. Tiir resmi iireten
bu sanatgilar ortaya koyduklari sahnelerle giindelik seyirde siradan insanlarin
eylemlerini en samimi sekilde ifade etmislerdir. Poz vermeyen, hareket halinde
olmayan ve an igerisinde siradan davraniglariyla yer alan figiirleri gézlemleme
bicimleri benzerlikler tagimakta, ayrica pencereden giren 1sikla aydinlanan i¢ mekanlar
gibi bircok yonden kompozisyon iligkileri de bulunmaktadir. Vermeer’in camera
obscura’nin goriintiisiine olan ilgisi ile Hopper’in sinemaya olan sevgisi ayni konu
etrafinda calisan bu sanatcilarin resimlerinde optik aygitlarin kullanmalarini igerige

zenginlik katan bir unsur olarak gdérmemizi gerektirir. Hopper’in resimlerinin

25 Bkz. (4), HOCKNEY-GAYFORD, 30.
%6 Ag.k., 30.
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sinematik 6zelligi onun resimlerinin hareketli goriintiilerin kirpilmis kadrajlar olarak
verdigi algiya da baghdir. Yalin 1s1k-golge zitliklariyla kurgulanmasi ve genis alan
bosluklarinin geometrik kurgusu sahnelerde yer alan figiirlerin giiglii yalmzlik
duygusuyla yiiklii olmasina katki sunan plastik unsurlardir. Mimariye de ilgisi olan
Hopper kendi baglarina tasvir ettigi bina, ¢iftlik evi, deniz feneri gibi varliklarinin
ciplak gergekligiyle resmetmis oldugu yapilar1 da gerilimli ve tedirgin edicidir.
Degas’nin fotograf kullanimina yakin olan bu bosluklarin ifade edilis bi¢imi insanlarin
icini saran yalnizlikla ayrica anlam kazanir. Doluluk-bosluk ve kadraj kullanimlariyla
Degas’dan farkli olarak ise fotograf makinasinin rastgele belirledigi kesitleri degil bir
film kamerasmnin kaydindan duraklatilmis ani temsil etmektedirler. Mekan
diizenlemelerindeki anormal sayilabilecek unsurlar ise Giorgio de Chirico’nun
eserlerindeki mistik diinyanin goriiniimlerden etkiler tasir. izleyicinin resmedilen
figtirlerle etkilesiminin sinema seyrine yakin olmasinin en 6énemli nedenlerinden biri
de 1s51k-gblge kompozisyonlarmin armonisiyle birlikte kurgusundadir. Floresan
15181yla aydinlanan dairelerin parlakligina zit olarak gece karanliginin ¢evreledigi dis
mekanlarla gii¢lii bir kontrast olusturdugu gece sahneleri izleyiciyi karanlik sokaktan

aydinlik i¢ mekéana dogru yonlendirerek rontgencilik hissini giiglendirir.

Hopper’in kompoziyonlarina yon veren sinema sanat1 daha sonralar1 Alfred
Hitchcock, Wim Wenders, Michelangelo Antonioni, David Lynch gibi yonetmenlere
de ilham kaynagi olmustur. Alfred Hitchcock, “Arka Pencere” filminde sanatciya
birgok noktada atifta bulunarak, kirik ayna pargalar1 gibi birbirinden farkli goriintii
kiimeleri yaratarak gelismekte olan sehir yasamina rontgenci bakis lizerinden
odaklanir. (Resim 3.1.17), (Resim 3.1.18). “Night Windows”, izleyicinin
bakislarindan uzak kisisel isleriyle ilgilenmekte olan dairesindeki yalmiz kadim
betimlerken, 6zel anlarina dahi taniklik edebilecekleri bir yakinlik olusturan sehir
yasaminda, insanlarin baskalarindan yoksun bireyler halini almasiyla yalnizlig
celisgkili bir sekilde ortaya koyar.

Binalarda yasayan insanlarin her biri giinliik rutinlerini gergeklestirirken
yonetmen, pencerelerle cercevelenmis olan kadrajlar icerisinde tipki Hopper’in

kompozisyonlarindaki gibi goriintiileri diizenler. “New York’ta Oda” ve “Apartman
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Evleri” resimleri film igerisindeki kesitlere en yakin goriintiileri sunmaktadir. (Resim

3.1.19), (Resim 3.1.20).

Resim 3.1.17: (sol) Edward Hopper, “Night Windows”, 1928
Resim 3.1.18: (sag) Alfred Hitchcock, “Rear Window”, 1954

Filmin izleyiciye yiikledigi sucluluk duygusu, gozetlemenin olusturdugu
kisisel alan1 gizlice izleyerek ihlal etmekten kaynaklanir. Ayrica kutucuklar igerisinde
siiregiden bu yasamlara bakinca ne ile karsilasacagini bilememek, gozlemcinin
merakin tetikler. Hitchcock, “Arka Pencere” senaryosunu da Hopper’in resimlerinin

igerigini ortaya koyacak bigimde yazmustir.

Resim 3.1.19: (sol) Edward Hopper, “Room in New York”, 1932
Resim 3.1.20: (sag) Edward Hopper, “Apartment Houses”, 1923

Yonetmen de tipki ressam gibi izleyicilerine korku ve endise asiliyor olmasiyla
taninir. 1960 yapimi “Sapik” filmindeki Norman Bates’in evini dogrudan “House by
the Railroad” resmiyle iligskilendirmistir. (Resim 3.1.21), (Resim 3.1.22). Resimde tren

yolu iizerinden goriilen evin yaydigi gerilim, filmdeki anlatima paralel bir igerik
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tagimistir. Hopper’in resimlerinin sinematik 6zelligini kullanarak filme doniistiiren
yonetmen, bu gondermeleriyle dolayli olarak ressamin da daha iyi anlasilmasina katki

sunmustur.

Michelangelo Antonioni’nin, “Gece”, “Macera”, “Batan Giines” isimli
“yalnizlik iiglemesi” olarak tanimladig1 bu ii¢ filmde 2. Diinya savas1 sonrasi Italya’da
kentsoylu insanlarinin tedirginliklerini, boslukta kalmalarini, iletisimsizligini, burjuva
yasantisi icerisindeki insanlarin sahte iki yiizliiliigiinii ve tiim bunlar sonucu gelisen
yalnizligini irdelemistir. Edward Hopper’in resimlerinin ana temalarini islemekte olan

film igerisindeki goriintli kullanimlariyla da sanatciyla yakindan iliskilidir.

Amerikal1  senarist, yOnetmen ve ressam olan David Lynch,
Hopper’dan etkilenen bir baska sanat¢idir. Filmlerinde kullanmis oldugu kontrast ve
doygun renkler, gercekiistii diizenlemeler ve figiirlerin ruh haline verdigi onemle
vurgulamis oldugu tiim unsurlar Hopper’la kurdugu iliskiyi gostermektedir. Gizemi
seven yonetmen i¢in her seyin ne anlama geldigini bilmek ve ¢oziimleme yapmak

yapitlarinda uzak durdugu bir olgudur.

Resim 3.1.21: (sol) Edward Hopper, “House by the Railroad”, 1925
Resim 3.1.22: (sag) Alfred Hitchcock, “Psycho”, 1960

Lynch, hikayelerde birtakim gizemlere ve ucu acik sonlara yer vermesiyle
Hopper’in resimlerindeki gibi yapit1 izlerken sorunun kaynagini anlayamamakla

birlikte sorunu en derinden hissettirmektedir. Resimlerinin niteliginden etkilenen
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yonetmen olay Orgiisiiniin anlatimindan ¢ok durumlarin psikolojik gerilimi iizerinde
durarak Hopper’in kullandig1 bir¢cok plastik unsura filmlerinde yer vermistir.
Yonetmen ve ressam arasindaki en Onemli iligskilerden bir digeri ise kullanmis
olduklar1 farkli 151k diizenlemeleriyle her tiirlii dogal gergekligi baltalamalaridir.
Yonetmenin 1986 tarihli “Blue Velvet” filmi kadraj kullanimlar1 ve rontgencilik

temastyla Hopper’a en yakin anlatimi vurguladigi yapimdir. (Resim 3.1.23)

Resim 3.1.23: David Lynch, “Blue Velvet”, 1986

Amerikan’nin hizla gelisen sanayisiyle degismekte olan manzarasi, Edward
Hopper’1 insanlarin gelisen yalnizliklariyla ilgilenmeye yonlendirirken, Charles
Sheeler’i bu endiistriyel peyzaja bakmaya odaklamistir. Precisionism akiminin 6énemli
birer temsilcisi olarak Amerikan resim sanatinda modernizmin gelisimini saglayan,
1883’te Philadelphia’da dogan sanat¢i Charles Sheeler’in caligma yonteminin en
onemli kaynag1 fotografti. 1909°da Parise’e yaptig1 geziyle, Picasso ve Braque gibi
sanat¢ilardan kiibizmin Ornek eserlerini inceleme firsatt bulmustur ve sonralari
etkilendigi bu akimin Ozellikleri Sheeler’in stilinde belirgin bigcimde kendini
gostermistir. 1909°da Parise’e yaptig1 geziyle, Picasso ve Braque gibi sanat¢ilardan
kiibizmin 6rnek eserlerini inceleme firsat: bulmustur ve sonralari etkilendigi bu akimin

ozellikleri Sheeler’in stilinde belirgin bicimde kendini gdstermistir.

Sheeler, kariyerine ticari fotografcilikla baglamistir ve Philadelphia’dayken,
bolgede bulunan mimarlar igin yeni insa edilen yapilarin fotograflarim1 ¢ekmistir. Bu

meslegini uzun yillar devam ettirip Vogue gibi moda yayinlari, reklam ajanslar1 ve
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Ford Motor Sirketi gibi fabrikalarin ¢ekimlerini yaparak iyi bir gelirle yasamini
stirdlirmiistiir. Bu donemde ¢ekmis oldugu fotograflari resimlerinde de kullanmistir ve
ressam olarak da basaril1 bir yol izlemistir. Hopper’in aksine Sheeler, New Y ork’taki
insanlarin  giinlik yasamlarimi degil, sehrin devasa ve karmasik yapilarim
gozlemlemistir. Gokdelenleri ve fabrikalar1 fotograflarken tekrar birimler tireten irili
ufakli striiktiirleri ¢ok katmanli kurgular olarak diizenlemistir. Birimlerin ardisik
devinimlerinin olusturdugu fiitiiristik bicimler, Sheeler'in ¢ekimlerinin estetik
kaygisinin kaynagidir. “Resimlerimin tarihle veya kayitlarla hicbir ilgisi yok, bu
yalmzca benim formlarm ve gevrenin gergekliklerine verdigim igsel tepki.”?’

sOyleminde bulunan Sheeler, resimlerinde fotografin ayrintisiz ve tekdiizelesen

formunu stilize ederek geometrik bicimlere dontistiirmiistiir.

1920-1921 yillar1 arasinda 35 mm’lik bir film kamerasi satin alan Sheeler,
fotograf¢ci Paul Strand ile ardi ardina eklenmis sehir goriintiilerinin oldugu, 65
¢ekimden olusan, 10 dakikalik bir kisa film hazirlar. “Manhatta” adli bu yapim sinema
tarihinde ilk avangard film olmasiyla 6nemli bir saygmliga sahiptir ve igerdigi
sahnelerle fotograf arasindaki iliskiyi kesfetmeyi planlanmistir. Vapurdan inen
insanlara, sehrin panoramik manzaralarina ve binalara ayrilan goriintiileriyle film,
Sheeler’in fotograflarindaki gibi soyut kompozisyonlart ¢agristirir. Bu kisa metrajli
filmde gokdelenlerin bulundugu sahnede de yer alan bir kadrajin fotografin1 ¢ekerek
resmederken, tekdiize tonlarla boyanmis parcalamalarla, yan binanin golgesinin
bloklarin {izerine diisen net bicimiyle ve tamamen koseli formlarla olusturulmus bir

yorumlama ortaya koyar. (Resim 3.1.24), (Resim 3.1.25)

27 Karen TSUJIMOTO, Images of America Precisionist Painting and Modern Photography, 73.
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Resim 3.1.24: (sol) Charles Sheeler, “Skyscrapers”, 1922
Resim 3.1.25: (sag) Charles Sheeler, “New York, Park Row Building”, 1920

Sheeler,1927°de Ford Motor Company’nin ¢ekimlerini yapmak iizere
gorevlendirilir. Doneminin en biiyiik fabrikasi olan alanda haftalar igerisinde onlarca
cekim yapar ve fotografcilik gorevi disinda resimleyebilecegi tiirden kadrajlar da
belirler. Gokdelenler serisinde oldugu gibi yapilarin birbirine zit olan yatay, dikey ve
capraz hareketleriyle ilgilenir. Fotograflarda, fabrikada calisan binlerce isciden
higcbirine yer vermemistir. Sanat¢inin ilgilendigi, resmin temel yapisini igeren
kompozisyon elemanlarinin endiistriyel yapilar igerisinde aranmasidir. (Resim 3.1.26),
(Resim 3.1.27). Basit formlar1 temeline indirgeyerek yapilar arasindaki karsitliklarin
uyumunu vurgulamay1 amaglayarak kompozisyonlar olusturur. “Tiim doganin
temelinde soyut bir yap1 vardir ve onu aramak ve tasarimini gelistirmek i¢in formlari
secmek ve yeniden diizenlemek sanat¢inin yetkisindedir. Ayni temel soyut yapiy1
aramak ve bunu baska hicbir aragla elde edilemeyecek bir dogrulukla, fotograf
makinesiyle kaydetmek de fotografcinin isidir.”?® Sheelerin sdyleminden ve
uygulamalarindan da c¢ikarilacag1 {izere fotografa ve resme yaklasimi da aym

dogrultuda temel problemlere sahiptir.

28 Bkz. (34), TSUIIMOTO, 80.
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Sheeler “Amerikan Landscape” resminde oldugu gibi su ve gokylizii gibi
organik bi¢imlerin tasvirini zamanla diglar ve resim yiizeyinin tiimiinii geometrik
formlarin uzantis1 olarak diizenler. Silindir gibi hacimli formlarin ton zenginligi
yalinlasarak grafiksel etki kazanir ve rengi daha saf olarak karsitlariyla kullanmaya
baslar. Sheeler'in fotograf kullanimi da degiserek yeni bir teknolojiye kap aralar. Ilk
fotomotnaj Orneklerini ortaya koyarak resimleri i¢in referans almaya baglar.
1940’larda birden ¢ok fotografin negatifini karanlik odada {ist {iste koyarak kompozit
goriintliyli iretir. Dadaistler, fotomontaj tekniginin kolaj yontemiyle ilk uygulayicilari
olsalar da Sheeler’in, tek bir sonug {izerinden fotograf baskisi almasi daha Once

kesfedilmemis bir yontemdi.

Resim 3.1.26: (sol) Charles Sheeler, “American Landscape”, 1920
Resim 3.1.27: (sag) Charles Sheeler, “Ford Plant, River Rouge, Canal with Salvage Ship”, 1927

Sheeler, Manchester ve Ballardvale'de ¢ektigi birkag¢ fotografin negatifini st
iiste bindirerek, manipiile ederek ve bastirarak “New England Irrelevancies”
kompozisyonunu olusturdu.?® Massachusetts’de bir kdy olan Ballardvale’deki atil
durumda bulunan bir degirmeni ve New Hampshire’deki Manchester sehrinde bulunan
Amoskeag Imalat Sirketi’nin tekstil fabrikasinin fotograflarindan olusan bu negatifleri
kullanmasi sanat¢inin, bir zamanlar gorkemli olan ancak eskimis ve kullanilmayan
endiistriyel yapilarina karsi duydugu saygiyr gosteriyor olabilir ancak Sheeler,

kesinlikli stiliyle bu yapilar1 gokdelen resimlerinde oldugu gibi yeni mimarileri olarak

29 Janet L. Comey, New England Irrelevancies, 1987.
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gdstermistir. Ust {iste gelen yapilarin gorselleri zamansal bir izlenim uyandirmaktadir
ve fotomontajin bu 6zelligi sanatginin bilingli olarak objektifini bu binalara ¢evirmis

oldugunu gosterebilir. (Resim 3.1.28), (Resim 3.1.29).

“Sheeler'in fotografik goriintiileri iist iiste bindirerek bir kompozisyona ulagsma
stireci, Oonemli bir ifade sorununu c¢ozmesini sagladi. Sanat¢i, dogal diizen
anlayisimizin yalnizca anlik gozleme degil, gorsel hafizayla birlestirilmis gozleme
dayandigina inaniyordu. Fotograf, bellek ve mevcut algiy1 birbirine baglamak i¢in
ideal bir aracti: Elbette ayrintilari koruyordu ve Sheeler'in araci yenilik¢i kullaniminda,
Manchester ve Ballardvale i¢in oldugu gibi, zihinde birbirine bagl iki deneyimi
fiziksel bicimde bir araya getirebilirdi. ’New England Irrelevancies”’, Sheeler'm daha
once kullandig1 goriintiilerin birlesimi ve yakin zamanda fotografladigir gokdelenleri
cagristirmasi ile sadece iki fabrika kasabasinin hafizasini korumakla kalmadi, aym
zamanda onlar1 en azindan resimsel olarak giiniimiize getirdi.” ®

Resim 3.1.28: (sol) Charles Sheeler, “New England irrelevancies”, 1953
Resim 3.1.29: (sag) Charles Sheeler, “Study for Improvisation on a Mill Town”, 1948

Fotograf kullanimina dair 6rnekler sunan 1898 Litvanya dogumlu Ben Shahn
toplumcu gergek¢i resimler yapmis ve fotografla yakindan ilgilenmis bir diger
Amerikal1 sanatcidir. Modern kent yasaminin getirmis oldugu adaletsizlikler iizerinde

durarak bunlar1 gercekci bir anlayisla resmetmistir. Tasvir lizerinde yogunlagmayan

%0 Janet L. Comey, New England Irrelevancies, 1987.
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sanat¢1 yasadiklarini, gozlemlerini ve diinyasini sekillendiren sol goriislerini ifade
eden ekspresif bir anlatim kullanmigtir. 1906 yilinda ailesiyle birlikte New York’a
giden sanatg1 kariyerine bu donemde litografi egitimi alarak baslamistir. New York
Ulusal Tasarim Akademisi’ni bitirdikten sonra Avrupa ve Asya seyahatleri yaparak bu
yolcuklarini bircok fotografla belgelemistir. Cok yoOnlii bir sanatgr olan Shahn
1930’larin baginda Walker Eveas’la ayni stiidyoyu paylasarak fotografciligin teknik
bilgilerinin bircogunu edinmistir. Bu siirecle birlikte fotograf ¢ekimlerine agirlik
vererek yaraticiligini fotograflarla da gostermeye baslar ve sokak gosterilerine
katilarak diizenli ¢ekimler yapar. Ayrica sehirdeki yoksullari, igsizleri, kimsesizleri,

evsizleri ve diger otekilestirilmis gruplari kadrajina alir.

Amerika Birlesik Devletleri’ndeki Biiyiikk Buhran déneminde toplumsal
miicadelede aktif rol tistlenen Ben Shahn, kirsalda yasanan yoksullugu azaltmak i¢in
kurulmus olan Ciftlik Giivenligi idaresi’ne girer. Daha once ise ayni rolii iistlenen
Yeniden Yerlestirme Idaresi'nde gorev aldii sirada Walker Evans ve belgesel
fotografciliginin gelisiminde oOnemli bir etkisi bulunan Dorothea Langeile ile
Amerika’nin giineyini gezerek o bolgeyi fotograflarla belgelemistir. Ciftlik Giivenligi
Idaresi’nin yiiriittiigii, kirsalda yasayanlarin yasamsal zorluklarini gozler niine seren
fotograf projeleri, belgesel niteligine haiz olmalar1 sebebiyle son derece etkili olmus
ve hedefledigi basariya ulagsmistir. Shanh, uzun siire bu kuruluslarda grafik tasarimci,
fotograf¢1 ve ressam olarak aktivist kimligiyle yer almistir. Ikinci Diinya Savasi
sirasinda ise savas karsithigina iliskin diislincelerini ifade ettigi posterleriyle 1942-
1943 yillar1 arasinda Amerika Birlesik Devletleri Savas Enformasyon Ofisi’nde
bulunmustur. Shahn’m, Ciftlik Giivenligi Idaresi’ndeki gorevi 1938’de sona erdiginde
fotografa olan ilgisini yitirmis ve 1940’a kadar yapmis oldugu c¢ekimlerini

resimlerinde kaynak olarak kullanmaya baglamistir.

Shahn’nin bagyapitlar1 arasinda, Nicola Sacco ve Bartolomeo Vanzetti’nin
tutukluluklarint ve yargilanmalariyla beraberinde gelen idam siireclerini konu alan

calisma serisi bulunmaktadir. italyan asilli olan Sacco ve Vanzetti go¢gmen olarak
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Amerika’da yagsamaya baslar. Ayakkabi fabrikasinda ve balik tezgahinda is¢i olduklart
sirada agir calisma kosullarina ve dilisik maaglara karsi siyaset yaparlar ve
Massachusetts’de anarsistlerle birlikte Orgiitlenirler. Daha sonra bir soygunda
oldiirtilen iki kisinin katili olmakla suglanarak tutuklanirlar ve yedi sene boyunca
yargilanirlar. Suglamalarin agikca asilsiz olmasina ragmen anarsist faaliyetlerinden
dolay1 yargilanmalar1 23 Agustos 1927°de idam edilmeleriyle sonuglanir. Ben Shahn
iki hiikiimliiniin de adil yargilanmadiklarina inanarak protestolara katilmis ve davay1
yakindan takip etmistir. Idam edilmelerinin ardindan ise 1931-1932 arasinda Sacco ve

Vanzetti olayin1 yansitan yirmi {¢ adet resim yapmuistir. Sanat¢i bu siirecte

gazetelerdeki haber fotograflarin1 resimleri i¢in kaynak olarak kullanmistir.

(Resim3.1.30), (Resim 3.1.31).

Resim 3.1.30: (sol) Ben Shahn, “Bartolomeo Vanzetti and Nicola Sacco”, 1931-1932
Resim 3.1.31: (sag) 1923

Shahn bir ressam olarak tiim bu siireci takip ederken onu en ¢ok etkileyen
yaymlanan fotograflar olmustur ve sonrasinda ise bu fotograflar1 i¢ diinyasini
sekillendirdigi bicimiyle resmetmistir. Sanatci, tlim ¢alismalarindaki gibi fotograftan
yola c¢ikarken de sosyal gercek¢i sanat anlayisini tasvire doniik anlatimdan uzak
tutarak, duyarlihigini yalin bir sekilde ifade etmistir. Fotograf, sanat¢1 i¢in yalnizca
karakterlerin belli basl isaretlerini olusturmada bir ara¢ olarak referans sunmustur.
Elleri kelepgeli bu iki adamin resmi, Ben Shahn’in yorumuyla dokunakli ve duygusal
bir etki kazanmistir. Uslubundaki kesinlik grafiksel olsa da anlatimi dogrudan ve
samimi bir bi¢cimde aktarir. Shahn, kadrajm1 New York’un ihmal edilmis
mabhallelerinin  yoksulluguna c¢eviritken de fotografladigi insanlar izleyicide

resimlerindekine esdeger bir tesir yaratir. Fotografin, gerceklige bir miidahalesi
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olmasa da fotograflayan kisinin ¢ekimlerinde bakis agisini ve estetik algisini yansitan
birgok se¢im yapmasi onu Ozgiin kilmaktadir. Shahn, madencilere veya sokaktaki
yoksul ¢ocuklara odaklanirken de onlarin i¢ginde bulunduklari durumlar1 g6z 6niine
almistir ve kadrajlarim1 genelde g6z hizasindan yukarida tutarak veya poz veren
duruslarin uzaginda, insanlart kendi duygu yogunluklar1 aninda yakalayarak, gercekci
bir sekilde fotograflamistir. Ben Shahn’in cogu resmi fotograflarinin uyarlamasidir ve
cekimleri etkili olmasina ragmen resimlerinde ¢ok daha derin bir anlam kazanir.
Boylece ifadeci tavri fotograf kullaniminda olumsuz bir neden yaratmaz ciinkii
resmedecegi her goriintiiyii kendisini etkiledigi bicimiyle betimler. Sanat¢inin insana
verdigi degeri ifade eden bigimsel Ozellikleri, fotografin nesnelliginden uzak bir

anlatim yaratir.

1930’1u yillarda New York sokaklarinda ¢ekmis oldugu gérme engelli siyahi
bir akordeoncunun fotografini 1945°te resminde kullanan sanat¢i, miizisyeni sehrin
sokaklarindan bagimsiz olarak ¢orak bir diizliikte, gdkyiiziiniin 6niinde betimlemistir.
(Resim 3.1.32). Miizisyenin 6n cepheden ve profilden cekilmis iki adet fotografi
bulunmaktadir ve Shahn fotograf kadrajini birebir kullanmigtir. Genellikle fotograftan
yaptig1 uyarlamalarda kadraji ve hareketleri degistirmese de resimleri, deformasyon

becerisiyle fotograftan agkin bir anlam kazanir.

Resim 3.1.32: (sol) Ben Shahn, “Blind Accordion Player”, 1945

1935 senesinde ¢ekmis oldugu hastane oniindeki iki siyahi kadin fotografinda
yer alan sagdaki figiiriin dik durusu, takilart ve elbisesi iyi durumda oldugunu

belirtirken yanindaki figiiriin sakat hali, yere dogru bakislar1 ve giyimiyle dar gelirli
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oldugunu gosteren isaretler belirgin bir zitlik olusturur. 1940 senesinde bu fotograftan
bir resim uyarlayan sanatci, “Blind Accordion Player” resminde oldugu gibi kadraji ve

figiirlerin sekillerini degistirmez.

Resmin arka planina Willis Avenue Kopriisii’niin demir konstriiksiyonlarini
ekleyerek mekani farklilastirir. Boylece hastane duvarinin 6niindeki bankta oturan bu
iki yash kadiin fonunu degistirerek, kent imgesinin disina ¢ikar ve capraz hareketlerin
kompozisyonunu armoniye karsit sekilde renklendirerek ifadeyi gii¢lendirir. (Resim
3.1.33), (Resim 3.1.34) Shahn, bu fotograflar1 sanatsal amaglarinin disinda Ciftlik
Giivenligi Idaresi’nde calisirken halkin durumunu gozler &niine sererek hiikiimet

politikalarini etkilemesi i¢in ¢ekmistir.

Resim 3.1.33: (sol) Ben Shahn, “Willis Avenue Bridge”, 1940
Resim 3.1.34: (sag) Ben Shahn, “Untitled”, 1935

Gelismekte olan akimlardan etkilenmeksizin gergekg¢i bir lislup benimseyen bir
diger Amerikali ressam Andrew Newell Wyeth’dir. Andrew Wyeth’in babasi Newell
Convers Wyeth ve oglu Jamie Wyeth ii¢ kusak ressam olan bir ailedir. Tamamlanmasi
aylar1 hatta yillar1 bulan resimleri, ince ve titizlikle boyanmus kiiciik fir¢a ¢izgileriyle
konunun tiim detaylarini 6zenle aktarir. Temalar1 kir yasamindaki 6gelerin siirreal bir
atmosferde yer alan statik kompozisyonlarindan olugsmaktadir. Wyeth’in uzun gézlem
gerektiren ayrintict Uretimi, yliksek kaliteli fotografin netligiyle benzerlik
tagimaktadir. Ayrica fotografta goérmeye alisik oldugumuz kadraj oOzelliklerine

sahip c¢alismalarinin igerikleri durgun ve dramatik etkidedir. Bu hususta her ne kadar
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fotografik kesinlige ve netlige sahip olsalar da igerikleri fotografin 6tesinde nitelik

sunmaktadirlar. (Resim 3.1.35)

Resim 3.1.35: Andrew Newell Wyeth, “April Wind”, 1952

4. 1950°DEN GUNUMUZE AMERIKAN RESIM SANATINDA
FOTOGRAFIN KULLANIMI

1950'lerde baglayan pop sanatinin en 6nemli isimlerinden Andy Warhol'un,
film yo6netmenligi, miizik, heykel, fotograf gibi farkli alanlara duydugu ilgisinin
yenilik¢i yaklasgimiyla birlesmesi, Duchamp ile baslayan sanat¢i misyonunun
degisimini pekistirmistir. Fotografin popiiler kiiltiiriin aktariminda 6nemli bir rol
oynamasiyla, Warhol'un fotograf kullanim1 da kendinden 6nceki sanat¢ilardan askin
bir anlam kazanmistir. Yasami boyunca ¢ekmis oldugu on binlerce fotograf, resimleri
icin temel teskil etmistir ve fotografi, resim yaparken bir araci olarak kullanmasinin
yani sira, kamerasi, eskiz defteri gibi yaninda bulundurdugu bir kayit araci1 olmustur.

“Bastirmam gereken birkac¢ film rulosu, bana sabah kalkmam i¢in iyi bir neden
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sunuyor.” 3! diyen sanat¢inin fotograf gekmeye duydugu sevgi, belli bir amaca doniik

olmasmin yani sira fotografi kendi 6zel alani igerisinde degerlendirmesini ve
fotograf¢1 gibi ¢alismasini saglamistir. ikon haline gelen iinliilerin fotograflarini,
serigrafi baski teknigiyle ¢ogaltan sanat¢inin izini gosteren uygulamadaki tislubu
degil, hangi fabrikada imal edildigini gosteren bir {irliniin markast gibidir. Hizl1 bir
tiretim ve tliketim araci olan fotograflarla ayni niteligi tasiyan eserleri modernizm
elestirisiyle 6zdestir ve bilakis bu tenkitiyle anlam kazanmaktadir. Marilyn Monroe
lizerine yaptig1 bir¢ok calisma icin kendi ¢ekimlerini ve hazir ¢ekimleri kullanan
sanat¢i, fotograflarin kontrastini artirarak ve renklerin satiirasyon degerlerini
yiikselterek dontistiirmiistiir. Boylece marka logosunun yiizii haline gelen portreler asil

temsil ettikleri yeri bulmuslardir. (Resim 4.1), (Resim 4.2)

Resim 4.1: (sol) Andy Warhol, “Marilyn Monroe”, 1967
Resim 4.2: (sag) Eugene Kornman, “Niagara” filmindeki Rose Loomis rolii i¢in tanitim portresi, 1953
Sanat¢inin fotografi kullanimi onun Ozelliklerine entegre bir bigimde
gelismistir ve fotografin kolayca cogaltilabilir 6zelligini ve hizla tiiketilir olmasim
ironik bir dil ile ifade etmistir. 1950’lerde kapitalizmin olusturdugu tiikketime doniik
ilgi yaratan reklamcilik sektoriiyle birlikte sekillenen popiiler kiiltiir iriinlerinin
iyimser imajimni, aynt bi¢cim Ozellikleriyle alagagi eden bir yorumlama getirmistir.
Giindelik yasam ne var ediyorsa sanatta yalnizca gilindelik hayatin yansimasi olarak

niteliklerini belirlemistir. Kendinden 6nceki sanat¢ilarin aksine Warhol’un fotografi

81 Trey Taylor, Andy Warhol and the Camera, 21 Subat 2020.
y lay y
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sanata dahil etme siireci bu anlamda yenilik¢i bir yaklagimdir. Pop sanatinin diger
temsilcilerinden Richard Hamilton, Robert Rauschenberg, Jasper Johns fotografi kolaj
yontemiyle materyal olarak resme dahil ederlerken Warhol, fabrikasyon bir tiretimle
ard1 ardina yaptig1 baskilarinda, fotografi, sanatin duygu ve diisiincelerin ifadesi
prensibine karst olarak kullanmistir. Bu karsitlik giindelik yasamin kendisini tasvir
etmekle ilgili olup asil sorunu onun 6ziine dayanan gergeklerini géstermeye doniik

tutum almasiyla belirlemistir.

4.1 Amerikan Resim Sanatinda Fotorealizm-Fotograf iliskisi

Pop sanatinin gelisimiyle sanatin tanimi giincellenerek, temel sorunlarina yeni
cevaplar arayan bircok akima kapi aralamistir. 1960’larin sonunda baslayip 1970’lerde
hiz kazanarak Amerika’da gelismeye baslayan Fotorealizm ise sanatin ve sanatg¢inin
islevini fotograf {lizerinden sorgulamayi tercih etmistir. Nesnenin 6znel bir bakis
acistyla yorumlanmasinin, gergekligin iiretiminde insana ait iz tagiyan unsurlarin
ortadan kaldirilmasinin, salt gergeklik olgusunu ortaya cikabilecegini savunmuslardir.
Bu noktada ise fotografin dolaysiz goriintlisii kaynak olarak kullanmislardir.
Fotogergekeilere kadar sanat tarihinde fotografi kullanan sanatgilar onu kendi resimsel
tsluplarn igerisinde farkli Olcililerde yorumlayarak resmetmislerdir. Fotorealizm,
sanat¢inin yaraticiligini ifade edebilmesi i¢in gercekligi bireysel anlayisina gore belli
kriterlerde yorumlamasinin ayirt edici bir 6zellik olusturmadigini, tisluplarin, kendini
tekrar eden bir anlayis dogurdugunu iddia etmistir. Fotoregercekgeiler bu bakis agisina
gore tiretimlerini fotografi kopyalayarak olusturmuslardir. Bu karsithigi olustururken
ise konularmi1 pop sanatla iliskili olarak donemin mekanlar1 ve objelerinden
secmiglerdir. Profesyonellik gerektirmeyen ve siklikla tercih edilen yakin ¢ekimleri,
biiylik ebath tuvallere calisarak ve her bir santimetre kareyi 6zenle boyadiklar
uygulama siirecinde ressamin fotograf imgesine hi¢cbir miidahalesi bulunmaz. Boylece
resim sanat¢inin kimligine dair higbir veri sunmaz. Ayirt edici 6zellik ise segilen

fotografin konusu ve belirlenen kadrajidir. Fotogercekei sanatcilar sadece benzer
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temalar1 igleyerek ressamin ayirt edici 6zelligine dair ipucu sunmuslardir. (Resim

4.1.1), (Resim 4.1.2)

Hipergercekeiligi tersten yorumlamamiz gerektigi iizerinde duran Jean
Baudrillard ise gergekdisiligin artik diis ya da fantezide bulunmadigini, gercegin
kendisiyle olan haliisinasyon veren benzerliginde bulundugunu ifade ederek

hipergercekeilik kavraminin gerceklik ilkesine galip geldigini savunmustur:

“Gergekligin kendisi hipergercekeilikte, yani gercegin titiz bir sekilde, tercihen
bir baska, sdzgelimi fotograf gibi bir kopyalama medyumu araciligiyla ¢ogaltilmasi
sayesinde yeniden ¢ogaltilmasinda kurulur. Medyumdan medyuma, gercek
buharlastirilir, 6liimiin bir alegorisi haline gelir. Ama bir bakima, ayn1 zamanda kendi
yikimi yoluyla da giliglendirilmektedir. Kendinde bir gerceklik haline gelir, kayip
nesnenin fetigizmi: Artik temsil nesnesi degil, reddetmenin ve onun kendi rittiel yok
edilmesinin coskunlugudur: hipergergek.”

Fotogergekeiligin en onemli temsilcilerinden Richard Estes, titiz ve ayrintili
bicimde boyadig1 caligmalarinda genellikle toplu ulagim araglarina, gokdelenlere ve
cam yiizeyler iizerindeki yansimalara yer verdigi panoramik kent fotograflarini
kullanmigtir. (Resim 4.1.1), (Resim 4.1.2) Sanat kariyerinde birgok farkli stili
benimseyen Malcolm Morley, kartpostal veya brosiir gibi kaynaklardan aldig:

fotograflar1 birebir kopyalayarak fotogercekei harekete onciiliik etmistir.

Estes’in resimlerine benzer yaklagimlariyla 6ne ¢ikan Tom Blackwell, Don
Eddy gibi fotogercek¢iler yansima yaratan yiizeylere duyduklari ilgiden dolay1
otomobillerin tamponlarina ve motosikletlerin ¢amurluklarima yaptiklar: yakin
cekimlerle metal yiizeyleri ayrintili olarak kopyalamislardir. Reklam afiglerine olan
ilgisiyle dahil oldugu fotogercekei hareket icerisinde Jack Mendenhall, liikks evlerin

iclerini ve havuzlarini ince bir toplumsal elestiri sunacak bigimde resmetmistir.

32 Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, Cev. Sabri Giirses, 1069.
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Resim 4.1.2: Richard Estes, “The Plaza”, 1991

Audrey Flack, fotograf gergekligindeki vanitas resimleriyle, icki siseleri,
miicevherler, rujlar, parfiim siseleri ve iskambil kagitlar: gibi bir¢ok farkli objenin yer
aldig1 caligmalarinda, Mendenhall gibi pop sanatindan edinmis oldugu elestirel dili
kullanmistir. Bir diger Amerikali fotogercekci Ralph Goings ise ig¢i siifinin gittigi
kafe ve barlari, ketcap siseleri, tuzluk ve baharatliklar1 siklikla konu edinmistir. Bati
kiyis1 fotogergekcilerinin ¢ogunlugu manzaralar1 ve 6zellikle de genel bir manzara
igerisindeki tasitlart ve evleri konu ederken Charles Bell ise New York merkezli
fotogercekgilerin ¢cogu gibi natlirmort lizerine odaklanmistir. Bell, sakiz makinalari,
oyuncak bebekleri, pinball oyun makinast ve misketleri tipki Estes gibi yansimalara

ve pariltilara 6nem vererek bu objeleri yakin ¢cekimlerle biiyiiterek ¢calismistir.
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Robert Bechtle, Kaliforniya’daki caddeleri, otomobilleri ve orta smif
mabhalleleri konu edindigi giindelik Amerikan yasamini rastgele g¢ekilmis izlenimi
veren fotograflardan aldigi referanslarla resmetmistir. Bechtle, siradan giindelik
yasamin kesitlerini diiz genis bosluklardan olusan kompozisyonlarini yalin bir boyama
bicimiyle aktarirken diger fotogergek¢i sanatcilara gore fotografi ayrintilariyla
resmetme kaygisindan uzak durmustur. Fotografin anlik bir zaman darliginda
gerceklesen hiz duygusu ile resmin yavas ve duraganlik veren hissi birlesmektedir.
Fotograf ile resmin farkli zaman duygular yarattiginin farkinda olan sanatci, her ne
kadar fotografa bagli kalma egiliminde olsa da beraberinde, resmin genis zaman
araligindaki tretim siireciyle var olan yasamsal duyguyu aktarabilmistir. Resim
yaparken gordiiklerinin fotograf ¢ekerken gordiiklerinden ¢ok daha fazlasina sahip
oldugunun bilincinde olan sanat¢1 boylece yasamin durgun akisini hissettirmis ve
farkli kadraj diizenlemeleriyle ayirt edici bir 6zellik sergilemistir. (Resim 4.1.3),

(Resim 4.1.4)

Resim 4.1.3: (sol) Robert Bechtle, “Crossing Arkansas Street”, 1992
Resim 4.1.4: (sag) Robert Bechtle, “Potrero Stroller-Crossing Arkansas Street”, 1988

Fotorealizm’in bir diger dnemli temsilcisi Amerikali sanat¢i Chuck Close,
kariyeri boyunca portre ilizerine ¢alismistir. 1960’11 yillarin sonuna dogru kendini
adadig1 tek konu olan insan yiizii izerine yaptig1 resimlerinde, cogunlukla simetrik ve
cepheden goriiniimlii kompozisyonlari degismemistir. Close’u pop sanatcilardan

ayiran ve fotogergekgilerle birlikte degerlendirilmesini saglayan nedenlerden biri,
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sadece kendisinin tanidig1 siradan insanlar1 resimlerine dahil ederek giindelik olani

yansitmasidir.

“Fotograflarin kopyalarin1 yapmaya calismiyorum. Bir goriintiide toptan bas
ikonuyla da ilgilenmiyorum. izleyicinin bir anda tiim basi gérmesini ve bunun
resmimin en énemli yoni oldugunu diisiinmesini istemiyorum. Kdyde sattiklar1 gibi
pop kisiliklerin sahsiyetlerin posterlerini yapmiyorum. Bu yilizden c¢ogu insanin
tanimadig1 arkadaslarimin, bireylerin portrelerini yapmayt tercih ediyorum...”%

Fotogergekcilere paralel olarak biiyiik ebatli tuvallere goriintiileri aktarirken,
portre fotograflarinin ayrintili tasvirlerini, zaman igerisinde biitlinliikk bozulmaksizin
mikro diizeyde yapilan degisikliklerle ortaya koymustur. (Resim 4.1.5), (Resim 4.1.6).
Titiz yaklasimi degismeksizin detay diizeyinde gelismekte olan tarzi, rengin
belirginlesmesi ve modiilasyon uygulamasiyla farklilik kazanmistir. Kimi zaman
mozaik goOriiniimi alan kareleme yoOntemiyle calistigi portrelerinde, kutucuklari

biitiinden bagimsiz soyut bi¢imlerle doldurmustur.

“Yakin mesafede bu noktalamalar sonugta puantilist bir resimdeki renk lekeleri
gibi ayirt taninabilir bir goriintiide bir araya gelir. Bu goriintii izleyicinin dikkatine
bagli olarak herhangi bir noktada bir kere daha bir dizi soyut noktaya bdliinebilir.
Dolayisiyla Close'un c¢alismasinda modernist soyutlamanin giindeme getirdigi
sorunlarla bilingli bir iliski vardir. Yiizlerin hem tuval {izerindeki bir soyut isaretler
sistemi olarak hem de olagandis1 bir etkinin ayirt edilebilir goriintlisii bigiminde
gortinlir olmasi, Close'un ¢alismasina fotogergek¢i resimde olmayan bir gerilim ve
kavramsal icerik kazandirtyor.”*

Close, her ne kadar yenilik¢i bir gelisim sergilemis olsa da uzaktan
bakildiginda fotografik bir portre yanilsamasini bozulmaksizin korumustur. Sanat¢inin
yeniden resim yapmak i¢in ihtiya¢ duydugu tek sey kutucuklar igerisindeki

degisimlerde bulunmaktadir.

33 Chuck Close, Walkerart Collection, Big Self-Portrait, 1970.
34 Chuck Close, Walkerart Collection, Big Self-Portrait, 1980.
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Resim 4.1.5: (sol) Chuck Close, “Linda”, 1975-1976
Resim 4.1.6: (sag) Chuck Close, “Self-Portrait”, 2004-2005

Zaman igerisinde gelisen birbirinden farkli yeni yapilarla insa ettigi portreleri,
Fotorealizm’in digsinda degerlendirilmesine neden olmustur. Close, soyut ve
fotogercekei imgeyi bir arada resmin icerisinde kullanmistir. Biitlinli bigimlendiren
soyut formlar rastlantisal bir goriinlime sahip olsa da tamamen bilingli olarak
diizenlenmistir. Ancak analitik diizenlemeleri sadece ulastigi sonug iizerinden bir
nitelik sunmaktadir. Portreleri teknik beceri ve zorlu diizenlemelerinin mantig1 disinda
herhangi bir igerige sahip degillerdir. Ancak portrelerdeki hareketsizligin verdigi statik

etki ¢agdas yasama doniik bir yorum olarak da okunabilir.

4.2Amerikan Resim Sanatinda Fotograf Baglaminda Resim

Resmin, duygu ve gergeklikle iligkili bir deneyimi barindirmamasi sanat¢inin
sadece bulus niteliginde yeni diizenlemelerle yaraticiligini mekanik bigimde
gelistirmesine neden olur. Fotografi biiyliterek kopyalamanin 6tesinde sorun
edinmeyerek, uzun bir liretim sonucunu sanatin elestirisi olarak ortaya koyan
fotogergekgeilerin aksine pek ¢ok farkli bigimde fotograftan yararlanan ressam da
bulunmaktir. Resmin fotograftan farkli bir deneyim oldugu bilinciyle fotografa

basvuran ressamlar bu cercevede fotografi temel bir Ol¢iit olarak belirleseler de
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kopyalamanin &tesinde degerlendirdikleri bir arag olarak kullanmislardir. Ornegin

Hockney fotograf-resim iligkisini su sekilde degerlendirmistir:

“Bir fotografta zaman yiizeyin her parcasinda aynidir. Resimde bu gecerli
degildir: Hatta bir fotograftan ¢ikarak yapilan resimde bile bu dogru degildir. Iste bu
nedenle bir fotografa ¢ok uzun siire bakamazsiniz. Sonugcta saniyeden bile kisa siirede
¢ekilmistir, bu nedenle konusunun katmanlarimi da géremezsiniz. Lucian Freud’un
yaptig1 portrem i¢in yiiz yirmi saat oturdum ve biitlin bu siire resimde katmanlagmis
olarak gériiliiyor. Bu nedenle resim, fotograftan her zaman farkli ve ilgingtir.”®

Zaman, resmi fotograftan ayiran en onemli unsurlardandir. Resmedilen ile
fotograflanan bir portrenin ayrimi “an” ile “siire¢”in zithgina dayanmaktadir. Uretimi
uzun olan bir eylem izlenebilir olma 6zelligini de beraberinde getirmektedir. Fotograf

ise yilizeyde duran bir imge, bakilan bir yansimadir.

“Biitlin resimler su veya bu sekilde birer zaman makinasi. Yani, ister bir kisi,
bir sahne veya bir sekans olsun, bir seyin goriiniimi sikistirir ve muhafaza ederler.
Resim yapmak belli bir zaman alir. Onlara bakmak da belli bir zaman alir, ister bir
saniye, ister bir omiir boyu... Hafizayla goriiriiz. Ben birini taniyorsam onu ¢ok daha
farkli goriiriim. Ik gordiigiim zamanki gibi gdérmem. Ayrica herkesin bellegi
birbirinden farkli; ayn1 yerde dursak bile senle ben tam ayni seyi gérmeyiz. Baska
unsurlar rol oynar. Bir yerde daha 6nce bulunmussak, bu bizi etkiler; bildiklerimizi
etkiler.” %

Amerika’da uzun yillar geciren ve egitmenlik yapan Letonya dogumlu ressam
Vija Celmins, fotogergekgiler gibi nesnelerin yakin ¢cekimlerini yeniden kopyalamistir.
Fotogercekei olarak tanimlanan sanatci, izleyiciyi fotografla resim arasindaki
yanilgiya itse de fotogercekcilere gore Ozgilin bir yaklagim sergilemistir. Celmins,
1960’larda dergilerde ve kitaplarda buldugu fotograflari resimlerine kaynak olarak

kullanmaya baglamistir. Sanatci, bu donemde 1sitic1, kalem, silgi, lamba, televizyon,

% Bkz. (4), HOCKNEY-GAYFORD, 78.
% Agk., 78.
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mektup zarfi gibi nesneleri tek baslarina ve cogunlukla gri armonilerle resmetmistir ve
orijinal ebatlarini biiyiiterek siradan nesnelerin heykellerini yapmistir. Fotogergekgiler
gibi 6zenle ve agir bicimde yaptig1 resimleriyle fotograf izlenimi yaratsa da fotografi
kopyalamak amaci tasimamaktadir. Fotograf, bir goriintiiyli yiizeye sabitler, ancak
Celmins, desen ve boya malzemeleriyle son derece ilgili oldugundan fotografin ytlizey
emiilsiyonunun boya veya grafitin dokunsal ve fiziksel niteliklerine sahip olmadiginin,
fotografin kendine ait Ozellikleri oldugunun farkindadir. Fotografin yiizey
parlakligini, netligini ve odak c¢esitliligini kullanmaya c¢alisan fotogercekei bir
ressamin aksine, Celmins, Oncelikle fotografin tiim bir goriintii alanin1 bir diizlemde
barindirma ve sabitleme yeteneginden yararlanmaya c¢alisir.®”  Resimleri,
fotogercekgilerin pop sanatcilarla iliskili olarak nesnelere yiikledikleri tiiketim
arzusunu yansitan, biiyiiterek ol¢eklendirilmis, 1s1ltili nesne goriintiileriyle yaptiklari
elestiriden farklidir. Celmins’in bu doneme ait ¢alismalarinin genellikle pop art ile
iligkili oldugu tartisildiysa da Réne Magritte ve Giorgio Morandi gibi ressamlarin

nesne resimleriyle iliskisi daha fazladir.

“Otuz y1l boyunca yeni akimlari, moday1 ve sanatsal asiriliklar1 gormezden geldi.
Adanmishigt ¢ok wuzaklaraydi. Bu tiirden bir sadakat resimle ilgili derin bir
kuskuculuktan ve son derece disiplinli bir sebatkarliktan gii¢ alryordu.”

Agirliklh olarak isledigi diger konular ise gokylizii, yildizlar, uzay boslugu,
gezegenler, ay yiizeyi, galaksiler ve okyanus olusturmaktadir. Bu ¢alismalarinin ortak
ozelligi, tiim kadraji, ufuk ayrimi yaratmadan mekanin tekrar birimler {iireten

ozellikleriyle doldurmasidir. (Resim 4.2.1), (Resim 4.2.2)

37 Vija Celmins A Survey Exhibition, 25.
38 John BERGER, Portreler, Cev. Beril Eyiiboglu, 427.
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Celmins’in, konusuyla ya da 6znesiyle kurdugu iliskide ‘mesafe’ unsuru
onemli bir rol oynamaktadir. Uzaklik, imgelerin fotograf tizerinden izleniminde ortaya

¢ikan bir olgudur.

Resim 4.2.1: (sol) Vija Celmins, “Ocean”, 1969
Resim 4.2.2: (sag) Vija Celmins, “Web Ladder”, 2010

“Vija Celmins, 1960’larda fotorealist kabul ediliyordu. Fakat imgeleri daima
bir dalginlik, diistincelilik, hatta yordam igeriyordu. Cogu siddet iceren eylemlerle
ilgiliydi, yanan arabalar, patlayan silahlar, diisen ucaklar. Fakat Celmins bunlar1 ¢ok
uzak bir mesafeden yapilmis gibi gayet sakin bir sekilde ifade ediyordu. Her ne kadar
bu resimler Vietnam’da yasananlara doniik 6fkesini hatta Latviya’da, Kizil Ordu’nun
yakip yikmasinin 6niinden kagisanlara ait hatiralarin1 yansitiyor idiyse de esasen bizi
eylemin ve duygularin en yiliksek aninda bile durup diistinmeye c¢agiriyordu. Resim
firtinanin  ortasindaki dingin ses olmustu. Fotograf, iistiinde diisiinlilecek bir
nesneydi.” 3

“Fotograf alternatif bir 6znedir, mesafe yaratan baska bir katmandir. Mesafe,
caligmay1 daha yavas izleme ve onunla iliskinizi kesfetme firsat1 yaratir. Fotografi bir
nesne taranacak bir nesne olarak ele aliyorum.”® Celmins, bu sdylemiyle fotografi,

ressamin nesneyle olan iliskisi baglaminda, kopyalamak amacmin G&tesinde

39 Tony GODFREY, Resim Bugiin, Cev. Hasan Biilent Kahraman, 96.
40 Vija Celmins, University of Massachusetts Amherst Fine Arts Center, Universty Museum of
Contemporary Art, Vija Celmins: Printed Matter, 1993.
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degerlendirmistir. Bir peyzaj ressaminin doganin devinimi karsisindaki tutumuyla,
fotograf karsisindaki hareketi farkli olmaktadir. Hareketsiz bir nesne karsisinda dahi
siirekli eylem halinde olan 151k ve buna bagh olarak degisen renk, ressami
kopyalamaktan alikoyar. Fotograf goriintiisii ise bu anlamda degisim yaratmaz ancak
daha uzun siireli inceleme firsat1 tanir. Celmins, fotografi mesafe olusturan, resim
yapmast i¢in bilgi sunan ve imgeler lizerinde daha ¢ok oyalanmasini saglayarak
biitiinlesmesine yarayan bir unsur olarak kullanir. Resimlerindeki nesnelerin heyecan
yaratmayan ve duygu yiiklii olmayan statik tasvirleri fotografin 6znel bir gerceklikten
yoksun yapistyla iliskilidir. “Goriintiiler, doga gozlemlerinden degil, eski dergilerden,
kitaplardan ve fotograflardan bulunmus goriintiilerdir. Bu nedenle zaten basilmis ve
dogadan bir adim uzaklasmislardir. Benim caligsmalarim yakinlik ve uzaklik arasinda
yatiyor.”* Celmins’in fotografla kurdugu iliski bigimi resimlerinde hissedilebilir bir
anlatim ortaya koyar. Co6l fotograflarinin ve ¢izimlerinin yiizeyini incelerken insan
kacinilmaz olarak i¢ine ¢ekilir ve bu etkileyici toprak pargalarinin mikrokozmozunda
makrokozmozu okumaya baslar.*> Resimlerinde zamanla dokuya doniisen 151k
kiimeleri ve dalga hareketleri soyut bir izlenim yaratir. Insan figiiriiyle ilgilenmemis
olan sanatg1, okyanus resimleri serisi i¢in bagvurdugu fotograflar1 farkli donemlerde
defalarca baglangi¢ noktasi olarak kullanmistir. Grafit, komiir, graviir litografi baski
gibi ¢esitli tekniklerle tiretmis oldugu okyanus, galaksi ve driimcek ag1 gibi serilerini
sadece siyah beyaz kontrastiyla olusturan Celmins’in bu tercihini siradana karsin farkl
bir his yaratmak olarak acgiklamak miimkiindiir. Anlatimct bir igerik olusturmayan
resimler, fotograf imgelerinin yeniden iiretimleriyle, sanatcinin duydugu heyecan
sabirla aktaran stireci onemli kilmaktadir. “Kuskusuz bu resimlerin tekrar tekrar
zimparalanarak, ardindan o derinlik duygusunu verecek sekilde boyanarak yapildigini
bilmek 6nemlidir. Bu beyaz bir yiizeye siyah boyay1 yaymaktan farksizdir. Dolayisiyla
da yilda iki ya da ii¢ taneden fazla iiretilemez.”*® Resimlerinin her bir noktasini
Ozveriyle calisan Celmins, fotograf {izerinden yenden tiretim siireciyle ilmek ilmek

isledigi imgeye yasamsal bir varlik kazandirarak, tabii kaldig1 fotograf gdriintiisiinii

41 Vija Celmins, Tate Modern, Explore the art of Vija Celmins.
42 Vija Celmins A Survey Exhibition, 31.
43 Bkz. (53), GODFREY, 100.
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Oznel bir goriintliye doniistiiriir. Boylece fotografin an1 sabitleyen mekanik tiretimini
uzun soluklu bir imgeye g¢evirerek ugucu, gecici olana karsilik siireci ve zamani

goriiniir kilar. Boylece Celmins, fotograf goriintiisiinii gerceklikle iliskilendirir.

“Deniz fotografinin sadik bir sekilde, santimetrekare santimetrekare suretini
cikartyor ve kendinden gegerek tamamliyor. Kopyalamayacak kadar kuskucu ve ¢ok
zeki; olanca sadakatiyle suretini ¢ikartyor. Ve nihayet bitirdiginde zalim denizin
imgesi goriilitlyor ya da zalim denizin 6ldiriicii bir an1. Ve her yerde, bastan basa

sefkatli bir elin temas1. Gozle goriiliir sekilde ve sonsuza degin elisi.”**

Alman ressam Gerhard Richter’de Celmins gibi bir dénem {iretmis oldugu
fotografla ilgili calismalarinda dergi ve gazetelerde buldugu goriintiileri kaynak olarak
kullanmistir. Kendi ¢ektigi fotograflari da referans alan sanatci, vazodaki giillerden
silahl1 askerlere, aile fotograflarindan bombardiman ugaklarina kadar birgok imgeyi

bulanik bir goriiniim ile bir araya getirmistir.

“Richter resimlerini fotograflardan yapmusti, ¢linkii bu yol hem daha kolaylik
sagliyor, desen, taslak hazirlamak veya kompozisyonla ugragmak sikintisini ortadan
kaldirtyor hem de ¢ekilmis enstantane dogrudan bir gosteren olma, olgusal olma, bir
gercege, zamana ve mekana dogrudan bagl olma o6zellikleri tasiyordu. Richter de
bugiin fotografi kullanan diger ressamlarin ¢ogu da onu korii koriine kopya etmiyor
hatta epey degistiriyorlar. Dikkate deger bir diger sey de ¢ogu sanat¢inin taninmis,
bilinen fotograflardan ¢ok amator islerden, ¢ogu defa eksik gibi duran gazete
fotograflarini kullanmasidir. Richter sunlar1 sdylemisti:

Sanat okulundayken resmin gercege daha kuvvetli baglarla baglanmasini
isterdim. Gergek hayat gibi olmasini isterdim. Fotografci olmak istedim ¢linkii, onun
gercek hayata daha yakin oldugunu diisiiniiyordum... Imgenin belirsizligini kavramaya
basladigimda ve imgenin ancak izleyenin bir nesneye bakisiyla elde edilecegini
anladigimda, bunun bakis siirecleriyle ilgili oldugunu gordiiglimde, resmin o
diistindiiklerime daha yakin oldugunu da kabul ettim.

Ik kez sergilendiklerinden bu yana Richter, bu resimlerin ¢ogaltilmasini
kisitlamaya calisiyor. Nedeni, insanlarin gidip onlar1 gérmelerini ve onlar1 resim
olarak deneyimlemelerini istemesi ki, kitapta yer alamamalarinin nedeni de bu.”*

% Bkz. (52), BERGER, 428.
% Bkz. (53), GODFREY, 90.
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Celmins ile benzer bigimde erken dénem caligmalarini sadece siyah-beyaz
dengesiyle olusturmustur. Iki sanatcinm kiitiiphane yaymlari ya da gazete
fotograflarindan yararlanarak yaptiklar1 bombardiman ugaklarinin resimleri bu
anlamda hi¢bir farklilik sunmamaktadir. Richter’in temsili ne savas karsiti ne de
savasin bir 6znesi olmay1 dile getirmedigi gibi Celmins’in de natiirmort yerine
koydugu fotograflardan yaptigi tasvirler, benzer bicimde goriintiiniin kendisi diginda

herhangi bir boyut tasimaz. (Resim4.2.3), (Resim 4.2.4)

Resim 4.2.3: (sol) Gerhard Richter, “Bomber”, 1963
Resim 4.2.4: (sag) Vija Celmins, “Flying Fortress”, 1966

Richter, amaci tersine gevirerek fotograf yapmak ig¢in resmi kullanmistir.
Uslupsuz ve anlatimdan uzak durarak, fotograf ile soyutlanan gériintiilerin gerceklikle
iligkisini sorun edinmis bdylece temsil ile soyutlamay1 bir araya getirmistir. Chuck
Close gibi Richter de temsil ve soyutlamayir bir arada kullandigi yontemlerle
kavramsal sonuglar elde etmistir. Resimleri, ilk olarak fotograf ile soyutlanan
gorlintliniin ressam araciligi ile tekrar soyutlanmasi siirecini izler. Portrelerin
tanimlanmasina engel olan sisli atmosfer imgelerin iizerini orter ve bdylece gercegin
nitelendirilmesinin Oniine geger. Sanatginin uyguladig belirsizlik, tim sanat yasamini
sekillendiren bir olgudur. “Ressamin modeli gérmesi ya da tanimasi gerektigini
diistinmiiyorum. Bir portre modelin ruhu, niteligi ya da karakteriyle ilgili higbir seyi
ifade etmemelidir. Bir ressam da modele herhangi 6zel, kisisel bir agidan
bakmamalidir.”*® bu kaginma taktigi, insanlarin ve nesnelerin goriiniisiinde anlam

aramaya yonelik evrensel insan i¢giidiisiinii saptirir. Richter bu bakisi ile gerceklige

46 Gerhard Richter, National Portrait Gallery, 1966.
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mesafe koyarak uzaklagmaya baglamistir ve yatay fir¢ca hareketleriyle dagilan

goriintlilerin erime silireci, zaman igerisinde soyut resme donmiistiir.

Taklit etme kaygisiyla baglayan sanat zamanla bu roliinden siyrilarak sembolik
bir anlatim kazanmistir. Sanat¢inin gézlemlerini 6znel olarak aktarmasiyla gelisen
sanat, dogay1 taklit ettigi Ol¢iide niteligini yitirmis, yorumladig1 takdirde ise yeni
yaraticiliklar1 tetiklemistir. Natiiralist sanatcilar dogayr tiim ayrintilariyla kopya
ederlerken, fotogercekeiler bu yaklasimi fotograf tizerinden gerceklestirmislerdir. Bir
makine iiretiminin sonucu olan fotografi, tuvallere aktararak imgelerin yeniden
islenmelerinde ressamin bask1 makinasindan farksiz olmayan bir rolii vardir. Uretim
stireci uzun bir zamana mal olan fotogercek¢i ¢aligmalarin uygulamadaki zorlugu
ressami bir makine gibi kiiciik firca dokunuslariyla fotografi taklit etmeye

yonlendirir.

David Hockney, fotograf ve resim arasindaki karsitliklarin farkinda olan ve
fotografi bilingli olarak kullanan Pop Art akiminin 6ne ¢ikan etkili ressamlarindandir.
Donemsel olarak Picasso’ya duydugu saygiyla gelisen ¢alismalari bulunmakla beraber

genellikle resimleri, fovistlerin 6ne ¢ikan renk kullanimlarinin etkilerini tagimaktadir.

Hockney, fotografa daima silipheci yaklagsmistir ve resim sanatini olusturan
unsurlarin, fotografin temsilinden ayri nitelikte oldugunu savunmustur ancak her ne
kadar yadirgamis olsa da fotograftan yararlanmistir. Fotografin goriintiileme
ilkelerinin, siirekli hareket halindeki yasam1 yansitamayacagini sadece basit bir sekilde
gosterebilecegini savunmustur. 19. yiizyila kadar sanat tarthinde camera obscura ve
camera lucida kullanan sanatgilar ¢alismalari tizerinden ve kaynaklardan tespit ederek
detayli bir inceleme olusturmustur. Fotografin ‘anlik’ zaman araligindaki varligr ile
resmin uzun bir siireci kapsayan iiretimi temsile farkli icerik kazandirir. Fotografin
saniyeler icerisinde gerceklesen bir an1 dondurdugunu bilen Hockney, ¢alismalarinda

fotografa ait bu o6zelligi de kullanmistir. Fotograf, gergekte tespit edemeyecegimiz
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bicimleri gézlemleyebilmemizi saglayan bir kesif iken, Hockney bu goriintimlerin
asillariyla arasindaki farklar1 bilingle yorumlamistir. “Yiizme havuzlarinda suda
gordiigiiniiz desenler, hareket ediyorlar, sabit durmuyorlar. Eger su siddetli sekilde
hareket ediyorsa o an olan ¢ok fazla sey var. Fotograf, sadece saniyenin tek bir anin
yakalar, bu gorsellestirme icin pek gerceke¢i olmayan bir yoldur oysaki resmetmek
gdrme deneyimine daha yakindir.”*’ Tramplen, yiizme havuzunun kdsesi ve su altinda
ylzen figiirleri giinlin farkli saatlerinde kadraja alan Hockney, fotografin gercekci
olmayan carpitmalarini dikkate alarak kullanmistir. Polaroid fotograflardan birgok
renk ve doku varyasyonu iireten ressam, su yiizeyindeki kirilmalarin ancak fotografla
izlenebilir etkilerini fir¢a isaretlerine doniistiirerek ve dalan figiiriin deforme beden
gbriinlimiinii  fotografin kaydettigi bi¢cimde esprili bir dille yorumlayarak

kullanmustir.

Hockney, 1980’lerde 6ncelikle polaroid fotograflari bir araya getirmis daha
sonra ise 35 mm’lik fotograflarla kompozisyonlar olusturmustur. Analitik kiibizmin
orneklerine yakin tiretimler olusturan Hockney, konusu natiirmort, coklu portre ya da
figiir-mekan iliskisini degerlendirdigi “Joiners”, serisinde fotografi bozup yeniden
diizenleyerek yorumlamistir. Karelerde yer alan goriintiileri, bulanik, net ya da farklh
yakinlik veya uzaklik odaklamalartyla bir araya getirirken ayn1 zamanda biitiinligii
sekteye ugratacak sekilde diizenlemistir. Her biri ayr1 olarak ¢ekilen bu polaroidler bir
konunun ¢oklu bakis agilarindan goriinimii vererek Hockney’in ii¢ boyutlu bir
diinyayr iki boyutlu sanat formlar1 araciligiyla tasvir etmeye olan ilgisini
orneklemektedir. Fotografi yaratici bigimde kullanan ressam, bu yontemle fotograftan

resim tiiretmistir. (Resim 4.2.5) (Resim 4.2.6)

Fotografi mozaik bi¢imde diizenleyerek fotomontaj ornekler sunan ressam,

fotografin birebir tasvirini yine fotografi kullanarak resme yakin bir temsile

47 Marco LIVINGSTONE, David Hockney, 144.
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cevirmigtir. Bu yeniden yapilandirma ise goriintiiniin hizla kavranamaz olusu,
kutucuklarin degisken ve esnek yapisi, imgenin genis bir zaman diliminde olusumu ile
fotografin otesinde nitelik kazanmistir. Hockney, zamani sabitlemeye yarayan

fotografin birgok farkli anmi kullanarak, seyredilir bir etki kazandirdigi goriintii

kiimeleri olusturmustur.
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Resim 4.2.5: David Hockney ‘“Nathan Swimming Los Angeles March 11th 19827, 1982
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Resim 4.2.6: David Hockney, “Kasmin, Los Angeles, 28th March 19827, 1982

Hockney, bir grup akrabasi ile oynadigi scrabble oyunu sirasinda bir¢ok ¢ekim

yaparak bu fotograflar1 genis bir zaman yelpazesini gosterecek bigimde bir araya
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getirmistir. Oyuncularin yiizlerindeki diisiinceli, heyecanli ve endiseli tiim ifadeler bir

arada diizenlenmis ve oyuna dair bir an degil siire¢ gosterilmistir. (Resim 4.2.7)

Resim 4.2.7: David Hockney, “The Scrabble Game”, 1983

Hockney, fotografi bagli basina degerlendirdigi gibi resimleri i¢in kaynak
olarak da kullanmigtir. 1971 tarihli “Mr. and Mrs. Clarck and Percy” resminde arkadas
cevresinden Ossie Clark ve Celia Birtwell ¢iftini evlerinde siradan bir an igerisinde
resmetmistir. Fotograf ¢ekimini andiran figiirlerin pozlar1 ve objektife bakislarina zit
olarak Clarck ciftinin kedisi Penny’nin, disartya bakisiyla, izleyiciye sirt1 doniik agili
durusu kompozisyona hareket katmaktadir. Jan Van Eyck’in “Arnolfini’nin
Evlenmesi” veya “Sansdlye Rolin Madonna” resimlerini hatirlatan Hockney’in
tislubu, bu eserlerin modern yorumu olarak goriilebilir. Digariya agilan balkonun agik
pervazindan igeri giren 15181, ¢iftin ortasinda konumlandirarak kontrast olugturmus ve
resme derinlik kazandirmistir. Hockney, resim i¢in 1969 yilinda fotograf cekmeye ve
desen ¢izmeye baslamistir, 1970’in bahar ayinda ise tuval {izerine ¢aligmaya baslamas,
1971 basinda resmi tamamlamistir. Fotografin agik-koyu kontrastin1 dikkate alan
sanatg¢i, resmi ayrintisiz ve yalin bir iislupla bigimlendirmistir. (Resim 4.2.8), (Resim

4.2.9)

Hockney i¢in fotograf kullanimi her zaman igin yeterli olamamaktaydi ¢linkii
o gercek hayattan yapilmis resimlerin daha samimi bir igerik barindirdigini biliyordu.
Ornegin “Christopher Isherwood and Don Bachardy” resminde Hockney fotograf
¢cekmesine ve On hazirlik ¢izimleri yapmasina ragmen Isherwood ve Bachardy’nin

portrelerini canli boyamak istemistir. Bachardy yurtdisina c¢iktiginda Isherwood
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stiidyoda birka¢ kez poz vermistir. Hockney Isherwood’un portresinden memnun
kalmistir ama Bachardy olmadigi i¢in ikinci figlire devam edememistir. Bu nedenle
“American Collectors (Fred and Marcia Weisman)” resmiyle birlikte atdlyesinde
tamamlamistir. Hockney daha sonra Bachardy’nin portresini fotograflarindan
tamamlamistir ancak gergek yasamdan resmedilmedigi i¢in Isherwood’un portresi

kadar basarili bulmamastir.

Resim 4.2.9: (sag) David Hockney, “Mr . and Mrs. Clarck and Percy”, 1970

Hockney, Amerika’nin likks yasam bi¢imini ¢alismalarina konu edinirken
arkadas ¢evresinden koleksiyoner Betty Freeman’i, evinin verandasindan disariya
bakarken resmetmistir. (Resim 4.2.10) Hockney, sahneyi disaridan gdézlemleyerek,
geyik kafasina, zebra desenli sezlonga, figiiriin Oniine gegen palmiyeye ve resmin
saginda bulunan heykele, birbirlerinden bagimsiz figiirler olarak ve merkezin saginda
yer alan insan figiirline esdeger bir anlatimla yer vermistir. Sanatci, likks yasamin
gosterigini, sitiliyle yiizeysel ve etkisiz bir anlatima doniistiirmiistiir. Resim igin
hazirlik asamasinda desenler yapan ressam ayni zamanda fotograf c¢ekimleri de
yapmustir. Clarck ve Percy ¢iftinin fotografina gore daha yalin anlatima sahip olan
calisma, renklerin ve agik-koyu degerlerin kontrasti iizerinden geometrik bir
diizenleme ile yapilandirilmistir. Fotograflarin bulanik ve diisiik goriintii kalitesi
incelendiginde Hockney’in resimlerinde de benzer bigimde ayrintisiz ve kimligi
belirsiz bir hal alan figilir igin yeterli bir referans olusturdugu goézlemlenebilir.
Sanatcinin, nesnelerin tanimlanabilecegi 6l¢iide ve basite indirgeyerek yalinlagtirdig:
tasvir etme bicimi, fotografin carpiklastirdigi bir¢ok unsurun iizerinde durmaksizin

yararlanmasin1  saglamistir.  (Resim 4.2.11), (Resim 4.2.12) Koleksiyonerleri
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resmettigi bir bagka calisma olan, > American Collectors (Fred and Marcia Weismar)’’
icin de sanat¢1 figlirlerin fotograflarin1 bu donem igerisindeki iiretimlerine benzer

bigimde kullanmustr.

Resim 4.2.11: David Hockney, “Betty Freeman at Home”, 1966
Resim 4.2.12: David Hockney, “Betty Freeman at Home”, 1966

Statik kurgunun ve renk karsithiginin 6ne c¢iktigi “Model with Unfinished
Portrait” resminde Hockney, arkadast Gregory Evans’1, o siralarda iizerinde ¢alistigi
“Self-Portrait with Blue Guitar” isimli caligmasi onlinde uyurken resmetmistir.
Uyuyan figiiriin arkasindaki Hockney’nin otoportresi, calistyormus gibi goriinmekle
birlikte iki ayr1 mekan algis1 yaratmaktadir. Biiyiik boliimiinii modelden canli olarak
boyadigi resmi i¢in bir dizi fotograf ¢cekmis ve sitilinin izin verdigi 6l¢iide kullanmastir.
1960’larin sonu ve 1970’lerin baslarindaki iiretimlerine kiyasla ise daha gergekei

bigimde resmetmistir. (Resim 4.2.13).

Hockney, fotograftan siirekli olarak farkli bigimlerde yararlanirken 19. yiizy1l

ressamlart  gibi ihtiyath davranmistir. Tek bir fotografin olanaklartyla
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yetinmeyen sanatg1 6rnegin, “Portrait of an Artist (Pool with Two Figures)” resminde
havuzun basinda ayakta bekleyen Peter Schlesinger’i Kensington Gardens’da ¢ektigi
fotograflarindan ¢alisirken tek bir fotograf yerine 5 ayr1 fotografi birlestirerek figiirii
biiylitmiistiir. Hockney bdylece birlesik fotograflarla bir araya getirdigi figiirii daha

ayritilt bilgi igeren bir kaynak olarak kullanmistir.

Resim 4.2.13: (sol) David Hockney, “Model with Unfinished Portrait”, 1977

1924°te Pensilvanya’nin Pittsburg sehrinde dogan Philip Pearlstein, Amerikan
resminde fotograf kullanmayan ancak fotografi andiran resimleriyle taninmaktadir.
Pearlstein’1 fotogergekeilere yakin tutan 6zelligi ise goriinenin sadece goriinen kadar
oldugunu ifade eden iislubudur. Kamerayla hicbir ilgisi olmayan ressam, canl
modelden resmettigi nii ¢aligmalarinda yapay 151k kullanmistir ve geleneksel kadraj
diizenlemelerinin disinda kompozisyonlar iiretmistir. Figiirlerin, mekandan ve
nesnelerden ayri tutulmayan bir unsur olarak goriilmeleri, tim resmin tekdiize bir

sekilde boyanmasiyla ifade edilmistir. (Resim 4.2.14)

Amator fotografeiligin basarisiz 6zelligini animsatan kadrajin keyfi kirpilma

bigimi, aslinda ressamin tek bir ayrintidan baslayarak ilerlemesinin bir sonucudur.*®

8 Edward Luice-SMITH, Art Now From Abstract Expressionsm to Supperrealism, 458.
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Fotografik imgeye benzeyen resmetme bigimiyle Pearlstein, sonraki asamalarda

fotografi kompozisyonu kontrol etmek i¢gin kullanmaktaydi.

Resim 4.2.14: Philip Pearlstein, “Models with a Wooden Airplane”, 2005

New York banliydsii Long Island’da biiyiiyen ressam Eric Fischl, Hockney
gibi ifadeci anlayigmin smirlart igerisinde fotograftan yaralanmistir. Neo-
Ekspresyonizm igerisinde degerlendirilen figiiratif sanat¢inin konular1 havuz, plaj,
gozetleme ve 6zel anlar1 gosteren ev i¢i yasami gibi siradan hayatin gizli yonlerinden
olugsmaktadir. Hopper ile benzerlik gosteren resimlerinin rontgencilik igerigi fotograf
kullanim1 agisindan zengin bir kaynak olusturur. Ozgiin firga hareketleriyle ve sert 151k
gdlge planlamalariyla ifadeci anlatima sahip olan sanat¢i, bu yonleriyle fotografi
carpitarak kullanmistir. Kolaj yonteminin boyanarak birlestirilmis goriiniimiine sahip
olan plaj serisindeki figilirlerin kadraj icerisindeki diizenlemeleri ve anlik hareketleri
fotograf kullaniminin sonucglarmi gostermektedir. Ancak devamli olarak fotograf
kullanan Fischl, bilingli olarak goriintiileri fotograf iizerinden diizenleyerek
kompozisyonlarin1 gelistirir. Sanatg1, plaj resimlerinin yakin planinda biiyiik 6lgekli
ve kadraj icerisinde kirpilarak yer alan figiirleriyle rontgenci izlenimi kigkirtici

bicimde gdstermektedir.
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Fotograf, an1 yakalayan ozelligi ile belge niteligi olusturmaktadir. Fishl,
rontgenci yaklasimiyla fotografin anlik gériiniimlerini, ifsa 6zelligi tasiyan goriintiilere
dontistiirtir. “The Beginning and End” resminde erkek ¢ocugunu, kadin figliriiniin
bacak arasinda konumlandirmis ve bakisini iizerine yonlendirmistir. Sag alt kisimda
uyuyan yetiskin erkek figiirii ise sahnenin 6niinde durarak tiim goriintiiye miidahale
etmektedir. Fischl, fotografi kullanirken figiirlerin dizilimini anlatima uygun bi¢cimde

yeniden bir araya getirerek diizenlemistir. (Resim 4.2.15), (Resim 4.2.16)

Resim 4.2.15: (sol) Eric Fischl, “The Beginning and End”, 1988
Resim 4.2.16: (sag) Eric Fischl, 1991

Iki zit anlatim1 bir araya getirerek diizenledigi “A Visit To/A Visit From/The
Island” resminde, sol tuvalde dort kisilik orta simif beyaz bir ailenin su ile olan

eglenceli iligkisini konu edinmistir. (Resim 4.2.17)

Resim 4.2.17: Eric Fischl, “A Visit To/A Visit From/The Island”, 1983

Resmin sol boliimti, parlak renklerden olusan armonisi ve ¢iplaklikla keyifli
ve erotik bir tasvir sunarken sag tuvalde ise muadili olandan ¢ok daha koyu, soluk

renklerle meydana gelen gri armonisi, Florida sahiline gelen Haitili miiltecileri
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gostermektedir. Fotografa dayanan c¢alisma, Haitililerin caresizligi karsisinda
turistlerin rahat tembelligini ve iki grup arasindaki esitsizlikleri; k farkinin ve
ayricaligin imkan verdigi se¢imlerdeki ironiyi vurgulamaktadir. Turistler, yerlilerin
ayrilmak i¢in hayatlarin1 riske attiklar1i bir aday1 ziyaret etmek ig¢in para
O0demektedirler. Fischl bu resminde fotografin gizli olani agiga ¢ikarma pratigini,
esitsizligi gozler Oniine sermek i¢in ara¢ olarak kullanmistir. Nitekim sadece fotograf
ile ortaya konulabilecek bu tiir bir anlatim, sanat¢inin stiliyle daha etkili bir tasvire

doniismektedir.

2002-2003 yillar1 arasinda tiretmis oldugu “Krefeld Project” serisinde yapmis
oldugu tiim calismalar icin fotograftan birebir yararlanmistir. Jestliel firga
hareketleriyle gercekligi anlamlandirarak yeniden insa eden Fischl, izleyiciyi
rontgenci bakigin sug ortagi olarak konumlandirir. “Krefeld Project, Bathroom Sceen
2” resminde camin ardindan bir kadin ve erkegin ozel birlikteliklerine taniklik
etmekteyizdir. iki figiir de giindelik faaliyetlerini gerceklestirirken kadinmn kiivet
igerisindeki kapali ve kendini korumaya alan pozu ile erkegin rahat tavri aralarinda
gerilim olusturmaktadir. (Resim 4.2.18), (Resim 4.2.19) “Krefeld Project” serisi
biitiiniiyle bir ev igerisindeki kadin ve erkek figiiriiniin iligkisine dayanmaktadir ve

aralarindaki tanimlayamadigimiz bag izleyicide soru isaretleri birakir.

“Eric Fischl'in bir adamla bir kadin1 i¢ mekanda (giilerken, tartigirken, birlikte
yatarken, sirt donmiisken, seks yaparken) gosteren resim serisi bugiinkii, tasarlanmis
nesnelerle tika basa dolu orta smif yasamimi olagan disi ve derinlemesine
yasatmaktadir. Esters ailesinin evleri, Mies van der Rohe tarafindan Kreefeld'de
yapilmisti. Simdi bir sergileme mekani1 olarak kullaniliyor. Fischl orada bir sergileme
yapmaya calisirken evi bir i¢c mekéan olarak yeniden yaratma ihtiyact duydu. Evi,
etraftaki mobilyacilardan aldig1 esyalarla doldurduktan sonra bir kadin bir erkek
oyuncuyu dort giin orada yasamak lizere kiraladi. Oyuncular bir ¢iftin yaptiklarini
yapacaklardi, bekleyecek, yiyecek, tartisacak, birbirlerine dokunacaklardi. Cektigi 2
bin fotograftan on iki tanesini se¢ip, Paintbox kullanarak onlar1 islerinin temeli olacak
sekilde yeniden diizenledi. Bunlar daha sonra Hause Esters'de sergilenecekti; tekinsiz
bir deneyimdi izleyiciler i¢in, miize yeniden eve doniisiiyordu, her ne kadar sadece
hayaletler i¢in olsa da. Muhtesem parcgalar- pencerenin yanindaki adamin teni iistiine
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diismiis gilin 15181, kadinin agilmis kirmizi sabahligi- odalarin bosluguna c¢ok sey
katmaktadir.”*°

e

- e
Resim 4.2.19: Eric Fischl, “Krefeld Project, Bathroom, Sceen 2, 2003

“The Krefeld Project” serisinde, erkegin sahip olma arzusunu 6ne ¢ikaran ve
kadinin bir seks is¢isi oldugunu diislindiiren magduriyeti ve ¢ekingenligi sikc¢a
vurgulanmustir. Genellikle ¢iplak halleriyle ve fiziksel yakinliklariyla bir arada olan
figtirler hi¢bir sahnede gz temas: kurmamaktadirlar ve aralarindaki iletisimsizlikle
anlatiy1 sonugsuz birakan Fischl, izleyiciyi siirekli olarak iliskideki sorunun arayisina

yonlendirmistir. (Resim 4.2.20), (Resim 4.2.21).

49 Bkz. (53), GODFREY, 224.
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Resim 4.2.21: Eric Fischl, “Krefeld Project; Bedroom, Scene 17, 2003

Hikayenin seri boyunca devam etmesi sinematik bir etki yaratmaktadir. Icerigi
ve devamlilig1 gibi bircok noktada Edward Hopper’in ¢aligmalariyla iligkisi ortaya
cikmaktadir. Hopper’in renk ile insanlarin yalnmzliklarina temas eden psikolojik
anlatimi, sahnenin dramatik hikayesini gii¢clendirmektedir. Fischl ise ayn1 hikayenin
dinamik anlatimini agik-koyu kontrastiyla saglamaktadir. Fotografin yiiksek kontrast
degerlerini kullanarak koyu ve agik tonlar diizlestirmis, boylece gereksiz ayrintilara
deginmeden ifadeyi giiclendirmistir. Hopper’in diiz ac¢ik-koyu degerleriyle
iliskilendirilebilecek sadeligi ve aykiri kadraj diizenlemeleri, film igerisinden kesitler
sunan goriintiiler izlenimi olusturmaktadir. Sanat¢1 tipki Degas veya Manet gibi
fotografi, bilingli sekilde kendi 6zellikleri lizerinden yorumlayarak belirgin bir fark

ortaya koyar.
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Fischl, resimlerinin kompozisyonunu Oncelikle fotograflar iizerinden
diizenlemistir. Serideki tiim ¢aligmalar i¢in gizliligin ihlali, fotografi yararli bir araca
doniistiirmistiir. Gizliligin ortadan kalkmasi, bir ‘an’a tekabiil eder ve sasirmayla
birlikte azalarak devam eden kisa siireli bir tesir yaratir. Sanat¢inin vurguladigi igerik
ve se¢mis oldugu konular, fotografin gergeklestirebilecekleriyle denk diismektedir.
Ozensiz gibi goriinen hizl1 ve ifadeci boyama sitiliyle an1 yakalamaktadir. Ayirt edici
olan {islubu, iilkesindeki toplumsal siniflarin ahlaki degerlerine elestirel bir yaklasim

sergileyen kisisel bakis agisiyla birlesmesi sonucu olugmaktadir.

Goriintlileri  hicivli  bi¢cimde ele alan Fischl, 2013-2016 yillarinda
gerceklestirdigi “Art Fair” baslikli serisinde, sergi veya miize gezen ve fotograflayan
insanlar1 resmetmistir. Sanatg1 ise gezi sirasinda fotograf makinasinin kadrajini, sanat
eserleriyle birlikte insanlar1 da igerisine alacak bigimde genisletmistir ve boylece i¢ ice
gecen goriintiilerle kolaj yapisi olusturmak icin ilk adimi atmistir. Fischl resimlerini

su sekilde tanimlamistir:

“Bu resimlerdeki mekin ¢Okmiis, darmadagin, mantiksiz ve saldirgandir.
Sahnelerde tasvir edilenler, durumlarinin ¢ilginligindan habersiz goriiniiyorlar. Bu
caligmaya girerken kesfettigim sey, sanat fuar1 alanlarmin aslinda soyut dogasinin
varhigrydi. Diizliikleriyle ve zit kolaj yapilariyla hemen hemen kiibisttirler. Bir stant
goriiyorsunuz ve onun i¢inden bir bagkasini ve onun i¢inden de bir baskasini... Her
stant kendine ait, genellikle zit, uzamsal illiizyonlar1 olan isleri gdsteriyor. Bu bir
ressamin denemesi ve goriintli yakalamasi i¢in zengin bir ortamdir. Aykir1 katmanlar
iistiinde biling katmanlari... Buna sanat icin uygun bir yer oldugundan degil, sanat
{iretimi i¢in ¢ok zengin bir ortam oldugundan dolay1 ag1gim.”°

Fischl'in alisilmig ¢aligma pratigine uygun olarak, serinin baslangi¢ noktas,
agirlikli olarak ressamin kendisi tarafindan g¢ekilen Art Basel Miami Beach ve

Southampton Art Fair gibi sanat fuarlarinda ve New York'taki galeri sergilerinin

50 Eric Fischl, Victoria Miro Gallery, Eric Fischl: Art Fair Paintings, 2014.
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acilislarinda g¢ekilen fotograflardir. Fischl, goriintiileri Photoshop'a yiikleyerek resme
dontistirmek istedigi bir goriintii olusturana kadar bu imgeleri kolaj yaparak diizenler.
Ziyaretcilerin, caligmalari anlamlandirmaya calisan tavirlar1 ve eserlerin niteligini
sorgulayan sanat fuari serisi, sanat¢inin daha dnce yapmis oldugu gibi habersiz bir an
icerisinde insanlar1 desifre eden fotograflara dayanmaktadir. Resimlerin ©n
planlarinda, figiirlere ait pargalarin bilyiitiilerek kirpilmasi ya da kompozisyonun ana
elemaninin nesnelerin ardinda konumlandirilmasi rdéntgenci seyri gii¢lendiren

diizenlemelerdir. (Resim 4.2.22)

Resim 4.2.22: Eric Fischl, “False Gods”, 2015

1962 Amerika dogumlu John Currin, ¢alismalarinda Fischl’a benzer bi¢cimde
erotizmi One ¢ikarmaktadir. Cizgi romanlardan porno dergilerine kadar bir¢ok gorsel
materyalden yararlanan ¢agdas figiiratif bir ressam olan Currin, figilirlerin oranlarinm
carpitarak maniyerist bir form yaratmaktadir. Popiiler kiiltiir imgelerini ve tarihsel
resimleri bir araya getiren ressam Amerikan yasamina elestirel yaklasimini genellikle
siradan konularla anlatmaktadir. Currin, giincel goriintiileri Ronesans ve Barok

ustalarinin temsillerine yakin teknik becerisiyle yeniden yorumlamaktadir. (Resim
4.2.23)
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s .,'
Resim 4.2.23: John Currin, “The Pink Tree”, 1999

Gosterisli yasamin yapmacikligin1 abartili bigimde yorumlar ve figiirlerin
deformasyonu, kitsch kiiltiire alayli bir karsilik tireten formlara dontisiir. Dergilerdeki
fotograflar1 referans alan ressam, figilirleri ve mekanlar1 bozarak bu baglamda
fotograftan yaralanmaktadir. “The Pink Tree” resmindeki gibi bir¢ok caligsmasinda
portrelerindeki ifadeler ve beden deformasyonlar1 giincel anlatim 6zelliklerine sahip
iken kompozisyon Ronesans semalariyla paralellik gosterir. “Figlirler burada bastan
cikarict ve hayaletimsidir. Aga¢c mercandan yapilmisa benzer ama ten gercek
olamayacak kadar piirlizsiizdiir. Giillis ise Luca Cranach’tan degil bir sohretler
dergisinden alinmis gibi durur. Unutmayalim ki, Currin en nihayetinde bir 21. yiizyil
ressamidir. ‘Ben Alice Neel gibi degilim. Onun resimlerinde tanidiginiz bir insanin
resimlerine bakarsiniz. Benim kisilerim ise mevcut degillerdir. Gergek olan tek sey
resmin kendisidir.” Resimleri, gozlem ile dergilerden derlenmis fantezilerin

sersemletici bir karisimidir.”>?

Amerikali postmodern ressam David Salle ¢ektigi fotograflari, karmagik
goriintiilerle kurguladigr kompozisyonlar icerisinde kullanmaktadir. Salle ‘de John

Currin ile benzer sekilde popiiler basindan, sanat tarihindeki resimlerden ve

51 Bkz. (53), GODFREY, 180.
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pornografik yayimnlardaki fotograflardan yararlanmaktadir. Resimleri genellikle
Velazquez, Bernini, Picasso, Giacometti ve Magritte'e gibi birgok sanatgiya ve savas
Oncesi v savas sonrast Amerikan sanatina gondermeler igerir. Ressam, i¢ ice gegmis
imgeler olustururken, medyanin yogun gorsel liretimine atif yapmaktadir. Dergi,
gazete, televizyon ve internet aginda reklamcilik ve grafik tasarim alanlarinin gorsel
bombardimanina maruz kalan insanlarin gorsel belleginin temsilini sunmaktadir. Foto
kolaj 6zellige sahip resimleri, bu baglamda ardisik yapilardan olusan ve birbirlerinden
bagimsiz imgelerin bir araya geldigi kompozisyonlardir. Fotografi kolaj teknigiyle de
kullanan Salle’nin ¢aligmalari, resmin bilesenlerine odaklanmaktan 6te genel yapisinin
degerlendirilebilecegi bir bicim sunar. imgeleri orijinal baglamlarindan kopararak
kompleks goriintii topluluklariyla yeniden iliskilendirir. Salle, alakasiz duran kolaj
estetigiyle diizenlenmis kompozisyonlarinda bi¢imsel 6zellikleri farkli imgeleri tekrar

tiretmeyecek sekilde bir araya getirir.

“Fooling with Your Hair” resminde, ¢aligmay1 yatay bi¢imde ikiye ayiran
Salle, asag1 boliimde, belden asagis1 ayakkabilarina kadar ¢iplak olan bir kadin1 masa
tizerinde rakursili aciyla farkli yonlerden siyah-beyaz olarak resmetmistir. Salle,
birgok caligmasina benzer sekilde fotograftaki 151k-g6lgeyi yiiksek kontrast degeriyle,
grafiksel bir etkide boyamistir. (Resim 4.2.24) Fotograf kolajlar1 veya fotograf
kaynaklt resmedilen figiirler, biitiinlik igerisinde soyutlamaya kapi1 aralayan
birbirinden bagimsiz elemanlar haline gelmistir. Boylece tiim dgeler net goriiniimiiyle

karsiliklr sekilde birbirini iterek hareket saglamakta ve espas yaratmaktadir.

Resim 4.2.24: David Salle, “Fooling with Your Hair”, 1985
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Soyut resim ve kavramsal sanatin egemen oldugu donemlerde David Salle, Eric
Fischl gibi figiiratif resme doniis yapan ve liretimleri fotograf temel teskil eden bir
diger ressam da Mark Tansey’dir. 1949, Kaliforniya dogumlu Tansey, resimlerinin
monokrom 6zelligiyle one ¢ikmaktadir. Sepya, mavi, yesil veya siyah-beyaz ton
degerleriyle meydana getirdigi calismalarinin konusu genellikle sanat tarihiyle
iliskilidir. (Resim), (Resim) Ormmnegin Tansey, “Doubting Thomas” resmiyle
Caravaggio’nun “Doubting Thomas” resmine atif yapmaktadir. (Resim 4.2.25)
Caravaggio eserinde Thomas’m, karsisinda duran Isa’ya inanmayip yarasini
incelemesinin ¢eligkisini konu edinmistir. Tansey ise resminde herhangi bir bolgede
rastlanabilecek ve normal karsilanabilecek zemindeki yariga merakla elini uzatan figiir

ile anlatty1 modern bir dilde yeniden yorumlamistir. (Resim 4.2.26)

Resim 4.2.25: (sol) Caravaggio, “Doubting Thomas”, 1601-1602
Resim 4.2.26: (sag) Mark Tansey, “Doubting Thomas”, 1986

Post-modern bir ressam olan Tansey, modernizme elestirel yaklasmaktadir.
Dogay1 ayrintilariyla resmeden gergekgiliginin yani sira normal ve sira dis1 olaylari bir
arada diizenleyerek siirreal bir atmosfer yaratmaktadir. Kavramsal nitelikteki
anlatimlariyla izleyiciyi sorgulamaya itmektedir. Ayn1 zamanda Tansey, kelimelerle
imgelerin baglantisi iizerinden temsil kurallarini zekice sorgulayan René Magritte’den

etkilenmistir.

Fotografi ger¢ege yakin hayaller yaratmak i¢in baslangi¢ noktasi olarak

kullanmaktadir. Renksiz fotografa benzer resimleriyle ‘gergeklik’ kavramini problem
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edinen Tansey, temsilin gorevini, goriinti ve anlam igerisinde yeniden
sekillendirmektedir. Ogeleri birlestirirken ve tasvir ederken retorik bir dil

kullanmaktadir.

Realistler olaylara ve nesnelerin goriiniimlerine sadik kalirken Tansey,
imgeleri baglami disinda farkli goriintiilerle bir araya getirerek yeni anlamlar ortaya
cikarmaktadir. Bu etkilesim, Tansey’in resimlerine espritiiel bir o6zellik katarak
tuhafliklariyla izleyiciyi ilk bakistaki normal goriiniimlerinin sonrasinda yanilgiya
diisiirmektedir. René Magritte ile ayni yolu izleyen sanat¢1 her ne kadar gergekei bir
tisluba sahip olsa da temsilin gercekle ayni sey olmadigini geligkilerle bir araya
getirerek yorumlamaktadir. 1979-1982 yillart arasinda yapmis oldugu modern resmin
tarihine iliskin elestirel ¢alismalarinda, illiistratif anlatim ve semboller kullanarak
cesitli goriintiileri bir araya getirmistir. Imgeleri olagandisi bigimde bir arada
yapilandirarak anlatimi goriintiiler {izerinden gergeklestirmeyi amaglamaktadir. 1982
tarihli triptik calismasinda ilk anda absiirt sayilabilecek imgeler i¢erdikleri anlamiyla

modernizmi birgok farkli noktadan tenkit etmektedir. (Resim 4.2.27),

Resim 4.2.27: Mark Tansey, “A Short History of Modern Painting (Triptych)”, 1982

[lk tuvalde, pencereyi hortumla sulayan kadinin eylemi, bir dénemi kapatmak
icin kendinden Onceki tarihin tiim temsil sorununu ortadan kaldirmaya baslayan
modernizmi ifade edebilir. Ortada yer alan tuvalde, bir figiiriin genis agik bir alanda
yer alan duvan kafasiyla ittirerek devirmeye ¢alismasini gostermektedir. Burada ise
modernizmin salt akilc1 uygulamalarini yeren Tansey, formalizm ile belirlenen

kistaslara bagli kalarak bu olgiitlerin digindaki iiretimlerin sanat sayilamayacagini
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savunan akimlarim ya da kisilerin inatciligia degindigi sdylenebilir. Ugiincii tuval ise
basamaklari ¢ikan ve aynada suretini seyreden tavugun goriintiisiiyle tasvir sorununa
doniik yeni egilimleri, kavramsal ya da performans sanatini hicvediyor olabilir.
Tansey, 1980 tarihli ¢alismasinda da modern resmi, foto kolaj yontemine esdeger
Ozellikte, bir araya getirilmis goriintli mozaigindeki figiirlerin eylemleri iizerinden
elestirmistir. (Resim 4.2.28) Calismada genellikle, yakin sanat tarihindeki belirli
sanatcilara veya anlara gondermeler vardir. Ornegin, Jasper Johns’un hedef
calismalari, Carl Ande’nin metal karolari, Chris Burden’in vuruldugu “Shoot”

performansi. (Burada bigak firlatma sahnesi olarak tasvir edilmistir.)

/,5< A

Resim 4.2.28: Mark Tansey, “A Short History of Modernist Painting”, 1979-1980

Mizahi alegorilerle sanatta neyin dogru ya da neyin yanlis oldugunu
yorumlayan Tansey, en ¢ok eski dergilerde buldugu gorsellerden faydalanmaktadir.
Giincel imgeleri dahi tek renk armonisiyle kullanmasi onlarin ge¢mis bir zaman
dilimine ait olduklar1 izlenimi yaratir. Bir¢ok farkli kaynaktan edindigi fotograflardan
gerek duydugu unsurlar segerek kompozisyonu igerisinde bir araya getirir. Konuya
uygun olarak sekillenen kompozisyonda birbirine eklemlenen imgeleri, fotomontaj
yontemine benzer bi¢imde birlestirir. Sonu¢ olarak monokrom armonisiyle de

butiinlik kazanir.
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1981 tarihli “The Innocent Eye Test” resminde Tansey, Hollandali ressam
Paulus Potter’mn 1647 tarihli “The Young Bull” resmiyle Monet’nin 1891 tarihli

“Grainstack” resminin karsisinda duran bir inegi temsil etmektedir. (Resim 4.2.29)

Resim 4.2.29: Mark Tansey, ‘’The Innocent Eye Test’’, 1981

Resimlerin etrafindaki bilirkisilerin hayvani gozlemlerken, Paulus Potter’in
resmindeki inege selam mi1 verecegini yoksa sag tarafta yer alan Monet’nin resmine
hayranlikla bakacagini mi merak etmektedirler. Tansey, modern sanatta temsilin
roliiniin bu elestirisini, resim gelenegini yeniden canlandirmanin bir yontemi olarak
sunmaktadir. Ayn1 zamanda gergegi tasvir etme edimini sorguluyor. Resim ayrica
Atinal1 ressamlar Parrhasius ile Zeuxis arasindaki kimin daha iyi bir ressam olduguna
dair girdikleri iddiaya atif yapmaktadir: Zeuxis tiziim salkimlarini resmeder ve
atolyenin penceresinden iceri giren kuslar tiziimleri gercek sanip gagalamaya baglar.
Bu sekilde kuslar1 kandiran Zeuxis, Parrhasius‘un atdlyesine gider ve Parrhasius
resmin perdenin arkasinda oldugunu ve agmasini ister. Zeuxis, perdeyi agacakken
perdenin aslinda resim oldugunu anlar. Boylece Zeuxis kuslar1 kandirmis olur ancak

Parrhasius bir ressami aldatarak iddiay1 kazanmaistir.

Resimdeki perspektif, ton degerleri ve buna bagli olarak gelisen derinlik ilk

anda geleneksel resmin bigimsel 6zelliklerini aktaran bir ¢alisma olarak siradan bir
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izlenim yaratsa da galerideki resimleri izleyen inek figiirii gercekligi manipiile eder.
Tansey, toplamis oldugu gazete ve dergi kupiirlerinden ya da kendi ¢ektigi
fotograflardan konusu i¢in uygun figiirleri secerek kolaj yapip uzun bir siirece tabii
tutar ve bu proses sonucunda resmi, kolaylikla sekillendirebilecegi sonu¢ asamasi
olarak belirler. Kolaj ¢alismalarinda daha iyi bir baglayici olmasi igin fotokopi ¢ekerek
goriintiileri birbirine yedirir. Calisma yontemi olarak eksiltmeyi tercih eden Tansey,
resmin genelini olusturduktan sonra inceltilmis boya katmanlarini kaldirarak resmi
sonuca gotiirlir bdylece beyaz alanlarin 1s1kl1 ve saydam etkisini muhafaza etmis olur.
Boyay1 eksilterek agik-koyu kontrasti meydana getirirken malzemenin kuruma

stiresiyle hizl1 hareket etmesi gerektigi i¢in resmi bolgesel olarak bitirerek ilerletir.

Siklikla  sanat tarihinden aldigi referanslarla  goriintiileri  yeniden
anlamlandirarak farkli sonuglara yonlendiren Tansey, c¢alismalarinda kendi iradesi
disinda konular belirleyen bir diizenek kurar. I¢ ice gegen carklardan meydana gelen
aracin her bir dairesinde farkli konularin yazili oldugu baslhiklar bulunur. Ug es
merkezli ahsap daire birbirinden bagimsiz olarak doner. Tansey, her dairenin iistiine
“ideolojik kelebekler”, “optimize etmek”, “siiphe vadisi” veya “arsiv” gibi ¢ok sayida

sozcik grubunu kazimistir ve daireler dondiikge, sozcik gruplarnt farkli

kombinasyonlarda hizalanarak goriintiilere ¢evrilecek ifadeler tiretir. (Resim 4.2.30),
(Resim 4.2.31)

Resim 4.2.30: Rob McKeever, “Whell”, 1990
Resim 4.2.31: Rob McKeever, “Whell”, 1990
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Tansey'in ilging resimleri, bir kez daha modern sanat baglaminda gercekgilik
icin bir yer saglarken, sanatsal egitimi ve iislubu ile Amerikan yayinlarindan elde ettigi
gorilintiileri kullanmasi, Tansey'i tam manasiyla bir Amerikan ressami olarak

konumlandirir.

Sanatci, 2004 yilinda ultramarine pigmentinin ton degerleriyle ¢aligmaya
baslar. Cogunlukla sanat tarihiyle iliskili konular tliretse de felsefe, tarih veya siyasetle
de iliskili birgok kisiye veya anlatima yer verir. Ornegin, “Snowman” resminde Karl
Marks’in portresi kartopunun igerisinde yan yatmis sekilde durmaktadir. (Resim

4.2.32)

Resim 4.2.32: (sol) Mark Tansey, “Snowman”, 2004
Resim 4.2.33: (sag) Mark Tansey, “EC 1017, 2009

~

“EC 101" ¢aligmasinda ise birgok diisiiniire ve ekonomistin portresi dagin
yilizeyinde yer almaktadir. (Resim 4.2.33) Tansey, farkli goriintiileri birbiri igerisinde
gizleyerek fotografik netlige sahip imgelerin temsiline sira dis1 bir igerik
kazandirmaktadir. Sahneler her ne kadar ogelerin gergekci ve ayrintili tasviriyle
sekillendirilmis olsa da ilk bakista resimler soyut bir izlenim yaratmaktadir. Gergekei

yaklagimi soyut forma cevirerek ve izleyicinin ilk bakista kavradigi unsurlart cesitli
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goriintiilerle i¢ ige gegirerek celiski yaratmakta ve seyircinin algisiyla oynayarak

temsil lizerine sorular sormaktadir. (Resim 4.2.34)

Resim 4.2.34: Mark Tansey, “Land Fall”, 2007

1955 Columbus dogumlu Bo Bartlett, giindelik Amerikan yasamini tasvir
ederken gorilintlilere siirreal bir etki kazandirir. Sanat tarihiyle iligkili
degerlendirilebilecek caligmalarinda hikayeci bir islup sergileyen Bartlett, Grant
Wood, Andrew Wyeth, Edward Hopper, Thomas Eakins ve Winslow Homer gibi
Amerikan gercekg¢ilerinden etkilenmistir. Resimlerinin realist yaklagimina ragmen

aciklayici anlatimdan uzak ve siirsel iislubuyla 6zgiin bir gelenegin temsilcisidir.

Anitsal figiiratif kompozisyonlariyla figiirleri tek tek incelememize olanak
tanir. Caligmalarinin fantastik kurgusu onu René Magritte gibi siirrealist ressamlara da
yaklastirmaktadir. Mark Tansey, Magritte’nin caligmalarinin kavramsal baglamiyla
ilgilenirken Bo Barlett, onun siirrealist yaklasiminin gergekgi anlatim 6zelliklerinden
etkilenmistir. Sanat tarihiyle siklikla ilski kuran Bartlett, 1994 tarihli ’Homeland’’
resmini, Gericault’un “The Raft of the Medusa” yapitindan, Delacroix’in “Liberty
Leading the People” eserinden veya kompozisyon semasina benzer bir bagka ¢alisma
olan Emanuel Leutze’nin 1851 tarihli “Washington Crossing the Delaware” resminden

hareketle tiretmistir. (Resim 4.2.35)
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Resim 4.2.35: Bo Bartlett, “Homeland”, 1994

80’ler ve 90’lar boyunca Bo Bartlett, modellerinin pozlarina yardimci olmasi
icin film fotograf¢iliginin fotograflarindan yararlanmistir. Bir resmin hazirlik
asamasinda, kompozisyon c¢alismalarin1 tamamlayarak ise bagladiktan sonra
karakalem ve grafit ¢caligmalari icin modellerine poz verdirmistir. Bartlett daha biiyiik
tuvale baglamadan dnce genellikle bir sablon olarak guaj veya yagli boya ile 6n renk
etiidii tamamlamistir. Bartlett, “Civil War” ¢alismasinda formlarin resimdeki eriyen
karda yansiyormus gibi gdriinmesini saglamak i¢in iki siyah beyaz fotografi, ayna
goriintiisli yaratmak tizere birini digerinin altina bas asagi yerlestirerek kesip
bantlamistir. (Resim 4.2.36) Fotograf ile resim karsilastirildiginda “Hiroshima” isimli
resmini fon olarak kullanan ressamin ana figiir olan 6lmekteki asker i¢in kendisinin

poz verdigi ortaya ¢ikmaktadir. (Resim 4.2.37)

Resim 4.2.36: (sol) Bo Bartlett, “Civil War”, 1994
Resim 4.2.37: (sag) Bo Barlett
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1965 dogumlu Elizabeth Peyton ise calismalarinda yakin c¢evresinden
arkadaslarini, tarihi ve inli kisilikleri resmetmekte ve Ozellikle portre tiirtindeki
tiretimlerinde sik sik fotograf kullanmaktadir. Tansey gibi ironik bir dil kullanmadan
fotografi referans alan ressam, gercek olanla fotografik goriintiiniin ayrimim
onemsemez. Fotografi kabul eden ve gergeklikten ayri tutmayan bu yaklasimi
resimlerindeki tim 6znelerle yakinlik kurmamizi saglar. Seffaf boya dokusuna ve
cogunlukla solgun bir renk paletine sahip olan Peyton’in portreleri, 6znelerin

tasvirinden ote duyguyu oncelemektedirler.

Hayatin olumlu ve giizel yanlarini vurgulamaya doniikk duygu aktaran
calismalar1 boylece fotografla iliskisinde tekdiizelikten uzaklasir. David Bowie,
Barack Obama, Kurt Cobain ve Elvis Presley gibi kisilerin portrelerini resmeden
sanatci, referans aldigi fotograflari, medyada yer alan goriintiileri ya da film karelerini
saydam boya kullanimiyla ve zengin firca hareketleriyle derinlik ve igtenlik kazanan

imgelere doniistiiriir. (Resim 4.2.38) (Resim 4.2.39)

%‘7

Er——— [
Resim 4.2.38: (sol) Elizabeth Peyton, “David Bowie”, 2012
Resim 4.2.39: (sag) Elizabeth Peyton, “Eventyr (Isolde)”, 2016-2018
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Fotograf ve medya goriintiilerini kullanan Peyton’a yakin bir isluba sahip bir
diger ressam ise Marlene Dumas’dir. “Bir keresinde ikinci el gorselleri ve ilk elden
duygulart kullandigimi sOyledigim bir aciklama yapmistim. Demek istedigim
kullandigim fotograflarin zaten siklikla baskasi tarafindan c¢ekilmis olmasiydi.”
sOylemiyle ressam Peyton gibi fotografi bir nesne olarak ele alarak biricik hale getirir.
Ozgiinliikle kullanilan fotograf goriintiisii, sadece objektife verilen pozlarin
saptanmasiyla veya yerlesik hale gelen fotograf imgelerinin taninabilmesiyle tespit

edilebilir. (Resim 4.2.40)

Hollanda’da yasayan Giiney Afrika kokenli Dumas, genellikle monokrom ve
soguk armoniye sahip, renk degeri diisiik bir palet kullanmaktadir. Konu edindigi seks
endiistrisi, iskence, uzuvlar veya portrelerindeki boyama bi¢imi, politik gondermeler
ve psikolojik gerilimler tasiyan bir yaklasima sahiptir. Peyton’in fotograflardan
resmettigi portreleri degisiklik gosterse de genellikle ayni karakteri yansitan

oranlardadir.

Peyton’in melankolik ve saf duygularin donistiigii formu ifade eden
portrelerine karsin Dumas’in figiirlerinde i¢kin olan yikici ve vahsi bir dildir. “Resim
yapiyorum ¢iinkii ben zaten pasakli bir kadinim. Resim yapmak da kirli bir istir. Asla
saf bir kavramsal ortam olamaz resim... Resim, insan dokunusunun izi hakkindadir.
Yiizeyin derisi istiindedir. Resim, kartpostal degildir. Resmin igerigi ylizeyinin
verdigi histen ayrilamaz.”®? diyen Dumas, resim sanatim1 duygu aktaran bir siirecin
temsili olarak tanmimlar. Diane Arbus ve Richard Avedon gibi Amerikali
fotograf¢ilardan etkilenen ressam, Ozellikle carpici ifadeye sahip Arbus’un
fotograflariyla benzer icerige sahiptir. Insan temsilinden 6te insani olani resmeden

Dumas, fotografin yakin ¢ekim modunu kullanarak bi¢imlerin vurgusunu gii¢lendirir.

52 Bkz. (53), GODFREY, 192.
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Resim 4.2.40: Marlene Dumas, “Evil is Banal”, 1984

“Tim calismalari, dergilerdeki reprodiiksiyonlara veya ressamin sevdikleri,
arkadaslar1 ve tamidiklarin1 c¢ektigi Polaroidlere dayaniyor. Bu portreler tuvallerini
dolduruyor. Gergek boyutlarindan daha biiyiik olan bu suratlar, film yildizlarinin
proporsiyonlarina alisik oldugumuz gibi, pek géze carpmiyor. Arka planda goriilecek
cok az sey var ya da hicbir sey yok. Tiim dikkat yiizlerin ifadesine, gdzlerin bakisina
gidiyor. Bu resimlerin ¢ogu agresiftir, surata atilan bir tokat gibidir. Sanki baska biri
yiiz ifadesiyle bizi daraltryor, bakistyla bir yabanci bizi esir ediyor gibidir.”>

Elizabeth Peyton’a benzer bigimde film karelerinden ve fotograflardan
yararlanan Iskog ressam Peter Doig de goriintiiler iizerinde yaptig1 manipiilasyonlarla
izleyicinin aligik oldugu gdrme bigimini aksatir ve iiretimleri siiresince tesadiiflere
onem vererek bu rastlantilari ustaca kullanir. Ornegin Sean Cunningham’mn
yonetmenligini yaptig1,1980 tarihli 13. Cuma filminde Adrienne King’in yer aldigi
kano sahnesini, “Friday 13th” (1987), “Canoe- Lake” (1997-98) ve “Swamped” (1990)
resimlerinde referans alir. Siklikla calistigi kano goriintlisii ayrica George Caleb
Bingham’mn “Fur Traders Descending The Missouri” resmine de gonderme yapar.
Kendi ¢ekmis oldugu fotograflar1 ya da sanat tarihine ait goriintiileri yorumlayan

ressam, kimi zaman goriintiileri kolaj teknigiyle bir araya getirdikten sonra ya da

53 D.V.D. BOOGERD-B. BIOOM-M. CASADIO-I. BONACOSSA, Marlene Dumas, 39.
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dogrudan fotograftan ¢alismaktadir. Doig i¢in fotograflarda ya da filmlerde yer alan
imgeler gizeme sahip olan ¢ekici unsurlar barindirmaktadir. Goriintiilerdeki arayisi ise
resimlerinde ifadeci bir sonu¢ dogurmaktadir. “Lapeyrouse Wall” resmindeki,
izleyiciye sirtt doniik semsiyesiyle yiirliyen figiiri, rastgele ¢ekmis oldugu bir
fotograftan calismistir. Resim boyunca devam eden duvarin ve kaldirimin devamli
perspektifi, insan figiirii, hidrant ve direk tarafindan sekteye ugrar. (Resim 4.2.41)
Figiiriin fotograftaki kiiciik 6l¢egiyle edindigi yer dnemsiz gibi goriinse de Doig icin
durum tam tersidir. Bu figiiri defalarca ¢izerek ve farkli varyasyonlarla boyayarak

kendisi i¢in dnemli hale getirir.

“Doig, 2002'de Londra'dan ailesiyle birlikte tasindigi Trinidad'daki Port of
Spain'de, mezarlik duvarinin yaninda arabasinda otururken, kamerasini 6n panele
koyup caddenin Gteki tarafinda yiiriiyen bir adamin fotografin1 ¢ekti. "Aslinda bu
fotograf hakkinda hicbir sey diisiinmedim. Bir ay kadar sonra ¢ektigim filmi
tabettirdigimde semsiyesiyle yiiriiyen bir karakter gdziime ¢arpti. Bu figiiriin eskizini
aldim ve stiidyonun duvarima astim. Siirekli ona doniip bakmaya devam ediyordum ya
da belki de o beni izliyordu." Bundan kisa bir siire sonra Doig, Port of Spain
stiildyosunda her hafta yonettigi film kuliibiinde, Yasujiro Ozu'nun 1953 yapim1 Tokyo
Story'yi gosterdiginde, filmin atmosferiyle ilgili bir seyler ona semsiyeli adami
hatirlattr.”>*

“Lapeyrouse Wall” kompozisyonunun Edward Hopper’in “Early Sunday
Morning” resmini hatirlatmas1 gibi Doig’in ¢aligmalarinda yer alan ogeler ve
diizenlemeler, belleklerde yer eden birgok imgeyi ¢agrisimlarla yeniden canlandirir.
Semsiyeli figiir, Fragonard, Manet, Caillebotte, Monet ve Goya’dan Francis Bacon’a
kadar uzanan bir¢ok sanat¢inin resmindeki imgeyi animsatarak izleyicinin zihnindeki
goriintiilere eklemlenir. 1980°lerden itibaren Doig’in siklikla yararlandig: fotograflar,
fotograf detaylar1 ve goriintii bozulana kadar c¢ekilen fotokopiler ressamin

yaraticihigini tetikleyen materyallerdir.>®

% A. SEARLE-K. SCOTT-C. GRENIER, Peter Doig, 97.
> Bkz. (86), SEARLE, SCOTT, GRENIER, 98.
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Resim 4.2.41: Peter Doig, “Lapeyrouse Wall”, 2004 o

Elizabeth Peyton, Marlene Dumas ve Peter Doig fotograflari ifadeci bir
yaklagimla, formal olani1 bozarak kullanirlar. Ancak sadece bigimsel degildir bu
degisim. Bakis agilarinin ve igsel birikimlerinin fotograf goriintiilerine verdigi bir
yanittir. Gegmiste yasamis olan kisileri veya imgeleri kullandiklarinda ise fotografin
arsiv ve hatira Ozelliginin getirisi olan zihindeki degismez yer edinisini ve
kabullenisini kirarlar ya da fotograf gibi 6nemli bir kaynak ile kodlanan ge¢miste yeni

bir iz birakirlar.
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RESIMLERIM UZERINE

Fotografin resim sanatindaki ¢esitli kullanimlar1 incelendiginde sanata yon
veren varligi oldugu ortaya ¢ikmaktadir. Bu anlamda ressamlarin yaraticiklarina katki
sunan bir ara¢ olarak resim sanatinda yer edinmigtir. Amerikan resim tarihindeki ilk
ornekleriyle, Thomas Eakins ve Winslow Homer gibi natiiralistlerce ger¢ege uygun
caligmalar iiretmek i¢in kullanilmis olan fotograf, modern donemde de figiir ¢alisan
bir¢ok ressam i¢in 6nemli bir aragtir. Bu anlamda Eric Fischl, David Hockney ya da
Mark Tansey gibi kimi ressamlarin resim anlayiglart fotograf iizerinde

temellenmektedir.

Fotograf makinasinin diizenegi, olusturdugu enstantane ile goriiniimlerin anlik
izlenimini yaratir. Kalici bir varlia sahip olmayan bu goriintiiler, fotograftan
yararlanan ressamin bakis agisiyla birlesmesi sonucu bir netice meydana getirir. Bu
sonucun niteligi fotograf ile kurulan iligskiye gore degisir. Amerikan resim sanati
icerisinde incelendiginde kolaj olarak kullanim1 veya fotogergekei yaklagimlar oldugu

gibi kisisel yorumlari ¢er¢evesinde degerlendiren ressamlar da bulunmaktadir.

Anlik olan goriintiiniin vasfi resim sanatiyla karsilastirildiginda kapsami
oldukca daralan bir netice sunar. Ancak fotograf goriintiisiiniin sahip oldugu bu
Ozellige karsin bilakis anlik izlenimleri yorumlayan Edgar Degas’dan Gerhard
Richter’e kadar bir¢ok ressam ‘anlik’ olana anlam kazandirmistir. Ressamlar
geleneksel sahnelemelerin disinda yeni bir deneyim olarak fotograf gdriintiisiinii
kullanmislardir. Bu kapsamda fotograf, Francis Bacon gibi ressamlar i¢in doganin
formal goriinlimlere sadik olmayan ekspresif icerige sahip bir ressam i¢in de 6nemli
olabilir. Bacon’in resimlerinin dayanag1 cektigi fotograflardir ve nesnellie onem

veren ressamlar disinda bu anlamda fotograf kullanimi da ayrica 6nem kazanur.

Fotografla iliskili ilerlettifim c¢alismalarimda fotograf goriintiisii ve
gozlemlerim arasinda gelisen bir diyalog s6z konusudur. Fotografi bu gézlemlerimin
devamliligin1 saglayan ve resimlerimin striiktiiriinii olusturan bir ara¢ olarak

degerlendiririm. Dogaya doniik gozlemlerime anlam yliklemeden resim yapma siireci
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icerisinde icerik kazanmaya doniik bir yaklasgimi benimserken fotograf,
kompozisyonlarimi olusturmada ve imgeyle siirekli iliskide kalmami saglayan bir
arac1 olmaktadir. iImgeler goriinenin &tesinde barindirdig1 bigimlerle yasar. Hafizada
yasayan bir imge bicimini kaybederken i¢ varligiyla sekillenen belirsiz ve degisken bir
goriintii halini almaktadir. Fotografta ise goriinenin otesindeki varlik kaybolurken
sadece gercekligin dis kabugunu izleriz. Resim sanati agisindan bu durum fotografin
ylizeysel bir anlatima sahip gercekligin izdiisiimii olarak yorumlanir ancak fotografa
bilin¢li bir yaklagim imgeleri daha ¢ok degerlendirebilmeyi saglayan bir alan yaratir.
Izlenimlerim sonrasinda siklikla hafizamda sekillenen goriintiilerle imgelere icerik
kazandirmaktayim. Fotograf ise bu siirecte siklikla izledigim bir aygit olarak
gbzlemlerimi ve hafizamdakileri canli tutan bir ara¢ olmaktadir. Donemsel olarak
dontisen resimlerimde baslangigta 1s1k-gblge calismalar1 icin fotografin kontrast
degerlerinden yararlanirken gelisen siirecte sadece imgeleri kontrol edebilmemi
saglayacak bir ara¢ haline gelmektedir. Fotograf, dogal gdzlemlerimin veya
bellegimdeki imgelerin degiskenligine karsin goriiniimlerin sadece sabit birer suretini
sunarken ayni1 zamanda goriintiiyle aramda bir mesafe yaratir. Bu mesafe daha uzun
bir gozlem i¢in imgeyle aramda siirekli bir canlilik ve gerilim olusturmaktadir.
Fotograf, gercekligin uzun soluklu degerlendirilmesini saglarken resim yapma siireci
igerisinde daralan bir ifadeye de neden olabilmektedir. Bu nedenle fotografi
kopyalamaya doniik bir yaklasimdan uzak durarak ve sadece gdzlemlerim aninda
cektigim fotograflar1 kullanarak ¢aligmalarim i¢in vazgecilmez bir unsur olmasinin da
oniinde durmaktayim. Ele aldigim ve irdeledigim sonuglartyla bu aracin goriinti
ozelliklerini sanat tarihi icerisindeki kullanimlariyla birlikte incelemek fotografla

kurdugum iliskiyi nitelikli kilmaktadir.



Resim 5.1: ibrahim Ozsdzgiin, “Sehirde Mekik Dokuyanlar”, 2021, tuval {izerine yaghboya, 130x100 cm

Resim 5.2: Ibrahim Ozs6zgiin, “Isimsiz”, 2019, tuval {izerine yagliboya, 120x160 cm
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Resim 5.3: Ibrahim Ozsdzgiin, “Isimsiz”, 2020, tuval {izerine yaghiboya, 130x100 cm

Resim 5.4: ibrahim Ozsdzgiin, “Isimsiz”, 2020, kagit {izerine karigik teknik, 3851 cm
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Resim 5.5: Ibrahim Ozsdzgiin, “Isimsiz”, 2021, kagit iizerine akrilik boya, 56x41 cm

Resim 5.6: ibrahim Ozsdzgiin, “Isimsiz”, 2021, kagit {izerine akrilik boya, 40x50cm
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Resim 5.7: Ibrahim Ozs6zgiin, “Isimsiz”, 2021, tuval {izerine yaghboya, 35x48.5 cm

Resim 5.8: (sol) Ibrahim Ozsézgiin, “Isimsiz”, 2022, tuval iizerine yagliboya, 45%35 cm
Resim 5.9: (sag) ibrahim Ozsozgiin, “Isimsiz”, 2022, tuval {izerine yaghboya, 45x35 cm



Resim 5.10: Ibrahim Ozsézgﬁn, “Isimsiz”, 2020, kagit iizerine karigik teknik, 29.7x24.5 cm

Resim 5.11: Tbrahim Ozsozgiin, “Isimsiz”, 2020, tuval iizerine yagliboya, 40x30 cm
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Resim 5.12: Ibrahim Ozs6zgiin, “Isimsiz”, 2019, tuval iizerine yaghboya, 110x150 cm

Resim 5.13: Ibrahim Ozs6zgiin, “Isimsiz”, 2019, tuval iizerine yaghboya, 100x130 cm
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Resim 5.14: Ibrahim Ozsézgﬁn, “Isimsiz”, 2018, kagit tizerine komiir, 34x47 cm

Resim 5.15: fbrahim Ozsdzgiin, “Giil”, 2013, ka1t iizerine komiir, 50x35 cm
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Resim 5.16: Ibrahim Ozs6zgiin, “Isimsiz”, 2021, tuval iizerine yagliboya, 120x150 cm

Resim 5.17: Ibrahim Ozs6zgiin, “Isimsiz”, 2019, tuval iizerine yagliboya, 80x55 cm
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Resim 5.18: Tbrahim Ozsozgiin, “Isimsiz”, 2016, tuval iizerine yagliboya, 90x130 cm

Resim 5.19: Tbrahim Ozs6zgiin, “Isimsiz”, 2015, tuval iizerine yagliboya, 120x90 cm
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Resim 5.21: Ibrahim Ozs6zgiin, “Mendelsshon Etiitleri”, 2022, tuval iizerine yagliboya, 140x125 cm

Resim 5.22: fbrahim Ozs6zgiin, “Isimsiz”, 2019, tuval iizerine yagliboya, 70x40 cm
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SONUC

1850’lerde Winslow Homer ve Thomas Eakins’in fotograf referansli resim
yapmalari, resim-fotograf iliskisinin Amerika’daki temelini olusturmustur.
Ressamlarin fotograftan yararlanmaya ihtiyatl yaklagsmasi veya fotograf kullandigini

gizli tutmast, bu yeni icadin beraberinde birgok soruyu da getirdigini gostermektedir.

Amerikan resim sanatinda, Thomas Eakins ve Winslow Homer’in satin
aldiklar1 kameralarla bircok c¢ekim yapmalari, resimlerine referans olarak
kullanmalarinin yaninda bu icada duyduklari arzuyu da gostermektedir. 1900’lerin
basinda ise Edward Hopper, Charles Sheeler ve Ben Shahn gibi ressamlarin fotografla
kurduklar1 iligki kendilerinden 6nceki kusak olan Eakins ve Homer’dan ayrilmaktadir.
Edward Hopper, gelismekte olan sinema deneyimini resimlerine dahil ederken Charles
Sheeler, fotomontaj diizenlemelerinden galismalar {iretmistir. Ben Shahn ise ifadeci
olan iislubu cergevesinde fotografi yorumlayarak resimlerine dahil etmistir. Eakins,
Sheeler ve Shahn fotografa duyduklari ilgiden dolayr yaptiklart ¢ekimlerle yeni
teknikler kesfederek de bu alanin gelismesine yardimci olmuslardir. Modern doneme
kadar fotograf, ressamlarin birgok farkli bicimde ¢alismalarina dahil ettikleri bir arag
olarak resim sanatinda yer edinmistir. 1940°larda ise Pop Art icerisinde Andy Warhol
ve Robert Rauschenberg gibi sanatgilarin kolaj yontemiyle dogrudan materyal olarak
da kullandiklar1 bir ara¢ olmustur. Giiniimiizde ise Eric Fischl ve David Hockney gibi
birgok figiiratif ressam, pratik hale gelen ¢ekimler sayesinde imgeler sozliigiine
dontisen fotografin carpitmalarini bilingli bir bi¢cimde stillerine entegre ettikleri bir

malzeme olarak kullanmaktadir.

Fotograf, bir olaymn goriiniimlerini dondurarak zaman igerisindeki
baglantisindan koparip izole etmektedir. Belli bir anin yalitimi1 olan bu siireksizlik
icerisinde anlam yok olmaya baslar. Insanin gérme yetisi ise izlenimlerin hareketli
goriintiiler olarak hafizasinda kalmasini saglar. Ressam, gerceklikte gordiikleri

karsisinda etkin bir durumdadir ¢iinkii goriintiiler igerisinden sonuglar ¢ikararak icerik
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olusturur. Fotograf makinesinin yakaladigi imgeler karsisinda ise edilgen olarak
konumlanir. Sanat¢1 ancak etkinligini koruyarak fotografi yaratici bir siirecle

degerlendirebilir.

Amerikan resim sanatinda fotograf, ressamlarin egilimlerinde 6nemli bir etki
yaratir. Ressamin neden ve nasil fotograf kullandigi degismekle birlikte oldukca

zengin sonuglar yaratan bir malzeme olarak resim sanatinda varligini siirdiirecektir.



98

KAYNAKCA

Kitaplar
LEPPERT, Richard (2017), Sanatta Anlamin Gériintiisii Imgelerin Toplumsal
Islevi, Cev. Ismail Tiirkmen, 3. Baski, Ayrint1 Yaynlari, Istanbul.
PROUDHON, Pierre-Joseph (2016), Sanatin Prensibi, Cev. Senem Ornek, 1. Baski,
Oteki Yaymevi, Istanbul.
HOCKNEY, D-GAYFORD, M. (2017), Magaradan Bilgisayar Ekranina Resmin
Tarihi, Cev. Mine Haydaroglu, 1. Baski, Yapt Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik,
Istanbul.
CRAY, Jonathan (2015), Goézlemcinin Teknikleri, Cev. Elif Daldeniz, 3. Baski,
Metis Yayinlari, Istanbul.
BERGER, John (2018), Portreler, Cev. Beril Eyiiboglu, 1. Baski, Metis Yaynlari,
Istanbul.
BERGER, John (2018), O Ana Adanms, Haz. Yurdanur Salman, Miige Giirsoy
Sékmen, 8. Bask1, Metis Yayinlari, Istanbul.
BERGER, John (2020), Bir Fotografi Anlamak, Cev. Beril Eyiiboglu, 5. Baski, Metis
Yayinlari, Istanbul.
VALERY, Paul (2018), Degas Dans Desen, Cev. Orgun Tiirkay, 1. Baski, Yap1 Kredi
Yaynlari, Istanbul.
SONTAG, Susan (2011), Fotograf Uzerine, Cev. Osman Akinhay, 2. Baski, Agora
Kitaplig1, Istanbul.
GORDON, R-ANDREW F. (2002), Degas, Harry N. Abrams, Inc., New York.
BENJAMIN, Walter (2018), Fotografin Kisa Tarihi-Teknik Araclarla Yeniden-
Uretim (Cogaltma) Caginda Sanat Eseri, Cev. Osman Akinhay, 4. Baski, Agora
Kitaplig1, Istanbul.
GODFREY, Tony (2016), Resim Bugiin, Cev. Hasan Biilent Kahraman, 1. Baski, Lal
yaynlari, Istanbul.
(2011), Sanat ve Kuram 1900-2000 Degisen Fikirler Antolojisi, Cev. Sabri Giirses,
1. Baski, Kiire Yayinlari, Istanbul.
BARTHES, Roland (1996), Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler, Cev.
Reha Akgakaya, 2. Bask1, Altikirkbes Yayinlari, Istanbul.



99

Thomas Eakins, Jane Watkins, Jane Boyd, Philadelphia Museum of Art,
Philadelphia.

GRIFFIN, Randall C. (2006), Winslow Homer An American Vision, 1. Baski,
Phaidon Press, New York.

SOUTER, Gerry, Edward Hopper Light and Dark, Parkstone Press International,
New York.

LIVINGSTONE, Marco (1987), David Hockney, Thames and Hudson Ltd, Londra.
(1980), David Hockney Paper Pools, Nikos Stangos, Thames and Hudson,

WEBB, Peter, (1988), Portrait of David Hockney, Chatto and Windus Ltd.,
London.

RENNER, Rolf Giinter (1990), Edward Hopper 1882-1962 Transformation of the
Real, Benedikt Taschen Verlag GmbH, Hamburg.

POHL, Frances Kathryn (1993), Ben Shahn by Frances K. Pohl with Ben Shahn’s
Writings, Pomergranate Artbooks, California.

SCHARF, Aaron (1974), Art and Photoghraphy, Pelican Books, USA.

ROSE, Barbara (1980), American Painting The Twentieth Century, Rizzoli
International Pubhiiations, Inc., USA.

SMITH, Lucie Edward (1981), Art Now From Abstract Expressionsm to
Superrealism, William Morrow and Company, New York.

BREWSTER, Sir David (1856), The Stereoscope: Its History, Theory and
Construction with Its Application to the Fine and Useful Arts and to Education,
1. Baski, John Murray, Londra.

BOOGERD, D. V. D.-BLOOM, B.-CASADIO, M-BONACOSSA, 1. (2009),
Marlene Dumas, Phaidon Press.

SEARLE, A.-SCOTT, K.-GRENIER, C. (2007), Peter Doig, Phaidon Press.

Kataloglar
(1980), Vija Celmins, A Survey Exhibition, Fellows of Contemporary Art, Los
Angeles
TSUJIMOTO, Karen (1982), Images of America Precisionist Painting and Modern
Photography, San Francesco Museum of Modern Art, USA.



100

Siireli Yaymnlar
SEYMOUR JR., Charles (1964), Dark Chamber and Light-Filled Room: Vermeer
and the Camera Obscura, The Art Bulletin, XL VI, Eyliil: 323-331.

Internet Adresleri
Raj Lalwani, Robert Cornelius, http://www.betterphotography.in/perspectives/great-
masters/robert-cornelius/216722/, 16 Subat 2022.

Janet L. Comey, New England Irrelevancies,

https://collections.mfa.org/objects/35052/new-england-irrelevancies, 1987.

Big- Self Portrait, https://walkerart.org/collections/artworks/big-self-portrait, 1980.

Trey Taylor, Andy Warhol and the Camera, https://www.magnumphotos.com/arts-

culture/art/andy-warhol-camera/, 21 Subat 2020.

Explore the art of Vija Celmins, https://www.tate.org.uk/art/artists/vija-celmins-

2731/explore-art-vija-celmins
Vija Celmins Printed Matter,
https://fac.umass.edu/UMCA/Online/default.asp?BOparam::WScontent::loadArticle:

:permalink=VijaCelmins&BOparam::\WScontent::loadArticle::context id=

Gerhard Richter Portraits, https://www.npg.org.uk/richter/exhibl.htm

Eric Fischl: Art Fair Paintings, https://www.victoria-miro.com/exhibitions/466/



http://www.betterphotography.in/perspectives/great-masters/robert-cornelius/216722/
http://www.betterphotography.in/perspectives/great-masters/robert-cornelius/216722/
https://collections.mfa.org/objects/35052/new-england-irrelevancies
https://walkerart.org/collections/artworks/big-self-portrait
https://www.magnumphotos.com/arts-culture/art/andy-warhol-camera/
https://www.magnumphotos.com/arts-culture/art/andy-warhol-camera/
https://www.tate.org.uk/art/artists/vija-celmins-2731/explore-art-vija-celmins
https://www.tate.org.uk/art/artists/vija-celmins-2731/explore-art-vija-celmins
https://fac.umass.edu/UMCA/Online/default.asp?BOparam::WScontent::loadArticle::permalink=VijaCelmins&BOparam::WScontent::loadArticle::context_id=
https://fac.umass.edu/UMCA/Online/default.asp?BOparam::WScontent::loadArticle::permalink=VijaCelmins&BOparam::WScontent::loadArticle::context_id=
https://www.npg.org.uk/richter/exhib1.htm
https://www.victoria-miro.com/exhibitions/466/

101

OZGECMIS

IBRAHIM OZSOZGUN

EGITIM

2008-2012 Ankara Anadolu Giizel Sanatlar Lisesi
2012-2017 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Resim Boliimii

2017-2022 Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Yiiksek Lisans Resim Programi

SERGILER

2015 Ulus Lions Kuliibii “Yeni Arayislar” Yarismasi, MSGSU Mimar Sinan Salonu,
Istanbul, Tiirkiye

2016 Uluslararasi Istanbul Sanat Fuari, TUYAP Fuar ve Kongre Merkezi, Istanbul,
Tiirkiye

2017 “Gece-Giindiiz” Resim Sergisi, Istanbul Kiiltiir Universitesi, Istanbul, Tiirkiye
2017 TUYAP istanbul Sanat Fuari, “Fluxus”, TUYAP Fuar ve Kongre Merkezi,
Istanbul, Tiirkiye

2018 TUYAP istanbul Sanat Fuari, “Grup Alt”, TUYAP Fuar ve Kongre Merkezi,
Istanbul, Tiirkiye

2019 Artweeks 3, Akaretler Siraevler, Istanbul, Tiirkiye

2020 “Mesajimiz Var!” 10x10 Seri Sergisi, Istanbul Concept Gallery, Istanbul,
Tiirkiye

2020 15.Contemporary Istanbul, lyilik i¢in Sanat, Istanbul, Tiirkiye

2021 Art Ankara 7. Cagdas Sanat Fuari, ATO Congresium, Ankara, Tiirkiye

2021 "HEYULA" Resim Sergisi, Anel Is Merkezi, Istanbul, Tiirkiye

2021 "TEPKE" Resim Sergisi, Anel Is Merkezi, Istanbul, Tiirkiye

2021 Nuri Iyem Resim Yarismasi Sergisi, Evin Sanat Galerisi, Istanbul, Tiirkiye

2022 Nuri lyem Resim Yarismasi Sergisi, Evin Sanat Galerisi, Istanbul, Tiirkiye

ODULLER



102

2015 Ulus Lions Kuliibii “Yeni Arayislar” Yarigmasi, Birincilik Odiilii
2016 Ahmet Merey Resim Yarismas1, Basar1 Odiilii
2022 Nuri lyem Resim Yarismas1 2022, Nuri lyem Resim Odiilii



	97c324fd269768ea947bc6fe245b10325954635bba392c0a83499af0aa7bd447.pdf
	97c324fd269768ea947bc6fe245b10325954635bba392c0a83499af0aa7bd447.pdf
	97c324fd269768ea947bc6fe245b10325954635bba392c0a83499af0aa7bd447.pdf
	97c324fd269768ea947bc6fe245b10325954635bba392c0a83499af0aa7bd447.pdf

