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ONSOZ

Arsivlemenin ve belgelemenin politik potansiyeli benim i¢in her zaman dikkat c¢ekici
olmustur. Ozellikle ge¢gmisle bagimizi bugiinden kuran arsivin estetigin alanina da girmesi, bu

eser metnin yazilmasi agisindan en belirleyici etken olmustur.
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OZET

Bu eser metni, arsiv ve belge kullanilarak iiretilen sanat eserlerinin, arsivin politik
potansiyeline dikkat ¢ekmek igin estetik ve politika baglaminda incelenmesi amaciyla ortaya
cikmistir. Calismada, estetik ve politika iliskisi ile arsivin politik potansiyeli arasinda kopri
kurulmus ve sanat eserleri bu teorik zeminde incelenmistir. Estetik ve politika arasindaki iliski
genis bir tartigma literatiiriine sahiptir. Bu ¢alismada estetigin politiklesme siireci incelenmis ve

Jacques Rancirere’in estetik kurami baglamimin ele alindig1 bir yontem Onerilmistir.

Arsivin ontolojik olarak kurdugu se¢gme ve disarida birakma sisteminin kurdugu iktidar,
argivin politik giiciine de isaret eder. Bu nedenle ¢alismada arsivin iktidar sistemine ve politik
giicine deginen Jacques Derrida, Michel Foucault gibi disilniirlerin arsiv teorileri

incelenmistir.

Arsivin sanat eseri olarak kullanilmasi veya arsive sanat eseri iiretilirken bagvurulmasi
20. ylizyilda yogunlasmistir. Bu siiregte iiretilen eserlere estetik ve politika baglaminda
bakilarak tartigmalar Jacques Rancirere’in estetik kurami ana hattinda ilerlemistir. Arsiv ile
iiretilen bir sanat yapitmin mevcut uzlasi iligkileri ile iliskisi ele alinarak politik ve estetik olma

durumu incelenmistir.

Calismanin son boliimiinde ise ¢alismalarim yine bu baglamda ele alindig:1 bir yontem

Onerilmistir. Arsiv ile iiretilen islerin politik potansiyeline vurgu yapilmustir.

ANAHTAR KELIMELER: Arsiv, Belge, Estetik, Politika, Jacques Ranciere, Uzlagsmazlik,
Uzlas1



SUMMARY

The text of this work has emerged to examine the works of art produced using archives
and documents in the context of aesthetics and politics to draw attention to the political potential
of the archive. In the study, a bridge was built between the relationship between aesthetics and
politics and the political potential of the archive, and the works of art were examined on this
theoretical ground. The relationship between aesthetics and politics has an extensive literature
of discussion. In this study, the politicization process of aesthetics is reviewed and an analysis

method is presented in the context of Jacques Rancirere's aesthetic theory.

The power established by the ontological system of selection and exclusion of the archive
also points to the political power of the archive. For this reason, the archive theories of thinkers
such as Jacques Derrida and Michel Foucault, who touched on the power system and political

power of the archive, were examined in this study.

The use of the archive as a work of art or the use of the archive while producing a work
of art has intensified in the 20th century. By looking at the works produced in this process in
the context of aesthetics and politics, discussions progressed on the mainline of Jacques
Rancirere's aesthetic theory. The political and aesthetic status of an artwork produced with the

archive is examined by considering the relationship with the existing consensus relations.

In the last part of the study, a method has been proposed by considering my studies in this

context. The political potential of the works produced with the archive was emphasized.

KEYWORDS: Archive, Document, Aesthetics, Politics, Jacques Ranciere, Conflict,

Reconciliation
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1. GIRIS

Sanat pratiklerinde arsiv ve arsiv malzemeleri ile yapilan eserler, sanatin kendi i¢inde
gecirdigi doniisiim siireci ve toplumsal, kiiltiirel ve siyasi meselelerle paralel ilerler. Bu
durumda arsiv kullanilarak iiretilen eserler dogasi geregi genelde bu siireclerin sancilarini,
izlerini ortaya serer. Ve bunu politiklik iddias1 ile yaparlar. Bazi yapitlarin bunu basar1 bir
sekilde yapmasinin yani sira bazi yapitlarin ise tam aksine bir durumda oldugu goriiliir. Arsiv
ile tiretilen eserlerin bu yoniine estetik ve politika baglaminda bakilmasi hem bir yontem
sunmakta hem de daha onceki bu konu ile yazilmis tezlerde deginilmemis bir konuya

deginmektedir.

Sanat alaninda arsiv ile ilgili yapilan calismalar genis bir kapsamda miize ve kurum
arsivleri lizerinde yogunlasir. Bu calisma bir eser metni oldugu i¢in hem bireysel yorumlari
barindiracak hem de arsivi sadece sanat yapitina doniisme veya sanat yapiti siirecinde
kullanilma 6n kosulu ile inceleyecek. Bu nedenle arsiv teorilerinden bahsedilirken miize ve
kurum arsivleri derinlemesine incelenmeyecektir. Sanat ortaminda arsiv ¢caligmalarina olan
yonelim ile belgenin sanatgilar tarafindan sanat yapitina doniistiiriilmesiyle ilgili birtakim
uygulamalar ve arastirmalar 1980’lerde yapilmaya baslanmistir. Sanat yapit1 ve arsiv iliskisi
baglaminda Tiirkiye'de 2000 yilindan sonra bilimsel bir perspektiften hem sanat pratiklerini
hem de yontem ve teknikleri ele alan yedi lisansiistii tez yazilmustir.! 2013 yilinda Istanbul Bilgi
Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Kiiltiir Yonetimi Yiiksek Lisans programinda Hadiye
Begiim Kurg tarafindan “Sanat Arsivleri icin iletisim ve Stratejik Plan Calismas1: Zeynep Rona
Sanat Arsivi Ornegi” ve 2012 yilinda Istanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitis(,
Sanat Tarihi Anabilim Dalinda Sezin Romi tarafindan “Uretici Siirecin Kanit1 Olarak Sanat
Arsivi: Hiiseyin Bahri Alptekin Arsivinin Degerlendirilmesi” tezleri daha ¢ok odaklarina
aldiklar1 sanatcilar baglaminda konulara bakmislardir. Bu alanda dikkate deger bir diger
¢aligma 2011 yilinda Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Resim Anasanat
Dalinda Borga Kantiirk tarafindan yazilan “Giincel Sanatta Bellek Uretimi Yeni Arsiv ve
Haritalandirma Pratikleri” tezdir. Bu tezde arastirmact 6zellikle giincel sanat ve kurumlarda
iiretilen olusumlara yonelmis ve tartigmasini buradan kurmustur. Bu calismaya en yakin
diyebilecegimiz ¢aliyma ise Eda Aslan’in 2020 yilinda “Unutma Bahgesi” adli projesidir.

Projede Istanbul Universitesi Botanik Bahgesi iizerine ¢alismis, bu mekanm doniisiimiinii ve

! Saliha Nesli DURUKAN, Tiirkiye'de ¢agdas sanat kurumlarimin sergi pratiklerinde arsiv ve hafiza kullaniminin
degerlendirilmesi



gecmigini belgelemistir. Siirecin sonunda da kuramsal bir alt yapiya dayandirarak arsivleri

yapitlarinda kullanmgtir.

Bu calismada ilk olarak estetik ve politika omurgasina oturtularak, tezin kavramsal alt
yapisi olusturulacaktir. Estetik ve politika iligkisi derin bir tartisma literatiiriine sahiptir. Estetik
kavraminin tarih boyunca bir¢ok tanimi yapilmus, farkl iligki sistemleri i¢inde farkli tanimlar
kazanmistir. Bu durum da kesin bir estetik tanimi yapmay1 zorlagtirmistir. Bu nedenle tartigma
estetik tanimi ve onun tarihsel roliiniin degisim siireci ekseninde islenilecek ve Jacques
Raciere’in estetik ve politikay1 birbirinden ayirmayan kuramina ulasilacaktir. Estetigin genel
kullanimi1 giizel olan veya giizele denk gelendir. Fakat bu kullanim, estetigin aydinlanma ile
ozerklesmesi ile farkli anlamlar da kazanacaktir. Estetigin 6zerklesmesinde en biiytik katki ise
Kant’in akilcihigidir. Kant felsefesindeki evrensel ahlak arayisi, estetige biliyiilk misyonlar

yiikleyerek tanimini ve dolayisiyla toplumsal konumunu da degistirecektir.

Estetik, bu 6zerklesmeyle birlikte kendisinin toplumsal konumu tartisma literatiiriinde
genis yer tutmaya baslar. Estetigin sanat ve siyasetle olan iligkisine yonelik tartigmalar da
derinlesir. Estetige yonelik en dikkat ¢ekici konumlandirmay1 yapan Ranciere, estetik ile

politikay1 yaklastirarak estetigin 6n kosulunu uzlagsmazliklarda arayacaktir.

Bu eser metni i¢in 6nemli olan diger bir kavram ise “arsiv”’ kavramidir. Arsivin temel
tanimi belgelerin toplandig1 yer veya belgelik olarak karsimiza ¢ikar.? Belge ve bellekle direkt
baglar1 olan arsiv, dolasiyla politika ve toplumsallikla da iligkilenir. Arsivin bu denli politik
potansiyel barindirmasi ¢esitli diisiiniirlerin arsiv lizerinde yogunlasmasini ve arsiv teorileri
iiretmesine yol acar. Ozellikle arsivi iktidarla iliskilendiren Michael Foucault bu diisiiniirlerin
en 6nemlilerindendir. Bu eser metninde de arsive bu perspektiften bakilip, politik agidan ne

kadar 6nemli bir zemine oturdugu incelenecektir.

Arsivin sanat alaniyla kurdugu iliski ¢ok eskilere dayanir. Bu ¢alisma ekseninde bakacak
olursak 20.yiizyilda bu durum yogunlasmistir. Hatta sanat tarihgisi Charles Merewether, arsive
yonelisteki bu yogunlugu 1960°tan itibaren sanat alaninda yasanan en 6nemli olay olarak
yorumlar.® Tabi arsive yonelim genis bir baglamda olmustur. Her tiirlii sanat yapitmin arsiv ile
bir bag1 vardir. Bu eser metninde ise arsivin sanat¢i tarafindan kullanilarak sanat eserine

doniismesi ve bu siirecin estetik politika baglaminda incelenmesi ana odaktadir.

2 TDK, https://sozluk.gov.tr/
3 Ages.73
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Calismada arsiv ile olusturulan sanat eserleri incelenecektir. Benim de Tiirkiye’de
iiretmem sebebiyle genelde Tiirkiye’de iireten sanatcilarin eserleri yogunlukta olacaktir. Arsiv
ile iretilen sanat yapitlarinin temel meselesi genelde bellektir. Yapitlar genel olarak kisisel
bellek ile kolektif bellek arasindaki gerilimden estetik potansiyel yakalama gayesindedir.
Fransiz tarih¢i Pierre Nora “hafiza mekanlar1” kavramindan bahseder. Nora’ya gore hafiza
mekanlar1 geleneksel hafiza mekanlarinin ortadan kayboldugu anda ortaya ¢ikar. Kayip bir
gecmisi ifade ettigini ve gecmisin anlammi yaganmig bir deneyim ile yakalayabilecegini
aktarir.* Ona gore hafiza mekanlar;, “unutulma tehdidi altindaki tiikenmis bir gecmisle
kurdugumuz duygusal iliskiyi muhafaza etme ihtiyacimiz1” karsilar.> Walter Benjamin, Pierre
Nora’dan farkl olarak hafiza mekanlarmi kutsal mekanlar olarak goriir. Melankolik bir bakis
“kurtarmak” igin onlar1 yakalamaya c¢alisir.® Bu eser metninde eserler incelendigi temel eksen
ise Ranciere’in estetik ve politika kuramindan hareketle uzlagsmazlik/uyusmazlik olacaktir.
Sistem veya egemen ile ne kadar uzlasi iliskileri icinde veya ne kadar bu uzlasi iliskilerini bozar
konumda olduguna gore degerlendirilecektir. Eser metnin en sonunda bu gaye ile iirettigim

eserler incelenecektir.

4 Traverso, E. (2018). Solun Melankolisi, (Elif Ersavci, Cev.). Istanbul: Iletisim Yaynlart. s.144
5 Age s.145
6 Age 5.136
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2. ESTETIK VE POLITIiKA

Estetik ve politika iligkisi, literatiirii genis ve kapsamli tartigmalari iginde barindirir. Tek
baslarina bile bir cok anlama gelen bu iki kavram farkl disiplinlere eklemlenerek zaman zaman
farkli veya zit anlamlara gelir. Bu eser metninde de bu iki kavramin birbirlerine yakinlagsma
stireci incelenecektir. Estetik ve politika tartigmalari tarih boyunca giinceligini koruyarak siire
gelmistir. Bu tartigmalarin 6nemi 18.ylizyilda daha da artmustir. 1938’de, Diinya Savaslari
sirasinda, Ernst Bloch ile Georg Luk&cs arasinda baslayip, Brecht, Adorno ve W.Benjamin gibi
isimlerin de dahil oldugu sanata iliskin tartigmalarin merkezinde estetik ve politika iligkisi

bulunur.’

Estetigin kavramsal baglami ve seriiveni ayni zamanda insanligm tarihi kadar eskidir.
Tarihsel siirecte bir ¢ok disiplinle iliskilenen ve o disiplinin konusu olan estetik ile ilgili Robert
Theodore Barrett, “Estetik, ahlaki meselelerle ilgilendigi etikle; nesnelerin dogasiyla ilgilendigi
icin ontolojiyle; bilgi ve hakikat hakkinda kafa yordugu i¢in epistemoloji, bilim, tarih gibi

belirli alanlarla birlikte var olan bir felsefe dalidir’® der.

Politika kavramina baktigimizda estetik kavramindakine benzer bir doniisiim ve farkli
anlamlilik gorebiliriz. Politikanin giindelik dildeki tanimi “devlet islerini diizenleme ve

9 olarak karsimiza cikar. Siyaset biliminde ise tanimlar ve tanimlar iizerine

yuriitme sanati
tartigmalar c¢esitlilik gdsterir. Bu tanimlardan yaygin olanlardan biri de duyulur olanin
paylasimi seklindedir. Yani ortak tiim yapilarin yapilandirilmasi ve sekillendirilip paylasilmas,
yonetilmesidir. Jacques Ranciere ise politikayr tam olarak bu tanimin ziddi olarak
konumlandirir. Bu yOnetimi ve paylasimi tekrardan sekillendirme olayini politika olarak

tanimlar.’® Bu eser metninde de politikadan bahsederken, politikanmn bu anlami iizerinde

durulacaktrr.

Estetik ve politika baglaminda sanat eserlerini incelemeden 6nce eski ve koklii bir kavram

olan estetik kavraminin seriivenine kisaca bakmakta fayda var.

2.1.Estetik

Estetik kavramini farkli anlam kiimelerinde farkli anlamlara denk gelecek sekilde siklikla

kullaniriz. Estetigin genel olarak insanda giizel duygusu uyandiran, giizellik duygusuna uygun

" Ernst BLOCH , Bertolt BRECHT, Walter BENJAMIN , Georg LUKASCH , Theodor ADORNO, Estetik ve Politika, Cev.
El¢in Gen , Biilent Aksoy , Taciser Ulas Belge , 15

8 Terry BARRETT, Neden Bu Sanat? Cagdas Sanatta Estetik ve Elestiri, Cev. Esra Ermert, 28

9 Turkge Sozlik, 2.cilt,1815

19 Jacques RANCIERE, Uyusmazhk: Politika ve Felsefe, cev. Hakki Hiinler, 51
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olan, giizellik duygusuyla ilgili gibi tanimlar1 yapilir. Insanlik tarihi ile paralel ilerleyen estetik
kavraminin gelisimi, bu tarihin kendisi kadar eskidir Estetik sozciigii Grekge "aisthesis" ya da
"aisthanesthai™ soztinden gelmektedir Aisthesis kelimesi, duyum, duyum algis1 anlamina gelir
ve aisthanesthai kelimesi duyumla alg: anlammna gelmektedir * Latince Aesthetica'dan tiiretilen
Yunanca aesthesis kelimesi, "dinle, algila", "duyulara ait" (sehvetli, aisthéta) anlamiyla
karsimiza ¢ikar. Aesthesis hosa giden bedensel duyuma, direkt nesnelerden ziyade nesnelere
verilen 6znel duyumsal yanitlara isaret eder. Aesthesis duyulardan ayrilmig saf kavramsal
diistince anlamina gelen noesis’ten ve sanat nesnelerinin ya da baska tlrli nesnelerin etkin
olarak yaratilmasi anlamina gelen poiesis’ten farklilasarak anlam kazanmistir.? Tarihsel
stiregte farkl disiplinler ve sistem kiimeleriyle iligskilenerek ve ayni zamanda farklilasarak
ilerlemistir. Iliskilendigi her disiplinde farkli anlamlar kazanmistir. Hatta zaman zaman karsit
anlamlara gelerek farklilastig1 olmustur. Ozellikle sanatin estetik tanimiyla sosyal bilimlerdeki
estetik tanimi, bizi ¢cok farkli anlam yollarina ¢ikarabilir. Birbirinden tamamen farkl tanimlar,
ayni tartisma bashgi altinda geliskili bir sekilde dolasima girebilir. Bu nedenle Martin Jay,
estetigin kesin bir taniminin yapilamayacagini ileri siirerek, estetigin kesin bir tanimimin

yapilmasmnmn zor oldugunun altini gizer.™

Estetik, 18. yiizyilda Avrupa felsefe literatiiriinde de sanat kurami veya giizelin birimi
olarak kendine genis bir yer bulmustur. Alexander Gottlieb Baumgarthen’in 1750 ve 1758
yillarinda yayimladigi eserinde ilk kez sanat alani i¢inde giizellikle iliskilendirmesi ise Avrupa
felsefesindeki tartismalarin i¢ine girmesindeki ana etken sayilir. Aydinlanma ¢aginda burjuva
bir kavram olarak karsimiza ¢ikan estetigin, tartismalar arttik¢a toplumsal islevi de daha ¢ok
incelenmistir. Bu eser metninde de iizerinde duracagimiz estetik ve politika baglami, Jacques

Ranciere’in estetik kurami ana eksende olmak iizere bu tartigmalar 15181nda islenecektir.

2.2.Antik Cag ve Orta Cag Estetik Diisiincesi

Estetik ve Politika arasindaki iligkiyi tartigsmadan 6nce bu tartisma seriivenin en basina
bakmak gerekir. Antik ¢ag estetik diisiincesinde, estetik nesnelere yaklasmanin en acik yolunu,
onlar1 bir bagka nesnenin taklidi olarak gormek seklinde tanimlar. Klasik felsefedeki bu taklit
kuramlari, iyi ve glizele iliskin daha genis kuramlarla iliskilenerek gelismistir. Platon,
Aristoteles ve Plotinus gibi antik ¢ag filozoflari, taklidin roliinii sanatla olan iliskine bakarak

incelemislerdir. Ayni zamanda etik sorunlar1 ve metafizik ile ilgili incelemeleri bu tartigmalar

11 fsmail TUNALLI, Estetik, 14

12 Martin JAY, Deneyim Sarkilari -Evrensel bir Tema Uzerine Modern Cesitlemeler, cev: Baris Engin Aksoy, 183,
Aktaran: Nermin Ezgi BAKCAY

13 Ag.e.. S.219-220
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ile harmanlamislardir.’* Bu diisiiniirler, mimesis (taklit, yansitma) olarak sanat diisiincesi
ekseninde, eylem ve ifade araci olarak sanat1 farkli boyutlardan ele alarak konu etmislerdir. Bu
durum estetigi, etigin de konusu haline getirmistir.® Antik cag estetik diisiincesini olusturan

filozoflar, estetigi bir yargi ve 6znede biraktigi etki agisindan felsefelerinde konu edinmislerdir.

Antik yunanda sanat dedigimizde karsimiza “tekhné” kavrami ¢ikar. Glizel sanatlar ve
zanaat ayrimmin net bir sekilde olmadig1 bu ¢agda tekne daha kapsamli bir kelime olarak
diisiince diinyasindaki yerini alir. Sanat ve zanaat kavramlarini, ikisini birden ayrim olmaksizin
bu kelime tanimlanir. Resim, heykel gibi glnimizde giizel sanatlar catisi altinda olan
kavramlar1 marangoz, ayakkabicilik gibi zanaat c¢atis1 altindaki kavramlar ile birlikte
amlmistir.’® Yani 18. yiizyilda net olarak ayrimi yapilan zanaat ve sanat kavramlari, antik

cagdaki tartismalarda tekne kavrami ad1 altinda birlikte incelenmistir.’

Orta Cag estetik algis1 ise daha c¢ok antik donem diisiiniirlerinin kuramlar1 etkisinde
sekillenmistir. Bu donemde sanat kilisenin etkisinde sekillenir. Sanat yapitlar1 genelde anonim

ve konu olarak da dini ve mitolojik konulardadir.

2.3.Platon ve ideal Estetik

Platon (MO.427-M0.347) , felsefe tarihinde ilk defa sistemli diisiinceyi gelistirmistir.®
Aristokrat bir aileden gelen Platon, sanat ve siirle ilgilenmis, genglik yillarindan itibaren
estetigin 1ilgi alanlarmin i¢inde olmustur. Sokrates ile tanmistiktan sonra diisiincelerinin
toplaminda meydana gelen degisim, estetik alanindaki diisiincelerinde de kendisini
gostermistir. Daha Once 1ilgili oldugu siirleri ve sanati sahte bir diinya tasavvuru olarak

gormiis. 1

Platon felsefesini duyulur diinya ve idealar diinyasi, yani diisiiniiliir diinya olmak tizere
iki temel iizerinden insa eder. Platon, duyulur diinya ile yasadigimiz gerceklikler diinyasini
kasteder. Idealar diinyas1 ile de asil gerceklerin diinyasini, akil ve seylerin diinyasmi
kastetmektedir. Platon’un bu dualist evren tasavvurunun temel tartigmasinda degismezlerin

bilgisinin degisenler lizerinden olamayacagi vardwr. GOriiniir diinyanin, yani fenomenler

¥ Dabney TOWNSEND, Estetige Giris, Cev. Sabri Biiyiikdiivenci, Ankara: imge Kitabevi. S.107

15 Gorsel Estetik, 4

16 | SHINER, Sanatin icadi, Cev. Ismail Tiirkmen, 47-48.

7 Age. 23.

18 Tamer KAVURAN; Bayram DEDE, Platon ve Aristeteles’in Sanat Etigi, Estetik Kavram ve Yansimalari, 48
B Aeg.
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diinyasinin  yaniltici oldugunu belirtir. Idealar diinyas1 ise ancak diisiiniilerek, akilla
kavranabilir. Idealar diinyasinda akilla kavranan bir yapiya sahip olan kavramlar, seylerin tiimel
karsiliklaridir. Bu kavramlar kiimesi iyi, giizel ve dogru gibi kavramlar1 da i¢cinde barmndirir.

(13

Platon’a gore bu kavramlarin en yiicesi “iyi” kavramidir. Biitiin kavramlar iyi kavramini
gerceklestirmeye calisir. Onun felsefesinde “iyi” ye en yakin kavram ise “gilizel” kavramidir.
Platon’un giizel kavram, felsefesinin temelindeki idealar diinyas1 goriisli ve idealist felsefesi
ile birlikte iligkilidir. Giizel kavramini incelerken belli bir amca hizmet edip etmedigi sorusunu
onceller. Iyi kavrammin kendinden dolay1 iyi olamayacag gibi giizel kavrami da kendi basina

belli bir amaca hizmet etmeyecegini belirtir.?

“... biitiin seyler ‘Giizel’in kendisinden pay aldigi icin giizeldir. Bir seyi giizel yapan tek sey
giizelin kendisinin ondaki mevcudiyeti ya da onun bu iliski artik ne olabilirse Giizel 'in

kendisinden pay almasidir”"*

Platon’a gore giizel anlayis1 giizellik ideasinin somutlasmis halidir, kavramlarin giizel
ideasindan pay aldiklar1 6lgiide giizel olabilecegini sdyler.?? Ona gére zamanla deforme olan,
eskiyen bir nesne giizel niteligini alamaz. Giizel ideas1 ise “giizel”in kaynagi oldugu igin

zamanin eskitmesinden azadedir ve hep giizel kalir.

Platon’un sanat felsefesine baktigimizda estetikten 6nce etik meselesini karsimiza ¢ikarir.
Onun sanat anlayis1 etik nitelikleri dnceler. Sanatgi, meydana getirdigi sanat eseri ile ayni
zamanda bir bilgi Uretir. Bu ylzden bu bilginin dogrulugu Platon i¢in 6nemlidir. Sanata
mimesis olarak bir tanim getiren Platon, dolayisiyla idealar diinyasindan uzaklasilacagini
belirtir. Sanat¢inin yaptig1 eser, duyulur diinyadaki nesnelerin taklidi, bu nedenle idealar
diinyasindaki asil gercekligine gore taklidin taklididir. Platon’a gore boylelikle sanat eseri
insan1 dogru bilgiye ulastiramaz ve aksine insan1 dogru bilgiden uzaklastirir. Bu nedenle Platon,

Devlet adli yapitinda sanatgilar, sairleri ve tragedya yazarlarin tehlikeli ve zararli gérmiistiir.

“..onlart seyreden ve dinleyenin hazirligi yoksa yani benzetilen seyin gercekten oldugunu
bilmiyorsa, icinin duzeni bozulur... ... istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda
yaptin gitti giinesi, yidizlar, diinyayi, kendini, evin biitiin egyasini, bitkileri, biitiin canl

varliklar:”

2 H, DEMIR, Platon ve Aristoteles’de Etik- Estetik”, Ebru Parman’a Armagan Sanat Tarihi ve Arkeoloji Yazlar,
129-130

2 pPlaton, Phaidon, Cev. Ahmet Cevizci, 88.

2 Tamer KAVURAN; Bayram DEDE, Platon ve Aristeteles’in Sanat Etigi, Estetik Kavrami ve Yansimalari, 57

23 Platon, Devlet, Cev. S. Eyiiboglu, M. A. Cimcoz, 281
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Platona gore sanatgmin yaptigi bir masa resmi, marangozun yaptigi bir masanimn yeniden
tezahiiriidiir. Sanat¢idan farkli olarak marangoz ise masay1 idealar diinyasindaki asil
gerceginden yola ¢ikarak yapmistir. Boylelikle masa resmine bakarken masanin, yani taklidin
taklidine bakmis oluruz. Bu durum da bizi gerceklerin diinyasi olan idealar diinyasindan

uzaklastirir ve dogru bilgiye ulasmamizi engeller.?*

Platon, sanat1 incelerken kendi felsefesinde olumsuz bir yere konumlandirmistir. Sanatin
insan1 akli olandan uzaklastiracagini diistinmiistiir. Bu nedenle ideal devletinde sanata ve
sanatcilara yer vermemistir. Buna karsin ayn1 zamanda da 6grencisi olan Aristoteles ise sanata
ve sanatsal nesneye farkli bir bakis acisiyla bakar. Estetigi ve giizeli bir denge unsuru olarak

gordr.

2.4.Aristoteles ve Denge Estetigi

Avritoteles (MO.384-322) ’in felsefesi, hocas1 Platon’dan farklilasarak ilerler. Platon’un
aksine asil diinyanin idealar degil burasi oldugunu diisiiniir ve realisttir. Fenomenler diinyasi
disinda bir gerceklik diinyasi oldugu fikrini reddeder. Felsefesini ayni zamanda Demokritos’un
atom Ogretisinin de diginda tutarak “t6z” kavramini inceler. Ona gore gergeklerin temeli t6z ile
olusur. Diisiinceleri ile antik ¢ag felsefesini etkiledigi gibi etkisi caglar boyunca felsefe iizerinde

devam etmis, Ozellikle orta ¢ag diisiince diinyasinda etkin olmustur.

Avristoteles, sanat ile ilgili Ozanlar Uzerine, Sanat Derlemesi, Hitabet Sanat1, Sanat, Sanat
II., “Theodektes’in Sanatr” Derlemesi, Siir Sanati Incelemesi, Miizik Uzerine, Poetika ve
Tragedyalar Uzerine gibi bir cok eser vermisse de giiniimiize ulasan eserleri ¢ok azdir.?
Giinlimiize ulasan eserlerinden Poetika, genel olarak mimetik sanatlardan bahseder ve
diistiniiriin kendi sanat ve estetik felsefesini de i¢inde barindirir. Estetigi ve giizeli bir denge ve
Olcu unsuru olarak goren Aristoteles, bu eserinde de eserin uzunlugunu, siiresini, 6lgiisiinii,
anlatim bi¢imini, simetri ve asimetri dengesini, teknik araglarini, dekorunu ve yaratilma
stirecini inceler. Platon’da olumsuz ve gergeklige ulasmamizi engelleyen mimesis kavramini
daha olumlu bir yerden kurar. Bu kavrami bir 6grenme ve 6gretme bigimi olarak yorumlar.
Sanatc1 eseri ile diinyanin daha iyi kavranmasini saglar, gercege ulasilmasinin yolunu g¢izer.

Platon’dan farkli olarak Aristoteles’e gore poiesis tamamen insana 6zgiidiir, iki farkli yaratim

2 H. DEMIR, Platon ve Aristoteles’de Etik- Estetik”, Ebru Parman’a Armagan Sanat Tarihi ve Arkeoloji Yazlar,
131
% Diogenes LAERTIOS, Unlii Filozoflarin Yasamlari ve Ogretileri, Cev. Candan Sentuna, 214-218
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modeli yoktur. Daha 6nce de bahsettigimiz gibi antik ¢agda daha ¢ok gilizel anlaminda
kullanilan estetik, Aristoteles felsefesinde giizel, denge, diizen ve belirlilik olarak karsimiza

cikar.%

“Ayrica hem canli varlikta hem de par¢alarin diizenlenmesinden olusmus her bir eserde
bulunan giizellik, yalnizca diizenli olmay degil rastgele olmayan bir uzunluk barindirmay: da

gerektirir ¢tinkii guzellik hem boyutta hem de diizendedir. %'

Aristoteles sanat felsefesinde diger énemli bir nokta katharsis kavramidir. Tiirkgeye
temizlenme, armma gibi anlamlara gelen katharsis, sanat felsefesi terimi olarak ilk defa
Aristoteles tarafindan kullanilmis ve sanat felsefesinin temel kavramlarindan biri olmustur.?®
Aristoteles’e gore iyi bir eser izleyende katharsis durumu yasatir ve bu estetik duyumla

yaratilan bir etik armmadr.

2.5.18. ve 19. Yiizyilda Estetik ve Estetigin Ozerklesmesi

Avrupa merkezli bir diisiince akimi olan Aydmlanma ile birlikte bir ¢ok alanda koklu
degisimler yasanir. 17. ve 18. Yiizyillarda etkili olan Aydinlanmaya estetik agisinda
baktigimizda, bu kavramin gelisimini belirleyen iki diisiince sistemi oldugunu goriiriiz. Bunlar
Immanuel Kant’in onciiliigiinde Alman akilciligi ve John Locke, George Berkeley ve David
Hume gibi diisiiniirlerin onciiliigiinde Ingiliz deneyciligidir. Estetigi bu akimlar ile birlikte
diisiinen Terry Eagelton, diisiince sistemlerinin yontemlerini incelemistir. Iki dsiince sisteminin
sorunlu yapisini inceleyerek, estetigi bu iki diisiince yapis1 iizerinden ele almistir.?® Estetigin
donilistimiinii anlamak i¢cin bu iki diisiince yapis1 kadar modernizmin genel karakterini
incelemek de biiylik 6nem tasir. Modernizmle birlikte bir ¢ok disiplin kendi i¢ sistemine doner
ve problematigini kendi i¢ine dogrultur. Matematik, matematigi ontolojik olarak inceler, felsefi
tartigmalar dil felsefesi eksenine kayar. Sanat alaninda da benzer bir ice déonme, kendini

sorgulama gerceklesir. Konu direkt sanatin kendisi olur.

Aydinlanma ¢agmmin hakim diislincesi olan 6zne merkezli diisiince, estetik alaninda da
kendini gostermistir. Estetigin  Ozerklesme siirecinin ana aktorleri  Schiller, Hegel,

Schopenhauer, Nietzsche ve Kant gibi diistiniirlerdir. Bu diisiiniirler metinleriyle estetigin, sanat

% Aristoteles, Metafizik, Cev. Ahmet Arslan, 1078a31-1078b.
27 Aristoteles, Poietika -Siir Sanat1 Uzerine, Cev. Nazile Kalayci, 1450034-37.
2 Hiillya CAN, Aristoteles’te Katharsis Kavram, 63 - 70

2 Terry EAGLETON, Estetigin ideolojisi, 54
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alani i¢indeki konumundan siyrilmasini saglamiglardir. Estetik boylece toplumsal kurallardan
styrilarak kendine 6zgili bir duyumsama alani olarak yeniden sekillenmistir. Bu degisim ve
yeniden sekillenme siirecinin baslangici ise Alexander Gottlieb Baumgarthen’in Aesthetica’y1
yayimlamasi olarak kabul edilir. Estetigin 6zerklesmesinin tamamlanmasi ise Alman filozof
Immanuel Kant ile birlikte olacaktir. “Yargi Giiclinlin Elestirisi” adli yapitinda estetige saf,
cikarsiz ve 6zerk olmak sartlar1 yiikler. Toplumsal islevden siyrilarak 6zerk olmasi gerektigini

savunur.%

Estetigin bir kavram olarak 6zerklesmesi sanatin 6zerklesmesinin de bir sonucu olarak
kabul edilir. Sanatin bu siireci, estetige gore daha erken bir donemde olmustur. Ulus devletlerin
inga siireclerinin golgesindeki 17. yiizy1l sanat kurumunun da tekrar insa edilme stirecidir.
1635’te Fransiz Gilizel Sanatlar Akademisi’nin kurulmasi ile sanatin 6zerklesme siireci de
baslar. Ardindan gelen halka agik sergilerle sanat, halka agik 6zerk bir kamusalliga dontistir.
Kuskusuz bu estetigin 6zerklesmesindeki teorik tartigmalarin da zeminini hazirlayacaktir. Daha
once de Dbahsettigimiz gibi estetigin Ozerklesmesinin teorik zeminini hazirlayan

Baumgarthen’n eseri, yine bu donemdeki tartismalarin iiriinii olacaktir.

Estetik 6zerkleserek faydasiz ve ¢ikarsiz olma, toplumsal ¢ikarlardan azade olma ve
yalnizca kendi i¢in olma gibi anlamlar kazanir. Ama bu ¢alismada daha ¢ok 19. Yiizyilda
estetigin dzerklesme hatti takip ederek politiklesme siireci iizerinde durulacaktir. Ozellikle
Adorno, sanat1 toplumsal bir hatta ¢ekerek sanatin politik bir misyon edinmesi gerektigini

savunacaktir.

“Adorno, ‘sanatin toplumsal islevi, toplumsal iglevi olmamasidir’ diyecektir, onu
vankilarcasina. Esitlik vaadi, eserin kendine-yeter olusunda, her tiirlii tikel projeye kayitsiz
olusunda ve siradan diinyamin dekoruna katilmayr reddediginde saklidir. (...) Kendi sanat
olmakhigini ortadan kaldirarak siyaset yapan sanatin karsisinda, highbir siyasal miidahaleye

bulasmamakla siyasal olan bir sanat vardr. 3

2.6. Immanel Kant ve Ortak Duyu

Immanuel Kant (1724-1804), modern felsefe ve mantik dendiginde ¢aginin 6nde gelen

diisiiniirlerinden olmustur. Alman diisiiniir estetik ile ilgili onceki donemlerde lizerinde durulan

% | ev KREFT, Sanat ve Siyaset, Sanatin Siyaseti ve Siyasetin Sanati, gev. Elgin Gen, 29
3 Jacques RANCIERE, Estetigin Huzursuzlugu, Sanat Rejimi ve Politika, gev: Aziz Ufuk Kilig,43-44



18

doga ve etik kavramlarindan bagimsiz bir estetik diisiincesi kurgulamistir. 1790 yilinda
yaymladig1 Yargi Yetisinin Elestirisi adl1 yapitinda estetigin, dnceki ¢caglarda bagdastirilan iyi,
giizel ve ahlak gibi kavramlardan bagimsiz olarak var oldugunu ileri siirer. Daha dnce bes duyu
organimizla algilanip ama ger¢ek bilgisine ulasamadigimiz iddia edilen nesnenin, Kant

felsefesinde akil ile algilanabilecegi aktarilir.

“Glizel, yarar gézetmez bir hazzin konusudur, o ne duyulur bir yararla ilgilidir, ne ahlaki bir

yararla ilgilidir. Bir baska deyisle onun ‘hos’la da “iyi’yle de bir ilgisi yoktur

Aydinlanma diislincesinde odak nokta ne idealar, ne doga ne de etiktir. Bu ¢cagda 6zne
odak noktasi olur. Kant felsefesinin yoneldigi tartisma birey ile diinya, akil ile beden arasindaki
dengedir. Felsefesindeki akilciligi kurarken de o6zneyi ihmal etmez. Ozneyi dislamadan
oznelciligin karsisinda durarak diinyayr insa eder. Kant maddi diinyaya bakarken, 6znenin
otesindeki diinyanin izini siirer ve bunu yine 6znenin deneyiminde arar.®®* Aydinlanma ile
diinyanin merkezine insan yerlestirilir ve bu ¢agda anlamlandirilabilir bir diinya olmadig1 ve
aklin sinirlarinda bir algimiz oldugu genel kabull vardir. Bu ylizden Kant, epistemolojik olarak
bilgi ve aklin sinirlarin1 asan numenleri degil, akil ve bilgi ile kavranabilecek, bu sinirlar i¢inde
kalan fenomenleri isler. ileride bahsedecegimiz seylerin ilksel halleri olan a priori kavrami ve

duyusal yetilerimizle kavrayabildigimiz alan olan Transendental kavrami da buradan ¢ikar.

Kant felsefesinin odak noktasinda evrensel bir ahlak ideali vardir. Felsefesini kurarken,
mistisizmin, idealarin ve doganmn boslugunu akil ve 6zne ile doldurdugu i¢in evrensel
kapsayicilikta bir ahlaka ve kavramlara ihtiya¢ duyar. O bu yolla ideal bir toplumsal yapinin

miimkiinligiinii arastirir.

“Pratik bir yasa olarak tamdigim yasa, genel bir yasa olarak konmaya uygun olmalidir, bu,

kendi icerisinde bir aynihig dile getiren bir onermedir(...) **

Kant’in felsefesine baktigimizda ana Ggretisini @ priori kavrami {izerine insa ettigini
goriiyoruz. Dogustan gelen, duyum ve deneyim yolu ile elde edilemeyen, zaten 6ze ickin olan
ve diislincenin bilgisinde 6nceden bulunan gibi anlamlara gelen a priori kavrami estetik
diistincede de hakimdir. Kant estetigi deneyin alanindan ¢ok a priori kavrami ile anlamlandirir.
Buradan hareketle Kant icin estetik tecriibenin degerlendirildigi nokta salt 6znellik degil,

nesnenin 6zne ile olan iliskisidir. Kant yargilarin1 degerlendirirken bagka bir ana kavrami olan

% A. TIMUCIN, Estetik, 83

3 Terry EAGLETON, Estetigin ideolojisi, Cev. B. Gozkan, H. Hiinler, T. Armaner, N. Ates, A. Dost, E. Kilig, ... B.
Kiroglu, 101-102

3 1. KANT, Pratik Aklin Elestirsi, cev. loanna Kucuradi, Ulker Gokberk, Fiisun Akatli, 31
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Transendental karsimiza ¢ikar. Transendental, nesnelerin dogasini tanimlama, onlar1 kavrama
ve bilme anlaminda, bu diinyadaki a priori disinda kalan alani kapsayan kavram olarak

karsimiza cikar. %

Kant transendental alanda, alginin iki kosulu olan zaman ve mekandan
bahseder. Zaman ve mekani insanin algismnin iki zorunlu kosulu olarak isler. Ona gére zaman
ve mekanin 6tesinde bir deneyimden s6z edilemez. Bu kavram, estetik alaninda da evrensel bir

iyiyi, giizeli tanimlamada Kant’1n insas1 i¢inde yer alir.

En basa donersek, Kant’in estetige basvurmasmin ana sebebi, aslinda ideal ahlaki,
evrensel iyiyi ve ideal toplum yasalarimi kurmada karsisina ¢ikan sorunlar1 agma istegidir. 18.
Yiizyilinda yaynladigi “Saf Aklin Elestirisi” ve ardindan “Pratik Aklin Elestirisi” kitaplarinda
kurdugu semada eksik kalan yerleri Yarg: Yetisinin Elestirisi adl1 eserinde tamamlar. Evrensel
bir ahlaki kurarken ¢ikarsiz olma, evrensel olma sartlarini kosar. Kant’in dnceki calismalarinda
kurdugu kendi ahlak yasasi, bize bir kurallar dizininden ziyade biitiin eylemlerimizi altinda
siralayabilecegimiz bir sema verir. Ama evrensel ahlakin neden ve nasil olmas1 gerektigini,
insanlarin ortak duyu ile lizerinde uzlasabilecegi bir sey veya seyler miimkiin olup olmadigini
“Yargi Yetisinin Elestirisi’nde daha net bir sekilde agiklar. Tam da burada estetigi teorisine
dahil eder. Giizel ve yiicenin bize duygudashk sagladigi gibi iyinin de bu ortak duygudan

saglanabilecegini soyler. Glizeli, ahlaki iyinin semboli haline getirir.

Kant felsefesinde estetik, artik mantigm, aklin asagis1 veya karsit1 degildir. Sadece bes
duyu organimizla algilayabilecegimiz bedene ait bir tecriibe de degildir. O estetigi, 6znenin
anlama yetisi ile imgelem arasindaki uzlasmazliginda arar. Kant’a gore estetik, bir haz alani ve
ozel bir deneyimdir.®® Kant estetigin hi¢bir kavram ile agiklanamaz nitelikte oldugunu iddia
eder. Dolayisi ile estetigi giizelin birimi olarak gormez. Ciinkii ona gore giizel, belli yasalara
gore var olmaz. O, giizeli ortak bir deneyim olarak tanimlar ve ortak duyuya hitap ettigini
belirtir.3” Kant ayrica estetik yarginin cikarsiz ve hedefsiz oldugunu, bu nedenle yarattig:

coskunun evrensel oldugunu savunur.®

Oznenin begenisini Kanitlamast gereken her yargi agisindan 6&znenin deneyim yoluyla
baskalarimin  yargilarini  kurcalamak zorunda kalmaksizin ve onlarin ayni nesneden

hoslandiklarint ya da hoslanmadiklarint 6nceden ogrenmeksizin kendi icin yargida bulunmasi

% Berre CEYHAN, Kant Estetigi ve Begeni Yargilarimn a prior1 Yapis1 Tartismasi, 6

% N. Ezgi BAKCAY, 2000’ler Tiirkiye’sinde Estetik ve Politika iligkisi: Gezi Parki, Emek Sinemasi ve Ozgiir Kazova
Ornekleri, 25

371, Kant, The Critique of Judgement. Iginde R. Kearney & D. Rasmussen (Ed.), Continental Aesthetics. Aktaran: N. Ezgi
BAKCAY, 2000’ler Tiirkiye’sinde Estetik ve Politika iliskisi: Gezi Parki, Emek Sinemas: ve Ozgiir Kazova Ornekleri
3 M. Jimenez, Qu’est-ce que ’esthetique? 127-139 aktaran: N. Ezgi BAKCAY, 2000’ler Tiirkiye’sinde Estetik ve
Politika iliskisi: Gezi Parki, Emek Sinemasi ve Ozgiir Kazova Ornekleri
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istenir; dolayisiyla yargisimin bir seyin edimsel olarak evrensel haz vermesinden otiirii bir
oykiinme olmamasi, ama a priori anlatilmasi gerekir. Ama bir a priori yarginin nesnenin (onun
bilgisi igin ilkeyi kapsayan) bir kavramini kapsamak zorunda oldugunu diisiinmek gerekir,
begeni yargist ise hi¢bir bigimde kavramlar iizerine dayanmaz ve biitiiniinde bilgi degil,

yalnizca bir estetik yargidir.>®

Bu eser metninin de konusu olan estetik ve politika iligkisini Kant’in estetik idesindeki
ortak duyu veya duyularin paylasimi kosulu ile beraber diisiiniirsek, Kant’in estetigi ne kadar
toplumsal ve politik bir yerde konumlandirdigini rahatca gorebiliriz. Insan1 merkeze alan

Kant’in toplumsallagmay1, evrensel ahlaki, 6zne ile iligkisel etkiye sokarak ele alir.

“Insanda toplumsallasma egilimi vardur, ¢iinkii toplumsal durumda kendisinin insan oldugunu,
yvani dogal yeteneklerini gelistirebilecegini daha ¢ok hisseder. Fakat onda birey olarak
yvasamak, kendisini baskalarindan ayri tutmak i¢in de gii¢li bir egilim vardir; ¢iinkii o
kendisinde toplum dist bir ozellik, her seyi kendi diisiincelerine gére yonlendirme istegi

bulur. *°

Kant’in evrensel ahlak1 ve bunu agiklamak i¢in estetigi ¢agirmasi, ondan sonraki Avrupa

yazinini da derinden etkileyecektir.

2.7. Friedrich Schiller ve Oyun

Aydinlanmanin sona ermesi ile sanat alaninda Romantizmin ayak sesleri daha da yiiksek
bir tondan ¢ikmaya baslar. 18. Yiizyilda 6zerkligini kazanan estetik, 19. yiizyilda kendini
metafizikten iyice arindirir. Bu yiizyilda estetigin donemin politik ihtiyaglarina cevap vermeye
basladigini, hem akla hem de duyusal alana hitabeden yeni anlamlar yiikledigini goriiriiz. Bu
donemin diisiiniirlerinin ¢aligmalarinda estetik 6zerklik meselesi politik bir hatta kaymaya
baslar.*! Romantizm ile birlikte insanin kurtulusu estetikte aranmaya baslar. Bu diisiince Dada
gibi bircok avangard ve neoavangard hareketlerde okunabilir. Alman diistiniir Friedrich Schiller
(1759-1805) estetigin politiklesmesi seriiveninde 6nemli bir rol oynar. Kant’in ¢ikarsiz,

hedefsiz ve 6zerk olma sart1 kostugu estetigi politik bir islev kazandirmak i¢in konu iizerine

39 Immanuel KANT, Yarg Yetisinin Elestirisi, cev: Aziz Yardiml, 32.

“0 Immanuel KANT, Diinya Yurttashgi Amacina Yonelik Genel Bir Tarih Diisiincesi, cev. Ulug Nutku Tarih,34

41 N. Ezgi BAKCAY, 2000’ler Tiirkiye’sinde Estetik ve Politika iliskisi: Gezi Parki, Emek Sinemasi ve Ozgiir Kazova
Ornekleri, 29
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calisir.*? Schiller, yine Kant’tan aldig1 evrensel olma durumundan yola ¢ikarak hayat ile sanat
yakinlastirmaya calisir. Savas ve miicadele ile gelen toplumsal devrimin getirdigi politikligi,
devrimlerde degil de giindelik hayatin estetiklestirilmesinde arar. Schiller bunlarin 6n kosulu
icinse “oyun” kavramindan bahseder. Schiller, oyun ile ilgili; insan ancak oynayabildigi zaman

insan olur der.*®

Schiller ile ilgili, “Biitiin diisiinsel yasami1 boyunca temel ilgisi, sanat ile giizelin insanin
us yasamindaki yerini arastirmak olmustur”**diye aktarilir. Sair, oyun yazari ve doktor olan
Schiller, “Insanin Estetik Egitimi Uzerine Mektuplar” adl1 eserinde bu baglamda sanat {izerine
diistincelerini belirmistir. Schiller, eserinde rasyonel alan ile duygunun alanm birlestirir ve
bunlari bir inceler. Ozgiirliige bu iki alanm birlesimi ile ulasilacagina inanir. O, modern insani
analiz ederken onu pargalanmis ve boliinmiis olarak niteler. Bu boliinmiislik tekrar
birlestirilmeli ve insan 6zgiirliigline kavusmalidir. Bunun yolunun da estetikten gectigini

aktarir.

“Par¢alanmis insan, yani maddeye bagli insan, insanlik alammin disinda kalmistir. Onu
yveniden makul biri yapmak, onu estetik biri yapmakla olacaktir. Bu estetik ozgiirliikle

miimkiindiir*

Schiller, akil ile doganin farkli istekleri oldugunu insanimn boliinmiisliigii sebebi ile bu
isteklerden birini yerine getirirken digerini thmal ettigini aktarir. Aydinlanma ve ardindan Kant
ile merkezde olan akil, seylere bakarken biitiinliik ister. Buna karsin doga her zaman c¢esitligi
sartlar.®® Insanm iginde degisen gercegin ve degismeyen benin bir arada bulundugunu,
degismeyen ben ile degisenleri yorumladigmi aktaran Schiller, kisinin diinyadan ibaret

olmamasi i¢in diistinmesi, gérmesi ve seyleri akil ile yorumlamasi gerektigini savunur.

“(...) yalmzca diinya olmamak i¢in maddeye bicim verecektir, yalnizca bi¢im olmamak i¢in de,
icinde tasidigr giice gerceklik verecektir. O zamanmi yaratmakla, degismeyenin karsisina
degiseni, benliginin her zaman ki birligi karsisina da diinyanin c¢esitliligini ¢ikartmakla, bi¢imi
gergeklestirir. Zamani kaldirmakla, degisende degismezligi gostermekle, diinyanin ¢esitliligini,

benliginin birligine boyun egdirmekle de, maddeyi bicimlendirir. "*'

42 Terry EAGLETON, Schiller ve Hegemonya Cev. B. Gdzkan, H. Hiinler, T. Armaner, N. Ates, A. Dost, E. Kilig, ... B.
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Schiller’in insan1 ¢atigmali bir ikililik seklinde kurdugu teorisinde, insanin “bir yandan
stirekli degisme i¢indeki maddi diinya iginde yasarken, diger yandan da algiya bagl duyusal

9948

icerikleri yasaya uygun olarak duzene sokan i¢sel bir 6z-benligi korudugu™*® aktarir.

Schiller’in estetigi politikaya yaklastirmasinin altindaki temel diisiincelerden biri de duyu
ve akil arasindaki hiyerarsiyi, toplum ve yoneten sinif arasindaki hiyerarsi ile bagdastirmasidir.
O, aklin birlik ve biitiinliik talebi ile doganin ¢esitlilik talebi arasindaki iligkiyi, devlet ile toplum
veya egemen ile halk arasindaki ¢atisma ile bagdastirir. Schiller’e gore tam da burada estetik

yardima kosacaktir. Estetik, duyusal ile akilsal arasindaki ayrimi bozar.

“Sadece estetik devlet toplumu gergek kilar. Ciinkii ortak iradeyi, insan dogasi araciligiyla
gerceklestirir. Surasi gergektir ki, insani toplumsallastiran ihtiyactir ve eger akil ona
toplumsallasmanin prensiplerini asilyyorsa, ancak giizellik toplumsal bir karakter verebilir.
Toplumsal armoni ancak zevk sayesinde yaratilir. Ciinkii zevk bireyin i¢inde armoni yaratir.
(...) Tiim diger iliski bigimleri toplumu boler ¢iinkii insanlart birbirinden ayiran uzmanlasmuig
algilariyla ya da toplumun farkly tiyelerinin uzmanlasmis eylemleriyle iliskilidirler. Sadece
giizellik tizerine kurulan iliskiler toplumu birlestirir, ¢iinkii onlar hepimizde ortak olanla

iliskilidirler

Schiller, estetik ve politika baglamindaki yaklasimlarini “oyun” kavrami ile tamamlar.
Ona gore oyun, insanda akil ve duyuyu ihmal etmeden, bu ikiligi dengeleyerek uyum ve ahenk
saglayabilir. Duyusal olan ile yiice bir bicimde akilsal olan1 oyun ile esitler. Oyun oynayan
ozne, oyun ile toplumsal rollerin esitsiz dagilimmi askiya alir. Ozgiir olma durumuna oyun ile
erisir. Ozgiirliigiin sadece soyut bir hedef olmaktan ¢ikarak egitici bir ortak insanlik deneyimi
olarak gorir. Ozne, insanligm bu yiice varolussal durumunu, yani 6zgiirliigii oyun eylemini
tecriibe ederek ulasir.*® insan oyun oynadig1 zaman ne art1 deger iiretir ne de kendisi i¢in calisir,

sadece oynar.

“Onun (oyun) egemenligi altinda, hos olan bir nesne, iyi olan da bir giic olacaktir. O,
nesnesinde maddeyi bicimle, bicimi de madde ile degistirecek, oznesinde zorunlugu ézgiirliikle,
ozgiirliigii de zorunlukla degistirecek, boylelikle de insamin igindeki her iki huyunu igten

bagdastiracaktir’”>

48 A. CEVIZCI, Felsefe, 470
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Ozetle Schiller estetigi, oyun araciliryla politik bir zemine ¢ekmistir. Aydinlanmada &n
plana ¢ikan aklin, duyuya olan listiinliigiinii yoneten ve yonetilen sinif hiyerarsisi ile bagdastirip
bunlar1 dengelemistir. Aydinlanmadan sonra baskin olan romantiklerin aksine duyuyu tekrar
iktidara ¢agirmak yerine akil ile duyunun bir dengesini oyun diirtiisii ile kurar. Sanatla oyun
arasinda baglant1 kurmasinin nedeni ise oyunun sadece kendi i¢in var olan bir eylem olas1 ve
amacinin olmamasidir. Bir kole oyun oynarken ne efendisine hizmet eder ne de kendisi i¢in bir
amca hizmet eder. Calisma zamanint ve mekanimni bu sekilde haklamasi ise onu politik bir
zemine ¢eker. Kant’in teorisinde bir ortak duyu olusturma amaci olan estetik, ayn1 zamanda
Kant’1 hocas1 olarak goren Schiller’de oyun ile bagdasarak 6znenin tefekkiirii ile kurulan
yapidan siyrilarak toplumsallasir. Yani Kant’in ortak duyu ve uzlagsma saglamasi i¢in kullandig1
estetigi uzlagsmaz bir zemine getirir. Bu eser metninde de pesinde oldugumuz estetigin
uzlagmazlik yaratma, uzlasmaz olma, toplumsal uzlasilarda gedik agma veya o gedigi gosterme

ozellikleri Schiller’in yaklagimai ile ortaya ¢ikmis olur.

“Ona (Schiller) gore estetik ortak duyu, uzlasmaz bir ortak duyudur. Birbirinden uzak siniflart
vaklastirmakla yetinmez. Uzakliklarimin duyumsanabilir olanin paylasimint yeniden masaya

yatirir.

Schiller bu teorisi ile modern ¢ag estetik yazinini derinden etkilemistir. Ardindan gelen
Marx, Nietzsche ve Freud gibi estetik yazinina katkida bulunan diisiiniirler, Schiller’in ¢izdigi
yoldan teorilerini kurmuslaridir. Eser metnin de ana omurgasini olusturan ve ileride
deginecegimiz Ranciere’in estetik kurami, koklerini yine Schiller’den almistir. Schiller’in
estetigi politik bir zemine ¢ekmesindeki diger bir etken ise kapitalist calisma kosularini ve
toplumsal isbéliimii olmustur. Bu etkenleri estetik uyumun gergeklesmesi dniinde engel olarak

tarif etmistir.>

3. ESTETIK VE POLITIKANIN YAKINLASMASI

19. ylizyilda Hegel ve Schelling basta olmak iizere bu ylizy1l diisiiniirleri, Aydimlanma
ile 6ne ¢ikan 6zneyi yeniden insa etmeye girisir. Bunu yaparken Aydinlanma’nin vurgu yaptig:
akli ihmal etmeden Romantizmden etkiyle sezgiyi ile harmanlamiglardir. Schiller’in etkisiyle

akla ve duyuya ayn1 anda etki eden estetik de politik anlamlar almaya baslar. Bu yiizyilda estetik

52 Jacques RANCIERE, Estetigin Huzursuzlqﬁu, Sanat Rejimi ve Politika, ¢cev: Aziz Ufuk Kilig, 99
58 J, F. SCHILLER, insammn Estetik Egitimi Uzerine Bir Dizi Mektup, Cev. M. Ozgii, 33
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ve politika hattinda ilerlerken karsimiza Karl Marx (1818-1883) ve Friedrich Engels (1820-
1895) cikar. Marx ve Engels Marksist diisiincenin kurucular1 ve en 6nemli isimleri olmalar ile
birlikte estetik alaninda da ¢esitli metinler vermislerdir. Ozellikle Marx, sanatm toplumsal
doniistiiriicii rolii lizerine egilmis, estetigi de bu sekilde ele almigtir. Sanatin kapsadigi alani ve
etkilerini altyap1 ve tistyap1 kurami ile birlikte degerlendirerek, sanati, ekonomik iligkilerin
yansimasi olarak ele almigtir. Yine devam ederek sanatin kendiliginden 6zerk bir yapisi
oldugunu savunmustur. Ona gore sanat her zaman kendi 6zerk alaninda ¢esitli iligskiler kurarak
cagmin Otesine 151k tutmaktadir. Marx ve Engels’in insa ettigi marksist estetik kuraminda sanat
eserinin biricikligi tizerinde durur. Biricik oldugu i¢in iiretim iligkilerinden siyrilir. Bu diisiince

20. yiizyilda Walter Benjamin (1892-1940)’in yazdiklar1 ile farkli bir yon kazanir.

Walter Benjamin “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1">*

adli makalesinde ge¢miste biricik olan sanatin artik teknoloji sayesinde ¢ogaltilmasi ile bu
Ozelligini sorgular. Fotograf makinesinin icadi ile bir resim defalarca gogaltilabilir duruma
gelir. Benjamin’in de makalesinde aktardigi gibi bu durum sanat ve estetik teorilerini de
derinden etkileyecektir. Yine ayni makalesinin son boliimiinde fagizmin politikay1 estetize etme
cabastyla, komiinizmin sanat1 politiklestirme ¢abalarindan bahseder. Fasizm politikay1 estetize
ederek kitleleri yonetirken, ona karst toplumun 0&zgilirlesme ihtimali olarak sanatin
politiklestirilmesini savunur. Bu sayede hem fasizm karsisinda durulup hem de modern
kapitalist toplumda insanin i¢inde bulundugu yabancilagsma sorununa karsi ¢6zim olabilecegini

savunur.

Benjamin, Nazi Almanya’sinda fagsizmin geleneksel ve milli degerleri kullanarak estetigi
ideolojilerini kurmak igin bir ara¢ olarak kullandiklarmni aktarir.®® Fasizmin doruk noktasmna
¢iktigir ve bir siirii yitkim getirdigi bu ¢agda fasizm, sanati kendi propaganda araci olarak
kullanmis ve bu sayede toplumsal hayatin her alaninda denetim mekanizmasmi kurmustur.
Benjamin’in bunun karsisina koydugu sanatin politiklestirilmesi diistincesi koklerini 19.
ylizyildaki Siirrealizm, Konstriiktivizm ve Stupermatizm avangart hareketlerden alir. Bunlarin
basinda ise Dada hareketi vardir. Diinya savasinin yikimina kars1 bir tepki olan Dada, direkt
sanata ve sanatin kurumlarina saldirarak mevcut sanat sistemini yikmaya calismistir. Walter
Benjamin Dada’nin bu avangart tavrindan ve giindelik hayati kusatici etkisinden ¢ok

etkilenmistir.

> Ali ARTUN, Sanat ve Siyaset, cev. Mustafa Tiizel, El¢in Gen, Esin Sogancilar... Emrehan Zeybekoglu, 51
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and Art, 137 Aktaran Fatma ERKEK , walter benjamin’de sanat, estetik ve politika iliskisi, doktora tezi
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Bu yiizyilda estetik ve politika tartigma hattnin diger bir 6nemli ismi Theodor W. Adorno
(1903-1969) ‘dur. Adorno, 6zellikle Max Horkheimer ile iizerine ¢alistigi ve gelistirdigi “kultur
endustrisi” kavramu ile estetik ve politika tartigmasina dahil olur. Adorno, modern toplumun
icine diistiigii ¢itkmazda sanatin roliinii 6nemli goriir. “Adorno’da sanat yapiti, estetik obje,
gerceklik kosullarinin ve kategorilerinin disinda bir ‘6rnek’ goriiniis varligidir. Ama bu
gorlinlis, bir celigki gibi goriinse bile, dogruluga sahiptir, gercekligin sahip olmadigi bir
dogruluga.”® Adorno’ya gore toplum karmasik ve yetisiz bir gergeklige sahiptir. Bu gercekligi
yansitacak unsur olarak da sanati konumlandirir. Sanat, icerisinde barmdirdig litopya fikri ile

modern burjuva toplumuna bir yol gdsterici konumundadir.

Estetik ve Politika tartigmasindaki son duragimiz ise bu eser metninde ana hattini
olusturacak diislinlir olan Jacques Ranciere’in estetik kuramidir. Estetik ve politikay1
birbirinden ayirmadan, bu iki anlami birbirine yaklastirarak kuramini olusturan Ranciere,

uzlasmazlik/uyusmazlik (dissensus) kavrami iizerinden konuya bakar.

3.1. Jacques Ranciere ve Uzlasmazhk

Cezayir asilli Fransiz diisiiniir Jacques Ranciere’in estetik ve politika baglamindaki
diisiinceleri bu giiniin sanat diinyasina da 151k tutar pozisyondadir. Ozellikle 20.yiizyilda
yogunluk kazanan iiretim tarzlarmin temel ¢eliskilerini ve sorunlu yapisini anlamamiz i¢in de
bize yardimci1 olur. Ranciere, siiregelen estetik ve politika tartigmasina bakarken basta Schiller
olmak Uzere romantiklere odaklanir. 2004 yilinda yayimladigi “Estetigin Huzursuzlugu”
kitabinda bu konu ile ilgili yogun bir tartisma boliimii islemistir. ilk olarak Antik Cag
tartigmalarina yonelen Ranciere, Aristoteles’in ses ve s6z ayrimini inceler. Aritoteles’te
aralarinda hiyerarsi bulunan bu kavramlardan ses, direkt olarak disavuruma, bedene ve hayvana
aitken, s6z ise insana, zihne ve insanin muhakeme yetisine karsilik gelir. Ranciere burada
“s0z”ln islevine egilerek, sanati ve politikay1 bu zeminde birbirine yaklastiriyor. Ona gore bu
iki kavram da “s6z”iin muhakeme, karar verme ve etkin olma yetisi baglamimda ¢alisan farkli

rejimlerdir.

“Sanati siyasal kilan temel unsur, diinyamin diizenine dair aktardigi mesajlar ve duygular
degildir. Toplumun yapilarimi, toplumsal gruplarm ¢atismalarini ve kimliklerini temsil etme
tarzi da degildir. Tam da bu islevierle arasina koydugu mesafe, tesis ettigi zaman ve mekan, bu

sekillendirme ve bu mekani doldurma tarzi, sanati siyasal kilar. el

%6 fsmail TUNALI, Estetik, 129
5 RANCIERE, Jacques.( 2012) Estetigin Huzursuzlugu, Cev. Aziz Ufuk Kilig, Istanbul: fletisim Yayinlari s. 27.
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Ranciere estetik i¢in “Estetik, bana gore, sanat1 ikame eden bir disipline ya da bilime
isaret etmez”*® der. Ranciere’e gore estetik, bir iiretimin teknik dlciileri ve digsal bilgilerinden
cok duyusalligin paylasildigi bir deneyim alanidir. Bahsedilen duyularin paylagiminin
gerceklestigi durumda ise sanat ve siyaset de kesisir. Siyaseti “6zgiil bir mekanin
konfigiirasyonudur; belirli bir deneyim alaninin, ortaklagsmis ve ortak bir karara bagliymis gibi
konumlandirilan nesnelerin, bu nesneleri gosterebilen ve onlar konusunda akil yiiriitebilen

%9 seklinde tanimlayan Ranciere bu baglamda

Oznelerin bulundugu alanin sekillendirilmesidir
estetik olan ile politik olan arasinda da iligki kurar. Ranciere, estetik kavramini incelerken bir
yapitin sanat olup olmadig: ile ilgilenen bir rejim olarak ele alir. Bu ylizden Estetigin
Huzursuzlugu yapitinda kavrami Schiller’den itibaren isler. Ranciere, yine ayni yapitinda
estetigi aciklar temsil rejimi ile iliskilendirerek acgiklar. Temsili ele alirken Antik Cag
disiiniirleri gibi taklit olarak ele almamamiz gerektigini savunur. Ranciere’e gore temsilde,
yapitin anlami ile yapitin seyircideki etkisi arasinda dinamik bir iligski vardir. Temsili anlamda
yapita bakan izleyiciler tek tek ayr1 anlamlar ¢ikarmaz, tek bir anlama varmalari adeta zorlanir.
Gosterenler 6nceden belirlenmis bir politik uzlasi ile izleyicinin karsisina ¢ikarlar. Boylece
izleyicilerin bu uzlas1 sistemini devam ettirmeleri beklenir. Tamamen iktidarin elinde olan bu
uzlas1 sisteminin igerigine de yine iktidar karar verir. Ranciere buradan hareketle temsil
rejiminin her zaman egemenin elinde olan despotik bir rejim oldugunu savunur.®’ Ortak bir
uzlasvkonsensiis ¢evresinde anlam kazanir. Egemen, uzlasi disindakileri de oteki, “ses”1 “s6z”
olamayan olarak tamimlar. Ranciere tam da burada politikay1r devreye sokar. Egemenin,
iktidarin uzlas1 sistemindeki otekiyi goriiniir kilmak, Ranciere icin politik bir etkinliktir.

Uzlagmazlik, estetik ve politika anlam tiggeni de tam burada kurulur.

Ranciere, geleneksel politika tanimlarinin iginde hep bir konsensiis barmdirdigini
aktarir.’! Geleneksel anlatida politika, giicleri, gdrevleri ve yetenekleri paylastirir, kamusal
olan1 yeniden sekillendirerek yapilandirir, bedenlerin iizerinde irade kurar. Ranciere, politika
aygitmin bu islevi baglammda politika kavramm yerine “polis” kavrammi kullanir.%? Polis
kavramini ismi, antik sehir devletlerine karsilik gelir. Polis, duyulur olan1 denetler, gostergeleri
kendi ideolojisine uygun hale getirir, bedenleri kendi sistemine gére orgutler. Kimin gercek ve

normal, kimin 6teki ve marjinal olacagma karar veren sistemdir. Ranciere polisi “Genellikle

%8 Ranciére, J. (2006). Estetik Biligdist (K. Sarialioglu, Cev.). Izmir: Aralik Yayinlar1. .9

% RANCIERE, Jacques.( 2012) Estetigin Huzursuzlugu, Cev. Aziz Ufuk Kilig, Istanbul: iletisim Yayinlar s.28
80 Meral Sayar (2015) Jacques Ranciére’de Politik Sanat ve Temsil Sorunu, skopbiilten, https://www.e-
skop.com/skopbulten/jacques-ranci%C3%A8rede-politik-sanat-ve-temsil-sorunu/2578

61 Jacques RANCIERE, Estetigin Huzursuzlugu, Sanat Rejimi ve Politika, cev: Aziz Ufuk Kilig, 45

62 Ag.e.s. 51
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siyaset olarak tanimlanan seye, yani, ortaklasaliklarin kiimelenmesi, gii¢lerin orgiitlenmesi,
yerlerin ve islevlerin dagitimi1 ve bu dagitimin mesrulastirilma sistemlerinin gergeklesmesini
saglayan prosediir” seklinde tanimlar.%® Polisin gorevi ortak bir uzlas1 sistemi yaratmak ve
uzlasiyr korumaktir. Ranciere, bu denklemde uzlasiy1 bozacak eleman olarak ise politikay1
kullanir. Ona gore politika, polisin tam zidd1 ve karsisindadir. Uzlaginin bozuldugu her anda,
uzlagi sisteminin  her ¢atlaginda politik eylemlilikten s6z edilebilir. Politika,
dissensus/uyusmazlik/uzlasmazliktir. Ranciere politik eylemi “bir bedeni, ona tahsis edilmis
yerden koparip uzaklastiran veya bir yerin akibetini degistiren her ne varsa odur. O, goriiliir

9964

higbir yeri olmayan seyi goriliir kilar’™* seklinde tarif eder. Ranciere estetik deneyimi bu

yuzden politik eylem ile bir tutar.

Ranciere gore estetik eylem politik olmak zorundadir. Eger bir yapit uzlasi iliskilerini
tekrar Gretiyorsa onu estetik olarak kabul etmez. Estetik bir durumdan bahsediyorsak eger bir
sekilde polisin kurdugu uzlasi iligkilerinden siyrilip, uzlagsmazlik géstermeli, iginde bulundugu
sistem kiimesindeki ¢atlagi isaret etmeli veya catlak olusturmalidir. Bu eser metninde de bahsi
gecen estetik ve politika baglami buradan gelir. Bu tanima gore politik veya estetik olan bir
sanat eseri apolitik olabilir. Hatta gecmiste uzlasi sistemi diginda olan, politik olan bir eser veya
iiretim sekli, bugiin uzlas1 sistemi i¢inde yer alabilir. Sanat tarihindeki bir ¢ok yapit1 ve hareketi
de buradan okumak mimkiin. Marcel Duchamp’in pisuariin mevcut sanat diinyasidaki uzlasi
sistemine bir soru niteliginde olmas1 veya Diinya Savasi’nin yikimina kars1 Dada’nin direkt

sanat1 ve sanatin kurumlarini yok etmeye calismasi gibi.

Sanat tarihine baktigimizda bu tarz kirilmalarin en 6nemlilerinden biri de 19. ylizyil sonlar1 ve
20. yiizyil baglar1 Fransa’sinda yasanmustir. Fransiz post-empresyonist ressam Paul Cezzane,
gelistirdigi 0zgiin teknigi ve perspektifi ile donemin geleneksel akademi resminin uzlasi
sistemini derinden sarsmistir. Cezanne, resimlerinde nesneleri adeta goziimiiziin Oniinde
organize eder. Ayn1 sekilde nesnelerde goziimiizii organize eder.%® Onun resmindeki nesnelerde
dis hat yoktur. Boylece hakim resim anlayisindaki gibi nesnelere sabit birer baslangic ve bitis
noktas1 vermekten kurtulur. Akademinin ¢ok Onemsedigi perspektif, Cezanne i¢in nesneyi
simirlandiran bir Ozelliktir. Hiyerarsiktir ve asilmasi gereken bir engeldir. Bu nedenle

akademinin kurdugu uzlasi sisteminden kagabilmistir. Cezanne, empresyonizmin nesne

8 Jacques RANCH:ERE, Siyasalin Kiyisinda , Cev. Aziz Ufuk Kilig, 32
8 Jacques RANCIERE, Uyusmazhk: Politika ve Felsefe Cev. H. Hiinler, 53
8 Maurice Merleau-Ponty, Sens et Non-sens, 14
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ifadesindeki genel kullanim olan toprak renkleri yerine smirlari muglaklastiran maviyi

kullanmustir. Giiglii renk kontrastlarindan ziyade renklerle perspektif olusturmaya ¢ahgir.®

Resim 1 Cezanne, Montagne Sainte-Victoire

Ranciere’in teorisinden hareketle bugiinlin sanatinda neyi uzlasi iligkilerini tekrar
kurdugunu, neyin bu iligkileri bozdugunu anlamak daha kolay olacaktir. Ciinkii bu durumda bir
¢ok politik sanat olma iddiasindaki eserin, aslinda apolitik bir zeminde kendini kurdugunu
gorebiliriz. Bu durum ile ilgili Ranciere, Ozgiirlesen Seyirci adl1 eserinde de cesitli 6rnekler

verir.

“Su veya bu etnik temizlik girigimine maruz kalmig kurbanlarin galeri duvarlarindaki fotograf
temsillerinden ne beklemeli? Cellatlarina karst isyan mi, aci ¢ekenler i¢in sonugsuz kalacak bir

sempati mi? Halklarin ¢ektigi acilart estetik bir gosteri firsatina doniistiiren fotograf¢ilara

% Susie HODGE , Cézanne, 500 Gorsel Esliginde Yasamu ve Eserleri, Cev. Seda Yoriker, 70
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karst bir ofke mi? Yoksa bu halklarda asagilayict magdurluk durumundan baska bir sey

gormeyen isbirlikgi bakislar karsisinda bir kizginlik mi? %'

Buradan hareketle, Tiirkiye sanatina bakarsak yakin tarihte eser metnine Kkatki
sunabilecek bir dizi olay1 inceleyebiliriz. Tiirkiye sanat tarihinde giincel sanatin altin ¢ag1 90’lar
ve 2000’11 yillarin baglarinda iiretilen eserlerle birlikte olmustur. Dogu illerindeki hak ihlallerini
ve ulus devletin sorunlu yanlarmi eserlerine konu edinen Halil Altindere, Sener Ozmen ve Berat
Isik gibi sanatcilar, donemin Onemli karakterlerinden olmuslardir. Ulus devlet yapismin
ogelerini sertge elestiren ve dénemin uzlasi sisteminden kagan isler iiretirler. Ornegin Berat
Isik’m 2003 tarihli “Dancer in the dark™ isimli video ¢alismasi dogu illerinde Kirt olmak
durumu tizerinden ilerler. Video boyunca ekranda siyah bir ekran vardir. Dogu illerindeki hak
ithlallerinin atif yaparak, siyah bosluktan Kiirtge “Oniiniizde duruyorum, beni goérmiiyor
musunuz?”’ sesleri yiikselir.®® Karanlikta kalmis ve sesi c¢ikan ama sesi soz olmayan,
duyulamayan bir toplumu isaret eder. Bunu dogu illerindeki hak ihlallerinin en yogun yasandigi
ve devletin kurdugu uzlasi diizeninin disinda kaldig1 i¢in Kirtge konusulamayan bir ortamda
yapar. Halil Altindere’nin “Tabularla Dans” adli yapitinda, bir Kiirt olarak Tiirkiye’de Tiirk
vatandasi olma durumunu igler. Kamusal alanda da sergiledigi bu isi, Tiirkiye Cumhuriyeti
kimlik kartinin biliyiik boyutlarda basimai ile kurgular. Niifuz clizdanimnin kisilere dogar dogmaz
dayatilmasima elestirel bir bicimde yaklagir. Resmi kimlikleri insanlarmn ger¢ek kimlikleri

olmadigmn altmi ¢izerek ulus devlet uzlasi iliskilerine de bir elestiri getirir.%°

RETIROERE |
74

i
|

~
S22

Resim 2- Halil Altindere, Tabularla Dans

67 Jacques RANCIERE, Ozgiirlesen Seyirci, ¢ev. E. Burak Saman, . 51
88 https://vimeo.com/65145551 (01.04.2022)
8 |, BOZDAG, Alternatif Bir Kamusal Alan Eylemi Olarak Protest Sanat, 24
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2021 yilinda yine aymi konular1 ve benzer teknikleri uygulayan Ahmet Giinestekin,
Diyarbakir’da ‘Hafiza Odasi’ adinda bir sergi acar. Dogu illerinde yasanan hak ihlalleri ve
kayiplar1 konu edinen Giinestekin, diger bahsettigimiz sanatcilarin aksine sert elestirilere maruz
kalir. Hatta bir grup Ahmet Giinestekin’in sergisi protesto etmek i¢in Diyarbakir sehir
surlarinda sergiledigi tabutlar1 surlardan assagiya atar. Protestoyu gerceklestiren grup "Amed
uyuma, hafizana sahip ¢ik" sloganlar1 atarak sergiyi sert bir sekilde elestirir.”® Peki 90’11 yillar
ve 2000’lerin baginda soziinii ettigimiz sanatgilar ile benzer konu ve yontem uygulayan Ahmet
Glinestekin neden bu kadar sert elestirilmistir? Bu sorunun cevabi eser metnin de odagindaki
konulardan biri olan estetik ve politika baglamidir. Giinestekin’in sergisi uzlasmazlik yaratmak
bir yana donemin uzlasi sistemlerini pekistiren bir gérevdedir. Bu nedenle bu serginin hem
estetik hem politikligi diistindiiriicidiir. Ge¢gmiste uzlasmazlik yaratan bir eser veya diisiincenin

tarihin bagka bir zamaninda uzlasi iliskileri i¢inde konumlanacagina giizel bir 6rnektir.

Resim 3- Hafiza Odasi sergisinde surdan agag: atilan tabut.

Ranciere’in teorisi bu yiizden giinlimiiz sanatina estetik ve politika baglaminda bakarken

onemli ve agiklayaci bir konumda bulunur. Buradan hareketle bu eser metninde, arsivle tiretilen

70 Bianet.org, https://m.bianet.org/bianet/sanat/252082-bir-grup-gunestekin-in-hafiza-odasi-sergisini-protesto-etti
(22.02.2022)
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sanat eserleri islenirken Ranciere’in estetik ve politika kurami etrafinda incelenecek. Eser
metni, arsiv gibi daha basindan politik olan bu konuya sanat eserine doniisme kosuluyla bakarak
bu baglamda inceleyecek. Ama daha dnce arsiv meselesine, onun politikligine ve sanat eserine

doniisme siirecine bakmak gerekir.
4. ARSIV

Bu ¢aligmada arsivin sanat eseri olusturulurken kullanimi bakimindan nerede durdugu,
hangi sistem kiimeleri ile iliskilendigi ve islevi incelenecektir. Ilk olarak arsivin giincel

kullanim alanlarini kavrayabilmek i¢in kavramin kdkenine inmek gerekir.

Arsiv kelimesi Yunanca ayni zamanda ilk ve baslangi¢ anlamlara da gelen arke den
tiremis, kamu kayitlar1 anlaminda olan arkheia ile anlam kazanmistir. Yunanca ayni zamanda
bir ev, ikametgah ve komuta eden askerler anlamina da gelen arkeion kelimesinin Latinceye
gecerek archivum kelimesine doniismesi ile giintimiizdeki arsiv kelimesinin anlamina yaklasir.
17.yy baglarinda Latince archia ve archiva, Fransizcada ise archives olarak tuetilerek
giiniimiizdeki kayitlarin tutuldugu yer anlamma ulasmistir.”* Cambridge’in modern sozliigiinde
“arsiv” fiil ve isim olarak ayr1 sekilde tanimlanir. Fiil olarak anlami 19.yy sonlarinda olusan
arsivin bu siirecte belge ile iligkisi netlesmisti. Fiil olarak “belgeleri, verileri, tarihi kayitlari,
kagitlari, vb. arsivlemek veya baska bir depoda saklamak™ ve “bilgisayar teknolojisi alaninda,
diizenli olarak kullanmamiz gerekmeyen elektronik bilgileri saklamak™ diye tanimi yapilan
kavramin isim olarak ise ii¢ tanim1 vardir. Bunlar: “bir yer, organizasyon, kurum, aile, vb. ile
ilgili tarihsel kayitlarin bir araya getirilmesi”, “tarihi kayitlar tutuldugu bir yer” ve “artik
diizenli olarak kullanmaniz gerekmeyen elektronik bilgileri veya belgeleri saklamak icin
kullanilan bir bilgisayar dosyas1” veya “banttan, diskten veya dizinden sik sik degil uzun siireli
depolama i¢in aktarilan veriler’dir. "> Tiirk Dil Kurumu tarafindan ise “arsiv”’ kelimesi

“belgelik” ve belgelerin saklandig1 yer seklinde tanimlanir.”

4.1. Arsiv Tiirleri

Arsiv kullanim alanlarina gore farkli tiirlere ayrilir. Bu nedenle bir¢ok arsiv tiirii

sayabiliriz. Ornegin biinyesinde bulunduklar1 kuruma gére miize arsivleri, okul arsivleri gibi

L “Archive”, English Oxford Living Dictionaries, https://en.oxforddictionaries.com/definition/archive (30.11.2021)
72 «“Archive”, Cambridge Dictionary, https://dictionary.cambridge.org/dictionary/turkish/archive_1 (30.11.2021)
8 Turk Dil Kurumu, https://sozluk.gov.tr/(30.11.2021)
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siralanabilir veya bilinyesinde bulundurdugu belge tiirlerine ve eleman ozelliklerine gore
fotograf arsivi, kartpostal arsivi vs. gibi adlandirilabilir. Arsivin siniflandirilmasi bulundugu
cografi bdlgeye, iilkeye ve kiiltiire gore degisiklik gosterebilir. Ingiltere’de King’s Colloge
arsivleri; ulusal arsivler, ilge arsivleri, topluluk arsivleri, iniversite arsivleri, okul arsivler, kilise
arsivleri, isletme arsivleri, hayirseverlik arsivleri, galeri arsivleri, miize arsivleri, polis arsivleri
ve tiyatro arsivleri olarak on ikiye ayrrmistir.”* Laura Schmidt’in Using Archives: A Guide to
Effective Research adli arsivler {izerine arastirmasinda ise; iiniversite/kolej arsivleri, kurumsal
arsivler, devlet arsivleri, tarih topluluklari, miizeler, dini arsivler ve 6zel koleksiyonlar olmak
Uizere yediye ayirir.” Bazi kaynaklar sanat arsivleri ve sanatc1 arsivlerini de ayr1 inceler. Sanat
alaninda arsiv ile ilgili yapilan ¢aligmalar genelde miize arsivleri, kurum arsivleri ve sanat
argivleri alt basliklarinda yogunlasir. Bu ¢alismada bizim yogunlasacagimiz konu ise sanatg¢inin
islerinde direkt kullandig1 arsivler oldugu i¢in herhangi bir sinifa koymak zordur. Ciinkii sanat¢1
arsivini olustururken toplandigi belgeler ile kendi arsivini kullanabilecegi gibi farkli arsivlerden

de yararlanabilir.

Kdkeninde gordiigimiiz gibi arsivin bilgi ile iliskisi, arsivi direkt 6nemli bir noktaya tasir.
Arsivi gercek dogasi ve Oonemi aslinda kendini tarihsel kaynak olarak sunmasindan gelir.
Arsivciler tarihsel olarak degerli olan1 kendi slizgeclerinden gegirerek korur. Arsivci degerli
olan1 koruma gorevini getirirken yapmig oldugu bu seg¢imler tarih yazimi tartigmasmin giindeme
gelmesini zorunlu kilar. “Arsivler tizerindeki tek kurumsal bakis agis1 tarih yazimidir” diye
ifade eden John Roberts bu konunun altin1 ¢izer.”® Bu ¢alismada varmak istedigimiz arsivin

politik konumu ve 6nemi olgusu da buradan gelmektedir.

Arsivlerin temel iddias1 hafizay1 korumaktir. Arsiv belgelerinin tiim 6geleri, olaylarin
kalintis1 ve kanit1 olarak taniklik eder. Onlar1 hesaplama, 6lgme ve degerlendirme olanagi sunar.
Bu &zellikleri aslinda arsivlerin temel degerleridir. Hatta bununla ilgili ingiliz arsivci ve arsiv
teorisyeni Sir Charles Hilary Jenkinson, arsiv “gdriis bildirmez, ses ¢ikarmaz: gerceklesen
durumun resmi olarak kayit altma alinmis halini gdsteren yazili amlardir” der.”” Peki gercekten

de arsiv bu kadar tarafsiz midir?

" “Introduction to Archives”, King’s College, http://www.kings.cam.ac.uk/archive-centre/introduction-
archives/definition/repositories.html (1.12.2021)

75 Laura SCHMIDT, Using Archives: A Guide to Effective Research , 3

6 Terry EASTWOOD, What is Archival Theory? and Why is it important?, 122, aktaran: Saliha Nesli Gil DURUKAN
" Hilary JENKINSON, A Manual of Archive Administration, 3-4.



33

Arsivin i¢inde bulundurdugu hafizanin elemanlari, arsivci tarafindan yapilan bir se¢im
sonucunda karsimiza ¢ikarlar. Arsivciler neden neyin tutulmasi gerektigine karar verir,
gelecege neyin aktarilacagini belirlerler. Aldiklar1 bu kararlara kurumun ¢ikarlar1 ve vizyonunu,
kendi kisisel kaygilar1 ve segimleri hatta yasadigi cografya etki eder. Zamanla bu segimler
kiiltiirel, bireysel ve kolektif hafizaya etki eder. Cesitli arsiv teorisyenleri arsivin bu yapisi ile
ilgili caligmalar yapmiglardir. Bunlardan en 6nemlileri arsivin iktidar ile iligkisinin altin1 ¢izen
Fransiz filozof Michel Foucault ve arsivin hegemonya ve gii¢ iligkisini agiklayan Jacques

Derrida’dir.

4.2. Arsiv ve Sanat Belgesi

Bu calismada arsiv ele alinirken, sanat yapiti1 olarak kullanilma ya da sanat tiretim
stirecinde konumlanma c¢ercevesinde ele aldigimizi daha 6nceden belirtmistik. Bu durumda
“sanat belgesi” kavrami altinda arsivin ve belgenin sanat alanina girisini ve girisi sonucundaki

tartigmalar1 incelememiz gerekKir.

Diinyada belgenin sanat alanina girisi ve sanat alaninda yogun sekilde kendine yer
bulmasi 1960 ve sonrasindaki yillarda gergeklesmistir. Zamanimn ve tarihin Otesinde olma
arzusunun yogun oldugu 20.yiizy1l diisiince sistemlerinde sanat nesnesinin de dokiimantasyonu
kacmilmaz olmustur. Bu yillarda kendini daha ¢ok gdsteren kavramsal sanat da belgeyi kendi
diisiince sistemine alarak onu kendi 6zgiin zamansalligiyla degerlendirip, bir anti nesne olarak
konumlandirir. Sanat belgesini teorik bir zeminde konumlandirmak i¢in sanat tarihgisi Martha
Buskirk, sanat eserinin belgesi, sanat eserinde belgenin kullanilmasi, ve belgenin sanat eseri
olarak gorilmesi olmak tizere iice farkli baslikta inceler.”® Bu konumlandirmalarm hepsi aslinda
belgenin tek bagina zamansal diizlemdeki yeri ile ilgilidir. Belge her zaman bir sanat yapitina
bagli ve ona referans verir sekilde var olmaktadir. Ama bu eser metninde sanat nesnesinin
sanatci eliyle tekrar ele alinarak, belgenin kendisinin bizzat referanstan kurtulmasi iizerinde
durulur. Boylece sanatgi belgeyi hem uzlasi iligkilerinden hem de tarihsel referansindan

kurtarmis olur.

Glinlimiiz sanatindaki belge kullanimindaki artis ile ilgili ¢alisan ve buraya dikkat ¢eken
arastirmacilardan biri de sanat elestirmeni Boris Groys’tur. Groys, sanat belgesini tanimlarken
yine sanat nesnesine bagimli bir yap1 kurdugundan bahseder ve duruma elestirel bir sekilde

yaklasir. Groys’a gore sanat belgesi sanat eseri yerine de gegmez basli basina 6zerk bir 6nerme

8 M. BUSKIRK, The Contingent Object of Contemporary Art, 223 aktaran: Harika Esra OSKAY
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sunar. Sanat belgesi sanat¢inin iiretiminden sonra sergilenmeye basladiginda sadece sanat eseri

olarak kendisine isaret eder.

“Neticede, bu tiir sanat, nesne formunda gorinmez - "yaratici” bir etkinligin sonucu veya iiriinl
degildir. Burada sanat, daha ziyade, sz konusu etkinligin kendisidir; oldugu haliyle sadece bir
sanat pratigidir. Buna bagh olarak sanat dokiimantasyonu ne ge¢mis bir sanat etkinligini var
etmektir ne de bir sanat yapitinin ortaya ¢ikacagini vaat eder, bilakis, baska bir sekilde temsil

edilemeyen bir sanatsal faaliyete gonderme yapabilmenin olasi tek yoludur. "

Groys, sanat belgesinin gelisimini biyopolitika ¢agi ile 6zdeslestirir ve tarihsel olarak en
uygun zamani oldugu belirtir. Biyopolitikanin merkezindeki yasam, sanatin ve sanat¢inin da
merkezi haline gelir. Groys’a gore sanat belgesi kullanan sanatcilar giindelik hayati sanata
yaklastirma gayretindedir. Bu nedenle hayat1 sekillendiren stratejiler gelistiren biyopolitika, bir

tasarim araci olarak da sanat belgesini gortir.

“Modern biyopolitikada hékim ara¢, bu yiizden, planlamayi, yarguyr ve emirleri, bilirkisi
raporlarim, istatistik anketlerini ve proje planlarmi igeren birokratik, teknolojik bir
dokimantasyondur. Sanatin, bir yasam olarak kendisine atifta bulunmak istedigi zaman ayni

dokiimantasyonu kullanmasi da hi¢ tesadiif degildir.” %

Boris Groys, sanat belgesi ile sanat eseri arasindaki iliskiyi Walter Benjamin’in aura
kavrami ile birlikte okur. Aura, basit olarak nesnenin etki alani1 ve simdi, orada olan alani
seklinde tanimlanabilir. Walter Benjamin, nesnhenin biricikligine ve 6znel etki alanina
gbnderme yapan aura kavramini, sanat yapitinin orijinalligi ile, biricikligi ile iliskilendirerek
tartisir. Groys’unda aurayr ele almasmim sebebi bu yoniiyledir. Groys, sanat belgesinin
kopyalanabilirligi ve ¢ogaltilabilirligi lizerinden bu aura ile sanat belgesinin arasindaki iligkiyi
kurar. Fakat Groys burada bir serh diiserek sanat belgesinin resim, heykel, enstalasyon gibi
formlar aldiktan sonra direkt kopya sayilamayacagmi da savunur.8! Ona gore bu durum,

biyopolitika caginda sanat belgesinin yagsami tasarlamak i¢in yontem arayislarinin sonucudur.

Sanat belgesini farkli agilardan degerlendiren Groys’un bu eser metni ile kesisen en
biiyiik ortak noktas1 sanat belgesine yiikledigi anlamdir. Sanat belgesinin biyopolitika ¢aginda

yasami sekillendirmek i¢in kullanilan bir ara¢ da olacaginin altini ¢izen Groys, sanat belgesinin

" Boris GROYS, Sanatin Giicii, cev: F. Candil Erdogan, 60
8 Age s.62
8 Harika Esra OSKAY — MALICKI, Sanat Dokiimantasyonundan Biirokratik Dékiimantasyona: Bir “Déngii”, 34
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politik gucune vurgu yapar. Sanat belgesinin politikligi dolasiyla arsivi de politik kilacak ve

hem iktidarin hem de politik sanatin bir arac1 haline gelecektir.

4.3. Arsiv, iktidar ve Hegemonya iliskisi

Arsiv dogasi geregi icerigi olusturulurken belli elemeler ve se¢imler gerceklesir. Olusum
slirecinin yaptig1 bu eylemler arsivin neyi kapsadigi, yani igerigini belirlemekle birlikte
yoneldigi kapsam kiimesi icinde de belli se¢imler yapar. Ornegin bir modern sanat miizesi
arsivinin yonelecegi ilk kapsam kiimesi sanatci eserleridir. Ilk segimden sonra sanatgilar i¢inde
de belli bir eleme yapacaktir. Arsivcinin bu muktedirligi dogal olarak ona arsiv lizerinde
hegamonik bir glg verir. Eser metnin de {izerinde durdugu arsiv lizerinde muktedir olma
durumu, dogal olarak onun politik potansiyelini de artirir. Sanat¢inin da bir arsivcei gibi hareket
ederek topladigi belgeler ve onlar1 kullanarak olusturdugu eserde konsensus ile uzlagabildigi
gibi onu bozmaya muktedir oldugundan sdz edilebilir.®? Arsivin politik giicii de buradan gelir.

Cesitli arsiv teorileri de arsivi bu yonden incelemistir.

Arsivin kendisine ve arsiv konusuna bakistaki degisikliklerde kiiltiirel ve sosyal olaylar
ile birlikte ele alimmalidir. Arsivin 6zgiinliigii ve belgelerin baglamina verdigi 6nem 6zellikle
postmodernizm ile daha da mercek altina alinmistir. Postmodernizmin genel karakterinde
nesnenin kendisinden ¢ok olusum siireci ile ilgilenmesi, aragtirmalarin bu donemde artmasina
aciklar niteliktedir. Gorsel kiiltiirtin bir uzantis1 olarak sayabilece§imiz arsiv, direkt olarak sanat
ve sanat¢inin da alanma girmektedir. Arsiv meselesini isleyen ve sanat alanina yaklagtiran
kuramcilar genellikle biliyiik oranda sanat tarihi ile iliskilendirmislerdir. Calismalar direkt
sanat¢inin liretimi i¢in olusturdugu arsive dair incelemeler olmasa da yontem bakimindan bir
cok ipucu verir. Jacques Derrida, Michel Foucault ve Hal Foster gibi kuramci ve sosyal
bilimciler, arsiv ve onun iiretimi ile ilgili disiplinlerarasi ¢caligmalariyla bu konu dogrultusunda

tartigmalara katki saglamislardir.

Arsivi, adalet arayiglarmi sekillendiren merkezi bir yapi olarak konumlandiran ilk
kuramcilar Foucault ve Derrida olmustur.8® Foucault, kendi arsiv teorisinde arsivi “ifadelerin
bireysel olaylar olarak ortaya ¢ikisini yoneten sistemdir” diye tanimlar. Arsivin kurumlar1 ve

gii¢ iliskilerini anlamak icin bir ara¢ olarak goriir.  Ona gore arsiv bilgi iiretiminin

8 Bu konu calismanin ilerleyen béliimlerinde derinlestirilecektir. Ama dnce arsivin politik olma durumu baglaminda gesitli
arsiv teorileri bakmak gerekir.

8 Joan M. SHWARTZ; Terry COOK ,Archives, Records, and Power: The Making of Modern Memory, 4

8 Michel FOUCAULT, Bilginin Arkeolojisi, ¢ev. Veli Urhan,168
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merkezindeki elemanlardandir. Sanat tarihgisi ve elestirmeni Hal Foster ise arsivi direkt sanata
yaklastirarak ondan arsiv sanat1 diye s6z eder. Foster, "Arsiv Itkisi" adli makalesinde arsiv
sanatini betimlerken genellikle kaybolmaya yiiz tutmus veya yerinden edilmis tarihsel bilgileri
barindirdigindan bahseder.®® Foster’m yaklasimi arsivi daha ¢ok bir uygulama alanma ceker.
Ona gore arsiv, kisisel ve sanat¢i i¢in bir kaynak olabilecek bir yapidir. Derrida ise arsivlerin
daha ¢ok politik anlamlar1 iizerinde durur.®® Arsivin ontolojisi disinda olusum siireci veya
stiregleri ile ilgili de ¢esitli calismalar mevcuttur. Bu ¢aligmalardan biri de Tiirkiye’den Begliim
Ozden Firat’a aittir. Firat, sacki-arsiv’i ele alarak arsivin disinda kalan ama ayn1 zamanda da
kurucu elemani olan zaman ve mekan gibi 6gelere odaklanir. Kiiltiir, melankoli, bellek gibi

elemanlar1 tartisarak otonom bir hafiza alan1 kurmanm miimkiinliiklerini sorgular.®’

4.4. Michel Foucault ve Tktidar-Arsiv Iliskisi

Michel Foucault’nun ge¢gmise ve tarihe bakisi, onu inceleme sekli, kendi arsiv teorisinin
genel karakterini olusturur. Fransiz filozof tarihe bakarken arkeoloji yontemini kullanarak
kendinden 6nceki tarihsel yaklasimlar: 1srarla reddeder. Foucault, tarihsel olaylar1 belirleyen
genel dogrular olmadigi belirtir. Ona gore tarihe yon veren temel bir belirleyici yoktur. Ya da
ilerlemeci karakterli bir etmen s6z konusu degildir. “Eger bu tarz bir determinizm
benimsenecek olursa, Foucault’ya gore, her tarihsel donemi etkileyen 6zgun episteme ihmal

2588

edilmis olacagindan”® gercekligin koksel bilgisi ortadan kalkacaktir.

Foucault’nun caligmalarinda arkeolojinin 6nemli bir yeri vardir. Arkeolojiyi tarih ile
simdiyi kesistirirken kullanir. Foucault bu yontemle tarihsel siireglerdeki degiskenlik gosteren
“a priorileri” ele alir. Boylece bilgiye bakarken tiim ekonomik iliskileri, kiiltiirel baglamlari,
kurumsalliklar1 derinlemesine inceler. Yonteminde bilginin sadece kendisiyle ayn1 donemde
olan olgular ile incelenebilecegini sdyler ve “bilginin tarihi, ...zaman iginde olusmus kosullara
ve a priorilere iligkin terimlerle yapilabilir.” Oldugunu savunur.®® Foucault, arsivi incelerken de
benzer bir arkeolojik yontem isler. Arsivi tanimlarken “ne bir medeniyet tarafindan koruma
altia alinmis olan metinlerin tamamina ne de bu medeniyetin yikimindan kurtarilabilmis olan
kalintilarin biitlintine degil de bir kiiltiir icerisinde ifadelerin ortaya ¢ikisini ve yok olusunu,

olaylarm ve seylerin siirekliliklerini, paradoksal varoluslarini belirleyen kurallar oyununu”

8 9 “How the Art World Caught Archive Fever”, ArtSpace, 2014,
https://www.artspace.com/magazine/art_101/art_market/the_art_worlds_love_affair_with_archives51976 [05.11.2021]
8 Saliha Nesli DURUKAN, Tiirkiye'de cagdas sanat kurumlarinin sergi pratiklerinde arsiv ve hafiza kullaniminn
degerlendirilmesi 50

87 Meltem AHISKA(6ns6z), Hafiza ve Sanat Konusmalar , 13

8 Ertugrul Ibrahim KIZILKAY A, Zeitgeist ve Michel Foucault’nun Tarihsel A Priori Kavrami, 118

8 Michel FOUCAULT, Kelimeler ve Seyler: insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi, cev. Mechmet Ali Kiligbay, 19
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seklinde betimler.?® Bu durumun sonucunda arsivin iktidarla, hegemonya ile iliskisini de desifre

eder.

Foucault’nun ¢alismalarmin ana sorunlarindan biri hep iktidar olmustur. Adeta kendi
ismi ile 6zdeslesmis olan bu kavrami ¢aligmalarinda ve yontemlerinde tekrar tekrar karsimiza
cikarir. 1961 yilinda ¢ikan “Deliligin Tarihi” adli kitabinda delilik karsisinda aklin iktidars,
doktorlarin hastalar lizerindeki iktidar1 gibi konular goriildiigii iizere hep iktidar eksenindedir.
Foucault, iktidari, aile, okul, fabrika, hapishane, timarhane gibi toplumsal yapilarda aramistir
ve iktidarin bu toplumsal yapilarda nasil isledigini incelemistir. Foucault, arsiv kavramini da
iktidar ile iliskilendirir. Bu eser metninde de arsivi politik bir olgu olarak konumlandirirken,
Foucault’un kurdugu anlam sisteminden faydalanilacaktir. Bu dogrultuda Foucault’un arsiv ve

iktidar iliskisini 1y1 konumlandirmak gerekir.

Foucault, iktidarin merkezini bilginin olusturdugunu one siirer. Bilgiyi toplumsal
iligkinin asil belirleyicisi olarak konumlandirir. Ona goére bilgi, iktidar olgusunun direkt
yonlendiricisi ve iktidarin siirebilmesi, iktidarin iktidarda kalabilmesi i¢in gerekli olan olgudur.
Foucault, iktidarla bilgi arasinda iki tiirlii iliski oldugundan bahseder.%! Ilk olarak bilgi, iktidarmn
amagclarimi gergeklestirmek icin kullandig1 unsurdur. Bilgiyi olusturmasi i¢in iktidarin siirekli
olmasi gerekir. ikinci olarak da ilk bilgiyi dogrulayacak bir dongiisellikte, her bilgi olustugunda
yeni bir iktidar olusur. Tktidar iliskileri ve bilgi birbirini {ireten ve igeren siireclerdir. Her iktidar
yeni bilgi iiretir, dolasiyla yeni bir toplumsal diizen insa eder. Foucault’un bilgi ile iktidar1
birbirinden ayirmamasimin nedeni de budur. Ona gore bilgi toplum tarafindan degil iktidar
tarafindan {iretilir.®? Arsiv ve bilgi iliskisi gdz oniine alindiginda ise arsivin politikligi ve

iktidarla iliskisi de aciklanabilir.

Foucault iktidar1 incelerken disiplinleyici ve dlzenleyici olmak Uzere iki kategoriye
ayirir.®® Ik olarak, disiplinleyici iktidar1 tanimlarken egemen ve disiplin iktidar olgusunu
olusturan 6gleler olarak karsimiza ¢ikar. Bu iktidar mekanizmasi insanlardan daha ¢ok fayda
saglamak icin insanlar1 disipline etme gorevini {lizerine alir. Boylelikle toplumu olusturan
bireyleri kendisi i¢in bir arag olarak kullanir. Foucault’a gére, 18.yy’dan sonra disiplinleyici
iktidar yerini yavas yavas diizenleyici iktidara birakir. Bu yani iktidar sisteminde, disiplinleyici
iktidarin aksine birey degil toplum o6ne ¢ikar. Stratejilerini toplum iizerinde gerceklestirir.

Hastalik, dogum ve 6liim oranlariyla yakindan iliskilenir. Foucault ayn1 zamanda bu iktidar

% Michel FOUCAULT, Bilginin Arkeolojisi, cev. Veli Urhan, 8-9.

91 1. HACKING, Foucault’un arkeolojisi, Foucault ve bilginin arkeolojisi, Cev. V. Urhan, 58
92 Yasemin APALI, Mehmet Akif Ersoy Universitesi, Uyg. Bil. Derg., 5(2), 290-304, s.292

% Veli URHAN, Michel Foucault ve Bilgi/iktidar iliskisinin Soykiitiigii, 99-118
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sistemini biyo-iktidar olarak da tanimlar. Hem olumsuz hem olumlu bir alan olusturabilecegini
iddia eden Foucault, bu iktidar teknolojisini olusturan ve diizenleyen bir gii¢ olarak tanimlar.®*
Bireylerin bilinglerinde ve bedenlerinde tahakkiim kuran biyo-iktidar, onlarn aligkanliklarini,
tavirlarini, mekansal yerlesmelerini diizenler.®® “Birey iktidar karsisinda degil; iktidarin etmeni
ve aracisidir” der. Iktidar ayrica ideoloji iizerinde de tahakkiim kurmaktadir. Baski
mekanizmasimi kurmadan dnce gercegi insa eder. ideolojik ayrimlar1 yaratmadan énce dogruyu
kurar.%® Bunlar1 bilgiyi iireterek gerceklestirir. Ama burada suna dikkat etmek gerekir: Foucault,

bilgi ile iktidar1 ¢ok yakin iliskilendirmesine karsin iktidarin bir bilgi tiirii oldugunu iddia etmez.

“Bilgi Iktidardir.” ya da “Iktidar Bilgidir.” tezlerini okudugumda-bana mal edildigini
bilmiyordum-giilmeye basladim. Ciinkii benim sorunum tamamuyla bunlar arasindaki iliskinin
incelenmesiydi. Eger bilgi ve iktidar ozdes olsalardi, onlari incelemezdim ve sonugta boylesi
bir yorgunluga katlanmazdim. Iliskilerini sorunlastirmam bile onlari ézdes kilmadigimi acik¢a

kanitlar. %"

Bu bilgiler ekseninde iktidar, bilgi ve arsiv iliskisine bakacak olursak Foucault igin arsiv
ifadeyi, bilgiyi baslatan olgudur. Ona gore arsiv bir isleyis sistemidir:

“Arsiv, ilkin, séylenebilen seyin ilkesi, ifadelerin bireysel olaylar olarak ortaya ¢ikisini yoneten

sistemdir. "%

Foucault, “Bilginin Arkeolojisi” kitabinda arsivi ge¢misin boyundurugundan kurtararak
yeniden kurmaya ¢alisir. Foucault ayrica arsivi, toplumun tim metinlerini, duygularmi kayit
altina alan bir sistem olarak ele alir. Ona gore arsiv ifadeleri toplayip sekillendirir ve onlar1
tamamlar. Bu nedenle iktidar ile yakindan iligkilidir. Arsiv’in bir sanat eserinin ilk adimi1 olarak

diistindiigiimiiz ise daha basindan politik bir zeminden olustugunu gorebiliriz.

Bu eser metninde 6nemli bir yere oturan ve eser metninin meraminin anlasilmasi i¢in
gerekli olan diger bir metin de John Borges’ten ¢ikar. Foucault, Borges ve onun zamani ele
alis1, smiflandirma, listeleme ve arsivleme bi¢ciminden hareketle bize yeni kapilar1 aramamiz
icin olanak saglar. Foucault, “Kelimeler ve Seyler” adli yapitinin 6nsoziinde Borges’in Cin

Ansiklopedisi’ne yer verir. Bu ansiklopedi, John Borges’in “John Wilkins’in Analitik Dili”” adli

% 1. ORANLI, Biyo-politikanin dogusu ve Foucault’cu elestiri. Cogito Dergisi, 70-71, 39- 43,
% Michel FOUCAULT, Biiyiik kapatilma, Cev. |. Ergiiden & F. Keskin, 146

% G. DELEUZE, Foucault, Cev. B. Yalim & E. Koyuncu, 47

9 Michel FOUCAULT, Yapisalcihik ve Post Yapisaleiik Cev.U. Umag & A. Utku, 53

% Michel FOUCAULT, Bilginin Arkeolojisi, gev. Veli Urhan,168
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oykustinde yer alan bir Cin Ansiklopedisi’ndeki hayvanlarm listesidir. Foucault, Borges’in

yazdig1 ansiklopedi i¢in su ifadeleri kullanir:

“Okundugunda, diizene sokulmus tiim yiizeyleri ve varliklarin kaynasmasini bizim igin
yatistiran tiim diizlemleri sarmalayarak, bizim bin yillik Ayni ve Baska uygulamamizi
sirazesinden c¢ikararak ve onu uzun siire boyunca kaygilara sevk ederek, tiim diisiince
aliskanliklarint — bizimkileri: bizim ¢agimiz ve cografyamizin sahip olduklarini — sarsan

giiliisiin icindedir.” %

Foucault bu metinin kaotikliginden ve tutarsizlifindan oldukc¢a etkilenmistir.
Ansiklopedideki smiflandirmanin olanaksizligimin altim1 ¢izmistir. Listelenen hayvanlarm bir
kism1 ger¢ek hayvanlarken bir kismi ise fantastik ve mitolojik varliklardir. Buna karsm bazi
ejderha ve benzeri yaratiklar listeye giremez. Bu tuhafliga ragmen listeleme alfabetik sirayla
ilerleyerek genel kabulleri ve alisilmisliklar1 takip eder. Boylece birbirleriyle aralarinda hic¢bir
baglanti olmayan elemanlar yan yana gelir. Higcbir mekanda bulasamayacak canlilar,
ansiklopedi icerisinde, dil sayesinde yan yana gelirler. Foucault, bu durum karsisinda
hayvanlarin yan yana gelebilecegi mekan olmasi gerektigini diisiiniir ve “Eger bunlarin hakiki
bir yeri yoksa; bunun nedeni bunlarin hepsinin birden biyili ve duz bir mekénda serpiliyor
olmalaridir!® diyerek iitopyalara yonelir. Foucault, Borges’in yaptigi bu kaotik metni
okurken, Borges’in egzotik bir bakis yonelttigi Cin’i isaret ettigini diisiiniir. Bat1 diinyasindan
bakildiginda Cin’in karmasik, egzotik bir iitopyay1 andirmasi, hatta alfabesinin bile Bati’nin
gbziinde karmasik yan yana gelisler biitiinii olmas1 Foucault’u bu diisiinceye itmistir.'%
Foucault, Borges’in ansiklopedisinin yaratigi kaosu anlasilabilir kilmak i¢in ise elemanlar

arasinda diizen kurmak yerine soyutlamay1 uyumlamay1 onerir.

Eser metnin perspektifinden Borges’in metnine baktigimizda, estetik ve politika
baglaminda arsiv kullanilarak iiretilen sanat yapitlari ile Borges’in Cin Ansiklopedisi arasinda
biyuk paralellikler goriiriiz. Arsiv ile sanat yapit1 iireten sanatgi, tipki ansiklopedide oldugu
gibi olgular1 bir kaotik diizen olusturacak sekilde listeler. Bunu yapar ¢iinkii sanat eserini
olusturabilmesi i¢in bilindik listeleme yontemlerinden farklilagsmasi ve uzlasi sisteminden
styrilmasi gerekir. Eger bunu bir arsivci gibi yaparsa o sanat eseri olmaz tekrar bilindik, alisa

geldik bir listeleme veya argivleme olur.

9 Michel FOUCAULT, Kelimeler ve Seyler: insan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi, cev. Mchmet Ali Kiligbay,11
10 Age s.15
101 Age s.17
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4.5. Jacques Derrida ve Arsiv Hummasi

Jacques Derrida, Arsiv Hummasi isimli ¢aligmasiyla bu alandaki tartigmalar1 derinden
etkilemistir. Derrida, kendisi ile neredeyse 6zdeslesmis diisiinme yontemi olan yapisokiimiinii,
Freudcu bir yaklasimla arsiv iizerine de uygulamistir. Fransiz filozof arsivi yapisokiime
ugratarak arsiv, hegemonya ve iktidar liggenindeki iligkileri oniimiize sunmustur. Ona gore
iktidar, siirekli arsivi denetim altinda tutmak zorundadir. Bdylece kendi politik zeminini

olusturur.1%?

Derrida arsive bakarken antik ¢agdaki arkhe kelimesine doner ve iki tane ilkeden
bahseder. Arsiv kavraminin iizerine kuruldugu ilk ilke topolojik, ikinci ilke ise nomolojiktir.
Derrida’nin arsivi ontolojik genel 6zellikleri ile ilgili topolojik ilke ve toplum ve yasalar ile
ilgili nomolojik ilke olmak tizere iki ilke {izerinden okumasinin nedeni, arsivin Ongorilemeyen
bir yapist oldugunu agiklamak i¢indir. Ona gore arsiv, gegmisi ile baglar1 kopartarak gelecegin
bilinmezligini gosterir.’®® Boylece arsivi karsimiza degistirilmesi zorunlu bir gelecek

baglaminda karsimiza koyar.

Derrida, Arsiv Hummasi adl1 yapitinin isminden de anlasilacagi gibi arsiv meselesine bir
tiir atesli hastaliga, adeta bir hummaya benzetir. Bu metaforu kullanirken, meselenin atesli
tartigmalar igerdiginin altini ¢izmek i¢in yapar. Psikanalizin gériinenin ardindaki hakikati isaret
etmesindeki gibi bir benzerlik iliskisini arsivle de kurar.!® Psikanaliz gibi arsivin de siirekli
cesitli anlam iligkileri tirettigini iddia eder. Arsiv bu anlam iligkilerini lirettigi gibi onlar1 korur
ve siirekliligini temin eder. Derrida iste tam burada, arsivin bu yonleri ile bir iktidar alani

kurdugunu anlatir.

Derrida, gercegin aslinda arsivin kapsadigmin yani sira arsivin disarda biraktigiyla
birlikte olustugunu soyler. Arsivin disarida biraktigi, icine almadig: bilgiler kaybolmazlar.
Hatta bahsedilen hummanin kaynagi olarak da buray isaret eder.!%® Hakikat iizerinde arsivin

biiyiik etkisi oldugunu bu yiizden 6nemli bir inceleme alani oldugunun altini gizer.

Derrida arsivin igerigini olustururken kullandigimiz teknolojilere de egilir. Bu agidan

baktigimizda klasik fiziki dosya arsivinin yaninda, internet arsivlerinin ¢ok farkli bir etki alani

102 ga]iha Nesli Giil Durukan (2019) TURKIYE’DE CAGDAS SANAT KURUMLARININ SERGI PRATIKLERINDE
ARSIV VE HAFIZA KULLANIMININ DEGERLENDIRILMESI, Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Ana
Bilimdali, Doktora Tezi, s.28

103 Age s.29

104 Biilent Tanju (2016) Pazar Sekmeleri: Arsiv Hummasi, Manifold https://manifold.press/pazar-sekmeleri-arsiv-hummasi
105 Biilent Tanju (2016) Pazar Sekmeleri: Arsiv Hummasi, Manifold https://manifold.press/pazar-sekmeleri-arsiv-hummasi
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olusturdugunu gorebiliriz. Dolayisiyla internet arsivinin kurdugu bu genis etki alani ile kurdugu
iktidar, geleneksel fiziki arsivin kurdugu iktidara oranla ¢ok daha genis ve etkili olacaktir. Bu
alanda yapilan ¢aligmalar genelde miize arsivleri lizerinde ve onlar1 segki i¢ine giren ve segki
disinda kalan durumundan kaynaklanan hummanin iizerinde yogunlagir. Daha oOnce de
belirtigimiz gibi bu eser metninin konusu, arsivi ele alirken sanat yapitina doniisme veya sanat
yapitini hazirlama 6n kosulu ile islenmektedir. Dolayisiyla sanat yapitinin olusum siirecinde
yer almayan miize ve kurum arsivlerini digar1 birakir. Sanat eseri veya sanat esrinin olusum
stirecindeki bir basamak olarak ele aldigimizda da bu durumun etkilerini, bu hummanin
siddetini ayn1 sekilde hissedebiliriz. Yapit i¢in kaynak olarak kullanilan fiziksel materyal ile

internet ortamindaki materyalin hem dolasimi1 hem de etkisi cok daha genis olacaktir.

Derrida’nin arsivi ve hafiza ile kurdugu iligkiyi pasikanaliz’in hafiza ile kurdugu iliskiye
benzerdir. Psikanalizin hafizanin gériinmeyen, sakli ve gizlenmis alanlar1 ile ugragmasi gibi
arsiv de hafizanin takma veya protez alanlar1 ile ugrasir. Kendini buradan insa eder ve anlamini
tamamlar. Derrida ayni1 zamanda arsive bakarken, desifre edilecek ve ortaya ¢ikarilacak bir
hakikat olmadiginin da uyarisini yapar. Arsiv zaten kendi olusum siirecindeki kendi olgulariyla,
hafiza elemanlar1 ile kendi ger¢ekligini insa eder. Arsivi sanat yapit1 siirecinde
disiindiigiimiizde, bu bazi olgular1 dista birakan, bir se¢imle gerceklesen siirecin sanat yapitinin
islevini de degistirdigini gérebiliriz. Sanat yapitinin bu siiregteki politikligi arsivi kullanma
bi¢iminden ziyade, daha basindan arsivle girdigi iliskiyle belirlenir. Kendi uzlasi agin1 veya

uzlagmazlik fikrini daha basindan arsivle kurdugu iligki ile belirler.

4.6. Hal Foster ve Arsiv

Amerikali sanat elestirmeni ve tarih¢isi Harold Foss "Hal" Foster, arsiv {izerine Arsiv
Itkisi adl1 makalesinde farkli bir inceleme alan1 agmustir. Foster, arsivi daha ¢ok giincel sanat
baglaminda ve o sanatg¢ilarm iiretimi etrafinda incelemistir. Arsivin dogasi ile ilgili “bulunmus
olmasina ragmen insa edilmis, olgusal olmasina ragmen kurgusal, kamusal olmasina ragmen

0zel”1% tanimi yapan Foster, arsivi bir yaratim, olusturma alan1 olarak goriir.

Foster arsiv meselesine bakarken, arsivi bilgileri yoneten sistem olarak ele alir. Argive
politik bir potansiyel yiikleyerek toplumsallikla, iktidarla, bellekle ve bilgi ile girdigi iliski
iizerinden okur. Burdan hareketle arsivin tek bagina olumlanabilecek bir anlam dizgesi i¢inde

var olamayacagin ve iliskiye girdigi sistem kiimeleri ile beraber diisiinmek gerektiginin altini

106 Saliha Nesli DURUKAN, Tiirkiye'de ¢cagdas sanat kurumlarimn sergi pratiklerinde arsiv ve hafiza kullaniminin
degerlendirilmesi, 30
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cizer. Foster, arsiv ile ilgili ¢calismalarinda gérme diyalektiginden bahseder. Cesitli sanatg1 ve
elestirmen eslestirmeleri lizerinden miize arsivlerini ve modern sanat arsivlerinin sorunlu
yapisini tartisir.'%” Foster’in arsiv ¢alismalar1 genelde miize ve kurum arsivleri iizerinde
yogunlasir. Bu konu eser metninin konusunun disinda kaldig1 icin Foster’in sadece sanat yapit1

eksenindeki argiv caligsmalarina bakilacaktir.

Foster, arsiv ile ilgili meselesini miize ve kurumlarin yani sira, sanat¢ilar ve sanatgilarin
iiretimlerine egilerek aciklar. Uretim siireclerine arsivi dahil eden sanatcilarin genelde
enstalasyon ve metin {lizerinden yapitlarmi kurduklar1 ve ortaya koyduklarini aktarir. Bunu
nedeni olarak da arsiv baglaminda iireten sanatgilarin, ge¢mistekiyle ve kaybolmus olanla
ilgilendikleri, ve bu bilgiler ile yeni bir tarth yazimi inga etmeye calistiklarini aktarir. Foster
orneklendirmesini Alexsander Rodchenko Diinya Savasi gdlgesinde iirettigi ve topladigi
fotograflar ile Diinya Savasi sonrasi kavramsal sanat ve feminist sanat {izerinden

gerceklestirir.1%®

Foster, arsive bakarken Focault gibi arsiv ve iktidar iligkisini g6z oniine alir, arkeolojinin
yontemlerini kullanarak hafiza ve tarih yaziminin arsiv ile iligkisini desifre eder. Arsiv ile hafiza
arasindaki iligki tizerinde duran Foster, bu iliskiyi anlatmak i¢in Aby Warburg’un Mnemosyne
Atlasi’ni inceler.'% Mnemosyne Atlasi, "antikligin obiir diinyasm1" veya Bati antikitesinde
biiyiik sembolik, entelektiiel ve duygusal imgelerin tarihsel siireclerini haritalama girisimidir.**
Aby Warburg, toplumsal bellekteki olgularin kalicihigi tizerine egildigi bu eserini,
karsilagtirmalar ve catismalar lizerinden igler. Warburg, Mynemsyne Atlasi’inda akil ve
mantiksizligm adeta savastigi Ronesans donemini ele alir. Bunun nedeni Ronesans donemini,

akil ve mantik disiligin en yogun yasandigi donem olarak gérmesidir. Warburg bu teknigiyle

anlagilamaz ve tekrarlarla dolu tarihsel olaylar1 daha anlagilir kilmak i¢in ugrasir.

07 Ages.34
108 Age s.31
109 Age s32
10 hitps://warburg.library.cornell.edu/about (2022)
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Resim 4 - Mnemosyne Atlasi

4.7. Begiim Ozden Firat, Arsivin Disarisi

Hafiza Merkezi, 2020 yilinda “Hafiza ve Sanat Konugsmalar1” ad1 altinda Tirkiye’deki
hak ihlallerini baz alarak, bu alanda sanat ve hafiza iliskisi tartismalariyla bir dizi konusma
serisi gerceklestirir. Sonradan bu konusmalar dogrultusunda Hafiza ve Sanat adli bir kitap
yaymmlanir. Kitaptaki tartismalar genelde hafiza ve hak ihlalleri baglaminda iiretilen baz1 sanat
eserlerinden 0rneklerle ilerler. Firat, bu kitap icerisindeki yazsinda aslinda kitabin secki arsivini
elestirel bir sekilde ele alip, cesitli sorular sormaya yonlendiriyor. Firat, ayrica Tirkiye’deki
arsiv caligmalarinin ne kadar bilinmezliklerle dolu bir zeminden hareketle insa edildigini
belirterek, kapali bir arsiv hakkinda konusmanin zorlugunu dile getiriyor ve bu ¢alismanin

oneminin altni giziyor.

“Tiirkiye’de arsiv iizerine yiiriitiilen tartismalara yakici ve neredeyse alayct bir katki gibi

goriintiyor bana. Kapali resmi arsivier iizerine konusmak ve arsivin hakikatle iligkisine vurgu
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vapmak, Tiirkiye 'de gecmisle yiizlesmeye yapilan en can alici davetlerden biri olagelmistir. Bu

anlamiyla, Tiirkiye de arsiv bir yokluga ya da bosluga isaret eder. '

Begiim Ozden Firat, bahsettigi bu bosluga yogunlasarak arsivin disarda biraktig1 olgulara
yoneliyor. Hafiza ¢aligmalarinin ge¢misin kendisinden ¢ok, ge¢misi kurtararak bugiinii insa
etme iddias1 ve bunun estetik ve politik potansiyelini sorguluyor. Bu arsiv seckisine yonelttigi
sorularin ilki de arsivlerken neyi disarda biraktigi oluyor. Disarda birakilandan kastin ise arsiv

seckisine alinmayan mekanlar veya eserler olmadiginin da altini ¢iziyor.

“Her arsivin zorunlu olarak disarida biraktugi, tasnif etmedigi baglamlardan soz ediyorum.
Arsive her giriste bakma/arama/anlama edimimize zorunlu olarak eslik eden, arsivin icinin -
var ise- tarihsel safligint bozan, belgeleyici niteligini sarsan, tarihsel zaman ve mekan
katmanlarimt kast ediyorum. Arsive her bakis, sanwyorum ki bu farkli zaman-mekdnlarin
karsilasmasini igerir, bir nevi bu farkli baglam katmanlarinin senkronizasyonu ve eszamanli

hareketi ile sanat yapitinin ya da belgenin anlamu iiretilir"**?

Frrat, arsivin disarisini; arastirmacinin baglami, arsivin baglami ve isin baglami olmak
tizere ti¢ baslikta inceliyor. Arsive girenin karsilastigi o anki tarihsel simdisi ve etkilerine,
arastirmacmim baglami admni veriyor. Oznenin arsivi olusturacak olgularla karsilastig1 anm,
zamanin, mekanin tiim etkilerini gézlemliyor. Diger bir baslik olarak da arsivdeki olgularin
kendi zaman ve mekan baglamimda olusu olarak arsivin baglami karsimiza ¢ikiyor. Ilk bakista
arsivin kendi i¢i gibi goziiken ama goriinmez kilinmis bir katman olarak bahsediliyor. Arsivdeki
olgularm sahip oldugu genel zamansal biitiinii tarifleyen bir katman olarak son baglamdan 6nce
tarifleniyor. Karsimiza ¢ikan son baglam ise seckide yer alan eserlerin, sergilendikleri mekanla,
zamanla ve izleyicilerle kurdugu iliskiyi kapsayan isin kendi baglami oluyor.!*® Firat’m 2000
ile 2019 yillar1 arasin1 kapsayan bu arsive yonelttigi sorular1 eser metni baglaminda arsiv ile
uretilen sanat eserlerine yonelttigimizde ise yine eser metninde inceledigimiz estetik ve politik

baglama ulasabiliriz.

Arsive giren Ozneyi, yani sanat¢lyl, arastirmaci olarak arastrmacinim baglami basligi
altinda ele alabiliriz. Sanatg1 eserini olustururken, onun kendi tarihsel simdisi ve gergekligi

onemli bir zemine oturur. Ornegin gdgmenler ile ilgili eserler iireten bir sanatginin, gergekten

111 Begiim Ozden FIRAT, Hafiza ve Sanat Konusmalari,.204
12 A g.e. 204
U3 A g.e. 204
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o anda gog¢men olup olmamasi, Uretiminin uzlasi sistemine girip girmeyecegini de

etkileyecektir.

Arsivin baglaminda bu siireci alirsak, bellek ile ilgili tiretilen iglerde alttan Uretilen otonom
bir hafizay1 insa etmek yine onemli bir yere oturur. Kurucu bellek(ler) arasindaki savastan
kurtulup arsivin uzlasi sisteminden nasil styrilacagini diistinmek énemli olacaktir. Ciinkii uzlasi
sisteminin insa ettigi bellek ve ondan iiretilen arsiv yine kendi diktas1 ile kendi uzlas1 agini
olusturacaktir. Isin baglami ise dier baglamlarla iligkili olarak saglam bir zemine oturur.
Gecmisten ziyade bugiin ile kurdugu iliski, bugiiniin diinyasimnin sistemleri ile girdigi iliskiler
toplami ile 9nemini kazanir. Boylece ge¢cmisi kurtaran ama ayni zamanda da ge¢misten kurtulan
ve bugiinliin uzlas1 sistemlerinden siyrilmayr hedefleyen yapitlarin estetik ve politika

baglaminda islevinden s6z edebiliriz.

5. ESTETIK VE POLITIKA BAGLAMINDA SANAT YAPITINDA
ARSIV KULLANIMI

Sanat yapitinda arsiv kullanimma eser metninin ekseninde bakicak olursak tam formunu
20.yiizyilda kazanmaya baslamistir. Kurumlarin hafizaya yoenelimi ile yakindan iligki olan
stireci inceledigimizde sanat kurumlari arsivi 6n plana ¢ikarmasi sanatcilarada da kendisini
gosterir. Daha onceki boliimlerde estetik ve politika arasindaki iliski aciklayip, arsivin teorik
zeminini olusturumustuk. Bu boliimde ise yogunlukla Tiirkiye’den olmak {izere Tiirkiye ve
Avrupa sanatinda arsiv kullanimimi incelenecek. Calismada estetik ve politika ile arsivin
politikligi arasinda koprii kurularak olusturdugumuz teorik zemin cergevesinde sanat eserleri

incelenilecektir.

5.1. Avrupa’da Sanat Yapitinda Arsiv Kullanimm

Arsivin sanat alanina giris izlerini, Avrupa eksekli teorik tartigmalarda bulabiliyoruz.
Daha once de belirtigimiz gibi sanat alaninda arsive yonelimin cesitli teorik altyapilar1 ile
birlikte 20. ylizyilda yogunluk kazandigin1 gordiik. Joseph Beuys, Joseph Kosuth, Hans Haacke
ve Douglas Huebler gibi kavramsal sanatin oncii isimleri de arsivi bir sanat nesnesi olarak
yorumlayip, arsivin sanat alanmindaki etkisi arttrmiglarindir. Estetik ve politika baglaminda

sanat eserlerin arsivi en etkili kullanan ilk gruba baktigimizda ise Dada karsimiza c¢ikar.
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Dada’nin bu zemine bu kadar gii¢lii oturmasinin temel sebebi, diinyayr mantik dis1 bir yikima
stirtikleyen Diinya Savasi’nin ve basta Rusya ve Almanya olmak iizere Avrupada yiikselen
devrimci siyasetlerin gdlgesinde dogumus olmasidir.** Dada, arsivi sanat eserine déniistiiriiken
kedi anlamsizlik diinyasinda yeniden sekillendirerek karsimiza c¢ikarir. Eser metnin de
temelinde olan bu diislinceyi basarili olarak ilk uygulayanlar Dada sanatc¢ilari olmuslardir.
Tristan Tzara’nin kendi siirlerini yazarken, anlam diinyasindaki kelimeleri bir arsivci gibi
toplayarak, onlar1 rast gele kendi anlamsizlik diinyasinda tekrar birlestirmesi eser metninin
pesinde oldugu siirece giizel bir 6rnektir. Hatta Dada’nin bazi fotomontajlarinda bile bu durumu

gorebiliriz.

Fotomontaj, sanat alaninda genelde derin meteforlar ile kendisini ifade eder. Dada
sanatcilart da sik¢a bu yonteme bagvurmuslardir. Bunlardan en 6nemlilerinden biri de John
Heatfield’dir. Heartfiled’in fotomontajlarinin bu ¢alisma i¢in deni ise montajlarinda ¢aginin
arsivsel materyallerini de kullanmis olmasidir. John Hearfield, fotomontajlarin1 Nazi
propagandasina karsi adeta bir silah olarak kullanmistir. Yaptigi calismalarla Nazizmin
yiikselisine kars1 toplumsal bir farkindalik saglamis, fasizmin karsisindaki mubhalif
toplumsalligin harekete gegmesine katkis1 olmustur.!®® Icerisine arsivi dahil ettigi ve onu
kullanarak, fotomontaj teknigi ile yeni bir gergeklik insa ettigi eserini ise 1930°da Resimli Isci
Gazetesi’nde yayinlar. Fotomontajda o zamanm Nazi propaganda araci olan “Tempo” ve
“Vorwaert” adli gazetelere sarilmig bir biist vardir. Bu biist, nazi iktidarinin uzlas1 sistemini
koruyan polis kiyafeti giydirilmistir ve "Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kor ve Sagir Olur!"
mansetiyle tam boy gosterilir. Son olarak da Almanlarin iyi bildigi milliyet¢i bir sarkinin
parodisini dortliikler halinde eserin iistiine yazar.'*® John Heratfield, Alman toplumunun
iktidarla uzlas1 i¢indeki halini ve yasanilanlar1 gérmezden gelmesini elestirir. Nazizmin yayin
organlariyla goriis alanlarinin kapatildigini ve ikitidarin tehditlerine karsi kayitsiz kaldiklarmi

aktarr.

114 Ali ARTUN , Skopbiilten, Dada’min Hakikati, https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-hakikati/3702 (02.05.2022)
15 Meral BOSTANCI, Skopbiilten, "Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kor ve Sagir Olur': John Heartfield'in Politik
Fotomontaj, https://www.e-skop.com/skopbulten/burjuva-gazetelerini-okuyanlar-kor-ve-sagir-olur-john-heartfieldin-
politik-fotomontaji/1116 (02.05.2022)

116 Age.
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WER BONGERBLATIES LIEAY WIRD BLIND ¥
WEG MIT DEN YEROUNNUNOGENAN

Resim 5 - John Heartfield, 1930

John Heartfield’in eserine bugiinden baktigimizda giiniimiize gore direkt bir anlatim
kullandig1 s6ylenebilir. Ama donemine gore ¢ok etkili ve uzlasi aglar1 disina ¢ikabilen bir eser

olmustir.

Arsiv ile sanat eseri iireten ve bunu politik zeminde bagsaran sanagilar arasinda en 6nde
gelen isimlerden biri de Hans Haacke’dir. Hans Haacke, yaptig1 politik ve kavramsal islerle
bilinen bir sanatc¢idir. Kendine 6zgii arsivleme tarzini, eserlerini olusturuken sik¢a kullanir.
Almanya’da dogan ve Amerika’da yasayan sanat¢i, adm ilk defa Guggenheim Miizesi’ndeki
sansasyonel sergiyle duyurur. Hans Haacke, sergide konut ve miilk zengini sirketin
usulsuzluklerini bir takim fotograflarla ifsa eder. Shapolsky ailesinin ailesinin mulklerini
arsivleyerek esere doniistiiriir ve onlar1 miizeye sokar. New York sehrinde bir cok gecekondusu
oldugunu ve bular1 elde etmedeki usulsiizliiklerini eserinde gdzler dniine serer. Hemen ardindan
miize yoneticisi Thomas Messer, sergiyi iptal ederek Hans Haacke’yi amaci kotii ve miizeye
sizmig biri olarak nitelendirir, Hans Haacke’yi savunan serginin kiiratriiniin de igine son

verir. 1’

117 Randy KENNEDY Skopbiilten, ¢ev: Elgin Gen, Elestirinin Rafa Kaldirildig: Bir Cagda Hans Haacke Yolundan
Sasmyor https://www.e-skop.com/skopbulten/elestirinin-rafa-kaldirildigi-bir-cagda-hans-haacke-yolundan-sasmiyor/2173
(02.05.2022)
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Resim 6 - Hans Haacke, 1971, Shapolsky ve digerleri, Manhattan Gayri Menkulleri, 1 Mayis 1971 itibariyla Gercek
Zamanh Bir Toplumsal Sistem

Hans Haacke, bu eseriyle biiyiik bir tartigsma yaratir. Haacke, kendi arsivleme teknigini
kullanarak sanat eseri olusturmus ve hem Amerikan devletinin gdz yumdugu konut
usulsiizliiklerinin olusturdugu hem de Guggenheim Miizesi gibi prestijli ve sanat alaninda

iktidar kuran bir kurumun olusturdugu uzlas: sisteminde adeta bir ¢atlak olusturmustur.

Hans Haacke, bu eser metnin de iizerinde durdugu anlam tzerine “Ben hep sistemlerle
ve nasil isledikleriyle ilgilendim; bir noktada anliyorsunuz ki politik ve sosyal sistemler de
bunun bir pargasi, onlardan kagis yok.”'!® diyerek, uzlasi sisteminin siirekli kendini
yenilediginin ve bir zamanlar uzlasmaz olan bir diislincenin, eylemin tarihin baska bir

zamaninda uzlasi iliskileri igerisinde olabileceginin altin ¢iziyor.

Hans Haacke’nin 1975 yilinda sergiledigi “Sosyal Yag Uzerine” adli eserini
olustururken yine materyallerini bir arsivci gibi toplamistir. Cesitli tarihlerde sanat diinyasina
yon veren Onemli isimlerin ve biiyilk sermaye sahiplerinin konusmalarmi toplayarak
aleminyum levhalara islemistir. Hans Haacke, bu eseri ile sermaye sahiplerinin sanati
gerceklestirdikleri usiilsiizliiklerin ve isledikleri suglarin iistiinii 6rtmek i¢in kullandiklarmi

izleyicilere net bir sekilde gdstermistir. '

U8 A ge.
119 Michael BRENSON, The Newyork Times,Art in Political Tone, https://www.nytimes.com/1986/12/19/arts/art-in-
political-tone-works-by-hans-haacke.html
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Resim 7 - Hans Haacke, 1976, Sosyal Yag Uzerine, isin bir béliimii

Hans Haacke islerinde arsivi genel olarak kurum elestirileri yapmak i¢in kullanmustir.
Sanat yapitini {liretirken arsivin politik giliciinii kesfetmis ve etkili bir bicimde kullanmustir.

Ustelik bunu yaparken uzlasi iliskilerini bozmay1 bagarmustir.

Avrupa sanatinda arsivin kendisine yer bulmasimi inceledigimiz karsimiza diger dnemli
ve kayda deger olay olan Documenta cikar. Ilki 1955 Kassel’de diizenlenen Documenta Ikinci
Diinya Savagi’nin izlerini tagiyan diinyaya farkl bir perspektiften bakma imkani verir. Nazilerin
dejenere sanat adi altinda sanat alanma tahribatini diizeltmek ve onarmak ic¢in bir misyon
edinir.!? Alman toplumunun gegmisi ile yiizlesip, gegmisiyle baristrmak igin belgeyi dne
surer. Ozellikle 1992°de diizenlenen Documenta 9’un ana konusu kolektif bellektir.
Documenta’nin yiikselisi ve popiilerligi glinlimiize kadar gelir.. Fakat Documenta’ya yapilan
elestiriler de beraberinde gelir. Bu elestirilerden ilk karsimiza ¢ikan ve siirece kurulusundan

itibaren tanik olan Hans Haacke’dir.

120 Adrian SEARLE, Documenta 13: Mysteries in the mountain of mud,
https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/jun/11/documenta-13-review
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Hans Haacke’ Documenta’nin olusum asamasina dgrencilik yillarindan itibaren taniklik
etmistir. Documenta’y1 girdigi siyasal iligkiler ile elestirir ve sermaye ile olan bagmin kotii
yonlerinden bahseder. Documenta’nin siyasi nedenlerle o donem Dada’y1 tamamen digladigini,
Rus avangardmi da neredeyse yok saydigmi aktarir.’?! Documenta’nin sonradan bienallere
evrilen format1 kuskusuz arsivin sanat alaninda kullanimi baglaminda ¢ok énemlidir. Burada
Documenta’nin sundugu formu kétiileyip tamamen dislamak yerine sanat alani igerisinde nasil
uzlasi iliskilerinden siyrilmamizi saglayacak bir yonteme doniistiiriiriiz sorusunu diisiinmek,

eser metnin de altini ¢izdigi unsurlardandir.

Arsivi sanat eseri kullanirken, arsivi daha basinda hayali bir sekilde kurgulayan sanatgilar
da vardir. Bunlarin basinda Rus sanat¢1 ilya Kabakov gelir. Labirent adli eserinde kendi
kurguladig1 Bailey Solodukhina karakterini ve onun devrim sonrasi hayal kirikliklarini,
muhalefetini aktarir. Gogol ve Dostoyevski’den de alintilarla bir labirent olusturur. Bu labirent
adeta Sovyetler Birligi’nin umut dolu baslangicinin ardindan bir hayal kirikligina doniismesinin
yansimasidr. Kabakov, bu stireci duvara yerlestirdigi fotograflarla, Rus toplumunun belleginde

yer eden olaylarla ve ¢esitli illistrasyonlarla hikayelestirir.

Resim 8 - ilya Kabakov, 1990, Labirent

121 Hans HAACKE, Ders Cikarmak: “Documenta Komplosu”, cev: Nur Altinyildiz Artun, https://www.e-
skop.com/skopbulten/ders-cikarmak-%E2%80%9Cdocumenta-komplosu%E2%80%9D/3706 (15.05.2022)



https://www.e-skop.com/skopbulten/ders-cikarmak-%E2%80%9Cdocumenta-komplosu%E2%80%9D/3706
https://www.e-skop.com/skopbulten/ders-cikarmak-%E2%80%9Cdocumenta-komplosu%E2%80%9D/3706
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Ilya Kabakov’un diger bir dikkat cekici ¢alismasi da “Hig¢ Bir Seyi Atmayan Adam” adli
eseridir. Hafiza, aidiyet ve kimlik konular1 etrafinda sekillenen eser izleyiciye agik bir argiv
sunar. Anilarindan ayrilmak istemeyen bir adamu isler, onun anilarindan bir mekan olusturur.
Bu eserin yerlesimi adeta bir miizenin sunumu gibidir. Sunum alaninda ise ¢op y1gmini1 andiran
kagit miisvetteleri, bos kutular yer alir.}?? Bu ¢op y181n1 gibi griinen nesneler toplami en kiigiik
ayrintisina kadar isaretlendirilip, numaralandirilmistir. Her seyi biriktirme arzusunu
kapitalizmin stirekli art1 deger yaratma arzusuyla birlikte okuyan sanat¢i, bu enstalasyonda

arsivin farkl politik yonleri olabilecegine de dikkat ¢ekmis.

Kabakov’un ¢alismalari, arsiv kullanarak {iretim yapan sanatcilarin tiretimleri arasinda en
guclulerindendir. Rus sanatinin da en onemli sanatgilarindan sayilan Kabakov, eserlerinde
Sovyetler Birligi Rus toplumunun bellegini konu edinmis. Sovyetler Birligi Rusya’sina elestirel
bir dille bakmistir. Bu da onun eserleriyle Stalinizmin kurdugu uzlasi sisteminden ¢ikmasini

saglamistir.

122 Tyba KORKMAZ, Kimlik-Bellek: istedim ki Bilineyim, 61



52

Resim 9 - ilya Kabakov, Hi¢ Bir Seyi Atmayan Adam,1995

Avrupada’da arsiv kullanan sanatcilar cogunlukla toplumsal olaylarla yiizlesmek i¢in bu
yontemi kullanirlar. Bu konularin biiyiik boliimii de Ikinci Diinya Savasi'nin getirdigi yikim ve
soykirim etrafinda sekillenir. Yahudi kdkenli Fransiz sanat¢1 Christian Boltanski de yasanilan
bu yikim etrafinda kendi sanat dilini olusturmustur. 1974 yilinda topladig1 nesnelerden bir arsiv
olusturarak gec¢cmisle olan iligskileri sorgulamaya baslamistir. Boltanski, en ilgi c¢ekici
yapitlarindan biri olan “Personnes” isimli ¢aligmasidir. Bu enstalasyonu olustururken farklh
elbise yigmlar1 kullanir. Elbise yignlar1 farkli yas gruplarinda ve ayri ayri dikdortgenler
seklindedir. Tavana asili bir diizenek sayesinde bu elbiseler almip baska bir yerde birikir.'?3
Cok miktarda elbiselerin birakilmasi ile mekanda kalp atigini andiran sesler duyulur. Boltanski
bu eseri ile dlen insanlarin kalan elbiseleri iizerinden bizlere bir seyler anlatmaya calisir. Olen
insanlarin belgesi, onlarin elbiseleridir. Soykirim da hayatin1 kaybeden insanlarin anilarini

onlarn arsivleri olan elbiseleri ile anlatir.

123 Tyba KORKMAZ, Kimlik-Bellek: istedim ki Bilineyim, 56
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Resim 10 - Christian Boltanski, Personnes, 2010

2000’1 yillarda arsive yonelim daha da yogunluk kazanmistir. Neo-liberalizmin de
etkisiyle sanat kurumlar1 arsiv meslesini odak noktalar1 haline getirmislerdir. Sanatcilar da hak
ihlalleri, gegmisle ylizlesme gibi konulara daha yogun bir sekilde yonelmislerdir. Kuskusuz bu

siirecin kurumlarin arsivlerini halka agmasi ile yakindan ilgisi vardur.

Arsiv ile {iretilen sanat eserlerinin sergilerde yer bulmasi da yine bu donemde yogunlasir.
2008’de Arsiv Atesi: Giincel Sanatta Belgenin Kullanimlar1 adli sergisi bu yogunlagsmanin
giizel Orneklerindendir. Kiiratorligiinih Okwui Enwezor’un yaptigi sergide, Christian
Boltanski, Tacita Dean, Stan Douglas, Harun Farocki and Andrei Ujica, Hans-Peter
Feldmann, Jef  Geys, Felix  Gonzalez-Torres, Craigie  Horsfield, Lamia  Joreige, Zoe
Leonard, Sherrie Levine, llan Lieberman, Glenn Ligon, Robert Morris, Walid Raad, Thomas
Ruff, Anri Sala ve Fazal gibi sanatgilar yer alir.'** Hafiza, kimlik, aidiyet ve yiizlesme gibi
konularin islendigi sergide sanatcilar yapitlarini arsiv kullanarak tretir. Sergi arsiv kullanan
sanatgilarm bir arada oldugu ve arsivi merkeze alan biiyiik bir sergi olmasi konusunda énemlidir
ama uzlasi iligkilerinden gergekten ne kadar kurtulabilmistir ya da sergideki her eser estetik ve

politika baglaminda politik bir i midir sorusu tazeligini korur.

124 nternational center of photography https://www.icp.org/exhibitions/archive-fever-uses-of-the-document-in-
contemporary-art (15.05.2022)



https://www.icp.org/exhibitions/archive-fever-uses-of-the-document-in-contemporary-art
https://www.icp.org/exhibitions/archive-fever-uses-of-the-document-in-contemporary-art

54

Resim 11 - Arsiv Atesi: Giincel Sanatta Belgenin Kullamimlari sergisi, 2008

Arsivleme ve arsiv kullanma yontemini sanat pratigine doniistiiren sanatgilarm artmasi,
2000’11 yillar boyunca devam etmistir. Bu {iretimlerden bir cogu eser metnimizin de iizerinde

durdugu uzlasi iliskilerini agsma konusunda pek varlik gosterememistir.

Arsivi basarili bir sekilde sanat eserine doniistiirme konusunda Polonyali sanat¢1 Goshka
Macuga, bize ilya Kabakov’un yontemine benzer bir ydntem gosterir. Macuga, topladigi
hikayeleri arsivler ve onlar1 nasil etkili bir dizge seklinde sergileyecegini kurgular. Gayri resmi
sansiirlerin izini siirerek olusturdugu “Isimsiz” adli arsiv sergisi, kurumlarin sansiir

mekanizmasini gézler dniine sererek izleyiciye sunar.

Avrupada arsiv kullanimi artarken Tiirkiye’de de benzer bir durum yasanmistir. Arsvi ile
iiretilen eserler Tiirkiye’de genelde hak ihlallerinin ifsas1 ve gecmisle barigsma, 6ziir dileme gibi
islevler edinmislerdir. Bu eser metninde de Tiirkiye’de iiretiyor olmam sebebi ile Turkiyeli,
Tiirkiye’de yasan ve Tiirkiye’de iireten sanatgilara genis yer verilecektir. SALT ve Depo gibi
kurumlarm arsiv sergilerin disarda birakilacak, arsiv ile iiretim yapan sanatgilar

incelenilecektir.
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5.2. Tiirkiye’de Sanat Yapitinda Arsiv Kullanimi

Tiirkiye’de arsivin sanat alanina girmesi devlet ve kurum arsivlerinin yayginlasmasi ve
halka agilmasi sonucunda olmustur. 1937°de Devlet arsivlerinin agilmasi ve arsive dnemin
artmastyla SALT arsivi, Yap1 Kredi Sanat arsivi, Galeri Nev arsivi gibi sanat alaninda etkili
kurum arsivlerinin olustugunu gorebiliyoruz. Arsivin kendini sanat yapitlarinda bir arag olarak
gostermesi ve sanat¢ilarin eserlerini iiretirken kullandiklar1 bir araca doniismesi ise Tiirkiye’de
giincel sanatin yayginlagsmasiyla daha da goriiniir olur. 1977°de baslayan “Yeni Egiilimler”
sergileri ile baslayan sonra da Istanbul Bienaline giden siire¢te sanat yapitinm da dili
degismistir.'?® Giincel sanatin sik kullanilan yontemlerinden biri olan arsiv ve belge kullanimi

da bu siiregte yogunluk kazanmaistir.

Sarkis Zabunyan, kendi arsivini olusturup onu tekrar sunuma hazirlayarak sanat eseri
ireten Tirkiyeli sanat¢ilarin basinda gelir. Calismalarini Paris’te siirdiiren Sarkis, nesneleri
toplyarak arsivler, ve onlardan anlam dizgeleri olusturarak kendi anlatisin1 kurar. 1938 Istanbul
dogumlu sanatgi, islerinde hafizay1 ana odakta tutar. Sarkis, “Caylak Sokak” isimli sergisinde
cocuklugundan nesneleri sergiler. Nesneler arasinda bir kundura tezgahi ve ayakkab1 tamiri i¢in
gerekli olan ¢esitli malzemeler vardir. Yine “Caylak Sokak” yazili bir tabela nesneler
arasindadir. Sarkis burada ¢ocuklugundan kalma imgeleri arsivleyerek sergi alanina tagimstir.
Onun ¢ocuklugunda yaninda c¢alistig1 Caylak Sokak’taki Simon Day1’y1 arsivledigi belgelerle

sergilemistir.}?® Boylece cocukluk anilar1 bir arsivleme teknigi ile seyirci dniine gelmistir.

“Kriegsschatz” kavramini kullanan ve “her tlrli dondurulmaya karsi ¢ikan, sinir
tanimaz, siireklilige agik bir kavramdir”*?’ diye kavramin tanimmi yapan Sarkis, kavrama
atfettigi durumu eserlerinin genelinde kullanmistir. 1986’da Macka Sanat Galerisi’nde
sergiledigi Caylak Sokak’i sonradan bir ka¢ kez daha farkli yerlerde sergilemistir. Sarkis
cocuklugunda yasadigi, Istanbul’da savas zamanlarinda olma durumu ile cocukluk
hatiralarindan olusan arsivi tekrar yorumlayarak bu enstalasyona aktarmistir. Bir azinlik olma,
kayip yasama gibi durumlar1 sade ve etkili bir dil ile arsiv kullanarak izleyicilere aktarmustir.
Sarkis’in bu yontemi Tiirkiye ve diinya gilincel sanat alaninda daha sonra bir ¢ok defa
kullanilmistir: Ama Sarkis’in baglami hem Tiirkiye’nin azinlik politikalar1 hem de tekniginin
onciilerinden olmasi sebebiyle ardillarma gore uzlasi iliskilerini daha zorlayici bir konumda

olmustur.

125 N. SALUR, “Yeni Egilimler” Sergileri, 165 .
126 Hiilya Karagali ANEPCIOGLU; Ciineyt KURT , Bellek ve Sanat iliskisi: Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan, 235
27 Bvrim Altug, Sarkis ile Soylesi, Ondan Bize, 20
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Resim 12 - Sarkis, Caylak Sokak, 1986

Canan Tolon’un “Isimsiz” adl eseri farkl bir arsivleme ve onu sunma yontemi kullanir.
Eserde tuval iizerine kiyafet parcalari, kahve telvesi, ¢imen, tohum gibi nesneler kullanmistir.
Canan Tolun arsivledigi bu nesneleri genel tartigmasi olan hafiza kavrami ile iliskilendirir.
Eserin lizerindeki tohumlar zamanla reaksiyona girerek ¢esitli tepkimelere girer. Bu nedenle
eser de adeta canl bir arsiv gibi hareketlenir. Tolon’un eserini diger bir 6nemli noktast da
kollektif hafiza ile olan bagidir. Kullandig1 kahve telvesi kiiltiirel hafizada hatirlama eylemine

gbnderme yapar.

Canan Tolon, eserlerini olustururken geg¢misle bag kuracak ve bugunl de kurtararak,
gecmisle bugiin arasinda koprii kuracak nesneleri arsivler. Bu nesneler eserde yer bulduktan

sonra bile zamanin etkisiyde degisim gegirir.
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Resim 13 - Canan Tolon, isimsiz, 1992

Dilek Winchester ve Arzu Soysal’m birlikte gerceklestirdigi “Cay, Cekirdek, Coluk,
Cocuk” adli performatif ¢aligsma bize farkl bir arsivleme 6rnegi sunar. Dinamik bir belge segme
ve arsivleme pratigidir adeta. 2005 yilinda Diyarbakir Suri¢i’nde gergeklestirdikleri ¢aligmay1
on iki kadinla birlikte yaparlar. Kadinlar, Diyarbakir’in yerel halkindandir. Kadinlar arsiv
nesnelerine o anda karar verir ve ayn1 zamanda nesneleri isimlendirir. Boylece katilimci sanata
yeni bir yorum getirerek mevcut sanat pratiklerine de farkli bir yorum getirir. Likor ve ¢ikolata
adl1 benzer bir oyunu da Istanbul’un farkli semtlerinde oynarlar. Bunun sonucunda ise “Cay,
Cekirdek, Coluk, Cocuk / Cok Anlatilicili Bir Kitap” adinda bir yaymn ¢ikar. Eser nesnelerin

secimine cinsiyet, aile ferdi, sosyal statii gibi farkl: perspektiften bakar.?

Dilek Winchester, topladigi nesnelerin arsivi aslinda sanat yapit1 olugsurken karar verir.
Bunu yaparken de katilimcilarin inisiyatifine birakir. Nesneler tamamen katilimcilarm
secimlerine ve isimlendirmelerine gore sekillenir. Farkli cinsiyet ve farkli yas gruplarin katilimi
ile gerceklesen segki, arsive farkli bir politik boyut katar. Canan Tolon’un canli ve yasayan,
devam eden arsivinin farkli bir boyutudur. Bu performatif eylemlerin sonucunda da kendi

eylem siirecini de yaziya doker ve belgeler.

128 https://dilekwinchester.com/tea-sunflowerseeds-kids-et-al/
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Resim 14 - Dilek Winchester, Cay, Cekirdek, Coluk, Cocuk, 2005

one of 'hem died. one is dead.
doesn't have a name. &
" daughter  grandchild

mej-ui-ieiybnep

son daughter  son brother

Resim 15 - Dilek Winchester, Cok Anlatilic1 Bir Kitap
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Aylin Kuryel’in kisa film/belgesel olarak da adlandirilan video art’1 bize yine zekice bir
arsivleme yontemi gdsterir. Kuryel, 2008 tarihli eseri i¢in topladigi kelimelerle bir tabu oyunu
hazirlar. Tabu oyununda amag belli kelimeleri, oyunu kuranin belirledigi bes tane ¢agirisim
yapan kelimeleri kullanmadan karsidakine anlatmaktir. Kuryel’in topladigi kelimelerin ortak
yani uzlagi sistemi, iktidar ve o zamanki ulus devlet politikalarinin disladigi kavramlar
olmasidir. Trans, Kiirt, escinsel, faili mechul vb. gibi devlet ve toplumun disladigi ve hak
ihlalleri ile karsilasan kavramlar, tabunun kelimelerini olusturur. Kuryel, kendi kurdugu tabu
oyununu oynatmak icin Istanbul’da gesitli vakif iiniversitelerine gider. Genglerin g6ziinden hak
ihlallerine ugrayan gruplarm oyun oynarken betimlenmesi istenir. Sonuglar ise trajikomiktir.
Oyunu oynayanlarin biiyiik cogunlugu bu hak ihlallerinden ya habersiz ya da destekler

pozisyondadir.

Kuryel’in kelimeleri materyal olarak kullanip biriktirmesi, sonra onlar1 tabu formuna
dontstiirerek kurdugu arsivle adeta oyun oynatmasi yapitin1 giicli kilan en oOnemli
unsurlardandir. Videoda verilen cevaplarla da devlet politikalarinin gengler iizerindeki

durumunu desifre eder.

Yes' No. Related. Something they,don't
want happens

Resim 16 - Aylin Kuryel, Tabu,2008
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Tiirkiye sanat tarihinde 6nemli bir yere oturan ve arsivi politik bir zeminde isleyen bir
sanat grubu olarak akla ilk gelen isimlerden biri de Hafriyat grubudur. 90’larin sonu ve
2000’lerin basinda faliyet gosteren Hafriyat sanat grubu ¢ok defa sansasyonel sergilere imza
atmustir. Kurucular arasinda Hakan Giirsoytrak, Antonio Cosentino ve Mustafa Pancar gibi
sanatgilarin bulundugu gruba sonradan farkli sergilerde Charlie, Memed Erdener, Tina Fischer,
Tan Cemal Geng, Banu Birecikligil, Caner Karavit, Irfan Oniirmen, Eylp Oz, Nancy Atakan,
Inci Furni, Yavuz Tanyeli, Fulya Cetin, Ceren Oykut, Nazim Dikbas, Nalan Y1rtmag, Neriman
Polat, Serhat Koksal ve Murat Ertel gibi sanatcilar da eslik etmistir. 12° Arsiv ve sanat eseri
baglaminda ise Hafriyat’in 2008 yilinda gercgeklestirdigi “Miinferit” sergisi Tiirkiye sanati

acisindan dnemli bir yerde konumlanir.

Munferit sergisi kolektif bir ¢alismanin {iriinii olarak Hafriyat Karakdy’de sergilenmistir.
Bu sergide faili mechul cinayetler {izerine bir arsivsel ¢alisma yapilarak Tiirkiye Insan Haklar1
Vakfi gibi kurumlarin arsivlerinden faydalanilmistir. Arsivlerden ulasilan isimler, 6lim
bilgileri ile birlikte plakalara yazilmis ve ipler ile aralarinda baglantilar kurulmustur. $3° Sergi

faili mechul cinayetlere yonelmesi yoniinden oldukga giiglii ve politik bir etki yaratmistir.

Resim 17 - Munferit Sergisi, Hafriyat Karakdy, 2008

129 Onur GUNGOR "*Antonio Cosentino ile Hafriyat
Uzerine™ https://istanbulmuseum.org/artists/antonio%z20cosentino.html
130 y1ldiz OZTURK, Tiirkiye Sanat Tarihi i¢cinde Ayriks1 Bir Grup: Hafriyat, 32
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Yaptig1 bellek kutular1 ve ¢ocuklugundan kalma nesneleri, imgeleri kullanmasi ile Cagr1
Saray, arsiv ile liretim yapan sanatc¢ilar arasinda yer alan onemli sanat¢ilardandir. Cagri
Saray’in eserlerinin odak noktasi kisisel bellek ve kolektif bellek arasindadir. 2015 tarihli
“Eksilen Zaman” sergisi odaginda arsiv ve hafiza olan en guclu sergilerden biridir.
Karakdy’deki Galata Rum 11k Okulu’nda gergeklesen sergi, Saray’in topladig1 arsivledigi imge

ve nesnelerden olusur.

Eksilen Zaman sergisinin igeriginde, Seksen Darbesi ve Gezi Parki gibi sosyal toplumsal
olaylarin tanikliklarmi arsivlendigi gibi kendi kisisel belleginden de nesne ve imgelerle
olusturdugu yapitlar bulunur. Handke’ye saygi adli video ¢alismasi ¢ocukluk ve genglik
yillarindaki c¢atigmalarni isler. Sanat¢1 kendi el yazisi ile Handke’nin siirini yazarak,
Handke’nin siiri lizerinden kendi hikayesini olusturur. Cagr1 Saray arsivledigi ve sanat eseri
olarak tekrar yorumladig1 kisisel tanikliklarini bireysel hafiza ile kolektif hatiza arasinda koprii
kurmak tizere kullanir. Onun eserlerindeki tanikliklar adeta izleyiciye ayna tutarak bu képriyi

insa eder.™!

Resim 18 - Cagr1 Saray, Eksilen Zaman sergisi, 2015

131 Esra ALICAVUSOGLU , http://cagrisaray.blogspot.com/2015/04/esra-alicavusoglu-gksilen-zamandan-arta.html
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Hale Tenger, estetik ve politika baglaminda Tiirkiye’deki hak ihlalleri ile yiizlesen, uzlasi
sisteminin digina ¢ikma konusunda basarili yapitlar iireten sanat¢ilardandir. Hatta bu nedenle
“Boyle Tanidiklarim Var” serisinin ikinci yapitinda olusturdugu Tiirk bayragma benzer
enstalasyon yiiziinden Tiirk bayragma hakaret sugundan yargilannustir. 32 Uzlas1 iliskilerini bu

denli sarsan sanatgi, arsiv ile lirettigi islerde de etkili bir anlatim dili kurar.

Hale Tenger, “Boyle Tanidiklarim Var” adli serisinin iiglinciisiinde de devlet ve iktidar siddetini
gozler Oniine serer. Serinin daha dnceki yapitlarinda kullandig1 priapos heykeli ve {i¢ maymun
figlirleri yerine devlet siddetine direkt taniklik eden fotograflar kullanir. Yalniz Tenger’in
arsivinden ¢ikan fotograflar bildigimiz hali ile degil negatifleri ile yapit1 olusturur. 2013°de

[13

Arter’de gergeklesen “ Haset, Husumet ve Rezalet” adli sergide sergiledigi enstalasyonu,

izleyicileri hakikatlerle karsilasacagi bir labirente sokuyor. Tenger’in arsivi bu denli etkileyici
bir sekilde enstalasyona doniistiirmesi, sanat¢inin uzlasi iliskilerinden de siyrilmasini

sagliyor. 3

Resim 19 - Hale Tenger, Boyle Tamdiklarim Var 3, 2013

14. Istanbul Bienali’nde Zeyno Pekiinlii’niin “Bulunmus Kopya Kagitlarr” adli yapit1 bize
yine giizel bir arsivleme yontemi sunar. Pekiinlii, bu isinde diinyadaki tiim akademik bilgiyi

ogrencilerin smavlar igin tiretmis oldugu ve saga sola sikistirdig1 kopya kagitlarini arsivleyerek

132 hitp://www.radikal.com.tr/yazarlar/isil -egrikavuk/fikirler-suca-donusunce-1130563/ (2022)
133 M. Kemal iz , Haset, Husumet ve Rezalet Uzerine , hitp://www.sanatatak.com/view/haset-husumet-ve-rezalet-uzerine



http://www.radikal.com.tr/yazarlar/isil-egrikavuk/fikirler-suca-donusunce-1130563/
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toplamaya calisir. 13

Amfilerde, siniflarda unutulmus ve birakilmis kagitlar1 toplayarak
akademinin bilgi iktidarinin kurdugu kiitiiphaneyi daha anarsist ve uzlasmaz bir yerden insa

eder.

Pekiinlii’niin gosterdigi bu yontem arsivleme yolu ile tiretilen eserler icin dnemli bir yerde
konumlanir. Uzlas1 sisteminin i¢indeki kiigiik ve sinirli uzlagmazlik anlarini toplayarak bir

sistemin i¢inde zitlik yaratir.

>

)
- 4 ;

Resim 20 - Zeyno Pekiinlii, Bulunmus Kopya Kagitlar, 2015

Arsiv ve arsiv sanatinda teknolojinin ne kadar 6nemli oldugundan ve etkisinin fiziksel arsivlere
gore daha giiclii oldugundan bahsetmistik. Deniz Cem Onduygu, kendi internet sitesinde siirekli
farkli arsivler yapan bir sanatgidir. Anlasilabilen seyleri daha da anlasilir kilmay1 sevdigini

® verileri biriktirerek kendi anlatim dilini kurar. Ornegin *“Holywood

belirten sanat¢s,®®
Ekonomisi” adindaki arsivi, Holywood’da cekilen filmleri tiirlerine gore ayirir ve maliyet,
biitce, kar, zarar gibi faktorlere gore semalandirir. Ya da benzer bir semalandirma kullanarak,
atasozlerini arsivler. Her atasozii ve deyimi belli bir sema ile kodlar. Adeta bir arsivcinin

belgelere numara vermesi gibi o da kendi tasarim diinyasinda karsilik gelen semalarla bu

134 http://14b.iksv.org/works.asp?id=23
135 https://www.denizcemonduygu.com/about/
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listelemeyi yapar. “Anonim Halk Verisi” adin1 verdigi bu arsivleme sistemi ile adeta arsivin

kendi uzlas1 sisteminin sinirlarini asar.

“History of Philosophy” adl1 baska bir arsivleme dizininde ise Felsefe tarihindeki tartismalarin
baglantilarmi kurar. Bir filozofun bir konu hakkindaki goriisii hangi filozofla uyusur veya hangi
filozofla ters diigeri, kurdugu bu arsivleme sistemi ile kolay bir sekilde izleyiciye aktarir.

Kurdugu bu arsivleme sistemi ile filozoflarin tartigma arsivini insa etmis olur.

- 4+ ABOUT @ MENU = I
€ ) EDMUND BURKE .- .

Great art seeks the infinite, which cannot be clear; it has the emotional pull and the distanced experience of the unknown, the sublime.

€ KARL MARX 16 1560
The defining characteristic of each individual is their relationship to the means of production; this gives rise to the existence of socio-economic classes.
Institutions, religions, philosophies, the arts, etc. are determined by the economic substructure.

(€ BENEDETTO CROCE .::: .-

The technical, physical manifestation (the painting of pictures, etc.) is only contingently related to the work of art, that is, to the expressed intuition.

) ANTONIO GRAMSCI <1 15
When a dominant class convinces all other classes that their interests can be met by aligning themselves with its rule, it becomes hegemonic.
Hegemonic rule, chatacterized by the predominance of consensus over coercion, represents a balance between “civil society” and “political society”.

$ WALTER BENJAMIN 500 104
Within major historical periods, there are changes in the manner of sense perception of the human collective.
The fone-of-a-kind” value of the ‘genuine’ work of art has its underpinnings in the ritual in which it had its original, initial utility value.
What shrinks in an age where the work of art can be reproduced by technological means is its ‘aura’: its here-and-now, its uniqueness,
In manual reproduction the genuine article keeps its full authority; in technological reproduction that is not the case.
Its being reproducible by technological means frees the work of art, for the first time, from its existence as a parasite upon ritu:
Because of the weight placed on its display value, the work of art is becoming an image with new functions; the artistic fun
When the criterion of genuineness in art production failed, the social function of art came to be underpinned by politics
{ISTORY OF PHILOSOPHY Fascism seeks to give the masses a voice without changing the property relations; it leads logically to an aestheticiza
ummarized & visualized All efforts to aestheticize politics culminate in war; war only makes it possible to give masses a goal while retaini

& THEODOR ADORNO .- :c:
There is no such thing as pure thought: thinking is a socio-historical form of activity, and there is not a1
The ‘culture industry’ promotes domination by subverting the psychological development of the ma

€ ) HANNAH ARENDT .-.: .

Resim 21 - Deniz Cem Onduygu, History of Philosopy

Deniz Cem Onduygu, Tiirkiye internet sanatinda bu tarz bir arsivleme teknigi gelistirerek bize

arsiv sanatmin farkli boyutlara ulasabilme potansiyeli ile ilgili ipucu verir.

Teknolojinin imkanlarini kullanarak arsivleme yapan sanatgilardan biri de Burak Arikan’dir.
Arikan, kendi internet sitesinde aglarla ve iliskilerle insa olmus bir takim arsivler yapar. Odak
noktasinda hep aglar vardir. “Ergenekon.tr” adli belgelemesinde 2455 sayfalik Ergenekon
iddianamesinin iliskiler agim bize gosterir.!* Iddia edilenden farkls iliski aglar1 yakalayarak o

donemin siyasi hegemonyasinda bir ¢atlaga isaret eder.

13 https://burak-arikan.com/tr/ergenekontc/
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Resim 22 - Burak Arikan, Ergenekon.tr, 2009

Burak Arikan’in diger bir dnemli ¢caligsmasi, “Miilksiizlestirme Aglar1”dir. Bu ¢alismanin 6nemi
sanat¢1, kendisi disindaki insanlar1 da katarak bu calismay1 gerceklestir. Sermaye ve iktidar
iligkilerini desifre eden aglar ve haritalar olusmaya baslar. Hangi yatirim, hangi sermayeciye
akiyor, iktidar hangi sermayeyi destekliyor? Bu sorularin cevabini1 gorebilecegimiz haritalar
olusturulur.®® Burak Arikan, bu arsivleme yontemi ile kolektif bir arsivleme stratejisi de
gerceklestirir. Arsivin daha basindan kimi disarda biraktigi ile ilgili iktidar sistemi de bdylece
kaybolmus olur. Arikan bu sekilde bir ¢ok politik islevde, uzlasi aglarindan kurtulmus arsivler

olusturur.

137 https://burak-arikan.com/tr/networks-of-dispossession/
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Resim 23 - Burak Arikan, Miilsiizlestirme Aglari, 2013

Gilintimiize daha da yaklastikca gen¢ sanatgilarin da arsiv kullanarak iirettikleri yapitlarinda
estetik ve politika baglaminda uzlasi iligkilerinden siyrildigimi ve politik bir hatta olduklarini
gorebiliyoruz. Bunun giizel ve yakindaki 6rneklerinden biri de Eda Aslan ve Dilsad Aladag

ikilisinin beraber yiiriittiikleri “Unutma Bahgesi” adli sergidir.

Sanat¢1 Eda Aslan ve mimar Dilsad Aladag’in beraber yiiriittiikkleri projeyi 2021 yilinda
Depo’da sergilediler. Sergi Istanbul Universitesi Botanik bahgesi iizerinde yogunlasan bir
sergidir. Sanatgilar yikilan, yerinden edilen bir mekani arsivleyerek arsiv meselesine farkli bir
boyuttan bakar. Istanbul Universitesi Botanik Enstitiisii, Alfred Heilbronn Botanik Bahgesi’nin
mekanimi kaybetmesi iizerine botanik bahgesinin tiim nesnelerini bir arsivci gibi toplamaya

baglarlar.

1935 yilinda Nazilerden kagan ve vatanlarini terk etmek zorunda kalan bilim insanlar1 Alfred
Heiloronn ve Leo Brauner’in kurdugu bahgenin, 2017°de Diyanet Isleri Bakanhigi’na devri
glindeme gelir. Bu sirecin takibinde de botanik bahgesinin yikimi ve tasinmasi
gerceklestirilecektir.*® Sanater ikili bu bahgenin arsivi tutmak icin Almanya, Istanbul arasinda
mekik dokuyarak mekanin arsivini olusturur. Kolektif bir sekilde iiretilen arsiv Depo’da

sergilenir.

138 https://www.artfulliving.com.tr/gundem/depoda-yeni-sergi-unutma-bahcesi-i-23057
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Resim 24 - Eda Aslan, Dilsad Aladag, Unutma Bahgesi Sergisi, 2021

Resim 25 - Eda Aslan, Dilsad Aladag, Unutma Bahgesi Sergisi, 2021

Fra
0
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5.3. Yapitlarimda Arsiv Kullanimi

Arsiv kullanarak iirettigim calismalarim, estetik ve politika baglaminda uzlasi
sisteminden ¢ikma gayesindeki galigmalarimdir. Uretim pratigimin merkezine oturan uzlasi

sistemlerinden siyrilma gayesi, eserlerimin genelindeki ana hedeftir. Bu bdliimde,
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bahsettigimiz hedef dogrultusunda arsivleme yontemini kullanarak iirettigim eserlerimi

inceleyecegim.

Arsivleme pratigimin gelismesini saglamis olan ilk isim “Sozliik” ¢alismasidir. Sozliik
calismasinin ana odaginda sokak yazilamalar:1 vardir. Sokaktaki politik duvar yazilamalarin
ertesi guind Uzerlerinin polis tarafindan karalandig1 bir politik atmosferde bu sloganlarmn arsivini
tutma istegi ile basladi siireg. Polisin ve muhafazakar gruplari karalamalar1 ardindaki lekeler
sonradan dikkatimi ¢ekti ve bu lekelere yogunlastim, bu lekeri toplamaya basladim.
Arastirmam sonucunda bu tarz kamusal alandaki yazilamalarmn tahribi ile ilgili benden dnce
farkli yapitlar yapildig1 gérdiim. Ashh Cavusoglu’nun neonlarlar “devrim” yazisinin tahribini

aktarmasi, Zeynep Beler’in bu yazilama tahriplerini projeksiyonla yansitmasi vb. gibi.

Resim 26 - Ash Cavusoglu, Devrim, 2011
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Resim 27 - Zeynep Beller, Yaz1 Kahr, 2017

Bu isleri gordiikten sonra arsivleme kismini nasil ileri bir boyuta tasirim fikri ile S6zlik
eserlerini iiretmeye basladim. Yazilamalarin 6ncesinin de elimde oldugu fotograflar1 kullanarak

bir s6zliikk hazirladim. Her imge/leke/karalama bir ciimleye denk gelecek sekilde yerlestirdim.

divecegia mufkindn hakkundan gelecegia !
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Resim 28 - Sozliigii olustururken izledigim yol.
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Resim 29 - SézlUk'ten bir sayfa, 2017

Sozliik hala devam eden bir projedir ve suan 130 kelime ve leke vardir. Sozlik’iin
0zsozlinde sokak yazilamalarmi artik bu sozliik sayesinde okuyabileceginizi anlatan ironik bir
metin yazilidir. S6zliik kamusal alanin, sokagin arsivini tutmaktadir. Ranciere’in estetik ve
poltika kuraminin insa ettigi uzlasmazlik amacinda iiretilmistir. Sistemin siirekli kontrol almaya

calistig1 imgeleri 6zgiirlestirme ¢abasidir.

Sozlik yapitiin devami niteliginde olan ve bu projeyi nasil farkli bir boyuta tasirim
fikriyle olusan diger bir yapitim Siir serisidir. Ilk kez 2018’de TUYAP Artist, Deneyim
sergisinde sergilenen seri Sozliik’teki imgelerin yan yana gelmesiyle olusan dortlikler

seklindedir. Olusan bu siirler sadece sozliik ile okunabilir.

Siir serisinde arsivlenen nesneler interaktif bir boyutta seyirci karsisina ¢ikar. Amag daha
once sokaklarda asina olduklar1 yazilar ile galeri ortamindaki imgeleri arasindaki gerilimden
kaynaklanan politik potansiyeli a¢iga ¢ikarmaktir. Sansiir mekanizmalarnin sokaktaki
tezahuru, bu karalamalari, sermayenin sik¢a bagvurdugu bir yontem olarak suglarinin sanatla

ortme yontemi ile 6zdestirir.



Resim 30 - Emin Celik, Siir, 2018

Resim 31 - Emin Celik, Siir,Detay, 2018
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“Sanat¢1 Tipolojisi” adli yapitim ilk olarak 2018’de “Kurtulunmamis” sergisinde
sergilenmistir. Enstalasyon, mekana yerlesen iki heykelsi form ve duvari kaplayan bir haritadan

olusmaktadir.

Eserin olugma siireci biiyiik dedem Molla Ahmed Hayderi’nin Divani’n1 elime almam ile
basladi. 1924 yilinda yazmis oldugu eseri arastirirken, hayatindan ve gecirdigi stireglerden de
haberdar olmaya bagladim. 19. ylizyilin son ¢eyreginde diinyaya gelen Hayderi’yi tesadiifen
baska bir sevdigim Dada sanatcisi olan Kurt Schwitters ile eslestirdim. iki sanat¢min da devlet
siddetini hissetmis ve diinya savasinin gélgesinde, yakin tarihlerde eser iiretmis olmasi, benzer
tanikliklar yasamis olmalar1 beni bu bilgilerin arsivini tutmaya itti. Arastirmamin devaminda
iki sanat¢inin go¢ yollarini1 incelerken yine harita iizerinde benzer lekeler biraktiklarini
gozlemledim. Topladigim belgelerdeki bu benzerlikler beni “Sanatg¢1 Tipolojisi”’ni yapmam

konusunda harekete gegirdi.

Diinya Savasr’nin yikiminin ve kaosunun goélgesinde farkli timilarda ama ayni
uzlagmazlikla mesaj veren bu iki sanat¢iy1 bir enstalasyonda birlestirdim. Enstalasyondaki
heykelsi formlardan biri Molla Ahmde Hayderi’nin Divan’nin sayfalarindan olusurken diger
form Kurt Schwitters’in Merz dergisinin sayfalarindan olusur. Duvarda ise (eserin tekrar
sergilendigi 2018 Mixer Session sergisinde harita zemine ¢izilmisti) gé¢ yollarmnin haritada
biraktig1 izler ¢izilidir. Eserde iki sanat¢inin hafizalar1 arasinda koprii kurularak dénemin uzlasi

aglar1 ile miicadelesi bugiine aktarilmistir.
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Resim 32 - Emin Celik, Sanat¢i Tipolojisi, 2018

Resim 33 - Emin Celik, Sanat¢1 Tipolojisi, Detay
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Resim 34 - Emin Celik, Sanat¢1 Tipolojisi, Detay

Biiyiik dedem Molla Ahmed Hayderi’nin tanikliklarin arsivleyerek olusturdugu serinin
bir diger yapit1 “Soy ve Arsiv’dir. Soy ve Arsiv adli eser ilk defa 2019 Kars1 Sanat’ta Omurga
sergisinde gosterilmistir. Eser yine Molla’nin yasanmisliklarindan yola ¢ikarak donemin siyasal
yapistyla c¢atigmalarmi aktarir. Eser serinin bir Onceki yapitindaki gibi Molla Ahmed
Hayderi’nin tizerine kendi siirlerini yazmis oldugu sayfalardan olusur. Enstalasyonda
Molla’nin siirleri, yazarken gezdigi go¢ yolu ile birlikte verilmistir. G6¢ yolundaki koylerin

haritasi, toprak ile zemine ve duvara ¢izilmistir.



Resim 35 - Emin Celik, Soy ve Arsiv,2019
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Resim 36 - Emin Celik, Soy ve Arsiv, Detay,2019

Biiyiik dedem ile serinin son isi ise “Isyan ve Melankoli” adl1 video yerlestirmedir. Eser,
Molla Ahmed Hayderi’nin siirleri esliginde Hayderi’nin hayatini1 anlatmaktadir. Video’da
Sinemact Parajnov’un anlatim diline benzer bir Oykiilleme ve sembolizm kullanilir. Bu
videodaki sembolizm parajnovdan farkli olarak endiistriyel 6gelerle insa edilmistir. Siirindeki
imgelerle moderniteye direnen Hayderi’nin siirleri melankolik bir direnisi simgeler.
Giliniimiizde de yasadigimiz yenilgilerle baglanti kurdugum bu yenilgilerin, direnis¢i bir
melankoli ile dile gelmesi, yapitm ismini de olusturmustur. ismi Michael Léwy’nin “Isyan ve
Melankoli: Moderniteye kars1t Romantizm” kitabindan gelen eser, devrimci bir romantizm ve
melankolinin yollarin1 arar. 2022°de Bilsart’ta sergilenen eser ile ilgili sergini kiiratorii M.

Wenda Koyuncu su dizeleri yazmistir:

“Emin Celik, gecen yiizyil basinda yasamis, savaglara katilmis, biiyiik trajedilere tanik olmus
blylk dedesi Molla Ahmet Haydari nin Divan’nindan kasidelerini Parajanov’a dykiinen bir
imgesellestirme yoluyla dedesiyle i¢ ice gecen biyografik bir performans ortaya koyuyor. Geng
yvasta olen Molla Haydari’nin tasavvufla baslayan yolcugu, siirekli goglerle, ayriliklarla,

acilara tanik olmakla derin bir melankoliye evriliyor. Celik, blylk dedesinin nesne biriktirme,
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belge toplama seklindeki arsivcilik pratigini bir takim sembolik endiistriyel nesnelerle kendi

arsivciligi ile birlestiriyor. ”*°

Resim 37 - Emin Celik, isya ve Melankoli, video, 2022

“Sozliik 2” adli bir diger calismam, nesnelerin kendi i¢indeki uzlasi sistemleri ve
iktidarlarini inceledigim islerdendir. Bu eser, 2022 Akaretler’de gerceklesen “Lorem Ipsum”
sergisi i¢in tiretilmistir. Ana odaginda yazi, yazma, kelime gibi kavramlarin oldugu sergi metni
elime geldiginde direkt kelimelerin kendi uzlas1 sistemini diisiindiim. Bunu uzlas1 sisteminin ve
iktidarin direkt kurucusu olan sozliik nesnesinde buldum. So6zliigii tekrar ele alarak nasil kendi
nizami formunu bozarim ve nasil uzlasi sisteminden ¢ikip bir form 6nerebilirim sorularmnin
cevabini aradim. Tirk Dil Kurumu’nun farkli yillarda basmis oldugu sézliikleri toplayarak

onlar1 insa ettigim yeni formda tekrar birlestirdim.

Enstalasyon sozliiklerin olusturdugu form ve duvara yazilmis kelime tanimlar1 seklinde
mekana yayilir. Arsivlenen sozliikler, s6zILigiin kendi uzlasi sistemini bozmak amacinda tekrar

bir form kazanir.

139 M. Wenda KOYUNCU, isyan ve Melankoli: Molla Ahmed Hayderi’nin Hayat: sergi katalogu,
https://www.bilsart.com/sergiler/emin-celik/
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Resim 38 - Emin Celik, Sozlik 2, 2022



Resim 39 - Emin Celik, S6zlik 2, Detay, 2022
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Arsivleme pratiginin sokakla iligkilendirme istegimin yansimasi olarak ortaya ¢ikan “Siir
Duvarda” adli yapat, bir iligkiler ag1 kurarak izleyiciye siir ve toplumsal hareketler hakkinda

bilgi verir.

Eser, 2013 yilinda Gezi Parki eylemleri sirasinda #siirsokakta etiketi ile sosyal medyada
paylasilan siirlerin analizinin duvara yazilmasindan olusur. Siirlerin paylagimina, etkilesimine
gore cesitli analizleri icerir. Halk hareketleri ile siir akimlar1 arasindaki baglantiy1 arastiran bir
calisma niteliginde olan eser, yine duvara ¢izilerek alternatif bir arsivleme Onermektedir.
Kaynak olarak bireysel arastirmalar ve Damla Yesil’in “Sokaktaki Siir: OWS siiri ve Turgut

Uyar’m Dizeleri Uzerine” adli tezinden yararlanilmistr.

ToR Kaskyon Sy (e atnes]
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Resim 40 - Emin Celik, Siir Duvarda, 2022



Resim 41 - Emin Celik, Siir Duvarda, Detay, 2022
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Resim 42 - Emin Celik, Siir Duvarda, Detay, 2022

“Sandalye ve Arsiv”’ adli eser daha kisisel hafizamdan gelen bir arsivleme ¢abasidir.

Edebiyat 6gretmeni olan babamin ders notlar1 ve onun ¢alisirken oturdugu sandalyeden olusur.

Eser kisisel melankolik bir alandan c¢ikar ve toplumsal olaylar1 taniklik gibi sorunlari
yakalamaya galigir.
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Resim 43 - Emin Celik, Sandalye ve Arsiv, 2021
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6. SONUC

Bu eser metninde Estetik ve Politika baglaminda Arsiv ile iiretilen sanat eserleri
incelenmis, arsivin bir sanat nesnesi olarak kullanildiginda olusan politik potansiyele dikkat
cekilmis. 20.yiizyilda sanat alaninda artan ve kendine genis yer bulan arsiv ile yapilan iiretim

stireclerinin politik imkanliliklar1 incelendi.

Estetigin farkli anlamlara gelen tanimi, ve siire¢ igerisindeki kavramin degisimi
incelenerek caligmanin teorik zeminini olusturan Ranciere’in estetik kuramina ulagiimistir. Bu
kuramim 6nemi, Ranciere’in estetik ve politika kavramlarini birbirinden ayirmamasindan gelir.
Ranciere’in kuramindan hareketle eser eger mevcut uzlasi iliskilerini siirdiiriiyorsa, teknigi fark
etmeksizin estetik ve politik bir eser olarak degerlendirilemez. Bu perspektifte bir eser bakarken
mevcut uzlasi sistemlerini besliyor mu yoksa estetik ve politik hatta olup o uzlas1 sisteminden
¢ikabiliyor mu sorusunu sorabiliyoruz. Tarihin belli bir doneminde uzlagsmazlik yaratabilmis
bir teknik, teori ya da iiretim seklinin, baska bir donemde uzlasi iliski ag igerisinde olabilecegini
de gordiik. Bu nedenle her sistemin kendi uzlas1 agini tekrar kurdugunu ve estetik ve politik

hattin bu sistemlerin disarisinda oldugunu sdyleyebiliriz.

Arsiv gibi daha basindan kurucu bir rol tistlenen bir kavramin politikligi sanat alaninda
da kendini gosterir. Arsiv, yapisi geregi bir diizeni insa etme egilimindedir. Bir secki yaparak
baz1 seyleri igeri alirken, bazi seyleri disarda brrakir. Arsivin giicii segki yaparkenki
tasarrufundan gelir. Segkinin arsivin igine giren kismi kadar disarida kalan kismi da arsivi
olusturur. Bu yiizden arsiv teorileri arsivin iktidar ve giicli lizerinde durmus ve onu politik bir
zemine tagimistir. Sanat alaninda kendisine genis bir yer bulan arsiv, bu politik giiclinii sanat
alanina da aktarmistir. Ama bu ¢aligmanin da tizerinde durdugu arsivin politik potansiyeli
onemli bir alani iggal eder. Arsivler iktidar1 ve tarih yazimmin bas aktorlerinden oldugu icin
uzlas1 sistemlerin kagmalar1 6nemlidir. Uzlas1 sitemini kuran en temel giiclerden olabilecegi
gibi uzlas: sistemini yikmak i¢in de biiyiik bir potansiyel tagirlar. Bu nedenle arsive bakarken

arsivin potansiyelinin alt1 ¢izilerek estetik ve politika baglaminda incelenmistir.

Arsiv ile lretilen sanat eserleri baglarda genelde bir kayibi veya hak ihlallerini ortaya
cikarmak i¢in basvurulan bir yontem olmustur. Avrupa’da baslayan soykirim ve savasin
yasattig1 yikimin izlerini konu edinen eserler, Tiirkiye’de de benzer bir politik hat izlemistir.
Tiirkiye’de sanatgilarm odak noktas1 yine hak ihlalleri ve kayiplar olmustur. Ozellikle Seksen

Darbesi’nin hem kdiltiir hayatindaki hem de sosyal hayattaki yasattig1 yikim arsivi politik olarak
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kullanan sanatgilarin odak noktasi olmustur. Arsivi sanat eserlerinde kullanan veya arsivleyerek
ireten sanatgilar, farkli arsivleme teknikleri gelistirerek arsivin kendi uzlasi sisteminden
uzaklagsmislardir. Teknolojinin imkanlari ile farkli arsivleme ve sergileme pratikleri gelistiren

sanat¢ilarin eserlerinin etki alanlar1 ¢ok daha genis olmustur.

Arsivleme yontemi ile direttigim eserlerde de hep uzlasi sistemlerinden kagma ve politik
hatt1 yakalama ana hedef olmustur. Estetigin ve sanatin potansiyelini burada gordiigiim ve eser
metninde acikladigim gibi arsivin biiyiik ve hem kurucu hem de yikic1 potansiyeline inandigim
icin eserlerimde belli bir strateji uyguladim. Bu ayn1 zamanda bir yontem 6nerisi de oldugu i¢in
her zaman yontemi farkli alanlarda test etmeye ¢alistim. Gerek direkt fiziksel belgelerle gerek

dijital verilerle farkli kombinasyonlarda bu potansiyeli aradim.
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Resim 19 - Hale Tenger, Boyle Tanidiklarim Var 3, 2013

http://www.banucarmikli.com/haset-husumet-rezalet/

Resim 20 - Zeyno Pekiinlii, Bulunmus Kopya Kagitlar, 2015

http://14b.iksv.org/works.asp?id=23

Resim 21 - Deniz Cem Onduygu, History of Philosopy

https://www.denizcemonduygu.com/philo/browse/

Resim 22 - Burak Arikan, Ergenekon.tr, 2009

https://burak-arikan.com/tr/ergenekontc/

Resim 23 - Burak Arikan, Miilsiizlestirme Aglar1,2013

https://burak-arikan.com/tr/networks-of-dispossession/
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Resim 24 - Eda Aslan, Dilsad Aladag, Unutma Bahgesi Sergisi, 2021

https://www.depoistanbul.net/event/unutma-bahcesi/

Resim 25 - Eda Aslan, Dilsad Aladag, Unutma Bahgesi Sergisi, 2021

https://t24.com.tr/k24/yazi/unutma-bahcesi-toplayicilarin-izini-suren-yeni-toplayicilarin-

bitmeyen-yolculugu,3223

Resim 26 - Asli Cavusoglu, Devrim, 2011

https://www.artforum.com/print/reviews/202005/asli-cavus-o0g-lu-82888

Resim 27 - Zeynep Beller, Yazi Kalir, 2017

https://www.qgalleriesnow.net/shows/zeynep-beler-yazi-kalir-writing-remains/

Resim 28 - Sozliigi olusturuken izledgim yol.

https://www.emincelik.info/

Resim 29 - Sozlik'ten bir sayfa, 2017

https://www.emincelik.info/

Resm 30 - Emin Celik, Siir, 2018

https://www.emincelik.info/

Resim 31 - Emin Celik, Siir,Detay, 2018

https://www.emincelik.info/
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Resim 32 - Emin Celik, Sanat¢1 Tipolojisi, 2018

https://www.emincelik.info/

Resim 33 - Emin Celik, Sanat¢1 Tipolojisi, Detay

https://www.emincelik.info/

Resim 34 - Emin Celik, Sanat¢1 Tipolojisi, Detay

https://www.emincelik.info/

Resim 35 - Emin Celik, Soy ve Arsiv,2019

https://www.emincelik.info/

Resim 36 - Emin Celik, Soy ve Arsiv, Detay,2019

https://www.emincelik.info/

Resim 37 - Emin Celik, isya ve Melankoli, video, 2022

https://www.bilsart.com/sergiler/emin-celik/

Resim 38 - Emin Celik, Sozliik 2, 2022, Sanatgi arsivi

Resim 39 - Emin Celik, Sozliik 2, Detay, 2022, Sanat¢1 arsivi

101


https://www.emincelik.info/
https://www.emincelik.info/
https://www.emincelik.info/
https://www.emincelik.info/
https://www.emincelik.info/
https://www.bilsart.com/sergiler/emin-celik/

Resim 40 - Emin Celik, Siir Duvarda, 2022, Sanatg1 arsivi

Resim 41 - Emin Celik, Siir Duvarda, Detay, 2022, Sanatg1 arsivi

Resim 42 - Emin Celik, Siir Duvarda, Detay, 2022, Sanat¢1 arsivi

Resim 43 - Emin Celik, Sandalye ve Arsiv, 2021

https://www.base.ist/eser/sandalye-ve-arsiv/

102


https://www.base.ist/eser/sandalye-ve-arsiv/

103

OZGECMIS

Uretimleri genel olarak heykel, enstalasyon ve video odaginda olan Emin Celik, ¢ahismalarinda
belirli bir temadan ¢ok genelde uzlagsmazliklar pesindedir. Estetik potansiyeli, uzlasi
iliskilerinden armmig veya o armmaya isaret eden, bir ¢atlaktan sizan alanlarda arar.
Uretimlerinin ana ekseninde bir sistemin ¢dziimii ve o sistemin ¢er¢evesinden tasma hedeflenir.
Calismalarinda genelde bir arsivci gibi hareket eder ve topladigi belgeler ile alternatif bir
kitliphane olusturmaya g¢alisir. Calismalarinin yani sira odaginda arsiv olan ¢esitli belgeseller

de ¢cekmistir.

SERGILER

2022, Lorem Ipsum, Akaretler, Istanbul

2022, Isyan ve Melankoli: Molla Ahmed Hayderi’nin Hayat1, Bilsart, Istanbul
2020, 12. Teras Sergisi “Her Seye Ragmen”, Elgiz Miizesi
2019, Artist “Faust”, Tiiyap Sanat Fuari

2019, Evin Hatirladiklar1: Bir imge Dersi, Bozlu Art Project
2019, OMURGA, Kars1 Sanat Calismalar1

2018, Artist “Deneyim”, Tiliyap Sanat Fuari

2018, Mixer Sessions 111, Mixer Galery, Istanbul

2018, Degisim-Déniisiim, Ispirtohane, Istanbul

2018, Kurtulunmamis, Corpus Galery, Istanbul

2017, Parmakizi , DC Kozmos Galery, Istanbul
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