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ÖNSÖZ 

 

          Arşivlemenin ve belgelemenin politik potansiyeli benim için her zaman dikkat çekici 
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ÖZET 

          

         Bu eser metni, arşiv ve belge kullanılarak üretilen sanat eserlerinin, arşivin politik 

potansiyeline dikkat çekmek için estetik ve politika bağlamında incelenmesi amacıyla ortaya 

çıkmıştır. Çalışmada, estetik ve politika ilişkisi ile arşivin politik potansiyeli arasında köprü 

kurulmuş ve sanat eserleri bu teorik zeminde incelenmiştir. Estetik ve politika arasındaki ilişki 

geniş bir tartışma literatürüne sahiptir. Bu çalışmada estetiğin politikleşme süreci incelenmiş ve 

Jacques Rancirere’in estetik kuramı bağlamının ele alındığı bir yöntem önerilmiştir. 

          Arşivin ontolojik olarak kurduğu seçme ve dışarıda bırakma sisteminin kurduğu iktidar, 

arşivin politik gücüne de işaret eder. Bu nedenle çalışmada arşivin iktidar sistemine ve politik 

gücüne değinen Jacques Derrida, Michel Foucault gibi düşünürlerin arşiv teorileri 

incelenmiştir. 

         Arşivin sanat eseri olarak kullanılması veya arşive sanat eseri üretilirken başvurulması 

20. yüzyılda yoğunlaşmıştır. Bu süreçte üretilen eserlere estetik ve politika bağlamında 

bakılarak tartışmalar Jacques Rancirere’in estetik kuramı ana hattında ilerlemiştir. Arşiv ile 

üretilen bir sanat yapıtının mevcut uzlaşı ilişkileri ile ilişkisi ele alınarak politik ve estetik olma 

durumu incelenmiştir. 

         Çalışmanın son bölümünde ise çalışmalarım yine bu bağlamda ele alındığı bir yöntem 

önerilmiştir. Arşiv ile üretilen işlerin politik potansiyeline vurgu yapılmıştır. 

 

 

ANAHTAR KELİMELER: Arşiv, Belge, Estetik, Politika, Jacques Ranciere, Uzlaşmazlık, 

Uzlaşı 
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SUMMARY 

 

 

        The text of this work has emerged to examine the works of art produced using archives 

and documents in the context of aesthetics and politics to draw attention to the political potential 

of the archive. In the study, a bridge was built between the relationship between aesthetics and 

politics and the political potential of the archive, and the works of art were examined on this 

theoretical ground. The relationship between aesthetics and politics has an extensive literature 

of discussion. In this study, the politicization process of aesthetics is reviewed and an analysis 

method is presented in the context of Jacques Rancirere's aesthetic theory. 

          The power established by the ontological system of selection and exclusion of the archive 

also points to the political power of the archive. For this reason, the archive theories of thinkers 

such as Jacques Derrida and Michel Foucault, who touched on the power system and political 

power of the archive, were examined in this study. 

         The use of the archive as a work of art or the use of the archive while producing a work 

of art has intensified in the 20th century. By looking at the works produced in this process in 

the context of aesthetics and politics, discussions progressed on the mainline of Jacques 

Rancirere's aesthetic theory. The political and aesthetic status of an artwork produced with the 

archive is examined by considering the relationship with the existing consensus relations. 

         In the last part of the study, a method has been proposed by considering my studies in this 

context. The political potential of the works produced with the archive was emphasized. 

 

 

KEYWORDS: Archive, Document, Aesthetics, Politics, Jacques Ranciere, Conflict, 

Reconciliation 
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1. GİRİŞ 

          Sanat pratiklerinde arşiv ve arşiv malzemeleri ile yapılan eserler, sanatın kendi içinde 

geçirdiği dönüşüm süreci ve toplumsal, kültürel ve siyasi meselelerle paralel ilerler. Bu 

durumda arşiv kullanılarak üretilen eserler doğası gereği genelde bu süreçlerin sancılarını, 

izlerini ortaya serer. Ve bunu politiklik iddiası ile yaparlar. Bazı yapıtların bunu başarı bir 

şekilde yapmasının yanı sıra bazı yapıtların ise tam aksine bir durumda olduğu görülür. Arşiv 

ile üretilen eserlerin bu yönüne estetik ve politika bağlamında bakılması hem bir yöntem 

sunmakta hem de daha önceki bu konu ile yazılmış tezlerde değinilmemiş bir konuya 

değinmektedir. 

         Sanat alanında arşiv ile ilgili yapılan çalışmalar geniş bir kapsamda müze ve kurum 

arşivleri üzerinde yoğunlaşır. Bu çalışma bir eser metni olduğu için hem bireysel yorumları 

barındıracak hem de arşivi sadece sanat yapıtına dönüşme veya sanat yapıtı sürecinde 

kullanılma ön koşulu ile inceleyecek. Bu nedenle arşiv teorilerinden bahsedilirken müze ve 

kurum arşivleri derinlemesine incelenmeyecektir. Sanat ortamında arşiv çalışmalarına olan 

yönelim ile belgenin sanatçılar tarafından sanat yapıtına dönüştürülmesiyle ilgili birtakım 

uygulamalar ve araştırmalar 1980’lerde yapılmaya başlanmıştır. Sanat yapıtı ve arşiv ilişkisi 

bağlamında Türkiye'de 2000 yılından sonra bilimsel bir perspektiften hem sanat pratiklerini 

hem de yöntem ve teknikleri ele alan yedi lisansüstü tez yazılmıştır.1 2013 yılında İstanbul Bilgi 

Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, Kültür Yönetimi Yüksek Lisans programında Hadiye 

Begüm Kurç tarafından “Sanat Arşivleri için İletişim ve Stratejik Plan Çalışması: Zeynep Rona 

Sanat Arşivi Örneği” ve 2012 yılında İstanbul Teknik Üniversitesi, Sosyal Bilimler Enstitüsü, 

Sanat Tarihi Anabilim Dalında Sezin Romi tarafından “Üretici Sürecin Kanıtı Olarak Sanat 

Arşivi: Hüseyin Bahri Alptekin Arşivinin Değerlendirilmesi” tezleri daha çok odaklarına 

aldıkları sanatçılar bağlamında konulara bakmışlardır.  Bu alanda dikkate değer bir diğer 

çalışma 2011 yılında Dokuz Eylül Üniversitesi, Güzel Sanatlar Enstitüsü, Resim Anasanat 

Dalında Borga Kantürk tarafından yazılan “Güncel Sanatta Bellek Üretimi Yeni Arşiv ve 

Haritalandırma Pratikleri” tezdir. Bu tezde araştırmacı özellikle güncel sanat ve kurumlarda 

üretilen oluşumlara yönelmiş ve tartışmasını buradan kurmuştur. Bu çalışmaya en yakın 

diyebileceğimiz çalışma ise Eda Aslan’ın 2020 yılında “Unutma Bahçesi” adlı projesidir. 

Projede İstanbul Üniversitesi Botanik Bahçesi üzerine çalışmış, bu mekanın dönüşümünü ve 

                                                             
1 Saliha Nesli DURUKAN, Türkiye'de çağdaş sanat kurumlarının sergi pratiklerinde arşiv ve hafıza kullanımının 

değerlendirilmesi 



 9 

geçmişini belgelemiştir. Sürecin sonunda da kuramsal bir alt yapıya dayandırarak arşivleri 

yapıtlarında kullanmıştır. 

         Bu çalışmada ilk olarak estetik ve politika omurgasına oturtularak, tezin kavramsal alt 

yapısı oluşturulacaktır. Estetik ve politika ilişkisi derin bir tartışma literatürüne sahiptir. Estetik 

kavramının tarih boyunca birçok tanımı yapılmış, farklı ilişki sistemleri içinde farklı tanımlar 

kazanmıştır. Bu durum da kesin bir estetik tanımı yapmayı zorlaştırmıştır. Bu nedenle tartışma 

estetik tanımı ve onun tarihsel rolünün değişim süreci ekseninde işlenilecek ve Jacques 

Raciere’in estetik ve politikayı birbirinden ayırmayan kuramına ulaşılacaktır. Estetiğin genel 

kullanımı güzel olan veya güzele denk gelendir. Fakat bu kullanım, estetiğin aydınlanma ile 

özerkleşmesi ile farklı anlamlar da kazanacaktır. Estetiğin özerkleşmesinde en büyük katkı ise 

Kant’ın akılcılığıdır. Kant felsefesindeki evrensel ahlak arayışı, estetiğe büyük misyonlar 

yükleyerek tanımını ve dolayısıyla toplumsal konumunu da değiştirecektir. 

         Estetik, bu özerkleşmeyle birlikte kendisinin toplumsal konumu tartışma literatüründe 

geniş yer tutmaya başlar. Estetiğin sanat ve siyasetle olan ilişkisine yönelik tartışmalar da 

derinleşir. Estetiğe yönelik en dikkat çekici konumlandırmayı yapan Ranciere, estetik ile 

politikayı yaklaştırarak estetiğin ön koşulunu uzlaşmazlıklarda arayacaktır.  

        Bu eser metni için önemli olan diğer bir kavram ise “arşiv” kavramıdır. Arşivin temel 

tanımı belgelerin toplandığı yer veya belgelik olarak karşımıza çıkar.2 Belge ve bellekle direkt 

bağları olan arşiv, dolasıyla politika ve toplumsallıkla da ilişkilenir. Arşivin bu denli politik 

potansiyel barındırması çeşitli düşünürlerin arşiv üzerinde yoğunlaşmasını ve arşiv teorileri 

üretmesine yol açar. Özellikle arşivi iktidarla ilişkilendiren Michael Foucault bu düşünürlerin 

en önemlilerindendir. Bu eser metninde de arşive bu perspektiften bakılıp, politik açıdan ne 

kadar önemli bir zemine oturduğu incelenecektir. 

        Arşivin sanat alanıyla kurduğu ilişki çok eskilere dayanır. Bu çalışma ekseninde bakacak 

olursak 20.yüzyılda bu durum yoğunlaşmıştır. Hatta sanat tarihçisi Charles Merewether, arşive 

yönelişteki bu yoğunluğu 1960’tan itibaren sanat alanında yaşanan en önemli olay olarak 

yorumlar.3 Tabi arşive yönelim geniş bir bağlamda olmuştur. Her türlü sanat yapıtının arşiv ile 

bir bağı vardır. Bu eser metninde ise arşivin sanatçı tarafından kullanılarak sanat eserine 

dönüşmesi ve bu sürecin estetik politika bağlamında incelenmesi ana odaktadır. 

                                                             
2 TDK, https://sozluk.gov.tr/ 
3 Age s.73 
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         Çalışmada arşiv ile oluşturulan sanat eserleri incelenecektir. Benim de Türkiye’de 

üretmem sebebiyle genelde Türkiye’de üreten sanatçıların eserleri yoğunlukta olacaktır. Arşiv 

ile üretilen sanat yapıtlarının temel meselesi genelde bellektir. Yapıtlar genel olarak kişisel 

bellek ile kolektif bellek arasındaki gerilimden estetik potansiyel yakalama gayesindedir. 

Fransız tarihçi Pierre Nora “hafıza mekanları” kavramından bahseder. Nora’ya göre hafıza 

mekanları geleneksel hafıza mekanlarının ortadan kaybolduğu anda ortaya çıkar. Kayıp bir 

geçmişi ifade ettiğini ve geçmişin anlamını yaşanmış bir deneyim ile yakalayabileceğini 

aktarır.4  Ona göre hafıza mekanları, “unutulma tehdidi altındaki tükenmiş bir geçmişle 

kurduğumuz duygusal ilişkiyi muhafaza etme ihtiyacımızı” karşılar.5 Walter Benjamin, Pierre 

Nora’dan farklı olarak hafıza mekânlarını kutsal mekanlar olarak görür. Melankolik bir bakış 

“kurtarmak” için onları yakalamaya çalışır.6 Bu eser metninde eserler incelendiği temel eksen 

ise Ranciere’in estetik ve politika kuramından hareketle uzlaşmazlık/uyuşmazlık olacaktır. 

Sistem veya egemen ile ne kadar uzlaşı ilişkileri içinde veya ne kadar bu uzlaşı ilişkilerini bozar 

konumda olduğuna göre değerlendirilecektir. Eser metnin en sonunda bu gaye ile ürettiğim 

eserler incelenecektir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
4 Traverso, E. (2018). Solun Melankolisi, (Elif Ersavcı, Çev.). İstanbul: İletişim Yayınları. s.144 
5 Age s.145 
6 Age s.136 
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2. ESTETİK VE POLİTİKA 

         Estetik ve politika ilişkisi, literatürü geniş ve kapsamlı tartışmaları içinde barındırır. Tek 

başlarına bile bir çok anlama gelen bu iki kavram farklı disiplinlere eklemlenerek zaman zaman 

farklı veya zıt anlamlara gelir. Bu eser metninde de bu iki kavramın birbirlerine yakınlaşma 

süreci incelenecektir. Estetik ve politika tartışmaları tarih boyunca günceliğini koruyarak süre 

gelmiştir. Bu tartışmaların önemi 18.yüzyılda daha da artmıştır. 1938’de, Dünya Savaşları 

sırasında, Ernst Bloch ile Georg Lukács arasında başlayıp, Brecht, Adorno ve W.Benjamin gibi 

isimlerin de dahil olduğu sanata ilişkin tartışmaların merkezinde estetik ve politika ilişkisi 

bulunur.7  

         Estetiğin kavramsal bağlamı ve serüveni aynı zamanda insanlığın tarihi kadar eskidir. 

Tarihsel süreçte bir çok disiplinle ilişkilenen ve o disiplinin konusu olan estetik ile ilgili Robert 

Theodore Barrett, “Estetik, ahlaki meselelerle ilgilendiği etikle; nesnelerin doğasıyla ilgilendiği 

için ontolojiyle; bilgi ve hakikat hakkında kafa yorduğu için epistemoloji, bilim, tarih gibi 

belirli alanlarla birlikte var olan bir felsefe dalıdır”8 der. 

         Politika kavramına baktığımızda estetik kavramındakine benzer bir dönüşüm ve farklı 

anlamlılık görebiliriz. Politikanın gündelik dildeki tanımı “devlet işlerini düzenleme ve 

yürütme sanatı”9 olarak karşımıza çıkar. Siyaset biliminde ise tanımlar ve tanımlar üzerine 

tartışmalar çeşitlilik gösterir. Bu tanımlardan yaygın olanlardan biri de duyulur olanın 

paylaşımı şeklindedir. Yani ortak tüm yapıların yapılandırılması ve şekillendirilip paylaşılması, 

yönetilmesidir. Jacques Ranciere ise politikayı tam olarak bu tanımın zıddı olarak 

konumlandırır. Bu yönetimi ve paylaşımı tekrardan şekillendirme olayını politika olarak 

tanımlar.10 Bu eser metninde de politikadan bahsederken, politikanın bu anlamı üzerinde 

durulacaktır. 

        Estetik ve politika bağlamında sanat eserlerini incelemeden önce eski ve köklü bir kavram 

olan  estetik kavramının serüvenine kısaca bakmakta fayda var. 

2.1.Estetik 

        Estetik kavramını farklı anlam kümelerinde farklı anlamlara denk gelecek şekilde sıklıkla 

kullanırız. Estetiğin genel olarak insanda güzel duygusu uyandıran, güzellik duygusuna uygun 

                                                             
7 Ernst BLOCH , Bertolt BRECHT, Walter BENJAMİN , Georg LUKASCH , Theodor ADORNO, Estetik ve Politika, Çev. 
Elçin Gen , Bülent Aksoy , Taciser Ulaş Belge , 15 
8 Terry BARRETT, Neden Bu Sanat? Çağdaş Sanatta Estetik ve Eleştiri, Çev. Esra Ermert, 28 
9 Türkçe Sözlük, 2.cilt,1815 
10 Jacques RANCİÈRE, Uyuşmazlık: Politika ve Felsefe, çev. Hakkı Hünler, 51 
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olan, güzellik duygusuyla ilgili gibi tanımları yapılır. İnsanlık tarihi ile paralel ilerleyen estetik 

kavramının gelişimi, bu tarihin kendisi kadar eskidir Estetik sözcüğü Grekçe "aisthesis" ya da 

"aisthanesthai" sözünden gelmektedir Aisthesis kelimesi, duyum, duyum algısı anlamına gelir 

ve aisthanesthai kelimesi duyumla algı anlamına gelmektedir 11 Latince Aesthetica'dan türetilen 

Yunanca aesthesis kelimesi, "dinle, algıla", "duyulara ait" (şehvetli, aisthêta) anlamıyla 

karşımıza çıkar. Aesthesis hoşa giden bedensel duyuma, direkt nesnelerden ziyade nesnelere 

verilen öznel duyumsal yanıtlara işaret eder. Aesthesis duyulardan ayrılmış saf kavramsal 

düşünce anlamına gelen noesis’ten ve sanat nesnelerinin ya da başka türlü nesnelerin etkin 

olarak yaratılması anlamına gelen poiesis’ten farklılaşarak anlam kazanmıştır.12 Tarihsel 

süreçte farklı disiplinler ve sistem kümeleriyle ilişkilenerek ve aynı zamanda farklılaşarak 

ilerlemiştir. İlişkilendiği her disiplinde farklı anlamlar kazanmıştır. Hatta zaman zaman karşıt 

anlamlara gelerek farklılaştığı olmuştur. Özellikle sanatın estetik tanımıyla sosyal bilimlerdeki 

estetik tanımı, bizi çok farklı anlam yollarına çıkarabilir. Birbirinden tamamen farklı tanımlar, 

aynı tartışma başlığı altında çelişkili bir şekilde dolaşıma girebilir. Bu nedenle Martin Jay, 

estetiğin kesin bir tanımının yapılamayacağını ileri sürerek, estetiğin kesin bir tanımının 

yapılmasının zor olduğunun altını çizer.13   

        Estetik, 18. yüzyılda Avrupa felsefe literatüründe de sanat kuramı veya güzelin birimi 

olarak kendine geniş bir yer bulmuştur. Alexander Gottlieb Baumgarthen’in 1750 ve 1758 

yıllarında yayımladığı eserinde ilk kez sanat alanı içinde güzellikle ilişkilendirmesi ise Avrupa 

felsefesindeki tartışmaların içine girmesindeki ana etken sayılır. Aydınlanma çağında burjuva 

bir kavram olarak karşımıza çıkan estetiğin, tartışmalar arttıkça toplumsal işlevi de daha çok 

incelenmiştir. Bu eser metninde de üzerinde duracağımız estetik ve politika bağlamı, Jacques 

Ranciere’in estetik kuramı ana eksende olmak üzere bu tartışmalar ışığında işlenecektir. 

2.2.Antik Çağ ve Orta Çağ Estetik Düşüncesi 

          Estetik ve Politika arasındaki ilişkiyi tartışmadan önce bu tartışma serüvenin en başına 

bakmak gerekir. Antik çağ estetik düşüncesinde, estetik nesnelere yaklaşmanın en açık yolunu, 

onları bir başka nesnenin taklidi olarak görmek şeklinde tanımlar. Klasik felsefedeki bu taklit 

kuramları, iyi ve güzele ilişkin daha geniş kuramlarla ilişkilenerek gelişmiştir. Platon, 

Aristoteles ve Plotinus gibi antik çağ filozofları, taklidin rolünü sanatla olan ilişkine bakarak 

incelemişlerdir. Aynı zamanda etik sorunları ve metafizik ile ilgili incelemeleri bu tartışmalar 

                                                             
11 İsmail TUNALI, Estetik, 14 
12 Martin JAY, Deneyim Şarkıları -Evrensel bir Tema Üzerine Modern Çeşitlemeler, çev: Barış Engin Aksoy, 183, 
Aktaran: Nermin Ezgi BAKÇAY 
13 A.g.e.. S.219-220 



 13 

ile harmanlamışlardır.14 Bu düşünürler, mimesis (taklit, yansıtma) olarak sanat düşüncesi 

ekseninde, eylem ve ifade aracı olarak sanatı farklı boyutlardan ele alarak konu etmişlerdir. Bu 

durum estetiği, etiğin de konusu haline getirmiştir.15 Antik çağ estetik düşüncesini oluşturan 

filozoflar, estetiği bir yargı ve öznede bıraktığı etki açısından felsefelerinde konu edinmişlerdir.  

         Antik yunanda sanat dediğimizde karşımıza “tekhnê” kavramı çıkar. Güzel sanatlar ve 

zanaat ayrımının net bir şekilde olmadığı bu çağda tekne daha kapsamlı bir kelime olarak 

düşünce dünyasındaki yerini alır. Sanat ve zanaat kavramlarını, ikisini birden ayrım olmaksızın 

bu kelime tanımlanır. Resim, heykel gibi günümüzde güzel sanatlar çatısı altında olan 

kavramları marangoz, ayakkabıcılık gibi zanaat çatısı altındaki kavramlar ile birlikte 

anılmıştır.16 Yani 18. yüzyılda net olarak ayrımı yapılan zanaat ve sanat kavramları, antik 

çağdaki tartışmalarda tekne kavramı adı altında birlikte incelenmiştir.17 

Orta Çağ estetik algısı ise daha çok antik dönem düşünürlerinin kuramları etkisinde 

şekillenmiştir. Bu dönemde sanat kilisenin etkisinde şekillenir. Sanat yapıtları genelde anonim 

ve konu olarak da dini ve mitolojik konulardadır. 

 

2.3.Platon ve İdeal Estetik 

         Platon (MÖ.427-MÖ.347) , felsefe tarihinde ilk defa sistemli düşünceyi geliştirmiştir.18 

Aristokrat bir aileden gelen Platon, sanat ve şiirle ilgilenmiş, gençlik yıllarından itibaren 

estetiğin ilgi alanlarının içinde olmuştur. Sokrates ile tanıştıktan sonra düşüncelerinin 

toplamında meydana gelen değişim, estetik alanındaki düşüncelerinde de kendisini 

göstermiştir. Daha önce ilgili olduğu şiirleri ve sanatı sahte bir dünya tasavvuru olarak 

görmüş.19  

          Platon felsefesini duyulur dünya ve idealar dünyası, yani düşünülür dünya olmak üzere 

iki temel üzerinden inşa eder. Platon, duyulur dünya ile yaşadığımız gerçeklikler dünyasını 

kasteder. İdealar dünyası ile de asıl gerçeklerin dünyasını, akıl ve şeylerin dünyasını 

kastetmektedir. Platon’un bu dualist evren tasavvurunun temel tartışmasında değişmezlerin 

bilgisinin değişenler üzerinden olamayacağı vardır. Görünür dünyanın, yani fenomenler 

                                                             
14 Dabney TOWNSEND, Estetiğe Giriş, Çev. Sabri Büyükdüvenci, Ankara: İmge Kitabevi. S.107 
15 Görsel Estetik, 4 
16 L. SHİNER, Sanatın İcadı, Çev. İsmail Türkmen, 47-48. 
17 A.g.e.  23. 
18 Tamer KAVURAN; Bayram DEDE, Platon ve Aristeteles’in Sanat Etiği, Estetik Kavramı ve Yansımaları, 48 
19 A.e.g. 
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dünyasının yanıltıcı olduğunu belirtir. İdealar dünyası ise ancak düşünülerek, akılla 

kavranabilir. İdealar dünyasında akılla kavranan bir yapıya sahip olan kavramlar, şeylerin tümel 

karşılıklarıdır. Bu kavramlar kümesi iyi, güzel ve doğru gibi kavramları da içinde barındırır. 

Platon’a göre bu kavramların en yücesi “iyi” kavramıdır. Bütün kavramlar iyi kavramını 

gerçekleştirmeye çalışır. Onun felsefesinde “iyi” ye en yakın kavram ise “güzel” kavramıdır. 

Platon’un güzel kavramı, felsefesinin temelindeki idealar dünyası görüşü ve idealist felsefesi 

ile birlikte ilişkilidir. Güzel kavramını incelerken belli bir amca hizmet edip etmediği sorusunu 

önceller. İyi kavramının kendinden dolayı iyi olamayacağı gibi güzel kavramı da kendi başına 

belli bir amaca hizmet etmeyeceğini belirtir.20  

“... bütün şeyler ‘Güzel’in kendisinden pay aldığı için güzeldir. Bir şeyi güzel yapan tek şey 

güzelin kendisinin ondaki mevcudiyeti ya da onun bu ilişki artık ne olabilirse Güzel’in 

kendisinden pay almasıdır”21 

          Platon’a göre güzel anlayışı güzellik ideasının somutlaşmış halidir, kavramların güzel 

ideasından pay aldıkları ölçüde güzel olabileceğini söyler.22 Ona göre zamanla deforme olan, 

eskiyen bir nesne güzel niteliğini alamaz. Güzel ideası ise “güzel”in kaynağı olduğu için 

zamanın eskitmesinden azadedir ve hep güzel kalır. 

         Platon’un sanat felsefesine baktığımızda estetikten önce etik meselesini karşımıza çıkarır. 

Onun sanat anlayışı etik nitelikleri önceler. Sanatçı, meydana getirdiği sanat eseri ile aynı 

zamanda bir bilgi üretir. Bu yüzden bu bilginin doğruluğu Platon için önemlidir. Sanata 

mimesis olarak bir tanım getiren Platon, dolayısıyla idealar dünyasından uzaklaşılacağını 

belirtir. Sanatçının yaptığı eser, duyulur dünyadaki nesnelerin taklidi, bu nedenle idealar 

dünyasındaki asıl gerçekliğine göre taklidin taklididir. Platon’a göre böylelikle sanat eseri 

insanı doğru bilgiye ulaştıramaz ve aksine insanı doğru bilgiden uzaklaştırır. Bu nedenle Platon, 

Devlet adlı yapıtında sanatçıları, şairleri ve tragedya yazarlarını tehlikeli ve zararlı görmüştür.  

“...onları seyreden ve dinleyenin hazırlığı yoksa yani benzetilen şeyin gerçekten olduğunu 

bilmiyorsa, içinin düzeni bozulur... ...istersen bir ayna al eline, dört bir yana tut. Bir anda 

yaptın gitti güneşi, yıldızları, dünyayı, kendini, evin bütün eşyasını, bitkileri, bütün canlı 

varlıkları””23 

                                                             
20 H. DEMİR, Platon ve Aristoteles’de Etik- Estetik”, Ebru Parman’a Armağan Sanat Tarihi ve Arkeoloji Yazıları, 
129-130 
21 Platon, Phaidon, Çev. Ahmet Cevizci, 88. 
22 Tamer KAVURAN; Bayram DEDE, Platon ve Aristeteles’in Sanat Etiği, Estetik Kavramı ve Yansımaları, 57 
23 Platon, Devlet, Çev. S. Eyüboğlu, M. A. Cimcoz, 281 
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          Platona göre sanatçının yaptığı bir masa resmi, marangozun yaptığı bir masanın yeniden 

tezahürüdür. Sanatçıdan farklı olarak marangoz ise masayı idealar dünyasındaki asıl 

gerçeğinden yola çıkarak yapmıştır. Böylelikle masa resmine bakarken masanın, yani taklidin 

taklidine bakmış oluruz. Bu durum da bizi gerçeklerin dünyası olan idealar dünyasından 

uzaklaştırır ve doğru bilgiye ulaşmamızı engeller.24 

          Platon, sanatı incelerken kendi felsefesinde olumsuz bir yere konumlandırmıştır. Sanatın 

insanı akli olandan uzaklaştıracağını düşünmüştür. Bu nedenle ideal devletinde sanata ve 

sanatçılara yer vermemiştir. Buna karşın aynı zamanda da öğrencisi olan Aristoteles ise sanata 

ve sanatsal nesneye farklı bir bakış açısıyla bakar. Estetiği ve güzeli bir denge unsuru olarak 

görür. 

 

2.4.Aristoteles ve Denge Estetiği 

         Aritoteles (MÖ.384-322) ’in felsefesi, hocası Platon’dan farklılaşarak ilerler. Platon’un 

aksine asıl dünyanın idealar değil burası olduğunu düşünür ve realisttir. Fenomenler dünyası 

dışında bir gerçeklik dünyası olduğu fikrini reddeder. Felsefesini aynı zamanda Demokritos’un 

atom öğretisinin de dışında tutarak “töz” kavramını inceler. Ona göre gerçeklerin temeli töz ile 

oluşur. Düşünceleri ile antik çağ felsefesini etkilediği gibi etkisi çağlar boyunca felsefe üzerinde 

devam etmiş, özellikle orta çağ düşünce dünyasında etkin olmuştur. 

         Aristoteles, sanat ile ilgili Ozanlar Üzerine, Sanat Derlemesi, Hitabet Sanatı, Sanat, Sanat 

II., “Theodektes’in Sanatı” Derlemesi, Şiir Sanatı İncelemesi, Müzik Üzerine, Poetika ve 

Tragedyalar Üzerine gibi  bir çok eser vermişse de günümüze ulaşan eserleri çok azdır.25 

Günümüze ulaşan eserlerinden Poetika, genel olarak mimetik sanatlardan bahseder ve 

düşünürün kendi sanat ve estetik felsefesini de içinde barındırır. Estetiği ve güzeli bir denge ve 

ölçü unsuru olarak gören Aristoteles, bu eserinde de eserin uzunluğunu, süresini, ölçüsünü, 

anlatım biçimini, simetri ve asimetri dengesini, teknik araçlarını, dekorunu ve yaratılma 

sürecini inceler. Platon’da olumsuz ve gerçekliğe ulaşmamızı engelleyen mimesis kavramını 

daha olumlu bir yerden kurar. Bu kavramı bir öğrenme ve öğretme biçimi olarak yorumlar. 

Sanatçı eseri ile dünyanın daha iyi kavranmasını sağlar, gerçeğe ulaşılmasının yolunu çizer. 

Platon’dan farklı olarak Aristoteles’e göre poiesis tamamen insana özgüdür, iki farklı yaratım 

                                                             
24 H. DEMİR, Platon ve Aristoteles’de Etik- Estetik”, Ebru Parman’a Armağan Sanat Tarihi ve Arkeoloji Yazıları, 
131 
25 Diogenes LAERTİOS, Ünlü Filozofların Yaşamları ve Öğretileri, Çev. Candan Şentuna, 214-218 



 16 

modeli yoktur. Daha önce de bahsettiğimiz gibi antik çağda daha çok güzel anlamında 

kullanılan estetik, Aristoteles felsefesinde güzel, denge, düzen ve belirlilik olarak karşımıza 

çıkar.26 

      “Ayrıca hem canlı varlıkta hem de parçaların düzenlenmesinden oluşmuş her bir eserde 

bulunan güzellik, yalnızca düzenli olmayı değil rastgele olmayan bir uzunluk barındırmayı da 

gerektirir çünkü güzellik hem boyutta hem de düzendedir.”27 

          Aristoteles sanat felsefesinde diğer önemli bir nokta katharsis kavramıdır. Türkçeye 

temizlenme, arınma gibi anlamlara gelen katharsis, sanat felsefesi terimi olarak ilk defa 

Aristoteles tarafından kullanılmış ve sanat felsefesinin temel kavramlarından biri olmuştur.28 

Aristoteles’e göre iyi bir eser izleyende katharsis durumu yaşatır ve bu estetik duyumla 

yaratılan bir etik arınmadır. 

 

2.5. 18. ve 19. Yüzyılda Estetik ve Estetiğin Özerkleşmesi 

           Avrupa merkezli bir düşünce akımı olan Aydınlanma ile birlikte bir çok alanda köklü 

değişimler yaşanır. 17. ve 18. Yüzyıllarda etkili olan Aydınlanmaya estetik açısında 

baktığımızda, bu kavramın gelişimini belirleyen iki düşünce sistemi olduğunu görürüz. Bunlar 

Immanuel Kant’ın öncülüğünde Alman akılcılığı ve  John Locke, George Berkeley ve David 

Hume gibi düşünürlerin öncülüğünde İngiliz deneyciliğidir. Estetiği bu akımlar ile birlikte 

düşünen Terry Eagelton, düşünce sistemlerinin yöntemlerini incelemiştir. İki dşünce sisteminin 

sorunlu yapısını inceleyerek, estetiği bu iki düşünce yapısı üzerinden ele almıştır.29 Estetiğin 

dönüşümünü anlamak için bu iki düşünce yapısı kadar modernizmin genel karakterini 

incelemek de büyük önem taşır. Modernizmle birlikte bir çok disiplin kendi iç sistemine döner 

ve problematiğini kendi içine doğrultur. Matematik, matematiği ontolojik olarak inceler, felsefi 

tartışmalar dil felsefesi eksenine kayar. Sanat alanında da benzer bir içe dönme, kendini 

sorgulama gerçekleşir. Konu direkt sanatın kendisi olur. 

          Aydınlanma çağının hakim düşüncesi olan özne merkezli düşünce, estetik alanında da 

kendini göstermiştir. Estetiğin özerkleşme sürecinin ana aktörleri Schiller, Hegel, 

Schopenhauer, Nietzsche ve Kant gibi düşünürlerdir. Bu düşünürler metinleriyle estetiğin, sanat 

                                                             
26 Aristoteles, Metafizik, Çev. Ahmet Arslan, 1078a31-1078b. 
27 Aristoteles, Poietika -Şiir Sanatı Üzerine, Çev. Nazile Kalaycı, 1450b34-37. 
28 Hülya CAN, Aristoteles’te Katharsis Kavramı, 63 - 70 
 
29 Terry EAGLETON, Estetiğin İdeolojisi, 54 
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alanı içindeki konumundan sıyrılmasını sağlamışlardır. Estetik böylece toplumsal kurallardan 

sıyrılarak kendine özgü bir duyumsama alanı olarak yeniden şekillenmiştir. Bu değişim ve 

yeniden şekillenme sürecinin başlangıcı ise Alexander Gottlieb Baumgarthen’ın Aesthetica’yı 

yayınlaması olarak kabul edilir. Estetiğin özerkleşmesinin tamamlanması ise Alman filozof 

Immanuel Kant ile birlikte olacaktır. “Yargı Gücünün Eleştirisi” adlı yapıtında estetiğe saf, 

çıkarsız ve özerk olmak şartları yükler. Toplumsal işlevden sıyrılarak özerk olması gerektiğini 

savunur.30 

          Estetiğin bir kavram olarak özerkleşmesi sanatın özerkleşmesinin de bir sonucu olarak 

kabul edilir. Sanatın bu süreci, estetiğe göre daha erken bir dönemde olmuştur. Ulus devletlerin 

inşa süreçlerinin gölgesindeki 17. yüzyıl sanat kurumunun da tekrar inşa edilme sürecidir. 

1635’te Fransız Güzel Sanatlar Akademisi’nin kurulması ile sanatın özerkleşme süreci de 

başlar. Ardından gelen halka açık sergilerle sanat, halka açık özerk bir kamusallığa dönüşür. 

Kuşkusuz bu estetiğin özerkleşmesindeki teorik tartışmaların da zeminini hazırlayacaktır. Daha 

önce de bahsettiğimiz gibi estetiğin özerkleşmesinin teorik zeminini hazırlayan 

Baumgarthen’ın eseri, yine bu dönemdeki tartışmaların ürünü olacaktır. 

          Estetik özerkleşerek faydasız ve çıkarsız olma, toplumsal çıkarlardan azade olma ve 

yalnızca kendi için olma gibi anlamlar kazanır. Ama bu çalışmada daha çok 19. Yüzyılda 

estetiğin özerkleşme hattını takip ederek politikleşme süreci üzerinde durulacaktır. Özellikle 

Adorno, sanatı toplumsal bir hatta çekerek sanatın politik bir misyon edinmesi gerektiğini 

savunacaktır. 

“Adorno, ‘sanatın toplumsal işlevi, toplumsal işlevi olmamasıdır’ diyecektir, onu 

yankılarcasına. Eşitlik vaadi, eserin kendine-yeter oluşunda, her türlü tikel projeye kayıtsız 

oluşunda ve sıradan dünyanın dekoruna katılmayı reddedişinde saklıdır. (...) Kendi sanat 

olmaklığını ortadan kaldırarak siyaset yapan sanatın karşısında, hiçbir siyasal müdahaleye 

bulaşmamakla siyasal olan bir sanat vardır.”31 

 

2.6. Immanel Kant ve Ortak Duyu 

          Immanuel Kant (1724-1804), modern felsefe ve mantık dendiğinde çağının önde gelen 

düşünürlerinden olmuştur. Alman düşünür estetik ile ilgili önceki dönemlerde üzerinde durulan 

                                                             
30  Lev KREFT, Sanat ve Siyaset, Sanatın Siyaseti ve Siyasetin Sanatı, çev. Elçin Gen, 29  
31 Jacques RANCİÈRE, Estetiğin Huzursuzluğu, Sanat Rejimi ve Politika, çev: Aziz Ufuk Kılıç,43-44 
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doğa ve etik kavramlarından bağımsız bir estetik düşüncesi kurgulamıştır. 1790 yılında 

yayınladığı Yargı Yetisinin Eleştirisi adlı yapıtında estetiğin, önceki çağlarda bağdaştırılan iyi, 

güzel ve ahlak gibi kavramlardan bağımsız olarak var olduğunu ileri sürer. Daha önce beş duyu 

organımızla algılanıp ama gerçek bilgisine ulaşamadığımız iddia edilen nesnenin, Kant 

felsefesinde akıl ile algılanabileceği aktarılır. 

“Güzel, yarar gözetmez bir hazzın konusudur, o ne duyulur bir yararla ilgilidir, ne ahlaki bir 

yararla ilgilidir. Bir başka deyişle onun ‘hoş’la da ‘iyi’yle de bir ilgisi yoktur”32 

          Aydınlanma düşüncesinde odak nokta ne idealar, ne doğa ne de etiktir. Bu çağda özne 

odak noktası olur. Kant felsefesinin yöneldiği tartışma birey ile dünya, akıl ile beden arasındaki 

dengedir. Felsefesindeki akılcılığı kurarken de özneyi ihmal etmez. Özneyi dışlamadan 

öznelciliğin karşısında durarak dünyayı inşa eder. Kant maddi dünyaya bakarken, öznenin 

ötesindeki dünyanın izini sürer ve bunu yine öznenin deneyiminde arar.33 Aydınlanma ile 

dünyanın merkezine insan yerleştirilir ve bu çağda anlamlandırılabilir bir dünya olmadığı ve 

aklın sınırlarında bir algımız olduğu genel kabulü vardır. Bu yüzden Kant, epistemolojik olarak 

bilgi ve aklın sınırlarını aşan numenleri değil, akıl ve bilgi ile kavranabilecek, bu sınırlar içinde 

kalan fenomenleri işler. İleride bahsedeceğimiz şeylerin ilksel halleri olan a priori kavramı ve 

duyusal yetilerimizle kavrayabildiğimiz alan olan Transendental  kavramı da buradan çıkar.  

          Kant felsefesinin odak noktasında evrensel bir ahlak ideali vardır. Felsefesini kurarken, 

mistisizmin, ideaların ve doğanın boşluğunu akıl ve özne ile doldurduğu için evrensel 

kapsayıcılıkta bir ahlaka ve kavramlara ihtiyaç duyar. O bu yolla ideal bir toplumsal yapının 

mümkünlüğünü araştırır. 

“Pratik bir yasa olarak tanıdığım yasa, genel bir yasa olarak konmaya uygun olmalıdır; bu, 

kendi içerisinde bir aynılığı dile getiren bir önermedir(...)”34 

          Kant’ın felsefesine baktığımızda ana öğretisini a priori kavramı üzerine inşa ettiğini 

görüyoruz. Doğuştan gelen, duyum ve deneyim yolu ile elde edilemeyen, zaten öze içkin olan 

ve düşüncenin bilgisinde önceden bulunan gibi anlamlara gelen a priori kavramı estetik 

düşüncede de hakimdir. Kant estetiği deneyin alanından çok a priori kavramı ile anlamlandırır. 

Buradan hareketle Kant için estetik tecrübenin değerlendirildiği nokta salt öznellik değil, 

nesnenin özne ile olan ilişkisidir. Kant yargılarını değerlendirirken başka bir ana kavramı olan 

                                                             
32 A. TİMUÇİN, Estetik, 83 
33 Terry EAGLETON, Estetiğin İdeolojisi, Çev. B. Gözkan, H. Hünler, T. Armaner, N. Ateş, A. Dost, E. Kılıç, … B. 
Kıroğlu, 101-102 
34 İ. KANT, Pratik Aklın Eleştirsi, çev. İoanna Kuçuradi, Ülker Gökberk, Füsun Akatlı, 31 
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Transendental karşımıza çıkar. Transendental, nesnelerin doğasını tanımlama, onları kavrama 

ve bilme anlamında, bu dünyadaki a priori dışında kalan alanı kapsayan kavram olarak 

karşımıza çıkar. 35  Kant transendental alanda, algının iki koşulu olan zaman ve mekandan 

bahseder. Zaman ve mekanı insanın algısının iki zorunlu koşulu olarak işler. Ona göre zaman 

ve mekanın ötesinde bir deneyimden söz edilemez. Bu kavram, estetik alanında da evrensel bir 

iyiyi, güzeli tanımlamada Kant’ın inşası içinde yer alır.  

          En başa dönersek, Kant’ın estetiğe başvurmasının ana sebebi, aslında ideal ahlakı, 

evrensel iyiyi ve ideal toplum yasalarını kurmada karşısına çıkan sorunları aşma isteğidir. 18. 

Yüzyılında yayınladığı “Saf Aklın Eleştirisi” ve ardından “Pratik Aklın Eleştirisi” kitaplarında 

kurduğu şemada eksik kalan yerleri Yargı Yetisinin Eleştirisi adlı eserinde tamamlar. Evrensel 

bir ahlakı kurarken çıkarsız olma, evrensel olma şartlarını koşar. Kant’ın önceki çalışmalarında 

kurduğu kendi ahlak yasası, bize bir kurallar dizininden ziyade bütün eylemlerimizi altında 

sıralayabileceğimiz  bir şema verir. Ama evrensel ahlakın neden ve nasıl olması gerektiğini, 

insanların ortak duyu ile üzerinde uzlaşabileceği bir şey veya şeyler mümkün olup olmadığını 

“Yargı Yetisinin Eleştirisi”nde daha net bir şekilde açıklar. Tam da burada estetiği teorisine 

dahil eder. Güzel ve yücenin bize duygudaşlık sağladığı gibi iyinin de bu ortak duygudan 

sağlanabileceğini söyler. Güzeli, ahlaki iyinin sembolü haline getirir.  

         Kant felsefesinde estetik, artık mantığın, aklın aşağısı veya karşıtı değildir. Sadece beş 

duyu organımızla algılayabileceğimiz bedene ait bir tecrübe de değildir. O estetiği, öznenin 

anlama yetisi ile imgelem arasındaki uzlaşmazlığında arar. Kant’a göre estetik, bir haz alanı ve 

özel bir deneyimdir.36 Kant estetiğin hiçbir kavram ile açıklanamaz nitelikte olduğunu iddia 

eder. Dolayısı ile estetiği güzelin birimi olarak görmez. Çünkü ona göre güzel, belli yasalara 

göre var olmaz. O, güzeli ortak bir deneyim olarak tanımlar ve ortak duyuya hitap ettiğini 

belirtir.37 Kant ayrıca estetik yargının çıkarsız ve hedefsiz olduğunu, bu nedenle yarattığı 

coşkunun evrensel olduğunu savunur.38 

Öznenin beğenisini kanıtlaması gereken her yargı açısından öznenin deneyim yoluyla 

başkalarının yargılarını kurcalamak zorunda kalmaksızın ve onların aynı nesneden 

hoşlandıklarını ya da hoşlanmadıklarını önceden öğrenmeksizin kendi için yargıda bulunması 

                                                             
35 Berre CEYHAN, Kant Estetiği ve Beğeni Yargılarının a prıorı Yapısı Tartışması, 6 
36 N. Ezgi BAKÇAY,   2000’ler Türkiye’sinde Estetik ve Politika ilişkisi: Gezi Parkı, Emek Sineması ve Özgür Kazova 

Örnekleri, 25 
37 I. Kant, The Critique of Judgement. Içinde R. Kearney & D. Rasmussen (Ed.), Contınental Aesthetıcs. Aktaran: N. Ezgi 
BAKÇAY,   2000’ler Türkiye’sinde Estetik ve Politika ilişkisi: Gezi Parkı, Emek Sineması ve Özgür Kazova Örnekleri 
38 M. Jimenez, Qu’est-ce que l’esthetique? 127-139 aktaran: N. Ezgi BAKÇAY,   2000’ler Türkiye’sinde Estetik ve 

Politika ilişkisi: Gezi Parkı, Emek Sineması ve Özgür Kazova Örnekleri 
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istenir; dolayısıyla yargısının bir şeyin edimsel olarak evrensel haz vermesinden ötürü bir 

öykünme olmaması, ama a priori anlatılması gerekir. Ama bir a priori yargının nesnenin (onun 

bilgisi için ilkeyi kapsayan) bir kavramını kapsamak zorunda olduğunu düşünmek gerekir; 

beğeni yargısı ise hiçbir biçimde kavramlar üzerine dayanmaz ve bütününde bilgi değil, 

yalnızca bir estetik yargıdır.39 

          Bu eser metninin de konusu olan estetik ve politika ilişkisini Kant’ın estetik idesindeki 

ortak duyu veya duyuların paylaşımı koşulu ile beraber düşünürsek, Kant’ın estetiği ne kadar 

toplumsal ve politik bir yerde konumlandırdığını rahatça görebiliriz. İnsanı merkeze alan 

Kant’ın toplumsallaşmayı, evrensel ahlakı, özne ile ilişkisel etkiye sokarak ele alır. 

“İnsanda toplumsallaşma eğilimi vardır, çünkü toplumsal durumda kendisinin insan olduğunu, 

yani doğal yeteneklerini geliştirebileceğini daha çok hisseder. Fakat onda birey olarak 

yaşamak, kendisini başkalarından ayrı tutmak için de güçlü bir eğilim vardır; çünkü o 

kendisinde toplum dışı bir özellik, her şeyi kendi düşüncelerine göre yönlendirme isteği 

bulur.”40 

          Kant’ın evrensel ahlakı ve bunu açıklamak için estetiği çağırması, ondan sonraki Avrupa 

yazınını da derinden etkileyecektir. 

 

2.7. Friedrich Schiller ve Oyun 

           Aydınlanmanın sona ermesi ile sanat alanında Romantizmin ayak sesleri daha da yüksek 

bir tondan çıkmaya başlar. 18. Yüzyılda özerkliğini kazanan estetik, 19. yüzyılda kendini 

metafizikten iyice arındırır. Bu yüzyılda estetiğin dönemin politik ihtiyaçlarına cevap vermeye 

başladığını, hem akla hem de duyusal alana hitabeden yeni anlamlar yüklediğini görürüz. Bu 

dönemin düşünürlerinin çalışmalarında  estetik özerklik meselesi politik bir hatta kaymaya 

başlar.41 Romantizm ile birlikte insanın kurtuluşu estetikte aranmaya başlar. Bu düşünce Dada 

gibi birçok avangard ve neoavangard hareketlerde okunabilir. Alman düşünür Friedrich Schiller 

(1759-1805) estetiğin politikleşmesi serüveninde önemli bir rol oynar. Kant’ın çıkarsız, 

hedefsiz ve özerk olma şartı koştuğu estetiği politik bir işlev kazandırmak için konu üzerine 

                                                             
39 Immanuel KANT, Yargı Yetisinin Eleştirisi, çev: Aziz Yardımlı, 32. 
40 Immanuel KANT, Dünya Yurttaşlığı Amacına Yönelik Genel Bir Tarih Düşüncesi, çev. Uluğ Nutku Tarih,34 
41 N. Ezgi BAKÇAY,   2000’ler Türkiye’sinde Estetik ve Politika ilişkisi: Gezi Parkı, Emek Sineması ve Özgür Kazova 

Örnekleri, 29 
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çalışır.42 Schiller, yine Kant’tan aldığı evrensel olma durumundan yola çıkarak hayat ile sanatı 

yakınlaştırmaya çalışır. Savaş ve mücadele ile gelen toplumsal devrimin getirdiği politikliği, 

devrimlerde değil de gündelik hayatın estetikleştirilmesinde arar. Schiller bunların ön koşulu 

içinse “oyun” kavramından bahseder. Schiller, oyun ile ilgili; insan ancak oynayabildiği zaman 

insan olur der.43   

          Schiller ile ilgili, “Bütün düşünsel yaşamı boyunca temel ilgisi, sanat ile güzelin insanın 

us yaşamındaki yerini araştırmak olmuştur”44diye aktarılır. Şair, oyun yazarı ve doktor olan 

Schiller, “İnsanın Estetik Eğitimi Üzerine Mektuplar” adlı eserinde bu bağlamda sanat üzerine 

düşüncelerini belirmiştir. Schiller, eserinde rasyonel alan ile duygunun alanını birleştirir ve 

bunları bir inceler. Özgürlüğe bu iki alanın birleşimi ile ulaşılacağına inanır. O, modern insanı 

analiz ederken onu parçalanmış ve bölünmüş olarak niteler. Bu bölünmüşlük tekrar 

birleştirilmeli ve insan özgürlüğüne kavuşmalıdır. Bunun yolunun da estetikten geçtiğini 

aktarır. 

“Parçalanmış insan, yani maddeye bağlı insan, insanlık alanının dışında kalmıştır. Onu 

yeniden makul biri yapmak, onu estetik biri yapmakla olacaktır. Bu estetik özgürlükle 

mümkündür”45 

          Schiller, akıl ile doğanın farklı istekleri olduğunu insanın bölünmüşlüğü sebebi ile bu 

isteklerden birini yerine getirirken diğerini ihmal ettiğini aktarır. Aydınlanma ve ardından Kant 

ile merkezde olan akıl, şeylere bakarken bütünlük ister. Buna karşın doğa her zaman çeşitliği 

şartlar.46 İnsanın içinde değişen gerçeğin ve değişmeyen benin bir arada bulunduğunu, 

değişmeyen ben ile değişenleri yorumladığını aktaran Schiller, kişinin dünyadan ibaret 

olmaması için düşünmesi, görmesi ve şeyleri akıl ile yorumlaması gerektiğini savunur. 

“(...) yalnızca dünya olmamak için maddeye biçim verecektir; yalnızca biçim olmamak için de, 

içinde taşıdığı güce gerçeklik verecektir. O zamanı yaratmakla, değişmeyenin karşısına 

değişeni, benliğinin her zaman ki birliği karşısına da dünyanın çeşitliliğini çıkartmakla, biçimi 

gerçekleştirir. Zamanı kaldırmakla, değişende değişmezliği göstermekle, dünyanın çeşitliliğini, 

benliğinin birliğine boyun eğdirmekle de, maddeyi biçimlendirir.”47 

                                                             
42 Terry EAGLETON, Schiller ve Hegemonya Çev. B. Gözkan, H. Hünler, T. Armaner, N. Ateş, A. Dost, E. Kılıç, … B. 
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43 Görsel Estetik, 6 
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46 Hilal ÇOLAKOĞLU , Atatürk Üniveristesi Güzel Sanatlar Enstitüsü Dergisi 82-89 
47 J. F. SCHİLLER, İnsanın Estetik Eğitimi Üzerine Bir Dizi Mektup, Çev. M. Özgü, 52 
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          Schiller’in insanı çatışmalı bir ikililik şeklinde kurduğu teorisinde, insanın “bir yandan 

sürekli değişme içindeki maddi dünya içinde yaşarken, diğer yandan da algıya bağlı duyusal 

içerikleri yasaya uygun olarak düzene sokan içsel bir öz-benliği koruduğu”48 aktarır.  

          Schiller’in estetiği politikaya yaklaştırmasının altındaki temel düşüncelerden biri de duyu 

ve akıl arasındaki hiyerarşiyi, toplum ve yöneten sınıf arasındaki hiyerarşi ile bağdaştırmasıdır. 

O, aklın birlik ve bütünlük talebi ile doğanın çeşitlilik talebi arasındaki ilişkiyi, devlet ile toplum 

veya egemen ile halk arasındaki çatışma ile bağdaştırır. Schiller’e göre tam da burada estetik 

yardıma koşacaktır. Estetik, duyusal ile akılsal arasındaki ayrımı bozar. 

“Sadece estetik devlet toplumu gerçek kılar. Çünkü ortak iradeyi, insan doğası aracılığıyla 

gerçekleştirir. Şurası gerçektir ki, insanı toplumsallaştıran ihtiyaçtır ve eğer akıl ona 

toplumsallaşmanın prensiplerini aşılıyorsa, ancak güzellik toplumsal bir karakter verebilir. 

Toplumsal armoni ancak zevk sayesinde yaratılır. Çünkü zevk bireyin içinde armoni yaratır. 

(...) Tüm diğer ilişki biçimleri toplumu böler çünkü insanları birbirinden ayıran uzmanlaşmış 

algılarıyla ya da toplumun farklı üyelerinin uzmanlaşmış eylemleriyle ilişkilidirler. Sadece 

güzellik üzerine kurulan ilişkiler toplumu birleştirir, çünkü onlar hepimizde ortak olanla 

ilişkilidirler”49 

          Schiller, estetik ve politika bağlamındaki yaklaşımlarını “oyun” kavramı ile tamamlar. 

Ona göre oyun, insanda akıl ve duyuyu ihmal etmeden, bu ikiliği dengeleyerek uyum ve ahenk 

sağlayabilir. Duyusal olan ile yüce bir biçimde akılsal olanı oyun ile eşitler. Oyun oynayan 

özne, oyun ile toplumsal rollerin eşitsiz dağılımını askıya alır. Özgür olma durumuna oyun ile 

erişir. Özgürlüğün sadece soyut bir hedef olmaktan çıkarak eğitici bir ortak insanlık deneyimi 

olarak görür. Özne, insanlığın bu yüce varoluşsal durumunu, yani özgürlüğü oyun eylemini 

tecrübe ederek ulaşır.50 İnsan oyun oynadığı zaman ne artı değer üretir ne de kendisi için çalışır, 

sadece oynar. 

“Onun (oyun) egemenliği altında, hoş olan bir nesne, iyi olan da bir güç olacaktır. O, 

nesnesinde maddeyi biçimle, biçimi de madde ile değiştirecek, öznesinde zorunluğu özgürlükle, 

özgürlüğü de zorunlukla değiştirecek, böylelikle de insanın içindeki her iki huyunu içten 

bağdaştıracaktır”51  
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           Özetle Schiller estetiği, oyun aracılığıyla politik bir zemine çekmiştir. Aydınlanmada ön 

plana çıkan aklın, duyuya olan üstünlüğünü yöneten ve yönetilen sınıf hiyerarşisi ile bağdaştırıp 

bunları dengelemiştir. Aydınlanmadan sonra baskın olan romantiklerin aksine duyuyu tekrar 

iktidara çağırmak yerine akıl ile duyunun bir dengesini oyun dürtüsü ile kurar. Sanatla oyun 

arasında bağlantı kurmasının nedeni ise oyunun sadece kendi için var olan bir eylem olası ve 

amacının olmamasıdır. Bir köle oyun oynarken ne efendisine hizmet eder ne de kendisi için bir 

amca hizmet eder. Çalışma zamanını ve mekanını bu şekilde haklaması ise onu politik bir 

zemine çeker. Kant’ın teorisinde bir ortak duyu oluşturma amacı olan estetik, aynı zamanda 

Kant’ı hocası olarak gören Schiller’de oyun ile bağdaşarak öznenin tefekkürü ile kurulan 

yapıdan sıyrılarak toplumsallaşır. Yani Kant’ın ortak duyu ve uzlaşma sağlaması için kullandığı 

estetiği uzlaşmaz bir zemine getirir. Bu eser metninde de peşinde olduğumuz estetiğin 

uzlaşmazlık yaratma, uzlaşmaz olma, toplumsal uzlaşılarda gedik açma veya o gediği gösterme 

özellikleri Schiller’in yaklaşımı ile ortaya çıkmış olur. 

“Ona (Schiller) göre estetik ortak duyu, uzlaşmaz bir ortak duyudur. Birbirinden uzak sınıfları 

yaklaştırmakla yetinmez. Uzaklıklarının duyumsanabilir olanın paylaşımını yeniden masaya 

yatırır.”52 

          Schiller bu teorisi ile modern çağ estetik yazınını derinden etkilemiştir. Ardından gelen 

Marx, Nietzsche ve Freud gibi estetik yazınına katkıda bulunan düşünürler, Schiller’in çizdiği 

yoldan teorilerini kurmuşlarıdır. Eser metnin de ana omurgasını oluşturan ve ileride 

değineceğimiz Ranciere’in estetik kuramı, köklerini yine Schiller’den almıştır. Schiller’in 

estetiği politik bir zemine çekmesindeki diğer bir etken ise kapitalist çalışma koşularını ve 

toplumsal işbölümü olmuştur. Bu etkenleri estetik uyumun gerçekleşmesi önünde engel olarak 

tarif etmiştir.53 

 

3. ESTETİK VE POLİTİKANIN YAKINLAŞMASI 

          19. yüzyılda Hegel ve Schelling başta olmak üzere bu yüzyıl düşünürleri, Aydınlanma 

ile öne çıkan özneyi yeniden inşa etmeye girişir. Bunu yaparken Aydınlanma’nın vurgu yaptığı 

aklı ihmal etmeden Romantizmden etkiyle sezgiyi ile harmanlamışlardır. Schiller’in etkisiyle 

akla ve duyuya aynı anda etki eden estetik de politik anlamlar almaya başlar. Bu yüzyılda estetik 
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ve politika hattında ilerlerken karşımıza Karl Marx (1818-1883) ve Friedrich Engels (1820-

1895) çıkar. Marx ve Engels Marksist düşüncenin kurucuları ve en önemli isimleri olmaları ile 

birlikte estetik alanında da çeşitli metinler vermişlerdir. Özellikle Marx, sanatın toplumsal 

dönüştürücü rolü üzerine eğilmiş, estetiği de bu şekilde ele almıştır. Sanatın kapsadığı alanı ve 

etkilerini altyapı ve üstyapı kuramı ile birlikte değerlendirerek, sanatı, ekonomik ilişkilerin 

yansıması olarak ele almıştır. Yine devam ederek sanatın kendiliğinden özerk bir yapısı 

olduğunu savunmuştur. Ona göre sanat her zaman kendi özerk alanında çeşitli ilişkiler kurarak 

çağının ötesine ışık tutmaktadır. Marx ve Engels’in inşa ettiği marksist estetik kuramında sanat 

eserinin biricikliği üzerinde durur. Biricik olduğu için üretim ilişkilerinden sıyrılır. Bu düşünce 

20. yüzyılda Walter Benjamin (1892-1940)’in yazdıkları ile farklı bir yön kazanır. 

          Walter Benjamin “Tekniğin Olanaklarıyla Yeniden Üretilebildiği Çağda Sanat Yapıtı"54 

adlı makalesinde geçmişte biricik olan sanatın artık teknoloji sayesinde çoğaltılması ile bu 

özelliğini sorgular. Fotoğraf makinesinin icadı ile bir resim defalarca çoğaltılabilir duruma 

gelir. Benjamin’in de makalesinde aktardığı gibi bu durum sanat ve estetik teorilerini de 

derinden etkileyecektir. Yine aynı makalesinin son bölümünde faşizmin politikayı estetize etme 

çabasıyla, komünizmin sanatı politikleştirme çabalarından bahseder. Faşizm politikayı estetize 

ederek kitleleri yönetirken, ona karşı toplumun özgürleşme ihtimali olarak sanatın 

politikleştirilmesini savunur. Bu sayede hem faşizm karşısında durulup hem de modern 

kapitalist toplumda insanın içinde bulunduğu yabancılaşma sorununa karşı çözüm olabileceğini 

savunur. 

          Benjamin, Nazi Almanya’sında faşizmin geleneksel ve milli değerleri kullanarak estetiği 

ideolojilerini kurmak için bir araç olarak kullandıklarını aktarır.55 Faşizmin doruk noktasına 

çıktığı ve bir sürü yıkım getirdiği bu çağda faşizm, sanatı kendi propaganda aracı olarak 

kullanmış ve bu sayede toplumsal hayatın her alanında denetim mekanizmasını kurmuştur. 

Benjamin’in bunun karşısına koyduğu sanatın politikleştirilmesi düşüncesi köklerini 19. 

yüzyıldaki Sürrealizm, Konstrüktivizm ve Süpermatizm avangart hareketlerden alır. Bunların 

başında ise Dada hareketi vardır. Dünya savaşının yıkımına karşı bir tepki olan Dada, direkt 

sanata ve sanatın kurumlarına saldırarak mevcut sanat sistemini yıkmaya çalışmıştır. Walter 

Benjamin Dada’nın bu avangart tavrından ve gündelik hayatı kuşatıcı etkisinden çok 

etkilenmiştir. 

                                                             
54  Ali ARTUN, Sanat ve Siyaset, çev. Mustafa Tüzel, Elçin Gen, Esin Soğancılar...Emrehan Zeybekoğlu, 51 
55 Kia LİNDROOS, Now Time-Image Space, Temporalization of Politics in Walter Benjamin’s Philosophy of History 

and Art, 137  Aktaran Fatma ERKEK , walter benjamın’de sanat, estetik ve politika ilişkisi, doktora tezi 
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          Bu yüzyılda estetik ve politika tartışma hattının diğer bir önemli ismi Theodor W. Adorno 

(1903-1969) ‘dur. Adorno, özellikle Max Horkheimer ile üzerine çalıştığı ve geliştirdiği “kültür 

endüstrisi” kavramı ile estetik ve politika tartışmasına dahil olur. Adorno, modern toplumun 

içine düştüğü çıkmazda sanatın rolünü önemli görür. “Adorno’da sanat yapıtı, estetik obje, 

gerçeklik koşullarının ve kategorilerinin dışında bir ‘örnek’ görünüş varlığıdır. Ama bu 

görünüş, bir çelişki gibi görünse bile, doğruluğa sahiptir, gerçekliğin sahip olmadığı bir 

doğruluğa.”56 Adorno’ya göre toplum karmaşık ve yetisiz bir gerçekliğe sahiptir. Bu gerçekliği 

yansıtacak unsur olarak da sanatı konumlandırır. Sanat, içerisinde barındırdığı ütopya fikri ile 

modern burjuva toplumuna bir yol gösterici konumundadır. 

         Estetik ve Politika tartışmasındaki son durağımız ise bu eser metninde ana hattını 

oluşturacak düşünür olan Jacques Ranciere’in estetik kuramıdır. Estetik ve politikayı 

birbirinden ayırmadan, bu iki anlamı birbirine yaklaştırarak kuramını oluşturan Ranciere, 

uzlaşmazlık/uyuşmazlık (dissensus) kavramı üzerinden konuya bakar. 

3.1. Jacques Ranciere ve Uzlaşmazlık 

          Cezayir asıllı Fransız düşünür Jacques Ranciere’in estetik ve politika bağlamındaki 

düşünceleri bu günün sanat dünyasına da ışık tutar pozisyondadır. Özellikle 20.yüzyılda 

yoğunluk kazanan üretim tarzlarının temel çelişkilerini ve sorunlu yapısını anlamamız için de 

bize yardımcı olur. Ranciere, süregelen estetik ve politika tartışmasına bakarken başta Schiller 

olmak üzere romantiklere odaklanır. 2004 yılında yayımladığı “Estetiğin Huzursuzluğu” 

kitabında bu konu ile ilgili yoğun bir tartışma bölümü işlemiştir. İlk olarak Antik Çağ 

tartışmalarına yönelen Ranciere, Aristoteles’in ses ve söz ayrımını inceler. Aritoteles’te 

aralarında hiyerarşi bulunan bu kavramlardan ses, direkt olarak dışavuruma, bedene ve hayvana 

aitken, söz ise insana, zihne ve insanın muhakeme yetisine karşılık gelir. Ranciere burada 

“söz”ün işlevine eğilerek,  sanatı ve politikayı bu zeminde birbirine yaklaştırıyor. Ona göre bu 

iki kavram da “söz”ün muhakeme, karar verme ve etkin olma yetisi bağlamında çalışan farklı 

rejimlerdir. 

“Sanatı siyasal kılan temel unsur, dünyanın düzenine dair aktardığı mesajlar ve duygular 

değildir. Toplumun yapılarını, toplumsal grupların çatışmalarını ve kimliklerini temsil etme 

tarzı da değildir. Tam da bu işlevlerle arasına koyduğu mesafe, tesis ettiği zaman ve mekân, bu 

şekillendirme ve bu mekânı doldurma tarzı, sanatı siyasal kılar.”57 

                                                             
56 İsmail TUNALI, Estetik, 129 
57 RANCIÈRE, Jacques.( 2012) Estetiğin Huzursuzluğu, Çev. Aziz Ufuk Kılıç, İstanbul: İletişim Yayınları s. 27. 
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          Ranciere estetik için “Estetik, bana göre, sanatı ikame eden bir disipline ya da bilime 

işaret etmez”58 der. Ranciere’e göre estetik, bir üretimin teknik ölçüleri ve dışsal bilgilerinden 

çok duyusallığın paylaşıldığı bir deneyim alanıdır. Bahsedilen duyuların paylaşımının 

gerçekleştiği durumda ise sanat ve siyaset de kesişir. Siyaseti “özgül bir mekânın 

konfigürasyonudur; belirli bir deneyim alanının, ortaklaşmış ve ortak bir karara bağlıymış gibi 

konumlandırılan nesnelerin, bu nesneleri gösterebilen ve onlar konusunda akıl yürütebilen 

öznelerin bulunduğu alanın şekillendirilmesidir”59 şeklinde tanımlayan Ranciere bu bağlamda 

estetik olan ile politik olan arasında da ilişki kurar.  Ranciere, estetik kavramını incelerken bir 

yapıtın sanat olup olmadığı ile ilgilenen bir rejim olarak ele alır. Bu yüzden Estetiğin 

Huzursuzluğu yapıtında kavramı Schiller’den itibaren işler. Ranciere, yine aynı yapıtında 

estetiği açıklar temsil rejimi ile ilişkilendirerek açıklar. Temsili ele alırken Antik Çağ 

düşünürleri gibi taklit olarak ele almamamız gerektiğini savunur. Ranciere’e göre temsilde, 

yapıtın anlamı ile yapıtın seyircideki etkisi arasında dinamik bir ilişki vardır. Temsili anlamda 

yapıta bakan izleyiciler tek tek ayrı anlamlar çıkarmaz, tek bir anlama varmaları adeta zorlanır. 

Gösterenler önceden belirlenmiş bir politik uzlaşı ile izleyicinin karşısına çıkarlar. Böylece 

izleyicilerin bu uzlaşı sistemini devam ettirmeleri beklenir. Tamamen iktidarın elinde olan bu 

uzlaşı sisteminin içeriğine de yine iktidar karar verir. Ranciere buradan hareketle temsil 

rejiminin her zaman egemenin elinde olan despotik bir rejim olduğunu savunur.60 Ortak bir 

uzlaşı/konsensüs çevresinde anlam kazanır. Egemen, uzlaşı dışındakileri de öteki, “ses”i “söz” 

olamayan olarak tanımlar. Ranciere tam da burada politikayı devreye sokar. Egemenin, 

iktidarın uzlaşı sistemindeki ötekiyi görünür kılmak, Ranciere için politik bir etkinliktir. 

Uzlaşmazlık, estetik ve politika anlam üçgeni de tam burada kurulur. 

          Ranciere, geleneksel politika tanımlarının içinde hep bir konsensüs barındırdığını 

aktarır.61 Geleneksel anlatıda politika, güçleri, görevleri ve yetenekleri paylaştırır, kamusal 

olanı yeniden şekillendirerek yapılandırır, bedenlerin üzerinde irade kurar. Ranciere, politika 

aygıtının bu işlevi bağlamında politika kavramı yerine “polis” kavramını kullanır.62 Polis 

kavramını ismi, antik şehir devletlerine karşılık gelir. Polis, duyulur olanı denetler, göstergeleri 

kendi ideolojisine uygun hale getirir, bedenleri kendi sistemine göre örgütler. Kimin gerçek ve 

normal, kimin öteki ve marjinal olacağına karar veren sistemdir. Ranciere polisi “Genellikle 

                                                             
58 Rancière, J. (2006). Estetik Biliçdışı (K. Sarıalioğlu, Çev.). İzmir: Aralık Yayınları. s.9 
59 RANCIÈRE, Jacques.( 2012) Estetiğin Huzursuzluğu, Çev. Aziz Ufuk Kılıç, İstanbul: İletişim Yayınları s.28 
60 Meral Sayar (2015) Jacques Rancière’de Politik Sanat ve Temsil Sorunu, skopbülten, https://www.e-
skop.com/skopbulten/jacques-ranci%C3%A8rede-politik-sanat-ve-temsil-sorunu/2578 
61 Jacques RANCİÈRE, Estetiğin Huzursuzluğu, Sanat Rejimi ve Politika, çev: Aziz Ufuk Kılıç, 45 
62 A.g.e. s. 51 
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siyaset olarak tanımlanan şeye, yani, ortaklaşalıkların kümelenmesi, güçlerin örgütlenmesi, 

yerlerin ve işlevlerin dağıtımı ve bu dağıtımın meşrulaştırılma sistemlerinin gerçekleşmesini 

sağlayan prosedür” şeklinde tanımlar.63 Polisin görevi ortak bir uzlaşı sistemi yaratmak ve 

uzlaşıyı korumaktır. Ranciere, bu denklemde uzlaşıyı bozacak eleman olarak ise politikayı 

kullanır. Ona göre politika, polisin tam zıddı ve karşısındadır. Uzlaşının bozulduğu her anda, 

uzlaşı sisteminin her çatlağında politik eylemlilikten söz edilebilir. Politika, 

dissensus/uyuşmazlık/uzlaşmazlıktır. Ranciere politik eylemi “bir bedeni, ona tahsis edilmiş 

yerden koparıp uzaklaştıran veya bir yerin akıbetini değiştiren her ne varsa odur. O, görülür 

hiçbir yeri olmayan şeyi görülür kılar”64 şeklinde tarif eder.  Ranciere estetik deneyimi bu 

yüzden politik eylem ile bir tutar.  

          Ranciere göre estetik eylem politik olmak zorundadır. Eğer bir yapıt uzlaşı ilişkilerini 

tekrar üretiyorsa onu estetik olarak kabul etmez. Estetik bir durumdan bahsediyorsak eğer bir 

şekilde polisin kurduğu uzlaşı ilişkilerinden sıyrılıp, uzlaşmazlık göstermeli, içinde bulunduğu 

sistem kümesindeki çatlağı işaret etmeli veya çatlak oluşturmalıdır. Bu eser metninde de bahsi 

geçen estetik ve politika bağlamı buradan gelir. Bu tanıma göre politik veya estetik olan bir 

sanat eseri apolitik olabilir. Hatta geçmişte uzlaşı sistemi dışında olan, politik olan bir eser veya 

üretim şekli, bugün uzlaşı sistemi içinde yer alabilir. Sanat tarihindeki bir çok yapıtı ve hareketi 

de buradan okumak mümkün. Marcel Duchamp’ın pisuarının mevcut sanat dünyasındaki uzlaşı 

sistemine bir soru niteliğinde olması veya Dünya Savaşı’nın yıkımına karşı Dada’nın direkt 

sanatı ve sanatın kurumlarını yok etmeye çalışması gibi. 

Sanat tarihine baktığımızda bu tarz kırılmaların en önemlilerinden biri de 19. yüzyıl sonları ve 

20. yüzyıl başları Fransa’sında yaşanmıştır. Fransız post-empresyonist ressam Paul Cezzane, 

geliştirdiği özgün tekniği ve perspektifi ile dönemin geleneksel akademi resminin uzlaşı 

sistemini derinden sarsmıştır. Cezanne, resimlerinde nesneleri adeta gözümüzün önünde 

organize eder. Aynı şekilde nesnelerde gözümüzü organize eder.65 Onun resmindeki nesnelerde 

dış hat yoktur. Böylece hakim resim anlayışındaki gibi nesnelere sabit birer başlangıç ve bitiş 

noktası vermekten kurtulur. Akademinin çok önemsediği perspektif, Cezanne için nesneyi 

sınırlandıran bir özelliktir. Hiyerarşiktir ve aşılması gereken bir engeldir. Bu nedenle 

akademinin kurduğu uzlaşı sisteminden kaçabilmiştir. Cezanne, empresyonizmin nesne 
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ifadesindeki genel kullanım olan toprak renkleri yerine sınırları muğlaklaştıran maviyi 

kullanmıştır. Güçlü renk kontrastlarından ziyade renklerle perspektif oluşturmaya çalışır.66 

      

                                                               Resim 1 Cezanne, Montagne Sainte-Victoire  

                                                    

 

 

          Ranciere’in teorisinden hareketle bugünün sanatında neyi uzlaşı ilişkilerini tekrar 

kurduğunu, neyin bu ilişkileri bozduğunu anlamak daha kolay olacaktır. Çünkü bu durumda bir 

çok politik sanat olma iddiasındaki eserin, aslında apolitik bir zeminde kendini kurduğunu 

görebiliriz. Bu durum ile ilgili Ranciere, Özgürleşen Seyirci adlı eserinde de çeşitli örnekler 

verir. 

“Şu veya bu etnik temizlik girişimine maruz kalmış kurbanların galeri duvarlarındaki fotoğraf 

temsillerinden ne beklemeli? Cellatlarına karşı isyan mı, acı çekenler için sonuçsuz kalacak bir 

sempati mi? Halkların çektiği acıları estetik bir gösteri fırsatına dönüştüren fotoğrafçılara 
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karşı bir öfke mi? Yoksa bu halklarda aşağılayıcı mağdurluk durumundan başka bir şey 

görmeyen işbirlikçi bakışlar karşısında bir kızgınlık mı?”67 

          Buradan hareketle, Türkiye sanatına bakarsak yakın tarihte eser metnine katkı 

sunabilecek bir dizi olayı inceleyebiliriz. Türkiye sanat tarihinde güncel sanatın altın çağı 90’lar 

ve 2000’li yılların başlarında üretilen eserlerle birlikte olmuştur. Doğu illerindeki hak ihlallerini 

ve ulus devletin sorunlu yanlarını eserlerine konu edinen Halil Altındere, Şener Özmen ve Berat 

Işık gibi sanatçılar, dönemin önemli karakterlerinden olmuşlardır. Ulus devlet yapısının 

öğelerini sertçe eleştiren ve dönemin uzlaşı sisteminden kaçan işler üretirler. Örneğin Berat 

Işık’ın 2003 tarihli “Dancer in the dark" isimli video çalışması doğu illerinde Kürt olmak 

durumu üzerinden ilerler. Video boyunca ekranda siyah bir ekran vardır. Doğu illerindeki hak 

ihlallerinin atıf yaparak, siyah boşluktan Kürtçe “önünüzde duruyorum, beni görmüyor 

musunuz?” sesleri yükselir.68 Karanlıkta kalmış ve sesi çıkan ama sesi söz olmayan, 

duyulamayan bir toplumu işaret eder. Bunu doğu illerindeki hak ihlallerinin en yoğun yaşandığı 

ve devletin kurduğu uzlaşı düzeninin dışında kaldığı için Kürtçe konuşulamayan bir ortamda 

yapar. Halil Altındere’nin “Tabularla Dans” adlı yapıtında, bir Kürt olarak Türkiye’de Türk 

vatandaşı olma durumunu işler. Kamusal alanda da sergilediği bu işi, Türkiye Cumhuriyeti 

kimlik kartının büyük boyutlarda basımı ile kurgular. Nüfuz cüzdanının kişilere doğar doğmaz 

dayatılmasına eleştirel bir biçimde yaklaşır. Resmi kimlikleri insanların gerçek kimlikleri 

olmadığının altını çizerek ulus devlet uzlaşı ilişkilerine de bir eleştiri getirir.69 

 

Resim 2- Halil Altındere, Tabularla Dans 
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         2021 yılında yine aynı konuları ve benzer teknikleri uygulayan Ahmet Güneştekin, 

Diyarbakır’da ‘Hafıza Odası’ adında bir sergi açar. Doğu illerinde yaşanan hak ihlalleri ve 

kayıpları konu edinen Güneştekin, diğer bahsettiğimiz sanatçıların aksine sert eleştirilere maruz 

kalır. Hatta bir grup Ahmet Güneştekin’in sergisi protesto etmek için Diyarbakır şehir 

surlarında sergilediği tabutları surlardan aşşağıya atar. Protestoyu gerçekleştiren grup "Amed 

uyuma, hafızana sahip çık" sloganları atarak sergiyi sert bir şekilde eleştirir.70 Peki 90’lı yıllar 

ve 2000’lerin başında sözünü ettiğimiz sanatçılar ile benzer konu ve yöntem uygulayan  Ahmet 

Güneştekin neden bu kadar sert eleştirilmiştir? Bu sorunun cevabı eser metnin de odağındaki 

konulardan biri olan estetik ve politika bağlamıdır. Güneştekin’in sergisi uzlaşmazlık yaratmak 

bir yana dönemin uzlaşı sistemlerini pekiştiren bir görevdedir. Bu nedenle bu serginin hem 

estetik hem politikliği düşündürücüdür. Geçmişte uzlaşmazlık yaratan bir eser veya düşüncenin 

tarihin başka bir zamanında uzlaşı ilişkileri içinde konumlanacağına güzel bir örnektir.  

       

                                      Resim 3– Hafıza Odası sergisinde surdan aşağı atılan tabut. 

                                         

 

         Ranciere’in teorisi bu yüzden günümüz sanatına estetik ve politika bağlamında bakarken 

önemli ve açıklayacı bir konumda bulunur. Buradan hareketle bu eser metninde, arşivle üretilen 
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sanat eserleri işlenirken Ranciere’in estetik ve politika kuramı etrafında incelenecek. Eser 

metni, arşiv gibi daha başından politik olan bu konuya sanat eserine dönüşme koşuluyla bakarak 

bu bağlamda inceleyecek. Ama daha önce arşiv meselesine, onun politikliğine ve sanat eserine 

dönüşme sürecine bakmak gerekir. 

4. ARŞİV 

         Bu çalışmada arşivin sanat eseri oluşturulurken kullanımı bakımından nerede durduğu, 

hangi sistem kümeleri ile ilişkilendiği ve işlevi incelenecektir. İlk olarak arşivin güncel 

kullanım alanlarını kavrayabilmek için kavramın kökenine inmek gerekir. 

         Arşiv kelimesi Yunanca aynı zamanda ilk ve başlangıç anlamlarına da gelen arke  den 

türemiş, kamu kayıtları anlamında olan arkheia ile anlam kazanmıştır. Yunanca aynı zamanda 

bir ev, ikametgah ve komuta eden askerler anlamına da gelen arkeion kelimesinin Latinceye 

geçerek archivum kelimesine dönüşmesi ile günümüzdeki arşiv kelimesinin anlamına yaklaşır. 

17.yy başlarında Latince archia ve archiva, Fransızcada ise archives olarak tüetilerek 

günümüzdeki kayıtların tutulduğu yer anlamına ulaşmıştır.71 Cambridge’in modern sözlüğünde 

“arşiv” fiil ve isim olarak ayrı şekilde tanımlanır. Fiil olarak anlamı 19.yy sonlarında oluşan 

arşivin bu süreçte belge ile ilişkisi netleşmişti.  Fiil olarak “belgeleri, verileri, tarihi kayıtları, 

kâğıtları, vb. arşivlemek veya başka bir depoda saklamak” ve “bilgisayar teknolojisi alanında, 

düzenli olarak kullanmamız gerekmeyen elektronik bilgileri saklamak” diye tanımı yapılan 

kavramın isim olarak ise üç tanımı vardır. Bunlar: “bir yer, organizasyon, kurum, aile, vb. ile 

ilgili tarihsel kayıtların bir araya getirilmesi”, “tarihi kayıtların tutulduğu bir yer” ve “artık 

düzenli olarak kullanmanız gerekmeyen elektronik bilgileri veya belgeleri saklamak için 

kullanılan bir bilgisayar dosyası” veya “banttan, diskten veya dizinden sık sık değil uzun süreli 

depolama için aktarılan veriler”dir. 72 Türk Dil Kurumu tarafından ise “arşiv” kelimesi 

“belgelik” ve belgelerin saklandığı yer şeklinde tanımlanır.73 

 

4.1. Arşiv Türleri 

          Arşiv kullanım alanlarına göre farklı türlere ayrılır. Bu nedenle birçok arşiv türü 

sayabiliriz. Örneğin bünyesinde bulundukları kuruma göre müze arşivleri, okul arşivleri gibi 
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sıralanabilir veya bünyesinde bulundurduğu belge türlerine ve eleman özelliklerine göre 

fotoğraf arşivi, kartpostal arşivi vs. gibi adlandırılabilir. Arşivin sınıflandırılması bulunduğu 

coğrafi bölgeye, ülkeye ve kültüre göre değişiklik gösterebilir. İngiltere’de King’s Colloge 

arşivleri; ulusal arşivler, ilçe arşivleri, topluluk arşivleri, üniversite arşivleri, okul arşivler, kilise 

arşivleri, işletme arşivleri, hayırseverlik arşivleri, galeri arşivleri, müze arşivleri, polis arşivleri 

ve tiyatro arşivleri olarak on ikiye ayırmıştır.74 Laura Schmidt’in Using Archives: A Guide to 

Effective Research adlı arşivler üzerine araştırmasında ise; üniversite/kolej arşivleri, kurumsal 

arşivler, devlet arşivleri, tarih toplulukları, müzeler, dini arşivler ve özel koleksiyonlar olmak 

üzere yediye ayırır.75 Bazı kaynaklar sanat arşivleri ve sanatçı arşivlerini de ayrı inceler. Sanat 

alanında arşiv ile ilgili yapılan çalışmalar genelde müze arşivleri, kurum arşivleri ve sanat 

arşivleri alt başlıklarında yoğunlaşır. Bu çalışmada bizim yoğunlaşacağımız konu ise sanatçının 

işlerinde direkt kullandığı arşivler olduğu için herhangi bir sınıfa koymak zordur. Çünkü sanatçı 

arşivini oluştururken toplandığı belgeler ile kendi arşivini kullanabileceği gibi farklı arşivlerden 

de yararlanabilir.  

          Kökeninde gördüğümüz gibi arşivin bilgi ile ilişkisi, arşivi direkt önemli bir noktaya taşır. 

Arşivi gerçek doğası ve önemi aslında kendini tarihsel kaynak olarak sunmasından gelir. 

Arşivciler tarihsel olarak değerli olanı kendi süzgeçlerinden geçirerek korur. Arşivci değerli 

olanı koruma görevini getirirken yapmış olduğu bu seçimler tarih yazımı tartışmasının gündeme 

gelmesini zorunlu kılar. “Arşivler üzerindeki tek kurumsal bakış açısı tarih yazımıdır” diye 

ifade eden John Roberts bu konunun altını çizer.76 Bu çalışmada varmak istediğimiz arşivin 

politik konumu ve önemi olgusu da buradan gelmektedir. 

          Arşivlerin temel iddiası hafızayı korumaktır. Arşiv belgelerinin tüm öğeleri, olayların 

kalıntısı ve kanıtı olarak tanıklık eder. Onları hesaplama, ölçme ve değerlendirme olanağı sunar. 

Bu özellikleri aslında arşivlerin temel değerleridir. Hatta bununla ilgili İngiliz arşivci ve arşiv 

teorisyeni Sir Charles Hilary Jenkinson, arşiv “görüş bildirmez, ses çıkarmaz: gerçekleşen 

durumun resmi olarak kayıt altına alınmış halini gösteren yazılı anılardır” der.77 Peki gerçekten 

de arşiv bu kadar tarafsız mıdır?  
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          Arşivin içinde bulundurduğu hafızanın elemanları, arşivci tarafından yapılan bir seçim 

sonucunda karşımıza çıkarlar. Arşivciler neden neyin tutulması gerektiğine karar verir, 

geleceğe neyin aktarılacağını belirlerler. Aldıkları bu kararlara kurumun çıkarları ve vizyonunu, 

kendi kişisel kaygıları ve seçimleri hatta yaşadığı coğrafya etki eder. Zamanla bu seçimler 

kültürel, bireysel ve kolektif hafızaya etki eder. Çeşitli arşiv teorisyenleri arşivin bu yapısı ile 

ilgili çalışmalar yapmışlardır. Bunlardan en önemlileri arşivin iktidar ile ilişkisinin altını çizen 

Fransız filozof Michel Foucault ve arşivin hegemonya ve güç ilişkisini açıklayan  Jacques 

Derrida’dır. 

4.2. Arşiv ve Sanat Belgesi 

          Bu çalışmada arşiv ele alınırken, sanat yapıtı olarak kullanılma ya da sanat üretim 

sürecinde konumlanma çerçevesinde ele aldığımızı daha önceden belirtmiştik. Bu durumda 

“sanat belgesi” kavramı altında arşivin ve belgenin sanat alanına girişini ve girişi sonucundaki 

tartışmaları incelememiz gerekir. 

          Dünyada belgenin sanat alanına girişi ve sanat alanında yoğun şekilde kendine yer 

bulması 1960 ve sonrasındaki yıllarda gerçekleşmiştir. Zamanın ve tarihin ötesinde olma 

arzusunun yoğun olduğu 20.yüzyıl düşünce sistemlerinde sanat nesnesinin de dokümantasyonu 

kaçınılmaz olmuştur. Bu yıllarda kendini daha çok gösteren kavramsal sanat da belgeyi kendi 

düşünce sistemine alarak onu kendi özgün zamansallığıyla değerlendirip, bir anti nesne olarak 

konumlandırır. Sanat belgesini teorik bir zeminde konumlandırmak için sanat tarihçisi Martha 

Buskirk, sanat eserinin belgesi, sanat eserinde belgenin kullanılması, ve belgenin sanat eseri 

olarak görülmesi olmak üzere üçe farklı başlıkta inceler.78 Bu konumlandırmaların hepsi aslında 

belgenin tek başına zamansal düzlemdeki yeri ile ilgilidir. Belge her zaman bir sanat yapıtına 

bağlı ve ona referans verir şekilde var olmaktadır. Ama bu eser metninde sanat nesnesinin 

sanatçı eliyle tekrar ele alınarak, belgenin kendisinin bizzat referanstan kurtulması üzerinde 

durulur. Böylece sanatçı belgeyi hem uzlaşı ilişkilerinden hem de tarihsel referansından 

kurtarmış olur. 

         Günümüz sanatındaki belge kullanımındaki artış ile ilgili çalışan ve buraya dikkat çeken 

araştırmacılardan biri de sanat eleştirmeni Boris Groys’tur. Groys, sanat belgesini tanımlarken 

yine sanat nesnesine bağımlı bir yapı kurduğundan bahseder ve duruma eleştirel bir şekilde 

yaklaşır. Groys’a göre sanat belgesi sanat eseri yerine de geçmez başlı başına özerk bir önerme 
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sunar. Sanat belgesi sanatçının üretiminden sonra sergilenmeye başladığında sadece sanat eseri 

olarak kendisine işaret eder. 

“Neticede, bu tür sanat, nesne formunda görünmez -"yaratıcı" bir etkinliğin sonucu veya ürünü 

değildir. Burada sanat, daha ziyade, söz konusu etkinliğin kendisidir; olduğu haliyle sadece bir 

sanat pratiğidir. Buna bağlı olarak sanat dokümantasyonu ne geçmiş bir sanat etkinliğini var 

etmektir ne de bir sanat yapıtının ortaya çıkacağını vaat eder; bilakis, başka bir şekilde temsil 

edilemeyen bir sanatsal faaliyete gönderme yapabilmenin olası tek yoludur.”79 

          Groys, sanat belgesinin gelişimini biyopolitika çağı ile özdeşleştirir ve tarihsel olarak en 

uygun zamanı olduğu belirtir. Biyopolitikanın merkezindeki yaşam, sanatın ve sanatçının da 

merkezi haline gelir. Groys’a göre sanat belgesi kullanan sanatçılar gündelik hayatı sanata 

yaklaştırma gayretindedir. Bu nedenle hayatı şekillendiren stratejiler geliştiren biyopolitika, bir 

tasarım aracı olarak da sanat belgesini görür. 

“Modern biyopolitikada hâkim araç, bu yüzden, planlamayı, yargıyı ve emirleri, bilirkişi 

raporlarım, istatistik anketlerini ve proje planlarını içeren bürokratik, teknolojik bir 

dokümantasyondur. Sanatın, bir yaşam olarak kendisine atıfta bulunmak istediği zaman aynı 

dokümantasyonu kullanması da hiç tesadüf değildir.” 80 

          Boris Groys, sanat belgesi ile sanat eseri arasındaki ilişkiyi Walter Benjamin’in aura 

kavramı ile birlikte okur. Aura, basit olarak nesnenin etki alanı ve şimdi, orada olan alanı 

şeklinde tanımlanabilir. Walter Benjamin, nesnenin biricikliğine ve öznel etki alanına 

gönderme yapan aura kavramını, sanat yapıtının orijinalliği ile, biricikliği ile ilişkilendirerek 

tartışır. Groys’unda aurayı ele almasının sebebi bu yönüyledir. Groys, sanat belgesinin 

kopyalanabilirliği ve çoğaltılabilirliği üzerinden bu aura ile sanat belgesinin arasındaki ilişkiyi 

kurar. Fakat Groys burada bir şerh düşerek sanat belgesinin resim, heykel, enstalasyon gibi 

formlar aldıktan sonra direkt kopya sayılamayacağını da savunur.81 Ona göre bu durum, 

biyopolitika çağında sanat belgesinin yaşamı tasarlamak için yöntem arayışlarının sonucudur.  

          Sanat belgesini farklı açılardan değerlendiren Groys’un bu eser metni ile kesişen en 

büyük ortak noktası sanat belgesine yüklediği anlamdır. Sanat belgesinin biyopolitika çağında 

yaşamı şekillendirmek için kullanılan bir araç da olacağının altını çizen Groys, sanat belgesinin 
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politik gücüne vurgu yapar. Sanat belgesinin politikliği dolasıyla arşivi de politik kılacak ve 

hem iktidarın hem de politik sanatın bir aracı haline gelecektir. 

 

4.3. Arşiv, İktidar ve Hegemonya İlişkisi 

          Arşiv doğası gereği içeriği oluşturulurken belli elemeler ve seçimler gerçekleşir. Oluşum 

sürecinin yaptığı bu eylemler arşivin neyi kapsadığı, yani içeriğini belirlemekle birlikte 

yöneldiği kapsam kümesi içinde de belli seçimler yapar. Örneğin bir modern sanat müzesi 

arşivinin yöneleceği ilk kapsam kümesi sanatçı eserleridir. İlk seçimden sonra sanatçılar içinde 

de belli bir eleme yapacaktır. Arşivcinin bu muktedirliği doğal olarak ona arşiv üzerinde 

hegamonik bir güç verir. Eser metnin de üzerinde durduğu arşiv üzerinde muktedir olma 

durumu, doğal olarak onun politik potansiyelini de artırır. Sanatçının da bir arşivci gibi hareket 

ederek topladığı belgeler ve onları kullanarak oluşturduğu eserde konsensus ile uzlaşabildiği 

gibi onu bozmaya muktedir olduğundan söz edilebilir.82 Arşivin politik gücü de buradan gelir. 

Çeşitli arşiv teorileri de arşivi bu yönden incelemiştir.  

           Arşivin kendisine ve arşiv konusuna bakıştaki değişikliklerde kültürel ve sosyal olaylar 

ile birlikte ele alınmalıdır. Arşivin özgünlüğü ve belgelerin bağlamına verdiği önem özellikle 

postmodernizm ile daha da mercek altına alınmıştır. Postmodernizmin genel karakterinde 

nesnenin kendisinden çok oluşum süreci ile ilgilenmesi, araştırmaların bu dönemde artmasına 

açıklar niteliktedir. Görsel kültürün bir uzantısı olarak sayabileceğimiz arşiv, direkt olarak sanat 

ve sanatçının da alanına girmektedir. Arşiv meselesini işleyen ve sanat alanına yaklaştıran 

kuramcılar genellikle büyük oranda sanat tarihi ile ilişkilendirmişlerdir. Çalışmalar direkt 

sanatçının üretimi için oluşturduğu arşive dair incelemeler olmasa da yöntem bakımından bir 

çok ipucu verir. Jacques Derrida, Michel Foucault ve Hal Foster gibi kuramcı ve sosyal 

bilimciler, arşiv ve onun üretimi ile ilgili disiplinlerarası çalışmalarıyla bu konu doğrultusunda 

tartışmalara katkı sağlamışlardır.  

          Arşivi, adalet arayışlarını şekillendiren merkezi bir yapı olarak konumlandıran ilk 

kuramcılar Foucault ve Derrida olmuştur.83 Foucault, kendi arşiv teorisinde arşivi “ifadelerin 

bireysel olaylar olarak ortaya çıkışını yöneten sistemdir” diye tanımlar. Arşivin kurumları ve 

güç ilişkilerini anlamak için bir araç olarak görür. 84 Ona göre arşiv bilgi üretiminin 
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merkezindeki elemanlardandır. Sanat tarihçisi ve eleştirmeni Hal Foster ise arşivi direkt sanata 

yaklaştırarak ondan arşiv sanatı diye söz eder. Foster, "Arşiv İtkisi" adlı makalesinde arşiv 

sanatını betimlerken genellikle kaybolmaya yüz tutmuş veya yerinden edilmiş tarihsel bilgileri 

barındırdığından bahseder.85 Foster’ın yaklaşımı arşivi daha çok bir uygulama alanına çeker. 

Ona göre arşiv, kişisel ve sanatçı için bir kaynak olabilecek bir yapıdır. Derrida ise arşivlerin 

daha çok politik anlamları üzerinde durur.86 Arşivin ontolojisi dışında oluşum süreci veya 

süreçleri ile ilgili de çeşitli çalışmalar mevcuttur. Bu çalışmalardan biri de Türkiye’den Begüm 

Özden Fırat’a aittir. Fırat, saçki-arşiv’i ele alarak arşivin dışında kalan ama aynı zamanda da 

kurucu elemanı olan zaman ve mekan gibi öğelere odaklanır. Kültür, melankoli, bellek gibi 

elemanları tartışarak otonom bir hafıza alanı kurmanın mümkünlüklerini sorgular.87 

4.4. Michel Foucault ve İktidar-Arşiv İlişkisi 

          Michel Foucault’nun geçmişe ve tarihe bakışı, onu inceleme şekli, kendi arşiv teorisinin 

genel karakterini oluşturur. Fransız filozof tarihe bakarken arkeoloji yöntemini kullanarak 

kendinden önceki tarihsel yaklaşımları ısrarla reddeder. Foucault, tarihsel olayları belirleyen 

genel doğrular olmadığı belirtir. Ona göre tarihe yön veren temel bir belirleyici yoktur. Ya da 

ilerlemeci karakterli bir etmen söz konusu değildir. “Eğer bu tarz bir determinizm 

benimsenecek olursa, Foucault’ya göre, her tarihsel dönemi etkileyen özgün episteme ihmal 

edilmiş olacağından”88 gerçekliğin köksel bilgisi ortadan kalkacaktır. 

          Foucault’nun çalışmalarında arkeolojinin önemli bir yeri vardır. Arkeolojiyi tarih ile 

şimdiyi kesiştirirken kullanır. Foucault bu yöntemle tarihsel süreçlerdeki değişkenlik gösteren 

“a priorileri” ele alır. Böylece bilgiye bakarken tüm ekonomik ilişkileri, kültürel bağlamları, 

kurumsallıkları derinlemesine inceler. Yönteminde bilginin sadece kendisiyle aynı dönemde 

olan olgular ile incelenebileceğini söyler ve “bilginin tarihi, …zaman içinde oluşmuş koşullara 

ve a priorilere ilişkin terimlerle yapılabilir.” Olduğunu savunur.89 Foucault, arşivi incelerken de 

benzer bir arkeolojik yöntem işler. Arşivi tanımlarken “ne bir medeniyet tarafından koruma 

altına alınmış olan metinlerin tamamına ne de bu medeniyetin yıkımından kurtarılabilmiş olan 

kalıntıların bütününe değil de bir kültür içerisinde ifadelerin ortaya çıkışını ve yok oluşunu, 

olayların ve şeylerin sürekliliklerini, paradoksal varoluşlarını belirleyen kurallar oyununu” 
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şeklinde betimler.90 Bu durumun sonucunda arşivin iktidarla, hegemonya ile ilişkisini de deşifre 

eder. 

          Foucault’nun çalışmalarının ana sorunlarından biri hep iktidar olmuştur. Adeta kendi 

ismi ile özdeşleşmiş olan bu kavramı çalışmalarında ve yöntemlerinde tekrar tekrar karşımıza 

çıkarır. 1961 yılında çıkan “Deliliğin Tarihi” adlı kitabında delilik karşısında aklın iktidarı, 

doktorların hastalar üzerindeki iktidarı gibi konular görüldüğü üzere hep iktidar eksenindedir. 

Foucault, iktidarı, aile, okul, fabrika, hapishane, tımarhane gibi toplumsal yapılarda aramıştır 

ve iktidarın bu toplumsal yapılarda nasıl işlediğini incelemiştir. Foucault, arşiv kavramını da 

iktidar ile ilişkilendirir. Bu eser metninde de arşivi politik bir olgu olarak konumlandırırken, 

Foucault’un kurduğu anlam sisteminden faydalanılacaktır. Bu doğrultuda Foucault’un arşiv ve 

iktidar ilişkisini iyi konumlandırmak gerekir. 

          Foucault, iktidarın merkezini bilginin oluşturduğunu öne sürer. Bilgiyi toplumsal 

ilişkinin asıl belirleyicisi olarak konumlandırır. Ona göre bilgi, iktidar olgusunun direkt 

yönlendiricisi ve iktidarın sürebilmesi, iktidarın iktidarda kalabilmesi için gerekli olan olgudur. 

Foucault, iktidarla bilgi arasında iki türlü ilişki olduğundan bahseder.91 İlk olarak bilgi, iktidarın 

amaçlarını gerçekleştirmek için kullandığı unsurdur. Bilgiyi oluşturması için iktidarın sürekli 

olması gerekir. İkinci olarak da ilk bilgiyi doğrulayacak bir döngüsellikte, her bilgi oluştuğunda 

yeni bir iktidar oluşur. İktidar ilişkileri ve bilgi birbirini üreten ve içeren süreçlerdir. Her iktidar 

yeni bilgi üretir, dolasıyla yeni bir toplumsal düzen inşa eder. Foucault’un bilgi ile iktidarı 

birbirinden ayırmamasının nedeni de budur. Ona göre bilgi toplum tarafından değil iktidar 

tarafından üretilir.92 Arşiv ve bilgi ilişkisi göz önüne alındığında ise arşivin politikliği ve 

iktidarla ilişkisi de açıklanabilir. 

          Foucault iktidarı incelerken disiplinleyici ve düzenleyici olmak üzere iki kategoriye 

ayırır.93 İlk olarak, disiplinleyici iktidarı tanımlarken egemen ve disiplin iktidar olgusunu 

oluşturan öğleler olarak karşımıza çıkar. Bu iktidar mekanizması insanlardan daha çok fayda 

sağlamak için insanları disipline etme görevini üzerine alır. Böylelikle toplumu oluşturan 

bireyleri kendisi için bir araç olarak kullanır. Foucault’a göre, 18.yy’dan sonra disiplinleyici 

iktidar yerini yavaş yavaş düzenleyici iktidara bırakır. Bu yani iktidar sisteminde, disiplinleyici 

iktidarın aksine birey değil toplum öne çıkar. Stratejilerini toplum üzerinde gerçekleştirir. 

Hastalık, doğum ve ölüm oranlarıyla yakından ilişkilenir. Foucault aynı zamanda bu iktidar 
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sistemini biyo-iktidar olarak da tanımlar. Hem olumsuz hem olumlu bir alan oluşturabileceğini 

iddia eden Foucault, bu iktidar teknolojisini oluşturan ve düzenleyen bir güç olarak tanımlar.94 

Bireylerin bilinçlerinde ve bedenlerinde tahakküm kuran biyo-iktidar, onların alışkanlıklarını, 

tavırlarını, mekânsal yerleşmelerini düzenler.95 “Birey iktidar karşısında değil; iktidarın etmeni 

ve aracısıdır” der. İktidar ayrıca ideoloji üzerinde de tahakküm kurmaktadır. Baskı 

mekanizmasını kurmadan önce gerçeği inşa eder. İdeolojik ayrımları yaratmadan önce doğruyu 

kurar.96 Bunları bilgiyi üreterek gerçekleştirir. Ama burada şuna dikkat etmek gerekir: Foucault, 

bilgi ile iktidarı çok yakın ilişkilendirmesine karşın iktidarın bir bilgi türü olduğunu iddia etmez.  

“Bilgi İktidardır.” ya da “İktidar Bilgidir.” tezlerini okuduğumda-bana mal edildiğini 

bilmiyordum-gülmeye başladım. Çünkü benim sorunum tamamıyla bunlar arasındaki ilişkinin 

incelenmesiydi. Eğer bilgi ve iktidar özdeş olsalardı, onları incelemezdim ve sonuçta böylesi 

bir yorgunluğa katlanmazdım. İlişkilerini sorunlaştırmam bile onları özdeş kılmadığımı açıkça 

kanıtlar.”97 

         Bu bilgiler ekseninde iktidar, bilgi ve arşiv ilişkisine bakacak olursak Foucault için arşiv 

ifadeyi, bilgiyi başlatan olgudur. Ona göre arşiv bir işleyiş sistemidir: 

“Arşiv, ilkin, söylenebilen şeyin ilkesi, ifadelerin bireysel olaylar olarak ortaya çıkışını yöneten 

sistemdir.”98 

          Foucault, “Bilginin Arkeolojisi” kitabında arşivi geçmişin boyunduruğundan kurtararak 

yeniden kurmaya çalışır. Foucault ayrıca arşivi, toplumun tüm metinlerini, duygularını kayıt 

altına alan bir sistem olarak ele alır. Ona göre arşiv ifadeleri toplayıp şekillendirir ve onları 

tamamlar. Bu nedenle iktidar ile yakından ilişkilidir. Arşiv’in bir sanat eserinin ilk adımı olarak 

düşündüğümüz ise daha başından politik bir zeminden oluştuğunu görebiliriz. 

          Bu eser metninde önemli bir yere oturan ve eser metninin meramının anlaşılması için 

gerekli olan diğer bir metin de John Borges’ten çıkar. Foucault, Borges ve onun zamanı ele 

alışı, sınıflandırma, listeleme ve arşivleme biçiminden hareketle bize yeni kapıları aramamız 

için olanak sağlar. Foucault, “Kelimeler ve Şeyler” adlı yapıtının önsözünde Borges’in Çin 

Ansiklopedisi’ne yer verir. Bu ansiklopedi, John Borges’in “John Wilkins’in Analitik Dili” adlı 

                                                             
94 İ. ORANLI, Biyo-politikanın doğuşu ve Foucault’cu eleştiri. Cogito Dergisi, 70-71, 39- 43. 
95 Michel FOUCAULT, Büyük kapatılma, Çev. I. Ergüden & F. Keskin, 146 
96 G. DELEUZE, Foucault, Çev. B. Yalım & E. Koyuncu, 47 
97 Michel FOUCAULT, Yapısalcılık ve Post Yapısalcılık Çev.Ü. Umaç & A. Utku, 53 
98 Michel FOUCAULT, Bilginin Arkeolojisi, çev. Veli Urhan,168 
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öyküsünde yer alan bir Çin Ansiklopedisi’ndeki hayvanların listesidir. Foucault, Borges’in 

yazdığı ansiklopedi için şu ifadeleri kullanır: 

“Okunduğunda, düzene sokulmuş tüm yüzeyleri ve varlıkların kaynaşmasını bizim için 

yatıştıran tüm düzlemleri sarmalayarak, bizim bin yıllık Aynı ve Başka uygulamamızı 

şirazesinden çıkararak ve onu uzun süre boyunca kaygılara sevk ederek, tüm düşünce 

alışkanlıklarını – bizimkileri: bizim çağımız ve coğrafyamızın sahip olduklarını – sarsan 

gülüşün içindedir.” 99 

          Foucault bu metinin kaotikliğinden ve tutarsızlığından oldukça etkilenmiştir. 

Ansiklopedideki sınıflandırmanın olanaksızlığının altını çizmiştir. Listelenen hayvanların bir 

kısmı gerçek hayvanlarken bir kısmı ise fantastik ve mitolojik varlıklardır. Buna karşın bazı 

ejderha ve benzeri yaratıklar listeye giremez. Bu tuhaflığa rağmen listeleme alfabetik sırayla 

ilerleyerek genel kabulleri ve alışılmışlıkları takip eder. Böylece birbirleriyle aralarında hiçbir 

bağlantı olmayan elemanlar yan yana gelir. Hiçbir mekânda bulaşamayacak canlılar, 

ansiklopedi içerisinde, dil sayesinde yan yana gelirler. Foucault, bu durum karşısında 

hayvanların yan yana gelebileceği mekan olması gerektiğini düşünür ve “Eğer bunların hakiki 

bir yeri yoksa; bunun nedeni bunların hepsinin birden büyülü ve düz bir mekânda serpiliyor 

olmalarıdır”100 diyerek ütopyalara yönelir. Foucault, Borges’in yaptığı bu kaotik metni 

okurken, Borges’in egzotik bir bakış yönelttiği Çin’i işaret ettiğini düşünür. Batı dünyasından 

bakıldığında Çin’in karmaşık, egzotik bir ütopyayı andırması, hatta alfabesinin bile Batı’nın 

gözünde karmaşık yan yana gelişler bütünü olması Foucault’u bu düşünceye itmiştir.101 

Foucault, Borges’in ansiklopedisinin yaratığı kaosu anlaşılabilir kılmak için ise elemanlar 

arasında düzen kurmak yerine soyutlamayı uyumlamayı önerir. 

          Eser metnin perspektifinden Borges’in metnine baktığımızda, estetik ve politika 

bağlamında arşiv kullanılarak üretilen sanat yapıtları ile Borges’in Çin Ansiklopedisi arasında 

büyük paralellikler görürüz. Arşiv ile sanat yapıtı üreten sanatçı, tıpkı ansiklopedide olduğu 

gibi olguları bir kaotik düzen oluşturacak şekilde listeler. Bunu yapar çünkü sanat eserini 

oluşturabilmesi için bilindik listeleme yöntemlerinden farklılaşması ve uzlaşı sisteminden 

sıyrılması gerekir. Eğer bunu bir arşivci gibi yaparsa o sanat eseri olmaz tekrar bilindik, alışa 

geldik bir listeleme veya arşivleme olur.  

                                                             
99 Michel FOUCAULT, Kelimeler ve Şeyler: İnsan Bilimlerinin Bir Arkeolojisi, çev. Mehmet Ali Kılıçbay,11 
100  Age s.15 
101 Age s.17 
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4.5. Jacques Derrida ve Arşiv Humması 

          Jacques Derrida, Arşiv Humması isimli çalışmasıyla bu alandaki tartışmaları derinden 

etkilemiştir. Derrida, kendisi ile neredeyse özdeşleşmiş düşünme yöntemi olan yapısökümünü, 

Freudcu bir yaklaşımla arşiv üzerine de uygulamıştır. Fransız filozof arşivi yapısöküme 

uğratarak arşiv, hegemonya ve iktidar üçgenindeki ilişkileri önümüze sunmuştur. Ona göre 

iktidar, sürekli arşivi denetim altında tutmak zorundadır. Böylece kendi politik zeminini 

oluşturur.102 

          Derrida arşive bakarken antik çağdaki arkhe kelimesine döner ve iki tane ilkeden 

bahseder. Arşiv kavramının üzerine kurulduğu ilk ilke topolojik, ikinci ilke ise nomolojiktir. 

Derrida’nın arşivi ontolojik genel özellikleri ile ilgili topolojik ilke ve toplum ve yasalar ile 

ilgili nomolojik ilke olmak üzere iki ilke üzerinden okumasının nedeni, arşivin öngörülemeyen 

bir yapısı olduğunu açıklamak içindir. Ona göre arşiv, geçmişi ile bağları kopartarak geleceğin 

bilinmezliğini gösterir.103 Böylece arşivi karşımıza değiştirilmesi zorunlu bir gelecek 

bağlamında karşımıza koyar. 

          Derrida, Arşiv Humması adlı yapıtının isminden de anlaşılacağı gibi arşiv meselesine bir 

tür ateşli hastalığa, adeta bir hummaya benzetir. Bu metaforu kullanırken, meselenin ateşli 

tartışmalar içerdiğinin altını çizmek için yapar. Psikanalizin görünenin ardındaki hakikati işaret 

etmesindeki gibi bir benzerlik ilişkisini arşivle de kurar.104 Psikanaliz gibi arşivin de sürekli 

çeşitli anlam ilişkileri ürettiğini iddia eder. Arşiv bu anlam ilişkilerini ürettiği gibi onları korur 

ve sürekliliğini temin eder. Derrida işte tam burada, arşivin bu yönleri ile bir iktidar alanı 

kurduğunu anlatır. 

          Derrida, gerçeğin aslında arşivin kapsadığının yanı sıra arşivin dışarda bıraktığıyla 

birlikte oluştuğunu söyler. Arşivin dışarıda bıraktığı, içine almadığı bilgiler kaybolmazlar. 

Hatta bahsedilen hummanın kaynağı olarak da burayı işaret eder.105 Hakikat üzerinde arşivin 

büyük etkisi olduğunu bu yüzden önemli bir inceleme alanı olduğunun altını çizer.  

          Derrida arşivin içeriğini oluştururken kullandığımız teknolojilere de eğilir. Bu açıdan 

baktığımızda klasik fiziki dosya arşivinin yanında, internet arşivlerinin çok farklı bir etki alanı 

                                                             
102 Saliha Nesli Gül Durukan (2019) TÜRKİYE’DE ÇAĞDAŞ SANAT KURUMLARININ SERGİ PRATİKLERİNDE 
ARŞİV VE HAFIZA KULLANIMININ DEĞERLENDİRİLMESİ, Yıldız Teknik Üniversitesi, Sanat ve Tasarım Ana 
Bilimdalı, Doktora Tezi, s.28 
103  Age s.29 
104 Bülent Tanju (2016) Pazar Sekmeleri: Arşiv Humması, Manifold https://manifold.press/pazar-sekmeleri-arsiv-hummasi 
105 Bülent Tanju (2016) Pazar Sekmeleri: Arşiv Humması, Manifold https://manifold.press/pazar-sekmeleri-arsiv-hummasi 
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oluşturduğunu görebiliriz. Dolayısıyla internet arşivinin kurduğu bu geniş etki alanı ile kurduğu 

iktidar, geleneksel fiziki arşivin kurduğu iktidara oranla çok daha geniş ve etkili olacaktır. Bu 

alanda yapılan çalışmalar genelde müze arşivleri üzerinde ve onları seçki içine giren ve seçki 

dışında kalan durumundan kaynaklanan hummanın üzerinde yoğunlaşır. Daha önce de 

belirtiğimiz gibi bu eser metninin konusu, arşivi ele alırken sanat yapıtına dönüşme veya sanat 

yapıtını hazırlama ön koşulu ile işlenmektedir. Dolayısıyla sanat yapıtının oluşum sürecinde 

yer almayan müze ve kurum arşivlerini dışarı bırakır. Sanat eseri veya sanat esrinin oluşum 

sürecindeki bir basamak olarak ele aldığımızda da bu durumun etkilerini, bu hummanın 

şiddetini aynı şekilde hissedebiliriz. Yapıt için kaynak olarak kullanılan fiziksel materyal ile 

internet ortamındaki materyalin hem dolaşımı hem de etkisi çok daha geniş olacaktır. 

          Derrida’nın arşivi ve hafıza ile kurduğu ilişkiyi pasikanaliz’in hafıza ile kurduğu ilişkiye 

benzerdir. Psikanalizin hafızanın görünmeyen, saklı ve gizlenmiş alanları ile uğraşması gibi 

arşiv de hafızanın takma veya protez alanları ile uğraşır. Kendini buradan inşa eder ve anlamını 

tamamlar. Derrida aynı zamanda arşive bakarken, deşifre edilecek ve ortaya çıkarılacak bir 

hakikat olmadığının da uyarısını yapar. Arşiv zaten kendi oluşum sürecindeki kendi olgularıyla, 

hafıza elemanları ile kendi gerçekliğini inşa eder. Arşivi sanat yapıtı sürecinde 

düşündüğümüzde, bu bazı olguları dışta bırakan, bir seçimle gerçekleşen sürecin sanat yapıtının 

işlevini de değiştirdiğini görebiliriz. Sanat yapıtının bu süreçteki politikliği arşivi kullanma 

biçiminden ziyade, daha başından arşivle girdiği ilişkiyle belirlenir. Kendi uzlaşı ağını veya 

uzlaşmazlık fikrini daha başından arşivle kurduğu ilişki ile belirler. 

4.6. Hal Foster ve Arşiv 

          Amerikalı sanat eleştirmeni ve tarihçisi  Harold Foss "Hal" Foster, arşiv üzerine Arşiv 

İtkisi adlı makalesinde farklı bir inceleme alanı açmıştır.  Foster, arşivi daha çok güncel sanat 

bağlamında ve o sanatçıların üretimi etrafında incelemiştir. Arşivin doğası ile ilgili “bulunmuş 

olmasına rağmen inşa edilmiş, olgusal olmasına rağmen kurgusal, kamusal olmasına rağmen 

özel”106 tanımı yapan Foster, arşivi bir yaratım, oluşturma alanı olarak görür. 

          Foster arşiv meselesine bakarken, arşivi bilgileri yöneten sistem olarak ele alır. Arşive 

politik bir potansiyel yükleyerek toplumsallıkla, iktidarla, bellekle ve bilgi ile girdiği ilişki 

üzerinden okur. Burdan hareketle arşivin tek başına olumlanabilecek bir anlam dizgesi içinde 

var olamayacağını ve ilişkiye girdiği sistem kümeleri ile beraber düşünmek gerektiğinin altını 

                                                             
106 Saliha Nesli DURUKAN, Türkiye'de çağdaş sanat kurumlarının sergi pratiklerinde arşiv ve hafıza kullanımının 

değerlendirilmesi, 30 
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çizer. Foster, arşiv ile ilgili çalışmalarında görme diyalektiğinden bahseder. Çeşitli sanatçı ve 

eleştirmen eşleştirmeleri üzerinden müze arşivlerini ve modern sanat arşivlerinin sorunlu 

yapısını tartışır.107 Foster’ın arşiv çalışmaları genelde müze ve kurum arşivleri üzerinde 

yoğunlaşır. Bu konu eser metninin konusunun dışında kaldığı için Foster’ın sadece sanat yapıtı 

eksenindeki arşiv çalışmalarına bakılacaktır. 

          Foster, arşiv ile ilgili meselesini müze ve kurumların yanı sıra, sanatçılar ve sanatçıların 

üretimlerine eğilerek açıklar. Üretim süreçlerine arşivi dahil eden sanatçıların genelde 

enstalasyon ve metin üzerinden yapıtlarını kurdukları ve ortaya koyduklarını aktarır. Bunu 

nedeni olarak da arşiv bağlamında üreten sanatçıların, geçmiştekiyle ve kaybolmuş olanla 

ilgilendikleri, ve bu bilgiler ile yeni bir tarih yazımı inşa etmeye çalıştıklarını aktarır. Foster 

örneklendirmesini Alexsander Rodchenko Dünya Savaşı gölgesinde ürettiği ve topladığı 

fotoğraflar ile Dünya Savaşı sonrası kavramsal sanat ve feminist sanat üzerinden 

gerçekleştirir.108 

         Foster, arşive bakarken Focault gibi arşiv ve iktidar ilişkisini göz önüne alır, arkeolojinin 

yöntemlerini kullanarak hafıza ve tarih yazımının arşiv ile ilişkisini deşifre eder. Arşiv ile hafıza 

arasındaki ilişki üzerinde duran Foster, bu ilişkiyi anlatmak için Aby Warburg’un Mnemosyne 

Atlası’nı inceler.109 Mnemosyne Atlası, "antikliğin öbür dünyasını" veya Batı antikitesinde 

büyük sembolik, entelektüel ve duygusal imgelerin tarihsel süreçlerini haritalama girişimidir.110 

Aby Warburg, toplumsal bellekteki olguların kalıcılığı üzerine eğildiği bu eserini, 

karşılaştırmalar ve çatışmalar üzerinden işler. Warburg, Mynemsyne Atlası’ında akıl ve 

mantıksızlığın adeta savaştığı Rönesans dönemini ele alır. Bunun nedeni Rönesans dönemini, 

akıl ve mantık dışılığın en yoğun yaşandığı dönem olarak görmesidir. Warburg bu tekniğiyle 

anlaşılamaz ve tekrarlarla dolu tarihsel olayları daha anlaşılır kılmak için uğraşır. 

 

                                                             
107  Ages.34 
108 Age s.31 
109 Age s32 
110 https://warburg.library.cornell.edu/about (2022) 

https://warburg.library.cornell.edu/about
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                                                                                 Resim 4 - Mnemosyne Atlası 

 

4.7. Begüm Özden Fırat, Arşivin Dışarısı 

          Hafıza Merkezi, 2020 yılında “Hafıza ve Sanat Konuşmaları” adı altında Türkiye’deki 

hak ihlallerini baz alarak, bu alanda sanat ve hafıza ilişkisi tartışmalarıyla bir dizi konuşma 

serisi gerçekleştirir. Sonradan bu konuşmalar doğrultusunda Hafıza ve Sanat adlı bir kitap 

yayımlanır. Kitaptaki tartışmalar genelde hafıza ve hak ihlalleri bağlamında üretilen bazı sanat 

eserlerinden örneklerle ilerler. Fırat, bu kitap içerisindeki yazsında aslında kitabın seçki arşivini 

eleştirel bir şekilde ele alıp, çeşitli sorular sormaya yönlendiriyor. Fırat, ayrıca Türkiye’deki 

arşiv çalışmalarının ne kadar bilinmezliklerle dolu bir zeminden hareketle inşa edildiğini 

belirterek, kapalı bir arşiv hakkında konuşmanın zorluğunu dile getiriyor ve bu çalışmanın 

öneminin altını çiziyor. 

“Türkiye’de arşiv üzerine yürütülen tartışmalara yakıcı ve neredeyse alaycı bir katkı gibi 

görünüyor bana. Kapalı resmî arşivler üzerine konuşmak ve arşivin hakikatle ilişkisine vurgu 
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yapmak, Türkiye’de geçmişle yüzleşmeye yapılan en can alıcı davetlerden biri olagelmiştir. Bu 

anlamıyla, Türkiye’de arşiv bir yokluğa ya da boşluğa işaret eder.”111 

          Begüm Özden Fırat, bahsettiği bu boşluğa yoğunlaşarak arşivin dışarda bıraktığı olgulara 

yöneliyor. Hafıza çalışmalarının geçmişin kendisinden çok, geçmişi kurtararak bugünü inşa 

etme iddiası ve bunun estetik ve politik potansiyelini sorguluyor. Bu arşiv seçkisine yönelttiği 

soruların ilki de arşivlerken neyi dışarda bıraktığı oluyor. Dışarda bırakılandan kastın ise arşiv 

seçkisine alınmayan mekanlar veya eserler olmadığının da altını çiziyor. 

“Her arşivin zorunlu olarak dışarıda bıraktığı, tasnif etmediği bağlamlardan söz ediyorum. 

Arşive her girişte bakma/arama/anlama edimimize zorunlu olarak eşlik eden, arşivin içinin -

var ise- tarihsel saflığını bozan, belgeleyici niteliğini sarsan, tarihsel zaman ve mekân 

katmanlarını kast ediyorum. Arşive her bakış, sanıyorum ki bu farklı zaman-mekânların 

karşılaşmasını içerir, bir nevi bu farklı bağlam katmanlarının senkronizasyonu ve eşzamanlı 

hareketi ile sanat yapıtının ya da belgenin anlamı üretilir”112 

          Fırat, arşivin dışarısını; araştırmacının bağlamı, arşivin bağlamı ve işin bağlamı olmak 

üzere üç başlıkta inceliyor. Arşive girenin karşılaştığı o anki tarihsel şimdisi ve etkilerine,  

araştırmacının bağlamı adını veriyor. Öznenin arşivi oluşturacak olgularla karşılaştığı anın, 

zamanın, mekanın tüm etkilerini gözlemliyor. Diğer bir başlık olarak da arşivdeki olguların 

kendi zaman ve mekan bağlamında oluşu olarak arşivin bağlamı karşımıza çıkıyor. İlk bakışta 

arşivin kendi içi gibi gözüken ama görünmez kılınmış bir katman olarak bahsediliyor. Arşivdeki 

olguların sahip olduğu genel zamansal bütünü tarifleyen bir katman olarak son bağlamdan önce 

tarifleniyor. Karşımıza çıkan son bağlam ise seçkide yer alan eserlerin, sergilendikleri mekanla, 

zamanla ve izleyicilerle kurduğu ilişkiyi kapsayan işin kendi bağlamı oluyor.113 Fırat’ın 2000 

ile 2019 yılları arasını kapsayan bu arşive yönelttiği soruları eser metni bağlamında arşiv ile 

üretilen sanat eserlerine yönelttiğimizde ise yine eser metninde incelediğimiz estetik ve politik 

bağlama ulaşabiliriz. 

          Arşive giren özneyi, yani sanatçıyı, araştırmacı olarak araştırmacının bağlamı başlığı 

altında ele alabiliriz. Sanatçı eserini oluştururken, onun kendi tarihsel şimdisi ve gerçekliği 

önemli bir zemine oturur. Örneğin göçmenler ile ilgili eserler üreten bir sanatçının, gerçekten 

                                                             
111 Begüm Özden FIRAT, Hafıza ve Sanat Konuşmaları,.204 
112 A.g.e. 204 
113 A.g.e. 204 
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o anda göçmen olup olmaması, üretiminin uzlaşı sistemine girip girmeyeceğini de 

etkileyecektir.           

        Arşivin bağlamında bu süreci alırsak, bellek ile ilgili üretilen işlerde alttan üretilen otonom 

bir hafızayı inşa etmek yine önemli bir yere oturur. Kurucu bellek(ler) arasındaki savaştan 

kurtulup arşivin uzlaşı sisteminden nasıl sıyrılacağını düşünmek önemli olacaktır. Çünkü uzlaşı 

sisteminin inşa ettiği bellek ve ondan üretilen arşiv yine kendi diktası ile kendi uzlaşı ağını 

oluşturacaktır. İşin bağlamı ise diğer bağlamlarla ilişkili olarak sağlam bir zemine oturur. 

Geçmişten ziyade bugün ile kurduğu ilişki, bugünün dünyasının sistemleri ile girdiği ilişkiler 

toplamı ile önemini kazanır. Böylece geçmişi kurtaran ama aynı zamanda da geçmişten kurtulan 

ve bugünün uzlaşı sistemlerinden sıyrılmayı hedefleyen yapıtların estetik ve politika 

bağlamında işlevinden söz edebiliriz. 

 

5. ESTETİK VE POLİTİKA BAĞLAMINDA SANAT YAPITINDA 

ARŞİV KULLANIMI 

 

         Sanat yapıtında arşiv kullanımına eser metninin ekseninde bakıcak olursak tam formunu 

20.yüzyılda kazanmaya başlamıştır. Kurumların hafızaya yöenelimi ile yakından ilişki olan 

süreci incelediğimizde sanat kurumların arşivi ön plana çıkarması sanatçılarada da kendisini 

gösterir. Daha önceki bölümlerde estetik ve politika arasındaki ilişki açıklayıp, arşivin teorik 

zeminini oluşturumuştuk. Bu bölümde ise yoğunlukla Türkiye’den olmak üzere Türkiye ve 

Avrupa sanatında arşiv kullanımımı incelenecek. Çalışmada estetik ve politika ile arşivin 

politikliği arasında köprü kurularak oluşturduğumuz teorik zemin çerçevesinde sanat eserleri 

incelenilecektir. 

5.1. Avrupa’da Sanat Yapıtında Arşiv Kullanımı 

          Arşivin sanat alanına giriş izlerini, Avrupa eksekli teorik tartışmalarda bulabiliyoruz. 

Daha önce de belirtiğimiz gibi sanat alanında arşive yönelimin çeşitli teorik altyapıları ile 

birlikte 20. yüzyılda  yoğunluk kazandığını gördük. Joseph Beuys, Joseph Kosuth, Hans Haacke 

ve Douglas Huebler gibi kavramsal sanatın öncü isimleri de arşivi bir sanat nesnesi olarak 

yorumlayıp, arşivin sanat alanınındaki etkisi arttırmışlarındır.  Estetik ve politika bağlamında 

sanat eserlerin arşivi en etkili kullanan ilk gruba baktığımızda ise Dada karşımıza çıkar. 
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Dada’nın bu zemine bu kadar güçlü oturmasının temel sebebi, dünyayı mantık dışı bir yıkıma 

sürükleyen Dünya Savaşı’nın ve başta Rusya ve Almanya olmak üzere Avrupada yükselen 

devrimci siyasetlerin gölgesinde doğumuş olmasıdır.114 Dada, arşivi sanat eserine dönüştürüken 

kedi anlamsızlık dünyasında yeniden şekillendirerek karşımıza çıkarır. Eser metnin de 

temelinde olan bu düşünceyi başarılı olarak ilk uygulayanlar Dada sanatçıları olmuşlardır. 

Tristan Tzara’nın kendi şiirlerini yazarken, anlam dünyasındaki kelimeleri bir arşivci gibi 

toplayarak, onları rast gele kendi anlamsızlık dünyasında tekrar birleştirmesi eser metninin 

peşinde olduğu sürece güzel bir örnektir. Hatta Dada’nın bazı fotomontajlarında bile bu durumu 

görebiliriz.  

          Fotomontaj, sanat alanında genelde derin meteforlar ile kendisini ifade eder. Dada 

sanatçıları da sıkça bu yönteme başvurmuşlardır. Bunlardan en önemlilerinden biri de John 

Heatfield’dır. Heartfiled’ın fotomontajlarının bu çalışma için öeni ise montajlarında çağının 

arşivsel materyallerini de kullanmış olmasıdır. John Hearfield, fotomontajlarını Nazi 

propagandasına karşı adeta bir silah olarak kullanmıştır. Yaptığı çalışmalarla Nazizmin 

yükselişine karşı toplumsal bir farkındalık sağlamış, faşizmin karşısındaki muhalif 

toplumsallığın harekete geçmesine katkısı olmuştur.115 İçerisine arşivi dahil ettiği ve onu 

kullanarak, fotomontaj tekniği ile yeni bir gerçeklik inşa ettiği eserini ise 1930’da Resimli İşçi 

Gazetesi’nde yayınlar. Fotomontajda o zamanın Nazi propaganda aracı olan “Tempo” ve 

“Vorwaert” adlı gazetelere sarılmış bir büst vardır. Bu büst, nazi iktidarının uzlaşı sistemini 

koruyan polis kıyafeti giydirilmiştir ve "Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kör ve Sağır Olur!" 

manşetiyle tam boy gösterilir. Son olarak da Almanların iyi bildiği milliyetçi bir şarkının 

parodisini dörtlükler halinde eserin üstüne yazar.116 John Heratfield, Alman toplumunun 

iktidarla uzlaşı içindeki halini ve yaşanılanları görmezden gelmesini eleştirir. Nazizmin yayın 

organlarıyla görüş alanlarının kapatıldığını ve ikitidarın tehditlerine karşı kayıtsız kaldıklarını 

aktarır.                        

                                                             
114 Ali ARTUN , Skopbülten, Dada’nın Hakikatı, https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-hakikati/3702 (02.05.2022) 
115 Meral BOSTANCI, Skopbülten, "Burjuva Gazetelerini Okuyanlar Kör ve Sağır Olur": John Heartfield'ın Politik 

Fotomontajı, https://www.e-skop.com/skopbulten/burjuva-gazetelerini-okuyanlar-kor-ve-sagir-olur-john-heartfieldin-
politik-fotomontaji/1116 (02.05.2022) 
116 Age. 

https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-hakikati/3702
https://www.e-skop.com/skopbulten/burjuva-gazetelerini-okuyanlar-kor-ve-sagir-olur-john-heartfieldin-politik-fotomontaji/1116
https://www.e-skop.com/skopbulten/burjuva-gazetelerini-okuyanlar-kor-ve-sagir-olur-john-heartfieldin-politik-fotomontaji/1116
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                                                                             Resim 5 - John Heartfield, 1930 

                                                                     

          John Heartfield’ın eserine bugünden baktığımızda günümüze göre direkt bir anlatım 

kullandığı söylenebilir. Ama dönemine göre çok etkili ve uzlaşı ağları dışına çıkabilen bir eser 

olmuştır. 

          Arşiv ile sanat eseri üreten ve bunu politik zeminde başaran sanaçılar arasında en önde 

gelen isimlerden biri de Hans Haacke’dir. Hans Haacke, yaptığı politik ve kavramsal işlerle 

bilinen bir sanatçıdır. Kendine özgü arşivleme tarzını, eserlerini oluşturuken sıkça kullanır. 

Almanya’da doğan ve Amerika’da yaşayan sanatçı, adını ilk defa Guggenheim Müzesi’ndeki 

sansasyonel sergiyle duyurur. Hans Haacke, sergide konut ve mülk zengini şirketin 

usulsüzlüklerini bir takım fotoğraflarla ifşa eder.  Shapolsky ailesinin ailesinin mülklerini 

arşivleyerek esere dönüştürür ve onları müzeye sokar. New York şehrinde bir çok gecekondusu 

olduğunu ve buları elde etmedeki usulsüzlüklerini eserinde gözler önüne serer. Hemen ardından 

müze yöneticisi Thomas Messer, sergiyi iptal ederek Hans Haacke’yi amacı kötü ve müzeye 

sızmış biri olarak nitelendirir, Hans Haacke’yi savunan serginin küratörünün de işine son 

verir.117 

                                                             
117 Randy KENNEDY Skopbülten, çev: Elçin Gen, Eleştirinin Rafa Kaldırıldığı Bir Çağda Hans Haacke Yolundan 

Şaşmıyor https://www.e-skop.com/skopbulten/elestirinin-rafa-kaldirildigi-bir-cagda-hans-haacke-yolundan-sasmiyor/2173 

(02.05.2022) 

https://www.e-skop.com/skopbulten/elestirinin-rafa-kaldirildigi-bir-cagda-hans-haacke-yolundan-sasmiyor/2173
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Resim 6 - Hans Haacke, 1971, Shapolsky ve diğerleri, Manhattan Gayri Menkulleri, 1 Mayıs 1971 İtibarıyla Gerçek 

Zamanlı Bir Toplumsal Sistem 

   

          Hans Haacke, bu eseriyle büyük bir tartışma yaratır. Haacke, kendi arşivleme tekniğini 

kullanarak sanat eseri oluşturmuş ve hem Amerikan devletinin göz yumduğu konut 

usulsüzlüklerinin oluşturduğu hem de Guggenheim Müzesi gibi prestijli ve sanat alanında 

iktidar kuran bir kurumun oluşturduğu uzlaşı sisteminde adeta bir çatlak oluşturmuştur. 

           Hans Haacke, bu eser metnin de üzerinde durduğu anlam üzerine “Ben hep sistemlerle 

ve nasıl işledikleriyle ilgilendim; bir noktada anlıyorsunuz ki politik ve sosyal sistemler de 

bunun bir parçası, onlardan kaçış yok.”118 diyerek, uzlaşı sisteminin sürekli kendini 

yenilediğinin ve bir zamanlar uzlaşmaz olan bir düşüncenin, eylemin tarihin başka bir 

zamanında uzlaşı ilişkileri içerisinde olabileceğinin altını çiziyor. 

           Hans Haacke’nin 1975 yılında sergilediği “Sosyal Yağ Üzerine” adlı eserini 

oluştururken yine materyallerini bir arşivci gibi toplamıştır. Çeşitli tarihlerde sanat dünyasına 

yön veren önemli isimlerin ve büyük sermaye sahiplerinin konuşmalarını toplayarak 

aleminyum levhalara işlemiştir. Hans Haacke, bu eseri ile sermaye sahiplerinin sanatı 

gerçekleştirdikleri usülsüzlüklerin ve işledikleri  suçların üstünü örtmek için kullandıklarını 

izleyicilere net bir şekilde göstermiştir.119 

                                                             
 
 
118 A.g.e. 
119 Michael BRENSON, The Newyork Times,Art in Political Tone, https://www.nytimes.com/1986/12/19/arts/art-in-

political-tone-works-by-hans-haacke.html 
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                                          Resim 7 - Hans Haacke, 1976, Sosyal Yağ Üzerine, İşin bir bölümü 

 

         Hans Haacke işlerinde arşivi genel olarak kurum eleştirileri yapmak için kullanmıştır. 

Sanat yapıtını üretirken arşivin politik gücünü keşfetmiş ve etkili bir biçimde kullanmıştır. 

Üstelik bunu yaparken uzlaşı ilişkilerini bozmayı başarmıştır. 

          Avrupa sanatında arşivin kendisine yer bulmasını incelediğimiz karşımıza diğer önemli 

ve kayda değer olay olan Documenta çıkar. İlki 1955 Kassel’de düzenlenen Documenta İkinci 

Dünya Savaşı’nın izlerini taşıyan dünyaya farklı bir perspektiften bakma imkanı verir. Nazilerin 

dejenere sanat adı altında sanat alanına tahribatını düzeltmek ve onarmak için bir misyon 

edinir.120 Alman toplumunun geçmişi ile yüzleşip, geçmişiyle barıştırmak için belgeyi öne 

sürer. Özellikle 1992’de düzenlenen Documenta 9’un ana konusu kolektif bellektir. 

Documenta’nın yükselişi ve popülerliği günümüze kadar gelir.. Fakat Documenta’ya yapılan 

eleştiriler de beraberinde gelir. Bu eleştirilerden ilk karşımıza çıkan ve sürece kuruluşundan 

itibaren tanık olan Hans Haacke’dir. 

                                                             
120 Adrian SEARLE, Documenta 13: Mysteries in the mountain of mud, 

https://www.theguardian.com/artanddesign/2012/jun/11/documenta-13-review 
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          Hans Haacke’ Documenta’nın oluşum aşamasına öğrencilik yıllarından itibaren tanıklık 

etmiştir. Documenta’yı girdiği siyasal ilişkiler ile eleştirir ve sermaye ile olan bağının kötü 

yönlerinden bahseder. Documenta’nın siyasi nedenlerle o dönem Dada’yı tamamen dışladığını, 

Rus avangardını da neredeyse yok saydığını aktarır.121 Documenta’nın sonradan bienallere 

evrilen formatı kuşkusuz arşivin sanat alanında kullanımı bağlamında çok önemlidir. Burada 

Documenta’nın sunduğu formu kötüleyip tamamen dışlamak yerine sanat alanı içerisinde nasıl 

uzlaşı ilişkilerinden sıyrılmamızı sağlayacak bir yönteme dönüştürürüz sorusunu düşünmek, 

eser metnin de altını çizdiği unsurlardandır. 

          Arşivi sanat eseri kullanırken, arşivi daha başında hayali bir şekilde kurgulayan sanatçılar 

da vardır. Bunların başında Rus sanatçı İlya Kabakov gelir. Labirent adlı eserinde kendi 

kurguladığı Bailey Solodukhina karakterini ve onun devrim sonrası hayal kırıklıklarını, 

muhalefetini aktarır. Gogol ve Dostoyevski’den de alıntılarla bir labirent oluşturur. Bu labirent 

adeta Sovyetler Birliği’nin umut dolu başlangıcının ardından bir hayal kırıklığına dönüşmesinin 

yansımasıdr. Kabakov, bu süreci duvara yerleştirdiği fotoğraflarla, Rus toplumunun belleğinde 

yer eden olaylarla ve çeşitli illüstrasyonlarla hikayeleştirir. 

 

 

                                                                Resim 8 -  İlya Kabakov, 1990, Labirent 

                                                             
121 Hans HAACKE, Ders Çıkarmak: “Documenta Komplosu”, çev: Nur Altınyıldız Artun, https://www.e-
skop.com/skopbulten/ders-cikarmak-%E2%80%9Cdocumenta-komplosu%E2%80%9D/3706 (15.05.2022) 

 

https://www.e-skop.com/skopbulten/ders-cikarmak-%E2%80%9Cdocumenta-komplosu%E2%80%9D/3706
https://www.e-skop.com/skopbulten/ders-cikarmak-%E2%80%9Cdocumenta-komplosu%E2%80%9D/3706
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          İlya Kabakov’un diğer bir dikkat çekici çalışması da “Hiç Bir Şeyi Atmayan Adam” adlı 

eseridir. Hafıza, aidiyet ve kimlik konuları etrafında şekillenen eser izleyiciye açık bir arşiv 

sunar. Anılarından ayrılmak istemeyen bir adamı işler, onun anılarından bir mekan oluşturur. 

Bu eserin yerleşimi adeta bir müzenin sunumu gibidir. Sunum alanında ise çöp yığınını andıran 

kağıt müsvetteleri, boş kutular yer alır.122 Bu çöp yığını gibi görünen nesneler toplamı en küçük 

ayrıntısına kadar işaretlendirilip, numaralandırılmıştır. Her şeyi biriktirme arzusunu 

kapitalizmin sürekli artı değer yaratma arzusuyla birlikte okuyan sanatçı, bu enstalasyonda 

arşivin farklı politik yönleri olabileceğine de dikkat çekmiş. 

         Kabakov’un çalışmaları, arşiv kullanarak üretim yapan sanatçıların üretimleri arasında en 

güçlülerindendir. Rus sanatının da en önemli sanatçılarından sayılan Kabakov, eserlerinde 

Sovyetler Birliği Rus toplumunun belleğini konu edinmiş. Sovyetler Birliği Rusya’sına eleştirel 

bir dille bakmıştır. Bu da onun eserleriyle Stalinizmin kurduğu uzlaşı sisteminden çıkmasını 

sağlamıştır. 

 

 

                                                             
122 Tuba KORKMAZ, Kimlik-Bellek: İstedim ki Bilineyim, 61 
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                                             Resim 9 - İlya Kabakov, Hiç Bir Şeyi Atmayan Adam,1995 

 

          Avrupada’da arşiv kullanan sanatçılar çoğunlukla toplumsal olaylarla yüzleşmek için bu 

yöntemi kullanırlar. Bu konuların büyük bölümü de İkinci Dünya Savaşı’nın getirdiği yıkım ve 

soykırım etrafında şekillenir. Yahudi kökenli Fransız sanatçı Chrıstıan Boltanski de yaşanılan 

bu yıkım etrafında kendi sanat dilini oluşturmuştur. 1974 yılında topladığı nesnelerden bir arşiv 

oluşturarak geçmişle olan ilişkileri sorgulamaya başlamıştır. Boltanski, en ilgi çekici 

yapıtlarından biri olan “Personnes” isimli çalışmasıdır. Bu enstalasyonu oluştururken farklı 

elbise yığınları kullanır. Elbise yığınları farklı yaş gruplarında ve ayrı ayrı dikdörtgenler 

şeklindedir. Tavana asılı bir düzenek sayesinde bu elbiseler alınıp başka bir yerde birikir.123 

Çok miktarda elbiselerin bırakılması ile mekanda kalp atışını andıran sesler duyulur. Boltanski 

bu eseri ile ölen insanların kalan elbiseleri üzerinden bizlere bir şeyler anlatmaya çalışır. Ölen 

insanların belgesi, onların elbiseleridir. Soykırım da hayatını kaybeden insanların anılarını 

onların arşivleri olan elbiseleri ile anlatır. 

                                                             
123 Tuba KORKMAZ, Kimlik-Bellek: İstedim ki Bilineyim, 56 
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Resim 10 - Christian Boltanski, Personnes, 2010 

 

          2000’li yıllarda arşive yönelim daha da yoğunluk kazanmıştır. Neo-liberalizmin de 

etkisiyle sanat kurumları arşiv meslesini odak noktaları haline getirmişlerdir. Sanatçılar da hak 

ihlalleri, geçmişle yüzleşme gibi konulara daha yoğun bir şekilde yönelmişlerdir. Kuşkusuz bu 

sürecin kurumların arşivlerini halka açması ile yakından ilgisi vardır. 

         Arşiv ile üretilen sanat eserlerinin sergilerde yer bulması da yine bu dönemde yoğunlaşır. 

2008’de Arşiv Ateşi: Güncel Sanatta Belgenin Kullanımları adlı sergisi bu yoğunlaşmanın 

güzel örneklerindendir. Küratörlüğünü Okwui Enwezor’un yaptığı sergide, Christian 

Boltanski, Tacita Dean, Stan Douglas, Harun Farocki and Andrei Ujica, Hans-Peter 

Feldmann, Jef Geys, Felix Gonzalez-Torres, Craigie Horsfield, Lamia Joreige, Zoe 

Leonard, Sherrie Levine, Ilán Lieberman, Glenn Ligon, Robert Morris, Walid Raad, Thomas 

Ruff, Anri Sala ve Fazal gibi sanatçılar yer alır.124 Hafıza, kimlik, aidiyet ve yüzleşme gibi 

konuların işlendiği sergide sanatçılar yapıtlarını arşiv kullanarak üretir. Sergi arşiv kullanan 

sanatçıların bir arada olduğu ve arşivi merkeze alan büyük bir sergi olması konusunda önemlidir 

ama uzlaşı ilişkilerinden gerçekten ne kadar kurtulabilmiştir ya da sergideki her eser estetik ve 

politika bağlamında politik bir iş midir sorusu tazeliğini korur. 

                                                             
124  İnternational center of photography https://www.icp.org/exhibitions/archive-fever-uses-of-the-document-in-

contemporary-art (15.05.2022) 

https://www.icp.org/exhibitions/archive-fever-uses-of-the-document-in-contemporary-art
https://www.icp.org/exhibitions/archive-fever-uses-of-the-document-in-contemporary-art
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Resim 11 -  Arşiv Ateşi: Güncel Sanatta Belgenin Kullanımları sergisi, 2008 

          Arşivleme ve arşiv kullanma yöntemini sanat pratiğine dönüştüren sanatçıların artması, 

2000’li yıllar boyunca devam etmiştir. Bu üretimlerden bir çoğu eser metnimizin de üzerinde 

durduğu uzlaşı ilişkilerini aşma konusunda pek varlık gösterememiştir.  

         Arşivi başarılı bir şekilde sanat eserine dönüştürme konusunda Polonyalı sanatçı Goshka 

Macuga, bize İlya Kabakov’un yöntemine benzer bir yöntem gösterir. Macuga, topladığı 

hikayeleri arşivler ve onları nasıl etkili bir dizge şeklinde sergileyeceğini kurgular. Gayri resmi 

sansürlerin izini sürerek oluşturduğu “İsimsiz” adlı arşiv sergisi, kurumların sansür 

mekanizmasını gözler önüne sererek izleyiciye sunar.    

          Avrupada arşiv kullanımı artarken Türkiye’de de benzer bir durum yaşanmıştır. Arşvi ile 

üretilen eserler Türkiye’de genelde hak ihlallerinin ifşası ve geçmişle barışma, özür dileme gibi 

işlevler edinmişlerdir. Bu eser metninde de Türkiye’de üretiyor olmam sebebi ile Türkiyeli, 

Türkiye’de yaşan  ve Türkiye’de üreten sanatçılara geniş yer verilecektir. SALT ve Depo gibi 

kurumların arşiv sergilerin dışarda bırakılacak, arşiv ile üretim yapan sanatçılar 

incelenilecektir. 
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5.2. Türkiye’de Sanat Yapıtında Arşiv Kullanımı 

          Türkiye’de arşivin sanat alanına girmesi devlet ve kurum arşivlerinin yaygınlaşması ve 

halka açılması sonucunda olmuştur. 1937’de Devlet arşivlerinin açılması ve arşive önemin 

artmasıyla SALT arşivi, Yapı Kredi Sanat arşivi, Galeri Nev arşivi gibi sanat alanında etkili 

kurum arşivlerinin oluştuğunu görebiliyoruz. Arşivin kendini sanat yapıtlarında bir araç olarak 

göstermesi ve sanatçıların eserlerini üretirken kullandıkları bir araca dönüşmesi ise Türkiye’de 

güncel sanatın yaygınlaşmasıyla daha da görünür olur. 1977’de başlayan “Yeni Eğiilimler” 

sergileri ile başlayan sonra da İstanbul Bienaline giden süreçte sanat yapıtının da dili 

değişmiştir.125 Güncel sanatın sık kullanılan yöntemlerinden biri olan arşiv ve belge kullanımı 

da bu süreçte yoğunluk kazanmıştır.  

          Sarkis Zabunyan, kendi arşivini oluşturup onu tekrar sunuma hazırlayarak sanat eseri 

üreten Türkiyeli sanatçıların başında gelir. Çalışmalarını Paris’te sürdüren Sarkis, nesneleri 

toplyarak arşivler, ve onlardan anlam dizgeleri oluşturarak kendi anlatısını kurar. 1938 İstanbul 

doğumlu sanatçı, işlerinde hafızayı ana odakta tutar. Sarkis, “Çaylak Sokak” isimli sergisinde 

çocukluğundan nesneleri sergiler. Nesneler arasında bir kundura tezgahı ve ayakkabı tamiri için 

gerekli olan çeşitli malzemeler vardır. Yine “Çaylak Sokak” yazılı bir tabela nesneler 

arasındadır. Sarkis burada çocukluğundan kalma imgeleri arşivleyerek sergi alanına taşımıştır. 

Onun çocukluğunda yanında çalıştığı Çaylak Sokak’taki Simon Dayı’yı arşivlediği belgelerle 

sergilemiştir.126 Böylece çocukluk anıları bir arşivleme tekniği ile seyirci önüne gelmiştir. 

          “Kriegsschatz” kavramını kullanan ve “her türlü dondurulmaya karşı çıkan, sınır 

tanımaz, sürekliliğe açık bir kavramdır”127 diye kavramın tanımını yapan Sarkis, kavrama 

atfettiği durumu eserlerinin genelinde kullanmıştır. 1986’da Maçka Sanat Galerisi’nde 

sergilediği Çaylak Sokak’ı sonradan bir kaç kez daha farklı yerlerde sergilemiştir. Sarkis 

çocukluğunda yaşadığı, İstanbul’da savaş zamanlarında olma durumu ile çocukluk 

hatıralarından oluşan arşivi tekrar yorumlayarak bu enstalasyona aktarmıştır. Bir azınlık olma, 

kayıp yaşama gibi durumları sade ve etkili bir dil ile arşiv kullanarak izleyicilere aktarmıştır. 

Sarkis’in bu yöntemi Türkiye ve dünya güncel sanat alanında daha sonra bir çok defa 

kullanılmıştır: Ama Sarkis’in bağlamı hem Türkiye’nin azınlık politikaları hem de tekniğinin 

öncülerinden olması sebebiyle ardıllarına göre uzlaşı ilişkilerini daha zorlayıcı bir konumda 

olmuştur. 

                                                             
125 N. SALUR, “Yeni Eğilimler” Sergileri, 165 
126 Hülya Karaçalı ANEPÇİOĞLU; Cüneyt KURT , Bellek ve Sanat İlişkisi: Canan Tolon ve Sarkis Zabunyan, 235 
127 Evrim Altuğ, Sarkis ile Söyleşi, Ondan Bize, 20 
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Resim 12  - Sarkis, Çaylak Sokak, 1986 

                                 

          Canan Tolon’un “İsimsiz” adlı eseri farklı bir arşivleme ve onu sunma yöntemi kullanır. 

Eserde tuval üzerine kıyafet parçaları, kahve telvesi, çimen, tohum gibi nesneler kullanmıştır. 

Canan Tolun arşivlediği bu nesneleri genel tartışması olan hafıza kavramı ile ilişkilendirir. 

Eserin üzerindeki tohumlar zamanla reaksiyona girerek çeşitli tepkimelere girer. Bu nedenle 

eser de adeta canlı bir arşiv gibi hareketlenir. Tolon’un eserini diğer bir önemli noktası da 

kollektif hafıza ile olan bağıdır. Kullandığı kahve telvesi kültürel hafızada hatırlama eylemine 

gönderme yapar.  

         Canan Tolon, eserlerini oluştururken geçmişle bağ kuracak ve bugünü de kurtararak, 

geçmişle bugün arasında köprü kuracak nesneleri arşivler. Bu nesneler eserde yer bulduktan 

sonra bile zamanın etkisiyde değişim geçirir. 
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Resim 13 - Canan Tolon, İsimsiz, 1992 

 

         Dilek Winchester ve Arzu Soysal’ın birlikte gerçekleştirdiği “Çay, Çekirdek, Çoluk, 

Çocuk” adlı performatif çalışma bize farklı bir arşivleme örneği sunar. Dinamik bir belge seçme 

ve arşivleme pratiğidir adeta. 2005 yılında Diyarbakır Suriçi’nde gerçekleştirdikleri çalışmayı 

on iki kadınla birlikte yaparlar. Kadınlar, Diyarbakır’ın yerel halkındandır. Kadınlar arşiv 

nesnelerine o anda karar verir ve aynı zamanda nesneleri isimlendirir. Böylece katılımcı sanata 

yeni bir yorum getirerek mevcut sanat pratiklerine de farklı bir yorum getirir. Likör ve çikolata 

adlı benzer bir oyunu da İstanbul’un farklı semtlerinde oynarlar. Bunun sonucunda ise “Çay, 

Çekirdek, Çoluk, Çocuk / Çok Anlatılıcılı Bir Kitap” adında bir yayın çıkar. Eser nesnelerin 

seçimine cinsiyet, aile ferdi, sosyal statü gibi farklı perspektiften bakar.128  

         Dilek Winchester, topladığı nesnelerin arşivi aslında sanat yapıtı oluşurken karar verir. 

Bunu yaparken de katılımcıların inisiyatifine bırakır. Nesneler tamamen katılımcıların 

seçimlerine ve isimlendirmelerine göre şekillenir. Farklı cinsiyet ve farklı yaş grupların katılımı 

ile gerçekleşen seçki, arşive farklı bir politik boyut katar. Canan Tolon’un canlı ve yaşayan, 

devam eden arşivinin farklı bir boyutudur. Bu performatif eylemlerin sonucunda da kendi 

eylem sürecini de yazıya döker ve belgeler.  

 

                                                             
128 https://dilekwinchester.com/tea-sunflowerseeds-kids-et-al/ 
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Resim 14 - Dilek Winchester, Çay, Çekirdek, Çoluk, Çocuk, 2005 

 

   

                

Resim 15 - Dilek Winchester, Çok Anlatılıcı Bir Kitap 
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          Aylin Kuryel’in kısa film/belgesel olarak da adlandırılan video art’ı bize yine zekice bir 

arşivleme yöntemi gösterir. Kuryel, 2008 tarihli eseri için topladığı kelimelerle bir tabu oyunu 

hazırlar. Tabu oyununda amaç belli kelimeleri, oyunu kuranın belirlediği beş tane çağırışım 

yapan kelimeleri kullanmadan karşıdakine anlatmaktır. Kuryel’in topladığı kelimelerin ortak 

yanı uzlaşı sistemi, iktidar ve o zamanki ulus devlet politikalarının dışladığı kavramlar 

olmasıdır. Trans, Kürt, eşcinsel, faili meçhul vb. gibi devlet ve toplumun dışladığı ve hak 

ihlalleri ile karşılaşan kavramlar, tabunun kelimelerini oluşturur. Kuryel, kendi kurduğu tabu 

oyununu oynatmak için İstanbul’da çeşitli vakıf üniversitelerine gider. Gençlerin gözünden hak 

ihlallerine uğrayan grupların oyun oynarken betimlenmesi istenir. Sonuçlar ise trajikomiktir. 

Oyunu oynayanların büyük çoğunluğu bu hak ihlallerinden ya habersiz ya da destekler 

pozisyondadır.  

        Kuryel’in kelimeleri materyal olarak kullanıp biriktirmesi, sonra onları tabu formuna 

dönüştürerek kurduğu arşivle adeta oyun oynatması yapıtını güçlü kılan en önemli 

unsurlardandır. Videoda verilen cevaplarla da devlet politikalarının gençler üzerindeki 

durumunu deşifre eder. 

 

               

Resim 16 - Aylin Kuryel, Tabu,2008 
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         Türkiye sanat tarihinde önemli bir yere oturan ve arşivi politik bir zeminde işleyen bir 

sanat grubu olarak akla ilk gelen isimlerden biri de Hafriyat grubudur. 90’ların sonu ve 

2000’lerin başında faliyet gösteren Hafriyat sanat grubu çok defa sansasyonel sergilere imza 

atmıştır. Kurucular arasında Hakan Gürsoytrak, Antonio Cosentino ve Mustafa Pancar gibi 

sanatçıların bulunduğu gruba sonradan farklı sergilerde Charlie, Memed Erdener, Tina Fischer, 

Tan Cemal Genç, Banu Birecikligil, Caner Karavit, İrfan Önürmen, Eyüp Öz, Nancy Atakan, 

İnci Furni, Yavuz Tanyeli, Fulya Çetin, Ceren Oykut, Nazım Dikbaş, Nalan Yırtmaç, Neriman 

Polat, Serhat Köksal ve Murat Ertel gibi sanatçılar da eşlik etmiştir. 129 Arşiv ve sanat eseri 

bağlamında ise Hafriyat’ın 2008 yılında gerçekleştirdiği “Münferit” sergisi Türkiye sanatı 

açısından önemli bir yerde konumlanır.  

          Münferit sergisi kolektif bir çalışmanın ürünü olarak Hafriyat Karaköy’de sergilenmiştir. 

Bu sergide faili meçhul cinayetler üzerine bir arşivsel çalışma yapılarak Türkiye İnsan Hakları 

Vakfı gibi kurumların arşivlerinden faydalanılmıştır. Arşivlerden ulaşılan isimler, ölüm 

bilgileri ile birlikte plakalara yazılmış ve ipler ile aralarında bağlantılar kurulmuştur. 130 Sergi 

faili meçhul cinayetlere yönelmesi yönünden oldukça güçlü ve politik bir etki yaratmıştır. 

 

Resim 17 - Münferit Sergisi, Hafriyat Karaköy, 2008 

 

 

                                                             
129 Onur GÜNGÖR "Antonio Cosentino ile Hafriyat 

Üzerine".https://istanbulmuseum.org/artists/antonio%20cosentino.html 
130 Yıldız ÖZTÜRK, Türkiye Sanat Tarihi İçinde Ayrıksı Bir Grup: Hafriyat, 32 
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         Yaptığı bellek kutuları ve çocukluğundan kalma nesneleri, imgeleri kullanması ile Çağrı 

Saray, arşiv ile üretim yapan sanatçılar arasında yer alan önemli sanatçılardandır. Çağrı 

Saray’ın eserlerinin odak noktası kişisel bellek ve kolektif bellek arasındadır. 2015 tarihli 

“Eksilen Zaman” sergisi odağında arşiv ve hafıza olan en güçlü sergilerden biridir. 

Karaköy’deki Galata Rum İlk Okulu’nda gerçekleşen sergi, Saray’ın topladığı arşivlediği imge 

ve nesnelerden oluşur.  

         Eksilen Zaman sergisinin içeriğinde, Seksen Darbesi ve Gezi Parkı gibi sosyal toplumsal 

olayların tanıklıklarını arşivlendiği gibi kendi kişisel belleğinden de nesne ve imgelerle 

oluşturduğu yapıtlar bulunur. Handke’ye saygı adlı video çalışması çocukluk ve gençlik 

yıllarındaki çatışmalarını işler. Sanatçı kendi el yazısı ile Handke’nin şiirini yazarak, 

Handke’nin şiiri üzerinden kendi hikayesini oluşturur. Çağrı Saray arşivlediği ve sanat eseri 

olarak tekrar yorumladığı kişisel tanıklıklarını bireysel hafıza ile kolektif hafıza arasında köprü 

kurmak üzere kullanır. Onun eserlerindeki tanıklıklar adeta izleyiciye ayna tutarak bu köprüyü 

inşa eder.131  

 

Resim 18 - Çağrı Saray, Eksilen Zaman sergisi, 2015 

                               

 

 

                                                             
131 Esra ALİÇAVUŞOĞLU , http://cagrisaray.blogspot.com/2015/04/esra-alicavusoglu-eksilen-zamandan-arta.html 
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Hale Tenger, estetik ve politika bağlamında Türkiye’deki hak ihlalleri ile yüzleşen, uzlaşı 

sisteminin dışına çıkma konusunda başarılı yapıtlar üreten sanatçılardandır. Hatta bu nedenle 

“Böyle Tanıdıklarım Var” serisinin ikinci yapıtında oluşturduğu Türk bayrağına benzer 

enstalasyon yüzünden Türk bayrağına hakaret suçundan yargılanmıştır.132 Uzlaşı ilişkilerini bu 

denli sarsan sanatçı, arşiv ile ürettiği işlerde de etkili bir anlatım dili kurar. 

Hale Tenger, “Böyle Tanıdıklarım Var” adlı serisinin üçüncüsünde de devlet ve iktidar şiddetini 

gözler önüne serer. Serinin daha önceki yapıtlarında kullandığı priapos heykeli ve  üç maymun 

figürleri yerine devlet şiddetine direkt tanıklık eden fotoğraflar kullanır. Yalnız Tenger’in 

arşivinden çıkan fotoğraflar bildiğimiz hali ile değil negatifleri ile yapıtı oluşturur. 2013’de 

Arter’de gerçekleşen “ Haset, Husumet ve Rezalet” adlı sergide sergilediği enstalasyonu, 

izleyicileri hakikatlerle karşılaşacağı bir labirente sokuyor. Tenger’in arşivi bu denli etkileyici 

bir şekilde enstalasyona dönüştürmesi, sanatçının uzlaşı ilişkilerinden de sıyrılmasını 

sağlıyor.133 

 

 

Resim 19 -  Hale Tenger, Böyle Tanıdıklarım Var 3, 2013 

        

         14. İstanbul Bienali’nde Zeyno Pekünlü’nün “Bulunmuş Kopya Kağıtları” adlı yapıtı bize 

yine güzel bir arşivleme yöntemi sunar. Pekünlü, bu işinde dünyadaki tüm akademik bilgiyi 

öğrencilerin sınavlar için üretmiş olduğu ve sağa sola sıkıştırdığı kopya kağıtlarını arşivleyerek 

                                                             
132 http://www.radikal.com.tr/yazarlar/isil-egrikavuk/fikirler-suca-donusunce-1130563/ (2022) 
133 M. Kemal İZ , Haset, Husumet ve Rezalet Üzerine , http://www.sanatatak.com/view/haset-husumet-ve-rezalet-uzerine 

http://www.radikal.com.tr/yazarlar/isil-egrikavuk/fikirler-suca-donusunce-1130563/
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toplamaya çalışır. 134  Amfilerde, sınıflarda unutulmuş ve bırakılmış kağıtları toplayarak 

akademinin bilgi iktidarının kurduğu kütüphaneyi daha anarşist ve uzlaşmaz bir yerden inşa 

eder.  

       Pekünlü’nün gösterdiği bu yöntem arşivleme yolu ile üretilen eserler için önemli bir yerde 

konumlanır. Uzlaşı sisteminin içindeki küçük ve sınırlı uzlaşmazlık anlarını toplayarak bir 

sistemin içinde zıtlık yaratır. 

 

         

Resim 20 -  Zeyno Pekünlü, Bulunmuş Kopya Kağıtlar, 2015 

                   

Arşiv ve arşiv sanatında teknolojinin ne kadar önemli olduğundan ve etkisinin fiziksel arşivlere 

göre daha güçlü olduğundan bahsetmiştik. Deniz Cem Önduygu, kendi internet sitesinde sürekli 

farklı arşivler yapan bir sanatçıdır. Anlaşılabilen şeyleri daha da anlaşılır kılmayı sevdiğini 

belirten sanatçı,135 verileri biriktirerek kendi anlatım dilini kurar. Örneğin “Holywood 

Ekonomisi” adındaki arşivi, Holywood’da çekilen filmleri türlerine göre ayırır ve maliyet, 

bütçe, kar, zarar gibi faktörlere göre şemalandırır. Ya da benzer bir şemalandırma kullanarak, 

atasözlerini arşivler. Her atasözü ve deyimi belli bir şema ile kodlar. Adeta bir arşivcinin 

belgelere numara vermesi gibi o da kendi tasarım dünyasında karşılık gelen şemalarla bu 

                                                             
134  http://14b.iksv.org/works.asp?id=23 
135 https://www.denizcemonduygu.com/about/ 



 64 

listelemeyi yapar. “Anonim Halk Verisi” adını verdiği bu arşivleme sistemi ile adeta arşivin 

kendi uzlaşı sisteminin sınırlarını aşar.  

“History of Philosophy” adlı başka bir arşivleme dizininde ise Felsefe tarihindeki tartışmaların 

bağlantılarını kurar. Bir filozofun bir konu hakkındaki görüşü hangi filozofla uyuşur veya hangi 

filozofla ters düşeri, kurduğu bu arşivleme sistemi ile kolay bir şekilde izleyiciye aktarır. 

Kurduğu bu arşivleme sistemi ile filozofların tartışma arşivini inşa etmiş olur. 

 

 

Resim 21 - Deniz Cem Önduygu, History of Philosopy 

                 

Deniz Cem Önduygu, Türkiye internet sanatında bu tarz bir arşivleme tekniği geliştirerek bize 

arşiv sanatının farklı boyutlara ulaşabilme potansiyeli ile ilgili ipucu verir. 

Teknolojinin imkanlarını kullanarak arşivleme yapan sanatçılardan biri de Burak Arıkan’dır. 

Arıkan, kendi internet sitesinde ağlarla ve ilişkilerle inşa olmuş bir takım arşivler yapar. Odak 

noktasında hep ağlar vardır. “Ergenekon.tr” adlı belgelemesinde   2455 sayfalık Ergenekon 

iddianamesinin ilişkiler ağını bize gösterir.136 İddia edilenden farklı ilişki ağları yakalayarak o 

dönemin siyasi hegemonyasında bir çatlağa işaret eder. 

                                                             
136 https://burak-arikan.com/tr/ergenekontc/ 
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Resim 22 - Burak Arıkan, Ergenekon.tr, 2009 

                                    

Burak Arıkan’ın diğer bir önemli çalışması, “Mülksüzleştirme Ağları”dır. Bu çalışmanın önemi 

sanatçı, kendisi dışındaki insanları da katarak bu çalışmayı gerçekleştir. Sermaye ve iktidar 

ilişkilerini deşifre eden ağlar ve haritalar oluşmaya başlar. Hangi yatırım, hangi sermayeciye 

akıyor, iktidar hangi sermayeyi destekliyor? Bu soruların cevabını görebileceğimiz haritalar 

oluşturulur.137 Burak Arıkan, bu arşivleme yöntemi ile kolektif bir arşivleme stratejisi de 

gerçekleştirir. Arşivin daha başından kimi dışarda bıraktığı ile ilgili iktidar sistemi de böylece 

kaybolmuş olur. Arıkan bu şekilde bir çok politik işlevde, uzlaşı ağlarından kurtulmuş arşivler 

oluşturur. 

                                                             
137 https://burak-arikan.com/tr/networks-of-dispossession/ 
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Resim 23 - Burak Arıkan, Mülsüzleştirme Ağları,2013 

 

Günümüze daha da yaklaştıkça genç sanatçıların da arşiv kullanarak ürettikleri yapıtlarında 

estetik ve politika bağlamında uzlaşı ilişkilerinden sıyrıldığını ve politik bir hatta olduklarını 

görebiliyoruz. Bunun güzel ve yakındaki örneklerinden biri de Eda Aslan ve Dilşad Aladağ 

ikilisinin beraber yürüttükleri “Unutma Bahçesi” adlı sergidir. 

Sanatçı Eda Aslan ve mimar Dilşad Aladağ’ın beraber yürüttükleri projeyi 2021 yılında 

Depo’da sergilediler. Sergi İstanbul Üniversitesi Botanik bahçesi üzerinde yoğunlaşan bir 

sergidir. Sanatçılar yıkılan, yerinden edilen bir mekânı arşivleyerek arşiv meselesine farklı bir 

boyuttan bakar. İstanbul Üniversitesi Botanik Enstitüsü, Alfred Heilbronn Botanik Bahçesi’nin 

mekanını kaybetmesi üzerine botanik bahçesinin tüm nesnelerini bir arşivci gibi toplamaya 

başlarlar. 

1935 yılında Nazilerden kaçan ve vatanlarını terk etmek zorunda kalan bilim insanları Alfred 

Heilbronn ve Leo Brauner’in kurduğu bahçenin, 2017’de Diyanet İşleri Bakanlığı’na devri 

gündeme gelir. Bu sürecin takibinde de botanik bahçesinin yıkımı ve taşınması 

gerçekleştirilecektir.138 Sanatçı ikili bu bahçenin arşivi tutmak için Almanya, İstanbul arasında 

mekik dokuyarak mekanın arşivini oluşturur. Kolektif bir şekilde üretilen arşiv Depo’da 

sergilenir. 

 

                                                             
138 https://www.artfulliving.com.tr/gundem/depoda-yeni-sergi-unutma-bahcesi-i-23057 
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Resim 24  - Eda Aslan, Dilşad Aladağ, Unutma Bahçesi Sergisi, 2021 

 

            

Resim 25 -  Eda Aslan, Dilşad Aladağ, Unutma Bahçesi Sergisi, 2021 

     

5.3. Yapıtlarımda Arşiv Kullanımı 

         Arşiv kullanarak ürettiğim çalışmalarım, estetik ve politika bağlamında uzlaşı 

sisteminden çıkma gayesindeki çalışmalarımdır. Üretim pratiğimin merkezine oturan uzlaşı 

sistemlerinden sıyrılma gayesi, eserlerimin genelindeki ana hedeftir. Bu bölümde, 
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bahsettiğimiz hedef doğrultusunda arşivleme yöntemini kullanarak ürettiğim eserlerimi 

inceleyeceğim. 

        Arşivleme pratiğimin gelişmesini sağlamış olan ilk işim “Sözlük” çalışmasıdır. Sözlük 

çalışmasının ana odağında sokak yazılamaları vardır. Sokaktaki politik duvar yazılamaların 

ertesi günü üzerlerinin polis tarafından karalandığı bir politik atmosferde bu sloganların arşivini 

tutma isteği ile başladı süreç. Polisin ve muhafazakar grupların karalamaları ardındaki lekeler 

sonradan dikkatimi çekti ve bu lekelere yoğunlaştım, bu lekeri toplamaya başladım. 

Araştırmam sonucunda bu tarz kamusal alandaki yazılamaların tahribi ile ilgili benden önce 

farklı yapıtlar yapıldığı gördüm. Aslı Çavuşoğlu’nun neonlarlar “devrim” yazısının tahribini 

aktarması, Zeynep Beler’in bu yazılama tahriplerini projeksiyonla yansıtması vb. gibi. 

         

 

 

Resim 26 - Aslı Çavuşoğlu, Devrim, 2011 
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Resim 27 -  Zeynep Beller, Yazı Kalır, 2017 

   

         Bu işleri gördükten sonra arşivleme kısmını nasıl ileri bir boyuta taşırım fikri ile Sözlük 

eserlerini üretmeye başladım. Yazılamaların öncesinin de elimde olduğu fotoğrafları kullanarak 

bir sözlük hazırladım. Her imge/leke/karalama bir cümleye denk gelecek şekilde yerleştirdim. 

               

Resim 28 - Sözlüğü oluştururken izlediğim yol. 
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Resim 29  -  Sözlük'ten bir sayfa, 2017 

                                                                                            

        Sözlük hala devam eden bir projedir ve şuan 130 kelime ve leke vardır. Sözlük’ün 

özsözünde sokak yazılamalarını artık bu sözlük sayesinde okuyabileceğinizi anlatan ironik bir 

metin yazılıdır. Sözlük kamusal alanın, sokağın arşivini tutmaktadır. Ranciere’in estetik ve 

poltika kuramının inşa ettiği uzlaşmazlık amacında üretilmiştir. Sistemin sürekli kontrol almaya 

çalıştığı imgeleri özgürleştirme çabasıdır. 

        Sözlük yapıtının devamı niteliğinde olan ve bu projeyi nasıl farklı bir boyuta taşırım 

fikriyle oluşan diğer bir yapıtım Şiir serisidir. İlk kez 2018’de TÜYAP Artist, Deneyim 

sergisinde sergilenen seri Sözlük’teki imgelerin yan yana gelmesiyle oluşan dörtlükler 

şeklindedir. Oluşan bu şiirler sadece sözlük ile okunabilir. 

        Şiir serisinde arşivlenen nesneler interaktif bir boyutta seyirci karşısına çıkar. Amaç daha 

önce sokaklarda aşina oldukları yazılar ile galeri ortamındaki imgeleri arasındaki gerilimden 

kaynaklanan politik potansiyeli açığa çıkarmaktır. Sansür mekanizmalarının sokaktaki 

tezahürü, bu karalamaları, sermayenin sıkça başvurduğu bir yöntem olarak suçlarının sanatla 

örtme yöntemi ile özdeştirir.  
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Resim 30 - Emin Çelik, Şiir, 2018 

                                                               

 

 

Resim 31 - Emin Çelik, Şiir,Detay, 2018 
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        “Sanatçı Tipolojisi” adlı yapıtım ilk olarak 2018’de “Kurtulunmamış” sergisinde 

sergilenmiştir. Enstalasyon, mekana yerleşen iki heykelsi form ve duvarı kaplayan bir haritadan 

oluşmaktadır. 

         Eserin oluşma süreci büyük dedem Molla Ahmed Hayderi’nin Divanı’nı elime almam ile 

başladı. 1924 yılında yazmış olduğu eseri araştırırken, hayatından ve geçirdiği süreçlerden de 

haberdar olmaya başladım. 19. yüzyılın son çeyreğinde dünyaya gelen Hayderi’yi tesadüfen 

başka bir sevdiğim Dada sanatçısı olan Kurt Schwitters ile eşleştirdim. İki sanatçının da devlet 

şiddetini hissetmiş ve dünya savaşının gölgesinde, yakın tarihlerde eser üretmiş olması, benzer 

tanıklıklar yaşamış olmaları beni bu bilgilerin arşivini tutmaya itti. Araştırmamın devamında 

iki sanatçının göç yollarını incelerken yine harita üzerinde benzer lekeler bıraktıklarını 

gözlemledim. Topladığım belgelerdeki bu benzerlikler beni “Sanatçı Tipolojisi”ni yapmam 

konusunda harekete geçirdi. 

         Dünya Savaşı’nın yıkımının ve kaosunun gölgesinde farklı tınılarda ama aynı 

uzlaşmazlıkla mesaj veren bu iki sanatçıyı bir enstalasyonda birleştirdim. Enstalasyondaki 

heykelsi formlardan biri Molla Ahmde Hayderi’nin Divan’nın sayfalarından oluşurken diğer 

form Kurt Schwitters’in Merz dergisinin sayfalarından oluşur. Duvarda ise (eserin tekrar 

sergilendiği 2018 Mixer Session sergisinde harita zemine çizilmişti) göç yollarının haritada 

bıraktığı izler çizilidir. Eserde iki sanatçının hafızaları arasında köprü kurularak dönemin uzlaşı 

ağları ile mücadelesi bugüne aktarılmıştır. 
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Resim 32 - Emin Çelik, Sanatçı Tipolojisi, 2018 

 

Resim 33 - Emin Çelik, Sanatçı Tipolojisi, Detay 
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Resim 34 - Emin Çelik, Sanatçı Tipolojisi, Detay 

                                  

          Büyük dedem Molla Ahmed Hayderi’nin tanıklıklarını arşivleyerek oluşturduğu serinin 

bir diğer yapıtı “Soy ve Arşiv”dir. Soy ve Arşiv adlı eser ilk defa 2019 Karşı Sanat’ta Omurga 

sergisinde gösterilmiştir. Eser yine Molla’nın yaşanmışlıklarından yola çıkarak dönemin siyasal 

yapısıyla çatışmalarını aktarır. Eser serinin bir önceki yapıtındaki gibi Molla Ahmed 

Hayderi’nin üzerine kendi şiirlerini yazmış olduğu sayfalardan oluşur. Enstalasyonda 

Molla’nın şiirleri, yazarken gezdiği göç yolu ile birlikte verilmiştir. Göç yolundaki köylerin 

haritası, toprak ile zemine ve duvara çizilmiştir.  
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Resim 35 - Emin Çelik, Soy ve Arşiv,2019 
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Resim 36 - Emin Çelik, Soy ve Arşiv, Detay,2019 

        

 

          Büyük dedem ile serinin son işi ise “İsyan ve Melankoli” adlı video yerleştirmedir. Eser, 

Molla Ahmed Hayderi’nin şiirleri eşliğinde Hayderi’nin hayatını anlatmaktadır. Video’da 

Sinemacı Parajnov’un anlatım diline benzer bir öyküleme ve sembolizm kullanılır. Bu 

videodaki sembolizm parajnovdan farklı olarak endüstriyel öğelerle inşa edilmiştir. Şiirindeki 

imgelerle moderniteye direnen Hayderi’nin şiirleri melankolik bir direnişi simgeler. 

Günümüzde de yaşadığımız yenilgilerle bağlantı kurduğum bu yenilgilerin, direnişçi bir 

melankoli ile dile gelmesi, yapıtın ismini de oluşturmuştur. İsmi Michael Löwy’nin “İsyan ve 

Melankoli: Moderniteye karşı Romantizm” kitabından gelen eser, devrimci bir romantizm ve 

melankolinin yollarını arar. 2022’de Bilsart’ta sergilenen eser ile ilgili sergini küratörü M. 

Wenda Koyuncu şu dizeleri yazmıştır: 

“Emin Çelik, geçen yüzyıl başında yaşamış, savaşlara katılmış, büyük trajedilere tanık olmuş 

büyük dedesi Molla Ahmet Haydarî’nin Divan’nından kasidelerini Parajanov’a öykünen bir 

imgeselleştirme yoluyla dedesiyle iç içe geçen biyografik bir performans ortaya koyuyor. Genç 

yaşta ölen Molla Haydarî’nin tasavvufla başlayan yolcuğu, sürekli göçlerle, ayrılıklarla, 

acılara tanık olmakla derin bir melankoliye evriliyor. Çelik, büyük dedesinin nesne biriktirme, 
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belge toplama şeklindeki arşivcilik pratiğini bir takım sembolik endüstriyel nesnelerle kendi 

arşivciliği ile birleştiriyor.”139 

 

Resim 37 - Emin Çelik, İsya ve Melankoli, video, 2022 

                  

          “Sözlük 2” adlı bir diğer çalışmam, nesnelerin kendi içindeki uzlaşı sistemleri ve 

iktidarlarını incelediğim işlerdendir. Bu eser, 2022 Akaretler’de gerçekleşen “Lorem İpsum” 

sergisi için üretilmiştir. Ana odağında yazı, yazma, kelime gibi kavramların olduğu sergi metni 

elime geldiğinde direkt kelimelerin kendi uzlaşı sistemini düşündüm. Bunu uzlaşı sisteminin ve 

iktidarın direkt kurucusu olan sözlük nesnesinde buldum. Sözlüğü tekrar ele alarak nasıl kendi 

nizami formunu bozarım ve nasıl uzlaşı sisteminden çıkıp bir form önerebilirim sorularının 

cevabını aradım. Türk Dil Kurumu’nun farklı yıllarda basmış olduğu sözlükleri toplayarak 

onları inşa ettiğim yeni formda tekrar birleştirdim. 

          Enstalasyon sözlüklerin oluşturduğu form ve duvara yazılmış kelime tanımları şeklinde 

mekana yayılır. Arşivlenen sözlükler, sözlüğün kendi uzlaşı sistemini bozmak amacında tekrar 

bir form kazanır. 

 

                                                             
139 M. Wenda KOYUNCU, İsyan ve Melankoli: Molla Ahmed Hayderi’nin Hayatı sergi kataloğu, 

https://www.bilsart.com/sergiler/emin-celik/ 
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Resim 38 -  Emin Çelik, Sözlük 2, 2022 
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Resim 39 -  Emin Çelik, Sözlük 2, Detay,  2022 
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          Arşivleme pratiğinin sokakla ilişkilendirme isteğimin yansıması olarak ortaya çıkan “Şiir 

Duvarda” adlı yapıt, bir ilişkiler ağı kurarak izleyiciye şiir ve toplumsal hareketler hakkında 

bilgi verir.  

          Eser, 2013 yılında Gezi Parkı eylemleri sırasında #şiirsokakta etiketi ile sosyal medyada 

paylaşılan şiirlerin analizinin duvara yazılmasından oluşur. Şiirlerin paylaşımına, etkileşimine 

göre çeşitli analizleri içerir. Halk hareketleri ile şiir akımları arasındaki bağlantıyı araştıran bir 

çalışma niteliğinde olan eser, yine duvara çizilerek alternatif bir arşivleme önermektedir. 

Kaynak olarak bireysel araştırmalar ve Damla Yeşil’in “Sokaktaki Şiir: OWS şiiri ve Turgut 

Uyar’ın Dizeleri Üzerine” adlı tezinden yararlanılmıştır. 

 

 

Resim 40 - Emin Çelik, Şiir Duvarda, 2022 
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Resim 41 - Emin Çelik, Şiir Duvarda, Detay, 2022 
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Resim 42  -  Emin Çelik, Şiir Duvarda, Detay, 2022 

                                                                                 

            “Sandalye ve Arşiv” adlı eser daha kişisel hafızamdan gelen bir arşivleme çabasıdır. 

Edebiyat öğretmeni olan babamın ders notları ve onun çalışırken oturduğu sandalyeden oluşur. 

Eser kişisel melankolik bir alandan çıkar ve toplumsal olayları tanıklık gibi sorunları 

yakalamaya çalışır.  
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Resim 43 - Emin Çelik, Sandalye ve Arşiv, 2021 
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6. SONUÇ 

          

         Bu eser metninde Estetik ve Politika bağlamında Arşiv ile üretilen sanat eserleri 

incelenmiş, arşivin bir sanat nesnesi olarak kullanıldığında oluşan politik potansiyele dikkat 

çekilmiş. 20.yüzyılda  sanat alanında artan ve kendine geniş yer bulan arşiv ile yapılan üretim 

süreçlerinin politik imkanlılıkları incelendi. 

         Estetiğin farklı anlamlara gelen tanımı, ve süreç içerisindeki kavramın değişimi 

incelenerek çalışmanın teorik zeminini oluşturan Ranciere’in estetik kuramına ulaşılmıştır. Bu 

kuramın önemi, Ranciere’in estetik ve politika kavramlarını birbirinden ayırmamasından gelir. 

Ranciere’in kuramından hareketle eser eğer mevcut uzlaşı ilişkilerini sürdürüyorsa, tekniği fark 

etmeksizin estetik ve politik bir eser olarak değerlendirilemez. Bu perspektifte bir eser bakarken 

mevcut uzlaşı sistemlerini besliyor mu yoksa estetik ve politik hatta olup o uzlaşı sisteminden 

çıkabiliyor mu sorusunu sorabiliyoruz. Tarihin belli bir döneminde uzlaşmazlık yaratabilmiş 

bir teknik, teori ya da üretim şeklinin, başka bir dönemde uzlaşı ilişki ağ içerisinde olabileceğini 

de gördük. Bu nedenle her sistemin kendi uzlaşı ağını tekrar kurduğunu ve estetik ve politik 

hattın bu sistemlerin dışarısında olduğunu söyleyebiliriz. 

          Arşiv gibi daha başından kurucu bir rol üstlenen bir kavramın politikliği sanat alanında 

da kendini gösterir. Arşiv, yapısı gereği bir düzeni inşa etme eğilimindedir. Bir seçki yaparak 

bazı şeyleri içeri alırken, bazı şeyleri dışarda bırakır. Arşivin gücü seçki yaparkenki 

tasarrufundan gelir. Seçkinin arşivin içine giren kısmı kadar dışarıda kalan kısmı da arşivi 

oluşturur. Bu yüzden arşiv teorileri arşivin iktidar ve gücü üzerinde durmuş ve onu politik bir 

zemine taşımıştır. Sanat alanında kendisine geniş bir yer bulan arşiv, bu politik gücünü sanat 

alanına da aktarmıştır. Ama bu çalışmanın da üzerinde durduğu arşivin politik potansiyeli 

önemli bir alanı işgal eder. Arşivler iktidarı ve tarih yazımının baş aktörlerinden olduğu için 

uzlaşı sistemlerin kaçmaları önemlidir. Uzlaşı sitemini kuran en temel güçlerden olabileceği 

gibi uzlaşı sistemini yıkmak için de büyük bir potansiyel taşırlar. Bu nedenle arşive bakarken 

arşivin potansiyelinin altı çizilerek estetik ve politika bağlamında incelenmiştir. 

          Arşiv ile üretilen sanat eserleri başlarda genelde bir kayıbı veya hak ihlallerini ortaya 

çıkarmak için başvurulan bir yöntem olmuştur. Avrupa’da başlayan soykırım ve savaşın 

yaşattığı yıkımın izlerini konu edinen eserler, Türkiye’de de benzer bir politik hat izlemiştir. 

Türkiye’de sanatçıların odak noktası yine hak ihlalleri ve kayıplar olmuştur. Özellikle Seksen 

Darbesi’nin hem kültür hayatındaki hem de sosyal hayattaki yaşattığı yıkım arşivi politik olarak 
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kullanan sanatçıların odak noktası olmuştur. Arşivi sanat eserlerinde kullanan veya arşivleyerek 

üreten sanatçılar, farklı arşivleme teknikleri geliştirerek arşivin kendi uzlaşı sisteminden 

uzaklaşmışlardır. Teknolojinin imkanları ile farklı arşivleme ve sergileme pratikleri geliştiren 

sanatçıların eserlerinin etki alanları çok daha geniş olmuştur.  

           Arşivleme yöntemi ile ürettiğim eserlerde de hep uzlaşı sistemlerinden kaçma ve politik 

hattı yakalama ana hedef olmuştur. Estetiğin ve sanatın potansiyelini burada gördüğüm ve eser 

metninde açıkladığım gibi arşivin büyük ve hem kurucu hem de yıkıcı potansiyeline inandığım 

için eserlerimde belli bir strateji uyguladım. Bu aynı zamanda bir yöntem önerisi de olduğu için 

her zaman yöntemi farklı alanlarda test etmeye çalıştım. Gerek direkt fiziksel belgelerle gerek 

dijital verilerle farklı kombinasyonlarda bu potansiyeli aradım. 
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ÖZGEÇMİŞ 

 

Üretimleri genel olarak heykel, enstalasyon ve video odağında olan Emin Çelik, çalışmalarında 

belirli bir temadan çok genelde uzlaşmazlıklar peşindedir. Estetik potansiyeli, uzlaşı 

ilişkilerinden arınmış veya o arınmaya işaret eden, bir çatlaktan sızan alanlarda arar. 

Üretimlerinin ana ekseninde bir sistemin çözümü ve o sistemin çerçevesinden taşma hedeflenir. 

Çalışmalarında genelde bir arşivci gibi hareket eder ve topladığı belgeler ile alternatif bir 

kütüphane oluşturmaya çalışır. Çalışmalarının yanı sıra odağında arşiv olan çeşitli belgeseller 

de çekmiştir. 

 

SERGİLER 

2022, Lorem Ipsum, Akaretler, İstanbul 

2022, İsyan ve Melankoli: Molla Ahmed Hayderi’nin Hayatı, Bilsart, İstanbul 

2020, 12. Teras Sergisi “Her Şeye Rağmen”, Elgiz Müzesi 

2019 , Artist “Faust”, Tüyap Sanat Fuarı 

2019, Evin Hatırladıkları: Bir İmge Dersi, Bozlu Art Project 

2019, OMURGA, Karşı Sanat Çalışmaları 

2018 , Artist “Deneyim”, Tüyap Sanat Fuarı 

2018, Mixer Sessions III, Mixer Galery, Istanbul 

2018, Değişim-Dönüşüm, İspirtohane, Istanbul 

2018, Kurtulunmamış, Corpus Galery, Istanbul 

2017, Parmakizi , DC Kozmos Galery, Istanbul 
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