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OZET

DRAMATURJi VE DANS BAGLAMINDA GOC KAVRAMININ
ARASTIRILMASI

Bu tez ve eser c¢aligmasi, go¢ kavramini, dramaturji ve dans baglaminda tartigmayi,
arastirmay1 ve bu baglamda eser iiretimini hedeflemistir. Gogebeligin sebepleri,
bigimleri ve sonuglarindan orneklendirmelerle, bedendeki etkileri incelenmistir.
Koreografi calismasi ve hareket tasarimi arastirmasinda Ozellikle Ortadogulu
gocmenlerin, bolgesel yasalar geregi sadece aragsiz gegisin engellendigi, Rusya-
Norveg arasinda bulunan, Storskog sinirindan ruhsatsiz ara¢ olma 6zelligine sahip

bisikleti kullanarak gegmesi kosulu temel alinmistir.

S0z konusu gog hareketinden ilhamla tez ve eser ¢alismasi yapilirken insanligin kadim
meselesi go¢ kavraminin tanimlanmasi, go¢ ve sanat alanlarinin kesisim kiimesinde
yer alan eserlerin taramasiin yapilmasi ve incelenmesi oncelikli arastirma yontemi
olarak belirlenmistir. Eser olusturma siirecinde, danigmanlarim, Prof. Tugg¢e Ulugiin
Tuna ile Dr. Ogr. Uyesi Ozan Omer Akgiil’iin kiymetli geri bildirimlerinden

yararlanilmig ve bu geri bildirimler dogrultusunda eser sekillenmistir.

Kavramsal c¢erceve dahilinde yapilan arastirmalar ve ulasilan o6rnek eserlerin
incelenmesi bu tezin ve eserin olusumuna temel teskil etmistir. Kadim go¢ meselesinin
bir noktasinda, Storskog sinirinda, gergeklesen go¢ hareketinden esinlenerek diio bir

eser iiretimi gergeklesmistir.

Anahtar Kelimeler: Gog¢, dans, dramaturji, performans, sanat, bisiklet.



ABSTRACT

Researching the Concept of Migration in the Context of Dramaturgy and Dance

This thesis and work of art aimed to discuss and research the concept of migration in
the context of dramaturgy and dance to produce work in this context. The causes,
forms, and results of nomadism and its effects on the body are examined with
examples. The choreography study and movement design research were based on the
condition that especially the immigrants from the Middle East who crossed the
Storskog border between Russia and Norway using an unlicensed bicycle, where only

vehicle-free passage was prevented as per the regional laws.

While conducting thesis and work studies inspired by the aforementioned migration
movement, defining the concept of migration which is the ancient issue of humanity,
scanning and examining the works located at the intersection of migration and art
fields have been determined as the primary research method. During the process of
creating the work, my advisors, Prof. Tugge Ulugiin Tuna and Dr. Ozan Omer Akgiil's

valuable feedback was utilized, and the work was shaped in line with these feedbacks.

The research carried out around the conceptual framework and the examination of the
obtained sample works constituted the base of this thesis and the work. At one point
in the ancient migration issue, a duo work was produced, inspired by the migration

movement that took place at the border of Storskog.

Keywords: Migration, dance, dramaturgy, performance, art, bicycle.



1. GIRIS

Dogadaki tiim canlilarin oldugu gibi insanin da yasadigi cografyayr miicbir
sebeplerden 6tlri terk etme zorunlulugu tarih boyunca varligini siirdiirmiis, bu durum
goc olarak tanimlanmistir. Bu sebeplerle baghh bulundugu cografyadan ayrilmak
zorunda kalan go¢menler, go¢ edilen iilkelerin go¢ politikalarina bagli bir takim
zorluklar yasamislardir. Go¢ meselesinin sebepleri ve sonuglari, birey ve topluluklari
gd¢ etmeye zorlayan sartlar, gdg¢menlerin haklar1 farkli disiplinlerin ¢aligsma
alanlarinda yer almaktadir. Siyaset, sosyoloji, iktisat, ekonomi, uluslararasi iliskiler
s0z konusu bu disiplinlerin basinda gelmektedirler. Tiim bu disiplinlerle beraber
bilinen tarihten giiniimiize, sanatgilar, her konuda oldugu gibi go¢ ve gdgmen
kavramlar1 tizerinde de eserler iiretip kendi alanlarindan go¢ olgusuna yonelik bir bakis
acis1  gelistirmisler, go¢ olgusunun dogrudan muhataplar1 olmayan toplum

kesimlerinde farkindalik uyandirmayi amaglamiglardir.

Caligmanin birinci boliimiinde, go¢ olgusunun diinden bugiine uzanan gergekliginde
g0O¢ ve gocun temel unsuru olan gégmenlere dair temel bilgiler arastirilmis ve literatiir
tarama yontemiyle tanim ve verilere ulasilmigtir. Go¢ kelimesinin sozliik tanimindan
baglayarak uluslararas1 go¢ Orgiitlerinin go¢ meselesini nasil tanimladigina,
gocmenlerin statii farkliliklarindan birey ve topluluklar1 goge iten sartlara goz
atilmistir. Hem yakin tarih kaydinin daha ulasilabilir olmasi hem de bu tez/eser
calismasma temel olusturan go¢ hareketinin i¢inde bulundugumuz yiizyilda
ger¢eklesmesi sebebiyle kadim go¢ meselesinin 21. ve 22. yiizyillarina yayilan
kismina odaklanilmistir. Tarihin daha ¢ok taniklik ettigimiz bu kisminda ve iginde
yasadigimiz cografyada gerceklesen ve gerceklesmekte olan go¢ hareketleri
sebepleriyle birlikte irdelenmistir. Birey ve topluluklarin eski donemde ¢ogunlukla
doga temelli sebeplerle gog¢ ettikleri ancak yeni donemde cogunlukla iktisadi,
ekonomik, siyasi sebeplerle go¢ etmekte olduklart goriilmiistiir. S6z konusu bolimin
sonunda ise bu tez/eser caligmasina ilham olan Storskog simirindaki go¢ hareketi

detaylariyla ele alinmistir.



Calismanin ikinci boliimiinde ise go¢ olgusunu, tercihen ya da zorunlu olarak,
eserlerine tasimis sanatg¢ilar ve eserleri, sz konusu bu sanatg¢ilar ve eserleri lizerine
yaymlanan makaleler, tezler, roportajlar, haber kaynaklar1 incelenmis ve gog
olgusunun sanata, sanatin gé¢ olgusuna etkileri ele alinmigtir. Baz1 sanat eserlerinin
tarihsel bir olguyu tekrar etmek {izerine insa edildigi, bazi sanat eserlerinin ise olgunun
otesine gecgerek iiretildigi zamanda yayildig1 gdzlemlenmistir. Incelenen sanat
eserlerinin bazilar1 tez/eser ¢alismasina ilham olmustur. Elde edilen veriler ve
aragtirmalarla birlikte, Oneri metninde yer alan RuSya-Norvec¢ arasinda bulunan
Storskog sinirinda yasanan gog¢ hareketi mercek altina alinmistir. Bu bolgede yasanan
goc hareketi temel alinarak, hareket arastirma c¢aligmalar1 yapilarak eser tretiminin

gergeklesmesi amacglanmustir.

Calismanin tiglincii bolimiinde hareket arastirmasi ve eser iiretimine dair yapilan
calismalar analiz edilmistir. Eser iiretim siirecinin aktarilmasinin yani sira hareket
iretim yaklasimlari, hareket analizi, mekan kullanimi irdelenmistir. Ayrica bu
boliimde danismanlarim Prof. Tugge Ulugin Tuna ve Dr. Ogr. Uyesi Ozan Omer
Akgul’iin eser iliretime yonelik yapilan provalara dair geri bildirimlerine ve bu geri

bildirimlerin esere katkisina yer verilmistir.

Calismanin son boliimiinde ise go¢ olgusundan esinle baslayip sahneye uzanan stirecin
ciktilar1 ele alinmis, dramaturji ve dans baglaminda gé¢ kavramina dair ¢ikarimlar

yapilmistir.



2. TEMEL GOC KAVRAMLARI

Insanligin var oldugu ilk ¢aglardan giiniimiize kadar olan siirecte sosyolojik, cografi,
siyasi sebeplerle bireysel veya kitlesel olarak gerceklesen yer degisikligi “g6¢” olarak
tanimlanmistir. Go¢ kavrami, gociin nedenleri, amaglar1 ve yontemleri ele alinarak

incelendiginde farkli tanimlamalara ulagilmistir.

Tiirk Dil Kurumu’na gore go¢ “ekonomik, toplumsal ve siyasi sebeplerle bireylerin
veya topluluklarin bir iilkeden baska bir iilkeye, bir yerlesim yerinden baska bir
yerlesim yerine gitme isi, taginma, hicret, muhaceret” seklinde tanimlanmistir. (TDK,

2005)

“Bir kisinin veya bir grup insanin uluslararasi bir sinir1 gecerek veya bir devlet
y
icinde yer degistirmesi. SﬁI‘CSi, apis1 ve nedeni ne olursa olsun insanlarin yer
y

degistirdigi niifus hareketleridir.” (Perruchoud & Redpath, s.35)

Go¢ olgusu, Uluslararast Go¢ Orgiitii’niin “Go¢ Terimleri Sozliigii”nde yukaridaki
sekilde tanimlanmaktadir. Bununla birlikte goc; sosyoloji, ekoloji, cografya, kiiltiir,
ekonomi, siyaset, sanat gibi bir ¢ok disiplinin ilgi alanina girmesinden Otiirii bu
disiplinlerin igindeki sebep sonug¢ iligkilerini de beraberine alarak tanimini
degistirebilmektedir. Yine “Go¢ Terimleri Sozligii” icinde ‘gd¢men’ kelimesine

bakildiginda karsimiza su ilging ifade ¢ikmaktadir.

“Uluslararas1 olgekte, evrensel olarak kabul edilmis bir ‘gd¢men’ tanimi
bulunmamaktadir. ... Birles Milletler gdo¢meni, sebepleri, goniillii olup
olmamasi, go¢ yollari, diizenli veya diizensiz olmas1 fark etmeksizin yabanci
bir iilkede bir y1ldan fazla ikamet eden bir birey olarak tanimlar.” (Perruchoud

& Redpath, 5.37)



S6z konusu bu tanim ya da tanimla(ya)mamayla birlikte go¢ eylemi konusunda ayirt
edici bilgilere ulagilabilmekteyken go¢menlik konusundaki tanimlarin gorece daha
soyut oldugu kolaylikla fark edilmektedir. Kiiresellesme Caginda Gog kitabini
derleyen Suna Gillfer IThlamur Oner ve N. Ashi Sirin Oner kitabin 6n soziinde zorunlu

gb¢ kavramina dair agagidaki su tanimlamay1 yapmislardir.

“Insanlarin hayatta kalabilme amaciyla catisma, dogal afetler, kitlik, salgin
hastalik, etnik baskilar ile diger toplumsal, iktisadi ve siyasal nedenlerle
topluca yer degistirmesi anlamina gelen zorunlu gog¢, miilteci, siginmaci ve

yerinden edilmis insanlar1 icermektedir.” (Oner & Oner, loc.117)

Kolaylikla anlasilacagi tizere go¢ kavrami birden ¢ok disiplinin ¢alisma alanma
girmekte ve farkli disiplinlerde farkli yaklasimlarla ele alinmaktadir. 2019 yilinin son
aylarinda Cin’de goriilmeye baslayan ve yaklasik 3 yil boyunca diinyay: cesitli
dalgalarla etkisi altina alan kovid 19 salgin1 go¢ meselesinin farkli alanlarin konusu
olma 6zelligine bir 6rnek olarak ele almabilir. Bu salginla birlikte; oteki ile temasin
yogun ve mesafenin az oldugu kent merkezlerinden, temasin seyrek ve mesafenin fazla

oldugu kent kiyilarina ya da kirsal alanlara gogiin bagladigi goriilmektedir.*

GOg, esas itibariyle bir yer degistirme hareketi olarak kabul gormiistiir. Bir noktadan
bir diger noktaya gecilmesi, nakil olunmasi, tasmilmasi genel olarak gog¢
kapsamindadir. Dogal hayatin bir pargasi olarak kus, balik, bocek gibi bazi tiirler
beslenmek, barinmak, kendilerine uygun iklim sartlarinda bulunmak i¢in yilin farkh
donemlerinde cografi noktalarmi degistirebilirler. Yine benzer ihtiyaglardan otiirii
gdecme eylemi kimi insan topluluklarinin olagan yasaminin bir pargasi olarak varligini
siirdiirmektedir. Ornegin; cografyamizda Yoriikler ve Kogerler yaz aylarmi gorece
serin yaylalarda, kig aylarini ise gorece sicak ovalarda gecirmektedirler. Bahar

aylarinin biiyiik bir kisminda ise go¢ etmektedirler.

1 Tiirkiye’de salginin  goriildiigii ve hizla arttigi ilk dénemde bir¢ok insan, basta biiyiiksehirler olmak {izere, niifus

yogunlugunun ve insanlar arasi temasin yiiksek oldugu sehir merkezlerinden, daha izole olacag diisiincesiyle kiyilara, kirsal
alanlara, yaylalara ve daglara kagmustir. (Zogal&Emekli / Tiirkiye’de COVID-19 Salgim Siirecinde ikinci Konutlarin Degisen
Anlamlart.)



“Bugilin uluslararas1 gocii anlamak i¢in kullandigimiz bir¢ok kavramin
kdkeninin sosyal bilimler disiplinlerinin ortaya ¢iktig1 19. ylizyila dayandigini
goriiyoruz. Uluslararast goge iligkin kavramlar endiistri devrimine iligkin
diisince kaliplarmin ve sosyo-ekonomik diizenlemelerin izlerini tasirken
(Massey vd., 1998: 3), bir ¢ok kavram da Avrupa’dan Amerika kitasina go¢
slirecini tanimlama ve anlamlandirma cabalarinin sonucunda ortaya ¢ikmistir.

(Duvell, 2006: 1)

Bu tez ve eserin konusu olan go¢ ise bireylerin ya da topluluklarin fiziksel ve/veya
sosyal sartlarin1 daha iyi hale getirmek maksadiyla yapilan yer degistirme hareketini
ifade etmektedir. Bu baglamda gb¢ eylemi yasamsal bir zorunluluga ve/veya kisinin
ya da toplulugun refahini iyilestirmesi amacina bagl olabilir. I¢inde yasamakta oldugu
toplum ya da cografyada yasama, barinma, beslenme gibi temel haklarinin siyasal,
ekonomik, iktisadi vb sebeplerle tehdit altinda oldugunu goéren bireyler ya da
topluluklar go¢ etmek durumunda kalabilmektedirler. S6z konusu bu bireyler ya da
topluluklar yasamsal temel haklar1 konusunda giiven hissi olusana kadar gog¢

eylemlerini surdirebilmektedirler.

Kimi gd¢lerde menge iilkeden ayrilirken gociin rotasi, duraklart ve yolculuk stiresince
gerekli tiim evraklar hazirda bulunabilmektedir. Bu tiir gocler diizenli gdogler
kapsamina girmektedirler. Diizenli gé¢ eden bir gé¢menin kimlik/pasaport gibi
seyahat belgeleri, rota bilgisi ve takvimi, ulasim plani ve biletler gibi evraklari nceden
hazir bulunmaktir. Diizensiz goglerde ise gdg¢men, hali hazirda i¢inde bulundugu
iilkeye ya yasadisi yollarla girmis ya da yasal giris yaptiktan sonra vize siiresi

dolmustur.

Savasg, hayatta kalma, beslenme, barinma, egitim, 6zgiirliigiin kisitlanmasi tehdidi gibi
temel ihtiyaclardan otiirii gerceklesen gocler genel olarak zorunlu gog¢ olarak
nitelendirilmektedirler. 1914-1918 yillar1 arasinda gergeklesen Birinci Diinya Savast,
1915 yilindaki Ermeni Soykirimi, Ikinci Diinya Savasi ve dncesinde yasanan biiyiik

ekonomik buhran, 1933-1945 yillar1 arasina yayilan Yahudi Soykirimi, Sovyet



Sosyalist Cumhuriyetler Birligi’nin dagilisi, Korfez Savaslari, Arap Bahari, Suriye i¢
Savasi, Rusya-Ukrayna Savasi 20. ve 21. Yiizyilda karsimiza ¢ikan savas kaynakli

zorunlu goclere 6rnek olarak verilmektedir.

Biiyiik dogal afetler de bireyleri ve topluluklar1 gerek ikamet ettikleri iilke i¢inde
gerekse ikamet ettikleri iilkenin digindaki tilke ya da tilkelere dogru go¢ yolculuklarina
mecbur etmektedirler. 17 Agustos 1999 tarihli Golciik merkezli Marmara Depremi, 23
Ekim ve 9 Kasim 2011 tarihli Van Depremleri, 24 Ocak 2020 tarihli Elazig Depremi
ve 6 Subat 2023 tarihli Kahramanmaras Depremleri bireylerin ve topluluklarin,
yasamlarmi siirdiirebilmeleri i¢in go¢ etmelerine sebep oldugu bilinmektedir. Yakin
tarthimizin en biiylik depremi olan 6 Subat 2023 giinii gerceklesen Kahramanmarag
depremleri sonrasinda heniiz yeterli raporlar hazirlanamasa bile s6z konusu bu
depremlerde Tiirkiye ve Suriye’de yaklasitk 59.000 can kayb1 oldugundan
bahsedilmektedir. Yine yakin tarihimizin biiylik depremlerinden sayillan Marmara
Depremi’nde ise Tiirkiye Miihendis ve Mimarlar Odalar1 Birligi TMMOB’a bagh
Makine Miihendisleri Odasi’nin hazirladigi “Tiirkiye’de Deprem Gergegi ve TMMOB
Makine Miihendisleri Onasmin Onerileri Oda Raporu”ndaki verilere gére Marmara
Depremi’nde resmi rakamlara gore 17.480 kisinin oldiugi, 600.000 kisinin evsiz

kaldig1 yer almaktadir.?

“Resmi rakamlara gére bu depremde 17 bin 480 kisi 6ldii, 43 bin 953 kisi
yaraland1 ve 505 kisi de sakat kaldi. 327 bin 871 konut, 48 bin 508 isyeri,
toplamda 376 bin 479 konut ve isyeri hasar gordii*. 133 bin 683 bina ¢oktii,
600 bin kisi evsiz kald1.”

Iklim krizine bagli kuraklik, sularin yiikselmesi gibi doga olaylar1 hem barinma
ihtiyacina tehdit olusturdugu i¢in hem de beslenme ihtiyacinin kargilanmasina dair

sorunlar yarattig1 i¢in temel go¢ sebepleri arasinda yer almaktadirlar.

2 Depremler 1,8 milyonu gégmen olmak iizere bolgede yasayan yaklasik 16 milyon kisiyi etkilerken (Reliefweb, 2023), mevcut
tahminler en az 2,7 milyon kisinin depremleri takiben ikamet yerlerini terk ettiklerini gosteriyor. Tiirkiye ile birlikte Suriye’yi
de etkileyen depremlerde her iki iilkede yaklagik 850 bin ¢ocugun da yerinden oldugu raporlanmig bulunuyor (UNICEF,
2023). (Ozerim / Editér’den: Dogal Afetler, Gégler ve Sosyal Dinamikler)
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Cografi sebeplerin yani sira ulusal siyasi sebepler de zorunlu go¢ hareketlerinin ortaya
¢ikmasina sebep olabilmektedir. Iginde yasamakta oldugu toplumda, siyasi iktidarin
tutumundan 6tiirii varhiginin, giivenliginin, yasam hakkinin, fikri hiirriyetinin tehdit
altinda oldugunu hisseden bireyler ya da bu bireylerin olusturdugu gruplar zorunlu
olarak goc¢ edebilmektedirler. Cogulcu demokrasiden uzak, ¢ogunluk baskisinin
egemen oldugu cografyalarda siyasi iktidarin kendinden olmayanlarin 6zgiirliigiinii
kisitlamaya yonelik olusturdugu baskilar sebebiyle gerceklesen gogler zorunlu gog
kapsaminda degerlendirilmektedirler. Bireyin dili, dini, ki yonelimi bakimindan
hedef alinmasi, ayrimcilia maruz kalmasi, pargasi oldugu toplumdan diglanmasi,
siyasi irade tarafindan hedef gosterilmesi ya da otekilestirilmesi zorunlu goge zemin
hazirlamaktadir. Bu baglamda bir ¢ok cografyada dil, din, irk, yonelim bakimindan
azinlikta bulunan bireylerin yasamlarina ve 0zgiir yasam haklarina yonelik tehdit
oldugu gozlemlenmektedir. Bu tehdit dolayisiyla menge iilkelerden hedef iilkelere
dogru yer degistirmeye c¢alisanlar yine zorunlu goc¢menler olarak karsimiza

cikmaktadir.®

Zorunlu gd¢ kapsamina girmeyen ancak yine bireylerin ve topluluklarin sosyal,
ekonomik smif, refah seviyesi gibi statiilerini ve yasam sartlarini olumlu yonde
etkilemek amaciyla gerceklestirilen gogler ile de karsilasilmaktadir. S6z konusu bu
gocler, ginimiizde ‘beyin gogli’ olarak anilmaktadirlar. Bireyin ¢alisma hayatinda
emeginin karsiligini alamamasi, hak ettigi refah seviyesinden uzakta konumlanmak
zorunda kalis1 nesnel olarak beyin gogiine zemin hazirlayan unsurlardandir. Bu nesnel
unsurlarin diginda gelecek kaygisi, geleceksizlik korkusu, politik ve sosyolojik olarak
aidiyet hissinin kaybolmasi, psikolojik yonden tehdit altinda hissetme ve teyakkuzda

yasama hali ise beyin gdg¢iiniin nesnel olmayan sebeplerindendir.

3 Ayrimcilik algismin en yiiksek oldugu alanlar etnik/gogmen koken ile din/inang boyutlart olup, kisisel ayrimcilik
deneyimlerinin de en fazla bu alanlarda yasandig1 bildirilmistir. (Yayak / Gé¢menlerin Ayrimcilik Algilar1 ile Ozdeslesme
Diizeyleri Arasindaki fliskinin Incelenmesi)

11



“Insanoglunun var oldugu siire boyunca siiregelen go¢ olgusu bugiin de halen
en onemli konular arasinda giindemdedir. Tarih boyunca var olan gdciin eski
donemlerdeki en Onemli nedenleri doga olaylari, afetler, kithk iken

gunimizde; ekonomik, siyasi, sosyal ve kiiltiirel nedenler 6ne ¢ikmaktadir.”

(Oral & Cetinkaya, 2017: 3)

Oral ve Cetinkaya’nin belirttigi gibi gogler tarihin baslangicindan beri insanligin
giindemindeki yerini korumaktadirlar. Gogler; eski donemlerde yasamin
siirdiirilebilmesi i¢in oncelikli ihtiyaglardan kaynaklanan sebeplere bagliyken son
yillarda yagami daha iyi sartlarda, daha huzurlu, refah seviyesi daha yiiksek sekilde
siirdiirmek arzusuna bagli olarak da gergeklesmektedirler. Gog hareketlerinin -buyk
cogunlukla- ekonomik, sosyal ve yasamsal sartlarin diisiik oldugu iilkelerden bu

sartlarin yiiksek oldugu {iilkelere dogru gerceklestigi goriilmektedir.

~ Number of Refugees

European Migrant Crisis 2015
0000 inmabitants i

. yior  the destination country

V. s
Asylum applications
between 1 January

Top Countries of Origin and 30 June 2015

Migratory Routes

Illegal border crossings
) between 1 January and
30 June 2015

applicants per month

Sekil 2.1 Avrupa Miilteci Krizi Haritasi, 2015
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Ulusal Savunma Universitesi’nin 2015 yilinda yayimladig1 infografikten anlasilacag
iizere Suriye i¢ savaginin baglamasiyla birlikte hizlanan go¢ hareketi ile gogmenler,

cogunlukla Tiirkiye tizerinden gecerek Avrupa iilkelerine ulagsmaya c¢aligmaktadirlar.

“Ulus-devlet merkezli yontemsel milliyetg¢ilik uluslararasi gocii ulus-devletin
siirlarina, diizenine, vatandaslik ve sosyal refah rejimlerine meydan okuyan
bir olgu olarak goriir. Bu da ‘vatandas’a ya da ‘yerli’ye kars1 gogmeni “yabanct’
olarak kategorize eder ve tanimlar." (DeLaet’ten aktaran Asli ve Glilfer ONER,
2007: 2)

DeLaet’in satirlarindan anlagildigi iizere ulus-devlet merkezli bakis agilarinda
gdemenler vatandas ya da yerlilere bir rakip, tehdit, baski1 unsuru olarak algilanmakta
ya da ulus-devletin yoneticileri tarafindan bu sekilde algilanmasi igin zemin
hazirlanmaktadir. Yasam kaygisiyla 6znesi oldugu cografyadan ayrilan gogmen, yeni
yagsam alaninda ya da yeni yasam alanina giden durak ve/veya duraklarda, o an i¢in
icinde yasamak zorunda oldugu, toplumdan baski gorme ihtimaliyle karsilagsmaktadir.
Bu baski zaman zaman kitlesel 6fkeyle birlesip gdgmenin psikolojik, duygusal ve hatta

fiziksel saldirilara ugramasina kadar varmaktadir.

Gogmenler menge tilkelerden hedef iilkelere dogru giderken bazi lilkelerde duraklarlar.
Ornegin; Suriye I¢ Savasi’ndan etkilenerek Avrupa’ya dogru gog¢ etme girisiminde
bulunan bir Suriye vatandasi Tiirkiye, Yunanistan, Bulgaristan gibi {ilkelerde
duraklamaktadir. Bu durakalmalarin siireleri birka¢ giinden birka¢ yila kadar
degisiklik gostermektedir. Gogmen birey, hedef iilkeye ulasabilmek i¢in bulundugu
duraklarda barmmma, beslenme gibi ihtiyaglarin1 karsilamak ve hedef iilkeye dogru
giden yoldaki engelleri kaldirmak i¢in yasamak ve calismak zorundadir. Go¢men
birey, hedef iilkeye gecisi saglamak i¢in gerekli sartlar olusuncaya kadar ayrimcilik,

kotii muamele, somiirii gibi bir cok asagilanmaya maruz kalmaktadir.

4 Bir kisi ya da grupla ilgili basmakalip diisinceler ayrimci davraniglara doniiserek, bireylere sadece bir gruba ait

olduklari i¢in adil olmayan, olumsuz sekilde davranilmasi olarak tanimlanabilecek ayrimeiliga yol agar (Aronson ve
Wilson, 1997).
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Bu k&tii muameleler kimi zaman iginde bulunulan tilkenin vatandaglari tarafindan kimi
zamansa bu Ulkelerin kolluk gugleri tarafindan uygulanmaktadir. Go¢gmenleri, gog
yollart boyunca karsilagilan bu tiir kotli muamelelerden korumak adina gégmenlerin
yasal statiileri uluslararasi anlagmalarla giivence altina alinmaya ¢alisiimaktadir. Bu
statiilerden bazilar1 haber biiltenlerinde, sosyal medya platformlarinda, gazetelerde
siklikla kullanilmaktadir. Ilk okumada ya da ilk karsilasmada dikkat cekici olmasa da
gocmen, miilteci, sigimmaci ifadeleri birbirinden yasal olarak farkli bireyleri
tanimlamaktadirlar.  Uluslararas1 o6lgekteki bu tanimlar, gdo¢menlerin haklariin
korunmasit hususunda, go¢cmenlerin o an i¢inde bulunduklari iilkeye uluslararasi

sorumluluklar yuklemektedir.®

En kapsayici tanima sahip olan, hi¢ kuskusuz, ‘gé¢men’ kelimesinin kendisidir. Her
ne sebeple olsun kendi tilkesi disinda, orijin tilkesinin sinirlar1 6tesinde yasayan kisileri
tanimlamak i¢in kullanilan temel kelime ‘gé¢men’dir. Mense lilkenin diginda yasayan
ve heniiz miiltecilik basvurusu yapmayan bireylerin tamami gd¢men olarak
degerlendirilir. Uluslararast Af Orgiitii / Amnesty, kendi iilkeleri disinda yasayan
ancak siginmact ya da miilteci statiisiinde olmayan kisileri go¢men olarak

tanimlamaktadir.

Sivil toplum kuruluslari, dernekler, uluslararas1 gézlem ve hak izleme kuruluslari s6z
konusu bu tanimlardan yararlanarak gd¢menlerin uluslararast anlagsmalardan dogan
haklarin1 savunmak, taleplerini goriiniir kilmak i¢in miicadele vermektedirler. Kisa ad1
IOM(International Organization for Migration) olan Uluslararast Gog Orgiitii niin,
Richard Perruchoud ile Jillyanne Redpath — Cross tarafindan hazirlanan Go¢ Terimleri
Sozligii’nde gogmen kelimesinin, ‘gd¢ eden kisi olarak’ ayrica tanimlanmig olmasi

dikkate deger bir tanim olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

® Ayrimeilik, gégmenlerle ilgili yapilan galismalarda siklikla caligtlan degiskenlerden biri olup, gdgmenler igin
sikint1 yaratan bir deneyimdir (Berry, 2006: 48).
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Goecmen kelimesi, diger kaynaklarda oldugu gibi Gog¢ Terimleri Sozliigii'nde de
kapsayict bir ifade olarak tanimlanmaktadir. Birlesmis Milletler Miilteci Orgiitii
(UNCHR) 2016 yilinda yayimladig1 brosiirde go¢men kelimesinin kapsayiciligindan

bahsederek s6z konusu bu kapsayiciligin olumlu ve olumsuz yanlarina deginmistir.

Birlesmis Milletler Miilteciler Yiiksek Komiserligi 1951 yilinda yiiriirliige giren ve
taraf iilkelerce kabul edilen Cenevre Sozlesmesi’nin birinci maddesinde miiltecilik

sOyle tanimlanmaktadir:

“irk1, dini, uyrugu, belli bir toplumsal gruba mensubiyeti veya siyasi
diisiinceleri nedeniyle zulme ugrayacagindan hakli sebeplerle korktugu igin
vatandasit oldugu iilkenin disinda bulunan ve o iilkenin korumasindan
yararlanamayan, ya da s6z konusu korku nedeniyle yararlanmak istemeyen;
yahut uyrugu yoksa ve bu tiir olaylar sonucu 6nceden yasadigi ikamet tilkesinin
disinda bulunan, oraya donemeyen veya séz konusu zuliim korkusu nedeniyle

donmek istemeyen kisilerdir.”

Uluslararas1 Af Orgiiti / Amnesty sigmmaci statiisiinii asagidaki sekilde

tanimlamaktadir.

“Sigimmaci, iilkesinden ayrilmis olan ve zuliim ve agir insan haklar
ihlallerinden korunmak i¢in bagka bir iilkeye siginan, ancak hukuki anlamda
heniiz miilteci olarak kabul edilmeyen ve sigimma basvurusunun sonucunu
bekleyen kisidir. Siginma talep etmek bir insan hakkidir. Bu da herkesin
siginma talebinde bulunmak iizere bagka bir iilkeye girmesine izin verilmesi

gerektigi anlamina gelir.”

Gogmen, miilteci, siginmaci, diizenli gégmen, diizensiz gd¢men, zorunlu gog, beyin
gocli gibi kavramlarin her birinin ortaya ¢ikmasindaki temel sebep tarih sahnesinde
ulus devletlerin varhigini gostermeye baslamasinin ardindan yine bu devletlerin

birbirlerinin arasina ticari, siyasi, cografi siirlar ¢izmis olmasidir.
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“Sinirlar, ulus-devletlerin uluslararas1 platformda egemenlik alanlarini
belirleyen, savaslar veya uluslararasi anlagsmalar ile ¢izilen olgulardir.” (Deniz,

T., 2020:3)

Sinirlar {ilkeler arasinda bir ayrag gorevi yapmalart itibariyla insanlari da
birbirlerinden ayirmaktadirlar. Bu ayirma 6zelliginden 6tiirii bir sinir bolgesinin iginde
olmak diger tiim sinir bolgelerinin digsinda olmak anlamini tagimaktadir. Bir sinir
bolgesinin icinde diinyaya gelen birey, icinde dogdugu sinira egemen olan iilkenin
vatandas1 olarak kabul edilmektedir ve o iilkenin vatandasi olduguna dair kimlik
belgesi tasimaktadir. Resmi kimlik belgesi lizerinden saglanan bu aidiyet, siir
olgusunun varligindan 6tiirti, sinirin farkh taraflarinda yasayanlart “biz” ve “onlar”

seklinde tanimlar yapmaya zorlamaktadir.

Akademisyen Dr. Sibel Karadag, Tirkiye-Yunanistan sinir hattinda bulundugu 2 yil
boyunca yaptigi gozlemleri “Ege Denizi’nin Dalgalarinda Sinir Yonetimi: Aktorler,
Soylemler ve Pratikler” (Karadag, 2023) baslikli makalesinde detayli bigimde
aktarmistir. Karadag’in aktardiklar1 1s1ginda ilkeler arasindaki sinirlardan kara
siirlarinin daha net, keskin, belirlenebilir ve dolayisiyla {ilkeler agisindan kontrol
edilebilir oldugu anlagilmaktadir. Kara smirlarmin kati, keskin ve kontrol edilebilir
yapisina karsin deniz smirlarinin daha akigkan, ehlilestirilemez ve akiskan oldugunu

belirtilmektedir.

“Sonsuz, ehlilestirilemez, sabitlenemeyen ve akiskan dogas1 geregi denizin,
hudut c¢izilebilen ve tahakkiim kurulabilen karadan farkli oldugu diistincesi,

Bat1 diisiince tarihinde uzun bir ge¢cmise sahiptir.” (Karadag, 2022: 6)

Gocmenlerin temel hedeflerinden olan Kita Avrupasi’ni olusturan iilkelerin kendi
siirlarina dair sahip oldugu bu fikir sinir giivenligi konusunda yapilan ¢aligmalara
agirlik verilmesi seklinde olgunlagmis ve denizlerin giivenligi teknolojik gelismelere

bagli olarak katilastirilmistir. Tiim zorluguna karsin Ege Denizi’nin gogmenler i¢in en
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miimkiin yollardan oldugu Karadag’in makalesinde agik¢a belirtilmektedir. Ege
Denizi’nin diger deniz sahanliklarina gore daha si1g, gorece kapali ve sik adalardan
olusan yapist gé¢gmenlerin deniz yoluyla tilkeler arasi gecis yapabilme ihtimallerini
arttirmaktadir. Karadag, Midilli Adasi’nda aragtirma yapmak iizere, bulundugu siire
zarfinda, Tirkiye ve Yunanistan giivenlik birimleri tarafindan tespit edilmeden
Midilli’ye ulasan ¢ok sayida gogmen botuna taniklik ettigini sOylemektedir. Saha
caligmalar1 boyunca go¢menler ve Tirkiye-Yunanistan sinir hatti giivenlik birimleri
ile goriismeler gerceklestiren Karadag’in aktardiklarina gore siir1 gegmeye calisan
goemenlere Tiirkce, Ingilizce ve Arap¢a duyurular yapilmaktadir. S6z konusu bu
aktarimlara kaynaklik eden giivenlik personeli, duyurularin ardindan, Afrikalilarin
genellikle ihtara uyarak durdugunu, Suriyelilerin denizi gegmeye devam etmeye
calistiklarin1 fakat en direngli grubun Afganlar oldugunu ve hi¢ durmadiklarini

sOylemektedir:

“Once ii¢ dilde duyuru yapryoruz; Tiirkge, Ingilizce ve Arapga. Afrikalilar
genellikle duyuru ile dururlar. Ama Suriyeliler istemiyor. En direngli olanlar
ise Afganlar. Hi¢ durmuyorlar” (Karadag, S., 2022: 17)

UNHCR’nin her yil yaymladigi go¢ raporunu haberlestiren DW, haberinde gog ile
alakal rakamlara yer vermistir., UNHCR raporuna dayandirilarak yayimlanan DW
haberinde, 2017 yilinin sonunda diinya ¢apinda zorla yerinden edilen insanlarin
toplam sayisinin 68,5 milyona ulastig1 goriilmektedir. Haberin devaminda en ¢ok go¢

alan ve gb¢ veren llkeler su sekilde ifade edilmektedir.

“En ¢ok siginmaci veren iilkeler Suriye, Afganistan, Giiney Sudan, Myanmar
ve Somali olarak rapora yansidi. En ¢ok si§inmaci alan iilkeler ise Tiirkiye,

Pakistan, Uganda, Liibnan ve Iran oldu.” (DW, 2018)

UNHCR nin verilerine gore en ¢ok gog¢ veren iilkeler listesinin iist siralarinda olan
Suriye, Irak, Pakistan, Afganistan’dan yola ¢ikan gd¢menlerin rotasi agirlikla

Tiirkiye’den gegmektedir. Tiirkiye-Suriye, Turkiye-Iran, Tiirkiye-Irak simirlarmdan
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Tiirkiye topraklarina giren go¢menler ya deniz sinirlarin1 agmaya ¢alisarak Akdeniz
veya Ege Denizi iizerinden ya da kara simnirlarin1 agmaya calisarak Kirklareli ve
Edirne’de bulunan sinirlar iizerinden Tiirkiye’nin Yunanistan ya da Bulgaristan

siirlarint gegmeye calismaktadirlar.

Gogmenlerin tercih ettigi bir diger yol ise Rusya iizerinden Finlandiya, Norveg gibi
iilkelere gegerek Avrupa’ya ulagsmaktir. Bu smirlarin da kendilerine gore riskleri,
zorluklar1 mevcuttur. Ulkeler arasi anlasmalar geregi Rusya’ya yasal yollardan yani
dizenli gogmen olarak gelen gogmenler Rusya’dan Avrupa’ya dogru gecerken
diizensiz gé¢men taniminin kapsamina gegerek hareket etmektedirler. Bu siirecte
Rusya smirina ulagsmis olan gégmenler hedefleri dogrultusunda hareket ederken Kuzey

Avrupa iilkelerinin sinir glivenlik yaklagimlariyla miicadele etmektedirler.

Rusya ile Norveg’i birbirine baglayan Storskog sinirimin Ortadogu’dan Avrupa’ya
gegmeye calisan gé¢menler igin son yillarda yeni ve umutlu bir rotaya doniismiis
durumda oldugu goézlemlenmektedir. GOg¢menlerin Kita Avrupasi’na kuzeyden
girmesinin bir formiili olan bu gd¢ yolu Rusya’ya kadar vize ile ulasabilen
gocmenlerin kullandig1 bir rota olarak one ¢ikmaktadir. BBC News’ten Nick
Holland’1n Cezayirli bir gogmenle roportaj seklinde yaptigi haberinde s6z konusu bu
rotanin gogmenler arasinda hizla popiiler oldugundan bahsediliyor. Holland, Storskog
siir kapisinin 2014 yili boyunca sadece 7 gd¢men tarafindan siginma talep etmek
amaciyla kullanildigini, buna karsi 2015 yilinin sadece Ekim aymda 1100 gégmenin

siginma talebiyle Norveg tarafina gegtigini aktariyor.

“Akdeniz’in 6lumcul deniz yolculugundan kaginmak isteyen yiizlerce gégmen
Avrupa’ya giden farkli bir rota buldu: Rusya’dan Norveg’e bisiklet yolculugu.
Kuzey Kutup sinirini yiiriiyerek gegmeleri yasak olan gé¢menler bisiklet satin
alarak son birka¢c metrede pedal cevirerek Norveg’e ulasiyor.”(BBC News
Turkge, Nick Holland, 2015)
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Holland, haberin devaminda sinir polis sefi Stein Hansen’1n ifadelerine dayandirarak,
gocmenlerin  kullandig1 bisikletlerin Norveg standartlarina uygun olmadigi igin
bisikletlerin glimriik polis binasinin duvarina y1gilmis sekilde terk edildigini ve her ii¢

gunde bir parcalanmak iizere toplatildigini aktariyor.

“Kuzey Kutup Bolgesi, kara yolu ile Norve¢ ve Finlandiya’nin simir
komsusudur. Asil gecis noktasi, 2015 yilinda 5.200 gd¢cmenin iltica
basvurusunda bulundugu Norveg ve Rusya arasindaki tek yasal kara gegisi olan
Storskog simir kapisidir. Bu gegis noktasindan kuzey Avrupa ulkelerine giden
goc dalgasi Finlandiya ilizerinden Avrupa’ya yayilim gostermektedir. Gegisler
siir kapisindan yapildig1 ve yasadis1 olmadigi igin bu gegislere iligskin veriler

bulunmamaktadir.” (Kemal, N. s.68)

Nursel Kemal’in, “Go¢ Olgusu, Avrupa’ya Giden Giincel Go¢ Rotalar1 ve Bu Goglerin
AB Ekonomisine Etkisi” baslikli yiiksek lisans tezinde yer verdigi gibi Rusya ile
Norveg’i birbirine baglayan Storskog adli sinir kapisi tizerinden Avrupa’ya go¢ etmek
goemenlerin son yillarda buldugu rotalardan biri olarak goze c¢arpmaktadir. Hem
Holland’in haberi hem de Kemal’in tezinde yer alan bilgiler 15183inda, gogmenler
tarafindan 2010’lu yillarda kesfedilen bu rotanin kisa siire icinde gégmenler arasinda

popiilerlestigi gozlemlenmektedir.
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3. GOC KAVRAMIYLA OLUSTURULAN PERFORMANS VE SANAT
ESERLERINE ORNEKLER

Diinya ¢apinda go¢ kavramini merkezine alan performanslarin ve sanat eserlerinin bir
kismi bu baslik altinda incelenecek, tez/eser iiretimine dair olumlu ve olumsuz
cikarimlar yapilacaktir. Fash aktivist ve sanat¢1 Latifa Ahrar, Italyan heykeltiras Luigi
Prevedel, Cinli sanat¢ci Ai Weiwei, kimligini sakli tutan politik aktivist ve sokak
sanatgisi Banksy, gen¢ mimarlik 6grencisi ve enstalasyon sanatgisi Achillieas Souras,
klrator ve sanatg1 Halil Altindere, dans¢i ¢ift Keone & Mari ve gégmen Ermeni yazar

William Saroyan’in eserleri bu baslik altinda incelenecektir.

“Gogler sadece bir mekan ya da cografya degisimi degildir. Dinamizmiyle
ekonomik, siyasi ve kiiltiirel u¢lara dokunan olaylardir. Gogler issizlerin, adil
yargilanmayanlarin, terérden kaganlarin, gevresel sorunlarin ve bagka tilkelerin
¢ikarlarmin kurbani olan insan topluluklarinmn hareketidir.” (Yagmur, O. &

Bastaban, U., 2020: 6)

Gog ile alakal1 bir ¢ok sanat eserini inceledikleri “Sanatta Go¢ Temasi: Gog’e Celme
Takma” baslikli makalelerinde Yagmur & Bastaban, goglerin ‘uglara dokunacak’
seviyede dinamik hareketler olduguna dikkat cekmektedirler. Bu agidan bakildiginda
sanat perspektifinden ele alinmasi hayli giic olan go¢ meselesi sanatgilarin
stizgecinden gegerken zaman zaman biiyiimiis, zaman zaman anlamini yitirmis, zaman
zaman yayilmis ve zaman zamansa tiim gercekligiyle bir kez daha giindemin en st

siralarina yerlesmistir.

Bugiin oldukca fazla sayida sanat eserinde Oliimsiizliigiinii siirdiiren Alan Kurdi
isminin bir basin fotografi ile diinya kamuoyunun giindemine oturdugu bilinmektedir.
2012 yilinda Suriye’nin Kobané kentinde Kiirt bir ailenin gocugu olarak diinyaya gelen
Alan Kirdi Suriye I¢ Savasi’nin yayilmasiyla beraber once ailesiyle beraber
Tiirkiye’ye ge¢mistir. Tiirkiye’den Kita Avrupasi’na dogru kacak yollarla gegmeyi ii¢
kere deneyen Kiirdi ailesi dordiincii denemesini 2 Eyliil 2015 Carsamba sabahi erken

saatlerde Tirkiye’nin Mugla ilinin Bodrum il¢esinden Yunanistan’in Kos Adasi’na
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dogru yapmuistir. Tehlikeli oldugu bilinen bu yolculukta denizin dalgalanmasinin
ardindan kaptanin botu terk ettigi ve sonrasinda Alan’in babast Abdullah Kiirdi’nin
botu kontrol etmeye calistigi babanin ifadelerinden anlagilmaktadir. Baba Kirdi’nin
ifadelerine gore dalgalara dayanamayan bot alabora olmus ve batmistir, botun

batmasinin ardindan Alan, abisi Ghalib ve annesi Rehanna bogularak can vermistir.

Alan’in bir siire sonra kiyiya vuran cansiz bedeni, o giinler i¢cin Dogan Haber
Ajansi’nda c¢alisan foto muhabir Niliifer Demir tarafindan fotograflanmistir. Time
Dergisi’nin yilin fotograflar1 seckisine de giren Niliifer Demir’in meshur fotografi
Sedat Simavi Gazetecik Odiili'ne layik goriilmiis, Tiirkiye Foto Mubhabirleri
Dernegi’nin her yil diizenledigi “yilin basin fotograflar1 yarismasi™nda 2016 yilinin
kazanani olmus ve ayrica Birlesmis Milletler Gazeteciler Dernegi Altin Odiilii’nii
almistir. Tiim diinyada biiyiik yanki uyandiran bu fotograf ve Alan’in hikayesi tam
tabiriyle “uclara dokunarak™ diinya glindeminin birinci sirasina yiikselmistir. Alan
Kirdi’nin bu fotograflarinin ardindan Avrupa iilkeleri, Amerika Birlesik Devletleri ve

Kanada gd¢men politikalarinda bir dizi degisikligi hizla devreye sokmustur.

Sekil 3.1 Nilufer Demir, Alan Kardi, 2 Eylil 2015, fotograf.
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“Kisacas1 soz konusu fotograf gorsellik stratejisi ve sosyalin gorsel ingasi
baglaminda degerlendirildiginde duygular1 harekete geciren, Suriye gégmen
krizine farklt bir perspektifle yaklagilmasin1 saglayan ve bu anlamda
duygulanimsal topluluklar ve yeni bir gergeklik insa eden 6nemli bir 6rnek

olmustur.” (Emekliler, N. & B., 2022: 5.15)

“Gorselin Duygusal Giicli: Go¢men, Miilteci ve Siginmacilarin Kiiresel Gorsel
Politikadaki Temsili Uzerine” adli makalelerinde iletisim araclarinin yayilmasi ve
hizlanmasiyla beraber gorsel dgelerin kiiresel dlgekteki duygusal giiciinli irdeleyen
Nihal ve Bilgehan Emekliler s6z konusu ikonik fotografin yeni bir gerceklik insa
edecek kuvvette oldugunu vurgulamaktadirlar. Suriye I¢ Savasi’nin basladig
2011°den bu yana Ege ve Akdeniz’de hayatin1 kaybeden binlerce gogmenden yalnizca
biri olan Alan Kirdi’nin kiytya vuran cansiz bedeninin fotografi, fotografin ¢ekildigi
2 Eylil 2015 tarihine kadar gogmenleri kati bir sekilde iten Avrupa, Amerika ve
Kanada’nin sinir politikalarin1 esnetmesine ve iilkelerine kabul edecekleri siginmaci

sayilarini arttirmasina yol almigtir.®

Daha adil, daha 6zgiir, daha insanca bir yasam i¢in tiim risklere ragmen go¢ yollarinda
hayatin1 kaybedenlerden sadece bir tanesinin hikdyesini tiim ¢iplakligiyla goézler
Oniline seren bu fotograf karesi Tiirkiye ve diinyada bir ¢ok sanat eserinin konusu
olarak karsimiza cikmaktadir. Asagida incelenecek sanat eserlerinin bu tez/eser
calismasindaki sanatsal bakis acisina dair olumlu ve olumsuz yonde ornekler teskil

etmesi amaglanmaktadir.

6 Miilteciler konusunda tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de ilk kirilma noktas1 2 Eyliil 2015 tarihinde Bodrum agiklarinda

miiltecileri tagiyan teknenin batmasi sonucu hayatini kaybeden 3 yasindaki Aylan K(rdi’nin fotografi olmustur. Miilteciler
konusunda ikinci kirilma noktas: da yasanan bu olaydan sonra diinya kamuoyunun miilteciler konusuna odaklanmasi ve
Tiirkiye ve Avrupa Birligi (AB) arasinda 18 Mart 2016’da imzalanan miiltecilere yonelik “geri kabul anlasmasi”nin giindeme
gelmesidir. (Erdogan / Tirkiye’de Yasayan Suriyeli Miiltecilere Yonelik Medya Algist)
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3.1. Sitasyonist Enstalasyon - Latifa Ahrar

Sekil 3.2 Latifa Ahrar, Alan Kdrdi Sitiasyonist Enstalasyon / Fas / Eylul 2015.

23



Sekil 3.3 Latifa Ahrar, Alan Kdrdi Situasyonist Enstalasyon / Fas / Eylul 2015.

Niliifer Demir’in 2 Eyliil 2015 tarihi itibariyla diinya giindemine oturan fotografinin
ardindan bir yandan ekonomi, siyaset, uluslararasi iliskilere dair bir ¢ok koklii
degisiklik yasanmaktayken bir yandan da sanatcilar ve aktivistler, Demir’in
fotografiyla karsilasilan ac1 gercekligi ifade bigimlerine aktarmaya ¢aligsmakta, nihayet
yasanan biiylik ylizlesmenin goriiniirliglinii arttirmak icin ¢abalamakta ve Alan
Klrdi’nin yas dolu fotografinin tarih sahnesinde biraktig1 izi unutulmaz kilmak igin
uretimler yapmaktalardi. S6z konusu bu ¢abaya ve tiretimlere dair 6rneklerin bir kag1
bu bolimde incelenecektir. Bu tiretimlerin en hizli gergekleseni Latifa Ahrar isimli
Fasli bir oyuncunun Alan’1n son goriintiisiinii yeniden canlandirma ¢abasiydi. Ahrar’in
organizasyonuyla bir araya gelen yaklasik 40 kisilik sanatg1 grubu oyuncu ve
yonetmenlerden olugsmaktaydi. Fas’in baskenti olan Rabat ilinin el-Vidaye sahilinde
bulusan eylemci/sanatgilar Alan K{rdi’nin son fotografindaki kiyafetlerini andiracak
bicimde kirmizi tigért ve mavi pantolon giymektelerdi. El-Vidaye sahilinde baslari
denizi gosterecek sekilde yiiz iistii yere uzanan eylemci/sanatgilar yaklasik 20 dakika
boyunca bu sekilde performanslarmi/eylemlerini siirdiirdiiler. S6z konusu
performansin ardindan sanatg1r Latifa Ahrar bugiine kadar, yasam sartlarim

iyilestirmek igin ¢iktiklari yolda Fas ve Ispanya sahillerinde hayatlarmni kaybeden iilke
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(Fas) genglerinin durumuna taniklik ettiklerini sdyleyip Alan K{rdi’nin durumundan

cok etkilendiklerini yerel gazeteye verdigi roportajda soyle dile getirmektedir:

“Suriyeli Aylan’in goriintiisii hepimizin duygularin1 harekete gecirdi ve bizi
cok etkiledi. Sanatgilar olarak Suriyeli miiltecilere destek olmak i¢in Aylan’in

deniz kenarindaki goriintiisiinii yeniden canlandirmak istedik.”

Performansgilarin  bedenlerini bir sanat nesnesine doniistiiren ve bu yoniiyle
aktivizmle sanatgilik arasinda bir yerde konumlanan Latifa Ahhar’n eseri tepkiselligi,
temsiliyeti ve konumlandig1 yeri bakimindan son derece onem teskil etmektedir.
Niliifer Demir’in fotografinin kiiresel 6l¢ekte konusulmasindan sadece birkag giin
sonra bdylesi bir denemenin yapiliyor olusu, basta Ahrar olmak iizere, katilimc1 tiim
performanscilarin  Kiirdi’nin fotografiyla simgelesen go¢ meselesine dair agik
tutumunu gozler 6niine sermektedir. Eserde bedenlerini nesnelestiren performansgilar
bu kadar kisa siirede bir sanat eserinin pargalar1 olmalar1 sebebiyle ayn1 zamanda birer
eylemci olarak da tanimlanabilirler. Ulkelerin savas ve somiirii politikalartyla beraber
Kita Avrupasi’nin gogmen politikalarinin elestirildigi bu ¢alisma igerdigi politik durus
sebebiyle eseri uygulayan sanatgilar1 ayni zamanda birer eylemci haline getirmektedir.
Eserin icra edildigi ya da bir bagka degisle eylemin gergeklestirildigi yer olan el-
Vidaye sahili, Fasli genglerin Ispanya’ya gé¢ etmek igin tehlikeli deniz yolculuguna
acilan sahil olma hafizasini tizerinde bulunduran ikonik bir kamusal alan olma
ozelligini tasimaktadir. Bu yoniiyle L. Ahrar ve arkadaslar1, kendi hikayeleri ile Alan
bebegin hikayesi arasinda 6zdeslik kurulmasma da katki saglamislardir. Fas ile
Ispanya arasinda ¢ok uzun yillardir siiren, Akdeniz’in sularinda genglerin hayatlarma
mal olan ancak kaniksanmasi sebebiyle giindem olma 6zelligini yitirmis bir gog

hareketi, s6z konusu bu eser ve eylem ile bir kez daha nitelenmistir.
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3.2. Oliim ve Aglama (La Morte e il Pianto) - Luigi Prevedel

Fas’in Akdeniz kiyilarinda, sanat¢1 6znelerin, kendi bedenlerini birer sanat nesnesine
doniistiirdiikleri ve genel manada “sitliasyonist” yerlestirme sayilabilecek bu aktivist
performansin disinda Alan Kardi’nin ikonik fotografi bir ¢ok farkli alanda sanat
eserine ilham olmustur. Fasli sanatcilarin L. Ahrar 6nderliginde ve kendi iradeleriyle
organize olarak gerceklestirdigi aktivist performansla bir sanat eserine doniisen trajik
an; donemin Papasi Papa Francesco tarafindan, bir heykel 6rnegi olarak, siparis
Uzerine heykeltirag Luigi Prevedel’e yaptirilmistir. Katolik diinyasinin ruhani lideri
olan Papa Francesco tarafindan Prevedel’e yaptirilan heykel Birlesmis Milletler Gida
ve Tarim Orgiitii’'ne hediye edilen heykelin agilis1 drgiitiin Roma’daki merkezinde

Papa’nin katildig1 bir térenle gerceklestirilmistir.

Ahrar ve arkadaslarinin Fas kiyilarindaki performansindan son derece farkli olan bu
eserin en Onemli Ozelligi Hiristiyan diinyasinin lideri tarafindan siparis {izerine
yaptirilmis olmasidir. Eseri siparis veren kisi olan donemin Papasi eserin iireticisinden

ve eserin kendisinden daha ¢ok konusulmaktadir.

Y

- (L

Sekil 3.4 Luigi Prevedel, La Morte e il Pianto (Oliim ve Aglama) / Heykel / Italya / 2017.
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Gorselden anlasilacag: iizere, italyan heykeltiras Luigi Prevedel’in “La Morte e il
Pianto” (Olim ve Aglama) adm verdigi eserinde Alan Kordi tek basma
bulunmamaktadir. Alan bebegin Mugla/Bodrum kiyilarinda cekilen fotograftaki
goriintlisiinlin beyaz mermere aktarilmasinin 6tesinde eserde Hiristiyan inancina ait
bir melek figiiriiniin yer aldig1 goriilmektedir. Alan’1n yaninda, bir eli Alan’in sirtinda
olacak sekilde yliziinii gokyliziine donmiis halde sekillendirilen melek de tipki Alan
gibi bir bebektir. Eski ve yeni ahitte sik¢a soz edilen melekler, tanrinin sézlerini
insanlara ulagtirmanin yaninda, korumasmi ve cezasini da getirirler (Carr-Gomm,
2018). Prevedel’in eserine bu agidan bakildiginda eserdeki bebek melegin varligi ile
Hiristiyan inancindaki Papa’nin varlig1 6zdeslik kazanmaktadir. Ruhani lider Papa,
basta liderlik ettigi Hiristiyan diinyas1 olmak {izere tiim diinyaya gd¢menlerden,

gocmenlerin zorlu yolculuklar: boyunca yasadiklari trajediden haber vermektedir.

Prevdel’in “La Morte e il Pianto” adli eserindeki gostergeler bir inang sistemine
referans vermektedir. Bir dinin yasayan en biiyiik temsilcisi tarafindan yaptirilan bu
eserdeki gostergelerin inang sistemine referans vermesi son derece beklenen bir durum
olarak kabul edilebilir. Bununla beraber, Hiristiyan diinyasinin ruhani liderinin
Alan’in cansiz bedeninin kiyiya vurmasindan yaklasik 2 yil sonra bu eserin agiligini
gergeklestirmesi meshur fotografin ¢ekilmesinin iizerinden gegen bunca zamana
karsin go¢ meselesinin hala tim agirligiyla diinya glindeminde oldugunu
gostermektedir. Gogmenlerin hedef iilkelerinin ¢ok biiylik bir kismmin bulundugu
Kita Avrupasi’nin merkezinde yer alan Papa’nin ¢agri niteligindeki bu siparisi, s6z
konusu iilkelerin, uluslararasi siyaset baglaminda go¢ meselesindeki duyarsizligini1 da

go6zler 6nune sermektedir.
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3.3. Sittiasyonist Enstalasyon & Yolculuk Kanunu (The Law of the Journey) -
Ai Weiweli

Alan Kirdi’nin kisa zamanda diinya ¢apinda yayilan ve ikoniklesen fotografi birgok
farkli sanat alaninda esin kaynagi olmustur. Bu trajik olaydan esinlenen kimi sanat¢ilar
resim, heykel gibi alanlarda eser vermekteyken kimi sanat¢ilar ise L. Ahrar ve
arkadaslarinin 6rneginde goriildiigii gibi bedenlerini sanat eserine gevirerek liretimde
bulunmuslardir. Diinyaca tinlii Cinli sanat¢1 Ai Weiwei de sitiiasyonist bir ¢alisma

yaparak kendi bedenini sanat eserine doniistiirmiistiir.

1957 yilinda Pekin’de diinyaya gelen Ai Weiwei egitim hayatiin 12 yillik bir
kisminda New York’ta bulunmus, ardindan iilkesi Cin’e donerek kiiltiir politikalarini

elestiren eserler iiretmistir.

“A1, Kominist Parti’nin resmi sanat politikasini reddeden ilk sanat¢1 hareketi
olan Yildizlar Grubu’nun kurucularinin arasinda yer almistir.” (Avct & Uslu,

2019)

Sevgi Avci ve Menekse Uslu'nun Akdeniz Sanat Dergisi’'nde kaleme aldigi “Ai
Weiwei’'nin Muhalif Sanat1” isimli makalede yer verdikleri sekliyle Ai Weiwei
mubhalif kimligi ile 6ne ¢ikmaktadir. Vatandasi oldugu Cin’in hiikiimet ve kiiltiir
politikalarin1 da siklikla elestiren Ai zaman zaman ciddi bicimde tepki gormektedir.
Cin hiikiimetinin kiiltiir politikalarini elestiren sanat eserleri liretmesi sebebiyle 81 giin
boyunca yasadisi bir sekilde gozaltinda tutulan Ai, gdzaltindan ¢iktiktan bir siire sonra

gozaltindaki deneyimlerini yansitan bir enstalasyon ¢aligmasina imza atmustir.

Muhalif kimligiyle taninan Ai Weiwei go¢ hareketlerinin yogunlastigi 2015 yili
itibariyle Yunanistan’in Midilli adasina giderek burada bir stiidyo kurmus ve bir¢cok
sanat eserinin lretimini burada gergeklestirmistir. Film, fotograf, enstalasyon gibi

alanlarda calismalar yapan Ai Weiwei’'nin goc¢ temastyla lrettigi eserlerin en
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onemlilerinden biri dogrudan Alan Kirdi’yi ele almaktadir. Ai, Alan ve ailesinin

ulagsmay1 amagladigi Midilli Adasi’nin kiyilarinda Alan gibi yiiziistli uzanip poz

vererek bir eser yaratmistir.

Sekil 3.5 Ai Weiwei / Yunanistan (Midilli) / Fotograf&Enstalasyon / Eylil 2016.

Sanatcinin muhalif kimligiyle birlikte Midilli Adas1 sahiline uzanarak verdigi bu poz
bir yandan biiyiik begeni toplamis olsa da bir yandan son derece ciddi elestirilerin
hedefi olmustur. Sanat alaninda yayin yapmakta olan E-flux isimli bir dergide Ai
Weiwei’nin bu performansiyla alakali sert bir elestiri yazisi kaleme alinmuistir.
Amerikal1 sanat elestirmeni Karen Archey’in 16 Subat 2016 tarihinde E-flux’ta
yayinlanan elestiri yazisindaki ifadeler yaklasik olarak su sekildeydi: Miilteci
sorununa dikkat cekmek i¢in 3 yasindaki bir bebegin cansiz bedeninin, zengin ve orta
yaslt bir adam tarafindan taklit edilmesinden daha iyi yollar olabilir. Ai’nin bu
calismasiin Hindistan Sanat Fuari’nda sergilenerek kamusal alanin disina taginmasi

mevcut elestirilere ek olarak yeni tepkilerin de ortaya ¢ikmasina yol agmustir.
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Gog¢ temasi gevresinde ¢ok sayida eser tireten ve sergileyen Cinli sanatci ve aktivist Ai
Weiwei’'nin bu alanda incelemeye deger bir baska eseri de “The Law of the Journey”
(Yolculuk Kanunu) olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cek Cumhuriyeri’nin baskenti
Prag’da yer alan Ulusal Galeri’de sergilenen eser Ai’nin bugiine kadar lirettigi en
biiyiik sanat eseri olma 6zelligini tasimaktadir. 70 metre uzunlugundaki eser Ulusal
Galeri’nin Ticaret Fuar’inin tavanindan iplerle sarkitilarak yerlestirilmistir. 70 metre
uzunlugunda dev bir lastik bot ve i¢indeki 258 gé¢men figiiriinden olusan bu biiyiik
Oleekli eser galeriyi ziyaret edenlerin {izerinde yer alacak sekilde

konumlandirilmaktadir.

Prag’da sergilenen “The Law of the Journey” adli eserde Ai, Ege ve Akdeniz’in
dogusundan yola c¢ikarak deniz yoluyla Kita Avrupa’smna ulasmaya calisan

goemenlerin trajedisine dikkat ¢ekmeyi amaglamaktadir.

Sekil 3.6 Ai Weiwei , The Law of the Journey / Cek Cumhuriyeti (Prag) / 2017.

Havada asil1 dev bir bot ve i¢indeki 258 go¢menden olusan eserde siyah hari¢ herhangi
bir renk kullanilmamaktadir. The Law of the Journey adli eser bu yoniiyle Ege ve
Akdeniz’i gecmeye calisirken hayatint kaybeden gog¢menlere bir saygi durusu
niteligindedir. Ancak go¢ olgusu Papa’nin heykeltiras Prevdel’e yaptirdig1 gibi ya da
Ai’nin s6z konusu bu eserinde oldugu gibi sanat galerileri, salon ya da saraylar gibi
steril mekanlarda degil bizzat sinirlar, sokaklar ve deniz sahalarinda
gerceklesmektedir. Boylesi eserler ile go¢ olgusunun sanattaki goriintirligii, goc

imgesinin kendi kuvvetinin vasat bir tekrar1 oldugu gerekgesiyle sorgulanmaktadir.
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3.4. Gécmen Cocuk (Migrant Child) & Les Miz - Banksy

Buna karsin protest bir sokak sanatgis1 Banksy’nin eserleri her daim oldugu gibi
sokaga tagmaktadir. Diinyaca linlii olmasina karsin kimligiyle alakali neredeyse higbir
bilgiye ulasilamayan Banksy rumuzlu sokak sanat¢is1 bu yoniiyle merak uyandirmaya
devam etmektedir. Eserlerini basta Ingiltere olmak {iizere farkli cografyalarda ve
genellikle kamusal alanlarda iireten ve sergileyen sanat¢inin Ingiliz oldugu rivayet
edilmektedir. Ozen ve Eken’in “Sokak Sanatinn Gizli Sanatgisi, Banksy” adl
makalelerinde s6zlnl ettigi gibi Banksy diinyanin en etkili isimleri arasinda yer
almaktadir. Time Dergisi’nin klasiklesmis “diinyanin en etkili 100 ismi” listesinde

2010 yilinda yer verilen sanat¢1 iiniinii giiniimiizde de siirdiirmektedir.

“O sanat diinyasina zor kabul edilmis, miizelerle ve sanat galerileriyle dalga
gecen, 2010 yilinda Time dergisinin Steve Jobs ve Lady Gaga’yla birlikte
diinyanin en etkili 100 ismi arasinda gosterdigi bir sanatcidir. "Gerilla artist"
olarak anilan sanat¢1 caligsmalarinda savas karsiti, ¢evreci, hayvan haklarini
savunan ve tiiketim ¢1lgmligini elestiren mesajlar vermektedir.” (Ozen & Eken,

501)

Kimligini gizlemesi, hakkindaki bilgilere bir tiirlii ulasilamamasi sebebiyle “gerilla
sanatg1” olarak soz edilen Banksy’nin eserleri hakikisiyle ayni zeminde vuku
bulmaktadir. Sanat eserleri incelendiginde cevreci, savas karsiti, hayvan haklari
savunucusu oldugu anlasilan sanatgi eserlerinin kamusal alandaki varhigim1 kendi
gizemini koruyarak desteklemektedir. Go¢ meselesine dair birden ¢ok sayida eser
iretmis olan Banksy’nin “Migrant Child / Go¢men Cocuk™ adli eseri bu tez

calismasinin inceleyecegi eserler arasinda yer almaktadir.
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Sekil 3.7 Banksy, Migrant Child / Italya (Venedik Bienali) / 2019.

Filistin’den Almanya’ya, Israil’den Amerika Birlesik Devletleri’ne kadar diinyanin
bir¢ok farkli noktasinda kamusal alanlarda ve sergi salonlarinda eserlerini iireten ya
da sergileyen Banksy’nin “Migrant Child” adli eseri Italya’nin Venedik sehrinde yer
almaktadir. italya’nin ve diinyanin énemli turizm sehirlerinden olan Venedik sehrinin
sokaklarinin sular altinda oldugu bilinmektedir. Sehrin baz1 bolgelerine ulagmak i¢in
tek yol gondol ad1 verilen deniz tasitlarin1 kullanmak gerekmektedir. Banksy’nin bir
duvara ¢izmis oldugu elinde parlak/neon mor renkli mesale tutan gocuk resmi de
muhtemelen bir gondol yardimi ile s6z konusu duvara ulasilarak yapilmistir. S6z
konusu duvar resmine yakindan bakildiginda son derece basit bir can yelegi giymis
gocmen bir ¢ocugun elindeki mesale ile ¢izildigi goriilmektedir. Resmin ¢izildigi
duvarm bazi noktalardaki sivanin dokiildiigii, baz1 noktalardan bitkilerin biiyiimekte
oldugu, demir parmakli bir pencereye sahip olmasina karsin kapisinin olmadigi
anlagilmaktadir. Venedik sokaklarindaki suyun etkisiyle yiprandigi anlasilan binaya
ait olan bu 6zellikler su ve gog¢ ikilisinin iligkisine, yipraticiligina dair bir izlenim de
yaratmaktadir. Ayrica her ayin farkli donemlerinde yasanan “gel-git” ad1 verilen doga
olaylar1 sebebiyle Venedik’te suyun seviyesinin degistigi ve dolasiyla bu déonemlerde

“Migrant Child” adl1 eserin bir kisminin sular altinda kaldig1 bilinmektedir.
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Banksy’nin bu eseri, Ai Weiwei'nin ve Prevedel’in eserlerinin aksine, ajitasyondan
uzak olmasindan ve kamusal alanda yer almasindan otiirii ilham vericidir. Latifa
Ahrar’in Fas kiyilarindaki eseri ajitatif olmasi yoniiyle A1 WeiWei ve Prevedel
eserlerine yakindir ancak Alan Kdrdi’nin diinya giindemine diisen fotografindan
sadece birkag giin sonra gergeklesmesi itibartyla aktivizm 6zelligi daha goriiniir
olmaktadir. Bu sebeple L. Ahrar ve arkadaslarinin eserinin olguyu tekrarlamak
suretiyle yarattig1 ajitatif etki ile A1 WeiWei ve Prevedel’in eserlerinin olguyu
tekrarlamak suretiyle yarattigi ajitatif etkiler birbirlerinden ¢ok farkli etkiler agiga
cikarmaktadir. L. Ahrar ve arkadaslarinin eseri ansizin ve ¢abukca ortaya cikarak
olguya goriiniirliilk kazandirmaya yararken s6z konusu diger eserler zaten goriiniir olan

olgunun bu goriiniirliigiinden beslenmektedirler.

Banksy’nin go¢ meselesine dair iirettigi ilham verici eserlerden bir digeri ise “Les
Miz” adiyla bilinen duvar resmidir. Banksy “Les Miz” adl1 duvar resmini 2016 yilinin
Ocak ay1 ortalarinda Londra’daki bir duvara yapmustir. Londra’daki Fransiz
Konsoloslugu’nun tam karsisinda yer alan bu eserde elinde yipranmis Fransiz bayragi
tutan geng bir kadin, duman, goz yasartici gaz kapsiilii ve resme ek olarak bir kare kod
yer almaktadir. Eserde yer alanlarin detaylarina inildiginde ve tarihsel baglamda

degerlendirildiginde eserin kuvveti daha da belirginlesmektedir.

Sekil 3.8 Banksy, Les Miz / Ingiltere (Londra) / 2016.
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Elinde yipranmig Fransiz bayragi tutmakta olan gen¢ kadin Victor Hugo’nun diinya
klasiklerinden olan Sefiller romaninin {inlii miizikal yorumundaki afigidir. Banksy’nin
“Les Miz” admi verdigi eser, adini, Sefiller romaninin orijinal adi olan Les
Misérables’ten almaktadir. Fransa’daki yoksulluk, dayanisma ve toplumsal adalet
konularma deginen bir klasik olan Sefiller’in miizikal afisine bir gonderme ile
resmedilen bu eserdeki geng kadin afisteki halinden fakli olarak aglamaktadir. Kadin
figliriniin aglamasinin sebebi hemen 6ninde titmekte olan ve kolluk kuvvetlerinin,
kalabalik gruplar1 dagitmak amaciyla kullandig1, géz yasartici/nefes kesici etki yapan
“g0z yasartic1 gaz” adi verilen kimyasal silah oldugu goriilmektedir. Eserin belki de
en ¢arpici ve belirgin kismini ise eserin resim alanlarinin hemen yanina yerlestirilmis
kare kod olusturmaktadir. Bilindigi iizere kare kod teknolojisi glinlimiizde bir ¢ok
alanda etiketleme amaciyla kullanilmaktadir. Banksy’nin eserindeki kare kod akilli
telefonlar vasitasiyla okutuldugunda sosyal paylasim sitesi YouTube’dan bir videoya
ulasilmaktadir. S6z konusu bu video Fransa’nin liman kenti Calais’te bulunan bir
gdcmen kampinda kalan gégmenlerin dayanigsma ag1 olan “Calais Migrant Solidarity /
Calais Go¢men Dayanismasi” adli bir YouTube kanalinin 5 Ocak 2016 tarihinde
kaydedilen goriintiileri paylastigi bir videodur. Banksy’nin Londra’daki Fransiz
Konsoloslugu karsisindaki duvara yaptigi eserin bir pargasi olan kare kod ile ulasilan
Calais Go¢men Dayanismasi’nin YouTube kanalindaki videonun acilisinda,

Banksy’nin eser manifestosu niteligindeki, su ciimleler yer almaktadir:

“5 Ocak 2016 sabahi polis Route des Gravelines yanindaki ormana goz

yasartici gaz, plastik mermi ve ses bombalariyla saldirdi.”

Banksy’nin “Les Miz” adl1 eseri farkli sanat eserleri arasinda kurdugu tarihsel kuvvetli
bag, diinya iizerinde konumlandig1 nokta, olgunun kendisi olan gd¢ meselesinin
goriintirliigiinii arttirmaya sundugu katki bakimlarindan ele alindiginda son derece

cagdas, yaratici ve ilham verici bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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3.5. SOS — Ruhlarimizi Koruyun (SOS — Save Our Souls) - Achillieas Souras

Achilleas Souras adindaki sanatg¢1 heniiz 15 yaginda geng bir 6grenciyken hem politik,
hem sosyolojik hem de son derece ikonik bir sanat eseri Ureterek go¢ meselesi tizerine
eser Ureten sanatcilar arasinda yer almistir. Souras, 2016 yilinda biiylimekte olan
miilteci akini ve miiltecilerin 6zellikle Ege ve Akdeniz kiyilarinda yasadigi trajik
hikdyelerden esinle bir yeniden islevlendirme ve enstalasyon isine imza atmaktadir.
Riskli deniz yolculuklar1 boyunca gé¢menlere eslik eden, hedef iilkenin karasina ulagir
ulagsmaz gdgmenler tarafindan ¢ikarilan ya da bagli bulundugu gégmenden ayrilinca
karaya vuran can yeleklerinden esinlenen Souras s6z konusu yelekleri hem bir barinma

alanina hem de bir sanat eserine doniistiirmiistiir.

Sekil 3.9 Achilleas Souras / SOS — Save Our Souls / Enstalasyon / 2023.

Souras, ismini, uluslararasi imdat ¢agris1 olan “SOS — Save Our Souls/Ruhlarimizi
Koruyun”dan alan eserinin en son uygulamasini i¢inde bulundugumuz 2023 yilinda
gerceklestirmigtir. Los Angeles sehir merkezinde bulunan diinyaca iinlii mimarlik

enstitlisi SCI-Arc'a verdigi demegte sunlar1 sdylemektedir:
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"Multeci krizi, haberlerde yer alan bir dizi rakamdan ibaretti, ancak tzerime
bir ceket aldigimda, sadece maddi olmaktan ¢ikti." “Ceketinizi elinizde
tuttugunuzda denizin kokusunu aldigmizda olaylara farkli bir prizmadan

bakarsiiz ve her ceketin bir insan hayatini temsil ettigini anlarsiniz.”

Ozellikle deniz yolu ile gb¢ etmeye ¢alisan gdgmenler ile 6zdeslesen can yeleklerini
basit bir mimari yapi tiirli olan ve 1s1 yalitimi konusunda her mevsimde i¢inde yasayani
destekledigi bilinen “iglo”ya doniistiirmesi hem gdo¢menlerin barinma sorununa bir
¢OzUm Onermesi olarak degerlendirilmis hem de bir enstalasyon olarak yerlestirildigi

her noktada gé¢ meselesine dikkatleri ¢ekmistir.

GO¢ kavrami ¢ogunlukla siyaset, sosyoloji, psikoloji gibi sosyal bilimlerin alaninda
calisilmig olsa da sanat alaninda da go¢ kavrami son derece ciddi sekilde ele
almmaktadir. Yapilan literatiir taramasinin ardindan goé¢ ve sanatin birka¢ kesisim
noktast oldugu goriilmektedir. Mense {ilkelerinde sanat¢1 olan kisilerin  go¢
yolculuklariyla beraber go¢gmen sanatgilara doniismesi, go¢ deneyimlerinin sanatlarina
ve ifade bigcimlerine yansimasi go¢ ile sanati bulusturan ornekler olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bunun yan1 sira gé¢ hikdyelerini sanat ¢aligmalarina tasiyan, sanatsal
bakis agilarin1 gé¢ kavrami iizerinden sekillendiren sanatcilar da gog ile sanati iligkili

hale getirmektedirler.
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3.6. Tabularla Dans & Kofte Havayollari (Kofte Airlines) — Halil Altindere

Istanbul’da yasamin siirdiiren Mardin dogumlu Halil Altindere hem go¢ alaninda
irettigi eserlerden 6tiirii hem de iilke igindeki gogmen kimliginden 6tiirii bu tezin ilgi
alanmna giren sanatcilar arasinda yer almaktadir. Gog, kimlik, aidiyet konularinin
Oznesi olma 6zelligini de tasiyan sanatgt farkli eserlerinde go¢ meselesini odagina
almistir. 1997 yilinda gerceklesen 5’inci Istanbul Bienali’nde sergilenen enstalasyonu
“Tabularla Dans” isimli eserinde Altindere, kendi kimligi {izerinden gb¢ meselesine
elestirel bir bakis agis1 gelistirmistir. “Tabularla Dans” adli eserinde kendi kimliginin
biiylik kopyalarin1 ¢ikartan sanatci, kimlikte fotografin yer aldigir boliimde yaptigi
degisiklikler ile eserin etkisini arttirmigtir. Kimligin fotograf boliimiinde karsidan ve
anlasilir sekilde goriilmesi gereken kendi fotografim1 kimligin her bir kopyasinda
degisik acgilardan olacak sekilde ¢ekildigi fotograflar ile degistirmistir. Farkli agilardan
cekilen fotograflardan secilen bu kareler sorgu, goézaltt gibi islemlerde kolluk
kuvvetlerince ¢ekilen fotograflari animsatmaktadir. Biiyiik kimlik kopyalarindan
birinin fotograf alaninda kendi goélgesine yer veren sanatci, kimlik kopyalarindan
birinde fotograf alanini bos birakmay1 tercih etmistir. Kendi kimliginin biiyiik 6
kopyasini tel oOrgiilere asarak enstalasyonunu sergileyen sanat¢inin sinir gitlerine,

bariyerlerine gonderme yaptig1 anlagilmaktadir.

W e - e . .

Sekil 3.10 Halil Antindere / Tabularla Dans / Enstalasyon / 1997.
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2016 yilinda Kofte Airlines adi verdigi calismasinda go¢ ve gogmenlik konusuna
niiktedan bir gdnderme yoluyla odaklanan sanat¢inin eseri giincelligini korumaktadir.
Tekirdag’daki bir is insan1 eski bir kargo ucagini satin alip bir buguk yil siiren tadilat
calismasinin arindan restoran olarak kullanmaya baslamistir. Kofte Airlines adiyla
restoran olarak hizmet vermeye baslayan ve giiniimiizde de bu hizmetini siirdiiren
ucak, sanat¢1 Halil Altindere’nin bir fotograf ¢aligmasiyla sanat eseri olma 6zelligini

de kazanmstir.

Go¢ alaninda Ttrettigi sanat islerine 2016 yilinda bir yenisini ekleyen Altindere
gocmenlerin hedef iilkeler tarafindan kabul edilmemesi gercegine dikkat ¢ekmek
amaciyla “Kofte Airlines” adl1 ugak restorani kullanmistir. Uzak mesafeler arasi yolcu
tasima Ozelligiyle 6ne ¢ikan ulagim araci olan ugaklarin gé¢menlerin seyahat araci
olamayisina dikkat ¢eken sanat¢i goemenleri ucagin disina yerlestirerek iilkelerin
gdcmen politikalarina elestirel bakis acis1 gelistirmistir. Ugak, yolcularin iginde
seyahat ettikleri bir ara¢ olma 6zelligini tasirken Antindere yolcular1 u¢agin {izerine
yerlestirerek gdgmenleri kabul etmeyen iilkeleri elestirmistir. Ikonik restoranla ayni
ad1 tasiyacak sekilde “Kofte Airlines” olarak isimlendirdigi eserinde, sanatgi,
gocmenleri Glkelerine kabul etmeyen ya da kabul etmek istemeyen ulkelere bir yandan
gogmenlerin nereye gidece§i sorusunu yoneltirken bir yandan da bu devletlerin

milliyet¢i yapisini niiktedan bir dille elestirmektedir.
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Sekil 3.11 Halil Antindere / Kofte Airlines / Fotomontaj / 2016.

Sanat tarihinin geneline bakildiginda resim, heykel gibi plastik sanatlar alaninda
iiretilen eserlerin daha kalic1 yer tuttugu gozlemlenmektedir. Gog ile sanat alaninin
kesisim noktasinda bulunan ve yukarida incelenen sanat eserleri de cogunlukla resim,
heykel ya da enstalasyon alaninda yer alan sanat eserlerdir. Bu alanlardaki eserler,
yapilar1 geregi, kaliciliklarii ve etkilerini daha uzun siire koruyabilmektedirler. Bu
sayede inceleme, makale ve tez gibi arastirmalarda daha ¢ok kargilagsmak miimkiindiir.
S0z konusu bu durumla beraber sahne sanatlar1 alanindaki eserler de video gibi
teknolojik imkanlar ile varligin1 koruyabilmekte ve icra noktasindan farkli yerlerde

ulasilabilmektedir.
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3.7. Yash Cocuk — GalataPerform / Yesim (")zsoy

Yesim Ozsoy tarafindan 2003 yilinda kurulan GalataPerform’un 2016 yilinda sahneye
koydugu Yash Cocuk adli eser, merkezine gd¢ kavramini yerlestiren bir sahne eseri
oldugu icin incelenebilecek eserleri arasinda degerlendirilmistir. Oyun hakkinda

GalataPerform tarafindan kaleme alinan tanitim yazisinda su satirlara yer verilmistir.

“ “Yash Cocuk”; Suriye’den kacarken, Bodrum {izerinden Kanada’ya gitme
cabasi oliimle sonuglanan ve cesedi Ege sahiline vuran 3 yasindaki Aylan
Kurdi, Gazze’deki Al-Shati kampindaki ¢ocuk parkina diisen bombayla 6len 8
cocuk arasinda olan 8 yasindaki Jamal Salih I’lyan, Cizre’de catisma sirasinda
evinin Oniinde kursunlara maruz kalan ve sokaga ¢ikma yasagindan dolay1
cesedi derin dondurucuda saklanan 10 yasmndaki Cemile Cagirga ve
Ankara’daki baris mitingi sirasindaki bombalamada babasiyla hayatini
kaybeden 9 yasindaki Veysel Deniz Atilgan’in hayatlarindan yola ¢ikarak

hayal edilmis ve yazilmistir.”

Hem tanitim yazisindan hem de oyunun kendisinden anlagildigi {izere biiyliyemeyen
cocuklarin hikayeleri oyunda ele alinmaktadir. Eger biiyiiyebilselerdi onlar1 nelerin
bekleyebilecegine dair bir bakis agis1 sunulmaktadir. Yesim Ozsoy’un yazip yonettigi
ve 2016 yilinda Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi’'nin diizenledigi Istanbul Tiyatro
Festivali’nde ilk gosterimini gergeklestiren Yasli Cocuk’un sahne tasarimi Bagak
Ozdogan tarafindan yapilmistir. Sahnede agik renkli bir zemin iizerine dokiilmiis acik
renkli kum ve arkada asili olan agik renkli perde ile birlikte buzdolabi, yatak, koltuk
gibi acik renkli aksesuarlar bulunmaktadir. Sahne bu haliyle bir sahili andirmakta ve
kumdan kaleler icermektedir. Oyunun farkli noktalarinda oyuna dahil olan projeksiyon
yardimiyla yansitilan video ile sahnenin tamami renklenir. Sahne zaman zaman dalgali
bir deniz, zaman zaman durgun bir sahil, zaman zaman bir ¢atigma sahasi olarak sekil

degistirmektedir.
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Sekil 3.12 Yesim Ozsoy / Yasl Cocuk / Oyun / 2016.

Yash Cocuk, yakin tarihte yasanan ¢esitli olaylar sonucunda hayatin1 kaybeden dort
cocugun hikayesini sahneye taginmaktadir. Bu yoniiyle bir hafiza eseri olma 6zelligini
tagtyan eser boyunca tiim oyuncular sahnede varliklarmi siirdiirmektedirler. Konusan
oyuncular o an i¢in sahnenin odaginda yer almaktayken konusmayan oyuncular ise
yavas/yavaslatilmis hareket Kalitesiyle devinimlerini strdurmektedirler. Oyun,
cergeve sahne ve geleneksel tiyatro unsurlarindan yararlanilarak sahnelenmis olsa bile
icinde {iiretildigi cografyanin unutulma riski barindiran yakin tarihine 151k tutmasi ve
hafiza roli iistlenmesi bakimindan ¢aginin sorumlulugunu tasiyan bir eser olarak
degerlendirilebilir. Yash Cocuk, bu yoniiyle, tez/eser ¢alismasina katki sunan eserler

arasinda yer almaktadir.
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3.8. “Biz” ( “We Are”) — Keone & Mari

Keone ve Mari’nin “We Are” isimli dans caligsmasi gog¢ ile sanatin kesisim alaninda
iiretilen sahne sanatlar1 eserlerine verilebilecek drnekler arasindadir. Uzun yillardir
diizenlenen “Vibe Dans Comp” bulusmalarina 2018 yilinda katilan Keone ve Mari’nin
10 giinde yalnizca 5 prova yaparak “We Are” isimli eseri lirettigi goriilmektedir.
Yaklasik 5 dakika siiren eserin ilk yarisinda Keone ve Mari birlikte dans etmektedirler.
Italyan sahne diye tabir edilen sahne diizeninde projeksiyon 1s1¢min yanmastyla
birlikte aydinlanan sahnede beliren iki dansg1 eserin bu ilk kism1 boyunca projeksiyon
cihazinin 15181 ve godlgesinden yararlanmaktadirlar. Projeksiyondan yansitilan
fotograflar eserin fonunu olusturdugu ve olusan bu fonun oniinde iki dans¢inin
performanslarini sergiledigi goriilmektedir. Eserin agilisinda, heniiz performansgilar
sahnede belirmeden oOnce, fon perdesine projeksiyon marifetiyle “WE ARE
IMMIGRANTS / BiZ GOCMENIZ” yazis1 yansitilmaktadir. Bu yazidan sonra
yansitilan gorsellerle birlikte goriintirliik kazanan performansgilarin arkasindaki fona
toprak yol, kalabalik insan toplulugu, dalgali deniz, durgun deniz gibi temalarin
oldugu gorseller yansitilmaktadir. S6z konusu bu gorseller bir yandan da sahnedeki
performansgilarin tlizerlerine diistiigli icin hem fon hem sahne aydinlatmasi olarak
kullanilmaktadir. Bununla beraber performansgilarin bedenlerinden olusan golgeler de

fonu sekillendirerek temanin i¢inde 6znelesmektedirler.

Sekil 3.13 Keone & Mari / We Are / Dans Performansi / 2018.
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Hareketlerini cogunlukla ayakta siirdiiren performansgilar kombinasyonlarina zaman
zaman solo zaman zamansa koral olarak devam etmektedirler. Hareket Kkaliteleri
incelendiginde hizli, keskin ve aceleci tavirlarla hareket ettikleri rahatlikla
soylenebilmektedir. Eserin ikinci kisminda ise performansgilarin arkasinda, {izerine
projeksiyonun goriintiisii diisen perdenin yukari dogru kalktig1 ve o esnaya kadar
arkada duran dekor ve danscilarin esere dahil oldugu goriilmektedir. Fon perdesinin
yukari dogru yiikselmesiyle birlikte yerden yliksekte duran bir kayik i¢inde oturmakta
olan performansgilar ile karsilagilmaktadir. Bu ana kadar hareketlerini sahnenin 6n
kisminda siirdiiren Keone ve Mari de bu kayigin i¢ine girerek tabloya dahil olurlar ve

arkadaki dalgali deniz gérselinin iizerinde “WE ARE / BIZ” yazis1 belirir.

Sekil 3.14 Keone & Mari / We Are / Dans Performansi / 2018.

Eserin bu ikinci kismi da kendi i¢inde iki parca olarak degerlendirebilir. ilk kisimda
tekne icindeki performanscilarin tamami, ¢ogunlukla oturarak, bedenlerinin iist

kistmlarint kullanarak hareket etmektedirler. Arkaya yansitilan acgik deniz, tekne
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icindeki insanlar temali gorseller sayesinde deniz yoluyla gbé¢ eylemini
gergeklestirmekte olan bir grup insanin temsil edildigi anlasilmaktadir. Yine hizl,
keskin ve aceleci diye tanimlanabilecek sekilde hareketlerini siirdiiren performansgilar
bir stire sonra kayig1 olusturan yapmin disariya ve asagiya dogru agilarak ortadan
kaybolmasi ile birlikte zemine inmektedirler. Toplam 14 performans¢idan olusan grup
sahnenin tiimiine yayilir ve arkaya yansitilan gorseller esliginde hareket etmeyi
surdardrler. Eserin bu noktasinda projeksiyonun 1sigina ek olarak klasik sahne
aydinlaticilarinin  da 1s1k tasarimina eklendigi goriilmektedir. Zemine yayilan
performanscilar hizli, kesin ve aceleci hareket kalitelerini korumaktadirlar. Bu
boliimde performanscilar hem hep birlikte hem de gruplara boliinerek birlikte hareket
etmeyi siirdiirmektedirler. Eserin sonuna yaklasildiginda ise 12 performansgi sahnenin
on kisminda seyirciye dogru hareketlerini siirdiiriirken Keone ve Mari arka ortada
duran ve onceden kayik olan yiikseltinin iizerine ¢ikarlar. Kisa bir siire, ayn1 hareket
kalitesiyle devinmelerinin ardindan tiim dansgilar arka ortadaki yiikseltinin etrafina
toplanip bedenleri ile projeksiyon ile aydinlatilan fona yonelirler. Eserin son karesi
olarak tanimlanabilecek bu anda fon perdesinin iizerine “WE ARE HUMAN / BiZ
INSANIZ” yazisinin yansitildig1 goriilmektedir.

YouTube adli sosyal paylagim sitesinde yer alan kendilerine ait sayfada yayimladiklari
video ile eseri paylagsmay1 siirdiiren Keone ve Mari “WE ARE” adli eserlerine katk1
sunan yaratici ekibe, Vibe Dans Comp’a ve eseri sergiledikleri Segerstrom Theatre’a

tesekkiirlerini sunarken ilham kaynaklarindan bahsetmeyi ihmal etmemislerdir:

“Amerika’ya ailelerine yeni bir hayat kurmak i¢in gelen biiyiikkanne ve
biiyilkkbabamiza ve diinyanin dort bir yaninda aynisini yapmaya calisan

yerinden edilmis bir ¢ok insandan ilham alan bir parca.” (....)

Keone ve Mari’nin yukaridaki tesekkiir metninden anlasilacagi tizere eser sahipleri

aslinda gogmen torunlaridir. Tesekkiir metninde vurguladiklari “yeni bir hayat kurma
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cabas1” ve “yerinden edilmis olma” hali go¢menlerin en temel hedefleri ve maruz
kaldiklar1 durum olarak her alanda karsimiza ¢ikmaktadir. Eser boyunca siklikla
kullanilan tek el ile gokytliziine dogru uzanma figiirii 6zelde deniz yoluyla gocmeye
calisanlarin, genelde ise gogmenlerin timiiniin goriilme ¢abasinin estetik bir yansimasi

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

“WE ARE” isimli bu sanat eseri go¢ olgusunun belki de en goriinen yiizii olan deniz
yoluyla goce dair ¢okga veri icermektedir. Sahnede goriinen kayik ve iginde yer alan
performansgilar vesilesiyle imlenen deniz yoluyla gb¢ kavrami eserin merkezinde
durmaktadir. Keone ve Mari’nin koreografisi ile bu koreografi iginde devinen
performanscilarin beden kullanimi oldukg¢a ilham vericidir. Eserin bazi noktalarinda
gokytiziine dogru uzanan eller, bir hareket dnermesine esin kaynagi olmuslardir. Bu
yoniiyle, “WE ARE”, bu tez/eserin inceledigi ve esere olumlu yonde katki sunmasi

muhtemelen eserler arasindadir.
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3.9. Insanhk Komedisi — William Saroyan

Ermeni yazar Wiliam Saroyan; hem gogmen kimliginden 6tiirti, hem go¢ kavramini
eserlerinin merkezine yerlestirmesinden Otiirli, hem de bisikleti yasaminda ve

eserlerinde ¢ok¢a kullanmasindan 6tiirli bu arastirmanin bakis alaninda yer almaktadir.

“William Saroyan, 31 Agustos 1908’de Kaliforniya’nin Fresno kasabasinda
diinyaya gelen bir Ermeni-Amerikan yazardir. 1905 yilinda Bitlis’ten Amerika
Birlesik Devletleri’ne gé¢ eden bir Ermeni ailenin iiyesidir.” (Yenigeri, H. S.,

5:13)

1908 yilinda Amerika’da diinyaya gelen William Saroyan’in ailesi 1905 yilinda
Bitlis’ten Amerika’nin Kaliforniya eyaletine go¢ etmistir. Oykil, roman ve oyun
alanlarinda eserler iireten Saroyan’in kendine has bir iislubu vardir. 1943 yilinda
yazdig1 Insanlik Komedisi adli eserinde bir yandan gd¢ meselesinin bireylerin
iizerindeki etkilerine mercek tutarken bir yandan da bisikletin, bireyin doniisiimiine

eslik eden varligini ustalikla islemistir.

E ! \ v
Insanhk Komedisi

Ingilizceden ¢gviren: Beril Eytboglu ! y

Sekil 3.15 William Saroyan / Insanlik Komedisi / Roman / 1943.
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Saroyan’in Insanlik Komedisi adli roman1 bir ailenin yasantisini konu almaktadir.
Amerika’ya go¢ etmis olan Barsamian ailesi ve ¢ocuklarmin giinliik yasantilarini
anlatmakta olan romanda Amerika’da biiyiiyen ¢ocuklarin, buranin yasam
aliskanliklar1 ve kiiltiirii ile kurdugu iliski goéze ¢arpmaktadir. Kendisi de bir go¢men
ailenin ¢ocugu olan Saroyan kimlik, kok, gegmis gibi kavramlar1 bu romanda ustalikla
irdelemektedir. Odaginda go¢ kavraminin yer aldigi bu romanda ailenin giinlik

yasaminin bir parcasi olan bisiklet 6nemli bir ara¢ olarak varlik gostermektedir.

Goemen kimligi ve bisiklet tutkusu ile bilinen Saroyan’in bu romani go¢ kavramina
dair, aidiyet hissine dair, bag kurma ve kimlik olusturmaya dair bir monologu i¢inde
barmdirmaktadir. Insanlik Komedisi’nde Saroyan’in kaleme aldig1 ve yonetmenligini
Lusin Dink’in yaptig1 2013 yapim ‘Saroyan Ulkesi’ adli belgeselin son kisminda

kullanilan monolog soyledir:

"Insanin {ilkesi neresidir peki? Belli bir toprak parcas1 midir? Oradaki irmaklar
midir? Géller mi? Gokyiizii mii? Ayin dogusu mu? Giines mi? Insann iilkesi
agaclar mi, baglar, cimenler, kuslar, kayalar, tepeler ve daglar ve vadiler midir?
Iklim midir? Bir yerin ilkbahari, yazi ve kist midir? Kuliibeler ve evler, sehrin
sokaklar1, masalar ve sandalyeler, ¢cay ve sohbet midir? Yaz sicaginda dalinda
olgunlasan seftali midir? Toprakta yatan 6liiler midir? Gogiin altinda, o tilkenin
her yerinde konusulan dilin sesi midir? Genizden ve yiirekten gelen sarki
midir? O dans midir? Insanm iilkesi havaya, suya, topraga, atese ve hayata
ettigi slikran dualart midir? Gozleri midir? Giilimseyen dudaklart midir?

Keder midir?"(Saroyan W., Cev. Eyiipoglu, B.)
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4. ESER URETIM SURECI VE HAREKET ARASTIRMALARI

Bu baslik i¢inde tez/eser 6neri metni yazimindan eserin son haline dogru uzanan siire¢
boyunca yapilan arastirmalar ve taramalar 1s1iginda sekillenen ¢alismalar,
calismalardan elde edilen bulgular ele alinacaktir. Bununla beraber, elde edilen
bulgularla birlikte ortaya ¢ikan kiigiik hareket pargalarinin, koreografi pargalarinin

biitlinliiklii bir esere dogru yonlendirilmesi, bu anlamda orgiitlenmesi yazilacaktir.

4.1. Eser Calisma Metodu Ve Siireci

Eser ¢aligsma siirecine, tez/eser dneri metininde yer alip enstitii tarafindan kabul edilen
metin etrafinda yapilan ¢alismalarla baslandi. Bu baglamda tezin ve eserin merkezinde
yer alacak ‘gd¢’ kavrami iizerine calisilan ve yogunlasilan ilk kavram oldu. Bir
yandan, neredeyse insanlik tarihiyle esdeger bir tarihe sahip olan, gd¢ kavrami
arastirtlirken bir yandan da go¢ eden kisi ve gruplar tarifleyen ‘gégmen’ kavrami
arastirildi. Bu arastirmalar boyunca gd¢ meselesinin sosyoloji, psikoloji, siyaset,
cografya, iktisat, ekonomi gibi birbirinden uzak olmasina ragmen iliskili bir ¢ok
disiplinin bakis alaninda oldugu fark edildi. ‘Dramaturji ve Dans Baglaminda Go¢
Kavraminin Arastirilmasi’ baslikli tez/eser ¢aligmasinin sosyal bilimler alanindan
faydalanabilecegi ancak esas olarak sanat alaninin i¢inde yer alacak olmasindan 6tiirii

aragtirmanin bu yonde derinlestirilmesi gerektigi anlasildi.

Bu baglamda temel go¢ kavramlarindan gog¢, gé¢cmen, miilteci, siginmaci, gibi
kavramlar incelendi. Temel go¢ kavramlariyla birlikte cografyamizda ve c¢evresinde
yakin tarihte gerceklesen biiyiik goc¢ hareketlerinden, sebepleriyle birlikte, 6rnekler
verildi. Elde edilen bilgi ve bulgular diizenli araliklarla danisman Dr. Ogr. Uyesi Ozan
Omer Akgiil ile paylasildi. Go¢ meselesine dair yeterli olgunluga erisilmesinin

ardindan esere yonelik ¢alismalara gegilip hareket arastirmasi igin ¢alismalar yapildi.

48



4.1.1. Hareket Arastirmasi ve Koreografi

Ik ¢ahismalarda, oncelikle gé¢ ve goce dair kavramlarin birlikte hatirlanmast,
cagrisimlari, o ¢aligma i¢in yapilmasi hedeflenen arastirmalar belirlendi. Bu yontemle
belirginlesen anahtar kavramlar, anahtar kelimeler prova boyunca arastirildi. Tez/eser
calismasinin esin kaynagi olan ve 6neri metninde de yer alan Rusya-Norveg arasinda
bulunan Storskog sinirindaki bisikletli go¢ hareketinin sahnede uygulanabilmesi adina
bir adet bisiklet edinildi ve ilk provadan itibaren prova malzemeleri arasindaki yerini

aldi.

Gog¢, beden, bisiklet, iltica, miilkiyet, tahakkiim, sOmiirii, iktidar, iilke, sinir, bag,
deniz, bot, kayik, nefes, yol, zaman gibi kelimeler ve kavramlar ile hareket

arastirmalar1 yapildi.

Bu arastirmalar esnasinda dikkatimi en ¢ok ¢eken ¢ikarimlardan biri sinir kavrami ile
hareket arastirmasi yapilirken ortaya c¢ikan bulgular oldu. Bedenin bir smira
dontismesi ve bedenin hareketinin sinirlanmasi i¢in ayr1 ayr1 dogaglama caligmalari
yaptik. Bedenin ya da sahnede bulunan iki performans¢inin, bir ya da birer sinira
donlismeyi arastirmasi ile agilmaya baglayan dogaclama g¢alismasi uzunca bir siire
dogaglama yapmaya imkan sagladi. Hemen bunun {izerine bedenin hareketinin
sinirlandirilmasi adina yapilan ¢alismaya gegtik. Bu caligma sirasinda bir performansgi
digerinin hareketini sinirlayacak, engelleyecek, kisitlayacak sekilde partnerine direng
uygulamay1 arastirtyordu. Uygulanan bu diren¢ kimi zaman bir kol hareketinin 6niinde
durulmasi, kimi zamansa ileri yonde hareket etmeye yonelen bedene hareket yoniiniin
tersine kuvvet uygulanmasi sekilde gerceklesti. Hatta bazen direng uygulama yoluyla
hareket aragtirmasi yapan performansgi ansizin direng uygulanan performans¢i olmaya
bagladi. Bu dogaclama ¢alismasindan alinan ilhamla ayni1 anda hem direng uygulayan
hem de diren¢ uygulanan olma fikri ortaya ¢ikt1. Etrafta bulunan bir hirka yardimiyla
performansgilarin - birer uzvunun birbirine baglanmasin1 ve 0zgur hareket
kapasitelerinin sinirlanmasini saglandik. Islevsel olan bu dogaglama deneyiminin
ardindan sonraki provalarda performansgilarin birbirlerine baglanmalarini saglamak

adma ip bulundurulmasina karar verdim.
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Takip eden provalarda ip ile yapilan ¢alismalarda performansgilarin birbirlerine ip ile
bagli sekilde yaptig1 hareket aragtirmalarinda, gé¢ olgusunun temel unsurlarindan olan
siir kavrami ile somut ve soyut sekilde bag kuruldugunu goézlemledim. Hareket
arastirmasi esnasinda birbirlerine kollarindan bagli olan performansc¢ilarin hem tek tek
hem de ikili olarak hareket etmekte kisitlandigr gérdum. Bunun iizerine ip ile farkli
baglanma sekilleri deneyerek ortaya ¢ikan olanaklar ve olanaksizliklarin aragtirmasina
basladik. Yapilan dogaclama ¢aligmalarinin ardindan her bir performansginin
kollarinin uzun bir iple birbirine baglanmasi, s6z konusu bu uzun iplerin de
birbirlerinin i¢inden gegmek suretiyle performanscilari birbirine baglamasi yoniinde
karar verdim. Bu baglanma bigimiyle hem bir performans¢inin kendi hareketinin
siirlanmasini, hem de diger performansg¢inin hareketini sinirlamasini saglamis olduk.

Bu baglanma bi¢imiyle kombinasyon olusturmay1 arastirdik.

Hareket arastirmasma yonelik yapilan provalardan birinde go¢ olgusu ile kuslarin
arasinda bag kurulabilecegi fikri ortaya ¢ikt1. Bu fikir 1s181nda cesitli kuslarin hareket
bicimleri analiz ettik ve kuslarin hareketlerini insan bedeninde taklit edilmeye ¢alistik.
Bu fikri 3 provada denediysek bile uygulama kisminda somut anlamda ise

yaramayacagi gordiigiimiizden vazgectik.

Goc¢ olgusuyla alakali haberlerin, yazilarin, makalelerin, tezlerin ve sanat eserlerinin
cogunda karsilasilan deniz yoluyla goge dair hareket arastirmalari yaptik. Deniz
yoluyla goge dair yapilan hareket arastirmalar1 ve dogaglamalarda dalga hareketi ya
da dalganin hareketi lizerine yogun ¢aligmalar yaptik. Sirastyla diz, pelvis, gégiis, bas
bolgelerinin  birbiri ardina biikiilmeleriyle dalga formu olusturduk. Bu dalga

formundan eserin ¢esitli noktalarinda yararlanabilecegimizi gézlemledim.

S6z konusu hareket aragtirmasi provalarinda bisiklet ve bedenin bir arada hareketine
dair aragtirmalar da yaptik. Bu aragtirmalar bisiklet ve iki performans¢inin bir arada
hareket etmesine yonelik arastirmalar oldu. Tek bisikletin {izerinden iki kisinin yol
alabilmesine yonelik denemeler gergeklestirdik. Bir performansginin sele adi verilen

oturak kismina, diger performanscinin ise sele ile kadro {ist borusu diye tabir edilen
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ve yatayda yere paralel uzanan metal boliime oturarak hareket ettigi pozisyonu
denedik. Bu pozisyonda ¢ok rahat yol alinabilecegi fak ettim. Yine bisiklet tizerinde
denenen bir baska pozisyon ise bir performans¢inin diiz diger performansc¢inin ters
yonde olacak sekilde gidon iist borusuna ve seleye oturmasi seklinde yol almanin
denendigi pozisyondu. Bu denemenin ardindan bisiklet ile bu sekilde hareket
edilebilecegini fark ettim. Bisiklet ve iki performans¢imin birlikte hareket etmeyi
arastirdigi bir baska deneme ise kendini tamamen hareketsizlige birakan bir
performanscinin digeri tarafindan bisiklete taginmasina, bisikletle tasinmasina yonelik
arastirma oldu. Kendini tamamen hareketsizlige birakan bir performansc¢inin diger
performansci tarafindan taginmasi ve tasitilmasi eser iginde yer alabilecek formlarin

arasidaki yerini ald1.

Smir kavrami lizerinden hareket aragtirmalarina konu olan bir bagka nesne ise tugla
oldu. Go¢ olgusunu arastirirken karsilagilan énemli yapilardan olan ve lilkelerarasi
gecisi engellemek maksadiyla yapilan duvarlarin temelini olusturan tuglalar ile birlikte
hareket olanaklar1 aragtirdik. Tuglalarin elde ya da bedenin farkli noktalarindaki
varligiyla birlikte hareket arastirmalari yapildiysa da smir kavramimni en c¢ok
destekleyen ve performansg¢iy1 en ¢ok etkileyen kullanim sekli az sayida tuglanin
Uzerinde, yere basmadan yol alma ¢abasi igindeki kullanimi oldu. Bu kullanim

bicimine eserde yer acabilecegimize karar verdim.

Hareket arastirmalar1 ¢alismalarinda yapilan ve eserde kendine yer bulan dogaglama
calismalarindan biri de performansgilarin kendi gegmisleriyle alakali yapilan calisma
oldu. Bu dogaglama ¢alismasinda bir performans¢i, diger performansginin ¢ok sayida
cocukluk fotografindan ii¢ adet sectikten sonra sectigi fotograflarla bir siire vakit
gecirdi. Otekinin ¢ocukluguna ait fotograflarin yeterince incelenmesinin ardindan; on
senenin tizerindeki tanisikligimiz ile birlikte bu esere dair provalar boyunca beraber
hareket eden, birlikte hareket etmeyi arastiran bizler oOtekinin hareket Kalitesini
giymeyi arastirdik. Bir performans¢i 6teki performansginin bugiinii ve ge¢misini kendi
bedeninde bulmaya yonelik ¢alisti. Yapilan bu dogaglama ¢alismasini eserde yer

almas1 muhtemelen hareket arastirma ¢aligmalarindan biri olarak kaydettim.
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Provalarin ilk kismimi olusturan ve hareket arastirmasi, hareket karakteristigi
belirlenmesi i¢in yapilan ¢alismalarda literatiir taramas1 boyunca karsilasilan goc ve
sanat temal1 eserlerden de faydalandim. Bu anlamda go¢ olgusunu oldugu haliyle
yeniden canlandirmaya calisan Ai Weiwei, Luigi Prevedel gibi sanatcilar degil
Banksy, Halil Altindere, Achilleas Souras gibi sanatgilarin eserlerini temel almay1
tercih ettim. Arastirmami ajitasyondan uzak, imgenin yeniden iiretilmesinden yana
olmayan bicimde yiruttiim. imgenin yeniden iiretilmesi yerine kavramm kendisinin
arastirilmas1 cazip ve dogru buldugum bir yaklasim oldu. Dolayisiyla hareket
arastirmalarini, go¢ olgusunun yeniden iiretilmesi yoniinde degil gé¢ olgusunun estetik

bir bakis agis1 ve yaklagimla ele alinmasi yoniinde yapilandirmaya calistim.

Eser olusturmaya doniik yapilan provalarin hareket arastirmalarina, dogaglamalara,
goc olgusunun bedendeki dinamiklerine ayrilan kisminda toplanan veriler 151g1inda
kiiciik kombinasyon pargalari denemelerine gectik. Performansgilarin hareket
kapasitelerini sinirlayan ve hareketi kosula bagli kilan ip, tugla, bisiklet gibi nesnelerle
birlikte olusturulan kombinasyonlarin bir kismini1 koruduk. Bir kismindan siireg iginde

vazgectik. Bir kismini doniistiirerek eserin icine yerlestirdik.

Eser iiretimine doniik gerceklestirilen ¢alismalarin bir noktasinda danigsmanim Dr.
Ogretim Uyesi Ozan Omer Akgiil bizzat ¢alisma alanina gelerek ve ikinci danismanim
Prof. Tugge Ulugiin Tuna kendisine ulastirdigim videolar vasitasi ile siirece dair
kiymetli geri bildirimlerde bulundular. Danigsman hocalarimin yaptigi geri bildirimler
esere doniikk c¢aligmalarimda derinlesmeme kap1 ac¢ti. Hocalarimin temel geri
bildirimleri gii¢lii, bana ve esere 6zgli, gelisme potansiyeline sahip anlarin eserin
icinde bulundugu yo6niindeydi. Ancak bununla beraber dans egitimimin yiiksek lisans
strecimle sinirli olmasindan 6tiirli bedenimin yeterli teknik seviyede olmadigi, dansci
gibi hareket etmeye calismaktansa kendi bedenimin samimi hareket kalitesini
arastirmamin dogru olacagi yoniinde oldu. Danigman hocalarimdan Prof. Tugge

Ulugiin Tuna’nin geri bildirimleri 6zetle asagidaki gibiydi;
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-Hareket potansiyelini ortaya ¢ikarmak adina hareketin gerekgesinin pesine

diismem gerektigi,

-Dansc¢1 bedene sahip partnerim ile benim bedenim arasindaki teknik farkin
ortaya ¢ikacagi hareketlerden uzak durmam gerektigi, kendi hareket kalitemi bulmam
gerektigi,

-Parende, lift, off balance, side bending gibi teknik seviyesi yiksek

hareketlerin, olmasi gerektigi gibi yapamadigim i¢in, eserde kullanilmamasi gerektigi,

-Teknik olarak kendimi zor duruma soktugum hareketlere girmemem
gerektigi,
-Sahneye ¢ikartilan ve iliski kurulan nesneler ile iligkinin havada kalmamasi,

bu iligkilerin kullanilmasi ve bitirilmesi gerektigi,

-Dansc1 gibi hareket etme tasasindan uzak durmam gerektigi, kendi fiziksel
kosullarim dahilinde hareket etmem gerektigi ve bu kosullar dahilinde yakaladigim

yerlerin iizerine gitmem gerektigi.

Danigman hocalarimdan Dr. Ogr. Uyesi Ozan Omer Akgiil’iin geri bildirimlerinin

Ozeti ise su sekildeydi;

-Eser boyunca sahneyi dia makinasi ve bisikletin 1giklar1 disinda bir bagka 151k

kaynagi ile de hafifce aydinlatmam gerektigi,

-Bazi1 sahnelerin diger sahnelere gore uzun kaldigi, bu farkliligin siinme hissi

uyandirdigi ve iizerine diisiinlilmesi gerektigi,

-Kayittan akan sesin, eser boyunca olmasa bile, zaman zaman fark

edilmesi/hatirlanmasi gerektigi seklinde idi.

Danigsmanlarimdan gelen geri bildirimler uyarinca esere yonelik ¢aligmalarimizi eserin
hem tamamina, hem boéliimlerine odaklanarak derinlestirdik. Bu ¢aligmalar esnasinda
kimi boliimlerdeki potansiyelin iizerine gidip potansiyeli ortaya ¢ikarmaya caligirken
kimi bolimlerde yer alan ve yiksek seviyede teknik yeterlilik talep eden kisimlarla
vedalastik. Bu yaklagim ile eser ¢alismasi dnceki haline gére daha yumusak, samimi

ve kendine 6zgii bir hale gelmekle beraber daha dengeli bir yapiya kavusmus oldu.

53



23 Haziran 2023 giinii MSGSU Devlet Konservatuvari Sahnesi’nde gerceklestirilen
ve jiiri liyelerinin “diizeltme” amaciyla 3 ay siire vermesinin akabinde esere yonelik
caligmalar devam etti. Jiiri iiyelerinin geri bildirimleri 151¢inda yapilan provalarda
eserde bir dizi degisiklik gerceklesti. Gergeklesen bu degisiklikler ile
performansgilarin eserdeki mevcudiyetleri onceki siirime kiyasla daha samimi,

dengeli, riskten ve ‘dans etme tasasi’ndan uzak bir hal ald:.

Eserin giris bolumindeki diisme-kalkma boliimii sadelestirildi ve samimi/gergek bir
arayisla yeniden insa edildi. Erkek performansginin solo hareket ettigi kisimlarda
bireysel fiziksel Ozellikler ve hareket kapasitesinden yola c¢ikilarak hareketler
tasarlandi, boylelikle ‘profesyonel egitim almis dansc¢i gibi goriinme’ cabasi da
degismis oldu. Eserin sonuna yakin kisminda gerceklesen hizli ¢oziilmenin yerine
iplerden kurtulmanin arastirildigi bir boliim eklendi ve ¢oziilmenin sahici ve 6zgun bir
arayisin sonunda gerceklesmesi saglandi. Eserin son kismindaki sololar kisaltilarak

onceki suriime gore daha ferah, samimi ve 6zgun bir hale getirildi.
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5. ESER ANALIZIi

Sure¢ boyunca yapilan aragtirmalar, literatiir taramalari, 6rnek eserlerin incelenmesi,
hareket arastirmalari ve provalarin ardindan ortaya ¢ikan eser bu baslik altinda

incelenecektir.

Eserdeki sahneler analiz edilirken isim ve cinsiyet kimliklerinin atadig1 anlamlardan
uzak durmak adina performanscilardan Ezgi Adang “A performanse1”, Ertiirk Erkek

“B performansc¢1” seklinde anilacaktir.

5.1. Sahne |

Eserin baglangi¢ sahnesi olan bu sahne seyircilerin bos mekanla karsilagsmasinin
ardindan baglamaktadir. Seyirciler salona girdiginde sahne {izerinde herhangi bir sey
bulunmamaktadir. Sahnenin arka duvarinda yer alan agik renkli fon perdesinden
eserde goriintli yansitma sistemi kullanilacagi seyirci tarafindan alimlanabilir. Bunun

disinda esere dair herhangi bir bilgi, obje ya da tasarim bulunmamaktadir.

Seyircilerin salona yerlesmesinin ardindan 1siklarin kapanmasiyla birlikte eser baglar.
Sahnenin performansgiya gore sag arka kosesinden bisiklet ve iki performansci
sahneye giris yaparlar. Orta boydaki bisikletin dniinde beyaz renkli bir 151k kaynagi,
arkasinda ise kirmizi renkli bir 151k kaynagi bulunmaktadir. Bisikletin 6niinde bulunan
beyaz renkli 151tk kaynaginin sabit sekilde ve siirekli olarak yanmasina karsilik
bisikletin arka kisminda bulunan kirmizi renkli 151k kaynagi Mors Alfabesi’ndeki
“S.0.S.” isaretine denk gelecek sekilde yanmaktadir. Mors Alfabesi’nde “S.0.S.”
birbirini takip eden {i¢ kisa sinyal, ii¢ uzun sinyal, ii¢ kisa sinyalden olusmaktadir.
Eserin baslangi¢ anindan itibaren yanmaya baslayan bisikletin dniindeki beyaz 151k
kaynag1 ve bisikletin arkasindaki kirmizi 1s1k kaynagi eser boyunca hi¢ durmadan
yanacaklardir. Eserin baglamasiyla birlikte sahneye girig yapan iki performans¢idan A

olanm1 bisikletin sol tarafinda yiirimekteyken, bisikleti, gidon adi verilen tutma
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yerlerinden tutarak ilerletmektedir. B performansci ise bisikletin selesi ile kendi karin
kismi birlesecek sekilde kendini bisikletin tizerine birakmistir. B performansg¢inin
ayaklar1 bisikletin solundan yere sarkmaktayken basi bisikletin saglindan yere dogru
sarkmaktadir. Bu esnada, heniiz belli olmasa bile, her iki performans¢inin bir kolu
diger koluna, bilekten, uzun bir iple bagli durumdadir. Performansc¢ilarin bir koluyla
diger kolunu baglayan bu ipler birbirlerinin i¢inden geg¢mektedir, dolayisiyla
performansgilar hem kendilerine hem de birbirlerine bagli sekilde sahnede var
olmaktadirlar. Sahnede yakalanan bu gorsel, bana, 6 Subat 2023 giinii Pazarcik
merkezli yasanan ve bliylik can kayiplariyla birlikte go¢ dalgasma sebep olan
depremin ardindan yakininin cenazesini motosiklet ile tasiyan depremzedeleri

andirmaktadir.

Sekil 5.1 Sahne |

Tarif edilen pozisyonda sahneye sag arka noktadan giris yapan performansgilar sol 6n
noktaya dogru oldukca yavas adimlarla ilerlemektedirler. Bir siire bu sekilde
ilerlemelerinin ardindan bisikletin selesinden asagiya dogru sarkmakta olan erkek
performansc1 yere siirtinmekte olan kollarinin kendini durdurmasma karsilik
bisikletin ilerlemesinden 6tiirii ilerlemekte olan bisikletten kayarak zemine dogru
diiser. A performans¢inin bisiklet ile ¢apraz yonlii hareketini siirdlirmesiyle birlikte
bileklerinden kollarina baglh ipin ¢ekmesiyle beraber yuvarlanarak ayaga kalan B

performansci bisikletin gidonuna dogru gider. B performans¢inin yerdeki eylemsizligi
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ile bisikletin gerisine dogru ¢ekilen A performansgi ise kendi karni seleye gelecek
sekilde bisikletin iizerine bedenini birakir, giris anindaki pozisyonlar1 degismistir. Bu
kez B performans¢i bisikleti ¢capraz yonlii ilerletmekteyken A performans¢i zemine
sarkan kollarmin kendini durdurmasi sebebiyle bisikletten asagiya dogdu kayar. Bu
durumu fark eden B performansg1 bisikletin yanindaki park ayagimi agarak bisikleti
park eder ve A performansc¢iy1 dnce birbirlerine bagli olduklari iplerin marifetiyle,
sonra onun bedenini manipiile ederek ayaga kaldirmaya calisir. Bu denemeler
sirasinda A performans¢inin  bedenindeki tim eklem ve Kkaslar pasiftir. A
performansciy1 ayaga kaldirma konusunda basarisiz olan B performans¢i onu bir
sekilde kucaklayarak, oturma kemikleri sele ile temas edecek sekilde, bisikletin
Uzerine oturtur. Yeniden gidona yonelen B performans¢i bisikleti yine ¢apraz yonde
ilerletmeye baslar, bir siire ilerlemelerinin ardindan “slayt makinesi’nin sesi duyulur,

sesi duyan performansgilar panikle bisikletten inerek bisikletin arkasina saklanirlar.

~
~

S

Sekil 5.2 Sahne I Hareket Plan1

Slayt makinesi; analog donem fotograf filmlerinden elde edilen dialarin (fotograf
cekildikten sonra filmde olusan renklerin ortaya ¢ikmasi i¢in yapilan yikama iglemi
sonrasinda elde edilen filme verilen isim), arkadan vuran 151k ve 6nde bulunan mercek
marifetiyle duvara yansitilmasina yarayan bir cihazdir. Eserde slayt makinesinin
kullanilmasinin birden ¢ok sebebi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi ge¢mise ait
akiskan olmayan anilarin slayt makinesi ile biiyiitiilerek fona yansitma imkani

sunmasidir. Bir diger sebep ise slayt makinesinin caligma sisteminin agiga ¢ikan
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sesinin hem kendisini hem de fotograf makinesi, tiifek gibi bagka makine seslerini
cagristirmasidir. Ayrica diizensiz ya da bir baska deyisle i¢indeki dianin 1g1n1 yaymak
suretiyle bir 151k kaynagi olarak kullanilabilir olmas1 da eserde slayt makinesi tercih
edilmesinin nedenleri arasinda yer almaktadir. Eserde kullanilan dia makinesi yakin
zamanda vefat eden foto muhabiri ve fotograf sanat¢isi amcam merhum Hilmi Ender
Erkek’e ait bir dia makinesidir. Eser boyunca kullanilacak filmlerin bir kism1 da
kendisine aittir. Segilen dialar gé¢ olgusuna dair gorsellerden, kisisel arsivimden,
amcam Hilmi Ender Erkek’in arsivinden ve Storskog sinirinda basin fotografi olarak

cekilip bu eser igin 6zellikle dia formuna doniistiiriilen karelerden olusmaktadir.

Slayt makinesinin sesinin duyulmasiyla beraber performansgilarin bisikletin arkasina

saklanmasi ile birlikte birinci sahne sonlanmaktadir.

21.09.2023 tarihinde gergeklestirilen ikinci jiiri temsilinde bu sahnenin yapisinda bir
takim degisiklikler olmustur. Bu siiriimde eser, Italyan Sahne diye tabir edilen
bicimden uzaklagmak ve bir enstalasyon/yerlestirme performansina yaklagsmak adina
sergi salonunda sunulmustur. Onceki siiriimde arkada yer alan fona yansimasi
hedeflenen dialar bu siirlimde sergi salonunun bir kdsesine yansitilmigtir. Serginin o
giin i¢in ev sahipligi yapiyor oldugu sanat eserleri de duvarlardaki varliklarmi
korumaktadirlar. Bu sayede go¢ kavramini merkezine alan eser tipki gd¢menin

yasamin i¢indeki konumu gibi bir biitliniin i¢ine ilisik vaziyette sunulmustur.

Bunlara ek olarak A ve B performans¢inin bu sahnede hareket diizenleri de degisime
ugramistir. B performansg1 bisikletin ilizerinden yere diismesinin ardindan, 6nceki
stirimiin aksine, kendi kuvvetiyle yerden kalkmamaktadir. Hareket diizeni, A
performans¢inin B performans¢inin diismesini fark etmesi ve sonrasinda hareketsiz
haldeki B performansciy1 hakiki bir ¢abayla yerden kaldirip bisikletin gidonuna dogru
yonlendirmesi seklinde degismistir. Ayrica sahnenin son kisminda yere diisen A
performansgt B  performans¢i tarafindan yerden kaldirilmamaktadir. Slayt
makinesinden duyulan ses ile birlikte A ve B performansgilar hizla, can havliyle

bisikletin arkasina saklanmaktadirlar.
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5.2. Sahne 11

Bir onceki sahnede slayt makinesinden gelen ses ile birlikte bisikletin arkasina
saklanmis olan performansgilar etrafi gozetleyerek, yavasca basta sesin geldigi yone
ardindan etrafa bakmaktadirlar. Eserin basindan beri bisikletin arkasina baglh sekilde
sahnede bulunan bavulu dikkatlice agip iginden bir adet tugla c¢ikartirlar. B
performanscinin ¢ikarttigi tuglayr A performansci seyirciye paralel olacak sekilde
uzanarak yere koyar. Tuglanin yere konulmasiyla birlikte, es zamanli olarak slayt
makinesinde dia degisir. Slayt makinesinin silah1 andiran sesinden korkan
performanscilar yeniden bisikletin arkasina saklanirlar. Toplam ii¢ tugla boyunca ayni
eylemler tekrarlanir. Ugiincii tuglanin ardindan bisikletin arkasindan, bu kez tiim
bedenleriyle, ¢ikan performanscilar tuglalarin iizerinde yiiriimeye ¢alismaktadir. Ug
tuglanin lizerinde yere basmadan yiiriimeye ¢alisan performansgilar yol alabilmek i¢in
birbirlerinden destek almaktadirlar. Arkada kalan tuglay1 arkada kalan performans¢i
alip ondeki performans¢iya uzatir, dndeki performansg1 arkadakinden aldigr tuglay:
kendi Oniine yerlestirir ve yeni yerlestirdigi tuglanin {izerine geger. Arkadaki
performansci ise dndekinin ayrildig1 tuglanin {izerine gegerek yine arkadaki tuglay:
alarak ondeki performansgiya uzatir. Bu yer degistirme, tugla alis-verisi, denge oyunu
performanscilar sahnenin sag Oniine ilerleyene dek siirmektedir. Her performans¢inin
kollar1 bileklerinden birbirlerine iple bagladir ve performansgilart kendilerine
baglayan ipler birbirlerinin icinden ge¢mektedir. Dolayisiyla performansgilarin

hareketleri hala ancak birbirlerinin sinirlar1 kadar genisleyebilmektedir.
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Sekil 5.3 Sahne 11

Bu sahne boyunca; zemine temas eden her tuglanin zeminle temas ettigi ana denk
gelecek zamanlamayla ve zeminle temasi kesilen her tuglanin zeminle temasinin
kesilmesine denk gelecek zamanlamayla slayt makinesindeki dia kaseti degigsmektedir.
Degisen dia kasetlerinin igleri bostur, kasetlerin iginde dia bulunmamaktadir. Bu
sebeple fonda goriintli olusmamaktadir. Eserin ikinci sahnesi olan bu sahne boyunca
sahnede yapilan hareketlerin golgeleri fon {izerine diismektedir. Performanscilar,
tuglalar1 birbirlerine iletmek suretiyle ve sadece tuglalara basarak, zemine hig
basmadan sahnenin 6n sag kosesine geldiklerinde slayt makinesindeki dia kaseti bir
kez daha degisir ve bu kez i¢inde dia bulunmaktadir. Performansg¢ilarin iizerine ve
fonda dia kasetinde bulunan goriintii diismektedir. Es zamanli olarak ses kaydi akmaya

baglar. Bu an eserin ikinci sahnesinin bittigi, li¢lincli sahnesinin basladig1 andir.
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Sekil 5.4 Sahne II Hareket Plani

21.09.2023 tarihinde gergeklestirilen ikinci jiiri temsilinde bu sahnenin giris kismi
degismistir. Sahne basinda etrafi gézetleyerek sesin geldigi yonii arayarak, ¢ekingen
bir beden kullanimiyla bisikletin ardindan ¢ikan performansgilar bavul ile hemen iliski
kurmazlar. B performans¢i bisikletin 6niindeki beyaz renkli 15181 acelesiz bir sekilde
cevirerek, 151k ile seyircilerin bulundugu alanmi tarayarak 15181 sahnenin orta yerine
yonlendirir. Isigm yonii bir kez daha degisene kadar bu agiyla kalacaktir. Bu sayede
slayt makinesinden gelen 1518a ek bir aydmlatma ile sahne aydinlatilmis olacaktir.
Ayrica slayt makinesinden gelen 1518in olusturdugu golgelere ek olarak bisiklette

bulunan beyaz renkli 15181 olusturdugu golgeler de sahnede belirecektir.
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5.3. Sahne 111

Eserin iciincii sahnesi slayt makinesindeki dia kasetinin degisip fona eserdeki ilk
goriintlinlin diismesiyle eszamanli olarak duyulmaya baslayan ses kaydi ile baglar.
William Saroyan’m Insanlik Komedisi adl1 kitabinda gegen “Insanin iilkesi neresidir?”
monologunun Tara Demircioglu tarafindan seslendirilmis Ermenice ¢evirisi kayittan
duyulmaktadir. Bu monolog eser boyunca doniisiime ugrayacak ve slrekli olarak

duyulacaktir.

Sekil 5.5 Sahne Il1

Ses kaydiin akmastyla birlikte kendilerine ve birbirlerine bagli olmaya devam eden
performanscilar hareket kombinasyonuna baglarlar. S6z konusu kombinasyon hareket
aragtirmalar1  ve dogaclamalardan elde edilen bulgulardan faydalanilarak
olusturulmustur. Performansgilar birbirlerine bagli kalmaya ve dolayisiyla
birbirlerinin hareketlerini sinirlamaya devam ederken ellerin yukariya dogru uzanarak
kendini gosterme ve yardim isteme ifadesinden, dalga hareketinin bedendeki
yansimasindan, yatayda ve dikeyde yol almalardan, nefes ihtiyacinin goriiniirligtinden
faydalanilmistir. Bunlarin yami sira si¢ramalar, tagimalar, farkli yonlere gitmekle
beraber performanscilarin birbirlerine bagli olmasindan otiirii ortaya ¢ikan itme ve

¢cekme kuvvetlerinden yararlanilmaktadir.
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Sekil 5.6 Sahne IlI

Eserin ti¢lincii sahnesi olan bu sahne kayittan gelen monologun sonlanmasiyla beraber
performanscilari sirtlart seyirciye doniik bi¢cimde yan yana oturmalariyla birlikte

sonlanmaktadir. Bu andan itibaren eserin dordiincii sahnesi baslamaktadir.

21.09.2023 tarihinde gergeklestirilen ikinci jliri temsilinde bu sahnede bir takim
degisiklikler olmustur. Ilk siiriimdeki kombinasyon ile tamamen ¢ikarilmistir.
Performansgilar tizerinde bulunduklari tuglalardan, hareketin yonii sahnenin derinine
dogru olacak sekilde, inmektedirler. Onceki siiriimdeki kombinasyonun siiresiyle ayn1
stirede yapilan bu hareket son derece yavas sekilde gerceklesmektedir. Fondaki dia
gorseliyle birlikte performanscilar bir agik denizin igine yavasca yerlesiyor gibi

gorunmektedirler.
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5.4. Sahne IV

Eserin dordiincii sahnesinin baslangic noktasi {i¢lincli sahnenin bitis noktasidir.
Dordiincii sahne baslarken slayt makinesindeki dia kasetinin degigmesiyle birlikte hem
fona hem de performansgilarin {izerine diismekte olan gorsel de degismektedir. Yine
eszamanli olarak onceki sahnede kayittan gelmekte olan monolog doniisiime ugramis
sekilde duyulmaktadir. S6z konusu bu doniisiim, monologun ilk ciimlesinin Yegya
Akgiin tarafindan Ingilizce seslendirilmis sekilde duyulmasidir. Eserin kalan kismi

boyunca bu doniisiim devam edecektir.

Dia kasetinin degismesi ve ses kaydmin duyulmasiyla birlikte B performansgi
bulundugu noktada elini ve kolunu birden ¢ok kez ve ¢esitli seviyelerde yukariya
dogru uzatarak hareket etmeye baslar. Bu hareket yine hareket arastirmalar1 ve
dogaclama ¢alismalarindan esere kadar uzanan yolculukta performansgilara eslik eden
hareketlerdendir. Performansgi elini ve kolunu yukar1 kaldirmak suretiyle basladigi
hareketlerine yavasca yerden kalkarak devam etmektedir. Buna karsin bileklerinden
bagli bulundugu A performans¢i kendini hareketsizlige birakmistir. A
performanscinin bu hareketsizligi B performans¢inin hareketlerine kars1 direng

olusturmakta, onun hareketlerini sinirlamaktadir.

Sekil 5.7 Sahne IV
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Hareketlerinin sinirlandigin1 fark eden B performans¢i, A performansciyr bagh
olduklar1 ip marifetiyle cekmeye, siiriiklemeye ve onun yerini degistirmeye ¢alisarak
hareket sinirlarimi kesfetmeyi aragtirmaktadir. Sahnenin orta solundan sahnenin
ortasina kadar siiriiklenen A performans¢i hareketsizligini muhafaza etmektedir.
Batma, ¢ikma, yiikselme, kurtulma, nefes alma arayisi, bogulmaya karsi direng gibi
ifadelerle tanimlanabilecek sekilde hareket etmeyi silirdiiren B performansg¢i bir
yandan da kigik bir kombinasyon gergeklestirmektedir. Kombinasyonun son
kisminda eli, kolu ve tiim bedeniyle yukariya dogru yonelen B performansg¢inin biiyiik
bir nefes aldig1 goriiliir ve duyulur. Bu ana kadar hareketsizligini koruyan kadin
performans¢i da B performansgi ile birlikte derin bir nefes alarak hafifce yerden
yiikselir ve yeniden pasif bir sekilde yere uzanir. Nefes alma oyunuyla birlikte slayt
makinesindeki dia kaseti degisir, artik, fonda ve performansgilarin lizerinde bir baska

gorsel yer almaktadir.

Sekil 5.8 Sahne IV Hareket Plani

Nefes almaya calismanin A performansciy1r hareketlendirdigini fark eden B
performansci A performansciy1 nefes almaya yonlendirecek sekilde hareket arayisina
bagslar. Eserin bu kisminda kombinasyon ve hareketler birbirlerinin i¢ine gegmektedir.

A performansgiya nefes aldirmak amaciyla hareket eden B performansgi A
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performanscinin lizerine diismesinin ardindan onun yaninda, etrafinda, iistiinde olacak
sekilde arayiglarmi siirdiirmektedir. Cesitli bigimlerde A performansgiyr tasima
arayiglarini siirdiiren B performans¢1 sonunda onu kaldirmanin imkanlarimi bulur ve
her bir hareket i¢in yukariya yonelip nefesini tazeleyip hareket ettirmek igin yeniden

A performansginin seviyesine doner.

Eserin dordiincii sahnesinin bu kismi1 deniz yoluyla gé¢ eden gogmenlerin acik denizde
yasadiklar1 zorluklar1 ajitasyondan uzak kalarak anlatmayir hedeflemektedir. A
performansciy1 yukari seviyeye ¢ikarmak adina tasimaya baslayan B performansgt A
performansciy1 sahnenin sol 6niinde durmakta ve hala 1siklar1 yanmakta olan bisikletin
iizerine gotlriip yerlestirir. Buradaki yerlesim eserin dordiincii sahnesinin bittigi ve

besinci sahnesinin bagladig1 andir.

21.09.2023 tarihinde gerceklestirilen ikinci jliri temsilinde bu sahnede bazi
degisiklikler olmustur. ilk siiriimden farkli olarak B performans¢imin kombinasyonu
eserden ¢ikarilmistir. Bunun yerine B performansci, yerde hareketsiz halde uzanmakta
olan A performansciy1 ayaga kaldirma, yiizeye cikarma arayisiyla hareket etmeye
baslamustir. iki performans¢imnin birden ayaga kalmasmnin ardindan B performansg1 A
performanscinin hareketlerini sakinlestirmeye, onu stabil bir sekilde bisikletin tizerine

yerlestirmeye odaklanmistir.

5.5. Sahne V

Eserin besinci sahnesinin baslangicinda A performansgi bisikletin selesine yiizii
bisikletin arkasina doniik olacak sekilde oturmakta, ayaklar1 bisikletin arka tekerlegi
tizerindeki kaideye gelecek sekilde durmaktadir. B performansgi ise bisikletin selesi
ile gidonu arasina girerek ayakta durmakta ve bu sekilde bisikleti yavasca
ilerletmektedir. Bisikletin oniindeki beyaz renkli 151k kaynagi sabit bir sekilde,
bisikletin arkasindaki kirmizi renkli 151k kaynagi Mors Alfabesi ile S.0.S. sinyali
verecek sekilde yanmaya devam etmektedir. iki performans¢ birer iple kendilerini ve

o iplerin birbirleri icinden gegmesi sebebiyle birbirlerine bagl olmay siirdiirmektedir.
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Sekil 5.9 Sahne V

Besinci sahnenin baslamastyla birlikte slayt makinesi su ana kadar olandan daha hizli
bir ritimde ¢aligmaya baglar ve dia kasetleri arasindaki gec¢is daha hizli olacak sekilde
ilerler. Sahnenin fonuna ve performansgilarin iizerine diisen goriintiiler onceki
sahnelere gore daha hizli degismektedir. Sahne boyunca bisikletin iizerindeki iki

performansci, bisiklet ile oldukca yavas ve biiyiik bir daire ¢izmektedirler.

Sekil 5.10 Sahne V Hareket Plani

Eserin bu sahnesi, Rusya-Norveg arasinda bulunan Storskog sinirinda gergeklesen gog

hareketinin bir belgeseli niteligindedir. Storskog sinirinda gergeklesmekte olan gog
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sirasinda ¢ekilen fotograflar bu sahne boyunca dia makinesi tarafindan yansitilacaktir.
Bu sahne; ‘Dramaturji ve Dans Baglaminda Go¢ Meselesinin Arastirilmasi’ baslikl
bu tez/eser ¢aligmasina ilham olan, sinir1 bisikletle gegmenin herhangi bir kisitlamaya
ugramadigi, gogmenlerin birkag yiiz metrelik bisiklet siiriisii ile iilke degistirip yeni
yasamlarina ulagsmak adma siginma talebinde bulunduklar1 go¢ hareketine bir saygi
durusu niteligindedir. Sahne boyunca Storskog sinirindaki go¢ hareketine dair
gorseller slayt makinesi marifetiyle fona ve performansgilarin {izerine
yansitilmaktadir. Ugiincii sahnede Tara Demircioglu'nun sesinden Ermenice
duyulmaya baslayip Yegya Akgiin’lin sesiyle zamanla ilk kisimdan baslayarak her
tekrarda ve zamanla Ingilizce’ye déniismeye devam eden “Insanin iilkesi neresidir?”

baslikli William Saroyan monologu duyulmaya devam etmektedir.

Performansgilar, bisiklet ile birlikte turlarin1 tamamlayip bagladiklar1 noktaya

geldiginde besinci sahne biter ve altinci sahne baglar.

21.09.2023 tarihinde gerceklestirilen ikinci jliri temsilinde bu sahnede bazi
degisiklikler olmustur. Onceki sahnenin sonunda tarif edildigi sekilde bisiklete
yerlesen performanscilar bisiklet ile birlikte hareketlerine baslamadan 6nce B
performansci bisikletin 6n kisminda takili olan beyaz renkli 15181 yine seyircileri
tarayarak bisikletin Oniine dogru yonlendirir. Ardindan bisiklet ile birlikte

performanscilar hareket etmeye baslarlar.

Onceki siiriimden farkli olarak sergi salonunda sunulan eserde seyirci ile
performanscilarin seviyesi aynidir. Performansgilar ile seyircilerin yiikseklik farki
bulunmamaktadir ve seyirciler performansi bir karenin iki birbirine degen iki kenarini
olusturacak sekilde izlemektedirler. Bu bi¢imin sundugu olanaktan yararlanarak sahne
boyunca bisikletle yapilan yolculugun rotasi degismistir. Performanscilar bisiklet ile
seyircilerin arasindan gecerek genis bir daire c¢izdikten sonra yeniden sahnenin

ortasina gelmektedirler.

68



5.6. Sahne VI

Eserin altinct sahnesinde performansgilar bisikletten inerek eserin ikinci sahnesinde
kullanilan ve sahnenin Oniinde konumlanan tuglalarin yanma gelirler. Kollar
bileklerinden kendilerine ve iplerin birbirinin icinden gecmesi sebebiyle birbirlerine
bagli bulunan performansgilar kendi dizdikleri tuglalar1 farkli sekilde kullanmay1
aragtirirlar. Tuglalarin birbirleriyle farkli sekillerde etkilesiminin gergeklestigi bu
aragtirma boyunca, hareket aragtirmalar1 ¢alismalarinin temalarindan olan sinir, ev,
gecmis gibi temalardan faydalanilmaktadir. Eserin bu sahnesinin ilk kisminda tuglalar
ile oynayan performanscilar tuglalardan bir ev insa ederler. Ip, insa edilen bu evin

icinde kalmaktadir.

Onceden c¢alisilan bir diigiim ¢6zme teknigiyle performanscilari birbirine baglayan ip

el cabuklugu ile ¢oziiliir, artik her performansgi sadece kendi bagli bulunmaktadir.

Sekil 5.11 Sahne VI

Diger performansci ile baglantisi sona eren A performansci sadece kendine bagl olan
ip ile birlikte yavasca ayaga kalkarak sahnenin sol arka noktasinda ayakta olacak
sekilde bir ge¢is gergeklestirir. Bu gecis yapilandirilmis bir gegistir. A
performanscinin gecisi boyunca B performans¢i onu izler, zaman zaman oldugu

yerden harekete dahil olmaktadir. A performansg¢inin hedeflenen noktaya ulasmasinin
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ardindan bu kez B performans¢inin yapilandirilmis gecisi baglar. Bu gecis esnasinda
A performansgi B performansgiy1 izlemektedir, zaman zaman oldugu yerden harekete
dahil olmaktadir. Bu sahnede slayt makinesinden, performansc¢ilarin kendi
gecmiglerine dair gorsellerin  dialarinin  yansitilmas:  hedeflenmektedir. Slayt
makinesindeki dia kasetlerinin ge¢is hiz1 6nceki sahneden daha yavas olacak sekilde

ayarlanacaktir.

0

Sekil 5.12 Sahne VI Hareket Plan1

S6z konusu bu yapilandirilmis gegisler hareket arastirmalari caligsmalarinda
gerceklestirilen dogaclamalardan ilhamla olusturulmuslardir. Bir performansgi, diger
performansc¢inin bugiinii ve gegmisindeki hareket kalitesini bedenine giymeye ¢alistigi
bu gegisler esnasinda gegisi gergeklestiren performansgi bileklerinden kendine bagl
oldugu ipleri ¢cozmektedir. Eserin basindan beri kendine ve dteki performansgiya bagl
olarak siirdiirdiigii varlig1 degismekte, kendi bagina var olma asamasina gegmektedir.
Eserin Uglincii sahnesinden beri duyulan William Saroyan’a ait “Insanm iilkesi
neresidir?” baslikli monolog zaman gegtik¢e daha az Ermenice, daha ¢ok Ingilizce ve

daha az kadin sesi, daha ¢ok erkek sesi olacak sekilde duyulmaktadir.
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Sirastyla 6nce A performans¢inin ve ardindan B performans¢inin bu gegisleri
yapmasinin, sahnenin sol arkasinda konumlanmasinin ardindan eserin altinct sahnesi

biter ve yedinci sahnesi baslar.

21.09.2023 tarihinde gergeklestirilen ikinci jiiri temsilinde eserin bu sahnesinde bazi
degisimler olmustur. Performanscilari birbirlerine baglayan ip onceki siirlimiin aksine
tuglalarin icinde kalmamaktadir. Tuglalardan insa edilen ev sahne {izerine
gorundiikten sonra performansgilar once birbirlerinden uzaklasarak ve sonrasinda
birbirlerine baglh olduklar1 ipin onlar1 sinirlamasi dolayisiyla birbirlerine yaklasarak

sahnenin 6n kisminda ayaga kalkarlar.

Bu siirlimde, onceki silirlimiin aksine, ansizin bir ¢o6ziilme ger¢eklesmemektedir.
Performansgilar sirayla birbirlerine bagli olduklar1 ipi ¢6zme Onerileri
gerceklestirmektedirler. Zaman zaman hizli, zaman zaman yavas sunulan bu 6neriler
birbiri ardina dizildik¢e performansgilar adeta diigiimlenirler. Sahne eski siiriime gore
cok daha samimi, hakiki bir aragtirmaya yonelik olacak sekilde doniismiistiir.

Sahnenin sonuna dogru performansgilar ¢oziiliirler ve solo hareket tasarimlarina

gecilir.

Onceki siiriimden farkli olarak performanscilar birbirlerinin  ge¢mislerindeki
hareketlerinden esinlenerek hareket etmezler. Bu siirlimde performanscilar kendi
kollarin1 birbirlerine baglayan ipten kurtulmay: arastirmaktadirlar. ilk olarak A
performansci ipinden kurtulur ve bisiklete yonelir. Bisikletin 6n tarafinda bulunan ve
sahnenin ortasina yonelmis sekilde duran beyaz 15181 bisikletin 6niinli aydinlatacak
sekilde yonlendirir ve bisikletle birlikte sahnenin 6n kismina dogru yol alir. Bu esnada
B performans¢i iplerden kurtulmak adma gittikge hizlanan ve hir¢inlasan bir
aragtirmanin ig¢ine girmistir. Bileklerinden bagli olan ip bedeninin arkasindan
geemektedir. Kollarini hizla 6ne dogru uzatan B performans¢i bu yolla iplerden
kurtulacagi umudundadir ancak bedeninin arkasindan gecen ip dizlerinin arka kismina
dogru hizla gelir ve dizlerin biikiilerek B performans¢inin kendi Oniine dogru
sigramasina sebep olur. Bu minvalde arastirmasini siirdiiren B performansgi her

seferinde daha kuvvetli bigimde hamle yapmaktadir ve her kuvvetli hamle B
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performanscinin sigrayisini biiylitmektedir. A performanscinin bisiklet ile beraber
sahnenin onine gelip bisikletin iizerinde bulunan zili ¢almasiyla birlikte B

performansci bileklerini birbirine baglayan ipten kurtulur ve bisiklete dogru yonelir.

5.7. Sahne VII

Eserin yedinci sahnesi sondan bir onceki sahne olma 6zelligini tagimaktadir. Bu
sahnede slayt makinesi hala ¢alismakta ve kayittan gelen William Saroyan’in “Insanimn
iilkesi neresidir?” baslikli monologu duyulmaya devam etmektedir. Yedinci sahneye
ulasildiginda, sz konusu monolog, artik tamamen Ingilizce ve bir erkek sesinden
duyulmaktadir. Bir baska deyisle ingilizce ve erkek sesinin, Ermenice ve kadin sesini

her tekrarda biraz daha kapsadigi duyulmaktadir.

Sekil 5.13 Sahne VII

Sahnenin sol arka kisminda yan yana yerlesmis olan performansgilar eserin iigiincii
sahnesindeki kombinasyonun bir benzerini yapmaya baslarlar. Ancak bu kez, {i¢iincli
sahnedekinin aksine, ne kendilerine ne de birbirlerine baghdirlar. Eser boyunca
yasanan doniisiimlerle birlikte baglarindan kurtulduklar1 i¢in hareket kalitelerinin de
doniistiigli goriilmektedir. Yaptiklar1 tiim hareketlerin daha genis, daha biiyiik, daha
yiksek sekilde icra edildigi goriilmektedir. Kombinasyonun sonuna yaklasildiginda
slayt makinesinin sesinin kayit alinip belli bir ritme goére ayarlanmasindan olusan
miizik duyulmaktadir. Bu miizik slayt makinesinin farkli seslerinin birbiriyle dijital
ortamda birlestirilmesi ile olusturulmustur. S6z konusu bu miizikle birlikte

performansgilar 6nce hip-hop sonra oryantal danslarindan figiirleri sergilemektedirler.
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Bu bilindik figiirlerin eserin sonuna yerlestirilmesi ile; Ermenice’den Ingilizce’ye,
digilden erile, dogudan batiya, mense iilkeden hedef iilkeye yonelen go¢ hareketinin
sonuca ulastigi vurgulanmaktadir. Hedefine ulasan go¢men kendi dilinden,
kimliginden, Oziinden bazi kayiplar vererek onu goge zorlayan savas, aclik,

otekilestirme gibi baski unsurlarindan kurtulmaktadir.

Sekil 5.14 Sahne VII Hareket Plan1

Performansgilarin yeniden bisiklete yonelmesi ile yedinci sahne bitmekte ve eserin son

sahnesi olan sekizinci sahne baslamaktadir.

21.09.2023 tarihinde gerceklestirilen ikinci jiiri temsilinde bu sahne degisime
ugramistir. Onceki siiriimde sahnenin tamamini kapsayan kombinasyon tiimden
eserden ¢ikarilmistir. Altinci sahne ile sekizinci sahne, Onceki siirimdeki
kombinasyon olmadan, birbirine baglanmaktadir. Altinc1 sahnede anlatilan sekilde
once iplerin birbiriyle baginin sonlandirilmasi ve ardindan her performanscinin kendi

ipinden kurtulmasi yoluyla dogrudan bisiklete ve sekizinci sahneye baglanilir.
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5.8. Sahne VIII

Performansgilarin bisiklete yonelmesiyle birlikte baslayan sekizinci sahne ayni
zamanda eserin son sahnesi olma 6zelligini tagimaktadir. B performansgi bisiklete
geleneksel siiriis pozisyonunda, oturma kemikleri seleye ve elleri gidona gelecek

sekilde oturmaktadir.

Sekil 5.15 Sahne VIII

A performansgi ise bisikletin yere paralel olan borusuna, yiizii bisikletin soluna doniik
olacak bicimde oturmaktadir. Performanscilar bu kisa sahne boyunca, eserin birinci
sahnesinde giris yaptiklar1 noktaya dogru yonelerek sahneden ¢ikmaktadirlar. Bu kisa
surlis boyunca A performansci, bisikletin gidonunda bulunan zili birka¢ sefer
calmaktadir. Eser esnasinda sahneye cikarilan tuglalar sahnede kalmaya devam

etmektedir.

%

Sekil 5.16 Sahne VIII Hareket Plani
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21.09.2023 tarihinde gergeklestirilen ikinci jiiri temsilinde eserin son sahnesi de
degisim gostermistir. Onceki sahnenin sonunda bisiklete yonelen A performansci
bisiklet ile kii¢lik bir tur atarak sahnenin 6n kismina gelmektedir. Es zamanl olarak
kendi ipinden kurtulmaya calisan B performansg¢i sahnenin ortasindaki devinimini
siirdiirmektedir. A performansginin bisikletin 6n kismindaki zili ¢alarak B
performansciyr ¢agirmasi ile birlikte iki performansgi birden bisiklet iizerindeki
yerlerini alirlar ve sahneden c¢ikarlar. Eserin ilk siiriimiinde geldikleri yere dogru
yonelerek sahneden ¢ikan performanscilar eserin bu son siiriimiinde geldikleri yone
donmezler. Geldikleri yone en uzak noktaya dogru yonelerek sahneden ¢ikarlar.
Mekanin izin verdigi olciide bisikletle birlikte ilerleyen performanscilar seyircilerin
arkasina gegerek gozden kaybolurlar. Bisikletin 6niinde ve arkasinda yer alan 1siklari
kapatmalarinin ardindan yeniden oyun alanina doniip selam vererek performansi

sonlandirirlar.
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5.9. Sahne Tasarimi

Eserde ‘Italyan Sahne’ diye tabir edilen seyir alaniyla oyun alaninin smirlarinm belli
oldugu bir sahne kullanimi tercih edilmemistir. Eserin baslangicinda, sahne arkasina
asilan genis ve agik renkli fon perdesi disinda, hi¢cbir sey bulunmamaktadir. Eserin
baglamasi ile birlikte sahneye, performansgilarla birlikte orta boy bir bisiklet ve
bisiklete bagh sekilde bir bavul girmektedir. Ilerleyen sahnelerde bu bavuldan 3 adet
tugla ¢ikmakta ve sahnenin ortasina, seyirciye paralel olacak sekilde dizilmekte ve
kullanilmaktadir. Ayrica sahnede performansgilart hem kendine hem de birbirlerine

baglayan 2 kalin ip bulunmaktadir.

Tiim bunlarla beraber eserin ikinci sahnesinden itibaren kullanilmak iizere bir adet
slayt makinesi de seyirciler ile sahne arasindaki bir noktada konumlandirilmistir. Slayt
makinesi, dia adi verilen analog filmlerin 151k yardimiyla genis yiizeylere
yansitilmasina yarayan bir aractir. Slayt makineleri, projeksiyon cihazlarinin aksine
video yansitmaya imkan vermemektedir. Bu sebeple slayt makinesi se¢ilmis, goriintii

ve sesinden yararlanilmasi tercih edilmistir.

5.10. Isik Tasarim

Eserde sahnenin ortasindan yatay gececek sekilde bir koridor 15181 kullanilmasina
karar verilmistir. Bu koridor 15181 gb¢ yolunu temsilen kullanilmakta ve
performanscilar eser boyunca bu 15181n icinde icralarini gerceklestirmektedirler. Bu
koridor 15181n1n seviyesi, temsilin yapilacagi sahnenin teknik imkanlar1 dogrultusunda

diistik/orta seviye olacak sekilde ayarlanacak ve sahnenin los kalmasi saglanacaktir.

Koridor 15181 disinda bisikletin 6niinde ve arkasinda yer alan 151k kaynaklari eserin 151k
tasariminda rol oynamaktadir. Bisikletin 0n tarafindaki beyaz 151k, orta seviyede ve

stirekli olarak yanmaktayken bisikletin arkada tarafindaki kirmizi 1sik, yiiksek
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seviyede ve Mors Alfabesi’ne gore SOS sinyaline denk gelecek sekilde “li¢ kisa-Ug¢

uzun-ii¢ kisa” bigiminde yanmaktadir.

Eserin 151k tasariminin temelinde eserin ikinci sahnesinden sonuna kadar varligini
stirdiiren slayt makinesinin yaydigi 151k yer almaktadir. Slayt makinesinden sahnenin
arkasindaki agik renkli fon perdesine yansitilan gorsellerin 15181 hem performansgilari
hem de sahneyi aydinlatan temel kaynaktir. Slayt makinesi ile goriintii arasinda kalan
performanscilarin  golgeleri fon perdesine dogru diismekteyken bedenleri slayt

makinesinden gelen goriintiiniin pargalariyla aydinlanmaktadir.

21.09.2023 tarihinde gergeklestirilen ikinci jiiri temsilinde performans boyunca slayt
makinesinin 15181 ile bisikletin 6nii ve arkasinda yer alan 151k kaynaklar1 haricinde

herhangi bir 151k kullanim1 olmamustir.

5.11. Ses Tasarimi

Bisikletin sesi, slayt makinesinin sesi, kayittan gelen monologlarin sesi ve kayittan

gelen slayt makinesinin sesi eserin ses tasarimini olusturmaktadir.

Bisikletinin sesi tekerlegin ve diger bisiklet pargalarinin {rettigi mekanik sestir.

Harekete etki etmemektedir, etki etmesi amaglanmamuistir.

Slayt makinesinin sesi gd¢menlerin maruz kaldigi baska seslerle benzerlik
gostermektedir. Tiifek sesini andiran bu ses ikinci sahnede yogun olarak kullanilmakta
ve performanscilarin hareketlerini etkilemekte, onlar1 tedirgin bi¢imde harekete

yonlendirmektedir.

Kayittan gelen monologlarmn ilki William Saroyan’m “Insanlik Komedisi” adli

eserinde “Insanin iilkesi neresidir peki?” sorusuyla baslayan monologun Tara
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Demircioglu tarafindan seslendirilen Ermenice cevirisidir, ikincisi ise Yegya Akgiin

tarafindan seslendirilen ingilizce cevirisidir. S6z konusu ceviriler sdyledir:

Ermenice:

N1p £ dwpnne tpyhpp: 8wywmbh hnpuidw’™n dp: Wy wmbtinh gnbipp” Lhatpp™
Gpyhtipp™ Lnubh dwgnuip”: Uwpnne Gpyhpp dwnetpd E, wyghttph L,
duwpqugbnmhbit’p, posnibdb, duynt™p, pnipdtp ti jGebtp G anptpd E:
Bnubwlbt'ph £ Stnne dp qupn’ih, wdw’n jud adt'nb £ <pintp Ge mncbbp,
punuphtl thnnngbtipp, utinubbtp Gt wpenenbtp, pL G gqpn’gh B Qdwnniwy
wnwphlt dwnh dp numhd Yypuy hwunibignn nt'mab £ <nnhtt mwulp qubininng
Utintiunutph E: Gpyhtphtt mwyp, wyn Gpyppht wdkh 0k Ynndp uninn jkgniha
auyuh E: Omibigkh G uppnkt Gynn 6'pgb £ Wn ww'nd £: Uwpngne Gpyhpp onh,
oniph, hnnh, hniph G fhwbph Gnihptiwg ophtiniptiwb wnopput’nt t: Wepknh L:
dwunn ppenLbpbtpb E: dhwmb E:

Ingilizce:

So what is one's country? Is it land of the Earth in a specific place? Rivers there, lakes,
the sky there, the way the moon comes up there and the sun? Is one's country the trees,
the vineyards, the grass, the birds, the rocks, the hills and mountains and valleys is it?
Is it the temperature of the place, in spring, and summer in winter? The huts and houses
the streets of cities the tables and chairs and the drinking of tea and talking? Is it the
peach ripening in summer heat on the bow? Is it the dead in the earth there? Is it the
sound of the spoken language in all the places of that country under the sky? The song
of that throat and heart? That dance? Is one's country their prayers of thanks for air

and water and earth and fire and life? Is it their eyes? Their lips smiling? The grief?

Yukarida cevirileri verilen bu monologlar eserin {i¢iincii sahnesinden baslayarak
eserin sekizinci sahnesine kadar bir dongii olusturacak sekilde duyulmaktadirlar. Bir

kadin sesinden duyulmaya baglayan Ermenice monolog her dongune erkek sesinden
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duyulan Ingilizce monolog ile doniisiime ugrar. ilk dongiide sadece ilk ciimlesi
disilden erile, Ermenice’den Ingilizce’ye déniisen monolog her dongliden sonra
giderek daha az Ermenice ve daha ¢ok Ingilizce olarak duyulmaya devam eder. Eserin

sonuna yaklasildiginda monologun tamamu Ingilizce olarak duyulmaktadir.

Eserin cunct sahnesinden sekizinci sahnesine kadar fonda sirekli olarak akan bu
kayitlar sahnedeki performansgilar tarafindan zaman zaman duyulurlar ancak bu
duyulma bi¢imi anlam ile ilgili degildir. Performansgilar ile monologun igerigindeki
cumle ve kelimelerin anlami arasinda herhangi bir bag kurulmamasi tercih edilmistir.
Eserin iiretildigi cografyaya ait, eserin iiretildigi cografyanin dillerinden biri olmasina
ragmen kulak dolgunlugunun zayif oldugu Ermenice’nin seyirciye duyurulmasi, s6z
konusu yakinliga ragmen kulaktaki uzakligin fark edilmesine yonelik bir deneyim
yasatilmas1 amaclanmistir. Sahnede gerceklesmekte olan goc olgusuna dilin de eslik
etmesi, yerel ve 6zel olan Ermenice’den evrensel ve genel olan Ingilizce’ye dogru

eszamanli olarak seyahat edilmesi amaglanmaktadir.

5.12. Kostum Tasarimm

Performansgilarin  kostiimleri, eserde kullanilan slayt makinesinden yansitilan
gorselleri yansitacak kadar agik renkli ama sahne arkasinda fonda kaybolmayacak
kadar koyu renkli olacak sekilde bej rengi ile acik kahve rengi arasinda tonlarda tercih
edilmistir. Performansgilarin hareketlerini kisitlamayacak esneklikte ve hareketlerin

okunmasini saglayacak ebatlarda kostiim se¢imi yapilmustir.
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5.13. Eser Uretim Siireci Analiz ve Ileri bildirimleri

Danigsmanlarimdan Prof. Tugce Ulugiin Tuna’nin eser liretim silireci boyunca gerek
izledigi prova videolar1 lizerinden, gerek izledigi 23.06.2023 tarihli birinci jiiri temsili
iizerinden, gerekse eser metni iizerinden yapmis oldugu ileri bildirimlerin kendi

onayindan ge¢mis 6zeti bu boliimde yer alacaktir.

Birinci leri Bildirim (Ozetlenmistir):

-Ertiirk Erkek’in iizerine ¢alistig1 ‘goc kavrami’ nasil bedenlestirilebilir? Bu

kavram sembolik olmayan orijinal bir performansa nasil doniistiiriilebilir?

- ‘Go¢’ kavraminin sizin bedeninizdeki yansimasi, agiga ¢ikardigi hareket
dagarcig1 ve performans tavri neler olabilir? Bu kompozisyonel yapida,
tez/eser ¢calismasinin odagi olan, go¢” kavraminin kinestetik yansimasi ve agiga
cikardig1 hareket dagarcigi nerelerde, nasil yer aliyor? Bu boliimlerin detayli

sekilde eser metninde yer almas1 gerekmektedir.

-Koreografiyi olusturan hareket dizelerini tasarlarken, bireysel beden
potansiyelini, varsa teknik veya sanatsal birikiminizi merkezinde

bulundurmalisiniz.

-Akademik egitim almis ve/veya profesyonel bir dans¢i tavrii taklit eden
‘sembolik’ beden kullanimi ve ifade bigimleri performans ve koreografi

biitlinliigiinli bozuyor, performansin kalitesini zayiflatiyor.

-Oznel bedenin, bu kavramsal cergeve ve proje dahilinde iiretecegi hareket dili
ne, nasil olmal1? Performansta bu 6znel hareket dili, hareket dagarcigi eksikligi
onemli bir eksiklik. Fikri bedenlestirmek siire¢ ister. Bu performansta genel
kavramsal ¢ercevenin, duygu veya itkilerin orijinal olarak hareket tasarimina

doniistiiriilmesini yeteri derecede géremedim.
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-Bu performansta iki kisi var. Bir kadin ve bir erkek. Kadin performansg¢inin
bir dans egitimi aldig1 hemen anlasiliyor. Erkek dansgida bdyle bir egitim
birikimi yok. Performansta, danscilig1 taklit etmeye ¢abalayan bir erkek dansgi
goriiyorum. Erkek dansg1 6zelinde, zihindeki dans¢1 imgesi veya danse¢1 gibi
goriinme kaygis1 olarak tarif edebilecegim bir hareket yaklasimi var. iki farkli
bedenin, birikimini bireyselliklerini yansitan tasarimlar yapilmasi miimkiin.
Erkek bedenin hareket icra, teknik seviyesi oldukga diisiik. Oysa erkek beden
kendi bedeninin birikimi ve potansiyeli dogrultusunda hareket arastirmalarini

tasarima cevirebilse belki bu sorun bir nebze olsa da ¢oziilebilir.

-Erkek beden ‘dansci gibi hareket etme halini’ taklit ediyor. Neden buna
ihtiya¢ duyuluyor bilemiyorum ama bu yaklagim ve performansta olma hali,
dansi, hareketi bu sekilde ele almaniz benim i¢in sanatsal ve akademik agidan
sorun teskil ediyor. ‘Dansc1 gibi hareket eden dansci beden’ imaj baskisindan
bir an 6nce Ozgiirlesip, kendi itkiniz ve kavramlarimiz cercevesinde kendi
bedenlerinizin imkanlartyla hareket arastirmalarma yonelmenizi ve

arastirdiginiz bu hareketi tasarlayip sunmaniz beklentisindeyim.

- Koreografiye eklediginiz hareket dizelerinin bir kismi, giinliik dans teknigi
derslerinde yaptigimiz egzersizlerden olusuyor. Bu giinliik egzersiz
ctimlelerini, performans igerisinde kullanirken yeterince gelistirmediginiz ve
bir yandan da egzersizlerin icra teknik seviyesi yeterli seviyede olmadigi i¢in
sorunlu goriiniiyor. Hali hazirda bildigimiz bir takim hareket kaliplarinin arka
arkaya siralanmasi, bu noktada bireysel, hareket arastirilmalarinin yeterince

yapilmadig1 anlasiliyor.

-Koreografi tasariminda yer alan Ogelerin birbiriyle iliskilenmesi ve/veya
birbirini nasil tamamladiginin, doniistlirdiigiiniin arastirilmasi ve bu verilerle
tercihlerin yapilmasi, hareket dizelerinin metinle, mekanla, 1s1kla, objelerle vb.
iliskilenmesini saglamak gerekiyor. Bu noktada 6nerim analitik olarak bireysel
ve kinestetik ¢aligmalara, arastirmalara yonelmen olur. Tercihlerini yaratici

yontemlerle ele alman, performanstaki yaratici potansiyelin agiga
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cikabilmesine fayda saglayacaktir. Oteki tiirlii birbiri {izerine tesadiifen,
yeterince c¢alisilmadan, irdelenmeden eklemlenmis hareket yapilari izliyoruz.
Bu durum yonetmenin hareket arastirmalari, hareket tasarimi ve koreografi

iretimi alanlarinda bu tarz bir birikimi, farkindaligi olmadigini gosteriyor.

-Performansta ¢ok sayida obje ve tasarim dgesi var. 2 performansgi, bisiklet,
dia makinasi sesi, farkli dillerde metin i¢eren ses tasarimi, 11k / bisikletin 15181,
valiz, tugla, ip, fotograflar vb. Tiim bu ogelerin birbiriyle ve biitiinle olan

iliskisinin irdelenmesi gerek.

-Kullandiginiz malzemenin sizi sinirlanmig olmast bazi boliimlerde yaraticilik
bakimindan islevsel goriiniiyor. Ancak ip’lerin ‘sembolik kullanim’ tavri bana
giindelik ve siradan geldi. Ip’ler sizin i¢in neyi ifade ediyor, bu ifadeyi kendi

anlami otesine nasil tastyabilirsiniz?

-Bisikletle oteki bedeni tasima isleyebilir. Ozellikle bas asagiya kadin
danscinmn oldugu boliim isliyor goriiniyor? Hareketin niyeti ne? Ne olursa
olsun; kendi bedenine, eklemlerine ve Oteki bedene zarar vermemek Uzere
tasarimlardaki biitiin gegisleri/biitiin donilisiim noktalarini, biitiin detaylar1 an

ve an tasarlaman ve tercihlerini net bir sekilde yapman lazim.

-Kompozisyon boliimlerinde veya genelinde hareketin tavri nasil? Hareketin
beden boliimleri ve beden biitiiniiyle olan iliskisi nasil? Hareketin-akisin
mekanla kurdugu iligki nasil? Mekani nasil kullaniyorsun? Dia makinas1 sesi,
alanda sizin olusturdugunuz ses, kullanilan farkli dillerdeki metnin, ses
tasarimindaki bitiinligi, iliskilenmesi nasil? TUm ses-metin tercihlerinin
hareketle olan iliskisi, biitiinliigii nasil? Isik kullaniminin mekanla ve yapiyla
olan iliskisi nasil? Kullanilan objelerin, kavram-duygu-itki iliskisi nasil?
Performansa olan katkis1 ne? Gibi sorgulamalarla tretimini analiz etme yoluna

gidebilirsin.
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-Bir bagka Onerim de; hem performansci, hem yonetmenlik yapmak i¢in
zamana ve birlikte ¢alismaya ihtiyaciniz var. YoOnetmen olarak olusan,
yansittiginiz kompozisyonu gormelisin. Performansin igerisinde oldugun igin,
biitiinde ne gosterildigini tam gdérmiiyor, algilayamiyor olabilirsin. Videoya
cekip kendinizi, fiziksel kalitelerinizi, genel akis1 vb. diizenli olarak izleyerek
analiz etmenizi ve gelistirmenizi tavsiye ederim. Bedenler ne yapiyor, nasil
yapiyor, bedenler arasi uyum/uyumsuzluk/karsitlik vb. ne goriinlyor- ne
yansitiyor? gibi analizlerle daha yakindan ve saglikli bir sekilde {iretiminize

bakabilirsiniz.

Ikinci Tleri Bildirim (Ozetlenmistir):

-Hareketin, seklin kinestetik gerekcesini olusturmali ve icra etmelisiniz.

- Bu iki beden birbiri i¢in ne ifade ediyor? Birinin yoklugu 6teki i¢in ne ifade
ediyor? Birbirinizin varlig1 birbiriniz i¢in ne ifade ediyor? Birbirinizi manipiile
etmeniz nasil bir hikdyeyi olusturuyor ve o hikéyeyi fiziksel bir anlatima nasil

doniistiiriirsiintiz?

- Birinci sahneyi izledim, gelismis ve degismis. Etkileyici goriiniiyor.
Bisikletten nasil ayriliyor, siiziililyorsun yere dogru aragtirman gerek. Biraz
agirlik merkezini duyumsaman gerektigini diisiinliyorum. Onun disinda ‘eger
bu bir tesadiif degilse’ sen diistiiglinde bisiklet ilerliyor ve ipler geriliyor, orada
bir gerginlik ortaya Gikiyor. O gerginligi biraz daha canlandirip hareket
arastirmas1 yapmak miimkiin olabilir. Sonrasinda erkek dans¢inin ayaga

kalkmas1 ayrilmasi nedeni yeterince agiga ¢ikmiyor.

-Bisikletle performansgilarin, go¢ kavrami gergevesinde hareket tasarimini

gelistirmeli, arastirmalisiniz.

-Kadin dans¢1 yerdeyken onu iplerle manipiile edip, yonlendiriyorsun. Bence
dans¢min bileklerine zarar verecek bir efor kullanimi ve yapi séz konusu.

Tasarimin yeniden ele alinmasini 6neririm.
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-Tuglalarla baslattiginiz oyun kurgusu islevsel buldum. Ancak tuglalarin
iizerine ¢ikarken / ‘eylemi taklit’ etmek yerine, gercekten eylemi arastirmali ve
yaratict zorluk kademelerini insa ederek performansa dahil etmeni Oneririm.
Sonrasinda tuglanin hemen Oniinde yere basmaniz insa ettiginiz sahneyi
zayiflatiyor. Bisiklet ya da valizden hi¢ kopmadan tuglaya ¢ikmaniz bir sey
saglayabilir ama bir ayagm tugladayken digeri de onun yanindayken

zorlanmadigini biliyoruz. Bu yapaylik performansta iglemiyor.

-Performansta kullanilan fotograflar... Senin i¢in go¢ kavramimin bedensel
yansimasini nasil destekliyor? Bu destek fotografin ilk anlamindan da Gteye
gecebiliyor, doniisebiliyor mu? Fotograf, performansta sadece fon olmanin
Otesine gegebilir mi? Fotograflarla 6nde yapilan hareket biitiinlesebilir mi?

Fotografa diisen golgelerinizi farkinda olmadiginizi anladim.

- Ayni1 hareketi ayni anda yaptiginizda, kadin performans¢inin bedeni egitimli
ve hareketi daha iyi gosterdigi icin, erkek performans¢inin icrasi sorunlu
gorliniiyor. Aym1 anda ayni hareketi yapabilirsiniz tabii ki ama hareketin
zorlugunun neden erkek performans¢i i¢in zor oldugunu gosterebilirseniz ya
da erkek performansc¢inin hareketi neden yapamadigini gosterebilirseniz, belki

isleyebilir diye diisiindiim.

-Nefes, nefes cesitlilikleri ve hareket arasindaki iligskiye iyi ¢alismalisiniz.
Teknik gl¢ ve koordinasyon ve hareket dinamikleri-niians gerektiren

hareketleri, ¢alismalisiniz.

-Kompozisyonel yapida yer alan tiim bdliim/ sahne gegislerinin netlesmesi

gerekiyor.

-Eser metninde go¢ ve sanat iligkilenmesi {izerinden, magazinel olmayan
sanatcilar1 Orneklemeni Oneririm. Belki performans ve koreografi, dans
lizerinden arastirma yapabilirsin. Ayrin Ersoz, Melih Kirag, Yesim Coskun,

Serhat Kural ilk aklima gelen isimlerden. Go¢’ii, gd¢menligi sen nasil
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tanimliyorsun? Bir kimliksizlik mi? Bir arayis mi? Neyi kastediyorsun?

Bunlarin anlagilmasi ihtiyacindayim.

-Hareketle ilgili yaz1 yazmanin ¢ok zorlayici bir siire¢ oldugunu biliyorum.
Sozel ve Ogretilmis kelimelerden ve anlamlarindan uzaklasmak, kinestetik
hareket ve ifade dili, bir olus hali olugturmaya calisirken giincel ve sozel dille
bunu ifade etmek gercekten zor, bunu anlayabiliyorum. Zaman vermelisin.
Eser metninde yer alan ifadeleri gézden gegirmeni Oneririm. Go¢ odakli bir
performans tasarliyorsun, mekandaki akis paterni, yani mekan i¢indeki senin-
sizin-objelerin go¢iinii ve nereden nereye nasil gittigini gérmeliyiz. Sablonlar

cizmeli ve eser metnine eklemelisin.

- Bedenini nasil duyumsadigin, bedenin ve hareket {izerinden nasil bir iliski

yasadigin ve bu iliskinin ne kadar ¢agdas ve gilincel olduguyla ilgileniyorum.

5.14. Eserin Video Kaydi Baglantisi

Dramaturji ve Dans Baglaminda G6¢ Kavraminin Arastirilmasi baglikli tez/eser
calismas1 sonucunda iirettigim sahne eserinin video kaydina asagidaki baglantidan

ulasilabilir:

https://youtu.be/-WRGsyZ7Vwk?si=gBer7 MwFLEJOwWMOG

Baglantida olusabilecek teknik aksakliklar sebebiyle video kaydina ulasilamamasi

durumunda benimle iletisime gegilebilir.
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6. SONUC

Merkezinde go¢ olgusu yerlesmis olan bu tez ve eser siireci boyunca gerek icinde
barindigim cografyada gerekse kendi hayatimin i¢cinde gé¢gmen yonlerle iliskilendim.
Belki hayatin her alaninda temas ettigim, belki 6znesi olarak bizzat i¢inde yer aldigim
goc olgusu hakkinda literatiir taramas1 yaparken konuyla ilgili oldugumu sandigim
yerin uzaginda bilgiye sahip oldugumu kavradim. Bu kavrayis ile birlikte aragtirmami
derinlestirmek go¢ olgusunun ugsuz bucakligini benim i¢in goriiniir kildi. Tarihin
derinliklerinden bugiine uzanan, hem yarina golgesi diisecek hem de varhig: siirecek

olan go¢ meselesinin bireysel yasantimin da bir pargasi oldugunu idrak ettim.

Rusya-Norve¢ smir hattindaki Storskog’da gergeklesen gog¢ hareketinden esinle
basladigim go¢ arastirmalar1 sirasinda kendi yasamimda i¢inden ge¢gmekte oldugum
donemle bag kurdugum, benzerlik gordiigiim noktalar oldugunu fark ettim. Bu durum
konuyla iliskimi, arastirma sebep oldu ve Uretim strecimi bazen olumlu, bazense
olumsuz yonde etkiledi. Fakat arastirma konum ile kurdugum bu bag kendimdeki

gdemen noktalarla daha barisik bir sekilde iliskilenmeme kap1 acti.

Eser iiretim siirecinde lisans egitim alanim olan tiyatrodan, ilgimi hi¢ yitirmedigim
fotograf sanatindan, son yillarda tutkulu bir bi¢imde hayatimda yer kaplayan
bisikletten besletmek ¢ok kiymetliydi. S6z konusu bu alanlarin birlikteliginden dogan
ve disiplinler arasi olarak tanimlanabilecek ¢agdas bir performansa yonelik arastirma

yapmak beni oyunun iginde tuttu.

Kendi yasamima dair belirsizligin hakim oldugu bir dénemde hareket arastirmalari
calismalar1 ise eser iiretimine doniik bir cabanin i¢inde olmak s6z konusu

belirsizliklerin iginden yine kendi kudretimle ¢ikabilecegim gercegini algilamami
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sagladi. Hareket arastirmalar1 ve eser icinde bedenime dair fark ettigim bir takim
yetersizlikler, ifadenin taklitle degil samimi mevcudiyetle kuvvetli hale gelecegiyle
ylizlesmeme yaradi. Dans ve hareketin imgesel tarafin1 giymeye calismak yerine
bireysel hareket kapasitemi derin bir arastirmayla agiga ¢ikarip fiziksel 6zelliklerimle
birlestirerek 6zgiin bir kimlige dogru yol almanin biricikligini gordiim. Bir bisiklet ve
o bisiklete bagli bir bavulla birlikte diger tiim bagajlardan uzaga ve zorunlu olarak go¢
etme tecriibesine yakindan bakiyor olmak kisisel bagajlarin liizumsuzlugunun bir kez

daha altini ¢izdi.

2013 yilinda kabul aldigim Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar
Enstitiisii Modern Dans Yiiksek Lisans Programi’ndan tam 10 yil sonra, 2023 yilinda
mezun olmak aradan gecen yillara yeniden bakmami sagladi. 10 yillik zaman
diliminde hem icinde yasamakta oldugum cografyada, hem bireysel yasamimda, hem
de bedenimde olanlara bir kez daha goz gezdirme imkani agiga cikti. Bu sayede
dontistimiin, diiniin bugiline diisen gdlgesinin, 1srar ve samimiyetin, icimde bulunan

sir¢a ‘mecbur kurdu’nun énemini kavradim.
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