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ÖNSÖZ 

 

          Eser metni, Mimar Sinan Güzel Sanatlar Üniversitesi Ķstanbul Devlet 

Konservatuvarē G¿zel Sanatlar Enstit¿s¿ ¦flemeli  ve Vurmalē ¢algēlar Sanat Dalē 

Fl¿t Ana Sanat Dalē programēnēn Y¿ksek Lisans Eser Metni olarak hazērlanmēĸtēr.  

Bu metin, Fransēz flüt ekolünün en önemli temsilcilerinden biri olarak tarihe geçen 

besteci ve yorumcu Philippe Gaubertôin hayatēnē, etkilendiĵi ekolü ve 2 numaralē flüt 

sonatēnē incelemektedir. Philippe Gaubertôin bestelediĵi eserler ekol¿n geliĸimine 

yºn vermiĸtir. Klasik fl¿t repertuvarēnda Fransēz flüt ekol¿n¿n ºĵrenilmesi i­in 

Philippe Gaubertôin bestelediĵi sonatlarē incelemek, yorumcunun esere katacaĵē 

ºnem ve anlam a­ēsēndan büyük bir fayda saĵlamaktadēr.  

           Philippe Gaubert, fl¿t repertuvarēna katkēlarē olduĵu gibi, oda m¿ziĵi alanēnda 

da eserler bestelemiĸtir. Fl¿t repertuvarēna katkēlarē hakkēndaki detaylar, iĸlenecek 

sonatēn ºnc¿l¿ĵ¿nde ele alēnacaktēr. 

          Dönemin flüt ve müzikal anlayēĸēna getirilen yenilikleri detaylandērarak 

iĸlemeyi amaçlayan bu eser metni ­alēĸmasēnda, Philippe Gaubertôin 2 numaralē flüt 

sonatēnēn fl¿t ­alēm tekniĵi, yapēsal ºzellikleri ve m¿zikal icrasē a­ēsēndan detaylē 

olarak incelemeyi ama­lamēĸtēr.  

           

           Bu eser metni ­alēĸmasēnēn hazērlanmasēnda bana yol gºsteren sevgili 

danēĸmanēm sayēn Do­. Nihan Atalayôa teĸekk¿r ederim. 

 

 

 

 

 

 

Ķstanbul, 2023                                                                                     Evrim ÖZTÜRK 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

V 

ÖZET  

 

 

           Bu eser metni, Philippe Gaubertôin 2 numaralē flüt ve piyano sonatēnēn flüt 

­alēm tekniĵini, m¿zikal ifadesini ve dºnemin Fransēz fl¿t ekol¿n¿ incelemiĸtir.  

Philippe Gaubertôin hayat öyküsü, sanat kariyeri, fl¿te yaklaĸēmē, besteleri ve 

yaĸadēĵē dºnemi temsil eden Fransēz Fl¿t Ekolü, detaylē bi­imde ele alēnmēĸtēr. Flüt 

çalēm tekniĵi bakēmēndan Fransēz flüt ekol¿n¿n net olarak anlaĸēlmasē, dºnemin en 

önemli temsilcilerinden olan Philippe Gaubertôi detaylē ĸekilde anlamak ve hayatēnē 

ºĵrenmekten ge­mektedir. 

            Fransēz flüt ekolünün en önemli iki temel unsuru olan yumuĸak ses ve vibrato 

tekniĵi, Paris Konservatuvarē eĵitim s¿resince ĸekillenmiĸtir. Ekolün etkisi, Paris 

Konservatuvarē fl¿tçülerini, dºnemin yaĸayan flüt yorumcularē ve bestecilerini etkisi 

altēna alarak eserlerde bu ºzellikleri gºstermiĸlerdir.  

            Analiz edilecek olan P. Gaubertôin 2 numaralē fl¿t sonatē, fl¿t eĵitimi 

m¿fredatēnēn bir eseri olarak kullanēlmaktadēr ve fl¿t ­alēm tekniĵini derinleĸtirmek 

isteyen her ºĵrenci i­in ºnemli bir kaynaktēr. Ülkemizde ve dünyadaki 

konservatuvarlarēn m¿fredatlarēnda ºnemli bir yeri olan Philippe Gaubertôin eserleri, 

ºĵrencilerin Fransēz fl¿t ekol¿n¿ anlamalarē ve asimile etmeleri bakēmēndan paha 

bi­ilmez bir kaynak olurken, eĵitimciler i­in de pedagojik anlamda ­ok ºnemli bir 

ara­ niteliĵindedir.  

 

Bunun yanē sēra, incelenmiĸ olan bu eser metni, Philippe Gaubertôin 2 numaralē flüt 

sonatēyla birlikte dönemin stili hakkēnda da bilgi vermektedir. 

 

 

 

 

 

ANAHTAR KELĶMELER: Fransēz Fl¿t Ekol¿, Fl¿t, Philippe Gaubert, Sonat 

Formu, 19. Y¿zyēl, 20. Y¿zyēl 

 

 

 

 

 



 

 

 

VI 

SUMMARY  

 

        The text of this work, the flute playing technique of Philippe Gaubert's 2 flute 

and piano sonata, its musical history and the French flute school of the period were 

examined. Philippe Gaubert's life story, artistic career, flute approach, compositions 

and the French Flute School, which represents the period in which he lived, are 

discussed in detail. A clear knowledge of the French flute school in terms of flute 

playing techniques, Philippe Gaubert, one of the most important countries of the 

period, is explained in detail and life information is conveyed. 

              Soft sound and vibrato technique, the two most important basic elements of 

the French flute school, were shaped during the Paris Conservatory education. The 

influence of the school, the flutists of the Paris Conservatory, and the flute 

performers and artists living in the period showed these features in their works. 

              P. Gaubert's flute sonata 2, which will be analyzed, is used as a book of the 

flute training curriculum and is an important resource for the student who wants to 

deepen his flute playing technique. The works of Philippe Gaubert, which have an 

important place in the curricula of comprehensive and comprehensive conservatories, 

are an invaluable resource for understanding and simulating the French flute school, 

and are a very important pedagogical tool for educators. 

 

In addition, the text of this work that has been examined also provides information 

about the period, together with Philippe Gaubert's 2nd flute sonata. 

 

 

 

 

KEYWORDS: French Flute School, Flute , Philippe Gaubert, Sonata Form, 19th 

Century, 20th Century 

 

 

 

 

 



 

 

 

VII 

ķEKĶL LĶSTESĶ  

 

ķekil 2.1 Tulou fl¿t¿, Paris (1890)ééééééé...éééééééééééé.2 

ķekil 2.2 Fransēz Fl¿t Ekol¿ Fl¿tçüleriéééééé.éééééééééééé.5 

ķekil 2.3 Paul Taffanel (1844 ï 1908)ééééééé.ééééééééééé.6 

ķekil 2.4 Konik Böehm fl¿t (1832 model) 1840 ­izimiééééééééééé....7 

ķekil 2.5 Konik Böehm Fl¿t (1832 model) 1840 DCM Koleksiyonu M¿nihééé...7 

ķekil 2.6 Konik Bºehm Fl¿t (1832 model) 1845 Pariséééééééééééé.8 

ķekil 2.7 Bºehm Silindirik Fl¿t¿n son haliééééééééééééééééé8 

ķekil 2.1.1 Paul Taffanel babasē Jules Taffanel ile, 1854ééééééé.ééé....9 

ķekil 2.2.1 Marcel Moyseééééééééééééééééééé..ééé..14 

ķekil 2.2.2 Henry Altesééééééééééé..ééééééééé...é.é.18 

ķekil 3.1 Philippe Gaubertôin ķubat 1908ôde Musica dergisiééééééé..é...20 

ķekil 3.2 Philippe Gaubertôin Eyl¿l 1909ôda Musica dergisiééééééééé..21 

ķekil 3.1.1 Nocturne et Allegro Scherzando, Philippe Gaubertéééééééé...28 

ķekil 3.1.2 Madrigal, Philippe Gaubertééééééééééééééé..éé.29 

ķekil 4.1 J.S. Bach, Mi Majör Flüt ve Piyano Sonatē ilk temasēéééééé..éé.32 

ķekil 4.2 Ludwig van Beethoven, SĶ Bemol Majºr Fl¿t ve Piyano Sonatēéééé..33 

ķekil 4.3 Robert Schumann, La Minºr Fl¿t ve Piyano Sonatēéééé..éééé....34 

ķekil 5.1.1 1. Bölüm, ana tema iki motifiééééééééééé.....éééé...37 

ķekil 5.1.2 1. Bölüm, ana tema motifiééééééééé..éééééééé...37 

ķekil 5.1.3 1.Bölüm, ana tema, do majºr eĸlikééééé...ééééééééé..38 

ķekil 5.1.4 1. Bölüm, re minör akoréééééééé..éééééééééé..38 

ķekil 5.1.5 1. Bölüm, syf 1éééééééééééééééééééé..éé.39 

ķekil 5.1.6 1. Bölüm, syf 1ééééééééééééééééééé..é...é.39 

ķekil 5.1.7 1. Bölüm, syf 1 Köprüéééééééé................................................40 

ķekil 5.1.8 1. Bölüm, syf 1. Köprü eĸliĵiéééééééééééééééé.....40 

ķekil 5.1.9 1. Bölüm, syf 1. Flüt köprü baĸlangēcē tekrarē ééééééééé......41 

ķekil 5.1.10 1. Bölüm, syf 1. Köprü bitiĸiéééééééééééééé..é.....41 

ķekil 5.1.11 1. Bölüm, syf 3. Yeni temaéééééééééééééé..éé....42 

ķekil 5.1.12 1. Bölüm, syf 2. Yeni tema éééééééééééééé..é.é..42 

ķekil 5.1.13 1. Bölüm, syf 2. Yeni tema transpozeéééééééé.ééééé43 

ķekil 5.1.14 1. Bölüm, syf 4. Ķlk tema motifleriéééééééééééééé...43 



 

 

 

VIII 

ķekil 5.1.15 1. Bölüm, syf 4.Piyano eĸliĵiéééééééééééééééé...44 

ķekil 5.1.16 1. Bölüm, Flüt partisi syf 2.Flüt arpejleréééééééééé.........44 

ķekil 5.1.17 1. Bölüm, syf 4. Flüt arpejler ve piyano motifiééééééé..é.é..45 

ķekil 5.1.18 1. Bölüm, syf 5. Flüt arpejler ve piyano modülasyonu, Sergi sonuéé..46 

ķekil 5.1.19 1. Bölüm, syf 5. Geliĸme bºl¿m¿ééééééééééééééé47 

ķekil 5.1.20 1. Bölüm, syf 6. Geliĸme bºl¿m¿é.......................................................48 

ķekil 5.1.21 1. Bölüm, syf 6. Köprüde Modülasyonéééééééé..éééé.49 

ķekil 5.1.22 1. Bölüm, syf 6éééééééééééééééééééééé.49 

ķekil 5.1.23 1. Bölüm, syf 7. Köprüéééééééééééééééé..éé..50 

ķekil 5.1.24 1. Bölüm, syf 7éééééééééééééééééééééé.50 

ķekil 5.1.25 1. Bölüm, syf 7éééééééééééééééééééééé.51 

ķekil 5.1.26 1. Bölüm, syf 8. B temasēéééééééééééééééééé.52 

ķekil 5.1.27 1. Bölüm, syf 8. B temasē geliĸme sonuéééééééééé.éé.53 

ķekil 5.1.28 1. Bölüm, syf. 8. Yeniden Sergi Baĸlangēcēééééééééééé53 

ķekil 5.1.29 1. Bölüm, syf. 9. Yeniden Sergiéééééééééééééé......54 

ķekil 5.1.30 1. Bölüm, syf. 9. Bölüm sonuéééééééééééééééé..55  

ķekil 5.2.1 2. Bölüm, syf 10, Ana temaéééééééééééééééé.é..57 

ķekil 5.2.2 2. Bölüm, syf 10éééééééééééééééééééééé57  

ķekil 5.2.3 2. Bölüm, syf 11éééééééééééééééééééééé.58 

ķekil 5.2.4 2. Bölüm, syf 11ééééééééééééééééééé.é.é...59 

ķekil 5.2.5 2. Bölüm, syf 11ééééééééééééééééééé.ééé60  

ķekil 5.2.6 2. Bölüm, syf 12ééééééééééééééééééééé.é61 

ķekil 5.2.7 2. Bölüm, syf 12éééééééééééééééééééééé62 

ķekil 5.2.8 2. Bölüm, syf 12éééééééééééééééééééééé62 

ķekil 5.2.9 2. Bölüm, syf 12éééé..éééééééééééééé.ééé.63 

ķekil 5.2.10 2. Bölüm, syf 13ééééééééééééééé.éééééé.63 

ķekil 5.2.11 2. Bölüm, syf 13éééééééééééééééééééé.é.64  

ķekil 5.2.12 2. Bölüm, syf 13ééééééééééééééééééé..éé64 

ķekil 5.2.13 2. Bölüm, syf 14éééééééééééééééééééé.é.65  

ķekil 5.2.14 2. Bölüm, syf 14ééééééééééééééééééé.éé.65  

ķekil 5.2.15 2. Bölüm, Geliĸme sonu, syf 14ééééééééééééé..éé.66 

ķekil 5.2.16 2. Bölüm, syf. 15 Yeniden sergiéééééééééééééé.é.67 

ķekil 5.2.17 2. Bölüm, syf. 15 Bölüm sonuéééééééééééééééé..68 



 

 

 

IX 

ķekil 5.3.1 3. Bölüm, syf. 16 A temasēéééééééééééééééééé69 

ķekil 5.3.2 3. Bölüm, syf. 16 A temasē piyano partisiéééééééééé..é...70  

ķekil 5.3.3 3. Bölüm, syf.17. 20 ölçülük yeni tema, flüt, piyano unisonéééé.é.71 

ķekil 5.3.4 3. Bölüm, syf. 17. Köprüéééééééééééééééééé...72 

ķekil 5.3.5 3. Bölüm, syf. 18. B temasē baĸlangē­éééééé..ééééééé.72 

ķekil 5.3.6 3. Bºl¿m, fl¿t partisi, syf.6 B temasē ééééé..éééééééé..73 

ķekil 5.3.7 3. Bölüm, syf. 19. Kromatik pasaj tekrarēéé.éééééééééé.74 

ķekil 5.3.8 3. Bölüm, flüt partisi, syf. 7 éééééééééééééé...éé...75 

ķekil 5.3.9 3. Bölüm, syf. 21, A temasēééééééééééééé.éééé..76 

ķekil 5.3.10 3. Bölüm, syf. 21, A temasēééééééééé..éééé.ééé..77 

ķekil 5.3.11 3. Bölüm, syf. 22, A temasēéééééééé..ééééé.ééé..78 

ķekil 5.3.12 3. Bölüm, syf. 23, Farklē tonda kºpr¿ tekrarēééééé..ééééé78 

ķekil 5.3.13 3. Bölüm, syf. 24, B temasē, farklē tondaééééééé..éééé..79 

ķekil 5.3.14 3. Bölüm, syf. 24, Geliĸme sonuééééééééééééééé.80 

ķekil 5.3.15 3. Bölüm, syf. 24, Yeniden Sergiééééééééééééééé80 

ķekil 5.3.16 3. Bölüm, syf. 25, Sonat Finaliééééééééé.éé.éééé...81 

 

 
 
 

 



 

 

 

X 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

1 

1. GĶRĶķ 

 

 

          1879 ï 1941 yēllarē arasēnda yaĸamēĸ olan Philippe Gaubert, m¿zik hayatēna ilk 

olarak keman çalarak baĸlamēĸtēr. Yolunun ünlü flüt pedagogu ve yorumcusu Paul 

Taffanel ile kesiĸmesiyle birlikte, kariyerine fl¿t sanat­ēsē ve bestecisi olarak devam 

etmiĸtir. Paul Taffanelôin ºnc¿l¿ndeki 20. y¿zyēl Fransēz fl¿t ekol¿, Paris 

Konservatuvarēônēn katkēlarēyla Fransaôdaki sanat anlayēĸēnē geliĸtirmiĸtir.  

          Alman besteci, fl¿t yapēmcēsē ve fl¿t­¿s¿ Teobald Böehmô¿n (1794-1881), 

geliĸtirdiĵi yeni fl¿t sistemi ile birlikte fl¿t ­alēm tekniĵindeki yenilikler, enstr¿manē 

daha kolay icra edilebilir hale getirmiĸtir. Nüanslar, vibrato ve entonasyon gibi flüt 

­alēm tekniĵinde zorluk ­ēkaracak etkenler yeni Böehm sistemiyle birlikte minimuma 

indirilmiĸtir. Fl¿t mekanizmasēndaki getirilen yeniliklerle birlikte kullanēlan geniĸ 

skaladaki n¿anslar, hēzlē parmak tekniĵi gerektiren virtüöz pasajlar daha kolay 

­alēnabilir hale gelmiĸ ve dºnemin eserlerinde de etkisini gºstermiĸtir. Bu teknik 

geliĸmelerle birlikte eserlerin içerisindeki n¿anslarēn daha ºzg¿rce kullanēldēĵē, oktav 

atlamalarēnēn daha yoĵun olduĵu ve bu rahatlamanēn getirdiĵi ºzg¿r, kēvrak bir 

anlayēĸē dºnemin bestelerinde de görmekteyiz. Philippe Gaubertôin 2 numaralē flüt 

sonatēndaki bu ºzg¿r ve kēvrak dili kavramak, bestecinin stili ve Fransēz flüt ekolünü 

anlamak a­ēsēndan yorumcuya yol göstermektedir. 

 

          Paris Konservatuvarēônda altēn dºnemini yaĸayan Fransēz fl¿t ekol¿n¿n tarihi 

ge­miĸi resmi olarak bilinememekle birlikte kºkeni barok dºneme kadar 

dayanmaktadēr. Philippe Gaubertôin 2 numaralē fl¿t sonatēnēn ēĸēĵēnda incelenecek 

olan bu eser metni, aynē zamanda uluslararasē bir ¿ne kavuĸmasē 19. yēla dayanan 

Fransēz fl¿t ekol¿ ¿zerine detaylē bir ĸekilde eĵilecektir. 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 

2 

2. 19. VE 20. YÜZYIL FRANSIZ FLÜT EKOLÜ  

 

          Fransēz fl¿t ekol¿, Paul Taffanel (1844-1908) ºnderliĵinde ve Paris 

Konservatuvarē profesºrleriyle geliĸim gºstermiĸtir. Fransēz müzisyenler, atalarēnēn 

müzik stiline baĵlēlēĵēndan dolayē, usta-­ērak iliĸkisi ile köklü bir ekolün temellerini 

atarak, kendi stilini yaratmēĸ ve g¿n¿m¿ze kadar getirmiĸtir. 1795 yēlēnda kurulan 

Paris Konservatuvarē'nēn ilk flüt profesörü François Devienne (1759-1803), bir 

dºnem ºĵretmenliĵe devam ettikten sonra yerini gelenek d¿ĸ¿ncesi ve hocasēna 

sadakatiyle bilinen Jean-Louis Tulouôya bēraktē ve Tulou, 1829 ï 1859 yēllarē 

süresince konservatuvarda profesör olarak gºrev aldē. Jean- Louis Tulou óA Method 

for the Flute (Flüt için Metot, 1835)ô adlē bir metot yazdē ve yaklaĸēk 60 eser 

besteleyerek Fransēz flüt repertuvarēna b¿y¿k katkē saĵladē. Aynē zamanda bir 

enstr¿man yapēmcēsē olan Tulou, kendi firmasē tarafēndan ¿retilen bir tahta fl¿t 

modelini geliĸtirerek ticari ve kiĸisel sebeplerden dolayē konservatuvarda yeni ahĸap 

Böehm sistem flütünün benimsenmesinin kabulünü geciktirdi.1 

 

 

ķekil 2.1 Tulou flütü, Paris (1890) 

 

        Yukarēdaki gºrselde gºr¿len (ķekil 2.1) perdesiz flüt sistemi üzerinde 

­alēĸmalarēnē ger­ekleĸtiren Tulou, enstr¿man mekanizmasēnē ilk olarak 5 delikli 

daha sonra 7 ve 10 delikli flüt olarak tasarladē. Fl¿tlerde perde sistemi olmamasē 

dolayēsēyla aynē barok ve klasik dºnem fl¿tlerinde olduĵu gibi delikler direkt olarak 

parmaklarēn u­larēyla kapatēlēyordu. Tulouônun konservatuvar ¿zerindeki hakimiyeti 

Bºehm sisteminin Fransaôdaki kabul¿n¿ etkiledi ve bu ¿rettiĵi fl¿tler bir s¿re daha 

kullanēlmaya devam etti. Tulouônun t¿m karĸē ­ēkēĸlarēna raĵmen, Böehmô¿n yeni 

flüt sistemine sēcak bakan ve ¿zerinde araĸtērmalar yapan Louis Dorus(1812-1896), 

 
1 Dorothy Glick Paul Taffanel ve Fransēz Fl¿t Okulunun Ķnĸasē 2014, syf. 2. 
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bu flüt sistemini benimsemesiyle birlikte Paris Konservatuvarēôna getirdi. Paris 

Konservatuvarēônda görev yapan flüt profesörleri, düzenli olarak Paris'in önde gelen 

müzik topluluklarēyla konserler verdiler ve flütçüler için rehberlik edebilecek 

metinler ile metotlar yayēnladēlar. Dorus ve onun gibi Böehm sistemini benimseyen 

dönemin flütçüleri, Böehm sistemin yaygēnlaĸmasēnda katkēda bulundular. 1837 gibi 

erken bir tarihte yeni stil flütü kullanmaya baĸlayan Dorus, ahĸap ve g¿m¿ĸ Böehm 

sistem flütlerini çalan bir kaç Parisli m¿zisyen arasēndaydē. Jean -Louis Tulouônun 

Paris Konservatuvarēôndan emekli olmasēyla birlikte eski fl¿t sistemi bērakēlēp yerine 

g¿m¿ĸ Böehm flüte tamamen geçildi ve flüt çalēm tekniĵinde yeni bir ­aĵēn kapēsē 

aralandē. L. Dorus'un ilk mezunlarēndan biri olan Paul Taffanel, 1860 yēlēnda Böehm 

sistem flütünü kullanarak konservatuvardaki premier prix (birincilik) ödülünü 

kazanan ilk ºĵrenci oldu.2 

       Fransēz flüt ekolünün lideri olarak kabul gören Paul Taffanel, Bºehm g¿m¿ĸ fl¿t 

sistemini Louis Dorusôtan sonra kullanan ilk flütçüdür. Böehm sisteminin kabulüyle 

birlikte fl¿t ­alēm tekniĵi geliĸmiĸ ve dºnemin bestelenen eserlerinde etkileri 

gºr¿lm¿ĸt¿r. 19. y¿zyēlēn baĸlarēnda, konik, ahĸap bir enstr¿man olarak yaratēlan 

flüt, Böehm'ün yeni sistemiyle birlikte 3 ayrē par­adan oluĸan metal, silindirik bir 

enstrüman haline gelmiĸtir. Böehm flüt sistemi, daha fazla deliĵin olduĵu ve her 

delik arasēndaki mesafenin daha uzun konumlandērēlmasē ile birlikte, orkestra ve 

topluluklar i­inde yaĸadēĵē entonasyon sorunlarē azalmēĸtēr. 

        Paul Hippolyte Camus (1796-1869), Louis Dorus(1812-1896) ve Victor Jean 

Baptiste Coche'nin(1806-1881) desteĵini kazanan yeni Böehm flüt sistemi, 

konservatuvar kurulunun da desteĵini aldē fakat, dönemin konservatuvar profesörü 

Tulou tarafēndan y¿r¿rl¿ĵe ge­mesi engellendi. Tulou'nun 1859'da emekli olmasēnēn 

ardēndan Paris Konservatuvarēônda Bºehm sistemine tamamen ge­iĸ yapēldē. Yeni 

flüt sistemiyle birlikte g¿m¿ĸ malzeme ve perdeli sistemle daha parlak ve hacimli bir 

ton elde edildi ve bu yeni ses rengi, yeni Fransēz fl¿t stilinin yaratēlmasēnda büyük bir 

rol oynadē.3 

      Aynē dºnemde yeniliklere karĸēn eski gelenekten kopmayan bir­ok ¿lke ve 

müzisyen, g¿m¿ĸ fl¿t¿ benimsemeyip tahta flütle ­alēĸmalarēna devam ediyordu. 

 
2 Dorothy Glick Paul Taffanel ve Fransēz Fl¿t Okulunun Ķnĸasē 2014, syf. 2.  
3 Dorothy Glick Paul Taffanel ve Fransēz Fl¿t Okulunun Ķnĸasē 2014, syf. 3. 
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Fransa'da g¿m¿ĸ fl¿t¿n erken kabul¿ Fransēz flüt ekolünün uluslararasē bir ¿ne 

kavuĸmasēnda ºnemli bir rol oynadē. 

         Fransēz fl¿t ekolü, yumuĸak vibrato ve ton kullanēmēna ºnem vermiĸ, 

duygularēn ºn planda olduĵu ve bu duygularēn yumuĸak bir anlayēĸta ifade edilmesini 

ama­lamēĸtēr. Paris Konservatuvarēnēn 1795 yēlēndaki baĸlangēcēndan Taffanelôin 

profesºrl¿ĵ¿n¿n baĸladēĵē döneme kadar olan ve ilk olarak uluslararasē pop¿lerliĵe 

kavuĸan ekol, romantik bir stile sahipti. Bu dºnemde ekol, yumuĸak vibrato ve 

duygularēn kibar ĸekilde ifade edilmesi aynē dºnemdeki Romantik dönemden de 

esinlendiĵini bize gºstermektedir. 1893'te baĸlayan ekol¿n ikinci yarēsēnda Taffanel, 

Johann Sebastian Bach sonatlarēnē yeniden ele aldē ve hem eski hem de ­aĵdaĸ flüt 

m¿ziĵini inceleyerek yeni eserler besteledi. Bu dºnem, ilk dºnemde olduĵu gibi 

benimsenen yumuĸak stil hakimdi fakat hem yeni Bºehm fl¿t¿n kullanēlēĸē hem de 

yeni denenen eserler fl¿t literat¿r¿nde b¿y¿k bir geliĸim saĵladē. Böylece kendi 

stilini yaratan Fransēz fl¿t ekol¿, bu geliĸmelerle birlikte geleneksel m¿ziĵe yeni bir 

ifade kazandērdē. ¦­¿nc¿ dºnem olarak adlandērēlan ekol ise Marcel Moyseôun 

ºnderliĵinde ĸekil aldē.4 

 

 

 
4 Rhea B. Jacobus The literature of the French flute school, 1800-1880: Style characteristics, 

sociological influences, and pedagogical applications 1990, syf. 1. 
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ķekil 2.2 Fransēz Fl¿t Ekol¿ Fl¿tçüleri, soldan saĵa; Paul Taffanel, Philippe Gaubert, Adolphe 

Hennebais, Marcel Moyse, Teobald Böehm, Jean-Louis Tulou, Franz Doppler, Jules Demersseman, 

Joachim Andersen, Frederich Kuhlau, François Devienne. 

 

 

 

 

Paul Taffanelôin ºnderliĵinde ilerlemiĸ olan bu ekol, ºĵrencilerinin katkēlarēyla 

devam etmiĸ ve uluslararasē bir camiada pop¿lerliĵe kavuĸmuĸtur. Ekol¿n getirdiĵi 

yenilikler arasēnda vibrato kullanēmē, m¿zikal ifade a­ēsēndan dikkat ­ekmektedir. 

Vibrato, eski dönemlerde sadece süsleme olarak kullanēlērken Fransēz fl¿t ekol¿ ile 

birlikte m¿ziĵin i­inde yer alan bir dinamiĵe dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Eser boyunca kullanēlan 

vibrato, her seste yapēlmalē ve sesi bozmayacak nitelikte, yumuĸak ses dalgalarē 

ĸeklinde var olmalēdēr. Ķlk olarak óDolu flüt tonuô terimini Paul Taffanel için 

söyleyen ve aynē zamanda Taffanelôin ºĵrencisi olan Louis Fleury (1878-1926), 
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ñb¿y¿leyici ve aynē zamanda ­ok doluò5 yorumuyla Taffanelôin stili hakkēnda fikir 

belirtmiĸtir. Dolu ya da hacimli ton kavramē Taffanelôin benimsediĵi bir stildir ve bu 

stil, hem yumuĸak hem de dolu ve hacimli fl¿t ­alma anlayēĸēnē kapsamaktadēr. 

Öncelik olarak ses kalitesine ve nüansa önem veren Fransēz flüt ekolü, entonasyon ve 

flüt tonunu ana unsur olarak ele almēĸ, parlak, hacimli ve yumuĸak bir fl¿t tonu elde 

etmeyi ama­lamēĸtēr.  

 
ķekil 2.3 Paul Taffanel (1844 ï 1908) 

 

Ekol ile geliĸen vibrato kullanēmē, eser i­inde opera sºyler gibi, ĸarkēlē bir stil 

anlayēĸēyla ­alēnmaya baĸlanmēĸtēr. Yuvarlak ve yumuĸak stil hem ton hem de 

vibrato kullanēmē a­ēsēndan dikkat ­ekmektedir.  

Fransēz fl¿t ekol¿yle birlikte fl¿t dalēndan mezun olan ºĵrenci sayēsē, ºnceki 

dºnemlere gºre artēĸ gºstermektedir. Flütçülerin sayē olarak artmasē, ekol¿n 

uluslararasē tanētēmē, geliĸimi ve gelecek nesillere ulaĸmasē bakēmēndan oldukça 

faydasē olmuĸtur. 

        Böehm flüt sisteminin kabulü ile yenilenen bu ekol¿ daha iyi tanēyabilmek 

adēna Fransaôya gelen Alman ve Ķngiliz fl¿t­¿lerin bu ekole dikkat ­ekmesi, 1795 

sonrasē Fransēz fl¿t ekol¿n¿n d¿nya ­apēnda bir pop¿lerliĵe kavuĸmasē bakēmēndan 

önemli bir yere sahiptir. 

 
5 https://en.wikipedia.org/wiki/French_Flute_School 
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        Fransēz fl¿t ekol¿n¿ benimseyen flütçülerin eski stile karĸēn kullandēklarē dudak 

pozisyonu, sesin hacimli ve yumuĸak ­ēkmasē i­in daha serbest bērakēlēyordu. 

Hacimli ve yumuĸak ton anlayēĸē hem ¿fleme hem de m¿zikal ifade a­ēsēndan 

Fransēz fl¿t ekol¿ne farklē bir bakēĸ a­ēsē kazandērmēĸtēr. ¦fleme tekniĵinde dudaklar, 

flüt deliĵine ¿flerken hafif tebessüm eder ĸekilde ¿flemeli fakat dudaklar 

sēkēlmamalēdēr. Eski fl¿t siteminde baĸlēktaki deliĵin k¿­¿k olmasē, sesin daha zor 

­ēkmasēna sebep olduĵundan dolayē net ses ­ēkmasē i­in dudak pozisyonu daha 

gergin kullanēlēyordu. Böehm flüt sistemi ile birlikte b¿y¿yen ve geliĸen fl¿t 

baĸlēĵēndaki delik, sesin dudaklarē sēkmadan daha kolay ve hacimli elde edilmesini 

saĵlamēĸtēr. Yeni sistem ile birlikte büyük ve hacimli sesler elde edilebilen flüt, 

b¿y¿k konser salonlarēnda daha net duyulan bir enstr¿man haline gelmiĸtir. Eski 

stilde flüt, orkestra önünde zor ­alēnan bir enstr¿manken, büyük senfoniler önünde 

g¿­l¿ ĸekilde duyulabilen bir ­algēya dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Entonasyon, artikülasyon, nüans 

gibi problemler, Böehm sistemiyle birlikte daha kolay ­ºz¿l¿r bir hale gelmiĸtir. Bu 

sistemle birlikte aĵērlēĵē hafifleyen ve çalma bakēmēndan daha basitleĸen flüt, eklenen 

ortasē delik tuĸeler ile b¿y¿k kazanēmlar elde etmiĸtir.6  

14 delikten oluĸan Bºehm fl¿t¿, ilk olarak 1832ôde kabul gºrm¿ĸt¿r. 

 

 

Uluslararasē camiada Fransēz fl¿t ekol¿n¿n tanētēlmasēnē saĵlayan Böehm flütler, 

aĸaĵēdaki gºrsellere eklenmiĸtir. 

 

 

 
 

ķekil 2.4 Konik Böehm flüt (1832 model) 1840 çizimi 

 

 

 
 

ķekil 2.5 Konik Böehm Flüt (1832 model) 1840 DCM Koleksiyonu Münih 

 
6 CEREN HEPYÜCEL 19. Y¿zyēldan G¿n¿m¿ze Fransēz Ekol¿ ve Marcel Moyseôun D¿nya Flüt 

Sanatēna Etkileri 2009, syf. 2 
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ķekil 2.6 Konik Böehm Flüt (1832 model) 1845 Paris 

 

 

 
 

ķekil 2.7 Böehm Silindirik Flütün son hali 

 

19. y¿zyēlēn ortalarēna kadar perdesiz fl¿t sistemi kullanēlēyordu. Bu flütte ses, 

deliklerin ¿zerine parmaklarēn yerleĸtirilmesiyle elde ediliyordu fakat deliklerin 

yakēnlēĵē ve perdesiz oluĸlarē, flütte büyük entonasyon sēkēntēlarēna sebep oluyordu. 

Yeni Böehm sistemiyle birlikte perdeli sisteme ge­iĸ yapan flüt (ķekil 2.7), yeni 

eklenen perdeler ve perdelerin i­lerine yerleĸtirilen pedler sayesinde hem entonasyon 

hem de ses sorunlarēnē ­ºzm¿ĸt¿r. Zorlu pasajlarēn daha akēcē ­alēnmasē, entonasyon 

sēkēntēlarēnēn çözülmesi ve elde edilen daha hacimli ton, Böehm fl¿t¿n getirdiĵi en 

ºnemli yenilikler arasēndadēr. ¢alēĸtēĵē iĸ ortaĵē ve arkadaĸē olan Andreas Greve ile 

birlikte fl¿tler ¿reten Bºehm, sonrasēnda ¿rettiĵi fl¿te ñBoehm&Greve A Munichò 

adēnē verdi.7  

Eski dºnemlerde kullanēlan ahĸap fl¿t¿n bērakēlmasē ve metale geçilmesi ile birlikte 

g¿n¿m¿zde kullanēlan g¿m¿ĸ flütte ses, eski tahta flütlere göre daha parlak ve 

hacimlidir. Altēn fl¿t, enstr¿man tēnēsēnē daha sēcak ve parlak bir forma çevirirken 

nikel fl¿t, daha ucuz ve ulaĸēlabilir bir alternatiftir. Flüt ­alēm tekniĵine kolaylēk 

getiren Böehm sistemini kabul eden Fransēz fl¿t ekol¿, teknik ve m¿zikal a­ēdan 

geliĸimini g¿n¿m¿z ĸekliyle tamamlamēĸtēr. 

 

 

 

 

 

 

 
7 Fazlē Arslan, Bahar Sarēboĵa, Fl¿t Tarihinde Theobald Boehm ve Fl¿te Getirdiĵi Yenilikler 2012, 

syf. 136. 
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2.1 Paul Taffanel ve Fransēz Fl¿t Ekol¿ône Etkisi 

 

          Paul Taffanel, 1844 yēlēnda Fransaônēn Bordeaux ĸehrinde dünyaya geldi. 

Babasē Jules Taffanelôin müzisyen, flütçü ve enstrüman yapēmcēsē olmasē, 

Taffanelôin m¿zikle erken yaĸta tanēĸmasēnē saĵladē ve ilk olarak babasēndan piyano 

ve fl¿t dersleri almaya baĸladē. Taffanelôin m¿zik yeteneĵini erken yaĸta fark eden 

ailesi, ­ocuklarēnēn daha iyi eĵitim alabilmesi i­in Parisôe taĸēndēlar. Parisôe 

taĸēnmalarēyla birlikte Paris Konservatuvarēônē kazanan Taffanel, konservatuvarda 

profesör olan flütçü Louis Dorus ile ­alēĸmaya hak kazandē. Taffanelôin Paris 

Konservatuvarēônda ilk olarak tahta flüt ile eĵitim almaya baĸlamasēna karĸēn hocasē 

Louis Dorus sayesinde aynē zamanda Bºehm fl¿t¿n¿ de ºĵrenmiĸti. Babasēnēn fl¿tçü 

olmasē ve L. Dorus ile Paris Konservatuvarēônda fl¿te baĸlamēĸ olmasē, Taffanelôin 

erken yaĸta Bºehm fl¿t hakkēnda bilgi sahibi olmasēnē saĵladē.8 

 
 

ķekil 2.1.1 Paul Taffanel babasē Jules Taffanel ile, 1854 

 
8 Blakeman. Taffanel Genius of the Flute, 2005 syf. 6 
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1860 yēlēnda Paris Konservatuvarēôndan birincilik  ile mezun olan Paul Taffanel, hem 

solist hem de orkestra sanat­ēlēĵē kariyerine devam etti. 1893 yēlēnda profesºr 

ünvanēyla okula tekrar geri dönerek kendi döneminin en saygēn flütçülerinden biri 

olarak kabul gördü ve aynē zamanda yenilik­i bir anlayēĸa sahipti. Konservatuvarēn 

katē kurallarēna yenilik getirilen bu dºnemde Taffanel, flüt pedagojisi ve tekniĵine 

ºnemli katkēlarda bulundu. ¥zellikle fl¿t literat¿r¿ne kazandērdēĵē metot ve eserler, 

fl¿t geliĸim s¿recine b¿y¿k katkēlar saĵladēĵē gibi aynē zamanda klasik 

repertuvardaki flüt eserlerini tekrar kayēt almasē enstr¿mana yeni bir bakēĸ a­ēsē 

saĵlamēĸtē. Johann Sebastian Bachôēn sonatlarēnē ve 18. y¿zyēl m¿zisyenlerinin 

eserlerini tekrar canlandērmasēnēn yanē sēra, dönemin bestecileri olan Gabriel Faure, 

Charles-Marie Widor ve George Enescu gibi fl¿t repertuvarēnda ºnemli yere sahip 

olan bestecilerin eserlerini de kayēt altēna aldē.9 

        Paul Taffanel, orkestra i­inde verdiĵi baĸarēlē performanslarēyla birlikte 1864'te, 

Théâtre Impérial de l'Opéra (Bundan Böyle Opera) orkestrasēnda ikinci flütçü olarak 

gºrev aldē. 1876 yēlēnda birinci flütçül¿ĵe y¿kselen sanat­ē, óMassenet'in Le roi de 

Lahore, Gounod'un Polyeucte, Saint-Saëns'in Henry VIII ve Massenet'in Le cid19ô 

gibi eserlerin prömiyerlerinde gºrev aldē. 1868 yēlēnda óOrchestre De La Société Des 

Concerts Du Conservatoir(Konservatuvar Konser Topluluĵu Orkestrasē)ôda ikinci 

flüt olarak gºrev alan sanat­ē, 1869 yēlēnda birinci fl¿t­¿l¿ĵe y¿kseldi. 1878 yēlēnēn 

Aralēk ayēnda Taffanel, eski dönemde yazēlan bestelerin yeniden seslendirilmesi 

amacēyla, üflemeli repertuvarēna yeni bir soluk getirmesi için óSociété de musique de 

chambreô adlē bir oda m¿ziĵi topluluĵu kurdu. Bu topluluĵun ana hedefi, üflemeli 

­algēlarēn oda m¿ziĵi alanēnda geliĸmesi ve ana enstr¿man haline gelmesidir.10 

 

        Arkasēndan onlarca baĸarēlē metot ve eserler bērakan Paul Taffanel, hem iyi bir 

flüt pedagogu hem de iyi bir flütçüydü. Stilini, yeni nesil fl¿t­¿ler yetiĸtirerek 

aktarmayē baĸaran sanat­ē, getirdiĵi bu yenilikler sayesinde hala m¿zisyenler i­in bir 

rehber niteliĵindedir. Hem performans hem de pedagoji alanēnda yaptēĵē ­alēĸmalar 

fl¿t d¿nyasēnda ºnemli bir yere sahiptir. 

 22 kasēm 1908 yēlēnda vefat eden Taffanelôin fl¿t­¿l¿k ve m¿zik adēna yaptēĵē 

­alēĸmalarē g¿n¿m¿zde hala yeni nesil fl¿t­¿ler ile yaĸatēlmaktadēr. 

 
9 https://www.classicalconnect.com/composer/Claude-Paul%20Taffanel 
10 Blakeman, Taffanel Genius of the Flute, 2005 syf. 36. 

https://www.classicalconnect.com/composer/Claude-Paul%20Taffanel
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2.2 19. ve 20. Y¿zyēlē Nasyonalizm, Fransēz Fl¿t Ekolüne Etkisi Olan Fransēz 

Flütçüler ve Dºnemin Sanat Anlayēĸē 

 

               Fransēz fl¿t ekol¿nün tarihçesi, Taffanel ile uluslararasē bir pop¿lerliĵe 

kavuĸmasēndan çok daha eski zamanlara dayanmaktadēr. Dºnemin sanat anlayēĸēnē 

anlamak için, o dºnemi hazērlayan siyasi ve sosyoekonomik geliĸmeler hakkēnda 

fikir sahibi olmak gerekir.  

 1. ve 2. D¿nya savaĸē s¿recinde özellikle Avrupa ülkeleri siyasal ve kültürel 

bakēmdan olduk­a etkilenmiĸtir. Ekonomik sēkēntēlar ve nasyonalizm(ulusçuluk), 

savaĸ dºnemi ve Fransēz devrimi ile daha ­ok gºr¿l¿r hale gelmiĸtir. Nasyonalizm ile 

kültürü koruma anlayēĸē, Fransēz fl¿t ekol¿nün geliĸiminde önemli bir yere sahiptir. 

Fransēz fl¿t ekolü, hem kendi k¿lt¿rel mirasēnē korumak hem de uluslararasē 

platformda etkili bir ĸekilde ekolü temsil etmek amacēyla kendi ­aĵēndaki ulus­uluk 

akēmēnē benimseyen bir ekoldür. Bu ekolün temsilcileri, uluslararasē konser ve 

etkinliklerde Fransēz fl¿t geleneĵinin yayēlmasēnē saĵlayēp yeni nesillere miras 

bērakmayē hedeflediler. 

 

               Nasyonalizm, bir ulusun veya etnik grubun kimlik bilinci ve ­ēkarlarē 

etrafēnda birleĸmesini ve g¿­lenmesini amaçlayan bir d¿ĸ¿nce bi­imidir. Toplumlarē 

bir araya getiren ortak k¿lt¿r, tarih ve dil baĵlarēnēn korunup geliĸmesini ama­layan 

nasyonalizm akēmē, savaĸ dºneminde halkēn kendi k¿lt¿r ve deĵerlerini korumasē 

bakēmēnda doĵru bir yol olarak gºr¿lebilmektedir. Aynē k¿lt¿rel zeminde olan bir 

devlet ya da bir topluluĵun baĵēmsēz olmasēnē savunan bu d¿ĸ¿nce tarzē, ulusal birlik 

ve b¿t¿nl¿ĵ¿n saĵlanmasē, toplumun refahē ve kalkēnmasē gibi hedeflere odaklanēr. 

Ulusal birlik ve b¿t¿nl¿ĵ¿n g¿­lenmesinin yanē sēra k¿lt¿rel ­eĸitliliĵi ve farklēlēklarē 

kucaklamasē gereken nasyonalizm akēmē, u­ noktalarda aĸērē saĵ milliyetçi bir 

anlayēĸla birlikte farklē olanē dēĸlama eĵilimi de gösterebilir. Olumsuz yanlarēnēn yanē 

sēra, olumlu yanlarē arasēnda insanlarēn ortak deĵerleri ve kültürlerini korumak, 

ulusal savunmayē saĵlamak ve bireylerin mensubu olduĵu milletlerine olan 

baĵlēlēĵēnē artērmak yer alabilir. Ancak aĸērē milliyet­ilik, etnik ayrēmcēlēĵa, 

­atēĸmalara ve hatta savaĸlara sebep olmaktadēr. Ülkelerin kendi kültürlerini 

korumak adēna dillerine, k¿lt¿rlerine, ¿lke sēnērlarēna ve sanatēna sahip ­ēkmasē hem 
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¿lkelerinin korunmasēna hem de k¿lt¿rlerinin bozulmadan gelecek nesillere aktarēmē 

konusunda fayda saĵlamēĸtēr. Asimile olmamak adēna geliĸen ulusalcēlēk, hem fayda 

hem de zararlarē olduĵundan dolayē iki zēt d¿ĸ¿nceden oluĸan kaynaklarē da ele 

almak gerekmektedir.  

        Ulusal kimliĵi ve kültürü muhafaza etmesi gereken nasyonalizmde müzik, kendi 

­izgisini bozmadan yeni nesillere aktarmalēdēr. Bu dönemde yaĸayan besteciler, 

kendi ülkelerinin tarihi ve mitolojik olaylarēnē, halk m¿ziĵi ve doĵa tasvirlerinden 

ilham alarak eserlerine yansētmēĸlardēr. Nasyonalizm akēmē, m¿zik d¿nyasēnda 

genellikle Fransēz, Ķtalyan, Alman gibi etnik kimliĵe sahip m¿zisyenler tarafēndan 

benimsenmiĸtir. Genellikle Avrupa ülkelerinde etkin olan bu akēm, ulusçu 

bestecilerle birlikte yerel kültürün önemini vurgulayarak müzikte ulusal bir kimliĵin 

oluĸumunu ama­lamēĸtēr. Kendi ulusunun ­ēkarlarē doĵrultusunda hareket eden 

uluslar, k¿lt¿rlerinin geleceĵe aktarēmē konusunda baĸarēlē olduklarē i­in halklar 

tarafēndan tercih edilmiĸtir.  Savaĸ zamanēnda benimsenen nasyonalizm akēmē 

sayesinde Fransēz fl¿t ekol¿, günümüze kadar bozulmadan nesillerce aktarēmē 

saĵlanmēĸtēr. Taffanel ile birlikte d¿nyaya a­ēlan Fransēz fl¿t ekolü, hem kendi stilini 

muhafaza etmiĸ hem de yabancē k¿lt¿rlerdeki flütçülerin ilgisini ­ekmiĸtir. Avrupa 

tarihi ve Avrupaôdaki ulusal akēm, deĵiĸmez ve belli kurallarē olan Fransēz Flüt 

ekol¿n¿n yaratēmēnē saĵlamēĸtēr.  

         19. y¿zyēlēn ortalarēndan 20. y¿zyēlēn ortalarēna kadar, yaklaĸēk y¿z yēlē 

kapsayan bu dönemde m¿zik eĵitimi alanēnda b¿y¿k bir etki ve ºneme sahip olan 

Paris Konservatuvarē, ºzellikle klasik m¿ziĵin geliĸimine ve yetenekli flütçülerin 

yetiĸmesinde b¿y¿k katkēlar saĵlamēĸtēr. Paris Konservatuvarēônēn eĵitim modeli 

sēnav ve genellikle yarēĸma temelli bir yaklaĸēm i­ermektedir. ¥ĵrenciler, Concours 

(yarēĸmalar) adē verilen yarēĸmalara katēlēr ve derecelerle okuldan mezun olurlar. 

Birincilik Ödülü (Premier prix), Ķkincilik ¥d¿l¿, Birinci veya Ķkinci Liyakat 

Sertifikasē (Accessit) adē verilen bu ödül sisteminde ºĵrenciler notlandērēlēr ve halka 

a­ēk sēnavlarda performans sergilerler.11 Birincilik Ödülü alarak mezun olan 

ºĵrencilerin yanē sēra daha d¿ĸ¿k not alan ºĵrenciler, notlarēndan memnunsa (2.lik  

gibi) ve daha erken mezun olmak istiyorlarsa mezun olma hakkēna sahiplerdi. 

 

 
11 Claude Dorgeuille  The French Flute School, 1983, syf. 221 



 

 

 

13 

 

Fransēz flüt ekolü dºnemi yaĸayan mezunlar ve profesºrleri ele alacak olursak eĵer; 

 

Devienne              1795-1803 

Schnietzhoefer     1795-?  

Hugot                   1795-1803 

Duverger              1795-? 

Wunderlich          1803-19 

Guillou                 1819-29 

Tulou.                   1829-59 

Dorus                   1860-68 

Altes                     1869-93 

Taffanel                1894-1908 

Hennebains          1909-14 

Lafleurance           1915-19 

Gaubert                 1920-3112 

 

 

Yukarēda sayēlan fl¿tçüler, Paris Konservatuvarēôndan mezun olmuĸ ve ekol¿n ilk 

mezunlarē arasēnda yer almēĸlardēr. Ekolün lideri Taffanelôden sonra gelen, ekole en 

çok fayda saĵlayan ve yön veren flüt­¿ler arasēnda Marcel Moyse(1889-1984), 

Philippe Gaubert(1879-1941) ve Henry Altes(1826-1895) bulunmaktadēr.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
12 Claude Dorgeuille  The French Flute School, 1983, syf. 221. 
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Marcel Moyse 

 

17 Mayēs 1889 yēlēnda Fransaôda doĵan ve dºnemin en iyi fl¿t­¿leri arasēnda yer 

alan Marcel Moyse, özellikle fl¿t metotlarēyla pop¿lerlik saĵlamēĸtēr. Fl¿t­¿l¿ĵ¿n¿n 

yanē sēra aynē zamanda yazar, besteci ve eĵitmendir. Yazdēĵē metot ve eserler 

sayesinde Fransēz fl¿t ekol¿, uluslararasē camiada tanēnan bir ekol haline gelmiĸtir.13  

 
ķekil 2.2.1 Marcel Moyse 

 

Dºnemin ¿nl¿ fl¿t­¿s¿ ve eĵitmenlerinden biri olan Marcel Moyse, 15 yaĸēnda Paris 

Konservatuvarēôna girmiĸ, Paul Taffanel (1844- 1908), Adolphe Hennebains (1862-

1914) ve Philippe Gaubert (1879-1941) gibi Fransēz flüt ekolünü temsil eden önemli 

flüt profesörleriyle ­alēĸmaya hak kazanmēĸtēr. 1906 yēlēnda Paris 

Konservatuvarēôndan Philippe Gaubert'in ñNocturne et Allegro Scherzandoò eserini 

­alarak birincilik ödülünü (Premier prix) kazanan Moyse, kariyeri boyunca óOpera 

 
13 Umut Can Ünal, Marcel Moyse: 20 etudes dôapres Kreutzer kitabēnēn ­alēĸma teknikleri 

bakēmēndan incelenmesi, 2009, syf. 6 
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Comique ve Societ® des Concertsô gibi ºnemli m¿zik kurumlarēnda gºrev almēĸtēr. 

1932 yēlēnda Paris Konservatuvarēônda Philippe Gaubertôin emekliliĵi ile birlikte fl¿t 

eĵitimcisi olarak Gaubertôin yerine gelmiĸ ve yetenekli flütçülerin yetiĸmesine katkē 

saĵlamēĸtēr. Oĵlu Louis Moyse ve gelini Blanche Honegger Moyse ile birlikte 

kurduĵu óThe Moyse Trioô adlē oda m¿ziĵi grubuyla Avrupa ve Amerikaôda bir­ok 

konserler veren Marcel Moyse, 1948 yēlēnda ailesi ile birlikte G¿ney Amerikaôya 

yerleĸerek bu dönemde hem Avrupa hem de Amerikaôda ustalēk sēnēflarē vermiĸtir. 

Aynē zamanda óMarlboro Yaz M¿zik Okulu ve Festivaliôni kurarak tarihin ilk ustalēk 

sēnēfēnē vererek bu etkinliklerle birlikte hem genç müzisyenlerle ­alēĸmēĸ hem de 

­eĸitli konserler vermiĸtir.  

          Marcel Moyseôun ºĵrencileri arasēnda James Galway, William Bennett, Jean-

Claude Gerard ve Trevor Wye gibi tanēnmēĸ fl¿t­¿lerin bulunmasē, eĵitmenlik 

alanēnda ne kadar baĸarēlē olduĵunu göstermektedir. Aynē zamanda g¿n¿m¿zde 

flütçülerin lisans seviyesinde icra ettiĵi Jacques Ibertôin meĸhur fl¿t konçertosunun 

onun adēna ithaf edilmiĸ olmasē, fl¿t d¿nyasēndaki prestijini ve etkisini 

göstermektedir. 1 Kasēm 1984ôte hayata veda etmiĸtir.14 

 

 

 

 

 

Flüt için birçok eser ve metot yazan besteci, fl¿t ­alēm tekniĵini ilerletmek adēna 

b¿y¿k katkēlar saĵlamēĸtēr. Moyseôun bilinen eser ve metotlarē ĸunlardēr: 

¶ Le D®butant Flutiste (1935)  

¶ De La Sonarit®-Art Tecnique (1934)  

¶ Gammes Et Arp®ges - 480 Exercises (1933)  

¶ Exercises Journaliers (1923)  

¶ M®canisme-Chromatisme (1928)  

¶ Ecole de L'Articulation (1928)  

¶ Etudes et ExercisesTecniques (1921)  

 
14 Umut Can Ünal, Marcel Moyse: 20 etudes dôapres Kreutzer kitabēnēn ­alēĸma teknikleri 

bakēmēndan incelenmesi, 2009, syf. 6 
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¶ 20 Exercises et Etudes sur les Grandes Liasons (1935)  

¶ 48 Etudes de Virtuosit® (1933)  

¶ 24 Petites Etuses M®lodiques Avec Variations (1932)  

¶ 25 Etuses M®lodiques Avec Variations (1932) 

Moyse'un D¿zenlemis Olduĵu Metotlar:  

Å Berbiguier - 18 Exercises Ou Etudes (1949) 

Grande Etudes Charact®ristiques (1949)  

¶ Boehm - 12 Etudes (1949) 

24 Caprices Etudes Op.26 (1949)  

¶ Demerssemann - 50 EtudesMelodiques Op.4 (1937)  

¶ F¿rstenau - Bouquet De Tons Op.125 (1952)  

Exercises Op.15 (1945) 

26 Exercises ou Etudes Op.107 (1949) 6 Grandes Etudes (1949)15  

Moyse'un Fl¿te Uyarlamēs Olduĵu Metotlar:  

¶ 12 Etudes Grande Virtuosit® D'apres Chopin (1929)  

¶ 100 Etudes Faciles et Progressives D'apres Cramer (1933)  

¶ 25 Etudes D'apres Kessler (1935)  

¶ 20 Etudes Dôapres Kreutzer (1928)  

¶ 10 Etudes D'apres Wieniawsky (1935) (Hepy¿cel, 2009 s. 59)  

Kayētlar: 

¶ Fantasie Brillante for Flute and Piano on Bizet's Carmen  

¶ Carnival of The Animals: The swan  

¶ Melodie for Flute and Piano  

¶ Madrigal for Flute and Piano  

¶ Souvenir De Gand  

¶ Fantasie Melancolique, Op. 1  

¶ Suite for Orchestra No. 2 in B minor, BWV 1067: Polonaise  

¶ Suite for Orchestra No. 2 in B minor, BWV 1067: Badinerie  

 
15 Umut Can Ünal, Marcel Moyse: 20 etudes d'apres Kreutzer kitabēnēn ­alēĸma teknikleri 

bakēmēndan incelenmesi, 2019, syf.  
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¶ Andante Pastorale et Scherzettino  

¶ Syrinx  

¶ Andante Pastorale et Scherzettino  

¶ Fantasie Pastorale Hongroise for Flute and Piano, Op. 26  

¶ Larlesienne: Suite No. 1: 2nd Movement, Menuet  

¶ Variations de Concert Sur Le Carnaval De Venise  

¶ Orfeo ed Euridice: Les Champs-Elysees  

¶ By the Brook  

¶ Quartet for Strings No. 1 in D major, Op. 11: 2nd Movement, Andante 

cantabile  

¶ Fantaisie for Flute and Piano  

¶ Marcel Plays Mozart ï Flute and Harp Concerto, Concerto's in D and G, and 

JS  Bach's Flute Piano and Violin Sonata  

¶ Marcel Moyse and Marlboro Alumni ï Very Rare CD in which Moyse 

Conducts Mozarts Seranade No. 10 in Bflat (Grand Partita) for 13 winds16 

Marcel Moyseôun fl¿t ­alēm tekniĵindeki entonasyon, parmak tekniĵi, vibrato ve ses 

gibi sorunlarēna ­ºz¿m üretmek amacēyla yazdēĵē flüt metotlarē, flüt literatüründe 

önemli bir yere sahiptir. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
16 Umut Can Ünal, Marcel Moyse: 20 etudes d'apres Kreutzer kitabēnēn ­alēĸma teknikleri 

bakēmēndan incelenmesi, 2019, syf. 6 

 

 



 

 

 

18 

Henry Altes 

 

ķekil 2.2.2 Henry Altes 

         1826 yēlēnda Fransaônēn Rouen ĸehrinde doĵan ve on yaĸēnda fl¿t ­almaya 

baĸlayan Henry Altes, konservatuvara hazērlanarak Aralēk 1840 yēlēnda Paris 

Konservatuvarēônē kazandē. Konservatuvarda 2 sene boyunca profesör Jean-Louis 

Tulouôdan flüt dersleri alan sanat­ē, Tulouônun ¿rettiĵi eski mekanizmalē flüt ile 

eĵitimine devam etti. Daha sonrasēnda, konservatuvarēn Böehm flüt sistemini kabul 

etmesiyle birlikte Altes, yeni sistem fl¿t ile ­alēĸmalara baĸladē. 1841 gibi erken bir 

tarihte Paris Konservatuvarē yarēĸmasēnda ikincilik ºd¿l¿ ve ertesi yēl birincilik  

(Premier prix) ödülünü kazanarak mezun olan sanat­ēnēn ºĵrencileri arasēnda 

Georges Barrere ve Adolphe Hennebains bulunmaktadēr.17  Henry Altes, 

konservatuvar m¿fredatlarēnda baĸlangē­ ve temel flüt metodu olarak kullanēlan 

óC®l®bre m®thode compléte de flute (1880)ô¿n yazarēdēr. Bu flüt metodu, fl¿t ­alēm 

tekniĵi a­ēsēndan baĸlangē­ seviyesinden ileri seviyelere kadar uzanan bir yelpazeye 

sahiptir. Genellikle iki flüt için etüt ve uyarlamalarēn bulunduĵu bu metot, ders 

kaynaĵē olarak kullanēlērken aynē zamanda konser i­in de birer par­a niteliĵi 

taĸēmaktadēr. Kendi besteleri olduĵu gibi uyarlamalarēyla fl¿t repertuvarēna katkēlarē 

 
17 https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph-Henri_Altès 
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olan bu metot, hala konservatuvar fl¿t repertuvarēnēn temel kaynaklarēndan biri 

olarak gösterilmektedir. Henry Altes, Paris Konservatuvarē giriĸ yarēĸmalarē i­in 6 

solo ve opera temalarē üzerine uyarlamalar ve fanteziler de dahil olmak üzere 

yaklaĸēk 40 eser bestelemiĸtir. 1895 yēlēnda 69 yaĸēndayken Parisôte hayatēnē 

kaybetmiĸtir.18 

           Paris Konservatuvarē, m¿zik eĵitimi alanēnda d¿nya ­apēnda bir ¿ne sahip 

olduĵu gibi ºzellikle fl¿t alanēnda bir­ok yeniliĵe ev sahipliĵi yapmēĸtēr. Okul, yēllar 

boyunca bir­ok m¿zisyene eĵitim vermiĸ ve müzisyenlerin profesyonel kariyerine 

katkēda bulunmuĸtur. Ayrēca bir devlet kurumu olan bu okul, Paul Taffanel 

önderliĵinde Philippe Gaubert, Henry Altes, Marcel Moyse gibi büyük ustalarē 

yetiĸtirmiĸ, Fransēz fl¿t ekol¿n¿n ilerlemesini ve uluslararasē mecrada ün yapmasēnē 

saĵlamēĸlardēr. Böehm flüt mekanizmasēnēn kabulüyle birlikte fl¿t alanēnda b¿y¿k 

yenilikler getiren Paris Konservatuvarē dönemindeki besteciler arasēnda Gabriel 

Faure, Cécile Chaminade ve George Enescu gibi isimler, yeni flütün teknik 

özelliklerini kullanarak flüt için yeni eserler bestelemiĸlerdir. Bu eserler, flüt 

literatüründe önemli bir yere sahip olduĵu gibi konservatuvarlar m¿fredatlarēnda 

seviye belirlemek amacēyla hala kullanēldēĵē gºr¿lmektedir. Dönemin sanat 

anlayēĸēnda izlenimcilik akēmēnēn etkisi ve Bºehm mekanizmalē g¿m¿ĸ fl¿t¿n 

kabulüyle birlikte, g¿n¿m¿z ekol¿n oluĸumu saĵlanmēĸtēr. Ķzlenimcilik akēmē, 

m¿zikte yeni ve farklē ton renklerinin keĸfedilmesine yol a­mēĸtēr. 

        Böehm flüt mekanizmasēyla birlikte geliĸen özgür ve akēcē flüt ­alēm tekniĵi, 

müzik dilinde daha kolay ve akēcē bir üslubun kullanēlmasēnē ama­lamēĸtēr. Yeni 

mekanizmayla elde edilen hacimli, parlak ve yumuĸak ton, flütün orkestra önünde 

solist enstr¿manē olarak daha aktif bir rol almasēnē saĵlamēĸtēr. Dºnemin stili olan 

Ķzlenimcilik akēmēnēn resim dalē temsilcilerinden olan Claude Monet, Pierre Auguste 

Renoir, Edgar Dega ve bir­ok ressamēn resimlerine bakēldēĵēnda, yumuĸak dilin, 

m¿zik ¿slubunda olduĵu gibi kullanēldēĵē gºr¿lmektedir. Bu dönemin etkisinde 

b¿y¿yen Fransēz flüt ekol¿, yumuĸak ¿slubun ve Fransēz stilinin temsilcisi haline 

gelmiĸtir. 

 
18 https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph-Henri_Altès 
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3. PHĶLĶPPE GAUBERT 

        Philippe Gaubert, 5 temmuz 1879 yēlēnda Fransaônēn Cahors ĸehrinde ayakkabē 

tamircisi ve amatör klarnet icracēsē bir babanēn ve ev hanēmē olan bir annenin oĵlu 

olarak dünyaya geldi. Ķlk olarak keman ­alarak m¿zik hayatēna atēlan Gaubert, 

sonrasēnda fl¿t ­almaya baĸlayarak, babasēnēn da desteĵi ile 1888 yēlēndan Parisôe 

taĸēndē. Babasēnē erken yaĸta kaybeden Gaubert, ekonomik sēkēntēlar yaĸadēĵēndan 

dolayē ailesini geçindirmek adēna sinemalarda keman çalarak gelir elde etmeye 

baĸladē. Aynē dºnem fl¿te de merakē bulunan sanat­ē, kendisine ücretsiz ders veren 

Jules Taffanelôin (Paul Taffanelôin babasē) dikkatini ­ekti. Ķlk olarak Taffanelôin 

babasēndan ders almaya baĸlayan Gaubert, 1893 yēlēnda Paris Konservatuvarēôna 

girerek Fransēz fl¿t pedagogu Paul Taffanel ile ­alēĸmaya hak kazandē.19 

 

 
 

ķekil 3.1 Philippe Gaubertôin ķubat 1908ôde Musica dergisi 

  Konservatuvar hayatēyla birlikte Gaubert, fl¿t eĵitiminin yanē sēra kompozisyon 

alanēnda da kendini geliĸtirdi. Raoul Pugno ve Xavier Leroux ile kompozisyon dersi, 

Paul Taffanel ile fl¿t dersi aldē.20 Hen¿z 10lu yaĸlarēndayken óConcerts du 

Conservatoire ve Paris Operaôsēnda birinci flüt olarak çalmaya baĸlayan Gaubertôin 

 
19 http://www.bruzanemediabase.com/fre/Personnes/GAUBERTPhilippe/ 

 
20 Blakeman, Taffanel, 2005 syf. 250 
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erken yaĸtaki bu baĸarēsē, sanat­ēyē daha sonrasēnda óConcert du Conservatoireôde 

yardēmcē ĸef olarak yükselmesine vesile oldu. Paul Taffanel, eĵitim gºrd¿ĵ¿ 

konservatuvarēn 1894 yēlēnda d¿zenlenen mezuniyet yarēĸmasēnda birincilik  (Premier 

prix) öd¿l¿n¿ kazanarak eĵitimini tamamladē.21 

 

 
 

ķekil 3.2  Philippe Gaubertôin Eyl¿l 1909ôda Musica dergisi 

 

 Mezuniyetinden sonra 1905 yēlēnda ger­ekleĸen ñPrix de Romeò yarēĸmasēnda ikinci 

olan sanat­ē, aynē dºnem 1. D¿nya savaĸēnēn baĸlamasē ile birlikte savaĸta gºrev aldē. 

Savaĸa katēlmasēyla birlikte, bir süre sonra solunum yollarēndan rahatsēzlanmasē 

sebebiyle terhis edilen sanat­ē, tekrar konservatuvara dön¿ĸ yaptē.22 Eski görevine 

geri dönen Gaubert, profesºr olarak atandē ve 1919-1931 yēllarē arasēnda 

konservatuvarda profesör olarak flüt dersleri, 1932-1933 yēllarēnda ise orkestra ve 

flüt dersleri verdi. Hem profesºr hem de fl¿t­¿l¿k alanēnda gºsterdiĵi performans, 

Gaubert'in büyük bir saygēnlēĵa eriĸmesini saĵladē. Ķlk olarak fl¿t kayētlarēna 1918ï

19 yēllarēnda baĸlayan sanat­ē, ĸeflik yaptēĵē óOrchestra Des Concerts Straram 

 
21 Glick , 2014, syf. 90 
22 https://www.allmusic.com/artist/philippe-gaubert-mn0000800839/biography 

 

https://www.allmusic.com/artist/philippe-gaubert-mn0000800839/biography
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(Stratam Konser Orkestrasē)ô ile 1930 yēlē sonlarēnda ­eĸitli solo fl¿t kayētlarē 

ger­ekleĸtirdi.23 

 

     Philippe Gaubert, öĵretmenlik yaptēĵē zamanlarda pedagojik a­ēdan eleĸtiriler 

almasēna karĸēn kendine özgü eĵitim yöntemini s¿rd¿rm¿ĸ, baĸarēlē fl¿t­¿ler 

yetiĸtirmiĸtir. ¥ĵrencilerine müzikal cümleleri daha net ĸekilde anlamalarē i­in ­eĸitli 

egzersizler veren Gaubertôin pedagojik fikirlerinden biri, bir eserdeki en önemli 

notalarē belirleyip o notalarē daha ºn planda duyurarak ­almaktēr. ¥nemli notalarē 

vurgulamak m¿zikal ­izginin net bir ĸekilde ortaya ­ēkmasēnē saĵlar ve icracēnēn ton, 

renk ve m¿zikal ifade ¿zerine odaklanmasēna olanak tanēr. Bu ­alēĸma stili, ana 

melodiye eklenen ve s¿s olarak kullanēlan notalarē ortadan kaldērarak iskelet 

melodinin öne ­ēkarēlmasēyla oluĸturulur. ¥ĵrenci, melodinin iskeletini oluĸturan 

notalarē ­alēp diĵer notalarē ve s¿sleri çalmayarak müzik cümlesinin salt yapēsēnē 

duyurur. ¢alēĸēlan bu teknikle birlikte flütçü, melodinin zirve noktasēnē, nereye gidip 

nerede bittiĵini ve armonik yapēsēnē daha iyi algēlar. Philippe Gaubert böylece 

ºĵrencilerin melodiyi daha iyi anlamasēnē ve melodi i­inde daha derin bir ifadeyi 

yakalamasēnē ama­lamēĸtēr. 

 

      1920 yēlēnda Paris Operaônēn m¿zik direktºrl¿ĵ¿ne getirilen Philippe Gaubert, 

aynē zamanda Ecole Normale de Musiqueôde de ders vermeye baĸladē. Bir dºnem 

birden çok kurumda ­alēĸmasēndan sonra, konservatuvarda varisi olarak flüt 

ºĵretmenliĵi gºrevini Marcel Moyseôe devretti. 1930 yēlēnda Paris Operaôsēnēn 

ĸefliĵini yapan Vincent dôIndy (Fransēz besteci, ĸef), görevini tekrar P.Gaubertôe 

devredince Gaubert, 1938 yēlēna kadar ĸeflik gºrevini s¿rd¿rd¿. Memleketi Cahorsôa, 

daha sonrasēnda 1940 yēlēnda Parisôe dºnen sanat­ē, 1. ve 2. D¿nya savaĸē sürecinde 

yaĸadēĵē i­in zorlu koĸullar altēnda sanatēnē icra etti.24  

 

 

2. D¿nya savaĸē döneminde Gaubert, 1941 yēlēnda óLe chevalier et la 

demoiselle'in(bale eseri) galasēnda konsere ­ēkmadan önce kuliste aniden felç 

geçirerek hayatēnē kaybetti. 

 
23 https://www.pcmsconcerts.org/composer/philippe-gaubert/ 
24 https://www.pcmsconcerts.org/composer/philippe-gaubert/ 
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Philippe Gaubert, 80 civarē bestesi ile fl¿t repertuvarēna olduk­a ºnemli eserler 

bērakmēĸtēr. Fl¿t sonatlarē, fantezileri, oda m¿ziĵi eserleriyle birlikte fl¿t 

repertuvarēna katkēlarē olduk­a b¿y¿k olan sanat­ē, t¿m bestelerindeki kullandēĵē 

yalēn ve yumuĸak ifadeyle birlikte Fransēz flüt ekolünün en önemli temsilcilerinden 

biridir. Solist, besteci ve aynē zamanda ĸef olan Gaubert, fl¿t ­alēm tekniĵine 

getirdiĵi yenilikler ve besteleri sayesinde yeni nesil flütçüler için bir ilham 

kaynaĵēdēr.25 

 

3.1 Philippe Gaubertôin Yapētlarē ¦zerine Ayrēntēlar 

 

Fransēz fl¿t ekol¿ denilince akēllara ĸ¿phesiz ilk gelen m¿zisyenlerden biridir 

Philippe Gaubert. 62 yēllēk nispeten kēsa ºmr¿nde fl¿t ­alēm tekniĵine ve 

repertuvarēna onlarca yenilik ve eserler bērakan sanat­ē, fl¿t­¿l¿ĵ¿n¿n dēĸēnda aynē 

zamanda ­ok iyi birer orkestra ĸefi, pedagog ve bestecidir. Eserlerinde yalēn, 

yumuĸak ve dengeli bir dil kullanmayē tercih ettiĵinden dolayē Ķzlenimcilik 

akēmēndan etkilendiĵi gibi Debussyôden de ilham aldēĵē sºylenir. M¿ziĵinde akēcē 

dil, yoĵun arpej ve uzun nefessiz pasajlar kullanērken, uzun ve sonu gelmeyen ve 

birbirine baĵlanan c¿mleler kullanmayē tercih eder. M¿zikal ifadenin yanē sēra hem 

teknik zorluk içeren pasajlar hem de uzun nefes gerektiren eserler yazmasē, 

flütçülerin teknik geliĸimine oldukça katkē saĵlamēĸtēr. Çok sayēda flüt ve piyano için 

eserler yazmasēnēn yanē sēra oda müzikleri, vokal, piyano için parçalar ve senfoniler 

de bestelemiĸtir. Paul Taffanelôin varisi olarak görülen Philippe Gaubert, hem 

besteleri hem de flüt­¿l¿ĵ¿ ile Fransēz fl¿t ekol¿n¿n ilerlemesini saĵlamēĸtēr. 15 

temel flüt eseri yazan sanat­ē, eserlerinde genellikle flüt ve piyano enstr¿manlarēnē 

kullanmēĸtēr. Oda m¿ziĵinde de fl¿t¿ etkin ĸekilde kullanmasē, flütün sadece solist 

olarak deĵil, aktif olarak m¿zik topluluklarē içinde hem ton hem de entonasyon 

a­ēsēndan yer alabileceĵini gºstermiĸtir. Temel flüt eserleri kronolojik olarak ĸu 

ĸekildedir; 

 
25 https://www.pcmsconcerts.org/composer/philippe-gaubert/ 
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          Romance (1905)  

          Nocturne et allegro scherzando (1906)   

 Berceuse (1907)  

 Madrigal (1908)  

 Romance (1908)   

 Divertissement Grec (1909)  

 Sur LôEau (1910) 

 Fantasie (1912)  

 Deux Esquisses (1914) 

 Sonate No.1 (1918)  

      Suite (1921) 

 Sonate No.2 (1925) 

          Ballade (1927)  

          Sonate No.3 (1934) 

          Sonatine (1937)26 

 

 

        Yukarēda kronolojik olarak sēralanan fl¿t ve piyano (Divertissement Grec, 2 flüt 

ve piyano için) eserleri, konservatuvarlarēn flüt repertuvarlarēnda bulunmakta ve 

g¿n¿m¿zde halen sēnav ve yarēĸmalarda ­alēnmaktadēr. Bazē fl¿t eserlerinde melodik 

yapēnēn zenginliĵi ºnde olduĵu gibi bazē eserlerinde de hem melodik zenginlik hem 

de zorlu pasajlar bulunmaktadēr. Armonik a­ēdan zengin ve flüt için teknik zorluk 

içeren pasajlarē kullanmasē, Philippe Gaubertôin m¿ziĵi ­ok iyi anladēĵēnē ve ­ok iyi 

bir flütçü olduĵunu gºstermektedir. Böehm flüt mekanizmasēna olduk­a hakim olan 

besteci, ters parmak pozisyonlarē, zorlu artikülasyon (dil vuruĸu) içeren pasajlarē, 

uzun ve nefes alēnmamasē gereken melodik pasajlarē bestelerinde yoĵunlukla 

kullanmēĸtēr. Eserlerinde canlē ve dinamik üslup kullandēĵē bºl¿mlerden sonra gelen 

yumuĸak, hafif ve r¿ya hissi veren bºl¿mlere ge­mesiyle birlikte, müzikteki zengin 

dilini icracēya ve dinleticiye aktarmayē baĸarmēĸtēr. 

 

 Flüt ve piyano eserleriyle birlikte diĵer eserler sēralanacak olursa;   

   

Vokal M¿z k 

  

    

 
26 Tammara K. Philips A Performance Guide to the Music for Flute and Piano by Philippe Gaubert. 

2006, syf 75 
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Parfum          1906  ķan ve P yano  

Pour lôabsente        1906  ķan ve P yano 

Mon des r          1907  ķan ve P yano 

Unf®e        1907  ķan ve P yano 

Paysage          1908  ķan ve P yano 

So r Paµen          1909  ķan, Fl¿t ve P yano  

Le r®pos en Egypte        1910  ķan ve P yano 

Deux po¯mes dôautomne      1910  ķan ve P yano 

Tro s melod es        1912  ķan ve P yano 

Les Heures dôapr¯s-m d       1913  ķan ve P yano 

C nq Melod es      1914  ķan ve P yano 

Au jard n de lôInfante    1914  ķan ve P yano 

Deux Melod es sur des po¯mes de 

Henr  de R®gn er  

  1923  ķan ve P yano 

El®g e        1924  ķan ve P yano 

Automne          1924  ķan ve P yano  

Le secret          1925  ķan ve P yano  

Quatre ballades fran­a ses   de 

Paul Fort  

  1925  ķan ve P yano  

Sole ls couchants        1926  ķan ve P yano  

Jôa  fleur  lôombre odorante     1926  ķan ve P yano  

Voeu        1926  ķan ve P yano  

Cloches pr ntan ¯res    1926  ķan ve P yano  

Le Cypr¯s          1926  ķan ve P yano  

Tro s nouvelles ballades      1928  ķan ve P yano  

fran­a ses de Paul Fort        

Les stances          1929  ķan ve P yano  

La verdure dor®e        1933  ķan ve P yano  

D x Po¯mes          1934  ķan ve P yano  

Chansons pour me consoler  dô°tre 

heureux     

  1938  ķan ve P yano  

Madr gal fleur           ķan ve P yano  

Mon pet t ©ne        ķan ve P yano  

S x melod es        ķan ve P yano  

 

 

 

 

 

Oda M¿ziĵi 

 

 

Deux P ¯ces          1903  Obua veya Ķng l z Kornosu ve 

P yano  

Tarentelle           1904  Fl¿t, Obua ve P yano  
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Romance           1905  Fl¿t ve P yano  

Pavane           1906  P yano 

Nocturne et allegro scherzando     1906  Fl¿t ve P yano 

Berceuse           1907  Fl¿t ve P yano 

Madr gal           1908  Fl¿t ve P yano 

Cantab le et scherzetto       1909  Kornet ve P yano  

D vert ssement Grec        1909  Fl¿t ve P yano  

Sur LôEau           1910  Fl¿t ve P yano  

Fantas e           1911  Klar net ve P yano  

Morceau symphon que       1912  Trombon ve P yano  

L®gende           1912  Arp 

Fantase           1912  Fl¿t ve P yano  

Deux Esqu sses         1914  Fl¿t ve P yano  

Meda lles ant ques         1916  Fl¿t, Keman ve P yano  

Sonate           1917  Keman ve P yano   

Sonate           1918  Fl¿t ve P yano 

Sarabande          1920  Arp  

Su te            1922  Fl¿t ve P yano 

C nq Pr®ludes         1924  Keman ve P yano  

Deux ¯me Sonate         1925  Fl¿t ve P yano 

P ¯ce Romant que        1926  Fl¿t, ¢ello ve P yano  

Quatre Esqu sses        1927  Keman ve P yano 

Ballade           1927  Fl¿t ve P yano 

Tro s P ¯ces          1928  ¢ello ve P yano  

Habanera          1931  Keman ve P yano  

Deux Pr®ludes        1933  Keman ve P yano  

Interm¯de Champ°tre       1934  Obua ve P yano  

Tro s ¯me Sonate         1934  Fl¿t ve P yano 

Sonat ne           1937  Fl¿t ve P yano 

Ballade          1938  Keman ve P yano  

Calme du so r     

  

 

 

 

 

 

 

 

Sahne M¿z ĵ 

    1943  

 

Keman ve P yano  

Sonµa           1913  L r k Drama  

Ph lot s          1914  Bale  

Jos ane          1921  Sol st, Kadēn Korosu ve Orkestra  

Naµla           1927  Oryantal Per  Masalē   
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Alexander le Grand        1937  Bale  

Le cheval er et la demo selle     1941  Anlatēmlē Bale 

  

Orkestra M¿ziĵi 

 

Rhapsod e sur des themes popula res   1910  

Po¯me pastorale        1910  

Le Cort¯ge dôAmph tr te      1911  

S c l enne pour pet t orchestre    1914  

Lamento pour v oloncello et orchestre  1921  

Fantas e pour v olon et orchestre    1922  

Fresques          1924  

Concerto pour v olon et orchestre    1930  

Les Chants de la mer       1929  

Au pays Basque        1931  

Extase           1931  

Les Chants de la terre       1931  

Po¯me Romanesque pour v oloncello  

et orchestre  

1932    

Concert en fa pour orchestre     1933  

Inscr pt on pour les portes de la v lle   1934  

Symphon e en fa        1936  

D vert ssement sur un choral    

Po¯me des champs et des v llages 

1938  

193927 

 

 

 

 

     Philippe Gaubert, flüt eserlerinin genel yapēsēnē sakin bir tempoda baĸlatmēĸ, 

sonrasēnda ise hēzlē bir tempoyla par­alarē ilerletmiĸtir. Flütün temasēnē ilk olarak 

piyano partisinde motif ĸeklinde kullanmasē ­oĵu bestelerinde gºr¿lmektedir. Buna 

örnek olarak óMadrigalô ve óNocturne et Allegro Scherzandoô gºsterilebilir (ķekil 

3.1.1-2). Ķlk temanēn motifi ilk ºnce piyano ile seslendirilir ve sonrasēnda fl¿t aynē 

motifi çalarak piyanoyu takip eder. 

 

 
27 Tammara K. Philips A Performance Guide to the Music for Flute and Piano by Philippe Gaubert. 

2006, syf 77,78,79. 

 



 

 

 

28 

 
 

ķekil 3.1.1 Nocturne et Allegro Scherzando, Philippe Gaubert 

 

 

Aynē stil tekrar olarak bu sefer óMadrigalô eserinde gºr¿l¿r. Piyano ilk olarak motifi 

­alar ve ardēndan fl¿t motifi tekrar ederek piyanoyu takip eder (ķekil 3.1.2). 
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ķekil 3.1.2 Madrigal, Philippe Gaubert  

 

 

 

       Philippe Gaubertôin yukarēdaki ºrnekleri dēĸēnda tam tersi olarak temayē ilk 

olarak flüte, sonrasēnda piyanoya tekrar ettiĵi eserleri de bulunmaktadēr. ¥rnek 

olarak; 2 numaralē fl¿t piyano sonatēnda ilk tema önce flütte, sonrasēnda piyanoda 
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tekrar eder. Bazē eserlerinde piyano, dinamik ve hēzlē pasajlar çalarken flüt, eĸlik ya 

da solo konumunda olsa dahi piyanoya gºre daha sakin bir yapēda gitmektedir. 

Piyano, 4/16ôlēk pasajlarē ­alarken fl¿t genellikle 4ôl¿k ve 8ôlik notalar ­aldēĵē gibi 

bunun tam tersi olarak her iki partiyi de sakin veya hēzlē pasajlarla yazdēĵē eserler de 

bulunmaktadēr. Bu üslup, özellikle dinleyici a­ēsēndan dengeli  ve her enstr¿manēn 

adeta tiyatro sahnesindeki gibi sēralē rollerini icra ettiĵi bir oyun hissiyatēnē da 

vermektedir. Karmaĸēk ve zengin armonik yapēsēyla birlikte Gaubertôin sade m¿zik 

diline sahip olmasē, kendi stilinin yaratēmēnda büyük bir katkē saĵlamēĸtēr.  

 

Philippe Gaubert, fl¿t mekanizmasēnēn ilerleyiĸiyle birlikte, nispeten daha özgür ve 

aktif bir ­alēm tekniĵi elde edildiĵinden dolayē fl¿t eserlerinde olduk­a zorlu 

pasajlara yer vermiĸtir. B¿y¿k aralēklē atlamalar, yoĵun arpej kullanēmē, ­ift dil 

kullanēmē ve zengin ton renklerinin kullanēmē bestelerinde yoĵunlukla gºr¿lm¿ĸt¿r. 

3,5 oktavdan oluĸan fl¿t mekanizmasēnēn genellikle 3 oktavē, eserlerinde renk olarak 

kullanēlmēĸ ve bu oktavlar arasēnda yoĵun atlamalar gºr¿lm¿ĸt¿r. ¥zellikle arpej 

kullanēmē hem fl¿t hem de piyano partilerinde sēk sēk gºr¿lmektedir. 
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4. SONAT FORMU 

 

      Sonat formu, bir veya genellikle iki ­algē i­in yazēlan, ­oĵunlukla üç ve dört 

bºl¿mden oluĸan ­algēsal bir eser formudur. ¦­ veyahut dºrt ­algē i­in yazēlan 

sonatlar da bulunduĵundan dolayē bu sebeple oda m¿ziĵi grubuna girmektedir. Ķlk 

olarak 16. y¿zyēl sonu, 17. y¿zyēl baĸlarēnda gºr¿len, kökeni Barok döneme dayanan 

bu form, óSonat Allegrosuô olarak da adlandērēlēr. Flüt, Keman, Viyolonsel, Piyano 

vb. gibi ­algēlarēn solo sonatlarē olduĵu gibi, bu enstr¿manlara eĸlik eden bir ­algē 

daha eklenerek iki  ­algē için sonat, ¿­¿nc¿ ­algē eklenerek Trio(¿­l¿) sonatlarē da 

yazēlmaktadēr. 

       Kºkeni Ķtalyanca ya da Latinceye dayandēĵē sºylenen óSonare(ses ­ēkartmak)ô 

kelimesinden gelen Sonat, ortaya ­ēktēĵē Barok dºnemde ­alēnēp sºylenen 

kantatlara(sözlü müzik formu) alternatif olarak ­ēkan, sadece ­algēlar ile yazēlan bir 

eser formudur. Genellikle ¿­ bºl¿mden oluĸan sonat formundaki tempolar, hēzlē-

yavaĸ-hēzlē kalēbēyla yazēlmaktadēr. Ķlk bºl¿m genellikle hēzlē bir tempoda 

yazēldēĵēndan (Allegro tempoda) dolayē bu sonat formuna óSonat Allegrosuô da 

denilmektedir. Ķkinci bºl¿mü genellikle aĵēr bir tempoda olan bu form, üçüncü 

bºl¿mle birlikte hēzlē bir tempoda final yapmaktadēr. Nadir de olsa beĸ bºl¿ml¿ 

yapēlar da görülebilen sonat formunda bu sēra, deĵiĸkenlik gºsterebileceĵi gibi bu 

bölümler genellikle hēzlē-yavaĸ-hēzlē-yavaĸ-hēzlē planēyla yazēlēr. 

      Rönesansôēn ­oĵu m¿ziĵinde gºr¿len vokal ve tek sesli müzik formu, Barok 

dönemle birlikte gelen ­algēsal ve çok sesli bir form olan Sonat formuna yerini 

bērakmēĸtēr. Barok dönemde vokal m¿ziĵin devam etmesine karĸēn Rºnesansôtan 

farklē olarak, ­algē m¿ziĵine de en az vokal müzik kadar önem verilmiĸtir. 

Rºnesansôēn sade m¿zik stili, yoĵun vokal kullanēmē ve yalēn armonik yapēsē yerini 

Barok dönemle birlikte çok sesli, karmaĸēk ve zengin bir m¿ziĵe bērakmēĸtēr. 

M¿ziĵin zenginleĸme ihtiyacē, farklē enstrümanlarēn kullanēmē ve oda m¿ziĵi 

topluluklarēnēn oluĸmasē, müzikte yeni formlarēn yaratēlmasēnē saĵlamēĸtēr.28 

 

 

 
28 https://tr.wikipedia.org/wiki/Sonat 
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ķekil 4.1 J.S. Bach, Mi Majör Flüt ve Piyano Sonatē ilk temasē  

 

Yapēsal olarak her bºl¿m üç ana kēsēmdan oluĸmaktadēr. Bu bºl¿mler m¿ziĵi daha 

iyi anlamak ve analiz etmek bakēmēndan rehber niteliĵi taĸēr. Bunlar; 

¶ Sergi: Sonatēn ilk bºl¿m¿ olan Sergi bºl¿m¿, ana temayē duyurur ve bölümün 

ana melodisi ilk olarak tanētēlēr. Bölümün baĸlangēç kēsmēdēr. 

 

¶ Geliĸme: Ķkinci kēsēm olan geliĸme bölümünde yeni tema duyurulur. 

Genellikle sergi bºl¿m¿nden daha geniĸ ve farklē melodilerin bulunduĵu bu 

kēsēm bºl¿m¿ uzatēr ve geliĸtirir. 

¶ Yeniden Sergi: Üçüncü ve son kēsēm olan yeniden sergi bºl¿m¿, ilk temayē 

ana tondan tekrar duyurur ve genellikle Coda(bºl¿m¿ sona erdiren kēsēm) ile 

par­ayē sonlandērēr. 
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Ķlk olarak barok dºnemde ­ēkan sonat formu, klasik dºnemde de pop¿lerliĵini devam 

ettirmektedir. Özellikle Ludwig van Beethoven, sonatlarēyla birlikte bu formun 

ilerlemesi a­ēsēndan büyük katkēlar saĵlamēĸtēr. 

 

 

ķekil 4.2 Ludwig van Beethoven, Si bemol majör Flüt ve Piyano Sonatē  

 

Barok ve Klasik dºnem stilinin kuralcēlēĵēnēn yerini alan Romantik dönemle birlikte 

m¿zik, duygularēn daha ºn planda olduĵu ve daha ºzg¿r bir anlayēĸēn benimsendiĵi 

bir m¿zik stiline dºn¿ĸm¿ĸt¿r. Romantik dönemde sonat formu, diĵer iki dºnemdeki 

gibi ¿­ bºl¿mden oluĸmasēna karĸēn, daha uzun cümlelere ve melodik yapēnēn daha 

ºnde olduĵu bir forma sahiptir. 
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ķekil 4.3 Robert Schumann Op.105 La minºr Fl¿t ve Piyano Sonatē  

 

 

 

 

4.1 Sonat Formunun Yapēsal ¥zellikleri 

Sonat formu Sergi ï Geliĸme ï Yeniden Sergi olarak üç ana kēsēmdan oluĸmaktadēr. 

Bazē ºrneklerde iki bºl¿mden oluĸtuĵu da görülen bu formda ilk bölüm Sergi, ikinci 

bºl¿m ise Geliĸme ve Yeniden Sergi kēsēmlarēnēn birleĸtirilerek oluĸturulduĵu 
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gºr¿lm¿ĸt¿r. Ķki kēsēmdan oluĸan sonat formuna binary (iki kēsēmlē) ve ternary (¿­ 

kēsēmlē) sonat formu adē verilir.29 

Sonat Formu Tablosu30  

BÖLÜMLER          SERGĶ      GELĶķME YENĶDEN 

SERGĶ 
      ALT 

(Formal/Tematik) 

UNSURLAR:  

 

 

Tema 1, Kºpr¿ 

Tema 2, 3... 

Kapanēĸ temasē, 

Codetta/Coda, 

Dºn¿ĸ kºpr¿s¿ 

 

 

Sergiôde yer alan 

tematik malzemelerin 

geliĸtirilmesi, ñYeni 

fikirò, 

ñTema dēĸēò 

malzemeler, retransition 

 

 

Tema 1,                        

Kºpr¿                   

Tema 2, 3...      

Kapanēĸ temasē, 

Codetta/CODA 

 

TONAL YAPI: 

(Majºr modda)  

 

 

 

I                      V     

 

 

 

Tonal gezinti  (V)  

 

 

 

 

I 

 

TONAL YAPI: 

(Minºr modda)  

 

 

i                    III       

 

 

Tonal gezinti  (V) 

 

  

i 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
29 Ferhat Çaylē, Beethovenôēn Erken Dºnem Piyano Sonatlarēnda Geliĸme Bölümlerinin Tematik 

Analizi, 2014, syf 2. 

 
30 Ferhat ¢aylē 2014, syf. 2. 
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5.  PHILIPPE GAUBERT NO 2 FL¦T SONATININ ĶNCELENMESĶ 

 

      2 numaralē flüt sonatēnē 1924 yēlēnda 45 yaĸēndayken besteleyen Philippe 

Gaubert, 1925 yēlēnda bu eserini yayēnlamēĸtēr. ¦­ bºl¿mden oluĸan bu sonatēn ilk  

bölümü olan Pastoral bölümü, yumuĸak ve orta bir tempodadēr. Do majºr tonunda 

baĸlayan bºl¿m, re minöre geçer ve do majör tonuna tekrar dönerek final yapar.  

 Ķkinci bºl¿mü Andante olan bu bölümde tempo, orta bir hēzdadēr ve mi minºr 

tonundadēr. Orta tempoda olmasēna raĵmen uçarē tarzda akēcē bir üslubu ve cümleleri 

ileri taĸēyacak bir müzik dili de bulunmaktadēr. Üçüncü bölüm ise Assez vif, oldukça 

keskin tema ve tempolarēn geliĸtiĵi zengin bir bºl¿md¿r. Do minºr tonunda baĸlayan 

¿­¿nc¿ bºl¿m, do majºr tonuna ge­erek aynē ses i­inde minör-majºr ge­iĸi yapar.  

Ķlk bºl¿mde Do majºr tonunda baĸlayan sonat, ¿­¿nc¿ bºl¿mde de do majºrle 

bitirerek finale baĵlanēr. 

      Sonatēn ¿­ bºl¿m¿ genellikle fl¿t ­alēm tekniĵi a­ēsēndan uzun nefes gerektiren 

pasajlar içermektedir. Nefes kapasitesinin zorluk derecesiyle birlikte cümle 

içerisindeki zengin ton kullanēmē, n¿ans yoĵunluĵu ve artik¿lasyon gerektiren 

pasajlar, sonatta oldukça görülmektedir. Bu sebepten dolayē uzun nefes gerektiren 

c¿mlelere eĸlik eden nüanslar, nefes a­ēsēnda zorluk ­ēkartacaĵēndan dolayē flütçüler 

tarafēndan dikkatli bir ĸekilde ­alēĸēlmalēdēr. Bitiĸ hissi olmayan ve uzun tutulan 

c¿mlelerde nefes kapasitesi, zorluk yaratacaĵēndan dolayē c¿mle aralarēnda m¿ziĵi 

bºlmeyecek ĸekilde geliĸtirilebilir. Alēnan nefesler hēzlē, sessiz ve c¿mleyi 

bozmayacak bir yapēda olmalēdērlar. Uzun cümleler ile birlikte bölümler arasēndaki 

ton deĵiĸimleri ve temalar arasēnda ge­iĸi saĵlayan yoĵun kºpr¿ kullanēmēyla 

sonattaki oluĸan heyecanlē m¿zik anlayēĸē, sonatē hem icra eden hem de dinleyenler 

tarafēndan farkēnē gºstermektedir. 

Philipe Gaubert 2 numaralē fl¿t sonatēnda hem klasik hem de romantik etkiler 

gºr¿lmektedir. Fransēz fl¿t ekol¿nden etkilenmesiyle birlikte olduk­a zenginleĸen 2 

numaralē fl¿t sonatē, fl¿t repertuvarē a­ēsēnda en önemli sonatlardan biri haline 

gelmiĸtir. 
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5.1. 1. BÖLÜM Pastorale 

 

Sonatēn ilk bºl¿m¿ olan Pastorale bºl¿m¿ sergi, geliĸme ve yeniden sergi 

kēsēmlarēndan oluĸmaktadēr. Flüt, bölüm boyunca genellikle melodik pasajlarē icra 

ederken piyano armonik yapēyē ­alar. Ķlk olarak birinci bºl¿mde piyanoda do majör 

akoru duyulurken, flüt sol notasē ile temaya baĸlamaktadēr. Ķki motiften (ritmik kalēp) 

oluĸan temanēn ilk kēsmēnda genellikle 8ôlik notalar bulunurken ikinci kēsmēnda 

16ôlēk notalar gºrmekteyiz. Bu motifler par­anēn ileri bºl¿mlerinde farklē seslerden 

tekrar kendini gösterir. 

SERGĶ B¥L¦M¦  

 

 

 
ķekil 5.1.1 1. Bölüm, ana tema iki motifi 

 

 

Ķlk temada kullanēlan motif aynē ĸekilde bir ¿st sesten yazēlarak tekrar duyurulur. 

 
 

ķekil 5.1.2 1. Bölüm, ana tema motifi 
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Ķlk temadaki motifin sol notasēnda baĸlamasē ve sonrasēnda bir ¿st ses reôden devam 

etmesi ile birlikte ilk olarak piyano partisinde do majºr, sonrasēn ise re majºr akoru 

görülür.  

 
 

ķekil 5.1.3 1. Bölüm, ana tema, do majºr eĸlik 

 
 

ķekil 5.1.4 1. Bölüm, re minör akor 

 

Ķlk tema, hafif bir nüans ile baĸlamēĸtēr. Noktalē 4ôl¿k, 8ôlik ve 16ôlēk notalar büyük 

bir baĵ ve uzun c¿mle i­inde konumlandērēlmēĸtēr. Fl¿t bu kēsēmda cümleyi zirveye 

taĸēmak i­in akēcē, yumuĸak ve parlak bir anlayēĸla ­almalēdēr. Ķlk ­alēnan tema 

sonrasē kendini tekrar eden motif, re minºr tonunda yazēlmēĸtēr. Fl¿t burada deĵiĸen 

tonu ve bir ¿ste ­ēkan sesi nüans olarak göstermelidir. Uzun ve baĵlē bir temayla 

baĸlayan bu c¿mlede nefes konusunda zorlanacak fl¿t­¿lerin, cümleyi bozmayacak 

ĸekilde c¿mle aralarēnda nefes almalarē gerekmektedir. 
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A temasē sonrasēnda piyano partisinde tekrar ĸekilde duyurulur. A temasē piyanoda 

do majºr akoruyla duyurulduktan sonra farklē seslerle A temasēnēn motifi tekrar edilir 

ve fl¿t kºpr¿ye hazērlanēr. Bu bºl¿mde piyanonun sol eldeki partisinde fa majºr 

arpeji duyulmaktadēr.  

 

 
 

 
ķekil 5.1.5 1. Bölüm, syf 1. 

 

 

     Flüt ilk temanēn iki kēsēmdan oluĸan motifini tekrar çalmaktadēr. Dördüncü 

derecede (fa majör) çalēnan motif, ana tona dºnmek i­in hazērlanmaktadēr. Piyano 

n¿ansa tekrar dºnen bºl¿m¿n devamēnda crescendo gºr¿lecektir. Bu ton deĵiĸimi 

fl¿t¿n kºpr¿ye baĸlamasē i­in bir hazērlēk niteliĵinde olmasēnēn yanē sēra cümle 

i­inde yapēsal bir deĵiĸiklik gºstermez. 

 

 

ķekil 5.1.6 1. Bölüm, syf 1. 
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Fa majör tonunda duyurulan ilk tema motifinden sonra fl¿t partisinde kºpr¿ baĸlar. 

Kºpr¿, ¿­¿nc¿ oktavdan ikinci oktava inen bir c¿mle yapēsēna sahiptir. 

 
 

 
 

ķekil 5.1.7 1. Bölüm, syf 1. Köprü  

Köprüde flüt partisi, kromatik ĸekilde ilerleyen, 4/16ôlēklardan oluĸan arpej 

kalēplarēnē ­almaktadēr. Birinci oktavdan ikinci oktava giden bir merdiven dizi 

halinde çalēnan kºpr¿de, zirve notasēnē d¿ĸ¿n¿p armonik yapēyē dinleyiciye 

duyurmak gerekmektedir. Notalarēn alt bºl¿m¿nde gºr¿len crescendo (sesin 

yükselmesi) decrescendo (sesin al­almasē) c¿mleyi zirveye taĸēmaktadēr. Fl¿t hafif 

bir nüansla baĸlayēp forteye (güçlü) yükseldikten sonra tekrar piyano nüansa 

dönmektedir. Flüt melodisinin iskelet notalarē olan mi, fa, sol, fa (ķekil 5.1.7) 

arpejlerine piyano, 4ôl¿k akorlarla eĸlik etmektedir. Yeni ton ve yeni temaya 

hazērlayan bu köprü, birbirini takip ederek y¿kselen notalarla m¿ziĵin nabzēnē 

arttērmaktadēr. Piyano, 4ôl¿k pasajē ­alarken fl¿t, 4 16ôlēk kromatik arpejleri ile 

köprüyü tamamlar. (ķekil 5.1.8) 

 
 

ķekil 5.1.8 1. Bölüm, syf 1. Kºpr¿ eĸliĵi  
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Piyanonun 4ôl¿k notalarla kºpr¿ eĸliĵinden sonra, fl¿t kºpr¿ temasēnē tekrar ederek 

kºpr¿y¿ uzatēr. Sonattaki melodik yapēlarēn sērasēyla fl¿t ve piyanonun tekrar ederek 

­almasē dikkat ­ekicidir. Fl¿t partisinden sonra piyano, fl¿t¿n ­aldēĵē 4/16ôlēk kºpr¿ 

temasēnē tekrar eder. 

 
 

ķekil 5.1.9 1. Bölüm, syf 2. Fl¿t kºpr¿ baĸlangēcē tekrarē. 

 

Flüt, 4/16ôlēk birbirine benzeyen motif ve arpejleri bir üst sesten(sol) tekrar olarak 

duyurur. Diyez ve bemol arēzalarēnēn yoĵun ĸekilde kullanēldēĵē bu bºl¿m, yoĵun 

crescendolar ile birlikte devam ederek piyano ve mezzoforte n¿ans aralēĵēna sahip bu 

köprüyü bitirir ve yavaĸlayarak yeni melodiye ge­er. Arpejlerde kullanēlan 

iskelet(ºnemli) notalar, bir ºnceki pasajda olduĵu gibi duyurulmalēdēr. 

 

 
 

ķekil 5.1.10 1. Bölüm, syf 1. Köprü bitiĸi 
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Kºpr¿n¿n bitiĸiyle birlikte piyano yeni bir temaya baĸlar. Bu tema, ilk temayla bir 

benzerliĵi bulunmamasē ile birlikte farklē bir motif ve melodi yapēsēna sahiptir. Ķlk 

temaya göre daha uzun bir c¿mle yapēsēndadēr. 4 ºl­¿ uzunluĵunda olan tema, 

beĸinci derece olan sol minör akoruyla baĸlar. C¿mlenin daha uzun ve bitiĸinin 

belirsiz hissiyatta olmasē, flüt ve piyano partilerini birbirine baĵlamaktadēr. 

 

 
 

ķekil 5.1.11 1. Bölüm, syf 3. Yeni tema. 

Yeni tema, ilk olarak piyano partisinde duyulmasēndan sonra fl¿t partisinde tekrar 

edilir. Fl¿t burada daha heyecanlē, kuvvetli ve etkileyici üslup ile çalmalēdēr. Ķlk 

temadan farklē bir tema duyuran fl¿t partisi, bu farkē m¿zikal ifadesiyle 

göstermelidir. Ķlk temayla kēyaslanan ikinci tema, daha kuvvetli bir nüans 

yoĵunluĵuna sahiptir. Tema beĸinci derece, sol minör tonunda baĸlar. Flüt expressif 

(ifadeli) bir stilde ikinci temayē ­almalēdēr. 

 

 

 
 

ķekil 5.1.12 1. Bölüm, syf 3. Yeni tema. 

Beĸinci derecede olan yeni temanēn motifi, bu sefer do minºr tonunda fl¿tte tekrar 

duyulmaktadēr. Daha üst sesten baĸlayan bu bºl¿m (do notasē), ilk olarak gelen sol 
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minör tonundan daha kuvvetli ­alēnmalēdēr. Çünkü müzikal ifadede üst partilere 

yükselen pasajlarda eĵer farklē bir n¿ans belirtilmiyorsa, bir öncekilerine göre daha 

kuvvetli icra edilir. ¦­¿nc¿ ºl­¿de fl¿t ve piyano partisi paralellik oluĸturacak 

motifler ­almaktadēr. Baĵlar ve sonrasēnda gelen tenuto (tutarak-üstü çizgili notalar) 

notalar tekrar ĸekilde gºr¿lmektedir. 

 
 

 

ķekil 5.1.13 1. Bölüm, syf 3. Yeni tema transpoze 

Do minör tonu hala devam ederken ilk temanēn motifine tekrar dºn¿l¿r. Fl¿t ikinci 

oktavdan ¿­¿nc¿ oktava ge­iĸ yaparak 8ôlik ve 16ôlēk notalar ile A temasēnē tekrar do 

minör tonunda duyurur. A temasēnēn motifine ge­en fl¿te piyano, A temasēnēn 16ôlēk 

motifleriyle eĸlik eder. Ķlk temanēn iki motifi zēt ĸekilde bu bºl¿mde duyurulur. Fl¿t 

ilk temanēn motifini ­alarken piyano aynē zamanda A temasēnēn ikinci motifini 

­almaktadēr.  

 
 

ķekil 5.1.14 1. Bölüm, syf 4. Ķlk tema motifleri 
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Önceki pasajda (ķekil 5.1.14) flüt ve piyano, hafif n¿ansta baĸlar ve forteye(g¿­l¿) 

kadar gelir. Fl¿t, ­alēm tekniĵi bakēmēndan Fransēz stilde olmasē gerektiĵinden dolayē 

forteleri ses g¿­l¿ĵ¿nden ziyade bir ifade ĸekli olarak kullanmalēdēr. Piyano n¿ansēn 

daha yumuĸak ve u­arē, forte n¿ansēnēn ise daha dinamik ve g¿­l¿ bir ifadede olmasē 

gerekmektedir. 

 Flüt, ana tema motifini do minör tonunda tekrar ederken piyano bu bölümde aynē 

tonda yoĵun arpej pasajlar kullanēr. Animez un peu (biraz canlanarak) olan bu bölüm 

daha dinamik ve forte bir ĸekilde ­alēnmalēdēr. 

 

 
 

ķekil 5.1.15 1. Bölüm, syf 4. Piyano eĸliĵi 

Piyano arpejlerinden sonra flüt, do minör tonunda kēsa arpejler çalarken ikinci tema 

motifleriyle karar noktasē olan do minöre varmaktadēr. 

 

 

ķekil 5.1.16 1. Bölüm, Flüt partisi syf 2. Flüt arpejler 
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Ķlk ve ikinci temanēn ardēndan karĸēmēza uzun bir melodik bºl¿m ­ēkmaktadēr. 

Önceki motiflerin kullanēldēĵē fakat ºnceden gºr¿lmemiĸ notalar ve modülasyonlarēn 

karĸēmēza ­ēktēĵē görülmektedir. Fl¿tte yoĵun atlamalē arpej kullanēmē ve diyez, 

bemol kullanēmēnēn artmasēyla birlikte ­alēm olarak zorlayēcē pasajlar ­oĵalēr. 

Atlamalē pasajlarda fl¿te doĵru nefesle ve boĵazēn sēkēlmadēĵē rahat bir pozisyonda 

yaklaĸēlmalēdēr. Yeterli basēnç (nefes desteĵi) ve boĵazēn rahat bērakēlmasē atlamalē 

pasajlarē temiz duyuracaktēr. Boĵazēn sēkēldēĵē ve nefes desteĵinin olmadēĵē 

durumlarda seslerde ­atlama (bozulma) durumu ger­ekleĸebilmektedir. 

 

Piyano partisinde ise ilk temanēn 8ôlik ve 16ôlēk motifleri her iki elde de aynē anda 

duyurulur. 

 

 
 

ķekil 5.1.17 1. Bölüm, syf 4. Flüt arpejler ve piyano motifi. 
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Bu bölümde Sergi bºl¿m¿n¿n bitiĸi gºsterilir . Flüt, dinamik ĸekilde ¿­¿nc¿ oktavda 

8ôlik notalarla mod¿lasyon (ton deĵiĸimi) yapar ve bu modülasyonu piyano 

destekler. Modülasyon arpejlerle devam eden bu motif, piyano için de paralel bir 

yapēdadēr. Tonlarēn deĵiĸimiyle birlikte m¿zik uzatēlmēĸ ve geliĸme bºl¿m¿ne zemin 

hazērlanmēĸtēr. 

 

ķekil 5.1.18 1. Bölüm, syf 5. Flüt arpejler ve piyano modülasyonu, Sergi sonu. 

 

Fl¿t partisi olduk­a akēcē ve ¿st partilerdedir. ¦­¿nc¿ oktavdaki crescendo pasajlar, 

fl¿t ­alēm tekniĵi a­ēsēndan kolay ĸekilde entonasyon bozukluĵuna sebep 

olabilmektedir. Burada flütçü ­alarken ºzellikle tizleĸmemeye dikkat etmelidir. 

Philippe Gaubertôin zengin müzik dili, sonatēn ilk bºl¿m¿n¿n sergi bºl¿m¿nde 

görülmektedir. Farklē motifler, modülasyonlar ve parmak tekniĵi a­ēsēndan 

kullandēĵē arpejler hem m¿zikal hem de teknik a­ēdan ºnemli bir yere sahiptir. 

 



 

 

 

47 

GELĶķME BÖLÜMÜ  

Tres rit. (çok yavaĸlama) ile a Tempoôya baĵlanan birinci bºl¿m¿n geliĸme bºl¿m¿, 

serginin ilk temasēnē tekrar duyurur. Fl¿t ve piyano aynē melodileri ardēĸēk ĸekilde 

çaldēĵēndan dolayē bu bölüm, kanon stilinde bir hava yaratmaktadēr. 

 
ķekil 5.1.19 1. Bölüm, syf 5. Geliĸme bºl¿m¿. 

 

Flüt partisi, Sergi bºl¿m¿ndeki ilk temayē do majör tonunda tekrar ­almaktadēr. 

Piyano nüans tekrar edilmekle birlikte tema tekrar ­alēndēĵēndan dolayē daha farklē 

bir ses elde edilebilir. Tekrar edilen melodiler nüans olarak aynē olsa dahi geliĸme 

bölümündeki ilk tema, daha puslu ve kapalē bir anlayēĸla ­alēnabilir. Farklē ses 

rengiyle ­alēnan ilk tema dinleyiciye deĵiĸik bir bºl¿m¿n geldiĵini de 

hissettirebilmektedir. 

 



 

 

 

48 

A temasē c¿mlesi kanon ĸeklinde bitirilir. Ķlk tema tekrar ĸekilde piyano tarafēndan 

do majörde solo ĸekilde ­alēnēr ve ikinci satērdaki la bemol notasēyla birlikte aynē 

tema do minºre ge­iĸ yapar. 

 

 

 
ķekil 5.1.20 1. Bölüm, syf 6. Geliĸme bºl¿mü 

 

 

Geliĸme bºl¿m¿yle birlikte baĸlayan ilk tema mod¿lasyona baĵlanmaktadēr. 

Piyanoda gelen bu mod¿lasyon yoĵun crescendo kullanēmē ile yavaĸlayarak fl¿t 

pasajēyla birlikte a Tempoôya ge­mektedir. Yoĵun mod¿lasyon ve n¿ans kullanēmē 

yeni bir melodiye zemin hazērlayan bu bºl¿m, kºpr¿ gºrevi gºrmektedir. (ķekil 

5.1.21) 
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ķekil 5.1.21 1. Bölüm, syf 6. Köprüde Modülasyon 

Piyanodaki kºpr¿ baĸlangēcēnē fl¿t aynē ĸekilde tekrar ­alarken ton deĵiĸimleri 

devam etmektedir. Flütte iskelet notalarē sol, la bemol, si bemol, la bemol olan ve 

tekrar ederek kromatik ĸekilde duyulan arpejlere piyano 4ôl¿k notalarla eĸlik eder. 

Her arpejin ve melodinin iskelet notalarē ­ēkarēldēĵēnda m¿zik daha akēcē bir yapēya 

bürünür. Philippe Gaubertôin pedagojik anlayēĸē bu analizden ge­mektedir. (ķekil 

5.1.22) 

 

 
ķekil 5.1.22 1. Bölüm, syf 6. 
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Arpejlerden oluĸan flüt partisi, 4/16ôlēk arpej kalēplarēyla devam etmektedir. Sergi 

bölümündeki köprü motifi duyulur ve La bemol majör tonu ile soloyu piyanoya 

bērakēr. 

 

 

ķekil 5.1.23 1. Bölüm, syf 7. Köprü 

Yukarēdaki görselde bulunan fl¿t pasajē yoĵun ĸekilde 4/16ôlēk notalar içermektedir. 

Flütçü, ­alēm tekniĵi bakēmēndan bu bölümde zorluk çekebilir ve bu sebeple 

­alēĸērken notalar üzerinde ritmik deĵiĸiklikler yapabilir. 4/16ôlēĵēn ilk 16ôlēĵē noktalē 

16ôlēk, ikinci nota ise 32ôlik olacak ĸekilde ritim deĵiĸikliĵi yapan flütçü, bu ­alēĸma 

tekniĵi ile parmak akēcēlēĵēnē ilerletebilir. 

 Piyano, flütün çaldēĵē melodiyi tekrar eder ve kromatik arpejlerle m¿ziĵi geniĸletir. 

Piyanoda sol, lab, sib, lab iskelet notalarē 4ôl¿k nota ­ubuklarēyla gºsterilir. 

 

 

ķekil 5.1.24 1. Bölüm, syf 7.  
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Sergi bölümünde görülen arpej temasē, geliĸme bºl¿m¿yle birlikte uzatēlmēĸtēr. Fl¿t 

aynē temayē bir ses ¿stten ­alarak eĸlik konumundayken piyano, ana temanēn motifini 

­almaktadēr. Arpej bºl¿m¿nde fl¿t crescendo yaparak ºne ­ēkarken piyano uzun 

akorlar ­almaktadēr. Piyano partisinin (ķekil 5.1.25) son iki ölçüsünde ­aldēĵē 8ôlik 

notalar, flüt partisindeki 4/16ôlēk notalarēn iskelet kēsmēnē aksak ĸekilde ­almaktadēr. 

Yavaĸlama (C®dez) ile birlikte köprü biter ve geliĸme kēsmēnēn ikinci temasē icra 

edilir. 

 

 

 

ķekil 5.1.25 1. Bölüm, syf 7.  
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Geliĸme bºl¿m¿n¿n ikinci temasēnēn motifi, ilk olarak piyano partisinde tekrar 

duyurulur. Sonrasēnda aynē temayē fl¿t ¿­ ses yukarēdan çalar ve tonu la bemol 

majöre taĸēr. Expressif (ifadeli) çalan her iki parti, cümlelerini ĸarkēlē ­alarak 

birbirlerini tamamlamalēdēr. C¿mlelerin akēcē olmasē i­in notalarē tek tek d¿ĸ¿nmek 

yerine, zirve noktalarēnē d¿ĸ¿nerek ­almak gerekmektedir. Bu ¿slup ile c¿mleler 

yuvarlak ve ĸarkēlē bir yapēya bürünürler. Son iki ºl­¿de, piyanonun sol el ile ­aldēĵē 

bas partisi farklē bir sesten sonraki bºl¿mde tekrar duyulacaktēr. (ķekil 5.1.26) 

 

 
 

ķekil 5.1.26 1. Bölüm, syf 8. B temasē 

 

Ķkinci temanēn la bemol majör tonunda baĸladēĵē bu bºl¿mde fl¿t, beĸinci derece mi 

bemol notasē ile baĸlar. ¦­¿nc¿ oktav forte ile devam eden bu bölüm, yavaĸlamayla 

birlikte sonlanēr. ķekil 5.1.27ôde bulunan sondan ikinci ölçüdeki flüt ve piyano 

partisi, birbirlerine ters hissettirecek ĸekilde yazēlmēĸtēr. 
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ķekil 5.1.27 1. Bölüm, syf 8. B temasē geliĸme sonu. 

 

YENĶDEN SERGĶ B¥L¦M¦ 

Bu bölüm, ilk  olarak duyulan ana temayē aynē ĸekilde tekrar duyurarak bölümün 

sergi ve geliĸme kēsēmlarēndan kendini ayrēlēr. ¥zet niteliĵinde olan Yeniden Sergi 

bºl¿m¿, birinci bºl¿m¿n hem ilk temasēnē tekrar duyurur hem de final yapar. Ķlk 

tema sergi bºl¿m¿nde olduĵu gibi do majºr tonunda baĸlar. Melodinin sakin stili, 

sonatēn en baĸēndaki anlayēĸa gºt¿r¿r. Fl¿t son kez ilk temayē duyurduĵundan dolayē 

bu bölümde melodiyi daha net ĸekilde ifadeli ­almasē beklenir. Ķlk olarak hafif 

n¿ansta baĸlayan fl¿t partisi, aynē temayē tekrar olarak mezzoforte (orta kuvvette) 

n¿ansē ile devam ettirir. 

 
 

ķekil 5.1.28 1. Bölüm, syf. 8. Yeniden Sergi baĸlangēcē. 
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Devamēnda flüt, ilk tema motiflerini tekrar çalarak iki ölçü boyunca modülasyon 

yapmaktadēr. Bu kēsēmda piyano la bemol tonunda arpejler çalarken fl¿t ilk temanēn 

motifiyle üçüncü oktava yükselir. Ķki ºl­¿ sonrasēnda do majºre tekrar dºn¿len bu 

bölümde, final olacaĵēndan dolayē diĵer bölümlerdeki gibi uzun modülasyonlar 

görülmez. Piyano 3., 4. ve 5. ölçülerinde ilk temayē do majör tonunda bas partisinde 

duyurur. 5. ölçüde giren flüt, mezzoforte nüansla baĸlarken A temasēnēn ikinci 

motifiyle ikinci oktava decrescendo n¿ansē ile ge­iĸ yapar (ķekil 5.1.29). 

 
 

ķekil 5.1.29 1. Bölüm, syf. 9. Yeniden Sergi  
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Piyano, ilk temanēn 16ôlēk notalarēnēn olduĵu motifi son kez ­alar ve fl¿t yukarē ­ēkar 

harekette 4/16ôlēk notalarla piyanoyu takip eder. Ana ton olan do majörde biten 

bölüme 4/16ôlēk pasajlarla hem flüt hem de piyano partisi paralel ĸekilde arpejler 

yapar. Yeniden sergi kēsmē piyano n¿ansta sonlanēr. 

 

 
  

ķekil 5.1.30 1. Bölüm, syf. 9. Bölüm sonu  

 

¦­¿nc¿ oktavlarda piyano n¿ans ­almak fl¿t ­alēm tekniĵi bakēmēndan oldukça 

zorlayēcēdēr. Ķyi nefes ve basēn­ kabiliyeti gerektiren bu tekniĵi ilk bºl¿m¿n finalinde 

görmekteyiz. Flütçü, bu bölümde temiz çalmaya dikkat etmeli ve pesleĸmemek adēna 

diyafram desteĵi alarak ¿flemelidir. Piyano seslerde yapēlan uzun ses egzersizleri bu 

sonatē ­alma bakēmēndan kolaylēk getirecektir. 

M¿zikal ve form a­ēsēndan ilk bºl¿m olduk­a zengin bir ¿sluptadēr. Fransēz fl¿t 

ekol¿ a­ēsēndan yeni fl¿t¿n kullanēlmasēyla birlikte, sonattaki b¿y¿k ses atlamalarē, 

arpejler ve baĵlar kolay ­alēnmaya baĸlanmēĸtēr. M¿zikal ifade b¿y¿m¿ĸ, armonik 

yapē zenginleĸtirilmiĸtir. 
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5.2. 2.BÖLÜM Andante 

 

Andante olan ikinci bºl¿m, lirik tarzda ve ¿­lemelerin yoĵunlukla kullanēldēĵē bir 

bölümdür. 6/8ôlik ºl­¿ birimiyle baĸlayēp 9/8ôlik ile devam eden ikinci bölüm, 

sonrasēnda 4/4ôl¿k ºl­¿ birimine ge­er. ¢oĵunluklu 6/8ôlik ve 4/4ôl¿k gºr¿len ve orta 

tempoda olan ikinci böl¿m, mi minºr tonundadēr. A-B-A planēyla klasik sonat stilini 

temsil eden bu bölüm, ilk bölümde görülen pentatonik(beĸli) yapē ile yazēlmēĸtēr. A 

temasē 6/8ôlik varyasyonlu bir melodi olarak duyurulurken, ikinci tema olan B temasē 

ise 4/4ôl¿k ºl­¿ biriminde ve A temasēna benzerliĵi bulunmayan bir yapēdadēr. 

Geliĸme bºl¿m¿ndeki bu farklēlēktan sonra tekrar yeniden sergiye gelinerek bºl¿m 

tamamlanēr. A ve B temasēnēn vuruĸ ve c¿mle bakēmēndan farklēlēklarē, bºl¿m i­inde 

büyük bir tezatlēk oluĸturmaktadēr. B temasēnēn farklēlēĵēndan sonra Yeniden Sergi ile 

birlikte ana temaya ge­iĸ, net bir ĸekilde hissedilir. Flüt ve piyano partisinin yoĵun 

olarak zorlu pasajlar içermesi, temalarēn sürekli deĵiĸmesi ve esnek ritmik kalēplarēnēn 

kullanēlmasē, müziĵin zengin bir dile sahip olmasēna sebep olmuĸtur. 

 

 

SERGĶ B¥L¦M¦ 

Ķkinci bºl¿m¿n A temasē, ilk bölümün ana temasēna göre daha uzun bir yapēdadēr (ilk 

bölümde iki, ikinci bölümde ¿­ ºl­¿den oluĸur). Bºl¿m, 6/8ôlik ölçü birimiyle 

etkileyici bir ifade ve sakin bir üslup ile baĸlar. Sakin ve duygulu (expressif et calme) 

baĸlayan ikinci bºl¿m, yumuĸak bir stilde ­alēnmalēdēr. Vibrato kullanēmē daha yavaĸ 

ve sesin i­inde olmalē ve ºzg¿r bir dil ile ana tema duyurulmalēdēr. Ķlk tema, si notasē 

ile baĸlar ve mi notasēna varēr. Ritmik olarak fl¿t partisinin esnek ve lirik yapēsē, 

tempoyu yavaĸlatacaĵē için ritmik ilerleyen piyano eĸliĵini dinleyerek ilerlemelidir. 

Piyano partisi, 3/8ôlik ritmik kalēplarla arpej yapar ve mi minör tonunda baĸlar. Bu 

bölümde flüt partisi daha esnek, piyano partisi ise daha ritmik bir stilde 

görülmektedir. (ķekil 5.2.1) 
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ķekil 5.2.1 2. Bölüm, syf 10, Ana tema 

Crescendo ile devam eden tema sonrasēnda 9/8ôlik ºl­¿ birimine ge­er. Piyano partisi, 

notalar arasēnda kromatik ge­iĸler yaparken üçlemelere devam eder. Üst oktavlara 

yükselen flüt partisi, A temasēnēn motifini s¿rekli tekrarlar. ¦­¿nc¿ oktav mi notasē, 

fl¿t partisindeki ­alēnan c¿mlenin zirve noktasēdēr (ķekil 5.2.3). Zirve notasē olan mi 

notasēnda mezzoforte (orta kuvvetli ) nüansē kullanēlēr. Ķlk bºl¿mdeki gibi, Fransēz 

ekolünde n¿anslarēn çok abartēlmamasē, ses rengi olarak algēlanmasē gerektiĵinden 

dolayē çok forse edilerek (­ok ¿flenerek) ­alēnmamasē beklenir. Forte pasajlarēn dahi 

kuvvetli fakat yumuĸak bir stilde ­alēnmasē gerekmektedir. 

 
 

ķekil 5.2.2 2. Bölüm, syf 10  
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Zirve notasē olan mi notasēndan sonra, 6/8ôliĵe ge­ilmesiyle birlikte ritmik kalēpta 

kēsalmalar gºr¿lmektedir (ķekil 5.2.2). Flüt, partisini bitirdikten sonra piyanoyla ana 

temayē tekrar duyurur. Piyanonun melodisi, bºl¿m¿n en baĸēndaki gibi flütü taklit eder 

ĸekilde hafif bir nüans ile çalēnēr.  

 

 
ķekil 5.2.3 2. Bölüm, syf 11 

 

 

Piyanoda gelen A temasēndan sonra flüt partisinin girmesiyle birlikte sergi bölümünün 

ilk temasē tekrar duyurulur ve k¿­¿k bir yavaĸlama ile a tempoya baĵlanēr. A Tempo 

ile ton la bemol majöre ge­er ve B temasēna kadar temposunu korur. Yoĵun ĸekilde 

crescendo ve decrescendo i­eren bu tema, tekrar mi notasēna giderek c¿mleyi 

C®dezôye (yavaĸlama) baĵlar. C®dezôde k¿­¿k bir mod¿lasyon yapēlarak B temasēna 

ge­ilir. Bu bºl¿mde fl¿t, sesi hafifleterek ve pesleĸmeden temayē bitirmelidir. (ķekil 

5.2.4) 

Piyano, partisinde sol elde sürekli üçleme arpejler çalarken flüt partisi zirve 

notasēna(mi) geldiĵi vakit arpej pasajlarēnē bērakēr. Bu bºl¿mde c¿mle yapēsē daha kēsa 

ve hafifleyen bir yapēdadēr. A tempo ile birlikte piyano, A temasēnēn motifini la bemol 

majör tonunda icra ederken tekrar olarak sol el partisinde üçleme arpejlerine devam 

eder. Expressif (ifadeli) terimi t¿m sonat boyunca sēklēkla gºr¿ld¿ĵ¿ gibi piyanonun 

bu solosunda da kendini gºsterir. Majºr tona gelen temanēn kuvvetli ­alēnmasē 

beklenirken hafif bir n¿ans ile baĸlamasē, m¿zikte farklē bir ¿slup yaratmaktadēr. (ķekil 

5.2.4) 
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ķekil 5.2.4 2. Bölüm, syf 11 
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A Tempoda la bemol tonuna gelen bölüm, sonrasēnda mi majör tonuna geçmektedir. 

K¿­¿k bir kºpr¿ hissiyatē yaratan bu bºl¿mde ton deĵiĸimine karĸēn ritmik motif aynē 

kalmēĸtēr. Mi majºr tonuna gelmesiyle birlikte fl¿t, forte(g¿­l¿) n¿ansēyla ­almaya 

baĸlar ve böylece m¿zik anlayēĸēnēn genel kurallarēndan olan majºr tonda kuvvetli 

çalma üslubunu bu bölümde göstermiĸ olur. Forte ­alēnan bu bºl¿mde m¿zik y¿ksek 

bir üslup ve heyecan ile bölüme devam etmektedir. (ķekil 5.2.5) 

 

 

 

ķekil 5.2.5 2. Bölüm, syf 11 
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GELĶķME B¥L¦M¦ 

 

Ton deĵiĸimiyle birlikte B temasēna (ikinci temaya) giriĸ yapēlēr. ¦­ zamanlē geliĸen 

ilk temadan sonra ikinci tema, iki zamanlē ritmik kalēp ile gelmektedir. 4/4ôlük ölçü 

biriminde yazēlan tema, re bemol majör tonunda, 8ôlik ve 4ôl¿k notalar ile 

baĸlamaktadēr. (ķekil 5.2.6) Fl¿t bu bºl¿mde daha ĸarkēlē ve ifadeli çalarken, uzun 

c¿mle yapēsēnē bozmayacak nefesler almalēdēr. 5 ºl­¿den oluĸan B temasē, A temasēna 

gºre daha uzun bir yapēdadēr. A temasēndan sonra bambaĸka melodide yazēlan B 

temasē, ritmik kalēplar bakēmēndan farklēlēklar gºsterir. Orta tempoda baĸlayan B 

temasē (Modere, orta tempo) re bemol majör tonunda la bemol ile baĸlar, zirve notasē 

siôye gelir ve fa notasē ile c¿mleyi bitirir. Les noires valent les croches précedentes 

(dörtlükler daha önce gelen sekizliklere eĸittir) ve Un peu plus vite(biraz daha hēzlē) 

terimiyle birlikte orta tempo baĸlayan melodi, m¿ziĵi ileri taĸēyacak ĸekilde y¿r¿k bir 

hissiyatta icra edilmelidir. 

 

 
 

ķekil 5.2.6 2. Bölüm, syf 12 

 

Philippe Gaubert m¿zik terimlerini, m¿zikal ifadeyi teknik ­alēmdan ºnde tutmasē 

sebebiyle yoĵun bir ĸekilde kullanēr. Yeni gelen her tema ile ifadeyi deĵiĸtirmeyi 

ama­layan besteci, her tema ile farklē bir m¿zik terimi ekler ve ton deĵiĸimlerine gider.  
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Flüt (ķekil 5.2.6) melodiyi çalarken piyano partisi, bas seslerde aksak ritmik kalēplarla 

fl¿te eĸlik eder. (ķekil 5.2.7) 

 
ķekil 5.2.7 2. Bölüm, syf 12 

 

Fl¿t¿n ­aldēĵē B temasēndan sonra piyano, solo ĸekilde fl¿t¿n temasēnē tekrar ederken 

sol eldeki aksak ritimlerini devam ettirir. Crescendolarēn yoĵun kullanēldēĵē bu kēsēm, 

Animez un peu (biraz canlē) bir ¿slupta yazēlērken Presque allegro (neredeyse allegro 

tempoda) temposuna baĵlanēr. Aĸaĵēdaki gºrselde Piyano, hafif ve ifadeli bir stil ile 

soloya baĸlar. 

 
 

ķekil 5.2.8 2. Bölüm, syf 12 
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Flüt ve piyano partisi bu bölümde, paralel ĸekilde konumlandērēlērken her iki parti 

4/16ôlēk notalarla baĸlar. Fl¿t ve piyano partisi, alt oktavdan ¿st oktava ­ēkar ĸekilde 

4/16ôlēk nota kalēplarēyla yazēlmēĸtēr. ¥nceki bºl¿mlerden farklē bir motifle baĸlayan 

bu bölüm, her iki enstrümanla da aynē ĸekilde ­alēndēĵēndan dolayē g¿­l¿ bir ĸekilde 

duyulmaktadēr. Herk iki enstr¿man hafif n¿ansla baĸlayēp crescendo yaparak ¿st 

oktava ­ēkmaktadēr.  

 
ķekil 5.2.9 2. Bölüm, syf 12 

 

B temasēyla birlikte piyano sololarēnēn fl¿t sololarē kadar ön planda olduĵu 

görülmektedir. ¢oĵu bºl¿mde fl¿t, eĸlik konumunda olurken ºne ­ēkmasē gereken 

tema piyano partisinde duyurulur. Sonrasēnda fl¿t partisinde duyulacak olan B 

temasēnēn varyasyonunu piyano bas partisinde çalarken, flüt 4 /16ôlēk notalarla eĸlik 

eder. Fransēz m¿ziĵinde olduk­a kullanēlan expressif en dehors (ifadeli ve dēĸarēdan) 

terimi ile bu bºl¿m, ifadeli ve farklē bir ses rengi ile ­alēnmalēdēr. 

 
 

ķekil 5.2.10 2. Bölüm, syf 13 
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Flüt¿n ­aldēĵē 4/16ôlēk pasaj, parmak pozisyonuna ters gelebileceĵinden dolayē çalma 

tekniĵi a­ēsēndan zorluk ­ēkarabilir. Flüt partisinde birbirini tekrar eden ikinci oktav re 

ve mi notalarē parmak tekniĵi bakēmēndan zorluk ­ēkaracaĵēndan dolayē iki nota 

¿zerinde ritmik ­alēĸmalar yapēlabilir. Re ve mi notasē yavaĸtan baĸlayēp hēzlanarak 

tekrar edilerek ­alēnēr ve bºylece 4. ve 5. parmaĵēn g¿­lenmesi saĵlanabilir. 4. ve 5. 

parmak, diĵer enstr¿manlarda olduĵu gibi fl¿tte de zayēftēr ve g¿­lendirilmesi gerekir. 

Ritmik egzersizlerin yanē sēra bu gibi pasajlar metronom yardēmēyla yavaĸ tempodan 

hēzlandērēlarak ­alēĸēlabilir. 

 
 

ķekil 5.2.11 2. Bölüm, syf 13 

B temasē bu sefer hem bas hem de fl¿t partisinde unison(aynē ses) ĸekilde duyurulur. 

Piyanonun saĵ eli ise flütün önceden eĸlik olarak duyurduĵu 4/16ôlēk pasajē 

­almaktadēr. 

 
ķekil 5.2.12 2. Bölüm, syf 13 

Geliĸme bºl¿m¿n¿n sonlarēna doĵru melodik varyasyonlarēn artēĸēndan sonra 4/4ôlük 

olan geliĸme bölümünde, ilk defa ¿­lemeler kullanēlmaya baĸlanmēĸtēr. Bu ritmik 

deĵiĸme, yeniden sergiye ge­iĸ ve 6/8ôliĵe hazērlēk olarak ifade edilebilir. 



 

 

 

65 

 
 

ķekil 5.2.13 2. Bölüm, syf 14. 

A tempoya gelmenden fl¿t¿n ­aldēĵē ¿­lemelerden oluĸan bu bºl¿m, serbest bir stilde 

m¿ziĵi a tempoya hazērlar ve ritardando (yavaĸlayarak, gecikerek) yaparak pasajē 

bitir ir. 

Fl¿t¿n ilk olarak ¿­lemeleri duyurmasēyla birlikte bu hissiyat piyano partisinde de 

sonrasēnda duyulmaktadēr. Piyano, 6ôlē 16ôlēklar ile arpej yaparken flüt üst bölümde B 

temasē motifini ­almaktadēr. B¿y¿k bir crescendo ile ­alēnan bu bºl¿mde fl¿t, üçüncü 

oktav la notasēna forte nüansta ­ēktēĵēndan dolayē sonatēn en kuvvetli bºl¿m¿ olarak 

da nitelendirilebilir. ¢alma tekniĵi olarak fl¿t, bu bºl¿mde tizleĸmemeli ve yeterli 

basēn­ desteĵi ile hava üflemelidir. 

 
ķekil 5.2.14 2. Bölüm, syf 14. 

 

Flüt genel olarak B temasēnda, A temasēna gºre daha kendini gºsterir bir ifadede 

çalmaktadēr. Crescendolarēn ve ¿­¿nc¿ oktavlarēn yoĵun bir ĸekilde kullanēlmasē fl¿tte 

baskēn bir karakter yaratmaktadēr. Uzun c¿mleleri sonat boyunca kullanan Philippe 
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Gaubert, ikinci bölümün B temasēnda forte nüanslarla c¿mleleri, daha uzun bir yapēda 

tasarlamēĸtēr. Philippe Gaubert için nefes kapasitesi, vibrato kalitesi, entonasyon ve 

özellikle cümle analizleri (melodik yapē) müzikal ifadesi bakēmēndan oldukça 

önemlidir. Gaubertôin bu sonatēnda önemli notalarēn öne ­ēkarēlarak ­alēnmasē, uzun 

c¿mleleri daha rahat ­almaya hem teknik hem de m¿zikal a­ēdan kolaylaĸtēracaktēr. 

 

Önceki bºl¿mde fl¿t partisinin ­aldēĵē tema, aynē ĸekilde piyanoda tekrar 

duyulmaktadēr (ķekil 5.2.15). Son tema ile piyano, yavaĸlayarak geliĸme bºl¿m¿n¿ 

yeniden sergiye baĵlamaktadēr. Tres expressif (ifadeli) ĸekilde baĸlayan piyanodaki 

melodi, diminuendo (sesin giderek azalmasē) ve poco riterdando (yavaĸlayarak) ile 

bºl¿m¿ geliĸme kēsmēna hazērlar. 

 

 
 

ķekil 5.2.15 2. Bölüm, Geliĸme sonu, syf 14 
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YENĶDEN SERGĶ 

Bu bölümle birlikte geliĸme bºl¿m¿ biterek mi minör tonunda ana temaya dºn¿ĸ 

yapēlēr. Ana tona ve tempoya dönülmesiyle birlikte yeniden sergi bölümü 

baĸlamaktadēr. (ķekil 5.2.16) 

 

 
 

ķekil 5.2.16 2. Bölüm, syf. 15 Yeniden sergi 

6/8ôlik ve ana temaya tekrar dºn¿ĸle birlikte m¿zikte bir zētlēk anlayēĸē oluĸur. B 

temasēnēn bambaĸka bir formda olmasēyla birlikte tekrar A temasēna dºnmesi, müzikte 

zengin bir ifade yaratēr. Derin ve sakin bir üslup ile tekrar baĸlayan A temasē, finalin 

geleceĵini hissettirmektedir. Tekrarlanarak ­alēnan A temasē son kez geldiĵinden 

dolayē, ­alma tekniĵi olarak aynē ĸekilde yazēlsa dahi, ton rengi olarak farklē teknikler 

kullanēlabilir. Son kez gelen tema daha puslu, kapalē, ve hafif ­alēnmasēna raĵmen daha 

parlak ve ritimleri göstererek de icra edilebilir. Sürekli tekrar eden melodiler müzikte 

rutin oluĸturacaĵēndan dolayē burada icracē, hayal g¿c¿ne gºre sonatēn stilini ve 

n¿ansēnē bozmayacak ĸekilde yorum ekleyebilir. 

Modéré (orta hēzda) bölümü, do majör akoruyla baĸlayarak mi minör tonuna tekrar 

dönmektedir. Bu k¿­¿k bºl¿m, 4/4ôl¿k B temasēnēn motifini ­aldēktan sonra A 

temasēna tekrar baĵlanēr. Flüt, ikinci oktavda ­aldēĵē ana temayē son kez birinci 

oktavda duyururken, yumuĸak bir ses ile mi notasēnda çok hafif bir nüansla bölümü 

tamamlar. (ķekil 5.2.17) 



 

 

 

68 

 
 

ķekil 5.2.17 2. Bölüm, syf. 15 Bölüm sonu. 

 

 

5.3. 3.BÖLÜM Asséz Vif 

 

Sonatēn ¿­¿nc¿ ve son bºl¿m¿ olan Ass®z vif (oldukça canlē) bölümü, diĵer iki bºl¿me 

gºre daha keskin ve hēzlē bir tempoda yazēlmēĸtēr. A-B-A sonat formuna sahip 

olmasēna karĸēn, Sergi ve Geliĸme bºl¿m¿nde A ve B temalarē birden çok kez 

tekrarlandēĵēndan dolayē ¿­¿nc¿ bºl¿m, diĵer bºl¿mlere gºre daha uzun bir yapēdadēr. 

Do minºr tonunda yazēlan bºl¿m 3/8ôlik ºl­¿ birimi ile baĸlar. Ölçü biriminin bölüm 

boyunca deĵiĸmemesine karĸēn farklē melodik kalēplarēn kullanēmē, yeni bir tempo 

hissiyatē yaratmaktadēr. Kromatik pasajlarēn aĵērlēkla kullanēldēĵē bu bölümde ana 

temanēn toplam 16 ölçüden oluĸmasē, sonatēn diĵer bºl¿mlerindeki temalara gºre en 

uzun tema ºzelliĵine sahip olmasēnē saĵlar. Uzun, baĵlē ve hareketli c¿mleler son 

bölümde de kendini göstermektedir. 
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SERGĶ BÖLÜMÜ  

Ķlk olarak A temasēyla baĸlayan fl¿t partisi, üçlemelerden oluĸan c¿mleyi ĸarkēlē, sakin 

ve lirik bir tarzda icra eder. Hafif ve sakin baĸlayan tema, 13. ölçüsünden itibariyle 

mezzoforte n¿ansē ile güçlenir. 16 ölçüden oluĸan uzun bir A temasēnē flüt çalarken, 

piyano eĸlik kēsmēnda arp partisini anēmsatacak üslupta arpejler icra etmektedir.  

 

 

 

ķekil 5.3.1 3. Bölüm, syf. 16 A temasē 
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A temasēnēn ilk olarak fl¿tle duyurulmasēnēn ardēndan piyano, A temasēnē tekrar 

çalarken sol elinde 6/16ôlēk arpejlerle A temasēna eĸlik etmektedir. 

 

 

 

ķekil 5.3.2 3. Bölüm, syf. 16 A temasē piyano partisi. 

 

Fl¿t¿n A temasēnē ­almasēyla birlikte piyanonun temayē tekrar etmesi, m¿zikte 

tamamlanma hissini yaratēr. Yumuĸak ve puslu bir havayla baĸlayan üçüncü bölüm, 

farklē ritmik kalēplarē kullanarak ¿slubunu deĵiĸtirmektedir. Ķlk temanēn her iki 

­algēyla icra edilmesinin sonrasēnda kºpr¿ye baĵlanan ve 20 öl­¿den oluĸan, A 

temasēyla benzer motife sahip fakat yeni bir tema karĸēmēza ­ēkmaktadēr. Bu tema, ilk 

temayla benzer ĸekilde ¿­leme kalēplarēndan oluĸmuĸtur. Ķkinci oktav do notasēyla 

baĸlayan tema, ¿­¿nc¿ oktava ­ēkarken crescendo yapar ve çift piyano (çok hafif) 

n¿ansē ile ¿­¿nc¿ oktav sol notasēnda cümleyi bitirir . 20 ölç¿den oluĸan ve köprüye 

baĵlanan bu melodiye piyano, 10. öl­¿s¿ne kadar unison ĸekilde eĸlik etmektedir. 

(ķekil 5.3.3) 
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ķekil 5.3.3 3. Bölüm, syf.17 20 ölçülük yeni tema, flüt, piyano unison. 

 

 

20 öl­¿den oluĸan temanēn sonunda küçük bir kºpr¿ ile B temasēna ge­iĸ yapēlēr. 

Köprü, flüt ve piyano partisinde unison olarak 6/16ôlēk ĸekilde ­alēnmaktadēr. Her iki 

enstr¿man, kºpr¿y¿ sol notasēnda, ­ift piyano (pp) n¿ansē ile bitirir. (ķekil 5.3.4) 
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ķekil 5.3.4 3. Bölüm, syf. 17. Köprü. 

 

GELĶķME BÖLÜMÜ  

Kºpr¿n¿n bitiĸiyle birlikte ikinci tema olan B temasē ilk kez duyulmaktadēr. Bu tema, 

fl¿t ve piyanoda 8ôlik nota ve 8ôlik esler ile baĸlar. Ritmik olarak flüt ve piyanonun un 

peu rubato (biraz serbest) stilinde baĸlamasēyla birlikte tema, her iki enstrüman için 

paralel hareket eden bir yapēya sahiptir. ¢alma tekniĵi bakēmēndan flüt ve piyanonun, 

temiz bir artikülasyon ile aynē anda notalara baĸlayēp aynē anda bitirmeleri 

gerekmektedir. Tenuto (uzatēlarak) ve ¿­¿nc¿ oktavda ­alēnan bu pasajda fl¿t­¿, 

dudaklarēnē rahat bērakmalē ve diyafram desteĵi almalēdēr. 

 

ķekil 5.3.5 3. Bölüm, syf. 18. B temasē baĸlangē­. 
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Flüt ve piyanonun bu temada ritmik ­almasēnēn yanē sēra serbest bir anlayēĸē da 

benimsemesi gerekmektedir (un peu rubato, expressif a lôaise). Üçüncü oktav mi 

notasēyla baĸlayan fl¿t partisindeki 8ôlik notalarēn ¿stündeki yatay ­izgi, bulunduĵu 

notanēn uzatēlarak ­alēnmasēnē ama­lar. Ķcracē bu bºl¿mde hafif bir n¿ansta ve vibrato 

yapmadan 8ôlik notalarē uzatarak (belirterek) ­almalēdēr (ķekil 5.3.5).  

Ķlk temayla zētlēk barēndēran bºl¿mleriyle birlikte, motif ve melodik a­ēdan benzer 

bölümler de B temasēnda gºr¿lmeye devam etmektedir. Minºr tonda baĸlayan ilk 

tema, ikinci tema ile majºr tona ge­er. Ortak motiflerle birlikte 16ôlēk kromatik 

pasajlarēn yoĵun kullanēlmasē hem temaya yenilik katmasē hem de temanēn uzatēlmasē 

a­ēsēndan kazanēm saĵlamaktadēr.  

8ôlik es ve notalardan sonra, ¿­lemeleri tekrar hatērlatacak baĵlē notalar ve kromatik 

dizeler aĸaĵēdaki gºrselde gºsterilmektedir. Crescendo içeren kromatik pasajlar 

m¿ziĵin nabzēnē y¿kseltmektedir. (ķekil 5.3.6) 

 

 

 

ķekil 5.3.6 3.Bölüm, flüt partisi, syf.6 B temasē  

Ton deĵiĸimi ve kromatik pasajlarēn kullanēlmasē m¿ziĵi hem geliĸtirip uzatmak hem 

de nabzēn y¿kselmesine sebebiyet verir. 8ôlik notalarda n¿ans genellikle sabit etkili 
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görülürken, kromatik pasajlarda 16ôlēk notalar crescendo ve decrescendo (sesi hafif 

n¿anstan g¿­l¿ n¿ansa y¿kseltmek, d¿ĸ¿rmek) n¿anslarē ile yazēlmēĸtēr. Yoĵun 

heyecan getiren kromatik pasajlarē ilk olarak fl¿t ­alarken sonrasēnda tekrar olarak 

piyano, kendi partisinde duyurur. (ķekil 5.3.7) 

 

 

 

ķekil 5.3.7 3. Bölüm, syf. 19. Kromatik pasaj tekrarē. 
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A temasē motifi tekrar olarak re bemol majör tonunda flüt partisinde duyurulur. Motif 

ve melodik bakēmdan A temasēnēn varyasyonunun gºr¿ld¿ĵ¿ bu bºl¿mde, ¿st oktava 

y¿kselen bir c¿mle yapēsē dikkat ­eker. C¿mlenin varēĸē veyahut zirvesi olan son 

bölümde flüt, üçüncü oktav si bemol notasē ­alar ve kromatik pasaja baĵlanēr. Uzun 

kullanēlan crescendo ve buna baĵlanan kromatik bºl¿m, m¿zikte heyecan yaratēr. Fl¿t 

bu bºl¿mde sert ­almamaya ve iskelet notalarē d¿ĸ¿nerek c¿mleleri anlamaya 

­alēĸmalēdēr. 

  

 

ķekil 5.3.8 3. Bölüm, flüt partisi syf. 7  

 

Atlamalarēn yoĵun kullanēldēĵē ve kromatik pasajlarēn ­ok­a gºr¿ld¿ĵ¿ yukarēdaki 

bölümde (ķekil5.3.8) flüt, pasajlarē temiz ­almalē ve m¿zikal ifadesine ºnem 

vermelidir. ¦­¿nc¿ oktavdaki baĵlē pasajlar, ĸarkē sºyler stilde, yumuĸak vibrato ve 

ses ile icra edilmelidir. Büyük ses atlamalarēnēn getirdiĵi entonasyon bozukluklarēna 

dikkat edilmeli, bu doĵrultuda ­alēĸērken akort aletinden yardēm alēnmalēdēr. 
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Motif ve melodik a­ēdan A temasēnē anēmsatan bu bölümden sonra, A temasē tekrar 

ĸekilde duyurulur. Fl¿t en baĸtaki temayē tekrar ­alarken piyano arpej eĸliĵini tekrar 

eder. 

 
 

ķekil 5.3.9 3. Bölüm, syf. 21, A temasē. 
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Aynē tema tekrar ĸekilde piyano partisinde yinelenerek duyurulur. Flüt bu bölümde 

eĸlik konumunda 16ôlēk arpej pasajlar ­almaktadēr. Hafif n¿ans ile baĸlayan fl¿t 

arpejleri, sonrasēnda crescendo ile ­alēnmaktadēr. Nota atlamalarēnēn yoĵun olduĵu bu 

bölümde fl¿t­¿, ­alma tekniĵi a­ēsēndan boĵazēnē rahat bērakmalē ve ¿­¿nc¿ oktav 

notalarē yoĵun hava desteĵi ile elde etmelidir. 

 

 

 

ķekil 5.3.10 3. Bölüm, syf. 21, A temasē. 

 

 

Sonat formlarēnda genellikle A temasē ilk olarak sergi bºl¿m¿nde duyulduktan sonra 

yeniden sergi bölümünde tekrar olarak gelmektedir. Fakat bu sonatēn ¿­¿nc¿ bºl¿m¿, 

A temasēnē yeniden sergiye gelmeden iki kez duyurarak bölümde hem varyasyon 

hissini hem de m¿ziĵi uzatmayē ama­lar. B temasē da A temasēna paralellik gºsterecek 

ĸekilde iki kez tekrarlanēr. Farklē tonlarda gelen bu temalarēn tekrarēyla birlikte sürekli 

bir modülasyon halinde olan sonat, varyasyon etkisi yaratmaktadēr.  
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A temasēnēn motifi, bu sefer ¿­ ses yukarēdan tekrar olarak flüt partisinde 

duyulmaktadēr. ¦­¿nc¿ oktav si bemol notasēnēn zirve olduĵu bu c¿mlede yoĵunlukla 

bemol notalarēn kullanēldēĵē gºr¿l¿r. 

 

ķekil 5.3.11 3. Bölüm, syf. 22, A temasē 

La bemol majör tonuyla ­alēnan A temasē, sonrasēnda mod¿lasyon yaparak piyanonun 

­aldēĵē k¿­¿k bir tekrar kºpr¿ye baĵlanēr. 

 

 

 

ķekil 5.3.12 3. Bölüm, syf. 23, Farklē tonda kºpr¿ tekrarē. 


