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FEMINIST SANAT CERCEVESINDE ANA MENDIETA’NIN
CALISMALARINDA BEDEN

OZET

Sanatta feminizmin etkilerinin belirgin bir big¢imde goriilmeye basladigr 1970’lerin
basinda feminist sanatcilar geleneksel sanat bigimlerinin digina ¢ikmaya calismistir.
Bu baglamda feminist sanat¢ilar sanat diinyasinin erkek egemen yapilarini sorgulamis
ve yaratict bir 6zne olarak sanatta yeni bigimler aramaya yonelmistir. 1960’lardan
itibaren sanatta modernizmin bigimsel anlayisina kars1 pek ¢ok egilim ortaya ¢ikmistir.
Bu egilimlerden birisi de performans sanatidir. Sanatta dnemli bir obje haline gelen
beden ise kadinlarin kendi 6znelliklerini kesfetmek, toplumsal cinsiyet kavramini
sorgulamak ve kisisel travmalar1 ifade etmek icin feminist sanat¢ilar tarafindan

kullanilmistir. Bu sanatgilardan birisi de Ana Mendieta’dir.

Kiiba kokenli Amerikali feminist sanat¢1 Mendieta, yasami boyunca kimligini
aramaya yonelik calismalarimi kendi bedeni araciligiyla ifade etmeye calismistir.
Kiigiik yasta deneyimledigi yerinden olma hissiyati sanat¢inin  performans
caligmalarini etkilemistir. Boylece performans ¢aligmalarinda doga, mekan, cografya
ve antik kiiltiirlerle yakindan iliski kurmustur. Afrika, Afro-Karayipler ve
Mezoamerikan Kkiiltiirlerine ait birtakim pratikleri performans g¢aligmalarinda yer
vermistir. SOz konusu verilerin 1518inda bu tezde, Mendieta’nin performans
caligmalarina etki eden feminist unsurlar incelenecek ve bedenin farkli kullanimlar

genel hatlartyla ortaya konulacaktir.

ANAHTAR KELIMELER: Beden Sanati, Cografya, Feminist Sanat, Kiiba, Mekan,
Performans, Performans Sanati, Sanat, Santeria, Toplumsal Cinsiyet, Toprak-Beden

Sanati.



THE BODY IN THE ARTWORKS OF ANA MENDIETA IN THE
FRAMEWORK OF FEMINIST ART

SUMMARY

In the early 1970’s, when the impact of feminism was beginning to appear in art,
feminist artists tried to go beyond the traditional forms of art. In that context, feminist
artists questioned the art world's male dominated structures and decided to look for
new forms as creative subjects. Many dispositions had started to appear against the
stylistic/figural understanding of modernism in art, one of which being the performing
arts, starting in the 60's. Since then, the body that became an important object in the
art scene has been used by women to explore their subjective personalities, questioning
the social structures surrounding gender and expressing personal traumas. Ana

Mendieta is one of these artists.

Throughout her life Mendieta, the Cuban-American feminist artist, tried to express her
search for her identity through using her own body in her works of art. The sense of
exile that she had experienced at an early age dramatically influenced the artist’s
performance pieces. Thus, she established a close dialogue with nature, space,
geography and ancient cultures in her performances and included many elements and
practices of African, Mezo-American and Caribbean cultures. In the light created by
all these accounts, the feminist factors which affected Mendieta's art and the different
areas of usage of the body will be explored and presented in this thesis.

KEY WORDS: Art, Body Art, Cuba, Earth-Body Art, Feminist Art, Gender,

Performance Art, Performance, Santeria, Space.



ONSOZ

Yiiksek lisans tez konumun c¢ikis noktast Prof. Dr. Nermin Saybasili’'nin Cagdas
Gorsel Kiiltirde Cografya ve Beden isimli dersinde odev olarak segtigim Ana

Mendieta’nin ¢alismalari oldu.

Baslangicta Tiirk¢e kaynaklarin ¢cok sinirli olmasindan dolay1 sanatgi ile ilgili sadece
temel bilgiler edindim. Sonrasinda ilk okumalarim, sanat¢inin kendine 06zgii
gelistirdigi beden ¢aligmalarini kesfetmemi sagladi. Bunun tizerine sanat¢inin hem 6z
yasam hikayesine hem de sanatgiya esin kaynagi olan faktorleri inceleyip sanatini

analiz ederek, feminist sanat baglaminda calismalarini degerlendirme fikri dogdu.

S6z konusu fikrimi Prof. Dr. Nermin SAYBASILI’ya ac¢tigimda, konuya yaklagimimi
olumlu karsilamakla birlikte tez i¢in kuramsal ¢erceve olusturmami sagladi. Yiiksek
lisans ders donemi boyunca aldigim tiim 6devlerde beni daha fazla arastirmaya tesvik
eden yonlendirmelerinden dolay1 kendisine minnet duyuyorum. Tez donemi boyunca
degerli hocam her zaman destegini ve sabrini benden higbir zaman esirgemedi. Bundan
dolay1, Ogrencisi olmaktan gurur duydugum, Nermin SAYBASILI’ya ne kadar

tesekkiir etsem azdir.

Ayrica tezime biyiik katkilar saglamis olan bazi feminist kavramlar1 benimle
paylasan, ¢alismam stirekli destekleyen ve tavsiyelerde bulunan Tugba YILMAZ a,
tezimde mekan iizerine ¢aligmamda biiyiik yardimer olan ve bilgi, deneyimlerini
benimle paylasan Orkun Aziz AKSOY’a, calisma siiresince bana eslik eden ve
destegini hicbir konuda esirgemeyen arkadasim Tuba KEKLIK DOGRUYOL’a ve
baz1 Ingilizce felsefi kavramlar1 ¢evirmemde bana destek olan Ceyda KOCA’ya

saygilarimi ve tesekkiirlerimi sunarim.



ICINDEKILER

OZET ... i
SUMMARY ettt ne e I
ONSOZ ...ttt iii
KISALTMALAR ...ttt Vi
RESIM LISTEST ....coooooiiiiiiiiiies e vii
BOLUM ... 1
LLGIRIS ..ottt 1
1.1. Calismanin Amact ve KapSami .......ccccveiiiiiiiiiniiiieiiie e 1
1.2, Calismanin YONTEM ...ocueeieiiiiiiiieiiie ettt 2
BOLUM 2ot 4
2. FEMINIZM, FEMINIST SANAT VE PERFORMANS SANATI ................. 4
2.1. Feminizm ve Feminist Sanatin Tarihsel Gelisimi.........cccccvvviviriiieiiiieeiiieene 4
2.1.1. Feminizmin Tarithsel GEliSImM .......coccuviiiiiiiiiiiiiiie e 4
2.1.2 Feminist Sanatin Tarihsel Gelisimi ve Ana Mendieta’nin Yeri................. 14
2.1.3. 1970’lerde Feminist Sanat ...........cccoocuveiiiiiiiiie i 21

2.2, Performans SAnatl .........ccocceiiiiiiiiiie e 26
2.2.1. Performans Sanatinin Tarihsel Gelisimi: ........cccocvvviiiniiiiiiiiee e 26
2.2.2. 1970’lerde Feminist Performans Sanati...........cccocccevoiiiieniiniiciieieennns 38
BOLUM 3. 44
3. ANA MENDIETA VE CALISMALARI .........cccocecovviviiieereeecee e 44
3.1. Ana Mendieta: Sanat¢inin Biyografisi........cccocvviiiiiiiiiiiiiiiiice e 45
3.2. Mendieta’nin Sanat Egitimi ve Etkilenmeleri...........cccoovceeniiiiiiiiiiiicnene, 48
3.3 Ana Mendieta’nin Performans Calismalariin incelenmesi ..........ccccovveeennene.. 52
3.3.1. Ana Mendieta’nin Calismalarinda Bedenin Kullanimi............................. 52

3.3.2. Mendieta’nin Calismalarinda Beden-Mekan iliskisi: Siliieta Calismalar1 64



4. DEGERLENDIRME VE SONUC ......ccoovvvioveesoeereeeecoseeeeseeeessseeoeeseessseeesse e 81

Lo 2 DR 00 09 00 L S 84
GIKAYNAKGCA ...ttt ettt en st 120
TLOZGECMIS ...ttt ettt 130



KISALTMALAR

a.g.e./ Adi gegen eser
a.g.m. / Adi gegen makale
a.g.t. / Adi gecen tez
Bknz. / Bakiniz

Cev. / Ceviri

Ed. / Editor

Der. / Derleyen

Yy. / yiizy1l

CNPA / Yeni Sahne Sanatlar1 Merkezi

vi



RESIM LiSTESI

Resim 1:

Resim 2:

Resim 3:

Resim 4:

Resim 5:

Resim 6:

Resim 7:

Sayfa
Judy Chicago, Dinner Party, (Yemek Daveti), 1974-1979
Brooklyn MUZES1, «...vvvveiiiie e 17
Mary Kelly, Dogum Sonras1 Belgesi, 1975, Hammer Miizesi, ........ 19
Martha Rosler, Mutfagin Gostergeleri, 1975, MoMA, ................. 19

Carole Schneemann, Interior Scroll, (Icteki Tomar), 1975,

Tate MOUBIN, ... e 22
Sylvia Sleigh, The Turkish Bath, (Tiirk Hamami), 1973,

Smart Museum of Art, University of Chicago, Purchase,

Paul and Miriam Kirkley Fund for Acquistions, ........................ 22
Judy Chicago, (Cennet Sadece Beyaz Erkekler I¢indir),

Heaven is for White Men Only, 1973, Brooklyn Miizesi, .............. 23
Ana Mendieta, Tree of Life, (Yasam Agaci),

Der.(VISO, M. Olga), Ana Mendieta-Earth Body, Sculpture

and Performance, 1972-1985, Hirshhorn Museum and Sculpture

Garden Smithsonian Institution&Hatje Cantz Publishers, ............. 25
Resim 8: Marcel Duchamp, Cesme, 1917, replica 1964, Tate Moderm, ......... 26
Resim 9: Allan Kaprow, 18 Happenings in 6 Parts,

(6 Bolimde 18 Olusum), 1959, MOMA, ..........civiiiiiiiiieene, 29
Resim 10: Yoko Ono, Kesip Bigme Isi, Cut Piece, 1964, MOMA, ............... 30

Resim 11: Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil Anlatmals,

1965, https://artwithdeadrabbits.files.wordpress.com

12010/01/DCUYS2L.JPG, +vvnveneene ettt e e 31
Resim 12: Gina Pane, Psyche, (Ruh Hali), 1974, Richard Saltoun, .............. 33
Resim 13: Marina Abramovig, Rhythms 10, (Ritimler 10), MoMA, ............ 33

Resim 14: Vito Acconci, Following Piece, (Takip Oyunu), 1969,


https://artwithdeadrabbits.files.wordpress.com/

Resim 15:
Resim 16:

Resim 17:
Resim 18:

Resim 19:

Resim 20:

Resim 21:

Resim 22:

Resim 23:

Resim 24:

Resim 25:
Resim 26:

Resim 27:

Resim 28:

Resim 29:

Vito Acconci, Seedbed, (Tohum Yatagi), 1972, Metmuseum, .......... 33

Vito Acconci, Three Relationship Studies: Shadow-Play, Imitations,
Manipulations, Ug iliskiler Etiidii, 1970, Metmuseum, .................. 33
Gunter Brus, Stress Test, (Zerreissprobe), 1970, Mumok, ............... 36
Chris Burden, Shoot, (Vurus), 1971, Chris Burden Estate,

and Artists Rights Society (ARS), New York, .................ooooinii. 36
Marina Abramovig, Rest Energy, (Atil/Enerji), 1980, MOMA,............ 37
Dennis Oppenheim, Reading Position for Second Degree Burn,

(ikinci Derece Yanik I¢in Okuma Pozisyonu),

1970, IMMA ColleCtion,.......c.viiniii e, 37

Joseph Beuys, Bureau for Direct Democracy,

(Dogrudan Demokrasi Biirosu), 1972, Estate of Joseph and ARS,

N W Y OTK, oot 37
Yayoi Kusama, Anatomic Explosions, (Anatomik Patlamalar),

1968, Tate MOUEIN, ..o, 39
Carole Schneemann, Eye Body, 1963, https://www.artbasel.com
/catalog/artwork/59430/Carolee-Schneemann-Eye-Body-11, ........... 39
Robert Morris&Carole Schneemann, Site, 1964,
https://www.wikiart.org/en/robert-morris/site-1964, ...................... 40
Edouard Manet, Olympia, 1863, Musee d’Orsay, ...........c.c.evenennne. 40
Carole Schneemann, Meat Joy, (Et Senligi), Museo Nacional

Centro de Arte Renia Sofia, 1964, ..., 41
Cindy Sherman, Untitled#167 Disasters serisinden, 1986,

GUEEENNEIM, ...\t 43
Hannah Wilke, SOS Stratification Object Series (28), 1974,
https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/61147, ............ 43
Hans Breder, LaVentosa, 1973, Der. (VISO, M. Olga),

Ana Mendieta-Earth Body, Sculpture and Performance, 1972-1985,
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden Smithsonian

Institution&Hatje Cantz Publishers, .................cooiiiiiiiiiin. 50

viii


https://www.artbasel.com/
https://www.wikiart.org/en/robert-morris/site-1964
https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/61147

Resim 30:

Resim 31:

Resim 32:

Resim 33:

Resim 34:

Resim 35:

Resim 36:

Resim 37:

Resim 38:

Resim 39:

Ana Mendieta, Death of a Chicken, (Bir Tavugun Oliimii)

1972, The Sacred and Feminine, Ed. (Griselda Pollock&V.T.Sauron),
2007, TAUTIS, .+ttt ettt e et 55
Ana Mendieta, Bird Transformation, (Kusa Dontisiim),

1972, Der. (VISO, M. Olga), Ana Mendieta-Earth Body, Sculpture and
Performance, 1972-1985, Hirshhorn Museum and Sculpture Garden
Smithsonian Institution&Hatje Cantz Publishers, ........................... 56
Ana Mendieta, Untitled (Blood and Feathers#2), Isimsiz (Kan ve Tiiyler)
1974,The Sacred and Feminine, Ed. (Griselda Pollock&V.T.Sauron),
PO R 1 o 1T 56
Ana Mendieta, Sweating Blood, (Kan Terlemek), 1973,

Der. (VISO, M. Olga),Ana Mendieta-Earth Body, Sculpture and
Performance, 1972-1985,Hirshhorn Museum and Sculpture Garden
Smithsonian Institution&Hatje Cantz Publishers, ........................... 58
Ana Mendieta, Body Tracks, (Viicut izleri), 1974, Der.(VISO, M. Olga)
Ana Mendieta-Earth Body, Sculpture and Performance, 1972-1985,
Hirshhorn Museum and Sculpture Garden Smithsonian

Institution&Hatje Cantz Publishers, ..., 58

Yves Klein, Antropometrik, 1961, http://www.yvesklein.com

lenfoeuvres/serie/1/anthropometries/?0f=6, ............cocoveviiiiinin. 59
Ana Mendieta, Untitled Rape Scene, (Isimsiz Tecaviiz Sahnesi), 1973,
Der. (VISO, M. Olga),Ana Mendieta-Earth Body, Sculpture and
Performance, 1972-1985, Hirshhorn Museum and Sculpture Garden
Smithsonian Institution&Hatje Cantz Publishers, ........................... 60
Ana Mendieta, Untitled Rape Tableau, (Isimsiz Tecaviiz Kompozisyonu)
1973, Giepert Caroline, Uncovering Element of the Feminist Art

Movement in the Works of Ana Mendieta, 2016, ..........oovvvvvvvvnnn.n. 60
Ana Mendieta, Facial Cosmetic Variations,
(Kozmetik Yiiz Cesitlilikleri), 1972, MOMA, ...........ccooiiiiiiiiian. . 61

Ana Mendieta, Facial Cosmetic Variations,


http://www.yvesklein.com/

(Kozmetik Yiiz Cesitlilikleri), 1972, MOMA, ............ccoiiiiiiinnn, 61
Resim 40: Ana Mendieta, Facial Cosmetic Variations,

Kozmetik Yiiz Cesitlilikleri), 1972, Der. (VISO, M. Olga),

Ana Mendieta-Earth Body, Sculpture and Performance, 1972-1985,

Hirshhorn Museum and Sculpture Garden Smithsonian

Institution&Hatje Cantz Publishers, ...............coooiiiiiiiinn. 61
Resim 41: Bruce Nauman, Art Make-Up:No.1 White, No.2 Pink, No.3 Green,

No0.4 Black, 1968, MOMA, ..ot 62
Resim 42: Bruce Nauman, A, Making Faces serisinden, 1970, Tate, ............... 62

Resim 43: Ana Mendieta, Glass on Body, (Beden Uzerinde Cam),

1972, The Estate of Ana Mendieta Collection and Galerie Lelong,

NEW YOIK, ..ot e 62
Resim 44: Ana Mendieta, Glass on Body, (Beden Uzerinde Cam),

1972, The Estate of Ana Mendieta Collection and Galerie Lelong,

Resim 45: Ana Mendieta, Glass on Body, (Beden Uzerinde Cam), 1972
Der. (VISO, M. Olga), Ana Mendieta-Earth Body, Sculpture and
Performance, 1972-1985H1rshhorn Museum and Sculpture Garden

Smithsonian Institution&Hatje Cantz Publishers, ........................ 62
Resim 46: William Wegman, Family Combination, (Aile Kombinasyonu),

1972, MOMA, ..., 62
Resim 47: Hannah Wilke, Gestures, (Mimikler), 1974, MOMA, ................... 63

Resim 48: Ana Mendieta, Facial Hair Transplant, (Yiiz Killar1 Nakli),

1972, The Estate of Ana Mendieta Collection and Galerie Lelong,

NEW YOIK, .t 63
Resim 49: Ana Mendieta, Facial Hair Transplant, (Yiiz Killar1 Nakli)

1972, The Estate of Ana Mendieta Collection and Galerie Lelong,

NEW YOTK, ..o e 63
Resim 50: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q.,1919, Norton Simon Museum, ........ 63
Resim 51: Man Ray, Rose Selavy, 1920-21, Philadelphia Museum of Art, ......63



Resim 52:

Resim 53:

Resim 54:

Resim 55:

Resim 56:

Resim 57:

Resim 58:

Resim 59:

Resim 60:

Resim 61:

Resim 62;

Ana Mendieta, Untitled: Silueta Series, (Isimsiz: Siliieta serisinden)
1974, The Estate of Ana Mendieta Collection and Galerie Lelong,

NEW Y OTK, oo e 66
Ana Mendieta,Silueta de Arena, 1978, The Estate
of Ana Mendieta Collection and Galerie Lelong, New York, ......... 66

Ana Mendieta, Flower Body, (Cigekten Beden), 1975

The Estate of Ana Mendieta Collection and Galerie Lelong,

NEW YOIK, ..ot 73
Ana Mendieta, Imagen de Yagul, 1973, The Estate

of Ana Mendieta Collection and Galerie Lelong, New York, ......... 73
Frida Kahlo, Roots, (Kokler), 1943

Ana Mendieta: The “Silueta” Series,1973-1980, Mary Jane Jacob,
1991, New York, Galerie Lelong Publisher, ............................. 75
Ana Mendieta, Untitled: Silueta Series, (Isimsiz: Siliieta serisinden)
1976, Women Photographers and Aesthetics, Claire Raymond,
Routledge,2017, New York, ......cooeviiiiiiiie, 75
Ana Mendieta, Untitled: Silueta Series, (Isimsiz: Siliieta serisinden)
1976, Women Photographers and Aesthetics, Claire Raymond,
Routledge,2017, New YOrk, ......coovviiiiiiiiiiieiee e, 75
Ana Mendieta, Untitled: Silueta Series, (Isimsiz: Siliieta serisinden)
1976, Women Photographers and Aesthetics, Claire Raymond,
Routledge,2017, New York, ......coovvviiiiiie, 75
Ana Mendieta, Untitled: Silueta Series, (Isimsiz: Siliieta serisinden)
1976, Women Photographers and Aesthetics, Claire Raymond,
Routledge, 2017, New York, .....ccvviiiiiiiiiiiii e, 75
Ana Mendieta, Incantacion a Olukun-Yemaya, 1977,

Ana Mendieta: The “Silueta” Series, 1973-1980, Mary Jane Jacob,
1991, New York, Galerie Lelong Publisher, ............................. 76
Ana Mendieta, Burial Pyramid, (Mezar Piramit), Yagul, 1974

xi



Der. (VISO, M. Olga),Ana Mendieta-Earth Body, Sculpture and

Performance, 1972-1985, Hirshhorn Museum and Sculpture Garden

Smithsonian Institution&Hatje Cantz Publishers, ...................... 78
Resim 63: Ana Mendieta, Volcan, (Volkan), 1979, Der. (VISO, M. Olga),

Ana Mendieta-Earth Body, Sculpture and Performance, 1972-1985,

Hirshhorn Museum and Sculpture Garden Smithsonian

Institution&Hatje Cantz Publishers, ................cooiiin, 82

xii



BOLUM 1

1.GIRIS

1.1. Cahismanin Amaci ve Kapsam

Cikis noktast toplum i¢indeki kadinlarin haklarin1 genisletmeyi 6ngdren feminist
politika her tiirlii cinsiyetgiligi ve cinsel ayrimciligi engellemeye ¢alisan bir harekettir.
Feminizmin diisiinsel hareketi, tarihsel siire¢ i¢inde ¢esitli fraksiyonlara ayrilmasiyla
feminist teori ve pratikleri de doniisiime ugramistir. Bu diisiinsel hareketler kendisini
sanat alaninda gostermistir. Kadin sanatgilar sanat piyasasinin erkeklerin kontroliinde
olduklarin1  diisiindiiklerinden dolayr erkeklerin egemenligindeki geleneksel
mecralarin yerine yeni egilimlere yonelmistir. Bu noktada beden, feminist sanatg¢ilarin
kendilerini ifade edebilmesini saglayan temel bir unsur haline geldigi i¢in ¢aligmanin
ikinci bolimi olan “Feminizm, Feminist Sanat ve Performans Sanat1” bu kisimlari

aciklamay1 hedeflemektedir.

Bu tez ¢alismasi, esas olarak feminist sanat tarihi ve performans sanatina énemli
katkilar saglamis Ana Mendieta’nin beden c¢aligmalarini agiklamaya galisacaktir.
Ugiincii boliimde ilk olarak, Mendieta nin ayrintili biyografisi ele alinacaktir. Ciinkii
Mendieta’nin ¢alismalarini anlayabilmek i¢in sanat¢inin 6z yasam oykiisiine bakmak
gerekmektedir. Mendieta’nin performans ¢alismalarini etkileyen en 6nemli 6gelerden

biri sanatginin kiigiik yasta deneyimledigi yerinden edilme duygusu olmustur.

Yasadig trajik olaylar sanatgiyr kokleriyle siki baglar kurmasina yol agmistir. Buna
paralel olarak beden c¢alismalarinda yurduna duydugu o6zlem sanat¢inin Kiiba
Katolikligi olarak bilinen Afrika kokenli Santeria inanciyla baglanti kurmasini
saglamistir. Santeria pratikleri ve ritiielleri performans ¢alismalarinda tamamlayici bir
0ge olarak c¢esitli sekillerde kullanilmistir. Bu pratikleri ise performans ¢alismalarinda
en ¢ok “kanli” isleri ile vurgulamistir. Mendieta, Santeria inanciyla baglant1 kurdugu
calismalarin disinda kadin bedeni ve siddet konulu performans c¢alismalar1 ve dogada
biraktig1 izlerle bedenin smirlarin1 zorladig1 toprak-beden (earth-body) olarak tarif
edilen c¢alismalar1 da g6z Oniine alindiginda sanatgimin beden kullanimini farkl

temalar altinda diisiinmek mimkiindiir.



Boylece sanat¢inin feminist ¢alismalarinda segilen eserler tematik olarak diistiniilerek
bu caligmalara yansiyan tarihsel, dinsel ve kiiltiirel etkenler irdelenecektir. Buna ek
olarak, Mendieta c¢alismalarinda toplumsal cinsiyete iliskin yaygin inang ve
davraniglar1 manipiile etmis, kadin bedeni ve siddet meselesini daha yiiksek bir sesle
duyurabilmek i¢in bedenini doniistirmiistir. Bu temalar cergevesinde segilen
orneklerden yola ¢ikilarak sanat¢inin performans calismalarinda beden kullanimi

analiz edilecektir.

Son olarak, toprak-beden sanati1 olarak tarif edilen “Siliieta” ¢alismalar1 beden ve
mekan arasindaki iliski ortaya konularak agiklanacaktir. Sanat¢inin en bilindik
calismalari olan “Siliieta”larinda, sanat¢inin koken arayiginin bir sonucu olarak mekan
ile kurdugu iliski c¢esitli kuramsal argiimanlar ile desteklenmeye caligilacaktir. Bu
minvalde tez c¢alismasinda bahsi gecen teorileri sekillendirebilmek i¢in konuya en
uygun “Siliieta” ¢alismalar1 se¢ilmistir. Ayrica bazi feminist sanat¢1 ve teorisyenler
tarafindan “Siliieta” ¢calismalar1 kadin bedeninin gorsel temsili ile alakali tartigmalara

dahil edilmistir.

Bu tez c¢aligmasi sanat¢inin yasami boyunca en iiretken oldugu 1970°1i yillari
kapsayacak sekilde siirlandirilmigtir. Dolayisiyla, 1970’lerde basta Mendieta olmak
lizere feminist sanatgilara yon veren egilimler, trendler ve avangard c¢ikiglara da

odaklanilmistir.

1.2. Cahismanin Yontemi

20. yiizy1l performans sanatina ve ¢alismamim temelini olusturan Mendieta’ya dair
tilkemizde olan yerli ve yabanci kaynaklarin simirliligi 6zel bir ¢aba gerektirmis,
ozellikle tezin ilerleyen boliimiinde sanatg¢inin hayati, esin kaynaklart ve performans
caligmalarinda ¢ogunlukla Ingilizce kaynaklar kullanilmistir. Kaynaklarin smirliligs,
ceviri yapma ve dogru ifade etmenin zorlugu sebebiyle iilkemizde performans sanati
basligi altinda Mendieta’nin ¢alismalar1 birkag paragraf ile anlatilmaya ¢aligilmistir.
Editorliiginii Ahu Antmen’in yaptigi Sanat ve Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminist
Elestiri adl1 kitabin “Feministler Tarafindan Beden Sanatma Yéneltilen Naif Ozciiliik
Suclamalar1” alt bagliginda oldugu gibi, boliimde ilgili konuyu tamamlayacak sekilde
genel hatlartyla bilgi verildigi goriilmektedir.

Bu c¢alismada “Ana Mendieta ve Calismalar1” bashiginda konuya iliskin genis bir

literatilir taramas1 yapilmistir. Mendieta’nin Kiiba’daki ¢ocukluk yillari, devrimden
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sonra deneyimledigi yerinden edilme siireci ve lowa’daki iiniversite yillarini ele aldig1
editorliginii Olga M. Viso’nun yaptigi Ana Mendieta Earth Body Sculpture and
Performance (1972-1985) adl kitab1 sanat¢inin biyografisine 1s1k tutmustur. Buna ek
olarak, Julia A. Herzberg tarafindan kaleme alinan Ana Mendieta, the lowa Years: A
Critical Study, 1969 Through 1977 adl kitap sanat¢inin lowa’da yasadigi yillar1 ve
egitimi sirasinda TUrettigi performanslara dair kapsamli bir caligmanin {iriinii

olmasindan dolay1 yol gosterici olmustur.

Ayrica sanatginin 6nemli esin kaynaklarindan biri olan Santeria inanciyla ilgili
bilgileri ve pratikleri “Siliicta” serilerinden 6rneklerle agiklayarak sanat¢inin toprak-
beden ¢alismalarini ele alan Mary Jane Jacob’un The “Silueta” Series, 1973-1980 adli
kitab1 da temel kaynaklardan biri olmustur.

Frameworks for Modern Art adli kitapta sanatginin performans ¢aligsmalarina ele alan
Gill Perry’in “Siliieta”lar lizerine yaklasimi, The Sacred and The Feminine adli kitapta
Mendieta’nin ¢alismalarinda Anne Creissels’in kurdugu kurban etme ve bakirelik
arasindaki ¢éziimleme ve Julia A. Herzberg’in yukarida ad1 gegen kapsamli ¢aligsmasi

tez caligmasina feminist bir perspektiften yaklasmama ilham olmustur.

Tez konusunun baglamini daha iyi anlayabilmek adina feminizm, feminist sanat ve
performans sanatina dair literatiir taramasi da yapilmistir. Feminizmin tarihsel arka
plan1 verilmis, gelisiminden bahsedilmistir. Buna paralel olarak, feminist sanatin ve
performans sanatinin tarihsel gelisim kosullari ve 1970’lerdeki feminist sanat
ortamindan ve egilimlerinden bahsedilmistir. 1970’11 yillar, Mendieta’nin en tiretken
yillar1, oldugundan dolay1 tez ¢alismasi sanat¢cinin genel olarak 70’li yillarda etkili

olmus calismalarin1 kapsamaktadir.

Degerlendirme ve sonug¢ boliimiinde ise elde edilen veriler temel alinarak sanatginin
beden ¢alismalar1 ¢oziimlenmeye ¢aligilmis, sanatginin feminist sanat tarihindeki yeri

ve performans sanati ¢cergevesinde beden kullaniminin farkli noktalar: tespit edilmistir.



BOLUM 2

2. FEMINIZM, FEMINIST SANAT VE PERFORMANS SANATI

Bu boliimde ilk olarak feminizmin kavramsal tanimi yapilacak ve onu meydana getiren
tarihsel siireglerden bahsedilecektir. Feminizmin tarihsel ¢ercevesi cizildikten sonra
feminist sanata deginilecektir. Kadin sanatcilar, sanat piyasasinin erkek egemen
oldugunu diisiinmiis ve bu nedenle karsi ¢ikmistir. Kadin sanatgilar; kadin bedeni,
cinselligi, cinsiyeti ile ilgili konular1 farkli anlatim sekilleri ve teknikleri ile anlatmaya
calismistir. Sanatta feminizm etkisinin belirginlesmeye basladigi 1970’lerin sanat
ortami ise Mendieta’nin calismalarini etkilemesinden dolayr bu ddnemin genel
cergevesi cizilecektir ve donemin ruhunu yansitan Ana Tanrica kiiltiiniin

yetkinlestirilmesinin Mendieta’nin feminist algisindaki yeri ortaya konulacaktir.

Bu donemde kadin sanatgilar, erkek sanatgilarin tekelinde oldugunu diisiindiikleri
resim ve heykel gibi geleneksel sanat formlarindan uzaklasmistir. Bu minvalde kadin
sanat¢ilar malzeme olarak kendi bedenlerine yonelmistir. Bundan dolay1 bu boliimde
pek ¢ok feminist sanatgi igin yeni bir alan olan performans sanati ve onun tarihsel
seriiveni anlatilacaktir. Performans sanatinin 6nemli temsilcilerinden biri olan
Mendieta da malzeme olarak kendi bedeni kullanmistir. 1970°li yillar boyunca
gerceklestirdigi calismalarinda esin kaynagi olan sanatgilar ve fikirler de donem i¢inde
analiz edilecektir. Buna ek olarak sanatcinin feminist sanat, performans sanati

tarthindeki yeri ve 6nemine deginilecektir.
2.1. Feminizm ve Feminist Sanatin Tarihsel Gelisimi

2.1.1. Feminizmin Tarihsel Gelisimi

Feminizmin tarihsel gelisimi iginde feminizmle ilgili ¢ok ¢esitli tanimlamalar
yapilmistir. Necla Arat’a gore feminizm, kadin ve erkegin esitligini esas alan ve
temelde cinsler arasindaki asimetrik iktidar iligkisini degistirmeyi amacglayan bir

siyasal harekettir.’

L Arat Necla, Feminizmin ABC’si, Say Yayinlari, istanbul, 2010, 29.
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Andrée Michel’e gore 1837°den sonra Robert Sozliigi tarafindan Fransizcaya giren
“feminizm” sozciigii, ‘“kadinlarin toplum igindeki konumlarini ve haklarini

iyilestirmeyi hedefleyen bir dgretiye dayanmaktadir.”?

Bir bagka tanim ise Amerika yazar ve kadin haklar1 savunucu Bell Hooks’a aittir.
Hooks feminizmin tanimini, her tiirlii cinsiyet¢iligi ve cinsiyetc¢i tahakkiimii bitirmeye

caba harcayan bir hareket olarak yapmaktadir.®

Arat’a gore feminizmin odagi, kadinla erkek arasinda toplumsal sistemde ortaya ¢ikan
esitsizlik tizerine kurulu bu ayrimi ele almaktir. Toplumsal sistem i¢inde bu farklilik
ataerkil ideoloji tarafindan yaratilip yeniden iiretilmektedir. O halde bu toplumsal

olguyu anlamak i¢in onun tarihine bakmak gerekmektedir.

Sirin Tekeli’ye gore, Michel kadimnlarin tarihsel siiregte toplum ig¢inde bagimli hale
getirilmesiyle ilgili O6nemli bir c¢alisma gergeklestirmistir: kadinlarin tarihini
paleolitikten gilintimiize kadar 6zetlemis ve kadinlarin doganin (tarih dis1) triini,
erkeklerin ise kiiltiiriin (tarih) {irlinii oldugu sonucuna varmistir. Tekeli bu olguyu su
sekilde 6zetlemistir: Orta neolitik dénemde yani Isa’dan 10.000 yil énce tarrmin
gelismesi, niifusun artmasi, kentlerin, siniflarin, devletlerin ortaya ¢ikmasi, savas ve
talanin yayginlagsmasiyla birlikte baslayan kadinlarin ikinci plana itilmesi olgusunun,
Antikite’de kadinlarin “Atina Gynecee’’si ya da harem kapatilmalariyla slirmesini, bu
ikincilligin ve asagilanmanin patriyarkal tek tanrili dinlerle pekistirilisini, Bati’da
burjuvazinin yiikselisine kosut olarak Ronesans’tan itibaren gelistirilen “ev kadini”
miti ve kadin1 aileye bagimli kilan “modern hukuk sistemi” ile yeni bir bicime
bliriiniisiinii, boylece kadinlarin 10.000 y1l siiren toplumdan eve, kamusaldan 6zele,

ozerklikten bagimlihiga siiriiliisiiniin dykiisiinii ana hatlariyla vermistir.°

Benzer bigimde Arat, uygarlik tarihi i¢inde kadina bakis agisini belirleyen ideolojiler
minvalinde Grek toplumunda kadinlarin kélelere es tutulmakta oldugunu ve hukuksal
bir konumunun olmadigini dile getirmistir. Grek diinyasindan Roma’ya gegildiginde

de durumun ¢ok fazla degismedigini yash senatdr Cato’nun sozleriyle agiklar.

2 Michel Andrée, Feminizm, Cev. Sirin Tekeli, Kadin Cevresi Yayinlari, istanbul, 1984, 17.

3 Hooks Bell, Feminizm Herkes icindir: Tutkulu Politika, Cev. Yildirim A., Kurt B., Ozgiin S., Aydin E., BGST
Yayinlari, istanbul, 2016, 9.

4 Arat Necla a.g.e., 29.

> Michel Andrée a.g.e., 12.



“Babalarimiz, kadinlarin babalarimin, erkek kardeslerinin, kocalarinin yetkisi altinda
bulunmalarini vasiyet ettiler. Atalarumizin kadinlarin ozgiirliiklerini yok etmelerini
saglayan, onlart erkeklerin éniinde diz ¢okerten yasalarini ammsaymiz. Kadinlarimiz

bizim egsitimiz olduklar: anda, tistiimiiz olacaklardir.”®

Goriildigii lizere ataerkil ideoloji tarihsel siire¢ boyunca kadinlari kontrol altinda
tutmaya yarayan bir sistemdir. Fatmagiil Berktay’a gore ataerkil sistem, kadinlarin

toplumda ezilmesinin dogrudan bir sonucudur ve erkek iktidarinin bir yansimasidir.’

Feminizm, kamusal ve 0zel alanda kadinlarin baski altinda tutulmalarinin
engellenmesi, haklarinin genisletilmesi ve erkeklerle ayni haklara sahip olma
durumunu kapsayan bir yaklagimdir. Diger bir deyisle feminizm kavrami kadinlarin
mesru kazanimlarina, haklarina, esitlik taleplerine yonelik faaliyetleri de barindiran

giindelik siyasetle ilgili her seyi kapsamaktadir.®

Baglangi¢ noktasi olarak bakildiginda bir 6zgiirliik ve esitlik arayisi olan feminist
hareket, toplumlarin siyasal ve ekonomik degisimleri yasadiklar1 18.ytlizy1l sonlarinda
baslamis, 19. yiizy1l boyunca dinamiklerini (ideoloji-diisiince) belirlemis ve ancak 20.

yiizy1lda bir sistem olarak kendini gstermistir.°

Ronesans ve reform hareketleriyle hiz kazanan bilimde ve sanatta ilerleme
Aydinlanma Cag1 ile devam etmistir. Avrupa toplumu, kilisenin baskisindan ve
dogmalardan kurtulmus, bilime yonelmistir. Aydinlanma Cagi, aklin ve bilimin
onderliginde bir 6zgiirlesme ¢ag1 olmustur. Avrupa’da yasanan bu degisimler birbirini
izlemis ve Endiistri Devrimi 18. yiizyil sonlarinda Ingiltere’de ortaya ¢ikmistir. Tarim

toplumundan kentsel-endiistriyel yaptya doniisiim yasanmistir.

Buhar giicliyle ¢alisan makine kullanimi, biiylik fabrikalarin artmasini saglamistir.
Fabrikalarin artmasi, ¢alisan sayisina yansimis ve is¢i-isveren kavramiyla beraber ‘is¢i
siifi’ denilen yeni bir simif da ortaya ¢cikmistir. Rekabet ortami, maliyeti diigiirme

gayreti diigiik iicretle is¢i calistirmay1 getirmis, bu durumda is¢inin ve i giicliniin

6 Arat Necla a.g.e., 31.

7 Berktay Fatmagiil (2013), “Feminist Teoride Acilimlar” icinde, Ed. Yilmaz Ecevit ve Nadide Karkiner,
Toplumsal Cinsiyet Calismalari, Anadolu Universitesi Yayinlari, Eskisehir, 2013, 3.

8 Giin Tas (2016), “Feminizm Uzerine Genel Bir Degerlendirme: Kavramsal Analiz, Tarihsel Stirecleri ve
Doniastmleri”, Akademik Hassasiyetler, Ill., Say1 5, 165.

% Soyer Senem, fki Kadin Bir Feminizm, Net Kitaplik Yayincilik, Ankara, 2017, 41.

3.g.e., 41



sOmiiriilmesine yol agmistir. Ucuz is giicline duyulan ihtiyag, kadini evinden ¢ikarmis
ve ¢alisma hayatina dahil etmistir. Bu durum kadiin 6nce esit ise esit licret olarak
baslayan is¢ilik hakki arayisini ardindan da kadin olarak haklarini arayisini
baslatmistir. Esit haklar icin baslayan miicadele feminist hareketinde bagslangici

olmustur.

Ik dalga feminist hareketin diisiinsel temelleri, 1700’lerin ortalarinda atilmaya
baslamis, 1900’lerin basinda toplumsal bir hareket haline gelmistir. Birinci dalga igin
yaklasik iki yiiz yillik bir siliregten soz edilebilir. Birinci dalga hareket i¢inde 6nemli
bir diisiiniir olarak kabul edebilecegimiz Mary Wollstonecraft’in 1792’de yayinladigi
Kadin Haklarimin Gerekgelendirilmesi adli calismasinda “Erkekle kadin i¢in hakikat,
sOzciigiin anlamini dogru anliyorsam, ayni olmalidir” ciimlesiyle vurguladig: esitlik

anlayis1, bu donem feminizminin temel sdylemini isaret eder.!?

Elisabeth Badinter ise esitlik ve 6zgiirliige dayali yeni bir toplum yaratma fikri Fransiz
Devrimi’nin baglamasindan ¢cok 6nce bazi “aydinlar” tarafindan giindeme getirildigine
parmak basmaktadir. Badinter, bu aydinlar i¢inde Poulain de la Barre’nin savundugu
ama pek dikkat gekmeyen, cinslerin esit olduklarini 6ne siiren, devrimci bir tez ortaya
attigini belirtmistir. Poulain’e gore kadinin dogas1 insan dogasiyla dylesine tiirdestir
ki kadinlarin toplumdaki biitiin mesleklere girebileceklerini, tip ya da teoloji
profesort, kilise gorevlisi, orduda general ya da parlamento baskani olabileceklerini

ifade etmistir.'®

Bireyci-Esitlik¢i feminizmin temelindeki bireyci (individualist) toplumsal-siyasal
kuram, 17. yiizyilda gelismis ve en dikkate deger 6rnegini John Locke’un Yonetim
Uzerine Ikinci Denemesi’nde vermistir. Mary Wollstonecraft, feminist diisiincenin ilk
klasik yapit1 olan Kadin Haklarimin Dogrulanmasi’nda bireyci kurami kadin
sorunlarma uygulamistir.* Arat’a gore bu yapitin temel savi, kadinlarin sirf cinsel
varliklar degil, her seyden Once insan olarak kadinlarin, bireyci akimin insan

anlayistyla paralellik i¢inde, ussal varlik olduklaridir.

1 age., 41,

12 Mary Wollstonecraft’tan aktaran Savci Begicarslan Segah (2019), Feminizm Isiginda Arendt’e; Arendt
Isiginda Feminizm’e Bakmak, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, istanbul Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlist, 7.

13 Badinter Elisabeth, Biri Otekidir: Kadinla Erkek Arasinda Yeni iliski ya da Androjin Devrim, Cev. Sirin
Tekeli, AFA, istanbul, 1992, 159.

4 Arat Necla a.g.e., 53.



Liberalizm, bireyin 6zgiirliigii ve bagimsizligina vurgu yapmaktadir. Bu goriisten
hareketle birinci dalga feministler i¢in bireyin 6zgiirliigii sadece erkek igin degil, ayni
zamanda kadin i¢in de gecerlidir. Dolayisiyla liberal feminizmin temel felsefesi
‘bireyin 6zgirliigi-6zerkligi’ olmustur. Bu dinamikler ¢erc¢evesinde birinci dalga
feministler, kadinlarin esitligi ve Ozgirligiine dayali bir toplum yaratmak

istemislerdir.

Birinci dalga feminist hareket 6zellikle ingiltere, ABD, Fransa, Almanya gibi iilkeleri
etkileyerek, sonucunda ise hukuksal alanda, erkeklerle benzer yurttaslik haklarina
sahip olma, evlilikte erkek ile esitlik durumu ve oy hakkina kavusma; kamusal alanda,
kiz ¢ocuk ve gen¢ kadinlar i¢in egitim hakki konusunda esitlik¢i bakis agisi yaratma
gibi konularla ilgili avantajlar saglamistir. Donem i¢in, insanin toplumsal hayatta en
fazla ihtiya¢ duydugu kazanimlar olan hak ve 6zgiirliiklerin erkek egemenliginden

kurtulmus olmas1 hareket i¢in oldukca anlam teskil etmistir.*®

1960’larin sonunda Bati’da, 1935-1945 yillar1 arasinda dogan, bir Onceki
jenerasyondan farkli olarak annelerinden genellikle daha tahsilli, wrkcilik ve
somiirgecilik karsit1 miicadelelerde kendilerini yipratmamis yeni bir kusak ortaya

c1kt1, 16

Bu yeni kadin kusag fark etmislerdir ki bir 6nceki kusagin esitlik anlayigini feminist
hareket i¢inde yeterli bulmamislardir. Dolayisiyla kendilerine ‘ikinci cins’tenmis gibi
davranilmasin1 kabullenmeyen bu yeni kadin kusagi orgiitlenmeye baslamistir.
Boylece bu yeni kusak, ikinci dalga kadin hareketinin temellerini atmistir. Ayrica
Michel’e gore bu tahsilli kadinlar, fen bilimlerindeki gelismeler sayesinde cinselligin

ve dogurganligm ayrismaya basladig: gelismelere kayitsiz kalmamustir.’

Ikinci dalga feminizm hareketi daha egitimli yeni bir kusagin mesru taleplerinin
artmasiyla ve kadmlan ilgilendiren akademik caligmalarin geligmesiyle feminist
hareketin ¢esitlenip zenginlesmesini saglamistir. Bu hareketin “kisisel olan politiktir”
mottosu, yalnizca kamusal alanda degil, 6zel alanin ve Cinsiyete dayali is boliimiiniin
de dontisiimiint ifade etmektedir. Berktay’a gore kadinlarin yasamsal pratik ve

deneyimlerinde paylastiklar ezilmislik hissi ortak bir miicadele zemini hazirlamis ve

15 Savci B. S. (2019), Feminizm Isiginda Arendt’e; Arendt Isiginda Feminizm’e Bakmak a.g.t., 10.
16 Michel Andrée a.g.e., 84.
7 Michel Andrée a.g.e., 84.



bu hedefe ulasmak icin ¢ikarlarinin da ortak oldugunu formiile etmek icin “kiz

kardeslik” kavramini olusturmuslardir.8

“Kiz kardeslik™ diisiincesine gore, erkek egemen bir toplumda kadin deneyimleri gii¢
iliskileri de devreye girerek yapisal bir “bol ve yonet” politikasiyla korunmaktadir.
Boylece kadinlar, 6zel alanin igine hapsedilerek ve hiyerarsik eril yapmin genel
ilkesine bagimli kilinarak hem birbirlerinden koparilarak boliiniirler hem de kadin
olarak ortak ezilmisliklerine iligkin kolektif bir biling kazanmaktan uzak tutulurlar.
Bundan dolay1 erkek egemen sinifin tahakkiimiine kars1 duyduklar1 hosnutsuzluklari
paylasmislardir. Nitekim donemin 6zelligi olan “kiz kardeslik giicliidiir” slogani, bu

iki noktay1 igermektedir.®

Bundan dolayi, kadinlarin 6zel alandaki benzer deneyimlerini kesfetmek ve
hayatlarinin bu yonlerini kapsayan her tiirlii bask1 ve somiirii iligkilerinin politikaya

konu olmasi gerektigi bilinci “kisisel olan politiktir’” mottosunu dogurmustur.?°

Unlii slogan icindeki "kisisel olan siyasaldir" elestirisi iki yonliidiir. ilk olarak
kadinlarin sorunlar1 ve memnuniyetsizlikleri ne onlarin yetersiz oluslarindan
kaynaklanir ne de yalnizca kendilerine 6zgiidiir. Diger kadinlarla paylasilir ve bu
duruma kadinlarin mutlulugu ve eylemlerine karsi olan toplumsal faktorler neden olur.
Bu nedenle onlar siyasallardir. Ikinci olarak, erkeklerle olan bireysel iliskileri
esitsizdir: toplumsal cinsiyetin (gender) baskilarina, erkeklerin goriislerine, diger
erkekler ve genel olarak toplum tarafindan desteklenen pratiklere meydan okuyan
kadin yalmiz kalir. Bu sekilde, kisisel iligkiler siyasaldir; 1970’lerin baslarinda
cinsellige (sexuality) verilen 6nem, radikal feminizmin, siyasal ayrimciligin, daha az
yaygin ve huzursuz olsa da bireysel ayrimeciligin ve lezbiyenizmin ortaya cikist ve

yaygin kabuliinii getirdi.?

Gerek ABD’de gerekse Avrupa’da 1960’11 yillarin Kadin Hareketi’ni en ¢ok etkileyen
diistiniir Simone de Beauvoir (1908-1986) olmustur. Beauvoir’in iki bucuk yilda
yazdig1 ve 1949°da yayimlanan bin sayfalik incelemesi, “Kadin olarak dogulmaz,

kadin olunur” 6nciilityle baslamaktadir. O, biyoloji, mitoloji ve tarihten yararlanarak

18 Berktay Fatmagiil (2013), “Feminist Teoride Acilimlar” a.g.e., 6.

Yag.e., 6.

035g.e.,6.

21 Ewans Judith (2001), “Feminism and Political Theory”, Cev. Vildan lyigiingdr, Tiirkiye lletisim
Arastirmalari Dergisi, Xl., Sayi 10, 35.



kadinin gerek dogasin1 gerekse eylemlerini, biyolojinin degil, ig¢inde yasanilan

kiiltiiriin bigimlendirdigini temellendirmeye ¢alismistir.??

Berktay’da benzer bir bigimde, “Kadin dogulmaz, kadin olunur” dnciiliinii, yasanilan

kiiltiiriin ve tarihin iginde ‘kadin’ ad1 verilerek sekillendirdiginin altin1 gizer. 23

Zeynep Direk’e gore feministler, biyolojik cinsiyet ile kiiltiirel olan toplumsal cinsiyet
arasindaki iliskiyi gormezden gelmistir. Simone de Beauvoir’in inli “kadin
dogulmaz, kadin olunur” deyisini bu baglamda paradigmatik olarak diistinmiistiir. Bu
yadsima biyolojik cinsiyetin disi ve eril olarak iki ile sinirlanmasinin dogal olarak
verili oldugu, ancak toplumsal cinsiyetin iki ile smirlandirilamayacagi tezine
evrilmistir. 2* Direk, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet algis1 hakkinda soyle

bahsetmektedir.

“Disi ya da eril cinsiyetli olarak doguyor olabiliriz, ama digi ya da eril oldugumuz
halde kiiltiirel olanla cesitli kisisel karsilagsmalar ve deneyimler i¢inden kurdugumuz
iliski, kadin ve erkek olmann ¢esitli tarzlarini iistlenmemize ve icat etmemize yol
acacaktir. Oyleyse cinsiyet ikiyle simrll oldugu halde, toplumsal cinsiyet sonlu bir

sayiyla simrlandirilabiliv olmadigi soylenebilir.”’?

Toplumsal cinsiyet olgusu ve toplumsal normlarin politik siire¢lerde kadinlar aleyhine
olan etkisi, ikinci dalga hareketin de diisiinsel tabanini olusturur. Kadinlar, bu
donemde erkeklerle esit politik diizlemde olamamalarini biyolojik cinsiyet farki
nedeniyle degil, eril iktidarin varligi ve erkekler lehine var olan ¢esitli politikalarin

uygulanisi nedeniyle oldugunu dile getirmislerdir.?®

Ugiincii dalga feminizim ise postmodernizmin diisiinsel diizlemi iginde ortaya
cikmistir. David Harvey’e gore “postmodernizm” teriminin anlami konusunda
biitlinliyle bir uzlagsma yoktur. Fakat onu, “modernizme” e kars1 bir tepki, ondan bir

kopus olarak kavramaktadir. Harvey, postmodernizmin temel 06zelliklerini

22 Arat Necla a.g.e., 74.

23 Berktay Fatmagiil (2015), “Feminist Teoride Beden ve Cinselligin Toplumsal insasi”, Erisim:
https://www.academia.edu/6394098/Cinselli%C4%9Fin_toplumsal_in%C5%9Fas%C4%B1, Erisim
Tarihi: 24.09.2020

2 Direk Zeynep (2014), “Judith Butler: Toplumsal Cinsiyet ve Bedenin Maddelesmesi”, Cinsiyetli Olmak:
Sosyal Bilimlere Feminist Bakislar, Cogito YKY, istanbul, 71.

B age., 71.

26 Savcl B. S. (2019), Feminizm Isiginda Arendt’e; Arendt Isiginda Feminizm’e Bakmak a.g.t., 11.
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pargalanma, belirlenemezlik ve biitlin evrensel (biitiinciil) sdylemlere karst derin bir

giivensizlik olarak izah etmistir.?’

Ikinci dalga feminizmin yetersiz kaldig1 diisiincesi 1980°1i yillarda postmodernizmin
etkisiyle ortaya cikan iiglincii dalga feminizmi dogurmustur. Literatiirde bu dalga
hareketi bireysel kimlik tizerine odaklanmistir. Bu yiizden ikinci dalga feminist
hareketin kiz kardeslik diisiincesi yerini diinya tizerinde farkli kadinlik durumlarini
tartisan kiiresel bir feminist teoriye birakmistir. Bdylece, diinyadaki biitiin kadinlarin

sorunlarinin ortak olmadigini iddia etmislerdir.?

Kadin deneyimlerinin farkliliklarina dikkat ¢eken iiglincli dalga feministler, farkl
cografyalarda, farkl kiiltiirler i¢ginde kadinlarin sorunlarinin farkli olabilecegini ifade
etmistir. Postmodern teoriler vasitasiyla farkliliklara odaklanan feminist kuramda fark
vurgusu kadinlar arasindaki irk, cinsiyet, cinsellik, etnik kdken, sinif gibi farkliliklarini

ortaya koymaya ¢alismustir. 2°

Modern sonrasi iklime uygun olarak farklilik vurgusu iizerinden biitiinsel bir kadin
kavraminin kendileri ile ortiismedigini iddia eden iigiincli dalga feministlere gore,
onceki feminist hareketin “kisisel olan politiktir” siarmmi kadin sorunlarmin
farkliliklarini irdeleyerek elestirmistir. Berktay’a gore, 1990’larda “kadin” birden
fazla kesismeye dahil edilerek sorunsallagtirilmasi evrensel biiyiik anlatilara kars1 bir

tepki tasimaktadir. %

Iktidarin tek bir merkezi yapis1 olmadigin1 6ne siiren postmodern feminist teoriye gore,
feministler arasindaki direnisin de tek merkezli olmamasi ¢ok c¢esitlendirilmis

miicadeleyi miimkiin kildiklar1 6l¢iide basari saglayabilir.3!

Feminist hareket kendi tarihsel siireci iginde ‘esit haklar’ sdylemi ile erkeklerin
dogustan sahip olduklar1 bir dizi haklar1 asamali olarak kazanmislardir. Bu haklar i¢in
uzun yillar miicadele etmis kadinlar yerini, daha iyi egitim ve olanaklara sahip olmus

bir jenerasyona birakmistir. Bu donemde kadinlar ortak bir miicadele icine girmistir.

27 Harvey David, Postmodernligin Durumu, Cev. Sungur Savran, Metis Yayinlari, istanbul, 21.

28 9zdemir, H., Aydemir, D. (2019), “Ekolojik Yaklasimli Feminizim/Ekofeminizm Uzerine Genel Bir
Degerlendirme: Kavramsal Analizi, Tarihsel Siireci ve Turleri”, Akdeniz Kadin Calismalari ve Toplumsal
Cinsiyet Dergisi, Say1 2, 263.

2 3.g.m., 263.

30 Berktay Fatmagil (2013), “Feminist Teoride Acilimlar” a.g.e., 15.

31 Tuna Erdem (2012), “Postmodern Feminizm” Erisim:
https://dergipark.org.tr/tr/pub/iukad/issue/730/7891 Erisim Tarihi: 29.09.2020.
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Bu miicadele ile birlikte kadinlar kendilerini ikincil konuma getiren erkek egemen
yapiy1 sorgulamistir. Dolayisiyla 1970’lerden itibaren feminizmin temel sorularindan
biri haline gelen kadin ve erkek arasindaki biyolojik farklara isaret eden cinsiyet ile
kilttirel bir kavram olarak iiretilen toplumsal cinsiyet arasindaki ayrimi gérmeye

baslamislardir.

Anthony Giddens’e gore toplumsal cinsiyet, cinsler arasinda kurulmus bir dizi
toplumsal ve kiiltiirel farklarla iliskilidir. Toplumsal cinsiyet, kadin ve erkegin
toplumda icra etmesi beklenen birtakim rollere dayanir. Dolayisiyla erkeklerle
kadinlar arasindaki ayrim bireyin biyolojik cinsiyetinden degil toplumsal etmenlerden
kaynaklanir. Erkeklerle kadinlar arasindaki pek c¢ok fark biyolojik kokenli

olmadigindan, temel fark toplumsal cinsiyet farkidir.32

Feminist ve queer kuram konusunda c¢aligmalariyla taninan Amerikali toplumsal
cinsiyet teorisyeni Judith Butler, 1990 yilinda yayinladig1 Cinsiyet Belas: Feminizmin
ve Kimligin Altiist Edilmesi isimli kitab1 ile feminizmin 6znesi olarak “kadinlar’in

toplum iginde yerini, cinsiyet ve toplumsal cinsiyet ayrimini ele almistir.

Butler, Cinsiyet Belas: isimli kitabinin dnsoziinde boyle bir yapitin ortaya ¢ikmasini

su sekilde izah ediyor:

“1989 yilinda asil derdim feminist edebiyat kuraminda ¢ok yaygin olan heteroseksiiel
varsayimi elestirmekti. Toplumsal cinsiyetin simirlarina ve yerlesmis standartlara
uygunluguna dair birtakim sanilara dayanan, toplumsal cinsiyetin anlamin erillige ve

disillige dair basmakalip fikirlerle simirli tutan goriislere itiraz getirmeye calistim.”®

Butler bu baglamda feminizme de elestiri getirmektedir. Ona gore feminizm belli
toplumsal cinsiyet ifadelerini yiicelterek yeni bir dislanma bigimi yaratmaktadir.3*
Butler, boylece toplumsal cinsiyeti yeniden diisiinmek i¢in yeni bir alan agmaya imkan

saglamaktadir.

32 Giddens Anthony, Sosyoloji, Cev. Hiiseyin Ozel, Ayrag Yayinevi, Ankara, 2000, 107.

33 Butler Judith, Cinsiyet Belasi: Feminizm ve Kimligin Altiist Edilmesi, Cev. Basak Ertiir, Metis Yayinlari,
istanbul, 2016, 11-12.

% 3.ge., 12,
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Butler, kadinlar1 feminizmin “6znesi” olarak temsil eden s6ylemin hukuki olusumunu
Foucault’nun iiretici iktidar kavramindan yola cikarak agiklamaktadir.®® Dolayistyla

feminist 6zneyi, belirli séylemlerin {irlinti olarak gérmektedir.

Politik ve sdylemsel “temsil” alanlari, 6zneleri olusturup bigimlendiren kriteri bastan
belirliyor; bunun sonucunda temsil yalnizca 6zne olarak taninabilene bahsediliyor. Bir
baska deyisle, temsile kavusabilmek i¢in Oncelikle 6zne olmanin gerekleri yerine
getirilmelidir.®® Ozne olmanin eregi ise cinsiyetin biyolojik oldugu, kadin ve erkek

denilen ikilikten ibaret oldugu fikridir.

Direk’e gore "cinsiyet" ve "toplumsal cinsiyet" kavramlar1 arasindaki ayrim Freud'un
kadin cinselliginin gelisimini kuramsal bir bigimde tanimlama girisiminin mirasidir.
Freud'a gore kadinin penis arzusu kadini kadin yapan seydir. Baska bir deyisle, erkegin
karsit1 ya da tamamlayicist degildir. Kadin esasinda "eksik erkek"ten baska bir sey
degildir. Esas olan penisi olandir, yani erkektir ve kadin "penis arzusu" yoluyla var

olur.%’

Direk’in altin1 ¢izdigi noktaysa, Freud i¢in bireyin biyolojik dogasi degil, onlarin
biyolojilerini yansitan psikolojilerindedir. Cocuklar yasadigi kiiltiiriin etkisiyle
cinsiyet kimligini edinirler. O halde, birey disi olarak dogmussa disilligi, erkek

dogmussa erkekligi kazanacaktir. 8

Butler’e gore cinsel hiyerarsi toplumsal cinsiyeti tiretir ve pekistirir. Hetoroseksiielligi
on kabul alan toplumsal cinsiyet hiyerarsisi tarafindan toplumsal cinsiyet iretilip

pekistirilmektedir.>®

Butler, toplumsal cinsiyetin 6grenilen ve bir yapma, ortaya koyma, sahnelemeye
dayanan performatif bir yapisinin oldugunu sdyler. Butler’a gore taklit, kimligin
temelini olusturur. Saybasili’ya gore toplumsal cinsiyetin bu performatif yapisiyla
ogretilerek, dayatilarak yaptigimiz fiillerimizle 6zne oluruz; sifatlarimizi tasidigimiz

“somut bir beden” haline geliriz.*® Bu baglamda toplumsal cinsiyetin performatif

35 Ayrica bknz. Foucault Michel, iktidarin Gézii, Cev. Isik Ergliden, Ayrinti Yayinlari, istanbul, 2015.

36 Butler Judith a.g.e., 44.

37 Durudogan Hilya (2007), “Unes Femmes: Kristeva, Psikanaliz ve Kadin” icinde Der. Direk Zeynep,
Cinsiyetli Olmak Sosyal Bilimlere Feminist Bakislar, Cogito YKY, istanbul, 54.

38 Direk Zeynep (2014), “Judith Butler: Toplumsal Cinsiyet ve Bedenin Maddelesmesi” a.g.e., 70.
¥a.g.e.,17.

40 saybasili Nermin, Sanat Sahada: Gérsel Kiiltiir Calismalarinda Etnografik Bilgi, Metis Yayinlari,
istanbul, 2017, 82.
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oldugunu séyleyebiliriz. Toplumsal cinsiyetin iki olan matrisi hegemonik toplumsal
cinsiyet kurallarin1 pekistirir ve bu kurallar sayesinde cinsiyetimizi elde ederiz.
Dolayisiyla giiniimiizde feminist teorisyenler, temsil ve toplumsal cinsiyetin yapisina

yonelik sorunlar1 ele almaktadir.

2.1.2 Feminist Sanatin Tarihsel Gelisimi ve Ana Mendieta’nin Yeri

Feminist sanat tarihi, tipki sanatin toplumsal tarihi gibi, kokenlerini, diinyay1 degismis
gormek isteyen toplumsal ve siyasi radikalizmden alir. Entelektiiel ¢cabay1 ve kurumsal
acidan, bilhassa, TUniversitelerde gergeklestirilen akademik etkinlikleri-6gretim,
arastirma ve yayimlamayi- kapsayan bir diinyadir. 1970’lerin baslarinda T.J Clark’in
Marksist sanat tarihinden de daha fazla sanatla, sanatg¢ilarla ve sanat tarihiyle ilgilenen
feministler, kendi fikirlerinin ¢agdas siyasi kokenlerinden ve hedeflerinden hig
kimsenin kusku duymamasini istediler.** Bununla beraber onlar 1960’larin cok
Oncesine giden ‘proto-feminist’ yazarlar, aktivistler ve amaglarla olan baglantilarinin
da ayirdindaydilar. Feminizmin temelini dogrudan siyasi etkinlikten aldigi algisi ise,
hi¢ kuskusuz, calismalarmi bu dénemde Ingiltere’de ve Amerika’da siirdiiren ve
sanatla ilgilenen en etkili feministlerden Linda Nochlin ve Griselda Pollock’un

calismalarinin bir dzelligidir.*?

Ataerkil bir kiiltiiriin olusturdugu toplumsal sistem i¢inde sanat da ideolojik bir temsil
alan1 olarak irdelenmistir. 1971°de Linda Nochlin’in “Neden hi¢ biiyiik kadin sanatg1
yok?” isimli makalesi Bati sanati tarihinin feminist bir baglamda incelenmesiyle
baslar.*® Batili, beyaz erkegin bakis agisindan yazilan sanat tarihinin burada

sorgulandigini goriiyoruz.

Bu soru iizerine diisiiniirken, 1970’lerdeki birgok feminist aragtirmaci ve elestirmen
Bat1 sanat1 tarihi i¢cindeki kadin sanatgilart ortaya ¢ikartip biiyiik sanatgr kanonunun
icine yerlestirmeye calismistir. Bu donemde Angelica Kauffman ve Artemisia
Gentileschi yeniden kesfedilmis ve yiiceltilmistir. Ama Nochlin'e gére bu kiymetli bir
caba olmakla birlikte, "Neden hi¢ biiyiik sanat¢1 yok?" sorusunu yanitlamaya higbir

katki sunmadig1 gibi, sorunun igerdigi olumsuz gondermeleri de iistii kapali bir sekilde

41 T.) Clark’in séyledigine gére, “gecen alti yilin olaylarindan geri cekilerek.”

42 Harris Jonathan, Yeni Sanat Tarihi, Cev. Evren Yilmaz, Sel Yayincilik, istanbul, 2008, 112.

43 Thalia G.P., Patricia, M. (2014), “Sanat Tarihinin Feminist Elestirisi” icinde, Ed.Ahu Antmen, Sanat
Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminizm Elestiri, iletisim Yayinlari, 14.
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onaylar. 'Biiylik sanat¢i' ya da ‘'stat' kavrami zaten erkekler tarafindan

tanimlanmustir.*

Birinci kusak feminist elestirmenler daha ¢ok "biiyiikliik" kavrami iizerinden hareket
etmistir. Nochlin makalesinde vurguladig gibi, iistiin yetenek veya deha gibi tarifi pek
miimkiin olmayan biiyiik sanat¢i mitine ve onun niteliklerini vurgulayan kurumsal
etkenlere karsi ¢cikmistir. Fakat sanatcilarin vazgegcemeyecegi kadar koklesmis bir
kavram olan biiyiikliik iddialarina bazi kadin sanatgilar ve teorisyenler karsi ¢ikmustir.
Bu teorisyenlerden birisi de Cindy Nemser'dir. Nemser, kadinlar tarafindan tiretilen
sanat eserlerinin niteligini belirleyen ataerkil modeli farkinda olmadan onaylar. Yiice
kavraminin ideallestirilmesi ve destanlastirilmast kadinlart ve erkekleri karst karsiya
getirir. Fakat o donemde bir¢ok feminist bu konuma meydan okumaya ¢alismaktadir.
Ahu Antmen’e gore Nemser, kadinlar1 kontrol altina alan ve dislayan kosullari,

kurumlar1 ve ideolojileri gdz ard: etmistir.*

Feminist literatiirde biiyiik yanki toplayan Nochlin'in ilk makalesinin ardindan,
Britanyali iki sanat tarih¢isi Rozsika Parker ve Griselda Pollock, Old Mistresses:
Women, Art and ldeology isimli eserinde biiyiikliik iizerinden giden tartigmalara ve
buna paralel olarak kadin sanat¢ilarin eserlerine deger bigen koklesmis tiim anlayisi
reddederek Onceki caligmalardan tamamen farkli bir bicimde bu olguyu yeniden
formiile etmeye galisir.*® Ataerkil modelin bu geleneksel varsayimlarini ele almak igin
kadinin tarihsel ve ideolojik konumunu sanat ve sanat liretimi baglaminda analiz
eder.*” Pollock ve Parker’in arastirmalarinda erkeklerin kontroliinde gelisen ve
ilerleyen sanat tarihini disiplini kadina ve kadin sanat¢iya bilimsel bir sekilde degil,

ideolojik olarak yaklastigini vurgular.

Pollock’a gore feminist sanatgilarin amaci ataerkil sanat ortamina girmek ya da bu
ortamin i¢inde onaylanmak degil, erkek egemen sanat diinyasinin kurumsallasan
ideolojilerini elestirmek ve sanat tarihinde dolasima sokulan goriintiileri, bu goriintiiler

vasitastyla sanat tarihinin yarattig1 toplumsal algiy1 kirmaktir.*8

44 Tas Tugba (2013), Tirkiye'de Feminist Gérsel Kiiltiir ve Beden Sanati, Yayimlanmamis Doktora Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 37.

4 Thalia G.P., Patricia, M. a.g.e., Ed. Ahu Antmen, 16.

46 Ayrica bknz. Griselda Pollock (1987), “Women, Art and Ideology: Questions for Feminist Art
Historians”, Women’s Art Journal, Vol.15, No. 1/2, 2-9.

47 Thalia G.P., Patricia, M. a.g.e., Ed. Ahu Antmen, 17.

“a.g.e.,79.
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Feminist sanat, 19601 yillarin her tiirlii ayrimciliga ve cinsiyetgilige karsi geldigi
toplumsal muhalefet ortaminda gelisme gostermistir. Bu noktada her tiirlii ayirici
tavrin sorgulanmasina 6n ayak olan toplumsal hareketlere paralel olarak ilerleyen
kadin hareketi, kadinlarin mesru haklarinin tartismaya agilmasina olanak verdi.
Ayrimcr kiiltlir politikalariyla miicadele etmeye baslayan feminist sanatgilar ve
akademisyenler erkek egemen sanatsal modernizmin pargalanmasina katki
saglamistir. Boylece kadin sanatgilar sanat tarihinde 6n plana ¢ikartilarak daha fazla

temsil edilme olanagini kazanmustir.*

1960-1980 yillar1 arasinda birinci kusak feminist sanatgilar feminist sanatinin ilk
evresini olusturarak yogun bir iiretim siirecinin i¢inde bulunmus ve bu iiretimlerinde
kadinligin ayirt edici Ozelliklerini vurgulamaya calismiglardir.  Bu yaklasim,
kadinlarin biyolojik 6zelliklerini belirtmekten 6te kadinlikla ilgili dekoratif, kiiciik,
duygusal, amator gibi 6zelliklerin iizerine gidilmesine yol agmistir. Boylece kadinlarin
maruz birakildiklar1 karsitliklar ve bu karsitliklarin nedenleri arastirilmastir.
Erkek/kadin, kiiltiir/doga, akil/duygu, sanat/zanaat gibi ikilikler {lizerinden zayif
goriilenin veya hor goriilenin kadinlarla 6zdeslestirmesini saglayan erkek egemen

kiiltiirel kodlar1 ortaya ¢ikartmak hedeflenmistir.>

Birinci kusagin feminist sanatgilari, kadinlar tarafindan {iretilen eserlerin
degerlendirilmesine iligkin meselelere odaklanmis ve feminist sanatin elestirel
literatiirtine katki saglamistir. 1960’11 yillarin politik hareketlerinden giiciinii alan
feminist sanat¢ilarin ABD’de ve Avrupa’da odaklandigi konular ise farklilik
gostermektedir. Ornegin, ABD’nin batisindaki sanatgilarla dogusundaki sanatgilarin
vurguladiklar1 konular farklt olmustur. New Yorklu sanatcilar sergilerdeki cinsiyet
ayrimciliginmi protesto ederek sergilerde daha fazla yer almak istemeyi amaclarken;

Batil1 sanatgilar kadin bilincine ve estetige dnem verdiler.>

Birinci kusak sanatcilar (1960-70) daha ¢ok sanat tarihinden dislanan kadin sanatgilar
kesfetmeye calismig, kadin sanatgilarin sanat kurumlarinda ¢ok az temsil edildigi
tizerine vurgu yapmis ve geleneksel kadin yaraticiligi iirlinlerin diisiik sanat sayilip

yiiksek sanat kategorisine erisemedigi konularmi giindeme getirmiglerdir. Bu

4 Dénmez Aydin Hatice (2016), "Kadina Bicilen Role Karsi Bir Direnme Yolu Olarak Feminist Sanat",
Yasama Dergisi, Sayi 33, 32.

03.8.m., 34.

51 Thalia G.P., Patricia, M. a.g.e., Ed.Ahu Antmen, 19.
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baglamda Judy Chicago’nun 1973-79 yillar1 arasinda yiizlerce goniilliiniin yardimiyla
gerceklestirdigi “Dinner Party” (Yemek Daveti) (Resim 1) isimli anitsal galismasi,
ticgen bi¢iminde bir masa ile vajina imgesi yaratarak bir taraftan sanat tarihinde
gormezden gelinmis kadin sanatgilarin varligina isaret ederken, diger taraftan kadin

deneyimlerinin sanat eseri sayllmamasinin elestirisini yapar.>2

Kadin bedeninin biyolojik ozelliklerine vurgu yapan, bu ozellikleri 6ne ¢ikartan,
yiicelestiren birinci kusak feminist sanatcilar calismalarinda kadinlarin dogurganligina
ve ilksel kiiltiirde kadinin yeri ve giicii oldugu Ana Tanrica figiirlerine yer verdiler. ilk
kusak feminist sanat¢ilar kadin anatomisinin ayirt edici yanlarin1 kesfetmeye calismis
fakat kendilerinden sonra gelen sanatcilar kadin bedenini kusatan kiiltiirel kodlara

odaklanmistir, %3

[k dalga feminizmden sonra 1970’li yillarm aktivist yapistyla iyice giindeme gelen
ikinci dalga feminizm ise esitlik yerine farklilik fikrini benimsemistir. Feminist
kuramcilara gore esitlik kavrami, ayn1 zamanda esit olunacak standartlar1 da ortaya
koyuyor ve bu standartlar sorgulandiklarinda erkek egemen sdyleme dair kavramlar
olduklarini fark etmistir. Marksist ve psikanalist 6gretilerin yardimiyla ikinci dalga
feministler, erkek-egemen kiiltiiriin yiicelttigi ideal standartlarda esitlenmek yerine,
kadina ait &zellikleri yeni bir sdylemle ve sanatsal pratiklerle ifade etmek istiyorlardi.>*
Ikinci tavri benimseyen sanatgilar, erkekler tarafindan yasalari konulan ve
temsillerinde ideolojik unsurlar barindiran sanat diinyasina meydan okumak

istiyorlard.>®

Benzer sekilde, sanat tarihindeki basyapit (masterpiece), ustalik (master) gibi
kavramlar (ve bunlarin sanatsal dehanin dogasimna dair barmdirdiklart gizli

varsayimlar) Pollock ve Parker gibi feminist yazarlar tarafindan yapibozumuna

52 Boyacl Sibel (2018), Sanatta Kadinin Temsiliyeti ve Gostergeler Uzerinden Yeni ifade Olanaklarinin
Arastiriimasi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisi, 24.
53 Dénmez Aydin Hatice, (2016), "Kadina Bigilen Role Karsi Bir Direnme Yolu Olarak Feminist Sanat"
a.g.m., 33.

54 Ergaz Erdem (2005), Postmodern Teorinin Giiniimiiz Estetik Séylem ve Pratigi Uzerine Getirdigi
Acilimlar, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitlisti, 29-30.

5 Thalia G.P., Patricia, M. a.g.e., Ed. Ahu Antmen, 66.
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ugratilmig, Bat1 sanatina ait dilin ve gostergelerin barindirdiklar cinsiyetgilik analiz

edilmistir.%

Cinsel farklilik (ve ona eslik eden firsat esitsizlikleri), kadin ve erkeklerin, toplumun
“sosyal yapilar1 ve toplumumuzdaki cinsel kategoriler” igerisindeki 6zel yerleri ve
deneyimlerinin bir {irtiniidiir. Parker ve Pollock’un 6ne siirdiigii gibi, on dokuzuncu
yiizyilda her alanda ve toplumsal kurumlarda burjuvanin cinsel farklilik nosyonlari,
kadinlar1 ikincil ve/veya edilgin konumlara ve etkinliklere tayin ederek bilhassa
tehlikeli ve siddetli bir hal almistir. Ev yasaminda ve kamusal yasamda, kadin(s1) lik
“zarif, hassas ve dekoratif” terimleri ile tanimlanmistir ve bu tip Viktorya tarzi
“sovalyevari duygusallik” sonraki “kilik degistirmis olmakla beraber etkili cinsel
ayrimeiligin” yolunu agmak igindir. Erkekler biiyiik ol¢ekte hayal giiciine dayanan
ciddi islerle mesgul olmalar1 beklenirken; kadinlar ikincil, hassas, kisisel mesgalelerle
ugrasmast beklenirdi. °" Dolayisiyla kadinlar ickinlik tastyan bir varlik olarak

distinilmiistiir.

“Kadinligin 6zii” ideolojisi kadinlar1 esasen eve ve ev hayati i¢ine yerlestirir. Pollock
ve Parker’in belirttigi gibi, modern sanat tarihi, bu ideolojiyi miras edinmis ve onu
sistemlestirmistir. Bu durum kadinlarin basat ¢alismalarda yer almayislarindan ibaret
degildir, bunun yaninda bu calismalarda onlara “kag¢inilmaz ve dogal olarak daha az

yetenekli ve tarihsel degeri olmayan sanatgilar olarak” sunan bir yer verilmesidir.%®

Pollock, konuyu daha genis bir spektruma tasir ve kadinlarin eserlerini biyolojileriyle
aciklayan kadinlik ile ilgili kalip yargilardan uzak durmayi savunur. Ona gore
kadinlarin irettigi eserlerin 6zgiilliigiinii daha giiglii vurgulanmas1 gerekmektedir.
Bunu ek olarak, tipki tarihsel siiregte kadini kiiltiiriin digina atan toplumsal sistemde

oldugu gibi ortak olan bu unsurlar1 da géz 6niinde tutar.*

Bu anlamda erken bir 6rnek, biyolojik kdkenli oldugu diisiiniilen ve kadina yiiklenen
geleneksel rollerden biri olan annelik olgusunun kiiltiirel/toplumsal insa bigimlerini

aragtiran Mary Kelly’nin (1941- ) 1970’lerde birkag yil siiren bir arastirma siirecinde

56 Erdem Ergaz (2005), Postmodern Teorinin Giiniimiiz Estetik Séylem ve Pratigi Uzerine Getirdigi
Acihimlar a.g.t., 30.

57 Harris Jonathan a.g.e., 124.

% a.g.e., 124,

9 Thalia G.P., Patricia M. a.g.e., Ed. Ahu Antmen, 71.
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hazirladign “Dogum Sonrast Belgesi”dir. ®*(Resim 2) “Dogum Sonrasi Belgesi”
Kelly’nin oglunun dogumundan bes yasina kadar olan gelisimini izleyen 6 boliimden
olusan disiplinlerarast bir c¢alismadir. Cesitli ses kayitlariyla destekledigi bu
calismasinda Kelly, bebek kiyafetleri, oglunun ¢izimleri ve onun topladigi esyalari,
yazi yazarken harcadigi cabay1 gosteren objeleri analitik metinlerle detaylandirarak bir

anne olarak degisen roliiniin ve oglu ile karmasik iliskisinin grafigini ¢ikarir.®!

Martha Rosler’in (1943-) 1975 tarihli videosu “Mutfagin Gostergeleri” (Resim 3) de
kadinin ‘geleneksel roliiniin” ardindaki geleneksel dayatmalarin agik edilmesi yoniinde
gergeklestirilmis yapisokiimeii bir calismadir.®? Feminist sanatta bir kilometre tas1 olan
ve Rosler’in ifadesiyle “Bir Julia Child karsitinin, arag¢ gereclerin evcillestirilmis
‘anlam’larint bir 6fke ve hiisran sozliigiiyle degistirdigi” (Semiotics of the Kitchen)
“Mutfagin Gostergeleri”, kent dis1 orta sinif yagamindaki bir evin mutfagini yansitir.
Sabit bir kamera, mutfaktaki bir kadina odaklanmistir. Rosler, her adimda farkli bir
mutfak aletini kullanarak, harf harf bir mutfak terimleri sozliigiinii takip eder.®® Ikinci
kusak feminist sanatcilar kadma o6zcii bir yaklagim sergilemek yerine kadini

cevreleyen ideolojik ve sdylemsel pratiklere dikkat ¢ekmistir.

Rosler’in video ¢alismasinda oldugu gibi, Cindy Sherman’de 1980’lerden sonra Bati
toplumunda kadinin kiiltiirel ve toplumsal insa bi¢imini yapi bozumuna ugratan
sanatcilardan birisi olmustur. “Isimsiz Film Kareleri” adl1 ¢alismasinda sanatgi gesitli
rollere biirlinerek medyada dolasima sokulan kadina yonelik stereotiplere meydan
okumustur. Benzer sekilde, Barbara Kruger 1989 yilindaki c¢alismasinda kadinlari
tilketimin nesnesi olarak gosteren reklam grafiklerini donistirmistiir. Boylece
feminist sanatgilar toplumsal cinsiyetin kiiltiirel kodlari, geleneksel olarak kadina
bigilen rolleri, kadin bedeninin istismar edilmesi gibi ¢esitli konularin tizerinde

durarak feminist sanatin gelisimine katki saglamislardir.

Bu noktada Mendieta’nin feminist sanat tarihindeki yeri ve 6nemine de deginmek
gerekmektedir. Mendieta’nin feminist sanat tarihine yaptigi katkiyr daha iyi

anlayabilmek i¢in sanat¢inin biyografisi, sanat egitimi ve sanatsal etkilenmelerini de

8 Antmen Ahu, Sanatgilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, Sel Yayincilik,
istanbul, 2014, 242.

61 Selvi Yeliz (2013), “Feminist Teori ve Sanat Uzerinde Derrida Etkisi: Yapibozum”, iDiL, lll., Sayi 11, 93.
62 Antmen Ahu a.g.e., 242.

63 Anonim, Erisim: https://saltonline.org/tr/337/martha-rosler Erisim Tarihi: 20.08.2020.
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kavramak elzemdir. Tezin ilerleyen boliimlerinde sanatginin yasam hikayesi ve esin

kaynaklarina etraflica deginilecektir.

Mendieta, kii¢iik yasta ailesinden ve yurdundan ayrilmak zorunda birakilmis ve
Kiiba’dan Amerika’ya gonderilmistir. Yasadig1 bu sahsi travmay1 ifade edebilmek igin

kendi bedenine yonelmistir.

Sanat¢inin bedeni ile kurdugu iliskinin temelinde ¢ocuklugunda yasadig: trajik olaylar
etkili olmustur. Bu durum ise sanat¢iy1r evrenle bir biitiin olmaya tesvik etmistir.
Bundan dolay1 sanat¢inin en iyi bilinen ¢aligmasi “Siliieta”lar toprak-beden sanati

olarak da tarif edilmektedir.

Mendieta, bedenini dogrudan kullandigi siliietleri olmakla birlikte daha ¢ok
yeryliziinde c¢esitli izler birakmistir. Biraktigi bu izler zamana karsi dayanaksiz

olduklar i¢in gegcici, ¢iiriiyen ve yok olan bir mahiyet tagimaktadir.

Mendieta’nin “Siliieta” calismalarinda merkezi tema kadin bedeninin izleri ya da
isaretleridir. Calismalari, doganin ilkel giicii varsayimlarimi ve kadimnlikla ilgili
geleneksel bazi sorunsallart hem hatirlatmis hem de kendi bedeninden yola ¢ikarak

onlar1 dogal siire¢ler haline getirmistir.

Kadin bedeninin temsili Bat1 sanati tarihinde erkek meslektaslari tarafindan erkegin
arzusunu animsatacak ya da erkegin cinselligini uyandiracak sekilde insa edilmistir.
Bati sanatinin bu gorsel rejiminin aksine, Mendieta’nin “Siliieta”larinda bedenin
temsili yok olan ya da ¢iireyen bir iz seklinde goriilmektedir. ¢ Bu noktada Laura
Mulvey’in gelistirdigi ‘bakis kurami’ndan hareket ederek sanat¢inin siliietlerini
degerlendirebiliriz. Mulvey’e gore cinsler arasindaki asimetrik iliski etkin/erkek ile
edilgen/kadin arasinda ayrilmis durumdadir. Dolayisiyla belirleyici olan erkek
bakisidir ve bakisin iistiinliigii erkektedir. Bakan 6zne olarak erkek, bakilan nesne olan
kadina karsi arzusunu iletir ve Bati sanatinda kadin figiirii de bu baglam i¢inde
kurgulanir. Kadinlarin bakilas1 olduklar fikri ise gorliniimlerini daha giiglii gorsel ve

erotik etki uyandiracak sekilde sergilenmesi fikrini uyandirir.%®

4 perry Gill (2014), “The expanding field: Ana Mendieta’s Silueta series” icinde, Ed. Jason Gainer
Frameworks for Modern Art, Yale University Press with The Open University, London, 153-158.

85 Mulvey Laura (2014), “Gérsel Haz ve Anlati Sinemas!” iginde, Cev. Esin Sogancilar, Ed. Ahu Antmen,
Sanat Cinsiyet Sanat Tarihi ve Feminizm Elestiri a.g.e., 285.
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Dolayisiyla, “Siliieta”lar kadinin seyirlik bir nesne olma konumundan uzaktir.
1970’1er boyunca tartisilacak kadin imgesinin gorsel temsili konusunda Mendieta bu

caligmalariyla farkli bir boyut kazandirmstir.

Bagka bir ifadeyle bu ¢alismalarda beden direkt bir ¢iplaklik iginde degil, ¢iiriime ya
da zaman i¢inde yok olma gibi unsurlar tasidigindan dolay1 eril bakis ic¢in bir arzu
nesnesi olmaktan uzak durmaktadir. Genel olarak disiiniildiigiinde Mendieta’nin
sanatta kadin bedenini sunus bi¢imi baglaminda yeni bir dil olusturmaya caligtigi

sOylenebilir.

Caligsmalarinin feminist sanat tarihi i¢cindeki diger bir 6zelligi ise Sanat eserini, modern
galeri alaninin digina tasiyarak izleyicileri sanat nesnesinin sinirlarinin ne olabilecegini
kesfetmeye tesvik etmektedir. BOylece mevcut erkek egemen sanat diinyasinin
degerini ve onu biricik, sabit bir sanat nesnesi olarak diisiinen hakim anlayisi

elestirmektedir.

Sanatg1 Facial Hair Transplant (Yiize Kil Nakli) ve Glass on Body (Beden Uzerinde
Cam) calismalarinda oldugu gibi, kadin bedenini kusatan eril sdyleme ve bu sdylem
icinde kadin bedeninin nesnelestirilmesi siyasetine kars1 durarak toplumsal cinsiyet
iligkilerini yapibozumuna ugratmistir. Sanat¢inin bedenini manipiile etmesi, onu
dontistiirmesi ya da izler birakmasi bedenin kullanimi baglaminda kendi zamanina
cevap veren bir nitelik tasimaktadir. Bu yiizden sanat¢inin ¢alismalar1 feminist sanat

literatiirii agisindan 6nem arz etmektedir.

2.1.3.1970’lerde Feminist Sanat

Feminist kusagin kadin sanatgilari, 1950’lerin ve 1960’larin kadin sanatgilarindan en
cok da calismalarinin toplumsallastirilmis deneyimlerindeki farkliliklar bakimindan
Olgiilmiis ve kadin deneyimlerinin erkeklerden farkli olarak kabul etmeleri bu
konumun dogal bir sonucu olarak goriilmistiir. Daha 6nce gizlenmis ya da goz ardi
edilmis olan1 agik bir degerlendirmeye tabi tutarak, ilk kez bilingli bir sekilde sosyal
politika ve sanatin giindemlerini birbirine bagladilar.®® Judith Papachristou ve J. Ann

Tickner gibi kadin hareketi teorisyenleri tarafindan tanimlanan temel ilke, kisinin

% Broude N.-Garrard M. D., Power of Feminist Art: The American Movement of the 1970’s History and
Impact, H.N. Abrams Publishers, New York, 1994, 21.
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kendine ait olan deneyimini formiile etmenin en gegerli yolu politik ¢dziimlemeleri

yontem olarak kullanmanin bilinglendirilmesiydi.®’

Buna gore, ilk feminist sanatcilar tek bilgi kaynagi olarak kendilerine giivenmeyi
savundular. Hartigan veya Krasner gibi sanat¢ilar bu prensiplerin sadece
benimsemenin Otesine giderek kadin benliginin ne olduguna dair sosyopolitik bir
farkindalik gelistirdiler. Feminist sanatgilar, sanatta nesneden ¢ok 6zne ve pasif bir

tematik figiir yerine aktif bir savunucu olmay1 one siirdiiler.%®

Yetmisli yillarin feminist sanati, 1980°1i ve 1990’11 yillarin feminist teorileri tizerinde
etkili olacagi Mulvey’in 1975 yilinda yayinlanan feminist formiilasyonunda “erkek
bakisinin nesnesi” olarak sanatta kadin bedeninin uzun tarihine meydan okuyarak
sanat tarihi ile bir diyalog baslatmistir. Pek ¢ok erken dénem feminist sanat¢inin amaci
ve stratejisi, kadin bedeninin cinsel bir obje olarak nesnelestirilmesine kars1 gelmek,
bedeni dzgiirlestirmek ve kurgusal sanat diinyasinda ona etki kazandirmakt1.%° Boylece
erkek meslektaglar1 tarafindan yilllarca erkek bakisi araciligiyla idealize edilen kadin

bedeni ve kadin cinselligi i¢cin feminist sanat¢ilar yeni anlatim yollar1 aramistir.

1970’lerden itibaren feminist sanatcilar gorevlerini, Tickner’in sozleriyle, “kadin
bedeninin somiirgecilikten arindirilmasi” ve onu eril nesnelestirmeden geri almak
oldugunu anlamigtir. Carolee Scheemann “Interior Scroll” (igteki Tomar), (Resim 4)
performansinda, kadin bedeninin pasif nesneden konusan bir eylemciye metaforik
dontigimiinii gergeklestirmistir. Sylvia Sleigh ise kadin/erkek rollerini esprili bir
sekilde tersine ¢eviren kadin bakiginin hakim oldugu beden goriintiileri yaratti. (Resim
5) Hollis Sigler, Janet Cooling, Harmony Hammond, Terry Wolverton ve digerleri ise

performanslarinda ve goriintiilerinde dogrudan lezbiyen bakisa yer vermistir.

Yetmisli yillarin bazi feminist sanatgilari, kadin bedenine ve kadin cinselligine
iceriden, kadin bakigina gore yeniden gorsellestirmeye calisti. Bundan dolay1 sonraki

feminist elestirmenler tarafindan 6zciiliik yanlis1 olduklari gerekgesiyle bazi feminist

67 papachristou Judith, Women Together: A History in Documents of the Women’s Movement in the
United States, Knopf, New York, 1976, 21.

% a.g.e., 21.

% Broude N.-Garrard M. D., Claiming Space: Some American Feminist Originators, American University
Museum College of Art Sciences, Washington, 2007, 5.

70 Broude N.-Garrard M. D., Power of Feminist Art: The American Movement of the 1970’s History and
Impact a.g.e., 23.
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sanatgilar kinandi. Yine de ironik bir sekilde, “feminen”in kiiltiirel yapisini yeniden

ozsellestirenler de 1980’lerin teorisyenleri oldu.”

1960’larin sonlarinda ve 1970’lerin baslarinda, Judy Chicago “kadin deneyimi’ni
sembolik, dykiileyici veya soyut gorsel formlar (vajinal imgeler), (Resim 6) aracilig
ile temsil etmeye c¢alisti. Miriam Schapiro ile birlikte kaleme aldigi 1973 tarihli
“Female Imagery”de (Kadm Imgeleri) Chicago’nun sundugu vajinal imgelerin
teorikte kadin sanat¢ilarin; kisisel, cinsel ve bedensel tecriibelerini ¢alismalarinda

yansitan merkezi yapilar yaratma egiliminde olduklarin1 6ne siirdii."?

Chicago’nun sdzleriyle kadin sanat¢ilarin giindemi “kosullarimizi bir mesele haline
dontistiirebilmek... Onlar1 insan dogasinin tiim hallerini ortaya c¢ikarmak i¢in

kullanmaktir.”"®

Feminist hareket i¢inde erken donem feminist sanatinin hicbir yonii Chicago ve
Schapiro’nun 6zcii oldugu iddia edilen kigkirtict “soyut vajinal imgeleri” ¢alismalari
kadar tartismali olmamistir. Feminist elestirmenler kadinlarin ifade segeneklerini

yalmzca kadin anatomisine indirgeyici bir sekilde daraltilmasini elestirmislerdir.’

Ozciiliik karsiti feministler, Chicago’nun fikirlerini Amerika’da 1970’lerde &zcii
feminist inang sisteminin bir 6zeti olarak gordiigii i¢in elestirdiler. Pollock ve Parker,
1981 tarihli feminist metinleri “Old Mistresses: Women, Art and Ideology”de, kadin
imgelemlerinin basarisiz model 6rneklerini veren Chicago’nin vajinal imgelerine
odaklanmistir. Pollock ve Parker i¢in, bu goriintiiler genel olarak yanlis anlagilmalara
mabhal verecek sekilde agiktir. Bu ¢alismalar ne kadinlari biyolojileriyle tanimlayan

geleneksel agiklamalart kokten degistirdi, ne de kadinlarin doga ile iligkisine meydan

okudu.”

1970’11 yillarin feminist sanatcilar1 kadin bedeninin biyolojik  6zelliginin

imgesellestirmenin bir yolu olarak calismalarinda Ana Tanrigca kiiltiine de yer

"1 Broude N.-Garrard M. D., Claiming Space: Some American Feminist Originators a.g.e., 5.

72 Jones Amelia (1996), “Strategic Oblivion: 1970s Feminist Art in 1980s Art History” icinde, Ed. Wessel
Reinink ve Jeroen Stumpel, Memory&Oblivion: Proceedings of the XXIXth International Congress of the
History of Art held in Amsterdam, Dordrecht, 987.

73 Chicago Judy (1974), “Talking to Lucy R. Lippard”, Artforum, 13, 65.

74 Broude N.-Garrard M. D., Claiming Space: Some American Feminist Originators a.g.e., 7.

7> Jones Amelia (1996), “Strategic Oblivion: 1970s Feminist Art in 1980s Art History” a.g.e., 988.

23



vermistir. Bu tema dahilinde caligmalar gerceklestirmis sanatgilar da bir sonraki

feminist sanat¢1 ve kuramcilar tarafindan 6zcii bulunmustur.

1970’lerde feminist sanat hareketinde gii¢lendirici bir 6z arayan sanatgilar, tarih 6ncesi
Ana Tanriga figiirlerine ilgi duymaya basladi. Kadin kutsalliginin radikal ihtimali
dahilinde ataerkil teolojiyi, prehistorya (tarih 6ncesi) ve yeni feminist diizenin arasina
sikigtirarak tarihle yeni bir diyalog yarattilar. Ronesans’in antik cagi yeniden
canlandirmast gibi, Tanrica sanatgilar (The Goddess artists) da kadinlarin ihtiyag
duydugu, kadinin esitligini destekleyen ve gii¢lendiren bir tarihi yeniden

olusturdular.”

1970’lerde oOzellikle Marija Gimbutas’in arkeolojik arastirmalarindan ve Merlin
Stone’un (When God Was a Woman, 1976) ¢cagdas yazilarindan; Nancy Azara, Judy
Baca, Betsy Damon, Mary Beth Edelson, Anne Healy, Cynthia Mailman, Donna
Henes ve Ana Mendieta’nin da aralarinda bulundugu ¢ok sayida feminist sanatgi
etkilenmis ve ¢ok gogiislii Tanriga Artemis (Diana of Ephesus), Giritli ve Minos
Tanrigalar: (the Cretan and Minoan Goddess), Oriimcek Kadin (Spider Woman) gibi
yayinlanan bu kitaplardan ve genis 6lgekte, toprak ana gibi antik Tanriga imgelerinden

yararlanmislardir.”’

Feminist sanatcilar, ataerkil teolojinin baskin oldugu yeryiizii dinlerinde uzun yillardir
kaybolan eski Biiyiik Tanriga’lar1 imgeler, ritiieller ve performans sanati araciligiyla
kadin varligina yeniden bir boyut kazandirmak igin ¢aba sarf etmislerdir. Feminist
teorisyenlerine benzer olan girisimleri, “zihin-beden ikililigi ile karakterize edilen eril

arketip”in yerine; zihin ve madde ile yeniden birlestirmeye calismistir.”®

Bu donemin sanatgilart antik donemlerde oldugu gibi, diinyay1 Toprak Ana’nin bedeni
olarak tanimlamiglardir ve Ana Mendieta, Mary Beth Edelson, Donna Henes, Betye
Saar gibi sanatc¢ilar dogada kendi bedenlerini kullanarak yaptiklar ritiieller yoluyla

mikrokozmos ve makrokozmos arasindaki baglantiyr dogrulamanin yeni bir yolunu

76 Orenstein Gloria Feman (1994), “Recovering Her Story: Feminist Artists Reclaiming The Great
Goddess” iginde, Ed.Norma Broude ve Mary D. Garrard, Power of Feminist Art :The American
Movement of the 1970’s History and Impact, New York, 174.

7a.g.e., 174

78 Broude N.-Garrard M. D., Power of Feminist Art: The American Movement of the 1970’s History and
Impact a.g.e, 23.
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bulmus oldular. Boylelikle, sanatcilar doga ve kadin bedeni ile ilgili yakin iliskiler

kurmustur.

1970’lerdeki ‘Tanrica hareketi’ halihazirda kadim kiiltiir ve inanislarla ilgilenen, doga
ile yakin bir diyalog kurmay1 seven Mendieta’nin ¢alismalarina da yansimistir. Catrin
Gersdorf’a gore, Mendicta’nin ekofeminist fikirlerinin estetik bir stratejiye
doniistiirmeye baslamasina dayanak olusturan baglam Avrupa’nin estetik degerlerinin
beyazlar tarafindan tanimlanmasi ve erkek egemen olan ulusal bir kiiltiire kars1 beyaz

olmayan bir sanatg1 olarak mevzi almasidir.”

Mendieta’nin ¢alismalarina yansiyan Santeria- ilerleyen bdliimlerde detaylica
anlatilacaktir- dininin tanrica imgeleri, ilkel inanglar1 gibi basat unsurlarin1 beden
calismalarinda siklikla referans vermesi bu baglamda goriilebilir. Sanatci
calismalarinda genellikle doganin temel unsurlarini- toprak, ¢amur, kum, su, bitki ve

kaya- kullanmis ve onlar1 doniistiirmiistiir.

1976’da  lowa’da Old Man Creek’te, sayisiz toprak-beden calismalarini
gerceklestirdigi, siliiet serilerinden biri olan “Arbol de la Vida” (Yasam Agaci),
(Resim 7) isimli ¢alismasi bu baglamda ornek olarak gosterilebilir. Bu ¢alismada
Mendieta, camurla kapl halde biiyiik¢e bir agacin ylizeyinde bir Ana Tanriga pozuna
bliriinmiis gibi durmustur. Bu calismaya daha dikkatli bakilirsa figiiriin gévdesinin
renk ve dokusu aga¢ kabugunu andirir ve agacin kokleri gibi ayaklar1 topraga uzanir.
Aga¢ ve kadin figlirii birbirinden ayirt edilemeyecek kadar yekparedir. Boylece

sanatc¢1, doganin ve bedenin birligindeki uyumu yakalamay1 hedeflemistir.

Feminist sanatgilar, 1960’larin sonlarinda ve 1970’lerin basinda feminist sanat
pratiklerinin ilerlemesiyle geleneksel olarak adlandirilan resim ve heykel gibi
bi¢imlerin disina ¢ikmis, bilhassa viicut ve performans sanati araciligiyla kendilerine
ait konular1 sanatsal bir baglam i¢inde kullanmistir. Bu dogrultuda 1970’lerde birgok
feminist sanatci fikirlerini ifade etmek i¢in benligine, bedenine donmiistiir. Boylelikle
feminist sanatgilar kadinlikla ilgili meseleleri glindeme getirmek i¢in kendi bedenlerini

kullanmustir.

7® Gersdorf Catrin (2006), “Nature and Body: Ecofeminism, Land Art and the Work of Ana Mendieta
(1948-1985), Focus Gender, ZIF (Zentrum fur Interdisziplinare Frauen) and University of Hildesheim,
214,
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Bu ¢ercevede 1970’lerde feminist sanat ortami birgok feminist sanat¢inin ¢aligmalarini
etkiledigi gibi, Mendieta’nin ¢alismalarini da etkilemistir. Diger feminist sanatgilar
gibi Mendieta da fikirlerini ifade etmek i¢in bedenine donmiistiir. Buna ek olarak, yeni
sanatsal bi¢imler ve medyalar vasitasiyla pek ¢ok feminist sanat¢i caligmalarini
fotograf ve video yoluyla belgelemistir. Bu gelismeler ise Mendieta’nin feminist

algisinda bir yer bulmustur.
2.2. Performans Sanati

2.2.1. Performans Sanatinin Tarihsel Gelisimi:

1960’1ar Kavramsal Sanat’in diisiinceyi merkeze alarak modernizmin bi¢im anlayisina
postmodern bir tepki ortaya koydugu zamandir. Kavramsal sanat ile sanatgilar
alisilagelmis sanat yapma pratikleri yerine alternatif sanat yapma bigimlerine
yonelmistir. Semra Germaner’e gore diisiincenin (kavramin) sanattaki yeri yeni bir sey
degildir. Ona goére bu durum sanatta avangard egilimleri ortaya koymus Marcel
Duchamp’ta var olmustur. Duchamp, hazir-nesne bir pisuardan yapma “Cesme”
(Resim 8) adli yapitiyla, sanatin istiin bir deha ve yaratici gerektiren bir eylem

olduguna dair aligilagelmis estetik degerleri reddetmistir.

Oyleyse Duchamp, siradan bir hazir-nesneyi sanat nesnesi olarak diisiinmesiyle yiice
bir yaratim olarak degerlendirilen estetik olgusunun tanimini doniistiirmiis, sanatin
yetenege dayanmasi gerektigine dair geleneksel fikirleri alagsagi etmis, estetik begeniyi
bigimlendiren faktorleri irdelemis ve fikrin plastik bigimin 6niine gegmesini onererek
diisiinsel eylemin énem kazanmasina imkan vermistir.2 Ahu Antmen, Duchamp’m bu

tavrini postmodern Oncesi postmodern bir egilim olarak tanimlamaktadir.

Mehmet Yilmaz, postmodern sanata iliskin egilimleri; yenicilik, bilimsel akla, tarihsel
ilerlemeye ve biiylik anlatilara glivensizlik, yiice estetigin ve deha kavraminin 6liimii,
yasam ve sanat arasindaki sinirlarin belirsizlesmesi, disiplinlerarasilik, dil oyunlar1 ve

bedenlesen figiir gibi ¢esitli basliklar altinda tarif etmektedir.8

Duchamp’in hazir-nesne fikrinden yola ¢ikilmasi sanatta malzeme ve yoOntemleri
gelistirilmesinin yolunu agmistir. Modernist bi¢imciligin yerine, sanatin sinirlarinin

eritilmeye ¢alisilmasi, malzeme dagarciginin genisletilmesi ‘beden’in sanatta 6nemli

80 Antmen Ahu, Sanatcilardan Yazilar ve Agiklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar a.g.e., 194.
81 Yilmaz Mehmet, Modernden Postmoderne Sanat, Utopya Yayinlari, Ankara, 2013, 211.
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bir ifade araci haline gelmesine olanak vermistir. Bu baglamda beden, feminist
sanat¢ilarin ¢aligmalarinda kullandigi 6nemli bir sanat malzemesi olmustur. Boylece

beden, tuval iizerindeki temsilinden ya da heykel formundan siyrilmistir.

Ayrica, 1960’1 yillarda etkili olan kars1 kiiltiir hareketlerinin gelisimi her tiirlii
otekilestirici politikalara kars1 ¢ikmistir.8? Siyaset, din, hukuk, toplumsal cinsiyet gibi
toplumdaki tistyapilar1 sorgulayan tartisma ayni zamanda beden politikalarini da

giindeme getirmistir.

Interdisipliner bir alan olarak 20. yiizyilin ikinci yarisinda fark edilen ve 1970’lerde
ise tek basmna bir tiir olarak kabul goriilen performans sanati, “viicut Sanat1”,
“happening”, “aksiyon” gibi ¢esitli bagliklar altinda incelenmistir ve fluxus, feminist
sanat gibi cesitli sanat akimlar1 dahilinde gerceklestirilmistir. 8 Performans sanati,
kimi kaynaklarda viicut sanati ve happening (olusumlar) ile ayn1 basliklar altinda

toplanirken, kimilerinde {i¢ii ayr1 basliklar altinda toplanmaktadir.34

Performans sanatinin ilk tezahiirii de “olusumlar”lardir. (happening) Olusumlar
performans sanatinin onciisii olmakla birlikte Dadaizm, Siirrealizm ve Fiitiirizm gibi
sanat akimlarinin tiyatral unsurlarindan ortaya ¢ikmistir. Performance Art: From
Futurism to the Present (Performans Sanati: Fiitiirizmden Giintimiize) adli kitabinda
Rosalee Goldberg, performans sanati geleneginin izini stirmiistiir. 1910’larin ve
1920’lerin avangard Dadaist ve Italyan Fiitiiristlerinin manifestolarin1 ve tiyatral
etkinliklerini takip ederek bu kategoriyi daha uzun bir modern sanat tarihine

dayandirmistir.

Bir baskaldir1 hareketi olan Dadacilar diinyay1 sagma bir savasa siirekleyen rasyonel
aklin kural koyuculuguna karsi gelmislerdir. Seda Yavuz’a gére sanat¢i, toplumsal
gelismeler ya da degisimlerden bagimsiz degildir. Savasin umutsuz, kayiplarla dolu
ortaminda sanat¢1 ve aydinlar tepkisiz kalmamustir. Yavuz, Dadaciligi bir akim

olmaktan ¢ok yeni bir sanat ve toplum bigiminin yaratilmasinda rol oynayacak yeni

82 Bknz.Roszak Theodore, Bir Kars: Kiiltiir Ansiklopedisi Teknokratik Toplum ve Gencligin Muhalefeti
Uzerine, Cev. Billur Karayalgin, SUB Yayinlari, istanbul, 2017

8 Antmen Ahu, Sanatcilardan yazilar ve agiklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar a.g.e., 219.

8 (zayten Nilglin (1977), “Gésteri Sanati”, Eczacibas! Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, 11, 700.
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edimler, geleneksel toplumsal degerlere ters diisen ve bu tiirden anilabilecek ‘sanat’

kavrami diginda kalan her tiirlii eylem olarak tarif etmektedir.®®

Birinci Diinya Savasi esnasinda Ziirih ve New York kentlerinde hemen hemen ayni
anda c¢ikan Dadaizmin {iyelerinin temel amaci geleneksel sanat anlayisini yikmaya
yonelik eylemlerde bulunmaktir. Hugo Ball’in kurdugu Kabare Voltaire’de Rumen
sair Tristan Tzara, Rumen ressam Marcel Janco ve Fransiz asilli Alman ressam ve

heykeltiras Hans Arp gibi isimlerin katildig1 ¢esitli etkinlikler diizenlenmistir.

Dahasi performans sanatinin gelisimine dnemli katki saglamis Dada iiyelerinden birisi
de Arthur Cravan’dir. Cravan, 1917 yilinda New York’a gitti ve New York
Dadaizmi’nin bir iiyesi oldu. Osman Erden’ gore sanat¢i partilerinde ¢irilgiplak
soyunarak etrafindakileri sasirtan, irkiten Cravan; hayatim1 bir performans gosterisi
olarak yasamis, yiizyilin basinda fiitiiristlerle birlikte performans sanatinin

onciilerinden biri olmustur.%®

Dadaist sanatgilar gibi, Fiitiirist sanat¢ilar da “Gelecek¢i Aksamlar” adiyla gesitli
performanslar gergeklestirmislerdir. Fiitiirist bildirisini yayimladigi sirada ¢esitli
oyunlar yazan ve bu oyunlarmi sahneleyen Marinetti, diizenledigi “Gelecekei
Aksamlar’nda sahnelenen ve zaman zaman izleyicinin de katilimina olanak veren
varyete tiyatrosu benzeri etkinlikleri Italya’ya doniisiinde gergeklestirmistir.®’
Dolayistyla happening’in kokenini Dada ve Fiitiirist hareketlerin tiyatral etkinliklerine

dayandigini soyleyebiliriz.

Performans sanatinin onciisii olarak kabul edilen “olusumlar” (happenings) gosterileri
Amerika’da 1950’lerde ve 1960’larda miizisyenler, sanatgilar, film yapimcilar1 ve
sairler tarafindan sahnelenen bir dizi etkili deneysel performanslar ile giindeme

gelmistir.

Zen diisiincesi gibi, Bat1 dis1 diisiince tarziyla ilgilenen besteci ve egitimci John Cage
kaynagimi yasamin kendisinden alan ve ger¢cek yasamdan farki olmayan bir sanat
yapma bi¢imine odaklanmistir. Cage ve diger meslektaslari, yasamda oldugu gibi,

rastlantilara dayanan, plansiz ve programsiz kamusal mekanlarda etkinlikler

8 Yavuz Seda (2004), Yapi-Bozum Baglamind Fluxus Hareketi, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
istanbul Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi, 19.

8 Erden E. Osman, Modern Sanatin Kisa Tarihi, Hayalperest Yayinlari, istanbul, 2016, 221.

87 Antmen Ahu a.g.e., 68.
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diizenlemisglerdir. Cage’in diisiincelerinden etkilenerek Allan Kaprow, George Brecht,
Al Hansen, Dick Higgins, Claes Oldenburg, Jim Dine ve Yoko Ono gibi bazi
sanatgilar, rastlantilara 6nem veren, ger¢ek yasama yonelik, giindelik hayatin siradan

mekanlarinda tiyatral etkinliklere benzeyen eylemler gergeklestirmistir.®

Amerikali sanat¢1 Allan Kaprow (1927-2006), bugiin happening (olusum) diye bilinen
gbsteri tiiriiniin uygulayicis1 olarak amilmaktadir.®® 1959°da Kaprow Reuben
Galerisi’nde “6 Boliimde 18 Olusum” (Resim 9) adi altinda bir gosteri diizenledi. Bu
gosteride yer alanlar sanat¢inin dostlariydi. Buna ek olarak, galeride meydana gelecek
olaylara diger izleyiciler de katilabilecekti. Gosteri 6ncesinde planlandigi sekliyle
baslayacak ve sonrasinda olaylar dogal bir akis halinde gelisecekti. Kaprow, bunun
icin, gosteriye katilmalarini istedigi kisilere 6nce davetiye ve ardindan da bu kisilerden
bazilarma birtakim paketler postaladi.®® Yilmaz, eylem siirecini su sekilde

aktarmaktadir:

“A¢ilis giinii gelen ziyaretcilere birer program ve ayrica ii¢ de kart verildi. Kartlarda,
her 6 boliimiin ayni anda hangi sesle baslatilacagi ve olaylarin hep birlikte nasil
gergeklestirilecegi belirtilmistir. Gosteri alti boliimden olusuyordu, ama her boliimde
esanli olarak tiger olusum planlandig igin, toplam on sekiz olusum yapilmis olacakti.
Zil sesiyle gosteri bagladiktan sonra, izleyiciler programda yazildigi gibi, once askeri
adimlarla yiiriidiiler, sonra bir siire hareketsiz kaldilar, afisleri okudular, derken
bazilari oradaki bazi sazlari ¢aldilar, bazilari da 90 dakika i¢inde orada cereyan eden
ve on sekiz boliimden olusan hadiseyi astarsiz tuval itizerinde ifade ettiler. Siire

bittigindeyse, herkes saskinlik icindeydi.”

Kaplow, izleyicilere olayin 6 boliimiiniin her biri arasindaki hareketleri hakkinda
talimatlar vererek seyirci ve performans arasindaki kavramsal sinirlarin kirilmasina
yardimcr olmustur. Kaprow, izleyiciyi dogrudan ilgilendiren bir ‘sanat’ gdsterisi
tasarlamistir ve bu ortami apagik, giinliikk veya sok edici yonii iizerinde diisiinmeye

davet etmistir.

8 Germaner Semra, 1960 Sonrasi Sanat Akimlar, Edilimler, Gruplar, Sanatgilar, Kabalci Yayinevi, 1997,
22-23.

8 Yilmaz Mehmet, Modernden Postmoderne Sanat a.g.e., 328.

0 3.g.e.,330.

13a.g.e., 330.
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Kaprow’un gayesinde, sanat ve yasam arasindaki ayrimi ortadan kaldirmak ya da en
azindan izleyicisini ‘ise’ dahil ederek var olan bu ayrim iizerine diisiinmeye tesvik
etme arzusu bulunmaktadir. Kaprow’un deneysel ¢alismalarindan etkilenen ve Fluxus
olarak bilinen uluslararasi performans sanat¢ilar1 grubunun tliyelerinin faaliyetlerinde

de benzer amag¢ merkezi konumda olmustur.

Fluxus, ¢esitli kaynaklara gére Almanya’da dogmus ve bir akim olmaktan Gte “akis”
olarak nitelendirilen bir harekettir. Fluxus, doneminin avangard hareketlerinden ve
1960’1 yillarin toplumsal muhalif yapisindan etkilenmis ve amaclari ayni olan
sanat¢ilarin ortak tavrinin bir ifadesine doniismistiir. Bu muhalif ortamdan beslenen
sanat¢ilardan biri George Maciunas 1963’te Fluxus bildirisini yayimlayarak akimin
onciisii olmustur. Fluxus amag¢ ve oOzelliklerini; sanati burjuva hastaliklarindan,
entelektiiel baskidan ve onu bir emtia haline getiren kiiltiirden arindirmak olarak izah

etmistir.%

Fluxus, bir grup sanat¢inin ortaklasmalariyla kurulmus bir akim degil, benzer
eylemliliklerde bulunan sanat iireticilerinin, benzer zamanlarda ayni kaygilardan yola
cikarak bir araya geldikleri ve bu yolla olusmus bir sanatsal harekettir. Fluxus
hareketinin geleneksellik tarafindan sanata uygun olarak goriilen tiim malzemeleri
yadsidig1 ortadadir. Bu tiirden eylemliliklerde bulunan sanatcilarin amaglari sanati
yasamdan ayiran engeli yitkmak ve ¢esitli sanat tiretimleri arasindaki siir ¢izgilerini
kaldirmaktir, onlara gore tiim sanat etkinlikleri tamamen 6zgiir olmali ve herhangi bir

dogma tarafindan engellenmemelidir.®*

Fluxus temsilcilerinin, sanat¢i ile izleyici arasindaki mesafeyi kirmaya yonelik
caligmalar1 ise izleyicisini yaratim siirecine dahil ederek yeni bir sanat deneyimi
yasatan etkinlikler olarak degerlendirilir. Ornegin, Yoko Ono’nun “Kesip Bigme
Isi”nde (1964) (Resim 10) sanatg1 iizerindeki kiyafetleri kesmesi icin izleyicilere

donmiistiir. Boylece izleyicileri de aktif yaratim siirecine katilimini saglanmistir.®®

Nam June Paik ve George Maciunas araciligiyla Fluxus’a 1962 yilinda katilan Joseph

Beuys da Fluxus’un {inlii temsilcilerinden birisidir.%® Bireysel ve toplumsal sagligin

92 perry Gill (2014), Frameworks for Modern Art a.g.e, 165.

% Martinez V.H. Ezgi, Demiral Akin a.g.m., 186.

9 Yavuz Seda (2004), Yapi-Bozum Baglamind Fluxus Hareketi a.g.t., 15.
% Antmen Ahu a.g.e., 206.

% Germaner Semra a.g.e., 59.
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birbirinden ayrilamayacag diisiincesi Beuys’un sanatinin temel kavramlarindan birini
olusturmaktadir. Bununla birlikte kendisi, sanatin 6ziinde ruhsal-toplumsal oldugunu
ve kokenlerinin kendi mutsuz c¢ocukluk deneyimlerinden ve fantezilerinden

kaynaklandig1 diisiinmiistiir.%’

Beuys’un performans ¢alismalarinin temel unsurlardan biri, kendisini gii¢lii ve canli
hissedebilmesi icin kalabaliklarin sicakligindan yararlanmasi ve heykellerinde bir
canlty1 sicak tutmak ya da bu sicakligi simgelemek iizere -hayvan yagi, koyun
yiiniinden kege- gibi gerecler kullanmistir. Bu baglamda “Olii Bir Tavsana Resimleri
Nasil Anlatmali” (Resim 11) bashigini tasiyan performans gosterisi ile ilgili olarak
yaptig1 agiklamasinda Beuys, insanlarin ona karsi yeterince canli olmadiklarindan ve
onu anlamadiklarindan dolayi, oli bir tavsanla konusmayr yegledigini

belirtmektedir.%®

Fluxus temsilcileri sanat fikrini tamamen pargalamay1 basaramadilarsa da sanatta
malzemelerin ve yontemlerin sinirlarini genisletmislerdir. Boylece estetik kaygilardan
ziyade giindelik hayata dahil olan her tiirli nesneyi sanat malzemesi haline
getirmiglerdir. Sanat ile yasam arasindaki sinirlari eritme cabasi iginde cesitli
etkinlikler, performanslar gerceklestiren Fluxususun temsilcileri, 1960’11 yillarin

mubhalif yapisina tutunmus gengligin bir yansimasina doniismiistiir.*°

Happening (olusumlar) ile yakinligi olan “gévde Sanati” ya da “beden sanati” da
denilen viicut sanati, 1965’ten sonra ABD ve Avrupa’da insan bedeninin gesitli digsal
ve ig¢sel durumlar dahilinde kirilganligini, eylemlerini ve politik anlamlarim
gosterilerle sunmay1 hedefleyen bir sanat yontemidir.2®®Viicut sanatinin ¢ikis noktasi
Jackson Pollock’un aksiyon resimlerine ve Yves Klein’in boyaya batirilmis kadin

viicutlarinin izini tuvale aktardig1 ¢alismalarma kadar uzanir.1%

Semra Germaner /960 Sonrasi Sanat adl kitabinda viicut Sanatinin 1970’li yillardan
itibaren performans sanatinin i¢inde eridigini sdylemistir. Viicut sanatinin bir yoniiniin

seyirciyle dogrudan karsilagsmasindan 6tiirli performansa yakin oldugunu belirtmistir.

97 Kuspit Donald (1993), “Joseph Beuys Sanatcinin Gévdesi”, Cev. Nuri Pliimer, Sanat Diinyamiz, Yapi
Kredi Yayinlari, Sayi 52, 56.

% Kuspit Donald (1993), “Joseph Beuys Sanatcinin Gévdesi”, Cev. Nuri Plimer, 58.

% Antmen Ahu a.g.e., 205.

100 Erzen J.N. (1997), “Viicut Sanatl”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, YEM Yayinlari, 111, 1892,

101 3.g.e, 1892,
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Diger bir tiirli ise seyirciyle dogrudan karsilasmaz ve bu yiizden fotograf, film gibi
cesitli dijital tekniklerden yararlandiginin altin1 ¢izmistir. Bu fikirden hareketle,
sanat¢inin seyirci ile kurdugu iliski ya da seyircinin yoklugu/varligi viicut sanatinin

performansa olan yakimligimi sekillendirmektedir.%?

Viicut sanati, genellikle cinsiyet, kimlik ve aidiyet gibi meselelere odaklanmaktadir.
1960°’lar ve 1970’ler boyunca etkisini siirdiirmiis sosyal ayaklanmalar donemi
Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa’da; cinsellik, iireme haklari, aile ve ¢alisma
hayat1 gibi konularda kadinlar i¢in esitlik miicadelesinin 6nemli oldugu bir hareket
olmustur. Sanatcilar ve sanat tarihgileri, Bat1 sanatinda ve ara¢larinda kadin bedenine
yonelik imgelerin idealizasyonunun nasil stirdiiriildiigiine dair arastirmaya baslamistir.
Boylece feminist sanatcilar kadin bedenini ¢esitli sekillerde tarif etmeye, kadin
bedenini 6zgiirlestirmeye c¢alismustir.1% Tezin bir sonraki alt bashiginda bu konuyla

ilgili 6rnek caligmalar anlatilacaktir.

Viicut sanatinin 6zii, bedenin sinirlarini ve zihnin aci ¢cekebilme yetisini sinamak i¢in
tasarlanmis bedensel gii¢ isteyen becerilerden meydana gelen ¢alismalarda beden ile
zihin arasindaki iliskiyi agiga ¢ikarmaktir.}%* Beden ve performans sanatinin énemli
isimlerinden biri olan Marina Abramovig 1970’ler boyunca frettigi beden
caligmalarinda ilgilendigi konunun sarsinti yaratmak degil, insan viicudunun ve

zihninin sinirlari deneyimlemek oldugunu séylemistir. 1%

Beden, tarihsel siire¢ igerisinde sayilarin uyumuna gore bigimlendirilmis ve
kanonlastirilmistir. Bundan dolay: insanoglu giizelligi beden iizerinden kesfetmegi
yeglemistir. Glizel denince, Antik donemde kanonlastirilan ideal beden formunu

aramamizda buradan kaynaklanmaktadir.%®

Melis Seyhun’a gore Batili toplumlarin kiiltiirlerinde bedeni giizellestirme ilkiisii
zaman i¢inde Ogrenilmis ve 6ziimlenmistir. Kiiltiirden kiiltiire farklilik gosterse de

beden sanati; giizellik, bireysel kimlik ve bedene yonelik varsayimlarin ele alinmasini

102 Germaner Semra a.g.e., 55.

103Anonim, Erisim: https://www.moma.org/learn/moma_learning/themes/investigating-identity/the-
body-in-art/ Erisim Tarihi: 09.11.2020.

104Anonim, Erisim: https://www.tate.org.uk/art/art-terms/b/body-art Erisim Tarihi: 09.11.2020.

105 Yjlmaz Mehmet a.g.e., 375.

106 3gdiil G. Rahmi (2010), “Sayilarla Belirlenen Giizel Beden”, Sanat Diinyamiz, Yapi Kredi Yayinlari,
Sayi 115, 4.
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olanakli kilmistir.}®” Bu baglamda beden sanati (body art) sanatcilari bedeni
giizellestirme tutkusunun tersine bedenin fiziksel dayanikliligini aci ve igrenme

duygusu yaratacak sekilde sinadigi1 caligmalariyla giindeme gelmistir.

Ormegin, Gina Pane’in 1974 yilindaki “Psyche” (Ruh Hali), (Resim 12) adh
caligmasinda sanat¢i1 bir aynanin oniinde, kaslarinin hemen altin1 ve bedeninin bazi
yerlerini bir hag isareti seklinde jiletle yaralamistir. Sanatci1 performans belgesi olarak

bu caligmasinda fotograf teknigini kullanmistir.

Marina Abramovi¢ de bedenine yonelik zihinsel ve fiziksel siddetin sinirlarin1 deneyen
sanatgilardan birisidir. 1973-1974 yillar1 arasinda “Rhythms” (Ritimler) isimli

performans serisi buna 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu serinin ilk ¢alismasi “Ritimler 10” (Resim 13) olmakla birlikte Abramovi¢’in
kariyerindeki ilk performansi olmustur. “Bes parmak filetosu” olarak bilinen bir Slav
bicak oyunundan uyarlanan bu performansinda dnce beyaz bir kagit koymustur, sonra
da farkli boyutlarda on tane bigak yerlestirmistir. Bununla birlikte, iki ses kayit cihazi
da performansi boyunca bigagin ritimlerini kaydetmek i¢in sanat¢iya eslik etmistir.
Sonrasinda bigaklardan birini parmaklart arasinda hizli bir ritimle vurmaya
baglamistir. Abramovi¢ performansini tamamladiginda, yaralanan parmaklarindan

dokiilen kagitta kanlar ac1 cekme ve fedakarlik duygusunu yansitmastir.

1940’ta ABD’nin New York kentinde dogan Vito Acconci de bedene odaklanan
sanat¢ilardan biri olmustur. 1969°da “Takip Oyunu” (Resim 14) isimli yapitiyla basit
fiziksel hareketleri belgelemek i¢in fotograf kullanmaya baslamistir ve yoldan gelip

gecenleri takip ettigi eylemini fotograf ile belgelemistir. 1%

Acconci daha ¢ok sohreti pek de iyi olmayan ¢aligmalariyla da taninmaktadir. 1972
tarihli “Tohum Yatag1” (Resim 15) adli performansta sanat¢i New York’taki
Sonnabend Gallery’de 6zel olarak insa edilmis asma katin altina giriyor, izleyiciler
yukarida yiirlirken o burada mastiirbasyon yapmaktadir. Bu rahatsiz edici ve aykiri
yapitta irdelenen ‘“narsisizm” ile “cinsiyet iliskileri” temalarma sanat¢inin kisa

filmlerinde de rastlanmaktadir. 1970’te hazirladig1 “Ug Iliski Etiidii” (Resim 16) adl1

107 Seyhun H. Melis (2010), “Bir Tuval Olarak Beden”, Sanat Diinyamiz, Yapi Kredi Yayinlari, Sayi 115,
12-13.

108 Wilson Michael, Cagdas Sanat Nasil Okunur, Cev. Firdevs Candil Erdogan, Hayalperest Yayinevi,
2015, 18.
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filmde Acconci, dnce golgesiyle tartigmaktadir. Ardindan baska bir adamin tavirlarini
taklit etmeye kalkismaktadir. Son olarak da izleyicinin sadece aynadaki yansimasini
gordiigii Acconci, ellerini hareket ettirerek karsisinda ¢iplak duran kadinin ellerini

yonlendirmistir. 1%

Tirkgeye “gosteri” olarak ¢evrilen “performans” kelimesinin kdkenine bakildiginda
bir igi gostererek yapmak ve seyircilere bir seyler gostermek anlami tagimaktadir.
Performans igerisinde bir erek tasimakla birlikte performanst gergeklestiren
kisiyi/kisileri ve bunlarin disinda seyircilere de ihtiya¢ duyulan etkilesimin oldugu bir
stirectir. Bundan dolay1 bir ¢alismanin performans olarak nitelendirilebilmesi igin
performansi gergeklestiren ve bu gergeklesen olaya eslik eden seyircilerin olmasi

gereklidir.11°

Ingilizce ve Fransizcada, 16. yiizyildaki yaygm kullamilan tanimiyla, performans
kelimesi, “tamamlama” anlamina gelmektedir. Diger bir ifadeyle “sanat performansi”,
bir sanat yapitinin 6zel bir beceri gerektirmeden, ona 6zel bir anlam ve fonksiyon

yiiklemeden seyirci vasitastyla tamamlanmasi anlamini tagimaktadir. !

Performans, genellikle “tartismali bir kavram” olarak adlandirilir; ¢iinkii kavram,
yontem, olay ve uygulama olarak ¢esitli sekillerde tasarlanmakta ve kullanilmaktadir.
Cagdas performans ¢aligmalarinin ti¢ kurucu akademisyenlerinden S. Strine, W. Long
ve M. Francis Hopkins’in 1990 yilinda yiiriittikkleri Research in Interpretation and
Performance Studies: Trends, Issues, Priorities (Performans Calismalarinda
Arastirma ve Yorumlama) adli ¢calismada performansin dordiincii bir kavram olarak

tartismali oldugunu savunmuslardir.!t?

Amelia Jones beden ve performans Sanatini, eserin bigimsel yapisini belirlenebilir
kilan modernizmin sabit anlamlarini temelden alt {ist etmesi nedeniyle
postmodernizmin kurucusu olarak tanimlamaktadir.*® Performans sanati, belirli bir

yap1 ya da bir ¢alismanin iiriinii olarak basit bir sekilde tanimlanamaz. Biitiin formlar

19 3.g.e.,18.

110 Martinez V.H. Ezgi, Demiral Akin (2014), “20. Ve 21. Yiizyilda Sanatta Malzeme Olarak Beden;
Performans Sanati”, Anadolu Universitesi Sanat ve Tasarim Dergisi, VI., Say! 6, 182.

111 Germaner Semra a.g.e., 59.

112 Madison D. Soyini, Hamera Judith (2005), “Performance Studies at the Intersections”, Erisim:
https://www.corwin.com/sites/default/files/upm-binaries/11841 Intro.pdf Erisim Tarihi: 06.11.2020.
113 Jones Amelia, Body Art/Performing the Subject, University of Minnesota Press, Minneapolis, 1998,
21.
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ve medya sanatcinin eliyle sekillenmektedir. Bagka bir degisle performans sanatinin

disiplinlerarasi oldugunu sdyleyebiliriz.

Britannica’ya gore performans sanati, genellikle bir seyirci ya da izleyicilerin oniinde
canli olarak icra edilen ve i¢inde ¢izim, resim, siir ve dans gibi 6geleri tasiyan zamana
dayali bir sanat formudur.** Antmen, performans sanatinin seyirci 6niinde icra edilen
bir tiir olmas1 nedeniyle tiyatroya benzedigini; fakat 6zii itibariyle plastik sanatlarla
olan iliskisinin sahne sanatlariyla olan iligskisinden daha yakin oldugunu isaret etmekte
birlikte bircok tiirii icerebilen sirsiz  bir yaklasimlar Dbiitiinii  olarak
degerlendirmektedir. Performans sanati basindan sonuna kadar planli olmadigi,
izleyicisini de yaratim siirecine dahil ettigi; hatta izleyen-izlenilen rollerinin
degisebildigi bir sanat oldugu i¢in tiyatro gibi diger sahne sanatlarindan temelde bu

baglamda ayrilmaktadir.

Performans sanati, bedenin varligina (ve yokluguna) baglidir. Beden, mekan, izleyici
ve zaman onun dort temel ozelligini olusturmakla birlikte merkezinde bedensel
aksiyonlar vardir. Performans sanat¢ilari malzeme olarak bedenlerine donmekle
beraber iirettikleri c¢alismalara bir canlilik, gecicilik ve degiskenlik katmay1
hedeflemektedir.!®® Ayrica, performans sanatinin provasi ve tekrari olmamas: da

performansi 6zel bir eylem haline getirmektedir.

Goldberg, performans sanatinin baglamini sanat¢inin canli varhigi (simdi ve burada),
sanat¢inin tam bir dogallik (dogaglama) igerisinde bedene odaklanmasi ve bedeni
sanatsal bir dil olarak kullanabilmesi olarak belirtmektedir.}*® Antmen’e gore
performans sanati akla hiyerarsik bir iistiinliilk tanimlamaktansa; bedenin (doganin)

kendi 6gretisine onem gostererek bedeni deneyimlemeye dncelik vermektedir.

Buna ek olarak, performans sanati zamana dayali1 oldugundan siire olarak tabir edilen
zaman da kritik bir unsurdur. Siireli ¢aligmalar genellikle ii¢ saati asan belirli
pratiklerden olusmaktadir ve bu siire kacinilmaz olarak beraberinde dayaniklilik

unsurunu da getirmektedir. Dayaniklilik, bazi performans ¢alismalarinda bedenin ve

114 Wainwright S. Lisa, Erisim: https://www.britannica.com/art/performance-art Erisim Tarihi:
06.11.2020.

115 Coogan Amanda (2015), “What is Performance Art”, Erisim: https://imma.ie/magazine/what-is-
performance-art/ Erisim Tarihi: 07.11.2020.

116 Goldberg Roselee, Performance Art: From Futurism to the Present, Thames and Hudson, London,
2001, 9.
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aklin sinirlarin zorlayan tiirden veya giindelik hayati kesfetmeye yonelik daha az

dayaniklilik gerektiren ¢alismalarla farkli boyutlarda olabilmektedir.

Performans sanatinin en aykiri ¢alismalarimi  1960’larda  bedene yonelik
sadomazosistik tavirlariyla giindeme gelen Viyana Eylemcileri grubu vermistir. Basta
Gunter Brus, Otto Miihl, Hermann Nitsch olmak iizere 1961°de bir araya gelen ve daha
sonrasinda ise Rudolf Schwarzkogler, Anni Brus, Heinz Cibulka gibi baska
sanat¢ilarin katildigi Institut fiir Direkte Kunts’u kuran grup, genellikle ¢iplak
gergeklestirilen, son derece miistehcen, kan ve digki gibi malzemelerin kullandig:
sansasyonel performanslar gergeklestirmis, pek c¢ok performanslart polisin

miidahalesiyle sona ermistir.}!’

Viyana Eylemcileri’nin siddet dolu ve kiskirtici ¢alismalarina Gunter Brus’un, 1970
yilinda “Stress Test” (Resim 17) isimli ¢alismasi 6rnek gosterilebilir. Brus, ilk olarak
bir kaba isedi ve sonra onu i¢ti. Bunun devaminda tirash kafatasini bir bigakla kesti.
Sanat tarihgileri, Brus’un kendi bedenini bdylesine bir siddete maruz birakmasini
Naziler tarafindan iskence goren ve 6ldiiriilen bedenleri sembolize etme girisimi olarak

diisinmiistiir.*®

Performans pratiginin merkezindeki beden ile ne tiir faaliyetlerin vuku buldugunu
sorgulayan performans c¢alismalart uzmani ve tiyatro yonetmeni Richard Schecher
performansi; oyun, spor ve ritiiel dahil olmak tizere bir dizi karakteristik aktivitelerin

paylasildig1 gecici bir olay olarak tanimlamaktadir.!°

Schecher’in tanimi baglaminda 20. yiizyilin ikonik performans sanat¢ilarindan Chris
Burden’in 1971 yilindaki “Shoot” (Vurus), (Resim 18) isimli performansi 6rnek
gosterilebilir. California Santa Ana’da bulunan F Galeri’de gergeklestigi bu
performansinda Burden, kendisini 5 metre uzakta duran arkadasina 22 kalibrelik
silahla kolundan vurdurmustur. Sansasyonel, riskli ve sanat¢inin bedeni ile fiziksel

iliskisine meydan okudugu bir bagka ¢alismaya 6rnek olarak Abramovi¢’in Ulay ile

17 Antmen Ahu a.g.e., 224.

118 Anonim, Erisim: https://www.theartstory.org/movement/viennese-actionism/artworks/#pnt 3
Erisim Tarihi: 09.11.2020.

119 Coogan Amanda (2015), What is Performance Art, Erisim: https://imma.ie/magazine/what-is-
performance-art/ Erisim Tarihi: 07.11.2020.
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1980 yilinda gergeklestirdigi “Rest Energy” (Atil/Enerji), (Resim 19) isimli

performans ¢alismasidir. Abramovi¢ bu performansini soyle izah etmektedir:

“Rest Energy’de viicudumuzun agirliginda bir ok tutuyoruz ve ok kalbimi isaret
etmektedir. Aynmi zamanda kalp atiglarimin sesini duyabildigimiz iki kiigiik mikrofon
tasiyoruz. Performansimiz ilerledikge, kalp atislarimizin sesi daha, daha yogun hale

gelmektedir.”2°

Bunun yani sira, daha fazla katilima odaklanan ve giinliik aktiviteleri doniistiiren
performans calismalart da mevcuttur. Dennis Oppenheim’in 1970 yilinda iirettigi
“Reading Position for Second Degree Burn” (Ikinci Derece Yamik Igin Okuma
Pozisyonu), (Resim 20) isimli calismasi drnek gosterilebilir. Iki boliimden olusan
calisgmada Oppenheim, once Long Island kumsalinda yaklasik bes saat boyunca
gbgstinde bir kitapla ve daha sonra kitap olmadan uzanmaktadir bdylece sanat¢i giines
yanig1 tenini sanat yapiti olarak fotograf araciligiyla belgelemistir. Fluxus’un iinlii
temsilcisi J. Beuys’un 1972 yilinda izleyicileri demokrasi ve politika iizerine sohbet
etmeye davet eden “Bureau for Direct Democracy” (Dogrudan Demokrasi Biirosu),
(Resim 21) adli canli performansi izleyicinin de katilimina odaklanan performans

caligsmalarindan birisidir.

Mendieta, 1970’lerinin basinda hem &6grenci hem de sanatgiyken, sanatta gelisen
avangard hareketlere kayitsiz kalmamistir. Bu dénemde yakin bir dostluk gelistirecegi
Hans Breder’in bilgi ve deneyimlerinden faydalanmistir. Bu dogrultuda Flux
hareketini kavramis ve Viyana eylemcilerinin ¢aligmalarindan etkilenmistir. Mendieta,
1972 yilinda resim alaninda yiiksek lisans derecesini tamamladiktan sonra ayni yil
intermedya programina, sanatina yon verecek ikinci bir yiiksek lisans bolimii,
kaydolmustur. Geleneksel sanat yapma bi¢imi ile ilgili olarak yaptigi agiklamasinda
Mendieta, geleneksel yontemler ile sanat icra etmenin kendisini ifade etmekte yetersiz
kaldigimi anladigindan dolay1 yeni yontemlerden etkilendigini ifade etmistir.'?* Fluxus
temsilcilerinin sdyledigi gibi, Mendieta’da hayata en yakin olan sanat bigimlerini

kesfetmek istemistir.

Mendieta’nin sanat egitimi ve etkilenmeleri bdliimiinde belirtecegim gibi, Hans

Breder’in sanat¢1 tizerindeki avangard etkisini gormek miimkiindiir. Breder, sanati

120 Anonim, Erisim: https://www.moma.org/audio/playlist/243/3120 Erisim Tarihi: 12.11.2020.
121 Jacop Jane Mary, Ana Mendieta The “Silueta” Series, Galerie Lelong, New York, 1991, 3.
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geleneksel sekilde 6gretmek yerine; resim, heykel, enstalasyon, performans, miizik,
film, fotograf ve video gibi disiplinleri birlestirerek kurdugu intermedya programiyla
o0gretmeyi hedeflemistir. Bu program boyunca Mendieta’nin etkilendigi Vito Acconci,
Chris Burden, Yvonne Rainer ve Mierle Laderman gibi sanatgilar ve elestirmenler
programa misafir olarak gelmis, sanatcinin kendi bedenini sanat malzemesi olarak
nasil kullanmasi gerektigine iliskin konusmalar gergeklestirmistir. Bu gelismeler

Mendieta’nin kendi tarzini bulmasina olanak saglamistir.

2.2.2. 1970’lerde Feminist Performans Sanati

1960-1970’lerin feminist sanatgilarinin baslica anlatim bi¢imini beden ve performans
sanati olusturmaktadir. 1960’larda Fluxus hareketiyle ivme kazanmis performans
sanati, 1970’lerde beden sanatini da iginde eriterek genis ¢apli bir sanat hareketine
evrilmistir. Feminist sanatgilarin performans sanatina yonelmesi ile ilgili olarak
yaptig1 acgiklamasinda Antmen, feminist sanatgilarin baslica anlatim bigimi olarak
performansa yonelmesini bedenin bir eylem araci olarak kullanilmasi ve kisisel veya

toplumsal anlamda politik bir ifade bi¢imine doniismesi olarak agiklamistir.

Feminist performans temsilcileri, sanati giindelik hayatin sosyal ve politik
kosullarindan ayr1 degerlendirilemeyecek bir enstriiman olarak yorumlamis, sanatin
ozerk bir etkinlik alani oldugu diisiincesine meydan okumustur. Bu baglamda feminist

sanatgilar performans sanatini bir “eylem” alan1 ve araci olarak diistinmiistiir.

Feminist sanatcilar kisisel deneyimlerin, anlatilarin ve temsillerin toplumsal cinsiyetin
hakim sosyal ve politik diizenlemeleriyle bi¢imlenmesinden Otiirii performansi
kiiltirel bir miidahale bigimi olarak kullanmistir. Bunu yaparken, feminist
performansin temsilcileri, politik anlayis1 yeniden sekillendirmede ve sanat ile politika

arasindaki iliskiyi yeniden tanimlamada belirleyici bir rol oynamustir.

ABD ve Avrupa’da 1960’11 yillardan itibaren yasanan sivil haklar, savas karsit1 ve anti-
kolonyal hareketler, radikal o&grenci ayaklanmalar1 gibi toplumsal hareketlerin
gelisimine paralel olarak biiyliyen kadin hareketleri, kadinlarin bedenlerine yonelik
Ozgiirlik talebini giindeme getirmistir. Yasayan bu gelismeler etkisini sanat
kuramlarinda ve pratiklerinde gostermistir. 1960’larin sonlarindan itibaren feminist
performans sanatcilari, sanatta kategorilerin sinirlar1 eritmek, cinsel ve sosyal normlar

tizerine izleyicileri diisiindiirmek amaciyla performanslar gergeklestirmistir.
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1960’larin sonu ve 1970’lerin basinda Yayoi Kusama, Hannah Wilke ve Adrian Piper
gibi kadin sanat¢ilar var olan sanatsal kategorilere bedenlerini kullanarak, meydan
okumustur. 1968’te Kusama, New York’ta-George Washington heykelinin oniinde,
New York Borsasi karsisinda- bir happening serisi gerceklestirmistir. “Anatomic
Explosions” (Anatomik Patlamalar), (Resim 22) isimli seride bu eylemleri, ABD’nin

politik ve kiiltiirel kurumlarma ve Vietnam Savasi’na kars1 olarak tasarlamistir.'??

Politik, toplumsal ve kiiltiirel olarak kadin bedenine dayatilan geleneksel rolleri
elestiren feminist sanatgilarin ¢ogu caligmalarinda etkin bir karst durusun ifadesi
olarak bedenine yonelmistir. Performans sanati, kadinlarin inanglarini ve duygularini
Ozgirce dile getirebildigi bir alan a¢gmasindan dolayidir ki feminist sanatgilar
tarafindan uygulanmistir. Ayrica, erkeklerin kontroliindeki resim ve heykel gibi
geleneksel sanatlarin aksine performans, yeni bir sanat formu olarak, kadinlarin

hakimiyetinde gelismistir.

Performans sanatinda kadin bedenine yonelik kaygilar, doneminin sanatgilarindan biri
olan Mendieta i¢inde s6z konusu olmustur. Boylece 1970’lerde ABD’de ¢alisan
feminist sanatgilarla birlikte erken donem feminist siyasete dahil olmustur. Judy
Chicago ve Carolee Schneemann’in da aralarinda oldugu bu sanatgilar, kadin

cinselliginin ve 6znelliginin kesfi ve temsili ile iliskili olmuslardir.'?®

1960-1970’lerin feminist performans sanatinda Schneemann’in kadinin kisisel ve
cinsel ozgirliigiine yonelik c¢alismalart “Eye Body” (1963) (Resim 23) isimli
performansinda oldugu gibi, hemen hemen biitiin ¢alismalarinda hakim bir tema teskil
etmektedir. Schneemann, cinselligi Bat1 kiiltiirel gelenegi i¢inde zihnin ayricalikli hale

getirilmesiyle ezilen bedenin ifadesi olarak gérmiistiir.12*

“Eye Body” sanat¢inin kirilmis aynalar, vitrin mankenleri ve plastik gibi ¢esitli
objelerle gorsel bir alan yarattigi 36 fotograftan meydana gelen bir seridir. Bedenini

boya, yag, tebesir ve plastik malzemelerle kaplayarak yaratilan bu gorsel alanda bir

122 perry Gill a.g.e., 168.

123 perry Gill a.g.e., 160.

124 Wark Marie Jane (1997), The Radical Gesture: Feminism and Performance Art In The 1970s,
Yayimlanmis Doktora Tezi, Phd Graduate Department of Art History, Toronto University, 168.
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meslektast onu fotograflarken, filmin her bir karesindeki hareket i¢in “doniistiirticii

eylem” alanlar1 yaratmistir,'%

Marie Jane Wark’a gore Schneeman’in arzusu, genel olarak modern toplumda
cinsellige; 6zel olarak kadin bedenine kars1 gelistirilen olumsuz tutumlar sergileme
istenci olmustur. Boylece kadin bedeni etkin kullanilarak elestirel bir yaratim siirecine
dahil etmistir. Sanat¢1 yaratim siirecinde Ana Tanriga kiiltiinden ilham almis ve bunu

ciplak bedeni etrafinda dolanan yilanlar ile sembolize etmistir.

Bu tema cercevesinde Schneeman’in “Eye Body” isimli erken donem feminist
performansi, Mendieta gibi kendisinden sonra gelen feminist sanatgilari etkilemis
olabilir. Feminist sanatg¢ilar, kadin bedenini “asagi nitelikleri” nedeniyle seytanlastiran
ataerkil bir kiiltiire yanit olarak kadinlarin bir yeri ve giicii olduguna inanilan eski
donem inaniglariyla yeniden baglanti kurmus ve bedenleriyle radikal bir 6z sevgi

gelistirmeye baglamistir.

Kadin sanat¢1 olarak kendisini ilgilendiren meseleleri daha genis bir spektruma
tagimak isteyen Schneemann’in 1964 yilinda Robert Morris ile yaptig1 “Site” (Resim
24) ve ayn1 y1l mayis ayinda Londra ve Paris’te, sonrasinda avangard performans ve
dans gosterileri i¢in Oncii olmus the Judson Memorial Church, New York’ta
gerceklestirdigi “Meat Joy” adli performanslart da erken donem feminist performans

calismalari agisindan dnem arz etmektedir.*?®

“Site” adli performans Morris’in New York’taki Judson Dance Tiyatrosu ile yakindan
ilgilendigi donemde tasarlanmistir. Bununla birlikte ¢alismanin en 6nemli unsuru,

Manet’in “Olympia”sinin Schneemann tarafindan yeniden canlandirilmasidir. 27

Manet’in “Olympia”s1 (Resim 25) Paris’te 1865 Salon Sergisi’nde gosterildiginde
bliyiik yanki uyandird; ¢iinkii Salon Sergisi’nin ziyaretgileri plastik sanatlarda klasik
anlayisla gosterilen ¢iplakliga asinadirlar. Bu, mitolojiden alinan ¢iplak bir Ventis ya
da bir su perisi olabilirdi; ama “Olympia” tablosunda klasik anlayisa referans

vermeden, gercek yasamdan bir fahiseyi gormiislerdir. “Olympia”da “gercek™ bir

125 Anonim, Erisim: https://www.theartstory.org/artist/schneemann-carolee/artworks/ Erisim Tarihi:
18.11.2020.

126 Wark Marie Jane (1997), The Radical Gesture: Feminism and Performance Art In The 1970s a.g.t.,
169.

127 \Wark Marie Jane a.g.t., 169.
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ciplakligin klasik diinyaya gonderme yapilmaksizin betimlenmesi biiyiik bir olay

olmustu.'?®

“Site” adli galismada Morris, sahneyi bir insaat is¢isiymis gibi kurgulamistir. Boylece
eril sanat¢1 etkinken kadin imgesi edilgen bir konumdadir. Fakat bu performansa eslik
eden sanat¢inin Schneemann olmasi rastlanti degildir. Bat1 sanatinda kadinin bakilan
bir nesne olan konumuna elestiri getiren bu calismada, bakisin eylemin tarafinda

olmasi1 donemin feminist elestirisiyle uyum igindedir. 12°

Schneemann’in “Meat Joy” (Et Senligi), (Resim 26) isimli performansi ise kadin
bedeninin bir tiir meta haline getirilisini gosteren performans ¢aligsmasidir. “Et Senligi”
ilk olarak Paris’te gergeklestirilmis ve the Judson Memorial Church’te performans
belgesi olarak video ve fotograf ile kayit altina alinmistir. Bir grup ¢iplak erkek ve
kadin oyuncu birbirini kagida sarmuis, iizerlerine bulasan boyayla yerde yuvarlanmistir.
Ayrica Schneeman tarafindan atilan tavuk, balik, sosis ve et ise performansin
temposunu arttirmistir. Sonug olarak Schneeman’in bu performasi, kadin viicuduna ve

cinselligine yonelik kaygilarini yansittigi bir ¢aligma olarak okunabilir.

Kadin sanatcilarin ¢alismalarin1 miize sergilerine dahil etmeye yonelik protestolar
basarili olmussa da nihayetinde kadin sanatgilar, kendi topluluklarini kurarak sanatsal
performanslari igin firsat yaratmigtir. 1970 yilinda Los Angeles’ta Judy Chicago
Fresno State College’da, tamami kadin 6grencilerinden olustugu, zamaninin en etkili

topluluklarindan birini olusturmustur. 3

Ayrica, California Sanat Enstitiisii'nde Miriam Schapiro ile birlikte baglattiklar
Feminist Sanat Programi ve bu programin bir sonucu olan Kadm Evi Projesi de

feminist performans tarihine katki saglamistir.

1972 yilinda Los Angeles’ta yaklasik alti hafta boyunca Judy Chicago, Mariam
Schapiro ve California Sanat Enstitiisii’ndeki 6grencileri tarafindan bir evin on yedi
odas1 ve gevresi sanat mekanma doniistiiriilmiistiir. Ogrenciler kadin deneyimlerini

aragtirmayl ve ortaya cikarmayi hedeflemistir. Buna ilave olarak, yazdiklar1 ve

128 | ittle Stephen, ...[zmler Sanati Anlamak, Cev. Derya Niket Ozer, YEM Yayinlari, 2013, 81.

129 Aydogan O.M. Semiha (2006), Kadin Bedeni Kurgulari ve Temsiliyeti:1970 Sonrasi Bati Sanatinda
Bedenlerini Kullanan Kadin Sanatgilar, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, Yildiz Teknik Universitesi
Sosyal Bilimler Enstitisu, 78.

130 Simonson Kaylee (2018), Radical Joy Performed Into Action: A Study of Feminist Performance Art,
Honors College Theses, Pace University, 6.
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oynadiklar1 bir dizi tiyatro eserleri de iiretmislerdir.®! Ornegin, kendi aralarinda
yaptiklar1 gosterilerde kadin bedenini tatmin nesnesi olarak goéren eril arzuyu alaya

almislardir.

Bu ortak deneyimleri kesfetmek, kadinlar1 hem bireysel hem de kolektif anlamda
maruz kaldiklar1 utanma, korku ve diger kadinlar ile rekabet gibi tezahiir eden

i¢sellestirilmis kadin diismanlhiginin ortaya ¢ikartilmasida yardime1 olmustur. 32

Feminist sanatin tarihsel gelisimi ile ilgili boliimde bahsedilen Rosler gibi ikinci dalga
feminist sanatcilar ise kadin1 bedenini daha farkl: sekilde temsil etmistir. Disi bedenin
belirli bir kiiltlir i¢inde, kadina bigilen geleneksel ev i¢i rollerini, ideolojik ve
sOylemsel pratiklerine dikkat g¢ekmistir. Bu noktada, Rosler’in 1975 yilindaki
“Mutfagin Gostergeleri” isimli performansinda kadiin tiiketici olarak kapitalist
roliine vurgu yapmaktadir. Rosler, performansinda kendisini i¢inde bulundugu
durumun kurbani olarak degil, ev i¢i esaretin ve materyalist takintilarin anlamsiz

monotonlugundan y1lmis, alayci bir gézlemci olarak gostermistir.

Onceki basliklarda bahsedilen feminist teorisyen ve sanatcilarin bir boliimii sanat¢inin
bedeninin sahnelenmesini “6zcii” bir yaklagim olarak degerlendirmistir. Pek ¢ok kadin
sanat¢1, islerinde kadin bedeninin eril stereotiplerine karsi ¢ikarken, yikmaya
calistiklar1 nesnelestirmeye tehlikeli bir sekilde yaklastiklar1 gerekgesiyle
elestirilmistir. Bu tartisma i¢inde, “nesne olarak sunulan beden” ile “6zne olarak
sahnelenen beden” arasindaki karsilikli iliskiyi kesfetmek i¢in canli performans yapan
sanatcilar da elestirinin hedefi olmustur. 3 Bu baglamda Rosler’in calismasini
“Ozciiliik karsit1” bir yaklasimla bedenini 6zne olarak sahneledigini, gorsel unsurlari
yapibozumuna ugrattigini sdyleyebiliriz. Bunun aksine Judy Chicago, Schneemann ve
Hannah Wilke gibi feminist performans sanatcilari ise bedeni teshirci bir konuma

getirdiklerinden dolay1 “6zcii” bulunmustur.

Ayrica, Wark’a gore sanat¢ilarin 6zne ya da nesne rollerini aldig1 performans sanatinin
dogasinda bakislarin pozisyonlarini sorunsallagtirma olasilig1 ickin goriilebilir. Bu

donemde kadin performans sanatcilari toplumsal cinsiyetin baskin beklentilerinin

131 Penn State  Judy  Chicago  Art Education Collection,  video, Erigim:

https://judychicago.arted.psu.edu/womanhouse-video/ Erisim Tarihi: 18.11.2020.

132 Simonson Kaylee (2018), Radical Joy Performed Into Action: A Study of Feminist Performance Art,
s.6

133 Tas Tugba (2013), Tiirkiye'de Feminist Gérsel Kiiltiir ve Beden Sanati a.g.t., 8-9.

42


https://judychicago.arted.psu.edu/womanhouse-video/

konumu ve roliine meydan okumak i¢in izleyicilerine rollerin ters yiiz edilmesi, parodi
gibi gesitli stratejiler kullanmistir.'** Wark’1n altin1 ¢cizmeye calistig1 husus seyircinin
maskiilenist beklentilerini varligidir. Wark bu noktada, Lynda Benglis’in “Artfrom
Advertisement” c¢alismasin1 (1974) ve Susan Mogul’un “Take Off” (1974) isimli

performansini fallik simgeleri parodiye doniistiiren ¢alismalar olarak yorumlamaistir.

Wark’a gore bu g¢aligmalarin amaci, bakisin nesnesi olan kadin performansginin
psikolojik tiiketimini bulaniklagtirmanin bir yolu olarak erkek izleyicinin bakisina geri
donmektir. Bu yaklasim kadin bedenini grotesk ya da igrenme (abject) olarak gosteren
bazi ¢alismalarla benzer 6zellikler tasimaktadir. Mendieta’nin bozulmus ve manipiile
edilmis viicut parcalarini belgeledigi “Glass on Body” (1972), “Facial Cosmetic
Variations” (1972) gibi ¢alismalar1 bedenin bu tarz kullanimina 6rnek gosterilebilir.
Ayrica, bedenin bu tarz kullanimina uygun ¢aligmalari ile taninan Cindy Sherman’in

serilerinden de bahsedebiliriz.

Cindy Sherman’in “Disasters and Fairy Tale” (Resim 27) isimli caligmasinda
sanat¢inin kullandig1 nesneler tirkiitiicii bir etki yapacak sekilde konumlandirilmistir.
Sherman kendini groteks olanin i¢inde goriintiilemistir. Ayrica, Bat1 sanatinda ¢irkin
ve asagilik olarak diigiiniilen bedensel salgilart da kullanarak ¢ogunlukla temsilin

disinda kalmis bedensel salgilar1 kullanarak sanatina igrenci dahil eder. %

1970’1 yillarin feminist performans sanatina katki saglayan isimlerinden birisi de
Hannah Wilke’dir. Patriyarkal kiiltirde kadina yonelik baski ve somiiriiniin kadinlar
tizerinde yol actig1 fiziksel ve ruhsal tahribati kacinilmaz bir sekilde kadinlarin
duygular1 ve diislerini meydana ¢ikararak kullanmak istemistir. Bu nedenle, kendi
temsilleri, giizel yiizlinlin ya da viicudunun bu yaralarla sembolik olarak isaretlendigi
karmagik imgelerden olusmaktadir. Ilgili bir 6rnek “SOS Stratification Object
Series”de (Resim 28) bedenine kadin cinsel organina benzeterek katladigi ve sakizdan

yaptig1 “iz”’e benzeyen nesneleri yapistirmistir.

1970’1 yillarin feminist sanat ortaminda kadin bedeninin temsiliyeti ile ilgili
tartismalar devam ederken, Mendieta performanslarinda kadin varligna bilhassa,

toprak-beden calismalartyla, yeni bir boyut kazandirmaya caligmistir ve dogada

134 Wark Marie Jane a.g.t., 292.
135 Aydogan O. M. S. (2006), Kadin Bedeni Kurgulari ve Temsiliyeti:1970 Sonrasi Bati Sanatinda
Bedenlerini Kullanan Kadin Sanatglilar a.g.t., 60.
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biraktig1 izlerini sanat nesnesi haline doniistiirmiistiir. Kavramsal sanat, arazi sanati,
viicut sanati ve performans sanatindan yararlanmis, bedenin temsiline farkli sekilde
yaklasmistir. Schneemann, Kusama gibi sanatgilarin  aksine toprak-beden
calismalarinda bedenini dogrudan sahnelemek yerine ¢ogu ¢alismasinda gegici izler
birakmistir ve beden direkt bir ¢iplaklik i¢inde sunulmamistir. Beden, nesne olarak
sunulmak yerine 6zne olarak sahnelenmistir. Ayrica, bu ¢alismalar genellikle seyirci
ontinde gergeklestirilmemistir. Bundan dolay1 calismalar1 izleyicilere video ve

fotograf yoluyla ulastirilmistir.

Mendieta’nin performans ¢alismalar1 gegicilik (zamana dayali), ¢iirlime, baskalasim,
aidiyet, olus ve yok olus gibi avangard fikirler igermektedir. Farkli kimliklere (kadin
olmak, go¢men olmak, latin olmak) sahip bir sanatgi olarak bu fikirlere ¢aligsmalarinda
siklikla referans vermis ve bedenini doniistiirmiistir. Bundan dolay1 sanat¢inin
feminist performans calismalar1 diger sanat¢ilarin ¢aligmalarindan bu baglamda

ayrilmaktadir.

BOLUM 3

3. ANA MENDIETA VE CALISMALARI

Bu boliimde sanat¢inin performans calismalarinda beden kullanimi feminist bir
baglamda analiz edilecektir. Béliim ii¢ baslik altinda degerlendirilecektir. ilk olarak
sanatginin biyografisi anlatilacaktir. Sanat¢inin yasam hikayesi anlatildiktan sonra
diger baglikta sanat¢inin egitimi ve esinlendigi noktalara deginilecektir. Bu bilgilerle
paralel olarak son baslikta sanatginin performans ¢aligmalarindaki beden kullanimina
iliskin ornekler gosterilecektir. Ornekler alt baslik ile ilgili konulara 151k tutacak
sekilde sec¢ilmeye calisilmistir. BOylece Mendieta’nin ¢alismalarindaki beden
kullanimi sanat¢inin deneyimledigi go¢men olma, yerinden edilme, aidiyet, ilkel
kiiltiir ve inaniglar, cografya ve siirlar gibi farki kavramlarla iliski kurularak

deginilecektir.
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Mendieta, sanat {iretimi boyunca kendi bedenini kullanarak benligi ile ilgili, kadin
bedeni ve cinselligi ile ilgili sorulara yanit bulmaya ¢alismistir. 1960’lardan itibaren
sanatta ¢arpici bir sekilde kullanilan beden; kimlik ve cinsiyet gibi meselelerle yakin
bir iliskiye girmistir. Bu noktada sanat¢inin siklikla referans aldigi Santeria kaynakl
unsurlar, ritiieller, semboller performanslar yoluyla feminist bir bakis agisiyla yeniden
yorumlanmaktadir. Segilen drnekler araciligiyla sanat¢inin beden kullaniminda verilen
bu referanslar ¢oztimlenmeye c¢alisilacaktir. Buna ek olarak, sanat¢inin direkt olarak
kadin bedenini kusatan erkek egemen kiiltiirel kodlara, degerlere ve sdylemlere kars1

tirettigi beden galigmalar1 da konu baglaminda analiz edilecektir.

Sanat¢inin beden kullanimina iliskin ¢aligmalarindan birisi de toprak-beden olarak
isimlendirilen “Siliieta” serileridir. Dogada gergeklestirdigi bu serilerde sanatginin
mekan, beden ve cografya ile kurdugu iliskisi son alt baslikta izah edilmeye
calisilacaktir. Bu noktada “Siliieta” serilerinden 6rnekler alinarak, sanat¢inin mekan,
ve beden algisinda sinirlari nasil asmaya ¢alistigi incelenecektir. Bu ise, konuyla ilgili
kuramsal bir ¢er¢eve ¢izmekle kabil olunacagi icin gesitli diisiiniirlerin mekan ve

beden iizerine goriisleri se¢ilen drnekler lizerinden anlatilmaya calisilacaktir.

3.1. Ana Mendieta: Sanat¢imin Biyografisi

“Kiiba acimisi yagadigim bir yetimim. Kiiba da oldiigiiniizde bizi saran diinya konusur.
Ama burada, mahkiim oldugum topragin altinda ¢arpinti hissediyorum. Ve boylece,
biitiin varligim Kiiba nin istegi ile dolu oldugundan yeryiiziinde iz birakmaya devam

ediyorum, devam etmek zaferdir.” 136

Ana Mendieta, 1 Haziran 1981

Ana Mendieta, Raquel ve Ignacio’nun kizlar olarak 18 Kasim 1948 yilinda Havana,
Kiiba’da dogdu. Ana ve kardesi Raquelin, Marksist-Leninist Fidel Castro’nun yeni

hiikiimetinden uzaklagtirmak i¢in Kiibali ¢ocuklarin Amerika’ya gonderildigi “Peter

136 Viso Olga M., Unseen Mendieta: The Unpublished Works of Ana Mendieta, Prestel Publishing,
Munich, 2008, 229.
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Pan Operasyonu” ile babalar tarafindan 11 Eyliil 1961°de Amerika’ya gonderildi. Bu
operasyon, Castro devriminden sonra Kiibali ¢ocuklarin Sovyetler Birligi’ne
gonderilmesini engellemek amaciyla C.I.A tarafindan Kiiba Katolik Kilisesiyle is
birligi i¢inde yonetildi.**" Ailesinden ve yurdundan ayrilmak Mendieta’y: hayatinin
geri kalan yillarinda kopuk hissettirdi ve bu durum sanatina yansidi. Cesitli barinma
evlerinde ve Katolik yetimhanelerde mekik dokudugundan dolayi, hayati siirekli

yerinden edilmesiyle diisiiniilmektedir.

11 Eyliil 1961°de Miami’ye vardilar; Ana Mendieta 13, kiz kardesi Raquelin ise 15
yasindaydi. Kiiba devriminin ilk yillar1 boyunca Amerika’ya gonderilen ¢ok sayida
refakatsiz ¢ocuk gogiiniin bir pargasiydilar. Variglarindan hemen hemen bir yil 6nce,
Miami’deki Katolik yardim biirosu gizli bir bigimde refakatsiz ¢ocuklarin Kiiba’dan
getirilmesine yardime1 oldu ve sonrasinda onlart Amerika’daki gesitli barinma ya da
bakim evlerine yerlestirdi. Miami’ye vardiktan sonra ilk olarak kiiltiirel ve sosyolojik
gecisin kirilmalarin1 deneyimledikleri Dubuque, lowa’daki Katolik hayir kurumu

tarafindan isletilen yurt kurumuna génderildiler.!3®

Mendieta kardesler lowa’da 1966 yilinin Subat ayinda yeniden bir araya gelene kadar,
annelerinden dort buguk yil ayr1 kalmis oldular. Babalarinin Kiiba’dan ayrilmasina ise
1978 yilinda izin verildi. O dénem Amerika’daki genel kamuoyu bu operasyonun
kapsami ve boyutundan haberdar degildi. Bu zaman dilimi boyunca Mendieta
kardesler ailelerinin destegi olmaksizin barinma evlerinde ya da ¢esitli kurumlarda

tiimiiyle yeni bir kiiltiire ayak uydurmaya ¢alismak zorunda kalmistir.13®

Dolayisiyla Mendieta ¢ocukluk donemi boyunca ailesinden koparilmanin yalnizlig: ile
yiizlestigi gibi, ayn1 zamanda Katolik yetimhane, okul ve koruyucu ailelerin farkl
zorluklarina ayak uydurmaya calisti. Ana ve Raquelin ailelerinden uzaklastirilma ve
ayrilma problemleriyle psikolojik olarak basa ¢ikarken, kendileri gibi problemleri olan
kizlarla da yasamak zorunda kaldi. Amerika’daki ilk on bes yilin sonunda asilesmis,
lizgiin ve hayal kiriklig1 ile dolu bir deneyim yasadilar. Fakat yasadiklar1 iki kardesi
birbirine daha sik1 baglamis oldu.

137 Finkelstein Stephanie Lynne (2012), Ana Mendieta-A Search For Identity, Yayimlanmamis Yiksek
Lisans Tezi, Master of Arts Degree University of Missouri, 5.

138 Herzberg P. Julia (1998), Ana Mendieta, the lowa Years: A Critical Study, 1969 through 1977,
Yayimlanmis Doktora Tezi, Phd City University of New York, 14.

139 Herzberg P. Julia a.g.t., 15.
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Iki kiz kardesin Amerika deneyimleri yalnizlikla, yalnizlik hissiyle smirli kalmadi.
Gogmen kimliklerinin yaratti1 gerilimi de birebir yasadilar. Kiz kardesler, lowa’ya
geldikleri ilk zamanlarda 1rk¢1 sdylemlere ve tacizlere maruz kaldilar. Siyah olani ya
da siyahi olanm1 agagilamak i¢in kullanilan “nigger”, “negro” gibi irk¢1 kelimelere ve
sOylemlere okulda maruz kaldilar. Bu sebepten dolay1 sanatgi kendisini “beyaz
olmayan” olarak tanimlamistir. Nur Balkir’a goére bu istemsiz yerinden edilme
Mendieta’nin tiim sanat hayat1 boyunca pesine diistiigii gogmen olmak, siyahi olmak,
kadin olmak gibi ¢esitleri kimliklerini sanatina dahil ederek diinya iginde varhigini

sorguladig1 ¢alismalarina zemin hazirlad:.}4°

Mendieta kardesler ilk olarak 1962°de ilk koruyucu ailesi olan Butler ailesine
gonderildi. Butler ailesi, alt1 cocugu olan is¢i sinifi bir aileydi. Butler ailesinin yaninda
bes ay boyunca kaldilar. Bu deneyim baslangicta gdzlerine hos goriinmiistii ancak
ilerleyen siirecte deneyimleri olumsuzdu. Baslangigta, Amerikali bir ailenin evine
taginma fikri heyecan uyandirds; ¢iinkii cok 6zledikleri aile ortaminin bir parc¢as1 olmak
konusunda isteklilerdi. Ana ve Raquel’in ayn1 oday1 paylasmalar1 Havana’da birlikte
olduklar1 yillar1 hatirlatti. Buna ek olarak, Mendieta kardesler Butler ailesinin
kizlariyla iletisim kurmaktan hosnuttu. Fakat ilerleyen zamanda problemler yavas
yavag ortaya ¢ikti, olumsuz deneyimi baska bir olumsuz deneyim izledi. Butler ailesi
hem kendi ¢ocuklarina hem de Mendieta kardeslere bakmak konusunda ilgili ya da
anlayish biri degildi. Mendieta kardeslere gerektiginden fazla bir sekilde bulasik
yikama, evi sliplirme, mutfagi temizleme, itii yapma, camlar1 silme gibi ev isleri verdi.
Ayrica Butler, Mendieta kardesleri para ¢almak gibi yiiz kizartici bir sugla itham etti.
Katolik yetkililere, kardesleri daha fazla evinde barindiramayacagini soyledi. Bu
olayin akabinde Mendieta kardesler Katolik hayir kurumu olan St. Mary’s Home’a
gonderildi. Mendieta kardesler, sosyal hizmet ¢alisanlar tarafindan suclu bulundugu

i¢cin orada da sorunlar yasadi. 14

Ana ve Raquelin Iowa Clinton’daki Our Lady of Angels Akademisi’ne 1963’te Subat
aymin basinda geldiler. Our Lady of Angels Akademisi 6zel yatili bir kiz okuluydu.

Okulun 6grencileri biiylik oranda Amerikali olmasina karsin; Katolik dernegi

140 Balkir Nur (2018), “Bir Ana Mendieta Varmis, Bir Ana Mendieta Yokmus”, Ege Universitesi Sanat
Tarihi Dergisi, XXVII, Nisan:253 Erisim: https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/465359,
Erisim Tarihi:28.04.2020.

141 Raquel Mendieta’dan aktaran Herzberg P. Julia, 26-27.
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tarafindan desteklenen on Kiibali kiz 6grenciyle birlikte, Meksika’dan gelen bir grup
varlikli kizlar da vardi. Raquelin, Our Lady of Angels Akademisi’nde gegcirdigi
zamanlar1 animsadiginda bu yatili okulun kat1 kurallarinda hapsoldugunu, hatta St.
Mary’de daha 6zgiir oldugunu diisiindii. A¢iklanamayan nedenlerden dolay1 Mendieta
kardeslere haber verilmeden Katolik yetkililer tarafindan baska bir kuruma sevk
edildiler. Kaliglar1 siiresince Mendieta kardesler kendileri gibi, bir baska Kiibali
kardesler olan Georgina Fernandez Jimene ve Marisela (Fernandez) Verena ile yakin

iliskiler kurdu. 142

Birkag¢ kargasali koruyucu aile deneyimi ve yatili okul deneyimden sonra, yasam
kosullari, biitiin bu miicadele ve terk edilme, Mendieta’da gergek bir 6z benlik
eksikligi biraktt ve gercek anlamda “ev” fikrine malik olamadigindan Gtiirii yagami
boyunca bu hislerin 6zlemini ¢ekti. Mendieta; ailesini, gegmisini ve siirgiin deneyimini

su sekilde 6zetledi:

“1948°te Havana, Kiiba'da dogdum. Ailem beni sevgi dolu tipik bir iist orta sinif
cevrede biiyiittii. 1961 °de Domuzlar Korfezi Cikarmasi 'ndan sonra ailem, esenligimiz
icin Katolik bir kurum araciligi ile kardesimi ve beni Florida’ya gonderdi. Kiz
kardesim ve ben sonunda Dubuque, lowa’da St. Mary’s Home yetimhanesine
yerlestirildik.  Universiteve bagslayana kadar ¢esitli  koruyucu ailelerde ve
vetimhanelerde kaldik. Cok ge¢meden, annem ve kardegim bu iilkeye vardilar (1966)

ve babam politik bir suclu olarak Kiiba da kald. "**

3.2. Mendieta’nin Sanat Egitimi ve Etkilenmeleri

Tiim olumsuz deneyimlerden sonra, Mendieta’nin hayati, yaratict kariyerine
baslayacagi lowa’da istikrar gostermeye basladi. 1965 yilinda Ana Mendieta Regis
High School’dan mezun oldu ve Iowa’da Briar Cliff College’ta bagladi.

Iowa’da Briar Cliff College’ta cesitli serbest sanat dersleri aldiktan sonra, 1966
yazinda transfer oldugu Iowa Universite’sinde giizel sanatlar lisansin1 1969 yilinda
tamamladi. 1972 yilinda resim alaninda yiiksek lisansin1 tamamladiktan sonra sanatina
yon verecek ikinci yliksek lisans programi olan intermedya boliimiine ayni yil

kaydoldu. Kisa zaman iginde biitiin enerjisini sanata adamaya basladi. Viso’ya gore,

142 Raquel Mendieta’dan aktaran Herzberg P. Julia a.g.t., 31.
143 Herzberg P. Julia a.g.t., 39.

48



Mendieta’nin hayatt Theodor Adorno’nun Minima Moralia kitabindan iyi bilinen bir
ifadeyi animsatiyordu: Sakatlanmig bir yasamdan yansimalar. Mendieta, sonrasinda
ifade ettigi gibi, eger bir sanat¢1 olmasaydi suglu olucakti. Boyle bir ifade, kariyerinin

basindan itibaren sanatin1 besleyecek tutkulu yaratma arzusunun kaynagina isaretti.}*4

1969 yilmin sonunda bir Halloween etkinliginde Mendieta, 1970’ler boyunca
romantik bir ortaklik ve yaratici bir bag gelistirecegi Alman sanat¢1 ve kidemli sanat
profesorii Breder ile tanisti. Siirgiin hakkinda —Breder’in kendi istemi, Mendieta’nin
istemi olmaksizin- ortak ¢ok sey paylastilar. Iowa’ya tasinmadan once, Breder
1960’larin ortalarinda New York sanat ortaminda oldukga aktifti. Multimedya
happenings (olusumlar), Uluslararasi Fluxus ve Intermedya etkinliklerine katildi. Bu
deneyimler Breder’de performans begenisini, gorsel sanatlar ve yazinsal sanatlar
arasindaki verimli kesigsmenin dogasindaki zengin olanaklari besledi. Breder’in
Avrupa’yla olan baglar1 da ayn1 zamanda bu siire boyunca giicliiydii. Bu donemde
ozellikle Viennese olusumcularimin ritiiel temelli, rahatsiz edici eylemleriyle
ilgilendi.1*1969°a kadar Breder, heykel galismalarindan performansa ve multimedya
pratiklere gecis yapmaya baslamisti. Sony PortalPac- elle tutulan video kamera-
piyasaya heniiz ¢iktiginda Iowa’da buna sahip olan tek Profesor Breder’di. Stiidyodaki
aktiviteleri belgelemek i¢in donemin bir¢ok sanatgisi gibi (bilhassa Bruce Nauman)
ayn1 yontemle kameray1 kullandi. 1968 ile 1970 arasinda lowa Universitesi’nde yeni
bir elestirel ifade aract olarak performansi ve yeni video teknolojisini medya ve
disiplin arasinda baglantilar kurmanin bir yolu olarak kullanan bir Intermedya
programi kurdu. Breder’in gayesi, medya ve sanat formlar1 arasindaki boslugu
etkinlestirmekti. Bu yiizden “Intermedya” terimi (multimedya terimi yerine) 6gretim

yontemlerinin hedeflerini daha uygun bir sekilde agiklamaktadir.'4®

Breder’in kendisi i¢in zorlu olan sey, 6grencilerine sanati geleneksel sekliyle 6gretmek
yerine; resim, heykel, enstalasyon, performans, miizik, film, fotograf ve video gibi
disiplinleri birlestirerek 6gretmek istiyordu. Bati’nin sosyal, politik ve sanatsal
geleneklerinin dramatik bir kargasa gecirdigi bir donemde Breder, etkili bir érnek

oldu.** Bununla birlikte Breder programi kurarak, savas sonrasindan beri olagan hale

144 viso Olga M., Ana Mendieta: Earth Body Sculpture and Performance 1972-1985, Hatje Cantz
Publishers, Munich, 2004, 40.

145 viso Olga M. a.g.e., 40.

146 5.g.e., 41.

147 Anonim, Erisim: https://www.danzigergallery.com/artists/hans-breder Erisim Tarihi: 30.04.2020.
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gelen iiniversitelerin altyapisal arastirma kaynaklarini, ¢agdas sanatta yayginlasan
disiplinleraras1 uygulamalar1 (performans, video, sosyal katilim) beslemek igin
kullandi1. Tiyatro, sinema, felsefe, edebiyat boliimlerindeki arkadaslariyla is birligi

yapt1. Yeni Sahne Sanatlar1 Merkezi (CNPA)’nin kurulmasi i¢in kaynak sagladilar.4

Yeni Sahne Sanatlar1 Merkezi, lowa Universite kamplisiinde sanat, yaratici yazim,
dans, film ve televizyon, miizik ve tiyatro gibi alanlar1 kapsayan disiplinlerarasi bir
projeydi. 1969°da pilot bir uygulama olarak baslayan Yeni Sahne Sanatlar1 Merkezi,
Rockefeller Vakfi ve Iowa Universitesi tarafindan desteklendi. CNPA’nin temel
amaclari, performans yoluyla yaratici sanatlar1 desteklemek, medya odakli sanat
anlayisin1 6nemli 6l¢iide dolagima sokmakti. Bu amacgla, CNPA’da oyuncu programi,
misafir sanatg1, yaratici sanatgilar toplulugu gibi profesyonel yetkinlikte olan gruplarin

yani sira iiretime tesvik eden tesisler de bulunmaktaydi.4°

Indermedya programinda Ogrenci oldugu siire boyunca Mendieta, “Facial Hair
Transplants” (1972), “Body Tracks” (1974) ve “Bird Transformation” (1972) gibi
kariyerinde ilgi ¢ekici ¢aligmalara imza att1. Tecriibeli bir sanat¢1 olan Breder’in iginde
bulundugu ortam ile ilgili arastirmalart sadece Ogrencilerini etkilemedi. Odak
noktasint nesnelerden performansa ve videoya yoneltti. Mendieta ve diger
Ogrencilerini de model olarak kulland1.'® Breder’in, Whitney Bienali’ne dahil olan,
en 1iyi bilinen erken donem c¢alismalar1 arasinda aynali plakalari tutan kadinlarin
(iclerinde Mendieta’nin da bulundugu) viicutlarmi siirreal bir bicimde kiran
“Body/Sculptures” (Viicut/Heykeller) (Resim 29) fotografik serisi Ornek teskil

etmektedir. %!

Hem Breder hem de Mendieta donlisiim, beden ve melez iiretim siireglerinden
etkilendi. Doganin i¢cinde konumlanan beden, her iki sanatci i¢in sik sik karsilagilan

bir konudur. Breder, fotograflarinda dogal ortam ile aynalar vasitasiyla bozulan

148 Tsai Joyce (2018), “Hans Breder (1935-2017), American Art, Vol.32, No.3 Fall: 106. Erisim:
https://www.journals.uchicago.edu/doi/pdf/10.1086/701619 Erisim Tarihi: 01.05.2020.

149 Scott Alan Siegling (2014), Intermedia at lowa 1967-2000: the cultural politics of intermedia in
performing and event-based arts, Yayimlanmamis Doktora Tezi, Phd., lowa Research Online,145.
Erisim: https://ir.uiowa.edu/cgi/viewcontent.cgi?article=5806&context=etd Erisim Tarihi: 01.05.2020.
150Anonim, Erisim: https://artmap.com/lelongnewyork/exhibition/converge-works-by-ana-mendieta-
and-hans-breder-1970-1980-2008 Erisim Tarihi: 01.05.2020.

151 Anonim, Erisim: https://www.artsy.net/artwork/hans-breder-la-ventosa-ana-mendieta-2 Erisim
Tarihi: 01.05.2020.
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figiirlerini bir araya getirdi.’® Beden, doga ve tarih arasinda manevi bir iliski kuran
Mendieta, ileride “Silueta”lar olarak adlandiracagi gecici ¢alismalari ya da toprak-

beden ¢alismalarinda Breder’in avangard yaklasiminin etkisi goriilmektedir.

Intermedya programindaki deneyimleri 1siginda Mendieta, geleneksel sanat
pratiklerinin fikirlerini anlatmak i¢in yeteri kadar giiglii olmadigini fark etti. Mendieta
bunu su sekilde ifade etti: “Goriintiilerin sihirli niteliklere sahip olmasi gerektigini

diisiindiim ... Hayatin kaynagina inmek zorundaydim.” >

Breder’in biiyiik cabasi sonucunda disiplinleraras: egitim programi, kendi donemi
icinde biiylik yanki uyandird;; Nam Juen Paik, Vito Accioni, Robert Wilson gibi
Mendieta’nin etkilendigi sanatgilar misafir etti. Programda vurguladiklar1 beden ve
slirecin, performans ile izleyenler arasindaki iligkiler Mendieta’nin tarzina yeniden
yon vermesine katki sagladi. Bundan dolay1 fotograf ve video, onun ¢ok sayida gecici

calismalarini belgeleyen, ayrilmaz bir malzeme haline geldi.*>*

Mendieta, lowa Universitesi’nde 0Ozellikle Hans Breder’den aldigi Intermedia
programinda yenilik¢i, farkli malzemeleri bir araya getiren ve sanat yapitinin
geciciligini 6n plana ¢ikartan bir sanat anlayisi benimsedi. Yeni ve ¢oklu medyalar
araciligiyla ifade etmek istedigi seyi kendine has bir yontemle aktaran Mendieta i¢in
bu yeni araglar, yillardir erkek egemen sanat pratiklerin bir aract olan resim, heykel
gibi geleneksel ifade yollarinin diginda bir temsil alani olusturdugundan dolay1 etkin
bir bi¢imde Mendieta tarafindan kullanilmistir. Bu baglamda Mendieta’nin feminist
sanat tarihinde 6nemli bir rolii vardir. Sanat ¢aligmalarini fotograf, film, heykel ve
performans sanat1 ile bir araya getirerek sanatinin simirlarinin siirekli olarak

sitnanmasini sagladi.

Ayrica sanatg1 Santeria inancindan da etkilenmistir. Sanatg¢inin ¢alismalarini daha iyi
kavrayabilmek i¢in bir sonraki baslikta ayrintili bir sekilde bahsedilecek bu inanca ait
pratikleri yaygin bir sekilde peformanslarinda kullanan Mendieta, kendi sanatsal dilini

su sekilde ifade etmektedir:

152 Anonim, Erisim: https://artmap.com/lelongnewyork/exhibition/converge-works-by-ana-mendieta-
and-hans-breder-1970-1980-2008 Erisim Tarihi: 01.05.2020.

153 Blocker Jane, Where is Ana Mendieta?: Identity, Performativity, and Exile, Duke University Press
Durham and London, 1999, 45.

154 Cabanas Kaira Marie (1999), “Ana Mendieta “Pain of Cuba, body | am”, Woman’s Art Journal, Vol.20
No.1, 12.
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“Sanatim, bocekten insana, insandan ruhlara, ruhlardan bitkiye, bitkiden galaksiye
her seyin icinden gegen evrensel bir enerjiye dayaniyor. Calismalarim bu evrensel
swvimin  damarlarmmi  besler. Onlar vasitasiyla atalarin  oziinii, inanslary, ilkel

birikimleri ve bilincalti diisiinceleri diinyada canlandiriyorum. >

Mendieta’nin ifadesinden yola ¢ikarak evren ile yeniden bir bag kurma unsuru olarak
sanata yoneldigini sdyleyebiliriz. Evren ile olan bu iligkisi sanat hayatinda pek ¢ok

calismasina etki etmistir.
3.3 Ana Mendieta’min Performans Calismalarimin Incelenmesi

3.3.1. Ana Mendieta’nin Calismalarinda Bedenin Kullanimi

Berktay’a gore biitiin inang sistemlerindeki yaratilis destanlari, belirli semboller ve
simgeleri acgiklamakla yiikiimlii oldugu ii¢ temel soru gercevesinde sekillenir. Bu
sorular yasami yaratanin kim oldugu, diinyaya musibetleri getirenin kim oldugu ve
insanlar ile dogaiistii varliklar arasinda kimin iliski kurduguna dair temel sorulari tegkil
eder. 1.0. 4. binyildan itibaren mitoslarda, ritiiellerde ve yaratilis Oykiilerine
bakildiginda bu sorularin cevaplar1 Ana Tanrica figiirlinii ve onun somutlasmis hali

olan “kadin™ isaret etmektedir.'%®

Mendieta, Doga’nin sembolik potansiyellerinde ilkel zamanlarin kadinlara vermis
oldugu gizil giigten etkilenmistir. Bu baglamda kadinlarin giiglii bir yeri oldugu ilkel
donem inaniglarina donmesi gayretiyle Afrika, Afro-Karayipler ve Mezoamerikan
kiiltiirlerine ait Ana Tanriga imgelere ve inang sistemlerine calismalarinda yer

vermistir. Bu noktada Santeria, Mendietanin i¢in 6nemli bir ilham kaynagidir.

Santeria inanci Mendieta’nin politik, feminist, sanatsal fikirlerinin olusmasinda
kavramsal bir zemin hazirlamigtir. Ona gore bu inanis bi¢imi Spiritiiel alemle, dogayla
ve Kiiba ile iligkisini bedeni araciligiyla ifade edebilecegi bir baglantiydi. Cagdasi
diger sanatgilar gibi, 20. yiizyilda biiylik bir giincel tartisma olan, sanat-hayat

polemiginin uzadig1 zamanda, 6nceki formlardan ziyade hayata daha yakinlik kuran

155 Rodriguez Roque Anabel, “Ana Mendieta — An Artwork As Dialogue between the Landscape and the
Female Body”, Erisim: https://www.widewalls.ch/ana-mendieta-landscape-female-body/ Erisim
Tarihi: 04.05.2020.

156 Berktay Fatmagiil, “Dogum, Olim, Mekanlar ve Kadinlar’, Erisim: http://www.e-
skop.com/skopbulten/sanat-ve-olum-dogum-mek%C3%A2N-ve-kadinlar/2219, Erisim Tarihi:
09.05.2020.
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bir yontem aradi. Bir¢ok yerli Kiibalinin yasam seklini olusturan Santeria,

Mendieta’nin sanatsal hedefine ulastiran birincil yol oldu.t®

16. ylizyilin sonunda Nijerya’dan Kiiba’ya gelen ilk koleler araciligiyla Yoruban dini
yaratilmis ve Santeria, yaklasik 300 yila askin Afrika’dan ve Amerika’dan gelen
kolelerin dinlerinin kiiltiirel bir karisimindan meydana gelmistir. Ayrica Ispanyol
Katolikliginin etkisiyle yiice bir tanridan olusan tektanrici panteonu da iginde
barindirmaktaydi. Olodumare ve daha kiigiik tanrilardan Orishas, Ispanyol yasalari
tarafindan kendilerine dayatilan Roma Katolik dininin inanglarini ve miraslarin
benimsemisti. Ispanyolca santo kelimesinden tiiretilen Santeria azizlerin ibadetini
ifade etmektedir. Kiiba ile 6zdeslesmesinde en 6nemli yer tutan bu inangla Mendieta,
Amerika’da temasa ge¢misti. Kiibali yazar Lydia Cabrera’in Santeria’nin Kiiba
kiiltiirli ve toplumu iizerindeki etkileri ile ilgili yaptig1 arastirma o zamanlar pek ilgi

gormese de Mendieta icin bir kilavuz olmustur.'*

Bununla birlikte, 1971°de Meksika’ya ilk ziyareti ve 1973 yazinda yaptig1 bir sonraki
ziyareti arasindaki iki y1l boyunca Mendieta, Octavio Paz’in Meksika kiiltiirline ait
The Labyrinth of Solitude adli bir gesit el kitabin1 okumaya basladi. Kitap, Mendieta
tizerinde derin bir etki yaratt ve Mendieta hayati1 boyunca eserin fikirleriyle temas
icinde oldu. Paz’in kitab1; doga, insan ve kutsal arasindaki iligskiyi ve kurban etme

temas! {izerine genis bir yansimayi icermektedir.*>®

1970’lerde Mendieta; yurduna, yurdunun topragina daha derin diigiinceler gelistirmek
admna Santeria ile yeniden baglanti kurmustur. Santeria inancinda her Orisha (ilah) bir
doga giicii ile tanimlanir. Doga, tanrilarin bir tezahiiriidiir ve bireyin Tanr ile direkt
temasini saglar. Mendieta, evrenin uyumunu, evrensel enerjiye olan inancini su sekilde
aciklamustir: “Ben su anda yeryiiziine, suya ve havaya inanityorum; bunlarin hepsi

Tanridur.” 160

Santeria inancinda hem erkek hem de kadin orishas (ilahlar) olmakla birlikte bazi

tanrilar hermoafrodittir. (¢ift cinsiyetli) Santeros (rahipler) muadilleri Santeras

157 Jacob Mary Jane, The “Silueta” Series 1973-1980 a.g.e., 4.

158 a.g.e., 4.

159 Merewther Charles, “From Inscription to Dissolution An essay on expenditure in the work of Ana
Mendieta iginde, Ed. Fusco Coco, Corpus Delecti: Performance Art of The Americas, Routledge, 1999,
126.

160 Jacob Mary Jane a.g.e., 5.
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(rahibeler) olmakla birlikte, ritiiellerin bazilar1 erkeklere sinirliyken digerleri kadinlar
tarafindan yonlendirilirdi. Ozellikle kadina, cinsellige, kadin bedenine karsi olan
Katolik 6gretilerin tutumuna karsi Santeria, anlaml bir sekilde Katolik inancindan

ayrilmaktadir. 61

Sanatta feminizmin etkisinin goriilmeye baslandigi zaman 1970’lerin baginda Santeria,
Mendieta’nin gelisen feminist algisinda bir yer bulmustur. Mendieta, kadinlar1 sadece
ezilen bir azinlik olarak tanimlamakla kalmamis, ayn1 zamanda haklarindan mahrum
edilmis tgilincti diinya olarak adlandirilan iilkelerin insanlarina deginerek Kiibali

olmanin ne anlama geldigini sorgulamistir.

Katolik inancinda egemen olan goksel giicten ziyade Mendieta diinya merkezli
Santeria’ya donmiis, 1970’lerde diger kadin sanat¢ilarin da yoneldigi tanriga kiiltlerine
uygun Ornekleri Kiiba ve Meksika’da bulmustur. Anaerkil diizende 6rnekleri olan
kadinlarin kutsanmasi, dogurganligi, gec¢misle tarihsel siireklilik ve giiniimiizde
yenilenmis bir giic duygusunu bulmak istemistir. Mendieta’nin arkeolojiye ilgisi,
kadinin bir yeri ve giicii oldugu antik kiiltiirler ile baglant: kurmasini saglamistir. 162

Dogal bir i¢ ses olarak Mendieta antik kiiltiirlere beden ¢alismalarinda bundan dolay1

referans vermistir.

Bu dogrultuda Mendieta’nin performans g¢alismalarinda bedenin kullanimi ¢esitli
temalar iizerinden diisiiniilebilir. Ik olarak, sanat¢inin yasami boyunca etkilendigi,
gecmisiyle de kigisel baglarini giiglendirmek istedigi Santeria inancina dair pratikler,
ritlieller performans ¢alismalarinda 6nemli yer tutmaktadir. Bu pratiklerden biri ise
Mendieta tarafindan performanslarinda kullanilan ‘kanli’ ¢alismalaridir. Mendieta’nin
“Death of a Chicken” (1972), “Feathers on a Woman” (1972), “Untitled (Blood and
Feathers #2)” (1974), “Body Tracks” (1974) ve “Sweating Blood” (1973) gibi
calismalar1 bu temaya 6rnek gosterilebilir. Kan, bu calismalarda baskalagima firsat
veren bir malzeme olmakla birlikte sagaltic1 bir etkiye de sahiptir. Ayrica adi gegen

bu caligsmalarinda video teknigini kullanarak performanslarini belgelemistir.

Ispanyollar tarafindan Amerika’ya getirilen Katolikligin ve kéle olarak Kiiba’ya
getirilen Bat1 Afrika’nin Yoruba dininin bir karigimi olarak Santeria ritiielleri, Katolik

azizlerin ritliellerinden etkilenmistir; fakat hayvan kani, bitkiler, ates ve toprak gibi

16l 3.g.e., 5.

162 5.g.e., 5-7.
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dogal unsurlar1 kullanilmistir. Bu anlamda Mendieta, kisinin koklerine donme
konusundaki yaklasimina Gykiinmiis; bdylece islerinde Santero unsurlarini dahil
ederek ritiialistik performanslar gergeklestirmistir.'®® Bununla birlikte intermedya
programinda dgrenciyken Breder’in 6grettigi Viyana aksiyonizminin eylemlerinden
etkilenmistir. Bundan dolay1 Viyana aksiyonizminin sok etkisi yaratan kan ve hayvan

kullanimina benzer bir kullanim Mendieta’nin ¢alismalarinda da goriilmektedir.

Bu baglamda en belirgin performans islerinden biri olan “Death of a Chicken” (Bir
Tavugun Oliimii), 1972, (Resim 30) adl1 ¢alismas1 Iowa Universite’sinde bir mekanda
1972 yilinda icra edilmistir. Bu alti dakikalik filmde Mendieta, basindan kesilmis
tavugun kani ¢iplak bedenine sigrarken hayatinin son birkag dakikasinda siddetli
sekilde can veren tavugu sikica tutmustur. % Bu performans Katolik ve Afrika
dinlerinin unsurlarini bir arada barindiran Santeria’nin ruhlar iyilestiren, sifa veren
Eggun isimli kurban etme ritiielleriyle ilgilidir. Ayn1 zamanda ¢iplak viicudunun ve
tavuk tilyliniin kanla lekelenmesi eski geleneklerde gelinin bakire oldugunu

kamitlamasiyla ilgilidir.1®®

Donalt Kuspit’e gore, Mendieta’nin tavukla 6zdeslesmesi s6z konusudur: Eylem,
travmatik bir deneyim olarak, cinsel girisime yonelik bir metafordur. Mendieta, bu
performansinda ¢ift yonlii sekilde hem suglu hem de kurban olarak kendisinin bir
portresini ¢izmistir. Bu eylemin kalbinde, basin kesilmesi ve kizlik zarinin bozulmasi
arasinda bir gerginlik vardir. Bu noktada, Julia Kristeva (1998) Freud’un ‘Bekaret
Tabusu’ metnini dikkate alarak, penetrasyonun ve hatta daha biiyiik bir kizlik zarmin
bozulmasiin kadinlar tarafindan nasil tecaviiz olarak deneyimlendigini ve bunun

intikam arzusuna yol agabilecegini isaret etmistir. 1° Sanatc1 bu ¢alismasinda ¢iplak

163 Otal Emilia Quinones, “Blood and ritual: Ancient aesthetics in feminist and social art in Latin
America”, 6. Erisim: https://artecontraviolenciadegenero.org/wp-
content/uploads/2013/03/07.Blood-and-ritual.-Ancient-aesthetics-in-feminist-and-social-art-in-
Latin-America-Emilia-Qui%C3%B1ones-Otal.pdf Erisim Tarihi: 14.05.2020.

164 Anonim, Erisim: https://www.tate.org.uk/art/artworks/mendieta-blood-feathers-t12916 Erisim
Tarihi:14.05.2020.

165 Clara Agusti (2007), “I Carve Myself into My Hands: The Body Experienced From Within in Ana
Mendieta’s Work and Migdalia Cruz’s Miriam’s Flowers, University of Pennsylvania Press, Vol. 75, No.3,
294,

166 Donald Kuspit’'ten ve Julia Kristeva’dan aktaran Creissels Anne (2007), “From Leda to Daphne
Sacrifice and Virginity in the Work of Ana Mendieta” icinde, Ed.Pollock Griselda ve Victoria Turvey
Sauron, The Sacred and The Feminine: imagination and Sexual Difference, Bloomsbury, London, 180.
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kadin bedeninin savunmasizligini da siddetin neden oldugu kan ile gostermeye

calismistir.

Kurban etme ve metamorfoz (baskalasim) kavrami Mendieta’nin erken donem
performanslarinda agik bir sekilde goriilen, birbirini takip eden beden ¢alismalari teskil
etmektedir. “Feathers on a Woman / Bird Transformation” (Kusa Doniisiim), (1972)
(Resim 31) galismasinda sanat¢inin geng bedeni, beyaz tavuk tiiyii ile kaplidir.
Kuspit’in ifade ettigi gibi, bu doniigsiimler yoluyla kadin, insanligimi ve kimligini
kaybetmektedir. ‘S6zde’ hayvanin kurban edilmesi, kuvvetle (mecazi) kadinin kurban
edilmesini yansitir. Goriilmektedir ki sadece pubik (cinsel bolge killari) tiiyler ile
kaplanmamis olmasi cinsellik ile kurban etme arasindaki baglantiyi tasdik etmektedir.
Bununla birlikte, beyaz tiiyiin kullanim1 kurban etme ve bakirelik arasinda baglanti
kurar. Bu acgidan bu calisma, dini fedakarligi erotizm ile iliskilendiren bir
‘Bataillesque’ anlayisinin bir parcasi olarak goriilmektedir. Bataille’ye gore erkek
sevgili en az kurbanlik hayvani pargalara ayirdigi kadar, sevdigi kadinm1 parcalara
ayirr.'®” Baska bir deyisle, bir iliskide bir erkegin sevdigi kadmi en az kurbanlik
hayvan kadar pargalara ayirdigi soylenebilir. Mendieta bu ¢alismasinda, kadin ve

erkek iliskisini bir ritiiel gibi yorumlayip kurban olmay1 sorgulamaktadir.

Anne Creissels, sanat¢inin bir kadin bedeninden hayvana doniisiimiinii oldukga
yaratici bir hayvansallagma olarak gérmektedir. Creissels, bu yaratim siirecini klasik
mitolojiye atifta bulunarak degerlendirmistir. Klasik mitolojide kadinin cinsel
eylemlerinden 6tiirii ceza olarak hayvansallastirildigini, kadinlarin tanrilar tarafindan
ciftlesmenin siddeti yoluyla hayvansallagmanin nesnesi haline geldigini belirtmistir.
Dolayisiyla Creissels’e gore, Mendieta bu c¢alismasinda sanatin yaraticiligini
kullanarak kadin-erkek iliskisi ve kurban etme arasindaki baglantiy1 ortaya ¢ikarmak

istemistir.

“Untitled (Blood and Feathers #2)”, (Kan ve Tiiyler #2), 1974 (Resim 32) Iowa sehri,
Sharon Center ve Old Man’s Creek’te gergeklestirdigi performansini belgeleyen {i¢
buguk dakikalik kisa bir filmdir. “Untitled (Blood and Feathers #2)” performansini
yarattiginda Mendieta, lowa Universitesi’nde Breder tarafindan acilan yenilik¢i ve
etkin Intermedia sanat programinda 6grenciydi. Performans, Super-8 film ve 35 mm

slaytlarda kaydedilmistir. Filmde, sanat¢i1 dere kenarinda, akan suyun 6niinde ¢iplak

167 Creissels Anne a.g.e., 179.
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halde durmus haldedir. Mendieta dogrudan kameraya baktiktan sonra, omuz
seviyesine dogru i¢i kan dolu bir sise ¢ikarmis ve siseden dokiilen kani1 gogsiinden
asag1, midesine ve bacaklarina da yedirecek sekilde dokmeye baslamistir. Kan dolu
siseyi bir kenara atmadan Once kollarina da dokmiistiir. Sonra yere diiserek yiiziini
ileriye ve geriye dogru yuvarladigi bir yigin beyaz tiiylin i¢cine daldirmis, tiyleri
bedenindeki yapiskan kana ilistirmistir. Sonunda, film bitmeden birkag saniye kanath
bir kusu hayal ediyormus gibi yavasca kalkmis, dirsekleri biikiimlii, kollar1 bir kusun

kanadin1 andirir gibi durmustur.26®

Mendieta’'nin, “Blood and Feathers #2” ve “Feathers on a Woman / Bird
Transformation” isimli performanslarinda kan ve tiiylerin kullanimi baskalasima
olanak vermis, bedenin fiziksel sinirlar1 agilmaya ¢alisilmistir. Mendieta'nin kadindan
kusa (gesitli kiiltirel semboller yiiklenen) doniisiimiin amaci, bedenin fiziksel

smurlarini spiritiiel bir varolusa sergileme istenci olabilir.

Mendieta’nin yukarida adi gegen performanslarinda 'kan' siklikla kullandigi bir
malzeme olarak goriilmektedir. Mendietanin ‘kanli’ galismalar1 Santeria inanisinin bir
uzantisidir. Santeria inanigina gore kan hayatin, safligin ve yasamin giictidiir, yeniden
dogma semboliidiir. Sanat¢i, Santeria pratiklerini uyguladigi ¢alismalarinda kani
negatif giicli olan bir sey olarak gérmemektedir. Ona goére kan, bu paganist inancin

ritiellerini giiclendirmektedir.

Oyleyse, bu paganist inancin bazi temel kavramlarm da aciklamak Kkonuyu
tamamlamasindan dolay1 elzemdir. Santeria’nin ritiielleri Orisha gii¢clendirmesi ve
pekistirmesi amaclanirken Ashe!®®inananlara bahsedilir. Ashe bir giig, ilahi giig,

tanrinin liitfii ve tanrin yasam giiciidiir. Orishas,'’® Ashe’nin canli bir temsilidir ve

168 Erisim: https://www.tate.org.uk/art/artworks/mendieta-blood-feathers-t12916 Erisim Tarihi:

14.05.2020.

169 Ashe: Yoruba inanci arasinda kuvvete Ashe denilir. Ashe, evrenin enerjisi olarak anlasilabilir. Modern
fizik bize her seyin sadece farkli hizlarda enerji hareketinin oldugunu 6gretir. Evrendeki toplam enerji
degistirilemese de evrenin bazi bélimlerini degistirebilirsiniz. Ornegin, evi ve ofislerimizi 1sitmak ve
sogutmak icin kullanilan havadan enerji ekleyerek veya cikararak (Mary Ann Clark, Santeria: Correcting
the Myths and Uncovering the Realites of a Growing Religion, Praeger, 2007, 31.)

170 Orisha: Yoruba’'nin diinya goriisii sadece soyut Ashe kavramiyla degil, ayni zamanda bu enerjiyi
somutlastiran varliklarla da ifade edilir. Evren ortaya giktiginda, Ashe birbirine karsi sorumluluklari olan
cok cesitli varliklarda ifade edildi. Ashe’yi hareket halinde tutan, diinya dengesini koruyan, bu varliklar
arasindaki etkilesimdir. Bu gorise gore, kozmosun su kabaklari iki alana ayrilmistir: Bazen cennet
olarak adlandirilan gériinmez diinya ‘Orun’ ve gorinir olan diinya ‘Aiye’. Bu kelimelerin gevirileri
‘Cennet’ ve ‘Dlinya’ kelimelerini karsiliyor olsa da Orun ve Aiye’nin birlesik kozmosun iki parcasi
oldugunu anlamak 6nemlidir. Fakat evrenin Ashe’si her zaman igin ayni degildir.
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kan Ashe’dir. 1’* Santeria ritiielinin etkisinin agik bir sekilde goriildiigii bir baska
onemli ¢aligmalarindan birisi de 1973 yilinda gergeklestirdigi “Sweating Blood” (Kan
Terlemek), (Resim 33) isimli video performans calismasidir. Bu performansta,
Mendieta’nin basi kameranin tam karsisindadir ve gozleri kapalidir. Bir inegin
kalbinin kani Mendieta’nin basindan asagiya dogru yavasga akarken gorsel olarak
zengin bir kendini teslim etme, kendini feda etme ifadesi hakimdir. Kameradaki yiizii
ve sessizlik hali bir tanriga imgesi ¢izer gibidir. 1970’lerde feminist elestirmenler,
tanriga ritliellerini kadinin 6znelligini ortaya ¢ikartma giicii tagiyan beden teknikleri
olarak diistinmiistiir. Mendieta bu g¢alismasinda, tanriga imgesini en gii¢lii haliyle
somutlastirir: insan, kurbaninin bir temsilidir.}’? Ana Tanrica kavrami kadinlarin
kutsalla iletisim kurabilmesini dogrulamasindan 6tiirli kadinlar icin kritiktir. Katolik
inaniginda kan, sarabin bir metaforu iken; Santeria inanisinda kan, yenilenme giiciine

isaret etmektedir.

llgili bir ¢alisma, “Body Tracks” (Viicut izleri), (Resim34) ilk kez Mart 1974’te
gercgeklestirildi. Pahali malzemeler olduklarindan dolay1 donemin standart film ¢ekme
uygulamasi makaradaki filmin tamamini kullanmak, kalan filmi agikta birakmamakti.
Boylece makaradaki filmin bosa gitmesi engellenirdi. Body Track adli ¢alismasi,
Blood Sign isimli ¢aligmanin ardindan ayni makarada bulunan filmin kalan kismiyla
cekildi. Mendieta bu filmin makarasim1 “Blood Sign#2 3-74” olarak isaretledi; fakat
ilgili slaytlardaki daha kisa pargalarin adim1i Body Tracks koydu. Konuyla ilgili
arastirmacilar filmdeki her iki isi birbirleriyle iliskilendirdiklerinden dolay1 filmin

adin1 sonrasinda “Blood Sign #2 / Body Tracks” olarak bilinegeldi.*”

Ik makarada Mendieta, intermedya stiidyosunda arkasi kameraya doniik viicudu

beyaz bir duvara bakacak sekilde konumlandirdi. Duvara ellerini ve kollarini bir kemer

Doga kuvvetleri(riizgar, okyanus, gok giriltisi), enerji bolgeleri (nehirler ve daglar) ve insan
yasaminin yonleri (anneler, krallar ve savasgilar) olarak tanidigimiz gii¢ diglimlerini toplar ve olusturur.
Yoruba geleneklerinde bu giiglere Orisha adi verilen bir grup varlik veya yari tanri insan formu olarak
verilmistir. Orisha, doganin kuvvetlerini temsil eden, arketipler olarak hareket eden, kutsal koruyucu
veya koruyucu melekler olarak islev goren ¢ok boyutlu varliklardir. (Mary Ann Clark, Santeria:
Correcting the Myths and Uncovering the Realites of a Growing Religion, Praeger, 2007, 33-34.)

71 Mary Jane Jacob a.g.e., 10.

172 Rhonda Rechelle Barbour (2013), Performance of Memory and Ritual: Selected Works by Ana
Mendieta and Tania Bruguera, Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi, University of Southern California,
30.

173 Joseph L.L.-Mendieta R.C. et al., Ed. Oransky Howard, Covered in Time and History: The Films of Ana
Mendieta, Published in association with the Katherine E. Nash Gallery at the University of Minnesota,
97.
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izi olusturmak igin siiriikledi. Kemer igine “igimde bir seytan var” yazmaya basladi;
ancak performansi bitiremeden filmin ilk ti¢ buguk dakikasi bitti. Boylece, Mendieta
metnini ikinci bir makara kullanarak yazmaya devam etti. Ilk makaradaki goriintiileri
ikinci makaradaki goriintiilerden ayiran bir atlama film meydana geldi. ilk makarada

yarim kalan performansini ikinci makarada tamamladi.}™

Performans: sirasinda hayvan kani ve tempera boya kullandi. Ritiialistik hareketi
performansi boyunca sessizce siirdii. Burada Mendieta, kollarini kana batirip ardindan
beyaz bir duvara ayaktan diz ¢6kme pozisyonuna dogru “yasayan bir firca” haline
gelerek asagiya dogru siiriikledi. Bu eylem bize, Yves Klein’in 1958 yilinda maviye
boyanmis kadin bedenlerini yonlendirerek yaptigi “Antropometrik” (Resim35) isimli
calismasini hatirlatir. Yeni Gergekei sanat akiminin énemli temsilcisinden biri olan
Yves Klein, 1961 yilinda buldugu mavi pigmentli rengiyle adi gegen ¢aligmasinda
kadinlarin ¢iplak bedenlerini mavi rengine boyamis ve onlart siiriikleyerek canli bir

firca haline getirmistir.!”®

Klein’in erkek egosunu tatmin eden performansinin aksine Mendieta, ellerini kirmizi
kanla ya da boyayla duvara izler birakarak yanit vermistir. Fakat buradaki niians, kadin
bedenlerine talimat veren ve onlar1 bir arag olarak kullanan erkek sanatci yerine,

Mendieta sanatc1 olarak eylemin kendisinden sorumludur.t®

“Body Tracks” performansin gerisinde bagka bir Santero unsuru gérmek miimkiindiir.
Bu performansi sirasinda Afro-Kiiba davullar da eslik etmistir. Miizik, Mendieta’nin
kavramsal bakigina renk katmakla birlikte Kiiba kiiltiiriiniin ayrilmaz bir parcasidir.
Geleneksel Kiiba miiziginde Afro-Kiiba unsurlari; davular, tezahiiratlar ve melodileri
igerir. Bu ozellikler Santeria’da korunmaktadir. Burada 6zellikle Bata davullarinda

yapilan miizik, cogu dnemli ritiiel ve térenin diizenlenmesinde énemli rol oynar.*”’

Mendieta’nin kimi performans g¢aligmasindaysa beden kullanimi kadin olmanin
kendisine yoneliktir. Kadin bedeni, cinsiyeti ve siddet konulu performanslarinda

beden, siddete maruz kalmis kadinlari savunmak amaciyla yeniden canlandirilmistir.

174 a.g.e, 197.

175 Balsecen Haydar (2018), “Yves Klein’in Antropometriklerindeki Bedenler”, Batman Universitesi
Yasam Bilimleri Dergisi, VIll, Sayi 2/1, 12.

176 Aydogan O.M. Semiha (2006), Kadin Bedeni Kurgulari ve Temsiliyeti:1970 Sonrasi Bati Sanatinda
Bedenlerini Kullanan Kadin Sanatglilar a.g.t., 69.

177 Cabanas Kaira Marie a.g.m., 13.
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Ayrica, toplumsal cinsiyetin smirlarini, erillige ve disilige dair yerlesmis standartlar
maniplile ederek Butler’in belirttigi toplumsal cinsiyetin bir yapma, ortaya koyma ve
sahnelemeye dayanan performatif yapisini ortaya koymaya galismistir. Bunu yaparken
performanslarinda kendi bedenini sadece video ile degil ayn1 zamanda fotograflar

yoluyla da kayit altina almistir.

“Untitled (Rape Scene)” (Isimsiz Tecaviiz Sahnesi), (Resim 36) carpici bir tecaviiz
hikayesiyle ilgili haberin bir dizi fotografik ¢aligmalarindan biridir. 1973’te lowa
Universitesi’nde Mendieta’nin akranlarindan biri feci sekilde tecaviiz edilip,
oldiirtildii. Bu performans i¢in sanatgi, bazi 6grencileri ve arkadaslarini evine davet
etti. Davetliler vardiklarinda kapiy1 agik, yarim 1sikta Mendieta’nin bedenini bir
masaya bagli, tecaviize kurban gitmis olarak buldular. Mendieta’nin ¢evresinde kirilan
mutfak geregleriyle birlikte seyirciyi fail konumuna getirirken (rontgenci tecaviizciiye
esdeger gelir) amaci tecaviizciiyii zalimlestirmektir. Performans-izleyici iligkisi
boylelikle, catismali kadin-erkek iliskisine dayanan, zararli bir bedensel etkilesim ve
hayvansal bir cinsellik olarak tanimlanmaktadir. Kadin viicudunu hayvanlagtiran
sanat¢idan (veya adamdan) seyirciyi hayvanlagtiran kadin sanatgiya kadar, icra eden
ve magdur rollerinin tersine ¢evrilmesi, karsit bir sistemin siirdiiriilmesine katkida

bulunan bir tersine ¢evirme islemidir.!’®

Mendieta’nin tecaviiz sahnelerini canlandirdig1 baska bir performansi “Untitled Rape
Tableau” (Isimsiz Tecaviiz Kompozisyonu), (Resim 37) isimli, dogada
gerceklestirdigi calismasidir. Sanatgi problem hakkinda kiskirtict bir diyalog kurmak
fikriyle izleyicileri daha biiyiik bir etki altinda birakmak igin agik¢a yiizlestirmek
istedi. Bu ¢aligma yapildiginda ¢alismay1 goriip gecenler bunun bir sanat performansi
oldugunu anlayamadilar. Mendieta’nin yerde, kan sigramis, yari ¢iplak bedenini
gordiiklerinde dehsete kapildilar. Buradaki c¢alismasinda sanatgimin  Kurbanla
Ozdeslesmesi hem fiziksel hem duygusal bir sekilde savunmasizligimi da ortaya
koymustur. Bu performanslar belirli bir trajedinin ardindan iiretilmis olsa da tim
kadinlara kars1 islenmis suglar1 daha ytiksek sesle duyurabilmek adina bir arag teskil

eder.1”®

178 3.g.m., 180.

179 Giepert Caroline (2016), “Uncovering Elements of the Feminist Art Movement in the Works of Ana
Mendieta”,Erisim:file:///C:/Users/ahmet/Downloads/Uncovering_Elements_of the_Feminist_Art%2
0(2).pdf Erisim Tarihi: 12.05.2020., 5.
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Kadin ve siddet konulu ¢aligmalarinda tecaviiz sahnelerini icra ettigi performanslarinin
yani1 sira toplumsal sistem i¢inde var olan cinsiyet rollerine ve eril zihniyetin kadini
siddetin nesnesi haline getiren politikalarina karsi, bedenini manipiile ederek

hegemonik erkek bakisini sorgulamistir.

Mulvey’in bakis kuramini bu bélimde de yinelemek gerekmektedir. Cinsler
arasindaki asimetrik iliski etkin/erkek ile edilgen/kadin arasinda ayrilmis durumdadir
dolayistyla belirleyici olan erkek bakisidir ve bakisin istiinliigii erkektedir. Bakan
0zne olarak erkek, bakilan nesne olan kadina kars1 arzusunu iletir ve Bat1 sanatinda
kadin figiirii de bu baglam i¢inde kurgulanir. Kadinlarin bakilasi olduklar1 fikri ise
goriinlimlerini daha giiclii gorsel ve erotik etki uyandiracak sekilde sergilenmesi fikrini
uyandirr.® Bakis kuramindan hareketle Mendieta ¢alismalarinda kadin bedeninin bir
seyirlik nesne konumuna indirgeyen anlayisa karsi ¢ikmis ve bu konuyla ilgili

performatif eserler liretmistir.

Mendieta’nin performanslarinda beden vurgusu erkegin, bakan 6znenin, arzusunun
disinda bir kadin imgesi ¢izmektedir. Bu imge eril iktidar tarafindan kadin bedeninin
maruz kaldigr her tirlii boyutta meydana gelen siddeti gostermesi bakimindan
onemlidir. Bu noktada degerlendirebilecegimiz isleri 1972 yilinda yaptigi “Facial
Cosmetic Variations”, “Untitled (Glass on Body)” ve “Facial Hair Transplants” adli

calismalaridir.

1972°de Mendieta, fizyonomisini yeniden sahneyelebilme, yapilandirabilme ve
kimligini degistirebilme gibi olasiliklar1 kesfetti. Performansa dayali her bir ¢alismada

yiiz 6zelliklerini doniistiirdii ve boylece kural dis1 otoportreler yaratti.

Her biri dokuz pozdan meydana gelen “Facial Cosmetic Variations” (Kozmetik Yiiz
Cesitlilikleri) isimli seri, naylon bir ince corap yoluyla gen¢ sanat¢inin yiiziinii
deforme edisini belgelemektedir. Sanat¢1 ayn1 zamanda serinin bazi pozlarinda farkl
bir ylizey dokusu elde etmek icin yirtik corap kullandi, bazilarinda ise sar1 ve koyu
kahve rengi peruk takmakla birlikte agir makyaj da yapti. Bu degisiklikler sanatginin
olagan dis goriiniisiinii- makyajsiz yiiziinii ve uzun, diiz siyah saglarini- degistirdi ve
daha grotesk imgeler olusturdu. “Facial Cosmetic Variations” (Kozmetik Yiiz

Cesitlilikleri), (Resim 38,39,40) calismasi igin sanatginin makyaj yapma diisiincesi,

180 Bknz. (65), Mulvey Laura, Ed. Ahu Antmen, 285.
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Nauman’in bas, boyun, omuz gibi viicudun iist govdesine farkli renklerle (beyaz,
pembe, yesil ve siyah) uyguladigi “Art Makeup No,1,2,3,4” (1968-69) (Resim 41) adli

serisinden esinlenmis olabilir.®*

Sanat¢1 bu c¢alismasinda, kadin bedeninin giizellik tarifiyle kusatilmasinda basat
unsurlar olan moda ve kozmetik endiistrisine elestirmektedir. Moda ve kozmetik
sirketleri tarafindan yonlendirilen kadin imgesi, kadin meselelerini erkeklerin ideal
arzu nesnelerine doniistiirerek, hegemonik toplumsal cinsiyet iligkilerini yeniden

tiretmektedir.18?

Doneminin iyi bilinen ve Mendieta tizerinde etki uyandiran bir bagka ¢alismaya daha
Nauman imza atti. Nauman’in “Making Faces” (Resim 42) adli calismasinda,
dudaklarin1 ve yanaklarinmi elleriyle ¢ekerek ve sikarak yiiziinii grotesk bir bigimde
deforme etti. Nauman’in bu ¢alismasindan hareket eden Mendieta, “Glass on Body
Imprints” (Beden Uzerinde Cam), Resim (43,44,45) adli ¢alismasini planladi. Bu
kapsamli g¢ekimlerinde Mendieta, kalgalar1 ve gogiisleri gibi viicudunun g¢esitli
yerlerinde siddetli bir bozulmaya mahal verecek cam parcalarini yiiziine ve bedenine
bastirdi, bdylece bedenini bozulmaya ugratt1.'®3 Bu serideki baz1 fotograf temsillerinde
goriilen camin keskin kenarlari, kadin giizelliginin goriintiileriyle ilgili geleneksel
beklentilerimize meydan okuyarak Mendieta’nin etini parga parca ediyor gibi
durmustur. Kendi bedenini kullanarak, viicudunun pargalarini taninmaz hale getiren
Mendieta, performansta bir gerginlik yaratmakla beraber izleyicilerin bakislarini,

kadin bedeninin groteks kullanim1 veya deforme edilmesi yoluyla yonlendirmistir.'8*

Mendieta, sanat¢inin viicudunda gegici fiziksel degisiklikler gosteren ¢alismalari icra
eden tek deneysel sanat¢i degildi; bir¢ok profesyonel sanatgr da benzer fikirleri
aragtirtyordu. Ornegin aym yil William Wegman, her biri farkli bir yiiz 6zelligiyle-
burun, sag, g6z ve g¢ene- ayirt edilen alti otoportresinden olusan “Family
Combinations” (Aile Kombinasyonlar1), 1972 (Resim 46) adli ¢alismasini yapti. Bagka
bir i3, Nauman’in Making Face adli isinden etkilendigi goriilen Hannah Wilke’1n yiiz

181 Herzberg P. Julia (1998), Ana Mendieta, the lowa Years: A Critical Study 1969 through 1977 a.g.t.,
123.

182 Baum Kelly (2008), “ShapelyShapelessness: Ana Mendieta’s Untitled (Glass on Body Imprints—
Face)”, Record of the Princeton University Art Museum, Vol.67, No.1, 81.

183 Herzberg P. Julia a.g.t., 124.

184 perry Gill, Frameworks for Modern Art a.g.e., 173.
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ifadelerinden olusan “Gestures” (Mimikler), (Resim 47) serisidir.!8 Bireysel
cekimlerinde sanatgr yiiziinii elleriyle manipiile eder; fakat bu goriintiler
bozulmalardan ziyade jestlerden meydana gelir. Ne Wegman’in ne de Wilke’in

caligmalari, Mendieta’nin ¢alismalar1 kadar kigkirtici ve deforme edilmis degildir.

Mendieta’nin konu ile ilgili tamamlayici c¢alismalarindan biri de arkadasinin
sakallarini kendi yiiziine ilistirdigi “Facial Hair Transplants”dir. (Yiiz Killar1 Nakli)
Mendieta ilk performansini intermedya sinifinda gergeklestirdi. Yaninda duran
arkadas1 Morty Sklar’in sakal killarin1 kesmeye basladi. Calismanin ilk kisminda {ist
dudagma kestigi killar1 biyik formuna getirene kadar ekledi. (Resim 48) Ikinci bir
performansta ayni siireg Mendieta tarafindan tekrarlandi. Ancak bu sefer, Mendieta
Sklar’in killarinindan bir sakal formu olusturmak icin yiiziine ilistirdi. Calismanin
sonu Mendieta ve Sklar’m birlikte ¢ekilen fotograflartyla tamamlandi. (Mendieta

sakall1, Sklar ise sakalsiz bir goriiniimle). % (Resim 49)

Yiiziine sakallar ekleyerek kendi fiziksel goriinlisiinii degistirirken Mendieta,
Duchamp’m en iyi bilinen iki cinsiyet déniisiimii calismasina yanit verir: Ilki, “Mona
Lisa” resmine sakal ve biyik ekleyerek degistirdigi “L.H.0.0.Q” (Resim 50); digeri,
Duchamp’in kadin kiyafeti giydigi Man Ray tarafindan ¢ekilen “Rose Selavy” (Resim
51) adli ¢alismasidir. Mendieta kendisi gibi saca 6zel onem gosteren kisilerden biri
olan Duchamp’in ¢aligmalarini referans aldi. Mendieta saca kars1 olan ilgisini 1972°de
resim boliimiindeki yiiksek lisans tezinde su sekilde ifade eder: Sag her zaman beni
blyiiliiyor. Sagin biiylime sekli, uzadigi yer ve gecmis medeniyetlerdeki onemli yert,

diyerek sac1 kiiltiirel bir fenomen olarak diisiiniir. 18’

Mendieta tezinde, sagin evvelden tarihsel gesitli sembolik islevleri oldugunu 6ne siirer.
Misirh rahiplerin saglarini tirag etmelerini, igdis etmenin bir sembolii olarak goriir;
clinkii inan¢ nedeniyle evlenmezler, cinsellikten sakinirlar. Tarihsel orneklerini
genisleterek Kizilderililerin diigmanlarinin  kafa derisini (sa¢li deri) yiizerek
cesaretlerini ve erkekliklerini kanitladigini belirtir. Bunun yani sira Katolik rahipler
basin tepesini tiras ederek sa¢ derisi lizerinden dindarligini vurguladiklarindan

bahseder. Sag dyle bir seydi ki 6limden sonra bile saglarin ¢ilirimedigine ve uzadigina

185 Herzberg P. Julia a.g.t., 124.
186 Herzberg P. Julia a.g.t., 125.
187 Herzberg P. Julia a.g.t., 126.
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inanilir oldugunu ekleyerek sa¢ hakkinda onemli kiiltiirel gostergelerden Srnekler

verir, 188

Mendieta, “Facial Hair Transplants” (Yiiz Killar1 Nakli) calismasinda gesitli
unsurlarin altin1 ¢izmektedir. Bu ¢alismada en 6nemli meselelerden birisi toplumsal
cinsiyettir. Mendieta bu ¢calismasinda agikca toplumsal cinsiyetle oynayarak manipiile
eder. Toplumsal cinsiyete iligskin yerlesik inang¢ ve davraniglara karsi direng gosterir.
Bir erkegin yiiziindeki killar1 kendi suratina ekleyerek “beklenileni” alasagi eder.
Ciinkii toplumsal cinsiyetin bu ikili yapist buna uymayan, bu simirlarin iginde

kalmayan kisileri dislar ve cezalandirir.'8°

Mendieta, aym1 zamanda aktarma/transfer etme eyleminin Onemini de
vurgulamaktadir. Bir nesneyi bir yerden bagka bir yere aktarilmasiyla tesvik edilen sey
performanst bir doniisim olarak gostermektir. Sklar’in killarin1 kendi yiiziine
yerlestirdiginde ‘kendimin bir parcasi oldu’, diyerek sakalin goriiniiste sanatc¢inin
dogal bir 6zelligi haline geldigi anlasiimaktadir.!®*Bu baglamda doniisiim kavrami,
ozellikle viicudunun izlerini ya da sekillerini yeryliziine aktardigi, dogada meydana
gelen formun doniisiimii ya da ¢iiriimesini igeren “Sillieta”lar i¢in merkezi konumda

oldugu goriilmektedir.

Mendieta’nin performans ¢aligmalarinda beden kullanimina iligskin bir bagka unsur ise
mekan duygusunun baskin oldugu toprak-beden olarak adlandirdigi “Siliieta”
serileridir. Bu duygunun hakim olmasinda ise sanatginin erken yasta anayurdundan
koparilmig olmasi yatmaktadir. Bu serilerinde sanatgi g¢alismalarimi dogada icra
etmistir ve bedenini toprak ile biitlinlestirmistir. Bu 6zgiin ¢alismalar1 kuramsal agidan

ayrintili olarak degerlendirilecegi icin bir sonraki alt baslikta ele alinacaktir.

3.3.2. Mendieta’min Cahsmalarinda Beden-Mekan iliskisi: Siliieta Calismalar:
Tracey Warr ve Amelia Jones tarafindan kaleme alinan Sanat¢inin Bedeni adli kitapta,

performans sanatin Ornekleri belli egilimlere gore siniflandirilmistir. 1960°lardan

2 13

itibaren segilen 6rnekler tizerinden performanslar, “tuval beden”, “eylemci beden”,

29 ¢¢ 29 ¢

“ritiialistik ve agkinci beden”, “siirlar1 asan beden”, “kimligi sahneleyen beden”, “yok

188 Hans Breder ve Kay Reis’in telefon konusmalarindan aktaran Herzberg P. Julia a.g.t., 126.

189 Anonim, Erisim: http://womenartandculture.blogspot.com/2012/05/ana-mendietas-untitled-
facialhair.html Erisim Tarihi: 17.05.2020.

190 perry Gill, Frameworks for Modern Art a.g.e., 181.
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beden” gibi cesitli temalar dahilinde toplanmistir.!® Mendieta’nin toprak-beden
performans ¢aligmalarini bu basliklarin birkaginin dahilinde diisiinmek miimkiindiir:
Rittialistik ve askinci beden, sinirlar1 asan beden, kimligi sahneleyen beden ve yok

beden olarak diisiiniilebilir.

“Ritiialistik ve askinci beden” temasi altinda diisiiniilen performanslarda, sanat
eserlerinin sergilendigi galeri gibi mekanlardan ¢ikip alternatif alanlara, kamusal
mekanlara taginan sanatin toplumu daha genis 6l¢ekte degistirebilecek bir giig¢ oldugu
fikri hakimdir. Viyana Aksiyonistlerinin toplumsal tabularin {izerine giden
performanslar1 bu temaya 6rnek gosterilebilir. Ayrica, izleyicinin gerceklik algisinin
tizerine giden sanatgi, ilksel kiiltlirleri, mitleri ve ritlielleri performanslarina dahil

ederek bir tiir saman roliine kendini getirir.'%

“Smirlar1 asan beden” temasi altinda diisiiniilen performanslarda, beden ve fiziki
cevresi arasindaki sinirlar tizerinde odaklanarak beden/zihin, beden/toplum iliskisi gibi
zitliklar lizerine odaklanir. Bu tiir performanslarda sanat¢i ve izleyici arasindaki

sinirlar irdelenir.1%

Performanslar araciligiyla “kimligin sahnelenmesi” de miimkiindiir. Bu konuda akla
gelen isimlerden birisi James Luna’dir. Luna, San Diego Miizesi’nde bedenini kiiltiirel
bir fenomen olarak sergilemistir. Bu tema dahilinde gerc¢eklestirilen performanslarda
kimlik, 1k, din, cinsiyet ve cinsel yonelim gibi ¢esitli kiiltiirel kodlar giin yiiziine

cikarken, bu kodlara yonelik tabular irdelenir.!%

“Yok beden” basligi, sanatginin kendi fiziksel mevcudiyetini ortadan kaldirdigi ve
onun yerine bedeninin izlerini biraktig1 performans ¢aligmalaridir. Bedenin namevcut

haliyle éliimliiliigiin cagristirilmasi, gelip geciciligin ele alinmasi s6z konusudur.1%

Mendieta kendi bedenini kullanarak yeryiiziinde biraktigi izler, ¢ogunlukla yer
duygusuyla siki sikiya iligkilidir. Mendieta, “Siliieta” serisindeki performanslarinda
vazgecilmez bir unsur, tamamlayici bir parga olarak yer duygusunu mekan iizerinde

temsillestirmistir; ¢linkii Mendieta’nin yer duygusu bir anlamda siirgiin edilmenin ac1

191 Antmen Ahu, Sanatgilardan yazilar ve aciklamalarla 20. Yizyil Bati Sanatinda Akimlar a.g.e., 225.
1923.g.e.,225.
193 3.g.e., 225.
%4 3.g.e., 225.
1%53.g.e., 225.
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dolu deneyimleriyle iligkilidir. Boylece siirglin bedenini dogaya, dogayi ise bedenin
bir uzantist haline getirerek varolusunu mekan iizerinden iletmeye calismistir.
“Siliieta” ¢alismalar1 yer ile iligkili olarak; kimligin sahnelendigi, sinirlarinin agildig:
ve bedenin yoklugunun belgelendigi en 6nemli ¢alismalar1 haline geldi. “Untitled:

Silueta Series” (Isimsiz: Siliieta serisinden), 1974. (Resim 52)

Gorsel kiiltiirde go¢ ve smirlar hakkinda ¢alismalartyla taninan Nermin Saybasili,
Jacques Derrida’nin Marx in Hayaletleri adl1 eserinde ortaya attig1 ‘musallatbilim’ ve
ve ‘hayalet’ metaforlarini yerinden olma, smurlar ve gog¢ olgusu gibi kavramlar

uzerinden irdeler.

Saybasili, “hayalet” sozciigiinii kelimenin bildik anlamimin diginda yasamakta olan
toplumsal bir figiir olarak ele almaktadir. Bu figiir, klasik edebiyat romanlarinda veya
oyunlarinda karsimiza ¢ikmaz. Aksine, gdgmen, miilteci ve siginmaci gibi bu diinyaya
yerlestirilemeyenleri sifatlandirmaktadir. Oyleyse, hayaletler yok olusun cografyasina
aittirler ve eksik kalmis bir varoluslar1 vardir. Saybasili’ya gore hayaletler, gecmis
yitik yerlerin anisina duydugu 6zlemle ve gelecek igin bir adalet vaadiyle bir gelecek-

simdiye aittir ve bu yiizden musallat olurlar. 1%

Sanat¢inin anayurdundan koparilmasi yer, yurt ve cografyaya ait belleginde bir yaraya,
bedeninin iizerinde bir ize donlismiistiir. Saybasili’nin belirttigi gibi, bu diinyaya
yerlestirilemeyenler- gd¢menler, miilteciler ve siginmacilar- “hayaletsi bir
gercekligin” pargasina doniisiir. Oyleyse, Mendieta’nin doga iginde biraktig1 hayaletsi
‘iz’ler, bu izlerin yayilist ve kaybolusu musallat olan siirgiin bedeni ile ilgilidir.
“Silueta de Arena”, 1978. (Resim 53)

Semiha Miige Ozbay Aydogan, Mendieta’nin yerinden koparilmasina iliskin trajik
Oykiisiinii sanatginin kimlik anlatisinin en belirgin parcasi olarak goriir. Sanatginin
kendi siliietine dayali dogada kurdugu diyalog bunun dogal bir sonucu olarak
yorumlanabilir. Sanat¢inin deneyimledigi yerinden edilme hissinden dolay1 ana

rahminden (dogadan) firlatip atilmiglik duygusunun etkisi altindadir.

Dolayisiyla sanat¢inin deneyimledigi siirgiin olma, yerinden Koparilma, gdgmen olma

halinden dolay1 gelistirdigi hisler yer kavramiyla iliskilidir. Cilinkii yer kavrami

19 Saybasili Nermin, Sinirlar ve Hayaletler Gérsel Kiiltiirde Gé¢ Hareketleri, Metis Yayinlari, istanbul,
2017, 52.
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mesken tutulan, i¢inde ikamet edilen bir nitelige sahiptir. Bu yiizden i¢inde anilari,
duygular1 ve deneyimleri barindirmaktadir. “Siliieta” ¢alismalarinda gorildiigii gibi,
sanatg1 yer duygusunu mekanla somutlastirmistir. Mekan, yerin aksine somut bir
diizlemde oldugu icin de mekan1 bir tuval haline getirmistir. Buradan yola ¢ikarak
tezin bu boliimiinde sanatginin kimlik, anilar ve deneyimle iliskili anlatilari
“Siltieta”larda yer kavramiyla iligkilendirilirken; c¢aligmalarinin nesnellesmesine
olanak verecek bir anlatt aract olanagi saglayan seyler mekan kavramiyla

iliskilendirilecektir.

Beden ve mekan iliskisine dair sanat yapitlar1 “fluxus”, “happening” ve “performans
sanat1” ile 1960 sonrasinda daha goriiniir olmustur. Aksoy’a gore bu performatif
sanatlar, beden-mekan iliskisini ¢ogunlukla ¢ift yonlii gostermektedir. Hem bedenin
mekana etkisi hem de mekanin beden iizerinde etkisi vardir. Beden ile mekéan
arasindaki iliskinin 6nemini Arata, “Birisi bir mekanin i¢inde hareket ettiginde, o
mekan onun hareketleri ve nefes aligverisleriyle gériinmez bir sekilde boliiniir.” sdzleri

ile ifade etmisgtir.1%’

Hasan Biilent Kahraman’a gére, performans sanatinin iki boyutu vardir. lki
performansin 6znesi olan beden, ikincisi ise mekandir. Kahraman, mekanin bedeni
kisitlayamayacagini oner stirmektedir. Kahraman, “Bir mekan olarak ele alindiginda
bedeni asil sonlandiran 6ge onun derisidir. Bedenin ger¢ek mekani, i¢inde yer aldig:
uzamsal parca, uzamsal somut olamaz. Uzaysal, uzamsal mekan bedenden ¢ok zihinsel

bir seydir.”!%

sOzii ile aciklar. Aksoy’a gore, Kahraman performans sanatinin varlik
sebeplerinden birinin bedenin mekanin sinirlarini yok etmek ve ona miidahale etmek
oldugunu ifade eder. Performans sanatini bedenin fizik siiriyla mekanin fiziksel

sinirlamalari arasinda bir gerilim olarak goriir.*®®

Mendieta’nin “Siliieta” ¢alismalarinda da bu gerilim goriilebilir. Sanatg¢i, beden ve

mekanin sinirlarin1 ne sadece uzamsal ne de zamansal olarak ele alir bundan dolay1

197 Arata’dan aktaran Aksoy Orkun Aziz, Performans Sanatinda Beden ve Mekan iliskisi, Erisim Tarihi:
18.05.2020. Erisim:  https://www.artfulliving.com.tr/sanat/performans-sanatinda-beden-mekan-
iliskisi-i-1133

198 Kahraman’dan aktaran Aksoy Orkun Aziz, Performans Sanatinda Beden ve Mekan iliskisi, Erisim
Tarihi: 18.05.2020 Erisim: https://www.artfulliving.com.tr/sanat/performans-sanatinda-beden-
mekan-iliskisi-i-1133

pksoy  Orkun  Aziz, Performans Sanatinda Beden ve Mekan liskisi  Erisim:
https://www.artfulliving.com.tr/sanat/performans-sanatinda-beden-mekan-iliskisi-i-1133 Erisim
Tarihi:18.05.2020.
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“Siliieta” serilerinde beden ve mekanla kurdugu bag disiplinlerarast bir zeminde

degerlendirilebilir.

Nazli Aylin’e gore 17. yiizyill Aydinlanma Caginin basat kavrami olan ‘akil’in,
kartezyen anlayis baglaminda beden ile karsitlig1 s6z konusudur. Aydinlanma donemi
akli on planda tutmus ve bedeni siradan bir nesne konumuna getirmistir. Bedenin
canli/biyolojik yapisin1 géz ardi eden ve bedeni smirlayan Kkartezyen anlayisin

etkisiyle, beden dogal alana ait bulunmustur.%

Aylin, sosyal bilimlerin bedene yonelik bakisin1 6ncii bir antropolog olarak bilinen M.
Mauss’a referans vererek irdeler. Mauss’a gore insanin ilk ‘alet’i olan beden, toplum
ve kiiltiir tarafindan sekillenir. Bunun bir sonucu olarak insanlar kendi bedenlerini
kullanmalarina iliskin bilgiler olusturur ve ¢esitli teknikler gelistirir. Mauss’a gore bu
tekniklerin ii¢ temel nitelikleri vardir: Birincisi 6zgiil beden hareketleri veya sekilleri
araciligiyla olusturduklar1 goriiniimlerdir. Ikincisi, egitim yoluyla bilgi, beceri

yardimiyla kazanilir ve gelenekseldir. Son olarak da bir erege ya da isleve yoneliktir.2%!

Antropoloji de oldugu kadar felsefe de insan bedeninin dogasi ve toplumsal ile olan
etkilesimi {izerine ¢esitli tartismalar glindeme gelmistir. Aylin’e gore, bedeni nesne
statiisiine indirgeyen anlayis karsisinda Merleau-Ponty’nin kuramsal anlayisinin

onemli bir yeri vardir. 292

Merleau-Ponty icin beden, kartezyen tanimin diginda anlamlara sahiptir. Kartezyen
anlay1s bedeni nesne seklinde goriirken, Merleau-Ponty’nin alginin fenomenolojisinde
algida yonelimsellik genis anlamda bedenin yonelimiyle ilgilidir. Ponty’ye gore algi,
bedeni diinyaya acar. Bu yiizden beden, sayesinde diinyada oldugumuz yasayan bir

nitelige sahiptir. Ponty’de bir bedene sahip olmak, diinyada var olmanin bir aracidir.?%®

Yasayan beden tlizerinde odaklasan Merleau-Ponty’ye gore, ‘diinyada olmak’, algi ile
0zdeslik tasir. Bu nedenle de yasayan beden, alg1 ¢6ziimlemesinde merkezi bir konum
teskil etmektedir.?%* Merleau-Ponty, su sozlerle dile getirir: “Beden bir hareketi

anladiginda, es deyisle, onu kendi ‘diinya’sina kattifinda, o zaman hareket

200 Nazli Aylin (2009), “Sosyolojik Bakisin Esigindeki Beden”, Toplumbilim,24, Haziran: 61.

201 3.g.m., 62.

a.g.m., 62.

203 Merleau-Ponty Maurice, Alginin Fenomenolojisi, Cev. Emine Sarikartal ve Eylem Hacimuratoglu,
ithaki Yayinlari, istanbul, 2016, 127.

204 Nazli Aylin a.g.m., 62.

202

68



Ogrenilmistir.” “Beden” deyince, onu ruhtan ariyoruz, ama o canli bir bedendir;

“cansiz beden” beden degildir, cesettir.?%

Merleau-Ponty’de 6nemli bir yeri olan “diinyaya dahil olma” kavraminda beden,
merkezi bir konumdadir. O, “insan bedenini diinyaya ait olmanin belirli tarzlarinin
dissal ortaya konusu” olarak anlar. Dahas1 ona gore “beden, diinyaya dahil olmanin
nakil aracidir.” Bedenimle ben diinyayla bag kurarim.?°® Merleau-Ponty felsefi
baglamda bedenin diinyas: kavrami bedenimin olmasi yoluyla ben, bu diinyaya ait

olurum diyerek bedenin biyolojik- fiziki bir nesne oldugunu olduk¢a zayiflatmustir.

Merleau-Ponty’nin beden ve zihin, doga ve kiiltlir, ben ve diinya, ben ve oOteki
ikiliklerini asan beden kurami bu ikilikleri agsmay1 amaclayan feminist perspektif i¢in
de kullanisli olmustur. Onun kurami 6zellikle iki noktada feministler i¢in 6nemlidir;
oncelikle bilgi ve anlam i¢in deneyimin merkezligini ortaya koymasi, ikinci olarak
kadinin iizerinde egemenlik kurulmasmi ve ‘Gteki’ olarak konumlandirmasini
temellendiren beden/zihin, doga/kiiltiir gibi klasik ikiliklerin altin1 oyan bedenlegmis

oznellik anlayisidir.?%’

Merleau-Ponty, kartezyen felsefedeki ‘benlik’in diinyadan koparak diinyaya iliskin
bilgiyi insa edebilecegi tezine, ‘benlik’in bedensiz bir zihin oldugu goriisiine ve
O0znenin nesneye dair tim bilgiyi insa etme ve sentezleme yetisine sahip oldugu
goriisiine kars1 gikmistir. Insan 6znelligi ile varligi birbirinden tamamen bagimsiz bir
bicimde ele alan kartezyen felsefeye karsit olarak “biz, ruh ve bedenin birlesimiyiz”
demistir.2% Bu diisiince Merleau-Ponty’de sdyle dile gelir: “Biling, beden araciligiyla
var olan seydir.” O, bedenin uzam zamanla ilgisini de soyle ifade eder: “Beden, uzam
icinde olan degil, uzami doldurandir. Demek ki biz, bedenimizin esasen zaman i¢inde
oldugunu sdyleyemeyecegimiz gibi uzamin i¢inde oldugunu da sdyleyemeyiz. O,

uzamini ve zamani doldurur.””2%°

Merleau-Ponty’nin kavramsal c¢ergevesi 1s1@inda Mendieta’nin  “Siliieta”larinda

diinyada olmak, diinyaya karigsmak algiyla (beden) 6zdes olarak yorumlanabilir. Bu

205 Merleau-Ponty’den aktaran Soykan Omer Naci, Estetik ve Sanat Felsefesi, Pinhan Yayinlari, istanbul,
2015, 332.

206 Merleau-Ponty’den aktaran Soykan Omer Naci a.g.e., 332.

207 Tas Tugba (2013), Turkiye’de Feminist Gérsel Kiiltiir ve Beden Sanati a.g.t., 55.

208 T35 Tugba (2013), Tirkiye’de Feminist Gérsel Kiiltiir ve Beden Sanati a.g.t., 55.

209 Merleau-Ponty’den aktaran Soykan Omer Naci a.g.e., 332.
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gergevede yiiksek bir bilince sahip 6zne, diinya igindeki varligini uzam iginde de
sinirlamaz. Bundan dolayidir ki mekan, i¢inde olusan 6zel hareketlerin sonucunu
nitelenmektedir. Hasan Biilent Kahraman’a gore; bedenin iginde yer aldigi mekan,
sadece uzam da dedigimiz ve ii¢ hatta dort boyutlu uzayin kapsayiciligr ile sinirh
degildir. Uzayin asil agildig1 yerin zihin oldugunu belirtir. Dolayisiyla Mendieta’nin
toprak-beden sanati olarak tarif edilen “Siliieta” serilerinde uzamin asildig1 bir olus

halini belgeleyen ¢alismalar olarak gorebiliriz.

Bu minvalde Mendieta’nin “Siliieta”lar1 ontolojik ve zamansal bir felsefi baglamda
mekan ile iliskilendirilebilir. Martin Heidegger’de mekan diisiincesi, konuya aydinlik

kazandirmasi bakimindan onem tasimaktadir.

Martin Heidegger, Varlik ve Zaman isimli kitabinda ‘Varlik’ kavramini varolan
gibisinden bir sey olmadigini sdylemektedir. Heidegger’e gore varliga iliskin sorunun
yanitinin eksik ve sorunun kendisinin karanliklar i¢inde yoniinii yitirmesinden dolay1
varlik sorusunun tizerinde durmus, onu formiile etmeye calismistir. Heidegger’e gore
varlik sorunu ¢alismak bir varolani (soru sorani) kendi varligi i¢inde seffaf kilmaktir.
Dolayistyla Heidegger terminolojik olarak bu varolana Dasein olarak adlandirir, onun
ontik miistesnaligindan bahseder ve sOyle der “Varlik anlayisina sahip olma,
Dasein’in?? bizatihi bir varlik olarak belirlenimidir. Dasein’in ontik miistesnalig1,
onun ontolojik olmasinda yatar.”?!! Dasein’mn su veya bu tutum icinde oldugu, dyle ya
da boyle her daim belirli bir tutum gosterdigi varligia varolus diyoruz.?*? Heidegger,
modern dialist t6z metafiziginin en 6nemli ismi olan Descartes’in tam tersine,
Dasein’in 6zl itibariyla “diinyada-olma” anlamina geldigini belirterek, Dasein’in

diinyadan ayrilmaz oldugunu soyler.?*3

Heidegger’e gore, Dasein’a su veya bu surette bir mekansallik ait oluyorsa, bu yalnizca
s0z konusu i¢inde-olmalik (Dwelling) temelinde miimkiin olup, onun mekansallig ise

mesafe-kaldirmaklik ve yonliiliik karakterine sahiptir.

210 Fakat burada varlk yalnizca insanin varligi (varolusu) demek degildir. Diinya —iginde-varolma
varolusun b{tin olarak varlikla iliskisini kendi iginde tasir: varlik anlayisi. (Heidegger Martin, Varlik ve
Zaman, Cev. Kaan Oktan, 34.)

211 Heidegger Martin, Varlik ve Zaman, Cev. Kaan Oktan, Alfa Yayinlari, istanbul, 2018, 34.

212 Heidegger Martin a.g.e., 34.

213 Cevizci Ahmet, Felsefe, 239.
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Heidegger’e gore mekan asil anlamimi geometrik, dolayisiyla biligselci-nesnelci
yaklasimindan hareketle degil, mekanin Dasein tarafindan kullanimini birinci
derecede hesaba katan varoluscu bir yaklasimdan hareketle kazanir. Bu gergevede,
mekan 6rnegin Kant’ta oldugu gibi diinyadan yalitilmis bir 6znede bulunmaz. Ne de
mekan nesnelci yaklasimda oldugu gibi diinyada yer alir. Ne 6znelcilik, ne nesnelcilik,
ama ti¢ilincii bir yol vardir: Buna gore, diinya-da-olma’nin 6zsel olarak Dasein’a ait bir
belirlenim olmasi 6l¢iisiinde mekan diinyadadir. Sonugta, mekan yalnizca Dasein’in

mekanlastirict etkinligi ile agiga ¢ikar ya da kendini gosterir.?!4

Mariana Ortega’ya gore Heidegger’in ‘Varolugsal Coziimleme’ olarak adlandirdigi
Heideggerci insan c¢oziimlemelerinde insan “diinyadaki varlik” bakimindan
mekansaldir. Heidegger’i takip eden ve iizerinde duran Watsuji’nin insanlar ve mekan
arasindaki iliski hakkinda gozlemleri ile birlikte bdyle bir agiklama, varolussal
mekansallik olarak izah ettigi seyin temeli, mekan fikri sadece niceliksel olarak
Olciilebilecek objektif, geometrik bir yer olmadigi, insanlarin i¢inde yasadig1 bagimsiz
bir yer olarak disiiniilebilir. Daha dogrusu, varolussal mekansallik, insanla yakin
baglantisi olan bir mekan kavramini teskil eder. Bu yiizden, bizimle nasil bir baglantisi

oldugunu diisiinmeksizin mekan hakkinda konusmak anlamsiz olur.?'®

Oyleyse, mekan ve insanlar arasinda ne sekilde bir baglant1 vardir. En temel diizeyde,
Heidegger’e gore, mekan ve insanlar arasinda “mesafeyi yikan” ya da “boliinemez”
varlik tipi olan bir iliski vardir. Mesafeyi kaldirmak, “uzakligi yok etmek” ya da “bir

seyi yakinlastirmak” el altinda bulma olarak yakina tasimadir.?®

Heidegger’in mekan felsefesinde geregleri; mekani dolduran, bizim yakinimizda el-
altinda var olan seyler olarak tanimlar ve giindelik is gormede onlardan yararlanarak
ontolojik olarak anlamli bir iliski kurmamiza imkéan saglar. Bu el-altinda olan
gereclerle mekanin diinyasallagsmasi s6z konusudur. Ayrica, bu gerecleri kullanarak
diinyada hareket edebilmekteyiz. O halde mekan bizlerin hareketini tanimlar, varlik

kazandirir. Mekan, diinyanin i¢inde olduguna gore insan varolusunu bir mekén i¢inde

214 Gozel Ozkan (2020), “Heidegger’'de Mekanin Egzistansiyal Anlami”, ETHOS: Felsefe ve Toplumsal
Bilimlerde Diyaloglar, Say1 13(1), 77.

215 Mariana Ortega (2004), “Exiled space, in-between space: existentiel spatiality in Ana Mendieta’s
Siluetas Series”, Philosophy&Geography Journal, Vol. 7, No.1, 27.

216 3.g.m., 28.
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yani yer ile belirlemeye calisir. Cografyaci Edward Relph’e gore, Heidegger’in Dasein

ve Dwelling kavramlari yer kavramini ifade etmektedir.?!’

Mendieta “Siliieta” serilerinde yeryiiziindeki gesitli nesneleri bir ekipman olarak
kullanma yetenegi araciligiyla (kum, toprak, aga¢, kaya, buz) kendi siliietlerini
olusturmasi, izler birakmasim diistiniirsek Mendieta’nin sekillendirdigi yerin kendi
varligtyla derinden iligkili oldugunu goézlemleyebiliriz. Heidegger’e gore diinyada
buldugumuz nesneleri ekipman olarak kullanma yetenegimizle diinyaya ait olma
hissiyatinin gizlenmesi arasinda derin bir baglant1 vardir. Mendieta’nin diinyada var
olma bi¢iminden dolayidir ki yerdeki hareketleri sabit degil, ge¢icidir. Dolayisiyla
Mendieta’nin mekandaki varolusu (orada ya da surada bulunan izleri) yerinden
edilmeyle siki bir iliski i¢indedir. Oyleyse Mendieta kimliginde iz birakan gecmis yer
deneyimlerine ait olan her seyi mekani doniistiirerek ve mekani deneyimleyerek
somutlagtirmakta ve mekan1 yer haline getirmektedir. Bu baglamda “Siliieta”

calismalarinda mekan ve yerin 6zdeslestigini sdylememiz miimkiindiir.

Murat Arpaci’ya gore yer ve yurt; icinde yasadigimiz bir ev, ait oldugumuz bir
cografya ya da vatandasi oldugumuz bir iilke olabilir ancak yer ve yurt varliga temas
ettiginde ondan mahrum kalmak, bellegin i¢inde bir yariga, bedenin iizerinde bir ize
doniisiir. 2'® Mendieta’nin “Siliieta” ¢aligmalarma da bu sekilde yaklasmak
miimkiindiir. Sanat¢inin anayurdundan koparilmasi varligina niifuz etmis, dolayisiyla

bu hissiyati en ¢ok mekanda agiga ¢ikarmaya calismistir.

“Siliieta” adi1 verilen bu gecici, {liretken calismalar biliyiikk Ol¢iide Iowa’da
(Mendieta’nin o zaman yasadig1 yer) ve Meksika’da (yazlar sik sik gittigi yer) 1973
ve 1981 yillart arasinda icra edilmistir. Mendieta bu serilerinde yeryiliziinde iz
birakmak i¢in kendi ¢iplak bedenini ya da bedeninin seklini/izlerini kullandi. Camur,
kiil, barut, buz, aga¢, cam, kum, kumas gibi materyaller kullanmistir. Bedensel form
ya hafif kabarmis iz seklinde ya bir baski seklinde ya da si1g bir ¢okiintii halindedir.
Birgok siliietlerinde ¢icek, tas, agag, ot, deniz kabuklar1 gibi nesneleri bedeninin

bicemini yansitmak ve dogal dongiiniin bir pargast olarak sembolik potansiyeline

217 Giirkas T. E., Barkul O. (2012), “Yer Uzerine Kavramsal Bir Okuma Denemesi”, Sigma 4, 8.
218 Arpaci Murat (2010), “Yurtsuz Zoon Politikon Olarak insan”, cogito Heidegger: Varligin Cobani, YKY
Yayinlari, Sayi 64, 198.
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katk1 saglamak i¢in kullanmistir.?!® “Flower Body”, (Cigekten Beden), 1975 (Resim
54)

Breder ile Meksika’ya seyahat eden Mendieta, 1970’lerin basinda en bilinen
calismalarindan biri olan “Siliieta” serilerine burada baslamistir. Mendieta’nin
Meksika’da iirettigi bu caligmalar ilk elden tecriibe edemedigi kolektif ya da kiiltiirel

gecmis ile iliski kurmasi igin bir firsat sagladi.?%°

Serinin ilk ¢alismast “Imagen de Yagul”, 1973 yilinda (Resim 55) Meksika’nin
Oaxaca kentinde eski Zapotek kiregtagi magaralarinda olusturulmustur. Bu ¢alismada,
oyulmus kaya mezarliginin i¢inde ylizii ve bedeni beyaz ciceklerle, yapraklarla kapli
bir sekilde yatmistir. Mendieta’nin bu ¢alismasi Zapotek tarihinin anisiyla iligkilidir.
Hig siiphe yok ki Mendieta’nin ilk “Siliieta”sinda eski Mezoamerikan Zapotek mezar
yerini se¢mesi tesadiif degildir. Zapotek’in ge¢misi, Kiiba’nin yerli kiiltiiriiyle birgok
paralellik tasimaktadir. Ispanyol fetihlerinin, Zapotek’leri “repartimiento’??'olarak
adlandirilan  kolelige benzer bir zorunlu calisma sistemine sokan ortak bir
somiirgelesme tarihi vardir. Bu kolonizasyon doneminde Zapotek niifusunun
cogunlugu Ispanyollar tarafindan getirilen cicek hastaligi, veba, kizamik gibi
hastaliklar nedeniyle yok oldu. Dahasi, 1600’lii yillarm basinda Ispanyollar Oaxaca
kentine vardiktan hemen sonra Zapotek’leri Hiristiyanliga doniistiirmeye

calismislardi.???

Zapotek’ler, Tk Afro-Kiibalilara benzer sekilde, kendi kutsal geleneklerini terk etmek
yerine manevi pratiklerini Hiristiyanlikla birlestirdiler. Zapotek’in ¢oktanrili kutsal
pratikleri Santeria gibi mistisizme dayalidir ve iki tanridan olusur: Cocijo (yagmur
tanris1) ve Coquihani (Isik tanrisi) Kiiba’da Santeroslarin Santeria ritiiellerinde
uyguladiklar1 ¢igek, kiimes hayvanlar1 kani gibi kiiltiirel etkinliklerde icra edilen

uygulamalarin aynisim1 Zapotek inancinda hehiceros tarafindan yapilmistir.?2

219 perry Gill, Frameworks for Modern Art a.g.e., 154.

220 Barbour Rechelle Rhonda (2013), Performance of Memory and Ritual: Selected Works By Ana
Mendieta and Tania Bruguera, Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi, USC Roski School of Fine Arts
University of Southern California,25.

221 Repartimiento: Giiniimiiz ispanyol dilinde vyaygin olarak dagitma eylemi anlaminda
kullanilmaktadir. Erisim: https://dle.rae.es/repartimiento, Erisim Tarihi: 02.06.2020.

222 Barbour Rechelle Rhonda a.g.t., 26.

223 Barbour Rechelle Rhonda a.g.t., 26.
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Jane Blocker, “Imagen de Yagul” adli calismay1 rahim benzeri bir boslukta sahnelenen
yeniden dogus, 6liim gibi temalar ¢er¢evesinde iliskilendirir. Blocker’a gore, Mendieta
yasam, Oliim ve yenilenme gibi konular1 vurgulamak i¢in bedenini bir kanal olarak
kullanmistir. Kadin bedenini doga ile ayni anda hem yaratici olarak hem de yaratilmis
olarak sunmustur. Hem yasamin yoklugunu hem de yasamin dogusuna referans
vermistir. ?* Bu ¢aligmasinda viicudunu kaplayan cicekler sanki filizlenir ve biiyiir

gibidir. Bu ise bize yeniden dogusu hatirlatir gibidir.

Bu c¢alisma “Siliieta” serilerindeki diger calismalarindan farkhidir; ¢iinkii orada
oldugunu temsil eden gegici siliietlerin izleri yerine kendi bedenine yer vermistir.
Meksika’daki bulundugu yerler, kendini 6zdeslestirdigi yerler arasinda kisisel bir

yolculuga ¢ikmasina olanak vermistir.?2°

Merleau-Ponty’nin “mekan varolussaldir, varolus ise mekansaldir” savini da burada
deginmek gerekir. Mekan “var olmaya” firsat verir, var olmanin rahmidir, ona altlik
olusturur. Ciinkii mekan da ‘olmak’ igin, var olusun dogasina muhtagtir. Mekan da

bedenlerin var olusuyla sekillenir.??®

“Siltieta” serilerindeki ‘primitivizm’ ve Kolomb 6ncesi tarihsel referanslar, “Imagen
de Yagul” de oldugu gibi, belirli etnik kdkenlerin ve fiziki mekanlarin Gtesini asan
sanat¢inin bireysel kimliginin olusumlarini kesfetmesine yardimci oldugu yaratici bir

temel teskil etmektedir.?%’

Sanatginin atalarina baghlik arayisi orjjinal Meksika uygarligina bir yakinhk
kurmasin1 sagladi. Diger Latin Amerikali sanat¢ilarin halihazirda kurdugu bag,
Mendieta ile bircok yonden benzerlik tasiyan Frida Kahlo’nun calismalarinda da

gozlemlenebilir.

Her iki sanat¢inin ¢alismalar1 otobiyografik ve bilingli bir bedenin 6zelliklerini tagir.
Her ikisi de varliginin bir uzantisi olarak diinyayla baglar kurdu, ikisi de geng yasta

oldi. Her iki sanatg1 da kendi soyunun geleneksel inang yapilarina yoneldi: Frida

224 Romero Rosalia, Erisim: https://sites.duke.edu/vms590s 01 f2012/2012/09/30/imagen-de-yagul/
Erisim Tarihi: 02.06.2020.

225 Romero Rosalia, Erisim: https://sites.duke.edu/vms590s 01 f2012/2012/09/30/imagen-de-yagul/
(02.06.2020)

226 Giirkas T. E., Barkul 0. (2012), a.g.m., 8.

227 Newman Rachel (2015), Primitivism and Identity in Latin America: The Appropriation of Indigenous
Cultures in 20 Century Latin American Art, An Honors Thesis, Connecticut College, 73.
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Kahlo’nun ¢alismalar1, Kolomb 6ncesi imgeler ve kolonyal folk Katolikligi barindirir;
Mendieta’nin ¢aligmalar1, zorunlu yerinden edilmesiyle-Birlesik Devletler’de-
etkilesimde oldugu Afro-Kiiba santeria unsurlari tasir.??® Bundan dolay1 Mendieta’nin
“Imagen de Yagul” ¢alismasi Frida Kahlo’nun “Roots” (Kokler), 1943 (Resim 56)
isimli eserini ¢agristirir. Kahlo, bu ¢alismasinda topraga uzanmis ve viicudu topraktan

fiskiran sarmasiklarla sarilmistir.

1976 yilinda Salina Cruz, Meksika’da iirettigi bir baska ¢alisma, bu serilerin en ¢arpici
orneklerinden biridir. (Resim 57,58) Salina Cruz’da gekilen goriintiilerde Mendieta,
bir kadin bedeninin ana hatlarinin izlerini okyanusun kenarindaki kumda
belgelemistir. Sonrasinda bu izlere kirmizi renk pigmentini yerlestirmistir.
Okyanustaki gelgitler arttik¢a, kademeli bir sekilde siliietler/izler de suya karigmustir.
(Resim 59,60) Mendieta, toprak-beden galismasinin buradaki temel unsurlari olan
kumu, okyanusu, kadin bedeninin hatlarin1 ve kirmiz1 boyay1 gostermek istedigi i¢cin
yakin bir kadraj kullanarak performansini fotograflamistir. Yakin kadrajdaki bu amag
goriintliye samimiyet ve azlik hissi vermistir. Goriintiilerde insan yoktur, gokyiizi
yoktur; sadece dalgalar tarafindan aginmis bir kadin bedeninin izleri vardir, sarih bir

sekilde terk edilmislik hissi vardir.??°

Mendieta, Afro-Cuban ritiiellerine ve Santeria dinine olan ilgisini toprak-beden sanati
olarak tarif edebilecegimiz “Siliieta” ¢aligmalarinda da siirdlirdii. Salina Cruz’daki

calismasinda da Santeria dinine ait referans goriilebilir.

Kirmizi renk ve okyanusun unsurlari, Afro-Cuban dini Santeria (Kiiba Katolikligi)
pratiklerini desteklemektedir. Mendieta bir Katolik olarak yetistirilmis olsa da
Santeria’nin pratikleri hakkinda bilgiliydi. Salina Cruz serisindeki “Siliieta”larda
Mendieta, okyanusta yasayan ana tanrica Yemaya’ya gonderme olarak goriilebilir.
Izlerin okyanusa siiriiklenmesi derin bir yerinden edilme, siirgiin edilme gibi
kavramlar1 ifade etmektedir.?®® “Siliieta”larinda Santeria inanislarina yer vermesinde
hem kadinin dogadaki yerine, gizil giiciine isaret ederken; ayn1 zamanda kokenleriyle

bag kurmak amaciyla duygusal ve spiritiiel bir yer yaratmistir.

228 Newman Rachel (2015), Primitivism and Identity in Latin America: The Appropriation of Indigenous
Cultures in 20 Century Latin American Art, An Honors Thesis, Connecticut College, 74.

229 Raymond Claire, Women Photographers and Feminist Aesthetics, Routledge, London, 2017, 185.
B0 3.¢.e., 186.
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“Siltieta” serisinde Mendieta, siirgiin deneyiminin bdlmiis oldugu aidiyet ve kimlik
arayiglarinin temsilleri devam ederken, Oziimsedigi Santeria pratikleri ile yeri
spiritiiellestirmeye devam etmistir. Bu konuda ilgili ¢calismalarindan birisi de 1977

yilinda yaptig1 “Incantacion a Olukun-Yemaya” (Resim 61) adli ¢alismasidir.

Santeria ritiiellerinde a¢ik hava uygulamasmin bir yonii monte adentro olarak
tanimlanir. Monte, tdren yapmak i¢in ekilmemis arazi ve adentro ise igeri girmek
anlamindadir. Boylece monte adentro koklere geri donmeyi isaret etmektedir. Konuyla
ilgili Mendieta’nin “Siliieta” serisinden biri “Incantacion a Olukun-Yemaya”, 1977
isimli ¢alismasidir. Sanat¢1 bu ¢alismasini Oaxaca’da gergeklestirdi. Bu ¢alismada,
Mendieta bedeninin kumdaki izleri belgeliyor, bu izleri bir elin i¢ine yerlestiriyor.
Santeria inancina gore el insanin yazgisini belirler ve metaforik anlamda eve geri
doniisii temsil ediyor. Geldigi yerle bir baglant1 kurmak amaciyla bedenini yeryiiziine

dahil etme ihtiyacini ifade ediyor.?!

Mendieta’nin yukarida bahsedilen ¢alismalarinin ortak 6zelligi klasik-antropolojik
anlamiyla yerleri ve yerliligi konu edinmesidir. Klasik-antropolojik yer bakisina gore,
bireysel kimlik yer tarafindan sekillenmektedir. Mendieta’nin ¢aligmalarindaki bu
antropolojik yer vurgularinin, Mendieta’'nin koklerinin ve yerinden edilmislik
deneyiminin kimliginde biraktig: izleri ifade etmekte oldugunu sdyleyebiliriz. Mekan
icinde ortaya ¢ikan bu 6zel hareketler gelip gegiciligi, yerinden edilme gibi yasadigi
deneyimleri agiga ¢ikartir. Bu baglamda Mendieta’nin yer algisinda kimlik ve aidiyet
gibi kavramlar birbirleriyle iligkilidir.

Insanlar mekénlara anlam yiiklediklerinde ve bir bigimde onunla iliski kurduklarinda,
ona degdiklerinde, mekan bir yer haline gelir. Doreen Massey, Relph gibi
cografyacilar yer kavramim kimlik ve aidiyet ile iligkilendirirler. Cogumuz, i¢inde
yasadigimiz yer ile iliskiye girerek kimligimizi yer iizerinden gelistiririz. Bununla
birlikte bazilar1 i¢in, yer tamamen tanimlanmis hatta kimlik ile ilgisi gérmezden
gelinmis. Alternatif bir goriis ise, yerinden edilme deneyiminin bu kimlik / yer
iligkisini nostaljik olarak keskinlestirmesi ve onu daha karmasik hale getirebilmesidir.

Anilar, her ne kadar mesafe ve zaman tarafindan kirilmis olsa da terkedilmis ya da

21 Cabanas Kaira Marie a.g.m., 14.
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yitik yerlerin anilar1 yasamaya devam eder ve dykiiler araciligiyla bu anilar kimligin

kiiltiirel bir parcasi olarak aktarilabilir.?%2

Mendieta “Siliieta”lartyla yer kavramini yurdu ile iligkilendirmistir. Topraga boylesi
bir kisisel iz birakmasi acili siirgiin olma deneyimini azaltma ve evine, yurduna
gelistirdigi bag kurma girisimini mistik bir sekilde temsil etmektedir. Bu durumu
“Diinyada bir yer bulmaya calisiyorum ve kendimi ifade etmeye ¢alisiyorum”, diyerek

aciklar, 233

Mendieta bu c¢aligmalarinda bedeni ya da izleriyle canli bir mekan da irettigi
soylenebilir. Fransiz diisiiniir Henri Lefebvre’in Mekdnin Uretimi isimli kitabinda her

yasayan bedenin kendine ait bir mekan1 oldugundan bahsetmektedir.

Lefebvre’ye gore mekani isgal eden bedendir. Genel anlamiyla beden -bedensellik-
degil, mekani isaretlerle dolduran ve yonlendiren bir hareketin yoniinii, geri donen bir
rotasyonu belirten tanimli bir beden.?** Lefebvre, mekanin 6nceden var olmadigi, bos

ve sadece formel 6zelliklerle donatilmis oldugu fikrine elestiri getirmektedir.

Her canli beden bir mekandir ve kendine ait bir mekan1 vardir: orada kendini ve
mekan1 iretir. Dikkat cekici bir iliski s6z konusudur: Beden, yani kullanilir
enerjileriyle birlikte canli beden, kendi mekanimi yaratir ya da firetir; tersinden
sOylersek, mekan yasalari, yani mekan icindeki ayirt edilebilirligin yasalari, canli
bedenin ve enerjilerinin serpilip gelismesinin yasalaridir.?® Senem Kurtar’a gore
kuramsal anlamda diistiniildiigiinde bu su anlama gelir: beden hem kalkis, ¢ikis
noktasidir hem de yazginin, sonun ta kendisidir. Beden tiim bu nitelikleriyle yasanan
deneyimlerin bir pargasidir.?®® O halde bedenler mekan iiretir ve mekan yasalarina

gore kendilerini tiretirler.

“Mekan: Benim mekdnim, metnini [texte] benim olusturdugum bir baglam [contexte]

degildir, oncelikle benim bedenimdir ve bedenimi yansisi ve golgesi gibi takip eden

232 £d. Kitchin Rob ve Nigel Thrift, International Encyclopedia of Human Geography, Elsevier Science,
Amsterdam, 2009, 296.

233 |inda Montano’nun Mendieta ile yaptigi réportajdan aktaran Cabanas Kaira Marie a.g.m., 14.

234 | efebvre Henri, Mekédnin Uretimi, Cev. Isik Ergliden, Sel Yayinclilik, istanbul, 2015, 188.

35 3.g.e.,188-189.

238 Kurtar Senem (2012), “Mekani Yasamak: Lefebvre ve Mekanin Diyalektik Olusumu”, Posseible
Diistinme Dergisi, 355.

Erisim: http://tucaum.ankara.edu.tr/wpcontent/uploads/sites/280/2015/08/semp7 41.pdf Erisim
Tarihi: 15.06.2020.
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bedenimin étekisidir: Bedenime temas eden, isabet eden, onu tehdit ya da tesvik eden

sey ile tiim diger bedenler arasindaki hareketli kesigimdir.”*'

Lefebvre’ye gore mekanin deneyimlenmesi {i¢ temel unsurdan, algilanan, tasarlanan
ve yasanan unsurlardan olugmaktadir ve bize bu unsurlarin mekansal
kavramsallastirmas1 olarak mekansal pratik (algilanan mekéan), mekan temsili
(tasarlanan mekén) ve temsili mekandan (yasanan mekan) olusan ii¢liiyii 6nerir. Uclii,
hem her iiretim tarzinda ve toplumda mekéanin iiretimini anlamlandirmasimna ve
mekanin deneyimlenmesinin incelenmesine hem de zihinsel, toplumsal ile fiziksel
mekanlarin karsilikli iliskileri, karsitliklar1 ve diizenlenislerini incelemeye imkan

saglamaktadir.?®

Mendieta, “Siliieta” serilerinde mekan ile kurdugu iligki salt fiziksel varliginin
Otesinde olup onu deneyimleyen bir 6zne olarak mekana dahil olmaya ¢alismistir.
Lefevbre’nin dedigi gibi, Oncelikle mekdn benim bedenimdir. Sanat¢inin “Siliieta”
caligmalarinda bedenin mekan olus halini de belgeler niteliktedir ve bundan dolayidir
ki sanat¢inin bedeni hem mekandir hem de onun bir mekani vardir. Oyleyse mekan
bedende ve bedenle algilanir, yasanir ve iretilir. Bu mekan ise gesitli semboller,
imgeler ve izler araciligiyla gergeklesmektedir. Sanatgi bir anlamda bedeni vasitasiyla

deneyimledigi mekadnda mesken tutmaktadir.

Mekanm boylesine deneyimlendigi caligmalardan birisi de 1974 yilinda yaptigi
“Burial Pyramid” (Mezar Piramit), (Resim 62) adli {i¢ dakikalik video ¢alismasidir.
Burial Pyramid” 1974 yazinda Meksika’daki Yagul arkeolojik alanin ig¢inde, biiytik bir
piramit mezarina gotiiren yerin hemen yakinindaki basamaklarda iiretilmistir. Sanatci,
arkeolojik kalintilar ve gdmme uygulamalari arasindaki iliskiyi kesfetmeye ¢alisirken,
bedenini diinya ile birlestirdigini gorebiliriz. Sanat¢1 hoytik taslarinin altina gdmiiliidiir
ve asama asama sanat¢inin bedenini kaplayan taglar sanat¢i nefes aldik¢a diismeye
baglar. Filmin sonunda sanat¢inin bedeni topragin altindan ortaya ¢ikar, dirilmis bir
izlenim uyandirir. Ayni zamanda bu ¢alisma sanki la tierra (toprak ana) ile zamansiz

bir birlik yaratma niyetinin bir ifadesi gibidir.2*°

237 L efebvre Henri a.g.e., 200.

238 Ghulyan Husik (2007), “Lefevbre’nin Mekan Kuraminin Yapisal ve Kavramsal Cercevesine Dair Bir
Okuma”, Cagdas Yerel Yénetimler Dergisi, XXVI., Sayi 3, 21.

239 Franken Luc (2019), Ana Mendieta Eartbound (Sergi Katologu), 8-9.
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Mendieta, “Siliieta” ¢aligmalarinda doga ve onun unsurlariyla buradaki ¢aligmasinda
oldugu gibi, yakin bir temas kurma ¢abasi i¢inde ¢alismalarini sekillendirdi. Buna ek
olarak mezar ve mezar yerlerine olan ilgisi kurban ve dogurganlik, 6liim ve yeniden

dogus gibi temalar1 isaret etmektedir.

Mendieta’nin ¢alismalarini anlamak i¢in onun bedenini; su, hava, ates ya da toprak
gibi dogal unsurlardan biri olarak gormek gerekmektedir. Dolayisiyla sanatginin
calismalarini anlayabilmek adina onun bedenine bu unsurlar ¢ergevesinden bakmak
onemlidir. Sanat¢inin  “Burial Pyramid” c¢alismasinda kendi bedenini dogal
unsurlardan biri olarak goérdiigii i¢in performansi sirasinda alip verdigi nefes bir
metafor olarak havay1 sembolize ettigi sdylenebilir. 24° Boylece sanatcinin insandan

dogal bir elemente gecisini gorebiliriz.

Sembol olusturma yetenegi olan insan bilingdist bir bigimde nesneleri ve formlari
(onlara biiyiik psikolojik 6nem bahsederek) sembollere doniistiiriir; onlara hem
dininde hem de gorsel sanatlarinda ifade verir.?** Carl G. Jung’a gére, sanatta
sembolizmin mevcudiyetini ve yapisini gésteren ii¢ yineleyici motif vardir: tag, hayvan
ve daire sembolleridir. Jung’a gore benlik siklikla bir tas bigimde sembolize edilir.
Belki de kristaller ve taglar dogalarindaki “diizenlilik” den dolay1 benligin sembolleri
olmaya uygundurlar. Pek ¢ok kisi nedenini bilmeden farkl1 bir rengi veya bi¢imi olan
taslar1 alip yanlarinda gotiirmekten kendilerini alamazlar. Bu taslardan onlar1 adeta
biiyiileyen bir gizem vardir. Insanlar zamanm baslangicindan beri taslar1 toplamis ve
bazi taslarin biitiin gizemleriyle hayat giicliniin tasiyicisi olduklarini diistindiikleri
goriilityor.?*? “Burial Pyramid” adli ¢alismasinda sanatginin Yagul arkeolojik alanda
bulunan taslar1 kullanmasi, {izerinin taglarla kapli olmasi, taglarin sanat¢inin nefesiyle

birlikte hareketliligi benlik ile kurulan bir iligki olarak da diisiiniilebilir.

Mendieta'nin mekén olarak dogay1 segmesi, ¢alismalarinda doganin tiim unsurlarina
yer vermesi bir tesadiif degildir. Bati tarafindan tarihin digina itilmis ve doganin tirtinii
olarak isaretlenmis kadin tarihine sahip ¢ikar. Fatmagiil Berktay’in “Dogum, Oliim,
Mekan ve “Kadinlar” adli makalesinde dogum, 6liim, mekan ve kadinlar arasindaki

kadim bir iligkiden bahseder. Kadin bedeni i¢in kullanilan ilk metaforun “toprak”

240 Franken Luc (2019), Ana Mendieta Eartbound (Sergi Katologu), 8-9.
241 Jung G. Carl, insan ve Sembolleri, Cev. Hatice Mukaddes ilgiin, Kabalci Yayinlari, istanbul, 2017, 228.
242 3.g.e., 205.
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oldugunu belirtir. Berktaya gore toprak, bitki ve hayvan yasaminin, her tiirlii insan
varolusunun temelidir. Toprak, insanlarin yasamasi i¢in gerekli ne varsa veren disil
unsur olarak insan disisinin bedeni i¢in bir metafor, kadin bedeni de toprak igin

metafordur.?®

Basta toprak olmak iizere doganin tiim unsurlarinin sanatgi tarafindan kullanilmasi,
siliietleriyle bir yer yaratmasi sanatginin feminist algisinda 6nemli bir yer tutmaktadir.
Dolayisiyla, tarih 6ncesi zamanlarin Ana Tanriga figiirlerine ilgi duymus ve bu durum
“Siliieta” ¢alismalarina da yansimistir. Amelia Jones’a gore, Mendieta’nin sanatinda
vermis oldugu kadin giiciinii ve bu giicii yiicelten ilksel kiiltiirleri ve mitleri yeniden
ortaya koymasindaki temel eregi, Kiiba’da ayricalikli bir ailede dogup iilkesini

cocukken terk etmesinden dolayidir.

Mendieta, “Siliieta”larinda toprakla 6zdeslesim kurmaya ¢alismistir. (bknz. Resim 7)
Berktay’in dedigi gibi, antik kiiltlirlerde insan disisinin gizemli metaforu “toprak”
evrensel kadin giiciinii temsil etmektedir. Bu yiizden Mendieta, siliietlerini sahneledigi
calismalarinda “toprak™ ile kurdugu kuvvetli bagi viicut heykeller ile yansitmak

istemistir.

Mary Jane Jacob’a gore, Mendieta siliietlerinde spiritiiel bir giic yaratmak istemi
icindedir. Yaratmak istedigi bu giicii ise diger kadinlarla paylagsmak arzusundaydi.
Bundan dolay1 sanat¢inin siliietlerini feminist baglam i¢inde de okuyabilmek 6nem

tagimaktadir.

Sonug olarak, “Siliieta” serilerinde sanat¢inin mekan kullanimi ¢oziimleyebilmek icin
sanat¢inin 1970’lerin basinda ABD’de Kiibali gogmen kadin olarak deneyimledigi tiim
zorluklar1 anlayabilmek gerekmektedir. Bu calismalar, yoklugun ve kaybolusun
belgelendigi en 6nemli calismalarindan birisidir. Yerytizii ile kendi siliietine dayali bir
diyalog gelistiren sanatgi, toprak ile biitiinlesmeye ¢alismistir. “Siliieta” caligmalarinin
cogunda bedenin izlerini kullanmasi sanatgmmin yasadigi donemde feminist
teorisyenler ve sanatgilar tarafindan tartisilan kadin bedeninin gorsel temsili

hakkindaki problemlere de farkli bir boyut kazandirmistir.

243 Fatmagiil Berktay, "Dogum, Oliim, Mekan ve Kadinlar", 28.11.2014, Erisim: http://www.e-
skop.com/skopbulten/sanat-ve-olum-dogum-olum-mek%C3%A2n-ve-kadinlar/2219 Erisim Tarihi:
17.06.2020.
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4 DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu ¢aligmada Mendieta’nin 20. yiizyil feminist sanatinda nasil bir yeri oldugu ve bu
donemde erkeklerin tekelinde olmayan disiplinlerarasi bir {iretim alani olmasi
bakimdan performans sanatiyla olan iliskisini ortaya ¢ikarmak, beden ¢alismalarini bu

dogrultuda ¢oziimlemek hedeflenmistir.

Tezin biitiiniinde izlenen yontem, tarihsel olarak feminizm, feminist sanat, performans
sanatini ayrintili agiklayarak sanatsal, sosyolojik ve felsefi baglamda sanat¢inin beden

caligmalarini incelemek olmustur.

20. yiizy1l sanatinda yasanan degisimler sanat ile hayat arasindaki sinirlari eritmis,
sanati yasamdan ayirmaya calisan modernist egilimlere yanit olarak gesitli sanat
tiretimleri etkisini gostermistir. Mendieta’da sanat iiretimde hayata en yakin olan sanat
formlarin1 aramaya ¢alismistir. Bu dogrultuda sanatsal bir dil yakalamak i¢in yasam
ile sanat arasinda bir diyalog kurmustur. Bu dogrultuda beden, sanat¢inin sahsi

travmalarini ifade edebildigi ve kokleriyle bag kurabildigi bir alan yaratmistir.

Sanatgimin biyografisi beden calismalart daha iyi yorumlayabilmek igin titizlikle
incelenmistir. Kadin olusu, siirgiin edilisi ve etnik kokeni gibi ¢esitli kimlikleri

sanat¢inin kisisel hikayesinde derin izler biraktig1 i¢in sanatina da yansimistir.

Sanat¢inin biitlin ¢calismalarina yansiyan en énemli unsur ise koken arayist olmustur.
Bu koken arayisi pagan ve Katolik inanciin karisimi Santeria pratiklerinden
etkilenmesine yol agmistir. Boylece performans ¢alismalarinda bu pratik ve ritiielleri
somutlastirmaya c¢alisnustir. “Death of a Chicken” (Bir Tavugun Oliimii), (bknz.
Resim 30), “Feathers on a Woman/Bird Transformation” (Kusa Doniisiim), (bknz.
Resim 31), “Untitled (Blood and Feathers #2)” (Isimsiz Kan ve Tiiyler #), (bknz.
Resim 32), “Body Tracks” (Viicut Izleri), (bknz. Resim 34) ve “Sweating Blood” (Kan
Terlemek), (bknz. Resim 33) isimli performanslart bu tarz calismalara ornek

gosterilebilir.

Bununla birlikte, yukarida adi gegen performans ¢aligmalari ile maddesel bedenin
sinirlarint  asilmaya calisilmistir.  Mendieta’nin  ¢alismalarinda bedenin  siirekli
baskalagima ugramasi, s6zgelimi bir hayvana doniismesi, kadin ve erkek arasindaki

catismalr iligkiyi ritiiel olarak yorumlamasindan kaynaklanmaktadir ve bdylece
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kadinin erkek tarafindan kurban edilmesi ile cinselligin hayvansallagtirilmas1 arasinda

gergin bir iliski yaratmigtir.

Sanat¢inin diger performans caligsmalari incelendiginde bedenin farkli temalar
dahilinde kullanildig: da tespit edilmistir. Bu temalardan birisi hegemonik toplumsal
cinsiyet iligkisini irdeledigi ¢alismalaridir. Mendieta, “Facial Cosmetic Variations”
(Kozmetik Yiiz Cesitlilikleri), (bknz. Resim 38-40) ve “Facial Hair Transplant” (Yiize
Kil Nakli), (bknz. Resim 48,49) isimli performatif calismalarinda toplumsal cinsiyetin
iki ile sinirli yapisimi parodilestirmistir. Buna ek olarak, tecaviiz sahnelerini yeniden
canlandirdig1 ¢alismalariyla (bknz. Resim 36,37) kendisini kurbanla 6zdeslestirmis ve

izleyicileri de sugun bir faili olarak hissettirmeye ¢alismistir.

Sanat¢inin performans ¢alismalarinda agiga ¢ikan bir baska tema ise toprak-beden
olarak tarif edilen “Silueta” calismalarinda fiziksel varligini ortadan kaldirdigs,
yoklugunu belgeledigi namevcudiyet halidir. Ik “Silueta” serilerinde kendi bedenini
kullanmis olsa da sonraki serilerde bedenin izlerini birakmis ve hatta daha da ileri
giderek onlar1 yakmistir. “Volcan” (Volkan), 1979. (Resim 63) Bu yokluk hissi ise
natiirmort tablolarindaki 6liimii hatirlatmaktadir. Bu durumu ise dogrudan sanat¢inin

yer hissiyatinin bir sonucu olarak degerlendirmek miimkiindiir.

“Silueta” ¢alismalarinda, sanat¢i ile izleyicinin dogrudan karsilasmadigi
goriilmektedir. “Silueta” calismalarinin pek ¢ogu dogada gergeklesmistir. Bu yilizden
sanat¢inin ¢aligsmalarini anlayabilmek i¢in onun bedenine su, hava, ates ya da toprak
gibi dogal elementlerden bakmak gerekmektedir. “Burial Pyramid” (Mezar Piramit),
(bknz. Resim 62) calismasinda oldugu gibi, sanat¢inin toprak-beden galismalari

araciligiyla kendi bedenini diinya iginde bir varlik olarak sorgulamustir.

Merleau-Ponty’un ortaya attigi “diinyaya dahil olma” soylemi, Mendieta’nin
calismalarini teorik olarak kavranmasina olanak vermistir. “Bedenim olmasaydi benim
i¢in mekan da olmazdi” *** deyisi diinyadaki yerini bedeni vasitasiyla hissetmeye
calisan Mendieta’nin toprak-beden c¢alismalarinda da goriilmektedir. Nitekim,
“Siliieta” calismalarinda bedenin izleri devinim i¢indedir. Yerelden kaybolur, diinyaya
karisir ve evrensel bir beden haline gelerek bedenin izi ya da izleri diinyanin tenine

karismigtir. Buna ek olarak, Mendieta yerine ve yurduna gelistirdigi aidiyet fikrinden

244 Merleau-Ponty Maurice a.g.e., 152.
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dolay1 varolusunu bir mekan iizerinden kanitlamaya calistigi icin Heidegger’in
“mekansal varolus” ile ilgili diislincelerinden ve “mekan dncelikle benim bedenimdir”
deyisi ile Lefebvre’nin konuya uygun baglamda fikirlerinden yararlanilmistir. Béylece

tezin ilgili boliimii kuramsal agidan gliclendirilmistir.

Ayrica, “Silueta” ¢alismalarinda Santeria kaynakli ritiieller de eslik etmistir ve tipki
diger ¢alismalarinda oldugu gibi, “Siliieta” ¢alismalarinda (bknz. Resim 57,58) da kan

kullanimai ile sembolik bir anlatim yakalamaya ¢alismistir.

20. yiizyilda kadinlar1 kusatan her tiirlii baski, kisitlama ve kontrol mekanizmalarina
kars1 performatif calismalar gergeklestirmis Mendieta, 1970’li yillarin feminist sanat
ortamina farkli bir ses getirmistir. Batinin ¢izgisel tarih anlayisinin yerine mitleri,
pagan inanis1 ve ilksel kiiltiirleri de ¢aligmalarina dahil ederek yerinden edilmislik
deneyimini 6zgiin ve melez performans calismalarinda belgelemistir. Bdylece

kendinden sonra gelen performans sanatgilarini etkilemistir.

83



5.RESIMLER

Resim 1: Judy Chicago, Dinner Party, (Yemek Daveti), 1974-1979.
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Resim 2: Mary Kelly, Dogum Sonrast Belgesi, 1975.
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Resim 3: Martha Rosler, Mutfagin Gostergeleri, 1975.
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Resim 4: Carole Schneemann, Interior Scroll, (Igteki Tomar), 1975.
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Resim 5: Sylvia Sleigh, The Turkish Bath,(Tiirk Hamamu), 1973.

Heaven is for White Men Only, (Cennet Sadece Beyaz

Resim 6: Judy Chicago,

Erkekler I¢indir), 1973.
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Resim 7: Ana Mendieta, Arbol de la Vida, (Yasam Agaci), 1976.

Resim 8: Marcel Duchamp, Cesme, 1917, replica 1964.
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Resim 9: Allan Kaprow, 18 Happenings in 6 Parts, (6 Bolimde 18 Olusum), 1959.

Resim 10: Yoko Ono, Cut Piece, (Kesip Bigme Isi), 1964.
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Resim 11: Joseph Beuys, Olii Bir Tavsana Resimleri Nasil Anlatmali, 1965.

Resim 12: Gina Pane, Psyche, (Ruh Hali), 1974.
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Resim 13: Marina Abramovig, Rhythms 10, (Ritimler 10), 1973.

Resim 14: Vito Acconci, Following Piece, (Takip Oyunu), 1969.
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Resim 16: Vito Acconci, Three Relationship Studies: Shadow-Play, Imitations,
Manipulations, (Ug iliskiler Etiidii), 1970.
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Resim 17: Gunter Brus, Zerreissprobe, (Stress Test), 1970.

Resim 18: Chris Burden, Shoot, (Vurus), 1971.
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Resim 19: Marina Abramovig, Rest Energy, (Atil/Enerji), 1980.
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READING POSITION FOR SECOND DEGREE BURN
Stage I, Stage II. Book, skin, solar enmergy. Exposure time: 5 hours. Jones Beach. 1870

Resim 20: Dennis Oppenheim, Reading Position for Second Degree
Burn, (Ikinci Derece Yanik i¢in Okuma Pozisyonu), 1970.
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Resim 21: Joseph Beuys, Bureau for Direct Democracy, (Dogrudan Demokrasi
Biirosu), 1972.
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Resim 22: Yayoi Kusama, Anatomic Explosions, (Anatomik Patlamalar), 1968.

Resim 23: Carole Schneemann, Eye Body, 1963.
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Resim 25: Edouard Manet, Olympia, 1863.
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Resim 27: Cindy Sherman, Untitled#167 Disasters serisinden, 1986.
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Resim 28: Hannah Wilke, SOS Stratification Object Series (28), 1974.
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Resim 29: Hans Breder, LaVentosa, 1973.
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Resim 30: Ana Mendieta, Death of a Chicken, (Bir Tavugun Oliimii), 1972.
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Resim 31: Ana Mendieta, Bird Transformation, (Kusa Doniisiim), 1972.

Resim 32: Ana Mendieta, Untitled (Blood and Feathers #2), (Kan ve Tiiyler
#2)1974.
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Resim 34: Ana Mendieta, Body Tracks, (Viicut Izleri), 1974.
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Resim 35: Yves Klein, Antropometrik, 1961.
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Resim 36: Ana Mendieta, Untitled Rape Scene, (Isimsiz Tecaviiz Sahnesi), 1973.
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1973.

Resim 38: Ana Mendieta, Facial Cosmetic Variations, (Kozmetik Yiiz Cesitlilikleri),
1972.
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Resim 39: Ana Mendieta, Facial Cosmetic Variations, (Kozmetik Yiiz Cesitlilikleri),
1972.

Resim 40: Ana Mendieta, Facial Cosmetic Variations, (Kozmetik Yiiz Cesitlilikleri),
1972.

107



Resim 41: Bruce Nauman, Art Make-Up: No.1 White, No.2 Pink, No.3 Green,
No.4 Black, 1968.

Resim 42: Bruce Nauman, A, Making Faces serisinden, 1970.
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Resim 43: Ana Mendieta, Glass on Body, (Beden Uzerinde Cam), 1972.

Resim 44: Ana Mendieta, Glass on Body, (Beden Uzerinde Cam), 1972.
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Resim 45: Ana Mendieta, Glass on Body, (Beden Uzerinde Cam), 1972,
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Resim 46: William Wegman, Family Combination, (Aile Kombinasyonu), 1972.

Resim 47: Hannah Wilke, Gestures, (Mimikler), 1974.
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Resim 48: Ana Mendieta, Facial Hair Transplant, (Yiiz Killar1 Nakli), 1972.

Resim 49: Ana Mendieta, Facial Hair Transplant, (Yiiz Killar1 Nakli), 1972.
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Resim 50: Marcel Duchamp, L.H.0.0.Q.,19109.

Resim 51: Man Ray, Rose Selavy, 1920-21.
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Resim 52: Ana Mendieta, Untitled: Silueta Series, (isimsiz: Siliieta serisinden),1974.

Resim 53: Ana Mendieta, Silueta de Arena, 1978.
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Resim 54: Ana Mendieta, Flower Body, (Cigekten Beden), 1975.

Resim 55: Ana Mendieta, Imagen de Yagul, 1973.
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A “"""i :
Resim 57: Ana Mendieta, Untitled: Silueta Series, (Isimsiz: Siliieta serisinden),
1976.
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Resim 59: Ana Mendieta, Untitled: Silueta Series, (Isimsiz: Siliieta serisinden),
1976.
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Resim 60: Ana Mendieta, Untitled: Silueta Series, (Isimsiz: Siliieta serisinden),
1976.

Resim 61: Ana Mendieta, Incantacion a Olukun-Yemaya, 1977.
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Resim 63: Ana Mendieta, Volcan, (Volkan), 1979.
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