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BIiR “SESSEL” DONUSUM HIKAYESI OLARAK GAZIOSMANPASA
SARIGOL KENTSEL YENILEME PROJESI

OZET

Bu calisma, Gaziosmanpasa Sarigél Mahallesinde uygulanmakta olan kentsel
yenileme projelerinin mahallenin soundscape’ine etkisini, Sarigdél’in ge¢mis ve
giincel ses ortamini kiyaslayarak analiz etmeyi amaclamaktadir.

Calismada mahallede ikamet eden Roman toplulugu, miizik ve sesi glindelik pratikte
bir iletisim ve kimlik insa araci olarak kullanmalar1 dolayisiyla Barry Truax’in
Acoustic Communication yaklasiminda one siirdiigli akustik topluluk 6rnegi olarak
ele alinacak, mahallenin kimligini, dolayist ile soundscape’ini olusturan sesler, yine
bu yaklagiminin kavramlar ile degerlendirilecektir. Bu baglamda mahallede aidiyet
ve kimlik mevhumlarin insasinda dnemli rol oynayan ve topluluga dair -hem
toplulugun kendisi i¢in hem de toplulugu disaridan duyanlar icin- 6zgiin ses verileri
olusturan sesler, soundscape yaklasiminda belirtildigi {izere soundmark olarak ele
aliacaktir.2013 yilinda deprem riski ve carpik kentlesme gerekcesiyle riskli bolge
ilan edilen Sarigél mahallesinin, 2014 yilinda yikim siireci Oncesinde sosyal
dokusunu, Trakya bolgesinden go¢ etmis Romanlar ve Balkan go¢menleri
olusturmaktadir. 2015 yilinda Sarigdl’de yapilan ilk 725 konutun 182’sinin hak
sahiplerine, 543 iiniin ise Sarigdl disinda yasayan kisilere satisiyla mahallenin sosyal
dokusu ve kimligi degisime ugramistir.

Mabhalledeki sosyal doku ve kimlik degisiminin “sessel” diizlemde de bir yansimasi
s0z konusudur. Bu baglamda mahallenin kimligini olusturan dort adet soundmark’in
soundscape’te daha az duyulmaya basladigi gerek mahalleli ile gerekse mahalleyi
disaridan duyanlarla yiiriitiilen yari-yapilandirilmis goériismeler sonucu ortaya
cikmaktadir. Bu sesler su sekilde siralanabilir; miizisyenlerin provalarinin sesleri,
camlardan disariya tasan oyun havalari, diigiinler, ev disinda yapilan sohbetler. Bu
seslerin gilindelik pratikte az duyulur hale gelmeye baslamasi, Romanlar i¢in aidiyet
hissiyatinin azalmasina sebebiyet verirken ayni zamanda mahallede miizisyenligin
yeni nesillere aktariminda da doniisiimiine yol agmaktadir. Miizisyenlik aktariminin
sekteye ugramasinda, kentsel yenileme projeleri sonrast mahalleden taginan ustalarin
(icracilarin) yoksunlugu ve bunu takiben icra pratiklerinin soundscape’te duyulamaz
hale gelisi etkilidir. S6zlii gelenek i¢inde siirdiiriilen, usta-¢irak iliskisine dayali
miizikal aktarim i¢in mahallenin kentsel yenileme oncesi soundscape’i -mahallede
yasayanlarin birbirlerinin hayatindan, hangi miizigi dinleyip, icra pratiklerinden ve
ne sekilde icra ettiklerinden ses yolu ile haberdar oldugu- miizik 6grenmek isteyen
kisiler i¢in motive edici bir islev goriirken, mevcut soundscape’te icracilarin eksikligi
aktarim pratiklerini etkilemektedir. Bu bilgiler 1s1nda, bu tez ¢alismasinda, Sarigol
mabhallesinde ikamet eden Romanlar bir akustik topluluk 6rnegi olarak ele alinmakta,
Roman kimligi ve aidiyetini olusturan belli soundmark’lar bir yillik alan
calismasindan elde edilen verilerle agiklanmakta ve mahallenin bir mekan olarak bu
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toplulugun insasinda iistlendigi rol Steven Feld’in akustemoloji yaklagimi iizerinden
tartisilmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Roman topluluklari, Sarigél, Gaziosmanpasa, kentsel yenileme,
soundscape, ses ¢alismalari, akustik topluluk.

X1



Xil



A “SONIC” TRANSFORMATION STORY: GAZIOSMANPASA SARIGOL
URBAN RENEWAL PROJECT

ABSTRACT

This work aims to display the impacts of the ongoing urban renewal projects in
Sarig6l, Gaziosmanpasa district on the soundscape of the neighborhood by
comparing its past and current soundmarks.

The work deals with the Romani community residing in the neighborhood as a model
of acoustic community in terms of Barry Truax’s Acoustic Community approach,
since they use music and sound as communication and identity formation tools in
daily practices. The sounds which constitute the identity, hence the soundscape of the
neigborhood will be analysed with the concepts of this approach. In this respect, the
sounds that play a crucial role in the consitution of belonging and identity and carry
unique sound data regarding the community — for both the community itself and the
outsiders overhearing it- will be dealt with as soundmarks in the light of the
soundscape approach.The social texture of Sarigdl neighborhood, officially deemed a
risky area due to the increase in the earthquake risk, unplanned urbanization, and
crime rates in 2013, consisted of Romanies originally coming from Thrace and
immigrants from the Balkans in the period before the demolition in 2014.

With the sales of the first 725 residences built in Sarigol, 182 of which to title
holders and 543 to people from outside Sarigdl, the social texture and identity of the
neighborhood has changed. There is also a sonic reflection of the change in the social
texture and identity. In this respect, it will be concluded that four soundmarks that
consitute the very identity of the neighborhood have become more and more
inaudible in the the analysis of the semi-structured interviews with both the older
residents and the newcomers of the neighborhood. These sounds can be classified as
follows: the sounds of musicians’ reharsing and the sounds of musicians teaching
music to new generations, sounds of oyun havasi played in the houses and overheard
from the streets, sounds of wedding ceremonies, sounds of outdoor conversations.
The decline of these sounds in the daily life undermines the feeling of belonging
while at the same time leading to a transformation in the transfer of musical
knowledge to younger generations in the neighborhood. The absence of role models,
as a consequence the inaudibility of rehersals in the soundscape have an adverse
impact on the transfer of musicianship to younger generations. When it comes to the
transfer of musical knowledge through master-apprentice relationship that is not
bound by the notation system, while the previous soundscape functioned as a
motivating tool for the people who wanted to be a musician — an environment in
which residents of the neighborhood were informed about each others’ lives, which
music they listened to and how they performed music with the help of sounds,- the
lack of masters (advanced musicians) in the current soundscape affects the
transfering practices. In this context, the notation becomes the space itself and the
integral relationship between the master and the apprentice in the performance
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practices that do not rely on a written system, and that are rather transfered though
listening.

In the light of this information, the work will be dealing with the Romani community
residing in Sarigdl neighborhood as a sample of acoustic community, certain
soundmarks consituting the Romani identity and the feeling of belonging are
explained with the data coming from a year of ethnographic field work. Finally the
role of the neighborhood, as a space, in the consitution of the community will be
discussed based on Steven Feld’s acoustemology approach.

Keywords: Romani community, Sarigdél, Gaziosmanpasa, urban renewal, sound
studies, soundscape, acoustic community.
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cevaplayan, bana evlerinin kapilarini agan Reyhan Tuzsuz ve Hiisnii Tuzsuz’a, arsivi
ile bana mahallenin eski halini hayal etme sans1 taniyan Cuma Celik’e, iisenmeden
benimle Sarigél’lin yollarinda volta atan Abdullah Kirbag’a, kayboldugumu sandigim
anda sicacik sesleriyle telefonun bir ucunda beni destekleyen dostlarim Ayse Ece
Giinessen, Mert Solmaz, Deniz Erden, Yonca Atar ve Neslisah Kuvvet’e, bir
arkadasin ¢ok daha oOtesinde sonsuz destek¢im canim Fatih Alp’e, entelektiiel
yorumlar1 ve zihin agic1 fikirleri icin sevgili arkadasim Oznur Karatas’a, biricik
siginagim Melis Kismet Kuralay’a, akademik yazim konusunda bilgi ve destegini
esirgemeyen Tezcan Mert Cakal’a, bilgi birikimini i¢tenlikle paylasmasinin 6tesinde,
bu calismanin basindan beri beni heyecanla dinleyen ve cesaretlendiren Martin
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inandigim yolda yiirimenin ne kadar kiymetli bir deneyim oldugunu 6greten canim
aileme sonsuz tesekkiirlerimle.

Xvii



XViil



ICINDEKILER

Sayfa
[0 /7] Y ix
ABSTRACT ...couuueriiininnniinsssnnricsssssssicsssssssessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssasssssssssssssssssssss xiii
ONSOZceeeeeeerereeeresesrssssssssssssessssssssssssssssssessssssessssesssssessssesssssessssssessssasssssasenss xvii
ICINDEKILER ....uueeeeeeererererrnnnssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssseses xix
SEKIL LISTEST ...cvoviteeereeeenereeenesesssesessesessssssssesssssssssssessssssessssssessssessssssessssssesss xxi
KISALTMALAR LISTEST ccceutuniiuiunininensensisinsenssnsensessessssssssensensessssssessssses xxiii
L. GIRIS oveeectceneeecnenessesesesesessssssesssssssssssesssssssssssssssessssesssssssssssssssssssassssesesens 1
1.1 Calismanin Amaci ve KapSaml.........cceeeeiiiieiiieeiiieecieeeiiee e evee e 2
1.2 Literatliir CallSIMASI .....cccvviievieeeiieeeieeeeieeeeitee ettt e et eeeteeeeteeeeaeeeeareeeeareeeeaseeenns 3
1.3 TEOTIK CRICEVE ..ottt e et e e e eaae e e eeaaaeeeenes 8
1.3.1 Ses ¢aliSMAlarT .....c..ccocuviiiiiiiieiiicceie e e 8
1.3.1.1 Soundscape ¢alismalar1 ve akustik iletisim yaklagima.............. 10
1.3.1.2 AKUSEEMOIOJi.cuuviiiiiiiieiiieiieiie ettt et sere e ens 16
1.4 CalisSmManin Y ONteM......ccuueeieeiuieeeeeiiieeeeeiieeeeeetteeeeeereeeeeeeareeeeeeareeeeeeeaneeeeenns 19

2. SARIGOL MAHALLESININ SOUNDSCAPE’INE GENEL BIiR
BAKIS: MAHALLENIN SOUNDMARK’LARL......ccveeererererenreneaesesesssesesesne 23
2.1 Mahallenin Miiziksel Soundmark’lari............cccoevevvvieiienciienieeieeeeeieeeee 30
2.1.1 Giindelik pratikte miizisyenlik ve miizik aktariminin sesi.........c...c...... 30
2.1.2 Bir aidiyet yaratimi olarak oyun havasi dinlemenin sesi............c.cc...... 36
2.1.3 Topluluk eglenceleri: dUZUNIETIN SESI ...eevveruverueiniieiiriierieeieeeeneeeeneene 41
2.2 Mabhallenin Sessel Soundmark’lart.............cccooeceeevciieeiciieenieeecieeeee e 49
3. SONUC ....cueieriinranernnessasssasessasssassssassssssssasssasssssssssssssassssssssasssssessasssassssassssssssasesassse 55
KAYNALKLAR ..uviiiiinnninneisssiesssissssssssssssssssasssssssssssssssssasssssssssssssssssassssssssssossssssssess 57
OZIGECMIS oeeeeeeererernsenesesesessssssessssssssssesssssssssssssssssssssssesssssessssassssssssssasesssssssessens 61

X1X



XX



Sekil 2.1:
Sekil 2.2:
Sekil 2.3:
Sekil 2.4:
Sekil 2.5:
Sekil 2.6:
Sekil 2.7:
Sekil 2.8:
Sekil 2.9:

SEKIL LISTESI

Sayfa
Sar1g6]l Mahallesi 2006 yilinda gorinim..........ccoeeeeeeieeriienireenienieeneenne, 24
2013 yilinda Sar1gdl GazioSmanpasa..........eeeevveeeevveeeieeeeriueeerireeesveeenneens 25
2017 Sar1gdl Mahallesi ........c.cccveriieriieeiieiieeieeie et 25
90’11 yillarda Sar1gdl mahallesinin miizisyenleri ..........cccceeveeveveeenneens 30
90’11 yillar mahallede oyun havasi oynayan kadinlar ..............cccceenneee 36
90’larda mahallede bir dUZUN..........cccvvieviieeiieeeeeeee e 41
The SOUNd €aT. ....coouiiiiiiiiiie e 44
Kentsel yenileme sonrasi Sarigdl mahallesinin goriiniisii. ..........cccceueeeee. 45
90’11 yillarda mahallede kap1 6nii sohbetleri...........ccoeeveriiieiiienieeniiennes 49

XX1



XX11



KISALTMALAR LiSTESI

GOPAS : Gaziosmanpasa Insaat Yatirrm Taahhiit Hizmetleri Sanayi ve Ticaret
Anonim Sirketi

TEM : Avrupa Transit Kara Yolu

TOKI :  Toplu Konut Idaresi Baskanlig

WSP :  World Soundscape Project

XX111



XX1V



1. GIRIS

2018 yilinda cevirmen olarak gorev aldigim, bir belgeselin ¢ekimleri esnasinda
Roman dans¢t Reyhan Tuzsuz (47), kentsel yenileme siirecini aktarirken ani
belleginde c¢ok spesifik bir ana giderek, bu calismanin c¢ekirdegini olusturacak
climleyi kurdu.
Kentsel doniisiim siirecinden dnce, bazen evde bulasiklar1 yikarken diigiin alaymin sesini
duyardim. Ne zaman sesi duysam, bulagiklar1 birakip, disar1 firlayip dans etmeye giderdim.
Diigiin oldugunu sesini duyarak anlardim. Ama simdi her sey degistir. Birinin evlendigini
O0grenmek icin ancak seni aramalar1 ya da davet etmeleri gerekiyor. Artik diigiin alaylarinin
sesini duymak zor oldu (17.02.2018).
Reyhan Tuzsuz’un kentsel yenileme Oncesi olagan bir anim1 tanimladigi bu ciimle,
ses caligmalarina odaklanan bir birey olarak bana, bu alanin kavram ve teorileri ile
tartigmak iizere zengin bir malzeme sunuyordu. Reyhan Tuzsuz’un kurdugu bu
ciimledeki bir durumdan ses {izerinden haberdar olma hali, Steven Feld’in
acoustemology’ -ses yoluyla bilme- yaklasimma referans verirken, diger yandan
diigiin sesini mahalle ile 6zdeslestirmeye yapilan atif ise, Barry Truax’in akustik

topluluk’ tanimma isaret ediyordu.

Bu ise beni ¢aligmanin iki ana problemini olusturarak ¢alismanin iki 6nemli soruya
gotiiriiyordu. Bunlardan ilki, “Sarigél mahallesinde ikamet eden Romanlar bir
akustik toplululuk &rnegi teskil eder mi?” Ikincisi ise “Kentsel yenileme projelerinin

bu topluluga etkileri nelerdir?” Sorulariydi.

Belirtilen sorular 1s18inda, Gaziosmanpasa’nin Sarigdl mahallesinde, 2018 yilinin
Eyliil ayinda baslayip, 2019 yilinin Aralik aymna kadar nitel arastirma yontemlerine
bagvurarak yiiriittiiglim alan arastirmasinda, mahallede sesin ve miizigin giindelik
pratikte ve iletisim mekanizmasindaki yerini odaga alarak, kentsel yenileme
projelerinin toplulugun gerek giindelik gerekse miizik pratiklerine olan etkilerini ses

yolu ile degerlendirip yorumladim. Bdylece kentsel yenileme projelerinin

Acoustemology kavramina birinci boliimiin 1.3.1.2 Akustemoloji baslig: altinda deginilecektir.
Akustik topluluk kavramina birinci boliimiin 1.3.1.1 Soundscape caligmalar1 ve akustik iletigim
yaklagim adli baslig1 altinda deginilecektir.



deneyimsel boyutunu odaga alarak, literatiirde c¢ogu kez bir “sessizlestirme”
politikas1 olarak beliren kentsel yenileme projelerinin, metaforik taniminin 6tesine
gecip, giindelik pratikteki somut yansimasini anlama ve nasil deneyimlendigini

kavramsallastirma sans1 buldum.

Bu baglamda calisma, kentsel yenileme projelerinin Roman topluluklar iizerindeki
etkilerini 1isitsel baglamda ele alip, giic mekanizmalarinin goérsel bir diizen
olusturmanin oGtesinde kendilerini diger duyular {izerinden hangi sekillerde

gergeklestirdiklerini ve insanin bu anlamdaki deneyimini sorgulayip ele almaktadir.

Calisma, ti¢ boliimden olusmaktadir. Girig boliimiinde, yapilan literatiir taramasindan
hareketle caligmanin literatiirdeki yeri kavramsallastirilmakta, tezin teorik
cergevesini olusturmada kullanilan kavram ve yaklasimlar aktarilmakta ve calismada

kullanilan veri toplama yontemlerine deginilmektedir.

Ikinci boliimde, mahallenin kisa tarihi ve kentsel yenileme siireci, mahallenin genel
soundscape’i ile birlikte tartisilmakta ve yiriitiilen alan ¢alismasindan ortaya ¢ikan
veriler miiziksel ve sessel soundmark’lar olmak iizere iki kategori altinda ele
alinmaktadir. Bu baglamda mahalledeki icraciligiin sesi, miizik dinleme
pratiklerinin sesi ve miizigin 6nemli bir yer tuttugu kutlamalarin sesleri (diigiin)
miiziksel soundmark’lar kategorisinde yer alirken, sessel soundmark’lar boliimiinde
ise giindelik pratigin seslerine odaklanilmaktadir. Calismanin son boliimiinde ikinci

boliimde aktarilan veriler 15181nda sonuglar paylasilacaktir.

1.1 Calismanin Amaci ve Kapsam

Bu ¢alismada, Gaziosmanpasa’nin Sarigdl Mahallesinde gerceklesmekte olan kentsel
yenileme projelerinin, bu mahallenin ses ortami ve miizik aktarim pratikleri
tizerindeki etkilerine odaklanilacaktir. Kentsel yenileme projelerinin  Roman
topluluklarinin  iizerindeki etkilerini ele alan calismalarin higbirinde, toplulugun
miizik pratiklerinin gerek giindelik baglamda, gerekse 6zel giinlerde salt bir pratigin
Otesinde bir iletisim, aidiyet, ve kimlik araci olarak belirmesine ragmen, sadece

“ses” mevhumu iizerinden bir okumasina rastlanilmamaistir.

Bu baglamda calisma, literatiirdeki bu boslugu doldurmayi amaglayarak, Barry
Truax’in akustik iletisim ve Steven Feld’in akustemoloji —sesten gelen bilgi-

yaklasgimlarini  temel alip, Istanbul’un Gaziosmanpasa ilgesinin  Sarigél



Mabhallesi’nde yasayan ve bu ¢alismada bir akustik topluluk 6rnegi olarak ele alinan
Roman toplulugun, kentsel yenileme projeleri ile birlikte Istanbul’un
soundscape’inde  “‘sessizlestirilerek”,  “duyulamaz” hale gelme siirecine

odaklanacaktir.

Calisma, kentsel yenileme projelerinin ses boyutuna dikkat ¢ekerek kent ¢alismalari
alanina, Roman toplulugunu bir akustik bir topluluk Ornegi olarak ele alarak
Romanlar iizerine yazilmis literatiire ve mekan-miizik iligskisine odaklanarak

miizikoloji ve etnomiizikoloji alanlarina katki yapmay1 hedeflemektedir.

1.2 Literatiir Calismasi

Romanlara® dair yapilmis gerek akademik calismalarda, gerekse topluluga dair
giindelik pratikteki soylemlerde miizik olduk¢a dikkat ¢ekici bir unsurdur. Giindelik
sOylemde Romanlarin miizik ile iliskisi “calgisiz yasayamaz Oliirler” gibi klise
sayilabilecek tabirlerle vurgulanirken, literatiirde ise net bir Roman miizigi tanimi
olmamasina karsin, toplulugu farkli kollardan ele alan ¢alismalar bir ortak paydada
bulusarak, miizigin Roman toplulugun kimlik insasi, aidiyet olusturmasi ve bireyler

arasi diyalog kurmasindaki 6nemini vurgulamaktadirlar.

Romanlarin giindelik pratiginde, miizigin 6nemli bir yer teskil etmesinin baslica
sebepleri arasinda, miizigin bu toplulugun pratik ettigi en eski meslek kollarindan
biri olmasi gosterilmektedir. Bu baglamda, Carol Silverman, Balkanlarda yasayan
Romanlar1 odagina alan Romani Routes: Cultural Politics and Balkan Music in
Diaspora i1simli ¢alismasinda Romanlarin miizik ile neredeyse es anlamli olarak
tanimlandigin1 ve buna sebep olarak miizigin 15. yy’dan beri bu toplulugun en eski
meslek kollarindan olmasini ileri slirmektedir (Silverman, 2011, s.21). Sonia
Seeman’1n, Tiirkiye’de yasayan Roman topluluklarin kimlik ve aidiyet mevhumlarini
oyun havasi tiirii ile nasil insa ettiklerine odaklanan You’re Roman!’ Music and
Identity in Turkish Roman Communities adli calismasinda ise yine miizigin

romanlarin pratik ettigi en eski meslek kollarindan biri oldugu vurgulanarak,

Cingeneler 9. ylizyilldan sonrasinda acglik, kuraklik ve savag gibi sebepler dolayisi ile Kuzey
Hindistan’1 terk ederek iran’a gitmislerdir. Bu baglamda go¢ hattinda bir grup, Bizans déneminde
Istanbul’a gelmislerdir. Tiirkiye’de gingeneler takip ettikleri go¢ yoluna gore, Rom, Lom ve Dom
olarak lige ayrilmaktadir. Bu baglamda Ege, Marmara ve Karadeniz bdlgelerinde yasayan ¢ingene
gruplar1 i¢in “Roman”, Dogu Karadeniz Bolgesinde Lom ve Giineydogu Anadolu Bolgesinde ise
Dom seklinde adlandirilmaktadirlar. (Kolukirik, 2008, s.146). Bu ¢aligsmanin temelini olusturan
¢ingene grubun Istanbul’da yasiyor olmasi dolayisi ile tezde topluluk “Roman” olarak
adlandirilmustir.



17. yy’da Istanbul Balat’ta yasayan Romanlarin cogunlukla miizikli eglencelerde yer

aldiklarini belirtilmistir (Seeman, 2002, s.136).

Yine Tiirkiye’de Ozellikle Trakya bolgesinde yasayan roman topluluklarin miizik
geleneklerine odaklanan Tiirkiye'de Cingene Miizigi Bati Grubu Romanlarinda
Miizik Kiiltiirii isimli ¢aligmasinda Melih Duygulu da, miizigin romanlarin
hayatindaki 6nemini belirterek, vazgecilmez bir unsur oldugunu vurgulamaktadir.
Duygulu, “vazgecilmezlik” unsurunu, miizigin en eski meslek gruplarindan biri
olmasmin Otesine tasiyarak, bu durumu toplulugun sik¢a gbd¢ etmis olmalarina

dayandirmaktadir (Duygulu, 2006, s.141).

Uzun yillar goécebe bir yasam bigimi siiren Romanlarin, hi¢bir zaman toprak sahibi
olamadiklar1 icin hizmet sektoriinde aktif bir sekilde rol aldiklar1 goriilmektedir. Bu
sebeple Romanlar, literatiirde cogunlukla hizmet sektoriiniin ¢esitli kollarinda 6nemli
aktorler olarak tanimlanmislardir. Romanlarin ¢ogunlukla yaptiklar: isler arasinda,
miizik, falcilik, mevsimsel iscilik, kalaycilik, sepetgilik gibi meslek kollar1 yer

almaktadir (Silverman, 2011, s.8).

Romanlarin miizik kiiltiirtine odaklanan literatiirde bir diger 6nemli nokta ise miizik
ve miizik icra etme yolu ile Romanlarin, Roman olmayan bireylerin (gacolarin)
goziinde 1y1 bir itibar insa etmeleri temasidir. Yapilan caligmalar, Romanlarin
kimliklerini yeniden inga etmek ve daha iyi bir diizlemde tekrar tanimlamak igin
miizik ve performansi kullandig1 vurgulamaktadir (Silverman, 2011, s.5). Silverman
bu durumu, performansin azinliklar i¢in bir ifade araci olduguna dikkat ¢ekerek
temellendirir. Bunlarin yani sira yine miizikle iliskili olarak Silverman, Roman
miizisyenlerin stratejik bir bicimde, kendilerine dair yapilan, egzotik, tutkulu, genetik
yapilar1 dolayis1 ile yetenekli, hisli, gibi klise sayilabilecek yorumlar1 kabul
ettiklerini ve kullandiklarini belirtmektedir (Silverman, 2011, s.7).

Yapilan caligmalarda bir diger 6nemli nokta ise miizigin Romanlarin gilindelik
pratigindeki mesaj tasiyici islevidir. Bu yalnizca topluluk icin degil, ayn1 mekan
paylastiklart Roman olmayan bireyler i¢in de bir mesaj niteligi tasimaktadir. Bu
baglamda, Charles Keil, Angeliki Keil, Dick Blau ve Steven Feld’in Bright Balkan
Morning: Romani Lives and the Power of Music in Greek Macedonia isimli
Makedonya ve Yunanistan’da yasayan Romanlari ele alan ¢alismalarinda, miizigi bir

meslek kolu olmasinin 6tesine tagiyarak miizigin mesaj tasiyict yanina vurgu yapmis,



miizigi Roman topluluklarin giindelik pratiginde “Otekilere” karst bir hayatta kalma

mesaj1 olarak kavramsallagtirmiglardir (Keil, Keil, Blau ve Feld, 2002, s.95).

Miizigin onemli bir unsur olarak yer aldigr kutlamalar -6zellikle diigiinler-, yine
mesaj tastyicilik, bireylerde aidiyet ve kimlik insas1 islevleri ile literatiirde dikkat
cekici bir sekilde vurgulanmaktadirlar. Bu baglamda diiglinler de tipki miizik
kiiltiiri gibi topluluk {yelerini birlestirici ve mesaj tasiyict yonleri ile ele
alinmaktadirlar. Bu durum su sekilde aktarilmaktadir:
Iki zurnadan gelen keskin sesler ve davulun tingirtilari ve giimbiirdemeleri sokagi
dolduruyor. Diinyaya bir mesaj gonderiyorlar: kutlama devam ediyor! Zurnacilardan biri
melodiyi c¢alarken digeri dem sesini tutuyor, zurnacilar, kutlayanlarin birbiri ardi sira
kendinden gegercesine dans ettigi meydana yonlendiriyor miizigi* (Keil, Keil, Blau ve Feld,
2002, 5.89).
Silverman ise mesaj tastyict yanina ek olarak diigiinlerin toplulugu birlestirici yanina
vurgu yapmaktadir:
Kutlamalar, Romanlari, ailelerine ve cemiyetlerine baglar. Hem Balkanlarda hem de
diasporada, topluluk iiyeleri, cogu miizik ve dans iceren etkinliklerde diizenli olarak bir araya
gelir; bununla da kalmaz, etkinliklerin organizasyonuna g¢ok Onceden baglar, etkinligin
lizerinden uzun zaman ge¢se de onlar ilizerine konusurlar; yani etkinliklerin uzun bir
sembolik émrii vardir® (Silverman, 2011, 5.83).
Denilebilir ki Romanlar i¢in miizik ve kutlamalar salt bir eglenceden o6te gerek
iletisim araci, gerekse toplulugu birlestirici bir islev gérmektedirler. Bu noktada
miizigin ve sesin Roman giindelik pratiginde neredeyse bir iletisim araci halinde
kullanilmasi, Barry Truax’in Acoustic Communication Kitabinda ele aldig1 akustik
topluluk kavramimi akla getirmektedir. Traux, akustik toplulugu tanimlarken
toplulugun tiyeleri arasinda ses yolu ile gerceklesen bir bilgi degis-tokus sistemini
odagina almaktadir. Literatiirde her ne kadar miizik pratikleri ile sik¢a giindeme
gelmis olsalar da yapilan caligmalarin hi¢birinde Romanlarin akustik bir topluluk
olarak ele alindigina rastlanilmamistir. Bu ¢alismada, literatiirde ¢cogunlukla miizik

kiiltiirleri {izerine odaklanilmalar1 bu yani sira miizik ve sesi kimliklerini ve

The piercing sounds of two zurnas and the rumblings and rattlings of a dauli fill up the Street.
They send a message to the world: celebration underway! As one plays the tune and the other
maintains a shifting drone, the horn players direct their sound to the open center of the Street,
where celebrants in a short line dance intently.

“Celebrations are the glue that binds Roma to their families and communities. Both in the Balkans
and in the diaspora, community members not only gather regularly for events, most of which
include music and dance, but also plan them well ahead of time and discuss them long after-ward;
events thus have a long symbolic life.”



aidiyetlerini inga etmenin Otesinde bir iletisim araci olarak kullanmalar1 dolayisiyla
Sarigdl’de yasayan Roman toplulugu, bir akustik topluluk ornegi olarak ele

alinacaktir.

Toplulugun {iyeleri arasindaki mesaj aktarimi ve birlik duygusu yaratiminda miizik
ve kutlamalar kadar bir diger énemli olan bir diger unsur ise mekandir. Mekanin
Roman toplulugu i¢in Onemini ele alan ¢alismalarda, Romanlarin aidiyet ve
kimliklerini mekan iizerinden kurguladiklarma dikkat ¢ekilirken, “mahalle’nin bu
kiltirdeki aidiyet yaratimindaki islevi vurgulanmaktadir (Seeman, 2002, s.133;

Degirmenci, 2011, s.11).

Unutulmamalidir ki, mahalle, diger topluluklarin da mekansal aidiyetlerini

kurgulamalar1 agisindan olduk¢a Onemlidir. Seeman, bu durumu su sekilde

aktarmaktadir:
Tiirkiye’deki, aslinda biitiin Balkanlardaki Roman topluluklari, yerel aile tarihi ve toplumsal
aidiyetlerinin merkezi olarak, kendilerini mahalleleriyle o6zdeslestirmektir. Mahalleler,
Roman topluluklarinin kimligi s6z konusu oldugunda mithim mevkilerdir; mahalle, bu
kimligi tanimlamak i¢in kullanilan mithim bir bagvuru kaynagidir; kiiltiirel bicimlerde ifade
edilir ve bu sekilde saglamlagirlar. Bunun Romanlara 6zgii bir deneyim oldugunu ima etmeye
¢alismiyorum. Ancak ortak bir Osmanli mirasina dayali derin, tarihsel bir deneyim iizerinden
aidiyet mekani olarak mahalleyle 6zdeslesme, Roman oldugu kadar Roman-olmayan Tiirk
estetik ifadesinin de igsel bir pargasidir. Dahasi, grup-i¢i aidiyet hissi uyandirmak i¢in de
kullanilir. Romanlarin belli bir mahalleye atifta bulunmasi, kendilerine ait olanlarin
degerlerini, inanglarin1 ve bilgilerini iletme islevi goriir, Roman-olmayanlar da bundan muaf
degildir (Seeman, 2002, s.133).

Mekanin aidiyet duygusu yaratiminin dtesinde, miizik tizerindeki etkisine de dikkat

cekilmekte ve bunun miizikteki yansimasi, Koray Degirmenci tarafindan, repertuar

ve terminolojinin farklilagsmasi olarak kavramsallastirilmaktadir (Degirmenci, 2011,

s.11).

Gerek aidiyet baglaminda gerekse miizik icra ve miizisyenlik kimligini olugturmada
yasadiklart mekanlar efektif olarak kullanan Roman topluluklari, son dénemlerde,
kentsel yenileme projelerinden en fazla etkilenen topluluklar arasindadir. Ilk olarak
Istanbul’un en eski Roman yerlesimlerinden biri olan Sulukule’de baslayan yenileme

projeleri, daha sonra Romanlarin yasadig1 diger bolgelere sigramistir.

Bu durum akademik c¢alismalarda da yanki bulmus ve bir¢ok farkli disiplinde ele

alimmistir. Romanlarin yasadigi bolgelerdeki kentsel doniisiimleri ele alan ¢alismalar



genel olarak sehir hakki (Somersan ve Kirca-Schroeder, 2007; Oner ve Simsek,
2017), kimlik ve kiiltiir (Ozcan, 2015), aidiyet ve yabancilasma (Seker, 2017),
miizik ve dans (Corry, 2013; Révészova, 2014; Yildirim, 2017) basliklar1 altinda
toplanmaktadir. Adi1 gecen c¢alismalar, her ne kadar kentsel yenileme projelerini
farkli bagliklar altinda ele aliyor olsalar da ortak bir paydada bulusarak devletin
kentsel yenileme politikalarim1  6zellikle romanlarin  yasadigi  bolgelerde
uygulamalarinin sebebini genellikle romanlarin “kirli”, “giiriltiili” ve “sabikali”
bireyler olarak tanimlanmasindan ileri geldigini belirtmektedirler. Bu sebeple
literatiirde bazi1 c¢aligmalar aslinda bunun roman halklarin1 ve kiiltliriinii bir nevi
“sessizlestirme” politikast oldugu belirtilmektedirler (Cin ve Egercioglu, 2016;
Corry, 2013; Somersan ve Kirca-Schroeder, 2007; Oner ve Simsek, 2017; Ozcan,
2015).

Kentsel yenileme projelerini sehir hakki baglaminda ele alan ¢aligmalarda
cogunlukla kentsel politikalarinin bir arada yasayan Roman ve roman olmayan
topluluklar arasinda ayrigmaya yol ag¢tigini vurgulamaktadir (Somersan ve Kirca-
Schroeder, 2007; Oner ve Simsek, 2017). Oner ve Simsek ile Somersan ve Kirca,
kentsel yenileme projelerinin ayrigtirict yanim1 vurgulayarak, bu projelerin
uygulandiklar1 bolgeleri “modernlestirme” ve “temizleme” amaci tasirken,
Romanlar1 bulunduklar1 yerlerden uzaklastirdiklarini 6ne stirmektedirler. Diger bir
yandan kentsel yenileme projelerinin kimlik tizerindeki etkisine yogunlagan
caligmalarda ise bu projelerin Romanlar1 ¢ok daha politiklestirdigini vurgulanmistir.
Ornegin Svec (2017), calismasinda Sulukule’de gerceklesen kentsel yenileme
projeleri dolayist ile Romanlarin ge¢gmise oranla daha politik bir kimlik kazandigim

belirtmektedir.

Kentsel yenileme projelerinin kiiltiire olan etkisini odagina alan bazi calismalarin
miizik ve dans pratikleri iizerine yogunlastigi goriilmektedir. Bu calismalar
merkezlerine aldiklar1 konu itibariyle birbirlerinden birka¢ sekilde ayrismaktadirlar.
Kimi caligmalar miizigin kentsel yenileme siireci boyunca nasil bir direnis
mekanizmas1 yarattigma odaklanirken (Yildirim, 2017), diger calismalar ise bu
projelerin  romanlarin  miizik yapma  pratiklerini  nasil  etkilediklerine
odaklanmaktadirlar. Okan Seker ise kentsel yenileme projeleri dolayisi ile
Sulukule’den Tasoluk’a yerlesen Romanlarin yabancilagsma siireci yasadigin

belirterek, mekanin miizisyenlik aktarimindaki Onemini vurgulayip, Tasoluk’un



karigik toplumsal dokusunda usta-girak iliskisine dayali bir bicimde ilerleyen

miizisyenlik kurumunun zayifladigini belirtmektedir (Seker, 2017).

Bu tip politikalar (kentsel yenileme, soylulastirma, giiriiltii kontrol) bugiin sadece
Tirkiye’de ikamet eden Romanlarin degil, Avrupa’daki Roman topluluklarin da
deneyimledigi bir durumdur. Bu anlamda Zuzana Révészovd’nin, Cek
Cumbhuriyetinin Brno sehrinde 6zellikle Romanlarin yasadigi bolgelerde uygulanan
giirtiltii politikalarinin sonucunda, bu bolgedeki Romanlarin gilindelik pratikte nasil
duyulamaz hale geldiklerini odagina alan yiiksek lisans tezi calismasinda, bu
politiklarin somut manada bir sessizlestirme ve Romanlar1 toplumdan ayristirmanin

bir yolu olduguna dikkat ¢ekilmektedir (Révészova, 2014).

Bu baglamda, belirtilen c¢alismalar arasinda, kentsel yenileme projelerinin
miizisyenlik aktarimina olan etkisini vurgulamasi dolayisi ile, Seker’in ¢alismasi ve
Romanlarin yasadigr bolgelerde uygulanan giiriiltii politikalart ile soundscape’i
kontrol altinda tutarak toplulugun giindelik pratikte “duyulamaz” hale gelis siirecini
ele almasi dolayisi ile Révészova'nin ¢aligmalari, literatiirde bu caligmaya en yakin

duran ¢alismalar arasindadir.

1.3 Teorik Cerceve

1.3.1 Ses calismalari

Ses ¢aligmalari, 20. yiizyilin basindan beri sosyal bilimlerde insanin giindelik
pratiklerini, politik ve ideolojik aksiyonlarmni ses lizerinden kavramsallagtiran ve
anlamay1 sorunsal haline getiren ¢ok disiplinli bir alandir. Bu baglamda, gilinlimiizde
ses calismalar1 (sound studies) artik birgok alan ile interdisipliner bir is birligi
icerisinde ¢aligmaktadir. Bu alanlar su sekilde siralamak miimkiindiir; soundscape
caligmalar1 (Schafer, 1977, Sterne, 2003; Jarviluoma, 2004; Hilmes 2005),
antropoloji ve duyusal calismalar (Howes, 1991), film calismalari (Chion, 1994),
tarih (Attali,1985; Thompson 2002), antropoloji ve etnomiizikoloji (Feld, 1982; Feld
ve Brenneis 2004; Hirschkind 2006), sosyoloji (Adorno, 1944, Bull 2000), isitsel
veya duyusal kiiltiirel ¢alismalar (Bull ve Back 2003), sosyoloji baglantili bilim ve
teknoloji ¢alismalar1 (Pinch ve Bijistedveld 2004).

Her ne kadar Karin Bijistedveld ve Trevor Pinch The Oxford Handbook of Sound
Studies (2011) kitabinin New Keys to the World of Sound isimli boliimiinde alanin



gelisimini tamamladigin1 vurgular bir bigimde, bu alanin hala gelismekte oldugunu
sOylemenin aslinda miitevazi bir sdylem oldugunu belirtseler de, Jonathan Stern,
editorliglinii yaptig1 The Sound Studies Reader (2012) isimli kitabinda bu durumu
pozitif bir baglamda ele alinarak, alanin hala gelisimini siirdiirmekte ve yeni alanlar
bilinyesine ekledigini vurgulanmaktadir (Sterne, 2012, s.3). Bu durum Michelle
Hilmes tarafindan su sekilde aktarilmaktadir: “Son yiiz yildir ‘dogmakta olarak’
Oviilen alan, daima dogmakta olan, asla dogmayan olarak kalmaya dair siki bir
egilim gosteriyor” (Hilmes, 2005, s.59). Hilmes’in de ifade ettigi gibi alan hala

gelisimini siirdiirmektedir.

Gerek ses c¢aligmalarinin heniiz gelismekte olan bir alan olarak yeni potansiyeller
tagimasi, gerekse alanin iirettigi- ortaya koydugu terimlerin, teori ve yaklasimlarin
esnek bir bicimde diger alanlara adapte edilebilmesi ve farkli bir okuma perspektifi
sunmasi, bu alani, kiiltiirleri, topluluklar (tiirler fark etmeksizin), giindelik pratikteki
iligki bigimlerini, mekan ve insan iliskisini anlamak isteyen arastirmacilar i¢in

alternatif bir okuma zeminine doniistirmektedir.

Bu noktada, mekansal degisimler sonucu bir mahallenin sesinin doniisiimiinii,
giindelik pratikte miizik ve sesi bir iletisim araci olarak kullanan bir toplulugun,
Gaziosmanpasa’'nin dolayist ile Istanbul’un soundscape’inde duyulamaz hale gelme
stirecini ve bunu takiben miizik aktarimlarinin sekteye ugrama asamalarini konu alan
bu calisma, ses calismalar1 alanindan soundscape (Schafer, 1977; Truax, 1984),
akustik iletisim (Truax, 1984) ve akustemoloji (Feld, 1996) olmak f{izere ii¢
merkezde temellenir. Calismada, kimligini agirlikli olarak miizik ve ses lizerine insa
eden Roman toplulugu bir akustik topluluk 6rnegi olarak ele alinarak, mahallenin ses
ortaminin donilisiimii soundscape yaklagiminin tirettigi kavramlardan yola ¢ikilarak
analiz edilmis ve mekanin algilanisinin, mekan igerisindeki seslerin deneyimlenisinin
miizik yapma pratiklerindeki etkisini temellendirmek amaci ile akustik iletisim ve
akustemoloji  yaklasimlarina bagvurulmustur. Calismanin teorik ¢ergevesini
temellendirmek adina bu boliimde, ses ¢alismalarinin bu calismada yararlanilan {i¢
alanin ortaya ¢ikis motivasyonlar1 tanimlanacak, bugiin literatiirde hangi sekillerde
basvurulduklar tartisilip, bu alanlara dair yapilan giincel elestirilere deginilip,

calismada hangi agilardan basvurulduklari temellendirilecektir.



1.3.1.1 Soundscape ¢cahismalar ve akustik iletisim yaklasimi

Soundscape caligmalari, 20. yy’dan itibaren Amerika ve Kanada’da kalabaliklasan
kentlerdeki giiriiltii sorununa dikkat ¢ekerek ¢oziim bulmaya yonelen c¢aligmalar ile
baslamistir. Alana dair Amerika’da bilinen ilk ¢alismalardan biri, Michael Frank
Southworth’un 1967 yilinda yazdig1r The Sonic Environment of Cities isimli yliksek
lisans tezidir. Caligma sehirdeki giiriiltiiniin gérme ve duyma engelli bireyler
tizerindeki etkilerini ortaya koyarak, bu problemlere dair bir ¢6ziim iiretme gayesi
tasimaktadir. Southworth’un g¢alismasinda belirttigi lizere Ozellikle sagir bireyler,
sehirdeki giiriiltiiden dolay1 arka plandaki sesleri artik duyamaz hale gelmislerdir ve
bu durum ¢evreyi duyma yolu ile algilayan gérme engelli bireyler i¢in daha biiyiik

bir zorluga isaret etmektedir.

Soundscape alanma dair Kanada’da yapilan ilk oncii ¢aligma ise 1960’11 yillarda R.
Murray Schafer onciiliigiinde, Barry Truax, Bruce Davis, Peter Huse, Howard
Broomfield ve Hildegard Westerkamp’in katilimiyla Simon Fraser Universitesi
biinyesinde yiiriitilen World Soundscape Project’tir (WSP). Proje 0zellikle
Vancouver’t merkez alarak, cevresel seslerin kentlesme ile baslayan degisimini
vurgulayip buna c¢oziim ararken, diger yandan da ses kayit teknolojilerinden
yararlanarak, degismekte olan mekanlarin karakterini yansitan sesleri kayit altina alip
saklayarak ileriye doniik bir arsiv olusturmayr hedeflemektedir. Bunun da 6tesinde
bu sesleri koruyarak, bir akustik tasarim modeli olusturup, sehirlerde artan giiriiltii
kirliligini 6nlemeyi de amaglamaktadir (Schafer, 1977). Uzun yillar yankilar1 siiren
proje baglaminda gerek akademik gerekse sanatsal bir¢ok iirlin ortaya c¢ikmustir.
Bunlardan ilki Schafer’in yayinladigi The New Soundscape (1968) ikincisi ise The
Book of Noise (1970) isimli iki ¢aligmadir. Grubun ise birlikte ilk ortaya cikardig
detayli ¢alisma ise The Vancouver Soundscape (1973) isimli ses kayitlarindan olusan

calismadir.

WSP 1975’te Schafer’in Onciiliigiinde daha genis bir grup ile bir Avrupa turu
gerceklestirilmistir. Bu tur baglaminda ziyaret edilen bdlgelerde konusmalar ve
atolyeler diizenlenirken, ayn1 zamanda Avrupa’nin 5 kdyiinde detayli bir soundscape
caligmasi ylriitiilmiistiir. Bu calisma sonucunda ise iki calisma ortaya c¢ikmustir;
European Sound Diary ve Avrupa’da ziyaret edilen 5 koyiin detayli analizlerini
iceren Five Village Soundscapes. Bu ¢alisma, yaklasik 25 yil sonra Finlandiyali

etnomiizikologlar tarafindan Acoustis Environments in Change ismi ile Schafer’in
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metodu takip edilerek tekrar edilmistir (Jarviluoma, Kytd, Truax, Uimonen ve

Vikman, 2009).

WSP biinyesinde, bireysel iiretimlere de yer verilmistir. Bunlardan biri Schafer’in
soundscape’l kavramsallastirip bir teori haline getirdigi The Tuning of The World
(1977), digeri ise Barry Truax’in akustik iletisim ve soundscape terminolojisini
olusturdugu Handbook for Acoustic Ecology (1978) adli ¢alismasidir. Bu kapsamli
caligmalardan giinliimiize yansiyan en énemli kavram soundscape kavramidir. Cogu
akademik calismalarda bu ismin kaynagi olarak Schafer olarak addedilse de terimin
aslinda daha oOnceki yillarda gerek akademik, gerekse sanatsal islerde kullanildigi
bilinmektedir. Southworth’in yiiksek lisans tezine ek olarak, Buckminster Fuller’in
1966 yilinda Music Educators Journal’de yazdigi bir makalede de soundscape
teriminin kullanimina rastlanir (Stern, 2013, s.186). Fakat Schafer’in terimi
kavramsallastirmasi ve bir teori haline getirmesi, bugiin terimin ona addedilmesinde

biiyiik bir etkiye sahiptir.

Soundscape terimi, kendisini Tiirkiye’de yazilmis literatiire “peyzaj” seklinde
kazandirilmis olan landscape terimine yaslamaktadir. Bu baglamda terim Tiirkce
literatiirde “isitsel peyzaj” (Ozgevik, Can, Giirbiiz ve Acar 2014) ve “ses peyzaji”
(Karahan, 2018) seklinde goriilmektedir. Bugiin ses c¢alismalarina dair {iretim yapan
bir¢ok arastirmact soundscape’i Schafer’in kullandig1 anlaminin ¢ok daha otesinde
kullanmaktadir. Bu baglamda Tiirkiye’de yeni gelismekte olan bu alana dair yapilan
ceviri Onerilerini ¢ok kiymetli ve gerekli bulsam da, “isitsel peyza;” ve “ses peyzaj1”
onerilerinin sadece Schafer’in kastettigi soundscape tanimina uygun oldugunu
diisiinerek, caligmada Schafer’in ¢ok daha Otesinde bir soundscape anlayisini

benimseyecegimden o6tiirii, terimi orijinal dilinde kullanmay1 uygun goriiyorum.

Schafer, soundscape’i goriilebilir nesneler yerine duyulabilir olaylarin olusturdugu
akustik bir c¢evre olarak tanimlamaktadir (Schafer, 1994, s.7). Fakat Schafer’in
taniminda, salt duyulabilir bir ¢evre ibaresinden daha 6te bir ideoloji ve sistem
yatmaktadir. Schafer’in taniminda, WSP’nin de ¢ikis noktasindan referans ile aslinda
tipki landscape terimi gibi idealize edilmis bir ses ortamindan bahsedilmekte, bu
baglamda lo-fi ve hi-fi olmak iizere iki ayrim yapilmaktadir (Schafer, 1994, s.43).
Schafer’e gore hi-fi bir soundscape’te, arka planda giiriiltii seviyesi az olacagi i¢in
sesler kolaylikla ayirt edilebilmekte ve ses yolu ile gelen mesajlar ve bilgiler

kolaylikla algilanabilmektedir. Bu tip bir ses ortami1 kirsalda ¢ok daha miimkiindiir
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(Schafer, 1994, s.43). Lo-fi ise hi-fi’in tam tersi bir ses ortamidir. Seslerin birbirinden
ayirt edilmesi zordur ve perspektifin kaybina sebep olur. Bu tip bir ses ortaminin,

daha ¢ok kalabalik sehirlerde deneyimlenmesi miimkiindiir (Schafer, 1994, s.43).

Schafer bir soundscape igerisinde duyulan seslerin ayrimlarini ise keynote sounds,
signals, ve soundmarks sekilde yapmaktadir. Keynote sound bir bestede ana
tonaliteyi ya da ana sesi tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Bu ses ya da tonalite her
ne kadar yer yer baska sesler tarafindan maskelense de, her zaman mevcudiyetini
igerir. Keynote sound spesifik bir baglamda siirekli devam eden bir ses fenomenidir.
Bu sesler genellikle cografi bir olay ya da iklimdeki degisimler yolu ile olugmakta ve
her daim iistiin gelerek mekani kaplamaktadirlar. Ornegin; riizgar, su hayvanlar, tas,

metal, ahsap gibi mekanin ana hatlarini belirleyen sesler vb. (Schafer, 1994, s.9).

Signals ise 0n planda bir anda belirgin bir sekilde duyulan giirtiltii ya da sesleri
tamimlar. Iletisim teorisinden tiireyen terim, bireylerin dikkatini kendisine ¢ekerek,
bir nevi mesaj kodu iceren sesleri tanimlamak igin kullanilmaktadir. Ornegin: canlar,

sirenler vb. (Schafer, 1994, s.10).

Soundmark terimi spesifik bir mekana ait olan ve o yerin akustik yasamini o topluluk
icin Ozel kilan sesleri tanimlamak i¢in kullanilmakta ve koklerini landmark terimine
dayandirmaktadir (Schafer, 1994, s.10). Giindelik pratikte bir topluluga veya cevreye
dair bilgi tagityan bu seslerin iyi alimlanabilmesi i¢in Schafer’e gore ses ortaminin
akort edilmesi, diizenlenmesi gerekmektedir. Bugiin hala yankisini siirdiirmekte olan
soundscape terimi, literatliirde ses calismalari alaninda en fazla referans verilen
teorilerden biri olsa da ayn1 zamanda idealize edici tutumundan dolay1 en elestirilen

yaklasimlardan biridir (Kelman, 2010; Ingold, 2006).

Ari Y. Kelman, Rethinking the Soundscape A Critical Genealogy of a Key Term in
Sound Studies (2010) isimli makalesinde Schafer’in soundscape taniminin salt bir
isitsel kesiften ziyade derinlikli bir sekilde Schafer’in bir takim sesleri diger seslere
tercih etmesi lizerinden olustugunu ifade ederek (Kelman, 2010, s.214), literatiirde
soundscape’i referans alan ¢ogu calismanin Schafer’in en genel soundscape terimini
ele alarak hareket ettigini belirtmektedir; “herhangi duyulabilir alanin caligiimas1”
(Kelman, s.215). Bu noktada Kelmen literatiirdeki iki tip soundscape kullanimina
dikkat c¢eker. Birinci tip olarak ayirdig1 calismalarda, Schafer’in soundscape
yaklasiminin idealize edici yanina deginilmeksizin, sadece ses ve mekan iliskisini

tanimlamak {izere soundscape terimini kullanan ¢aligmalardir. Kelman bu
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calismalara 6rnek olarak, Fiona Richard’in The Soundscapes of Australia (2007),
Charles Hirschkind’in The Ethical Soundscape (2006), ve John Picker’in Victorian
Soundscapes (2003) kitaplarmi 6rnek olarak gosterir, ii¢ calismanin da Schafer’in
terimini kritik etmeksizin kullanarak Schafer’in sadece bir iki diisiincesini cle

aldigin belirtir (Kelman, 2010, s.218).

Ikinci tip galismalar ise Schafer’in teorisinin idealize edici yanin farkindalig: ile
soundscape’1 kullanan ve yeni tanimlar {iretmeye calisan, ¢aligmalardir. Kelman bu
caligmalar1 su sekilde siralar; Kaufman Shelemay’in Soundscapes (2006), Barry
Truax Acoustic Communication, (1984) ve Emily Thompson The Soundscape of
Modernity (2002). Ug kitap da Schafer’in taniminin 6nemini vurgulasa da okuyucuya
terimi yeniden sorgulatmaya gayret ederek, Schafer’in tanimlarini kendi amaglarina

gore ¢aligmalarina adapte edip yeniden tanimlamaktadirlar (Kelman, 2010, s.223).

Bu c¢alismada Kelman’in tanimladig: ikinci tip literatiirden hareketle soundscape
kavrami elestirel bir bicimde ele alinarak Emily Thompson’in ve Barry Truax’in
soundscape tanimlarina yaslanilmistir;
Bu noktada, Alain Corbin’in eseri uyarinca, soundscape’i igitsel veya isitme duyusuna iligkin
peyzaj olarak tanimliyorum. Tipki bir peyzaj gibi, soundscape de ayni anda hem fiziksel bir
ortam hem de bu ortami algilama bi¢imidir; bu hem bir diinya hem de bu diinyay1 anlamak
i¢in insa edilmis olan kiiltiirdiir. Bir soundscape’in fiziksel vasiflart salt seslerden ibaret
degildir; ayn1 zamanda insanlarin i¢inde yasadigi atmosfere niifus eden isitsel enerji dalgalar
ve bu sesleri yaratan, bazen de yok eden maddi nesnelerdir. Bir soundscape’in kiiltiirel
vasiflari, dinleme ediminin bilimsel ve estetik bigimlerini, bir dinleyicinin ortamla iliskisini
ve kimin neyi igitebilecegini dikte eden toplumsal kosullar1 icerir. Herhangi bir peyzaj gibi,
bir soundscape da nihayetinde dogadan ziyade medeniyetle ilgilidir, dolayistyla her daim
insa halindedir, hep degisim ge¢irmektedir (Thompson, 2002, s.117-118).
Thompson’in isitme ve igitme duyusuna vurgu yapan tamiminda, soundscape’in
kiiltiir ile olan baglarini, dinleyicinin ses iizerinden ¢evresini ile kurdugu iligkiyi ve
hangi seslerin soundscape’te isitilebileceginin dikte edilmesi gibi mevhumlarin g6z
Oniine alinmasi, kentsel yenileme projeleri ile sadece gorsel degil, isitsel baglamda

diizenlenen Roman mahallesindeki mevcut duruma ¢ok daha yakindir. Bu noktada

13



yine Truax’in soundscape tanimi1 da mahallede ses ve miizik yolu ile kurulan iligkiler
agina uygun bir soundscape tanimi olusturmaktadir:®
Ote yandan, isitmek, cizgisel modelde en sonda yer alan alict s6z konusu oldugunda, ses
dalgas1 ve titresim biciminde akustik enerjinin islenmesidir, dinleme iletisim modelinin
temelinde yer alir. Bu, basitge, beyin agisindan faydali ve anlamli olma ihtimali tasiyan
sessel bilginin iglenme siireci olarak tanimlanabilir. Benzer sekilde, “sessel ortam” herhangi
bir baglamda yer alan biitiin sessel enerjinin toplami olarak goriilebilirken, ortamin iginde
yasayanlar —aslinda o ortami bizzat yaratanlar- tarafindan nasil anlasildigin1 vurgulamak i¢in
“soundscape” terimini kullanacagiz. Bir soundscape’deki tekil birey edilgen bir bigimde
enerji alimlamaz, daha ziyade dinamik bir bilgi aligveris sisteminin bir parcasi olur (Truax,
1984, 5.9-10).
Truax’nin bir iletisim modeli igerisinde ele aldig1t soundscape taniminda beliren,
hem soundscape’i alimlayan, hem de yaratim siirecine dahil olan- yani “o ortami
bizzat yaratanlar”, bu noktada Sarigél mahallesinde yasayan Romanlari
hatirlatmaktadir. Bu baglamda gerek toplulugun soundscape’i alimlamasi ve buna
dahil olarak soundscape’e katilmast -hatta soundscape’i yaratmasi, mahallede
yasayan Romanlari, bir akustik topluluk o6rnegi olarak ele almaya sebebiyet

vermektedir.

Glinimiizde akustik topluluk kavrami, sanat, ses teknolojileri, biyoloji
(bioacoustics), ekoloji ve 6zellikle eco-acoustics gibi farkli disiplinlere dair yazilmis
literatiirlerde yer almaktadir. Bu sebeple, farkli alanlarda bu denli yaygin bir
kullanim1 olan bu kavrama dair tek bir tanim bulmak ise neredeyse imkansizdir.
Fakat tanimlama bi¢imlerine ragmen akustik topluluklara dair yazilmis kaynaklar1 iki
perspektiften ele alip degerlendirmek miimkiindiir. Bu tanimi, bazi bilim insanlar
“insan” tizerinden degerlendirirken, diger bir grup bilim insani ise sosyo-ekolojik bir
perspektiften insan ve vahsi yasami1 merkeze alarak olusturur. Insan ve vahsi yasami
ele alan literatiirde akustik topluluk belli bir ortamda birbiri ile akustik olarak
etkilesime giren organizma gruplarini tanimlamak i¢in kullanilirken, ormanlik alan,

deniz yatagi, veya kayalik vb.- (Farina ve James, 2016, s.11), insan1 merkeze alan iki

Whereas hearing, in the end role of receiver in the linear model, is the processing of acoustic
energy in the form of sound waves and vibration, listening is at the core of a communicational
model. It can be defined simply as the processing of sonic information that is usable and
potentially meaningful to the brain. Similarly, whereas the "sonic environment" can be regarded as
the aggregate of all sound energy in any given context, we will use the term "soundscape" to put
the emphasis on how that environment is understood by those living within it—the people who are
in fact creating it. The individual listener within a soundscape is not engaged in a passive type of
energy reception, but rather is part of a dynamic system of information exchange.
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tanim ise WSP bilinyesinde calisan ve iiretim yapan, R. Murray Schafer ve Barry
Truax’tan gelir. Schafer akustik topluluk kavramini, “insan sesinin toplulugun
sinirlarini1 tanimlamada birincil ara¢ olarak kullanildigi siyasi, cografi ve dini bir
toplumsal mevcudiyet” (Schafer, 1994, s.215) seklinde tanimlarken, Truax 1984
yilinda yaymladigt Acoustic Communication isimli kitabinda, tipki soundscape’i
tanimlarken yaptig1 gibi, akustik toplulugu da bir iletisim agina tabi bir bicimde
tanimlamaktadir:
Akustik bilginin mahalle sakinlerinin hayatinin her alanina niifus ettigi her tiirlii soundscape
(bu halkin ortak niteliklerinin nasil anlagildigindan bagimsiz olarak). Bu sebeple, toplulugun
smirlar keyfidir; bir oda dolusu insan kadar kiiciik olabildigi gibi, bir daire, ev veya bina; bir
kent toplulugu, bir frekans agi veya herhangi bir elektro-akustik iletisim sistemi kadar biiyiik
de olabilir. Ozetle, akustik bilgilerin karsilikli de@is-tokus edildigi herhangi bir sistemdir
(Truax, 1984, 5.58).
Farina ve James’e gore, Truax’in tanimimnin son climlesindeki toplulugun iiyeleri
arasindaki bilgi degisimi vurgusu ilgingtir. Clinkii Truax bunu yaparak bu tanimi
mevcut halinin ¢okga Gtesine tagimaktadir. Bu baglamda, sesin gilindelik pratikte
topluluk tiyeleri arasindaki iletisim agindaki yerine dikkat ¢ceken ve bunun kentsel
yenileme projeleri ile degisime ugramaya bagladigini vurgulayan bu calismada
Sarigdl’de yasayan Roman toplulugu, gerek romanlarin literatiirde miizik yapma
pratikleri ile 6n plana ¢ikmasi, gerek dis mekanlarda diizenledikleri miizik ve ses
igerikli etkinlikler (diiglin, kina, asker ugurlama vb.), mahalle igerisinde teknolojik
herhangi bir iletisim aracina bagvurmaksizin ses yolu ile —seslenerek- birbirleri ile
iletisim kurma bigimleri, birbirlerinden —6zellikle yaz mevsimlerinde kapt ve
pencerelerin acik tutulmasi dolayis1 ile akustik bir topluluk Ornegi olarak

degerlendirilecektir.

Truax da Acoustic Communication kitabinda tipki Schafer’e benzer bir bi¢imde,
kalabaliklasan sehirlerdeki giiriiltii sorununa dikkat ¢ekerek ¢oziim arama gayesi
tasimakta, keynote, soundmark, signals gibi WSP arastirmasinin sonucu ortaya ¢ikan
cevredeki sesleri kategorize etmekte kullanilan terimleri, ideal bir soundscape’i
olusturma yolundaki islevlerinin yani sira, bir iletisim modeli icerisinde sunarak, bu
sesleri alimlama ve kategorize etme noktasinda ses Ol¢lim cihazlar1 ile birlikte
dinleyiciyi de merkeze almaktadir. Bu baglamda keynote, soundmarks ve signals gibi
kategoriler, soundscape’i dinleyenin bir diger degisle onunla etkilesime gecen

bireylerin sosyo-kiiltiirel alt yapilarina gére anlam kazanmaktadirlar. Fakat Truax’in
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sundugu iletisim modelindeki sorun tam da dinleyici merkeze alindiginda ortaya
cikmaktadir; ¢linkii bazen ses Ol¢lim aletlerinin diisiik desibelde tanimladig: sesler,

dinleyen igin bir giiriiltli unsuruna doniisebilecektir.

Bu baglamda Truax, giiriiltiiniin akustik topluluklar i¢in bir diisman oldugunu ileri
stirmektedir (Truax, 1984, s.58). Truax’nin yaklagiminda giiriiltiiniin tanimi1 insani
merkeze alarak yapilmaktadir. Bu baglamda giiriiltii “istenmeyen ses” olarak ele
alinilarak, insanin soundscape’te hangi seslerin ideal, olup olamayacagina karar
veren bir mekanizmaya doniismesine imkan verilmekte ve kamunun soundscape’te
sO0z sahibi olmasi saglanmaktadir. Fakat bu noktada, azinliklarin sesi tehlikeye
girmektedir. Ciinkii azinlik bir topluluk i¢in iletisimde Onemli bir rol oynayan
soundmark, kamu i¢in bir giirlilti unsuru olarak algilanabilir. Tipki Roman
mabhallesinde, kadinlarin disarida konusmalarinin, mahallenin kadinlar1 i¢in bir
birbirinden haberdar olma, mahalledeki olaylar1 bilme hali yaratarak bir soundmark
unsuru teskil ederken, mahallenin yeni sakinleri i¢in bu seslerin yalnizca bir giiriilti

ya da ugultuya donilismesi gibi.

Bu baglamda, Sarigél’deki ses ortami analiz edilitken soundscape yaklasiminin
kavramlarindan, mahalledeki herhangi bir sesi koruma ya da bir diizen sunma amaci1
giidiilmeksizin yararlanilacak, mahallenin kimliginin yaratiminda, Romanlarin
birbirleri ile iletisimini siirdiirmelerinde 6nemli rol oynayan soundmark’lar
belirlenilerek, kentsel yenileme projeleri ile donligmeye baslayan soundscape ve bu
degisimlerin mahallenin ses hafizasindaki yeri, Truax’in sesin iletisim
mekanizmasindaki fonksiyonlarini vurgulamasi sebebi ile akustik iletisim yaklagimi

uzerinden ele alinacaktir.

1.3.1.2 Akustemoloji

Akustemoloji’nin temelleri 1960’11 yillarda Steven Feld’in etnomiizikoloji alaninin
bat1 merkezci ve somiirgeci koklerini sorgulamaya baslamasi iizerine alternatif bir

c¢ikis yolu arayisi ile atilir (Feld, 2017). Feld bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

Radikal 1960°larda biiyliyen biri olarak ‘etnomiizikoloji’ ifadesini hi¢ sevmedim.

Somiirgelesme ve soguk savas mirasinin o agir yikii altinda ezilmis 1950’ler vintage’idir bu
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ifade. ‘Etnomiizikoloji’ (orijinalinde yer alan, daha bile sorunlu o tire olmasa bile) bana

dogrudan Otekinin miizigini ¢agristrmistir (Feld, 2017, s.83).
Alan Merriam’in 6grencisi olan Feld, etnomiizikoloji alanina ve Merriam’in The
Anthropology of Music (1964) kitabinda sundugu alternatiflere dair elestirel
tutumunu ilk kez 1972 yilinda Merriam’dan aldig1 teori dersinin bitirme ddevinde,
Merriam’in “miizigin antropolojisi” Onerisine karsilik, “Sesin Antropolojisine Ne
Dersiniz?” sorusu ile ortaya koyar. 90’11 yillarda Papua Yeni Gine yagmur
ormanlarinda Kaluli toplulugu ile yiiriittiigli calismalar esnasinda ise bu sorunun

cevabina dair alternatifler liretmeye baslar (Feld, 2017, s.84).

Bu baglamda Feld’in ses antropolojisi (antropology of sound) onerisi, 6zellikle 60’1
ve 70’li yillarda tartisilan miizik antropolojisi yaklagimlarinin -Alan Merriam’in
“kiiltlir icerisinde miizik” (1964), John Blacking’in “insanca organize edilmis ses”

(1973)- kasitliligina elestirel bir cevap olma gayesi tasir (Feld, 2017, s.84).

Feld kisitliliklar baglaminda, miizikoloji ve antropolojinin dort kritik noktay1 disarida
biraktigini, ya da bu dort kritik noktayr ¢alismalarina dahil ettiklerinde ise teorik bir
cergeveden yoksun birakip veya yetersiz bir bigimde teorik baglama oturttuklarini
belirtir. Feld, bu dort alani su sekilde tanimlamaktadir; (1) dil, siir vezni (poetics), ve
ses; (2) insan Otesi varliklar; (3) akustik ¢evreler (acoustic environments); (4)

teknolojik aracilik ve yayilma (Feld, 2017, s.84).

Bu noktada kendisinin ortaya koydugu “sesin antropolojisi” Onerisi Feld’e gore
etnomiizikolojiyi somiirgeci tarihinden ozgiirlestirse de, bu Onerinin de problemler
tasidigin1 vurgulayarak, antropoloji ibaresinin hala insani merkezde tuttugunu ve
“ses” ibaresinin algidan ziyade bir yayilmaya ve siiregten ziyade yapiya isaret ederek
kisithilik getirdigini belirtmektedir (Feld, 2017, s.84). Bu baglamda Feld, yerlilerin
tinlayan diinyalarina isaret edebilmek ve ortaya cikan kiiresel cografyalarin farkl tiir
ve materyallerine isaret edebilmek icin daha farkli bir entelektiiel arayisa ihtiyag
oldugunu vurgulayarak, 1990’11 yillarin basinda akustemoloji kavramini ortaya koyar

(Feld, 1996).

Akustemoloji kavraminin temelleri, Feld’in Kaluli toplulugunun icra ettigi Bosavi

sarkilarinin aslinda yagmur ormanlarinin akustik ortaminin bir yansimast oldugunu

Coming of age in the radical 1960s, I never liked the term ‘ethnomusicology.’ Its 1950s vintage
felt terribly burdened by the legacy of colonialism and the cold war. ‘Ethnomusicology’ (even
without the original and more problematic hyphen) immediately signaled to me the music of the
Other. (Feld, 2017, s.83).
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fark etmesi ile atilir. “Akustik” ve “epistemoloji” kelimelerinin birlesiminden olusan
akustemoloji kavrami: “bilmenin ve diinyada var olmanin sessel bir yolu” anlamina
gelmektedir (Feld, 1996). Yani Feld akustemoloji ile sesler araciligiyla bir bilme
halinden bahsederek, tinlama ve dinleme yolu ile neyin bilinebilir ya da bir seyin
nasil bilinebilir hale geldigi sorusunun cevabini arar. Bu noktada, akustemolojik
yaklagimda, tinlayan ile dinleyen arasinda aktif bir iliskisi dnemlidir. Denilebilir ki,
akustemoloji aktif bir ikili iliskiler agma tabiidir; yorumlayan/yorumlanan,
dinleyen/dinlenilen, deneyimleyen/deneyimlenen gibi (Feld, 2017, s.84). Tinlayan
sey, dinleyeni olmadan bir varolus ifade edemeyecektir. Bu baglamda Feld bu
iliskiler bagm su sekilde agiklar; “Iliskiler vasitasiyla bilmek, kisinin bilgiyi dylece
‘edinmedigini’ vurgular, daha ziyade kisi, siiregiden kiimiilatif ve interaktif bir
katihm ve diisiinme siireci icerisinde bilir.” (Feld, 2017)®. Yani, akustemolojik
yaklasimda ses alimlayicinin deneyimleme ve yorumlama siireglerinden ve

mekandan ayr1 digiiniilemez.

Yankisin1 90’11 yillarin basindan itibaren siirdiirmekte olan akustemolojik yaklasim,
bugiin hala gelismekte olan bir alan olarak kendisini sosyal bilimlerin farkl
alanlarinda alternatif bir diislince bi¢imi, entelektiiel bir yaklagim olarak
gostermektedir. Bu baglamda Tiirkiye’de yazilmis literatiirde bilinen ¢alismalardan
biri Emine Sirin Ozgiin’{in The Sounds of Political Actions In The Streets Of Istanbul
(2012) isimli doktora tezidir. Calismasinin kuramsal temelini soundscape teorisi ve
akustemoloji iizerine olusturan Ozgiin, seslerin kiiltiirel boyutunu, giinliik ve
dongiisel rutinlerin olusturulmasindaki roliinli, miizigin kamusal ifadedeki yerini

Istanbul’daki politik eylemleri merkeze alarak drneklendirmektedir.

Tina K. Ramnarine, Acoustemology, Indigeneity, and Joik in Valkeapdd's Symphonic
Activism: Views from Europe's Arctic Fringes for Environmental Ethnomusicology
isimli caligmasinda Feld’in akustemoloji kavrami c¢ergevesinde Sami halkinin
miizikal ve politik diinyasindaki akustik epistemolojileri ve sessel cevrelerine
odaklanirken (2009), Andrew Eisenberg ise Islam, Sound and Space: Acoustemology
and Muslim Citizenship on the Kenyan Coast (2013) akustemolojik yaklasimi bir

metot olarak kullanarak, Kenya’da yasayan Miisliimanlarin halka acik ortamlardaki

¥ “Knowing through relations insists that one does not simply ‘acquire’ knowledge but, rather, that

one knows through an ongoing cumulative and interactive process of participation and reflection”
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ses iretimini ele alarak, “vatandashk™ ve “aidiyet” duygularini bu yolla nasil insa

ettiklerini aragtirmaktadir.

Bunlarin yani sira, Suzanne G. Cusick ise Towards an acoustemology of Detention in
“the Global War on Terror” (2013) isimli ¢caligmasinda, Amerikan hapishanelerinde
“gliriiltilii miizigin” gozalt1 ve sorguya ¢ekme esnasinda mahkumlar1 manipiile etme
amaci ile nasil stratejik olarak kullanildigini akustemolojik yaklasim cergevesinde

tartismastir.

Goriilmektedir ki akustemolojik yaklasima bir¢ok alanda alternatif bir diisiinde
sistemi olarak bagvurulmaktadir. Bu baglamda, bir mekansal doniisiim mekanizmast
olarak kentsel yenileme projelerinin Sarigdl’de yasayan Roman toplulugunu hangi
sekillerde etkiledigi ve giindelik pratikte “duyulamaz” kildigin1 anlama gayesi
tagiyan bu tez, akustemolojik yaklasimin bir toplulugu degerlendirirken gilindelik
pratikteki tiim parametreleri kapsayici bir bicimde kullanmasi (dil, ¢evresel sesler,
mekansal kosullar vb.); ayrica akustik iletisimin de temelini olusturan
alimlayicr/alimlanan, deneyim/deneyimleyen dinamik iliskileri merkezinde
bulundurmasi ve son olarak, miizigi mekan, cevresel kosullar, toplulugun bireyleri
arasindaki ve diger topluluklarla olan iliskilerinin bir sessel yansimasi olarak
kavramsallastirmas1 dolayis1 ile kendisini soundscape ve akustik iletisim

yaklasimlarinin yaninda akustemoloji iizerinden temellendirmektedir.

1.4 Calismanin Yontemi

Alan 6ncesinde yiiriitiilen 6n calismalarda Sarigél’de yasayan Roman toplulugu ile
alan calismasi yiirlitmek i¢in en uygun yontemin nitel arastirma yontemi oldugu
belirlenmistir. Bu baglamda bu tezde, Eyliil 2018 ve Aralik 2019 tarihlerini arasinda
gerceklestirilen alan calismasinda, nitel arastirma yontemlerinden, katilimcr gozlem,

grup tartigmasi, yari-yapilandirilmis miilakat tekniklerine bagvurulmustur.

Alanda nitel arastirma yOntemlerine basvurulmasinin baglica sebebi; Romanlarin
yazili dokiiman doldurmak ve imzalamak s6z konusu oldugunda devlet islerini

hatirlamalar1 dolayisi ile kendilerini glivende hissetmemeleridir.

Mahallenin soundscape’ini anlamak ve mahalleye 0zgli sesleri -soundmarks-

belirlemek {izere uygulanan veri toplama yontemlerinden biri mahalleli ve mahalleyi
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disaridan duyan kisilerle yapilan goriismeler ve katilimer gozlemci olarak katildigim

etkinliklerdir.

Alan ¢alismasinin bazi1 asamalarinda 6ne ¢ikan katilimci gozlemci pozisyonum bir
sabitlik icermeyip, alan ¢alismasi siiresince duruma gore donilistim gostererek, yeni
stratejiler  gelistirmemi saglamistir. Gans (1967), kendi yiiriittiigi alan
arastirmasindaki deneyimlerinden yola ¢ikarak, salt arastirmaci (total researcher),
arastirmact katilimc1 (researcher participant), ve salt katilimcet (total participant)
olmak tizere li¢ ¢esit katilimci1 gbzlemci tiirtinden bahsetmektedir. Bu baglamda salt
gozlemci konumunda arastirmay yiiriiten kisi neredeyse etkinlige hi¢ dahil olmayip
sadece gozlemci konumunda kalirken, arastirmaci goézlemci konumundaki kisi ise
etkinlige dahil olup, katilim gosterip bunun yani sira arastirmact konumunu da
koruyarak etkinlikleri yorumlama sansi bulur. Salt katilimc1 pozisyonunda ise bir
arkadas ya da komsu gibi alanda konumlanilarak, alan sonradan analiz edilir
(alintilayan Brnyman, 2001, s.48). Sarigdl mahallesinde arastirma yiiriiten bir birey
olarak alandaki konumum, Gans tarafindan tanimlanan ii¢ tiir arasinda duruma ve
kosullara goére degisti. Alanda yaptigim On arastirmada salt arastirmaci olarak
konumlanirken, alan arastirmamin baslamasi ile birlikte katildigim etkinliklerde —
diigiin ve kinalar- genellikle alanda kayit aliyor olmam dolayist ile (fotograf, video
vb.) dans etme pratiklerine diger katilimcilara oranla daha az dahil oldugum igin
aragtirmact katilimer olarak konumlanip, aragtirmamin ilerleyen safhalarinda
topluluk arasinda giliven de kazanmamla birlikte neredeyse salt katilimer bir
pozisyona gectim. Artik diiglinlerde ya da mahalledeki diger gilindelik pratiklerde —
ev Onii sohbetleri, falcida yapilan bulusmalar, kahvehane sohbetleri- bir misafir gibi
degil, mahalleden biri gibi davranilmaya baslayarak, ev islerine dahil edilmeye— ¢ay
doldurmak, bulasiklara yardim etmek- ya da diigiin hazirlik siireclerine dahil
edilmeye, basladim. Salt katilimcit pozisyonuna ge¢cmek, Sarigdl’de yasayan
Romanlarin giindelik pratikteki davranig bicimlerini, ritiiellerin ve sembollerin

manalarini kavramsallagtirmak agisindan oldukga yararl bir deneyim oldu.

Mahallede arastirmaci olarak konumum sadece ii¢ bigimle sinirli kalmayarak birgok
baska form kazandi. Ornedin; mahalledeki miizisyenler kahvesine ilk olarak
arastirmact konumunda giderken, ardindan miizisyen oldugumu kesfetmeleri ile
Roman miizisyenlere nota 6greten bir bireye, “kardese”, “baciya” doniistiim. Bunun

disinda uluslararasi platformda yer alan Roman dans¢i ve miizisyenler icin kiiciik
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ceviriler yapmam da alan calismam esnasinda topluluk icinden bir birey gibi

davranilmamda ve kabul gérmemde dnemli bir rol oynadi.

Ozel giinler disinda, alanda katilimc1 gdzlemci oldugum bir diger durum ise Roman
dans¢1 Reyhan Tuzsuz’dan aldigim dans dersleri oldu. Bu durum, beni alanda tekrar
Ogrenci pozisyonuna konumlarken, ayn1 zamanda giindelik pratigin miizik ve
danstaki etkisini hareket lizerinden bizzat deneyimlememe sebep olarak, alana daha

derin bir perspektiften yaklagsmami sagladi.

Alanda basvurulan bir diger 6nemli nitel arastirma yontemi ise yari-yapilandirilmis
goriismelerdir. Bu goriismelerdeki kaynak kisilere ulasabilmek icin kartopu teknigine
bagvurulmustur.  Gorlismelerin  yari-yapilandirilmis  sekilde  yapilmasinin
sebeplerinden ilki yine mahalledeki hakim “samimiyet” mevhumu iken, ikinci sebep
ise gomiilii kuram yoOnteminden referansla alanin potansiyel temalarini ortaya
cikartma c¢abasidir. Bu noktada, goriismelerin sorulart hem basvurulan literatiirii
smnamaya yonelik hem de alana dair sorulmasinin elzem oldugunun diistinildigi
sorulardan olusturulmus, fakat yine de sorulara birebir bagh kalinmayarak
katilimcilarin miimkiin oldugunca kendi yorumlama bi¢imlerini de katmalarina
olanak taninmistir. Bu sebeple kayit altina alinan goriismelerin zamansal uzunlugu
desifre siirecinde zorluk teskil etse de, goriismelerdeki serbestlik, alandaki temalarin
ortaya ¢ikmasinda oldukga yararli olmus ve literatiir dis1 konseptlerin 6ne ¢ikmasina

imkan vermistir.

Alanda, yari-yapilandirilmis goriismeler disinda i1ki adet grup tartigmasi
yiiriitilmistir. Bu tartismalar planli yapilmayip, tamamen alanin getirdigi tesadiifler
dogrultusunda meydana gelmistir. Bunlardan ilki 5 Kasim 2018 tarihinde
Miizisyenler Kahvesinde, ikincisi ise 4 Nisan 2019 tarihinde, su anda kahvehane
olarak hizmet veren, Miizisyenler Dernegi’nde gerceklestirilmistir. Ik goriisme 4
miizisyenin katilimi ile, ikinci bulusma ise biri miizisyen olmak iizere, bes farklh
meslek kollarindan toplamda alti katilimec1 ile gergeklestirilmis, tartismanin
dogalligint bozmamak adma kayit alinmayarak, sonrasinda tutulan notlar analiz
edilmistir. Ayrica mahallenin kentsel yenileme Oncesi soundscape’ini ve
soundmark’larm1 anlamak {izere mahallenin tek fotograf¢is1 Cuma Celik’in fotograf

ve video arsivinden de yararlanilmistir.
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2. SARIGOL MAHALLESININ SOUNDSCAPE’INE GENEL BiR BAKIS:
MAHALLENIN SOUNDMARK’LARI

Cevre mahallelerde “Sen mahalle” olarak da bilinen Sarigdl mahallesi, ikinci kopri
ve TEM otoyoluna yakinlig1 ile merkezi bir nokta olan Gaziosmanpasa ilgesi siirlari
icerisinde yer almaktadir. 1930’lu yillarda tarimsal faaliyetlerin gergeklestigi
bolgede, 1950°’1i yillarda Roman ve Yugoslavyali topluluklarin gocii ile kagak
yapilagma siireci baglamis ve Sarig6l bir yerlesim mekanina donligsmiistiir. Deprem
riski, ¢arpik kentlesme ve su¢ oranlarinin artmasi gerekgeleri ile, 2013 yilinda riskli
bolge ilan edilen Sarigél mahallesinin, 2014 yilinda yikim siireci baglamadan dnce
sosyal dokusunu Romanlar ve Balkan go¢gmenleri olusturmaktadir (Cinar ve Markog,
2018, s.172). Burada ikamet eden Romanlarin Sarigél’e Kesan, Corlu, Edirne,
Catalca ve Malkara’dan gog ettigi bilinmektedir.

Mahallede, kentsel yenileme 6ncesi 24.611 hane mevcuttur. 2015 yilinda Sarigdél’de
1452 ada 34 ve 37 parsellerde yapilan konutlar tamamlanmis, 725 konutun 182’si
hak sahiplerine verilerek, 543 konut Sarigél disinda farkli yerlerde yasayan kisilere
satilmistir. Bu sadece mimari degil, sosyal yap1 ve kimlik baglaminda da Sarigol’iin

degisimine isaret etmektedir (Ozcivan, 2016 s.138).

Cicekeilik ve miizisyenlik mahallede yasayan Romanlar arasinda pratik edilen en
yaygin meslek kollaridir. Miizisyenler kahvesinde ve Miizisyenler derneginde
gerceklesen grup tartismalarinda, mahallenin miizisyenlerinin 1950’li yillardan
itibaren Sulukule’deki devriye evlerine’ takviye miizisyenler olarak gittikleri
belirtilmektedir. Buna karsin giinlimiizde ne literatiirde ne de miizik piyasasinda

Sar1gdllii Romanlarin miizisyenliklerine dair bir anlatt mevcuttur.

Mahalledeki miizisyenlerin anlatilarinda, bunun baslica sebebi olarak 90’11 yillarin
basinda devriye evlerinin yikilmasi ile birlikte, mahallenin miizisyen ailelerinin is

bulma gayesi ile bagka yerlere go¢ etmeleri gosterilmektedir. Bu durum mahallede

Aile isletmesi olan devriye evleri, Sulukule’de 1940’11 yillarda insa edilmis ve 1990’1 yillara
kadar Istanbul’da yasayan Romanlarin bir gelir kaynagi olmuslardir. Devriye evleri fuhus ve
uyusturucu sorunu gerekgesi ile 1990’11 yillarin baginda kapatilmistir (Karaman, 2014, s.295).
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ilk miizisyen goéciine sebep olurken, diger yanda da piyasadaki Sarigdllii Roman

miizisyenlerin Istanbul miizik piyasasinda azalmasina sebep olmustur.

Devriye evlerinin yikilmasi ile baslayan mahalledeki miizisyen gocii, kentsel
yenileme projeleri ile devam etmistir. Fakat mahalledeki bu durum sadece
miizisyenleri etkilememis, mahallede yasayan diger kisilerin de mecburi gogiine
sebep olmustur. Bugiin mahalledeki doniisiim hala siirmekte ve mahallenin gerek
mimari, gerekse sosyal dokusu, giinden giine degismektedir. Sosyal dokunun

degismesi ise Romanlarin agirlikta yasadigi mahallede, kiiltlirel pratiklerin

doniigsiimiine de sebebiyet vermektedir.
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Truax’a gore, bir sesin giindelik pratikteki 6nemi, ancak o sesin sosyal ve kiiltiirel
baglamia gore anlasilip degerlendirilebilir. Bu durum, seslerin giindelik pratikteki

manalaria gore nasil bir islev kazandig ile ilgilidir. Bu bakis agisina gore, her ses
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belli bir anlam diinyas1 igerisinde oldugunda bulundugu g¢evreye dair dnemli ve
degerli bilgiler tasir, bunun da 6tesinde topluluk icinde birlik duygusunu pekistirerek,

toplulugun kimlik yaratimi siireclerine katkida bulunur (Truax, 1984, s.10).

Truax, ses sinyallerinin (sound signals) akustik topluluklar i¢cin onemini belirterek,
bu seslerin yillar icerisinde topluluga dair sembolik manalar kazanip, soundmark
islevi gorebildiklerine deginerek, bu seslerin korumaya deger olduklarini
vurgulamaktadir (Truax, 1984, s.59). Schafer de bu tip seslerin bir toplulugun
karakteristik Ozelliklerine dair bilgiler icererek toplulugun akustik yasamini

Ozglinlestirdiklerini aktarmaktadir (Schafer, 1994, s.11).

Buradan yola c¢ikarak, Sarigdl Mahalle’sinde yiiriitiilen aragtirmada, mahallenin
karakterini olusturan, mahallede yasayan Roman toplulugun kimlik ve aidiyet
yaratiminda oneme sahip olan soundmark’lar tespit edilmis ve kentsel yenileme
projelerinin bu sesler tiizerindeki etkileri incelenmeye calisilmigtir. Bu sesler
mahallede yiiriitilen arastirma boyunca gerek Roman gerekse Roman olmayan
bireylerle yapilan goriismelerde en ¢ok sozii edilen seslerdir. Fakat elbette baska bir
arastirmacinin bu c¢alismaya konu olan alanda farkli soundmark’lara rastlamasi ya da

mahallenin soundmark’larini farkli bigimlerde siniflandirmasi miimkiindiir.

Soundmark’lar tezde miiziksel ve sessel soundmark’lar olarak iki kategori altinda ele
aliacaktir. Ancak bazi soundmark’larin bu iki kategorinin kesisim noktasinda
bulunduguna dikkat ¢ekmek gerekir. Miiziksel soundmarklar, miizik icraciliginin
sesi, miizik dinleme pratiklerinin sesi, kutlamalarin sesleri (diigiin) olarak tarif
dilecek. Sessel soundmark’lar ise mahalledeki giindelik yasamin seslerini ele

alacaktir.

Truax, akustik topluluklarda, soundmark’larin akustik topluluklara dair zengin bir
bilgi kaynag1 oldugunu belirtmektedir:
(...) ve bu yiizden ses, hem giindelik ve mevsimsel dongiiler baglaminda mekansal ve
zamansal olarak hem de ortak etkinlikler, ritiieller ve hakim kurumlar baglaminda toplumsal

ve Kkiiltiirel olarak toplulugun tanimlanmasinda 6nemli bir rol oynar. Topluluk, sesler

vasitastyla birbirine kenetlenir ve tanimlanir. Disaridan biri i¢in bu sesler egzotik goriinebilir

26



veya fark edilmeyebilir fakat toplulugun iiyeleri icin hem bireysel hem de topluluk

yasantisina dair anlamli bilgiler iletirler” (Truax, 1984, 5.58)."
Bu baglamda denilebilir ki bu sesler mahallenin kimlik ve karakterini olustururken,
bir diger yandan da tipki akustik topluluklarda oldugu gibi mahallede yasayan
Romanlara dair topluluk icine ve disma bilgi tasiyarak bir iletisim kanali
olusturmaktadirlar. Bu durum Steven Feld’in belirttigi gibi “ses yoluyla bilme”
haline isaret etmektedir (Feld, 1996). Fakat burada s6z konusu olan sadece bir ses
yolu ile bilme olmayip, katilimcilik ve yansimanin olusturdugu interaktif bir stirectir.
Bu baglamda, dinleyen, dinleyenin alimlama bi¢imi, mevsimlerin degisimi, mekan

da bu iletisim biciminde etkilidir.

Ornegin, Romanlar genellikle mahallenin eski halini tanimlarken, yaz aylarinda sicak
havadan dolay: tiim giin agik kalan pencerelerden dis mekana tasan miizisyenlerin
prova ve Kkisilerin Dbirbirleri ile evde yaptiklar1 sohbetlerin  seslerini
vurgulamaktadirlar. Bunlar yalnizca mahallede yasayanlarin degil ayn1 zamanda
mahalleye disaridan girip ¢ikan ya da yakinlarda yasayan, yani mahalleyi
duyan/dinleyen bireylerin de vurguladigi seslerdir. Mahalle hala tamamiyla
yikilmadigr i¢in bu sesler mahallenin giindelik pratiginde 6dnemli bir yer teskil eden

soundmark’lardandir.

Fakat kis aylarinda, havalarin sogumasi ile birlikte mahallenin soundscape’i de
doniistime ugrar. Kis aylarinda hava her ne kadar soguk olsa da, Romanlar ates
yakarak, kapi Onii oturmalarina devam ederler. Bu baglamda Sarigél’e yakin diger
mabhalleler kapi Oniindeki atesin sesini duyarlar. Atesin sesi, mahalleyi duyan biri
icin mevsimin sessel bir yansimasini temsil eder. Truax bu durumu su sekilde ifade
etmektedir: “S6z konusu toplulugun kasaba veya koy olmasi halinde, sinyaller
sadece akustik sinirlara igaret etmekle kalmaz, ayrica sinyallerin duyuldugu diizenli
araliklar ilizerinden zamansal olarak da toplulugu tanimlarlar (saat basi, giinliik,

haftalik veya mevsimsel)” (Truax, 1984, s.60). H

“... and therefore sound plays a significant role in defining the community spatially, temporally in
terms of daily and seasonal cycles, as well as socially and culturally in terms of shared activities,
rituals and dominant institutions. The community is linked and defined by its sounds. To an
outsider they may appear exotic or go unnoticed, but to the inhabitants they convey useful
information about both individual and community life”

“If the community in question is a town or village, then the signals not only mark out its acoustic
boundaries, but also define it temporally in terms of the regular intervals at which they sound
(hourly, daily, weekly, or even seasonally).”
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Pencerelerin kis aylarinda yaza oranla daha az acik tutulmasi, her ne kadar mahallede
birbirini duyma halinde bir nebze azalmaya yol aciyor olsa da, Roman
mahallesindeki evlerin bitisik nizam yapisi, kap1 komsular1 arasindaki ses yollu bilgi
akisinin devamliligini saglar. Bu baglamda “6zel hayat” mevhumu tartismali hale
gelmekte ve mabhalleli arasinda kendilerinin belirttigi iizere neredeyse akrabalik
iliskisini andiran yakinligin sebebi anlam kazanmaktadir. Ornegin Mehmet Ali (18)
mahalledeki iligkileri “burada kocaman bir aileyiz” sozleri ile vurgular (13.05.2019).
Ciinkii Sarigél’de yasayan Romanlar, tipki mahalle deneyimini yasayan diger
topluluklar gibi cogunlukla komsularinin kendilerini duyduklarin1 bilmektedirler.
Ormnegin hane i¢i diyaloglarda seslerini algaltmaya gerek duymamaktadirlar. Ciinkii

fiziksel kosullar geregi bu seslerinin komsulara ulagsmasi engellenemez.

Odakl1 bir bigimde dinleme, mahallede olduk¢a 6nemlidir. Cilinkii odakli dinleme, o
soundscape’e katilm sans1 da verir. Bu tipki, Truax’in One siirdiigii bir bigimde
etkilesimli bir katilima olanak saglar. Bu durum mahalledeki kadinlarin kap1 6nii
konusmalarinda birbirlerini duymalar1 {izerine sokaga ¢ikip sohbet etmeye
baslamalarina benzer. Mahallede yasayan kadinlarin tariflerinde 6nce komsunun
sesini duymak gelir ardindan ise bunu takiben dinlemek —kulak kabartmak- konuyu

anlamaya ¢aligma temasi belirir ve en son ise katilim siireci baslar.

Hem Romanlarin kolektif hafizasinda 6nemli bir yer teskil etmesi hem de mahalleyi
disaridan duyan bireylerin bu sesleri Roman kiiltiiriiniin 6nemli parcalar1 olarak
vurgulamalar1 dolayisi ile mahallede diizenlenen kap1 6nii bulusmalar1 gibi 6zel giin
etkinliklerinin sesi de (diiglin, kina, asker ugurlama vb.) mahallenin soundmark’lari
arasmdadir. Ozel giin etkinlikleri, toplulugu birbirine baglayici islevleri nedeniyle
akustik iletisim aginin 6nemli parcalarindan biridir. Gerek Romanlar, gerekse Roman
olmayanlar, mahallede diiglinlerin yaz aylarinda baglayip yer yer hava kosullarina
gore kisa kadar devam edebildiklerini belirtmektediler. Topluluk Eglenceleri:

Diigiinlerin Sesi boliimiinde, diiglinlere detayl bir sekilde deginilecektir.

Romanlarla sik¢a bagdastirilan  miizik yine mahalledeki en  belirgin
soundmark’lardan biridir. Miizik, gerek icracilik yolu ile gerekse dinleme yolu ile
mahallenin gilindelik pratiginde 6nemli bir yer teskil eder. Miizisyenlerin provalarinin
sesleri, evlerden gelen miizik dinleme sesleri mahalledeki 6nemli soundmark’lar

arasindadir.
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Miilakat yapilan tiim katilimcilar, belirtilen soundmark’larin kentsel yenileme
projeleri ile doniismeye basladigini vurgulamaktadirlar. Katilimeilarin hatirladigt
aslinda nostaljinin sesleridir. Bu Steven Feld’in de belirttigi iizere bir nevi “’6zgiin’
bir, bir varmig bir yokmus ‘kiiltiiri’ i¢in nostaljiler” yaratma halini

(,‘agrlstlrmaktadlr12 (Feld, 2012, s.xiv).

Mahallenin uzun yillar fotograf ¢ekimlerini yapan Cuma da (55) yine mahallenin
eski haline deginerek, mahallenin “neseli” olma halini miizisyenligin sesi ile
bagdastirmakta ve bu seslerin eskiye oranla daha az duyulur olmasini gegmise atifta
bulunarak nostaljik bir bakis a¢is1 ile degerlendirmektedir.
Ben buranin eski halini en iyi bilenlerdenim. Buralarin nesesi baskaydi, farkliydi. Birlik
vardi. Bazen miizisyenler ¢ikarlardi sokakta bir bakmigsin ¢alarlardi. Ben de ¢ekerdim onlari.
O zamanlardan ¢ok fotograflar var. Oradan bile anlarsin mahalle nasil degisti. Yazik oldu bu
mabhalleye (08.11.2019).
Cuma’nin (55) fotograf arsivlerinde, mahallenin miizisyenlerinin 6zel bir giin
olmaksizin giindelik pratikte evlerinin dniinde performans yaptiklari goriilmektedir.
Bu fotograflarin bazilar1 miizisyenlerin istegi iizerine, bazilar1 ise tamamen
Cuma’nin (55) mahalleyi ziyaret ettigi anlarda ¢ekilmistir. Gorligme yapilan kisilerin
animsadiklar1 ve aktardiklar1 aslinda tam olarak bu fotograflarin “ses” halidir. Bu
baglamda bu sesleri hatirlamak, mahalleliye eski giinleri yeniden animsatarak
nostaljik bir aidiyet yaratimina sebep olur. Sadece hatirlamak degil, ayn1 zamanda
bu sesleri yeniden duymak da bireyleri hayatlarinin bir takim spesifik anlarina
gotiirerek, kisilerin ge¢mis anilart ile arasinda bir koprii islevi goriir. Eckhard
Pistrick ve Isnart, seslerin animsatici islevini su sekilde kavramsallastirirlar.
Sesler, aidiyet ve nostalji duygularini harekete gegirir, (virtiiel) bir ev fikri iletebilirler ve bir
mekani gegmis, simdi ve gelecek fikirleriyle doldurabilirler. Hatta fiziksel gergekliklere atifla
belli ¢agrisimlar uyandiran zihinsel semalar yaratabilirler (Pistrick ve Isnart, 2013, 5.506). *
Toplulugun karakterini olusturan bu seslerin her daim “giizel” sesler oldugu
sOylenemez (Schafer, 1994, s.239). Bu baglamda, yer yer giiriiltii de her ne kadar

olumsuz algilansa da soundmark’lar arasinda sayilabilir (Schafer, 1994, s.198).

nostalgias for an “authentic” once- upon a- time “culture.”

Sounds mobilize feelings of belonging and nostalgia, they may transmit a (virtual) idea of home,
and they may fill a place with ideas about the past, the present and the future. They are even
capable of creating evocative mindscapes with reference to physical realities.
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2.1 Mahallenin Miiziksel Soundmark’lar1

Silverman, Romanlar1 tanimlarken, Stuart Hall’in “hi¢ bir sey bir temsili olmadan
var olmaz” climlesinden yola ¢ikarak, Romanlara dair yapilan yorumlara kendilerinin
nasil yaklastiklarini, Romanlara sormamiz gerektigini vurgular. Silverman’in bu
Oonermesinden yola ¢ikilarak, mahallede yiiriitiilen aragtirmada, Romanlarin giindelik
pratiginde miizigin yerini anlamak {izere katilimcilara agik uglu sorular
yoneltilmigtir.  Yiriitillen arastirmanin analizlerinin sonuglarina gdre, gerek
Romanlar, gerekse Roman olmayanlar, Romanlar i¢in miizigin vazgecilmez bir unsur
oldugunu vurgulayarak, toplulugu miizik kiiltiirleri ile 6n plana ¢ikarmakta ve hatta

miizik ile neredeyse es anlamli olarak tanimlamaktadirlar.

Mabhalle i¢in miiziksel soundmark’lar, miizik icraciliginin sesi, dinleme pratiklerinin
sesi ve kutlamalarin (diigiinler) olarak lice ayrilmaktadir. Diigilinlerin sesi, dis
mekandaki seslerin ele alindig1 sessel soundmark’lar kategorisi ile kesisim gosteriyor
olsa da, performatif yani1 ve miizigin bu performatif yanin énemli bir destekleyicisi
olarak belirmesi dolayis1 ile miiziksel kategori altinda yer almistir. Bu sesler,
Sarigd6l’de yasayan Romanlarin kimlik ve aidiyet yaratiminda Onemli roller
oynarken, bir yandan da mahallenin soundscape’inde soundmark islevi gorerek,

kimlik ve aidiyetin mekansallasmasina yol agmaktadirlar.

2.1.1 Giindelik pratikte miizisyenlik ve miizik aktariminin sesi

Sekil 2.4: 90’11 yillarda Sarig6l mahallesinin miizisyenleri (Cuma Celik Arsivi).
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Mahallede yiiriitiillen ¢alismada gerek Roman gerekse Roman olmayan bireyler,
mabhallenin ge¢mis halinden bahsederken acik pencerelerden duyulan miizisyenlerin

prova seslerini tarif etmektedir.

Ornegin Kutay (18), mahalleyi su sekilde tanimlar;

Ben Roman degilim, Edirneliyim ama kendimi Roman olarak goriiyorum. Bu mahallede
biiytidim. Arkadaslarim bu mahallede. Sarigél’den gegerken hep miizik sesi duyarsin.
Miizisyenlerin sesini duyarsin. Ama degisti bunlar kentsel doniisiimle, degisik oldu, degisti.
Eski tad1 da kalmadi (14.05.2019).
Miizisyenlerin provalarimin seslerinin duyulur olmasi temasi, Romanlarin
anlatilarinda da mevcuttur. Katilimcilardan bazilari, bu prova seslerini daha 6te bir
yere tastyarak, iletisim yanma da vurgu yapmaktadir. Ornegin Reyhan (47); Roman
miizisyenlerin pratik yaparken birbirleri ile sakalagmalarini vurgulayarak su sekilde
aktarir:
Miizisyenler mesela birbirlerinin kapilarinin 6niinden gecerken birbirlerine saka yaparlardi.
“Hocam sende bu par¢a var m1?”” O da derdi; “Ya oglum!.” Sonra digeri derdi “hocam sen bu
pargay1 ¢alabiliyor musun?”. Takiliyor ona saka amacli. O da derdi ki “bende bu var. Sen de
su var mi1? “O da derdi ki “hadi yiirii be oradan g¢oban sen benim gibi ¢alabilir misin?”
Giizeldi o eski giinlerimiz (12.05.2019).
Giindelik pratikte duyulan miizisyenlerin prova sesleri, mahallenin kimligine dair
veriler icerip, ayni zamanda bireyler arasi iletisimde bir koprii gorevi goriirken, bir
yandan da mahallede yetismekte olan gengler i¢in tesvik edici bir islev kazanarak,

nesiller aras1 bir miizik aktarimi saglamaktadirlar.

Keman sanat¢ist Murat (52), miizisyenler kahvesinde yiiriitiilen grup tartismasinda

mahalle ortaminin miizisyen yetistirmedeki roliinii su sekilde aktarmaktadir:

Eskiden c¢ocuklar ¢ikard: kap1 6niinde ¢alarlardi. Verirdik ellerine enstriimanlar kiigiik yasta.
Abilerini de goriirlerdi heves ederlerdi. Simdi nerde, herkes gitti baska yerlere, dagildi

(04.04.2019).
Diger bir katilimc1 Aydin (38) ise buna ek olarak soyle belirtmektedir:

Kap1 oniinde ¢ocuklar ¢alarken, gecenler para atardi. Tabii heves ederdi ¢ocuklar. Kentsel
donlisim mahvetti bizi, yine olur elbette ama eskisi gibi degil. Ustalar da gitti cocuklara
ormek olacak kimse yok. Hem sen soyle ben simdi TOKI’de ¢ocuga nasil 6greteyim. Calinca
hemen yan komsu ‘dan dan’ vuruyor duvara. Bdyle olunca eskisi gibi yetismiyor tabii
(04.04.2019).
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Her iki birey de mahalle ortaminin tesvik edici yoniine dikkat ¢ekerken, Aydin bunu
bir adim daha Gteye tasiyarak hem ustalarin mekandaki yoklugunun hem de mekanin
elverissizliginin miizik aktarimdaki etkisini vurgulamaktadir. Her ne kadar
mahalledeki miizisyenler, miizigin kandan geldigini belirtseler de, mekanin
miizisyenlerin yetismesinde ve kiiltlirel aktarimdaki 6nemi de belirterek bunun biitiin
bir sistem oldugundan bahsetmektedirler. Sarigél 6rneginde goriildiigi lizere miizikal
aktarim, cevresel faktorlerden ayri, izole bir bigimde degerlendirilemez. Bu
baglamda yazili yontemlere basvurmayan topluluklarda mekan, hem miizikal

aktarimda hem de tesvik mekanizmasi olusturmada 6nemli bir rol oynar.

Yine mahalledeki dis alanlarin kullanimi1 miizisyenlerin kendilerini gelistirmelerinde
onemli bir rol oynar. Cuma (55) mahalledeki bazi miizisyenlerin disarida
enstriimanlarini pratik ettiklerini ya da enstriimanlarini hoparlorlere baglayip yiiksek
sesle calisarak kendilerini gelistirdiklerini belirtmektedir:
Miizik aletini 6grenmek icin kapiya ¢ikip c¢alarlardi. Mesela bir arkadasimiz var Hakan.
Evinde baglard: orgu kolonlara, tiim giin calardi. Kulagini doldururdu. Oyle sesi kis, kapat
diyen de yoktu. Simdi mahallenin bir numarali orgcusu oldu (08.11.2019).
Miizik aktariminda, mekansal kosullar kadar dinleme de 6nemlidir. Miizikal aktarim
esnasinda, aktif dinleme en Onemli gerekliliklerdendir. Bu Berliner’in ortaya
koydugu miizik aktarim modelinin birinci tipine; yani direkt yolla 6grenme
yontemine isaret eder. Ogrenmede gozlem ve dinleme iki énemli unsurdur (aktaran:

Nuska, 2015, s.62).

Aktif dinleme sadece miizikal 6grenmede degil ayn1 zamanda miizik icras1 ve
performans yaptiklart alanda isverenlerin miizikal isteklerine cevap verebilmek
konusunda da 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu baglamda mahallede icra yapan gruplar
icin “dinlemek”, birlikte miizik yapabilmenin gerekliligi olarak belirir. Fakat burada
salt dinlemeye bir de “karsilikli dinleme” eklenir (Nuska, 2015, s.65). Ciinki
genellikle prova yapmaksizin birlikte icra yapan Roman topluluklari, ancak bu tip bir
dinleme yolu ile birbirleri ile iletisimde kalip mekanin kendi degimleri ile “nabzini
tutabilirler”. “Karsilikli dinleme” bi¢imlerinin yan1 sira Roman miizisyenlerin
birbirleri ile iletisim kurduklari dil de 6nemlidir. Roman miizisyenlerin tarif ettigi

tizere, birbirleri ile kurduklar1 argo, Romanes'* karisimi1 dil ile icra esnasinda

'*" Batida yasayan Roman topluluklarin konustugu dil.
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birbirleri ile “barolar”!®

anlamadan iletisim kurabilir, gecenin nabzini1 tutmaya dair
stratejileri belirleyebilirler. Boyle bir konseptte, Feld’in belirttigi iizere, iletisim,
yalnizca aktarim fonksiyonuna yaslanarak varolussal bir basitlige indirgenemez, bu
tip bir iletisim bi¢imi, yalnizca cemiyet ve kesismelerin arasindaki bir iliskisellik

icerisinde var olabilir (Feld, 1984, s.2).

Bu tip bir iligki ag1 igerisinde biiyliyen mahallenin gencleri bu baglamda ustalarindan
hem miizik icra pratiklerini, hem de piyasaya dair bilgi edinerek, hangi stratejileri
izlemeleri gerektigini 6grenirler. Fakat mahallede ustalarin yoklugu artik mahallenin

miizisyenlik kimligini erozyona ugratmaya baslamistir.

Aslinda bu erozyonun nedeni sadece kentsel yenileme projelerine baglamak eksik bir
okuma olacaktir. Mahallenin miizisyenleri, Istanbul’un miizik piyasasinda ilk olarak
Gaziosmanpasa’da kapatilan miizikholler ile duyulamaz olmus, ardindan
Sulukule’deki devriye evlerinin kapanmasi ile birlikte miizik piyasasinda
bilinirliklerini kaybetmeye baglamislardir. Bugiin mahallenin miizisyenleri, her ne
kadar Istanbul’'un miizik piyasasinda bilinmese de 50°li yillardan itibaren,
Sulukule’ye miizisyen takviyesi saglayarak, devriye evlerinin eglence hayatina
katkida bulunup, Istanbul’un ses hafizasinda uzun yillar yer tutmuslardir. Hiisnii (53)
bu siireci su sekilde aktarmaktadir:

[k 6nce kendi miizisyenleri calisti. Evler cogalmaya basladi. Bu Karacalar var ya Lapsekili

miizisyenler. Onlar gelmiyordu pek. Ya Kasimpasa’dan ya da Sarigél’den gidecekti. Bize

sonradan ulastt yani. Al klarneti gel. Yetmedi tabii. Bir siirii ev vardi (13.05.2019).
Hiisnii’niin (53) aktardigi tizere, Sulukule’de sayis1 artis gOsteren devriye evleri,
Sarigél’deki miizisyenler i¢in uzun yillar bir is sahasi olusturmus ve istthdam
saglamistir. Ev hanimi olan Hasret (41) ise Sarigdl’lii miizisyenlerin Sulukule’ye
verdigi destegi su sekilde belirtmektedir:

Benim babam miizisyendi, darbukaci. Babam gengken, -babam simdi yasli, kanser hastasi-

ama gencken hemen eline darbukay1 alirdi. Biz kiigiiciiktiik “hadi kalkin oynaymn” derdi.

Babam Sulukule’de calisirdi o zamanlar. Bizi oradan biiyiittii o (13.05.2019).
Yapilan gorligmelerde, Sulukule’nin is sahasi olmasi islevinin yani sira, Roman
miizisyenlerin mesleki gelisimi i¢in de Onemli bir aktarim mekani oldugu

vurgulanmaktadir. Sulukule’de birbirinin icralarin1 gdren/duyan miizisyenler,

"> Roman olmayanlar, genellikle Romanlara is veren kisiler.
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piyasada tutunabilme motivasyonu ile birbirlerini dinleyerek o6grenmekte ve
icraciliklarini gelistirmektedirler. Hiisnii (53) bu siireci su sekilde tarif etmektedir:
Keman calmasmi ben Sulukule’de 6grendim. Uygulama o6nemli. Ben &yle sanat
akademisinde 6grenmedim. Klarnetci, darbukacilarin cogu orada gelisti. Mesela, Sulukule’de
calarken nispet yapma vardi: Miizisyenler dinleyerek birbirinden daha giizel hareket
yapmaya ¢alisiyorlardi. Bir bakardik biri doktiiriiyor. Eyvah sen de ¢alacaksimn. Hemen
birbirimize sorardik; ‘kamusi mi ayna?'® Yok yok bek ayna galiba?’ Yok’ derdi baskasi;
‘adam caliyor be’, bu sefer digeri hareketi almaya gelistirmeye ¢alisirdi. Ona kars1 olmak igin
daha iyisini yapmaya calisird1 (13.05.2019).
Sarigdl’tin Sulukule’ye miizisyen takviyesi yapmasinin yani sira, mahalleye dair bir
diger 6nemli unsur ise, 90’l1 yillarda kurulan, bugiin ise islevini yitirmis olan
Miizisyenler Dernegidir. Roman miizisyenlerin haklarini korumaya yonelik kurulmus
bu dernek 2000’lerin basinda yikilmis ve gilinlimiize bu dernege dair belgeler
kalmamistir. Fakat gerek roportajlarda gerekse yiiriitiilen toplu grup goriismelerde,
dernege referanslar verilmektedir. Gilinlimiizde varligini koruyamamis bu dernekten
Hiisnii (53) su sekilde bahsetmektedir;
Miizisyenler dernegi vardi burada. Eski PTT arkasinin sokagindaydi. Su anda yikildi orasi.
Bak sen sor ben anlatayim bunlar1 ablama. Ben biliyorum bunlari. Miizisyenler Dernegi bir
kahvehane, fakat orayi akilli bir adam vardi, Allah rahmet eylesin Yasar hoca derlerdi ona. O
adam ugrasip oray1 dernege ¢evirdi, Ankara’ya gidip ugrasti. Orasini resmiyete g¢evirdi. S6zii
gecen bir adamdi. Kendi miizisyen degildi sadece orayr miizisyenlerin bir hakki olsun
diyerekten yapti. Ankara’dan bu dernek onayliydi. Mesela ¢ogu yurtdisina gitmek isteyen,
mesela Gokhan Giiney’i gordiim ben orada, Mustafa Sayan’lar iyi miizisyenler oradan kart
aliyorlardi. Onu konsoloslukta gdsteriyorlardi. Bazi sanatcilar buraya gelip onu aliyorlardi.
Bu sadece Sarig6l’de vardi, higbir yerde yoktu, Sulukule’de falan yoktu (13. 05. 2019).
Hiisnii’niin (53) bahsettigi duruma, simdi miizisyenler dernegi olarak islev goren
kahvehanede yapilan grup tartismasinda deginilmistir. Lakin bu dernege dair
belgelere ulasilamamaktadir. Anlasilmaktadir ki dernek bir miizisyenlik aktarimi
islevinden ziyade, miizisyenlere is istihdami ve gilivencesi saglayan bir kurulustur.

Fakat yine de miizik 6grenmek isteyen bireyler i¢cin de 6nem arz etmektedir.

Denilebilir ki mahalledeki miizisyenlik mevhumu iki asamada erozyona ugrayarak
sehrin hafizasinda duyulamaz hale gelmeye baslamistir Gaziosmanpasa’daki

miizikhollerin yikilmasi ile baslayan is alanlarindaki azalma, Sulukule’de devriye

' Ayna Sarigéllii Romanlar arasinda “giizel” anlamima gelmektedir. Kamis ve bek ise klarnetin
parcalaridir. Burada “ayna”dan kasit, klarnetin bu pargalarinin giizelligi, kaliteliligi dolayisi ile mi
¢alanin iyi icra ettigidir.
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evlerinin yikilmasi ile devam ederek, miizisyen ailelerin is bulma amaci ile baska
yerlere gd¢ etmesine sebep olmustur. Sonrasinda baglayan kentsel yenileme projeleri
ise siirece daha da ivme kazandirarak ikinci dalga bir goce neden olarak, mahallede
“rol model” eksikligine sebebiyet vermistir. Yani siire¢ bir dizi kentsel yenileme
projelerinin etkisi ile baglamis ve glinimiize kadar devam etmistir. Bu anlamda
mabhalledeki “rol model” eksikligi sadece mahallenin igerisinde bulundugu son
donem kentsel yenileme projeleri dolayisi ile degil, Romanlarin odakta oldugu diger

kentsel miidahalelerin olusturdugu olaylar zinciri sonucu gerceklesmistir.

Miizikal —aktarimin  sekteye ugrayarak Sarigolli = Roman miizisyenlerin
Gaziosmanpasa’'nin soundscape’inde duyulamaz hale gelmesinde bir diger unsur ise
usta-cirak aktariminin yapilacagi mekan eksikligi olmustur. Apartman dairlerine
taginan miizisyenlerin ¢ogu giiriiltii sikayetleri nedeni ile prova yapamamaktan ve

cocuklarma ¢alg1 6gretememekten sikayet etmektedirler.

Bu baglamda miizik ve miizisyenlik ile kendisini tanimlayan Sarig6llii Romanlar, ilk
once Istanbul’un miizik piyasasinda, sonrasinda ise kimliklerinin en onemli
parcalarindan biri olan mabhallelerinin giindelik pratiginde duyulamaz hale
gelmiglerdir. Bugiin hala miizisyenlerin sesi mahallede duyulsa da eskisi kadar aktif
bir bicimde mahallenin soundscape’inde yer almamakta ve nostaljik bir soundmark’a

doniismektedirler.
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2.1.2 Bir aidiyet yaratimi olarak oyun havasi dinlemenin sesi

Sekil 2.5: 90’11 yillar mahallede oyun havasi oynayan kadinlar (Cuma Celik Arsivi).
Mehmet Ali (18) Romanligin olmazsa olmazlarini su sekilde tanimlar:

Romanligin olmazsa olmazi, oyun havasidir. Oyun havasi olmazsa higbir diinya
yaratamazlar. Insanlar mesela gegerken roman havasim duysun yerinde hemen hareketlerle
oynarlar. Ama iste biz de duydugumuz anda Romanlarla birlikte toplanip, birlikte oynuyoruz,
birlikte caylar kurabiyeler her sey, halilar atiliyor, sahneler kuruluyor Ramazan aylarinda.
Romanlik dedigimiz, biz hayatin gok kusagiz.
Katilimc1 burada oyun havasinin birlestirici, aidiyet ve topluluk duygusu yaratici
yanlarina atifta bulunmaktadir. Seeman da Roman havasinin Roman toplulugun
kimlik ingasindaki 6nemini vurgulayarak, Roman havasinin Tiirkiye nin batisinda
yasayan Romanlar i¢in katilima tesvik etmedeki, ortak bir tarihsel aidiyet ve topluluk

hissiyati yaratmadaki fonksiyonlarina dikkat cekmektedir (Seeman, 2002, s.28).

Ayrica bu ciimlede aslinda salt bir performansin 6tesinde, bir dinleme ve dinledigi
seye tepki verme davramisindan da bahsedilmekte, bdylece duyulan ve duyan
iligkisine de vurgu yapilmaktadir. Bu baglamda Zuzana Révészovd da Brno’da
yasayan Romanlari ele alan ¢alismasinda miizik dinlemenin birlestirici yanina dikkat
cekerek, sokaklar1 hem dinleyici, hem de sahne olarak degerlendirmekte ve miizik
dinleme pratiklerinin bir eglence, bir kimlik yaratim araci olarak topluluga bir ayna

olusturdugunu belirtmektedir.
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Sesi acarak, dinleme deneyiminin yogunlugu da artirilabilir. Sokaklar, bir arada bulunan
grubun modunu ve nesesini izlemektedir. Sesin yogunlugu, sadece gruba mensup olanlar
degil daha genis bir kitle ile deneyimi paylasmak icin bir ara¢ olarak kullanilir. Bu, daha
biiyiik bir topluluga veya tiim sokaga ait olma hissidir (Révészova, 2014, s.40). "/
Ayni katilimcidan gokkusaginin renklerinden kastinin ne oldugunu ag¢masini
istedigimde ise, “Gokkusagi derken Romanlarin ¢ok 1iyi insanlar oldugunu
anlamalisiniz. O kadar iyiler ki anlatamam. Herkesin iyisi var kotiisii var..” cevabini
aldim. Oyun havasi ile baslayan bu ciimlenin, Romanlarin iyi insanlar oldugunu
belirten climleye baglanmasi ise Seeman’in belirttigi lizere romanlarin oyun havasi
yolu ile varliklarmi pozitif bir sekilde disa vurmalarin1 hatirlatmaktadir (Seeman,

2002, s5.32).

Roman havasi, mahalledeki kadinlarin ev isi pratiklerinde de 6nemli eslik¢ilerden
biridir. Roman dans¢1 Reyhan (47) bunu su sekilde aktarmaktadir:
Bu kiiltiirde olmazsa olmazlarimiz; diigiinlerimiz ilk etapta, miiziklerimiz; 9/8’lik. Hani bu
sabah olsun, 6glen olsun, aksam olsun muhakkak giin i¢inde biz bu miizikleri dinleyecegiz.
Hep aciktir miizik. Mesela ¢ocugumuz olur, bebegimiz olur, o mesela besiginde uyurken,
atrtyorum birinin o yila ait ¢gikmus bir sarkisini, hatta bir CD’sini veya simdi Youtube kanallart
var, o zamanlarda yoktu, simdi yaygin internet var. Hani internetten hep Romanlarla ilgili
sarkilar dinliyoruz, o yilin giindemindeki, kim yapmis en giizel; dinliyoruz. Ozellikle bize
zaten gayda tiirli olacak. Basiyoruz dinliyoruz hem orada bebek uyuyor bir yandan isini
yaptyorsun.
Reyhan’in ifade ettiZi Roman miizigi dinleme durumu o&zellikle mahalledeki
kadinlarin sik¢a sz ettigi bir davranistir. Mahalleye yaptigim ziyaretlerde
gozlemledigim en giiclii unsurlardan biri, kadinlarin giindelik pratikte genellikle
Roman miizigini dinliyor olmasiydi. Bu durum, spesifik bir miizik tiirii dinleme
izerinden bir aidiyet duygusu yaratimina isaret etmektedir. Mahalledeki arastirmalar
gostermektedir ki bu sadece Roman toplulugu arasinda bir aidiyet degil, mahallede
yasayan fakat Roman olmayan bireyler i¢in de bir aidiyet, katilima tesvik edici bir
tutum olusturmaktadir. Révészova bu baglamda funky veya Roman miizigi gibi

spesifik tiirleri dinlemenin, topluluk disindan olan bireylerde, bu miizik tiirlerini

7" When tuning up the volume, one can also increase the intensity of the experience of listening.
Streets are viewing the mood and the joy that isbeing experienced by the group of people when
standing together. The intensity of the sound is used as a tool to share the experience with broader
public rather than just those who are involved in the group. It is the feeling of belonging to a
greater community or to the whole street.
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tireten topluluklara, onlarin miizikal zevkleri dolayis1 ile bir ait olma istegi
yaratabildigini belirterek su sekilde aktarir:
[...] miizik iceren pratikler [toplulugun disindakiler i¢in] bu deneyimi paylastiklar: gruba bir
tiir aidiyet hissi yaratabilir. Funk veya Roman gibi belli tiirlerle bag kurmak, ayn1 zamanda
sirf miizik zevki igin belli bir gruba ait olma arzusunu ifade edebilir (Révészova, 2014,
s.51).'8
Bu baglamda Roman olmayan bireylerin de yer yer kendilerini Roman olarak
tanimlamast ve Roman miiziginin onlarin hayatindaki Oneminin vurgusu sik
karsilagilan bir durumdur. Ornegin Erzurum kékenli olan Ibrahim (40) su sekilde
belirtmektedir:
Ben Erzurumluyum ama kendime Roman diyorum. Bu mahallede dogduk, biiyldik, orf
adetlerini gordiik. Yani anlayacagin ben de Roman oldum. Miizik enstriimani ¢almam ben,
miizisyen degilim ama Roman miizigini seviyorum, dinliyorum. Arabada en sik roman
miizigi calar. Tabii arabesk de seviyorum ama keyfim yerine gelsin diye canim sikkin, kafam
atik olunca hemen Roman havasi koyuyorum. Bangir Bangir agiyorum (13.05.2019).
Burada katilimcmin “bangir bangir agiyorum” vurgusu, mahalle i¢i iliskiler
dinamiginde, mahallede yasayan Roman topluluguna ses yolu ile “ben de sizdenim”,

“sizinle ayn1 miizigi dinliyorum” mesaj1 olarak da okunabilir.

Mahallede bunun tam tersi bir 6rnege de rastlanilmistir. Sarigol’de yasayan Roman
toplulugunun kimlik ingas1 ve topluluk duygusu yaratiminda énemli bir rol oynayan
miizik, bir yandan Roman toplulugundan kendini ayristirmak isteyen Romanlar i¢in
de 6nemlidir. 25 Ekim 2019 tarihinde yapilan bir gériismede, ev hanimi olan Firdevs
(30) mahalledeki Romanlara pek benzemedigini ve zaten onlarla pek goriismedigini
vurgulayarak su sekilde belirtmektedir;
Cocuklar evden gidince tabii kaliyorum yalmiz. Is yaparken agiyorum miizigi, miizik hep
oluyor. Ama bizimkiler gibi ben pek roman havasi dinlemem. Ben daha c¢ok arabesk
dinliyorum. Onlar1 seviyorum, damardan (14.05.2019).
Firdevs, gilindelik pratikte digerlerinden kendisini ayristirirken miizik tercihini dile

getirerek, mahalleli ile ayn1 diizlemde bulunmadigini ses/miizik yolu ifade etmistir.

Mahallede bir diger dikkat cekici unsur, “yeni hit” mevhumudur. Ozellikle

mabhalledeki genclerin vurguladigi bu unsur, mahallenin soundmark’larindan biri

'8 (...)we can conclude that the practices which include music can create a sense of belonging with

the group that they share the experience with. The connection with certain style, like funky, or
Roma also suggest the desired belonging to a certaingroup for its taste.
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olarak 6n plana ¢ikarken, diger bir yandan da mahalledeki gencler arasi iletisimin en
Oonemli parcalarindandir. Neredeyse mahalledeki tiim gengler roman miizigi

dinledigini belirterek, hep yeni hitleri takip edip, dinlediklerini belirtmektedirler.

Asya (13) su sekilde belirtmektedir:

Tabii ki de roman miizigi dinliyorum. Hep yeni ¢ikan sarkilar1 biliyorum, artyorum. Sonra
bizim kizlara hemen goénderiyorum. Mahallede kizlarla yiiriirken hep onlart agip dinliyoruz
(08.11.2019).
Mahallede yeni ¢ikan hit sarkilarimin yayilimi birkag sekilde gerceklesmektedir.
Birbiri ile paylagsmaya ek olarak, miizikler gerek arabalardan disariya, gerekse
evlerden sokaga tasan seslerle mahalleli arasinda yayginlagmakta ve

poptilerlesmektedir.

Giil (30) mahalledeki miizik paylasiminda duymanin roliinii vurgulayarak, yeni ¢ikan
miiziklerin mahallede evlerden gelen miizik dinleme sesleri ile yayildigini aktarir:
Paylagmamiza gerek yok. Zaten arabalarda caliyor, mahallede herkes agiyor duyuyorsun
birbirinden. Yeni bir sarki ¢ikt1 6rnek benim kardesim telefonuna koymus. Sarkiy1 biz basta
begenmedik, dedim nasil sarki bu bdyle bu. Sonra baktim iste onda ¢aliyor bunda galiyor,
dedim bu meshur oldu. A¢ dedim bu sarkiy1 ben de dinleyeyim, aa giizelmis bu (14.05.2019).
Bu baglamda Giil, yeni miiziklerin arabalar vasitasi ile mahallede yayildigini
vurgularken, ayn1 zamanda topluluk tarafindan begenilmesinin de kabul gérmedeki
rolline deginmekte ve yine ortak paylasimin 6nemine dikkat cekmektedir. Denilebilir
ki Sarigdl mahallesinde yeni miiziklerin yayilmasinda kolektif deneyim biiytik bir
Ooneme sahiptir, 0yle ki sarkinin algilanis bi¢imi dahi degisebilmektedir. Kollektif
deneyimin miizigi algilama bi¢imindeki etkisine, Révészova’'nin ¢alismasinda da
rastlanir. Révészova Brno’da sokaga tasan miiziklerin bireysel bir deneyimden ¢ok
daha ote bir durum yarattigin1 belirterek, kolektif dinleme deneyiminin manadaki
islevine dikkat ¢cekmektedir:
[...] aksamlar1 mahalle sokaklarinda miizikle olup bitenlerin bireysellesmenin tam aksi
giizergaha gittigini soyleyebiliriz. Ote yandan, anlamlarin dolayimlanmasini saglayan sey
kolektif ruh ve kolektif deneyimdir (Révészova, 2014, 5.62)."”
Yayginlasmaya baslayan yeni miizikler, evlerden gelen miizik sesleri, sokakta

yiirliylis yapan bireylerin telefonlari, arabalar vasitast ile mahallenin gilindelik

' Bearing this on mind, we are capable to say, that what happens in the streets ofthe district in the
evenings with the music leads to opposite of theindividualization. It is, on the other hand, the
collective spirit and collective experience which enables to mediate the meanings.
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pratiginde hemen duyulur hale gelmekte, sonrasinda ise c¢ogunluk tarafindan
yeterince begenilmesi halinde, diiglinler i¢in hazirlanan miizik listelerinde yer
almaktadirlar. Katilimcilarin ifadelerine gore, 2018 yilinda c¢alan bir miizik listesini,

2019 yilinda yapilan bir diigiinde duymak pek de miimkiin degildir.

Hit sarkilarin genellikle liiks kavramina yapilan vurguyla iliskilendigini sdylemek
miimkiindiir. Liikks kavraminin o6zellikle diigiinlerde belirdigi goriilmektedir. Bu
baglamda, biiylik takilarin, kabarik tarlatanlarin tamamlayicisi, o yil ¢ikan en yeni hit
sarkilar olurlar. Bu sarkilarin sevilmesinde, sozlerin de biiyiik pay1 vardir. Soézler
miimkiin mertebe, dig diinyaya bir mesaj tasimalidir. Ciinkii Romanlar, bu sarkilar
yolu ile bir nevi mesaj gondermektedirler. Ornegin gecen yilin neredeyse tiim
diigiinlerinde calinan hit sarkisinin sozleri sdyledir; “Para bizde, sohret bizde. Sizde
ne var haydi sdyle”. Buradaki “sizde ne var haydi sdyle” boliimii, gerek Roman
olmayan bireylere, gerekse Romanlarin birbirine sdylendigi varsayilarak iki sekilde

anlam kazanabilir.

Bu sarkilar, diigiinler disinda gilindelik pratikte de yer yer mahallede olduk¢a yiiksek
sesle duyulmaktadir. Boylece, sesin siddeti, yiiksekligi, miizik deneyimini daha genis
topluluklara ulagtirmakta ve bu da biiyiik bir topluluga ya da tiim mahalleye ait olma
hissiyat1 yasatmaktadir. Bu Révészova ‘nin da Brno’da yasayan Roman topluluklarda
gozlemledigi duruma isaret etmektedir. Miizigin yliksekligi daha biiyiik bir paylagim
ve dinleme alan1 yaratarak, mekan1 kaplamasi dolayisi ile bir biiyiik bir topluluga ait

olma hissiyatina denk diismektedir.

Mahallede miizik dinleme pratiklerinin sesi hala yankilanmakta ve gerek topluluk
icin gerekse mahalleyi disaridan duyanlar i¢in Roman kiiltiirlinlin sessel yansimasi
olarak islev gormektedir. Miizik dinleme pratikleri mahallede ev i¢i pratiklerinin
eslikcisi, aidiyet yaratimi ve bireyler arasi mesaj tasima agisindan On plana

cikmaktadir. Bu sesler bugiin, eskiye oranla ¢ok daha az duyulmaktadir.
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2.1.3 Topluluk eglenceleri: diigiinlerin sesi

Sekil 2.6: 90’larda mahallede bir diigiin (Cuma Celik Arsivi).

Mayis aylarinda mahallede baslayan diiglin sezonu, hava kosullarina bagli olarak
Kasim hatta bazen Aralik ayma kadar devam etmektedir. Genellikle mahalledeki
gelinlerin 18 yas alt1 olmasi nedeniyle diigiin salonu sahiplerinin bu diigiinlere ev
sahipligi etmekteki isteksizligi, ag¢ik alanin getirdigi 6zgilir rahat hareket alani ve
diigiin ve kinalarin mahallede yasayan diger bireylere duyurulma istegi, katilimcilar
ile yapilan goriismelerde bu tip etkinliklerin disarida yapilmasinin baslica sebepleri
arasinda gosterilmektedir. Literatiirde, Yunanistan, Makedonya ve Edirne bdlgesinde
yagsayan Romanlara odaklanan g¢aligmalarda da diigiinlerin dig mekanlarda pratik

edildigi goriilmektedir.

Literatiirde diigiinler, ¢esitli islevleri ile belirirler, bu tip 6zel glinleri Romanligin
merkezine koyarak bunun bir “hayattayiz” mesaji olduguna dikkat ¢ekerken Keil,
Keil, Blau ve Feld (2002, s.95), Silverman diiglinlerin giindelik pratikte topluluklar
birlestirici yoniine dikkat ¢ekerek bir performans bigimi olarak ele almakta ve hatta
bunu bir adim Oteye tasiyarak performansi farkli c¢ergeveler igerisinde ses bulan,
belirli 6zgiin oOzelliklerle dile getirilen bir iletisim araci olarak gordiigiini

belirtmektedir (Silverman, 2011, s.4).

Sarigdl’de yasayan Romanlarin diigiin pratikleri bu baglamda literatiirde

tanimlandig1 sekilde gesitli iglevleriyle belirmektedir. Fakat bunlarin da &tesinde,
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buradaki diigiinlerin bir performans alanina doniiserek bir nevi “gdvde gosterisi”
temsili olusturdugunu da sdylemek miimkiindiir. Denilebilir ki bu gévde gosterisi, bir
anlamda ses yolu ile “buradayim” haline isaret etmektedir (Titon, 2015, s.4). Clinkii
diiglinlerin mahallede pratik edilmesi dolayis1 ile civarda yasayan Roman olmayan
bireyler de diigiinlerin seslerini duymaktadirlar. Hatta diiglinden haberi olmayan

Romanlar i¢in diiglinlerin disarida pratik edilmesi bir davet islevi gormektedir.

Reyhan (47), mahallede davetli olmadig1 halde, seslerini duyarak haberdar oldugu
diiglinlere katilimin1 su sekilde aktarmaktadir:
9/8’lik duyunca ig¢im kipir kipir oluyor. Kanimda bdyle bir hareketlilik oluyor. Mesela hani
ornek veriyorum sana diyelim ki agliyorum su anda. 9/8’lik bir miizik duydum, ilk dnce bir
irkiliyorum, gdzyasimu siliyorum, sonra sagima soluma bakip, nereden geliyor bu miizik.
Bakiyorum “haa evet”. O anki sinirim otomatikman iniyor yiizde elliye; sesi duydum. Sesi
duydum, bakimiyorum kimde c¢aliyor bu diye. Ha biraz ilerledigim zaman, ha bakiyorum
diigiinse, ister istemez gidiyorum. Otomatikman ayaklarim beni miizige gotiiriiyor
(12.05.2019).
Reyhan’a diiglin sahiplerini tanimama ya da samimiyeti olmama durumunda nasil
davrandigini sordugumda ise su cevabi aldim:
Bir diigiin olsun, ne olursa olsun o diigiine gidilir, isterse tanisin ister tanimasin, o ses duydu
isterse iki li¢ mahalle 6nde veya geride olsun. Gidecek o diigiine (12.05.2019).
Yine Cuma (55), diiglinlerin disarida yapilmasiin Romanlar tarafindan tercih edilen
bir unsur oldugunu belirterek, bunun disarida pratik edilmesinin bir “diigiiniimiiz
var” duyurusu oldugunu vurgulayarak su sekilde belirtir:
Salonda rahat edemiyorlar. Ciinkii erkekler olacak kinada, diigiinde, kenarlarda dizilecek.
Salonda ne oluyor ¢ekip sandalyeyi oturuyorlar. Disarida olunca ben diyor diigiiniimii burada
yaptyorum buyurun gelin. Bazi diigiinler 6yle yapiliyor ki sahne kuruluyor. Sarkicilarin
sahnede sdyledigi. Dersin ki sanki buraya Tarkan gelecek (08.11.2019).
Iki 6rnekte de diigiinlerden ses yolu ile haberdar olma hali vurgulanarak disarida
sirdliriilen pratiklerin bir davet mekanizmast olusturdugu belirtilmistir. Bu
baglamda, burada Titon’un da belirttigi {lizere, bir ses yollu ile birlikte var olma
iliskisinde bahsetmek miimkiindiir (Titon, 2015, s.8). Denilebilir ki, ses gerek
Romanlarin kendi iletisim aginda, gerekse mahallede yasayan diger topluluklarla
olan iletisim aginda énemli bir rol oynamaktadir. Keza, Murray Schafer’in belirttigi
lizere, “yasamda sessizlik s6z konusu degildir. Bizler kulak kapakg¢igina sahip

degiliz” (Schafer, 2006, s.7). Mahallede dis mekanda pratik edilen diigiinler, tam da
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bu ses yolu ile algilama, haberdar olma ve birlikte var olma haline isaret etmekte ve
mabhallenin karakterine, burada hangi topluluklarin yasadiklarina dair sessel veriler

sunarak, mahalledeki iletisim agina katkida bulunmaktadirlar.

16 yil 6nce yaptig1 diigliniiniin mahallede hala anildigim1 sdyleyen Hasret (41),
diigiiniinii bir salonda yapma sansi olsa dahi yine de disarida yapmayi tercih
edecegini belirterek, disarida yapilan diigiinlerin tadinin ¢ok daha baska oldugunu
belirtmekte ve bunun onlar i¢in bir 6zgiirliikk alan1 oldugunu vurgulamaktadir. Fakat
kentsel yenileme projelerinin bu gelenegi doniistiirmeye basladigini belirterek,
mahallede yeni yapilan sitelerden sikayet gitmesi dolayis: ile diigiinlerin 6nceden
neredeyse 02:00’ye kadar devam ettigini belirterek, simdi en fazla gece yarisi
00:00’a kadar siirdiigiinii vurgulamaktadir.
Ya salonda insan eglenemiyor. Cok kalabalik. Ne bileyim kina gecesi, diigiin biz sokakta
seviyoruz. Sokakta daha giizel oluyor. Ozgiirliik var. Mesela ben ¢ikarken havai fisekler
atildi. Onu igeride yapamazsin, yapamiyorsun zaten. Simdi onu salonda nasil yapabilir
misin? Bizim bu ortamnmzda ¢ok giizel. Iste buralar1 yikilirsa, zaten su anda ¢ok kalkt: yani,
az bir sey kaldi. Burasi da yikildiktan sonra bitti. Eskisi gibi degil iste. Simdi diiglinler olsa
bile eskisi gibi degil. Simdi karsidakiler sikayet¢i oluyor. Cok ses geldi bitirin artik diyorlar.
Ne bileyim ¢ogu insanlar kaldiramiyor, ya da ¢ekemiyor mu? Bu insanlar kiskaniyor mu?
Ciinkii bence bizim diigiiniimiizii, ortamimizi kimse yapamiyor (12.05.2019).
Bu durum mahallede degisen gii¢ dengelerine isaret ederken, diger yandan da kontrol
mekanizmalariin kentsel yenileme projeleri ile mahallenin soundscape’inde etkin

bir bi¢imde yer almaya basladigini ortaya koymaktadir.

David Hendy’de Sesin Beseri Tarihi isimli kitabinda (2016), gii¢lii olan gruplarin,
giicsliz olan gruplar tizerindeki etkisine deginerek, gli¢gsiiz gruplarin isitsel
peyzajlarmi ve dinleme pratiklerini nasil etkilediklerini belirtmektedir. Hendy bu
iliskiyi su sekilde aktarir:
Gii¢ derken iki seyi kastediyorum: birincisi, kimi seslerin bizi derinden etkileme giicii;
ikincisi de giiclii insanlarin —veya ulus devletler, orgiitlii dinler veya ticari sirketler gibi giiclii
gruplarin- daha az giiglii olanlarin isitsel peyzajlarini veya dinleme aligkanliklarini belirleme
yetenegi (Hendy, 2016, s.17).
Mabhallenin hemen yaninda belediyenin isbirligi ile yapilan GOPAS binalarinda
2017-2018 yillar1 arasinda ikamet etmis olan, Cem (30) ise riizgardan dolay1 diiglin

seslerinin ¢ok fazla gelmeye basladigini belirterek, ve bu sikayetlerin bu sebeple
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geliyor olabilecegini ekleyip, bunun Romanlar ic¢in biiyiik baski oldugunu
eklemektedir.
Tabii ¢ok biiyiik bir baski. Ama soyle bir sikint1 oluyor, riizgar estigi anda oldugu gibi sana
geliyor. O yiizden biiyiik ihtimalle insanlar polisi ariyordur. Riizgar esiyorsa sana dogru
bittin yani. Riizgar o sesi ¢ok fena tasiyor. Direkt miizik evin igerisinde. Ama bir siire sonra
alistyorsun, bir arka plan gibi oluyor (17.11.2019).
Bu bir yandan mahalledeki giic dengelerinin degisiminin soundscape tizerindeki
etkisine de isaret etmekte ve Bijsterveld ve Pinch ‘in degindigi, Iskandinavya’daki
anaokullarinda kullanilan The Sound Ear ses O6l¢me sistemini hatirlatmaktadir.
Siifin duvarinda asili duran bu sistem, siniftaki giiriiltii diizeyinin biraz artisinda
once bal rengine (amber) doniismekte, ses diizeyi arttik¢a kirmiziya donmektedir.
Bu, siiftaki ¢ocuklara bir sessiz olma uyarisidir (Bijsterveld ve Pinch, 2011, s.3). Bu
metaforik kulagi mahallenin yeni sakinleri olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Ciinkii mahallenin yeni sakinleri de tipki duvarda asili olan kulaga benzer bir

bicimde, Roman mahallesine, yiiksek bir pozisyondan bakmaktadir.

Sekil 2.7: The sound ear.
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Sekil 2.8: Kentsel yenileme sonrasi1 Sarigél mahallesinin goriiniisti.

Yine 2017-2018 yillar1 arasinda, mahallede yapilan yeni konutlarda ikamet eden
Neslisah (30) diigiinlerin yaz-kis devam ettigini belirterek, mahallede aslinda bir
diigiin sezonu algist olmadigini belirtmektedir.
Diigiinii hig igeriden gérmedik. Ses duyduk. Orada bir diigiin var hep onu duyduk ve yaz-kis.
Yani bir kesilme yok (17.11.2019).
Bu baglamda Cuma (55). Neslisah’in (30) aktardiklarin1 dogrulayarak, diiglinlerin
pek de bir mevsimi olmadigint belirtmekte ve havalar sogusa dahi Romanlarin
bunlar1 disarida uygulamaya devam ettigini belirtmektedir. “Kisin bile yapiyoruz

sokakta. Cadir kuruluyor 6yle yapiliyor. Bitmez burada diigiin” (08.11.2019).

Mabhalledeki diigiinler, her ne kadar mahallenin karakteristik sesleri arasinda yer alsa
da bu etkinlikleri sadece isitsel bir perspektiften okumak eksik bir yorum olacaktir.
Diigiinler ve kinalar, genel olarak, gerek kostiim (gelinlik ve gelinlik sonras1 giyilen
kostiimler), dans, dekor gibi mevhumlarla tiim duyularin birlestigi bir duyusal
deneyim olustururlar. Bu etkinliklerde, iizerine en fazla emek harcanilan ve

tasarlanan unsurlar, dans ve miizik olarak belirir.

Mahalledeki diiglinlerin  higbirinde, -gerek benim gozlemledigim gerekse
miilakatlarda vurgulandig1 lizere- canli orkestra disinda bir DJ set ya da baska bir
ara¢ kullanilmamakta ve bu durum bir gurur kaynagi olarak belirmektedir.

Orkestrada akustik olmayan tek enstriiman klavyedir. Her ne kadar Sarigdl’de
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yagsayan Romanlar orkestra tutma sebeplerini miizikal zevklerine dayandirsalar da
alanda yapilan gozlemler ve miilakatlardan yola ¢ikarak, cogunlugu akustik
enstrimanlardan olusan kalabalik bir orkestra kullanmanin ardinda, Sarigolli
Romanlarin “kalite” ve “gosteris” sdylemleri belirmektedir bu sdéylem “her seyin en
iyisi” sdylemlerinde gizlidir. Bu baglamda canli orkestra da miizik i¢in en iyi olan
opsiyon olarak belirir. Clinkii gerek goriintii olarak, gerekse ses ¢esitliliginin ¢oklugu
i¢cin orkestra idealdir. Ayrica orkestradaki ¢okluk, ailenin zenginliginin de sessel bir

yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Kalite ve gosteris unsurlarinin énemli bir temsilcisi olan, neredeyse yaz- kis pratik
edilen ve mahallenin iletisim aginda O6nemli rol oynayan diigiinler, bu anlamda
mahallede en fazla para harcanilan etkinlikler arasindadir. Diigiinlere para
harcanmasi, yalnizca Sarig6l mahallesine 06zgii bir durum olmayip, gerek
Balkanlarda gerekse Yunanistan’da pratik edilen diiglinlerde de goriilmektedir.
Duygulu ve Silverman da Roman diigiinlerinde paranin ¢ekinmeden harcandigina

vurgu yapmaktadirlar (Duygulu, 2006; Silverman, 2011, s.84).

Gil (30) Romanlarin giindelik pratiginde de “kalite” kavraminin 6nemini
vurgulayarak su sekilde belirtmektedir.
Biz her seyin iyisi olsun isteriz. Her sey kaliteli olacak. Incik boncuklu seyleri ¢cok seviyoruz.
Abartiy1, gosterisi severiz (14. 05.2019).
Diigiin fotograf¢is1 Cuma (55) ise bu abarti halini gelinlik ve taki torenleri ile
tanimlar.
Bunlarda bdyle gelinlik kabarik olacak. “Benim “diyor “gelinligim kabarik olacak”. Bazen
buraya fotograf ¢ekilmeye gelirler sigdiramiyorum. Damat bir tarafa gidiyor, gelin bir tarafa
gidiyor. Nasil sigdiracagimi disiiniiyorum. Takiya da ¢ok Onem verirler diigiinde
(08.11.2019).
Kabarik gelinlikler, bu baglamda etkinligin biiyiikliigiinii sembolize ederken,
diigliniin dis mekanda icra ediliyor olmasi, diigiiniin sesinin mahalleye yakin
yerlerden de duyulmasini saglayarak etkinligin biiyiikliiglinlin sessel yansimasini

temsil ederler.

Hiisnii (53) bu durumun istanbul’daki diger semtlerde de 6nemli oldugunu belirterek
bu semtlerde yasayan Romanlarin, bu tip genis bir orkestra olmaksizin
oynamayacaklarmi hatta diiglinii ciddiye alip etkinligin sonuna kadar

kalmayacaklarini belirtmektedir.
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Klavye agirlikli var ama, bizim Romanlar, mesela Sarigdl Romanlari, Sultan Mahalle
Romanlari, Kasimpasa Romanlari, klavye koyuyorlar. Ama yanina mutlaka, klarnet, davul,
keman, kanun var mutlaka var. Ciinkii o tek klavyeyle oynamaya kalksa derler nasil diigiin
bu ya. O diigiinde 15-20 dakika durulur. Derler dogum giiniine benzedi bu ya. Klarnet, davul
olacak. Calacaklar birlikte (13.05.2019).
Lakin bu noktada bir ¢eliski belirmektedir; diigiinde akustik bir orkestra olmasina
ragmen, klavyeye donemin hit sarkilar1 yiiklenmekte ve belirli 4-5 sarki diigiin
boyunca tekrar halinde ¢alinmaktadir. Bu tekrarlar, performansin c¢ercevesini
olustururken, ayni zamanda secilen sarkilar, sozleri, konseptleri itibari ile bir
tematiklik yaratirlar. Genellikle 9/8’lik ritimik yapiya sahip olan sarkilar,
Romanligin iyi yanlarini ve yasam bicimlerine dair referanslar tasirlar. 80°1i yillarin
sonunda bir pazar stratejisi olarak miizik piyasasinda Romanligin neredeyse sembolii
haline gelen 9/8’ligin diigiinler esnasinda agirlikli olarak belirmesi ise yine kimlige
dair miizikal baglamda yapilmis bir vurgu olarak da degerlendirilebilir (Girgin

Tohumcu, 2012, s.95).

Diigiinde icra edilen sarkilar kadar mahallenin kadmlarinin soyledigi recaller™ de
onemlidir. Dogaclama ya da bilinen manilerle sdylenen recaller genellikle gelinin
giizel oOzelliklerini 6vmekte ve One ¢ikarmaktadirlar. Mesela bunlardan en yaygin
kullanilanlardan birini Reyhan (47) su sekilde aktarir: “masada bardak, yuvarlak m1
yuvarlak gelinimiz hem dondurma hem kaymak™ (12.05.2019).

Recaller yolu ile diigiine gelen ya da duyan mahalleliye mesajlar verilir. Ornegin
Hiisnii (53) kizinin diigiinlinde halas1 tarafindan c¢ekilen recale deginerek, bunun
aslinda bir mesaj ve uyari niteligi tasidigin1 belirtmektedir. Ayrica recaller esnasinda
ses tonunun ayarlanmasi ve kisinin tavr1 da 6nemini de vurgulamaktadir. Ciinkii bu
recaller bir mesaj islevi gordiigli i¢in kars:1 tarafa net bir bigimde Hiisnii’'niin (53)
deyimi ile “¢ivi gibi” ulagmalidir:
Hi¢ mani bulamasa bile sozciikleri birbirine uydurur. Uyduramadi gelir sinirli sinirli alir
mikrofonu. Mesela ablam nasil ¢ekti Giilizar’a. Bir recalim var dedi herkes bakti. Recalim
deyince herkes konsantre oluyor insanlar. Ses fazla duyulsun, kars1 tarafin kulagina ¢ivi gibi
gitsin diye. Ablam dedi ki; ben nasil recale ¢ekeyim bu yegenime Giilizar’a nasil ¢gekeyim bir
tek Okan’1 gordii Okan’t aldi baska kimse onu koklamadi. Giilizar’imin yegenimin basina,

kimse ona bir sey sdyleyemez. Bozuyor da kendini, felaket bozuyor. Saz da mikrofonu geri

alirken korkuyor. Maksat herkesi kendine getirmek (13.05.3019).

*" Recal, kisa manilere denilmektedir. Genellikle birbirini Gvme hali igerir.

47



Hiisnii (53) yer yer bu recallerin, diigiin ve kinalarda oynayan eslerini 6vme amagli
da ¢ektigini belirtmektedir.
Ortama gore recal ¢ekilir. Derler mesela “esime bak yaniyor, onun bonkdrliigii comertligine
ne yapayim. Artistlerden bile yakisikli kocamin basina.” derler kocasi oynarken. Genelde
kadin ¢eker recali, erkek ¢ekmez (13.05.2019).
Orneklerden yola ¢ikilarak denilebilinir ki salt bir eglence ve kimlik insasinin yani
sira, diigiinler Romanlik baglaminda bir mesaj verme islevi tasimaktadirlar.
Diigiinlerdeki bu mesaj tasima hali, sadece Romanlarin Roman olmayanlara verdigi

bir mesaj degil, ayn1 zamanda topluluk i¢i iiyelere de gonderme yaptigi bir hadisedir.

Salt bir sessel deneyimden 6te, kostiim, mekan kullanim1 vb. 6geler ile duyusal bir
deneyim olan diigiinler, bugiin mahallede eskiye oranla ¢ok daha az
duyulmaktadirlar. Romanlik kimligi ile ortiisen diigiinler, mahallenin yenilenme
stireci ile azalmakta ve bu baglamda mahallede Roman kimliginin degismekte ve
dontigmekte olduguna dair sessel bir veri saglamaktadirlar. Hiisnii 5 Ekim 2018
yilinda yapilan ilk goriismede, kentsel yenileme projelerinin etkisine deginerek,
eskiden mahallede gerceklesen kina, diigiin, nisan gibi aktivitelerin simdi civar
mahallelerde diizenlenmeye basladigini, hatta bazen bu sebeple Romanlarin
kendilerini bu mahallelerde yabanci hissederek kimliklerini rahat¢a disa

vuramamalar1 gerekgesi ile bu diigiinlere katilmak istemediklerini belirtmistir.
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2.2 Mahallenin Sessel Soundmark’lari

Sekil 2.9: 90’11 yillarda mahallede kap1 6nii sohbetleri (Cuma Celik Arsivi).
Mahallede i¢ ve dis mekan ayriminin oldukg¢a gecisken kavramlar oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Boylesi bir iliski aginda, sokagin sesi eve, ev i¢i sesler
disariya tasarak bireyler arasinda bir iletisimde olma hali yaratirken, mahalleyi duyan
kisiler i¢cin de yine mahallenin pratiklerine, karakterine dair sessel veriler
olusturmaktadirlar. Mahallenin iletisim aginda, toplulugun bireylerinin giindelik kap1
onii toplanmalari, pencereden pencere konusmalart 6nemli kaynaklar olarak yer
almaktadirlar. Bu diyaloglarda bireyler, birbirlerinin hayatina dair neredeyse bir
iletisim araci (telefon vb.) kullanmadan bilgi aligverisi saglarken, mahallede olmakta

olan olaylara dair de haberdar olurlar.

Fakat mabhallenin icinde olmayip, mahalleye kulak sahitligi yapan bireyler i¢in
bunlar her daim bir haber niteligi tagimayip, bu seslerin olusturdugu biitiinliik
dinleyenlerin tanimlarina gére mahallede siirekli devam eden bir ugultuya sebep
olmaktadir. Bu baglamda, konusma seslerinin olusturdugu bu siirekli devam eden
ses, mahalleyi disaridan duyanlar i¢in bir keynote sound islevi kazanirken, mahalleli

i¢in ise, bir biitlinliik hissi yaratarak, soundmark islevi gormektedir.

Mabhalleyi GOPAS evlerinden duyan Cem (30), mahallede siirekli arka planda bir
ugultu sesi geldigini belirterek, bunlarin Romanlarin disarida toplanip sohbet
etmelerinden kaynakli oldugunu vurgulamakta ve bu seslerin ancak kar yagdiginda

kesilmeye basladigini belirtmektedir. Ayrica eskiden mahallede oturan ama simdi
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GOPAS evlerinde ikamet eden Romanlarin da disarida oturma aligkanliklarini geg
saatlere kadar devam ettirdigini belirterek, bunun genel olarak soundscape’te bir
ugultu yarattigini ifade etmektedir.
Sanki bir okuldasin iki ve iigiincii kattasin ve teneffiis olmus. Iceride kimse yok. Hani
disaridan bir ses gelir ya kiitle olarak, iste mahalleden gelen bu. Oyle ayr1 ayr1 duyulmuyor,
bir okul bahgesi gibi kiitle halinde. Ilk énce sitede oturanlardan geliyor. Sonra diger taraftan.
Sitede Oyle bir doku yoktur. Alttan dyle bir ses gelmez Oyle. Ama burada geliyor
(17.11.2019).
Cem aslinda bu cilimlesi ile mahallenin keynote sound’una referans vermektedir.
Fakat oOnceden belirtildigi tizere, bu durum ikili bir okuma iizerinden
degerlendirilmelidir. Truax, sesleri kategorize ederken, sadece seslerin kendilerinden
yola c¢ikarak bir analiz yiirlitemeyecegimizi, bu noktada dinleyicinin c¢evre ile
kurdugu iligskinin 6nem kazandigini belirtmektedir. Hatta bu baglamda, bir sesin
objektif bir analizini yaparak bunun ne tip bir ses oldugunu anlamanin neredeyse
imkansiz oldugunu ekleyerek, bu noktada dinleyicilerle yiiriitiilen anketlerin 6nemini
vurgulayip, yine de bu sesleri bu yolla dahi olsa kategorize etmenin zorlugunun altini
cizmektedir. Bir sesin dinleyen igin islevi, o sesin sosyal ve g¢evresel baglamina

baglidir (Truax, 1984, s.24).

Bu noktada kap1 6nii toplanmalari, pencere 6nii sohbetleri Romanlarin anlatilarinda
soundmark iglevi gormektedir. Bu anlatilarda, yine nostalji 6n planda olmakla
birlikte, bu sesler mahallenin “neseli” yanina vurgu yapmaktadir. Mahallede “nese”
fenomeninin bagdastig1 bir diger ses ise, muhabbetin sesidir. Bu noktada mahallenin
yikilis1 ve bu seslerin eskiye oranla daha az duyulusu, bu nesenin eksiligine isaret

etmektedir:

Hasret (41) insan seslerinin azalmasi ile birlikte mahallenin eski nesesinin
kalmadigini belirterek su sekilde aktarir:
Mahallenin sesi insan sesi kaynardi. Mahallemiz yikildi o nese gitti. Muhabbet olurdu. Is
yaparken birbirimize laf atardik. Benim simdi camim sikiliyor. Arkadaslarimiz gitti. Oyle
bulusmasak bile laf atardik hani, hal hatir hemen sorardik kafa uzatip (12.05.2019).
Mahallede kap1 onii toplanmalari, mahalledeki birliktelik hissiyatinin yaratimi igin
onemlidir. Mehmet Ali (18) bu kapr 6nii toplanmalarinin mahallede aile hissiyati
yaraticl yanina vurgu yaparak, bunlarin yer yer planlanarak yapildigi, yer yer ise

kendiliginden gerceklestigini vurgulamaktadir.

50



Aksamlar1 o kurabiye koyar, o ¢ay koyar hepimiz toplasiriz. Bazen konusuruz hadi oyle

bulusalim diye, bazen bir anda oluverir. Biz aile gibiyiz burada. Bu toplagmalar eskisi kadar

olmuyor. Eskiden ¢cok daha baskaydi, nerde simdi o giizel giinlerimiz.
Birliktelik hissiyatinin yani sira bu bulusmalar, bireylerin mahalleye dair haber
aligverisleri i¢in de onemlidir. Genellikle Roman katilimcilar, bu noktada mahallede
eskiden neredeyse hi¢ telefon kullanmadan, mahallede olup biten her seyden
haberdar olduklarmi gerek bu bulugmalar, gerekse kisa pencere Onii sohbetleri
sayesinde bildiklerini belirtmislerdir. Benim ilk basta abartili oldugunu diisiindiigiim
bu sdylemi, mahalleye yaptigim 25 Ekim 2019 tarihindeki ziyarette deneyimlemem
buna ornektir: Mahalledeki sesleri dinlemek {izere yiirliylis yaptifim esnada,
yanimdan ¢ok hizli biri kosarak gecti. Ben olayr anlayamadan polis araglar1 da
pesinden mahallenin sonuna dogru kosan kisiyi kovaladi. Bu an mahallenin
soundscape’inde ani bir degisim yaratarak, durumu anlamamizi zorlastirsa da olusan
kaotik ortama ragmen, olaymn gerek¢esini, mahallenin bir ucundan, benim

bulundugum uca kadar ¢ok hizli bir bigimde ne oldugunu anlamistik.

Elbette bu durumun sadece burada yasayan Romanlara 6zgii olmamakla birlikte, bu
tip iliskiler ayni topluluktan olan bir grubun bulundugu mahallede de
deneyimlenebilecek bir durumdur. Bunu mahalleyi duyan Neslisah (30), mahalledeki
“organik” iletisim bicimine dikkat c¢ekerek, bu sansiirsiizlik halinin mahalle

olmaktan kaynakli oldugunu belirtmektedir:

Neslisah’in belirttigi “organiklik” gerek mekansal kosullardan gerekse mahallelinin
“biiylik aile” olma tutumundan kaynaklidir. Nurten (60), mahalledeki komsularin
birbirlerini destekleme haline dikkat ¢ekerek gilindelik pratikte birbirlerinin saglik
durumlarindan haberdar olmada hizli diyaloglarin 6nemini vurgular.

Komsulugumuz ¢ok giizeldir. Bizde bir hasta olsun biitiin mahalle gelir. Disarida derler ki

Nurten abla hasta o ona sodyler, o digerine. Bir bakarsin evin igerisi dolar (12.05.2019).
Reyhan (47), kentsel yenileme oncesi insanlarin birbirlerinin hayatlarindan ¢ok daha
hizli bir bigimde haberdar oldugunu vurgulamakta ve nerdeyse hi¢ telefona gerek
duymadan, hizli bir bi¢imde birbirlerinin hayatindan haberdar olduklarim
belirtmektedir.

Birbirimizden haberimiz olurdu eskiden. Mesela bir hastamiz olsa telefona hi¢ gerek yok.

Hemen yayiliyordu; kulaktan kulaga. Hemen sana haber geliyor. Yoldan gecen bile soyliiyor.

Kap1 cam agik zaten. Hemen igeriye sesleniyor “Abla bak bu hastaymis” diyor.
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Ogreniyorsun; telefona gerek yok. 12 saat icinde her sey 6grenilir bu mahallede. Boyle giizel
ama o taslasmis binanin i¢inde yanindaki komsuyu tanimiyorsun. Nereden bileceksin, kim
hasta, kimin ihtiyaci var (12.05.2019).
Bu seslerin disarida kapit 6nii oturmalarinda m1 ya da pencereden pencereye
konusmalardan m1 geldigi mahalleyi sadece disaridan duyan biri olarak, ayirt
edilememektedir. Bu baglamda bu seslerin olusturdugu ses ortami bir biitiin olarak

mabhallenin karakterine dair referanslar tasimaktadirlar.

Cem (30) Romanlarin mekansal kullanimina dikkat ¢ekerek, ev hayatinin disarida
aktiginm1 belirtmekte ve disarinin yine bu anlamda evden bir farki olmadigini,
herkesin disarida sosyallestigini, dogal bir sonu¢ olarak bu bulusmalardan dogacak
olan, eglencenin de kavganin da disarida yasandigina dikkat ¢cekmektedir.
Sarigdl’de sanki kimse evlerinde oturmuyor gibiydi, sanki herkes disariya ¢ikip oturuyordu.
Sokaga ¢ikip herkes birbiriyle iletisime gegiyor. Oradan eglence de ¢ikabiliyor, kavga da
¢ikabiliyor (08.09.2019).
Bu anlamda, mahalleyi disaridan duyan bireyler i¢in mahallelinin disarida oturma
seanslarinin sesleri, Romanlarin yasayis, mekani kullanis bi¢imlerine dair veriler

olusturmaktadirlar.

Bu sesler araciligi ile elde edilen bir diger dnemli veri ise, genellikle bu konugma,
sohbet seslerinin kadinlara ait olusudur. Bu baglamda toplumsal cinsiyet rolleri
mahallede ses yolu ile duyulur hale gelmektedir. Ornegin Cem, mahallenin
soundscape’inde en baskin sesin kadinlardan geldigini belirtmekte ve bu anlamda
Roman kadinlarinin giindelik pratikte ¢ok daha duyulabilir ve baskin olduklarini
ifade etmektedir.
Erkek gruplarindan daha gii¢liiydii mahallede kadin gruplari. Daha fazlaydi daha giicliydi.
Hem goriintii de hem seste kadinlar daha gii¢liiydii. Erkekler belli yerlerde toplanirdi.
Bakkalin 6niinde, kiraathane 6niinde. Ama kadinlar her yerdeydi (17.11.2019).
Yine Cuma (55) da Roman kadinlarinin genellikle mahalle ortaminda giicli
oldugunu belirterek, aile icerisinde de kadinlarin erkeklerden ¢ok daha aktif yer
aldigini ifade eder.
Bu mabhallenin kadinlar1 giigliidiir. Evi onlar yonetir. Erkekler giiglii gibi goriiniir ama pasiftir
buranin kadinlarinin yaninda. Karari kadin verir (08.11.2019).
Kap1 onli oturmalarinin yani sira, mahalledeki kadinlarin pencereden pencereye

sohbetleri de mabhallenin soundscape’inde Onemli bir yer tutar. Bu sohbetler,
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esnasinda gerek mahallenin glindemindeki olaylar, gerekse bireylerin 6zel
yasamlarinda olmakta olanlara deginilir. Mahalledeki kadinlarin bu konusmalara
katilimi, birbirlerinin seslerini duyarak baslar. Bazen bu konusmalar pencereden
pencereye devam ederken, bazen de sokakta yahut kap1 oniinde oturmaya evirilirler.
Bunu yine ev ve dis mekan ayriminin olmamasina baglidir. Hiisnii’niin (53) tanimi
ile Sarigél mahallesinde, mahalle kavrami i¢ i¢ i¢e olmakla es deger bir bicimde
tanimlanmaktadir. Bu baglamda, kadinlar i¢in kap1 Onii toplanmalar1 ya da
pencereden pencereye konusmalar, 6zel hayatlarmma dair seyleri paylastiklari,
dertlestikleri ortamlara doniigtir. Hiisnii (53) kadinlarin kapt 6nii konugsmalarinin
kentsel yenileme Oncesinde bir iki kisi ile baslayip, birbirlerinin sesini duyarak
kadinlarin bir anda 20 kisiye kadar ¢ikabildigini aktarmaktadir.
Mesela kadin ¢ikiyordu, digartya bakiyordu bos bos. Bak sana Esma ablamui anlatiyorum.
Bakinir ¢ikar pencereye. Hani ama kasitli ¢ikardi. Oyle biri ona laf atsin diye. Sonra bir
kadmn gegerken onun evinin dniinden, sorardi “Ne oldu be Esma?”. Ama o da bekliyor o
soruyu. “Siileyman, muhakkak dosta gitti. Ama gelsin onun kafasini ayiracagim.” O da der;
“yoktur”. Hemen basliyor muhabbet. Sonra bir bakiyorsun merak eden gelmis. Duyan
kalkmis kahvaltisini yarim birakmis gelmis. Bir bakiyorsun 20 kisi olmus. Bu sefer o
anlatinca digeri de kendi derdini anlatiyordu. Bir bakiyorsun tim mahalle katiliyordu
(13.05.2019).
Hiisnii’niin (53) anlattig1 durum, aslinda yine duyma ile baslayan bir siire¢ aktif bir
dinleme siirecine deginerek, dinleyenin olusan soundscape’e bir tepki vererek
katilimin1 aktarmaktadir. Bu da Traux’in belirttigi iizere, iletisimin ¢ift yonli
mekanizmasina isaret eder. Truax’a, dinleyicinin aym1 zamanda bir ses iiretici
(sound-maker) olmasi dolayisi ile ¢evre ile dinleyeni biitiinciil bir yap1 olarak ele
alarak bunun soundscape’te bir devamlilik yarattigini belirtir. Iletisim sistemi dengeli
oldugunda #i-fi dinleyen ve dinlenen arasinda saglikli bir bilgi aligverisi
gercekleserek, karsilikli bir iletisim olusur. Fakat dengesiz, yani /o-fi bir sistemde
bilgi akisinin kalitesi, ¢evresel seslerin kalabaliklasacagindan dolay1r diisecek ve

dinleyen cevresine yabancilagacaktir (Truax, 1984, s.57).

Bu durumda dis mekandaki toplanmalar, topluluk icin anlamli bir biitiinliik
yaratarak, dinlenen ve dinleyici arasinda bir diyalogun gelismesine sebep olurken, bu
seslerin digarindan iyi anlasilamamasi dolayisi ile mahalleyi disaridan duyan bireyler
icin sadece bir giiriiltii ya da anlamsiz bir ses biitlinliigli yaratarak konusmaya dahil

olamama ve bir sonu¢ olarak yabancilasmaya sebep olmaktadir. Bu baglamda
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mabhalleyi duyan bireyler i¢in bu sesler bir sey ifade etmeyerek yasadiklar: alana dair
sadece bir kaos hissiyatina sebebiyet verirken, bu seslerin giindelik pratikte kentsel
yenileme projeleri sonucu azalmasi ise Romanlarda bulunduklar1 mekana
yabancilagsma hissiyatin1 arttirmaktadir. Bu oOrnekten yola ¢ikarak denilebilir ki,
Marko¢ ve Cmar’in da belirttigi iizere, Sarigdl’deki bu yabancilagsma, sosyal
baglamda farkli sosyal gruplardan gelen bireylerin birbirine adapte olamamasi

dolayisi ile tek tarafli degil, karsiliklidir (Markog ve Cinar, 2018, s.180).

Bu anlamda, Romanlarin “nese” kavrami ile esdeger bir bicimde tanimladiklari
mabhalledeki insan seslerinin azalmasi, aidiyet hissinin azalmasina sebebiyet verirken,
diger bir yandan da mahallede kalanlar icin bir “tekinsizlik” yaratarak kendilerinin

evlerine de siranin gelecegini bekleme hali yaratir.

Bu aslinda lain Foreman’in belirttigi tlizere bu, bir travmayi dinleme halidir
(Foreman, 2011, s.269). Ciinkii mahallelinin aktardig1 iizere artik bu oturmalar, kap1
onli toplagsmalart eskiye oranla azalmistir. Mahalleli eskiden kendi deyimleri ile
telefona ihtiyag¢ duymadan birbirlerinin hayatindan haberdar olma sansi1 bulurken,
birbirlerinden ancak teknolojik imkanlar dahilinde haberdar olabilmekte ve
iletigimlerini siirdiirebilmektedirler. Topluluk iiyeleri, her ne kadar birbirlerinden
haberdar olsalar da, mahallede “nese” ile esdeger tanimlanan bu seslerin yoklugu,
gerek mahallede kalanlar, gerekse gidenler i¢in bir eksiklik yaratmakta ve eskiye dair

bir 6zlem yaratmaktadirlar.
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3. SONUC

1950°’li yillardan beri, Gaziosmanpasa’nin Sarig6l mahallesinde ikamet eden
Romanlar i¢in miizik ve ses, aidiyet ve kimlik ingasinda 6nemli bir rol oynarken ayni

zamanda mahallede iletisim araci olarak islev gormektedirler.

Bu baglamda, mahallede Eyliil 2018 — Aralik 2019 tarihleri arasinda etnografik
yontemlere bagvurularak yliriitiilen aragtirmada, mahalleye dair miiziksel ve sessel

olmak iizere iki kategori altinda dort soundmark saptanmistir.

Belirlenen dort soundmark, mahallede sadece Romanlarin kimlik ve aidiyet insa
etme siireclerinde degil ayn1 zamanda mahallelinin iletisim aginda da 6nem teskil
etmektedirler. Bunun yani sira bu sesler, mahalleyi disaridan duyanlar i¢in Sarigol
mahallesindeki Romanlarin varlikligina dair bilgi kaynagi islevi gérmektedirler.
Mahallede yiiriitilen arastirmaya gore, kentsel yenileme projeleri dolayist ile bu

soundmark’lar, giindelik pratikte giderek azalmaktadirlar.

Sarigdél’de vyiiriitiilen ¢alisma sonucu, bugiin Roman miizik piyasasinda pek de
bilinmeyen, Sarigdlli miizisyenlerin Sulukule’deki devriye evleri’nde takviye
miizisyen olarak yer aldiklar1 ve burayr bir okul olarak degerlendirdikleri
saptanmistir. Devriye evleri’nin yikilmasi, bu anlamda sadece Sulukuleli
miizisyenleri degil, Sarig6llii Romanlarin da is olanaklarini etkilemistir. Bu noktada
anlasilmaktadir ki Sarigollii miizisyenler ilk olarak Sulukule’deki devriye evleri’nin
yikilmasi ile sonrasinda ise kentsel yenileme projeleri ile Istanbul’un miizik

piyasasinda duyulamaz hale gelmislerdir.

Mahalleden tasinan miizisyenlerin soundscape’te duyulamaz hale gelmesi mahallede
ustalarin eksikligine sebep olarak, bugiin Sarig6l’de ¢ok daha az miizisyenin
yetismesine sebebiyet vermektedir. Bunun yani sira mahallede yeni insa edilen
konutlara tasinan Romanlarin fiziki kosullarin elverissizligi sebebi ile usta ¢irak
aktarimim1  slirdiirmekte zorlanmasi yine miizisyenlik aktarimimin sektemeye
ugramasindaki onemli unsurlardandir. Tiim bunlara ek olarak, mahalle ortamindaki

tesvik edici iligkilerin yoksunlugu da yine miizisyenlerin yetismemesinde etkilidir.
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Bu baglamda, yukarida belirtilen sebeplerin tiimii, mahallenin soundscape’inde
miizisyenligin sesinin duyulamaz hale gelmesine sebebiyet vererek, miizikal aktarimi
sekteye ugratmaktadir. Bu durum kendisini miizik icra ve dinleme pratikleri ile insa

eden bir topluluk i¢in kimlik aginmasina sebep olan bir durumdur.

Arastirmada, diigiinlerin kimlik ve aidiyet insasindaki dnemlerinin yani sira, bu tip
etkinliklerin bir yandan da Romanlar i¢in bir “gdsteri” niteligi tasidig: belirlenmistir.
Bu baglamda diigiinler tiim duyulara hitap eden bir performans alanina
dontismektedir. Bu sebepledir ki Sarigél’de yasayan Romanlar kendilerine bir yer
tahsis edilse dahi diiglinlerini disarida yapmayi tercih edeceklerini belirtmektedirler.

Ciinkii sokaklar seslerini en kolay duyurabildikleri mekanlardir.

Calismada kapi onli konusmalar1 Romanlar i¢in bir soundmark islevi goriirken,
mahalleyi disaridan duyan bireylerin sdylemlerinde rahatsiz edici bir ugultu kaynagi
olarak belirmistir. Ayn1 sese dair yapilan iki farkli yorum aslinda gostermektedir ki
bir topluluk icin soundmark olan bir ses, diger bir topluluk i¢in giiriilti kaynag:
olarak degerlendirilebilmektedir. Bu baglamda bu durum Truax’in insani 6l¢iit alan

“istenmeyen ses” taniminin tekrar diisiiniilmesinin gerekliligine isaret etmektedir.

Caligmanin bir yiiksek lisans tezi olmasi dolayisi ile arastirmaya siirlilik getirilmis
bu baglamda arastirmaya ¢ok daha derinlik katabilecek iki alan agik birakilmak
durumunda kalinmistir. Bunlardan ilki en az ses kadar dnem teskil eden diger
uyaranlarin mahallenin kimlik ve aidiyet insasindaki islevleri (koku, tat vb.), ikincisi
ise danstir. Ciinkii Sarig6l’de yasayan Romanlar, glindelik pratiklerinde sadece ses
yolu ile degil, bircok uyaran yardimi ile varliklarin1 ortaya koymaktadirlar. Bu
baglamda alan duyusal caligmalar {izerine temellendirilerek yapilacak caligsmalara

agiktir.

Mabhallede kentsel yenileme projeleri hala devam etmekte oldugu icin, Sarigollii
Romanlarin  kiiltiirel miraslarint  ne  sekilde siirdiirecekleri  heniiz ~ 6n
gorilememektedir. Bu baglamda bu calisma, siirdiirtilebilirlik ¢alismalar1 ekseninde

yiiriitiilecek bir projenin de 6n adimi niteligi tasimaktadir.
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