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Hazirlanan Miizik Inkilabma Kars: Bir Direnis Alan1 Olarak Osmanli-Tiirk Miizigi

Tas Plaklar1 adl1 bu tezin yiiksek lisans tezi olarak uygun oldugunu onaylarim.

Tez Y Oneticisi

Bu ¢aligma, jiirimiz tarafindan Sosyoloji Anabilim Dalinda yiiksek lisans tezi olarak

kabul edilmistir.

Bagkan

Uye

Bu tez, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tez yazim

kurallarina uygundur.






Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii tez yazim

klavuzuna uygun olarak hazirladigim bu tez ¢caligmasinda;

e tez igindeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar ¢er¢evesinde elde
ettigimi,

e gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel etik kurallarina uygun
olarak sundugumu,

e baskalarinin eserlerinden yararlanilmasi durumunda ilgili eserlere bilimsel
normlara uygun olarak atifta bulundugumu,

e atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gosterdigimi,

e kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigima,

e icret karsilig1 bagka kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),
uygulamalarimi yaptirmadigimi,

e ve bu tezin herhangi bir boliimiinii bu {iniversite veya bagka bir tiniversitede

bagska bir tez ¢alismasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.

Elif OZKAN






MUZIK INKILABINA KARSI BiR DIRENIS ALANI OLARAK OSMANLI-
TURK MUZiGi TAS PLAKLARI

OZET

Bu tez calismasi, Erken Cumhuriyet doneminde uygulanan miizik politikalar
karsisinda Osmanli-Tiirk miizigi geleneginin uyum ve direnis pratiklerini tas plaklar
tizerinden incelemektedir. Arsiv taramasi ve sOylem analizi yontemleri kullanarak,
donemin giinliik gazetelerinden ve dergilerinden elde edilen malzeme, popiiler kiiltiir
tirtinlerini uyum ve direncin birlikteliginde bir miicadele alani olarak kavrayan
Ingiliz Kiiltiirel Calismalar ekoliiniin sunmus oldugu kuramsal cergeve ile analiz
edilmektedir. Cumhuriyet’in ulus kimlik tahayyiilii ve bununla iligkili olarak ortaya
koydugu ulusal miizik tahayyiilii cercevesinde, eski rejimin sesini hatirlattig
diisiincesiyle, geleneksel miizigin icrasi ve aktarimina yonelik kurumsal kisitlamalar
ve yasaklamalar s6z konusu olmustur. Bunun yaninda, geleneksel miizik, resmi
sOylemde “oteki” olarak tarif edilmis ve “idealize” edilen ulusal miizigin karsisinda
konumlandirilmigtir. Bu s6ylem ve uygulamalara ragmen, Osmanli-Tiirk miizigi
gelenegi, gilindelik eglence pratiklerinde dinlenilmeye ve icra edilmeye devam
etmistir. Tas plaklar araciligiyla dinleyicisine daha kolay ve daha hizli ulasabilme
imkanina sahip olmus, bu sayede popiilerleserek kendini yeniden insa etmis ve
dénemin miizik politikalar1 i¢inde kendine bir miicadele alan1 agmistir. Bu anlamda,
sOzlii bir gelenek olan ve mesk sistemiyle aktarilan geleneksel miizik, bu yeni kayit
teknolojisi sayesinde kendine yeni bir hafiza mekan1 olusturmustur.

Anahtar kelimeler: Erken Cumhuriyet déonemi, Osmanli-Tiirk miizigi, tas plaklar,
miizik inkilabi, popiiler kiiltiir, hafiza mekan.
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OTTOMAN-TURKISH MUSIC GRAMOPHONE RECORDS AS A SPACE
OF RESISTANCE AGAINST THE MUSIC REVOLUTION

ABSTRACT

This thesis explores the acceptance and resistance practices of the Ottoman-Turkish
music tradition in the face of the music policies of the Early Republican period
through gramophone recordss. archival researche scanning and discourse analysis
methods, the material, obtained from the daily newspapers and magazines of the
period is analyzed the theoretical framework presented by the British Cultural
Studies School, which understands popular culture products as a field of struggle in
the combination constant movement of and resistance. Within the frame of the
epublic imagination of nation identity and its associated national music, institutional
restrictions and prohibitions were imposed on the performance and transmission of
the traditional music on the grounds that it was the voice of the old regime.
Moreover, traditional music was defined and positioned as the Other and in
opposition to the “ideal” national music. Despite these discourses and practices, the
Ottoman-Turkish music tradition continued to be heard and performed in everyday
life, in entertainment practices. Through gramophone records, it had the opportunity
to reach its audience more easily and faster, thus became popular, rebuilt itself and
created a field of struggle within the music politics of the period. In this respect,
traditional music, which is an oral tradition and transferred by the mesk system,
created a new memory space for itself due to this new recording technology.

Keywords: Early Republican period, Ottoman-Turkish music, gramophone records,
music revolution, popular culture, memory space.
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ONSOZ
Hikmet Miinir Ebcioglu’nun Radyo dergisinde 1944 yilinda yazmis oldugu bir kose

yazisinda plaklari, “cansiz sanatkarlar”a benzetmis yazinin akabinde benzetiginin

temellerini su sekilde yapmustir:

Plaklara cansiz sanatkarlar demekte tereddiit ederken, onlara bir radyo evinde gosterilen
itinay1 hatirlamistim. Bir plak yahut mesela meshur bir orkestra tarafindan ¢alinmis tam bir
operay1 ihtiva eden plaklar serisi, miizik sanatkarlarinin kendisi kadar gozetilmekte, herhangi
bir tehlikeli hale maruz birakilmaktan biiyilik bir titizlikle korunmaktadir... Artist insanlar
gibi onlarin da elbiseleri vardir. Kagittan roblar ve bazen biiyiik ciltlerden yapilmis “Kiirk
mantolar” i¢inde saklanir. Ve tipki mikrofon 6niine ¢ikacak miizik sanatkari gibi provaya

tabi tutulurlar.*

Benim i¢in de plaklar {izerine arastirma yapmak bir sanatkarin miizikal yolculugunu,
hikayesini, anilarini, yasadigi donemin siyasi-kiiltiirel diinyasin1 daha dogrusu
aktardigr miizigin-sesin hafizasin1 kendi dilinden dinlemek gibi. Bu sebeple
neredeyse yedi senedir almis oldugum miizik egitimi boyunca bu hafizanin
kaynaklarindan yararlaniyor olmak, her ne kadar biraz Once cansiz sanatkar
betimlemesini yapsak dahi bugiline kadar Tanburi Cemil’den Neyzen Tevfik’e, Hafiz
Burhan’dan Miinir Nurettin Sel¢uk’a, Safiye Ayla’dan Miizeyyen Senar’a kadar pek
cok sanatkarin sesini, mizrabini, nefesini canli bir sekilde ileten tas plaklarin
hikayesini, bir sadaniivis olarak aktardiklarim1 aragtirmamda onemli bir etken
oldugunu sdyleyebilirim. Hem almakta oldugum nagizane miizik egitiminin verdigi
bu duygusal bagdan hem de lisans tezimi “Miizik Inkilabi Sonras1 Mesk Alanlar1”
lizerine yazarken miizigi sosyolojik baglamda okuyabilmenin keyfinden dolay
boylesi bir aragtirmanin cezbine kapildim. Amacim, bir dokunup kase-i fagfurdan bin
ah dinleyebilmek, yillar once titizlikle plaklara kondurulan igne gibi ge¢misin
tanikliklarina dokunarak belki bir gazelden belki de bir klarnetten yiikselecek ahlar
duyabilmekti.

Amacim dogrultusunda yiiriimeye, yol amaya calisirken ise yalnmiz degildim, her
asamada desteklerini hissettigim hocalarim, dostlarrm ve ailem olmasayd:

muhtemelen bocaladigim anlarda ayaga kalkmam kolay olmayacakti. Bu yiizden

! Hikmet Munir Ebcioglu. “Plaklarin Hayati”, Radyo 2(1944),14.
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oncelikle bir melodiyi gergeklestirmenin, daha dogrusu kendi kisisel yaratimin i¢inde
hissedebilmenin imkanini sundugu ve bu melodilerin var olus seriiveninin pesinden
gitmeyi sagladig1 i¢cin hocam Prof. Dr. Ali TAN’a; bu tez ¢alismasinin bir fikirden
¢ikip arastirmaya doniismesi siirecinde emegi gegen ve yazma halimin kaosuna eslik
edip bana yol gosteren degerli danismanim Dr. Ogr. Uyesi Ozlem GUCLU’ye;
kiymetli goriislerini paylasarak calismama katki saglayan Dr. Ogr. Uyesi Ebru
AYKUT TURKER’e ve Dr. Ogr. Uyesi Mustafa AVCI’ya sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim. Yalniz akademik kaygilarima degil hayatimin tim zorlu evrelerinde
desteklerini hi¢ esirgemeyen sevgili dostlarim Betiil YAVUZ’a ve Meltem CICEK’e
bana olan giivenleri ve sabirlar1 i¢in ne kadar minnet etsem az. Tim saglik
sorunlarina ragmen maddi manevi yanimda olan, egitimim igin elinden gelen
fedakarligit yapan gilizel aileme; anneme ve babama; basari namina
nitelendirebilecegim gerek iyi bir insan gerekse sosyal bilim i¢inde {iretmeye agik bir

calismaci olmaya yonelik biitiin gabami onlara ithaf ediyorum.

Calismanin okuma seyrine bir melodi sigdirabildiysem ne mutlu...
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1. GIRIS

Miizik, tipki “s6z sanatlar1” gibi ana malzemesi ses olan ve ancak isitme duyusuyla
algilanan bir “zaman sanati”dir. Dolayisiyla miizik eserleri diger sanat eserleri gibi
mekan boliimleri i¢cinde degil, zaman kesimleri i¢inde yer almakta ve bulunduklari
zaman kesiminin sona ermesiyle birlikte de yok olmaktadir.” Ana malzemesi ses olan
sanat eserlerinin yeniden dinlenebilmesi i¢in yeni bir zaman i¢inde yinelenmesi,
bunun i¢in de akilda tutulmasi ve yinelenme aninda dogru olarak animsanmasini
gerektirmektedir. Bu gereklilik, yiizyillar boyunca insan bellegi ve animsanma
giicliyle karsilanmaya c¢alisilmissa da kazanilan deneyimler; bu tiir eserleri
unutmamak ve gerektiginde dogru animsayabilmek i¢in insan belleginin ve
animsama giicliniin yeterli olmadigini, zamanin bir¢ok seyi silip unutturdugunu ya da
dogru animsanamayacagini gostermistir. Miizik eserlerinin unutulmasini 6nlemek ve
gerektiginde animsanmasini kolaylastirmak hususunda insan belleginden daha giiglii
ve daha uzun Omiirlii bir saptama ve amimsatma araci olarak degisik kiiltiir ve

caglarda birbirinden ¢ok farkli miizik yazilari icat edilip gelistirilmistir.3

“Saptama” ve “seslendirme” Ozelliklerinin esas alindigi nota gibi bir¢ok miizik
yazimi, bestecinin tasarimdaki miizigi kagit iizerine aktarmak ve kagit lizerindeki
saptamanin  baskalar1 tarafindan seslendirilebilmesini  saglamak amaciyla
kullanilmistir. Ancak 1877°de Thomas Edison fonografi icat edip, iizerinde ince bir
kalay levha olan silindiri gevirerek ¢elik igne ile sesi zaptettiginde ses; artik kagit
disinda kendini muhafaza edebilecegi yeni bir alan bulmustur. Fonografin icadi ve
sonraki yiizyillda gramofon, radyo gibi teknolojik aletlerin yayginlagsmasiyla birlikte
yeni bir (elektronik) miizik yazimi s6z konusu olmustur. Sesin plaklara ya da
kovanlara aktarilip c¢ogaltilmasi miizikal anlamda yeni bir hafiza ve algi bigimi

olusturmus, dinleme-aktarim ve iiretme pratiklerini doniistiirmiistiir.

Bu tez calismast Osmanli-Tiirk miizigi geleneginin tas plaklar sayesinde “hafiza
alan1”na, doniisen aktarim ve lretim pratiklerine, giindelik eglence hayatindaki

yerine ve popiiler miizigin olusumundaki roliine odaklanmaktadir. Bu arastirma

2 Ahmet Say, Miizik Ansiklopedisi (Ankara: Baskent Yayinevi,1992), 890.
® Say, Miizik Ansiklopedisi, 890.



Osmanli-Tirk miizigi geleneginin Erken Cumhuriyet doneminin Batililagsma
politikalar1 karsisinda gosterdigi uyum ve direng Oriintiilerini analiz etmeyi ve bu
politikalara direnen bir popiiler miizik olarak kendini insa etme siirecini tas plaklar
tizerinden okumay1 amaclamaktadir. Erken Cumhuriyet donemi kiiltiir politikalari
neticesinde “ideal miizik” tanimlamalarinin ve ulusal miizik tariflerinin disinda
tutulan, radyolarda yayinlart kisitlanan ve hatta bir siire durdurulan, egitim
kurumlarinda 6grenimi yasaklanan Osmanli-Tiirk miizigi, hem miizik politikalarina
kars1 dinleyicilerinin direnis gostererek bu miizige sahip ¢ikmasi hem de plak
sektorlinlin etkisi sayesinde bir popiiler kiiltiir {irlinii olarak kendini yeniden inga
etmistir. Dolayistyla popiilerleserek kendini yeniden tireten Osmanli-Tiirk miiziginin,
kiiltiir endiistrisinin bir metas1 olarak tanimlamaktan ziyade miicadele alani olarak
incelenmesi bu yeniden insa siirecini anlamlandirmamizi saglayacaktir. Nitekim
Erken Cumhuriyet politikalarina karst Osmanli-Tiirk miiziginin kendisini tas plak
piyasast sayesinde bir popiiler kiiltiir olarak yeniden inga etme siirecini inceledigimiz
bu tez calismasinda da, miizik inkildbina kars1 geleneksel miizigin biitlin sOylemsel,
icrasal, aktarimsal miicadelesi, uyum ve direng pratikleriyle beraber ele alinip, Ingiliz
Kiiltirel Calismalar ekoliiniin kuramsal ¢ergevesinden yararlanilarak analiz

edilmistir.

Sozli bir gelenek olan ve “mesk™ sistemine gore aktarimi saglanan Osmanli-Tiirk
miiziginin modernizm siirecinde notasyonun disinda kayit teknolojisiyle kendine
yeni bir hafiza alam1 olusturmustur. Ayn1 zamanda bu kayit teknolojisi miizigin
yeniden iiretimiyle beraber dinleme-liretim ve aktarim pratiklerini doniistiirerek
dinleyicilerin miizige kolay ulasabilmelerini ve her yerde dinleyebilmelerini
saglamistir. Miizigin bir meta olarak tliretim-dagitim-tiikketim sirkiilasyonunun igine
dahil olmast; Osmanli-Tiirk miiziginde standartlagsmaya, daha basit formlarda eserler
iretmeye, klasik gelenegin disinda popiilerlesen bir miizik “tavri’na yoneltmistir.
Fakat ayn1 zamanda donemin kiiltiir politikalar1 kapsaminda uygulanan ¢esitli
kisitlamalar ve yasaklarla beraber kamusal alanda kendi miizigini dinleme imkanini
pek bulamayan dinleyici icin kolay ulagilabilirli§i nedeniyle tas plaklar Osmanli-
Tiirk miiziginin popiiler miizik olarak kendini yeniden kurmasinda etkili olmustur.
Bahsettigimiz yeniden-liretim, yeniden inga siiregleri; Erken Cumhuriyet
donemindeki iktidar iliskilerini, hegemonya miicadelelerini anlamamiz agisindan

bizlere farkli bir okuma olanagi tanimaktadir. Dolayisiyla da bu tez ¢aligmas salt bir



miizik tarihi ya da modernlesme tarihi anlatis1 sunmaktan ziyade donemin iktidar
mekanizmalarini, hegemonya miicadelesinin bizzat yasandigi alan olan popiiler
miizigin olusum evreleriyle aktarmasi acisindan farkli bir perspektif saglamaktadir.
Nitekim disiplinleraras1 bir bakis agis1 ile tas plaklar1 incelemeyi amaglayan bu
caligma; sosyoloji, tarih ve miizikoloji disiplinleri arasinda bir ag kurarak Tiirkiye
modernlesmesi siirecindeki miizikal donilisiimii anlamaya c¢aligsmaktadir. Bu minvalde
ti¢ disiplinin de kavramlarindan ve terminolojisinden yararlanilmis ve kullanilan
kavramlarin ¢alismanin baglamina gore secilmesine 6zen gosterilmistir. Oyle ki bazi
kavramlarin se¢imleri ¢alismanin temel tartismalarini da yansitiyor olmasi agisindan

olduk¢a onemlidir.

Icinde bulundugu toplumun ona yiiklemis oldugu anlam ve degerlerle miizik,
giiniimiize kadar farkli bakis acilariyla degerlendirilip tanimlanmaya, adlandirmaya
calisgtlmigtir. Tiirkiye’de geleneksel miizigin adlandirilmasi ve tanimlanmasi {izerine
yirminci ylizyilin basindan giinlimiize kadar siiren kisir bir tartisma dizisi sz
konusudur. Bu tartigmalar i¢inde 6rnegin “Geleneksel Tiirk Miizigi”, “Osmanli Saray
Miizigi”, “Fasil Miizigi”, “Divan Miizigi”, “Makam Miizigi”, “Tiirk Miizigi”, “Tarihi
Tiirk Musikisi”, “Osmanli Musikisi”, “Tiirk Sanat Miizigi” gibi ayn1 miizik tiiriinii
ifade etmek i¢in sayisiz terim kullanilmis ve terminoloji acisindan bir birlik hala
saglanamamlstlr.4 Bu tartismalardan en 6nde gelenlerden biri de “miizik mi, musiki
mi?” problemidir. Soyleyis bi¢ciminin disinda aslinda ayni kavrami ifade etseler de

icine yiiklenen anlam, neredeyse karsitlik belirtir niteliktedir.

Insanla yasit olan ve diinyanin hemen hemen her dilinde benzer isimlerle anilan
“miizik”in etimolojik kdkeni, Yunancada “peri” anlamina gelen “mousa” (misa)
kelimesine “konusulan dil” anlamin1 kazandiran “-ike” ekinin getirilmesiyle olusmus
“masike”ye yani “perilerin konustugu dile” dayanir. “Ta musike” Romalilara
Latince olarak “musica” seklinde gecmis, neolatin dillerle Anglosakson ve Slav
dillerinden bagka Arapga ve Farsca da kelimeyi bu ikinci asildan referans alip kendi
telaffuzlarina gore kullanmiglardir. Osmanl cografyasinda ise Arapga’dan alinan
“muisiki” kelimesi yiizyillarca kullanilmistir. Bat1 miizigi ile etkilesim iginde oldugu

modernlesme siirecinde Italyanca “musica” kavramini déniistiiriip “mizika”

4 Giines Ayas, Musiki inkilabinin Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizigi Gelenedinde Siireklilik ve Dedisim
(Istanbul: Dogu Kitabevi, 2015), 19.



kavramini her ne kadar kullanmig olsa da Osmanli, Bati miizigine ya da kendi

miizigine “misiki” demeye devam etmistir.’

Istenirse musiki istenirse de miizik denilsin her iki s6zciik de goriildiigii gibi aslinda
ayni kokten gelmektedir. Sorun “miizik” kelimesinin modernlesmeyle birlikte -
ozellikle de Erken Cumhuriyet modernlesmesiyle birlikte- Batili bir sistemle,
cagdaglikla, medeniyetle; “musiki” kelimesinin ise Dogulu bir sistemle, yeni
medeniyeti reddetmeyle ve gericilikle iligkilendirilmesi iizerinedir.® Yillarca
ideolojik diizlemde tartisilan bu kavram karmasasi - ideolojik tarafliliktan uzak
durmak adina- bu caligmada geride birakilarak baglama gore her iki kavram da
kullanilmistir. Calismanin igerisinde zaman zaman bahsedilen miizik geleneginin
icinden zaman zamansa donemin hakim ideolojisinin ig¢inden konusularak bu

“s0ylemsel” miicadele alan1 daha goriiniir kilinmaya calisilmistir.

Adlandirma-tanimlama sorunu kapsaminda dile getirilen 6nemli tartismalardan
ikincisi ise bu miizigin “Tiirk Musikisi” mi yoksa “Osmanli Musikisi” mi oldugu
lizerinedir. Biilent Aksoy’un da belirtmis oldugu gibi, Tiirkiye’nin ulusallasma
stirecinde ge¢misten gelen kiiltiiriin en ¢ok sikint1 ¢ceken kolu miizik olmustur. Eski
miizige dair sorunlar, sorular, siipheler veyahut 6zlemler hep “Tiirk Musikisi” s6ziine
yansitilmis ve bu terimin i¢i bosaltilip, farkli ideolojilerle doldurulmus‘rur.7 “Tirk
Musikisi” sdzciigii ilk 6nce etnik milliyet¢i kimselerin hedefi olmustur. Ziya Gokalp
ve Necip Asim gibi ideologlar i¢in “Tiirk Musikisi” kokii Orta Asya’ya dayanan,
diger kiiltiirlerden pek etkilenmeyen Anadolu’daki halkin miizigidir. Osmanli’ya dair
hicbir tin1 bu miizigin icerisinde yer bulamaz; nitekim “Osmanlit Musikisi”
Acemlerin, Araplarin ve Bizanslilarin ml'jzigidir.8 Diger taraftan bu goriise karsi
cikarak s6z konusu gelenegin igerisinden yetismis aydinlar tartismanin ikinci
Kutbunu olusturmaktadirlar. Bu aydmlardan biri Hiiseyin Saadettin Arel’dir. Tiirk
Musikisi Kimindir? adli kitabinda bu teze yer veren Arel, bu miizigin Araplarin ve
Acemlerin degil Tiirklerin oldugunu, Tirklerin miiziklerini Orta Asya’dan getirmis
ve Anadolu’da gelistirmis olduklarini hatta Ortadogu’daki miiziklerin de Tirk

miizigi oldugunu ileri siirmii@tiir.g Arel, bu kars1 ¢ikisinda Tirk Tarih Tezi’nin

> Cinugen Tanrikorur, Tiirk Miizigi Kimligi (istanbul: Dergah, 2014), 12.

® Atilla Saglam, Tiirk Musiki/Miizik Devrimi (Bursa: Alfa Aktlel Yayinlari, 2009), 1.

’ Biilent Aksoy, Gecmisin Musiki Mirasina Bakislar (istanbul: Pan Yayincilik, 2008), 133.
8 Aksoy, Ge¢misin Musiki Mirasina Bakislar, 133.

o Aksoy, Ge¢misin Musiki Mirasina Bakislar, 150.



aktarmig oldugu ulusal kronotopu geleneksel miizigi icerisine dahil ederek kendi
arglimanlariyla yeniden inga etmis, Ziya Gokalp’in gorlisiine yine Gokalpgt bir
gorisle karsi cikmistir. Bu iki bakis agis1 da bir yandan donemin milliyetgi
tahayyiillerini yansitirken diger yandan miizik kiiltiirli igerisindeki yeni olusumlari,
etkilesimleri ve miizikal zenginlikleri reddetmektedir. Oncelikle Osmanli miizigine
“Tiirk Musikisi” denilerek bu sanat bir etnik kdkene atfedilmis olur. Oysaki Osmanl
miizigi sadece Tiirklerin iirettigi, icra ettigi bir sanat degildir. Bu miizik de diger
sanatlarda oldugu gibi Osmanli’nin ¢ok etnili, ¢cok dinli kozmopolit yapisini
tagimaktadir. Zira sadece Tiirk musikisi olarak adlandirirsak bu miizigi, bu sanata
pek ¢ok katki saglamig Tiirk ve Miisliman olmayan bestekari, icracilar1 ve miizikal
triinleri  diglamis oluruz. Nitekim bahsettigimiz bu miizik diinyasindan
sinagoglardaki maftirim®® ilahilerini, Ali Ufki Bey’i (Albertus Bobovius), Dimitrius
Cantemir’i, Zaharya Efendi’yi, Leon Hanciyan’i, Vasilaki Bey’i goz ardi etmek,
tanimlamanin diginda birakmak miimkiin degildir. Bu sebeple bu tez ¢aligmasinda

“Osmanli-Tiirk Miizigi” teriminin kullanilmasi daha uygun bulunmustur.

Bu ¢alismanin konusunu olusturan ve kavramsal ¢er¢evesini sunan tartismalardan bir
digeri de arastirdigimiz miizigin “klasik” mi yoksa “sanat miizigi” mi oldugudur.
Popescu-Jeduetz miizigin Osmanli toplumunun biitiin katmanlarina sunulan vakit
gecirme bigimleri arasinda engelleri asan, Onemli bir eglence oldugunu

sdylemektedir.™

Halkin da katildigi saray senliklerinden kahvehanelere, saray
meskhanesinden ev ve konaklara kadar ¢ok farkli toplum katmanlarinin bulundugu
farkli mekanlarda ¢ok benzer bir miizik icra edilir. Cem Behar’a gore “Avrupa tipi
bir sinifli toplumun yoklugu ve topraga dayali, kusaktan kusaga intikal ederek
siireklilik kazanan ve bagkentte kiimelenmis bir asilzade smifinin bulunmamasi
miizik {iretim ve icrasinin toplumun her katmanina agik bir kiiltiirel alan olmasi

»12 Dolayisiyla da tretilen eserler farkli siniflara, etnik

sonucunu dogurmustur.
yapilara, inang¢ sistemlerine mensup toplumsal gruplarin ortak miizikal hafizasin

olusturmustur. Bu birliktelik onu bir ziimre miizigi nitelendirmesinden g¢ikarmasi

19 cumartesi giinleri ve bazi bayram ginlerinde sinagogda Tevrat okunurken ilgili bélimin sona
erdigini belirten “Maftirim” ilahileri, Osmanl cografyasinda Osmanli miziginin makamsal formlariyla
tretilmis ve bu miizigin bir parcasi olarak gériilmiistiir. Giines Ayas, Miizigi Bogan Giiriiltii:ideolojinin
Kiskacindaki “Musiki” (istanbul:ithaki,2018), 69.

1 Eugenia Popescu-Judetz, Prens Dimitrie Cantemir: Tiirk Musikisi Bestekari ve Nazariyatgisi Cev.
Selguk Alimdar (istanbul: Pan, 2000), 57.

2 cem Behar, Osmanii Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi (istanbul: YKY, 2019), 23.
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sebebiyle “sanat miizigi” ya da “klasik miizik” tanimlamalarimin disinda
degerlendirilmelidir. Ayrica bugilin “klasik miizik™ repertuar1 iginde goriilen birgok
sarki, 0rnegin Hac1 Arif Bey’in ya da Sevki Bey’in sarkilar1 ayn1 zamanda donemin
popiiler miiziginin bir parcasidir. Nitekim “yiiksek miizik”le “popiiler miizik”
arasindaki sinirlar Osmanlt miizik geleneginde oldukca esnektir ve popiiler miizikle
gelenek i¢ ice geemis durumdadir.’® Erken Cumhuriyet dénemindeki gazetelerde ve
dergilerde yer alan plak ilanlarindan gordiigiimiiz kadariyla Safiye Ayla, Miinir
Nurettin Selguk, Miizeyyen Senar, Hafiz Burhan gibi donem sanatkarlar1 plaklara
klasik besteler kadar yeni popiiler sarkilar, tangolar, gazeller ve tiirkiiler de
okumuslar, gazino ve radyo programlarinda klasik eserlerle popiiler eserleri bir arada
icra etmislerdir. Bu icrasal birliktelik diisiiniildiigiinde “klasik” miizikle “popiiler”
miizik arasindaki sinirlarin son derece esnek oldugu goriilebilmektedir. Dolayisiyla
da literatiirde sik¢a karsilagilan “klasik” tanimlamasi miizigi bir diizeyde
smiflandirmamak ve esnek yapisini goz Oniinde tutarak degerlendirmek adina bu
calismada kullanilmamistir. Biitiin bu belirtilen secimler aslinda tezin Erken
Cumhuriyet doneminin modernlesme siirecine, kiiltliir ve miizik politikalarina olan

bakigini ve kuramsal ¢ergevesini yansitmaktadir.

Osmanli-Tiirk miiziginin tas plaklar araciligiyla popiilerlesme siirecinin ele alindig
bu c¢alismada yontem olarak arsiv taramasi ve sOylem analizi yapilmis; Erken
Cumhuriyet doneminin ulusal miizik tartigmalari, geleneksel miizik {iizerinden
yapilan sOylem pratikleri, giinliik eglence hayatina dair bilgiler 1930’lu yillarin
Cumhuriyet, Milliyet, Tan ve Son Posta gibi giinliik gazetelerde yayinlanan
roportajlarin, kdse yazilarinin, ¢esitli konser, radyo, gazino program ilanlariin, plak
reklamlarinin sundugu izlerden yararlanilarak analiz edilmistir. Ayn1 zamanda miizik
tartismalarinin diger bir kutbu olan geleneksel miizik gevrelerinin yiiriitmiis oldugu,
cesitli metodolojik ve teorik gelismeleri, hakim sdyleme karsi gelistirilen sdylem
pratiklerini aktaran Musiki Mecmuasi ve Tiirk Musikisi Dergisi’nin muhtelif sayilari
taranmig; Erken Cumhuriyet doneminde geleneksel miizigin uyum ve direng
pratikleri goézlemlenmistir. Bununla birlikte Yi/diz ve Radyo Haftasi gibi dénemin
popiiler kiiltliriinii, popiiler miizigini yansitan yayinlardaki okuyucu mektuplarindan,

sanatkarlarin roportajlarindan, anilardan, miizikal irlinlerin igeriklerine dair

13 Glines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar, Yaklasimlar, Tartismalar (istanbul: Dogu Kitabevi, 2015),
180.



ilanlardan yararlanilmistir. Bu gazete ve dergilerde tas plaklara dair ise donemin
miizikal eserlerinin tanitildigi reklamlara, tas plak yildizlarinin popiilerlesme
siireclerini aktardiklar1 anilara, teknik bilgilere, liretimin yapildig1 mekanlara ve kayit
pratiklerinin nasil gerceklestigi ilizerine c¢esitli tanikliklara rastlanmistir. Bunun
yaninda donemin geleneksel miizik sanatkarlarinin yine anilarmmin ve hayat
hikayelerinin derlendigi biyografi ¢alismalar1 da incelenerek gazete ve dergilerde
karsilagilan verilerle birlikte degerlendirilmistir. Ayrica arsivde taranan tiim bu
kaynaklar, tas plaklarla radyo ve eglence mekanlar1 arasindaki iligkilerin de ortaya
konulmasinda 6nemli ipuglar1 saglamis; popiiler miizik alanina daha bitiinliiklii
bakilmasina olanak tanimigtir. Caligmaya baslamadan 6nce incelenmesi hedeflenen
ve aslinda 6nemli katkilar sunacagi diisiiniilen ¢esitli firmalarin tas plak kataloglarina
ise maalesef ulasilamamais, koleksiyonerlerle iletisim kurmada zorluklar yasanmustir.
Bu sebeple daha once tas plaklar hakkinda calisma yapmis arastirmacilarin
yayinlarindan kataloglara dair bilgiler elde edilerek analiz siirecine dahil edilmistir.
Arsivde ve arsiv disinda bulunan tiim bu kaynaklar ¢alisma boyunca Pierre Nora’nin
“hafiza mekanlar1’” kavramsallastirmasi {izerinden degerlendirilerek donemin
miizikal hafizasina odaklanilmig; ayni zamanda geleneksel miizigin hafizasinin
aktarildigi bu yeni mekan, Erken Cumhuriyet’in modernist politikalarina karsi
Osmanli-Tirk miiziginin uyum ve direng mekanizmalarinin 6rgiitlendigi bir alan
olarak diislinlilmiistiir. Dolayisiyla Walter Benjamin’in, Raymond Williams’in,
Stuart Hall ve John Fiske’nin popiiler kiltiir alanma dair kuramlarindan
yararlanilmis; bu kavramsal acilimlar neticesinde de tas plaklar bir miicadele alam

olarak incelenmistir.

[zlenilen bu yontemle beraber, bir biitiin olarak degerlendirildiginde bu c¢alisma her
ne kadar Erken Cumbhuriyet Tirkiye’sinde uygulanan miizik politikalarina dair
elestirel bir bakis ortaya koymasiyla 6ne ¢ikiyor gibi goriinse de temelde, hegemonya
miicadelesinin iki yoniinii de yansitmayi, iktidar iligkilerinin kaygan yapisini ortaya
koymayr amaglamaktadir. Nitekim tas plaklar da donemin ikiliklerinden,
kutuplagsmalarindan uzak; etkilesimlere, doniistimlere agik bir alan olarak ortaya
karsimiza c¢ikmaktadir. Sifatlarin ve tanimlamalarin siyasal alandaki anlamlarinin
popiiler miizik alaninda eridigini gostermekte, pek ¢ok miizik kiiltiirliniin birbirine

eklemlenerek bu ikiliklerin gecerliligini yok ettigini belirtmektedir. Dolayisiyla bu



calisma bir modernizm anlatisindan ziyade popiiler kiiltiiriin agmis oldugu hat

tizerinden bir hafiza aktarimi sundugu i¢in ayrica 6nemli goriilmektedir.

Ug ana béliimden olusan bu tez ¢alismasinda ilk olarak takip eden Osmanli-Tiirk
Miizigi Gelenegi ve Tirkiye Modernlesmesi baslikli boliimde Osmanli-Tiirk miizigi
geleneginden, bu miizikal yapinin pratiklerinden, katilimcilarindan, icra alanlarindan,
modernizm siirecinde yasadigi doniisiim seriiveninden, resmi miizigin bir “gelenek
icad1” olarak ortaya ¢ikisindan, ses kayit teknolojisinin Osmanli topraklarina girdigi
19. yilizyihin miizik diinyasindan bahsedilmistir. Bilhassa da modernlesmenin
giindelik hayattaki eglence pratiklerinin bir pargasini olusturan ve son donem
Osmanli diinyasinin miizikal hafizasini aktaran gramofon ve tas plak teknolojisinin
Tiirkiye topraklarina nasil girdigi, nasil kullanildigi, ne tiir bir etki yarattigi o

donemin miizikal yasantistyla birlikte arastirilmistir.

Erken Cumbhuriyet Modernlesmesi ve Miizik Politikalar1 baslikli bolimde ise
Cumbhuriyet’in ilaniyla birlikte modernlesme ve Batililasma seriiveninde politik
diizlemde yasanan doniisiimler, kirilmalar ve siireklilikler aktarilmis; ulus kimlik
tahayyiiliiniin bir “hayali cemaat” olarak nasil insa edildigi, bu insa siirecinde ulusal
miizik tasavvurlarinin nasil sekillendigi kiiltiir politikalar1 6zelinde tartisilmis; bir
onceki rejimin sesini animsattigi disiiniilen Osmanli-Tirk miiziginin ulusal
kronotopa dahil edilmeyip resmi sdylemden ve kurumlardan dislanma siirecleri
incelenmistir. Ozellikle ulusal kimlik ve ulusal miizik tahayyiillerinin olusum
asamalar1 ise Benedict Anderson’in “hayali cemaat” kavrami ve Mihail Bahtin’in
“yol kronotopu” kavramlar1 6diin¢ alinarak analiz edilmistir. Boliimiin devaminda
ayrica miizik lizerine uygulanan politikalara ve sdylem tretimine karsi geleneksel
miizigin aydinlarinin gosterdikleri c¢ift yonlii reaksiyondan da bahsedilmis; bu
reaksiyonun basindaki, kurumlardaki, metodolojik ve teorik alandaki yansimalari

cesitli orneklerle aciklanmistir.

Erken Cumbhuriyet’in miizik politikalarinin hegemonya miicadelesinin en goriiniir
oldugu popiiler miizik alanina ise en son bdliimde yer verilmistir. Kavramsal
cergevenin ve kuram tartigsmalarimin yiiriitiilmiis oldugu Osmanli-Tiirk Miiziginin
Popiilerlesme Siireci ve Tas Plaklar baslikli bu boliimde 6ncelikle donemin miizik
tartismalar1 bir hegemonya miicadelesi ¢ercevesinde ortaya konmus, aydinlarin rolii
vurgulanmistir. Ardindan popiiler kiiltiir tartismalarina 6zellikle de Frankfurt Okulu

ile Birmingham Okulu’nun yaklasimlar1 arasindaki farklara deginilerek Osmanli-
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Tiirk miiziginin popiilerlesme siireci donemin giindelik eglence alanlariyla birlikte
tas plaklar iizerinden analiz edilmistir. Boylelikle Osmanli-Tirk miiziginin
modernlesme ve Batililasma siirecinde yasamis oldugu doniisiimler, etkilesimler,
uyum ve direnis pratikleri aktarilmaya c¢alisilmistir. Ayni1 zamanda tas plaklarla
olusan bu miicadele alanin1 Pierre Nora’nin “hafiza mekanlar1” tanimlamasiyla olan
iligkisi ortaya konulmus, geleneksel miizigin hafizasinin aktarimini saglayan yeni bir

mekan olarak tas plaklarin 6nemi vurgulanmistir.



2. OSMANLI-TURK MUZiGi GELENEGI VE TURKIYE
MODERNLESMESI

Bir donemin estetiginin yankis1 olmaktan 6te, giinceli asan ve gelecegini bildiren
miizik, Jacques Attali’ye gore bir ayna, bir kristal kiire, toplumun yaptiklarini
kaydeden bir yiizey, bir iitopya parcasi, dinleyicinin duygularin1 kaydettigi hususi bir
bellek, bir anamnez, diizenin ve soy agaglarinin ortak hafizasidir.** Zamana (sesler
arast uzunluklara, ritim ve Olcliye) bagimli bir sanat olan miizik, zamani1 kendisinde
hapseden bir mekan, kolektif hafiza ve bir bellektir. Bu sebeple bir miizik gelenegini,
eslik ettigi toplumsal siiregler iizerinden incelemek, miizigin tarihteki ritmini
duymaya calismak ve aktardigi hem miizikal hem de toplumsal hafizayr anlamaya
calismak olduk¢ca oOnemlidir. Fakat miizigin zamandaki yaratimi ve miizigin
zamandaki karmagsik yolculugu, o6zellikle 19.yiizyilla birlikte “miizik tarihi”
anlatilarinda sosyo-politik olarak kurgulanmis, miizikal bellegin anlasilmasindan

ziyade bu tarihsel tahayyiillerin mesruiyetleri 6n plana ¢ikmustir.

Miizik tarihi yaziminin Avrupa’da 19.yiizyildan itibaren 6nem kazanmaya baglamasi,
Osmanli’nin miizik adamlarini da etkilemis, milliyetcilik akiminin etkisiyle beraber-
Osmanli’nin son donemlerinde ve erken Cumhuriyet doneminde, ylizyillardir
Tiurkiye cografyasinda yasamakta olan “musiki”’ye bir koken bulma arayisim
dogurmustur. Bulunan koken, bir goriise gére Orta Asya’dir. Bu anlayis nazarinda
Tiirkler, “musikiyi” Orta Asya’dan getirmisler, Anadolu’ya gelirken gegen yiizlerce
yillik stire icinde karsilagtiklar1 uygarliklardan etkilenmemisler, Anadolu’da
kendilerinden 6nce var olan kiiltiirle hi¢ etkilesim yasamamislardir. Dolayisiyla da
Tiirklerin ~ “musikilerini”  bin  yildir hi¢ bozulmadan korumus olduklar
diisiniilmiistiir. ™ Miizigin kokenine dair diger bir goriis ise Cumhuriyet’le birlikte
ortaya c¢ikan resmi goriistir. Bu gorlise gore Anadolu’daki uygarliklarin,
Stimerler’in, Hititler’in Tiirk oldugu, buna bagh olarak da Tiirk musikisinin binlerce

yillik ge¢misinin bulundugu ileri siiriiliir.*°

14 Jacques Attali, Giiriiltiiden Miizige (istanbul: Ayrinti, 2014), 15.
B Ersu Pekin, “Osmanl Diinyasindaki Musikiye Bir Daha Bakmak”, Toplumbilim 9, (1999): 10.
16 Pekin, “Osmanl Diinyasindaki Musikiye Bir Daha Bakmak”, 10.
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Miizigine koken arayan bu iki goriis Osmanli-Tiirk miizigini icat ettikleri miizikal

“kronotopun”’

icine dahil ettikleri ya da kronotopun tiimiiyle disarisinda biraktiklari
baska goriisleri de dogurmustur. Batilasmanin ve modernlesmenin etkileri sebebiyle
kamusal alanda ikinci plana atilmis gelenegin, yitirilme korkusuyla nostaljik, hamasi
ve “muhafazakar” anlamda ice doniik bir tavirla kendisini korumaya calistig1 ya da
estetik kaygilardan ziyade siyasi ve ideolojik saiklerle, olumsuz yargilarla

yiiklenerek, onu yok saydigi bir¢ok tarihsel miizik anlatisi, kurgusu olusturulmustur.

Miizik diinyasinda sekillenen farkli tarih anlatilari, Osmanli’nin son dénemlerinden
ve keskin olarak Cumbhuriyet’in ilk elli yilindan itibaren siirdiiriilen sert ve kisir
tartigmalar {izerinden kurgulanmistir. Ozellikle alaturka-alafranga, Dogu-Bati, ileri-
geri, cagdas-¢agdisi, uygar-ilkel, havas-avam gibi ikilikler ig¢inde iretilen bu
tartismalarda Osmanli-Tiirk miizigi; cagdisi, ilkel, geride kalmis, eski olarak
degerlendirilerek,  hiyerarsik  begeni  sisteminde  “asagi-Oteki”  olarak
konumlandirilmistir.® Tiirk miizigi tarihi kurgularinda ve tanimlamalarinda da bu
konumlandirma esas alinmistir. Bu anlatilara gore, Osmanli-Tiirk miizigi, Bizans
kokenli, Arap ve Acem kirmasi bir miiziktir, dolayisiyla Tirk “hars”ina ait degildir,
“gayrimilli”dir ve bu caga ait degildir.'® Milli olan Orta Asya’dan bugiine kendi
Oziinli koruyabilmis halk miizigiyken ¢agdas olan ise medeniyet olarak da en
“ileride” olan Bati’nin miizigi, Bat1 miiziginin tekni,c;ridir.20 Cagdas ve ulusal olan
miizikse ancak halk miizigi ile Bat1 miiziginin sentezinden olusacaktir. 2! By diisiince
cergevesinde hem yeni bir tarihsel kurgu -Orta Asya’dan Anadolu’ya kendinden
higbir sey kaybetmeden yasayip giden bir halk miiziginin tarihi- hem de ulusal ve

cagdas olabilecek yeni bir miizik tahayyilii -bir gelecek- icat edilmistir.

Her ne kadar Osmanli Tiirk miizigi gelenegi icerisinde de Bati miizigiyle temaslarin
baslamasindan c¢ok once de miizikal tarith kurgulari, koken atfedisler,

efsanelestirmeler ve mitlestirmeler var olsa da modernizm siirecinde geleneksel

v Kronotop, zaman ve mekan arasinda cesitli toplumsal deneyimler araciligiyla farkli bigcimlerde
kurulan igsel baglarin edebiyattaki 6zgil gériinimleridir. Kronotop araciligiyla edebiyatta zaman, ete
kemige birinirken mekan da tarih tarafindan anlamlandirilir. Mihail Bahtin, Karnavaldan Romana,
Cev. Cem Soydemir (istanbul: Ayrinti,2017), 29.

M. Bahtin’in edebiyat alaninda kullanmis oldugu bu kavram, burada miuzik izerinden distntlmis;
zaman ve mekan arasindaki cesitli toplumsal deneyimlerin mizikal goriiniimleri bu kavramsal bakis
ile ifade edilmistir. ikinci boliimde kavramsal cerceve sunulurken yeniden deginilecektir.

18 Giines Ayas, Miizik inkilabi’nin Sosyolojisi (istanbul: Dogu Kitapevi, 2015), 132.

9 cem Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler (istanbul: Baglam, 1987), 93.

20 Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 93.

2 Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 94.

11



miizik, kendi mesruiyetini saglamak amaciyla yeni tarihsel kurgularla ve kdkensel
dayandirilmalarla yeniden yaratilmistir. Yeni geleneksel anlatida Osmanli-Tiirk
miizigi tarihinin kokleri genellikle Tirklerin Anadolu’ya yerlesmesinden Oncesine,
Islamiyet’ten ve hatta milattan Oncesine Eflatun’a kadar uzanan bir gecmise
dayandirilmistir.”* Bu dayandirmalar ve atiflar, bir bakima hem tarihsel belge niteligi
tasiyabilecek yazili metinlerin; bilhassa da notalarin yoklugunda gelenegin siirekli
olarak kendine mitolojik, efsanevi bir koken, uzun ve koklii bir gegmis icat etmeye,
daha dogrusu “kendisini” icat etmeye calismasindan hem de gelenegi yok sayan, onu
reddeden sdyleme dair bir karsi-sdylem iretmeye ihtiyag duymasindan
kaynaklanmaktadir. Bir s6zIi kiiltiir {iriinii olarak icrasi, aktarimi ve 6grenimi mesk
sistemiyle saglanan Osmanli-Tiirk miiziginin repertuarini, yazili kaynaklarin azlig
sebebiyle 16. ylizyilin ikinci yarisindan Oncesinde aramanin pek miimkiin
goziikmedigini, bahsettigimiz tarihsel koken arayislarinin ideolojik kaygilar tagiyarak
tiretilmis olduklarini sdyleyebiliriz. Bu sebeple tarihsel anlatilar ile hafiza arasindaki
ayrim gozetilerek ideolojik kaygilarin ardi goriilebilmeli, miizigin alan1 Kkendi
hafizas1 iizerinden okunabilmelidir. Nitekim tarih ile hafizanin birbirinden farkli

oldugunu sdyleyen Pierre Nora’nin da belirttigi gibi:
Hafiza, her zaman yasanan gruplar tarafindan iretilen yasamin kendisidir. Animsama ve
unutma diyalektigine agik, onlarmn siirekli bigim degistirmelerinden habersiz, her tiirlii
kullanimlara ve el oyunlarina karsi ¢ok duyarli, uzun belirsizliklere ve ani dirilmelere
elverislidir ve devamli bir gelisim halindedir. Tarih ise artik bulunmayan seylerin yeniden
olusturulmasidir, ama bu hep sorunlu ve eksiktir. Hafiza, her zaman giincel bir olay, siirekli
simdiki zamanda yasanan bir bagdir; tarih, gegmisin bir tasavvurudur. Hafiza sadece onu
giiclendiren ayrintilarla uyusur, ¢linkii duygulara dayali ve sihirlidir; bugulu, karisik, i¢ ice
geemis, kabataslak, 6zel ve simgesel anilardan beslenir; her tiir aktarima, perdeye, sansiire ve
yansitmaya karsi duyarlidir. Tarih ise zihinsel ve ayristirici bir istir, bu yilizden de analiz,

sdylem ve elestiriyi gerektirir.”®

Osmanli-Tiirk miizigi geleneginde repertuara, miizigin teknigine, makam ve usullere
ya da enstriiman 6grenimine dair aktarimlar, yalniz s6zli kiiltiir pratikleri vasitasiyla

gerceklesmektedir. Nesilden nesile intikal eden miizik kendi hafizasini olusturmakta;

2 Behar, Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, 54- 55.
2 pierre Nora, Hafiza Mekanlari, Cev. Mehmet Emin Ozcan (Ankara, Dost Kitapevi, 2006), 19.
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gecmisteki ve gelecekteki repertuarini, icrasini, 6grenimini bu hafizada tiretmektedir.
Nora’nin tarif etmis oldugu “hafiza” gibi mesk sistemi de unutmalara ve
hatirlamalara agiktir. Herhangi bir miizik yazimi veya nota kullanilmamasi sebebiyle
sadece dinlenilerek zihinde kalan tahayyiille birlikte aktarilmaktadir. Bu sebeple
aktarim esnasinda yeni yaratimlar olusmakta, hafiza her an genislemektedir.
Geleneksel miizik, i¢inde bulundugu toplum tarafindan iiretilen miizikal triinleri
kapsamaktadir. Dolayisiyla da toplumun duygularindan ve hislerinden dogmaktadir;
acisini, nesesini, eglencesini, cenazesini bu miizik esliginde yasamaktadir. Bu
sebeple de toplumun hatiralarindan beslenmektedir. Nora’nin dedigi gibi hafiza,
hatiray1 kutsallastirmaktadir.?* Geleneksel miizik de toplumun giindelik hayatinda,
eglence pratiklerinde hafizasini olusturmakta; toplumun doniistim siireglerini ve bu
siiregler icerisinde farkli iirlinlerle zenginlesen miizikal hayati hatirlanmasi ve
aktarilmasi1 gereken bir hatira gibi igerisine almaktadir. Bunun tam tersi olarak
tarihsel anlatilar ise bu tlir hatiralari, Nora’nin dedigi lizere kap1 digar1 etmekte ve
artik var olmayan seylerin yeniden iiretilmesini ifade etmektedir.?®> Nitekim yeni bir
kurguyla insa edilen bu anlatilarda kutsal olan artik hatira degil tarihin bizzat
kendisidir.?® Osmanli-Tiirk miizigini icine alan ya da disinda tutan tiim tarihsel
anlatilarda da bu yok sayislar s6z konusudur. Miizik tarihi anlatilarina bakildiginda
da gelenegin beslendigi kaynaklar, iiretilen eserler ya da toplumsal agidan ifade ettigi
anlamlardan ziyade tahayyiiliin veya tasavvurun amaciyla ilgilenilmektedir. Bu
sebeple de Osmanli-Tirk miizigi gelenegi tarihsel tahayyiillerin ve tasavvurlarin
disinda, icerisinde barindirdigi duygulara, hatiralara kulak verilerek hafizanin

kendisine odaklanarak degerlendirilmelidir.

2.1 Osmanh Tiirk Miiziginin Hafizas1: Mesk Gelenegi

Arapga bir kelime olan “mesk”, Osmanli sanatinda, bir hocanin talebeye, taklit

2927

ederek Ogrenmesi i¢in verdigi “ders” ve “Ornekler””’ anlaminda kullanilan bir

terimdir. Osmanli-Tiirk miiziginde ise mesk, bir iistad tarafindan miizik eserinin

2 Nora, Hafiza Mekanlari, 19.

2 Nora, Hafiza Mekanlari, 19.

2 Nora, Hafiza Mekanlari, 22.

?’ Muhittin Serin, “Mesk”, TDV islam Ansiklopedisi, Cilt 29, (Ankara: Diyanet Vakfi Yayinlari, 2004),
372.
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tedricen tekrar tekrar calinmasi veya okunmasi suretiyle talebeye Ogretilmesi ve

talebe tarafindan 6grenilmesi28 olarak anlasilmaktadir.

Hat sanatinda “yazi 6rnegi”, “yazi alistirmasi” ya da “yazi karalamasi” anlaminda
kullanilan bu terim, geleneksel usul ve kaidelere bagl kalinarak usta-cirak iliskisi
icerisinde yiiriitiilen egitim ve gretim siirecini ifade etmektedir. Siire¢ igerisinde ise
hat hocasindan “mesk alan” (temessuk eden) talebeden, hocasi tarafindan kendisine
verilen yazi 6rnegini begenilip, 6grenildigine kanaat getirilinceye kadar tekrar tekrar
yazmasl, yazi ornegini aynen taklit etmesi beklenmektedir.?® Sanatta birincil kosul

“eslafin asarim tedkik ve taklid eylemek™* olarak goriilmektedir.

Hat sanatinda oldugu gibi miizikte de mesk sistemi, esas itibariyle taklit ve tekrar
esas1 lizerine kuruludur. Meskte amac; hoca tarafindan bir miizik eserinin talebeye
kisitm kisim ve biitliniiyle defalarca tekrar ettirilerek gecilen eserin hafizada yer
etmesi, ayn1 zamanda miizigin teorisinin, enstriiman tekniginin, hocanin tislubunun,
icrasimin, yorumunun ve mevcut miizik dagarcigmm ogretilmesidir.® Meskin
uygulama pratiginde, gecilecek eserinde giiftesi talebeye yazdirilir veya bir giifte
mecmuasindan yararlanilir, eserin usulii esere baslamadan Once hatirlatma adina
vurulur (herhangi bir ritim sazi yoksa usul sag ve sol ellerle dizlere vurulup ritim
tutulur), nihayet eser kisim kisim (zemin, meyan, nakarat, terenniim,..) ve bir biitiin
olarak dgrenciye hoca tarafindan aktarilir ve eksiksiz olarak icra ettirilir.*? Bu siireg,

repertuarin 6grencinin hafizasina iyice naksoluncaya kadar devam eder.

Miizigin yaziya dokiilmedigi, notaya alinmadigi, icat edilen nota yazilarinin da itibar
gormeyip dislandigr bir miizik gelene§i olan meskte hafiza olduk¢a Onemli bir
aktarim yontemi olarak kullanilmaktadir.®®  Miizik ogretiminin esast, kolektif
mevzuati, eski ve yeni listatlarin eserlerini yeni kusaklara nakletmek oldugu icin yeni
eserler, yeni besteler de ancak bu hafizanin iginde iiretilebilmektedir. Oyle ki hafiza,
egitim agisindan bakildiginda “mahfuzat™n genisletilmesi i¢in gerekli zaman siiresi,
Ogrencinin geleneksel repertuar1 “hifz” edip gelecek kusaklara intikal ettirebilecek

diizeye geldigi siire¢ olarak diisiiniilmekte, bu hafizaya sahip olunmadan yeni bir

28 Vilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi, Cilt 2, (istanbul: Milli Egitim Basimevi, 1974), 27.
» Cem Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz (istanbul: YKY, 2014), 16.

*® ibniilemin Mahmut Kemal inal, Son Hattatlar (istanbul: Maarif Basimevi, 1955), 169.

3 Behar, Ask OImayinca Mesk Olmaz, 16-17.

32 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, 19.

33 Behar, Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, 32.
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bestenin iiretilmesi pek uygun karsilanmamaktadir.®® Dolayisiyla sistem iginde
miizikten oOte hafizanin {iretiminin daha Onemli gorildigt ileri siiriilebilir.
Mesakkatli, zor, uzun olan bu siirecte ayrica notanin ya da diger miizik yazilarinin
kullanilmas1 da kolaycilik, acelecilik ve hatta hirsizlik olarak nitelendirilmektedir.*
Fakat yine de bu gelenegin hafizasi sadece soyut bir bellekte kalmamis, edvarlara,
giifte mecmualarina, notalara, edebiyata, seyahatnamelere ileriki donemlerde
fonograf kovanlarina ve gramofon plaklarina izlerini birakmis, miizik kendine baska

hafiza alanlar1 olusturmustur.

Osmanli evreninde miizikolojik belge niteligi tastyan belgelerin az olmasina ve biitiin
aktarimin hafizayla, meskle gerceklesmesine ragmen miizigin teorisiyle, giindelik
pratigiyle, kullanilan enstriimanlarla ve icracilartyla ilgili bilgi veren ikincil
kaynaklar bize Osmanli Tiirk miizigi gelenegine dair énemli bilgiler sunmaktadir.
Dolayisiyla genellikle Klasik Tiirk miiziginin tarihine iligkin bagvuru kaynaklari;
seyahatnameler, anilar, mecmualar, giifte mecmualari, edvarlar, tezkereler,
biyografiler, edebi eserler gibi genellikle miizik disinda yazilan ikincil metinler
olmaktadir. Yine de nota ve teknik bilgilerin, metotlarin yer aldig1 birincil kaynaklar

da yok degildir.

Nitekim, Islam diinyasinda miizik iizerindeki kuramsal c¢alismalar 9. yiizyilda
baslayip, 15. ylizyilin sonlarina kadar siirmiis ve son iki yiizyili Osmanli Devleti’nin
kurulusundan sonrasina da tekabiil eden bu uzun donemde miizik bilimiyle ilgili
caligmalarin son halkalarini Osmanli kaynaklar1 olusturmustur. Risale fi Hubr Ta'lif
el-Elhan, Risale fi Ecza’ Habariyye el-Musika ve Risale fi’l Luhiin gibi Dogu
miiziginin nazariyat: ile ilgili onemli c¢aligmalar1 yapan Yakup El-Kindi’nin,
Kitabii’[-Miisiki  iil-Kebir ve El-Methal Fi’l-Misiki eserlerini veren Farabi’nin,
Cevdm 'ilmi’l-Miisiki’siyle Ibn-i Sina’nin, Risaldt-1 Serefiyya fi’I-Nisab al Talifiya ve
Kitabii’l-Edvar adli eserlerinde ses fiziginden, sazlarin tekniginden ve makam
bilgilerinden bahseden Safiyliddin Urmevi'nin, Diirretii’'t-Ta¢ adinda ansiklopedik
bir eser yazan Kutbeddin Sirazi’nin®® miras olarak biraktiklari teknik birikim
Osmanli miizik diinyasinda 6nemli referans kaynaklari olmustur. Bu ilk donem

kaynaklarda El-Kindi’den itibaren Arap alfabesinin sayisal karsiliklarini kullanarak

34 Behar, Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, 32.
s Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz, 77.
3% Ahmet Sahin Ak, Tiirk Musikisi Tarihi (Ankara: Akcag, 2014), 53-62.
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“ebced” notasiyla pek cok eser kaydedilmis; avaze, sube, terkib gibi makam
kavraminin prototiplerinden, ustllerden, ses fiziginden, miizik aletlerinin teknik
Ozelliklerinden bahsedilmistir. Bu eserlerin 1s181inda 13. ylizyil nazariyatgilarindan
Kutbuddin Sirazi ve Safiuddin Urmevi ile 14. yiizyi1lda Abdiilkadir Meragi bu teorik
sistemi ve harf notasini kullanmus;®’ Abdiilkadir Meragi Camiiil-Elhan adli kitabinda
sesin, ezginin tarifine, araliklarin oranina, birbirlerinden farklarina yer vermis® ve
var olan teknik bilgilerin gelistirilmesinde 6nemli katkis1 olmustur. Fakat 17. yiizyila
kadarki siirecte miizigin kullandig1 seslerin, makamlarin ve usillerin uzun uzun
aciklandigi. Osmanli-Tiirk miiziginin teorisine dair bilgi alabilecegimiz miizigin
yazili hafizalarindan biri olan edvarlarin disinda teknik bilgilerin oldugu, notasyon
iceren metinlerin varligindan bahsetmemiz olduk¢a zordur. Miizigin teorisinin ve
metodolojisinin agiklandig1 metinler olan edvarlarda dahi edinilen bilgilerle miizigin
Ogrenilemeyecegi ancak tistad-1 kamilden- fem-i muhsin bir iistattan- mesk edilerek
miitkemmel bir bigcimde anlasilabilecegi vurgulanmis, esas aktarim metodu olan mesk
on plana cikarilmistir. Nitekim yazili hafiza var olsa bile sozlii aktarimin yerini
tutamayacag1 hep goéz Oniinde bulundurulmus, iiretimler de gelenegin bu o6zelligi

tizerinden devam etmistir.

17. yiizyilda ise Tatarlar tarafindan esir alinip Istanbul’a getirtilen ve yeteneklerinden
dolayr Saray-1 Enderun’da i¢oglani, miizisyen ve miizik hocasi olarak 19 yil hizmet
vermis bir Leh Yahudisi olan Albert Bobowski (Osmanli’da bilinen adiyla Ali Utki
Bey), Mecmua-y: Saz u S6z adli mecmuasinda 16. ve 17. yiizyillara ait 500’den fazla
saz ve s0z eserinin giiftesi ve notasini kaydetmesi, ddneminin miizikal diinyasina dair
bilgiler vermesi agisindan Osmanli-Tiirk miizigi geleneginde olduk¢a onemli bir
konuma sahiptir. Geleneksel Osmanli-Tiirk miizigi icerisinde kaleme alinmis ilk nota
koleksiyonu olma 6zelligine sahip bu eserde; 200’{i askin pesrev ve saz semaisinin,
60 kadar murabba bestenin 35 kadar nakis ve semainin, 120 civarinda tiirkii ve
varsaginin, ilahinin, tevhid ve tesbihlerin notalar1 yer almaktadir.*® Bu notalar, Bati
notasyonuna gore, fakat yonii Osmanlicaya uygun olarak sagdan sola gevrilerek ve

gercek yerlerinde yazilmig olmast da® ayrica dnem tagimaktadir.

37 Ganil Pacaci, Osmanli Miizigini Okumak (istanbul: Kiiltiir ve Turizm Bakanligi Yayini, 2010), 22.
% Ak, Tiirk Musikisi Tarihi, 65.

%9 Ccem Behar, Musikiden Miizige (istanbul: YKY, 2017), 47.

a0 Pacaci, Osmanl Miizigini Okumak,23.
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Ali Ufki, yayinladig eserlerde sadece notasyona yer vermemis; miizik geleneginin
isleyisine, notaya karsi1 tutumlara dair de detaylandirmalarda bulunmustur. Ornegin
Saray-i1 Enderun adli eserindeki su sozleri bize gelenegin notasyona hem mucizevi
bir olgu olarak baktigin1 ve garipsedigini hem de hafizalarimi tazeleyici bir etkisi

oldugu i¢in daha 1liman yaklagtigini géstermektedir:

Musiki hep ezbere 6grenilir; yazilabilmesiyse neredeyse bir mucize gibi goriiliir. Bense ders
goriirken 6grendiklerimi unutmamak i¢in kapar, hemen notaya alirdim. Bu yetenegimi goren
bir ¢ok miizik {istad1 da beni takdir ederdi. Bunun {izerine erbasi, yani igoglanlari korosunun
basi tayin edildim.Bunlar, 6grendikleri saz ve s6z eserlerini sik sik unuturlar, hafizalarin

tazelemem i¢in bana basvururlar ve miitesekkir kalirlardi.**

17. yiizyilin ikinci yarist sonrasinda da Nayi Osman Dede’nin, perde isimlerinin bas
harflerinden hareketle bir harf notasi icad ettigi bilinmekle beraber onunla aym
tarithlerde Bogdan Prensi Dimitrius Cantemir (bilinen adiyla Kantemiroglu) da bir
harf notas1 icad ederek, bu notasyon sistemini Kitab-1 [lmu’I-Musiki ald Vechi’l-
Hurufat adli nazariyat kitabinda detayli bir sekilde aciklamistir.*” fcad ettigi bu
notasyon ile Cantemir, doneminin repertuarina ait 350 kadar pesrev ve saz semaisini
kayda gegirerek, bu eserlerin giinlimiize kadar gelmesinde onemli rol oynamistir.
Ayni zamanda bestekar da olan Cantemir’in eserleri Osmanli-Tirk miizigi
geleneginin aktarim zincirleri i¢ine dahil olup, yayilsa da notaya itibar etmeyen,
sOzli aktarimla icraya 6nem veren gelenek icerisinde icat ettigi nota sistemi
tutunamamis, unutulup gitmistir. Bu hususa iliskin 1780’1 yillarda Istanbul’da
bulunmus olan Toderini’nin aktarimi, Osmanli miizik ¢evresinin icat edilen bu notay1
benimsemek yerine mesk sistemine devam ettigini gOsterir niteliktedir:
“Kantemiroglu ilk kez notayr Tiirk havalarina tatbik etmektedir... Ancak, Tirk
musikisinin teorisi ¢ok zor oldugundan Tiirkler bu notalar1 terk etmis olup eski usil

lizere ezberden beste yapip icra etmektedirler.”®

Aym zamanda bir siire Osmanli Imparatorlugu’nda bulunmus olan bircok Avrupali
seyyah ve diplomatlar 17. ve 18. yiizyllda Osmanli’nin miizik diinyasina dair
goriislerini eserlerinde yer vermisler; miizigin notayla kayit edilmemesine oldukca

sasirmigs ve miizisyenlerin  eserleri  hafizalarina  almalarmi  hayranlikla

“ Behar, Musikiden Miizige, 18.
42 Pacaci, Osmanh Miizigini Okumak. 23.
3 Aktaran: Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 23.
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karsilamislardir. Osmanli miiziginin icra ve aktarim gelenegine iliskin en eski digsal
kaynaklardan biri olan 17. yiizy1l gezgini Antoine Galland’in su anlatim1 donemin

miizik pratiklerini 6grenmemizi saglamasi agisindan 6rnek teskil etmektedir:

Tirkler musikiyi bizim gibi yazili kurallar ve notaya alinmis ezgiler ile 6gretmezler; her sey
hafiza giiciiyle, ustanin agzindan 6grenilir. Bu yontem geregince, d6grenci ustanin sdyledigi
ezgiyi tekrarlar. Bizim aceleci mizacimiz bu kadar biiylik bir zahmete katlanmak icin gerekli

olan sabr1 bize vermez. Ama Tiirkler bundan sikilmayacak kadar sogukkanlhdirlar.*

Yine 17. yiizyilda istanbul’da bulunmus olan Venedik Elgisi Giovanni Battista
Donado 1688 yilinda Venedik’te yaymladig1 Della Letteratura De’ Turchi kitabinda
ayn sekilde: “Tirklerin... musikilerinin yazildigint ve yazidan icra edildigini
gormedim. Onlarin bizim gibi yazili miizikleri olmayip, eserlerini hafiza ve gelenek

yoluyla aktarirlar.”*

ifadesi ve Donado’dan neredeyse bir yiizyil kadar sonra 1770°1i
yillarda Osmanli Imparatorlugu’nun cesitli yorelerini gezmis olan Niebuhr’un
Travels Through Arabia and Other Countries in the East eserindeki su ciimleleri
Osmanli miizik geleneginin hafizaya dayali yapisini ve gelenek i¢inde notanin yer

almadigi belirten anlatimlardir:

Sarklilar nota bilmeyip kulaktan okur ve calarlar. Anadolu’dayken, Istanbul’da birtakim gizli
isaretlerle nagmeleri yazabilen musikisinaslar bulundugunu duymustum. Ancak Istanbul’a
dondiigiimde tiim arastirmalarim bana miizik notasmnin ne oldugunu dahi bilen kimsenin
olmadigint gosterdi. Tiirkiye’nin en iyi miizisyenleri olduklart sdylenen Mevlevi dervisleri

bile bundan habersizdiler.*

Gelenek iizerine fikir edinebilecegimiz ikincil kaynaklar olsalar bile alintilamig
oldugumuz ifadelerde Osmanli-Tirk miiziginin hafizasinin  mesk oldugunun,
seslerin, ezgilerin ve nagmelerin bir kagida yazinsal ifadelerle kayit edilmeksizin
mesakkatli bir yolculuk siirecinde bellekten bellege aktarildiginin belirtilmesi
gelenegin hafiza ile olan iligkisini gostermesi acisindan Onemlidir. Ali Ufk],
Kantemiroglu, Osman Dede ve Kevseri gibi miizik insanlarinin notaya aldiklar
yiizlerce eserin neden yapraklarda kalmis oldugunu, kendi icat ettikleri notalarin

neden kullannommin yayilmadigini o donemlerdeki ikincil kaynaklardaki

 Aktaran: Bilent Aksoy, Avrupali Gezginlerin Géziiyle Osmanlilarda Musiki (istanbul: Pan, 2003), 57.
% Aktaran: Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 27.
 Aktaran: Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 26.
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tanikliklardan anlagilabilmektedir. Osmanli-Tiirk miizigi mesk halkalariyla icrasi,
O0grenimi, aktarimi birka¢ notasyon tesebbiisiine ragmen sozlii olarak devam
ettirilmis ve notaya alan eserler de ancak yine mesk halkalar1 vasitasiyla kolektif

hafizada varligin stirdiirmiistiir.

Nota ve nazariyat calismalarinin yani sira gilifte mecmualart da eserlerin
mevcudiyetinden haberdar olabilecegimiz, makam ve ustllerini 6grenebilecegimiz

onemli kaynaklardan biridir.*’

Giifte mecmualarinda, ustl kaliplarinin {izerine
giiftelerin yazilmasiyla bir ritmik yapi1 meydana getirilmis olmasinin ve olusan bu
melodik yapinin hatirlatici bir etki yaratiyor olmasinin giifte mecmualariin mesk
sistemi dahilinde kullanilmasinda ve notasyona ihtiya¢c duyulmamasinda etkili
oldugunu sdyleyebiliriz. Bununla beraber 18. ylizyilin ortalarinda Seyhiilislam Esad
Efendi’nin yazmis oldugu Atrdbu’l-Asar adindaki kitap gibi iinlii miizisyenleri,

bestekarlar1 ve meshur eserleri zikreden tezkireler de miizikal hafizaya ve repertuara

dair bilgi edinebildigimiz, ginimiize ulasmis 6nemli kaynaklardir.*®

Modernlesme doneminin baslangici olarak degerlendirilen III. Selim ddneminde
miizigin notasyonuna ve eserlerin notaya alinmasina dair mevzular bizzat kendisi de
bestekar olan padisah tarafindan giindeme getirilmis, ¢esitli notasyon calismalari
gelistirilmistir. Bunlardan biri Nayl Osman Dede’nin icat ettigi nota yazisini
gelistirip, yeni bir nota sistemi olusturan Abdiilbaki Nasir Dede’nin ¢ahismalaridir.*®
Bu notasyon calismasiyla iigii III.Selim’e ait olan suzidilara makamindaki eserler
olmak tizere dort eser kayda gecirilmistir. Fakat diger miizik yazilarinda oldugu gibi
Abdiilbaki Nasir Dede’nin de nota icadi sadece Tahririye adli el yazmasinda kalmis,

geleneksel miizik sistemi iginde tutunamamais ve kabul goriiliip kullaniimamusgtir.>

III. Selim’in tesvikiyle tertip edilen diger notasyon caligmasi ise Hampartzum
Limoncuyan’in Ermeni kilise miiziginin notasyonunda kullanilan “khaz” ad1 verilen
birtakim sembollerden esinlenerek icat ettigi “Hampartzum notas”dir.>* Bu nota
formiilasyonu digerlerine gore daha fazla yayginlagsmis, etkisi sadece 19. yiizyil ile
stirli  kalmamig ayni zamanda 20. yiizyilda da kullanimi devam etmistir.

Hampartzum notas1 Onceleri Hampartzum’un talebeleri olan bazi Ermeni

47 Pagaci, Osmanli Miizigini Okumak. 24.

8 cem Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2019), 22.
49 Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, 26.

30 Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, 26-27.

31 Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, 27.
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miizisyenler, Istanbul’daki bazi kilise miizisyenleri ve birkag mevlevi miizisyen
tarafindan ilgiyle karsilanmis,>® 19. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren de daha genis
bir miizisyen g¢evresince yaygin olarak kullanilmistir. Bu donemde de pek ¢ok eser
notaya alinmig, Osmanli-Tiirk miizigine kagit lizerinde agilan bir aktarim alanmi s6z

konusu olmustur.

Miizigin yazilmasi ve miizik yazzimiin yayilmasindan sonraki agama bu miizikal
malzemenin basilmasi ise Osmanli miizik gelenegi i¢cinde nota ya da herhangi bir
miizik yazimimin pek kabul gérmemesi sebebiyle nota basimlar1 ve bunlarin yayimi
da matbaanin kurulmasindan olduk¢a uzun bir siire- neredeyse bir buguk asir kadar-
sonra soz konusu olabilmistir. Bu ilk yaymlar da ancak ¢ok kisithi gevrelerde

yayilmistir.

II. Mahmut’un Yenigeri ocagi ile birlikte ocaga bagli Mehterhane’yi de lagvetmesi
ve Bati modelinde kurulan yeni orduya eslik edecek bir bandonun olusturulmasini
desteklemesi Bati miizigiyle yasanacak etkilesimlerin Onemli bir siirecini
baslatmistir. Bati miiziginin 6grenimi acisindan bando icin Italya’dan getirtilen
miizik hocalar ile sekillenen bir pedagojik dénem s6z konusudur. Birbirinden farkli
iki miizik sisteminin birlikte var olmaya ¢alistig1 bu siire icinde geleneksel miizik
diinyas: lizerinde ¢esitli etkilesimler yasanmis, miizigin dili, kavramlar1 ve formlar
acgisindan doniisiimler vuku bulmustur.53 Omegin Batr'nmin porteli notasinin
Osmanl’nin miizik diinyasina girmesi ve kullanilmaya baglanmasi bu siiregte
gerceklesen doniisiimlerden biridir. Mizika-y1 Hiimayun’un kurucu sefi Donizetti’nin
saraydaki miizisyenlere nota Ogretmek ve yerli miizigi anlayabilmek i¢in
Hampartzum notas1 calistigt ve Tirk¢e perde adlarmin Bati miizigindeki
karsiliklarin1 liste haline getirerek porte lizerine uygulayip bunlar1 yayimladigi
bilinmektedir.>* 19.yiizyiln son ceyreginde “notaci” diye anilan Haci Emin
Efendi’nin porteli, Bat1 partisyonuyla notalar yazmasi ve 1875 yili civarinda tas
baskil1 bir nota matbaasi kurmasi da bu hususta olduk¢a énemli bir atilim olmustur.

Ayrica Malimat ve Servet-i Fiinin gibi mecmualarda da ek olarak yayinlanan bu

32 Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi. 27.
>3 Pacaci, Osmanl Miizigini Okumak. 29.
> Pacaci, Osmanl Miizigini Okumak, 29.
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notalarda Osmanli-Tiirk miizigi tek sesli olarak degil “piyano partili” olarak

kaydedilmistir.>®

Bilinen matbu olarak nota haricinde miizige dair basilan en eski eserlerden biri de
1852 tarihli Mecmu’a-i Sarky’dir. Giifte mecmuasi olan bu mecmuada sadece sarki
formundan secilen 43 makamin tertip edildigi eserlerin giifteleri yer almaktadir.”®
Ayni yillarda Osmanli-Tiitk miiziginin 6nemli bestekarlarindan Hasim Bey’in
doneminde en c¢ok taninmis ve istifade edilmis giifte mecmualarindan biri olan
Mecmu’a-i Karhda ve Naksha ve Sarkiyyat adli eseri yaymlanmistir. Bu eserin
yaymlanmasindan yaklasik on yil kadar sonra yeni bir giifte mecmuasina duyulan
ihtiyag itibariyle 19.ylizyilin meshur neyzen ve hanendelerinden Bolahenk Mehmed
Nuri Bey bu eseri yeniden tertip etmistir. Hasim Bey ve sonrasinda Bolahenk Nuri
Bey’in mecmualariyla yayginlasan muktedir miizisyenlerin gilifte mecmuasi tertip
edip bastirma faaliyetinin Haci Arif Bey ile ivme kazandigi sdylenebilir.”’
Modernlesme siirecinde sarki formunun popiilerlesmesinde énemli bir rolii olan Haci
Arif Bey’in 1873-74 yilinda tertip ettigi, icerisinde sarki, kdcekge, dagi, kosma,
mani, kit’a, gazel gibi pek ¢ok formda eserin giiftelerini paylastigi Mecmu ’a-i Arifi
eseri de doneminin bilinen yayinlarindan biridir. Bu esere benzer déneminin sarki,
gazel, kanto, kosma, divan, rubai, mani gibi hem klasik, hem halk, hem de popiiler
formdaki eserlerin basildig1 Lezzet-i Sevkydb, Negamdt-1 Ask, Nevzuhur Sarkilar,
Hanende/ Miintehab ve Miikemmel Sarki Mecmuasi, Giilizar-1 Musiki, Nes’e-i Dil/
Yeni Sarki ve Kanto Mecmuas:, Hadika-i Musiki, Nevzdad-i Musiki/Miikemmel Sark:
ve Kanto Mecmu’ast olarak sayabilecegimiz daha pek cok giifte yaymindan
bahsedilebilir.®® Bu yaymlar islevsel olarak hem icraci tarafindan mesk sirasinda
hatirlatict  bir unsur olarak kullanilmis hem de yeni bestelenen eserlerin
tanitilmasinda ve yayilmasinda etkili bir rol oynamigstir. Bu 6zelligi bakimindan giifte
mecmualari, notadan sonra miizigin, Uretilen miizik formlarmin yazili-basil
hafizasin1 olusturmakta ve dolayisiyla da donemin miizikal iiretimine, ge¢cmisten

bugiine olan aktarimina, miizikal yapiya dair bir hafiza alan1 sunmaktadir.

Bati notastyla Osmanli-Tirk miiziginin kayda alindigi, nazariyatinin ve

metodolojisin kaleme alindigi, giiftelerin tertip edildigi pek ¢ok yaym 1870’lerden

>3 Pacaci, Osmanl Miizigini Okumak, 29.

> Pacaci, Osmanl Miizigini Okumak, 44.

> Pacaci, Osmanl Miizigini Okumak, 46-52.
>8 Pacaci, Osmanl Miizigini Okumak, 58-105.
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itibaren artmis, ikinci mesrutiyetten sonra iyice gelismis ve bir¢ok alaninda
uzmanlagmis yayinci ortaya c¢ikmistir. Bu silirecte Bati notasyonuna dair sistemsel
tartismalar s6z konusu olmus, metodolojik yayinlar yaymnlanmaya baslanmis, farkl
gorlsler ve formiilasyonlar ortaya ¢ikmistir. Ayrica nota yayinciligina dair ¢ogalan
talebe paralel olarak meselenin ticari boyutu da gelismis, nota yayincilar1 ve miizik
magazalar1 artmistir: Beyoglu Caddesi’nde Muzikact Komendinger Magazasi,
Galatasaray karsisinda Notaci1 Kereller Magazasi, Mercan Yokusu’nda Calgic1 Aga
Efendi Diikkani, Bab-1 Ali Caddesinde Sarkiyye ve Dersaadet Kiitiiphaneleri,
Cemberlitag'ta Musullu Hafiz Osman Efendi Kiitiiphanesi, Sirkeci’de Giilistan
Fonograthanesi, Bagcekapusu’'nda Andelib Fonograthanesi, Carsu-y1 Kebir’de
Memduh Efendi’nin Diikkani, Carsu-y1 Kebir’de Kalpakcular kapisinda Calgic
“Nikolaki Efendi”nin Diikkani, Koska Caddesi’nde Hiiseyin Usta’nin Diikkani,
Divan Yolu’nda Calgici Gabriel Efendi, Direklerarasi’nda Gazeteci Hasan Hakki
Efendi’nin Diikkani, Uskiidar’da Kagitet Haci Hsiieyin Efendi, Bab-1 Ali
Caddesi’'nde Safak Kitabhanesi, Galata’da Hamidiye Caddesi’'nde Latifyan Efendi
Magazasi, Eski Zaptiye Caddesi'nde Safd Fonografhanesi, Besiktas’ta Iskele
Caddesi’nde Usta Andon Efendi’nin Diikkani bu magazalardan ve yayincilardan
bazilaridir.>® Fonografhaneler; sesin-Osmami-Tiirk miiziginin sesinin- notalardan
baska kayit teknolojisiyle zapt edildigi dnemli bir icat olan fonograflarin ve fonograf
silindirlerinin satildig1r diikkanlar olmasi miinasebetiyle diger diikkanlardan daha
onemli bir konuma sahiptir. Ozellikle de Hafiz Asir Bey’in Sirkeci’deki “Giilistan”
adli diikkaninda hem fonograf silindirlerinin satisinin hem de diikkanin arka
odasinda ses kayitlarmin yapilmasi, miizigin canli ve donmus vaziyetlerinin bir
mekanda viicut bulmasi agisindan 6zel bir detay tagimaktadir. Bolimiin ilerleyen
sayfalarinda daha detayli olarak aktaracagimiz fonograflar ve ileriki donemlerde
gramofonlar bahsettigimiz miizik hafizasinin izlerini tasiyan, aym1 zamanda da
modernizm silirecinde miizigin bu siirece kars1 uyum ve direnis pratiklerini yansitan

miicadele alani olarak diisiiniilebilir.

Miizigin yazilip yaymlanmaya ve kayit teknolojisiyle silindirlere veya plaklara kayit
edilmeye baglanmas1 elbetteki modernlesen bir Osmanli diinyasinin deneyimleridir.
Osmanli-Tirk miizigi geleneginin aktarimi her ne kadar notasyona ya da kayit

teknolojisine karsi bir uyum gostererek hafizasini kagida veya plaga dokiilmesini

> Pacaci, Osmanl Miizigini Okumak. 32.
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saglasa da sistemsel olarak mesk pratikleri gelenek iginde devam etmistir. Sozli
aktarimin esas alindigi Osmanli-Tiirk miizigi evreninde notasyona -daha genel bir
tavir olarak miizigin kaydedilmesine- dair tutumlarda nota ya muhafazakar bir
sekilde gelenegin sozlii aktarimima sadik kalinip dislanmis ya Batililagmanin ve
modernlesmenin etkisiyle 1liman yaklagilip hatirlatict olmasi sebebiyle megsk
sistemine dahil edilerek kullanilmis ya da sistemsel farkliliklarin olmasina ragmen
Osmanli-Tirk miizigi Bati formiilasyonuna indirgenerek tamamiyle notasyona

gecilmesi savunulmustur.

Geleneksel icra ve egitimi sozlii aktarim ile siirdiiren ve esas pratiklere sadik kalan
kimselerce nota meskin 6ziine aykir1 bulundugu icin kolaycilik, hirsizlik, sahtekarlik
olarak nitelendirilmistir. Ornegin, kendisinden mesk almak istedigini sdyleyip
eserleri notaya alan 6grencisine biiyiik tepkiler gdsterdigi bilinen Bolahenk Nuri Bey
gibi geleneksel mesk sistemi i¢inde yetismis ve gelenege sadik miizik insanlari igin
mesakkat ve sabir gerektiren bu uzun yolda eserlerin hafizaya kaydedilmesinden
ziyade on dakika gibi slirede notaya alinmasiin tercih edilmesi verilen emegin
yagma edilmesidir.® Bu kimselerce miizik, zaman ve emek harcanarak, sabirla
mesakkatlere katlanilarak Ogrenilebilecek seviyede bir miiziktir, dolayisiyla bunu
gbze alamayacaklarin ulasmas: hos karsilanmamaktadir. Ornegin; 19. yiizyilin ikinci
yarisinin dnemli bestekarlarindan Dellalzade Ismail Efendi, Hac1 Arif Bey, Zekai
Dede gibi pek ¢ok bestekar Bati notasmi kabul edip dgrenmemislerdir.®® Aym
sekilde Aziz Dede’nin talebesi olan Emin Dede’yi cebinde tasidigi notalardan dolay:
tokatlamasi ve nota 6grenmenin “musiki edebini bozacagini” diisiinen Ahmed Avni
Konuk’un nota o6grenmesini teklif eden Emin Dede’ye bir gilinah islemis gibi
“estagfirullahi- Azim ve etubu ileyh” diye cevap vermesi®® notaya olan daha sert ve
dislayict tutuma birer ornektir. Bu kaygilarin altinda gelenegin bizzat kendisi olan
meskten vazgegilip baska bir yola-notaya- bagvurulmasinin gelenege zarar verecegi,

temel dinamiklerini ve adabini1 bozacagi, yozlastiracagi diistincesi yer almaktadir.

Bu denli sert durustan ziyade notaya daha iliman yaklasan, modernizmin etkisiyle
miizigi kayit altina alma ve modern tekniklerle miizik nazariyati olusturma arzusu

hisseden bazi miizisyenler notasyon calismalarina yonelmislerdir. Bu miizisyenler

%0 Aktaran: Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 46.
61 Behar, Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, 87.
62 Giines Ayas, Mustki inkilabinin Sosyolojisi (istanbul: Dogu Kitapevi, 2014), 332.
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notayr meske yardimci, hafiza i¢in hatirlatict bir ibare, repertuart kayit etmeye
yarayacak pratik bir ara¢ olarak gérmiislerdir. Notanin, onlar i¢in sadece hatirlatic
bir islevi vardir, meskin yerine asla gegemeyecegi her zaman bir 6n kabuldiir. Bu
sebeple de geleneksel fonksiyonlart yok edecek unsurlar1 geride birakarak ihtiyag

dahilindeki teknik 6zellikleri doniistiirerek notasyon ¢alismalarinda bulunmuslardir.

Sozli kiiltlir olarak miizigin iretiliyor olmasi, miizigin icrasinda icracitya bir
Ozgiirliik tanimaktadir. Standart bir metinin kullanilmamasi1 miizik eserlerinin farkli
varyasyonlarin ortaya ¢ikmasini saglamis, gelenek icerisinde de bu tiir yeniden
tiretimler bir nevi zenginlik olarak goriilmiistiir. Mesk halkalar1 icerisinde bir eserin
farkli versiyonlar1 da siirekli bir yeniden yaratim siirecine girerek miizikal hafizaya
dahil edilmistir. Osmanli-Tiirk miizigi geleneginin dinamiklerinde notanin uzun bir
siire tutunamayisindaki temel sebeplerden biri de bu yaratimdaki “6zgiirliik

alan1”dir.%

Orijinal-standardize edilmis kaynak ve bu kaynagm bozulup
unutululacagina dair kaygi ise modernizmle birlikte gelenek igerisinde duyulmaya

baslanmistir.

Nota kullanilmasiyla eserlerin unutulmaktan kurtulabilecegine iliskin ilk yazili
sikayet, alafranga ve Hampartzum notalarinin Osmanli-Tiirk miizigini hakkiyla
kavramaya ve kapsamaya yeterli olmamasi gerekgesiyle 1894 yilinda Mehmed Veled
tarafindan yapilmigtir. Ona gOre yalniz alafranga notasina bazi isaretlerin
eklenmesiyle Osmanli-Tiirk miizigini ihtiva edecek bir nota yazimi miimkiin
olabilecektir.* Bu gibi sikayetlerle ve tartismalarla sekillenmeye baslayan bir teorik
sistem temelinde notasyon 1900’lii yillardan itibaren yayginlagsmaya baslamistir.
Fakat yine de nota kaydedilen eserin bizzat kendisi olarak goriilmemis, aktarimda
esas pratik olan meske devam edilmis, Bat1 miizik sistemine uygun bir nota yazisinin
Osmanli-Tiirk miiziginin ses ve aralik inceliklerini ifade etmede yetersiz kalacagi
diisiincesinden dolay1r da nota sadece icranin gercevesini ¢izen hatirlatici bir unsur
olarak kullanllmlstlr.65 Osmanli-Tiirk miiziginin Bat1 notasina nazariyat agisindan
adapte etme caligmalar1 Dariilelhan’da Rauf Yekta Bey, Mizika-y1 Hiimayun’da
Ismail Hakki Bey gibi 6nemli miizik insanlar1 tarafindan gerceklestirilmeye

baglanmigtir.% Notasyona dair bu teknik caligmalar ile birlikte geleneksel miizik

63 Behar, Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, 66.
64 Aktaran: Behar, Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, 62-63.
65 Behar, Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, 71.
66 Behar, Klasik Tiirk Miizigi Uzerine Denemeler, 43.
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aktarim pratiklerinde notanin da bazi miizisyenlerce heyecanla kullaniimaya
baslandigini, meskle uyum sagladigini sdyleyebiliriz. Nitekim yukarida da
bahsettigimiz ilizere nota yaymnciliginin gelismesi, nota yayinciligi yapan
miizisyenlerin yayginlasmasi gelenek igerisinde notanin yerlesmeye basladigini bize

gostermektedir.

Hem gelenege bagli hem de modernist olan, notayr gelenek igerisinde kullanan
miizisyenlerin basinda Hact Emin Dede ve Tanburi Cemil Bey gelmektedir. “Notac1”
olarak bilinen Haci Emin Efendi miizikte porteli Bati notasinin kullaniminin
faziletlerini anlattigi Nota Muallimi risalesinin yani sira ¢esitli nota yayinlarinda da
bulunmustur®. Aym sekilde Tanburi Cemil Bey de porteli Bati notasini ve solfejini
Ogreten, bu nota yazistyla da Osmanli-Tiirk miizigi makamlarindan ve usillerinden
ornekler verdigi Rehber-i Musiki adli kitab1 kaleme aldig1, sadece Bati notasini degil
ayni zamanda Hampartzum notasini da bilip kullandig1 bilinmektedir. Ayrica her
zaman yaninda tasidigi igerisinde pesrevlerin, saz semailerinin, fasil sarkilarinin
notalarmin yazili oldugu iki adet defterini de miizik meclislerine gittigi zaman
beraberinde getirdigi séylenmektedir.68 Haci Emin Dede, Tanburi Cemil Bey gibi
Osmanli-Tiirk miizigi geleneginden kopmadan doneminin modernist tavrindan
etkilenip notayr ve arkasindaki teknikleri adapte edip gelenek i¢inde kullanmis olan,
hatta nota yayinlar1 yapan Udi Ali Galib Bey, Ismail Hakki Bey, Udi Ismail Sami
Bey, Ali Rifat Bey, Selanikli Udi Ahmed Bey, Udi Arsak Efendi gibi diger

miizisyenler de bu hususta birer 6rnek teskil etmektedirler.

Bati notasinin Osmanli-Tiirk miizigi gelenegine uygulanis1 pratik ve kuramsal
sorunlarla beraber Bati miizik sistemine uygun bir nazariyat gelistirme gereksinimini
de beraberinde getirmistir. Kazim Bey (Uz), Mehmed Zati Bey (Arca), Muallim
Ismail Hakki Bey, Rauf Yekta Bey’den baslayarak sonrasinda Erken Cumbhuriyet
doneminde Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat Uzdilek gibi isimler geleneksel
Osmanli-Tirk miiziginin Bati notasina uyumlu hale getirebilecek bir nazariyat
gelistirmeye calismiglardir.”® Bu durum birbirinden farkli iki miizikal sistemin
pozitivist bir tavirla birinin digerine indirgenmesine sebebiyet vermistir. Osmanli-

Tiirk miizigi, Bati miizigi sistemine indirgenip standartlastiriimasiyla gelenek iginde

% Cem Behar, “Tanburi Cemil Bey’e Nasil Bakmali?”, Tanburi Cemil Bey- Sempozyum Bildirileri
(istanbul: Kiire, 2017), 18.

68 Behar, “Tanburi Cemil Bey’e Nasil Bakmah?”, 18-19.

69 Ayas, Musiki inkilabinin Sosyolojisi, 339.
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bu hiyerarsiye bir tiir uyum ve direng gt')sterilmis‘[ir.70 Hem Batililasma politikalarina
direnmek i¢in pratik bir ara¢ olarak kullanilmis hem de yeni rejimin diz {izerinde usil
vurarak mesk etmeyi Sarklilikla ya da ilkellikle, notay1 ise muasir medeniyetlerle

0zdestirmesi sebebiyle Batililagsma politikalarina ve diline uyum saglanmls‘ur.71

Miizigin kolektif hafizasi, bahsedildigi iizere sinirli boyutta yaziya aktarilsa da mesk
geleneginin ozelliklerini ve i¢ yapisinit yansitan icra mekanlarinda bu hafizanin
sekillenmis oldugunu soOyleyebiliriz. Nitekim mesk edilen yer anlamma gelen
“meskhane” de gelenegin “acik” ve “0zgiir” yapis1 geregi sinirlar1 esnek bir mekan
tarifini ihtiva eder. Saraydan tekkeye, kahvehaneden eve, camiiden mehterhaneye,
meyhaneden mesire alanlarina kadar miizigin geleneksel pratiklerle icra edildigi-
aktarildigr her yer, meskhanedir. Enderin-i Hiimay(in’da miizik egitiminin yapildigi
“Seferli Odas1”, askeri miizigin icra edildigi, 6grenildigi “Mehterhane”, mehterin
giinde iig-dort kere nevbet vurup fasil ettigi Istanbul’un gesitli semtlerindeki
“Nevbethaneler”, tekkeler (Mevlevi, Halveti, Giilseni, Kadiri, Cerrahi, Bektasi

2 ¢

dergahlar1), hem Istanbul’da “Bezm-i isret”, “meclis-i melahi”, Anadolu’da ise “sira
gecesi”, “yaran meclisi”, “gezek™ gibi adlarla anilan miizik meclislerinin yapildig:
hem de miizisyenlerin ders verdikleri ev ve konaklar, halkin miizik dinleyerek hosca
vakit gecirdigi “semai kahveleri”, kentin dort bir yaninda bulunan meyhaneler ve
bozahaneler, mesireler, mehtap meclislerinin yapildigt Bogazi¢i Osmanl
Imparatorlugu’nun gesitli miizik mekanlaridir. 19. yiizyilda askeri bir bando kurumu
olan Muzika-y1 Hiimayun, 20. yiizyiln ilk yillarinda kurulan konservatuar
niteligindeki Dariil Elhan, hem tiyatro hem de miizik egitiminin verildigi “Dariil
Bedayi” ve miizik cemiyetleri de modernlesme siireciyle beraber Osmanli-Tiirk

miizigi diinyasinda olusan yeni kurumlardir.

P. Nora’nin “siirekliligin kokii mekandadir”’?

soziinde de ifade buldugu {lizere
Osmanli-Tirk miizigi geleneginin {retildigi, stirekliliginin saglandig1 notalar,
mecmualar, hatiratlar, plaklar, icra mekanlar1 ve bizzat miizisyenlerin bellekleri
aracilifiyla gelenegin miizikal hafizas1 canli tutulmustur. Modernlesme ve
Batililagmanin  Osmanli-Tiirk miiziginde yarattigi donilistimlere ve mekansal

farklilasmalara kars1 olarak gelenegin gelistirdigi uyum ve direng pratikleri miizikal

70 Ayas, Musiki inkilabinin Sosyolojisi, 333.
& Ayas, Musiki inkilabinin Sosyolojisi, 333.
72 Nora, Hafiza Mekanlari, 17.
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hafizanin stirekliliginde, yeniden yaratiminda etkin rol oynamistir. Hafizanin aktarim
bicimi degismis, yeni kurumsal yapilar olusmus, dinleme pratikleri doniismiis olsa da
iretim ve canlilk miizigin hafizasin1 olusturan biitin mekanlarda varliginm

korumustur.
2.2. Osmanh Modernlesmesi ve Miizik

Osmanli Devleti’nin Bati’yla ticari, siyasi ve diplomatik alanlarda stirekli iletisim
halinde olmas1 kiiltiirel etkilesimi de beraberinde getirmistir. Bu etkilesimler
Ozellikle de diplomatik iligkileri gliclendirmek adina gonderilen hediyelerle, yapilan
ziyaretlerle ve bu ziyaretler neticesinde edinilen gozlemlerle ger¢eklesmis; ozellikle
de 16. yiizyilda Istanbul, izmir gibi sehirlerdeki elgiliklerle diizenlenen senliklerde ve
eglencelerde bale, pandomim, opera gibi gosteri ve sahne sanatlar1 vasitasiyla
kilttirel karsilagsmalar yasanmlstlr.73 Osmanli miizik kiiltliriiniin Bat1 miizigiyle bu
tirdeki ilk karsilasma anlarindan biri Fransa Krali 1. Frangois’in Sultan II.
Siileyman’a iki iilke arasindaki iliskileri pekistirmek amaciyla 1543 yilinda hediye
olarak gondermis oldugu orkestradir.”* Bir digeri ise 1599’da Ingiltere Kraligesi 1.
Elizabeth tarafindan III. Mehmed’e Levant Tiiccarlari Kumpanyas: caligsmalarina
kolaylik saglamak ve padisahin dostlugunu kazanmak amaciyla hediye olarak
gonderilen mekanik bir orgdur.75 Bati miizigi enstriimanlariyla ve miizigiyle olan
karsilasma anlarin1 hazirlayan bu iki hediye de her ne kadar takdir ve tesekkiirle
kabul edilmis olsa da org -lizerinde insan sureti olmasi gerekcesiyle yakilmas,
orkestra ise kot tesirlere sebebiyet verecegi diisiincesiyle dagitilmis ve
enstriimanlart kirdirilmistir.”® Bu tepkiden farkli olarak 17. yiizyilda operanin gelisip
yayilmas1 Osmanli sarayinda bir merak uyandirmig, IV. Mehmed’in sehzadelerinin
stinnetiyle kiz1 Hatice’nin Mustafa Paga’yla evlenmesi sebebiyle 1675’te Edirne’de
diizenlenecek senlikte bir opera takimimin da yer almasi istenmis ve bunun ig¢in
Sadrazam Kopriilii Fazil Pasa tarafindan Venedik Balyosu’na basvurulmugtur.77 Her
ne kadar vakit yetersizligi sebebiyle opera takimi yollanamamis olsa da Bati
miizigine dair bir ilginin olusmus olmas1 énemli bir gelisme olarak goziikmektedir.

Yine ayni yiizyilda gezdigi Avrupa sehirlerinde ¢ok cesitli miizik tiirlerini dinleme

I Selguk Alimdar, Osmanlr’da Bati Miizigi (istanbul: Tirkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari, 2016), 2.

7 Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, 2.

73 Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, 2.

76 Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, 2.

7 Biilent Aksoy, “Tanzimat’'tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” Tanzimat’tan Cumhuriyet’e
Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt:5 (istanbul: iletisim, 1985), 1214,
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firsat1 bulan ve bu deneyimlerini “Seyahatname”sinde yer veren Evliya Celebi de
eserinde o dénem Istanbul’unda kullanilan sazlara dair bilgiler verirken bu sazlardan
cesitli yollarla (senlikler, devletler arasi hediyelesmeler, savaslar) Osmanl
topraklarmma girmis olan Avrupa sazlarina da deginmis olmasi’® miizikal

karsilagmalar aninda yasanan etkilesimleri gosterir niteliktedir.

Bat1 miizigiyle fiilen karsilasma anlari, 18. yiizyilin ilk yillariyla beraber bu kadar
belirsiz (Bati1 miizigine karsi alinacak tavrin belirsizligi) kalmamis; Bati’yla kurulan
askeri, diplomatik ve kiiltiirel iliskilerin doniismeye baslamasiyla Osmanli miizik
diinyas1 Bat1 miizigiyle olan etkilesimlere daha agik hale gelmistir. “Lale Devri”
olarak adlandirilan III. Ahmet ve Ibrahim Pasa déneminde Avrupa’nin askeri
kurumlarinin ve silah giiciiniin imparatorluga nasil getirilebilecegi énemli bir devlet
sorunu olmus; Avrupa’nin askeri egitimi ve teknolojisi konusundaki bilgilere 6nem
verilmeye baslanmustir.”® Dolayistyla bu yillarda Avrupa’nin ahvalini grenmek i¢in
cesitli baskentlere Yirmisekiz Mehmed Celebi, Nisli Mehmed Aga gibi 6nemli devlet
adamlar el¢i olarak gé’)nderilerek80 elde edilen bilgiler ve gozlemler araciligiyla
“Bat1” tanimlanmaya ve kavranmaya calisilmistir. Paris’e elgilik gbrevi sebebiyle
gonderilen Yirmisekiz Mehmed Celebi’nin dondiigiinde sefaretnamesinde diplomatik
ve politik gozlemlerinin yan1 sira Fransiz yasam tarzina dair anlattiklari, 6zellikle de
Paris’te katildig1 konser ve opera temsillerini en ince ayrintilarina kadar tarif etmesi
oldukga dikkat ¢ekmistir. Ayni yiizyllda benzer sekilde Avusturya elgisi Hatti
Mustafa Efendi Viyana’da, Giritli Ahmed Resmi Efendi Viyana’da ve Berlin’de,
Mustafa Rasih Pasa Petersburg’da izlemis olduklar1 opera temsillerini
sefaretnamelerinde anlatmislar ve aktarmis olduklar1 bu sanatsal deneyimler Osmanl
yoneticileri tarafindan ilgiyle karsilanmistir, hatta bu ilgi zamanla daha da
ilerlemistir. Ornegin ilk kez kardesi Hatice Sultan’m sarayinda dinledigi opera
parcalarindan ¢ok etkilenen IIl.Selim’in arzusuyla Topkap1 Sarayinda ilk kez opera,

bale, dans gibi Bat1 miizigi formlar1 sahnelenmistir.®?

Ziirhcher’in belirttigi gibi Fransiz Devrimi’nden 1830’lara kadar olan doénemde

Osmanli Imparatorlugu’nda Avrupa’yla gelisen iliskilerinin de etkisiyle yonetim,

78 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1214
79 Serif Mardin, Tiirkiye Modernlesmesi (istanbul: iletisim, 2015), 10.
8 Ma rdin, Tiirkiye Modernlesmesi, 10.

81 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1214.
82 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1214.
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ekonomi, ideoloji ve kiiltiirel alanlarda pek c¢ok hizli doniisiimler gerceklesmeye
baglanmustir.®® Bu hizli doniisiimler yasanirken ise Osmanli yonetiminde bulunan I11.
Selim, saraymn disindaki diinyayla, bilhassa da Avrupa’yla kurulan iliskileri
gelistirmis, bunun sonucunda da yasanacak etkilesimlere agik bir tutum
sergilemistir.g4 Nitekim heniiz sehzadeyken dahi 6rnek almis oldugu Fransa Krali
XVI. Louis ile mektuplasan padisah, Avrupa’ya dair ilgisini ve merakini birlikte
paylastigr dost ve hizmetkarlarin1 etkin mevkilere atayarak yonetim kadrosunu
donemi yenilik¢i reformlarina hazirlayacak biirokratlarla olusturmustur.® Avrupa’ya
olan ilginin sadece siyasi alanda gerceklesmemis oldugunu, kiiltiirel, sanatsal ve
miizik alanlarinda da oldukg¢a dikkat ¢ekici karsilagsmalarin yasandigini biraz 6nce de
dile getirmistik. III. Selim’in opera ve bale gibi Bati miizigi formlarin1 biiylik bir
merakla takip etmis, sarayda veya Ozel toplantilarda dinleme firsati buldugu bu
miizigin miizikal yapisindan etkilenerek donemin sanatkarlarini bir notasyon sistemi
gelistirmelerini istemistir. Biitlin bunlarla birlikte diistiniildiigiinde Ziirhcher’in de
belirttigi gibi onu ilging kilan sey; 17. ylizyil ortasinda merkezi otoriteyi yeniden
kurmak adina reform tesebbiislerinde bulunan Kopriilii vezirleriyle 19. yiizyil
Tanzimat reformlar1 arasinda gergeklesen Batililasma ve modernlesme siirecinde

Avrupa’nin usullerini kabule istekli olmasidir.®

Londra, Viyana, Berlin ve Paris gibi sehirlerde daimi elgilikler kurularak Avrupa ile
kurulan iliskiler gii¢lendirilmeye c¢alisildigi bu donemde askeri alanda Bati’nin
modern ve merkezi ordusundan esinlenerek ‘“Nizam-1 Cedid” adli yeni bir ordu
diizeni olusturulmus ve bu yeni ordunun talim ve egitimi igin Avrupali subaylarin
danismanliklarindan yararlanilmistir. Ayni1 zamanda modern anlamda bir saglik
orgiitlinlin kurulmasi ve tip, mithendislik gibi alanlarda okullarin agilmasi ile birlikte
modern kurumlar ortaya ¢ikmaya baglamigtir.®’ Avrupa’nin askeri ve kurumsal yapis1
haricinde Avrupa’daki kiiltiir, sanat ve Ozellikle de miizige iliskin gelismeleri de
elgilikler vasitasiyla yakindan takip eden Il1lI. Selim, bu ilgi neticesinde yeni

olusturulmaya ¢alisilan Nizam-1 Cedid ordusuna eslik etmek {izere bir trampet takimi

8 Erik Jan Zircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi , Cev. Yasemin Saner (istanbul: iletisim, 2015), 43.
8 70 rcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 43.

8 70 rcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 43.

8 7 rcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 44.

¥ 70 rcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 46-47.
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meydana getirilmistir.*®> Aym zamanda Osmanli-Tiirk miizigine katki saglayan ve
destekleyen padisahlardan biri olan III. Selim -daha once de belirtildigi ve bu
noktada tekrar hatirlatilmasi gerektigi lizere- Osmanli miiziginin notasyonu {izerine
de calismalarin baglatilmasin1 saglamig, Bati miizigi ile olusabilecek teknik

etkilesimlerin yolunu agmustir.

III. Selim ayrica -daha Once bahsettigimiz tizere- Osmanli miiziginin gelismesinde
rol oynayan, yiizyilla damgasinm1 vurmus bir ekoliin ortaya c¢ikmasini saglayan,
Hammamizade Ismail Dede Efendi, Basmaci Abdi Efendi, Suyolcuzade Salih
Efendi, Dellalzade Ismail Dede Efendi gibi pek ¢ok bestekara destek verdigi bilinen
miiziksever ve bestekarligiyla da taninan bir padisahtir. Avrupa ile iliskisi ve bagi
sebebiyle ara ara sanat anlayisinda hafif Bat1 esintisi yasansa da Osmanli miiziginin
geleneksel lislubundan ayrilmamis, donemin 6nemli bestekarlar1 olan Kirimli Ahmet
Kamil Efendi ve Tanburi Izak’tan mesk almistir. Neyzen ve tanburi olan III. Selim
nazariyat ¢alismalarinda da bulunmus; “Isfahanek-i Cedit”, “Hicazeyn”, “Sevk-i
Dil”, “Arazbar- Biselik”, “Hiiseyni Zemzeme”, *“ Rast-1 Cedit”, “Pesendide”, “Neva-
Kiird1”, “Gerdaniye-Kiird1”, “Suzidilard”, “Sevkefza” makamlarini icat etmis oldugu
bilinmektedir.?® Ayrica sarayinda i¢oglanlara ders vermek igin gérevlendirdigi ve
destek verdigi Hamamizade Ismail Dede Efendi gibi iistatlarca bu makamlar
kullanilarak bircok eser bestelenmistir. Saray, bu donemden itibaren hem Bati
miizigine duyulan merakin hem de Osmanli miizigi gelenegine olan bagliligin
kesistigi onemli bir mekan olmus, iki miizik kiiltiirliniin etkilesimlerine son derece
acik, kiiltiirel agidan “esnek” hale gelmeye baslamistir. II. Mahmud dénemi de boyle
bir kiiltiirel etkilesime taniklik etmis, siyasi-ekonomik-askeri pek ¢ok gelismelerin
yani sira canli bir miizikal diinyanin olugmasinda etkili olacak doniisiimler

yasanmistir.

19. yiizyilda Osmanli Imparatorlugu’nda askeri, ekonomik, egitim, haberlesme
sistemlerindeki gelismelerde oldugu gibi mimari, edebiyat ve 6zellikle de miizik gibi
alanlarda yasanan doniisiimler, modernlesme siirecinin sembolleri olarak bir anlamda
“gelenegin icadi”m gergeklestirmistir.”® Eric Hobsbawm’un kabul gérmiis kurallarca

yonlendirilen ve sembolik bir 6zellik gosteren, gecmisle dogal bir siireklilik anigtirir

88 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililagsma,” 1214.

89 Ak, Ahmet Sahin. Tiirk Musikisi Tarihi (Ankara: Ak¢ag,2014), 138.

% Namik Sinan Turan, “Osmanli imparatorlugu’nda Gelenek icadi ve Miizik,” Evrensel Kiiltiir 237
(2011): 21.
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sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranig normlarini asilamaya ¢alisan
bir pratikler kiimesi anlaminda kullandigi “icat edilmis gelenek™® kavramu,
modernlesme ve Batililasma siirecindeki s6z konusu askeri-politik-kiiltiirel
dontistimleri agiklar niteliktedir. Bu geleneklerin yaratilma siiregleri Hobsbawn’ un
belirttigi tizere; devletler, siyasi oOrgiitlenmeler gibi resmi topluluklar ya da
orgiitlenmemis olan gayri resmi topluluklar tarafindan ger(;eklestirilmektedir.92 Ona
gore, Ozellikle hizli doniisiimlerin yasandigi 19. yiizyilda iiretilen gelenekler dikkat
cekicidir. Nitekim donilisim halindeki toplumsal yapida devletlerin geleneksel
yonetim mekanizmalarini slirdiirmekte zorluk ¢ekmesi, toplumsal iligkileri ve
sadakat baglarin1 yeniden kurmay1 gerektirmis; yeni geleneklerin iiretilmesi ise bu
gerekliligi karsilamasi adina gerqeklestirilmistir.% Hobsbawm’a gore bu sekilde
devletler, kendi tebaalarimmin itaatini, sadakatini ve onlar tarafindan taninan
mesruiyetini saglamanin yollarin1 aramuslardir.*® 19. yiizy1l monarsilerinin neredeyse
ortak sorunu olan bu mesruiyet bunalimi, Osmanli’da da hissedilmis, tiim yonleriyle
olmasa bile Osmanli monarsisinde de benzer arayislarin ve yeni gelenek icatlarina
olan ihtiyaglarin goriildiiglinii syleyebiliriz. Nitekim modernlesme stireci ile birlikte
Osmanli Imparatorlugu’nda icat edilen ulusal marslar, armalar, bayraklar, festivaller,
merasim alaylar1 gibi gelenekler; yeniden yorumlanip yonetimin iktidar mesruiyetini
saglamada ara¢ olarak kullanilmistir. Bahsedilen bu araglar 6zellikle de miizik
acisindan 6nemli degisimlerin yasanmasinda etkili olmus; Bat1 miizigine olan ilginin
yiiksek smiflar arasinda artmasiyla yasanan etkilesimle beraber Osmanli
modernlesmesinin temelini olusturan orduda ve askeri miizikte Bati miiziginin etkisi

daha fazla hissedilmeye ba.slanmls‘ur.95

III. Selim doneminde Nizam-1 Cedid ordusuyla baglayan siire¢, daha radikal
reformlar ile birlikte II. Mahmut doneminde 1826’da Yenigeri ocagmin ve ardindan
Mehterhanenin de kapatilmasiyla devam etmis; yerine batili anlamda bir ordu olan

5,96

“Asakir-i Mansure-i Muhammediyye” ve ona eslik edecek bir bando olan “Muzika-

1 Hiimayun”97 kurulmustur. Batiyla yakinlasmanin hiz kazandigi II. Mahmut’un

9 Eric Hobsbawm, Gelenegin icadi, Cev. Mehmet Murat Sahin (istanbul: Agora, 2005), 2.
92 Hobsbawm, Gelenedgin lcadi, 306.

9 Hobsbawm, Gelenedgin lcadi, 306.

9 Hobsbawm, Gelenedin icadi, 308.

% Turan, “Osmanli imparatorlugu’nda Gelenek icadi ve Miizik,” 22.

% 7 rcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 68.

7 Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi (Ankara: TRT,1986), 19.
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saltanati sirasinda hem askeri diizende hem de biirokratik ve kiiltiirel yasamda
degisimler yasanmistir. II. Mahmut’un siyaseti modern bir ordunun kurulmasi
yoluyla merkezi devleti giiglendirmeye yt')neliktir.98 Aslinda onun tiim reformlarinin
bu amaca giden aragsal yontemler oldugunu sdyleyebiliriz. Yeni bir ordunun
kurulmas1 para gerektirmekte; para daha etkin bir vergilendirmeyle saglanmak
zorundadir ve etkin vergilendirme de ancak modern bir merkez ve biirokrasi
sayesinde basarilabilirdir. Devlet denetimini yaymak i¢in daha iyi iletisim araglarina
ve sultanin muhta¢ oldugu yeni usuldeki asker ve sivil memurlar yetistirmek igin
yeni egitim bigimlerine gereksinimi vardir. * Bu gereksinimler neticesinde egitim
alaninda modern tibbin 6gretildigi askeri bir tip okulu ve bir harp okulu- buna binaen
de bir askeri miizik okulu kurulmus, iletisim agimi giliglendirmek igin bir posta
teskilatt olusturulup ilk resmi gazete olan Takvim-i Vakdyi ¢ikartilmis ve ayn1 amagla
yol yapimlarina baslanmustir.'® Merkezi otoriteyi hedefleyen II. Mahmut’un yerlesik
diizenin kurumlar1 olan Yenigeri Ocagi’n1 ve Mehterhane’yi ortadan kaldirmasi da
bu reformlarin kapsaminda gerceklesmistir. Aynt zamanda bu donemde doniisen
yapilar ve yeni diizen igerisinde birtakim yeni semboller ve gelenekler iiretilmis; bir
Osmanli armasi siparis edilmis, kilik kiyafet diizenlemeleri yapilmis, resmi miizik
alaninda ise “milli mars”lar bestelenmeye baglanmistir. Osmanli’nin degisen siyasi
yapisini “temsil” eden miizik artik mehter takimlarindan yiikselen pesrev ya da saz

semaisi degil, bu yeni “mars”lar olmustur.

Milli marslarin ve resmi miizigin olusumunda Miizika-1 Hiimayun’un rolii oldukca
onemlidir. ilk olarak Ahmed Aga’nin, daha sonra da Fransa’dan getirtilen M.
Manguel’in idaresinde ¢aligmalar yiirtitiilse de yeterli bulunmamis, II. Mahmut
tarafindan Istanbul’a davet edilen Giuseppe Donizetti’nin kuruma gelisi ile bando
calismalarinda gelisim goriilmeye baslanmistir. Batt miiziginin benimsenmesinde,
repertuvarin, notasyonun ve enstriimanlarin 6gretilmesinde Donizetti’nin dnemli
katkilar1 olmus, Osmanli’ya 6zel ¢oksesli bir miizik repertuvarinin olusturulmasi igin
eserler bestelemistir.'”® Aym zamanda bu bestelere ek olarak padisaha ithafen
“Mahmudiye Mars1”n1 besteleyerek Osmanli’nin milli mars literatiiriinii olusturan ilk

adimlar1 atmistir. Donizetti’nin ¢abalariyla kisa siire igerisinde Rossini’nin

% 70 rcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 67.

P 7 rcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 73-74.

100 Zurcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 73-74.

101SeI(;uk Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi (istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kultiir Yayinlari, 2016), 88.
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parcalarindan Italyan operatik uvertiirlerine, Ingiliz bestelerinden Fransiz marslarina
kadar pek ¢ok ¢oksesli eserler ¢almay1 6grenmis olan bando, “cagdas bir monarsinin
hiikiimdar1” imajin1 vermeye calisan II. Mahmut tarafindan diplomatik térenlerde,
padisahin halkla karsi karsiya geldigi alaylarda ya da selamliklarda, resmi
senliklerde, kir gezintilerinde kendisine eslik etmek iizere géirevlendirilmistir.102 Bu
tiir torenler sirasinda halk hem Bati miizigiyle ve Bati miizigi formunda bestelenmis
“milli mars”larla devletin yeni miizigini tanimakta hem de devletin degisen yenilik¢i
politik durusuna taniklik etmektedir. Halkin iktidar tasavvurunu bicimlendirmeye
dair etkili bir mesruiyet araci olan tdrenden biri olan cuma selamliklarinda bandonun
padisahin camide bulundugu yirmi dakikalik siire boyunca Mozart ve Rossini’den
pargalar caldigmi o dénem Istanbul’da bulunan Lamartin’in aktardiklarindan
égrenmekteyiz.lo3 Ayni sekilde kir gezintileri de bu tiirden karsilasma anlarindan bir
digeridir. 28 Aralik 1829 tarihinde Hekimbas1 Abdiilhak Molla’nin anlatimlarindan
elde edilen bilgilere gore Cekmece’ye avlanmaya giden padisahin huzurunda aksam
mizika bandosu klarnet sololar1 icra etmis ve bu sirada kasabanin kadinlari
toplanarak uzaktan gelen mizikanin caldigi melodileri dinlemistir.®* Dolayisiyla
artik hem saray ¢evresinde hem de sehrin her an her yerinde duyulabilen Bat1 miizigi
ile toplum tanismaya baslamis, Osmanli Tirk miizigi gelenegine de bu kiiltiirel

diyalogun etkileri yansimaistir.

Biitlin bu doniisiimlerin yasandigi II. Mahmut doneminde saray icerisinde Osmanli-
Tirk miizigi icras1 ve aktarimi devam etmistir. Cogu III. Selim sarayinin ortaminda
yetismis besteciler ve onlarin dgrencileri olan Hamamizade Ismail Dede Efendi,
Dellalzade Ismail Efendi, Sakir Aga, Cilingirzade Ahmed Aga, Suyolcuzade Salih
Efendi, Basmaci Abdi Efendi, Mustafa Izzet Efendi, Sait Efendi, Kemani Ali Aga,
Numan Aga gibi “klasik” iislubun 6nemli temsilcileri II. Mahmut saltanatinda da
himaye edilmistir. ' Sarayda ve Muzika-i Hiimayun’da iki miizigin de icrasi ve
ogrenimi devam etmistir. Sarayda “kiime fasillar1”nin icrasina dncesinde oldugu gibi
onem verilmis, bir bando kurumu olan Muzika-i Hiimayun’da ise miiezzinlerin ve

hanendelerin bulundugu bir fasil heyeti yer almustir.'® Bu beraberlik Osmanli Tiirk

102 5elim Deringil, “19. Ylizyll Osmanli imparatorlugunda Resmi Miizik,” Defter 22 (1994):32.
193 Namik Sinan Turan, “19. Yiizyilda Osmanli imparatorlugunda Batililasma ve Miizik,” Bilgi ve Bellek
1(2004): 91.

10% pefik Ahmet Sevengil, Saray Tiyatrosu (istanbul: MEB, 1962), 7.
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miizigi formlar igerisinde de etkilesimler yaratmistir. En popiiler formlardan biri
olan “fasil”, “fasl-1 atik” ve “fasl-1 Cedid” olmak tiizere ikiye ayrilmis, klasik
isluptan ayri1 olarak yeni bir tslup gelistirilmistir. “Fasl-1 cedid” olan bu yeni icrada
ney, ud, lavta, kanun gibi Osmanli Tiirk miizigi enstriimanlarina baget, viyolonsel,
keman, trombon gibi Bat1 enstriimanlar1 da eslik etmeye baslamustir.*’ Ayrica bu
fasl-1 Cedid heyeti i¢in Bati miiziginin major ve mindr dizilerine yakin Osmanl
miizigi makamlarindan pesrev, saz semaisi, kogekce, oyun havasi ve sarki gibi tiirler
armonize edilerek “gok sesli” bir repertuar olusturulmus, daha sonrasinda bu tiir
denemeler devam etmis ve klasik eserler lizerinde de ¢ok seslendirme calismalari
yap11m1$t1r.108 Bu calismalar zaman zaman bando tarafindan da resmi torenlerde icra

edilerek kamusal alanlarda halkin da bu icralari duymasi saglanmistir.

Miizikte de fazlaca hissedilen bu modernlesme ve Batililasma hareketleri, diger
kiiltiirel alanlarda oldugu gibi Tanzimat’ta iyice belirginlesecek olan Dogu-Bati;
“alaturka”-“alafranga” ikiligini besleyen gelismelere olanak saglamustir. Kiiltiirel
hayatta 6nemli kirilmalarin yasandigi Tanzimat donemi 1839’da Giilhane Hatt-1
Himayun’un ilan edilmesi ile baslamis 1876’da sona ermistir. Bu donemde
II. Mahmut’un reformcu politikalar1 devam ettirilmis; hatt-1 hiimayunda; tebaanin can
ve malinin gilivence altina alinacagi, iltizam sistemi yerine aylikli memurlar ile
tebaadan dogrudan alinacak vergi sisteminin yerlestirilecegi ve dini ne olursa olsun

tiim tebaanin hukuksal olarak esit olacagina dair maddeler yer almis, bu maddeler

geregince de siyasal, ekonomik, hukuksal, kiiltiirel degisimler vuku bulmustur.®

Quataert’a gore Tanzimat donemi, ekonomik acidan Yenigeri Ocaginin kaldirilmasi
ile yani “lonca teskilatinin imtiyazlarina sahip silahli grubu ezmeye yonelik” verdigi
“ekonomik tepki” ile baslamis ve dis borglarin tavan yaptigi, mali politikalarin yol
actig1 krizlerin denk geldigi 1870’lerin ortalarina kadar siirmiistiir. Misir ve gelirleri
tizerindeki kontroliin kaybedilmesi, Balkanlar’daki biiyiik toprak kayiplari, Kirim
Savasi ile dis bor¢glanmaya baglanilmasi, Osmanli tebaasinin ¢ikarlari ile Avrupa’nin
cikarlarinin gatismasi, Ingiltere ile imzalanan serbest ticaret anlasmasi ile yerli

zanaatkarlara rekabet imkaninin taninmamasi gibi sebeplerle Osmanli ekonomisinin

107 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1217.
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fiillen neredeyse iflas ettigi bu siiregte’® vergilendirmede sistem degisikligine
gidilmis, iltizam sistemi kaldirilarak yerine merkezden atanmig memurlarla ¢alisan
merkezi vergi sistemi oturtulmaya calisilmistir. Ayrica kagit para bu donem
igerisinde basilmaya baslanmis ve banka olusumuna dair ilk adimlar atllmlstlr.111
Ekonomik reformlarin yani sira adli sistem iizerine yapilan reformlar da Tanzimat
doneminin 6nemli siyasi gelismelerinden biri olmus, milliyet¢ilik akimlarinin etkisini
Osmanli Imparatorlugu’nda bir nebze durdurabilmek amaciyla Gayrimiislimleri
ikinci smif vatandas hiikmiinden ¢ikarmaya yonelik ¢esitli hukuksal diizenlemeler
yapilmistir.™'? Tanzimat déneminin askeri, ekonomi, hukuk ve kurumsal alanlarinda
gerceklesen bu tiir kapsamli reformlart adli teskilat kadar egitim kurumlarini da
etkilemistir. Devletin gili¢ merkezinin saraydan Babiali’nin biirokratlarina kaydigi bu
siirecte devlet, yonetimde merkezilesmeye gidip Avrupa modeline gore bakanliklar
kurmus ve bu bakanliklar icin yetenekli biirokratlara daha ¢ok ihtiya¢ duymustur.*®
Ayrica buradaki biirokratlarin ytlikselebilmeleri icin Avrupa’y1 ve Avrupa dillerini iyi
bilmeleri gerekmektedir. Dolayisiyla yonetici kadroda yer alacak biirokratlarin
yetistirilmeleri biiylik 6nem arz etmis; bunun i¢in de hem modern egitim kurumlar
acilmaya hem de Avrupa’ya 6grenci gonderilmeye baslanmigtir. Avrupa’yla iletigim
kiiltiirel etkilesimlere sebep olmus, bu etkilesim kendini egitimde, kiiltiirel alanda,

sanatta da gdstermistir.

Tanzimat déneminin bu canligimi ve hizli déniisiimlerini, imparatorluk insanin halet-i
ruhiyesini yansitan giindelik yasam ve eglence pratiklerinde, popiiler kiiltiirde,
ozellikle tiyatro ve miizik gibi kiiltiirel iretimlerde gozlemlememiz miimkiindiir. Bu
siiregte Bati miizigi artik askeri alandan, saraydan; kente, halka, halkin kiiltiirel
alanma yayilmistir. Bu yasanan etkilesimle ve hem hukuksal hem de kiiltiirel
geligsmelerle beraber giindelik yasami kapsayan bir ¢ok alanda Bati modelini 6rnek

alan pratikler ekseninde degisimler goériinmeye baslamistir.

Bandolarin halka agik mekanlarda, torenlerde, senliklerde, cuma selamliklarinda bir

nevi konserler verdigi ve toplumun Bat1 miizigiyle tanismaya basladig1 bu siirece

19 ponald Quataert, “Tanzimat Déneminde Ekonominin Temel Problemleri”, Tanzimat Degisim

Siirecinde Osmanli imparatorlugu, Hazirlayanlar: Halil inancik ve Mehmet Seyitdanhoglu (istanbul,
Tirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari,2011), 736.

mu Zircher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 105.

12 Zurcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 99.

13 Zurcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 106.
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Istanbul’da agilan tiyatrolara verilecek destek ve dnem de eklenmistir. *** Nitekim
Bat1 miizigi ve operanin topluma aktarilmasi Tanzimat doneminde agilan tiyatro ve
opera salonlar1 ile saglanmustir. Istanbul’un ilk tiyatro binasi olan “Fransiz
Tiyatrosu”nda sahnelenmeye baslayan miizikli oyunlar, operetler, opera pargalar
Tanzimat’in ilk yillarinda, Osmanli’nin ileri gelenleri tarafindan ilgiyle takip
edilmistir.™® Fransiz Tiyatrosu’nu takiben Abdiilmecid’in izniyle 1840’ta “Bosco
Tiyatrosu” kurulmustur. 116 Tiyatro ve mizigin bir birlesimi olan operaya agirlik
veren Bosco Tiyatrosu’nda pek ¢ok temsiller verilmis, bu temsillerin yani sira
Muzika-i Hiimayun’un egitim kadrosunun basinda yer alan Donizetti’nin “Belisario”
adli eseri de sahnelenmistir."*” Donizetti daha sonra operanin ve miizigin gordiigii
ilgiden memnun kalan Abdiilmecid tarafindan bu miizikli sahne sanatinin Tiirk
genclerine de Ogretilmesi i¢in gorevlendirilmis, bunun {izerine dgrencilerine birkag

opera parcasi 6gretme girisimlerinde bulunmustur.**®

Bosco Titatrosu’nun M. Naum’a satilmasiyla Istanbul’da yeni bir opera hareketi
baglamigtir. 1842-43 mevsiminden itibaren zamaninin gézde operalariyla taninmis
sanatcilar Istanbul’a getirilir, operalar ve operetler artik bestelenisinden ¢ok kisa bir
siire sonra Istanbul’da temsil edilir olmustur.™™® Ozel hayatinda da Bati miizigiyle
ilgilenen Abdiilmecid, Naum Tiyatrosu’ndaki bu operalara biiyiik ilgi gostermis, sik
stk temsillere katilmig ayrica maddi ve manevi destegini de esirgememistir.120
Padisahin bu tutkusunun sonucunda Dolmabahge’de bir tiyatro salonu yapilmus,
yurtdisindan gelen opera kumpanyalart artitk yeni insa edilen ‘“Dolmabahge
Tiyatrosu”nda da oynamaya baglamustr.** Sarayin ve saray c¢evresinin Bati
miizigine gosterdigi bu ilgi ve merak, Turan’in da belirttigi gibi miizigin Bati ile
kurulan iligki kapsaminda sekillenen ve olusturulmaya calisilan yeni “imaj”in bir

parcasi olarak degerlendirilmesinden kaynaklanmaktad1r.122

Bu baglamda tekrar diisiiniildiigiinde Bati1 ile iliskilerin yogunlastigi, siyasi-

ekonomik ve sosyal yapida merkezilesmeye ve modernlesmeye gidildigi bu donemde

14 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1218.

Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1218.
Turan, “19. Yiizyilda Osmanli imparatorlugunda Batililasma ve Miizik,” 93.
Turan,“19. Yiizyilda Osmanli Imparatorlugunda Batililasma ve Miizik,” 93.
Turan, “19. Yiizyilda Osmanli imparatorlugunda Batililasma ve Miizik,” 93.
119 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1218.
120 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1219.
121 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1219.
221y ran, “19. Yiizyilda Osmanli iImparatorlugunda Batililasma ve Miizik,” 93.
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devletin degisen yiiziinlii temsilen mesruiyet araglarindan miizigin daha etkin bir
sekilde kullanilmis oldugunu goérmekteyiz. Sahnelenen operalarin yayginlagsmasinin
ve saray tarafindan destekleniyor olmasinin yanisira II. Mahmut saltanatinda oldugu
gibi Abdiilmecid doneminde de padisaha ithafen marslar bestelenmistir. Yine
Donizetti tarafindan Abdiilmecid i¢in bestelenen “Mecidiye Mars1” milli mars olarak
bu dénemde resmi torenlerde, kamusal alanlarda icra edilmistir.’®® Padisaha takdim
edilen ve ¢ogu padisaha Ovgiiler igeren marslarin disinda o donemde gergeklesen
savaslar tlizerine de c¢esitli marslar bestelenmistir. Silistre kusatmasi hatirasina
bestelenen “Silistria Mars1”, Kirim Savasi sirasinda cephede ve cephe gerisinde
bando tarafindan calinmasi igin bestelenen “Constantinople Quadrille”, “The
Dardanelles”, “Besika Bay”, “Adrianople”, “Omar Pasha’s March”, “The Omar
Pacha Polka”, “The City of the Sultan Polka” 2% marslar askeri alanda da “yeni
imaj”m sergilenmesinde islevsel olarak kullanilmistir. Bu marslar arasinda Rifat
Bey’in “Sivastopol Mars1” Osmanli cografyasinda ayrica oldukea ilgi gormiis, biiyiik
vilayetler ve Rumeli’de okula baslama torenlerinde sdylenmesi adet haline

gelmi@tir.125

Tanzimat donemi padisahi olan Abdiilmecid’in vefat:1 iizerine tahta ¢ikan Abdiilaziz
daha cok geleneksel Osmanli miizigiyle ilgilenmis, hatta bir neyzen olarak
geleneksel formlarda cesitli besteler yapmistir. Bir bakima kiiltiirel reformlarin
devam etmesine ragmen geleneksel miizik liretiminin sarayda devam etmesi, dnem
hiyerarsisinin padisahin zevkine gore sekillendigini gosteren bir durumdur.
Batililagsma politikalarinin devam ettigi bu siirecte her ne kadar Abdiilaziz tarafindan
eskisi kadar Bati miizigi temsillerine énem verilmemis olsa da miizikal anlamda
Batili “temsili”, imaj1 sergilenmeye devam edilmistir. 1867°de Abdiilaziz Paris,
Londra ve Viyana’yt kapsayan bir geziye ¢ikmig ve buralardaki cesitli balolara,
balelere, konserlere katilmasiyla birlikte Bati sanatlarina olan tutumu de§ismeye
baglamustir.*® Ayrica Richard Wagner’in Bayreuth’taki Festival Tiyatrosu’nun insa
fonuna baglslar127 yapmis olan padisah, katildigi bu konserlerle ve bagislarla hem

Batili bir devlet imaji olusturmaya calisarak mesruiyetini saglamayr hem de

123 Emre Aracl, Donizetti Pasa: Osmanli Sarayinin italyan Maestrosu (istanbul: YKY, 2014), 99.

124 Araci, Donizetti Pasa, 203-206.

125 Selcuk Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi (istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiltiir Yayinlari, 2016), 483.
261y ran, “19. Yiizyilda Osmanli Imparatorlugunda Batililasma ve Miizik,” 97.

127 Araci, Donizetti Pasa, 169.
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oryantalist bakis acisiyla olusturulan “Dogu” imgelerini kirmay1 amaglamistir. Ileride
Erken Cumhuriyet Batililagsmasi incelenirken de deginilecegi iizere Bati’nin
igsellestirilmesinin bir yansimasi olan bu “goriiniis”’ler, Cumhuriyet doneminde

yasanan Batililagma tecriibesiyle benzesen en 6énemli noktalardan biridir.

Abdiilaziz seyahatlerde izlemis oldugu opera ve miizikli oyunlarin etkisiyle
Donizetti’nin vefat1 sonrasinda Muzika-i Hiimayun’daki gdrevini devralan Callisto
Guatelli’nin orkestra calismalarinda bulunmasini istemis, buna istinaden Guatelli
Italya’dan degerli bandocular getirterek orkestrayr yeniden diizenlemistir.*?®
Bandoculugu iyi bir diizeye getirmek i¢in 6nemli ¢aligmalarda bulunmasinin disinda
cesitli marslar besteleyip, bircok Osmanli miizigi eserini de ¢ok sesli hale getirmis,

ayrica padigaha ithafen “Osmaniye Mars1”n1 ve resmi mars olarak “Aziziye Mars1 n1

bestelemistir.'*°

Resmi miizik, marslar {izerinden Muzika-i Hiimayun vasitasiyla iiretilmeye devam
ederken opera ve tiyatro toplumun belli kesimi i¢in kiiltiirel yasamin bir pargasi
haline gelmistir. Bosco ve Naum Tiyatrosu’nu takiben Gilli Agop (Gedikpasa)
Tiyatrosu, Sark Tiyatrosu ve Rumeli Tiyatrosu gibi tiyatro salonlar1 agilmus, Tiirkge
ve pek cok dilde temsiller verilmistir.**® Operaya karsi olusan yogun ilgi, opera
caligmalarim1 da arttirmig; egitim gormesi i¢in padisah tarafindan Milano
Konservatuari’na gonderilen Dikran Cuhaciyan, imparatorlugun ilk opera ve

operetini besteleyip ilk opera toplulugunu kurmustur.*3*

Ayn1 donemde geleneksel
sanatlar, fasil heyetleri, kantolar, ortaoyunlari, cambazlik ve hokkabazliklar kiiltiirel
yasamda yeniden canlandirilmis, boylelikle hem geleneksel kiiltiiriin hem de Bati
kiltliriiniin dokular1 birbirine 1<ar1$m1§tlr.132 Birbiriyle etkilesim halinde olan iki
miizik tiirli arasinda Batililagma politikalar1 sebebiyle alaturka-alafranga ayrimi
izerinden bir begeni hiyerarsisi olusturulmus olsa da temsil edilen oyunlarda,
operalarda, bestelenen marslarda zaman zaman geleneksel miizigin tinilar1 isitilmis,

geleneksel Osmanli-Tiirk miizigi eserlerinde Bati1 miizigi formlarmin ve ritimlerinin

esintileri hissedilmistir.

128 Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1222.

Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, 92.

Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1222.
Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1222.
Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1221-1222.
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Osmanli miizigi hem aktarim ve icra pratikleri anlamda hem de formsal anlamda
gelenek gercevesinde kalmak i¢in dirense de Tanzimat ile birlikte doniisen miizikal
atmosfere tepkisiz kalmamustir. Bati miizigine verilen 6nem, bazi Enderun’lu
miizisyenleri ve bestekarlar1 kiistiirmiis ve giicendirmistir. Tanzimat’tan 6nce heniiz
II. Mahmud’un saltanat yillarinda geleneksel Osmanli miizigi bestekarlarindan
Tanburi Numan Aga’nin bir sarkisinda “Kasr-1 sitd’da daima/ Alafranga hava/
Muzikalar versin sada/ Olsun safalar iilfetin”* diyerek padisahin Bat1 miizigine olan
yonelisine serzeniste bulunmasi, Dede Efendi’nin saraydaki gorevini birakip ileri
yasina ragmen acele ile hacca gitmesi ve rivayete gore hacca gitmeden once “Artik

134111, Selim ve 11.

bu oyunun tadi kagt1” demesi bu kiiskiinliigii gésteren drneklerdir.
Mahmud doénemlerinde biiyiik destek goren ve desteklenen Dede Efendi’nin bu
ifadesi Tanzimat’in yasandigi Abdiilmecid doneminde yani Osmanli miiziginin
sarayda ikinci plana diistiigii siirecte geleneksel ¢evrenin yasamis oldugu kirginligin
bir yansimasidir. Fakat degisen, modernlesen miizik diinyasina her ne kadar tepkisini
belli etse de kamusal alanda siirekli karsilastigi bu miizikten etkilenmis, bu siirece
miizikal acidan gelenek i¢inden uyum gostermistir. Nitekim, Avrupali miizisyenler,
Dede Efendi gibi bestekarlarin Bat1 {islubunda eserler bestelemesinde kiiltiirler arasi
iletisim baglaminda oldukea etkili olmustur. Miizikal iiretim noktasinda yasanan
etkilesim pek cok sanatkarin eserlerinde goriildigii gibi Dede Efendi’nin Bati
miiziginin dinamizmini hissettirdigi vals ritimleri tasiyan “Yine bir giilnihal..” adli
sarkisi, yine sengin ve yiiriik semaiyi hatirlatan ti¢lii ritimlerle besteledigi yeni kar
demek olan “Kér-1 Nev” eseri énemli érnekler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.*®® Ayni
sekilde Sakir Aga’nin da bestelerinde 6zellikle de rast makamindaki “Hi¢ bulunmaz
boyle dilbaz”, miistear makamindaki “Evvel benim nazli yarim”, biselik
makamindaki “Diin gece sende ben derdi-mende” eserlerinde Bat1 miiziginin ritmik
ozellikleri hissedilmektedir.’*® Emin Aga’nin “Acemasiran Pesrev”i, Sakir Aga’nin
“Ferahnak Yiirik Nev”i, Kemani Riza Efendi’nin “Tahirbuselik Pesrev’i ve
“Tahirbuselik Saz Semaisi” gibi saz eserleri de sozlii eserlerde oldugu gibi Bati

miizigi etkisinin goriildiigl geleneksel formlarda iiretilmis 6nemli klasik eserlerdir.*’

33 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi , 193.
Aksoy, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma,” 1227.

3% Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 194.

38 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 214.
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Bat1 miizigi, goriildiigii lizere sadece resmi alanda bir doniisiim yaratmamis, ayni
zamanda dolayli olarak geleneksel miizik ¢evresini de etkilemistir. Kamusal alanda
Osmanli miiziginin ikinci plana atilmasi ile birlikte donemin bestekarlar1 daha ¢ok
halk zevkine yonelik formlarda eserler vermislerdir. Ozellikle de sarki bu siirecte
popiilerlesen ve dolayisiyla da halk zevkini yansitan 6nemli bir beste formudur.'®®
Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey basta olmak iizere Rifat Bey, Haci Faik Bey, Sevki Bey,
Medeni Aziz Efendi gibi bestekarlar besteledikleri sarkilarla donemin popiiler miizik

diinyasini sekillendirmislerdir.139

Devlet himayesinin azalmasiyla Osmanli miizigi toplumun korumas: altinda
yasamaya devam etmistir. “Meskhane”ler, Osmanli-Tiirk miiziginin hem hafizasinin
aktarildigi, iretildigi hem de modernlesme siirecinde bir miicadele alanmi olarak
kendini var ettigi korunakli alanlaridir. Miizikseverlerin konaklari, kahvehaneler ve
tekkeler bu dénemde Osmanli miiziginin 6nemli meskhaneleri sayilmistir.**° Nitekim
kurumsal agidan bir miizik okulunun yoklugunda Mevlevihanelerin yani sira Hidiv
Ismail Pasa’nin, Prens Halim Pasa’nin, Misirli Fazil Pasa’nin konaklari, o dénemin
{inlii miizik insanlarmimn (Dellalzade Ismail Efendi, Yaglikcizade Ahmed Efendi,
Tanburi Biiyiik Osman Bey, Zekai Dede, Mutafzade Ahmed Efendi,...) bu
konaklarda  toplanarak donemin nadir, 6nemli eserlerini olusturduklar1 megsk
halkalarinda aktardiklar1 i¢in bir okul olarak nitelendirilmistir.*** Ogrenim
mekanlarindan daha ziyade giindelik eglence pratiklerinin  siirdiiriildiigii

kahvehaneler, kiraathaneler, mesire alanlari, meyhaneler popiiler miizigin tretildigi,

miizik diinyasini canli tutan 6nemli {iretim mekanlaridir.

19. ylizyi1lda Osmanli miiziginin icra edildigi dnemli mekanlardan olan kiraathaneler
ve semai kahveleri, toplumun giindelik eglence pratiklerini, miizikle olan mekénsal
baghligini yansitmaktadir. Modernlesme siirecinde yayginlasmaya baslayip,
Tanzimat’tan itibaren programli bir isleyis takip eden semai kahveleri daha ¢ok
Laleli ve Sehzadebas1 gibi semtlerde toplanmlstlr.142 Semai, kosma, divan ve mani

gibi tiirlerin icra edildigi bu kahvelerden farkli olarak kiraathanelerde daha gesitli

38 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi , 44.

3% Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi , 44.

Aksoy, Bilent. Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Musiki ve Batililasma, 1228.
%1 8zalp, Nazmi. Tiirk Musikisi Tarihi, 194.
12 incila Bertug, “Calgili Kahveler ve Diger Musiki Mekanlari,” Antik Cagdan XXI. Yiizyila Biiyiik

istanbul Tarihi, Cilt 7 (istanbul: istanbul Biiyiik Sehir Belediyesi Kiltiir A.S, Yayinlari, 2015), 55.
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sahne sanatlar1 (karagdz, kukla, meddah, tiyatro ve fasillar) diizenlenmektedir. 143
Beyazit’taki Sarafim Kiraathanesi, Vezneciler’de Sems, Divanyolu’nda Arif’in
Kiraathanesi, Beyazit’ta Merkez Kiraathanesi, Sehzadebasi’nda Fevziye Kiraathanesi
Istanbul’un 6nemli miizik mekanlar1 haline gelmis; Kanuni Semsi, Tanburi Ovakim,
Lavtac1 Ovrik, Hanende Karakas, Kemani Tatyos, Kemengeci Visilaki gibi devrin
taninan miizisyenleri de bu kiraathanelerde diizenlenen incesaz fasillarinda yer
almiglardir.*** Ayrica bahsettigimiz miizisyenler yazlar1 Goksu, Cirpici Cayir,
Kusdili Cayir1, Kiiciiksu, Kiiciik Camlica, Libade ve Setbasi Mesiresi gibi mesire

yerlerinde diizenlenen eglencelerde miizik icra etmislerdir.**®

Bu tiir giindelik
eglence mekanlar1 miizigin icra edilmesi ve miizikal hafizanin aktarilmasi agisindan
toplumun popiiler kiiltiirlinli yansitmakta, boylelikle devletin “idealize” edilmis resmi

miizik kurgusuna kars1 geleneksel miizige bir miicadele alan1 agmaktadir.

1876°da Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirildikten sonra Osmanli imparatorlugu’nun
ilk anayasast ilan edilmis ve 19 Mart 1877°de parlamento acilmistir.**® Ancak ii¢ ay
sonra Abdiilaziz’in halefi Sultan II. Abdiilhamid anayasay:r kaldirmis, literatiirde
“istibdad donemi” olarak adlandirilan yeni bir siireg baslamistir.**” Her ne kadar
devlet baskict ve despotik bir iktidar bigimiyle yonetilmis olsa da Batililasma
politikalarinin en yogun yasandigi, merkezilesmenin devam ettigi bu donemde;
haberlesme aglarinda gelismeler kat edilmis, telgraf aglar1 hizla yayilmis, pek ¢ok
kente ulasimi saglayacak olan tren yollar1 inga edilmistir. Modern okullarin sayisi
artmaya, Osmanli basini genislemeye baglamustir.**® Fakat ayni zamanda c¢ikan
gazete ve dergilere sansiir uygulanmig; siyasi konulara iligkin 6zellikle de
mesrutiyetgilik,  milliyet¢ilik,  liberalizme  dair  yazilarin  yaymlanmasi

yasaklanmlstlr.149

II. Abdiilhamid milliyetciligi ve liberalizmi yikic1 ideolojiler
olarak gormiis, bunlarin yikici etkilerini azaltmak icin halifelik makamini ve
sembollerini kullanarak Islamcilik politikasina basvurmustur.lso Donemin celiskilerle

ve catigmalarla dolu politik havasi bir mesruiyet krizini asmada kullanilan miizige de

13 Bertug, “Calgili Kahveler ve Diger Musiki Mekanlari,” 55.

Bertug, “Calgili Kahveler ve Diger Musiki Mekanlari,” 55.

Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, 388.

Serif Mardin, Tiirkiye Modernlesmesi (istanbul: iletisim, 2015), 91.

Mehmet Ali Kiligbay, “Osmanh Batililasmasi”, Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi
Cilt: 1 (istanbul: iletisim, 1985), 152.

148 Zlrcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 122-124.

149 Zurcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 124.
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yansimistir. Devletin politikalart ile gostermek istedigi Avrupali imaj arasindaki

celiski miizik iizerinden agikg¢a goriilebilmektedir.

Kendi mesruiyetini din iizerinden halka kabul ettirmek isteyen Abdiilhamid’in sadece
diplomatik torenlerde degil aym1 zamanda dinsel torenlerde, bayramlarda, dini
giinlerde de bilhassa Bati miizigini kullanmig olmasi ve milli mars olarak kabul
edilen Callisto Guatelli’nin besteledigi “Hamidiye Marsi”nin Miizika-i Hiimayun
nezaretinde cuma selamliklarinda ¢alinmasi, bu agidan oldukc¢a dikkat g:ekicidir.151
Nitekim bu durum, padisahin bir yandan hilafet makamini kullanarak Islam siyaseti
uygulayip bir yandan da dis siyaset igerisinde Batili modern bir devlet imajini
olusturmaya calismasindan dogan bir celiskiyi yansitmaktadir.’®* 1893 Chicago
Sergisi’'nde Osmanli Imparatorlugu’nun “milli mars” olarak Hamidiye Marst
Muzika-i Hiimayun Nezareti tarafindan calinmas1 ve 1901°de Alman Imparatoru’nun
Sultanahmet Meydani’nda Abdiilhamid’e armagan ettigi Alman Cesmesi’nin agilis
merasiminde Alman ve Osmanli mizika heyetlerinin karsilikli  hiinerlerini
sergilemeleri gibi Avrupa ile karsilagilan protokol goriismelerinde modern devlet

imajin1 korumaya yonelik sergilenen miizikal tutum olduk¢a 6nemli gériilmiistiir. 153

Genglik yillarinda Fransiz Alexandre Efendi’den piyano dersleri almig, miizik
bilgisini Guatelli ve Paul Dussoppe’den yararlanarak gelistirmis ve ¢ocuklarina da
Bati miizigi egitimleri verdiren Abdiilhamid; Bati miizigine daha sembolik
bakmaktadir ve Imparatorluk’un imaji sorunu agisindan ©nem arz ettigi
gérﬁsﬁndedir.154 Dolayisiyla hem sembolik olarak miizigi kullanmis hem de zevk
olarak Bati miizigine baglidir. Dolmabahg¢e’den Yildiz’a tasindiktan sonra burada
kiigiik bir tiyatro insa ettirdigi bilinmekte,"™ hatta Abdiilhamid saraymim Bati miizigi
acisindan ozellikle ses, orkestra ve bale alanlarinda bir cins konservatuar niteligine
sahip oldugunu sdyleyen kaynaklar mevcuttur. Bu kaynaklardan en énemlilerinden
biri ise donemin 6nemli kadin bestekarlarindan Leyla Hanim (Saz)’in kaleme aldigi
hatiralaridir. Leyla Hanim, hatiralarinda Ciragan ve Dolmabahge Saraylarinin zemin
katlarinin megskhane oldugunu, saray kizlarmin buralara derse yollandiklarini,

kadinlardan olusan saz takimlar1 ve orkestralarin oldugunu ve bu orkestra

B 1yran, “Osmanli imparatorlugu’nda Gelenegin icadi ve Miizik”, 23.

152 5elim Deringil, “19. Yiizyil Osmanli imparatorlugunda Resmi Miizik”, Defter 22 (1994): 33-34.
153 Deringil, “19. Yiizyll Osmanli imparatorlugunda Resmi Miizik”, 33-34.

154 Turan, “19. Ylizyilda Osmanli imparatorlugu’nda Batililasma ve Miizik”, 98.

155 Turan, “19. Yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nda Batililasma ve Miizik”,98.
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takimlarinda keman, viyolonsel, kontrbas calan kizlarin bando takimlarinda da

caldigim belirtmistir.'*®

Her ne kadar Islamci ve Ummetgi bir ¢izgi cizmeye c¢alismis ve bu yonde
politikalarda bulunmus olsa da Abdiilhamid’in 06zellikle de miizik alanindaki
goriislerinde donemin Tiirkgiilik tartismalarmin etkilerini  gozlemleyebiliriz.
Kendisiyle 1918 yilinda yapilan bir miilakatta miizik zevki ile ilgili sorulan bir
soruya verdigi su cevaptan Abdiilhamid’in hem Bati miizigine hem de Osmanl
miizigine bakis acis1 hem de bir bakima Erken Cumhuriyet’teki oOtekilestirici

sOylemlerin temelini olusturan ideolojilerin isaretleri fark edilebilir:
Dogrusu, alaturka musikiden hoslanmam. Insana uyku getirir. Alafranga musikiyi tercih
ederim. Bilhassa opera ve operetler pek hosuma gider. Hem size bir sey sdyleyeyim mi?
Alaturka dedigimiz makamlar Tiirklere ait degildir. Yunanlardan, Acemlerden, Araplardan
almmustir. Tiirk ¢algist davulla zurnadir derler ya: bundan da tereddiidiim vardir. Bu iki ¢algi
da Araplarin imis. Bir tarihte, Tiirkistan taraflarinda seyahat etmis bir zattan tahkik ettim. O
tarafin koylerinde eskiden beri ¢alinan galgi, sazmis. Bizde de Anadolu’nun asil Tiirk

kdylerinde daima saz ¢alimrmis.™’

Abdiilhamid’in bu climleleriyle sansiir uyguladigi, yasakladigi bir goriisiin i¢cinden
konusmasi oldukga ilging goériinmekle birlikte bir bakima da donemin diislince

diinyasindaki catigsmalarin ve geligkilerin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.

Nitekim yasaklara ve sansiire ragmen liberalist, mesrutiyet¢i ve milliyet¢i goriisler
Abdiilhamid’in  merkezilestirmeye ve modernize etmeye calistigi  egitim
kurumlarinda hizla yayilmaya baglamistir. Miilkiye ve Harbiye gibi okullarda egitim
goren yeni kusaklar, hem liberal hem mesrutiyet¢i diisiincelerin hem de basindan
takip ettikleri Yeni Osmanlilar’m Osmanli “yurtseverliliginden” etkilenmis,™®
sarayin gelencksel pedersahi, usta-girak, pir-miirsid, yasli-geng, padisah-kul eksenli
bir diinya goriisiinii siirdiirmesini cag dist bularak harekete geg:mislerdir.lf’9 Tk

orgiitlii muhalefet toplulugu olan Ittihat ve Terakki Cemiyeti boylelikle 1889°da

136 Mesut Cemil, Tanburi Cemil’in Hayat (istanbul:Kubbealti,2012), 94.

17 Bijlent Aksoy, Gecmisin Musiki Mirasina Bakislar(istanbul, Pan, 2008), 142.
158 Zurcher, Modernlesen Tiirkiye’nin Tarihi, 135.

159 Mardin, Tiirkiye Modernlesmesi, 97.
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Askeri Tibbiye’de kurulmus, 1908 devriminden bir siire sonra da siyasi parti olarak

varligini stirdiirmiistiir.

Serif Mardin’in de ifade ettigi {izere birgok siyasi ideolojinin yayilim gosterdigi bu
siirecte milliyetcilik akimi da sekillenmeye baglamistir. 160 Ogmanli’nin ¢ok etnili,
dinli yapisinin korunmasi, her grubun ayri bir devlet olmasindan ziyade Osmanli
Devleti’ne baglanmasi idealine dayanan “Osmanlicilik” fikri Namik Kemal
tarafindan ortaya atilmis, “vatan” bu goriise gore Tirk, Arap, Arnavut, Ulah ve Rum,
Miisliiman, Gregoryen, Katolik ve Yahudi’den tesekkiil eden Osmanli camiasi olarak
kabul edilmistir. Dolayisiyla Bati Avrupa’da 19. ylizyilin basindan itibaren her
“millet”in kendi “devlet”ine sahip olmasi gerektigi fikriyle gelismeye baslayan Bati
milliyet¢iligini farkli etnik kimlik, din ve dil gruplarmni biinyesinde toplamasi

161 Nitekim Tanil

sebebiyle Osmanli’nin benimsemesi olduk¢a ge¢ olmustur.
Bora’nin da belirttigi gibi Tiirk milliyet¢iligi de ulusal bagimsizlik kazanmak
amacindan ¢ok imparatorlugu yitirme kaygisini tasimistir. Beka sorunu ile birlikte
Oryantalizmin Dogu iizerinden Bati tanimlamasindan ilhamla etno-kiiltiirel bir
Tiirkliik tarifinin ortaya ¢iktigi, Tiirk¢iiliiglin mayalanmaya basladig: bir siire¢ ortaya
cikmustir.’® 1. Mesrutiyet ile birlikte diger diisiince akimlarinda oldugu gibi
Tiirkeiiliik 1deolojisi de Ziya Gokalp, Yusuf Akcura, Ahmed Agayef, Mehmet Fuat
gibi donemin pek ¢ok aydinlari tarafindan ¢okca giindeme gelmeye, tartisiimaya
baslanmlstlr.163 Tiirkeiiliik akiminin artan etkisi sadece Osmanli basininda degil, ayni

zamanda bir¢ok kiiltiirel alanda ve miizikte de yansimalar1 goriilmiis, hatta “ulusal

miizik” olusturma fikri de bu dénemde filizlenmistir.

Erken Cumbhuriyet’te de onemli tartigmalar yaratacak bu ulusal miizik olgusunun
mimarlarindan biri olan Ziya Gokalp’e gore Sark ve Garp miiziklerinin de kokenleri
Yunan medeniyeti olmakla beraber Garp miizigi tamperaman diizene gegerek armoni
ile birlikte cok sesli hale gelip gelismis, Sark miizigi ise bu hususta “geri” kalmistir.
Ayrica sark miizigini Osmanli’nin ¢esitli kimliklerini biinyesinde barindiran bir {ist
kimlik miizigi olarak tanimlayip “Osmanli Ittihad-1 Andsir Musikisi” olarak

adlandirarak, bu miizigin Tiirk milletine ait olmadigini, Tiirk miiziginin ancak halk

160 Mardin, Tiirkiye Modernlesmesi, 94.

161 Mardin, Tiirkiye Modernlesmesi, 94.

182 Tanil Bora, Cereyanlar: Tiirkiye’de Siyasi ideolojiler (istanbul: iletisim, 2018), 196.

163 Sukrii Hanioglu, “Tirkgiiliik,” Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Tiirkiye Ansiklopedisi Cilt 5 (istanbul:
iletisim,1985), 1397.
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miiziginde aranabilecegini ve ulusal miizige de halk miiziginin Avrupa’nin miizik
4

tekniklerini kullanarak gelistirilmesiyle ulasilabilecegini belirtmistir.’®*  Ziya
Gokalp’den 6nce bu fikrin atesli savunucusu olan Necip Asim (Yaziksiz) da
yazilarinda Anadolu halk tiirkiilerini ve sarkilarini toplayarak milli operalar yaratmak
gerektigini vurgular.'® Ziya Gokalp ile hemen hemen aym dénemde Dariilelhan
Mecmuasi’nda yazmis oldugu yazilarla ulusal miizik tartigmalarinda etkin rol
oynayan Halil Bedi (Yonetken) ise fikirlerini oryantalist (aslinda i¢ce doniik bir
oryantalizm, bir nevi self-oryantalizm burada s6z konusu) bir yaklasim dile
getirmistir:
... ‘Evcara, Niihiift ‘gibi makamatla ‘darbi fetih, berefsan, devri hindi, katakofti’ gibi diim
tek ustllerinden ve ‘kar, nakis, semai...” gibi formlardan ve malum sazlardan miirekkep sark
musikisi milli degil eskidir. Ciinkii diinkii medeniyetin diinkii eski sanatidir. Asri ve milli
olmast i¢in milli ruhu asrin en kudretli vasitasiyla terenniim etmesi lazimdir. (...)
Binaenaleyh mesele basittir. Yapilacak sey Garp sanatini elde etmek, Garb’in teknik zevkine

varmak, sonra orijinalite menba ve zemini olan halka inip halk zevkiyle miitezevvik olarak

ecnebi tesirleri gormemis halk motiflerini, Garp teknigiyle terenniim etmektir. **®

Osmanli-Tirk miizigini dislayan, ulusal miizik kronotopunun disinda birakan
gorlslerin aksine yine bu goriislerden beslenerek ayni sdylem mekanizmasinin
icinden konusan Mahmud Ragip (Gazimihal) ve Hiiseyin Sadettin (Arel) daha esnek
bir ulusal miizik anlayis1 sergilemisler, Tiirk miizigi kimliginin igerisine Osmanli
miizigini dahil etmislerdir. Gazimihal’e gore sadece halk miiziginden yapilacak olan
armonizasyon ulusal miizigin yarattiminda ilham ufuklarimi daraltabileceginden
“incesaz musikisi’nden de yararlanilmasi gerekmektedir: “Elyevm, iki tiirlii milli
musikiye malik bulunuyoruz: 1. Anadolu musikisi, 2. Sehirlere mahsus olan eski
havas musikisinin mabadi yani ‘incesaz musikisi’dir... her ikisi de millidir ¢iinki
milli hayatlarimizin ihtiyaglari ve nev’ilerinin eserleridirler, bizim ruhumuzdan

dogmuslardir.”*®’

Burada her ne kadar yararlanilmasi1 gereken bir kaynak olarak Osmanli miizigini

gostermis olsa da Gazimihal, Gokalp’in dogmatizmine bilimsel dayanaklar

164 Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 97.
165 Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 94.
166 Aktaran: Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 110.
187 Aktaran: Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 101.
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yaratmaktan geri kalmayip “ileri-geri” ikiligi lizerinden teknik bir hiyerarsi ingasina
destek vermistir.'®® Ulusal miizik tizerinden dénen tartismalar Erken Cumhuriyet
doneminde hizla devam edip daha karmasik hale geleceginden dolayr detayh
analizleri bir sonraki boliime birakilmis olsa dahi Erken Cumhuriyet’teki miizik
politikalarinin ikinci mesrutiyetin ve hatta daha 6ncesinin diisiin diinyasinda yeseren
miizik tasavvuruyla sekillendigini gostermek agisindan bir baslangic yapmis
bulunuyoruz. Tiim bu tartisma alanlar1 Erken Cumhuriyet’te de sekillenecek olan
miicadele alanlarmin temelini olusturdugu icin deginilmesi gereken Onemli

hususlardir.

Biitlin bu tartigmalarla paralel olarak Osmanli miiziginde 6zellikle de icra-liretim ve
dinleme pratiklerinde doniisiimler hizla devam etmis, teknik calismalara Gnem
verilmistir. Oncelikle aktarim pratikleri modernlesme ve merkezilesme siirecinin
etkisiyle yeni olugsmaya baslayan kurumlarda modern egitim metotlariyla
gerceklesmeye baslamistir. 1I. Mesrutiyet’ten itibaren basta Dariilfeyz-i Musiki,
Dartilmusiki-i Osmani ve Dariittalim-i Musiki olmak tizere 6zel tesebbiisler olarak
cesitli isimlerde ve Istanbul’un cesitli semtlerinde faaliyet gdsteren miizik
cemiyetlerinde egitim verilmeye baslanmistir.'®® Dénemin bu ihtiyacina uygun
olarak 1912 yilinda “Dartil Bedayi-i Osmani” a¢ilmistir. Fransiz asilli tinlii bir tiyatro
ustast olan André Antome’nin idaresinde agilan bu kurum tiyatro ve miizik
sanatlarinin  6gretilecegi ve halka agik temsillerin verilecegi bir okul olarak
Sehzadebasi’ndaki Letafet Apartmani’nda hizmet vermeye baglamustir.’™® Dariil
Bedayi’nin miizik bolimii ise 1916 yilinda “Dariil Elhan™ (nagmelerin evi), ayri bir
kurum olarak yeniden yapilandirilmistir."”* Dénemin 6nemli bir miizikologu olan
Rauf Yekta Bey’in ve donemin 6nde gelen diger miizik insanlarinin da katkisiyla iki
ayr1 boliimde fakat ayni ¢at1 altinda hem Osmanli miiziginin hem de Bati miiziginin
O0greniminin saglandigr Dariilelhan, Tiirkiye’nin konservatuar niteligi tasiyan ilk
modern miizik kurulusudur. Bu kurumun 6gretim kadrosunda; Ali Rifat Cagatay,
Zati Arca, Ahmed Irsoy, Tanburi Cemil Bey, Ismail Hakk: Bey, Sadeddin Arel,
Suphi Ezgi, Leon Hanciyan, Zeki Ungér, Rauf Yekta Bey, Neyzen Emin Dede

168 Behar, Klasik Tiirk Musikisi Uzerine Denemeler, 103.

Gonil Pagaci Tuncay, “Cumhuriyet’in Mizigi ve istanbul,” Antik Cagdan XXI. Yiizyila Biiyiik
istanbul Tarihi/Miizik ve Kiiltiirii cilt 7 (istanbul: istanbul Biyiiksehir Belediyesi Kiiltir A.S. Yayinlari,

2015), 77.

70 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 82.

71 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 84.
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(Yazic1), Refik Fersan, Rusen Ferit Kam ve Kevser Hanim gibi Osmanli miizik

diinyasimin birgok énemli ismi yer almugtir.'

Dort yillik bir egitim planini kapsayan bu okulda Bati miizigi ve Osmanli miiziginin
egitimi birlikte devam etmis; nazariyat, solfej, dini miizik, Osmanlh miizigi sazlari,
san gibi modern ve geleneksel dersler ayni kurum altinda verilmis, bu dersler
icerisinde hem modern egitim metotlart hem de mesk gelenegi pratikleri
kullaniimistir. 1% Nitekim mesk sisteminin de egitim pratikleri icinde devam ettigi
Ziya Pasa ve “Sark Musikisi Tarih ve Nazariyat1” hocasi olan Rauf Yekta Bey
tarafindan birlikte hazirlanan egitim programinda acikca goriilmektedir. Ornegin bu
konservatuarin Osmanlt miizigini icra eden bdliimiiniin ilk {i¢ sinifinda 6grencilere
zorunlu ders olarak “Ilahiler ve Mevlevi ayinleri mesk edilecegi” ders miifredatinda
acik olarak belirtilmistir. Bu dersi de Osmanli miiziginin 6nemli bestekarlarindan biri

olan Zekai Dede’nin oglu Zekaizade Ahmet Efendi vermistir."

Miizik egitimi veren ciddi kurumlara olan ihtiyacin artmasi sebebiyle Daariilbedayi
ve Dartiilelhan gibi kurumlarin disinda da bircok miizisyenin ve bestekarin 6zel
tesebbiisleriyle Osmanli miiziginin 6gretilebilecegi kurumlarin agilmasi i¢in caba
harcanmustir. Bu amaca yénelik ilk atitlim 1908’de istanbul’un Koska semtinde
Sehzade Ziyaeddin Efendi himayesinde bir “cemiyet” olarak kurulan “Dar’iil-Musiki
Osmani” ile olmustur.'”® Bu cemiyet 1912 yilinda okul durumuna getirilmis, 6gretim
kadrosunda da Kemani Aleksan Aga, Kemani Kirkor, Leon Hanciyan, Neyzen
Tevfik, Hact Kirami Efendi gibi musikisinaslar yer almistir. Diizenli olarak konserler
verdigi bilinen bu kurum Balkan Savaglari sirasinda kapanmis ve bilinyesinde
barmdirdigi kimseler ise ya Istanbul Opereti’ne gecmisler ya da daha sonralari
“Dartittalim-1 Musiki’nin temelini olusturmuslardlr.176 Bir diger 6nemli 6zel kurulus
olan Uskiidar Musiki Cemiyeti ise, 1908 yilinda musikisinas Ata Bey tarafindan,
kendi evinin bir boliimiinde “Anadolu Musiki Mektebi” olarak kurulmus ve Darii’l
Feyz-i Musiki ile birlestikten ve cesitli doniisiimler yasadiktan sonra “Uskiidar
Musiki Cemiyeti” adin1 almigtir. Kurulusundan varligini hala siirdiirdiigii bugiine

kadar Ali Rifat Cagatay, Hoca Ziya Bey, Udi Sami Bey, Klarnet ibrahim Efendi,

72 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 86.
173 Behar, Ask OImayinca Mesk Olmaz, 178.

174 Behar, Ask OImayinca Mesk Olmaz, 178.

75 Ozalp, Nazmi. Tiirk Musiki Tarihi , 89.

178 Bzalp, Nazmi. Tiirk Musiki Tarihi, 89.
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Fuat Sorgug, Besim Serif Bey, Selahaddin Pinar, Ziihtii Bardakoglu, Osman Giivenir,
Emin Ongan, Necati Tokyay, Halil Can gibi miizisyenler bu kurumda ders
vermislerdir.”"  Bunun gibi bircok musiki cemiyetleri Osmanli’da sarayin
korumasindan kopan ve yeni rejimle de dislanan miizigin orgiitlenme mekani, icra
edildigi ve Ogrenildigi yerler olmuslardir. 178 Aynmi sekilde Ali Samil Paga’nin
konaginda 1915 yilinda Edhem Bey tarafindan kurulan ve daha sonralar1 Uskiidar
Musiki Cemiyeti’ne eklenmis olan “Darii’l Feyz-i Musiki” de 6gretim kadrosunda
Udi Sami Bey, Lavtact Haci Tahsin, Kemani Naim Bey, Neyzen ve Nisfiyezen
Cemil Bey, Edhem Nuri Bey, Selahattin Pinar, Ata Bey, Kadikdylii Tanburi Fuat
Sargu¢’un yer aldigi énemli bir 6grenim mekani olmustur.’”® Bu bahsettigimiz
cemiyetlerdeki egitimlerde hem modern hem de geleneksel metotlar kullanilmis,

modern yenilikler gelenekle birlikte bu mekéanlarda miizige islemistir.

Miizik 6greniminin yapildigr 6zel kuruluslarindan en uzun Omiirlii olanlarindan bir
digeri de “Dariittalim-i Musiki”dir."®® 1916’da Sehzadebasi’nda kurulan Dariittalim-i
Musiki ayrica bir dernek olup, bu dernek biinyesinde Vezneciler’de nota ve miizik
aletleri satilan ve tamir edilen bir magaza acilmis, yurtdisinda birkac konser gezisi
diizenlenmis, yurt iginde de diizenli olarak konserler verilmis ve plaklar

doldurulmustur.*®

Konserler ayrica Beyazit’ta, Sehzadebasi’'nda  Sems
Kiraathaneleri’nde her aksam ger¢eklesmistir. Bu cemiyette Fahri Kopuz, Resat Erer,
Ama Nazim Bey, Neyzen Thsan Aziz Bey, belli bir siire de H.Sadeddin Arel ve Dr.
Suphi Ezgi dersler vermisler, arica Cevdet Cagla, Ferit Alnar, Naime ve Nebile

Hammlar gibi sanatkarlar da burada gérevde bulunmuslardir.'®?

Nota basimlariyla
daha c¢ok giindeme gelmis ve bu hususta da biiyiik katkilar sunmus olan bu kurum
1925°te talebeleri icin bastirdig1 nota defterlerinin arkasinda yazdiklar1 su climlelerle
ni¢in nota yayimeiligina giristiklerini agiklar niteliktedir:

Simdiye kadar saha-y1 intisara [yayin alanina] ¢ikarilan notalarin Heyetin [Dariittalim-i

Musiki Icra Heyeti] caldiklarina ddem-i mutabakatindan [ayr1 olmamasindan] sikayet

Y77 Ozalp, Tiirk Musiki Tarihi, 89.

Ayas, Musiki inkildbinin Sosyolojisi, 314.

79 Ozalp, Tiirk Musiki Tarihi, 89.

180 3zalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 88
181 Behar, Ask OImayinca Mesk Olmaz, 102.

182 3zalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 88.
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edilmekteydi. Heyet bundan bdyle bir kiilliyat nesrine tesebbiis etmistir... Pesrev ve beste,

semai ve sarkilar1 heyet-i musikimizin caldig1 gibi nesre karar verdigi arz ve tebsir olunur.'®

Osmanli miizik geleneginin yaziya dayanmiyor olusu besteye ve icraya yonelik
cesitlilik saglamasi agisindan bir zenginlik saglamaktadir. Icraciya dzgiirliik alani
tantyan ve hocasindan megsk ettigi gibi eseri hafizasina almak {izere temelleri olan
Osmanli miizik geleneginin bestecisinden ¢iktig1 gibi orijinal bir kayitin varligim
beklemek ve bu farkliliklar1 zenginlik olarak gormekten ziyade bir kusur ya da
yanliglik nazarinda degerlendirmek bu doneme 6zgii bir kaygiyr yansitmaktadir. Bu
sOylemle de mesk farkliliklarin getirdigi bir¢ok varyantlarin olmasi sebebiyle bir
standartlagsmaya gittiklerini agiklamis bulunmaktadirlar. Nitekim bir bagka
yayinlarinda ise bu farkliliklar1 bir “kotii aliskanlik” olarak gordiiklerini beyan

etmislerdir:

Asar-1 kadime [eski eserler] musikisinaslarimizin gectikleri asar1 az ¢ok zevk-i bediilerine
[estetik zevklerine] gore tebdil ve tagyir etmek [degistirmek ve farklilastirmak] itiyad-1
sakiminden [kotl aliskanligindan] kurtulamadiklart notaciligin pek geri oldugu bir zamanda
kayit ve zapt ettikleri cihette hangileri dogru hangileri yanlis bunu tefkir etmek [ayrigtirmak]

miimkiin degildir.*®

Bu durum bir bakima gelenek icerisindeki anlayis degisikligini ve egitim-aktarim-
icra pratiklerindeki doniislimii gostermektedir. Gelenegin Bati miizigiyle olan
yakinlik sebebiyle notasyonda, nazariyatta ve dolayisiyla 6grenim metodunda
Bat’nin miizik teorisi ve metodundan etkilenerek doniisimler yasamasi dinleme
pratiklerine de sirayet etmistir. Salonlu, programli, biletli, sahneli, sefli icra diizeni
Osmanli-Tiirk miiziginde olmayan, Avrupai koral ve orkestral bir dinleti diizeni hizla
yayilarak II. Mesrutiyet’ten sonra goriilmeye baglamistir.’®*® Yukarida bahsedilen
amatér ya da yari profesyonel miizik cemiyetlerinin fasil heyetleri Tepebasi
Tiyatrosu, Millet Tiyatrosu, Ihsaniye Sinemas: gibi salonlarda diizenli olarak halka

acik konserler verilmis; donemin 6nemli icracilart olan Tanburi Cemil Bey, Hafiz

183 Behar, Ask OImayinca Mesk Olmaz, 104.
18% Aktaran: Behar, Ask OImayinca Mesk Olmaz, 102.
185 Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, 54.
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Yusuf Efendi, Udi Fahri (Kopuz), Neyzen ihsan Aziz Bey ve pek ¢ok miizisyen bu

konserlerde sahne almislardir.®

Mesk geleneginin icraci ile dinleyicinin samimi birlikteligi sahneli, programli, biletli
konser icralar1 ile bir “ciddiyet”e biirlinmesi, dinlemenin ve icranin yapisini
degistirmistir. Bu dinleme edimini degistiren bir diger gelisme ise yeni bir icat olan
fonograflarin Osmanli topraklarina girmesiyle gergeklesmistir. Konser icralarinin
yayginlagsmasiyla Osmanli-Tiirk miizigi profesyonellesmeye baslamig, miizisyenlik
profesyonel bir meslek haline gelmistir. Boylelikle kitlesel bir miizik piyasasinin
temelleri atilmig, fonograf ve gramofon gibi teknolojilerin gelismesiyle de hali
hazirda bekleyen bir miizik piyasast olusmustur. Olusmaya baslayan miizik piyasasi
da genis kitleler tarafindan miizigin tiiketilmesine olanak saglamis ve toplumsal pek
cok grubun dahil oldugu bir “tiiketici kitlesi” meydana getirmistir. Ayn1 zamanda
alternatif bir dinleme mekan1 yaratan gramofon ve fonograflar, icraci ile dinleyici
arasinda farkli bir karsilagma imkani tanimis; bir araya gelmeden miizigin her yerde
ve mekanda dinlenilmesini saglayarak yeni dinleme pratikleri olusturmustur. Popiiler
miizigin olugmasina katkida bulunmasina ek olarak fonograf ve gramofonlar,
notasyon gibi yazili miizik hafizasinin diginda yeni bir miizikal hafiza alam
yaratmistir. Miizigin kendisini ve miizikte yasanan tiim siirecleri kayit altina alan bir
tanik olarak nitelendirebilecegimiz bu ses kayit makineleri, modernizmin giindelik

hayattaki isleyisini takip etmek agisindan da ayrica 6nem teskil etmektedir.
2.3 Osmanh-Tiirk Miiziginin Yeni Mekani: Tas Plaklar

Ilk ses kayit cihazi 1855°te Fransa’da yasayan bir Irlandali olan Léon Scott de
Martinville tarafindan icat edilmistir. “Phonautograph” adi verilen bu cihaz
sayesinde iizeri isle kaplanmis bir kagida ses kaydedilebilmis fakat kayit yeniden
sese doniisememistir."® Bu icat, daha sonra Edison fonografi gelistirmesinde ilham
kaynagi olmustur. Graham Bell ve Thomas Watson’un 1876’da telefonu icat
etmelerinden kisa bir siire sonra 1877°de Edison fonografi icat etmis, ilk ses kaydini
bu cihazla iizerinde ince bir kalay levha olan silindiri ¢evirerek ¢elik igne ile “Mary

188

Had a Little Lamb” sarkisin1 zapt ederek gerceklestirmistir.™ Patentini aldiktan

sonra Edison fonografin kullanim amaglarina dair on maddelik bir manifesto

186 Behar, Osmanli/Tiirk Musikisinin Kisa Tarihi, 54.

87 M. Muammer Karabey, “Miizik Piyasamizin Yiiz Yil,” Cumhuriyet’in Sesleri (istanbul: Tarih Vakfi
Yayinlari, 1999), 168.
188 cemal Unli, Git Zaman Gel Zaman (istanbul: Pan, 2016), 20-25.
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yayinlamistir. Bu manifestoya gore miizik kaydi, miizikli kutular, oyuncaklar,
gormeyenler icin isitsel kitaplar, egitim, mektup yazma ve not tutma amactyla
kullanilabilecek olan fonograf, piyasaya sunulmus fakat beklenilen ilgiyle
karsilanmayinca Edison karamsarhi§a kapilip diger icatlariyla ilgilenmeye
baglamistir.’® Bu sirada Graham Bell arkadaslariyla birlikte 1881°de fonografi
gelistirerek “grafofon™u (graphophone) ortaya c¢ikarmis ve 1886’da da patentini
almistir. Ayn1 zamanda “The American Graphophone Company” ile “The Columbia
Phonograph” sirketlerinin biinyeleri altinda tanitim kampanyalarina girismistir. Bu
girisimler basariyla sonuglanmis ve boylelikle Bell ile Edison arasinda yasanacak
olan patent krizi patlak vermistir. Fakat arabulucular sayesinde 1888’de kurulan
“North American Phonograph” adindaki sirketin altinda bulusturulup rekabet
ortakliga donistiiriilmiistiir. Ortak c¢alismalarla artik seri liretime hazir bulunan

fonograf, 1889 yilinda Paris Fuari’nda Avrupa’ya tamtllmls‘ur.190

Fonografla ilk miizik kayitlar1 da ayn1 yillarda Edison’un laboratuvarinda 12 yasinda
bir piyanist olan Josef Hofmann’1n iki dakikalik silindir kaydi ile gergeklestirilmistir.
Ardindan 1889°da Johannes Brahms’in Macar danslarindan biri kaydedilmis, ayni yil
Metropolitan Operasi’nda ilk orkestra ve senfoni kayitlar silindirlere alinmustir.'**
Ticari olarak ilk silindir kayitlarina ise Frank Goede ve John Mittauer gibi
sanatc¢ilarla baglanmis, orkestra kayitlar1 i¢cin de Ed Issler Orkestrasi ile ¢calisilmistir.
Yapilan ticari kayitlar 1892°de piyasaya siiriilmiis, kayitlara dair ilk katalog ise

Columbia Phonograph Company of Washington D. C. tarafindan yaymlanmustir.'%?

1890°dan itibaren Amerika’da, Ingiltere’de, Almanya’da ve Fransa’da yayginlasan
fonograf birkac yil icinde Istanbul’da da gériilmeye baslanmis fakat ilk tanigma basin
yoluyla gerceklesmistir. Fonografi konu eden ilk yaym Ahmet Rasim tarafindan
1887°da Fransizca’dan gevrilen “Bedayi Kesfiyat ve Ihtirdat-i Beseriyye” adli bir
tanitim kitapgigidir. 16 sayfadan olusan bu kitapgikta “Fonograf: Sadayr Tahrir ve
Iade Eden Alet” baslhigi altinda hem Ahmet Rasim’in kendi goriisleri hem de asil

metnin ¢evirisi yer almaktadir. Fonografin icat siireci, yapisi, ¢alisma teorisi ve

'8 Unli, Git Zaman Gel Zaman, 28-30.
%0 Unlii, Git Zaman Gel Zaman, 30-33.
1 Unlii, Git Zaman Gel Zaman, 33-34.
92 Unlii, Git Zaman Gel Zaman, 34-35.
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193

teknigi iizerine ayrintili ve resimli agiklamalarla bu kitapgikta anlatilmigtir.™ Ayni

zamanda tanitim yazilar1 giinliik basinda da yer bulmus, 9 Agustos 1888 tarihli

“Tarik” gazetesinin “Fenni” baslig1 altinda fonografa dair bir haber yayinlanmistir:
Amerika’da fonograf nadm nakil-i sadd aletinin mucidi Mosyd Edison Paris’teki adamu
(Mosyd Gord)’ye yeni bir fonograf irsal etmistir. Ingiliz ve sair muharrirler isbu fonografi
ziyaret ve muayene etmislerdir. Yeni fonograf bir adamin sesini tamamiyle taklid
eylediginden sdylenilen sozler bu alet ile nakl olmaktadir. Bu suretle yaziya hacet kalmayip
fonograf ile miikdleme ve muhabere olunacaktir. Yeni fonografin tanesi 125 franktir. isbu
yeni fonografi imal etmek {izere New York’ta elli milyon frank sermayeyle bir sirket teskil

olunup giinde iki bin fonograf imal edilecektir.***

Bu haberden iki giin sonra Rusya’nin Petersburg sehrindeki resmi bir gazetede
fonograf hakkinda tanitic1 bir makale yayinlanmig, bu makale de Ahmed Nazmi
tarafindan terclime edilip Osmanli diinyasina sunulmustur. Metinde “saday1 yazan”
anlamindaki “sadaniivis” kelimesiyle tanimlanan fonografin &zelliklerine ve kisa

olan tarihgesine yer Verilmistir.lg5

Bu tiir haber ya da tanmitim yazilar1 bize fonograftan ilk ne zaman haberdar
olunduguna dair fikir verebilmekte, fakat Osmanli topraklarinda ilk ne zaman
goriilmeye baslandigi tam olarak bilinememektedir. Vechi Saygun’un Osmanli-Tiirk
miiziginin 6nemli bestekarlarindan biri olan Santuri Ethem Efendi i¢in 1948’de
kaleme aldif1 yazisinda fonografin 1895 yilinda Istanbul’a geldigini belirtmistir.
Saygun’un yazis1 sadece tarihlendirme acisindan degil ayni zamanda fonografla
gerceklesmeye baslayacak olan yeni liretim pratiklerine dair tanikliklar sunmasi

bakimindan da olduk¢a 6nemlidir:
Weinberg, fonografi istanbul’a ilk getirdigi zamanlarda (1311-1313...1895) Hafiz Asir
Efendi’nin 1srar1 ile birka¢ arkadagin miistereken Bahgekapi’da agtiklar1 Giilistan magazasi,
fonograf kovanlariin satig yeri idi. Kazancilar’da oturduklar1 siralarda ¢ok sevistikleri Udi
Nevres Bey, zamanin meshur sazendeleri ve hanendelerinden Uskiidarli Fuat Beyler, bir

stiidyo halini alan Ethem Bey’in evinde Pazar giinii toplanip kovan doldururlardi. Teksir

1% Ahmet Rasim, Bedayi-i Kesfiydt ve Ihtirdat-1 Beseriyye’den Fonograf (istanbul: Matba-i K.

Bagdatliyan, 1302(1887)).
9% Unli, Git Zaman Gel Zaman, 102-103.

195 Alimdar, Selcuk. Osmanli’da Bati Miizigi, 300.
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ettikleri kovanlar evde kutular i¢inde muhafaza edilir, sonra magazaya gonderilirdi. Bu arada
Ethem Bey’in birgok santur taksimleri doldurdugunu maalesef elimizde fikir edinmek icin
tek numunesi bulunmadigindan ancak oglunun naklettigi hatira ile 6greniyoruz. Gramofonun
taammiimii [yaygimlasmasi] iizerine Hafiz Asir diger arkadaslarmm hisselerini vererek
magazay1 satin almig, plak devri basladigi vakit yapilan teklifler Ethem Bey’in sartlarina

uymadigindan kendisi plaga ¢almaktan sarfi nazar etmistir.'%

Istanbul’a fonografi ilk olarak Pathé Freres fonograf firmasinin Istanbul temsilcisi
olan Sigmund Weinberg getirmistir. Ayn1 zamanda Weinberg Pathé firmasinin
sinema alanina da el atmasi sebebiyle film gosterimi faaliyetlerinde de bulunmus,
Istanbul’un ¢esitli mekanlarinda sinema etkinlikleri gergeklestirmistir. Ayn1 yillarda
Istanbul halkin1 da fonografla tamistirmus, ilk olarak eczanelerde, kirlarda yapilan
senliklerde sergilenen fonograf daha sonra Weinberg’in Beyoglu’ndaki magazasinda
satiga sunulmaya baslanmistir. Sinema ve fonografa dair ilk deneyimleri aktaran
yazar Ercliment Ekrem Talu, Pera Caddesi’ndeki Biiyiik Della Sudda Eczanesi’nde

fonografla karsilasma anini su climlelerle anlatmaistir:
Benim dinledigim alet borusuzdu ve diyafram iizerinden uzatilmis olup uglart kulaklara
sokulan gifte lastik ile saday1 naklederdi. Plak yerine balmumundan, hususi tarzda yapilmis
iistiivani kovanlar kullanilirdi. Yine hususi bir dispozitif sayesinde kovanlari silmek ve
yeniden doldurmak kabildi. Bu suretle dinlediginiz sazende veya hanendeyi davet eder,
sevdiginiz havalarla bizzat kovan doldurabilirdiniz. Hi¢ unutmam ben, Fransiz edibi Emile

Zola’min gii¢ anlagilir bir nutku ve bir de Enclume adh bir polkayt ilk olarak dinlemistim.**’

Gazeteci Burhan Felek’in aktardiklarindan 6grenildigi {izere kisa bir miiddet sonra
eczane gibi yerlerin disinda kirlik ve mesirelerde diizenlenen panayirlarda da
fonograf dinlenir hale gelmis, toplumsal hayatin i¢ine dahil olmustur: “Fonografin ilk
numunesini Uskiidar Bitlikhine-i Harmanlik meydaninda bir hidrellez giinii iki
kulagima ince lastik boru ile vizlayan bir aletle dinlemistim. Boru yoktu ve kovan

(iistiivane) seklinde mum silindirlerle ¢alinirdi.”**

Bir miiddet sonra gazinolar, eglence yerleri, tiyatrolar, cambazhaneler, miizik

aletlerinin ve notalarinin satildig1 diikkkanlarin yaninda artik fonograthaneler de yer

19 vecdi Saygun, “Santuri Ethem Bey Hayati ve Eserleri,” Tiirk Musikisi Dergisi 2, (1948): 9.
197 Aktaran: Unli, Git Zaman Gel Zaman, 89.
198 Aktaran: Unli, Git Zaman Gel Zaman, 90.
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almaya baglamistir. Fonograf silindirlerinin kapaklarindan tespit edilen G&C Parma,
Grand Rue de Pera 272; Magasin-Gulustan, Keupru Bachi, Eminonu 56;
Phonographie Hadikai Mousiquie, Chehzade Bachi, Vis a Vis de Brindiji Daire; A
Lehner, Maison de pianos, musique et intruments, Grand Rue Passage d’Europe,
No:13; Phographie Nedjati, Stamboul Veznedjiler no:5-7; Andelib Magasin
d’instruments De Musique, Stamboul, Baktché-Kapou, Rue Hamidié, No: 52 gibi
adreslerde fonograf ve silindir satiglarinin yapilmis oldugu ¢ikarilmaktadir. 199 By
diikkanlar ve fonografhaneler ile birlikte eglence kiiltiirliniin igerisinde fonograflar
kendine bir alan agmaya baslamis; hatta miizik iretiminin ve tiikketiminin bu

diikkanlar araciligiyla ger¢ceklesmesi miizigin kendisine de yeni alanlar sunmustur.

Nitekim fonograf kullaniminin kolay olmasi, hemen her yerde kayit yapabilme
olanagi  saglamis; sessiz  herhangi bir mekanda fonograf silindirleri
doldurulabilmistir. Ozel bir kayit stiidyosunun bulunmadigi bu dénemde kayda
elverisli sessiz bir ortam olusturularak Kemani Zafiraki Efendi’nin Vezneciler’deki
“Meskhane-i Osmani” diikkani, Hafiz Asir’in Giilistan Magazas1 ya da yukarida
bahsedildigi tizere Santuri Ethem Bey’in evi gibi zaten miizigin lretilmekte oldugu

mekanlarda kayitlar ger(;eklestirilmistir.200

Fonografin en parlak donemi olan 1880-1903 yillar1 arasindaki siirecte Hafiz Sami,
Hafiz Osman, Hafiz Asir, Tanburi Cemil, Neyzen Tevfik, Kemani Memduh gibi pek
cok sanatkar tarafindan ¢ok sayida silindire kayit doldurulmus ve bu kayitlar
yukarida bahsettigimiz diikkanlarda satisa sunulmustur. Bu diikkanlardan en
bilinenlerden biri olan Giilistan Magazasi’nin bir ilaninda sanatkarlarin doldurmus
olduklart silindirlerin satisina dair ¢alismalar su sekilde duyurulmustur:
Her cinsten olmak {izere en milkemmel Amerikan fonograf makineleri... Fenn-i musikide
fonograftan bi hakkin istifade etmek yani hanendegdhin nagamat ve evsat-1 ruhnevazini
ayniyle tekrar edecek surette kovanlar ihzar eylemek hususunu san’at ve melekinde terakkiye
en giizel bir vasita ad eden Giilistan Magazasi, birgok senelerden beri bu yolda sarf ettigi
mesai neticesinde su neticeyi istihsal etmis ve bunu da mezkir magazay:1 tesrife ragbet

buyuracak zevk-cuyan sahibi musiki nazarinda ispata amade bulunmugtur. Gerek kadin ve

199 Karabey, “Miizik Piyasamizin Yiz Yili”, 168.
290 (nli, Git Zaman Gel Zaman, 105-107.
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gerek erkek fen agnayan musiki tarafindan sdylenmis beste ve semai ve nefes ve kar gibi

pargalarla imla edilmis kovanlarm en miikemmelleri mezkir magazada yapilmaktadir.”**

Yapilan kayitlarin ¢ogu da aslinda tek bir kopyadan ibaret olup ayr1 ayr1 doldurulan
silindir kovanlarindan olusmaktadir. Nitekim o sirada kovandan kovana ¢ogaltma
islemi heniiz yayginlasgmamistir. Bu sebeple seri iretim tam anlamiyla
ger¢eklesememis, ancak gramofonun ve gramofon plaklarimin gelistirilmesiyle bu

miimkiin olabilmistir.

Fonografin icadindan yaklasik on yil kadar sonra Emile Berliner fonograftan yola
cikarak yeni bir ses kayit cihazi icat etmis, 26 Eyliil 1887°de de “gramophone” adiyla

tescil ettirip patentini almigtir. >

Bell ve Edison kayit malzemesi olarak
balmumundan yapilmis silindirler kullanirken Berliner diiz yilizeyli yuvarlak plaklar
kullanmig, boylelikle yiizey lizerindeki ses c¢izgilerinin yansal (lateral) diizende
kaydin1 saglayip ignenin gectigi yolun iki yanina ses izlerinin gegirilmesi yontemini
geligtirmistir. Fonograf silindirlerin ses izlerinin dikey inis ve ¢ikislar halinde
kaydedildigi kayit diizeninin disinda yeni bir sistem olusturmasinin yani sira plak
cogaltiminin 6niindeki engelleri de asmis, sesin kaydedildigi kaliptan istenilen kadar
plak basiminin yapilmasini saglamlsur.203 Gramofonun fonograftan daha gelismis
olmasi ve plaklarimin smirsiz sayida cogaltilabilmesi bir satis strateji olarak
sunulmus, plaklarin seri iiretimi ise 1899°da Berliner’in Hanover’deki fabrikasinda

* 1900 yilinda Gramophone Company’nin firma teknisyenleri,

baslanmlstlr.zo
Hindistan’dan Ispanya’ya pek cok iilkeye derleme kayitlar yapmak iizere tasinabilir
gramofonlarla yola ¢ikmuislar, gittikleri bolgelerin miizik zevklerine ve geleneklerine
dair bilgi toplamislardir. 1898-1921 yillar1 arasinda yaklasik 200.000 kayit yapan
firma i¢in Hanover fabrikasinin kapasitesi yetersiz kalinca Ingiltere, Fransa, Rusya,
Avusturya-Macaristan, Ispanya ve Hindistan gibi iilkelere de fabrikalar acilmustir.”®
Biiyiiyen gramofon piyasasi igerisinde diinyanin pek ¢ok yerinde bir sermayedar
grup olusmaya baslamig; Amerika’da Viktor, Red Seal, Columbia firmalari,
Avrupa’da Carl Lindstorm Ag., The Gramophone C., Favorit, Zonophone, His

Master’s Voice, Lyrophon, Pathé, Homophon, Columbia, Odeon, Homokord, Beka,

201 Aktaran: Unlii, Git Zaman Gel Zaman, 109.

292 (hnlii, Git Zaman Gel Zaman, 42.

293 jlhan Mimaroglu, Musiki Tarihi (istanbul: Varlik, 1995), 303.
Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi., 234.

Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, 234.
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Parlophon isimli firmalar kurulmustur.*®® Osmanli imparatorlugu’na ise ilk 6nce
Favorit ve Zonophone firmalari, onlar1 takiben de Gramofon Concert Record gelmis,
tek yiizlii Tirkge, Arnavutca, Ermenice, Arapg¢a, Rumca pek ¢ok plak

doldurmuslardlr.207

Istanbul’da ilk gramofon kayitlar1 1900 yilinda The Gramophone Company Ses
miihendisleri tarafindan yapilmis, bu plaklara Astikzade Bogos, Sarr1 Onnik, Agopos
Efendi, Kemani Thsan, Kemenceci Anastas ve Visilaki Efendi gibi miizisyenlerin
icralart aktariimigtir.*® Kaliplara alinan kayitlar 6nce Almanya ve Ingiltere’deki
basim fabrikalarina génderilmekte, plaklar basildiktan sonra da basta Istanbul olmak
tizere Osmanli’nin diger pek c¢ok sehirlerine dagitimi yapilmaktadir. Firma bu
kayitlarin  disindaki Beyrut, Kahire, Selanik, Edirne, Atina ve Izmir’de
gerceklestirdigi  kayitlart da  Gramophone Record and Typewriter Record,
Gramophone Concert Record, Gramophone Monarch Record, Disque Pour

Zonophone, Polyphone, Victor etiketleriyle yaymlamugtir.”®

Tas plaklar ve gramofonun yeni yeni Osmanli kiiltiirel hayatina yerlesmeye basladig:
sirada sarki formu popiilerlesmis, Bat1 miizigiyle yasanan etkilesim ile birlikte ritim
ve form ozellikleri degisime ugramis, “piyasa musikisi” ya da “eglence musikisi”
olarak tanimlanan kahvehanelerde ve gazinolarda icra edilen miizik toplumun
popiiler kiiltiiriinii sekillendirmeye baslamis, kanto gibi farkl kiiltiirlere ait miizikal
triinler Osmanli-Tirk miizigi formlarma ve melodik yapisina adapte edilerek
yerellesmistir. Ses kayit cihazlart da olduk¢a canli olan bu miizik diinyasinda
kendine bir yer edinmistir. ilk donem kayitlar1 da toplumun giinliik eglence hayatini
yansitan plaklardan olusmaktadir. Kahvehanelerde, mesirelik alanlarinda, panayir ve
eglencelerde, gazinolarda, sokaklarda, tekkelerde, fasillarda duyulan melodiler artik
plaklardan duyulmaya baslanmigtir. Nitekim The Gramofon Company’nin 1905
yilinda seri halde yaymladig: ti¢ katalog incelendiginde donemin miizikal diinyasin
yansitan kayitlarin yapildig1 anlasilmakta; zaten g¢esitli miizik meclislerinde icrada
bulunan ve toplum tarafindan biiyiik bir begeniyle takip edilen miizisyenlerin plak

sektoriinde de énemli bir rol iistlendikleri goriilmektedir.”*° Bu kataloglarda Ovrik

206 Karabey, “Miizik Piyasamizin Yz Yili,” 169.

207 Karabey, “Muzik Piyasamizin Ylz Yili,” 169.
2%8 ()nlii, Git Zaman Gel Zaman, 142.
299 Unl, Git Zaman Gel Zaman, 142.
210 nl, Git Zaman Gel Zaman, 150.
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Efendi, Ahmet Bey, Karakas, Ali Bey, Civan, Hafiz Efendi, Nafi Efendi, Hafiz
Osman gibi hanendelerinin okudugu gazeller, kantolar, sarkilar ve tiirkiiler ile
Kemani Ihsan, Kemani Aga, Kemani Memduh, Kemencgeci Anastas, Tanburi Cemil
Bey gibi sazendelerin solo icralarma yer verilmis;*** benzer sekilde 1906 yili
Zonophone kayitlarina bakildiginda da plak sektoriinde ayni isimlerle birlikte Hafiz
Sami, Hafiz Osman, Hanende Karakas, Hafiz Asir, Bahriyeli Sehap, Udi Nasip
Hanim, Kanuni Karakin Efendi, Kanuni Hac1 Arif Bey gibi donemin popiiler miizik

diinyasina yon veren sanatkarlarin bulundugu gérﬁlmﬁstﬁr.212

Hem Abdiilhamid yonetiminde hem de II. Mesrutiyet siirecinde fonograf ve
gramofon devletin ideolojik bir aygiti1 olarak da islev gérmiis; siirler, nutuklar ve
marslar kayit altina alinarak piyasaya siirlilmiistiir. Muzika-i Hiimayun’un
seslendirdigi “Hamidiye Marche”, “Priére de Sultan”, “Marche Militaire”, “Marche
Parade”, “Marche Gueuksouyou” gibi eserler Favorite ve Gramophone Concert
Record firmalari tarafindan gramofon plaklarma doldurulmus,?*® devletin  resmi
miizigi bu plaklar iizerinden yaymlanmistir. II. Mesrutiyet’in diisiin diinyas1 da
“Vatan”, “Sevastopol”, ‘“Hareket Ordusu Mars1”, “Osmanlilar”, “Amalimiz
Efkarimiz”, “Hiirriyet Sarkis1”, “Mazlumlarin Feryadi”, “Hiirriyet Sancagini

A1m1$”214

gibi mars ve vatan sarkilarinin popiiler olmasini saglamis; plaklara mars
calma veya okuma bir moda haline gelmeye baslamistir. Bu da plak sektorleri
arasinda yasanan rekabeti arttirmis, milliyetcilik akimmin etkisiyle yabanci

sermayeden ziyade yerel temsilcilere ve firmalara ilgi daha ¢cok yogunlagmstir.

O sirada Favorite Record katalogunda firmanin Tiirkiye umum vekili olarak tanitilan
Ahmet Sikrii Bey de Favorite firmasimnin “milli” bir kurulus oldugunu vurgulayarak
piyasada yerini almaya baslamis, sanatcilarla iyi bir iliski kurarak onlarin tercihlerini
kazanmay1 basarmistir. Yayinlamis oldugu ilanda da bunu acgikga belirtmistir:
Gramofon fenni icad olunup da Avrupa’ya nakl oldugu zaman bazi ecanip [yabancilar] bunu
memleketimize getirdiler. Kendi menfaatlerinden baska bir sey diisiinmeyen bu adamlar
esasen bizim adeti milliye ve sairimize ademi vukuflarindan [bilgisizlik] yaptiklar1 plaklarin

muhtevi oldugu ahviye kataloglarin miitalaasindan dahi anlasilacag: iizere bir takim nahos

21 Onl, Git Zaman Gel Zaman, 150.
212 (hnli, Git Zaman Gel Zaman, 150-151.
213 Alimdar, Osmanli’da Bati Miizigi, 618.
214 Unlu, Git Zaman Gel Zaman, 152.
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sadali ve na-ehl adamlar tarafindan okunmus oldugundan bu fen Avrupa’da gordiigii ragbeti
memleketimizde géremedi. Az zamanda ahalimiz gramofondan bikti. Artik dyle bir hale
geldi ki bir yerde calinsa oradan kagmak istedi. Iste bunu nazar1 dikkate alarak bu fenni
memleketimizde tekrar inkigar [yayma, dagitma] ettirmek ve ahal-i kiramimiza milli ve saire
sarki ve gazelleri kemali lezzetle dinletmek {izere bu kere Avrupa’nmn en biyilik
fabrikalarindan olan Favorite nam fabrikadan celb ettigimiz mithendis marifetiyle,
memleketimizin viicudu ile iftihar ettigi en meshur hanende ve sazendelerinden gerek
miictemian [topluca] ve gerekse ayr1 ayri aldigimiz giizel sarkilari, gazel ve milli havalar
Hanover’de kain fabrikamizda bilhassa Tiirkiye icin imal ettirilip celb ediyoruz. Sitki

ifademizin sthhati i¢in miisterin-i kirAm huzzaratindan yalniz kataloglarimiz miindericatini

.. . . . 21
gdzden gegirmelerini rica ediyoruz.?™®

Hakikaten de 1907-1908 yillarindaki Favorite Record kataloglar1 incelendiginde o
donemin pek cok tanidik ismine rastlanmakta; Hafiz Osman, Bahriyeli Sahap,
Karakag, Kemenceci Anastas, Hafiz Asir, Ibrahim Efendi, Giilistan Hanim,
Matmazel Viktorya, Tanburi Cemil Bey gibi sanatkarlarin icralar o6zellikle géze
carpmaktadir.’®® 1910-1912 yillari arasindaki kataloglarda da aymi sekilde Hafiz
Osman, Hafiz Asir, Hafiz Sami, Hafiz Yasar’n okuduklari gazeller, kantolar ve
marslarin - yer aldigi goriilmekte; Muzika-i Hiimayun’un ve Ertugrul Yati
Orkestrasi’nin icra ettigi marslar, Benliyan’mn Leblebici Horhor Opereti’nden

okudugu sarkilarin da bulunmasi dikkat cekmektedir.?!

Favorite’de oldugu gibi Osmanli vatandasi olan Blumenthal Biraderler tarafindan
temsilciligi yiiriitiilen Odeon da biiyiik bir yiikselise gegmistir. Ozellikle de
Blumenthal biraderler déneminde (1906-1911/12) Tanburi Cemil, Hafiz Asir, Haim
Efendi, Hanende Ibrahim, Nasibe Hanim, Hafiz Sami, Bahriyeli Sahap ve Nafi Bey
ile calisilmis, pek ¢ok plak doldurulmustur. Dénemin diger firmalarinda oldugu gibi
bu plaklar da ¢ogunlukla Istanbul’da doldurulmus ve Almanya’daki fabrikalarda
basilmistir. Fakat Blumenthal biraderlerin Odeon’dan ayrilip 1912°de Ferikdy’de
Tiirkiye’nin ilk plak fabrikasini kurmasiyla artik basim i¢in yurtdisindaki fabrikalara

gerek kalmamis, boylelikle Blumenthal biraderlere ait Orfeon ve Orfeos markalar

215 Unli, Git Zaman Gel Zaman, 160.
218 (nlii, Git Zaman Gel Zaman, 165.
217 Unlu, Git Zaman Gel Zaman, 165.

58



adi altinda Osmanli’nin ilk yerel iiretim plaklar1 basilmistir. Dolayisiyla Orfeon ve
Orfeos pek ¢ok sanatkarin kayit i¢in tercih ettigi firma haline gelmistir. Ddnemin en
popiiler sanatkarlarinin plaklarinin bu firmalar araciligiyla basilmasi, dinleyicilerin
de tercihi Orfeon ve Orfeos’tan yana yapmasina sebep olmustur. Ayrica bu tercihteki
bir diger énemli etken de daha once Columbia’nin kaydetmis oldugu Dariilelhan
kayitlarini yaymnlanmasi ve Tanburi Cemil Bey’in plaklarnin doldurulmasidir.*®
Daha 6nce Gramophone Company ve Favorite Record’a kayit dolduran Tanburi
Cemil Bey, Odeon hesabina plak kaydi yapilmasina ikna edilememis, Blumenthal
biraderlerin 1908’den beri pesinde olduklar1 sanatgiyr Sevket Dilmenisik’in aracilik
yapmastyla razi edilebilmistir. O donem Blumenthal biraderlerin yaninda geng bir

memur ve rejisorii olan Jak Beresi, Tanburi Cemil Bey’i ikna siirecini su sekilde

aktarmistir:

1908 senesinde Odeon plak firmasi hesabina bu miiessesenin Tiirkiye acentas: olan
Blumenthal biraderlerle Tanburi Cemil Bey 100 Napolyon altii mukabilinde plak
doldurmak {iizere anlastilar. Para, Kredi Liyone Bankasi’na depozit edildi. Fakat ertesi giin
Cemil Bey biiroya gelerek ¢alamayacagini ve paranin bankadan c¢ekilmesini, derin hayret ve
teessiifimiiz karsisinda kat’i bir lisanla soyledi, gitti. Ancak birkag sene sonra, tanidiginizi
zannettigim ziraat miithendisi Sevket Bey, Tanburi Cemil Bey’i plak ¢almaya ikna ettigini

bildirdi. Bir mukéavele yaptik ve bu suretle bildiginiz Orfeon plaklari, 1914 Harbi’ne kadar

yavas yavas meydana geldi.?*?

Tanburi Cemil Bey’in plak kayitlar1 Orfeon Record markasiyla 1912°de
gerceklesmeye baglamistir. 1912-14 arasi1 gergeklesen bu kayitlar, Cemil Bey’in
1916’da hayatin1 kaybetmesi iizerine Orfeon’un yayinlamis oldugu 6zel katalogda iki
tarafli kaydedilmis yaklasik 68 adet plak yer almistir.”° Solo tanbur, yayli tanbur,
kemence, lavta, viyolonsel taksimlerinin yani sira Kadi Fuat Efendi, Kemani Biilbiil
Salih, Udi Nevres Bey, Hafiz Asir, Hafiz Osman, Hafiz Sabri Efendi, Hafiz Yakup
Efendi gibi sanatkarlara enstriimanlariyla eslik ettigi icralar1 da sadece déneminde
degil giiniimiizde dahi olduk¢a degerli bulunmaktadir. Bu sebeple Orfeon’un bu
kayitlart hem donemin popiiler miizik iriinlerinin yansitilmasi hem de miizikal

hafizanin aktarilmasi adina 6nemli bir alan sunmustur.

218 (nli, Git Zaman Gel Zaman, 175-183.
219 Mesut Cemil, Tanburi Cemil Bey’in Hayati (istanbul: Kubbealti, 2012), 205.
20 (hnlii, Git Zaman Gel Zaman, 184.
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Tanburi Cemil Bey’in bir miiddet plak doldurmaya direnmis olmasmin pek c¢ok
nedeni vardir. Bunlardan biri artik sadece 6zel bir mekanda belli bir dinleyici
topluluguna hitap etmekten ¢ikip, gramofonlarin ve plaklarin popiiler olmasiyla
kahvehanelerde, eglence yerlerinde, evlerin pencerelerinde, Kagithane kayiklarinda
daha dogrusu gramofonun tasinabildigi her yerde herkes tarafindan dinlenilebilir
olmasidir. Bu durumdan; yani “hiinerli parmaklarindan ziyade, gizli ruh
kivrimlarinin sirlarindan tasan nagmelerinin bdyle orta mali halinde sokaklara
dékiilmesinden”?! Cemil Bey, eza ve lziintii duymustur. Bir diger sebep de ilk
donem kayitlarin 6zellikle de fonograf kayitlarinin zor, mesakkatli ve istenilen ses
kalitesinden uzak olusudur. Bu sebeple de plak doldururken oldukca dikkatli ve titiz
davranmis, doldurdugu plaklar: kalitesine gore ayirdigi bir defter tutmustur. Oglu
Mesut Cemil bu husustaki anilarini s6yle anlatmstir:
Bu plak ¢aligmalarinda en canli hatiralarimin birincisi, plak doldurmaya gidecegi giinlerde
babamin buhran derecesinde diistiigii sinirlilik halidir. Istemeyerek yaptigi, bundan daha
iistlin higbir ig yoktur sanirim. Her seferinde Sevket Bey’in bin dereden su getiren, yumusak,
kandirict talakatiyle sakinlestirilmesi icab eder, nihayet sararmis yiiziiniin gergin ¢izgileriyle
kiiciik evden ¢ikar, anahtar1 hiddetle biiyiik evin tagligina firlatir, her an geri ddnmeye hazir
bulundugu halde ¢ikar giderdi. Julius Blumenthal ve Jak Beresi’nin sdylediklerine goére

stiidyoda da bin bir titizlik gdsterir, bazen biitiin bir giin hi¢ plak doldurmadan donermis.

Ikinci kuvvetli hatiram da plaklar yavas yavas meydana ciktiktan sonra, eve -0 zamana kadar
bu derecede giizelini hi¢ gérmedigim- bir gramofon makinesinin gelmesidir. Sonradan
ogrendim ki bu makine -mukavelenin bir maddesi geregince- Cemil Bey’in doldurdugu
plaklarin provalarini dinleyerek, gerekirse tekrar calmayi istemesini saglamak {iizere,
Blumenthal kardesler tarafindan gonderilmistir. Onlar1 dikkatle dinlerken hep yanindaydim.
Isin bu kismi onu da eglendiriyordu. Bazan giiliimser, bazan sinirlenir ve iist iiste sigara
icerek bir deftere bir seyler yazardi.(...) Bu deftere Cemil her plagin numarasini ve adim
yazmig ve hizalarma eser hakkindaki kritigini gosteren iyi, daha az iyi ve fena isaretleriyle

bazi kisa ciimleler ilave etmistir.??

221 Cemil, Tanburi Cemil Bey’in Hayati, 204.

222 Cemil, Tanburi Cemil Bey’in Hayati, 205-208.
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Benzer tepkiyi Hafiz Sami de gostermektedir. Doneminin en begenilen giiglii
seslerinden biri olan Hafiz Sami kovanlarin ve plaklarin sanatini iyi aktaramadigini
diistinmiis olacak ki bir miiddet sonra plaklara okumayi reddetmis ve yogun istek
olmasma ragmen tekrar kayit yapmaya ikna olmamistir. Hafiz Sami’nin hayatini
kaleme alan Ali Riza Sagman da o yillara dair Hafiz Sami’nin bu hayal kirikligini

ifade eder:
O plaklar1 ki, hi¢bir zaman Sami’yi temsil etmek kudretini gésterememisglerdir. (...) Ne zalim
bir tesadiiftiir ki, onun okumak askiyla yanip tiittigii siralarda plaklar beceriksiz, basarisiz
seylerdi. Zaman gecti, plaklar biiyiidiiler, olgunlastilar. Sesin sahibine tam manasiyla
tercimanlik yapacak ¢aga eristiler. Ancak ne yaziktir ki, bu defa koca Sami, okumamak

askiyla yanip tiitmeye baslamist1.”®

Udi Sekerci Cemil Bey’in de ses kaydina olumlu yaklasmamasinda Tanburi Cemil
Bey’deki gibi bir hassasiyet s6z konusu oldugu bilinmektedir.??* Torunu Saffet
Cemilzade’den aktaran Osman Nuri Ozpekel’in belirttiine gore, Tanburi Cemil Bey
ile Udi Sekerci Cemil Bey birlikte bir eglence mekanina ugradiklarinda rastladiklar

durum karsisinda bdyle bir tutum gerceklesmistir. Ozpekel sdyle anlatmaktadir:
Tanburi Cemil Bey’in o siralarda doldurdugu bir tas plak gittikleri yerde calinir. Orada
bulunanlar, eglencenin ve safanin tesiriye hasil olan giiriiltiiden dolay1 Tanburi Cemil Bey’in
calmakta olan tag plaginin farkinda bile olmazlaar. Bu hale ¢ok iiziilen Sekerci Cemil Bey,
Tanburi Cemil Bey’e donerek: ‘Ben bu aksam, 6mriim boyunca plak kayd: yapmamaya karar
verdim. Benim ¢alacagim plaklar kim bilir nerelerde, nasil, kimler tarafindan dinlenecek,

bunun vebalini ben tastyamam’ diyerek hicbir sekilde tas plaklara kayit yapmamugtir.?®

Dinleyici ile sanatkarin birlikteliginin daha soyut bir mekana taginmasi ve sanatin
biricikliginden ziyade standartlastirilan icralarin 6n plana ¢ikmis olmasi her ne kadar
sanatkarlar1 bu endiistriye kars1 mesafelendirse de ekonomik agidan saglanan gelir
onlarin plak sektdriinden uzaklagsmalarini engellemistir. Modernlesme siirecinde
devletin patronajindan siyrilip kurumsallagsmaya baslayan miizik, artik profesyonel

bir alan olarak ortaya c¢ikmaktadir. Gelismeye baslayan miizik sektorii de bu

2 AliRiza Sagman, Meshur Hafiz Sami Merhum (Ankara: Tirkiye Diyanet Vakfi, 2011), 20.

2% Deniz Seltug, “Cemil Bey Tanikhginda Tirk Miziginde Sosyokdiltirel Donlisimler ve Tas Plak”,
Tanburi Cemil Bey: Sempozyum Bildirileri, Haz. Hasan Baran Firat ve Zeynep Yildiz Abbasoglu
(Istanbul: Kiire, 2017), 182.

225 Osman Nuri Ozpekel, “Cumhuriyet Déneminde Klasik Tiirk Musikisi”, Yeni Tiirkiye 57 (2014), 844.
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profesyonellesmeyi besleyen 6nemli role sahiptir. Osmanli-Tiirk miizigi geleneginde
miizik 6grenimi ve aktarimi ekonomik bir karsilik olmaksizin ve mesleki bir
orglitlenmenin digsinda gergeklesirken modernlesmeyle birlikte kurumsal bir kimlik
kazanmaya, ekonomik bir dongiiniin igerisine girmeye baslamistir. Modern egitim
kurumlar, biletli konser ve sahne icralari, nota basimlarini takip eden siirecte ses
kayit piyasasi, miizigin ekonomik bir faaliyet olarak yeniden kurulmasini, “meta”
olarak yeniden iiretilmesini saglamistir. Bu yeniden iiretimin ana malzemesi olan
plaklarin canli bir miizikal karsilasma anindan kopuk, dondurulmus, konserve
edilmis kisa bir zaman parcasina ait olmasi (Tanburi Cemil Bey ve Hafiz Sami bey

gibi) sanatkarlarin eserlerine kars1 “yabancilasma” yasamalarina neden olmustur.

Dolayisiyla miizikal eserin yeni bir iiretim dongiisiine girmesi hem {iiretim-tiiketim
pratiklerini ve dinleyici-icract iligkisini hem de sanatkar ile eseri arasindaki bagi
doniistiirmiistiir. Ozel bir alana sikismaksizin gramofon sayesinde artik miizik her
yerde dinlenebilir, sanatkar her an ulagilabilirdir. Bu ulasilabilirlik neticesinde de
sanatkar ile somut bir mekanda karsilagmaya gerek kalmadan plaklar vasitasiyla
herhangi bir miizikal ortam kolaylikla elde edilebilir. Plaklarin bu 6zelligi, yani
miizige ulagilabilirligi kolaylastirmasi; miizikal {rlinlerin  yayilmasina katki
saglamasi acisindan olduk¢a Onemlidir. Nitekim, devletin idealize ettigi “resmi
miizik”in diginda kalan; kurumlari, yapisal ozellikleri, icra mekanlar1 degisen
Osmanli-Tiirk miiziginin toplumsal aktarimi ve yayilimi plaklar sayesinde yeniden
kurgulanmaya baslamistir. Kahvehanelerde, salonlarda, cayirlarda, ev meclislerinde
yapilan fasillarin yaninda gramofon plaklar1 yer alirken bu durum sadece mekansal
degisimi yansitmamakta; ayn1 zamanda miiziin dinleme ve alimlama bi¢imlerinde
yasanan doniislime de ayna tutmaktadir. O ana 6zel icranin bellekte, hafizada yer
edebilmesi i¢in gosterilen ¢abanin aksine artik bu cabaya gerek duyulmadan bir
miizikal {riin, plaklardan dinlenerek kolayca popiiler miizigin toplumsal agina ve
hafizasina dahil olmaktadir. Ayrica modernlesme siirecinde yasanan tiim doniisiimler
de bu popiiler miizik alanina aktarilmakta; marslar, solo icralar, korolar, taksimler,
gazeller, sarkilar, kantolar, tiirkiiler, fasillar, operetler i¢ ice gecmekte ve birbiriyle
etkilesim i¢inde yeniden yaratilmaktadir. Hem salt geleneksel hem de modernist
dontisiimler yasayan miizik iiriinlerinin modernizm ile uyum ve direnis iligkileri
icerisinde ayni alana aktarilmasi ise bu alam1 bir miicadele alan1 olarak

degerlendirilebilmesini saglamaktadir.
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Ote yandan sézlii kiiltiir olarak varligini devam ettiren Osmanli-Tiirk miizigi
repertuart da bu miicadele alani i¢inde aktarilmaktadir. Nota, giifte mecmualari,
nazariyat ve metot kitaplari, edvarlar araciligiyla olusan yazili hafizanin disinda,
plaklar iizerine de bir repertuar aktarilarak, miizikal sisteme ait yeni bir hafiza alani
olusturulmustur. Miizika-i Hiimayun, Dariilelhan, Dariittalim-i Musiki’nin arsiv
niteligindeki kayitlarinin yani sira Hafiz Sami, Hafiz Yasar, Tanburi Cemil Bey gibi
miizisyenlerin kayitlar1 mesk sisteminde bir yer edinmis, plaklardaki icralar bir nevi
okul olarak nitelendirilmis ve gelenek igerisinde bu giline uzanan bir ekollesme
saglamistir. Dolayisiyla tiim bu silire¢ boyunca plaklar; hem modernizm karsisinda
Osmanli-Tiirk miiziginin tepki Oriintiilerini yansitmis hem de hafiza esasina dayanan

bir aktarim metoduna sahip gelenege yeni bir hafiza alan1 sunmustur.
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3. ERKEN CUMHURIYET MODERNLESMESI VE MUZIiK
POLITIKALARI

Osmanli Imparatorlugu’nun modernlesme ve Batililasma siirecinde geleneksel
miizik, kurumsallasmayla beraber yeni alanlarda egitim ve aktarimi gergeklesmis;
egitim geleneksel pratiklerle i¢ i¢e olarak modern metotlarla verilmis; Bati miiziginin
notasyon sisteminden etkilenerek miizik yazimina 6nem verilmeye, dolayisiyla da
metodolojik arayiglara ve bu hususta ¢esitli caligmalara baglanmistir. Sadece resmi
alanda degil aym1 zamanda giindelik eglence hayatinda da Bati miizigiyle
karsilasilmasi geleneksel miizigin formsal ve iceriksel yapisinin doniigmesinde ve bu
doniigiim neticesinde yeni miizikal iirlinlerin yaratilmasinda gesitli etkilesim alanlari
acmistir. Erken Cumhuriyet doneminde yasanan ve aslinda bir devam niteligi de
tastyan modernlesme siirecinde ise ulus kimlik insasiyla beraber modernlesme
politikalarinda kirilmalar yasanmis, daha radikal kararlar alinmistir. Ulus kimlik
tahayyiilii ulusal miizigin yaratilmasi adina da 6nemli gelismelerin ve doniisiimlerin
yasanmasina sebep olmus, Ozellikle de geleneksel miizigin resmi kurumlardan
dislanmasi, “ideal” miizik tamimlarmin karsisinda konumlanmasi s6z konusu

olmustur.

“Modernlesme” kavrami, “geleneksel toplum”dan “modern toplum”a dogru ilerleyen
bir degisim siirecini anlatmakta ve bu anlati belirli ikili ayrimlar (geleneksel-modern,
gecmis-gelecek, vs.) lizerinden kurulmaktadir. Marshall Berman’in belirttigi tizere bu
kavram, pozitif bilimlerin gerceklestirdigi kesifler ile birlikte teknolojinin ilerledigi,
sanayilesmenin, hizli kentlesmenin, demografik altiist oluslarin ve goglerin
yasandigi; ulus devletlerin giiglerini arttirdigi, insanlari birbirine baglayan Kkitle
iletisim araglarinin gelistigi, kapitalist sistemin keskin dalgalanmalar i¢inde insanlari
ve kurumlar1 bir araya getirdigi bir siireci adlandirmak igin kullanilmaktadir.??°
Dolayisiyla Bati Avrupa’da gelisen ve Kuzey Amerika’da kendini belli eden bu
siire¢, sanayilesmeyi, “evrensel gecerlilik iddiasinda olan bir bireysellik ve
rasyonalite kiiltiirliniin” yerlesmesini ve “demokratik yonetim sistemiyle yonetilen

227

bir toplum tipi”ne dogru doniisiimii ifade etmektedir.””’ Bu doniisiim anlatisinin

% Marshall Berman, Kati Olan Her Sey Buharlasiyor, Cev. Umit Altug ve Biilent Peker (istanbul:

iletisim, 2014),28.
27 | event Koker, “Kemalizm/Atatlrkgtlik: Modernlesme, Devlet ve Demokrasi,” Modern Tiirkiyede
Siyasi Diisiince 2, (istanbul: iletisim,2011), 102.
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temelinde yer alan ve lineer bir zaman anlayisi iizerinde bir “ilerleyisi” ifade eden
pozitivist diisiinceye gore geleneksel toplumlar geri, modern toplumlar ise ileri
olarak tasavvur edilmis; bu tasavvur kapsaminda Ronesans’la baslayan ekonomik,
bilimsel ve diisiinsel alandaki tiim doniisiim, Bati diinyasina mal edilmis ve
bahsedilen doniisiim asamalarini yasamamis diger toplumlarin nezdinde Bati
ulasilmasi gereken bir hedef olarak sunulmustur.””® Boylelikle de ileri sayilan,
modern, pozitif bir toplum olan Avrupa toplumuna goére daha “geri” sayilan
geleneksel Avrupa disi toplumlarda bu siire¢ kendini “telafi edici” bir ideoloji olarak
kurmus, vurgulanan “tarihsel gecikmisligin” giderilmesi adina sarf edilen biitiin

diisiinsel, politik, ekonomik ve kiiltiirel cabalar Batililagma olarak tezahiir etmistir.

Osmanli Imparatorlugu’nda da Batililasma ve modernlesme- temelleri daha dnceki
askeri, siyasi ve kiiltiirel karsilasma anlarina dayaniyor olsa da- esasen Avrupa’da
pozitivizmin yayilmasiyla es zamanli olarak gerceklesmis, pozitivizmin
epistemolojik ve politik diisiiniis tarziyla Tanzimat doéneminde tanisilmustir.??®
“Devleti kurtarmak™ ve bu ugur adina ona yeni bir “nizam” vermek gerektigini
diistinen Osmanli aydinlari, 6zellikle Aydinlanma’nin ve pozitif diisiincenin siyaset
ogretisiyle ilgilenmis, bunun neticesinde -Dogan Ozlem’in “Tiirkiye’de Pozitivizm
ve Siyaset” adli makalesinde belirttigi gibi- Osmanli aydininda “Bati’y1 ileri kilan
kosullar Osmanli’da da yaratilarak Osmanli’nin geleceginin, Bati iilkelerinin
gelecegiyle ayni olacagi inancini” dogurrnustur.230 Bir onceki boliimde deginildigi
tizere modernlesme siirecinde Osmanli’da yasanan askeri-siyasi-ekonomik ve
kiltiirel doniistimiin temelinde de bu inang¢ yer almis, devletin kurtulusu ve bekasi

amag olarak goriilmiistiir.

Osmanli’nin Birinci Diinya Savasi sonrasinda yikilmasi ve 1923’te Cumhuriyet’in
ilan edilmesi ile birlikte Batililagma, devleti kurtarma projesinden ayrisarak bizzat
Bati ailesine dahil olmay1 hedefleyen bir ideoloji halini almistir.>! Batililasmanin bir
sonucu olarak Osmanli’nin gelistirdigi “li¢ tarz-1 siyaset”i de yeni kurulan ulus devlet
tarafindan radikal bir sekilde yikilarak, islamcilik ve Osmanlicilik siyasetine resmi

politikalarla ve sdylemlerle siyasal zeminleri kaybettirilmis, Batililasma ulusal yeni

228 Dogan Ozlem, “Tirkiye’de Pozitivizm ve Siyaset,” Modern Tiirkiyede Siyasi Diisiince 3,(istanbul:

iletisim, 2009), 458.

*2% Bzlem, “Tirkiye’de Pozitivizm ve Siyaset,” 457.

%% Bzlem, “Tiirkiye’de Pozitivizm ve Siyaset,” 458.
Alper Kaliber, “Tiirk Modernlesmesini Sorunlastiran Ug¢ Ana Paradikma Uzerine,” Modern

Tiirkiye’de Siyasi Diisiince 3 (Istanbul: iletisim, 2009), 107.
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kimligin kurulmasinda bir ara¢ olarak kullanilmistir. Osmanli’nin modernist
politikalarinin aksine -hem kopus hem de stireklilik iligkisinin bulunmasiyla birlikte-
Erken Cumhuriyet doneminde zor-riza temelinde sekillenen hegemonik yaklasimlar
ile Batili ulusal bir devlet hayalinin gergeklestirilmeye ¢alisildigi modernist

politikalarin daha yogun ve daha keskin yaganmis oldugu sdylenebilir.

Erken Cumbhuriyet doneminde modernlesme ve Batililasma, Osmanli’da oldugu gibi
sadece “belli kurumlarin ve teknolojilerin uyarlanmasi” olarak anlasilmamis, Batili
bir diinya goriistiniin topluma kazandirilmasi bi¢iminde tezahiir etmistir; dolayisiyla
da uygulanan politikalar ve reformlar daha kapsamli ve biitiinciil olarak

gerg:eklestirilmistir.232

Fakat ayni zamanda yapilan ve yapilmasi amaglanan
reformlarin kuramsal kaynaginda II. Mesrutiyet doneminde Osmanli aydinlarini da
etkisi altina almis olan pozitivist diisiince bulunmaktadir. Bu diisiinceyle birlikte
Erken Cumbhuriyet seckinlerince ¢cagdas uygarlik idealinin asli 6gesi olarak bilim ve
teknoloji esas alinmig; bdylelikle muasir medeniyete ulagsmak, iktisadi agidan
kalkinmak ve sanayilesmeyi ger¢eklestirmek -dolayisiyla da Bati’y1 yakalamak/ya da
Batili olmak- idealine ancak pozitif bilimin ve teknolojinin saglayacagi araglarla
gerceklesecegi diisiiniilmiistiir.” Ayni teorik yaklagimla kiiltiirel agidan da bu ideale
ulasmanin tek yolu “bos inanclara dayali dinsel diinya gorlisii’niin ve geleneksel
kiiltiirtin egemen oldugu bir topluma ‘“hayatta en hakiki miirsit” olan ilimin
ogretilmesi olarak gérﬁlmﬁstﬁr.234 Bu goriisler dogrultusunda 1930’lu yillarin radikal
reformlarinin yonetim kadrolarindan yonetilenlere dogru dayatilan bir siiregle
gerceklestigini  ve halktan gelen ve gelebilecek direnmelerin bu noktada
engellenmeye c¢alisildigini, bu ¢cabanin da “halk i¢in halka ragmen” bicimiyle ifade

buldugunu sdyleyebiliriz.

Akilsalligin, pozitivist-otoriter bir zeminde gelenek karsitlig1 iizerinden anlasilmasi
Toker ve Tekin’in belirttikleri {izere siyasi diisiince temelinde bir takim sonuglar
dogurmustur. Bu sonuglardan ilki, gelisen pozitivist ideoloji neticesinde Erken
Cumhuriyet doneminde siyasetin; toplum iizerinde uygulanan ve “belli bir sosyal
diizeni imal etmeye ve denetlemeye yarayan bir sosyal teknik” olarak kavranmig

olmasidir. Yazarlara gore bu kavrayis bi¢cimi, ayn1 zamanda Cumhuriyet’in tahayyiil

232 Secil Deren, “Kiiltiirel Batililasma”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince 3, (istanbul: iletisim, 2009),

382.
>3 Levent Kéker, Modernlesme, Kemalizm ve Demokrasi (istanbul: iletisim, 1990), 223.

23 Koker, Modernlesme, Kemalizm ve Demokrasi, 224.
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ettigi ve devletci bir ¢izgide birbirine eklemledigi yeni bir toplumun yaratilmasina
dair talepleri de igermekte, dolayisiyla da tahayyiiliin hedefinde bulunan Bati
modellerine gore “toplumu imal etme” ve “denetleme” gibi islevleri yerine

2% fkincil olarak belirtilen sonug ise modernlesen Tirkiye’deki siyasi

getirmektedir.
diisiincenin  “modernligin  6zgiirlestirici boyutlari’ndan uzak kalarak gelismis
olmasidir. Nitekim “halk i¢in halka ragmen” formiilii de halkin demokratik katilimin
ya da temsilini gerceklestirmekten ziyade devlet iktidarini pekistirmenin bir araci
olarak benimsenmis, yurttaglik fikri 6zgirlestirici bir karakter tasimamakla birlikte

otoriter bir anlama biiriinmiistiir. 2*°

Bununla beraber siyasal mesruiyetini toplumdan
alamayan ve siyasal mesruiyetini toplum tarafindan tartigmaya acamayan
Cumbhuriyet, toplumsal ve iktisadi alanlar1 devletlestirme yoluyla kendi mesruiyetini
saglamaya calismistir. Dolayisiyla pozitivist diislincenin akilsallik vurgusuyla
gelenegi dislamasi -ligiinci bir sonuca- Tiirkiye’de de topyekun Batililagsma
programini ikili bir mesruiyet krizine siiriiklemistir. Boylelikle bir yandan eski
mesruiyet kaynagi olan gelenegi saf dis1 birakmis, gelenege karsi akli, siireklilige
karsi kopusu tercih etmis; diger yandan da akil kavrami pozitivist temelde
yorumlandigindan “halk egemenligi” gibi yeni bir mesruiyet temeline
dayanmamustir.”®’ Buradaki amacin da toplumun kendini anlamlandirmasinda ve
tanimlamasinda referans olarak devleti almasi, devletin aynasinda “makbul vatandas”

olarak kendini tanimasi; dolayisiyla da devletin, mesruiyetini sorgulamayan bir

toplum yaratma arzusu oldugu ileri siirtilebilir.

Yeni yaratilan toplum ya da tahayyiil edilen yeni cemaat, bu mesruiyet zemininde
ingsa edilmeye calisilmis, eskiye/geriye/gelenege ait oldugu diislinlilen her sey bu
zeminin digma itilmistir. Nitekim yeni rejimin ulus-devlet tahayyiilii, baska bir
deyisle, olusturulmak istenen milli kimlik “Batililik” imgesi iizerinden
kurgulanmistir. Boylelikle, ulasilmasi gereken bir hedef olarak konumlandirilan Bati,
Cumhuriyet’in bu yeni toplumsal kimlik kurgusunun igerisine dahil edilmis;
imparatorluk ge¢misi, i¢cerde kurgulanan bir “Gteki” haline getirilerek bu ge¢mise

dair her sey yaratilan ulusal kimligin disarisina atilmistir. Toplumun dinamiklerinde

233 Nilgiin Toker ve Serdar Tekin, “Kamusuz Cumbhuriyet'ten Kamusuz Demokrasi'ye,” Modern

Tiirkiye’de Siyasi Diisiince 3, (istanbul: iletisim, 2009), 84-86.
26 Toker ve Tekin, “Kamusuz Cumhuriyet'ten Kamusuz Demokrasi’'ye,” 84.
27 Toker ve Tekin, “Kamusuz Cumhuriyet’ten Kamusuz Demokrasi’'ye,” 84-87.
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hala islemekte olan yerli kiiltiir ise dolayl1 ve dolaysiz olarak &tekilestirmeye maruz

kalmastir.

Edward Shils’in belirttigi izere aydinlanmaci ve pozitivist diisincenin gelenegi bilim
ve akilin karsisinda bir tezat olarak konumlandirmast modern dénemde gelenegin
cehalet, hurafe ve dogma ile 6zdeslestirilmesine sebep olmus; dolayistyla “cehaletin,
sosyal hiyerarsinin, servet dagilimindaki esitsizligin, dini toleranssizli§in nedeni ve
sonucu” olarak diisiiniilmesine yol acmistir.”®® Bu nitelendirme ile gelenek,
Avrupa’nin eski rejime dair elestirilerinin odaginda yer alan “her yerde hazir ve nazir
bir diigmana” doniistliriilmiis; ancak imha edilmesiyle gelenegin yagamasini saglayan
biitiin  kotiliiklerin de ancak imha edilmesiyle yok olacag diisiinilmiistiir.*°
Gelenegi (traditum) aslinda en yalin sekilde Shils’in tanimiyla ifade edecek olursak,
diisince ve muhayyile araciligiyla bir kusaktan digerine intikal ettirilen ya da miras
birakilan insan eylemleri olarak belirtebiliriz.?*° Yazara gore gelenek; nesilden nesile
intikal ettirilen ya da ge¢miste var olduguna, icra edildigine inanilmig olunan her
seydir. Bu anlamda nesilden nesile belli pratiklerle intikal ettirilen bir sey olarak
gelenek, nesneleri, her tiirlii seye olan inanci, kisi ve olay imajlarini, pratikleri ve
kurumlan igermekte; “binalari, abideleri, bahgeleri, heykelleri, resimleri, sarkilari,

kitaplari, alet ve makineleri” igine almaktadir.?**

Bu tanim igerisinde yer alsin ya da
almasin Aydmlanmanin ve pozitif diisiincenin gelenege dair her seyi, eski rejimin
hatirlaticis1 ya da niivesi olarak goriip bir anlamda diismanlastirmas1 pozitif
diisiincenin etkisinde olan ve ideolojik temelini bu diisiince ¢ercevesinde kurmaya
calisan yeni Cumhuriyet’in politikalarinda da etkili olmus ve eski rejime dair var

olan her seyi yeni rejimin tahayytil ettigi toplum taniminin digina itmistir.

Bat’y1 alimlama bi¢imi de bu dogrultuda pozitivizm ve Avrupa-merkezci bakis
acistyla sekillenmistir. I. Diinya Savasi sirasinda Bati, savasilan bir diigman tanimi
icerisinde goriiliirken Cumbhuriyet yonetimince siyasi, ekonomik, kiiltiirel alnlarda
alinmasi gereken bir model olarak anlasilmistir. Yapilan politikalarin temelinde de
yer alan ve modernist ve pozitivist ¢er¢evede insa edilen ulus-devlet diisiincesi,
Bati’nin igsellestirilmesinde ve bir Batili olarak milli kimligin kurulmasinda etkin

olarak kullanmilmistir. Boylelikle bu ideoloji dogrultusunda Batinin o6zelliklerini

28 Edward Shils, “Gelenek,” Dogu-Bati Dergisi 25, (2003): 104.

Shils, “Gelenek,” 104-105.
Shils, “Gelenek,” 110.
Shils, “Gelenek,” 110-111.
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tasimadigi i¢in Dogu kiiltiiriine ait -dolayistyla “ilkel” ya da “hastalikli” addedilen-
Osmanli’nin kiiltiirel varliginin dislanilmasi belli eksenler iizerinde kendini kurmus,
cift yonlii isleyen dialiteler ile uygulanan kiiltlir politikalarinin mesruiyeti
saglanmaya calistlmistir. ileri-geri, ilkel-gagdas, alaturka-alafranga, medeniyet-
kiiltiir, milli-gayrimilli gibi ayrimlar ile insa edilmis zitliklar; modernist-pozitivist,
Kemalist oryantalist ve Tiirk¢li paradigmalara dayandirilarak kurulmustur. Harf ve
dil inkilab1, Giines Dil Teorisi’nin ve Tiirk Tarih Tezi’nin yaratilmasi, takvimlerin ve
Olcli birimlerinin degistirilmesi, kilik-kiyafet kanunu, miizik inkilab1 gibi politikalar
ile toplumun belleginin, glinliik yasaminin, kiiltlirel varliginin ve liretiminin gelenege
ait 0geleri yeni ulusal ve modern kurgularla yeniden insa etmeye c¢alisilirken bu

ayrimlar mesruiyet krizinin ¢6zimii olarak diistiniilmiistiir.

Ic ice gegmis ve birbiriyle baglantili kiiltiirel politikalarin ve bu politikalarin
temelinde var olan diisiinsel yapinin (modernist, pozitivist, oryantalist, nasyonalist
yapinin) tinsel diizlemdeki goriintiisiiniin Kemalist diisiince oldugu sdylenebilir.
Nitekim Orhan Kogak’in da vurguladig: tizere Kemalist siyasal sistem ile uygulamis
oldugu kiiltiirel politikalar hem birbirini tamamlamakta hem de aralarinda bir temsil

242

iligkisi bulunmaktadir.”* Bu iliski diizleminde her ne kadar birbiriyle c¢elisen

unsurlari olsa da siyasal sistemin kendini diisiinme, hissetme ve sunma bigimlerinde

uyguladig1 kiiltiirel politikalar etkili olmustur denilebilir.?*

Kemalist proje, biiylik
Olciide Ziya Gokalp’in sentezci formiiliinii takip etmis, hars-medeniyet ¢ercevesinde
kurdugu muasirlasma kuramini milliyet¢i bir Batililasma noktasinda algilamistir.
Giines Dil Teorisi, Tiirk Tarth Tezi gibi sdylem ve tarih tiretimi de bu algilama
bicimiyle gerceklesmis, kiiltiirel Batililasma politikalarin temelinde yatan dinamikler
de ““asil Batil1 biziz” iddiasi lizerinden kurulmustur. Daha dogrusu Gokalp’in ve onu
takip eden Kemalist diigiincenin formiillestirmeleri ve arayislart Taha Parla’nin da

vurguladigr gibi “Bati gibi olmak” ile “kendimiz olmak™ arasinda sancili bir uyum

ithtiyacina cevap verme bi¢imi ya da bir ¢oziim olarak ortaya konulmustur.?**

Gokalp’e  gore  “hars” milli, “medeniyet” ise milletleraras1  olarak
nitelendirilmektedir. Hars1 bu c¢ergevede yalnizca bir toplumsal grubun ortak

paylastiklar1 dilin, inanclarin, sanatin, ekonomik yapilarin ve diistinme tarzlarmin

2 Orhan Kocak, “1920’lerden 1970’lere Kiiltiir Politikalari”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince 2
(Istanbul: iletisim, 2011), 370.

243 Kocak, “1920’lerden 1970’lere Kiltir Politikalari”, 370.

2 Taha Parla, Ziya Gokalp, Kemalizm ve Tiirkiye’de Korporatizm (istanbul: iletisim, 1993), 38.

69



uyumlulugu {izerinden tanimlarken, medeniyeti ise birgok toplumsal yapinin
miisterek bir hayat bigiminde birlestikleri bir biitiin olarak degerlendirmektedir.245
Kurdugu kavramsal c¢ercevede medeniyeti, ¢esitli yontemlerin, teorilerin, bilgilerin
vasitastyla ve bireylerin iradeleri neticesinde sekillenmesi sebebiyle yapay; harsi ise
bitkilerin ve hayvanlarin hayatlar1 gibi kendiliginden meydana geldigi, bireylerin
iradeleriyle ya da uyguladiklari yontemlerle olusmadigi i¢in “tabii” bulunmaktadir.?*®
Onun i¢in medeniyet sadece bilgilerden ve yontemlerden; hars ise baska milletlerden
alinamayacak ya da taklit edilemeyecek olan duygulardan olusmaktadir.?*’
Dolayistyla Gokalp’e gore milletler gelismislik diizeyini isaret eden medeniyette

biitiinlesirken, toplumun 6zgiin kimligini olusturan ve koruyan kiiltiir diizeyinde de

farklilagsmaktadirlar.

Erken Cumhuriyet’in reformist yonetim kadrosu, Gokalp’in yapmis oldugu ayrim
ekseninde bir toplum tahayyiilii ortaya koymus, kendi harsina sadik kalma iddiasiyla
-Avrupa merkeziyetei bir lineerlikte- ileri olan Bati medeniyetine doniik, Batili, laik
ve “dil, kiltir ve {lkii biligi’nde ortaklasan bir wulusal kimlik projesini
gerceklestirmeyi hedeflemistir. Bu noktada da Osmanli’nin modernlesme siirecinde
toplumdaki etnik ve dinsel cesitliligi kapsayarak muhayyilesinde sekillendirdigi
millet fikrinden farkli olarak Cumhuriyet’in kurguladigi bu kimlik tarifi, yonetici
kadronun halkla kurdugu “halk ic¢in halka ragmen” ilkesiyle gerceklestirdigi igin
iktidar iliskilerini daha dayatmaci ve zorlayici yapmlstlr.248 Osmanl ile yasanan

kiltiirel ayrigsmanin en keskin isaretinin de bu sekilde verilmis oldugu sdylenebilir.

Resat Kasaba’nin “Eski ile Yeni Arasinda Kemalizm ve Moderizm” adli
makalesinde de belirttigi lizere; yeni rejim tarafindan hedeflenen yeni toplum
tahayyiililne gore Tirkiye nin toplumsal, ekonomik ve siyasal sorunlarinin sebebi,
toplumun eski kurum ve aligkanliklardan kopmadaki isteksizligi olarak
gortilmektedir. 249 Boylelikle modern diinyada kendini var etmek ve modern
toplumlar i¢inde varhi§in1 kabul ettirmek adina Tiirk ulusunun 6zellikle de yakin
ge¢misinden koparilmasi gerekli bulunmaktadir. Artik yeni olarak olusturulan-

yaratilan her sey gecmisten devralinandan ve eski olarak tanimlananlardan mutlaka

243 Ziya Gokalp, “Hars ve Medeniyet”, Tiirkciiliigiin Esaslari (istanbul: Otiiken, 2015), 46.

Gokalp, “Hars ve Medeniyet”, 47.

Gokalp,“Hars ve Medeniyet”, 56.

248 Dogan,“Turkiye’de Pozitivizm ve Siyaset”, 462.

249 Resat Kasaba, “Eski ile Yeni Arasinda Kemalizm ve Modernizm”, Tiirkiye’de Modernlesme ve Ulusal
Kimlik (istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2014), 21.
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daha iistiin ve makbul olarak kabul edilmektedir.?>®

Dolayistyla milli kimligin
modernlesmenin ve Batililasmanin sagladigi esnek sinirlarinin igerisinde eski rejimi

hatirlatan Osmanli’ya ait higbir sey kendine yer edinememistir.

Her milli kimlik kendini basarilarla ve ululamalarla dolu bir tarih anlatis1 i¢erisinde
kurar, kendi ulusal kronotopunu yaratir. Yeni olugsan Tiirkiye Cumhuriyeti yonetimi
de Gokalp’in sentez fikri dogrultusunda Osmanli tecriibesini ,“Arap ve Acem etkisi
altinda kalan”, “Tiirklere kendi ve Batili 6zelliklerini unutturan” yabanci/gayrimilli
bir karaktere sahip medeniyete mensup olmasini sebep gostererek insa etmeye
calistigl milli kimligin sinirlarinin digina itmistir. Giines Dil Teorisi ve Tiirk Tarih
Tezi’yle olusturulmasi istenen yeni Tiirk kimligine bir milli benlik kaynagi
sunulmustur. Bu yeni kimlik Osmanl’nin ve Islam’in kiiltiirel etkilerinden
soyutlanarak olusturulmustur ve kaynagi Bati’yla ortak olabilecek uzak ve hayali bir
geemiste aranmigtir. Hatta yeni rejimin Bati’yla ortak bir gegmis arayisi daha da ileri
bir noktaya varmig, Bati’nin kimligini de kendi iirettigi gegmise dayand1rm1st1r.251
Boylelikle -calismanin ilerleyen boliimlerinde daha detayli olarak yer verilecegi
lizere- Bati’nin cografi imleri ve tanimlamalarina dayali modernist tarih anlatisinin
igsellestirildigi Cumbhuriyet’in ge¢cmis yaratimlariyla aslinda uyguladigi kiiltiirel

politikalarina bir mesruiyet zemini agmaya ¢alistig1 soylenebilir.

Cagdar Keyder’in de belirttigi tlizere yaratilan Tirkiye tarihi, soylemi halkinkinden
farklilasan, modernlestirici aydin kesim ile itaat eden “sessiz” kitleler arasindaki

ugurumu daha derin hale getirmistir.>?

Nitekim sdylem iiretimi ile hegemonya
kurmak isteyen aydinlarin idealize edilmis “makbul vatandas™ tarifleri ile halkin
yasayls bicimi arasinda ortak noktalarin pek olmayisi toplumun modernizme karsi
farkli alanlarda farkli diren¢ mekanizmalar1 gelistirmesine olanak saglamistir. Bu
diren¢ mekanizmalarinin en goriiniir olanlar1 ise giinliik hayata ait kiiltiirel tirtinlerdir.
Henri Lefebvre’nin Modern Diinyada Giindelik Hayat adli ¢alismasinda yapmis
oldugu giindelik hayata dair ag¢ilimlar1 burada hatirlatmak yerinde olabilir. Giindelik

hayat, Lefebvre’ye gore bir anlam kiiresi, iiretici-yaratict etkinligin yeni yaratimlari

olanakli kilacak bir bi¢cimde hazir tutuldugu; sadece giyecekler, yiyecekler,

230 Kasaba, “Eski ile Yeni Arasinda Kemalizm ve Modernizm”, 21.

>t Glines Ayas, Musiki Inkilab’nin Sosyolojisi: Klasik Tiirk Miizi§i Gelenedinde Siireklilik ve Dedisim
(istanbul: Dogu Kitapevi, 2014), 54.

22 Cagdar Keyder. “1990’larda Turkiye’de Modernlesmenin Dogrultusu”, Tiirkiye’de Modernlesme ve
Ulusal Kimlik (istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2014), 48.
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mobilyalar gibi kategoriler halinde siniflanmis {driinlerin betimlenmesi olarak
Ozetlenemeyecek bir zemin, bir alandir. Yazar i¢in bu alan, “anlardan (gereksinimler,
13, zevk; tiritinler ve yapitlar; edilgenlik ve yaraticilik; araclar ve amagclar, vs.) olusan
bir an, bir ara istasyon, bir atlama tahtasi, bir asamadir.”?*® Giindelik hayat toplum
icindeki catigmalar1 gosteren bir karsilasma mekani sunar, insanlarin toplumsal
varolusunun iretilme big¢imlerini belirtir. Buradaki “iiretim” kavrami Lefebvre
tarafindan daha ¢ok insanin kendi hayatini iiretmesi olarak kullanilmakta; “tiiketim”
ise liretime paralel olarak ideoloji, kiiltlir kurumlar1 ve orgiitleri gibi dolayimlar ile
anlasilmaktadir.>* Nitekim Lefebvre’nin belirttigi iizere iiretim ile tiiketim arasinda
bilgi ve teknoloji arasinda belirlenen iligkiler iginde bir geri beslenme, anlik ve gegici
bir denge ve dengesizlik s6z konusudur. Dolayisiyla da giindelik hayat bu geri
beslenmenin toplumsal zemini-yeri olarak, toplumsal biitiiniin {riinii olarak
tammlanir.® Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin modernlesme seriiveninde
giindelik hayatin bu geri beslenimleri, denge ve dengesizlikleri, ¢eliskileri ve modern
olanla ¢atigmalar1 goriilebilmektedir. Radikal politikalar bu hususta ekonomik-politik
ya da ideolojik zeminin Gtesinde -Lefebvre’nin bahsettigi anlamda- giindelik hayatin
ortadan kaldirilmasini, reddedilmesini, eritilerek doniistiiriilmesini amaglamistir.
Nitekim uygulanan politikalar da toplumun giindeligine ait olan kiiltiirel {iretim ve
tiiketim mekanizmalarini; yani dinledigi miizigi, giydigi kiyafeti, okuma ya da yazma
pratiklerini, zamana dair ya da agirliga dair algilamalarini, is ve tatil (bos zaman)

diizenini, dini ritiielini ve mekanlarini dontistiirmeye yonelik gerceklesmistir.

Kiiltiir politikalar1 ve giindelik hayata olan etkileri elbette ki donemin diger siyasi-
ekonomik ve ideolojik yaptirimlari ile birbirine bagh ve i¢ ice ge¢mis haldedir.
1922°de saltanat, 1924°te hilafet ortadan kaldirilmis, hanedan {iiyeleri yurt disina
stiriilmils, ardindan medreseler ve seriat mahkemeleri gibi egitim ve yargidaki dini
kurumlar yasaklanmis, 1925 baslarinda yasanan Seyh Sait ayaklanmasi {izerine
Takrir-i Siikin Kanunu ¢ikartilip tarikatlar yasaklanmistir. Tekke ve zaviyelerin
kapatilmasinin ardindan sapka ve giyim kusam inkilaplari birbirini izlemis, 1925’in
sonlarinda da hicri ve muaddel rumi takvimlerinin yerine uluslararas: takvimin ve
alafranga saatin kabulii gerceklemis, 1926 yilinda Seriat hiikiimleri kaldirilarak

yerine Medeni Kanun getirilmistir. Biitiin bunlar ger¢eklesirken toplumun kiiltiirel ve

23 Henri Lefebvre, Modern Diinyada Giindelik Hayat, Cev. Isin Giirbiiz (istanbul: Metis, 2016), 24.
234 Lefebvre, Modern Diinyada Glindelik Hayat, 44.
255 Lefebvre, Modern Diinyada Glindelik Hayat, 44.
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giindelik hayat1 biiyiik bir doniisiime ugramaya, bu doniisiime “zorlayan” politikalara
kars1 da uyum ve direng pratiklerini ayn1 uygulama alaninda -kiiltiirel ve giindelik

hayatta- gostermeye baslamistir.

Cumhuriyet doneminde halki hem fiziksel olarak hem de diisiince diinyasi
bakimindan etkileyen kiiltiir politikalarindan bir digeri ise alfabe ve dil inkilaplaridir.
Arapga ve Farsca 6gelerle siisli sehirli ve aydin dilinin karsisinda sade halk Tiirkgesi
savunulmus, ilerlemeci pozitivist Tiirk aydinlarinca ulusal kimligin olusma siirecinin
bir parcast sayillmistir. Dilde “6ze donlis” iimmetten millete gegisi ve
demokratiklesmeyi simgeleyen bir ara¢ olarak gérﬁlmﬁstﬁr.ZSG Oncelikle 3 Kasim
1928 tarihinde “Tiurk Harflerinin Kabul ve Tatbiki Hakkindaki Kanun”, 1 Ocak 1929
tarininden itibaren Arap harfleriyle higbir seyin basilamayacagina dair yasa
yaymlanmistir. Bu kanunlar ile birlikte yeni alfabenin 6gretilmesi i¢in biiylik bir
egitim seferberligi baslatilmis, bu amag icin kurulan Millet Mektepleri 16-45 yas
arasindaki tiim yurttaslara ders vermek Tlizere 1950 yilina kadar faaliyet

gtis‘[el'mistir.ZS7

Latin alfabesine gecisin toplumun cesitli kesimlerince tepkiyle
karsilanmas1 “6ze doniis” fikrinin mesruiyetine sigimmay1 gerektirmis; Latin
alfabesinin -bazi harflerin eklenmis olmasindan dolayi- bir “Tiirk alfabesi” oldugu
bile 6ne siiriilmiistiir. Ayrica Tiirk Tarth Tezi’nin bir tiirevi olarak ortaya atilan
Giines Dil Teorisi; Tiirk irkinin “kdk k™ olarak goren Onermeden yola g¢ikarak
Tiirk¢e’ nin de biitiin dillerin anas1 olduguna, dolayisiyla da biitlin dillerin -“kok dil”
olan- Tiirkge’den tiiredigine dair bir 6nerme sunarak “6ze doniis” fikrine “bilimsel”
bir mesruiyet kazandirmay1 amacglamastir. 28 Teorik olarak Arapga’nin ve Fars¢a’nin
da Tiirk¢e’den tiiremis oldugu kabul edilse bile bu dillerin “geriligi” ve “Sarklilig1”
temsil ettigi diistintildiigli i¢in Tiirkce’den ¢ikartilmasi gerektigi savunulmus; 2% by
da dogal olarak cikartilan-kovulan Arapga ve Farsga kokenli kelimeler yerine yeni
bir dil ikame etme ve yaratma cabasini dogurmustur. Harf inkilabinin etkileri bir
yana yeni gelistirilen bir dil olan “Oztiirkge”, resmi yayinlarda ve gazetelerde halka
tanmitilmis, altinda sozlilkk mahiyetinde kelime agiklamalari bulunan 6zel metinler

hazirlanmistir.

26 Secil Deren, “Kiltiirel Batillasma”, Modern Tiirkiye’de Siyasal Diisiince 3, (istanbul: iletisim, 2009),

391.

257 Deren, “Kilturel Batililasma”, 394.

Ahmet Yildiz, “Kemalist Milliyetcilik”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince 2 (istanbul: iletisim 2011),
229.

259 Yildiz, “Kemalist Milliyetgilik”, 229.
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Oztiirkge hareketiyle paralel olarak toplumun ibadet dili de Tiirkgelestirilmeye
calisilmig; ilk defa 1926’da Tiirkge namaz kildirma denemeleri yapilmus,
reformistlerce o donem bu tiir zorlamalardan vazgecilse de ilerleyen yillarda Tiirkce
ezan ve kamet okunmaya baslanmis ve bu uygulama 1932’den 1950°deki Demokrat
Parti’nin iktidarina kadar yiiriirliikkte kalmistir. Bu siire zarfinda halk sadece kendi
0zel alanlarinda degil kamusal alanda da tepkisini dile getirmek istemis; nitekim
1933 yilinda ezanin Arapga olarak okunmasima devam edilmesi i¢in protesto
yiirtiyiisleri yapmlstlr.260 Ayni zamanda Kur’an’in Tiirk¢e’ye cevrilerek ibadette
Arapca olan O0zgiin metnin yerine kullanilmasi da Onerilmis, hatta daha ileriye
gidilerek ibadet diizenin degistirilmesi iizerine dahi tartisilmigtir. Fakat gelen yogun
hosnutsuz tepkiler sebebiyle zamanin ve zeminin heniiz uygun olmadig1 gerekcesiyle

bu reform fikri rafa kaldirilmistir.®*

“Milli” ve “medeni” idealini tasiyan yeni kiiltiiriin yaratimi1 acisindan bir biitiin
olarak degerlendirilmesi gereken bu kiiltiir politikalar1 igerisinde en keskin
politikalara ve sOylemlere maruz kalan alanlardan biri de miizik olmustur. Miizik
politikalarinin temelinde diger kiiltiir politikalarinda oldugu gibi Gokalp’in sentez
formiilii yer almakta ve bu formiil {izerinden bir ulusal miizik arzusu yaratilmaktadir.
Gokalp’e gore mevcut durumda {ic miizik tlriiyle kars1 karsiya kalinmistir: “Sark
musikisi”, “Garp musikisi” ve “halk musikisi”. Sark miizigi hem hasta hem de gayri
millidir; halk miizigi ise Tirk ulusunun harsini, Garp miizigi de medeniyetini
olusturdugu i¢in ikisi de ulusal kiiltiire “yabancr” degildir.?®* Dolayistyla milli miizik
halk melodilerinin toplanip Garp miiziginin teknikleri kullanilarak armonize
edildiginde ortaya konulmus olacak; boylelikle hem “milli” hem de Avrupai
karaktere sahip bir miizik yaratilmis olacaktir.?®® Gokalp’in ortaya koydugu ve ileride
pek ¢ok aydinin da destekleyerek farkli versiyonlarla zenginlestirdikleri bu idea
adina Anadolu’ya kesif gezileri diizenlenmis ve halk tlirkiilerini derleme, kayda
(notaya ve plaklara) alma caligmalar1 yapilmis, ardindan da toplanilan melodilerin
cok sesli hale getirilmesi i¢in yurt disindan getirtilen miizikologlarin incelemesine

sunulmustur. Ayrica Avrupa’ya konservatuvar egitimi ic¢in yollanan (6zellikle de

260 Serafettin Ddnmez, Atatiirk’iin Cagdas Toplum ve Din Anlayisi (istanbul: Ayisigi Kitaplhig, 1998),
177.

%1 Mete Tuncay, “ikna (inandirma) Yerine Tecebbiir (Zorlama)”, Modern Tiirkiye’de Siyasal Diisiince
2 (istanbul: iletisim, 2009), 94-95.

262 Ziya Gokalp, Tiirkgtiliigiin Esaslari, 161.

263 Ziya Gokalp, Tiirkgtiliigiin Esaslari, 161.
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Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Ulvi Cemal Erkin, Hasan Ferit Alnar, Necip
Kazim Akses’den olusan ve Rus Beslerinden esinlenilerek Tiirk Besleri olarak
nitelendirilen) miizisyenlerin geri dondiiklerinde bu ideay1 gerceklestirmeleri
beklenmis; halk miiziklerini armonilestirerek milli miizik yapitlarin1 yaratmalar1 arzu
edilmistir. Dil ve harf inkilaplarinda uygulanan yaptirimlar nasil “6ze doniis” fikriyle
mesrulastirilmaya ¢alisildiysa ayni sekilde milli miizik yaratimi siirecinde de halkin
gecmisine-Oziine ait oldugu ileri siiriilen melodilerin ¢ok sesli yeni formu,
yerelleserek ‘““Batililasma” arzusuna mesruiyet kazandirmak adina kullanilmustir.
“Biz zaten Batiliy1z” tutumu neticesinde halk miizigine doniis, temeli Orta Asya’ya
baglansa bile aslinda Bati’ya da doniisii temsil etmekte; kiiltiirel politikalar temelinde
olusturulan savunma mekanizmalar1 burada da kullanilmakta; boylelikle de Bati
miiziginin armoni tekniginin halk miizigi iizerinde kullanilmasina dair gelebilecek
tepkilerin 6nii kesilmeye calisilmaktadir. Nitekim halk tiirkiilerinin sehir miizigi
tesirinden uzakta kalan halk arasinda yasadiginmi tespit ettigi iddiasinda bulunan
Muzeffer Sarisézen; “Bugiin hayran oldugumuz ¢ok sesli Avrupa musikisinin
baslangiclarindaki biiyiik hissemizi elimizle kendi tarthimize yazmis bulunuyoruz”264
diye belirtmesi ulusal kronotopun miizikal seyrinin de Avrupa iizerinden kurulmus
oldugunu ifade eden Orneklerden biridir. Bu 6rnek gibi pek c¢ok miizikal kimlik
yaratimlar1 ve sOylem iiretimleri s6z konusu olup boliimiin ilerleyen kisimlarinda bu

tiir sdylem tiretimlerine yeniden yer verilecektir.

Cumhuriyet yonetimi tarafindan yaratilan ulusal miizik tahayyiillerinde -diger
kiltiirel politikalarda da goriildiigii gibi- Osmanli’nin miizikal hafizas1 ve gelenegi
dislanmig; “hastalikl’”, “gayrimilli”, “ilkel” ve “irticai” bulunarak ulusalligin i¢ine
dahil edilmemistir. Dogu kiiltiiriiniin bir pargasi olarak nitelendirilen geleneksel
miizik, Tiirklere ait olarak kabul edilmemis; Iranlilarin, Araplarin ve Bizanslhilarin
miiziginin bir karistmi oldugu iddia edilmis; armonisiz tek sesli yapisi sebebiyle de
ruhlart atil birakan, miskinlestiren, insan hayatina hesapsiz hiiziinler ¢okerten bir
sazlar safsatasi olarak goriilmeye baslanmustir.®® Bu gériisler neticesinde de 1926°da
okullarda, 1927°de de konservatuvardan ardinda sadece bir tespit ve tasnif heyeti

birakilarak Osmanli-Tiirk miiziginin egitimine, icrasina ve aktarimina son verilmis;

bir sOylem hegemonyasi olusturularak itibarsizlagtirilmaya c¢alisilmig, nihayet 1934-

264 Muzeffer Sarisézen, “iki Sesli Halk Mizigi”, Ulkii Dergisi 3/ 115, (1946): 15.
265 Deren, “Kilturel Batililasma”, 397.
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36 yillart arasinda radyolarda yayinlar1 durdurulmustur. “Saray musikisi”, “Enderun
musikisi” veya -kamusal alanda kendine yer bulamasa da toplumun giindelik eglence
pratiklerini meyhanelerde yeniden iiretebildigi i¢in- “meyhane miizigi” gibi
adlandirmalar sunulmus, olusturulan begeni hiyerarsisinin ‘“‘asagi-otekisi” olarak

konumlandirilmistir.

Resmi ideolojinin dislayici ve asagilayici tutumuna karsi toplum kendi miizik
kiltliriini diger kiiltiir alanlarinda oldugu gibi korumus, miizik politikalarina karsi
riza ve diren¢ mekanizmalar1 gelistirmis; liretim ve tiiketim pratiklerini doniistiirerek
devam ettirmistir. Evlerde, kahvehanelerde, meyhanelerde, miizik cemiyetlerinde ve
derneklerinde egitim-icra-aktarim pratikleri mesk sistemi icerisinde (metodolojik
acidan modernlestirerek) devam ettirilmis; tiretim mekanlar1 canli tutulmustur.
Gazetelerde ve mecmualarda resmi ideolojinin hegemonyasma kars1 sdylem
gelistirilmis- dislamalara ve asagilamalara cevaplar verilmis, ulusal kronotopa
gelenegin dahil edilmesiyle kimlik tartigmalar1 karsi tezlerle devam ettirilmistir.
Radyolarda Osmanli-Tiirk miizigi (ve yine ilkel bulundugu i¢in halk miizigi)
yayinlarinin yasaklandigi ve kisitlandigi donemlerde de bu miizigin dinleyicileri,
radyo frekanslarimi Misir, Bagdat, Tebriz radyolart gibi kendi miizigine yakin
buldugu melodileri yayinlayan radyo kanallarina ayarlamis; devletin ideal olarak
sundugu Bati’nin armonik yapisiyla kurulmus olan ulusal miizigin duyulmasi adina
radyoda geleneksel miizige kars1 uyguladig: kisitlamalara kars1 dinleme pratikleriyle
bir direng¢ mekanizmasi1 gelistirmistir. Hatta cesitli gazetelere ve dergilere tepki
mektuplart yollayip kendi miiziklerini dinlemek istediklerini dile getirmis, boylelikle
sadece tahakkiimii yok sayarak direnmemis ayni1 zamanda tepkisini yaym organlari
aracilifiyla da gostermistir. Hegemonik politikalara karsi en biiyiik direnci de
popiiler miizik saglamis, tas plaklar araciligiyla toplum kendi miizigini yeni bir icra-
dinleme bi¢imleri igerisinde yeniden {iretmistir. Ayni zamanda yasaklanip
reddedilen, yok olmas1 istenilen, arsive kaldirilip unutulmasi arzulanan
“Osmanli/Sark/alaturka/incesaz” miizigi, bu calismanin da iddia ettigi iizere, tas
plaklar araciligiyla kendine bir hafiza mekani olusturmus, kendini tekrar tekrar
tireten canli bir mekan yaratarak yok olmaya, yok sayilmaya direnmis, toplumun

giindelik hayatinin ritminde kendi melodik seyrini duyurmaya devam etmistir.

Goriildigl tizere Erken Cumhuriyet doneminin biitiin kiiltiirel politikalari, laik,

modern ve Batili yeni bir Tiirk kimliginin tahayytiliine gore sekillenmis, ulagiimak
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istenen ulus fikrinin temsili adina bu kiiltiirel yaptirimlar uygulanmaya konulmustur.
Egitim reformlari, dinsel etkinlikler lizerindeki kati1 denetim mekanizmalari, kiiltiirel
ve etnik farkliliklarin denetlenmesi yoluyla siyasal ve toplumsal pratigin yonetimi ve
gbzetimi; bu ideal toplumun (laik, modern, rasyonel) kurulmasi i¢in tepeden bir

6

hamleyle gerceklesmistir.’®® Radikal ve tepeden uygulanan politik hamleler

cercevesinde de Erken Cumbhuriyet yonetimi kendini bu toplumsal mit tizerinden
tanimlayarak; kendisiyle vaat ettigi toplum arasindaki agikligi yok saymlstlr.267
Boylelikle yonetimin iirettigi tiim kurgusal sdylemler ve stratejiler bir hegemonya
miicadelesini temsil eder hale gelmistir. Zor ve riza ile mesruiyeti olusturulmaya
calisilan hegemonyaya karsi toplum diren¢ ve uyum pratikleri gelistirmis; toplumun
giindeligine ait olan kiiltiirel {iretim ve tiiketim mekanizmalari bu uyum ve direng
pratikleri sayesinde kendi miicadele alanlarini tiretebilmis; giindelik hayata dair her

seyi, kiyafetleri, eglence alanlarini, okuma-yazma pratiklerini, miizigi birer miicadele

alanina doniistiirebilmistir.

3.1 Tiirkiye’de Ulusal Miizik ve Resmi Miizik Tahayyiili

Yukarida bahsedilen tiim bu politikalar bir ulus tahayyiil etme ve bir ulus kimlik insa
etme siirecini yansitmaktadir. Erken Cumhuriyet’te yeni olusmus olan bu tahayyiil
yukarida bahsedildigi gibi modernist ve pozitivist bir gercevede sekillenmekte,
kiiltiirel ~ politikalar da  bu  dogrultuda gergeklesmektedir. Bu  hususta
degerlendirildiginde miizige ulusun birlikteligini saglamasi adina onemli bir rol
yiiklenmekte, bir iktidar araci ve simgesel gii¢ olarak goriilmektedir. Boylece ulusal
miizigin yarattimi Erken Cumhuriyet yoneticileri tarafindan bireylere kimligini
hatirlatan, onlara ulus bilincini  hissettiren elzem bir unsur olarak

degerlendirilmektedir.

Bahsedilen bu wulus ve wulusal miizik muhayyilesi Benedict Anderson’un
kavramsallastirmasi iizerinden diisiiniilebilir. Nitekim Anderson “ulus” kavramini,
“hayal edilmis bir siyasi topluluk”, “bir cemaat” olarak tanimlamakta; bu hayalin de

sinirli ve egemen olarak kuruldugunu belirtmektedir.”®® Anderson’a gore ulus, derin

6 Nur Betil Celik, “Kemalizm: Hegemonik Bir Soylem”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince 2

(istanbul: iletisim, 2011), 88.

267 Celik, Nur Betil. “Kemalizm: Hegemonik Bir Séylem”, 89.

268 Benedict Anderson, Hayali Cemaatler: MilliyetgiliGin Kékenleri ve Yayilmasi, Cev. iskender Savasir
(istanbul: Metis, 2015), 20.
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baglarla kurulmus bir yoldaslik ve kardeslik fikriyle tasarlanarak her bir iiyesinin
zihninde kendilerini bir biitiin olarak hayal etmelerini saglamakta ve bu yiizden de

hayal edilen bir toplulugu isaret etmektedir.”®®

Ayn1 zamanda birbirini tanimayan,
isitmeyen, birbiri hakkinda bir fikirleri olmayan fakat ortak bir hayalin iginde
bulusan bir ulusun iiyeleri siir ve miizik gibi bigimlerle bir “es zamanli topluluk”

hissini yasatmalar1 s6z konusu olmaktadir.”™

Nitekim bu hissi uyandiran ulusal
miizikler, milli marslar da wulus tyelerini es zamanlilik deneyimi iginde
birlestirmekte, ayn1 sarkinin bdliimlerini okumak, ayni ezginin melodilerine eslik
etmek  birbirini goérmeyen ve tamimayan bireylerin “hayali cemaatin fiziksel
yankisini”  hissetmesini  saglamaktadir.””* Bu bulusma tek bir “tii”da
gerceklesmekte; bireyler aralarindaki o yoldaghk bagi bu timyla yeniden
kurulmaktadir.’”*  Anderson’un bahsettigi anlamda boliimiin girisinde anlatmis
oldugumuz siire¢ yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti’nin inga ettigi ulus hayalini
yansitmakta ve bu hayalin kiiltiirel alanda, o0zellikle de miizik alanindaki
goriiniimlerini belirtmektedir. Erken Cumbhuriyet’in uygar, Batili, laik bir Tirk
kimligi tizerinden sekillendirdigi ulus tahayyiilli, onun birlestirici bir ara¢ olarak
kullanmak istedigi miizik i¢in de kurulmustur denilebilir. Nitekim boliimiin
devaminda da belirtilecegi tizere Tiirk ulusunu, Anderson’in kavramsallastirmasiyla,
“hayali bir seste” birlestirecek olan ulusal miizik, tahayyiil edilen ulusun tarifine
uymaktadir. Hem Orta Asya’nin kokensel yapisina sahip olmas1 hem de Batili teknik
unsurlarini i¢inde barindirmasi istenen ve bu istek iizerine yaratilmasi hedeflenen
“ulusun hayali sesi” donemin miizik politikalarin1 da sekillendiren bir unsur
olmustur. Erken Cumhuriyet yonetimi bilhassa ulusun yankilanacak olan sesine,
onun yaratilmasina, yayginlastirilmasima ve kamusal alanda duyurulmasina 6nem
vermis, ayn1 zamanda ulus-devletin resmi miizigi olarak sunularak ulusun bireyleri

tek bir ses ¢evresinde toplanilacagi dﬁsﬁnﬁlmﬁstﬁr.273

Ayni zamanda resmi kurumlar ve kamusal alanlar vasitasiyla -Erken Cumhuriyet

doneminde de goriildiigi tizere- milli  bayram ve kutlamalarda, spor

269 Anderson, Hayali Cemaatler, 20-22.

270 Anderson, Hayali Cemaatler, 162-163.

27 Anderson, Hayali Cemaatler,162-163.

22 Anderson, Hayali Cemaatler,163.

" Anderson’in kavramsallastirmasinin 6nemli bir yer tuttugu, “milletin sesi olarak radyo” lzerine
dnemli bir calisma icin bkz. Meltem Ahiska Radyo’nun Sihirli Kapisi: Garbiyatgcilik ve Politik Oznellik
(istanbul: Metis, 2005).
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miisabakalarinda, resmi toren ve gegitlerde, radyo yayinlarinda ulusun hayali sesi
bireylere duyurulmakta ve bu sayede bahsettigimiz es zamanlilik deneyimi
gercekleserek aidiyet duygusunun yaratilmasi s6z konusu olmaktadir. Burada 6nemli
olan bir bagka husus da ortak duygulanmayi, ulusa duyulan aidiyet hissini ve bu es
zamanlilik bigimini olusturacak olan anlarin ve mekanlarin “icat edilmis gelenek™le
olan ilgisidir. Nitekim Hobsbawm’un da belirttigi gibi “icat edilmis gelenekler”
ulusla, onunla ilintili olarak milliyet¢ilikle, ulus-devletle, ulusal semboller ve
tarihlerle yakindan ilgili olmakta ve {izerine diislinlismiis olan “toplumsal

Y dcat edilmis gelenek,

miihendislikteki ~ uygulamalara”  dayanmaktadir.?’
Hobsbawm’un tanimiyla: “alenen ya da zzimnen kabul gérmiis kurallarca yonlendiren
ve bir ritliel ya da sembolik bir 6zellik sergileyen gecmisle dogal bir siireklilik
anistirir sekilde tekrarlara dayanarak belli degerler ve davranis normlarini agilamaya
calisan bir pratikler kiimesini” ifade etmektedir.’”> Ona gore gelenek icat etmek,
geemise dair atiflar vererek bir “formellestirme ve rutinlestirme siireci” ile
ger(;eklesmektedir.276 Nitekim Hobsbawm igin ilging olan da ge¢mise dair atiflarin
ve malzemelerin yeni amaclara ya da yeni icat edilecek olan geleneklerin
yaratilmasina yonelik kullanilmasidir. Zira toplumda ge¢mise dair bu tiir malzemeler
olduke¢a fazladir ve yeni gelenekler zaman zaman eski geleneklerle birleserek ya da
ona atif yaparak olusmaktadir.?”’ Ayn1 zamanda yeni icat edilen bu gelenekler resmi
ritiiellerden, sembolizm ve ahlaki nasihatlerden 0Odiing alinarak da
diizenlenebilmektedir.?”® Var olan, ahsilmus geleneksel pratikler (halk sarkilari,
fiziksel giice dayali yarigmalar, nisancilik) yeni ulusal amaglar dogrultusunda

degistirilmekte, ritiiellestirilmekte ve kurumsallastlrllmaktadlr.279

Bu durum da giiclii
bir ritiiel kompleksin (festival cadirlari, bayraklarin sergilenmesi i¢in iskeleler, adak
yerleri-mabetler, merasim alaylari, marslar, yek ahenk sOylenen halk sarkilari,
heykeller, tablolar, top atislari, soOylevler ve bando gibi) olusturulmasini

saglamugtir.”®

274 Eric Hobsbawm, Gelenegin icadi, Cev. Mehmet Murat Sahin (istanbul: Agora, 2006), 17.
275 Hobsbawm, Eric. Gelenegin icadi, 2.

Hobsbawm, Eric. Gelenegin icadi, 5.

277 Hobsbawm, Gelenedin icadi, 7.

276

278 Hobsbawm, Gelenedin icadi, 7.
279 Hobsbawm, Gelenedin icadi, 7.
280 Hobsbawm, Gelenedin icadi, 8.
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Hobsbawm bu ritiiel komplekslerin icat edilerek bir geleneksellige doniistiiklerini
belirterek, modern dénemde icat edilmis gelenekleri lice ayirmaktadir: gergek veya
yapay cemaatlerde toplumsal birlik-beraberligi ya da grup aidiyetini olusturan,
“sembolize eden gelenekler; kurumlari, statii ya da otorite iliskilerini olusturan,
mesrulastiran gelenekler ve ana amaci toplumsallasma, inanglarin, deger yargilarinin,

davranig teamiillerinin agilanip aktarilmasi olan gelenekler.”281

Toplumsal
hareketlilik, simif catismasit ve egemen ideoloji, cemaatlerdeki belirgin esitsizligi
birlestirmeye calisan geleneklerin uygulanmasini zorlastirsa da bu icat edilmis
gelenekler, “bir toplumsal s6zlesme diinyasina, statiiyii; yasal esitlik diinyasinaysa
ast1 ve iistii yeniden soktugundan bunu dogrudan yapamaz.”?®* Cemaatgilige dayal
geleneklerde yer alan kabul, terfi, olim gibi gegis ritleri bazi gruplarin
geleneklerinde dogal olarak belirginken, bu belirginlik ulus ya da vatan gibi hayali
cemaatler i¢in s6z konusu degildir. Yeni siyasi rejimler ve yenilik¢i hareketler, dinle
i¢ ice gecmis olan resmi nikah, cenaze toreni gibi geleneksel gecis ritlerine karsilik
bulma ¢abasinda olmuslar; “duygusal” ve “sembolik™ olarak yiiklii giiglii gostergeler
(ulusal mars, ulusal bayrak, ulusal arma, ulusal seremoniler, ulusal miizik, vb.) icat
etmislerdir.”® Bunun yaninda “ulusal kimligin mesruiyetini saglamak amaciyla icat
edilen gelenekler ve semboller de tarihe bagvurmakta ve halkin hafizasinda
saklananlardan ziyade tahayyiil edilen toplumu insa etmeye calisan yoneticiler ve
aydinlar  tarafindan  yazilan, resmedilen ve kurumsallastirilan tarihten

yararlanmaktadir.”?*

Boylelikle ulusal tarih anlatilar1 ve kimlik tahayytilleri etnik bir
gecmiste yarattiklart kokeni; simgeler ve gelenekler iizerinden filoloji, tarih ve
arkeoloji vasitasiyla “kolektif kendi’ni?®® yeniden kesfetmekte ve yeniden
kurgulamaktadirlar. Torenler, ritiieller gibi bu gelenekler de bu geleneklere eslik
eden miizikler, bayraklar, armalar, heykeller gibi simgeler de boylelikle; fiilen esitsiz
olan bir toplumsal érgiitlenmeye sembolik bir “riza” ile gizlice sokulmus®®® ulusal
kimligin kabul ettirilip mesruiyet kazandirilabilmesi ve bu kimligin i¢inde toplumun

kendini herkesle “esit” ve “bir” hissettirilmesi noktasinda aragsallastirilmis oldugu

ileri surilebilir.

281 Hobsbawm, Gelenegin icad, 12.

282 Hobsbawm, Gelenegin icad, 12.

283 Hobsbawm, Gelenedin icadi, 13.

284 Hobsbawm, Gelenedin icadi, 16.

285 Anthony D. Smith, Milli Kimlik, Cev. Bahadir Sina Sener (istanbul: iletisim, 2017), 123.
286 Hobsbawm, Gelenedin icadi, 12-13.
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Nitekim yukarida s6zii edildigi gibi resmi torenlere, ritiiellere eslik eden “ulusal”
miizik de bu sekilde, bir yandan yeni yaratilan kimligin olusumunu yurttaglar arsinda
ortak duygulanim saglayarak ve bir koken icadiyla ortaya siiriilen ulusal ge¢miste
yasadig1 disiiniilen atalara, kahramanlara duyulmasi istenilen sevgiyi, saygiyi,
0zlemi tiretmektedir. Diger yandan da yurttaglarin toplumsal oOrgiitlenme iginde
kendini diger yurttaslara “esit” ve “bir” hayal edebilmesini saglamaktadir. Bu
noktada Mihail Bahtin’in “kronotop” kavraminda ifade bulan bir durumun ortaya
ciktigin1 sOyleyebilir; devletin halkiyla diyalog kurma cabalarinda belki de en
belirgin karsilasma ya da carpisma mekanlarina ve anlarina (torenler, kutlamalar,
sOlenler, yayinlar, vs.) eslik eden ulus-devletin resmi miizigini “yol kronotopu”

. . o . .. . 287
kavram1 T{izerinden degerlendirebiliriz.

Nitekim kronotop kavramin1 Babhtin,
edebiyat ve diger sanat bi¢imlerini analiz etmek i¢in 6diing almakta; edebiyat ve
sanat alaninda ifade edilen zamansal ve uzamsal iligkileri ve aralarindaki bagintilar
tanimlamak icin kullanmaktadir.”®® Onun bu kavramsallastirmasima gore, edebiyatta
ve sanatta mekan ve zaman birbirine bagli olmakla beraber duygularin, degerlerin
izlerini tagimaktadir. Ozellikle de bu duygu ve degerlerin izleri zamansallik
unsurunun agir bastig1 “karsilagsma kronotopu”nda ve “yol kronotopunda” yogun bir
bigimde belirmektedir.?®® Oyle ki bu yol, Bahtin’in belirttigi iizere, rastlantisal
karsilagmalarin yasandig1 bir yer olarak “toplumsal siniflarin, ziimrelerin, dinlerin,
milliyetlerin, ¢aglarin temsilcisi olan insanlarin izledikleri uzamsal ve zamansal
patikalar”d1r.290 Boylelikle mekansal ve zamansal agidan ayri diisen insanlar bu
yolda karsilagsmakta, aralarindaki mesafelerin kaybolmasiyla ya yazgilar1 farkh
bicimlerle birlesmekte ya da birbiriyle karsit bir konuma dﬁsebilmektedirler.291
Ayrica bahsettigimiz bu yol krontopu -Bahtin tarafindan olaylarin bagladigi ve
sonuclandigl, zamanin mekanla i¢ ige gecerek aktigi bir yer olarak diisliniilmekte; bir
yasamun, olaym ve tarihin seyrinin ana eksenini olusturdugu belirtilmektedir.?*
Bahtin’in bu kavramsal ¢ergevesinden yararlanarak ulusal kimlik ile birlikte ulusal

miizik tahayyiillerindeki tarih anlatilarini, kimlik sdylemlerini yol kronotopuyla

87 Benzer bir degerlendirmeyle askeri mizikleri “yol kronotopu” ile inceleyen baska bir ¢alisma igin

bkz. Orhan Baba, “Turk Askeri Mizik Geleneginde Degisim ve Sireklilik”, (Doktora Tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi, 2009), 95.

288 Bahtin, Mihail. Karnavaldan Romana, Cev. Cem Soydemir (istanbul: Ayrinti, 2017), 296.

289 Bahtin, Karnavaldan Romana, 296.

290 Bahtin, Karnavaldan Romana, 297.

291 Bahtin, Karnavaldan Romana, 297.

292 Bahtin, Karnavaldan Romana, 297.
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iliskilendirebiliriz.**® Nitekim icat edilen torenler, marslar, kutlamalar ya da cenaze
merasimleri gibi gelenekler vasitasiyla ulus {iyelerinin hem birbiriyle hem de ulus-
devletle karsilagsmasi, diyalog kurmasi miimkiin olmaktadir. Bu kesisim alanlar1 ve
anlar1 bir yol iizerinden kurulurken isitilen ulusal miizikler ve sarkilar da yurttaglarin
yeniden kurgulanan tarihsel olaylarin hatirlanmasini, aynt miizigin ritminde
kendilerini ulus-devletin kimligi i¢cinde hissetmesini saglamaktadir. Boylelikle farkli
zaman ve mekanlarda bulunan yurttaslar dahi ulusal miizigin seyri sirasinda
birbiriyle karsilasmakta, aralarindaki zaman-mekan farklar1 kaybolmakta ve bu
“hayali ses”in sagladigr miizikal “yol”da birlesmektedirler. Dolayisiyla da Erken
Cumbhuriyet doneminde hem yonetim kadrosu hem de aydinlar tarafindan ortak
duygulanimlar1 ve birlikteligi olusturacak olan ulusal miizigin islevi olduk¢a 6nemli
goriilmektedir. Ozellikle de radyoyla, halkevleriyle, halka agik konserlerle milli
marslar, sarkilar ve armonize edilmis halk ezgileri gibi ulusal miizik formlarinin
halk tarafindan duyulmasi, dgretilmesi ve eslik edilmesi beklenmekte ve halkin bu

miiziklerin esliginde ulusun tahayyiiliinde birleserek “ileri”ye yliriiyecegi

diistiniilmektedir.

Erken Cumhuriyet’in imal ve icat ettigi yeni, Batili ve laik Tiirk kimliginin sesi
olacagi umulan milli miizik tahayytli “eski, sarkli, Miisliiman Osmanli” kimliginden
ayr1 bir kokene dayanan ve “yeni dahil olunan medeniyet”’in miizikal tekniklerine,
fennine, gore islenen ve boylelikle asri, milli, beynelmilel, cihansiimul hale gelecek
olan bir “Tiirk musikisi” {itopyasina dayanmaktadir. Bu sebeple ulusal kimlik ve
ulusal miizik iitopyasinin kronotopu Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan bir ge¢misi
“ortak gecmis” olarak {iretirken Osmanli-Tirk miizigi sarkliligt ve eski rejimi
animsatmast miinasebetiyle bu zamansal ve mekansal diizlemin smirlarinin
disarisinda birakilmistir. Zaman ve mekan artik medeniyetten uzak kalip kendini

koruyabilmis saf, temiz, yozlasmamis Anadolu’nun miiziginde, edebiyatinda

2 . “ . . . . cue . v “ e
% Resmi ve ulusal mizik sinirlarinin siyasal diizlemdeki esnekliginin konu alindigi ve acilan miizikal

alanin Bahtin’in kronotop kavrami Uzerinden degerlendirildigi yeni yayinlanmis bir ¢alisma igin bkz.
Elif Ozkan, “Chopin’den Itri’ye; Tirkiye’de Resmi Miizigin Dénilisimi” Toplumsal Degisim 3 (2021).
Bu makale, tezin yeni yeni sekillenmeye basladigi bir donemde yazilmis; benzer kavramsal
tartismalarla birlikte odagina resmi muzik ve ulusal mizik tasavvurunda yasanan dénlsimi almistir.
Makalede, 2017 vyili itibariyle degistirilen cenaze marslari 6zelinde resmi mizik-ulusal mizik
tahayydllerinin ulus kimligi ve makbul vatandas tanimlamalari ile iliskileri tezde yuritilen benzer
sorularla tartismaya acilmistir. Tez yazim siireci igerisinde yasanan mizikal dénlisiimlerin de buradaki
kavramsal acgilimlarla yeniden disiinme imkanini saglamasi énemlidir.
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birlestirilmis, ortak ve milli bir kiiltiir, gegmis algis1 bu birlesimin tahayyiiliinde

olusturulmustur.

Bununla beraber, Erken Cumhuriyet’in miizik politikalarinin temelinde bir kaynak
olarak diisiiniilen halk miiziginin kesfi ve icadinin aslinda daha 6nce son dénem
Osmanli aydinlar tarafindan tartigilmis oldugu ve milli miizige dair fikirlerin ortaya
atilmis oldugu goriilmektedir. Jon Tiirk hareketinin 6nde gelen isimlerinden olan
Ziya Pasa, Siir ve Insa bashgiyla 1868’de yayimmlanan Hiirriyet gazetesinde ilk defa
olarak halk sarkilarindan bahsetmis, bu halk sarkilarimi “misiki-i Tiirkimizi ihyaya
hizmet edecekler icin” derlenip toplanmasin1 ve incelemeye agilmasini ise yine ilk
defa 1896’da Malumat Gazetesi’nde Necib Asim dile getirmistir.”** Aymi sekilde
Akcuraoglu Yusuf, 1908 yilinda Tiirk Dernegi Nizamnamesi’nde “Tiirk diye anilan
biitiin kavimlerin mazi ve haldeki eski eserlerini, tarihini, lisanlarini, avam ve havas
edebiyatlarini, etnografya ve etnolojisini, ahval-i i¢timaiyesini ve medeniyet-i
haziralarin1 arastirip ortaya c¢ikararak biitiin diinyaya yayip dagitmak” adina
incelemelerin yapilmasinin yanm1 sira “kdylerde Tiirklerin sdyledikleri eski yerli
tiirkiilerin ve hikayelerin yazilmasi i¢in defterler tutulmasi” gerektigini belirtmistir.
2% Ondan dért yil kadar sonra Halka Dogru mecmuasinda yeryiiziindeki biitiin
“miitemeddin” milletlerin -Ingilizlerin, Fransizlarn, Almanlarin, Macarlarmn,
Yunanlarin, Bulgarlarin ve Sirplarin- sarkilarini, masallarini dikkatle topladiklari ve
Tiirklerin burada da geri kalmis oldugu hususunda serzeniste bulunulmustur.?®
Cumbhuriyet yonetiminin 1930’lu yillarda yaptigi derleme g¢aligmalarinin ve Bela
Bartok gibi uzmanlarin yurt disindan getirtilerek “milli miizik” formiilasyonlarinin
iretilmesinin bir 6ngoriisii olarak yine Necib Asim’in 1918’de yazdigr “Dilimiz
Musikimiz” adli makalesi olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Bu makalede Necib Asim “milli”
nitelikte bir Tiirk miiziginin ibdas1 i¢in “Macarlarin yaptig1 gibi” yerli miiziklerin,
sarkilarin, tiirkiilerin ordu tarafindan toplatilarak notaya alinmasini ve hatta oradan
bu kiilliyat1 tevdi edebilecek bir uzman getirtilmesini onermistir.®” Nitekim bu éneri
daha sonraki yillarda Erken Cumhuriyet yonetimi tarafindan gerceklestirilecek,

konservatuarin kurulmasinda, derleme g¢aligmalarinin yapilmasinda ve milli miizik

2% Okan Murat Oztirk, “Tirkiye’de Halk Mizigi Derleme Calismalarinin 100 Yilhk Oykisi”,
Cumhuriyetin Miizik Politikalari, Der. Firat Kutluk (istanbul: H20 Yayinlari, 2018), 65.

295 Oztiirk, “Turkiye’de Halk Miizigi Derleme Calismalarinin 100 Yillik Oykiisii”, 66.

296 Oztiirk, “Turkiye’de Halk Miizigi Derleme Calismalarinin 100 Yillik Oykiisii”, 66.

297 Oztiirk, “Turkiye’de Halk Miizigi Derleme Calismalarinin 100 Yillik Oykiisi”, 67.
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yaratimi i¢in derlenen miiziklerin Bati miiziginin teknikleriyle islenmesinde yurt

disindan bestekarlardan ve uzmanlardan yardim istenecektir.

Erken Cumhuriyet’in “milli miizik” algisinin metodolojik temellerine zemin
olusturan fikirlere ornek teskil edebileceklerden biri de Musa Siireyya Bey’in Yeni
Mecmua’daki sOylemleridir. 1918°de “Asker Tiirkiisii” basligiyla yazdigi bu
makalede Musa Siireyya Bey, “milli ruhu” gercekten kapsayan tiirkiilerin derlenip
diizenlenmesini, bu asrin gelismeleriyle uyumlu hale getirilerek tiirkiilere cagdas bir
igerik ve sekil verilmesini gerekli bulmaktadir. Ona gore ancak bu sayede milli ruh
yasayabilir ve batinin esaslarini ve bilimlerini uygulama imkani ¢ikabilir.*®® Aym yil
benzer sekildeki sdylemlere Gokalp’in ayn1 mecmuada yaymlanan “Ictimaiyat: Hars
ve Medeniyet” baslikli yazisinda da rastlanmakta, Gokalp’in Cumhuriyet doneminde

yine dile getirilecek olan formiilasyonunun niiveleri goriilmektedir:

1A e

daglarda, kdylerde terenniim edilen halk tiirkiilerinin seslerini toplamak lazimdir. Ancak bu

suretle Avrupa medeniyeti i¢inde Tiirk siiri, Tiirk edebiyat, Tiirk masikisi yaratabiliriz.?*

Cumhuriyet doneminin “milli miizik” algisin1 ve miizik politikalarina dair bakis
acisint sekillendiren bu goriislerden 6zellikle de Gokalp’in sonraki yillarda hars-
medeniyet ayrimi iizerinden agikladigi sentez modeli kabul goérmiis; sundugu
miizikal ve siyasi izlek bir program gibi takip edilmistir. Bu sentez modelini Gokalp,
Tiirkgiiltigiin Esaslari’nda su sekilde agiklamaktadir:
Memleketimizde bunlardan baska, yan yana yasayan iki musiki vardir. Bunlardan birisi halk
arasinda kendi kendine dogmus olan Tirk musikisi, digeri Farabi tarafindan Bizans’tan
tercime ve iktibas olunan Osmanli musikisidir. Tirk musikisi ilham ile viicuda gelmis,
taklitle hari¢ten alinmamustir. Osmanli musikisi ise taklit vasitasiyla harigten alinmig ve
ancak usulle devam ettirilmistir. Bunlardan birincisi harsimizin, ikincisi ise medeniyetimizin
musikisidir. Medeniyet, usulle yapilan ve taklit vasitasiyla bir milletten digerine gegen
mefhum ve tekniklerin mecmuudur. Hars ise hem usulle yapilmayan hem de taklitle bagka

milletlerden alinamayan duygulardir.*®

298 Oztiirk, “Turkiye’de Halk Miizigi Derleme Calismalarinin 100 Yillik Oykiisii”, 67.

299 7iva Gékalp, Yeni Mecmua Yazilari (istanbul: Otiiken,2018), 456.
3% ziva Gékalp, Tiirkgiliigin Esaslari (istanbul: Otiiken, 2015), 49.
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Cizmis oldugu bu harsa ve medeniyete ait miizik ayriminda ulasilmasi gereken
hedefi ve bu hedef dogrultusunda uygulanmasi arzulanan formiilii nihayet devaminda

verir:
Bugiin, iste, su iic musikinin karsisindayiz: Sark musikisi, Garp musikisi, halk musikisi.
Acaba bunlardan hangisi bizim i¢in millidir? Sark musikisinin hem hasta hem de gayrimilli
oldugunu gordiik. Halk musikisi harsimizin, garp musikisi de yeni medeniyetimizin
musikileri oldugu i¢in her ikisi de yabanci degildir. O halde milli musikimiz
memleketimizdeki halk musikisiyle garp musikisinin imtizacindan dogacaktir. Halk
musikimiz, bize birgok melodiler vermistir. Bunlart toplar ve garp musikisi usuliince

armonize edersek hem milli, hem de Avrupai bir musikiye malik oluruz.**

Cumbhuriyet’in miizik politikalar1 da zira Gokalp’in sundugu hem milli hem de
Avrupai miizigi yaratmay1 hedefleyen formiilii uygulamaya yoneliktir. Milli miizigin
insa edilmesi ve arzu edilen sentez c¢alismalarinin gergeklestirilmesi ugruna
uygulanan politikalar ve bu politikalar sonucunda yasanilan gelismeler olduke¢a hizli
ve pesi swa gerceklesmistit.  Oncelikle Bati  miiziginin = 6grenilmesi ve
yayginlagmasina 6nem verilmis; milli miizigin “teknik” kismini1 olusturacak bu
pedagojik programla kurumsallasma calismalarma gidilmistir. Ik is olarak eski
rejimden devralinan ve yaklasik yiizyillik ge¢cmisi bulunan saray orkestrasi ile
bandosu (Muzika-i Hiimayun) 1924 Nisan ayinda Ankara’ya aktarilip Riyaset-i
Cumhur Musiki Heyeti’ne doniistiiriilmiistiir. Ayn1 yil Eyliil ayinda ortadgretim ve
lise diizeyindeki okullara ¢ok sesli egitimi yayacak Ogretmenlerin yetistirilmesi
amaciyla Musiki Muallim Mektebi ac¢ilmig, musiki heyetindeki iiyelerin bir boliimii
de egitmen olarak kurumda gorevlendirilmistir. Miizik alaninda yapilan inkilaplar
yurt diizeyinde yaymayr hedefleyen Musiki Muallim Mektebi’nin kurumsal
motivasyonunu da bir nevi bu kurulus hedefi saglamaktadir. Kurumun miidiirii, ayni
zamanda Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’nin orkestra sefligini yapan Osman Zeki
(Ungdr) Bey’in ogrencilerine “Siz benim mikroplarimsiniz, Bati miizigini

memleketin her tarafina yalyacaksmlz”302

misyonuyla egitim verdigini gz Oniinde
bulundurursak bahsettigimiz motivasyonu anlamak zor degildir. Ayn1 motivasyon

kuruma sanat¢1 ve 6gretmen yetistirmek iizere yurt disina gonderilen 68renciler icin

301 Gokalp, Tiirkgdiltigin Esaslari, 161.

392 Giines Ayas. Miizigi Bogan Giiriiltii (istanbul: ithaki, 2018), 172.
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de gecerli oldugu sdylenebilir. Yurt disina 6grenci gondermek iizere 1925 yilinda bir
smav yapilmis, bu simav sonucunda Paris, Berlin, Budapeste ve Prag’a 10 6grenci
devlet bursuyla gt')nderilmistir.303 Bu 06grencilerden dondiiklerinde milli miizigi
yaratmalari, Bat1 miizigini ve yeni yaratilacak olan milli miizigi halka 6gretmeleri ve

sevdirmeleri beklenmistir.

Teknik gelismeler adina pedagojik egilimler siirerken Yeni Tiirk miiziginin
yaratilmasinda kaynak olarak kullanilmasi diisiinlilen ve sentezin 0ziinii olusturan
halk ezgilerinin toplanmasi i¢in de 1925 yilinin Agustos ayinda ilk derleme gezileri
yapilmaya ve gezilerde toplanilan ezgiler notaya alinarak defterler halinde
yayimlanmaya bagslanmistir. *** Yapilan gezilerin yani sira Anadolu’daki illerde
miizik Ogretmenligi yapan kimselerden, bulunduklart ilin yerli miiziklerini
toplamalar1, notaya almalar1 ve Istanbul Belediye Konservatuari’na gdndermeleri
istenmis; bu girisim sonucu bir yilda yiize yakin tirkii notast belediye
konservatuarinin biinyesinde toplanmustir.®%> Bahsedilen konservatuar ise 1917
yilinda kurulmus olan Osmanli’nin ilk konservatuari Dariil Elhan’dir. Sark ve Garp
miizigi egitimlerinin bir arada yiiriitiildiigli bu kurumun Cumhuriyet ydnetimince
devralindiktan kisa bir siire sonra “Sark musikisi” bolimi, Maarif Bakanligi’nin 9
Aralik 1926-22 Ocak 1927 giinlii kararlariyla kapatilarak sadece ¢ok sesli miizigin
egitimine devam edilmis,*® konservatuarin ad1 ise “Istanbul Belediye Konservatuart”

olarak degistirilmistir.

Devletin yeni kimligine biiriinen Istanbul Belediye Konservatuari’nda ve tiim orgiin
ogretim okullarinda geleneksel miizik ve enstriiman 6grenimi yasaklaninca birgok ud
ya da tanbur sanatcist viyolonsel, keman gibi Bati miizigi enstriimanlarina

yonlendirilmistir. 307

Konservatuar yetistirdigi miizisyenleri de biinyesinde katip bir
sehir bandosu olusturmustur. Belediyenin ve konservatuarin kurmus oldugu bu sehir
bandosu gibi o donemde birgok kent ve kasabada da belediye ve dernek bandolari

olusturulmustur.308 Batili ve modern bir Tiirk toplumunun vitrinlerinden birini

393 Giltekin Oransay. “Cok Sesli Musiki”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt: 6,(istanbul:

iletisim, 1983), 1520.

3% Nida Tifekei, “Turk Halk Muzigi”, Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt: 6, (istanbul:
iletisim,1983), 1482.

395 Tiufekgi, “Tirk Halk Mizigi”, 1482.

3% Eiisun Ustel “1920'li ve 30’lu Yillarda ‘Milli Musiki’ ve ‘Musiki inkilabr’”, Defter 22, (1994): 47.

307 Oransay, “Cok Sesli Musiki”, 1520.

308 Oransay, “Cok Sesli Musiki”, 1520.

86



olusturan ve resmi torenlerde iktidar ile tebaanin karsilagsma anlarinda ortak bir
duygu, ortak bir ge¢mis, ortak bir bilin¢ yaratmak amaciyla tahayytil edilen toplumun
hayali sesini duyurdugu bando ve bando esliginde okunan milli sarkilar, marslar,
melodiler ulusal kimligi olusturmada oldukga etkin bir bigimde Erken Cumhuriyet
doneminde kullanilmistir. Makbul Tiirk vatandasinin da bir nevi tarifini barindiran;
Tiirkliik, kahramanlik, milliyetperverlik ve devlet kiiltiiyle yiiklii olan marslar
bandolarin repertuarinin 6nemli bir kismini olusturmus; resmi torenlerde, milli
bayramlarda, devlet ile tebaanin karsilastigi anlarda ve mekanlarda icra edilmis,
tebaanin da grup aidiyetini kabul ederek bu marglara eslik etmesi beklenmistir.
Nitekim bu aidiyet duygusunu yasatacak olan marslardan en &nemlisi de Istiklal

Marsidir.

Yeni olusturulan kimlige uygun, simgesel anlam1 olan bir milli marsin yaratimi i¢in
once 1921 yilinda giifte, bir yil sonra da beste yarigsmalar1 diizenlenmistir. 12 Mart
1921°de Mehmet Akif’in yazmis oldugu siirin, milli marsin giiftesi olarak
secilmesiyle birlikte 1922 yilinda da secilen bu giiftenin bestelenmesine dair
calismalara baslanmistir. Fakat Ahmet Yekta (Madran), Ismail Ziihtii, Rauf Yekta,
Zati Bey (Arca), Kazim Bey (Uz), Mehmed Baha (Pars), Sadettin Bey (Kaynak),
Osman Zeki (Ungdr) ve Mehmet Suphi (Ezgi) gibi pek ¢ok &nemli miizisyenin

309 el
Beste hususu bir siireligine

katildig1 beste yarigmast bir sonuca vardirtlamamaistir.
askiya alinirken bu siiregte yurdun farkli yerlerinde muhtelif Istiklal Mars1 besteleri
okunmaya baslanmistir. Ornegin Edirne ve civarinda Ahmet Yekta nin, Istanbul’un
Rumeli yakasinda Zati Arca’nmn, Eskisehir’de Ismail Ziihtii’niin, Balikesir ve
civarinda Hasan Basri’nin, Ankara civarinda ise Osman Zeki’nin besteleri icra

edilmistir.3*

Bu karmasikligi sona erdirmese de Musiki Enclimeni Reisince yeniden
baslatilan beste ¢aligmalarinin sonucunda Ali Rifat Bey (Cagatay)’in bestesi milli
mars olarak kabul edilmistir. Ancak dogu miiziginin modal 6zelliklerini de tasiyan
acem asiran makamindaki eserin milli mars olarak se¢ilmesinin hemen ardindan
itirazlar da yiikselmeye baslamis, mehteri andirdigi, armoni kaidelerine uymadigi ve
dolayistyla da mars 6zelligi tasimadigr ileri siiriilnliistiir.311 Tartismalara ve ihtilaflara

ragmen yine de senelerce Ali Rifat Bey’in bestesi kullanilmis fakat gelen itirazlar

dogrultusunda 1930 yilinda Osman Zeki Bey’in bestesi resmen Istiklal Mars: olarak

39 Hikmet Toker. “istiklal Marsi Resmi Bestesinin Seriveni”, Z Kiltlr Sanat Dergisi 4 (2020): 297.
310 Toker, “istiklal Marsi Resmi Bestesinin Seriiveni”, 297.
311 Toker, “istiklal Marsi Resmi Bestesinin Seriiveni”, 298.
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312 Boylelikle yeni kurulan ulus-devletin tahayyiiliindeki kimlik

ilan edilmistir.
ingasina uygun, Batili bir formda ve teknikte milli duygular1 ve ortak gec¢misi

yansitacak ulusal ses bulunmustur.

Ulus-devletin tahayyiiliindeki makbul vatandas olgusunu, ulus-kimligini, ortak biling
ve duygulanimi yaratan bu miizikal anlar bazi kurumsal yapilarda da kendini
gostermis, 6zellikle de 1930’1u yillarin ekonomik-politik zemininin etkisiyle devletci
siyasetin izlenmesi ¢esitli sektorlerde ve meslek gruplarinda da miizigin pedagojik
acidan-makbul vatandas muhtevasinin 6gretilmesi agisindan- kullanilmasinda etkili
olmustur. Ziraat Mars1 (Beste: Adnan Saygun, Giifte: B. Kemal Caglar), Iktisat Mars1
(Beste: Cevat Memduh Altar, Giifte: Aka Giindiiz), Ekonomi Mars1 (Beste: Halit
Ozan, Giifte: Memduh), Sanat Mars1 (Beste: Bedri Akalin, Giifte: Avni Ozan), Ciftei
Mars1 (Beste: Ziya Aydimtan, Giifte: Aka Giindiiz), Ogretmen Mars1 (Beste: Cevat

Memduh Altar, Giifte: ismail Hikmet Ertaylan)®'®

gibi sozleri ulusun giiciinii
vurgulayan pek cok mars alana 6zgli olarak bestelenmis, halka verilmek istenen
topyekiin bir kimligin miizikal ifadeleri bu marslar neticesinde duyulabilir

kilinmustir.

Ulusal marslarin ve sarkilarin topluma o6gretildigi, tek bir agizdan sdylenerek
birliktelik hissinin {iretildigi, bir anlamda makbul vatandasin miizik tizerinden
ogretildigi mekanlar olarak Halkevleri 6nemli bir isleve sahiptir. Tek parti
déneminde toplumun kaynagmis, sinifsiz, “bir kiitle” olarak insa edilmesini, birlik ve
beraberlik duygusunun {iretilmesini saglamak amaciyla toplumu terbiye etmeye
yonelik hareket eden ve bu ugurda sanat1 ve miizigi aracsal olarak kullanan 6nemli

kurumlardan biridir. 34

Tiirk Ocaklarinin kapatilmasinin ardindan makbul vatandas
tiretimini {istlenen bu kurum 1931 yilinda kurulmus; dil, tarih, edebiyat, ar (sanat),
gosterit (tiyatro), spor, sosyal yardim, halk dershaneleri- kurslar, kitapsaray- yayn,
koyciiliik, miize ve sergi subeleriyle Anadolu’nun pek ¢ok il ve ilgesinde faaliyet
gostermistir.™ Halkevleri, diizenledikleri konferanslar ve yaymladiklar dergiler ile
birlikte devletin hakim ideolojisini yayan bir kamusal alan olarak iiretilmis; ev ve is
yasami1 diginda halkin toplanabilecegi bir mekan olarak kurgulanarak devletin

ideallestirdigi dans, miizik ve tiyatro alanlarindaki yeni eglence anlayislarini miizikli

312 Toker, “istiklal Marsi Resmi Bestesinin Seriiveni”, 297.
313 Ustel, “1920'li ve 30’lu Yillarda “Milli Musiki’ ve “Musiki inkilabr’”, 43.
314 Nese G. Yesilkaya “Halkevleri”, Modern Tiirkiye’de Siyasi Diisiince 2, (istanbul: iletisim, 2011), 113.
315 . “ s
Yesilkaya, “Halkevleri”, 113.
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aile toplantilari, balolar, miizikholler, tiyatro gosterileri ile yayginlastirmay:
amaglamistir. Halkin telkin ve terbiye ile inkilaplari benimsemesini saglamak adina
onemli bir isleve sahip olan bu kurumlarda “sanat”; “miirebbi” olarak goriilmiis,
dolayisiyla halkin miizik zevkinin de devletin tercih ettigi miizik zevki {izerine
degistirilmesine dair ¢aligmalara 6nem verilmistir. Bu dogrultuda korolar, bandolar,
orkestralar ve enstriiman takimlar1 olusturulmus; halkin hep bir agizdan
soyleyebilmeleri icin ulusal marslar ve sarkilar dgretilmistir. Ote yandan halk
miiziginin derlenip toplanmasi i¢in yapilan ¢alismalar bu kurumlar biinyesinde

devam etmis; Bela Bartok gibi 6nemli miizisyenlerin yurt disindan getirtilip derleme

heyetlerinde bulundurulmasi bu kurumlar vasitasiyla gerceklesmistir.

Anadolu’ya yapilan bu derleme gezilerinin temelinde ise ulusal miizigi olusturacak
olan kaynaga ulagsma arzusunun bulundugu ileri siiriilebilir. “Oze déniis™ii temsil
eden bu gezilerde Tiirk Tarih Tezi ile paralel ilerleyen miizikal bir kronotop yaratimi
s6z konusudur. Halkin bozulmamis, saf kalmis ve kokene ait karakterini koruyan
ezgilerine geri doniis fikriyle beraber onlar1 ortak bir ge¢mise dayandirarak ulusal
miizik yaratimi1 adina yapilan politikalara bir mesruiyet alant acilmistir. Nitekim
ulusal kimlik nasil ki Orta Asya’dan Hititlere, Stimerlere, Antik Yunana, Avrupa’ya
ve tiim diinyaya yayilan bir gecmis tahayyiiline dayandirildiysa ayni tez

dogrultusunda ulusun miizikal ge¢misi de bu tahayyiiliin parcgasi olarak iiretilmistir.

Afet Inan 1930 tarihli Tiirk Tarihinin Ana Hatlari adh tarih tezinin bir nevi
manifestosu niteligindeki kitabinda Tirk kimligine bir ge¢gmis tahayyiilii atamis, bu
gecmis tahayyliliine uygun olarak Hititlerin ve Siimerlilerin, hatta antik Yunan’in
miizigini dahi Tirkliikle iliskilendirmistir.316 Bu teoriden hareketle Ali Rifat Bey de
Orta Asya ve Bati Anadolu Tiirklerinin miizikleri ile antik Misirlilarin, Hintlilerin,
Cinlilerin, Ibranilerin, Asurilerin, Araplarmn, Acemlerin, Antik Yunan ve Romalilarin
miizikleri arasinda benzerliklerin goriildiiglinli; buradan da Tirk miiziginin diger
medeniyetlerin  miiziginin de temelini olusturdugu sonucunun ¢ikarilacagini

belirtmistir.>*’

Musiki Mecmuasi’nda tefrika halinde yayinlanan yazilarinda da
hararetle bu teorinin hatlarini genisletmeye devam etmis; Hitit, Etriisk, Lidya, Frigya
miiziklerini Tiirk miizigiyle iliskilendirmis, bu ilisik cercevesinde de Avrupa

miiziginin ilk temel tasin1 olusturanlarin da Lidya ve Frigya Tiirkleri oldugunu ileri

316 Aktaran: Giines Ayas, Miizigi Bogan Giiriilti (istanbul: ithaki, 2018), 230.

317 Aktaran: Ayas, Miizigi Bogan Giiriiltu, 230.
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%18 Aymi teorinin bir baska tiirevi, Tiirk Tarihinin Ana Hatlar: kitabimn

stirmiistiir.
miizik aletleriyle ilgili kisimlarma katkida bulunan Mesut Cemil Bey’in Aksam
gazetesinde yayinlanan makalelerinde de goriilmektedir. Bu yazinlarda Mesut Cemil
Bey, keman ve saksafon gibi Bati miizigi enstriimanlarinin Orta Asya kokenli
oldugunu, dolayisiyla bu enstriimanlarin aslinda Tiirklerin kendi miizik aletleri
oldugunu kanitlamaya girismistir.° Nitekim 6rneklendirdigimiz teoriler temelinde
Avrupa’yla ortak devsirilmeye c¢alisilan  gegcmis neticesinde de Anadolu’dan
toplanilan miizigin Bat1 miizik tekniklerine gore armonize edilmesinin Tiirk
miiziginin dogasia uygun bir siire¢ olarak one siiriilmesini saglamistir. Boylelikle

“Biz aslinda Batiliyiz” demenin miizikal ifadesi bu teorilerin agacagi mesruiyet

alaniyla bulunmaya calisilmistir.

Yeni olusturulan tarihsel anlatilar, aym1 zamanda Anadolu’ya yapilan derleme
gezileri sonucunda elde edilen veriler ile birlikte gesitli var sayimlarin ve teorilerin
pentatonizm tartismalar1 cercevesinde ortaya atilmasinda da etkili olmustur. Ilhamim
biiyiik olciide Tiirk Tarih Tezi’nden alan pentatonizm, Ahmet Adnan Saygun bagta
olmak {izere, Mahmut Ragip Gazimihal, Resit Tanrikut ve Izzettin Tugrul Nisbay
gibi isimler tarafindan ulusal miizik tartigmalari siirecinde sik¢a giindeme getirilen
bir konu olmustur. Ahmet Adnan Saygun’un pentatonizm tezinde Giines-Dil Teorisi
ve Tirk Tarih Tezi’nden fazlaca etkilenmis oldugu goriilmektedir. Tiirk Halk
Musikisinde Pentatonism adiyla yayinladigi raporunda Saygun, Anadolu halk
miiziginde, Ural Daglari’nin berisinde yasayan Tirklerin miiziginde, Macar ve Fin
halk miiziginde ortak bir pentatonik yapinin var oldugunu, bu pentatonik yapiin da
evrensel degil irki bir unsuru ifade ettigini belirtmistir. Buradan hareketle de
pentatonizmin Orta Asya’da dogdugu ve dolayistyla Tiirk’iin musikideki damgas1
oldugu sonucuna ulasmustir.*?° Saygun’a gore pentatonizmin oldugu yerde ya Tiirkler
yasamaktadir ya da eski ¢aglarda o yerlerde medeniyet kurarak yerlileri tesirleri
altinda birakmislardir. Bu sebeple de pentatonizmin yayilis istikameti Tiirklerin

321

yayilis istikametlerini gostermektedir.”™" Miizik politikalarinin séylemsel zeminde

yogunlastig1 o yillarda Gazimihal de Saygun’un bu hipotezlerini savunmus, hatta

318 Al Rifat, “Tark Tarihinin Ana Hatlari Eserinin Misveddeleri”, Musiki Mecmuasi 15 (1933)- Musiki

Mecmuasi 59 (1933)

319 Mesut Cemil, “Keman Saksafon Turk Calgilaridir”, Aksam, 26 Mart 1936, 6.

Aktaran: Emre Araci. Ahmed Adnan Saygun: Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisii (istanbul: YKY, 2007),
86-87.

321 Aktaran: Araci, Ahmed Adnan Saygun: Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisii, 86-87.
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Tiirk Halk Miisikilerinin Tonal Hususiyetleri Meselesi adl1 yazisinda “pentatonizm
birligi” ile “Tiirk irkinin sebatkarlig1” arasinda iligkiler dahi kurmus ve Saygun’un
pentatoniklerin “Asya’dan Bati’ya dogru yayilma yollarim1 gosteren haritasini
dikkatle gbz Oniinde tutmanin her ilim adami ig¢in vazife oldugunu” dile

getirmistir. 3

Tiirk Tarih Tezi tiirevinde {iretilen ulusal miizik kronotoplarinda
oldugu gibi aslinda bu teorilerin temelinde de Bati ve Tiirk miizigi arasinda ortak bir
gecmis/ortak bir koken yaratimi s6z konusudur. Nitekim halk miiziginin de Avrupa
miiziginin de kokeninin pentatonik unsurlara dayandirilmasi ve bu unsurlarin Orta
Asya’dan yayildiginin iddia edilmesi tahayyiil edilen “ulusal miizik” formiiliiniin
teorik alt yapisini saglamaktadir. Anadolu’nun halk ezgileriyle Bati miiziginin
armonik yapisinin kullanilmasini igeren ulusal miizik formiilii de zaten arzu nesnesi
haline gelmis olan “6z”¢ donisii simgelemektedir. Ayrica pentatonizm
tartigmalarinin - yogunlastigt bu donemin ardindan Ahmet Adnan Saygun’un
pentatonizm tezini ortaya atarken amatorce hareket edip hataya distiigiini belirttigi

aciklamalarda bulundugu not dl'jsiilmelidir.323

Pentatonizm c¢ergevesinde siiren cogu tartismada Anadolu’dan toplanilan ezgilerin de
cok sesli karakterlere sahip oldugu, halkin ¢ok sesli miizik zevkine zaten yabanci
olmadig1 ve Anadolu’daki bu saf ve bozulmamis ezgilerin Avrupa’nin da miizigine
kaynaklik ettigi vurgulanmaktadir. Ahmet Adnan Saygun, Muzaffer Sarisozen ve
Halil Bedii Yonetken gibi Anadolu’daki derleme ¢aligmalarini yiiriiten miizik
aydmnlarinin topladiklar1 halk ezgilerinde polifonik (¢ok seslilik) oOzellikler
bulduklarina dair iddialar’®® da ashinda; Bati miiziginin armonik yapisinmn
kullanilmasiyla yaratilacak ulusal miizigin teorik olarak mesruiyetini saglamaya

yonelik bir ¢gabay1 gostermektedir.

Ulusal miizik sentezinin ideolojik ve teorik zeminin kurulmasiyla birlikte artik
yaratima gecilmesi gerektigi diisiiniilmiis ve bu tartismalarla es zamanli olarak
Miizik Inkilabi fiilen baslatilmistir. Bat1 miiziginin tekniklerini kavramis miizisyenler
tarafindan miizigin yeniden kendi 6zline ve c¢aga uygun olarak islenmesi ve Bati
teknikleriyle yeniden yaratilmasi adina calismalara agirlik verilmis; yurt disindan
konservatuara pek ¢ok akademisyen ¢agrilmis; konservatuarin kurumsallagmasi ve

ulusal miizigin liretilmesi i¢in teknik aktarim saglanmaya calisilmis; ulusal operalarin

322 pktaran: Ayas, Miizigi Bogan Giiriiltu, 237.

Araci. Ahmed Adnan Saygun: Dogu-Bati Arasi Miizik Képriisi, 87.
324 Avas, Mizigi Bogan Giriilti, 237.
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Tiirkiye’ye donen ve Tirk Besleri olarak nitelendirilen miizisyenler tarafindan

bestelenmesi adina tesvikte bulunulmustur.

TBMM’nin 1 Kasim 1934’teki yillik agilis toplantisinda Atatiirk’iin yapmis oldugu
konusma; aslinda iktidarin ulusal miizik yaratiminda daha yonlendirici bir rol
tistlenecegini  belirtmekte; dolayisiyla da miizik politikalarinda daha radikal

kararlarin alinacagini isaret etmektedir:

Arkadaglar, giizel sanatlarin hepsinde, ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesini istediginizi bilirim.
Bu yapilmaktadir. Ancak bana kalirsa bunda en ¢abuk, en 6nde gotiiriilmesi gerekli olan Tiirk
musikisidir. Bir ulusun yeni degisikligine 6l¢ii musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.
Bu giin dinletmeye yeltenilen musiki yiiz agartacak degerde olmaktan uzaktir. Ulusal, ince
duygulari, diislinceleri anlatan, yiiksek degisleri, soyleyisleri islemek gerekmektedir. Ancak bu

giizeyde Tiirk ulusal musikisi yiikselebilir, evrensel musikide yerini alabilir. Kiltiir isleri

< S - g 325
bakanliginin buna yeterince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardime1 olmasin dilerim.

Atatliirk’iin bu konusmasinin ardindan oOncelikle “hars ve miizik terbiyesini”
yozlastirmakla sug¢lanan radyolardan “Sark musikisi” olarak belirtilen “Osmanli-Tiirk
miizig1” yayinlar1 kaldirilmis; daha sonra Kiiltiir Bakan1 Abidin Bey’in bagkanliginda
miizik politikalarinin ne yonde gelisecegine dair kararlarin alinmasi i¢in Ankara’da
bir “Musiki Komisyonu” toplanmistir. Ahmet Adnan, Cemal Resit, Necil Kasim,
Hasan Ferit, Mahmut Ragip, Ferhunde Ulvi, Ulvi Cemal, Halil Bedii, Nurullah
Sevket, Vedat Nedim Beylerin yer aldigi bu komisyonda “radyodan sonra, plak
vasitastyla yahut umumi mahallelerde ¢alinan alaturka musikinin men’i ¢areleri” ya
da “operetlerin musiki, ahlak ve tiyatro bakimindan da kontrolii” gibi yasaklayici
kararlarin alinmasinin yani sira devlet konservatuarinin kurulmasina dair bir de rapor
hazirlanmistir.**® Kurumsallagsma yoniindeki bu eksigin giderilmesi yoniinde ilk adim

ise 1936’da Devlet Konservatuari’nin kurulmasiyla atilacaktir.

Ote yandan Miizik Inkilab: siirecinde énemli bir merhale olarak goriilen ulusal opera
yaratimina dair ¢alismalara da agirlik verilmis; ilk yapitlar ise Atatlirk’iin emri
neticesinde ortaya ¢ikmistir. 1934°te Iran Sahi’nin Tiirkiye’ye yapacagi resmi ziyaret

icin diizenlenen kutlamalarda Atatiirk yeni ideallerle gelismekte olan Tiirk

325 “Reisicumhur Hazretleri Diin Millet Meclisinin Acihsinda Yillik Nutuklarini Soylediler”, Milliyet. 2
Tesrinisani 1934.
326 Fiisun Ustel, “Musiki inkilabi ve Aydinlar”, Tarih ve Toplum 113, (1993): 42.
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gencliginin basarisin1 sergilemek iizere bir opera siparis vermistir. Tiirk miizigine
sekil vermesi beklenen genglerden biri olan Ahmed Adnan Saygun’a verilen bu
siparis dogrultusunda bir aydan kisa bir siirede Ozsoy Operas: ortaya ¢ikmis ve
promiyeri Atatiirk ile iran Sehinsah1 Reza Pehlevi’nin huzurlarinda Ankara
Halkevi’'nde 19 Haziran 1934 gecesi gergeklesmistir.327 Siyasi bir islevi yerine
getirmis olan bu ilk operanin disinda Atatiirk’iin Ankara’ya gelisinin seneyi
devriyesini kutlamak i¢in konularini bizzat Atatiirk’iin belirledigi {i¢ opera daha
siparis edilmistir. Necil Kazim’in Bayédnder (1934), Ahmet Adnan’in Tasbebek
(1934) ve Ulvi Cemal’in Ulkii Yolu (1935) operalar1 olmak iizere bu ii¢ yapit da
alegorik olarak Cumhuriyet inkilaplarin1 yansitmakta, inkilaplarin amaclarim
aktarmaktadir. Bu operalar o donem farkli agilardan pek ¢ok elestiriyle karsilandiysa
da ulusal miizigin yaratimi i¢in oldukca Onemli goriilmiigtir. Cumbhuriyet
kadrolariin ulusal operalarin yaratilmasina dair beklentileri daha ¢ok Tiirkiye’nin ilk
opera yapitlarint veren ve Rus ulusal miizik okulunun kuruculart olan Rus
Besleri’nden ilham alinarak Tiirk Besleri diye nitelendirilen- yukarida da isimlerini
zikrettigimiz- Ahmet Adnan Saygun, Cemal Resit Rey, Ferit Alnar, Ulvi Cemal
Erkin ve Necil Kazim Akses’in tizerinde yogunlas,mlstlr.328 Hem Rus Besleri’nden
hem de birbirinden farkli olan bu bes isim aslinda ne birlikte ¢alismis ne de benzer
miizik anlayislarina sahip eserler vermislerdir. Bu adlandiris sadece ulusal Rus

miiziginin yaraticilarina ve uyguladiklart modele olan dykiinmeden ibaret kalmistir.

Arzu edilen yaratimin istenilen diizeyde olusmamasi sebebiyle deneyim ve
birikimleri sadece Avrupa’da aldiklar1 konservatuar egitimleriyle sinirli kalmis olan
geng Tiirk Besleri’nin ulusal miizigi yaratabilmeleri i¢in yurt disindan cagrilacak
uzmanlarin  yonetim ve goOzetiminden yararlanmalari gerektigi  goriisline
variimistir.®®® 1931 ve 1932’de Viyana Miizik Akademisi direktorii Joseph Marx,
Istanbul’a gelmis; Istanbul Konservatuari’nin kurulus, ydnetim ve 6grenimi icin
raporlar hazirlamis; 10’a yakin sayida detayli hazirlanan raporlar1 konservatuara
sunmus; ayrica orkestra i¢in Viyanali enstriimantalistlerin gelmesini saglamlstlr.330

Daha sonra Sovyetler Birligi’nden aralarinda Dimitri Sostakovig, David Oystrah, Lef

Oborin ile opera, balet ve orkestra sanat¢ilarinin bulundugu 13 kisilik bir grup

327 Araci, Ahmed Adnan Saygun), 81/ 84.

Ayas, Musiki inkilabi’nin Sosyolojisi, 141.

GoOnul Pacgaci, “Cumbhuriyet’in Sesli Sertveni”, Cumhuriyet’in Sesleri, Editér: Gonll Pacacl
(istanbul: Tarih Vakfi, 1999), 19.
330 Pacgaci, Gonil. “Cumhuriyet’in Sesli Serliveni”, 19.

328
329

93



Ankara, Izmir ve Istanbul’a konuk olmus, fakat bu ziyaret kisa siirmiis, akademik bir

verim alinamamugtir.®**

1934’te toplanan Musiki Komisyonu’nun onerisiyle TBMM’nin onayina gotiiriilen
Milli Musiki ve Temsil Akademisi Kanunu’nun kabul edilmesi ile birlikte bir devlet
konservatuarinin kurulmasina karar verilmistir. Fakat hazirlanan yasa yeterli
bulunmamast sebebiyle yiiriirliige sokulmamis; tam anlamiyla bir konservatuarin
kurulabilmesi i¢in Bati’dan bir miizik otoritesi getirtilerek bu isin onun yetkisine
verilmesi tek c¢ikar yol olarak g(')rl'jlmijstiir.332 Bunun i¢in de Paul Hindemith
Tirkiye’ye gelmeye ikna edilmistir. ®** 6 Nisan 1935 giinii Ankara’ya varip,
oncelikle Musiki Muallim Mektebi’ni ve Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’ni teftisle ise
baslayan Hindemith, bir siire sonra konservatuarin nasil kurulmasi gerektigine,
ihtiya¢ duyulan enstriimanlara, orkestranin 1slah edilme siirecine degindigi bir dizi

334 Ardindan Almanya ve Avusturya’dan getirttigi yirmi

Oneri ve rapor sunmustur.
kadar yabanci uzmanin orkestrada ve 1936’da agilan yeni konservatuarda
gorevlendirilmesini saglamis; bu uzmanlarin da katkilariyla ger¢eklesen gelismeleri
denetlemistir. Ac¢ilan konservatuarin yani sira eski Muallim Mektebi de bu siiregte
Eduard Zuckmayer’in yonetimine, Cumhurbaskanligi Orkestrasi da Dr. Ernst

Praetoirus’un yonetimine verilmis, okulun ve orkestranin biitiin enstriiman ve nota

ihtiyaglar1 da giderilerek verimli caligsma kosullari saglanmlstlr.335

Biitiin bu gelismeler yasanirken Ahmet Adnan Saygun’un o donem miifettisligini
yapmis oldugu Halkevleri kanaliyla davet ettigi Béla Bartok, halk miizigi {izerine
konferans vermek, Tiirk folklor iiriinlerini incelemek ve Macar miizigiyle iligkilerini
aragtirmak amaciyla Tiirkiye’ye gelmis; Adnan Saygun, Necil Kazim ve Ulvi Cemal
Beylerle Anadolu’nun cesitli yorelerinde derleme gezilerine ¢ikmistir. Bu geziler
neticesinde de Bartok, Ankara Halkevi’nde ii¢ konferans vermis; konferanslarda halk
ezgilerinin neden toplanmasi gerektiginden, derlenen ezgilerin 6neminden ve bilime,
tarihe, miizige saglayacag: yararlarindan, bilimsel bir ¢alismanin gereklerine uygun
olarak halk miiziginin derleme yontemlerinden bahsetmistir. Teknik konularin yani

sira konuk oldugu iilkenin aydinlarina da ulusal miizige ulagmalar1 adina tavsiyelerde

31 Oransal, “Cok Sesli Musiki”, 1520.

332 Cevat Dursunoglu, “iki Ani: Musiki Devrimimizde iki Merhale”, Ankara Devlet Konservatuari
Otuzuncu Yil Kitabi Haz. Gultekin Oransal (Ankara: Sark Matbaasi, 1966), 19.

333 Oransal, “Cok Sesli Musiki”, 1522.

Oransal, “Cok Sesli Musiki”, 1522.

Oransal, “Cok Sesli Musiki”, 1522.
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bulunmus; halk ezgilerinin toplanmasinin bu husustaki ehemmiyetini belirterek bir
an dnce derleme ¢aligmalarina baslanmasmnim gerekliligini vurgulamistir.**® Nitekim
Bartok’un bu onerileri ile birlikte 1937 yilinda Ankara Devlet Konservatuari
blinyesinde derleme gezileri baslatilmis; 1957°ye dek her yil yapilan bu gezilerde on
bin civarinda halk ezgisi toplanmis; notaya ve plaklara kaydedilip arsivlenmesi
saglanmistir.*®” Konservatuar’da gorev alan miizikolog ve bestekarlar da bu
arsivleme siirecine katilmis, ulusal miizik tahayyiiliinii gerceklestirmek amaciyla
arsivlenen halk ezgilerini Bati miiziginin tekniklerine gore yeniden bestelemeye
yonelik ¢alismalara baglamuslardir.**® Halk miizigini ¢ok seslendirme cabalari ve bu
caba icinde degerlendirilebilecek koro icralar radyolarda da yayinlanmaya baslamis;

boylelikle toplumun “ulusal sesi” kendisine yeniden duyurulmus ve tanitilmistir.

Ismet Indnii’niin cumhurbaskanligi yillarmnda da kurumsallasmaya 6nem verilmis
fakat “ulusal miizik”in yaratiminin kisa siirede gerceklesemeyeceginin anlasilmasi
sebebiyle geleneksel miizige karsi uygulanan politikalarda kismen daha esnek bir
tutum sergilenmistir. 1939°da  Askeri Muzikalar Ortaokulu acilmig, 1940’ta
geleneksel miizigin 6gretimine yine yer verilmeksizin Devlet Konservatuari yasasi
kabul edilmis, bu yasa uyarinca kurulan Tatbikat Sahnesi ile birlikte Ankara ve
Izmir’de Tiirkce opera gosterimi baslatilmis, yedi yil sonra da bu kurulus Devlet

Operast’na doniistiiriilmiistiir. 339

Cok sesli ulusal miizigin yazilmasini tesvik etmek
adina Inénii Armagan1 adi altinda Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin ve Ahmet Adnan
Saygun’a odiil  verilmistir. %° Ulusal operalarm halk tarafindan sevilip
benimsenebilmesi i¢in halkin bu miizikten zevk almasi saglanmaya g¢alisilmis; bunun
icin de Halkevlerinde ve kamusal alanlarda halka agik konserler diizenlenmis,
Ankara Radyosu’'nda her hafta Thsan Servet Kiinger y®6netimindeki
Cumhurbagkanlifi ~ Armoni  Muzikast ile Dr.  Praetorius’un  y0nettigi
Cumhurbagkanligi Filarmoni Orkestrasi tarafindan canli yayinlar gerceklestirilmis,

radyoda dort sesli koro ile mandolin takimlar1 kurularak ayrica dinletiler

yayinlanmis, “Bir Mars Ogreniyoruz” gibi programlarla da ulusal marslarin ve

3% Bela Bartok, Halk Miizigi Hakkinda Bela Bartok’un U¢ Konferansi. Ankara Halkevi Nesriyati Ar

Subesi. (Ankara: Receb Usluoglu Basimevi, 1937), 11-35.

37 Ganil Pagaci, “Cumhuriyet Doneminde Halk Mizigi”, Cumhuriyetin Sesleri, Editér: Gonil Pagaci

(Istanbul: Tarih Vakfi, 1999), 125.
338 Pacaci, “Cumhuriyet Doneminde Halk Miizigi”, 125.
Oransal, “Cok Sesli Musiki”, 1523.

Oransal, “Cok Sesli Musiki”, 1523.
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sarkilarin halka Ogretilmesi amaglanmis; halka ulusal kimlikleri bu marslar

aracililigiyla hatirlatiimigtir. 3

Yukarida da anlatildig1 iizere, bir ulus-devlet olarak insa edilen Tiirkiye’ nin tahayytil
ettigi ve bu tahayyiilii Batili, medeni, cagdas nitelendirmelerle tarif ettigi ulusal
kimlige ait sesin yaratimi, teorik ve pratik zeminde pek c¢ok caligmalar ve
uygulamalarla donemin aydinlar1 ve bestekarlari tarafindan gerceklestirilmis, ayni
zamanda hem melodik yapisiyla (halk ezgilerini, dolayisiyla da kimligin 6ziini
hatirlatarak) hem de c¢esitli tarihsel anlatilarla bir miizikal yol kronotopu
olusturulmaya ¢alisilmistir. Bu yol kronotopundan da geleneksel miizigin varligt yok
sayilarak ulusal sesin disarisinda birakilmistir. Disarda birakma stratejisi de
beraberinde tarihsel anlatilarin ve kimlik tanimlariin “otekisi” olarak sunulmasini,
aynt zamanda bir dizi uygulamalari, yasaklari ve kisitlamalar1 getirmistir.
Dolayistyla, miizik inkilabinin ulusal miizigi yaratma hedefinin diger bir boyutunu
toplumun hala dinledigi-lirettigi-icra ettigi, giindelik hayatina eslik eden Osmanli-

Tiirk miiziginin izlerini silmeye yonelik politikalarin olusturdugu s6ylenebilir.
3.2 Cumhuriyet’in Osmanh-Tiirk Miizigine Yonelik Politikalar:

Yukarida da deginildigi gibi milli miizigin tariflerinde toplumun asirlardir kullanmig
oldugu miizikal yap1 diglanmig, “gayri milli” bulunmus, teknik agidan “ibtidai”
olarak nitelendirilmis, eski rejimi hatirlattigr diistiniilerek “kohne”, “saray artig1” bir
miizik oldugu ileri siirlilmiis, yeni insa edilen ulusun ruhunu yansitamayacagi
vurgulanmistir. Bu vurgu ile birlikte ulusun “hayali sesi” tariflerinin, tarihsel
anlatilarin ve kimlik tanimlarinin disinda tutularak c¢esitli kisitlamalara, yaptirimlara
ve yasaklamalara bagvurulmustur. Boylelikle toplumun dinlemeye alisik oldugu tek

sesli miizigin yerine ¢oksesli hale getirilmis ulusal miizigin almas1 arzulanmaistir.

Ulusal miizik formiilasyonunun icadinda 6nemli bir rolii olan Gokalp’in de bu
dislama ve yok etme politikalarinda, bununla ilgili hegemonik sdylem iiretimlerinde
etkisi olmus; onun ulusal addettigi ve etmedigi miizik tarifi lizerinden tanimlamalar
yapilmustir. Daha 6nce de dile getirildigi gibi Gokalp 6ncelikle ayn1 miizikal yapiya
sahip olmalarina ragmen kdken olarak Orta Asya’ya dayandirdigir halk miizigi ile
kokenini Bizans’ta gordiigi “sark miizigi”ni Osmanli miizik gelenegini birbirinden

ayirmistir. Gokalp’in teorisine gore dogu ve bat1 miiziklerinin kdkeni Antik Yunan’in

341 Oransal, “Cok Sesli Musiki”, 1523.
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miizikal yapisina dayanmaktadir. Antik Yunan miiziginde bulunan, miizige
yeknesaklik veren, sun’i, dogada var olmayan ‘“geyrek sesler” hayatin akigina
aykiridir. Ortagag Avrupasi’nda opera gibi formlarin ortaya ¢ikmasiyla bu tiir geyrek
sesler Bat1 miiziginden armonik yapiya uymamasi gerekcesiyle atilmis; miizik de

yeknesakliktan kurtariimistir. >

Fakat tamamiyla eski haliyle kalmis, hi¢ gelisme
gostermemis olan Gokalp’e gore bu “hasta” ¢eyrek sesler Farabi tarafindan
Bizans’tan alinip Araplara, daha sonra Acemlere intikal ettirilmis, en sonunda da
Osmanli’nin miizigine nakledilmistir.**® Bu cercevede de Osmanli miizigini milli
miizik olarak kabul etmek yerine bu ¢eyrek seslerden kurtulmus ve armoni sayesinde
cok sesli hale gelen, artik evrensel olarak da kabul edilen Bati miizigiyle Arap ve
Acem medeniyetinin tesirinden uzak kalmis halk ezgilerinin sentezi kabul

edilmelidir.®*

Nitekim Ziya Gokalp’in Osmanli miizigini ulusal kronotopun disinda
tutarak kokensel agidan yabancilastirmasi, donemin ulusal miizik tartigmalarinda

teorik bir zemin olarak kullanilmistir.

Hastalikli, iptidai ve sarka ait olarak nitelendirilen bu miizikten kurtulmaya yonelik
ilk politikalardan biri Bati miizigi ile Osmanli-Tirk miizigi egitiminin birlikte
verildigi bir kurum olan Dariilelhan’in Avrupa’daki konservatuarlar gibi modern bir
kurum olarak yeniden insa edilmesi siirecinde yasanmistir. Egitime Istanbul
Konservatuari1 adiyla devam eden bu kurumda 1926’da hem modern metotlarla hem
de geleneksel egitim sistemiyle -meskle- egitime devam eden “Sark Musikisi”
boliimi kapatilmis, tiim okullarda da ayni donem Osmanli miizigine yonelik egitim
ve uygulamalar yasaklanm1st1r.345 Yasaklamanm ardindan Istanbul Valisi ve
Belediye Bagkani Muhittin Ustiindag’m ¢abalariyla Dariilelhan’in sark musikisi
kadrosunda yer alan hocalardan olusan ve Osmanli miizigine ait eserlerin notalarini
tespit ve tasnif etmek i¢in gorevlendirilen bir heyet, konservatuar biinyesinde
kurulmus, fakat bu heyetin de egitim niteligi tasiyabilecek her tiirli eylemleri
engellenmistir.346 Boylelikle Osmanli miizigi akademik alanda aktarimim ve
egitimini saglayacak olan kurumsal alanlardan soyutlanmaya c¢alisilmistir. Alinan bu

yasaklama ve soyutlama kararina gerekce olarak da Osmanli miiziginin aktarim

342 Gokalp, Tiirkgiiliigin Esaslari, 160.
343 Gokalp, Tiirkgdiltigiin Esaslarr., 161.
Gokalp, Tiirkgdiltigiin Esaslari, 161.
345 Ayas, Musiki inkilébinin Sosyolojisi, 123.
346 Ayas, Musiki inkilébinin Sosyolojisi, 123.
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pratiinin ilme, fenne ve metoda uygun olmamasi gosterilmistir. Nitekim Musiki

Muallim Mektebi miidiirii Zeki Bey’e gore:

Dariilelhan eger bir konservatuar sekline girmeye karar vermisse bu emrivakiyi kabul etmekten
bagka yapacagi bir is yoktur. Her yerde konservatuarlar ilme, fenne, bilhassa metoda istinad eden
miiesseselerdir. Odasinin birinde en ufak sekil ve teferruatina kadar tespit edilmis yiiksek bir
sanat tedris edilirken, digerinde en basit kavaidi bile muayyen olmayan bir musiki- tedris edilen
demeyeyim- ‘gegilen’ bir miiesseseye ciddiyet izafe edilemez... Alaturka musiki bugiin bile
ciragin ustayi taklid etmek suretiyle, yani ‘ge¢gme’ usuliiyle 6grenilmektedir. Binaenaleyh ‘tedrisi’
bir mahiyeti haiz degildir ki mekteplerde veya musiki miiesseselerinde fenni bir tarzda tesrih ve

izah1 miimkiin olsun.®

Ayrica sadece okul miifredatinin disinda birakilmakla kalinmamis ayn1 zamanda ders
kitaplarinda da Osmanli Tiirk miizigine dair asagilamak adimna c¢esitli ifadelere yer
verilmistir. Okul kitaplarinda (6rnegin, Ekrem Zeki Un’iin Liselerde Miizik adl
kitabinda) bu miizik padisahlarin ve kisizadelerin duygulandiklar1 ve destekledikleri
bir ziimre miizigi olarak tanimlanmis; sark aleminin arzulamalarin1 ve 6zlemlerini
tagiyan, “ucuz hazlar ve kadere boyun egme egilimi yaratan”, “basit” ve “iniltili” bir
miizik oldugu belirtilmis; bunun gibi pek c¢ok otekilestirici tarifler kullamlmlstlr.348
Bu gibi gerekg¢elendirmelerle Osmanli Tiirk miizigininin devletin resmi pedagojik

alanindan uzak tutulmustur.

Egitim alaninda yasaklarla ve engellemelerle aktarilmasi kisitlanan Osmanli-Tiirk
miizigine dair uygulanacak olan diger politikalara bir nevi mesruiyet alan1 agabilmek
icin geleneksel miizigin diglanmasina dayanan ve ikilikler tizerinden ulusal kimligi
kurmaya calisan bir devlet sdylemi tretilmistir. Bu sdylemlerin en gorliniir ve
referans almir olam1 ise devlet yoneticilerinin dilinden dokiilenler olmustur. 9
Agustos 1928 gecesi Sarayburnu Parki Gazinosu’nda bir konser diizenlenmis,
konserde bir Caz Band toplulugunun caldig1 Bati miizigi dans parcalariyla Misirh
muganniye Miiniret’iil- Mehdiye’nin okudugu sarkilar ve kemani Mustafa Sunar

sefligindeki Eylip Musiki Cemiyeti’nin seslendirdigi  kiirdilihicazkar fash

347 Aktaran: Génil Pacaci, Cumhuriyetin Sesleri (istanbul: Tarih Vakfi, 1999), 20-21. Viyolonist Zeki

Bey’in Musiki Anketimize Verdigi Cevap”, Yeni Ses. 14 Tesrinievvel 1926. (Cevirimyazi: Gonul Pagaci)
8 Murat Belge, Erciiment Berker ve digerleri, Atatiirk Devrimleri ideolojisinin Tiirk Miizik Kdiltiiriine
Dogrudan ve Dolayli Etkileri (istanbul: Bogazigi Universitesi Tiirk Miizigi Kuliibii Yayinlari, 1980),41.
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dinlenmistir. Konsere tesrif eden Atatiirk’{in yapmis oldugu konusma ikilige dayanan

s0z konusu sdyleme 6rnek olugturmaktadir:

Bu gece burada, giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in en miimtaz iki musiki heyetini dinledim.
Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Miiniretii’l Mehdiye Hanim sanatkarliginda muvaffak
oldu. Fakat benim Tiirk hissiyatim {izerinde artik bu musiki, bu basit musiki, Tiirk’iin ¢ok
miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. Simdi karsida medeni diinyanin musikisi de isitildi.
Bu ana kadar “sark musikisi” denilen terenniimler karsisinda kansiz gibi goriinen halk, derhal
harekete ve faaliyete gecti. Hepsi oynuyordu ve sen, satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman
icin fark olunmamugsa, kendisinin kusuru degildir. Kusurlu hareketinin aci, felaketli neticeleri
vardir. Bunun fariki olmamak, kabahatti. Iste Tiirk milleti bunun i¢in gamlandi. Fakat artik millet

hatalarim kani ile tashih etmistir; artik miisterihtir; artik Tiirk sendir, fitratinda oldugu gibi...>*

Bu konusmayla beraber 1920’li yillarin sonunda ve 1930’lu yillarda basin, benzer
sOylemlerin yeniden {iretildigi bir mecra halini almaya baglamistir. Nitekim o yillarda
basinda Osmanli-Tiirk miizigi gelenegi, Milliyet gazetesinde yayimlanan bir kose
yazisinda oldugu gibi iptidai bir miizik olarak sunulmus; geleneksel miizigin ¢esitli
enstriimanlart tanitilirken “tas devrinde yasamis mahlukun miistehasesi” ya da
“musikiyi kepaze etmek i¢in kullanilan” minvalinde sifatlar ile betimlenmis; pek
yakinda bunlarin pargalanip atilacagi mﬁjdelenmistir.350 Peyami Safa’nin Cumhuriyet
gazetesinde yapmis oldugu “Musikimiz Hangi Yola Girmeli?” adli anketine verilen
cevaplar da s6ylem alanindaki tahakkiim pratiklerini izlemek adina olduk¢a kiymetli
veriler sunmaktadir. Ornegin bu ankete katilan Necip Yakup Bey, Peyami Safa’nin
Garp miizigi ile Sark miiziginin bir sentezinin miimkiin olup olmadigina dair
sorusuna imkansiz diyerek cevap vermis; bunu da “sark musikisinde bir takim
boliinmiis sesler vardir. Mesela ‘ceyrek ses’ diyorlar. Musikimizin makamlar1 bu
boliinmiis seslere gore yapilmistir. Halbuki Avrupa musikisinde bdyle bir sey yoktur.
Oteden beri burada iki musikiden birini 6tekine uydurmak isteyenler olmustur.
Bunlarin iyilerini isitemedim, kotileri pek ziyade kotidir.” diye belirterek
gerek(;elendirmistir.351 Anketin ilerleyen kisimlarinda da “Bizim musiki belki

yastyor, fakat mahdut duygulara cevap veriyor. Cok melankolik alaturka musiki ile

349 Pacaci, “Cumhuriyetin Sesli Sertiveni”, 22.
330 «saz Kitabi”, Milliyet, 4 Mart 1929, 4.
351 Peyami Safa, “Musikimiz Hangi Yola Girmeli?”, Cumhuriyet, 10 Kanunuevvel 1932.
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afyonkes olmak arasinda pek fark yoktur diyebilirim. Yalniz derin kederler gibi
uyusturucu haleti ruhiyelerde bu musiki tesirlidir. Halbuki hayat bunlardan ibaret
midir?” diyerek geleneksel miizigin her duyguya cevap vermedigini bu sebeple de
eksik oldugunu, ulusal miizik i¢in tahayyiil edilen sentezde yer alamayacagini

vurgulamaistir.

Yine benzer bir vurguyu dile getirmek iizere ayni ankete konuk olan Nadir Nadi
Bey’e gore ise “Alaturkay1 garp teknigi ile karistirmak, thlamur agacina giil fidam
asilamak gibi bir hareket olur”. Nadir Nadi Bey i¢in:

Iki tiirlii Tiirk musikisi vardir: Tekke ve meyhane musikisi, halk musikisi. Bunlardan birincisi
tamamiyla oOliidiir, manasizdir. Bu musikiden nefret ediyorum ve isittigim zaman adeta
hastalantyorum. Bu metereddi sanatin canlanmasina imkan yoktur. ikincisine gelince bizim
halk musikimiz hi¢ siiphe yoktur ki diinyanin en hassas, en sirin ve en zengin halk
musikilerinden biridir. Bu sevimli sanatin garp teknigi asisi ile canlanmasi mevzuu
bahsolunamaz. Ciinkii o her zaman tam manasi ile canlidir. Miistakbel Tiirk sanatkarlar1 milli

ilhamint halk musikimizden alacaktir,®?

Ayni dislama mekanizmasi ile Beyram Lutfi de miizigi ikiye ayirip toplumun ruhunu
izah ettigini diisiindiigli halk miizigi ile “Arap ve Acem membalarindan gelen”,
“hamuru afyon ve esrarla” yogrulmus, “yikilan bir devrin sesi”, “harabeler lizerinde
Oten bir baykusun ¢i1gli1” olarak tarif ettigi alaturka miizigi birbirinden bagimsiz
olarak tanimlamistir. Onun i¢in “bir softa homurtusu”, “hortlak”, ‘“afyonkes
horultusu”, “nargile tokurtusu” olan geleneksel makam miizigi, Tiirk’iin ruhunu ifade
edememekte; dolayisiyla da Divan ve Tanzimat Edebiyati ile beraber onu da sanat

tarihine gommek gerekmektedir.*

Ayni yil gazetelerde yayinlanan pek cok kose yazisinda da geleneksel miizik
asagilanmaya devam edilmis, radyolarda, gazinolarda, toplumun giinliik eglence
pratiklerinde yer alan Osmanli Tiirk miizigi iirtinleri “igrenc¢” ve “giiliing” bulunarak
elestirilmistir. Batili, ulusal ve modern olarak insa edilen yeni kimlikte ge¢misi,
“geriyi”, “eski rejimi” animsattig1 i¢in bu miizik bir “6tekilik” ilizerinden yeniden

tarif edilmistir. Ornek olarak su gazete yazis1 gosterilebilir:

332 Peyami Safa, “Musikimiz Hangi Yola Girmeli?”, Cumhuriyet, 17 Kanunuevvel 1932.
353 Peyami Safa, “Musikimiz Hangi Yola Girmeli?”, Cumhuriyet, 20 Kanunuevvel 1932.
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Bizim musikimiz artik igreng bir hal almistir. ipe sapa gelmez aman amanlarin Cumhuriyet
Tiirkiyesi sanatinda yeri olamaz. Bu fen ve ilim asrinda musikinin de bir teknik 6l¢iisii vardir.
Sarhos kafalar1 bu cembere sokmak ve Tiirk musikisini alayli halinden kurtarmak lazimdir....
Ikina 1kina bagiran gazelciler Arabin yalellisine benzeyen bu aman amanlar1 birakmadik¢a
Tiirk musikisi Yenigerilikten kurtulmayacaktir. Raki alemlerinde sakir da sakir gébek attiran
havalarin bile temposunu degistirip smokin giydigi bir devirde ahli oflu, medetli, yaheyli
gazellerin manasi kalmamigtir. Yeni Tiirk cemiyeti i¢inde gazel, elektrik devrinde bedbaht bir
mum gibi isli isli tiitiiyor. Tiirk edebiyatindan gazel modasi geceli bir asir oldu. Tiirk musikisi
hala gazel okuyor. Tiirk musikiginaslari, bilhassa Avrupa’da musikinin ilim tarafini 6grenmis
gen¢ sanatkarlar mesleklerine musallat olan bu kaldirim gazelcilerinin zorbaligina nihayet

vermelidirler.®*

Yazmin devaminda miizigi bu “kaldirim yaygaralarindan” kurtarmak igin de
Onerilerde bulunulmustur. Buna gore ilk olarak radyodan ise baglanmalidir ve
“diinyanin her tarafinda fikir ve sanat terbiyesi i¢in en yliksek bir istifade merkezi
olarak kullanilan radyonun” bizde bir “medrese bacasi gibi” tiittiiriilmesine sebep
olan “endurun nagmelerine” ve “meyhane feryatlarina” miidahale edilmelidir. Bu
uyar1 neticesinde yazinin sonunda Maarif Vekili Resit Galip’e ve Dahiliye Vekili
Siikrii Kaya’ya bir sesleniste bulunulmus ve “ihmal edilen, rasgele ellere birakilan bu
fen mahsuliiniin”, “milli fikir ve sanat hareketlerinden aykir1 yliriimesine meydan

vermeyerek” tedbir alinmasi gerektigi belirtilmistir. >

Radyoda calinan Osmanli-Tiirk miiziginden duyulan rahatsizlik ve miidahale
edilmesine yonelik c¢agrilar yasak yillarina yakin daha sik dile getirilmeye
baglanmustir. Nitekim Turgut Mithat, Milliyet gazetesinde yayinladigi “Alaturka
Musiki ve Radyo” adli yazisinda “klasik Tiirk miiziginin” aslinda Arap ve Acemlere
ait oldugunu, fakat toplumda milli miizik gibi benimsenmis oldugunu belirtir ve bu
durumdan duydugu rahatsizhigi ifade eder. Ona gore Ozellikle de gazele yakin
parcalar pek sikict ve yek ahenk olup, pek ¢ogu da gam ve keder sagmakta,

ruhsuzluk toplamaktadir. Bu sebeple Osmanli-Tiirk miiziginin yerine radyolarda

3% “Hafta Sohbeti: Tirk Edebiyatindan Gazel Cikali Bir Asir Oldu Tiirk Musikisi Hala Gazel Okuyor”,

Milliyet, 21 Tesrinievvel 1932.
335 “Hafta Sohbeti: Tiirk Edebiyatindan Gazel Cikali Bir Asir Oldu Tirk Musikisi Hala Gazel Okuyor”,
Milliyet, 21 Tesrinievvel 1932.
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daha neseli olan halk miizigine ve “biitiin diinyanin kabul ettigi zengin bir safthada

bulunan” Bat1 miizigine daha ¢ok yer verilmelidir.**®

Osmanli-Tiirk miiziginin 6nemli egitim ve aktarim mekanlarindan olan tekkelerin,
ardindan da Dariilelhan’dan “sark musikisi” boliimiiniin lagvedilmesi bu miizigin
egitiminin daha c¢ok 0Ozel alanlarda siirdiirmesine neden olmus; meyhane, gazino,
plaklar gibi giinliik eglence pratiklerinin sundugu alanlarda aktarimi1 yogunlasmaya
baslamustir. Ozellikle egitim kurumlarindan ¢ikarilan Osmanh miizigi geleneginin
aktaricilar1 meyhane ve gazino gibi eglence mekanlar {izerinden yasamlarini idame
ettirmeye calismig; miizigin giinliik hayat icinde canliligini korumasint bu sekilde
saglamiglardir. Ancak bu durumla beraber hakim sdylem igerisinde Osmanli-Tiirk
miizigini asagilamak adina “meyhane miizigi” tanimlamasi kullanilmaya
baslanmistir. Bu tanim 6zellikle 1933 yilinda ¢okg¢a vurgulanmis; hatta Yesil Hilal
Cemiyeti tarafindan halki igkiye tesvik ettigi gerekcesiyle derhal kaldirilmasi
gereken bir miizik olarak kamuoyuna sunulmustur. Basta Yesil Hilal Cemiyeti
kurucularmin donem igerisinde yiiriittiigii alkol karsiti tartismalarla paralellik
gosteren bu sOylemler ayrica dikkat g¢ekicidir. Nitekim toplumsal ve biyolojik
dejenerasyonun bir sebebi olarak diistiniilen alkol; o donem Tiirkiye disinda da pek
cok iilkede donen alkol karsiti hareketlerden etkilenen Mazhar Osman, Fahrettin
Kerim, Sadi Irmak gibi Erken Cumhuriyet’in psikiyatr, milletvekili ve
akademisyenlerini kapsayan aydin kesimince ruhen ve bedenen saglikli nesillerin
yetismesini ve 1rkin biyolojik siirekliligini engelledigi, ahlaki bozulmalara ve ¢esitli
suglara yol actig1, sosyo-ekonomik gerilemeye sebep oldugu diisiiniilmiistiir. " Alkol
tizerinden algilanan toplumsal ve biyolojik dejenerasyon tehditi, Osmanli Tiirk
miizigini de igerisine katan bir tartisma alani olusturdugu soylenebilir. Sadece -icra
mekanlarindan biri olan ve igerisinde alkol tiiketiminin de gergeklestigi- meyhane ve
gazinolarda var olmasindan dolayr degil ayn1 zamanda dinleyenlerde melankolik
duygular uyandirdig1 gerekgesiyle de alkole tesvik ettigi ileri siirtilerek Osmanli Tiirk
miizigine karst bir tutum sergilenmistir. Alkol karsithigr ile beraber ilerleyen
geleneksel miizige dair bu sOylemleri iireten isimler de dolayisiyla Yesil Hilal
Cemiyeti’nin miidiirlerinden Ibrahim Zati Bey ve Fahrettin Kerim Bey o6nemli

isimler olmuslardir. Onlara gore “Sarhoslugu ve aksamciligir oksayan ve besleyen”,

3%6 Turgut Mithat, “Alaturka Musiki ve Radyo”, Milliyet, 26 Nisan 1933, 5.

Murat Arpaci, “Tlrkiye’de Alkol Karsiti Distince ve Hareket (1910-1950)”, Toplum ve Bilim 134
(2015): 44.

357

102



“ickiyle bas basa yiiriiyen, adi meyhane saz1”, “asirlardan beri milletin iradesini
felce ugratan”, “hicbir sanat mefhumu ile alakasi olmayan” bu incesaz miizigi artik
yeni hayatta ve yeni diisiiniislerde yeri olmamalidir.>*® Haftalarca gazetelerde de
tartisilan bu konu “igki iptilasinin artmasindaki sebepleri herhalde su veya bu tarz
musikide aramak iddiasim ben kabul edemem”®® diyen Rauf Yekta gibi Osmanli-
Tiirk miizigi geleneginin temsilcileri tarafindan tepkiyle karsilanmis, Yesil Hilal
Cemiyeti’'nin agiklamalarina cevaplar verilmistir. Bununla beraber, konservatuvar
miidiirii Yusuf Ziya gibi Yesil Hilal’cilerin goriisiine katilmasa da bu miizigin de bir
devri oldugunu, bir giin kimsenin dinlemeyecegi can sikict bir sey olacagini,
sarkilarin meyhaneden ve gazinolardan kaldirilsa bile icki igmek isteyenlerin bagka
miizikler esliginde muhakkak icecegini; bu sebeple de endiselenilmemesi gerektigini,
halkin bir sekilde bunlardan vaz gegecegini belirten gt’m’islere%o de rastlanilmistir.
Fakat her ne kadar muhalif fikirlere belli bir dl¢lide yer verilse de basinda ince sazin
ekserinin melankolik olmasinin, sarkilarin igerisinde igkiyi metheden sdzlerin
bulunmasinin bir igenin bes i¢mesine sebebiyet verdigini 1srarla savunan
kimselerin®®! elestirileri ve asagilamalarinin  goriiniir oldugu sdylenebilir. Bu
tartigmalarin devaminda radyoda ‘“alaturka” miizigin yayinlanmasindan oldukca
rahatsiz olan okuyucularin mektuplarina da gazetelerde yer verilmis;*** Yesil Hilal
Cemiyeti’'nin sOylemsel saldirilarina, hatta belki yapilmasi arzulanan radyo

yasaklarina halktan destek aranarak bir mesruiyet alan1 saglanmaya caligilmigtir.

Yayin hayatinin ilk yillarindan itibaren Osmanli-Tiirk miizigine de yer veren radyo,
toplumun miizik hayatinda mithim bir rol edinmistir. Miizik meclislerine
katilamayan, gazinolara gidemeyen, plaklardan icralar takip edemeyen insanlar igin
ayrica kiymetli bir yere sahip olan bu miizik yayinlari, halkin miizik geleneginden
kopmamasini saglamistir. Ne yazik ki ulus-devlet ideolojisinin ve kimlik
sorunsallarinin etkileri radyo yayinlarina da sirayet etmis; toplumun dinlemekte

oldugu miizikal yapi, “Enderun musikisi” ya da “ge¢mis donemin silinmesi gereken

38 “Icki ve Musiki: Yesil Hilalciler incesazi Begenmiyorlar’, Milliyet, 2 Mayis 1933./ “Meyhane

Gazelleri ve Alaturka Musiki”, Milliyet, 5 Mayis 1933, 3.

39 “Koyu Alaturkacilar Ne Diyor?”, Milliyet, 4 Mayis 1933, 2.

360 “Yesilhilalciler Ne Derse Desin Bu is Bdyle Gidiyor! Musiki Ustatlari Meyhane Sazinin Oniine
Boylelikle Gegilmez Diyorlar”, Milliyet, 7 Mayis 1933, 2.

361 Felek, “Saz ve icki”, Milliyet, 9 Mayis 1933, 4.

382 ukar Mektuplari: Radyodan Sikayet, Ankaralilar istanbul Radyosundan Sikayet Ediyorlar”, Milliyet,
22 Mayis 1933./ “Kari Sikayetleri, Gene O mesele: Radyo Sirketlerinden Nigin Sikayet Ediliyor”,
Milliyet, 26 Mayis 1933.
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kalintis1” olarak goriilmesi sebebiyle radyoda kisith bir sekilde de olsa yayinlanmasi
hem mevcut yonetim hem de donemin aydinlari tarafindan rahatsiz edici
bulunmustur. Nitekim o donemde bir dizi yaptirim, yasaklama ve tasnifle sert bir
sekilde uygulanmaya baslanmis olan tek sesli ve eski musikiden ¢ok sesli ¢cagdas
miizige gegigin, radyo yaymlarina yapilacak miidahalelerle tamamlanacagi
disiiniilmistiir. Dolayistyla ¢ok gegmeden radyolarda Osmanli-Tiirk miizigi

yayinlar1 yasaklanmustir.

Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 tarihindeki ulusal miizik bahsinin de gectigi meclis agilis
konusmasinda, “dinlenilmekte olan ve dinletilmeye zorlanilan musikiyi” (Osmanli-
Tiirk miizigini) “yiiz agartict olmaktan uzak” bulmus ve agik¢a miizik inkilabinin
ilanin1 vererek olusturulmak istenen ulusal/milli miizigin tarifini sunmustur.
Meclisteki bu konusmanin hemen ertesi giinii, yani 2 Kasim 1934’te Dahiliye Vekili

13

Siikrii Kaya yayimladigr bir genelgeyle, Radyo programlarindan alaturka

musikinin tamamen kaldirilmasini ve yalmiz Garp teknigiyle bestelenmis musiki
parcalarimizin  Garp teknigini bilen sanatkarlar tarafindan calinmasini...”*®
alakadarlara bildirmis ve yasagini resmi olarak duyurmustur. Tahayyiil edilen ulusal
kimligin yaratimi ve bu kimlik dogrultusunda ‘“halkin terbiye edilmesi” icin Tiirk
Tarih Kurumu, Tirk Dil Kurumu ve Halkevleri gibi yapilarin istlendikleri rolle
birlikte duygularin koltrolii ve yonetimi agisindan dergiler, kitaplar, sinema, tiyatro
ve radyo onemli kiiltiirel alanlar olarak gérﬁlmﬁstﬁr.364 Miizigin bu husustaki etkisi
diisiintildiiglinde Erken Cumhuriyet doneminde hem yonetim kadrosu hem de
aydinlarca radyo, ulusal kimligin sesini yansitmasi agisindan ayrica bir anlam ifade
etmistir. Nitekim Osmanli Tiirk miiziginin ulusal sesin diginda tutulmasi ve -Meltem
Ahiska’nin da belirttigi lizere- “Bati’nin Garbiyat¢1 bir yansimasi” tiizerinden
nitelendirilmesi sebebiyle de radyodaki kisith varligi rahatsiz edici bulunmustur.®®®
Getirilen yasakla birlikte radyolarda kisitli da olsa bir yasam sansi1 bulan “alaturka
musikisi” her resmi kurumdan oldugu gibi radyolardan da boylelikle dislanmistir. Bu
stirecte Osmanli-Tiirk miizigine yonelik asagilayici tutum uygulanan politikalarla ve

yasaklarla uyum icinde ilerlemis, One siiriilebilecek resmi bir referansin daha olmasi

383 «Alaturka Musiki Kaldirild1”, Milliyet, 2 Tesrinisani 1934.

Meltem Ahiska, Radyonun Sihirli Kapisi: Garbiyatgilik ve Politik Oznellik (istanbul: Metis, 2005),
121.
%3 Ahiska, Radyonun Sihirli Kapisi: Garbiyatgilik ve Politik Oznellik, 127.
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sebebiyle hakim sdylem daha da siddetlenmistir. Ozellikle giinliik gazetelerde bu

hararetli sdylemleri izlemek miimkiindiir:

Musikimiz 6teden beri ¢ok hasta bir manzara gosteriyordu. Ya uyusturucu ya uyutucu
veyahut pek fazla oynakti. Musiki notalari, nagmeleri yalmz kulaga hitap ediyordu. Ige tesir
ettigi yoktu. Giizel sanatlarin en biiyiik bir pargast olan musiki de adeta kagni gibi gicirtilarla
meghul bir semte dogru yol almisti. Musiki giizel sanatlar ¢ercevesinden ¢ikmig ve adeta
fasulye pilakisi, ciger tavast gibi bize raki mezesi olmustu. Sazlarin ekserisi onun icin
meyhanelerde, raki ve saire satan bahgelerde veya siinnet diigiinlerinde duymak kabildi. Evet,
musiki dinlenemezdi, belki duyulurdu. Ciinkii bu hava icinde ancak bu kabil olabilirdi...
Goriiliiyor ki halk giizel, tathi bir musikiye tesnedir. Raki mezesi olmayan, sozli manasiz,
bestesi haykirig olmayan bir musikiye tesnedir... Onun i¢in bu musiki degisiminde
konservatuarimiza diisen mihim vazifeler vardir. Bu degisim sayesinde Tiirkiye’nin bir

operaya malik olacag giinler de yaklagmustir. Bundan 6tiirii ne kadar sevinsek yeridir.>®

Hakikaten de hakim sdylemin seslerini ileten donemin aydinlari tarafindan da
“alaturka’nin radyolardan ilga edilisi sevingle karsilanmistir. Fahrettin Kerim “Raki
ve raki ile birlikte uyusukluk telkin eden sarkilarin artik milli musikimizde yer
almayacagini gormekle zevkleniyoruz” derken; Ibrahim Zati “Bu tip sarklar,
besteler milletin yiizde birinin bile ruhuna hitap edemezdi. Biz &6teden beri bu
kanaatte idik. Biiyiik Gazi’mizin irsatlarindan fevkalade sevindik. Artik tam manasi
ile kibar, asil bir musikiye kavusacagiz”®®’ diye belirtirken bu seving halka basin
yoluyla yansitilmistir. Radyo programlarmin ilanlarinda dahi bu seving goriiniir
olmustur: bundan sonraki Istanbul nesriyatinda; artikk bambagka bir miizigin
yayinlanacagi, can sikmayici ve eski sark musikisinin oldugu gibi hiiziin ve keder
verecek bir program olmayacagi, yerine neseli, mizahi, i¢ctimai ve edebi bir program
tanzim edilecegi, yeni nesriyatta “heniiz Bizans, Acem ve Araplardan alinip pek az
1slah edilen eski alaturkaya alisik kulaklara ¢ok da yabanci gelmeyen hafif garp

eserlerinden parcalarin” fazlaca bulundurulacag: coskuyla duyurulmaktadlr.368

Radyo yasaginin hemen ertesinde gazinolarda ve meyhanelerde de “alaturka”

miizigin yasaklanacagi iizerine haberler ortaya atilmis, yakinda toplanilacak olan

3% Miimtaz Faik, “Guiniin Gdlgesi: “Musiki Degisimi”, Milliyet, 3 Tesrinisani 1934, 3.
387 42 musikimize Dogru”, Milliyet, 4 Tesrinisani 1934, 1.
368 “Radyo: Bundan Sonraki istanbul Nesriyati”, Milliyet, 7 Tesrinisani 1934, 10.
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sehir meclisine muhtelif mahallerde de yasaklarin uygulanmasina yonelik bir teklif
sunulabilecegi belirtilmistir.*®® Bu haberlerin ortaya atilmasindan kisa bir siire sonra
Atatilirk’iin  direktifleriyle 26 Kasim 1934’de toplanan Musiki Komisyonu’nda
izlenilecek miizik politikalarinin seyri lizerine kararlar alinmis, “radyodan sonra plak
vasitasiyla yahut umumi mahallelerde calinan alaturka musikinin men’i careleri”ne
deginilmistir. Oyle ki komisyonda tek sesli miizigin tamamiyle yasaklanmasia dair
fikirler dahi ortaya atilmistir. Komisyondaki atmosferi Cemal Resit Rey anilarinda

sOyle aktarmaktadir:
Atatiirk’iin direktifi iizerine bir miiddet sonra Maarif Vekili Abidin Ozmen, sekiz miizisyen
olarak bizleri (Cevat Mahmut Altar, Halil Bedii Yonetken, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim
Akses, Ulvi Cemal Erkin, Nurullah Sevket Taskiran, Cezmi ve beni) Ankara’ya kongreye
toplamigti. Toplanti agilip nazikdne nutuklarin teatisinden sonra, Maarif Vekili sevimli
sivesiyle bizlere ‘Ey, hadi bakalim, musiki inkilabi yapacakmisiz, bunu nasil yapacagiz?’
demesi tizerine kongrede bir saskinlik havasi esmeye basladi. Toplant1 dort saat kadar devam
etti. Arada sirada Maarif Vekili’ni telefona g¢agiriyorlardi. Son telefondan sonra Abidin
Ozmen heyecanla bizlere ‘Pasa Canakaya’dan birkactir telefon ettiriyor. Musiki inkilab1 ne
yoldadir diye soruyor’dedi. Biz biisbiitiin saskina dondiik. Ne gibi bir karar alinacagini bir
tirlii kestiremiyorduk. Nihayet hatirlamadigim birisi ‘memlekette tek sesli sarki sdylemenin
yasak edilmesi gerektigini’ teklif etti. Bunun {izerine zannediyorum ben kalktim ve dedim ki
‘Bir ¢oban faraza davarlarini otlatirken sarki sdylemek ihtiyacini hissederse ille koye gidip,
bir ikinci ¢obani bulup, gel birader sen de su ikinci sesi uydur da séyle mi desin?’ Nihayet bu

tasavvur eriyip gitti.>"

Yukarida yer verilen an1 ayn1 zamanda ulusal miizigin yaratimimin devlet yonetimi
icin ifade ettigi onemi ve aciliyetini gostermektedir. Tek sesli geleneksel miizigin
tiimiiyle toplumsal hayattan c¢ikarilmasina dair ortaya atilan fikir de bu aciliyeti
yansitmaktadir. Bunlar yasanirken bir yandan da basinda Osmanli-Tiirk miizigine ve
kimligine dair tartigmalar giindeme gelmeye baslamistir. Ornegin, enstriimanlara ve
makamlara etnik kokenler atfedilmis; ud Araplara, kanun Acemlere mal edilmis;
seddiaraban, mahur, rast, ferahnak, suzinak, hiizzam, nihavent, sehnaz, yegah, diigah,

segah gibi pek ¢ok makamlarin isimlerinin Tiirk¢ce olmayip Arapga ve Farsca olmasi

389 “yeuz Konserler”, Milliyet, 10 Tesrinisani 1934.
370 «Cemal Resit Rey’in Anilar1”, Cumhuriyet, 11 Kasim 1963.

106



sebebiyle Tiirklere ait olamayacag ileri siiriilmiistiir.*"*

Bu minvalde kdken itibariyle
Tiirk’e ait olmayan, teknik olarak da ona yakismayan bu “kéhne musikinin” toplum
igerisinden siiriiliip atilmasi, toplumu “semalara dogru ¢eken iilkiiye” bir basamak
daha yaklastlracaktlr.372 Daima ileriyi, Bati’yi, muasir medeniyeti isaret eden
yonetici kadronun iilkiisiine ulasilabilmek adina alinan yasaklama kararlarina,
kisitlayict uygulamalara halkin “ikna” olup “riza” gostermesi arzu edilmektedir.
Bunun da ancak halkin “terbiye edilmesi” ile, “egitilmesi” ile miimkiin olabilecegi

diistiniilmektedir. Diisiincenin metodolojisini dzetleyen bir anlati olarak Hakimiyeti

Milliye’deki su yazi1 6rnek verilebilir:
Halkimizin alaturka musikiyi daha fazla tutmasi bu musikinin ne ileriligini, ne dogrulugunu,
ne de gerekliligini anlatir... Alaturkadan bagka sey duymamis olan halkimizin garp teknigi
ile bestelenmis Tiirkge sarkilari anlamasi giictiir... Bu iste dogru hareket etmek icin, bir
yandan yeni musiki terbiyesini yapmak fakat bir yandan da eski terbiye ile bogusmak gerekir.
Bu da yeni musikiyi daha ¢ok dinletmeye savasirken alaturkayi daima daha az dinlemek

demektir.*”

Erken Cumhuriyet yonetim kadrolar1 ve aydinlarinin goriislerini 6zetler nitelikteki bu
yazinin da ifade ettigi gibi sarklilig1, geriligi, eski rejimi hatirlatan miizigin toplumsal
hayattan ¢ikarilmasiyla ancak tahayyiil edilen yeni toplumun melodisi
duyulabilecektir. Biitiin bu yasaklama ve kisitlamalara ragmen ninnilerde, agitlarda,
oyunlarda, sarkilarda, sokaklarda dolasan saticilarin bagirislarinda, kahvehanelerde,
gazinolarda, panayirlarda, bahgelerdeki fasillarda, diigiinlerinde, evlerinin bir
kosesinde yer alan gramofonda ve radyoda toplumun her an duydugu, dinledigi bu
miizikal yapiy1 silmek pek de miimkiin olamamistir. Nitekim egitim kurumlarindan
dislandik¢a 0Ozel alanlarda kendini yeniden kuran geleneksel miizik, dershane
mahiyetinde derneklerde, kahvehanelerde, evlerde aktarimini ve egitimini
stirdiirmil; radyo yasaklarinda dinleyicilerinin kendi miizikal yapilarina benzer
yayinlar yapan Misir, Kahire, Tebriz, Bagdat radyolarim1 takip etmesiyle yeniden

kamusal alanda duyularak bir direnis alan1 haline gelmistir.

1 Kasim 1934’den 9 Eyliil 1936°a kadar siiren radyo yasaklar1 da bir nevi bu direnis

neticesinde sona erdirilmistir. “Sark™ ile olan tarihsel ve kiiltiirel biitiin baglarin

371 “pelek: Alaturka-Alafranga”- “Kulak Misafiri: Makam” Milliyet, 10 Tesrinisani 1934.
372 unpusiki Degismesi”, Milliyet, 13 Tesrinisani 1934, 5.
373 «Tirk Musikisi”, Hakimiyeti Milliye, 7 Kasim 1934.
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koparilmasina dair amacin bir pargast olan radyo yasagina karsi halkin “Sark”
cografyasinin radyolarmi dinlemeye baslamasi radyo yasaginin amacim ters yiiz
etmistir. Dolayisiyla beklenmedik bu tepki sebebiyle de yasaga son verme karari
alinmis, toplum kendi nagmelerini duyabilecegi yayinlara kisitli da olsa yeniden
kavusabilmistir. Radyodaki yaymn yasagina gosterilen tepkiler Atatiirk’lin bile bir

(13

aciklama yapmasina sebep olmustur: “ ...‘Tilrk’iin nagmelerini kaldirip atalim da
sadece Bat1i milletlerinin hazirdan musikisini alip... yalmiz onlar1 dinleyelim’
demedim. Yanlis anladilar s6zlerimi, ortalig1 6yle bir velveleye verdiler ki ben de bir

daha lafin1 edemez oldum.”*"*

Radyo yasagiin kaldirilmasindan sonra ulusal miizik yaratimina ve Bati miiziginin
halka 6gretilmesi ve sevdirilmesine dair gosterilen ¢aba devam etmis- bu idealden
vaz geg¢ilmemis- ise de Osmanli-Tirk miizigine dair diglamalar kismen esnemeye
baglamistir.>”> Toplumun kendi miiziginden kopmayip giinliik hayatinda dinleme
pratiklerini devam ettirmesinin yani sira “ulusal miizik”in olusumun ancak uzun bir
siire¢ sonrasinda ortaya cikabileceginin de farkina varilmasi bu esnemede etkili

olrnustur.376

Boylelikle geleneksel miizik yayinlarina yeniden baslayan radyo git gide
Osmanli-Tiirk miiziginin egitiminin ve aktariminin saglandigi bir okul halini almaya
baslamis, geleneksel aktarim pratikleri ile birlikte modern metotlarin da kullanildig:
bir 0gretim mekanizmasi olusturmus, bir ekol yaratmistir. 1940°ta onaylanan devlet
konservatuart kanunu ile devletin resmi miizik politikalar1 mecliste tartigilmaya
acilmis; nihayet 1943’te de Istanbul Belediye Konservatuari'nda smirli da olsa
Osmanli-Tirk miiziginin egitimine izin verilmis, 1926’da gelen yasak bdylelikle
gevsetilmeye baglanmistir. 3’ Boylelikle 1940’11 yillara gelindiginde ulagilmak

istenen ulusal miizik hedefi, dolayisiyla sadece tahayyiilde ve tasavvurda kalmistir

denilebilir.

3.3 Miizik Inkilabrna Karsi Osmanh-Tiirk Miizigi’nin Uyum ve Direnc
Pratikleri

Erken Cumhuriyet yonetiminin ulusal miizik tahayyiiliiniin gerceklesememesinde

1940’larda gelen yasak ve uygulamalardaki kismi esnemelerden ziyade Osmanli-

374 Okte, Burhanettin. “Atatiirk’ten Hatiralar XIV: Atatiirk’iin Musiki Hakkindaki Meshur Nutku”, Tiirk

Musikisi Dergisi 15, (1949): 23.

375 Ayas, Musiki inkilabinin Sosyolojisi, 132.
Oransal, “Cok Sesli Musiki”, 1521.

377 Ayas, Musiki inkilabinin Sosyolojisi, 133.
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Tirk miiziginin dinleyenleri, sevenleri, icracilari, bestekarlar1 tarafindan
sahiplenilmesi ve resmi politikalara/sdylemlere kars1 bir direnis alani olusturulmasi
da oldukga etkili olmustur. Nitekim miizik politikalar1 siirecinde gerek sdylemlere ve
uygulamalara uyum saglayarak gerekse karsi soylemlerle, geleneksel sistemi devam
ettirerek yeni aktarim ve dinleme olanaklarini gelistirmesiyle, resmi egitim
kurumlarin diginda tutulmasi neticesinde egitim kurumlarini 6zel alana tagimasiyla
Osmanli-Tirk miizigi bir direnis pratigi sergilemistir. Ayrica Cumbhuriyet
yonetiminin ulusal miizik tahayyiilii adina uyguladig1 politikalar sadece geleneksel
miizigin diglaylp var olusunu kisitlamasina sebep olmamis, tek yonlii bir etkiden
ziyade ayni zamanda onun doniismesini de saglayarak yeni metodolojik agilimlar
getirmesine, yeni aktarim pratikleri gelistirmesinde ve de 6zel alanda dinleyici

tabanini genisleterek popiilerlesmesinde 6nemli etkileri olmustur denilebilir.

Hakim ideolojinin birbirine bagl olarak kurdugu ileri-geri, bilimsel-bilimsel
olmayan, modern-geleneksel ayrimlari iginde Osmanli-Tirk miiziginin “geriligi”
temsil ettigi diisiiniilen geleneksel aktarim sisteminin kullanilmasi sebebiyle
bilimdis1 oldugu one siiriilerek okullarda ve konservatuarda egitiminin yasaklanmasi
geleneksel miizik ¢evresi tarafindan cesitli tepkilerle kargilanmistir. Bunlardan biri
Rauf Yekta gibi bu tiir ayrimlart dogru bulmayanlarin daha net bir tavr1 benimseyen
itirazlaridir. Ornegin Rauf Yekta Bey’e gore Sark ve Garp miizikleri birbirinden ayr1
iki fen, iki sanattir, ikisinin de dayandiklar1 farkli bilimsel esaslar vardir. Tiirk
miiziginin kendine 6zgii bilimsel kaidelerinin var olmasi sebebiyle de Bati miiziginin
kabul edilmesi bilimin ka¢milmaz sonucu olarak gérﬁlmemelidir.378 Nitekim Bati
miizigini dogrudan almak Bat1 dillerinden birini kabul etmekten; Bati teknigini Tiirk
miizigine uygulamak bir Bati dilinin gramerini terclime ederek Tiirk dilinin
gramerine yerlestirmekten farksizdir. Buna gore Tiirklerin Bati medeniyetini kabul
etmesi, kendi miiziklerini terk edip Bati miizik teknigini de kabul etmesini
gerektirmemelidir.*”® Bati miizik tekniklerinin tatbik edilebilmesi adina egitim
alanindan Tiirk miiziginin dislanmasi Rauf Yekta Bey’e gore milli kiiltiir adina
affolunmaz bir hata, unutulmayacak bir cinayettir. Diinyada hi¢bir millet, geleneksel
miizigini mazi ile iligkisini kesip kendisine biisbiitiin yabanci bir miizigi

benimsememistir. Nitekim bu sozlerle birlikte tepkisini daha agik bir sekilde dile

378 Rauf Yekta. “Tiirk Musikisi Muzeye Kaldirilamaz”, Vakit, 24 Mart 1926, 3.
379 Rauf Yekta. “Tiirk Musikisi Nasil Terakki Eder”, Tiyatro ve Musiki Mecmuasi 9, (1928): 2.

109



getiren Rauf Yekta, Bat1 miiziginin halk {izerinde soguk, ruh sikic1 bir tesir yaptigini,
bundan dolay1 da degil sadece halka aydinlara dahi pek bir sey ifade etmedigini
belirterek topluma ancak kendi 6z miizigiyle hitap edilebilecegini, o toplumun

ruhuna zorla yabanci bir miizigin asilanamayacagini Vurgulamlstlr.380

Diger bir goriis ise s6z konusu ayrimlarin inga ettigi dil iizerinden Osmanli miizigini
tanimlayan; geleneksel aktarim sisteminin ilerlemeye, metodolojik agidan gelismeye
engel olusturdugunu, Batinin miizik tekniginin bu engeli kaldirarak Tiirk miiziginin
ilerlemesini saglayacagini diistinenlerin hakim ideolojinin tahakkiimiine ikna olmus
serzenigleridir. Bu goriise gore Tiirk miizigi ilerlemede olduk¢a geride kalmistir ve
bunun sebebi de hakim sdylemin de 6ne siirdiigl gibi bilimsel bir metodolojiye sahip
olmayan geleneksel Ogretim ve aktarim sistemidir. Dolayisiyla da miizigin geri
kalmasinin miisebbibi ve suglusu geleneksel sistemi -meski- devam ettirmekte,
Bati’nin metodolojisini, notay1 kullanmay1 reddetmekte olan “alayli” miizisyenlerdir.
Nitekim Laika Karabey’e gore “ yirminci asirda musiki talebesine nota gibi pek basit
ve pek kolay bir bilgiyi vermeyip de giinlerce diz dovdiire dovdiire sarki gegmek,
sanata hizmet sayilmaz ve bdyle yapanlara da ancak ‘alayli’ denir. Eger Tiirk
musikisi, Allah gostermesin, alaylilarin elinde kalirsa son zamanlarda sahidi

381 Dolayistyla ona

oldugumuz ytirekler acisi sefaletten kurtulamaz ve nihayet oliir.
gbre miizige ilmi yoldan vakif olmayan ve geleneksel sistemi aktarim araci olarak
kullanan alaylilar, onun ilerlemesine tipki diismanlar1 kadar engel olmakta; bilgiden,
mektepten, tahsilden hosnutsuzluk gostererek miizigi ilimden uzaklastirmak

382

istemekte ve onun Oliimiine kastetmektedir. Yine Karabey’e gore miizik

eserlerinin kaybolmasinda ve degismesinde de sebep olan, hem megk sistemi hem de
notayl/yaziyla gelen standartizasyonu/yazini saglayacak metodolojiyi Osmanli-Tiirk
miizigine tatbik etmeyip geleneksel sistemi kullananlardir:
Nazariyat bilmeyen musikici, eski harfler zamaninda okuma bilip de yazmasi olmayan
kimselere benzer. [...] Nazariyatin alfabesi demek olan notay1 bilmemek, hicbir kimse i¢in
seref teskil etmez. Keske gelmis gecmis bestekarlarimizin hepsi gayet milkemmel nota ve

nazariyat bilmis olsalardi da her birinin bazen binlere varan ziyan olmus eserleri bugiin

380 Aktaran: Nazmi Ozalp. Tiirk Musikisi Tarihi, Cilt: 2, (Ankara: TRT, 1986),7.
381 Laika Karabey, “ilme Diismanhk”, Musiki Mecmuasi 20, (1949): 7.
382 Avni Zaimler, “Son Dedikodular Dolayisiyle...” Musiki Mecmuasi 2, (1948):8
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elimizde kalaydi ve iki de bir sikayet mevzuu teskil eden miiteaddit niishalar arasindaki

farklar hi¢ bulunmaz olaydi.**

Eserlerin notaya alinmadan, yaziya aktarilmadan sozlii kiiltir pratikleriyle -
hafizayla- aktarilan geleneksel yontem her ne kadar standardartlasmay1 engelleyip
miizige acik bir alan saglasa da modernizmin dayattigi metodoloji sebebiyle bir
“gerilik”, “laubalilik”, “ciddiyetsizlik” belirtisi olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla mesk
sisteminin, miizik eserleri lizerinden farkli versiyonlarmin iiretilmesini, icraciya-
hocaya-ogrenciye belli bir sinirda da olsa Ozgilirce miizigi donistiirebilmesini
saglamas1 sebebiyle standart bir metodolojinin miizikal sisteme adapte edilmesinde
engel olusturdugu diisiiniilmistiir. Boylelikle mesk araciligiyla miizigin alimlanmasi
miizigi icracinin-aktaricinin-dinleyicinin keyfiyetinde birakmakta, bu da bilimsellik
iddiasin1  ve bilimselligi {iretecek egitim alanlarma mizigi dahil etmeyi
zorlagtirmaktadir. Netice itibariyle de modern anlamda bir egitimin s6z konusu
olabilmesi i¢in standardize edilmis bir metodolojinin s6z konusu olmasi
gerekmektedir. Bu husustaki goriislerden birini de Nesat Halil Oztan, su sozlerle

ortaya atmis; neredeyse geleneksel sistemi bir glinah kecisi olarak ilan etmistir:
Bir bestekarin her hangi bir eseri her iistada gore ayridir, her biri kendinde olanin en dogrusu
olduguna inanmistir. Bu zihniyet sebebiyle ayni eserin muhtelif tabiler tarafindan basilmis
notalar1 birbirine benzemez, nesir edilmis olan nazariyat kitaplarinda yanligliklar oldugu
iddia ve ispat edilir. [...] Buna benzer iddialar iistatlar arasinda olan ‘alaturkaliktir’. [...]
Tirk musikisi hocalarinda da icralarinda da heniiz vazife hissi yoktur, tam bir alaturkalik
vardir. Bunun sebebi musikiye sosyal hayatimizda gereken ehemmiyeti vermeyisimizden, bu
isin mekteplesmemesindendir.[...] Evvela mevcudu gitgide azalmakta olan salahiyet sahibi
istatlar1 bir araya toplayarak onlardan Tiirk musikisi nazariyatinda bu kesmekesi ortadan
kaldirmaya ¢alismalarini, hadiseleri gsahsi kanaatten ¢ikararak ilmilestirmelerini daha sonra da
eslaf eserlerini ciddi bir tetkikten gegirerek hakikate en uygun olduguna inandiklar1 sekli
tespit etmelerini, simdiye kadar bir tiirli metotlar1 yazilmayan Tirk musikisi

enstriimanlarinin metotlar hazirlanmalidir.%*

383 | aika Karabey, ”Dogru ilim, igri ilim”, Musiki Mecmuasi 18, (1949): 8.
384 Nesat Halil Oztan, “Musikimizde Alaturkalik”, Tiirk Musikisi Dergisi 8, (1948): 1/7.
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Bunun i¢in gerekli olan formiilasyon ise Sadettin Arel tarafindan sunulmustur: Ona
gore Tiirk miizigi Bati miiziginden daha ¢ok ¢ok seslilige elveriglidir. Tiirk miizigi
bestekarlar1 gegmiste ¢ok seslilie gerek duymamis olsalar da Tiirk miiziginin
ilerleyebilmesi i¢in makam ve usul bakimindan biiyiik bir zenginlige sahip bu
miizigin kaynaklarint yeni bestekarlar ¢ok seslendirerek kullanmalidirlar. Tiirk
miizigi bestekarlar1 da Bati miizigine vakif olmali ve ondan feyz almalidir.*®*® Bu
etkilesimin gergeklesmesi ile ancak Tiirk miizigi gelisebilir ve ilerleyebilirdir.
Osmanli-Tirk miiziginin geleneksel aktarim mekanizmalarinin birakilip bilimsel
metotlarla yeninden insa edilmesi bu dogrultuda giindeme gelmeye baglanmis, Bati
miiziginin metodolojisi, teknik sistemi, nota yazimi iizerinden miizigin yeniden
yapilandirilmasina dair ¢aligmalar yapilmistir. Teoride ve pratikte girisilen miizigin
standartlastirilmasina ve modernlestirilmesine dair calismalar Rauf Yekta’nin
geemiste actigi yoldan ilham alinarak Sadettin Arel, Suphi Ezgi ve Salih Murat
Uzdilek tarafindan yiiriitilmiis; Bati miiziginin metodolojisinde Osmanli-Tiirk
miiziginin  yapisina  karsilik  diistiigiinii  disilindiikleri  unsurlar1  yeniden
kavramsallastirarak bilimsel bir dil (miizikolojik bir dil) insa edilmistir.*® Yeni
olusturulan miizikolojik dil ile ses ve ses araliklari, diziler, makamlar, usuller, miizik
isaretleri, formlar yeniden yapilandirilmis, yeniden siiflandirilmstir.®®” Geleneksel
mesk sistemiyle sozlii olarak aktarilan miizikal hafizanin 6nemli bir kism1 yeni
metodolojiye uygun olarak derlenmis, notaya alinmig ve yayinlanmistir. Ayni
zamanda bu sistemin yayginlagabilmesi ve kullanilabilmesi adina teori ve pedagojik
metot kitaplar1 basilmig, hem miizik gelenegini i¢ine alan hem yeni sistemi kapsayan
ve bu sisteme uygun temellendirmelere dayandirilan tarihsel yaratimlar iceren
kaynaklar olusturulmustur. Biitiin bunlarin olusmasinin ise temelinde konservatuar
biinyesinde kurulan Tasnif ve Tespit Heyeti’nin yapmis oldugu derleme ve notasyon

caligmalar1 yer almaktadir.

1926°da Istanbul Konservatuari’nda kurulan Tasnif ve Tespit Heyeti’nde Rauf Yekta
Bey, Ahmet Irsoy, Ali Rifat Cagatay, Suphi Ezgi, Mesut Cemil gibi énemli miizik
adamlar1 farkli zamanlarda yer almistir. Heyet tarafindan mesk zinciriyle dolagimda

olan, ylizyillarca siiriip giden gelenegin ic¢inden siiziiliip gelen sayisiz eser yaziya

385 sadettin Arel, “Turk Musikisi Nasil ilerler?”, Musiki Mecmuasi 1, (1948): 3.

Cem Behar, Musikiden Miizige (istanbul: Yapi Kredi Yayinlari, 2017), 280.
387 Behar, Musikiden Miizige, 280.
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gecirilmis; yayinlanmis ve arsivlenmistir.>® Boylelikle sozlii kiiltiirden yazili kiiltiire
gecis sistematik bir sekilde gergeklesmeye baslamig; miizikal hafiza kagitlara
dokiilerek standartlastirilmis versiyonlariyla resmi alana kaydolunmustur. Her ne
kadar bu heyetin kurulus amacit Erken Cumbhuriyeti yoneticileri ve aydinlarinca
geleneksel miizigin tarihsellestirilerek arsive kaldirilmasi; bir tarihi eser niteliginde
goriilerek miizede sergilenmesi olsa da heyetin tiim faaliyeti bu miizigin modern
standartlarda yeniden kurulmasini, yazili bir hafiza alani yaratilarak miizigin yok
olmaktan-kaybolmaktan kurtarilmasin1  saglamistir. Konservatuarda egitimi
dislanirken 6te yandan ayni kurumun biinyesinde pesrevler, saz semaileri, Mevlevi
ayinleri, Bektasi nefesleri, duraklar, karlar, kargeler, sarkilar kaydedilmis; fasikiiller
halinde kamusal alanda yayimi gergeklestirilmis, boylelikle gelecek kusaklara bu

eserler yazili hafiza yoluyla aktarilmistir.

Yazili hafizanin ve bu hafizay1 yaratan metodolojik dilin yaratimin ardindan hakim
ideolojinin nezdinde mesruiyetini saglamak ve kabul gormek, ulusalligin igine dahil
edilme adma sira tarihsel bir kronotopun icadina gelmistir. Ulusal miizik
tahayyiiliinde Osmanli-Tirk miizigi dislanmasina ilk karsi ¢ikanlardan biri Rauf
Yekta olmus; hatta ilk kez geleneksel miizigi “Tiirk musikisi” olarak kendisi
adlandirmig; milli miizik tanimlamalarini gelenegi de iceriye alarak esnetmenin
diistiniilmesini saglamistir. Esas milli miizigin makam miizigi oldugunu, bu miizigin
itham edildigi gibi sadece bir ziimre tarafindan dinlenilmedigini, halk arasinda
yasadigin1 iddia etmis; Tiirk miiziginin kokenlerinin Araplara, Acemlere ve
Bizanslilara dayandirilmasina karsi g:1km1st1r.389 Ona gore sark miizigi tek bir milletin
degil farkli kavimlerin miiziklerini birlestiren bir ilmi sistemdir. Tiirkler de bu sistem
icinde Ozgiin bir miizik gelenegi yaratmayr bagarabilmis, diger miizikal yapilarla
etkilesim halinde gelismistir. Bunda Orta Asya’daki koklerin pay1 kadar etkilenmis
oldugu miizik kiiltiirlerinin de pay1 vardir.*® Rauf Yekta’nmn gortldiigi tizere Tiirk
miizigi tanimlamasi kokensel bir var olus yaratis1 sunmamakla birlikte sarkin kiiltiirel

kodlarini da i¢inde barindiran, disarida tutmayan tanimlamalar ortaya atmustir. 391

Rauf Yekta’nin daha iliman tarihsel anlatisinin aksine Sadettin Arel ise Turk Tarih

Tezi’nin ve bu tez dogrultusunda yaratilan ulusal miizik kronotopunun etkisinde

8 Biilent Aksoy, Ge¢cmisin Musiki Mirasina Bakislar (istanbul: Pan, 2008), 224.
389 Ayas, Musiki inkilabinin Sosyolojisi, 216.

390 Ayas, Giines. Musiki inkilabinin Sosyolojisi, 220.

391 Ayas, Giines. Musiki inkilabinin Sosyolojisi, 220.
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kalarak; Osmanli-Tiirk miizik gelenegini bu sdylemler igerisinde yeniden {ireterek
tarihsel siirecin igerisine dahil etmistir. Boylelikle temsil ettigi gelenegi dislayan
hegomonik dili ona hem uyum saglayarak hem de kars1 ¢ikarak kullanmis; Osmanli-
Tirk miizigini de igerisine alan bir ulusal kronotopun yaratiminda benzer bir
stratejiyi izlemistir. Arel, Musiki Mecmuasi’nda yaymlanan “Tirk Musikisi
Kimindir?” adli makale dizisinde oncelikle hakim sdylemin Osmanli-Tiirk miiziginin
Araplardan, Acemlerden, Antik Yunandan ve Bizanstan alindigina dair iddialarina
kars1 ¢ikmis, bu miizik kiiltiirlerini etkileyenin Tiirklerin saf, katisiksiz, 6z miizigi

2

olan Osmanli-Tirk miiziginin oldugunu ileri siirmiistir.** Bu miiziklerin

benzerliklerini de Tiirk Tarih Tezi’ne benzer bir argliimanla agiklamistir:

Tiirk milleti, hangi tilkeyi istila ederek bir miiddet kalmigsa mutlaka ya yerli musikiyi ortadan
kaldirarak kendi musikisini onun yerine geg¢irmis, yahut yerli musikiye kendi musikisinden
silinmez miihiirler basmistir. Macaristan, Misir, Irak, Suriye, Bulgaristan, Yugoslavya,
Hindistan, Cezayir, Tunus, Romanya gibi memleketlerde hep bu hakikati goriirsiniiz. [...]

Her birinde ayr1 ayr1 Tiirk musikisinin simasini teshis edeceksiniz. Nerde ki Tiirk istilast

. e . . 393
vuku bulmamis ise oranin musikisinde bu hale edilmez.

Biitlin miizik kiiltlirlerinin kdkenlerini Orta Asya’dan kaynagini1 alan Osmanli-Tiirk
miizigine baglayan Arel ve onun bu tasavvurunu kabul edenler, Tiirk Tarih Tezi’nin
yarattig1 ulusal kronotopun izlegini takip ederek Siimerliler, Frigyalilar, Hititler,
Etiler gibi antik medeniyetlerin miizikleri ile ortakliklar icat etmisler; bu
uygarliklarin miiziklerinin Orta Asya’dan ¢ikip Mezopotamya’ya bdlgesine yerlesen

Tiirklerin miizigi oldugunu ileri stirmiislerdir. 394

Ney, tanbur, ud, fliit, kaval, gayda,
lir, kanun, santur, c¢enk, davul, def gibi enstriimanlarin izlerini bu antik
medeniyetlerin kabartmalarinda aramislar; miizikal sistemde var sayilan benzerlikler
tizerinden ortak kdken yaratmaya calismislardir.>® Avrupa ile de ortaklasan bu uzak
geemis en sonunda Selguklu ve Osmanli tecriibelerini i¢ine katarak 0 giline uzanan
yeni bir ulusal Tirk miizigi tarihi insa etmislerdir. 3% Boylelikle hem hakim
ideolojinin tahayyiil ettigi ulusal kimlige ve bu kimligin parcasi olan miizige

geleneksel miizik g¢evrelerince Osmanli-Tiirk miizigi de dahil edilerek uyum ve

392 sadettin Arel, “Tark Musikisi Kimindir?”, Musiki Mecmuasi 16, (1949): 5-10.

393 sadettin Arel, “Tark Musikisi Kimindir?”, Musiki Mecmuasi 16, (1949), 5-10.

394 Refik Ahmet Sevengil, “Eski Turklerde Musiki”, Musiki Mecmuasi 26, (1950): 10-20.

395 Ali Rifat Cagatay, “Garp Musikisinin Esasi Eski Turk Musikisidir”, Aksam, 8 Tesrinisani 1934, 6.
39 «pgirlar Boyunca Turk Musikisi”, Musiki Mecmuasi 29, (1950): 23-24.
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mesruiyet saglamaya calisilmig; ayni zamanda da bu tarihsel {iretimle bir kars1 koyus
sergilenmistir. Mesruiyet alanin1 bu sekilde agmaya baslayan geleneksel miizigin
temsilcileri de dolayisiyla karsi soylem iiretmede daha net bir tavir alabilmis, sadece
kimlik tizerinden degil diger otekilestirme mekanizmalari tizerinden de tepkilerini
dile getirmislerdir. Ornegin alaturka miizik taraftarlarini tiryaki olarak nitelendirip
kiiciimseyen bir gazete yazisina Laika Karabey soyle cevap vermistir:
Tirk musikisini asagilatip Bat1 musikisinin zaten yiiksek olan kiymetini gdstermek i¢in artik
mantik kaidelerini bile mithimsememeye basladik. [...] Gilin ge¢miyor ki, Tirk musikisinin
alfabesini bilmeyen ve maalesef Bati musikisinin de ayni derece cahili olan bazi kimseler
ilimle hi¢ miinasebetti bulunmayan hiicumlarini birbiri arkasindan siralasinlar. [...] Sasilacak
sey: ortaya atilan fikirler ne kadar yanligsa o fikirleri tasiyan ifadeler de ayni derecede bozuk.
Bu smuf yazarlarin adeta keyif duyarak kullandiklari ‘alaturka’ tabiri. Bu tabirin igindeki
hakareti hissetmeyen, hissetmek istemeyen veya hissedip de aldirmayan kimseye ne denir?
‘Alaturka tiryakiligi’ de bozuk bir terkip! Ciinkii Tiirk musikisinin degerini takdir etmek
‘tiryakilik’ oluyor da — sayin yazarin hi¢ bilmeden taraftar oldugu- Bat1 musikisine meftunluk
neden ‘tiryakilik’ sayilmiyor? Velhasil ne ‘medeni miizik’, ne ‘alaturka’, ne de ‘tiryaki’
soziinde isabet var. Tirk musikisinin her engele ragmen devam etmekte olan hayatiyeti

hayranliga layiktir. %’

Alaturka miizigi gecmis ve gocmils bir medeniyet golgesi olarak gordiigiinii dile
getiren Baha Calt’in makalesine de cevap olarak sdyledikleriyle yine Karabey hem
bir karsi sOylem {iretiminde bulunmakta hem de modernist bir hedefi isaret
etmektedir. Su sozlerde ayn1 anda hegemonik sdyleme karsi gelisen direng ve uyum
gorilebilmektedir:
Acaba Batt musikisi gegmis ve go¢miis bir medeniyetin golgesi degil midir? Sayet Bati
musikisinin inkitaa ugramayarak ve ge¢mis, gogmiis medeniyetlerden arta kalarak terakki ede
ede bugiinkii hale geldigi ileri siiriilmek isteniyorsa o takdirde Tiirk musikisinin de ayni

vaziyette terakki ede ede zamanimiza kadar devam ettigi ve hepsinde daha mithim olmak

37 L aika Karabey, “Bilgisizce Bir Hicuma Cevap”, Musiki Mecmuasi 30, (1950), 7.

115



tizere en biiyiik terakkisine polifonik sahada bundan sonra erisecegi nazar-1 itibara alinmak

lazim gelirdi.**®

Yine c¢okca Erken Cumhuriyet’in miizik tartismalarinda fazlaca rastladigimiz

“miizeye kaldirilmasi gereken”, “tekke musikisi”, “enderun musikisi” sdylemlerine

Karabey gayet sert bir dille karsilik vermistir:
Musikimizi tekkeye ve enderuna nisbet edenler galiba sanatin baska bir tarafin1 bilmedikleri
icin boyle rast gele tekke ile enderunu ortaya atiyorlar. Halbuki tekkeye veya enderuna
mensup olmak hicbir sanat i¢in leke teskil etmez. Tekke din miiessesesini ve enderun saray
mahfilini temsil ettigine gore, bari bu bilgisiz yazarlar tarafindan goézii kapali miidafaas:
yapilan, fakat bunlarin miidafaasindan miistagni bulunan Bat1 musikisi bizim musikimizden
¢ok daha ziyade kiliselere ve saraylara bagli olmasaydi! [...] Musikimizi miikellef bir cenaze
alay1 ile miizeye kaldirmak isteginde bulunanlara rastlamistik ama heniiz onun miizeye
girdigini bilmiyorduk. Bu tiir tekerlemeleri sdyleyenler farkinda degiller ki musikimizi
miizeye kaldirmakla ona bir kiymet vermis olmaktadirlar. Zira kiymetsiz siipriintiilerin
miizede ne isi var? Bir kere Tiirk musikisinin miizeye girecek degerde oldugu kabul edilince
bu kiymetin ne zaman ve ni¢in kayboldugu arastirilmak lazim gelmez mi? [...] Boyle
yapilmadik¢a Tiirk musikisinin aleyhinde delilsiz, biirhansiz, mantiksiz, muhakemesiz,
isabetsiz iftiralardan bagka bir sey ortada kalmayacak ve bu iftiralarin biitiin serefi sahiplerine

miinhasir olacaktir.>*®

Benzer sekilde donemin popiilerlesen miizik tartigmalarinda ¢okga rastlanan
asagilamalara ve sOylemsel saldirilara cevaben Hilmi Cil, Tiirk Musikisi Dergisi’nde
su sekilde tepkisini dile getirmistir:
Tirk musikisinin kiymetsiz, bunu sevenlerin cahil, medeniyetsiz, hain oldugunu sdyleyip
duran yazici, Garp musikisini methederken, yazisimin on dort yerinde tekrarladig
‘medeniyet’ ve ‘yiizyillar’ lafindan bagka bu musikinin istiinliigiine dair bir beyanda
bulunmuyor. [...] Karmmnin iistinde ud ¢almayi gerilik, medeniyetsizlik diye tavsif ederken
gitarin, mandolinin ensede ¢alinmadigini hatirlasaydi daha insafli ve makul olurdu. Ney ile

karga kovalanir demek ise tatsiz bir tuhafliktan ibaret. Tiirk musikisinde raki kadehlerinin

398 | aika Karabey, “Bilgisizce Bir Hicuma Cevap”, Musiki Mecmuasi 30, (1950), 7.
399 Laika, Karabey, “Yakisiksiz Tecavizler”, Musiki Mecmuasi 33, (1950): 6-7.
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giiriiltisiinden ilham alindigim sdyleyen yazar, Garp bestekarlarinin yalniz limonata
ictiklerinin tahmin ettigi yahut da viskiyi, votkayi, apsenti i¢kiden saymadig1 sayilir. Yoksa
Garp musikisinin sirf mabetlerde terenniim edildigini mi ve barlari, kafe santanlar1 birer
lahuti, miibarek yerler olarak mu tahayyiil ediyor acaba? Tiirk musikisini -sade suya-
kotilemek gayrtleri arasinda “timmet, tekke musikisi’ derken Zaharyalari, Hristakileri,
Nikogos, Astik, Civan Agalari, Itrileri, Haci Sadullah Agalari, Sultan Selimleri
hayalhanesinde birbirine karistirmis olsa gerek yahut da bunlari hi¢ isitmemis. Sanat ve
marifet enginlerine yelken ac¢tifinda ve Garp musikisine hayranligi delaletiyle sdvmesine
ragmen medeni olduguna inanan yazarin, miicerret kendi zevkine aykir1 diisiinenleri techil,

telin etmesi ¢cok hazindir.*®

Yukarida yer verdigimiz alintilar daha ¢ok Osmanli-Tiirk miiziginin agagilanmasina,
kiigiik goriilmesine, kimlik tanimlarinin, ulusal miizik tariflerinin ve tarihsel
anlatilarinin disarisinda tutulmasina kars1 gelistirdikleri sdylemsel direnis pratiklerini
gostermektedir. Biitiin bunlarin yani sira donemin miizik politikalarin1 olumlayan,
yerinde bulan, donemin politik sdylemlerine daha iliman yaklasan geleneksel miizik
entelektiiellerinin ve icracilarinin ifadeleri de oldukca Onemlidir. Nitekim bu
entelektiiellerden biri de radyoda uzun zaman boyunca Osmanli-Tiirk miizigi
yayimnlarint  diizenlemis, konservatuarin geleneksel miizigin notaya alinip
arsivlenmesi amaciyla kurulan Tasnif ve Tespit Heyeti’'nde gorev yapmis olan ve bir
tanbur sanatkari olan Mesut Cemil’in yaklagimlaridir. Mesut Cemil, geleneksel
miizigin ge¢misten kalan 6li bir gelenek olarak nitelendirildigi donemde benzer
ifadelerde bulunmus, Osmanhi-Tirk miizigini Batilagmasi miimkiin olmayan, bu
sebeple de sadece hiirmet ve saygi gostererek muhafaza edilmesi gereken tarihi bir

eser olarak tarif etmistir.“'ol

Illman kalmaktan ziyade aktarim pratiklerini durduran, sdylemlerini ydnetimin
kurdugu dille paralel olarak kuran Mildan Niyazi Ayomak da donemin miizik
politikalarina uyum saglayan isimlerinden biridir. Nitekim aslinda Cumhuriyet’in ilk
yillarinda Osmanh-Tiirk miiziginin 6zel alanlarda devam ettiren, Izmir Musiki
Mektebi’nin kurulmasini saglayan ve dénemin miizik yayimnlarindan biri olan Nota

dergisini ¢ikaran Mildan Niyazi Ayomak, miizik inkilabi ile birlikte siirece uyum

490 Hilmi Cil, “Tenkitler: Tark Musikisine Dair”, Tiirk Musikisi Dergisi 34, (1950): 6.
01 Ayas, Giiriiltiiden Miizige, 129.
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saglamis, egitim yasag1 sadece resmi devlet kurumlarini kapsasa bile izmir Musiki
Mektebi’nin miifredatin1 tamamen degistirmis, Nota dergisinde geleneksel miizige
karst resmi soylemle paralel yazilar yaymlamaya baslamistir.*> Nota dergisinin
yayinlanmaya ilk basladiginda icinde yer alan ve biraz da yukarida ornekle
verdigimiz Mesut Cemil’de oldugu gibi iliman bir tutumla sunulan “Alaturka musiki
alafrangalagamaz. Ciinkii 6zleri, sesleri baska bagkadir...Elimizdeki musikiyi oldugu
gibi saklamaliy1z...Ona el siirmek cinayettir” ifadelerinin yerini, miizik inkilabinin
tartisildign siirecte “musikimizde bir tasfiye, bir islahat ve bir inkilap yapmanin ne
kadar zaruri teslim etmeyecek kimse tasavvur etmiyoruz... Musikimiz ancak bu
suretle salvarmi, fesini atmis ve pantolonunu, sapkasini giymis addedilebilir”
sOylemleri almustir.*® Geleneksel miizigin aktarim mekanizmalarinin igerisinde olan,
iiretimini ve icrasini saglayan, kurumsallasmasinda ve metodolojik agidan
gelismesinde katkida bulunan bir miizisyenin donemin siyasi-ideolojik atmosferinden
etkilenip yer aldigi miizik gelenegine cephe almasi acisindan oldukg¢a dikkat
¢ekicidir.

Cephe almaktan ya da gelenek i¢inde direnmekten ziyade donemin miizik
hareketlerine uyum saglayan sanatkarlar da az degildir. Radyo yasaginin
baslamasindan hemen sonra Osmanli-Tiirk miizigi sanatkarlarina Bat1 miizigi lizerine
egitimlerin verilecegine dair cikan haberlerle beraber cesitli isimlerin anildigini
gorebilmekteyiz. Nazariyat ve san derslerinden olusan egitime katildig: ilan edilen
“piyasanin taninmis musikisinaslarindan Udi Fahri, Udi Cevdet, Kemani Maksut,

Kemangeci Aleko, Kemani Necati, Hanende Behice ve Klarnet Ramazan”*%

gibi
sanatkarlar Bati miizigi diizleminde ilerleyen “idealize edilmis miizikal yasama”
uyum saglamislardir. Fakat bu gelismeler aslinda hem kendiliginden gelisen

etkilesim alanin1 hem de hakim ideolojiye uyumlanmanin ifadesini yansitmaktadir.

Benzer bir tutum olmasa da yine resmi sdylemlere paralel ifadelerde bulunan bir
baska 6rnek de bu sefer geleneksel miizigin popiilerlesmesinde ¢ikardig tas plaklarla
saglayan donemin yildizi Safiye Ayla’dir. Fakat Ayla’min gostermis oldugu
reaksiyon hem direng hem riza pratiklerini yansitir goziikkmektedir. Milliyet

gazetesinin 22 Tesrinisani 1934°teki “Alaturkacilar Arasinda: Safiye Hanim Musiki

92 Orhan Tekelioglu, “Tiirk Musiki inkilab’nin igsel Tarihi: Nota Dergisinin Kapanmasi”, Toplumbilim
9 (1999): 17.

403 Tekelioglu, “Tirk Musiki inkilabi’nin igsel Tarihi: Nota Dergisinin Kapanmasi”, 17-18.

404 “Alaturkacilar Alafranga Ders Almaya Basladilar”, Milliyet, 5 Kanunuevvel 1934, 1.
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Degisimine Seviniyor” baslikli roportajda Safiye Ayla, “musikide degisiklik yapmak
zaruri idi” diyerek fikirlerini su sekilde ifade etmistir: “Efendim, ben musikide
alafranga, alaturka bilmiyorum. Bir tek musiki var: O da bizim ruhumuzun ifadesi
olan musiki. Garp teknikleri almakla 6z musikimizin melodilerini degistirecek
degiliz.”*® Sézleriyle belirtmis oldugu tiirler arasinda fark gérmeksizin hepsini bir
tutmasi, ayni zamanda dénemin popiiler miizik iiriinlerinde goriinen etkilesimi, i¢ ige
gecmisligi, ideolojik ayrimlarin gegersizligini yansitmaktadir. Fakat ote yandan
roportajin devaminda: “Itiraf etmeliyim alaturka musiki altinda ¢alinan baz1 parcalar
cok acikli seylerdi. Sebebi agik, gercekten artist olanlar birer koseye cekilerek
meydani, musiki ile bagliligi olmayan kimselerin ellerine biraktilar. Bu degisim
uyusup kalan kompozitorlerimizi yeniden canlandiracaktir.”*% Diyerek miizik
politikalarinin geleneksel miizigin de doniisiimiinii saglayacagini belirten daha 1liman

bir tutumu gostermektedir.

Séylem ve metodoloji alaninda oldugu gibi kurumsal alanda da bir varolus
miicadelesi yasanmis; okullarda ve konservatuarlarda egitimi yasaklanan Osmanli-
Tirk miiziginin 6grenimi, aktarimi1 ve icrast c¢esitli miizik derneklerinde, 6zel
topluluklarda, miizik cemiyetlerinde, kahvehanelerde ve kiraathanelerde, ev gibi 6zel
mekanlarda gelencksel ve modern metotlarla devam ettirilmistir. Darii’t-Talim-i
Musiki, Dar’iil- Feyz-i Musiki, Uskiidar Musiki Cemiyeti, Sark Musiki Cemiyeti,
[zmir Musiki Cemiyeti, Eskisehir Darii’l Elhan’1, Eyiip Musiki Cemiyeti, Musiki
Federasyonu, Anadolu Musiki Cemiyeti, Glilsen-i Musiki, Siilleymaniye Musiki
Mektebi, Beylerbeyi Musiki Heyeti, Musiki Koruma Cemiyeti, Besiktas Musiki
Birligi, Ayomak Meskhanesi, Ileri Tiirk Musikisi Konservatuari Dernegi, Tiirk
Musikisi Dernegi, Bursa Musiki Cemiyeti, Beyazit’ta Mado Kiraathanesi ve Merkez
Kiraathanesi, Sehzadebasi’ndaki Sems Kiraathanesi gibi kurumlar Osmanli-Tiirk
miizigi bestekarlari, miizikologlar, virtiiozleri, hocalar: tarafindan 6zel tesebbiislerle
acilmig; modern ve geleneksel metotlarla egitim ve aktarim gerg:eklestirilmistir.407
Resmi kurumlarda olusan pedagojik ag¢ik bu kurumlar vasitasiyla kapatilmaya

calistlmigtir. Ayrica ev ve konaklar gibi 6zel alanlar Osmanli-Tirk miiziginin

405 “platurkacilar Arasinda: Safiye Hanim Musiki Degisimine Seviniyor”, Milliyet, 22 Tesrinisani 1934,
5.

46 “platurkacilar Arasinda: Safiye Hanim Musiki Degisimine Seviniyor”, Milliyet, 22 Tesrinisani 1934,
5.
7 Giltekin Oransay, “Cumhuriyetin ilk Elli Yilinda Geleneksel Sanat Musikimiz”, Cumhuriyet Dénemi
Tiirkiye Ansiklopedisi, Cilt:6 (istanbul: iletisim, 1983), 1502-1506.
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geleneksel pratiklerinin iiretimi agisindan énemli bir yere sahiptir. Ozellikle meskler,
miiziksever aydinlarin, miizisyenlerin ev ve konaklarinda devam etmistir.
Cumhuriyetin ilk yillarinda resmi kurumlardan kovulan ve saray, Dariilfiinun, tekke
gibi egitim alanlarii kaybeden gelenegin popiilerlesmeye direnen ve belli bir sanat
tislubunu stirdiirmek isteyen unsurlari ev toplantilarinda kendilerine bir ifade imkan1
bulmusturlar.*® Miizigin nefes aldigi bu mekanlar, mesk halkalarnm devamliligini
saglamistir. Neyzen Emin Dede’nin, Ibniilemin Mahmud Kemal Inal’mn, Hakki
Stiha’nin evleri bir¢ok miizikseverin, edebiyat¢inin, c¢esitli kiiltiirel alanlardan

geleneksel miizige yetenegi ve meraki olan kimselerin diizenli gittikleri mekanlardir.

Vakit gazetesinde yillarca yazarlik yapmis olan Hakki Sitha Gezgin’in Besiktas’ta,
Sair Nedim Caddesi’ndeki 111 numarali*® evi, her sali ve carsamba giinleri
diizenlenen meclisleriyle geleneksel miizigin aktarimi ve egitimi agisindan biiyiik
onem tasimistir. 1940’l1 yillara dair anilarmi aktaran Alaaddin Yavasga’dan
Ogrendigimize gore Miinir Nurettin Selguk’un Tesvikiye’deki evi, Zeki Arif Bey’in
Goztepe’deki, Siileyman Ergiliner’in Abakyunus’taki evi Ogrencilere agik egitim
alanlaridir.**° Yavasca, bu dersler esnasinda pek ¢ok klasik eserin mesk edildigini;
hatta o donem yasakken gece yarillarina kadar Mevlevi ayinleri gegtiklerini
belirtmektedir.*** Ayrica, Ekrem Karadeniz, Mazhar Osman, Kabatas Set Ustii’ndeki
Cercop Sami Bey’in, Magka’da Lale ve Nergis Hanimlarin, Bomonti’de Selahattin
Tanur’un, Sisli’de Saadettin Arel’in, Cagaloglu’nda Mildan Niyazi’nin, Fatih’te
Miikerrem  Akinci’nin, Carsamba  Abakyunus’ta  Siileyman  Erguner’in,
Cerrahpasa’da Abdiilkadir Tore’nin evleri de meskhane kiiltiirliniin devam ettigi,
ciddi miizik ¢aligmalarinin yapildigi yerlerdir.412 Boylelikle evlerde yapilan miizik
meclislerinin Osmanli-Tiirk miiziginin resmi destekten mahrum birakilip asagilandig
zamanlarda s1gindig1, birgok miizikseverler i¢in okul vazifesi géren mekanlardan biri

oldugunu soyleyebiliriz.

Gorildigi {izere sodylemlerde, metotta, tarihsel dilde, ulusal tahayyiillerde,
mekanlarda, teorilerde, kurumlarda kendine bir miicadele alan1 acan Osmanli-Tiirk

miizigi, Erken Cumbhuriyet’in yok etme, tarihe gomme, asagilama ve yasaklamaya

408 Ayas, Musiki inkildbinin Sosyolojisi, 310.

Besir Ayvazoglu, Neyin Sirri (istanbul: Kap1,2012), 90.

Hasan Oral Sen, Alaaddin Yavasca (Ankara: TRT, 2001), 62.

Sen, Alaaddin Yavasga, 62.

Alaaddin Yavasca, “Evlerdeki Musiki Toplantilari II”, Sanat ve Kiiltiirde K6k 4 (1981), 10.
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dayali politikalarina kars1 varligini, canliligini kanitlamaya calismistir. Ve bu caba,
kendi i¢inde hem uyum hem de diren¢ mekanizmalarin1 kapsayan bir durusu ifade
etmekte; bastirilmalarin, susturulmalarin, kisilmalarin i¢inden bir melodinin
tahayyiillere eslik eden, karisik sesini duyurmaktadir. Bu ses, toplumun gilindelik
hayatinda, giinlik eglence pratiklerinde ve miizik dinleme edimlerinde, popiiler
kiiltiirtinde daha net, daha coskulu, daha renkli bir bicimde duyulmaktadir. Bir
sonraki bolimde de Osmanli-Tiirk miiziginin popiiler kiiltiir alaninda duyulan bu
sesini, kendine actig1 alanlar1 ve bu alanlar iizerinden kendini nasil yeniden insa
ettigini radyo programlarinin, gazino konserlerinin, tas plaklarin sundugu tanikliklar

tizerinden duyurmaya c¢alisacagiz.
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4. OSMANLI-TURK MUZIiGINIiN POPULERLESME SURECI VE TAS
PLAKLAR

Leo Lowenthal’in de belirttigi gibi “popiiler kiiltiir”, toplumlarin belli bir zaman ve
mekandaki “sosyo-psikolojik 6zelliklerinin gostergesidir”.**® Nitekim Tiirkiye nin
Erken Cumhuriyet doneminde yasadigi modernlesme tecriibesinde de popiiler
kiltliriin, toplumun hem bu tecriibe sirasindaki “sosyo-psikolojik 6zelliklerini”
yansittigl, hem de modernlesmeye karsi gosterdigi direng ve riza pratikleriyle
sekillenen bir “miicadele alan1” olarak kendini gosterdigi ileri stirtilebilir.
Modernlesme siirecinde yasanan kiiltiirel doniistimleri, yonetenler ile yoOnetilenler
arasindaki iktidar iliskileri ile aciklayan ve popiiler kiiltiirii de bu iligkiler iizerinden
degerlendiren Stuart Hall’a gore popiiler kiiltiir; “halkin 1yiligi” adina yapildig:
iddiasini tagtyan reform siireglerine karst hem halkin direncinin gerceklestigi hem de
bu reformlar tarafindan kontrol altina alindig1; daha dogrusu bu ikili hareketi iceren
doniisiimlerin yasandigi alandir.*"* Bu ¢ercevede diisiiniildiiginde Erken Cumbhuriyet
doneminde “halk i¢in halka ragmen” yapilan modernist politikalara toplumun verdigi
reaksiyon, riza ve direnis mekanizmalar1 donemin popiiler kiiltiir alaninda kendini
gbstermistir denilebilir. Ikinci béliimde bahsettigimiz iizere insa edilen yeni
toplumsal kimligin “ulusal sesi” olarak “milli miizik”in yaratimi adina uygulanan
politikalar, uygulamalar ve sdylem fliretimleri kendi i¢inde “hegemonik” bir alan
yaratmistir. Ulus tahayyiiliinlin ardinda ulusal miizik formiilasyonlari, miizik tarihi
yaratimlari, Osmanli-Tiirk miiziginin bu noktada dislanmas1 ve egitimine, icrasina
yonelik engelleyici uygulamalar hegemonik alanin miizikal kismini olusturmaktadir.
Toplumun giindelik yasaminda ona eslik eden, eglence pratiklerinde var olan popiiler
miizik de modernlesme silirecinde uygulanan politik miidahalelere karsi rizanin ve
direncin i¢ ige gectigi bir “miicadele alan1” olarak meydana gelmistir. Osmanli-Tiirk
miizigi bu popiiler alanda hem modernleserek hem de geleneksel ozelliklerini

koruyarak yeni iiretim ve icra pratikleri izerinden kendini yeniden insa etmistir.

Osmanli-Tiirk miiziginin modernlesme siirecindeki miicadele pratiklerini aktarirken
Antonio Gramsci’den Odiing alarak kullandigimiz “hegemonya” kavramini Hall,

“Ozel gruplarin, diger gruplarin onaymni kazanmak ve hem diisiincede hem de onun

13 Aktaran, Meral Ozbek. Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski. (istanbul: iletisim, 2012), 25.

414 Aktaran, Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 58.
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pratiinde bir tiir iistlinliik elde etmek i¢in” miicadele verdigi bir giic formu olarak
ozetlemektedir.**® Gramsci, bu kavrami Lenin’den esinlenerek kullanmus olsa da
Lenin’in smif ittifakina 6nderlik etme gergevesinde tanimladigi ve daha ¢ok siyasal
diizey ile sinirh tuttugu bu taniminin kapsamini, “yonetici blokun hegemonyasinin”
toplumsal yasam ve diisiincenin her alammi etkiledigini belirterek genisletir.*®
Anlam alanim esnettigi “hegemonya” kavramini da bdylece smiflar i¢indeki ve
siiflar arasindaki ekonomik, siyasal, ideolojik ve kiiltiirel iligkileri irdelemek igin
kullanir.**’ ikinci bélimde yapilmaya c¢alisildigr gibi Tiirkiye modernlesmesi
stirecinde sosyokiiltiirel alanda uygulanan politikalar ve politikalar sonucunda
gerceklesen doniisiimler de bu kavram lizerinden incelenebilir, yoneten ile yonetilen
arasindaki iktidar iligkilerini goérmek adina kavramin acgtigi ¢oziimlemeden
yararlanilabilir. Nitekim yeni kurulan devletin tahayyiiliinde idealize ettigi ulusal
toplumun yaratiminda uyguladigi politikalar, tarih yazimlari, sdylem {iretimleri,
ekonomik-siyasal ve kiiltiirel alanlarda alinan radikal kararlar hegemonyanin, daha
dogrusu temel ideoloji cergevesinde Orgiitlenmeye calisilan zor ve riza pratiklerinin
birer tezahiirlidiir. Ulusal miizigin icat edilme siireci de bu hegemonik alanin bir
pargast olmakla birlikte Osmanli-Tiirk miiziginin ulusal kronotoptan diglanmasi,
egitiminin ve aktarimimin yasaklanmasi, radyolarda yaymlarinin durdurulmasi hem
geleneksel miizige karsi uygulanan baski ve zor uygulamalarimin hem de yeni
yaratilan miizigin mesruiyetini saglamak adina riza iretiminin Orgilitlenmesini
miimkiin kilmistir. Bu orgiitlenmenin ve hegemonyanin olusturulmasinda ise birincil
rol donemin aydinlarina yiiklenmistir. Erken Cumhuriyet doneminde uygulanan
yaptirimlarin  mesruiyet alanimin  agilmasini, halkin  “riza”simin  kazanilmasini
saglamalar1 adma “organik” olarak iretilmis olan bu aydinlar, “halk i¢in halka
ragmen” diisturuyla halk: egitmede, onlar1 bilinglendirmede, makbul vatandas olarak

onlar sekillendirmede etkili olmuslardir.

Gramsci, iki diizeyde hegemonya savasinin gergeklestigini ileri stirmektedir. Nitekim
Hapishane Defterleri’nde “sivil toplum” (6zel organizmalar toplulugu olarak
adlandirilan diizey) ve “politik toplum” (devlet) olmak iizere iki “iistyapr diizeyi”

tespit ederek bu iki diizeyi hem “egemen grubun toplumun her yaninda icra ettigi

15 Stuart Hall, Temsil: Kiiltiirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalari (istanbul: Pinhan Yayincilik,

2017), 65.

18 Stuart Hall ve Bob Lubley ve Gregor Mclennan, Siyaset ve Ideoloji (Ankara: Birey ve Toplum
Yayinlari, 1985), 13.

17 Stuart Hall, Bob Lumbey, Gregor Mclennan, Siyaset ve ideoloji, 12.
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‘hegemonya’ islevine” hem de “devlet ve ‘hukuksal’ hiikiimet araciligiyla uygulanan
‘dogrudan tahakkiim’ ya da komuta iglevine” karsilik geldigini belirtmekte; aydinlar
da bu noktada “egemen grubun toplumsal hegemonya ile siyasal yonetimin madun
islevlerini uygulayan gorevlileri” olarak nitelendirmektedir.*'® Gramsci’ye gore, her
toplumsal grup kendisiyle beraber birden fazla “aydin tabakasi” yaratmakta ve
yaratilan bu aydin tabakalari da ekonomik, toplumsal ve siyasal alanda topluma
“tiirdeslik” ve “farkindalik” kazandirma islevini gérmektedirler. Bu islevin yerine
getirilebilmesi icin ise “organik™ olarak yaratilan aydinlarin ekonomik, toplumsal ve
siyasal alanda “belli bir teknik kapasiteye sahip”, toplumu orgiitleyebilecek,

egitebilecek niteliklerde olmasi gerekmektedir.**®

“Toplumsal hegemonyay1” ve “devlet tahakkiimiinii” yani “egemen grubun
toplumsal yasama empoze ettigi genel talimata genis halk kitlelerinin” gosterdigi
rizayr ve “devlet aygitinin riza gosteren gruplar1 ‘yasal olarak’ disipline eden zor
uygulamasini” orgiitlemede aydinlarin 6nemli bir etkiye sahip oldugunu ifade eden
Gramsci,*® bu aydin tabakasim1 “organik” ve “geleneksel” olmak iizere ikiye
ayirmaktadir. Yaptig1 ayrima gore “temel bir sinifin ¢ikarlarina sikica bagl islevleri
bulunan” aydinlart “organik”; “Onceki toplumsal formiilasyonun kalintilar1 olarak
varliklarim1  siirdiiren smiflar ve katmanlar igerisinden gelen” aydinlar1 ise

2! By tanimlamanin 1s181nda ikinci boliimdeki

“geleneksel” olarak tanimlamaktadir.
“ulusal miizik” tartigmalarinin  iki aydin tabakasi -miizikal alanda kurulan
hegemonyay1 saglamaya c¢alisan organik aydinlar ile geleneksel miizik ¢evresinin
yetistirdigi geleneksel aydinlar- arasinda cereyan ettigini iddia edebiliriz. iki aydin
grubunun ulusal miizik tahayytilleri, miizik tarihi yaratimlari, birbirini diglayan ya da
birbirine eklemlenen sdylem {retimleri donemin siyasal ve kiiltiirel diinyasinda
olusan bir hegemonya miicadelesini yansitmaktadir. Bu miicadele sirasinda etkilesim
halinde ortaya c¢ikan miizikal eserler, ortaya konulan teknik tartigmalar,
kurumsallagsmalar (disa itme ve iceri alma pratikleriyle beraber), miizigin iiretiminde,

metodolojik acidan gelismesinde ve doniismesinde, farklt mekanlarda viicut

bulmasinda 6nemli etkileri olmustur.

“18 Antonio Gramsci, Gramsci Kitabi: Secme Yazilar 1916-1935. (Ankara: Dipnot Yayinlari: 2012), 381.
419 Gramsci, Gramsci Kitabi: Se¢me Yazilar 1916-1935, 374-375.

Gramsci, Gramsci Kitabi: Se¢me Yazilar 1916-1935, 381.

Stuart Hall ve Bob Lumbey ve Gregor Mclennan, Siyaset ve ideoloji, 16.
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Miizik 6zelinde olugan atmosferle birlikte aydinlarin tiim bu siiregte oynadiklar1 pay
ve sdylem iiretimiyle politik seyri yonetme bigimleri -ikinci boliimde ele alindigi
gibi- miicadelenin tek bir boyutunu yansitmaktadir. Oysa miizigin Erken Cumhuriyet
doneminde yasamis oldugu doniisiim siireci, uyum ve direng¢ pratikleri popiiler
kiiltiirin bir pargasi olarak ortaya ¢ikmasiyla daha goriiniir bir hal almis, hatta
miicadelenin seyri bizzat popiiler alanda sekillenmistir. Bu sebeple Osmanli-Tiirk
miiziginin popiilerlesme siirecine daha ayrintili bakilmali ve popiiler bir miizik olarak
yeniden insa edilmesinde Onemli bir etkiye sahip olan tas plaklar bahsettigimiz

miicadele alani i¢inden analiz edilmelidir.

4.1 Popiiler Kiiltiir ve Popiiler Miizik Tartismalari

Bu tez calismasmin kuramsal cercevesini olusturan “popiiler kiiltiir” ve “popiiler
miizik” kavramlar1 pek c¢ok soru etrafinda sekillenen ve pek c¢ok farkli kistasla
tanimlanmis kavramlardir. Kaynagina, iiretim-tilketim pratiklerine, niceliksel ve
niteliksel degerine dair olusturulan sorunsallar iizerinden toplumsal iliskiler ve
toplumsal siniflarin birbiriyle kurduklari iligkiler baglaminda farkli degerlendirmeler
s6z konusu olmus; farkli tanimlamalar farkli kuramsal yapilar1 ortaya ¢ikarmistir.
John Storey bu tanimlamalar1 ve beraberinde gelen tartismalar1 belli kategoriler
altinda toplamlstlr.422 Onun smiflandirmasindan faydalanarak cesitli yaklasimlar
panoramik bir sekilde gorebilmemiz miimkiindiir. Bu yaklasimlarda ilkin popiiler
kiiltiir/popiiler miizik, tiliketicilerinin sayilar1 {izerinden belirlenmis, niceliksel bir
degere atifla tanimlanmustir; ikincil olarak begeni hiyerarsileri icerisinde sanatin
(“ytiksek sanat”mn) karsisinda konumlandirilarak “dejenere” olmus “alt-kiiltiir’iin bir
iriinii olarak tarif edilmistir; bu konumlandirmaya benzer bir sekilde Frankfurt
Okulu’nun kuramsal yaklagiminda da kitlesel iiretim-tiikketim iliskileri igerisinde
belirlenmis, ticari yam1 vurgulanarak “6zerk bir estetik begeni gelistirme
yeteneginden yoksunlastirilmis bir kitle” tarafindan tiiketilen “kiiltiir endiistrisi’nin
“standartlastirilmis” bir liriinii olarak tanimlanmis ve degersiz bulunmustur; ya da bu
tiir olumsuzlamalarin disinda “halka ait”, “halk tarafindan tiretilen” bir kiiltiirel form
olarak nitelendirilmis, “folk kiiltiirii”yle esdegerde tutulmustur.*? Popiiler kiiltiiriin/

popliler miizigin tanimlanmasinda tez calismamizda da yararlanacagimiz, sundugu

422 Giines Ayas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar, Yaklasimlar, Tartismalar (istanbul: Dogu Kitapevi, 2015),

155.
4z Ayas, Miizik Sosyolojisi, 155-158.
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teorik ¢erceve ile Osmanli-Tiirk miiziginin popiilerlesme siirecini inceleyecegimiz
Kiiltiirel Calismalar Okulu’nun yaklagiminda ise popiiler kiiltiir, farkli toplumsal
siiflar ve gruplar arasindaki “hegemonya miicadelesinin alan1” olarak goriilmiis,
Ozellikle de popiiler kiiltiirii “kitle kiiltiirii” olarak degerlendiren yaklasima karsi
cikarilarak, bu dogrultuda pek ¢ok baska yaklasimda edilgen olarak degerlendirilen
tiketicilerin etkin ve muhalif 6zelligi 6n plana ¢ikartilmistir. Bu anlamda, sozi
edilen farkli yaklasimlar arasindaki en 6nemli ve bu tez ¢alismasi i¢in de merkezi
nitelikte olan ayrimin popiiler kiiltlirii bir manipiilasyon araci olarak degerlendiren
Frankfurt Okulu’nun ve popiiler kiiltiirii bir “kiiltiir” ve “miicadele alan1” olarak
tahayyiil eden Ingiliz Kiiltiirel Calismalar Okulu’nun sunmus olduklari teorik

cergeveler arasindaki farkta kendini gosterdigi sOylenebilir.

Frankfurt Okulu, popiiler kiiltiirii, tekelci kapitalizmin zor ve baskisinin 6zgiil bir
bicimi, baska bir deyisle bir manipiilasyon araci olarak gorerek “kiiltiir endiistrisi’ni,

424 Kiiltiir endiistrisi kavrami ilk kez

elestirel kuram baglaminda degerlendirmistir.
Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno tarafindan Aydinlanmanin Diyalektigi adl
calismada ele alinmig; kiiltiirlin  kapitalist piyasa igerisinde bir meta olarak
tiretilmesine vurgu yapilarak “kitle kiiltiiri” kavramimin yerine kullanilmistir.
Frankfurt Okulu’nun bu iki kuramcisina gore “kiiltiiriin endiistrilesmesi”, kapitalist
toplumda yer alan bireyi de “bir endiistri iirinii” haline getirmis, “seylestirmis”;
boylelikle “kiiltiir endiistrisi” geg¢-kapitalist donemde ince ve etkin pratiklerle bireyi
tahakkiim altina almustir.*”® Nitekim kiiltiirel tahakkiimii elinde tutan toplumsal
sistem artik “benim gibi diisiinmelisin ya da 6lmesin” demek yerine “benim gibi
diisinmemekte Ozgiirslin; yasamin, malin, miilkiin, her seyin sende kalacak, ama

bugiinden itibaren aramizda yabancisin” demektedir.*?°

Dolayistyla sunulan
toplumsal diizene uyum saglayanlar ancak hayatta kalabilir, ekonomik iligkilere dahil
edilebilirdir. Bu noktada kiiltiir endiistrisi, Adorno’nun da vurguladig1 iizere,
tiikketicilerini “kasten” ve “tepeden” birlestirmeye ve biitiinlestirmeye c¢alismakta;
onlar1 6zne olmaktan ¢ikartip nesnelestrimekte; bdylelikle de onlari manipiile ederek

427

direnme alanlarin1 yok etmektedir.”" Tiiketiciler bu sekilde kiiltiir endiistrisinin bir

424 phil Slater, Frankfurt Okulu (istanbul: Kabalci, 1998), 233.

Besim F. Dellaloglu, Frankfurt Okulunda Sanat ve Toplum. (istanbul: Baglam, 1995), 90-91.

Thedor W. Adorno ve Max Horkheimer, “Kiiltiir Endistrisi”, Aydinlanmanin Diyalektigi. (istanbul:
Kabalci, 2014), 178.

427 Adorno, Thedor W. “Kultir Endustrisine Genel Bir Bakis”, Kiiltiir Endiistrisi-Kiiltiir Yonetimi.
(istanbul: iletisim, 2016), 110.
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parcast olmakta; bir biitiinlin i¢inde kapitalist tahakkiime uyum saglayarak

yonetilebilir hale gelmektedir.

Adorno ve Horkheimer’a gore bireyleri iiretim-tiiketim aginin biitlinliigl i¢inde eritip
yeniden iireten kiiltiir endiistrisi, sadece is saatlerinde degil, dinlenme ve eglenme

zamanlarinda da bireylerin “toplumsal hiyerarsiye itaat etmesi’ni saglamaktadlr.428

Calismanin bir uzantisi olarak eglence de aslinda statikonun yaminda yer almakta®?®
ve bu eglence anlarinda dahi bireylere diisiinme firsati verilmemektedir. Yazarlara
gore, toplumsal sistemin sorgulanmasi, kitlelerin direnis ihtimali, bu “bos
zamanlarin” denetlenmesiyle ya da kiiltlir endiistrisinin standartlastirilmis, birbirine
benzeyen lriinlerinin biraktig1 tanisiklik hissi ve mutluluk vaadiyle engellenmeye

gallsllmaktadlr.430

Nitekim Adorno’nun belirttigi iizere; kiiltiir endiistrisinin vaat
ettigi mutluluga ulasmay1r ve emek siirecinden bir an olsun uzaklasarak kendini
eglence icinde unutmayi isteyen tiiketici kitle; bu eglence anlarinda dahi emek
stirecinin bir kopyasin1 yagamaya devam etmekte; her an yeniden karsilastigi bu
stiregiden emek siireci onun “teslimiyetciligini” daha da arttirmaktadir.*** Frankfurt
Okulu’nun yaklasimma gore teslim olan birey, diger bireylerle birlestirilmis,
birbirinden ayrilmaz ve birbiriyle degistirilebilir hale getirilmis; her ne kadar
gorliniiste 6zgiir goriinse de bireyin elinden buna itiraz etme hakki alinmis, 6znelligi
yok edilmistir. Bu durumu Adorno ve Horkheimer “sdzde-bireysellik” olarak
aciklamakta; bu “kurgusal niteligin™ kiiltiir endiistrisi tarafindan ag¢iga cikarildigini

dile getirmektedirler.*?

Onlara gore sozde-bireysellik ile kiiltiirel {irtinlerin tiiketimi,
bireyin 0zgiir secimiymis gibi sunulmakta fakat bu sadece bir yanilsama olup
bireyleri bir ¢izgide tutmaya, tek boyutlu hale getirmeye yaramaktadir. Burada s6z
konusu olan Frankfurt Okulu’nun manipiilasyon olarak tanimladigi kapitalist
tiretimin giidiip yonetme pratikleridir; kiiltiir endiistrisinin {rettigi {irlinler sayesinde
s0zde-bireysellikle bu iliskilere 6zgiir olarak katildigini1 var sayan bireylerin sistemi
sorgulamadan, ona direnmeyi diisiinmeden itaat etmesi ve boylelikle endiistrinin bir

nesnesi olarak sistem iginde erimesidir.

28 Adorno ve Max Horkheimer, “Kiiltir Endistrisi”, Aydinlanmanin Diyalektigi, 170.

429 Dellaloglu, Frankfurt Okulunda Sanat ve Toplum, 93.

430 Adorno, Thedor W. ve Horkheimer, Max. “Kiiltlir EndUstrisi”, Aydinlanmanin Diyalektigi, 183.
Adorno, Thedor W. ve Horkheimer, Max. “Kultiar Endustrisi”, Aydinlanmanin Diyalektigi,193.
Adorno, Thedor W. ve Horkheimer, Max. “Kultiar Endustrisi”, Aydinlanmanin Diyalektigi, 206.
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Adorno, kitlesel tiretim ve tiiketim siirecine dahil olan sanatin da alinip satilan
metalara doniismesini ve dolayistyla da kullanim degerinin degisim degeriyle ikame
edilmesini Marx’in “meta fetisizmi” kavrami ile acgiklamis; kiiltiir endiistrisinin
sanat1 tiiketici goziinde bir “fetis” haline getirdigini belirtmistir.*** Adorno sanatin ve
miizigin miibadele degeri lizerinden bir haz nesnesi olarak algilanmasindan “Miizigin
Fetis Niteligi ve Miizik Dinlemedeki Gerileme Uzerine” adli makalesinde
bahsetmistir.*** Bu makalede kiiltiir metalarinin kullanim degerinin yerini ve islevini
“aldatict bir bicimde” degisim degerinin aldigindan, boylelikle de sanatin fetis
niteliginin bu aldatic1 yanilsama iizerinden ortaya ¢iktigindan séz eder. Bu sekilde
kiiltiirel iriinler “metalar diinyasina” tamamen dahil olmakta, artik piyasa igin
iiretilmekte ve piyasayla uyumlu hale getirilmektedir. Adorno’ya gore Kkiiltiirel
metalarin  fetislesmeye tabi olmasi yapisal bozulmalart da beraberinde

getirmektedir.**®

Bozulan, kat1 bir standartlasmaya maruz kalan ve ilgiyi duyusal hazza ¢eken kiiltiirel
metalardan biri olan miizik de bu fetis niteligini gizlemekte; giiciinii hit sarkilarin
dinleyicilerinin “unutma ve hatirlama” pratiklerinde ortaya ¢ikarmakta; dinleyicinin
miizikle kendini O6zdeslestirmesini saglayarak “kendi metasi” olarak ele
gec;irmektedir.436 Bu anlayis cercevesinde dinleyici ise yine bir “kitle” olarak
degerlendirilmekte ve “bilinci fetislestirilmis miizik” ile uyum icinde olup direng
gostermedigi icin bu bozulmanin sebebi olarak goriilmektedir.**” Daha genel bir
ifadeyle, bu anlayista popiiler miizik bozulmanin, standartlagmanin, kapitalizme
uyumun, tiiketicileri manipiile edip edilginlestiren bir uyusturmanin ve bundan dogan
“hafifligin” isitsel bir zemini olarak degerlendirilir. Kitlesel bir {irlin olarak
nitelendirdigi miizik ile dinleyicileri arasindaki fetis iliskiyi Adorno, “miizikal
yeniden iretim” sonucu ortaya ¢ikan ‘“yabancilagsma” ile temellendirmektedir.
“Miizigin Toplumsal Durumu Uzerine” adli metninde belirttigine gore “miizikal
veniden tiretim”, miizikle toplum arasinda bir “dolayim” kurmakta; toplumun tiretim
ve tiikketime dair talebi (6zglinliik ve anlasilabilirlik) de yeniden iiretime yonelik olup

onda i¢ i¢e gegmektedir. Bu talepleri yerine getirmek {izere miizikal eserin yeniden

433 Slater, Frankfurt Okulu, 234.

% Thedor W. Adorno, “MUizigin Fetis Niteligi ve Mizik Dinlemedeki Gerileme Uzerine”, Miizik
Yazilari. (Istanbul, YKY, 2019), 152.

435 Adorno, “Miizigin Fetis Niteligi ve Muzik Dinlemedeki Gerileme Uzerine”, 154.

Adorno, “Miizigin Fetis Niteligi ve Miizik Dinlemedeki Gerileme Uzerine”, 163-164.

Adorno, “Miizigi Fetis Niteligi ve Miizik Dinlemedeki Gerileme Uzerine”, 160.
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tiretim siirecinde metalagsmasi; onda “radikal” bir yabancilasmaya, ozgiirliigiinii

yitirmesine sebep olmaktadir.*®

Boyle bir iliskide miizik, ancak toplumla yapmis
oldugu anlasmay1 feshederek ozgiirliigiinii geri alabilir; kendi 6zerkligini kendisine
yoneltilen taleplere ve piyasanin diktelerine karsi koyarak saglayabilirdir.439 Bu
diktelere, taleplere ve beklentilere direnmeyip yeniden iiretim mekanizmasinin i¢inde
kalmaya devam ettikge miizik, bu yaklasim neticesinde sadece bir liriin, arz-talep

iliskisinde sekillenen 6zgiir yaratimi yok edilmis bir meta olarak kalacaktir.

“Kiiltiir endiistrisi” elestirisinde siirekli dile getirildigi tlizere popiiler miizigin
yeniden liretim ile iligskisinde (yabancilagma siireci iginde) “sahte bireysellesme”nin
ve “standartlasma’nin 6nemli bir rol tistlendigi diistiniilmektedir. 40 Endiistrisinin bir
nesnesi haline gelen dinleyici kitlenin dinleme pratikleri igerisinde bir tepki
géstermemis olmast bu pratikleri de standartlastirmis; belli bir dinleme bi¢imi
olusturmustur. Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi doneminde miizikal iriin olarak
artik aligilmis, bildik seyler basarili olmaktadir; bu sebeple de popiilerlesen miizik
iirtinleri tekrar tekrar ¢alinmakta, daha da tamdik hale getirilmektedir.**' Baylelikle
birbirine benzeyen, aynilagsan miizik eserlerinin dinlenmesi sirasinda yasanan unutma
ve hatirlama tizerinden bir haz yaratilmakta; eserin fetis haline gelmesinde etkili

olunmaktadir.

Popiiler miizigin fetis niteliginin formsal 6zelliklerinde de goriildiigiinii ifade eden
Adorno’ya gore dinleyicilerin dinleme sirasinda sozlerin devamini getirebilecegi
sekilde diizenlenmesi, belli bir 6l¢ii sayisina ve silireye gore belirlenmesi popiiler
sarkilar1 bir standart forma biiriindiirmekte, birbirine benzer ve dinleyiciler igin biri
digerinin yerine gegebilecek kadar asina sayilacak bir iiretimi ortaya koyrnaktadlr.442
Hem miizikal {irlinlin kendisi, hem de dinleme pratiklerinin kitlesel {iiretim
neticesinde standardize hale getirilmesi Frankfurt Okulu diisiiniirlerince dinleyici
grubu pasiflestirmektedir; kapitalist sistem dinleyicilere sézde bireysellik sunarak

Ozgiir hissetmelerini  ve boylelikle {iretim iligkilerindeki tahakkiime ri1za

gostermelerini saglamaktadir.

38 Thedor W. Adorno, “Muzigin Toplumsal Durumu Uzerine”, Miizik Yazilari. (istanbul: YKY, 2019),

72-73.

39 Omer Naci Soykan, “Miizik ve Mizik”, Miiziksel Diinya Utopyasinda Adorno ile Bir Yolculuk.
(istanbul: Bulut, 2000), 78.

440 Dellaloglu,. Frankfurt Okulu’nda Sanat ve Toplum, 68.

Adorno, “Miizigi Fetis Niteligi ve Miizik Dinlemedeki Gerileme Uzerine”, 149.

Adorno ve Horkheimer, “Kllttr Endustrisi”, Aydinlanmanin Diyalektigi, 168.
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Goriildiigii lizere basta Horkheimer ve Adorno olmak iizere Frankfurt Okulu’nun
popliler kiiltiire ve popiiler miizige karsi yaklagimi olumsuzlayici ve kotiimser bir
cerceve sunmaktadir. Kiiltiirel iirtinleri tiiketen ve iireten toplumun iradeden yoksun,
pasif ve manipiile edilmeye agik sayildigi, dolayisiyla da direng gdsteremeyecek
kadar bu friinlerin fetis 6zelligine kapilmis nesneler olarak goriildiigli, bu sebeple
“kitle” olarak nitelendirildigi bu yaklasimda popiiler kiiltiir ve popiiler miizik,
kapitalist liretimin bir tahakkiim araci olarak nitelendirilmis; standartlastirilmis
formundan dolayi basit ve yoz olarak tanimlanmistir. Onlar i¢in popiiler miizik, ciddi
miizigin/ciddi sanatin “toplumsal vicdan azabr”dir.** Popiiler kiiltiir triinlerini
sanatsal degerden ziyade fetislestirilmis degisim degerine sahip oldugunu belirterek
sadece bir meta olarak nitelendirmisler, nitekim toplumun da sistem tarafindan
metalastirilmasi sebebiyle bu {irlinler {izerinden bir ifade giicli bulabilme, tahakkiime

direnebilme ihtimallerinin olmadigini vurgulamislardir.

Ayn1  okul igerisinde endiistrilesmeyi, kitle iletisim araglarini, teknolojiyi
manipiilasyon araci olarak gérmekten ziyade demokratiklesme adina 6zgiirlestirici
bir yan da saglayabilecegi lizerinde duran Walter Benjamin, bu noktada okulun
toplumu pasifize eden diline karsi elestirel bir tutum sergilemistir. Benjamin, okulun
Amerika’ya go¢ etmesiyle birlikte Bertolt Brecht’in kitle iletisim araclarina dair olan
diisiinceleriyle tanigmis; caligsmalarindaki teorik yapida Brecht’in “estetik praksisi”

kavramu etkili olmustur.***

Frankfurt Okulu’nun edilginlestirici tutumunu elestiren ve
bu tutumu sosyal demokratlarin politik duruslarina benzeterek onlar1 politik agidan
giigsiiz goren™® Brecht’e gore, yeni kitle iletisim araglart bir “dokiinti” olarak
kiigimsenmemelidir; onun yerine “proleter iletisimin ¢ikarlarina uygun bi¢imde”

“islevsel olarak” doniistiiriilmeli ya da “ylkllmalldlr”.446 Kitle iletisim araglarinin bu

" sanat

yonden déniistiiriilebilirligine yonelik diisiince Benjamin’i de etkilemis,**
yapitinin teknoloji araciligiyla yeniden tiretilmesini bu ¢ercevede yeniden diislinerek
teorisini Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti adh
yazisinda sunmustur. Bu makalede Benjamin, sanat eserinin biriciklik niteligini

olusturan “simdi ve buradalik” atmosferinin (aurasinin), teknolojik gelismelerin

3 Adorno ve Horkheimer, “Kiiltir Endistrisi”, Aydinlanmanin Diyalektigi, 181.

Slater, Frankfurt Okulu, 259.
Slater, Frankfurt Okulu, 271.
Slater, Frankfurt Okulu, 260.
Slater, Frankfurt Okulu, 260.
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getirdigi yeni teknikler araciligiyla yeniden-liretilmesi ile birlikte yok edildigini,
sanatin hakikiligini olusturan bu “6zel atmosferin” yok edilmesinin de sanati daha
bagimsiz daha 6zgiir hale getirdigini belirtmistir.**® Ona gbre sanatin teknik yolla
yeniden-iiretimi, sanat eserinin alimlanmasinda yeni imkanlar sunmakta; eserin “ister
fotograf ister plak aracilifiyla olsun” izleyicisine ya da dinleyicisine ulagsmasini
saglamaktadir; 6rnegin artik bir dinleyici “ salonda veya agik havada ¢alinmig olan
koro yapitin1 bir odada dinleyebilmektedir.”449 Boylece kitlesel iiretim sayesinde
sanata daha kolay ulasilmasi, sanat eserinin alimlanmasinda zamansal ve mekéansal
diizlemi degistirmis, sanatin geleneksel iiretim ve alimlama halesinden
bagimsizlagarak daha 6zgiir, daha demokratik bir alanin olusturulmasini saglamistir.
Benjamin i¢in sanatin geleneksel iiretimdeki o biricikliginin sarsilmasi ve yeniden-
tiretimle ¢ogaltilmasi, “insanligin yenilenisini” dile getirmektedir.450 Ona gore, tek
defaliga bagli deneyimin yeniden-iiretim teknigiyle ¢ogaltilmasi alimlayici ile sanat
arasindaki iliskiyi doniistiirmiistiir. Bir yandan mekansal bir yakinligin olugsmasini
diger yandan da eser karsisinda alimlayicinin daha yogun bir iliski igerisinde
bulunmasi s6z konusudur; bu sebeple de Benjamin i¢in olusan yeni iliski bigimi
6nemli bir “toplumsal gdsterge”dir.*** Bu ¢ercevede Benjamin hem kitlesel iiretimi
olumlayan bir yaklasim ortaya koymus hem de bu eserlerin alimlayicisi olan
“kitleleri” edilgen, nesnelestirilmis bir grup olarak gdérmek yerine iiretim-tiikketim

pratiklerindeki 6zgiirlesme potansiyellerine dikkat ¢ekmistir.

Popiiler kiiltiirtin demokratik bir alan sundugunu diisinen goriisler daha sonra,
Edward Shills, David M. White ve Daniel Bell gibi kuramcilar tarafindan
gelistirilmeye devam etmis; Frankfurt Okulu’nun yaklasimina dair elestiriler ortaya
konmaya baslamistir. Bu elestirilerle birlikte popiiler kiltiir, “kitle kiiltiiri”
tanimindaki dar ve negatif anlamlarindan ¢ikartilmis kavramin daha ¢ok toplumsal

452 o _ee ee .
%2 Fakat bu kuramcilarin ve diisiiniirlerin

ve siyasal boyutlar1 {izerinde durulmustur.
sunduklar1 agilimlardan farkli olarak Kiiltiirel Caligmalar yaklasimi, Frankfurt

Okulu’nun goriislerine karsi Gramsci’nin “hegemonya” kurami araciligiyla elestiri

448 Benjamin, Walter. “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapiti”. Pasajlar.

(Istanbul: YKY, 2016), 54.

449 Benjamin, "Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”, 54.
450 Benjamin, "Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit”, 55.
451 Benjamin, “"Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”, 69-70.
452 Ayhan Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, (istanbul: Baglam, 2017), 47-48.
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getirmis, popiiler kiiltiiri hegemonya iizerine verilen miicadelenin alani olarak

gormiiglerdir.

Kiiltiirel Calismalar, Lawrence Grossberg’in belirttigi lizere kiiltiir ve gii¢ iliskilerini
anlamaya yonelik bir dizi yaklasimdan olusmaktadir. Bu kuramsal ekolde
caligmacilar “kiiltiir”, “toplum” ve “toplumsal yapilanmalar”, “biitiinsellik”, “estetik”
gibi kavramlar1 “iktidar” ile iliskileri {izerinden ele almakta, ¢esitli iktidar gii¢lerinin
birbirine eklemlendikleri alanlar olarak incelemektedirler.**® iktidar iliskilerini ve
giic dinamiklerini kiiltiir ve kiiltiirel iirlinlerin tiretimi baglaminda ¢oziimlemekte,
Gramsci’nin hegemonya kavrami {izerinden bu iliskileri tanimlamak adina hareket

etmektedirler.

Kiiltiirel Calismalar yaklagiminin 6nemli isimlerinden biri olan ve bu caligsmalar
icerisinde kiiltiirel pratiklerle kiiltiirel iiretim arasindaki baglar1 inceleyen Raymond
Williams, oOncelikle “kiiltiir” kavramini “bir toplumsal grubun biitiin bir yasam
bicimi” olarak ele almis; genellikle sadece “geleneksel sanatlar ve entelektiiel tiretim
bicimlerinin ifadesi” olarak anlamlandirilan kavrami bu genel tanimlamadan
cikararak daha karmasik ve daha genis bir alani (sanat ve felsefeyi de igerecek
sekilde dilden gazetecilige, modaya ve reklamciliga kadar) kapsar bir sekilde
tanimlamistir.*** Ona gore kiiltiirlin sosyolojik c¢oziimlemesi, sadece “resmi ve
bilin¢li inaniglar diizlemi” ile sinirlanamaz; nitekim kiiltiirel alan bir sinif veya
toplumsal bir grubun duygu ve tutumlarini, aligkanliklarini, yordamlarimi da iginde
barindiran genislikte bir alandir. Bu sebeple de Williams i¢in kiiltiirel iiretimin ortaya
ciktig1 bu alan genisletilmeli; sadece felsefe, din, iktisat veya siyaset kurami gibi
“resmi ve bilingli inanislarin” alani olarak dar anlamiyla kavranmamali, ayni
zamanda tiyatro, oykii, siir, resim, miizik gibi alanlar1 da kapsayan bir diisiintisle ele

455
alinmalidir.

Williams’a gore, kiiltlir sosyolojisi iginde yer alan sanat calismalarinda toplumsal
malzemenin igerigi genellikle {styapinin altyapiyr yansittign  bir iligskiye
indirgenmektedir. Fakat bu tiir bir anlamlandirma bigiminden ziyade Williams i¢in,
sanat eserlerinin ve iglerinde barindiklar1 toplumsal formasyonlarin ¢dziimlenmesi

gerekmekte ve bu hususta da Gramsci’nin ve Benjamin’in c¢alismalari bir 6ncii

33 Lawrence Grossberg, “Kiltiirel Calismalar ve Yeni Dlinyalar”, Derleyen: Nazife Glingor, Popiiler

Kiiltiir ve Iktidar. (Ankara: Vadi, 1999), 244.
as4 Raymond Williams, Kiiltiir (Ankara: imge Kitapevi, 1993), 10-11.

5 Williams, Kiiltiir, 25-26.
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niteligi tagimaktadir.**® Nitekim Gramsci’nin “hegemonya” kavrami iizerinden
sundugu teorik yapidan yararlanmis oldugunu da belirten Williams, “hegemonya”y1
pratiklerden ve beklentilerden olusan “karsilik olarak dogrulayici goziiken” anlamlar
ve degerler biitiinii olarak acimlar. **” Williams’a gore karmasik bir i¢ yapiya sahip
olan, “siirekli yeniden yenilenmesi, yaratilmasi ve savunulmasi gereken”
hegemonyanin; degisim siireclerine ve alternatiflerine olanak taniyan, cesitliligi ve
celiskileri i¢inde barindiran 6zelliklerinin vurgulanmasi gerekmektedir.**® Bu sebeple
de “hegemonya” salt diisiince ya da manipiilasyon araci olarak diisiiniilmemelidir.
Williams ayni zamanda “her toplumda ve her donemde egemen ve etkin olan
merkezi bir pratik, anlam ve deger sistemi oldugunu” belirtmekte; merkezi ve etkin
pratiklerden olusan bu hakim kiiltiiri de “korpartiflesme”  iizerinden
agiklamaktadir.** Ote yandan Williams’a gore hakim kiiltiire alternatif veya muhalif
olarak diren¢ ve uyum gosterebilecek goriisleri, anlam ve degerleri hegemonya

40 Hakim kiiltiire alternatif

anlayis1 igerisinde yeterince vurgulanmamistir.
olusturabilecek ya da “gercek anlamiyla” muhalif olabilecek bi¢imler tarihsel agidan
toplumsal ve siyasal giiclere bagl olarak siirekli degismekte; dolayisiyla bu giiglerin
dinamiklerinin zaman ig¢inde degisiklige ugramasi muhalif kiiltiir yapilarinin da

degisim siireglerini etkilemektedir.***

Netice itibariyle Williams’in kiiltiird,
hegemonya kavramini ele alis bi¢cimi dogrultusunda tarihsel acidan dinamikleri
degisen “hakimiyet ve tabiyet iligkileri” iizerinden degerlendirmis oldugunu, bu
iliskilerin de gazeteden, modaya, sinemadan, miizik ve tiyatroya pek c¢ok alanda

incelenmesini gerekli buldugunu sdyleyebiliriz.

Williams’a gére modern toplumlarda kiiltiirel tiretim her ne kadar kapitalist pazar
diizeni tlizerinden tanimlansa da biitlin bir kiiltiirel iiretim, sadece pazar-meta
iligkisine indirgenemez.462 O yiizden kiiltiirel iiretimi salt kapitalist liretim-tiiketim
pratikleri tizerinden anlamlandiran Frankfurt Okulu’nun “kiiltiir endiistrisi” kuramina

karst c¢ikar; ‘“aslinda kitleler yoktur, insanlar1 kitleler olarak goérme bigimleri

48 Williams, Kiiltiir, 23-24.

Williams, Raymond. “Marksist Kiltiir Elestirisinde Altyapi ve Ustyapi”, Kiiltiir ve Materyalizm.
(istanbul: Sel, 2013), 52.

38 Williams, Raymond. “Marksist Kiiltiir Elestirisinde Altyapi ve Ustyap1”, Kiiltiir ve Materyalizm, 52.
459 Williams, “Marksist Kiiltir Elestirisinde Altyapi ve Ustyap!”, 53.

460 Williams, Raymond. “Marksist Kiiltiir Elestirisinde Altyapi ve Ustyapi”, 55.

461 Williams, Raymond. “Marksist Kiiltiir Elestirisinde Altyapi ve Ustyapi”, 55.

Williams, Raymond. “Sanatgilar ve Piyasalar”, Kiiltiir, 49.
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vardir™*® diyerek kiiltliriin yeniden iiretim bi¢imine ve popiiler kiiltiire bakis acisini

belirtir.

Kiiltiirel Calismalar ekoliiniin bir diger 6nemli ismi Stuart Hall’a gore ise “kiiltiir”,

“paylasilan anlamlar” ile ilgilidir. Daha dogrusu Hall’un ifadeleriyle:

Esasen kiiltiir, bir toplumsal grubun iyeleri arasindaki anlam {iretimi ve degis tokus, yani
“anlamin verilip alinmasi” ile ilgilidir. iki insanm aym kiiltiire ait oldugunu sdylemek,
diinyay1 kabaca ayni sekillerde yorumladiklarini ve kendilerini diinya hakkindaki diistince
duygularini, digeri tarafindan anlasilabilecek sekillerde ifade edebileceklerini sdylemektir.

Kiiltiir, katilimcilarinin etraflarinda olup bitenleri anlamli bir sekilde yorumlamalarina ve

diinyadan genis kapsamda benzer ‘anlamlar’ ¢ikartmaya dayanur.*®*

Bu tanimlama dogrultusunda Hall, kiiltiirel anlamlarin ayn1 zamanda sosyal pratikleri
diizenlemekte, davranislart etkilemekte oldugunu, bu sebeple de toplumsal pratikte
etkisinin énemli oldugunu vurgulamaktadir. Ona gore bu kiiltiirel anlamlar, sadece
bireylerin ‘kafasinin iginde’ degil, toplumsal grubun kisisel ve sosyal alaninda
stirekli olarak —‘kiiltiirel seyler’ kullanildiginda, tiiketildiginde ya da giindelik hayat
ritiiellerine dahil edildiginde, dolayisiyla bu pratiklere deger ve 6nem atfedildiginde-

% retilen kiiltiirel anlamlar ayrica

iiretilmekte ve degis tokus edilmektedirler.
normali ve ideal olani tanimlamak adina ¢esitli zithklar iizerine kurulmaktadir.
Erkek/kadin, siyah/beyaz, zengin/fakir, yurttas/yabanci gibi pek ¢ok sekilde insa
edilebilecek bu zitliklar da Hall’a gore iktidar iligkileri temelinde siirekli olarak

degisim gostermektedir.*®®

Nitekim bu noktada Hall, popiiler kiiltiiriin de bu ikilik
(yliksek kiilttir/alt kiiltlir) tizerinden degerlendirildigini belirtmis, popiiler kiiltiiriin
hakim kiiltiir tarafindan tarif edilen idealize edilmis kiiltiirtin disinda tutulmasin1 da
iktidar iligkileri lizerinden agiklamistir. Ona gore kapitalist gelisim siirecinde devlet
(Gramsci’nin kapsamini acgtig1 ve genislettigi sekliyle) ve popiiler kiiltiir stirekli ve
kesintisiz bir kimlik sergilememekte; yapilar1 aralarindaki iliskinin degismesiyle

doniisiime uQramaktadu.“’67 Bu da popiiler kiiltiiriin devlete ya da hakim ideolojiye

%3 Graeme Turner, ingiliz Kiiltiirel Calismalari (Ankara: Heretik,2016), 68.

Stuart Hall, “Giris”, Temsil: Kiiltiirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalari. (istanbul: Pinhan,
2017), 9.

465 Hall,“Giris”, Temsil: Kiiltiirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalari, 9-10.

466 Hall, “Giris”, Temsil: Kiiltiirel Temsiller ve Anlamlandirma Uygulamalari, 19.

7 Stuart Hall, “Popiiler Kiltiir ve Devlet”, Popiiler Kiiltiir ve iktidar, Derleyen: Nazife Giingdr
(Ankara: Vadi Yayinlari, 1999,) 98-99.
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karst muhalif bir yasam alami olarak ortaya ¢ikmasmi veya iktidar iliskilerinin
tiretilmesinde ve siirdiiriilmesinde bir ara¢ olarak kullanilmasini saglayabilmektedir.
Bunu belirleyecek olan siirekli degisen, kazanilan ya da kaybedilen hegemonya
miicadelesidir. °® Dolayistyla Hall i¢in duragan olmayan bu hegemonya miicadelesi
cercevesinde popiiler kiiltiir sadece hakim ideolojinin ya da halkin gergek kiiltiirtiniin
ifadesi degil, hegemonya adina verilen bir miicadelenin alanidir. Daha dogrusu
popiiler kiiltiir, iiretilen kiiltiirel anlamlarin hegemonya miicadelesi i¢inde yeniden

insa edilme siirecini ifade eder.*®®

Hall ayrica Frankfurt Okulu’nun “kiiltiir endiistrisi” elestirisine ve kitleleri
edilginlestirici etkisine de bu baglamda kars1 ¢gikmaktadir. Ona gore pek ¢ok insanin
kiiltiir enddistrisinin iirlinlerini begenerek tiiketmesi ve dolayisiyla ticari olarak onlar
satin alip bu kiiltiire katiliyor olmasi dogru ise onlar1 “kiiltiirel aptallar” olarak
degerlendirmek yanlistir. Nitekim onlar salt edilgen, i¢i doldurulacak bir taslak
degildir, popiiler kiiltiiriin kendi hayatlarindaki temsillerinin gayet bilincindedirler.*"
Bu sebeple de Hall, popiiler kiiltiirii bir kitle kiiltiirii olarak ele almamakta, onun salt
“pazar” ya da “ticari” tanimu {izerinden degerlendirmemektedir.*’* Popiiler kiiltiirii ve
rtinlerini  kapitalist tiretim iligkilerinin bir metas1 ya da hakim ideolojinin
manipiilasyon aracit olarak goérmek yerine bu iliskiler igerisindeki hegemonya
miicadelesine odaklanarak riza ve diren¢ pratiklerinin i¢ ige gectigi, birbirine
eklemlendigi, icerisinde etkilesimin ve catismanin ayni anda var oldugu bir alan

olarak tanimlamaktadir.*"?

1970’li yillarda Ingiltere’deki Birmingham Cagdas Kiiltiirel Calismalar Merkezi’nde
calismis olan bir diger isim John Fiske iletisim, medya ve popiiler kiiltiir lizerine
onemli eserler vermistir. Ozellikle popiiler kiiltiir alanindaki tartismalarma katkist
olduk¢a onemlidir. Fiske’nin Popiiler Kiiltiirii Anlamak adli kitabinda bahsettigi
izere “popiiler kiiltiir”, icerisinde daima toplumsal sistemin, dolayisiyla da toplumsal
deneyimin temelinde yer alan “egemenlik altina alma” ve “tabi kilma” giiclerinin
izlerini, iktidar iliskilerinin izlerini tasimakta, ayni zamanda da bu giiclere

direnmenin ve onlardan siyrilmanin belirtilerini gdstermektedir. Boylelikle popiiler

468 Avyas, Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-Yaklasimlar-Tartismalar, 169.

469 Ayas, Glines. Miizik Sosyolojisi: Sorunlar-Yaklasimlar-Tartismalar, 169.
470 Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, 63.
an Erol, Popiiler Miizigi Anlamak, 63.
ar2 Erol,. Popiiler Miizigi Anlamak, 63.
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kiiltiir, hem egemenlik altina almanin yani baskinin ve zorun hem de direnisin bir
arada var olusunu ifade etmektedir.*’® Ona gore, egemen olan giice ve onun baski-zor
pratiklerine kars1 direnis gOstermesi sebebiyle “‘popiiler”i egemen giic
belirlemekteyse de egemen olan, poptiler kiiltiiriin igerisinde olusabilecek toplumsal

" Bu dogrultuda bir

anlamlar1 ve dayanigmalari tamamiyla denetleyememektedir.
toplumsal grubun iginde yer alan bireyler, her ne kadar biisbiitiin 6zgiir iradeye sahip
olduklar1 séylenemese de “karsi konulamaz bir ideolojik sistemin ¢aresiz 6zneleri”
olarak da degerlendirilmemelidir.475 Nitekim popiiler begeninin olusumu da Fiske
icin sadece sunulan kiiltiirel kaynaklar arasindan se¢im yapma siirecini belirtmekten
ziyade insanlar tarafindan secilen anlamlarin giindelik hayat igerisinde kiiltiirel
yeniden iiretim pratikleri araciligiyla yaraticit kullanilmalar1 ile gergeklesmektedir.
Dolayisiyla bireyler bu noktada sadece birer tiiketici olarak degerlendirilemez, aksine
Fiske’ye gore onlar ayn1 zamanda bu kiiltiiriin iireticisidir de.*”® Béylelikle kiiltiirel
tirtinlerin ve popiiler kiiltliriin olusumunda bireylerin etkisiz ve edilgen olmadigini
vurgulayan Fiske i¢in 6nemli olan toplumsal anlamlarin ve baglantilarin olugmasidir.
Ayrica popiiler kiiltiiriin hem toplumsal farkliliklar1 ve karsitliklar1 hem de bu
karsitlara ve farkliliklara olan farkindaligi ayni anda iirettigini iddia eden Fiske, bu
hususta popiiler kiiltliriin insanlar1 giiclendirmekte oldugunu, insanlarin siyasal
diizlemde kendi toplumsal-kiiltiirel alanlarin1  genisletmek adma eylemde
bulunmasini, boylelikle de iktidar dagilimimni kendi yararlari dogrultusunda
degistirebilmelerini  sagladigini Vurgulamaktadlr.4770na gore popiiler kiiltiiriin
iktidara karsi agtigi bu tiir manevra ve eylem alani, giindelik hayatta bir karsilik

bulmakta, hatta giindelik hayat bu alanin bizzat kendisi haline gelmektedir.478

Bu kuramsal tartismalar ¢ergevesinde Osmanli-Tiirk miiziginin popiilerlesme siireci
diistintildiiglinde onu salt bir kitle kiiltiirii anlayis1 tizerinden degerlendirmek yerine
Erken Cumhuriyet donemindeki iktidar iligkileri igerisinden okumak, yeniden-iiretim
ve tliketim pratiklerini bu iligkiler temelinde ¢6ziimlemek miizige dair toplumsal
anlamlarin ve baglarin nasil {retildigini gérmek acgisindan daha agik imkanlar

sunmaktadir. Nitekim tas plaklarin, donem igerisinde hakim ideolojinin toplumsal

73 John Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak.(Ankara: Ark, 1991), 15-16.

Fiske, Popdiler Kiiltiirii Anlamak, 62.
475 Fiske, Popdiler Kiiltiirii Anlamak, 62.
476 Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, 185.
a7 Fiske, Popiiler Kiiltiirii Anlamak, 197.
478 Fiske, Popdiiler Kiiltiirii Anlamak, 197.
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gruplart giidlip yonetebilecegi bir manipiilasyon araci olmaktan ziyade, kiiltiirel
hegemonya karsisinda bireylerin direng ve uyum gosterdikleri bir miicadele alanin
olusturmaktadir. Erken Cumhuriyet doneminde dislanmasina, yasaklanmasina ve
“ideal” miizigin disarisinda tutulmasina karsin Osmanli-Tiirk miizigi giindelik hayat
icerisinde toplumun eglence kiiltiiriiniin bir parcasi olmaya devam etmis, benzer
formlara sahip miizikal {irlinlerin sunuldugu farkl iilkelerin radyolarinda, gramofon
plaklarinda, gazinolarda, panayirlarda, filmlerde popiilerleserek kendini yeniden insa
etmistir. Bu yeniden insa siirecinde de tas plaklar donemin politikalarina, doniisen
sosyal ve kiiltiirel atmosfere miizikal agidan hem bir uyumun hem de bir karsi
koyusun i¢ ice gectigi alan olarak dnemli bir rol iistlenmistir. Bu sebeple boliimiin
devaminda ikinci boliimde de aktarmaya calistigimiz iktidar iligkilerinin ve bu
iligkiler temelinde yasanan hegemonya miicadelesinin orgiitlenmis oldugu Osmanli-
Tiirk miiziginin popiilerlesme siireci aktarilmis, glindelik hayattaki varligt Erken
Cumbhuriyetin degisen kiiltiirel diinyasina riza ile eklemlenmis bir kars1 koyus olarak

degerlendirilmistir.

4.2 Erken Cumhuriyet Doneminde Osmanh-Tiirk Miiziginin Popiilerlesme

Siireci

Erken Cumbhuriyet doneminde kiiltiir politikalarinin bir pargas1 olarak miizige
yonelik uygulanan yaptirimlara, ulusal-miizik tahayyiillerin ve resmi sdylemin
aracilifiyla geleneksel miizigin “6teki” bir unsur olarak sunulmasina ve Osmanli-
Tiirk miiziginin icrasina ve egitimine dair yasaklamalarin uygulanmasina ragmen
geleneksel miizik toplumun giindelik hayatinda ve eglence pratiklerinde kendine
daha genis bir alan agmug, popiiler bir miizik olarak yeniden insa edilmesiyle birlikte
tim bu hegemonik yaptirimlara kars1 kendine bir miicadele alani yaratmistir. Bu
alanlardan biri de 1934-1936 yillar1 aras1 geleneksel miizigin yasaklandigi fakat daha
sonra her ne kadar yayinlar kisith tutulsa da hem icra hem aktarim hem de egitim

acisindan 6nemli roller iistlenen radyodur.

Miizigin devlet iktidariyla olan iliskisi ve gli¢ dinamikleri hegemonya miicadelesi
cergevesinde degistikge geleneksel miizigin bir bakima igerisinde bir yasam alani
buldugu radyo; Compaigne Frangaise de Radyo’dan biiylik destek alan Tiirk Telsiz

Telefon Anonim Sirketi’nin kurulmasiyla 1927 nin Mayis ayimnda Istanbul’da yayin
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hayatina baslamustir.*”® Osmaniye’de ilk yayinlarn yapildig: stiidyodan Sirkeci’deki
Biiyiik Postahane’ye tasian Istanbul Radyosu’nun yayina gegmesinden bir yil kadar
sonra da Ankara Radyosu, Musiki Muallim Mektebi’nin yakinindaki bir dairede

kurulmustur.480

Radyonun ilk yayin seriiveni hem ekonomik imkansizliklar hem de
sistematik isleyisin eksikligi sebebiyle yaym hayatinda pek bir yol kat edememistir.
Fakat buna ragmen Osmanli-Tiirk miiziginin gelisimi ve donilisiimii {izerinde 6nemli
etkileri olmustur. Yaym hayatinin ilk yillarinda geleneksel miizige de yer veren
radyo, toplumun miizik hayatinda onemli bir yer edinmistir. Nitekim miizik
meclislerine katilamayan, gazinolara gidemeyen, plaklardan icralar1 takip edemeyen
dinleyiciler i¢in kendi miiziklerine daha kolay ulasabilecekleri yeni bir alan olarak
ortaya ¢ikmis, miizikal bagin kopmamasini saglamistir. Radyo sirketinin o donemde
cikartmis oldugu Telsiz adli derginin 1928 yilina ait bir sayisinda yer verdigi radyo
programindan anlasildig: {izere taninmis, sevilen pek ¢cok miizisyen ve okuyucularin
yayinlara katkida bulundugu gériilmektedir. izak Elgazi, Udi Cemal Bey, hanende
Hikmet Hanim, Artaki Candan, Udi Mustafa, Tanburi Diirri Turan, Kemenceci
Anastas, Rebabi Eyyiibi, Mustafa Sunar, Neyzen Tevfik, Udi Hayriye Hanim, Kemal
Niyazi Seyhun, Mesud Cemil, Rusen Kam, Siiheyla Hanim, Nubar Tekyay, Nezahat
Hanim, Kemani Resat Erer, Hadiye Otiigen, Nebile Hanim, Hafiz Burhan, Miinir
Nureddin Sel¢uk gibi donemin popiiler sanatgilart seslerini kisitl saatlerde dahi olsa

radyoda duyurabilmislerdir.481

Fakat ulus-devlet ideolojisinin ve kimlik sorunsallarinin etkileri radyo yayinlarina da
sirayet etmis; “gecmis donemin silinmesi gereken kalintis1” olarak goriilen Osmanli-
Tiirk miiziginin radyoda kisitli bir sekilde de olsa yayinlanmasi hem mevcut
yonetimi hem de yOnetimin irettigi aydinlar1 rahatsiz etmistir. Daha Once de
bahsedildigi lizere o donemde bir dizi yaptirimlar, yasaklamalar ve tasniflerle
uygulanmaya baslanmis olan ve ¢okca konusulan “tek sesli ve eski musikiden ¢ok
sesli cagdas miizige ge¢isin”, radyo yayinlarina miidahalelerle tamamlanilacagi
diistiniilmiistiir. Dolayisiyla ¢ok ge¢meden radyolarda geleneksel miizigin icrasi
yasaklanmistir. Radyodaki bu yasaklanma, biitiin resmi kurumlardan yok edilmis
Osmanli-Tiik miiziginin toplum tarafindan ulasilabilirligine, dolayisiyla da dinleme

imkanlarinin gelisimine olumsuz olarak yansimistir. Unutturulmaya calisilmasi bir

479 Tamer Kitikeu, Radyoculuk Gelenedimiz ve Tiirk Musikisi (istanbul, Otiiken, 2012), 32.
80 Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi. Cilt:1. (Ankara: TRT, 1986), 96.
81 Aktaran: Nazmi Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 97.
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:9 (13

yana, “iptidai” ve “gayri milli” nitelendirilmesine ek olarak “gayri resmi”, “gayri
mesru” olarak goriilmesine sebebiyet vermistir. Netice itibariyle bu miizik Tamer
Kiitiik¢ii’niin de belirttigi lizere artik resmi ellerce yar1 resmi bir kurumdan tasfiye

edilmis durumdadir.*®?

Yasakla birlikte radyoda kendi miiziklerine ulasma imkani bulamayan dinleyiciler,
begendikleri, miizikal yap1 ve formlar agisindan asina bulduklar1 ve kendilerini Bati
miiziginden daha yakin hissettiren Arap, Hint ve Iran miiziklerini dinlemek iizere

radyo frekanslarini Kahire, Tahran ve Yeni Delhi radyolarina ayarlamlstlr.483

Osmanli-Tiirk miiziginin varligini tehdit olarak goren hakim goriis, Arap miiziginin
etkilerinden de korkmus, toplum iizerinde zararli yansimalarinin olacagini diistinmiis
ve “Araplagmay1” durdurmak sebebiyle belki de (Kocabasoglu, yasagin kaldirilma
sebebi ile ilgili saglam bir bilgi Olmadlglnl484 sOylese de bu ihtimal tizerinde yine de
durulmalidir) geleneksel miizige olan yayin yasag radyolardan kaldirilmistir. ki yil
kadar siiren bu yayin yasagi siirecinde ise aslinda ayni1 sistemsel yapiya sahip olan ve
bu nedenle de aralarinda yapilan ayrimin muglak kaldigi Osmanl Tiirk miizigi ile
halk miiziginin radyo programlarindaki akista farkli konumlanis1 s6z konusu oldugu
sOylenebilir; dyle ki Osmanli-Tiirk miizigine uygulanan yaym kisithiligi ve yasagi

kimi halk tiirkiilerini kapsamamis oldugu bilinmektedir.*®

Netice itibariyle
yonetimin geri adim atmasi sonucu 6 Eyliil 1936’da 6nce genel itibariyle halk miizigi
icin olan yasak; yedi ay sonra da 6 Eyliil 1936’da Osmanli-Tiirk miizigi i¢in olan
yasak kaldirmugtar.*® Yasagin kaldirilmasindan hemen sonra da radyo yayin
politikalar1 degistirilerek, radyoda yapilandirilma ve sistemlesmeye gidilmistir.
Ayrica yeniden yapilandirilan radyo, devlet idaresi altina gegerek yari resmi bir
kurum olmaktan ¢ikmistir. Ankara radyosu bu yeni yapilandirilan kurumun merkezi
olmus; sanatcilart kendi biinyesinde toplamistir: Nazmi Ozalp’ten 6grendigimize

gore; Refik Fersan, Fahire Fersan, Mesut Cemil, Rusen Ferit Kam, Cevdet Cagla,
Vecihe Daryal, Fahri Kopuz, Ziihdii Bardakoglu, Hakki Derman, Siikrii Tunar, Hayri

82 Tamer Kutiikel. Radyoculuk Gelenedimiz ve Tiirk Musikisi (istanbul, Otiiken, 2012), 48.
Bt ke, Radyoculuk Gelenegimiz ve Tiirk Musikisi, 49.

Kocabasoglu, Uygur. Sirket Telsizinden Devlet Radyosuna (istanbul: iletisim, 2010), 42-43.
Ahiska, Radyonun Sihirli Kapisi: Garbiyateilik ve Politik Oznellik, 128.

Murat Ozyildirim, Arap ve Tiirk Musikisinin XX. Yiizyil Birlikteligi. (istanbul: Baglam, 2013), 67.
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Tiimer, Serif I¢li, Suphi Ziya Ozbekkan, Kemal Niyazi Seyhun gibi iinlii isimler artik

Ankara Radyosu’ndan anons edilmekteydi.*®’

Radyoya geri donen Osmanli-Tiirk miizigi i¢in artik, tekke ve zaviyeler
lagvedilmeden dnce Mevlevihanelerin konservatuar niteligi tasimis olmasi gibi radyo
da bir nevi okul, bir egitim kurumu haline gelmistir. Ulke ¢apinda yetenekli
Ogrenciler bu kurum vasitasiyla sanatkdr olarak yetistirilmistir. Bu maksatla
radyonun belli odalar1 dershane mahiyetinde kullanilmis, yapilan derslerde
Ogrencilere makam, usul, nota, repertuar égretilmis4ssve ayn1 zamanda da mesk
gelenegi devam ettirilmistir. Eserlerin sadece nota kanaliyla degil de mesk edilerek
Ogrenilmesi ayrica geleneksel aktarim bigiminin siirekliligini saglamis ve gelenegin

canliligini korumustur.**

Miizeyyen Senar radyodaki deneyimini su sekilde anlatiyor:

Nuri Halil Poyraz hocamiz her sabah ilk olarak tek tek makamlarin 6zelliklerini &gretirdi ve
sonra o giin tercih ettigi makamdaki sarkilar1 gecerdik. Bu tip egitimde ¢ok kere her
Ogrencinin oniine nota kagidi konuldugu ve onun {izerinden calisildig1 zannedilir. Halbuki
Oyle degildir. Yeni bir sarki 6grenecegimiz zaman nota hocamizin éniinde dururdu. Sarkiy1
once o okur, sonra misra misra biz usul vurarak 6grenmeye baslardik. Hocamiz sarkinin
tarafimizdan iyice 6grenildigini anladiginda bize nota kagitlarini dagitir ve son defa buna

gore okurduk.**®

Radyoda egitim hem mesk usuliiyle hem de modern yontemlerle gerceklesmesi,
Osmanli-Tirk miiziginde farkli bir Uslubun (radyo tavri) ortaya c¢ikmasini
saglamistir. Bu tislubun kendisi, tiim siyasi atmosfere ragmen gelenegin yeniden
tretildigini acikca gozler Oniine sermektedir. Resmi kurumlardan ve egitim
alanlarindan dislanan ve yasaklanan, dolayisiyla da megsk alanlar1 daralmis olsa da

geleneksel miizik radyolarda yeni bir tislupla yasamaya devam etmistir.

Ayrica 1940’11 yillarin sonunda ¢ikmaya baslayan Radyo Haftas: dergisi, radyonun o
donemdeki etkisinin goriilmesi adina Onemli veriler sunmaktadir. Dergide

sanatkarlarin radyo ve sahnedeki miizikal varoluslari, miizik {retimi ve icra

87 Ozalp, Tiirk Musikisi Tarihi, 100.

488 Katlkel, Radyoculuk Gelenegimiz ve Tiirk Musikisi, 72.
489 Ayas, Musiki inkilabinin Sosyolojisi, 308.
490 Radi Dikici, Cumhuriyetin Divasi Miizeyyen Senar (istanbul: Remzi, 2005), 88.
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pratikleri, bir “y1ldiz” olarak halk tarafindan algilanig bi¢cimleri aktarilmakta; haftalik
radyo programlari, son ¢ikan sarkilar, doldurulan plaklar haber verilmekte,
dinleyicilerin ve okuyucularin mektuplar1 paylasilmakta ve yapilan anketlerle nelerin
dinlenilmesinden keyif alindigina dair veriler paylasilmaktadir. Ayn1 sekilde miizik
ve sinema alanindaki haberlerin, magazinsel olaylarin takipgileriyle paylasildig
Yildiz dergisi de 1930’lu ve 1940’11 yillarin eglence pratiklerini gérebilmemiz adina
onemlidir. Nitekim donemin popliler miiziginin radyo ve sinema {izerinden
gorlniirliigiinii saglayan bu tiir dergiler miizigin iiretim-tiiketim iligkisini, icraci-
dinleyici arasindaki baglar1 gosteren, Ozellikle de bu tiir iligkileri yeni olusmaya
baglamis Osmanli-Tirk miiziginin popiilerlesmesini; bu stirecteki  “yildiz”
yaratimlarini, mekansal ve icrasal doniisiimlerini sergileyen kaynaklardir. Biz bu
dergiler vasitasiyla dinleyicilerin Miinir Nurettin’e, Ahmet Ustiin’e, Miizeyyen
Senar’a, Yesari Asim’a, Safiye Ayla’ya, Sabite Tur’a, Neriman Altindag ve Melahat
Pars gibi donemin {inlii pek ¢ok sanatkarina olan hayranliklarini, icra ettikleri hangi
sarkilar1 ve tiirkiileri zevkle dinlediklerini; onlarin hayatlarina ve miizikal
tiretimlerine dair meraklarini1 6grenebilmekteyiz. Hatta popiiler miizigi bir “miicadele
alan1” olarak incelemeyi de bu miizigin dinleyicileri tarafindan radyodaki
yasaklamaya ve kisitlamalara gosterilen bu dergilerdeki tepkiler neticesinde
temellendirebilmekteyiz. Ornek vermek gerekirse 1940 ile 1948 yillar1 arasinda
radyonun “Posta Kutusu” servisini idare eden ve hatiralarini, notlarin1 ve servise
gonderilen mektuplart Radyo Haftasi’'nda paylasan Baki Sitha Ediboglu’nun
aktardiklari, radyoya daha dogrusu kisitlayict ve engelleyici uygulamalara verilen
tepkiyi gostermektedir:
Bu mektuplarin yiizde yetmisi alaturka-alafranga davasina aittir. Sevgili dinleyicilerimin
ekserisi, 0 zamanlar Ankara radyosunda pek az olan alaturka miizik yayinlarinin ¢ogalmasini
istiyorlardi. Bu isteklerin bir kismu1 rica yollu, bir kismu ¢ikigarak, hatta tehditler savurarak
yapiliyordu. Hele su sekildeki mektuplar, musiki bahsinde klasik bir istek formiilii haline
gelmisti. ‘Alafranga musikiden biktik usandik.. Istedigimiz zaman radyonun diigmesini
gevirip Avrupa’nin her kdsesinden hem de en ala alafrangayi bulabiliyoruz. Fakat alaturka
musikiyi yalniz bizim radyomuzda bulmamiz icabeder... Sizin vazifeniz Tiirk milletine bol
bol kendi musikisini vermektir. Bunu yapamiyorsaniz ¢ekilin radyonun basindan!’ [...]

Onlarin 1srarli miicadelesi zamanla semeresini verdi. 1946 yilindan itibaren bir miktar olsun
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milli musikimize fazla yer verilmeye baslandi. Fakat dogrusunu sdylemek lazim gelirse
alaturka musiki yayinlar1 ¢ogaldigi halde bu cins mektuplar azalmiyor, bilakis giinden giine
cogaliyordu. Evvelce yazdiklar1 mektuplarin programlar iizerinde miiessir oldugunu anlayan
sevgili alaturka tiryakileri, miicadelenin hizin1 azaltmadilar, miitemadiyen yazdilar yazdilar

ve nihayet Tiirk musikisi nispetini bugiinkii memnunluk verici dereceye yiikselttiler.*"

Radyo Haftasi’nin 1950’li yillarin basinda dahi okuyucu mektuplarinin yer aldigi
boliimlerde Osmanli-Tiirk miiziginin yayin saatlerinin arttirilmasina dair istekler ve
elestiriler bulunmaktadir. Bu tiir verilerin disinda ayn1 zamanda radyoda icra edilen
eserlerin giifteleri, notalari, makamlar1 ve bestekarlar1 hakkinda bilgiler verilmekte
ve radyo sanatkarlarinin yeni c¢ikan plaklarinin reklamlar1 yaymlanmaktadir.
Boylelikle radyo yayinlariyla popiiler miizik birbirini besler nitelikte islemekte;
donemin miizikal zevk yapis1 kismen bu yayinlardan duyulmaktadir. Selahattin
Pinar, Yesari Asim Arsoy, Refik Fersan, Rakim Erkutlu ve Sadettin Kaynak’in yeni
besteledikleri giincel sarkilarinin, Anadolu tiirkiilerinin, film miiziklerinin,
tangolarin, daha klasik sayilan sarkilarin ve saz eserlerinin (pesrev, saz semaisi,
kar,..) bir arada sunuldugu bu yayinlar, aslinda hafif-ciddi miizik ayrimimin Osmanli-
Tiirk miiziginde fazlaca esnek oldugunu, hatta birlikte {iretildigini (ileride tas plaklar
incelerken de gorecegimiz lizere) gostermektedir. Dinleyicilerden gelen mektuplarda

aktardiklar1 begenilerinin ¢esitliligi de bu esnekligi destekler niteliktedir.

Geleneksel miizigin bir popiiler miizik olarak yeniden insasinda etkili olan bir diger
faktor de sinemadir. Radyo yasagi siirecinde Arap miizigi yayimnlarinin dinleyici
tarafindan takip edilmesi ile Misir filmlerinin Tiirkiye’ye girmesi ve popiilerlesmesi
birbirine yakin zamanlarda gerceklesmistir. 1932 yilindan itibaren piyasaya
siiriilmeye baslayan Misir filmleri Tiirkiye’de yogun bir ilgiyle karsilanmis; Ummii
Giilsiim, Abdiilvahhab, Leyla Murad, Asmahan gibi iinlii sarkicilarin basrolde
oynadiklar1 filmler, radyo yayimnlarmin takip edilmesinin de etkisiyle oldukga

492 Ugur Kiigiikkaplan’in da belirttigi gibi, lkinci Diinya Savast

poptilerlesmistir.
sebebiyle Avrupa’da film endiistrisi neredeyse durmus, Ingiliz ve Fransiz filmleri
Tiirkiye’ye ulasamadigi icin geri planda kalmig, dolayisiyla da Amerikan filmleri
sinema diinyasinda onemli bir yer tutmaya bagslamistir. Filmler, savas nedeniyle

Misir iizerinden ulastirildigindan beraberinde Misir sinemasindan pek ¢ok filmin de

91 Baki Siiha Ediboglu,. “Posta Kutusuna Gelen Mektuplar”, Radyo Haftasi 17, (1950): 6-8.
492 Ugur Kiiclikkaplan, Arabesk: Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz (istanbul: Ayrinti, 2013), 1009.
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getirilmesini saglamistir. Boylelikle 1930-1950 yillar1 arasinda yiiz elliye yakin Misir
kaynakli film Tiirkiye’de gdsterime girmis ve halkin eglence hayatlarinda 6nemli bir
yer edinmis, Askin Gozyaslar: (Muhammed Kerim, 1936) ve Bagdat Biilbiilii gibi hit
filmler biiyiik bir ilgiyle karsilasmistir.**® Fakat gosterilen ilgi ve begeninin bu kadar
yogun olmasi donemin yoneticilerini endiselendirmis, bu tiir Arapca sarkilarla dolu
filmlerin halkin dilini bozacag diisiincesiyle 1938’de Basin-Yayin Genel Midiirliigii
tarafindan sarkilarin Arapga sOylenmesi yasaklanmistir. Artik filmlerdeki sarkilarin
Tirkceye ¢evrilmesiyle ya da filmlerdeki temalara uygun yeni sarkilarin yazilmasiyla
bambagka bir miizikal bir {iretimin - “adaptasyon” sarkilarin devri baslamis; filmlere
de bu adapte edilmis sarkilar eslik etmistir.*** Araplasmay1 engelleyecegi diisiiniilen
bu sansiir metodu ise ileri zamanlarda adaptasyon sarkilarin popiilerlesmesi ve Arap
miiziginin yapisal ve melodik etkileri benzer bir endiseyi -arabesk- tekrar giindeme
tasiyacak; bu etkilerin toplumun miizik kulagina ve zevkine olumsuz yansiyacagi

dusiiniilecektir.

Adaptasyon sarkilarin izleyiciler ve dinleyiciler tarafindan ¢okca begenildigini ve
dénemin miizikal diinyasinda popiilerlesmeye basladigini1 gosteren bir taniklik, bizzat
bu sarkilarin pek cogunun bestekari Sadettin Kaynak’in anlattiklar1 {izerinden
gortlebilir:
Misir’da yapilan ‘Harunresid’ adli filmin ‘Ipek Film’ stiidyosunda konusma kisimlari
Tiirkge’ye cevrildikten sonra esas musikinin Tirk musikisi ile degistirilip degistirilmemesi
hususunda film sahipleri arasinda bir itilaf ¢ikmisti. Memleketimize gelen Misir musikili
filmlere halk akin akin kosuyordu.... Istiklal Caddesi’ne yakin iki sinemada Arap musikili
orijinal film ile Tiirk musikisi tatbik edilen kopya ayni giinde halka gosterilmeye baglandi...
Tirk musikisi ile dublaji yapilan kopya, aslina nazaran ii¢ misli hasilat yapti... Bu hadise
milli biinyemiz i¢in her seyden evvel bir olgunluk ve miimeyyiz (secen) kudreti milli

musikimizde kabiliyetinin kesin bir delilidir.**

Arapga asillarinin ¢alinmasi yasak olan film miiziklerinin yerine yaratilacak olan
adaptasyon sarkilari; Sadettin Kaynak, Miinir Nurettin Selcuk, Sadi Isilay, Artaki
Candan, Serif i¢li, Siikrii Tunar, Kadri Sencalar, Hiiseyin Coskuner, Mustafa Nafiz

493 Klglkkaplan, Arabesk: Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz, 110.
494 Klglkkaplan. Arabesk: Toplumsal ve Miizikal Bir Analiz, 112.
% Aktaran: Hasan Oral Sen. Sadettin Kaynak. (Ankara: TRT, 2003), 218.
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Irmak ve Selahattin Pinar gibi donemin popiiler ve basarili bestekarlar1 tarafindan
bestelenmistir.®® Orhan Tekelioglu Saadettin Kaynak’in bu isimler arasindan
sivrildigini, belki de bir bestekar olarak donemin ilk popiiler yildizi oldugunu
belirtir.*” Nitekim gercekten de Kaynak, o donem sayica oldukea fazla eser iiretmis,
85 Misir filminin -¢ogu Abdiilvahhab’a ait olan- miizigini aslina uygun bir sekilde
Tiirkgelestirerek diizenlemis, ayrica “fantezi” tiirlinde yeni sarkilar besteleyerek yeni
gelisen bu tiiriin popiilerlesmesinde ve yayilmasinda 6nemli bir rol oynamlstlr.“g8
Ornegin Sadettin Kaynak’in besteledigi Leyla ile Mecnun (Ibrahim Lama, 1939)
filminde Miizeyyen Senar ile Miinir Nurettin Selguk tarafindan okunan “Leyla bir
0zge candir”, “Bahar bitti giiz bitti, artik biilbiil 6tmiiyor” sarkilar1 ve Harun Resit’in
Gozdesi (Ahmed Bedirhan,1940) filminde Miizeyyen Senar’in yine seslendirdigi
“Cigeklerim giiliiyor sevincinden”, “Derman kar eylemez, ferman dinlemez”, “Sdyle

% gibi sarkilar1 dénemin sevilen popiiler

kuzum hayaline, onu biraz unutayim
melodileri olmustur. Yine Muhsin Ertugrul, Misir sinemasimin etkisi ile benzer
formda Kahveci Giizeli (Muhsin Ertugrul, 1941), Allah’in Cenneti (Muhsin Ertugrul,
1939), Yayla Kartali, Nasrettin Hoca Diigiinde (Ferdi Tayfur ve Muhsin Ertugrul,
1940) ve Sami Ayanoglu Yavuz Selim Agliyor (Sami Ayanoglu, 1952)gibi pek ¢ok
melodram ¢ekmis, bu filmlerin miziklerinin c¢ogunu da Sadettin Kaynak
bestelemistir. Bunlardan “Dertliyim ruhumu hicranimi sardim da yine”, “Incecikten
bir kar yagar”, “Kalplerden dudaklara yiikselen sesi dinle”, “Dudaginda yangin
varmig dediler” Miinir Nurettin’den duydugumuz sarkilarindan bazilaridir.”® Bu
eserlerdeki “serbest icra” diye de bilinen “fantezi” tarzi makamlarin ve usullerin
kullaniglar1 neticesinde melodiye bir “Ozgiirliik alan1” saglamis, hem beste hem de
icra noktasinda sanatkara yorum imkani tanimis yeni bir popiiler form olarak
geleneksel miizik igerisinde ortaya c¢ikmistir. Tekelioglu'nun da belirttigi gibi
modernist bir ¢izgide gelisen miizikal bir tavir olarak degerlendirilebilecek bu yeni
islup, gelenegin popiilerlesen unsurlarin1 ve doniisen bicimsel yapisini gostermesi

501

acisindan olduk¢a onemlidir.”™" Nitekim bu tiir iizerine bestelenen pek ¢ok sarki

% Yilmaz Oztuna, Tiirk Musikisi Ansiklopedisi,.Cilt:1,(Istanbul: Milli Egitim Bakanligi, 1969), 222.

Orhan Tekelioglu, “Ciddi Miizikten Popiler Mizige Miizik inkilabinin Sonuglari”, Cumhuriyetin
Sesleri, Editorii: Gonil Pacaci (istanbul: Tiirkiye is Bankasi, 1999), 150.

8 Giiltekin Oransay, “Cumhuriyetin ilk Elli Yilinda Geleneksel Mizigimiz”, Cumhuriyet Dénemi
Tiirkiye Ansiklopedisi. Cilt:6, 1983, 1507.

499 Sen, Sadettin Kaynak, 234-240.

Sen, Sadettin Kaynak, 245.

201 Tekelioglu, “Ciddi Miizikten Popiler Mizige Miizik inkilabinin Sonuclari”, 150.
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donemin “yildiz” isimleri tarafindan plaklarda, eglence mekanlarinda, radyolarda
okunmasi fantezinin daha genis kesimlere ulagmasini ve tekrar tekrar dinleme imkani
sunarak yayilmasmi saglamistir. Erken Cumhuriyet yoOnetiminin Bati miizigine
yonelik politikalarina ve bu yondeki yaptirimlarina ragbet géstermeyen halk da bu
sarkilart begeniyle takip etmistir. Bu hususta plaklar ve eglence mekanlar1 da sinema
sektorli ile birlikte popiilerlesen sarki formunun tastyicilari olmus, geleneksel

miizigin yeniden-iiretim ile tutunabildigi yasam alanlar1 olarak 6n plana ¢ikmustir.

Resmi kurumlardan ve egitim alanlarindan dislanan Osmanli-Tiirk miiziginin
yagamaya devam ettifi, Uretiminin-icrasinin-aktarimiin  gerceklestigi  ve
poptilerlestigi alanlar olarak gazinolar, meyhaneler, miizikli lokantalar ve yazlari
acillan mesire yerleri diger Onemli direnis alanlari1 olarak tanimlanabilir. Hem
giindelik eglence mekanlarini, hem de donemin popiiler miizigini takip
edebilecegimiz bu alanlarda toplum kendi miizigini dinleyebilmis, miizikal iiretime
eslik edebilmis, plaklarda duyduklari sanatkarlarla bulasabilmistir. Modernlesmeyle
birlikte glindelik hayatin 6nemli eglence mekanlarindan biri haline gelen gazinolarda
ozellikle, Miinir Nurettin Beken’in belirttigi gibi devrin en iyi geleneksel miizik
icracilari, miizisyenleri ve okuyucular1 calismakta; fasillar geg:mektedirler.502
Nitekim konservatuardaki kadrolarindan ¢ikartilan, radyolarda icralarina izin
verilmeyen, tekkelerin kapatilmasiyla da bir diger egitim kurumunu kaybeden
sanatkarlar yasamlarmi idare edebilmek i¢in bu gazinolarda calismaya ve plak
doldurmaya baslamistir. Bu sebeple de donemin pek cok onemli sazendeleri ve
hanendeleri bu mekanlarin programlarinda yer almakta, gectikleri fasillarla,
sarkilarla ve saz eserleriyle halka bir nevi konserler vermekte; icralar ile geleneksel
islup ve popilerlesen iislubun birbirine eklemlendigi miizigi yeniden

uretmektedirler.

Italyanca “kir evi” anlamma gelen “casino”lar, Istanbul’da Tanzimat sonrasinda
“meyhanelerin alafrangas1i” olarak ortaya cikmig, Osmanli’nin eglence hayati
icerisinde ragbet goriilmeye baslayan mekanlar olmustur. Galata’da Arkadi
Gazinosu, Karakdy’de Emperial Bahgesi, Beyazit’ta Fiks Gazinosu, yine Galata’da
Alkazar Amerikan Gazinosu Istanbul’un ilk gazinolar1 olarak ortaya glkmlslar503 ve

modernlesen eglence hayatim1 sekillendiren mekanlar olarak Istanbul’un gesitli

92 Baken’den aktaran: Ayas, Giines. Musiki inkilabinin Sosyolojisi. (istanbul: Dogu Kitapevi, 2014),
316.
393 7at, Vefa. Eski Istanbul Barlari. (istanbul: iletisim, 2002), 66-68.
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semtlerinde faaliyet gdstermislerdir. 1908°de ikinci Mesrutiyet’in ilanindan sonra ise
eglence sektoriinii elinde tutan belli baghh kimselerin girisimleri ile yayilmaya

baslayan gazinonun yiikselisini Vasfi Riza Zobu su sekilde aktarmaktadir:

Beyoglu’nun tiyatro, sinema, bag ve bahgeleri ti¢c kodaman patronun emri altindaydi. Kislik
tiyatrodan bagka yikilan Eski Komedi tiyatro binas1 ‘Anfi’ ismiyle, sonra Tepebas1 ‘Belediye
Bahgesi’ namiyle, Pera Palas’in yanmna diisen kosedeki ‘Gardenbar’ pavyoniyle, Taksim
Bahgesi gazino ve tiyatro binasiyle, simdiki Dormen tiyatrosu binasi evvela ‘Varyete’, sonra
da ‘Fransiz Tiyatrosu’ unvaniyle ve nihayet Taksim’deki ‘Maksim Bar’ miistemilat: ile
bunlarin idaresi altindaydi. Esasen Beyoglu’nda bunlardan bagka eglence yeri de yok gibi bir

seydi... Istanbul halk: diinyanin en biiyiik tiyatro, miizik, varyete sanatkarlarin1 bu ii¢c adamin

isbirligiyle gordii ve tanidi.>*

Nitekim Istanbul’un eglence sektoriiniin ilk girisimcilerinden biri olan Jules Lehman
1912’de Tepebasi’ndaki bir gazinoyu devralarak kurmus oldugu Gardenbar, 1939’da
yikilana kadar Istanbul’'un en seckin eglence mekanlarindan biri haline gelmis,
donemin popliler caz sanatgilarini, orkestralarini ve reviilerini getirtmistir. Bir bagka
girisimci olarak Fredic Bruce Thomas 1919’da Sisli’de Anglo-American Garden
Villa’y1, 1920°de Royal Dancing Clup’1 kurmus, ayn1 yil Istanbul’un en liiks kuliibii

olarak Taksim’de Maksim’i agmigtir. °%

Bu tiir girisimler Cumhuriyet déneminde
daha da yayginlagsmis, pek c¢ok gazino g¢esitli semtlerde agilmis ve eglence
diinyasinda faaliyet gostermistir. Bu gazinolardan bazilar1 sadece Bati miizigine
yonelik programlar yaparken bazilar1 ise her iki tlire yOnelik programlar
hazirlamigtir. Ornegin Mulen Ruj Gazinosu’nda 1930°Iu yillarda varyeteler, baleler,
reviiler diizenlenirken programina Safiye Ayla’y1 da dahil etmektedir. Ya da Maksim
daha “agir baslt” toplantilarin, balolarin mekani olarak yabanci sanatkarlarin
icralarma yer vermekte®®; akrobat gosterileri ve varyeteler diizenlemektedir.
Osmanli-Tirk miizigi fasillarini, incesaz takimlarini, tanburilerini, udilerini,
gazelhanlari1 duyabilecegimiz pek cok gazino da aym anda programlarini

gazetelerde yayinlamis; biinyesine aldiklar1 sanatkarlari ilan etmislerdir.

204 Zobu, Vasfi Riza. O Giinden Bu Giine. (istanbul: Milliyet Yayinlari: 1977), 1309.
305 Bardakgi, Murat. Safiye. (istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, 2017), 55-56.
506 )

Bardakgl, Safiye, 58.
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1930’Iu yillarn Cumhuriyet ve Milliyet adli giinlik gazetelerinin reklamlarini
inceledigimizde Parizona’da kemengeci Aleko Bacanos, udi Yorgo Baconos, Nubar
Tekyay ve hanende Agyazar Efendi’nin isimleri ge¢mekte, Panorama verdikleri
ilanlarda kemani Haydar Tatliyay, Hikmet Riza Hanim, piyanist Madam Angel,
Melahat Hanim ve Hamiyet Yiiceses’in sahneye ¢ikacaklarini duyurmaktadir.
Sarayburnu Parki Hafiz Burhan Sesyilmaz’i, Denizkizi Eftalya ve kemani Sadi
Isilay’1, Seyyan Oskay’1 agirlamakta; Kiiciik¢iflik Park: ise baska bir zamanda yine
Sadi Isilay’1t ve Denizkizi Eftalya’yi, Safiye Ayla, Hamiyet Yiiceses, tanburi ve
bestekar Selahattin Pinar, kemani Cevdet Cagla, Mahmure Suad Hanim ile Fikriye
Hanim’1t programlarinda ilan etmektedir. Denizkizi Eftalya ve Sadi Isilay ayrica
Belvii Bahgesi’nde de icrada bulunmus, onlara Selahattin Pmar, Cevdet Cagla,
Madam Angel, Artaki Candan ve kemenceci Sotiri Efendi eslik etmistir. Ayni1 donem
igerisinde Londra Birahanesi’nde yine Safiye Ayla’ya ve Hafiz Yasar’a rastlarken,
kisa bir siire de olsa Av Birahanesi’nde Miinir Nurettin Selguk ile Miizeyyen Senar
ile karsilasilmaktadir. Gazinolarda devam eden bu icralarla birlikte ¢esitli sinema ve
tiyatro sahnelerinde de konserler diizenlenmekte, yukarida saydigimiz isimlerin cogu
da bu sahnelerde yer almaktadir. Gazete ilanlarinda Hafiz Burhan’in Millet
Tiyatrosu’nda, Ferah Sinemasi’ndaki konserlerine, yine Ferah’ta verilen Neyzen
Tevfik’in, Fransiz Tiyatrosu'nda ve Glorya Sinemasy’nda Miinir Nurettin’in, Ipek
Sinemasi’nda Denizkizi Eftalya’nin, Saray Sinemasi’nda Miizeyyen Senar ile Safiye

Ayla’nin konserlerine rastlamaktay1z.

Hem gazinolardaki dinleyici ile icraci arasindaki miizikal atmosfere hem de klasik ve
popiiler eserlerin birbiriyle i¢ ice gecen programlara dair fikir vermesi agisindan
donemin popiiler sanatkarlarindan Miizeyyen Senar’mn kendi sahne deneyiminden
aktardiklar1 6onemlidir. Miinir Nurettin Selguk’la kisa bir siire Hac1 Hamdi Alnar’in
Taksim’deki Av Birahanesi’nde ¢alistigit bir glinden bahsederken sunlar
sOylemektedir:
Haci1 Hamdi 6zellikle o gece saz heyetini daha da zenginlestirmisti. Daha 6nce saydigim saz
istatlarinin tamami sahnede yer almisti. O gece tiimiiyle hicaz eserler okudum: Astik
Aga’nin ‘Cesmi mahurun sebeptir nale vii feryadima’; Sekerci Cemil Bey’in ‘Bir nigah et
halime ey gonca dehen’; Sevki Bey’in ‘Afveyle sugum ey giil-i ter basima kakma’; Tanburi
Aziz Bey’in ‘Aksam oldu gene sular karardi’; Sadi Isilay’in ‘Bende hicran yarasindan da

derin bir yara var’. Bunlarin hemen pesine bir maya ve bir tiirkii sdyledim. Alkislar arasinda
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birinci bolimii bitirdik. [...] Tekrar sahne alinca ¢ok cosmustum. Selahattin Pmar’in 1931
yilinda besteledigi hicaz eserle basladim. [...]Sevki Bey’in ‘Dil yaresini andiracak yare
bulunmaz’ ile devam ettim. Sarkilar icimden kopup geliyordu. Sahnede bazi zamanlar vardir,

cok ozeldir. O gece sansliysaniz seyirci de 6zeldir. Tam boyle bir gece idi. Adeta kendimden

geemistim. Sazla Oyle bir ahenk i¢indeydik ki zamani bile fark etmiyordum.507

Ornek olarak verdigimiz bu anlati bize hem eski ve klasik sayilabilecek eserlerin
hem de daha giincel, o donemin bestekarlarinin heniiz besteledikleri eserlerin ayni
program ig¢inde yer aldigini, sadece ge¢misin izi olarak degil gelismeye, doniismeye,
yasamaya devam eden bir gelenegin varligin1 ve yasaklarin, kisitlamalarin ardinda
kiiltiirel hayat icindeki yasama miicadelesini gostermektedir. Ayrica popiiler miizik
tizerinden belirtilen hafif/ciddi miizik ayriminin aslinda yukaridaki gibi daha pek ¢ok

anlatida anladigimiz iizere gegerli olmadigini sdylememize olanak saglamaktadir.

Varyetelerin, operetlerin, reviilerin, tango ve kantolarin, caz orkestralarinin ve
incesaz takimlarinin, sarkilarin, tiirkiilerin, gazellerin, fasillarin i¢ ice gectigi bu
eglence alanlarinda sehrin miizikal ritmi duyulmakta; popiiler kiiltiiriin olusum stireci
gozler Oniine serilmektedir. Erken Cumhuriyet’in miizik politikalarima karst bu
alanlarda Osmanli-Tiirk miizigi kendi miicadelesini vermekte; i¢ ice oldugu diger
miizik tiirleriyle etkilesim yasayip doniigmekte; klasik isluptan ayrigarak fakat
temelinde o tslubu da koruyarak yeni besteler, yeni sarkilar, yeni fasillar
gecilmektedir. Ornegin, kanto ve tango gibi Tiirkiye nin eglence kiiltiiriine sonradan
dahil olmus miizik tiirleri yerellesmeye baslamis; icralarinda ud, kanun gibi
geleneksel miizik enstriimanlar1 kullanilmaya; Hac1 Arif Bey ve Sevki Bey’den beri
doniisen ve popiilerlesen sarki formu Misir filmleri ile birlikte serbest icraya dayali
fantezi tiiriine dogru donlismeye baglamistir. 508 Popiiler sarkilar bestelenirken daha
cok rast, hicaz, nihavent, hiizzam gibi birka¢ makam kullanilmis, karmagsik usuller
yerine agir aksak baslayip iic zamanli semaiye kadar c¢esitli usuller tercih edilmis;
yeni repertuar bu yapisal formda sekillenmistir.*® Tekelioglu’nun da belirttigi gibi
1930’Iu yillardan itibaren yerlesen bu popiiler miizik zevki Miizik Inkilabi’na kars

0

en biyiik engeli olusturmus;’® gazinolarda, filmlerde, radyolarda, plaklarda

7 Radi Dikici, Cumhuriyet’in Divasi Miizeyyen Senar, 59-60.

208 Tekelioglu, “Ciddi Miizikten Popiler Mizige Miizik inkilabinin Sonuclari”, 150.
9 Bijlent Aksoy, Gecmisin Musiki Mirasina Bakislar (istanbul: Pan, 2008), 263.
>10 Tekelioglu, “Ciddi Miizikten Popiler Mizige Miizik inkilabinin Sonuclari”, 150.
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geleneksel miizigin popiilerlesen unsurlar1 yasamaya, donligmeye, yenilenmeye ve

direnmeye devam etmistir.

Radyo ve sinemadaki, gazinolardaki programlarla paralel, birbiriyle i¢ ice gelisen
plak sektorii de donemin popiiler miizigini sekillendiren 6nemli dinamiklerden
biridir. Hatta geleneksel miizigin diren¢ alanlarindan en 6nemlisidir. Nitekim sadece
belli bash sehir merkezlerinde kurulan gazinolara gidemeyen, radyolardaki kisitl
yayinlar1 yeterli bulmayan dinleyicilerin daha kolay ulasabilecekleri; iistelik siirekli
ve yeniden dinleyebilecekleri miizikal iirlinler olan tas plaklar; hem tiim dinleme
pratiklerini  doniistiirmiis, hem de geleneksel miizigin saklanabilecegi,

arsivlenebilecegi bir hafiza mekani olarak miizige yeni bir alan kazandirmistir.

4.3 Bir Direnis Alam1 Olarak Tas Plaklar

Ses kayit teknolojisinin ortaya g¢ikardig: iiriinler (fonograf silindirleri ve gramofon
plaklar1) Erken Cumhuriyet doneminde hem popililer miizik sektoriini
sekillendirmekte hem de notalardan sonra miizigin bir zaman ve mekan diizleminde
kaydedilerek kaliciligini saglayan, yeni bir hafiza mekanini olusturmaktadir. Pierre
Nora’nin dile getirdigi gibi zamani durdurmak, unutmayi engellemek, nesnelerin
durumunu tespit etmek ve 6liimii 6liimsiizlestirmek adina var olan hafiza mekanlarz;
anlamlarinin siirekli yenilenmesi ve genislemesiyle birlikte doniistime acik olarak

yasamaktadir.”"

Tas plaklar da so6zlii kiiltiiriin aktarim esaslarina dayali bir miizikal
gelenege sahip Osmanli-Tiirk miizigi i¢in unutulmasini engelleyen, aktarimini
gecmisten gelecege aktaracak olan, zaman ve mekan boyutu degisse bile ¢calindiginda
hala gelenegin sesini yasatacak olan bir hafiza mekanini teskil etmektedir. Boylelikle
tas plaklar; hem geleneksel miizigin ge¢misteki melodilerini hem de modernizmin
etkisiyle bircok miizik kiiltliriiyle etkilesim yasayarak doniisen-farklilasan yeni
bestelerini Miinir Nurettin’in, Safiye Ayla’nin, Miizeyyen Senar’in, Hafiz Yasar’in,
Hafiz Burhan’in ve daha pek cok sanatkarin sesiyle duyulmasima, gelecege

aktarilmasina, unutulmaktan kurtulmasina, dolayisiyla da her an dinlendikce

canliligint korumasina olanak tanimaktadir.

Pierre Nora’nin tarif ettigi iizere hafiza; unutmaya ve hatirlamaya, dolayisiyla da

uzun belirsizliklere, ani dirilmelere agik ve siirekli gelisim halinde olup simdiki

M pierre Nora, Hafiza Mekanlari (Ankara: Dost Kitapevi, 2006), 32.
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zamanda yasayan bir bagdir, kaynagin1 kaynastirdigi toplumsal gruptan almaktadir
ve bu toplumsal grubun duygularindan, bugulu, karigik, i¢ ice geg¢mis ozel ve
simgesel anlarindan beslenmektedir. 2 Birinci bolimde ayrintili bir sekilde
anlattigimiz gibi Batililasma ve modernlesme siireci Oncesinde sozlii  kiiltiir
pratikleriyle bellekten bellege aktarimi saglanan Osmanli-Tiirk miizigi gelenegi,
Nora’nin tarif ettigi hafizanin olusum dinamiklerine dayanmaktadir. Binlerce eser bu
gelenek icinde mesk denilen pratiklerle kusaktan kusaga aktarilmis, devasa bir
miizikal hafiza yaratilmistir. Yiizyillarca bahsedilen sistemle yaratilan bu miizikal
hafiza, i¢inde bulundugu toplumun eglencelerinden, inanglarindan, acilarindan
beslenmis; bu duygularin tirlinleri olan sarkilar, tiirkiiler, ninniler, agitlar, fasillar ve
daha pek cok formda eserler bellekten bellege aktarilirken farkli versiyonlarla siirekli
degiserek gelismistir. Modernlesme siireciyle birlikte geleneksel miizigin Bati
miiziginin metodolojisinden etkilenmesi, yeni bir endiseyi -yok olmasi, kaybolmasi,
aslinin bozulmaya ugramasi endisesini- glindeme getirmistir. Hafizaya dayali
gelenegine yonelik olusan bu endise de kaydedilmesine ve ¢esitli miiziksel ifadeler
kullanilarak yazilmasina dair ¢aligmalar1 beraberinde getirmis; ona yeni mekanlar
yaratmistir. Nitekim Nora’nin tarif ettigi “hafiza mekanlar’” da benzer bir endise
lizerine olusturulmustur. “Hafiza mekanlar1” Nora’ya gore, hafizanin olmadig1 ya da
bozulma, degistirilme gibi tehlikelerden korunmasi gerektigi diisiincesinden
kendiliginden dogmakta; bu tehlikenin getirdigi endiseyle inga edilmektedir.”*?
Bahsettigimiz endise ilizerine boylece aslinin siirekli degistigi, icracinin Ozgiirce
farkli versiyonlarii yarattigi miizikal {irtinler metodolojik agidan Bati miiziginin
teknikleri kullanilarak notaya alinmaya, dolayisiyla da standartlastiriimaya
baslanmig; alinan notalar da miizikal hafizanin kagitlara dokiilmesini saglamistir.
Nota tizerinden kurulan mekanin ardindan, ses kayit teknolojisinin gelismesi ve
gramofonun zaman i¢inde yayginlasmasiyla birlikte tas plaklar, geleneksel miizik
eserlerinin farkli isluplartyla kaydedilmesini saglayarak mesk halkalarinin bir nevi
devam niteliginde yeni bir hafiza mekani olarak ortaya ¢ikmustir. Ozellikle de Erken
Cumhuriyet doneminde geleneksel miizigin aktarim alanlar1  olan ¢esitli
meskhanelerin ortadan kaldirilmasi (konservatuar, okullar, tekkeler ve bir siire
radyo), tas plak gibi bir kayit materyalinin hafiza mekani1 olarak onemli bir islev

gormesini saglamigtir. Nitekim Nora’nin vurgusu yerindedir, hafiza ortamlarinin

12 Nora, Hafiza Mekanlari, 19.
13 Nora, Hafiza Mekanlari, 23.
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olmays1, siireklilik duygusunun koklerini tastyacak olan mekanlari var etmektedir.>*

Erken Cumhuriyet doneminin tag plaklar1 da kusaktan kusaga aktarilan miizikal
hafizanin kendi aktarim alanlarinin yavas yavas ortadan kaybolmasi sebebiyle 6nemli

bir hafiza mekani olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Donemin sarkilarini, tiirkiilerini, gazellerini, marslarini, tangolarini, fokstrotlarini,
meddah oyunlarin1 kaydederek bir hafiza mekani yaratmasinin yani sira kitlesel
iretim-tiiketim pratikleriyle birlikte miizikal {iriinlere kolayca ulasilmasini ve
dinlenilmesini saglayan ve boylelikle de popiilerlesmelerinde en etkin rolii oynayan
tas plaklar, Erken Cumhuriyet yonetiminin kdltiir politikalarma karsi olusan direng
ve riza mekanizmalarinin yaratti§i dnemli bir miicadele alanidir. Nitekim Osmanli-
Tirk miizigi yasaklamalara, kisitlamalara karsin gilindelik hayattin eglence
pratiklerine tas plaklarla yeni bir bicimde sizmis; dinleyici-icract arasindaki mekan-
zaman birlikteliginin her an yenilenebilmesiyle geleneksel miizik {iretiminin
temelinde yer alan “simdi ve buradalik” halesi ortadan kalkmis ve Benjamin’in
vurguladigi gibi miizik ile dinleyici arasinda daha demokratik, daha 6zgiir, daha
bagimsiz bir alan agilmustir.>™ Bu acilan alan sayesinde de Osmanli-Tiirk miizigi
dinleyicileri, dinlemeyi arzuladiklart miizikal iiriinlere daha Ozgilirce ulasabilme

imkan1 bulabilmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda ses kayitlarinda elektrikli aygit ve mikrofonun
kullanilmastyla birlikte kayit kalitesinin artmasi plak sektoriine bir canlanma
getirmistir. Modernlesmeyle birlikte Tiirkiye’de dontlisen miizik hayatinin zenginligi
Columbia, Odeon ve Sahibinin Sesi gibi firmalari harekete ge¢irmis; Tiirkiye
piyasasma yerli ortaklar bularak girmislerdir. Cemal Unlii’niin belirttigine gore
doénemin {inlii plak firmalarindan Columbia’nin temsilciligini Blumenthaller almus,
Odeon firmasininkini ise Jak Griinberg iistlenmistir. Sahibinin Sesi temsilcisi ise
Nobert Schorr’dur. **°

1920’11 yillarda heniiz Yesilkoy’deki plak fabrikast kurulmamisken ses kayitlari
genellikle ya firmalari bulundugu hanlarda, ya gesitli sahnelerde ya da bazi sinema
salonlarinda gerceklestirilmekte; alinan  kayitlar da yurtdisina yollanmaktaydi.

Ornegin, Odeon firmas: Siltanhamam’da yer alan Topalyan Han’in apartman

>4 Nora, Hafiza Mekanlari, 17.
313 Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”, 55.
>16 cemal Unlii, Git Zaman Gel Zaman. (istanbul: Pan, 2004), 238-240.
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katindan bozma bir dairesinde kayit yapmaktadir; bazen de bu kayitlar Melek
Sinemasi’nda gerceklesmektedir. Leon Griinberg’in anlattiklar1 benzer bir mekan
tanikligimi gostermesi agisindan Onemlidir: “Beyoglu’'nda bir apartman katinda
yapilirdi, 0yle samiyorum. Kiralik bir yerdi. Goziimiin Oniinde. Yash bir Alman
mithendis gelirdi. Sonradan kayitlarin Melek Sinemasi’nda sahnede yapildigini
hatirliyorum. Elektrikli kayitlar bagladigi zaman Melek Sinemasi’nda yaptik onu
biliyomrn.”517 Bir baska ornek de Mekki Sait’in Yeni Giin gazetesi ig¢in yaptigl
roportajdaki gdzlemleridir. Bu roportajda Mekki Sait, Istanbul’da stiidyo haline
getirilmis birka¢ salonun bulundugu belirtmis; bunlardan birine dair gozlemlerini de

sOyle betimlemistir:
Duvarlar: kalin perdeler ve halilarla ortiilii bir salon...Bir yanda soba giiriil giiriil yaniyor.
flerde bir piyano, bir iki masa ve kenarlarda sandalyeler var. Muhtelif cinste sazlar masalarm
lizerine yerlestirilmis. Salonun tam ortasinda bir mikrofon, az ilerisinde de bir hoparlér
duruyor. Elinde saniyeli bir saat bulunan bir zat sinirli sinirli dolasmakta, fakat nezaketi de

elden birakmamaktadir.®*®

Sinema salonlarinin kullanilmasi gibi gazinolarin da stiidyo olarak degerlendirilmesi
soz konusudur. Maksim Gazinosu’nda Anadolu gezilerinden derlenen tiirkiilerin,
Tasnif ve Tespit Heyeti’nin topladig1 ve notaya aldigi klasik Osmanli-Tiirk miizigi
eserlerinin konservatuar tarafindan arsiv kayitlar1 gerceklestirilmistir. Bu kayitlardan
birine denk gelen Hikmet Feridun Es bir roportajinda salondaki atmosferi su sekilde
anlatmistir:
Iste boyle bir salondayiz. Konservatuar miidiirii Ziya Bey, musikisinaslarimzdan Rauf Yekta
Bey, hanende hafiz Yasar Bey, ses miihendisi ve rejisorii Jak.. Konservatuar idaresi artik
unutulmak iizere bulunan 500-600 senelik eski Tiirk havalarin1 plaklara ¢ekiyor. [...] Ses
mithendisleri hazirlandi. Ses rejisorii Mosy0 Jak isaret verdi. Hafiz Yasar Efendi sdylemeye

basladi.

Yukarida bahsedilen mekanlar hem konserlerin ve miizik programlarinin

gerceklestigi dinleme mekanlar1 hem de plak kayitlarimin  yapildigi {iretim

> Gokhan Akcura, “Tirkiye'nin ilk Plak Fabrikalar”, Z Dergisi. Sayi: 4, (istanbul: Zeytinburnu

Belediyesi Yayini, 2020), 462.
>18 Mekki Sait, “Yeni Bir is Kapisi: Plak Doldurmak”, Yeni Giin. 14 Subat 1931, 10.
319 Akgura, Gokhan. “Turkiye’nin ilk Plak Fabrikalari”, 463.
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mekanlaridir. Her iki pratigi biinyelerinde barindirmakta olan bu mekanlar; dinleyici
ile icrac1 arasindaki mekansal bagmn farkli bir boyutunu gostermektedir. Oyle ki
geleneksel miizigin aktarim pratiklerinin ve ortamlarinin donem iginde degismis
olmasi, tas plaklar1 ve dolayisiyla tas plaklarin {iretildikleri veya alimlandiklari
mekanlart da birer hafiza mekan1 haline getirmistir. Dolayistyla mekan ile dinleyici
arasindaki bag, diger iiretim veya dinleme alanlarindakinden ayrigmaktadir. Ayrica
plak firmalariin dahi bir konser salonu gibi halka agik oldugunu g6z oniine alirsak
iretimin gerceklestigi bu alanlara tliketici bizzat sahit olabilmektedir. Ayrica bazi
plak firmalar1 kendi salonlarinda gramofon plaklariyla halka konserler vermekte;
yeni bir dinleme alam sunmaktadirlar. Ornegin Sahibinin Sesi’nin 1930°da
Cumhuriyet gazetesine verdigi ilan agilan bu yeni dinleme alanini ve pratigini bizlere

tanitmaktadir:

Musiki seanslari, Sahibinin Sesi miiessesesinin Beyoglu’ndaki salonlarinda devam
etmektedir. Her giin saat 5’den 6’ya kadar cereyan eden bu musiki seanslarinda musiki
meraklilar1 diinyanin en meshur musikisinaslarin gerek seslerile ve gerek alati musikiyeler ile
verdikleri hakiki konserleri dinleyebiliyorlar. Bu miihim miiessesenin biitiin musiki
meraklilarina ve sehrimizin kibar zevata bahsgettigi bu firsat cidden miistesnadir. Program

. . . . 2
miiessesenin camekaninda daimi surette muallak bulunmaktadir.>?

Verdigi ilanla belli bir zamanda halki plak dinletilerine davet eden, onlar1 plaklarla
bizzat tretildigi mekanda bulusturmak isteyen firma, muhtemelen bunu bir satis
stratejisi olarak diisiinmiis olsa da halkin dénemin popiiler sarkilarini dinleyebilecegi
yeni bir alan saglamakta; satin almasa dahi insanlarin plaklara boylelikle kolayca
ulagabilmesini miimkiin kilmaktadir. Her ne kadar Sahibinin Sesi’nin yaptigi gibi bir
konser programi hazirlamasalar dahi diger plak firmalarinin bulunduklar1 mekanlar
da satis stratejisinden bagimsiz olarak benzer bir dinleme alan1 saglamaktadirlar.
Ornegin Milliyet gazetesinin “Istanbul Nasil Egleniyor” adli kdsesinde Columbia
firmasinin magazasinda gozlem yapan bir muharrir bu gramofon ve plak
magazalarinin halkin miizik dinleyebildikleri alanlara nasil doniistiiglinii, sehrin
giinliik eglence pratiklerine nasil sizmig oldugunu gosterir nitelikteki gozlemlerini
aktarmakta: gelen dinleyicilerin tipolojisinden, dinledikleri miizik tiirlerinden ve

dinleme aninda hissettikleri duygularin yansimalarindan bahsetmektedir. Dinledigi

20 apusiki Seanslar1”, Cumhuriyet. 16 Haziran 1930, 4.
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sarkilar ve tilirkiiler karsisinda aglayan, sevinen, mest olan, aradiginmi bir tiirli
bulamayan ya da kapimin agzinda durup icerdeki sesleri ¢aktirmadan dinleyen pek
cok konuktan bahseden bu metin dinleyici ile plaklar arasinda da olusan bir mekani
bizlere tarif etmektedir.’*® Yine benzer sekilde “Bedava Calgi, Bedava Seyir”
basligiyla yaymlanan bir kose yazisinda “bir gramofon magazasinin Oni
29522

mahagerallah: igerde gazeller, sarkilar disarda da bir siirii bedava dinleyiciler

ifadeleriyle magazalarinin sagladig1 dinleme alanini bizlere gt')sterrnektedir.523

Plaklarin satildigi magazalar miizigin dinlenebilirligini kolaylastirmakta ve yeni bir
eglence alan1 agmaktadir. Sadece magazalar degil, portatif gramofonun tasinabildigi
her mekan miizigin alimlandigi 6zel alanlara doniismektedir: vapurlar, sokaklar,

kahvehaneler®®

...Ozellikle toplumun pek ¢ok kesiminin bir arada vakit gecirdigi,
eglendigi ve ortak bir ani-mekani paylastiklar1 kahvehaneler, gramofon vasitasiyla
tas plaklarin dinlenildigi 6nemli alanlardan biridir. Bu kahvehanelerde yapilan tas
plak seanslar1 sadece biiyiik sehirlerde degil ayn1 zamanda Anadolu’nun pek c¢ok
yerinde biiyiikk ragbet gormiis; Ornegin Urfa, Elazig, Erzurum gibi sehirlerde

gramofonlu kahvehaneler sarkilarin, Tiirk¢e, Zazaca, Kiirtce tiirkiilerin, gazellerin

> “istanbul Nasil Egleniyor”, Milliyet. 9 Nisan 1932, 3.

522 ugylak Misafiri: Bedava Calgi: Bedava Seyir”, Milliyet. 17 Nisan 1930, 4.

523 Gramofon ve plak fiyatlarinin pahalliklari izerine net bir sey sdyleyemesek bile ekonomik agidan
alinabilirligi kolay olmasa gerektir. D6nemin gazetelerine baktigimizda daha ¢ok Dulcetto, Britanya,
Columbia, Sahibinin Sesi, Odeon, Deka, Homokord, Zenith gibi gramofon markalarina
rastlanmaktadir. Fakat herhangi bir kampanya s6z konusu olmadik¢a ilan edilmeyen fiyatlar
Gzerinden bir degerlendirme yapmak oldukga gictiir. Yine de markaya ve modeline gore degiskenlik
gosterdigini gorebilmekteyiz: dyle ki 1929 yilinda Zenith markali gramofon iki farkli modeline biri icin
47,50 digeri icin ise 52,50 lira olarak etiket koymus (Cumhuriyet, 16 Tesrinievvel 1929, 6); Sahibinin
Sesi yaz tarifesi uyguladigini belirterek fiyatlari yeni ¢cikan gramofonu 77 lira, daha liiks bir modelini
85 lira olarak ilan etmistir. (Milliyet, 7 Mayis 1930, 5) Plaklar da gramofonlarda oldugu gibi 6zel bir
seri ya da etiket ¢cikarmadikga ilanlarda fiyat belirtmemistir. Nadiren olsa dahi bu ilanlarla karsilasmak
mimkln: 6rnegin 6zel olarak cikarildigi belli olan serilerden birinde -Columbia’nin Hafiz Kemal
tarafindan doldurulmus “Mevludi Serif” serisinde (Cumhuriyet, 23 Tesrinievvel 1930, 7) -5 plagin
1125 kurus (bir plaga denk gelen fiyat 225 kurus) oldugunu gérmekteyiz. Elbetteki dénemin
ekonomik atmosferinde bu Uriinlerin pahali ya da ucuz oldugunu -modelden modele degisen veya
ozel Uretim nedeniyle farklilasan Ucretler sebebiyle- net bir sekilde bilememekteyiz. Buna ragmen bir
gazetenin 5 kurus oldugunu hesaba katarsak bir gramofon edinmek ya da plak biriktirmek pahali bir
ugras olabilir. Her ne kadar ucuz modellerin var olmasi ve taksit gibi 6deme imkanlarinin sunulmasi
(6rnegin haftada 2 lira ile taksit yapilacagini ilan eden bir magazada oldugu gibi‘m) alinabilirligi bir
nebze kolaylastirmis olsa da toplumun bitin kesiminin alabilecegi materyaller degildir. Dolayisiyla
gramofon alamayan miizik severlerin magazalarin oniini bir dinleme alanina doéndistiirmeleri bu
acidan onemlidir

524 urelek: Gramofon!”, Milliyet. 2 Eyliil 1929, 4. (Referans olarak gésterdigimiz bu kése yazisinda her
alanda gramofonlarin duyulmasi bizim bahsettigimiz gibi 6zel bir an olarak degil de rahatsiz edici
olarak tanimlanmuistir.)
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dinlenildigi énemli alanlar olmustur.”®®> Nitekim gramofon ve plak diikkanlarinmn
genellikle biiyiik sehirlerde bulunmasi sebebiyle Anadolu’ya Tiirkge, Arapga, Kiirtge
plaklarin  gonderildigini  gazeteye verilen ilanlardan  gorebilmekteyiz.>*®
Bahsettigimiz gramofonlu kahvehaneler, muhtemelen bu magazalardan getirtilen
plaklar, yore halki i¢in ortak bir miizik dinleme mekani olusturmustur. Ayn1 melodik
yaptya sahip fakat ideolojik ayrimlar sebebiyle farkli adlandirmalar ile farkl
degerlendirilen klasik miizik ile halk miiziginin birlikteligi de yine bu
kahvehanelerdeki repertuardan anlagilabilmektedir: Safiye Ayla, Hafiz Burhan,
Agyazar Akyiiz’in plaklar1 da Erzincanli Serif, Malatyali Fahri, Zarali Fahri’in
plaklar1 da halkin severek kahvehanelerde dinleyip takip ettikleri melodileri
barindirmaktadir.>?’ Boylece popiiler miizigin alimlanmasi dinleyici tarafindan daha -
Benjamin’in tabiriyle- ilerici bir tutumla gerceklesmekte, miizikle kurdugu bag
degismekte oldugu soylenebilir. Benjamin’e gore sanat eseriyle alimlayici kitle
arasinda var olan iliskideki degisim, alimlayicinin zevk almaya yonelik tutumuyla
elestirel tutum arasinda ortaya c¢ikmakta, sanat eserinin teknik yolla ¢ogaltilabilirligi
alimlayicida daha keyif almaya yonelik “ilerici” bir tutum sergilemesini
saglayabilmektedir.’®® Boylelikle dinleyicinin miizik eseriyle kurdugu iliskide
aralarinda paylasilan miizikal zevk ve bu zevki olusturan duygusal bag odak noktasi
olmustur. Ayrica artik bir sanatkarin miizikal {irlinlinii dinlemek, icrasina tanik olmak
icin aym1 zaman ve mekan diizleminde bulunmak zorunda degildir dinleyici,
sanatkarin sesine, icrasina plaklar sayesinde -diger miizik dinleme alanlarina nispeten
biraz daha- kolayca ulasabilmekte; plaklarin sergilendigi, istenildigi zaman
dinlenilebildigi, hatta sokaktan gegerken duyulabildigi plak magazalari ya da
kahvehaneler, vapurlar, sokaklar gibi alanlar da bu kolayligi saglayan onemli

dinleme mekanlaridir.

Blumenthal kardesler Columbia’nin temsilciligine gegtikten kisa bir siire sonra 1912
yilinda kurmus olduklari Ferikdy’deki plak fabrikasin1 Columbia sirketi 1925°te satin
almis; bir siire daha plak iiretimi bu sirketin altinda devam etmis fakat Yesilkoy’deki
fabrikanin kurulmasiyla birlikte kapanmistir. 1929°da Yesilkdy’deki plak fabrikasi

ise The Gramofone Company ile Sahibinin Sesi firmalarinin ortakligi neticesinde

525 Tahir Abaci, Gramofonlu Kahvehane: Memleketin Sarkisi Tiirkiisii Uzerine Yazilar (istanbul: ikaros

Yayinlari, 2013), 8.

526 Cumhuriyet, 11 Mayis 1929, 6.

521 Abaci, Gramofonlu Kahvehane: Memleketin Sarkisi Tiirkiisii Uzerine Yazilar, 144-145.
>28 Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Uretilebildigi Cagda Sanat Yapit1”, 69-70.
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kurulmus; Odeon, Columbia ve Sahibinin Sesi firmalarina ait gramofon plaklarinin
kay1t ve ¢cogaltma gibi pek cok teknik islemleri burada ger¢ceklesmeye baslamistir. >29
Hem profesyonel stiidyolara duyulan ihtiyacin giderilmesi, hem de siirekli yurtdisina
plak kopyalarinin génderilmesi nedeniyle olusan problemlerin (masraflarin artmasi,
plaklarin kaybolmasi, vs.) yasanmamasi adina, iliretimin ve ¢ogaltimin artik tek bir
merkezden yapiliyor olmast olduk¢a dnemli bir gelismedir. Nitekim Yesilkoy plak
fabrikasinin kurulusu teknik imkanlar1 bu noktada saglamasi sebebiyle iiretimin

canliligina da katki saglayacaktir.

Fabrikada gerceklesen tiretimin teknik boyutlar1 Tiirk Musikisi Dergisi’nin 16.
sayisindaki bir yazida ayrintili bir bigimde agiklanmustir: stiidyoda mikrofon oniinde
verilen biitlin sesleri amplifikator vasitasiyla pikap koluna benzeyen safir uglu bir
igneyle seslerin yansimasi saglanmakta; ignenin titremesiyle de motor sayesinde
donen mumum iizerinde hafif veya kuvvetli seslere gore dar veya genis izler
olusmaktadir. icra edilen eserin tamami icra olunup mumun doldurulmasiyla ses
alma cihazindan mum alinip bir miiddet sicak bir dolapta muhafaza edilmekte, sonra
da tizerlerine inceltilmis bakir tozlar1 6zel olarak kullanilan fir¢alarla yedirilmektedir.
Bakir bir yiizeyin olusmasmin ardindan mum kezzapli banyoya sokulup
galvanoplasti usuliiyle banyoda bulunan saf bakirin etkili olmas1 saglanmakta ve
boylelikle mumun bakir yiiziinii kaplamaktadir. Bu islem sonucunda ise yarim
milimetre kalinliginda bir bakir levha olugmaktadir. Bu levhadan da biri negatif
digeri pozitif olmak iizere iki ayr1 kalip elde edilmekte; her hangi bir sebepten
olusabilecek sorundan dolay1 yeniden kayidin alinmast gibi ugrastirici islerin kiilfeti
ortadan kaldirilmaktadir. Son olarak plaklarin artik satisa sunulabilmesi i¢in zift, tas,
gomalak gibi malzemelerden olusan ve daima sicak tutulan bir karisim biraz
yumusatilip hamur haline getirilmekte ve miizikal eserlerin i¢inde bulunduran negatif
kalip bu hamurla preslenmektedir. Preslenen plaklar daha sonra ayrica temizlenip
zarflarina konulmakta; etiketleri yapistirilip satisa hazir hale getirilmektedir.‘r’30
Boylelikle de miizik eserleri ayri ayri pek c¢ok firmanin ismiyle basilip gilindelik
hayattaki yerini almaktadir. Teknik acidan bahsedilen bu pratiklerle tas plaklar
uretilmekte; bir miizik eseri kendine yeni bir mekan yaratirken tarif edilen

sireclerden gecmektedir. Bu oldukca detayli teknik anlatiya Tiirk Musikisi

>2% Akeura, “Tirkiye’nin ilk Plak Fabrikalar”, 458.

330 “Memleketimizdeki Plak Sanayii Uzerine Bir Etut”, Tiirk Musikisi Dergisi 16, (1949): 18.
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Dergisi’nde yer verilmesi, bize bir yandan sesin bir mekana sahip olma seriiveninin o
donem igerisinde nasil gerceklestigini ve icraci ile dinleyici arasinda bir vasita olan
liretim materyalinin nasil ortaya konuldugunu anlatirken diger yandan sanatkarin
sesini bir hafiza mekanina ¢eviren teknik siireci, yeniden iiretilebilirligi ve buna

verilen 6onemi gostermektedir.

Uretilen plaklarin icerigine gelince donemin ilk kayitlarna ulasabilmek igin
firmalarin yayinladiklar1 kataloglara bakmak; ya da verilen gazete ilanlarmi takip
etmek gerekmektedir. Bugiin kataloglar sadece belli bash koleksiyonerlerin ellerinde
oldugu icin inceleyebilmek pek miimkiin olmasa da Cemal Unlii’niin Git Zaman Gel
Zaman adli calismasi kataloglar hakkinda bizlere olduk¢a derli toplu bilgiler
sunmaktadir.>®* Cumbhuriyet déneminde yayinlanan ilk kataloglar bizlere doniismeye
baslayan miizikal hayatin iirlinlerini, miizik zevklerini 6zellikle de popiilerlesme

evresinde olan Osmanli-Tiirk miiziginin icracilarini, eserlerini gostermektedir.

Yaymnlanan ilk kataloglara bakildiginda: Sahibinin Sesi firmasinin kopek resimli
alametifarikasiyla 1927-1928 yillar1 arasinda bastig1 istanbul’daki ilk plaklarinda;
Hafiz Sami’nin seneler 6nce okumus oldugu gazellerin yeniden basimlari, Riyaseti
Cumhur Fasil Heyeti’nin icra ettikleri saz eserleri, Riyaseti Cumhur Senfoni
Orkestrasi’nin ¢aldig1 marslar, Rehber-i Musiki Heyeti’nin icralari, Istanbul Tiirk
Ocagl Ihtifal Heyeti'nin seslendirdigi koro ve saz eserleri, Fikriye Hanim
(Sakrakses)’mm “Ayse Opereti’nden soyledigi sarkilar, Hafiz Mahmud Bey’in
gazelleri, Nezahat Hanim’in okudugu fanteziler; Kemenceci Aleko Efendi, Neyzen
Tevfik, Agyazar Efendi, Kanuni Artaki Efendi ve Udi Yorgo Efendi’nin icralar gibi
donemin taninan isimlerin sevilen seslerinin yer aldig1 g(irﬁlrnektedir.s32
Columbia’nin Cumbhuriyet dénemi ilk kayitlarinda ise Bimen Sen’in besteledigi
sarkilar, Hafiz Burhan’in okudugu gazeller, sarkilar, tiirkiiler, ninniler, tango ve
kantolar; Zeki (Ungdr) Bey’in yonetimi altindaki Riyaset-i Cumhur Orkestrasi’nin
icra ettigi “Istiklal Mars1” ve senfonik eserler, Dariilelhan Heyeti’nin kar, pesrev, saz
semaisi icralari, Hafiz Kemal ve Hafiz Sadettin (Kaynak)’in okudugu gazeller ve
sarkilar; ayn1 zamanda Neyzen Tevfik’in ve Mesut Cemil’in taksimleri

bulunmaktadir.”®® Odeon ise Sahibinin Sesi gibi ilk basglarda Osmanli déneminde

>3 Unli, Git Zaman Gel Zaman, 253-280.
>32 Unlt, Cemal. Git Zaman Gel Zaman, 253-259.
>33 Unli, Cemal, Git Zaman Gel Zaman, 263-270.

157



kayit altina aldiklar1 Hafiz Sami, Hafiz Osman, Hafiz Yasar, Karakas Efendi, Safinaz
Hanim, Seker Hanim, Meddah Agki gibi sanatkarlarin eski plaklarin1 yeniden
yayimlamis; yeni kayitlarina da Dariittalimi Musiki icralariyla baglayarak Zeki Bey
(Caglarman) ve Hafiz Sadettin Efendi (Kaynak)’nin okudugu duraklar ve gazelleri;
Hafiz Yasar ve Dervis Abdullah’in yeni okuduklar1 eserleri, Kiigiik Ali Bey’in ve
Hafiz Mustafa Efendi’nin sdyledikleri Urfa, Egin, Harput ve Siirmene tiirkiilerini;
ayrica Haim Efendi’nin Ispanyolca Sefarad sarkilarmi plak sektoriine dahil
etmistir.”** 1927-1929 yillar1 arasinda Polydor’un yaptigi kayitlara bakildiginda da
yine Dartittalimi Musiki Heyeti’nin, Miinir Nurettin’in ve Mesut Cemil’in kayitlarina
rastlanmakta gazeller, tiirkiiler, sarkilar, taksimler, pesrev ve saz semaileri; Fahri
Kopuz’un besteledigi “Leblebici Horhor” ve “Kelebek Zabit” operet sarkilar1 yer

almaktadir.>®

Doénemin daha ilk yayinlarinda dahi pek cok farkli miizik tiiriiniin
biraradaligi sebebiyle oldukca renkli bir miizikal tiretimin oldugunu gérmekteyiz.
Ozellikle bu kataloglardan takip ettigimiz kayitlarda érnegin Osmanli’dan kalan eski
kayitlarin yeniden iiretimle piyasaya tekrar dahil edildigine fakat ayni zamanda
Osmanlr’ya ait miizikal yapiy1 dislayan ulus-devletin tahayyiil ettigi sesin marslar ve
milli miizigi temsil eden senfonik eserlerle dinleyiciye sunulduguna rastlamakta

olusumuz, aslinda tas plak sektoriiniin bir miicadele alani olarak ortaya c¢ikisini

belirten déonemin ilk verileridir.

Kataloglarda goriinen bu isimlerle donemin giinliik gazetelerinin reklam ilanlarinda
da karsilasilmakta; hatta belli eserlerin tekrar tekrar yayinlandigir goriilmektedir. Bu
reklam ilanlarinin ¢ogu da Osmanli-Tiirk miiziginin taninmis sanatkarlarinin
popiilerlesen eserlerine aittir. 1930’lu  yillarin basinda gazetelerdeki ilanlara
bakildiginda érnegin hanende Ibrahim’in, Hafiz Ahmet Bey’in, Melahat Hanim’n,
Safiye Hanim(Ayla)’nin, Denizkizi Eftalya’nin, Hafiz Burhan’in, Hafiz Sadettin
(Kaynak)’in, Miinir Nurettin (Selguk)’in, Vedia Riza Hanmim’in plaklarma g¢okga
rastlanmakta; okumus olduklar1 sarkilar ve gazeller isimleriyle ve numaralariyla
birlikte verilmektedir. Seyyan Hanim’in okudugu fantezi ve tangolar, Miinevver
Hanim ile Dervis Abdullah Bey’in birlikte diiet yaptiklar1 rast ve nihavent
makamindaki kantolar, Kemani Nubar Efendi’nin saz taksimlerinin bulundugu

plaklarin reklamlar1 da donemin gazetelerinde sikca boy gostermektedir. Aym

>34 Unlt, Cemal, Git Zaman Gel Zaman, 272-273.
>3 Unli, Cemal, Git Zaman Gel Zaman, 278-280.
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zamanda bu isimler gazino ve eglence mekanlarinin programlarinda da yer almakta,
radyo nesriyatlarinda da 6zellikle duyurulmaktadir. “Sehzadebasi Hilal Sinemasi’nda

59536

gramofon plaklar1 kahramani Hafiz Ahmet Bey.. gibi, “Sahibinin Sesi bag

muganniyesi Fikriye Hanim’i goérmek istemez misiniz? Bu aksam saat 9’da

59537

Kigiikgiftlik Parki’'na  gidiniz ya da “Taksim Panaroma Bahgesi’'nde

Columbia’nin kiymetli muganniyelerinden Makbule Hanim muhtesem saz heyetine

»*38 tiiriinde reklamlarla pek ¢ok eglence mekani donemin popiiler

istirak etmektedir
plak yildizlarinin isimlerini ilan ederek dinleyici ¢ekmeyi amaglamaktadir. Bu ilanlar
ve reklamlar aynt zamanda popiilerlesen geleneksel miizigin yeni aktarim
dinamikleri ile insa edilen yeni hafiza mekanlarini bizlere sunmaktadir. Aktarimin
yeni mekani olan tas plaklarla popiilerlesen geleneksel miizik gazino programlari ve
radyo yayinlartyla etkilesim halinde kendi miicadele alanin1 canli tutmaya
calismistir. Gazinolar ve eglence mekanlari yildizlarini taninmis olduklar firmalarla
ilan etmekte; radyolardan begenilen sesler yakin zamanda plak firmalariyla
anlagsmakta ya da plaklarla popiilerlesen isimler gazinolarda veya radyoda sdylemeye
baslamaktadir. Ornegin dénemin begenilen sanatkarlarindan Safiye Ayla, Eyiip
Musiki Cemiyeti’nde sdyledigi bir sarkinin begenilmesiyle kendini plak stiidyosunda

bulmus; ¢ikardigr plaklarin ardindan hemen gazinolardan teklifler almaya

baslamistir. Ayla, bu siireci Yi/diz dergisine verdigi roportajda soyle anlatmaktadir:
O siralarda Eyiiplii Mustafa Bey’in musiki kuliibiinde nasilsa bir sarki sdyledim. Adolf adli
bir Musevi sesimi duyunca biiylik bir telagla beni derhal Polydor plak kumpanyasina géotiirdi.
Orada bana st iiste on plak okuttular ve elime de yirmi bes lira sikistirdilar. [...] Sonradan
plaklar1 dinleyince begenmedim. Derhal imhasi i¢in miiracaat ettim. Halbuki yirmi bes liray1
harcamis, kendime kostim yaptirmistim. Bor¢ para bulup iade etmek istedim, is isten
geemisti. O sirada Dariittalimi Musikide okudugum bir sarki yiiziinden miifettigler beni
Maarif’e sikayet ettiler. Muallimlikten istifa etmek zorunda kaldim. Ve sonra Dariittalimle
beraber Anadolu turnesine ¢iktim. Yirmi giin sonra dondiigiim zaman bir de baktim ki

plaklarim ve Safiye ismi dillerde dolasiyor. Meshur olmus ¢ikmisim da haberim yok.

>3 cumhuriyet. 20 Nisan 1932, 6.

Cumbhuriyet. 27 Agustos 1930, 6.
Cumhuriyet. 21 Temmuz 1932,7.

537
538
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Gazinolar ve birahaneler derhal basima siistiiler, kimi ayda bin lira, kimi bin bes yiiz teklif

etti. Arkast da malum iste... Bdylece bu ise basladik.>*

Safiye Ayla’nin plaklarla baslayan seriiveni, boylece gazinolarla ve radyoyla devam
etmis; halkin severek dinledigi, takip ettigi bir yildiz haline gelmistir. Yukaridaki
deneyimi sirasinda ilk okudugu eserlerle popiilerlesen Ayla, gazino reklamlarinda da
bu sarkilarla duyurulmustur. Ornegin, “ ‘Sevda yaratan’, ‘Sen Gozlerinin Nuru’,
‘Kaderden mi’ gibi ¢cok sevimli eserleri biiylik bir muvaffakiyetle plaga okumus olan
Safiye Hanim’1 bugiinden itibaren Mulen Ruj’da dinleyeceginizi tebsir ederim”>*
gibi ilanlarla tas plaklarin actigt popiiler miizik alaninin dinleyicileri eglence
mekanlarina ¢ekilmeye c¢alisilmistir. Bu siiregten farkli olarak Miizeyyen Senar ise
once radyo ve gazino programlarinda yer almaya baslamis; sesi radyo araciliiyla
olduke¢a begeni topladiktan sonra plak stiidyolarina girmistir. Heniiz yeni bir okuyucu
olan Senar, Artaki Candan’in damigsmanliginda bulunan Sahibinin Sesi’ne ilk

gittiginde karsilastigi atmosferi, ¢alisma arkadaslarini, kayit siirecini su sekilde

aktarmaktadir:
Biitin mekan bir odadan ibaretti. Odanin ortasinda bir mikrofon ve sazlarin oturacagi
sandalyeler bulunurdu. Diger kosesindeki birtakim aletler araciligryla kayit yapiliyordu. Cok
kiiciik oldugum i¢in kayit teknigi hakkinda higbir fikrim yoktu. Ancak sonradan 6grendigime
gore, kayit once tel banta yapiliyor ve sonra tel bantlar tag plak haline getiriliyordu.. Kayit
yapilacagi giin sazlar hazir bekliyordu. Keman Nubar Bey; ud Hayriye Hanim, Yorgo Bey,
Nevres Bey; kemenge Kemal Niyazi Bey, Sotori Bey ve kanun Vecihe Hanim. Ayrica bir
plagt miisterek okuyacagimiz ig¢in Yesari Asim Bey de oradaydi. Sarkilarin ¢ogunu radyo
programlar1 sirasinda birkag¢ kez okumustum. Once eserler siraya kondu ve tek tek okunarak
provasi yapildi. Ben o giin bugiindiir kayit yapmak i¢in stiidyoya girdigimde, ¢ok kere bu is
sabah baglar ve aksam biter. Ama bu siire her haliikarda {i¢ dort giinii agmamustir.[...]Cok
tecriibesiz olmama ve ilk defa plak doldurmama ragmen, sabah baslayan c¢alisma, sadece bir
saat 6gle yemegi molas1 hari¢, aksam bitmisti. Zaten gilinlin teknolojisine gore boyle olma

geregi de vard.>

339 «gir Tiirk Yildizi: Safiye”, Yildiz, 15 Mayis 1939, 27.
>40 Cumbhuriyet. 9 Tesrinievvel 1930, 7.
> Radi Dikici, Cumhuriyet’in Divasi Miizeyyen Senar, 51.
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Aktardigimiz bu iki ani, bir yandan plaklarn, radyonun ve gazinonun birbirini
etkileyerek geleneksel miizigi besledigini ve daha fazla dinleyiciye ulagmasina,
dinlenmesine dolayisiyla popiilerlesmesine birlikte katki sagladigini gostermektedir.
Diger yandan da popiilerlesen bir miizik geleneginde, “y1ldiz” yaratiminin tanikligin
sunmaktadir. Buraya kadar konulan malzemenin izinden, Erken Cumhuriyet’in
miizik politikalarina karst geleneksel miizigin gosterdigi direniginin plaklarin,
eglence mekanlarinin ve radyonun birbiriyle i¢ ige gectiginin goriildiigii popiiler
kiltiir alaninda gerceklestigi one siirtilebilir. Bu sebeple de bu {i¢ alan arasindaki
iliski olduk¢a énemlidir. Ozellikle de dénemin doniisen kiiltiirel hayatinda radyonun
plaklarla olan iligkisi hem popiiler miizigin olusumundaki beraberlikleri agisindan
hem de radyo nesriyatinin plaklar vasitasiyla kaydedilip arsivlenmesi, geleneksel
miizige boylelikle yeni bir hafiza mekan1 sunulmasi acisindan dikkat cekicidir.
Nitekim yukarida Miizeyyen Senar’in bahsettigi isimler radyoda calisan, icrada
bulunan, seslerini, enstriimanlarini halka radyo vasitasiyla duyuran sanatkarlardir.
Ayrica radyoda canli yayinlarin olmadigr zamanlarda tas plak yayinlar1 yapilmakta;
giinliik gazeteler ya da haftalik dergiler iizerinden ilan edilen radyo programlarinda
da bu plak yaymlarmin saatleri duyurulmaktadir. Ornegin; 1934’te Milliyet
gazetesinde ilan edilen radyo programinda Miizeyyen Senar duyurulmakta,
plaklarinin radyoda yayimlanacagimi bildirilmektedir. ilan sdyledir: “Istanbul
Radyosu’nun en gen¢ yliksek musiki teknigine vakif olan muganniyesi Miizeyyen
Hanim’dir. Kendisi persembe aksamlari Cemal Kamil Heyeti takimina refakat
etmektedir. Bundan maada Miizeyyen Hanim’n plaga anrejistre edilmis sarkilar1 da

plak nesriyati kisminda dinletilmektedir.”>*?

Ayni sekilde yillar sonra Radyo Haftas: dergisinde de bu tiir duyurulara oldukga
fazla rastlanmaktadir; bir duyuruya gére “Istanbul Radyosu’nda Perihan Sézeri,
Sabite Tur ve Hamiyet Yiiceses’in konserleri evvelce doldurulan hususi plaklardan
calinmaktadir.”®® Bu gibi reklam igerikli duyurularin gazetelerde ve dergilerde
cokca yer aldig diisiiniildiigiinde; radyolardaki plak yayinlarinin eserlerin ve eserleri
okuyan sanatkarlarin goriintirligiinii sagladigini; boylelikle de popiilerlesmelerinde
etkili bir rol oynadigin1 sdyleyebiliriz. Bunun yaninda radyo, popiiler olanin ilaniyla

birlikte kendi dinlenme potansiyelini arttirmaya yonelik bir yayin stratejisi izlemistir

2 upp Geng Radyo Muganniyesi”, Milliyet. 21 Mart 1934, 5.
>43 Radyo Haftasi 75, (1951): 18.

161



diyebiliriz. Ayrica radyonun plak sektoriiyle kurmus oldugu bu iliski bagka
tartismalara da zemin hazirlamistir. Ornegin her ne kadar sanatgilar1 anons etse de
radyonun nesriyat sirasinda firmalarin ismini anmamasi donemin gazetelerinde uzun
bir miiddet siirecek telif tartismalarini giindeme getirmis; hatta Istanbul Radyosu bu
hususta elestirilmistir.>** Yeni olusan telif tartismalar aslinda iiretim-tiiketim
iligkilerinin heniiz oturmaya basladigini, bu iliskilerin yayinlarda daha gelismemis
oldugunu gostermektedir. Telif haklarina deginmisken ilgili olarak yine aym
zamanda yasanilan bir hadise bu durumu 6rnekler niteliktedir. Yeni Giin gazetesinin
8 Mart 1931 tarihli bir haberine gore edebiyatta goriilen intihal davasina benzer bir
dava ilk kez miizik alaninda da goriilmiis; Hafiz Sami, plak kayitlarinda sesini taklit
edip ismini kullandigin iddia ettigi piyasada “Kiigiik Hafiz Sami” tinvaniyla tanian
Selanikli Hafiz Numan Efendi’ye dava a¢mustir.>*® Haberde bu durumun ilk kez
yasandigina yonelik kullanilan ifade de telif haklarinin hukuk diizleminde heniiz yeni
yeni sekillenmeye basladigini gostermesi agisindan 6nemlidir.1934 yilinda miizik
inkilabt adina kurulan Musiki Komisyonu’nun aldigi kararlar1 bu noktada
hatirlamakta yarar vardir. Ulusal miizigin yaratilmasi i¢in yapilmasi gerekilenlerin
konusuldugu bu kurulda bir yandan ‘“alaturka” plaklarin yasaklanmasi {izerine
konusulurken bir yandan da telif haklar1 hakkinda da kararlar alimustir.>*® Boylelikle
liretim-tiiketim iliskisini hukuksal alanda korumaya alinmasi saglanmustir. Iktidar
iligkilerinin siirekli doniistiigiinii, devletin sadece bir zor araci olmadig1 da aslinda bu
ornekte de goriilmektedir. Nitekim 1934 yilinda milli miizik adina alinan kararlar ve
resmi soylem her ne kadar Osmanli-Tiirk miiziginin karsisinda olmussa da telif
haklar1 kapsaminda geleneksel miizigin icracilarinin ve bestekarlarinin haklarina dair

tartigmalarin ger¢eklesmesi de dikkat ¢ekicidir.

Radyolardaki plak nesriyatlarina tekrar donecek olursak; canli yapilan ya da daha
sonra yaymlanmasi i¢in 6zel hazirlanan kayitlar da teknolojinin ilerlemesiyle birlikte
artitk radyoda kayit altina alinmakta ve ileride tekrar c¢alabilmek adina
arsivlenmektedir. Bu pratige dair yine gazetelerde pek cok teknik bilgi iceren
metinler yer almakta; drnegin 6 Mart 1935 yilinda Milliyet gazetesinde yayinlanan
Radyo ile Plagin Baghilig: basligini tasiyan metinde oldugu gibi radyo yayinlarinin
plaklara nasil alindigma dair teknik bilgilere yer verilmektedir. Verilen bilgilerde

>4 “Radyonun Nesriyat1”, Yeni Giin, 4 Mayis 1931, 7.
> “jstanbul icin Yeni Bir Dava”, Yeni Giin, 8 Haziran 1931, 1.
>4 «ylusal Musikimize Verilecek Yol Ne Olacaktir?”, Milliyet, 25 Tesrinisani 1934, 1.
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radyolardaki kayitlar i¢in tas plaklarin sadece 3 ile 7 dakika arasinda bir siireyi
kaydedebilmesi sebebiyle sesli filmler i¢in kullanilan ve daha uzun stireli ses alabilen
plakalar kullanilmakta oldugu; nesriyat sirasinda da plak degistirirken olusan boslugu
en aza indirmek ve igne hisirtisin1 yok etmek adina ayrica aletlerden yardim alindig:
belirtilmektedir.>*’ Radyo nesriyatinda siirekli canli konserlerin yapilamayacagi
diisiiniildiiglinde bu iiretim pratiginin icra ile dinleyici arasinda olusturulan bagin
stirekliliginin saglanmasi agisindan 6nemli oldugu sdylenebilir. Nitekim bu sayede
aliman kayitlarin tekrar dinlenebilirligi olanakli hale gelmis; sanatkar ile dinleyicisi
arasindaki zamansal ve mekansal aralik bu kayitlarla kapatilmaya ¢aligilmis; sanatkar
radyoda var olmasa da sesini dinleyicisine bu kanal iizerinden duyurabilmistir. Ayni
zamanda radyonun arsivledigi kayitlar donemin miizikal hafizasinin tas plaklara
alinmasin1 saglamis; dolayisiyla da her ne kadar kisitli yayinlar olsa da Osmanli-Ttirk
miiziginin icralar1 da yeni olusan hafiza alanina dahil olarak zengin bir repertuar

olusturmustur.

Radyo arsivleriyle olusmaya baslayan hafiza alani gibi o dénem yapilan Dariilelhan
kayitlar1 da bu ¢ergevede oldukc¢a 6nemlidir. Nitekim 6ncelikle ikinci boliimde uzun
uzun degindigimiz Anadolu’nun ezgilerini toplamaya yonelik gezilerde kullanilan
yiizlerce fonograf kayitlar1 Pathe firmasindan ismarlanan fonografla kaydedilmeye
baslanm1§548; daha sonraki yillarda Sahibinin Sesi, Columbia, Odeon gibi firmalara
ait canta formundaki gramofonlar yardimiyla kayitlara devam edilmistir.>*® Unlii’niin
belirttigine gore, Columbia firmasinin temsilcileri olan Blumenthal kardesler
Dariilelhan’a destek olmak adina yurtdisindan 6zel plaklarla birlikte bir gramofon
getirtmig; fonograf yerine bu plaklar ve gramofon kullanilmistir. Boylece
konservatuarin topladiklar1 Anadolu ezgileri Tasnif Heyeti tarafindan notaya alinip
yeniden stiidyo kaydi gerceklestirilmis ve kayitlar Columbia ortakligiyla piyasaya
stiriilmeye baslanmistir.>*® Halk ezgileri i¢in s6z konusu olan arsiv olusturma
cabalar1 Osmanli-Tiirk miizigi i¢in de gecerli olmus; konservatuarin sadece eserleri
tespit etmesi ve notaya almasi i¢in olusturdugu heyet; mesk zinciriyle o gline kadar
bellekten bellege aktarilmis pek ¢ok eseri notaya almislardir. Zekaizade Ahmet Irsoy,
Muallim Ismail Hakki Bey ve Rauf Yekta Bey (daha sonra 6liim ya da ayrilik ile

>47 “Radyo ile Plagin Baglihg1”, Milliyet, 6 Mart 1935, 5.
> Ganil Pacaci, “Cumhuriyetin Sesli Serliveni”, 17.
>% Unlu, Git Zaman Gel Zaman, 217.

>0 Unli, Git Zaman Gel Zaman, 218.
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kadrolara dahil edilen Ali Rifat Cagatay, Suphi Ezgi, Mesut Cemil) gibi donemin
onemli miizik bilimcileri ve megsk sistemiyle de egitim gormiis konservatuar
hocalarindan olusan bu heyet; Osmanli’nin s6zlii hafizasina dair 6nemli ¢calismalarda
bulunmus, o yillarda hayatta bulunan eski ustalar, hanendeler, zakirbasilar ve
ayinhanlar bir araya getirilerek belleklerine aldiklar1 eserlerin notaya gecirilmesini
saglamustir.”®" Yine Columbia firmasmin destegiyle saz semaisi, kar, pesrev, agir ve
yiriikk semai gibi klasik formlarda bircok eser Dariilelhan Heyeti tarafindan
seslendirilerek tas plaklara alinmig; bir kismi konservatuar bilinyesinde arsive
kaldirilirken bir kismi da piyasaya siiriilmiistiir.>>* Dénemin gazetelerine de halk
sarkilariin ve klasik eserlerin bulundugu Dariilelhan plaklarinin satisa sunulduguna
dair reklamlar verilmis; dinleyicilere Columbia sirketi tarafindan Dariilelhan

Heyeti’nin plaklar1 sik¢a duyumlmustur.553

Reklam ilanlarina ek olarak ilgili cesitli
haberlerden edindigimiz bilgilere gore plaklara eserleri seslendiren icra heyetinde
Kemani Resat, Tanburi Diirri, Udi Sedat, Kemangeci Cemal, Neyzen Tevfik, Hafiz
Kemal ve Hafiz Kemal gibi donemin taninan isimler bulunmakta ve bu isimler
tarafindan da senede 120 eser plaklara alinmaktadir. Fakat bu yogun miizikal iiretim
her ne kadar konservatuar yonetimi tarafindan bir miiddet sonra engellenmek istense
de kayitlar gecmisin hafizasim1 kaydetmeye ve popiiler alana aktarmaya devam
etmistir.”>* Dolayisiyla hem konservatuarda egitimi yasaklanan hem de her tiirlii icra
faaliyetine kisitlama getirilmek istenen Osmanli-Tiirk miizigi i¢in bu kayitlar hem
sozli kiltlir pratikleri ile aktarilan geleneksel miizik icin yeni bir hafiza alani
olusturmus hem de bu alanin popiiler kiiltiirle birbirine eklemlenmesini saglamistir.
Erken Cumbhuriyet’in kiiltlir politikalar1 ¢ergevesinde diislindiigiimiizde olusan bu
hafizanin, 6nemli bir miicadele alan1 yarattiZin1 sdyleyebiliriz. Nitekim bu ¢alismada
daha Once ayrintisiyla ortaya kondugu gibi, ulus devletin “ideal” olarak tanimladig:
milli miizik tariflerinden Osmanli-Tirk miizigi dislanarak konservatuardan egitimi
yasaklanmis, miadin1 doldurmus bir gelenek olarak goriildiigli i¢in de arsivlenip
miizeye kaldirilmasina dair tasnif calismalar1 baslatilmistir. Fakat goriildiigi tizere,
bu caligmalarin ayn1 zamanda plak teknolojisiyle birlikte plak firmalar tarafindan

piyasaya dolasima sokularak halka sunulmus, bdylelikle de geleneksel miizigin

>>1 Mehmet Giintekin, istanbul’'un Yiiz Musikisinasi (istanbul: istanbul Biiyiiksehir Belediyesi Kiiltiir
A.S. Yayinlar, 2010), 77.

352 Unli, Cemal. Git Zaman Gel Zaman, 269-270.

>33 “Muhterem Halkimizin Nazari Dikkatine”, Milliyet. 26 Mart 1929, 3.

>34 «gonservatuardaki Heyetler”, Milliyet. 8 Mart 1932, 3.
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poplilerlesmesine olanak taninmistir. Konservatuarda kendine arsiv diginda bir alan
bulamayan Osmanli-Tiirk miizigi boylelikle dislanan unsurlartyla birlikte popiiler
kiltiir alaninda direnisini siirdiirmistiir. Dolayisiyla geleneksel miizigin -Nora’nin

555 mal

tabiriyle hafizay1 kap1 disar1 etmek ve bayagilastirmak isteyen- tarihe
edilmesine yonelik doldurulan plaklar; yeniden {iretilebilirligi sayesinde miizikal

hafizanin da bir miicadele alanina doniismesini saglamistir.

Altim1 ¢izmeliyiz ki bahsettigimiz miizikal hafizay1 yaratan sadece arsiv maksatli
doldurulmus plaklar degildir; miizigin kaydedilip sonraki nesillere aktarilmasini
saglayan biitiin plaklar bizzat hafiza alanin1 olusturmaktadir. Bu hususta Osmanli-
Tiirk miiziginin geleneksel aktarim pratikleri diisliniildiigiinde megkin tekrara ve
taklite dayali unsurlarinin plaklarda devam edebilmis oldugunu sdyleyebiliriz.
Ornegin 1950°1i yillarin énemli radyo sanatkari olan Alaaddin Yavasca amilarinda
heniiz kii¢iik yaslarindayken eve gelen 6zellikle de Tanburi Cemil Bey’in ve Miinir
Nurettin Selguk’un plaklarmin kendisinde ne kadar etki ettigini; bu plaklardaki
eserlerin tiimiinlii ezberine aldigim belirterek®® miizikal icrasimn ilk mesklerini
plaklarla gerceklestirmis oldugunu aktarmaktadir. Alaaddin Yavasga gibi yine
1950’1 yillarla beraber radyoda ve eglence mekanlarinda, ardindan plaklarda ve
sinemada halk tarafindan begeniyle takip edilen Zeki Miiren’in ¢ocukken yiizden
fazla eser bildigini ve evlerinde bulunan Miizeyyen Senar’in plaklarindan ¢ok sey

57

ogrendigini verdigi roportajlar vasitasiyla Sgrenebilmekteyiz.>®’ Roportajlarda

Miizeyyen Senar i¢in kullanmis oldugu “...onun konseri radyoda olsun, plaklarda

558 ifadeleri

olsun ¢ok ilgimi ¢eken konserlerdi. Uzaktan giyabi hocam diyebilirim
hafizaya dayali bir 6grenim pratiginin plaklar tizerinden gerceklestirildigini gosteren
bir ornektir. Ayni sekilde Osmanli’nin son donemlerinde yapilmis olan Tanburi
Cemil Bey’in plak kayitlar1 da bir hoca mahiyetinde degerlendirilmistir. Farkli
enstriimanlar iizerinde ¢aligsalar dahi iislup agisindan Tanburi Cemil Bey’in
kayitlarindan Cinugen Tanrikorur, Niyazi Saym, Thsan Ozgen ve Necdet Yasar gibi

sanatkarlarin etkilenmis olduklarini bilinmektedir.>® Ozellikle tanburi Necdet Yasar,

>%5 Nora, Hafiza Mekanlari, 19.

Sen, Alaaddin Yavasga, 30.

Aktaran: Seyma Ersoy Cak ve Sefika Sehvar Besiroglu, Bir Muhabbet Kusu: Postmodern Géstergeler
IsiGinda Zeki Miiren (istanbul: Tarih Vakfi Yurt Yayinlari, 2016), 49.

558 Cak ve Besiroglu, , Bir Muhabbet Kusu: Postmodern Géstergeler Isiginda Zeki Miiren, 49.

%9 Behar, Ask Olmayinca Mesk Olmaz: Geleneksel Osmanli/Tiirk Miizi§inde Ogrenim ve intikal, 191.
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plaklarin bu noktadaki onemine pek c¢ok miilakatinda deginmis, Tanburi Cemil

plaklariin sanatina olan etkisini su sekilde ifade etmistir:

Kapaligars’ya kostum. I¢c Bedesten’de bir kiiciik diikkan vard. Ilk olarak Tanburi Cemil
Bey’in Ferahnak Taksim’ini orada buldum, orada dinledim, orada aldim... Hakikaten

Ferahnak Taksim beni biiyiilemisti, halen de biiyiiliiyor. Ondan sonra talebe hargligimi hep

tag plaklara yatirdim. Plaklarim dinleyerek Tanburi Cemil Bey’i anlamaya ¢alistim.*®

Yukarida orneklerini aktardigimiz bir¢ok sanatci tas plaklar aracilifiyla bu aktaim
halkasina dahil olmus; miizikal hafizayr sadece repertuar agisindan degil iislup
edinme noktasinda da plaklar ile edinme imkani bulmuslardir. Fakat plaklar1 degil bir
mesk aracit miizikal iislubu bizzat bozan bir meta olarak degerlendiren goriislerin
mevcut oldugunu da sdylemek gerekir. Ornegin Tirk Musikisi Dergisi’nin
yazarlarindan Fikret Kutlug’a gore, plaklar halkin miizik zevkini bozmakta; “iyi ve
giizel yerine ne oldugu belirsiz ve suursuz bir zevkin yerlesmesine sebep
olmaktadir.”® Yine Erken Cumbhuriyet doneminin 6nemli sanatkarlarindan biri olan
Kemal Niyazi Seyhun da tas plaklar1 halkin miizik terbiyesini kotii yonde etkiledigini
ifade etmis; sadece popiiler eserlerin yayinlanmasindan dolay1 halkin miizik zevkinin

bozulacagindan endise duydugunu belirtmistir.”®” Ona gére:
Plaklarin ¢ok revag bulmasi Tiirkiye’de musiki hayatinin, harekatinin ne kadar fakir
olduguna biiyiik bir delildir. Konderlerin yerine kaim olan plaklar hususi ve kiigiik
meclislerde c¢alindigi igin bu artik ictimai bir terbiye mahiyeti almaktan c¢ikmistir ve
binaenaleyh halkin ruhi terbiyesi {izerinde menfi bir sekilde tesirler icra etmekte ve bilhassa
isrete sevk ettigi icin musikinin esaletini gidermektedir. Ve bunlarin hepsinin fevkinda olarak
da halkin musiki zevki 6liiyor, ¢linkii sirketler yiiksek eserleri plaga almamakla bilakis siirim

yapmak igin hafifmesrep parcalar1 tamim etmektedir.>®

Yukarida yer verilen goriislere paralel olarak donemin diger aydinlari ise halkin

plaklara ragbet gOstermesini konservatuardan ve diger egitim kurumlarindan

%0 M. Selim Gokce, “Necdet Yasar: Yahya Kemal Bana Kiiciik Cemil’im Derdi”, Tiirk Edebiyati Aylik
Fikir ve Sanat Dergisi 393 (2016): 49.

%! Fikret Kutlug, “Plak isi”, Tiirk Musikisi Dergisi 24 (1949): 17.

%2peniz Seltug, “Cemil Bey Tanikliginda Tiirk Muziginde Sosyokiltiirel Donlstimler ve Tas Plak”,
Tanburi Cemil Bey: Sempozyum Bildirileri, Haz. Hasan Baran Firat ve Zeynep Yildiz Abbasoglu
(Istanbul: Kiire, 2017), 180.

%63 Aktaran: Seltug, “Cemil Bey Tanikhginda Turk Mizigindeki Sosyokdltirel Dontisimler ve Tas Plak”,
180.
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Osmanli-Tirk miiziginin kaldirilmasimna baglamiglar ve bu yasaklama ve
kisitlamadan gramofon sirketlerinin karli ¢ikmis oldugunu vurgulamislardir.
Omnegin, Peyami Safa’nin Cumhuriyet gazetesinde yapmis oldugu miizik
anketlerinde konservatuar miidiirii Ziya Bey, bu konudaki diislincelerini “Biz
konservatuardan miizik tedrisatin1 kaldirinca memlekette milli musikimize karsi
alaka ve istiyak biisbiitiin arttt. O zamanlar bir iki plak fabrikasi vardi, bugiin alti
tane™® diyerek egitim kisitlamastiyla plaklara olan ilgiyi birbiriyle iliskilendirmistir.
Aymni sekilde yine Peyami Safa’nin anketine katilan Rauf Yekta Bey konuyla ilgili

sunlar ifade etmistir:

Derslerimizin tatili siiphesiz sahsimdan ziyade memlekette milli musiki kiiltiiriine vurulmus
bir darbe oldu... Netice ne oldu? Halk, musikisine bir kat daha sarildi, acik gozlii gramofon

kumpanyalar1 bu firsati ganimet bildi ve kisa bir miiddette birkag milyon Tirk lirast bu

. 565
kumpanyalarin veznesine akt.

Bu ifadelerle, dinleme pratikleri plaklara yonelen halkin ilgisini yine egitim
kisitlamalarina dayandirmistir. Bunun gibi ifadeler aslinda dénemin popiiler miizigini
sekillendiren tas plaklarin, devletin miizik {izerindeki hegemonyasma karsi bir
miicadele alani olarak ortaya ¢ikisini isaret etmekte geleneksel miizigin kitlesel
iretim alan1 bulmus olmas1 sayesinde dinleyicisine daha kolay ulasarak kisitlayici ve
yasaklayict politikalara karsin halkin begenilerine ve zevklerine goére miizigin
alimlandigin1 agiklamaktadir. Nitekim kataloglarda, reklam ilanlarinda, radyo ve
gazino programlarinda gordiigiimiiz iizere toplumsal hayatin i¢inde zaten bu miizigin
hem dinleyicisi hem de lireticisi olarak halk, kendi tiirkiilerine, sarkilarina, agitlarina

saglanan bu yeni bir hafiza alanlariyla yonetimin hegemonyasina kars1 direnmistir.

Doénemin giindelik eglence pratiklerinde plaklarin varligina yeniden dénecek olursak
radyoda Osmanli-Tiirk miiziginin yasaklanmasi -ikinci boliimde anlattigimiz {izere-
pek cok tartigmayr da beraberinde getirmistir. Cemal Unlii’niin belirttigine gore
eglence mekanlarindaki icralarin ve plaklara okumanin da yasaklanacagma dair
tartigmalar plak firmalarinin ve sanatkarlarinin temkinli davranip bir miiddet halk
sarkilar1 iizerinden yaymn yapmalarim1 saglamig; fakat yine de ezgilerin icralari

genellikle yerel sazlar yerine keman, kanun veya tanbur gibi enstriimanlar esliginde

84 “Musikimiz Hangi Yola Girmeli?”, Cumhuriyet. 8 Kanunuevvel 1932, 1.
385 “Musikimiz Hangi Yola Girmeli?”, Cumhuriyet. 11 Kanunuevvel 1932, 1.
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gerceklesmistir.”®® Her ne kadar halk miizigi icralarimin yogunlasmasi sz konusu
olsa da donemin plak ilanlarina bakildiginda operetlerin, tangolarin, tiirkiilerin ve
sarkilarin birbirine ge¢mis oldugu, birbiriyle etkilesim yasadigi goriilebilmektedir.
Boylelikle Osmanli-Tiirk miizigi dinleyicisinin de zengin igerikli yayinlar sayesinde
giindelik hayattaki miizik dinleme pratiklerinin daha c¢ok plaklara yoneldigi
sOylenebilir. Nitekim “milli miizik” tartismalariin  yapildigi; Osmanli-Tiirk
miiziginin radyolardan yasaklandigi bir ortamda geleneksel miizigin sanatkarlarinin
farkl1 tiirde yaymladiklari pek c¢ok plak, gazetelerde reklam ilan1 olarak
duyurulmaktadir. Ornegin 1935 yilina ait bir plak ilaninda®® Safiye Hanim
(Ayla)’nin okudugu “Yalnizca benim ol” ve “Saatlerce bas basa” sarkilarinin;
Seyyan Hanim’in “Giivercin” fokstrotunun, Mustafa Bey’in hiizzam makamindaki
gazelinin; Birsen Semsi’nin “Ege sevgi yurdudur” tangosunun yer aldig
goriilmektedir. Bunun gibi pek ¢ok ilanda rastladigimiz farkli tiirdeki icralar dontisen
kiiltiirel hayata karst Osmanli-Tiirk miiziginin popiilerlesirken gosterdigi reaksiyonu,
bir diger ifadeyle miicadele alani i¢inde yasadigi etkilesimleri belirtmektedir. Yine
benzer bir sekilde baska bir gazete ilaninda®® da Fahriye Hanim’1n okudugu sarkilar;
Miinir Nurettin’in seslendirdigi tangolar; Umran Hanmim’in sOyledigi tiirkiiler,
Miizeyyen Hanim (Senar)’in sarkilari; Vasfi Riza ile Bedia Hanim’in okuduklari
Deli Dolu ve Liikiis Hayat operetinden pargalar bir arada yaymlanmakta; o yillarda
sekillenen farkli bir ¢ok miizik zevkinin ayni anda duyurulmas: ve yayilmasi
saglanmaktadir. Ayrica o yil Cemal Resit Rey’in igerisinde alaturka icralarla
zenginlestirdigi Liikiis Hayat operetinin de yasaklanmis oldugu diisiiniildiigiinde bu
tiir ilanlar popiiler miizigin tag plaklar aracilifiyla yasak ya da kisitlamalara kars:
nasil bir miicadele alani olusturdugunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Yeni kurulan
ulus-devletin idealize ettigi Bat1 miizigiyle halk ezgilerinin sentezinden olusacak olan
milli miizik tahayytliiniin gerceklesmesi adina uyguladig: politikalar popiiler kiiltiir
alaninda farkl islemis; Osmanhi-Tirk miizigi dislanip yasaklansa da dénemin diger
miizikleri ile iletisim halinde olmasi sebebiyle doniliserek uyum saglamis hem de
diger miizik kiiltlirlerine sirayet ederek kendinden pargalar da birakarak direnmistir.
Nitekim bu direncin ve uyumun bir arada oldugu, bir arada iretildigi, yeni

sentezlerin i¢ ice gectigi alan olarak tas plaklar da Hall’un bahsettigi anlamda bir

> Unli, Git Zaman Gel Zaman, 325.
%7 “Sahibinin Sesi Bayramlik Plaklar”, Cumhuriyet. 10 Mart 1935, 8.
>68 “Yenilik, Nese Hissiyat”, Cumhuriyet. 21 Subat 1935, 8.
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miicadele alanini tanimlamaktadir. Hall’un reform siiregleriyle ilgili olarak halkin
hem direnisinin hem de riza ve uyumlanmasiin popiiler kiiltiir alaninda birlikte

gergeklestigini  One sﬁrdﬁgﬁnﬁ569

hatirlayacak olursak, tiim doniisiimlerin
gerceklestigi uyum ve direng pratiklerinin ikili hareketi bu miicadele alaninda, tas

plaklar tizerinden sunulan bu miizikal eserlerde goriilebilmektedir.

Biilent Aksoy’un da belirtmis oldugu tizere Erken Cumhuriyet donemi miizikal
triinlerine bakildiginda yasaklamalara, diglamalara ve kisitlamalara ragmen tiirler
arasinda keskin bir ayrim goriilmemektedir. Ona gore, iiretim siirecinde geleneksel
miizigin igerisinde Bati1 miiziginin etkileri hissedilirken; ayn1 zamanda Bati miizigi
teknigiyle bestelenen eserlerde geleneksel miizigin izleri bulunmaktadir.””® Nitekim
bu etkilesimin yansimalar1 Yesari Asim Arsoy’un, Sadettin Kaynak’in, Miinir
Nurettin Selguk’un, Kaptanzade Ali Riza Bey’in, Muhlis Sabahattin Bey’in ve daha
pek cok geleneksel miizik bestekarmin eserlerinde ritmik ve formsal agidan
yerlesmeye baglamig; geleneksel iislupla tangolar, kantolar, marslar, operet ve revii
sarkilar1 bestelemislerdir. Bu donemde bestelenen kantolar 6zellikle dikkat ¢ekmis;
cumhuriyet oncesinde sadece sahnelerde temsil edilirken Cumhuriyetle birlikte daha
cok tas plaklarla popiilerlesmis bir tiir olarak ortaya ¢ikmis, hatta dogrudan plaklar
icin iretilmeye baslanmig, Makbule Enver, Mahmure Handan, Mahmure Senses,
Neriman Hanim ve Besiktasli Kemal Senman gibi sanatkarlar dénemin plaklara en

cok kanto okuyan isimleri olmustur.””*

Aslinda Bati eglence formlarindan biri olan
ve keman, trompet, klarnet ve zilden olusan orkestralar esliginde sahnelenen
kantolar, Batililagsma ile birlikte Osmanli-Tiirk miizik gelenegine eklemlenmis ud,
climbiis, calpara ve kanun gibi sazlarla calinmaya baglanmig, bdylelikle
yerellestirilmistir.572 Ayni sekilde Arjantin’den Avrupa’ya, oradan da Tiirkiye nin
miizik diinyasina sirayet eden bir dans miizigi olan tango, 1930’Iu yillarin en popiiler
miizik tiirlerinden biri olmus,””® hem geleneksel miizik hem de Bat1 miizik esaslarina
gore okuyan pek cok sanatkar tarafindan plaklara okunmustur. Seyyan Hanim’dan

duydugumuz “Ayrilik”, “Mazi”, “Necla”, “Caldin”, “Mavi Cicek”; Melahat Kazim

Hanim’in icrastyla “Su Istanbul’un kizlar1”; Bayan Géniil’iin okudugu “Suna” ve

>69 Ozbek, Popiiler Kiiltiir ve Orhan Gencebay Arabeski, 58-59.

Aksoy, “Cumhuriyet Donemi Musikisinde Farklilasma Olgusu”, 32.
"1 Murat Merig, Pop Dedik. (istanbul: iletisim, 2017), 151.

372 Merig, Pop Dedik,150-151.

373 Merig, Pop Dedik, 171.
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“Ozleyis”; Birsen Semsi’nin “Sensiz Hayat” tangolar1 -gazete ilanlarinda da sik¢a

gordiigiimiiz lizere- donemin popiiler tango sarkilarini olusturmaktadir.

Farklh miizik kiltiirleriyle popiiler kiiltliir sayesinde yasanan bir bagka etkilesim de
daha 6nce bahsetmis oldugumuz film miizikleri ile ger¢eklesmistir. Misir filmlerinin
tizerlerine yapilan adaptasyon sarkilar donemin en ragbet goren eserleri olarak ortaya
¢cikmis; bu da geleneksel miizik formlarinin donlismesini, fantezi tiirliiniin dogmasini
saglamistir. O donem hem Misir yapimi hem de yerli yapim olmak iizere pek ¢ok
filmin miizigi Miizeyyen Senar, Miinir Nurettin, Hafiz Burhan ve Safiye Ayla gibi
taninmig ve sevilen sanatkarlar tarafindan plaklara sdylenmekte; Sadettin Kaynak,
Selahattin Pinar, Siikrii Tunar gibi bestekarlarin bu filmler igin tirettigi fantezi, sarki
ve tango tiirlindeki pek ¢ok miizikal {iriin onlarin sesiyle dinleyiciye tanitilmaktadir.
Miizeyyen Senar ve Miinir Nurettin’in Odeon’a okuduklar1 Leyle ile Mecnun ve
Harunresid’in Gozdesi filmlerine 6zel yapilan “Derman kar eylemez”, “Enginde
yavas yavas”, “Leyla bir 6zge candir”, “Ne yaptim kendimi nasil aldattim” gibi
sarkilar; Hafiz Burhan’in Columbia’ya sdyledigi Askin Gézyaslar1 adli filmdeki aym
ad1 tastyan tangosu; ya da yerli bir film olan Kahveci Giizeli’'nde Miinir Nurettin’in
Odeon icin soyledigi “Ela gozlerini sevdigim dilber”, “Zeynebim uctu gitti” gibi

sarkilar®’* dénemin olusan poptiler miizik repertuarina 6nemli katkilar saglamistir.

Yukarida bahsedilen etkilesimler ¢ok sesli Bati miizigi formunda bestelenen
eserlerde de yasanmistir. Nitekim Bat1 miizigi teknigiyle ulusal miizik yaratmalar
beklenen A. Adnan Saygun, Necil Akses, Ulvi Cemal Erkin, Ferit Alnar ve Cemal
Resit Rey besteledikleri kongertolarda, stiitlerde, opera ve operetlerde geleneksel
miizigin makam yapisindan etkilenmisler; saba, bestenigar, diigah gibi makamlari
eserlerinde kullanmislardir.’”® Ozellikle de Cemal Resit Rey’in ve Ekrem Resit
Rey’in yazmus olduklart U¢ Saat, Liikiis Hayat , Deli Dolu operetleri dénemin
popiiler eserleri olmus; iglerinde alaturka esintiler de tasiyan sarkilar plak firmalari
tarafindan kayda almip satisa sunulmustur.’’® Yine Rey kardeslerin yazdiklari

Alabanda Reviisii 1941°de sahnelendigi andan itibaren donemin eglence diinyasinda

7% Unl, Git Zaman Gel Zaman, 360-361.

>75 Aksoy,“Cumhuriyet Donemi Musikisinde Farklilasma Olgusu”, 32.

Rey, Cemal Resit. “Hatiralar”. Murat Belge, Ercliment Berker ve digerleri, Atatiirk Devrimleri
ideolojisinin Tiirk Miizik Kiiltiiriine Dogrudan ve Dolayli Etkileri. (istanbul: Bogazici Universitesi Tiirk
Muzigi KulGbi Yayinlari, 1980), 144. Cemal Resit Rey hatiralarinda “Likis Hayat” ve “Deli Dolu”
operetlerinin iclerinde gazel ve zurna taksimi bulunmasi sebebiyle uygulanan radyo yasagina tabi
tutuldugunu, Vasfi Riza Zobu’'nun doldurmus oldugu operet plaklarinin da radyoda c¢alinmama
kararinin alindigini belirtmistir.
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onemli izler birakmigtir. Bagroliinde Safiye Ayla’nin bulundugu reviide geleneksel
miizik eserleri de yer almis; Ozellikle Ayla’nin israr1 ilizerine Sadettin Kaynak’in
besteledigi eserler sé')ylenmistir.‘r’77 Revii o yillarda tahmin edilenden daha fazla
ragbet gormiis; “Yasasin hayat”, “Sisli ada”, “Ben meshur bir gemiciyim”, “Ciya
ciya”, “Mehtap sarkisi”, “Ne idi ne oldu halim” gibi pek cok sarkisi plaklara
okunmus ve oldukga ilgi uyandlrrnlstlr.578 Doénemin doniisen miizik hayati bu gibi
orneklerde de goriildiigli gibi popiiler kiiltiir alaninda birbirine eklemlenmis; hakim
ideolojinin kurmaya c¢alistig1r karsitliklar burada kirilmaya baslamistir. Nitekim,
Hall’un da belirttigi gibi iktidar iliskileri degismeye basladikca bu karsitliklarin ifade
ettigi anlamlar da doniismeye ugramakta; verilen hegemonya miicadelesi neticesinde
sekillenmektedir.””® Dolayisiyla Erken Cumhuriyet’in modern bir ulus-devlet olma
ideali dogrultusunda bir onceki rejimin deneyiminden kendini ayristirmak ve
yeniden yaratmaya c¢alistigi toplumsal alani tanimlamak adina kullandigi ileri/geri,
dogu/bati, ¢agdas/ilkel gibi karsitliklar, popliler miizik igerisinde ifade ettikleri
anlamlan kaybetmis; ileri-cagdas-batili olarak tarif edilen miizik tiirleriyle ilkel-
dogulu-geri nitelendirmeleriyle 6tekilestirilen miizik tiirleri birbirine uyum ve direng

gostererek eklemlenmisgtir.

Gorildigi tizere Erken Cumhuriyet doneminin miizikal diinyasi, birbiriyle etkilesim
halinde olan birgok miizik tiiriinii biinyesinde barindirmaktadir. Ulus-devlet projesi
cergevesinde “ideal” bir miizigi tarif etmek i¢in kullanilan ileri/geri, Dogu/Bati,
milli/gayrimilli ayrimlar1 popiiler kiiltiir igerisinde erimis; tango, fokstrot, operet,
gazel, tiirkii ve fantezi gibi formlar bu ayrim kaliplarinin disinda birlikte tiretilmistir.
Bir Onceki rejimi hatirlatmasi sebebiyle ulusal miizk tahayyiiliinden dislanan,
unutulmasi istenilen ve bunun i¢in de egitim kurumlarindan ve radyolardan icrasi
yasaklanan ve hatta asagilamalara maruz kalan Osmanli-Tiirk miizigi; Erken
Cumbhuriyet yonetiminin bu politikalarina ve uygulamalarina karsi kendini tas
plaklarla popiiler alanda ifade ve icra etme imkan1 bulmus; diger miizik kiiltiirleriyle
etkilesim i¢inde doniiserek kendini yeniden inga etmistir. Bu yeniden insa siirecinde
ise tas plaklar geleneksel miizigin ulasilabilirligini ve dinlenebilirligini
kolaylastirarak popiilerlesmesini saglamig; 6nemli bir miicadele alanit olarak

karsimiza ¢ikmistir. Bunun yaninda resmi alanda uygulanan sinirlandirmalarla egitim

>77 Bardakgl, Safiye, 162.
>78 Bardakgi, Safiye, 164.
379 Hall, “Popdiler Kiiltiir ve Devlet”, Popiiler Kiiltiir ve iktidar, 98-99.
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kurumlarindaki ve radyodaki kadrolarim1 kaybeden sanatkarlar tag plaklar sayesinde
miiziklerini icra edebilmis, gecimini saglayabilmistir. Nitekim aynm1 zamanda
tekkelerin kapatilmasiyla da 6nemli mesk halkalarin1 kaybeden gazelhan ve
mevlithanlar dénemin farkli pek ¢ok miizik tiriini “hafiz” dslubuyla okuyan
sanatkar olarak ortaya ¢ikmis; Hafiz Burhan, Hafiz Kemal ve Hafiz Sadettin Kaynak
okuduklar1 tangolar, sarkilar, gazeller ve fanteziler ile birlikte donemin doniisen
miizik diinyasina uyum saglayarak popiilerlesmis, yildizlasmiglardir. Hatta bir gazete
haberinde bu durum “giizel sesli hafizlardan bir¢ogu bir miiddetten beri isi plak
doldurmaya umumiyetle hanendelik yapmaya dokdiikleri goriilmektedir”>®
sOzleriyle bildirilmekte; plak doldurarak gegimlerini sagladiklari aktarilmaktadir.
Sadece gazel, sarki, tango gibi popiiler formlarda degil ayn1 zamanda dini igerikli
olan miinacaatlar, mersiyeler, ezanlar ve Kuran surelerini de plaklara okumuslardir.
Ornegin gazetelerdeki reklam ilanlarinda sikca gordiigiimiiz Hafiz Fahri Bey’in

Odeon’a doldurdugu dini eserler;®

Hafiz Riza Bey’in yine Odeon’dan ¢ikan
miinacaatlari, mersiyeleri®®? ve ozellikle de Hafiz Sadettin Kaynak’in Columbia’dan
¢tkmis olan “Tiirkge Kuran” ve “Tiirk¢e Ezan” plaklari hem doneminin Onemli
bestakarlar1 ve gazelhanlar1 tarafindan okunmus olmasi hem de siyasal zeminin tas
plaklardaki yansimasini gostermesi agisindan énemli verilerdir.”® Bu bize plaklar
vasitastyla sanatkarlarin hem kendi alanlarini yeniden iretebildiklerini hem de
popiiler kiiltiir icerisinde eklemlenerek ve dolayisiyla da ¢ift yonlii isleyen uyum-
direnis pratikleri neticesinde miizikal canliliklarini koruyabildiklerini géstermektedir.
Benzer sekilde “sark musikisi” kismi kaldirilmadan once konservatuar kadrosunda
yer alan ya da radyoda sesini kisitli da olsa duyurabilmis sanatkarlar kisitlamalar
neticesinde eserlerini plaklar aracilifiyla dinleyiciye ulastirabilmislerdir. Radyonun
sevilen ve begenilen Miinir Nurettin, Safiye Ayla, Yesari Asim Arsoy, Hamiyet
Yiiceses ve Miizeyyen Senar gibi sanatkarlar1 donemin tas plaklarinda en ¢ok
duyulan sesler olmustur. Oyle ki 1934-1936 yillar1 arasindaki yasaklamanin ardindan
radyolarda yer alirken dahi bu isimler, plaklarinin getirdigi sohret ile anons edilmis;
resmi alanda da goriiniirliikleri popiiler miizik iizerinden miimkiin olmustur. Bu
sebeple tas plaklar araciligiyla geleneksel miizik modernleserek, donilisime uyum

saglayarak, etkilesime agik kalarak resmi politikalara kars1 bir direng mekanizmasi

580 «Giizel Sesli Hafizlar islerini Birakarak Gramofonculuga Basladilar”, Yeni Giin, 6 Agustos 1931, 4.
%81 14 Kanunusani 1933, Milliyet, 8.

%82 10 Agustos 1931, Yeni Giin, 11.

%8 14 Subat 1933, Milliyet, 8.
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olarak gelisebilmistir. Tas plaklar da bu miicadelenin gerceklestigi bir alan, ayni
zamanda resmi ideolojinin unutturmak istedigi miizigin ge¢misteki ve o andaki

repertuarinin kaydedildigi bir hafiza mekan1 olarak kendini ortaya koymustur.
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5. SONUC

Erken Cumhuriyet doneminde bir miicadele alani olarak yeniden insa siirecinin
ortaya konuldugu bu tez ¢alismasinda oncelikle miizik geleneginin yapisi, aktarim
mekanizmalari, hafiza mekanlari, modernizm siirecinde yasadigi formsal-igeriksel-
teorik ve mekansal doniisiim aktarilmistir. Ardindan Cumbhuriyet ile birlikte devam
eden modernlesme ve Batililasma serliveninin siireklilikleri ve kirilmalar
cercevesinde ulus-devletin kimlik tahayyiilleriyle beraber sekillenen ulusal miizik
tasavvurlar1 tartisilmig; bu tahayyiiller adina wuygulanan miizik politikalari,
Osmanli’nin gegmisten kalan bir tortusu olarak goriilen geleneksel miizigin dislanma
ve kisitlanma stratejileri ortaya konulmustur. Bununla beraber s6z konusu diglama ve
kisitlama stratejilerinin bu miizigin icracilari, dinleyicileri ve sevenleri tarafindan
cesitli tepkilerle karsilanmis olmasi, bu tepkilerin igerisinde barindirdigi direnis ve
uyum pratikleri ve karsi-soylem iiretimleri ¢esitli 6rnekler aracilifiyla gézler dniine
serilmistir. Boylelikle biitiin bu hegemonya miicadelesinin basindaki, kurumlardaki
metodolojik ve teorik alandaki yansimalari ortaya konulmaya c¢alisiimistir.
Calismanin temel odagimi olusturan popiiler miizik alaninda gergeklesen miicadele
acisindan degerlendirildiginde, tas plaklar ve tas plaklarin etkilesim halinde oldugu
radyo, sinema ve eglence mekanlar1 gibi giindelik eglence pratiklerini sekillendiren
kurumlar araciligiyla geleneksel miizigin kendini yeniden insa ettigi, popiilerleserek
hakim sdyleme ve uygulanan politikalara direndigi ileri siiriilebilir. Ilgili son
boliimde popiiler miizik alanmin nasil bir direnis mekani olarak kendini ortaya
koydugu ve tas plaklarin bu acgidan sagladigi olanaklar aktarilmis; dinleyicilerin,
sanatkarlarin tanikliklarina yer verilerek popiiler miizigin ifade ettigi anlamlar isaret
edilmis; kayit materyalinin (plaklarin), nesriyatlarin ya da kayitlarin gergeklestigi
mekanlarin, gramofon diikkanlarinin yeni bir hafiza mekanma nasil doniligmiis
oldugu analiz edilmistir. Ayrica donemin iiretilen miizikal triinlerin ¢esitliligi
okuyucuya sunularak ulusal miizik tahayyiiliiniin ve ikilikler {izerinden insa edilen
“ideal” miizik tanimlarinin popiiler miizik alaninda nasil erimis oldugu, anlamim
kaybettigi; etkilesimlerin ve doniisiimlerin, birbiri icine gegerek uyum ve direng
mekanizmalarini nasil bir arada kapsamis oldugu aktarilmaya calisilmistir. Sonug
itibariyle ilgili donemde tas plaklarin geleneksel miizik i¢in hem bir hafiza mekan
hem de resmi politikalara, uygulamalara, kisitlama ve engellemelere kars1 bir direnis

alan1 olarak isleyisi ayrintilariyla birlikte ortaya konulmustur.
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Biitlin bu analizler, 1930’1u yillarin giinliik gazetelerinin ve aylik ya da haftalik ¢ikan
miizik dergilerinin taranmasi sonucunda elde edilen veriler neticesiyle
gergeklestirilmistir. Bu tez calismasinda kullanilan stireli yayimlarin sunmus oldugu
malzeme; donemin miizik iizerine yapilan tartismalarini, tarihsel anlatilari, miizik
teorisine ya da metodolojisine dair agilimlari, giincel haberleri, roportajlari, eglence
mekanlarinin ve radyo yaymnlarinin programlarini, film ve konser ilanlarini; tag plak
firmalarinin yayinladiklar1 eski ve yeni ¢ikan sarkilarin, tangolarin, fokstrotlarin,
gazellerin, operet ve reviilerin reklamlarini; dénem dinleyicisinin sesini duyuran
mektuplari, ses kayit teknolojisine dair teknik meseleleri, miizikal eserlerin iiretim ve
dinleme mekanlarin1 tasvir eden bilgileri kapsamaktadir. Calisma boyunca cesitli
tasnif bicimleri kullanilarak kaydedilen bu veriler ¢alismanin gerekli goriilen
yerlerinde ¢agrilmisg; 1930°lu yillarin diliyle, sesiyle, ifadesiyle, kendi diinyasinin
melodik yapisiyla; kisacast tasidigi hafizasiyla duyurulmasi saglanmistir. Her ne
kadar bazi noktalarda detay ya da anekdot gibi hissedilse de bu dile, sese ve hafizaya
verilen kiymet sebebiyle aktarima dokunmadan, dolaysiz olarak okuyucuya iletilmesi
hedeflenmistir. Fakat bir yiiksek lisans tezinin zaman kisitliligi, tiim bir dénemin
biitiin stireli yayinlarina goz atilmasina maalesef olanak tanimamistir. Hatta zaman
ile olan sorun elde edilen pek ¢ok verinin de islenememesine, formiile edilip
calismada kullanilamamasina sebep olmustur. Malzemenin daha sdyleyecek ¢ok sozii
olmasindan dolayr bu tezin devaminda baska caligmalara kapi acacagi ayrica
soylenebilir. Ozellikle reklam ilanlarmdaki sarkilarm duyurulmasi, miizikal eserlerin
varliklarinin hissedilmesi agisindan 6nemli oldugundan daha fazla eserlere yer
verilerek sanatkarlarin tiretimle olan iliskisi; dinleyicisiyle olan bagi daha ayrintili bir
sekilde calisilabilir. Ayrica tas plaklarin ulasilabilirligi, alimlayicilarinin  smnif,
toplumsal cinsiyet ya da etnisite agisindan kimlerden olustugu ve dinleme
pratiklerinin dinleyiciler tarafindan alimlanma sekli gibi ¢alismada muglak kalmis
konular daha ayrintili olarak arastirilabilir; tag plaklarin dinleme ediminde ne 6lgiide
“demokratik” bir alan sagladigi ve kimler i¢in “erisilebilir” oldugu konular

agilabilir.

Nitekim arsivin islenmesine dair bu ¢alismada yasanan aksakliklar muhakkak ki daha
genis bir zaman arali§inda biiylik oranda ortadan kaldirilabilir sorun olacaktir. Bunun
disinda boylesi bir tez ¢alismasi icin gerekli materyalin toplanmasina dair, sahaf

sahaf dolagsilsa dahi pek ¢ok derginin niishasina ulagilamamasi, plak kataloglarinin
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sadece belli bash koleksiyonerlerin elinde bulunmasi nedeniyle inceleme firsatinin
yakalanamamas1 (koleksiyonerlerle bireysel bir iletisimin kurulmasindaki zorluktan
bahsetmek belki yerinde olmayabilir), ulasilan malzemelerin de bazen bir 6grencinin
biitgesini  zorlayabilecek maddi degerde olmasi gibi nedenler materyalin
toplanmasinda yasanilan giigliikler olarak ifade edilebilir. Fakat yine de sahaf ya da
antika diikkanlarinda dolasirken eski gramofonlara, tas plaklara, plak zarflarina, igne
kutularina temas edebilmek; cesitli sanat atolyelerinin ya da vakiflarin 6zel plak
dinletilerine katilip donemin cizirtili hafizasina bizzat tanik olabilmek elbette ki bu

tez calismasinda kullanilan malzemelere olan bakisi etkilemistir.

Biitiin bunlar1 agan bagka bir husus da tez yazarinin bu ¢alismayla arasinda kurulan
duygusal bag, miizikal iligkidir. Seneler boyunca geleneksel miizik lizerine alinan
dersler ve enstriiman egitimleri sirasinda bir mesk halkasinin, daha dogrusu miizikal
hafizanin bir pargasi olabilme hali olduk¢a kiymetli bulunmakta; Dede Efendi’nin,
Hac1 Arif Bey’in, Muallim Ismail Hakki’nin ya da Sadettin Kaynak’in bestelerine
dokunabilmek; notalardan ziyade plaklarla Miizeyyen Senar’dan, Safiye Ayla’dan,
Miinir Nurettin Selguk’tan duyabilmek hala karsiligi bulunan bir miizikal aktarimi
isaret ettigi icin biyiilii bulunmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma her yoniiyle
arastirmaya ag¢ik olmasiin yaninda yazarinin miizikle olan ugrasisi siirdiikce
biiyliyecek; devam edecek ve hatta ilerde baska calismalara evrilerek okuyucularin

karsisina ¢ikacaktir.
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