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ROMAN MEKANI OLARAK BATILILASMA SURECINDE iSTANBUL

OZET

Istanbul, Osmanli Imparatorlugu’nun topraklarma katildigi giinden beri Tiirk
edebiyatinin merkezi olmus ve imparatorlugun biitlin kiiltiir-sanat hayati burada,
ozellikle de saray etrafinda sekillenmistir. Bu durum, yeni bir edebiyat anlayisinin
ortaya ¢iktig1, ilk romanlarin yazilmaya baslandig1 19. yiizyilda da degismemistir.
Istanbul ayricalikli konumunu korumaya devam etmis ve Batililasmayla birlikte
edebiyatimiza giren roman tiirliniin ilk ve en sik kullanilan mekani olmustur.
Batililasma hareketlerinin Imparatorluk baskentinde baslamasi ve ilk dénem roman
yazarlarinin burada yasamalar1 Istanbul’u dogal roman mekan1 haline getirmistir.

Batililasma dénemi Istanbul’unun romanlar iizerinden takip edildigi bu ¢alisma Giris
ve Sonug boliimleri diginda dort ana boliimden olusmaktadir. Bu boliimler, sehrin
tarithini 6nemli siyasal ve sosyal olaylardan bagimsiz diisiinmenin imkansizligi
nedeniyle Osmanli tarihindeki 6nemli kirilma noktalarina gore belirlenmistir. Buna
gore ilk boliimde Tanzimat Donemi Istanbul’u (1839-1876), ikinci boliimde II.
Abdiilhamid Dénemi Istanbul’u (1876-1908), iigiincii béliimde I1. Mesrutiyet Dénemi
Istanbul’u (1908-1918), dérdiincii béliimde ise Isgal Dénemi Istanbul’u (1918-1923)
anlatilmaktadir. Caligsma, sehrin baskentlik vasfini yitirdigi 1923 yilinda sonlanmustir.

Tezin ana metnine bir zemin olusturmasi amaciyla kaleme alinan “Giris” boliimde,
oncelikle Istanbul’un tarihinden kisaca bahsedilmis ve Istanbul’un Osmanl1 baskenti
olarak yeniden insa edilme siirecinden baslayarak sehrin yiizyillar i¢indeki doniigiimii
sosyal ve kiiltlirel arka planini da g6z oniinde bulundurarak ele alinmigtir. Tezin diger
boliimlerinde ise dnce bahsedilen tarihsel donemin siyasal, sosyal, kiiltiirel ve giindelik
hayatina dair genel bir c¢erceve ¢izilmis ve sehrin tarihindeki 6nemli olaylardan
bahsedilmistir. Batililasmanin bu dénemlerde nasil algilandig1 ve Istanbul’un giindelik
hayat1 iizerindeki etkilerine deginildikten sonra s6z konusu tarih araliginda
yayimlanmig romanlar kronolojik bir sirayla incelenmistir. Bu donemde yayimlanmis
romanlarin biiyiik bir cogunlugu Istanbul’da ge¢mekle beraber tezde sadece sehrin
doniislimiinii mimari ve kiiltiirel agidan bir sorun olarak ele alan romanlar tespit
edilmis ve bu doniisiimiin donemin sahitleri olan yazarlar tarafindan nasil islendigi,
hangi bakis acisiyla yorumlandigi siireli yaymnlar ve am kitaplarindan da
faydalanilarak degerlendirilmistir Bu sayede hem sehrin hem de romanlardaki mekan
kullaniminin yillar i¢indeki degisiminin kolayca takip edilmesi amaglanmustir.

Anahtar Kelimeler: istanbul, roman, mekan, Batililasma, sehir.






ISTANBUL AS A NOVEL SETTING IN THE WESTERNIZATION PERIOD

ABSTRACT

Since its annexation by the Ottoman Empire, Istanbul has been the heart of the Turkish
literature and the entire cultural and artistic life of the empire was, thus, shaped here,
especially around the palace. This did not change also in the 19th century when a new
literary understanding emerged and the first novels were written. Istanbul preserved
its privileged status and it is the first and the most frequently used setting of the novel
genre that was introduced to our literature as part of the westernization process.
Istanbul became the natural setting of novel yet the westernization movements
emerged and the early period novelists lived in the imperial capital.

This study, where Istanbul in the westernization period is analyzed, consists of four
main chapters besides the Introduction and Conclusion chapters. We have determined
these chapters according to the significant breaking points in the Ottoman history yet
one cannot think about the city’s history without considering the important political
and social incidents. Accordingly, Istanbul in the Tanzimat Reform Era (1839-1876)
is discussed in chapter one, Istanbul in the Era of Abdulhamid, the 2nd, (1876-1908)
in chapter two, Istanbul in the Second Constitutional Era (1908-1918) in chapter three,
and Istanbul in the Occupation Period (1918-1923) in chapter four. This study ends in
1923 when the city lost its status as a capital.

In the “Introduction” chapter that we wrote as a foundation for the dissertation’s main
text, we briefly referred to Istanbul’s history and discussed the city’s transformation
over centuries by also considering its social and cultural background starting from
Istanbul’s reconstruction process as an Ottoman capital. In the dissertation’s other
chapters, we first described the relevant historic era’s political, social, cultural, and
daily life in a general sense and discussed the milestones in the city’s history. After
addressing the perception of the westernization concept in these eras, along with its
effects on Istanbul’s daily life, we chronologically studied the novels written in the
relevant time intervals. Although the setting for the vast majority of novels published
in this era is Istanbul, we selected only the ones that address the city’s transformation
as an issue in architectural and cultural terms and studied how this transformation was
discussed and from what standpoints it was commented on by authors as the era’s
witnesses also with the help of periodicals and memoirs. We thus aimed at ensuring
the easy follow-up of the change both in the city and also in the use of settings over
years.

Keywords: Istanbul, novel, setting, Westernization, city.






ONSOZ

Teze, Orhan Pamuk’un bu calismaya ¢ok uygun diistiigline inandigim bir alintistyla bagladim.
“Yasadigimiz hayat gibi yagsadigimiz sehrin anlamini da ¢ogu zaman baskalarindan 6greniriz.”
Peki kimdir bu baskalar1? Tarihgiler, mimarlar, toplum bilimciler, bu ¢aligma 6zelindeyse
yazarlar... Henri Lefebvre, Mekdnin Uretimi kitabinda teorik arastirmalar igin edebiyatin
uygun bir alan sayilabilecegini sdyler. Her metnin buna elverisli olmayacaginin altini ¢izmekle
beraber “analiz, mekdm metinlerde aradiginda her yerde ve her yamyla” kesfedebilecegi
fikrindedir. Sehir Hakki kitabinda ise sehirciligi {i¢ ana bagliga ayirir ve ilk siraya “iyi niyetli
insanlar” olarak nitelendirdigi mimarlar ve yazarlarin sehirciligini koyar. Lefebvre’e gore
toplumlarin hem doktoru hem de yaraticilar1 olan bu kisilerin sehirciligi bir felsefe igerir,
insani 6lgeklidir ve sehre bakislarinda nostaljinin de etkisi vardir. Bu ¢alismada da “iyi niyetli
sehirciligin” izleri romanlar {izerinden takip edilmeye ¢aligilmistir.

Romanlardaki Istanbul anlatimlari oldukga kapsamli bir ¢alisma gerektiriyordu. Ustelik
bdylesine biiyiik, tarihi ve kozmopolit bir sehre tiim acilartyla yaklagmak miimkiin
goriinmiiyordu. Bunun i¢in 6ncelikle tezin ¢ergevesini ¢izmek gerekti. Hem Tiirk edebiyatinda
roman tiiriiniin dogus ve gelisim asamalarinin Batililasma hareketlerine kosut bir sekilde
ilerlemesi hem de Tiirk romaninin ana temalarindan birinin Batililasma olmasi tezin temel
meselesinin belirlenmesinde etkili oldu. Ozellikle Tanzimat Fermani’mn ilaniyla beraber
biitiin bir sehir ve gilindelik hayat pratikleri degisiyorken edebiyatin da bundan bagimsiz
kalmas1 beklenemezdi. Bu donem romancilart da bir yandan sakini olduklar1 bu sehrin
doniisiimiine dolayl1 olarak katkida bulunurken diger yandan bu degisimi tarihe not
diisiiyorlar, kimi zaman da sehir hakkindaki diisiince, oneri ve sikayetlerini romanlar
iizerinden okurlariyla paylasiyorlardi. Sonu¢ olarak tezin ana ekseni Osmanh
Imparatorlugu’nun Batililagma hikdyesini bagkent Istanbul’un romanlardaki temsiliyeti
iizerinden takip etmek olusturdu. Istanbul’'un Batihlagsma tarihi ilk roman 6rneklerinden
basglayarak sehrin bagkentlik vasfimi yitirdigi 1923 yilina kadar olan elli yilda yazilmis
romanlar iizerinden takip edildi. Bunun igin 6ncelikle s6z konusu tarih araliginda yazilan
romanlarin kronolojik bir listesi ¢ikarildi, ardindan bu romanlar sirasiyla okundu ve notlandi.
Ancak tezde sadece sehri farkli yonleriyle anlatan ya da sehir tarihi agisindan énemli goriilen
romanlara deginilmeye 6zen gosterildi. Tezin boliimlendirmesinin Imparatorluk tarihindeki
onemli kirilma noktalarina gore belirlenmesi de her donemi siyasal, sosyal ve kiiltiirel agidan
kendi i¢inde degerlendirme olanagi verdi. Bunun igin sehir tarihi, mimari ve kent
sosyolojisiyle ilgili literatiir taramasi yapildi. Dénemin siireli yaymlarindan faydalanildi.

Tez calismam sirasinda pek cok kisiden destek gordiim. ilk tesekkiiriim hocam Prof. Dr.
Handan Inci’ye, sadece duyar duymaz hemen iizerine ¢aligmak istedigim bu konuyu 6nerdigi
icin degil, ayn1 zamanda akademik hayattaki yol gostericiligi i¢in de. Ardindan hem 6grencilik
hayatim boyunca hem de tez yazim siirecinde desteklerini esirgemeyen, tezimle yakindan
ilgilenen Prof. Dr. Abdullah Ug¢man’a, ozellikle “Girig” boliimiinde pek ¢ok yardimini
gordiigim Prof. Dr. Hanife Koncu’ya ve katkilarindan dolay1 Prof. Dr. Baki Asiltiirk ve Prof.
Dr. Sema Ugurcan’a tesekkiir ederim. Sadece tez yazim siirecinde degil, pek ¢ok konuda
destek olan, tezimi okuyup goriislerini paylasan Dr. Ogr. Uyesi Ozge Sahin’e ve dar
zamanlarda dahi olsa tezimi okuyan, elestiri ve dnerileriyle tezimin son halini almasinda etkili
olan Dog¢. Dr. Yal¢in Armagan’a tesekkiir ederim, her ikisinin de ayirdiklar1 vakit ve dikkatleri
benim i¢in ¢ok kiymetliydi. Son olarak ailem... Bana her zaman istediklerimi yapabilmem
konusunda gii¢ veren annem Asuman Varolsun’a, evdeki genis kitapligiyla baska bir diinyanin
varligini erken yasta kesfetmemi saglayan babam Osman Nuri Zengin’e tesekkiir ederim. Egim
Burak Kartal’a ise ne kadar tesekkiir etsem az. .. Bu ¢aligmanin tamamlanmasinda onun katkisi
ve destekleri ¢cok biiyiik. Zamanimizin ¢ogunu kitaplar ve bilgisayar basinda gecirmemi her
zaman sevgi ve anlayisla karsiladi, miitesekkirim.

Zeynep Zengin
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“Yasadigimiz hayat gibi, yasadigimiz sehrin anlamin1 da

cogu zaman bagkalarindan 6greniriz.”

Orhan Pamuk, Istanbul, Hatiralar ve Sehir, s. 16.
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1. GIRIS

Istanbul, baslangicta konumu ve cografi giizellikleriyle dikkatleri iizerine ¢ekmis,
zamanla da tarihi, mimarisi, kiiltiirii, giindelik hayati ve birgok unsuruyla her zaman
gdz Oniinde bulunan ve giptayla bakilan bir sehir olmustur. Binlerce yillik tarihinde
pek cok kez kusatma altinda kalmis, farkli imparatorluklarin baskentligini yapmius,
bir¢ok medeniyetin yasadig1 ve izlerini biraktig1 kozmopolit bir sehir olarak devaml
biiylimiis ve gelismistir. Kimi zaman biiyiik imparatorluklarin en gérkemli yillarini
yasamis, diinya tizerindeki biitiin milletlerin kiskandig: bir sehir haline gelmis, kimi
zaman da ¢okiis devrindeki imparatorluklarin biitlin hiizniinii ve Utmitsizligini
gormiistiir. Fakat ne olursa olsun merkezilik imgesini kaybetmemis, biitiin tahribatlara,

doniistimlere ragmen ¢ekirdegindeki asil yapisini koruyarak gelismeye devam etmistir.

Henri Lefebvre, Sehir Hakk: adli kitabinda “glinlimiizde merkezilik imgesini koruyan
ve siirdiiren ¢ok sayida kentsel merkezin tarihi[nin] Antik Cag’a uzan[digini]”
(Lefebvre, 2016a, s. 72) sdyler. Istanbul’un da tarihini binlerce y1l &ncesine gotiirmek
miimkiindiir. {lk yerlesim yerleri M.O. 3000 yillarmin sonu ile 2000’lerin basinda
goriilmekle beraber kent tarihini M.O. 660/658 yilinda baslatmak daha dogrudur.
Kentin tarihindeki 6nemli doniim noktalarindan ilki M.S. 146 yilinda Roma
Imparatorlugu’nun smirlarina dahil olmasi ve 324 yilinda Constantinus tarafindan
baskent ilan edilmesidir. Istanbul bu sayede merkezi bir yerlesim yeri olarak tarihteki
konumunu almistir. Bu iki gelisme neticesinde kentin kaderi biiyiik dl¢lide degismis
ve takip eden yillarda 6nemini arttirarak korumaya devam etmistir. Robert Mantran,
kentin binlerce yillik gecmisini anlattig1 Istanbul Tarihi adli kitabinda Bizans’1 ele
geciren Contantinus’un burayr baskent olarak se¢gmesinin nedenleri arasinda “Hem
Balkan ve Tuna bdlgelerine hem de doguda Asya’ya miidahale olanagi vermesi
bakimindan” stratejik; yiyecek ambarlara yakinligi dolayisiyla iktisadi; Dogu’nun
biiylik diislince merkezlerine yakin olmasi ve devlet yonetiminde uzman kisilere

ulagma kolaylig1 saglamasi agisindan kiiltlirel konumunu sayar (Mantran, 2015, s. 27).

Istanbul hem deniz hem de kara ticareti agisindan énemli bir yere sahiptir. Cografi
ozellikleri goren herkesi biiyiiler. Ustelik konumu sayesinde diger kiiltiirlerle siirekli
iliski halindedir. Bu 6zellikleri giiclii bir devlet kurmak isteyen biitiin imparatorlarin

gdzlerini buraya dikmelerine neden olur. Nitekim Istanbul tarihi boyunca Avarlar,

19



Sasaniler, Bulgarlar, Sirplar, Latinler, Araplar ve Tiirkler tarafindan defalarca kusatma
altinda kalir. Ancak bu kusatmalar mevcut yonetimleri zayiflatmakla beraber kentin
gelisimine uzun vadede biiyiik katkilar saglar. Lewis Mumford, kent imgesinin dogusu
ve tarih i¢indeki gelisimi {izerine kaleme aldig1 Tarih Boyunca Kent’te kentlerin
biiylimesinin, fetih veya ticaret yoluyla yiyecek, hammadde, beceriler, hatta insan
getirilmesine dayandigini soyler. “Bdyle yapmakla kent psikolojik sok ve uyarim
firsatlarini arttir[1r]. Bu nedenlerden dolayi, yabancinin, disaridan gelenin, gezginin,
tiiccarin, siginmacinin, kdlenin ve hatta istilaci diigmanin bile kentin gelisim evresinde
ozel bir rolii vardir” (Mumford, 2013, s. 122). Istanbul da tarihi boyunca birgok farkli
medeniyetin, kiiltiirtin 6zelliklerini “bir depo, bir mahfaza™! gibi saklayarak gelismeye
devam etmistir. Sehrin siirekli degisen yeni hakimleri kendi kiiltiirlerini egemen
kilmaya calismakla beraber, sehrin binlerce yillik tarihinin de faydalarini gérmiis,
Istanbul bu sayede degiserek gelismeye devam etmistir. Osmanli imparatorlugu’nun
topraklarina dahil oldugu 1453 yilina kadar kisa siirelerle de olsa birgok kez el
degistirmis fakat baskentlik vasfin1 kaybetmemistir.

29 Mayis 1453, Istanbul tarihinin en énemli giinlerinden biridir. Osmanh kusatmasina
daha fazla dayanamayan sehir, bu tarihten itibaren imparatorluk topraklarina katilir.
1437 yilinda Konstantinopolis’e gelen gezgin Pero Tafur, orada bulundugu siire
boyunca Tiirklerin sehre diizenli yiiriiyiisler yaptiklarini, sehrin isgal edilmek tizere
oldugunu ve savasa dogru gidisi gordiiglinii sdyler. Tafur, seyahatndmesinde sehrin
icinde bulundugu duruma da dikkat ¢eker. Konstantinopolis son derece giizel binalara
sahiptir, ancak bakimsizdir. Sakinleri fakir ve mutsuzdur. Roma Imparatorlugu’nun
baskenti eski giinlerinden oldukga uzaktir. Ozellikle 1204-1261 yillar1 arasindaki Latin
istilas1 doneminde epey zarar gormiis ve heniiz yaralarini saramadan kendini uzun
stiren bir kusatmanin i¢inde bulmustur. Dolayisiyla Konstantinopolis, Osmanli
topraklarina katildiginda bakima muhtag bir haldedir. Bu sehirden gorkemli bir
Osmanl bagkenti insa etmek isteyen Fatih Sultan Mehmed 1453 ten sonra biiyiik bir

' Lewis Mumford, yine aym Kkitapta sehirlerin “biriktirme faaliyetleri”nin sonucu olarak bir
depo/mahfaza 6zelligi tasidigini sdyler. Boylece sehirler addeta bir “kap” gibi tarihleri boyunca tiim
sakinlerinin aktarabileceginden ¢ok daha fazlasini, herhangi bir se¢ime tabi tutmadan saklayarak,
gelecege iletir, tipk: kaplar gibi ¢esitli unsurlari i¢cinde barindirir, birgok tepkimeyle karsilasirlar. Fakat
iyi kaplar, icindeki malzemeler ve ¢esitli reaksiyonlardan sonra da asil 6zelliklerini korumaya devam
ederler (Mumford, 2013, s. 124). Sehirlerde de olmas1 gereken budur. “Ciinkii kap, muhafaza ettigi
seyler kadar hizli degisirse ortada kurtarilacak bir sey kalmaz” (a.g.e., s. 614).
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imar faaliyetine baslar. Ancak Imparatorluk baskentinin Edirne’den Istanbul’a
tasinmasi hemen gerceklesmez. Once Osmanli padisahlarinin Istanbul’daki ilk sarayi
olan Beyazit’taki Eski Saray yaptirilir. Bu saraymm tamamlanmasindan sonra gehir
bagkent ilan edilir. Eski Saray’in ardindan sirasiyla bir ticaret merkezi olarak 6nemini
yiizyillardir koruyan Kapaligarsi, yillarca Osmanli padisahlarmin ikamet ettigi
Topkap1 Saray1 ve dini-kiiltiirel bir merkez olan Fatih Kiilliyesi insa edilir. Fatih Sultan
Mehmed, calismalari hizlandirmak igin vezirlerini de sehrin gelisimine katkida
bulunmak zorunda tutar. Bu donemde “tiim Osmanli ileri gelenlerinden kentin i¢inde,
kendi isimleriyle anilacak bir bolge se¢meleri ve buralara cami, hamam ya da gars1
yaptirmalari isten[ir]” (Giil, 2015, s. 27). Padisahin bu tutumu Imparatorluk tarihi
boyunca bir gelenek olarak devam eder ve hali vakti yerinde olan devlet gorevlileri
yasadiklar sehre bircok eser hediye ederler. Sehrin yeni yapilari sayesinde sinirlar1 da
genislemeye baslar. Padisah ya da devlet adamlarinin yaptirdigi camilerin etrafinda
yavas yavas yeni semtler ve mahalleler olugur. Kentin ¢ehresi her gecen giin biraz daha
degisir. Fatih Sultan Mehmed’in saltanati sirasinda Istanbul yeniden eski gérkemli

giinlerine doner ve bir Osmanli bagkenti olarak adeta yeniden dogar.

Istanbul’un 1458 yilinda Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti olarak ilan edilmesi ile
kentte idari anlamda da yeni bir yapilasma baslar. Sarayim Istanbul’a tasmmasiyla
beraber biitiin yonetici sinif ve dolayisiyla ekonomi de burada toplanir. Yiizyillardir
onemli ticaret yollar1 iizerinde bulunan Istanbul, Osmanli gibi biiyiik bir
imparatorlugun baskenti olunca diinya ¢apinda bir ticaret merkezi haline gelir. Hem
ticaret yollar1 izerinde bulunmasi, hem de kentte ikamet eden kalabaligin ihtiyaglarini
karsilama ¢abasi bir¢ok zanaatkarin da burada toplanmasina neden olur. “Caligmanin
sehir ile kir arasindaki toplumsal boliinmesi, maddi ¢alisma ile entelektiiel ¢alisma
arasindaki, sonu¢ olarak dogal olanla tinsel olan arasindaki ayrima tekabiil eder.
Orgiitlenme ve yonetim islevleri, politik ve askeri faaliyetler teorik (felsefe ve
bilimler) bilginin hazirlanmasi gibi entelektiiel ¢aligmalar sehre diiser” (Lefebvre,
2016a, s. 46). Fatih Sultan Mehmed de bu siirecte Istanbul’un bir kiiltiir baskenti
olmasi igin adimlar atar, birgok bilgin ve sanatgiy1 istanbul’a cagirir. Hem kentlerin
genel yapisi itibariyle hem de padisahin davetiyle Istanbul kisa zamanda Tiirk

edebiyatinin da merkezi haline gelir.
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Halil Inalcik, patrimonyal devletlerde yiiksek kiiltiiriin sadece yiiksek saray kiiltiirii
olarak ortaya ciktigin1 soyler. Buna gore “hiikiimdar sarayr ve ekabir saraylari,
toplumda seref ve itibarin, servet ve becerinin tek kaynagi ve siginagi[dir]. Osmanli’da
en yiiksek mimar, sarayin mimarbasisi, en iyi kuyumcu sarayin kuyumcubasisi ve en
gozde sair, padisahin ilgi ve litfuna layik goriilen sultdnu’s-suara[dir]. Bilgin ve
sanatkar, hiikiimdarin prestijini, sarayimn nam u sanim yiiceltmek icin gerekli 6geler
sayilir” (Inalcik, 2003, s. 10). Ancak aym sekilde sairler de padisaha yakin olma, onun
ihsanindan faydalanma arzusundadir. Dolayisiyla padisahin ilgisine mazhar olmak
isteyen bircok sair Istanbul’a gelmis ve kendine saray cevresinde bir yer edinmeye
calismustir. Bu da Istanbul’un diger tiim Osmanli sehirlerine kiyasla Divan siirinde
kendine daha fazla yer bulmasina neden olmustur. Istanbul, hem merkeziligi hem de
cografi giizellikleri ve tabiatiyla Divan edebiyatina girer. “Ornegin sehrengiz, belde-
name, sevahil-name, dariye ve tarih diigiirme gibi tiirlere dair metinlerin biiyilik
cogunlugu Istanbul’la ilgilidir” (Oztiirk, 2016, s. 72). Dolayistyla, Osmanli dénemi
Istanbul’u hakkinda elimizdeki en &nemli kaynaklardan biri de dénem sairlerinin
eserleridir. Bu dizelerde sinirli da olsa savasa giden askerlerin coskusunu, yenilginin
tiziintiisiinii, diigiin sevincini, bayram heyecanini, sehre yeni yapilan bir mimari eserin
gorkemini, yollarin tozunu ya da camurunu, mehtabin giizelligini, eglence

meclislerini, mesire yerlerinin tasvirlerini gormek miimkiindiir.

Istanbul’un Tiirk edebiyatia bir aidiyet hissiyle girmesi de fetihten hemen sonra
gerceklesir. Fetih 6ncesi halk anlatilarinda Istanbul bir “kiiffar ili”dir. Dede Korkut
Kitabrnda mal almak i¢in gidilen uzak bir diyar olarak anlatilir. Battal Gazi
Destani’nda sehrin yillarca Battal Gazi’nin kusatmasi altinda kaldigi ve hatta bu
siiregte civardaki semtlerin imar edildiginden bahsedilir. Saltukname’de ise Sari
Saltuk’un askerleriyle beraber buraya geldigi, kafirlerle savastigi, Ayasofya’da namaz
kildiktan sonra da Bizanslilari haraca baglayarak geri dondugii sdylenir. Sar1 Saltuk,
burayi fethetmeyi bagindan beri hi¢ diistinmemistir, ¢linkii burasi “fesad bir yer”dir ve
insanlar1 ahlaksizliga sevkedebilir (Kaplan, 2006, s.37). “Vakalar1 Istanbul’da gecen
halk hikayelerinde capkinlik, sehvet, para ve mal ihtiras1 hakimdir. Baz1 halk
masallarinda Istanbul saf gen¢ kiz ve delikanlilarm aldatildigi bir muhit olarak
goriiliir” (Kaplan, 2006, s. 37). Istanbul hakkindaki bu erken dénem yorumlari, yillar
boyunca da neredeyse ayni sekilde devam eder. Istanbul cogu zaman iginde

yasayanlarin fesatligi, eglence yerlerinin insanlari aklini ¢elmesi, geng ve tecriibesiz
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insanlar icin gesitli tuzaklarla dolu olmasi gibi unsurlarla anlatilir. Istanbul’u fetheden
ve onun icin ilk siirlerden birini kaleme alan Fatih Sultan Mehmed de Istanbul’un

insanlarin kafasini karistiran bu 6zelligi tizerinde durur:

Baglamaz Firdevs’e gonlini Kalatay: géren

Servi anmaz anda ol serv-i dil-aray1 goren

Bir Frengi sivelii ‘Isayi gordiim anda kim,

Lebleri dirisidiir dir idi ‘Isiy1 goren

Akl ii fehmin din i Tmanin nice zabt eylesiin

Kafir olur hey Miiselmanlar o tersay1 géren

Kevseri anmaz ol i¢diigi mey-i nabi icen

Mescide varmaz o vardugi kilisay1 géren

Bir Frengi kéfir oldugun biliirdi ‘Avniya

Beliin ii boynunda ziinnar u ¢elipay1 goren (Avni, s. 27)

Fatih Sultan Mehmed’in bu dizeleri adeta bir uyar1 gibidir ve sehrin 6zellikle de
Galata’nin giizelligine kendini kaptiranin dinden bile ¢gikabilecegini sOyler. Bu tarihten
sonra da Istanbul, Divan siirine ¢ogunlukla cografi giizellikleri, Ayasofya ve
Atmeydani gibi tarihl mekanlari, Fatih Camii, Semaniye Medresesi, Topkap1 Saray1
gibi sehirdeki ilk Osmanli yapilari ve giindelik hayatiyla girer. 15. yiizyilin Istanbul’u
anlatmas1 bakimindan en ilgi ¢ekici eseri Tacizade Cafer Celebi’nin Hevesname’sidir.
Necati Sungur, séz konusu mesneviden dnce Istanbul iizerine yazilmis baska bir
mesneviye rastlanmadigini, “bazi gazel, kaside seklinde siirler yazilmis olmakla
birlikte, mimarisiyle, tabiatiyla edebi muhitiyle Istanbul’a deginen ilk eser[in]
Hevesname” oldugunu soyler (Sungur, 2006, s. 15). Sairin kendi basindan gecen bir
ask hikayesinin anlatildig1 yaklasik 4000 beyitlik bu mesnevinin 400 civarinda beyti
Istanbul’a ayrilmistir. Cafer Celebi, burada ¢ogunlukla sehrin tarihi, giinliik hayati,
mimari yapilari, meydan ve sokaklarina deginmistir. Mesnevinin ilk beyitlerinde genel

bir Istanbul tasviri yapilir. Cafer Celebi burada 6zellikle sehrin essiz giizelligi {izerinde
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durur. Ona gére Istanbul’un havasi, suyu, topragi ayri giizeldir, diinya iizerinde esi

benzeri yoktur ve adeta cennete benzer:

Hevasi dil-giisa vii rih-perver

Suy1 ma-verd i haki miigk i ‘anber

Giizelliikde naziri yok cihanda

Misali gelmemis devr-i zamanda

Gizel yirler dil-ara buk’alardur

Kamu cennet misali ravzalardur (Sungur, 2006, s. 166)

Hevesndme de, Istanbul’un fethi ve fetih sirasinda yillar énce Istanbul surlar1 éniinde
vefat eden Hz. Halid Ebl Eyy(b el-Ensari’nin kabrinin bulunmasi gibi sehir tarihiyle
ilgili hikayeler, Fatih Sultan Mehmed tarafindan yaptirilan Fatih Camii, Eyiip Sultan
Kiilliyesi, Semaniye Medresesi, Fatih Kiilliyesi, Yeni Saray, Sultan Bayezid’in babas1
icin insa ettirdigi kabir, Yedikule Hisar1, Ayasofya gibi Istanbul’un mimari yapilar1 ve
Galata, Kagithane gibi donemin gozde semtlerinden bahsedilir. Galata, mesneviye

yiiksek binalari, meyhaneleri ve diikkanlartyla;

Ana karsu yine bir sehr-i vala

Fezasi dil-giisa ad1 Kalata

Idiip eyvanlarm Keyvan’a hem-ser

Kilup diikkéanlarin piir-ziver i zer

DerGinin caygah-1 ‘igret itmis

Firengiin biitleriyle zinet itmis (Sungur, 2006, s. 168)

Kagithane ise irmagy, yesillikleri ve cicekleriyle girer:

Genis sahrasi ¢evre yani kithsar

Dirahtistan u sebzistan u giilzar
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Diraht-1 sayeperverler irismis

Budaklar birbirine el virismis

Aralik yirde bir irmak revane

Cemenler der-kenari bi-kerane

Cemen piir-lale vii giildiir ser-a-ser

Gl ates-parediir her lale ahker (Sungur, 2006, s. 224-225)

16. yiizy1l, Osmanli Imparatorlugu’nun her alanda basarili oldugu, sinirlarii hizla
genislettigi, hazinesini doldurdugu bir donemdir. istanbul da bir 6nceki yiizyildaki
biliylimesine ayn1 hizla devam eder. Yavuz Sultan Selim’in saltanati sirasinda mimari
acidan biiyiik bir atilim gergeklestirilemese de Kanuni Sultan Siileyman dénemi
oldukc¢a verimli gecer. Bu donemin en biiyiik sanslarindan biri de Mimar Sinan gibi
biiyiik bir dehaya sahip olmasidir. Istanbul’un simgesi olarak kabul edilen bir¢ok eser
onun imzasini tasir. Divan edebiyati ise Baki, Zati, Yahya Efendi, Latifi gibi sairleriyle
en zengin donemlerinden birini yasar. Bu ylizyilin Divan edebiyati agisindan énemli
bir gelismesi de sehrengiz tiirliniin ortaya ¢ikmasidir. Yazilan sehrengizlerin biiyiik bir
¢ogunlugu Osmanli imparatorlugu’nun payitahti iizerinedir. Bu yiizy1ln istanbul’unu
anlatmas1 bakimmdan en dikkat ceken eser ise Latifi’nin Evsdf-t Istanbul udur.
Manzum-mensur karigik olarak kaleme alman Evsdf-: Istanbul, heniiz isminden
baslayarak sehrin cesitli vasiflarindan bahsedecegini vaat eder. Latifi, burada kendi
deneyimlerinden de faydalanarak bir anlati kurar. Eserin ilk faslinda yeryiiziinde bir
cennet olarak nitelendirdigi Istanbul hakkinda séz konusu tarihe kadar higbir eser
kaleme almmadigini ve kendisinin Istanbul’u gérme imkani olmayanlara sehri
tanitmak igin bu eseri yazdigini sdyler. Eser boyunca da Istanbul’un cografi 6zellikleri,
mimari yapilari, seyran yerleri, diikkkanlari, glindelik hayati ve insanlar1 hakkinda
bilgiler verir. Ilk fasilda sehre gelisinden ve fetih sonras: insa siirecinden bahseder.
Ikinci fasilda sehrin biiyiikliigii, giizelligi, giindelik hayat1 gibi genel &zelliklerine
deginir. Istanbul hakkindaki elestirilerini de bu fasildan itibaren dile getirmeye baslar.
Saire gore, sehir ne kadar giizel olursa olsun i¢inde yasayan insanlar sadece kendilerini
diisiinen, kimseye yardim eli uzatmayan kimselerdir. Ugiincii fasilda daha ¢ok mimari
yapilar iizerinde durur. Dérdiincii fasilda Istanbul’daki camilerden bahseder. Latifi, bu

boliimde Ayasofya’nin “Kébe-i ulyd” oldugunu, Fatih Camii ve Semaniye
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Medresesi’nin de diinyada bir esi benzeri olmadigini sdyler. Besinci fasilda sehrin
gorkemli binalarina, bedesten, carsilar, diikkkanlar, koskler ve evler gibi yapilarina
yonelir. Altinct fasilda ise Tahtakale, Tophane, Galata, Kagithane, Eylip gibi
Istanbul’un meshur semtlerinden bahseder. “Medhal-i sehr-i mezbiir, a’ni belde-i
mezkiir-1 meshir” bashig altinda sehirde yasayan insanlarin ahlaksizligini1 ve sehrin
pahaliligin1 elestirel bir dille anlatir. Saire gore istanbul aslinda makbul bir yerdir
ancak burada insanlara hak ettigi deger verilmemektedir. Sairin Istanbul’a olan bu
kirginhig1 da hayat hikayesinden kaynaklanir. imparatorluk baskentine takdir gérmek
umuduyla tasradan gelen Latifi, burada aradigim1 bulamamus, istedigi ihsani
gérememis ve bunun acisiyla kimi zaman olduk¢a 6fkeli bir iislip kullanmstir.
“Hatime-i Kitab, Gayret-i Hitab” boliimiiyle eserini sonlandiran Latifi, burada son kez
okurlarina nasihatlerde bulunur ve kendini Allah yoluna adayanlarin izzet; hirs, heves,
icki, esrar ve sehvete kaptiranlarin ise nedametle karsilasacaklarini sdyler, okurlarini

Istanbul’un aldatici giizelliklerine kars1 uyarir.

Evsdfa Istanbul, Tiirk edebiyatinda Istanbul hakkinda yazilan ilk miistakil eser
sayilmasinin yani sira tasradan bagkente gelen, ancak burada aradigini bulamayanlarin
duygu ve diisiincelerini yansitmasi ve daha sonra ylizyillar boyunca farkli 6rneklerini

gorecegimiz bu elestirilerin dnciilerinden biri olmasi bakimindan 6nemlidir.

Bu ylizyildaki bir diger ilgi ¢ekici eser de Taglicali Yahya'nin Sdh u Geda sidir.
Hevesndme’de oldugu gibi yine Istanbul’da gecen bir ask hikdyesinin anlatildig1 bu
mesnevide de Istanbul tasviri yer alir. Bu boliimde Taslical: Yahya 6zellikle Ayasofya
ve Atmeydani lizerinde durur. Yine Ayasofya ve Mescid-i Aksa benzetmesi yapilir ve
binanin mimari 6zelliklerinden bahsedilir. Kubbesinin ulu bir taca benzedigi, cennet
gibi sekiz kapisi oldugu, yesil direklerinin cennetten servileri andirdigi, i¢inin de bir
miiminin kalbi kadar temiz oldugu soylenir (Yoldas, 1993, s. 45). Asiklarm menba’1,
giizellerin mecma’1 olarak tasvir edilen Atmeydam ise c¢esmeleri, kubbeleri ve
agaclariyla Istanbul’a bambaska bir giizellik verir (Yoldas, 1993, s. 45). Bu
mesnevinin “sevad-1 kal’a-i Konstantiniyye hamaha’llahu ‘an kiilli beliye sehr-i
ma’mir u can-siirtir oldugunun beyanidur” baglikli boliimiinde yer alan birkag beyitlik
Istanbul tasviri de genis bir perspektif duygusuyla sehri anlatmasi bakimindan

Onemlidir:;
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Ciimle beyti miilemma’ u ma’mir

Bulamaz kimse bir yerinde kustr (b.544)

Kursun ortiili kubbeler yer yer

Yelken agmis gemilere benzer

Sakf-1 eflaki gibi diinyanun
Ici kat kat bina durur anun (Yoldas, 1993, s. 135-136)

Ayni yiizyilda yazilan bir baska mesnevi Ebkdr-1 Efkar’da yine Hevesndme ve Sah u
Gedd’dakine benzer Istanbul tasvirleri yer alir. Burada da Ayasofya gorkemli
mimarisiyle siire girer ve fakirlerin Kébe’si oldugu sdylenir. At Meydani ise yine bir
toplanma mekani olarak anlatilir. Ebkdr-1 Efkar’t yayima hazirlayan Ali Emre
Ozyildirim, Masizade Fikri Celebi’nin mesnevisini kaleme alirken Hevesndme ve Sih
u Gedd gibi Orneklerden etkilendigini, Istanbul tasvirlerinde de bunu gdérmenin
miimkiin oldugunu séyler. Ozyildirim’n da dikkat ¢ektigi iizere bu mesnevide istanbul

“adeta bir tablo ¢izer gibi tasvir edilmistir” (Ozyildirim, 2017, s. 238).

Yer yer ol miirtefi’ giizel yerler

Ger ¢ikup bir yana olunsa nazar

Nite kim hal-1 ‘ariz-1 dil-ber

Riy-1 deryada goriniir adalar

Sehr bir cami’ i kibabdur ol

Bahr-i piir-mevc i piir-hababdur ol

Felege kubbeler miisavidiir

Ne miisavi disen ki havidiir

Heft gerd(in anun hisarinda

Bir yedi kullediir kenarinda
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Ol hiséara nice utumdur bu

On iki burc bir iki bard (Ozyildirim, 2017, s. 375)

16. yiizy1lda Istanbul sadece Divan sairlerinin degil Batili seyyahlarin da ilgisini ¢eker.
Bu yiizyil, Avrupa’nin hayranlik ve merakla Istanbul’a baktig1, gezginlerin rotalarina
yavas yavas Dogu’nun bu gizemli ve giizel bagkentini eklemeye bagladiklar1 zamandir.
Istanbul seyahatnimeleri yazanlar arasinda hem resmi gérevle gelen devlet yetkilileri
hem de gezginler vardir. Avrupali seyyahlarin Istanbul’a olan ilgisini bu yillarda
kaleme alinan seyahatname sayisindaki artistan da rahatlikla gorebiliriz. Osmanl
Istanbul’u {izerine bir kitap kaleme alan Juan Goytisolo da ¢aligmalari sirasinda

dikkatini ¢eken bu seyahatndme bolluguna deginir:

Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti hakkinda yazilan yolculuk anilari
sasirtict bollukta. Konu hakkindaki bir kaynakga derlemesi 1501°den 1551°e
degin basilan kitap sayisin1 901 olarak gdosteriyor. Eger XVI. yiizyilin
tamamim dikkate alirsak, Tiirkiye ve Osmanli-islim diinyas:1 hakkinda
kaleme alinmig inceleme, giinlik ve kitap¢ik sayisinin 2000’1 astigini
goriiriiz. Bu muazzam rapor y1gimi basgli bagina bir yasami olan, dort dortliik
bir metinsel biitlince olusturuyor: Bu biitiince baglamindaki yapitlar gercek
bir yazinsal soyagaci olusturacak bicimde birbirlerine yaslaniyor, birbirlerini
besliyorlar; dyle bir soyagac ki, yapraklar, filizleri, dallari, 6zsuyunu ¢ogu
zaman kusku gotiiren raporlarla, ikinci elden Oykiilerle, sdylencelerle,

mitoslarla biitiinlesmis bir gévdeden aliyor (Goytisolo, 2002, s. 15).

Robert Mantran da 16. yiizyilin baslarinda Istanbul’dan bahseden bes seyahatnime
yazilmisken “1520’den sonra, bagka bir deyisle 1. Siileyman’in tahta ¢ikisindan
ylizyilin sonuna kadar uzanan zaman diliminde yiiz elliyi agkin seyahat anlatisi
yaymmlandigini” sdyler (Mantran, 2015, s. 257). S6z konusu seyahatnamelerin biiyiik
bir kisminda anlaticilar benzer dikkatlere sahiptir ve neredeyse hepsi ayni hikayeleri
aktarirlar. 16. yiizyilin ikinci yarisinda Istanbul’a gelen Josephus Grelot da kendinden
onceki seyyahlarin metinlerine baktiginda s6z konusu benzerlikleri fark ederek “pek
cogu kopya ya da alint1 bilgilerle dolu olan bu tiir eserleri asmadikg¢a, adimi verdigim
bir kitab diirlistge yayimlayamazdim” der (Grelot, 1998, s. ix). Bu donemde benzer

metinlerin iiretilmesine neden olan iki ana unsurdan bahsedilebilir. Oncelikle,
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Istanbul’da kisa bir siireligine bulunan yabancilarm sehrin hayatna hemen dahil
olmalar1 miimkiin degildir. Ustelik bircogu Tiirkge bilmedigi icin sadece sinirl1 bir
cevreyle temas halindedir. Dolasiyla benzer bir ¢evre i¢cinde neredeyse birbirinin ayni
rivayetler ve anekdotlar1 dinler, okurlarina da bunlar1 anlatirlar. Seyyahlarin sehir
hakkindaki 6zgiin izlenimlerini dile getirebilmeleri i¢in dar ¢evrelerinden ¢ikip sehrin

sokaklarina karigmalar gerekir.

Istanbul’a yolu diisen seyyahlarin neredeyse hepsi sehrin miikkemmel bir konuma sahip
oldugu konusunda hemfikirdir. Sehre 16. ylizyilin sonlarinda gelen Wratislaw, “Bana
kalirsa, Tanr1 burasini bir imparatora baskent olmak icin yaratmigtir” der (Wratislaw,
1981, s.1). Gerlach onlarca imparatorun bu sehri almak i¢in ¢aba sarf etmis olmasina
sasirmaz, ¢iinkii sehrin en parlak zamanlarinda bir yeryiizii cenneti olduguna emindir
(Gerlach, 2010, s. 79). Uzun bir kara yolculugundan sonra Istanbul’a ulasan Fresne-
Canaye ise “kirk alt1 giin boyunca biiylik giicliiklerle astigimiz yerlerde gordiigiimiiz
yoksul kdoyleri, pis ve bakimsiz iilkeleri aklimiza getirdigimizde, burada
karsilastigimiz hem bu kadar hayranlik verici, hem de sasirtici goriintiiler bizde farkl
bir cennete geldigimiz izlenimini birakti. Istanbul’un usulca yayildigi yemyesil ve
verimli tepelerin giizelligi cok hosumuza gitti” (Fresne-Canaye, 2009, s. 48) sozleriyle
Istanbul’un kendi iizerindeki ilk etkisinden bahseder. Ancak seyyahlarmn hayranlik
dolu bu ilk intibalar1 ¢ok kisa bir siirede yerini hayal kirikligina birakir. Biiyiik bir
merakla geldikleri Dogu’nun bu egzotik baskenti dar, pis ve bakimsiz sokaklari,
camurlu yollart ve 6zensiz evleriyle onlar1 sasirtir. Bu konudaki tek istisna ise
Divanyolu’dur. Bir¢oguna gore bu sehirde zarif binalar, giizel sokaklar aramak
bosunadir (Busbecq, 2005, s. 39). Sehrin sakinlerinin bakimsiz evlerde oturmalarini
Busbecq soyle yorumlar: “Tiirklerin bir 06zelligi de binalarinda ihtisamdan
kaginmalari. Bu gibi seylere 6nem vermeyi kendilerini begenmislik, gurur ve gosteris
addediyorlar, bunlar adeta insanin bu diinyada ebediyen var olmay1 bekledigine isaret
edermis gibi” (Busbecq, 2005, s. 13). Schweigger de evler ne kadar basitse okul, ibadet
yeri, vakif binalarinin o kadar gosterisli olduguna dikkat ¢eker (Schweigger, 2004, s.
122). Wratislaw da benzer goriistedir ve bir kesimin hamam, hastane (imaret) ve han
yapimina ¢ok 6zen gosterirken diger kesimin evlerine hi¢ para harcamadigini dile
getirir (Wratislaw, 1981, s. 2). Imparatorlugun giiciinii gdsteren resmi ve dini yapilar
ne kadar ihtisamliysa halkin yasadig1 sokaklar ve evlerse bir o kadar bakimsizdir. Bu

da aslinda “egemen Istanbul”la “siradan Istanbul” arasindaki farki gosterir. Edhem
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2

Eldem “Osmanli Dénemi Istanbul’u” baslikli makalesinde durumla ilgili su tespitleri

yapar:

Bir yandan mekan kullanimi, kaynaklara ulagim olanaklar1 ve gii¢ ifadesinin
araglarima egemen olan saray ve g¢evresi, ekonomik giic odaklar1 kente en
kalic1 ve farklilagsmis izlerini birakirken, 6te yandan edilgen bir bigimde kenti
yasayan ve mahalle i¢inde kapali kalmis bir kitle, tarihin kayitlarina ancak
ucundan veya toplu olarak girebilmistir. Bu iki diinya arasindaki farklilik
yalnizca bir yaniltmadan ibaret degildir. Buzdaginin tepesi, zengin ve gii¢lii
Istanbul, diger Istanbul’dan gergekten de daha dinamik, daha degisken, daha
‘kisilikli’dir. Bunun nedeni ise sosyo-ekonomik farklilasma ve maddi
olanaklar arasindaki ugurumun &tesinde, Istanbul’un en temel islevi olan
siyasi roliinde payitahtlik sifatinda aramak gerekir. Ciinkii bu kent, devletin

var olmastyla son derece yakin bir iliskide yasamakta, hatta kendi hayatiyetini

bile bir¢ok ac¢idan devletten almaktadir (Eldem, 1997, s. 15-16).

Sehre gelen seyyahlarin ilk duraklari arasinda Ayasofya, Hipodrom gibi tarihi 6nemi
olan yerler, Fatih Camii, Stileymaniye Camii gibi selatin camileri, padisahin ikameti
Topkap1 Saray1 ve ticaret merkezi olan Bedesten yer alir. Ancak buralar1 gordiikten
sonra Uskiidar, Kadikdy, Eyiip ve Adalar’t da rotalarina eklerler. Birgogu Elgi
Hanr’'nda kalmakla beraber Frenklerin yogun olarak yasadigi Galata ve Pera
semtlerinde vakit gegirir. Istanbul’a gelen her seyyahin istisnasiz olarak ziyaret ettigi
ilk yer ise Ayasofya’dir. Ancak bu ihtisaml1 binaya sadece disaridan bakmak onlar i¢in
yeterli degildir. Gayrimiislimlerin igeriye girmeleri yasaklanmasina ragmen bir¢cok
yolu denerler, hatta aralarinda riisvet vererek bunu basaranlar dahi olur. Ayasofya
bir¢ok seyyaha gore sehirdeki en etkileyici binadir, ancak Fatih Camii ve Siileymaniye
Camii gibi yapilar da sehre giizellik katar. Saray ise bircogunda hayal kiriklig1 yaratir,
son derece sade ve basit bulduklart bu yapiyt Osmanli Imparatorlugu’na

yakistiramazlar.

16. yiizyilda en parlak zamanini yasayan Osmanli Imparatorlugu’nun hizli ilerlemesi
bir sonraki ylizyilda sekteye ugrar. Artik fetihlerin de sona ermesiyle ganimetler
gitgide azalir ve hazine her gecen giin biraz daha bosalir. Ustelik bu donem padisahlari

kendilerini maddi zevklere kaptirmislar ve diger her seyi ikinci plana atmiglardir.
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Istanbul’un imar hiz1 da bu gerekgelere bagli olarak yavaslar. Bir 6nceki yiizyilda
birbirinin ard1 sira birgok gorkemli yapi insa edilirken 17. yiizyilda bu sayida biiyilik
bir diisiis yasanir. Bu donemin mimari agidan tek biiyiik eseri Yeni Cami’dir. Ancak
bu caminin de insasina bir dnceki ylizyilda baglanmasi ve neredeyse 70 yillik bir siire¢
icinde tamamlanmasi donemin sartlarini yansitan bir Ornektir. Artik biiyiik anit

yapilardansa daha kiigiik ama gosterisli yapilar 6n plana ¢ikar.

Bu yiizyilda Istanbul, Divan siirinde de pek varlik gosteremez. Nef’i, Tab’1 Ismail
Efendi, Nev’izade Atai, Seyhiilislam Yahya, Vecdi, Nabi gibi sairler Istanbul hakkinda
gazel, kaside ve sehrengizler yazmalarina ragmen “bu ¢agin Istanbul anlatimlari uzun

soluklu olamamistir” (Pala, 2001, s. 286). Yiizyilin basinda I. Ahmed’in yazdig1

O sehr-i dil-kiisanun vasfina dinmis gazeller cok

Veli Bahti senin nazmin gibi rengin gazel olmaz (Pala, 2001)

beyiti ise s6z konusu tarihe kadar Istanbul hakkinda ne ¢ok siir yazildigin1 gdsterir. Bu
ylizy1lin en 6nemli eseri Evliya Celebi’nin 1630 yilinda yazmaya bagladig1 ve 42 yil
boyunca gezdigi yerleri anlattig1 Seyahatndme’sidir. Bu iinlii eserin ilk cildi tamamen
Istanbul’a ayrilmistir. Evliya Celebi, kimi zaman abartmalarla kimi zaman da destansi
bir havayla Istanbul’un tarihini, semtlerini, mimari yapilarini, mesire yerlerini ve
giindelik hayatini biiyiik bir basar1 ve canlilikla anlatir. Bu seyahatnamede donemin
Istanbul’u hakkindaki neredeyse her bilgiye ulasmak miimkiindiir. Ancak &zellikle
Topkap1 Saray1 hakkinda yazdiklar ilgi ¢ekicidir:

Ustad-1 Ferhad-pise eyle bir Sardy-1 cedid ins4 etmisdir kim devr-i Adem’den
beri ilm-i mim’maride miihendisan-1 alem eyle bir sardy-1 ferah-feza inga
etmemigdir. Ve seyyahan-1 dlem bu atlas-1 gerdiinde nazirin gérmemisdir.
Zira leb-i deryaya vaki’ olup ik canibi derya, simali tarafi Karadeniz, canib-
i sarkisi Akdeniz ve cenlibi tarafi Ayasofya cdmi’idir kim merece’l bahreyne

vak1’ olmus {bir sehirdir} (Evliya Celebi, 2006, s. 51).

Evliya Celebi’nin bu satirlar1 6nemlidir ¢iinkii daha 6nce ve hatta s6z konusu tarihten
sonra da neredeyse hicbir seyyahin begenmedigi bu sarayr diinyada esi benzeri

goriilmemis, hayranlik uyandiran bir yer olarak anlatir. Oysa ki daha Once de
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belirttigimiz gibi seyyahlarim biiyiik cogunlugu bu saray1 Osmanli Imparatorlugu’nun
ihtisamina yakistiramamakla beraber son derece sade ve basit bulur. Ustelik yillar
icinde degisen ihtiyaclara gore yapilan eklemelerin saraya dermecatma bir gériiniim
verdiginden ve saray1 uslipsuzlastirdigindan bahsederler. Fransiz seyyah Josephus
Grelot’ya gore sarayin tek giizel yani konumudur ve saray1 olusturan binalarda higbir
mimari isllip, oran ve simetriye rastlamak miimkiin degildir (Grelot, 1998, s.76).
Grelot’nun bu s6zleri Istanbul hakkinda yazan birgok seyyahin goriislerini yansitan bir
ornek olarak okunabilir. Thévenot, Istanbul’a deniz yoluyla gelenlerin gordiikleri ilk
seyin padisahin saray1 oldugunu ve uzaktan bakildiginda “burasinin deniz kiyisindaki
bahgeler nedeniyle ¢ok hos” goriindiigiinii sdyler. Ancak mimarisinin ihtisamdan uzak
ve boylesine gii¢lii bir hiikkiimdarin sarayindan beklenmeyecek kadar sade oldugunu
da sozlerine ekler (Thévenot, 2009, s. 52). Murat Belge de “Gecekondu ve Saray”
baglikli yazisinda Topkapt Sarayr’'nin zaman igindeki organik biiyiimesini
gecekondulara ihtiyaca gore oda ya da kat eklenmesine benzetir. Topkapt Sarayi,
Louvre, Versailles, Buckingham gibi diinya saraylarinin aksine herhangi bir plana goére
inga edilmedigi gibi tamamen organik bir sekilde yeni gelen padisahin istek ve

ihtiyaclarina gore yeni daireler, duvarlar ve kosklerle genisler (Belge, 2004, s. 178).

17. ylizy1l seyyahlar1 da tipk selefleri gibi ayni yerleri gérmeye gider, ayni1 dikkatlere
sahiptir ve benzer rivayetleri anlatmaya devam ederler. Sehre dair ilk izlenimleri,
anlatilarda yine biiyiik bir yer tutar. Ozellikle deniz yoluyla gelenler icin pes pese
kadrajlarma giren Kiz Kulesi, Topkap1 Saray:1 gibi yapilarin yani sira sehrin biitiin
giizelligine hakim olmak adina birbirlerinin manzarasini engellemeyecek sekilde adeta
bir amfiteatr diizeniyle yapilmis evleri, sayfiyeleri, kubbeleri, ¢an kuleleri, minareleri
ve servileriyle géz alict bir manzara olusturur. Ancak sehrin sokaklarinda dolagmaya
basladiklarinda onlar da hayal kiriklig1r yasarlar. Dar ve pis sokaklari, bakimsiz
evleriyle Istanbul onlarm hayalindeki egzotik ve ihtisamli Dogu baskenti imajindan
bir hayli uzaktir. Bu donem seyyahlarina gore Frenklerin yasadigi Galata, Pera ve

Tophane’deki evler daha giizel ve diizenlidir.

Istanbul, mimari agidan sakin gecen bir yiizyiln ardindan, 1700’lii yillarda kendini
yeniden bir “insaat furyasi” i¢inde bulur. Fetihten sonra belki de en yogun imar
faaliyetleri bu donemde goriiliir. Gerek sur i¢inde gerekse de sur disinda pes pese

saraylar, koskler, camiler, ¢cesmeler yaptirilir. Bir yandan yeni binalar insa edilirken
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diger yandan restorasyon ¢alismalar1 devam eder. Artik Istanbul’a iyice yerlesmis olan
Osmanli Imparatorlugu bu dénemde amit yapilardansa gosterisli cesmeler, ihtisamli
koskler ve bakimli bahgeler inga ederek sehri adeta silislemeye baslar. Gegmis
yiizyillarin agirbash Istanbul’u yerini yavas yavas eglencenin ve sasaanin Istanbul’una
birakir. Bu yiizyilin ruhuna uygun olarak yapilan binalar da “Kanuni Sultan Siileyman
doneminden beri ilk kez, mimari klasik diizen kisitlamalarindan kurtulup 6zgiirlesir”
(Hamadeh, 2010, s. 14). Islahat caligmalar1 sadece Osmanli Imparatorlugu’nun
yonetimsel asamalarinda degil sehirde, mimaride de etkili olmaya baglar. Osmanl
Imparatorlugu’nun Bat1 diinyasiyla temaslar1 sonucunda bir¢ok degisik iisliip bir arada
goriiliir. Ne Batili ne de Dogulu melez bir estetik ortaya ¢ikar. Bu donemde Osmanli
Imparatorlugu yogun bir sekilde Bati diinyasina hos gériinmek igin ¢abalar. Shirine
Hamadeh, Osmanli Imparatorlugu’nun 18. yiizythm ele aldigi Sehr-i Sefd adh

kitabinda bu siireci “diinyaya kars1 yaniltict bir gii¢ gosterisi” olarak yorumlar:

Avrupa giicleriyle diplomatik iligkilerin 1710’dan sonra yogunlagmasiyla
Avrupa, bu anitsal liikks gosterisinin yoneldigi seyirci kitlesinin dnemli bir
parcasint olusturmaktaydi. Divan tarih¢isi Rasid, baskentteki binalarin
bakimsizligmi, baris goriismeleri igin Istanbul’da bulunan Avusturya
biiyiikelgisinden gizlemek amaciyla 1718’de bir grup sur dis1 sarayin ve
Venedik ile Avusturya elgiliklerinin acele bir sekilde restorasyonuna

girisildigini agiklamist: (Hamadeh, 2010, s. 64).

1720°de Osmanli Imparatorlugu’nun “fevkalade el¢i” sifatiyla Yirmisekiz Celebi
Mehmed’i Paris’e gondermesi de donemin dnemli gelismelerinden biridir. Fransa’da
neredeyse bir yil kalan Yirmisekiz Celebi Mehmed, i¢inde bulundugu kiiltiiri,
buradaki saraylari, bahgeleri ve teknik gelismeleri biiyiik bir dikkatle izler ve oldukca
ayrintili bir raporla yurda doner. Nitekim bu seyahatin etkileri kisa bir siire sonra

Istanbul’da goriilmeye baslanir.? Fransiz saraylarindan ve bahgelerinden ilhamla

2 Ahmed Midhat, “Cingene” isimli hikdyesinde Yirmisekiz Celebi Mehmed’in Paris seyahatinden ve
bu seyahatin Kagithane’nin insasindaki roliinden soyle bahseder: “Kéagithane’ nin bir sohret-i tarihiye
almasina ve zevkini safasini bile, letafet-i tabiiyeyi takdir eyleyen bir padisah-1 muazzam tarafindan
tezyini ugrunda bunca fedakarlik buyurulmasina sebep hep letafet-i mevkiyyesidir. Bir rivayete gore
vaktiyle Paris’e gonderilmis olan bir Osmanli sefiri Versay bahgelerini gormiis de o plan iizerine
Kagithane’nin de tanzimi metbu-1 mufahhamina tasviye eylemis imis. Orasi bize l4zim degil a! Fakat
Kagithane hakikaten tanzime tezyine en ziyade miistait olan yerlerden birisidir. Hatta Istanbul etrafinda
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Sadabad inga edilir. Bu bolge kisa siiren saltanat giinlerinde bir¢cok insanin mesire
denildiginde akla gelen ilk yerdir. Fakat buradaki gosterisli ve debdebeli hayat 1730
yilinda Patrona Halil Isyan1’yla son bulur. Birgok kasir, kosk, gesme ve niceleri yakilip
yikilir. Bu yiizyilin Sddabad kadar revacta olan bir bagka mesire yeri ise Goksu’dur.
Bu iki mesire de donem sairlerinin tercih ettikleri yerler arasindadir ve siirlerde

kendilerine genis yer bulurlar.

Hem Osmanli Imparatorlugu’nun hem de Divan siirinin son bilyiik atilimi bu
donemdedir. Yiizyilin hemen basinda Nabi’nin oglu i¢in kaleme aldig1 Hayriyye isimli
nasihatndmesi vardir. Nabi, eserinin “Der Beyan-1 Seref-i Istanbul” baslikl
béliimiinde 76 beyit boyunca Istanbul’dan bahseder. Kendinden dnceki birgok sair gibi
sehrin tabii ve mimari giizelliklerini anlatmakla beraber, Istanbul ve tasra
karsilastirmasi da yapar. Bir siiredir Istanbul’dan uzak olan Nabi’ye gore “Istanbul,
himmet ehlinin kaynagi, ¢esitli insanlarin egitildigi, kamil insanlarin temayiiz ettikleri,
seref ve haysiyetin deger buldugu bir sehirdir. Her tiirlii hiiner alicisini bu kentte bulur;
burada higbir yetenek bosa gitmez. Mevki, makam, meslekte ilerlemek ve yiikselmek
icin essiz bir yerdir. Cesitli sanat dallar1 bu sehirde gelisir” (Kaplan, 2015, s. 100).
Buna karsilik tasrada higbir yetenek karsiligini bulamaz. Orada 6ncelikli olan para ve
mevkidir. Nabi’nin bu yaklasimi kendinden iki yiizyil once tam tersi gerekcelerle
payitahti elestiren Latifi’den oldukga farklidir. Bu iki sairin goriis ayrilig1 suna isaret
eder: Istanbul, hak ettigi degeri gordiigiinii diisiinenler icin sonsuz imkanlariyla bir

cennet, istedigi ihsan1 goremeyenler i¢in ise yine ayni nedenlerle bir cehennemdir:

‘Ilm ile ma’rifete cay-i kabil

Olmaz illa ki meger Istanbil

Olmaga mive-hor-1 bag-1 hiiner

Olmaga sehr-i Sitanbul kadar

[tsun Istanbulu Allah ma’mor

Andadir ciimle me’ali-i umir (Kaplan, 2015, s. 205)

ondan daha miistatit bir yer bulunmadig1 dava edilse bile kolay kolay reddolunmaz." (Ahmet Midhat
Efendi, 2017, s. 208)
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Bu donemde sehir hayatiyla edebiyat da son derece paralel bir sekilde ilerler. Dénemi
basarili bir sekilde aksettiren sairlerin basinda Nedim gelir. Tam manasiyla bir
“Istanbul ¢ocugu” olan Nedim, siirlerinde sehrin camileri, mescitleri, hamamlari,
koskleri, kasirlari, diikkanlari, ¢esmeleri, mesire yerleri, eglence meclislerinden
bahseder ve bunu olduk¢a canli bir sekilde yapar. Tanpinar, Nedim’in siirdeki bu
basarisint diger Divan sairlerinden farkli olarak genis pitoreske agilmasina ve bu
sayede divan siirine adeta ii¢ boyutlu bir anlam getirmesine baglar (Tanpinar, 1977, s.
168). Nedim’in divaninda yer alan “Der-Vasf-1 Sa’dabad u Istanbul Der-Zimn-1 Medh-
i Ibrahim Pasd” bashikli kasidesi de onun Istanbul’u biitiin unsurlariyla anlatma

cabasina giizel bir 6rnek teskil eder:

Her baggesi bir cemenistan-1 letafet

Her glisesi bir meclis-i piir-feyz ii safadir
Insaf degildir an1 diinyaya degismek
Giilzarlarin cennete tesbih hatadir
Herkes erigir anda muradina anungiin
Dergahlar1 melce-i erbab-1 recadir
Kala-y1 ma’arif satilir stiklarinda

Bazar-1 hiiner ma’den-i ‘ilm 1 “‘ulemadir
Cami’lerinin her biri kith-1 tecelli
Ebri-y1 melek andaki mihrab-1 du’adir
Mescidlerinin her biri bir liicce-1 envar
Kandilleri meh gibi leb-riz-1 ziyadir
Ser-¢esmeleri olmada insana revan-bahs
Germ-abeleri cana safa cisme sifadir
Hep halkinin etvari pesendide vii makbiil
Derler ki biraz dil-beri bi-mihr i vefadir
Simdi yapilan ‘alem-i nev-resm-i safanin
Evsafi hele bagka kitab olsa sezadir
Namu gibi olmusdur o hem sa’d hem abad
Istanbul’a sermaye-i fahr olsa revadir
Kuhsarlar1 baglar1 kasrlari hep

Gliya ki biitiin sevk u tarab zevk u safadir
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Istanbulun evsafin1 miimkin mi beyan hig

Makstid heman sadr-1 kerem-kara du’adir (Nedim, 1997, s. 22)

Yukaridaki alintida da goriildiigii {izere Nedim, siiri boyunca Istanbul’un bahgeleri,
dergahlari, pazarlari, camileri, mescidleri, cesmeleri, 1licalari, mesireleri, daglar1 dahil
olmak iizere pek ¢ok 6zelliginden bahsederek bir sehir panoramasi ¢izer. Nedim’in
siirlerinde karsimiza ¢ikan yerler arasinda Hayrabad, Hiirremabad ve Sadabad gibi
Kagithane koskleri, Besiktas, Ciragan, Cubuklu, Tophane, Goksu, Uskiidar gibi

semtleri de saymak miimkiindiir.

Bu yiizyilda divan edebiyatinda iki yeni alt tiir de ortaya ¢ikar. Bu tiirler, sehirdeki
doniislimiin akislerini edebiyatta ¢ok kisa bir siirede gosterdiginin kanitidir. Bunlardan
ilki “binalarin ve bahgelerin kutlanmasi i¢in yazilan ve betimledikleri binalara ve
bahgelere yapilan gondermeleri de dikkate alarak okunabilen tevarih-i manzume”ler,
digeri ise sehrin sur i¢inden ¢ikip Bogazi¢i’nin sahil semtlerine dogru yayilmasina
paralel olarak ortaya ¢ikan sevahilnamelerdir (Hamadeh, 2010, s. 35). Bu yiizyilda
“yonetici smif ve saray mensuplari[nin] Bogaz’in sur dist kiyilarinda ve Halig
ayaginda yiizlerce saray” yaptirmasiyla beraber sehrin sinirlar1 sahil seridine dogru
genisler (Hamadeh, 2010, s. 14). Sevahilndme tiirliniin ilk 6rnegini kaleme alan
Fenni’nin eseri de bu giizergahta yer alan semtler hakkindaki beyitlerden olusur. Bu
ilk sevahilnamedeki semtler sonrakiler i¢in bir 6rnek teskil eder ve siralama neredeyse
ayni sekilde tekrar edilir. Mesnevide adi gecen 62 semt sunlardir: Galata, Mumhéne,
Tophane, Salipazari, Findikli, Kabatag, Dolmabahce, Besiktas, Ortakdy, Kurugesme,
Arnavutkdy, Hasan Kalfa, Bebek, Kayalar, Hisar, Seytan Akintisi, Balta Limani,
Mirgiin, Istinye, Yenikdy, Tarabya, Kefeli, Biiyiikdere, Sarityer, Rumeli Hisari,
Karatas, Fener, Soguksu, Kavak, Umur Yeri, Degirmenlik, iskele-i Hiinkar, Yal
K&yii, Beykoz, Sultaniye, incir Kdyii, Pasabahce, Cubuklu, Kanlica, Korfez, Anadolu
Hisar1, Goksu, Kiiciiksu, Kandilli, Vanikdy, Kuleli, Cengelkdy, Beylerbeyi, Istavroz,
Kuzguncuk, Okiiz Limani, Uskiidar, Semsi Pasa, Seref-abad, Ayazma, Salacak, Kiz
Kulesi, Kavak Bahgesi, Haydarpasa, Kadikdy, Fenerbahge ve Adalar.

Tiirk romaninin baglangicindaki ilk eser olarak kabul edilen Muhayyelat-1 Aziz Efendi
de bu yiizyilin sonunda, 1796 yilinda yazilir. Bu kitap, her ne kadar Tanzimat’in ilk

nesil yazarlari tarafindan olagantistii 6zellikleriyle eski edebiyat anlayisinin bir parcasi
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olarak nitelendirilse de, edebiyatin ilerleyen yillarda ne yonde degisecegini gosteren
oncii 0rnek olmasi agisindan 6nemlidir. Tiirk halk hikayeleri ve Dogu masallarindan
etkilenerek yazilan Muhayyelat, igerik agisindan eskiyi devam ettirmekle beraber
anlatim teknigiyle yeniligin habercisi olur. Cergeve anlatim tekniginin kullanildig1 ve
birbirinden bagimsiz {i¢ hayalden olusan bu kitabin ikinci hikayesinin mekanlarindan
biri 18. yiizy1l Istanbul’udur. Ancak hikdyede sehre dair ¢ok az unsur yer alir.
Hikayenin karakterlerinden Cevad, Silahdar Hani’nda bir oda kiralar, Uzungarsi’da ve
Biiyiik Asitane’nin sokaklarinda dolasir, donemin 6nde gelen mesire yerlerinden
Haydarpasa’ya gider. Istanbul, bu haliyle metinlerdeki alelade bir mekan olmaktan

ileri gegemez.

Muhayyelat, 18. ylizy1l Tiirk edebiyatinin en dikkat ¢ekici hamlelerinden birini yapmis
olsa da etkisi ancak on yillar sonra anlasilir. Bu yiizyilda Divan edebiyati giiciinii
kaybetmekle beraber bir siire daha saltanatin1 tek basina siirdiiriir. Fakat “eski siir
s0ziinii coktan sOylemisti[r]” (Tanpinar, 2010, s.130). Dénemin sairleri, yeni bir atilim

gerceklestiremedikleri gibi kendinden oncekilerin yolunda ilerlemeye devam ederler.

19. yiizyilin Istanbul’unu konu edinen sairlerinin basinda Siirtri, Enderunlu Fazil ve
Enderunlu Vasif gelir. Siirtiri, 6zellikle gazellerinde Istanbul’un giizelligini, mesire
yerlerini ve sakinlerini anlatir. Berdy-i Seyhii’l-islim Es’ad Efendi icin yazdig
kasidesinde Istanbul’un biiyiikliigiine dikkat ceker ve buraya ilk defa gelen birinin

yasayacag1 saskinliktan bahseder:

Sitanbula diisen adem ¢ikup oldugu kisverden
Yeni diinyaya gelmis tifla benzer rahm-i maderden (Celebi, 2015, s. 211)

Enderunlu Fazil da g¢esitli milletlerin erkek ve kadin giizellerini tasvir ettigi
Hubdnndme ve Zendnndme 'sinde Istanbul’a oldukca genis yer verir. Her iki eserin
Istanbul’a ayrilan boliimlerinde dnce kisaca sehrin genel dzelliklerinden bahseder,
daha sonra burada yasayanlarin mizaglarma deginir. Hubanndme nin “Der beyan-1
hiiban-1 Islambol” baslikli boliimiinde sehrin biiyiikliigiine dikkat ¢eker ve her
semtinin neredeyse bir iilke gibi oldugunu sdyler. istanbul kozmopolit yapistyla birgok
milletten insana ev sahipligi yapmaktadir. Bu bolimde sehrin rutubeti ve hatta

hastaliklar1 dahi konu edilir.
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Enderunlu Fazil, Zendnname’de de benzer bir yol izler ve “Der beyan-1 zenan-1
Islambidl” baslikli boliimiinde kadin giizelleri anlatmadan once Istanbul’dan kisaca

bahseder, Allah’in bu sehrin sakinlerine huy ve ahlak giizelligi verdigini soyler.

Enderunlu Vasif ise Nedim’in a¢tig1 yolda ilerler. Siirlerinde Nedim’in etkisi kendini
hissettirir. Tanpinar’a gére bu iki sair arasindaki benzerlik tesadiif degildir. Oncelikle
her ikisi de Istanbulludur ve ilhamlarmi bu sehirden alirlar. “Vasif da Nedim gibi,
zekasi, nesesi, tecessiisleri, konustugu dile kadar sanatinin bir¢ok unsuruyla sehir
¢ocugudur. Divaninda Istanbul giyim-kusami, Istanbul agzi, Istanbul mesireleri ve
bilhassa Bogazi¢i miihim bir yer tutar. En giizel, gelenege en uygun ve bugiine en fazla
hitabeden muisralar1 bu zevke baglidir” (Tanpinar, 2010 s. 85). Enderunlu Vasif
ozellikle sarkilarinda déneminin Istanbul’unu basarili bir sekilde okurlarina aktarir.
Vasif’in padisahin Besiktag’taki sahilsarayina tasinmasi hakkinda yazdig: sarkisi da

doneminin 6nemli olaylarina siirlerinde yer verdigini gosterir:

Miibarek makdemiinle padisdhim oldu memniinun

Besiktasi seref-yab eyledi nakl-i hiimayGinun

Olup zib-i leb-i derya viicid-1 feyz meshlinun

Besiktas: seref-yab eyledi nakl-1 hiimaytnun (Oztiirk, 2019, s. 30)

1800’11 yillarin basinda yazilan siirlerin biiyiik cogunlugunda 6nceki yiizyilda oldugu
gibi yine sehrin mesire ve eglence yerlerinden bahsedilir. Kagithane, Sadabad,
Camlica’nin yan1 sira Galata gibi sefahat mekanlar1 da s6z konusu edilen yerler
arasindadir. Son sair padisahlardan, II. Mahmud da Adli mahlasiyla yazdig

sarkilarinda bu aligkanlig1 devam ettirir:

Pek hahisi var gonliimiin ey serv-i biilendim
Yarin gidelim Camlicaya canim efendim
Redditme sakin bu sézliimii $ah-1 levendim

Yarin gidelim Camlicaya canim efendim
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Rahat m1 olur anda iken ciimle ahibba
Ister ki goniil zevk idelim biz bize tenha
Bir giin de Fener baggesine gitmeli amma

Yarin gidelim Camlicaya canim efendim (Celebi, 2015, s. 233-234)

19. yiizyila geldigimizde Divan edebiyati artik son Orneklerini verir. Biitiin biiyilik
sairleri gecmiste kalmis ve kendini tekrar eder hale gelmistir. Bu yiizyilda Osmanh
Imparatorlugu da degisime ayak uyduramazsa hayatta kalamayacaginin farkina
varmigtir. Eski gorkemli giinlerini unutmali, magrurlugunu bir yana birakmali ve
degisen diinyaya uyum saglamalidir. Aym sey Osmanli imparatorlugu’nun gelisimi,
duraklamasi ve ¢okiisiiyle paralel bir hayat ¢izgisine sahip olan Divan edebiyat1 igin
de gecerlidir. Eski siir i¢in artik “hayatin yaratici pinart kurumustu[r]” (Tanpinar,
2010, s. 130). Osmanli Imparatorlugu, Tanzimat Fermani’nim ilaniyla beraber yeni bir
medeniyet dairesine girmek {izeredir. Artitk yeni bir dil ve anlatim teknigi
gerekmektedir. Ustelik bu yeniligi destekleyen genc nesil de Divan edebiyatini
yikilmas1 gereken eski zihniyetin bir yansimasi olarak goriir. Nitekim Tiirk edebiyatina
ylizyillarca hakim olan bu edebiyat anlayisi Ozellikle Tanzimat’in ilk nesil
edebiyatcilar tarafindan siddetli tenkitlere maruz kalir. Divan edebiyati kullanilan agir
dil, sik1 sikiya bagli kalinan mazmun sistemi, i¢eriginin hakikate ve esyanin tabiatina
uygun olmamasi ve insan hayatiyla iliski kuramamas1 gibi gerekgelerle elestirilir.
Nihayetinde de etkisini her gegen giin biraz daha kaybederek yerini yeni bir edebiyat

anlayigina birakir.

Tezin ana metnine bir zemin olusturmasi amaciyla kaleme alinan bu béliimde,
oncelikle Istanbul’un tarihinden kisaca bahsedilmis ve Istanbul’un Osmanl baskenti
olarak yeniden insa edilme siirecinden baslayarak sehrin yiizyillar i¢indeki doniigiimii
sosyal ve kiiltiirel arka planin1 da géz oniinde bulundurarak ele alinmistir. Burada
sehrin mimarisi, glindelik hayati gibi ¢esitli unsurlariyla edebiyattaki temsili lizerinde
durulmustur. Bunun i¢in 6zellikle sehri degisik yonleriyle anlatmaya calisan, sehir
tarihine not diisen ya da sehrin doniisiimiinii takip edebilecegimiz eserler se¢ilmeye
ozen gosterilmistir. Bu boliimde Istanbul’a sadece Osmanli sairlerinin degil ayrica
Avrupalt seyyahlarin da goziinden bakmaya calisilmistir. Sehre gelmeden oOnce
zihinlerindeki Istanbul imgesiyle gordiikleri Istanbul’un benzerlik ve farklari, sehir

hakkindaki diisiinceleri ve kendi memleketleriyle kiyaslari tizerinde durulmustur.
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Béylece Istanbul’un Osmanli Imparatorlugu hakimiyetindeki dért yiizyilh hem

iceriden hem de disaridan bir gozle anlatilmistir.

Roman mekani olarak batililagma siireci Istanbul’unun ele alindig1 bu ¢alismada, Tiirk
eebiyatinin ilk roman orneklerinden baslayarak 1923°e kadar olan siiregte yazilan
romanlar ele alinmigtir. Calisma, Osmanli Imparatorlugu’nun tarihindeki 6nemli
kirilma noktalarina gore boliimlendirilmis ve her bolimde once donemin siyasal,
sosyal, ekonomik ve kiiltiirel arka plani olusturulmus ardindan s6z konusu tarih

araliginda yazilan romanlarda Istanbul’un nasil anlatildig: iizerinde durulmustur.

“Tanzimat Dénemi Romanlarinda Istanbul” bashikli birinci béliimiinde Tanzimat
Fermant’nin ilanindan (1839) II. Abdiilhamid’in tahta ¢iktig1 1876 yilina kadar olan
tarih aralig1 ele almmistir. Once kisaca Osmanli Imparatorlugu’nun i¢inde bulundugu
siyasal ve sosyal durum anlatilmis, ardindan Tanzimat Fermani’yla beraber hiz
kazanan Batililasma ¢abalarmin gerek Imparatorlugun idari yapisi gerekse
Imparatorluk tebaasinin giindelik hayati {izerindeki etkilerinden bahsedilmistir. 1855
yilinda Istanbul Sehremaneti’nin kurulmasi, sehrin idari yapisindaki en 6nemli
gelismelerden biri olarak dikkati ceker. Bu girisim, Istanbul’un sadece padisahin
ihsanlariyla gilizellesen bir yer olmaktan c¢ikarak, sakinlerinin yasadiklari mekan
hakkinda s6z sahibi olduklar1 bir sehir haline donilisme siirecini baglatmasi1 bakimindan
onemlidir. Bu donemde yayimlanmaya baglayan gazetelerin ana meselelerinden
birinin sehrin sorunlari olmasi da bunu gosterir. Bir¢ok alanda kokli degisikliklerin
yasandigi bu donemde edebiyat da kendini yeniler. Degisen diinyaya ayak
uyduramayan Divan edebiyat1 dmriinii tamamlar ve yerini yeni bir edebiyat anlayisina
birakir. Tiirk romaninin ilk 6rnekleri de s6z konusu tarih araliginda yayimlanir. Bu
boliimde oncelikle Tiirk¢ce romanin baslangicindaki ilk eserlerden Vartan Pasa’nin
Akabi Hikayesi, Hasan Tevfik’in Hayaldt-1 Dil’i, Emin Nihat’ in Miisameretname’si
ve Evangelinos Misailidis’in  Temasa-i Diinya ve Cefakar u Cefakes’inden
bahsedilmistir. Ardindan ilk roman yazarimiz Semseddin Sami, ilk Istanbul yazari
olarak nitelendirebilecegimiz Ahmet Midhat ve Namik Kemal’in eserlerinde

Istanbul’un nasil anlatildig iizerinde durulmustur.

Tezin “II. Abdiilhamid Dénemi Romanlarinda Istanbul” baslikl1 ikinci boliimiinde ise

II. Abdiilhamid’in tahta gegtigi 1876 yilindan II. Mesrutiyet’in ilan edildigi 1908 yilina
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kadar olan 32 yillik zaman dilimi anlatilmistir. Bu béliimde de dnce Imparatorlugun
icinde bulundugu durumun kisa bir degerlendirilmesi yapilmis, Batililagma ¢abalarinin
sehrin giindelik hayati iizerindeki etkilerinden bahsedilmis ve bu yillarda yayimlanmis
romanlar kronolojik bir sirayla incelenmistir. Kanun-1 Esasi ve Mesrutiyet’in ilan1
dolayistyla biiyiik timitlerle baglayan bu donem, 31 yil siiren istibdat yonetimiyle derin
bir hayal kirikligina yol a¢gmustir. II. Abdiilhamid’in baskict ydnetim anlayisina
ragmen Tanzimat’la baslayan reform hareketleri bu dénemde sonug verir. Ozellikle
egitim konusunda biiyilik yol kat edilir, yeniligi yapacak olan gencler bu okullarda
yetisir. Bu donemde artik Avrupa baskentleriyle kiyaslanan istanbul’da bir imar siireci
de baglar. Ulagim imkanlariin artmasiyla beraber sehrin sinirlar1 ve dolayistyla roman
haritast her gegen giin biraz daha genisler. 32 yillik uzun bir siirecin anlatildig1 bu
donemde edebi nesiller de degisir. II. Abdiilhamid tahta ¢iktiginda Tanzimat’in ilk
nesil yazar ve sairleri hala hayattadir. Ahmet Midhat, bu donemin de en tiretken kalemi
olarak one ¢ikar. Tanzimat edebiyatinin ikinci nesline dahil olan Recaizdde Mahmud
Ekrem, Samipasazade Sezai ilk eserlerini bu donemde verirler. Onlar1 sirastyla Ara
Nesil (Nabizade Nazim) ve Servet-i Filinlin (Halit Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit)
toplulugu romancilar1 takip eder. Degisen edebiyat anlayislart sehrin romanlardaki
temsiliyetini de etkiler. Bu donem romanlarinda yeni olusan semtlerden mimariye,
toplu tasima araclarindan eglence mekanlarina, magazalarina kadar biitlin

ozellikleriyle sehrin doniisiimiinii okumak miimkiindiir.

Tezin bir sonraki béliimii “II. Mesrutiyet Dénemi Romanlarinda Istanbul” bashigimn
tasir. II. Mesrutiyet’in ilanindan (1908) Istanbul’un isgaline (1918) kadar olan siirecin
incelendigi bu boliimde, tezin diger boliimlerinde oldugu gibi énce dénemin siyasi,
sosyal ve ekonomik panoramasi ¢izilmistir. II. Abdiilhamid’in baskict yonetiminin
ardindan II. Mesrutiyet’in ildniyla nisbi bir 6zgiirliik siireci baslar. Ancak takip eden
giinlerde Balkan Savagslar1 ve ardindan I. Diinya Savagsi’nin patlak vermesiyle Osmanl
Imparatorlugu oldukga zor giinler gegirir. Kisa siireli 6zgiirliik de yerini dénemin
hakim giicii ittihat ve Terakki’nin baskici ydnetimine birakir. Bu donemde
imparatorlugun yikilmasiin 6niine gecebilmek amaciyla Batililagmayla beraber pek
¢ok ideoloji giindeme gelir, Tiirkgiiliik ve Islamcilik hareketleri bilyiik bir ivme
kazanir. Ozellikle Balkan Savaslari’yla beraber Tiirkgiiliik biraz daha dne ¢ikar. Ziya
Gokalp’in Bat’nin evrensel uygarligi ile her milletin kendine 6zgii kiiltiirii arasinda

bir kaynagma yaratmaya dayanan formiilii mimariden edebiyata, pek ¢ok alanda etkili

41



olur. II. Mesrutiyet’in ilaninin ardindan yasanan kisa siireli 0zgiirlik doneminde
ozellikle kiiltiir ve sanat hayat1 olduk¢a hareketlenir. Birkag yil i¢inde yiizlerce siireli
yaym ve kitap yayimlanir. Fakat niceligin bu ani artisina ragmen nitelikte biiyiik bir
diistis s6z konusudur. Bu donemde Ahmet Midhat ve Halit Ziya son, Halide Edip ve
Refik Halid ise ilk romanlarmni yaymmlar. Dénemin en velud kalemlerinden biri
Hiiseyin Rahmi’dir. Bu dénemde Istanbul’'un romanlardaki temsiliyeti dénemin
siyasal ve sosyal kosullarina baglh olarak degisir. Yiizyillarin gérkemli bagkenti bu
donemden itibaren diismeye baslar. II. Abdiilhamid doneminde yozlasmaya baslayan
Istanbul, baskinin sona ermesiyle elestirel bir dille anlatilir. Yok olan Bogaz kiiltiirii,
sehrin kosk, konak ve yal1 gibi geleneksel yapilarinin yerini apartmanlara birakmasi

gibi konular bu donem romanlarinda siklikla ele alinir.

Tezin son boliimii ise “Isgal Dénemi Tiirk Romaninda Istanbul”dur. Bu béliimde
Istanbul’un fiili isgalinin basladig1 30 Ekim 1918’den, Istanbul’un baskentlik vasfin
yitirdigi 15 Ekim 1923’e kadar yazilmis romanlardan tezin temasina uygun olanlar ele
alinmistir. Bu boliimde de kisaca donemin siyasal ve sosyal arka plani olusturulmus,
ardindan isgal dénemi Istanbul’unun giindelik hayatindan kisaca bahsedilmistir. Bu
donem romanlarinda sehir hayatindaki 6nemli olaylar oldukg¢a hizli bir sekilde kendine
yer bulur. Anadolu hareketi, biitiin gozlerin oraya ¢evrilmesine neden olur, Anadolu
ve Ankara yiikselen bir deger olarak karsimiza cikar. Istanbul ozellikle halki
dolayistyla elestirilir. Cumhuriyetin ilk nesil romancilarindan Yakup Kadri, Resat Nuri

ve Peyami Safa ilk romanlarini bu tarih araliginda yayimlarlar.

Sonu¢ olarak dort ana boliim boyunca incelenen Tiirk romaninin dogusundan
Cumbhuriyet’in ilanina kadar olan elli yillik siirecte romanlarda mekan kullaniminin
nasil degistigi ve Batililasma donemi Istanbul’unun romanlardaki temsiliyeti {izerinde
durulmustur. Bu sayede hem roman hem de sehrin doniisiimiinii kronolojik bir sekilde

takip etmek miimkiin hale gelmistir.
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2. TANZIMAT DONEMIi ROMANLARINDA ISTANBUL (1839-1876)

Osmanli imparatorlugu, II. Viyana Kusatmasi’ndan itibaren eski gérkemli giinlerinin
geride kaldigr ve Bat’nin istlinliiglinii kabul etmek zorunda oldugu gercegi ile
yiizlesmeye baslamistir. Imparatorluk, degisen diinyanin iginde kendini yeniden
konumlandirmak zorundadir. Hayatina devam edebilmesinin tek yolu ise yOniinii
Batr’ya cevirmesidir. Fakat Batililasma hizlica hayata gecirilebilecek bir program
degildir, bunun i¢in ne yeterli idareci ve memur vardir ne de halk buna hazirdir.
Osmanl Imparatorlugu, gdziinii Bat1’ya ¢evirmisken, Avrupa devletlerinin birgogu ise
yiizyillardir bu gorkemli imparatorlugu yakindan tanimak i¢in ¢aba sarf etmektedir.
Her yil onlarca devlet adami ya da seyyah imparatorluk topraklarina gelir, buradaki
hayati anlamaya ve anlatmaya calisir. Bu sirada Osmanli Imparatorlugu genis
topraklari, yenilmez ordusu ve zenginliginin getirdigi gururla goézlerini dis diinyaya
adeta kapamustir. Nitekim Osmanli Imparatorlugu’nun yurtdisinda daimi elgilikler
acmast ya da yurtdisina Ogrenciler gondermesi ancak 18. ylizyilin sonlarinda
gerceklesmistir. Bu yiizyilin son ¢eyreginde Imparatorluk s6z konusu ¢abalartyla hizli

bir ilerleme kaydetmeyi amaglar.

Osmanli Imparatorlugu, Batililasmanin bir zorunluluk oldugu bilincine art arda aldig
yenilgilerden sonra varmistir. Dolayisiyla yenilesme cabalarinin da askeri alanda
baglamasi kaginilmazdir. Harbiye ve Mihendishane mekteplerinin ardindan
Tibbiye’nin de kurulmasiyla beraber Batili tarzda egitim veren ilk kurumlar hayata
gecirilir. Ancak Tunaya’nin da dikkat cektigi lizere yeniliklerin kismi kalmasi
miimkiin degildir (Tunaya, 2016, s. 20). Askeri 1slahat tesebbiisleri, ilm1 ve sosyal
yenilikleri de tetikler. Bu okullarda ders vermeleri i¢in yurtdisindan hocalar getirilir,
yeni kiitliphaneler kurulur. Artitk Osmanli’nin Batili tarzda egitim almis, yabanc dil
bilen, pozitif bilimlere hakim, Avrupa’nin kiiltiir ve diislince sistemini yakindan
tantyan, diinyadaki gelismeleri takip edebilen bir aydin kesimi vardir ve bu gengler,
iilkelerinin de bilim, kiiltiir, egitim, esitlik ve dzgiirliikler konusunda Bati medeniyetini
yakalamast gerektigini diislinlirler. Cogunlugu Fransa’da egitim gdérmiistiir.
Dolayistyla buradaki diisiin akimlarindan zellikle de Fransiz Ihtilali’nde énemli yer
tutan Aydinlanma’dan etkilenmislerdir. Osmanli imparatorlugu vatandaslari olarak
ayni1 haklara kavusmay1 arzu ederler. Imparatorluk da bu amag dogrultusunda ¢alistyor

goriinmesine ragmen hedef “¢cogu zaman sanildig1 gibi toplumu daha ileri gétiirmek

43



degil[dir]. Ik bakista paradoksal gériinmesine ragmen, Osmanli Batililasmasinin esas
amaci, mevcut diizeni siirdiirmekti[r] ve bu niteligiyle de muhafazakar bir karakter
tasimakta[dir]” (Kiligbay, 1985, s. 57). Ancak isler imparatorlugun {imit ettigi sekilde
ilerlemez. Askeri ve teknik alanda baslayan yenilikler, kiiltiir hayatindan giindelik
hayata kadar biitiin Osmanl &zellikle de Istanbul hayatin1 etkiler. Tanpinar’in belirttigi
gibi “XIX. ylizyilda artik konu olan ordunun bazi tekniklerini, Garptan gelen teknik
ve bilgiyle 1slah etmek degil, hayatin, cemiyetin kiymetler manzumesinin

degismesi”dir (Tanpinar, 2010, s. 70).

Nihayet 1839 yilinda Tanzimat Fermani’min ilan edilmesiyle Imparatorlugun
Batililagmay1 artik resmi bir program halinde kabul ettigi goriiliir. Fermanla beraber
padisah kendi yetkilerini sinirlandirir, bireysel hak, giivence ve 6zgiirliikleri ilan eder.
Osmanl topraklarinda yasayan herkes din, dil, mezhep ayrimi1 olmadan esit haklara
kavusur. Fakat imparatorluk icin asil dnemli olan “miilk ve milleti ihya” etmektir.
Ferman, Osmanli Imparatorlugu’nun yeni aydin kesimi tarafindan coskuyla karsilanir.
Osmanli ulemas1 ise Batililagmaya karsi temkinlidir, bunun gelenek ve kiiltiir
kayiplara yol acacagini diislinlirler. Berna Moran’a gore “toplumsal bir tabana
dayanmayan bu reform hareketinin, dogal olarak halka doniik bir yonii yoktu[r].
Batililasmadan yararlananlar Bati1 devletleri, azinlik ve giiclenen yliksek biirokrasi
olfur]. [...] Tirkiye’nin Batililasarak toparlanma siyaseti geleneksel Osmanli
seckinlerini saf dis1 birak[ir], Avrupa’yr ve Bati dillerini bilenlere bir istiinliik
sagla[r]” (Moran, 1983, s. 14). Bu iki ziimrenin farkli hayatlar iki ayr1 koldan devam
eder. Bir yandan sur ici Istanbul’'unda sehrin eski giindelik hayati siirerken, diger
yandan Ozellikle Frenklerin ve Levantenlerin yogun olarak yasadigi Beyoglu’nda
Batili hayat tarzin1 benimseyen farkli bir giindelik hayat pratigi gelisir.

Henri Lefebvre, bir toplum degistiginde sehrin de degistigini soyler: “Her kritik
donemde, sehrin kendiliginden biiyiimesi durakladiginda ve o zamana dek egemen
olan toplumsal iligkilerin yonlendirdigi ve belirledigi kentsel gelisim durdugunda,
kentsel bir diisiiniim siireci baslar” (Lefebvre, 2016a, s. 63). Istanbul’da bu siireci
Batililagma hareketleri tetikler. Geleneksel Osmanli hayatinin siirdiiriildiigii tarihi
yarimada ile Batili hayat tarzinin vitrini haline gelen Beyoglu arasinda temsil ettikleri
degerler agisindan bariz bir fark vardir. Elbette bu iki bolge arasinda kesin c¢izgiler,

siirlar yoktur. Hayat pratikleri birbirlerinden oldukga farkli olsa da sakinleri arasinda
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bir gegislilik s6z konusudur. Beyoglu, kisa siirede Batili tarzda agilan kahvehane ve
lokantalar1, eglence mekanlar1 ve magazalariyla kii¢iik bir Avrupa semti haline
biirliniir. Semtin bu degisimi edebiyatta da kendine kisa siirede karsilik bulur. Ahmet
Midhat, 1874 yilinda kaleme aldigy Hasan Mellah yahud Swr Iginde Esrar adh
romaninda Beyoglu'nun mekansal degisimine, buna bagl olarak degisen ziyaretci

profili ve glindelik hayatina ilk dikkat ¢ekenlerden biri olur:

1793 senesi Kanunisanisi iginde, yani kis mevsiminde, bir gece Uzleti
Efendinin Aksaray’da kain konagina ahbap toplanmis, sohbet ederlerdi. Ha!
O devirde Istanbul’un ki sohbetlerine dair biraz izahat vermeliyiz.

O sirada Beyoglu’'nda Naum’un Tiyatrosu ve Palais de Cristale yaninda bir
Fransiz tiyatrosu yoktu.

Calgili kahveler, filanlarin da mefkud oldugunu anlarsiniz.

Hasili, Beyoglu’nda eglence mahalleri yoktu vesselam. Ne hacet? Gece degil,
giindiiz bile Istanbul’dan Beyoglu’na, Tophane’ye filana gegmek igin, bir
deniz seferi ihtiyar olunmak 1azim gelmekle, bu mesakkati pek ¢ok kimseler
ihtiyar edemezlerdi. Simdi Istanbul’da veya Tophane tarafinda dogup ak
sakalli oldugu halde, heniiz Uskiidar’a gecmemis pek cok adamlar
bulunabildigi gibi o zamanlar dahi Istanbul’da dogup biiyiidiigii halde
Beyoglu tarafini bilmeyen adamlar dahi vardi.

Imdi Beyoglunun simdiki eglenceleri o asirda kimsenin hayaline bile
gelmemis oldugu misillii, Gedikpasa’da dahi bir Osmanli tiyatrosu veyahut o
tiyatronun selefi olan ‘Souiller’ dahi yoktu. Otede beride bazi mahalle
kahveleri varsa da kibar gidemedikten bagka, namusu lizerinde olan esnaf bile
gidemezdi. Clinkii kahveler, yenigerilerin bazi erazili ile eskiya-y1 immet
tarafindan istila edilmisti. Kahvelere ¢ikan halkin bellerinde bir kucak silah
bulunup, bunlart yalniz muhafazat-i nefs i¢in slret-i miidafaada
kullanmayarak, zevk i¢in suret-i taarruzda dahi kullanmak, onlar indinde adet

idi (Ahmet Midhat Efendi, 2000d, s. 333-334).

Ahmet Midhat’in daha sonra bir¢ok romaninda da degindigi iizere Beyoglu ve ¢evresi
yillar i¢inde biiytik bir degisim geg¢irmistir. Pera’da elgilik saraylarinin etrafinda daha
cok gayrimiislim ve levanten kesimin yasadigi bir yapilagma soz konusudur.

Yiizyillardir nemli bir ticaret bolgesi olan Galata ve Tophane ise, limana yakinliginin
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da etkisiyle oldukca karigik bir yapiya sahiptir. Bu bolge edebiyatta da tekinsizligiyle
one ¢ikar, bir¢ok adli vak’aya ev sahipligi yapar. Ahmet Midhat, bu bolgelerin “erazil
ve eskiya-y1 immet” tarafindan istila edildigini sdyler, Tophane dayilarmin Seftali
Sokak’taki Pavli Meyhanesi’ne gittikleri bilgisini verir. Vartan Pasa’nin Akabi
Hikayesi’nde Varteni Dudu esi Nigogos Aga’ya o civarda biri soyuldugu i¢in Galata
Kulesi’nin yakinindan gegmemesini tembihler. 19. yiizyilin baslarindan itibaren yeni
bir ¢ehreye kavusan Beyoglu bolgesi, 6zellikle Tanzimat’la beraber doniisiimiinii
biiylik dlgiide tamamlar. Artik Osmanli’y1 anlamak i¢in sadece saray ve cevresine
bakmak yeterli degildir. Degisen Beyoglu, sehrin ikinci merkezi haline gelir. 1830
yilinda Istanbul’a gelen Michaud seyahatnimesinde iki Istanbul arasindaki farka

dikkat cekerek su satirlar1 yazar:

Nereden aklima geldiyse, kaldigim semtle saray1 karsilastirma fikri aklima
geldi. Istanbul’un bu iki semti birbiriyle kars1 karsiya, her ikisi de bir tepe
{izerine kurulu, aralarinda sadece Hali¢ var, her ikisi de denize ve Uskiidar
sahiline bakiyor. Su iki tepede neler tezgahlaniyor neler! Sarayin oldugu
tepede, zaferli giinlere geri donmek, kaybedilen giicii tekrar kazanmak igin
Osmanli reformlar: tasarlaniyor. Pera sirtlarinda da Avrupalilar, bir yandan
Osmanl’nin ¢okisiinii ve Tiirklerin Asya’ya donmek i¢in g¢adirlarini ne
zaman sOkeceklerini gozetlerken, bir yandan da tiim politikalarini

olusturuyorlar (Poujoulat-Michaud, 2014, s. 17).

Istanbul’da alafranga hayatin kendini en ¢ok hissettirdigi yer Beyoglu ve gevresidir.
Yenilikler 6nce burada baslar, ardindan sehrin geri kalan kisimlarina yayilir.
Istanbul’da ilk belediye calismalarinin Beyoglu’nda uygulanmasi da bunun bir
sonucudur. 1855 yilinda Istanbul Sehremaneti kurulmus fakat gerek idari gerekse
ekonomik sorunlar yiiziinden pek faaliyet gdsterememistir. “Bati tarz1 bir belediye
sistemi olusturma yolundaki bu ilk ¢abanmn basarisizligi 1856°da Intizam-1 Sehir
Komisyonu adli bir danigsma meclisinin kurulmasina neden ol[ur]” (Giil, 2015, s. 64).
1858°de bu komisyonun teklifiyle Istanbul on dort belediye dairesine ayrilir. Beyoglu,
Paris’in en popiiler bolgesi “Sixieme Arrondissement”dan ilhamla 6. Daire olarak
adlandirildir. Beyoglu'nun pilot bolge olarak seg¢ilmesinin bir¢ok nedeni vardir.
Oncelikle elgilik saraylar1 bu bdlgededir. 1840’11 yillardan itibaren pespese agilan

otelleriyle Beyoglu, yabanci turistlerin konakladigi bélgelerin de basinda gelir.
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Ozellikle Hotel D’ Angelterre bu dénemin en gozde oteli olarak birgok turisti agirlar.
Otellerde diizenlenen balolar, Crystal Tiyatrosu ile Naum Tiyatrosu’nda sergilenen
oyunlar sehrin sakinlerini de bu bdlgeye ¢eker. Biitiin bu 6zellikleriyle Beyoglu kisa
zamanda Onemli bir eglence ve ticaret merkezi olur. Beyoglu’'nun bu yogun ve
hareketli hayat1 bircok belediyecilik hizmetine de erismesini bir zorunluluk haline
getirir. Neticede sokaklarin temizlenmesi, gaz yagiyla aydinlatilmasi, su ve
kanalizasyon sistemlerinin kurulmasi gibi uygulamalara ilk kez sehrin bu bolgesinde

baglanir. Robert Mantran, Beyoglu’nda yapilan belediye ¢aligmalarini soyle 6zetler:

1856-1858’de Biiyiik Pera Caddesi’nde baslatilan gazli aydinlatma, 1870°de
Istanbul’un biitiin Trakya kesimine yayildi. Athi tramvay, yiizyil sona
ermeden, yerini yavas yavas elektrikli tramvaya (ilk hat Pera’y1 Sisli’ye
bagliyordu) birakti.’ 1854-1855 ten baslayarak Pera sokaklarina adlar verildi.
Kente su getirilmesi, kanalizasyon kazilar1 artti. Galata’da, daha sonra
Beyoglu’nda, ayn1 donemde Bati’da yapilanlara benzeyen, bes ya da alt1 kath
apartmanlar yapildi1 (Mantran, 2015, s. 324).

Ancak Beyoglu, kendi i¢inde {i¢ sinifa ayrilmistir. Sehrin Batililasan elit kesiminin
yasadig1 birinci sinif sokaklar bu hizmetlerden diizenli olarak faydalanir, ama sz
konusu tarihte Beyoglu’'na bagli olan Pangalti, Kasimpasa gibi bdlgeler bu

imkanlardan mahrum kalir.

Osmanli Imparatorlugu’ndaki ilk belediyecilik calismalar1 sadece Avrupa’daki
belediye modellerinin Istanbul’a uygulanmasindan ¢ok daha 6nemli bir simgesel
anlama sahiptir. Her ne kadar Istanbul’da belediyecilik ydnetilenlerin atilimi yerine
“devletin onciiliigiinde yiiriitiilen biirokratik reformlarin bir eseri olarak ortaya ¢ik[sa]”
(Ortayli, 1985a, s. 240) da bir baslangi¢ olmasi acisindan Onemlidir. “Geg¢misin
efendileri olan krallar ve hiikiimdarlar sehirlerini giizellestirmek icin bir sehircilik
teorisine ihtiya¢ duymazlar” (Lefebvre, 2016a, s.40). Padisahlarin, imparatorlarin ya
da krallarin yaptirdiklar1 her anit yapr ya da kamu binasi ayni zamanda devleti

simgeler. Osmanli Imparatorlugu’nda, giic kaybetmeye basladig1 17. yiizyilin son

3 Istanbul’da ilk elektrikli tramvay seferleri 20 Subat 1912°de Ortakdy-Karakdy hattinda yapilmustir.
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ceyreginden itibaren biiyiik anit yapilarin ingasi durmustur. Yapimima hemen 16.
ylizyilin sonunda baslanan Yeni Cami’nin insa siirecinin daha dnce hi¢ olmadig1 kadar
uzun siirmesi ve ancak 67 yil sonra, 1665°te tamamlanmasi da bunun 6nemli bir
ornegidir. Ancak Imparatorluk yine de sehri siislemekten vazgegmez. Ciinkii
“imparator iktidarinin anitlarda ve kamu binalarinda goriinmesini saglamak
zorunda[dir]. iktidarin tasa ihtiyac1 vardi[r]” (Sennett, 2014, s. 76). Hiikiimdar ve saray
ricali sehrin ihtiyaglarina goére yine okul, saray, kisla gibi biiyiik kamu binalar1 insa
etmekle beraber artik daha ¢ok pahada hafif ama Imparatorlugun estetik zevkini

gosteren ¢esmeler, koskler, yalilar gibi yapilara yonelir.

Degisen diinyayla beraber sehrin sakinleri de yasadiklari yer hakkinda s6z sahibi
olmaya baglar. Sehir, artik sadece padisahin ya da imparatorlarin ihsanlariyla
giizellesen, zenginlesen bir yer olmaktan c¢ikarak sakinlerinin ihtiyaclarma gore,
onlarin da ¢abasiyla degisen, gelisen bir yapiya biiriiniir. Istanbul’daki belediyecilik
calismalar1 da bu yénde ilerler. 1856 tarihinde kurulan intizam-1 Sehir Komisyonu
sehrin kendine has 6zellikleri, eksikleri ve gelistirilmesi gereken unsurlar1 hakkinda
bir rapor hazirlar. Bu raporda, saltanat ve hilafet merkezi Istanbul’un diinyanmn en
onemli sehirlerinden biri oldugu vurgulanmakla beraber eksiklerine de dikkat ¢ekilir.
Tanzimat’tan sonra Imparatorlugun yéniinii Bati’ya ¢evirmesinin etkisiyle 6zellikle
Avrupa baskentleriyle karsilastirmalar yapilir, sehrin “tezyin”, “tevsi”, “tanzif”,

“tenvir-i esvak” ve “islah-1 usul-1 ebniye” sorunlari iizerinde durularak bunlara

coziimler liretilmeye ¢aligilir (Oktay 2011, s. 20-21).

Istanbul sokaklarmnin pisligi ve aydinlatma sorunu, ¢arsilarin bakimsizligi gibi konular
hem sehir sakinleri hem de gezginler tarafindan en sik dile getirilen sorunlarin
basindadir. Oryantalist bir bakis a¢isina sahip olanlar sehrin doniisiimiinii cok hos
karsilamazlar. Istanbul’un yeniden yapilanmasinin sehrin biitiin egzotik yapismi
bozacagini ve bu biiyiilii Dogu baskentinin nihayetinde alelade bir Avrupa sehri haline
geleceginden endise ederler. Ancak cok giizel oldugunu soyledikleri sehrin
sokaklarinda dolagsmaya basladiklarinda uzaktan goérdiikleri o gérkemli manzaranin
yerini dar ve karanlik sokaklara, bozuk ve bakimsiz kaldirimlara biraktiginin
farkindadirlar. Michaud’ya gore “burada insani ilk bakista carpan biiyiliniin
bozulmamasi i¢in, insan hicbir seye yakindan bakmamali, c¢evresini de siirekli

gozlemlemeli[dir]. O goérdiigliniiz muhtesem manzaray1 unutmak istemiyor ya da
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yeniden gérmek istiyorsaniz yiiksekge bir yere ¢ikmali[sinizdir]” (Poujoulat-Michaud,

2014, 5.13).

Payitahtin i¢inde bulundugu bu durumdan Istanbullular da memnun degildir. Dénemin
gazetelerinin siklikla isledigi konularin baginda sehrin eksikleri ve ihtiyaclar: gelir. Bir
kism1 Avrupa bagkentlerini de gormiis yazarlar, Osmanli bagkentini es konumda
oldugu diger sehirlerle karsilastirir, eksiklere dikkat ¢eker ve bunlarin bir an dnce
diizeltilmesine dair dneri ve temennilerini dile getirirler. Ozellikle Sinasi, Tasvir-i
Efkar’da yayimladigi makaleleriyle bu konunun tizerinde durur. Sinasi, kendi idealleri
dogrultusunda bir okur kitlesi yetistirmenin pesindedir. Bunun i¢in kurdugu her iki
gazetesinde de okurlarina belli fikirler asilamay1 ve onlar1 kendi diisiincelerine uygun
bir sekilde yetistirmeyi amaglar. Bu konularin basinda halkin kendi menfaatini
diistinmesi ve fikirlerini dile getirmekten ¢ekinmemesi gelir. Gazetelerinde de buna
uygun bir yayin politikasi izler ve yazilartyla okurlarina 6rnek olmaya ¢alisir. Sinasi,
ilk gazetesi Terciimdn-1 Ahval’in mukaddimesinde medeni bir halkin kendi vataninin
menfaatleri hakkindaki diigiincelerini agiklamay1 kazanilmis hakki olarak gormesi
gerektigini ve eger buna bir kanit gerekirse egitim ile zihni agilmis medeni milletlerin
politika gazetelerine bakmanin yeterli oldugunu sdyler (Sazyek ve Sazyek, 2008, s.
373-374). Kendisi de yazilarinda basta yasadigi sehrin sorunlar1 olmak {izere cesitli
konulardaki goriislerini her firsatta dile getirir.* Bu konudaki en onemli yazisi ise 5
Mayis 1864 tarihli “Istanbul Sokaklarinin Tenviri ve Tathiri Hakkindadir”. Sinasi,
makalenin ilk kismimi sehrin aydinlatma sorununa ayirir. Beyoglu, Pera gibi
bolgelerde bu konuda ¢alismalara baglanmasina ragmen bunu yeterli bulmaz ve bir an
once sehrin diger bolgelerinde de uygulanmasi gerektigini sOyler. Sinasi’ye gore
sokaklarin karanlik olmasi her seyden dnce kotii niyetli insanlar i¢in bir firsattir. Oysa
ki aydinlatmanin sayisiz faydasindan bahsetmek miimkiindiir. Bu sayede vatandaslar
fener tagima yiikii ve masrafindan kurtulacak, stipheli haller kolaylikla bertaraf
edilecek, diikkanlar daha uzun siire agik kalacak ve bu da elbette ekonominin

canlanmasinda etkili olacaktir. Sokaklarin giizel goriinmesi i¢in aydinlatmanin yan

4 Sinasi’nin sehir hakkindaki bu goriislerinde “medeniyet resulii” olarak gordiigii Mustafa Resid
Pasa’nin da etkisinin oldugu sdylenebilir. Mustafa Resid Pasa, Londra’da diplomat olarak ¢alistigt
siiregte Babili ile yazismalarinda Istanbul’un, Avrupa baskentleriyle esdeger bir hale gelmesi icin
yapilmasi gerekenler {izerinde durur. Mektuplarinda da yangin tehlikesini azaltmak i¢in ahsap bina
insasinin birakilarak kagir yapilara gecilmesi gerektigini ve “sehir planlamasinin Istanbul’un labirent
seklindeki sokaklarini diizeltmek i¢in kullanilabilecegini savunu[r]” (Giil, 2015, s. 44-45).
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sira yollarin temizlenmesi ve genigletilmesi sorunlarina da ¢oziim bulunmasi
gerekmektedir. Sinasi’nin burada diizeltilmesini istedigi konularin hepsi 1856 tarihli
Intizam-1 Sehir Komisyonunun giindemindeki maddelerdir. Ancak aradan gecen
dokuz yilda bu konuda pek yol alinamadigi agikga goriiliir. Sinasi’nin bu makalesinde
dile getirdigi konular, sehrin en Onemli sorunlari arasindadir ve sadece sehrin
sakinlerini degil, kisa stireli gelen yabanci ziyaretcilerini de rahatsiz eder. Michaud,
mektuplarinda Istanbul’da sokak lambasi diye bir sey bilinmedigini, sokaklarm zifiri
karanlik oldugunu yazar (Poujoulat-Michaud, 2014, s.33), Pardoe, sokaklarin
karanligryla bakimsizlig1 bir araya geldiginde disarida yiirlimenin son derece zor ve

tehlikeli olmasindan yakinir (Pardoe, 2004, s.61-62).

Istanbul’daki degisim Pera ve Beyoglu bolgesiyle smirli degildir. Sadece Imparatorluk
tebaas1 degil, padisah da tarihi yarimadadan ayrilmak niyetindedir. “Yenigeri
ayaklanmalarin1 ve Kabakg1 Isyanini unutamayan II. Mahmud ‘kan ve &liim kokan’
Topkap1 Sarayi’nda artik yasamak iste[mez]. Ya Kirkor Balyan’a Besiktas’ta
yaptirdig1 yeni sarayda ya da Topkapt Sahil Sarayi’nda oturmay1 yegl[er]” (Batur,
1985a, s. 1063). Halefi Abdiilmecid, Dolmabahge’ye taginarak bu degisikligi hayata
geciren padisah olur. Dolmabahge Sarayr’min yapimi hem Imparatorluk hem de
Istanbul tarihinde énemli bir déniim noktasidir. Bu hem “Avrupa monarklarmkine
esdegerde bir yasam bicimine mekdn ve dekor sun[ar]” hem de “kentin agirlik
merkezinin yer degistirmesi[ni]” sagl[ar] (Batur, 1985a, s. 1063). Dolmabahge
Saray1’yla baslayan bu siire¢ Bogazi¢i kiyilarina pespese yapilan sahil saraylariyla
devam eder. Boylece sur dist alanlar yerlesime agilir, yeni mahalleler olusur. Bu

geligme siirecini bolgeye yapilan camiler kronolojisinden de takip etmek miimkiindiir.

2.1.“Edebi Gelenekgilige Ik Kars1 Cikis”: Tiirk Edebiyatinda Romanin Dogusu

Tanzimat’la beraber Osmanli Imparatorlugu’nun biitiin degerler sistemi, payitaht: ve
giindelik hayat1 degisirken, edebiyatin da bundan etkilenmemesi diisiiniilemez. Lewis
Mumford’a gore “herhangi bir nesilde, her kentsel donem biinyesinde ¢esitli yeni roller
ve ayni c¢esitlilikte yeni potansiyeller barindirir. Biitiin bunlar, yasalarda, tavirlarda,
ahlaki degerlendirmelerde, kilik kiyafette ve mimaride uygun diisen degisimlere neden
olur, sonunda kentin yasayan bir biitiinliik olarak degisime ugramasini saglar”

(Mumford, 2013, s. 153). Imparatorlugun Batililasma siirecinde de 1slahatlar insanlari,
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insanlar da sehri degistirmistir. Sehrin sakinlerinin hayatla ve yasadiklart mekanla
kurduklar iliski degistiginde ise anlatim imkanlarinin ayn1 kalmast miimkiin degildir.
“Bir kentte her durumda goziin gorebilecegi, kulagin isitebileceginden daha fazlasi,
kesfedilmeyi bekleyen bir dekor ya da manzara var”dir (Lynch, 2016, s. 1). Dolayisiyla
sehrin anlatim imkanlar1 simirsizdir. Divan edebiyati ise, mevcut yapisi geregi, daha
ziyade belli kaliplarla hareket ederek Istanbul’u anlatma yolunu se¢mistir. Divan
edebiyatinda, Imparatorluk baskentindeki meydanlar, mesire yerleri, saraylar ve
camiler gibi belli bashh mekanlar belirli mazmun kaliplariyla anlatilir. Oysa sehir
stirekli bir degisim i¢indedir. Sehir ve giindelik hayat pratikleri degisirken edebiyatin

ayni kalmasi ise s6z konusu degildir.

Ian Watt, Ingiltere’de roman tiiriiniin ortaya cikisi iizerine yazdig1 kitabinda romanin
kendinden Onceki edebi tiirlerden farkini bireyci ve yenilik¢i yonelimi en eksiksiz
yansitan edebiyat bi¢cimi olmasina baglar ve “kendisinden onceki edebiyat bigimleri
geleneksel pratige uygunlugu hakikatin en temel Olgiitii saydiklari i¢in bulunduklar
kiiltiiriin genel egilimini yansittigin1” syler. “Ornegin klasik déneme ve Ronesans’a
ait epiklerin olay oOrgiileri ge¢mis tarihten ve fabllardan alin[ir] ve yazarin konuyu
isleyis tarzi, cogunlukla, o tiiriin kabul gérmiis 6rneklerini esas alan edebi adaba gore
degerlendiril[ir]. Bu edebi gelenekgilige ilk kez ve de tamamen karsi ¢ikan tiir roman
ol[ur]” (Watt, 2016, 14). Tiirk edebiyatinda romanin ortaya ¢ikisi da benzer bir
hikayeye sahiptir.

Yeni edebiyat anlayisinin eski edebiyata karsi savasinin adeta sozciiliigiinii tistlenen
Namik Kemal, divan edebiyatin1 gergeklerden uzak oldugu, belirli bir mazmun
sistemine bagli kaldigi, agir bir dili oldugu gibi birgok gerekceyle elestirir. Tanzimat
nesli yazarlari, bireyin hayatini, herkesin anlayabilecegi bir dille ve gergek¢i bir
sekilde anlatmak isterler. Romanin “baslica kistasinin] her zaman biricik ve
dolayistyla da yeni olan bireysel yasantinin dogru aktarilmasi” (Watt, 2016, 14)
oldugunu sdyleyen Ian Watt, tiiriin siradan insanlarin yasamina gosterdigi ilgiyi iki
temel kosula baglar: “Birincisi, toplumun her bireyi ciddi edebiyata uygun bir konu
olabilecek kadar degerli gdrmesi, ikincisi siradan insanlarin yagaminda ayrintili bir
sekilde aktarildiginda oteki siradan insanlarin, yani roman okurlariin ilgisini ¢gekecek
kadar ¢esitli inang ve eylemlerin bulunmas1” (Watt, 2007, s. 68). Tanzimat’in ilk nesil

yazarlarinin roman tiirtinden etkilenme nedenleri arasinda da bunlar1 saymak
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miimkiindiir. Biitiin bu bilgiler 1s181nda Tiirk edebiyatinda roman tiiriiniin ¢cergevesi az
cok belli olur. Buna bir de ilk donem yazarlarimizin edebiyati goriislerini, yeni
edindikleri bilgileri, ideallerini aktarmak i¢in bir ara¢ olarak kullandiklar1 bilgisini de
eklemek gerekir. Bat1 edebiyatinda gordiikleri bu yeni tiiriin Tiirk edebiyatindaki ilk
orneklerini vermek ister, edebiyatin kocakar1 masallar1 gibi olaganiistii bir diinyay1
anlatmasini elestirirler. Edebiyatin gercek¢i olmasi onlar i¢in en temel 6zelliklerden

biridir. Namik Kemal, “Celal Mukaddimesi”nde bunu acikea dile getirir:

Roman kismini da millette nev-zuhur addettigimize taacciib olunmasin! Asar-
1 kadimede Ibret-niima gibi, Muhayyelat gibi, Asli ile Kerem, Ferhad ile Sirin
gibi birtakim hikayeler var idi. Fakat kiitiibhane-i 4ddbimizda mevcud olan
birka¢ terciimeden de anlasilacagi vechile; romandan maksad, giizeran
etmemigse bile giizeran1 imkan dahilinde olan bir vak’ay1 ahlak ve adat ve
hissiyat ve ihtimalata miiteallik her tiirli tafsilatiyla beraber tasvir etmektir

(Sazyek ve Sazyek, 2008, s. 158).

Geng edebiyatgilarin diinyay1 oldugu gibi anlatma istekleri, romanlardaki mekan
kullanommm1 da dogrudan etkiler. Ilk romanlarin neredeyse hepsi Istanbul’da
geemektedir. Okurlarin biiyiik bir ¢cogunlugunun burada yasamasi, sehrin giindelik
hayatin1 bilmesi, bahsedilen mekanlarda bulunmasi ya da en azindan haberdar olmasi
gercekei bir gevre yaratmak isteyen yazarlarin isini kolaylastirir. Ustelik Istanbul,
kozmopolit yapis1 ve hareketli hayatiyla bircok farkli gergeklige imkan saglar. Roman
karakterleri sehrin sokaklarinda dolagir, hangi sokagin tekinsiz, hangisinin kestirme
yol oldugundan bahseder, bircok Istanbullunun aligveris yaptigi magazalara gider,
onlarla ayn1 restoranlarda yemegini yer, ayni1 kahvehanelerde vakit gegirir, aynit mesire
yerlerinde ayni yollari, patikalar1 arsinlar, aksamlar1 da sehrin bir¢ok sakiniyle ayni
tiyatro oyununu seyreder. Sehir, “insanlarin hayatlarinin biiylik bir kismini, bireysel
insan belleklerinin sozlii olarak aktarmay1 basaramayacagi kadar biiylik bir kismim
muhafaza edebili[r]” (Mumford, 2013, s. 124). Edebiyat da sehrin bu imkanlarindan
faydalanir, boylece sehrin giincel giindelik hayatin1 yaziya aktararak ge¢mis, simdi ve
gelecek zamani birlestirir. Sehrin, o ana ait bir fotografini ¢eker, yasanan ve anlatilan
zamani dondurarak bir nevi sehir ve glindelik hayat miizesi iglevini goriir. Biitiin bu

ozellikleriyle de Batililasma donemi Istanbul’unu anlamak igin 6nemli bir kaynak
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haline gelir. Divan edebiyatinin muhayyel mekan tasvirlerinden siyrilip sehri oldugu

gibi anlatma cabas1 kurmacay1 gergege yaklastirir.

Ian Watt’a gore farkli edebi bicimler gergekligi farkli derecelerde taklit eder. Bu
acidan en ¢ok imkana sahip olan tiir ise romandir. Cilinkii “romandaki big¢imsel
gercekeilik zamansal ve mekansal ortami igerisine yerlestirilmis bireysel yasantinin
diger edebi bicimlere nazaran daha dolaysiz bir sekilde taklit edilmesini miimkiin
kil[ar]” (Watt, 2007, s. 36). Diger tiirlere kiyasla okurdan beklentileri daha azdir,
iistelik okurlarin hayat ve sanat arasinda daha dolaysiz bir iliski kurmasini saglar. Watt,
roman okurlarint mahkeme jiiri tiyelerine benzetir ve her ikisinin de anlatilan hikayeye
inanmak i¢in ayni seylere dikkat ettigini sdyler. Buna gore oncelikle vakanin zaman
ve mekani netlestirilmeli, daha sonra taraflarin kimligi hakkinda ayrintili bilgi

verilmelidir (Watt, 2007, s. 35).

Tiirk edebiyatinin ilk romancilarindan Ahmet Midhat da, tiiriin imkanlar {izerine
kaleme aldig1 “Hikaye Tasvir ve Tahriri” baglikli makalesinde anlatida zaman ve
mekan unsurlar1 lizerinde Ozellikle durur. S6z konusu makalesinde hikayeleri
kuruluslarina gére dort ana gruba ayirir (Ahmet Mithat Efendi, 2016, s. 28-34). Bu
smiflandirmaya gore birinci tabakadaki hikayeler sadece vakay1 ylizeysel bir sekilde
anlatmakla yetinir ve s6z konusu tarihe kadar Tiirk¢e yazilan biitiin hikayeler bu gruba
dahildir. ikinci tabakadaki hikayelerde birkag kisi arasinda gegen bir vaka farkli bakis
acilar1 goz dniinde bulundurularak anlatilir. Ozetle ilk ve ikinci tabaka arasindaki tek
fark sahis kadrosunun ve buna bagl olarak anlatilan hikaye ¢esitliliginin artmasidir.
Ucgiincii tabaka hikayelerde artik sadece vakamin anlatilmasi yeterli degildir.
Hikayedeki sahislarin her birinin hal, hareket ve diislincelerine de yer verilmelidir.
Ahmet Midhat’a gore bu tabakaya ait hikayelerde olmasi gereken bir diger 6zellik de
zaman ve mekan kullanimidir. Ancak okura bu bilgileri inandirici bir sekilde aktarmak

gerekir.

Isbu {igiincii tabaka hikayelerinde zaman ve mekén tayin olunmamak olmaz.
Zaman ve mekanin ahvaline dair pek miikemmel maltimat iktisap etmek
vacibeden olup halbuki bu malumati tarifat-1 cografiye tarzinda dahi
zikretmeyerek 4za-y1 vakanin tavir ve istidatlar1 i¢inde tasvir ile igrab etmek

lazim gelir. Mesela Osmanli memleketine isnat edilen bir hikayede bir as18in
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rakibini diielloya davet ettigi goriiliirse, bunun ahlak ve adat-1 Osmaniyeye
tamamiyla tevafuk edemeyecegi derkardir. [...] Imdi mahallin, zamanin
ahval-i umumiyesini ashab-1 vakanin tavri i¢ine ithal ile tasvir etmek lazimdir

(Ahmet Mithat Efendi, 2016, s. 31).

Ahmet Midhat, bu tarz hikayelere Tiirk edebiyatinda ne telif ne de terclime olarak
rastlandigini sdyler. Dordiincii tabaka hikayeler ise en ali anlatilardir. Artik sahis
kadrosu iyice kalabaliklagmis, anlatilan hikdye de daha cetrefil bir hal almistir.
Ayrica yazarin hikdyeyi “tasvir ve tahrir” edebilmesi i¢in her seye hakim olmasi
gerekir. Ahmet Midhat burada yine roman-mekan iligkisine deginir ve bir 6rnek

Verir:

Avrupa hikaye-niivisanindan birtakimi hamallar kahvesine devamla onlarin
oradaki hallerini tahkik ve mesela bir dogramaci diikkanina miidavemetle
istilahlarini, tavirlarini, suret-i muameleleriyle tetkik etmek derecelerine
kadar cem’-1 malumat ederler ki bu halde bir hamal kahvehanesinin halini
vasfettikleri zaman giiya muharrir on bes sene hamallik ederek o kahvehaneye
devam etmis zannolunur. [...] Netice-i kelam, hikdye okumak ne kadar tatl
bir seyse, yazmak o kadar giic olup bir muharrir tasvir ve tahrir eyledigi
hikaye eger sahihii’l-vuku degilse, onu sahihten daha sahih, gercekten bir kat
daha gercek suretine ifrag edebilmek icin pek cok tetkikata, pek cok
malumata muhtagtir (Ahmet Mithat Efendi, 2016, s. 33-34).

Biitiin bunlar ilk romancilarimiz igin istanbul’u dogal bir roman mekani haline getirir.
Ahmet Midhat, yurtdisinda gecen romanlarinda bile karakterlerinin yolunu bir vesile
ile Istanbul’a diisiiriir, bdylece anlatilan diinyanin gercek olduguna dair okurlarmin

giivenini kazanmaya g¢alisir.

2.2. Minoér istanbul

Istanbul, kozmopolit bir yapiya sahiptir. Birgok farkli millete ev sahipligi yapmaktadir
ve bu milletlerin her biri kendi cemaati i¢inde yasamakta, geleneklerini devam
ettirmektedir. Azinliklarin bir kismi Tiirk¢e konusmakla beraber kendi dillerini hatta

alfabelerini de kullanir, yayinlarini da ¢ogu zaman kendi alfabeleriyle yaparlar. “On
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dokuzuncu yiizyil Istanbul’u, sahne oldugu edebi pratikler bakimindan diinya
edebiyatinda az rastlanan bir konuma sahiptir. Tiirk¢enin {i¢ farkli alfabesinde icra
edilen ii¢ farkli modern edebiyatin dogus mahallidir Istanbul: Ermeni, Yunan ve Arap
harfli Tiirk¢e edebiyatlarin ilk romanlar1 bu sehirde basilmistir” (Altug, 2019, s. 59).
Bu romanlardan biri de Osmanli Ermenisi gazeteci, yazar, ¢evirmen ve devlet adami
Vartan Pasa’nin 1852 yilinda Ermeni harfleriyle Tiirk¢ce olarak yazdigr Akabi
Hikayesi’dir. Roman bu 0Ozelligiyle akillara Gilles Deleuze ve Felix Guattari’nin
“mindr edebiyat” tanimini getirir. Deleuze ve Guattari’ye gére mindr edebiyat “bir
azinligin major bir dilde yaptig1 edebiyattir” ve ii¢ temel 6zelligi vardir. Bunlar dilin,
giiclli yersizyurtsuzlasmasindan etkilenmesi, her seyin siyasal olmasi ve kolektif bir
deger tasimasidir (Deleuze ve Guattari, 2008, s. 25-27). Akabi Hikdyesi’nin de bu

ozellikleriyle minor edebiyat tanimina uygun oldugunu sdylemek miimkiindiir.>

Romanda Ortodoks Ermeni mezhebine mensup Akabi ile Katolik Ermeni mezhebine
mensup Hagop’un sonu trajediyle biten ask hikayesi anlatilir. Akabi, amcasiyla
beraber Biiyiikdere’de, Hagop ise babasiyla Tepebasi’nda yagamaktadir. Her ikisi de
baharin gelisi ve havanin giizellesmesiyle birlikte donemin gézde mesire yerlerinden
Alemdagi’na giderler. Ortak bir tanidiklar1 sayesinde tanigan iki geng ilk goriiste asik
olurlar. Romanda anlatildigina goére ilkbahar aylarinin sonuna dogru Istanbullular
sehirden ayrilmaya baglarlar. Nisan ayinin ortalarindan itibaren kdylere gitmek tizere
hazirliklar yapilir, Mayis ayinda ise taginma isleri yavas yavas baslar. Ne zaman koye
gecilecegi ¢ok hassas bir konudur. Erken gidildigi takdirde kdylerde kimse olmayacagi
icin yalniz kalma tehlikesi vardir, ge¢ kalinirsa Beyoglu tenhalagacaktir. Dolayisiyla

bu dengeyi kurmak, dénemin Istanbullular igin olduk¢a 6nemlidir.

5 “Bir Varmus Bir Yokmus... Kanon, Edebiyat Tarihi ve Azinliklar Uzerine Notlar” makalesinde bu
konuya deginen Laurent Mignon, Tiirk¢e azinlik edebiyatlarini incelerken Deleuze ve Guattari’nin bu
diistincelerinin “ufuk agic1” olarak nitelendirir. Mignon burada, Tanzimat donemi gayrimiislim
yazarlarinin donemin edebiyat anlayisin1 da yansittigina dikkat ¢ceker ve Akabi Hikdyesi’nden 6rnek
vererek, bu romanda “kadinin konumu, goriicti usulii evlilik, Batililagsma ve dinsel baskilar gibi islenen
birgok konunun daha sonra Miisliiman yazarlar tarafindan yazilan romanlarda benzer bir yorumla ele
alindigina” dikkat geker (Mignon, 2009, s. 129).

Murat Cankara da Imparatorluk ve Roman: Ermeni Harfli Tiirkce Romanlart Osmanli Tiirk Edebiyat
Tarih Yaziminda Konumlandirmak baglikli tezinde ilk donem azinlik romanlarini mindr edebiyat
tanimina uygun bulmakla beraber, Deleuze ve Guattari’nin bu konuyu “Kafka iizerinden tartistiklarim
ve meselesinin 6nemli bir boyutunun dil ve temsil arasindaki iligki oldugunu” sdyler. “Diger bir deyisle,
yazarlara gore, mindr bir edebiyatta artik dil klasik anlamiyla temsil islevi tasimaz. Artik dille sabit
seyler ya da 6zneler arasinda bir miitekabiliyet iligkisi yoktur; akiskan, bir digerini yersiz yurtsuzlastiran
oluslar vardir. Bu agidan bakildiginda, 6zellikle ilk Ermeni Harfli Tiirk¢e romanlarin mindr birer
edebiyat yapit1 olarak okunmasi zordur” (Cankara, 2011, s. 405).
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Istanbullularin gittikleri sayfiye mekanlar1 yillara gére degisiklik gdsterir. Romanin
gectigi 1846-1847 yilinin 6ne ¢ikan mekanlarinin ise Alemdag1 ve Tasdelen oldugu
soylenir. Aligveris igin tercih edilen yer her zaman oldugu gibi yine Mahmutpaga’dir®.
Eglence hayati sz konusu oldugunda ise Beyoglu one ¢ikar. Vartan Pasa’ya gore
sehirde eglence mekanlar1 bir hayli azdir. Bunu da toplumun &zellikle Miisliiman
kesimine mensup kadin ve erkeklerin ayni mekanda eglenmesinin imkansizligina
baglar. Gayrimiislimlerin ise vakit ge¢irmek i¢in Frenk sehirlerine benzeyen
Beyoglu’nu tercih ettiklerini, ancak burada da kagit oynamak ya da tiyatroya gitmek
disinda pek bir segeneklerinin olmadigini sdyler. Freely, Beyoglu bolgesinin tarihini
anlattig1 kitabinda Nur Akin’in ¢aligmasina atifta bulunarak “ortalama Perali ailenin
haftanin {i¢ gecesini tiyatro ya da konserlere, kalan dort geceyi ise balolar, salonlara
ve resmi olmayan toplantilara katilarak gegirdigini” soyler (Freely ve Freely, 2016, s.
110). Romanda anlatilan yillarda Beyoglu’'nda Naum Tiyatrosu ve Crystal Tiyatrosu
hizmet vermektedir. Dolayisiyla Varteni Dudu’nun her giin ya kagit oynamaya ya da
tiyatroya gitmesinden yakindig1 esi Nigogos Aga bu iki tiyatrodan birini tercih ediyor
olmalidir. Varteni Dudu da bir kez esiyle beraber tiyatroya gider, ancak hoslanmaz.
Bu da Bati tarzi eglencelerin topluma heniiz tam anlamiyla niifuz edemedigini gosteren

bir 6rnek olmast agisindan énemlidir.

Vartan Pasa, Akabi Hikdyesi’nden bir y1l sonra yayimlanan bir diger kitab1 Bosbogaz
Bir Adem’de de yine Beyoglu eglence hayati lizerinde durur. Vartan Pasa’nin
aktardigina gore payitahttaki en eglenceli yer Beyoglu’dur. Sehrin dort bir yanindan
ziyaretciler en sik kiyafetleriyle buraya gelir, cesitli restoranlara, pung’cilara ve
tiyatrolara giderler. Beyoglu, 6zellikle kis aylarinda eglenmek isteyenler i¢in en ideal
yerdir. Fakat donemin ulasim imkanlarmin kisitli olmasi, bagka semtten gelen
ziyaretcileri kimi zaman Beyoglu’nda oyalanmak ya da konaklamak zorunda birakir.
Geceyi akraba evlerinde gecirme imkani acgisindan en sanslhi kesim bu bolgede hatirt
sayilir bir niifus yogunluguna sahip olan Katolik Ermeniler’dir. Digerleri ise

¢ogunlukla yatacak yer hizmeti de saglayan lokantalari tercih etmek zorunda kalirlar.

© 26 yil sonra Ahmet Midhat'in Cengi (1877) romaninda Cemal Bey de alisveris igin yine
Mahmutpasa’y: tercih edecektir.

7 Zafer Toprak, “Tanzimat’tan Cumhuriyet’e Reklamcilik” baglikli yazisinda otel kelimesinin 1860’11
yillarda hala kullanilmadigina dikkat ¢eker ve kervansaray, han gibi yerlerin “yatak lokantas1” olarak
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Bosbogaz Bir Adem’de buradaki eglencelerin sadece erkeklere yonelik olmadiginin da
tizerinde ozellikle durulur. Vartan Paga’ya gore kadinlar da kis boyunca birkag kez
tiyatroya gitmeli, ayrica evdeki eglencelere katilarak polka-mazurka, sotis, kadril gibi

donemin meshur danslarini etmelidir.

Beyoglu, kiiciik bir Frenk sehrine donlismesi ve yeni agilan birgok eglence mekanina
ev sahiplii yapmasiyla zamanla pahali bir semt haline gelir. Akabi Hikdyesi’nde
yiiksek kiralar nedeniyle Beyoglu’'nda yasamanin zorlugundan da bahsedilir. Sofi
Dudu, evlenmelerinin ardindan ancak {i¢ dort ay Beyoglu’nda oturabildiklerini, daha
sonra kiralarin yiiksekligi dolayisiyla Haskdy’e tasinmak zorunda kaldiklarini sdyler
ve bu sozleriyle sehrin pahaliligindan yakinan ilk roman karakteri olur. S6z konusu
yillarda “kiralar ve emlak fiyatlar1 agir1 derecede artmisti[r]. 1838 ile 1847 yillar
arasinda yiizde 75 artan fiyatlar, takip eden yirmi yilda da ylikselmeye devam
etmisti[r]” (Freely ve Freely, 2016, s. 112). Sofi Dudu’dan yillar sonra bu sefer Ahmet
Midhat Efendi’nin Paris 'te Bir Tiirk romaninda da Nasuh Bey’in Paris’e gitmesiyle
beraber iki sehrin kiralar1 karsilastirilir. Nasuh Bey, Paris’te aylik 25 franga bir
misafirhane bulmak miimkiinken Beyoglu’'nda en fena otel odasinin kirasinin bir
mecidiye yani dort franktan fazla oldugunu sdyler (Ahmet Midhat Efendi, 2000g, s.
114). Ancak Akabi Hikdyesi'nde Galata Kulesi civarinin sdz konusu yillarda hala

tekinsiz bir yer oldugu vurgusu da yapilir.

Istanbul’da yasayan Ermeni cemaatinin anlatildigi bu romanda tarihi yarimada
bolgesinden neredeyse hi¢ bahsedilmez. Fatih Altug “Cogul ve Cok Katmanlh
Istanbul’u Temasa Etmek” baslikli yazisinda Istanbul’da farkli dil ve alfabelerde
yapilan yayinlarda “genellikle sehrin o dil ve alfabeyle baglantili unsurlarinin
anlatildigini, sehrin niifus ¢ogullugunun eserlere yansitilmadigini” séyler (Altug,
2019, s. 59). Bumetinlerin her birinde “Istanbul niifusu gogunlukla Miisliiman, Ermeni
ya da Rumlardan ibaretmis gibi sun[ullmakta, daha dogrusu kendi ait oldugu
toplulugun deneyimine agirlik ver[illmektedir” (Altug, 2019, s. 59). Akabi Hikdyesi

de buna uygun olarak tamamen Istanbul Ermeni cemaati iginde gecer. Hikayede

amldigm sdyler. “1868’te yaymmlanan ve Istanbul’un reklamlari igeren ilk ticaret rehberi olan
L’indicateur constantinopolitain: Guide commercial’de Fransizca ‘hotel” karsiligini ‘lokanta’ olarak”
gosterimektedir (Toprak, 1988, 25).
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agirlikli olarak sozii edilen yerler arasinda ise Beyoglu, Biiylikdere ve Alemdagi’ni
saymak miimkiindiir. Vartan Pasa, sadece Akabi ve Hagop’un degil, onlarla beraber
birgok yan karakterin de hikayesini anlatir. Bu da olaylarin daha genis bir sosyal
cevrede gegmesini saglar. Osmanli Imparatorlugu’nun payitahtinda yasayan
azinliklarin hayatin1 anlatmasi bakimidan da 6nemli bir yer tutan bu romanda geriye
dontiglerle 1827 yilinda Ermeni Katoliklerin siirgiin edilmesi, iki mezhep arasindaki
anlasmazliklarin giindelik hayat {izerindeki olumsuz etkisi de anlatilir. Bu siirecte
Katolik Ermenilerin ya sehir disina tasindiklar1 ya da Beyoglu’nda oturmaya ruhsatlari

olmadigi i¢in Besiktag, Ortakdy ve Samatya’ya gitmek zorunda kaldiklar1 sdylenir.

2.3. Alegorik istanbul: Sehr-i Sekib

Hasan Tevfik’in Hayaldt-1 Dil’i, Akabi Hikdyesi’nden tam 17 yil sonra 1868 yilinda
yayimlanir. Ancak Hayalat-1 Dil, yeni bir anlatim teknigine sahip olmakla beraber
iisllibu ve yapist itibariyle Divan edebiyatina daha yakin bir yerde durur. Eserin, Divan
edebiyatinin mazmun sisteminden faydalanmasi, manzum-mensur karisik bir sekilde
kaleme alinmis olmasi onu bu gelenege baglayan unsurlardir. Konusu itibariyle de
Divan edebiyatt ve halk edebiyati anlatilariyla benzerlik gosterdigini sdylemek

miumkindir.

Hikayenin ana karakteri Murg-1 Dil, Civantab adli bir sehirde yasamaktadir. Bir giin
Canan adl biriyle tanisir ve ilk goriiste asik olur. Fakat Canan, hemen kavusmalari
halinde Murg-1 Dil’in onun kiymetini bilmeyecegini endisesiyle birdenbire ortadan
kaybolur. Bunun {iizerine Murg-1 Dil, sevdigine ulasmak iizere uzun bir yolculuga
cikar. Yolculugu sirasinda birgok sehirden gecer, ¢esitli maceralar yasar. Anlatinin
mekanlart muhayyel gibi goriinmekle beraber aslinda gercekte var olan yerleri
simgelemektedir. Nitekim Hayalat-1 Dil’in de Osmanli Imparatorlugu’nun iginde
bulundugu durumla ilgili yazilmis alegorik bir eser oldugunu ve bu 6zellikleriyle de
siyasetnamelere benzerlik gosterdigini sdylemek miimkiindiir. Buna ilk dikkat
cekenlerden Ismail Hami Danismend, “Murg-1 Dil’in yani 4sigin  Osmanl
Imparatorlugu’nun kendisini, Canan’in Imparatorlugun gelecegini, uzaktan dost

2

goriinen vahsilerin Avrupa milletlerini, Sehr-i Sekib’in ise Istanbul’u” simgeledigini
soyler (Gokalp, 1999, s. 194). Erguvan ise herhangi bir Avrupa sehrini temsil

etmektedir (Can ve Saglam Can, 2018, s. 31).
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Hayalat-1 Dil’de, Sekib sehrinden ilk bahseden kisi yolculugu sirasinda Murg-1 Dil’e
yardim eden Nayab olur. Nayab’a gore, Sekib sehrinin havasi ve suyu leziz ve latif;
bina, cars1 ve pazarlar1 da diizenli ve temizdir. Insanlar faziletli, belagat sahibi, cana
yakin, akilli ve zeki, kadinlar1 da kusursuz giizelliktedir. Burasi yolcularin ve

gariplerin dinlenme yeri olarak anlatilir:

Yarin simendifere rakiben ‘Ankeb’e mesafesi on iki sd’at ii neyyif, ab u
hevasi ziyadesiyle leziz ii latif ve ebniye vii esvak u bazari gdyet muntazam
ve nazif, ahali vii sekenesinin hasd’il-i memdihe-yi fazilet-i insaniyye ile
‘um@men ittisaflar1 cihetle da’ire-yi evsaf-1 biilegddan haric, minis i elif ve
hiiban u zenan u duhteran-1 mah-vesani kusirsuz giizel ve edib i dilfirib ve
makarr u me’va-y1 ehl-i sebil Ui garib ve ekserisi erib i leb ndm mevki’-i ferah-
niimaya gidiyorum (Hasan Tevfik, 2018, s.186).
Hayalat-1 Dil, Batililasma c¢alismalarinin geleneksel bir Osmanli biirokratinin
goziinden nasil gorlindiigiinii yansitmas: bakimindan da 6énemli 6rnekler barindirir.
Avrupa’y: simgeleyen Erguvan sehri lizerinden bir Batililagsma okumasi yapilabilir.
Murg-1 Dil’in, Erguvan’t hi¢ gérmedigini s6ylemesi iizerine, Nayab burasi hakkinda
kisaca bilgi verir. Erguvan’in evleri, diikkdnlar1 ve mesirelerinin son derece
muntazam, miiretteb ve miizeyyen oldugunu sdyler. Ancak sehrin bu giizelligine
karsin halki, cimri ve merhametsizdir. Ustelik havasi ve suyu da son derece agirdir,
birgok hastaliga sebep olur, bu yiizden sakinleri iyilesmek i¢in Sekib sehrine gelmek
zorunda kalir. Fakat Nayab’in bu sozleri Murg-1 Dil’in kafasini karistirir. Clinkii Sekib
sehrinden hiiner kazanmak tiizere Erguvan’a gidenler buradan hep O&vgiiyle
bahsetmektedir. Burada egitim almak amaciyla Avrupa’ya giden 6grencilerin hedef
alindigr aciktir. Nayab da Erguvan’i gordiikten sonra Sekib sehrini begenmeyenleri
oldukga sert bir dille elestirir. Kimileri oraya gider gitmez hemen Erguvanlilar taklit
etmeye baslar. Gegici bir siire bulunduklar1 bir sehri vatanlarina tercih eden bu
insanlarin “akil ve hakkaniyetin terazisine konulsa insanligin fazilet dairesinin ve
medeniyet serefinin ve Oviinme dergdhimnin disinda kalacak”larmni sdyler (Hasan

Tevfik, 2018, s. 194).

Hayalat-1 Dil’deki bu satirlar 1803-1806 yillar1 arasinda Paris’te el¢i olarak gorev
yapan Halet Efendi’nin Bati hakkindaki goriigleriyle biiylik benzerlikler gosterir.
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Paris’ten gonderdigi mektuplarindan birinde bu kafir diyarindan sag-salim donebilmek

icin dua ister ve su satirlar1 yazar:

Paris’e kadar geldim, ama insanlarin siirekli bahsettigi ve methettigi
Frengistan’1 hala géremedim. Acaba o harika seyler ve o akilli Frenkler hangi
Avrupa’da bilemiyorum...

Stibhanallah, su insanlarin akli ve inanglar1 ne acayip! Yillarca methiyelerle
kafamizi doldurduklart su Frengistan ne garip sey. Anlatilanlarin bir
benzerini bulamadigimiz gibi karsimiza tam tersi ¢ikti. ..

Eger bir kimse size korkutmak ya da yoldan ¢ikarmak niyetiyle Frengistan’
overse, o zaman ona sunu sorun: “Hi¢ Avrupa’da bulundun mu?” Eger
“Orada bulundum ve bir siire eglendim” derse hi¢ siiphesiz o bir Fransiz
taraftar1 ve casusudur. Eger “Hayir, hi¢ bulunmadim, Avrupa’y1 sadece tarih
kitaplarindan biliyorum” derse o zaman o adam ya Frenklerin yazdiklarina
itibar eden esegin biridir, ya da asir1 dindarhigindan dolay1r Frenkleri
ovmektedir (Lewis, 2013, s. 97-98).

2.4. Peyzajin Sosyal Rolii

Ekrem Isin’m “Tanzimat edebiyatinda geleneksel anlatimin kirildigi nokta” (Isin,
1981, s. 16) olarak nitelendirdigi Miisameretname (1871-73) kis gecelerinde bir araya
gelen kisilerin anlattig1 hikayelerden olusur. Burada da Muhayyeldt’ta oldugu gibi
cerceve anlatim teknigi kullanilir, birbirinden bagimsiz yedi hikaye, iist ¢er¢eve icinde
bir araya getirilir. Bir hikdyenin bittigi yerde digerine gecerek hikayeler birbirine
baglanir. Dogu halk hikayeleri ve masallartyla Bati tekniginin bir araya geldigi
Miisameretndme’de okurun da ilgisini ¢ekebilmek amaciyla daha ¢ok ask ve macera
hikayelerine yer verilmistir. Tanpinar, bunu “heniiz hayatin telkinlerini kabul
edebilecek bir seviyede olmayan muharrirlerimiz[in] elbette ki gbze derhal ¢arpan bazi
muvazaalar1 benimseyecek” olmalarina baglar ve ekler: “Yahut da eski halk hikayeleri
gibi tesadiiflerin yardim ettikleri agk vak’alarinda kalacaklardi[r]” (Tanpinar, 2010, s.
267).

Miisameretndme’de anlatilan hikayelerin biiylik bir ¢ogunlugu ya tamamen ya da

kismen Istanbul’da geger. Fakat 6zellikle birinci ve besinci hikdyeler sehri anlatmasi
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bakimindan 6nem tasir. {1k hikdyede Binbas1 Rif’at Bey’in giizel bir bahar giiniinde
basindan gegenler anlatilir. Rif’at Bey, bir ilkbahar giinii havanin da giizelligini firsat
bilerek, dostlariyla karsilasma ve hos¢a vakit gecirme timidiyle Bogazi¢i’ne gitmeye
karar verir. Vapura binmek tizere Koprii’ye gider, havanin da etkisiyle o giin vapur bir
hayli kalabaliktir. Hikayede anlatildigina gére ¢ogunlugu rutubetli ve havasiz evlerde
oturan Istanbul halki bu gibi giizel havalarda siislenerek disari ¢ikar, bunun i¢in de
hem giizelligi hem de kalabaklig1 dolayisiyla Bogazigi kdylerini tercih eder. Hikayede
vapur yolculugu 6nemli bir yer tutar. Yolcular bu sayede bir yandan birbirleriyle
muhabbet ederken diger yandan Bogaz’in biitiin giizelliklerini gérme imkanina
kavusurlar. Vapur ilerledik¢e manzara siirekli degisir, Ortakdy Onlerine gelindiginde
riizgarla beraber ilkbahar kokusu vapura dolar, ilkbahar1 miijdeleyen bu tatli esintinin
icinde yolcular birbirine nese ile bakar, o an1 bir arada yasamanin etkisiyle herkes
birbirine kadim dostlartymis gibi giiliimser. Bu sahne, Ortakdy sirtlarinin tasvirinden
¢ok daha dnemli bir seyi simgeler: Istanbulluluk bilinci. Bu sayede farkli semtlerden,
farkli sosyo-ekonomik siniflardan ve farkli kiiltlirlerden gelen yolcularin hepsi tek bir

ortak paydada bulusurlar.

Vapurdakiler, yolculuk sirasinda Bogaz’in birbirinden gilizel manzaralarini
kacirmamak i¢in kafalarini bir saga bir sola cevirirler. Biz de Rif’at Bey araciliiyla
yolcularin gordiikleri manzaray1 okuruz. Vapur, Ortakdy’den sonra Bebek Koyu’nu
dolagarak Bogaz’in birbirinden giizel kdylerinin, Anadolu ve Rumeli Hisarlari’nin,
onlinden gecer. Tam bu sirada Rif’at Bey’in yaninda oturan elli bes yaslarinda,
basindaki fesin suret ve vaziyetinden yabanci oldugu anlasilan bir yolcu s6ze girer. Su
giizel sahilin herkese bir tiirlii ferahlik vermesine ragmen, kalelerin cihana muadil olan
kiymetlerinin hak ettikleri ilgiyi goérmedigini sOyler. Yabanci bu sozleriyle Rif’at
Bey’in ilgisini biraz daha ceker. Istanbul ortak paydasinda hemen bir arkadaslik
kurulur ve birbirine tamamen yabanci olan bu iki kisi birdenbire sehir hakkinda sohbet
etmeye baglar. Bu durum Kevin Lynch’in “peyzajin sosyal bir roli” olduguna dair
sOylediklerini hatirlatir. Buna gore herkesin asina oldugu ¢evreler, insanlarin iletigim
kurmalarin1 saglayan ortak anilar ve semboller {iretir. Peyzaj, anilar1 ve idealleri
saklayarak, bellegi giiclendiren genis bir sistem islevi goriir” (Lynch, 2016, s. 141).
Burada da peyzaj sadece Rif’at Bey ve yabanci yolcu arasinda degil, biitiin bir vapur

halki arasinda bir iletisim kurmustur.
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Istanbul’a sonradan gelen bu yolcu, sehri cok sevmistir. 20 seneden uzun bir siiredir
diinyanin ¢esitli yerlerini dolagmis, bes kitanin meshur yerlerinden ¢ogunu gérmiistiir.
Ancak Istanbul biitin bu gordiikleri icinde en giizelidir, gdrmedigi yerlerin ise
gordiiklerinden giizel olma imkanmin bulunmadigi diinya haritasin1 bilenlerin
malumudur. Ustelik Istanbul’da yasayanlarin huyu ve ahlaki da son derece giizeldir.
Sehir, cografi konumu ve giizellikleri, mimarisi ve tarihiyle adeta esi bulunmaz bir

cevherdir:

Efendim siiphe mi var? Pek rana bilirsiniz ki su kubbe-i firuze-fam altinda
higbir belde Istanbul’a kiyas olunamaz. Ciinkii Istanbul mevki-i cografisi
iktizasinca Avrupa ile Asya kitalarinin merkez-i igtimai oldugu gibi Bahr-i
Sefid ile Bahr-i Siyah’m dahi mecra-y1 ittihadidar. [...] Ciinkii Istanbul bir
belde-i cesime olup cihat-1 adidesinde bu kadar imarat-1 kesire ve asar-1
kadime-i vefire mevcut olduktan baska letafet-i ab u hava cihetiyle dahi asla
nispet kabul edemez. Elhasil Istanbul dyle bir sehr-i sehirdir ki ekalim-i
saireden higbirisiyle mukayese olunamayip evsaf-1 ber-giizidenin mecmai ve
muhasseanat-1 arziyenin menbaidir. Su cihetlerle burada tavattun, bilenlere

gore cihanda en biiyilik bir muvaffakiyet addolunur (Emin Nihat, 2013, s.30).

Istanbul biitiin bu giizelliklerine ragmen, halkin bir kism1 igin yasamaya pek elverisli
degildir. Burada da yine Akabi Hikdyesi’nde oldugu gibi sehrin konut sorunundan
bahsedilir. Halkin ¢ogu ozellikle kis aylarinda kuytu ve manzarasiz evlerde
yasamaktadir. Dolayisiyla ilkbaharin gelmesiyle beraber biraz hava almak i¢in seyir
yerlerine ya da Bogaz kdylerine gezmeye ¢ikarlar. Ozellikle 18. yiizyildan itibaren
once saray ricalinin ardindan da Istanbul halkinin eglence hayatinda énemli bir yer
tutmaya baslayan bu kdyler, aradan gecen yillara ragmen konumunu korumaktadir.
Bogazici’nde yazlik bir eve sahip olmaya ekonomik giicii yetmeyen halk ise giiniibirlik
gezilerle yasadiklari sehrin diger yiiziinii gérmeye giderler. Nitekim hikayenin gectigi
giinde de vapur son derece kalabaliktir, Biiyiikdere’deki gazinoda neredeyse izdiham

vardir, oturacak tek bir yer bile kalmamagtir.

Miisameretndme nin bir diger hikayesi “Vasfi Bey ile Mukaddes Hanim’in
Sergilizesti”nde birbirlerini ¢ocukluktan beri tanityan, zamanla da birbirlerine asik olan

iki gencin kavugma yolunda karsilarina ¢ikan zorluklar ve engeller anlatilir. Hikyenin
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gectigi yer Istanbul olmakla beraber anlatilan ¢ok siirl bir ¢evredir. Genglerin tatil
giinlerinde mevsimine gore Veliefendi ya da Kagithane’ye gittigi sdylenir. Bu
mekanlar dogal bulusma noktalar1 gibidir. Disar1 ¢ikmak fakat yalmiz kalmak
istemeyen kimse, siklikla gidilen bu seyir yerlerinden birine ugradig: takdirde biiyiik
ihtimalle bir tanidigina rastlayacak ve hosca vakit gecgirebilecektir. Vasfi Bey de bu
amacla Kagithane’ye gittigi bir glin uzun siiredir gérmedigi Mukaddes Hanim’la
karsilagir. Ardindan Mukaddes Hanim’1 tekrar gérmek iimidiyle buraya siirekli olarak
gitmeye devam eder. Kagithane, Tiirk edebiyatinda kendine ¢ogunlukla yemyesil
bahgeleri, renkli cicekleri ve caglayanlariyla yer bulmustur. Burada da yine
Kagithane’nin ilkbahar aylarinda essiz giizellikte oldugu sdylenir. Bir yanda
kayiklarin gezindigi, diger yanda siislii arabalarin zincir gibi durmadan ilerledikleri bir
tablo ¢izilir. Birbirinden gilizel mehrular, peri-peykerler bu giizel dekor iginde
dolagirlar. Kagithane giizelligiyle insanlarin kalbine hayat ve ferahlik verir, oradaki
eglence ve hosluk yiizleri giildiiriir. Istanbul halkinin biiyiik bir keyifle gittigi bu yer
Mukaddes Hanim’in yoklugunda Vasfi Bey i¢in bambaska bir hale biiriiniir. Vasfi
Bey’in degisen ruh hali ve sonbaharin Kagithane iizerindeki etkisi arasinda bir
paralellik kurulur. Ilkbahar aylarinda coskuyla bahsedilen bu yer, sonbaharda ayriligin

da etkisiyle hiiziinlii bir sekilde anlatilir:

Soyle ki, gide gide hep Kagithane’nin mevsimi gegip cayirlar ¢aglayanlar
kurudu ve artik kimseler gelmez olup seyir giinleriyle eyyam-1 adiyenin hig
farki kalmadi. Ve daha sonralar1 o koca derenin sular1 ¢ekilip kurbaga sesleri
dahi isitilmez oldu. Ona bedel ortalik ¢in ¢in Oter. “Baska mey gonliimii
acmaz...” fehvasinca ben oralarda kendi kendime beklerim. Beklerim ama ne
gelir var ne gider! Lakin o kadar miiddeti nasil gecirdim ve her cuma, pazar
Kagithane’de aksamlara kadar bekleyerek Mukaddes Hanimin ates-i
intizariyla ne riitbe muazzep oldum, ben bilirim (Emin Nihat, 2013, s. 209-

210).
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2.5. “Vatan Evlatlar1 I¢cin Arzularin En Biiyiigii”: Istanbul’da Eglenmek

Miisameretndme’nin “Atiye Hanim yahut Thsan Hamim ile Ussakinin Sergiizesti”
baslikli son boliimii ise en ilgi ¢ekici kurguya sahiptir. Atiye Hanim, heniiz kii¢iik bir
cocukken bir gilin ailesiyle beraber Kadir gecesi dolayisiyla diizenlenen cuma
selamligina katilmak {izere Divanyolu’na gider. Caddeler bu o6zel giin igin
aydinlatilmis ve siislenmis, sokaklar mahalleler rengarenk eyerler, ¢esit ¢esit maytap
ve fiseklerle donatilmistir. Sokaklar olduk¢a kalabaliktir. Herkes keyifli bir sekilde
vakit gecirmektedir. Ancak bir anda lodosun etkisiyle maytaplardan gelen kivilcimlar
kalabaligin iizerine sigrar. Bir kargasa ¢ikar. Bu sirada Atiye Hanim ailesinden ayr1
diiser, ¢esitli olaylardan sonra kendini, oglunu yeni kaybetmis ve ¢ocuk hasretiyle
yanip tutusan Danis Bey’in evinde bulur. Uzunca bir siire Atiye Hanim’1n ailesi her
yerde kizlarini arar. Bir yandan tellallar sehrin sokaklarini arsinlarken, diger yandan
donemin imkanlarindan faydalanilir ve gazetelere ilanlar verilir. Ancak aile biitiin

cabalarina ragmen kizlarin1 bulma konusunda basarili olamaz.

Atiye Hanim -ya da yeni ismiyle Ihsan Hanim- Danis Bey ile beraber
Yiiksekkaldirim’da bir evde yasamaya baslar. Bu yeni aile dikkat ¢ekmemek i¢in bir
siireligine Istanbul’dan ayrilarak Tirhali’ya tagmir. Ancak daha sonra Beyoglu’na geri
donerler. Atiye Hanim, ara ara Kagithane, Levent Ciftligi, Maslak, Ihlamur gibi mesire
yerlerine gitse de hikdye daha ¢ok Beyoglu ve civarinda gecer. Beyoglu, ozellikle
alafranga tarzda a¢ilmis magazalariyla ilgi ¢ekici bir aligveris merkezidir. Danis Bey,
kizint mutlu edebilmek i¢in Beyoglu’ndan alafranga tatlilar ve sekerlemeler, insanin
dikkatini ¢eken tuhaf bebekler, diidiikler, makineli arabalar, ¢algili dolaplar, trampet
calan tavsanlar gibi Istanbul’a yeni gelen oyuncaklar1 veya yeni moda olan yiyecekleri
hemen alir. Atiye Hanim’in yeniye olan bu ilgisi geng¢ kizlik doneminde de devam
eder. Tirhali’dan donmelerinden sonra Atiye Hanim, Istanbul’dan uzakta oldugu
yillarda mahrum kaldig1 her seyi hizlica telafi etmeye galisir. Kisa zamanda Istanbul
hayatina ayak uydurur. iki atli yeni moda bir araba alip cuma ve pazar giinleri ya
seyrana ya da aligverige gitmeye baglar. Bunun i¢in tercihi Beyoglu olur, kisa siirede
buradaki biitiin tuhafiyeleri 6grenir. Kendine bir piyano ve Fransizca hocasi tutar.
Atiye Hamim, Istanbul yasayisina bir sene i¢inde uyum sagladig: gibi “variyeti
sayesinde seyir giinlerinden maada saat sekizden sonra bir aksam gezintisine mecbur
oldugu cihetle Istanbul’un her kosesini karis karis 6greni[r]” (Emin Nihat, 2013, s.

401). Oniinden gectigi tiyatro salonlarmna giremedigi igin iiziiliir. Fransizca hocasi
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Madam Mari, tiyatro direktorii Mosyd Naum’un kiz kardesini tanidigini, eger isterse

bir giin erkenden salona girerek siperli bir locadan oyun izleyebileceklerini sdyler.

Beyoglu eglence hayatinin bir bagka yiizii de Atiye Hanim’in evlendigi Sait Bey
dolayisiyla anlatilir. Sait Bey, kendini alafranga eglence hayatina kaptiran, bu yolda
varimi yogunu harcayan ve aldigi talihsiz kararlarla gelecegini mahveden yanlis
Batililagmis erkek tipinin ilk Orneklerindendir. Sait Bey’in Atiye Hanim’la
evlenmesinin en onemli nedenlerinden biri de hayatin1 finanse edebilecek kaynak
bulma timididir. Nitekim evlendikten kisa bir siire sonra eve ge¢ gelmeye, hatta hic
ugramamaya baglar, artik biitiin gliniini Beyoglu’nun yeni acilan gazino ve
lokantalarinda gegirmektedir. Ilk zamanlar Café Vallaury®, Café de Luxembourg ve
Fransiz kizlartyla bulustugu Osmanli lokantasina devam eder. Zamanla bu mekanlari
birakir ve Café Oriental’e gitmeye baslar. Sait Bey, bu sirada tiyatrodaki balerinlerden

biriyle de iliski yasamaktadir.

“Atiye Hanim yahut Thsan Hanim ile Ussakinin Sergiizesti”, yeni yeni yayimlanmaya
baslayan gazetelerden, Avrupa’dan Tiirk pazarina giren oyuncak ve kiyafetlere,
donemin gozde mesire yerlerinden Beyoglu’nda yeni acilan alafranga mekanlara, hatta
Naum Efendi gibi donemin taninan sahsiyetlerine dahi deginerek tam anlamiyla bir
Tanzimat Istanbul’u panaromasi cizer. Kendinden sonraki yazarlar igin de 6nemli bir

miras birakir.

2.6. Sehri Temasa Etmek

Yazar ve gazeteci Evangelinos Misailidis tarafindan kaleme alinan Temasa-i Diinya
ve Cefakar u Cefakes, 1871-72 yillarinda dort cilt olarak yayimlanir. Yunan alfabesiyle
Tiirkge olarak ya da baska bir deyisle Karamanl Tiirk¢esiyle yazilan bu roman Latin
alfabesine neredeyse 100 yil sonra, 1986 yilinda aktarilmistir. Ancak bu yeniden
basimdan sonra roman iizerine bir yaz1 kaleme alan Sula Boz, Temasa-i Diinya ve
Cefakar u Cefakes’in 6zgiin bir anlati olmadigmi ve Grigoris Paleologos’un O

Polipathis romaniyla gerek her ikisinin de ana karakterinin isminin Favini olmasi

8 Burada sozii edilen Café Vallaury, 19. yiizyilin sonunda Istanbul’da yaptig1 binalarla iinlenen, Sanayi-
i Nefise Mektebi Mimari Boliim Bagkani1 Alexandre Vallaury’nin babasi Eduoard Vallaury’e attir. Said
Naum-Duhani kafenin Hristaki Pasaji’nin yaninda bulundugu bilgisini verir (Duhani, 2018, s. 31)
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gerekse de birbirlerine oldukga benzer olay ve durumlart hikdye etmeleri dolayisiyla
bliylik benzerlikler tagidigina dikkat ¢eker (Boz, 1990, s. 36-37). Sismanoglu ise
Temasa-i Diinya ve Cefakdr u Cefakes’i bir yeniden yazim 6rnegi olarak ele aldigi
tezinde Misailidis’in Polipathis’e benzer olmakla beraber onu doniistiiren yeni bir
anlati irettigi goriisiindedir. Misailidis, “Temasa-i Diinya’da, Polipathis’ten
yararlanmig, ondan 6diing almig, onu uyarlamis, benimsemis, bazen ona benzemis,
hatta onu kopyalamis ama ¢ogu noktada ondan ayrigmis, bazi1 bdliimleri ¢ikarmas,
bozmus, onunla ugragmig, ona karsi koymus, cevap vermis, onu yeniden

bicimlendirmis ve yeniden yazmistir” (Sismanoglu, 2014, s. 19).

Temasga-i Diinya ve Cefakar u Cefakes, Favini’nin dogumuyla baslar ve elli yillik bir
zaman diliminde gecer. Bu siire boyunca Favini’nin ¢ocuklugu, okul ve delikanlilik
yillar1, avukat olmasi, timarhaneye diismesi, Karnaval giinlerinde Istanbul’da
yasadiklari, genelevdeki maceralari, hapse girmesi, yurt disina yaptigi yolculuklar ve
bu sirada basindan gecenler, korsan gemisinde esir diigmesi ve evlenmesi gibi gesitli
hikayeler anlatilir. Nitekim Favini de romanin ilerleyen sayfalarinda émrii boyunca
bagina tiirli tiirlii felaketlerin geldigini, ancak bir ders alimmasi umuduyla bunlari
insanlarla paylastigin1 sdyler. Favini’nin “bazen tesadiifi bazen bilingli ve istekli
olarak oradan oraya siiriiklenisi” sayesinde “devrin panoramasi tamamlanir” (Gokalp,

1999, s. 197).

Roman, Favini’nin yurt dis1 gezileri haricinde Istanbul’da, 6zellikle de buradaki Rum
cemaati arasinda geger. Fakat Favini, olduk¢a hareketli bir hayata sahiptir. Anlati
boyunca onlarca farkli semte gider, her tiirlii sosyo-ekonomik duruma uygun mekéanda
bulunur. Bu 6zellikleriyle de tam anlamiyla “kozmopolit” bir karakter 6zelligi tasir.
Richard Sennett, Kamusal Insanin Cékiisii kitabinda “1738’deki kayitlara gore Fransiz
dilinde ‘kozmopolit’ her yere girip ¢ikabilen, asina oldugu seylerle higbir alakasi
olmayan durumlarda da rahat edebilen kimse, [...] toplum i¢ine (kamuya) ¢ikan
anlaminda bu yeni ‘kozmopolit” miikemmel bir kamusal insan” oldugunu sodyler
(Sennett, 2016, s. 33). Romanda Favini’nin bulundugu ortamlar ya Favini ya da
oradaki karakter tarafindan anlatilir. “Bu insanlarin hayatlarinin aktarilmasiyla
anlatinin bag kisisi Favini’nin yasam deneyimi art[ar]” (Gdkalp, 1999, s. 197).
Favini’nin “bazen tesadiifi bazen bilingli ve istekli olarak oradan oraya siiriiklenisi”,

bu mekanlarda tanistig1 insanlarin hikayeleri sayesinde de “devrin panoramasi
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tamamlanir” (Gokalp, 1999, s. 198). Ancak biitiin bunlarin i¢inde kendine en ¢ok yer
bulan semt yine Beyoglu olur. Ozellikle de buradaki eglence hayatindan bahseder.
Karnaval haftalar1 boyunca diizenlenen maskeli ve maskesiz balolar, tavsan balolarr’,
dernekler ve tiyatrolarda diizenlenen eglenceler anlatilir. Favini de bu eglencelere
arkadaglariyla beraber katilir, “simdiki Beyoglu’nda Rumeli ve Flam ve Konkordia
misilli cesim ve viisatli gazinolar1 gibi o asirda meshur olunan Afroditi gazino”suna,
Apollon lokantasina giderler. Favini, bu eglencelere katilmakla beraber bunlar1 tasvip

etmez.

Favini, bir ara Beyoglu’ndaki genelevlere de adeta savas acar. Romanda sdylendigine
gore s6z konusu tarihte Beyoglu’nda 130 genelev ve buralarda ¢alisan 760 kiz vardir.
Favini, bunlarin birgoguna gider, ¢alisan kizlarin hikayelerini dinler ve onlar1 bu isi
birakmaya tesvik eder. Calismasinda kismen basarili da olur ve bazi evlerin
kapatilmasini saglar. Fakat bu sirada devleti elestirmekten de geri kalmaz. Favini’ye
gore Avrupa medeniyetinden Anadolu’ya sirayet eden bu uyuzlugun bir an 6nce 6niine
gecilmesi lazimdir, ancak engellenmek bir yana adeta devlet tarafindan tesvik

edilmektedir.

Favini, birtakim talihsiz olaylar neticesinde girdigi timarhaneden taburcu olduktan
sonra biraz dinlenmek ve dertlerinden kurtulmak umuduyla kendine bir seyahat rotasi
cizer, sirastyla su semtleri dolasir: Fener, Kasimpasa, Beyoglu, Taksim, Dolmabahge,
Besiktas, Ortakdy, Kurucesme, Arnavut Kariyesi, Bebek, Rumeli Hisari, Balta
Limani, Mirgn, Istinye, Yenikdy, Kalender, Tarabya, Kirecburnu, Biiyiikdere,
Sariyer, Yenimahalle, Anadolu Kavagi, Beykoz, Pasabahge, Kanlica, Anadolu Hisart,
Goksu, Kandilli, Vanikdy, Cengelkdy, Beylerbeyi, Kuzguncuk, Uskiidar, Yenimahalle
ve Baglarbagi. Favini, bu giizergahiyla Istanbul sokaklarinda en ¢ok dolasan
karakterlerden biri olur. Bu agidan romanin isminde gegen “temasa” kelimesine ayri
bir anlam kazanir. Fatih Altug da “temasa” kelimesinin yiiriimek anlamima gelen

“mesy”’den geldigine dikkat g¢ekerek bu kelimenin “sabit bir konumdan etrafa

¥ Misailidis’in bu romam yazmasindan on y1l sonra, Ahmet Midhat da Karnaval isimli romaninda tavsan
balolarindan benzer bir sekilde bahseder: “Sehrimizde tavsan balosu denildigi iizere Galata’da en rezil
ve sefil karilarin kendi ragbetkarlariyla toplandiklart murdar balolardan bed ile bir sefarethanede edzim-
1 kibarin toplandiklar1 balolara kadar itibarca pek ¢ok meratibi vardir.” (Ahmet Midhat Efendi, 2000f,
s. 5).
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bakmaktan ¢ok hareket halindeyken bakmak anlamina geldigini dile getirir. Altug’a

gore:

Seyir halinde etrafi seyretmeyi, yiirlime ve bakisinin birlikteligini ayn1 anda
igerir. Favin’nin sehir deneyimi de bu anlamda hareketlidir. Roman boyunca
sehri dolasan kisinin seyrettiklerini ve maruz kaldiklarini tecriibe ederiz.
Sehri kat etmekle sehre merakla bakmak Favini’nin i¢ ice gecmis
etkinlikleridir. Ustelik temesa edilen, seyredilen sehri higbir zaman
tiirdeslestirilemez, sehrin binbir hali kesfedilir ve okura sunulur (Altug, 2019,

5. 60-61).

Favini, seyahat rotasindaki semtlerin bir kismindan sadece gegip giderken bazilarinda
birka¢ giin konaklar. Buralar1 panayir zamanlar1 ya da 6nemli 6zellikleriyle kisaca
tanitmaya calisir. Ornegin, Arnavut kariyesindeki Profitis Ilias Panayari’ndan ya da
Tarabya’daki Iuliosta Ayios Ionnis/Ermis Yahya Gecesi’nden bahseder.
Yenimahalle’nin Istanbul’un bir nevi randevu yeri oldugunu sdyler. Baglarbasi’nin
aksam sathas1 ve ayak sahrasi c¢ok glizeldir. Romanda sayilan bu semtler,

sevahilndmedekilerle benzerlik gostermesi bakimindan da dikkat ¢ekicidir.

Evangelinos Misailidis, roman boyunca Mekteb-i Tibbiyenin a¢ilmasi, Katoliklerin
siiriilmesi gibi Istanbul’un tarihindeki &nemli olaylari, Miisliiman ¢ocuklarm okula
baglama tdrenleri gibi gilindelik hayata dair ayrintilari, Kastamonulularin Bab-1
Seraskeri’ye bizim malimizdir diye sahip ¢ikmaya g¢aligsmalar1 ancak yiiklii bir tamir
masrafiyla karsilagtiktan sonra pisman olmalari, Galata Yangin Kulesi’nin sahibi
oldugunu iddia eden birinin Kastamonulularin basina gelenlerden c¢ekinerek
vazgee¢mesi gibi tuhafliklar1 ve Tanzimat’in ilaninin sehrin giindelik hayatini nasil

etkiledigine dair ¢esitli anekdotlar1 paylasir.

2.7. Batihlasan Sehre ilk itiraz: “Alafranga bu degil!”

Tiirk edebiyatinin ilk romani olarak kabul edilen Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat, Temasa-
i Diinya ve Cefakar u Cefakes ile ayn1 yilda, 1872’de yayimlanir. Roman, Hadika
gazetesinde tefrika edilmesinin ardindan 1875°te ise kitap halinde basilir. Kitap

adindan da anlasilacag lizere Tal’at ve Fitnat adl1 iki gencin arasindaki agk hikayesini
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anlatmaktadir. Yine bir trajediyle sonlanan bu agk hikayesinde, geng¢ kiz ve erkek ilk
goriiste birbirlerine asik olurlar, birbirlerine kavusma yolunda birtakim engellerle
karsilagirlar. Semseddin Sami, klasik bir agk hikayesi anlatiyor gériinmesine ragmen
onemli elestirilerde bulunur. Romandaki kadin karakterler iizerinden kadimnin
toplumdaki yeri, cariyelik, goriicti ustlii evlilik gibi konulara deginir, okurlarin1 bu

konuda bilgilendirmeyi amaglar.

Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat’ta olaylar, geleneksel, orta sinif Tiirk aileleri arasinda geger.
Tal’at heniiz ¢ocuk yastayken babasini, Fitnat da annesini kaybetmistir. Tal’at, annesi
ve ev islerinde yardimci olan Arap Dadi ile beraber Aksaray’da yasamaktadir. Bir
kalemde calisir. Eviyle isi arasinda son derece diizenli bir hayat1 vardir. Fitnat da tivey
babast Haci Baba ve dadistyla beraber Aksaray’dan Beyazit’a ¢ikan yoldaki tiitlincii
diikkaninin iizerinde yasamaktadir. Hac1 Baba, son derece kati ve tutucu biridir. Bu
yiizden Fitnat’1 heniiz ¢ok kiiciik yastayken okuldan almistir ve geng kiz o giinden
sonra aradan yillar gegmesine ragmen bir kere bile disar1 ¢ikmamistir. Biitlin giin
odasinda oturarak nakis isleyen Fitnat’in ev halki disinda goriistiigi tek kisi nakis
ustast Serife Hanim’dir. Bu iki gencin rutin hayatlari bir giin Tal’at’mn tiitlincii
diikkaninin 6nlinden ge¢mesiyle sekteye ugrar. Cam arkasindan birbirlerini goriir
gormez asik olurlar. Tal’at, uzaktan gordiigli bu gen¢ kiz hakkinda bilgi alabilmek
imidiyle civardaki esnafin agzimmi arar. Disarida goriisme imkanlar1 olmadigini

anladiktan sonra da kadin kiligina girerek Fitnat’la goriismeye ¢alisir.

Romanin her iki karakterinin de Aksaray’da oturmasi dolayisiyla olaylar ¢ogunlukla
bu semtte geger. Fakat dis diinyaya neredeyse hi¢ yer verilmemistir. Romanin sahis
kadrosu mecbur kaldiklari durumlar disinda sokaga adim atmazlar. Tal’at’1 sadece ise
giderken, aligveris yaparken ya da Fitnat’in evinin 6niinde dolasirken sokakta goriiriiz,
Fitnat’in disar1 ¢ikmasi ise zaten s6z konusu dahi degildir. Dogdugu giinden beri
Istanbul’da yasayan gen¢ kiz denizi ilk defa evlendirilmek iizere Uskiidar’a
gotiirtiliirken goriir. Fitnat’in ev i¢inde gecirdigi gengligine iiziilen Serife Kadin, en
azindan bir kere disar1 ¢ikarabilmek i¢in Hac1 Baba’dan izin ister, fakat Hacit Baba’nin
bu konudaki tavr1 ¢ok nettir. Mesireleri rezalet yerleri, edepsizler, arsizlar mahalleri
olarak nitelendirir. Kendisi ihtiyar bir erkek olarak buralara gitmekten ¢ekindigi halde,
15 yasindaki kizin1 gondermesinin namusuna ve ahlakina uygun olmadigini soyler.

Serife Kadin’1n alafranga modalar1 6ne stirmesine de kars1 ¢ikar:
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Affedersin, bu Alafranga da degil. Alafranga bunu kabul etmez. Hig
Kagithane’de, Veliefendi’de, Oyle mahallerde hicbir vakit bir madam

gordiiniiz mii?

Gidenlerden sorabilirsin. Madamalar ¢ikarlar, erkeklerin meclislerine
girerler, kahvelerde otururlar. Fakat bir madama, kocasini yahut biraderini,
ya babasin1 kolundan alip kemal-i vekarla yiiriiyerek, 1rzina halel
getirmeyecek bir yere gidip kemal-i edeple oturur. Hi¢ kimse yiiziine
bakmaya cesaret edemez. Halbuki bizimkiler dyle degil... Biz karilarimizi,
kizlarimiz1 bir arabaciya teslim edip Allah’a emanet... Nereye gotiiriirse

gotiirsiin. .. (Semseddin Sami, 2001, s.59)

Haci Baba’ya gore Istanbul, heniiz kadinlarin sokaga ¢ikmalarina ve seyir yerlerine
gitmelerine hazir degildir. Ciinkii gen¢ kiz sokaga ciktig1 anda biri pesine diisecek,
biyik buracak veya sigara atacaktir. Semseddin Sami, Hact Baba’nin bu soézlerini
dogrulamak i¢in Tal’at Bey’i kadin kiyafetine girdigi giin benzer bir durumda birakir.
Kadin kiyafetinde sokaga ¢iktig1 anda pesine bir erkek takilan Tal’at Bey, iginde
bulundugu durumdan kurtulmak icin epey ¢aba sarf eder. Bu siire boyunca Tal’at Bey,
kadmlarin toplumda yasadiklar1 zorluklari, sadece sokakta yiiriimek i¢in bile nelerle

ugrasmak zorunda olduklar1 gergegini anlama sansina kavusur.

Richard Sennett de 19. ylizyil sehirlerinde “ahlak digi [immoral] bir alan olarak
kamu[nun], kadinlar ve erkekler i¢in ¢ok farkli seyler ifade” ettigini sdyler. Kamu
“kadinlar igin, kirlenerek ve ‘kargasa dolu, almig basini giden bir girdap’ (Thackeray)
icine siirliklenerek erdemlerini yitirme tehlikesine girdikleri bir yerdi[r]. Kamu ile
rezalet fikri yakindan iliskili[dir]” (Sennett, 2016, s. 40). Erkekler icin ise bir rezalet
alan1 olmanin aksine bir 6zgiirliik alan1 olarak kabul edilir. Tiirk edebiyatininda da
bunun érneklerini Feldtun Bey ve Rakim Efendi, Intibah, Turfanda mi Yoksa Turfa mi?

ve 6zellikle de Araba Sevdas: dahil olmak iizere birgok romanda gérmek miimkiindiir.
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2.8. “Devrin Ahval-1 Batiniyyesi”: Tarih mi Giindelik Hayat n?

Tiirk edebiyatinin en verimli kalemlerinden Ahmet Midhat, 1874 yilinda iki roman
birden yayimlar: Hasan Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar ve Diinyaya Ikinci Gelis Yahut
Istanbul’da Neler Olmus. Monte Kristo’dan etkilenerek kaleme aldig1 Hasan Mellah
Yahut Sir Iginde Esrar, Fransa, Ispanya, Fas, Misir ve Cezayir olmak iizere pek ¢ok
iilkede gecer. Romanm sadece bir kismmin mekani Istanbul’dur. Burada da

Beyoglu’nun gegmisinden ve yillar igindeki degisiminden bahsedilir.

Ahmet Midhat’in tamamen Istanbul’da gecen ilk roman1 Diinyaya Ikinci Gelis Yahut
Istanbul’da Neler Olmug’tur. Roman, 19. yiizyilin hemen baslarinda 1800-1807 yillart
arasinda Istanbul’da, daha dogrusu Hayirsizada’da bir magarada geger. Nergis isimli
bir cariye ve ¢alistig1 evin oglu Osman Bey, bir magaraya hapsedilir, alt1 y1l boyunca
giin 15181 gdrmeden burada yasarlar, bu siirecte bir ¢ocuklari dahi olur. Sonunda bu iki
gen¢ magaradan kurtularak diinyaya ikinci kez gelirler. Alt1 yillik esaretleri sirasinda
Istanbul’da neler oldugunu da anlatici sayesinde Ogreniriz. Romanda sehrin
hayatindan ziyade 6nemli tarihi olaylara deginilir. Fakat anlatic1 bir siire sonra bundan
da sikilarak, bunu okumak isteyenlerin Cevdet Tarihi ya da Asim’a bakmalarini tavsiye

eder, kendisinin “devrin ahval-i batiniyyesi’ni anlatmak istedigini sdyler.

Roman boyunca Uskiidar, Tophane, Karabas, Salacak, Kuzguncuk, Kadikdy, Moda,
Bahgekapisi, Semsi Paga, Kiz Kulesi, Sarayburnu, Harem, Selimiye, Siileymaniye,
Sehzadebasi, Ayasofya, Sultanahmet, Galata, Beykoz, Anadolu Hisar1 gibi birgok
semtin ad1 gegse de bunlar hakkinda neredeyse hig bilgi verilmez. Ahmet Midhat, bir
onceki romaninda oldugu gibi yine Galata bolgesinin tekinsizligine deginir. Tophane
kabadayilariin, Seftali Sokagi’ndaki Pavli’nin meyhanesine, ardindan da sirasiyla
Kap1 igindeki iskembe corbacisina ve Yamali hamama gitme aligkanliklarindan
bahseder. Siileymaniye, Ayasofya, Sehzadebasi ve Sultanahmet gibi semtlerde sadece
Miisliimanlarin oturabildigini sdyler. Karabas ve civari esirci kahveleriyle anlatilir.
Niiket Esen, “Ahmet Mithat’ta Kronotop Kavrami” baglikli makalesinde Ahmet
Midhat’1n “1800-1807 arasindaki Istanbul’daki kole ticaretinden séz ederken, romani
yazdig1 1874°teki kole ticaretini géz Oniinde bulundur”’dugunu, romanin yazildigi
zaman ve mekanm, yani 1874 yilmin Istanbul’unun romana sizdigin1 sdyler (Esen,

2012, s. 73).
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2.9. Sehri “Sade Zithklar” Uzerinden Okumak

Ahmet Midhat, Feldatun Bey ile Rakim Efendi’de (1875) bu sefer yasadigi donemin
Istanbul’'unda gegen bir hikdye anlatir. Ahmet Midhat, daha &nce de andigimiz
“Hikaye Tasviri ve Tahriri” bashikli makalesinde yazarlarin kendi memleketlerini
anlattiginda baska bir millet ya da memleket hakkinda bilgi toplama yiikiinden
kurtulduklarin1 sdyler. I¢inde yasadiklar1 ve bildikleri bir diinyay1 anlatmak onlar i¢in
genis bir hareket alan1 saglar. Kendisi de Felatun Bey ve Rakim Efendi’de bu imkandan
oldukca faydalanmustir.

Felatun Bey, on, on bes yil Oncesinin alafranga mesreplerinden Mustafa Meraki
Efendi’nin ilk cocugu olarak diinyaya gelir.'® Meraki Efendi, Uskiidar’da gayet giizel,
bahgeli bir konaga sahiptir. Fakat alafranga yasamak icin bu evi satar, Beyoglu’na
yakin olmak i¢in Cihangir’de kagir bir ev yaptirir. Oglu Felatun Bey ve kiz1 Mihriban
Hanim’la burada yasamaya baslar. Evine geleneksel Osmanli ailelerinde oldugu gibi
Arap ya da Kafkas calisanlar almak yerine Ermeni ve Rumlart tercih eder.
Cocuklarinin Batili tarzda egitim almasini ister, fakat diger konularda oldugu gibi
bunda da pek basarili olamaz. Bir kalemde memur olan Felatun Bey’in haftalik
programi onun aslinda pek de ¢aligmadigini gosterir. Cuma gilinleri seyir
mahallerindedir, cumartesi bir Onceki giinliin yorgunlugunu atmak iizere evinde
dinlenir, pazar giinli daha alafranga oldugu icin yine seyir yerlerine gider, pazartesi
dinlenme giiniidiir, sali Beyoglu’ndaki tanidiklarini ziyaret eder, ¢carsamba ise ugrasa
da yanindaki dalkavuklara hosca vakit gecirtmek amaciyla Beyoglu'ndaki alafranga
mekanlara gider, persembe yine dinlenme giiniidiir. Bir haftay1 boylece tamamlayan

Felatun, cuma giinii ayn1 dongiiye tekrar baslar.

Rakim Efendi ise Felatun Bey’in aksine geleneksel bir Osmanli evinde biiyiir. Tophane
kavaslarindan olan babasini erken yasta kaybeder. Salipazari’nda babasindan kalan ii¢
odal1 bir evde annesi ve dadistyla beraber yasar. Egitimine evlerinin yakinindaki Tag
Mektep’te baslar, sonra Valide Riisdiye Mektebi’ne devam eder. Ancak siirekli
kendini gelistirmek ve yabanci dil 6grenmek i¢in calisir. 16 yasinda Hariciye

kaleminde memurluga baglar, bir siire sonra buradaki igsinden ayrilir. Terciimanlik,

10 Romanin 1875 yilinda yayimlandig1 gz dniinde bulundurulursa burada bahsedilen tarih aralig1 1860-
65 yillarina denk gelmektedir.

72



arzuhalcilik gibi islerin yan sira yabancilara Tiirkce dersi verir, gazetelere makaleler

yazar.

Niiket Esen, “Ahmet Mithat ve Istanbul” baslikli yazisinda Franco Moretti’nin Atlas
of the European Novel kitabindan yola ¢ikarak Ahmet Midhat’in romanlarin1 basit ikili
karsitliklar i¢inde kurguladigina dikkat ¢eker. Moretti, hikdyenin bir eylemler sistemi
oldugunu ve eylemin en az iki aktdr ve onlara denk diisen mekanlar gerektirdigini
sOyler, ¢cogu zaman da ikili karsitlik yeterlidir. Ancak “sehirler oldukga belirsiz
ortamlardir. [...] ve romanlar, kural olarak bu belirsizligi azaltmaya calisirlar, bu
azaltma ikili karsitliklar sistemi seklini alir. [...] Sehir romanlarinin ¢ogu kentsel
sistemi, okumasi ¢ok daha kolay olan derli toplu sade bir zithiga doniistiirerek
basitlestirler” (Moretti’den aktaran Esen, 2014, 43). Ahmet Midhat da, Feldatun Bey ve
Rakim Efendi basta olmak lizere bir¢ok romaninda bu zitliklardan faydalanir. Uzun
siiredir Imparatorlugun giindeminde olan Batililasma meselesini iki farkli zihniyeti
temsil eden karakterler {izerinden anlatir. Felatun Bey iizerinden Batililagmay1 sadece
giindelik hayat pratiklerinin degisimi olarak goren bir kesimi adeta parodilestirir.
Isin’a gore “Ahmed Midhat, toplumsal kdken olarak biirokrasi disindan geldigi i¢in,
Tanzimat ricalinin elestirisini alafranga bir tip yaratarak onun etrafinda yapmustir.”
Ancak Felatun, “biitlinliyle uydurma bir tip degildi[r]. Biirokratik elitin orta tabakada
dogurdugu nefretin bir {iriiniidii[r] ve ortaya ¢ikis nedeni de tiimiiyle somut kosullara
dayanmakta[dir]” (Isin, 1985a, s. 359). Rakim ise hem geleneksel degerlerini koruyan
hem de bilimsel ve kiiltiirel yeniliklerden haberdar ideal tipi temsil eder. Ikisi de
Batililasmis bu iki karakter arasindaki fark Batililasma seviyeleridir. Felatun’un
miisrif alafrangaligina karsilik Rakim “miinasip miktar batililasmig adamdir. Batil1 bir
aydin kadar kiiltiirlii olmasinin yan sira, 6zel yasaminda da Bati’dan gelme unsurlar

buluruz” (Moran, 1983, s. 45).

Ahmet Midhat, Felatun Bey ve Rakim Efendi iizerinden farkli istanbul yasayislarmi
anlatir. Her ikisi de birbirlerine yakin yerlerde otururlar, ayni kisilerle arkadaslik eder,
ayni tiyatro salonu ve mesire yerlerine giderler ama tamamen farkli hayatlar yasarlar.
Felatun Bey ve Rakim Efendi’nin tercihlerini en iyi anlatan drnek ayni hafta i¢inde
farkl1 giinlerde diizenledikleri Kagithane eglenceleridir. Rakim Efendi, tercihini
kimsenin olmadig1 carsamba giiniinden yana kullanir. Gergekten de gittikleri giin

Ermeni bir aile disinda kimseyle karsilasmazlar. Son derece sessiz sakin bir sekilde
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yemeklerini yer, kahvelerini iger, ¢ayirlarda oynar ve sarkilar soylerler. Her yer o
kadar giizeldir ki degil bir giin, haftalarca etrafi temasa etmek miimkiindiir. Ahmet
Midhat, biiyiik bir keyifle anlattigt ve okurlarmi adeta 6zendirmeye c¢alistigt bu
Kagithane aleminden hemen sonra “Rakim’in icra eyledigi Kéagithane alemini
begendiniz mi?” diye sorar (Ahmet Midhat Efendi, 2000c, s. 219). Eger bunu
begenmediyseniz size bir baskasini anlatayim diyerek Felatun’un Kagithane alemini
tasvir etmeye baslar. Felatun Bey, kendinden beklenecegi lizere Cuma giiniinii tercih
eder, ¢iinkii eglencenin onemli bir kismi1 da orada bulunan diger insanlara gosteris
yapmaktir. Gayet miikellef iki athi kupasin1 g6z oniinde bir yere park eder, ¢esit ¢esit
yiyecekler, kurabiyeler, dondurmalarla dolu bir masa hazirlatir hatta biri Ulah digeri
yerli ince ¢alg1 olmak iizere iki ¢alg1 takimi dahi getirtir. Boyle tantanali bir sekilde
eglenenen kisiyi merak edenler karsilarinda Felatun Bey’i bulurlar. Bu iki eglence
alemi, Istanbul’un farkli kesimlerinin nasil eglendiklerini gdsteren drnek birer tablo

gibidir.

Ahmet Midhat, roman boyunca siirekli okurlariyla konusur, sorular sorar, onlari
hikayeye dahil etmeye calisir. “Hani ya bundan on bes, yirmi sene evvel Istanbul’da
alafranga-mesrepler yok mu idi” ya da “hani ya Beyoglu'nda elbiseci ve terzi
diikkanlarinda modalar1 gostermek i¢in mukavvalar tizerinde bir¢ok resimler vardir
ya!” gibi ciimlelerle Istanbul’da oturanlarm sahip oldugu ortak bilingten faydalanir.
Rékim Efendi’nin yiiridiigi yollar1 neredeyse sokak sokak anlatir. Bu, romani
neredeyse 150 yil sonra okuyanlarin bile zihninde son derece canli goriintiiler
olusmasina sebep olur. Rakim’i Salipazari’ndan Tophane’ye yiiriitken ya da
Bogazkesen’e cikarken, Firuzaga lizerinden Taksim’e giderken rahatlikla hayal
edebiliriz. Donemin okurlari i¢inse Rakim, her giin sokakta gordiikleri insanlardan biri

gibidir.

Romanin ana mekani1 Beyoglu ve ¢evresidir. Felatun Bey, 6nce Tophane’de aile evinde
daha sonra Beyoglu'nda C. Oteli’nde yasar. C. Oteli’nin son derece pahali bir yer
oldugu ozellikle vurgulanir. Rakim Efendi’nin evi de Salipazari’ndadir. Romanin
Yozefino, Ziklas ailesi gibi ikinci derece karakterleri yine bu bolgede ikamet
etmektedir. Gittikleri mekanlar, aligveris yaptiklart magazalar da buradadir. Ozellikle
Felatun Bey, Beyoglu magazalarinin siirekli miisterisidir, buradaki kiyafet

magazalarinda ya da terzi kataloglarinda yer alip da kendisinde olmayan kiyafet
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neredeyse yoktur. Yeni c¢ikan kitaplar1 yine Beyoglu’ndaki kitapgisindan alir ve
miicellid Gulam’a birakir. Rakim Efendi, piyano almak i¢in gliniimiizde hala miizik
diikkanlarina ev sahipligi yapan Kulekapisi’ndaki miizikacilara gider. Naum Tiyatrosu
adi1 verilen mekanlardan bir digeridir. Bu tiyatronun dénem anlatilarinda kendine bu

denli yer bulmasi sehrin hayatinda ne kadar 6nemli bir konumu oldugunu da gosterir.

Ahmet Midhat’in Hasan Mellah Yahut Sir I¢inde Esrar’dan sonra yazdig: bir diger
macera roman1 Hiiseyin Fellah’da yine bagka zaman ve cografyada gecen bir hikaye
anlatir. Olaylar 18. yiizyil Istanbul’unda, Galata’da baslar, Misir ve Cezayir’de devam
eder. Ahmet Midhat, romanina “Galata tarafinda Cubukgular ¢arsisini bilir misiniz?”
sorusuyla baslar. Bdylece daha ilk satirdan itibaren okuru hikayenin i¢ine ¢eker. Daha
sonra okurlarindan Galata’daki Hendek Caddesi’ni diisiinmelerini ister, fakat 19.
yilizyilin Paris ve Londra gibi Avrupa baskentleriyle rekabet eden son halini degil,
yiizy1l oncesinin Hendek Caddesi’ni diisiinmeleri konusunda onlar1 uyarir. Anlattigina
gore “bundan yiiz sene kadar mukaddem bir adam Hendek basina gelince o mahif
Galata kalesinin miithis burclarini goriirdii” (Ahmet Midhat Efendi, 2000c, s. 278).
Eger “yiiz sene evvelsi gecilmis olsaydi kale bedeni lizerinde kan lekeleri ve kuruyup
agac kokii damarlar1 gibi degnek kesilmis insan bagirsaklar1 ve hele bir¢ok kol ve
bacak ve kafa kemikleri goriiliirdii” (Ahmet Midhat Efendi, 2000c, s. 278). Admi
buraya diisenlerin mallarini ya da 1rzlarim1 ancak kanlar1 pahasina kurtarmalarindan
alan Kanliburg ise ipten kagmis, kaziktan kurtulmus kimselerin mekanidir. Ahmet
Midhat’a gore daha sonra bu bolgede yapilan yol diizeltme ¢alismalari sirasinda birgok
kemigin ortaya c¢ikmasinin nedeni de bu korkutucu ge¢misidir. Ahmet Midhat’in
burada bahsettigi yol diizeltme ¢aligsmalar1 “Altinc1 Daire-i Belediye’nin ilk projesi
Ceneviz surlarinin yikilmasi” sirasinda olmalidir (Freely ve Freely, 2016, s. 23).
Zaman i¢inde Galata’nin insan kaniyla yogrulan zemini diizlestirilmis ve bdlgenin o
korkutucu hali yavas yavas kaybolmustur. Ahmet Midhat, romanin hemen basindaki
bu trkiitiici Galata tasviriyle az sonra anlatacagi olaylar i¢in uygun bir zemin

olusturur.

Romanin ilerleyen béliimlerinde Hiiseyin Fellah’in, Istanbul’a gelisinden bahsedilir.
Osmanli Imparatorlugu’nun baskentini ilk kez gérecek olan Hiiseyin Fellah, yol
boyunca geminin kaptanina Istanbul hakkinda sorular sorar, heyecanla varacaklari

giinii bekler. Nihayet yolculugun 24. giinii Istanbul ufukta goriiniir. Gemi “Marmara

75



denizi iizerinden Ayasofya ve Siileymaniye vesair selatin-i izAm camilerin Istanbul’u
birer serv-i mimari-dsd tezyin eden minarelerini goriip ¢end saat sonra dahi
Eminénii’ne demir birak[ir]” (Ahmet Midhat Efendi, 2000c, s. 512). Hiiseyin Fellah,
gemiden indikten sonra Mahmutpasa’da Tulumbali Han’a yerlesir. Sehirdeki ilk {i¢
giiniinii, bir turist heyecaniyla merak ettigi yerleri gormeye ayirir. Istanbul, Galata,
Beyoglu, Uskiidar ve Bogazi¢i’ne gider. Gordiiklerini gelmeden dnce hayal ettiklerine
yakin bulur. Ancak Istanbul’un disaridan yani liman iginden gozlere hayret veren

giizelligini, sehrin i¢cinde bulamaz.

2.10. Manzaranin Kesfi: “Evsaf-1 Bahardan Bir Girizgah Bulmak”

Namik Kemal, ilk ve tamamlayabildigi tek romani [ntibah 'a (1876) bir bahar tasviriyle
baslar ve buradaki amacinin “Camlica’nin tarifine evsaf-1 bahardan bir girizgah
bulmak” oldugunu sdyler (Namik Kemal, 1932, s. 12). Giizin Dino’ya gore romandaki
bu ilk boliim Paul et Virgine, Atala ve Les Travaillerus De La Mer gibi Avrupal
yazarlardan ilhamla yazilmistir ancak Namik Kemal’in bu tercihini “sadece yabanci
yazarlardan aktarilmis bir yontem” olarak diistinmek yeterli degildir. Namik Kemal,
“Divan sairlerinin kaside ve mesnevilerin basina koyduklar1 bahriyye ve sathiyyeleri

de yenileyerek yerli bir gelenek kullanmak istemistir” (Dino, 2008, s. 167).

Namik Kemal bir hayli uzun siiren bu Camlica tasviri sirasinda yer yer Istanbullu
okurlarin sehir bilgisinden de faydalanir, Istanbul’u goérenlerin de bildigi iizere
Camlica Koskii’niin ne kadar giizel oldugundan bahseder. Kdskii sadece mimarisiyle
degil, konumu bakimindan da essiz bulur. Buradan Istanbul’un hem cografi hem de
mimari biitiin giizelliklerini gérmek miimkiindiir. Biitiin Istanbul, Bogazici ormanlari
ve korfezi, Beyoglu, Galata ve Babiali civari, Sultan Bayezid hepsi gozler oniindedir.
Istanbul’a Camlica’nin genis perspektifinden bakan bir kisi “tabii, sinai, fenni nice yiiz
bin tiirlii bedayiden miirekkeb bir bagka alem goriir. Bayag: hadika-i basar o alem-i
bedayiin bir maharet-i fevkalade ile nokta-i vahideye sigistirilmis haritasina doner.
[...] Camlica’ya firdevs-i a’lanin yere inmis bir kitast denilse sayestedir” (Namik
Kemal, 1932, s. 14 ). Namik Kemal’in buradaki stanbul tasviri hem icerik hem de
iislip acisindan Divan edebiyatini andirir. Burada Camlica tepesinden gordiiklerini
tasvir etmek yerine, sehrin diinyada esi benzeri olmadigi, tabii, sinai ve fenni gesitli

giizelliklere ev sahipligi yaptig1 gibi genel 6zellikleri iizerinde durur.
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Anlaticinin dikkati her an sehir manzaralarindan dogaya kagar. Bir an Camlica
tepesinden Istanbul manzarasini seyrederken aniden “cicek bahgesine diismiis bal aris1
gibi” c¢igeklerle ilgilenmeye baslar. Nitekim az sonra kimi zaman sehirden,
medeniyetten uzaklasarak dogayla bagbasa kalmay1 tercih ettigini soyler. Bunu da
insanin medeniyet diinyasinin lezzetlerine aligsa da ilk hali olan “sahranisinlik”
meylinden tamamen ¢ikamamasiyla agiklar. Insanlarm nasil olup da sehirlerin o pis
kokulu havasindan, uygunsuz manzarasindan kagarak, ilkbahar riizgarlar, ¢iceklerin
tenlerinden heniiz kurtulmus pargalariyla nefes almay1 arzu etmediklerini merak eder.

Namik Kemal’in tabiat hakkindaki diisiinceleri ayrica incelenmeyi hakkedecek kadar
dikkat ¢ekicidir.!!

Anlatici, insanlarin tatil gilinlerinde sirf siislenmek ugruna rahatsiz kiyafetler
giymelerini, sabahtan aksama kadar araba arkalarinda dolasmalarini ve bunun igin
biitlin gece bogaz agris1 ve nasir cefasiyla yatakta inlemeyi goze almalarini da
anlamaz. O da Ali Bey gibi yalniz kalacag: giin ve saatleri tercih eder. Anlaticiya gore
Bogazi¢i seyirlerinin tadi Cuma ve Pazar giinleri disinda “agik ve siimbiili havali” bir
giinde ¢ikar. Onun bu diisiinceleri hem Rakim Efendi hem de Ahmet Midhat’in
tercihleriyle benzerlik gosterir. Yiizyillardir istanbul hayatmin en énemli eglence
mekanlarindan olan seyir yerleri 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren gdzden
diismeye baslar. Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat’ta Hac1 Baba, buralarin rezalet yerleri,
edepsizler arsizlar mahalleri oldugunu sdyler, Feldatun Bey ve Rakim Efendi’de Rakim
giizel bir Kagithane alemi diizenleyebilmek i¢in 6zellikle sakin olan giinleri seger.
Intibah’ta ise Ali Bey, hem kendi diisiinceleriyle basbasa kalabilmek, hem de doganin

giizelligini temasa edebilmek i¢in yalniz kalabilecegi giin ve saatleri tercih eder.

Romanin hemen baslangicindaki uzun ve ayrintili Camlica tasvirinin énemi roman

tamamlandiktan sonra daha iyi anlasilir. Camlica, onun i¢in hem huzuru buldugu hem

! Dino, bunun Tiirk edebiyatindaki énciisiiniin Nedim oldugunu ve onunla beraber Tiirk edebiyatinda
“doga duygusu bilinglenmesi’nin ortaya ¢iktigini sdyler. Ancak asil kirilma noktasi Bat1 edebiyatinin
da etkisiyle doganin yeni bir anlam kazanmasiyla gergeklesir. Yeni Tiirk edebiyatinda dnce Recaizade
Mahmud Ekrem’in daha sonra da Abdiilhak Hamid’in siirlerinde bunun etkilerini gérmek miimkiindiir.
Namik Kemal’in de siki bir takipgisi olan Abdiilhak Hamid, pespese yazdig1 Sahra, Belde ve Bunlar
Odur adli siir kitaplarinda sehir ve kir hayatinin bir karsilagtirmasini yapar, 6zellikle de “Hosnisinan”
siirinde sehirde yasayanlar1 mutsuz, kirda yasayanlar1 ise mutlu olarak tasvir eder.
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de yikiminin basladigi yer olur. Babasina son derece diiskiin olan Ali Bey, onu
kaybetmenin tiziintiistinden Camlica gezileri sayesinde kurtulur. Bu geziler bir yerden
sonra “hayatinin levazim-1 zaruriyesi” haline gelir. Ancak Ali Bey, buradaki ilk
giiniinde ¢evresine karst oldukca ilgisizdir. Hatta seyre bu ilk giinde pek bigane
goriindiigii soylenir. Buradaki kelime tercihi 6nemlidir. Karatani, Derinligin Kegsfi adl
kitabinda “manzara[nin] ancak g¢evresine ilgisiz olan bir ‘i¢sel kisi’ (inner man)
tarafindan kesfedil[digini]” sOyler. “Manzara ‘disar’’y1 gdrmeyen bir kisi tarafindan
kesfedilebilmistir” (Karatani, 2011, s. 40). Ne Ali Bey, gercek anlamda “igsel” bir
kisidir ne de Intibah’ta manzara tam anlamiyla kesfedilmistir. Ancak Namik Kemal,

Intibah da acemi de olsa manzaray1 gérmeye ve gostermeye calismustir.
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3. II. ABDULHAMID DONEMi ROMANLARINDA ISTANBUL (1876-1908)

1876, Osmanl1 Imparatorlugu icin belirsizliklerle dolu bir yil olur. Dért ay gibi kisa
bir silirede ii¢ padisah degisir. Bu padisahlardan ilki, Abdiilaziz, darbeyle tahttan
indirilmis ve kisa bir siire sonra da 6lii bulunmus, yerine gegen V. Murad, 93 giinliik
kisa saltanatindan sonra akli dengesinin yerinde olmadigini ilan eden bir fetvayla
gorevinden alinmustir. 1ki padisah degisikligi, iistelik birinin de siipheli Sliimiinden
sonra 7 Eyliil 1876’da, uzun siiredir imparatorlugun giindeminde olan Mesrutiyet’i ve
Kanun-i Esasi’yi ilan edecegine dair sozler veren II. Abdiilhamid tahta ¢ikar. Ozellikle
Mesrutiyetin ilam1 “baskentteki siyasal ve aydin c¢evrelerin en Onemli tartisma
konusudur. Mesrutiyet diizenine gegilir, Hiristiyanlara da s6z hakki taniyan bir Meclis
kurulur, tebaaya din farki gdzetmeksizin esit davranacagina dair anayasal giivenceler
verilirse, diplomatik baskinin hafifleyecegi” diisiiniilmektedir (Akarli, 1985, s. 1292).
S6z konusu yillarda Istanbul’da bulunan Ingiliz elgisi Sir Henry Eliot da, heniiz 1876
yilinin ilkbaharinda, anayasa ilaninin imparatorluk giindeminde ne kadar énemli bir

yer tuttugunu su sozlerle aktarir:

Pagalardan sokaktaki hamala, Bogazi¢i’ndeki kayikgilara dek artik hi¢ kimse
goriiglerini gizlemeye gerek gérmiiyor. “Anayasa” sozciigli herkesin agzinda
eger sultan bir anayasa yazilmasini kabul etmezse, onu tahttan indirmeye

kalkigmalar1 kaginilmaz goriiniiyor (Freely, 2009, s. 311).

Nitekim II. Abdiilhamid tahta gectikten kisa bir siire sonra, 18 Mart 1877°de ilk
Osmanli Meclisi’ni toplar. Meclis’in ilk dénemi takvimine uygun olarak ayn1 yilin 19
Haziran’inda sona erer. Alt1 aylik bir aradan sonra, 13 Aralik’ta ikinci donem igin
toplanan Meclis’in ¢aligmalar1 uzun siireli olmaz ve II. Abdiilhamid, “i¢inde bulunulan
olaganiistii durum”u gerek¢e gostererek 14 Subat 1878’de Meclis’i siiresiz olarak tatil
eder. Boylece Osmanli imparatorlugu’nun ilk parlamento deneyimi sadece 11 ayin
ardindan biiylik bir hayal kirikligiyla sonlanir ve 1908’de II. Mesrutiyet’in ilanina
kadar imparatorluk II. Abdiilhamid’in mutlak hakimiyeti altinda yasamaya devam
eder. Bu siirecte birgok mesrutiyetci cesitli gerekcelerle merkezden uzaklastirilir.
Abdiilaziz doneminde baslayan sansiir uygulamasi ¢ok daha agirlasarak devam eder

ve bir jurnal ag1 kurulur. Fakat Serif Mardin, bu donemin sadece “istidbat” sozciigii ile
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nitelendirilerek birakilmasinin yeterli olmadigina ve biitiin baskic1 yonetim anlayisina

ragmen bir¢ok dnemli gelismenin de bu donemde gergeklestigine dikkat ¢eker:

Bir¢ok yazar bundan sonraki yillar1 “istibdat” sézcligii ile nitelendirmekle
yetinmistir. Aksine, II. Abdiilhamid devri, 1839’dan beri yapilan
degisikliklerin bir odak noktasina toplandigi bir devirdir. Cagdas Tiirk
edebiyatinin temelleri o devirde atilmistir ve Jon Tiirkler her ne kadar
Abdiilhamid’e kars1 bagkaldirmiglarsa da Bati hakkindaki fikirlerini
Tanzimat’in devami olan Osmanli toplulugunda kazanmigslardir (Mardin,

1985b, s. 347).

II. Abdiilhamid, baskici bir yonetim anlayisi benimsemesine ragmen Batililagmanin
gereklilik oldugunun farkindadir. Dolayisiyla Tanzimat doneminde baslayan
caligmalarin birgcogu onun zamaninda da devam eder. Hatta Bernard Lewis, “Tanzimat
hareketinin -hukuki, idari ve egitim reformlarinin- tiimii[niin] Abdiilhamid’in ilk
yillarinda meyve vermeye basladigini ve zirve noktasina ulastigini sdyleme[nin]
abartili” olmayacagini ifade eder (Lewis, 2013, s. 243). Bu donemde 6zellikle egitim
konusunda biiyiik bir gelisme kaydedilir, Mekteb-i Miilkiye ve Mekteb-1 Harbiye gibi
daha 6nce agilan egitim kurumlarinin gelistirilmesi bir yana, tip, maliye, hukuk, giizel
sanatlar, ticaret, miihendislik ve veterinerlik alanlarinda yeni okullarla beraber ilk Tiirk
iiniversitesi de agilir. Fakat bu okullarin 6grenci sayisinin artigina paralel olarak
Abdiilhamid’e muhalif genglerin sayist da her gecen gilin artar, bir kismi
Imparatorlugun baska sehirlerinden de gelen gencler burada “gdrece zengin ve
kozmopolit Istanbul’da ¢agdas hayatin goriintiileriyle karsilas[irlar], yabanci dil
ogren[irler], el altindan ve yiizeysel de olsa yeni fikirlerle tanis[irlar]” (Akarli, 1985,
s. 1293). Bu da onlan iilkenin i¢inde bulundugu durumu sorgulamaya yoneltir.
Ozellikle donemin giiclii Avrupa devletlerine bakildiginda izlenmesi gereken yol gayet

aciktir. Basta pozitif bilimler olmak iizere, Bati’dan 6rnek alinacak ¢ok sey vardir.

Bu donemde imparatorluk baskentinin imar1 konusunda da pek ¢ok ¢alismalar yapilir.
19. yiizyilin son ceyreginde Istanbul niifiisu tarihinin en yiiksek seviyesine ulagmis,
1886 yilinda yapilan sayima gore, go¢menlerin de etkisiyle son 40 yilda %110
seviyesinde artmig, sehrin niifusu 854.494 olarak saptanmistir. Bu da sehrin altyap:

caligmalarinin goz Oniinde bulundurularak yeniden planlanmasin1 zorunlu hale

80



getirmistir. Yeni imar programi kapsaminda su, kanalizasyon ve sokak aydinlatmasi
icin gaz borular1 dosenir, yollarin genigletilmesi, kaldirim yapilmasi, parke dosenmesi
gibi uygulamalar hayata gegirilir (Freely, 2009, s. 314). Altyap1 ¢aligmalarinin yan
sira pek ¢ok okul, hastane, fabrika, devlet binasi ve cami de yapilir. Bunlarin iginde en
dikkat ¢ekenlerden biri II. Abdiilhamid’in Topkap1 veya Dolmabahge Sarayi’nda
yasamak yerine, kendine Yildiz’da yeni bir saray yaptirmasidir. Dolmabahge ve
ardindan Ciragan Sarayi’nin insasiyla beraber sehrin merkezi tarihi yarimadadan
Bogaz hattina dogru kaymaya baslar. Her iki saray da artik Istanbul’un anitsal
yapisinin bir parcasidir. II. Abdiilhamid’in Besiktag’in tepeleri lizerine yaptirdigi
Yildiz Saray1’yla beraber sinirlar biraz daha genisler. Bir diger yandan Beyoglu’nun
artan niifus yogunlugu da bu bolgeye yerlesmek isteyenleri Nisantasi, Sisli ve Magka

gibi yakin yeni semtlere yonlendirir.

Sehrin sinirlarinin her gecen giin biraz daha genislemesinde ulasim imkanlarinin
yadsimnamaz etkileri vardir. “Kentin biiylimesinin sinirlar1 artik yiiriiyiis mesafesine
gore ayarlanmiyordu[r]; kentin biitlin yayilma hizi artmisti[r], ¢iinkii artik bir
bulvardan bir bulvara veya bloktan bloga degil, merkez boélgeden her yone dogru
yayilacak sekilde demiryolu hattindan demiryolu hattina banliydden banliydye
gerceklesen bir hareket s6z konusu[dur]” (Mumford, 2013, s. 530). Bunun etkilerini
giincel olarak edebiyatta da gérmek miimkiindiir. Bu dénem romanlarinin biiyiik bir
cogunlugunda ulasim vasitalar1 6nemli bir yer tutmus, Ahmet Midhat basta olmak
iizere donemin yazarlar1 bu vasitalarin sagladigir imkanlar1 romanlarinda kullanmis,
hatta kimi zaman roman kahramanlarinin hangi semte nasil gittiklerini, hangi toplu

tagima araglarini tercih ettiklerini ayrintili olarak paylagmislardir.

Ulasim imkanlarmin artmasiyla beraber Istanbul mahallelerinin yasam pratikleri de
degismeye baslar. Yerlesim yerlerindeki “milletleraras: farklilasma” devam eder,
ancak buna ek olarak ekonomik durum da 6nemli bir kistas haline gelir. Zenginlesenler
artik “kent simirlari[nin] disma ¢ik[ar] ve ulastirma olanaklarina paralel olarak
banliy6ler olus[ur]” (Tekeli, 1985, s. 882). Sehrin bu yeni semtlerini donemin
romanlarindan da takip etmek miimkiindiir. Ozellikle bu bdliimde ele aldigimiz 33
yillik zaman diliminde Istanbul roman haritasi biraz daha genisler. Avrupa yakasinda
sinirlar Bogaz hatt1 boyunca Sariyer’e kadar uzanir. Beyoglu civari ve sur i¢i Istanbulu

yine romanlarin asil merkezlerini olusturmakla beraber, Sisli, Ferikdy, Nisantasi,
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Ayestefenos, Makrikdy (Bakirkdy), Yenibahge, Kegesuyu roman mekanlari arasina
girer. Anadolu yakasinda ise Bogaz hatt1 Beykoz’a kadar ilerler. Baglarbasi, Uskiidar,
Camlica, Beykoz, Haydarpasa ve Kadikdy gibi semtlere Erenkdy, Moda, Fenerbahge,
Kurbagalidere, Kusdili ve Ciftehavuzlar eklenir. Daha 6nce neredeyse sadece adi
anilan Adalar, 19. yiizyilin sonunda yazilmis romanlarda kendine bir hayli yer bulur.
Hatta Biiylikada, kalabaliklig1 dolayistyla gozden diismeye baslamistir bile, sakin bir
ada gezintisi isteyenlerin Biiylikada yerine Heybeliada veya Burgazada’ya gitmeleri

Onerilir.

Semtlerin konumlarma ve sosyo-ekonomik durumlarma goére konutlarin mimari
ozellikleri de degisir. “Yiiksek gelirlilerin konutlarina iliskin terimlerde de konutun
yerine gore farklilagsma olmustur: Konak, kosk, yal gibi” (Tekeli, 1985, s. 882). Bu
donemde 6zellikle yalilar Osmanli burjuvazisinin ragbet gosterdigi konut tiplerinin
basinda gelir. Halit Ziya ve Mehmet Rauf’la beraber, roman kahramanlarinin yasam
alanlar1 da Bogaz seridindeki yalilara dogru kayar. Ozellikle Mehmet Rauf’un Eyliil
romaninda, Bogaz’da bir yali arzu nesnesi haline gelir. Siireyya giinlerce, haftalarca
bunun hayalini kurar, siirekli olarak bundan bahseder. Gerek Halit Ziya gerekse de
Mehmet Rauf’un karakterleri i¢in sehir merkezi disinda yer alan bu evler onlarin

dertlerinden, sikintilarindan uzaklastiklari bir siginak gibidir.

19. vyiizyihn son ceyregine geldigimizde “Istanbul’un miisliman halks,
gayrimislimlerin yerlestigi Galata-Pera bdlgesine dogru yasantt sinirlarim
genisletmeye baslamis ve bunun dogal sonucu olarak da giindelik hayatin kiiltiirel
icerigi cok merkezli bir goriintii kazanmistir” (Isin, 1985b, s. 548). Fakat Miisliiman
ve gayrimiislim mahalleler arasinda hala bir ayrimdan bahsetmek miimkiindiir. Serif
Mardin, bu kiiltiirel ayrimin cografi oldugunu ve “bir tarafta Frenkler, Levantenler, tag
binalar, yabanci toreler, giinah ve isretle dolu olan Beyoglu, diger tarafta mahalle
sathinda beraberligin yaygin oldugu ve sik1 bir cemaatin olusturdugu sehrin Miisliiman
kesimi”nin yasadigini sdyler (Mardin, 2008, s. 38). Miisliiman ve gayrimiislim
mabhalleleri arasindaki mesafeler ne kadar azalirsa azalsin bu gergek degismez. S6z
konusu yillarda Istanbul’da bulunan Alman gazeteci Friedrich Schrader de, dzellikle
Beyoglu bolgesindeki, bu iki farkli kesimi yerlesim plani ve mimari iizerinden okur.
Siraselvi Caddesi’nin Pera’nin Avrupa diinyasinin sinir1 oldugunu sdyler ve ekler:

“Sinir1 gegen kendini bir sihir darbesiyle gegmis uzak bir ylizyilda bulur.” Pera bolgesi
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beyaz tagtan yapilmis Avrupai binalartyla, hemen yamaglarindaki gri-siyah ahsap Tiirk
sehrinden gorsel olarak kesin bir ¢izgiyle ayrilir (Schrader, 2015, s.186).

Beyoglu, sinirlart igindeki magazalari, kahvehaneleri, lokantalari, tiyatrolar1 ve
otelleriyle sehrin yeni “tiiketim merkezi” haline gelmistir. Ticaret burada yogunlasir,
ender bulunan ve liiks {rlinlerin ticareti burada yapilir. Lefebvre, tiiketim
merkezlerinin “tercihen eski c¢ekirdeklere, Onceki tarih boyunca sahiplenilmis
mekanlara yerlestigini” soyler (Lefebvre, 2016a, s. 146-147). Fakat Beyoglu’nda
durum biraz daha farklhidir. Galata’ya yakinligi dolayisiyla burasi dogal bir ticaret
merkezi halindedir, fakat sehrin asil aligveris merkezleri, Kapalicarsi ve Tahtakale’dir.
Imparatorlugun mihverinin degismesiyle, dzellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra
Beyoglu, sehrin yeni merkezi olmaya adaydir. Sehrin varlikli kesiminin buradaki
magazalar1 ve mekanlari tercih etmeye baslamasi, halkin da ilgisini bu bolgeye ceker.
“Beyoglu bonmarseleri vitrinlerinde sergiledikleri ithal mallarla, caddelerin
kalabaliklagsmasina yol ag[arlar]. Boylece ilk defa, bir sey almasa da vitrinler 6niinde
piyasa yapan insan tipi ortaya ¢ik[ar]” (Isin, 1985b, s. 552). Beyoglu, Bon Marché,
Pygmallion, Lyon ve Au Lion D’or gibi Avrupa’dan ithal {iriinler satan magazalari,
Luxembourg, Courrone, Central gibi Avrupai kahvehaneleri, Gambrinus gibi
birahaneleri, Lebon Sekerlemecisi, Le Belle Venezia ve Tokatliyan lokantalari, Circle
d’Orient, Tepebasi bahgesi ve Concordia, Palais de Crystal, Sark Tiyatrosu ve Odeon
Tiyatrosu’yla Istanbul halki icin alternatif bir yasam imkam sunar. Lefebvre nin
tiiketim merkezleri hakkinda sdyledikleri sehrin bu yeni aligveris merkezi i¢in de
gegerlidir. Beyoglu, artik “seylerin bir araya gelmesini temel alan bir karsilagsma
yeridir”, “nesnelerin diikkanlarda, vitrinlerde, raflarda toplanmasi, insanlarin
toplanmasinin nedeni ve gerekcesi olur; bakarlar, goriisiirler, konusurlar, sohbet
ederler” fakat bir yandan mekanm da tiiketirler (Lefebvre, 2016a, s. 147). ilk
romanlarda bir ¢ekim merkezi olarak anlatilan Beyoglu bolgesinin, zaman iginde
gozden diismeye baslamasinda da bunun etkileri goriiliir. Beyoglu’nun tiiketim odakli

hayatin1 6zellikle Halit Ziya’nin romanlarindan takip etmek miimkiindiir.

Istanbul hayatinin déniisiimiinde Orient Express seferlerinin baslamasi da etkili
olmustur. Sehirlerin gelisim siirecinde disaridan gelenin her zaman biiyiik bir
donitistlirticii  etkisi vardir. Mumford, ‘“yabancinin, disaridan gelenin, gezginin,

tiiccarin, siginmacinin, kolenin ve hatta istilaci diismanin bile kentsel gelisim
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evresinde 6zel bir rolii” oldugunu sdyler (Mumford, 2013, s. 122). Ge¢mis ylizyillarda
bu siire¢ daha ¢ok fetih ve ticaret yoluyla uyariliyorken, degisen diinyayla beraber bu
gdrevi gezgin gruplar {istlenmistir. Istanbul zaten yiizyillardir Avrupali seyyahlarin
rotasinda olan bir sehirdir, ancak 1888 yazinda ilk seferini yapan Orient Express’le
beraber sehrin turist profili degismeye baslar. Ge¢gmisin maceraperest seyyahlarinin
yerini konforlu araglarla seyahat eden, {ist-gelir grubuna dahil kisiler alir. Bu da yeni
turist profiline uygun liiks oteller ve mekanlar agilmasini giindeme getirir. Tanzimat’in
ilaniyla beraber Pera ve ¢evresinde pek ¢ok otel agilmistir, fakat bilhassa bu yeni hattin
yolcularini agirlamak {izerine insa edilen Pera Palas, Osmanli saraylari disinda
elektrikten faydalanan ilk yapi1 olmasi, ilk elektrikli asansor ve ilk sicak suyu
kullanmas1 gibi donemi i¢in dikkat ¢ekici liikkslerle digerlerinden ayrilir. Pera Palas’1
yazlik binasi Summer Palace, Kroecker Otel, Londra Oteli, Bristol Oteli ve Park Otel

takip eder.

Orient Express’in sehir hayatindaki etkileri bununla sinirli kalmaz. II. Abdiilhamid’in
22 Mart 1893 ve 1 Mayis 1893 tarihli “hususi irade” metinlerinde de gordiigiimiiz
iizere trenin Sirkeci Gari’na kadar izledigi giizergdhta diizenleme c¢alismalari
yapilmas1 glindeme gelmistir. Bu metinlerde Kumkap: taraflarinda demiryolu
boyunca, yolun her iki yaninda tenekeden kiiciik kuliibelerin yapildig1 sdylenir, bunun
sehre yeni gelenlerde kotii bir intiba biraktig1 {izerinde durulur. Yapilan incelemeler
sonucunda burada gé¢menlerin oturdugu bilgisine ulasilmis ve onlara yeni bir yer
gosterilmeden bu evlerin yikilamayacagi sonucuna varilmistir (Engin, 2001, s. 153-
156). Padisah, bu konuda Umum Muhacirin Komisyonu ile Sehremaneti’nin beraber
caligarak bir an 6nce ¢6ziim bulmalarini ister ve bu isin masrafinin da devlet tarafindan
karsilanacagini soyler. Biitiin bu bilgiler 1s18inda sehrin, Batililar tarafindan nasil
goriindiigii, II. Abdiilhamid’in 6nemsedigi konulardan biri oldugu agiktir. Nitekim
saltanatimin son yillarinda Avrupa’da Istanbul’un imar gérmemis durumunu elestiren
yazilar ¢ikmasi lizerine donemin Paris Sefiri Salih Miinir Pasa’yla goriismiis ve sehrin
mevcut durumunun diizeltilmesi i¢in kendisine bir sehir plancisi bulma gorevini

vermistir. Salih Miinir, padisahla arasinda gegcen konusmay1 soyle 6zetler:

Ya kabahatleri ytiklenip susmali ve herkesin tavizine bag egmeli veyahut
payitahtimiz1 layiki {izerine temizlemeli, siislemeli, mamur bir héle

koymaliy1z. Bu isi ancak sen kusursuz gorebilirsin. Ciinkii ¢cok vakitten beri
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Avrupa’da yastyorsun, Avrupa’nin pek ¢ok taraflarini dolastin, siislii
sehirlerini ziyaret ettin, siisli seylerden ve miihendislikten anlarsin, sana
genis seldhiyet ve niifuz vereyim, git Fransa’da bu islerden anlayish ve cidden
ehliyetli adamlar1 toplayip buraya getir, benim nezaretim ve senin riyasetin
altinda senin intihap ve arz edecegin memurlardan miirekkep bir komisyon

yapalim ve ise baslayalim, dedi... (alintilayan Tekeli, 1985, s. 888)

Salih Miinir, bunun iizerine Paris Belediyesi Basmiihendisi Bouvard ile anlagir.
Bouvard, sehre gelmeden, fotograflar tizerinden bir ¢aligma hazirlar, fakat bu planlar
hayata gecirilemez. Yine de bu ¢aba sehrin imar1 konusundaki hassasiyeti gostermesi

bakimindan 6nemli bir 6rnek sayilabilir (Tekeli, 1985, s. 888).

Sehre “disaridan gelenlerin” goriislerinin bu kadar Onemsendigi bir donemde
Istanbul’un mimari kimligi de buna uygun bir sekilde gelisir. “Bu siirecin yapimcilari
olan mimarlar 6zelikle de ilk donem mimarlar1 hep yabanci[dir]. Yabancilar1 ise
hemen etkin mimar bir aile olan Balyan’lar izl[er]. {lk Osmanli-Tiirk mimarlarmnin bu
ortamda etkinlik gdstermesi 20. yy. ilk yillarindan énce degildir” (Yavuz ve Ozkan,
1985, s. 1079). Donemin 6nde gelen mimarlar1 arasinda Alexandre Vallaury, August
Jasmund, Raimondo d’Aronco, Otto Ritter, Helmuth Cuno, Mimar Kemaleddin Bey
ve Vedat Tek’i saymak miimkiindiir. Bu isimlerden Vallaury ve Jasmund sadece
yaptiklar binalarla degil, ayn1 zamanda donemin iki 6énemli egitim kurumu Sanayi-i
Nefise Mektebi ve Hendese-i Miilkiye Mektebi’nde ders vermeleri dolayisiyla sehrin
mimari anlayisinda oldukga etkilidir. Pera Palas, Osmanli Bankas1, Istanbul Arkeoloji
Miizesi ve Mekteb-i Tibbiye-yi Sahane’nin binalar1 Vallaury’nin imzasini tasir.
Summer Palace, Sirkeci Gar1 ve Deutsche Orient Bank, Jasmund’un elinden ¢ikmustir.
II. Abdiilhamid doneminin son biiylik iki eseri, Bavyera ustlii mimarisiyle dikkati
ceken Haydarpasa Gari ve ulusal mimarinin ilk biiyiik 6rnegi Biiyiik Postane binasidir.
Ikisinin de insasina bu dénemde baslanmakla beraber tamamlanmasi 1909 yilmni bulur.
Haydarpasa Gari, yine iki Alman mimar Otto Ritter ve Helmut Cuno, Biiyiik Postane
ise Vedat Tek tarafindan yapilmistir. II. Abdiilhamid yonetiminin son yillarinda insa
edilen binalardaki iislip farki, sehirde eklektik bir mimari anlayisinin benimsendigini

gosterir.
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II. Abdiilhamid’in 33 yil siiren saltanati boyunca bir¢ok edebi nesil de degismistir.
Tahta gectiginde, Tanzimat’in ilk nesline mensup Namik Kemal ve Ziya Pasa hala
hayattadir. Namik Kemal, hayatinin son yillarii siirgiinde gegirmekle beraber eser
vermeye devam eder. Ahmet Midhat, bu donemin de en iiretken kalemidir.
Tanzimat’in ikinci nesli Recaizdde Mahmud Ekrem, Abdiilhak Hamid, Samipasazade
Sezai ilk eserlerini bu tarih araliginda verirler. Onlarla beraber edebiyat siyasetten ve
sosyal fayda fikrinden uzaklasmaya baglar. Servet-i Fiinlin toplulugunun da onciisii
olarak kabul edilen bu nesille, edebiyat halki bilgilendirmek i¢in bir ara¢ olmaktan
kurtulur. Ferdi duygu ve diisiincelerin devri baslar. Onlar1 “kii¢lik hassasiyetler devri”
olarak nitelendirilen Ara Nesil takip eder. Bu donemin edebiyat anlayisini en iyi
yansitan topluluk ise kuskusuz Servet-i Fiinin’dur. Bu topluluga dahil edebiyatcilarin
hepsi ¢ocukluk, ilk genglik ve genglik yillarint II. Abdiilhamid’in baskic1 yonetimi
altinda gecirmistir. Onciillerinden farkli olarak Batili tarzda egitim veren okullarda
okumuslardir. Iyi derece yabanci dil bilirler, Bati’nin giincel diisiin ve edebiyat
diinyasin1 imkanlar 6lgiisiinde takip ederler. Hayalini kurduklar1 diinyayla icinde
yasadiklari istibdat Istanbul’u onlarin edebiyat anlayisindaki temel catismay: da ortaya
koyar: Hayal ve hakikat. Servet-i Fiinlin edebiyatcilari, daha ¢ok bireyin hayat1 ve i¢
diinyasin1 anlatmay1 tercih eder, kurduklar1 yeni edebi dille de kendilerini farkli bir
noktada konumlandirirlar. Edebiyat anlayisinda biitiin bu degisimlere ragmen istanbul
edebiyat hayatinin merkezi olmaya devam eder. Yazilan romanlarin neredeyse hepsi
yine burada geger, sadece temsiliyeti degisir. Istanbul kimi zaman giindelik hayatin
kosturmasi iginde, 24 saat yasayan, kalabalik ve kozmopolit bir sehir olarak anlatilir,

kimi zaman tabii giizellikleriyle uzaktan seyredilen bir tablo gibi tasvir edilir.

3.1. Ilk Biiyiik Istanbul Romancis1: Ahmet Midhat

II. Abdiilhamid’in yonetimdeki mutlak hakimiyetinin bir benzerini de Ahmet Midhat,
roman tiirii izerinde kurmustur. 1877-1889 yillar1 arasinda yayimlanmis neredeyse
biitiin roman kapaklarinda onun adi vardir. Tiirk roman okur kitlesini olusturan, bir
kusaga kitap okuma aligkanligi kazandiran Ahmet Midhat, uzun siireli bu tekeliyle s6z
konusu kitlenin ne okuyacagina karar veren, onlarin edebi zevkini sekillendiren bir
yazar konumundadir. Romanlarinin bir¢ogu ise ya tamamen ya da en azindan kismen

Istanbul’da gegmektedir. Ozellikle 1874-1884 yillar1 arasinda yazdig: romanlarinda
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“Istanbul canl bir sehir olarak bu romanlarin igindedir” (Esen, 2012, s. 42). Bu tarihten

sonra yazdig1 romanlarinda ise mekéan tercihini cogunlukla yurtdisindan yana kullanir.

Ahmet Midhat, Istanbul romanlarinin birgogunda Beyoglu ve gevresini anlatmakla
beraber oldukg¢a genis bir sehir haritasina sahiptir. Suri¢i mahalleleri, Bogaz kdyleri
ve Uskiidar gevresinin yan1 sira yeni kurulmakta olan semtler de onun dikkatini ¢eker.
Sehirdeki tiim degisiklik ve yeniliklere sicagi sicagina romanlarinda yer verir. Kimi
zaman geriye doniislerle sehrin tarihinden bahseder, kimi zaman sehrin mimari
ozellikleri tizerine kafa yorar, bunlarin iyilestirilmesi i¢in neler yapilmasi1 gerektigini
diisiiniir kimi zaman da sehrin giindelik hayatini olduk¢a basarili bir sekilde tarihe not
diiser. “Nev-i beserin sergi-i umumisi” olarak gordiigii Istanbul’u oldukea elverisli bir
roman mekani olarak kullanir. Niiket Esen de, Moretti’nin “cografyanin atil bir
tastyict, kiiltiirel tarihin i¢inde ‘olustugu’ bir kutu degil, edebiyat alanina niifuz eden
ve onu derinden bigimlendiren aktif bir gii¢” oldugu diislincesinden yola ¢ikarak
Ahmet Midhat’in romanlarinda da istanbul’un bir zemin olarak kalmadig: gibi, girdigi
romani zenginlestirdigini ve “onu canli ve renkli bir istanbul romani yaptigin1” sdyler
(Esen, 2012, s. 53). Ahmet Midhat’in bu boliime ele alacagimiz romanlarinda
Istanbul’'un giindelik hayatindan ulasim imkanlarina, fabrikalarindan eglence
mekanlarina, sik magazalarindan sokak saticilarina, liikks cafe ve restoranlarindan

mesire yerlerine kadar her unsurundan bahsedilir.

Ahmet Midhat, 1877°de iki roman birden yayimlar: Cengi ve Siileyman Musli.
Cengi’de 1860’lar Istanbul’'undan bir hikdye anlatilir. Roman mekani olarak
cogunlukla Beyoglu ve bolgesini tercih eden Ahmet Midhat, bu sefer Istanbul’un yeni

olusan semtlerinden de bahseder:

El-haletii hazihi size Baglarbasi’n1 yad ettigimize gore orasini bir yeni, giizel,
mamur mahal olmak iizere telakki etmemelisiniz. Istanbul’da terakkiyat-1
medeniyyenin goze en evvel ve en ziyade kuvvetle ¢arpan kismi Kadikoyt,
Haydarpasa, Baglarbasi, Sisli ve Ferikoyti, Ayestefanos’a dogru yeniden hasil
olan ittisddir. Vakia yirmi sene mukaddem adeta kirlardan ibaret olup civarda
bulunan bazi meraklilarin sayd i sikara g¢iktiklari yerleri bugiin mamur
mabhaller suretinde gormek terekkiyat-1 sahithadan addolunabilir (Ahmet

Midhat Efendi, 2000b, s. 85-86).
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3.1.1. “Nev-i Beserin Sergi-i Umumisi”: istanbul

Siileyman Musli’de ise Istanbul’un 600 y1l kadar dncesine, Latin istilas1 altinda oldugu
donemine kadar gider. Roman agirlikli olarak Kudiis’te gegmesine ragmen, Ahmet
Midhat’m 19. yiizyil Istanbul’u hakkindaki gériislerini en ayrintili sekilde aktardig
romanlarindan biri olur. Roman karakterlerinden Siileyman Musli’nin Istanbul’a
gelmesiyle beraber sehrin tarihi anlatilmaya baslanir. Fakat diger Ahmet Midhat
metinlerinde oldugu gibi yine konu konuyu agar ve sayfalar boyunca Istanbul’un
cografi glizellikleri, mimarisi, kozmopolit yapist hatta sehrin ¢esitli sorunlarindan
bahsedilir. Ahmet Midhat, okurlarmi Istanbul’'un farkli yiizyillar1 arasinda bir
gezintiye ¢ikarir. Romani yazdigi tarihte heniiz yurtdisina ¢ikmamis olmasina ragmen
19. yiizy1l Istanbul’unu, Viyana, Petersburg, Paris ve New York gibi yeni mimari

anlayislartyla inga edilmis sehirlerle kiyaslar.

Istanbul, her seyden 6nce birgok milletten insanmn yasadig:i oldukca kalabalik bir
sehirdir. Buraya Anadolu’dan, Rumeli’den, Avrupa’dan, Asya’dan ve Afrika’dan pek
¢ok insan gelmektedir. Hatta “Istanbul’a nev’-i beserin sergi-i umimisi denilse
becadir” (Ahmet Midhat Efendi, 2000b, s. 519). Bu sehri goren herkes buranin
diinyada bir esi benzeri olmadig1 konusunda hemfikirdir. Bircok seyahatname veya
makalede buna benzer satirlar gormek miimkiindiir. Fakat Ahmet Midhat, bu sehre
hayran olanlarimn Istanbul’un “letafet-i sun’iyyesi’ni mi yoksa “letafet-i tabiiyyesi’ni
mi begendigini merak eder. Ahmet Midhat’in bu sorusu sehre artik estetik bir gozle
bakilmaya baslandigim1 gosterir. Ilk defa sehrin mimarisine gergekten bakar,
eksiklerini goriir. Ahmet Midhat’a gére, Istanbul’un mimari yapilar1 giizel olmasina
giizeldir. Mimari erbabini bile hayrette birakacak kadar latif minareleri, bu minarelere
miinasip camileri vardir. Saraylar, kislalar sehrin miicevherleridir. Fakat bu yapilar
sehrin biiyiikliigiine kiyasla “yiizde yarim” derecesinde bile degildir. Ustelik Avrupa
sehirleriyle kiyaslandiginda istanbul, bunlarin yaninda mimari agidan oldukca zayif

kalir.

Ahmet Midhat, burada Istanbul’un bakimsiz ve fakir yiiziinii okurlarryla paylasr.
Sehrin hala dogru diizgiin bir rithtim1 bile olmamasini elestirir. “Boyast solmus,
tahtalar1 kararmig, kanburu c¢ikmis veyahut bir tarafina meylederek sikletini
komsusuna yiikletmis olan ahsap haneleri ustl-i mimariyyeden hangisine tatbik

edebilirsiniz?” diye sorar (Ahmet Midhat Efendi, 2000b, s. 519). Ahmet Midhat’a gore
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sehir yeni yeni imar edilmeye ve siislenmeye baslanmistir, yapilanmasin

tamamlayabilmesi i¢in de uzun senelere ihtiyaci vardir.

Ahmet Midhat, romanin i¢ zamanma uygun olarak 13. yiizyilin Istanbul’undan da
bahseder. Ancak burada da yine 19. yiizy1l okurlarinin istanbul’una atifta bulunur.
Okurlarindan, Bogazi¢i’nin iki sahilinin de orman oldugu o giinleri, Rumeli ve
Anadolu Hisarlari, Baltalimani, Emirgan, Arnavutkdy gibi koylerin heniiz inga
edilmedigi zamanlar1 hayal etmelerini ister. Ahmet Midhat, burada tarih¢i Hammer’in
Bogaz iizerine sodylediklerinden de bir alinti yapar. Fakat Hammer’in yazdiklarini
begenmez ve bir insanin Bogaz’in giizelligini gdrmemek i¢in ugrassa, gozlerini yumsa
bile bundan daha giizel climleler kurabilecegini diisiiniir. Sehrin giizelligini gérmek
icin yiiksek bir tepeden Bogaz’a boydan boya bakmak yeterlidir. Sayfalar ilerledikce
Ahmet Midhat, Istanbul’un letafetini birka¢ sayfa icinde anlatmaya galismanin

imkansizliginin farkina varir ve su satirlar1 yazar:

Su tad’ad ettigimiz noktalar1 Bogazi¢i'nin letafetce herkesin fark ve takdir
edemeyecegi nukat-1 dakikadan addetmek muhaldir. Bunlar anadan dogmaca
amalarin bile nazar-1 hayretlerine sigcrayacak seyler olup eger mevki-i
mezkirun tedkik ve taharri-i letafeti babinda en ince noktalara kadar icra-y1
taharriyat ile irde ve tasvir edebilmek lazim gelse boyle el kadar ii¢ dort
sayfay1 degil yastik kadar ti¢ dort cildi doldurmak icab ederdi! (Ahmet Midhat
Efendi, 2000b, s. 522)

3.1.2. Sehrin En Miihim Mahalli

Bu romanlardan iki y1l sonra, Yeryiiziinde Bir Melek’i (1879) yayimlar. Romanin ilk
satirlarindan itibaren hemen anlatilacak olan diinyanin sinirlart ¢izilir: “Bundan
tahminen 35 sene kadar evvel bir kis gecesinde idi ki Sirkeci Iskelesi tarafinda garip
bir hal vukua geldi. Ama nasil Sirkeci Iskelesi? Hangi kis gecesi?” (Ahmet Midhat
Efendi, 2000h s. 3) Okurlarin1 1879 un degil de 35 yil &ncesinin Sirkeci Iskelesi’ni
diistinmeleri i¢in uyarir, bu ayrintty1 hikdyenin kurgusu acisindan onemli bulur.
Nitekim bu siire i¢inde iskelenin yeniden yapildig: bilgisini de paylasir. S6z konusu
yilda ki son derece sert ge¢cmistir. Eyiip Korfezi soguktan donmus, kurtlar Beyoglu’na

cikmis, Siileymaniye, Cihangir gibi yiiksek tepelerde yasayanlar “Hak’tan imdat” ister
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hale gelmislerdir. Hatta son derece sikisik yapilasmasi dolayisiyla en ufak bir esintinin
bile goriilmedigi Sirkeci Iskelesi ve civar1 bile son derece siddetli riizgarlarla
sarsilmaktadir. Ahmet Midhat, bu boliimde sehrin kimi tarihi olaylari, iklim sartlar1 ve

mimarisinden bahsederek bir kis gecesi tablosu ¢izer:

Size ihtar etmek istedigimiz Sirkeci Iskelesi on on bes sene evveline yani
Harfik-i Kebire gelinceye kadar heniiz mevcut olan bir Sirkeci Iskelesi oldugu
cihetle, eger yirmi bes yasini miitecaviz bir adam olup da biraz da kuvve-i
hafizaniz yerinde ise o Sirkeci Iskelesi’ni hala gdziiniiz 6niinde bulursunuz.
Binaenaleyh tarif icin pek mutavvel tafsilata liizum yoktur. Binnisbe dar olan
sokaklarindan kat’-1 nazar fakat Cagaloglu’ndan dogru gelen yani simdiki
Bébiali Caddesi’nin selefi bulunan belli bash caddesinde bile sag taraftaki
hanenin damindan bir kiremit diisecek olsa, sol taraftaki hanenin cumbasini
zedeleyecegini size ihtar edersek miibalaga etmemis oldugumuz halde,
Sirkeci Iskelesi sokaginin nasil bir sokak oldugunu da tarif edebilmis oluruz.
... Zira hemen hemen gokyiizli goriilmeyen bir mahalle riizgar dahi oyle
kolay kolay giremeyecegini kim olsa tahayyiil edebilir (Ahmet Midhat
Efendi, 2000h, s. 3).

Ahmet Midhat’in burada soziinii ettigi yangin, “Harik-i Kebir” adiyla da anilan 1865
tarihli Hocapasa Yangini’dir. Oldukga biiyiik bir bélgenin etkilendigi, 2910 binanin
kullanilmaz hale geldigi bu yangin, sokaklarin dar yapis1 ve binalarin bir¢ogunun
ahsaptan yapilmasi dolayisiyla hizla yayilmistir. Ancak bu felaket, bdlgenin daha
diizenli bir sekilde yeniden insast i¢in vesile olmustur. Bu yangindan sonra, bolgenin
yapilandirilmast i¢in “Islahat-1 Turuk Komisyonu” kurulmus ve bu komisyonun
“zorlamastyla, 1848 tarihli Ebniye Nizamnamesi kaldirilarak onun yerine daha
kapsamli olan 1864 tarihli Turuk ve Ebniye Nizamnamesi ¢ikaril[mistir]” (Tekeli,
1985, s. 886). Komisyon, 1868 yilinda lagvedilmeden once yangindan etkilenen
bolgelerin bir haritasin1 ¢ikarmis ve imar planmi hazirlamistir. Imar planlarinda
oldukga dar olan sokaklarin genisletilmesi, sokaklarin tas kaplamasinin yapilmasi, su
ve kanalizasyon sistemlerinin dosenmesi gibi caligsmalara oncelik verilmistir (Giil,

2015, s. 71).
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Ahmet Midhat, burada sehrin yillar i¢indeki degisiminden de kisaca bahseder. 1844
ile 1879 yillariin Istanbul’unu karsilastirirken sehrin merkezinin degisimine de
deginir. 1840’11 yillarda sehrin “en miihim mahalli istanbul tarafi ve oranin da en
miihim yeri Bahgekapist ve Hocapasa ve Aksaray”dir (Ahmet Midhat Efendi, 2000h,
s. 59). Aradan gegen 35 yil i¢inde sehrin merkezi degismistir ya da daha dogru bir
ifadeyle sehir ¢ok merkezli bir hale gelmistir. Sarayin taginmasi, Beyoglu’nun bir
yerlesim ve eglence bolgesi olarak yiikselisi ile beraber tarihi yarimadanin tekeli
kirilir. Artik sehrin “en ehemmiyetli mahalli Galata ve Beyoglu”dur. Ancak Ahmet

Midhat, Beyoglu’nun Osmanli degil, bir “milel-i miirekkebe” sehri oldugunu sdyler.

Romanda, Istanbul’un yiizyillardir devam eden konaklanacak yer sorunundan da
bahsedilir. 16. ylizyilda sehre gelen elgiler ve yabanci seyyahlar, pek cok agidan
eksikleri olan Cemberlitas’daki El¢i Hani’nda kalirlar. Ancak bu hanin odalari kiigiik
ve bakimsizdir, lstelik konuklar odalarini birgok hageratla hatta kertenkele ve
yilanlarla paylasirlar. Bunlara ek olarak han deprem ve yanginlar dolayisiyla da epey
zarar gdrmiis, yillar i¢inde gézden diismiistiir. “Avusturya-Macaristan imparatorlugu
elcilerinin konaklamasi i¢in yapilmig bu iki katli el¢i misafirhanesinin avlusu 16.
ylizyilin sonlarinda bir Avusturyali tarafindan naif bir tislupla resmedilmistir. Elci
Hani, 19. yiizyilda islevini kaybeder, 1865°te ge¢irdigi yanginda, kagir bir yap1 oldugu
icin ayakta kalabilmistir, ancak II. Abdiilhamid doneminde tiimiiyle yikilir” (Tanman,
2006, s. 20). 17. ylizyildan itibaren El¢i Hani’nin bu gorevini yeni agilan Vezirhan
uistlenir. Hatta Yeryiiziinde Bir Melek’in karakterlerinden La Bey’in bu handa kaldig1
sOylenir. Ahmet Midhat’a gore “etrafimiza birazcik g6z gezdirirsek gorebiliriz ki
Istanbulumuz bekar bir adamin yasamast igin kurulmus bir memleket degildir” (Ahmet
Midhat Efendi, 2000h, s. 162). Ozellikle Fatih, Siileymaniye gibi Miisliiman
mabhallerde bekar biri olarak yasamak ¢ok zordur. Bunlar1 sdylerken bircok milletten
insanin yasadigr Beyoglu'nu hesaba katmadigini belirtir. Nitekim Beyoglu'nda 19.
ylizyilda pek ¢ok otel acilmistir. Hatta burada bekar olarak “miiteehhil bulundugunuz
zaman gibi belki ondan daha 4l&8” yagamak dahi miimkiindiir (Ahmet Midhat Efendi,
2000h, s. 162).
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3.1.3. Her Istidada Uygun Sehir

Ahmet Midhat, Yeryiiziinde Bir Melek’in ardindan yazdig1 Heniiz On Yedi Yasinda’da
(1881) yine sehrin konaklama sorununa deginir. Hulusi ve Ahmed Efendi, uzun aradan
sonra tekrar agilan Fransiz Tiyatrosu’nda Victor Hugo’nun bir oyununu izlemek
amaciyla Beyoglu’'nda bulusurlar. Oyun baglayana kadar Beyoglu’nun orta halli
lokantalarindan birinde aksam yemegi yerler. Fransiz tiyatrosunun, hemen Kristal
Kahvesi’nin yaninda oldugunun sdylenmesinden burasmin istiklal Caddesi 130
numarada yer alan Palais de Cristal oldugunu anlariz. 19. yiizyilin basinda agilan bu
tiyatro, yillar i¢inde pek c¢ok kez el degistirmistir. En son 1879 yilinda Spiraki
Raftopoulos salonu devralmigtir. Tiyatro bu donemde “salon Kafe Santan ve Kafe
Concert olarak calismigtir” (Akinci, 2018, s. 206). Romanda, Palais de Cristal ile Giilli
Agop’un Gedikpasa Tiyatrosu arasinda bir karsilastirma da yapilir ve Fransiz
Tiyatrosu’nun Gedikpasa’ya “hemen hasret ¢ektirecek kadar nezafetten ari oldugu”

sOylenir (Ahmet Midhat Efendi, 2000e, s. 10).

Hulusi ve Ahmed Efendi, tiyatrodayken siddetli bir yagmur baslar. Bunun iizerine iki
arkadas Istanbul’daki evlerine nasil doneceklerini diisiiniirler. Bu hava kosullarinda
araba bulamayacaklari, bulsalar bile fiyat konusunda anlagamayacaklarina emindirler.
Hatta siiriicliyle pazarlifa girmektense, Beyoglu'nda bir otel odas1 tutmak bile daha
mantikli gelir. Nitekim tam da disiindiikleri gibi bulduklar1 aracin siiriiciisii
Koprii’niin acik olmasi sebebiyle Azapkapi {izerinden gitmek zorunda kalacagini,
bunun da ticreti arttiracagini syler. Ulagim imkanlarinin kisithiligi sehrin degismeyen
bir sorunu olacak karsimiza ¢ikar. Ne yapacagina karar veremeyen iki arkadas bir siire
daha Kristal Kahvesi’nde oyalanirlar. Otele gitmeyi diigiiniirler ama murdarliktan
girilmez odalara, pislikten yatilmaz yataklara bir mecidiye vermek istemezler (Ahmet
Midhat Efendi, 2000e, s. 14). Nihayetinde ¢6zliimii bir geneleve gitmekte bulurlar.
Geceyi burada gegiren ve evin ¢alisanlarindan Kalyopi ve Agavni ile bir arkadaslik

kuran iki arkadas {izerinden déonemin Beyoglu yasantisi okurlara aktarilir.

Ahmed Efendi’nin geneleve gitme konusundaki isteksizligi iizerinden ¢esitli hal ve
durumlarin insanlarda farkli etkiler yaptigi, bunun da kisinin istidadiyla alakali
olduguna dair bir hikdye anlatilir. HikAyeye gore, Anadolu’dan istanbul’a gelen birkag
kisi, memleketlerine dondiiklerinde koyilin en akili sayilan bir ihtiyarla konusurlar.

Ihtiyar her birine tek tek Istanbul’u nasil bulduklarimi sorar. Biri medreseleri ve
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imaretleri 6ver, digeri Istanbul’un “umumi bir meyhane”ye dondiigiinii sdyler, bir
digeri kadmlarin rahat¢a sokakta dolasmalarini elestirir. Akil ihtiyar ise herkesin
“Istanbul’u kendi istidadina, istigaline mahsus bir goz ile gor[diigiinii]” diisiiniir
(Ahmet Midhat Efendi, 2000e, s. 21-22). istanbul’un herkesin ilgisine uygun bir seyler

sunmasi da sehrin kozmopolit yapisinin bir sonucudur.

3.1.4. Sirket-i Hayriyye’den Dersaadet Tramvay Sirketi’ne Bir Takip

Ahmet Midhat, 1882°de {i¢ roman birden yayimlar: Vah, Acdyib-i Alem ve Diirdane
Hanim. Vah’ta vapurda begendigi bir kadinin pesine diisen Behget Bey’in hikayesi
anlatilir. Romanin kurgusunda toplu tasima araglar1 6nemli bir yer tutar, Behget Bey,

uzun siireli takibi boyunca vapur, arabali vapur ve tramvay1 kullanir.

Roman, Behget Bey’in Sirket-i Hayriyye’nin Biiylikdere-Koprii arasinda galisan
vapurlarindan birine binmesiyle baglar. Ahmet Midhat, hemen araya girerek bu hatta
calisan vapurlarin kimi zaman Uskiidar’a ugradigini, fakat bir an énce gidecekleri yere
varmak isteyen yolcularin bu sirada kaybedilen bir dakikalik siireden dolay: rahatsiz
olduklar bilgisini verir. S6z konusu seferde de Behget Bey bu gecikmeden hosnut
degildir. Fakat Uskiidar’da geng bir kadinin vapura binmesiyle fikri degisir. Az dnce
kaybettigi birka¢ dakikanin hesabini yaparken vapurdan inince kadini takip etmeye

karar verir ve biitiin giiniinii bu gen¢ kadinin pesinde gegirir.

Vapurdan indikten sonra gen¢ kadinin ardindan Karakody’e kadar yiiriir. Burada onunla
beraber, fakat fark edilmemek i¢in baska bir vagonda yolculuk yapmak iizere tramvaya
biner. Yol boyunca her durakta Ferdane Hanim’in inip inmedigini kontrol eder.
Tophane ve Salipazar1 duraklarin1 gegtikten sonra Findikli’da tramvayin hareketinin
hemen ardindan geng¢ kadinin indigini fark etmesi iizerine hizlica aragtan atlar. Ferdane
Hanim’1n pesi sira Kazanci Yokusu’nu tirmanir, bir eve girdigini goriince uzun siire
civarda bekler, bakkala girerek oyalanmaya ve bilgi almaya caligir, dikkat
cekeceginden endiselenmeye basladiginda ise buradan ayrilmak zorunda kalir.
Ferdane Hanim’1n yine geldigi yoldan dénecegi diisiincesiyle Findikli’ya iner ve etrafi
iyice gozleyebilecegi bir kahveye oturur. Gen¢ kadinin Kazancilar Yokusu’'nda
belirmesi iizerine, yine tramvaya binecegini diigiinerek once davranir. Ancak tramvay

hareket ettikten sonra kadinin ters istikamette, Kabatas yolundan yiiriidiigiinii goriir.
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Bir kez daha hareket halindeki tramvaydan atlar. Findikli Camii’nden Kabatas’a kadar
pesinden yiiriir. Behget Bey, doniis giizergahini planlarken Kabatas-Uskiidar arasinda
caligan arabali vapur hattin1 gz ardi etmistir. Kabatag’tan yine ayn1 vapur seferiyle
Uskiidar’a gegerler. Yolculuklarini yaptiklart vapur Sirket-i Hayriyye’nin bu hatta
uzun yillar boyunca ¢aligsan ilk arabali vapurlar1 Suhulet ya da Sahilbent olmalidir.

Behget Bey, vapurdan indikten sonra Ferdane Hanim’1 evinin Oniine kadar takip eder.

Geng adam neredeyse bir giin sliren bu takibinde toplu tagima araglarini etkin bir
sekilde kullanir, Ferdane Hanim’in pesinde bir aragtan inip digerine biner. Ahmet
Midhat da bu sayede her zamanki malumatfiirusluguyla kiiciik bir Istanbul ulagim
haritas1 ¢izer. Vapurlarin ve tramvaylarin hat bilgilerinden kadin ve erkeklerin ayri
boliimlerde seyahat etmelerine, birinci ve ikinci mevki arasindaki farklardan bilet
ticretlerine kadar bircok ayrintiy1 okurlariyla paylasir. Vah'la beraber ilk defa toplu
tagima araglarinin bu kadar yogun bir sekilde romanda kullanildigini goriiriiz. Nitekim
Ahmet Midhat’in sonraki romanlarinda da toplu tasima araglar1 6zellikle de Sirket-i
Hayriyye vapurlar1 genis yer tutacak, hatta romanlarmin kurgusunda yazara yeni

imkanlar saglayacaktir.

Behget Bey’in takibi bittiginde artik aksam olmus ve vapur seferleri sona ermistir.
Boylece, daha 6nceki Ahmet Midhat romanlarinda oldugu gibi yine bir konaklama
sorunu ortaya ¢ikar. Behget Bey’in Uskiidar ve ¢evresinde geceyi gecirebilecegi bir
otel yoktur, o da gece boyunca Baglarbasi, Camlica gibi eglence mahallerinde
oyalanmay1 diislinlir. Romanda, Baglarbasi’nin en parlak zamanini yasadigi sdylenir.
Cuma giinleri Miisliimanlarin, pazar giinii ise hem Mislimanlarin hem de

gayrimiislimlerin tercih ettigi bu bdlge her daim oldukga kalabaliktir.

3.1.5. Ragbet-i Osmaniyane: Batihlasan Istanbul’da Modalar

Vah ta o donemde Istanbul’u etkisi altia alan birahane modasindan da bahsedilir. Son
yillarda Galata ve Beyoglu’'nda Almanlar tarafindan pek ¢ok birahane agilmis ve
halkin biiyiik ilgisiyle karsilasmistir. Ozellikle Voyvoda civarinda 15 numarada
hizmet veren Fugel Birahanesi, en c¢ok ragbet gorenlerinden biridir. Bu ilgi o
derecelere varmistir ki artik burada calisan Almanlar bile Tiirkce 6grenmislerdir.

Ahmet Midhat, ayn1 y1l yayimladig1 Acaib-i Alem’de de yine Alman birahanelerine
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deginir. Almanca Ogrenmeye c¢alisan Hicabi Bey’in pratik yapmak ve dilin
inceliklerini 6grenmek amaciyla buralara gittigini sdyler. Ahmet Midhat, bu vesileyle
Istanbul halkinin yeni modalara olan merakin ve ilgilerini kaybetme hizin1 da elestirir.
19. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren bir¢ok yeni mekan agilir, her giin yeni bir adet
ortaya ¢ikar. Bunlar halkin yogun ilgisiyle karsilandiktan sonra, kisa bir siire i¢inde
yerini yenisine birakarak unutulur. Ahmet Midhat, Osmanli halkinin bu yogun ama

kisa siireli ilgisini soyle anlatir:

Hikayemizin giizeran eyledigi zamanlar Galata ve Beyoglu’ndaki Almanlarin
kiisat etmis olduklar1 birahaneler hakkinda Osmanli beylerimizin,
efendilerimizin ragbetleri pek fevkalede idi. Sonralar1 bu ragbet dahi tavsadi
ya!

Dikkat olunacak ahvaldendir ki bizim halkimiz bir kere ragbet eyledikleri sey
lizerine bir zaman-1 mahdida mahsus olmak iizere siddetli bir inhimak
gosterip o zamanin miirurundan sonra ise ragbetleri tavsayarak biraz daha
sonra sanki o sey hi¢ de ragbet-i Osmaniyane mazhar olmamis derecelerde
gbzden diiser.

Iste Almanlarin birahaneleri dahi bu hiikkmii gdrmiislerdir. Bir giin
birahanelere girseniz Osmanlilardan higcbir kimseyi gérmez iseniz de o
zamanlar girmis olsaydiniz dort bes sapkali varsa yirmi otuz da fesli

goriirdiiniiz (Ahmet Midhat Efendi, 20001, s. 374).

3.1.6. Miiptezel Galata, Muteber Beyoglu

Diirdane Hamim’da yine Galata civarindaki eglence mekanlari dnemli bir yer tutar.
Galata, daha 6nceki romanlarda oldugu gibi son derece tekinsiz bir yer olarak anlatilir,
aradan gegen yillarda semtin karakterinde herhangi bir degisim olmamistir. Bu
sokaklardan gecen bir Istanbullunun saatini ya da para kesesini kaptirmasi
muhtemeldir. Galata’nin evsiz serserileri ve serkesleri ise “birbirlerinin kanini1 igmek
hususunda kurtlardan bile miifteristirler” (Ahmet Midhat Efendi, 2000e, s. 547).
Galata’nin ana caddesi siirekli jandarma gdzetiminde oldugu icin hirsiz, yankesici,
batake1 ve katiller burada barinamazlar ve tenha ara sokaklara ¢ekilirler. Fakat biitlin
bu tekinsizligine ragmen Galata meyhaneleri, 6zellikle de cumartesi giinleri hincahing

dolar. Bu meyhanelerde imparatorlugun kozmopolit yapisint da gérmek miimkiindiir.
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Ahmet Midhat, Galata’nin kalabalik ve hareketli yasamini anlatabilmek i¢in bu semtin

daimi bir karnaval halinde oldugunu soyler.

Ahmet Midhat, Diirdane Hanim’da yakinliklar1 dolayisiyla siirekli beraber anilan iki
semtin, Galata ve Beyoglu'nun gerek sakinleri gerekse ziyaret¢i profili arasindaki
farka da deginir. Galata, daha ¢ok alt sosyo-ekonomik siniftan kimselerin mesksin
oldugu bir bolgedir, buradaki eglence mekanlarinin ¢ogu da yine bu sinifa hitap eden
meyhanelerden olusur. Beyoglu ise yiiksek kiralari, Avrupai kahvehane, restoran, otel,
tiyatro ve magazalariyla anlatilir. Beyoglu’nun miiptezel yerlerinde bile mecidiyeleri
gbzden ¢ikarmak gerekirken Galata’da bir mecidiye adeta besi bir yerde muamelesi
goriir. Ahmet Midhat burada, Beyoglu'nun en muteber eglencelerini tasvir ettigini
sOyledigi Heniiz On Yedi Yasinda’ya da bir atifta bulunur. Beyoglu’nun “en miibtezel
eglence mahalleri ne kadar murdar ve tehlikeli olmak 1azim gelirse, iste o murdar ve
tehlikeli yerlerin dahi Galata’ya nispetle muteber” oldugunu sdyler (Ahmet Midhat
Efendi, 2000e, s. 560). “En rezil bir agiifte[nin] Beyoglu’nda artik bes para etmeyecek
kadar bayagilastiktan sonra Galata’ya indikte heniiz yeni tiireme” kabul edilmesini de
buna &rnek olarak verir (Ahmet Midhat Efendi, 2000e, s. 560). iki semt arasinda bariz

bir kentsel diizen ve yasam farkindan bahsetmek miimkiindiir.

Nur Akin da 19. yiizyilin ikinci yarisinda Galata ve Pera bolgesini anlattig1 kitabinda

iki semt arasindaki bu belirgin farka deginir:

19. ylizyilin Galata’sinin kentsel diizeni Pera’dan farklidir. Betimlemelerde
Pera’daki likks yasam ve gorkemli fiziksel ve sosyal cevre, bu bdlgede
meyhane ve kabarelerle dolu kiiclik sokaklar ve iglerinde dolasan, her
milletten cesitli insan gruplarina doniismektedir. Burada gelecekle fazla
ilgilenmeyen kozmopolit bir topluluk yasamaktadir. Bu insanlarin bir kismi1
karanlik islerle ugragmaktadir. Galata, polisin bile dikkatli bir bi¢imde
yaklasti1 bir bolgedir. Dar sokaklarinda giin ve gece boyu inanilmaz bir

faaliyet, hareket ve giiriiltii siirmektedir (Akin, 2011, s. 95).

96



3.1.7. Sehrin Imar1: istanbul’da Bir Kremlin Viicuda Getirmek

Ahmet Midhat’in ayn1 y1l yayimladig1 Acdyib-i Alem, Istanbul’da baslar, Odessa,
Moskova, Petersburg gibi ¢esitli sehirlerde devam eder. Ahmet Midhat, Istanbul-
Odessa karsilagtirmasini yaparken artik kaliplasan giizel kadin ve sehir benzerligini

kurar, metnini bu benzetme tizerine insa eder:

Vakia Istanbul’un haricen temasasi kadar 1atif bir panaroma biitiin cihanda
adimii’l-emsal oldugu miittefikun aleyh ise de Istanbul’da dogup yine
Istanbul’da biiyiiyerek o letafete alismis olanlar onun kadrini tamamiyla
takdir edemezler. Hatta sonradan goriisiip insanin taassuk eyledigi bir kadin
hakkindaki hayret-i asikanesi bile temadi-i muvasala ve miivasenetle yavas
yavas bir kayitsizliga miibeddel olarak insan evvelce gozlerinden kiskandigi
mahbubesini bir zaman sonra hi¢ de giizel bulmaz (Ahmet Midhat Efendi,

2000e, s. 277).

Ahmet Midhat, iki sehri once biiylikliikleri acisindan karsilastirir ve Odessa’nin
Istanbul’un ancak onda biri kadar oldugunu sdyler. istanbul’a kiyasla ¢ok daha yeni
bir sehir olan Odessa, son asirda imar edilmistir, fakat buna ragmen oldukca zengin ve
giizel goriiniir. Yiizlerce gemiyi alacak kadar genis limanlari, kislalari, hastaneleri ve
muntazam binalariyla hos bir intiba birakir. Istanbul’da ise, sehrin biiyiikliigii
dolayistyla bdyle bir manzarayla karsilasmak neredeyse imkansizdir. Sehrin ali
binalar1 genis bir alana yayildig1 i¢in mimari bir biitiinliikkten uzaktir. Ahmet Midhat’a
gore, Istanbul’da bdyle bir manzarayr gérebilmek igin biitiin binalar1 bir noktaya

toplayarak uzaktan bakmak gerekir.

Son dénem romanlarinda Ahmet Midhat, istanbul’un imari iizerine epey kafa yormaya
baslamustir. Ozellikle Siileyman Musli’den itibaren imparatorluk payitahtini siirekli
Avrupa baskentleriyle karsilastirir, eksikleri iizerinde durur ve Istanbul’un imari icin
ok yol kat edilmesi gerektigini diisiiniir. Acdyib-i Alem’de de Istanbul’da bir kremlin

viicuda getirilebilmesi i¢in ne yapilmasi gerektiginin regetesini verir:

Ayasofya ve Sultanahmet ve Siileymaniye ve Yeni Camileri hep Bab-1 ser-

askeri meydaninda cem ederek Dolmabahge Sarayini, Dariilfiiniin binasini
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vesaireyi dahi Maliye dairesine ve Ali Pasa konagina zamimeten oraya

nakletmek lazim gelir (Ahmet Midhat Efendi, 2000e, s. 354).

3.1.8. Beyoglu’nun Yanibasinda: Cihangir

Ahmet Midhat’in Demir Bey Yahut Inkisdf-1 Esrar 1yla (1888) beraber Istanbul roman
haritasina yeni bir semt daha girer: Cihangir'?. Beyoglu’nun hemen yani bagindaki bu
semt, Findikl1, Salipazari, Karabas gibi komsularinin aksine ilk kez bir anlatinin ana
mekant olur. Kanuni Sultan Siileyman’in oglu Cihangir icin yaptirdifi caminin
etrafinda agilan dervis tekkesi ve sibyan mektebinin ardindan burasi bir yerlesim yeri
olma 6zelligi kazanmistir. Beyoglu’nun biiyiik ve gosterisli binalarinin aksine bahgeli
bag kosklerinden meydana gelen Cihangir, 1916 tarihine kadar biiyiik bir yangin da
gormemis olmasi sebebiyle geleneksel yapisini uzun siire koruyabilmistir. “XIX.
yiizyilin ikinci yarisinda Beyoglu’nda inga edilen binalarin ¢ogu tastan, Avrupai tarzda
ve en azindan basit bir sokak planlamasina uygun halde yapildiysa da Cihangir kii¢lik
ciftliklerin arasina serpistirilmis Osmanli tarzi ahsap konak ve evlerin yamali bohgasi
gibi kalmisti[r]” (Freely ve Freely, 2016, s. 246). Ancak Beyoglu'nun her gecen giin
biraz daha kalabaliklasmasiyla beraber Cihangir, alternatif bir yasam mekan1 olarak
one c¢ikar. Baglangigta daha ¢ok Miislimanlarin yasadigi bu semt, 19. yiizyilin
sonlarina dogru Beyoglu’na yakin olmak isteyen Rum, Levanten, Ermeni ve Yahudiler

tarafindan da tercih edilmeye baglanir.

Romana ismini veren Demir Bey, Cihangir’de essiz manzaraya sahip bir konakta
yasamaktadir, penceresinden komsu bahgelerin yesillikleriyle Bogaz’in mavisinin
birlestigi bir manzaraya bakar. Kars1 kiyida Camlica ve Kayisdagi, hatta hava giizelse
Kesis Dagi’na (Uludag) kadar goérmek miimkiindiir. Cihangir’de “Bati lodostan
poyraza kadar baslica dokuz riizgar”in etkisi hissedilir. Bu riizgarlar sayesinde burada
ikamet edenler sehrin hararetinden mustarip olmazlar. Ahmet Midhat’a gére semtin en
biiyiik sanslarindan biri de heniiz biiyiik bir yangin gecirmemis olmasidir. Yangindan
sonra birgok semtin yeniden yapilanmasi silirecinde mahalleler siklasir, bahceler

kaybolur, kiigiik arsalar {lizerine biiylik kagir binalar insa edilir. Yesilliklerle dolu

12 Ahmet Midhat, Letaif-i Rivayat’ta yer alan uzun hikayesi “Bahtiyarlik’ta yine Cihangir’den bahseder.
Egitim i¢in Istanbul’a gelen Senai, burada annesiyle beraber Cihangir’de bir ev tutar.
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semtler, bitisik nizam ve havasiz evlerle dolar. Ahmet Midhat, belediyenin sokaklar1

yesillendirme ¢abasini da beyhude bir ¢alisma olarak goriir:

Belediye her ne kadar bu yeni sokaklara aga¢ dikmeye caligsa da “ilk yerinden
cikarilmasi iizerinden aylar ge¢mis olan fidani sokaklarin iki tarafini biraz
eseliyip sokmaktan ibaret ameliyat neticesinde, o fidanlar bir aralik yeserseler
bile miir(ir ve ublr eden insanlarin, hayvanlarin ¢atip ¢carpmasindan muhafaza
edilemedigi, sulanamadigi, budanamadigi i¢in bes yiizde birisi meydan

alamayip mahvolur gider (Ahmet Midhat Efendi, 2002, s. 235).

Demir Bey’in oglu Mustafa Kameriiddin Paris’te okumaktadir. Bu vesileyle Paris te
Bir Tiirk romanindan sonra bir kez daha Istanbul-Paris karsilastirmasi yapilir. Her
ikisinin de yabancilar ve sehri bilmeyenler i¢in pahali oldugu soylenir. Ozellikle
Beyoglu’'nda bir gece konaklamak isteyenler yiikliice bir miktar parayr gdzden
¢ikarmalidir. Istanbul’un herhangi bir yerinde orta halli bir yemek sekiz on kurus
arasinda tutarken, Beyoglu'nda 20 kurus verilse bile karin doyurmak miimkiin
degildir. Ahmet Midhat, burada hizlica bir hesap yapar ve Istanbul’da bekar yasamak
isteyen orta halli bir kimsenin ayda en az bin kurug harcamak zorunda kalacagini, oysa
ki bu parayla ii¢ dort niifuslu bir ailenin kolayca geginebilecegini sdyler. Beyoglu’nun
pahalilig1 Akabi Hikdyesi’nden beri sehrin bir gercegi olarak romanlarda kendine yer

bulur.

Mustafa Kameriiddin, Paris’te talihin de yardimiyla daha 6nce varliindan haberdar
dahi olmadig1 kardesi Polini ile tanisir. iki kardes babalarini ziyaret etmek igin
Istanbul’a gelirler. Yolculuk yaptiklar1 vapur Istanbul’a yaklasinca, sehir manzarasini
seyretmek icin giiverteye cikarlar. Polini, ilk defa gordiigii Istanbul’a hayran kalir.
Vapur ilerledik¢e Adalar, Kadikdy, Uskiidar, Bogazici, Beyoglu ve Halic manzaralari
karsisinda “giiya her biri baska memleketmis gibi sayan-1 hayret levhalar” olarak
onlerinde durur (Ahmet Midhat Efendi, 2002, s. 259). Bu manzara sadece Polini’yi
degil, Istanbul’da dogup biiyiiyen kardesini de kendine hayran birakir. Gerek Mustafa
Kameriiddin gerekse annesi Feride Hanim, Polini’ye Istanbul’u tanitmak igin epey
caba sarf eder, gen¢ kadini neredeyse her giin baska bir semte gotiiriirler. Mustafa
Kameriiddin, Beyoglu, Galata, Kadikdy ve Sariyer gibi sehrin alafrangalagmis

bolgelerini, annesi ise Goksu, Kagithane, Eylip gibi geleneksel Osmanli hayatinin
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stirdiigii yerleri tercih eder. Polini, Avrupa’da pek alasin1 gordiigii bu Frenklesmis

semtlerden ziyade Osmanli kimliginin korundugu bolgeleri gezmek ister.

3.1.9. Ahmet Midhat’in Son Biiyiik istanbul Anlatis1: Miisahedat

1890 yazinda, geng bir yazar, Nabizade Nazim, Terciiman-1 Hakikat’e Ravi takma
adiyla bir yaz1 gonderir ve “bizde roman ndmina layik hi¢bir, ama higbir eser
nesredilememis oldugunu” soyler (Cagin, 2014, s. 11). Nabizade Nazim’in, bunu
yazarken, donemin en iiretken yazar1 Ahmet Midhat’1 bir tartismanin i¢ine ¢ekmek
istedigi asikardir, nitekim bekledigi olur. Iki yazar arasinda kisa siire icinde roman tiirii
tizerine goriislerini dile getirdikleri bir yazigsma siireci baglar. Bu sirada bilhassa Emile
Zola lizerinden bir natiiralizm tartismasi da bas gosterir. Ahmet Midhat, “natiiralist bir
romanct olmasmna ragmen hayati biitlin yonleriyle tanimak gibi bir gayreti
bulunmadiginit soyler” (Cagin, 2014, s. 13). Bu tartismadan kisa bir siire sonra da
natiiralist romana 6rnek olmasi amaciyla Miisahedat1 (1891) kaleme alir. Roman,
yapist itibariyle Vah! ile benzerlikler gosterir. Olaylar yine Sirket-i Hayriyye
vapurlarindan birinde baslar. Romanlarinda anlatici olarak daima kendi adina konusan
Ahmet Midhat, Miisahedat 'ta bir adim daha ileri giderek kendini bir roman karakteri

olarak anlatinin i¢ine yerlestirir.

Beykoz’da yasayan Ahmet Midhat, matbaasina gitmek i¢in her giin Sirket-i Hayriyye
vapurlartyla yolculuk eder, gidis-doniis toplam iki buguk saatini burada gegirir. Zaman
icinde kaptanlar ve mevki memurlarindan pek ¢oguyla arkadaslik kurar. Bu sayede
kimi giinler, vapurdaki kiiciik kabinleri yazihanesi olarak kullanir. Hatta baz1 giinler
matbaada oldugundan bile daha iyi calistigin1 sdyler. Ahmet Midhat, yine bir vapur
yolculugu sirasinda ii¢ kadinin konugmasina tanik olur. O sirada aradigi “hayali romani
maddi olarak karsisinda bul[dugunu]” diisiiniir (Ahmet Mithat Efendi, 2013, s. 36).
Tipk1 Vah’ta Behget Bey’in hoslandigi kadini takip etmesi gibi, o da kagirmak
istemedigi bu roman konusunun pesine diiser, yolculardan Siranus Hanim’1 takibe
baslar. Gen¢ kadinin pesi sira Koprii, Aziziye Karakolu, Havyar Han1 ve Komisyon
Hanr’'nin 6nlinden gecerek Tiinel’e kadar gelir. Tiinel’den indikten sonra Siranug
Hanim acik bir faytona, Ahmet Midhat ise kupaya biner. Takip Karnavula (bugtinkii
Karakum) sokaginda sona erer. Ahmet Midhat, bu sirada sehrin neredeyse biitiin

ulagim imkanlarindan faydalanmaistir.
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Ahmet Midhat’in roman karakterleri ¢ogu zaman sehrin sokaklarinda ve hareket
halindedir, iistelik giizergahlar1 da ayrintili bir sekilde okurla paylasilir. Bu durum
roman karakteri kendisi oldugunda da degismez. Ahmet Midhat, Siranus’un evinden
ciktiktan sonra araba bulamadigi icin Tiinel’e kadar yaya olarak devam eder.
Diisiincelere dalmis yiiriitken Tiinel meydanint gegtigini, ancak Koprii’de {iicret
O0demek zorunda kaldiginda anlar. Roman boyunca bu gibi ayrintili gilizergahlara

birka¢ kez daha yer verilir.

Galata Kopriisii romanda oldukca onemli bir yer tutar. Ozellikle agilis ve kapanis
saatleri dolayistyla sehrin glindelik hayatini sekillendiren unsurlardan biridir. Roman
boyunca da karakterlerin bir gozii hep oradadir, Koprii'niin durumunu Oniindeki
barakada yanan 151k sayesinde takip ederler. Eger Koprii acilmigsa sandal vasitasiyla
karsiya gegcilir. Bu sandallar giiniimiiziin dolmuslar1 gibi sekiz on yolcu aldiktan sonra
seferlerine baglar. Romanin hangi yilda gectigini de yine Koprii hakkinda verilen
bilgilerden ¢ikarabiliriz. S6z konusu donemde heniiz ¢elik kopriiniin yapilmadigi, eski
kopriiniin pargalarinin da simdiki gibi bir iskele teskil etmedigi sdylenir. Celik
kopriintin 1878 yilinda yapildigini g6z 6niinde bulundururak en azindan bir zaman

siirlamas1 yapmak miimkiindiir.

Istanbul’'un hareketli giindelik hayati da romanda ayrintilartyla anlatilir. Ahmet
Midhat, Istanbul gibi biiyiik sehirlerin “pisgah-1 enzar-1 hikmette” garip bir temasa
teskil ettigini sOyler. “Bu temasada yirmi dort saatin yirmi dordiinde de sehrin bir kisim
erbab-1 mesaisi i§ basinda oldugu ve her sinif digerinin ihtiyaci olan esyay1 dakikasi
dakikasina yetistirdigi goriiliir” (Ahmet Mithat Efendi, 2013, s. 73). Sehrin 24 saatlik
bu ¢alisma dongiisii, ¢alisanlar degisse bile durmaksizin devam eder. istanbul’un dogal
seslerinden biri haline gelen “sicak simit” sedasi bile Ahmet Midhat’a bu sehrin hig

durup dinlenmeden ¢alistigini hatirlatir.

Istanbul’un calisma temposundan bahsedip Eminénii'nii anmamak imkansizdir.
Ahmet Midhat’a gore Eminonii “koca bir memleket. Koca bir panayir. Heniiz
gérmemis olanlar i¢in hakikaten gormek kiilfetini ihtiyara seza bir hal”dir (Ahmet
Mithat Efendi, 2013, s. 83). Emindnii-Sirkeci arasindaki yol kiifeler, ¢ilek sepetleri,

tiziim, incir, sepet ve igportalarla hincahing dolu, yiiriimesi neredeyse imkansiz bir yer
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olarak anlatilir. Ahmet Midhat’in Emindnii hayatin1 bu kadar basarili bir sekilde

anlatmasinda Misir Carsisi’nda attar ¢irakligi yaptigi yillarin da etkisi olmalidir.'?

Ahmet Midhat, Istanbul’da gecen romanlarinda sehrin gesitli mesire yerleri hakkinda
da bilgi verir. Miisahedat’ta en sevdigi seyir yerinin Hiinkar Cayir1 oldugunu sdyler.
Buras: Istanbul’a uzaklig1 dolayisiyla sehrin kalabaligindan kendini kurtarabilmistir
ve ona asil letafetini veren de bu tenhaligidir. Bu satirlari okuduktan sonra Hiinkar
Cayirr’n1 gormek isteyecek okurlarini da “Kagithane’de yiizlerce seyir kayik ve
sandallarin peyda eyledikleri izdihami burada {imit etmeyiniz” diye uyarir (Ahmet
Mithat Efendi, 2013 s. 75). Ahmet Midhat, sessiz, kalabaliktan uzak seyir yerlerini
tercih ettigini siklikla dile getirir, fakat tam da bu yiizden sevdigi yerleri olduk¢a genis

bir okur kitlesiyle paylagmaktan da ¢ekinmez.

Ferdi tesebbiisten yana oldugunu bildigimiz Ahmet Midhat, bunu romanlar
aracilifiyla okurlarina aktarmakla kalmaz, kendi hayatinda da pek ¢ok ticari girisimde
bulunur. Memuriyetleri sirasinda gazeteciligi ve yazarlig1 birakmaz, kendi kurdugu
matbaasinda aile fertleriyle beraber kitaplarinin basimi i¢in ¢aligir, Karakulak suyunu
damacanalara doldurup sattirir, Akbaba kdyiinde ziraatle ugrasir, Istanbul’da kiremit
ve tugla fabrikasi kurmak i¢in Marsilya imalathanelerini inceler (Okay, 2017, s. 147).
Hem insanlarin ¢aligarak basariya ulagacaklarini diislindiigli, hem de Osmanli’nin Bati
medeniyetini yakalamasi i¢in ¢ok ¢alismak gerektigine inanir. Ahmet Midhat, is hayati
ve disiplini agisindan Bat1 medeniyetini Osmanli medeniyetinin iizerinde tutar. Yurt
dis1 seyahatlerinde karsilastig1 “zamani, para harcar gibi hesapli harcayan Avrupalilara
bakarak buna hi¢ O6nem vermeyen, bu yiizden tembellige diisen Sarklilar1 ve

Osmanlilar1 diisiiniir” (Okay, 2017, s. 147).

Miisahedat ta da, sdzii Istanbul’da yeni kurulmakta olan fabrikalara getirir. Yetmis iki

bucuk milletten insanin Istanbul’a gelerek cesitli isler kurduklarini ve zengin

13 Miisahedat tan birkag yi1l sonra -Ahmet Midhat okuru oldugunu bildigimiz- Halit Ziya da Ferdi ve
Stirekdasi’nda son derece benzer bir Eminénii tablosu ¢izer: “Eminénii’'nden aldiklar1 sebzeleri,
meyveleri, biraz sonra uyanacak olan Istanbul’un igine gétiiren katirlarin ganlar1 uzaktan uzaga
isitiliyor; nesim-i rakid-i sabahimn iginde ¢inlayarak, biraz sonra rad-1 medid i bifasila suretinde
yuvarlanacak olan gulgule-i hay u huy sehrin bir pisdar-1 sihr-peresti gibi hafif bir reng-i seffaf ile
tenevviire baslayan sislerin arasinda kayboldu” (Usakligil, 2010, s. 193).
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olduklarin sdyler. Fakat Istanbullular bunu kiskanmak bir yana durumun farkinda bile
degildir. Ahmet Midhat’a gore bizde herkes “oturacak bir sandalye” sevdasindayken
disaridan gelenler burada kurduklar1 islerle Istanbul halkina kibarlik taslar,
memleketin agniyas1 onlar, fukaralar1 ise Istanbullular olur. Ancak halkin bu
ilgisizligine ragmen neyse ki devlet bu konuda kimi c¢aligmalara baslamistir. Gegen
yaz Bogazi¢i’ne yaptigr bir gezinti sirasinda gordiigli sise, billir ve ispermeget
fabrikalarindan bahseder, kagithaneler ve ipekhaneler yapildigi bilgisini paylasir.
Fakat biitiin bunlar Istanbul halkinin diinyasma o kadar uzaktir ve maksadi o kadar
anlagilamamistir ki buralarda ¢alisacak ne memur ne de amele yetistirilebilmistir.
Zamanla fabrikalar ilerleyemedikleri gibi “metruk ve muattal” kalmistir. Ahmet
Midhat’in sozilini ettigi yerler 19. ylizyilin ortalarinda acilan Beykoz Cini ve Billur
Fabrikasi, Cubuklu Cam ve Billir Fabrikasi, Beykoz Kagit Fabrikas: ve Pagabahge
Ispermecet Mumu Fabrikas1 olmalidir. Fabrikalar genellikle sehirdeki en iyi yerleri
kapar (Mumford, 2013, s. 562). Istanbul’da da buras1 Bogaz seridi olur. Carklari
dondiirecek su kuvvetinin yani sira, hem tiiretim asamasinda ¢ok fazla suya ihtiyag
duyulmasi hem de denizin ucuz ve uygun bir atik alani olarak kullanilmasi da bunda
etkilidir. Ancak duruma sadece ticari agidan bakan Ahmet Midhat, fabrikalarin

sahillere verdigi zarar1 gormez ya da gérmek istemez. !4

Ahmet Midhat, Miisahedat’ta 1850 sonrasi Istanbul’'unun son derece canli bir
panaromasini ¢izer. Mesire yerlerinden fabrikalarina, eglence mekanlarindan ulagim
imkanlarina, sik magazalarindan sokak saticilarina kadar akla gelebilecek her
unsurundan bahseder. Kimi zaman simitgiler ya da borekgiler kimi zaman da bozacilar

roman sayfalarinin arasindan gegip gider. Donemin gozde mekanlar1 adlar1 verilerek

14 Ahmet Midhat’tan on yillar sonra ayn1 bélgenin i¢inde bulundugu durumu Yahya Kemal’in “Gezinti
Tahassiirleri” baglikli yazisindan takip edebiliriz. Yahya Kemal, bir giin Rumeli Hisar1 rihtiminda
yiiriirken gozii Beykoz tarafina takilir, bir kayik¢idan gaz depolarmin yandigini dgrenir, gordiigi zifiri
dumanla sarilmis manzara karsisinda 70 yil 6dnce Bogazici'ni gordiigli zaman “Gokle toprak arasinda
dalgalanan en giizel hat budur” diyen Théophile Gautier’yi hatirlar: “O sair ki bir zaman Bogazi¢i’ni,
iki taraf kirmizi yalilariyla, giir korulariyla, Tiirkkari sandallariyla, Sultan Abdiilhamid’in Beylerbeyi
Camii’nde, cuma namazina gittigi saltanat kayigiyla gordii, bu sularda, yeni tiireyen buharli ufak tefek
gemilerden istikrah ediyordu, buharli makinenin ne miistevli bir sey oldugunu bildigi i¢in buralari da
bir giin saracagindan korkuyordu” (Yahya Kemal, 2016, s. 116). Aradan ge¢cen zamanda Gautier’nin
korkusu ger¢ek olmustur. “Bogazici artik Bogaz degil Bakii’den gelen gaz borusunun mabadidir.
Depolar sahilleri sar[mistir]” (Yahya Kemal, 2016, s. 118). Yahya Kemal’e gore, sehrin bu kotiiye
gidisinden sikayet eden sadece edebiyattir, “hayat onun sesine kulak vermez.” Fakat Ahmet Midhat’in
yazdiklarindan sonra bu iddianin dogrulugundan siiphe etmemek imkéansizdir.
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anilir. Bulugsma ic¢in Liikksemburg Kahvesi’ne gidilir. Konkordiya ve Tepebasi,
kendisinin de matbaasinin bulundugu Hago Pulo pasaji ve Bonmarse magazasi yine
adr anilan yerler arasindadir. Havanin giizel oldugu aksamlarda hosga vakit gecirmek
icin Sisli, Ferikdy, Taksim veya Tepebasi bahgeleri, sonbahar alemleri icinse Sisli,
Cendere Bogazi, Zincirlikuyu, Kadikdy ya da Fenerbahge tercih edilir. Olduk¢a genis
bir alana yayilan roman boyunca adi gegen semtleri sirasiyla saymak bile roman
haritasinin genisligi hakkinda fikir verir. Beykoz, Pasabahc¢e, Kanlica, Anadolu Hisari,
Kandilli, Kuzguncuk, Biiylikdere, Tarabya, Koprii, Tiinel, Galata, Beyoglu, Taksim,
Tepebasi, Ferikdy, Sisli, Zincirlikuyu, Kagithane, Haskdy, Emindnii, Sirkeci,
Hocapasa, Yeni Cami, Beyazit, Aksaray, Edirnekapisi, Yedikule, Sarayburnu,
Bahgekapisi, Ayastefanos, Fatih, Siileymaniye, Fenerbahce, Kadikdy, Kartal,
Biiyiikada romanda adi1 anilan yerler arasindadir. Miisahedat, biitiin bu 6zellikleriyle

Ahmet Midhat’1n son biiyiik Istanbul anlatisi olur.

3.1.10. Tasramin Géziinden Istanbul: Girdab-1 Ays u Nus

Ahmet Midhat, Eski Mektuplar’da (1899) daha once biiylik bir merak ve heyecanla
anlattig1 Istanbul ve Beyoglu hayatinin karmasasindan yakinir. Romanin ana karakteri
Kenan, enistesi ve kuzeniyle beraber Izmir’de yasamaktadir. Fakat egitimine
Istanbul’da Mekteb-i Miilkiye’de devam etme kararryla beraber Istanbul’a tasinir.
[zmir’de yasadigi giinlerde imparatorluk payitahti hakkinda pek c¢ok hikayeler
dinleyen ve buray1 gérmeyi arzu eden Kenan, Sirkeci iskelesi’nden sehre ayak bastig
anda kendini bir anda biiyiik bir karmasa i¢inde bulur. Esyasini elinden almaya ¢alisan
hamallar, miisteri bulmak i¢in bagiran arabacilar ve kayikeilar arasinda adeta
sersemler. Ne yapacagint bilemez bir halde “canavarlar gibi birbirine saldiran bu
heriflere hayretle” bakar. Kenan, Istanbul’dan sonra Imparatorlugun en kalabalik
niifusuna sahip Izmir’de yasamasina ragmen, buraya geldiginde gordiigii kalabalik ve

karmasa karsisinda sagkina doner.

Kenan, Mekteb-i Miilkiye sinavina girecegi giine kadar vaktini daha ¢ok Sirkeci’de,
kaldig1 otelde gegirir. Cok merak ettigi Istanbul’u smavi gectikten sonra gezmeye
baslar. Izmir’deyken tasralilarin Istanbul maceralarini bir hikaye gibi dinleyen Kenan,
bu sehri “letafet cihetiyle tasavvurunun kat kat fevkinde bul[ur]” (Ahmet Midhat

Efendi, 2003, s. 39). Fakat ¢ocuklugundan beri alistigi huzurlu ve sakin hayatin

104



ardindan Istanbul’un hareketli ve karmasik hayatin1 hayallerine uygun bulmaz.
Kenan’in Istanbul hakkindaki olumsuz intibalari, sehirde dolastikca iyice artar.
Kadikdy, Sisli ve Beyoglu'nu merak eden Kenan, buralara nasil gidebilecegi
konusunda kaldig1 otelin sahibinden bilgi alir. Kadikdy’den tek ulasim vasitasinin
vapur olmasi ve son vapuru kacirdig: takdirde orada konaklamak zorunda kalacagi i¢in
vazgecer. Herhangi bir ulasim kisitlamasi olmayan Sisli’ye gitmeyi tercih eder.
Istanbul’un Avrupa’st oldugu séylenen Beyoglu’nu biiyiik bir dikkatle inceler. Buray1
sehrin geri kalanina gore daha diizenli ve bakimli bulmakla beraber, “hayat-1
sefadhat”’inden hoslanmaz. Beyoglu’'nda sohbetin, muaseretin ve samimiyetin
olmadigini, herkesin bir “girdab-1 ays u nls” i¢inde yasayip gittigini sOyler. Daha
onceki romanlarinda Istanbul ve bilhassa Beyoglu sokaklarini, magazalarini, eglence

mekanlarint ayrintilariyla anlatan Ahmet Midhat, artik bu istegini kaybetmis gibidir.

Eski Mektuplar, neredeyse her zaman dvgiiyle anlatilan Istanbul algisinin yavas yavas
degismeye basladigin1 gosterir. Magazalari, tiyatrolari, kahvehane ve lokantalariyla
herkesi kendine hayran birakan Beyoglu, 19. yiizyilin son romanlarda yapmacik ve
sahte hayatlarin yasandig1 bir yer olarak anlatilir. Izmir’den, tasradan gelen bir
karakterin Istanbul’u begenmemesi ise oldukea dikkat cekicidir. Yiizyillardir herkesin
gelmek igin can attig1 Istanbul, kalabalig1, karmasas, giiriiltiisii ve insanlar1 dolayisiyla
elestirilir. Kenan, ¢ok merak ettigi istanbul’a geldikten kisa bir siire sonra Izmir’in

sakin ve giizel hayatin1 6zler.

3.2. Bir Dekor Olarak istanbul

Samipasazade Sezai, ilk ve tek roman1 Sergiizest’i 1888 yilinda yayimlar. Kendisinin
bir vaat olarak nitelendirdigi ve okurlarin biiytik ilgisiyle karsilanan bu roman, ele
aldig1 konu dolayisiyla II. Abdiilhamid yonetiminin hosuna gitmez. Samipasazade
Sezai, romanin 1924°te tekrar yayimlanmasi iizerine yazdig1 6ns6zde Abdiilhamid’in
istibdat yonetimi altinda “edebiyatla bagbasa kalmak icin biitiin vatanda bir klise-i
arami” olmadigin1 ve esaretle basladig1 ancak “hiirriyetine” diyerek bitirdigi roman
dolayistyla siirekli bir g6z hapsinde tutuldugunu sdyler. Yeni romanlar yazarak vaadini
yerine getirememesini de donemin kosullarina baglar. 20. yiizyilin hemen yani
basinda, insanlarin kutuplara gittigi, kitalarin yeni ulagim imkanlar1 sayesinde birbirine

baglandig1 bir dénemde Istanbul’da, Bogazici’nin bir sahilinden digerine gitmenin bile
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yasak oldugunu hatirlatir. Hayatin her yonden kisitlandigi bdylesi bir donemde

yasamanin ve yazmanin zorluklarindan bahseder (Samipasazade Sezai, 1998, s. 2).

Sergiizest'te Dilber adli kiiglik bir esir kizin yillar i¢ine yayilan hikayesi anlatilir.
Istanbul’a oldukca kiiciik yasta gelen Dilber, vaktinin biiyiik cogunu ev iclerinde
gecirir. Onun Istanbul’a dair tek tiik hatiralar1 ise ancak bir evden digerine satilirken
yasadiklarindan ibarettir. Dilber, heniliz sekiz, dokuz yaslarindayken ailesinden
ayrilmis, esircilerin eline diiserek Batum’dan kalkan bir vapurla Istanbul’a
getirilmistir. S6z konusu yilda vapurlarin yanasabilecegi bir iskele olmadigi igin
Tophane aciklarinda demirleyen bir vapurdan sandallara binerek rihtima
cikilmaktadir. Karakdy’den Tophane’ye uzanan rthtimin insasina ise bu romanin
yazilmasindan birka¢ yil sonra, 1892°de baslanmistir. Dilber de vapurdan indikten
sonra kendisini almaya gelen esirci Hact Omer’in sandalina biner, sehirdeki ilk
giinlerini onun evinde gegirir. Ancak birka¢ hafta sonra kendisine bir alici
bulundugunda ilk kez Istanbul sokaklarina ¢ikar, hi¢ bilmedigi bir sehrin sokaklarinda,
hi¢ tanimadig1 bir adanmun elini tutarak dolasir. Istanbul’u ilk kez gorenlerin sehir
hakkindaki intibalar1 Tiirk edebiyatinda siklikla iglenen konulardandir. Fakat bunlarin
neredeyse hepsi sehre turistik bir merak ya da macera arayisiyla gelen kimselere aittir.
Ik kez Dilber’le beraber Istanbul’un sokaklarini1 korkuyla karisik bir tedirginlik ve

merakla dolasan kii¢iik bir esir kizin goziinden goriiriiz.

Dilber, istanbul sokaklarindaki bu ilk giiniinde Hact Omer’in Tophane’deki evinden
cikar, Koprii, Yeni Cami, Cakmakgilar Yokusu ve Beyazit Meydani yolunu takip
ederek Yiiksek Kaldinnm’a'®> kadar gider. Bu yolculuk, siirekli yinelenen
“yiirtiyorlardi” fiili ile anlatilir, bu da okurlarin Dilber’in glizergahin1 daimi bir hareket
icinde takip etmesini saglar, onun sehirdeki ilk anlarini hareketli bir kamerayla takip
ediyormus gibi izleriz. Anlatici ise bu sirada bir dis ses gibi Dilber’in gordiikleri ve
hissettiklerini aktarir. Kiiciik kiz, yol boyunca kimi zaman korkuyla, kimi zaman
cocuksu bir merak ve oyun istegiyle, kimi zaman da yorgunluk ve acikla etrafini izler.

Yanlarindan gecip giden arabalar ve tramvaylara hayranlikla bakar. Tophane

15 Burada Fatih’teki Tagkasap civarinda yer alan Yiiksek Kaldirrm’dan bahsedilmektedir. Samipasazade
Sezdi’nin ¢ocuklugu “Aksaray’daki Taskasap’ta bulunan ve bir kapisi Yiiksek Kaldirim’a agilan
mabhalle biiyiikliigiindeki Sami Pasa Konagi’nda” gegmistir (Samipasazade Sezai, 2019, s. 7).
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meydaninda oynayan ¢ocuklar1 gériince onlarin arasina katilmak ister, o sirada gegen
bir vapurun diidiigii, onu ailesinden ve topraklarindan ayiran yolculugu hatirlatir.
Koprii’yii ge¢ip Yeni Cami civarina geldiklerinde acliktan bitap diismiistiir, artik ne
yiirliyecek ne de etrafin1 seyredecek hali kalmistir. Beyazit’da kisa bir yemek
molasindan sonra tramvayla Aksaray’a oradan da hat degistirerek Yiiksek Kaldirim’a
giderler. Bu yolculuk sirasinda gectikleri yerler hayatin giinliik akisi i¢cinde verilir.
Satilacagi evin sokagi ise adeta bir dekor gibi anlatilir. Tam sokaga girdikleri anda kor
bir dilenci elindeki degnegi araliklarla yere vurarak “Devr-i lalinde bas egmem bade-
1 giil-fama ben” gazelini okumaktadir, evin kapisinda bir kopek uyur, komsu evlerin
damlarinda kediler dolasir. Bu sokak, sessizligi, tanzim ve insa sekliyle insanda
Ortacag’a dogru seyahat ediyormus hissi birakir. Bugiinden itibaren evin sakinlerinden
biri olan Dilber, bir siire sonra gordiigii baskilara dayanamayarak evden kagtiginda ise
kendini yok olmaya yiliz tutmus bir Bizans dekorunun i¢inde bulur. Sokaga ilk
geldiginde sakin bir dekor i¢inde anlatilan sokak, simdi ise Dilber’in hissettigi korku
ve endiseyle beraber olduke¢a iirkiitiicti bir hal almistir. Evin bulundugu sokaktan,
bildigi muhitten uzaklastik¢a korkusu artar ancak evde gordiigii eziyettense bilmedigi

bir sehrin karanlik sokaklarinda olmay tercih eder.

Gece biitiin siikinet ve zulmetiyle ortaligi istila etmisti. Ne gokte bir yildizin
ne yerde bir kandilin ziyas1 gorlindiigii bu koca gecenin icinde higbir ses
isitilmez. Yalniz uzaktan uzaga havlayan kopeklerin sesleriyle ara sira
siddetli esen soguk, miiessir bir riizgarin eski Bizans harabelerinden ¢ikardig:
miithis aksisedalar sdmia-i havf-nakine vasil olurdu. Korkusundan Oniine
bakarak ve adimlarin sik sik atarak mahalleyi gecip de bir tarafinda yangin
harabesine tesadiif edince oradaki bir evin kapisinin 6niinde birdenbire durdu.
Yasamak i¢in rifk ve miildyemete ve nevazis ve himayete muhta¢ olan bu
mahlikun kiigiiciik kalbi o biiylik gecenin mahuf siikinetiyle harabelerden
¢ikan miithis sedalardan durmaya ve simalin buzlu daglarindan dokiiliip gelen
o miiessir riizgar en ince asabina kadar sirayet ederek biitiin viicudu titremeye
basladig1 zamanda Taravet’in, hanimin hatirat-1 zulm U gadri tesir-i biirudet
ve siddet-i havf ile hiirriyet ameliyatini ve harekat-1 asayigkaranesini
kaybettigi kalp ve zihnine hiicum ederek dehset-i hayaliye ve kuvve-i vahime
istiklal ve istibdat ile hiikiim-ferma olunca birdenbire bulundugu yere oturdu

(Samipasazade Sezai, 2003, s. 12).
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Yazar, Bizans harabeleriyle Dilber’in ruh hali arasinda bir baglant1 kurmus olmalr ki
Dilber’in korku i¢inde hissettigi bir baska gecede yine harabelere atifta bulunur. Artik
aradan yillar gecmis, Dilber geng bir kiz olmustur, bir stiredir “Edirnekapisi civarinda
yetmis seksen sene evvelki Osmanli usiil-i mimarisi lizerine yapilmis” bir esircinin
evinde kalmaktadir (Samipasazade Sezai, 2003, s. 19). Baz1 kdseleri zemine dogru
cokmeye baglamis bu evin yakinlarinda ise bir yangin harabesi, genis bir bostan,
bostanin hemen yaninda bir Ortagag zindani ve Bizans harabeleri vardir. Bu yikintilara
yuva yapmis baykus ve atmacalar, varolan manzaray1 daha da tirkiitiicii bir hale getirir.
Ustelik evde hayaletlerin dolastigina dair sdylentiler vardir. Biitiin bunlar yiiziinden
zaten tedirgin olan Dilber, bir gece tek basina bir odaya kilitlenir. Esirci kadinin, kapiy1
Dilber’in iizerine ¢ekip gitmesiyle geng kiz “magmum hanenin mezar gibi odasinda
yalniz kaldigini anlar”, dis diinyadan gelebilecek tehlikelerden korunmak i¢in yataga
girer, yorganini basina kadar ¢eker. “Bas ucundan o bin senelik Bizans harabelerinin
yikilmis bur¢ u barusundan gayet dilhiras, gayet cirkin kahkahaya benzer bir sada
gel[ir]” (Samipasazade Sezai, 2003, s. 23). Tam bu sirada bir baykus oter. Bu ses,
Dilber’de bir felaket olacagi duygusunu uyandirir. Aklina heniiz kiigiik bir kiz
cocuguyken yine Bizans harabelerinin yaninda yasadigi o korku dolu gece gelir.
Cocuklugunun kabusu Teravet’in korkutucu imgesi oldukga canli bir sekilde zihninde

belirir. Ses ve mekan, Dilber’in hafizasin tetikler.

Giizin Dino’nun da dikkat ¢ektigi lizere “romanin kurulusu Dilber’in duygulariyle
ayarlanmigtir” (Dino, 1952, s. 141) ve “muhakak ki, Sezai Bey’in asil sanatkar 6zelligi,
tasvirlerde yaratmak istedigi i¢ durumla dis cerceve arasinda kurmak istedigi
miinasebettedir, bunda da realisme bakimindan isabetli buluslari olmustur denilemezse
de, sahislarinin psikolojisine gore dis g¢erceve yaratmak istemesi, romanina yer yer,
bugiin i¢in plastik degeri ne olursa olsun, o giin i¢in onun sanatkar endiselerini bize
belirtmis olur” (Dino, 1952, s. 148). Romandaki mekan tasvirleri karakterlerin i¢inde

bulunduklar1 ruh hallerini anlatmak i¢in kullanilir.

Dilber’in satildig1 son ev, donemin goézde semtlerinden Moda’da Avrupa tarzi insa
edilmis olan bir konaktir. Evin oglu Celal Bey ressamdir ve tablolar1 arasinda Bogazici
tasvirleri de yer alir. Celal Bey, heniiz Dilber’le tanigmadan dnce sergiye seg¢ilmesi

icin gonderdigi bir tablosunda Bogazi¢i’nin bir “hiizn-i sevdavi” i¢indeki sularinda bir
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kayikla dolasan iki hanim ve bir harem agasini resmeder. Onun bu resmi Bogazi¢i’nin
maviligi, semadan basak demetleri gibi dokiilen 1sinlarin parlakligi dolayisiyla abartili
bulunur. Celal Bey’e goreyse sarkin dikkatle bakilsa insan zihninin 6tesindeki kimi
ulvi mahluklarin goriilmesine neden olacak kadar seffaf’ semasinda renklerin

abartilmasit imkansizdir.

Celal Bey’in sehre bakisi Dilber’le olan iligkisinin seyrine uygun olarak degisir. Celal
Bey, asik olduktan sonra ¢iktig1 bir vapur yolculugunda Bogazi¢i’ni bambaska bir
gozle goriir. “Karatani manzaranin igsel insan tarafindan kesfedildigini séylemisti[r].
Celal Bey de asik olduktan sonra ice donerek manzaralara farkli bir gézle bakar, yeni

yerleri kesfeder. [...] Bakis degistigi anda manzara kesfedilir” (Sengiil, 2019, 72).

Celal Beye o giin her sey ziya i¢inde, hayat i¢inde goriiniiyordu. Masukasinin
cemaline saatlerce arz-1 hayret eden gozlerine Marmara miintehasindaki
ufuklar acilarak uzaktan uzaga vaad-i edebiyet ediyordu. Koprii’den diger bir
vapura bindigi zaman, ilk defa gériiyormus gibi, Bogazi¢i kendisine sahane
bir manzara arz ederek hicbir vakit dikkat etmedigi zi-halecan senelerini
buluyor ve iki yar-1 muhabbetkar1 siikinet ve letafetle bahtiyar edecek
kasaneler kesfeyliyordu. Sema, sevdigini kendisine her cihette gdsterecek
kadar seffaf; hava masukasinin gisl-y1 hayat-efzasinin  yiiziine

dokundurdugunu andiracak kadar latif idi (Samipasazade Sezai, 2003, s. 43).

Ancak Celal Bey’in Bogazi¢i manzarasinda degismeyen unsurlardan da bahsetmek
miimkiindiir. Bu sefer kendisi Bogazi¢i’nin “hiizn-i sevdavi” sularinda bir vapur
yolculugu yapmaktadir ve sema, tablosunda “ulvi mahluklar1”, simdiyse “sevdigini

kendisine her cihette gosterecek kadar” seffaftir.

Dilber’in evden gonderilmesiyle beraber Celal Bey icin sehir manzarasi bir kez daha
degisir. Harap ve metruk diikkanlar, yikilmaya yiiz tutmus evler arasinda ¢ilgincasina
dolasir, fakat Dilber’e ait bir iz bulamaz. Akli dengesini yavas yavas kaybeder, daha
once sevgilisinin hatiralariyla baktigi Bogazici’ne simdi tamamen kayitsizdir. Oyle ki
Dilber’i aramaktan donerken yaptig1 vapur yolculugunda cebinden kiigiik bir kitap
cikararak onunla ilgilenir. Sergiizest te sehir, sadece karakterlerin i¢cinde bulundugu

ruh durumunu destekleyecek olaylar i¢in uygun bir dekor olusturacak kadar vardir.
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Hiiziinlii anlarda yikik, metruk ve korkutucu; neseli anlarda ise 1s1l 1511, parlak ve

biiyiileyici bir sehirdir.

3.3. Hilafet Sehrinde Hayal Kirikhg:

Mizanc1 Murad, 1886 yilinda ¢ikarmaya basladigi Mizan gazetesinin 41. sayisindan
itibaren “Udebamizin Numiine-i Imtisalleri” baslikli bir edebiyat elestirisi serisine
baslar. Burada Vatan yahut Silistre, Vuslat ve Sergiizest gibi donemin dikkat ¢ceken
tiyatro metinleri ve romanlari {izerine elestiri yazilar1 kaleme alir. Fakat bir siire sonra
kendisine “tenkit ve itirazda bulunmak kolaydir. Hiiner dyle bir eseri meydana
koymaktir” yolunda elestiriler gelir (Mehmed Murad, 2005, s. xiv). Mizanc1 Murad,
buna hak vermemekle beraber 6rnek bir roman olarak Turfanda mi Yoksa Turfa mi?’y1
(1890) yazar. Roman, Mizanc1 Murad’in edebiyat anlayis1 ve ideolojik fikirlerini
okurlara aktarmasi i¢in oldukga elverisli bir arac olur, Istanbul’u da idealist roman

kahramani1 Mansur’un goéziinden anlatir.

Roman, bilindik bir Istanbul manzarisiyla baslar. Varna-Istanbul arasinda sefer yapan
Lloyd kumpanyasina ait bir vapur yavas yavas sehre yaklagsmaktadir. Bir kismi
Avrupali seyyahlardan olusan yolcular, sehrin manzarasini panaromik olarak gérme
arzusuyla giiverteye c¢ikarlar. Bu yolculardan biri de Cezayir’de dogup biiyiiyen ve
Fransa’da egitimini tamamlayan Mansur Bey’dir. Vapurdaki diger yolcularin aksine
Mansur Bey i¢in Istanbul sadece ziyaret edilecek bir sehir ya da uzun bir aradan sonra
geri dontilen bir vatan degil, cocuklugundan beri ideal olarak karsisinda duran Osmanli
Imparatorlugu’nun baskenti, islamiyetin hilafet merkezidir. Istanbul’a gitme fikri
henliz kiigiik bir “gocukken en tatli riiya gibi zihninde yerlesmis”, egitimini

tamamladiktan sonra yasamak i¢in daha énce hi¢ gérmedigi Istanbul’u tercih etmistir.

Vapur ilerledik¢e Ylsa Tepesi goriiniir, bu Bogaz’a yaklasildiginin ilk habercisidir.
Onu Kavaklar, Biiyiikdere ve Beykoz takip eder. Fakat yolculardan biri, Mansur Bey
icin bunlar gergek Istanbul degildir. Onu asil heyecanlandiran sehirdeki en eski iki
Osmanli yapis1 olan Rumeli ve Anadolu Hisarlar1 olur. Ozellikle Rumeli Hisar1’n1,
Istanbul kusatmast sirasindaki dnemi dolayisiyla Bizans’in anahtari, kahraman bir gazi
olarak nitelendirir. Biraz ileride karsilarina ¢ikan Robert Koleji’ni, ilk gordiigiinde bir

“hayrat-1 siikrane-i milliye” zanneder, Amerikan misyoner okulu oldugunu
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ogrendiginde ise ylireginde bir istirap, zihninde bir sersemlik duyar. Zihnindeki
Miisliiman-Osmanli Istanbul manzaras i¢ine bu binay1 bir tiirlii yerlestiremez. Ancak
az ilerde, “Amerikan mektebinin karsisinda olup onu kuliibe mertebesine tenzil eden
o cesim ve mehib binanin” sultan saray1 oldugunu 6grenince biraz rahatlar. Boylece
Osmanli Imparatorlugu’nun ihtisami bir kez daha Bat’y1 gélgede birakmistir.
Osmanhlik ve Ittihad-1 Islam ideolojisini savunan Mansur, sehirde de bunun
yansimalarin1 goérmek ister. Vapur, Kandilli burnunu dolagarak yoluna devam eder.
Kuleli ve Beylerbeyi Saraylari’nin 6niinden Ortakdy’e, oradan Kabatas Iskelesi’ne
kadar uzanan “diinyanin en miizeyyen mevkiine” sahip Saray-1 Hiimayunlarin ve
denizin ortasina dizilmis zirhlilarin 6niinden gegerler. Bu sirada Cuma selamligi icin
Dolmabahge rihtimi agiklarinda saltanat kayiklarinin hazirliklar siirmektedir.

Sonunda Istanbul’a kavusan Mansur Bey siirekli olarak kendini teskin etmeye ¢aligir:

Iste Halife-yi riy-1 zemin, sultan-1 selatin hazeratinin sevket-nisin olduklar
devair-i mukaddese! Iste iimmetin kiblegah-1 sanisi! Bunca vakitten beri ates-

i hasretle yanryordun. iste géz éniinde duruyor (Mehmed Murad, 2005, s. 9).

Istanbul mimari tarihinin kisa bir 6zetini sunan Ayasofya, Sultanahmet, Fatih ve
Selimiye gibi simge yapilar1 karsisinda Mansur Bey hangi yone bakacagini sasirir,
“hakikat rilyanin yerine geg[er]” (Mehmed Murad, 2005, 9). Ustelik tam da bu sirada
“Vive le Sultan” sedalar1 arasinda saltanat kayiklari tam 6nlerine gelmistir. Sehre dair
gormek istedigi her seyi oldukca kisa bir siire iginde pespese karsisinda bulan Mansur

Bey, mutluluk gézyaslar i¢inde etrafi seyreder.

Mansur Bey’in duygusal inis-cikislarla dolu bu yolculugu, vapurdan indigi andan
itibaren yerini hayal kirikligina birakir. Iskelede karsilastig1 bir komisyoncunun “giizel
manzara, vasi odalar, nefis yemek, miikemmel hizmet, yevmiye bes frank” teklifiyle
Amerika Oteli’nde kalmaya karar verir, fakat Osmanl topraklarinda kurus yerine
frank kullanilmasindan rahatsiz olur. Giimriik memurunun laubali tslibu ve isini
geregi gibi yapmamasi onu sasirtir. Romanin gegtigi yillarda heniiz tramvay ve tiinel
hattinin islemedigi sOylenir, dolayisiyla komisyoncuyla beraber Yiiksekkaldirim’in
merdivenli yokusundan Beyoglu’na dogru ¢ikmaya baglarlar. Mansur Bey, dalgin bir
sekilde yiirlirken bir sokak kdpeginin ayagina basar, pantolonun pagasini disleyen

kopekten kurtulmak isterken camura batar. Bu sirada yoldan gecen bir hamalla esnafin
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kavgasina denk gelir, iistelik ortalikta kavgaya miidahale edebilecek bir kolluk kuvveti
dahi yoktur. Otelin 6niine geldiklerinde ise otel adinin Fransizca yazildigint goriir.
Yerlestigi odayr begense de, odada seccade bulunmamasini yadirgar. Gorkemli
Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti, Islamiyet’in hilafet merkezini gérme umuduyla

geldigi Istanbul’da bambaska bir sehirle karsilagmustir.

Mansur Bey’in Beyoglu giinleri uzun siirmez, amcasinin teklifi neticesinde Fatih’teki
aile konagina yerlesir. Taginmayla beraber ailenin diger fertleriyle vakit gecirmeye
baglar ve bu sayede sehrin farkli gevrelerini de tanima imkani bulur. Alafranga
eglencelere merakli Ismail Bey’le ¢iktilar1 bir araba gezisinde, yol arkadasmin
neredeyse gordiigii her arabaya selam vermesi, ailesinden olmayan kadinlarla bu kadar
rahat diyalog kurmasindan rahatsizlik duyar. Benzer bir durumu Mansur Bey’in adeta
bir esi olan Zehra Hanim da, Sabiha Hanim ve gelin hanimlarla beraber Kagithane’ye
gittigi giinlerden birinde yagsar. Burada herkesin isaretlerle konugmaya ve sézlesmeye
calismalar1 onda nefret duygusu uyandirir. Islim adabmna uygun olmayan bu gibi
yerlerin hiikimet tarafindan yasaklanmasi gerektigini diislintir. Zehra Hanim’in
diisiinceleri, Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat’taki Hac1 Baba’nin mesire yerleri hakkinda

sOyledikleriyle benzerlik gosterir:

Iste begenmeyip aleyhlerinde s6z sdyledigimiz hiristiyanlar, Frenkler!
Hallerine iyi bakiniz! Hig¢ bize benziyorlar m1? Kadinlarindan higbiri bizim
gibi tecaviize ugruyor mu? Capkinlarin hadleri mi olmus? Bir kere tecriibe
etsinler. Bakin ne mukabele goriirler. Halbuki i¢lerinde belki herkesce maruf
katiiler bile mevcut olabilir. Bu gibi cemiyet diigkiinleri bile bizden edepli
goriintirler. Bize edilen muamelenin nisfin1 gorseler namus davasi igin

tereddiit gostermezler. Yazik degil mi bize? (Mehmed Murad, 2005, s. 107)

Kagithane gezisinden sonra bir daha seyir yerlerine gitmeyen Zehra, bir ramazan giinii
Sehzadebasi’ndan gecerken yine benzer manzaralarla karsilasir ve cani sikilarak eve
erkenden geri déner. Insanlarin en azindan bu Ramazan ayina saygilarindan hal ve

hareketlerine ¢ekidiizen vermeleri gerektigini diisiiniir.

Mizanc1 Murad, romanini Batililagmanin artik iyice hiz kazandigi, hatta bu konudaki

caligmalarin sonug vermeye basladigi bir donemde kaleme almistir. Ancak o Osmanli
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Imparatorlugu’nun kurtulusunu Batililasma’da degil, Ittihad-1 Islam ve Osmanlilik
ideolojilerinde bulur. Romanin ana karakteri Mansur Bey de sehre bu gozle bakar.
Imparatorlugun ve hilafetin merkezi olarak gordiigii bu sehirdeki Batililasma siireciyle
baslayan degisimi yardirgar, hatta nefret eder. Yanlis ve asir1 Batililasmanin sehrin
yapisina ve karakterine zarar verdigini diisiiniir. Yabanci okullar, bagka dillerde
yazilmis tabelalar, yabanci para birimlerinin kullanilmasi, kag-gdciin kalkmasi, kadin
ve erkeklerin nispeten serbestce goriisebilmeleri onun kabul edebilecegi seyler
degildir. Nitekim romanin iki ideal karakteri Mansur ve Zehra araciligiyla bu konudaki

goriislerini stirekli olarak dile getirir.

3.4. Alamod Gezinti Yerinden “Liyakatsiz Bir Stirgah”a: Camlica Bahgesi

Recaizdde Mahmud Ekrem’in Araba Sevdasi (1898)'® da Turfanda mi Yoksa Turfa
mi? ile yakim bir tarih araliginda geger. Romanda -geriye doniislerle 1870’lerde
yasanan bir hikdye anlatilir. Mizanc1 Murad’in neredeyse nefretle bahsettigi mesire
yerleri, 6zellikle de Camlica Bahgesi bu romanin asil mekanidir. Anlatici, romanin
daha ilk satirlarindan itibaren Camlica Bahgesi’'ni tanitir, onun rehberliginde 6nce
Uskiidar, Baglarbasi ve Tophanelioglu giizergahi iizerinden Camlica Bahgesi ne giden
yolu takip ederiz, etrafinda kisa bir turun ardindan bir siiredir halkin ilgisinden uzak
kaldig1 i¢in ¢ogu zaman kapali1 olan kapisinin 6niine geliriz. Daha sonra eger bahar ve
yaz aylarinda bu kapiy1 actirip igeri girebilseydik karsilasacagimiz manzara anlatilir.
Bir zamanlar 6zenle yapilmig fakat modas1 gectikten sonra terk edilmis bu bah¢enin
icinde gecmis gilinleri hayal ederek dolasiriz. Fakat burada anlatilacak hikaye “simdiki
gibi hiizilinlii bir siik(t-abad-1 tenhayi degil hengameli bir stirgdh-1 sevk ve sagab” olan

Camlica Bahgesi’nde gegmektedir (Recaizade Mahmud Ekrem, 2014, 5.48).

1870 yilinin ilkbaharinda, eglence diiskiinii gencler arasinda konusulan bir konu
vardir: Sehre, Camlica’ya yeni bir bahge acilacaktir. Bu haberin duyulmasiyla beraber
herkes kendince hazirliklara baslar, kimi kiyafetlerini hazirlar, kimi bahgeye rahatca
ulagabilmek i¢in “Camlica, Bulgurlu, Kisikli, Tophanelioglu, Baglarbas: taraflarinda
koskler, haneler” kiralar. Bihriz Bey de yazi Camlica’daki kosklerinde gecirme

niyetindedir. Heyecanli mizaci dolayisiyla koske tasinma konusunda epey sabirsizdir.

16 Kitap, 1896 yilinda Servet-i Fiiniin 'da tefrika edilmeye baslanir, iki y1l sonra da kitaplagtirlir.
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Bahgenin agilmasina daha aylar olmasina ragmen, Mart’ta annesini de ikna ederek
taginma islerini erkenden halleder. Camlica’ya gelir gelmez ilk isi bahge civarinm
kontrol etmek olur. Ufak bir gezintiden sonra “buranin pek alamod ve hususuyla kendi
arzusu vechle arz-1 zinete pek favorabl bir promenad mahalli olacagini anla[r]”

(Recaizade Mahmud Ekrem, 2014, s. 57).

Richard Sennett’e gore “toplumla ilintili en eski Bat1 diisiincelerinden biri bizatihi
toplumun bir tiyatro sahnesi olarak goriilmesidir” (Sennett, 2016, s. 55). Bunu da
theatrum mundi gelenegiyle aciklar. Klasik theatrum mundi geleneginde toplum
tiyatro ile, glinliik edimler de rol yapma ile eslestirilir ve tiim insanlar birer oyuncu
olarak goriiliir. Her bireyin bir aktdr oldugu bu tiyatro sahnesinde ayn1 zamanda herkes
seyircidir. Bu tiyatronun senaryosu ise itibar arayigina dayanir (Sennett, 2016, s. 326).
“Itibar, taninmak, kabul edilmek, secilmek, biiyiik bir sehirde iin pesinde kosmak
kendi iginde bir amag olur. [...] Rol yapmak yoz bir sey oldugundan kisinin dig
goriiniisiiyle oynayarak elde etmek istedigi tek sey alkistir” (Sennett, 2016, 157-158).
Disaridan nasil goriindiigiine bir hayli kafa yoran Bihriiz Bey de sehir tiyatrosunun
yeni acilan Camlica sahnesininin en dikkat ¢ekici aktorii olmak i¢in ¢caligmalara baslar.
Bahgenin son moda haline uyum saglayabilmek i¢in hemen arabasini yenileme yoluna
gider. Bender marka araba ile Macar araba hayvanlari siparis eder. Yeni araci geldikten
sonra da halkin biitiin ilgisini ¢ekecegine emin bir sekilde Camlica Bahgesi’ni diizenli
olarak ziyaret etmeye baslar. Istanbul’un giindelik hayatinda yiizyillardir énemli bir
yer tutan, pek ¢ok romana konu olan mesire yerleri, sadece halkin hogca vakit
gecirdikleri bir yer degil, ayn1 zamanda bir gdsteris mahalidir. Bihriz Bey’in bir
onciisii sayabilecegimiz Felatun Bey de, sevgilisi Polini ile gittigi Kagithane’de sadece
eglenceli vakit gecirmekle yetinmez, bunu herkesin gérmesini ister. Bihriz ise, igin
eglence kismini tamamen yok sayar, onun i¢in dnemli olan goriinmektir, “goriinmekle

beraber gérmek degil, yalniz goriinmek” (Recaizade Mahmud Ekrem, 2014, s. 55).

Istanbul’un ilk “tanzim ve kiisat olunmus” bahgesi Camlica’nin agilmasiyla beraber
halkin yogun ilgisiyle karsilasir. Ozellikle Cuma ve Pazar giinlerinde binlerce kisinin
gittigi, birileri ¢itkmadan yeni ziyaretcilerin giremedigi, siirekli devirdaimin oldugu bir
ar1 kovanina benzetilir. Donemin diger mesire yerleri Papazin Bagi, Fener, Moda
bahgeleri hizlica gézden diiser. Hatta Camlica Bahgesi’nin agilmasiyla beraber

buralarin adeta bir ¢ol gibi kaldig1 sdylenir. Ancak romandan takip ettigimiz tlizere
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(Camlica Bahgesi’nin kaderi de onlarla ayn1 olur. Halkin yogun ilgisi ve merakiyla her
giin dolup tasan bahge, herkes hevesini aldiktan sonra kaderine terk edilir. Ahmet
Midhat’ i Acdib-i Alem romaninda dikkat gektigi iizere Istanbul’da bir seyin ragbet

gbérmesi ve unutulmasi arasinda oldukga kisa bir siire vardir.

Bihrliz Bey’in, Camlica Bahgesi’nin acilisint heyecanla beklemesinin nedenlerinden
biri de bu bahgenin modaya uygun bir yer olacagma dair inancidir. Istanbul’un
semtlerini sosyo-ekonomik durumlarina gore siniflandiran Bihriiz Bey i¢in bu oldukga
onemli bir kriterdir. Bihriz Bey, sehri “birincisi kendisi gibi nobles yani erbab-1 asalet
ve itibardan olan sivilize kibara, ikincisi burjuva sinifina yani efkar-1 medeniyeden o
kadar behresi olmayan kaba tabiatli orta halli halka, {i¢iinciisli esnaf takimina mahsus
olmak {izere li¢ siifa” ayirir (Recaizade Mahmud Ekrem, 2014, s. 62). Buna gore
kendi evinin bulundugu iki semt, Siileymaniye ve Camlica birinci sinif mahaller
arasina giriyor olmalidir. Anlaticiya gore Kadikdy, birinci sinifta olmasi gerekirken
“her nasilsa ikinci sinifa dahil edilmistir” (Recaizade Mahmud Ekrem, 2014, s. 62).
Aslinda bunun tek nedeni Bihriz Bey’in Kadikdy’de yasayan arkadasi Kesfi Bey’i
kendisi gibi “nobles” smifina ait gérmemesidir. Nitekim bu diisiince ve
siniflandirmanm mantig1 da ilerleyen satirlarda detayli olarak agiklamir: “Ikisinin
arasinda asalaten, liyakaten, zarafeten ve sahsen mevcut olan fark Kiigiik Camlica ile

Kadikdy’ii beynindeki fark kadar azim”dir (Recaizade Mahmud Ekrem, 2014, s. 63).

Bihr(iz Bey i¢in, bir seyin aslinda ne oldugu degil, nasil goriindiigii 5nemlidir. Camlica
Bahgesi, modaya uygun bir mesire oldugu siirece giizeldir, insanlar hos bir kiyafete ya
da arabaya sahip oldugu siirece Bihriz Bey’in ilgisine layiktir. Onun Camlica Bahgesi
hakkindaki fikirlerinin zaman i¢inde degismesinde de bu durum etkili olur. Halkin
neredeyse her kesiminin akin akin gittigi Camlica Bahgesi zamanla Bihriz Bey’in
hosuna giden goriintiisiinden uzaklasir ve “liyakatsiz bir stirgdha doner” (Recaizade
Mahmud Ekrem, 2014, s. 153). Daha 6nce La Belle Helene operasindan melodiler
esliginde insanlarin dolastig1 bah¢e zamanla tam anlamiyla kakafoni ve karmasanin

hakim oldugu bir yer halini alir:

...sabahtan beri fevc-a-fevc gelen halk iskemleler, kaba hasirlarla
celsegdhlart kamilen tutmus ve bu karmakarigik kalabaligin gulgule-i

mevaridat ve muhaveratina ve kahveci tabi’lerinin “iki sekerli, bir sade, ii¢
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lokum!.” yollu haykirmalarina -muhallebici, dondurmaci, leblebici,
“eglencelik Samfistik’¢1, sekerci, simitci gibi- higbir mesireden eksik olmayan
saticilarin miitenevvi sada ve edalarla bagirip ¢agirmalarina bir fena keman, bir
adi lavta, bir soguk klarnete, bir de porsuk teften ibaret incesazin kaba takimi
tarafindan -mevcut halkin yiizde doksan dokuz {i¢ ¢eyregi i¢in bedava olarak-
icra olunan aheng-i tenafiirinin inzimami ve Ote tarata maruf-1 sigar ve kibar
Camlica ab-1 hos-giivarinin menbai kurbunda hayme-kiisdy-1 karar olan
kebapcinin kizgin ates {izerinde mavi ve yagli dumanlari buram buram ¢ikip
etrafa yayilan koftesinden, kebabindan, ciger tavasindan, piyazli fasulye
salatasindan miintesir revayih-i istiha-fersdnin hava-y1 pak-1 nesimiyi iktihami
o mevki-i miistesnay1 tertipsiz, letafetsiz, zevksiz, liyakatsiz bir slirgdha
dondiirmiis idi. BihrGiz Bey o miikellef ekipajiyle tesrif edip de Camlica’y1 bu
hal ve manzarada goriince fena endinye oldu, ziyadesiyle cani sikildi

(Recaizade Mahmud Ekrem, 2014, s. 152-153).

Camlica Bahgesi’nin bu haliyle Bihr(iz’un hayalleri i¢in bir dekor olmasina imkan
yoktur. Ustelik bu sirada Perives Hanim’i bulma iimidiyle tek bir bahgeye devam
etmek yerine bir giin i¢inde pek ¢ok mesireye gitmeye ¢alisir. Onun i¢in bu bahgeler
arttk azametle kendini gosterecegi mekanlar olmaktan ¢ikar. Arayis iginde bir
bahgeden digerine siiriiklenir. Tatil glinlerini kirlara rast getirmeye caligir. Cuma ve
pazar glinleri Fenerbahge, Haydarpasa ve Duvardibi’ne yarimsar saat ayirdiktan sonra
giinii Bahg¢e-1 Umumi’de sonlandirir. Cumartesi ve Sali gilinleri 6nce Goksu, ardindan
sirastyla Kiigiiksu, Havuzbast ve sonra tekrar Camlica Bahgesi’ne, Pazartesi ve
Persembe giinleri de 6nce Camlica Bahgesi ardindan Duvardibi, Haydarpasa ve

Fenerbahge’ye gider.

Romandaki mekan kullanimi hem mevsimlere hem de Bihrliz Bey’in ruh haline gore
degisir. Romanin baginda hoppa bir delikanli olarak tanidigimiz Bihriz Bey’in hayati
Perives Hanim’la karsilagsmasindan sonra tepetaklak gitmeye baslar. Bir yandan maddi
sikintilarla ugrasirken diger yandan Perives Hanim’i tekrar gorebilmek {imidiyle
mesire mesire dolasir. Sonunda hem ¢ok sevdigi arabasini kaybeder hem de Perives
Hanim’1n 61diigiinii diigiintir. Yasadig1 maddi ve manevi kayiplardan sonra ise yavas
yavag igine c¢ekilir, durgunlasir. Sonbaharin ve Ramazan aymin gelisiyle beraber

Camlica’daki koskten Siileymaniye’deki konaga taginmistir ama artik eski Ramazan
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aligkanliklarim1  da  birakmistir. “Kalpak¢ilar basinda, Beyazit Meydani’nda,
Divanyolu’nda, Sehzadebasi mevkiindeki kalabalik ve gezinti alemleri tahattur ile
sadkam olacak yerde bir mahzunluga diisiiver[ir]” (Recaizade Mahmud Ekrem, 2014,
s. 281). Ramazan boyunca Beyazit Camii, Ayasofya, Sehzadebasi Camii ve
Siileymaniye Camii gibi ruhani mekanlara devama baglar. Sokaga daima goriinmek
arzusuyla ¢ikan Bihr(iz Bey, simdi “Beyazit, Sehzadebas: kalabaliklarini, gezintileri
sOyle bir uzaktan temasa ettikten sonra konaga doner” (Recaizade Mahmud Ekrem,

2014, s.282-283).

3.5. Hercai Sehir

Nabizade Nazim’in Zehra’s1 (1894) da kendinden 6nceki bircok romanda oldugu gibi
yine bir Istanbul tasviri ile baslar. Goksu Deresi, Beykoz, Biiyiikdere, Baltalimani,
Kiigiiksu, Kefelikdy, Beykoz, Sultaniye, Sariyer, Kavaklar gibi Istanbul’'un ruh
oksayici, his uyandirici ve suur giciklayicr giizelliginin {izerinde durur. Sehrin tabii
giizelliginin farkina varabilmek i¢in bu manzaralarin her birini gogiis gecire gecire
izlemek gerektigini sdyler. Daha sonra farkli bir yaklasimla bu bdlgenin olusma
stirecini bazi cografi bilgiler vererek anlatir. Su an hayranlikla seyredilen o yilankavi
sahil seridinin binlerce yillik cereyanlar tesiriyle asindigini, enlem ve boylamlara son
derece uygun bir sekilde bulunan tepelerin bu latif manzaray1 olusturdugunu sdyler.
Bogazici cografi olarak o kadar sanatkarane bir manzaraya sahiptir ki giizel olmak igin
baska hicbir seye ihtiyaci yoktur. Bogaz’in bu hali “jeoloji ve topografyasina” eklenen
latif tepeleri, golgelikleri, ormanciklari, korulari, koylar1 ve hatta vadilerin igine
serpilmis binalartyla tamamlanir. Néabizade Nazim’a goére bu bdlgenin dogal
giizelligini koruyabilmis olmasi en biiylik kazan¢larindan biridir. “Sahilhanelerle
kdylerin vaziyet ve usul-i ingalar1 bile hep tabiidir” (Nabizdde Nazim, 1995, s. 4.).
Biiyiikdere, Tarabya ve kismen Yenikdy’iin bu tabiilikten ¢ikar gibi olmasina ragmen
yine de mimarisi dogal giizelliginin 6niline gegememistir. Bu Bogaz dvgiisii sayfalarca
devam eder. En sonunda o da Ahmet Midhat gibi bu giizellikleri tamamen tasvir

etmenin imkansizliginin farkina varir ve “mesai-i bi-neticesi’’sini birakir.

Romanin hemen basinda Bogazici sahillerinin cografi terimlerle tasvirinin

yapilmasinin ardindan ilerleyen sayfalarda Zehra’nin ruh halini anlatirken yine cografi

117



terimlerden faydalanilmasi Nabizdde Nazim’in mekan ve insan arasinda bir iligki

kurdugunu da gosterir:

Dedigim gibi hir¢in kiz muhabbeti sade kitap sahifelerinde gdormiistii.
Hakikat-i ask hakkinda malumat-1 tammesi bulunmadigi cihetle i¢ine girmek
tizere bulundugu alemin ahval-i cografiye ve topografiye ve bahusis
tesekkiilat-1 jeolojiye-i vicdaniyesinden hi¢ haberdar degil idi. Bu ‘arz-i vasi-
1 hatar’da ne kadar derin, sarp vadilere, ne kadar miirru tehlikeli derecelere,
nice ac¢ilmas1 miigkiil tepelere, kayging, dik inislere, ne kadar senlikli sehirlere
koylere, ne nazar-riiba manzaralara, ne kadar sevk-efza selalere rastgelmek
de miimkiin oldugunu bigare kizcagiz hatirina bile getiremez idi (Nabizade

Nazim, 1995, s. 19).

Nabizdde Nazim’in cografi bilgilere ve terimlere bu kadar yer vermesi akillara, Ravi
takma adiyla Terciiman-1 Hakikat e gdbnderdigi mektuplarinda yer alan baz1 goriislerini
hatirlatir. Natiiralizmin midafaasin1 yaptigt mektuplarindan birinde romancinin
kimya, fizik, nebatat, tesrih gibi bilim dallar1 konusunda bilgili olmas1 gerektigini
savunan Nabizade Nazim eserlerinde birtakim bilimsel gercekler ya da goézlemlere yer
vermeyi 0onemsiyor olmalidir. Nitekim yine ayn1 mektupta Emile Zola’nin eserlerini
ornek gostererek Fransiz romancinin anlattigi mekanlar ve insanlar arasinda bizzat
bulundugunu ve arastirmalar yaptigini sdyler. Zola’nin bu yontemini kendisinin de
uyguladigin1 arkadast Mahmud Sadik’in, Servet-i Fiiniin’da yayimlanan “Nabizade
Nazim ve Zehra” baglikli yazisindan 6greniriz. Mahmut Sadik, arkadasinin romaninin
son boliimiinde anlattigi tulumbacilarin ahvalini tetkik etmek i¢in tulumbaci
kahvelerine gittigini, bunun da aralarinda bir espri konusu oldugunu soyler (Cevdet

Kudret, 2016, s. 133).

Romanda Suphi’nin kisiligi ve iligkileriyle beraber anlatinin mekanlar1 da degisir.
Suphi’nin iligkisi olan her kadinla beraber sehrin farkli bir semti ve yasayist anlatilir.
Romanin baslangicinda Suphi, Zehra ile beraberdir. Onlar1 ilk kez Bogaz’da bir yalida
diz dize otururlarken goriiriiz. Evliliklerin ilk yazinda Libadiye’de tuttuklar1 koskte,
sadece kendilerine ait bir hayat kurarlar, havalarin sogumasiyla beraber Cagaloglu’nda
bir eve gegerler, ilkbaharin gelisiyle de bu sefer Bogazici’nde bir kdyde yali kiralarlar.

Suphi, Zehra ile olan beraberligi sirasinda geleneksel Istanbul hayatmin siirdiigii
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semtleri tercih eder. Evlerinde ¢alisan Sirricemal’le iligkisi iyice giin yiizline ¢ikinca
geng kizla beraber, sehrin merkezinden uzaga, Makrikdy’e tasinir. Is hayatmi tarihi
yarimadada devam ettirmekle beraber, ilk yasak askini gozlerden uzak bir yerde
yasamay1 tercih eder. Ancak bu arada Urani’ye gonliinii kaptirir, bir siire sonra eve
gitmeyi birakir. Her gece son tren saatine kadar Suphi’nin yolunu gézleyen Sirricemal,
sonunda yalmizliga ve terk edilme fikrine dayanamayarak intihar eder. Suphi ise
Urani’yle beraber Beyoglu’nda yasamaktadir. Cift olarak vakitlerinin cogunu Fransiz
Tiyatrosu, Verdi, Tepebasi, Konkordiya ve Kristal gibi Beyoglu'nun gdzde
mekanlarinda gegirirler. Suphi, bu ugurda varin1 yogunu harcar, parasi tiikendiginde
ise Urani tarafindan terk edilir, nce sokaklarda ardindan tulumbaci kahvehanelerinde
yasamaya baslar. Romanin basinda gerek sosyo-ekonomik durumu gerekse yasayisiyla
Osmanl1i’nin ist-orta sinifina dahil olan, kislari tarihl yarimadadaki konaginda, yazlari
ise Bogazici’nde yalilarda geciren nazik ve terbiyeli gen¢ adam, birka¢ ayin sonunda
Firuzaga’daki tulumbaci kahvehanelerinde yasayan ucarilagmig, bigkinlasmis bir
katile déniigiir. Urani’yi 6ldiirme iddiasiyla yargilandi§i mahkeme sonucunda ise

sehirden siirtliir.

3.6. Sehrin Hileli Mesrubati

Hiiseyin Rahmi de /ffet’in (1897) 6nséziinde donemin edebiyat tartismalarina bir atifta
bulunarak romantizm, realizm ve natiiralizm konularina deginir. Realizmi
digerlerinden iistiin tutmakla beraber, bu romani romantizm tesirinde yazdigini soyler.
Ona gore realist eserler yazilmadan 6nce izlenmesi gereken bir yol vardir ve romantik
eserler verilmeden bu siirecin diizgiin sekilde islemesi miimkiin degildir. Daha
ons6zde kendine gelecek elestirileri tahmin ettigini, ancak romantik bir eser yazmakla
beraber burada gergekleri anlattiginin da altin1 ¢izer. Romantizm-realizm tartigmasi
roman boyunca iki ana karakter, yazar Hiiseyin Bey ve arkadasi Doktor N. arasinda

devam eder.

Hiiseyin Rahmi, [ffet’te, Istanbul’'un fakir mahallelerinden birine gider ve burada

yagayan bir ailenin acikli hikdyesini anlatir.!” Hiiseyin Bey’in, bu aileyle tanigmasi

'7 Hiiseyin Rahmi, [ffet’ten sonra Hakka Sigindik’1a beraber bir kez daha sehrin fakir ve uzak semtlerine
gider. Bir zamanlarin “kadim servet, seref ve senliklerine delalet eden pasa isimleriyle anilan”
Davutpasa, Hekimoglu ve Alipasa semtlerinden bahseder. Buralarda artik fakir insanlarin yasadigini,
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arkadas1 Doktor N. sayesinde olur. Doktor N., ailenin hasta annesini kontrole giderken
Hiiseyin Bey’i de davet eder. Yolculuklarina Aksaray’dan Topkap: hattina giden bir
tramvayla baslarlar. Tramvay sirketinin, bu hatta en kéhne arabalarini vermesi gidilen
bolgenin sosyo-ekonomik durumu acgisindan fikir verir. Tramvay ilerledikce
manzaralar degisir, Yiiksekkaldirim’da!® aralikli bahgeler, yolun iki tarafina insa
edilmis basik katli, dar pencereli, carpik cumbali, egri sahnisinli evlerin 6niinden
gegerler, tramvay ilerledikce evler azalir, mezarliklar baslar ve haliyle kasvet artar. Bu
artik sehrin smirlarinm iyice disina ¢ikildigini gosterir. iki arkadas Topkapi’da son
durakta inerler. Dar sokaklar, egri biigrii kiimes kadar kii¢iik harap haneler 6niinden
yollarina devam ederler. Bu sirada “bazi evlerin 6niinden gecerken hissolunan mayis
kokusu ve arada bir isitilen inek sedalar1 insana kendinin Istanbul’dan uzak bir kdyde
bulundugunu zannettiri[r]” (Glirpinar, 2011, s. 20). Gittik¢e evler azalmaya, bdlgeyi
saran ‘“‘siiklinet-i miiessire” artmaya baslar. Goriinen tek tiik evler ise ¢ogunlukla
hargsiz, kuru tasla yapilmis viran yerlerdir. Artik sokaklarda ne bir insan ne de bir
hayvan vardir. Istanbul’'un meshur képeklerinden bir ize bile rastlamak miimkiin
degildir. Hiiseyin Bey, bunu mahallenin yoksulluguyla agiklar. Insanlarm yiyeeek
ekmek bile bulamadiklar1 bu sokaklarda, kopeklerin karmnlarimi  doyurmalar
imkansizdir. Nitekim, buras1 bir sehirden ziyade koyii andirir. Sekiz on haneli,
ortasinda kirik bir cesmenin yer aldigi meydanin etrafina kurulmus ufak ve fakir bir

koy.

Hiiseyin Bey, burada tanistig1 fakat bir siire sonra izini kaybettigi ailenin hikayesinden
cok etkilenir, imparatorluk baskenti bu koca sehire “makhur-1 talih” olarak

nitelendirdigi bu dort kisilik ailenin sigamamasina isyan eder:

Istanbul... Ey koca sehr-i sehir! Su dért makhur-1 talihi nerende sakliyorsun?
Amik, muzlim kuyularinda m1? Harap, garibane mezarlarinda mi1? Yoksa
yegane meva olan virane kuliibelerinde mi? Yiiz binlerce niifusa mesken olan

labiit hanelerinde bu mazlumlar icin bir odacik bulunmadi m1? Giimriikler,

yikik evler, miskin haneler, aceze melceleri ve diriler mezarlariyla dolu oldugunu sdyler. Istanbul gibi
“memleketler melikesi” bir sehirde, 20. ylizyilda sefil bir orta ¢cag hayati yasanmaktadir. Altimermer,
Yolgecen’i gectikten sonra evler gittikge kiiciiliirek adeta kuliilbe boylarma gelir, hatta neredeyse
kiimeslesir. Artik evler, bostanlar, viraneler ve mezarliklar arasindaki smirlar kalkmig, hangisinin
nerede baglayip bittigi tespit edilemez hale gelmistir.

18 Burada bahsedilen de yine Fatih semtinde yer alan Yiiksekkaldirim olmalidir.
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hanlar, magazalar, diikkanlar olmayan bunca ithalat zehairinden bu dort a¢in

nafakasi neden istisna ediliyor? (Giirpinar, 2011, s. 68)

19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra konut sinirlamalarinin kalkmasi ve ulagim
imkanlarinin artmasiyla beraber mahallelerin yapisi degismeye baslamistir. Artik
eskiden oldugu gibi zengin ve fakirler ayn1 mahallede oturmazlar. Yeterli maddi giice
sahip olanlar yagamak i¢in ya Beyoglu ve Pera gibi sehrin Batililasmis kesimlerini ya
da Saray’in da tasinmasiyla beraber popiilerligini iyice arttiran Bogazici semtlerini
tercih ederler. Maddi imkanlar azaldik¢a sehir merkezine uzaklik artar, bu mesafe
neredeyse sehrin ¢eperlerine kadar ilerler. 19. yilizyilin sonlarina dogru gecekondular
da artmaya baslamistir. II. Abdiilhamid’in 1894 tarihli “hususi irade” metinlerinde de
goriildiigli iizere sehre yeni gelen muhacirlerin derme-¢atma evler yaparak
yerlesmelerinin oniine gecilmeye c¢alisilir, buralarda yasayanlar1 da barmabilecekleri
yerler gostererek tahliye edilmeleri i¢in ugrasilir. Zaten diizgiin sehirlesememis olan
Istanbul, her gecen giin artan niifusuyla bu yiikii kaldirmakta zorlanir. /ffet’le beraber
ilk defa bu kadar karamsar bir Istanbul tablosu gizilir. Sehrin Batililasmis, sik
bolgelerinin yerini hargsiz, boyasiz evleriyle fakir mahalleler, eglence mekanlarinin
yerini ise mezarliklar alir. Iffet ve ailesi de maddi durumlar kétiilestikce merkezden
uzaklasirlar. Once kiras1 bes mecidiye olan bir evde yasarken, bu kiray1 karsilamakta
zorlaninca li¢ mecidiye aylikli bir eve tasinirlar. Fakat odeyebilecekleri miktar
azaldikca evler de merkezi mahallelerden uzaklasarak mezarliklara yaklasir. Bir sene
sonra, bu kiray1 da karsilayamayacak duruma geldiklerinde ise iyice kenar mahallelere,
sur Onlerine, mezarlik i¢lerine tasinmak zorunda kalirlar. En sonunda insana sag iken

mezara giriyormus duygusu veren aylik kirast 30 kurus olan bir kuliibeye siginirlar.

Hiiseyin Bey, Istanbul’'un bu mahallelerini ve buradaki hayatlar1 gérdiikten sonra
sehrin Sisli, Beyoglu gibi zengin mubhitlerine gitmek istemez. Ailenin izini kaybettigi
zamanlarda ona Iffet’i hatirlattig icin dzellikle kendini hiiziinlendiren mekéanlarda
bulunmak ister. Arkadasinin Sisli’ye gitme teklifini, “bugiin canim Beyoglu’nun
faytonlari, landolar igindeki siklarini, siislii madamlarin1 gérmek istemiyor. Yikik
evler, harabeler, hiiziin-efza mezarlar, karaltili sular gérmek arzu ediyor” (Giirpinar,
2011, s. 66) diyerek geri cevirir. Yenibahge’ye gitmek iizere ¢iktiklar1 yolda Kipti
mahallelerinden gegerler, ¢ingene ¢ocuklariyla karsilagirlar. Giiniin sonunda Hiiseyin

Bey, Beyoglu’na gitmek yerine boyle bir giin gecirdikleri i¢in mutludur:
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Kasvet-i hayat ne oldugunu bilmeyen su neseli ¢ocuklar iste neselerini bize
de sirayet ettirdiler. Beyoglu'na gideydik sanki ne gorecektik! Sisli’deki
gazinocularin birtakim hileli mesrubati'® bize yutturmak i¢in edecekleri
temennalar1 m1? Derme ¢atma orkestralarin canhiras ahenklerini mi? Sahte
vakarli siklarin bryik biikmelerini mi? Diizglinlii madamalarin kiritmalarini
mi1? Neyi! Yoksa canin hava-y1 safi yerine toz yutmak mu istiyor? (Glirpinar,

2011,s. 71)

3.7. “Disar1 lemle gerektigi gibi ilk karsilasma”: Halit Ziya’min Istanbul’u

Tanpimar’in deyisiyle “romanci muhayyilesiyle dogan” ilk yazarimiz Halit Ziya,
edebiyat hayatina atildig1 giinlerde, roman alaninda Ahmet Midhat’in hakimiyeti s6z
konusudur. Fakat, Ahmet Midhat’in romanlar1 Bat1 edebiyatin1 yakindan takip eden
bu nesle artik hitap etmemektedir. Nitekim Halit Ziya da Hizmet gazetesinde
yayimladig1 edebiyat yazilarinda, ilk milli ve telif roman yazar1 olarak nitelendirdigi
Ahmet Midhat’a hizmetleri i¢in tesekkiir eder, ancak Avrupa romaniyla
karsilastirildiginda Tiirk romanin hald déneminin ¢ok gerisinde oldugunu séyler. Bu
yazilarinda roman tiiriiniin kisa bir tarihgesini verdikten sonra 6zellikle romantizm ve
realizm akimlari iizerinde durur. Kimi 6rneklerle bu akimlar1 anlatir. Kendini de realist
bir edebiyatc1 olarak konumlandirir. Burada bizim agimizdan énemli olan realizmin

mekan kullanimi hakkinda yazdig: su satirlardir:

Hakikiyunun mevki, terbiye, vukuat ve tabayiin icra ettigi tesirata verdikleri
ehemmiyet fevkaladedir; hele mevkilerin kuvve-i tesiriyesi kendilerine bir
kanun olmustur, onun i¢indir ki hakikiyun zemin-i hikayeye vaz’ ettikleri
eshasin yasadiklart mevakiyi bir takayyiid-i mutaasibane ile teftis ve taharri
ederler. Hayaliyun da bu noktaya miimkiin mertede riayet ederler. Eshas-1
vakanin oturduklar1 haneyi, yasadiklart mevkiyi miimkiin mertebe tariften
geri durmazlar, lakin bunlarin tarifat-1 mevkiiyesi hakikiyuna nispeten hi¢

menzilesine tenezziil eder. Bir hakiki, bizi eshasin yasadigi mevkilere kadar

% Aym yillarda yazilan Mai ve Siyah’ta da Beyoglu mekéanlarimin hileli igeceklerinden bahsedilir.
Déonemin en gdzde mekanlarindan, “Istanbul’un en yiiksek eglence yeri” Palais de Crystal’de kahve
yerine nohut unuyla pisirilmis kahvelerin servis edildigi sdylenir (Usakligil, 2018b, s. 96).
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gotiiriir, en ufak tafsilati, en kiiclik teferruati bize irae eder higbir noktay1

meskut gegmez (Usakligil, 2018a, s. 69).

Halit Ziya’ya gore realistler mekan tasvirlerinde olduk¢a ileri seviyededir ve
anlattiklar1 hicbir mekan1 tasvirsiz ge¢mezler. Burada realistlerin sadece
sefalethaneleri anlattig1 goriistine de karsi ¢ikar, eserin konusuna gore kibar dlemlerine
dahi girdiklerini, “zengin bir sarrafin hanesini, kibar bir kadinin odasini, en ufak, en
manasiz zannolunan tafsilatiyla beraber tasvir” ettiklerini soyler (Usakligil, 2018a, s.
73). Tanpinar’a gore Tiirk edebiyatinda “disar1 alemle gerektigi gibi ilk karsilagma da
Halit Ziya sayesinde olmustur. Bu, Halit Ziya’nin “ise basladig1 devirde belki en
ehemmiyetli seydi[r]. Ciinkii miicerretler adleminden gercek duyumlara ge¢mek

demekti[r]. Onunla esyay1, etrafimiz1 gor[iiriiz]” (Tanpinar, 1977, s. 277-278).

Halit Ziya’nin tiim romanlar1 Istanbul’da geger ancak bu romanlardaki sehir
anlatimlart iki ana donem altinda incelenebilir. Eylip dogumlu Halit Ziya, on iki, on
iic yasina kadar ailesinin Sarachane’deki konaginda yagamistir. Daha sonra babasinin
isleri dolayisiyla ailesiyle beraber Izmir’e tasinmak zorunda kalmis, egitimini burada
tamamlamis, yazin hayatina yine burada baslamistir. izmir’e tasindig1 doneme kadar
Istanbul’'un sinirli bir kesimini tanima imkani bulan Halit Ziya, ilk donem
romanlarinda hatiralarinda  kaldigr  kadariyla, cocuklugunun gectigi Istanbul
mubhitlerini anlatir. Nitekim bu donem romanlarinda dis mekandan ziyade i¢ mekan
tasvirlerine agirhik verir. Istanbul’a tasinmasinin ardindan yazdig1 romanlarinda ise
sehir anlatimi bariz bir sekilde degisir. Halit Ziya, 15 yil sonra dondiigii Istanbul’u bir
hayli degismis bulur, hatta romanlarinda da ge¢cmisten bahsederken hep 15 yil
oncesiyle icinde bulunulan zamanin Istanbul’unu karsilastirir. Artik hatirlanan
mekanin yerini yasanan ve gozlemlenen mekan alir. Bu dénem romanlarinda yazarin
Istanbul haritas1 da bir hayli genisler. Sehrin pek cok semti ve bu semtlerdeki
magazalar, restoranlar, kahvehaneler, oteller isimleriyle anilir. Halit Ziya bu sayede
hem Istanbullularin ortak sehir bilincinden faydalanir hem de roman karakterlerinin

dahil olduklar1 sosyo-ekonomik siniflar hakkinda bir mekansal kod olusturur.
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3.7.1. Hatirlanan Sehir

Halit Ziya ilk romani Sefile'yi,?® “lisan, tahkiye ve migvar” itibariyle Tiirk
romanciliginda bir mukaddime olarak nitelendirmesine ragmen, bu romandaki
acemiliklerin de farkindadir (Usakligil, 2017a, s. 179). Ilk iki romanindaki eksikleri
dolayisiyla kendisi i¢in “heniiz kalemine sahip olamayan” yazar benzetmesini yapar

ancak Tiirk romaninda degisimi baglatacak kisi olduguna da emindir.

Tiirk edebiyatinin ilk realist roman1 Sefile’de Mazlume adli geng bir kizin hikayesini
anlatir. Mekan tasvirlerinde heniiz istedigi seviyeye ulasmis degildir. Ozellikle sehir
ve sehir hayatini neredeyse hi¢ gérmeyiz. Roman, soguk ve yagmurlu bir ki gliniinde
Sultan Beyazit Camii’nin Oniinde dilenen Mazlume’nin Mihriban Hanim’la
tanismastyla baglar. Mihriban Hanim, Mazlume’yi Sehzadebasi’nda kiziyla beraber
yasadig1 eve davet eder. Geng kiz kisa bir tereddiitten sonra bagka caresi olmadigi i¢in
bu teklifi kabul etmek zorunda kalir. Aslinda son derece kisa olan bu mesafe havanin
soguklugu, yagmurun siddeti ve Mazlume’nin halsizligiyle beraber uzun ve yorucu bir
yolculuk gibi anlatilir. Olduk¢a smirli bir ¢evrede gecen romanin sahis kadrosunu
nadiren sokakta goriiriiz. Romanda adi anilan yerler arasinda Sehzadebast,
Direklerarasi, Vezneciler, Bakircilar Caddesi, Mercan Yokusu ve Aksaray Caddesi’ni

saymak miimkiindiir.

Halit Ziya, ikinci roman1 Nemide’de ise Sevket Bey’in Sultanahmet Caddesi’ndeki
konag: ile Kanlica’daki yalis1 ve Nail’in Besiktas’taki evi ana mekanlar arasindadir.
Gezmek i¢in her zaman oldugu gibi yine Kéagithane tercih edilir. Cogunlukla ev
iclerinde gecen romanin Istanbul’u anlatmasi1 bakimindan en dikkat cekici sahnesi ise
Sevket Bey’in kizi Nemide ile Nail arasinda gecer. Nail’le konugmalar1 sirasinda
Nemide’nin aile yalisinin yer aldig1 Kanlica’nin sehrin hangi yakasinda oldugunu dahi

bilmedigi ortaya ¢ikar. Geng kiz i¢inde yasadigi sehirden tamamen bihaberdir.

20 Halit Ziya, ilk biiyiik eseri olarak nitelendirdigi ve bir siiredir zihninde “fikr-i sabit” gibi duran
Sefile’yi 1886-1887 yillar1 arasinda Hizmet gazetesinde tefrika etmeye baslar. Romani, iistad1 Recaizade
Mahmut Ekrem’in tesvikiyle yayimlamak {izere Enciimen-i Teftis ve Muayene kuruluna gonderir.
Boylece daha yolun basinda donemin baski ve sansiir politikastyla karsilasir. Sefile nin yayimlanmasi
“sear-i Islamiyeye mugayerati hasebiyle” katiye uygun gériilmez (Usakligil, 2017a, s. 188). Sefile’den
hemen sonra ikinci roman1 Nemide’yi yine Hizmet gazetesinde tefrika eder. Halit Ziya’nin ilk romanina
nispeten biraz daha sansli olan Nemide, 1892 yilinda kitap olarak da yayimlanir.
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Yazarin, izmir’deyken yazdigi son iki romam Bir Oliiniin Defteri ve Ferdi ve

Stirekasi 'nda ise dis mekandan ziyade i¢ mekan tasvirleri 6ne ¢ikar.

3.7.2. “Goziin Gastronomisi”’: Temasa Edilen Sehir

Halit Ziya Istanbul’a tasinmasiin ardindan Mai ve Siyah 1 1896’da Servet-i Fiiniin 'da
tefrika etmeye baslar, iki y1l kadar sonra da kitaplastirir. Tanpinar’in “Tiirkiye’de nesli
namina konusan ilk eser” (Tanpinar, 1977, s. 279) olarak nitelendirdigi bu romant,
Servet-i Fiinlin toplulugunun bir manifestosu olarak okumak da miimkiindiir. Halit
Ziya, Ahmet Cemil karakteri lizerinden “o zamanm hayatindan, idaresinden,
memlekette teneffiis edilen zehirli havadan muzdarip, mariz bir geng, hulasa devrin
biiylik hayalperest yeni nesli gibi bedbaht tasvir etmek” istedigini soyler (Usakligil,
2017a, s. 414). Ahmet Cemil ve arkadaslarinin sadece edebiyat anlayis1 degil, i¢inde
yasadiklart sehir de giindelik hayatiyla anlatilir.

Romanin ana mekanlar1 arasinda Siileymaniye, Babidli, Vezneciler, Beyoglu ve
Erenk0y’li saymak miimkiindiir. Ahmet Cemil, Siileymaniye’de ailesine ait bir evde
yasar. Mir’at-1 Suun’un matbaa ve yazihanesi Babiali’dedir. Vezneciler’de bir konaga
ozel ders vermeye gider. Yakin arkadasi Hiiseyin Nazmi’nin kdskiiniin bulundugu
Erenkd0y ve kimi zaman vitrinler Oniinde dolastigt kimi zaman da kahve ve

restoranlarinda vakit gecirdigi Beyoglu da siklikla gittigi semtler arasindadir.

Ahmet Cemil’i, ¢cogunlukla sokakta ve hareket halinde, bir yerden digerine giderken
gOriirliz. Bunlar arasinda en biiylik yeri ise ¢alismak iizere disart ¢iktigi zamanlar
olusturur. Siileymaniye’deki evinden Babiali’deki yazihaneye, oradan Vezneciler’e
ozel ders verdigi konaga gider. Ozellikle konak yolu onu bir hayli yorar. “Her dakika
bir ¢amur birikintisine batmamak i¢in durmaya mecbur olur, iki ellerini ceplerine
sokarak, eteklerini dizlerinin iistiine zapta calisa ¢alisa taglarin lizerinde sekerek yiiriir”
(Usakligil, 2018b, s. 60). Kimi zaman karanlik sokaklarda kopek siiriilerinden, kimi
zaman da virane bosluklarindan uzaniverecek bir elden korkar. Ahmet Cemil’e eve
doniis yolunda fener tutma amaciyla Vezneciler’deki evin usagi da eslik eder. Burada
yapilan sokak tasviri, s6z konusu yillarda heniiz yollarin yapilmadigi, sokaklarin

aydinlatilmadig1 ve bu haliyle tekinsiz bir atmosfere sahip oldugunu gosterir.
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Ahmet Cemil ve Hiiseyin Nazmi arasindaki sinifsal fark yasadiklar1 semtler, evleri ve
aligveris yaptiklart mekanlar aracilifiyla okura aktarilir. Ahmet Cemil,
Siileymaniye’de tenha, dar ve ¢amurlu sokaklardan birinde mini mini bir evde,
Hiiseyin Nazmi ise sehrin yeni moda olan sayfiyelerinden Erenkdy’de, havai boyali,
latif bahgeli, demir parmaklikli zarif bir koskte yasamaktadir. Ahmet Cemil’in kardesi
Ikbal, Kalpakgilar’dan aligveris yaparken, Hiiseyin Nazmi’nin kardesi Lamia ise Bon

Marché’yi tercih eder.

Beyoglu, bu romanda da yine ¢esitli eglence mekanlartyla anlatilir. Fakat bu sefer
farkli olarak mekanlarin i¢ dekorlarindan da bahsedilir. Ahmet Cemil’in Beyoglu’nda
tercih ettigi yer bir pencere Oniinde oturup sehrin kalabaligini izlemesine imkan
tantyan Luxemburg Kahvehanesi’dir. Ayrica Central, Courrone, Gambrinus, Le Belle
Venezia kahvehane ve lokantalari, Concordia, Palais de Crystal Tiyatrolari, Tepebasi
ve Taksim Bahgeleri sozii edilen yerler arasindadir. Burada adi anilan yerlerin hepsi
oldukga pahali mekanlardir. Ozellikle Luxemburg ve Courrone’un bdlgenin en pahali
lokantalar1 oldugu sdylenir (Akinci, 2018, s. 170). Beyoglu, yeme-igme mekanlarinin
yani sira magazalariyla da 6dnemli bir ¢ekim merkezidir. Bon Marché, bu dénemin
romanlarina adeta damga vurur. Romanda, déonemin tiim gézde mekanlarinin adiyla
anilmasi bir “mekan kodu”nun insa edilmesini saglar. Lefebvre’e gére “bir apartmanin
‘oda’sindan, bir sokagin ‘kose’sinden,‘meydan’dan, pazardan, ticaret ya da kiiltiir
‘merkezi’nden, kamusal bir ‘yer’den soz edildiginde neyin kast edildigini herkes
bilir”. Biitiin bu terimler birbirlerine bir diizen i¢inde baglanirlar ve bir kod olustururlar
(Lefebvre, 2016b, s. 46-47). Romanda da adi agik¢a verilen bu kamusal mekanlar
sayesinde Istanbul’un belli bir zamaninda, belli bir kesiminin yasantis1 bir “mekan

kodu” altinda birlestirilir.

Ahmet Cemil, kimi zaman vakit gecirmek i¢cin Beyoglu magazalar1 oniinde dolasir,
vitrinlere bakar, yeni gelen kitaplar, kravatlar, yakalar, mendiller, kumasglar, “biitlin o
goniilleri taltif eden higleri seyretmek” ister. Bir sey satin almayacak bile olsa bir miize
gezer gibi bu vitrinlerin 6niinden gegmek ona keyif verir. Ekrem Isin, Beyoglu ve Pera
magazalarinin gerek vitrin diizenlemeleri gerekse verdikleri reklamlarla halkin ilgisini

cektigini sOyler:
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Ozellikle Beyoglu bonmarseleri vitrinlerinde sergiledikleri ithal mallarla
caddelerin kalabaliklagsmasina yol actilar. Boylece ilk defa, bir sey satin
almasa da vitrinler Oniinde piyasa yapan insan tipi ortaya c¢ikti. 19. yy.
giindelik hayatinin bu yeni tipi, en azindan zamanini geleneksel mekanlarin
disinda gecirebilecek bir gerekceye sahipti artitk. Bu nokta son derece
onemlidir; ¢iinkii Osmanli insan1 nesnelerin ¢ekimine kapilarak kendi
bireysel tarihini de ilk defa oldukga farkli bir gerekceyle sokaga adim atmaistir.
Dolastigt yer artik geleneksel mekanlar arasindaki smirli bolge degil,
giindelik hayatin kendisiydi. Boylece Osmanli insan1 kazandigi bireysel
dinamizm sayesinde yiizyillardir yasadigi Istanbul’u yeni bir gozle

kesfetmeye basladi (Isin, 1985b, s. 554).

Fakat Beyoglu romanda sadece gilizel mekanlariyla anlatilmaz. 19. Yiizyilin son
romanlarinda Beyoglu kalabalikligt ve bir gosteris yeri olmasi dolayisiyla
elestirilmeye baslanmistir. Bu kismen Mai ve Siyah’ta da devam eder. Ahmet Sevki
karakteri tizerinden Beyoglu ve mekanlarinin bir elestirisi yapilir. 15 yil aradan sonra,
bir aksam Ahmet Cemil’le Beyoglu’na ¢ikan Ahmet Sevki Efendi, insanlarin buraya
olan meylini hem aligkanlik hem de buradaki hayatin bir parcasi olma istekleriyle

aciklar:

Ekseriyet sebep olmadan gelir, herkes geldigi i¢in yahut baska gidecek bir yer
olmadigi i¢in, daha dogrusu bir itiyat olarak... Ne derseniz deyiniz, her gece
su demin saydigim kahvelere bir bakiniz, buralarda mahza iki kadeh bira
icmek bahanesiyle ta Aksaray’dan Sehzadebasi’ndan, 6teden beriden gelmis
yilizlerce adam goriirsiiniiz. Ta gecenin yedisinde sekizinde avdet etmek
zahmetine katlanacaklardir... Sebep? “Ben bu aksam Beyoglu’ndaydim!
Diyebilmekten ibaret bir itminan, yahut ertesi giin kalemde “Aman diin

aksam ne kadar eglendik!” tarzinda bir yalan... (Usakligil, 2018b, s. 94)

Ahmet Sevki Efendi, yillar sonra gittigi Beyoglu’ndan ¢abucak sikilir. Ahmet Cemil’e
biraz hava almak i¢in tramvayla Sisli’ye kadar uzanmay1 onerir. Belli ki Beyoglu
smirlarinin her gegen giin biraz daha genisleyerek Sisli’ye kadar dayandiginin farkinda
degildir. Ahmet Cemil, arkadasinin sahra havasi bulamayacagini bilmesine ragmen

kars1 ¢ikmaz. Doniiste ucuzlugu sebebiyle Glavani sokaktaki Le Belle Venezia’ya
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yemege, ardindan Tepebasi bahgesinin karsisindaki kahvehanelerden birine giderler.
Onlar1 bu geceye dair mutlu eden tek sey, Tepebasi’nda gecirdikleri kisa siire olur.
Agaglardan yagmur sonrasi yayilan o latif kir kokusunun i¢inde, kendilerini bir an i¢in

sahrada hissederler.

Ahmet Cemil’le yaptig1 Beyoglu gezintisinden memnun kalmayan Ahmet Sevki
Efendi, sehrin mesire yerlerine dair de benzer diisiincelere sahiptir, donemin en meshur
mesiresi Kagithane eglencelerinin kalabalig1 ve karmasasindan bunalir, “toz deryasi
icinde arabalarin izdihami arasinda giinesten yanarak saatlerce dolasma”nin, kotii icra
edilen miizikleri dinlemenin “sahra hevesi’nden baska bir sey oldugunu soyler. O da
tipki Felatun Bey ve Rakim Efendi ile Miisahedat’ta oldugu gibi mesirelerin
kalabaligindan, Intibah’taki gibi toz toprak igindeki araba trafiginden ve Araba
Sevdasi'ndaki gibi kétii icra edilen miizikten yakmir. Istanbul’un en giizel mesire
yerlerinin Beykoz Cayir1, Yisa Tepesi, Bendler ve Adalar oldugunu sdyler, tabii sakin
bir giinde safakta yola ¢cikip mehtapta donmek sartiyla. Mai ve Siyah’in karakterlerinin
cogu insanlardan uzak, manzaranin tadini c¢ikarabilecekleri, sessiz sakin yerler
arayisindadir. Manzara, onlarin ilhamini harekete gegirir. Raci, siir yazabilmek icin
vapurla Kavaklar’a kadar gider gelir. Ahmet Cemil ve Hiiseyin Nazmi, heniiz
ogrenciyken biiyilk bir heyecanla aldiklar1 Fransizca siir kitaplarimi Taksim
Bahgesi’'nde, Uskiidar manzarasina karsi okurlar. Daha sonra Ahmet Cemil,
defterindeki siirleri “Hiiseyin Nazmi ile gidip oturduklar1 yerde -Bogazin siirine kars1

kendi kendisine okumak ister” (Usakligil, 2018b, 117).

Istanbul, sadece manzaralariyla degil, giindelik hayati, sokaklar1 ve insanlariyla da
Ahmet Cemil’e ilham verir, kimi zaman sehrin hayatini dikkatle izleyerek hikayeler
kurgular. Ornegin Luxemburg’da otururken gelip gecen insanlar1 seyreder, “kimisinin
paltosundan, kimisinin eski elbisesinden, birisinin elindeki paketten, bir kadinin
yanindaki ¢ocuktan manalar anlar; zihnen bir dakikalik zaman i¢inde bu ¢ehreler i¢in
birer mufassal hikaye yazar” (Usakligil, 2018b, s. 92). Gordiigii ¢ehreler zihninde yer
eder, kopriide, vapurda, yolda karsilastigi ve kalbinde yer tutmus, sevdigi binlerce
¢ehre vardir. Istanbul, Ahmet Cemil igin sonsuz bir hikdye kaynagidir. Ahmet
Cemil’in bu tutumunda Balzac’in “g6ziin gastronomisi” olarak adlandirdig: “sehre ait

sahneleri gézleme askini” andiran bir yan vardir (Sennett, 2016, s. 208).
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Halit Ziya, Mai ve Siyah’ta sehrin hayatini, 6zellikle de belirli bir kesimin genglerinin
hayatin1 oldukga basarili bir sekilde aktarir. Sehir, artik sadece olaylarin gectigi bir
dekor olmaktan ¢ikar ve giindelik hayatiyla kendine yer bulur. Ustelik romanlarindaki
Istanbul haritas1 da her romanla biraz daha genislemektedir. Cocuklugunun Istanbul’u
ile icinde yasadig1 Istanbul’u da karsilastirir. Kendisi de 15 y1l boyunca Istanbul’dan
ayr1 kalan Halit Ziya, sehrin ge¢misinden bahsederken hep 15 yil Oncesine gider.
Ahmet Sevki Efendi, 15 yil Oncesinin Beyoglu’'nu anlatir, Ahmet Cemil 15 yil

oncesinin Aksaray’in1 hatirlar:

Cemberlitag’tan Beyazit’tan gectiler, Aksaray Yokusu'nun basma gelince
Ahmet Cemil’de ¢oktan goriilmemis yerlerin tekrar temasasindan hasil olan
bir tahattur lezzeti uyandi. $Simdi hemen on bes sene oluyordu ki Aksaray’1
gormemisti. Hele daha 6tesini hi¢ bilmezdi. Yenibahge’nin namini isittikge
burasini Istanbul’un hemen haricinde, sahralarin yesilliklerine siginmis bir
sayfiye gibi tevehhiim ederdi. On bes sene evvel? Kendi kendisine, o zamana
ricat ediyordu. O wvakitler Aksaray Caddesi heniiz Sehzadebasi’yla
Direklerarasi’na maglup olmamisti. Simdi Vezneciler’i dolduran ramazan
eglencelerinden bir kismi1 o zaman bu sokakta halki han iclerine toplardi.
Zavall1 babasi!.. Zihninde miiphem hatira levhalar1 uyaniyor, kendisini bir
ramazan gecesi babasinin yaninda tiyatroya gitmek i¢in bu sokagi inerken

goriiyordu (Usakligil, 2018b, s. 208).

Burada anlatilan sokaklar, Halit Ziya’nin kii¢lik bir ¢cocukken babasiyla tiyatroya
giderken gectikleridir, onun da zihnindeki sehir imgeleri 15 yil dncesine aittir. Kirk
Y1l’da, Istanbul’a geldikten sonra baslica giizergih1 Beyazit-Fatih’e baktiginda biiyiik
bir hayal kiriklig1 yasadigini sdyler:

Baglica cevelangdhimi teskil eden Beyazit’tan Fatih’e kadar miiselsel
sokaklar, icinden mutena bir kalabalik akan, mualla binalarla genis, uzun bir
sehrah gibiydi. Ne ac1 bir inkisar-1 hayale diistiim: Bilakis her sey oldugundan
daha ziyade ciirlimiis, kiigiilmiis, yassilasmis, kararmis buldum. Beyazit’tan
Fatih’e kadar Vezneciler, Direklerarasi, Sehzadebasi, Saraghanebasi
hatiramda Ramazan piyasalarini, Abdiilaziz zamaninin arabalarla seyrana

cikan, yagmaklarin altinda daha giizel, tiirli renklerle feracelerinin iginde
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daha cazip goriinen saraylilarini bir nefais mesheri seklinde imtidat ettirirken
simdi bu sokaklar1 basik diikkanlariyla, cigerlere kasvet veren daracik
yollartyla 6yle miskin ve sefil buluyordum ki, baska bir yere gelmis, benim
Istanbul’umun cirkin bir taklidi i¢ine diismiis gibiydim (Usakligil, 2017a, s.
147).

Halit Ziya, Istanbul’da ne hatirladig1 ne de hayal ettigi sehri bulur. izmir’deyken
muhtesem kiitiiphaneler, muazzam matbaalari, sair ve yazarlarla dolu sokaklariyla
hayal ettigi Babiali Caddesi’nde karsilastigi manzara bir igkembeci veya kasabin
yaninda ii¢ bes perigan kitapg¢idan ibarettir. Halit Ziya’nin Babiali Caddesi hakkindaki
mekansal hayal kirikligi, Ahmet Cemil’de yazinsal bir hal alir. Yazdig: siirlerle biiyiik
bir {in kazanacagini, hatta belki ileride Babiali’de bir matbaa sahibi olacagini diislinen
Ahmet Cemil, romanin sonunda buradan ve hatta Istanbul’dan maglup bir sekilde
ayrilmak zorunda kalir. Daha dnce hep sehre yaklasmakta olan vapurdan heyecanla
izlenen Istanbul manzarasi, bu sefer sehirden ayrilan bir vapurda yolculuk yapan
Ahmet Cemil’in gozlerinden anlatilir. Ahmet Cemil, “biitiin hayatinin yegane tahassiis
mahfazi olan” bu sehre, vapurun Oniinden gecip gittigi Cihangir, Galata Kulesi,
Ihsaniye, Uskiidar, Camlica, Fener, Moda ve Adalar’a son kez bakar. Ilklerin
heyecaninin yerini ayriligin acisi alir, “ayrilmak tizere oldugu bu yere tekrar ayaklarini

basmak i¢in sedid bir arzu” duyar (Usakligil, 2018b, s. 235).

3.7.3. Sehrin Kibar Hayat1

Halit Ziya, Mai ve Siyah’tan li¢ y1l sonra yayimladig1 Ask-1 Memnii’da (1899) bu sefer
Istanbul’'un kibar aileleri arasinda gegen bir hikdye anlatir, romandaki mekan
kullanimlar1 da buna uygun olarak sekillenir. Romanin kurgusal merkezi Adnan
Bey’in yalist olmakla beraber her karakter iizerinden sehrin farkli bir yoniinden
bahsedilir. Istanbul’un taninmis ailelerinden birine mensup olan ve geleneksel
Osmanl kiiltiiriiyle yetisen Adnan Bey, soz konusu yillarda devlet adamlar1 ve
Osmanli burjuvazisi tarafindan tercih edilen Bogaz’da, sehrin en biiyiik yalilarindan
birinde yasar. Bu biiyiik ve mutantan yalinin sahibesi olma diisiincesi Bihter’in Adnan

Bey’in evlilik teklifini kabul etmesinde de hatir1 sayilir bir role sahiptir.
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Gerek Adnan Bey’in gerekse de Melih Bey takiminin yalilar1 dolayisiyla Bogazici
hayat1 romanda genis bir yer tutar. Melih Bey takimi, Adnan Bey ve ailesinin aksine
Istanbul hayatinin yeni tiireyen ailelerinden biridir. Aile fertleri iginde kibarlar
arasinda taninmig kimseler bulunmakla beraber ailenin tarihini 50 y1l dncesine dahi
gotlirmek miimkiin degildir. Bu aile ve sahip olduklar1 yali asil iiniinii Firdevs Hanim
ve kizlar1 sayesinde elde eder. “Bu yali sehrin tarihinde miimtaz bir nevi ¢igek
yetistiren bir camekan hiikmiinde hizmet etmis ve Istanbul’un kibar hayatina bu
miimtaz mahsulden numuneler serpmistir” (Usakligil, 2018c, 12). Firdevs Hanim ve
kizlar1 bu yaliyla dyle 6zdeslesmislerdir ki aradan yillar gegse ya da el degistirse bile
yine Melih Bey takiminin yalis1 olarak bilinmeye devam eder. Bu ailenin kadinlarinin
baslica gayeleri giizel giyinmek ve miimkiin oldugunca eglenmektir. Bu da onlarin
cogunlukla Beyoglu magazalar1 ya da mesire yerlerinde goriinmelerine yol agar.
“Biitlin Goksu, Kagithane, Kalender, Bendler miidavimleri onlar1 tanirlar;
Bogazici’nin mehtap dlemlerinde en ziyade onlarin sandallari takib olunur, en ziyade
onlarin yalisinin 6niinde tevakkuf olunarak pencerelerin sakli seyler ifsa etmesine
intizar edilir” (Usakligil, 2018c, s. 16). Bu aile yarim asirdan beri biitiin mesirelerin
zerafet ruhu olarak kabul edilir. Fakat bu {in, sik1 bir caligma gerektirir. Giyinmek onlar
icin adeta bir sanat icra etmektir. Hangi kumasin nasil kullanilacag: ya da dikilecegi
gibi konular onlarin giindelik hayatinin en biiyiik sorunlarindandir. Bazen saatlerce
bunun iizerine konusur, hatta zaman zaman birbirlerine kiisecek kadar siddetli
tartismalar yasarlar. Sehir manzaralarinin Ahmet Cemil’e ilham vermesi gibi vitrinler,
magazalar hatta sokaktaki insanlar bu anne ve kizlarinda ayni islevi goriir. Bazen
sadece “sanihalarmma sahralarin ilhamindan taze bir sevk bekleyen bir ressam
ihtiyaciyla Beyoglu'na inerek yeni gelmis kumaslari, Tiinel’den Taksim’e kadar
giyilen yeni elbiseleri gérmeye c¢ikarlar” (Usakligil, 2018c, s. 18). Bon Marché,
Pygmalion, Bazar Allemand, Patriano, Au Lion D’or ve Lyon gibi Beyoglu magazalari
onlarin aligveris yaptiklar yerlerin basinda gelir. Bartoli Kardesler tarafindan Paris ve
Marsilya’daki Au Bon Marché firiinlerini satmak amaciyla agilan Bon Marché,
1860’lardan itibaren sehrin en ilgi ¢cekici magazasi olur (Akinci, 2018, s. 301). Burada
ev esyalarindan kiyafetlere, cesitli aksesuarlardan yiyecek ve igeceklere kadar pek ¢cok
iiriin satilmaktadir. Au Lion D’or, Pygmalion ve Lyon giizel kumag ve aksesuarlari,
Patriano ve Bazar Allemand ise ev esyalartyla one ¢ikar. Hangi {irliniin nereden
alinacagimi ¢ok iyi bilen Melih Bey takimi, Pygmalion’dan eldivenler, Au Lion

D’or’dan potinler, Lyon’dan c¢arsaflar alirlar. Bihter, Peyker’in ¢ocugu igin
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Patriano’dan besik siparis verir, Adnan Bey’in mutfagindaki esyalar Bazar
Allemand’dan alinmistir. Bihter, bir tiirlii istedigi gibi bir iliski kuramadigi tivey kizi
Nihal’le de ilk defa bu magazalar sayesinde yakinlasir. Bihter’le aligverise ¢ikan geng
kiz, burada gordiigii onlarca giizel esyanin ¢ekimine kapilir. Ustelik Bihter gibi zevkli
ve yetenekli bir akil hocasinin varligiyla son derece keyifli bir giin gecirir. Biilent ise
ablasinin Beyoglu gezisine benzer bir giinii hayalinde canlandirir, hatta yalida oldukga
teatral bir sekilde ev halkina sergiler. Mlle de Courton ile yaptiklari Beyoglu
gezilerinden aklinda kalanlar1 evdeki iskemleleri arag, koltuklar1 da diikkan yerine

koyarak yeniden yasar:

Simdi Besir’le beraber Beyoglu’'nda boyle bir araba seyrani yapiyorlar,
koltuklarin oniinde tevakkuf ederek magazalara ugruyorlar, ufak tefek
aliyorlardi. “Arabac1!” diyordu, simdi “Bon Marché’ye!... Ah! Geldik mi?
Evet, geldik! Iste camligin iginde bir kili¢! Baksamiza, bu kili¢ kag lira, Bes
lira m1?.. Hayir, pahali! On bes kurus... Amma iyi sariniz? Hazir m1?.. Ne
kadar da uzun! Arabaya sigmayacak...”

Kimbilir, bu hayalhanesinde o kadar biiyliyen kili¢, ne kadar uzun bir sey
oluyordu ki Biilent, giiya elinde tuttugu paketi koyacak bir yer bulamiyordu.
Sonra nihayet arabanin bir kdsesine sikistirarak bir itminan nefesiyle
arabaciya o tekrar emir veriyordu:

“Simdi sekerlemeciye, Lebon’a!.. Biliyorsun a, arabaci sekerlemeci

Lebon’a!l..” (Usakligil, 2018c, s. 46)

Beyoglu’nun eglence hayati ise Behlil araciligiyla anlatilir. Babasi vilayetlerden
birine gittikten sonra Istanbul’da amcasiyla kalan Behlil, Galatasaray Sultanisi’ne
yatili olarak verilir. BehlGl’e gore hayat “uzun bir eglence”dir ve en ziyade
eglenebilenler yasamak icin ziyade istihkak sahibi olanlar’dir (Usakligil, 2018c, s. 66).
Vaktinin biiyiik bir kismin1 Istanbul’un gesitli eglence mekanlarinda gegirir. Behldl
icin aslolan eglenmek degil, egleniyor gdriinmektir. Hicbir zaman yalniz kalmak
istemez, dolayisiyla oldukca genis bir arkadas ¢evresi vardir, fakat kimseyle yakinlik
kurmaz. Bu insanlar1 eglence dekoru igindeki gerekli “aletler” olarak gdriir, “onun i¢in
lazim olan sey Beyoglu'ndan yalniz gegcmemek, Liiksemburg’a giderse kendisini
dinleyecek bir muhatap bulmak, Kagithane’ye gidecek olursa arabada bir kisi
kalmamakti[r]” (Usakligil, 2018c, s. 67). Behlil hos sohbeti, ¢esitli hikayeleri ve
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eglenceli anekdotlartyla kisa bir siire iginde bulundugu ortamin ilgi odagi olmay1
basarir. Goriinmeyi bu kadar dnemseyen birinin dis goriinilisiine 6zen gostermemesi
ise imkansizdir. Nitekim Behldl her zaman siktir, “kokular, kravatlar, bastonlar,
eldivenler, biitiin o liizumsuz fakat o nisbette miihim seyler icin Behldl’de taklit
olunacak mutlak bir yenilik vardi[r]” (Usakligil, 2018c, s. 67). Behldl bu konuda o
kadar profesyoneldir ki, toplum i¢indeki hareketlerinin her ani iizerine diigiiniilmiis ve
sergilenmis izlenimi uyandirir, bu sayede etrafinda bir hayranlik ¢emberi olusturur.
Gittigi mekanlar1 da belli kriterleri géz oniinde bulundurarak sectigi muhakkaktir.
Ornegin, konaklamak i¢in aklina ilk gelen yer dénemin en dikkat ceken oteli Pera Palas
olur. Sadece onun gittigi yerlerden bile dénemin gézde mekanlarinin bir listesini

cikarmak mimkiindiir:

Bir giin Tepebasi’nda bir opereti dinleyerek gecirdikten sonra ertesi giin
Erenkdy baglarinda bir siyah c¢arsafin pesinde dolasirken goriiliirdii; bir Pazar
giinii Concordia muganniyelerinden birini araba ile Maslak’a kadar gotiirtir,
bir Cuma giinii Cir¢ir Suyu’nda saz dinlerdi. Istanbul’un higbir eglence yeri
yoktu ki Behlll oradan bir zevk hissesi almasin. Ramazan’da aksamlari
Direklerarast seyranina devam eder, kisin Odeon’un balolarinda ortaligi

nesvesinin velvelesine bogardi (Usakligil, 2018c, s. 66).

Daha 6nce Araba Sevdas: bolimiinde de bahsettigimiz iizere toplumun bir tiyatro
sahnesi olarak goriilmesi toplumla ilgili en eski diisiincelerden biridir ve buna gore
kamusal hayat i¢indeki tiim insanlar birer oyuncudur. Oyuncular da rollerini daha iyi
oynayabilmek i¢in bazi aksesuarlara ihtiya¢ duyarlar. “Gévdenin siislenecek bir nesne
olmasi sokak ile sahneyi birbirine bagla[r]” (Sennett, 2016, s. 100). Richard Sennett,
Kamusal Insamin Cokiigii nde Thomas Carylye’m maddelerin (burada ise bilhassa
giysilerin) bir diisiinceyi temsil etmesi ve ona viicut vermesi dolayistyla biiyiik 6nem
tasidigi, giysilerin onu tasiyan kisinin sahici benligine giden yol oldugu goriisiinden

yola ¢ikarak sunlar1 soyler:

Bir kisiyi gercekten tanimak, giysiler, konusma ve davraniglardaki
ayrintilardan ibaret olan en somut diizeyde anlamakla olanakliydi. Balzac’in
Paris’inde giysi ve konugma tarzlar1 artik benlikten uzak degildi, aksine 6zel

duygulara iligkin ipuglartydi; baska bir ifadeyle ‘benlik’, diinyadaki
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goriintisler karsisinda artik agkin degildi. Kisiligin temel kosulu iste buydu
(Sennett, 2016, s. 200).

Halit Ziya’nin Istanbul’unda da karakterler kiyafetleri ve sosyal hayattaki sergilenen
davraniglartyla olduke¢a basarili bir sekilde tasvir edilir. Bu karakterler i¢in digaridan
nasil goriindiikleri konusu o kadar énemlidir ki yeni moda kiyafetler ilk kez onlarin
iizerinde olmali ya da moday1 dogrudan onlar belirlemelidir. Bu da yeni ve kaliteli
iriinlere ulasabilecekleri donemin goézde magazalariyla kostiimlerini genis
kalabaliklara sergileyebilecekleri mesire ve eglence mekanlarmi sehrin en 6nemli

noktalar1 haline getirir.

Sehrin Beyoglu odakli Avrupai eglenceleri Behlil, mesire yerleri ise Melih Bey takimi
iizerinden anlatilir. Mesire yerleri, tanisma mekanlari olarak 6ne ¢ikar. Firdevs Hanim
evlilik teklifini bir Goksu gezisinde alir, Adnan Bey, Bihter’i yine mesire yerlerinden
birinde goriip begenir. Hatta Behlil, ailece gittikleri bir Goksu gezisinde Peyker’le bir
yakinlik kurmaya calisir. Kalender, Kagithane, Goksu geng¢ kizlarin gelin olmak
amaciyla gittikleri yerler arasindadir. Romandaki en 6nemli mesire sahnelerinden biri
ise Adnan Bey ve Melih Bey takimlarinin beraber gittikleri Goksu gezisinde yasanir.
Tenha bir sekilde eglenmek amaciyla bir Persembe giinii yapilan bu geziye oldukca
kalabalik geldikleri i¢in herkes kiigiik gruplara ayrilir. Kimi kirlarda gezintiye ¢ikar,
kimi oyunlar oynar, kimi de bir kdsede oturup konusmayi tercih eder. Bu kiiclik
gruplardan birini de Adnan Bey ve Nihat olusturur. Istanbullu olmadig1 ve yaptig
evlilik sayesinde Istanbul’un kibar ailelerinden birine girmeye calistig1 gerekcesiyle
Bihter tarafindan hakir goriilen Nihat, kimi ilging diisiinceleriyle dikkatleri {izerine

cekmeye calisiyor gibidir:

“Bilmem,” diyordu; “dere, yapmak istedigim seylerle gozlerinizin Oniine
geliyor mu? Denizin sularindan istifade etmek icin dereye o kadarcik bir
derinlik vermek kafidir zannediyorum. Sonra bunun i¢ine mini mini muslar,
zarif gondollar, diinyanin muhtelif memleketlerine mahsus bin tiirli
kayiklardan, sandallardan birer numune koyunuz, burasini bir kiigiik gemiler
mesheri haline getiriniz. Sahillere de Cin’den, Hint’ten, Acem’den,
Japon’dan alinmis koskler koyunuz; mesela surada hurma agaglarinin

arasinda kaybolmus bir Arap koskil, beride muz agaglarinin ortasinda bir
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pagod, bir kenarda etegine bir gondola yanagmis bir Venedik Saray1... Giiya
bu dere sark ve garbin, simal ve cenubun nefais sergisi olsun, bu muhtelif
seylerin golgeleriyle televviin ederek akip gitsin. Sahillerinde elektrikle
miiteharrik omnibiisleri kosarken bir taraftan esir bir balon yiikselerek
Bogaz’1, Istanbul’u, Hali¢’i, Adalar’i, Marmara’y1 seyretsin, isterseniz buna
sirtinda mini mini bir koskle bir fil, ¢iplak ayaklariyla Hindilerin omuzlarinda
bir tahtirevan, bir Arap mahamili, geyik kosulmus bir kizak, daha bilir miyim,
diinyanin her tarafindan bir sey ilave ediniz. Iste o zaman buraya bir mesire

diyebilirsiniz...” (Usakligil, 2018c, s. 103)

Nihat’in bu Goksu tasavvuru adeta bir mimari kabusudur. Sadece oldugu haliyle
korunsa bile diinyanin sayili giizelliklerinden olabilecek bir mekani cesit cesit
kayiklar, birbiriyle alakasiz binalar, sadece bir siis esyasi gibi yerlestirilen hayvanlar,
omnibiis ve balonlarla tam bir karmasa haline getirir. Bu satirlar, romanin yazildig
yillarm Istanbul yapilasmasmin ug bir &rnegi olarak da okunabilir. Ozellikle 19.
yiizy1lin sonlarma dogru Istanbul’da eklektik bir mimari anlayis1 hakimdir. Bir yandan
Fransiz Ronesansi’nin etkileri goriiliirken, diger yanda Bavyera usilii binalar dikilir

ve sehirde tam anlamiyla bir lislipsuzlasma s6z konusudur.

Biitiin bu ozellikleriyle Halit Ziya’nmin, Istanbul’u her seyden 6nce yasayan bir
Istanbul’dur. Tanpmar da Agsk-1 Memnii’nun bu dzelligine dikkat ceker ve “bugiin igin
en giizel taraflarindan biri[nin] bir ucunu sdyle bir gdsterebildigi o zamanki Istanbul

ve Bogazici” oldugunu sdyler (Tanpinar, 1977, s. 277).

3.8. “Avaze-i Tevhid”e Kars1 “Feryad-1 Nakiis”: Istanbul - Beyoglu

Hiiseyin Cahit’in, Hayal I¢inde (1899) romaninda Istanbul, 17 yasinda bir gencin
goziinden anlatilir. Nezih, tarihi yarimadada ailesiyle birlikte oturmaktadir. Yazar
olmak ve kendini bu yonde gelistirmek ister. Bir yazar i¢in gézlemin son derece 6nemli
oldugunu, bunun i¢in de yasadigi sehri ve sehrin adindan sik¢a séz edilen yerlerini
bilmesi gerektigini diislinlir. Bu mekanlarin basinda da gazetelerde hakkinda yazilar
okudugu ve kendisi i¢in essiz bir gdzlem mekani olacagini diisiindiigii Tepebasi
Bahgesi gelir. Nezih, Tepebasi Bahgesi’ndeki ilk giiniinde kendini bir hikayenin tanri-

anlaticis1 olarak konumlandirir. Ahmet Cemil’in Luxemburg Kahvehanesi’nde
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otururken gordiigii insanlar i¢in zihninde bir hikdye yazmasina benzer sekilde, Nezih
de Tepebas1 Bahgesi’nde gordiigii kimseler i¢in bunu yapar. “Bir romancinin derin
diisiinmesi lazim gelecegi hakkinda fikri tasalliifperveranesi de inzimam ederek
kendisini, oniinden gecen g¢ocuklar: istikbalde gliya bekleyen felaketler hakkinda
tefelsiife, boyali yiizlii belli kadinlar hakkinda nabemahal bir terahhuma sevk ede[r]”
(Yalgin, 2012, s. 24). Ancak bir zaman sonra oradaki insanlarin da kendisini izledigini
diisiiniir ve bakislarin kendisine ¢evrilmesinden rahatsiz olur. Nezih, bu agidan sokaga
goriinmek i¢in ¢ikan Felatun, BihrGiz ve Behlil’den ayrilir ve sokaklari, mekanlari

kendisi i¢in bir gozlem ve hikaye kaynagi olarak goren Ahmet Cemil’e yaklasir.

Nezih’in bu gdzlem tutkusu Tepebasi Bahgesi'nde izmaro adli bir geng kizla
tanigsmasiyla sona erer. Bundan sonra bahgeye gitmekteki asil amact geng kiz1 bir kez
daha gorebilmektir. Hatta kizin pesinden Biiyiilkada’ya kadar gider, onu goérme
umuduyla ada sokaklarinda dolasir durur. Bdylece ilk defa bir romanda Biiyiikada’dan
bu kadar ayrintili bir sekilde bahsedilir. Nezih, Ada gezisi sirasinda Camlik, Aya
Hristos, Kiiclik Camlik ve Diyaskilos Tepeleri’nin oradan geger, Cakomi (Giacomo)
Oteli’nin biraz daha ilerisine kadar gider, yol boyunca pek c¢ok giizel kdskler, bahgeler
goriir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda agilan ancak 20. yiizyilin hemen basindaki bir
yanginla yok olan Cakomo Oteli’nin Biiylikada’nin merkezi olarak kabul etmek
miimkiindiir, hatta otel bulundugu caddeye adin1 dahi vermistir. Cakomo Oteli’ni
disinda, Diyapulo kizlarinin kaldigi Jenya Oteli ve Otel Dezetrange (Hotel des
Etrangers) romanda adi gecen mekanlar arasindadir. Nezih, yol boyunca karsisina
cikan Yaldizli Kosk’ii  hayranlikla seyreder, “Arap tarz-1 mimarisinin bu
oyuncak¢iligiyla itlaf eden muhayyilesi ona bu 6nilindeki miizehheb, miizeyyen koskte
Alis’iyle gegirilecek bir hayat-1 asikane ihsasina basla[r]” (Yalgmn, 2012, s. 72).
Kameriyelerin 6niinden gecerek Con Pasa Koskii’ne gelir. Burasi Biiylikada’nin gezi
rotasinin siiridir. Az 6nce gosterisli koskler ve bahgelerden goziinii alamayan Nezih,
doniis yolunda eski, boyasiz, hakir haneler 6niinden gecer, “muhabbet alemiyle temas

eden hakikat, ihtiyac alemi”yle kars1 karsiya gelir.

Roman ilerledik¢e Nezih’in 6nce asik oldugu kiz, buna baglh olarak da Beyoglu ve
Tepebast Bahgesi hakkindaki fikirleri de degisir. Beyoglu’na ilk adim attig
zamanlarda biiytlik bir heyecan ve merakla etrafin1 gozleyen gen¢ adam, burada belli

bir siire gecirdikten sonra o bilindik fikre ulasir: Buraya gelenlerin ¢ogu bes on bardak
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bira igmekten, dort gilizel kadin gérmekten, burada bulunduklarini baskalarina hikaye
etmekten ya da yeni kiyafetlerini bagkalarina gdstermekten baska hicbir amaglar
olmayan kimselerdir. Artik “giizel kostiimler, muntazam muhavereler, nezaketli
tavirlarla oynanan mudhike-i hayati sahnenin i¢inden bu kuklalarin biitiin ¢iplakligini,
biitiin caliyyetini, vahset ve gilzetini anlayarak, gorerek” seyreder (Yalgin, 20120, s.
184). Hayal icindeki diinyasindan ¢ikinca sehri de farkli bir gozle gérmeye baslar.
Daima “maziye tahassiir” ile “istikbale adem-i itimad” arasinda kalacagini diisiintir,

etrafina da bu karamsar ruh haliyle bakar.

Tramvay caddesinden eski kopriiye kadar zihninde bu diistlincelerle yiiriir. Fatih Camii
batan giinesin kizil alevlerinin i¢inde kursun kubbeleri, ince minareleriyle biitlin
alemlere hakim goriiniir. Nezih, yokustan indik¢e karsisindaki manzara azametle
yiikselir, kendini bu dogaiistii, ilahi manzara karsisinda eziliyormus gibi hisseder.
Kalbini sikan endiseler arasinda, simdi hayaline hdkim olan bu ulvi manzaraya
heyecanli bir sekilde ulasmaya c¢aligir. Fakat zihni bu yiikii tagiyamaz. Kopriiniin orta
yerinde yorgun bir halde parmakliga dayanir. Sag tarafinda Beyoglu’nun biiyiik,
iislipsuz, ¢irkin binalarini, karsisinda Eylip mezarliginin koyu bir hayat ¢izgisi ¢eken
siyah servilerini goriir. Istanbul ise bir durgunluk ortiisii icinde dinlenmekte, sessiz ve
uyku dolu bir sekilde canlanmak i¢in beklemektedir. Bu sirada biitiin Halig bir “avaze-
i tevhid” ile kaplanir, biraz evvel 6lii goriinen sehir metin bir iman hiddetiyle sarsilir,

canlanir.

Romanin baginda Beyoglu’na gitme 6zlemi ¢eken, buradaki hayati gormek ve tanimak
konusunda ¢ok istekli olan Nezih, yasadigi hayal kirikliklarindan sonra biitiin
sikintilarini ardinda birakarak kendi Istanbul’una, tarihi yarimadaya dénmek ister.
Fakat “biitiin biitlin dalarak hicbir sey gérmiiyor gibi kendisinden gecerek hayallere,
riiyalara gomiilii[r], bir taraftan gelen avaze-i tevhid ile diger taraftan geliyor zannettigi

feryad-1 nakss” arasinda kalir (Yalgin, 2012, s. 191).

3.9. Arzulanan Hayat: Bogaz’da Bir Yah

Doénemin son biiyiilk roman1 Mehmet Rauf’un Ey/il’i (1901) olur. Servet-i Fiinin
edebiyatinin biitiin 6zelliklerini tagiyan bu roman, smirli bir ¢evrede ve birkac ana

mekanda gecer. Roman, Siireyya’nin aile koskiinde baslar. Burada biitiin aile beraber
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kalmaktadir, Siireyya, anne-babasi, kardesi ve enistesiyle yasadigi bu koskten, hem
konumu hem de esi Suat’la kendilerine ait 6zel bir alanlarmin olmamasi nedeniyle
nefret eder. Her sene oldugu gibi, bu baharda da ailesini kdsk yerine sayfiyeye gitme
konusunda ikna etmeye calisir fakat yine basarili olamaz. Biiylikbabalariin
Istanbul’un onca giizel semti dururken “vaktiyle gelip nasil budala bir hesap ile
Makrikdyii'nde, su ‘tas ocaginda bir kosk yaptirdigini anlayamaz. Ona gore
Istanbul’un zevkine varabilmek igin Bogazici ya da Adalar’da yasamak lazimdir.
Siireyya’nin bu istegi zamanla bir fikr-i sabit haline gelir. Siirekli olarak Bogaz’da bir
yali sahibi olmanin onu ne kadar mutlu edeceginden bahseder. Durmaksizin
tekrarladigi bu hayali bir siire sonra aile sofralariin baglica eglence konusu haline
gelir, bir yali tutmanin imkansizlig1 bahis konusu edilir. Fakat esini mutlu etmek
isteyen Suat, babasindan aldigi bir miktar parayla bu sorunu ¢ozer. Geng cift,
arkadaglar1 Necip’in de yardimiyla kisa siirede “Bogaz’in {iistiinde Kavaklar’in
yaninda, Yeni Mahalle’nin bir kdsesinde, heyet-i mecmuasi fildisinden yapilmis kadar
temiz, parlak Pazarbagi’nda” bir yali tutarlar (Mehmet Rauf, 2016, s. 41). Bundan

sonra romanin asil mekani da geng ¢iftin bu yeni evi olur.

Bogazi¢i’ne tasinmalarinin ardindan aile kdskii, oldugundan ¢irkin gériinmeye baglar.
Orada bir cehennem hayati1 yasarken, burada gilizel havanin ve sakinligin tadina
varmiglardir. Siireyya’ya gore Mayis, Bogazi¢i’nin mevsimidir, hatta sadece Mayis
degil, biitiin sene burada son derece glizel bir iklim i¢inde gecer. Adalar’a kiyasla
Bogazi¢i’nin havasinin ¢ok daha iyi oldugunu savunur, ona gore riizgarlar bile
Bogazici’'ni ferahlattiktan sonra buranin kiriyle Adalar’a dogru devam eder. Fakat
romandaki asil karsitlik Bogazi¢i ve Beyoglu arasindadir. Diger Servet-i Fiinin
romanlarinda oldugu gibi Bogazigi, yine Istanbul’dan kagip sigimilan bir yer 6zelligi
tasir. Suat ve Siireyya, burada kurduklari iki kisilik diinyalarinda en azindan bir siire
olduk¢a mutlu bir sekilde yasarlar. Kirlarda yiiriiyiislere ¢ikarlar, Siireyya sandalla
denize agilir, Suat evde piyano c¢alar. Zaman zaman da hem akrabalari hem de yakin
dostlar1 Necip’i agirlarlar. Bekar ve ¢apkin bir geng olan Necip ise vaktinin ¢ogunu

Bogazici, Adalar ve Beyoglu’nun ¢esitli eglence mekanlarinda gegirir.

Bahar aylarinin gelisiyle beraber Istanbullular gdzlerini Bogaz kdylerine gevirirler.
Ancak herkesin burada bir yali ya da ev kiralayacak maddi giicli olmadig1 asikardir.

Dolayistyla sehir sakinlerinin biiyiik bir kismi buranin gilizelligini gérmek, latif
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havasindan faydalanmak ve hosc¢a vakit gecirmek i¢in giiniibirlik gezileri tercih eder.
Havalarin giizellesmesiyle beraber Bogaz hatt1 vapurlar1 oldukga kalabaliklasir, hatta
neredeyse izdiham yasanir. Burada daha once Miisameretname bahsinde ele
aldigimiza ¢ok benzer bir vapur yolculugu tasviri yapilir. Bu satirlar gegen on yillar

icinde halkin Bogaz’a olan ilgisinden hicbir sey kaybetmedigini kanitlar niteliktedir:

Ve vapur, Bogazi¢i ne sitap eden halk ile tasarak, kopriiden ¢6ziiliip Bogaz’in
mavi sinesine gomiildiikge bu kendisi i¢in bir ingirah, gitgide cogalan bir
kiisayis oldu. Etrafina bakarak hep sad ve handan buldugu yolcularin bahar
ile sermest hayatlari, siiruru arasinda bir zevk-i hayat hissediyor, genis
nefesler alarak kirlarin telatum eden yesilliklerinin, renk renk ciceklerinin
taze kokulartyla bir zindegi, bir faaliyet galeyenina boguluyordu. Biitiin melal
ve kasveti Beyoglu’nun karanlik sokaklarinda kalmisti. Her ¢ehrede bir nese
vardi. Vapurun iist gilivertesini dolduran halk i¢inde kadinlarin hepsi ona
bugiin sayan-1 arzu bir giizellikle goriiniiyorlardi. Sahil binalarinin siirat-i
teacup ve tevalisinden nim sersem, goziiniin dniinde kaynayan su cus-a-cus
hayattan nim habide idi. Iskeleler kendilerine gelen yolcular1 bosalttikga

vapur bir kere nefes aliyor, biraz hafifliyordu (Mehmet Rauf, 2016, s. 46).

Yukaridaki alintida da goriilecegi iizere bu karsilastirmadan Bogazi¢i nin galip ¢iktig1
asikardir. Ozellikle yaz aylarinda Beyoglu'nda oturmak miimkiin degildir, sabahlar
rutubet sayesinde nispeten serin olmakla beraber bas agritan satici giiriiltiileriyle iyice
tahammiilfersa bir hal almaktadir, 6gleden sonra ise sicagin artmasiyla beraber burada
oturmak gittik¢e zorlasir. Bir yandan havasizlik, toz, giines ve ter, diger taraftan sehir
giiriiltiisii insan1 bogar. Necip, Beyoglu’un siirekli bunaltici ve “beyin ezici” oldugunu
iddia eder. Ona gore Beyoglu'nda “evvela bin renkli bir hayat goriiniir. Higbiri
birbirine benzemez, sefahat var gibi gelir, fakat o kadar yek-renk, aman yarabbi o
kadar yek-renktir, goriilen ¢ehreler o kadar daima aynidir ki... Mahremiyetsiz,
samimiyetsiz, piir-tekelliif bir taklitten, soguk, sar1 bir taklitten ibaret bir hayat” siiriip
gitmektedir (Mehmet Rauf, 2016, s. 56). Burada kimse kimsenin arkadas1 degildir,
herkes birbirini bir ¢ukura itmek, alay etmek i¢in diigmanca bekler. Herkes riyakar,
kendini begenmis ve bencildir. Fakat Necip, “sabahleyin o kadar zemmettigi
Beyoglu’nu simdi ne kadar 6zledigini diisiinerek kendine hayret ed[er]” (Mehmet

Rauf, 2016, s. 60). Ustelik her iki diisiincesinde de samimidir. Necip’in degisen
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goriislerinde “ikili bakis” s6z konusudur. Sennett’e gore “sehir insan psikolojisinin
tiim olabilirlikleri ile yiiz yiize[dir]; yani her bir sahnenin bir anlami1 vardi[r], ¢iinkii
insan iradesi ve istegi disinda higbir ilke onu gergeklestiremez” (Sennett, 2016, s. 202).
Necip’in de Beyoglu hakkinda diisiinceleri iginde bulundugu ortam ve psikolojisine
gore degisir. Suat ve Siireyya ile Bogaz kdylerinden birinde gegirdigi, aile hayatina
0zendigi bir an Beyoglu hayatini elestirirken, daha sonra Beyoglu’nu 6zledigini fark
eder. Necip’in bu goriisleri Balzac’in “Paris yasamina duydugu samimi nefreti ortadan
kaldirmayan ama onu bastiran agki”yla benzerlik gosterir (Sennett, 2016, 203).2! Farkli

ozellikleriyle anlatilan sehir, biitlinliiklii bir tablonun ortaya ¢ikmasini saglar.

19. yiizyilin son yillarindan itibaren kaleme alinmis romanlarda Beyoglu'nun benzer
gerekgelerle elestirildigini goriiriiz. Roman karakterleri hem Beyoglu hayatindan
vazgecemez hem de bu karmasadan kacgabilecekleri baska bir yer arayisina girerler.
Iffet'te Hiiseyin Bey, Beyoglu'nun o yapmacik hayatina katlanmak istemez. Eski
Mektuplar’da Kenan methini duydugu Beyoglu'nda aradigini bulamaz, semtin
samimiyet, sohbet ve muhabbetten uzak halinden hoslanmaz. Mai ve Siyah’ta Ahmet
Cemil ve arkadaslar1 bulugmak i¢in Beyoglu’nu tercih etseler de buraya gelen kitleyi
ve semtin yapmacikli hayatini elestirirler. Ask-1 Memnii’da Behldl, Beyoglu hayatini
hem ¢ok sever, hem ¢ok sikilir. Kimi zaman yalidan Beyoglu'na, kimi zaman da
Beyoglu’ndan yaliya sigmir. Hayal Igcinde’de Nezih, biiyiik bir merakla devama
basladig1 Beyoglu’ndan adeta kagarak uzaklasir. Ey/iil’de ise Necip, ara sira Bogaz ya

da ¢iftlik hayatina 6zense de o ¢ok elestirdigi Beyoglu'ndan da vazgecemez.

Necip’in Beyoglu’na getirdigi temel elestirilerden biri de hep ayni insanlarla beraber
oldukga sinirlt bir ¢evrede yasanmasidir. Beyoglu, giin i¢inde sehrin bir¢ok yerinden
ziyaretgileri kendine ¢ekse de, buradaki mekanlar oldukea kiiciik bir ziimreye, sehrin
Batililasmis burjuvazisine hizmet vermektedir. Bu da ¢ogunlukla kisith, kiiclik bir

cevrenin burada vakit gecirmesine neden olur. Ustelik yerlesim yapisi itibariyle

21 Sennett, kitabinin s6z konusu boliimiinde Balzac’tan uzunca bir alinti yapar. Bu alintida anlatilan
Paris’le, Necip’in Beyoglu arasindaki benzerlikler de dikkat ¢ekicidir: “(Paris’te) ger¢ek duygular
istisnadir, ¢ikar oyunlariyla drselenmis bu mekanik diinyanin ¢arklari arasinda ezilmislerdir. Burada
erdem yerilir, masumiyet satilir. Tutkular yerlerini yikici zevklere, giinahlara birakmistir; her sey
yiiceltilir, analiz edilir, alinip satilir. Bu pazarda her seyin bir fiyati vardir ve hesaplar yiizler kizarmadan
apacik giin 1518inda yapilir. Insanhik yalnizca iki kesimden olusur: Aldatanlar ve aldatilanlar...”
(Aktaran Sennett, 2016, s. 203)
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Bogaz’in o ferah halinden de eser yoktur. Yiiksek, bitisik nizam binalariyla insanlar
tizerinde bogucu bir etki birakir. Fakat yine de ithal {irlinleri, tiyatro oyunlar1 ve
balolariyla insanlarin ilgisini stirekli olarak buraya ¢cekmeyi de basarir. Uzun yillar,
sadece tarihl yarimadayla karsilastirilan Beyoglu’nun artik oldukga giiclii bir rakibi
vardir: Bogazi¢i. Bu donem romanlarinda her iki yakanin Bogaz hatt1 6zellikle Servet-
1 Fiinlin yazarlartyla beraber en ¢ok anlatilan bdlgelerden biri olur. Sehir, Anadolu
yakasindaki koskleri, Bogaz’daki yalilari, tarihi yarimadadaki konaklari, Beyoglu ve
Sisli’deki Avrupai binalartyla ¢ok merkezli bir hale gelmistir.
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4. II. MESRUTIYET DONEMIi ROMANLARINDA iSTANBUL (1908-1918)

II. Abdiilhamid’in 33 yil siiren mutlak hakimiyeti, 1908 Temmuz’unda ilan etmek
zorunda kaldi1g1 mesrutiyetle sonlanir. ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin ileri gelenleri,
padisaha 23 Temmuz’da bir telgraf gonderir, 24 saat i¢inde anayasay1 tekrar yiiriirliige
koymamasi ve mesrutiyeti ilan etmemesi durumunda Makedonya’daki ordunun
Istanbul’a dogru ilerleyecegini bildirir. Bu tehdit sonucunda II. Abdiilhamid,
mesrutiyeti ikinci kez ilan eder ve 1908 sonbaharinda yapilan secimlere kadar ittihat
ve Terakki’yle is birligi icinde olmak sartiyla iilkeyi yonetmeyi siirdiiriir. Se¢imden

yaklagik bir y1l sonra ise yerini kardesi V. Mehmed’e birakir.

[k mesrutiyet tecriibesi oldukca kisa siiren imparatorlukta, II. Mesrutiyet’in ilanindan
sonra gerceklesen secim siireci biiyiik bir coskuyla karsilanir, oy sandiklar1 “zafer
alayint andiran bir bicimde nakledil[ir]” (Freely, 2009, s. 318). Se¢im sonucunda
Ittihat ve Terakki, tek bir fireyle biitiin sandalyeleri alir. Iyi niyetler ve biiyiik iimitlerle
baslayan bu siireg, kisa bir siire sonra biitiin giiglerin padisahtan partiye gegtigi bir
rejime doniigiir. Ittihat ve Terakki, tipki II. Abdiilhamid ydnetimi gibi mutlak

hakimiyet kurma ¢abasina girisir:

Iktidar partisi olan Ittihad ve Terakki, devlet teskilatini ve siyasi hayati
tamamen kendi otoritesi altina almistir. Parlamento c¢ogunlugu kendi
mebuslan tarafindan viicuda getirilmistir. Se¢imlere fiili baskilar hakim
olmustur. Parlamenter ve demokratik kaliplar arkasinda kurulagelen bu
tahakkiim siyasi hayati felce ugratmistir. Muhalefet, umumi efkarin
aciklanma vasitalart susturulmustur. Béylece dolambagh yollardan bir tek
parti rejimine, bir cogunlugun ve bu ¢ogunluga hakim liderlerin sultasina
diistilmiistiir. Padisahin 1876 yetkileri bir partinin eline ge¢mistir (Tunaya,
2016, s. 42).

Mesrutiyetgiler, imparatorlugu kurtaracaklarima dair biiyiik bir inang ve tlimitle
ciktiklar1 yolun heniiz basinda pek ¢ok sorunla karsilasir. Sadece Kanun-i Esasi’nin
yirlirlige girmesi, parlamentonun yeniden acilmasiyla bile imparatorlugu
kurtarabileceklerini, “asirlik 1slahatin kuvveden fiile” ¢ikacagini disiiniirler. Her

seyden Once 30 yillik bir baski dénemini sonlandirmalari bile halktan biiyiik bir destek
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gormeleri icin yeterli olur. Ancak pes pese yasanan savaglar, ekonominin her gecen
giin kdtiiye gitmesi ve yeni bir baski ortaminin kurulmasiyla ilk giinlerin coskusu
yerini kisa bir siire iginde yeniden hayal kirikligina birakir. Donemin basini tarafindan
“Hiirriyet’in Ilan1” olarak nitelendirilen bu siireg, bir siire sonra siddetli tenkitlere
maruz kalir. Bunu yine yogun bir basin sansiirli izler. Sansiir, yasanan savaslarin
etkisiyle her gecen giin biraz daha agirlasir. Erol Kéroglu, Tiirk Edebiyati ve I. Diinya
Savasi adli kitabinda bu yillarda savasmakta olan biitiin hiikiimetlerin sansiir
uyguladigini soyler. Fakat Osmanli Imparatorlugu’nda uygulanan “bu sansiiriin
rasyonel ve kosullar dogrultusunda esnek olamayisinin nedenleri, 1908-1914 arasi
Osmanl tarihinde yatar. II. Abdiilhamid’in istibdat rejiminden mesruti rejime gegilen
1908 Temmuz’undan 1923 Ekim’ine kadar gegen 15 yildan fazla siirede, devletin
oldugu gibi kiiltiiriin de baskenti olan Istanbul’da basin 6zgiirliigii bir bucuk iki yil
yasanmis, geri kalan siire basina yonelik sansiir ve siddetle ge¢mistir” (Kéroglu, 2004,
s. 58). Mesrutiyet’in ilaniyla beraber yasanan kisa siireli yaym bollugu, hem sansiir
hem de savas ortaminin olumsuz etkileri, kg1t bulma giicliigii gibi nedenlerle eski

haline doner.

Mesrutiyet’in ilanindan birkag ay sonra, Osmanli Imparatorlugu’ndaki idari
belirsizlikleri firsat bilen ilk ayriliklar baslar. 1908 Ekim’inde Bulgaristan
bagimsizligini ilan eder. Ardindan birkag yil icinde Balkan Savaslar1 ve nihayetinde
de 1. Diinya Savasi baglar. Osmanl Imparatorlugu, sadece ii¢ yil icinde ii¢ biiyiik
savasa girer, yillarca siiren bu savaglar sirasinda bir¢ok cephede faaliyet gosterir. Ekim
1912°de baslayan ve bir y1l kadar siiren 1. Balkan Savasi’nin sonucunda Imparatorluk,
Istanbul’un banliyleri disinda Avrupa’daki biitiin topraklarini kaybeder. II. Balkan
Savast sirasinda Edirne’yi geri almakla beraber, bu iki savastan Avrupa’daki
topraklarinin %83’linli kaybetmis halde ve oldukc¢a biiyiik bir bor¢la ¢ikar. Bir yil
sonra, heniiz yaralarin1 saramadan kendini daha biiyiik bir savasin i¢inde bulur. Zafer
Toprak, Osmanli Imparatorlugu’nun Diinya Savasi’nin diger iilkelerden farkli olarak,
daha erken, heniiz 1912 yilinda ilk Balkan Savasi’yla beraber basladigini sdyler.
Clinkii “tiim bu savaglar siirdiirecek milli kimlik Balkan Harbi ile birlikte giindeme
gelmistir. Balkanlarin yitirilisi, Osmanli kimliginin bir yana birakilmasi, yeni bir
kimlik olarak Tiirk milliyet¢iliginin 6n plana ¢ikarilmasina neden olmustur” (Toprak,
2002, s. 46). Pes pese yasanan bu savaslarin sonucunda imparatorluk, toprak

kayiplartyla beraber niifusun ve haliyle de ekonomik kaynaklarinin biiyiik bir kismini
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birakmis, savasin biit¢esinde yarattig1 derin acgikla ugragmis, kaybedilen topraklarda
meskiin Miisliiman tebaanin baskente gelmesiyle niifus ve dolayisiyla da alt yapi
sorunlartyla kars1 karstya kalmistir. Balkan Savaslari’nin sonunda “1878’de oldugu
gibi Istanbul yine her seyini yitirmis olan Miisliiman miiltecilerin akinina ugra[r]. Agir
tifiis ve kolera salginlari ol[ur]” (Ziircher, 2019, 135). Sehir, yeni gelen bu kalabalig
kaldirabilecek durumda degildir. Iskan sorunlarinin ¢éziilmesi igin epey ¢aba harcanur,
miiltecilerin biiyiik kismi birkag y1l boyunca gecekondularda yasamak zorunda kalir.
Diinya Savasi’yla beraber ise bu sefer isgal korkusu baslar. Savasin sonlarina dogru
“cephe Istanbul’a dayanmus, top sesleri duyulur hale gelmisti[r]. Yabanc1 ve yerli basin
savasin evrelerini giinii giiniine Istanbul’a tagifmaktadir]. Ayrica oluk oluk akan,
okullara ya da camilere yerlestirilen yaralilar ve muhacirler, o gline kadar savaslari
uzakta olup biten seyler olarak kaygisizca yasayan Istanbul’u derinden sarsmakta[dir]”
(K&roglu, 2004, s. 119). 1915 Mart’inda Itilaf Devletleri’nin Canakkale Bogazi’na
kadar gelmesi sehirde biiyiik bir korku yaratir. “Idarenin sergiledigi telas bu korkuyu
daha da biiyiit[iir]. Bu donemde, diisman donanmasinin Canakkale’den gegerek
Istanbul’a ulagma olasiligina kars: hiikiimet Anadolu’ya tasinma hazirliklarmna girigir”
(Kdroglu, 2004, s. 180). Nitekim Istanbul’un bu biiyiik korkusu ii¢ y1l sonra 13 Kasim
1918°de Itilaf Devletleri’ne ait birliklerin Istanbul’a girmesiyle gergeklesir. Ingiliz
donanmasinin Marmara Denizi’ne ulastign sirada Ittihat ve Terakki yoneticileri
baskentten ayrilirlar. ittihat ve Terakki, biiyiik iimitlerle yonetime geldikten on yil
sonra daha biiyilk bir hayal kirikligima yol agarak Omriinii tamamlar, yonetici

kadrosunun {ilkeyi terk etmesinin ardindan parti de tamamen kapatilir.

Osmanli Imparatorlugu, son yillarmi bitmeyen bir savas ve karisiklik dénemi iginde
gecirir. Uzun siireli savas imparatorlugu maddi, manevi her yonden oldukca yipratir.
Das ticaret yollarinin kapanmasiyla ithal iirlinlerin gelisi aksar, daha dnce pek ¢ok kez
elestiri konusu olan Miisliman Osmanli tebaanin ekonomik alanda faaliyet
gostermemesi bu donemde ciddi bir sorun haline gelir. Bir¢cok fabrika, 6zel isletme,
magaza gayrimiislimlere aittir ve Miisliiman tebaa buralardan aligveris yaptiklari
takdirde diisman kuvvetlerine destek olmaktan endise duyar. Donemin pek ¢ok yaymn
organinda da buna yonelik haberler yapilir, Miisliiman tebaanin yine Miisliimanlardan
aligveris yapmasi istenir, halk boykota cagrilir. Nitekim “biitiin bu propagandalar
basaril1 olur ve kisa bir siirede Istanbul’da bes yiize yakin Miisliiman diikkan1 agilir.

[...] Bu propagandalarin etkisiyle acilan diikkanlarin pek ¢ogu tabelalariyla bile,
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donemin milliyetci ve panislamist atmosferini yansitirlar. Ortalik Turan ve Kizilelma
lokanta, terzi, berber ve ticarethaneleriyle dolar, hatta ‘ittihad-1 islam Terzihanesi’ ya
da ‘Miisliiman Kardesler Berberi’ gibi tabelalar bile goriiliir” (Koroglu, 2004, s. 125-
126). Bu durum Osmanli, bilhassa da kozmopolit bir yapiya sahip Istanbul sakinleri
arasinda bir ayrismaya neden olur. Osmanlilik iist kimligi yerini panislamist ve

milliyetci bir kimlige birakir.

Ittihat ve Terakki yola ¢iktiginda imparatorlugun on yillardir siiregelen Batililasma
siirecini devam ettirme taraftaridir. Mesrutiyet’in ilanin1 da Batililasmanin ilk ve en
onemli adimi olarak goriirler. Tarik Zafer Tunaya’nin da dikkat ¢ektigi lizere “Osmanli
imparatorlugunun son sekiz yilinda batililagma bir iktidar partisi programi haline
gel[ir]” (Tunaya, 2016, s. 42). Bu donemde de temel sorun yine Batililagmanin
Olgiistidiir. Abdullah Cevdet’in basimi ¢ektigi bir kisim aydina gore imparatorlugun
kurtulusu tamamen Batililasmasina baghdir. Kokten dinciler ise imparatorlugun
mevcut sorunlarinin kaynaginin seriat hiikiimlerinin uygulanmamasi olarak goriir. Bir
kismi Batili tarzda egitim almus 1liml1 Islamcilar da bir reforma ihtiyag oldugunu kabul
eder ve bunun i¢in ¢6ziim yollart arar (Lewis, 2013, s. 316-317). Bu konuda genel kani
Batililagmanin, 6zellikle bilim ve teknoloji gibi teknik alanlarda 6rnek alinmasi
yoniindedir. Bu da aslinda daha yolun basinda Sinasi’nin dile getirdigi “Asya’nin akl-

1 piranesi ile Avrupa’nin bikr-i fikrini evlendirme” diisiincesinin devamidir.

Bu dénemde “Ittihat ve Terakki programindaki milliyetcilik prensibi, Batililasmak
hatta laiklesmekle ayn1 anlamda sayilir” (Tunaya, 2016, s. 42). Balkan Savaglari’yla
beraber imparatorluk topraklarinda yasayan farkli etnisite ve din mensuplarini
kapsayan Osmanlilik iist kimligi yolun sonuna gelir ve yerini zamanla Tiirkgiiliige
birakir. Osmanli Imparatorlugu’nun millilesme hareketleri Bati Avrupa’ya nazaran
daha gec bir donemde baslar. Tanil Bora, Tiirk milliyet¢iliginin kendini takdiminin bir
gecikme anlatis1 oldugunu ve diger lilkelerden farkli olarak bagimsizlik kazanmak
amaciyla degil, tam tersine bagimsizligin kaybedilme tehlikesiyle karsi karsiya
kalindiginda ortaya ¢iktigini sOyler. Bora’ya gore “Modernlesmeden geri kalmisligin
sebebi de milliyeti idrak ve milletin ingasinin gecikmisligidir” (Bora, 2017, s. 195-
196). Osmanl1 Imparatorlugu’nda bu “idrak” ve “insa” ancak Balkan Savaslari’ndan
sonra gerceklesir. Bu donemde Batililagsma konusu ¢ogu zaman milliyetcilikle beraber

yol alir. Burada Tiirkgtiliik fikrinin ideologu Ziya Gokalp’in Bati’nin evrensel nitelik
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tastyan uygarligi ile her milletin kendine 6zgii kiiltiirii arasinda ahenkli kaynastirma

meydana getirmeye dayanan formiilii 6ne ¢ikar.

Ziya Gokalp’in bu formiilii sehrin mimari kimliginde de etkili olur. Vedat Tek ile
baglayan Milli Mimari Ronesansi’nda bunun etkilerini gérmek miimkiindiir. Bu
mimari akim “1908’den beri zaten yerlesmis olan bir inga pratigi olmanin Gtesinde
Gokalp’in 6zl savlarini birebir mimari terimlerle terciime ediyormus gibi[dir]: Klasik
Osmanli mimarisinden (yani Tiirk kiiltirinden) alinan unsurlar, Avrupa’nin akademik
tasarim ilkeleri ve insaat teknikleriyle (yani Bati medeniyetiyle) birlestiri[lir]”
(Bozdogan, 2015, s. 49). Akademik egitim alan ilk Tiirk mimarlar1 Vedat Tek ve
Kemalettin Bey, bu donemde aktif olarak calismaya baslar. S6z konusu yillarda
Imparatorlugun mimari egitim veren iki énemli kurumu, Sanayi-i Nefise Mektebi ve
Hendese-i Miilkiye Mektebi’'ndeki hoca degisiklikleri de dikkat cekicidir. II.
Abdiilhamid doénemi Istanbul’'unun &nde gelen mimarlarindan, Sanayi-i Nefise
Mektebi mimari boliim baskan1 Alexandre Vallaury’nin yerine Vedat Bey, Hendese-i
Miilkiye Mektebi mimarlik 6gretmeni Jasmund’un yerine ise Kemalettin Bey gecer.
Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki degisiklikler bununla siirli kalmaz, birgogu Avrupali
ve Levanten olan hocalarin yerini Tiirk ve Miisliiman hocalar alir. Kemalettin Bey’in
1909 tarihinde Evkaf Nezareti Basmimarligina atanmasiyla beraber etki alani biraz
daha genisler. Boylece sehrin mimari kimligindeki yabanci etkisi azalir ve “hizla
degisen modern bir diinyada ‘degismeyen ve sabit kalan’ bir kimlik insa etme
arzusunun iriinii” olarak nitelendirilen Milli Mimari Ronesansi etkili olmaya baglar
(Bozdogan, 2015, s. 35-36). Bu donemde yapilan birgok kamu binasinda bu mimari

anlayisin etkilerini gormek miimkiindiir.

Bu dénemde Istanbul yine en ¢ok yatirim yapilan sehir olur. Bouvard, sehrin imar
planini hazirlamasi amaciyla bir kez daha Istanbul’a gagrilir, fakat bu ¢aligmanimn
“temelini olusturmak i¢in yeterli miktarda harita olmamasini sebep gostererek isi geri
cevir[ir]” (Giil, 2014, s. 89). Dénemin sehremini Halil Edhem Bey, bu eksikligin
giderilmesi i¢in Fransiz bir sirketle anlasir. Bu durum pek ¢ok yerli miithendis varken,
yurt disindan eleman getirilmesi dolayisiyla tepki ceker. Fakat, Istanbul’u, Avrupa
baskentleriyle es deger bir seviyeye ulastirmak isteyen yonetim i¢in en kolay yol yurt
disindan uzmanlar getirilmesi olarak goriiliir. 1910°da Belediye’nin Altyap1

Dairesi’nin basina Lyon belediyesinden miihendis André Auric getirilir. “Fransiz
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miihendisin sorumluluk alani oldukga genistir, yol planlamasi, rihtimlar, su kanallari,
kopriiler, su isleri, gaz ve elektrik ve iletisim sistemleri gibi kamu hizmetlerinin
diizenlenmesi, gozetimi ve denetimi onun isi[dir]” (Giil, 2015, s. 91). Nitekim bu
donemde sehrin en biiyiik kazanimi elektrigin gelmesi ya da kanalizasyon sisteminin
yapilmas gibi temel alt yap: sorunlarmnin ¢dziilmesi olur. Hatta Bernard Lewis, Ittihat
ve Terakki’nin mesrutiyeti getirememis olsa bile kanalizasyon hattin1 getirdigini
soyler. 11k elektrik santrali 1914 yilinda Silahtaraga’da acilir ve sehrin bazi1 bolgelerine
elektrik verilir. “Elektrikle calisan tramvaylar ilk kez 1912°de Ortakdy-Karakdy
arasinda hizmete acil[ir]. Tramvay hatti, 1914°te Silahtaraga elektrik santrali tramvay
yoluna elektrik vermeye baslayinca daha da uzatil[ir]” (Giil, 2015, s. 89). Bunu toplu
tagima araglarinin yeniden diizenlenmesi takip eder II. Abdiilhamid’in endigeleri
dolayistyla yasakli olan telefon sebekeleri de yine bu donemde yayginlasmaya baslar.
“1914’e gelindiginde on iki telefon santrali sehrin ¢esitli bolgelerinde kurulmus
durumda[dir]” (Giil, 2015, s. 89). Telefon, Ahmet Midhat’in Diirdane Hanim (1882)
romaninda halka tanitildiktan ancak 32 yil sonra gilindelik hayatta kullanilmaya
baslanir.?? Hiiseyin Rahmi de, 1911 tarihli Sevda Pesinde romaninda sehirdeki iletisim
sorununa dikkat ceker, Ozellikle Adalar arasinda herhangi bir iletisim aginin

olmamasini elestirir:

Aman efendim nasil bir memlekette yasiyoruz? Medeni bir mahalde bdyle
kazalar, fecialar vukuunda Afrika’ya bir telgraf gekilip bir anda cevap
alinir... Burada birbirine miilasik denecek kadar komsu bulunan su dort
adacik arasinda boyle havalarda her nev rabita, vesait-i muhabere mefkud.
Belki zevcem su anda dalgalar arasinda eceliyle gliresiyor (Giirpinar, 2019, s.

32-33).

1908-1918 yillar1 arasinda pek ¢ok kez sehremini degisse de i¢lerinde en dikkat ¢cekeni
Cemil (Topuzlu) Bey olur. Cemil Bey’in sehremini olarak atanma hikayesi de
yonetimin sehircilik anlayisini yansitmasi bakimindan carpict bir 6rnektir. Cemil
Bey’in aktardigina gore 1912°de sadrazamlik gorevine getirilen Gazi Ahmet Muhtar

Pasa, kendisinin Ciftehavuzlar’daki koskiinii gormiis ve begenmis, kiiciiciik bir alanda

22 Cahit Kavcar, Batililasma Agisindan Servet-i Fiinun Roman: kitabinda “romanlarda gegen ilk
telefonlu ev”’in Mehmet Rauf’un Define’sinde oldugunu soyler (Kavcar, 2016, s. 216)
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bdyle bir fark yaratan kimsenin Istanbul’u ihya edecegini diisiinmiistiir (Tekeli, 1985,
s. 889). Bu donemde hala sehrin altyap: sorunlarindan ziyade goriiniisii gdz 6niinde
bulundurularak bir atama yapilmasi hiikiimetin 6nceliklerini gostermesi bakimindan
onemlidir. Kendine 6rnek olarak Bati sehirlerini secen Cemil Bey, Biikres, Berlin,
Viyana ve Paris gibi Avrupa baskentlerini gezer. Icraatleri arasinda “temizlik
kosullarmin iyilestirilmesi, ticari faaliyetlerin bir diizene sokulmasi, sokaklarin 1slaht,
yeni parklarin ingasi, itfaiye hizmetlerinin iyilestirilmesi ve genel olarak sehrin
altyapisini iyilestiren daha pek ¢ok ¢aligsma” sayilabilir (Giil, 2015, s. 95). S6z konusu
tarih araliginda her donemde oldugu gibi yanginlar yine sehrin hayatinda énemli bir
rol oynar. Bir yandan sehri yakip yok ederken diger yandan da yeniden ve daha planl
bir sekilde ingasina imkan saglar. Hatta dyle ki halk arasinda Cemil Bey’in kimi zaman
cikan yanginlara sevindigi yolunda dedikodular bile dolagsmaya baslar. Yangin
yerlerinin istimlaki ve alt yapilarinin hazirlanmasi, yollarin genisletilmesi icin vesile
olur. Ozellikle 1915 tarihli Cihangir ve 1918 tarihli Fatih yanginlar1 sehirde biiyiik iz
birakir, yanginlarin ardindan sehirde ciddi bir konut sorunu bas gosterir. Ustelik yine
biiylik bir gé¢ dalgasi s6z konusudur ve sehrin niifusu bir buguk milyonu ¢oktan
geemis durumdadir. 1918 yangininda {i¢ binden fazla konutun etkilenmesi nedeniyle
ayni yil Istanbul’un ilk betonarme yapisi olan Harikzedegin Apartmanlarinin ingasina
baglanir. I. Diinya Savasi sonrasi ve Kurtulus Savasi’nin olduk¢a zor kosullar1 altinda
baslayan bu insaat ancak 1922 yilinda sonlanir. II. Mesrutiyet dénemi Istanbul’unda
belediyecilik ¢aligmalar1 uzun yillardir siiregelen savas kosullarinda ve oldukea sinirh

bir biitceyle yapilmaya c¢alisilmaktadir.

II. Mesrutiyet doneminin en 6nemli doniistimlerinden biri de basin ve kiiltiir hayatinda
yasanir. Yillar sliren sansiiriin sonlanmastyla dergi ve gazete yayinlarinda biiyiik bir
artis olur. II. Abdiilhamid y0Onetiminin son yillarinda sansiir baskisi daha fazla
hissedilir hale gelmistir. Servet-i Fiiniin dergisinin kapanmasinin ardindan edebiyat
diinyasinda adeta bir duraklama devresi baglamistir. Yazarlarin bir kismi ya siirglinde
ya da yurt disinda yasamaktadir, bir kisminin yazmasi yasaklanmistir, bdyle bir
yasakla karsilagmamis olanlar ise ya yazmak ya da yayimlamak istemezler. Orhan
Okay, 1901-1908 yillar1 arasinda kitap olarak yayimlanmig edebi eser sayisinin 30’dan
fazla olmadigini sdyler (Okay, 2011, s. 144). Siireli yayinlarda da durum ¢ok farkl
degildir. Ancak mesrutiyetin ilaniyla beraber yaym hayatinda nisbi bir rahatlama

yasanir. Mesrutiyet’in ilanmin hemen ertesi giiniinde, 23 Temmuz 1908’de fkdam
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gazetesinin 60.000, Sabah gazetesinin 40.000 niisha basilmasi, aksam baskilarinda ise
piyasa fiyatinin 40 misli iizerinden satilmasi da (Lewis, 2013, s. 312) halkin bu
konudaki arzusunu gosteren onemli Orneklerden biri olarak yorumlanabilir. “II.
Abdiilhamit’in son giinlerinde biitiin Osmanl cografyasinda 120 kadar gazete ve dergi
yayimlanmaktadir. Mesrutiyet’in ilaniyla bu say1 bir yil iginde 377’si Istanbul’da
olmak iizere 730’u bulmustur” (Koroglu, 2004, s.58). Yayin sayisindaki bu artig pek
cok yeni yazar ve sairin de ortaya c¢ikmasina vesile olur. Biitlin bu yayinlarin
sayfalarin1 doldurmak i¢in en kolay yol ise tefrikalara yonelmektir. II. Mesrutiyet
donemi romanlar1 lizerine tez yazan Osman Giindiiz, 1908-1918 yillar1 arasinda 228
roman, kisa roman ve uzun Oykiiniin kitap halinde yayimlandigini sdyler. Fakat
niceligin bu hizli artisina ragmen nitelikte biiyiik bir diisiis yasanir, “¢ogu anlatim
tekniginden mahrum, hatta 6nceki déonem romanlar1 kadar bile dile itina etmeyen,
sosyal konulara angaje olmus, apagik siyasi mesajlarla yiikli bir yigin roman
birdenbire ¢1g gibi edebiyat piyasasini doldurur” (Okay, 2014, s. 146). Yazin hayatinin
basindan itibaren hem istibdadin her gecen giin siddetini arttiran baskistyla karsilagan
hem de mesrutiyetin ilaninin ardindan yasanan nisbi 6zgiirliik hissini tadan Halit Ziya,

bu giinleri donemin bir tanig1 olarak hatiratinda basariyla 6zetler:

Istibdat idaresinin giinden giine arta arta sonunda artik biisbiitiin dillere
kostek, kalemlere kursundan bir giille takan tazyiki yillardan beri devam
ediyor, herkes susuyor, yazi aleminde hicbir yagama hareketi goriilmiiyordu.
Birdenbire Mesrutiyet ilan edilip dillerin ve kalemlerin islemesine serbest bir
saha agiliverilince insanligin bu iki terciimani islemeye basladi. Ancak bu,
delice bir isleme oldu. Diller dyle isledi, dyle ¢cok ve dyle yiliksek sOylemeye
bagslad: ki sesler kisildi, dinleyenlerin de kulaklarinda artik ayiklanamaz,
methumunun karisikligi icinden ¢ikilamaz bir ugultu hiikiim siirmeye basladi.
Her manasiyla, sdyleyenler de dinleyenler de beyinleri 6rten bir sersemlik
bulutunun ic¢inde bogulup kaldi. Yaz1 dleminde bu hadise daha fena oldu.
Sozleri riizgar alip gotiiriiyordu, her sabah uyanilinca havada bunlardan ancak
miiphem ihtizazlar kaliyordu fakat yazilarda Oyle olmadi. Sabahin ilk
ziyalarindan baslayarak aksamin karanliklarina kadar devam eden bir yazi
tufan1 ortaligi istila [ediyor], [...] bir yaz1 kaynag1 vardi ki bitmez tilkenmez
dalgalarin1 salivererek yurdun her kosesine bucagina yayiliyordu. [...] Bu

yaz1 selinin tagkinliklari, coskunluklar1 arasinda edebiyat ne oldu? Buna bir
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kelime ile cevap verilince hemen denebilir ki edebiyat yoktu, ortada yalniz
siyasiyat vardi. O zamana kadar edebiyat diinyasinin istibdat idaresinde her
tiirli tazyik bulutlarin1 yarmaya calisarak 1sildayabilmis olan yildizlar sanki
birden sonmiis oldu. Edipler, sairler, hikadyeciler velhasil edebiyata az ¢ok
taalltiku olanlar hep birden siyasi adamlar, vatani kurtarip diriltmege memur

mubharrirler oluverdi (Usakligil, 2017a, s. 533-534).

Bu sirada yayin diinyasinin son derece politize olmasindan endise duyan bir grup geng
yazar, edebi zevk birligi olusturmamakla beraber bir edebiyat toplulugu kurarlar.
“Edebiyat sahsi ve muhteremdir” prensibini benimseyen Fecr-i Ati iiyeleri,
kurulduktan kisa bir siire sonra bir beyanname yayimlarlar. Beyannamelerinde Servet-
i FlinGn toplulugunu edebiyatimizda “muhitini tenvir eden bir manzume-i muzia”
olarak nitelendirirler ancak II. Abdiilhamid yonetiminin bu edebi toplulugu dagittigini,
hiirriyetin ilaniyla beraber yeniden cevrelerini aydinlatmalar1 beklenirken bir¢cok
iiyesinin sanat ve edebiyata kars1 ilgisiz davrandiklarini sdylerler. Iste bu nedenle Fecr-
i Ati toplulugunu kurmaya karar vermislerdir. Fakat iiyelerinin bireysel bir yol izledigi
bu topluluk uzun soluklu olmamis, her gegen giin azalan iiye sayisiyla kisa bir siire
sonra pek bir faaliyet gosteremeden yayin hayatindan silinmistir. Fecr-i Ati’yi, Milli
Edebiyat Akimi takip eder. Herhangi bir beyanname ya da belirli bir yazar kadrosuna
sahip olmayan bu akim, “fikir olarak ¢ok defa ayni yillarin Tiirk¢iiliik ideolojisiyle
karismis, bu arada milli edebiyatla milliyet¢i edebiyatin birbirine karistirildigir da
goriilmistir” (Okay, 2005, 72). Milli Edebiyat akimi, 6zellikle 1910-1923 yillari
arasindaki edebi faaliyetlerin odak noktasini olusturur, bu tarihten sonra da uzun siire

giindemde kalmaya devam eder.

Ahmet Midhat ve Halit Ziya son romanlarini, Halide Edip ve Refik Halid de ilk
romanlarint bu tarih araliginda yayimlarlar. Hiiseyin Rahmi, donemin en {iiretken
yazarlarindan biridir. Bu donem romani, yillar siiren baskinin sonlanmasiyla beraber
biiyiik bir hevesle yayin hayatina atilan ancak bir siire sonra kaybolan yazarlarla
doludur. Kaleme alinan romanlarin biiyiik bir kism1 okuru daha kolay yakalamasi ve
haliyle daha fazla maddi kazan¢ saglamasi amaciyla melodram ve polisiyelerden

olusur. Bu romanlarin ¢ogu edebi bir nitelige sahip degildir.
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4.1. Nesl-i Ahirin Yozlasan Istanbul’u

Halit Ziya, son romani Nesl-i Ahir’i, 7 Eyliil 1908 tarihinde Sabah gazetesinde tefrika
etmeye baglar. Mesrutiyet’in ilaninin verdigi heyecanla sicagi sicagina yazdigi bu
romanda, II. Abdiilhamid donemi Istanbul’unu elestirel bir dille anlatir. Ancak geriye
doniip baktiginda “biiyiik bir roman” olmasini tasarladig1 Nesl-i Ahir’in gittikce asil
konusundan uzaklasarak “daginiklig1 ile ne oldugu belli olmayan bir sekil” almasindan
yakinir ve bu romandan ancak “yirmi otuz sahifelik birka¢ parcay: belki nisyandan
kurtarmak zahmetine dege[cegini]” sdyler (Usakligil, 2017a, s. 535). Fakat yazariin
biitlin bu elestiri ve itiraflarina ragmen Nesl-i Ahir, 1. Abdiilhamid donemi

Istanbul’unu en basaril sekilde yansitan romanlarmn basinda gelir.

Romanda sozii edilen “nesl-i ahir”, II. Abdiilhamid doéneminde dogan, biiyiiyen
gengleri temsil eder. Bu nesle dahil oldugu sdylenen genglerin her biri toplumun farkli
bir kesimini simgeler, aralarinda muhaliflerle beraber II. Abdiilhamid yanlilar1 da
vardir. Lewis Mumford, saraylarin iki yiizii oldugunu sdyler. Bunlardan halka bakan
yiliziinde kira, harag, vergiler, ordu komutast1 ve devlet organlarinin denetimi
hakimken, digerinde ise sarayin etrafindakilere comertge dagittigi, onurlar, ayliklar ve
ikramiyeler s6z konusudur (Mumford, 2013, s. 461). Halit Ziya, Nes/-i Ahir’de sarayin
bu iki farkli yiiziiyle karsilasan genglerin hikayesini anlatir. Bir kismu sarayin baskici
ve tehditkar tutumu altinda yasamaya ¢alisirken diger yanda II. Abdiilhamid’le beraber
ortaya ¢ikan tiiredi zenginler liikks bir hayat stirmektedir. Bir 6nceki nesli simgeleyen
Stileyman Niizhet karakteri aracilifiyla da sehrin yillar igindeki doniistimiini

karsilagtirmali olarak anlatir.

Siileyman Niizhet, Istanbul’un secgkin ailelerinden birine mensuptur. Ilk egitimini
Fransa’dan 6zel olarak getirilen miirebbiyelerden almis, ardindan sirasiyla Mekteb-i
Sultani’ye ve Fransa’daki Lycée Concerdet’ye devam etmistir. Egitim hayatini
tamamladiktan sonra bir siire Hariciye Nezareti’nde ardindan ise sefaret maiyetinde
caligmis, bu sirada Petersburg, Madrid, Viyana, Berlin ve Paris gibi sehirlerde
bulunmus, miistesarliga yiikseldikten sonra ise Istanbul’a doniip Istisare Odasi’nda
goreve baslamistir. Goziinde monoklii ve “heniiz diin Paris’ten gelmis sefaret memuru
misvar ve kiyafetiyle” son derece Avrupai bir goriinlime sahip olmasina ragmen hal
ve tavrinda “saglam bir Tirk unsuru”na sahiptir. Siileyman Niizhet, istibdat

baskisindan Biiylikdere, Biiyiikada gibi bu baskinin nispeten daha az hissedildigi
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semtlere giderek uzaklasir. Fakat devlet dairesinde calistigt da g6z Onilinde
bulundurulursa bu siyasi ortamdan kagmasinin pek de miimkiin olmadig1 anlasilir.
Nitekim en sonunda dairedeki mesai arkadaglarindan birine casusluk yaptig1 iddiasiyla
cikisir ve ardindan Avrupa’ya kagar. Yillar sonra, yurda doniis yolculugunda
Istanbul’un diger “nesl-i ahir”leriyle de tanismasini saglayan iki geng, Irfan ve Sakir’le

arkadas olur.

Nesl-i Ahir, Halit Ziya’nin ¢ogunlukla ev icini anlatan romanlarinin aksine sehrin
sokaklarinda geger. Siileyman Niizhet, roman boyunca sehrin bircok semtine gider ve
gecmisi hatirlar. Yillardir Istanbul’dan uzakta yasayan Siileyman Niizhet, sehri
hatirladigindan daha karanlik bulur. Hatta burada aldigi her nefesin zehirle dolu
oldugunu sdyler. Bogazici kdylerinin eski azametli ama latif giinlerini, Bilylikada’nin
sakinligini, Camlica’nin kibar eglence meclislerini anar. Simdi biitiin bu yerlerin
iilkenin siyasi ikliminin de etkisiyle eski giizelligi ve cazibesini yitirdigini diisiiniir.
Paul Ricoeur, “zamanin mekan iizerindeki etkisini en iyi sehircilik Olgeginde”
goriilebilecegini ve sehirlerin aynt mekanlarda farkli ¢aglar karsiladiklarini, bu
caglarin da kiiltiirel zevk ve bi¢imlerinden kalintilar sergilediklerini sdyler (Ricoeur,
2012, s. 171). Siileyman Niizhet de roman boyunca i¢inde yasadig1 sehri, toplumu,
siyasi ve sosyal hayati kendi hatiralarindaki haliyle karsilastirir ve yaganan degisimden
duydugu iiziintiiyii dile getirir. Ricoeur, hafiza iizerine yazdig: satirlarda ise hatirlama
eyleminin etkin bir arayis oldugunu sdyler ve Mugnier’in “genel anlamda ‘hatirlama
edimleri bir degisim (kinesis) ardindan yeni bir degisim gergeklestirdiginde ortaya
cikar” soziinden hareketle “degisimlerin birbirini izlemesi[nin] ya zorunluluktan ya da
aliskanliktan” kaynaklandigini, bdylece belli bir farklilasma payimnin korundugunu
iddia eder. Yine ayni boliimde hatirlama giizergahi i¢in bir baglangic noktasinin
gerektigini, bu baslangi¢c noktasinin ise “ge¢cmisi a¢imlayan kisinin iktidar alam
icinde” oldugunu ve “yol boyunca, ayni baslangi¢ noktasindan ¢ok sayida yan yol”
ciktigini da sodyler (Ricoeur, 2012, s. 37). Siileyman Niizhet’in baslangi¢c noktasi ise
kendi mensup oldugu sinifin degerlerinin hakim oldugu, geng¢liginin o ¢ok sevdigi
Istanbul’u olur. Yillar sonra geri dondiigii bu sehirde karsilastigi her seyi kendi

Istanbul’uyla kiyaslar, sehri bir nevi hatirlayarak yeniden yasar.

Bogazi¢i medeniyetine mensup Siileyman Niizhet i¢in en ac1 verici doniisiim burada

yaganmustir. Bir zamanlar saray ricalinin, Osmanli biirokrat ve burjuvazisinin,
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sehirdeki Avrupali diplomatlarin meskin oldugu, giizel yalilari, mehtaplar1 ve
eglenceleri ile g6z dolduran bu bolgenin biitiin o giizel giinleri gegmiste kalmstir.
Stileyman Niizhet, kendi nesliyle sonraki neslin Bogazici’ni karsilastirir ve hem
imparatorluk hem de sehir tarihini bu degisim iizerinden anlatir. Ona gore, yeni nesil,
Bogazi¢i’nin eski hayatini bilmedigi i¢in gordigiiyle yetinir. Hatta bu yozlasmis
halinden sikayet etmeyi aklindan bile gegirmez. Bogaz’in sessiz ve sakin hayatiyla
uyum i¢indeki sade ve nafiz yalilari, mahzuz ve miitelezziz akan sular1, huzur ve siikiin
dolu giindelik hayati, sakinleri arasindaki giiven duygusu, “aymi vapurla inip
cikmaktan, ayni saatlerde ayni seyi yapmaktan miitevellit gizli birtakim aldkalarla
hepsinin arasinda” zamanla olusan o “tekafiil-i umumi” ve latif mehtap eglenceleri
yerini kaynagi bilinmeyen paralarla yapilmis debdebeli yalilar ve misafirhanelere,
“hunabe-i levs-i hiyyanet sizan buruc-1 istibdad arasinda kan aglayarak™ akan sulara,

birbirlerinden hatta gdlgelerinden bile korkan, nefret eden bir kalabaliga birakmustir.

Stileyman Niizhet’in burada 6zlemle andigi Bogazici, Abdiilhak Sinasi Hisar’in
“Bogazi¢i Medeniyeti” basglikli yazisinda anlattiklartyla biiyiik benzerlik gosterir.
Hisar’a gore Bogazici, “kendine mahsus adetleri ve zevkleri olan biisbiitiin hususi bir
alem”, kendi gelenekleriyle Istanbul medeniyetinden bile ayrilan bir medeniyettir ve
bu medeniyet diinyevi oldugu kadar dini ve uhrevidir. Bogazici kiiltiirii, on yillar hatta
yiizyillar icinde degiserek son raddesine ulagmistir. Sakinleri arasindaki “miisterek
duygu ve anlayis bir¢ok zevkleri birlestirir ve bir topluluk meydana getirir” (Hisar,
2013, s. 15). Bu topluluga dahil olan herkes birbirini tanir, karsilikli nezaket i¢inde
yasarlar. Ancak yillar i¢inde maddi imkansizliklar ve sefaletle buradaki yalilar,
koskler, bahgeler bakimsiz kalir. Bir zamanlarin o nezih, agirbaghi hayati yerini
yavas¢a yok olan bir kiiltiire birakir. Nesl-i Ahir’de anlatilan da bu siirecin

baslangicidir.

Siileyman Niizhet’in yok olan Bogazici ve Istanbul medeniyetine agiti romanin
ilerleyen sayfalarinda da devam eder. Bir tren yolculugu sirasinda sehrin her iki
yakasini seyretme imkani1 bulur. istanbul’un Anadolu yakasmna dogru genisledigini
gosteren yeni kdylere, Findikli ve Tophane’nin sirtlarindan yavas yavas buraya dogru
kayan sehir hayatina, yeni yapilan kosklere ve bina kiimelerine bakar. Bu evlerin
sakinleri olan sehrin yeni sahiplerini, Istanbul’'un degisen hakim sinifin1 diisiiniir.

Osmanli Imparatorlugu’nun segkin ailelerinin yerini tiiredi zenginler almustur:
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Zaten Istanbul’da eski adam kalmaz ki, birkag batinda muntazaman mevki ve
servetini muhafaza edebilmis kag aile tadad olunabilir? Yine Sarka mahsus
seylerden biri. Endise-i istikbal ile miitehassis olmamak, bugiiniin kazancini
bugiin yemek, yarini evlat ve ahfada iiryan olarak terk etmek, yahut onlara
satilamayarak harap olacak yalilar, bakilamayarak her kis sarsilmaktan
yikilacak koskler birakmak, iste hayatta, hayat-1 Sarkta biiylik servetlerin,
yiiksek mevkilerin yegane izi. Hali yiyip tikinmaktan, yarin a¢ kalabilmek
ihtimalini diislinememekten ibaret olan bu felsefe-i hayatin i¢cinde ¢ocuklarini
nasil yetistirdiklerine dikkat etmek i¢in vakit bulamayarak onlar1 kolay
kazanilan paralarin kolay sarfedildigine aligtira alistira nihayet zihinlerini
Oyle taglit etmek ki bilahare, ne kadar aci1 tecriibelerden, ne miithis derslerden
gecerlerse gecsinler, paranin kiymetine, onun ne gii¢ kazanilir, belki hig
kazanilmaz olduguna higbir zaman vakif olamasimnlar (Usakligil, 2009b, s.

379).

Stileyman Niizhet’in burada Avrupa burjuvazisinden etkilenerek, bu smifin
imparatorluk payitahtindaki eksikliginden bahsettigi asikardir.?®> Diinya tarihi boyunca
pek cok soylu aile, yarini diisiinmeden ve sagip savurarak yasadiklari i¢in yok olup
gitmistir. Bu smiflarin devami ise ancak servetin muhafazasi ve iyi yonetilmesiyle
gerceklesir. Bunun i¢in en 6nemli unsurlardan biri harcama dengesinin kurulmasidir.
Werner Sombart, Burjuva kitabinda “birinci ddnem burjuvazinin sahip oldugu zihniyet
ve diislince bi¢imi konusunda [...] degerli bir bilgi kaynag1” olarak goérdiigii Leon
Battista Alberti’den alint1 yaparak bir zorunlu harcamalar listesi ¢ikarir (Sombart,
2008, s. 127). Buna gore “yiyecek ve giyimle ilgili olanlar zorunlu harcamalar”in
basinda gelir. Bunu ev ve isyerlerinin bakimi i¢in yapilan, insana keyif veren ve ev
calisanlarina yapilan harcamalar takip eder. Ekonomik davranisin akileir bir hale
getirilmesi ve bir tasarruf zihniyetiyle yarinin diisiiniilmesi ailelerin devamlilig1 igin
onemlidir. Buna calismanin erdemlerini, bu sayede paranin kiymetini bilmeyi, en
onemlisi de ¢ocuklarin ve gelecek kusaklarin egitimini eklemek gerekir. Ancak biitiin

bu kosullar saglandiginda nesiller boyunca devam edebilecek bir servet ve kiiltiirden

23 Mehmet Rauf da Geng Kiz Kalbi’nde Istanbul’da kibar hayati ve kibar halkin olmamasinin sehrin en
biiyiik kusuru oldugunu sdyler (Mehmet Rauf, 1997, s. 96).
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bahsetmek miimkiin olabilecektir. Sennett de, 19. ylizyil sonu Viyanasi’ndan burjuva
ailesini anlatan metinden yola ¢ikarak bir burjuva ailesinde olmasi gereken dort unsur
sayar: Istikrar, dis diinyadan uzak bir sigmak, yalitilmis, hayat gailesinden uzak bir
ortamda dogup biiylimek. Bu dort unsur arasinda da 6zellikle istikrar lizerinde durur
ve ona bicilen degerin toplumun istikrarsizligindan kaynaklandigini sdyler (Sennett,
2016, 230) ki Siileyman Niizhet’in yakindig1 temel sorun da aslinda budur. istanbul’un
stirekli degisen zenginleri arasinda boyle bir smiftan bahsetmek neredeyse
imkansizdir. Ustelik bu ailelerin cocuklar1, kusaklar boyunca devam eden bir ise,
gelenege ve kiiltiire sahip olmadigi gibi dis etkilere de oldukca agiktir. Kendilerini
hizlica yeni modalara kaptirirlar. Zaruri 6demelerini yapmak yerine, eglence pesinde
kosar, servetlerini muhafaza etmeleri, yarmmi disiinmeleri gerekirken ellerinde
avuclarindakini harcarlar. Tiirk romaninda da Felatun Bey’den, Bihriiz’a kadar pek
cok roman karakterinde bunu goriiriiz. Nesl-i Ahir’deki Siilleyman Niizhet ise, bu
acidan ideal bir karakterdir. Osmanli’nin seckin bir ailesinde dogmus biiyiimiis, iyi bir
egitim almig, Bat1 kiiltiiriinii yakindan tanimasina ragmen kendi kiiltlirinden ve

geleneklerinden uzaklasmamis, kiz1 Azra’y1 da bu ilkelere uygun yetistirmistir.

Yukaridaki alintida Siileyman Niizhet’in “satilamayarak harap olacak yalilar”,
“yikilacak koskler’den bahsetmesi de ayrica onemlidir. 1908-1918 yillar1 arasinda
yazilan romanlarda, bakimsizliktan adeta yikima terk edilen yali imgesine oldukca sik
rastlariz. Hiiseyin Rahmi’nin Géniil Ticareti’nde karakterlerden biri icinde bulundugu

ruhsal durumu donemin yalilariyla bir 6zdeslik kurarak agiklar:

Megerse kohne bir piyano gibi tellerim gevsemis, ¢ivilerim aginmis, akort
tutmaz bir duruma gelmisim. Bu ahengi bozuk kafamla artik akillilar arasinda
yasayamiyorum. Bitmigim, harap olmusum. Bogazi¢i’ndeki sultan yalilarina
donmiisiim. Temellerim kaymis, kaplamalarim acilmis, sagaklarim sarkmas,

su yollarim bozulmus, musluklarim tutmaz olmus (Giirpinar, 2005, s. 216).

Hiiseyin Rahmi’nin Cadi romaninda sahip olunan aile yalisi, annenin 6limii ve
kardesin Paris’e gidisiyle beraber metruklasir. Ailenin Istanbul’da kalan tek ¢ocugu
artik tamir bile kabul etmez hale gelen bu “yal1 enkazi”n1 en sonunda yikicilara verir.
Ancak bunun igin yine de yikicilar1 suclar ve “Istanbul’da kadim usul-i mimariyemize

numune olacak bir ebniye birakmiyorsunuz” diye ¢ikisir, aldig1 cevap ise durumu
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aciklar: “Siz sattyonuz. Biz aliyoruh. Kabahat salt bizim mi ki? Alan da hayrini gorsiin
satan da...” (Glirpinar, 2013b, 200). Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi’nde ise Bogazigi

su climlelerle anlatilir:

Enkaz yalilariyla, nazar1 tirmalayan serapa bir tevali-i harabat... Rumeli
sahilinde yeni birka¢ binaya mukabil Anadolu sahili harababad kdyleriyle
asirlik uykusunda ezilmis gibi bihareket, bihayat... Hatta o kadar
miiskiilpesend gériinen amcamin oturdugu bu kdy, bu Istinye... Dort bes
yalidan bagka oturulacak bir evi yok... Biitiin balik¢1 kuliibeleri, serapa

harababad (Mehmet Rauf, 1997, s. 84).

Ahmed Midhat’in, Jon Tiirk romaninda da Dilgsinas Hanim konag1 lizerinden sehrin
yok olan mimarisine deginilir. Nes/-i Ahir’de yalilar i¢in sdylenenlerin bir benzeri bu

romanda konaklar i¢in s6z konusudur:

Vakia su konak yavrusu tabiri buglinkii giinde adeta unutulmus bir tabir
hiikmiine girdi. Konak kalmadi ki yavrusu olsun. Eski zamandan kalma koca
koca konaklar bir yanginda yandikga arsalar1 parga parga satilarak mahalleler
teskil eyledi. Yanmayanlar1 da verese tarafindan evvela enkazi bu ticaretle
istigal edenlere satilip yikildiktan sonra arsalari kezalik yeniden yeniye
mabhalle olmak iizere par¢a parca satildi. Konak da kalmadi yavrusu da. Ama
hikdye edecegimiz vak’anin mahall-i vuku olan yeri bizi hala bir konak

yavrusu diye tavsif edecegiz (Ahmet Midhat Efendi, 2003, s. 6).%*

Nesl-i Ahir’de bahsedilen mekanlardan biri de Biiylikada’dir. Gerek Siileyman Niizhet,
gerekse de arkadaslik ettigi gengler, burasi hakkinda bir fikir birligine varamazlar.
Sakir, Biiylikada’yi, latif tabiatin i¢inde giizel koskler, zarif bahgeler ve temiz yollarla

hayal ederken, karsisinda kuliibe ve harabeleriyle oldukga igler acis1 bir yer bulunca

24 Ahmet Midhat, konak kiiltiiriiniin kaybolmasini sehirde sik sik yasanan yangilarla agiklasa da tek
nedeninin bu olmadig1 asikardir. “Osmanli konaginin yikilisinda iki 6nemli faktdr rol oynar. Bunlarin
en dnemlisi konag besleyen ekonomik diizenin sarsiimasidr. [...] Ikinci unsur ise Batililasmadir” (Inci,
2003, s. 45-46). 1I. Mesrutiyet doneminin siirekli savaslar ve dolayisiyla ekonomik sikintilar i¢inde
geemesi, kalabalik niifusa sahip konaklarin idaresini zorlagtirir. Batililasmayla beraber gelen alafranga
hayat 6zlemi de insanlar1 ¢esitli konforlara sahip apartmanlara yonlendirir.
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sasirir. Sakir’in Biiylikada hakkindaki olumsuz yorumlari lizerine Siileyman Niizhet,
sefaletin sadece buraya oOzgli olmadigin1 gerek Avrupa sehirlerinden gerekse
Istanbul’dan kimi 6rneklerle anlatir. Burada biitiin fakirligi, perisanlig1 ve karanligiyla
oldukga ¢irkin bir Istanbul tablosu ¢izilir. “KAgithane iizerinde memleket kadar biiyiik
bir Dariilaceze varken” yine de Kdoprii iizerinde “sefalet-i beseriyenin en miistekreh
numuneleri, en dilhiras” manzaralar1 goriiliir. Ustelik bu sefalet manzaralar1 daha
sehrin sinirlarina girildigi andan itibaren gozler oniine serilir. Burada ¢izilen manzara
II. Abdiilhamid’in demiryolu gilizergahinda yer alan bdlgelerin 1slah1 yoniindeki
“hususi irade” metinlerini hatirlatir. Romanda da bu gilizergah, gaz tenekelerinden
yapilan zabita kuliibeleri, metruk mezarlari, yikik duvarlari, yangin yerleri, Bizans sur
enkazlarinin yan1 bagindaki yikilmak iizere olan sefil evleri ve kiimesleri, bu dekorun
icinde yasayan ¢iplak ayakli cocuklari, “zelil, alil, hasta” halkiyla anlatilir. Hatta
birkag sokak diginda biitiin Istanbul’un bu halde oldugu sdylenir. Siileyman Niizhet,
burada Istanbul’un sehreminileri hakkinda miistehzi yorumlar yapmaktan da kendini
alamaz. Ona gore Avrupa’nin biiyiikk sehirlerinde sefalet bir ayip gibi ortadan

kaldirilirken, bizde adeta bir meziyetmis gibi halka sunulur:

Bunu saklamak miimkiin mii azizim? Mademki miimkiin degil, bunu bir
meziyet, Sark’a ait bir meziyet olarak sermek miiftehirane teshir etmek,
ayibindan utanmayacak kadar uliivv-i cenab sahibi olmak lazim gelir. Ve
bizde sehreminileri hep boyle alicenap zevat-1 muhteremdir. Diigiiniin o
sehreminiligi ki eline verilecek siipiirge ile biitlin memleketin sefil ve
miilevves seylerini kaldirip bir tarafa atsin. Bu memleketten ne kalir bilir
misiniz? Temiz olarak kalabilecek seylerle bir Kadikdyii zor viicuda getirilir

(Usakligil, 2009b, s. 77).

Stileyman Niizhet’e gére mevcut yonetim sehri sadece beledi agidan perisan hale
getirmemistir. Istanbul’u bastanbasa saran hafiye teskilat1 icinde bunlara bulagmamus
o kadar az kisi vardir ki onlarla ancak bes on bin niifusa malik kii¢iik bir kasaba

meydana getirilebilir.

Disaridan gelenlerin elestirdigi Biiylikada, romanin ilerleyen sayfalarinda bu sefer
sakinlerinden Clara tarafindan &vgiiyle anlatilir. Geng kadim, Ada ve Istanbul hayatin

karsilastirarak “Istanbul muzlim sokaklarda los evleri icinde kapanip uyusurken
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onlar[in] burada kis gilineslerinin altinda sahra alemleri gecir[diklerini]” sdyler
(Usakligil, 2009b, s. 370). Ada, mevsimlik ya da giiniibirlik gelen turistik
kalabaliginin ¢ekildigi, karmasasinin sona erdigi aylarda adeta bir kis uykusuna yatar.
Sadece birkag¢ hanenin kaldig1 bu donemde Ada, sakinleri i¢in olduk¢a genis bir yasam
alam sunar. Ozellikle giizel havalarda herkes kirlara ve daglara yayilir, hatta belki de
yazdan daha ziyade bu aylarda gezer, adanin tadin1 ¢ikarirlar. Istanbul’un aksine hig
camur olmayan Ada sokaklarinda, Biiyiik Yol’da, bilhassa Dil’de, Yorgolu’da latif

seyranlar yapilir.

Stileyman Niizhet, cogu zaman sehre kaybolan bir ge¢misin Ozlemiyle bakar.
Cocuklugunun ve gengliginin sokaklarinda ¢iktig1 yiiriiyiislerden hayal kirikligiyla
ayrilir. Sultan Mahmut Tiirbesi 6niinden baglayan yolculugu, Cemberlitas, Batpazari,
Sahaflar, Bab-1 Seraskeri, Maliye Nezareti, Vezneciler, Direklerarasi, Sehzadebasi,
Hasan Pasa Karakolu, Ibrahim Pasa Hamami, Sarachane, Uzuncarsi, Fatih ve
Kiztagi’'nda devam eder. Yol boyunca karanlik, hazin, 1ssiz, sessiz sokaklar, yikik ve
siyah evler, uyusuk hayatlar, soluk simalar goriir. Gordiikleri karsisinda “artik

yiiriimeye tahammiil edemeyerek” buradan ayrilir.

Nesl-i Ahir’de, onceki romanlarda olmadig1 kadar sehrin anit yapilarina deginilir.
Sultan Selim Camii, Fatih Camii, Beyazit Camii, Siileymaniye Camii, Sultanahmet
Camii ve Ayasofya adi gegen yerler arasindadir. Siileyman Niizhet, bu yapilarin
etraflarinin agilarak biiylik meydanlar, hepsini birbirine baglayan caddeler yapilmasin
ister. Onun bu arzusunda Avrupa’nin biiylik meydanlarindan etkilenmis birinin mimari

duygusu kendini hissettirir.

Romanda, sehrin anit yapilartyla beraber birgok semtinden, mahallesinden, eglence
mekanlarindan,  lokantalarindan,  pastanelerinden,  kahvehanelerinden  ve
magazalarindan da bahsedilir. Bunlar arasinda en ¢ok yeri yine Beyoglu ve buradaki
mekanlar tutar. Tepebasi Bahgesi, kendinden Onceki romanlardakine benzer bir
islevle, Galata’da ¢alisan memurlarindan Nisantasi kibarzadelerine, Sehzadebasi’ndan
Beyoglu’na bir gece gecirmek icin gelen genglerine kadar Istanbul’un tiim siniflarmimn
kendini gosterdigi bir vitrin olarak anlatilir. Tepebasi Tiyatrosu, Pera Palace,
Tokatliyan, Boter, Pygmalion, Lebon, Commandiger, Gandipiti, Au Lion, Pari,

Louvre, Psalty, Patriano, Decugis ve Baker sozii edilen yerler arasindadir. Bu
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mekanlar daha ¢ok Siileyman Niizhet’in kizi Azra ya da “nesl-i ahir’den Giyas
tizerinden anlatilir. Sehrin II. Abdiilhamid yanlist varlikli sinifindan Giyas, 6zellikle
pahali magazalardan aligveris yapar, liiks oteller ve mesire yerlerinin miidavimidir.
Tepebasi Tiyatrosu’nda oyunlar izler, Pera Palace’n yazlik oteli Summer Palace ya da
Tokatliyan’a gider, Boter’den kiyafet, Pygmalion’dan ¢orap alir. Sisli’de ata biner,
Moda’da sandal gezintisine ¢ikar, Biiylikdere’de yiiriiyiis yapar. Azra ise daha ¢ok
kumas ve kiyafet alabilecegi magazalar tercih eder. Biiylikada da ise Antuan ve Bella
Vista gibi eglence mekanlar1 ve Tortoni pastanesinden bahsedilir. Nes/-i Ahir, sehrin
yabanci magazalarindan bu kadar yogun bir sekilde bahsedilen son romanlardan biri

olur.

Romanda sehrin ulasim imkanlarma da deginilir ve Istanbul’un bu konudaki gelisme
hizinin Avrupa ile kiyaslandiginda oldukca yavas oldugu soylenir. Uzun yillar
Avrupa’da kalan Siileyman Niizhet, yurda déndiikten sonra kizina Isvigre’nin son
model demiryollarini ve arabalarini anlatir, en kiiciik koyleri bile birbirine baglayan
yollarindan bahseder. Istanbul’da, Bogazi¢i'nde ve Uskiidar’da bdyle yollar
acilmasiin gerekliligini dile getirir. Osmanl genglerinin imkansizliklar yiiziinden bu
gibi temel hizmetlerden bile mahrum olmalarina iiziiliir. Romanda Istanbul ulasim
tarihi agisindan yer alan en énemli bilgi ise Haydarpasa Gari’nin insasidir. Ustelik bu
sayede romanin gectigi dénem hakkinda bir smirlama yapmak da miimkiin olur. iki
Alman mimar Otto Richter ve Helmuth Cuno tarafindan, Bavyera mimarisiyle yapilan
bu binanin ingasina 1908 yilinda baslanmig, ancak tamamlanmast bir yil kadar
stirmiistiir. Siileyman Niizhet de garin ingasini gazetelerden takip etmekle beraber,
binay1 karsisinda gorene kadar nasil bir yap1 ile karsilasacagini zihninde
canlandiramaz. Gart ilk gordiigii- anda ise bu binanin baris goriintiisii altinda bir istila,
bir ticaret ve sanayi somiirgesi oldugunu diisiiniir. Siileyman Niizhet’e gore bu insaat
“Anadolu’yu yavas yavas demir bir makine icine alip sikacak bir hatt-1 ahenin”dir.
Siileyman Niizhet’in somiirgenin baslangici olarak gordiigii bu yapi, Yahya Kemal’in

1921°de yazdig1 “Kor Kazma” yazisinda bu sefer mimari 6zellikleriyle elestirilir:

Dort sene evvel bir ecnebi mimarla Haydarpasa vapurunda idim, vapur denize
acildiktan sonra Anadolu sahili gériiniir goriinmez bu ecnebi mimar “ne giizel
mimari!” dedi. Ben, Haydarpasa Gari’ndan bahsediyor sandim. “Son

senelerde yeni yapild1” dedim. Yiiziime hayretle bakti. “Hayir o miistekreh
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anbar1 kasdetmiyorum. Su dort kose kuleli bina gilizel” dedi ve Selimiye
Kislasi’n1 gosterdi. Biitiin Tiirkler bu sehirde herhangi bir binay1 bu kisladan
fazla begenir, ¢iinkii beyinleri “yeni” dedikleri mikropla asilanmis bir neslin

cocuklaridir (Yahya Kemal, 2016, s. 127-128).

Yahya Kemal’in aktardigi bu anekdot, Istanbul’da begenilen bir yapinin yeni ve
Avrupai olmasi gerekliligine dair bir 6n kabul oldugunu gosterir. Ozellikle Osmanl
Imparatorlugu’nun son yiizyilinda, Batililasma cabalarmin da hiz kazanmasiyla
beraber sehrin mimarisi degismeye baslamis, klasik Osmanli mimarisinin yerini yer
yer Avrupal binalarin da yer aldigi eklektik bir anlayisa birakmistir. Avrupa
bagkentlerinin 6rnek olarak alindigi, sehre gelen Batililarin goziine hos goriinme
cabasmin arttigi 19. yilizyilin ikinci yarisindan itibaren de bu anlayis gittikce
yayginlagsmistir. Dolayistyla Yahya Kemal de son on yil i¢cinde yapilan ve oldukca
hacimli olan bu binanin, s6z konusu sahil hatt1 i¢inde en dikkat ¢ekici bina oldugunu
diisiiniir. Oysaki Osmanli Imparatorlugu’nun bu yeni ve Avrupai yapi merakina
ragmen, ylizyillardir yazilan seyahatnamelerden de gordiigiimiiz lizere yabancilari bu
sehre ceken kendine has mimari gelenekleri olmustur. Hatta bir kismi Batililasma

cabalarinin sehri tek tiplestirmesi konusundaki endiselerini de dile getirmislerdir.

Nesl-i Ahir, yazarinin hakkindaki tiim olumsuz yargilarina ragmen II. Abdiilhamid
doénemini Istanbul’unu, siyasal kosullarin sehri ve kiiltiiriinii degistirme giiciinii en

basarili ve kapsamli sekilde anlatan romanlardan biri olur.

4.2. Yikilan Yahlar, Kuruyan Cesmeler, Tassiz Mezarlarin Sehri

Hiiseyin Rahmi, edebiyatin hedef kitlesi konusunda ¢esitli tartismalara neden olan
romani Cadr’y1 1912 yilinda yayimlar. Metafizik unsurlarla stislenmis bir hikayenin
anlatildigt Cadi, Hiiseyin Rahmi’nin sehre dair goriislerine en ¢ok yer verdigi
romanlarindan biridir. Romanin, “Ziyaret-i Kabir” baslikli boliimiinde, Nasit Nefi
Efendi, esinin Kayalar Mezarlig1’ndaki kabrine gider. Bu sirada Durmus Dede Tekkesi
ve Kayalar Mezarlig1’nin hemen yan1 basina umumi bir tuvalet insa edildigini goriir.
Sahilin iki yaninda, Hisar ve Bebek’te umumi tuvaletler varken bdylesine ruhani,
sairane ve en dnemlisi de kabristan olan bir yere tuvalet yapilmasindan rahatsiz olur.

Konuyla ilgili Amerikan Mektebi’nin (Robert Kolej) calisanlariyla goriisiir. Ancak
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aldig1 “nefs-i kabristani tebevviilden kurtarmak icin oraya hela insa olundu. Bundan
dolay1 tariz degil tesekkiir etmelisiniz” cevabi karsisinda ikna olmaz. Terbiyeli hi¢gbir
insanin bdyle bir kiistahlikta bulunmayacagini ve bu tuvaletlerin Robert Kolej’in yeni
binalarinin insasinda ¢aligan ameleler icin yapildiginit diistintir. Okulun ilk yapildigi
giinden beri o bolgede insaat hi¢ eksik olmamistir. 1868 yilina Ahmet Vefik Paga’dan
alinan arazi iizerinde tek bir binayla baglayan bu insa stireci 1904-1914 yillar1 arasinda
yapilan yedi yeni binayla devam eder. Okul, sinirlarim1 her gecen giin biraz daha
genisletir (Toprak, 1993a, s 335). Romanda, Kolej’in bu yayilmaci yapisiyla Fatih
Sultan Mehmet’in bir efsanesi arasinda benzerlik kurulur. Bu efsaneye gore Fatih
Sultan Mehmet, Rum imparatoru Konstantin’den 6kiiz goniiniin drtebilecegi kadar bir
yer istemis, istegine kavusunca da gonii sogan zar1 inceliginde tabakalara ayirarak

hisarin bulundugu sahayi kaplayacak genislikte bir alan elde etmistir.

Mizanc1 Murad’in Turfanda mi Yoksa Turfa mi?’da Bogaz tepelerinde yabanci bir
okulun varligindan duydugu rahatsizlig dile getirimesinden 20 sonra bu sefer Hiiseyin
Rahmi, ayn1 okulun sehrin i¢indeki yayilmaci anlayisini elestirel bir dille kaleme alir.
Hiikiimeti de buna izin verdigi i¢in tenkit eder ve eger ayn1 durumda bir Tiirk okulu
olsaydi, ona bu imkanlarin saglanmayacagini, evkafin itiraz edecegini, belediyenin ise
izin vermeyecegini iddia eder. Nasit Nefi Efendi’ye gore “bu memlekette muazzez ve
muvaffak yasamak icin Tiirk’ten gayr bir sey olmak lazim gelir” (Glirpinar, 2013b,
97). Nesl-i Ahir’de Siileyman Niizhet’in Haydarpasa Gar1’n1 yabanci bir tehdit olarak
goérmesinin ardindan bu romanda da yabanci bir okulun hizli bilylimesinden duyulan

endise ve rahatsizlik dile getirilir.

Romanda, Nadir Bey karakteri iizerinden de sehrin mimari estetik duygusundan uzak
oldugu sdylenir. Nadir Bey, aile yalisinin yikimi sirasinda ortaya ¢ikan bir gergegi
aciklamak icin Nasit Nefi Efendi’ye uzun bir mektup yazar. Bu mektubunda yalilarinin
yikilmasindan duydugu iiziintiiden kardesi Nadir Bey’in heykeltiraglik egitimi almak
icin Paris’e gitmesine kadar ¢esitli konulardan bahseder. Kardesinin egitimi iizerinden
Istanbul’'un mimari yapisina deginir. Ona gére Osmanli Imparatorlugu’nda kiymeti
bilinmeyecek mesleklerden biri de heykeltiragliktir. Kardesinin bu konuda egitim

aldiktan sonra Istanbul’da ne yapacagini merak eder:

162



Ecdadimizin birakmis oldugu sulari kurumus c¢esmelere, bugiin musluk
takacak paramiz yok. Eazimimizdan ¢ogu makabirinde tassiz yatiyor. Bir
haylisinin metfenleri bile belli degil. Heykeli kime dikecegiz? Evimizin i¢ine
giren Avrupa’dan gelme bazi Oteberi kutularmin iizerindeki resimleri
giinahtir diye bicakla kazidiklarini, kandil geceleri eve melek girmez
iddiastyla ¢ocugun bebegini helaya kapadiklarini bilmiyor musun? Kisin
camurdan, molozdan; yazin siipriintiiden, tozdan gecilmeyen miibarek
meydanlarimizi, sokaklarimizi heykellerle telvis mi edeceksin? Burada sanat-
1 naht1 nasil takdis ettiklerini anlamak i¢in Sultanahmet Meydani’ndaki dikili
taslarin gukurlarma dogru egil de bir bak. Almanya Imparatorunun yaptirdig
o canim ¢esmenin mozaikleri iizerine gelip gecen suaramiz, artistlerimiz
tarafindan her renkte kalemle yazilan nazik esari, bi-edebane musavverati
goriip okumadin m1? Nihayet bir zaman etrafina tahta perde ¢ekilerek
¢cesmenin seddi mecburiyeti neden hasil oldu?

Bugiin sehrimizin mahal-i latifesini, farzimuhal olarak, en biiyiik sanatkarinin
evdi-i dehasindan ¢ikmis ve sayan-1 tebcil eazimimizin heyakili ile miizeyyen
gorsek lic giin sonra eger bu abidelerin burunlarini, kulaklarini yerlerinde

bulabilirsek ask olsun! (Giirpinar, 2013b, s. 201)

Nadir Bey’e gore imparatorlugun iktisadi ve kiiltiirel durumu g6z Oniinde
bulunduruldugu takdirde heykeltiraglik egitimi almanin beyhude bir ¢aba oldugu
aciktir. Ne Istanbul halki béyle bir estetik zevke sahiptir ne de imparatorlugun sehrin
giizellesmesine harcayarak parasi vardir. Ustelik sehrin var olan mimari yapilarinin da
hali ortadadir. Cesmeleri tamir ettirecek para yoktur, tarihi eserler olduk¢a bakimsiz
durumdadir, yeni yerlestirilen eserler ise halkin vandalizmine maruz kalmistir bile.
Yollar ve meydanlar o kadar bakimsizdir ki buralara heykel koymak bile abes
duracaktir. Resim ve heykelin dinen giinah sayilmasi ise bu egitimi iyice manasiz bir

hale getirir.
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4.3. Harab-abad Bir Payitaht

Mehmet Rauf’un, Gen¢ Kiz Kalbi (1912) romanmnin ana karakteri Pervin, Izmir’de
ailesiyle beraber yasamaktadir, fakat en biiyiik arzusu Istanbul’a tasinmaktir. Istanbul
hakkinda okuduklar1 ve dinlediklerinden ancak burada nezaket, giizellik ve siklik
icinde yasanabilecegi, sadece burada mutlu olunabilecegini diisiiniir. Izmir ise ancak
ikinci derecede bir sehirdir, hatta medeniyet seviyesi géz Oniinde bulundurulursa
dordiincii, besinci dereceye kadar geriler. Eylil’de Siireyya’nin Bogaz’da bir yali
sahibi olma diisiincesine benzer sekilde, bu romanda da Pervin i¢in Istanbul’a tasmnma
konusu bir fikr-i sabit haline gelmistir. Pervin’in istanbul hayalleri, birka¢ ayligina
amcasmin yalisina gonderilmesiyle gerceklesir. Izmir-istanbul yolculugu boyunca,
sehre vardiginda karsilacagi manzara hakkinda hayaller kurar. Ancak rihtima adim
attig1 anda kurdugu hayallerle gerceklerin hicbir alakasi olmadigini anlar. “Izmir’in
Avrupa sehirlerini andiran o muhtesem Kordon”undan sonra bu rihtimi dar, siyah ve
bogucu bulur. Istanbul, bu haliyle hayalindeki Avrupa sehirlerinden ¢ok bir Dogu sehri
goriintiisiine sahiptir. Galata ise ikinci bir hayal kirikligidir. Pervin, Istanbul’un hatta
imparatorlugun ticaret merkezi olan bu bolgeyi genis sokaklar, giizel ve diizenli binalar
icinde diislerken tam tersi bir manzara ile karsilasir. Sehrin daha sonra gordigi
Beyoglu, Bogazici, Goksu gibi bolgeleri de fikrini degistirmek bir yana bu ilk
intibasin1 saglamlastirir. Romanda Beyoglu dar ve pis sokaklari, Bogazici ise yikik ve
harabe yalilariyla anlatilir. Amcasinin yasadig1 Istinye, birkag yali disinda tamamen
bir balik¢1 kdyii goriintiisiine sahiptir. Amcasinin esi Hediye Hanim’1n ¢ok begendigi,
Bogaz’in kibar halkinin ragbet gosterdigi Goksu ise pis ve incelikten yoksun bir yer
olarak tasvir edilir. Ustelik bu konuda bir Istanbullu, Behi¢ de Pervin’le ayn1 fikirdedir.
Ona gore de Goksu bir misir tarlasindan fazlasi degildir. Ancak Behi¢’in bu kiigiik
elestirisi disinda Istanbullularin yasadiklari sehirle ilgili sikAyetlerini pek duyamayiz.
Onlarin Istanbul’dan bu derece memnun olmalar1 Pervin’i sasirtir. Geng kiza gore
Istanbul’da hayat yoktur. Istanbul halki da gaflet ve uyusukluk icinde, sehirlerinin

hayat ve eglenceden yoksun oldugunun farkinda bile varmadan oyalanmaktadir.

Istanbul’un Pervin’in goziinde bir hayal iilkesi halini almasinin bir diger nedeni de
sehrin Tiirk kadinlar1 i¢in sundugu imkanlardir. Istanbul’a gelmeden 6nce kadinlarin
burada rahat¢a yasayabildiklerini diisiiniir. Bunda Ittihat ve Terakki’nin kadimlarmn
sosyal ve ekonomik hayata katilmalar1 yoniindeki ¢alismalariin da etkisi vardir. Jon

Tiirk yonetimiyle beraber 6nce ilk ve orta dgretimin, ardindan tiniversitenin kapilari
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kadinlara acilir. Zaman i¢inde kadinlar is hayatinda da yer alirlar (Lewis, 2013, s. 310).
Bu donemde “orta ve st siniftan kadinlar da halkin 6niinde kocalariyla birlikte
goriinmeye ve tiyatroya, miizik gosterilerine gitmeye basla[rlar]” (Ziircher, 2019, s.
152). Ancak bu degisimler toplumun her kesiminde kolaylikla kabul gérmez. 1911
yilinda seyhiilislam kadinlarin Avrupai tarzda giyinmemeleri konusunda bir fetva
yaymmlar ve ne yonde ilerleyecegini 6ngdrdiigii bu siireci daha yolun basinda
engellemek ister. Pervin, yasiti geng kizlarla bir sohbetinde kadin haklar1 konusunda
Istanbul’un da Izmir’den pek farkli olmadigini gériir. Orada bulunan geng kizlarin
hepsinin, erkeklerin hayatlari tizerinde kurmaya ¢aligtiklari tahakkiimle ilgili anlatacak
bir hikdyesi vardir. Ornegin Ferhunde Hanim, sokakta yiiriirken tacize ugramis, fakat
tacizci polisin gelmesi iizerine “bu ne bu be, gavursan git gavurlar icinde yasa”
sozleriyle kendini hakli ¢ikarmaya calismistir. Bunun iizerine Pervin de Izmir’de bir
tiyatro kumpanyasinin kadinlara 6zel matinesinin erkekler tarafindan “Miisliiman
kadinlarin seran cami-i serife bile gitmeye mezun olmadiklar1 halde nasil tiyatroya
giderlermis” yollu itirazlarla ve tehditlerle iptal edildigini anlatir. Bu hikayelerin
ardindan orada bulunan kadinlardan biri erkeklerin istibdadina lanet eder, digeri bu
gibi “baz1 hodiikler’le yasamaktansa Afrika vahgsileri arasinda yasamayi tercih eder,
bir digeri kendine uzanacak elleri parga parca edecegine yemin eder (Mehmet Rauf,

1997, s. 112). istanbul bu kez de sosyal hayatiyla Pervin’i hayalkirikligina ugratmistir.

Pervin, Istanbul’da yasadig: siire boyunca sehrin bir¢ok yerini gezer, farkli smiftan
insanlariyla tanigir, fakat sehrin cografi gilizelligine karsin, mimarisinde, hayatinda
kisacasinda “her sey[in]de hayal kiran bir bigimsizlik, bir kiigiikliikk” goriir (Mehmet
Rauf, 1997, s. 84). Bu haliyle Istanbul, bir milletin baskenti olmaktan son derece uzak
bir tablo ¢izer. Pervin’e gore, sehir tabiatin ¢esit ¢esit ziynetleriyle siislenmistir ancak
halkin yeteneksizligi yiiziinden hak ettigi degere ulasamamaktadir. Istanbul’un tabii
olanaklarina sahip olmayan pek ¢ok sehir bagka milletlerin elinde g6z alic1 bir sekilde
insa edilirken, Osmanli payitaht1 elindeki biitiin imkanlara ragmen oldugu yerde

saymakta, her gegen giin biraz daha kdhnelesmektedir.

Istanbul, II. Abdiilhamid yonetiminin son yillarindan itibaren elestirilen bir yer haline
gelmistir. Eski Mektuplar’da 1zmir’den Istanbul’a gelen Kenan, o ¢ok &viilen sehri
gordiigiinde hayal kirikhi1 yasar. ffet'te sehrin Batililasmis sik bélgelerinin yerini

fakir mahalleleri alir. Nesl-i Ahir’de sehrin kiiltlirel yozlagsmasi anlatilir. Yiizyillar,
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hatta bin yillarin gérkemli baskenti her gegen giin biraz daha gdzden diiger. Bir
zamanlarin Avrupa bagkentleriyle yaristig1 iddia edilen sehri, dar, karanlik ve pis
sokaklar1, bakimsiz binalar1 ve karmasastyla oldukg¢a perisan bir payitaht tablosu ¢izer.
Ancak ilk defa Gen¢ Kiz Kalbi'nde Istanbul’un bir imparatorlugun baskenti olacak
yeterlilikte bulunmadigma vurgu yapilir. Sehrin bu kadar olumsuz goriilmesinde
kugkusuz II. Abdiilhamid y6netiminin insanlar tizerinde kurdugu manevi baskinin da
etkisi vardir. Buna yillar i¢inde savaglarin psikolojik ve ekonomik etkilerini de
eklemek gerekir. Baskinin, umutsuzlugun, ekonomik yetersizliklerin bir sis gibi
insanlarm, hayatlarin iizerine ¢oktiigii istanbul’da, herkes sehre bu sis bulutunun
icinden bakar, 6fke duyulan yonetimlerin bagkenti olmasi dolayisiyla da bu

olumsuzluklardan kendi payina diiseni alir.

4.4. Sehrin Yeni Smifi: Harp Zenginleri

Bu dénemin son roman1 Refik Halid’in 15 Eyliil 1918’de Zaman gazetesinde tefrika
etmeye basladig1 Istanbul’'un I¢ Yiizi’diir®. Ug ay kadar siiren tefrikasi sirasinda,
Mondros Ateskes Antlagmasi’nin imzalanmasi dolayisiyla bir ara dénem romani
olarak kabul edilebilir. Istanbul’un I¢ Yiiziinii, donemin tamiklig1 agisindan énemli
kilan bir diger 6zelligi de Refik Halid’in, roman1 neredeyse tefrikayla es zamanl
olarak yazmasidir (Koroglu, 2004, s. 405). Tefrikanin baglarinda daha 6nce yasadigi
siirgiinler dolayistyla, nispeten daha temkinli davranan Refik Halid, 6zellikle Ittihat ve
Terakki yoneticilerinin yurdu terk etmesiyle beraber elestiri dozunu arttirir. Ayni
giinlerde kaleme aldig1 gazete yazilarinda da bunun benzer Orneklerini gérmek
miimkiindiir. Ozellikle “Efendiler Nereye?” baslikli yazisinda bu kacisi elestirel bir

dille anlatir.

Istanbul’un I¢ Yiizii, Ismet adli bir gen¢ kadmin II. Abdiilhamid ve II. Mesrutiyet
donemlerinde tanistig1 kisilerin hikayelerinden yola ¢ikarak olusturdugu bir portreler
sergisini andirir. ismet Hanim, II. Abdiilhamid donemi biirokratlarindan Fikri Pasa’nin
konaginda yetismis bir beslemedir, Izmir’de gecirdigi savas yillarinda ise kiigiik bir

servet edinmistir. Dolayisiyla her iki donemin de zenginleri arasinda bulunmustur.

2541918 yilinda ilk defa Kiitiiphane-i Hilmi tarafindan bu isimle basilan kitap, 1926 yilinda ayni isimle
ikinci defa basilmis, 1939 yilinda ise Istanbul 'un Bir Yiizii adiyla yayimlanmistir” (Aktas, 2004, s. 134).

166



Roman boyunca da cesitli bagliklar altinda eski ve yeni devrin simalari, harp
zenginleri, harp devrinin hanimlar1 dahil olmak iizere pek ¢ok kesimden insanin

hikayesi anlatir. Cogu zaman da eski ve yeni Istanbul’un karsilagtirmasini yapar.

Istanbul'un I¢ Yiizii, Ismet Hamm’ i aym konakta yetistigi Kani’yle Biiyiikada
Iskelesi’nde karsilasmasiyla baslar. Goriismedikleri yillar icinde Kéni, harp zengini
olarak sehirde oldukga biiyiik bir iin edinmisg, adin1 duymayan pek az kisi kalmistir.
Yine ayn1 konakta beraber yetistikleri Sadan ile evlenmis ve Biiyiikada’da bir koske
yerlesmistir. Yazarin buradaki Biiylikada tercihi 6nemlidir. Refik Halid, “Benim Harp
Zenginligim” bashikli yazisinda, ilk siirgiiniinden dondiikten sonra, yakalandigi
sitmadan kurtulmak ve iyilesme siirecini ge¢irmek i¢in Adalar’da bir ev tutmak
istedigini anlatir. Fakat arkadaslari, Adalar’da kiralarin son derece yiikseldigini ve
orada ancak harp zenginlerinin oturabilecegini sdylerler. Romanda da harp zengini
Kani’nin tercihi Biiyiikada olur. Burada Ismet’in ¢ocuklugundan beri dikkatini ¢eken,
Nizam Caddesi tlizerinde “yar1 kagir, yar1 ahsap kunt yapilt mahabetli bir kosk™ tutar.
Kani, Istanbul’a gectiginde ise yeni yapilan apartmanlariyla yerlesime agilan, fakat

heniiz yar arsa, tas ocag1 ve tarla halindeki Sisli’de bir apartman dairesinde kalir.

Toplumda yeni ortaya ¢ikan savas zenginleri, Refik Halid’in gazete yazilarinda da
siklikla isledigi konulardan biridir. “Eski Osmanli zengin smifinin terbiyesiyle
yetismis Refik Halid, bu yeni zenginlerin, yeni konumlarini hazmedemediklerini,
zenginligin lizerlerinde igreti durdugunu gozlemle[r]” (Koroglu, 2004, s. 397). “Harp
Zengini” baslikli yazisinda da daha 6nce Halit Ziya ve Mehmet Rauf’un romanlarinda
dile getirdiklerine benzer bir sekilde, paranin sahibine yakisabilmesi i¢in servetin
kusaklar boyunca devam etmesi gerektigi diigiincesini dile getirir. Romanin anlaticisi
Ismet Hanim da, eski ve yeni zenginleri karsilastirir. Eskiden tiiredilik iginde bile bir
kibarlik oldugunu, yine ¢esitli fenalik ve ahlaksizliklarin yasandigini, yiireklerin figk
ile fiicur ile dolu oldugunu, ancak her seyin herkesin gozii oniinde yasanmadigini,
siniflara ayrilmis halkin siirlar1 iginde birbirlerine miidahale etmeden yasadiklarini
sOyler. Oysa bu yeni zenginler, herhangi bir kiiltiir ya da gelenege sahip olmadiklari
gibi, biitiin kirli ¢amasirlarmi da ortaliga dékerler. ismet Hamm’in insanlarin
zayifliklar ve kétiiliiklerini saklamasi yoniindeki bu diisiincesi de Siileyman Niizhet’in
sehrin ¢irkinliginin saklanmasi konusundaki goriislerini hatirlatir. Her ikisinin de

toplumdaki ya da sehirdeki sorunlarin {istiinii 6rterek gérmezden gelmeye caligmalar
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ilgingtir. Ismet Hanim, yine biitiin bunlarin yasandig1 ama ortaliga dokiilmedigi igin

I1. Abdiilhamid dénemini neredeyse dzlemle anar.?®

Kani ise, kendini Istanbul’'un eski zenginleriyle kiyaslayarak onlara zamaninda
gosterilemeyen 6fkenin simdi kendilerine yansitildigini savunur. Ancak halkin tepki
gostermesinin nedeni sermayenin el degistirmesinden ziyade bu kesimin zenginligini,
halki perisan eden savasa ve yokluga bor¢lu olmasidir. Nitekim Ismet de, eskinin
zenginlerinin yine “etrafinda olup biten islerle, ¢ekilen mihnetler ve sefaletlere bir
alakasi, insan1 hiddetlendirmeyen, géze batmayan, kana dokunmayan bir safdilligi, bir
cahilligi” oldugunu soyler (Karay, 2005, s. 103). Kendilerine has gelenekleri i¢inde
nispeten daha az zararli yasar, hatta bu yeni zenginlere kiyasla adeta bir melek gibi

kalirlar.

Ismet, artik daha ¢ok maddi olanaga sahip olmasina ragmen geg¢misi dzlemle anar,
hatta gegmis sikintili giinlerini tercih edecegini sOyler. Romanin “Eski ve Yeni
Istanbul” bashikli béliimiinde gegmis ve simdinin Istanbul’unu karsilastirir. Sisli’nin
alafranga bir apartman dairesinde, elektrik ziyalari, araba ve tramvay sesleri icinde
otururken, ge¢misin c¢lirlik ve harap evlerinde, petrol lambasi altinda toplandiklari,
sokaklarindan gece simitcileri, bozacilar ve keten helvacilarinin seslerinin geldigi
giinleri anar. Ismet’e gore diinyanin intizami, memleketin hayri, Istanbul’un giizellik
namina her sey eski devirde oldugu gibi kalmalidir. Kendini Sisli’de gurbette gibi
hisseder, eski Istanbul’un bir pargasimi bile gérse ne kadar mutlu olacagim diisiiniir.
Anlatisin1 ge¢mis giinlerin geri donmeyecegini ve o gilinleri sonsuza kadar kaybettigini

bilen birinin su sozleriyle sonlandirir:

Gurbette, yabanci diyarda kalmis gibiyim; yerime, evime, membaima

donmek arzusunun bir aglik gibi i¢imi bayilttigint duyuyorum. Ayni

26 Yakup Kadri, 13 Aralik 1920 tarihli “Ilyimser Olmanin Faydas1” yazisinda sanki ismet Hanim’in bu
soylediklerine cevap verir gibidir: “Ikide bir Abdiilhamid devrini hasretle ananlar iste, siikin ve rahatt
oliime kadar sevenlerdir. Bunlar o tembel ruhlardir ki her kimildanista bir 1stirap duyarlar ve o zayif
kafalardir ki etraflarinda donen seylerden sersem olurlar, isterler ki etraflarinda her sey daima yerli
yerinde dursun; evet, kiif tutsun, yosun baglasin; fakat, yerini degistirmesin. Iste her inkilap hareketini
bir Ittihatg1 hareketi seklinde gostererek halki mutlaka geriye dogru ¢evirmek isteyenler bu gibi
kimselerdir” (Karaosmanoglu, 2010, s. 33).
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Istanbul’un iginde Istanbul’u arayarak ve artik bulamayacagmm pek iyi
anlayarak higkira higkira aglamak istiyorum.

Ben Istanbul’un, eski Istanbul’un, o sahsiyetli ve giizel Istanbul’un igyiiziinii
afacancasina taniyan bir evladiydim; onu ben ne iyi anlardim... Sanki o da
bana ayrica, herkese yaptigindan fazla yiiregini acardi.

Iste ben, bu pek iyi tamdigim ve pek ¢ok sevdigim viicudu kaybettim. Ona

yaniyorum, onun hasretini ¢ekiyorum (Karay, 2005, s. 184).
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5. ISGAL DONEMi ROMANLARINDA ISTANBUL (1918-1923)

Osmanli Imparatorlugu, son yillarini biiyiik belirsizlikler iginde gegirir. 1. Diinya
Savasi, 30 Ekim 1918’de Itilaf ve Ittifak Devletleri arasinda imzalanan Mondros
Miitarekesi’yle sonlanir. Miitareke’nin taraflarindan Ingiliz Amiral Calthorpe’un
Osmanli temsilcisi Bahriye Nazir1 Rauf Bey’e “Miittefikler’in Istanbul’da askeri
varliklar1 olmayacagma dair sdzlii garanti’sine ragmen 13 Kasim 1918°de Itilaf
Devletlerine ait donanmalar Dolmabahge 6niine demirler ve Istanbul’un fiili isgali
baglar. Fakat hukuksuz bir isgal olmasi dolayisiyla “miittefikler, Osmanli hiikiimeti
araciligiyla olmadikga otoritelerini kullana[mazlar]” (Criss, 2017, s. 26). isgal
kuvvetleri, “8 Aralik 1918°de askeri bir idare kurarak liman, tramvay, jandarma ve
polis hizmetlerini sik1 bir denetim altina al[irlar]. Denetimi kolaylastirmak amaciyla
da sehri boliimlere ayir[irlar]” (Temel, 1998, s. 4).27 Buna gore Ingilizler, Beyoglu,
Pera, Galata, Sisli ve Bogaz’in Rumeli yakasindan; Italyanlar Uskiidar, Kadikdy ve
Bogaz’in Anadolu yakasindan; Fransizlar tarihi yarimada bolgesinden, Itilaf

Komisyonu Bagkanhgi da Adalar’dan sorumludur.?8

Miitarekeyi takip eden aylarda Anadolu’nun pek ¢ok sehrinde isgaller baslar. Bunlar
icinde 6zellikle izmir’in isgali halk arasinda biiyiik bir infial yaratir. Isgal altindaki
Istanbul’da meshur Sultanahmet Mitingi’nin de aralarinda yer aldig1 cesitli protesto
gosterileri diizenlenir. Bu mitinglerin ilki Fatih Mitingi’yle ayni giin, 19 Mayis
1919°da Mustafa Kemal Pasa, Samsun’a ¢ikar. Ardindan “Anadolu’da yogun bir
caligma bagla[r]. Milli bir ordunun kadrolar1 6rgiitlen[ir] ve bir kurtulus savasi icin
zemin hazirlan[ir]” (Lewis, 2013, s. 333). Temmuz’da Erzurum, Eyliil’de Sivas
Kongreleri diizenlenir. Sivas Kongresi’nin ardindan, daha dnce kurulan orgiitler “ya

caligmalarina son vermis ya da Ankara hiikiimetinin ¢ekirdegini olusturan Anadolu ve

27 Bu uygulamalar Istanbul’'un 16 Mart 1920°de resmen isgal edilmesinin ardindan artt1. “Miittefik
Pasaport Biirosu vizesi bulunmayanlarin Bogaz’da Anadolu Feneri’'nden 6teye veya Asya tarafinda
Pendik’ten doguya yolculuk etmesine izin verilemeyecegine ilan etti.” (Temel, 1998, s. 24). Artik
Sirkeci Istasyonu’ndan Edirne’ye gidecek yolcularin seyahat belgelerini Fransiz zabitasi tarafindan
onaylanmasi gerekiyordu. Bu gorev daha sonra miitareke hiikiimlerine aykir1 olmasina ragmen Kuleli-
Burgaz hattinin Yunan isgali altinda olmasi gerekge gosterilerek Yunan Konsoloslugu’na verildi.

28 Yakup Kadri, hatiralarim kaleme aldigi Vatan Yolu'nda Isvigre’den yurda dondiikten sonra
karsilastig1 manzara karsisinda sagkina dondiigiinii soyler. Bir zamanlar tanidiklariyla rast geldigi,
kendisi i¢in “mahallenin baglangic1” olarak gordiigii Kadikdy vapuru, simdi “birtakim Zenci ve Hintli
askerler, Ingiliz ve Italyan subaylariyla” doludur. Vapurdan indiginde ise iskelede bekleyen Italyan
polisleri karsilasir (Karaosmanoglu, 2017, s. 37).
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Rumeli Miidafaa-i Hukuk Cemiyeti’nin birer subesine doniismiislerdir” (Er, 1985, s.
1120). Bu kongrenin bir bagka énemi de Istanbul hiikiimetinin “yeni bir merkezi
siyasal yetke seceneginin ortaya ¢ikmasindan duydugu kaygiyla aralarinda askeri
nitelikte olanlarin da bulundugu ‘Harekat-1 Milliye’yi bastirma  oOrgiitleri
olustur[masidir]” (Er, 1985, s. 1120). Ayni yilin Aralik ay1 sonunda Mustafa Kemal,

Ankara’ya geger ve burast milli miicadelenin merkezi haline gelir.

16 Mart 1920°de Istanbul, bu kez resmen isgal edilir. Ayni giin meclis basilir,
milletvekillerinin bir kismi tutuklanir, iki glin sonra 18 Mart’ta Meclis-i Mebusan son
oturumunu yapar. Isgalden yaklasik bir ay kadar sonra 23 Nisan 1920°de Ankara’da
Biiyiik Millet Meclisi acilir. Aym yilin Agustos ayinda Imparatorluk tarafindan
imzalanan Sevr Antlagsmasi, yeni meclise olan destegi arttirir. Oldukga agir sartlara
sahip bu antlagma halkta biiytik bir hayal kirikligina neden olur ve “bunu kabul eden
rejime kars1 biiyiik bir duygusal degisime yol ag[ar]” (Lewis, 2013, s. 340). Ilerleyen
giinlerde alinan Sakarya Zaferi, Milli Miicadele Hareketi’nin hem yurt i¢i hem de yurt
disinda kabul gormesinde etkili olur. Ankara hiikiimeti once Ruslar, ardindan
Fransizlarla antlagmalar imzalar. 9 Eyliil’de biitiin bu siireci tetikleyen izmir geri
alinir, Anadolu yeniden kazanilir. 1 Kasim 1922°de Biiyiik Millet Meclisi, saltanati
kaldirdigini ilan eder. 4 Kasim’da son Osmanli hiikiimeti kapanir ve Istanbul, Ankara
Hiiklimeti’'nin yonetimi altina girer. 18 Kasim’da son Osmanli padisah1 VI. Mehmed
bir Ingiliz gemisiyle Istanbul’dan ayrilir. Yerine kardesi Abdiilmecid halife olarak
secilir. Ankara Hikiimeti ilk biliylik antlagmasim1 24 Temmuz 1923’te Lozan
Konferansi’yla yapar. Buna gore Tiirkiye Cumhuriyeti’nin Hatay disinda kalan
smirlar1  belirlenir, bu bolgede Tiirk egemenliginin yeniden kurulmasina ve
kapitiilasyonlarin da kaldirilmasina karar verilir. Barig Antlagmasinin ardindan ayni
yilin 2 Ekim’inde Itilaf Devletleri’ne ait son birlikler de istanbul’dan ayrilir. 6 Ekim’de
Istanbul’un kurtulusu ilan edilir. Fakat Istanbullularin sevinci, 13 Ekim 1923’te
Ankara’nin resmen bagkent ilan edilmesiyle sekteye ugrar. 15 giin kadar sonra, 29

Ekim 1923’te Cumbhuriyet ilan edilir.

Batililasma, yeni kurulan devletin de temel tartisma konularindan biri olur. Ankara
hiikiimetinde farkli goriisten vekiller yer almaktadir ve aralarinda bir fikir birligi
yoktur. Ancak yeni kurulan devlet icin diisiiniilen baz1 temel ilkeler s6z konusudur.

Oncelikle temel unsuru halk olan bagimsiz bir Tiirk devletinin kurulmasi amaglanir.
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Teokrasiden demokrasiye gecis slirecinde bunu “gergeklestirecek bir hukuk nizaminin
ve miiesseselerinin arastirilmasi gerekmistir. Bu miiesseseler ise sadece Bati’da vardir
ve oradan almabilir. Ciinkii Islam hukuku bu alanda bosluklara sahiptir” (Tunaya,
2016, s. 94). Bu bir anlamda Tanzimat reformlarindan beri devam eden ikiligin de sona
ermesi demektir. Bu siire¢, II. Mahmud’dan beri yapilan reformlarin bir devani
gibidir, fakat “laiklik prensibi sonucu olarak, devletin gayesinde miiesseselerindeki
ikilik kalkmustir. Millet-Hanedan, Monarsi-Teokrasi, Orfi-Ser’i  ayrimlari
kaybolmustur” (Tunaya, 2016, s. 92).

Ankara Hiikiimeti bir yandan Bat1 devletlerine kars1 bagimsizlik savasi verirken, diger
yandan “en ileri medeniyet seviyesi” olarak gordiikleri Bat1 medeniyetini 6rnek alir.
“Tiirkiye’nin yagama davasi bu suretle formiile edilmis olu[r]” (Tunaya, 2016, s. 97).
Bati devletlerinin Osmanli’ya karst olumsuz bir yargis1 oldugu bilinmektedir. Bir
stiredir Tiirkler aleyhinde propaganda ¢alismalar1 yapilmaktadir. Buna gore Tiirkler,
medeniyetten ve miistakil bir devlet kurabilecek kabiliyetten uzak bir millettir.
Avrupa’da bulunmalar1 Bati’nin ahlakini bozacagi icin de en iyi ¢6ziim eski yerleri
Asya’ya geri gonderilmeleridir (Tunaya, 2016, s. 91,102). Bu siirecte Osmanl
topraklarinda ise, Tiirklerin olduk¢a eski bir medeniyete sahip oldugu ve Tiirk
kiiltiiriinii sadece Osmanli kiiltiiriine indirgemenin yanlishg iizerinde durulur. islami
Ronesans fikrine karsi, Tiirk¢li (Milli) Ronesans tezi 6nem kazanir. Bu tez aym
zamanda yeni kurulan devletin, Osmanli geleneginden ayrilmasi igin de elverisli bir
zemin hazirlar. Nitekim Milli Ronesans tezi mimarideden edebiyata kadar bir¢cok

alanda etkili olur.

Bu donemde bagkentin degistirilmesi, yeni kurulan devletin Osmanlh
Imparatorlugu’yla baglarim1 koparma amaciyla attign bir diger onemli adimdir.
Boylece Osmanli Imparatorlugu’nun devami olarak goriinme riskinden kagimilir.
Yaklastk 500 yildir Imparatorluk baskenti olan Istanbul, son yillarinda gdzden
diismeye baslamistir. Ozellikle 19. yiizyilin son ceyreginden itibaren sehre dair
anlatilarda Istanbul’un her gegen giin geleneklerinden biraz daha uzaklasmasiyla
baslayan yozlasmasi ele alinir. Baskici yonetimlerin, savaglarin ve isgalin sehrin
sakinleri iizerindeki etkisiyle baglantili olarak elestirel bir Istanbul tablosu cizilir.
Istanbul, gdzden diiserken Milli Miicadele hareketi halkin ilgisini Anadolu’ya ceker.

1923 tarihli Sozde Kizlar’da miitarekeden sonra Anadolu’dan gelenlerin itibarinin
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Paris, Berlin, Viyana, Eisleben, Nice ve Venedik’ten gelenlerden daha fazla oldugu
sdylenir (Safa, 2005, s. 119). Bu, uzun yillardir Batr’y1 izleyen Istanbul halkimin
gozlerini Anadolu’ya cevirdigini gostermesi bakimindan Onemli bir Ornektir.
Calikusu’nda uzak bir diyarin sakinlerinden bahsediliyor gibi Anadolu insani, okura
tamtilir ve Istanbullulara benzedikleri, fakir ama gonlii zengin kisiler olduklari
soylenir (Glintekin, ty, s. 127).2° Yakup Kadri, “Ankara” baslikli yazisinda Ankara’nin
o giinilin siyasi aleminde Londra ve Moskova’yla beraber ii¢ biiyiik hatta en énemli
merkezi oldugunu iddia eder (Karaosmanoglu, 2010, s. 70). Atesten Gomlek’te ise

Ankara, Anadolu’nun Kabe’si olarak nitelendirilir (Adivar, 2000, s. 170).

[k 6rneklerinden itibaren Tiirk romaninin ana mekani olan Istanbul bu dénemde yerini
yavas yavas Anadolu’ya birakmaya baslar. Yahya Kemal de, Tanpinar’in ifadesiyle

730 verdigi “Uc Tepe” baslikli makalesinde Tiirk

“yeni bir edebiyatin programini
edebiyatini her biri farkli bir edebi kusagi temsil eden Camlica Tepesi, Tepebasi ve
Metris Tepe lizerinden yorumlar. Ona gore yeni Tiirk edebiyati dogusundan itibaren
aleme iki tepe, Camlica Tepesi ve Tepebasi lizerinden bakmistir. Tanzimat nesli yazar
ve sairlerinden olusan Camlica gengleri “o tepede eski saltanatin rii’yasini gorii[r], o
rii’yaya yeni fikirlerle viicut vermegi hayal ed[er]” (Yahya Kemal, 1970, s. 319).
Camlica Tepesi’ni Servet-i Fiinlin neslinin Tepebas1 bahgesi takip eder. Ozellikle Mai
ve Siyah’la beraber bu bahge bu neslin 6nemli simgelerinden biri haline gelir. Yahya
Kemal’e gore “milli rii’yadan uyanarak var kuvvetleriyle medeniyete” atilan bu neslin
eserlerinde iki medeniyet arasinda kalmishigin samimi bir yansimasini gérmek
miimkiindiir. Bir 6nceki neslin vatan, hiirriyet, esitlik gibi prensiplere dayanan
edebiyat anlayis1 yerini Batililasmig bir hayat arzusuna birakir ve donemin gengleri
“memleketi 6zendikleri gercevede gdsteren romanlar yaz[arlar]” (Yahya Kemal, 1970,
s. 320). Ancak Milli Miicadele hareketiyle beraber bu anlayis da miadin1 doldurur.
Artik Istanbul’un bu iki tepesinin yerini “yeni keldm’in nazil olacag” ve “milli
timsal’in gosterdigi” Metris Tepesi alir. Yakup Kadri’nin 6ncii oldugu hareketle

Metris Tepe yani Anadolu, Tiirk romaninin yeni odak noktas1 haline gelir.

2 Tanpmar, Resat Nuri’nin Anadolu miicadelesinin bagsladigi giinlerde yazdigi Calikusu nda
Anadolu’ya kagisin eserin hudutlarini astigini sdyler ve ekler: “Romanin tefrika edildigi giinleri benim
gibi hatirlayanlar, onun nasil sicag1 sicagina o giinlerde Istanbul’da esen havaya cevap verdigini bilirler”
(Tanpinar, 1977, s. 441).

30 Tanpinar’a gore Yahya Kemal “fikirlerini yeni bir goz ve dikkatle baktig1 tarih ve hayattan” alir ve
“Ug Tepe” makalesi de onun bu dikkatlerinin saheseridir (Tanpinar, 2007, s. 43).
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1918-1923 yillar1 arasinda diisman isgali altinda kalan Istanbul halki maddi-manevi
oldukga biiyiik bir sikint1 igindedir. Hayat pahalilig1 her gecen giin biraz daha artar,
yiyecek ve komiir sikintist ¢ekilir. Sehre siirekli bir siginmaci akini vardir. Balkanlar,
Trakya, Dogu illeri, [zmir ve Aydimn’dan gelenlere 1917 Bolsevik devriminden kacan
Rus siginmacilar da eklenir. 1920’lerde niifus 1.200.000 seviyesine ulasir.! Siginmaci
akinina yanginlar da eklenince sehirde ciddi bir konut sikintis1 bas gdsterir. Bu sirada
isgal kuvvetlerinin sehirdeki birgok binaya el koymasi bu tabloyu daha da
dramatiklestirir. El koymalar artik o kadar keyfi bir hal almistir ki bunun i¢in bazi
diizenlemeler yapilmasi gerekir.>? Konut sikintisi kiralarin yiikselmesine neden olur.
1918 Fatih yangini magdurlarina konut saglamak amaciyla insasina baslanan
Harikzedegan Apartmanlari, 1922 yilinda tamamlanir. Ancak Tayyare Cemiyeti’nin el
koydugu apartmandaki higbir daire yanginzedelere verilmez. Aksine Tiirk seckinleri
tarafindan biiylik bir ilgi gordiigii i¢in yetersiz konforlarma ragmen ederinin ¢ok
iistiinde kiralanir. Sehir hatlar1 vapurlari, hem kémiir sikintist hem de savas doneminde
asker taginmasi sirasinda yasadigi bazi teknik sorunlar yiiziinden diizgiin ¢aligamaz.
Tramvaylar yetersiz kalir. Biitiin bunlara ek olarak sehirde stirekli elektrik ve su
kesintileri yasanir. Yiizyillarin gérkemli baskenti, simdi oldukga bakimsiz bir haldedir.
1919 yilinda ikinci kez Istanbul sehreminiligi gorevine gelen Cemil (Topuzlu) Pasa,

ise basladig1 zaman sehri ne halde buldugunu hatiralarinda sdyle anlatir:

Sehri ¢ok pis buldum. Tanzifata layikile bakilmadigindan, sokaklarda, bos
arsalarda binlerce arabalik siipriintii birikmisti. Tamirat yiizli gormediginden,
sokaklar gecilmez haldeydi. Genis caddelerimiz bile ¢cok karanlikti, bircok

gezici esnaf en isler yollar ve meydanlari dolduruyor ve gelip gecgenleri

31 Sehrin niifusu 1923 ten sonra 700.000 seviyelerine diiser.

32«18 Kasim 1921°de Miittefiklerarasi Elkoyma Biirosu asagidaki kararlari aldi:

1. ilke olarak biitiin el koymalar kesinlikle Osmanli uyruklarinin miilkleriyle sinirlandiriimistir.

2. 11 Kasim 1918 Miitarekesinden sonra milliyetini degistiren Osmanli uyruklart el koymadan muaf
tutulmayacaklardir.

3. Eger bir miilkiin SAHIBI miittefik uyruklu ise bu miilk bir Osmanl uyruklu tarafindan
KIRALANMIS ise, SAHIBININ rizas1 olmaksizin miilke el konmayacaktir.

4. Eger bir miilkiin KIRACISI bir miittefik uyrukluysa ve miilkiin SAHIBI Osmanl1 uyruklu biriyse, bu
miilke el konmayacaktir.

5. Ister SAHIBI olsun ister KIRACI, ii¢ Miittefik Devlet’in isgal kuvvetleri mensuplarmin barindiklari
miilkler, Miittefikleraras1 Elkoyma Biirosu’nun karar vermesi gereken acil askeri ihtiyaglar disinda el
koymadan muaf tutulacaklardir” (Criss, 2018, s. 106-107).
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rahatsiz ediyordu. Gida maddeleri satan biitiin esnaf, hatta kasap ve ekmekgi
diikkanlarinin Oniindeki camekanlar1 tamamiyla kaldirmislardi. Birgok
fedakarlik ve emek sarfiyla yaptirilmis olan park ve bahgelerimiz pek

aciacak ve perisan bir haldeydi (Topuzlu, 2002, s. 186).

Nitekim Cemil Pasa, ise basladiktan sonra ilk siraya ¢oplerin kaldirilmasini koyar.
Savag yillarinda erkek is giicli bulma imkan1 olmadig1 i¢in kadin ¢dpgli ve arabacilar
kullanilir. Gazhaneler iglemeye baslar. Seyyar esnaf iglek caddelerden kaldirilir.
Belediye kontrolii altinda mezat yerleri agilir. Yangin magdurlar i¢in toplanan parayla
Harikzedegin Apartmanlari yapilir. Itfaiye teskilatmin gelistirilmesi planlanir ancak
bu ¢alisma Cemil Pasa’nin istifas1 dolayisiyla yarim kalir. Cemil Pasa, 1920 yilinda
hem sehir ve vilayet islerinin birbirinden ayrilmast dolayisiyla yetki alanin
simirlanmast hem de siirekli diyalog halinde olmak zorunda kaldig: isgal kuvvetleri
temsilcilerinden usandif1 igin gorevinden istifa eder. Isgal kuvvetleri temsilcileri
Cemil Pasa’y1 bu kararindan vazgecirmeye calisirlar. Istanbul’daki biitiin resmi
daireleri kontrol altina alirken, belediyeyi bundan ayr tuttuklarini, belediyenin biitiin
ihtiyaglarin1 temine c¢alistiklarint ¢linkii Cemil Pasa’nin bu konuda basarili igler
yaptigini sdyler ve gorevine devam etmesine isterler (Topuzlu, 2002, s. 198). Ancak
bunlar Cemil Paga’nin fikrini degistirmek bir yana kararini kesinlestirmesini saglar.
Istifanin ardindan yapilan belediye segimi katilim olmadigi icin iptal edilir. Ayn1 y1lin
sonlarinda Fransizlar Belediye Binasi’'na el koyar. Istanbul, Ekim 1922’ye kadar

belediye yonetiminden mahrum kalir.

Miitareke doneminde toplumda ciddi ayrigmalar yasanir. Balkan Savaglari’yla
baslayan bu durum gittik¢e etkisini arttirir. Artik sehrin Misliiman ve gayrimiislim
kesimleri arasinda daha belirgin bir ayrim s6z konusudur. Isgal kuvvetlerinin mesk{in
oldugu Beyoglu ve Sisli’de farkli bir giindelik hayat devam eder. Yakup Kadri, 12
Kasim 1920°de yayimlanan “Her Seye Ragmen” baglikli yazisinda Tiirklerin,
Istanbul’da her gegen giin kendilerini biraz daha yabanci hissetmeye basladiklarini

soyler.?* Ozellikle sehrin Galata, Beyoglu, Pangalt1 ve Biiyiikada gibi gayrimiislim

33 Yahya Kemal, “Kandiller Yanarken” baslikli yazisinda Miitarekenin ilk yillarinda Beyoglu’nun mavi
beyaz bayraklarla donandigini ve “vatanda gurbet”in nasil oldugunu anladiklarini soyler (Yahya Kemal,
1970, s. 115).
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niifusunun fazla oldugu ve kozmopolit yapiya sahip bolgelerinde bu his daha da
yogundur. Yakup Kadri’ye gére Osmanlilar 500 yildan beri bu sehirde yasamalarina
ragmen, bu semtlerde kendini bir Yunan beldesi, bir italyan limani ya da yedi milletin
bir arada yasadig1 bir kervansarayda zanneder. Onu asil rahatsiz eden ise miitarekeyle
beraber bazi semtlerin Tiirk tebaayla iligkisini tamamen kesmesidir. Yakup Kadri,

yazisinda sehrin bu bolgeleriyle tarihi yarimadayi karsilastirir ve sunlari sdyler:

Sakin ve miitevazi Istanbul’un karsisinda ¢irkin, farfara ve giiriiltiicii Beyoglu
eski ve tiiredi birgok milletlerin bayraklariyla donantyor ve geceleri Tiirk’{in
havsalasina sigmayacak birtakim dans havalarinda nesli belli degil bir
cingene kadini gibi teller, pullar, zillerle raks ediyor. Istanbul bir hayalet gibi
karanliklara dalarken o etinin, kemiklerinin ve biitlin yutucu istihasinin
pariltisi icinde yaniyor. Sira sira magazalarin higbirinin iistiinde Tiirkce yazili
tek bir kelimeye bile tesadiif edemezsiniz. Polis karakollarimizdan baska
hi¢bir binanin kapisinda ay yildizli bayragin dalgalandigin1 géremezsiniz.
Son giinlerde bazi tramvaylarin semti gosteren levhalart mavi ile beyaza
boyandi. Dogru Yol’un [istiklal Caddesi] Tiinel’den itibaren, sagli sollu
herhangi bir diikkanina girecek olsaniz isiteceginiz ilk s6z ya da Rumca ya da

Fransizca’dir (Karaosmanoglu, 2010, s. 24-25).

Yakup Kadri, karsilastigi bu manzara karsisinda bir zamanlar eglenmek igin
Beyoglu’nu tercih etmelerine sasirir. Ama onu asil hayrete diisiiren donemin
genclerinin hald buraya gelmesidir. Zamanla sehrin Tiirk tebaasi arasinda da bir
ayrisma meydana gelir.>* Ozellikle Yakup Kadri’nin gazete yazilar1 ve romanlarinda
Istanbul’un belli bir kesimine oldukga yiiklendigini gériiriiz. 6 Subat 1921 tarihli
“Rahatin1 Sevenler” baslikli yazisinda Anadolu’da yayimlanan gazetelerden birinde
okudugu bir makaleden yola ¢ikarak Istanbul halkin elestirir (Karaosmanoglu, 2010,
s: 42-45). Istanbullular1 nazenin, celebi, yumusak ve beyaz elli, gevsek etli, kansiz,
yavas yiiriiylisli, kirik dokiik kimildamish kimseler olarak tasvir eder. Istanbul,

ninnilerle biiyiliyen, 20 yasina kadar sokaga ancak lalalarinin gézetiminde ¢ikabilen,

3% Hakki Sitha Gezgin de 1920 yilmin Haziran ayinda “istanbul Nasil Egleniyor?” baslikli iki yazi
yayimlar. Bu yazilardan ilkinde sehrin Istanbul, ikincisinde ise Beyoglu tarafini anlatir. Tiirklerin artik
Beyoglu bolgesine gitmeyi tercih etmedigini, eglenmek bir yana neredeyse “def-i gam” etmek i¢in bile
buraya ¢ikmadiklarini yazar (Gezgin, 2019, s. 34).
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nazli, beceriksiz, utanga¢ erkeklerin memleketidir ve inkilap kelimesini bile
kullanmaktan c¢ekinirler. Rahatlarina diigkiin olan bu kimseler, diizenlerinin
bozulmasindan kag¢indiklari i¢in halka da siiklin tavsiye ederler. Yakup Kadri’nin, bu
yazisinda Anadolu’da bagimsizlik savasi veren Tiirk askerlerine karsi diizenlerini
bozmamak i¢in pasif bir politika izleyen Osmanli yonetimi elestirdigi agiktir. Ona gore

boyle diisiinenlerin en azindan millet ve memleket islerine karismamalar1 gerekir.

5.1. istanbulin’den Redingot’a, Konaktan Apartman Dairesine Degisen Istanbul

Miitareke déneminde yazdig1 makaleleri [kdam gazetesinde yayimlayan Yakup Kadri,
ilk roman1 Kiralik Konak’1n tefrikasina da yine ayn1 gazetenin 13 Agustos 1920 tarihli
sayisinda baslar. Romanlarinda “Tiirk toplumunun sorunlarina tarihsel agidan
bakmaya calig[an]” Yakup Kadri, birka¢ romani hari¢ hepsinde belli bir tarihsel
donemi anlatir (Moran, 1983, s. 115). Bunlarin hem kronolojik hem de igerik agisindan
ilki II. Mesrutiyet yillarinda gegen Kiralik Konak’tir. Y akup Kadri, romaninda Balkan
ve Diinya Savast yillarin1 anlatmakla beraber kimi zaman yasadigi doneminin

Istanbul’una da atifta bulunuyor gibidir.

Yakup Kadri, romanin daha ilk sayfalarinda iki kiyafet, “Istanbulin” ve “Redingot”
iizerinden Istanbul tarihinin kisa bir 6zetini yapar. Abdiilmecid dénemi Istanbul’unu
simgeleyen Istanbulin, Tanzimat’m ilk yillarinda II. Mahmud’un giyim-kusam
konusunda yaptig1 yeniliklerin ardindan istanbullu terzilerin buldugu bir ceket tiiriidiir,
ismini de buradan alir. Bu ceketin en onemli 6zelliklerinden biri de Tanzimat
Fermant’nin temel ilkelerinden “tebaa arasinda esitlik” maddesine uygun olmasidir.
Istanbulin, her dereceden memurun tercih ettigi, Osmanli tebaasiin Miisliiman
gayrimiislim ayrimina bakilmaksizin giyebildigi bir kiyafettir. “En yaygin oldugu
1870’1 yillarda saray mensuplari, Babidli biirokratlari, vezirler, gosterisi ve liiksii
sevmeyen devlet ricali genellikle Istanbulin’i tercih eder[ler]” (Sakaoglu, 2003, s.
253). Romanda da bu nesle dahil olanlarin Tanzimat’in en biiyiik eseri oldugu sdylenir.
“Osmanlilar hicbir zaman bu Istanbulin devrindeki kadar zarif, temiz ve kibar
olma[mislardir]” (Karaosmanoglu, 2002, s. 10). Bu devir insanlar1 halleri, tavirlart ve
diisiince yapilar itibariyle kendinden 6nceki nesillerden keskin bir sekilde ayrilir. Bir
onceki nesilden farkli olarak, bircok kiiltiiriin iyi Ozelliklerini barindirir. Simal

kavimlerinden daha sade ve diisiinceli olan bu nesil, Akdeniz medeniyetinin duygu ve
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diisiincelerinin de bir 6zetidir. “Bu kiyafet icinde ilk defa olarak vahsi Asya ile hagin
Avrupa’nin arasinda gayet hususi yeni bir millet gibi goriin[iirler]” (Karaosmanoglu,
2002, s. 10). Hal ve hareketlerinde 6l¢iilii, namuslu, iyi aile babalar1 ve kibar konak
sahipleridir. Bu 6zellikleriyle de Batililasmayla beraber toplumda yasanan doniisiimii
gosteren dnemli bir 6rnek olustururlar. Imparatorlugun yapisim andiran kalabalik
niifusa sahip biiyiik ev hayat1 da onlarla beraber baslar. Bu devri “redingot devri” takip
eder. Bu nesil, Istanbulinli Istanbul efendilerinden tamamen farkli bir tablo cizer.
Redingot, “II. Abdiilhamid déneminde Istanbulin’in yani sira kullanilmaya baslanan
ve bir siire sonra onun yerini alan alafranga erkek giysisi”dir ve genellikle yiiksek
rlitbeli memurlar tarafindan tercih edilir (Redingot, 2003, s. 311). Fakat romanda
bunlarin en yiiksek memuriyete sahip olanlarinin bile bir saray hademesi halinde
oldugu sdylenir. Bir dnceki neslin biitiin iyi dzelliklerine karsilik, redingotlu Istanbul
efendileri “yar1 usak, yar1 kapikulu, riyakar ve adi” kimseler olarak tasvir edilir ve
“daha ¢ok hile ile efendilerinin arabasina binmis seyisleri andirirlar” (Karaosmanoglu,
2002, s. 11). Her seyin gelenegin digina ¢iktig1 bu donemde yasayis, diisiiniis, giyinisin
bir islibu kalmaz, yozlasma baslar. Binalar, esyalar, elbiseler her seyi bir “art
nouveau” ve “rokoko” meraki sarar. “Abdiilmecit devrinin o agir, zarif ve i¢in i¢in
gelenekei Osmanliligindan eser kalma[z]” (Karaosmanoglu, 2002, s. 11). Yakup
Kadri’nin burada biri Istanbullu terzilerin bulusu olan “Istanbulin”e kars1 Bat1’dan
kopyalanan “redingot” tercihi de Osmanli Imparatorlugu’nun Batililasma
macerasininin  yillar i¢indeki doniislimiiniin basarili birer simgesi olur. Bati
modellerinden esinlenerek, ama Osmanli kiiltiirii ve hayat pratikleri gz Oniinde
bulundurularak tasarlanan “Istanbulin” yerini Batililasmanin basit bir ykiinme haline
geldigi, sadece yiizeyde olanin kopyalandigi, gelenegin ve kiiltiirlin yozlastig1 bir

donemin Bati’dan alinan “redingot”una birakir.

Romana adini veren kiralik konagin sahibi Naim Efendi, ise bu iki devrin arasinda
kalmig bir Osmanlidir. Redingot nesline mensup olmakla beraber istanbulin devrinde
yetismistir. Naim Efendi icin zaman 40 yil oncesinde durmustur. Gengligini
Istanbul’un en kalabalik konaklarindan birinde geciren Naim Efendi, o dénemlerinden
kalan aliskanligiyla “eglence meclislerini, ahbap arasinda sohbetleri, misafirlere
ziyaretleri pek sever” ancak Omriiniin biiylik bir kismmi gegirdigi II. Abdiilhamid
doneminde bunlarin hepsi yasaktir. Bu da onu “yirmi bes yasindan beri daima sasan,

tiksinen, lrken ve kaybolmus bir Omriin hasretini ¢eken” biri haline getirir
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(Karaosmanoglu, 2002, s. 12). Nihayet o donem sonlandiginda ise iginde yasadigi

doneme ayak uydurmasi imkansiz hale gelmistir.

Naim Efendi, Cihangir’deki konaginda kizi, damadi ve torunlariyla beraber
yasamaktadir. Bu sayede Osmanli Imparatorlugu’nun ii¢ nesli anlatilir. Eski bir
Osmanl efendisi olan Naim Efendi’nin damadi Servet Bey, alafranga ziippe erkek
tiplerinden biri, “Miisliimanliktan ve Tiirkliikten nefret eden bir kazasker ogludur”
(Karaosmanoglu, 2002, s. 14). Kaymvalidesinin 6liimiinden sonra konagin yonetimini
eline alir. Once evdeki biitiin esyalari Psalty’den alinmis alafranga modelleriyle
degistirir, ardindan evin c¢alisanlarini isten ¢ikarip yerlerine Beyoglu’ndan gelmis
beyaz onliiklii, bast topuzlu hizmetgiler getirir. Seniha ise dedesi bir yana babasinin
bile hal ve hareketlerini begenmez ve tam anlamiyla Frenklerin “asir sonu” olarak
nitelendirdikleri genglerin bir 6rnegini temsil eder. Her pazartesi, Beyoglu'nun
neredeyse biitiin madam ve madamalarmin katildigi ¢ay partileri diizenler. Naim
Efendi’nin aksine damadi ve torunun misafirleri konaktan hi¢ eksik olmaz. Onlarin

arkadas ¢evreleri sayesinde de donemin alafranga mubhitlerinin i¢ine gireriz.

Servet Bey, yasadigi konaktan memnun olmadigini her firsatta dile getirir. Devrin
modalarina uyarak Sigli’de bir apartman dairesine taginmak ister. Bunun i¢in de
oncelikli olarak one siirdiigii gerekge apartman dairesinin vaat ettigi konfordur. Servet
Bey’e gore, konak kislar1 ¢ok soguk, yazlar1 ise olduk¢a havasizdir. Dogru diizgiin bir
banyosu bile yoktur, yikanmak icin giinler Oncesinden hamami yakmak gibi
zahmetlere katlanmak gerekir. Ustelik evde kendini bir sigint1 gibi hissetmektedir.
Oysa Sisli’de yeni yapilmig apartmanlardan birine tasinsalar biitiin bu konfora
erisecekleri gibi, “caddeleri, giiriiltiisii, telgraf, telefon, tramvay telleri, otomobilleri,
ortasindan gecen raylartyla, duvardaki ilanlar ile” tam bir Avrupa dekoru icinde
yasayacaklardir. Servet Bey i¢in Sisli’de bir apartman dairesi tam manasiyla bir arzu
nesnesi haline gelir. Ey/iil’deki Siireyya’nin dilinden diisirmedigi yal hayali, Servet
Bey’de apartman dairesine doniisiir. Bu da Istanbul’un degisen mesken tercihlerini
gostermesi bakimindan Onemlidir. Lefebvre, “burjuva apartmanmi konagin bir
parodisidir” der (Lefebvre, 2014, s. 320) ve meskenlerin donilisiimiinii mahremiyet
tizerinden degerlendirir. Aristokrasinin konaginda mahremiyet 6nemli degildir, ¢linkii
“aristokratlar torenler haricinde ne gérmeyi ne de goriilmeyi dert edinir”, dolayisiyla

onemli olan konagin i¢ diizenidir. Ancak “burjuvazi ve soylulugun burjuvalasmasi
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mahremiyetle birlikte 6n cepheyi de icat” eder. Burjuva apartmanlar da buna uygun
olarak “gbérmek ve goriilmek” amaciyla sokak géz onilinde bulundurularak insa edilir.
“Satafatli odalara -salon, yemek salonu, sigara salonu, oyun salonu- genislik,
dekorasyon, déseme gibi her tiirden 6zen gosterilir. Buralar aristokrat konutundan
bambagka diizenlenir; kapilar, pencereler ve balkonlar sokaga agilir. Goriiniir ve gorsel
olan simdiden baskin ¢ikar.” (s. 320). Servet Bey’in bir apartman dairesine taginarak

kavusmak istedigi aslinda bu goérme ve goriilme halidir.

Naim Efendi’nin konagindan ilk ayrilan Avrupa’ya kagan Seniha olur, onu anne ve
babasinin Sisli’ye tasinmalar takip eder. Naim Efendi, artik koskiinde tek basina
kalmistir. Ara sira yanma gelen Hakki Celis’ten baska ziyaretgisi yoktur. Konak
sakinlerinden olmamakla beraber romanin en énemli karakterlerinden biri de Hakki
Celis’tir. Romanin basinda geng bir sair olarak tanidigimiz Hakk: Celis, uzun stiredir
kuzeni Seniha’ya asiktir. Siirekli Seniha’nin yaninda olmak i¢in ¢aba harcar. Fakat
Seniha onu elleri miirekkepli bir mektep ¢ocugu olarak gérmektedir “Imparatorluk
cokerken ay 15181ndan Verlaine’den, Claudel’den siirler okuyan”, “askerligi yorucu bir
i, bir angarya olarak kabul eden Hakki Celis”, romanin sonunda milli idealler i¢in
savasmaya karar verir (Moran, 1983, s. 162). Hakk:i Celis’in degisen kisiligi sehre
bakisin1 da etkiler. Seniha’ya asik, geng bir sairken etrafindaki savas manzarasi onu
neredeyse hi¢ etkilemez. Balkan Savasi sirasinda, Catalca Bozgunu’nun hemen
ardindan sehre “ac, ciplak, hasta kafileleri” gelirken, sokaklarda kanl yiizler, sarkik
kollar tagiyan ve birer tabuttan farki olmayan arabalar gecerken, top sesleri bir an bile
dinmezken onun tek diisiindiigii Seniha’dir. Ancak iki, ii¢ y1l sonra Canakkale’ye sevk
edilmesine bir hafta kala, yine Cihangir’deki konaktan ¢ikmis yliriirken o giinii

hatirlar:

Hakki Celis, bundan iki ii¢ yil evvel yine bu sokaklardan, bu tiirbeler, bu
camiler arasindan geciyor, yine Cihangir’deki konaktan doniiyordu; saginda
solunda karanlikta yalniz baslarinin beyaz sargilar1 goriinen yaralilarin birer
tabuttan daha matemli arabalar1 hareket ediyordu. Hakki Celis, o zaman ne
basin1 ¢evirip bu yaralilara bakiyor, ne kulak verip o derinden gelen sesleri
dinliyordu. Biitiin varli§in1 manasiz ve adi bir sevdanin alevi sarmisti. Geng
adam kendi kendine: “Ne kadar degismisim?” dedi. Ger¢i bugiinkii Hakk1

Celis, diinkii Hakki Celis’e tamamiyle yabanciydi. O zamandan beri yeni bir
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sevdanin alevi i¢inde, diinkii kiiciik adam, balmumundan bir bebek gibi
eriyivermisti. Bu sevda neydi? Kim i¢indi? Bu sevda, milli ideal diye birkag
seneden beri agizdan agiza dolasan ve kismen sahte olan miiphem ve sari
duygu muydu? Hakki Celis, o kadar siislii ve muattar Seniha’nin yerine simdi,
millet denilen seyi, o koyu, karisik varligit m1 seviyordu? (Karaosmanoglu,

2002, s. 173-174).

Hakki Celis’in millet deyince aklina Istanbul’daki gevresinin gelmesi canini sikar.
Savag siirerken eglenmeye devam eden Seniha ve Faik Bey i¢in mi yoksa “fosillesmis”
Naim Efendi i¢in mi 6liime gittigini sorgular. Fakat daha sonra bunlarin “milletin
clirliyen ve dokiilen taraflar1” oldugunu ve savasin bu kangren olmus uzvu kesip
atacagim  diisiiniir. Kendisi cephedeyken, Seniha’nin Istanbul’da Alman ve
Avusturyali zabitlerle ¢ay partisi yapmasi fikri onu rahatsiz eder. Yakup Kadri’nin
romanin tefrikasindan birkag ay sonra yaymmladigi “Giiliing Istanbul” baslikl
yazisinda da buradakine benzer bir konu iizerinde durur. Daha énce yazdigi “Istanbul
Egleniyor” yazisina atifla yikilis halindeki bir sehirde “biten giinle beraber her seyin
bittigini hissetmek, hasmet ve ikbalin boslugunu anlamak, kendini bahtin hagin akisina
birakmak ve biricik hikmet, biricik gercek olarak yasanilan saniyenin zevkini duymak;
hayata tath tatl, doya doya veda eylemek” gerekirken Istanbul’un insanlari

eglendirdigini sdyler:

Nedir o sirdir ki “sirk”te hi¢ kimse aglamaz, herkes giiler, cocuklar ve
kadmlar kahkahadan kivranir? iste, Istanbul tipk1 bu tarzda giiliingtiir. iste,
Istanbul, o siislii, boyal: kadinlariyla, o sefih, ziippe erkekleriyle, o kayitsiz
ve gurursuz ihtiyarlariyla, o siska ve arsiz ¢ocuklariyla, o soguk kalpli
bilginleri ve soguk kafali diigtiniirleriyle insan1 boyle ve bu tarzda giildiiriiyor.
Bundan birkag ay énce “Istanbul Egleniyor!” baslikl1 bir makale yazmistim.
Hayir, Istanbul eglenmiyor, Istanbul eglendiriyor. Cihanin dért kosesinden
gelmis bu kadar yabanci var, 1dazim degil mi ki, biraz avunup eglensinler?
Tiirkler, misafirperverdir. Istanbullular ise hem misafirperver hem rind ve
naziktir. Onun i¢in diinkii yanginlara ragmen, bugiinkii gé¢ sellerine ragmen
biitiin o sefaletlere, o agliklara, o ¢iplakliklara ve bahtin biitiin o siyahligina
ragmen bu zehirli bozgun havasinda, halk diglerini sikmis ¢aliyor, oynuyor,

giyiniyor, siisleniyor, kirittyor (Karaosmanoglu, 2010, s. 36).
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Kiralik Konak1in miittefik Alman ve Avusturyali askerleri bu yazida yerlerini isgal

kuvvetlerine birakmustir. Fakat Istanbul salonlarindaki eglence devam etmektedir.

5.2. istanbul’dan Anadolu’ya: “Yeni ve Miistakbel Diinya Riiyas1”

Halide Edip, Atesten Gémlek’te tarihsel agidan Kiralik Konak 1n kaldig1 yerden devam
eder ve birkag yil sonrasinin Istanbul’unu anlatir. Roman tefrikas1 6 Haziran 1922°de
Ikdam gazetesinde baglar, bir yil sonra da kitaplastirilir. Roman, Peyami adli bir
askerin hastanede yatarken tuttugu giinliigiinden olusur. Giinliigiin yazilig tarihi 4
Kasim - 17 Aralik 1921 arasindadir, fakat geriye doniislerle daha uzun bir zaman dilimi

anlatilir.

Giinliik, Peyami’nin heniiz silik bir hariciye memuru oldugu giinlere ait hatiralariyla
baglar. Peyami, Sisli’de “yasli, alafranga, zeki bir Sisli hanim1” olan annesiyle beraber
yasamaktadir. Sisli’deki gozde propaganda salonlarindan biri olan evlerinde
cogunlukla Ingiliz taraftarlarmi konuk ederler. Baslangigta Peyami, iilkenin iginde
bulundugu duruma kars1 ilgisiz goriinmesine ragmen, subay akrabast Cemal’le vakit
gecirmeye basladiktan sonra fikirleri degisir. Cemal, her giin is ¢ikisinda Hariciye
kapisindan kuzeni Peyami’yi alarak, asker arkadaslariyla bulustugu Meserret Oteli’nin
altindaki kiraathaneye gotiiriir. Fakat Peyami i¢in asil kirilma noktasi, Cemal’in
kardesi Ayse’ nin Izmir’in isgalinden kagarak Istanbul’a gelmesi olur. Isgal sirasinda
esini ve cocugunu kaybeden Ayse, Italyan bir ailenin yanina siginarak Istanbul’a,
Peyami ve annesinin evine gelir. Ancak Ayse’nin bu evdeki misafirligi uzun siirmez.
Sisli’deki bu evin devamli misafirlerinden Salime Hanim’in yol actig1 bir tartisma
Ayse’nin evden ayrilmasina neden olur. Salime Hanim, tam anlamiyla bir ingiliz
hayranidir ve ona gore iilkenin icinde bulundugu durumun sorumlulari Ittihatcilardur,
fakat onlarin cezasim biitin memleket cekmektedir. Anadolu hareketini ittihat ve
Terakki’nin devami olarak gériir, iilkenin kurtulusu i¢in de Ingiliz mandasini savunur.
Salime Hanima gore, iilkede ittihat¢1 kimse kalmamustir, artik herkes Ingiliz dostu
olmustur. Hatta Tiirkler yol actiklari kayiplar dolayisiyla Ingilizlerden &ziir
dilemelidir. Salime Hanim’in biitliin bu sdylediklerini bir kenarda dinleyen Ayse, en
sonunda dayanamaz ve Ingilizlerin biitiin yaptiklarm tek tek sayar ve asil dziirii

Tiirklerin hakkettigini savunur. Ingilizler, 5nce miitarekenin imzalanmasiyla beraber
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silahlarin birakilmasini saglamis, ardindan memleketin her yerine isgal kuvvetleri
gondermis, Izmir’i kan ve alev i¢inde birakmis, sokaklarda kaosa neden olmuslardir.
Ayse’nin bu ¢ikist onu salondaki vatansever erkeklerin géziinde bir ideal haline getirir,
odadaki askerler kiliclarini ona vakfederler. Ancak bu tartismanin ardindan Sisli’deki
bu meshur salon gézden diiser. Peyami’nin annesi hem bu durumdan kaynaklanan
hognutsuzlugu hem de oglunun tutuklanmasit korkuyusuyla Ayse’nin evden
ayrilmasini ister. Bunun {izerine gen¢ kadin Gedikpasa’da bir ev tutar. Buradan
Anadolu hareketine destek vermeye calisir. Istanbul’un isgalini takip eden giinlerde
ise romanin neredeyse biitiin sahis kadrosu savasa katilmak iizere Anadolu’ya gecer.
Ayse ve Ihsan burada sehit olurlar. Peyami, iki bacagini kaybederek sakatlanir.

Hastanede kaldig1 siire boyunca da s6z konusu giinltigii tutar.

Peyami giinliigiinde Istanbul’'un &nemli siyasal ve sosyal olaylarina da yer verir.
Giinliikten de takip ettigimiz iizere miitareke oncesinde Istanbul, siirekli Ingiliz
ucaklarinin  bombardimani  altindadir. Burada Bulgaristan Miitarekesi’nin
imzalandigindan bahsedilmesi anlatilanlarin 1918’in Eyliil ayinin son gilinlerinden
baslandigin1 gosterir. Ardindan Mondros Miitarekesi imzalanir. Birka¢ giin sonra
Besiktas Sarayi’nin Onilinde zirhlilar demirler. Miitarekeyi takip eden giinlerde
sokaklar sessiz, insanlar somurtkan ve ketumdur. Peyami, halkin yillardir siiren
savastan bikmasina ragmen neden bdyle karamsar bir ruh hali i¢inde olduklarim
diisiiniir. “Harpte akan beyhude kanlar1 mi, yoksa Miitarekenin Istanbul’da
karistiracagi, sagacagi, dahili, cirkefi, desilecek eski kokmus yaralarin akitacagi
cerahati mi diisiin[diiklerini]” anlamaya calisir (Adivar, 2000, s. 13). Ilerleyen
sayfalarda Istanbul halkinin bir kisminin “kangren olmus bir milletin kalbi gibi cerahat
sacarak ak[tigin1]”, diger tarafin ise “geng, muhal hayallere iman etmis, yepyeni
cocuklar gibi konus[tuklarini], biitiin caniyla bu yeni ve miistakbel diinya riiyasiyla”
(Adivar, 2000, s. 17) yasadiklarimi sdyler. Burada Istanbul halkmnin bir kesiminin
kangren olmus bir organa benzetilmesi Hakki Celis’in Seniha ve Naim Efendi’yi
“milletin clirliyen ve dokiilen taraflar1” olarak goérdiigii ve savasin bu kangren olmus
uzvu kesip atacagi yolundaki diisiinceleriyle benzerlik gosterir. Bu donemin siyasal

ortami i¢inde bu kesimin nasil goriildiigiinii anlatan 6énemli bir 6rnektir.

Miitarekeden sonra Istanbul’da herkes kendini “propaganda cereyani”na kaptirmistir.

Bir siire sonra izmir’in isgal edildigi haberi gelir. Ayse’nin Istanbul’a geldigi giiniin
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ertesinde meshur Sultanahmet Mitingi yapilir. Bu miting hem romanin kurgusu hem
de Halide Edip’in kisisel tarihi i¢in 6nemlidir. Kendisi de bu mitingde bir konusma
yapan Halide Edip, Tiirkiin Atesle Imtihani’nda bu giinii konusmaci®, Atesten
Gomlek’te ise dinleyici gozlinden anlatir. 23 Mayis 1919°da, biitiin sehir olaganiistii
bir giin yasandiginin farkindadir. Miisliimanlar, “harikulade sessiz, fakat muzlim”,
Hiristiyanlar “endiseli, miitecaviz olup olmamakta, Miislimanlarin bu haliyle istihza
edip etmemekte miitereddit”lerdir (Adivar, 2000, s. 26). Ayasofyada ise muazzam bir
kalabalik vardir. Sadece sokaklar degil, Sultanahmet Riistiyesi ve binalarin {istli insan
doludur. Tramvay caddesinden akin akin insan gelir. Peyami, asil Tiirkiye’yi ilk defa

o giin gordiigiinii soyler.

Karanlik bir sir olan Istanbul’un arkasi, asil mahalleleri agzin1 acmus,
stikkanint dokmiistii. Bircok ihtiyar kadin, bircok ihtiyar erkek gordiim.
Istanbul’un abus, sAmit ve gériinmez ihtiyarlari. Arkalarinda hangi zamana
ait oldugu bilinmeyen garip setreler, redingotlar i¢inden hafif burusuk
boyunlar yiikseliyor, gozliikkleri altindan yaslar beyaz sakallarina alenen
akarak agliyorlar. Ipekli bol carsaflar iginde burusuk yanaklarma yaslar
akarak nineler geliyor. Sarili kirmizili basma entarisinin yeni ¢arsafindan
firlamig, yemenilerinin oyalar1 gdriinen kiime kiime, gozleri kirmizi, ytizleri
Fransiz Ihtilali’'nde Versailles’a hiicum eden kadinlar alayinin tablosu gibi o
kadar ¢cok kadin var ki... Higbiri ne 6niinii, ne arkasini goriiyordu. Hamak ile
geng miinevverin, Karagiimriiklii isci, Istanbullu kadimla yiiksek okgeli siislii
kadinin, omuz omuza, yiiz ylize geldigi bir giindii. Derinligi goriillemeyen
meydanda miithis bir insan denizi derin ve sadasiz ugultusuyla akiyor, yalniz
cok kesif olan ortas1 kimildamiyordu. Biitiin bu canli deniz {istiinde
Sultanahmet’in beyaz minareleri, hapishane binas1 yiiziiyor gibi
yiikseliyordu. Binalarin iistiinden, camiin avlusundaki agaglardan salkim

salkim insan kiitleleri sarkiyor, bunun {istiinden beyaz minarelerden uzanan

35 Halide Edip, Tiirkiin Atesle Imtihani’'nda, Sultanahmet Mitingi’nin oldugu giin meydanin kalabaligini
sOyle anlatir: “Sade meydan degil, ta Ayasofya’ya kadar insan doluydu. Halk o kadar sikismist1 ki,
hareket edemeyecek bir halde idi. Askerler kalabaligin iki yiiz bin kisi oldugunu soyliiyorlardi. Bu
kimildanmayacak kadar siki olan kalabaliktan baska, Cami’nin demir parmakliklari, damlar, cami
kubbeleri dahi insanla doluydu. Nasil o kiirsiiye yaklasabildim, farkinda degildim. iki yanimda, iki
ontimde dort siingiilii asker, bana yol agiyordu. Bunlarin gosterdigi bir kardes sevgisi ve itinasini 6mriim
olduk¢a unutmayacagim” (Adwvar, 2005, s. 35).
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siyah bayraklar bazan beyaz giivercin bulutlu mavi goége uguyordu.
Sultanahmet bahgesinin parmakliklarina dayanmis [bir ihtiyar] dissiz agzi
acik, fersiz gozlerinden, siiriilmiis tarla gibi burusan yanaklarina akan goz
yaslartyla beraber bagira cagira agliyordu. Ayasofya menfezinden giren
herkes ugan Osmanli bayraklarini siyah goriince dudaklarindan bir feryat,
kistlmig bir higkirik firliyordu. Goézleri siirmeli oldugunu en boyali geng
kadinlar bile unutmus, biitlin boyalar1 yanaklarindan yaslarla akiyordu

(Aduvar, 2000, 26-28).

Burada, Istanbul’un neredeyse her kesiminden insan vardir. Kalabalik yiiziinden
kiirstidekileri duymak ya da gérmek miimkiin degildir. Fakat ayn1 diismana kars1 bir
arada olmanin verdigi beraberlik duygusuyla herkes aglamaktadir. Peyami, Ayse ve
Cemal’in de yiiksek sesle agladiklarini fark eder, bir¢ok imparator ve imparatorigenin

gectigi bu meydanin simdi bir milletin goz yaslariyla takdis edildigini diisiiniir.

Giinliikte, Istanbul’'un 16 Mart 1920°deki isgalinden de ayrintili sekilde bahsedilir.
Peyami isgal giinlerinde, séz konusu yillarda biitiin Avrupa’y1 saran Ispanyol gribine
yakalanmis ve bir siire boyunca etrafinda olup bitenlerin farkina dahi varmadan hasta
yatmustir. Istanbul’un isgal edildigini de ancak birkag giin sonra 6grenir. Ayse, 18 Mart
tarihli mektubunda isgal sirasinda yasananlar biitiin ayrintilartyla anlatir. Isgal gece
yarist baslamistir. Ingilizler birgok insani tutuklayarak zirhlilara tasimaktadir.
Hilaliahmer [Kizilay] basilmis ve tahrip edilmistir. Ayse, olan biteni yakindan gérmek
icin sokaga cikar. Karsilastig1 manzara dehset vericidir. Harbiye Nezareti memurlari
meydanda ayakta beklerken, ingiliz askerleri binanm igine girer. Onuncu Firka’da
nobet bekleyen askerler Ingilizler tarafindan siingiilenmistir.’® Sokaklar perisan halde,
insanlar korku igindedir. Birgok evden Ingiliz askerleri ¢ikar. Karsilastig1 bu manzara
ona [zmir’in iggalini hatirlatir. Istanbullularin tek iimidi “Anadolu’daki Pasa’nin gelip

Istanbul’u kurtar[masidir]” (Adivar, 2000, s. 58-59). Isgalin ardindan &nce Ihsan,

36 Ayni karargahi, isgalin ertesi giinii ziyaret eden Arif Orug gordiikleri kargisinda sunlari yazar: “Bu
kirik siingiilii bedbaht insan on adim ilerdeki harap binanin iginde siingiilenen mevtalara tiirbedarlik
ediyordu. Silahsiz birka¢ inzibat ¢avusu, faytonun koriiklerini kaldirmaya g¢alisan iki zabite yardim
ediyor. Kafkas Firkas1 karargdhi kapisi onlinden, kucakta gomlekleri pargalanmis askerlerin kani
¢amurlu taslar iizerine siztyordu” (Kaplan, Enginiin, Emil, Birinci ve U¢gman, 1981, s. 145).
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Cemal ve Ayse, ardindan da Peyami savasa katilmak {izere Anadolu’ya giderler.

Romanin ilerleyen boliimleri de Anadolu’da geger.

Halide Edip, Atesten Gomlek’te, Istanbul’un savas ve isgal yillarini o dsnemde baska
higbir romanda olmadig1 kadar aciklikla tasvir eder. Sokaklar, Ingiliz ugaklarmin sehri
bombalamasinin ardindan yikilan evler ve diikkanlari, kopmus kollar ve bacaklar,
yerlerde yatan yaralilartyla anlatilir. Fakat bu goriintii artik Istanbul halki tarafindan
kaniksanmig gibidir. Peyami ve Cemal, bu dekorun ic¢inden, “6liimiin ortasindan
yiirliyerek” gecer giderler (Adivar, 2000, s. 9). Ardindan Beyoglu’'nda yemek yer,
Tepebasi’nda barda eglenir, hatta sarhos olurlar. Cemal, davranislarin1 karsi tarafa
yikilmadigint gostermek amaciyla, “bu gavurlarin arasinda giilerek sabaha kadar

dolagmak isterdim” diyerek aciklar.

Romanda, Istanbul’un semtleri arasindaki diisiince farklarmna da dikkat ¢ekilir. Bir
yanda Sigli'nin alafranga salonlarinda, ingiliz mandasinin savunuldugu toplantilar
yapilirken, kopriiniin diger yakasinda Dariilfiinin salonlarinda, Tiirk Ocagi’nda
Anadolu hareketini destekleyen daha geng ve canli bir kadin faaliyeti s6z konusudur.
Bunlar arasinda heyecanli, geng 6grenciler ve 6gretmenler vardir. Kopriintin iki
yakasindaki bu ¢ekisme roman boyunca siirer. Istanbul tarafi sefaretlere Tiirk davasi
lehine bir muhtira gonderiginde, Sislili hanimlar “Tiirkiye’nin en asil kadinlar1”
imzastyla bir kars1 muhtira hazirlar, itilaf Devletleri’ne sadik kalacaklarin bildirirler.
Istanbul tarafi isgal kuvvetleriyle goriismezken, Sisli hanimlar1 evlerinde agirlar.’’
Kiralik Konak’in 1. Diinya Savasi sirasinda Alman ve Avusturya zabitlerini misafir
eden Sisli salonlar1 simdi Alman aleyhtari olmus ve kapilarini isgal kuvvetlerine

acmistir.

37 Romanda, buradakilerden farkli bir Sisli hanimi daha vardir. Ihsan’in annesi de Sisli’de yasar, hatta
Peyami’nin annesiyle de tanistiklari soylenir. Fakat Sigli’nin kibar ve eski ailelerinden gelen bu kadin
Babiali gorgiisiiyle yetismis ve muhafazakar bir mizaca sahiptir. Yazar, bu karakter araciligiyla, belki
de biitiin Sisli hanimlarmin ayni goriilmemesi gerektigini sdylemek ister.
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5.3. istanbul’un Kibar Salonlarinda Yeni Moda: Milliyetperverlik
Peyami Safa, 25 Eyliil 1922°de Sabah gazetesinde Serazad takma adiyla Sozde

Kizlar 1n tefrikasina baglar. Gazetenin kapanmasiyla yarim kalan roman bir yil sonra
kitaplastirilir. Atesten Gomlek’le neredeyse ayni donemde gecen romanda Mebrure
adli bir gen¢ kizin Yunan isgali sirasinda kaybolan babasini aramak iizere geldigi

Istanbul’da yasadiklar1 anlatilir.

Sozde Kizlar, Peyami Safa’nin birgok romaniyla benzer bir kurguya sahiptir. Batili
tarzda egitim gormiis ama kendi kiiltlirline de yabancilagmamis bir geng kiz, biri
Dogu’yu digeri Bat’y1 simgeleyen iki erkek arasinda kalir. Roman boyunca
kararsizlig1 devam eder. Tercihini Batili erkekten yana kullanacak gibi goriinmesine
ragmen sonunda -cogunlukla- Dogulu erkekle beraber olur. Bu kurguya sahip
romanlarin neredeyse hepsinde Dogulu erkegin, ona yol gosteren, destek olan bir
arkadas1 vardir. Bu karakter de ¢ogu zaman yazarin kendisini simgeler. Sozde
Kizlar’da da Mebrure nin Istanbul’da tanistig1 iki erkek, Batili Behig ile Dogulu Fahri
arasindaki iliskiyi okuruz (Moran, 1983, s. 190). Romanin arka planinda ise donemin

siyasal ve sosyal olaylarina yer verilir.

Mebrure, Besiktas’da dogmustur. Fakat annesinin dliimiiniin ardindan babasi1 fhsan
Efendi burada yasamak istemez, hatta Istanbul’dan nefret etmeye baslar. Bir siire sonra
da Mahmutpasa’daki magazasin1 satarak kiziyla Manisa’ya yerlesir. Kizin1 iyi bir
egitim almas1 amaciyla Izmir’deki Amerikan Koleji’ne yatili olarak génderir, ayrica
ana dilini iyi 6grenmesi i¢in Tiirkge muallimesi tutar. Ancak Yunan isgaliyle beraber
buradaki diizenleri bozulur. Casus oldugu gerekgesiyle tutuklanacagi haberini alan
Ihsan Efendi, ailesine dahi haber vermeden kacar, buna ragmen yakalanir, magazasina
el koyulur. Mebrure, tutuklanmadan Bursa’ya kagmay1 basarir ancak buranin da isgali
iizerine Istanbul’a, yillardir gérmedigi akrabalarmin yanina gitmek zorunda kalir.’® Bir
siiredir babasindan haber alamayan Mebrure nin amaci, istanbul’da Umum Muhacirin

Idaresi’ne giderek ona dair biz iz bulmaktir.

38 Manisa 26 Mayis 1919, Bursa ise 8 Temmuz 1920°de isgal edilmistir. Buna gore Mebrure, bir yil
kadar Bursa’da kaldiktan sonra Istanbul’a gelmeye karar vermistir.
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Roman, Mebrure’nin Istanbul’a geldigi gece baslar. Yolunu bulmakta zorlanan geng
kizin atli tramvay devrinden beri Istanbul’a gelmedigi sdylenir. Buna gére Mebrure,
atli tramvaylarm kaldirildigi 1912 yilindan beri istanbul’a gelmemistir. Balkan Savas:
sirasinda at ihtiyaci olan Harbiye Nezareti, 30.000 altin karsiliginda Dersaadet
Tramvay Sirketi’ne ait biitiin atlar1 almistir. Bir siire tramvay faaliyetlerinden mahrum
kalan Istanbul’un bu sorunu ancak elektrikli tramvaylarin kullanima girmesiyle

¢cOziillmistiir.

Mebrure, Istanbul’da akrabalarinin Pangalti’ndaki kdskiinde kalir. Sefaret Miistesar
Nafi Efendi’ye ait bu kdsk, Nafi Efendi’nin 6liimiinden sonra esi ve ¢ocuklarinin
yonetimine kalmistir. Biitiin tlilkede savas ve isgaller siirerken burada yemekli, dansh
partiler diizenlenir. D1g diinyanin can sikict haberleri kapinin disinda birakilir. Nadir
Bey’in bir giin Bursa’da Yunanlarin taarruza gegtigi haberini vermesi bile, toplantinin
havasin1 bozdugu gerekgesiyle sitemle karsilanir. Evin kiz1 Nevin, “biz erkan-1 harp
degiliz. Bunlar1 halletmek bize mi diiser?” diyerek konuyu hemen kapatmaya calisir.
Mebrure nin babasina ulasma ¢abalarindan Istanbul’daki gé¢men sorunun ne kadar
ciddi boyutta oldugunu Ogreniriz. Sehre dyle yogun bir muhacir akinit vardir ki
bunlarin hepsinin kaydini tutmak miimkiin degildir, bu yiizden bir¢ok insanin izini
siirmek oldukca zordur. Mebrure, babasini bulmak i¢in Davutpasa’da gégmenler icin
yapilan barakalara kadar gider ama bir sonu¢ alamaz. Bu boliimde ele aldigimiz son
iki roman, Atesten Gomlek ve Sozde Kizlar’in ana karakterleri Ayse ve Mebrure,
Anadolu isgalinden kagarak Istanbul’a gelenler arasindadir. Bu iki 6rnek bile sehre

nasil bir go¢men akini oldugunu gosterir.

Romanda iki rakip, Behi¢ ve Fahri arasindaki fark yasadiklari semtler araciligiyla da
pekistirilir. Bu daha once Feldtun Bey ve Rakim Efendi bahsinde s6z ettigimiz
Moretti’nin hikayenin bir eylemler sistemi oldugu ve eylemin en az iki aktor ve onlara
denk diisen mekanlar gerektirdigi goriisiiniin bir 6rnegidir (Moretti’den aktaran Esen,
2014, s. 43). Peyami Safa da belirsizlikleri azaltmak i¢in ikili karsitliklar sisteminden
faydalanir. Behig, Pangalti’nda alafranga dekorlu, eglencenin eksik olmadigi bir evde
yasarken, Fahri, Vefa’da viran tas evin aga¢ kabugunu andiran bir odaciginda
oturmaktadir. Ama semt karsilastirmast 6zellikle Behi¢’in mubhitiyle eski sevgilisi
Belma’'nin yasadig1 Cerrahpasa arasinda yapilir. Cerrahpasa, Belma’nin babasi

Mustafa Efendi tarafindan, dini biitiin Miisliman ve miiminlerin oturdugu bir semt
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olarak anlatilir. Istanbul’un zengin alafranga muhitlerinde yasamak isteyen Belma
(gercek ad1 Hatice yerine bu ismi kullanir) Behig¢’e, onu i¢ine diisiirdiigii durum igin
sitem eder, beni “Cerrahpasa gibi sakin, temiz yerlerden buralara getiren, bu rezalet
ocagina diisliren sensin” diye ¢ikisir (Safa, 2005, s. 59). Bunun {izerine Behig, i¢inde

yasadig1 sehre ne kadar uzak oldugunu su sozlerle anlatir:

Ben seni Cerrahpasa’da tanimadim. Istanbul’da Cerrahpasa isminde bir yer
var mudir, varsa neresidir, bu yere simendiferle mi, araba ile, tramvayla m1
gidilir bilmem. Viyana’nin her sokagini tanirim, isimlerini ezbere
sayabilirim, fakat Istanbul’un semtlerini hi¢ gormedim, gezmedim. Ben seni
Nadir’in Sehzadebasi’ndaki evinde tanidim. O eve de ilk gidisimdi, sen Tiirk
hayatindan ac1 aci1 sikdyet ediyor, bana Viyana hakkinda bir siirli sualler
soruyor, cevap aldik¢a c¢ildirir gibi seviniyor, Avrupa’ya hayalen olsun

tanimaktan hoslaniyordun (Safa, 2005, s. 60).

Yukaridaki satirlarda Istanbul’u tanimadigimi ve bilmedigini neredeyse &viinerek
anlatan Behi¢, Mebrure’nin kalbini kazanmak icin bir vatanperver gibi davranmasi
gerektigini diisiiniir. Artik Istanbul’daki Anadolu imaj1 giinden giinde degismektedir.
Bir zamanlar kiiciik goriilen Anadolu sakinleri simdi sehrin en itibarli insanlari

olmusglardir. Alafranga modasinin yerini milliyetperverlik almaya baslamistir:

Eskiden Rumeli, Anadolu, tasra; muhacir sozleri Istanbullularin sinirine
dokunurdu, o insanlarda her zaman bir yabancilik, uzaklik, eksiklik tevehhiim
edilirdi, hele kibar dlemlerinde bir tagrali adam, Sahra-y1 Kebir’in yar1 beline
kadar vahsi hayvan postu giyen zencileri gibi tiksindirici bir tesir birakirdi.
Bugiin 6yle degil, is degisti, Istanbul’un hangi kosesinde kaynadigini
bilmedigi birtakim diger fikirler, basta milliyetperverlik, mefkire, turancilik,
halkeilik vesaire cereyanlar1 adeta moda oldu. Hele Miitareke’den sonra,
Anadolu’dan gelenler, Paris’ten, Berlin’den, Viyana’dan, Eksleben’den,
Nis’ten, Venedik’ten gelenlerin itibarindan fazlasin1 kazandilar. Gergi Sisli
muhitinde bazi dalkavuk milliyetperverler miistesna tutulursa, bu cereyani
sevenlerin sayis1 azdi; gerci, frenk zevki alanlar, yine kiymet verdikleri

adetleri ve yasama tarzin1 degistirmiyorlardi, fakat Behi¢, pek iyi
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kesfediyordu ki kuvvet ve itibar Otededir, bu cereyan nihayet

umumilesecektir (Safa, 2005, s. 119).

Behig, bu sdylediklerine inanmasa da gelecegi gérme konusunda basarilidir. Bu
sayede Istanbul’da yeni yiikselen milliyetperverlik davasinda kendine bir yer edinecek
hem de Mebrure’nin kalbini kazanacaktir. Ancak Belma’nin itiraflar1 yiiziinden
oyununu uzun siireli olarak devam ettiremez. Yillardir yaptigi biitlin kotiiliikler tek tek
insanlarin oniine dokdiliir, isledigi cinayet hakkinda inceleme baglatilir. Bu sirada
Mebrure de Muhacirin Idaresi sayesinde babasina ait bir ize rastlar ve Fahri ile birlikte

babasina ulagsmak iizere Anadolu’ya dogru yola ¢ikar.

Peyami Safa’nin “devrin ¢igirindan ¢ikmig ahlakini zevkini, hayatini hicvetmek i¢in”
yazdigini sdyledigi Sézde Kizlar, yazarin sonraki romanlari i¢in de bir 6rnek teskil
eder (Ayvazoglu, 2008, s. 68). Berna Moran’in da dikkat ¢ektigi {izere Peyami Safa
yasadig1 dénemin Istanbul’unda “bir yanda, koklerinden kopmus, ahlak¢a ¢iiriimiis,
para ve zevk icin yasayan bir ziimre; bir yanda da Islami geleneklerle yetismis, milli
ve manevi degerlere bagli, yurtsever diiriist bir ziimrenin var oldugunu gor[iir] ve
bunlarin karsithign Bati-Dogu catismasi ¢ergevesinde ele al[ir]” (Moran, 1983, s. 185).
Onun bu ikili karsithiklara dayanan roman semas1 Simsek, Mahser, Biz Insanlar ve

Fatih-Harbiye’de de devam eder.
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6. SONUC

Henri Lefebvre, Mekdanin Uretimi kitabinda, mekan kavrammmn kesif, {iretim ve
yaratilma asamalarindan olusan bir siire¢ sonucunda ortaya ¢iktigini soyler. Buna gore
once “yeni, mechul mekanlar, kitalar ya da evren” kesfedilir, ardindan “her topluma
0zgii mekansal orgiitlenmeler” tiretilir, son olarak da “anitsallig1 ve dekoruyla birlikte”
sehir yaratilir (Lefebvre, 2016b, s. 25). Sehrin, insan tiretimi olmasi da onu basit maddi
iiriinden ziyade sanat eserine yaklastirir. Belirli insanlar ve topluluklarin insa ettigi
sehirler, her zaman toplum ve tarihle baglantilidir. “Dolayisiyla toplum degistiginde
sehir de degisir” (Lefebvre, 2016a, s. 63). Ancak bu degisimler, toplumdaki
doniistimlerin pasif sonuclart degildir, toplumu olusturan kisi ve gruplarin arasindaki
dolaysiz iliskilere baghidir. “Toplumsal zamanin tarihi” tamamlanmadig1 i¢in mekanin
tarihi de sonlanmaz. Lefebvre’e gore bos mekanlar dahi isgal edilmeden 6nce var
oldugu taslagini giiclii bir sekilde hissettir. Bu durum sehirlerde de boyledir, sehrin
kurulumu sirasinda cografi Ozelliklerin insanogluna tanidigi imkénlar yerlesim
planinda belirleyici olur. Zamanla da sehirler lizerinde yasayan her medeniyetle
beraber degiserek gelismeye devam eder. Lewis Mumford, sehirlerin hatirlayarak
yasadiklarmi ve bu “biriktirme faaliyeti”nin sonucu olarak zamanla bir depo, bir
mahfaza 0Ozelligi kazandigini soyler. Bdylece sehirler tarihleri boyunca tiim
sakinlerinin aktarabileceginden ¢ok daha fazlasini, herhangi bir se¢ime tabi tutmadan
saklayarak, gelecege iletir. “Dayanikli binalariyla, kurumsal yapilariyla ve hepsinden
dayanikli edebiyat ve sanatin simgesel bicimleriyle kent ge¢mis zamani, simdiki
zamant ve gelecek zamani birlestirir (Mumford, 2013, s. 124). Dolayisiyla sehirlerin

doniistimlerini okumak i¢in sanat 6zellikle de edebiyat 6nemli bir yerde durur.

Lefebvre, “her kentsel olusum[un] bir yiikselis, doruga c¢ikis ve diisiis” siireci
yasadigint soyler (Lefebvre, 2016, s. 72). Bu ¢alismada da bes yiliz yil boyunca
Osmanli Imparatorlugu’nun baskentligini yapan ancak Cumhuriyet’in ilaniyla beraber
bu vasfini kaybeden Istanbul’un son elli y1li romanlar iizerinden takip edilmistir. Bir
zamanlarm o gorkemli, herkesi kendine hayran birakan Imparatorluk baskenti yillar
icinde ozellikle de 20. ylizyilin bagindan itibaren pespese yasanan savaslarin, gog
dalgalarinin, ekonomik sikintilarin nihayetinde de isgalin etkisiyle beraber eski
ihtisamin1 kaybeder hatta gdzden diismeye baslar. Imparatorlugun siyasal ve sosyal

durumunun, sehrin kaderinde oynadig1 6nemli rol nedeniyle ¢alismanin boliimleri de
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buna uygun olarak imparatorlugun son donemlerindeki énemli kirilma noktalarina
gore belirlenmistir. Bu sayede hem Istanbul’un hem de romanlardaki anlatiminin
kronolojik bir sekilde takip edilmesi amaglanmistir. Calismada sirasiyla Tanzimat
(1839-1876), 11. Abdiilhamid (1876-1908), I Mesrutiyet (1908-1918) ve isgal donemi

(1918-1923) romanlarinda Istanbul’un nasil anlatildig1 iizerinde durulmustur.

Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinin gerek siyasal gerekse de sosyal ve
kiiltiir hayatinin en belirleyici unsurlarindan biri Batililagma hareketleri olmustur.
Ozellikle Tanzimat Fermani’nm ilaniyla beraber Imparatorlugun resmi politikas
haline gelen bu siire¢, 6nce saray ve ¢evresiyle beraber levanten niifusun fazla oldugu
Beyoglu’nda kendini hissettirir, ardindan sehrin diger bdlgelerine yayilir. Ancak bu
stirec kisa bir siire sonra devlet kurumlarindan giindelik hayat pratiklerine kadar bircok
alanda ikilikler yaganmasina neden olur. Uzun bir siire boyunca eski ve yeni kiiltiir bir
arada yasamaya devam eder. Bu ikilik donem yazarlarinin da siklikla tizerinde durdugu
konulardan biri olur. Hatta “1950’lere kadarki Tiirk romaninin sorunsalini da biiyiik
dlgiide Batililasma hareketi belirler” (Moran, 1983, s. 21). Istanbul’un Batililasma
hikayesi kimi zaman “milel-i miirekkebe” Beyoglu ile bir Osmanli mahallesinin ya da
asir1 Batililagmig alafranga tip ile ideal bir Osmanli aydinin karsilastirmasina dayanan
“sade zithiklar”, kimi zaman da sehrin degisen mimarisi, giindelik hayat pratikleri ya

da tiiketim aligkanliklar1 tizerinden anlatilir.

Sehrin en alafranga bolgesi Beyoglu’dur, hatta buranin kii¢iik bir Frenk sehri oldugu
dahi sdylenir. Sehrin Batililasma tarihi de cogunlukla Beyoglu iizerinden anlatilir. i1k
Avrupai eglence mekanlarinin, Avrupa’dan ithal mallar satan magazalarin burada
acilmasmin yani sira Osmanli Imparatorlugu’ndaki ilk belediyecilik calismalari igin
buranin pilot bolge olarak secilmesi hatta on dort belediye dairesine ayrilan
Istanbul’da, Beyoglu'nun Paris’in en popiiler bolgesinden ilhamla 6. Daire olarak
adlandirilmas1 da imparatorlugun bu bolgeye verdigi Onemi gosterir. Aslinda
Beyoglu’nun sadece, belediye hizmetleri icin degil, Imparatorlugun batililasma
caligmalar1 icin de pilot bolge olarak secildigini sdylemek miimkiindiir. Elgilik
saraylarinin ¢ogunun bu bdlgede toplanmasimnin yani sira bolgenin genis bir
gayrimiislim ve levanten niifusa sahip olmasi burada yeniliklerin olduk¢a hizli bir
sekilde karsilik bulmasini saglar. 1840’lardan itibaren ardisira agilan otelleriyle

Beyoglu, yabanci turistlerin konakladigi bolgelerin baginda gelir. Yeni agilan bu
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otellerde diizenlenen balolar, tiyatro salonlarinda sergilenen oyunlar, yeni agilan kafe
ve restoranlar halkin ilgisini buraya ceker. Ozellikle ithal mallarmn satildig1 magazalar
buranin yeni bir tiiketim merkezi olarak one ¢ikmasini saglar. Ilk donem Osmanli
romanlarinda da Beyoglu ¢ogunlukla bu 6zellikleriyle anlatilir. Vartan Pasa, Akabi
Hikayesi’'nde hem Beyoglu’nda yeni acilan tiyatrolardan hem Beyoglu’nun goérdiigii
ilgiyle beraber pahalilasan hayatindan bahseder. Vartan Pasa, Akabi Hikdyesi nden bir
yil sonra yayimladig1 Bosbogaz Bir Adem’de yine Beyoglu eglence hayatina deginir.
Insanlarin en sik kiyafetleriyle buradaki gesitli restoranlara, pun¢’gilara ve tiyatrolara
gittigini sOyler. Emin Nihat’in Miisameretname’sinde Beyoglu, yine alafranga
hayatiyla 6ne ¢ikar. “Atiye Hanim yahut ihsan Hanim ile Ussakinin Sergiizest”inde
Beyoglu, alafranga tatlilarin, cesit ¢esit oyuncaklarin, yeni moda kiyafetlerin satildig:
bir tiikketim merkezi olarak tasvir edilir. Beyoglu'nun tiikketim aligkanliklar1 Atiye

Hanim, eglence hayati ise esi Sait Bey iizerinden anlatilir.

Ik roman orneklerinden itibaren sehrin Batililasan hayatma bir tepki de sz
konusudur. Vartan Pasa’nin biiyiik bir ilgiyle takip ettigi ve anlattig1 Beyoglu eglence
hayat1 Evagelios Misailidis’in Temagsa-i Diinya ve Cefakar u Cefakes 'inde elestirel bir
dille kaleme alinir. Misailidis, bu semtin karnaval haftalarindan, 6zellikle de tavsan
balolarindan sikayetcidir. Bu karnaval aligkanliginin Atik Yunanlilar devrinden kalma
bir gelenek oldugunu, énce Avrupa’ya, oradan Italya’ya ve sonunda da yavas yavas
Anadolu’ya 6zellikle de Istanbul’a geldigini sdyler. Bu haftalarda yasanan sefahat ve
ahlak dis1 hareketlerin higbir kosulda kabul edilemeyecegini ve padisahin bu
eglenceleri yasaklamasi gerektigini savunur. Hasan Tevfik, alegorik anlatis1 Hayalat-
1 Dil’de dogrudan Istanbul’'un Batililasmasiyla ilgili goriislerini sdylemese de
Batililagan Osmanlilara dair diisiincelerini okurlarla paylasir. Burada 6zellikle egitim
amaciyla Avrupa’ya giden ve Avrupa kiiltlirline 6zenenleri hedef alir, boyle kimselerin
akil ve hakkaniyetten uzak olduklarini iddia eder. Semseddin Sami ise, Batililagmanin
yanlis anlagildig goriisiindedir. Taassuk-1 Talat ve Fitnat’la beraber Osmanli romani
Beyoglu’ndan c¢ikar, Aksaray’da yasayan orta halli Osmanlilarin géziinden sehrin
degisimi anlatilir. Istanbul hayatinda yiizyillardir 6nemli bir yer tutan mesireler, bu
romanda rezalet yerleri, edepsizler arsizlar mahalleri olarak tasvir edilir. Kiz1 Fitnat’in
bu gibi yerlere gitmesini istemeyen Haci Baba’ya gore burada yasananlar
alafrangalikla aciklamak miimkiin degildir, ¢linkii bu alafranga degildir. Avrupa’da bir

kadin erkeklerin meclisinde “kemal-i edep”le oturur, kimse de yliziine bakmaya
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cesaret bile edemezken Istanbul’da her sey “Allah’a emanet” ilerler. Insanlar rahatca

hareket etmelerini alafrangalikla agiklamaya calisirlar.

Ahmet Midhat’in Felatun Bey ile Rakim Efendi’si ise daha sonra on yillar boyunca
devam edecek bir karsilagtirmanin ilk romani olur. Ahmet Midhat, Batililasma
meselesini iki farkli zihniyeti temsil eden karakterler iizerinden anlattigi romanini
“basit ikili karsitliklar i¢cinde kurgular” (Esen, 2014, s. 43). Franco Moretti’nin Atlas

13

of the European Novel kitabinda da dile getirdigi gibi “sehirler oldukca belirsiz
ortamlardir. [...] ve romanlar, kural olarak bu belirsizligi azaltmaya c¢alisirlar, bu
azaltma ikili karsitliklar sistemi seklini alir. [...] Sehir romanlarinin ¢ogu kentsel
sistemi, okumasi ¢ok daha kolay olan derli toplu sade bir zithiga doniistiirerek
basitlestirirler” (Moretti’den aktaran Esen, 2014, s. 43). Ahmet Midhat, romaninda
Felatun Bey iizerinden Batililagmay1 sadece giindelik hayat pratiklerinin degisimi
olarak goren bir kesimi parodilestirirken Rakim Efendi ile hem kendi kiiltiirline sahip
c¢ikan hem de Bati’nin bilim ve kiiltiiriinden faydalanan ideal tipi ortaya koyar. Bu iki
karakter iizerinden iki farkli Beyoglu hayatini anlatir. Biri Beyoglu’nun en pahali
otellerinden C. Oteli’nde kalirken, digeri semtin Miisliman mahallelerinden
Salipazari’nda aile evinde oturur. Ikisi de ayn1 insanlarla arkadaslik eder, ayni tiyatro

oyunlar1 seyreder, ayn1 mesire yerlerine giderler fakat iki farkli hayat goriistinii temsil

ederler.

Bu dénem romanlarinda Beyoglu disinda yine sehrin eglence hayatina bagh olmak
kosuluyla Bogaz kdyleri ve Alemdagi, Tasdelen, Kagithane, Camlica gibi mesire
yerlerinden de bahsedilir. Temasa-i Diinya ve Cefakdr u Cefakes’in Favini’si onlarca
semte ugradigi, hepsinin meshur 6zelliklerinden bahsettigi biiyiik Istanbul rotasiyla
sehrin en ¢ok dolasan roman karakterlerinden biri olur. ilk defa Namik Kemal’in
Intibah’1yla beraber sehre yeni bir perspektiften bakilir, hem igsel insanin hem de

manzaranin kesfi yolundaki ilk adimlar atilir.

II. Abdiilhamid donemi (1876-1908) romanlarinda artan ulasim imkanlar1 ve buna
bagli olarak sehrin her gegen giin genisleyen sinirlariyla Istanbul gok merkezli bir hale
gelir. Avrupa yakasinda sinirlar Bogaz hatti boyunca Sariyer’e kadar uzanir. Beyoglu
civari ve sur i¢i Istanbul’u yine romanlarin asil merkezini olusturmakla beraber Sisli,

Ferikdy, Nisantasi, Ayastefenos, Makrikdy (Bakirkdy), Yenibahge, Kegesuyu roman
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mekanlar1 arasina girer. Anadolu yakasinda ise Bogaz hatt1 Beykoz’a kadar ilerler.
Baglarbasi, Uskiidar, Camlica, Beykoz, Haydarpasa ve Kadikdy gibi semtlere
Erenkdy, Moda, Fenerbahge, Kurbagalidere, Kusdili ve Ciftehavuzlar eklenir. Daha
once neredeyse sadece adi anilan Adalar, bu donem romanlarinda kendine bir hayli
yer bulur. Semtlerin demografik yapisinda ise “milletleraras farklilagma”ya ek olarak
sehir sakinlerinin sosyo-ekonomik durumlart da belirleyici bir unsur olmaya baslar.
Semtlerin konumlarina ve sakinlerinin ekonomik durumlaria gore konutlarin mimari
ozellikleri de degisir. Bu donemin en gbézde mesken tiirii yalilardir. Bu moda donem
romanlarinda da kendini gosterir. Ozellikle Mehmet Rauf’un Eyliiliiyle beraber

Bogaz’da bir yal1 “arzu nesnesi” haline gelir.

Bu doénem romanlarinda Beyoglu bir aligveris merkezi olarak one ¢ikar. Donemin
alafranga tiiketim aligkanliklarini ve yeni acilan gézde mekanlarini 6zellikle Ahmet
Midhat ve Halit Ziya’nin romanlari {izerinden takip etmek miimkiindiir. Ekrem Isin’in
da dikkat ¢ektigi lizere bu donemde Beyoglu bonmarseleri vitrinlerde sergiledikleri
driinlerle “bir sey almasa da vitrinler onlinde piyasa yapan insan tipini ortaya
cikarirlar” (Isin, 1985b, s. 552). Beyoglu Bon Marché, Pygmallion, Lyon ve Au Lion
D’or gibi Avrupa’dan ithal iirlinler satan magazalari, Luxembourg, Courrone, Central
gibi Avrupal kahvehaneleri, Gambrinus gibi birahaneleri, Lebon Sekerlemecisi, Le
Belle Venezia ve Tokatliyan lokantalari, Tepebasi bahgesi ve Concordia, Palais de
Crystal, Sark Tiyatrosu ve Odeon Tiyatrosu’yla Istanbul halki igin alternatif bir yasam

imkani sunar.

Bu dénem Istanbul’unu anlatmasi bakimindan en zengin kaynak ise Ahmet Midhat’tir.
Romanlarinda olduk¢a genis bir Istanbul haritasina sahip olan Ahmet Midhat,
Beyoglu’nun yani sira surici mahallelerini, Bogaz koylerini, Uskiidar ¢evresini, yeni
kurulmakta olan semtleri de anlatir. Kimi zaman sehrin tarihinden bahseder kimi
zaman da Istanbul’un Viyana, Paris, Petersburg ya da New York gibi yeni usullerle
inga edilmis sehirlerle esdeger bir seviyeye gelmesi i¢in yapilmasi gerekenleri siralar.
Sehrin tabii giizelliklerini kusursuz bulan Ahmet Midhat’a gore Istanbul’un mimari
yapilar1 da giizeldir ancak yeterli degildir. Sehrin giizelliklerini ve eksiklerini gortir,
bunlarin giderilmesi i¢in de goriislerini paylasir. Ahmet Midhat’in romanlarinda sehrin
giindelik hayati, fabrikalari, sokak saticilari, magazalari, kafe ve restoranlari, otelleri,

hanlari, mesire yerleri, tiyatrolari, birahaneleri, ulasim imkanlari, yanginlari, énemli
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tarihi olaylar1 da dahil olmak iizere neredeyse her unsuruna dair bir sey buluruz. Sehre
ait higbir ayrintry1 atlamayan Ahmet Midhat, bu 6zellikleriyle ilk biiyiik Istanbul

romancisi olur.

Samipasazade Sezai’nin Sergiizest’iyle beraber sehir anlatimlari da degisir. Bu
romanda sehrin tasvirinden ziyade karakterlerin ruh hali ve duygularina bagli olarak
degisen bir sehir manzarasi s6z konusudur. Romanin ana karakteri Dilber, heniiz sekiz,
dokuz yaslarindayken esircilerin eline diiserek ailesinden ayrilmis ve Istanbul’a
getirilmistir. Dilber’in Istanbul’a ait hatiralar1 ancak bir evden digerine satilirken
yasadiklarindan ibarettir. Sehirle ilk karsilasmasi hi¢ tanimadigi bir adamin yaninda
bilmedigi kaderine dogru giderken yasadigi korku ve merak duygusuyla anlatilir. Bu
korku hissi Dilber’in sehre ait amlarinda baskin bir unsur olarak karsimiza cikar. ilk
satildig1 evden kactiginda, esircinin evinde beklerken ya da son evinden kovuldugunda

ona hep bu duygu eslik eder.

Mizanci1 Murat, ilk ve tek roman1 Turfanda mi Yoksa Turfa mi’y1 Batililagmanin artik
iyice hiz kazandig1 bir donemde kaleme alir. Ancak romanin ana karakteri Mansur da,
yazar1 gibi Osmanl Imparatorlugu’nun kurtulusunu Ittihad-1 Islam ve Osmanlilik
ideolojilerinde bulur, sehre de bu gozle bakar. Osmanli Imparatorlugu’nun baskenti,
Islam 4leminin hilafet merkezi olarak gérdiigii bu sehirdeki Batililagma siireciyle
baslayan degisimi yadirgar, hatta nefret eder, bunun sehrin kiiltiiriine zarar verdigini
diistiniir. Sehirde yabanci para birimlerinin kullanilmasi, yabanci dillerde tabelalarin
astlmasi, kag-gbclin kalkmasi, kadin ve erkeklerin kamusal alanlarda rahatca

goriismeleri onu rahatsiz eder, bu konudaki goriislerini de roman boyunca dile getirir.

Recaizdde Mahmut Ekrem’in, Araba Sevdasi’nda Mizanci Murat’in neredeyse nefretle
bahsettigi mesire yerleri 6zellikle de Camlica Bahgesi romanin ana mekani olur. Sehrin
ilk “tanzim ve kiisat” olunmus bu bahgesi ilk acildig1 giinlerde halkin yogun ilgisiyle
karsilanir. Ozellikle Cuma ve Pazar giinleri binlerce kisiyi agirlar, hatta buranmn
acilmasiyla beraber sehrin diger mesire yerleri gézden diismeye baglar. Ancak kisa bir
zaman sonra Camlica Bahgesi de benzer bir kaderi yasar. Baslangicta Bihriz Bey’in
hem hayalleri i¢in uygun bir dekor hem de kendini gosterebilmesi i¢in miinasip bir

sahne olarak gordiigii Camlica Bahgesi zamanla degisen ziyaretci profiliyle beraber
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kakafoni ve karmasanin hakim oldugu bir yer halini alir, nihayetinde de “liyakatsiz bir

surgaha” doner.

Edebiyat iizerine kaleme aldig1 yazilarinda bir romancinin kimya, fizik, nebatat, tesrih
gibi bilim dallar1 konusunda bilgili olmas1 gerektigini sdyleyen Nabizdde Nazim
Zehra’da buna uygun bir yol izler. Romanin heniiz ilk sayfalarinda 6nce sehrin olusum
stireci hakkinda bazi1 cografi bilgiler verir, enlem ve boylamlarindan, “jeoloji ve
topografyasina” eklenen tepelerinden ve koylarindan bahseder, daha sonra bu
manzaray1 tamamlayan mimari yapilara deginir. Yazar, Zehra’nin agk konusundaki
bilgisizligini de yine cografi terimler araciligiyla anlatir. Geng kizin i¢ine girmek tizere
oldugu “ask diinyasi”nin “ahval-i cografiye ve topografiye ve bahusis tesekkiilat-1
jeolojiye-i vicdaniyesi’ni bilmedigini soyler (Nabizdde Nazim, 1995, s. 19).
Romandaki mekan kullanimlari1 da ayrica dikkat ¢ekicidir. Suphi’nin yasadigi her iligki
Istanbul’un bagka bir semtiyle 6zdeslestirilir. Zehra ile yaptig1 ilk evliligi sirasinda
tarihi yarimada ve Bogaz kdylerinde, Sirricemal’le yasadig ilk yasak iligkisi ve ikinci
evliligi sirasinda gozlerden uzak Bakirkdy’de, Urani’yle olan son iliskisinde ise
Beyoglu’nda yagar. Romanin basinda Osmanli iist-orta sinifina dahil nazik ve terbiyeli
bir gen¢ olarak tasvir edilen Suphi, romanin sonunda Firuzaga’daki tulumbaci
kahvehanelerinde yasayan bickin bir katile doniisiir. Onun karakterindeki bu

degisimler yasadigi semtler {izerinden basariyla yansitilir.

Hiiseyin Rahmi’nin /ffet’iyle beraber sehrin fakir mahallelerine gider, burada oldukga
zor sartlar altinda yasamaya ¢alisan bir ailenin hikdyesini okuruz. Romanin yazildigi
donemde sehrin ulasim imkanlar1 artmis, buna bagli olarak da sehrin hemen
ceperlerinde yeni semtler olugsmaya baslamistir. Bu romanda Aksaray-Topkap1
hattinda c¢alisan tramvaym son duraginin biraz daha ilerisindeki bir mahalleden
bahsedilir. Tramvay sirketinin bu hatta en eski tramvaylar1 koymast bdlgenin sosyo-
ekonomik durumu hakkinda ipucu verir. Romanin ana karakteri Hiiseyin Bey’in bu
mabhalleye giderken yaptig1 tramvay yolculugu 6nemlidir ¢iinkii ilerleyen tramvayla
beraber sehrin degisen mimari yapisini takip etme imkanma kavusuruz. Once evler
gittikce bakimsizlasir, ardindan yerlesim yerleri seyrelir, mezarliklar baglar. Yolun
daha da ilerisinde dar sokaklar ve kiimes kadar kiiciik evlerin oldugu bir mahalleye

ulagilir. Merkezden uzaklasildik¢a yoksulluk artar.
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Donemin Istanbul’unu anlatmasi bakimindan en basarili yazar ise Halit Ziya olur.
Tanpinar’in da dile getirdigi iizere “disar1 alemle gerektigi gibi ilk karsilagsma” onunla
baslar (Tanpinar, 1877, s. 277). Halit Ziya nin biitiin romanlar1 istanbul’da ge¢mekle
beraber, bu romanlardaki sehir anlatimlarini iki ayr1 ddnemde incelemek miimkiindiir.
Istanbul dogumlu Halit Ziya, on iki, on ii¢ yasma kadar ailesinin Sarachane’deki
konaginda yasamis, ardindan babasinin isleri dolayisiyla izmir’e tasinmis, egitimini
burada tamamlamisg, yazin hayatina yine burada baslamistir. Heniiz kiigiik yastayken
Istanbul’dan ayrilan Halit Ziya, sehrin sinirl1 bir kesimini tanima imkan1 bulmus, izmir
yillarinda kaleme aldigi ilk romanlarinda bu simirli c¢evreyi hatiralarinda kaldigi
kadartyla anlatmistir. Nitekim bu dénem romanlarinda dig mekan tasvirlerinden ziyade
ev ici tasvirlerine agirlik verir. Ancak Istanbul’a tasmmasmin ardindan yazdig
romanlarinda sehir hayati kendine daha ¢ok yer bulmustur. Hem romanlarindaki
Istanbul haritas1 genislemis hem de hatirlanan mekaninin yerini yasanan ve

gbzlemlenen mekan almstir.

Halit Ziya, Tanpmar’mn “Tirkiye’de nesli namina konusan ilk eser” olarak
nitelendirdigi Mai ve Siyah’ta (Tanpinar, 1977, s. 279) kendisinin ve ¢evresinin
Istanbul’unu oldukga basarili bir sekilde anlatir. Romanin ana mekanlar1 arasinda
Ahmet Cemil’in yasadig1r Siilleymaniye, Mirat-1 Suun’un matbaasinin bulundugu
Babiali, Ahmet Cemil’in yakin arkadasi Hiiseyin Nazmi’'nin koskiinlin yer aldigi
Erenkdy ve Istanbul alafranga hayatinin merkezi Beyoglu’nu saymak miimkiindiir.
Bunlar arasinda Beyoglu, gerek eglence mekanlar1 gerekse de magazalariyla oldukca
genis bir yer tutar. Ahmet Cemil kimi zaman bir miize gezer gibi vitrinlerin 6niinde
dolagir, kimi zaman da Beyoglu kafelerinde disariy1 gorecek bir sekilde cam onlerine
oturur ve sokaktan gelip gegenleri izler. Ahmet Cemil’in bu tutumunda Balzac’in
“g0ziin gastronomisi” olarak adlandirdig “sehre ait sahneleri gdzleme askini” andiran

bir yan vardir (Sennett, 2016, s. 208).

Ask-1 Memnii’da ise Bogaz’da yasayan kibar bir ailenin giindelik hayat pratikleri ve
tilketim aligkanliklar1 basariyla anlatir. Adnan Bey ve Melih Bey takiminin yalilar
dolayisiyla Bogazici hayati romanda genis bir yer tutar. Melih Bey takimi sayesinde
sehrin mesireleri ve magazalarindan, Behldl dolayisiyla da eglence mekéanlarindan
siklikla bahsedilir. Halit Ziya hem Mai ve Siyah’ta hem de Ask-1 Memn@’da aligveris

yapilan magazalarin ve gidilen mekanlarin isimlerini okurlarla paylasir. Bu
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romanlarda, donemin tiim goézde mekanlarmin adlariyla anilmalart bir “mekan
kodu”nun insa edilmesini saglar. Lefebvre’e gore “bir apartmanin ‘oda’sindan, bir
sokagin ‘kose’sinden,‘meydan’dan, pazardan, ticaret ya da kiiltiir ‘merkezi’nden,
kamusal bir ‘yer’den soz edildiginde neyin kast edildigini herkes bilir,” biitiin bu
terimler birbirlerine bir diizen i¢inde baglanirlar ve bir kod olustururlar (Lefebvre,
2016b, s. 46-47). Romanda da adi agik¢a verilen bu kamusal mekanlar sayesinde
Istanbul’un belli bir zamaninda, belli bir kesiminin yasantist bir “mekéan kodu” altinda

birlestirilir.

Bu dénem romanlarinin sehre bakisinda “hayal ve hakikat” ¢atismasi dnemli bir yer
tutar. Ozellikle Hiiseyin Cahit’in Hayal I¢inde romaninda bunu gérmek miimkiindiir.
Romanin ana karakteri Nezih, yazar olmak ister ve bunun i¢in de Beyoglu hayatini
yakindan tanimasi gerektigini diisiiniir. Nezih neredeyse her giin tarihi yarimadadaki
evinden Tepebas1 Bahgesi’ne gider, bir yazar olarak buradaki insanlar1 gozlemlemenin
kendisi i¢in yararli olacagini diisiinlir. Ancak bir siire sonra kendini bu hayatin
biiylisiine kaptirir, bah¢genin miidavimlerinden bir geng kiza asik olur. Yasadigi hayal
kirikliklarindan sonra “bir taraftan gelen avaze-i tevhid ile diger taraftan geliyor

zannettigi feryad-1 nakas” (Yalgin, 2012, s. 191) arasinda kalir.

Mehmet Rauf’un Eylil’ii ise sehrin degisen semt ve mesken tercihlerini yansitmasi
bakimindan 6nemlidir. Siireyya’nin en biiyiik arzusu bir yalida oturmaktir, bu hayaline
kavusursa ne kadar mutlu olacaginin hayalini kurar ve nihayetinde istedigini elde eder.
Bu yalinin siirekli misafirlerinden Necip araciligiyla Beyoglu ve Bogazi¢i hayati
karsilagtirilir. Beyoglu’nda yasayan Necip, Bogaz’in sakin ve ferah hayatindan sonra
Beyoglu’nu oldugundan daha karanlik ve kasvetli goriir. Beyoglu, basta tiyatrolari,
magazalar1 ve eglence mekanlariyla sehrin sakinlerini kendine ¢eker fakat bir siire
buraya devam ettikten sonra aslinda her seyin ne kadar sinirli bir ¢evrede ve tekdiize

bir sekilde yasandig1 goriiliir.

II. Mesrutiyet dénemi (1908-1919) romanlarindaki Istanbul anlatimlari dénemin
siyasal, sosyal ve ekonomik kosullariyla dogrudan bir iligski i¢indedir. Halit Ziya,
mesrutiyetin ilaninin verdigi heyecanla sicagi sicagina II. Abdiilhamid donemi
Istanbul’unu elestirel bir dille anlattig1 roman1 Nesl-i Ahir’i kaleme alir. Sehrin yillar

icindeki mimari ve sosyolojik doniisiimiinii Istanbul’un seckin ailelerinden birine

201



mensup, iyi egitim almig bir Osmanli biirokrat1 olan Siileyman Niizhet’in goziinden
anlatir. Bir onceki nesli simgeleyen Siileyman Niizhet, roman boyunca kendi
gengliginin Istanbul’uyla, II. Abdiilhamid devrinin “nesl-i ahiri’nin Istanbul’unu
karsilastirir, sehre ¢ogu zaman kaybolan bir gecmisin 6zlemiyle bakar. Paul Ricoeur,
“zamanin mekan tizerindeki etkisini en iyi sehircilik 6l¢eginde” goriilebilecegini ve
sehirlerin ayn1 mekanlarda farkli ¢caglar1 karsiladiklarini, bu ¢aglarin da kiiltiirel zevk
ve bicimlerinden kalintilar sergilediklerini sdyler (Ricoeur, 2012, s. 171). Siileyman
Niizhet de roman boyunca i¢inde yasadigi sehri, kendi hatiralarindaki haliyle

karsilastirir ve yasanan degisimden duydugu iiziintliyli dile getirir.

Bu doénem romanlarinda Istanbul’un doniisiimiinii simgeleyen temel anlatim
unsurlarindan biri de sehrin degisen mesken tercihleri olur. Pek ¢ok romanda sehrin
bakimsizliktan harap olan yali, kdsk ve konaklarindan bahsedilir. Nesl-i Ahir’de
Siileyman Niizhet kaybolan Bogazi¢i medeniyeti ve yalilar i¢in yas tutarken, Hiiseyin
Rahmi’nin Cadi romaninda sahip olunan aile yalist artik tamir bile kabul etmeyecegi
gerekcesiyle yikicilara verilir, Mehmet Rauf’un Gen¢ Kiz Kalbi’'nde Bogazigi yali
enkazlariyla anlatilir. Ahmet Midhat’in Jon Tiirk romaninda ise Dilginas Hanim

konagi tizerinden sehrin yok olan mimarisine deginilir.

Mehmet Rauf’un Geng Kiz Kalbi nde en biiyiik hayali Istanbul’a gelmek olan izmirli
bir gen¢ kizin, Pervin’in hikayesi anlatilir. Pervin’e gore Osmanli topraklart iginde
nezaket, giizellik ve siklik i¢inde yasanabilecek, hatta mutlu olunabilecek tek yer
Istanbul’dur. Bu sehri hi¢ gérmeyen geng kiz hayallerinde kendinde Adeta bir saadet
diyar1 yaratir ve nihayetinde Istanbul’a geldiginde ise biiyiik bir hayal kiriklig1 yasar.
Karsisinda bir Avrupa sehri gérmeyi beklerken bir Dogu sehri bulmasina hayret eder.
Gittigi semtlerin higbirini begenmedigi gibi Istanbullularmn burada hos vakit
gecirmelerini de anlayamaz. Fakat bu romandaki en &nemli vurgu Istanbul’un
herhangi bir imparatorlugun bagkenti olacak yeterlilikte bulunmadiginin

sOylenmesidir.

Burada ele aldigimiz son romanlara baktigimizda her gegen yil Istanbul’un biraz daha
elestirel bir dille anlatilmaya baglandigini goriirliz. Sehre tasradan gelen roman
karakterlerinin yasadiklar1 hayal kirikliklarnin yani sira Istanbullular da sehrin her

gegen giin yozlasan hayatindan sikayet ederler. Sehrin bu kadar olumsuz goriilmesinde
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ise baskic1 yonetimlerin, pespese girilen savaglarin yol agtig1 ekonomik ve psikolojik
sikintilarin etkileri vardir. Kimi zaman da halkin yonetime duydugu 6fke baskent

izerinden yansitilarak anlatilir.

Bu donemin son romani Refik Halid’in tefrikasiyla neredeyse es zamanli olarak
yazdig1 Istanbul’un I¢ Yiizii olur. Romanda, Ismet adli geng bir kadin iizerinden II.
Abdiilhamid ve II. Mesrutiyet Istanbul’unun cesitli tipleri ve degisen sehir hayati
karsilagtirmali olarak anlatilir. Cocukluk ve genglik yillarinda bir Osmanlh
biirokratinin konaginda c¢aligan Ismet, savas sirasinda bir yolunu bulup “harp
zenginleri” arasina katilmis, bu sayede kii¢iik bir servet edinmistir. Ancak artik daha
cok imkana sahip olmasina ragmen yine ge¢misi 6zler, gegmisin sikintili giinlerini
icinde bulundugu duruma tercih edecegini sOyler. Burada dikkat g¢ekici olan II.
Abdiilhamid doneminin o6zlemle yad edilmesidir. Donemin ilk romanlarinda
mesrutiyetin ilaninin verdigi nisbi Ozgiirlik duygusuyla II. Abdiilhamid donemi
Istanbul’u elestirel bir sekilde anlatilirken Istanbul 'un I¢ Yiizii 'nde Ittihat ve Terakki

Istanbul’u elestiri oklarina hedef olur.

Isgal dénemi (1918-1923) romanlarinda ise Istanbul artik tamamen gézden diismiistiir.
Anadolu’da bagimsizlik savasi veren Tiirk askerlerine karsilik Osmanli yonetiminin
Istanbul’da pasif bir yol izlemesi, baskenti elestirilerin hedefi haline getirir. Birgok
Osmanli vatandas1 isgal kuvvetlerine ev sahipligi yapan bu sehirde kendilerini bir
yabanci gibi hissederler. Ozellikle sehrin Galata, Beyoglu, Pangalt1 ve Biiyiikada gibi
gayrimiislim niifusun fazla oldugu ve kozmopolit bir yapiya sahip bolgelerinde bu his
daha da yogundur. Bu sirada Milli Miicadele hareketi ise halkin ilgisini Anadolu’ya
¢ekmeye baslamistir bile. On yillardir Bat1’y1 izleyen Istanbul halki artik gozlerini
Anadolu’ya ¢evirmistir. Bunu dénemin romanlarindan da kolaylikla takip edebiliriz.
Sozde Kizlar’da miitarekeden sonra Anadolu’dan gelenlerin itibarinin Avrupa’dan
gelenlerden daha fazla oldugu séylenir. Calikusu’nda uzak bir diyarin sakinlerinden
bahsediliyor gibi Anadolu insani, okura tanitilir ve Istanbullulara benzedikleri, fakir
ama gonlii zengin kisiler olduklar1 sdylenir (Giintekin, ty, s. 127). Yakup Kadri,
“Ankara” bagslikli yazisinda Ankara’nin o giiniin siyasi aleminde Londra ve
Moskova’yla beraber ii¢ biiylik hatta en onemli merkezi oldugunu iddia eder
(Karaosmanoglu, 2010, s. 70). Atesten Gomlek’te ise Ankara, Anadolu’nun Kabe’si
olarak nitelendirilir (Adivar, 2000, s. 170).

203



Bu bdliimde ele aldigimiz romanlar i¢ kronolojileri agisindan birbirlerini takip ederler,
birinin biraktig1 yerden adeta digeri devam eder. Bu romanlardan ilki Yakup Kadri’nin
Kiralik Konak’1 olur. Romanlarinda “Tiirk toplumunun sorunlarina tarihsel bir agidan
bakmaya c¢alis[an]” Yakup Kadri (Moran, 1983, s.115), bu romaninda Balkan ve
Diinya Savas1 yillarini anlatir, sehrin degisen mesken ya da kiyafet tercihleri tizerinden
bir imparatorluk okumasi yapar. Romanin heniiz basinda, iki kiyafet, Istanbulin ve
Redingot iizerinden Istanbul tarihinin kisa bir 6zetini sunar, ardindan Naim Efendi’nin
gittikce 1ss1zlasan ve metruklasan konagiyla Servet Bey’in Sisli’deki yeni apartman
dairesi lizerinden sehrin gilincel hayatini anlatir. Hakki Celis karakterinin degisen
kisiligi romandaki Istanbul anlatimlarini da etkiler. Romanin heniiz baginda romantik
bir gen¢ sair olan Hakki Celis, 6zellikle Seniha’ya yakin olmak amaciyla sehrin
alafranga mubhitlerinde vakit gegirirken, romanin sonunda milli idealler i¢in savasmaya
karar verir. Daha 6nce hemen yani basinda yasanan savas manzaralart hi¢ dikkatini
cekmezken, Canakkale’ye sevkine birkag¢ giin kala c¢evresine bu dikkatle bakmaya
baslar. Aklina Istanbul’daki ¢evresi gelince savas siirerken eglenmeye devam eden
Seniha ve Faik Bey i¢in mi yoksa “fosillesmis” Naim Efendi i¢in mi 6liime gittigini
sorgular. Fakat daha sonra sonra bunlarin “milletin ¢iirliyen ve dokiilen taraflari”
oldugunu ve savasin bu kangren olmus uzvu kesip atacagini diisiiniir. Birkag y1l sonra
yayimlanan Atesten Gomlek’te de buna benzer bir sekilde Istanbul halkinin bir
kesiminin kangren olmus bir organa benzetilmesi dikkat cekicidir. Istanbul, yazarlarin
gbzlinde artik kurtarilmasi miimkiin olmayan bir hale gelmistir, en etkili ¢6ziim ise
buradaki ¢iirliyen, dokiilen ve yozlasan hayati kesip atmaktir. Nitekim her iki romanin

karakterleri de Istanbul’dan ayrilir ve savasmak iizere Anadolu’ya giderler.

Halide Edip’in Atesten Gomlek’i de tarihsel acidan Kiralik Konak’in kaldig1 yerden
devam eder ve birkag yi1l sonrasinin, isgal giinlerinin Istanbul’unu anlatir. Romanda
[zmir’in isgali, Sultanahmet Mitingi, Istanbul’un 16 Mart 1920°deki resmi isgali gibi
dénemin 6nemli tarihsel olaylarindan bahsedilir ve Istanbul’un isgal giinleri o
donemde baska higbir romanda olmadigi kadar agiklikla tasvir edilir. Kiralik Konak’ta
oldugu gibi sehrin farkli kesimlerinin yasayiglari yine iki farkli semt iizerinden
anlatilir. Bir yanda Sisli’nin alafranga salonlarinda yabanci askerler misafir edilirken,
kopriiniin diger yakasinda, Dariilflinlin salonlarinda, Tiirk Ocagi’'nda Anadolu

hareketini destekleyen geng ve canli bir kadin faaliyeti s6z konusudur.
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Istanbul’un bu mekansal béliinmiisliigii Peyami Safa’nin Sézde Kizlari 'yla biraz daha
keskinlesir. Atesten Gomlek’le hemen hemen ayni donemin islendigi bu romanda sehir
yine “sade zitliklar” lizerinden anlatilir. Peyami Safa’nin pek ¢ok romaniyla benzer bir
kurguya sahip olan Sozde Kizlar 'da kadin karakter Mebrure biri Dogulu (Fahri), digeri
Batili (Behig) iki erkek arasinda kalir. Bu iki karakter ve sosyal ¢evreleri lizerinden de
sehrin farkli semtleri anlatilir. Behig, Pangalti’nda bir kdskte yasamaktadir. Viyana’y1
sokak sokak bilmesine ragmen, yasadig1 sehri hi¢ tanimaz, hatta bunu adeta gururla
sOyler. Fahri, Vefa’da viran bir tas evde, Behi¢’in eski sevgilisi Belma ise
Cerrahpasa’da yasamaktadir. Bu vesileyle “dini biitiin Miisliimanlarin ve miiminler”’in
oturdugu semtlerle, alafranga zenginlerin yasadigi Sisli karsilastirilir. Ancak
Istanbul’daki degisen Avrupa ve Anadolu imajim gdstermesi bakimindan en énemli
degisim Behic’te yasanir. Behig fikren Milli Miicadele’ye inanmasa bile Mebrure’nin
kalbini kazanmak i¢in bir vatanperver gibi davranmasi gerektigini diistliniir, gen¢ kizin
gbzlinli boyama iimidiyle Anadolu’ya gitme diisiincesinden bahseder. Artik
Istanbul’daki Anadolu imaji her gecen giin degismektedir. Bir zamanlarin kiigiik
goriilen Anadolu sakinleri simdi sehrin en itibarli insanlari olmuslar, alafranga

modasinin yerini ise milliyetperverlik almigtir.

Burada ele aldigimiz romanlardan da gordiigiimiiz iizere Istanbul’un tarihsel ve sosyal
degisimini romanlar iizerinden okumak miimkiindiir. Biitiin bu romanlardan sehrin
cografi, mimari, demografik, kiiltiirel, sosyolojik, siyasal, ekonomik ve sosyal hayatini
takip edebiliriz. Lefebvre’e gore, “zihinsel kategorilerle aldkali bulunan ‘ideal’
mekani, toplumsal pratige ait olan ‘ger¢ek’ mekandan ayiran mesafe’dir ve “bunlarin
her biri digerini igerir, ortaya koyar ve varsayar” (Lefebvre, 2016b, s. 45). Bu durumu
aydinlatacak teorik arastirmalar icinse edebiyatin uygun bir alan olabilecegini
diistinlir. Bu konuda “yazarlarin bilhassa bolca yer ve manzara tasviri yapmalari”’ndan
yola ¢ikar fakat her metnin buna uygun olmayacaginin da altini ¢izer. Lefebvre’e gore,
“analiz, mekan1 edebi metinlerde aradiginda, her yerde ve her yaniyla kesfeder:
icerilmis, tantmlanmis, yansitilmis, diislenmis ve kurmacalastilmis™ haliyle (Lefebvre,

2016b , 5. 45).

Daha 6nce Ahmet Midhat’in Yeryiiziinde Bir Melek romaninda da sdylendigi gibi

herkes Istanbul’u kendi istidadina uygun olarak gériir. Ancak burada ele aldigimiz elli
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yillik siiregte imparatorluk hayatin en belirleyici unsurunun Batililagma olmasi,
romanlardaki Istanbul anlatimlarinda da etkilidir. Ozellikle ilk romanlarda alafranga
hayata basit bir 6ykiinme s6z konusuyken ilerleyen yillarda Bati devletlerine karsi
bagimsizlik savasina girilmesiyle beraber hem imparatorlugun hem de baskentin
Batililasma hikayesi biraz daha karmasik bir hale gelir. Sehir de ¢ogu zaman bu
zitliklar {izerinden anlatilir. Tiirk romanimn ilk elli yilindaki Istanbul tasvirlerinde
Batililasma hareketlerinin sehri nasil degistirdigi temel anlati konularindan biridir.
Onu degisen yonetimlerin, savaslarin, ekonomik sikintilarin ve nihayetinde isgalin

sehir hayati tizerindeki etkileri takip eder.

Lefebvre, Sehir Hakki kitabinda sehirciligi iic ana basliga ayirir ve ilk siraya iyi niyetli
insanlarin (mimarlar, yazarlar) sehirciligini koyar ve bu sehircilik anlayisini1 birkag
temel Ozelligiyle agiklar. Buna gore iyi niyetli insanlarin sehircilik anlayis1 belli bir
felsefe igerir, hiimanizmaya baglidir, insani 6l¢eklidir ve sehre bakislarinda nostaljinin
de bir pay1 vardir. Bu kisiler toplumun hem doktoru hem de yaraticilaridir (Lefebvre,
2016a, s. 42). Bu calismada da s6z konusu “iyi niyetli sehirciligin” izleri romanlar
lizerinden siiriilmiis, yazarlarin yasadiklar1 dénemin istanbul’una bakislar1 ve yillar
icinde degisen Istanbul anlatimlar ilk roman 6rneklerinden sehrin baskentlik vasfini

yitirdigi 1923 yilina kadar takip edilmistir.
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