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Seza Sinanlar Uslu’

Paris Salonlar’ndan Pera Salonlar’na Resimde
Osmanh Kimligi

Ottoman Identity in Painting from Paris Salons
to Pera Exhibitions

P aris Salon Sergileri, Batili resim gelenegi icinde gerceklestiril-
mis buytk etkinliklerden biridir. Paris Salonlar'na kabul edilen
Osmanli Ressamlari da bu 6nemli etkinligin icinde yer alarak isimlerini
uluslararasi ortamda duyurma imkanina kavusmuslardir.

Pera Salon Sergileri ise Paris ortamindan sizan bir etkiyle hem
Paris’in sanat ortamini istanbul’a tasimak acisindan hem de yerel sanat-
cilarin daha gérinir olmalar ve sergileme adabinin gelisimi bakimindan
biytk katkilar saglamistir.

Peki bu streci takip eden Régis Delbeuf, Le Comte Prétextat ve
Adolphe Thalasso gibi donemin 6ne ¢ikan isimleri, Osmanl Resmi igin
ne gibi degerlendirmelerde bulunmuslar, gerek icerik gerekse teknik
acgidan eserleri ve sanatgilar ortak bir Osmanl kimligi paydasina yerles-
tirebilmisler midir?

Bildirimiz bu sorulari yanitlamaya y&nelik olarak daha evvel yayimlan-
mamis kaynaklardan giin isigina cikarlmis bir takim degerlendirmeleri

izleyici ile paylasmayi amaglamaktadir.

* C")gr. Gér. Dr., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat Yénetimi Anabilim Dali, [stanbul.
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Cahit Bilim’

Ressam Husnu Yusuf Efendi
Painter Husni Yusuf Efendi

O smanl'da Cagdaslasma hareketleri kapsaminda Avrupa'ya
elemanlar (6grenci/hoca) gonderildi. Bunlardan biri de nlu
ressam Hisnu Yusuf Efendi'dir. Kendisi Paris, Belgika, Viyana ve Berlin'e
gitti. Buralarda yeteneklerini gostererek cesitli diplomalar aldi. Daha son-
ra italya'ya giderek burada (inlii erkek ve kadin ressamlarla tanisti.

Istanbul'a déndiigiinde Miihendishane’nin resim hocaligina atandi ve
bircok dgrenci yetistirdi. Resmin yaninda mimarlikla da ugrasti. Nitekim
istanbul’daki tarihi eserlerin onarimi ve korunmasinda calisti. Biiyiikdere
Su Bentleri'ni onardi. Miihendishane ile Ayasofya’nin i¢ ve dis tim detay-
larini yansitan gok guizel maketlerini yapti. Mekteb-i Sultani’'nin tavanini
resimledi. Kendisinin ve padisahin portrelerini yapti. Bazi kaynaklara gore
kendisine “Turkiye'nin Leonardosu” unvani verildi.

Tirkiye'nin 19. ylizyl entelektiiel, sanatci kadrosunda yer alarak kiiltir
sanat hayatina etkileri ve degerli katkilari oldu.

* Prof. Dr., Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tarih B6liimd, Eskisehir.



Zehra Canan Bayer

Hans Hofmann ve André Lhéte Atdlyelerinin
Modern Tiirk Resminin Olusum ile Gelisim
Siirecinde Tiirk Ressamlar Uzerindeki Etkileri
The Influences of Hans Hofmann and

André Lhoéte Ateliers on Turkish Painters
during the Formation and Evolution Process of
Modern Turkish Painting

T trk resmine modern egilimler, 1922'den baslamak lizere gerek
kendi imkanlari gerekse de devlet bursuyla Avrupa'ya giden ve
Munih'te Hans Hofmann, Paris'te ise André Lhéte atélyelerine devam
eden ressamlar vasitasiyla girmistir. Hans Hofmann'in 1915'te Minih'te
kurdugu “Schule fur Bildene Kunst"ta, 1923-1927 yillar arasinda 6g-
renim goren Ali Avni Celebi ile Zeki Kocamemi, sanatcinin Alman Eks-
presyonizmi ve geg¢ kiibist egilimleri yansitan tarzindan etkilenmisler, bu
etkiyle yapitlar olusturmuslar ve bu yapitlarini Tirkiye'ye déndiiklerinde
ilk kez 11. Galatasaray Sergisi'nde teshir ederek sanat cevrelerinde
biylk yanki uyandirmislardir.

Tirk resminde gelenekgi anlayistan modern anlayisa geciste kopri
vazifesi goren ve Tirk resmine modern bir kimlik kazandirmada 6nemli
katkilari bulunan bu ressamlara, André Lhéte'un atélyesine devam eden,
Mustakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi ile D Grubu’na mensup ve
herhangi bir sanatci tesekkilline bagl olmayan bircok ressam da dabhil
olmustur. Lhéte Atdlyesi'nde calisma imkani bulan bu ressamlar, onun
gec kiibist egilimler gbsteren ve konstriiksiyona dayall slubunun etkisi
altinda pek ¢ok yapit tiretmislerdir. Hofmann ile Lhote atélyeleri, Cum-
huriyet Dénemi ressamlari tarafindan 1923'ten baslamak tzere 1950'li
yillara degin ragbet gérmiis ve Tirk resminin modernlesmesi siirecinde
etkili iki Gnemli merkez olmustur.

* Dr., Sanat Tarihgisi, [stanbul.
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Seyda Ustiinipek’

Léopold-Lévy’nin Sanati ve Tiirk Resmine Etkisi
Lévy’s Art and His Influences on
Turkish Painting

D evlet Glizel Sanatlar Akademisi'ne yabanci uzmanlarin geti-
rilmesi yolunda alinan hiikiimet karari kapsaminda resim bo-
[imiine davet edilen Léopold-Lévy, 1937-1949 yillar arasinda, resim
bélimiinde bdlim baskani, litografi ve resim atélyesi hocasi olarak g6-
rev yapmistir.

Lévy, Fransa'da ge¢ izlenimcilik, kiibizm, fovizm gibi énct akimlarin
etkili oldugu, Paris sanat ortaminda sanatini bigimlendirmis, herhangi
bir akimin temsilcisi olmaksizin acik havadan, dogaya dayali, lekesel ve
sinirl renk kullaniminin 6ne ¢iktigi manzaralari ile tnlenmistir. Aldigi gra-
vir egitimi ve bu teknikle gerceklestirdigi eserleri de sanatinda 6nemli
bir yer tutmaktadir.

Lévy, sanatinin Uslup ve konu yaklasimiyla, sanatci-egitimci kisi-
ligiyle ayrica Uretkenligi, entelektiiel birikimiyle gerek asistani olan, D
Grubu’nun temsilcileri arasinda yer alan ressamlarin gerekse atélyesin-
de yetisen ¢cogu Yeniler Grubu kurucular arasinda yer alan ressamlarin
sanatlarini etkilemistir.

* Dr., Sanat Tarihgisi, [stanbul.



Fatih Basbug’
Bekir Kabakci™

Sanatci ve Aydin Goziiyle Cumhuriyet Donemi
Tiirk Resminde Kimlik Tartismalan

Identity Discussions in Republic Period Turkish
Art through the Eyes of Artists and Intellectuals

C umhuriyet Dénemi, yeni bir yasam bicimi ve sosyal hayatin,
kilttirel deg@isime yaptigi katkinin unutulmaz siireclerinden
biridir. Yeniligin, her alanda ilkenin tim bélgesine yayildigi ve yasam
bicimine donustugl bu sirecte, aydin ve sanatci kesim arasinda g6-
rilen goriis ayriliklar, fikir tartismalarina déntismiis ve ortam yenilesme
hareketleri ekseninde genislemistir. Ortaya atilan bitun fikirler, kisa za-
manda halk arasinda genis yanki uyandirmis, dénemin sz sahibi aydin-
lari ve sanatcilarinin eserlerinde yansitilmistir. Bu stiregte Turk resminin
geldigi nokta lizerinde de farkl goriis ve 6neriler, dénemin basin yayin
organlarinda irdelenerek Tiirk ressaminin izlemesi gereken yol, dneriler
biciminde fikirlestirilmistir.

Bu bildiride, dénemin &nemli aydin ve sanatcilarinin gorislerine yer
verilerek Cumhuriyet Dénemi'nde ele alinan sanatsal kimlik tartismalari
incelenmistir.

* Dr., Selcuk Universitesi, Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Egitimi Anabilim Dall,
Konya.

** Selcuk Universitesi, Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi, Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, Konya.
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Erol Kilic’

Cagdas Tiirk Resminde Kimlik Arayislari ve
Geleneksel Etkilesim

Identity Pursuits and Traditional Interaction in
Contemporary Turkish Painting

C umhuriyet’in kurulusundan itibaren, sanatin diger alanlarinda
oldugu gibi, Tiirk resminde de Tiirk ressamlarinca kimlik olus-
turma ¢abalarina tanik olmaktayiz. Buna verebilecedimiz ilk érnekler ise
Turgut Zaim ve Nurullah Berk'tir.

1950’lerin basinda kimlik konusunda sanat alaninda yogun tartisma-
lar yapiimis ve bu baglamda sanatgilar ilk Urlinlerini geleneksel etkile-
simle denemislerdir.

Turgut Zaim ve Nurullah Berk'in minyatiir etkilesimli denemeleri de-
vam ederken, soyut disavurumcu sanatin tiim diinya sanatcilarini etkile-
me siirecine paralel olarak Tirkiye'de de kaligrafi, slisleme ve hali-kilim
desenlerinin, ylizeysel ve dekoratif resim yaratmada etkilerini gérmekte-
yiz. Baslangicta, bicimsel olarak ortaya ¢cikan geleneksel etkilesim daha
sonraki surecte i¢cselleserek devam etmis ve 1970 sonrasi geng sanat-
cilarin yaratimlarinda da etkili olmustur. Geleneksel etkilesim, gtintimiiz
geng Turk sanatcilarinin bireysel yaratimlarinda da yogunlasarak devam
etmektedir.

* Doc. Dr., Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bélimdi, Antalya.



Firat Arapoglu

Siikran Moral Ozelinde Tiirkiye’de
Feminist Sanatta Kimlik ve Farklilhk
Identity and Diversity in Feminist Art in
Turkey in Siikran Moral’s Works of Art

F eminist sanat, feminizm olgusunun analiz ve yorumlarinda igkin
Uretim stratejisini tanimlayan bir kavramdir. Bigimsel bir kategori
degildir ve her kadin sanatcinin Urettigi eser feminist sanat kapsami
icerisine alinmamaktadir.

19. ylizyilin sonunda ortaya ¢ikan feminizm icerisinde, sanatcilar
profesyonel veya amatér olarak yer almislardir. O zamandan giliniimiize
kadin sanatgilar, toplumsal kurumlara karsi baskaldirilar yaratmakta ve
erkek egemen toplum yapisini irdelemektedirler.

Bu calismada amaglanan, ¢cagdas sanatin feminist sanatc¢ilarindan
Stikran Moral 6zelinde Turkiye Sanati'nda “feminist” kimlik/farkllik fel-
sefesine i1sik tutmaktir. Bu amac¢ dogrultusunda, sanatcinin ¢alismalari,
cok sayida, gesitli kuramlarla dolu feminist kimlik ile farklilik pratiklerine
ek olarak ayri bir perspektifin sunumu ve yorumunu icermektedir.

*Ogr. Gor. (Sanat Tarihcisi-MA), Trakya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Heykel Béliimii, Edirne.
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Pinar Uner Yilmaz'

Sanatci Canan Senol’un

Yapitlan Uzerinden Tiirkiye’de

Kimlik ve Toplumsal Cinsiyet Okumasi
Identity and Social Gender in Turkey in
Canan Senol’s Works of Art

S anatta kimlik meselesi, genellikle toplumsal cinsiyet ile iliski-
lendiriimektedir. 1960 sonrasinda hayatin iginden konular ara-
yan sanatin, toplumsal cinsiyet ile kurdugu bag, “6zel olan politiktir” (the
personal is political) terimi ile de aciklanabilir. 11. Uluslararasi istan-
bul Bienali'ndeki “Ibretniima” adli videosuyla sanat giindeminde yerini
alan Canan Senol, “kisisel olan politiktir” séylemini sanatinin merkezine
yerlestirmis, kimlik ve toplumsal cinsiyet meselesini yapitlarinda agikga
ortaya koyan bir sanatcidir.

Bildiride, Canan $Senol’'un toplumsal cinsiyet meselesini ¢alismala-
rinda ne sekilde ele aldigi, yapit okuma yéntemiyle incelenecektir. Bu
baglamda sanatcinin yapitlari, toplumsal cinsiyet ve kimligin kadin be-
deni lizerindeki insasi ve sanat ile olan bagi acisindan irdelenecektir.

* Ars. Gér., Yildiz Teknik Universitesi, Sanat ve Tasarim Fakiiltesi,
Sanat Yénetimi Anabilim Dali, [stanbul.



Nevin Yavuz Azeri’

Resmin Tarihsel Suirecinde Sanatci Kimliginin
Renk Duyarliigindaki Karsiligi ve Ornekleri
Responses and Instances of Artist’s Identity

on Color Sensitivity through History of Painting

R esim sanatinin tarihsel siirecine bakildiginda anlatm &gesi
olan rengin, temsil de@erinin, maddesel degeriyle yer degis-
tirmesine ve dolayisiyla bi¢cim ve renk iliskilerinin de belli bir bittnlik
icinde farkli boyutlara tasinmasina neden oldugu gériiliir. Onceleri renk
dini bir simge olarak bicimden daha 6ncelikli iken, daha sonra temsil
ettigi bicime uygun olmak durumunda kalmis, temsil ettigi seyin dogal
yapisini, dokusunu, parlakhigini yansitma yoniinde gelisme gdstermistir.
Bu durum rengi bagimsizlastirmadidi gibi sanatcinin da renk tercihinde
de kisitlamalara neden olmustur. Bu dénemlerde sanat¢inin renk seci-
ciligi sadece nesnenin bicimsel niteligini belirlemede basit bir 6zgtirles-
medir.

Rengin ifade giiciinlin fark edilmesiyle birlikte, temsil ettigi nesneye
tamamen bagiml olmayan renk, arinmis gercegine dogru hesaplasma-
larinin da &rneklerini vermeye baslamistir. Burada degismeyen sey an-
latilan ya da gosterilenin yerine, g&sterilme bi¢iminin ve tavrinin dnemli
oldugudur. Bu tavri gdsteren sanatci, kendi kimligini, duyarlihidini rahat-
likla gosterebilmektedir. Sanatcinin bireysel tavrini yansitmada énemli
olan rengin algilanis bigiminde, ictenlik, dogalcilik ve icgtidisellik gibi
0znel yaklasimlar izleyenle de etkilesime girmektedir.

* Yrd. Dog., Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimii, Antalya.
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Serap Yiizgiiller Arsal’

Dogu-Bati ikonografilerindeki Etkilesim
Baglaminda Siipheci Ebe Salome Figiirii
Suspicious Midwife Salome Figure in the
Context of Interaction between Eastern and
Western Iconographies

K anonik Incillerde Isa’nin dogumu sirasinda ebelerin varligina
iliskin bir ayrintiya yer verilmezken Hiristiyan sanatindaki isa’nin
Dogumu betimlerinde kimi zaman ebelerin de sahneye katildigi gortil-
mektedir. Ebe figirlerinin bu sahnelerdeki varligi, kaynak olarak apok-
rif metinlere dayanir. Apokrif Yakup Incili, Apokrif Matta Incili ve bazi
ge¢ Ortacag metinlerindeki (Altin Efsane vd.) anlatima gére Yusuf,
Meryem'in dogumunda hazir bulunmalari icin iki ebe ¢cagirmis ve ebe-
lerden birisi Meryem'in bakireligini sinama girisiminde bulunmustur.

Bildirinin konusu, bu sinamayi gerceklestiren stipheci Ebe Salome
figurtdir. Dogu ikonografisinde erken dénemden itibaren betimlenen
ve kutsallik atfedilen Salome, Bati ikonografisi s6z konusu oldugunda
belli dénemlerde isa’nin Dogumu sahnelerine katiimakla birlikte Kilise
tarafindan tartisilan ve kinanan bir figlir olarak karsimiza cikar.

Bildirinin amaci, Meryem'in bakireliginin vurgulanmasi agisindan
sembolik 6nem tasiyan Ebe Salome figiiriiniin isa’nin Dogumu sahnele-
rindeki rolinti, Dogu-Bati ikonografileri arasindaki etkilesim baglaminda
ele alarak yorumlamaktir.

* Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi B6limd,
Genel Sanat Tarihi Anabilim Dall, Istanbul.



Adem Genc¢’

Etkilesim ve Metinlerarasihik
Influence and Intertextuality

R esimde metinlerarasilik, bir ressamin diger bir ressamdan et-
kilenmesinden daha karmasik bir olguya isaret eder. Terim te-
melde, sanat tarihinde 6ne ¢cikmis kimi sanatcilarin, daha nce yasamis
unld bir sanatcidan bilingli olarak alinti yapmalari, ayni konulu eserlerini,
kendi tarzlarina uyarlamalariyla ilintilidir.

Bu bildiri, figiiratif resme yaratici bir bakis diyalektigi 5nermekte; Bati
sanatinda ikonik figtrleriyle bilinen tnli bazi sanatcilarin, belli duygu,
disince, inang ve estetik yargilari ortaya koyan eserlerini incelemekte-
dir. Metinlerarasilik, -iletisimsel manada- yapitlarin etkilesimsel y6niine
atfen kullanilan bir terimdir. Bu duislinceyle, bu bildiride, Bati sanatinda,
ikonik figlirleriyle 6ne ¢ikan ustalarin ayni konulu belli yapitlan tzerin-
de durulacak; ele alinan tablolarin ne zaman, nasil, ne maksatla, hangi
kosullarda Uretildiklerini anlamaya dair ikonik resimler (Papa portreleri
gibi) izerinde bireysel analiz ve karsilastirmalar yapilacaktir.

Bu acidan, burada sunulan distincelerin sanat tarihi ile elestiri ala-
ninda yapilan ve bundan sonra yapilacak olan calismalara 6nemli bir akil
ylrlitme y&ntemi olusturacagi da distnilebilir.

* Prof. Dr., Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Istanbul.
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Basak Siray’

Tirk-Alman Cagdas Sanatcilarinin Eserlerinde
Kimlik ve Mekanin Kiiltiirel Etkilesimi

Cultural Interaction of Environment and Identity
in the Works of Contemporary Turkish and
German Artists

B u bildiri, Almanya'da yasayan Turk-Alman toplumsal sinifinin
kilttrel Uretim alaniyla, 6zellikle Turk-Alman kimlikli sanatcila-
rin, cagdas sanat alaninda uyguladiklari ekonomik ve kiltirel strateji-
leri gosteren Uretim pratikleri ile ilgilenmeyi hedefler. Bu yolda Pierre
Bourdieu'ntin ‘Alan Sosyolojisi’, sanat yapitlar ile yaraticilarinin iginde
bulundugu toplumsal alanin iliskisel, yapisal analizini anlamada ve sekil-
lendirmede temel olusturur. Béylece sanat yapitinin Uretilmesi, nesnel
ve toplumsal kosullarin, belirlenimlerin sadece diizenleyici bir sosyal
arka plani, sosyal tabani veya cevresi olarak etkileyici bir faktér olarak
anlasilan bir sanat analizinden farkl bir tarzda kurgulanabilir. Bourdieu
alan s6yleminde israrla “alt yapr (st yapiyi belirler" veya “toplumsal
normlar kigiyi ve ézelliklerini belirler" tiriinden indirgemeci kategorik
ve normatif belirlemelere gore alani gizmekten kaginir. Sanat tarihinin
sanat pratiklerini bu sekilde kurguladigini iddia eder. Bunun yerine etki-
lesimsel kavramlarla kilttirel tretim alani teorisi olusturulmakla, pratikle
yani aktérlerin ilgi, egilim, se¢cim ve pozisyon alma yonelimleri ile ey-
lemleri Ustlinden kuran bir habitus kavraminin devingen hareketliligi ile
aciklanabilecek, Uretirken Ureten, yapilandirirken yapilandirilan organik
bir streg iliskisi kurmaya calisir.

Bu baglamda bu bildiri, cagdas sanat alaninda Tirk-Alman kimlikli
sanatcilarin yapitlarina bakip sanatcilar ve yapitlari tizerinden “6tekilik”,
“geleneksellik”, “kimlik”, “dil", “kdlttr” ve “habitus” operasyonlarinin sap-
tamayi ve kulttirel Gretimin mekansal, iliskisel yapisina bakmayi hedef-
ler. Bununla birlikte, toplumsal hayatin uzaminda, ekonomik ve kdlturel
kapitalin dagiiminin diizenledigi hiyerarside Nasan Tur, Nezaket Ekici
gibi (kiiresel sanat piyasasinda da dolasimda olan) sanatgi aktérlerin
stratejik kararlarini ve pratiklerini inceler.

* Ogr. Gér., Beykent Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi.
Marmara Universitesi, iletisim Bilimleri Doktora Ogrencisi, [stanbul.
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Serife Atlihan’

Osmanh Saray Kumas Desenlerinde
Iran ve Bizans Etkileri

Iranian and Byzantian Influence on the
Patterns of Ottoman Palace Textiles

n
I pegin Bati'ya yolculugunda kervanlarin gectigi yollarda bulunan
tlkelerde ipek ve ipekli dokuma Uretiminde gelismeler olmustur.
Bu tilkelerden iran'da Sasaniler Dénemi'nde ipekli kumaslarda olduk-
ca gosterigli desenler yapma teknigi gelistiriimis ve hatta bu kumaslar
Tiirkler eliyle Cin'e ve diger ulkelere satilmistir. Iskitli tiiccarlar da bu
kumaslarin ticaretini yapmislardir.

Roma Imparatorlugu ve ardindan Bizans imparatorlugu Sasani ku-
maslarina ¢ok ilgi gostermislerdir. Bizanslilarin Bursa'da kumas doku-
duklari ve kumaslarinda iran desenlerine benzer desenler kullandikla-
r gorilmektedir. Bizans'in Osmanlilarin eline gegmesinden sonra da
Bursa'da kumas Uretimi devam etmis ve Osmanl saray kumaslarinda
da bu desenlerin benzerleri yapilmistir. Bizans kumaslariyla Osmanli
kumaslar arasinda bazi farklar vardir. Bizans kumaslarinda gérilen figu-
ratif elemanlar Osmanl kumas desenlerinde yerini bitkisel elemanlara
birakmistir.

* Prof., Marmara Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Geleneksel Tiirk Sanatlari Béliimii, istanbul.
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Berna Sevinc¢

Barok Sanati Etkisinin Goruldiigu Milas Halilar
Milas Carpets Reflecting the Influence of
Baroque Art

O rta Asya'dan Anadolu'ya g6ger Turklerle gelen hali sanatimi-
zin, Osmanli’daki merkezi Anadolu’'dur. Anadolu halilari Bati
sanati igerisinde ve Bati'nin estetik duyarliliklar arasinda 6zel bir yere
sahip olmustur.

Avrupa’daki saraylari stisleyen prestij géstergesi olan halilarimiz, ayni
zamanda Batili hali treticilerinin istekleri dogrultusunda Anadolu’da Ure-
tilmistir. Geleneksel hall modellerinin disinda, Bati sanati etkisinin gortil-
digi hali desenleri de Bati Anadolu hali merkezlerinde yapilmistir. Bu
merkezlerden biri de Milas'tir. Milas halilari, renk, desen ve kompozisyon
ozellikleriyle kendine 6zglidur. 17. ylizylldan 19. yuzyila kadar gelisim
gOsteren Milas halilan iginde, barok etkisinin gortldigi hal gesitleri
bulunmaktadir.

Bu bildiride barok etkisi gorilen Milas hali 6rnekleri tanitiimaya ¢ali-
silacaktir.

* C")g'r. Gér., Mugla Universitesi, Milas Sitki Kocman Meslek Yiiksek Okulu, Mugla.



Giilgiin Yilmaz’

18. Yiizyil Duvar Cinilerinde
Cin-Hollanda-Kiitahya Etkilesimi
China-Holland-Kiitahya

Interactions on 18th Century Wall Tiles

O smanl Devleti 18. ylizyllda, yeni insa faaliyetlerinin ihtiyacini
karsilamak Uizere Italya, ispanya, Tunus, Hollanda ve Cin’den
duvar cinisi ithal etmistir. Avrupa Ulkeleri ile Asya arasindaki ticarette bu-
yuk rol oynayan Hollanda Dogu Hindistan Sirketi (VOC) ve Hollanda'da
yasayan Ermeni tliccarlarin araciligi ile Cin ve Hollanda duvar ¢inileri
bu yillarda imparatorlugun ¢esitli yerlerinde insa edilen yapilarda yaygin
sekilde kullaniimistir. Hollanda ve Cin duvar ¢inisi atélyeleri kendi ara-
larinda 16. ylizyilda baslayan bir etkilesim halindedir. 18. ylzyilin ikinci
yarisinda, ticaretin etkisiyle Kiitahya at6lyeleri de bu etkilesimin igine ka-
tilmis, mavi-beyaz siralti duvar cinilerinde kullanilan desen repertuvarina
Cin ve Hollanda taklidi stilize bitkisel kompozisyonlar katilmistir.

*Yrd. Dog. Dr., Trakya Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi B6limdi, Edirne.
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Hiilya Kalyoncu’

19. Yiizyilda Avrupa Porselen Sektoriiyle
Osmanl Porselen Sektoriiniin Etkilesimleri
Interactions between Ottoman and European
Porcelain Sectors in the 19th Century

O smanli'da porselenin glinlik kullanimda yer almasiyla ilgili ilk
bilgileri, arsiv belgeleri, tarihi kaynaklar ve Batili gezginlerin
seyahatnamelerinden edinmek mimkiinddir.

Osmanli Dénemi'nde 18. ylizyila degin Cin ve Japonya'dan ithal edi-
len porselen, bu yiizyilda Avrupa'da porselenin kesfedilmesiyle 6zellikle
Avusturya ve Almanya'dan siparis edilmeye baslanmistir. Osmanli igin
Uzakdogu porselenleri yerine Avrupa porselenleri cok daha fazla 6nem
kazanmaya baslamistir. Bu dénemde, Avrupa ile gelisen siyasal, sosyal
ve ekonomik iligkiler dogrultusunda dénemin Batili devlet adamlari il-
kelerinin degerli porselenlerini Osmanli devlet adamlarina hediye olarak
gondermisler, boylece gonderilen hediyeler ve verilen siparisler yoluyla
Avrupa porselenleri Osmanli saray ve konaklarina girmistir.

Osmanli Imparatorlugu’na porselen ihracati yapan iilkeler tretimleri-
ni Osmanli ihtiyaclarina ve zevkine gére yapmislar, 6rnegin Uriinlerinde
dini sebeplerle yasak kabul edilen figir tasvirleri yerine rengarenk cicek
demetleri, guil kompozisyonlari kullanmislardir. Ancak zamanla Osmanli
kiltir ve zevk anlayisini g6steren zarif ¢icek kompozisyonlari ve manza-
ra betimlemelerinin de Avrupa sanatini etkiledigi ve Osmanli pazarlari
icin Uretilen form ve desenlerin, Avrupa’'da da kullaniminin yayginlastig
gorilmektedir.

Zaman icersinde 6zellikle harem kadinlari arasinda 6nemli bir prestij
unsuru olarak gorilen porselene olan ilgi gittikce artmis ve 19. ylizyi-
la gelindiginde Osmanli'da da porselen sektoriiniin kurulmasi zorunlu
hale gelmistir. 1894 yilinda Sevr'den getirilen ustalar ve kaliplarla ‘Yildiz
Porselen Fabrikasi’ kurulmustur.

* Mimar Sinan Gtizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisd, Sanat Tarihi Bélimd,
Doktora Ogrencisi, [stanbul.



Semiha Altier

Orta Asya Resim Sanatinda Etkilesimler
Uzerine Bir Ornek: Usman Kuhistani’nin
Tarih-i Ebu’l Hayr Han’inda Resim-Metin
lliskisinin Diisiindiirdiikleri

A Case on the Interactions in

Central Asian Painting: Thoughts about the
Relationship between Text and Image in
Tarih-i Ebu’l Hayr Han of Usman Kuhistani

S emerkand'da Abdillatif Han (1540-1551) adina hazirlanan
Tarih-i Ebu’l Hayr Han, bazi ézellikleriyle islam diinyasindaki
tarih yazimiyla benzer anlayisi siirdiiriirken, Ozbeklerin (1428-1599) si-
nirli sayidaki tarihi konulu resimli yazmalari iginde ise tek kalir.

Kuhistani, iki bélimden olusan bu diinya tarihini kendinden 6nceki
tarihcilerin dilinden, islam 6ncesi peygamberlerin hayatiyla baslatarak
Timurlularla bitirir. Ikinci bslim Ozbek Hanlig'nin kurucusu Ebu’l Hayr
Han'in (sal. 1428-1470) ve ardillarinin tarihine ayrilmistir. Bu kisim ta-
mamen 6zgiindir ve Ebul Hayr Han'in oglu Suyling Hoca ile yakinlarinin
anlattiklar esas alinarak yazilmistir.

Resimlerin tslubunu ise Semerkand veya Herat'ta daha énce Timur-
lu hamiler i¢in calisan nakkaslarin belirledigi anlasilir. Bu bildiride Tarih-i
Ebu’'l Hayr Han adli eser, metin ve resim baglaminda ele alinip, s6z
konusu etkiler degerlendirilecektir.

* Yrd. Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi
Béliimii, Canakkale.
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Giilsen Tezcan’

Tasvir Sanatinda Kiiltiirlerarasi

Etkilesimin Taniklar: isret Meclisleri

Witnesses of the Intercultural Interaction in
Islamic Painting: Entertainment (Majlis) Scenes

T imurlu ve Osmanli saraylarinda Uretilen elyazmalarinda resimle-
nen konulardan biri de mizisyen ve konuklarla birlikte hikim-
darin, yoneticinin, zengin bir soylunun ya da mirzanin edlenip icki ictigi,
gazellerin okundugu “Iisret Meclisleri"dir.

isret meclisleri gorsel olarak kimi zaman metnin akisina bagh kal-
madan sair ve hamisini gosteren 6rnekler seklinde betimlenirken, kimi
sahnelerde ise dogrudan isret meclislerine deginen beyitlerin bulundu-
gu gazelleri canlandirmak lizere yapilmistir. Kimi zaman da divanlarda,
siirde gecen saki, mutrib, sarap, gil bahgesi, sultan, asik gibi baz kilit
s6zclklerin resimlere ilham verdigi gorulur. Bu kelimelerin gectigi beyit-
lerin bulundugu sayfalarda, genellikle acik havada ya da saray bahce-
sinde kurulan isret meclisleri canlandiriimistir. Meclislerde 6nce sohbet
edilir, donemin sairleri tarafindan yazilan siirler okunur, bunun yani sira
ickili ve calgili eglenceler diizenlenirdi.

Bildirinin amaci, dénemin tarihgilerinin uzun uzun anlattigi ve nakkas-
larinin da betimledigi bu sahnelerde, Timurlu ve Osmanli saraylarindaki
meclislerde, hiikimdarin ya da soylu kisilerin etrafinda toplanan sairle-
rin, yazarlarin, sanatcilarin, edebiyat, muzik, resim gibi sanatlar Uretip
tartisarak donemin entelektlel kilttrtinin gelismesine katkilar ve kdil-
turlerarasi etkilesimi irdelemektir.

* Yrd. Dog. Dr., Sakarya Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolimii, Sakarya.



Aslihan Erkmen’

Islam Kitap Sanatinda

Resimli Tezkireler ve Etkilesimleri
Interactions among lllustrated Biographies
(Tazkiras) in Islamic Arts of the Book

H al tercimeleri edebiyat tirleri icinde, yazildiklari cagin ilk el
kaynaklari olarak biiyiik neme sahiptirler. islam diinyasinda
pek cok 6rnegi bulunan bu tir eserler “tezkire” olarak bilinirler. S6z ko-
nusu tezkirelerin cok azi resimli niishalardir.

Musavver tezkireler arasinda en fazla resimlenen eser, 16. ylzyilin
basinda Sultan Huseyin'in Herat'taki sarayinda tamamlanan Mecélisd'l-
‘Ussak'tir. Mecalisii’'l-‘Ussak disindaki diger resimlenmis tezkireler ise
genellikle yegane kopyalar olarak glinlimiize ulasmistir.

Bu bildiride 15.-16. ylizyillarda Islam diinyasinda tezkire resimleme
geleneginin genel tablosu ortaya konularak, agirlikli olarak Farsca, az da
olsa Tirkce yazilmis musavver hal terciimelerinin etkilesimleri lizerinde
durulacaktir.

* Ars. Gér., Istanbul Teknik Universitesi, Giizel Sanatlar Bslimii, Istanbul.
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Tekstil ve Moda
Textile and Fashion






Safiye Sarr

Moda Kimligi ve Giysilerarasilik
Identity of Fashion and Intervestimentalite

E debiyat alaninda 1960’ yillarda baslayarak kullanilan bir oku-
ma ydntemi olan “Metinlerarasilik” kavrami, son zamanlarda
sanatin degisik bicimlerinde de kullaniimaktadir. Kavramin kullanildid
alanlardan biri de Moda-Giysi alanidir. “Intervestimentalite” olarak gos-
terilen “Giysilerarasilik” kavramini, bir giysinin veya giysilerin tasarimin-
da kullanilan, ¢izgi veya cizgilerin, bigimlerin, tirlerin baska bir giysi tize-
rinde alintilanarak yinelenmesi olarak kisaca tanimlayabiliriz.

Genel olarak “giysilerarasilik” kavrami, baska giysinin ya da giysilerin
kimi unsurlarinin alintilanarak baska bir giyside yinelenmesi olarak anla-
silir. Bu yineleme islemi, bir taklit, bir 6ykiinme vb. iligkisi olabilecegi gibi
tasarimci iki ya da daha fazla modeli iliskilendirerek hem baska tasarim-
lara génderme de bulunabilir hem de kendi tasarimlarina 6z génderme
yapabilir.

Bizim bu calismadaki amacimiz, “Giysilerarasilik” kavraminda giysiyi
yeniden yorumlama ya da yapilandirmadan ¢ok giysinin, kaynak ve alinti-
lanan diizlem arasindaki etkilesimini, post modern bir bakisla ele alinma-
sini saglamaktir. Ayrica giysilerarasilik kavrami diinyaca tnlti modacilar
tizerinde somutlastirilarak gosterilecektir.

*Ogr. Gér., Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Tekstil Tasarim B6liimi, Isparta.
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Ozgiin Can’
Mehmet Ozkartal™

Endiistriyel Gelisimin Cumhuriyet Donemi
Tekstil Tasarimi ve Kumas Desenlerindeki
Kimlik Arayisina Etkileri

Influences of Industrial Development on
Pursuits of Identity in Textile Designs and
Fabric Patterns during the Republican Era

LI |
U Ikemizde ekonomik anlamda lokomotif sektér konumunda olan
tekstil sektori, teknigin ve sanatin birlestidi bir daldir. Turkiye
tekstil sektoriinde, ylizyillardir Griinler ve sanatsal tasarimlar yapilmak-
tadir. Cumhuriyet'in ilanindan 6nce halk ve seckin tabaka igin yapilmis
dokuma ve baski 6rnekleri incelendiginde cok zengin bir motif ve desen
altyapisiyla karsilasiimaktadir.

Tekstil sektérti ve sanati, Cumhuriyet Dénemi'nden sonra 1960,
1970 ve 1980’lere kadar olan zaman diliminde gelisme siirecindeyken
ispanyol paca gibi giysi formlariyla, ingiliz ve Fransiz jakarli kumaslarin
desen 6zelligi ve Uretim teknidi acisindan Avrupa llkelerinden biyiik
oranda etkilenmis ve zengin motif altyapisindan uzaklasmistir.

Bu c¢alismanin amaci, Cumhuriyet sonrasindan gunimtize kadar
tekstil tasarim ve kumas desenlerinin kimlik arayisi ve bu arayista tekno-
lojik gelisimin etkilerini 6rneklendirerek somutlastirmak ve kendi kdiltiirel
degerlerimizden dogan tasarim ve motiflerimizi irdeleyerek kimlik arayisi
sorununa alternatif ¢c6ziim yollar getirmektir.

* Ogr. Gor., Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Tekstil Tasarim B6liimi, Isparta.

** Ars. Gor. Dr., Siileyman Demirel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Tekstil Tasarim B6liimi, Isparta.



Ayse Ficicioglu

Tiirk Hazir Giyim ve Moda Kimligine
Yazmacilik Sanatinin Yansitilmasi

The Reflection of the Art of Block Printing
(Yazmacilik) to the Identity of

Turkish Ready Wear and Fashion

T urk Hazir Giyim ve Moda sekt6riinde tasarim, moda, marka
kavramlarinin 6ne ciktigi ve diinya modasinda bir moda kimligi
kazandirnimaya ¢alistigi glinlimiizde, tasarimcilar yenilige gotirecek bir
takim c¢izgi, duslince ve yaklasimlara ihtiya¢ duyulmaktadir. Tasarimcila-
rin bu arayisina cevap verecek en iyi kaynaklardan biri de kendine 6zgii
zengin kultlirel mirasimiz olan Anadolu kiiltirtdir. Bu kltiriin en zen-
gin ve 6nemli pargalarindan biri de “Geleneksel Tirk El Sanatlar"dir.

Geleneksel el sanatlarimizdan kumas dokumaciligi, yazmacilik, oya
yapimcil@i, kege yapimciligi, 6rmecilik vb. bir¢cok el sanati, moda tasa-
rmi icin mikemmel bir kaynak olusturmaktadir. Bu sanatlardan giy-
si ile butlinlesebilecek, kimligini etkileyebilecek en glizeli “yazmacilik
sanat!"dr.

Bu galismada, yazmacilik sanati hakkinda tarihi ve teknik bilgiler veri-
lerek, glinimiiz giyim ve moda diinyasina uygulanabilirligi, yapilan giysi
calismalar 6rnekleri ile anlatilacaktir. Ayrica bu ¢alismanin bu alanda
egitim alan 6grenci, akademisyen ve tasarimcilara rnek olmasi, farkin-
dalik yaratiimasi, ulke kdltir ve ekonomisine katki saglamasi amaclan-
maktadir.

* Ogr. Gor., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Meslek Yiiksekokulu,
Tekstil Programi, [stanbul.
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Nesrin Onlii

Tekstil Sanatinin Degisen Kimligi,
Etkilendigi ve Etkiledigi Alanlar
The Changing Identity of Textile Art,
Influencing and Influenced Fields

S anatin gorevi sadece begenilere hizmet etmek degil, toplum-
sal dizene meydan okuyup farkliliklari ortaya koyabilmektir. Bu
nedenle, sanatta kimlik arayisi hangi kaygiyla olursa olsun, toplumsal
farkindalik butiinlliginde bir baskaldir olarak kendini gosterir. Kendi
kimligini ortaya koymak icin saf sanat olarak nitelendirilen resim, heykel,
miizidi ile tasarim kapsaminda degerlendirilen tekstil, seramik ve ben-
zerlerini arag olarak kullanir. Bu araglardan tekstil, insanin var olusuyla
birlikte ortaya cikan en eski sanatlardan biridir. ilk ortaya cikisinda viicu-
du koruma faktorlli islevsel bir kimlige birtiniirken, zaman icinde estetik
kaygi iceren, sanatla iliskili toplumsal bir kimlige dénlismistr.

Tekstil kapsaminda moda ve giyim, sanat ve tasarim biitlinliglinde
toplumsal ve kiiltiirel bir kimlik ortaya koyabilen en énemli araclardir.
“19. ylzyildaki ciippelerden gelistirilerek yapilan salon kiyafetleri, bir
kiyafetin farkli toplumsal gruplar tarafindan nasil farkli bir bicimde kul-
lanilabilecedine dair glizel bir 6rnektir. 1940'larin Zoot, 1950lerin
Modernist ve Ted, 1960'larin Mod, 1970’lerin Skinhead, 1980’lerin
Yuppileri ve 1890°dan beri blitiin is adami ve politikacilar salon ya da
IS k/yafetinin bir seklini gI.ymI'StI'I‘"(Barnard, Malcom, Sanat, Tasarim ve Gérsel Kiiltiir,
Utopya Yaymnlan, Ankara, 2002, s.195). Bu gruplar icerisinde Geng¢ Afro Amerika-
lilar olan Zootyler, salon takim elbisesinin bi¢imini degistirerek, kendile-
rine farkl ve belirli bir kimlik cabasi olusturma igine girmislerdir. Zootyler
bu degisimi, gelismekte olduklarini géstermek icin, sosyo-ekonomik bir
ylkselisin g&stergesi olarak kullanmislardir. Bu nedenledir ki sosyal aci-
dan olusan degisimler, farkl kiiltiirel yapilanmalar ve bunlara bagli ola-
rak ortaya ¢ikan farkli gorisler, sanatin yaklasimini da etkilemektedir.

Bu bildiride, yukarida verilen bilgiler 1siginda, tekstil sanatinin kim-
ligini olustururken, psikolojik ve diistinsel, sosyo-ekonomik ve kiiltiirel
faktorlerden nasil ve ne derece etkilenip degisim gosterdigi drneklerle
irdelenecektir.

* Dog., Dokuz Eyliil Universitesi, Gizel Sanatlar Fakiiltesi,
Tekstil ve Moda Tasarimi Bélimdi, [zmir.
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Heykel Sanati

Sculpture






Yildiz Giiner Turhan’

Afrika Heykel Sanatinin

Modern Sanat Uzerine Etkisi

The Influence of African Sculpture on
Modern Art

"l 9. yuzyllda yeni anlatim arayislarina giren Batili sanatcilar icin
etkilesim kaynaklarindan belki de en 6nemlisi Afrika sanatidir.
Bilinmeyen topraklarin biytleyici soyut Uslubu, Ronesans’tan beri stire-
gelen dogaya sadik betimlemeye karsi bir dil arayisina giren sanatcilar
icin yeni bir soluk olusturmustur.

Eskici dikkanlarinin tozlu raflarina diisen Afrika maske ve heykelleri
de ¢ok kisa bir zaman dilimi icinde hemen tim Avrupa'ya yayilarak sa-
natcilarin koleksiyonlarina girmistir. Batili sanatcilar iceriginden haber-
siz, plastik niteliklerinden etkilendikeri formlari i¢sellestirerek yeni bir dil
olusturmayi basarmislardir.

Zincirleme etki ile bir sanatgidan, bir akimdan ve bir kitadan digerine
aktariimis olan Afrika sanat, modern sanatin temellerinden birini olus-
turmaktadir.

* Yrd. Dog., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Heykel Béliimdi, [stanbul.
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Funda Berksoy

Heykelde Tiiketim Toplumunu, Beden Algisini ve
Kadin Kimligini Konu Alan Calismalar

Works of Sculpture Displaying

Consumer Society, Perception of

Human Body and Female ldentity

980'li yillarda Bati'da ve Turkiye'de yasanan neoliberal siirec,
toplumsalin birgok diizlemde yeniden kurgulanmasina yol agmis-
tir. S6z konusu sireg icinde ‘beden algilarinda’ gergeklesen dénusiimd,
heykel sanatinda izlemek miimkiindiir. 1980'den giiniimiize kadar treti-
len yapitlar arasinda tiiketim olgusunu, bedenin fetislestirimesini ve bu
baglamda kadin kimligini irdeleyen calismalar 6nemli bir yer tutar.
Bati'da Louise Bourgeois, Niki de Saint Phalle, Kiki Smith, Turkiye'de
ise Fuisun Onur, Handan Béritecene ve Seyma Reisoglu Nalca gibi ka-
din heykeltiraglar, bedenin bir haz nesnesi ve seckinlik simgesi haline
gelmesini, kadin viicudunun kimligini kaybederek sadece goérsel yani
ile var olan bir tliketim nesnesine dénlismesini konu alan etkili yapitlar
ortaya koymuslardir.
Bu bildirinin amaci, neoliberal siirecte donisiime ugrayan ‘beden
algisi’ hakkinda bilgi vermek ve bu konuyu Bati'da ve Tiirkiye'de ele alan
heykeltiraslarin yapitlarini incelemektir.

* Prof. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi,
Sanat Tarihi Béliimii, Istanbul.



Gokcen Ergiir

Ulusal Kimlik ve Anit Heykelleri
National Identity and Monument Sculptures

C umhuriyet ve ulus yaratma projesi kapsaminda kurucular, yap-
tiklari devrimler ve tesis ettikleri kurumlarla “Kimlik Yaratma”
konusuna da el atmislardir. Gilizel Sanatlar ise ulusal kiiltlir politika-
larinin 6nemli unsurlarindan biri sayilmistir. Resim ve heykel sanatlar
Cumbhuriyet'in degerlerini yansitmak gibi bir goérevi tstlenmistir. Kent
dokusuna yavas yavas niifuz etmeye baslayan heykellerle sanatcilar bir
yandan bagmsizlik savasi, Cumhuriyet devrimleri, ulusal kahramanlar
gibi konularla toplumun heyecanini canli tutarken diger yandan tasar-
lanan bu kimlik modelini Bati'daki érneklerine benzer sekillerde yansit-
maya calismiglardir. Resmi sdylemi dillendiren bu tip anit uygulamalari
glinimuze kadar giderek artan sayilarda en Uicra yerlesimlere kadar ya-
yilmistir.

Bu bildiride Cumbhuriyet'in ilk yillarindan gtinimiize, dénemlerinin
tipik Ozelliklerini sergileyen drneklerle, kullanilan simgesel kodlarin bu
heykellerdeki yansimalarini incelemek amaglanmaktadir.

*Yrd. Dog., Dokuz Eyliil Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Bélimdi, [zmir.
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Genel Sanat

General Subjects in Art






Arzu Uysal’
Emrah Uysal™

Kimligin Doniisiimii ya da Oznenin Muglakhg:
The Transformation of the Identity or
the Ambiguity of the Subject

S anatcinin kimlik-ben arayisinin uzantisi olan yapitlarda, tek bir
bireyin yasaminin ipuclar kadar, kendi yasadigi kiiltliriin &y-
kuslinli de bulmak miimkiin. Toplumsal ve kiiltirel olgularla beslenen
sanatci kimligi, 6ztinde kendi “ben”i ile ilgili arayisa girdigi dustntldi-
glinde, zihninde bagdasmaz olanlari, karsitliklari uzlastirma cabasi ice-
risindedir. Aslinda yapit liretme de bunun bir yolu olarak g&riilmektedir.
Bu baglamda dusiinildiglinde yapitlarin her biri bir benligin gercek
yasam Oykuslnu aktarmaktadir. Kim oldugunu kavramak bir siire¢c ge-
rektirir ve bu sirecg, “ben” olarak bir iz birakma, kendini 6liimsiizlestirme
cabasi, devinim icerisindedir. Yapitlar, kendi kendini yaratan bir benligin-
sanatcinin yalnizca kendi i¢selliginden yola ¢ikarak olusturdugu, kendin-
den kaynaklanan bir benligin ¢iplak ifadesi olarak gériilmektedir.

Bu bildiri, sanatcinin kimlik arayisina ve bu kimligin toplumsal-kiiltiirel
olusumlardan etkilenme siirecine dikkat cekmeyi amaclamaktadir. Ay-
rica bu sureg, farkll sanat dallarindan sanatci 6rnekleriyle tartisiimaya
calisilacaktir.

* Ars. Gor., Dokuz Eyliil Universitesi, Buca Egitim Fakiiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bolim,
Resim-Is Egitimi Anabilim Dall, [zmir.

** Ars. Gér., Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Bélimdi, Mersin.
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Sibel Kilic’

Bilimsel Sanat-Sanatsal Bilim
Scientific Art-Artistic Science

B ilim ve sanatin, “iki iginde bir, bir i¢inde iki” (Yin-Yang) don-
glsel yapi konsepti icerisinde, birbirlerinin tabiatlarina, tam
bagiml yapilarinin agirlikli olarak ortaya konmak istendigi bu calisma,
mevcut kiltir teorilerinin kritigi Gzerine sekillenmektedir.

Geleneksel kiltlr teorilerinde, bilim ve sanat cogunlukla, yapisal ve
kuramsal olarak bagimsiz bir sekilde agiklanmaktaysa da bu iki disiplinin,
birbirlerinin dogal yapilar igerisinde, énemli Slglide mevcudiyetleri s6z
konusudur. Dolayisiyla bu ¢alisma, bilimin, objektivite ve “dogru” tze-
rindeki imtiyazli tahakkiimlni sorgulayarak sanatin detayci, gézlemci,
ard gorlise sahip, genis Olcekli degerlendirme kriterlerinden bagimsiz
tutulmamasi gerektigine dikkatleri cekmektedir. Bu distinceye paralel
olarak bu galisma ayni zamanda, sanatinda kendi kabuklari i¢cerisindeki
dlinyasini sorgulayarak ytceltiimis hassasiyetler ve distinceler lizerine
temellenmis, kutsal, 6zerk ve dokunulmaz yapisini sorgulamaktadir. Va-
rilan nokta itibariyla, “ickin” bir olgu olan “bilim” ile askin bir olgu olarak
niteleyebilecedimiz “sanat”in sarmal karakterleri vurgulanarak yliksek
etkilesimli bitiincul yapisi ortaya konmustur.

* Ogr. Gor. Dr., Marmara Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Yiiksek Okulu,
Uygulamali Taki Tasarimi Béliimii, [stanbul.



Nilgiin Bilge

Kiiltiirel Farklhiliklar ve Yaratma Edimi
Cultural Differences and Act of Creation

S anat eserini tanimlayan temel kriterlerin basinda; yaraticilik edi-
mi ve 6zglnlik gelir. Arthur Kéestler'in acikladigi gibi “Yarati-
cilik edimi, hicten bir sey yaratmak degildir. Zaten var olan gercekleri,
fikirleri, yetileri, becerileri aciga cikarip secerek, yeniden kanistirip, bir-
lestirerek, parcalardan olan yeni bir olusum ortaya ¢ikarmaktir.”

Zaman iginde kdltrler, politik, ekonomik faktérler, gogler, toplum-
larin bunlara bagl olarak degisen sosyal yapilar ve farkl kilttirlerden
etkilenmeleriyle degisime ugramistir. Kilttrler farklilastik¢a, toplumlarin
algilari, fikirleri, begenileri, bunlara bagli olarak beklentileri ve etkilenme-
leri de farkllasmistir. Son 150 yil icinde yasanan siyasal, sosyal degi-
siklikler ve bilimsel, teknolojik gelismeler, sanat hareketlerinde c¢arpici
degisikliklere, farkli sanat disiplinlerinin dogmasina neden olmustur.

Yeni arayislara baglh olarak gelisen, tim sanat dallarindaki bu blytik
degisimi ¢ temel faktére baglayabiliriz: “Zaman, mekan ve kultrel fak-
torler.”

* Prof.,, Sakarya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sakarya.
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E. Berika ipekbayrak’

Kent, Sanat ve Kimlik
City, Art and Identity

G unlik dilde kiltirli olmak bilgili, gérgtili olmak anlamina ge-
lir. KiiltdirlG kisi uygar diinyanin nimetlerinden yararlanmay: bi-
len egitimli kisidir.

17. ylizyllda da Samuel von Pufendorf kltlir terimini, dogaya karsit
olan ve belli bir toplumsal baglam icinde ortaya ¢ikan tiim insan eserleri
olarak tanimlamistir. Alman Filozof Kant kdiltir(i, insanin mantiksal 6ziin-
den dolayi 6zglirce hayata gegcirebilecegi amagclarin, ideallerin tim ola-
rak tanimlamistir. Alman filozof Heder de kiltiiriin bir ulusun, bir halk ya
da toplulugun yasam tarzi olarak yorumlamistir.

Antropolinin kurucularindan Edward Burnett Taylor, “kiiltiir bilgiler-
den, inanglardan, sanattan, ahlaktan ve insanin toplumda yasayan bir
varlik olmasi nedeniyle edindigi biitiin 6blir yetenekler ve aliskanliklar-
dan olusan karmasik bir biitiindiir" der.

Tarihsel, evrensel bir biitlin olarak kulttir uygarliklar olusturur. Kiilti-
riin olusumu egitimden gecer. Sanat deyince ilk akla gelen giizel sanat-
lardir. Tolstoy, “insanin bir zamanlar yasamis oldugu duyguyu kendin-
de canlandirdiktan sonra ayni duyguyu baskalarinin da hissedebilmesi
icin hareket, ses, ¢izgi, renk veya kelimelerle belirlenen bicimlerle ifade
etme ihtiyacindan sanat ortaya ¢cikmistir” der. Din, felsefe, bilim, sanat,
teknik gibi alanlar birbirine siki sikiya bagldir. Her sanat eseri var olan
bir sey, bir nesne ile ilgilidir. Belli bir varligi anlatir, ondan bir kesit ortaya
koyar. Sanatcinin gordiigu, kavradigi ve gerceklik olarak belirledigi var-
igin bilgisi, sanatin 6ziint olusturur.

Kentler kimlikleriyle anilmakta, bu kimlik, kentlerin ekonomik, kilturel
ve sosyal gelisimlerini etkilemektedir. Kimligin olusmasi icin yerel yone-
timlerin kentin tim kurum ve kuruluslar ile ekonomik, kilttirel ve sosyal
potansiyellerini olabildigince harekete gecirmek, bu siirece katmaktir.

Bu baglamda Mersin kentinde 2000 yilindan bu yana 7 kez diizenle-
nen “Uluslararasi H. Gezer Tas Heykel Sempozyumu”, 8 kez diizenlenen
“Mersin Uluslararasi Miizik Festivali” gibi etkinliklerin “Kent Kimligi"ne
katkilarinin olumlu ve olumsuz yénleri gorseller ile sunulacaktir.

* Prof., Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Mersin.



Mahmut Oztiirk’

Sanatta Kimlik ve Etkilesim Uzerine
Cagdas Tiirk Sanati Dersi Ornegi

A Sample Lecture of Contemporary
Turkish Art on Identity and Interaction

OK-Diinya Bankasi Projesi baglaminda, 1998 yilinda iiniver-

siteler yeniden yapilandinimistir. Universitelerin sanat ve sanat
egitimi alanlari yeniden yapilandirilirken Tirk Egitim Tarihi icinde 6zgiin
bir yer tutan sanat egitimi kurumlarindan ve geleneginden yararlaniima-
mis, hatta yok sayilarak 6telenmistir. YOK-Diinya Bankasi Milli Egitimi
Gelistirme Projesi Hizmet Oncesi Ogretmen Egitimi Programlari Ameri-
kali danismanlarca “milli” olmanin uzaginda, kiltiirel ve sanatsal tiretimin
uygulama ayaklan kirllarak yapilandirimistir. 1997-1998 Ogretim yilinda
“tek bir harfi dahi degistirilemez” sarti ile uygulamaya konan Resim-is
Ogretmenligi Programi iki kez devsirilerek degisiklige ugramistir. Yapi-
lan son degisiklikte ise Turk sanati ve kimliginin son halkasi “Cagdas
Tirk Sanati Dersi"nin kaldirilip, yeni programda bu derse yer verilme-
yerek, projenin “milli" gérintimiinin ardinda Tirk kimligini, sanatini ve
klturtint yok sayan asil ve nihai hedefi agiga vurulmustur.

Bu calismada, “Cagdas Turk Sanati Dersi” 6rneginden hareketle,
Tirk kimliginin, kilttrintn, sanatinin ve sanat egitiminin kéklerinden ve
geleneginden koparilip, yeniden yapilanma demagojisi ile yipratilarak
yozlastirilmaya ¢alisiimasi irdelenecektir.

* Dog. Dr., Abant izzet Baysal Universitesi, Egitim Fakdiltesi, Glizel Sanatlar Egitimi Bolim,
Resim-Is Egitimi Anabilim Dali, Bolu.
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Basak Burcu Tekin’

Sultan Abdiilaziz’in ingiltere Ziyareti

Hatira Madalyasi: 19. Yiizyilda Dogu Kimligi-Bati
Kimligi Algilayisinin Gorsel Bir Ozeti

The Commemorative Medal Made for the
England Visit of Sultan Abdulaziz: A Visual
Summation of Perception of Western Identity
and Eastern Identity in the 19th Century

S ultan Abdiilaziz, 1867 yilinda Avrupa seyahatine cikan ilk
sultan olarak Osmanli tarihine gecmistir. ingiltere’nin Sultan
Abdiilaziz'in ziyareti anisina bastirdigi madalya ile de ziyaretin 6nemi
gorsellik kazanmistir.

Madalyanin 6n ve arka ytiziindeki tasvirler, aslinda 19. ylizyllda hem
Osmanli’nin hem de mikro 6lcekte ingiltere’nin, makro Olcekte de Bati
Avrupa’nin, tavrini ve durumunu 6zetlemektedir. Osmanli ve ingiltere
madalyanin farkl yiizlerindeki, birbirinden ayrilamayan ama hicbir za-
manda ayni diizlemde birlesemeyen iki farkli kimlik olarak burada go6z-
lemlenmektedir.

Bu bildiri ile 19. yiizyll Avrupa (Bati) ve Osmanl (Dogu) kimligi aci-
sindan, Sultan Abdiilaziz'in ingiltere ziyareti anisina bastirilan madalya,
siyasi, kiiltlirel ve sosyal tarih verileri ile sanat tarihi merkezinde incelen-
meye calisilacaktir.

*Yrd. Dog. Dr., Erciyes Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Temel Egitim Bilimleri Béliimt, Kayseri.
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Zeynep Yasa Yaman’

1958 Briiksel Diinya Fuari Ekseninde
Tiirkiye’de Kiiltiir ve Sanat Ortami

The Cultural and Artistic Environment in Turkey
in the Context of 1958 Brussels World Fair

U luslararasi Sergiler Biirosu (BIE) tarafindan her bes yilda bir
farkl bir kentte, farkli bir temayla uluslararasi iliskileri gliclen-
dirmek, kiiltiirel degerleri tanitarak paylasmak, diizenlendigdi yerin degi-
simi ve gelisimine destek vermek gibi amaclarla gergeklestirilen diinya
fuarlari ilk kez 1851'de Londra Kristal Palas'ta organize edilmisti.

1940-1958 yillarinda ara verilen ve Il. Diinya Savasi ertesinde 17
Nisan-19 Ekim 1958'de Briiksel'de diizenlenen, Tirkiye'nin de katildigi
Diinya Fuari, Il. Dinya Savasi sonrasi kiltiir ve sanat politikalarinin g6-
rintr kiinmasinda 6nemli bir ortam yaratmistir. Brikksel EXPO'1958, bir
diinya fuar olmasinin yani sira sanata da genis bir alan agmis, 6nemli
mimar ve sanatcilarin yapitlari, diizenlenen etkinlikler iginde yer almistir.
Bedri Rahmi Eylboglu’nun fuar i¢in hazirladigi 227 metrekarelik mo-
zagi, ilhan Koman'in 30 metrelik heykeli ve sergiler, sanat cevrelerinde
tartisiimistir.

Bu bildiride, 1958 Briiksel Diinya Fuari ekseninde Turkiye'de kuiltr
politikalari ve sanatin goriinimu ele alinacaktir.

* Dog. Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi B6limd, Ankara.



Halkan Demir

Ulusallik Evrensellik ikileminde

Plastik Sanatlarda Kimlik ve Etkilesim
Identity and Interaction in Plastic Arts in

the Context of Nationalism and Universalism

S anat eserinin dilinin ¢céziimlenmesinde, eserin kendisi ile bir-
likte sanatcinin, milliyeti, sahip oldugu diinya gorisu, eserin
ilettigi alt anlamlara kadar birgok kriter degerlendirilir. Sanatin ideolojik
kullanimi veya o baslik altinda goriilmesi, kimlik ve niifuz eden etkile-
re kadar genis bir alani kapsamaktadir. Ozellikle 19. yiizyildan itibaren
Fransiz kilttrtintin/ekoliintin olusmasinda yabanci kékenli sanatgilar ne
kadar etkili ise Erken Cumhuriyet Donemi Turkiye kiltiirinde Bati ge-
lenegini temel alan sanat distincesi ile geleneksel olanin i¢ igeligi yeni
kimligin insasinda karsilastirilabilecek etkiye sahiptir. Ulusal aidiyet ile
ulusasirilik/evrensellik iliskisi, hangi gorlintsler altinda neyin, nasil ifade
edildigi, donem sanatini anlatan eser, sanat¢i ve sanat eseri 6rnekleri
tizerinden degerlendirilecektir.

* Ogr. Gor., Anadolu Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bélimii, Eskisehir.
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Halenur Katipoglu Kaya’

Tiirk Resim ve Heykel Sanatinda
Kimlik Olarak imza

Signature as Identity in

Turkish Painting and Sculpture

S on yirmi bes yilda Turk resim sanatina gdésterilen ilginin art-
masiyla birlikte gerek sanat galerilerinin gerekse mizayede
kuruluslarinin sayisinda bir artis gézlenmektedir. Buna paralel olarak
koleksiyonerlerin, resim sergileri ile miizayedelerin sayisinda da bir artis
vardir.

Gunumuz Turkiye sanat piyasasinda, bir ressamin ayni boyuttaki im-
zali bir resmi, imzasiz fakat sanatsal olarak daha degerli sayilabilecek
diger resminden daha yiliksek Ucrete satilabilmektedir. Baska bir yak-
lasimla bir ressamin ayni boyuttaki, ayni sanatsal degerlere sahip olan
iki eserinden imzali olan resim, imzasi olmayan resme gére daha iyi bir
fiyat bulabilmektedir.

Kelime anlami olarak imza, bir yazinin altina bir kimsenin bu yaz-
yI yazdigini veya onayladigini belirtmek icin koydugu isim veya isaret
demektir. Glizel sanat eserlerinde ise sanatginin kimligini gdsteren bir
isarettir.

Bu bildiride, 1937 yilinda Atattirk’tin emri ile kurulan, Tarkiye'nin ilk
sanat miizesi olan Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul
Resim ve Heykel Mizesi Koleksiyonu'ndan bazi eserler “kimlik/imza”"
acisindan degerlendirilecek, Bati/Avrupa Sanati etkisinin olup olmadig
irdelenecektir.

* Uzman (Sanat Tarihgisi-MA), Mimar Sinan Gtizel Sanatlar Universitesi,
Tiirk Sanati Tarihi Uygulama ve Arastirma Merkezi, [stanbul.

[stanbul Teknik Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisd, Sanat Tarihi Programi,
Doktora Ogrencisi.



Terlan Mehdiyeva Azizzade

Azerbaycan Sanatcilarinin Kiltiirel Etkilesimi
Cultural Interaction among Azerbaijani Artists

S osyalizm sonrasi pek ¢ok ulke gibi Azerbaycan'da da sanatgi-
lar arasinda keskin toplumsal ve kiilttirel degisimler olmustur.
Hem toplumsal hem de sanatsal alanda olusan déntstimler dolayisiyla
sanatcilarin yeni ve bagimsiz bir kiilttirel kimlik arayisinda oldugu ve bu
arayisin strduigl gézlenmektedir.

1960-70'lerde Sovyetler Birligi'nin cagdas toplumsal, siyasal ve
ekonomik tutumlarinin sonuglarini elestirel bir bigcimde yorumlayan, yurt-
disinda 6zellikle Tirkiye'de yasayan bir grup Azerbaycanli sanatginin
yaraticiliklar ve kiilttirel etkilesimleri bu bildiride ele alinacaktir.

Gecis (perestroyka) siirecinde yasanan ruh hali ve toplumsal degi-
siklikler ile baglantili olarak sanatsal tutumlari ve déntistimleri, dénemin
sosyolojik durumu ile analiz edilecektir.

1988'den sonra Azerbaycan halkinin yasadigi biytik ¢apli toplum-
sal donlstmleri ve siyasi sarsintlyl dile getirebilecek, daha kavrayici
sanatsal Uretim yollar ve yenilikgi bir estetik dil arayiglarini stirdiiren
Azerbaycanli sanatcilarin, diinyanin degisik bélgelerine yerlesmelerinin
sebepleri ve olumlu sonuglarn lizerinde durulacaktir.

Tirkiye'nin merkez sehirlerinde ve Anadolu’nun gesitli bélgelerinde
calisan Azerbaycanl sanatcilarin genis bir yelpazede yer alan arastirma
konulari hakkinda bilgi verilecektir.

* C")gr. Gér., Akdeniz Universitesi, Gizel Sanatlar Fakiltesi, Temel Egitim Béliimd, Antalya.
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Akin Temiir

Grek Sanatinda Karisik Yaratiklar ve Kokenleri
Isiginda, Dogu Sanatlan ile Bati Sanatlan
Arasindaki Etkilesimler

The Interactions Across Western and Eastern
Arts Under the Light of Mixed Creatures in
Greek Art and Their Roots

G Unimiz Avrupa merkezli teoriler, medeniyetin kékenlerini si-
rekli Grek sanatina baglarlar. Nerede iyi ve guizel bir sey varsa
Yunanistan'dan, nerede kétu bir sey varsa Dogu'dan ¢ikmistir. Stirekli
Dogu sanatlarini (On Asya, Misir, Anadolu, Mezopotamya) asagilayici
bir tutum icerisinde olmuslardir. Yapilan yeni arastirmalar sayesinde bi-
raz olsun bu kéklesmis yargi kirlmaya calisiimaktadir. Ancak bu konuda
yapilan arastirmalar yetersiz oldugu gibi, yapilan ¢alismalarda belli cev-
reler tarafindan hasiralti edilmektedir. Dogu insanini barbar géren bir
anlayis elbette kokenlerini sitirekli olarak Grek kiilttirinde aramis, diger
kulturleri adeta yok saymistir. Oysa ki Grek kltlirinde goriilen birgok
sey Dogu kilttrlerinden alinmis ve kendilerine mal edilmistir. Sanatlar
arasi etkilesim elbette olmasi kacinilmazdir ve olmalidir da, ancak bunla-
ri alip kendine aitmis gibi sunmak basli basina insanl@a ihanettir.

Bu ¢alisma, Grek sanatinda gérilen karisik yaratiklar 1siginda, Dogu
sanatlar ile Bati sanatlari arasindaki etkilesimi, bunlarin kékenlerini ve
izlenebilen gelisimlerini ortaya koyabilmektir.

*Yrd. Dog. Dr., Ondokuz Mayis Universitesi, Fen-Edebiyat Fakliltesi,
Arkeoloji Bélimdi, Samsun.
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Bilsen Serife Ozdemir

Roma Donemi Giinliik Kullanim Seramiklerinde
Etkilesim ve Moda

Interaction and Fashion on

the Daily Use Pottery of the Roman Period

A ntik Caglarin her doneminde oldugu gibi Roma Dénemi sera-
mik sanati da kendine has bazi ézellikler gostermektedir. Ozel-
likle Terra Sigillata olarak adlandirilan kirmizi astarli seramik gurubu,
doénemin moda anlayisini yansitmasi agisindan son derece 6nemlidir.
Nitelikli masa kaplari tarzinda karsimiza ¢ikan bu grubun yaninda, giinliik
kullanim seramikleri olarak adlandirilan ve ihtiyaca yonelik Uretilen sera-
mikler de mevcuttur. Her kesimden insanin kullanimina hitap eden bu
grup seramikler genellikle 6zensiz iscilige sahip, basit formlari icermek-
tedir. Glnltk kullanim seramikleri icerisindeki bazi formlarda dénemin
modasi olan kaliteli ve pahali trtinlerin izlerini gérmek de mimkinddr.
Ozellikle tabak, bardak, kadeh, testi ve giive¢ gibi bazi form gruplarin-
da, kirmizi astarli seramiklerin yani sira metal ve cam kaplarin etkileri
de izlenebilmektedir. Yerel atélyelerde i¢c pazara ucuz malzeme uUreten
seramik ustalari, belli ki dénemin modasi olan pahali kaplarin etkilerini
glinlik kullanim seramiklerine yansitmiglardir. Bu grup seramiklerle ilgili
bir baska 6nemli nokta, 6zellikle pisirme seramikleri grubunda yer alan
bazi formlarin farkli kentlerde uzun yillar boyunca kullaniliyor olmasidir.
Yapilan galigsmalar s6z konusu formlar icgin tretim merkezi tahmininde
bulunmus olsa da genis cografyalara yayilan formlarin tekil merkezlerde
uretildigini séylemek yanilticidir. Bu tiir seramiklerin az sayidaki merkez-
den dagitiimasindan ziyade, kentlerin kendi yerel Uretimleriyle karsilan-
masi daha muhtemeldir. Bununla birlikte seramiklerin farkli kentlerde es
zamanli g6riilmesini, d6nemin moda anlayisi ile uzun yillar degismeksizin
kullaniimis olmalarini ise stiphesiz seramiklerin islevselligiyle agiklamak
daha dogru olacaktrr.

* Ars. Gér., Akdeniz Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Bsliimii, Antalya.



Havva Karademir

Antik Mimaride Roma Kimligine Bir Ornek;
Anadolu’da Dairesel Planh Tapinaklar

An Example Representing

the Roman ldentity in Antique Architecture;
Circular Planned Temples in Anatolia

A ntik Donem mimarh§ icerisinde, dikdértgen formda ve anit-
sal boyutlarda gérmeye alistigimiz tapinak yapilarina, dairesel
planli tapinaklar tezat olusturmaktadir. Bu yapilar, alisiimisin disinda bir
form sergileyen planlari, konumlari ve adandiklar tanrilar itibari ile farkli
bir tapinak tlirlint bize sunarlar.

Anadolu’'da da karsimiza ¢ikan dairesel planli tapinaklar MO 1. yiizyil
ile MS 4. yuzyillar arasinda tarihlendiriimektedir. Bu tapinaklarin Anado-
lu icerisindeki ve disindaki genel yayilim alanlarina bakildiginda, Roma
imparatorlugu sinirlar icerisinde yer almasi, Roma Dénemi'ne tarihlen-
diriimesi ve Merkez Roma'ya 6zgli mimari unsurlar tasimasi ile Roma
kimligini agikga ortaya koymaktadir.

* Ars. Gér., Akdeniz Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Bliimii, Antalya.
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Baris Salman’

MS 2. ve 3. Yuzyillarda Roma ile Suriye Bolgesi
Arasindaki Kiiltiirel ve Sanatsal Etkilesimler

Cultural and Artistic Interactions between Rome
and Syria Region in the 2nd and 3rd Century A.D.

S 2. ve 3. yuzylllarda iki kultur arasindaki yogun politik ve

ticari hareketler, belirgin sanatsal ve sanat eserleri ile epigra-
fik belgelerden anlasilacagi tizere kulturel etkilesimlere neden olmustur.
MS 2. yuizyilin ilk Roma imparatoru Traianus (MS 98-117) yayilmaci bir
politikayla sinirlari Firat'in 6tesine kadar genisletmistir. iki kiiltiir arasinda
olusan sicak temas ile 6zellikle resim ve heykel sanatlarinda izledigimiz
stil benzerlikleri, bahsi gegen ylizyillarda giderek artmistir. Basta Pal-
myra olmak lizere, Dura-Europos ve daha kuzeyde yer alan Edessa'da
(bugtinku Sanliurfa) ele gecen MS 2. ve 3. ylizylllara ait resim ve heykel-
lerinde, yerel ve Roma tarzlari bir arada kullaniimistir. Dini konulu heykel
ve resimlerde yerel ile yerel olmayan 6gelerin karisimi dikkat ¢ekicidir.
Ayrica bireylerin eserler tizerindeki tasvirlerinde yasam bigimi anlaminda
benzerlikler tespit edilebilmektedir.

* Yrd. Dog. Dr., Ahi Evran Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Arkeoloji Bélimii, Kirsehir.
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Isil Bayar Bravo

Nietzsche’de Sanatin ve Sanatcinin Kimligi
The Identity of Art and Artist in Nietzche

N ietzsche'ye gore kiiltlir ve uygarlik konulari, aslinda felsefenin
merkezindeki konulardir. Kultlir ve uygarli§i yaratan tstinsan
oncelikle bir filozof ve bir sanatcidir. Ancak filozof ile sanatci arasinda
derin farkhliklar vardir. Filozof, yikicidir; sanatci ise yapicidir. Filozof igin
gercek olan, sanatgi i¢in imgesel olan, galismalarinin nesnesidir. Filo-
zof hakikatin oldugu diinyayl betimlemekle yetinirken, sanat¢i dogaya
oykiinmeyen yeni bir gerceklik yaratmak zorundadir. Sanatci, dogay!
oldugundan baska tirli tasarlamal, filozof ise sagduyusunun sinirlar
icinde dustinmekle yetinmelidir. O halde siirsel imgelem ile ussal du-
stinmeyi karistiran filozofun durumu ne olacaktir? Nietzsche'ye gére bu-
tlinsel insan 6rnegi bedeni ve i¢glidilerindeki 6zgir akisla tanimlanan
bir insan degil, daha ziyade “insanligin kendine dontisti"nt gercekles-
tirmeyi olanakli kilan bir varliktir. insan bu déniisle o zamana kadar insa-
nin degersizligini kavrayip yeryiiziine egemenliginin tam bilincine varir.
Diger bir deyisle, diinyanin kutsal karakteri tstiine yéntemsel bir kusku
Olglttint olusturduktan sonra insan, kendi varolusunun anlamini yarat-
malidir. Yani insanin bir sanat¢i olarak tanimlanmasi birbirini izleyen iki
asamay! varsayar: birincisi filozofu ve hakikat kavramini isin igine koyar;
ikincisi ise sanatgi ve yasamsal yanilgi kavrami ya da daha yalin olarak
deger kavramini. Filozof ile sanat¢inin 6zelliklerinin ard arda gelisi insani
bir filozof-sanat¢i olarak ortaya koyar. Sanatc¢inin etkinlikte bulundugu
sanatsal alan hakikatten daha yiiksek bir degere sahiptir. Bu nedenle
Nietzsche'nin deyimiyle “hakikatten korkmamak icin sanatimiz vardir”.
Hakikatin, duyumlartistii olanin “gercek diinyas:"dir.

Bu bildiride, sanat-felsefe, sanatci-filozof iliskisi baglaminda sana-
tin ve sanatcinin kimligi konusunda 19. yizyll Alman filozofu olan F.
Nietzsche'nin fikirleri serimlenmeye c¢alisilacaktir.

* Dog. Dr., Stileyman Demirel Universitesi, Felsefe Bélimii, Isparta.
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Mustafa Genc’
Vedat Tezcan™

Whitehead Metafizigi Acisindan
Sanatta Kimlik Kavrami

The Identitiy in Art from the Point of
Whitehead’s Metaphysics

W hitehead'in varligi aciklamada kullanmis oldugu metafizik
teorinin en temel kavramlarindan biri de iliski kavramidir. Bu
kavramla Whitehead, var olani meydana getiren tim unsurlarin, birbir-
leriyle iliski icerisine girerek yetkinliklerini arttirmada etkinlestiklerini ve
ayni zamanda kendi yetkinliklerine ulasmada da bu iliskisel durumun
varolussal bir 6neme sahip oldugunu vurgular. Stre¢ metafizigi deni-
len bu metafizik teoride, kadim cevhercilik gorisiinde anlasildigi sekil-
de varligi meydana getiren unsurlarin, kendi baslarina yeterlilikleri kabul
edilmemektedir. Cevherciligin aksine Whitehead, her bir var olani ve
ondan ortaya ¢ikacak olan her bir tecriibeyi asli bir unsur olarak kabul
eder ve bu y&nyle tecriibenin etkisini toplam rasyonalitenin anlasilma-
sinda vazgecilmez kilar.

Biz, “Sanatta Kimlik” kavramini Whitehead'in 6zet sekilde vermis
oldugu bu metafizik semasini, isletilebilecek ve sorunlarimizin ¢ézu-
miinde kullanilabilecek bir hipotez olarak gérmekteyiz. Aslinda bu etki-
lesim sanatta daha 6n plandadir. Mesela Ekspresyonistlerin 6nde gelen
gruplarindan olan “K&pri” adini Nietzsche'nin Béyle Buyurdu Zerdiis
kitabinda siklikla “Ustiin insana dogru képrii” deyiminden alir. Temel
insani tecriibesel alanlar olarak bildigimiz bilim, sanat, din gibi alanlarin
etkilesimi ve bu tecriibesel alanlarin rasyonel bir teorik sema altinda
diizenlenip anlasiimaya calisiimasi, bizim ‘Kimlik’ sorununa dair séylemi-
mizin asli zeminini olusturacaktir.

*Ogr. Gor., Sakarya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Geleneksel Tiirk El sanatlari
Béliimd, Hali, Kilim ve Eski Kumas Desenleri Ana-Sanat Dali, Sakarya.

b Suleyrr];an Demirel Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisti, Felsefe Bolimd,
Doktora Ogrencisi, Isparta.



Simge Ozer Pinarbasr’

Oscar Wilde’a Gore

19. Yiizyil Sanatcisinin Kimligi
The Identity of 19th Century Artist
According to Oscar Wilde

U nlu yazar Oscar Wilde'in bir edebiyat¢i géziyle yasadi§r do-
nemin sanati ve sanatcilarini anlattigi yazilarn pek bilinmez ya
da go6zard edilir. Oysa Essays and Lectures adiyla derledigi kitabinda
ve cesitli gazetelerde yayinlanmis olan makalelerinde 19. yiizyil ingiliz
sanati ve sanatcilari hakkinda ilgin¢ degerlendirmeleri bulunmaktadir.

Wilde bu yazilarinda hem genel olarak bir sanatci portresi cizmekte
hem de 6zellikle Romantik sanat ve Pre-Raphaelite Kardesligi bagla-
minda yasadi§i dénemin sanatini degerlendirmektedir. Ona gore 19.
ylizyllda Ingiliz sanati tipki Italya’daki gibi yeniden dogmustur. Bu ne-
denle yasadigi dénemin sanatini “ingiliz Rénesansimiz” diye adlandirir.
Bu Rénesansi olusturan sanatcilarin niteliklerini belirtirken de caginin
sanatcisinin kimligine 1sik tutar.

* Yrd. Dog. Dr., Istanbul Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi Bolim,
Genel Sanat Tarihi Anabilim Dall, Istanbul.
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Veli Urhan’

Modernizm-Personalizm ikileminde

Sanatin Kisilik ve Kimlik Uzerindeki Etkisi

The Influence of Art on Identity and Personality in
the Dilemma of Modernism and Postmodernism

F elsefe tarihgileri genellikle, insanin rasyonelligi baglaminda
Descartes'in “Cogito"sunu, duyum ve deneyselligi baglaminda
da Locke'un “Tabula Rasa"sini modernligin merkezi kavramlar olarak
kabul ederler. Her iki kavramin gelecege yonelik izdislimiine bakildi-
ginda, modern toplumsal hayatin esigindeki insanin, Max Weber'in de-
yimiyle, “demirden kafes"in iginde tutuklanmaya; Foucault'nun tespit-
leriyle, disiplinlestiriimek ve normallestirimek amaciyla gézetlenen bir
“panoptikon” insani haline getiriimeye aday oldugu soylenebilir.

Modernizmin insan projesini elestiren Mounier vb. personalistlerin
“birey” ile “kisi” arasinda yaptiklar ayrimlara bakildiginda; modern insa-
nin, “kisilesme stireci"nin aleyhine olacak sekilde, kapitalizmin amagclari-
na uygun bir “bireylesme siireci"nden gegcirildigi séylenebilir.

“Baska"dan soyutlanmis, kendi basina insanin “kisi"liginden s6z edi-
lemez; “kisilik bilingler arasi bir iliskidir". Hi¢bir biling baska bir bilincle
karsilikli iliski icerisinde bulunmaksizin “kisi” olamaz.

Sanatin hangi turl olursa olsun, insanin ilk planda bedensel degil
tinsel, yani biling yaniyla ilgili olan “estetik deger” kavrami, bitiin sanat
turlerinin merkezinde bulunur. Ancak yasandi§i anda varligi ilkin biling
diinyamizda hissedilebilecek estetik bir deger olan “glizel” hem isitsel
hem de gorsel sanatlarin merkezinde yer alir. “Guzel” baska bir “ben”le
paylasiimadan, “ben”in kendi icine kapanarak yasayabilecegi bir deger
degildir. Estetik degerlerin varligi bir “karsilikli biliclerarasiigi” gerektirir.

“Kimlik"in “BIREY"den daha cok “KiSi”er olan ilintisinden yola ¢ikil-
diginda, 6ziinde tinsel yasam olan “SANAT"In “kisi"yle olan etkilesimin-
den s6z etmek daha akla yatkin g&riindr.

* Prof. Dr., Gazi Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Felsefe Béliimii, Ankara.



Vildan Akan’

Sosyoloji ve Sanatta “Stil”
“Styles” in Sociology and Art

B u bildiride, “stil” kavrami bir sanat¢inin veya bilim insaninin bi-
reysel stili olarak degil, fakat belli bir disiplinde tarih boyunca
ortaya c¢ikan entelektliel ve artistik faaliyetlerin Grintileri veya diizen-
lenisleri olarak ele alinmaktadir. Bir sanat eserinin yaratildigi dénemin
ozelliklerinin veya stilinin disinda olmasi nadir rastlanan bir durumdur.
Sanat “stiller” olarak gelisir ve bu stiller belirli bir zamanda ve mekanda
kaynaklandigi gibi karakteristik formlar belirli bir sekilde ortaya cikar.
Sosyolojide de ayni sanatta oldugu gibi belirgin stiller ve temalar vardir.
Bilim ve sanatta stil veya temalarin genellestirici 6zelligi oldugu kadar
bireylerin enerijilerini ve motivasyonlarini yonlendirici gti¢leri vardir.

Antik Yunan filozoflar déneminden giiniimiize kadar bireysel eserler
ve ¢aligsmalarin yani sira derinlerde yatan temalar bulunmaktadir. Biittin
yasam, sanat, dustince, ait olma durumu ¢ercevesinde degerlendirildi-
ginde birbirinden ayrilamaz. Bu baglamda, bu bildiride sanat ve sosyo-
lojideki 6nemli temelar ve stillerden 6rnekler verilecektir.

* Prof. Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Béliimdi, Ankara.
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Ayse Azman’
Nalan Yetim™

Elestiri Metinleri Uzerinden
Toplumsal Kimlik Okumalari
Readings on Social Identity through
the Texts of Criticism

S anat, Turk toplum kimligine iligkin strdirilen tartismalarin yo-
Junlastigi alanlardan, belki de en 6nemlilerinden biridir. Sanat-
sal eksende surdurtlen tartismalar, Dogu-Bati, ulusalcilik-evrenselcilik
gibi makro basliklarin yani sira 6tekilestirme, kadin, beden, mekan gibi
mikro basliklar ¢cercevesinde de sekillenmektedir. Bu tartismalarin ek-
senini belirleyen hem Bati'nin Batili olmayana dair olusturdugu kimlik
kurgusu hem de Cumhuriyet Tirkiye'sinin Batililasma-Modernlesme
politikalaridir. Stiregelen kimlik tartismalarinin en acik bicimde izlene-
bildigi alan ise farkli sanatsal diizlemlerde ortaya ¢ikan sanatsal elestiri
metinleridir.

Bu calismada, sanatsal elestiride farkli donem ve anlayislar temsil
eden gorsel sanatlarn kapsayan metinler -dolayisiyla isimler- segcilerek
metinler Gzerinden toplumsal kimlige yonelik tartisma basliklari, toplum-
sal kimlik insasi ve elestirisi baglaminda analiz edilecektir.

* Dog. Dr., Mersin Universitesi, Fen- Fakiiltesi, Sosyoloji Béliimdi. Mersin.

** Dog. Dr., Mersin Universitesi, Fen- Fakiiltesi, Sosyoloji Boliimii. Mersin.



Ayse Alican’
Songiil Sallan Giil”
Deniz Yilmaz™

Sokak Calgicilarinin Mekansal Ozgiirliigii:
Istanbul Taksim Sokak Calgicilan Ornegi
Spatial Freedom of Street Musicians:

The Case of Istanbul Taksim Street Musicians

G Unlimiizde metropolitan alanlar ¢esitli mekanlariyla insanlara
yeni 6zgurliik alanlar yaratmakta, yeni kamusal alanlarda yeni
tanimlamalar ortaya ¢ikmaktadir. Bu alanlardan biri de sokaklar ve so-
kaklarin yeni akt6rlerinden olan sokak ¢algicilaridir.

Bu c¢alismada kozmopolit ve heterojen bir yapiya sahip olan
Istanbul'da, Taksim'de sokak calgicilarinin toplumla ve mekanla etkile-
simleri ele alinmaktadir. Bu, bireyin kendini gerceklestirmesi, 6zgurlik,
baskaldiri, 6zgiinlik, meslegin sokakta icrasi ya da mekanin sundugu
bir olanak midir? Bu c¢alismada sorulara bir alan arastirmasi 6rnegin-
de yanitlar aranmaktadir. Arastirma istanbul, Taksim'de 22 Haziran—-22
Temmuz 2009 tarihleri arasinda hafta sonlari, 12.00-24.00 saatleri ara-
sinda gerceklestirilmistir. Sokak ¢algicilari ile derinlemesine gériismeler
yapilmis, anlatilar nitel arastirma teknikleriyle degerlendiriimistir.

* Ars. Gér., Siileyman Demirel Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Bélimi, Isparta.
** Prof. Dr., Siileyman Demirel Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji BSliimii, Isparta.

“** Sosyolog, Stileyman Demirel Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Sosyoloji Béliimdi, Isparta.
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Rasim Ozgiir D6nmez’
Ayse Kaya™
Cagla Pinar Tuncer™

Yeni Bir Kamusal Alana Dogru:
Devrimden “Yasam Diinyasina”

Toward to New Public Sphere:

From Revolution to “The New Life World”

A rabeskin, 6zellikle 1980’lerle beraber merkez cevre bagla-
minda kente gé¢ edenlerin merkeze karsi bir baskaldiri araci
olarak sunulan bir mizik tarzi oldugu, 1980 sonrasinin en 6énemli tez-
lerinden bir tanesidir. Ankara, Altindag'in Cin Cin ve Yenidogan gibi
sosyo-ekonomik olarak diistik ve varos olarak adlandirabilecek yerlerin-
de, 2008 yilindan beri “Metropollerde Yasayan Dezavantajli Gengligin
Yetiskinlige Gegis Sireci: Sorun ya da C6éziimin Pargasi Olmak” adli
arastirma projesi kapsaminda gériistlen genclerin “damar” olarak ad-
landirdigi arabesk muzigin, algilamalarinda bir baskaldiristan daha ziya-
de, bulundugu ortami popdiler kiltiirde yeniden yaratmak icin kullanilan
araglardan biri oldugu gérilmistir. Bu baglamda bu calisma, arabeskin
1980’lerden farkl olarak bir tir resmi ideolojiye baskaldiristan ziyade
bulunulan mekanin yeniden uretiimesi veya “yeni bir yasam dinyas!”
olusturmak igin kullanildigi tezini Altindag'da yasayan gencler 6zelinde
analiz edecektir.

*Yrd. Dog. Dr., Abant Izzet Baysal Universitesi, Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi,
Uluslararasi lliskiler Béltimti, Bolu.

** Proje Asistani, Abant Izzet Baysal Universitesi, Iktisadi ve Idari Bilimler Fakiiltesi, Kamu
Yénetimi Béliimi, master grencisi, Bolu.

“** Abant [zzet Baysal Universitesi, Iktisadi ve [dari Bilimler Fakiiltesi, Kamu Yénetimi Bélimd,
master dgrencisi, Bolu.
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Buket Acartiirk’

Modernizmin Cighgi: Popiiler Kiiltiir
The Scream of Modernism: Popular Culture

V arolusumuzun kesin delilini Descartes, ylzyillin baslarinda
adeta altin bir tepsi icinde bizlere sunmustu. “Cogito Ergo
Sum/Diigiiniiyorum o halde vanm”. Distinmek, sadece zihinsel bir
caba ve biyolojik bir igleyisin 6tesinde dis diinyada, duyularla kavranir
etkiler tepkiler zincirinin yaratilmasi siirecidir. iste tam da bu noktada,
glinimUiz insani bu can sikici eyleme bulagsmak istememektedir. Bu ytiiz-
den gerek toplumsal gerekse sanatsal yasamda olsun varolusumuz ve
Uretimlerimiz insanin basini agritmayacak tlirden girisimler lizerinden
gerceklesmektedir. Yani bir ¢esit kolaycilik, ylizeysellik yasamimizin her
alanina hakimdir. Bu baglamda Uretilen sanat eseri de popdler kulttr
cercevesinde ele alinabilecek ‘kitle’'ye yonelik tretimi beraberinde geti-
rir. Bu noktada karsilasilan temel olgu ise estetikten yoksun, seri olarak
uretilen kot kopya olarak tanimlanan yani “Kitsch” Urlinler araciligiyla
tatmin saglanmasidir. Bu baglamda Kitsch, arastirimasi ve tartigilmasi
gereken 6nemli bir olgudur. Bu kavram genel anlamda bir tanim sorunu
ile karsi karsiyadir. Ancak uzlasilan nokta ise Kitsch'in toplumbilimsel ve
estetik bir olgu olmasidir. Bundan dolayi i¢cinde yasadigimiz ¢agin tahli-
lini yapmak “Kitsch Kavrami”ni tanimlanabilirlik anlaminda daha saglam
bir yere oturtmamizi saglayacaktir. Bu durum bizi ister istemez goriintu-
lerin hegemonyasinda yasadigimiz gorsellik gagina gétiirecektir.

Ozellikle modern dénemin kitlesel uyusturucusu olarak nitelendire-
bilecegimiz televizyon, kitsch kavraminin en yogun sekilde incelenebi-
lecegi bir alan olarak karsimizda durmaktadir. Bu baglamda metinde,
“Kadin Kusagi Programi” eksen alinarak yapilan icerik ve s6ylem analiz-
leriyle “Kitsch Kavrami” ele alinacaktir.

Bu bildirinin amaci, Modernizim ile birlikte baslayan siirecte Popliler
Kulttr, Postmodernizm ve Kitsch kavramlarini irdeleyerek Televizyon-
daki Kadin Kusagi Programlarinda Kitsch olgusunu incelemektir.

*Yrd. Dog., Sakarya Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Cam Bélimii, Sakarya.
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Siiheyla Birlik’

Sanatta Etkilesim: Minimalizm
Interactions in Art: Minimalism

M inimalizm, olusumu baglaminda 20. yiizyla aittir. ik kez
1961'de dustnir Richard Wollheim tarafindan “icerigi en
aza indirgenmis sanat” i¢in kullanilmistir. Felsefesi, yok etmek, kimi
asamalarda yok etmeksizin en aza indirgemek ve estetik sonuglara var-
maktir. Belirgin 6zelligi, bicimin asiri yalinhdi ve sanatcinin kisisel anla-
timini timiyle dislayan nesnel yaklasimidir. Bu modern sanat akimiyla
bambaska bir disiplin haline gelen “resim” ve “heykel” sanati yanlarina
“mimari"yi de alarak adeta sistemli bir dil kazanmustir.

Diinyadan ve Tirkiye'den secilmis Unli ressam, heykeltiras, mimar
ve yapitlarini irdeleyen bu bildiri, form ve mekan anlayisindan plastik sa-
natlan ilgilendiren hemen her 6geye kadar maksimumu igeren her seyin
degistirilmigligini ifade edecektir.

* Yrd. Dog. Dr., Karabiik Universitesi, Safranbolu Fethi Toker Giizel Sanatlar ve

Tasarim Fakdiltesi, Mimarlik B6limdi, Karabdiik.



Refa Emrali’

Melezlesen Sanat
Hybridization of Art

S anatin ulasilamazligi, aciklanamazligi ancak mistisizmle kav-
ranabilecegi gibi eski anlayislar Modernizm sonrasinda kire-
sellik, ¢ok kilttrltlik, alt kultur, etnik yapi, melezlik... vb. kavramlarla
birlikte anilir oldu.

1989 yilinda Pompidou'da agilan “Yerylzii Blytcdlleri” sergisi
Uciincii Diinya Ulkeleri sanatcilarinin Bat’'nin merkezinde kendilerini
gosterdikleri; egzotizmin 6n plana c¢ikarildigr ilk bliytk sergiydi. Bundan
sonraki yillarda bienaller, blyiik sanat etkinlikleri hizla yayildi; Sao Pa-
ola, Sidney, Kassel, Havana, Sanghay, Busan, Prag, istanbul, Berlin
... Cin, Kiiba, Rusya gibi bir zamanlarin diisman Ulkeleri acaba basit
birer imge olarak temsil edilip kilttrel melezlesmenin pazari mi oldu?
Politik séylemlerini ifsa etme olanagi mi buldu? Kolombiyali sanat¢i Do-
ris Salcedo’nun i¢ savasta kaybolan insanlara ait mobilyalar kullanarak
diinyanin her yerinde sergiledigi calismalari tipik 6rneklerden biridir.
Diinyanin hemen hemen her yerinde rastladigimiz, diinyayi dolasan ayni
sanatcilarin listelerinin yaninda Ugiincii Diinya sanatcilari da yer almaya
baslad..

Bildiride farkli kbkenlerden sanatgilarin yarattigi melez sanat tartisi-
larak; Cin, Kore, Rusya, Afrika'dan sanatgcilar lizerinden &rnekler verile-
cek, baska tilkelerden gégmenlerin (bu gégmenlik sadece baska tilkede
ikamet etmekle sinirli degil) kltirel farkliliklar, biraradali, kimin kilt-
rU, kimin sanati sorularinin karsiligr arastirilacaktir.

* Dog., Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel Bélimdi, Ankara.

SANATTA KiMLIK
VE ETKILESIM

N
w




SANATTA KiMLIK
VE ETKILESIM

N
I

Serenay Sahin’

Cisimlesen Etkilesim, Degisen Kimlik
Embodied Interaction, Changing Identity

G elisen dijital teknolojinin yasamlarimizi, yasam alanlarimizi bii-
ylk 6lclide etkilemesi, diinyaya ve etrafimizdakilere bakis aci-
mizi degistirmektedir. Bununla birlikte dijital sanat, sanat alaninda yeni
kavramlar ortaya koydugu, tartismaya actigi gibi var olan kimi kavramlari
da baskalastirmis, donustiirmis ya da yeniden yapilandirmistir.

Sanatgl, izleyici, birey kimlikleri, dijital teknolojilerle yeniden tanim-
lanmis, var olanlarin tizerine yeni kimlikler eklenmistir. Geleneksel sanat
pratiklerinde zihinsel bir aktivite olan etkilesim, dijital sanatta neredeyse
cisimlesmis, yapitin deneyimlenebilmesi icin bir kosul haline gelmistir.
Degisen kimligi tzerinden yapitla etkilesime giren izleyici, daha 6nce hi¢
yasamadigi bir deneyim yasamakta ve yapit-izleyici-sanatgi arasindaki
sinir gizgileri bulaniklasmaktadir.

Dijital sanat yapitlarinda, izleyici-sanat yapiti arasindaki iliskinin ham
maddesi etkilesimdir ve bu etkilesim, dijitalizasyonun giinlik yasamda
tutsak ettigi bireyi, sanat yapiti karsisinda hitkmedici kilar. Bir veya daha
cok ara yuzu kullanarak yapitla etkilesime giren izleyici, artik sadece
bir tlketici olmaktan uzaktir: gorsel-isitsel enformasyon uzami iginde
gezgin, kasif, kullanici, yeniden-yapilandiran ve yeniden-yaratandir. Bu
uzamda, etkilesimli sanat yapiti, her seferinde izleyicilerin aktiviteleri
dogrultusunda yeniden yapilandirilarak yeniden yaratiimaktadir. Bu se-
beple dijital enstelasyonlar ucu agik ve izleyicinin elinde her seferinde
yeniden sekillenen yapitlardir.

* Ogr. Gor., Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Heykel bélimii, Kocaeli.



Nuran Leyla Ersen’

Cagdas Sanat Yapitlarinda Kiiltiirel Kimlik
Cultural Identity in Turkish Contemporary
Artworks after 1990’s

B u ¢alismada kdlttrel kimlik kavramindan yola ¢ikilarak, kiiresel-
lesmeyle baglantili gelisen yerel-evrensel sentez ve ¢eliskisinin
kimlik ve kulttrel kimlik kavramina yansiyislarinin, Turkiye'de agirlikli ola-
rak 1990'lardan itibaren giincel sanat diizleminde incelenmesi amagc-
lanmistir.

Kavramsal ¢oziimlemeler 1siginda Tirkiye'de cagdas sanat yapitla-
rinin ortaya ¢ikisi, toplumsal gelismelerle baglantil olarak aciklanmistir.
1990 sonrasi Turkiye'sinde glincel sanat yapitlarinin kiiresellesme kim-
lik siyasalarindan etkilenip etkilenmedigi sorgulanmistir.

Cagdas sanatcilarimizdan agirlikli olarak kultar, kimlik, kilttirel kim-
lik, kiilttirel kodlar ve toplumsal ortak bellek konulari lizerine galigsmalar
gerceklestiren Glstin Karamustafa, Kutlug Ataman, Sener Ozmen ve
Hale Tenger'den 6rnek yapitlar secilmistir. Ornekleme yontemiyle ele
alinan bu yapitlarda tezin basat kavramlarinin ¢éziimlenmesi gergekles-
tirilmistir.

*Ogr. Gor., Arel Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Bélimi, Istanbul.
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Solmaz Bunulday

Olusmakta Olan Bir Kimligin Bienali: Manifesta
The Biennial of Emerging Identity: Manifesta

K imlik Gizerine yapilan tartismalar, modernite-postmodernite tar-
tismalari baglaminda ele alinabilir. 1989'da Berlin Duvari'nin
yikilmasi ve sonraki slirecte yasananlar -daha ¢ok ekonomik bir para-
metre olarak disinilebilecek- kiiresellesme olgusunu giindeme ge-
tirmistir. “Yeni dinya diizeni” kiresellesme olgusuyla sekillendiriimeye
calisiimistir. Ancak Avrupa Ulkeleri bu “yeni diinya diizeni” (=kiireselles-
me) icinde ayr bir yerde duruyor gibidir. Clinkii postmodernitenin ret
ettigi tanimh kimligi destekler bir sekilde bir Gst kimlik yani Avrupa Birligi
vatandasi kimligi olusturulmaya c¢alisiimaktadir. Bu kimligi insa ederken
siyasetin aragsallastirdiklar arasinda sanat da vardir. Bu noktada kendi-
ni Avrupa Birligi'nin bienali olarak tarif eden Manifesta'dan bahsetmek
mimkindir. Kimlik, aidiyet, bellek ve ¢ok kulturltlik gibi temalarin ele
alindigi bu organizasyonlar, “gécebe” kimlikleri dolayisiyla farkli kilttirle-
ri bir araya getirmeyi ve etkilesim saglamayi dolayisiyla yeni bir Avrupa
kimligi olusturmay! hedeflemektedirler.

Bu c¢alismada Manifesta’'nin yéntemsel olarak diger bienallerden
farklarinin ne oldugu ve yeni bir kimlik olusturmada bu organizasyonlarin
rolintin neler olabilecedi ele alinmaya calisilacaktir.

* Yrd. Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Temel Egitim B6limd, Canakkale.



Evrim Ozlem Kavcar

Sanatsal Miuidahale Kavrami Cercevesinde
Toplumsal Bellek ve Kimlik Etkilesimi
Identity Interaction and Social Memory in
the Context of Artistic Interference Concept

K entsel mekadnda sanatsal miidahaleler olarak tanimlanan sa-
nat projeleri, kimligini, kentsel mekanin sosyal, fiziksel ve politik
baglami ile kurdugu iliskiden almaktadir. Farkl birey ve topluluk kimlik-
lerinin ifade ve etkilesim alani olarak kurgulanan projeler, 1990’ yillar-
da “karsi-anit” olarak isimlendirilen, toplumsal kimligin tek tarafli temsili
yerine sorular ortaya koyan elestirel bir tavri benimsemektedir. Kentsel
mekanda gerceklesen sanat projeleri, kentsel kimligi olusturan topluluk-
larin deneyimleri ile etkilesim kurabildigi 6lgtide, toplumsal belledi canli
tutabilir. Bu yaklasimla Uretilen isler, iktidar sembolii yapilar da sosyal
etkilesim alanina dahil edebilmistir. Sosyal etkilesim dahilinde, birey ve
topluluk kimliklerinin tek tarafll yorumunun kabul gérmedigi kamusal sa-
nat projeleri, bildirinin konusudur.

* Ogr. Gor., Beykent Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Tasarim Balimii.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi, Heykel Bélimd,
Sanatta Yeterlilik Ogrencisi, [stanbul.
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Ebru Acar Taralp’

Mizahi ve Eglenceli Bir Kimlik ile
Kendini Var Eden Sanat

Art Existing Itself with a Humorous and
Funny Identity

G Ulmece sanati, her seye izin verilen bir alan olmustur. Clinki
halk ona sanata gosterdigi 6n yargiyla yaklagsmamistir.

Etkilesim, iletisim yolu ile olabilmektedir. Bir iletisim sekli olarak go6ri-
lebilen sanat, ¢esitli dénemlerde mizahi ve eglenceli bir sekilde ve bir o
kadar da elestirel anlayisla karsimiza ¢cikmaya devam etmektedir. Onem-
li donlisim Duchamp ile yasanmaya baslanmis, Pop Sanat ile yoluna
devam etmistir. Kimi zaman parodiye ve ironik yorumlara basvurulmus-
tur. Italyan ressamlarindan Sandro Chia biiyiik ressamlarin resimlerini
mizahi bir dille yeniden ele almistir. 1970'ten sonra, kitle iletisim aracla-
rindan yayilan imge bombardimanindan etkilenen sanatcilar, kendi an-
layislarini ve kimliklerini farkli sanatsal yontemleri kullanarak mizahi ve
eglenceli bir Uslupta izleyiciye sunmuslardir.

* Ogr. Gor., Maltepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, [stanbul.
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Ahmet Mermer

Osmanli Sairlerinin Sanat Kimliginin
Gostergesi Olan Bir Edebi Sanat: Hiisn-i Talil
An Literal Art Indicating the Artistic Identity of
Ottoman Poets: Hiisn-i Talil

B ir Fransiz tarihgisi Fernand Biandel, kimlik sorununu “ge¢cmis
ile bugiin arasinda bir uyum saglama” olarak aciklamistir. Os-
manl Siiri de Turk siir tarihinde gec¢misi yansitan 6nemli bir patrimon-
yal sanattir. S6zu edilen bu sanat, gelenek, benzerlik ve edebi sanatlar
esasina dayanir. Bu sanatin yaraticilari olan Osmanli sairleri, bu benzer-
lik icerisinde farklihgr ve sanat kimliklerini hiisn-i talil sanati yardimiyla
gostermektedirler. Edebi sanatlar, edebi metinlerin ¢6ziimlenmesi ve
anlamlandirimasinda da dikkate alinmasi gereken ve g6z ardi edileme-
yecek islevlere sahiptir. Bu acidan hiisn-i talil sanati, Osmanli sairlerinin
anlam Uretme, yeni mazmun bulma ve orijinal sdyleyis bakimlarindan
farklilklarini gosterir. Ayni zamanda bu sanat, Osmanli sairlerine tabia-
ta bakistaki sebep-sonug iliskisini disa vurma 6zglrlint saglamaktadir.
Ozette belirttigimiz bu noktalar, bildirimizde degisik sairlerin degisik 6r-
nekleri Uzerinde ayrintili bir sekilde sergilenecektir.

* Prof. Dr., Gazi Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati B6liimii, Ankara.
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Sabahattin Kiicliik’

Noktanin Acilimi/Yayilimi ve

Klasik Turk Siirine Yansimalan

The Development and Expansion of the Point
and its Reflection to Classical Turkish Poem

N okta, i¢i dolu bir yuvarlaktir. Ondan tiireyen harfler, onun temel
bicimi icerisinde mevcuttur. Yani nokta, yazinin hiicresidir; her
harfi bu noktanin ilksel temel yapisi i¢cinde yuvarlak sayilir. Kendiliginden
var olan kadim 6ge, noktadir; zira mesafe noktanin varligini 6ngorir ve
bu husus sadece bir iligkidir. Dolayisiyla agilim/yayilim noktayi 6ngordir,
diyebiliriz. Nokta baslatici ve hareket ettirici bir degerdir. Bu deger, igin-
de yasadi§imiz yatay boyutlu zamanin “dikeylik” ifade eden simdiki za-
manina yani “an"a karsiliktir. Nokta ile simgelenen “an”1 yasayabilmektir
esas olan... “An”i yasamak, yatay boyutlu zamanin dikeylesmesi, “ger-
cek alem”de ne isek, o olabildigimiz mevcut “an"in 6nemini kavramaktir.
Gercgek sanat eserleri de sanatcinin “Ebedi Hal"i yasamasinin sonucu
olarak ortaya cikar. Zaten siir de sanatginin bir “an”lik metafiziksel yuk-
selisi degil midir?

Bu bildiride, yukarida s6zl edilen hususlar Klasik Tirk siirinde sim-
gesel degerlerle ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

* Prof. Dr., Uluslararasi Kibris Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyati Bélimi, KK.T.C.



Safak Giines Gokduman’

Osman Hakan A.’nin Sarr Ekin Adh
Kitabinda Gelenek Etkisi

The Effect of Tradition in

Osman Hakan A.’s Book Called Sarr Ekin

"l 980 sonrasi sairlerinden olan ve zaman zaman Yahya Kemal

fakat daha cok Behget Necatigil ile Hilmi Yavuz c¢izgisini ta-
kip eden Osman Hakan A.'nin siirlerinin altyapisini, Kur'an-1 Kerim'deki
sure ve ayetler, divan edebiyati mazmunlar, s6z sanatlar, efsaneler
olusturmaktadir. Ayni zamanda onun siirlerinde hem divan sairlerinin
hem de Cumhuriyet Devri sair ve yazarlarinin metinlerine géndermeler
veya onlarin metinlerinden alintilar kimi zaman agik kimi zaman 6&rtiik bir
sekilde bazen siir metnine eklemlenmis bazen de siir metninden bagim-
siz olarak yer almaktadir.

Bildiride, siirlerinin yapisini gelenekten olabildigince faydalanarak ku-
ran ve bu nedenle siirlerinin gogu cizgisel okumaya uygun olmayip daha
cok dilbilimsel okumayla anlam kazanan Osman Hakan A.'nin eserlerin-
de, Kur'an-1 Kerim, divan edebiyati mazmunlari, s6z sanatlari, efsaneler,
diger yazar ve sairlerin etkisi ile bu etkinin Osman Hakan A'nin siirlerin-
deki yeri ve 6nemi tizerinde durulacaktir.

* stanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisd, Tirk Dili ve Edebiyati B6limi,
Doktora Ogrencisi, [stanbul.
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Maksut Yigitbas’

Toplum ve Edebiyat Etkilesimi:

1970’li Yillarda Turk Siiri

Interaction between Society and Literature:
Turkish Poem in 1970’s

E debiyat dogasi geregi bireysel duyarligin yani sira toplumsal
duyarliga da sahiptir. Tlirk edebiyati, 6zellikle de siirimiz bu ko-
nuda oldukg¢a zengin &rnekler barindirir.

Bilindigi tzere siir, yakin tarihimize, Tanzimat'in ilani yillarina degin,
edebiyatimizin en 6nemli subesidir. Bu tarihsel zenginlik ve miras, sa-
irlerimize goérev bilinci asilamis, toplumumuzun sancil evrelerinden bir
doénem olan 1970'li yilllarda onlara, ‘toplum-siir-birey’ i¢ggeninde Urlinler
verdirmistir. Yasadi§i donemden etkilenen sairimiz, bu evreyi etkilemistir
de. Bu yillara kadar siirlerinde sosyal olgulara dogrudan yer vermeyen
sairler, kendilerini sosyal igerigi ve gonderimi agik olan siirler yazmaktan
alamamislardir. Sunulacak bildiride bu sairlerin 6ne cikanlarina ve siirle-
rine sosyal hadiseler i1siginda deginilmeye calisilacaktir.

* Yrd. Dog. Dr., Ahi Evran Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimdi, Kirsehir.



Sibel Din¢’

Safiye Erol’'un Kadin Kahramanlarinin
Askta Kimlik Arayisi

The Identity Pursuits of Safiye Erol’s
Female Heroes in Love

S afiye Erol, romanlarinda aski ana tema olarak kullanir. Bu te-
manin merkezinde ise kadin kahramanlar vardir. Safiye Erol'un
kilttrel enformasyonu, icinde bulundugu toplum ve mizaci roman kahra-
manlarinin aski algilama ve yasam seklini de etkiler. Bu bakimdan onun
asik kahramanlarn cift yonelisli bir ask kimligi sergiler. Yazarin romanla-
rinda aski yasayan kahramanlar hem islam, geleneksel ask anlayisini
hem de cumbhuriyet ideolojisinin yarattigi yeni insan tipinin yansimasini
ihtiva eden bir ask anlayisini yasarlar. Yazarin romanlarindaki kadin kah-
ramanlar bu iki sosyo kulttrel yapiyi bir senteze ulastirarak kadina askta
yeni bir kimlik yaratir.

Bu bildiride Safiye Erol'un romanlarinda askin merkezinde olan ka-
dinlardan yola ¢ikilarak Safiye Erol'un kadin kahramanlarinin mizacinda
nasil yeni bir kadin kimligi yarattigi aciklanmaya ¢alisilacaktir.

* Dr., Marmara Universitesi, Teknik Bilimler Meslek Yiiksek Okulu, Istanbul.
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Devrim Yiicel Besim’

Cevat Sakir Kabaagach ve Bodrum Kenti
Cevat Sakir Kabaagach and
the City of Bodrum

H alikarnas Balikgisi adi ile bilinen Cevat Sakir Kabaagacli, Bod-
rum kenti ile blttinlesmis bir yazardir. 1925'te siirglin olarak
geldigi kentte, hayatinin 6nemli bir b&limiint gecirmis ve bu dénemde
onemli eserler yazmistir. Yazarin edebi eserleri tizerinden mimari oku-
malar yapilarak Bodrum kenti'nin o dénemdeki (1925-1947) fiziksel
mekana ait 6zelliklerini saptamak miumkuinddir.

Bu calismada yazarin kendi eserlerinden ve onun hayati lizerine ya-
zilmis belge nitelikli yazilardan faydalaniimistir. Bir yandan Halikarnas
Balikgisi'nin kente kazandirdigi nitelikler ortaya konmus, diger yandan
Bodrum'un yazar i¢in 6nemi vurgulanmistir.

* Yrd. Dog. Dr., Girne Amerikan Universitesi, Ic Mimarlik Bélimii, K.K.T.C.



Layli Ukiibayeva’

Cengiz Aytmatov’un Eserlerinde

Kimlik ve Sanatcilik iliskisi

The Relationship between Identity and

Being Artist in the Works of Cengiz Aytmatov

air veya yazarin 0zel hayatiyla ilgili olaylar, eserlerde ¢cogu za-

man kendine yer bulur. Bu olaylarin edebiyatci tarafindan eser-
lere yansitilmasi, her turlt edebi tarz ve Uslubun da yardimiyla farkli bir
formda okuyucuya sunulmasi, pratik olarak ¢ok karsilasilan bir durum-
dur. Ornegin, diinyaca taninmis yazar Cengiz Aytmatov'un ilk eserleri
olan Yiizylize, Cemile, Toprak Ana adli eserlerinden Gtin Olur Yiizyil
Olur ve son olarak Daglar Devrildiginde adli romanlarina kadarki eser-
lerinde 6zel hayata iliskin malzemeler kullaniimistir. Bu romanlar, yazarin
edebi hayal diinyasi araciligiyla ¢ok yuiksek bir fikri ve estetik dereceye
ylkselmistir.

Bu bildiri, Cengiz Aytmatov'un, kendi goziyle goérdugil, basindan
gecirdigi anlan eserlerine yansitmakla birlikte; bu anlari, insanogluyla
ilgili meselelerle de iliskilendirerek bdylece romanlarinin felsefi yanini
daha da derinlestirmis, essiz bir sanatci oldugunu ortaya koymayi amag-
lamaktadir.

* Prof. Dr., Kirgiz-Tiirk “Manas” Universitesi, Kirgizistan.
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Muharrem Kaya’

Drina Kopriisii ve El Greko’ya Mektuplar
Adh Romanlarda Tiirk Kimliginin Yansitilmasi
Uzerine Yorumlar

Interpretations about the Reflection of
Turkish Identity in the Novels Titled

Drina Bridge and Letters to El Greco

Y Uzyllar boyunca Balkanlar'da hikim strmis olan Osmanli
Devleti hem yéneticiligi hem de oraya yerlestirdigi Turkler ve
Musliimanlar ¢ergcevesinde cesitli Balkan milletlerinin eserlerinde islen-
mislerdir. Balkan edebiyatinin 6nemli temsilcilerinden Sirp ivo Andric'le
Yunan Nikos Kazancakis'in birer romaninda Tiirk kimligiyle ilgili unsurlar
tespit edilip, Turk ve Muslimanlarin hangi y6nleriyle, nigin romanlarda
yer aldigi yorumlanmustir.

Bu iki romanda Turk kimligi hem tarihi hem de kulttrel ydonden yer
almistir. Ayrica Turk Osmanli kimligi yer yer baskici devlet yonetiminin
semboll, yer yer de huzurla birlikte yasanilan farkli geleneklere, inanis-
lara sahip komsular olarak islenmislerdir. Ttirk imgesi, Avrupa'daki bas-
kici, istilaci, korkung Tirkler seklinde ele alindigi gibi, huzurla birlikte
yasanilan barisgl, tretken, bilge, adil insanlar olarak da karsimiza ¢ik-
maktadir. Otekilestirmenin olmazsa olmazi olan kadin unsuru da bu iki
romanda c¢esitli ynlerden ele alinmistir. Bildiride, bu noktalarda yogun-
lasip Balkanlar'daki Turk kimligi, Balkan edebiyatinin bu tipik iki sanat
eseri lizerinden yorumlanacaktir.

* Do¢. Dr., Mimar Sinan Gtizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyati Bslimii, [stanbul.



Senem Timuroglu’
Cimen Giinay Erkol™

Almanca Yazan Turk Yazarlarin
Romanlarinda Kimlikler Arasi Etkilesim
Interaction among ldentities in Novels of
Turkish Writers Who Write in German

A Imanya'da yabanci olmak, cagdas Alman edebiyatinin giderek
daha fazla g6zle gorlinir bir pargasi olan Tirk edebiyatcilarinin
yapitlarinda ortak bir tema olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Bu tema, yapit-
larda, etnik ve dinsel kimlikler hatta toplumsal cinsiyet kimlikleri arasin-
daki etkilesimi kapsayan ¢ok boyutlu bir karmasaya isaret etmektedir.
Egemen kimlik ile azinlikta olan kimlikler arasindaki iliski yerli/yabanci
olmanin kosullarini ortaya koymakla kalmaz, ayni zamanda toplumu olus-
turan hiyerarsiyi de gozler 6niine serer.

Bu bildiri, Feridun Zaimoglu'nun Leyla ve Emine, Sevgi Ozdamar'in
Hayat Bir Kervansaray adli romanlarini g6z éniine alarak ve Gilles De-
leuze ile Felix Guattari'nin Franz Kafka'nin giinliklerinden esinlenerek
gelistirdikleri minor edebiyat kavramsallastirmasi 1siginda, s6zi edilen
kimlikler arasi etkilesimi irdeleyecektir.

* Okutman (MA), Ozyegin Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, [stanbul.
** Yrd. Dog. Dr., Ozyegin Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Istanbul.
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ismet Emre’

Bir Metin Kurucu Olarak
Yazar-Oznenin Yaratma Siirecleri
Creation Processes of Author-Subject
as a Constructor of a Text

Y azar-0zne olarak sanatginin kimligi; dogumundan 6limiine ka-
darki stirecte nesneler, olaylar, insanlar ve diistinceler karsisin-
daki temel tavirlaryla bicimlenmektedir. Bu manada, yaratici 6zne olarak
yazarin psikolojisi belli asamalardan gegmektedir. Yazma ve yaratma
slirecleri adini verdigimiz bu asamalar yazar 6znenin genetik yapisin-
dan, fiziksel ve sosyal ¢evresinden, okumalarindan, bes duyusuyla yap-
tigi karsilasmalarin onda biraktigi izlerden geriye kalan tortulagsmalarin
Urtintidur. Sonugta, yazar 6znenin yaratma slireglerini ortaya ¢ikarmak
ayni zamanda yaratmanin kendine 6zgli dogasini yakindan tanimanin en
dolaysiz yollarindan biri gibi gériinmektedir.

Bu ¢alisma, bir metin kurucu/insa edici olarak yazar-6znenin yaratma
slireclerini ve ona bagl olarak ortaya ¢ikan psikolojiyi irdeleme lzerine
kurulmustur.

* Doc. Dr., Inénii Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimt, Malatya..



Dogan Yasat’

Edebiyatta Susan Karakterler:
Tiirk Oykiiciiliigiinde Kimlik ve Toplumdisilik
Silent Characters in Literature:
Identity and Being not Related to the Society

B u bildiride, modernist yazinda “susku”nun bir etkinlik olarak be-
lirlenimi tzerinde durularak 6yku karakterlerinin ¢esitli “susma”
hallerinin kavramsal ve toplumsal acilimlari irdelenecektir. Bu baglamda
oncelikle “sessizlik” ile “susku” arasindaki ayrim ortaya konulacak; ede-
biyatta susmanin nasil olanakli olabilecegi tartisilacaktir. Ozellikle Viisat
O. Bener, Yusuf Atilgan ve Bilge Karasu gibi modernist Tirk éykucu-
lerinden segilen 6rnekler dogrultusunda, edebi mekanda bireyin dilin
kodlarini kirarak verili kimligin reddi Gizerinden giristigi “benlik” arayisinin
dil ve toplumsal mekanla etkilesimi degerlendirilecektir.

*Yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
Sosyoloji Béliimii, [stanbul.
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Burcu Yasemin Seyben’

Sevim Burak’in Ah Ya Rab Yehova ve

Sahibinin Sesi Adl Eserlerinde

Kimliklerarasi Diyalog

The Dialogue Between Identities in Sevim Burak’s
Works Titled Oh My God Jehovah and

His Master’s Voice

S evim Burak, Tirk edebiyat ve tiyatro yazininda anlatim teknigi
kullanimindaki deneyselliginin yani sira ayni mekanda yasayan
farkl etnik kimliklerin birbiriyle olan etkilesimini, bu anlatimla yansitmasi
bakimindan 6nem tasimaktadir. Burak'in bir diger 6zelligi de farkl ttr-
deki eserlerini birbiriyle konustururken kendi icinde barindirdigi etnik
kimlikler arasindaki diyalogu, her iki bakis agisini sunarak okuyucuya
aktarmasidir.

Bu calismada, Burak'in Yanik Saraylar adli 6yku kitabinin iginde yer
alan Ah Ya Rab Yehova adl 6ykust ve bu 6ykiyl konu eden Sahibinin
Sesi adli oyunundaki bakis acilar ve eserlerin anlatim teknikleri kimlik-
lerarasi diyalog ekseninde karsilastirmali olarak incelenecektir.

*Yrd. Dog. Dr., Bilgi Universitesi, lletisim Fakiiltesi,
Sahne ve Gésteri Sanatlari Yonetimi, [stanbul.



Recep Duymaz’

Cemil Sena Ongun’un

Estetik Degere/Giizellige Bakisi
Cemil Sena Ongun’s

View at Aesthetic Value/Beauty

E stetik, dort unsuru iceren bir felsefe disiplinidir. Bu unsurlar
sOyle siralayabiliriz: Estetik slije/sanatkar, estetik obje/sanat
eseri, estetik deder/sanat eserinin glizelligi ve estetik yargi/sanat eseri-
nin degerlendirilmesi.

Bir dustindr, bir sanatkar, bir millet veya bir dinin esteti§i demek, bu
kavramlara dair metinlere dayali gérusleri demektir. Bu kavramlara dair
gorusler, kuskusuz insani, aileyi, toplumu ve diinyayi algilama ve anlam-
landirma bi¢cimimizin bir devami ve bir tirevidir.

Estetik deger, estetik bitlnligln Gglinct unsurudur. Estetik deger,
sanat eserinin glizelliginin arastirlmasini esas almakla beraber, genelde
glizelligin ne oldugunu da saptamaya calisir. Nitekim bazi arastirma-
cilarmiz bu yolda arastirmalar yapmislar, guizellik konusundaki algi ve
tasavvurlarimizi ortaya koymaya ¢alismislardir.

Cemil Sena Ongun onlardan biridir. Ongun, Cumhuriyetimizin ilk yil-
larinda bastirdi§i Estetik adli kitabinda “glizel"e dair genis bir yer ayir-
mis, tabiatta ve sanat eserlerindeki giizellik tzerinde uzun uzun acikla-
malar yapmistir.

Cemil Sena Ongun’un dustincelerini ¢oziimlemek, kiilttirel kimligimi-
zin bir unsuru olan “glizel"i algilayisimizi kuskusuz zenginlestirecek ve
glinimiizde sanata dair ¢alismalara bir derinlik kazandiracaktir.

* Prof. Dr., Trakya Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimd, Edirne.
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Fundagiil Apak’

Kimliksiz Kusagin “Umid”i Burhan Toprak ve
Estetik Bilimin Tiirkiye’deki Koklenisi

Burhan Toprak as a “Hope” of a Generation
without Identity and the Rooting of Aesthetics
as a Science in Turkey

D odusun sancisini yasayan Turkiye Cumbhuriyeti'nde, felsefi
temelleri atmak icin segilen bir kusagin 6nde gelenlerinden-
di Burhan Umit Toprak. Gérevi, bir enkazdan devralinan “kiltiirel 624,
hem Dogu hem de Bati'nin dinamiklerini 6grenip Tirk'e ait olani sap-
tayarak umutla bicimlendirmek ve bunu gerceklestirebilmenin yolu olan
estetik yaklasimi, Turk toplumuna kazandirabilmekti.

Sorbone Universitesi'nde felsefe egitimi alan Toprak, yurda déndii-
glinde, felsefeden sanat tarihine, Turk edebiyatindan diinya edebiyati-
na uzanan genis bir yelpaze igcinde ele aldigi sanat olgusunu, estetik-
bilimdeki kuram ve ydntemlerden hareketle yeniden kurmus, 1 Nisan
1948'deki blytuk yangin sonrasinda midurlik gorevinden ayrildig
Akademi'de kalip vefatindan 3 ay 6ncesine kadar sanat tarihi dersleri
vermistir. Turkiye'de, Bati ve Dogu'ya ait sanatin tarihini ilk kez o yaz-
mis; “Yunus'u Yunus yapan adam!” olarak tin salmig; Bati'daki pek ¢ok
onemli dustintirtin eserlerini Turkge'ye cevirerek Turkiye'deki ¢eviri ya-
zin dizgesini yonlendirmis; béylece, Cumhuriyet ideolojisinin estetik te-
mellerini atan ve kuramsal ¢atiyr bigimlendiren bir kusagin énciilerinden
olmustur.

Burhan Umit Toprak'in Dogu ve Bat kiiltiiriinii sentezleyen estetik
yaklasimini, bu yaklasimin evrenselligini ve glinimuzdeki gecerliligini,
estetikbilimin Tirkiye'deki sertivenini, hem Dogu hem de Bati'dan or-
nekler verip karsilastirarak ortaya koymak; bu ¢alismanin amaci olmus-
tur.

* Dr., Uluslararasi Kibnis Universitesi, Egitim Fakdiltesi, KK.T.C.



Kahraman Bostancr’

Estetik Dusiince Tarihimizde

Sanatta Deha ile ilgili Goriisler
Opinions Related with Artistic Genious
in History of Aesthetics

T trk ve Diinya sanat, edebiyat ve felsefe cevrelerinde sanatta
deha kavrami lizerine birgok degerlendirme yapilmistir. Bu de-
gerlendirmelerde sanatta deha kavramina benzer ve farkli yorumlar ge-
tirilmistir.

Bu bildiride, Tiirkiye'de estetik diistince tarihimizin te'lif ilk eseri sayi-
lan Sakizli Ohannes Pasa'nin Fiindn-1 Nefise Tarihi Medhal’nden bas-
layarak Cumhuriyet Donemi estetikcilerden Suut Kemal Yetkin'e kadar,
Tirk Sanat ve Edebiyat ¢evrelerinin sanat ve estetikte deha kavramina
bakis acilar degerlendirilecektir. Bu bildiri ile estetik distince tarihimi-
zin deha kavrami hakkindaki tretimi de genis bir kaynakca esliginde
Tirk Sanat ve Edebiyat kamuoyunun dikkatine sunulacaktir.

* Yrd. Dog. Dr., Balikesir Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
Tiirk Dili ve Edebiyati Béliimii, Balikesir.
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INTERACTION IN ART

SANATTA KIMLIK
VE ETKILESIM
IDENTITY AND

Seramik-Grafik-Fotograf-Sinema-
Tiyatro-Miizik Sanatlan
Ceramic-Graphic-Photographic-Cinema-
Theatre-Music Arts






Esin Kiicukbicmen’
Sibel Sevim”™

Seramik Sanatinda Kavram;
Kavramsal Sanatta Seramik
Concept in Ceramic Art;
Ceramic in Conceptual Art

K avram, s6zlik anlam ile “nesnenin zihindeki soyut ve genel
tasarimi” veya bir ifadenin algi yoluyla zihinde uyandirdigi an-
lamsal karsiliktir. Sanatsal dusilince ile ortaya ¢ikarilan her trlin mutlaka
bir kavram barindirir. Ayni gergek seramik sanati alaninda da seramigin
var olusundan itibaren stiregelmistir.

Seramik alanindaki tretim uzun bir siireci gerektirdiginden, serami-
gin teknik agidan miikemmellestiriimesi ¢abalari bazen kavramin 6niine
gecmis, bazen de seramigin gorsellidi ile yanisir hale gelmistir. Seramik
sanatinda seramik malzemesinin dayattigi stirecgte, teknik bilgi ve beceri
gibi unsurlar bazen kavramin 6ntine gegmektedir. 1960’'lardan sonra
kabul edilmeye baslanan Kavramsal Sanat'in tavri, kavramin 6nde tu-
tulmasindan yanadir. Bu yilizden de aslolan bu kavramin dogru bicimde
yansitilabilmesidir. Bu asamada kullanilan malzemenin tiirii, eserde mi-
kemmel iscilik gibi unsurlar ikincil Gnemdedir. Kavramsal Sanat alanin-
da kullanilan seramik, ancak eserin icinde malzeme olarak islev kazanir.
Eserin i¢erisinden ¢ikarildiginda kavrami yansitma 6zelligini kaybeder ve
tek basina bir anlam ifade etmez.

* Ars. Gér., Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Cam Bélimdi, Eskisehir.

** Prof., Anadolu Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Seramik Béliimii, Eskisehir.
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Zehra Yigit

Parfiim Reklamlarinda Kadin Kimliginin insasi
Construction of Female Identity in
Perfume Advertisements

G Unlimuzde bireylerin sahip olduklari nesneler ile tanimlandikla-

r, dolayisiyla onlarin tiikettikleri triine dénustukleri gorilmek-
tedir. Reklamlar, trlint tanimlarken alici durumunda bulunan tiiketiciyi
de tanimlamaktadir. Kimlik insasi noktasinda reklamlar, 6zelde kadin ve
erkeklere nasil olmalar gerektigine dair mesajlar da iletmektedir. Boy-
lece toplumsal cinsiyet kaliplarinin olusturulmasinda reklamlar bireyleri
maniple etmektedir.

Calisma, parfiim reklamlarinda kadinin birer cinsel nesne olarak nasil
konumlandirildigini, igerik analizi yéntemi ile ortaya koymayi amacglamak-
tadir. Bildiriye 6rneklem olarak belli bir gelir diizeyine hitap eden Chris-
tian Dior, Versace, Channel, Calvin Klein, Gucci gibi popliler parfim
markalar secilmistir. Sonug olarak parflim reklamlarinda kadina glizel,
masum, kiskirtici, etkileyici gibi nitelikler ytklendigi, geng, ince, uzun ve
seksi olarak idealize edilen kadinin birer gérsel nesneye donistirildu-
gl gorilmektedir.

* Yrd. Dog. Dr., Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sinema ve Televizyon Bélimd, Antalya.



Omer Alanka’
Asli Erciyes”

Postmodern Ozne Tasavvurunun
Fotografik Disavurumu
Photographic Expression of
Postmodern Subject Idea

O rtak nosyonlar lzerinden isleyen modern 6zne bigimleri, in-
sanin tanri ya da tanriya ickin bir varlik oldugunu vazetmek-
le kalmamis, 6tekilestirdigi anlamlandirma bigimleri tUzerinde her turld
tasarruf hakkini kendinde goérmustur. Kartezyen akilcilik ve moderniz-
min aydinlanmaci diistinlist, postmodern donemde kirlmaya ugrarken;
farkli 6znelesme bicimleri de ortaya ¢ikmistir. Modernizmin 6ngérdugu
butunlikll, rasyonel ve etken 6zne yerini; irrasyonel, eklektik ve pargali
bir 6zneye birakmistir.

Postmodern donemdeki 6zne, eklektik bir hale evrilirken, sanatta bu
durumun yansimalar olarak pastis, kolaj ve enstalasyon yaygin bigim-
de kullanilmaya baslanmistir. Bati metafiziginin gelistirdigi ikili zithklar
(bianary opposition) sorgulanirken, fotograf sanatgisi Toscani bu para-
digma dontsiimini tersine gevirmistir. Beyaz bir bebegi emziren siyahi
bir anne, beyaz renkteki bir atla ¢iftlesen siyah renkte bir at ya da amorf
bedenler belli bir dekadansi da yansitmaktadir. Bu ¢alismada eklektik
ve fragmantal 6zne Toscani'nin fotograflarn lizerinden okunacaktir.

* Ars. Gér., Ege Universitesi, lletisim Fakiiltesi, Gazetecilik Bélimdi, Izmir.

** Ars. Gor., Ege Universitesi, lletisim Fakiiltesi, Radyo Tv Sinema Bolim, [zmir.
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Zeynep Ergin

Sanatta Sinemanin Kimligi
Identity of Cinema in Art

Sanatciyla Sanat her zaman degerlidir ve onlar 6ztimsedikleri bilimin
glzelligini icra ederler. Sentez ve tariflerinin yansimalari onlarin kendi
orjinal yapitlaridir.

Sanatci Ustlendigi sorumlulugu gerceklestirmis fikrini alenen toplum-
la paylasmistir. Bilgiyle “Sanat Tarihi"ne mal olan gdstergede sinema,
kilttrel evrimleri, etkilesimleri, alisila gelmis, kodlanmis, simgeleri ¢ok
yonlu toplumda duyulara aktaran mozaiktir.

Tarihi gOstergeler, asadida verilen filmler, “sanatta kimlik ve Etkile-
simi”i en iyi tanimlayabilecek 6rneklerdendir:

1. Gotik Dénem’in mimarisi, aile yapisi, ve yasantisiyla ingiltere tari-
hinde Ronesans hareketine denk gelen “Venedik Taciri";

2. Yonetmen Halit Refig'in 1899 doénemini yansitan “Haremde Dort
Kadin” filmi;

3. Livaneli'nin yénettigi istiklal Savas’'ndan modern hayata Atatiirk
Reformlari ve Cumbhuriyet kazanimlarimiz “Veda” filmi;

4. Batili- Dogulu kimlik etkilesimlerini gé¢ olgusu lizerinden anlatan
Halit Refig'in “Gurbet Kuslan” filmi.



Kurtulus Kayalr

1960’h Yillar Zihniyetinin Tiirk Sinemasina Ulusal
Kimligini Kazandirma Konusundaki Etkileri
Influences of 1960’s Mentality on the Achivement
of National Identity in Turkish Cinema

T trk sinemasi, kendi gelisim macerasi ¢ergcevesinde Tirk halki
ile etkilesim iginde, ulusal kimligini kazanma potansiyelini zaten
tasimaktadir. Fakat bazi baska gelismeler, bu siirecin daha ileri nokta-
lara gitmesinin yolunu agmistir. Bunun basinda toplumsal gercekgei yerli
sinema gelmektedir. Ozellikle tic yonetmen cercevesinde ulusal sinema
distincesinin derinlestirilmesi, Tirk sinemasinin ana hatlariyla bugtin de
sliren bicimine ulasmasini saglamistir. Bir yani itibariyle Yilmaz Giiney'in
bir baska itibariyle de Yiicel Cakmakli'nin somut sinema pratigi, bu nok-
tadaki kimligi percinlemis goriinmektedir. Daha sonraki on yilda aykiri
egilimlerin etkileri, bu basat yapilanmayi kiramamistir. Aslinda Tirk sine-
masinin ana 6zelligini strdiren damar zaman i¢inde basarili olacaktir.

* Yrd. Dog. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tarih B6liimd, Ankara.
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Rana igneci Siizen’

Tiirkiye’de Sinematografik Anlatimin
Sozlii Kiiltiir ve Geleneksel Anlati
Bicimleri ile Etkilesimi

Interactions between Cinematographic
Expressionand Oral Culture with
Traditional Narration in Turkey

G eleneksel anlati bigimleri, her kiltirde ¢agdas sanatsal ya-
ratimlari etkileyen unsurlar olagelmistir. Ornegin “Anlati
Sanatlari"ndan olan sinema, onun 6nciili sayilabilecek dram ve roman
gibi bicimlerden etkilenmistir. Ozellikle antropolojik agidan bakildiginda
dram sanati, sinematografik anlatimin temelini olusturmaktadir. Anlatiyi
diegetik ve mimetik olarak iki ana kola ayiracak olursak; diegesisi hika-
yeyi bir anlaticinin anlatmasi, mimesisi ise hikayeyi bir oyuncunun can-
landirmasi olarak ifade edebiliriz. Burada anlatimin sinirlarini belirleyen
artik “taklit etmek” dolayisiyla canlandirarak anlatmak olmustur.
Tirkiye'de ise anlati gelenekleri mimetik yani taklit ederek anlatma
degil de kiltir ve zihniyet bicimleri nedeniyle hikaye ederek anlatma
yani diegetik bicimde yodunlasmistir. Bu metin, Tiirkiye'de geleneksel
anlati bicimlerinin ve sézli kiiltiir 6gelerinin sinematografik anlatim bi-
cimlerini nasil etkiledigini, nasil bicimlendirdigini tartismaktadir.

* Ars. Gér. Dr., Akdeniz Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Sinema-Tv Bélimi, Antalya.



Ali Sait Liman’

Sanatta Kimlik ve Etkilesimin

Beyaz Perdedeki Yansimalari:

Tiirkiye’de Sinema-Seyirci iliskileri (1930-1970)
Reflections of Identity and Interaction in

Art to the Cinema: Relationships between
Cinema and Audience in Turkey (1930-1970)

S inema, icinde yasadigi toplumsal yapi ile etkilesim halinde olan
bir sanat dalidir. Bu nedenle sinemayi bir kitle sanati olarak ta-
nimlayabiliriz. Bu alandaki ilk bilimsel arastirmalardan giiniimiize kadar
gelen kuramsal ¢alismalarda ‘insan zihni’ ve ‘seyirci psikolojisi’ kavram-
larina vurgu yapilmistir.

Sinema ile seyirci arasindaki bu bagin niteligi perdeye yansiyan film-
lerle somutlasmaktadir. Filmlerin bicim ve iceriklerini etkileyen bu iliski-
nin gicli ya da zayif olmasi, sinemanin seyirciye ve toplumsal yapiya
duyarli ya da yabanci kalmasiyla iliskilendirilebilir. Ayrica toplumun bir
Uyesi olan seyircinin sinema gisesine 6dedigi paranin ekonomik anlam-
da bu iliskiyi etkiledigi dustintldugtinde; sinema-toplum iliskisinin soyut
ve belirsiz olmaktan ¢cok, sinemanin varolus kosullariyla yakindan ilgili ve
somut sonuglari oldugu sdylenebilir.

Yukarida belirtilen bakis agisiyla Tiirk sinemasinda 1930-1970 yillari
arasinda uretilen filmler incelendiginde sinema seyirci etkilesiminin izle-
rini gérmek mumkundur. Bu etkilesimin niteligi, bu yillardaki toplumsal,
siyasal, ekonomik siireclere paralel olarak, belirtilen ddnemde faaliyet
gOsteren sinemacilarin yaklasimlarina ve Uretilen filmlere gére belirlen-
mektedir.

* Ars. Gér., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Sinema-TV Bélimii, Istanbul.
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Fevziye Eyigor Pelikoglu’

James Cameron’in “Avatar” Filminde
Kodlanmis Alternatif Kimlikler
Coded Alternative Identities

in “Avatar” Movie of James Cameron

T arihsellikten yoksun ‘simdi’ lizerine kurulu bir gelecek tasarisi
olarak tanimlanan bilim-kurgu tiirlinlin son 6rnegi, Avatar adli
film, sanal gercege epeydir aliskin olan izler kitleye, hipergerceklesmis
bir sanal diinyadaki varsayimsal kahraman ordusunun bir neferi olaca-
gini miijdelemektedir.

Cogu zaman fasist ideolojiye yaklasan turdeslerinin inandiriciliktan
yoksun bilim-kurgu mitosu yerine Avatar, her tirden inan¢ sistemine
mensup diinya milleti tarafindan uretilmis mitoslari biinyesinde erite-
rek toplumlarin bilincaltina sizmaktadir. Deskartes'in “Ddistiniiyorum
Oyleyse varim” dnermesinin ardindan bilme ve inanmayi, yani akl ve
kalbi birbirinden ayiran modern Bati diistincesinin ‘dogma’ya indirge-
digi ‘din’ olgusu kutsaniyormus gibi yapilmaktadir. Bilinmez olan evreni
bilinir kilmada aracilik eden tiim dinler, birbirine paralel diinyalar olarak
degerlendiriimistir; Adem’den baslayarak, Yusuf ile Zileyha, Hint tan-
rnsi Visnu, Yunan mitolojisinden Polifemus, Pandora, Hristiyan teologu
Aziz Agustinus, Mevlana Celaleddin-i Rumi, Galilei Galileo ve Albert
Einstein’a varincaya degin, gercek ya da kurmaca pek ¢ok kisinin temsil
ettigi st kimlikler, tarihi, sosyal, siyasal, kiiltlirel, kodlara indirgenmistir.
Boylelikle, 6zdes ikizinin yerine gecmeyle avatarlasan film kahramani
Jake, herkesin 6zdeslik kurabilecedi alternatif bir kimlik olmustur.

So6z konusu kimligi benimseyen izler kitleden, cennet-cehennem,
dogum-6liim, ruh-beden, gecmis-gelecek, yeryiizii-gokylzi, eski-yeni,
savas-baris... vb. birbirinin yerine gecebilecek ikilikleri iceren filmi, ‘iyi-
kotd’ anlamlandirmalar beklenmektedir.

* Yrd. Dog., Atatiirk Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Resim Béliimdi, Erzurum.



Selcuk Goldere’

Tiyatro Sanatinda Oyuncunun Kimligi-Karakter
Identity and Character of Actor/ Actress in Theatre

Stanislavski Oyunculuk Yaklasimi icinde oyuncu, bir “karakter”
yaratmaya, bir “kimlik” olmaya calisir. Bu oyuncunun kendisini
sahne Uzerinde karakteri -bir baskasi ile- ifade etmesi sorunudur. Ma-
kale oyuncunun karakter alanina gecebilmesi icin gerekli olan 6n calis-
malari icerir.

Stanislavski oyunculuk yaklasimi, eski (geleneksel) oyunculuk gele-
neginin degistirilerek profesyonel bir teknik arayis sonunda ortaya konu-
lan oyunculuk yontemi etrafinda olusturulan bir calismadir. Stanislavski
oyuncusu, tiyatro yoluyla seyirciyi etkilemek igin kendi sanatini teknik bir
isleyis icinde tekrarlayabilme 6zelligine sahip olmalidir. Bu sorun oyuncu-
nun kimliginin saglam yapisi ile ilgilidir. Oyuncu tiyatro seyircisi tizerinde
her yonden etkili olabilmek i¢in sanatini ylikseltmek, toplumun &niinde
guzelligin ve dogrulugun sembolii olmak zorundadir. Oyuncunun sahne
tizerinde &nemli bir gérevi vardir. Bu gorevi yerine getirmek icin sahnenin
ve sanatin geleneksel oyunculuk sanatina gére yeniden degerlendiriime-
si gerekmektedir. Sahne oyuncuyu yoktan var eden buytll bir sanat at-
mosferi degildir. Oyuncunun seyirci karsisinda olmasinin amaci, topluluk
icinde olma aliskanligindan, kendini sergilemek ve gosteris yaparak alkis
almak dustincesinden dogmamalidir. Oyuncu sahne (izerinde bir karak-
ter, bir “kimlik"tir.

Oyunculukta disa déniik bir yaklasim -eski oyunculuk tarzi-, oyuncuyu
basitlestirir. Oyuncu sahne Usttinde baskalari icin var olma istegi ile uzun
siire yasayamaz, oyuncu kimliksizdir. Bunun gibi yilizeysel yaklasimlar hem
oyuncuyu hem de sahnenin ¢ekiciligini anlamsiz hale getirirler. Oyuncu bu
sebeple sahneden disariya, seyirciye dogru ilerlemek yerine (degisen kim-
lik), kendi icsel deneyimlerine dogru ilerlemeli, oyun alanindan (sahneden)
seyir yerine dogru ilerleyen temel oyunculuk hareketine dur diyebilmelidir.

Calisma, Brecht, Artaud, Grotowski gibi oyunculukta kimlik problemi
ile ilgili tiyatro adamlan {izerinden oyuncunun karakter yaratma siirecine
isik tutmay amaclar.

* Yrd. Dog. Dr., Canakkale Onsekiz Mart Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
Oyunculuk Béliimi, Canakkale.
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Bahadir Giilmez’

Diinya Sahneden Sanal Sahneye
Baskalasimlar, Baskalasmalar

From World Scene into the Virtual Scene,
Metamorphosis and Other Encounters

S anatin onca islevi icinde en 6nemlilerinden biri hem “&tekini”
hem “kendini” bilme etkinligi olduguna gore, etkilesimin aglari
cesitlilik, teklik ve farkliik ama ayni zamanda ¢ogulluk alaninda cereyan
ediyor.

Modernligin mirascisi sanatci, “kendi olma” bilincini sanatin bizzat
performans (icra) alaninda yasarken; postmodern sanat¢i kendisinin
kimliginin disarisi tarafindan taninmasini arzuluyor, kendisini sergiliyor.
Postmodern sanatgi, farkliik tasarimini kulislerde yani “sahnenin go6-
riinmeyen ylzlinde” hazirlarken icra alanini “ekranlastiriyor”, “sanallas-
tinyor”, (Duchamps'dan Fluxus'a 6rnekler bereketli!). Modern olan ise
gozlerimizin 6niinde “diinya sahnede” “yiiziini” (portresini mi?) sana-
tin malzemesiyle sanatin diizleminde gdsteriyor. Onun sahnesi, yazidr,
tuvaldir, yazilan bedendir; yani mimari anlamda gériiniir bir “cephesi”
vardir. Yazar Antonin Artaud, konusmadigimiz bir dil konusur; ressam
Francis Bacon, modern insanin gérmesi gerektigi seyi resmeder; kom-
pozitér Robert Schumann uzak seslerin i¢ seslerin bestecisidir. Ben ve
Oteki: Bu ebedi sorun 6znenin icinden esen bir siddet sanki.

* Prof. Dr., Anadolu Universitesi, Devlet Konservatuvari, Eskisehir.



Nese Grancer Okay

Retorik Sanatinin Miizige Etkisi
Influence of the Art of Rhetoric on Music

“Melodi'nin 6zi s6zde saklidir. O daima
tutkulu hisleri ve ruhu yansitir. Onu dinleyen
herkes emin duygulara kapilmis bir adamin
konusmasini dinledigini hayal etmelidir...”

(Koch, 1771)

E tkileyici konusma sanati olarak tanimlanan Retorik, Barok D&-
nem mizisyen ve teorisyenlerinin ilgisini baslica iki noktaya
cekmistir: Dénemsel formlarla uygulanabilir betimsel kelime dagarina
ait kavram ihtiyacini karsilamak ve dinleyicinin duygularini harekete ge-
cirmek. Muzigin retorik sanatinin ilkelerine dayali isbirligi, Barok esteti-
ginin temel pargalarindan biri olmus, calgi miiziginin yiikselisini destek-
lemistir.

Retorik ve Mizik iliskisinde, felsefeden en kiicik ritimsel 6gelere,
siir vezinlerinden mizikteki tonaliteye, s6zdizimi ve noktalama isaretle-
rinden melodi yapisina ve miizikal ifadeye kadar pek ¢ok etkilesim s6z
konusudur.

* Ars. Gér., Marmara Universitesi, Atatiirk Egitim Fakdiltesi,
Miizik Egitimi Anabilim Dall, Istanbul.
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Barbaros Dervis Okay

Klasik Bati Miiziginde

Avrupali Bestecilerde Caz Miizigi Etkilesimi
Jazz Music’s Influence on European Composers
in Western Classical Music

C az muzigi, kulturel etkilesimin bir sonucu olarak diger miizik
stilleriyle de harmanlanarak miizikal gelisimini devam ettirmis-
tir. ki ayn miizikal kiiltiriin, Afrika ve Avrupa miiziginin etkilesiminden
olusan caz miizigi, 6zellikle calgr miiziginde 6ne cikar.

Caz muzigi, sahip oldugu karakteristik 6zellikleri, cesitli doku ve renk
zenginligi ile klasik miizikle amat&r veya profesyonel olarak ilgilenen mi-
zisyenleri, Avrupa miizigi bestecileri de dahil olmak lizere, bircok miizis-
yeni etkilemistir. Avrupa mizigi kapsaminda eser Ureten bestecilerin,
caz miiziginden etkilenme siireci iki ana baslik altinda toplanir:

1. Eserlerinde ulusal bir miizik dili yaratmak amaciyla caz miiziginin
ogelerinden yararlanma yoluna giden G. Gershwin, Copland gibi Ame-
rikali besteciler.

2. Bati muziginin sinirlarini baska kiiltlirlerin seslerine yonelerek ge-
nisletme amaciyla eserlerinde caz muzigine ait dgelere yer veren Milha-
uld, Rachmaninov, Ravel, Debussy gibi besteciler.

* Ogr. Gor., Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Mtizik Bélimii. Kocaeli,
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Nezih Ayiran’

Mimari Kimligin Olusumunda Metaforlarin Rolu
The Role of Metaphors in the Formation of
Architectural Identity

“Her sey her seyin icinde mevcuttur”
Athanasius Kircker

D iger sanat alanlarinda oldugu gibi mimarligin da temel amaci
insanoglunun duygu, disilince, imgelem dinyasini genisle-
ten o gline kadar deneyimlenmemis kendine 6zgii bir durumu ortaya
cikarabilmektir. Gegcmisten glinimiize pek ¢ok mimarin bu anlamda
yepyeni, dolayisi ile ayirt edici kimligi olan bir tasarima ulasabilmek igin
metaforlan kullandiklari, bu metaforlarin da doga, toplumsal durum ve
olaylar, bilim ve sanat, proje konusu, projenin yapilacag! arsa ve cev-
resi gibi cok genis alanlardan secildikleri gériilmektedir. Wright'in tim
eserleri, Tatlin’in 3. Enternasyonel Aniti, Mendelson’un Einstein Kulesi,
Le Corbusier'in Villa Savoy'u, Holl'in Venedik Sinema Sarayi Yarisma
Projesi ve Stretto Evi, Libeskind'in Berlin Yahudi Mizesi, Calatrava’nin
Valancia Planetaryum’u, Herzog de Meuron’un Kus Kafesi diye tanim-
lanan Spor Salonu bdyle bir tutumun 6nde gelen 6rneklerindendir. Bu
bildiri, metaforlarin yeni gerceklerin yaratiimasi, konumuz baglaminda
da belirli bir kimligi olan mimari eserlerin ortaya konulmasi konusundaki
kapasitelerini 6rnekler ¢ercevesinde irdeleyerek, mimari tasarlama su-
reclerine 1sik tutabilecek bazi sonuclara ulasmayi amaclamaktadir.

* Doc. Dr., Uluslararasi Kibris Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Mimarlik Béliimi, KK.T.C.
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Fatih Sahin’
Sonay Cevik”

Alisveris Merkezlerinde

Sanatin Kamusal Mekan Kalitesine Etkileri
Influences of Art to the Quality of Public Sphere
in Shopping Centers

A lisveris merkezleri barindirmis oldugu yeterli/yetersiz mekansal
kalitelerle, kamusallik olgusunu olumlu/olumsuz olarak ortaya
cikarabilmektedir. Bu merkezler, herkesimden ziyaretcilere kdltirel ve
soysal alternatif imkanlarin sunuldugu mekanlarn tek cati altinda top-
lamaktadir. Alisveris merkezlerinde yasam kalitesinin cagdas tercihleri
disinildiginde, tasarimlarindaki tematik konsepte ve i¢ mekan kur-
gularindaki yénlenme/ydnlendirme olgusundaki biitiinsellikte, sanatsal
etkinin dnemi sabit ve hareketli olusumlarla karsimiza ¢cikmaktadir.

Calismanin ilk bélimi, kentsel-kamusal mekanlarin kentteki farkli
gruplardaki kullanicilarin bir aradaliklarini saglayan temas noktalar ol-
masilyla, alisveris merkezi odak mekanlari ézelinde ele alinmistir. Sanat
yapitlarinin ve sanatsal faaliyetlerin, kamusal mekan kalitesine etkileri,
kimlik, toplumsal iletisim, kulttrel streklilik, estetik begeni ve ekonomik
fayda boyutlarinda ele alinmistir. Calismanin ikinci bélimiinde ise sana-
tin kamusal mekan kalitesine etkilerinin, yasam kalitesi lizerine yansiyisi
temel ilkelerle ortaya konulmustur.

* Ars. Gér., Karadeniz Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Béliimdi, Trabzon.

** Prof. Dr., Karadeniz Teknik Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Béliimdi, Trabzon.



Yasar Subasi Direk’

Dogu ve Giineydogu Anadolu’dan Orneklerlerle,
Mimaride Bina Cephelerinin

Kent Kimligine Etkisinin Arastiriimasi

Research about the Influence of Buildings’
Facades to the Identity of Cities through
Examples from Eastern and

Southestern Anatolia

M imari, giiniin kosullarina uygun ve yine giiniin malzeme ile
teknolojilerini kullanarak yapilan yapi yapma sanati olarak ta-
nimlanir. Ancak bu mimari olusumlar, gegmisten glinimiize yasanmis
kiltir ve medeniyetlerin, gliniimiize ulasmis eserlerini de kapsamakta-
dir. Glnumuizde, kiresellesen diinyada, artik toplumlar kendilerine 6zgu
olan yerel kimliklerini koruma, yasatma ve gelecege aktarma konusunda
giderek daha duyarl ve bilin¢li konuma gelmislerdir. Bu acidan bakil-
diginda, lilkemizin her noktasinda gecmisten glinlimiize ulasan, kiiltd-
rel ve tarihi mirasimizi olusturan her medeniyetten izler tasiyan mimari
eserleri gérmek mimkiindur. Bu mimari eserler, bulunduklar bélgenin,
kentin ve yorenin de bir tiir kimligini olusturuyorlar.

Bu calisma, mimari eserleri cephe boyutuyla ele almayr amaglamak-
tadir. Ulkemizin Dogu ve Giineydogu Anadolu Bélgelerinde yer alan
Bitlis, Van, Diyarbakir, Sanl Urfa ve Mardin illeri kapsaminda, klturlera-
rasi etkilesim ve bina cephelerinin, kent kimligine etkisi irdelenecektir.

* Yrd. Dog. Dr., Yiiziincii Yil Universitesi, Miihendislik-Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bélimdi, Van.
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Mine Ulusoy’
Ebru Erdogan™

Konya Konut Mimarisinde
Kimlik ve Kiiltur Etkilesimi
Identity and Cultural Interaction in
Civil Architecture of Konya

T oplumun kimligini olusturan kiiltiir, bir toplumu diger toplumlar-
dan farkli kilar. Maddi ve manevi 6gelerden olusan kiiltir, kisaca
toplumun yasayis ve distinus tarzidir. Kiltir tarihsel 6zellige sahip olup
gecmisten glinimize stiregelmektedir.

Konya'da Konut kilttirti tarihi, Catalhdyiik’de yapilan kazi sonuclari-
na gére MO 9000 yillarini géstermektedir. Catalhéyiik 6rneginde daha
eski katmanlara inildikge konut mimarisinin degisimi s6z konusudur.

Geleneksel Turk evi tarih boyunca degiserek ve geliserek kendine
6zgi bir kimlik olusturmustur. Bélgelere gére degisiklik arz eden Tiirk
evi, asirlardir kendine 6zgu kimligini korumustur.

Bu arastirmada, Bati mimarisinden etkilenmis ama geleneksel Konya
evi kimligini koruyan &rnekler incelenecek ve bdlgeye katkilarina degi-
nilecektir.

* Yrd. Dog. Dr., Selguk Universitesi, Miihendislik-Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bélimi, Konya.
** Ars. Gér., Selcuk Universitesi, Miihendislik-Mimarlik Fakiiltesi, Mimarlik Bélimii, Konya.



Nurcan Yazicr’

Kent Kimliginin Belirlenmesinde Hiikiimet
Konag Binalan: Konya Hiikiimet Konagi Ornegi
Goverment Office Buildings as a Determining
Agent in the Identity of Cities: An Example/
Goverment Office Building of Konya

Y Onetim binalar son dénem Osmanli kentlerinin sekillenme-
sinde belirleyici olmustur. Son Dénem Osmanli Mimarisi'nin
yeni yapi tiplerinden olan “hikimet kona@l” binalarinin insasi Tanzimat
Donemi'yle giindeme gelmistir. Sehrin odak noktasini olusturan ve ayni
zamanda kentin prestij yapisi/ simge yapilarindan biri olarak degerlendi-
rilen bu binalar, mimari ve siisleme 6zellikleriyle de “modern kent” imaji-
na uygundur. Dénemin 6nemli eyalet merkezlerinden biri olan Konya'da
da hiikiimet konagi olarak kullanilan veya bu amagla insa edilen binala-
rin oldugu goriilmektedir.

Konya'da hiikiimet konagd olarak kullanilan veya bu amagla yeni
bastan yapilan binalarin tamir ve insa sureglerini, Basbakanlik Osmanli
Arsivi'ndeki, 19. ylizylla ait yazismalardan gérebilmek mimkiindir. Or-
negdin, arsiv belgelerine gore, 1858'de kullanilan hiikiimet konag ta-
mire muhtactir. 1861'de bazi birimleri tamir edilen konagin, 1864 yili
basinda bir¢ok yeri harap durumdadir ve mihendis Tahir ile A. Sevki
Efendiler tarafindan yapilan kesfe gére 65 bin kurusa tamir edilecektir.
1879'da ise hiikiimet konaginin ihtiyaci karsilamadigi belirtiimekte, ta-
mirati yaninda bazi ilavelerin yapilarak genisletiimesi distintilmektedir.
Belgeler bu yilin sonunda konagin yandigini géstermektedir. Uygun bir
bina bulunamamasindan dolay calisanlar “perakende mahallere” yer-
lestirilmistir. 1880'de, “mliceddeden” insasina karar verilen hiikiimet
konagi, 1888'de henliz tamamlanmamistir. Bu konagin insasi igin ge-
rekli meblagin blytik bir kismi ahaliden toplanmistir.

Bildiri kapsaminda, Konya'da bugtin mevcut olan hiikiimet konagi
(Valilik binasi) ile 6ncesinde kullanilan hiikimet konagi binalari, kentteki
konumlari, mimari ve slsleme 6zellikleri, insa ve tamir slirecleri basil
kaynaklar ve arsiv belgeleri lizerinden degderlendirilecektir.

*Yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
Sanat Tarihi Béliimii, Istanbul.
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Isilay Yildinm’

Edirne Kaleici Semtinin Kentsel Gelisimi
Urban Development of Edirne Kaleici District

O smanlida 1850’lerden sonra baslayan ve Batr'ya dykiinerek
gelisen kent planlamasi uygulamalarindan, Edirne de baskent
istanbul’dan sonra etkilenen diger énemli kentlerdendir. Edirne’de Ba-
tililasma etkili imar plani uygulamasi, kentin ¢ekirdegi olan Kaleici’'nde
olmustur. Roma Dénemi’'nde 1zgara planl ordugah sehri olarak kurulan,
Osmanli Dénemi’'nde ise zaman icerisinde Osmanli sokak dokusuna
birtinen Kaleici semti, Biylik Yangin'dan sonra, yeniden 1zgara plani
seklinde planlanmistir. Osmanlinin Batililasma D&nemi 6ncesine ait so-
kak dokusu, bu bdlge icin arastirmacilarin géziinden kagmis olsa da
bildiride, yangindan &nceki ve sonraki Kaleici planlarina, biyiik yangin
hakkindaki nedenlere, yangindan sonra insa edilen Kaleici bdlgesinin
sanatsal ve sosyal 6zelliklerine deginilecektir.

* Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Sanat Tarihi Anabilim Dali, Doktora C)grencisi, [stanbul.



imre Ozbek Eren’
Bahar Aksel”
Ece Postalcr™

Ege Yerlesmelerinde

Mekansal Kimlik ve Kiiltiirel Etkilesim
Cultural Interaction and Environmental
Identity in Aegean Settlements

E ge bolgesi ekonomik, siyasi ve kiltlirel yapisiyla buttinltik g&s-
termektedir. Tarih boyunca Ege’nin iki kiyisi arasinda karsilikli
gocler yasanmis, kiiltiirel etkilesim hem siyasi hem de ekonomik yol-
larla gerceklesmistir. Ege Denizi'nin karsilikli her iki kiyr yerlesmelerinin
mekansal kimligindeki ortak 6zellikler dikkat ¢cekicidir. Miibadele sonu-
cunda bugtinkii Yunan topraklarinda Osmanli egemenliginden izler,
buna karsilik Anadolu kiyilarinda da Rum yasantisindan izler bulunmak-
tadir. iklim ve cevre verilerinin giiclii olmasi, Ege bélgesinin yerel mimari
kimligininin olusmasinda belirleyici olmustur.

Bu calismada secilen yerlesmelerin mekansal 6zellikleri farkli lgek-
lerde karsilastirilacak ve kiiltuirler arasi etkilesimin mekansal yansimalari
tartisilacaktir.

*Yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi,
Mimarhk Bélimii, [stanbul.

** Ars. Gér. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi,
Sehir ve Bélge Planlama Béliimii, [stanbul.

*** Yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Gizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi,
Mimarlik Béliimii, Istanbul.
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Mehmet Seyitdanhioglu’

Istanbul’da Modern Belediyecili§in Dogusu ve
Bunun Osmanli Kent Dokusu Uzerindeki
Yansimalari

The Rise of Modern Municipal Goverment

in Istanbul and Its Reflections on’

Ottoman Urban Fabric

T trkiye'de modern belediyelerin kurulusu 19. yizyillin ikinci ya-
nsina kadar uzanan bir gecmise sahiptir. Tanzimat Dénemi
(1839-1876) ile girilen yenilesme siireci hemen her alanda kendisini
gOosterirken belediyeciligimizde de ilk adimlarin atildig, llke, kent, bolge
ve mekan organizasyonunda degisim ve donlisimiin basladigi gérulir.
Geleneksel Osmanli kent yonetimi, 19. ytizyilla gelindiginde gerek ken-
tin kendi i¢ blinyesinde meydana gelen sosyo-ekonomik ve demografik
degisiklikler gerekse dis diinya ile iliskilerin zorladi§i yeni sartlar nede-
niyle kabuk degistiren kentte yetersiz kalmis ve yeniden yapilanmaya
olan ihtiyac her zamankinden daha fazla olmustur.

Tanzimatc! elit, hi¢ kuskusuz bu ihtiyaci fark etmis ve basta sehir ici
ulasim olmak lizere modern belediye hizmetlerinin verilebilmesi icin yeni
bir idari yapilanmaya gidilmesi ihtiyacini gérmisler. 3 Kasim 1839 yi-
linda ilan edilen Tanzimat Fermani ile lilke yonetimi merkezi bir yonetim
anlayisiyla yeni bastan diizenlenirken, yerel yénetimler de basta Istanbul
kenti olmak Uzere ele alinmis ve modern belediyeciligimizin temelleri
Tanzimat Dénemi’nde atilmistir. Bununla birlikte, ilk belediye 6rgiitiiniin
kurulmasi ancak 1854 yilinda gerceklesebilmistir. Baskent Istanbul'da
Sehremaneti’nin kurulusunu saglayan yakin neden, Kinm Savasi olmus-
tur. Rusya ile girisilen bu savasta Osmanli imparatorlugu’nun miittefikle-
ri olan Avrupali ingiliz, Fransiz ve italyan (Piyemonte) ordularinin gelmesi
kentin niifusunu olagantstu artirmis, temizlik, saglik ve ulasim sorunlari
¢ig gibi buylyerek icinden cikiimaz bir hal almistir. Ancak, belediye hiz-
metlerinin gérilebilmesi amaciyla yapilan bu diizenleme ve yeni dairele-
rin timdndn birden kurulmasinin getirecedi agir parasal yiik g6z 6niinde
tutularak, bunlardan yalnizca Beyoglu ve Galata bélgeleri icin Altinci

* Dog. Dr., Hacettepe Universitesi, Edebiyat Fakiiltesi, Tarih B6liimd, Ankara.



Daé'ire-i Belediye adiyla 28 Aralik 1857'de yeni bir birimin olusturulma-
sina karar verilmistir. Ote yandan bir dizi nizamname ile istanbul'un fi-
ziksel dokusunu yeniden ¢izen bir dizi yasal diizenleme, Avrupa kentleri
(Paris) model alinarak kaleme alinmistir.

istanbul’'un kentsel dokusunu degistiren “Reform” nitelikli bu ¢alis-
malardan en Unlisl Altinci Da'ire-i Belediye'de uygulanmak tizere hazir-
lanan Sokaklara Da'ir Nizdmndme'dir. Beyoglu ve Galata sokaklarinin
diizeltiimesi, genisletiimesi, kaldinmlarin standardinin saglanmasi, cad-
de ve sokaklarin aydinlatiimasi ve kanalizasyon sisteminin olusturulmasi
amaciyla hazirlanan bu nizamname, yiiz i¢ bendden olusmustur.

1863 yilinda yayinlanan Turdk ve Ebniye Nizdmndmesi ile yeni ve
daha kapsamli bir yasal diizenlemeye gidmistir. Bu yeni nizamname,
istanbul disinda imparatorlugun biitiiniinii kapsamak tizere hazirlanmis
bir yasal ¢cergevedir. Yeni dizenleme ¢agin gereklerine uygun olarak
yeniden bigimlenmekte olan Osmanli kentinin altyapi sorunlarina da
temel olusturacak bir kodifikasyondur. Su, kanalizasyon, gaz borulari-
nin désenmesi gibi altyapiya iliskin konular ile bunlarin yapim, bakim ve
onarimi, belirli standartlara baglanarak merkezi hiikiimetin kontroliine
alinmaktadir.

Ote yandan, istanbul’da meydana gelen degisimin bir diger sonucu
da konut yapiminda yerlesim bélgelerinin genislemesi, kent merkezinden
uzaklasmasi olmustur. Zenginlesen kentli kesimler, kent disina tasinarak
yeni yerlesim birimleri olan banliyleri meydana getirmislerdir. Bu ¢erce-
vede yazlik ve kiglik anlayisi, konak, kdsk, yali gibi konut ¢esitleri ortaya
cikmis ya da yayginlasmistir. Saray da bu degisime kayitsiz kalmayarak
Topkap! Saray’'ndan Bogazici'nde Dolmabahge Sarayi'na tasinmistir.
Bu gelismeler Bogazigi'nin de goriinimini degistirmeye baslamis, Bo-
gazici kiyillarinda yeni yapilan yali ve kdsklerin denize agilan kapilari olan
rihtimlarin yapilmasina y6nelik esaslar diizenleyen 8 Ocak 1854 tarihli
Rihtimlar Hakkinda Nizdmndme yUrirlige konulmustur. Boylelikle rih-
tim yapimi ile Istanbul, yeni imar planina uygun, estetik deger tasiyan,
yeni bir ylize kavusturulmaya baslanmistir. Glinimuize kadar ulasan ne-
fis guizellikteki Bogazici yalilan, rnhtimlaryla istanbul’'un peyzajina yeni
glizellikler katmislardir.
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Sevgi Tugce Akincr

Sehir imgesinin insasi Baglaminda Bir Temsil:
Constantinople+Konstantiniyye+istanbul
Representation as a Means of Constructing
The Image of The City:
Constantinople+Konstantiniyye+Istanbul

L
I stanbul tarih boyunca insa edilmistir. Kentsel ve bina &lceginde
fiziksel/mekéansal olarak insa edilmenin yani sira kentsel temsillerle
de imgesel/nazari olarak “kurgu”lanmistir. Bu temsiller, salt g6ziin gér-
diiklerinin disavurumu degil, aksine insanin “hayalglicli” sayesinde akil
g0zu ile gordiklerinin birer disavurumudur. Bu baglamda denilebilir ki
kent belli bir uzakliktan sadece seyrediimemekte, hayalgiiciinde sekil-
lendirilip yeniden insa edilmektedir.

Bu calisma, istanbul’un kiltiirel, zamansal ve arkitektonik katmansal
karakterini yansitan bir dizi temsilin birbiri ile etkilesiminden yola ¢ikarak,
6zguin bir “tim” kent imgesi olusturmayi amaclamaktadir. Bu temsillerin
onemi, tecriibelenen “diinya mekaninin” bire bir kopyasi olmak yerine,
hayal ile gercedi, tecriibe ile usu iliskilendiren kurgular olmalarindan
gelmektedir.

* Virginia Tech, School of Architecture+Design,U.S.A.
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Osmanl Sanatinda Baskent-Tasra Etkilesimine .5
Bir Ornek: istanbul-Safranbolu
An Example for Capital-Province Interaction in
Ottoman Art: Istanbul-Safranbolu

S afranbolu, Osmanliimparatorlugu’nun Duraklama D&nemi'nden
itibaren 6zellikle 18. ve 19. ylzyillarda gerek kentsel gerekse
sosyo-ekonomik acidan gelisme gdstermistir. Bu gelisimin hazirlayicisi
hi¢ kuskusuz Safranbolu’nun istanbul ve Saray cevresi ile ilikileridir.
Saray'da 6nemli mevkilere gelmis Safranbolulu kisilerin yani sira cesitli
meslek gruplarindan olup Istanbul’a calismaya gelenlerin, baskent gele-
negdini ve Uslubunu kente yansitmalari, buradaki yerel kiiltiirle kaynastir-
malari sonucu bir etkilesimden s6z edilebilir.

Bu bildiride, baskent-tasra etkilesimi sosyo-kiiltiirel cercevede ele ali-
narak Safranbolu’nun kentsel olusumuna katkisi tizerinde durulacaktir.

* Yrd. Dog. Dr., Karabiik Universitesi, Fethi Toker Giizel Sanatlar ve Tasanm Fakiiltesi,
Mimarlik Bélimd, Mimarhk Tarihi Anabilim Dali, KarabUik.
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Su Sultan Akiilker

Makedon Okulu/Ekolii (13-14. Yiizyillar)
Macedonian School (13th-14th Centuries)

M akedon Okulu/Ekoll, 13. ylizyilin 80’li yillarindan 14. ylizyilin
ilk yarisini da igine alan, 6zellikle donemin Sirp Krali Il. Stefan
Uro$ Milutin'in (1281-321) baniligi ile insa edilen ve bugtinkii Makedonya
ile Kosova sinirlari icerisinde kalan sanat eserleri icin kullanilan bir ts-
lup adidir. Bu Uslup icerisinde degerlendirilen yapilarin en karakteristik-
leri Gra€anica (1311-21), Staro Nagori¢ane (1317-18) ve Bogorodica
Ljeviska (1310-13)'dir. Bu yapilari, mimari anlamda karakteristik kilan hag
planli ve 5 kubbeli oluslardir. Bu kiliseler yapi tislubu bakimindan Bizans
Mimarisi'nin devami olmakla birlikte, mimari plastik baglaminda 14. yiiz-
yilda Avrupa’'da hakim olan Gotik Mimari’'nin de etkisi altindadirlar. Yapi
malzemesi olarak kesme tas ve tugla kullaniimistir. Yapilarin ici muazzam
bicimde fresklerle stislenmistir. Giiniimiize gelebilen fresklerden resim
programinin Ortodoks resim programi hiyerarsisine uydugu gézlenmek-
tedir. Donemin sanat merkezi olarak kabul edilen Selanik, Ohrid ve Athos
atolyelerinin birbirlerinden etkilendiklerini, ayni elden ¢ikmis gibi gériinen
ama kendilerine has Uslup 6zellikleriyle kilise planlarinda ve duvar resim-
lerinde goriilmektedir.

Bu doénemde din her alanda hakim bir karaktere sahipti. Dénemin krali
ve soylular sayisi kiicimsenmeyecek sayida kilise vakfetmeyi kendileri-
ne goérev bilmislerdi. Her bani sosyal ve politik anlamda kilisenin birles-
tirici temsilcisi olarak anilma kaygisi tasiyordu. Sirbistan bu dénemde
Bulgaristan'dan, Athos'tan, Yunanistan'in bazi bélgelerinden ve Misir'dan
kacan kesis kolonilerinin siginagi olmustur. Kesis-kronikei, edebiyatgl,
ressam, zanaatkar, yapi ustalari yeteneklerini ve kendi imzalarini kullana-
rak miimkiin oldugunca Bizans gelenegini stirdiirmeye calismislardir. Bu
birliktelikten dogan ruhsal biling Makedon Okulu’na ulusal anlamda ortak
bir Uslup 6zelligi kazandirmistir. Bu etkilesim 1380'li yillara gelindiginde
ozellikle Prens Lazar Hrebeljanovi¢'in (1371-28 Haziran 1389) banili-
gi ile Morava Okulu/Ekolli Kiliseleri'nde doruk noktasina ulasmistir. Ne-
ticede bu gliclu etkilesim kuzeyde Eflak ve Moldovya olmak Uzere tiim
Balkanlar'da, glineyde Athos'u da igine alarak 16. ylizylla kadar etkili
olmustur.

* Viyana Universitesi, Sanat Tarihi Boliimii, Doktora Ogrencisi, Avusturya.



Ayer Kasif
Devrim Yiicel Besim™

Kuzey Kibris’taki Anitlar Uzerine Tespitler ve
Mimar Goziiyle Elestiriler

Monuments in North Cyprus and
Architectural Critics

K entlerin 6dnemli noktalarina vurgu yapan anitlar, cevre, mimari
ve insan iligkilerini kuran énemli yapisal elemanlardandir. Bu
calismada Kuzey Kibris'ta 1960'tan beri yapilmis olan anitlar ele alin-
mistir. Tim anitlarin malzeme, form ve striiktiir 6zellikleriyle kiinye bil-
gileri verilmistir. Calismayi yapan iki mimar géziyle estetik acidan ir-
delenen anitlar, bulunduklari yakin cevreye ve kente yaptiklar katkilar
acisindan elestiriimislerdir. Sonugcta, anitlarin ifade edilis bicimleriyle
Kuzey Kibris'ta yasanan politik, kiiltlirel ve sosyal degisimler arasinda
iliski kurulmustur.

*Ogr. Gor. (Mimar), Mimarlik, Tasarim ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
fe Mimarlik Béliimii, K.K.T.C. )
Fen Bilimleri Enstittisti, Mimarlik Béltiimii Doktora Ogrencisi.

**Yrd. Dog. Dr. (Mimar), Mimarlik, Tasarim ve Giizel Sanatlar Fakiiltesi,
fe Mimarlik Béliimii. , KK.T.C
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Kemal ibrahimzade’
Andrei Spachtchanskyi”

Gatcina Sarayr’ndaki Tiirk Tarzi Yapilar
Turkish Style Buildings in Gatcina Palace

E ski Imparatorluk konaklari bazinda olusturulmus bes saraydan
biri olan Gatcina Devlet Miize ve Korusu 1985'te halka acil-
mistir. Sarayin mimari, 1751'de Roma’dan gelen italyall usta Antonio
Rinaldi'dir. Rinaldi, 1760-70’li yillarda Rusya’nin 6nde gelen mimarlari
arasinda yer almaktadir ve Gatgina Sarayi onun en énemli yapitlarindan
biridir.

Rusya'daki Tirk tarzi yapilar, 18. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren
genellikle Car sarayina yakin olan ve bir sekilde Osmanli-Rus savas-
lariyla baglantisi bulunan kisilerin giftlik koskleri ve konaklar seklinde
gorilmektedir.

Gatgina sarayi icerisinde bulunan “Tiirk Odasi” ve saray bahgesin-
deki “Turk Otagi (Cadin)” dénemin 6zelliklerini yansitan yapilar arasinda
yer almaktaydi. Ne yazik ki bu iki yapi glinimiize ulasamadidi icin arastir-
malar miizede bulunan resim ve belgelere dayanarak yapilmistir.

*Yrd. Dog. Dr., Gaziosmanpasa Universitesi, Fen-Edebiyat Fakliltesi,
Sanat Tarihi Béliimii, Tokat.

** Gatgina Sarayr Miizesi Arastirmacisi, Gatgina-Petersburg, Rusya.



Anar Azizov

Anit Eserlerin Sivil Yapilarla Etkilesimine

Bir Ornek: Azerbaycan’da Seki Han Sarayi
An Example to the Interactions Between
Monumental Buildings and Civil Architecture:
Seki Khan Palace in Azerbaijan

L
I ster Turk sivil mimarisi, isterse de dini mimarisinin yapisal 6zellikle-
rinin basinda, konutlarla form etkilesimi icerisinde olduklari ve anit
eserlerin yapi tasarimlarinin kaynaginda, konut semalarinin etkin bir rol
oynadigl, artik iyice bilinmektedir. Tiirk saraylarinin hiikiimdar veya Ust
diizey yoneticilerinin konut yapisi oldugu da g6z éniine alinirsa, saray
mimarisinin geleneksel ev semasinin konstriiksiyon denemelerinden ol-
dugu sbdylenebilir. Tiirk-islam geleneginin mekan diizenine uygun bigim-
lenen Seki Han Saray (1762), yapi tipolojisinin bilinen 6rneklerinden
daha sade olmakla beraber, kent evlerinin 20. ylizyilin baslarina kadarki
plan semalarinin da prototipini olusturmaktadir. Ozellikle, stislemeleriy-
le ayri bir sanatsal deger tasiyan yapinin Sekihanovlar Evi (18. yiizyilin
ikinci yarisi) ve yakin cevreden, Erivan, Serdar Sarayi (19. ylzyll) ile
sasirtici benzerligi, eserlerin yapiminda gérev alan sanatcilarin agirlikh
olarak geldikleri bélgenin (Karabag ve iran’in) sivil yapi/konut tasarimi-
nin, anitsal yapiyla etkilesiminin bir géstergesi olarak ifade edilebilir.

* Dr., Sanat Tarihgisi, Edirne.
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Emine Sibel Hattap’

Mimari Kiltiir ve Etkilesim
Architectural Culture and Interaction

E vrensel bir meslek olan mimarlik, bir sehrin, bir Glkenin kimligini
olusturmasinda ¢ok 6nemli bir etkendir. Mimarligin bir sanat
oldugu ve kiiltiirel yasama etkisi tartisiimaz bir gercektir. Frank Lloyd
Wright'in da dedigi gibi “mimarlik bicim haline gelmis bir yasamdir”,
bu nedenle de bize bir yerin yasam bicimi hakkinda genis bilgiler ve-
rir. Tarihsel sureklilik icinde de ge¢misi glinimiize tasiyan resim, hey-
kel vb. sanat eserleri arasinda en kalici olan ve hafizalara kazinan yine
mimari eserlerdir. Ornegin Misir Piramitleri, Roma’'daki tarihi eserler,
istanbul’daki Ayasofya, Siileymaniye Kiilliyesi, yakin tarihimizden Paris’te
Eyfel Kulesi, Chicago'da Sears Tower, bulunduklar yere damgasinin
vurmus ve tiim diinyada taninmalarini, merak edilmelerini saglamis, ayni
zamanda bulunduklari yerin simgesi olmustur.

Bu ¢alismada, mimari kultiir ve etkileri, Chicago, Barcelona, Paris,
New York gibi sehirlerle 6rneklendirilerek irdelenecektir.

* Yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Meslek Yiiksekokulu, [stanbul.



Sedat Kurugol
Cigdem Celik Tekin”

Anadolu Hisari ile Bizans Donemi Yoros Kalesi
Tuglalarinin Ozelliklerinin Degerlendirilmesi
The Evaluation of the Bricks Belonging to
Yoros Castle and The Anatolian Fortress

Tugla malzeme, tarihsel stire¢ icinde Anadolu’'da kullanimi acisin-
dan tastan sonra en eski malzemelerden birini olusturmaktadr. Ik
érnekleri MO 1200'li yillara kadar inen tugla Anadolu’da, kullanimi Roma
Donemi ile yayginlasmaya baslamis ve Bizans Dénemi'nde de yapilar-
da vazgecilemez bir malzeme durumuna gelmistir. Tirklerin Anadolu’ya
gelmeleri ile tuglanin bu bélgedeki kullanimi ise 9-10. ylizylllar arasina
rastlamaktadir. Osmanlilar Donemi’'nde de tuglanin yer aldig yapilar farkli
bir kimlik kazanmislardir.

Bu ¢alismada, hemen hemen ayni ylizyillarda, 13-14. yiizyillarda ve bir-
birine cok yakin bélgede insa edilmis, biri Bizans Dénemi'ne ait istanbul'da
Anadolu yakasindaki tek Bizans savunma yapisi olan Yoros Kalesi ile
Osmanli Dénemi'ne ait ilk askeri savunma yapilarindan olan Anadolu
Hisar'ndaki tuglalarin cesitli 6zellikleri ve kullanim sekilleri incelenmekte,
tuglanin mimari kimligin olusmasindaki etkileri irdelenmektedir. Hemen
hemen ayni yiizylllarda insa edilen her iki savunma yapisindaki tuglalarin,
sekil ve boyutsal 6zellikler bakimindan birbirine benzerlikler géstermeleri,
tretim yéntemlerinin ¢ok da farkli olmadigini, ayni ve birbirine yakin tek-
nolojilerle tretildiklerini géstermekle beraber, yapida kullanim sekillerinde
gorilen farklliklar, malzeme kullanimindaki degisik sanat anlayisinin bir
ifadesi ve bunun malzeme kullanim teknolojisindeki bir yansimasi olarak
kabul edilebilir. Degisik uygarliklarda ayni malzeme benzer teknolojilerle
uretilebilir, fakat uygarliklar kendi sanatsal birikim ve anlayislari dogrultu-
sunda ayni malzemelere ustalarin ellerinde farkli bir kimlik kazandirabilir,
6zgiin ve karakteristik bir mimari formun olusumunda nemli bir rol oyna-
yabilirler.

Bu bildiride, her iki askeri savunma yapisindaki tuglalarin &ézellikleri
ve yapisal kullanim sekilleri karsilastirilarak mimari kimligin olusumundaki
yeri ele alinmaktadir.

* Yrd. Dog. Dr.,, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Meslek Yiiksek Okulu, istanbul.

**Yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Blimii, Istanbul.
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Hatice Oruc’

Saraybosna’da Gazi Hiisrev Bey Kiilliyesi’nin
Miman Hakkindaki Tartismalar: Mimar Sinan’in
1538 Oncesinde Balkanlardaki Yapi Faaliyetleri
Discussions about the Architect of Haci Hiisrev
Bey Complex in Sarajevo: Architectural Activities
of Architect Sinan before 1538 in the Balkans

M imar Sinan hakkindaki eserlerde, 1538'de mimarbasi olana
kadar ki siregte gosterdigi bliylk basarilara dair birkag et-
kinlik sayilir. Ancak bunlar ayrintili olarak anlatiimaz. Kanuni'nin Mohag
Seferine katilan Mimar Sinan, adindan bu sefer sayesinde bahsettirir.
Yine bu seferde gosterdigi askeri basarilarla adindan s6z ettiren Bos-
na Sancakbeyi Gazi Huisrev Bey'in, Saraybosna’da 1530-31 tarihinde
yaptirdigi kulliyesi, Balkanlardaki Osmanli eserlerinin 6nemlilerindendir.

1526 tarihinde gerceklesen Mohag Seferi'nden sonra mimarbasili-
Ja ylkselisi arasindaki zamanda Balkanlarda kimi eserler verdigi diisu-
niilen Mimar Sinan’'in, zamanin mimarbasisi Acem Esir Ali'ye atfedilen
Hisrev Bey Kiilliyesi’nin yapimi sirasinda ne gibi bir rol oynadigdi, bu
yapinin Mimar Sinan tarafindan cizilen projeler sonucu mu gerceklesti-
rildigi, yoksa gercekten atfedilen Mimarbasi Acem Esir Ali tarafindan mi
yapildigi Osmanli belgeleri ile birlikte tartisilacaktir.

* Yrd. Dog. Dr., Ankara Universitesi, Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi, Tarih B6liimd, Ankara.



Ulkii Demir

Osmanh Mimarhgrnda Kimlik Degisiminin
Laleli Camisi Ornegi ile Ele Alinmasi

The Change of Identity in Ottoman
Architecture in the Example of Laleli Mosque

Y tzyillar icinde gecirdigi evrimle kendine 6zgii bir dile sahip olan
Klasik Osmanli mimarliginda, 18. yiizyilda ¢coztilmeler baslamis,
bicim dilinde farklilasmalar meydana gelmistir. Degisim ytizyilinin ilk yari-
sinda baslayan bu stireg, ylizyilin ikinci yarisindan itibaren daha belirgin
hale gelmistir. 1764 tarihli Laleli Camisi de yasanan degisimin basa-
maklarindan biridir.

Caminin struktirel yapisi, bunun ic mekani sekillendirisi, plan sekli,
cephe kompozisyonu ve elemanlari, bunlarin gerek Klasik Osmanli mi-
marligindan gerek Bati mimarligindan 6rneklerle karsilastirmali olarak
incelenisi bildirinin ana hatlarini olusturmaktadir. ic mekanin daha énce
ele alinmamis Bati etkili unsurlar bildiride nemli bir yer tutmaktadir.

Klasik Osmanli mimarligindan miras alarak tasidigi 6geleri ve Bati
ile etkilesim sonucu sahip oldugu “yeni” &zellikleriyle Laleli Camisi 18.
ylzyilin melez bir yapisidir.

* Ars. Gor., Maltepe Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi, [c Mimarlik Bslimii, Istanbul.
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Mustafa Ozer

Neo Klasik Uslubun Tasradaki Bir Ornegi:
Edirne Haci Adil Bey Cesmesi

An Example of Neo-Classical Style

in the Province: The Fountain of Haci Adil Bey
in Edirne

O smanli Devleti'nin son yillarinda, {lkenin icinde bulundugu
olumsuzluklar ile belirginlesmeye baslayan milliyetcilik duy-
gular, bagl milletlerin birer birer bagimsiz devlet kurarak ayriimalarina
neden olmustur. Buna bagli olarak da ulkeyi, icinde bulundugu ké&tt du-
rumdan kurtarmayi amagclayan ve ileriki yillarda, “Milli Osmanli Rénsan-
s1”, “I. Ulusal Miralik Akimi” olarak nitelendirilen Neo Klasik Tiirk Uslubu
ortaya c¢ikmistir. Bu dénemde mimarlar, insa etmis olduklari yapilarda,
Selcuklu ve Osmanli yapilarindan genis sacaklar, kubbe, sivri kemer,
slitun, ¢cikma, mukarnasl baslik, ¢ini kaplamalar vb. unsurlari kullanarak
Tark milli Gslubunu yaratmaya calismislardir.

Ozellikle cephe diizeni, yapi elemanlari ve siisleme bakimlarindan
yukarida belirttigimiz mimarlk Uslubunun etkilerini tasiyan Edirne’deki
Haci Adil Bey Cesmesi, insa tarihi olarak da bahse konu tslubun ortaya
ciktig dénemle uygunluk gostermektedir.

Doénemin Edirne Valisi Haci Adil Bey tarafindan 1904 yilinda insa
ettirildigi bilinen yapi, bir meydan ¢cesmesi karakterinde olup Edirne'yi
Karaagac¢ Mahallesi'ne baglayan Meri¢ Kopriisi'ntin Karagag cikisinda
bulunmaktadir. Duzgiin kesme taslarla insa edilen, cephelerinde Sel-
cuklu ve Osmanl Mimari stislemesinin &zelliklerini yansitan uygulama-
lar bulunan yapi, glinimiize kadar bazi onanmlar gegirmis olup saglam
durumdadir.

Biz bu bildirimizde, Haci Adil Bey Cesmesi'ni, ayrintili bir sekilde
inceleyerek, Turk Mimarisi'nde, 6zellikle 19. ylizyll sonu-20. yiizyil basla-
rinda etkin olan Neo Klasik akimin tasradaki bir temsilcisi olarak yansit-
tig1 sanatsal kimlige vurgu yaparak, cagdasi diger érneklerle olan ben-
zerlik ve farkliklarini ele alacagz.

*Yrd. Dog. Dr., Trakya Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Sanat Tarihi B6limd, Edirne.



F. Emel Ardaman’

iki Cami, iki Mimar, iki Kimlik
Two Mosques, Two Architects, Two Identities

B u bildiride istanbul, Turkiye ve Lahor, Pakistan'da uygulanmis
yakin tarihli iki cami tGzerinden modern mimari dilin cami tasa-
rimlarinda ne diizeyde kullanildigini, mimarlarinin tasarimci kimliginden
patronaja ve dinsel kimlikle modern yasam arakesitine uzanan genis bir
yelpazede tartismak amaglanmaktadir.

Ele alinacak 6rneklerden istanbul'da olani, 2009 yilinda kullanima
aciimis olan Hisrev Tayla ve Zeynep Fadillioglu'nun Uriint olan Sakirin
Camii; Lahor'daki ise 1990'larin sonlarinda Dr. Babar Hamid Chauhan
tarafindan yapiimis olan Hotel Pearl Continental Camisi'dir. Bu &rnek-
lerin secilmesinde, mimarlarinin bu alandaki deneyimleri, kullandiklar
mimari dil ve ibadet mekaninin tasarmina yaklasimlarindaki farkliliklar
kadar, biri laik, biri dinsel siyasi kimlik tasiyan tlkelerde olmalari da rol
oynamistir.

* Yrd. Dog. Dr., Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Mimarlik Fakiiltesi,
Mimarlik Béliimii, Bina Bilgisi Anabilim Dall, Istanbul.
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