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OZET

Tark sinemasinin kendine 6zgu dagitim ve gosterim sistemini yitirdigi
1980’li yillardan gunumuze, yabanci dagitim sirketlerinin egemenligi altina
girmistir. Amerikan film sirketlerinin hakimiyetiyle baglayan tekellesme sureci,
CJ CGV Entertainment adli Guney Koreli sirketin son yillarda, bu alandaki
faaliyetleri ve yukseligiyle devam etmigtir. WB, UIP, Disney gibi Amerikan
sirketlerini bile geride birakan CJ CGV Entertainment, 2016 yilinda Mars
Grubu satin alarak Turkiye pazarina girmis; yapim, dagitim, gosterim ve
reklam alanlarinda faaliyet gostererek, sinema endustrisinin tek hakimi

konumuna yukselmistir.

Yapim, dagitim ve gosterim aglarini birlestirerek dikey butlinlesmeye
giden CJ CGV, tekelinde bulundurdugu salon sayisinin ¢oklugu nedeniyle,
ezici ve rekabeti onleyici bir gu¢ olusturmustur. CJ CGV, ulkemizdeki hemen
hemen yarisini tekelinde bulundurdugu sinema koltugu ve perde sayisinin

yani sira, yillik seyirci sayisinin da yarisina hakimdir.

Yalnizca kar etme gudusuyle hareket eden trost yapisi; bagimsiz
ureticiyi, igletmeciyi ve bagimsiz filmleri gormezden gelerek, ulke
sinemasindaki ¢ok renkli ortami yok edecek duzeye gelmis, furya
sinemasinin yukselisine zemin hazirlamig ve ategleyici bir gu¢ olmustur.
1970’li yillarda aileleri salonlardan uzaklagtiran seks filmleri furyasini andiran
kaba komedi filmleri furyasi, belli bir seyirci kitlesinin salonlardan
uzaklasmasina neden olmus, somuruye agik, sorgulamadan tiketen geng bir

seyirci kitlesi yaratmistir.

Seyirci sayisi, yilda 60-70 milyona ulagmasina ragmen, 500 binin
uzerinde izlenen film sayisi 10°'u gegmemektedir. Yillik hasilatin yarisindan
fazlasi az sayida film arasinda paylagilirken, geriye kalan yuzlerce filmin
seyirci ile bulugsmasina ve yeterli sure vizyonda kalinmasina izin

verilmemektedir. Ornegin; iki film ayni anda (ilkedeki salonlarin 1700’Ginde
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gOsterime girebiliyor ve haftalarca vizyonda kalarak butin sezonu
kapatabiliyor. Apacik ortada olan bir dayatma yontemiyle, segim yapma hakki

elinden alinan seyirci; mevcut duzenin 6znesi degil, nesnesi konumundadir.

Arastirma sonucunda, ortaya ¢ikan bulgularin gosterdigi Uzere; Ulke
sinemasini yasalarla koruyacak, tekellesmeyi Onleyici yeni duzenlemelere

ihtiyac vardir.
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SUMMARY

Turkish cinema has been dominated by foreign distribution companies
since the 1980s, which marks the disappearance of its unique distribution
and screening system. The monopolization process, starting with the
domination of American film companies, has continued with the operations
and rise of the South Korean company called CJ CGV Entertainment in
recent years. CJ CGV Entertainment, even outpacing American companies
such as WB, UIP and Disney, entered the Turkish market with the purchase
of Mars Group in 2016. It has become the supreme force within the cinema
industry by operating within the sphere of production, distribution, display and

advertisement.

CJ CGV, which opted for vertical integration through combining
production, distribution and display networks, has evolved into an
overwhelming and anti-competitive power thanks to the large number of
movie theaters monopolized by the company itself. As well as controlling
almost half of the cinema seats and curtains all around our country, the
company also dominates half of the annual audience.

Its trust structure —operating on the sole motive of making profit— has
gradually destroyed the vibrant atmosphere in the country’s cinema and laid
the groundworks for the rise of popular cinema, in this way, became an
igniting force by ignoring the independent producer, operator and

independent movies.

In the 1970s, rough comedy movies, much like the craze of the sex
movies that pulled families apart from the theaters, caused a certain part of
the audience to move away from the theaters and created a young audience

open for exploitation and consuming unquestioningly.



Although the number of spectators reaches 60-70 million annually, the
number of movies being watched by over 500.000 people is no more than
ten. While more than half of the annual revenue is shared among a small
number of movies, hundreds of movies are not even allowed to meet the
audience or remain in theaters for a sufficient time. Two movies, for instance,
can be simultaneously displayed at 1.700 of the theaters in the country, and
they can be screened for weeks closing the whole season. The audience is
robbed of the right to make a choice through an obvious method of
imposition and becomes the object —rather than the subject— of the existing

order.

The findings of this research suggest that there is a need for new set
of regulations to prevent monopolization and protect the country’s cinema by

the virtue of law.



1. GIRiS

Teorik temelleri Ronesans donemine kadar uzanan goruntlyu tespit
etme cabalari, bilgi birikiminin artmasi ve teknolojik olanaklarin gelismesiyle
mumkun olabilmigtir. Camera Obscura’dan, Sinematografa kadar gecgen
uzun zaman diliminde, birgok mucit ve bilim adami goruntu teknolojisinin
gelismesine katki saglamistir. Sonugta, Lumire Kardeslerin gelistirdigi
“Sinematograf’ adli cihaz sinemanin dogusunu mujdelemistir. Gelistirilen bu
teknoloji ilk yillarda yalnizca belli bir ani kaydetme ve yeniden izlenebilmesini
saglamistir, ancak zamanla yaratici kisilerin devreye girmesiyle birlikte;
sinemaya hikaye unsuru eklenmis, dil gelismis ve sinemanin bir sanat dal

haline gelmesini saglamistir.

19. yuzyilin ilk yarisinda fotograf aygitinin, ylzyihn sonlarinda ise
sinematografin icadiyla birlikte teknoloji dncesi ¢ag ile gunumuz arasinda
onemli bir fark olusmustur. Temelde insanoglunun yaratma ve hikaye
anlatma gudusu, gecmis caglarda da bugin de benzer olmakla birlikte;
teknolojinin geligimi, ses ve goruntunun kaydedilerek yeniden Uretilebilmesi,
goruntuler imparatorlugu olarak adlandirabilecegimiz yeni ve heyecan verici
bir cagin baglamasini saglamigtir. Artik roman, tiyatro ve diger sanatlar degil,
modern insanin yasamini kavrayan, perdede heyecanlarini ve tutkularini
oldugu gibi gormesini saglayan bu yeni sanat dali, kitleleri pesinden
surukleyecek ve onlara daha once gormedigi dunyalari gosterecektir. Bu
bakimdan, ortaya c¢iktigi gunden bugune Kkitleleri pesinden suruklemis;
duygu, dusunce ve fikir iletmesi bakimindan toplumla butunlesmis, birbirlerini
karsilikli olarak kogullandirmiglardir.

Goruntu diliyle yapilan bu anlati sanati, suphesiz ki ylzyilimizin en
onemli ve etkili iletisim aracidir. Sinemada anlatilan bilmedigimiz dunyalar ve
yasam bigimleri de olsa, olaylar ginUmuzde, ge¢gmiste ve gelecekte geciyor
olsa da inandiricidir, gergektir ve seyirci birebir olarak bu gergekle karsi



karsiya kalmaktadir. Sinemanin etkisi ve etkinligi baylk olgclide bu gergeklik

duygusundan kaynaklanmaktadir.

Sinema, kendine 6zgu bir dile sahip bir sanat dali olmakla birlikte;
yapim sureci iginde gereken kamera, laboratuvar ve diger teghizat
bakimindan teknik, buylk sermayeler ve organizasyonlara ihtiyag duymasi,
yuzlerce kisinin emegine dayanmasi ve tlketimi olmasi bakimindan
ekonomik, kitlesel bir seyirlik olmasi ve bu yolla insanlar arasinda iletisim
kurmasi bakimindan ise kulturel bir olgudur. Bu nedenle sinemayi sadece bir
sanat, bir is alani ya da bir bilim dali olarak degerlendirmek eksik olacaktir.
Karmasik yapisini ¢gozmek igin onu her agidan etkileyen tum etkenleri analiz
etmek gerekir.?

Sinema endustrisi, kitle iletisim aracglar olan radyo ve televizyon gibi
devletlerin 6zel yatirimlari ile degil, dogrudan bu alanda yuksek kar oranlari
goren Ozel yatirrmcilarin elinde dogmustur. Bu kazang¢ odakli endustriyel
yapillanma Fransa’da Pathe sirketinden sonra, ilk ve en buayuk atihmini I.
Dunya Savasi ile birlikte Amerika’da gergeklestirmistir. Nitekim, Hollywood
studyo sisteminin kurulusuyla birlikte Amerika, adeta film Ureten bir fabrikaya
donusmus ve dunya genelindeki sinemalara kendi UrUnlerini pazarlayarak

gunumuze degin bu alanda egemen konumda olmustur.

Dunyanin  birgok Ulkesinde goruldugu gibi, Tuarkiye sinema
endustrisinde de dagitim ve gosterim aglari basta ABD sgirketleri olmak
Uzere, gesitli yabanci sermayelerin elindedir. Ozellikle 1987 yilinda Yabanci
Sermaye Kanunu’nda yapilan degisiklikle birlikte baglayan ABD egemenligi,
son on yil igcinde yerini baskaca uluslararasi firmalara birakmigtir. Dagitim ve
gOsterim aglarinin birlesmesiyle sinirsiz s6z hakkini elinde bulunduran
dagitimcilar, bu alanda tekellesme sorununu da beraberinde getirmigtir.

Herhangi bir duzenlemeye, koruyucu ve gelistirici yasalara sahip olmayan

' Alev Demirbilek (IDRISOGLU), Diinya Sinema Tarihi, s.1
2 Agk.s. 2



Tarkiye sinema endustrisi, bu alanda g¢arpik ve adaletsiz bir duzenin ortaya
cikmasiyla sonuglanmistir. ilerde gériilecegi lzere; az sayida dagitimcinin
sinirsiz hakimiyet kurdugu sinema endustrisinde; film Uretmek ve izleyiciyle
bulusturmak gittikgce zorlasmig, kuguk isletmeci ve bagimsiz yapimcinin
batln bu aglardan diglanmig oldugu tespit edilmigtir.

11. Amag

Bu calismada, Turkiye sinema endustrisinde yasanan dagitim
sorunlarini inceledim. Dagitim tekelinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan
nedenleri, adaletsiz ve garpik bir dizenin sinema endustrisinde yarattigi
sorunlari tespit edip, Turk sinemasi Uzerine olumsuz etkilerini ortaya koymayi

amacladim.

1.2. Kapsam

Sinemanin ortaya ciktigi ilk yillara genel bir bakig, tezin ortaya
koydugu soru ve sorunlari anlamayi kolaylagtiracaktir. Bu agidan; sinemanin
ilkin teknolojik bir aygit olarak bulunusu, ekonomik agidan kar getiren bir ig
koluna donusmesi, zaman iginde vyaraticiligin devreye girmesi ve dilin
gelismesiyle birlikte, kendisine 6zgu bir sanat dali olarak varhgini kanitlayisi,
bunun yani sira; buyuk sermayeler ve organizasyonlarla o6nemli bir

endustriye donusmesi, tezin ikinci bolumunu olusturmaktadir.

Uglincli bdlim; gegmisten bugiine Turkiye sinema endistrisinde
yasanan degisimleri kapsamaktadir. Tarihsel bir sirayla ve genel hatlariyla

ele alinan konular, ginimuzu anlamak agisindan 6nem arz etmektedir.

Dordunci ve son bolum; Turkiye'de faaliyet gosteren dagitim
sirketlerini, dagitim ve gosterim pazarinin genel yapisini, tekellesme ve Turk

sinemasina etkilerini kapsamaktadir.



1.3. Yontem

Calismanin igerigini olusturan bilgiler, yazili ve gorsel kaynaklar
(kitaplar, makaleler, sektér profesyonelleri ile yapilan réportajlar, sektor
raporlari, boxoffice verileri, Antrakt sinema gazetesi ve Tuik verileri,

belgeseller) taranarak derlenmistir.



2. DUNYA SINEMASININ iLK YILLARINA GENEL BiR BAKIS

2.1. Sinemanin ilk Yillar, Patent Savaslari ve Hollywood’un

Dogusu

Thomas Alva Edison, Kinetograph ve Kinetoscope’u gelistirmeden
once farkli Ulkelerden birgok mucit tarafindan cgesitli cihazlar gelistirildi.
Fotograf tekniginden beslenen bu aletler, temelde fotograflari art arda
gOstererek izleyende hareket yanilsamasi uyandiriyordu. Butin bu
calismalar izleyen Edison 1887 yilinda, kendi kurdugu laboratuvarda,
yardimcisi Dickson ile birlikte Kinetograph ve Kinetoscope adli aletleri
geligtirdi. Kinetograph c¢ekim yaparken, Kinetoscope ise onu gostermeye
yariyordu. Ancak Kinetoscope’'un en buyuk dezavantaji filmleri perdeye
yansitamamasi idi. Bu nedenle seyirci, filmi Kinetoscope Uzerindeki vizorden
izlemek zorundaydi. Kisa bir stre sonra urettigi cihazin patentini alan Edison,
Dickson ile birlikte birgcok kisa film ¢ekti ve o donem icin yaygin bir seyirci
kitlesine ulasti. Ayrica, Urettigi cihazin satisindan da buyuk kar elde etti.

Bilindigi gibi filmler bu donemde oldukga ilkel olmakla birlikte, sadece
bir yan eglence urunuydu. Nitekim, yerlesik salonlarin kurulugsuna kadar bu
durum bdyle devam etti. Ayni yillarda ingiltere ve Aimanya’da da gekim ve

gOsterime yonelik benzer cihazlar Uretilerek gesitli gosteriler yapildi.

Bu donemde en onemli gcalisma Fransa’da gergeklesti. Lumiere
kardeglerin Edison’'un Kinetoscope adli aygitini inceledikten sonra
gelistirdikleri Sinematograf adli cihaz, en geligkin olaniydi ve ¢ekim
yapmasinin yani sira filmi perdeye de vyansitiyordu. 1895 vyilinda
sinematografin patentini alan Lumiere kardegler, ayni yil gesitli filmler c¢ekti.
‘Fabrika Cikisi” ve “Trenin Gara Girisi” adli filmler, bunlardan en
onemlileriydi. Aralik 1895 yilinda ise halka acgik ilk goOsteriyi duzenlediler.
Paris’'te Grand Cafe’de gosterilen “Trenin Gara Girisi” adli film, halka agik
giris Ucretli ilk gosteri, Lumiere kardesler de sinemanin kasifleri olarak tarihe



gectiler. Cunku sinematograf, benzerleri arasinda en elverigli kosullari bir

araya getiren oldukca énemli bir cihazdi.

Bu tarihten sonra Lumiere kardeslerin Sinematografi, hemen hemen
batin dunyaya yayilir. Filmler olduk¢a kisa olmasina ragmen halkin bayuk bir
ilgisiyle karsilagir. Oyle ki, bir siire sonra genig bir ekip kurularak diinyanin
dort bir yanina gonderilir ve bu yolla birgok belge film elde edilir. Bunun yani
sira Lumiere kardesglerin ¢ektikleri filmlerde; oyuncu, dekor, senaryo, sahne
duzeni gibi higbir 6geye rastlanmaz. Cektikleri filmler de daha cok aile
cevresini, ¢esitli komik durumlari kapsar. Tek bir kamera agisiyla gekilen bu
filmler, yalnizca kisa durumlarin kaydedilmesinden ibarettir. 1900 yilina
gelindiginde, Lumiere kardesler sinematografin haklarini Charles Pathe’ye
devrederler. Boylelikle Lumiere’ler tarafindan ticari bir gelecegi olduguna ¢cok
da inanilmayan sinematograf, cok gecmeden Pathe sirketinin elinde ticari bir

meta olan sinema filmlerini treten dnemli bir cihaz haline gelir.

Hemen ardindan, ingiltere’de Brighton Ekolii olarak adlandiracagimiz
ekolun uyeleri, Cecil Hepworth ve Charles Urban gibi isimler, isin ekonomik
yonuni c¢ok dusinmeden ve deneysel amagl olarak, sinema teknigi
baglaminda 6nemli asamalar kaydederler; sahne devamliligi, alt agilarin
kullanimi, yakin gekim, pan hareketi ve montaj teknigi bu ekol tarafindan ilk
kez denenmigtir. Ancak bunun en geliskin 6rnegi once Edwin Porter'da, zirve
noktasi ise David Work Griffith’de gorular.

George Melies’e kadar sinemacilar, yalnizca dogayi kaydetmekle
yetinirler. Melies’le birlikte sinemaya dug gucunun girmesi onemli bir asama
olarak kabul edilir. “Sindrella”, “Dreyfus Olayi” ve en 6nemlisi 1902 yilinda
yaptig1 “Aya Seyahat” adli filmiyle birlikte sinemacilar igin yeni bir donemi

baslatir.

*Agk. s.12-13



Melies, film araciligiyla gercekligi degistirebilmesi, fantezi niteliginde
kurmaca Oykuler anlatabilmesi bakimindan Onemli bir degisim vyaratir.
Filmleri; yaraticilik, filmsel zaman ve mekan gibi sinemanin temel yapi
taslarini barindirsa da; kameranin olanaklarini, ¢gekim olgeklerini ve kurguyu
kullanmasi bakimindan zayiftir. Bu nedenle, sinemanin kendi dilini kurma
cabalari icinde oOnemli olmakla birlikte, belli bir g¢ergeve icinde kalir.
Filmlerinde dikkat ¢ekici olan sey; sahnelerin dis gucune dayanmasi,
kullandi§i gegis teknikleri, dikkate deger efektler ve ironisidir. Ozellikle “Aya
Seyahat” adli filmi, bugun bile saskinlikla izlenir. Jules Verne'in romanindan

uyarlanan film, bir bilginler toplugunun aya gezisini konu alir.

ikinci dnemli gelisme ise, Edwin Porterin 6ykii ve kurgu teknigi
alaninda getirdigi yeniliklerdir. 1902 vyilinda vyaptigi “Bir Amerikan
itfaiyecisinin Hayatl” ve ertesi yil gektigi “Blyiik Tren Soygunu” adli filmler
belli bir dramatik yapiya sahip olmasi, hikayeyi butunluklu bir sekilde sunmak
icin montajdan faydalanmasi, filmsel zaman ve mekani kullanmasi
bakimindan oldukga onemlidir. Melies ve Porter'in getirdigi bu yenilikler o

gunun seyircisi Uzerinde onemli bir etki birakir.

1900°’Iu yillardan itibaren, sinema tum dinyaya yayilir ve sayilari az
olmayan bir seyirci kitlesine ulagir. Charles Pathe, sirketlesme ve sinemaya
is bolimu getirme yolunda ilk ciddi adimi atarak bu alanda 6nemli bir tekel
meydana getirir. Melies ve Porter'in da filmlerini kiralayan Pathe sirketi,
sinemayi genis halk kitlelerine ulastirmak igin bir de gezici sinema faaliyeti
baslatir. Kisa bir sure sonra Fransiz mali gevrelerin de yardimiyla blyuk bir
film fabrikasi kurar. Ozellikle, kendisine bagladigi ydnetmen Ferdinand Zecca
ile 6nemli islere imza atar. Nitekim, 1907 yilina gelindiginde Pathe sirketi, film
yapiminin yani sira; satin alma, dagitim, ham film ve arag¢ gere¢ satigi gibi
islerde de buylk bir basari elde eder. Dunyanin neredeyse butun
bagkentlerinde temsilcilikler agar. Ayni yillarda istanbul’da da bir temsilcilik
actigini biliyoruz. 1908 yilinda ise, “Societa Cinematographique des Auteurs
et Gens de Letters” (S.C.A.G.L.) adli bir yapi kurarak, donemin belli basl



yazarlarini kendisine baglar. 1903-1909 yillan arasinda tim dunyada
egemenligini ilan eden Pathe sirketinin faaliyetleri, I. Dinya Savasi yillarinda
son bulur ve savas bitiminde film endustrisi, Amerikan gsirketlerinin eline

gecer.*

1903 yilinda ABD’de acilan ve ilk gosterisini “Buyuk Tren Soygunu” ile
yapan “Nickelodeon” adli yerlesik sinema salonu, sinemanin yayginlasmasi
ve ekonomik bir glc¢ haline gelmesi igin ilk 6nemli adim olur. 1908’e
gelindiginde “Nickelodeon”lar on binleri asmis ve sinema genis halk
kitleleriyle bulusmustur. Haftalik birka¢c milyona ulagan seyirci sayisinin
bayuk bir ¢cogunlugu; go¢menler ve isciler olmakla birlikte, her kesimden
insanin ilgi gosterdigi bir etkinlige donusur. Sinema, artik muzikhollerde,
vodvillerde bir yan eglence olarak degil, bagl basina kitleleri kendisine ¢eken

bir alan haline donugur.

Patent konusu ile ilgili ilk girisimler, 1897 yilinda Edison tarafindan
baslatilir. Sinema alanindaki patent haklarinin buyuk bir kismini elinde
bulunduran Edison, 1908’de “Motion Pictures Patent Company”i kurarak tye
olan sirket ve gahislar adina, filmlerin izinsiz gosterilmesi ve yeni uretilen
cihazlarin patentsiz kullanimi gibi nedenlerden dolay! bes yuzden fazla dava
acar. Bu sirket, Melies ve Pathe’nin de aralarinda bulundugu on sirketi
kendine baglayarak; bagimsiz dagitimci ve gosterimcilere filmlerini
vermemeye, yalnizca anlagmali olduklarina lisans vermeye, bagimsizlarin
filmlerini gosteren ve dagitan sirketlerin lisanslarini iptal etmeye, yapimcilara
film uzunluklari dahil kurallar koymaya baslar ve Uye olmayanlarin ise Kodak
film kullanmalarina izin vermez. Oyle ki, kurallara uymayanlarin gekim setleri

basilir ve cihazlar parcalanir.’

* Nijat Oz6n, Sinema El Kitabi, s. 13-14,
Alev Demirbilek (IDRISOGLU), Dinya Sinema Tarihi, s. 31-32
°®A.g.k.s.29-30



Edison’un kisitlamalarin etkisi bir sire sonra bagimsiz yapimcilari yeni
yerler aramaya iter. O gune degin New York ve Chicago gibi film
endustrisinin gelistigi kentler terk edilerek, iklim kogullarinin da uygun oldugu
California kiyilarina yerlesilir. I. Dinya Savasi yillarinda Avrupa ulkelerinden
Amerika'ya aligiimigin disinda uzunlukta olan tarihi konulu filmler ve sanat
filmleri gelir. Patent Company denetimindeki birbirinin tekrari kisa filmlerden
bikmig olan seyirci kitlesi bu filmleri tercih etmeye baglar. Bagimsiz
sinemacilar da benzer filmler Uretmeye baslayinca, Patent Company agir bir
darbe alir. Nitekim, 1915 yilina gelindiginde Patent Company agirhgini
yitirmig, film uzunluklari artmis, pek ¢ok yeni yapimevi faaliyete gegcmis ve
bdylece Hollywood kurulmustur.® Ayni zamanda Hollywood’un kurulusu,
dinya Uzerinde bugine degin etkisini surdurecek yeni bir donemin de

baslangici olur.

Edison trostu karsisinda, bagimsizlar denilen bir grup ortaya ¢ikar.
Bunlarin ¢ogu igletmecilikten yapimciliga gecgenlerdir; Adolph Zukor, Marcus
Loew, Carl Laemmle, William Fox gibi ¢ogu gd¢menlerden olusan bu
sinemacilar; “Paramount”, “Metro Goldwyn Mayer-M.G.M.”, “Universal’, “Fox”
ve “Famous Players” yapimevlerini kurarlar. Hollywood’a temel olusturan bu
sirketler ve diger bagimsiz film yapimcilari, daha karmasik anlatilar ve uzun
metraj filmler gerceklestirmeye baslarken, Edison trostu hala kisa filmler

yapma egiliminde kalir.”

isimleri sayllan yapimevleri bir sure sonra; David Work Giriffith,
Thomas Ince, Mack Sennett gibi yonetmenleri bunyesine dahil eder. Bu
yonetmenler, sinema tarihi ve teknigi agisindan ¢ok onemli iglere imza
atarlar. Bu durum, sinemanin kendi dilini bulmasi ve sanat olmasi yolunda

atilmis 6nemli bir adimdir. Nitekim, Griffith’in “Birth of a Nation-Bir Ulusun

® Alev Demirbilek (IDRISOGLU), Diinya Sinema Tarihi, s. 29-30
! GeofferyNowell-Smith, Dinya Sinema Tarihi, Cev. Ahmet Fethi, s. 64-65,
Nijat Ozon, Sinema El Kitabi, s. 19-21
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Dogusu(1915)” ve “Intolerance-Hosgorusuzlik(1916)” gibi gorkemli filmleri de

bu donemde ortaya cikar.

2.2. Hollywood’un Yiikseligi

|. Dinya Savasi'ndan sonra, Hollywood studyo sistemi buyuk bir
endustriye; yetenekli yonetmenler, gosterisli yildiz oyuncular ve buyuk olg¢ekli
teknik altyapisiyla adeta film Ureten bir fabrikaya donusdr. Kendilerini
Edison’'un yasalarindan korumaya calisan “bagimsizlar”, artik buyuk bir
sisteme donusmus ve sinema endustrisinin neredeyse tumunu kontrol

edecek seviyeye gelmistir.

Hollywood banliyosunu yerlesim yeri olarak belirleyen yapimcilar,
bankalarin da yardimini alarak buyuk organizasyonlarini gergeklestirebilecek
studyolar kurdular. Devasa buyuklukte ¢ekim platolarini bunyesinde
barindiran bu alanlar her turlt teknik donanima, sermayeye ve insan gucune
sahiptir. ik dénemde bir sessiz filmin maliyeti birka¢c bin dolarken, bu
donemde uretilen Hollywood filmlerinin maliyeti neredeyse bir milyon dolara
kadar ulasir. Yapimcilar, Avrupa filmlerinden aldiklari esinle, butinuyle
gorkemli, geligkin bir senaryoya dayanan uzun metrajli filmlere yonelir. Bu
durum, ¢aligma alaninda da geliskin bir sistemin uygulanmasini zorunlu kilar.
Ozellikle, Adolph Zukor'un ve Thomas Ince’in bu alandaki basarilari bitiin
diger yapimcilara ornek olur. Geligtirilen sistemde kati bir ig bolumu
yaratilmigtir. BUtunuyle yapimcinin  kontrolinde gerceklesen filmler,

yonetmene dahi sinirli imkanlar tanir.

Hollywood, daha ¢ok dikkat cekmek ve izleyici sayisini arttirmak igin
reklamcilik ve kitle iletisim gibi alanlarda da yeni yontemler geligtirerek, yildiz
oyuncu sistemini on plana ¢ikarir. Bir sire sonra; konularinin gesitliligiyle,
turleriyle, gosterigli filmleri ve yarattigi starlarla, toplum Uzerinde oldukcga
blylk bir etki yaratir. Oyle ki, aktér ve aktrist olmak isteyen binlerce hevesli,

sinema kapilarini agindirir.
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Buylk Hollywood sirketleri, yurtdisindaki kérlarini en ust duzeyde
tutmak ve korumak igin: Motion Picture Producers and Distributors
Association of America’yl (MPPDA) kurarlar. Baskanligina ise, Will H. Hays'i
getirirler. ABD Disigleri Bakanligi’'nin gonulli yardimiyla hareket eden bu
olusum, Hollywood’un higbir kisitlamayla kargilasmadan diger Ulkelerde de
yilksek diizeyde etkinlik gdsterebilmesi icin calisir.® Nitekim bu sistem
basarili olur. Ustelik |. Dinya Savagr’'nda agir darbeler almig Avrupa, hem
sinemay! ticari bir kol olarak tam anlamiyla gelistirememis, hem de gorkemli
Hollywood filmlerinin yapisi her zaman seyirci Uzerinde daha buyuk etki
birakmigtir. Pek ¢ok ulke Hollywood’a kargi Ulke sinemalarini korumak igin

koruyucu yasalar gelistirmisse de tam anlamiyla basarili olamamistir.

Bu donemde dis pazardaki buyumesini yapim ve dagitim sistemini
batunlestirerek gelistirmis olan Hollywood, pazarin son halkasi olan gosterim
ayagini da ele gegirmek icin binlerce kisilik kapasiteli, sik ve gosterigli, her
turlG teknik donanima sahip sinema saraylari insa eder. Var olan eski
sinemalari satin almak yerine; Paramount, Fox, MGM’'in basini c¢ektigi
sirketler, buyuk kentlerde yarattiklari saraylar sayesinde, yillik gise gelirlerinin
neredeyse dortte iglne sahip olurlar.

Sinema, Amerika icin yalnizca ticari bir alan olarak gorulir. Seyircisini
taniyan ve ne istedigini bilen yapimci ve yonetmenler, Avrupa ulkelerinin
aksine, yalnizca gise basarisina odaklanir. Ancak, bu durum kalitesiz film
uretildigi  anlamina gelmez. Aksine, bugun bir sinema dilinden
bahsedebiliyorsak, oncu Griffith ve John Ford gibi yonetmenlerin kuskusuz
bayuk payi vardir. Bu yonetmenler ise, sessiz donem boyunca yetismis,

Hollywood'un ilk yillarinda 6nemli Granler vermiglerdir.

1920’lerden itibaren Hollywood acgik¢a dunya pazarina egemen olur.

Her yil ylzlerce film Uretilerek diinya pazarina gonderilirken, yeni yeteneklere

8 GeofferyNowell-Smith, Dinya Sinema Tarihi, Cev. Ahmet Fethi, s.70
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de gereksinim duyulur. Bu yillarda; Fritz Lang, F. W. Murnau, Victor Sjostrom
gibi Avrupali yonetmenler, Hollywood’a go¢ ederler. Beyin gocunun ilk
dalgas! diyebilecegimiz bu gog¢ten sonra, birgok Avrupali yonetmen ve

oyuncu Hollywood’un yolunu tutar.’

Endustriyel bir kurum, fabrika benzeri bir yapiya sahip olan Hollywood,
populer eglence dunyasinda hi¢bir kurumun ulagamadigi bir bagariya ulasir.
Sesin de sinemaya dahil olmasiyla birlikte, diger eglence alanlari olan Tiyatro
ve Vodvil ile olan rekabeti de kolayca atlatir. ilerleyen yillarda; televizyon,
cesitli anti-trost yasalari, sansur ve korumaci politikalar birer engel olarak
gelismigse de Hollywood sistemi bir sekilde uyum saglamis, yeni yontemler

geligtirerek egemenligini ginimuze kadar surdiurmeye devam etmistir.

Gunumuze kadar etkilerini surduren; Twentieth Century Fox,
Paramount, Sony/Columbia Pictures, Walt Disney/Bunue Vista, Universal,
Warner Bros gibi sirketlere, farkli tlkelerden pek ¢ok yenileri de eklenmigtir.
Bu sirketler, daha ¢ok buyuk sermayeler tarafindan yonetilir ve bir cok kez el
degistirmiglerdir. Buyuk bir ¢cogunlugu yalnizca sinema alaninda degil;
televizyon, dijital medya, teknoloji Uretimi, otel zincirleri, eglence mekanlari

ve gayrimenkul gibi pek ¢ok alanda da faaliyet gosterirler.

¥ James MONACO, Bir Film Nasil Okunur?, Cev. Erten Yilmaz, s.234
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3. BASLANGICINDAN BUGUNE TURK SINEMASINDA GENEL
DURUM

3.1. ilk Dénem (1897-1922)

Bilindigi gibi sinema, icadindan hemen sonra, 1896-97 yillar arasinda
sarayda gerceklesen kimi gOsteriler vasitasiyla ulkemize gelmigtir. Bu yillarda
istanbul’la sinirli olan sinema gésterileri, basta Sigmund Weinberg olmak
Uzere, cesitli yabanci kigiler eliyle gergeklesir. 1908 yilinda Weinberg
tarafindan acgilan Pathe Sinemasi’ni, bazi yabanci yatirrmcilarin salonlari
izler. Seden Kardesler tarafindan 1914 yilinda agilan Ali Efendi Sinemasi ise
ilk yerli sinema salonumuzdur. Bu girigimlerin ardindan yerlegik sinema
salonlarinin sayisi giderek artmaya baslar. Ancak, bu donem igin sinema

salonlari, henuz azinliklarin elinde veya yabanci isletmelerdedir.

Ulkemizde, sinema alanindaki ilk kurumsallasma caligmalari ordu
eliyle gergeklesir. 1915 yilinda kurulan Merkez Ordu Sinema Dairesi,
yalnizca belge filmler ¢cekmek, ordu yararina igler yapmak igin kurulmustur.
Merkez Ordu Sinema Dairesi’'nden iki yil sonra 1916 yilinda yari resmi bir
kurulug olan Mudafaa-i Milliye Cemiyeti gelir elde etmek icin film
calismalarina baglar. Ulkemizin ilk konulu filmleri olarak kabul edilen, “Penge
ve Casus” adli filmler cemiyet bunyesinde 1916 yilinda, Sedat Simavi
tarafindan cekilir. Sedat Simavi’'nin bu ilk galigmalarinin ardindan devreye

tiyatrocular girer.

Tiyatrocu olan Ahmet Fehim Efendi (Murebbiye ve Binnaz / 1919) ve
Sadi Fikret Karag6zoglu (Bican Efendi Vekilharg / 1921)’nun film ¢alismalari,
girisim acgisindan 6nemli olmakla birlikte, teknik ve estetik agidan oldukga
ilkel bir durumdadir ve daha ilk yillarinda tiyatrocularla urin vermeye
baslayan sinemamizin dil agisindan tiyatro teknigine maruz kalmasi, uzun

yillar etkisinden kurtulamayacagi olumsuz bir ozelliktir.
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Bu yillarda dinya sinemasi, 6nemli bir yol katetmistir. Birgok bati
ulkesinde sinema kurumsallagmis, devlet destegi almaya baglamig, onemli
altyapr galismalar yapilmis; D.W. Griffith, Robert Weine, M. Sennet gibi
ustalar, sinema dili ve tarihi agisindan ilk 6nemli Ornekleri vermislerdir.
Ulkemizde ise bunun gerceklesmemis olmasinin birgok ekonomik, politik ve

sosyolojik nedenleri vardir.

|. Dinya Savasi’nin yikici kosullarinin yaninda; dagiimaya baslayan
gorkemli bir imparatorlugun c¢ogunlugu okuma yazma bilmeyen halki,
ekonomik kosullarin kétii olusu ve Istanbul gibi biiyiik bir kentte dahi, modern
yasam bigiminin yalnizca Pera ve c¢evresinde orgutlenmis olmasi, bunun
digsinda kalan bolgelerde ise muhafazakar ve yenilige kapali bir yasam
biciminin bu tur etkinliklere sicak bakmamasi, gelisimi olumsuz etkileyen kimi
nedenlerdir. Devletin sinemayla olan iligkisi ise sinirhdir. Savagin zor
kosullarinin getirdigi sorunlar i¢inde, sinema Uzerine diusunmek ve eylemde
bulunmak mumkun goérunmemektedir. Hal boyleyken, sinemamiz birkag
heveslinin ve ticari zekasiyla hareket eden kimi 6zel yatirimcilarin eline

gecmis ve yayginlagsmaya calismistir.

3.2. Muhsin Ertugrul Donemi (1922-1939)

1921 yilinda, Turk sinemasinin ilk 6zel yapimevi olan Kemal Film'’in
kuruluguyla birlikte sinemamiz farkl bir doneme girmigtir. Bu donem, 17 yil
boyunca, Muhsin Ertugrul’un tek yonetmen olarak faaliyet gosterdigi bir
dénemdir. Muhsin Ertugrul, Kemal Film adina 6, ipek Film adina ise 20 film
cekmistir. O yillarda, Darulbedayi’'nin de baginda bulunan Ertugrul’'un yaptigi
filmler gogunlukla tiyatro uyarlamalaridir.

Ertugrul’un tiyatro 6geleri agir basan filmler yapmasi ve film yapim
alaninda tek s6z sahibi kisi olmasi, sinema tarihimiz agisindan olumsuz bir
Ozelliktir. Ancak, butun bunlarin yaninda, modern sinema teknolojisinin

ulkemize getirilmesi, dinya standartlarinda stidyo ve laboratuvar sisteminin
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Ertugrul eliyle kurulmus olmasi, bu igi ciddiye aldiginin bir gostergesidir.
Nitekim, Ertugrul’dan sonra gelen Gegis Donemi ile birlikte, neredeyse
1990°’li yillarin sonunda dek, sinemacilarimiz ¢ok zor kosullarda Grunler
vermeye c¢alismig, Ertugrul doneminde elde bulunan teknik imkanlarin
birgoguna sahip olamamistir.

Bu vyillarda devlet, sanatin diger butun alanlarina katki sunarken,
sinema bu destegin disinda tutulmustur. Seyirci, Ertugrul tarafindan yilda
yapilan birkag¢ film disinda, yurtdigindan getirilen filmleri izlemistir. Ancak, bu
yillarda sinema endustrisine temel olusturacak genis c¢apli bir ekonomik
orgutlenmeden ve sinema-seyirci iligkisinden s6z etmek mumkin degildir.
Sinema salonu igletmeciliginin gorece varligindan sOz edebiliriz, fakat

yalnizca; istanbul, izmir, Ankara ve Trabzon gibi bazi kentlerle sinirlidir.

Unutulmamahdir ki, bu donemde Ulke Kurtulus Savasi
mucadelesinden henuz c¢ikmistir. Kendini yeniden var etmeye calisan bir

ulusun ekonomisi de kultir ortami1 da emekleme gagindadir.

3.3. Gegis Donemi (1939-1950)

Faruk Keng¢’in 1939 yilinda c¢ektigi “Tas Parcasi” adl filmle birlikte,
sinemamiz igin yeni bir donem baslar. Bu donemde, iglerinde sinema ve
fotograf egitimi gormus olanlarin da bulundugu yeni bir kusak ortaya cikar.
Tiyatro kokenli olmayan bu yonetmen ve oyuncularin sektore girisi, film
yapim alaninda yeni bir canlanmayi da beraberinde getirir.

Gegmis yillara gore sinemasal ogeleri agir basan ve daha nitelikli
urtnler veren bu donemin yonetmenleri, teknolojik imkansizliklar nedeniyle,
ancak sesli filmden vazgegerek Urun verebilmiglerdir. Daha Once
vurguladigimiz gibi, modern sinema teknolojisi ve sesli film gekim olanaklari,
tilkemizde yalnizca ipek Film’in elinde mevcuttur. Bu tarihlerde, ipek Film'in
film yapim alanindan c¢ekilmesiyle birlikte, bu olanaklar da yok olmustur.
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Nitekim, bu olanaklarla film gekmek isteyen Faruk Keng, Sami $Sekeroglu’nun
hazirladigi, “Turk Sinema Tarihi” adli belgeselde vurguladigi gibi: ipek Film
tarafindan reddedilince, 1943 tarihli “Dertli Pinar” adh filmini dublaj
yontemiyle gekmeye karar verir.'® Bu yéntemin hem film maliyetini diisiirmesi
hem de yapim suresini kisaltmasi, sinemacilari cesaretlendirmis; sesleri
degil, ancak goruntusu iyi olan tiyatro disindan oyuncularin da sektore
girmesini saglamis, ayrica yeni yapim sirketlerinin kurulusunda da atesleyici

bir gl¢ olmustur.

Cagdas teknolojiden vazgecerek film yapmak durumunda kalan
sinemacilarimiz, sonraki donemde film yapacak yonetmenler i¢in kimi iyi kimi
kotu Ozellikler miras birakmigtir. Basta ¢gekim maliyetinin dugsmesi ve dogal
mekanlarin da kullaniimasiyla birlikte, sinemacilar, ¢ok kuguk butcelerle ve
zor sartlarda Urun vermek zorunda kalmislardir. Bu durum, genel teknik

kalitenin de dugmesine neden olmustur.

Dublaj yontemini takip eden suregte, sektore giren pek ¢ok amator
ruhlu sinemaci, sinemamiz agisindan kimi onemli ilk ornekleri ortaya
citkarmigtir. Muhsin Ertugrul’un batili sinema anlayisi yerine; Anadolu
insaninin kavrayabilecegi, pek ¢ogu kultir ve degerlerimizi yansitan, bugun
bile gekilmesine cesaret edilemeyecek filmler yapilmigtir.

Bu donemde, gecmis yillara gore seyirci-sinema iliskisi Gnemli bir ivme
kazanir. Turk filmlerinin yaninda Amerikan ve Avrupa filmlerine de ilgi vardir.
Bunun en oOnemli nedenlerinden biri; ithal filmlerin dublaj yontemiyle
Tarkge’ye cevrilmesi ve yerel motifler eklenmesidir. Ferdi Tayfur ve Adalet
Cimcoz, yerel dili kavrayan, bilin¢li ve entelektuel kisiler olarak, bu donemin
one c¢ikan dublaj sanatgilarindandir. Ayrica, savas yillarinin zor kogullarindan
dolayi, Kahire tzerinden ulkemize gelen filmlere, Misir filmleri de eklenmisgtir.

Sarkili turkali ve gogunlukla melodram turinde olan bu filmler de halk

1% Sami Sekerogdlu, Tirk Sinema Tarihi Belgeseli, Bélim 6.
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tarafindan buyuk ilgi gormis ve Onemli bir seyirci kitlesinin olusmasini
saglamistir. Bir sire sonra Turk diline zarar verdigi gerekgesiyle yasaklanan
bu filmlerin yerine, Turk yapimcilar benzer nitelikte Urunler vermeye
baglamigtir. Teknik ve estetik kalitelerini bir yana birakirsak, bu filmlerin
onemli bir seyirci kitlesi olugsmasinda ve populer sinemanin dogmasinda

buayuk bir payi vardir.

Il. Dinya Savasr’nin bitmesi ve savasin zor kosullarinin yavas yavas
ortadan kalkmasiyla birlikte, ekonomik anlamda bir canlanma oldugu
gorunur. Scognamillo’nun belirttigi Uzere: 1939 yilindan itibaren yilda ancak
birkag film yapilirken, 1949’a gelindiginde bu sayi 18’e gikmistir."

Bu artisin pek ¢ok sebebi olmakla birlikte, en 6nemli etken 1948
yiinda belediye tarafindan yapilan vergi indirimidir. Belediye Gelirleri
Kanunu'nda vyapilan bu degisiklige gore; yabanci film gdsterecek
sinemalardan %70, Turk filmi gosterecek sinemalardan ise %25 oraninda
edlence vergisi alinmasi kararlastiriimistir. Vergi indirimiyle beraber sinema,
kar getiren bir ig kolu olmus; yeni yapimevleri ve sinema salonlari

cogalmistir.

Belirtmemiz gerekir ki, Turkiye Cumhuriyeti devleti bu tarihe kadar ilk
kez yerli sinemamiz igin olumlu bir karar almigtir. Vergi indirimi disinda,
kademeli olarak, 1932 yilindan itibaren basglayan sansur duzenlemeleri,
sinemacilar icin 6nemli bir sorun olmustur. Sinemacilar, higbir destek
alamadiklari gibi, bir yandan ham film kotasiyla 6te yandan agir sansurle

mucadele etmek zorunda kalmistir.

" Giovanni Scognamillo, Turk Sinema Tarihi, s.86
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3.4. Sinemacilar Donemi ve Turk Sinemasinin Altin Cag (1950-
1975)

1950 yilinda Demokrat Parti’'nin iktidara geligiyle birlikte yeni bir
donem baglar. Bu donem, ekonomik anlamda bir canlanma getirmekle
beraber; yeni bir yasam bigimini, tuketim aliskanhklarini ve vyeni bir
demokrasi anlayigini da beraberinde getirir.

Tuarkiye’de buyuyen sermaye ile birlikte kentlerde olusan ig gucu ve
yeni yatirnmlar, tum uUlkeyi kapsayan elektrifikasyon ve yol calismalari,
koylerden kentlere dogru hizli bir go¢ dalgasi baglatir. Bu gog¢, kentlerde
gecekondularin olusmasina neden olur. Ozellikle istanbul gibi biiyiik kentlere
dogru yapilan go¢ ve ekonomideki hizli degisimle birlikte, toplumun ideolojik
gorusundeki farkhliklar da keskinlik kazanarak daha da gorunur hale
gelmigtir. Zenginlesme arttigi gibi fakirlesme de ayni oranda artarak hiz

kazanmigtir.

Demokrat Parti’'nin uyguladigi; liberal ekonomi politikasi, ABD ile
yakinlagmalar, Turkiye Cumhuriyeti'nin en dnemli kazanimlarindan biri olan
laikligin askiya alinmasi, kontrolstuz buylyen bir tlkenin igcine dustugu yuksek
enflasyon ve butge acigi gibi sorunlar, toplumsal dinamiklerin degismesi,
buna bagli olarak da siyasi baskilari beraberinde getirmistir. Ozellikle
basinda ve sanatta sansur hiz kazanmig, daha iyi yagamlar i¢in orgutlenen
insanlar siyasi baskilarla sindiriimeye caligiimig, politik kutuplasma giderek
artmigtir. Nitekim bu donem, 27 Mayis 1960°da askeri darbe ile sona ermigtir.

1950-1960 arasindaki donem, Turk sinema dilinin olugsmasindaki en
onemli donem olmakla birlikte, 1960-75 yillari arasinda altin g¢agini
yasayacak olan Turk sinemasi i¢in bir hazirlik donemidir. Bu donemde,
sonraki yillarda verdikleri Urunlerle ulusal sinemamizin varligini kanitlayacak
olan; Lutfu Akad, Metin Erksan ve Atif Yilmaz gibi yonetmenler, ilk onemli

filmlerini yaparak yeni bir sinemaci kusagin varhgini haber vermistir.
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1950’li yillarda gekilen film sayisi giderek artmistir. Yeni yapimevleri
cogalmakla birlikte, sinemalar Ulkemizin en Ucra koselerine kadar yayillmaya
baslamig, buna paralel olarak izleyici sayisi da artmistir. Artik ipek Film ve
Darulbedayi’'nin tekeli, resmen yok olmus; yeni yonetmenler, kameramanlar,

teknisyenler, oyuncular yetismis ve sektore girmig durumdadir.

Sinema endustrimizin, 1948 vergi indirimi ve ekonomik-teknolojik
alandaki gelisimlerle birlikte, 1940’larin sonlarina dogru gelisme yonunde
onemli bir ivme kazandigini sdylemistik. Olumlu yondeki bu degisim sonraki
on vyillik suregte artarak devam etmistir. YOnetmenler, daha ¢ok vyerli
kaynaklardan ve folklorik 6gelerden yararlanarak filmler cekmeye baglamistir.
Ayrica, onceki donemde hareketlendigini gordugumuz sinema dili arayiglari
da bu dénemde iyice olgunlagmaya baslamistir.

Dénemin ikinci bélimi, 1960’dan sonra baslar. Ozgirliikgl, temel
insan haklarini gozeten 1961 Anayasasi ile birlikte, bir dnceki rejim ve onun
uyguladigi politikalar son bulmus, toplumda her alanda genis bir umut kapisi
aralanmistir. Nitekim, temel hak ve 6zgurlukler bakimindan énemli bir asama
kaydedilmekle birlikte, kultir ve sanat alaninda da 6nemli bir canlanma
baglamigtir. Bu donemde, en buyuk atilimin edebiyat ve sinema alaninda
meydana geldigini sOyleyebiliriz. Asiye Korkmaz’in vurguladigi gibi: “Tark
sinemasinin Uretim bigimi, seyircisiyle, ulke aydinlariyla, devletle iligkileri ve

sanatsal diizeyi bu yillarda belirginlesmistir.”"?

Tark sinemasi, 1960’1 yillarin bagindan 1970’li yillarin ortalarina kadar
altin gagini yasar. Bir 6nceki on yil boyunca sinema sanati ve seyirci iligkisi
bakimindan 6nemli bir asama kat etmis olan Turk sinemasi, bu yillardan
sonra en olgun drunlerini vermeye baglar. Ozellikle; Metin Erksan, LUtfi

Akad, Atif Yilmaz, Memduh Un, Halit Refig, Ertem Goreg, Duygu Sagiroglu,

12 Asiye Korkmaz, Baslangicindan Buglne Turk Sinemasinin icinde Bulundugu Ekonomik,
Politik, Toplumsal ve Teknolojik Kosullar ile Bunlarin Sinemamizin Olusumu Uzerindeki
Sonuglari, Yayinlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, s. 66
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Yilmaz Guney gibi yonetmenlerin oncu c¢abalari, Turk sinemasinda o gune
degin gorulmemis bir teknik ve estetik kalitenin yakalanmasinda 6nemli bir rol
oynar. Bu donemde bir yandan geligskin sinema oOrnekleri verilirken, -Ustelik
bunlarin bir kismi, 6nemli toplumsal gergekgi filmlerdir- 6te yandan buyuk bir
seyirci kitlesini salonlara ¢eken, derme ¢atma, melodram yapida filmler de

Uretilmistir.

Bu yillarda devletten veya Ozel sektorden destek goremeyen Turk
sinemacilari; yuzlerini halka donerek, halkla butinlegserek varliklarini
surdirme yoluna gitmistir. Oyle ki, bu bltlinlesme bir sire sonra Ullkemize
O0zgu bir yapim-dagitim sistemi dogurmus, sinema alaninda buyuk bir

hareketlenmenin yagsanmasini saglamistir.

Ulkemize 6zgli bu dagitim sistemi; “yapimci-igletmeci-sinemact”
ucgeninde hareket eder. Bu yillarda ulke, isletme bolgelerine ayriimistir. Bu
bolgelerdeki sinemalara film saglayan igletmeci; sinema salonu sahibi ve
yapimci arasinda bir tiir komisyoncu gérevi gorir. isletmeci, her yil istanbul’a
gelerek, bolgesinde ne tur filmlerin tutulduguna, hangi oyuncularin daha ¢ok
bedenildigine dair bilgiler vermektedir. Yapimci ise, isletmeciden aldigi avans
ile bu istege uygun filmler ¢gekerek isletme bdlgelerine gonderir. Giseden elde
edilen gelirle ise, bir sonraki filmin ¢ekimi garanti edilmis olur. Gorulecegi
uzere igletmeci denen kisi, filmlerinin niteliginin ve sayisinin belirlenmesinde
onemli bir rol oynamaktadir. Onu yonlendiren ise, bizzat seyircinin
talepleridir. Abisel’e gore; bu yillarda isletme bolgeleri, kapsadigi il, salon ve
seyirci sayilari su sekildedir:"

isletme Bélgesi Kapsadig il Salon Sayisi Seyirci Sayisi
Adana Bolgesi 21 463 37.335.472
izmir Bolgesi 12 646 51.427.031
Ankara Bolgesi 6 216 29.474.552

13 Nilglin Abisel, Tirk Sinemasi Uzerine Yazilar, s. 100
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Samsun Bolgesi 16 238 20.420.363
Zonguldak B. 2 82 13.149.007
istanbul Bolgesi 1 436 67.402.721

Donemin taniklarindan Prof. Sami Sekeroglu, sinema seyirci iligkisinin

onemini, su sozlerle vurgulamaktadir:

“Turkiye’de bir atas6zu vardir: ‘Parayr veren dudugu calar.” Filmi
seyretmeye giden, bilete pesin para vererek film yapimini ekonomik
olarak garanti eden seyirci, sayilarinin ¢okluguyla begenilerini de belli
etmis oluyordu. isletmeci, istanbul’daki prodiiktére parayi génderirken,
hangi tur filmin c¢ok para getirdigini, hangi oyuncunun c¢ok
bedenildigini, ne tur hikayelerden hoglanildigini, bir bakima lanse
ediyordu. Boylece halkin begenisi, dogal olarak esere yansiyordu. Bu
cark, 1970’li yillara kadar boyle dondu. Yilda 250°nin Uzerinde film
yapiliyordu. Halkin istekleri dogrultusunda yapilan bu filmler, seyircinin
destegiyle buyuk bir artis goOsterdi. Yilda yapilan film sayisi 300’
gecmigti. Bu tavir, dig etkilere kapali, 6zgin ve samimi bir yapiya
sahip ulusal bir karakter olusturdu. Oyle filmler oldu ki, sayisi 3500’e
ulasan ve 700-1000 kisi olacak kapasitedeki sinemalarda U¢ tur, dort
tur yapabildi. Bu yapi blUyuk kapitaller olusturmasa da disaridan
destege ihtiyag duymadan, engelleri de asarak, onun yasamasini
saglayacak bir gug¢ olusturmustu. Yapimci igin, gosterilmekte olan
filmin parasi, gelecek filmi garanti ediyordu.”**

Bu yillarda, Turk sinema seyircisinin buyuk bir ¢cogunlugunu aileler
olusturmaktadir. Dolayisiyla ¢arkin donmesi yalnizca onlarin ilgisine baghdir.
Bu durum, bir sure sonra birbirinin tekrari filmler yapilmasina neden olmugsa
da sektoriin varhgini surdirmesi agisindan kaginilimazdir. Ulkenin dért bir
yaninda binlerce kisilik kapasiteye sahip yazlik ve kishk salonlar dolup
tasmaktadir. Turk insani; iginde kendini, mahallesini, yagsam bigimini buldugu
bu filmlere, yabanci filmlerden daha gok ragbet gostermistir. Ustelik, baska

bir eglence aligkanhgi ve firsati olmayan Anadolu insani igin sinema, buayulu

" Sami Sekeroglu, “Seyircisiz Sinema Olmaz” La Meticcia di Fuoco Oltre il Continente
Balcani, Venedik Bienal Kitabi, 2000
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bir gosteridir. Turkiye'de higbir sanat bu denli yayginlasmamis ve halkla

batinlesememisgtir.

1961 yiinda 97 film yapilirken, 1971’de bu sayl 266’ya kadar
cikmistir. " Tirkiye’de sinema sektériiniin énceki yillari diistinildiginde,
blayuk bir gelisme oldugu gorulmektedir. Film ve seyirci sayisindaki bu artisin
Turk sinemasi igin hem iyi hem ko6t sonuglari olmustur. Ozellikle bulylk
gelirler elde edilmesine ragmen; yapimcilar, isletmeciler ve salon sahipleri
tarafindan kazanilan paralarin sektore yatirlmamasi, saglam temellere
dayanan bir endustrinin ve geligkin bir teknik altyapinin olugsmamasina neden
olmustur. Film yapimi icin; bono, ¢ek ve senet kullanan sinemacilar, bunlari
nakit paraya donusturmek icin tefecilere kirdirmak durumunda kalmis,
boylece, henlz isin basinda butgesinin bir kismini kaybetmek zorunda
kalmigtir. Bu sistem, uzun yillar devam ederek sinemacilar i¢in énemli bir
sorun olmusgtur. Elindeki paranin bir bolumini bu yolla kaybeden sinemaci,
neredeyse filmin toplam butgesinin yarisi kadarini da filmde oynayacak yildiz
oyuncuya vermek zorunda kalarak gok kuguk butcelerle film gekmek zorunda
kalmigtir.

Bu donemde, sinema sektorinu olumsuz etkileyen diger etkenlerden
biri de ham film aliminda yasanan kota sorunudur. Yuksek oranda gumrik
vergileri ve kotadan dolayi sinirli miktarda gelen ham film, bir sure sonra
karaborsaya duserek ¢ok yuksek fiyattan satiimigtir. Buna bagli olarak ham
filmin  yoklugu, yonetmenin bir sahneyi her zaman istedigi gibi
cekememesine, tekrarlardan kaginmasina, filmi olabildigince ekonomik

kullanmasina neden olmustur.

Donemin olumsuz etkenlerinden biri de bu yillarda agirhk kazanmig
sansur sorunudur. 1932 yilindan baglayarak agir bir film sansurine maruz

kalan sinemacilar, daha senaryoya baglar baslamaz bir oto sansur

15 Nilglin Abisel, Tirk Sinemasi Uzerine Yazilar, s. 100
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uygulamak zorunda kalmiglardir. Sinema digindaki devlet gorevlilerinden
olusan sansur komitesi, senaryonun uygun olup olmadigina karar veren
yetke konumundadir. Agah Ozgig, “Turk Sinemasi Sansiir Dosyasi” adli
kitabinda bu duruma genisge yer verir.

Yilda milyonlarca seyirciyi salonlara ¢eken gise filmleri diginda, ¢ok
sayida geligkin sinema 6rnegi de bdyle bir dénemde yapilmistir. Ozellikle
isimlerini saydigim kimi yonetmenler, bu yillarda, derme c¢atma bir yapida
olan film endistrimiz icinde ayakta kalmak icin adeta bir savas vermistir. lyi
filmler yapabilmek igin birgok populer igerikli flmler de yapmak zorunda kalan
sinemacilar, bir yandan sektorun carpik yapisindan o6te yandan teknik
yetersizliklerden dolayi sanatsal ve entelektuel birikimlerini 6zgurce aktarma
firsati yakalayamamiglardir. Buna ragmen, 1960’ yillarda gelisen ve
1970’lerin ortalarinda son bulan bir zaman zarfinda, daha ¢ok ulusal 6geler

barindiran, geligkin bir sinema dilinin varligindan s6z etmek mumkunddr.

3.5. Seyircinin Sinemadan Cekilmesi

1970’li yillar Turkiye siyaseti icin oldugu gibi, Turk sinemasi igin de
‘kargithklar’ yillaridir. 1961 Anayasasi ile getirilen hak ve oOzgurlikler rafa
kaldinimig, demokratik taleplerini dile getiren kitleler yogun bir baski altina
alinmigtir. Bir yandan soguk savagin kuresel etkileri ortaligi kasip
kavururken, ote yandan ekonomik ambargoya maruz kalan Turkiye, gittikge
fakirlesen, i¢c karisikliklarin arttigi; ordu, devlet ve halk arasindaki duzenin
bozuldugu, olumsuz etkilerinin uzun yillar devam ettigi ¢gatismal bir ortama
suruklenmistir. Bu yillarda sag ve sol gorus ayrimi alabildigine derinlesmis,
artan gatismali ortamda binlerce insan yagamini yitirmigtir.

Bu durumda, hem siyasi hem de ekonomik kosullarin yikici etkisiyle,
sinemanin esas izleyici kitlesi olan aileler salonlardan uzaklasarak evlerine
kapanma vyolunu se¢mistir. 1974 yilindan itibaren yurt c¢apinda

yayginlagsmaya baslayan televizyonun etkisi de sinema endustrisi igin agir bir
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darbe olmustur. Evlere kapanan seyirci i¢in yeni ve kontrol edilebilir olan

televizyon, aileler i¢in yeni bir seyir alani haline gelmigtir.

Bu yillardan itibaren bosalan sinema salonlari, hizla kapanmaya
baglamigtir. Bir dnceki donemde butun Anadolu’ya yayildigini gérdugumaz

salonlarin ve bunlara bagli igletmelerin sayisi giderek azalmistir.

Bu yillarin dnemli 6zelliklerinden biri de seks filmleri furyasinin patlak
vermesidir. Olduk¢a ucuza mal edilen ilkel yapidaki komedi filmler igine
serpistirilmis seks sahneleri, yogunlasan gogle birlikte sehirlerde dolasan
igsiz ve gen¢ nufusu salonlara ¢ekmek, yeni bir izleyici kitlesi olusturmak igin
ortaya cikmigtir. Ekonomik ve politik nedenlere bir de kulturel yozlagsma

eklenince, aileler butiinuyle salonlardan uzaklagsmak zorunda kalmistir.

Karmasik politik ortam, 1980'de yeni bir askeri darbe ile zirve
noktasina ulasgir. Bir sure sonra bastirilan anarsik ortam ve seks filmlerinin
meclise taginarak yasaklanmasi, aileleri salonlara dondurmede basarili

olamamisgtir.

Bu yillarda tukenmeye baslayan bolge igletmeciligi sistemi, yerini yeni
bir teknolojik olanak olan video isletmeciligine birakmigtir. 1980’den itibaren
Tarkiye geneline yayilmis olan video kaset satisi ve video film gosterimleri
evlere, hatta kahvehanelere kadar yayginlasarak, yeni bir seyir kultiru ortaya
cikarmigtir.

Seks filmleri furyasini takip eden suregte ortaya ¢ikan ‘arabesk’ filmleri
furyasi; ucuza mal edilen, ilkel yapida, donemin arabesk sarkicilarini ve
maziklerini iginde barindiran filmlerdir. Yogun bi¢cimde melodram ogeler
tasiyan bu filmler, i¢c gogle baslayan kultirel yozlagmanin bir sonucu olarak
ortaya ¢cikmis ve kisa surede populer hale gelmistir. Artik yapimciya finans
saglayan bolge isletmeleri yerini video isletmelerine birakmig, dolayisiyla
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pazar, yalnizca video igletmecilerinin istekleri dogrultusunda yeniden

bigimlenmistir.

Bu kosullar altinda, gegcmis donemde yetkin drtnler veren birgok usta
sinemaci, etkinlik alanlarini yitirerek sinema calismalarina ara vermis veya

tamamen birakmigtir.

Seyircisinden kopan Turk sinemasi, 1970’lerin ortalarindan 2000’li
yillara kadar, her acgidan bir durgunluk donemi yagar. Artik Turk sinemasinin
gOsteri sistemi tamamen ¢okmus, salonlarin sayisi 2000’lerden 300’lere
kadar dusmausgtur. 1990l yillarla birlikte kendi yapim sirketlerini kuran kimi
yonetmenler, bireysel ¢abalarla film gekmeye calismis; yurtdisi festivallerine
katilm, ulusal ve uluslararasi sinema destekleri ve sponsorluklar da bu

donemde gundeme gelmigtir.

3.6. Yabanci Dagitim Sirketlerinin Tiirkiye’ye Gelisi

1987 yilinda, Yabanci Sermaye Kanunu'nda yapilan dedgisiklikle
birlikte, yabanci dagitimcilarin Tarkiye pazarinda aracisiz olarak faaliyet
gOstermesine izin verilmistir. Bunu takip eden suregte, Once Warner
Bros(1987) ardindan UIP(1989) adli Amerikan sirketleri Turkiye pazarina
girmislerdir. iki biyik sirketin yaninda, 1940’lardan beri film ithal eden Ozen
Film de 1990 yilindan itibaren, Twentieth Century Fox'un Turkiye'deki

dagitimciligini tstlenmigtir.

Buna bagl olarak bu sirketler, yapimci veya dagitimcisi olduklar
filmleri, Ulkemizde dogrudan dagitma olanagina sahip olmuglardir. Bir sure
sonra gosterecek Turk filmi bulmakta zorlanan salon sahipleri, bu sirketlerin
egemenligine maruz kaldiklari gibi, Turk filmi gosteriminde de sinirlamaya

gitmisler ve belirtilen film programlarina boyun egmek zorunda kalmiglardir.
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Bu yillarda, sinema endustrimizdeki yabanci dagitimci egemenligini
engellemek ve Turk sinemasini korumak adina, kimi yasa tasarilari devreye
sokulmak istenmigse de ABD hukumeti tarafindan tepkiyle kargilanmig ve

uygulanamamistir.

1989-2000 vyillari arasinda toplam 720 Turk filmi Uretilirken, bunlarin
139'u gosterime girme olanagi bulamamigtir. Ayni sekilde, bu yillar arasinda
gosterime giren Turk filmlerine ait toplam seyirci sayisi 37 milyon iken,
gbsterime giren yabanci filmlere ait seyirci sayisi 169 milyondur.'® Seyirci
sayisindaki bu dusus ve yabanci filmler kargisindaki azligi 2006 yilina kadar
devam etmigtir. Asagidaki tabloda gorulecegi Uzere, 1989-2006 yillari

arasindaki seyirci sayilari séyledir:"’

Yabanci Film
Yil Yerli Film Seyircisi Seyircisi
1989 7.165.710 13.882.149
1990 5.568.705 13.565.271
1994 1.185.408 9.282.056
1995 1.509.582 7.796.192
2000 2.899.103 14.187.049
2004 6.657.156 12.013.678
2006 18.058.346 16.780.437

Bu tabloda ise, 1993-2004 yillari arasinda U¢ buyuk dagitimcinin

pazar paylari ve dagitilan Tirk filmi sayisi séyledir: '

1 Agah Ozgiig, Turk Filmleri Sézlugi, TUIK Kiiltir istatistikleri, Tiirsak Sinema Yilligi

" TUIK Kiltir istatistikleri

18 Zeynep Cetin Erus, Film Endustrisi ve Dagitim: 1990 Sonrasi Turk Sinemasinda Dagitim
Sektéru, s. 10
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Sirketin Pazar Payi (%) Dagitilan Turk Filmi Sayisi

UIP WB OZEN UIP WB OZEN
1993-1994 | 38 35 25 0 4 2
1994-1995 | 40 37 21 0 2 0
1995-1996 | 45 31 23 1 1 2
1996-1997 | 34 43 19 0 2 0
1997-1998 | 31 34 28 0 3 2
1998 32 31 26 1 4 2
1999 29 46 21 1 4 6
2000 31 38 25 1 6 6
2001 28 45 22 0 3 11
2002 26 46 18 0 4 4
2003 24 52 16 2 7 3
2004 23 51 19 2 6 6

Kaynak: Zeynep Cetin Erus tarafindan veriler soyle derlenmistir:1993-1998 yillari igin: Hakan
Erkihg, Turk Sinemasinin Ekonomik Yapisi Ve Bu Yapinin Sinemamiza Etkileri,
Yayimlanmis Sanatta Yeterlik Tezi, Ek 4. 1998-2005 yillari igin ise: Tolga Akinci tarafindan
Sinema Gazetesi'nden derlenmis bilgiler ve 29.08.2006 tarihinde Tolga Akinci ile kigisel
gOrusme gergeklestiriimistir.

Eldeki verilere gore, Turk filmlerinin dagitim orani yabanci filmlere
oranla oldukga dusuk seviyededir. Bu yillarda dagitimci firmalarin gosterime
girecek filmler Gzerindeki etkisi buyuktur. Yabanci filmlerin, Turk sinemasi
karsisindaki egemenligini engelleyemeyen Kultir Bakanligi, bir sire sonra
Tark filmlerine yapim dncesinde maddi destek verme yoluna gitmistir. Kultar
Bakanhgr'nin 1990 yilindan baslayarak verdigi destekler de ancak az sayida
film Uretimine olanak saglamig, sinema endustrisine dogrudan olumlu bir

katkisi olmamistir.

Seyirci sayisindaki dusugu butinuyle Amerikan dagitim sirketlerinin
egemenligine baglamak eksik bir yargi olacaktir. Nitekim, gunumuz sinema

endustrisi incelendiginde bu durumun deg@ismis oldugu gorulecektir. Bu
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donemin en belirgin 6zelligi, Turk sinemasi ve seyirci arasindaki bagin
kopmus, gecmis yillarda asil kitleyi olusturan ailelerin giderek salonlari terk
etmis olmasidir. Ulusal ve uluslararasi desteklerle gekilmis az sayidaki Turk

filmleri ise seyirci tarafindan ilgi gérmemistir.

Ozetle, 1970’lerin basindan itibaren; Ulkenin kltirel, sosyolojik,
ekonomik ve politik atmosferi buyuk darbelerle sarsiimis, kuresel gelismelere
ayak uyduramadan ve gittikge yoksullasarak 2000’li yillara kadar gelinmisgtir.
Once seks filmleri, ardindan arabesk filmlerin istilasina ugrayan Tirk
sinemasi, seyircisinden koparak ¢okus donemine girmis, sinema
endustrisinin  yapisi  batunuyle bozulmus, bu krizden uzun yillar
kurtulamamigtir. Buna bagli olarak birgok solan kapanmig veya zamanla
bolunerek kugulmus, birgcok yapimevi de sinema alanindaki faaliyetlerine son
vermistir. Rekabet ortami yaratmak ve sinema endustrisini canlandirmak
isteyen devlet yeftkilileri, yabanci dagitim sirketlerine aracisiz olarak faaliyet
gOsterme izin vererek, sinema salonlarinin ithal filmlerle dolup tagsmasina ve
bu alanda tekeller yaratiimasina neden olmustur. Nitekim, bu kararin
akabinde, ABD sirketleri derhal bir egemenlik yaratmig, Turk filmi
gOstermemeyi tercih ederek, daha ¢ok is yapacak Amerikan filmi gosterme
yoluna gitmistir. Bu durum vyalnizca sinema endustrisini degil, kualtur
yasamimizi da olumsuz etkilemigtir. Yeni ve ici bos kuresel moda akimlari
ulusal kimlige =zarar vermig, toplumsal kultirin dejenere olmasini

hizlandirmigtir.
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4. TURKIYE’DE FiLM DAGITIM ALANINDAKiI TEKELLESME SORUNU

4.1. Film Uretiminde ve Seyirci Profilinde Genel Durum

Uzun yillar durgun bir donem yasayan Turk sinema endustrisinin,
2006 yilindan itibaren giderek belli bir istikrar yakalamaya bagladigi
gorulmektedir. Film yapim sayisi artmakla beraber, seyirci sayisinda da ciddi
bir artis olmustur.

Vizyona Giren Yerli ve Yabanci Film Sayilari (2006-2019)

Yil Yerli Film Yabanci Film
2006 34 202
2007 43 213
2008 51 215
2009 70 184
2010 66 181
2011 75 216
2012 60 230
2013 88 238
2014 112 247
2015 136 266
2016 135 221
2017 145 245
2018 178 261
2019 148 253

Kaynak: Antraktsinema, Boxoffice Tiirkiye

2011-2019 arasi yerli ve yabanci film seyirci sayilarina bakildiginda,

yerli film sayisi az olmasina ragmen, izleyici sayisinin yabanci filmlere oranla
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daha yuksek oldugu gorilmektedir. Ustelik toplam seyirci sayisi 40 milyon
civarinda seyrederken, 2014 ve 2019 yillarinda 70 milyona ulagsmigtir. Ayni
gelisme, yerli ve yabanci filmlerin hasilat paylarinda da dikkat cekici bir
yukselis gostermigtir. Asagidaki tabloda gorulecegi Uzere, 2013 yilindan
itibaren yerli filmlerin hasilat orani yabanci filmlere oranla daha yuksektir.

Yillara Gore Yerli ve Yabanci Film Seyirci Sayilari (2011-2019)

Yil Yerli Film Seyircisi | Yabanci Film Seyircisi
(Milyon Kisi) (Milyon Kisi)
2011 21.2 21.0
2012 20.8 234
2013 294 21.2
2014 35.7 254
2015 34.7 25.9
2016 28.8 26.4
2018 39.2 25.6
2019 33.6 25.9

Kaynak: Antraktsinema, Boxoffice Tiirkiye

Kazler'in aragtirmasina gore: Yerli film yapim oranlari bakimindan da
Tarkiye'nin dunyadaki birgok ulkeden onde oldugu gorilmektedir. Tark film
endustrisi, yerli film yapim sayisiyla, 2011-2014 yillari arasinda 84 film ile 13.
sirada yer alirken, 2015 yilinda 136 film ile Brezilya’nin da 6nune gecgerek,
dinya siralamasinda 12. siraya; Avrupa siralamasinda ise, italya’nin
ardindan 6. siraya yiikselmistir.'

Fakat butun bunlara ragmen, film ve seyirci sayisinin yuksek olmasi,

duzenli ve adil bir endustri duzeni oldugunu gostermez. Nitekim, ileride

'® Martin Kanz_ler& Julio Milla Talavera, World Film Market Trends, 2016’dan Aktaran: Ala
Sivas Gulgur, Ihsan Eken, Turkiyede Film Endustrisi (2011-2015) s. 40-42
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gorecegimiz Uzere; Turkiye'de film yapim sayisi ve gigse gelirlerinin dagilimi
arasinda ciddi bir dengesizlik oldugu gorulecek, Turk filmlerine 6zgu yerli
hasilatin neredeyse yarisindan fazlasinin 5-10 yapim arasinda paylasildigi
anlasilacaktir.

Tarkiye'de sinema salonu sayilarinda da onemli Olgude bir artis
oldugu gérilmektedir. TUIK verilerine gére, 2001 yilinda toplam 580 sinema
salonu varken, 2018’e gelindiginde bu rakam 2858’e koltuk sayisi da
342.813’e yukselmistir.

Tarkiye'de seyirci profili ile ilgili ¢calismalar neredeyse yok denecek
kadar azdir. Var olanlar ise; ¢esitli medya kuruluslari, yapim ve dagitim
sirketleri tarafindan yaptirilan ktguk olgekli anket ¢calismalaridir.

Ipsos KGM sirketi tarafindan 2011 yilinda yapilan bir galismaya gore,
nufusun %84°G her gln televizyon izlemektedir. Nufusun %56’sI ise daha
once hi¢ sinemaya gitmemistir. Yine 2011 yilinda, Aile ve Sosyal Politikalar
Bakanhgi tarafindan yapilan bir ¢alismaya goére; sinemaya veya tiyatroya
gitmeyen nufusun oraninin %70, ara sira veya sik sik sinemaya ya da
tiyatroya gitme oraninin, nufusun yaklagik %30’u oldugu belirlenmigtir. Ayrica
2012 yilinda, Konda Arastirma Sirketi tarafindan yapilan bir arastirma,
yukaridaki calismalari destekler niteliktedir. Buna gore; ailece sinemaya,
konsere veya tiyatroya gidip gitmedikleri yondeki soruya, katilimcilarin %54’u

“hayIr” cevabini vermistir.

Gunumuzde seyirci profiline genel olarak bakildiginda, bunlarin bayuk
bir ylzdesini otuz yas alti geng ve cogunlukla egitimli, sosyo-ekonomik
duzeyi belli standartlarin Uzerinde kisiler olusturmaktadir. Bunlarin buyuk

cogunlugu vyerli film izlemeyi tercih ederken, izlenen filmlerin gogunu komedi

%0 Ipsos KGM, Turkiye’yi Anlama Kilavuzu, Aile ve Sosyal Politikalar Bakanlidi, Tirkiye Aile
Yapisi Arastirmasi, KONDA, Turkiye Aile Yapisi Arastirmasr’ndan Aktaran: Kerem Tomur,
imren Kol, Cihan Bilagh, Sinema Hizmetleri Sektér Raporu, s. 21
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filmleri olusturmaktadir. Yapimci Serkan Cakarer’in konuya dair gorusleri

sOyledir:

“Tarkiye’deki nufusun guan aktif olarak %10’'unun sinemaya gittigi gibi
bir rakam var. %10’un da 3/2’si orta ve Ust gelirli insanlar. Yine kabaca
sOylemek gerekirse, Turkiye’'de 100 kisiye 3 perde duserken,
Avrupa’da bu rakam 6’dir. Bu rakamlar bizde neden bu kadar dusuk.
Sinemaya gitmekle Ulkenin ekonomik refahi arasinda da bir baglanti
var. Turkiye, gelir olarak Avrupa ortalamalarinin ¢ok altinda kaldigi
icin. En son baktigimda ben, 7.700 Euro’'ya dusmustu. Avrupa
ortalamasi 25.000 falan olmali. Bu kadar ¢ok dusuk harcama geliri
olan hane halkinin sinema ile ilgisi tabi ki gok dusuk oluyor. Yani bizim
filmlerin tek problemi salon bulmak ve bulamamak meselesi de
degilczlir. Batun olarak bir yapi sorunundan bahsetmek daha yerinde
olur.”

Sinema Hizmetleri Sektor Raporu’na gore, Turkiye’'de izleyicilerin
filmlere gore dagilimi incelendiginde, toplam izleyici sayisinin 6nemli bir
bolumunun birkag basarili yerli ve yabanci yapim tarafindan elde edildigi
gorulmastur. 2014 yilinda gosterime giren 357 yapimin, sadece 14 tanesi 1
milyon Uzerinde seyirci gekmeyi bagsarmistir. Toplam seyirci sayisinin %48'’ini
olusturan 14 yapimdan 11’i yerli filmler olmustur.?

Yukarida paylastigim tablodan da goérulecegi Uzere 2014 yilinda, 214
yerli film dretilmisken, ¢ok sayida filmin seyirci sayisindan faydalanmadigi
gorulur. Sinema Hizmetleri Sektor Raporu’na gore; bu yilda, en ¢ok izlenen
ilk 10 yerli film, toplam izleyici sayisinin %68’ini olusturmaktadir. Ayni yil

gOsterime giren diger yerli filmlerin tamami igin ise bu pay, ancak %32'dir.?®

Bagka bir acgidan bakildiginda, =zamanla teknik olanaklarin
gelismesiyle birlikte, dijital platformlarda film izleme olanaklari gesitlenmis, bu
durum sinema-seyir kulturind olumsuz etkilemistir. Seyircinin  buyuk

cogunlugunun Ozellikle gen¢ nufustan olugsmasi ve sosyal medyayi sik

2! Serkan Gakarer ile Kisisel Gériisme, Agustos 2020
2 Kerem Tomur, imren Kol, Cihan Bilagli, Sinema Hizmetleri Sektoér Raporu, s. 24
2 Agk.s. 24
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kullanmasi, bu yonelimin 6nemli nedenlerinden biridir. Geg¢mis yillarda
gercek bir kllturel faaliyet alani olan sinema, gunumuzde O6zellikle geng
nufus arasinda yalnizca bir eglence ve Kkeyifli vakit gecirme aracina
donusmaustur. Daha ¢ok AVM sinemalarina yonlendirilen bu tip seyircilere,
film izlemenin yaninda farkh tuketim ahlgkanhklari da O6zendiriimis ve
sunulanla yetinen, sorgulamadan tuketen bir nesil ortaya c¢ikmistir. Bu
durumun ortaya cikmasindaki temel nedenlerden biri de egitim ve kultur
politikalarinin bir butin olarak zaman i¢inde yozlagsmis ve iginin bosaltiimig
olmasidir. Ozellikle, seyirci yetigtirmenin yaninda, tiiketim nesneleriyle sanat
eserlerini birbirinden ayirabilecek; bilingli ve kulturld bir gen¢ nifusun ortaya
cikip gelismesi igin, yeni ve geliskin politikalarin gerekliligi elzemdir.

Bugun, 83 milyonluk nifusa sahip bir ulkede, yillik seyirci sayisinin
ortalama 60-70 milyon civarinda olmasi olduk¢ga dusunddriacudur. Turk
sinemasinin esas kitlesini olusturan ve varolusunun temel dayanagi olan
aileler, zaman iginde yasanan; toplumsal, kulturel, ekonomik ve siyasal
gelismeler sonucunda, 1970'li yillarin ortalarindan itibaren salonlardan

uzaklasmig, bu kopus bugline degin suregelmistir.

1990°’li yillarda kurulan kimi Ozel televizyon kuruluslari, bos kalan
yayin saatlerini doldurmak igin eski Turk filmlerini gosterdiklerinde, daha
once gorulmemis duzeyde bir ilgiyle kargilasmiglardir. Aileler 1960-75 yillari
arasinda sinema salonlarini doldurarak destek olduklari filmlere, bu yillarda
televizyon kanallarinda yayinlandiginda da yogun ilgi gostererek destek
olmaya devam etmiglerdir. Bu ilgiyi goren Ozel televizyon kuruluslari daha
fazla Turk filmi gostererek onemli izlenme oranlarina ulagsmis ve reyting

gelirlerini arttirmiglardir.

Tarkiye halki, bu yolla isteklerini yeniden belli etmis oluyordu. Kisa bir
sure sonra, sinemaya giden az sayidaki geng¢ nufusun yani sira, onemli bir
seyirci kitlesinin, yani salonlardan uzaklasip evlerine kapanan ailelerin

televizyon baginda olduklari fark edilmig ve bu ihtiyaca yonelik televizyon
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dizileri yapilmaya baslanmstir. ilk olarak 1990’ yillarda yapilmaya baslanan
ve gerek bicim gerekse igerik agisindan gegmis donem Turk filmlerine
oykunen yerli diziler bu donemde Turk halkinin yogun ilgisiyle karsilasmigtir.
Zaman iginde onemli bir sektor haline gelen Turk dizi sektord, bugun de
onemli Olgcude seyirci kitlesine sahiptir. Halkin istekleri, ilgileri ve talepleri
dogrultusunda hazirlanan Turk dizileri, 1990’1 yillardan bugune, Turk halkinin

film izleme ihtiyacinin yerini almig gibi gorinmektedir.

Sonug olarak, bugun Turkiye’de mevcut seyirci kitlesinin gok kiguk bir
boluminun sinemaya gitmeyi tercih ettigini, salonlari doldurabilecek
milyonlarca insanin televizyon karsisinda oldugunu soyleyebiliriz. 1975
sonrasinda Uretilen Turk filmleri, bicim ve icerik agisindan Turk halkinin film
izleme ihtiyacini tatmin edememistir. Bu durum, Uzerinde durulmasi gereken
onemli sorunlardan biridir. Elbette bu tip sorular cevaplamasi gug, ¢ok
boyutlu, derin sorulardir ve bagka bir ¢alismanin kapsami igindedir. Bahsi
gecgen kopus oncesi ve sonrasinda uretilen filmleri analiz etmek, Turk kultaru
ve gelenegini, gegmis ¢aglardan bugune toplum olarak sanatla olan iligkisini

irdelemek ve ¢ok yonlu sorgulamak gerekir.

4.2. Tiurkiye’de Faaliyet Gosteren Dagitim Sirketleri

1987 yilinda Yabanci Sermaye Kanunu’nda yapilan degisiklikle, dnce
Warner Bros, ardindan Universal, Paramount ve Walt Disney gibi buyuk
yapimcilarin dagitim haklarini elinde bulunduran United International
Pictures (UIP), Turkiye’de faaliyet gostermeye baslamistir. Bu sirketlerin

yaninda, énemli bir pazar payina sahip firmalardan biri de Ozen Film’dir.

Ozen Film disinda kalan diger iki firma, giinimiize kadar siiren ylksek
bir dagitim orani elde ederek sektdorde 6nemli yapiya donusmugstur. 2005-
2015 yillari arasinda gosterime giren filmler incelendiginde, bu filmlerin 46
dagitim firmasi tarafindan dagitildigi anlasiimaktadir. Ancak, bu firmalarin

blyuk bir gogunlugu dizensiz ve kisa omurlu firmalardir. Her yil, en az bir
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film ya da daha fazlasini dagitan; UIP, Warner Bros, Ozen Film ve Chantier
uzun yillar lider konumda kalirlar. Hemen ardindan, yilda en az bir sinema
filmi dagitan diger firmalar; dokuz yil sireyle Pinema ve Medyavizyon, sekiz
yil sireyle Umut Sanat, yedi yil sureyle Cinefilm ve Tiglon, alti yil sureyle
Duka Film ve M3 film ve bes yil sureyle Bir Film sayilabilir. Bu dagitim
firmalarina ek olarak son 15 yilda, 17 dagitim firmasi iki veya U¢ yil, 16
dagitim firmasi da sadece bir yil sinema filmi dagitmistir.*

2005-2015 yillann arasinda dagitilan filmlerden elde edilen gelir
incelendiginde, U¢ buyuk firma olan; Warner Bros, UIP ve Tiglon tarafindan
paylasildigi gorulmektedir. Asagidaki grafikte gorulecegi Uzere, 2005 ile 2015
yillari arasinda ilk ¢ dagitim firmasinin toplam sinema gelirlerden aldigi pay
soyledir;
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Kaynak: Antraktsinema, Boxoffice Tiirkiye

Goruldugu gibi %70 ve %80’lere varan oranlarda adil olmayan bir gelir
paylasimi s6z konusudur. 2009 yilina kadar Turkiye’nin onemli dagitim

firmalarindan biri olan Ozen Film, Fox'un dagitim haklarini kaybetmesinin

% Kerem Tomur, imren Kol, Cihan Bilagli, Sinema Hizmetleri Sektér Raporu, s.9
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ardindan sinema endustrisindeki konumunu yitirmig, 2015 yilina gelindiginde

pazardaki payi %1’in altina kadar dusmustar.

Asagidaki tabloda 2005-2017 yillar arasinda, dagitimci firmalarin
toplam hasilattaki paylari incelendiginde, U¢ firma Ozellikle dikkat
cekmektedir:

Yil Dagitimci Firma Toplam Hasilat Pay Orani
(%)
2005 Ozen Film %33,02
2006 Ozen Film %29,57
2007 Warner Bros. %29,18
2008 UIP %34,94
2009 Warner Bros. %19,35
2010 UIP %30,12
2011 uIP %34,78
2012 Tiglon %33,10
2013 uIP %46,01
2014 UIP %31,31
2015 uIP %29,36
2016 UIP %29,75
2017 Mars Dagitim %41,65

Kaynak: Antraktsinema, Boxoffice Tiirkiye.

Tablo diginda kalan ve bu yillarda faaliyet gosteren diger 12 firmanin
toplam paylari ise %1 ile %7 arasinda degismektedir. 2013 yilinda toplam
hasilatin %46’sini tek basina elinde bulunduran UIP, 2015 yilinda %29
gerilemistir. 2014 yilinda faaliyete baslayan Mars Dagitim’in, 2017 yilina
gelindiginde pazardaki payini bir anda %41’e c¢ikarmis olmasi dikkat
cekicidir. Nitekim Mars Dagitim, bir sure sonra pazarin en buyuk firmasi



olarak yerini sabitleyece
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k, UIP ve diger buyuk firmalari bile her ddnem geride

2019 yilina gelindiginde onceki yillarda etkin konumda olan Tiglon ve

Ozen Film’in faaliyet alanini bitlndyle yitirdigi gérilmektedir. 2019 yili verileri

incelendiginde, Turkiye’de faaliyet goOsteren dagitim firmalari, pazar

paylarinin bayukligu oraniyla sdyle siralanmaktadir:

Dagitimci Pazar Payi Orani (%)

1. Cj Entertainment Turkey %35,99

2. UIP %22,14

3. CGV Mars Dagitim %18,58

4. Warner Bros. %11,38

5. TME Films %5,64

6. Bir Film %2,58

7. Chantier %2,07

8. Bagka Sinema %0,85

9. Ozen Film %0,25

10. Filmarti %0,17

11. Kurmaca Film %0,09
12. STL3 Dagitim %0,09
13. MC Film %0,07

14. Pinema %0,06

15. Sun Global Medya %0,01
16. Derin Film %0,01

17. Blackwell Distribution %0,01
18. M3 Film %0,01

19. Umut Sanat %0,00

20. istanbul Publishing %0,00

Kaynak: Boxoffice Tiirkiye, 2019
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2016 yihinda, Mars Dagitimi satin alan CJ CGV adli Giney Koreli
sirketin Mars Dagitimla birlikte pazar payinin %54 oldugu gorulmektedir.
Gunumuz dagitim sirketlerini tespit amagli, kisa olarak deginilen bu basliktan
sonra dagitim pazarinin  yapisi ayrica incelenecek; sektorden
profesyonellerin gorUgleri, sinema sektor raporlari ve veriler isiginda yeniden

ele alinacaktir.

4.3. Dagitim: Guciin Merkezi

Sinemada dagitim, sinema profesyonelleri olmayan kigiler tarafindan
genellikle en az bilenen bir konudur. Oysa, yapim-dagitim-gosterim zinciri
icinde en 6nemli asamayi olusturur. Bu agsama, yapim surecini tamamlamig
bir filmin gosterim yolculugu iginde, yani izleyiciyle bulusmasinda ¢ok kritik bir
noktada yer alir. Bitmig bir filmin hangi sehirlerde, hangi salonlarda kag¢
kopya ile gosterilecegini ve reklam organizasyonlari gibi 6n ¢alismalarin ne
sekilde yapilacagini kapsar. izleyicinin ne tir filmler izleyecegi zerinde
dogrudan etkili olan dagitim alani, bu yolla seyirciyi bicimlendirme gibi bir
Ozellige sahip olmakla birlikte, film yapim alanina da 6nemli dizeyde etki
eder.

Bir film, yapim asamasi tamamlandiktan sonra dogrudan godsterime
giremez. Ayrica buyuk bir maddi kaynagin zorunlu oldugu bu agama; tanitim,
organizasyon, dijital kopya, salon kiralama gibi asamalari kapsar. Dusuk bir
butceyle cekilmis bir filmin yonetmeni/yapimcisi bu alana gerekli butgeyi
ayiramadigi gibi, taniim mecralarinin buyuk bir bolimi de halihazirda
dagitimcilar tarafindan kullaniimaktadir. Bu yuzden, filmin sahibi hem tanitma
hem de yaygin gosterim icin bir dagitimci ile anlagsmak durumundadir.

Sinema salonu igletmesi ve yapimci arasinda kopru gorevi goren
dagitim girketleri, ticari film endustrisinde ekonomik gucun merkezini
olustururlar. Dinyanin 6nde gelen yapim ve dagitim sirketleri, neredeyse tum
ulkelerde bu pazarn kontrol etme gucune sahiptir. Dagitim pazarinda en
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onemli gucu elinde bulunduran: Paramount, Universal, Sony/Columbia,
Twentieth Century Fox, Warner Bros, Walt Disney/Bunue Vista gibi sirketler,
her ulkeye Amerikan yapimi filmler pazarladiklari gibi, dinyaya yayilimig
dagitim subeleriyle ve ortakliklariyla birlikte, yerli yapimlari da dagitma
gucune sahiptirler.

Kimi durumlarda dagitimci, projenin baglangicindan itibaren
yaratilacak filme maddi kaynak saglayarak igin igine dahil olabilir. Buna
karsilik filmin dagitim haklarini énceden almis olur. Bu durum, yapimcinin
girmig oldugu riskleri en aza indirgemis olsa da gise ve diger gelirleri garanti
etmez. Dagitimci ve yapimci arasinda yapilan anlagma, gosterime girecek
filmin gise gelirlerinin paylasiimasi Gzerinedir. Dagitimcilar, sermaye sahibi
kisiler olarak, gosterimden elde edilecek gelirlere kargi; dijital gosterim
kopyasi, reklam ve diger 6n masraflari karsilar. Gise geliri yapimciyla
paylasiimadan once, bu masraflar gelirden otomatik olarak dasular. Yapimci
Soner Alper’in aktardigina gore; standart bir sdozlesmede, salon isletmesine
%50, yapimciya %40 veya %42, dagitimciya ise %10 veya %12 oraninda bir
pay kalir. Ancak, dagitimcinin harcadigi reklam ve diger masraflari da
dusiriildiginde yapimeinin elindeki yiiksek goriinen pay azalir.?®

Rekabet Kurumu’nun 2016 yilinda yayinladidi Sinema Hizmetleri
Sektor Raporu’'nda Martin Kanzler'den aktardigina gore: Turkiye'de sinema
sektorunun dagitim uygulamasi, Avrupa ve diger ulkelerin dagitim
uygulamalarindan farkhlik gostermektedir. Cogu Avrupa Ulkesinde
dagitimcilar, sanal kopya bedeli ve cgesitli birgcok reklam maliyetlerini
karsilayarak belirli riskleri Ustlenirler. Turkiye'de ise bu maliyetler dagitimcilar
tarafindan degil, yapim sirketleri tarafindan karsilanmaktadir.?® Buna gore,
dagitim firmalari bu riskleri de yapimciya birakarak, oldukga dusuk bir risk

ustlenmektedirler.

% Soner Alper ile gorigme, 27 Nisan 2020
%6 Kerem Tomur, imren Kol, Cihan Bilagli, Sinema Hizmetleri Sektér Raporu 2016, s. 8



40

Elbette bu noktada bir yapimci, kendi filmini kendi pazarlama strateji
gelistirebilir ancak, mevcut organizasyonlarin timiu dagitimcilar tarafindan
profesyonel bir vyolla yapildigi ve salonlarin buyuk oranda ©nemli
dagitimcilarin tekelinde oldugu dusundldugunde, yapimci; perde reklami, afig
yerlestirme ve benzeri reklamlar vermekte zorlanacagi gibi salon bulmakta
da basarisiz olacaktir. Oyle ki, salonlar zaten belli programlarla doldurulmusg

durumdadir.

Dagitimci ile salon igletmecisi arasinda imzalanan gosterim
sozlesmesi, cogunlukla sert sartlari da beraberinde getirir. Sinema salonu,
filmden elde edilen gelirin, ancak ¢ok kuguk bir yuzdesine sahip olur.
Standart bir duzenleme, dagitimciya bir filmden ilk hafta gelecek toplam
gelirin en az %90’'nin1 garanti eder ve bu oran ilerleyen haftalarda %30’a
kadar duser. Gise kazancinin buyuk bir bolumunan ilk haftalarda elde edildigi
dusunuldugunde, gosterimci, hasilatin ancak ¢ok kuguk bir yluzdesine sahip
olabilir. Salon igletmecisi, ortalama olarak uzun sureli basari saglamis bir
filmin gelirinden bile en fazla %50 pay alabilir. Salon isletmecisi, bu
dezavantaji telafi etmek icin izleyicilere pahali yiyecekler sunar. Aksi halde
gelirin buyuk bir bolumunu dagitimciya aktaran sinema salonu ayakta
kalmakta zorlanacaktir. Brut gelirler gosterimci ile paylasildiginda, dagitimci
kendi payini alir ve bunu daha da bdler. Eger dagitimci, filmin yapim
asamasina da maddi kaynak sagladiysa, buna bagka bir yizde daha eklenir.
Baski ve reklam maliyetleri de cikarildiktan sonra, geriye kalan pay
yapimciya aktarilir.’ Cogdu film icin yapimciya donen gise geliri miktari o
denli azdir ki, galiganlarin Ucretleri 6dendikten sonra, yapimci ve diger onemli
aktorler kendi paylarini almak i¢in sonraki mecralarda yapilacak satislari
beklemek zorunda kalmaktadirlar.

BlyUk dagitimcilar bu yolla yiiksek kazang elde ederler. Ulke bazli

bakildiginda o yil yapilan filmler arasinda zirvedeki 10 film, gise gelirlerinin

%" David Bordwell, Kristin Thompson, Film Sanati, s. 34
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%50’sini elde eder. En popduler filmlerin %30'u gise gelirlerinin %80’ine sahip
olur. Bu mecradaki payin buyuk bir kismini dagitimciya kaptiran sinemaci,
normal olarak yalnizca Tv, dijital ortamlar ve ev video satigindan kar edebilir

durumdadir.?®

Dagitimcilar, bir sinema salonu ile anlasma sagladiklarinda, teklif
verilen filmler disinda baska filmleri de satin almayi zorunlu kilabilirler. Bu
uygulamaya: “Block booking”, yani toptan kiralama denir. Gdsterimciye,
filmleri paket halinde kiralamasina yonelik baski yapan dagitimci, bu yolla iyi
filmlerin yanina ucuz, gise garantisi olmayan filmler de koyarak toptan satigi
gergeklestirmis olur. Ustelik timine ait gosteri programi diizenleyerek,

sezonun buyuk bir bolimunu 6nceden ele gegirmis olur.

Bu konuda devletlerin yerli sinema endustrisini destekleyici politikalari
olmadiginda, buyuk sermayelerin tekeline maruz kalan, yabanci
dagitimcilarin gosterim alaninda gittikge daha fazla s6z sahibi oldugu bir
sisteme evrilir. Nitekim, Ulkemizde dagitim ve gosterim alaninda yasanan

tekellesme sorunu bunun agik bir 6rnegidir.

4.4. Dagitim ve Gosterim Pazarinin Genel Yapisi, Tekellesme ve
Sinema Sektoriine Etkileri

Sinema endustrisinde dagitim, yapim asamasi tamamlanmis bir filmin
seyirciyle bulugsmasi noktasinda ©Onem kazanmaktadir. Bu anlamda
dagitimci, bir filmin hak ettigi dizeyde tanitilmasi ve seyirciyle bulugmasi igin
gerekli tum yukamlulikleri Ustlenen kisidir. Piyasa sartlarini, vizyon tarihini,
salon ve koltuk sayisini dikkate alan dagitimci, sectigi filmin pazarlanmasini
organize eder. Gosterime giren filmin, dagitimciya kazan¢ getirmesi zorunlu
oldugundan, dagitim asamasinda, filmin potansiyel gise basarisinin goz

onunde bulunduruldugu gergedi ortaya c¢ikar. Dagitimcinin Ustlendigi bu

2 Agk. 35
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sorumluluk, ayni zamanda alaninda uzmanlasmig, yetkin ve ekonomik

acidan giicli olmasi gerektigine de isaret etmektedir.?

Dagitimcilar, filmlerinin mumkin oldugunca ¢ok salonda goOsterime
girmesine ve bunun igin en uygun vizyon tarihi belirlemeye calismaktadirlar.
Fakat, butun dagitimcilarin ayni yontemi benimseyerek hareket etmesi ve
filmlerin, yalnizca belirli sezonlarda ve kisith zaman dilimlerinde gosterime
girmelerinden dolay! gakismalar yagsanmaktadir. Ornegin; bes gin &énce
vizyona girmis guclu bir filmin muhtemel gise basarisina, ondan hemen bir
hafta sonra gOsterime girecek baska bir gugli film, olumsuz etkide
bulunabilir. Bu kosullar altinda kuguk butceli filmler igin salon bulmak
noktasinda gugluk cekilmektedir. Konu bu c¢ergevede degerlendirildiginde,
filmin kendisinden ¢ok, dagitimci firmanin sahip oldugu salon sayisi ve tekel
giicli dnem kazanmaktadir.*® Bu giicii elinde bulundurmak dagitimei icin en
onemli meseledir. Sonugta, ekonomik agidan en guglu olan, yayilmaci bir
politika benimseyerek butin salonlari satin alabilir veya kendisine
baglayabilir. Ulkemizde, bu alanda tekellesmeyi o©nleyecek yasalarin
olmamasi, dagitimcilar arasinda kiyasiya bir mucadelenin yagsanmasi
sorununu beraberinde getirmistir. Nitekim son yirmi yil i¢inde, dagitim

alaninda yasanan dalgalanmalari bu soruna baglamak mumkundur.

Tuarkiye’de sinema sektoru bilegenlerinin 6rgutll olarak hareket ettigi
bir durum s6z konusu degildir. Bunun sonucu olarak, dinya ¢apinda buyuk
sermayelerle hareket eden eglence trostleriyle mucadele etmek ve ulusal
sinema endustrisini korumak anlaminda yetersiz ve gug¢suz kalmaktadir.
Gunumuzde film yapim alaninda ve izleyici sayisinda, durgun gecen 1980’li
ve 1990l yillara gore ciddi bir artis olmasina ragmen, Turk sinema
endustrisinde yolunda gitmeyen kimi durumlar oldugu tespit edilmistir. Film
dagitim ve gosterim agamalarinin tekellesmesi, yerli olmayan yatirrmcilarin

gudumune girmesi sektorin en énemli sorunlarindan biridir.

* Ala Sivas Giilgur, ihsan Eken, Tiirkiye'de Film Endiistrisi (2011-2015) s. 49
¥ A.gk.s. 49-50



43

Dagitim sirketlerinin Turkiye’deki pazar paylarina bakildiginda, CJ
CGV Entertainment ve 2016 yilinda onun bunyesine gecen, CGV Mars
Dagitimin ¢ok onemli bir yiuzdeye sahip olduklari goralur. Tarkiye'de 2014
yilindan itibaren dagitim alaninda faaliyet goOstermeye baglayan Mars
Dagitim, kisa surede pazar payini %20'nin Uzerine ¢ikararak bu alanda
onemli bir yukselise gegmisti.

Rekabet Kurumu, ulkemizde sinema sektorunun sorunlarini incelemek
uzere 2016 yiinda hazirladigi raporda, detayli bir inceleme yapmistir.
Rapora gore; Turkiye sinema sektoriundeki tekellesme durumunun temeli
incelendiginde, tekellesmenin Mars ve AFM sinemalarinin birlesmesi sonucu
ortaya giktigi tespit edilmistir. Birlesmeden sonra is Bankasi sponsorluguyla
‘Cinemaximum” adini  alan sinema zinciri, daha ¢ok AVM’lerde
yogunlagsmasiyla dikkat ¢eker. Mars Grubu’n dagitim, gosterim, yapim ve
reklam pazarinda gerceklestirdigi faaliyetler sonucunda ortaya ¢ikan “dikey
buatinlesme”, sektordeki kimi faaliyetleri kisitlayan ve firmalarin rekabetini

olumsuz etkileyen sonuclar dogurmustur.®’

2010 yilinin sonlarinda birlesen Mars ve AFM, lokasyon ve salon
cokluguyla ezici bir guc¢ olusturacagi ve s6z konusu edildigi gibi dikey
batinlesmeye yol acacagindan dolayi, birlesmenin iptali igin dava agcilir.
Buna karsin Rekabet Kurumu, 17.11.2011 tarihli karariyla, dokuz adet
sinema igletmesinin elden ¢ikarilmasi ve U¢ adet isletmenin kapatiimasi
sartiyla, birlesmeyi kismen onaylamistir. Nitekim, Mars Grup o donemde belli
sayida isletmeyi elinden c¢ikarmis olsa da daha sonra yeni isletmeleri
blnyesine katarak varligini strdirmustir. Oyle ki, 2011-2015 yillari arasinda
Tarkiye genelinde agilan 61 AVM projesinin 33'Und alarak pazardaki payini

bilylitmeye devam etmistir.*?

¥ Ozer Kanburoglu, istanbul’da Film Sektériinin Durum Analizi ve Sektériin Gelecegi
Projesi, s. 32-33

Kerem Tomur, imren Kol, Cihan Bilach, Sinema Hizmetleri Sektér Raporu, s. 8-18

%2 Ala Sivas Giilgur, ihsan Eken, Tiirkiye'de Film Endiistrisi (2011-2015) s. 51
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Sinema Salonu Yatirimcilari Dernegdi (SISAY) yénetim kurulu bagkani
ifan Demirkol, sdz konusu sartli birlesme ile ilgili énemli agiklamalarda

bulunur:

“Butun Turkiye’de sinemacilarin gordugu gibi, iki grup birlesti. Rekabet
Kurumu inceleme vyapti. Bircok sinemaciyla ve dagitimciyla
gorusmeler yapti. Sonra, Rekabet Kurumu sarth birlesme karari verdi.
Belli yerlerde belli sayida -9 ya da 11 tane- sinemanin kapanmasi
kosuluyla birlesmelerine izin verdi. Ancak, roportorin birlesmemeleri
konusunda rapor verdigi sOylendi. Sinemalarin belli bir grubun eline
gececegini ve ayni tarz filmler gosterileceg@i tarzinda rapor verdi. Bu
birlesmenin kesinlikle olmamasi gerektigi, sektore ciddi zararlar
verecedi ¢ok acik net yaziyor zaten roportor yazisinda. Daha sonra,
roportoran izinli oldugu bir gun bu karar ¢ikti, yani birlesebilirler diye.
5e 3 falan, kargi oy da var. Oy ¢oklugu ile birlesebilir diye bir karar
cikti. Sonra Ankara’da bir avukat, seyirci olarak bir dava acti. Kendisini
tantyorum. Diyor ki: “Bu birlesme sakincalidir, bu yUrutmenin
durdurulmasini istiyorum” diye, avukat dava agiyor ve kazaniyor, ama
kazanma yolunda, davadan feragat ediyor ve cekiliyor. Yani boyle bir
dava kazanilmigken, bir avukat neden bir davadan vazgecger, bunu
arastirin dedim. Avukat korkutuldu mu? Baski altinda mi kald1? Baska
bir tehditte mi bulunuldu? Bunun rekabet kurumunca yapilmasi lazim.
Normalde onun uygulanip hukuken o birlesmenin yapilmamasi
gerekirdi, ama yapildi.”*

Mars Dagitimin hizla buyumesiyle birlikte sektordeki bazi dagitimcilar
etkinlik alanlarini yitirmeye baglamiglardir. Onceki yillarda énemli 6lglide
pazar payina sahip olan Ozen Film, Pinema ve Tiglon gibi sirketlerin
paylastigim tablolardan da gorulecegi Uzere, kisa surede pazar paylarini
kaybettikleri gorulmektedir.

2016 yihna gelindiginde, CJ CGV Entertainment adli Guney Koreli
sirket, Mars Grubu satin alarak Turkiye pazarina girmistir. Basina yansiyan
bilgilere gore, Avrupa’ya agilmak isteyen sirket, bu yolda Turkiye'yi segcmis ve
bayuk bir yatinm yapmistir. CJ CGV yalnizca sinema alaninda degil, dinya
capinda; ilag, gida ve eglence sektorinde de faaliyet gostermektedir. Kisa

% Kapall Gise: Turkiye’de Tekellesen Film Dagitimi, Yon: Evrim Kaya, Kaan Mujdeci, Firat
Yicel, $Senay Aydemir, Belgesel, 2016
Dava sireci ile ilgili detayh bilgi i¢in bkz. Sinema Hizmetleri Sektér Raporu 2016, s.58-60
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surede Mars ile birlikte pazar payini %54 gibi yuksek bir orana ¢ikaran CJ

CGV, gunimuzde sinema sektoranun tek hakimi konumundadir.

Gazeteci Ceyhun Kuburlu, Hurriyet gazetesinde, Mars Grubu’'n Koreli
CJ CGV adh sirkete satigini soyle duyurmustur: Son 15 yilda Turkiye'de
acilan hemen hemen tum aligveris merkezlerinde Mars Cinema Group yer
alir. Ozellikle dijital sinemalara blyiik yatirimlar yapan Mars, Ulkemizde
satilan yilda 60 milyon biletin en az 26 milyonuna tek basina sahiptir. (Bu
oran, 2018de 68 milyonda 30,2 milyona ylikselmigtir.) Gosterime giren
yabanci filmlerden %55, yerli yapimlardan ise %38 pay alan sirket, 2005
yiinda Tepe Cinemaxx Grubu’'nu ve 2010 yiinda AFM sinemalarini satin
almistir. Mars Group’tan gelen acgiklamada: “Guney Kore'nin yani sira alti
ulkede daha faaliyet gosteren CJ CGV, oOzellikle Avrupa pazarina Turkiye
Uzerinden acilma planlari ¢ergevesinde, Mars Grubu satin almasi oldukca
onemli bir yatirrm olmustur. Bu satin alma iglemi, Turkiye ve Guney Kore
arasindaki dostlugun gelismesine katki saglayacaktir” denilmistir** Sektorden
profesyonellerin Mars’in kontrolsiz buyumesine dikkat c¢ektikleri gecmis
yillarda, duyulan en buyuk kaygi; Mars Dagitim’in gunin birinde yabanci
menseili bir firmaya satilabilecek olmasi ihtimali idi. Nitekim, kisa sure
icerisinde bu satig gerceklesti ve ongoruldugu gibi sinemacilar yerli dedgil,
yabanci bir muhatapla kargi karsiya kaldilar.

Bu konudaki diger sorunlardan biri de sinema salonlarinin giderek
alisveris merkezlerine kaymis ve kugulmus olmalaridir. Rekabet Kurumu’nun
raporuna gore, Turkiye’de bulunan salonlarin %71’i aligveris merkezlerinin
icinde yer almaktadir. Bu hizli artigla birlikte bagimsiz sinemalar seyirci
kaybindan dolayi giderek kapanmaya baglamistir. 2006 yilinda bagimsiz
sinemalarin orani %70 iken, 2014’te %41’e 2016 yilinda ise %30’un altina
dusmustur. Bu kapanislarin nedenlerinden biri de; 2010 yilindan itibaren

% Ceyhun Kuburlu, Hirriyet Gazetesi, 2016
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hizla yayginlasan zorunlu dijitallesme sureciyle birlikte, kimi salonlarin dijital

donusumu gergeklestirecek maddi kaynaga sahip olmamasidir.

Antrakt gazetesinin 2015 yili verilerine gore, Turkiye’nin en buyuk
sinema zinciri olan Mars Grup, 122.000’'in Uzerinde koltuk kapasitesine
sahiptir. Diger dokuz firmanin ise toplam koltuk sayisi 85.000 civarindadir.®
CVG'nin “www.marsmedia.com.tr” uzantih internet sitesinde guncelledigi
verilere gore; 37 ilde 108 lokasyonla, salon sayisini 913’e c¢ikarmistir.
Tarkiye'deki salonlarin toplam sayisinin 2858, koltuk kapasitesinin ise 312
bin oldugu g6z onunde bulunduruldugunda, tek bir sirketin gosterim
pazarinin nerdeyse yarisina hakim oldugu anlasiimaktadir.

CGV Mars Dagitima ait Cinemaximum sinemalarini, 180’er salonu
bulunan Cinema Pink ve Avsar Sinemalari takip eder. Cinemarine Sinemalari
145, Prestij Sinemalari 100’er, Site Sinemalari ise 90 salonla, Cinemaximum
ardindan gelen en ¢ok salonu bulunan sinema zincirleridir. Ancak, isimlerini
saydigim bes firmanin toplam salon sayisi bile Mars grubun neredeyse yarisi
kadardir. Ustelik bu isletmelerin Mars grubun etkisi altinda hareket ettigi
dusunuldugunde ortaya c¢ikan tablo, tekelin bayukligunu garpici bir sekilde
gOstermeye yetmektedir.

Bu durumun yarattigi tekel, ana akim disinda film Ureten sinemacilarin
en buylk c¢ikmazlarindan birini olusturmaktadir. Ana akim unsurlari
barindirmayan filmlerin seyirciyle bulusamadigi bdyle bir ortamda, Turk
sinema endustrisinin kaderi bir yoneticinin adeta tek basina aldigi kararlarla
sekillenmektedir. Gegtigimiz yillarda istanbul Film Festivali'nin, simdilerde ise
Baska Sinema’nin direktorlGgunu yapan Azize Tan, tekellesme konusunda
sOyle bir agiklamada bulunur:

“Ticari beklentisi buyuk filmler vizyona gqirdiginde neredeyse
Turkiye'deki salonlarin yarisindan fazlasinda ayni film oynuyor. Ayrica

% Ala Sivas Giilgur, ihsan Eken, Tiirkiyede Film Endustrisi (2011-2015) s. 64
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sadece salonlar degil, dagitimcilarinin da yaptirnmlari oluyor. Bazi
filmlerin belli sayida salonun altinda goOsteriimesine ya da bes-alti
haftadan daha fazla bir sure salonda oynamasina izin verilmiyor. O
nedenle tek salonlu bagimsiz sinemalarin ayakta kalma sansi yok.
Tekel olan buylk zincir, artik tamamen aligveris merkezlerine
hapsolmus sinema kultirinu besliyor. Yeni agilan tum aligverig
merkezleri de en blyuk olanla ¢alismak istiyor. Rakip olmayinca da
kurallari belirleyen bu zincir oluyor. Birkag yil 6nce Korelilerin oldukga
yukllu bir paraya satin aldigi Mars Sinemalari, Kore'de gelistirdikleri
modelleri burada oturtmaya ve yaptiklari yatinmin karsiligini fazlasiyla
almaya cgaligiyor. ‘Sinema kulturinu destekliyoruz’ adi altinda yapilan
¢ogu uygulama da aslinda karlih@ artirmak icin yapiliyor. Asil amag
da sinema kultiranun gelismesi degil, karlihdin artmasidir. Bir sinema
zincirinin hem yapimci, hem dagitimci, hem salon sahibi olmasi da
dengelerin timdyle altiist olmasina neden oluyor.”*

Boxoffice Turkiye’nin 2015 aralhk ayr verilerine bakildiginda,
Tuarkiye'deki 2356 sinema salonunun 1700’Gnde yalnizca Dugun Dernek:
Sunnet (1300 salon) ve Mucize (400 salon) adli iki film gosterildigi gorular.
Azize Tan, sozlerine sOyle devam eder:

“Gige beklentiniz belirli bir sayinin altindaysa s6z hakkiniz da az
oluyor. Mars grubunun bagimsiz sinema oOrneklerine yer verdigi
salonlar da var, ama burada bilet fiyatlari normale gore dusuk ve bilet
gelirinden daha farkli paylar talep ediliyor. ‘Bagimsiz sinemaya
salonlari agiyoruz, sinemayi destekliyoruz’ diyorlar, ama o6zellikle belli
lokasyonlarda izleyicisi olan bu tip filmlere daha az pay vermeye
calisarak her daim karlarini korumayi én planda tutuyorlar.”’

2015 yili aralik ayinin ayni haftasinda, Venedik Film Festivali'nde Juri
Ozel Oduli alan “Abluka” ve Tolga Karagelikin Altin Portakal 6dulli
“‘Sarmasik” filmi, yirminin altinda kopya ile dagitiimig ve kisa sure sonra
vizyondan cikartilmigtir. Ulkemizin basarili geng ydnetmenlerinden Kaan

Mujdeci, kendi filmi ile ilgili yasadigi deneyimi su ¢arpici sozlerle anlatir:

% Atilla Dorsay, Azize Tan, Semih Kaplanoglu, Kerem Ayan, Suat Kéger, Cenk Sezgin ile
Sinemada Tekellesme Sorunu Degerlendirmesi, Yeni Safak 2019,
% Atilla Dorsay, Azize Tan, Semih Kaplanoglu, Kerem Ayan, Suat Kéger, Cenk Sezgin ile
Sinemada Tekellesme Sorunu Degerlendirmesi, Yeni Safak, 2019
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“Venedik’'te yarismaya kabulinden sonra ‘Sivas’ filminin dagitimi igin
Mars Grup’la géristim. ilk basta sirket filmle gayet ilgiliydi. Mars’in
kopya sayisina karar veren yoneticileriyle birlikte filmi izledik, ama ikisi
de sag olsunlar, telefonlarindan baglarini kaldirip da filmimi izlemeye
pek tenezzil etmedi. Bu herhalde hep boyle oluyor. ‘Bir filmde ne
olabilir ki?’ diye dusinmeye alismiglar. Biri filmin bitimine on dakika
kala ¢ikti salondan, sonuna kadar izlemedi. Film bittiginde, kapinin
onunde diger yoneticiyle kisa bir konusma yaptik. Filmi nasil
buldugunu, kac kopya girebilecegini sordum ona: ‘is yapmaz' dedi
hemen. Ben tabi daha yeniyim, diyemiyorum ki: “Yahu izlemedin filmi,
is yapmayacagini nasil biliyorsun?’ Aklimdan gegenleri sdyleyemedim.
O sirada, Cem Yilmaz'in filmi vizyona girecekti. ‘Acaba Sivas’in
fragmanini, Cem Yilmaz'in filminin onune koysak bir etkisi olur mu
filan’ diye fikir yarutiyorum. Adamsa gayet kendinden emin bir sekilde
ve asagilayarak eliyle Sivas’in afisini isaret etti: ‘Bunu mu koyacagim?’
dedi bana. Bu, bana sektorun en 6nemli kurumlarindan birinin nasil bir
ciddiyetsizlikle yonetildigini gosterdi. Agikgasi dehsete dustim.”®

Sinema gosteriminin kartellegtigi boyle bir ortamda, bagimsiz yapimci
ve isletmecilerin yagsama sansi neredeyse yoktur. Tekeli onleyici yasalar
olmasi durumunda bir girketin hem yapimci hem dagitimci hem de salon
isletmecisi olmasi Onlenebilecektir. Nitekim, 1948 vyilinda Amerikan
hikimetinin Paramount’a karsi agtigi davadan c¢ikan kararla; bir yapim
sirketinin filmin ayni zamanda dagitim ve gosterimini Ustlenmesi tekeli
Onleyici yasaya aykiri bir durum olarak nitelendiriimis ve sirketler yapim
dagitim ve gosterim arasinda segim yapmak zorunda birakilmistir. Bu durum,
Hollywood studyo sisteminin altin ¢aginin sonu olurken, bugun oldugu gibi
bircok bagimsiz yapim sirketinin ortaya c¢ikmasini saglamistir. Kuskusuz
merkezi bir otoritenin tek elden ¢ikan Uretimi kontrol etmesi kolayken, boyle

bir ortamda Uretimin 6zgurce sekillenmesi oldukga zordur.*

Dagitimin tekellesmis yapisi, gosterime giren filmlerin iceriklerine de
buaylk olgude etki eder. Bu anlamda, film Uretiminin kisir bir donguye girip,
surekli birbirini tekrar eden yapimlarin ortaya c¢ikmasina neden olur.

% Mehmet Acar, Kaan Mujdeci ile Roportaj, T24, 2016
% Kapall Gise: Turkiye’de Tekellesen Film Dagitimi, Yon: Evrim Kaya, Kaan Mujdeci, Firat
Yucel, $Senay Aydemir, Belgesel, 2016
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Uretimde, izleyici taleplerinin belirleyici olmasindan ziyade, kartellerin
seyirciyi yonlendirdigini ve bigimlendirdigini sdylemek mumkundir. Bagimsiz
sinemalarin pes pese kapanip, salonlarin bayuk ¢ogunlugunun AVM’lere
taginarak bu kultirle entegre hale getiriimis olmasi, film izleme kultdrini
basit bir tuketim nesnesine donusturmus, bu yolla izleyicinin korelmesine
neden olmustur. Sinema Eseri Yapimcilari Meslek Birligi (SEYAP) baskan

yardimcisi ve yapimci Serkan Cakarer, bu duruma goyle deginir:

“Izleyici yok, bu bir problem. Yani, 70 milyon biletin satiliyor olmasi,
Turkiye’de sinema izleyicisi oldugunu gostermez. O insanlar
eglenmeye gidiyorlar. Benim yaptigim turden filmlere gidebilecek
seyircinin gitmeyi adet edindigi, boyle bir aktivite icinde bulundugu
sinemalar giderek koreltilmigtir. Daha ¢ok diger filmlere gidecek seyirci
profilini 6zendirecek sistematigin gelistiriimis olmasi, yani AVM gibi
yerlerde 6zendirilerek yeni sinemalarin agilmasi, o seyirci profilinin
desteklenmis olmasi demektir. Batiun bunlar ¢ok  6nemli
parametrelerdir.”*

Sinema Salonu Yatirimcilari Dernegdi (SISAY) yénetim kurulu bagkani
ifan Demirkol, AVM’lerin bu alanda ne tiir politikalar Urettigini su sézlerle

anlatir:

‘AVM’ler... Ankara’dan biliyorum. Gala yapmak igin AVM yoOnetimleri,
filmlere para 6duyorlar suan. Masraflar disinda da para da édeniyor ve
bu yolla AVM reklami yapiliyor. Yani bu iste oradaki seyirciye donuk
tarz siparig filmler getiriliyor. Oysa ki, kalan bagimsiz, nitelikli,
festivallerde yuzimuzu agartan c¢ok filmimiz var. Bu filmlerin
Tarkiye'’de maalesef vizyon sansi ¢ok az... Seyirci tembellestigi icin o
filme az seyircinin gittigini biliyoruz.”’

Dunyada bu tip salonlarin, bu kadar ezici hakimiyeti yoktur.
Avrupa’daki salonlarin yarisindan fazlasi, hala geleneksel tekli salonlardan
olusur. Oysa bu oran, Turkiye’de %20’nin altina diugmus durumdadir. Multi
Megaplex salonlarin oranlari, AB ulkelerinin neredeyse iki katina ¢ikmigtir.
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Tarkiye'de seyircinin %85’i bu aligveris merkezlerinin i¢indeki salonlara

yonlendirilmistir.*2

Ornegin; Fransa’da seyircisini ve sinemasini  koruyan, onu
gelistirmeye galisan bir sistemin varli§i yasalarla sabit hale getirilmistir. Ulke
sinemasini koruyan Fransa, ayni zamanda seyirci yetistirmek ve sinema
egitimi anlaminda da dunyanin birgok ulkesinden onde oldugu gorulmektedir.
Yilda 200’Un Uzerinde film yapilan Fransa’da nitelikli filmler ile gise odakh
filmler arasinda Ulkemizdeki gibi bir ugurum olmamakla birlikte, kimi
sezonlarda nitelikli filmlerin seyircisi, yerli ya da Amerikan gise odakli
yapimlardan fazladir. Yapimci Serkan Cakarer’in konu ile ilgili dikkat gekici

yorumu soyledir:

“Paris’te hemen hemen higbir sinema AVM iginde falan degildir. Yolda
yururken kafani kaldirdigin zaman birgok sinema salonu gorursun,
tipki bizim eski cadde sinemalari gibi. Mesela ben, Fransa’da 30 Euro
verip, 1 ay sinirsiz film izleyebilecek bir kart sahibi olabiliyorum.
Tuarkiye'de verin bu kartlari, insanlar sinemaya gitsinler. Bunlar hep
kaltur politikalari iste. Bu yalnizca devletin destegiyle olabilecek bir
sey. Daha ¢ok insanin film izlemesi ile ilgili pratikleri gelistirmek
gerekiyor, ¢cunku su anda zaten Turkiye’de sinema salonlarinin doluluk
orani %10 - %12 civarinda. Bdyle bir suru problemimiz var. Su yargi
yanlig: ‘insanlar aslinda bizim filmlerimizi ¢ok seviyor da bizim
filmlerimiz bu salonlarda oynamiyor diye gidemiyorlar.” yanhs ve naif
bir yargi. Keske bu kadar basit olsaydi. Fransa’da sinema, ¢ok yuksek
tutarda finanse edilen, gok bluyuk para ayrilan bir alan. ‘sinemayi biz
icat ettik, bu bizim milli sporumuz’ gibi bir dusunce var orada. Ben en
son rakamlara bakmadim, ama 2009 yilinda Fransa sinema kurumu
CNC’nin yilhik buatgesi 1.5 milyar Euro idi. Turkiye’de 2019 yilinda
dagitilan toplam destek tutari 6 milyon Euro, arada boyle bir fark var.
Bunu kargilastirmak mumkidn degdil. Son 7-8 senedir Turkiye sinema
olarak yoéringeden ¢ikmigs durumda. Belirsiz bir tarafa dogru
surukleniyor yalnizca. Dagitim sorunu da sansur sorunu da bunun
sebeplerinden biri, ¢inku su anda belirli bir yorunge yok. Bir sey
yoriingeden ciktigi zaman, artik fizik kurallari isler.”*

QAge
* Serkan Cakarer ile kisisel goérusme, Agustos 2020
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Yapimci Funda Alp, dagitim sorunlarinin sinemaci ve seyirci Uzerinde

yarattigi olumsuz etkiyi su sOzlerle anlatir:

“Birileri sizin filminizi dagitmiyor ya da sizin filminizi kisith dagitmayi ve
neredeyse lutfederek kabul ediyor. Dolayisiyla seyircinin bir dizeyde
bedenin Uzerine ¢ikma ihtimali ortadan kalkiyor. Bu ¢ok ciddi bir
sistem sorunu. Yaklasik 10 yildir film yapiyoruz. Neredeyse her yil bir
film yaptik. Yaptigimiz filmler, ana akim sinemanin disinda
tutulabilecek ayni zamanda ticari olarak da bagimsiz diye tarif
edebilecegimiz filmler. Cok net bir takim ¢izgiler var: Sen ana akim
degilsin, sen sonugta butun bu agin digindasin, dolayisiyla festival
filmisin falan diye bir tarif var, onun igin de dagitmiyoruz. AVM’lere
girmiyoruz, su bolgelere girmiyoruz falan gibi net, ¢ok net,
davraniglarla kargilagabiliyorsunuz ve bunun bir¢cok arkadagimin
basina geldigini de biliyorum. Yani sadece sinema ile ilgili bir sey
degdil, c¢unku bir halkin begeni duzeyini dusirmek gercekten
cehenneme gitmekle Olgulebilir. Cunku, gercekten bagka bir sey,
bagka bir goris hi¢c sunmuyorsun. Hep ayni seyleri izlemek zorunda
birakiyorsun. Onlari gergekten iki dolar yedi sent seklinde gortuyorsun
ve bulugsmasini engelliyorsun. Bu sadece sinemacilara yapilan bir
kétiiliik degil, bu en temelde izleyiciye yapilan bir kétiliiktir. “

izleyicilerin begenilerine yapilan bu miidahale, sinemasal anlamdaki
cesitliligin kisir bir dongu icinde hareket etmesine neden olur. Nitekim, gise
basarisi saglayan son donem Turk filmlerine bakildiginda, bunlarin bayuk
cogunlugunu; ucuz, televizyon estetiginden beslenen, icerikten yoksun ve
higbir degerle bagdasmayan komedi filmlerinin olusturdugu goéraltr. Her tarla
insani degerleri ve kulturt yok sayan bu tir filmler, seyircinin gittikge
yozlagsmasina ve iginde bulundugu kultire yabancilagsmasina neden olur.
Dunyanin neredeyse her ulkesinde, seyirciyi salonlara geken populer filmler
nitelikli filmlerden daha fazladir, ancak Turkiye sinema endustrisinde bu
durum istismar edilerek “tek Uretim” tarzina donusmustiur. Yapimci Serkan

Cakarer, kigisel gorismemizde su 6nemli saptamada bulunmustur:

“Turkiye’de ayni zamanda bir igerik krizi var. Bunun ne anlama
geldiginin ¢ok farkinda degil insanlar. Turkiye’de ana akim sinemanin

* Kapall Gise: Turkiye’de Tekellesen Film Dagitimi, Yon: Evrim Kaya, Kaan Mujdeci, Firat
Yucel, $Senay Aydemir, Belgesel, 2016



52

tamamen televizyon yapim sirketlerinin gudumuine girmesinden
kaynakl bir tikanma var. Bunlar tamamen televizyon sektorinun
damarlari. Bir proje gelistirme, sanati dugunme, sinema filmi yapma...
bunlar batinuyle bagka seyler ve birbirinden ¢ok farkh faaliyetler. Dizi
refleksleriyle film yapan ¢ok sayida studyo var su anda. Ben bunun da
bayuk bir kriz oldugunu duasunuyorum. Bu sirketlerin son vyillarda
yaptigi filmlere bakalim; cogu Kore'den, Japonya'dan vs. alinmis
seyler. ilerde bu gercek daha net bir bicimde kavranacaktir.”*

Yonetmen Kaan Maujdeci, katildigi bir televizyon programinda su

onemli aciklamalarda bulunur:

“Sivas'l ¢ekmigim, bir surt 6dul almisim, festivallere gitmigim, buna
ragmen Turkiye'de dagitim konusunda ciddi bir problemle karsilastim.
Bir film yapiyorsunuz ve o film belli bir yapim sirketinden gikmiyorsa
hicbir sekilde seyirciye ulasamiyor. Yeterince sinema salonumuz var
ancak bunlarin yluzde 52'si tek bir gruba ait. Birgok film, Kultlr
Bakanligi'ndan fon almasina ragmen seyirciye gosterilemiyor. Kultar
Bakanhgi, destek verdigi filmi vizyonda goremiyor yani. Hem filmi
cekip, hem dagitip hem de sinema salonu sahibi olamazsiniz, rekabet
kurulu boyle bir sey s6z konusu oldugunda incelemeye baslar. Ben
sadece kanunlarin geregi gibi islemesini istiyorum. Mars Grup ile
AFM'nin birlesmesi, sinemada kartellesmeyi de beraberinde getirdi.
Dagitimcilar, 'Gige' tabusunu 6nimuze koyuyor, 'Bu varken bu gitmez'
diye. Baktiginizda Yavuz Turgul'un 'Muhsin Bey' filmi de ¢ok duguk bir
giseye sahip, ama su an milyonlar izliyor, milyonlar seviyor. Onemli
olan filmin ne kadar gise yaptigi degil, sinema hafizamizda neyin yer
alacagi. Sinemada kartellesme, Muhsin Bey gibi filmlerin ¢ekilmesini
engelliyor.”*®

Yonetmen Pelin Esmer, dagitim sorunlariyla ilgili yasadigi deneyimi su

sOzlerle anlatir:

“11’e 10 Kala filminde dagitici firmalarla goériismelerimiz oldu. iste biz
yapimcli olarak bastiriyoruz daha ¢ok kopya diye. Araci dagitim sirketi
salonlari ikna etmeye calisiyor ve sanki latfen bizim hatirmiza
salonlar veriliyordu. Hala da oyle. Bir salon daha, bir tane daha olur
mu? Bunlari hakikaten ¢ok faydasiz oldugunu daha da kesin olarak
Gozetleme Kulesi filmimde gordum. Cunku orada da bir salon bize

* Serkan Cakarer ile kisisel goérusme, Agustos 2020
¢ Asli Oymen, Kaan Miijdeci ile Réportaj, CNN Tiirk Afis Programi, T24, 2016
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lutfedilmis ya sag olsun bir yer agilmis. Sonra gidiyorum 6greniyorum
ki ya da duyuyorum ki benim filmim iptal. Orada baska bir film
oynuyor. Cunku bakmis orada birkag kisi var ve dolayisiyla birkag
kisiye: ‘Kusura bakmayin’ denilmig ve diger garanti olan film
konulmus.*’

Bir filmin ne kadar sure gosterimde kalacagi ile ilgili bir s6zlesme
bulunmamakla birlikte, gise bagarisi saglayamayan filmin ilk haftadan itibaren
gOsterimden ¢ikarilmasi ya da basariya gore salon sayisinin gogaltiimasi,
oncelikle ABD’de uygulanan bir politika olmustur. Sozlesmelerde genel
hatlarla belirlenmig olan durum, filmin gosterim performansina baglanmistir.
Tuarkiye’de gosterim sureleriyle ilgili izlenen yol da ABD politikalarindan
devralinmigtir. Bu durumun -en kisa ya da en uzun sure gibi- herhangi bir
yazili karara baglanmamig olmamasi, dagitimcilarin gosterimciler Gzerinde
baski yoluyla hakimiyet kurabilmesi sonucunu dogurur. Ozellikle kiiglik
Olcekli sinemalarda gosterimcinin yeni film Gzerinde s6z hakkinin olmamasi,
seyirciye sunulan film segeneklerinin sinirlanmasina ve dagitim pazarindaki
rekabetin sekteye ugramasina yol agacaktir. Bu anlamda dagitim ve
gosterimde tekellesmenin en 6nemli amaglarindan biri, dagitimcinin salon

hakimiyeti kurarak belirsizligi azaltmasi ve etkinlik alanini arttirmasidir.*®

Sinema Eseri Yapimcilari Meslek Birligi (SEYAP) yonetim kurulu
baskani ve yapimci Sevil Demirci, gosterim politikalariyla ilgili mevcut
duruma soyle deginir:

“‘Dagitim tekeli, evet var. Yani son derece ticariler. Onlar igin, kolay
paraya ulasmak gibi bir sey var. Evet, bizim yaptigimiz filmi gosterdigi
zaman, ¢ok uzunca bir sure salonda kaldiginda seyirci elde edebilir.
Onlar, kisa vadede, ilk u¢ gun icinde seyirci yapiyorsa filmi tutuyor,
yapmiyorsa ‘giile giile’ diyor.”**

*" Kapali Gise: Turkiye’de Tekellesen Film Dagitimi, Yon: Evrim Kaya, Kaan Mujdeci, Firat
Yicel, $Senay Aydemir, Belgesel, 2016

8 Kerem Tomur, imren Kol, Cihan Bilacli, Sinema Hizmetleri Sektér Raporu, s. 91-93

*9 Evrim Kaya, Kaan Mijdeci, Firat Yiicel, Senay Aydemir, Kapali Gise: Turkiye'de
Tekellesen Film Dagitimi, Belgesel
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2013 yihinda, Kariyo&Ababay Vakfi igbirligiyle kurulan ve “Bize Her
Gun Festival” sloganiyla bagimsiz sinemayi desteklemeyi hedefleyen “Bagka
Sinema” kurulusu, populer gise filmleri diginda kalan filmlerin daha fazla
insanla bulugmasi igin alternatif bir dagitim sistemi geligtirmigtir. Bagka
Sinema, ulkemizdeki dagitim tekeline karsi bir gesit alternatif dagitim sistemi
olmakla birlikte, TUrkiye’de sinemay! sanat olarak gorecek, bilingli bir seyirci
kitlesi yetistirmeyi de hedeflemektedir. Bu baglamda, birgok buyuk sehirde
sinema salonlariyla anlasan kurulugun tek amaci film gosterimi degil, geliskin

bir sinema kultirt de olusturmaktir.

Her yil 6nemli Turk filmlerinin yaninda, Ulkemizde gosterim sansi
bulamayan 6nemli dinya sinemasi orneklerini de Ulkemize getiren kurulus,
araliksiz olarak sundugu filmlerle seyirciyi zengin bir igerikle bulugturdugu
gibi; gerceklestirdigi soylesi, toplu film gosterileri, vb. etkinliklerle de sinema
kultarina yayma konusunda onemli bir sorumluluk Ustlenmigtir. Ayrica, 2019
yilinda Ayvalik Film Festivali’'ni duzenleyen kurulus; gosterimler, soylesiler ve
atolyelerle oldukga zengin ve dunya standartlarinda bir festival
gerceklestirmistir. Yapimci ve Baska Sinema’nin yoOneticisi Marsel Kalvo,

kurulugu ve gelinen noktayi soyle anlatir:

“Prodiksiyonunu yaptigimiz filmler, genellikle daha az ticari
sayilabilecek filmler. Yani, sanat filimi kategorisinde olan filmler.
Dolayisiyla, bunlarin seyirciyle bulusabilmesi adina bir takim fikirler
uretmemiz gerekiyordu. Bunlari dusunurken de “Bagka Sinema” fikri
cikti ortaya. Aslinda bizim digundigumuz gibi bir festival filmi seyircisi
yokmus. Yani festivallere gelen seyircilerin bir kismi festivalde olmak
icin geliyor, su andaki tespitimize gére.”*

Yapimci Serkan Cakarer, Baska Sinema’nin dnemine su sozlerle

deginir:

‘Bence Baska Sinema vyararli oldu. Baska bir alan da kalmadi. Bir
marka haline geldi Baska Sinema. Bence baska markalar da ¢ikmall

% A.g.e.
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ve buyuyebilmeli. Ben aslinda Bagka Sinema’ya ¢ogu arkadasim ve
meslektasimdan biraz farkli bakiyorum. Baska Sinema’nin degeri
yalnizca filmlerin dagitilmasiyla ilgili degil, bulundugu yerlerde -ki bu
yerler gittikge artiyor- bir takim lokal sinema komitelerinin olugsmasina,
sinema izleyicisi yetismesine katki sagliyor. Bugun siz, Bagka Sinema
ile film dagittiniz zaman belli illerde 6zel gosterimler falan yapiliyor.
Mesela Mersin’de bir sinema festivali yok, ama Mersin’de ¢ok canli ve
cok aktif bir sinema toplulugu var. Bu tamamen Baska Sinema’nin
katkisiyla ortaya c¢ikmis bir grup. Luleburgaz’da da var bodyle bir
topluluk, baska yerlerde de. Buna benzer seyler ¢cok ge¢cmis yillarda
da vardi, ama onlar yok olmaya baglamisti. Ben en 6nemli seylerden
birinin yeni bir izleyici yaratmak oldugunu dugunuyorum. Bu anlamda
Bagka Sinema’nin 0Onemli bir etkisi oldugunu goéruyor ve
diistiniiyorum. Umarim illerin sayisinda artis olur.”’

istanbul Film Festivalinin, satilan bilet sayisina gére, yillik ortalama
100 bin civarinda seyircisi oldugu dusundlur. Bu rakam g6z oOnunde
bulunduruldugunda, festival diginda kalan zamanlarda seyircinin bu tur
filmlere neden yeterli ilgiyi gostermedigi oldukga dusunduracudur. Seyirciye
empoze edilmis bir tar alhgkanlik mi, Glkemizin begeni duzeyi mi, yoksa
nitelikli sayabilecegimiz kimi filmlerin; toplumun gercgekleriyle, kultartyle ve
ritmiyle bagdasmamasi mi s6z konusudur? Bu noktada en guglu
cikarimlardan biri; iletisim olanaklarinin hizla gelismesiyle birlikte, dunya
adeta kuguk bir kdye donusmus, kultarleri biricik kilan ayirt edici 6zellikler yok
olmus, en gugli ve en zengin olanin hakimiyetiyle sarsilan, sekillenen yeni
bir dinya duzeninin kurulmus olmasidir. Bu anlamda, iletisim olanaklarinin
yarattigi etki olduk¢a buyuktur. Gunumuzde insanlar; yeterli dizeyde egitim
ve Kkultirel faaliyetlerle degil, sosyal medya ve benzeri mecralarda
sunulanlarla yetinerek, yasamlarini ona gore sekillendirmektedir. Kuskusuz
bu durum, yalnizca Ulkemizin egitim sisteminin ¢okmus ve yozlastiriimig
olmasinin bir sonucu olarak ortaya c¢ikmamigtir. Neredeyse dunyanin
tamaminda gérilen bir gerilemedir. istisnasiz olarak her seyin tiiketim
nesnesine donustugu boyle bir dijital gagdan, sinema sanati ve seyircisi de

nasibini almistir.

*" Serkan Gakarer ile kisisel goérusme, Agustos 2020
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Devletin bu noktada Ulke sinemasini korumak, cesitliligi arttirmak ve
adaletli bir rekabet ortami yaratmak igin bazi yasal duzenlemeler yapmasi
zorunludur. Kendisini dagitim ve gosterim aglarindan diglanmis bulan kiguk
ureticinin durumu; basit bir sinema olayi degil, piyasa kosullarina ve gelisim
O0zgurligune aykiri bir durum oldugu gibi, ayni zamanda bir insan haklari
ihlalidir. Butan olarak kudltur endustrimizin liyakatli bir denetleme ve
duzenleme kurumuna ihtiyaci vardir. Hizla buytyen ve geligen bir endustrinin
kendi kaderine terk edilmesi, guc¢lu olanin hakimiyet kuracagi bir alana
déniismesi kacinilmazdir. Yénetmen-Yazar Onur Unli’'nin bu konudaki

eksiklige dair agiklamasi oldukga dikkat gekidir:

“Gergekten 6zerk bir sinema kurumuna ihtiyacimiz var, kimsenin bize
karigmayaca@i. Devletin belki bir kisi ile temsil edilecegi, ama
kendimizin karar verecegimiz. Bir adam bugun sinema genel mudurd,
bundan (¢ ay sonra DSi’de bilmem ne mudiirii olabilir. Adamin yerini
degistirirler Devlet Su islerindeki genel midurlige atanir. Simdi ben
bu adamla nasil sinema konusayim ki?”*?

Yapimci Sevil Demirci, sektorin yasadigi tikanmayi ve yeni bir
dizenlemenin zorunlugunu belirterek, isin sonunda kuguk Uureticinin yok

olacagini vurgular:

“Gergekten farkli seyi bulmak, dusunmek gerekiyor. Yonetmenlerin de
yapimcilarin da farkh tanitim yollari... Bunu bulamazsak zaten dikkani
kapatalim ve gikalim diyorum. Zaten bir strt yapimci da ayni sekilde.
Yani ofisler kapaniyor, G¢ dort kisi tek ofise dugsmus durumda. Kultur
Bakanligi'ndan baska fon yok, televizyon satisi yok, seyirci yok. Bir
taraftan da film ¢cekenlerin yasamasi gerekiyor, Uretmek icin, o da yok.
Sponsor yok, destekler yok. Yani yapabilecek higbir sey yok. Aslinda
1997°'den beri sirketimiz var ve film yapmaya devam ediyoruz, film
diginda da higbir sey yapmadik sirket olarak. Geldigimiz nokta ise su:
istedigimiz filmleri yapamiyoruz, seyircimiz yok. Dukkani kapatmaktan
baska da care yok gibi geliyor.”
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Sinema sektoru c¢alisanlarinin  bir sekilde orgutlenerek seslerini
yiikseltmeleri gerektigini belirten SISAY baskani irfan Demirkol, 1977 yilinda
sansure kargl Ankara’ya yapilan yurayusu ve alinan neticeleri hatirlatir.
Yapimci Serkan Cakarer ise, alternatif dagitim aglarinin guglendirilmesi igin
caba harcanmasi gerektigini sOylerken, aksi takdirde Uretimin dugsecegini ve
zamanla birgok yapimcinin sektoru terk edecegini soylemektedir. Ona gore;
film yapma ikliminin 6lmesi durumunda, ne tur mudahaleler yapilirsa yapilsin
yeniden canlanmasi uzun surecektir. Dolayisiyla buradaki sorun, kaderine
terk edilmis yapimcilari belli bir ¢ati altinda toplamak, ana akim yapimci ve
dagitimcilarla demokratik ve verimli bir ig birligine zorlayacak yeni bir sistem
yaratmaktir. Aksi halde, bu zengin gibi gorinen vaha kurudugunda, her iki
tarafinda icinde debelenip duracagi bir batakliga déniismesi kaginilmazdir.>
Nitekim hatirlanacagi gibi, sebepler ve kosullar ¢ok farkli olmakla birlikte,
Tark sinema endustrisinin 1970’li yillarin ortalarindan 2000’li yillarin basina
kadar yasadigi durgunluk donemi, ders alinmasi gereken bir donemdir.
Endustrinin yeniden canlanmasi uzun yillara yayilmig, Ulke sinemasi her

acidan ¢ok buyuk zarar gormustur.

Yonetmen Semih Kaplanoglu ise, Kultur Bakanliginin her sene en az
60-70 filme destek verdigini, ancak bunlarin ¢ok azinin sinemalarda
kendilerine yer buldugunu soyleyerek, populer gise filmleri diginda kalan
filmlerin halkla bulusma noktasinda sorunlar yasadigina deginir ve ¢ozulmesi
gereken acil bir sorun oldugunu ifade eder. Tekellesme bu diuzeyde olmadigi
takdirde nitelikli filmlerin artacagini, buna bagli olarak yapimci ve bagimsiz
sinema igletmesi sayisinda da artis yasanacagini dile getirir. illerimiz,
ilcelerimiz ve kasabalarimizdaki kultir merkezlerinin ve c¢esitli mekanlarin
yenilenip gerekli donanimlar saglanarak, alternatif dagitim aglarinin
genigletilebilecegini vurgular. Aksi halde, Ulke halkinin yalnizca ucuz komedi

> A.g.e.
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filmlerine ve belli tarzda popduler gise filmlerine maruz kalacagini, baska bir

sey géremeyerek gittikce kdrelecegini sdyler.>

Yakin zamanda ulkemizde gundem olan ve “patlamis misir krizi’
basligiyla magazin malzemesi haline getirilen sinema endustrisi sorunlari,
kimi yapimcilar ve sinema igletmeleri arasinda baslayan, temelde
promosyonlu bilet geliri paylagsimi sorunudur. Buna gore, CGV Mars
Dagitimin sundugu sinema biletinin yaninda kampanyali olarak alinan misir
ve gesitli yiyecekler, populer filmlerin yaraticilari olan; $Sahan Gokbakar, Cem
Yilmaz, Mahsun Kirmizigul ve Yilmaz Erdogan gibi isimleri rahatsiz etmistir.
Yillardir bilet satiglarindan aldiklari gelirin degismedigini sdyleyen bu isimler,
dagitimcilarin ve igletmecilerin kendi filmleri Gzerinden paylarini adaletsiz

olarak arttirdiklarini ifade ettiler.

Mars Grubun kurumsal iligkiler direktoru Asli Irmak Acar ve gazeteci
Cengiz Semercioglu arasinda gergeklesen roportajdan sonra patlak veren ve
basina yansiyan bu sorunlar, karsilikli hakaret noktasina varmis ve isimlerini
saydigim sinemacilar, yeni filmlerini vizyona sokmama karari almisti. Cengiz
Semercioglu’'nun sorusuna karsilik: “Cem Yilmaz olmazsa, baska Cem
Yilmaz'lar ¢ikar’ diyen Asli Irmak Acar, Ustenci bir tavirla, sinemacilarin
patlamig misir ile degil, bagka seylerle ilgilenmeleri gerektigini sOylemistir.
Acar, Mars Grubun en nitelikli ve Ulkedeki en blUyuk sinema kurulusu
oldugunu, buglne kadar sinema endustrisine en blyuk yatirnmlari yaptigini;
buna karsilik olarak, maliyetinin ¢ok yuksek oldugunu ve biletin yaninda
sunulan yiyecekler ile film oncesi reklamlarin gelirlerinde onemli bir yer

tuttugunu belirmigtir.

Yonetmen ve yapimci Yilmaz Erdogan, Show radyoda Cengiz
Semercioglu’na verdigi roportajda, patlamig misir krizi ile ilgili soyle bir

aciklamada bulunur:

%% Semih Kaplanoglu, Yeni Haber, 2018
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“Eskiden sinemaya giden insan filmin yani sira misir alir yerdi. Simdi
misirin yani sira film izleniyor durumuna dondu olay. Giderek butun
film endustrisini bitirecek, iflas ettirecek, bir daha film yaptiramayacak
duruma kadar gelindi. Sinema biletleriyle ilgili kampanyalar yapiliyor.
Gidiyorsun, 35 lira 40 lira kampanyalar... O kampanyalarin higbirinin
bizimle ilgisi yok, haberimiz yok ve bununla bilet fiyatlari artiyor.
Hicbirinin film yapimcilariyla alakasi yok. Neden ve ne sekilde
yapiliyor, higbir fikrimiz yok... Bu gartlarda rekor bile kirdigimizda oyle
kiguk bir pay aliyoruz ki filmin maliyetini zor kurtariyor durumuna
geldik.”®

Ulkemizde normal olarak bilet bagina bir yapimciya 4-4,5 lira gibi bir
rakam dismektedir. Ornegin, sinema biletinin 17 lira oldugu bir salonda,
bufeden 10 liralik bir misir alan izleyiciye ikinci bilet bedava olarak veriliyor.
ikinci bilet sinema salonuna kar getirirken, bilet Ucretsiz oldugu igin
yapimciya herhangi bir faydasi olmuyor. Nitekim, gisede filmin izlenme orani
yiiksek goriinse de yapimcinin kazandigi para bu gelirle drtismuyor. Ustelik
bu kampanyalar, bilet fiyatini belli bir standardin tGzerine gikariyor ve surekli
degismesine neden oluyor.

Asli Irmak Acar, kiralarinin dovizle 6dendigini, herhangi bir yasa ¢iksa
da c¢lkmasa da bu tur uygulamalara devam edilecegini ve promosyonlu
artnlerin yaninda; uzun sureli perde reklamlari vermek zorunda olduklarini,
bunun yasaya uygun, ticari bir hak oldugunu belirtmigtir. Bir suredir, Mahsun
Kirmizigul dahil, bir gok sinemaciya yapim oncesi maddi destek sunduklarini
belirten Acar, sektorde onemli bir noktada durduklarini ve bu tur gelirlerin
dugsmesi sonucunda bilet fiyatlarinin otomatik olarak arttirnlacagini

sdylemistir.®’

Yapimci Serkan Cakarer’in, kriz konusundaki dikkat c¢ekici yorumu
sOyledir:

% Cengiz Semercioglu ile Ters Kése, Yilmaz Erdogdan ile konusma, Show Radyo 27 Aralik
2018
5 Cengiz Semercioglu, Asli Irmak Acar ile Séylesi, Hurriyet Gazetesi, 2018
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“‘Maalesef kriz ‘popcorn krizi’ diye isimlendirilip basinda da sadece
Cengiz Semercioglu tartigmasi seviyesinde magazinsel bir boyutta
kaldigi icin, su anda sektdrden herhangi bir insana da sorsaniz: ‘iste
misir ve promosyon gelirlerinden yapimcilara pay ayrilmiyormus, ana
akim yapimcilar da bundan pay istiyorlar der. Burada akillara su
sorunun gelmesi gerekiyor: Bu sorun daha 6nce de vardi, neden 2019
yilinin basinda kriz ortaya ¢ikti? insanlar bunu sadece bir sektér krizi
gibi goruyor c¢unku. Birgok kisi Uretim modeli ve yerli film krizi gibi
g6steriyor sorunun kaynagini. Oncelikle sunu belirtmek gerekli, tlkede
cok ciddi bir ekonomik kriz de var. Sektorun Uretim maliyetleri doviz
kurundan dolay! artti. Bizim kiraladigimiz ve kullandigimiz birgok
hizmet leasing(finansal kiralama) Uzerinden ilerliyor. Dolayisiyla su
anda bir film yaptiginizda, bu filmler artik tg, dort yil dnceki butgelerle
cekilmiyor. Sektorun igindeki aktorler bu giderlerle ilgili maliyet
degisikliklerini kendileri gideremezler. O zaman gelir kalemlerine
bakiyorlar. En buyuk gelir kalemi de sinema salonlarindan gelen
vizyon gelirleridir. Son iki U¢ yildir ortalama bilet gelirleri 11, 12 liraydi.
Fakat sonug olarak 1 milyon izlenen — ki bu iyi bir rakamdir ginumuz
kosullarinda- filmin bile maliyetini ¢gikaramayacagi bir noktaya geldi.
Haliyle fiyatlarinin promosyonlarla arttigini, fakat yapimcinin payinin
artmadigini gorduler. Sektorde kendi aralarinda sorunu ¢bzemeyen
dagitimci ve yapimcilar son ¢ozum olarak da bakanligin kapisini
caldilar.”®

Ulkemizde, yillik gise hasilatinin yarisindan fazlasini elde eden ve
populer gise filmlerinin nufuz sahibi yaraticilari, yillarca susarak ve sektordeki
esitsiz dagilimi besleyerek kuguk dreticiyi ve nitelikli Granleri gormezden
gelmig, her donemde ana akim sektorin can damari konumunda olmusglardir.
Bugun, Mars Dagitimin promosyonlar Uzerinden aldigi yuksek payi
kabullenemeyen bu sinemacilar, Mars'in ve diger buyudklerin yillarca
somurdugu, Otekilestirdigi, yok ettigi kiguk ureticiyi ve sektorun altini oyan
egitsizligi gormezden gelmig, gemilerini yuritme derdinde olmusglardir.
Nitekim, artik kosullarin aleyhte degistigini gorduklerinde, ortalidi ayaga
kaldirmis ve Kultur Bakanhgr’'ni goreve c¢agirmiglardir. Sonugta, Kaltur
Bakanlhg icinde sansur gibi bazi uygun olmayan maddelerin de yinelendigi

yeni bir yasa tasarisina imza atmigtir.

%8 flknur Bilir, Serkan Cakarer ile Soylesi, Jurno Gazete, 2019
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Ocak 2019'da Resmi Gazete’de yayinlanan yeni yonetmelige gore, -
sektordeki birgok sorun oldugu gibi kalmakla birlikte-, gundem olmusg
dagitimci ve goOsterimci promosyonlari, reklam sureleri gibi konularda,

yapimcilarin lehine karalar alinmigtir. Buna gore;

* Reklam suresi en fazla on dakika olacak, fragman sureleri ise an Ug
en fazla bes dakikayr agsmayacak, gOsterim arasi sure ise on bes
dakikayr gec¢meyecektir. Yasadan once Ozellikle Cinemaximum
sinemalarinda film oncesi reklamlarin ortalama suresi, en az yirmi

dakika ve Uzerinde idi.

* Salon isletmeleri, sinema bileti ile birlestirerek promosyonlu urin
satamayacaktir. Ancak, yapimci ile yapilan resmi anlagsmalar
sonucunda, indirimli ve promosyonlu bilet satiglarinin yapilabilecegi
maddesi konulmustur. Bu yukumlulige uymayanlara idari para cezasi

verilmesi karari alinmigtir.

* En 6nemli ve sektorin tepkisini geken 7. maddede: Ulke iginde Uretilen
veya ithal edilen filmlerin ticari dolagima ve gdOsterime girmeden once
degerlendiriimesi ve siniflandiriimasi yapilacak, bunun sonucunda
uygun  bulunmayan filmler, ticari dolasima ve gosterime

giremeyecektir.

Bu madde gecmiste de olmakla birlikte uygulama alani sinirli idi.
Oldugu gibi kalmasi ve yeniden gundeme getirilmesi, uygun bulunmayan
filmlerin ticari dolasiminin derhal engellenebilecedi anlamina gelmektedir.
Ancak, degerlendirmesi ve siniflandirmasi yapilmamis filmler, festival vb.
kalturel etkinliklerde gosterilebilecektir. Gosterime giren filmlerde ise, festival
ya da ticari dolagsim ayrimi aranmaksizin, +18 gibi yas sinirlari ya da icerik
hakkinda bilgilendirici ibareler eklenmesi zorun olacaktir. Ozellikle,
gunumuzde sanata ve sanatgiya yonelik artan baski, bu maddeyle sabit hale
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gelecek, filmlerin keyfi olarak yasaklanmasinin 6nunu acgacak gibi

gorunmektedir.

* Diger bir 6nemli madde ise, Bakanlik tarafindan filmlere verilen
desteklerde juri uyelerinin sayilarinda yasanan degisikliktir. Yasada
yer alan 6. maddeye gore; destekleme komisyonunda yer alan 7
Uyeden yalnizca 3 kisi sinema meslek birlikleri tarafindan segcilecektir.
Onerilen 3 lye igin ise bakanlik uygunluk karari verecek, aksi
durumda yeni Oneriler isteyebilecektir. Geriye kalan 4 Gye ise bakanlk
tarafindan atanan kigilerden olusacaktir. Karar yeter sayisi ise, 4 oy

olarak belirlenmistir.

Yasadan once, destekleme kurulu Uye sayisi 8 kisiden olugmakta idi.
Bu kurul; meslek birlikleri tarafindan segilen 4 sektor temsilcisi ile bakanlik
tarafindan belirlenen 3 Uye ve -kurula bagkanlik da yapan- bir bakanlik
temsilcisinden olugmaktaydi. Yeni yasa ile meslek birliklerinin kuruldaki
agirhgr yok edilerek, karar yetkisinin bakanlhiga devredilmesi, sinema sektoru
profesyonelleri tarafindan elestiriimigtir. Bu maddeyle, desteklerin
belirlenmesinde siyasi otoritelerin  etkili olacagini  dugtnen sektor
profesyonelleri ve elestirmenler, yasanin yeniden dizenlenmesi gerektigini

dile getirmig, ancak bir sonug alamamislardir.

Gegmis yillardan bugune bakanlik destekleri konusunda cesitli
elestiriler her zaman gundemde olmustur. Birgok yOnetmene gore;
destekleme kurulunun keyfi ve politik kararlari neticesinde kimi yetenekli
sanatgilar saf digi birakilmig, daha 6nce adi bile duyulmamis, sinema ile ilgisi
olup olmadigi bile supheli kisiler buyuk destekler almistir. Hatta bu noktada,
destekleme kurulu igerisinde bulunan sektor temsilcileri daha gok elestirilmis,
kararlarin 6zgur bir dusinceden degil; kisisel cikarlarin, kibrin ve gug¢
odaklarinin etkisiyle verildigi dile getirilmistir. Sanatg¢ilar, muhalif olanlar ya da
olmayanlar gibi kategorilere ayrilmig, basarilari degil, bu gibi politik durumlar
belirleyici olmustur. Bu konuda detayli bir arastirma yapildiginda, uzun
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yillardir destek alan birgok film projesinin destek sonrasi ortadan kayboldugu;
yapiminin tamamlanip tamamlanmadigi, gosterime girip girmedigi, alinan
deste@in geri 6denip 6denmedigi gibi konularin hep bir sir olarak kaldigi
gorulecektir.

Yeni sinema yasasinda tekele kargi bagimsiz Ureticiyi ve isletmeciyi
destekleyen higbir karar olmamakla birlikte, yeni sinema destek fonlari vb.
konularda da bir degisiklik olmamistir. Serkan Cakarer, cilkan yasada
bagimsiz sinemacilarin goruslerine basvurulmadigini, yalnizca; Yilmaz
Erdogan, Sahan Gokbakar, Cem Yilmaz, Ata Demirer ve Mahsun Kirmizigul
gibi yapim alaninin tekelleriyle géraguldugunu dile getirmistir.

Yapimci  Serkan  Cakarer, kisisel goérusmemizde, sinema
endustrisindeki esas sorunun bir model sorunu oldugunu su sozlerle dile

getirir:

“‘Sinema alanina baktigin zaman Turkiye ortada bir modeldir, ¢linku
Tuarkiye’de Avrupa sistemini andiran 6geler de var, Amerikan sinema
endustrisini -ya da Anglosakson ulkeler diyelim- andiran 6geler de var.
Bizim telif yasasi tamamen Avrupa sistemine goére olusturulmustur.
Tarkiye'de tipki Avrupa’da oldugu gibi, sinema destek hibesi var.
Amerika ve Ingiltere’”de bu yok. Peki Amerika'dakine benzeyen
yapimiz ne? Az 6nce anlattigim gibi, sinemanin devlet nezdinde bir
eglence endustrisi, salt ticari bir etkinlikmis gibi dusunidlmesi...
Sinemanin sosyal, kulturel ve sanatsal yonlerinin tam anlamiyla
algilanamamasi gibi bir durum var. Evet, Avrupa’'daki gibi bir destek
var, ama Avrupa ile arasinda gsoyle bir fark var: bu fonlar ¢ok c¢ok
dusuk. Avrupa ile kiyaslandigi zaman burada ¢ok agir bir sansur var,
Avrupa’da olmayan. Bu durum, model ile ilgili net bir karar
verememekten kaynaklaniyor. Turkiye'nin sinema anlaminda,
maalesef ki belirli hedefleri yok. ‘Ben sinemayi butiinuyle ekonomik bir
faaliyet olarak goruyorum, baska turli gérmuyorum, dolayisiyla da bu
tip bir sinema endustrisini onayliyorum’ diyebilirsin, ancak o zaman da
adil bir ortamda rekabet yasalarini isletmen gerekiyor. Rekabet
yasalarini igletemezsen o sektorin kisa surede duzelemeyecek
yapisal problemleri ortaya cikacaktir. Amerika’da da ¢ok genis bir
rekabet yasasi olmasina ragmen, o bile iglemiyor. Hatta yakin
zamanda bu rekabet ve anti trost yasalarini yeni bastan gozden
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gegcirelim noktasina geldiler, cunku ticari anlamda sektore yon vermek
istersen orada ciddi rekabet kurallari isletmen gerekir.”*

Kisa bir sure sonra ¢ikan yeni yasanin kimi maddelerinin degistiriimesi
ve sektore fayda saglayacak bazi maddelerin de yasaya dahil edilmesi igin
aralarinda; Nuri Bilge Ceylan, Dervis Zaim, Ezel Akay, Cagan Irmak, Ercan
Kesal, Erden Kiral, Emin Alper gibi sanatgilarinda oldugu ortak bir bildiri
yayinlanmigtir. Buna gore; Ozellikle bakanlik desteklerinin geri ddemesiz
sekilde yeniden duzenlenmesi, finans kaynaklarinin c¢esgitlendiriimesiyle
birlikte, “uygun bulunmayan filmler, ticari dolagima ve goOsterime giremez”
maddesinin sansure neden olacagi igin derhal kaldiriimasi ve sektorin en
onemli sorunu olmasina ragmen adim atilmayan “dagitim ve gosterimin
tekellesmis yapisi” konusunda yeni bir dizenleme yapilmasi, ayrica sinema
destekleme kurulunda karar verme yetkisinin sektor profesyonellerine degil,
bakanliga verilmesi sakincali bulunmus ve degistirilmesi gerektigi dile
getirilmigtir.

Yeni yasada olmasi gereken bircok maddenin yer almadigi ve birgok
sorunun Usta ortulerek genel hatlara sahip bir duzenleme vyapildigi
gorulmektedir. Bagimsiz yapimcilar, yonetmenler ve bagimsiz salonlar
hakkinda yeni ve iyilestirici bir dizenleme olmadigi gibi; sinema kultGrana
yayma, seyirci yetistirme, dagitim aglarinin gesitlendiriimesi, tekelin
onlenmesi gibi konularda da herhangi bir ¢6zUm sunulamamistir. Sonugclari
dusunulmeden ve belli bir galisma yapiimadan, dogrudan promosyonlu biletin
yasaklanmasi, bilet fiyatlarinin otomatik olarak artmasina; kiguk igletmelerin,
misir ve promosyonlardan elde ettigi gelirlerin digmesine neden olabilecek
ve seyircinin sinemaya gitme sikhgini da olumsuz etkileyebilecektir. Nitekim,
2019 yilinda -yani yasanin ¢iktigi yil- seyirci sayisinda, 2018’e gore 11
milyonluk bir dusus gergeklesmisgtir.

% Serkan Cakarer ile Kisisel Goriisme, Agustos 2020
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Seyirci sayisindaki hizli dusus bir anda gergeklesmigken, kuguk
sinema igletmelerinde de endiseli bir sure¢ baglamistir. Promosyonlu ve
kampanyali bilet satislarinin igletmeler icin dnemli gelir kaynaklari oldugunu
belirten isletmeciler, yeni yasayla birlikte zor bir doneme girdiklerini
vurgulamiglardir. Sinema Salonu Yatirimcilari Dernegi'nden (SiSAY) yapilan

aciklama su sekildedir:

“‘Bu durumda sektor en buyuk birka¢ gruba teslim demektir. Dolby
dijital ses, dijital projeksiyon, atmos ses sistemi, 3D-4DX koltuk
sistemi, 4 K goruntu kalitesi, lazer projeksiyon, led perde teknolojisi
gibi teknolojiler, her 5 yilda bir yeni bastan sinema yatirimi
gerektiriyor. Keza halisindan koltuguna tum yapi yenilenmek istiyor.
Sonug¢ itibariyle komik gelebili, ama gergekten misir satigi
sinemacinin can simididir. Bu nedenle dernek olarak gorugumuz, misir
ve yan urunlerin sinemacinin firsatciligi olarak gorulmemesi ama diger
yandan misir promosyonlarinin yapimcinin payini perdeleyecek bir
argiiman olarak da kullanilmamasidir.”®

Atlas Sinemasi’nin mudurd Cevdet Pigkin ise verdigi bir roportajda
benzer seyler sOyleyerek, sinema igletmelerinin gorecegi buyuk zarari su

sOzlerle anlatir:

“‘Bu yasa, sanki sinema salonlarini bitirmek igin yapilmig bir yasa. O
bayuk yapimcilar el dptuler, sonucunda sinema piyasasina buyuk bir
yara aldirdilar. Bu arada Mars sinemalari da bitti. Sirketi satabilmek
igin Uge bolduklerini duydum. Sukru Avsar ile konustugumda ise 150
tane sinema salonundan 15 tanesini kapatacaklarini soyledi.
Duydujuma gére =zaten Avsar sinemalari bir Ingiliz sirkete
satilacakmig. Sunu sOyleyeyim. Beyoglu'nun surati tamamiyla degisti.
Bir ruhu kalmadi. Bin metrelik alanda bes tane aligveris merkezi acildi.
Bununla nasil bas edebiliriz? Mars hem dagitimci hem de sinema
isletmecisi. Bana bir film verdiklerinde alti hafta salonumu kapatiyorlar.
iki tane salonum var, nasil ayakta kalacagim ben? Mars biitiin
salonlarimizda ayni filmi oynatarak ipotek altina aliyor. Size goyle
diyeyim, bu igletme sekiz yildir tek kurus kar getirmedi isletmecisine.
Atlas’in bdyle yasamasi miimkiin degil.”®’

* Cenk Sezgin, NTV, 2019
® fiknur Bilir, Cevdet Piskin ile Soylesi, Jurno Gazete, 2019
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Ote yandan KDV, OTV ve Eglence vergisi gibi vergilerin de sinema
salonlarini  zorladigini  beliten SISAY eski baskani Cenk Sezgin,

isletmecilerin yasadigi sorunlari su sozlerle anlatir:

"Bizler, su an herhangi ticari muessesenin verdigi gelir vergisi, katma
deger vergisi (KDV), 6zel tiketim vergisi (OTV) diginda yillardir
uygulanan, eglence vergisine de sahibiz. Eglence vergisi 1991'de
Bakanlar Kurulu karariyla kaldiriimigti. 1997'de tekrar yurarluge girdi.
Bu vergi, bilardo, bowling salonlarinda uygulanan bir vergi turu. Bir de
sinemalara uygulaniyor ama sinema salonlari eglence vergisine tabi
olmakla beraber, Kultlr ve Turizm Bakanligi'na baglidir. Demek ki olay
sadece eglence degil, bir kulturdur. Yani diger sektorlerde olmayan,
amiyane tabirle bize uygulanan ceza gibi bir vergidir. Eglence
vergisinin devreden g¢iktigi durumda, yapimcinin ve sinema
isletmecisinin payina yuzde 10'luk bir artis gelecektir. Diger taraftan
bizim sektorde yasanan diger sikintilardan bir tanesi de KDV'dir.
“Biletlerden yuzde 8 KDV alinir ama 6dedigimiz yuzde 50'lik bedelin
KDV'si yuzde 18'dir. Dolayisiyla 100 liralik bir hasilatta, (KDV igin) 8
lira tahsil ederken, 18 lira dderiz. Bu 10 lira, isletmecinin cebinden
cikan bir bedeldir. iadesi miimkiin, ama bir buguk yil sonra, kesintilerle
5 lira olarak geri aliriz. 100 lira iginde 10 lira eglence vergisi, 5 lira da
KDV kaybimiz var. Dolayisiyla 15 liralk bu kaybimiz, sinema
igletmelerinin yuzde 10'u bulmayan karliliklari iginde ¢ok buyuk bir
kayiptir. Bu kaybin olmadigi bir dunya dugsunuldigunde, yapimcilarla
aramizdaki paylasim konusundaki tartismalar da son bulacaktir. Bu
ayrintlyr yapimcilar da sinema seyircileri de bilemez ama sinema
salonu islemecileri yillardir bu durumdan muzdariptir."®

Yeni yasayla birlikte igletmelerin gelirlerinde dugus gerceklesmigken,
yapimci gelirlerinde dnemli bir artis meydana gelmis, bilet gelirlerinden alinan
pay yukselmistir. Sonugta, yasanin daha c¢ok buyuk yapimcilarin lehine
degistigini sOylemek mumkundudr. Kugkusuz, olumlu ve olumsuz sonuglari ise

ilerleyen yillarda daha net bir bicimde ortaya ¢ikacaktir.

®2 Cenk Sezgin, NTV, 2019



67

5. DEGERLENDIRME VE SONUG

Sinema endustrisinde ortaya cikan tekellesmis dagitim ve gosterim
sistemi, ulkemizde yalnizca populer sinemayl beslemekte ve
O0zendirmektedir. Cegitliligin artmasini  Onleyen trost yapisi; bagimsiz
ureticinin ve isletmecinin, dar bir alana sikismasina ve zamanla yok olmasina
neden olmaktadir. Tekel yoluyla, 6zgurce se¢im yapma hakki elinden seyirci,
maruz kaldigi Urunlerin gergek sanat yapiti oldugu sanrisina kapilarak, bir
sure sonra ayirt edemeyecek ve segim yapamayacak konuma gelmistir. Bu
kosullanma ve davranis bigimi, tam da tekellerin arzu ettigi bir davranig
bigimidir.

Theodor W. Adorno, Kultur Endsutrisi adli eserinde vurguladigi gibi:
Serbest birakildiginda, yalnizca kapitalist durtuleriyle hareket eden bu tur
tekellerin en onemli ortak noktalari; doymak bilmez bir bigimde somiurmeye,
daha fazla biiylimeye ve sermaye edinmeye yoneliktir. Uretilen filmler,
insanlarin ihtiyaglarini ve arzularini kargilamak soyle dursun; bu tur insani
ihtiyaglari  bastirmalarini, sadece gulup geg¢melerini o0gutlemekte ve
inandirmaktadirlar. Vaat ettigi seylerle seyircisini mutemadiyen aldatan bu
sistemin drettigi her film, ardindan gelecek filmlerin bir tir fragmani gibidir.
izleyici, olup biten her seyin sahte ve yapay oldugunu bilmesine ragmen,
kargi konulmaz bir gug tarafindan surukleniyormusgasina, Uretilen her tarlu
‘mali” alip kullanmaya devam eder. Boyle bir yapi icerisinde; seyircinin
gercek bir 0zne olmadigi, aksine bir nesne konumunda oldugu

goriilmektedir.®

Arastirmalar sonucunda ortaya g¢ikan gercek su ki: Turkiye’de sinema
endustrisinin koruyucu yasal duzenlemelere ihtiyaci vardir. Sektérlesme ve
dogru bir endustri olusturma noktasinda sorunlar gittikgce derinlesmigtir.

Sinemacilarin nerdeyse her yil tekrar tekrar gundeme getirdikleri sektor

% Theodor W. Adorno, Kultir Endustrisi, Kiltir Yonetimi, s. 14-110
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sorunlari, uzun yillardir cevapsiz kalmigtir. Saglam temellere dayanan bir
duzenlemeden yoksun birakilarak, kapitalist endustrinin zor kosullarina terk
edilen sinema endustrisi, gugli olanin hakimiyet kurdugu adaletsiz ve

duzensiz bir yapiya evrilmistir.

Yasal duzenlemeler yoluyla ¢ozulmesi beklenen dagitim ve gosterim
sorunlari, yerel orgutlenmeler yoluyla da desteklenebilir. Sektordeki birgok
yonetmenin ve yapimcinin yillardir dile getirdikleri gibi; -tum Ulkeyi
kapsayacak sekilde- kentlerde, kasabalarda ve ilgelerdeki kaltur merkezleri
ile belediyelere ait salonlar duzenlenerek film izlemek icin uygun hale
getirilebilir. Mevcut sartlarda birkagc haftadan uzun sUre gosterimde
kalamayan ve zarara ugrayan bagimsiz ve nitelikli filmler, bu yolla alternatif
bir dolagsima girerek seyirciyle bulugsabilir. Boylece Bakanlk, yapimi igin
finans sagladigi filmin seyirciyle bulusmasini da garanti altina almis olur.
Kuskusuz bu model, tekel diginda kalan bagimsiz sinemacilar igin bir can
simidi olacaktir. Bununla birlikte, zaman iginde kapsami genisletilebilecek bu
uygulama; sanatin her daliyla bulusacak yeni ve nitelikli geng¢ bir nufusun da
ortaya c¢ikmasina katki saglayacaktir. Ornegin, Fransa’da oldugu gibi;
sinemalarda belirli gun ve sezonlarda, yerli ve nitelikli film gosterme
zorunlulugu, yasalarla garanti altina alinmig belirli kotalar getirilebilir, ayrica
TV kanallarinda da gosteriime imkani sunularak daha genig kitlelere
ulasiimasi saglanabilir. SUphesiz ki, sinema endustrisini dizenlemek adina
ortaya konulacak geligkin yasalar, “Ozerk bir sinema kurumu”’ndan daha
faydali ve guvenilir olacaktir.

Ozellikle 2010’lardan itibaren film yapim sayisi ve gise basarisinda
yasanan artig, onemli bir gelisme olmakla birlikte, belli bir izlenme oraninin
uzerine c¢ikan film sayisinin azhgr olduk¢a dikkat c¢ekicidir. Bu durum
sektorde gucli yapimcilarin azligina isaret etmekte ve bir tikanmishgin
haberini vermektedir. “Calisan konu”, “galisan formudl”, “moda olan oyuncular
ve tiplemeler” gibi, sadece yerel seyircinin beklentilerine yonelik film Uretim

anlayigi, i¢ pazarda sikisip kalmaya neden olmaktadir. Bunun sonucu olarak
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dogan ve furya haline donusen komedi filmleri, o derece artmigtir ki, tlkenin
kaltur yasamini yonlendirecek duzeye ulasmigtir. Moda olan tipler ve konular,
Ozellikle bu tur filmleri tercih eden geng nufus arasinda yayilmis, bu filmlerde
yer alan tipler neredeyse birer halk kahramani olmuslardir. Buna bagl olarak,
dinya festivallerinde basari elde eden kimi arthouse filmler disinda,
uluslararasi pazara acgilma noktasinda sorunlar yagsanmaktadir. Zengin bir
kulture ve cografyaya sahip olunmasina ragmen, sektorin omurgasinin
yalnizca komedi filmlerinden ve agdali melodramlardan olusmasi
distnduricidir. Ulkemizde yeni yeni el atiimis, pek az 6rnedi bulunan tarihi
filmleri bir kenara birakirsak, dunyada basli bagina bir sektor haline gelmis;
animasyon, ¢izgi film ve c¢ocuk filmleri alaninda da adim atiimadigi, bir
gelisme yasamadigi gorulmektedir.

Bu anlamda, sorunlarin tamamini yalnizca filmlerin igeriklerine ve
teknik, estetik diizeylerine baglamak eksik bir yargi olacaktir. Ulkemizdeki
yapimcilik profilinde de sorunlar oldugu acgiktir. Sektérden kimi profesyoneller
ile yaptigim gorusmeler sonucunda edindigim bilgilere goére; yapimcilarin
bayuk bir ¢ogunlugu, yalnizca para aligverigi ile ilgilenmekte; uluslararasi
baglantilar, yeni destek ve fonlar, film marketleri, gelisen ve surekli degisen
teknoloji hakkinda ve ulke sinemalarinin son durumlari hakkinda yeterli
bilgiye ve donanima sahip degillerdir. Ozellikle Ulkemizde, yeterli maddi
olanagi olan herkesin, yapimci olabildigi bir durum s6z konusudur. Oysa,
filmin ortaya ¢ikisi ve yolculugu Uzerinde dogrudan etkili olan yapimci, yeterli
diizeyde tecriibeye ve bilgi birikimine sahip olmalidir. Uretilecek film lizerinde
dogrudan sOz hakki bulunan yapimci, gelisimin 6nundeki engel ya da

ilerlemeyi destekleyen yaratici bir profile sahip olabilir.

Populer gise filmlerinde belli bir tikanmadan ve kisir déonguden
bahsetmek ne kadar yerindeyse, arthouse filmlerin dnemli bir bolimu igin de
benzer bir sey sdylemek mimkindir. Ozellikle 1990’lardan itibaren Nuri
Bilge Ceylan ile yuzunu yeniden tasraya donen Turkiyeli sinemacilar, tasra
kuyusunda sikisip kalmis gibi gorinmektedir. Bu yonelimin, hem bi¢cim hem
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de igerik acisindan tekrara diugmekten 6teye gitmedigini sdylemek yerinde bir
tespit olacaktir. Kimi 6nemli sanat eserlerini kapsam digi tutarsak; ozellikle
gen¢ ve acemi sinemacilarin etkisinden kurtulamadigi bu yonelim, hakikatin
yalnizca tasrada bulunabilecegine yénelik derin bir yanilgi igermektedir. Oyle
ki, hikaye anlatmak yerine kir manzaralari gostermek moda, sinemanin esas

unsuru olan hikaye ise goruntiinin dipnotu olmustur.

Sektorun bir diger sorunu da finans sorunudur. 1990’larda ortaya
konan model diginda bir gelisme yasanmadigi gorulmektedir. Yapimcilarin
finans kaynaklari arasinda: Kultir Bakanligi, TRT, Eurimages destegi ve 6zel
sponsorlari sayabiliriz. Bu destekler, gelismeye katki saglamakla birlikte,
sektor tarafindan yetersizligi surekli vurgulanan bir gergektir. Surekli ve
duzenli bir finans kaynaginin olmayigi ve her yapimciyl esgit derecede
kapsamayisi, yapimcilart 0zel finans kaynaklart bulma arayisina
yonlendirerek zorlanmasina ve c¢ogu zaman istenilen dizeyde Uretim
yapamamasina neden olmaktadir. Ustelik, son yillarda bakanlik tarafindan
verilen desteklerde, gesitli ayrimciliklar yasandigi da sektor tarafindan dile
getiriimektedir. Finans sorunlarinin ¢ozUmu igin; ulusal ve uluslararasi
duzeyde gugliu isbirliklerinin kurulmasi, yeni destek ve yatirrm modellerinin
geligtirilerek gesitlendirilmesi icin, devlet ve sektor igbirligiyle ciddi adimlar
atilmasi gerekmektedir.

Sektorun onemli sorunlarindan bir digeri ise: Kamera arkasinda
calisan film emekgilerinin galisma sartlarinin yasal bir dizenlemeyle
korunmuyor olugsudur. Saglik sigortasi, uzun-dizensiz galisma saatleri ve is
guvenligi gibi konular bu sorunlarin baginda gelmektedir. Sendika sayisi fazla
olmasina ragmen, kimi sartlar uzun yillardir degistirilememistir. Meslek
orgutleri bu noktada uye sayilarinin azligindan ve buyuk yapimcilarin
baskilarindan yakinmaktadirlar. Yeni bir yasal duzenlemeyle birlikte
sendikalarin guglendiriimesi, sorunlarin ¢6zUmUnun igcerden gelmesini

saglayacak ve hizlandiracaktir.
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Dijital teknolojinin zaman iginde gelismesiyle birlikte, alternatif dagitim
ve goOsterim mecralari gesitlenmeye baglamigtir. Bu durum, sinema sanati
icin hem olumlu hem de olumsuz kimi sorunlari beraberinde getirecek gibi
goérinmektedir. Ozellikle son yillarda iyice popdler hale gelen; Netflix, BluTV,
Puhu TV, Mubi, Hulu, Amazon Prime, Apple TV gibi dijital film ve dizi izleme
mecralari, seyircinin yogun ilgisi ve katilimiyla onemli bir basari elde
etmiglerdir. Ustelik bu sirketlerden bazilar, zamanla dagitim ve gosterimle
yetinmeyip, yapim alanina da girmiglerdir. Simdilerde pek ¢ok duyulan;
“‘Netflix yapim1”, “BluTV yapimi” diziler ve filmler moda haline gelmistir. Son
birkac yildir, diinya festivallerinde 6nemli bagarilar elde eden kimi filmler de
Netflix yapimi olmasiyla dikkat gekmektedir. Bu platformlar; sinemaci igin
alternatif birer dagitim ve gosterim mecrasi, yeni bir gelir modeli olarak
dusunulebilir, ancak zaman i¢inde sinema salonlarini ortadan kaldirabilecedi,
sinema seyir kultirine zarar verebilecegi ger¢egi de Uzerinde dusunulmesi

gereken bir soru ve sorundur.

Bu anlamda dijital mecralarin sagladigi hiz ve kolaylik tam da modern
insanin her seyi ¢abucak alip, tiiketme istegiyle drtlismektedir. internetten
alinip satilabilen gergek bir tiketim nesnesi gibi, filmler artik “evlere teslim”
seklinde bir dagitimla karsi karsiyadir. Oysa, sanat eserinin biricik yapisi;
tuketim nesnesinin yaygin, islevsel ve c¢ogaltilabilir yapisiyla ters
dusmektedir. Sinema seyir kulturine kesin olarak zarar verecek bu yonelim,
yeni bir orgutlenmeyi beraberinde getirecegi gibi, sinemanin diline ve
estetigine de zarar verecek gibi gorinmektedir. Walter Robinson: “Artik sanat

»64

akimlarimiz yok. Artik piyasa akimlarimiz var™" derken, kugkusuz yerinde bir

tespitte bulunmustur.

Zaman iginde gelisen ve kacinilmaz bir bicimde her alanda etkisini
gosteren dijital teknoloji kullanimi ve yeni medya olanaklari, bireysellesmeyi

zorunlu kilan bir yapiya sahiptir. insanlar para édeyerek sinema salonuna

% Donald Kuspit, Art Values or Money Values, s.1
http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit3-6-07.asp
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gitmek yerine, ayagina gelen ve ister bilgisayar ekrani ister cep telefonu
ekranindan, hig¢bir boyunduruk altinda olmadan diledigi filmi diledigi zaman
izlemek istemektedir. Beyaz perdenin yerini alan bu oldukg¢a kuguk ve renkli
ekranlar, sahip oldugu sonsuz igerikle, alicisini surekli canli tutmaktadir.
Aslinda sinemanin baglangicina donersek tarih, ilk filmin yapilisiyla degil, ilk
halka acik film gosterimiyle baglar. Bugln gelinen nokta, halka agik film
gosterimlerinin yapildigi sinema salonlarinin giderek yok olacagi gergegine
isaret eder. Nitekim zaman igerisinde, binlerce Kkisilik kapasiteye sahip
salonlar tUm dunyada gittikge kugulmus ve cep sinemasi adi altinda, elli —

yuz Kigilik kigUk salonlara donusmustur.

Yeni teknolojilerin her zaman sanati, en ¢ok da sinemayi degistirdigini
pur bir acikhkla gorebiliriz. Ancak gunumuzdeki degisim batin olup
bitenlerden daha farkli bir boyuta ulasmigtir. Gegmiste pasif olan seyirci,
bugun aktif bir konumdadir. Gelisen teknolojiler ve yeni anlatim yontemlerine
bagh olarak seyirci tipki bilgisayar oyunu oynar gibi filmin gidisatina bile
mudahale edebilmektedir. “Kendi macerani kendin seg!” sloganiyla ilk olarak
Netflix'in hazirladigi dizi formatindaki filmde seyirci, kimi donum noktalarinda
kargisina ¢ikan seceneklerle, kahramanin verecegi kararlara mudahale
ederek filmin akisini istedigi bigcimde ydnlendirebilmektedir. “interaktif film”
denilen bu bigim, seyircinin karsisina ¢ikan her secenege gore ¢ekilmis farkl
senaryolara dayanir. Durum basit olmakla birlikte, seyirci igin garpici bir
yenilik gibi gérinen bu aldatmaca, yanilsama bir bireyselliktir. Artik kapali bir
salonda boyunduruk altinda olmak istemeyen seyircinin, her geyi kendi
tahakkimune almak istedigini soOyleyebiliriz. Son zamanlarda c¢okcga
duydugumuz ve sanat eseri olarak sunulan kimi video galismalarinin da
benzer bir bigcimde sergilendigini gormekteyiz. Galerilerde projeksiyon
yardimiyla perdeye yansitilan deneysel videolar, izleyicilerin perde
kargisindaki hareketlerine gore degisip donusebilmektedir.

Gegmis yillarda, televizyon, dijital gekim sonrasi Uretim, VCD, DVD vb.
yeniliklerle her zaman belli bir denge yakalamayi basaran sinema sanati,
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bugun karmakarigik bir hal almigtir. Yeni medya, internet televizyonlari vb.
alanlar sanati kendi ¢ikarlari adina kullanip dénustirmekte hayli yol almig ve
hiz kazanmigtir. Bugun artik seyircisiyle birlikte her an degisen ve donugen
bir sanat ortamindan bahsetmek mumkundur. Teknoloji hizla degismis, is
akisi, calisma kosullari, orgutlenme bigimi ve seyirci profili bugun ge¢miste
oldugundan bambaska bir hal almistir. Ongérilmesi zor olmayan sey: bu
degisimlerin hiz kesmeden devam edecegi ve onumuzdeki birkag on yil
icinde butln sanat alanlarinin en ¢ok da sinema sanatinin yapim, dagitim ve
gOsterim kosullarinin  yepyeni bir hal alacagidir. Butun 06ngoralebilir
degisimler iginde en carpici gergek, salonlarin ortadan kalkabilecegi ve
filmlerin artik sanal ortamlarda seyirciyle bulasacak olmasi gergegidir. Avrupa
ulkelerinin bircogunda bu gercek fark edilmis olmali ki, bir film gosterime
girdikten ancak birka¢ yiIl sonra dijital alanlarda gosterime sunulabilir.
Ulkemizde ise bu siire yalnizca alti ay ile sinirhidir. Cesitli yasalar yoluyla, bu
kopusu ve degisimi onlemek mumkanddr, ancak yasamimizin ayrilmaz bir
parcasi haline gelen teknolojiyi de gormezden gelmemek, onu uygun bigimde

kullanmanin bir yolunu bulmak gerekir.

Son olarak deginilmesi gereken 6zel bir durum da bugun insanlk
olarak yasadigimiz salgin krizidir. Bu galismanin yapildigi doneme denk
gelen Koronavirus salgini (Covid-19), hizla tim dunyayi etkisi altina almis,
ticari ve kulturel faaliyetlerin durmasina neden olmustur. Sinema, tiyatro,
muze, festival, konser ve sergi salonlari gibi sosyallesmenin zorunlu oldugu
alanlarin kapatilmasi, buyuk kayiplari ve donugumleri de beraberinde
getirmigtir.

Daha 6nce degindigim dijital mecralara ilgi gosterme sureci, pandemi
ile birlikte evlere kapanan seyirci igin yeni bir ivme sebebi olmustur. Salginin
en c¢ok etkilendigi alanlardan biri olan sinema endustrisinin yaganilan bu
sarsici deneyimi nasil atlatacagi henlz belli degildir. Seyirci, sinema icat
edildiginden beri ilk kez boyle bir deneyimle kargilamistir. Buna bagli olarak

Netflix, Mubi gibi dijital mecralara yogun ilgi gosterilmig ve bu mecralarin Uye
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sayilari neredeyse iki kat ylikselmistir. insanlar sergilere, filmlere, konserlere,
arsiv ve Kkitaplara internet Uzerinden erismeye baglamig, bu durum

sanildigindan daha basit olmustur.

Bu surecte Ulkemizde ve dinyada kapanan bagimsiz sinema
salonlari, mekan kiralari ve vergi 6demeleri noktasinda sorunlar yagsamis,
bircogu kapanma tehlikesiyle karsi karsiya kalmistir. Nitekim kisa bir sure
sonra, ulkemizin simge mekanlarindan biri olan Beyoglu Sinemasi, bu krizi

atlatamayacagini ve iflas edecegdini duyurmustur.

Salginla birlikte Cannes gibi kimi Onemli festivaller etkinliklerini
durdurma karari alirken, bir kismi online mecralarda surdurme karari almigtir.
Daha onceki yillarda dijital platformlar icin Uretilen filmleri yarismaya kabul
etmeyen kimi festivallerin igbirligi yoluna gitmesi, ileride de yapilabilecek
isbirliklerinin habercisi gibidir. Ote yandan Ulkemizdeki kimi yapimcilar,
salonlarin kapanmasinin ardindan, filmlerini dijital mecralara satma karari
almig, bu karar irfan Demirkol (SISAY Bagkani) gibi sektér temsilcileri
tarafindan elestiriimistir. Demirkol’a gore, ilerleyen aylarda sinema salonlari
yeniden faaliyete bagladiginda, igletmeciler goOsterecek film bulmakta

zorlanacak ve surecin daha yikici sorunlar dogurmasina neden olacaktir.

Deniz Yavuz’'un Antrakt Sinema gazetesindeki konuyla ilgili haberi
oldukca dikkat gekicidir. Yavuz, 2019 yili haziran ayina ait ilk hafta satilan
biletler ile Pandemi surecinde yeniden faaliyete baglayan sinema salonlarinin
bir haftalik bilet sayilarini soyle 6zetlemigtir:

Ulke 2019 Haziran Pandemi Siireci
Bilet Sayisi Bilet Sayisi
Cin 20.5 Milyon 174
Rusya 3.5 Milyon 846
Brezilya 1.8 Milyon 4 Bin
ispanya 1.2 Milyon 4 Bin
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Almanya 1.2 Milyon 130 Bin
Giiney Kore 4.8 Milyon 482 Bin
Amerika 159 Milyon 2.4 Milyon

(Kaynak: Antraktsinema)

Goruldugu Uzere, henuz ilk hafta olmakla birlikte, dunyadaki
sinemalarin gelirlerinde %90’hk bir kayip s6z konusudur. 1 Temmuz 2020’de
acllmasi planlanan Turkiye’deki sinema salonlarinin gise rakamlari da pek
farkli olmayacak gibi gorunmektedir. Bu durumda, %75’e yakini AVM’lerde
bulunan sinema igletmeleri yuksek kira ve diger giderlerini karsilamakta
zorlanacaktir. Kultir Bakanlhigr'nin Glkemizdeki sinema salonlarini korumak
icin simdiden tedbir almasi gerektigi sonucunu ¢ikarmak mumkundur.
Dunyada birgok ulkenin yeni tedbirler aldigi bilinmekle birlikte, Glkemizde
SISAY araciligiyla gérismeler gergeklesmis, ancak net bir sonug

alinamamisgtir.

Ote yandan, salgin sirecinin daha ne kadar sirecegi belirsizligini
korumaktadir. Dijital mecralarin igeriklerinin uzun sure yetecek kadar ¢ok ve
cesitli olmasi kendileri i¢in bir avantajdir, ancak sinema salonlari surekli
olarak yeni filme ihtiya¢ duyarlar. Agustos ayinda sinemalarin agilmasiyla
beraber vizyona girecek yeni film sayisinin az olmasi daha fazla filme ihtiyag
duyulacagini gostermektedir. Fakat, yeni filmlerin ortaya c¢ikmasi aylar
surecegi igin sinemalarin acilmasi pek de iyi sonuglar doguracak gibi
gérinmemektedir. Ustelik yeni film vizyona girse bile seyirci sayisinin aziig
yapimci ve isletmeci icin iflasi da beraberinde getirecektir. Antrakt sinema

” 1]

gazetesinin haberine gore: “Matrix 4”, “Jurassic Park: Dominion”, Hizli ve
Ofkeli serisinin onuncu filmi “F9”, Marvel stiidyosu yapimi “The Eternals” gibi

buayuk butgeli filmler, vizyon tarihlerini 2021 yilina ertelemiglerdir.

Onimiizdeki dénem, sinema endistrisinin birgok sorun yasayacag!
karmasik bir donem olacaktir. Salonlardan uzaklagsan ve dijital ortamlari
tercih eden seyirci geri donecek midir? Sinirli sayida donusg olsa bile
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endustriye katki saglamayacag@i agikga ortadadir. Bu durum, yeni bir calisma
seklini ve ekonomik yapilanmayi da beraberinde getirebilir. Kiguk ekipler,
daha kisa yapimlar ve daha kuguk sinema salonlari gundeme gelebilir.
Salginin etkisine bagll olarak, sinema salonlari kendilerine ait dijital
platformlar gelistirerek seyirciyle bu yolla bulusmayi tercih edebilir ya da

mevcut dijital mecralarla anlagma saglayabilirler.

Kultdr sanat alanlariyla ilgili daha surdurulebilir politikalarin tartisildigi
buglnlerde, 6ngdrmesi kolay olan en o6nemli sorunlardan biri, sinema
salonlarinin ve toplu bir sekilde yapilan kaltir sanat etkinliklerinin uzun bir
sure daha izleyicisiz kalacagi gercegidir. YUz yirmi yih askin bir suredir rituel
haline gelen film izleme sekli, hicbir ddnemde bu denli canlihgini yitirmemis,
sinema seyircisi farkli mecralarin etkisinde kalmamistir. Seyir kaltirunin
degismesi, teknik ve estetik kalitenin de degismesine neden olacak gibi
gorunmektedir. Bir sure sonra filmler yalnizca kuguk ekranlar igin yapiimaya
baslanirsa, buna bagh olarak yeni bir ses, goruntu ve renk dizenlemesi
gerekli olacak, dahasi buyuk perde icin zorunlu olan teknik kalite kuguk

ekranlar i¢in yeniden duzenlenecektir.

Sinema sanati, gecmisten bugune teknik bakimdan bir¢cok yenilige
uyum saglayarak gelmistir. HenUz bir asirlik tarihi olan yedinci sanatin en
onemli ozelliklerinden biri, teknolojik gelismelerden oldukca etkilenmesi ve
hatta surekli olarak yeni teknolojiye gereksinim duymasidir. Kuskusuz, tipki
roman ve diger sanatlar gibi hikaye anlatma 0zelliginden bir sey
kaybetmeyecektir, ancak teknik ve estetik olarak ne gibi degisikliklere
ugrayacagini zaman gosterecektir. Kisacik tarihine sigdirdigi yeniliklere
bakilirsa, daha pek ¢ok degisiklige de kaginilmaz bir bicimde yazgili oldugu
anlasilacaktir.
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OZGECMIS

1990 yilinda Agrrda dogdu. ik, orta ve lise dgrenimini Bursa'da
tamamladi. Lisans egitimini sinema alaninda tamamlayip, egitim sureci
boyunca ve sonrasinda pek c¢ok kisa film, belgesel ve fotograf galismasi
gerceklestirdi. 2016-2020 vyillari arasinda, Mimar Sinan Guzel Sanatlar
Universitesi, Sinema-TV Anasanat Dal’'nda Ylksek Lisans egitimi gordi.
Sinema alanindaki ¢aligmalarina devam etmektedir.



