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Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii tez yazim

kilavuzuna uygun olarak hazirladigim bu tez ¢aligmasinda;

» tez i¢indeki biitiin bilgi ve belgeleri akademik kurallar gercevesinde elde
ettigimi,
» gorsel, isitsel ve yazili tiim bilgi ve sonuglar1 bilimsel etik kurallaria uygun

olarak sundugumu,

» bagkalarinin eserlerinden yararlanilmasi1 durumunda ilgili eserlere bilimsel

normlara uygun olarak atifta bulundugumu,
+ atifta bulundugum eserlerin tiimiinii kaynak olarak gésterdigimi,
* kullanilan verilerde herhangi bir degisiklik yapmadigimi,

» lcret karsiligt baska kisilere yazdirmadigimi (dikte etme disinda),

uygulamalarimi yaptirmadigimi,

* ve bu tezin herhangi bir boliimiinii bu tiniversite veya baska bir tiniversitede

baska bir tez ¢aligmasi olarak sunmadigimi

beyan ederim.
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CAGDAS KADININ EDILGENLIKTEN ETKINLIGE DONUSUMUNUN
ANALIZI: 21. YUZYIL’DA HENRIK IBSEl\g’iN ‘NORA: BiR BEBEK EVI’
ESERINi TOPLUMSAL VE TARIHSEL BAGLAMDA YENIDEN OKUMAK

OZET

Henrik Ibsen'in "Nora: Bir Bebek Evi" adl1 tiyatro eseri, toplumsal cinsiyet rolleri ve
kadin 6zgiirligl temalarimin {izerine insa edilmis birbirine bagl bir iliskiler zincirini
ele almaktadir ve bu eksende, bu tez calismasi Ibsen’in Nora’siyla 19. yiizyildan 21.
ylizyila uzanan bir koprii kurarak toplumsal cinsiyet rollerinin kadina bigilen edilgen
roliiniin karsisinda erkegin etkin roliinii isaret etmekte ve kadimin edilgenliginin
dontistimiiniin izlerini goriiniir kilmay1 amacglamaktadir.

Tez, oyun metnini, toplumsal cinsiyet kurami, Gilman ve Beauvoir’in kadin cinsine
iliskin arastirma ve sdylemlerini merkez alarak, kadinligin bir toplumsal insa ile
sekillendiginin, bu dolayimda da kadmin kendi benliginin izlerini aramak {izere
gecirdigi  doniisimii  ‘etken-edilgen’” kavramlar1 c¢atis1 altinda incelemeyi
hedefleyerek bir degerlendirme sunmaktadir. Bu baglamda, bu tez ¢alismasi ¢agdas
kadin 6zgiirliigliniin tarihsel gelisimini ve toplumsal cinsiyet rollerinin ingasinin
anlasilmasinda, Nora karakterinin ve eserin yorumlanmasima iligkin bir kaynak
olusturma maksadini tasimaktadir.

Anahtar Kelimeler: Toplumsal Cinsiyet Rolleri, Nora, Henrik Ibsen, Kadin,
Feminizm
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ANALYSIS OF THE TRANSFORMATION OF CONTEMPORARY WOMEN
FROM PASSIVITY TO ACTIVITY: RE-READING HENRIK IBSEN'S
WORK 'NORA: A DOLL'S HOUSE' IN A SOCIAL AND HISTORICAL
CONTEXT IN THE 21st CENTURY

ABSTRACT

Henrik Ibsen's "Nora: A Doll's House" deals with a chain of interconnected
relationships built on the themes of gender roles and women's liberation, and on this
axis, this thesis aims to build a bridge from the 19th century to the 21st century with
Ibsen's Nora, pointing out the active role of men against the passive role of gender
roles assigned to women and making visible the traces of the transformation of
women's passivity.

The thesis presents an evaluation of the text of the play by centering on gender
theory and Beauvoir's research and discourses on the female gender, aiming to
examine the transformation that womanhood is shaped by a social construction and,
in this sense, the transformation that woman goes through in search of the traces of
her own self under the framework of the concepts of 'agent-subject’. In this context,
this thesis aims to create a source for the interpretation of the character of Nora and
the work in understanding the historical development of contemporary women's
liberation and the construction of gender roles.

Keywords: Gender Roles, Nora, Henrik Ibsen, Women, Femisim
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Calismanin bulgulari, "Nora: Bir Bebek Evi" eserinin kadin 6zgiirliigii ve toplumsal
cinsiyet rolleri {lizerine fikirlerinin {izerine inga edilmis olup, 19. ylizyilin toplumsal
cinsiyet rollerini elestirel bir sekilde ele alarak, kadinin edilgen konumunu
sorgulamaktadir. Calisma, "Nora: Bir Bebek Evi" eserinin 21. yiizyill ile
eklemlenerek bir arastirma ortaya koymaktadir.

Ocak 2024 Ayse Ozkoylii
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1. GIRIS

Henrik Ibsen’in Nora: Bir Bebek Evi adl1 tiyatro metni, tiyatro sanatini hem icra eden
hem de bu sanat ile ilgilenen pek c¢oklari tarafindan oldukga iyi bilinen bir metindir.
Ozellikle ilk sahnelemesinde oldukea spekiilasyona yol agmis olan “Nora: Bir Bebek
Evi” eseri hem karakterlerin yogun duygu katmanlari hem de karakterler arasi
iletisimin toplumsal arka planmin son derece giiclii bir Oriintiiye sahip olmasi

bakimindan derin satir aras1 okumalarina ve yorumlamalara miisaittir.

Henrik Ibsen tarafindan 1879 senesinde kaleme alinan Nora: Bir Bebek Evi eserinin,
bu tez calismasinda incelenmek {izere sec¢ilmesinin baglica nedenlerinden biri
yukarida da altinin ¢izildigi tizere bu ¢ok katmanli oyun yapisinin sosyal, psikolojik
ve karakteristik ¢oziimlemelere ve yorumlamalara elverisli olmasidir. Boylelikle, bu
tez calismasinda; edebiyat, teatral yorum ve sahnelemeye giden yolda fikri calisma,
toplumsal cinsiyet esitligi calismalari, sosyal olgularin tarihi ve kiiltiirel caligmalar

kapsayan disiplinler aras1 bir caligma gerceklestirmek amaglanmistir.

Eserin bagkahramani Nora’nin yasadigi hanenin atmosferini, kocas1 Torvald ve
cocuklart ile kurdugu iletisimin, arkadaslari ve eserde yer alan diger karakterler ile
iletisiminin, eserin yazildig1 19. yiizyilin toplumsal cinsiyet rolleri catis1 altinda,
tarihi ve sosyal gercekliklerinin analizini yapmak, glinimiizdeki karsiliklarimi tek tek
desifre ve adapte etmek bu caligmanin temelini olusturmaktadir. Karakterlerin,
eylemlerin ve tiim sahne unsurlarinin hangi baglamlarda ele alindigi, alt metin

iligkileri lizerinden insa edilmistir.

Caligsma, Charlotte Perkins Gilman’in toplumsal yapiy1 nitelendirdigi “androsentrik
kiiltiir” ve Simone de Beauvoir'in toplumsal cinsiyet rollerinin kadin roliini
niteleyen “yararlilik diizeyi” terimleri ve “etken-edilgen” terimlerinin cinslere
yonelik yasam pratiklerini oyun cercevesinde arastirmaktadir. Calismanin kuramsal
altt yapis1 “toplumsal cinsiyet arastirmalar:” lizerine insa edilmistir. Bir metnin
icerdigi biitlin sdylemlerin metin, baglam ve toplum iliskisini ortaya ¢ikarmakta
kullanilan “elestirel séylem analizi” metodunun araglarindan faydalanilmistir. Ancak

nihai erek bu calismada Nora: Bir Bebek Evi eserine 21. yiizyll penceresinden
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bakmak, bireyin edilgen ve etken olma durumlarini gorebilmek ve metnin
barmdirdig1 toplumsal cinsiyet sdylemlerinin tesirini hem kadin hem de erkek

cinsleri i¢in desifre ederek sahnede bir iz diistim yaratimina rehber olmak olmustur.

Kadimin o6zgiirliigii, toplumda cinsiyet algis1 ve bu cinsiyet sdyleminin faaliyeti,
kadin yasantisinda etkenlik ve edilgenlik kavrami, aile yapisi ile aile baglarinin kadin
algisindaki sdylem ve karsiliklar biitiinii ise bu tez g¢aligmasinin sorularini temel
almaktadir. Diger yandan, eserin genelinde hangi sdylemlerin oldugunu bulmak ve
bu bulgularin 15181Inda gerceklestirilmis olan ‘elestirel sdylem analizi’ metodu
araclarindan faydalanilmis ve bu metodoloji {izerinden bir yeniden okuma
gerceklestirilmistir. Gergeklestirilen bu okuma ile eserin sahnelenmesi, bulgu ve
fikirlerin rejiye yansitilmasi agisindan bir kaynak elde etmek ise “Cagdas Kadinin
Edilgenlikten Etkinlige Doniistimiiniin Analizi 21. Yiizyil’da Henrik Ibsen’in ‘Nora:
Bir Bebek Evi’ Eserini Toplumsal ve Tarihsel Baglamda Yeniden Okumak™ isimli tez

caligmasinin nihai ve asil amacini olusturmaktadir.

Belirtilmelidir ki, Iskandinav modernizminin kendini gdsterdigi diger disiplinlere

deginilmeksizin edebiyat, tiyatro yazini ve tiyatro sanati ile sinirh kalinmastir.

Bu tez ¢alismasinin yorum, c¢oOziimleme ve sonug¢ bdliimlerinin net bigimde
anlasilabilmesi adina, hem donemsel (tarihsel) hem de biyografik bir 6n
bilgilendirmenin elzem oldugu disiiniilmiis ve bu nedenle c¢alismanin ilk
boliimlerinde Henrik Ibsen’in biyografi ve sanatsal yonelimi ile yasadigi, eserlerini
yazdigr donemin siyasal ve toplumsal tarihine yer verilmistir. Ayrica aralarinda
Henrik Ibsen, Bjernstjerne Bjornson ve August Strindberg gibi iyi bilinen pek ¢ok
Iskandinav yazar /sairinin eserlerini verdigi edebi dénem olan Iskandinav Modern
Atillmi1  iizerinde de durularak, doénem-bicim iliskisini kuvvetlendirilmesi
amagclanmistir. Ancak, bu tez calismasi dahilinde, iskandinav iilkelerinin kiiltiirel,
siyasi ve edebi tarihgesi degerlendirilirken Isvec, Norve¢ ve Danimarka ile sinirh
kalmarak bir odak olusturulmus, daha ziyade Henrik Ibsen’in kendi iilkesi olan

Norveg iistiinde durulmustur.

Bununla birlikte, bir tarihsel yorumlama s6z konusu oldugu i¢in ayni sekilde 21.
ylzyilin siyasi, toplumsal ideolojilerinin de ana hatlar1 ¢izilmistir. Elbette her iki
donemin de tez igerigiyle dogrudan baglantisi olan toplumsal cinsiyet rolleri lizerine

detayl bilgiye yer verilmistir. Bu bilgiler 1518inda gerceklestirilen degerlendirme ise



eserin, basta reji olmak {izere tiim sahneleme unsurlarina katki saglayacak olan

omurgay1 olusturmustur.






2. HENRIK IBSEN’IN OYUNLARININ DONEM iLE ILISKiSi

Henrik Ibsen, zamaninin dniine gegen fikirleriyle diinya tiyatro literatiiriinde oldukg¢a
onemli bir yere sahiptir. Ibsen, kendine has idealizmiyle gerek toplumsal goriislerini
aktardigr oyun konulartyla gerekse bu oyunlarinda kurguladigi siradist oyun
karakterleri ve bu siradis1 karakterlerin siradisi se¢imleriyle pek cok tartismanin -
sorgulamanin 6niinli agmistir. Bu sorgulamalarin bir yazar olarak eserlerini ne kadar
yonlendirmis oldugunu gerek oyunlarinin konu ve kurgusunda gerek oyun
karakterlerinde agik bicimde goézlemlemek miimkiindiir. Bu nedenle, oyunlarim
kaleme aldig1 donemin tarihine kisaca sosyal ve politik anlamda bakildiginda, kendi

déneminin ne kadar oniinde ilerledigi oldukca ¢arpici bicimde ortaya ¢ikmaktadir.

Henrik Ibsen’in eserlerinde, bilhassa yarattigit kadin karakterlerde rahatca
gozlemlenen toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin disina ¢ikan durus, kuskusuz onu
pek cok anlamda 6ne ¢ikaran 6zelliklerinden biridir. Bu ¢aligmada incelenen “Nora:
Bir Bebek Evi” eseri, bu anlamda, kadin cinsine uygun goriilen, kabul edilen,
sorgulamaksizin otomatiklesmis tiim sosyal rolleri yazildigi donemde alt iist etmis,
beraberinde -bugiin hala gecerliligini korumakta olan- pek ¢ok tartismanin da yolunu
acmustir. ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eserinin detayli bicimde mercek altina alinacag 6.
boliimde, eserin ilk yayinlanip-sahnelendigi siirecte Henrik Ibsen’e yoneltilen
elestirilere ve hem seyirciler hem de tiyatrocular arasinda ortaya ¢ikan tartismalara

ait ornekler verilecektir.

Henrik Ibsen’e ve onun eserlerine duydugu pozitif ilgi ile modern dram sanatinin
yorumlanmasina iliskin en 6nemli yazinsal iiriinlerden biri olan “Ibsenciligin Ozii”
adl1 eseri yazan irlandali oyun yazar1 George Bernard Shaw, “1890°I1 yillarda kiz
cocuklarimin isyaniyla ve Nora gibi kadinlarin, eslerinin yiizlerine kapiy1
kapatmalariyla alay edilirdi... Erkekler, kadinlarin ruhlarini 6ldiirerek aslinda kendi
ruhlarini 6ldiirdiiklerini idrak etmektedirler (Shaw 2015, 16)” diye belirtmistir. Bu

yaklasim bir anlamda Ibsen’in eserlerinin siklikla birlikte ani1ldig1 Modern Atilm’in!

1 1870-1890 tarih araliginda Iskandinav iilkelerinde kiiltiirel, estetik, politik ve bigimsel yonleriyle
edebiyatta ortaya ¢ikan déniisiime verilen isim (Brantly, Nordic Modernism 2008) Ugiincii boliimde
detayli bir bicimde incelenmektedir.



temel yap1 taslarindan birini de olusturmaktadir. Feminist bir yaklasim olarak dahi
yorumlanabilecek bu sorgulamay1 ‘Nora: Bir Bebek Evi’ adl1 eserine yansitan Henrik
Ibsen’in esitlik¢i ve insani davranistan yana duran tutumu 19. yiizy1l Iskandinav

edebiyatinda biiyiik bir yanki uyandirmistir.

Bu noktada, Henrik Ibsen’in sanatinin yasama bagli, toplumsal dengelerden
haberdar, dahast bunlar1 sorgular halde oldugu ¢ikarimin1 yapmak dogru olacaktir.
Eserlerinde yer verdigi tiim simifsal, cinsler arasi iligki ve toplumsal olgular, Ibsen’in
tizerine egildigi konular olup, tiyatronun agiga ¢ikarma ve doniistiirme giicline
duydugu inancin da bir gostergesi oldugunun isaretidir. Ancak elbette hi¢bir yazar
veya sanat¢lt doneminin atmosferinden kopuk bi¢imde degerlendirilemez. Henrik
Ibsen’in eserlerinden okunan tartisma ve sorgulamalar elbette nedensiz degildir.
Kendiyle beraber, August Strindberg, Viktor Rydberg, Bjernstjerne Bjernson gibi
cagdaslarmin eserlerini verdikleri 1800’ler sosyal ve politik anlamda hem Norve¢’in
hem de genel olarak Iskandinav topraklarinin calkantili ve yeni kavramlarla tanistig1
bir donemdir. Norveg 6zelinde diisiiniildiigii taktirde, bu kavramlardan en yogun
etkiye sahip olanlar, ileride detaylandirilacag iizere her seyden once bagimsizlik ve
refah gibi toplumsal-tarihi degerleri barindirmaktadir. Bu asamada, Norve¢’in 19.

ylizy1l1 kapsayan tarihine kisaca goz atmak gerekmektedir.

19. ylizyilin ikinci yarisi, Norveg’i kendi tarihinde yeni bir kavramla tanigtirmistir:
Milliyet¢ilik. Danimarka, Napolyon savaslarina kadar yiizlerce yil Norveg'i
yonetmistir. Her ne kadar 1813 yilinda Napolyon tarafindan desteklenen isveg,
Danimarka’y1 fethedip ardindan Norve¢’in kendilerine baglanmasini amaglamis olsa
dahi, Norveg¢’te devredilmeye dair ciddi bir baskaldir1 s6z konusu olmustur. 14.
yiizylldan beri Danimarka ve Isve¢’e bagl olarak varligimi siirdiiren Norveg,
1800’lerin ortalarindan itibaren Danimarka kralligindan ayrilarak, 13 Agustos
1905°te diizenledikleri referandumda yiliksek oranda cogunlugun oyu ile kendi
bagimsizligini ilan etmistir. Ancak, s6z konusu referandumda oy kullanma hakkinin
kadin ve gelir seviyesi diisiik bireylere taninmamis olmasi, bu tez calismasinin
inceledigi degerler nedeniyle altinin ¢izilmesi gereken 6nemli bir detaydir (Lambert
2021). Daha sonra ise 17 Mayis 1814'te Norve¢ bagimsizligini ilan ederek kendi
anayasasini kabul etmistir ancak ¢ok gecmeden Isveg, Norveg'i isgal ederek Norveg’i
yine kendine baglamak istemistir. Norve¢ en nihayetinde yapilan miitarekeler ile

birlikte kendi bagimsiz varligin siirdiirmeyi basarmistir. Bu bakimdan, uzunca bir



miiddet bagimsizlik savasi veren Norve¢ ulusunun tarihi géz Oniine alindiginda,
Ulusal Romantizmin 6zellikle Norveg'te giiclii bir etkisinin olmasi beklenilir kabul
edilmektedir (Nordstrom 2000, 186-189). Bu noktada Norve¢ yazinsal etkinligine
g6z atmak faydali olacaktir. Norveg, elbette bagimsiz bir ulus kimligi olusturmak
icin Oncelikle kendi halk geleneklerine, sdylence, hikaye ve mitlerine donerek
yazinsal kaynagmi ilmek ilmek dokumaya baglamistir. Norvegliler tarafindan
gosterilen milli irade kendini 6zellikle de sozel ve yazinsal dilde géstermis, Danca ve
Isvegce’nin hakim oldugu edebiyatta tamamen Norve¢ dili ve Kkiiltiiriine yer
verilmeye baglanmistir. Norveg i¢in milli edebiyat eserlerinin ilerlemesine katkida
bulunan ilk yazarlarin arasinda Henrik Ibsen de yer almaktadir. Norvec asilli
Amerikali yazar ve dil profesorii Hjalmar Hjorth Boyesen soyle belirtmistir:
Iskandinav lehgelerinde (Maalstrav) ayri bir edebiyat ortaya gikmusti, ciinkii {ist simiflar
tarafindan hala bazi degisikliklerle konusulan Danca, bozulma dénemini hatirlatiyordu ve
Norveg halkinin dili degildi. Ozverili vatanseverler tarafindan kurulan ve nereyse tiim tasra
bucaklarinda bulunan, halkin entelektiiel hayatin1 kesinlikle ulusal bir temel iizerine insa
etmeyi amaglayan iyi bilinen liseler vardi ve bu liseler miitkemmel sonuglar vermisti. Norveg
lehgelerinden ve halk destanlarmin temalarindan beslenerek devamli gelisen Norveg diliyle
birlikte, Bjornstjerne Bjornson ve Henrik Ibsen gibi yazarlarin 6nderligindeki ulusal edebiyat
da bu yonde ilerliyordu (Boyesen 1886, 536).
Ancak bu milli degerlerin gelisimine es zamanli olarak Norve¢’in ve Iskandinav
ilkelerinin diger Avrupa iilkelerine kiyasla geride kaldig1 pek ¢ok sosyal alan da s6z
konusu olmustur. 19. yiizyilin ortalarinda genel olarak Iskandinav iilkelerinde
kiiltiirel, endiistriyel ve siyasi kalkinma c¢agin gerisinde olarak nitelendirilebilir.
Sehirlerin kirsal kesimlere gore daha az olmasi ve niifusun %80’in {izerindeki
cogunlugunun bu kirsal kesimlerde yasamini siirdiiriiyor olmasinin bu durumda etkisi
yadsinamaz. Geg¢imini tarim ile siirdiiren bu ¢ogunluk i¢in modern ¢ag ile birlikte
aile kavraminda degisimler s6z konusu olmus ve sosyal-kamusal anlamda kadin-
erkek arasi roller degisim gostermistir. Giderek makinelesen tarimcilik alanindaki
teknik degisimler en nihayetinde is giiciine duyulan ihtiyaclarin da farklilagsmasina
neden olmustur. Kadin emek giiciine duyulan ihtiya¢ bilhassa tarim alaninda, dogru
orantili bicimde azalmaya baglamigtir. Aymi sekilde 1800’lerin ortalarina
gelindiginde, kadinlarin o donemde c¢ocuklarin egitimlerinden sorumlu olmalari
durumu da giderek gelisen egitim sistemiyle ve okullarin da ¢ogalmasiyla ortadan

kalkmaya baglamistir. Boylece hangi sinifa mensup oldugu fark etmeksizin, kadinlar,



ister istemez ev idaresine, evdeki duygu durumunu-refahi saglayan kisi olmaya dogru
itilmislerdir (Nordstrom 2000, 186-189). Elbette biitiin bir siire¢ igerisinde
diisiiniildiiglinde, 1800’lerin ortalarina dogru sanayilesmenin biitiin diinyaya yayilma
etkisiyle beraber degisen bir ekonomi bas gostermis ve farkl farkli sektorlerde yeni
is glicii ihtiyaclar1 doguran alanlar ortaya ¢ikmigtir. Bu nedenle zamanla kadinlara
bazi belirli kamusal haklar taninmaya baslanmistir. Ancak her ne olursa olsun yine
de endiistri devriminin yasandigr 19. yiizyil, tim Avrupa i¢in aslinda kamu
yasantisiyla ev yasantisini hi¢ olmadig1 kadar birbirinden ayrildigi bir donemdir
(Donovan 2014, 65-72). Ozetle, 19. yiizyil siiresince 20. yiizyiln ilk yarisinda
Iskandinav iilkeleri kentlesme, sanayilesme, politika ve sosyal anlamda biiyiik
degisimlerden ge¢mistir. Buna ek olarak, biiyiik sehirlerdeki ataerkil hakim goriis de
kadinlarin varlig: etrafinda sekillenen bir muhafazakarlig: isaret etmektedir. Ornegin,
kadinlarin ahlaki degerlendirmelerinde, evlenene kadar bakire kalmalari 6nemli bir
sosyal kriter iken, erkeklerin alt tabakadan kadinlar ile veya devlet genel evlerinde
cinselliklerini yasamalar1 tesvik edilmekteydi (Larsen 2021, 46). Bu anlamda
bakildiginda, Nora: Bir Bebek Evi eseri ve Nora-Helmer karakterlerinin arasindaki
iliski dinamigi, mikro diizeyde, kadinlarin kamusal alandaki kisitlilig1, patriyarkal
sistemin ev iginde siiriiyor olmast ve 19. ve 20. yiizyil Iskandinav kadminmn
goglslemek durumunda kaldigi daha pek c¢ok esitsiz durumu kapsamakta oldugu

yorumunu yapmak miimkiindiir.

Bireyler arasi esitlikten s6z etmenin ¢oktan yerinin geldigi ancak hentiz temel hak ve
Ozgiirliiklerin, bilhassa kadinlar1 kapsamadigi 19. yiizyilin son c¢eyrekleri ile 20.
ylzyilin baglarinda Henrik Ibsen’in oyunlarinda gelisim, doniisiim ve ilerlemenin
tarafini  gormek miimkiindiir. Ibsen’in oyunlarinda tematik olarak Ozellikle
‘ozgiirlik’ kavraminin altim1 ¢izdigi ve sosyal konulara 6zellikle agirlik verdigi
rahatga gozlenmektedir. Bir Halk Diismani, Hortlaklar, Denizden Gelen Kadin,
Hedda Gabler ve elbette Nora: Bir Bebek Evi bu tematik durusun kesin birer
ornekleri olarak one siiriilebilirler. Henrik Ibsen kendini bir politikaci gibi biitiiniiyle
bir ideolojik anlatim ile ortaya koymamis olmakla birlikte, sahip oldugu tim
fikirlerine sanat1 yoluyla netlik vermis ve bu fikirlere olduk¢a etkin bicimde tiyatro

sanatiyla can vermistir.

Ibsen eserlerini kaleme aldig1 19. yiizyil, 3., 4. ve ve 6. boltimlerde sz edildigi lizere

tarihsel, sanatsal, bilimsel ve politik anlamda Avrupa’nin oldukga hareketli oldugu



bir donemdir. Ayrica, Ibsen’in bazi eserlerini yazdigi donemi de kapsamasindan
otiirii literatiirde Henrik Ibsen’in de dahil edildigi Edebiyatta Iskandinav Modern
Atilimi, deginilmesi gereken bir konudur. Henrik Ibsen’in eserlerinin hem iislupsal
Ozelliklerini hem de igerik ve kahramanlarmi anlayabilmek ve degerlendirebilmek
icin bu eserleri verdigi donemin hem sanatsal hem de demografik atmosferinin
anlasilmasi olduk¢a Snemlidir. Dolayisiyla, Ibsen’nin Nora: Bir Bebek Evi eserini
dogru baglamlariyla yeniden okuyabilmek i¢in dncelikle donemin teatral ve yazinsal

yonelimlerine iliskin daha detayli bir inceleme yapmak dogru olacaktir.






3. EDEBIYATTA iISKANDINAV MODERN ATILIMI

Iskandinav Modern Atilimi1 kendi karakteristifine sahip olmakla birlikte ayni
zamanda Avrupa’da kendini gosteren modernizm yonelimlerinden de soyutlanmig
veya ayrik durmamaktadir. Modern Atilim, Iskandinav iilkelerinde, 19. yiizyil
sonlarinda etkisini gostermeye baslayip 20. yiizyilda da varligini siirdiirmeye devam
eden, Ozellikle de Avrupa iilkelerinde kendinden s6z ettiren yazarlar1 6ne siirdiigii bir
sanat hareketidir (Brantly, Nordic Modernism 2008, 34-35). Ancak, Iskandinav
Modernizminin yalnizca bir edebiyat hareketi oldugu diisiiniilmemelidir. Biitlin
Iskandinav topraklarinda birbirine yakin olsa da farkli zaman dilimlerinde farkli
etkilerle ortaya ¢ikan ¢esitli modernizm bi¢imlerinden séz etmek gerekir. Bu siirecte
edebiyat ile harmanlanan farkli disiplinleri bir araya getiren formlar, deneysel
yapitlar ortaya ¢ikmis ve Iskandinav Modernizmi gérsel ve bilhassa sahne sanatlari
gibi diger sanat disiplinlerini de kapsayarak kendini var etmistir (Lothe 2021, 2).
Iskandinav Modern Atilmi’nin 6zellikle bu tez calismasinda incelenen edebi
ayaginin, 19. yiizy1l sonlar1 ve 20. ylizy1l baslarinin yenilik¢i Avrupa ve Amerika
edebiyatindan esinlendigini gézlemlemek miimkiindiir. Kendine has {islup, igerik ve
ozellikleri ile modernizme, Iskandinavya sinirlarmin Stesinde farkli bir katki sunan
Iskandinav Modernizmi diinya edebiyatina nice tiyatro oyunu yazarlari, roman
yazarlar1 ve sairler katmistir. Oslo Universitesi ingiliz Edebiyati Profesorii Jakob
Lothe, “...Iskandinav sanatmin dinamik ve c¢ok yonlii yapisim ortaya koymak,
Iskandinav modernizminin, modernizmin kendisine karmasik bir uluslararasi egilim
olarak katkida bulundugunu da gostermektedir. Sirasiyla roman, drama ve siir
tiirlerinde bu etkinin bes 6rnegi, Knut Hamsun, August Strindberg, Henrik Ibsen,
Edith Sodergran ve Tomas Transtromer olarak gosterilebilir...” diye belirtmistir
(Lothe 2021, 2). Atilim sOzciigliniin bu edebi hareketi i¢in anlami nedir sorusuna
verilebilecek en uygun yanitlardan biri kuskusuz yargi kaliplarinin, alisilmis ve
kaniksanmig diisiince-davranis kaliplarinin  6ncelikle desifre edilmesi, bunlarin
sorgulanmas1 ve sonrasinda da alasagi edilmesi olacaktir. Henrik Ibsen ozelinde
diisiiniilecek olursa bu fikri devrimin drneklerine Ibsen’in gerek Yaban Ordegi’inde

Gregers’in kaskati idealizminin yikimi getirisinde, gerek Hortlaklar’inda Oswald’in
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rahip Menders’in yiiziine eskimis ve c¢arpik fikirlerini vursunda, gerek Bir Halk
Diismani’nin toplumsal ve politik yozlagmanin elesirisinde, gerek Hedda Gabler’in
geleneklerle giristigi savasta gerekse Nora: Bir Bebek Evi’nde Nora’nmin sonunda

kapiy1 ¢ekip disan ¢ikisinda gorebilmek miimkiindiir.

Tarihsel siirece bakildiginda, kendinden Once gelen aydinlanmaci akilcilik ve
sonrasinda Romantizm’in karsisinda 1870-1890 yillar1 arasinda Iskandinav edebiyati
i¢in olduk¢a énemli bir yiikselis yasanir: Iskandinav Modern Atilimi1. Onemli bir not
olarak su da belirtilmelidir ki Iskandinav Modern Atilim1’nin baslangi¢ ve bilhassa
bitis tarihleri konusunda akademisyenler tarafindan pek ¢ok farkli goriis ortaya
koyulmaktadir. Bu tez ¢alismasinda bu farkli goriislerin ortalamasini yansitan 1870-
1890 tarihleri kullanilmistir. Ancak, baslangi¢ tarihi olan 1870 yili genel kabul
gormekle birlikte daha ¢ok ayrilik yasanan bitis tarihlerinin arasinda 1905, 1908 ve
1910 tarihlerin de yaygin bi¢cimde farkli kaynaklarda yer aldig1 da belirtilmelidir.

Modern Atilim (Moderne Gennembrud — Modern Atilim) tanimlamasi, Danimarkali
edebiyat elestirmeni Georg Brandes (1842-1927) tarafindan, 1871 yilinda yayinladig:
derslerinden olusan 6 ciltlik “Main Currents in 19th Century Literature” (19. Yiizyil
Edebiyatinda Ana Akimlar) adli kitap serisinde yapilmis ve literatiire gegmistir.
Tarihsel ve sosyolojik anlamda bu siiregte tiiretilen eserlerdeki tematik aktarimin
altin1 ¢izmek icin bu terimi kullanan Georg Brandes doneminin en ¢ok tartisma
yaratan edebiyat diisliniirlerinden biridir. “Main Currents in 19th Century Literature”
eserinde Brandes, yazarlar ‘Ozgiirlesme’ bilincine ulagmak i¢in tesvik ve hatta
devrime cagirmaktadir (Hemmer, Ibsen and the Realistic Problem Drama 1996, 68).
Ozellikle Birinci Diinya Savasi esnasindaki siddetli savas karsithigi, kadin hareketine
verdigi acik sozlii destek ve her tiirlii geleneksel ve basmakalip diisiince bigimlerinin
disina ¢ikan sdylemleri onu fikirlerinde yalniz birakmistir. Ancak bu yalnzlik onu
once Iskandinavya sinirlarinda sonrasinda ise biitin Avrupa’da taninan ve
diistinceleri takip edilen bir edebiyat¢1 olmaktan alikoymamistir. Birinci Diinya
Savasi’ndan Once edebiyat elestirmenliginin zirvesine ulasan Brandes’in tiim ¢alisma
yasantis1 goz oniine alindiginda aralarinda kadin yazarlarin da bulundugu pek ¢ok
yeni yazara tavsiyelerde bulundugu yazigmalara, tiyatro elestirileri ve tiyatro
edebiyati iizerine yazilar da dahil olmak iizere hala akademik arastirmalara oldukca
bliyiik katkilarda bulunan fevkalade zengin bir kiilliyata imza attig1 goriilmektedir.

Oyle ki Avrupa edebiyati ve Iskandinav edebiyat1 konusundaki fikirleri, eserleri ve
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yorumlart gilinlimiizde hala edebiyat tarihi agisindan olduk¢a sik bagvurulan
kaynaklar arasinda yer almaktadir. Ozellikle savundugu degerlerin Henrik Ibsen’in
eserlerindeki deger ve katmanlar ile ne kadar oOrtiistiiglinii goézlemlemek pekala
miimkiindiir. Ki bu degerlerden en Onemlileri arasinda, ileride detayli bigcimde
incelenecegi lizere toplumsal cinsiyet hiyerarsisine iliskin karsit fikirler de yer

almaktadir.

1800’lerin ilk geyreginden itibaren Iskandinav iilkelerinde sosyo-politik ve ekonomik
bir hareket s6z konusudur. Ittifak kurdugu Fransa’nin yenilgisiyle sonuclanan
Napolyon Savaslari’nin ardindan Danimarka giicten diismiis, Isve¢ ise Norveg’in
direnciyle karsilasmis ve Norveg bir bagimsizlik savasina girismistir. Ancak bu genel
karamsar tablo sanatsal-edebi faaliyetle ters orantili bigimde bir altin ¢aga dogru
yonelmistir (Rossel ve Ulmer 1982, 271). Bdylesi bir hareketlilik kuskusuz, donemin
sanat¢1 ve yazarlarimi {slup-icerik bakimindan doniistlirmiistir ki bu doniisiim
bayragini tastyan Henrik Ibsen, Bjernstjerne Bjornson, Camille Collette gibi isimler
Modern Atilim 6ncesinde toplumdaki yeni egilimler dogrultusunda eserler vermeye
baslayarak aslinda Iskandinav modernizminin ilk adimlarmni halihazirda ¢oktan
atmiglardir. Bu bakimdan, Iskandinavya 6zelinde 19. yiizy1l Toplumsal Cinsiyet
Rollerinin tanimlanmaya baslamas1t ve kadin hareketinin geliserek organize

olmasimin Modern Atilim ile paralellik gostermesi de elbette tesadiif degildir.

Diger biitiin sanat-edebiyat akimlarinda oldugu gibi elbette Iskandinav Modern
Atillmini da sahip oldugu igerik ve stil ozelliklerini belli basli maddeler halinde
tanimlamak miimkiin olacaktir. University of Wisconsin Madison, German, Nordic

ve Slavic dilleri boliimii profesorii Susan Brantly asagidaki gibi siralamistir:

e Tanr1 inancinin yerini bilim ve akla olan inang alir.

¢ Diinya agiklanabilir ve mantiklidir.

e Gergekeilik- Edebiyat, hayatin gergek bir resmini vermeye caligir.
e Sosyal konulara ilgi (sinif miicadelesi, feminizm vb.).

e Nesnellik inanci- Gergegi oldugu gibi tasvir etmek miimkiindiir.

e Toplumsal sorunlar kamusal tartismalarda ¢oziilebilir (Brantly, Nordic
Modernism 2008, 35).

Bu maddeler iizerinden bakildiginda, Modern Atilim i¢in tanrisal inang¢ ve tanrisal

yasalar bir tartisma topigi olarak goriinmektedir. Goksel bir varlik olmaktan ziyade
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yaradan bir giic olarak biitiiniiyle yeryiiziinden soyutlanmis yiiksek bir varligin
temsilidir tanr1. Elbette 19. yiizyila damgasini vuran Darwinizm’in rolii yadsinamaz.
19. yiizyi1l genel anlamiyla oldukc¢a hareketli ve kalabalik bir cagdir. Endiistri
devrimi, makineleseme, kentlesme, sosyal bilimlerde ilerleyis, Herbert Spencer ile
birlikte sosyal Darwinizm, psikolojide Freud, edebiyat ve sanat alanlarindaki
etkilesimler ve daha nice atilim bu yiizyilda kendini gdstermis ve ileriye yonelik
adimlarin da pek ¢ok anlamda temeli olmustur (Weinstein 2021). Varligin olusumu
ve gelisimine iligkin bilgi sahibi olmak 6nem kazanmis, bdylece bilmek eyleminin
kendisi ve neden-sonug iligkisinin kurulabilecegi fikri yasamin tiimiine ve tiim
sorunsallarina uygulanabilir bir fikir olarak genel kabul gérmiistiir. Sosyal ve kiiltiirel
yasamin bireye etkileri tartisilir olmus, bu tiir etkilerin yol actigi durumlara ilgi
artmistir. Bireyin biyolojik gelisimi, fiziksel anlamda cevresel faktorler biitiiniiyle
onem kazanmistir. Biitiin bunlara baglh olarak yazarlar olduk¢a gercekei bir iislupla
diinyay1 ve insan1 anlatmak amacina yonelmislerdir (Brantly, Nordic Modernism
2008, 90). Georg Brandes, “Main Currents in 19th Century Literature” derslerinde
detaylandirdigit modern edebiyat insasi, Avrupa toplumlarmin tamamini doniistiiren
sanayilesme, liberal ekonomik diizen gibi tetikleyici unsurlarin modern insana
izdiisiimiinii ve bu izdlisiimiin edebiyattaki yansimasini aktarmistir ve bu konularin
muhakkak -6zellikle de edebi eserlerde- tartisiimasi konusunda ¢agrida bulunmustur.
Sekiiler yapinin yayginlagsmasi, dinin statii kayb1 veya etkisinin azalmasi, toplumsal
cinsiyet rollerinin sorgusu ve sosyal esitlik ilkelerinin tartisilmasi, sinifsal
adaletsizlik gibi pek ¢ok sosyal olgu edebiyat eserlerinin iceriklerine girmistir. Hatta
cinsiyet, miilkiyet, kamusal hak ve birey 0zgiirliigii gibi kavramlar bilhassa Henrik
Ibsen’in  eserleri incelendiginde ilk karsilasilan bagliklar konumundadir
(Schiedermair 2019, 135). Bu bakimdan edebiyat ve kadin perspektifi merkeze
alindiginda hem Avrupa genelinde hem Iskandinav iilkeleri dzelinde modernizmin
konularina odaklanmak, ileride 1960’larin hakim ideolojik yonelimleri ve elbette
feminizmin ikinci dalgasinda ortaya ¢ikan {iiretimleri daha net anlamakta da bir

rehber gorevi iistlenmektedir demek yanlis olmayacaktir.

Biitiin bu bilgiler 1s1¢inda, 1870’lerden itibaren Iskandinav iilkelerinin edebi ve
sanatsal cevrelerinde eserlere yansiyan bazi konular; insan dogasimin nasil
algilandig1, toplumsal cinsiyet rolleri ve iliskileri, dini yapilanmalar, sosyal

adaletsizlik, siifli toplum yapisi, geleneksel ile yeni olanin arasindaki karmasa vb.

14



Modern Atilimin ana hatlarin1 olusturmustur. Bir sonraki boliimde Henrik Ibsen ve
Norve¢ merkeze alinarak Modern Atilimi ve Henrik Ibsen’in  Modernizmi

detaylandirmak amaglanmaistir.

3.1 Henrik Ibsen’in Modernizmi ve Norve¢’te Modern Atilimin Yansimasi

Onceki baglikta da deginildigi iizere tipki diger biitiin sanatsal akim / hareketlerde
oldugu gibi, Iskandinav iilkelerinde Modern Atilim da ayn1 yer ve zamanda bir anda
ortaya ¢cikmamistir. Norvec edebiyat ve sanatsal gelisiminin 6zelinde 19. ylizyil,
tarithsel ve sosyal boyutta incelendiginde ortaya c¢ikan sonug, baslarda milli
degerlerin 6n planda oldugu, modern olgulardan da nasiplenen, daha gecirgen
sinirlara sahip bir edebi olusum siirecini igaret etmektedir. Milli bir kimlik
arayisindan sosyal olgularin acik¢a tartisilir hale gelmesi uzunca bir siireci

kapsamaktadir.

Tarihsel agidan bakildiginda, 19. yiizyil, Norve¢’in Danimarka ydnetimi altindaki
varligindan siyrilip kendi bagimsiz durusu i¢in verdigi savas nedeniyle ulusal bir
kimligi one ¢ikarmaya yonelik caba harcadigi bir periyoddur. Modernizmin
Ozgiirliik¢li mantigim1 gozlemlemek miimkiindiir. Ancak Modernizm in takip ettigi,
gercekeilik-idealizm ve Oncesinde romantizm s6z konusu oldugunda hem Norveg’in
hem de diger Iskandinav iilkelerinin Ingiltere, Almanya gibi bazi diger Avrupa
ilkelerine kiyasla biraz daha geriden takip ettigi gozlemlenebilir. “Romantizm, yeni
bir tarih ve kiiltiirel temel olusturmak zorunda kaldigi 1840'lara kadar Norveg'te
heniiz bir gelisim gostermemistir... (Rossel ve Ulmer 1982, 136)”. Edebi yonelim bu
anlamda, Norve¢’i 6zellikle heniiz Danimarka etkisinde olmadig: tarihine donerek,

kendiyle biitiin olmak {izerinde bir amag giiderek sekillenmistir.

19. yiizyilin ortalarindan itibaren Norve¢ edebiyati, modern edebiyat olarak kabul
ettigimiz gostergelerden uzak, dramatik yapis1 olmayan halk sOylenceleri ve
masallardan olusan bir siir formunun baskin etkisindedir. Bu form, Norve¢’in kendi
tislup ve konusulan diyalekt dillerini etkin bigimde kullanarak yazili bir milli
edebiyat tarihi olusturmak adina, kendilerine ait halk sodylencelerinin, anlati ve
balatlarin siirsel bicimde yeniden masaya yatirilip iislup ve icerik bakimindan tekrar
hayata dondiiriilmesinden ileri gelmektedir (Aarseth 1996, 2). Zamanla hem
romantizmi hem de kendi gelenekselligini i¢inde barindiran bu stil giderek yerlesik

bir hal alarak Norveg¢’te kendinden s6z ettiren bir edebi varlik olusmaya baslamistir.
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Ancak yine de uzunca bir miiddet ortaya ¢ikan eserler, 1854 yilinda Camilla
Collett’in Amtmandens Dottre (Vali'nin Kizlari, 1854-55) ilk modern roman
sayilacak eserine kadar agirlikli olarak siirlerden olusmustur (Rossel ve Ulmer 1982,
136). 1850’ler ile birlikte Henrik Ibsen ve Bjernstjerne Bjernson gibi adindan s6z
edilen ve eserleri uluslararasi arenada bilinir hale gelen Norvegli yazarlar sahneye

cikmiglardir.

19. yiizy1l Norve¢ edebiyatinin gelisim silirecinde modernizme dogru ilerlerken
idealizmin ve gercekeiligin etkileri aniden silinip yerine modern 6geler gegmemistir.
Georg Brandes, Avrupa edebiyatinda yasanan gelisimi yonelimi gozlemleyip
yalnizca kendi fikirlerini gelistirmekle kalmanus, iskandinav yazarlarmin da bu
gelisim ve doniisiimlerden haberdar olmalarini saglamayi, Iskandinav edebiyatinin da
gelisimine katkida bulunmayr hedeflemistir. 19. yiizyilin ortalarinda hala
romantizmin hakim oldugu Iskandinav iilkelerinde edebi gelisimin kendini
gostermesi i¢in ¢aba gerekmistir. 1871 tarihli derslerinde Georg Brandes’in
Iskandinav yazarlara isyan etmeleri konusunda c¢agrida bulunmasinin altinda yatan
temel sebep aslinda modernlesmenin toplumsal boyuttaki doniisiimiine hem uyum
saglamak hem de gerekli degerleri muhafaza etmektir. Brandes’in vurguladigi ve ona
gore Ozellikle genc nesil tarafindan bertaraf edilmesi gereken yapilar esas olarak
toplumda kemiklesmis olan muhafazakarlik ve konformizmdir. Georg Brandes bu
yerlesik uyusuklugu, ilk olarak hedefine almasi gerekenlerin yazarlar oldugunu ileri
stirmiistiir. Acik bicimde yazarlara, bugiinii Onlerine koyarak edebiyati yasar
kilmalar1 ve sorunlar tartigilabilir hale getirmelerini sdylemistir (Hemmer, Ibsen and
the Realistic Problem Drama 1996, 68). Aslinda dyle de olmustur. Bu siirecte szl
edilmeye baslanan Ozgiirliik kavrami, pratik yasam goz oOniine alindiginda, temel
haklar ve esitlik sdyleminin toplumun her kesimini kapsamadigi gercegi yazarlar
tarafindan sorgulanmaya, konu edilmeye baslanmistir. Henrik Ibsen’in sorguladigi ve
yliz istiine ¢ikardig fikirlerin de basii bu esitsizlik tablosu ¢ekmistir. Gergek bir
Ozgiirliikten bahsetmek ne noktada miimkiindiir? Esitlikten s6z edilemedigi taktirde
Ozgirlik ne anlama gelmektedir? Ekonomik gii¢ ve giicslizliikk, iktidar olan ile
yonetilen, kadin ile erkek arasindaki ibre bu denli agikken bunu gérmemek, bunu
lyilestirmeye yonelik tavir almamak da pekala bu konularin kendisi kadar tartigilmasi

gereken bir sorunu isaret etmektedir.
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Ayrica donemin ahlak¢1 yaklasimindan en ¢ok zarar gorenler kadinlardir. Ne cinsler
aras1 esitsizlik yalnizca kamu yasantisiyla sinirhidir ne de kadinin hane igindeki
konumu erkek ile denk durumdadir. Edebiyat acgisindan bakildiginda da 1800’lerin
ortalarinda Norveg’te yiikseliste olan milliyet¢ci romantizm de kadini dogustan bir
kurban konumunda yansitmaktadir. Norve¢’in milli degerlerini 6zellikle yansittig
1840-50 yillart arasinda, Norvegli yazarlarin yogunluklu olarak kullandiklari efsane
ve sOylencelerinin barindirdifi ve bu eserlerde yarattigi kadin karakterleri
romantizmin idealize ettigi kadin tiplemesiyle ortiismektedir: sabirli, masum ve giizel
(Brantly, Nineteenth Century Scandinavian Fiction 2021). Bu noktada Henrik
Ibsen’in genellikle az konu edilen ilk donem oyunlarindan da bahsetmek
gerekmektedir. 1850 yilinda, 22 yasindayken Kristiania’ya vardiginda yazdigi
Timiiliis, Helgeland’de Vikingler, The Pretenders ve ilk donem baska oyunlarinin
¢ogu tam olarak bu evreyi ve Ozelliklerini barindirmaktadir. Nordik mitoloji,
Vikingler, tore, Hristiyanliga gecis, kudretli erkekler ve masumiyetin simgesi olan
bakire kizlarin bulundugu folklorik, Norvec¢ tarihinden alinma temalar rahatlikla
gozlemlenebilir. 1850’lerde Norveg¢ halkinin, iginde bulundugu bu milliyetci
romantizm ¢aginda ¢ogunlugunu sanata ve hatta bilhassa tiyatro sanatina karsi ¢ikan
ve giderek dindarlagan bir kesim olusturmaktadir (Moi, Henrik Ibsen and the Birth of
Modernism Art, Theater, Philosophy 2006). Dolayis1 ile Henrik Ibsen’in ilk
eserlerini boylesi bir kesim tarafindan kabul edilecek ve izlenecek eserler olarak
kabul etmek olast goriinmektedir. Ancak Henrik Ibsen i¢in bu durum sonradan
degisecektir. Hatta bu bakimdan modernizme gegisi ile birlikte Henrik Ibsen’in
kalemi aslinda bu degerlere yonelik koklii bir elestiri olarak degerlendirilebilir. Nora:
Bir Bebek Evi’nde Nora’nin kaderine, toplumun beklentisine raz1 gelmeyip Helmer’i

geride birakisi, kurban roliindeki kadinin sanat araciligi ile geride birakilisidir.

Ibsen, 1866°da Brand ile birlikte hem toplumda yerlesik hale gelen kati ahlaki
idealizme yonelik elestirel fikirlerini aktarmis hem de 1867 yilinda Peer Gynt ile
birlikte Norveg tarihi, efsaneleri ve balatlari1 aymi potada erittigi bir eser ortaya
koymustur. Boylelikle bu eserler ile beraber iislup bakimindan bir gecis siirecine
girdigini gozlemlemek miimkiin hale gelmektedir. Manzum eserlerden nesir
yazimma gecisi ise 1869 yilinda “Genglik Cemiyeti” oyunu ile birlikte
gerceklesirken giderek bireysellige, i¢ diinyaya ve sosyal konulara, ger¢ek hayat ve

giindelik olana yonelimi de goriiniir hale gelmektedir. Bu gercekei estetik ve meta-
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teatrallik kazanan anlatimi Henrik Ibsen’i giderek tiim Avrupa’da taninan ve
kuskusuz spekiilatif bir yazar olmaya dogru gotiirmiistiir. 19. yiizy1l Norve¢’inde
sosyal konular1 irdeleyen bir yazar olarak Henrik Ibsen kadinlarin yasal esitligini
reddeden erkek egemen bir sistemle kadin sorunlari, kamudaki ayrimcilik gibi
konular1 da kendi perspektifine yerlestirmistir (Nordstrom 2000, 340-348). Nora: Bir
Bebek Evi, Bir Halk Diismani, Hayaletler gibi oyunlariyla artik endiistrilesen ve
sehirlesen diinyanin yalnizlasan, tikanan hem esitlikten dem vuran hem de her tiirlii
esitsizligin zeminini insa eden insanin ¢ikmazlarimin okuyucusuna ulagsmasini
hedeflemistir. Einer Haugen Ibsen’s Drama (Ibsen’in Tiyatrosu / Dramasi) adli
eserinde Henrik Ibsen’in eserlerini ii¢ evreye ayirmistir:
Bir Norvegli olarak, iilkesinin tarihine ve halk geleneklerine iligkin yeni romantik gdriisiin
kendisine sundugu temalar1 aradi. Bir Hiristiyan olarak, kilisenin tavizlerine karsi kurucunun
idealleri adma isyan etti. Bir idealist olarak yurttaslarini, hatta genel olarak erkekleri,
biitiinliikten ve yiiksek amagtan yoksun buldu, ancak Brand ve Peer Gynt gibi figiirlerde,
onlara kendisininkine ¢ok benzeyen ikili bir kimlik sagladi. ilk ve son olarak, diinyay1
diyalektik, Hegelci terimlerle anlagilmasi zor bir sentezde ¢6ziim arayan bitmeyen dramatik
bir catisma olarak gordii. Yeni gercekeilik, ¢evresindeki endiistriyel, kentlesmis toplumda bu
catismanin sayisiz 6rnegini onerdi (Haugen 1979).
Modern Atilim ve Norveg basligi altinda not diigiilmesi gereken énemli bir konu da
Norve¢ ve Danimarka arasindaki kiiltiirel aligveris ve Iskandinavlasma da
(Iskandinav kiiltiiriiniin ortak &riintiisi) Modern Atilm doneminde oldukca
kuvvetlenerek yiikselise gecmistir. 1860 ve 1890 yillar1 arasinda, Henrik Ibsen,
Bjornstjerne Bjernson, Arne Garborg gibi kendi sanatsal iiretimlerinde oldukca
verimli olan pek ¢ok Norvegli yazarin eserleri Danimarka’da basilmaya baslanmistir
(Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism Art, Theater, Philosophy 2006).
Henrik Ibsen Norve¢ Modern Atilimi’nin altin ¢aginda bir¢ok esere imza atmistir ki
bu tez calismasinda incelenecek olan eser Nora: Bir Bebek Evi de bu eserlerden
biridir.
Ozetlenecek olursa, Nordik Milliyet¢i Romantizm ¢agina dahil oldugu siiregte pek
cok satir ve manzum eser kaleme alarak Norveg’i ylicelten eserler ile birlikte bir iin
kazanmis olan Henrik Ibsen, giderek yiikselen burjuva toplumu ve dindarligin
karsisinda karsit bir tutum edinmistir. Edebi anlamda fikirleri Georg Brandes ile
ortiisen Henrik Ibsen teknik olarak ¢agi yakalayan diiz yazi ile formunu degistirmis,

sekiiler bir devlet ve sanat yasantisina egilerek, tarihe Ovgiler dizmek yerine
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dogrudan modern insanin kendisini sosyal, politik ve psikolojik olarak mercegine
almistir ki bu Norve¢ Modern Atiliminin da temellerini olusturmustur (Haugen
1979). Toplumun Direkleri, Nora: Bir Bebek Evi, Bir Halk Diisman1 gibi sosyal
sorunlarin basi ¢ektigi oyunlardan, Hedda Gabler, Hayaletler, Denizden Gelen Kadin
gibi insan psikolojisinin katmanlarmi sergiledigi oyunlara Henrik Ibsen ¢ok genis

sosyal-teatral bir yelpazeyi eserlerine gecirmeyi basarmistir.

Norveg¢ edebiyatinin dramatik yapidan uzak durdugu ve Danimarka etkisinde oldugu
1800’lerin ilk c¢eyreginde elbette tiyatro sanatinin yiiksek ve coskun bir varlik
gostermesi de ¢ok miimkiin olmamistir ¢iinkii edebi anlamda ulusal bir kimlik
olusumunu yakalamak daha 6n planda olmustur. Fakat teatral olusum ve sanatsal
farkindalik edebiyatta oldugu gibi bir doniisiim siirecinden gegmistir. Dolayisi ile
sonraki boliimlerde hem Norveg tiyatrosunun gelisim siirecine deginilecek hem de

Henrik Ibsen’in eserlerinin kokleri arastirilacaktir.
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4. HENRIK IBSEN’IN YASAMI VE ESERLERININ KOKENI

Henrik Ibsen, 1828 yilinda Norve¢’in Skien isimli bir sahil kasabasinda diinyaya
gelmistir. Bu donemde c¢ok kalabalik olmayan Skien’in temel ge¢im kaynagi bolgede
bulunan kereste fabrikalar1 ve metal tiretim islerinden ileri gelmektedir. Henrik
Ibsen’in kerestecilik ile ugrasan babasi Knud Ibsen ve kendi ailesinden yiiklii
miktarda konut ve ig yeri mirasina sahip olan annesi Marichen Altenburg de Skien’in
saygin insanlarindandir (Giivemli 1954, 5) (Templeton 2001, 4). Skien niifusunun
biiylik bir kismini olusturan hakim ekonomik simif eskiden beri Henrik Ibsen’in
ailesinin de mensubu oldugu aristokrat sinifidir (Fulsés, Ibsen in Context 2021, 3-4).
Knud Ibsen ve Marichen Ibsen igin evliliklerinin ilk yillarinda olduk¢a varlikli
olduklar1 sdylenebilir. Henrik Ibsen’in ailesi bireyleri kurdugu iliski hem onun tiim

yasantisini hem de sanatsal yaratim siire¢lerini olduk¢a yakindan etkilemistir.

Kayitlardan anlasildigir iizere Knud Ibsen, Marichen Ibsen’in ailesinden kalan
mirasin idaresine sahiptir. Ancak yine de Knud Ibsen’in, Skien genelinde miras
kalan, i¢lerinde bira ve likor fabrikalari da bulunan is yerlerinden ziyade kendi
kereste isine 6nem vermis oldugu goriinmektedir. Yaptig1 riskli yatirimlarin batmasi
sonucunda, 1830’lardan itibaren Marichen Altenburg {izerinden sahip oldugu mal
varliginin bir kismini ipotek etmeye bir kismini da satmaya baslamistir ve ardindan
1834 yilina gelindiginde tamamen iflas etmistir. 1835 yilinda ailenin elinde
neredeyse higbir sey kalmamis durumdadir. Annesi giderek daha icine kapanik biri
olmaya baslamistir. Babasinin alkol sorunu biiylimektedir. Aile 1835 yilinda Knud
Ibsen’in alacaklarinin tahsis ettigi Venstep ¢iftligine tasinmak durumunda kalmistir
(Templeton 2001, 4). Elbette annesinin biitiin mal varligimin babasimin elinde yok
olduguna tanik olusu ve Knud Ibsen’in oOzellikle de iflasin ardindan alkolik ve
giderek daha saldirgan birine doniistiiglinii gérmek Henrik Ibsen’in ileride eserlerine

de tesir edecektir.

Marichen Altenburg’iin, oglu Henrik Ibsen flizerindeki etkisinin olduk¢a biiyiik
oldugu diistiniilmektedir. Varlikli ailesi de g6z 6niinde bulunduruldugunda, Marichen
Ibsen’in yetistigi aristokratik yapida evin gen¢ hamimefendilerinden piyano

calabilme, nakis isleme, resim yapabilme, tiyatro metinleri ve siir ezberleyip
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seslendirme gibi becerilere sahip olmalar1 beklenirdi. Marichen Altenburg’iin de
tiyatroya ve resim sanatina ilgisi pekala Henrik Ibsen oto biyograflar tarafindan
ortaya konulmustur. Hatta Marichen Ibsen’e ait resimler incelendiginde onun resim
sanatinda oldukg¢a yetenekli oldugu sonucuna varilmis ve Henrik Ibsen’in sanat
yatkinlig1 ile baglantis1 oldugu diisliniilmistiir. Ibsen’in ¢ocuklugunda annesi resim
yaparken yan1 baginda saatler gecirdigi ve bdylece kendinin de resim ve ¢izimler
yapmaya bagladig1 sdylenmektedir (Templeton 2001, 5). Daha o zamanlarda
Ibsen’in, karton ve baska malzemelerden kii¢iik insanlar yapip onlara kostiimler
giydirerek, evler ve dekorlar insa edip kukla tiyatrosuna dair kiigiik baslangiclar
yaptig1 bilinmektedir (Glivemli 1954, 6). Ancak ne var ki 1835 yilinda ailesinin
yasadig iflas ve ¢okiis sonrasinda Henrik Ibsen de tipki annesi gibi i¢ine kapanmaya
baslamistir. Kaynaklar, Ibsen’in bu siirecte kitap okumak ve kendi yaptig1 bebekler
ve bebek evleri ile oyunlar oynamak disinda ¢ok fazla sosyal olmadigini ortaya
koymaktadir. Yalnizca sosyal ¢evresinden degil kendi kardeslerinden de kendini
soyutlamis olan Ibsen’in beraber oyunlar oynadig1 ve kitaplar okudugu tek kisi kiz
kardesi Hedvig’dir (Templeton 2001, 7). Kiz kardesi Hedvig ve annesi Marichen
Altenburg Henrik Ibsen’in c¢ocuklugu boyunca hayatinin en o6nemli iki figiiri
olmuslardir ki bu iki 6nemli kadin figiirtin, Henrik Ibsen’in eserlerindeki kadin

karakterlere tesirlerine ileriki boliimlerde deginilecektir.

Henrik Ibsen’in aldigi egitime deginilecek olunursa, Knut Ibsen ve Marichen
Altenburg ailesinin ¢ocuklarindan higbiri fazla bir egitim gérmemistir. O dénemde
0zel egitim oldukca yaygindir ve Henrik Ibsen’in de 6zel egitim almis ihtimali
bulunmaktadir ancak kayitlar onun on ii¢ yasindan sonra aldigi iki yillik okul
egitimini gostermektedir. Buna ek olarak aksamlar1 aldig1 Latince egitimi ve yagl
boya-cizim dersleri de vardir. Henrik Ibsen’in gencligi boyunca en biiyiik hayalinin
aslinda bir ressam olmak oldugu bilinmektedir (Fulsés, Ibsen in Context 2021, 3-4).
Sanat yonelimi olan Henrik Ibsen’in resim sanatina duydugu ilginin yaninda devaml
ve bolca kitap okumasi onun aymi zamanda oldukc¢a 6grenme heveslisi oldugunu
gostermektedir. Her ne kadar ressam olma hayalini gerceklestirmemis olsa dahi
kaynaklar Henrik Ibsen’in genel olarak sanata olan ilgisinin basit bir dykiinme
olmadigin1 ve resim sanati Ozelinde de olduk¢a yetenekli oldugunu ortaya
koymaktadir (Giivemli 1954, 6). Universite’ye gitmeyi isteyen Henrik Ibsen bu

hayali kurmasina ragmen ne yazik ki liniversiteye girebilmesi i¢in gereken egitim
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destegi konusunda babasindan herhangi bir destek alamamistir (Templeton 2001, 7).
1843 yilinin sonlarinda, Henrik Ibsen 15 yasina geldiginde Knud Ibsen oglunu
Skien’in 160 kilometre giineybatisinda bulunan Grimstad’da bir eczaneye g¢irak
olarak gondermistir. Grimstad’da 18 yasina geldiginde ciraklik yapti§i eczacinin
hizmetcisi olan Else Sophie Birkedelen’den bir erkek ¢ocuk sahibi olan Henrik Ibsen
hem Else Sophie Birkedelen’den yasca oldukca kiigiiktiir hem de o dénemde ¢ocuk
yetistirebilecek bir ekonomik duruma erismemistir. Dolayisiyla Ibsen, Else Sophie
ile evlenmemistir fakat yasalar geregi oglu on dort yasina gelinceye kadar biyolojik
baba olarak oglunun yetistirilmesine ekonomik katki yapmak durumundadir. Bu
esnada, 1847 yilina gelindiginde Henrik Ibsen’in yasantis1 farkli bir yone dogru
meyil gostermeye baslamistir. O zamana kadar ¢irak oldugu eczanede kendisine bile
ancak yetecek kadar para kazanabilen Ibsen, eczane asistanlig1 sinavlarini gecer ve
boylece diizenli bir gelir elde edebilir hale gelir. Henrik Ibsen’in edebi ve sanatsal
ilgi alanlarin1 konusup tartisabildigi arkadaslik iligkileri de bu zamana denk gelmistir.
Danimarkali ulusal-romantik oyun yazari Adam Oehlenschlidger ve filozof Seren
Kierkegaard gibi yazarlar1 okuyup tartistigi arkadaslarindan biri olan Christopher
Due, Ibsen'in ilk siirini 28 Eyliil 1849'da bir Kristiania gazetesinde Brynjolf Bjarme
takma adiyla yayimlamasina 6n ayak olan kisidir (Fulsas, Ibsen in Context 2021, 5).
Bu okumalar Henrik Ibsen’in elbette hem diisiinsel hem de teknik anlamda kendini
zenginlestirmesini saglamistir. Bu donemde edindigi entelektiiel ¢evre ve tartisma
ortamlar1 en nihayetinde fikirlerinin olgunlasip giderek yazilarinda gbzle goriiniir bir
etki elde etmesini saglamistir. Ayrica politik konulara ilgi duymasi ve bu konular
hakkinda yazilar kaleme almasi da yine bu g¢evrelerle kurdugu iliskiler ile miimkiin
olmustur. leride olgunluk déneminde yazdig1 yazilarda bu politik egilimin milliyetci
donemden sonra farkli sosyolojik ve ekonomik yansimalari oldugunu sdylemek

yanlis olmayacaktir.

Dogdugu yer olan Skien’e kiyasla 800 kisilik niifusu ile Grimstad yalnizca deniz
ticaretinin oldugu, bagnaz ve fazlasiyla kiigiik bir yerdir, bu nedenle Henrik Ibsen’in
baslarda yasantis1 burada gecirdigi siire icerisinde ¢ok hareketli olmamistir. Ancak
bu sakinlik ve siradanliga tezat bicimde, tarihsel acidan hareketli bir donemdir. Hala
Norveg¢’in Danimarka yonetimi altinda varlik siirdiirdiigii bu donemde, 1848’de
Macaristan Avusturya’nin yonetimine karst ayaklanmigtir. Bu ayaklanma karsisinda

Macar sairlerin milliyet¢i tutumundan etkilenen Henrik Ibsen de hem Macarlarin
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bagimsizlik miicadelesi hem de Iskandinav iilkelerinin milli degerleri igin uzun ve
hararetli siirler yazmigtir. Grimstad’da yasadigi donemde boylelikle politika ile de
ilgilenmeye baslamistir (Gilivemli 1954, 6-7). Catiline hem bu milli duygularin etkisi
hem de eczaci asistanligin1 kazandiktan sonra, iiniversiteye hazirlanirken Latince
okuyup yazmaya ve Latin edebiyati 6grenmeye baslamasiyla birlikte ortaya
cikmustir. Ik tiyatro eseri Catiline’yi Cicero’nun {inlii retorik konusmalarmin yani
sira Ovidius, Sallust gibi diger Latin yazarlarin eserlerinden esinlenerek kaleme alan
Henrik Ibsen, giderek edindigi ¢evre tarafindan destek gormeye baslamistir (Aarseth
1996, 1) Grimstad’da edindigi arkadaslarindan olan Ole Shulerud, Henrik Ibsen’in
edebi yaraticilig1 ve kalemine giivendigi i¢in eseri Catiline’yi Kristiania Tiyatro’suna
gotiirmiistiir ancak bu ilk deneme sonugsuz kalmis ve eser reddedilmistir. Bunun
tizerine Shulerud Henrik Ibsen icin kendi birikimlerini kullanarak 12 Nisan 1850°de
Henrik Ibsen’in ilk eseri yine kullandig1 mahlas Brynjolf Bjarme ile basilmistir. Bu
basim onu Grimstad’dan ayrilmaya dogru gotlirmiistiir ve bir miiddet sonra bunu
gerceklestirerek Kristiania’ya gelmistir. Aslinda Henrik Ibsen’in 6nceligi bu siirecte
yazar olarak bir kariyer insa etmekten ziyade Kristiania Universitesi’ne tip dgrencisi
olarak kabul edilmektir (Fulsés, Ibsen in Context 2021, 5) (Aarseth 1996, 1). Ancak
yeni geldigi Kristiania sehrinde bir sair ve bir entelektiiel olarak kisa siirede bir
arkadas c¢evresi edinmistir. Bunda elbette basilan oyunu ve siirleri etkin bir rol
oynamistir. Entelektiiel genglerden olusan bu arkadas cevresinde giderek daha c¢ok
sayilan biri olma yolunda ilerlemesi onun yaratic1 yazarligini ve tiyatro sanatiyla olan

baglarini ilerletmesini saglamistir.

Ancak biitiin bu degisim ve doniisiimler yasanirken diger taraftan Henrik Ibsen’in
ailesi ile baglar1 da giderek zayiflamis ve dogdugu Skien’den, anne ve kiz kardesi
Hedvig’den neredeyse biitiinliyle kopmustur. Yine 1950 yilinda kiz kardesinin 1srar1
tizerine Skien’e yaptig1 aile ziyareti, hayati boyunca Henrik Ibsen’in kasabasina
yaptig1 son ziyaret olmustur. Yillar icerisinde Henrik Ibsen’in ailesi de dagilmustir.
Kardeslerinin bir kism1 1950’lerden itibaren Amerika’ya goc etmistir (Fulsas, Ibsen
in Context 2021, 5). Bir bakima Ibsen’in gec¢misi ile baglarmi koparmasi soz
konusudur. Biitiiniliyle kendi yasantisinin kontroliine sahip geng bir entelektiiel olan
Henrik Ibsen’in taninan bir oyun yazari olma yolundaki temel adimlar1 oncelikle

Kristiania’daki yagantisi ile miimkiin olmustur.
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Kristiania’ya gelme nedeni her ne kadar iiniversite sinavlarinda bagarili olmak hayali
olsa dahi Henrik Ibsen giris sinavini gecememistir ancak Kristiania’daki yasantisi
onu yazinsal / sanatsal bir alana dogru gotiirmeye baslamistir. Aslinda ilk oyunu
Catiline de Kristiania Tiyatrosu’nda pek bir basar1 yakalayamamistir ancak bu onun
yazar olarak bu sanat1 ilerletme hevesi ve bu yonde ¢aba gosterme motivasyonundan
alikoymamistir. Bunun yani sira bir yandan politik goriislerini yaziya dokmeye ve
ayn1 zamanda c¢izim ve resim ugraglarim1 da siirdiirmeye devam etmektedir. 1851
yilinda Kristiania’da yakinlastig1 edebiyat ¢evrelerinden olan A. O. Vinje ve Paul
Botten-Hansen ile birlikte Andhrimner isimli bir hiciv dergisi yaymina dahil
olmustur (Fulsés, Ibsen in Context 2021, 7). Bu el yazim1 dergi de yalnizca yazilari
yayinlanmamis ayn1 zamanda karikatiir ¢izimleri de yer almistir. 1840 ve 1860 yillar
Ozellikle Kristiania’da yogun olarak hissedilen bir milli baskaldir1 hareketine sahip
olmustur. Catiline sonrasinda Henrik Ibsen de bu hareketin gen¢ aydin
destekgilerinden biri olmus ve ikinci eseri Tiimiiliis’ti de bu milliyet¢i romantik akim
etkisi ile kaleme almistir. 1851 yilinda ti¢ kez sahnelenen Tiimiiliis Ibsen i¢in bir
motivasyona doniigmiistiir. Bu basar1 ile birlikte Kristiania’ya gelis nedeninden
uzaklasan Ibsen kendini biitiiniiyle edebiyat ve sanata vermistir (Giivemli 1954, 7).
Her ne kadar bir y1l kadar kendisine Kristiania’nin tiyatro ve edebiyat ¢evresinde
saglam denilebilecek bir yer edinebilmis olmasa dahi bulundugu atmosferin etkisi ile
siir ve yazilarimi yazmay1 slrdlirmiistiir. Bir sonraki milliyet¢i romantik destansi
tiyatro eseri tek perdelik The Burial Mound’1 ise dénemin iinlii Danimarkali sair ve
oyun yazari Adam Oehlenschliger’in Iskandinav Nordik degerleri yiicelttigi
milliyet¢i tutumundan esinlenerek kaleme almistir (Aarseth 1996, 5). Bu eser Ibsen’i
Kristiania tiyatro ¢evresinde dikkat ¢eker hale getirmistir. Geng ve taktir toplayan bir
yazar olarak Henrik Ibsen’in tiyatro sanatinda ilerleyisi The Burial Mound oyunun

basarisindan sonra hiz kazanmistir.

Henrik Ibsen’in bir sonraki duragi 1849 yilinda, Kristiania’nin yaklagik 450
kilometre uzaginda bir sahil sehri olan Bergen’de, {inlii viyolonist Ole Bull
tarafindan kurulan Bergen Tiyatrosu olmustur (Moi, Henrik Ibsen and the Birth of
Modernism Art, Theater, Philosophy 2006, 55). The Burial Mound oyununun
Kristiania Tiyatrosu’nda yakaladig1 bagar1 Ole Bull’un dikkatini ¢ekmistir. Catiline
ve The Burial Mound’in gen¢ ve milliyetci yazar1 olarak Henrik Ibsen, Ole Bull’un

Bergen’deki Norve¢ milli degerlerini yansitmak amaciyla kurdugu tiyatrosu igin
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bigilmis kaftan konumundadir. Henrik Ibsen’e ulasarak, Ibsen’e, sahne tasarimi,
sanat yonetmenligi, oyun yazarlig1 gibi bir¢ok tiyatro goérevinden olusan bir is
teklifinde bulunmustur. Teklifi kabul eden Henrik Ibsen 1851 sonbaharinda (Norske
Teater) Norveg Tiyatrosu’ndaki gorevinin basina gegmek iizere Bergen’e gitmistir.
Bir oyun yazari olarak her yil bir oyun yazmasi beklenen Ibsen takip eden yilda,
tiyatro tarafindan gorevlendirilerek Kopenhag, Dresden ve Berlin’e egitim gezilerine
gitmistir (Aarseth 1996, 6), (Giivemli 1954, 8). Bu gezi firsat1 Ibsen’in tiyatro
kariyerindeki mihenk tas1 konumunda onun perspektifini pek ¢cok anlamda genisleten
bir deneyim olmustur. Ibsen’in Avrupa sahneleri ve diinya tiyatro yazinini sahneye
tastyan modern tiyatrolart tanimasina, deneyimlemesine firsat veren bu yolculugu
tam olarak Henrik Ibsen’nin kariyer yoneliminin rotasini ¢izmistir. Bu egitici Avrupa
seyahati i¢in Toril Moi asagidaki gibi belirtmistir:
Bergen'e vardiktan sonraki tiim egitimi tiyatrodaki pratik c¢aligmalariyla baglantiliydi. Bu
baglamda, en Onemli olay, Ibsen'in 1852 bahar ve yaz aylarinda Bergen'deki tiyatro
tarafindan 6denen ii¢ bucuk aylik Kopenhag ve Dresden ¢alisma gezisiydi. Her iki sehirde de
elinden geldigince tiyatroya gitti ve hayatinda ilk kez Shakespeare'in oyunlarinin performe
ediligini gordii. Inga-Stina Ewbank'in 6zenli arastirmasi sayesinde, Ibsen'in 20 Nisan'dan 28
Mayis 1852'ye kadar Kopenhag'da oldugunu ve bu déonemde muhtemelen Kral Lear, Romeo
ve Juliet ve Hamlet ile Oechlenschlager'in romantik trajedisi Hakon Jarl'1 gdrdiigiinii
biliyoruz... (Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism Art, Theater, Philosophy 2006,
56)
1853 yilma gelindiginde Ibsen, Bergen Tiyatrosu’'nda oldukc¢a etkili bir isim
konumunda, pek c¢ok yetki alanina sahip bir tiyatro insamidir. Teatral
sorumluluklarinin yaninda tiyatronun ekonomik idaresi ve yonetiminin biiyiik oranda
sorumlulugu da Ibsen’in istiindedir. Henrik Ibsen, Bergen Tiyatrosu catisi
altindayken bir dolu oyun sahnelemis olmanin yani sira bir oyun yazari olarak
kaleminin ibresi, donemin teatral ve sanatsal trendlerine uygun bi¢imde, yani milli

romantik eserler, halk mit ve sdylencelerinin adaptasyonlarina doniik olmustur.

Biitiin bunlarin yanm sira, bir tiyatro insani olarak yetisirken bir yandan da hayati
baska bir yoniiyle daha degismistir: Henrik Ibsen’in tiyatrodan ¢alisma arkadasi olan
ve hatta oyunlarinin sahne yonetimini yaptig1 ve Norve¢’in ilk kadin yazarlarindan
Magdalene Thoresen’in manevi kizi Suzannah Thoresen ile tanigmistir. 1858 yilinda
evlendikten sonra 1859 yilinda Sigurd isimli bir ogullar1 olmustur (Fulsés, Ibsen in

Context 2021, 8-9). Bu evliligin 6zellikle ilk zamanlar1 Henrik Ibsen i¢in oldukga
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biiylik bir motivasyon kaynagi olmustur. Bununla birlikte yasadigi doniisiim ve
yiiksek motivasyon zamanlari ¢ok da uzun siirememis, kisa bir zaman sonra
ekonomik sikintilar ile kariyer zorluklari ile karsilasmistir (Templeton 2001, 58-59).
Bu noktada belirtilmesi geren bir nokta so6z konusudur: Magdalene Thoresen
Norveg’in ilk feminist aktivist yazarlarindan biridir ve Henrik Ibsen {izerinde yillarca
birlikte calistigi bu kadin yazarin kuskusuz yadsinamaz bir yeri vardir. Buna ek
olarak Magdalene Thoresen tarafindan yetistirilmis olan Suzannah Thoresen ile
birlikteligi hem yazar olarak hem de sosyal yasantisini sekillendirmesi bakimindan,
Henrik Ibsen’in bilhassa kadin-erkek iliskileri, evlilik ve toplumsal cinsiyet rollerine
yaklasimi diistiniildiigiinde oldukga etkin bir rol oynamistir. Belirtmekte fayda olan
bir baska nokta ise Henrik Ibsen’in Suzannah Thoresen ile kurdugu iliskinin
dinamigi ve yillar icindeki doniisiimii Ibsen’in kadin karakterleri genelinde ve bu
caligmanin odagi olmasindan Otiirli, Nora 6zelinde yapisal, sosyal ve dramatik ip

uclar1 sunmaktadir.

1857 yilinda Bergen tiyatrosu ile yaptig1 5 yillik s6zlesme sona erdikten sonra kisa
bir siire daha burada calisan Ibsen, daha sonra yerini -yer yer yakin arkadasi, yer yer
rakibi olan- Bjernstjerne Bjernson’a birakarak, Kristiania’da acgilan Norveg
Tiyatrosu’nda ¢aligmak iizere yeniden Kristiania’ya donmiistiir (Aarseth 1996, 10).
Heniiz bir oyun yazari olarak kariyerinde olgunluk kazanmis olmasa dahi Henrik
Ibsen artik bilinen, eserleri ve tiyatrodaki sahneleme ve diger isleriyle ile taninmis bir

tiyatro insan1 olarak nam salmig durumdadir.

Ancak Ibsen’in Kristiania’daki Norve¢ Tiyatrosu’na sanat yonetmenligi goreviyle
doniisii ¢ok verimli olmamis ve yillar igerisinde Bergen’de ve daha dnce Kristiania
Tiyatrosu’nda edindigi gibi deneyim dolu gegmemistir. 1862 yilinin haziran ayinda
bu tiyatro iflas eder (Fulsas, Ibsen in Context 2021, 8). Bunun iizerine Kristiania i¢in
tiyatro sanatinin merkezi yine eskiden oldugu gibi Kristiania Tiyatrosu haline
gelmistir. Ancak bununla birlikte ulusal bir tiyatro kurma ve bunu siirdiirme c¢abalar1
da oldukga gii¢c ilerlemektedir. Ibsen’in oyunlari tiyatro izleyicisi tarafindan tam
manastyla kabul gérmemistir (Templeton 2001, 59). Heniiz Norveg¢ halki, uzunca bir
stiredir alisitk oldugu vodviller, cogunlukla Danimarkali oyuncular tarafindan
sergilenen kaba komedi oyunlarinin yerine her ne kadar milliyet¢i dalgaya sicak
baksalar dahi ciddi ve gerceklik barindiran dram oyunlarina tam olarak hazir

durumda degildirler. Bu nedenle, bu siirecte Henrik Ibsen sergiledigi ve yazdig
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oyunlarla ilgili yer yer agir gazete elestirilerine maruz kalmistir. Ancak bu durum
Ibsen’in yine de giderek zirveye giden bir yazar olma yolunu tikamamistir. Askin
Komedisi ya da Terje Vigen gibi uzun siirleri ile kaleminin giderek daha da
olgunlastigini gozlemlemek miimkiindiir ki Ibsen 1864 yilinda Norve¢’i terk
ettiginde oldukca taktir edilen bir yazar haline gelmistir (Fulsés, Ibsen in Context
2021, 10). Yine del850’ler Henrik Ibsen’in yasantisini tipki ¢ocuklugunda oldugu
gibi ekonomik anlamda zorlamaktadir. Oyle ki bu defa ki ekonomik giicliik, zaten
hali hazirda tiyatro kariyeri agisindan da talihsizlikler yasamakta olan Henrik Ibsen’i,
biiylik 6l¢iide Norveg’ten uzaklastirmistir. Toril Moi Ibsen’in bu donemi i¢in sOyle
ifade eder:
Ibsen'in Kristiania’daki ikinci kalis1 ciddi mali zorluklarla éne ¢ikmisti. Dahl?, bu dénemde
Ibsen'e en az on li¢ kez (yalnizca 1861'de on kez) borglari i¢in dava agildigini, bazen
bor¢lularin o dénemde yaygin olan cezasindan, yani agir iscilikten zorlukla kurtuldugunu
aktarmigtir. Giderek artan bir alkolizmi vardi, hatta bazen sokaklarda sarhos goriildiigi
oluyordu. Francis Bull® ise, 1864'te Kristiania burjuvazisinin “sarhos sair Henrik Ibsen’in”
yurtdisina gidebilmesi icin para bagiglamasi istendigini yazmustir. Ibsen ailesi, 1864'iin
baslarinda nihayet Roma'ya gitmeden 6nce, her zamankinden daha ucuz ve daha eski piiski
pansiyonlara taginmayi siirdiirmiistiir. Bu taginma, Norveg hiikiimet hibesi, destekgiler ve pek
¢cok baska arkadaglarmin yani sira Ibsen'in meslektasi ve arkadasi Bjernstjerne Bjernson
tarafindan organize edilmistir.
Ote yandan her ne kadar Moi bu siireci karamsar yonii ile almis olsa dahi, ayni siireci
Fulsas’in daha iyimser bigimde yorumladigi goriilmektedir. Ona gdre Ibsen’in
Roma’ya gidisi 6ncesinde hem yurt icinde hem yurt disina gidebilmesi i¢in elde
ettigi hibeler, The Pretenders’in basimi ve sahnelenisinden elde ettigi kazang ve
Bjernstjerne Bjernson’in organizasyonu ile aldig1 mali destegi bir talih doniisii olarak
tanimlamaktadir (Fulsas, Ibsen in Context 2021, 10). Ayn1 sekilde Joan Templeton
da Ibsen’s Women adli Ibsen biyografisi eserinde 1864 yilin1 olduk¢a olumlu
degerlendirmekte ve Ibsen’in The Pretenders eseri ile yakaladigi edebi basarinin
altin1 ¢izmektedir. Boylelikle 1864 yilinda Roma’ya giden Ibsen ve ailesi i¢in yurt
disinda yasam 27 yil boyunca Italya ve Almanya arasinda siirmiistiir. Bu siire

zarfinda Ibsen Norveg’e yalnizca iki defa ziyarette bulunmus (1874- 1885) ancak

2 P.K.H Dahl (Per Kristian Heggelund Dahl) “Streiflys: fem Ibsen-studier” eserinin yazari Norvegli
Henrik Ibsen biyografi.
3 Norvegli edebiyat tarihgisi.
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temelli olarak donmemistir (Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism Art,
Theater, Philosophy 2006, 64).

Diger taraftan Ibsen’in aile iliskilerinin geldigi noktaya deginilirse, zaten Skien’den
ayrildiktan sonra pek fazla etkilesim halinde olmayan Ibsen ve aile bireyleri igin
yillar igerisinde tam anlamiyla bir kopus s6z konusu oldugu gozlemlenmektedir.
1864 yilinda Henrik Ibsen’in anne ve babasinin evlilikleri son bulmustur. 1869
yilinda ise Henrik Ibsen’in ailesi ile dogrudan iletisim kurmasina vesile olan sey ise
kiz kardesi Hedvig’in anneleri Marichen’in 6liimiinii haber veren mektubu olmustur
(Fulsés, Ibsen in Context 2021, 6). Boylesi biiyilik bir aileden uzaklagsma ve kopus
yine de Ibsen’in bilhassa annesine ithafen mektuplar kaleme aldig1 gercegini
degistirmez. Ve yine pek cok eserinde Henrik Ibsen’in annesi ve kiz kardesi ile
kurdugu iletisim ve iligskinin izlerini gérmek miimkiindiir. Henrik Ibsen biyografi ve
bibliyografyasi lizerine ¢alisan uzmanlarin {izerinde durduklari, Ibsen’in portreledigi
kadin karakterler gostermektedir ki Ibsen yasantisi boyunca kendisine tesir eden

kadinlara karsilik gelecek karakterler ortaya koymustur.

Ibsen ailesinin Italya’daki yasantis1 elbette Norveg’teki gibi ekonomik giicliiklerle
baslamistir. Her ne kadar bu yolculuk cesitli kaynaklar ile finanse edilmis olsa dahi
Ibsen ailesinin geride biraktiklart Norveg’te, hala biriktirdikleri bor¢lari durmaktadir.
Nitekim italya’ya tasinmalarindan kisa bir siire sonra orada bulunan esyalari
satilmistir (Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism Art, Theater, Philosophy
2006, 52). Bununla birlikte soguk Iskandinav topraklarindan tamamen giinesli ve
bambagka bir kiiltiirel altyapiya sahip bir Akdeniz iilkesine taginmak elbette Ibsen
icin Oncelikle bir saskinlik ve adaptasyon siirecine neden olmustur. Roma’ya
tagindiktan sonra yeniden yazmaya baslamadan once birka¢ ay eski Roma tarihini,
[talya’min sanatim1 ve kiiltiiriinii incelemis, giinesin tadin1 ¢ikarmistir. Bu, tekrar
yazmaya baslamadan evvelki kesif ve esinlenme siirecini Joan Templeton “Akdeniz
kiiltiirtiniin zevk ve yasama sevinci onu derinden etkiledi ve giiney giinesi gibi
Brand'den baslayarak yazdigi her seye damgasini vuracakti” (Templeton 2001, 80)
olarak aktarmistir. Ancak bunun yaninda Brand ve onu takiben 21. yiizyil
tiyatrolarinda hala pek cok adaptasyon ve sahnelemesine de rastlanilan eseri Peer
Gynt’ii kaleme alisi ile baglayan yurt disindaki sanatsal iiretimine biraz daha
yakindan gdz atmak gerekmektedir. Ibsen’in italya’ya geldigi 1864 yili aym

zamanda Iskandinav yarimadasinda siyasi iklimin hararetli oldugu bir yildir. Bu
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hareketliligin ardinda yatan neden ise Prusya ve Avusturya’nmin miittefik
kuvvetlerinin Danimarka’y1 yenilgiye ugratmasi ve Danimarka yonetimi altinda olan
gliney dikliikler Schleswig ve Holstein’in kaybidir. Bu kayiplar ve bu kayiplari
bliyiik Olciide kolaylagtiran Prusya-Avusturya ittifakina askeri destek saglamayan
Isvec ve Norveg’in Danimarka’y: yiiziistii birakmasi, Iskandinavizm ideolojisi
acisindan siyasi bir krize yol agmistir. Henrik Ibsen Roma’daki sanatsal iiretiminin
baslangicinda ana aksmma bu fikirleri yerlestirmistir. 1848 yilindan beri
Iskandinavizm’in atesli bir savunucusu olan Ibsen igin bu siyasi kriz biiyiik bir hayal
kiriklig1 olmus ve bu baglamda kendini iilkesine yabancilasmis olarak tanimlamistir
(Giivemli 1954, 10). Yazilarinda ve mektuplarinda Isve¢ ve Norveg’i korkakga
davranmis olmakla, ihanetle suclamistir. Iste bu donemde Roma’da ilk eseri olan
Brand’i 1866 yilinda kaleme almistir. Brand, yiiceligi, sadakati ve kendini dogruya
adamighigr ile Ibsen’in en biiyiik kahramani olmustur. Bu eser Norveg ile yaptigi
biiyiik bir hesaplasma olarak goriilmiistiir. Hemen ardindan 1867 yilinda yazdig1 Peer
Gynt ise Brand’in aksine, 30 Nisan 1872 yilinda Edmund Gosse’ye yazdigi
mektubunda kendi tanimi ile Brand’in bir antitezidir. Peer Gynt bir Norveg
karakterine, biitlinliyle Norve¢ ruhunu yansitmakla birlikte, Henrik Ibsen’in acimasiz
bir elestirisi konumunda olmustur. Hatta Ibsen’in 28 Ekim 1870 yilinda Peter
Hansen’a yazdigi mektubunda, Peer Gynt i¢in vahsi ve bi¢imsizlik tanimlarini
kullandig1 goriiliir (Fulsas, Ibsen in Context 2021, 11) (Templeton 2001, 81)
(Northam 1996, 37). Elbette bu siirecte, Ibsen’in bi¢imsel ve iislupsal anlamda
kaleminin doniistiiglinii, dramatik olmayan ve milliyetci romantik {islubunu da geride
birakarak dramatik siire gegis yaptigini gozlemlemek miimkiindiir. Son derece
kendinden emin, diisiincelerini netlikle aktardigi ve sosyal, psikolojik alt yapiya
sahip oyunlarmi kaleme almaya hazir oldugu bir doneme gecis yapmistir (Glivemli
1954, 11). Peer Gynt ve Brand Copenhag’da basilmig, Avrupa’da her iki eser de
bliyiik bir etki yaratmis ve Henrik Ibsen’i, geride biraktigi Norveg¢’te yasadigi
sanatsal basarisizlik deneyimlerini unutturacak tiirden bir basariya tasimistir. Henrik

Ibsen giderek en ¢ok tiretim verdigi evresine dogru gitmektedir.

Bu noktada belirtmek gerekir ki sanatsal anlamda kendini gelistirmek, utkunu
genisletmek ve sanatim zirveye tasimak adina Iskandinav yarimadasindan gikip
Avrupa’nin farkli noktalarina seyahat etmek, aslinda yalnizca Ibsen’in tercih ettigi

bir yol ya da biitliniiyle kagis ve kiiskiinliik gibi degerlendirilmemelidir. Ayn1 sekilde
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Ibsen’in hemen hemen biitiin ¢agdaslari, tipki Henrik Ibsen gibi bu donemde
Iskandinavya’dan Avrupa’min farkli {ilkelerine gitmis, c¢alismis ve gozlem

yapmislardir (Fulsés, Ibsen in Context 2021, 12).

Henrik Ibsen ve ailesinin Avrupa yasantisinda da oOncelikli ama¢ Henrik Ibsen’in
sanatsal zenginlesmesidir. 1864-1868 yillarini Italya’da gegirdikten sonra, okul ¢agi
gelen ogullart Sigurd’un Protestan bir egitim almasini isteyen Henrik Ibsen ve
Suzannah Thoresen 1868 yilinda, 7 yil boyunca yasayacaklar1 Almanya, Dresden’e
tasinmuglardir (Fulsés, Ibsen in Context 2021). Elbette bir taraftan Avrupa’nin farkli
yerlerine yolculuk ederek hem farkli ve yeni edebiyat cevrelerine girmis hem de
tiretmeye devam etmistir. Bu yolculuklar hakkinda deginilmesi gereken bir bagka
nokta ise, Henrik Ibsen’in Avrupa’da gecirdigi bu yillarda* yasantisini hangi gevreler

ve etkiler ile slirdlirdiigii olacaktir.

Eserlerinden, edebi ¢evresinden ve onu yakindan tanimis olan kisilerin agzindan net
bicimde ispat edilmemis olmakla birlikte, pek ¢ok Ibsen aragtirmacisinin hem fikir
oldugu bir konu, bu siirecin, Ibsen’in Avrupa seyahatlerinde ve Avrupa’da kendine
kurdugu yasamda edindigi sanatsal, felsefi ve edebi birikimi sekillendirmis
oldugudur. Henrik Ibsen’in gercekten Kierkegaard’dan etkilenip etkilenmedigini,
Hegel okuyup okumadigini kesin bicimde ortaya koymak miimkiin degildir ancak
Avrupa yolculuklarinin biitiiniinii, olgunluk dénemi oyunlari1 g6z Oniine
aldigimizda, felsefi ve sosyal etkilesimlerin izlerini gérmek miimkiindiir. Ayrica
elbette tiim bu yolculuklar, onu en nihai haline, kuskusuz bugiin eserleri ile taninan,
eserleri tekrar tekrar sahnelenen, incelenen, yorumlanan Henrik Ibsen olmaya
gotirmustur.

Avrupa’da bulundugu siire boyunca ¢ogunlukla, sosyal anlamda, gittigi yerlerdeki
Iskandinav popiilasyon ile iletisimde olmustur. italya’da sosyal yasantisin1 neredeyse
tamamen, orada tamistigi Iskandinav Dernegi iizerine insa etmistir. Almanya’ya
tasindiktan sonra da gittigi iilkelerde ¢ogunlugunu Iskandinav yerlesimciler ve
ziyaretcilerin olusturdugu bir sosyal c¢evrede bulunmayi silirdiirmiis olsa dahi,
gerceklestirdigi yazismalar gostermektedir ki eserlerinin bagka iilkelere yayilmasina

biiyiik oranda katki sunan iliskileri Iskandinav olmayan dostlar1 olusturmaktadir

4 Roma’da 1864-1868/ 1878-1879/ 1880-1885 , Dresden’de 1868-1875 ve Miinih’de 1875-1878/
1879-1880/ 1885-1891 yillarinda yasamistir (Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism Art,
Theater, Philosophy 2006, 65)
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(Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism Art, Theater, Philosophy 2006, 65).
Boylelikle 19. yiizyilin ikinci ¢eyreginde Henrik Ibsen bir yazar olarak hem en
verimli ¢agin1 yasamis hem de tiim Avrupa’da yayilan bir iine sahip olmustur.
Yaygin bi¢gimde bilinen ve giinlimiizde hala giincelligini koruyarak pek c¢ok
yerli/yabanci tiyatrolarin seckilerinde yer alan basyapitlarin1 da Avrupa’da gecirdigi

donemde kaleme almistir.

Ayrica donemin edebiyatinin gelisimi ve ¢dziimlenmesi agisindan, daha onceki
bolimlerde de eseri ‘Main Currents in Nineteenth Century Literature’dan
bahsedildigi iizere hem Avrupa ¢apinda hem de Iskandinav edebi gevrelerinde ciddi
bir etkiye sahip edebiyat¢i George Brandes’in, Henrik Ibsen ile yakinligi ve
arkadashigi da Ibsen’in Roma ile baslayan Avrupa seyahatlerinde gerceklesmistir.
Ancak yine de belirtilmelidir ki her ne kadar Ibsen ile kurdugu yakinlik ve onun
edebi zekasma duydugu hayranlik baki kalsa dahi, gerek Ibsen’in aldig1 egitim ve
tecriibesi, gerek Avrupa’da edindigi sosyal cevresini Iskandinav k&kenlilerden
segcmekle yetinmesi nedenleriyle, yiiksek egitimli ve entelektiiel agidan oldukca
ileride olan Brandes’in -kendi tanimi ile- hem arkadasliklar1 hem edebi yakinliklar
siirli kalmistir. 21 Haziran 1874 yilinda Brandes’in Danimarkali arkadasi C. J.
Salomonsen’e yazdig1 mektubu Toril Moi soyle aktarmistir:
Bu adam orada, i¢ iiretkenligi diisiik ve ilgili organlardan yoksun oldugu icin gevresindeki
diinyadan manevi gida alamiyor, bu yilizden de her tiirlii 6nyargi ve mantiksiz fikirler,
zihninin i¢inde kemiklesmis vaziyette. Yalniz tek bir sey i¢in giiclii ve emin bir gozii var,
memleketinin 6nyargilari, yani, Norveg ve Danimarka'da eski ve modasi ge¢mis her sey igin.
Ancak herhangi bir saglam kiiltiirel temelden yoksun olmast onu tamamen simirlt kiliyor
(Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism Art, Theater, Philosophy 2006, 57).
1875 yilinda, Dresden’den Miinih’e tasinan Henrik Ibsen, Brandes’in yukarida
belirttigi durumunun -kendi konfor alaninin disina ¢ikmama halinin- aksine
davranmis ve burada {inlii edebiyat¢1 Paul Heyes® etrafinda sekillenmis ‘Krokodil’
isimli yerel bir edebiyat cevresine dahil olmustur. Paul Heyes ile olduk¢a yakin bir
arkadashk kurmus ve clbette edebi anlamda verimli bir aligveris iginde
bulunmuslardir. Hatta Heyes, Henrik Ibsen’i, eserlerini yazdigi orijinal dil olan
Danca anlayabilmek i¢in Danca 6grenerek onore etmistir. Brandes, Ibsen ve Heyes’i

edebi anlamda bir araya getiren ve Heyes’in yogun ¢abalariyla olusan Krokodil’in bir

5 Paul Heyes, 1910 yilinda Edebiyat Nobel Odiilii almis Alman edebiyate1 (Fulsas, Ibsen in Context
2021, 13).
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noktada amaci da idealizmi genigletmek ve gelistirmektir (Moi, Henrik Ibsen and the
Birth of Modernism Art, Theater, Philosophy 2006, 58-59). 1870 sonlarma dek
oldukca siki iletisim kuran iki yazarin bu arkadasligi ‘Nora: Bir Bebek Evi’,
‘Hayaletler’ gibi Henrik Ibsen’in dramatik gercek¢i oyunlarina kadar stiregitmistir
(Fulsas, Ibsen in Context 2021, 13). Bu siiregidisin kesintiye ugramasinda baslica
etkenler, donemin edebi trendlerinin disina ¢ikan Ibsen’in, sosyo-politik meseleler
lizerine ingsa ettigi konu/karakterler ve tabi ki lislupsal doniisiimiidiir demek yanlis
olmayacaktir. Heyes ise, tamamen estetik acidan idealist bir yazar ve idealizm
savunucusudur. Miinih’te yasadig1 siiregte biitiiniiyle sosyal-gercekei eserlerini
kaleme alan Ibsen’in ise ilerledigi edebi yol daha farklidir. Bilhassa bu tez
caligmasinin konusu olmasi dolayisi ile iizerinde durulacak olan ‘Nora: Bir Bebek

Evi’ ile Tbsen, Avrupa’da, oyunun ilk temsiliyle birlikte bir sansasyon yaratmistir.

Bu noktada, Henrik Ibsen’in sahip oldugu bu islupsal doniisiime deginmek
gerekmektedir. Bu dénemde Paris, 1870’lerin ortalarindan itibaren bilhassa tipki
Henrik Ibsen gibi Norvegli yazarlarin, edebiyat camiasinda sosyallesmek ve edebi
hareketleri yakindan 6grenmek/gézlemlemek adina siklikla tercih ettikleri yegane
Avrupa sehri konumundadir. Paris’te heniliz, edebiyat akimi olarak hakim trend
idealizm ve klasizmdir (Fulsas, Ibsen in Context 2021, 13). Ancak Henrik Ibsen
Paris’e gitmeyi reddetmis ve Almanya’da bu edebi akimlarin ¢ok daha rahat
gozlemlenebilir oldugunu ileri stirmiistiir. Elbette 1880’lerde, Alman klasizmi ve
idealizmin karsisinda diger taraftan Alman natiiralist akiminin yiikseliste oldugunu
ve hatta Heyes’in idealist eserlerinin de bu donemde Alman natiiralistlerin ciddi
sekilde elestirilerine maruz kaldigini belirtmek gerekir (Moi, Henrik Ibsen and the
Birth of Modernism Art, Theater, Philosophy 2006, 59). Gergek¢i 6geler barindiran
eserler kaleme almaya baslamis olan Henrik Ibsen i¢in, Miinih tam da bu nedenle
kritik bir merkezdir. 1879°da Ibsen ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eserini yazmis ve 1880
yilinda, -1885 senesinde tekrar Miinih’e donmek {izere- yeniden Roma’ya
tasinmustir. Bu esnada elbette geride biraktigi Miinih’te bu eser, oncelikle Alman
natiiralistler arasinda biiylik bir cosku ile karsilanmistir. Elbette Nora’dan sonra,
Roma’da kaleme aldig1 ‘Hayaletler’(1881), ‘Bir Halk Diigmani’(1882) ve ‘Yaban
Ordegi’(1884) ile bu cosku siirmiistiir. idealizmin karsisinda duran, dini bagnazlik ve

yozlagsmis ahlakciligin 6zellikle edebiyattaki yansimasini kiyasiya elestiren Ibsen’in
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sosyal-gergekci ve sembolist oyunlarinin coskusu Avrupa’nin pek ¢ok farkl

noktasina ulagmistir.

1870’lerin sonlar1 ve 1880’lerin baglarinda Henrik Ibsen’in kaleme aldigi sosyal-
gercekei oyunlar, 1850 yilinda ilk defa basilan Catiline’yi takiben yazdigi milliyetgi-
romantik siirleriyle kiyaslanmayacak kadar farklidir. ‘“Toplumun Direkleri’, ‘Nora:
Bir Bebek Evi’, ‘Bir Halk Diigmani’ gibi, bu tarih araliginda yazdigi tiyatro
eserlerinin ortak temasini olusturan kavramlar {izerine diisliniildiigiinde, verilebilecek
en gicli yanit “Ozgiirliik, esitlik ve gerceklik” olacaktir. Bilhassa bu tez-eser
calismasinin dogrudan konusunu olmasi nedeniyle bu noktada deginilmelidir ki 19.
ylizyilin olduk¢a yogun ve kalabalik atmosferini olusturan 6nemli etkenlerden biri
olan endiistri devriminin sosyal yasantiya etkilerinden biri de siifli toplum ve aile
kurumunun doniisiimiidiir. 19. yiizyilin Aydinlanmaci-Liberal Feminist hareketinin
dogrudan tizerine egildigi konularin basini, patriyarki olusturmaktadir (Donovan
2014, 25). Aile kurumunda, yalnizca eve ait goriilen ‘anne ve es’ olmanin Otesine
gecemeyen kadin  roliinlin  indirgemeciligine karst duran kadin hareketi
diisiiniildiiglinde, Ibsen’in elbette Nora’ya kapinin disina adim attirmasi ve kadina
bicilen en temel iki rolii, yani es olma ve anneligini biraktirmast 1880’ler i¢in bir sok

ve devrim niteligindedir.

Ancak Ibsen’in eserlerinin getirdigi yankinin yegane nedenini yalnizca toplumsal
cinsiyet rollerine getirdigi esitlik¢i yaklasimla sinirli tutmak kesinlikle dogru bir
yaklasim degildir. Zira kendisi de pek ¢ok farkli etkinlikte, kaleme aldig1 eserleri ve
bu eserlerde portreledigi kadin karakterleri, dogrudan kadin hareketine katki sunmak
amacini giiderek ortaya koymadigini, genel olarak insan esitligini goz ettigini ifade
etmistir (Moi, Feminism 2021, 93). Ornegin, ‘Bir Halk Diismanr’, ‘Toplumun
Direkleri” gibi eserlerinde karakterlerin diriistliik, firsatgilik karsisinda adalet,
ozgirlik ve esitlik cemberi ekseninde gidip gelmeleri, bu esnada farkli birey ve
gruplarla catismalari, yasadiklar1 haksizlik, yasattiklari haksizliklar, vicdani veya
toplumsal baski ve miicadeleleri s6z konusudur. Ancak 6zetlenecek olursa Henrik
Ibsen’in kendinin de belirttigi lizere temel aldigi esas insanin kendini Ozgiirce
gerceklestirmesidir ve bu ancak bireyler arasi bir esitlik ile saglanabilecektir. Ona
gore kadin haklar1 ve miicadelesi de bu esitlikci ve Ozgiirliikk¢ii yaklasimin ¢ok
katmanli parcalarindan birini olusturmaktadir. En nihayetinde 19. yiizyilin hizh

degisen, bireyler arasi ekonomik dengeleri alt {ist eden, egitim ve sanayi
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alanlarindaki gelismelerin 6zellikle de yillar igerisinde toplumda neredeyse
kemiklesmis olan inan¢ ve ideolojileri ciddi anlamda sarsan kalabalik giindemi

Henrik Ibsen’in oyunlarinda yanki bulmustur.

Norveg’i terk etmesinin lizerinden olduk¢a zaman ge¢mistir. 1874 yazinda iki aylik
bir ziyaret ve 1885 yazinda li¢ aylik bir ziyaret disinda, yirmi yedi yil boyunca
Norveg'e donmemis olan Henrik Ibsen ustaligina giden yolu Norveg’ten uzakta kat
etmis ve eserlerinin ¢ok biiyiikk bir kismmi Avrupa’da yazmistir. Hedda Gabler
Ibsen’in Miinih’te yani Norveg’ten uzakta kaleme aldig1 son tiyatro eseri olmustur.
1891’in temmuz ayinda Norveg'e liclincii bir ziyarette bulunmus ve agustos ayinda
Kristiania’da yasamaya karar vererek, hayatinin geri kalan on bes yilin1 orada

gecirmistir (Laan 2022).

Endiistri devrimi ile degisen ekonomi, toplum katmanlarinda farkli bigim ve etkilerle
kendini gostermis, maddi esitsizlikler ve liberal ekonominin yarattig1 firsat
erisimindeki ugurum farklar sosyal yapida elbette politik ayriliklari beraberinde
getirmis ve 19. yiizyil toplumunda bireyi hizla ayrima, firsat¢iliga, maddi ¢ikarini
gozetmeye gotirmiistiir (Kiiciikkalay 1997, 62-63). Bu doniisiimlerin Ibsen’in
kalemindeki yansimasini Bjern Hemmer soyle aktarmistir:
Sermaye, burjuva sinifina ait bireye toplumda bir iktidar konumu kazandirdi ve bu konum bir
kez kazanildiginda, burjuva sinifina ait birey, savunmasi gereken bir sey elde etmis oldu. Bu
sekilde burjuva sinifina ait birey, statiilkonun savunucusu ve resmi olarak digsa vurmus oldugu
kendi degerlerine ihanet eder hale gelmis oldu. Resmi anlamda retorik bir tarafta; gercekler
ise bagka bir taraftayd. Iste Ibsen ve Brandes’in ¢agdas toplum elestirisini meydana getiren
ardil neden buydu (Hemmer, Ibsen and the Realistic Problem Drama 1996, 70).
Biitiin bu bilgilerin 1s181inda, donemin hizla degisen sosyal ve politik atmosferi
karsisinda Ibsen’in degindigi her bir mesele, sosyal ve sanatsal ¢evrelerde konusulur
hale gelmis, dalga dalga biiyliyerek onun taninirhigini arttirmistir. Ibsen’in eserlerini
verdigi tarih aralifinda bilhassa Avrupa’da meydana gelen politik degisim ve
durumlara, ortaya c¢ikan sanatsal, edebi eserlere veya elde edilen bilimsel buluslara
kisaca goz atmak aslinda Ibsen’in eserlerine yon veren atmosferi apagik bicimde

ortaya koymaktadir.

1800’lerin ortalarindan itibaren Avrupa’nin genelinde hakim olan Viktoryen
ahlak¢ilik ve bu bakisin besledigi patriyarkal diizen, donemin hem sosyal

yasantisinda hem de toplumun diregi olarak goriilen aile kurumunun temel yapisinda
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mihenk tas1 konumundadir. 1848’de Karl Marx, Komiinist Manifestoyu yayinlar.
1859 yilinda, Darwin ‘Tiirlerin Kokeni’ ile birlikte bir ¢igir agmistir. Darwin, evrim
teorisiyle biyolojik yasami kalitim, yatkinhk, tiirlerin c¢atigsmast gibi konular
tizerinden mercek altina almaktadir. En nihayetinde aile yapisi, siifsal farkliliklar,
kadin-erkek cinslerinin sosyal alanlar1 gibi bagliklar, dolayisiyla toplumsal yagami da
tartisilir hale gelmistir ki bu Sosyal Darwinizm kuraminin dogmasina neden olur.
Psikoloji alaninda arastirmalar ilerlemektedir, biling ve biling dis1 kavramlari
konusulmaktadir. Ibsen son eserlerini kaleme alirken Freud 1896 yilinda psikanalizi
literatiire kazandirmistir (Shakespeare Theatre Company 2006, 11) (Teslaman 2013,
381-383). Ote yandan sanat alanindaki doniisiimler siirmektedir. Avrupa tiyatrosunda
19. yiizyilda dogalcilik ve gercekeilik akimlariyla birlikte sahne gostergelerinde
detay ve inanirhik gibi faktorler devreye girmis, sahne teknolojileri, 1siklandirma
sistemleri ve yOnetmen tiyatrolart ortaya c¢ikmustir (Brockett 2000, 384-415).
Norveg’in politik giindemi, bagimsizligini i¢in verdigi miicadele, bagimsizligim
kazanmas1 ve Norveg’e ait yillar igerisindeki her tiirlii sosyal degisim de Ibsen’in s6z

konusu oldugunda g6z ardi1 edilemez bir konuma sahiptir.

4.1 Henrik Ibsen’in Eserlerine Genel Bir Bakis

Georg Brandes tarafindan Modern Atilim’in 6nemli temsilcilerinden biri olarak
adlandirildiginda halihazirda Henrik Ibsen pek ¢ok eserini kaleme almis, taninmis bir
yazar konumuna ulagmistir. Heniiz 22 yasindayken ilk oyununu sergilemis olan
Ibsen’in yasaminin biiyiik¢e bir kismi bir 6nceki boliimde aktarildigi lizere evinden
ve lilkesinden uzakta ge¢mistir. Roma ve Miinih’te yasadigi uzun siireler, Kopenhag
ve Dresden gibi farkli sehirlere yaptigi yolculuklar onu donistiirmiistir. Yillar
icerisinde farkli sanat ve edebiyat cevrelerine dahil olmus, farkli tiyatrolar1 gezmis,
oyunlarinin sergilenisine tanik olmus, bu ¢evrelerden arkadaslar edinmis ve eserlerini
kaleme almayi stirdiirmiistiir. Avrupa’da gecirdigi bu uzun yillar igerisinde edindigi
deneyimler ile sanat yasaminin farkli evrelerine ge¢mis, olgunluk doneminde artik
modern tiyatronun dnciilerinden, gergekei tiyatro eserlerinin ilk temsilcilerinden biri

olarak goriilmiistiir.

Yazdigi ilk oyundan, son oyununa kadar kronolojik bir inceleme gergeklestirmek, bir
yazar ve tiyatro insan1 olarak Henrik Ibsen’in yillar igerisinde hem sanatsal anlamda

gecirdigi  fazlarmr hem de kisisel yasantis1 hakkinda gozlem yapmayi
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kolaylagtiracaktir. Kategorilerine gore 1850 ve 1874 yillart arasinda romantik,
tarihsel ve milliyet¢i dramlar, 1862 ve 1869 yillar1 arasinda lirik ve felsefi oyunlar
kaleme almis olan Ibsen 1869°dan 1906 yilinda 6lene kadar modern dram eserleri
vermistir. Bu kronolojik ve kategorilere gore sira asagida yillara ve oyunlara gore

maddeler halinde belirtilmistir®.

1850°de yayinladig: ilk oyunu olan ‘Catiline’yi 1849 yilinda yazmistir. Ayrica bu
donem, Ibsen’in Grimstad’dan ayrilarak Kristiania’ya geldigi ve hem sair olarak
kariyerini siirdiirmek icin ¢abaladigi hem de iiniversite egitimi almak i¢in calistig
donemdir. Catiline, Ibsen’in ilk tiyatro eseridir. Konusunu Roma’dan aldigi bu
siirinde geng¢ Ibsen biiyiikk Ol¢iide, Danimarkali romantik sair Oehlenschliger’in

etkisindedir.

1850 yilinda ‘Catiline’den sonra ‘The Burial Mound’ ile Nordik milli degerler
lizerine egilerek yazmayi siirdiirmiistiir. Bu donemde Ibsen Brynjolf Bjarme takma
adin1 kullanmaktadir. Bir yazar olarak hem ¢ok gen¢ hem de heniiz kendinden emin
degildir. Oyun belli bir basar1 yakalamistir. Giris kisminda Norveg tarihine degindigi
tek perdelik bu oyunda kurgusal oyun karakterleri yine Norveg’e ait
geleneksel/tarihsel o6zellikler tasirlar. ‘The Burial Mound’ dénemin milliyetci
eserlerinin arasinda beklentileri karsilayan bir eserdir. Ibsen’in kaleme aldig: ikinci
oyunu olan ‘The Burial Mound’ 26 Eyliil 1850’de Henrik Ibsen’in ilk sahnelenen
oyunu olmustur (Aarseth 1996, 4).

1851 yilinda “Det Norske Theater” Bergen tiyatrosunda yazar ve sanat yonetmeni

olarak calismaya baglamistir (Gjervan 2011, 117).

1852’de Kopenhag ve Dresden’de tiyatro egitimi gezilerine gitmistir. Sirasiyla:
1853’te sonradan yazar1 oldugunu reddettigi tartismali 3 perdelik oyunu ‘St. John’s
Night’1 kaleme almistir. Bu oyun, tiyatro ile anlagmasi geregi yazmasi gereken
tiyatronun kurulus yildoniimiinde sergilenmek iizere kaleme aldigi bir komedidir
(Aarseth 1996, 6). 1854°te tekrar revize edilmis haliyle ‘The Burial Mound’1 tekrar
yazmistir. 1855°te tam olarak Norve¢ milliyet¢i romantizminin 6rneklerinden olan
‘Lady Inger’ ile tiyatronun bir sonraki yildoniimii kutlamasina katilmistir. Lady

Inger, 1520’lerin Danimarka’ya topraklarim1 birakmak zorunda kalan Norveg

6 Bu kronolojik liste hazirlamirken Toril Moi’nin ‘Henrik Ibsen and the Birth of Modernism, Art,
Theater, Philosophy’ ¢alismasinin girisinde bulunan Ibsen Kronolojisi boliimii referans alinmistir
(Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism Art, Theater, Philosophy 2006, 15-16)
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soylularinin, direnen temsilcilerinden biridir. Kendine gergek bir tarihsel karakter
secmis olan Ibsen’in Bergen’de kaleme aldig1 en iyi oyun olarak gdoriilmektedir
(Aarseth 1996, 7-8). Daha sonra 1856’da yaris1t manzum yaris1 kosuk bi¢iminde
yazilmis olan ‘The Feast at Solhoug’ ve 1857°de konusu Norveg¢ halk masallarindan
olan ii¢ perdelik ‘Olaf Lilijekrans’ oyunlarini yazmistir. Bu oyunlarin hemen hemen
tamami1 romantizmden etkilenmis eserlerdir ve konularimi tarihi olaylardan, halk
sOylencelerinden, mitolojiden, Nordik folklordan alan genellikle manzum bigimde
yazilmis oyunlardir. Bu déonem Henrik Ibsen’in de dahil oldugu pek ¢ok Norvecli
yazarin, Danimarka’nin baskin kiiltiiriine karsilik milliyet¢ci romantik akimdan
etkilendigi donemdir. Yalniz Henrik Ibsen’in Norve¢ milli degerlerine ya da

Iskandinavizm temelleri iizerine kurguladig1 oyunlar bunlarla smirh degildir.

1857°de Kristiania’daki Norve¢ Tiyatrosu’'nda calismaya baslamistir. 1858°de
‘Vikings of Helgeland’ oyununu yazmistir. Konusunu Izlanda ve Norveg’in

paylastig1 halk sdylencesinden almistir.

1862°de Kristiania’daki tiyatro iflas etmistir. Yine aymi yil Norveg edebiyatinda

onemli bir yere sahip olan ‘Terje Vigen’ adli siirini yazmustir.

1863’te ‘Askin Komedisi’ ve 1864’te ‘The Pretenders’ oyunlarmi kaleme almistir.
‘Askin Komedisi’ Ibsen kiilliyatinda lirik-felsefi eserleri arasinda yerini almistir.

‘The Pretenders’ ise tarihsel-milliyet¢i damalarindan biridir.

1864 yilindan itibaren Henrik Ibsen’in Norve¢’ten ayrilip 1891 yilina kadar
Avrupa’da gegirecegi yasami baslamistir. Roma’da gecirdigi yillarda ilk 6nce 1866
yilinda, kendisine biiylik bir basar1 getiren ‘Brand’ oyununu yaymlamistir. Ardindan

1867 yilinda ‘Peer Gynt’ yaymlanmistir.

1868 yilinda Dresden’e yerlesen Ibsen burada ‘The League of Youth’ oyununu
kaleme almistir. Hem ‘Brand’ hem ‘Peer Gynt’ hem de ‘The League of Youth’
oyunlarinda, Henrik Ibsen’in kendini ortak milli degerlerden soyutlayarak,
Kierkegaard’in bireyci yaklagimimin etkisinde oldugunu gormek miimkiindiir.
‘Brand’a kadar Norve¢ milli romantizmine yonelik eserler kaleme alan Ibsen’in bu
oyunlarla bir elestiri yaptig1 yorumu da oldukca yaygindir. Brand karakterini anti
idealist olarak tanimlayan Bernard Shaw, Brand’in bagnaz Iskandinavya igin bir
elestiri oldugunu, Peer Gynt’lin ise gercek disi orantisiz ideallerle sarhos olmus

modern insan elestirisi oldugunu sdylemektedir (Shaw 2015, 55-63).
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Avrupa’nin farkli kentlerine ve Misir’a yaptig1 ziyaretlerden, yayinladig: siirlerden
sonra 1873 yilinda Ibsen ‘Imparator ve Galilyahilar’ oyununu yazmistir. Artik
Ibsen’in iislupsal olarak da icerik olarak da ilk yazdig1 oyundan ‘Imparator ve
Galyalilar’ oyununa kadar sergiledigi yazar kimliginden yavas yavas siyrildigi ve
modern dram eserlerine dogru giderek yaklastigini goézlemlemek miimkiindiir.
‘Imparator ve Galyalilar’ bir toplum elestirisi, Henrik Ibsen’in tarih ile
ylzlesmesidir, (Hemmer, Ibsen and Historical Drama 1996, 23) Bu oyun Henrik

Ibsen’in bir bakima tarihi, milliyet¢i oyunlarinin da kapanisi konumundadir.

1875 yilinda Miinih’e yerlesen Henrik Ibsen 1977 yilinda ‘Pillars of Society’
oyununu yazmistir. Bjern Hemmer’a gore, Henrik Ibsen’in kalemindeki iislup ve
konu doniisiimiiniin temelini olusturan nedenlerin basini, onun ‘6zgiirliikk ve dogru’
arayis1 ¢ekmektedir (Hemmer, Ibsen and the Realistic Problem Drama 1996, 68).
Donemin getirdigi toplumsal, ekonomik ve politik ¢atismalarin ancak dogru olanin
gosterilmesiyle saglanabilecegi fikri Ibsen’i, mitolojik ve tarihi kahramanlardan,
kahramanlik hikayelerinden, toplumun ger¢ek insanlarmin gercek sorunlarina
odaklanmaya yani gercekci toplumsal dramlarim1 yazmaya gotiirmiistiir. Bjern
Hemmer’in belirttigi tlizere “Bu durum, 1877 ile 1882 yillar1 arasinda, Ibsen’in
gercekei toplumsal oyun {iglemesinin temelinde yatan ideolojik nedendir: Pillars of
Society, Nora: Bir Bebek Evi ve Bir Halk Diismanmi” (Hemmer, Ibsen and the
Realistic Problem Drama 1996, 68).

1878 yilinda yeniden Roma’ya geldikten sonra 1879°da Henrik Ibsen burada ‘Nora:
Bir Bebek Evi’ eserini yazmistir. Oyun ilk defa 1879 yilinda Kopenhag’da basilmistir
ve ilk temsili 1879’da Danimarka Krallik Tiyatrosu’nda yapildiktan sonra oyun,
1880 yilinin ocak ayinda Norveg’te Kristiania Tiyatrosu’nda sahneye konulmustur.
Yazildig1 sene oynanmasiyla birlikte Henrik Ibsen’in adinin uluslararasi edebiyat ve
tiyatro ¢evrelerinde taninmasina biiyiik 6l¢iide yol acan oyun ‘Nora: Bir Bebek Evi’
olmustur (Glivemli 1954, 43). Kadinin toplumdaki yerini sorguladig1 ‘Nora: Bir
Bebek Evi’ oyununda, patriyarkal sistemin yarattig1 esitsiz ve dengesiz durumunu,
bununla beraber Nora Tlizerinden evlilik kurumunun kadinin kendini
gerceklestirmesinin oniinde biiyiik bir engel konumunda olusunu, Helmer iizerinden
ise erkegin idealist egilimlerinin yikicihi§in1 gozler Oniine sermistir. Donemin

Viktoryen ahlak¢i anlayisiyla derinden gelisen oyun ilk yaymlanmasindan itibaren
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biiylik bir sansasyon yaratarak Avrupa’da pek ¢cok olumsuz ve sert elestirilere maruz

kalmustir.

Ibsen, 1879’da yeniden Miinih’e gitmis ancak 1880°de Roma’ya geri donmiistiir.
1881°de ‘Hayaletler’, 1882’de ‘Bir Halk Diisman1’ ve 1884’te ‘Yaban Ordegi’
eserlerini kaleme almistir. ‘Nora: Bir Bebek Evi’ ile tam anlamiyla modernizme
gecis yapmis olan Henrik Ibsen ‘Nora: Bir Bebek Evi’ oyununun pesi sira bu ii¢
oyunu ile birlikte bundan sonra tamamen gercek¢i modern oyunlar vermeyi
stirdiirmiistiir. Bu ii¢ oyunun her birinde modern yasantinin, topluma ve bireye
etkilerinin yarattig1 trajedi goriilmektedir. Her {i¢ oyunun da ve hatta ‘Nora: Bir
Bebek Evi’nin de 6ziinde diirtistlik ve ozgiirlik temalar1 yer almaktadir. Henrik
Ibsen’in idealizm ise hesaplasmasi ise bilhassa ‘Hayaletler’ ve ‘Yaban Ordegi’
oyunlarinda karakterlerin biiyiik yikimlara dogru ilerlemelerine neden olarak kendini

gostermektedir.

1885 yilinda yeniden Miinih’e giden Ibsen, yillar sonra ilk defa Norveg’e ziyaretini
de bu tarihte gergeklestirmistir. ‘Pillars of Society’ ile birlikte gercek¢i modern
oyunlarina gecisi onun olgunluk dénemi eserlerinin baglangict konumundadir. 1889
yilinda ‘Rosmersholm’ ile bagnazlik ve idealizm sorgusu yeniden hayat bulmustur.
1888’de ‘Denizden Gelen Kadin’ oyunu ile ise, diis kirikliklariyla dolu ve kendini
gerceklestirmekte zorlanmig bir kadinin oykiisiinii ele almistir.1890 yilinda kaleme
aldig1 ‘Hedda Gabler’ giiniimiizde hala tipki1 ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eseri gibi pek cok
farkli tiyatro ve yonetmen tarafindan farkli boyutlari, okumalar1 ve versiyonlariyla
karsimiza ¢ikmayi siirdiirmektedir. Yazildigi donemde de oldukca ses getirmis olan
‘Hedda Gabler’ 1891 yilinin subat ayinda Kristiania, Bergen ve Kopenhag
tiyatrolarinda seyirci karsisina gegmistir (Glivemli 1954, 93). Arzu ettigi yasantiy1
yasamayan, mutsuz, hayallerini gergeklestirememis Hedda Gabler’in, giiglii ve trajik
yasantisin1 ortaya koydugu oyunda Ibsen diinya literatiiriine bir bagka giiclii kadin

kahraman daha kazandirmistir.

1891 yilinda Henrik Ibsen yillar siiren goniilli Avrupa siirglinlinden Norveg’e,
Kristiania’ya geri donmiis ve burada son oyunlarini yazmigtir. 1892’de “Yap1 Ustast
Solness’, 1894’te “Kiiciik Eyolf’, 1896°da ‘John Gabriel Borkmann’ ve 1899 yilinda
ise ‘Biz Oliiler Uyanmca’ oyunlarini yazmustir. Bu dort oyun, yillar igerisinde
yazdig1 modern ger¢ekci oyunlarin arasinda igeriksel anlamda da Ibsen’in iislubunun

zirvesi olarak tanimlanabilir. Ahlak ve 6zgiirlesme ekseninde yazilmis olan bu dort
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oyunun dogasinda 6lim temasimnin alt1 ¢izilidir, Bernard Shaw asagidaki gibi ifade
etmistir:
Ibsen, son dért oyununda olaganiistii bir beceriyle diinyayi, dliimiin gdlgesinde gizlenmis
saplantilarina ve karsit saplantilarina karst kariyerinin muhtesem doneminde son kez
uyarmamistir. Bu oyunlarda 6liimiin gdlgesi her yerde kol gezmektedir. Kiigiik Eyolf hari¢ bu
oyunlar, oliilerin, terk edilmislerin ve yasam dolu genglerle alay edenlerin trajedisidir. Yap:
Ustast Solness, perde acilmadan once 6lii bir adamdir. Son perdede kuleden diiserek bedeni
parcalara ayrilan birisidir. Cilgin fisiltilar1 dogayr usandiran bir hortlagin sabirsizca yok
olmasini birileri hala yasayan insan olarak gorebilir. Borkman ve iki kadin, esi ve kiz kardesi
sadece Olii degildirler onlar bedenleri gomiilii ruhlari igkence ¢eken yaratiklar olarak
karsimiza ¢ikarlar. Bayan Borkman, esine: “Asla bir daha hayata donmeyi hayal etme,
sessizce yat yattigin yerde”, der. Bu yiizden son oyuna hakli olarak Oli Uyandigimizda’
demistir (Shaw 2015, 121)
En nihayetinde, Henrik Ibsen, yirmi birinci yiizyilda eserleri hala ele alinan,
yorumlanan ve ¢okca tercih edilen bir yazar olma konumunu pekala korumaya
devam etmektedir. Ibsen’in kaleme aldig1 -gerceke¢i oyunlarimin- temelinde, 6zel
yasantisinda ve toplumla kurdugu baglarda huzuru arayan, kendi yikimina veya
yakinlarinin yikimina neden olan insanlar, etrafindaki erkeklerin bir sekilde kiskact
nedeniyle kendini yasayamamis ancak bir o kadar da gii¢lii kadin karakterler, kimi
zaman da miicadelenin meyvesini alarak Ozgiirliigii ve huzuru yakalayabilen,
diirtistliik i¢in miicadele veren modern insanin halleri yatmaktadir. Geride ise, biitiin
bu durumlar1 ele aldigi, karakterlerinin se¢imleri iizerinden bu yasantilar1 ustaca

isledigi koskoca bir tiyatro kiilliyat1 birakmustir.

7 Kitapta ‘Olii Uyandigimizda’ olarak ¢evrilmis olan oyun Tiirk¢e’ye ‘Biz Oliiler Uyaninca’ olarak
¢evrilmis ve basilmistir.
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5.19. YUZYIL NORVEC TIYATROSU

Bu tez ¢alismasinin dordiincii ana basliginda, Henrik Ibsen’in genel g¢ercevesiyle
yasami, tecriibeleri ve eserlerinin kokenleri ilizerine egilinmistir. Bu baglikta ise
Ibsen’in eserlerini verdigi donemin bu defa tiyatro sanati1 6zelinde atmosferini daha

genis bir perspektifle kavrayabilmek adina bir inceleme gergeklestirilmistir.

Yazim igerigi ve tislubu acisindan bakildiginda, dnceki boliimlerde deginildigi iizere
1850’lerden itibaren Norveg edebiyati i¢in yOnelim gelenekseli aramak yoniinde
ilerlemis ve milli degerlerin etrafinda sekillenerek bir kiiltiirel hareket konumunu
almistir. Yogunluklu olarak Danimarka kiiltiiriiniin etkisinde olan Norveg i¢in 19.
yilizyilin sanatsal egilimi bilhassa yiizyilin basinda ve ortalarinda bir bakima, kendini
yeniden kesfetme ve kendi varhigimi insa etme siirecidir. Ozellikle edebi miras
vurgusu bu donemde yeniden hareketlilik kazanmis ve tiyatro sanatinin

millilesmesinde etkili hale gelmistir.

Napolyon Savaslar1 sonrasinda hem Norveg¢ Danimarka’dan ayrilarak Isveg ile yeni
bir kraliyet taci altinda birlesmistir hem de savasin etkisiyle elbette ekonomik
anlamda yorgun dismiistiir. Bu ylizyilin baglar1 i¢in genel olarak Norveg’in heniiz
gelisim gostermeye yeni baslamig bir iilke konumunda oldugunu belirtmek gerekir.
Yaklasik 30.000 kisilik niifusuyla baskent Kristiania’da bu bakimdan yeni
yapilanmalar s6z konusudur. Orta ¢agdan beri kendi biinyesinde bir aristokrat sinif
olusturmamis olan Norveg¢’in yiiksek smif sayilabilecek olan popiilasyonunu,
Napolyon Savaglar1 sonrasinda biiyiik oranda tiiccar ve memurlar olusturmaktadir.
Danimarka yonetimi altinda gecirilen uzun yillar da hesaba katildiginda ve savas
sonrast ekonomi goz Oniine alindiginda mimari yapilar da heniiz ¢ok bir ilerleme
yoktur ve goze carpan yapilar olduk¢a ender durumdadir. 19. yiizyilin ilk yarisinda
Kristiania Tiyatrosu bu nadir yapilardan biridir. Bunu 1848 yilinda insas1 bitmis olan
Kraliyet Saray1r ve sonrasinda onu takiben, 1811 yilinda kurulan iiniversitenin
binalar1 tamamlanmistir (Fulsés, Ibsen in Context 2021, 6). Ancak her ne kadar bu

yonde atilmis adimlar s6z konusu olsa dahi géz oniine alinmasi gereken bir nokta
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sudur ki Norve¢ Ozelinde tiyatro sanatinin gelisimi ve ilerleyisine bakildiginda

Norveg’te 1840’larda, yerlesik tiyatrodan pek fazla s6z etmek miimkiin degildir.

19. yiizyilin ortalarina dogru, farkli sehirlerde ve yer yer kirsal alanlarda bulunan
tiyatro binalar1 iilkenin farkli noktalarina dagilmis durumdadir. Bununla birlikte
genellikle burjuva izleyicinin begenisine hitap eden gezici tiyatro gruplarinin
sergiledikleri gesitli eglencelik gosteriler, 19. ylizyilin ilk ¢eyreginde Norveg’teki
tiyatro aktivitelerinin ¢ogunlugunu olusturmaktadir. Genellikle bu gruplar ¢esitli
vodviller ve eglencelik oyunlar sergilemislerdir. Elbette yine bu tiyatro gruplarinin
da ¢ogunlugunu Danimarkalilar olusturmustur (Aarseth 1996). Dolayisiyla bu
donemde Oncelikle yeni yapilandirilacak olan tiyatrolarin, tiyatrolarda yer alacak
olan oyuncularin ve tiyatro eserlerinin Norveg kiiltiiriinli yansitmasi, Norveglilerden

olusmasi olduk¢a 6nem kazanmustir.

Norveg’te heniiz 1800’lerin ilk ceyreginde yukarida s6z edilen teatral olusumlar
haricinde tiyatro sanatinda ve gosteri sanatlarinin herhangi bir alaninda disiplininde
ileri seviye bir iz gdzlemlemek ¢ok miimkiin degildir. Ancak 1850’lere gelindiginde
Bergen ve Kristiania Tiyatrolart 6n plana ¢ikmaya baslamislardir. Bu tiyatrolarin
kurulmalarindaki birincil hedef tamamen Norve¢ diline yer vermek ve
Danimarka’nin domine ettigi bu alani bertaraf etmektir (Moi, Henrik Ibsen and the
Birth of Modernism Art, Theater, Philosophy 2006). Nitekim siire¢ igerisinde artik
bu tiyatrolar Danimarka dilinin domine ettigi sahne dili ve oyunlaria karsilik artik
yazarlart Norvecgenin etkin olarak kullanildigi eserler vermeye tesvik etmis,
Norvegli oyuncular1 ige alip onlart yetistirmis ve Norve¢ milli tiyatro kiiltiiriinii
yaymaya baglamiglardir (Fulsas, Ibsen in Context 2021). Her ne kadar 19. ylizyilin
ilk ¢eyreginde tiyatro sanat1 adina Norveg’te yiiksek bir ivme gdzlemlemek miimkiin
olmasa dahi ylizyilin ortalarina dogru gelisen millilesme g¢abasi tiyatro alanindaki
gelismelere 6n ayak olmus ve Norve¢’i giderek altin cagmma dogru tasimaya

baslamistir.

Henrik Ibsen’in Kristiania kentine varisi, bu tiyatrolarin etkinliklerini devrimci bir
ruh ile siirdiirdiikleri zamanin baglarina denk gelmektedir. Biitlinliyle Norvegli bir
tiyatro olusturmak adina zemin, Henrik Ibsen’in de ¢alistig1 iki biiyilik tiyatroyla,
Bergen ve Kristiania ile atilmis ve Norveg Tiyatro’su 19. yiizyilda boylelikle milli bir
sanat degeri olmaktan giderek Avrupa tiyatrosunu, diinya tiyatrosunu yakalayarak

iiriin vermeye devam etmistir. Hem Kristiania ve Bergen tiyatrolarinda gegirdigi
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sanatsal yaratim siirecleri hem de Avrupa’da gecirdigi gozlem ve egitim siiregleri
Henrik Ibsen’in bir tiyatro insani olarak kendini adim adim doniistiirdiigii, yasamini
gercek anlamda degistirerek giliniimiize bu etkin bi¢imde gelmis olmasini saglayan

asil zemini olusturmuslardir.

Bu tez calismasimin bu asamasina kadar Henrik Ibsen’in yasantisi ve eserlerinin
kokenlerine dair bulgular arastirilmis, yasadigi donemin tarihi ve sosyal olaylarina
deginilmis, Norveg’te Ibsen’in de calistig1 tiyatrolar hakkinda bilgilere ulagilmis ve
ilkinden sonuncusuna kadar biitiin eserlerine genel bir ¢erceve ile bakilmistir. Bu
noktada, bu ¢alismanin birincil konusunu olusturan ‘Nora.: Bir Bebek Evi’ eserinin
incelemesine ge¢gmeden evvel, esere ilisgkin yorum getirebilmek adina hem 19.
ylzyillda hem de giiniimiizde toplumsal cinsiyet sOylemi incelenecektir. Diinya
genelinden Norveg 6zeline gidilerek genel bir perspektif elde edildikten sonra ‘Nora:
Bir Bebek Evi’ oyununun kadin kahramani Nora’nin se¢imlerini anlamlandirmak ve
elbette Henrik Ibsen’in Nora ve Helmer iligski dinamigi ile isaret ettigi toplumsal ana

fikre ulasmak boylelikle cok daha anlasilir hale gelecektir.
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6.19. YUZYIL’DA TOPLUMSAL CINSIYET VE KADIN ROLLERI

19. yiizyilin kadinlik {izerine baskin sdylemi diyebilecegimiz seyin iskeletini neler
olusturuyor? Bunlarin baglami nedir? Dayanaklar1 nelerdir? Bu sorular1 yanitlamak
ve 19. yiizyilda kadin ve erkek cinslerinin toplumsal baglamda nasil bir zeminde
yukseldigini gorebilmek i¢in her seyden 6nce aydinlanma cagi felsefesinin cinslere

yonelik yaklagiminin ve toplumsal cinsiyet kavraminin anlasilmasi gerekmektedir.

Cinsiyet kavraminin biyolojik 6zellikleri ile toplumsal cinsiyet kavraminin sosyal
yasama ait 6zellikleri arasindaki anlam farkinin anlagilmasi énemlidir. Bu farkliligi
Sibel Ozbudun $dyle tanimlanugtir:
Su halde, konuyu fazla uzatmamak adina diyebiliriz ki “cinsiyet” (sex) erkek(ler)le disi(ler)
arasindaki biyolojik olarak tanimlanmis ve genetik olarak edinilmig farkliliklara gonderme
yaparken, “toplumsal cinsiyet” kavrami kadin ve erkek olmakla ilintilendirilen iktisadi,
toplumsal, kiiltiirel 6zellik ve firsatlarla iligkilidir. Kadin ya da erkek olmanin ne anlama
geldigine iliskin toplumsal farkliliklar kiiltiirler arasinda ve zaman igerisinde degisebilir
(Ozbudun 2022).
Diger taraftan modern feminist diislinceye ve yargi kaliplarina disaridan bakan Judith
Butler'a gore toplumsal cinsiyet rolleri biyoloji tarafindan 6nceden belirlenmez,
kiiltiirel pratikler ve normlar araciligtyla insa edilir. Toplumsal cinsiyetin toplum
tarafindan icra edilen ve onaylanan sosyal bir rol oldugunu ve anlaminin kiiltiirel
baglama bagli oldugunu savunur. Toplumsal cinsiyet rolleri gegici, degisken ve
olumsaldir, sabit kimlikleri ve anlamlar1 reddederler. Butler, toplumsal cinsiyet
rollerinin bireylerin kimliklerinin i¢sel bir yonli olmaktan ziyade, toplumsal
beklentiler ve normlar aracilifiyla bireylere disaridan dayatildigina inanmaktadir

(Butler 2014, 50-54).

Butler'in teorisi geleneksel toplumsal cinsiyet rollerine meydan okumakta ve
toplumsal cinsiyetin insa edilmis dogasini tanimanin 6nemini vurgulamaktadir.
Toplumsal yapilarin, toplumsal cinsiyeti "dogru" bir sekilde gergeklestirenleri
odiillendirdigini  ve gergeklestirmeyenleri cezalandirarak toplumsal cinsiyet
normlarmi pekistirdigini savunur. Butler'a gore toplumsal cinsiyet rolleri, tekrarlanan

ve ritiiellestirilen dissal isaretler ve eylemler araciligiyla yaratilir ve bu da toplumsal
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cinsiyeti yaratirken kendi yaratimini gizler. Toplumsal cinsiyetin ¢ok ¢esitli
sekillerde insa edilebilecegine ve toplumsal cinsiyetin orijinal bir kurucusu, ifade
arayan dogustan gelen ya da "gercek" bir toplumsal cinsiyet olmadigina inanir. Yani,
Butler’in teorisine gore toplumsal cinsiyet rollerini ve barindirdigi tiim kavramlari
okurken bu diislincelerin sekillendiren temel toplumsal yapilarin varligini devre dist
birakmamak, bu kavramlarin toplum insasi, kimlik ve &zne baglaminda

degerlendirmesini gergeklestirebilmek gerekmektedir.

Geleneksel bir bakis ile kadin ve erkek cinslerinin ikiligi 6n kabulii ile bakildiginda,
‘Toplumsal Cinsiyet’ kavrami kadina yonelik veya cinsiyete bagli ortaya ¢ikan her
tiirlii ayrimciliga, biyolojik farkliliklardan ziyade sosyal bakimdan her cinse atfedilen
toplumsal deger, islev, statii ve yapilar biitiiniine odaklanmaktadir. Farkli inanis,
kiltlir, cografya gibi etmenlerle birbirine gore farkliliklar ya da benzerlikler
gostermesi olasilik dahilinde olsa dahi toplumsal cinsiyet algisi, cinslerin yasam
pratiklerine gore toplum tarafindan kalip yargilara dontigerek yerlesik hal alip

giderek insa edilen bir kavramdir.

Smifsal ve cins ikiliginde varolussal statii bir anahtar nokta konumundadir. Zira
toplum algisinda ideal kadin veya ideal erkek, nasil olunmasi gerektigi doktrinini
olusturur. Prof. Celaleddin Vatandas, ‘Toplumsal Cinsiyet ve Cinsiyet Rollerinin
Algilanist’ basglikli makalesinde soyle ifade etmistir:
Toplumsal cinsiyeti inga eden, besleyip devam ettiren unsurlar, genellikle iki ayr1 boyutta yer
alan diisince yapilariyla ilgilidir. Bunlardan ilki cinsiyet dnyargilari olup, cinsiyetlere iliskin
davranislari, tutumlari, tepkileri ve cinsler arasindaki farka iliskin inanglar1 kapsamaktadir.
Ikincisi ise, ideal erkekle kadin arasinda bulunmasi gerektigine inamlan farkliliklarla ilgilidir.
Bu farkliliklarin hayata yansiyan boyutunu ise roller olugturmaktadir (Vatandas 2011, 36).
Toplumsal cinsiyet kavraminin literatiire gegcisi, 20. ylizyila rast gelmektedir. John
W. Scott, ‘“Toplumsal Cinsiyet: Faydali Bir Tarihsel Analiz Kategorisi’ baslikli
makalesinde toplumsal cinsiyet kavraminin anlamina ve yorumuna iliskin asagidaki
yorumu yapmistir:
En giincel kullanimiyla toplumsal cinsiyet ilk kez, cinse dayali ayrimlarin aslen toplumsal
oldugunda 1srar eden Amerikali feministler arasinda ortaya ¢ikmis goriiniiyor. Bu sozciik,
cins ya da cinsel farklilik gibi terimlerin kullaniminda ima edilen biyolojik determinizmin

reddini ifade etmistir. Toplumsal cinsiyet, ayn1 zamanda, disilligin normatif tanimlarmin

iliskisel yoniinii de vurgulamistir. Kadin arastirmalarinin ¢ok sinirli ve ayrisik bir bicimde
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kadinlara odaklanmasindan endise edenler, toplumsal cinsiyet terimini analitik sozciik
dagarcigimiza iliskisel bir kavram sunmak icin kullandilar (Scott 2010, 113).
19. ylizyilda batida kadin hareketinin sekillenmesi ve kadinlarin bireysel olarak hak
taleplerinin ses getirir hale gelmesi, dahasi bunu gerceklestirmek icin organize
olmalar1 ile aydinlanma g¢aginin pozitivist-sorgulayici felsefi yaklagimi arasinda
dogrudan bir iliski kurmak pekala miimkiindiir. En nihayetinde bilimsel kesifler
beraberinde rasyonalist diisiinme bi¢imini rasyonalizm de beraberinde -elestirel

diisiinme yontemini getirerek toplumsal bir doniisiimii gerceklestirmistir.

Aydinlanmaci diislincenin rasyonel yaklagimi akilla anlasilir olan ile akilla
anlagilamayan arasinda bir ayrima gitmistir. Rasyonel ve matematiksel ilkelerle
aciklanan somut diinyanin karsisina aydinlanmaci pozitivist diisiince, akilla
anlasilamayan hisleri, duygulan, etigi, tinsel yaklagimlar1 inanglar1 ve kisiye 6zgii
sekillenen biitiin soyut olusumlar1 koymustur. Somut olmayan ve bireysel gorecelik
iceren bu diger kategoriyi oOteki, gerceklikten kopuk ve akildan uzak olarak
tanimlanmistir. Kadmin temsil ettigi diisiiniilen anaclik, duygusallik ve toplumsal
rolliniin biitiinii de bu o6teki alanmma dahil edildigi i¢in kadin ikincil pozisyona
sokulmustur. (Donovan 2014, 22-24). Rasyonalist diisiince, kadin cinsine 0zgi
olduguna inandig1 analik, ana¢ olma, duygusallik gibi degerleri de ikincil kategoriye
yakistirarak dogrudan kadinlar1 diglayan, varliklarini asag1 goren bir diisiince yapisini

benimsemistir.

Ikincil bir pozisyona iterek asag gordiigii bu kategoriyi ve dolayisi ile kadinlari
denetim altina almak ve onlar lizerinde tahakkiim kurmak bdylelikle daha akilct bir
zemine kavusmustur. Insan haklarinm, yani dogustan gelen bireyler arasi esitlik
haklarinin tanimlanmasini saglayan 6zgiirliik¢ii pozitivist diislince yapisi s6z konusu
haklar1 yetersiz gordiigii kadmlara tammamustir. Ozetle, bu esitsiz konum
ylizyillardan beri siiregelen, farkli kiiltlirlerle, din ile sekillenen gecmis ile
beslenerek, aydinlanma c¢aginin felsefesinde de kendine yer bulmustur. 19. yiizyilda
bat1 diisiincesini olusturan tiim faktorlerin neticesinde elbette sosyal yagam, kamusal
alan, Ozel alan, siyaset ve sanat da farkli noktalarda etki almig ve hatta kimi
noktalarda direkt olarak bu goriisiin istiinde sekillenmistir. Elbette bu tir bir
sekillenme toplumun tiim katmanlaria yerlesmis ve kendinden sonra gelen doneme

de etkide bulunmustur.
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Yiizyila bakildiginda, aydinlanmaci felsefenin, cinsiyetler {izerinden bilingli olarak
tercih ettigi ayrigtirmanin toplumdaki yansimasim1 gormek pekala miimkiindiir.
Henrik Ibsen’in eserlerinde bu yansimanin, ozellikle ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eseri
diisiiniildiiglinde, toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin ailedeki temsili olarak ortaya
¢ikmast da bu anlamda tesadiif degildir. Toplumsal cinsiyet esitli§i veya esitsizligi
perspektifinden 19. yiizyi1l kadinin toplumsal konumun ¢ergevesini belirlemek bu

noktada 6nemlidir.

Bat1 diisiiniildiigiinde, endiistriyel devrimin getirileri ve savaslarla ¢alkalanan bir
ylzyilda kadinlarin kamusal ve 6zel alanlarinin sinirlart iizerine egilmek, kadin

haklarinin ne noktada olduguna kisaca bir goz atmak gerekmektedir.

1800’ler, batida, kadin hareketinin bilhassa siyasi haklar alaninda verdigi
miicadelenin hiz kazanmasi1 ve ‘kadin’ i¢in diisiiniilen uygun rol kaliplar ile aile
bashigmin altinda ve yalnizca ev yasantisi lizerinden kadinin konumlandirilmasi
durumunun sorgulanmasi etrafinda sekillenmistir. Avrupa’da Viktoryen donem ile,
kadin ve erkegin sosyal varliklarmin iyiden iyiye birbirinden ayrilmis vaziyette
oldugu goriilmektedir. Sosyal ve kamusal alanda aktif role sahip erkegin karsisinda,
yasaminin biitlinii neredeyse 6zel alani ile kisith olan kadin s6z konusudur. Elbette
her donemde oldugu gibi bu donem de ¢alisan kadinlar vardir ancak bu sosyal statii
ve smiflar arasinda degismekte oldugu gibi orta ve alt smnifa mensup ve daima
calismakta olan kadinlarin ¢alistiklar1 alanlarda belli basl bir ¢er¢evenin igerisinde
degismektedir. Bu donemde kadinlarin c¢alisma yasantist olduk¢a siirlidir. Kimi
kaynaklarda kadinlarin ¢aligma yasantisinda yer almalar elde ettikleri politik haklar
ile gelmis, kimi kaynaklarda ise 19. ylizyilin endiistrilesen diinyasi kadinlar i¢in de is
kollar1 iiretmeye baslamistir (Tilly 1975, 36-38). Ancak ne var ki donemin
yadsinamayacak gercegi; kadin ve erkegin birbirinden tamamen ayr1 olduklari bir
yasam alanlar1 ve aile icerisinde erkegin en {iistte bulundugu bir hiyerarsik yap1 s6z
konusudur. Viktorya dénemi i¢in, bu cins ayrimi ideolojisi ‘Ayr1 Cemberler’ olarak
ortaya ¢ikmistir. Bu hiyerarsik yapi, ayn1 zamanda kadin ve erkegin 6zlerine dair bir
cikarimda  bulunarak, aydinlanmaci felsefenin  ‘akilci-tinsel”  ayriminda
gozlemlenebildigi lizere kadmi ahlak, duygusallik, erdem ve anaglik gibi soyut
kavramlarla eslestirerek, onu aile-ev i¢i gorevlendirme yaklagimini mesrulastirmistir.

‘Ayr1 Cemberler’ ideolojisi, kadin ve erkegin ‘dogal’ dzelliklerinin tanimina dayaniyordu.

Kadmlar fiziksel olarak daha zayif ancak ahlaki olarak erkeklerden daha iistiin olarak kabul
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edildi, bu da onlarm ev ici alana en uygun olduklar1 anlamina geliyordu. Onlarin isi,
kocalarmin biitiin giin ugrastig1 kamusal alanin ahlaki kusurunu dengelemekle kalmiyor, ayni
zamanda gelecek nesli bu yagam tarzini stirdiirmeye hazirliyorlardi. Kadinlarin evde bu kadar
biiyiik bir etkiye sahip olmasi, onlara oy hakki verilmesine karsi bir argliman olarak
kullanild: (Hughes 2014).

Dolayis1 ile 19. yiizyill kadin hareketinin temelinde kadinin kamusal alana dahil

edilmesi, gerekli siyasi haklarin saglanmasi ve kadina yakistirilan ev i¢i rol kalibinin

kirilmasi yatmaktadir.

Charlotte Perkins Gilman, hane i¢i ile sinirli kadin varliginin, ev isleri, cocuk bakimi,
kisaca disi kus imajinin ve erkegin 6zne oldugu hane icinde, onun arzu ettigi
bicimlerde var olmasma iyice oturmus ve tarihsel siireclerle geleneksellesmis
“Androsentrik Kiltliriin” neden oldugunu sdylemektedir. Bu kiiltiiriin neticesinde,
hane igerisinde kadm, bir birey olmaktan c¢ok uzakta yalnizca erkegin mali
konumunda yasamini stirdiirmektedir (Gilman 2015, 14). Bu iyelik kiiltiirii, sosyal
yasamda kadinlar1 bakilmaya muhtag¢ ikincil pozisyonda tutmanin garantisidir. Bu
ylzdendir ki kadinlarin her seyden 6nce bu Androsentrik kiiltiiriin igerisinde yasal

olarak haklarini kazanmalar1 gerekmektedir.

Oy kullanma, se¢gme-secilme, miilk edinme ve miilkiinii yonetebilme, egitim-caligma
da dahil olmak tizere 19. yiizy1l kadin hareketinin lizerinde egildigi konular olduk¢a
genis bir yelpazeye sahip olmakla birlikte bu feminist hareketin egilimi, her seyden
once kadinlarin kendilerini gerceklestirmelerinden alikoyan patriyarkal sistemi
biitiinciil olarak ortadan kaldirmay1 hedef almaktadir. 19. yiizyil kiiltiirel feministleri,
hakim goriis ve yasayis bicimi olan ataerkilligin karsisina alternatif olan anaerkilligi
getirmek istemislerdir (Donovan 2014, 76). 19. yiizyilin feminist hareketinde
anaerkilleserek cinsler arasi bir esitlenme saglanacagi fikri bilhassa 19. ylizyilin
ikinci yarsinda Herbert Spencer tarafindan ortaya atilan ‘Sosyal Darwinizm’ teorisi
diisiiniildiiginde daha da 6nem kazanmistir. Cilinkii Spencer, tipki Darwin’in evrim
teorisinde yer alan, dogada tiirlerin ¢iftlesmek isteyen erkek cinslerinin disiyi elde
etme adina savasip, ardindan en gii¢lii olanin ¢iftlesme hakkini elde ederek soyunu
stirdirmesi modelini kendi sosyal Darwinizm teorisine uyarlamistir. Ona gore
tilkelerin-hayatin ilerlemesini saglayacak olan gii¢, savas ve rekabet ile miimkiindiir,
dolayisiyla ekonomik rekabet ve savaslar faydalidir (Schuurman 2016, 519-523). Bu
goriisiin karsisinda ise 19. yiizyilin kiiltiirel feministleri anaerkil yagsam modelini

koymuslardir. Donovan su sekilde 6zetlemistir:
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Kiiltiirel feminist teorinin altinda anaerkil bakis agisi yatar: temelde disil etki ve degerler
araciligiyla yonlendirilen giiclii kadinlarm toplumu. Barigseverlik, is birligi, farkliliklarin
siddetsiz biraradalig1 ve kamusal hayatin uyumlu bir sekilde diizenlenmesi bunlara dahildir.
Bu iitopik gorlis 19. ylizyilin ikinci yarsinda, antropologlar tarafindan, tarih Oncesi
donemlerde yasanmig bir analik hukuku donemi kavramsallagtirmasi i¢inde dile getirildi
(Donovan 2014, 74).
Bu goriis 19. yiizy1l kadin hareketi bakimindan en ¢ok iizerinde durulan ve 6ne ¢ikan
gorilis olmustur. Bununla birlikte kadin hareketinin varlig1 ve miicadele alanlarinin
yayginlagmasi toplumsal doniisiim anlaminda yiiksek bir hizla hareket etmistir
demek miimkiin degildir. Kadin hareketinin ivme kazanabilmesi ve daha da 6nemlisi
bireysel olarak kadmlarin en biiyiik ihtiyac1 kuskusuz bu dénemde, bir tek annelik

izerinden tanimlanan sosyal kimlikleri ve ahlaki temsil eden ev bebekleri olarak

kaniksanmis olan rol kaliplarinin digsinda bir yasanti sahibi olabilmeleridir.

En nihayetinde cinsiyet rolleri, toplumsal 6l¢ekte kadin ve erkeklerin cinsiyetlerine
gore listlenmeleri beklenen rollerdir. Geleneksel olarak, bir¢cok bati toplumu, tarihsel
siirecte kadinlarin erkeklerden daha anag¢ yapiya sahip oldugu 6nermesini kabul
etmistir. Bu nedenle, kadin cinsiyet roliine iliskin geleneksel goriis, kadinlarin anag,
bakim veren, besleyen, biiyiiten kisi ¢ercevesinde davranmasi gerektigini ongoriir.
Ote yandan erkeklerin, toplumsal cinsiyet rollerine iliskin geleneksel gériislere gore
lider, onder ve saglayici olduklar1 varsayilir. Eril toplumsal cinsiyet roliine iligkin
geleneksel goriis, bu nedenle, erkeklerin ailenin mali dayanagi olmasini ve ailenin
karar mekanizmasi olarak hane halkinin reisi olmasi gerektigini ileri siirer. Bu
goriisler toplumun bir¢ok alaninda baskin olmaya devam ederken, toplumsal cinsiyet
rollerine iligkin geleneksel inanglara iligkin alternatif bakis agilar1 yirmi birinci
ylizyilda artan bir destek kazanmistir. Cinsiyet rolleri, erkek veya kadin olmakla ilgili
davranis ve sorumluluklar dikte eden toplumsal beklentilerdir (Blackstone 2003,

337).

Elbette kadinlarin kamu yasantisinda aktif hale gelmeleri, politik haklarina
kavugmalar1 i¢in egitim hakkina da sahip olmalar1 gerekmistir. Dolayisiyla 19.
ylizyilin 6zellikle sonlara dogru kadinlar agisindan olduk¢a somutlasan doniisiimler
gozlemlemek miimkiin olmustur. Prof. Dr. Fatmagiil Berktay 19. yiizyilda kadinlarin
egitim ve oy kullanma haklarina iliskin asagidaki gibi belirtmistir:

Bu donem, kadinlarin artan istihdamina ve egitim olanaklarinin genislemesine paralel olarak

alternatif bir vizyon gelistirmelerine tanik oldu. Zaten 17. Yiizyildan itibaren kadinlar
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acsindan en onemli konu egitimdi; kadinlar, annelik islevleri dolaysiyla gorevleri olan,
cocuklar1 daha iyi egitebilmenin yolunun kadmnlarm kendilerini egitmekten gectigini dile
getiriyorlardp. 19. Yiizyilda ise ayn1 hak talebi, ulus-devletlerin gelismesine paralel olarak,
“daha iyi yurttaslar yetistirmek i¢in analarin egitilmesi” bi¢imini aldi. Ancak kadmnlar sadece
“ulusun analar1” olmakla yetinmeyerek bizzat kendi yurttaslik ve dzerk insanlik taleplerini
one siirdiiler ve siyasal oy hakkinda billurlagan kamusal hak miicadelesine giristiler. Ne var
ki, miilkstiz erkeklere oy hakki taniyan eril burjuva egemenligi heniiz miilk sahibi orta sinif
kadinlarina bile oy hakki tanimayarak erkek egemenliginin biitiin ayrimciliklardan daha derin
oldugunu bir kez daha gozler 6niine serdi. Ornegin Fransa’da 1789, 1848, 1870 devrimlerine
canla bagla katilan kadinlarin payma oy hakkindan mahrum kalmak, “politika yapmaya
kalktiklar1 ve boylece kadinlik erdemlerini unuttuklar1” gerekgesiyle giyotine yollanmak, ya
da ev kadim roliine geri dondiriilmek diisti. Bati’da kadinlarin oy hakkina kavusmasi,
onemli 6l¢iide, ancak I. Diinya Savasi sonrasinda ve savastaki fedakarliklarinin artik onlarin
“riistlerini ispat” ettiklerini gosterdigi gerekgesiyle miimkiin oldu. Ama bir Fransa’da veya
Isvigre’de kadinlarmn bunun igin daha da uzun siire beklemesi gerekti! (Berktay, Sanayilesme,

Modernlesme, Ulus-devlet ve Feminizm 2013, 5)
Kimi zaman kadinlarin toplum iginde ikincil olarak goriilmeleri onlar hakkinda
yapilan bilimsel arastirmalarda dahi 6n yarg: kaliplar1 halinde kendini gostermistir.
Kadin fizyolojisini ve psikolojisini inceleyen bazi bilim insanlar1 dahi kadinlar
hakkinda ispat edilebilir bir tibbi-bilimsel dayanak olmaksizin ciddi anlamda
asagilayici, kadin cinsinin yergisi iizerine erkek cinsini O6ven, kadin zekasini
kiictimseyen, kadinin biyolojik varligin1 bugiinden bakildiginda absiirt denilebilecek
yorumlarla aciklayan cikarimlarda bulunmus ve bilim catis1 altinda bu goriisleri
sahaya stirmiiglerdir. Bilhassa kadinlarin cinselligini yalnizca dogurganlik ve annelik
vasiflarina baglayan bu erkek bilim insanlar1 kadin cinselliginin hislerden, tatminden
yoksun ve iiremek disinda islevsiz oldugunu kanisina varmiglardir. Bunun en garpici
orneklerinden bazilar1 Prof. Dr. Susan Brantly tarafindan Ingilizce’ye ¢evrilip
derlenmis olan ‘Sex and the Modern Breakthrough an Anthologhy’ kitabinin
Onsoziinde yer alan tip profesorii Cesare Lombroso’nun 1893 tarihli, “Psychologie
des Weibes” adli makalesinden alintilanan bdliimler olarak gdsterilebilir:

Bu nedenle kadin, organik olarak bir sevgiliden ¢ok anne olmaya yoneliktir. Yine de bir

erkege, sefkatli, adanmis bir sevgiye ihanet ederse, bu cinsel sempatiye degil, diger dolayl

nedenlere baglhdir. Bir kadini erkege ¢eken, annelik diirtiisiiniin yaninda korunma

ihtiyacidir. ..

Sahtekarligin bir karakteristik, hatta kadmlarin fizyolojik bir 6zelligi haline geldigini

kanitlamak gereksiz olurdu. kadimlar yalan sdylerken utanma duygusunu deneyimlemezler...
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Daha zayif ve yakinda gorecegimiz gibi, erkeklerden daha az zeki olan kadinlarin daha
intikamc1 olmalar1 ilk bakista tuhaf goriiniiyor. Intikam, evrim halkasinda en geg¢ gelismis
olan duygulardandir ki yalmizca en zeki hayvan formlarinda goézlemlenir (kdpekler,

maymunlar, filler)

Ote yandan, kadinlar erkeklerden daha az yazarlar. Bu durumun gevrenin bir sonucu degil,
kadinlarin daha az gelismis grafik merkezlerinin bir islevi yiiziinden oldugu, oglan ¢ocuklari
ve geng erkeklerin her yerde, her seyi sik ve iggiidiisel olarak yazma-gizme egilimlerinin

bulunmasi gercegiyle kanitlanmistir ki bu egilim kiz ¢ocuklarinda daha az goriilmektedir...

Tim hayvan diinyasinda, daha 6nce kanitladigim gibi, zeka dogurganlikla ters bir iligki
icindedir. Biiylime ve yapi arasindaki fark kadar, entelektiielite ve dogurganlik islevleri
arasinda da ayni fark vardir. Uremede en biiyiik pay kadina diistiigii i¢in, biyolojik nedenlerle
kadin entelektiiel gelisiminde erkeklerin gerisinde kalmalidir (Cesare Lombroso’dan akt.
(Brantly, The Medical Profession: Morality, Marriage, and Women 2004, 1-2)).
Kadinin ikincil plana alinmasi, asag1 goriilmesi ve ataerkil sistem igerisinde onlara
uygun goriilen roliin disinda davranmalar1 her ne kadar gii¢ olsa da kadin hareketi,
Ozgiirlik ve temel esit haklar i¢in 19. yiizyilda varligini siirdiirmeyi ve dahasi
gelistirmeyi basarmistir. Ayni sekilde egitim alaninda da kadinlarin kendilerine yer

edinmeleri hi¢ kolay olmamustir.

Zaman igerisinde, egitim alanlar1 genisleyen kadinlarin en nihayetinde kamusal alana
da daha cok acilmalar1 miimkiin hale gelerek c¢alisma yasantisindaki rolleri de
genislemeye baslamistir. Bu acilimlar giderek daha ¢ok yer ve ifade bulmaya
baslarken batida siifrajetler oy hakki i¢in ciddi bir miicadele vermislerdir. 20.
ylzyilin baglar1 ve ortalarina dogru meyvelerini veren bu miicadeleyi 20. ylizyilin
ikinci yarisinda tiniversitelerde yiikselen kadin sesi, politikanin, sanatin, bilimin
icinde kendilerini gerceklestirebilen kadinlarin sesi takip etmistir. Ilerideki
boliimlerde kadin hareketinin ve toplumsal cinsiyet rollerinin 21. yiizyildaki

karsiliklarina deginilecektir.

Ozetlenecek olunursa, kadia 19. yiizyilda bigilen toplumsal roliin agirlik merkezi ev
igerisidir. Kadin i¢in var olmayan ve kocasina kars1 vazife halinde olan cinsellik, disi
kus vasfi, dogurganlik ve annelik 6tesine gegmemistir. Bunlara ek olarak ¢ocuklarin
bakim1 ve egitimden sorumlu olan anne ayni zamanda ahlaki degerleri tagimak,
yansitmak ve 6gretmekle gorevlidir. 19. ylizyil toplumsal normlar1 gostermektedir ki
cogunlukla calismayan, Ozerk yasantis1 olmayan, erkek bagimli ve erkek eksenli

yasayan ikincil bir tiir konumundadir kadin. Ancak biitiin bunlarla birlikte kendinden
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bir dnce gelen aydinlanmaci feminizmin dalgasi yayilmis, 19. yiizyil kadinlarin1 hem
esit sosyal-politik haklara sahip olmak hem de toplumsal cinsiyet kalip yargilarinin
disinda, 6znel ve bireysel olarak sayilmak adina ciddi bir miicadele alanina dogru

genislemistir.

Ayrica Butler'in toplumsal cinsiyet edimselligi yaklasimi da hem Nora'nin hem de
Helmer’in eylemlerini mercek altina alabilmek adina igin bir ¢ergeve saglamaktadir.
Butler, cinsiyetlendirilmis eylem ve jestlerin fabrikasyon oldugunu, bu edimselligin
sonradan cinsiyetlere ayrildig1 goriisiindedir. Butler'a gore toplumsal cinsiyet bir
performanstir ve bir hayatta kalma stratejisidir.
Siiregiden bir sdylemsel pratik olarak miidahaleye ve yeniden anlamlandinlmaya agiktir.
Toplumsal cinsiyet en seylestirilmis sekillerini alirken bile o sekil almanin kendisi 1srarci ve
sinsi bir pratiktir, ¢esitli toplumsal yollarla siirdiiriiliir ve diizenlenir. Beauvoir'a gore, sanki
kiiltiirlenme ve inga siirecini idare eden bir telos varmis gibi nihayet kadin olmak asla
miimkiin degildir. Toplumsal cinsiyet bedenin tekrar tekrar stilize edilmesidir, kaskati bir
diizenleyici ¢ergeve icinde tekrar edilen bir dizi edimdir. Bu edimler zamanla birleserek toz
goriinlimiinii, bir ¢esit dogal varlik goriinlimiinii iretir. Toplumsal cinsiyet ontolojilerinin
siyasi bir soykiitiigli, eger basariliysa, toplumsal cinsiyetin tozel goériinlimiinii yapibozuma
ugratarak onu kurucu edimlerine ayiracak, toplumsal cinsiyetin goriiniimiiniin polisligini
yapan cesitli kuvvetlerin kurdugu zorunlu cerceveler icindeki yerlerini belirleyip bu edimleri
izah edecektir (Butler 2014, 77).
Cinsiyet kalip yargilarinin kendini tekrar ederek nesillere aktarilmasi ve ¢izilen bu
cerceveye siki sikiya bagh kalinarak, uyumsuzluktan nefret edilmesi yahut

uyumsuzluktan korkulmasi Nora, Krogstad ve Torvald merceginde bir yol haritasi

olusturmaktadir.

6.1 19. Yiizy1l iskandinavya Ozelinde Toplumsal Cinsiyet Rolleri ve Kadin
Hareketi

Bu tez calismasmin ana ckseninde Henrik Ibsen’in ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eseri
oldugu i¢cin bu noktada toplumsal cinsiyet esitligi basamaginda, 19. yiizyil
Iskandinav iilkelerinin durumuna goz atmak gerekmektedir. Bir onceki baslikta
cizilen gergeve, 19. ylizyil bat1 diinyasinda kadinlarin toplumsal algisini incelemistir.
Bu baslik altinda ise Iskandinav yarimadas1 6zelinde kadin haklari, kadin hareketi,
kadinlara yonelik toplumda yerlesmis olan cinsiyet kalip yargilar1 ve cinsiyet rolleri

incelenecektir.
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Elbette her cografya, donilisiimiinii ve gelisimini kendi tarihi ile beraber yogrularak
sekillendirir. Gerek kiiltiirel gerek politik farklar tarihi yolculukla birlikte ortaya
cikar. 19. yiizy1l, Iskandinav iilkeleri i¢in -dnceki boliimlerde deginildigi iizere- milli
miicadele, savaslar ve Iskandinav milliyetciligi evrelerinden gegerek yogun bir siyasi
ylizy1l gecirmistir. Buna ek olarak diinyanin gectigi endiistrilesme evresinden de
paymnt almistir. Bu yogunluk, sonu¢ olarak sosyo-ekonomik dagilim, toplumun
kiiltiirel ve sanatsal diizeyi aym sekilde egitimi, iilkelerin ekonomileri buna baglh
olarak istihdam alanlariyla birlikte ¢alisma grafikleri ve pek tabi ki nihai olarak

kadinlarin politik ve sosyal haklarina sirayet etmistir.

Ekonomik agidan bakildiginda, tarim topraklari olan iskandinav yarimadasi i¢in hem
yukarida hem de oOnceki bolimlerde bahsedilen doniigiimler, kadin ve erkegin
ylzyillardir stiregelen tarimda calisma is birligine etkide bulunmustur. Giderek
makinelesen bu is kollarinda ve daha onceleri ailede ¢ocuklarin egitiminden sorumlu
olan kadmin elinden belli basli gorevleri almistir. Boylelikle kadinin emegine
duyulan ihtiyag da zaman igerisinde yavas yavas azalmis ve sonunda da
soniimlenmistir. Aile yasantis1 igerisinde kadinlarin itildikleri konum aslinda bir
bakima onlan islevsiz ve diiz bir yasantiya itmistir. Sorumluluk alanlar1 doniisen
kadinlar i¢in hem cinsiyet hem de sinifsal faktdrler nedeniyle yalnizeca aile
icerisindeki konumlar1 iizerinden bir kimlik tanimlanmasi s6z konusu haline
gelmistir. Sosyal statii, 19. yiizy1l diisiiniildiigiinde, Iskandinav iilkelerinin savas
sonrasinda tarim toplumundan ticaret toplumuna doniismeye baglamasi ile birlikte
degisen ekonomik standartlarinda ayrica dnem kazanmaya baslamistir. Orta sinif
giderek daha da genislemeye baglamistir (Nordstrom 2000, 248). Sosyal statii, orta
siif acisindan kimlik ve kadinlarin aile yasantisindaki islev sorunu meseleleri ile
birlikte buna eslik eden erkek odakli ve esitsiz hane i¢i konum, Henrik Ibsen
tarafindan “Nora: Bir Bebek Evi” eserinde pekala Nora ve Helmer arasindaki iliski

dinamiginde oldukca belirgin bicimde tasvir edilmistir.

Neticede ortada yeniden olusturulan bir ekonomi, buna bagli olarak yeniden
tamimlanan/sekillenen sosyal yasam ve politika Iskandinav iilkelerinde baska bir
donemi isaret etmektedir. Bu atmosfer goz Oniine alindiginda, 19. yilizyilin ilk
yarisinda, Iskandinav kadinlari yasal anlamda erkek giidiimlii olmak zorundadirlar
clinkli yasalar karsisinda pratikte herhangi bir tanimli statiiye sahip degildirler.

Kadinlar politikada yer almamakta, temsil edilmedikleri gibi segme hakkina da sahip
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degildirler (Garton 1993, 7). Kadmlarin sosyal kimliklerine verilebilecek belirgin
ornekler, evli kadinlarin biitiin mali isleri, kocalar1 tarafindan idare edilmesi dahasi
kadinlarin mahkemede kendi davalarini agamiyor oluslari, cocuklari lizerinde vesayet
hakkindan yoksun olmalar1 ve bosanma durumunda ¢ocuklari {izerinde hi¢bir haklar
bulunmayist verilebilir. Saygin olarak adlandirilabilecek olan kadinlar genellikle
burjuva sinifa mensup ve yalnizca s6z konusu secgkin ailenin bir {iyesi oldugu igin
toplumda kendilerine yer bulabilirken diisiik sayilabilecek statiideki is¢i sinifina
mensup bir kadinin saygin bir konuma gelmesi neredeyse imkansizdir ki bu kadinlar
olduk¢a agir calismalarina ragmen erkek iscilere kiyasla c¢ok daha az
ticretlendirilmektedirler. Ayrica kadinlarin yiiksek 6grenime erisimleri de s6z konusu
degildir (Garton 1993, 6-8). Ancak 19. ylizyilin ortalarina dogru kadin ve erkek
arasindaki bu yeniden tanimlanan iliski bi¢cimi kadinlar agisindan doniismeyi

stirdlirm{istiir.

1800’lerin ortalarina dogru ilerleyen savas sonrast doneme bagli ekonomik ve
toplumsal doniisiimler, bilhassa Norveg, Isve¢ ve Danimarka’da 6zelinde
diisiiniilecek olursa, aile yasantis1 bakimindan baskalagim gostermistir. Giderek aile
reisi, evin dire§i konumunda olan geleneksel erkek goriisii etkisini kaybetmistir.
Yeni bilimsel bulgular, sanatsal ve felsefi fikirler ile ortaya ¢ikan ideolojiler, kat1 dini
kurallarla yogrulmus olan ahlake¢ilik karsisinda farkl fikirlerin dogmasini saglarken
es ve cocuk tlizerindeki tahakkiim sahibi erkek algis1 da zayiflamistir. Bunun yani sira
endiistriyel devrim elbette hizla yeni is kollar1 olusturmaya devam etmis boylece
kadinlarin calisarak aile i¢i ekonomiye katki saglayacak alanlara sahip olmalarma
olanak saglamistir. Elbette bu durum aile yasantisinin da donilismesine vesile
olmustur (Garton 1993, 9-10), (Sjogren, Transgressive Femininity Gender in the
Scandinavian Modern Breakthrough 2009, 20). Hem hizla ger¢eklesen sanayilesme
hem de go¢ ve kentlesme hesaba katildiginda toplumsal bir doniisiim 1850’lerin

Iskandinav yarimadasinda kaginilmaz gériinmektedir.

Kadinlarin yasal anlamda kamu yasantisinda aktif rol oynayabilmelerinin 6niinii agan
iyilestirmeler, Henrik Ibsen’in iilkesinde yani Norveg’te 1839’da hiz kazanmaya
coktan baslamistir. Karin Bruzelius Heffermehl soyle aktarmistir:

Daha 1839 gibi erken bir tarihte, 40 yasin iizerindeki ekonomik giivencesi olmayan kadinlara

usta zanaatkar olma hakk1 verildi ve 1842'de dul , kocalarindan ayrilmig bekar ve kraliyet

kararnamesiyle yasal ehliyet verilen evlenmemis olan kadinlarin ticarete atilmalarina izin
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verildi. 1854'te ise kadmnlara erkeklerle ayn1 miras haklar1 verildi, daha onceleri bir kiz

kardese ancak erkek kardesinin yaris1 kadar miras kalabilirdi (Heffermehl 1972, 630)
Ancak bu noktada unutulmamasi gereken 6nemli bir nokta bulunmaktadir. Yukarida
s0zl edilen degisim ve doniisiimlerin farkli sosyal statiideki kadinlara etkisi farklilik
gostermektedir. Ornegin evli kadinlarin kocalari ile ayn1 yasal haklara kavusmalar
19. yiizyilin son ¢eyregine kadar gerceklesmemistir (Heffermehl 1972, 630). Ayrica
calisan kadinlarin sosyal statii farklar1 da goz oniine alinmalidir. “Nora: Bir Bebek
Evi” oyunundaki iki kadin karakter, Nora ve Linde arasinda bu fark acik¢a
goriilmektedir. Caligmak, Linde i¢in yagamsal bir noktada bulundugu i¢in, Nora’nin
yerinin aile i¢i oldugunu ve kocasi tarafindan ‘bakilan’ bir kadin konumunda oldugu

icin yasantisinin kolay oldugunu var saymaktadir.

Iskandinav ~ feminist orgiitlerin  ortaya ¢ikmasi, Avrupa’min  aydinlanmaci
feministlerinden bir adim geride kalarak 19. yiizyilin son ¢eyreginde nihayet etkinlik
gostermeye baglamistir. Bu dogrultuda, 1882 yilinda Norvegli kadinlar 6nce orta
seviyede egitim alabilir hale gelmisler ve sonrasinda da hemen hemen biitiin
tiniversitelerde egitim alma hakkina kavusarak yiliksek Ogrenim gorebilmeye
baslamislardir. 1884'te Norve¢ Kadin Haklar1 Dernegi kurulmus ve bundan bir yil
sonra, Norveg siifrajet hareketi organize olarak faaliyete ge¢mistir. Isci hareketi de
elbette bu ylizyillda ciddi anlamda doniisen sosyo-ekonomi ile birlikte siyasette
yiiksek bir etkiye neden olmustur. Ozellikle ¢alisan kadinlarin mensup olduklari
smiflarin orta ve is¢i siniflilarindan olduklart da géz Oniinde bulunduruldugunda,
politik anlamda aktif hale gelen kadinlarin kendi mesleki ve siyasi derneklerini
kurmalar1 ka¢inilmaz olmustur. 1895 yilinda Norveg’te ilk kadin siyasi orgiit olan
Sosyal Demokrat Kadinlar Dernegi kurulmustur ve mevcut olan diger feminist
orgiitler gibi bu orgiit de kadinlarin oy hakkina kavugsmasi i¢in calismistir
(Heffermehl 1972, 630). Norve¢’li kadinlarin segme ve secilme hakk: elde etmeleri
cok daha sonra, 20. yiizyilin baginda, 1913 senesinde gerc¢eklesmistir. Danimarka’da
1921, Isveg’te ise 1927 yilinda kadmlar oy kullanma haklarma kavusmuslardir (Laws
2021)

Boylelikle Norveg ve Iskandinav iilkelerinin geri kalaminda, kadinlarin erkekler ile
ayni sosyal, politik ve ekonomik haklara sahip olmasi yoniindeki adimlar 19.
ylzyilin doniisen atmosferinde biiyiik bir yere ve dahasi ciddi bir dneme sahip

olmustur. Elbette bu tiir koklii donilisimlerin ardinda yatan ideolojik alt yapinin
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saglanmasi, toplumsal olarak bu zemine entegre olmak hem uzunca bir zamana hem
de saglam adimlara ihtiya¢ duymaktadir. Sanat, istenirse eger boyle biiylik toplumsal
ve siyasi doniisiimlerde kitlesel 6lgekte pekala etkide bulunabilecek bir giice sahiptir
demek yanlis olmayacaktir. Henrik Ibsen’in kadin karakterlerinde donemin kalip
yargilarina meydan okuyus bu anlamda oldukca 6nemlidir. Bu sebeple bir sonraki

boliimde Henrik Ibsen’in cinsiyet rollerine yaklasimi {izerine egilinilecektir.

6.2 19. Yiizyll Toplumsal Cinsiyet Rollerine Ibsenci Yaklasim

Henrik Ibsen’in bir oyun yazar1 olarak 19. yiizyilda biiyiik sansasyon yaratip hatta
kimi Avrupa sehirlerinde yasaklanmasina veya protesto edilmesine neden olan
oyunlarinin biiyiik bir kismimin zemininde, yaratti§1 kadin karakterlerin aile i¢inde,
sosyal yasantilarinda diger karakterlerle kurdugu iliskilerde sahip olduklari tutum,
tercihler ve degisimler yatmaktadir. Cogunlukla idealist evlilik ve dini kurallarin
gereksinimleriyle sarip sarmalanmis durumda portrelenen Ibsen’in kadin karakterleri,
toplumun kadin i¢in farkli erkek i¢in farkli bigimlerde baglayiciliga sahip deger

yargilarina karsi isyan bayragini tasimaktadirlar.

Ancak Henrik Ibsen arastirmalarinda, 6zellikle “feminizm ve Ibsen”, “kadin haklari
ve Ibsen” gibi basliklarin altinda derlenen bilgilerin ve ¢ikarimlarin genellikle ayni
noktada birlesmesi, yani Henrik Ibsen’in kadin karakterlerinin 6zellikleri, gelisim ve
doniistimleri gibi ayritilar bir araya toplandiginda ortaya ¢ikan toplumsal cinsiyet
elestirisi bir yana, goz ard1 edilmemesi gereken bir tarihsel detay s6z konusudur. Bu
detay, 26 Mayis 1898 yilinda Norve¢ Kadin Haklar1 Birligi’nin yedinci yildoniimii
kutlamasina konuk olan Henrik Ibsen’in yaptig1 agilis konusmasidir: “Bana kadeh
kaldirdiginiz i¢in tesekkiir ederim ama kadin haklar1 hareketi icin bilingli olarak
caligmis olma onurunu da reddetmeliyim... Benim gérevim daha ziyade insanligin
tarifini yapmak olmustur” (Templeton 2001, 110). Bu konusmadan acikca
anlasilmaktadir ki Henrik Ibsen i¢in yapilacak bir feminist yazar yakistirmasi dogru
degildir ancak bu durum Henrik Ibsen’in 19. yiizy1l Avrupasi’nda kadma yonelik
kalip yargilarin karsisinda duran esitlik¢i bir birey oldugu ve eserlerine de bu politik

durusu yansittig1 gercegini kesinlikle degistirmemektedir.

Toril Moi, “Nora: Bir Bebek Evi” eseri Henrik Ibsen’in kaleme aldig1 ve biitiiniiyle
onun modernizmini gozler oniine seren ilk eseridir diye belirtmektedir (Moi, Henrik

Ibsen and the Birth of Modernism Art, Theater, Philosophy 2006, 235). Daha da
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onemlisi modern toplumun baskici ve c¢eligkili gilinliik dinamiklerine son derece
gercek bir yaklagim sergilerken bir taraftan da toplumsal cinsiyet rolleri ayriminin
altin1 aile kurumu igerisindeki dengesiz ve kirilgan erkek cinsine 6zgii iktidar tutumu

tizerinden belirgin bi¢imde ¢izmistir.

19. ylizyilda batinin Viktoryen toplumlarinda, kadindan evcil, ahlakli, uysal ve
terbiyeli olmalarin1 bekleyen sosyal degerler ve 19. ylizyil toplumsal cinsiyet
rollerinin incelenmis oldugu baslikta da deginilen, bu donem kadinin zekasinin diisiik
olduguna iligkin goriis karsisinda bir seyler yapilmasini beklemektense kadinlar
miicadeleyi se¢miglerdir. Dolayist ile 6zellikle de kadin haklar1 miicadelesi icin var
giicii ile calisan kadinlar bakimindan Henrik Ibsen’in kaleminden ¢ikan kadin
karakterlerin varlig1 cosku ile karsilanmis ve takdir edilmistir. Toplumsal cinsiyet
esitsizliginin yarattig1 anlamsiz engeller, kadinlara yiiklenen absiirt yiikiimliiliikler ve
onlara yakistirilan dar goriislii, gergek dis1 her tiirlii kalip yargilardan olusan mitler
karsisinda koklii degisimlerin gerceklesmesine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bir tiyatro
yazarinin sanat yolu ile bu sorunlar isaret etmesi, dogal olarak genis kitlelerce
karsilik bulmus, goriinmeyenin goériinlir kilinmasina, tartisilmasina ve hem bireysel
hem de toplumsal sorgulamalarin ger¢eklesmesine elverisli bir ortam saglamistir. Bu
bakimdan yalnizca birey olarak ciddiye alinmayan Nora’nin ev ve evliligi terk etmesi
degil, Ibsen’in kaleminde can bulan ve Nora’y1 takip eden daha pek c¢ok kadin
karakterde bu gozlemlenebilir hale gelmistir. En nihayetinde bu karakterler 19.
yiizy1l kadinlari i¢in devrim niteliginde sayilmiglardir. Toril Moi, ‘Ibsen In Contex’in
‘Feminism’ boliimiinde su sekilde belirtmistir:
On dokuzuncu yiizyilin sonlarinda kadinlar kendilerini 6zgiirliikk ve bagimsizlik i¢in savasan
kadin kahramanlarda gordiiler. Ibsen'in kadimnin evlilik, aile ve toplumdaki statiistiniin radikal
reformunu, hatta devrimci doniisiimiinii savunduguna ikna oldular. Nora Helmer, Helene
Alving, Rebecca West, Ellida Wangel, Hedda Gabler'a hayran kaldilar ¢iinkii onlart bu
glindemi destekledikleri seklinde yorumladilar. Ancak ayni zamanda, Viktorya donemi
kadinlari, bagimsiz bir =zihinsel varolus hakki talep ettikleri i¢in Ibsen'in kadin
kahramanlarina hayran kaldilar: Nora, bir egitim arayis1 icinde kocasmmi ve ii¢ kiiclik
¢ocugunu terk ediyor; Bayan Alving ve Rebecca West, hem kendi istediklerini okuyabilmek
konusunda kendi kendilerine yeni ve radikal fikirler edinebilme haklarinda 1srar ediyorlar.
Ellida Wangel, kocasimi terk edip etmeme veya alip basini bir yabanciyla gidip gitmeme
konusunda kendi karar verme hakkini talep ediyor. Ve yine o zamanlar kadinlar,

umutsuzluklar1 ve depresyonlari, hapsedilmistik ve hiisran duygulartyla giiclii bir sekilde

0zdesleserek, bogucu geleneklere karsi bos yere miicadele eden kadin karakterlere de kayitsiz
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kalmadilar. Ozellikle Rebecca West ve Hedda Gabler bu miicadelenin amblemleri haline

geldi. Hedda Gabler'in 1891'de ilk Londra yapimii gordiikten sonra bir kadin "Hedda

hepimiziz" diye ilan etti (Moi, Feminism 2021, 91-92).
Bu noktada acik¢a goriilmektedir ki donemin kati kurallar1 ve dayatmalar ile bir
yandan degisen yiizy1l dinamikleri arasinda preslenen 19. yiizyill kadmlarinin
ozgiirlesme ve esitlik hak taleplerinin sesi yiizyilin ortalarindan sonlarina dogru
bilhassa giderek artmistir. Henrik Ibsen, dogrudan feminist bir giidim ile
karakterlerini sekillendirmedigini belirtmistir, bu onun eserlerinin temalarinda
degindigi toplumsal sorunlara yonelttigi sorgulayici {islup ve elestirinin yoOniini
kadin ozgiirliik hareketi baglaminda bakildiginda onun yerini degistirmemektedir.
Henrik Ibsen’in kadin karakterlerindeki degisim giicli, onun kadin sorunsalina
yaklasimini agik¢a gostermektedir. Zor ve keskin kararlar alan, bilingli bicimde ve
akilc1 davranan, sikistigini gizlemeyen, haksizlik karsisinda tavir alabilen kadinlarin
eserlerindeki varligt Henrik Ibsen’in toplumsal cinsiyet esitsizligi karsisindaki

tutumunu agikga gozler 6niine sermektedir.

Bu calismanin nihai amaci olan ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eser yorumunun, eserin
yazildigi 19. ylizyll zaman dilimi dahilinde degil, 21. ylizyila baglaminda
inceleyebilmek adina, toplum ve cinsiyet yaklagimlar: baghigimin 21. yiizyil s6z konu

oldugunda ne ifade ettigine deginmek gerekmektedir.
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7.21. YUZYIL’DA TOPLUMSAL CINSIYET VE KADIN ROLLERI

19. yiizyilda kazanilan ivme sonrasinda hem kadin hareketinin hem toplumlarin;
cagin getirisi olan teknolojik gelismeler, siyasi ve ekonomik ayrimlar, savaslar,
ylkselen egitimle beraber yeni bilimsel kesifler gibi pek c¢ok faktoriin etkisi ile
yeniden bigimlenmeleri-déniismeleri s6z konusudur. Ozellikle de kiiltiirleraras
etkilesim, 20. ylizyilda toplumsal cinsiyet rollerine de etkide bulunmustur. Ancak bu
tez ¢alismasinin 6znesi olan Nora: Bir Bebek Evi tiyatro metninin icerigi sebeiyle
geleneksel kadin-erkek cinsiyet rolleri 6geleri lizerinde durulmus ve bu g¢ergevenin
disinda kalan 21. yiizy1l toplumsal cinsiyet ideoloji ve kuramlarina bu bdliimde
deginilmemistir. Bu baslik altinda arastirilacak olan esas konu 19. yiizyildan 21.
ylizyila uzanan bu zaman diliminde cinslerin arasindaki sosyal rollerin doniisiimii,
aile kurumu, kalip yargilar, 6n yargilardaki farklilasmalar ve bu farklilasmanin

yonlerini belirlemektir.

21. ylizyila kadinlar cephesinden bakildiginda kadinlar agisindan en ¢ok dikkat ¢ceken
ve en yiiksek oranda donilisiim gostermis olan sosyal farklilik hi¢ siiphesiz egitim
olacaktir. Egitim diizeyi toplumlarin her katmanini, simif ve tiim bireylerini

etkileyecegi i¢in toplumsal cinsiyet arastirmalarinda da kilit bir 6neme sahiptir.

Toplumsal cinsiyet tanimlamasinin igerisinde elbette cinsiyete dayanan is bolimii
biiylik bir paya sahiptir. Cinsiyet eksenli esitsizlik ve ayrimcilik herhangi bir
toplumun gelisiminin 6nlinde muhakkak biiylik bir sorun teskil etmektedir. Modern
bir toplumda cinsiyetler arasi sosyal esitlik ve demokratik haklarin esit bicimde
bireylere dagilimi saglanabilmelidir. Her seyden Onemlisi bireylerin kendilerinin
farkinda olabilmeleri, gelisebilmeleri, iiretebilmeleri ve haklarindan haberdar
olabilmeleri adina egitime erisimlerinin esit bigimde saglanmasi son derece biiylik
onem tasimaktadir. Ciinkii egitim, oOzellikle bireylerin toplum igerisinde sahip
olmalar1 gereken biitiin haklarin kavranabilmesi ve bu haklardan faydalanabilecek
temel beceriyi edinebilmeleri bakimindan kilit bir etmen niteligindedir. Hak sahibi

olmak ve bu haklardan yararlanabilmek birey olmanin en temel Ol¢iitiidiir. Mugla
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Sitk1 Kogman Universitesi 6gretim iiyesi Dog. Dr. Kevser Ozaydinlik asagidaki gibi
tanimlamgtir:
Egitimin, bireyin yasamini siirdiirme, kendini gelistirme, toplumun bir iyesi olma ve
toplumla uyum iginde yasama gereksinimlerini karsilama yoniinde dnemli bir pay1 vardir. Bu
durum, her insanin egitilme ihtiyact ve hakkini giindeme getirmektedir. Hak sahibi olmak,
insanin insan olabilmesinin &lgiitlerinden biridir. Insamin dzgiirliigii, haklarin1 tam ve esit
bi¢imde kullanilmasiyla olanakhdir (Ozaydmlik 2014, 94).
Dolayis1 ile 19. ylizyilin sonlarina dogru, kadinlarin yiiksek okullara kabul edilmeye
baslanmasi, yani egitim hakkina erismek, temel haklar1 i¢cin miicadele eden kadinlar
acisindan yiizyilin biiytlik bir kazanimi olarak degerlendirilebilir. 20. yiizy1l ise, kadin
hareketinde ikinci dalganin/feminizmin ikinci dalgasinin basladig: siirectir. ikinci
dalga feminizm kadin haklar1 agisindan, eril sistem ve onun getirisi olan yikima,
kadin psisesinin evrensel olarak yerilmesine karsi ciddi bir miicadelenin tartismasiyla
kendini var etmistir (Donovan 2014, 321-322). 20. yiizyilda artik kiiltlirlerarasi
etkilesimin varlig1 beraberinde bireylerin, kadinlarin evrensel degerler {izerinden
hareket etmelerinin 6niinii agmistir. Egitimli kadinlarin sayisindaki artis elbette bu
arastirmalar agisindan biiylik 6nem tasir. 1960'larin ortalarindan itibaren hem Avrupa
hem de Amerika'da hatir1 sayilir diizeyde bir egitimli kadin popiilasyonu olugmustur.
20. ylzyilin egitimli kadinlari, kadin haklar1 miicadelesinde kendinden Onceki
kusaklarin ¢ok 6nemli bir eksigini tamamlamis ve hem bu tartismalari/sorunlar
akademik diizeyde masaya yatirmis hem de tiim bu sorunsallara farkli disiplinlerde
kuramsal bir boyut katmislardir. Boylelikle kadinlarin hak miicadelesi evrensel
olarak bir tartisma ve ¢Ozliim olusturma zeminine kavusmustur. Bu oldukc¢a 6nemli

bir kazanimdir (Arat 2017, 70-71).

Elbette bu noktada endiistriyel devrim ve sonrasinin yol actigi toplumsal
doniistimlerin 19. yiizyil sonrast kadin hareketinin tizerindeki etkisi onemlidir. Clinkii
degisen sosyal ve siyasal atmosfer feminist yaklasimlarda bilhassa kadinlarin sorun
olarak nitelendirdikleri toplumsal kilitlere karsilik ¢6ziim Onermelerinde farkli

goriislerin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

Ozellikle toplumsal cinsiyet algisinda ve feminist harekette, evrensellik géz oniinde
bulundurulmalidir. Sosyal hiyerarside kadinlarin her alanda ikincil bir cins olarak
goriilmelerinin kokiinde yatan ortak ve evrensel sorunlarin arastirmasinda varilan

belli basl olgular s6z konusudur ki bu olgularin agimlamasi i¢in eril tahakkiim ve
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kadin erkek cinsi arasindaki biyolojik, psikolojik, smifsal ayrimlar tizerinde
durulmustur (Donovan 2014, 321-325). Ancak ne var ki toplumsal cinsiyet rollerinin
izerine inga edildigi cinsiyet farkliligindan dogan ayrimci yaklagim ve bunu merkeze
alarak tiretilen teorik onermeler bati toplumlarindan tiiremistir. Dolayisi ile evrensel
cinsiyet yargi kaliplar1 diigiiniildiigiinde toplumlarin dini, kiltiirel, politik ve tarihi
varliklar cografi olarak degiskenlik gdstermektedir (Berktay, Evrensellik ile Yerellik
Arasindaki Iliski ya da Feminizmin Celiskileri 2013, 13-14). Bu tiir detaylarin yok
sayilmasi, sorunlarin kokenlerine yonelik arastirmalarin Oniinii tikayabilecegi gibi
ayn1 zamanda kiiltiirel bir indirgemecilik ¢6ziim olarak ortaya atilan fikirlerin de

gecersiz olmasina neden olacaktir.

Ancak ne var ki tiim diinyada, toplumlar1 gorece big¢imlendiren ve tim diinya
kadinlarinin ortak olarak geri planda yasamalarina neden olan “androsentrik kiiltiir”
hakimiyeti 21. ylizyilda da yadsinamaz bir gergeklik konumundadir. Bu nedenle
feminist teorinin bu noktada kadinlarin ¢ok kiiltiirliiliikten ileri gelen biitlin
farkliliklarin1 6zgiil bicimleriyle ve indirgemeksizin kapsayacak sekilde, ataerkil
iktidarin ve onun sebep oldugu her tiirli baskinin bu 6zgiil bi¢cimler iizerindeki
durumlarin1 sorgulayacak bir baglam iizerinde genislemesi gerekmektedir (Berktay,
Evrensellik ile Yerellik Arasindaki iliski ya da Feminizmin Celiskileri 2013, 13). 21.
ylzyil kadmlarin 6zgiil varliklarin1 kapsayacak bi¢imde ele alindiginda toplumsal

cinsiyet rollerine nasil bir yaklagim getirmektedir?

Her seyden once toplumsal cinsiyet rollerinin bir 6n kabul ile cinsiyetler iizerinden
tanimladig1 sosyal yasam tiirlerinin 21. yiizyilda ¢ok biiyiik bir dontistime ugradigini
gozlemlemek ¢ok miimkiin degildir. Ancak egitimde hemen hemen global olarak
saglanmis olan cinsiyete tabi olmayan okuma hakki ve istthdam alanlarinda esit firsat
saglanmasi gibi doniisiimlerden s6z etmek miimkiindiir. Yine de bu gibi toplumsal
dontigiimlere karsilik, bir {icret karsiligi olmayan hane i¢i is yiikiiniin de hesaba
katilmas1 gerekmektedir. Yani, toplumsal cinsiyet rollerinin hane diginda ve hane
icinde kadin cinsi i¢in farkli emek beklentileri oldugunu g6z 6niinde bulundurmak
gerekmektedir. Dolayisi ile 6zel alan vurgusu bilhassa 20. yiizy1l ve 21. yiizy1l kadin

hareketinin de temelini olusturmaktadir.

Kadin ve erkek arasindaki kamu ve 6zel alan sosyal kimliklerinin tartisma konusu
edildigi 20. yiizyilda “Ozel Olan Politiktir” ya da “Kisisel Olan Politiktir” slogam

feminist miicadelenin sorgulama siirecinin yiikselen sesi olmustur. Bilhassa
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1970’lerin kadin hareketi, ataerkiyi ve ona ait hakim gorilisiin yarattig1 esitsiz
atmosferin yalnizca kamusal haklarla sinirli olmadiginin altini ¢izmistir. Bu hem pek
cok kavramin sorgulanarak desifre edilmesini saglamis hem de hane igerisinde
erkegin iktidar oldugu ve onu kadinin ardindan da ¢ocuklarin takip ettigi hiyerarsik
aile sistemini de tartigilabilir hale getirmistir. Prof. Dr. Fatmagiil Berktay cinsiyet
esitliginin hem kamusal yasantida hem de 6zel alanda saglanmasi gerektiginin altin
cizen bu siireci “1970’lerin kadin hareketi, egemen kiiltiirde kadinlarin kaderi ve
“dogal” olarak kabul edilen kalip yargilar1 sorgulamakla ise koyuldu ve buradan,
kadin kimliginin kurgulanmasinda rol oynayan toplumsal yapilarin ve iliskilerin
sorgulanmasina yoneldi ve bu yoniiyle ¢ok olumlu bir rol oynadi” diyerek ifade
etmistir (Berktay, Yeni Feminizm ve Kizkardeslik 2013). Kadina bigilen rollerin en
basinda elbette kadinin cinselligini/bedenini biyolojik kabiliyetlerinden yani
dogurganlik ve dogum sonrasinda emzirme islevleriyle sinirl tutan, bundan dolay1 da
anneligi kutsallik olarak goren anlayis ¢cekmektedir. Yuvanin-6zel alanin, kadinin
dogal ortami oldugu ve bu dogal ortamin da yalniz hane ici ile sinirli oldugu belli
bashi domestik gorevler 20. yiizyillda kadima yonelik toplumsal cinsiyet algisinin

yaygin drneklerindendir.

Elbette bu ataerkil alginin kadma yonelttigi bir yasayis dogrusu séz konusudur. Bu
yasayis, evlenmeden dnce hanede baba figiiriiniin dominant varlig altinda siirerken,
evlendikten sonra da evin erkeginin yani kocanin dominant yOnetiminde ve ona
bagimli halde siirmektedir. Evlendikten sonra kadiin rolii igerisinde kalmasi yani
kadinin es ve anne olmasi beklenmektedir. Dolayisiyla erkege bagimli olan kadin,
hane igerisinden ¢ikmayan ve kendinden beklenen domestik gorevlerinden sorumlu
‘ev kadin1’ tipi bir yasayisa itilmektedir.

1970’lerde Simone De Beauvoir’m “Kadm: Ikinci Cins” kitabinda bu toplumsal
kalip yargilarin1 “...Ve nihayet kadinin "son derece maddi”, "evine bagli” asagilik
derecede ¢ikarct olusu, biitiin Omriinii yemek hazirlamak, bulasik yikamakla

gecirmeye mahkum edilisindendir: biiyiikliik duygusunu bu yasama bigiminden

cikarak degil ya” (Beauvoir 2019, 335) diyerek tanimlamistir.

Dahasi kadina yakistirilan ve kadinin iizerinden ¢ikmayan bu ‘ev kadini’ tipi roliin
kadinlarin 6zleri ile nasil kopuk hale geldigini de aktarmistir. Kadin varliginin

0zlerinden koparilisin1 bu sisteme baglayan Simone De Beauvoir sdyle belirtmistir:
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Yasami ereklere yonelik degildir. Yalnizca birer aragtan ibaret olan seylerin, yiyeceklerin,
giysilerin, konutun yeniden iiretilmesi veya korunmasiyla sogurulur. Bunlar hayvansal
yasamla 0zgiir varolus arasindaki 6zsel olmayan aracilardir, 6zsel olmayan araglara iligkin
biricik degerse yararliliktir; ev kadinmi yararlilik diizleminde yasar ve &viindiigii tek sey de
yakinlarma yararli olmaktir. Ancak higbir var olan 6nemsiz bir rolle tatmin olamaz. Derhal -
baskalarmin yan1 sira politikacilarda da gozlenebilecegi gibi- araglari erek haline getirir ve
aracin degeri onun goziinde mutlak degere doniisiir. Boylece ev kadminin cennetinde
yararlilik, hakikat, giizellik ve 6zgiirliikten daha yiiksekte yer alir ve tiim evreni kendisine
0zgii bu bakis acisindan tasarlar. (Beauvoir 2019, 335).
Toplumsal anlamda kadinlarin erkeklerden asagida goriilmelerinin temelinde yatan
gorlis, Oziinde kadinlarin, erkek cinslerinden farkli olarak bedenleriyle
degerlendirilmelerinde yatmaktadir. Bedenleri ile tanimlanan kadinlar zaten biyolojik
olarak asagida konumlandirilirlar (Berktay, Feminist Teoride Beden ve Cinselligin
Insas1 2022). Tarih boyunca, eril sistemin yarattig1 perspektiften toplumsal beden
ingas1 ve kurgusu olusturulmustur. Bu kurgu, kadm-erkek cinslerine ve yalnizca
heterosekstiel olan1 kabul ederek, erkegin iistiin oldugu bir hiyerarsi ile yaklagmis ve
bu goriisii pekistirmistir. Bu bedensel indirgemeci algi ise en nihayetinde kadinin
toplumsal anlamda ikincil olarak konumlanmasi goriisiiniin altin1 doldurmaktadir.
En nihayetinde, cinsiyete baglh kalip yargilar ve toplumsal cinsiyet rolleri herhangi
bir toplum O6zelinde ele alinsa dahi kiiltlirel ve tarihsel baglamindan koparilarak
desifre edilemez. Ne var ki diinya iizerinde kadin hareketinin tarihsel siirecine
bakildiginda cografyasindan bagimsiz bi¢imde kadinlarin miicadele alanlarinin

birbirine paralellik gosterdigini gézlemlemek miimkiindiir.

Tarih boyu genisleyerek ilerleyen toplumsal cinsiyet esitsizligi hem evrensel hem de
yaygin bigimde, 19. ve 20. ylizyilda varligin1 korumakla kalmamistir. Ancak cinsiyet
elestirisinin ve sosyolojisinin kuramsal arastirmasinin resmi bigimde ortaya ¢iktig
20. yiizyilda cinsiyete dayali farkliliklar alt basliklar olusturacak sekilde pargalarina
ayrilmaya baglanmistir. Her seyden once cinsiyet farkliliklarindan ileri gelen, yaygin
bicimde kabul goren cinsiyet 6n yargilart ve bu 6n yargilarin yol actifi ayrimcilik
gibi basliklar bu noktada oldukca 6nemlidir. Ozellikle 6n yargi/on kabul toplumsal
cinsiyet esitsizliginin tespit edilmesinde, dahasi sonraki adim olarak bertaraf
edilmesinde ydntem {iretilmesini saglayacak kilit oOgedir. Ciinkii ©6n yargi,
barindirdigi negatif kabul ile hali hazirda ayrimciligin insa edildigi temeli
olusturmaktadir. Ayrimcilik ise baghi basmna esitsizligin, haksizligin, adaletsizligin

kimi zaman ise sadece negatif tutumun bir kisi, grup, cins veya toplum tarafindan
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oteki kisi, grup, cins veya topluma karsi ¢cogunlukla baski ile dayatilmasi, bazen
kaniksatilmasidir. Temelde yatan nedenler her ne olursa olsun ortaya ¢ikan sonug
degismez: esitsizlik. Tipki din, kiiltiir, 1rk, smif gibi cinsiyet ayrimeiligi da toplumsal
esitligin ve toplumsal refahin oniinde biiylik bir engel olusturmaktadir. Bu nedenle,
Gilman toplum ingasinda, Androsentrik kiiltiir geleneklerinin, etik gibi her iki cins
icin miisterek olmasi gereken temel bir olgunun, yalnizca tek bir cinse -erkege-
hizmet ettigini soylemektedir (Gilman 2015, 53). Bu ¢ifte standart olusumunun

temeli de yine tarihsel siirecte ataerkil toplum insasinin yerlesikligidir.

Elbette toplumsal cinsiyet rolleri yalnizca kadina dair ve kadin i¢in bir kimlik inga
etmemektedir. Ayni1 toplumsal cinsiyet tasarimi, erkek icin de kesin ve koseli bir
tanim kurgular. Erk veya ataerki; erkek davranisini, onlarin toplumsal rollerini ve
kimligini cevreleyen toplumsal beklentileri ve normlar1 kapsayan karmasik bir
semsiye kavramdir. Bir¢ok kiiltiirde erkeklerin gii¢, bagimsizlik, savas¢it olma ve
yiiksek Ozgiiven gibi erkek cinsiyle oOzdeslestirilen oOzellikleri 6zel ve sosyal
yasantilarinda somutlastirmas1 beklenir. Bu beklentiler; aile kurumunda kalip
yargilar esliginde yetistirilmeyle baslayip bireyin sonraki yasantisinda okullar, is
yasantist1 ve medyada temsilleri ve hatta giiniimiizde sosyal medya temsilleri gibi
sosyal yasam siiregleriyle bireyin zihnine ve dolayisiyla yasam pratigine derinden
islemektedir. Ve bu sarmal aymi bigcimde sonraki nesle aktarilarak siirmektedir
(Connell 2005). Bu yaklasimin {iriinii olan erk algisi, birey bazinda diisliniildiigiinde
erkegin yasamsal se¢imlerini kisitlayan bir normlar zinciri olugturmaktadir. Gilman,
erkek odakli etik ve erdem sisteminin dayanaginin erkek cinsinin kdklerinde bulunan
miicadele glidiimiinden ileri geldigini ve din-iktidar iliskisinin bu temele dayanarak,
yonetim, hukuk, tertip ve benzeri sosyal kavramlarin bunlarin iizerine insa edildigini
sOyler. Bununla birlikte gosteris, gurur gibi kavramlarin da bu sistemin getirisi
oldugunu ileri siirmektedir (Gilman 2015, 55-56). Kadin veya erkegin toplumsal
cinsiyet rol kaliplarina uygun davranmalar1 beklentisi, erkegi de tipki kadinin
Beauvoir’in adlandirdigi gibi “yararhilik” diizeyinde yasamaya mahkum kalmasi gibi
Ozgiir olmadigi, devamli baskin ve besleyen taraf olmasi gereken, miicadeleci bir
iktidar kisisi olmaya zorlamaktadir. Dolayisiyla, geleneksel erkeklik kavramlarinin
getirisi erkek i¢in yoneten roliinii getirir. Erkek odakli sistemin icinde, bir sebepten
yonetmeyen erkek, dolayisiyla etkisiz ve kiiclik diismiis bir erkektir. Tipki anne

olmak istemeyen veya cinselliini 6zgiirce yasamay1 tercih etmis bir kadina ahlaki
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olarak zayif veya asli gdrevi olan annelik gorevini reddettigi i¢in ‘eksik kadin’
yakistirmalar1 yapilabilecegi gibi. Bdylelikle ideal erkegin de ideal kadinin da

tanimlamalar1 toplumsal 6lgekte tasarlanmis bulunur.

“Nora: Bir Bebek Evi” eserinde, Nora karakteri, tipik bir patriyarki aile 6rneginde
yasamaktadir. Esi Torvald’in yonettigi ailede Nora ekonomik olarak kocasina
bagimli, ¢ocuklarin bakimindan, hane i¢ini diizenlemekten, aligveristen ve hatta esini
eglendirmekten sorumludur. Oyun igeriginden hareketle, toplumsal cinsiyet kalip
yargilar1 21. yiizyila kadar varligin1 korumayi nasil siirdirmiis ve nesilden nesle nasil
aktarila gelmistir? Ozellikle de eserin igerigi goz Oniine almacak olursa, ev igi is
boliimiiniin geleneksellesmesi ve varligini siirdiirmeye devam etmesinin ardinda
yatan nedenler nelerdir? Dahasi bu kalip yargilarin disina ¢ikildiginda disaridan nasil

bir tepki beklemek gerekmektedir? Bir bedel s6z konusu mudur?

Bireyin topluma karigsmasina kadar, dogumundan itibaren ona yiiklenen / dgretilen
toplumsal degerler s6z konusudur. Bu siirecte 6nemli iki faktdr s6z konusudur.
Birincisi bireyin diinyaya geldigi aile ve ikincisi ise egitiminden sorumlu olan
kurumlardir. “Aile, bir yandan hem iiretim ve tiikketim hem de tiiriin devami iglevini
stirdiiriirken, diger yandan da toplumsal degerleri ve buna bagl olarak cinsel rolleri
yeniden liretmektedir” (Vatandas 2011, 39). Yani, kiz ve erkek ¢ocuklar1 arasindaki
cinsiyet eksenli davranig, ig boliimii, giyinis ve buna benzer farkliliklar ailede
bicimlenirken bir taraftan da kalip roller yeniden iiretilip nesilden nesle
aktarilmaktadir. Elbette bu giidiim ve davranis egitimi bagl basina aile ile sinirl
degildir. Okullarda verilen egitimde kiz ve erkek ogrencilere yaklagim, erken
o0grenimde oyun alanlari, bigimleri, sonraki 6grenimde egitim kitaplarinda yer alan
bilgi, 6rneklemeler gibi etmenler de bireyin topluma karismasinda edindigi degerler

noktasinda oldukga yiiksek bir yer kaplamaktadir.

20. ylizyilda kadinlarm ev i¢i erkeklerin ise ev dis1 is boliimiine sahip oldugu yaygin
aile kurgusu aslinda halen devam etmektedir ancak bilhassa okul kitaplarinda bunun
orneklerini gérmek bu kurgunun insasini kavramak acisindan onem tasimaktadir.
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sosyoloji Béliimii gretim iiyesi Prof. Dr.
Firdevs Giimiisoglu’nun, egitim kitaplarinda cinsiyet¢i sdylemi Tiirkiye Ornegi
tizerinden inceledigi “Ders Kitaplarinda Toplumsal Cinsiyet” isimli makalesinde

toplumsal cinsiyet rollerinin, bireylerin aileden okula ve okuldan topluma
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katismasina kadarki yasantilarina nasil dahil edildigini ve bireylerin nasil bir deger
edinme siirecinden gectiklerini asagidaki gibi ifade etmis ve 6rneklendirmistir:
Kadmnin evi temiz, tertipli ve siislii tutmasina iligkin 6rneklere rastlanir. Buralarda "ev=cennet

benzetmesi sik sik yapiliyor. Kadinlara toplumsal yasamin disinda yapay cennetler yaratiliyor

ve orada yasamasl isteniyor.

1953 Yurttashk Bilgisi 5. siuf kitabinda "Evde Is boliimii" bashikli konuda "Baba para
kazanir. Anne temizlik, yemek, dikis islerine bakar, evde diizen ve temizligi saglar"

(Kurtulusg, 1953: 85) deniyor.

1966 Hayat Bilgisi 2. simif kitabinda “Gtiivenin babasinin isi oldukca iyiydi. Evlerinde ge¢im
sikintis1 yoktu. Annesi iyi kalpli ve uysal bir kadindi. Ev isleriyle ugrasir, ¢ocuklarini

yetistirmek icin ¢alisir dururdu. Birlikte gezmeye giderlerdi” (Otiiken, 1966: 122) diyor.

Evde "diizen" ve "huzur'un olmasi, bu "dogal" uymanin olmazsa olmaz kosulu olarak
goriilityor. Uyumun olabilmesi de, annenin kendisi icin bir sey talep etmemesi, yani dik basli,
"bencil" olmamasiyla aciklantyor. Bu nedenle anne "iyi kalpli ve uysal" bir kadindir hep.
Uysalligin 6diilii de birlikte gezmeye gitmektir. 1945 sonrasinda, annenin tek basina, aligveris
disinda bir nedenle disar1 ¢iktigina, gezmeye gittigine dair drnek de bulamiyoruz kitaplarda
(Giimiisoglu 2008, 44).

Yukaridaki ornekler, aile i¢i cinsiyet rol kaliplarinin yerlesik varligini ve kadin i¢in

‘bir evi yuva haline getiren ‘disi kus’’ algisinin norm olarak toplumsal cinsiyet

rollerinin insasinda resmiyet kazandigini agikca ortaya koymaktadir.

Bu tezin yazilma siirecine daha da yakin bir tarihe, 2020- 2021 yillarina bakilacak
olunursa, 2020 yiliin mart ayindan baslayarak tiim diinyay1 biiyiik bir hizla saran
Covid-19 pandemisi nedeniyle uzunca bir siire tiim diinyada, insanlarin 6zel
alanlarina mahkum olduklar1 bir izolasyon siireci atlatilmistir. Bu siiregte hane
icerisinde kadin ve erkek arasindaki ev isi ylikiiniin dagilimina, 6zel alanda gegirilen
ortak siirenin ev iglerinde aile dinamiklerine nasil yansidigina iliskin hem Tiirkiye’de
hem de diinya genelinde bir dolu arastirma yapilmistir. Bu aragtirmalarin gosterdigi
verilerden hareketle, yine 21. ylizyilda da kadin erkek arasindaki toplumsal cinsiyet
rollerinin algilaniginda ne yazik ki ¢ok bir degisiklikten bahsetmek miimkiin degildir.
Aysun Hiziroglu Aygiin, Selin Koksal ve Gokge Uysal tarafindan gerceklestirilen
TUBITAK projesinde, salgin dncesi hane igi is boliimii ile salgin esnasindaki is
bolimii karsilagtirilmis ve buna gore sonuglar degerlendirilmistir. Yapilan
arastirmada, ev islerinin salgin 6ncesi donemdeki dagilimina iliskin katilimcilarin

verdikleri yanitlar su sekildedir:
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Ev isi sorumluluklariin toplumsal cinsiyet temelli ayristig1 acikca goriilmektedir. Erkeklerin
ylizde 3’1 dogrudan kendisinin ev isi sorumlulugu oldugunu, yilizde 67’si ise esinin ev isi
sorumlulugu oldugunu belirtmektedir. Ev islerini esiyle paylastigin1 sOyleyen erkeklerin pay1
sadece ylizde 13’tiir. Kadinlarda ise ev islerinden dogrudan sorumlu oldugunu sdyleyen
kadinlarin pay1 yiizde 77, ev islerinden esinin sorumlu oldugunu sdyleyenlerin pay1 ise yilizde
2’dir (Koksal, Uysal ve Aygiin 2021, 3).
S6z konusu aragtirmada hane igi is planlamasi1 acik¢a gostermektedir ki toplumsal
cinsiyet esitsizligi ve toplumsal cinsiyet rolleri 21. ylizy1l aile diizeninde de olduk¢a
etkili bicimde kadini ev i¢i hizmetten, ¢ocuk bakimindan, yasli bakimindan ve buna
benzer geleneksel kalip yargi davranislardan sorumlu tutmaktadir. Hem s6z konusu
aragtirma hem de Avrupa’da ayni meseleyi inceleyen cesitli baska akademik
arastirmalarda, Covid-19 karantinasinda hane i¢i is yiikiinlin kisa bir siire i¢in
esitlendigini ve fakat bu kisa silirenin uzun vadeli bir doniistim gerceklestirmedigini
gostermistir. Belli bir zaman sonra esit paylasimli kurgu yerini kadinin hane igi is
yiikiiniin neredeyse tamamini iistendigi geleneksel norma biraktigi gozlemlenmistir

(Koksal, Uysal ve Aygiin 2021, 1-11), (Adimlar 2021).

Tim bu bilgilerin 15181nda, 19. yiizyilda kadinin kamusal yasantidan soyutlanmis
evlilik ile mesru hal egelen yasantisi, kati Viktoryen kurallarla g¢ergevelenmis
yalnizliginin yerini 20. ve 21. yiizyilda elbette kamu yasantisinda da kendine yer
bulan ancak toplumsal cinsiyet esitsizligi, siddet ve metalagtirma ile hala kiya siya
miicadele etmek zorunda olan bir kadin yasantis1 almistir. Hane i¢inde ve hane
disinda fark etmeksizin, toplumdan topluma farkliliklar gostermekle beraber
diinyanin hemen her noktasinda ne yazik ki kadinlar hala ikincil konumda goriilmeye
devam edilmektedirler. Beauvoir, erkek yaratimi ve dominasyonunun kurguladigi
sistem icerisinde kadinlarin bedenlerinin ve hanelerin i¢inde tutsak olarak
yasamlarmi “sonsuza kadar ¢ocuk” gibi bagiml yasadiklarindan s6z eder (Beauvoir
2019, 330). Yukaridaki basit 6rnekte de goriindiigii iizre, kadin ve erkegin arasindaki
stati farklilig1 21. ylizyilda varligini stirdiirmektedir. Evlilik yolu ile yagamini hane
icerisinde tutup erkege baglh bir varlik bigcimi siirdiirmek kadmin ‘yararlilik’
diizeyinde kalmas1 anlamma gelmektedir. iktidar ve cins arasindaki dinamik bu
anlamda degismez, boylelikle Gilman’in soziinii ettigi Androsentrik kiiltiiriin devam

ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

71






8. METODOLOJI HAKKINDA

8.1 Elestirel Soylem Coziimlemesi

Bir eserin, bir metnin veya herhangi bir kaynagin her tiirlii gostergelerini ortaya
cikarabilmek amaciyla sistematik bi¢cimde ¢dziimlenmesi sarttir. Bu sarti yerine
getirebilmek amaciyla pek ¢ok farkli yontem kullanilabilir. Bu tez metninde ‘elestirel
sOylem analizi’ araglarindan faydalanilmis ve bu analiz araglardan yardim alinarak

bir yorumlama gergeklestirilmistir.

Soylem, biitlinsel bir olgunun dilsel aktarimdir. Yani bu tanim, toplumsal diizeyde
bir fikrin, goriisiin, yaygin bir kabuliin, kullanilan dil araciligi ile disavurumunu ifade
etmektedir. SOylemin ortaya g¢ikabilmesi, fikrin dil araciligi ile ifade edilmesine

baglhidir.

Buradan hareketle, s6ylem c¢oziimlemesi i¢in, belli basli bir mesele etrafinda
toplanan diislincenin bir kisi veya toplum diizeyinde -baglamia uygun bicimde
olmak kosulu ile- dil kullanimi iizerinden incelenmesi ve buna bagli olarak ortaya
c¢ikan tiim sdylemlerin masaya yatirilmasi tanimi yapilabilir. Ancak sdylemi masaya
yatirma hali yorumlama ile birbirine karistirilmamalidir, sdylemi bulmak ve bunu
ortaya koymak tarafsiz bir bakis gerektirmektedir ¢iinkii sdylem bir veridir
(Tiifekcioglu 2012, 179). Soylem ¢dziimlemesinin eregi, bir yargi meydana getirmek
degil var olan bakis acilarina yenilerini getirme/ekleme refleksini gelistirilmesi veya
tamamen yeni goriisler olusmasina zemin hazirlanmasi olarak tanimlamak yanlis
olmayacaktir. Biitiin bu siirecin meydana gelmesi i¢in kagmilmaz olan sey dil ve
baglamin birbirleri ile biitiinliiklii iliskisinin kurulabilmesidir. Ornegin, sdylem
cozlimlemesinin alt dallarindan biri olan ‘edebi sdylem analizi’ i¢in de ayn1 nesnellik
kosulu pekala s6z konusudur. Coziimleme Ozilinde, eser sahibi ve edebi eserin
kendinden ziyade, edebi eserin sahip oldugu sdylemi/sdylemleri olusturan kosullarin
varlifi ve metin-baglam Ortiismesinden dogan iligkiyi ortaya koymaktadir
(Maingueneau 2010, 1). Bu nedenle dil, dilin kullanimi, nesnellik sdylem analizinin
temellerini olusturan faktorlerdir. Bununla birlikte, ¢oziimleme, arastirma yontem ve

teknikleri igerisinde giivenilir bir sonuca ulasmay1 hedefler. Arastirmanin yontemine
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iliskin bir tanimlamanin varligi, arastirmada elde edilen veri ve bulgularin
giivenirligini de saglamaktadir. Bu nedenle, ¢oziimlemeye iliskin bir sistem olmast

arastirmanin nesnelligini korumak maksadiyla gereklidir.

Bu baglamda, c¢oziimlemenin gerceklesmesi icin dilin bir arag haline gelerek
anlamsal bir biitiinliik olusturmas1 gerekmektedir. Amerikali dilbilimci Noam
Chomsky, kuraminda iki dilbilimsel terim kullanmaktadir: ‘derin yap1’ ve yiizeysel
yapt’. Derin yap1 kavrami, dil aracilifi ile gergeklestirilen bir aktarimda (tlimcenin)
anlamlara ulagsmay1 karsilarken yiizeysel yap1 ayni aktarimdaki dilsel dizimi
karsilamaktadir (Midiir 2016, 65-66). Chomsky’nin ‘derin yap1’ adinm1 verdigi bu
terim, ¢oziimleme tekniklerinin 6ziinii olusturan anlamsal ¢ikarimin saglayicisidir.
Bir tiimecenin yapisal kurgusunun zeminindeki anlamsal biitiinliigii ve bu biitiinliigiin

baglamu ile birlikte ele alinmasi ¢éziimlemedir.

Soylem ¢oziimlemesi, bir tiimcenin derin yapr ve yiizey yapt katmanlariyla ortaya
¢ikan kurgusunun sahip oldugu biitiinliikkli anlami ayristirilmasii saglamaktadir.
Ancak elestirel sdylem ¢oziimlemesi tiimceyi ayristirmakta kullandigi araglar ve
nihai erek olarak sdylem ¢ozliimlemesinden farklilagir. Elestirel sdylem yaklasiminin
inceledigi ve bir ‘filtre’ islevi gordiigli pek ¢ok alan s6z konusudur. Bu alanlarin
igerisinde toplumsal cinsiyet, LGBTQ+, irkeilik, cinsiyetgilik, gorsel-isitsel medya
araclan tarafindan firetilen sdylemler, artik giiniimiizde etkisi yadirganamayacak
boyutta olan sosyal medya araglar1 iizerinden iiretilen sOylemler ve daha pek ¢ok
kiiltiirel, sosyolojik, siyasi alan bulunmaktadir. Son derece genis bir yelpazeye sahip
olan bu dilbilimsel yaklagimin kullandig1 elestirel ¢6ziimleme mekanizmalar1 i¢in de
tek bir kuramsal yap1 veya tek bir uygulama bi¢iminden s6z edilemez. Elestirel
Soylem Coziimlemesi yazili veya sozlii dilde mevcut olan ve bu dilin kullaniminda
arkada yatan ideolojileri, giic yapilarin1 ve sosyal esitsizlikleri incelemek ve yapi
soklime maruz birakmak icin sosyal bilimler ve dilbilimde kullanilan gii¢lii bir
disiplinleraras1 yaklagimdir. 1970'lerde ve 1980'lerde Norman Fairclough, Teun A.
van Dijk ve Ruth Wodak gibi dilbilimci ve diisiliniirler tarafindan gelistirilen bu
cozlimleme yoOntemi, metinlerdeki gizli anlamlari, dnyargilar1 ve manipiilasyonlar
ortaya ¢ikarmay1 amaclayarak, dilin baskin sosyal normlar1 ve giicii nasil siirdiirdiigii

veya bunlara nasil meydan okuduguna 1s1k tutmaktadir.

Prof. Dr. Omer Ozer su sekilde ifade etmistir, “Nitekim elestirel sdylem

¢Oziimlemesinin kapsami, yalnizca dil temelli degildir. Elestirel sdylem
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¢cozlimlemesine gore sdylemler, sosyal yasamin yapilanmasinda ve orgilitlenmesinde
hizmet eden gorece duragan dil kullanimidir. Bunun yani sira elestirel sdylem
¢dziimlemesi, tek bir kuramsal gerceve ya da yonteme de sahip degildir” (Ozmen
2022, 36-54). Dolayisiyla, elestirel sdOylem ¢oziimlemesinde, sOylemin barindirdigi
sosyo-politik baglam, ayristirict bir temsil olarak ele alinir. Bu da temel meseleyi
acimlamaktadir: sosyal boyutta, sozciikler ile viicut bulan esitsizlik, iktidar-
egemenlik ve tiim bunlarin mesrulastirilmasi ki bu elestirel sdylem ¢dziimlemesinin
eregini isaret etmektedir. Bu bilgilerin 1518inda, c¢oziimlenecek olan metnin
sOylemlerini nasil ve ne tiir bir metin olursa olsun disaridan igeriye, ylizeyden derine
biiyiik bir titizlikle igslemek gerekmektedir zira sdylem ¢oziimlemesi s6z konusuysa

metnin dis unsurlar1 6nemlidir.

Bu c¢oziimleme metodu araciligiyla, dilin sosyal gerceklikleri nasil insa ettigi ve
yansittigl konusunda fikir sahibi olmak saglanmaktadir. Bununla beraber giic,
ideoloji ve sosyal degisim hakkinda elestirel tartigmalara katilim saglanmasi ve
elbette Nora: Bir Bebek Evi eserini yorumlamak, karakter derinlikleri ile eylem
baglantilarin1 yeniden okuma yaparken saglam bir zemine oturtmak hedeflenmistir.
Yukarida agimlanan ve sosyal ve Kkiiltiirel arastirma yontemlerinden siklikla
kullanilan elestirel sdylem ¢oziimlemesinin araglarindan faydalanilmis ve ¢alismanin

10. boliimii bu araglarin yontemsel rehberligi ile yazilmustir.
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9. NORA: BiR BEBEK EVi

Onceki béliimlerde ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eserinin yazilist ve Henrik Ibsen’in
oyunun ilk sergilenisinden itibaren elestiri oklarinin hedefi haline gelmesinden
bahsedilmistir. Bu bdliimde ise eserin igerigi, yazildigi donemde nasil karsilandig,
neden Henrik Ibsen’in 6zellikle bu eserinin Avrupa’da biiyiik bir sansasyon yarattigi
ve elbette bununla beraber yazarin ama¢ ve yonelimleri hakkinda detayli inceleme

gerceklestirilmistir.

Henrik Ibsen, italya’da gecirdigi yaz aylarindan sonra 1879 yilinin Ekim ayinda
yeniden Miinih’e donmiistiir. 4 Aralik tarihinde de Kopenhag’da ‘Nora: Bir Bebek
Evi’ eseri yaymlanmistir (oyunun Norvegce orijinal adi Et Dukkehjem’dir)
(McFarlane 1996, 20-21). Toril Moi’ye gore, ‘Nora: Bir Bebek Evi’, Henrik Ibsen’in
meta-teatral 6geleriyle birlikte tam manasiyla gelismis bir modernizm 6rnegi olma
ozelligi tagiyan ilk oyunudur. Ciddi anlamda bir idealizm elestirisine sahip olan bu
eseri hem giindelik modern yasantiyr kapsamakta hem de son derece cagdas bir
anlatim ile sunulmaktadir (Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism Art,
Theater, Philosophy 2006, 226). Henrik Ibsen’in oyunlar arasinda ‘Nora: Bir Bebek
Evi’ hem teatral / sanatsal baglamda hem de toplumsal yasam pratikleri agisindan
tam olarak ideal olanin ve estetize edilerek timar edilmis olanin alasagi edilerek
biisbiitiin gercek olan ile yer degistirmesini gozler Oniine seren eserdir. En
nihayetinde ortaya Henrik Ibsen’in heniiz sahnelenmeden, yalnizca basimi ile birlikte
ad1 duyulan, oldukga sert elestirilere hatta sanslire maruz kalan ve temel haklara
iliskin bir dizi tartismay1 masaya yatiran modernist eseri ‘Nora: Bir Bebek Evi’ 19.

ylizyil tiyatro gevresine giris yapmigtir.

Daha o6nce ‘19. Yiizy1l Toplumsal Cinsiyet Rollerine Ibsenci Yaklagim’ basliginda da
belirtildigi iizere, 26 Mayis 1898 tarihinde Norve¢ Kadin Haklar1 Birligi’ndeki
konusmasinda Ibsen, bilingli bir feminist propaganda yapmadigin1 ve kendisini bir
‘sosyal filozof’, bir sair olarak gordiigiinii belirtmistir. Ancak pek ¢oklar1 tarafindan
ve bilhassa feminist kadin orgiitleri tarafindan feminist bir eser kaleme aldigi

gorilisiinii ortaya koyan ‘Nora: Bir Bebek Evi’ pek ¢ok anlamda Henrik Ibsen’in
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kadin haklar1 bakimindan devrim niteliginde bir kurgu ortaya koydugu gercegini

degistirmemektedir.

Kadin haklarin1 ayr1 bir baglik olarak degerlendirmek yerine, dogrudan insan
haklarinin kisitlanmasina karsi bir durus sergiledigini 6ne koymasina ragmen eser 19.
ve 20. ylizy1l kadin hareketinde olduk¢a yanki ile karsilanmistir. Ibsen’in tizerindeki
feminist tutum ve fikirlerde, onun hayatinda rol alan ve gercekten feminist
miicadelede yer almis kadinlarin etkisinden s6z etmek gerekmektedir. Her seyden
once ailesini goz oniinde bulundurmak gerekmektedir. Esi Suzannah Thoresen ve
Suzannah Thoresen’in manevi annesi (Ibsen’in Bergen’de, Norve¢ Ulusal
Tiyatrosunda beraber c¢alisti§i, eserlerini sahneledigi) Magdalene Thoresen
geleneksel cinsiyet rollerine aykiri davranan, kadin haklar1 savunucusu, sira disi
kabul edilebilecek aydin kadinlardir. Ki pek ¢ok kaynakta Henrik Ibsen ile evlenen,
Suzannah Thoresen de tipki manevi annesi Magdalene Thoresen gibi oldukga giiglii,
Ozgir diisiinceli, haklarinin bilincinde bir kadin olarak tasvir edilmektedir (Finney
1996). Elbette ¢ocukluk yillarinda Henrik Ibsen’in annesi ve kiz kardesi ile kurdugu
yakin iligki ve buna ek olarak annesinin babasi tarafindan ruhsal olarak tiiketildigine
tanik olmak da kimi kaynaklarca Henrik Ibsen’in kadin haklaria bakisinin temelini

olusturdugu goriisiinii 6ne siirmektedir.

Geleneksel kadin rolleri ve kadinin toplum igerisinde pasifize edilmesine karsi
dogrudan bir durus sergiledigini gézlemlemek olduk¢a miimkiin olan Henrik Ibsen’in
1898’deki Norve¢ Kadin Haklar1 Birligi konugsmasi oldukca akilda kalici olmasina
ragmen, 1878'de ‘Nora: Bir Bebek Evi’ i¢in aldig1 notlarda sOyle yazmistir, "Cagdas
toplumda bir kadin kendisi olamaz, bu toplum erkekler tarafindan hazirlanan yasalara
ve kadin davranisim1 erkek bakis agisiyla degerlendiren avukat ve yargiclara sahip
yalnizca erkek bir toplumdur" Ibsen, Letters and Speeches’den akt. (Finney 1996,
90). Hatta 1879°da Roma’da bulunan bir iskandinav Cemiyet’inde, cemiyete mensup
kadin tiyelerin oy kullanma hakkina sahip olmalar1 gerektigini sdylemis ve cemiyete
bagh kiitiiphaneci pozisyonunun bir kadma verilmesi gerektigini dile getirmistir
(Finney 1996, 90). Neticede Henrik Ibsen Nora karakteri ile, kadinin aile kurumunda
ve toplumda sayginliginin ne kadar kirilgan bir noktada oldugunu ortaya koymus ve
aslinda Nora {izerinden kadinlarin genel olarak toplumsal dl¢ekte ne kadar mahrum

bir yasant1 stirdiiklerini aktarmstir.

77



Basli basina kocaman bir metafor olan ‘Nora: Bir Bebek Evi’ oyunu adindan da
acikca anlasilacagi iizere, Nora karakteri perspektifinden, kiz ¢ocuk oyuncaklarinin
kirillgan, gercek olmayan, kolayca sekil verilebilir, gercegin ideal bir yanilsamasi
olan bebek evi benzeri bir evlilik yasamaktadir. Basarili ve her seyden daha cok
Oonem verdigi repiitasyonuyla, saygin bir koca, miithis bir 6zveriyle yetistirmekle
yiikiimlii oldugu ¢ocuklari ile Nora harika bir aile ve harika bir yuvaya sahiptir. Ibsen
bu mutlu yuva imgesinin sinir ve hatlarini ¢izerek oncelikle ideal olan1 gdstermistir.
Bir kadinin aile igiyle smirli olan vazifelerini tek tek gosterirken, kocasinin
basarisindan parazit gibi faydalanan, ekonomik zaaflara sahip zayif dogaya sahip bir
kadin figiirii ortaya koymustur. Boylelikle toplumun gdziindeki kadin imaji net
bicimde oyun agilisinda goriilebilmektedir. Cocuksu, giindelik yasama kendini
kaptirmis dertsiz ve zaaf dolu yiizeysel bir kisilik, anne, yuvanin nesesi, kocanin
eglencesi, sorumluluklart hane iciyle sinirli, eforsuz bir yasam 6rnegi. Koca Torvald
Helmer ise kat1 idealleri olan, gii¢ timsali, isinde basarili, diiriist, hayranlik uyandirict
ve ahlakli bir kahramani yansitmaktadir. Torvald da yine idealize edilmis bir
toplumsal goriisii, toplumun erkek dogasina, olmasi gereken ideal erkek varligina

iliskin yaygin gortislerini temsil eden karakterdir.

Oyunun baslangicinda bu kadar ideallere uygun bir evlilik tasviri oldukca tatmin
edicidir. Ne var ki oyunun temel ¢atismasi zaten bu evlilik kurumunun ¢ok 6nceden
catlak verdigini fakat bunun ortaya ¢ikmadigimi gosterir. Bir kadinin, yani Nora’nin
kocasina duydugu sevgi ve o sevgiye duydugu sonsuz giiven onu gizli kapakli bir is
yapaya, diiriistliik vazifesinden 6diin vermeye gétiirmiistiir. Iyi niyetle davranmis ve
kocasinin hayatini kurtarmistir ki asinda bununla olduk¢a gurur duymaktadir. Fakat
ne yazik ki bir noktada bu fedakarlik ve iyi niyetli aksiyon Nora’nin ayagina dolanir

ve er ge¢ ortaya gikar.

Bu noktada ideallerin temsili bebek evindeki catlaklar, en son bir enkaza doniismek
tizere teker teker yikilmaktadir. Nora, hayatim kurtardigi ve hayranlikla sevdigi
kocas1 tarafindan, kocasmin repiitasyonunu zedelemekle, erdemli ve diiriist
davranmamakla, aptal olmakla suglanir. Ibsen bu noktada 19. yiizyilin kadin
dogasina ve kalitima iliskin biyolojik bir ¢ikarsamaya da deginir: zayif doga 1rsi
olarak anneden ¢ocuklara geger. Artik Nora, kocasi tarafindan o kadar diismiis bir
kadin olarak goriilmektir ki Torvald’a gore kutsal annelik sorumlulugunu

birakmalidir. Ne var ki Nora’nin yaptigr bu ‘flitursuz hatanin’ oyunun sonunda
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Torvald’in kariyerini ve kisisel sayginligini etkilemesi muhtemel tehlikesinin ortadan
kalktig1 goriilmektedir. Tehdit ortadan kalktiktan sonra Torvald, Nora’ya yeniden -
sanki hi¢bir olumsuzluk yaganmamis gibi- kii¢iik bir kiz cocugu, biricik bir es olarak
yaklagsmak istemistir. Fakat Henrik Ibsen Nora’nin bebek evine tikili kalmasina
miisaade etmez. Onu bu idealist denklemle yiizlestirmis, gercegi gorerek doniisiim

gecirmesini saglamistir. Nora, kapiy1 agmis ve disar1 ¢ikmustir.

Emma Goldman, Modern Dramanin Toplumsal Uyumu adli eserinde ‘Nora: Bir
Bebek Evi’nin final sahnesi i¢in sunlar1 dile getirmistir:
Nora, bebek evinin kapisini kapattiginda, kadin i¢in genis bir yasam kapisi acar ve
miilkemmel 6zgiirlik ve cemaatin erkek ve kadin arasinda gergek bir bag kildigi, bilinen,

yalansiz, utanmadan, gorev esaretinden arinmis devrimci mesajint ilan eder (Goldman 2020,

18).
Oyunun darbe etkisi yaratan giiclii finali i¢cin Bernard Shaw ise s0yle yazmustir:

Nihayetinde Nora’y1 yasadigi hayal aleminden uyandiran olay, Helmer’in karisinin sahte
imza ile yaptig1 sahtekarlig1 6grendiginde bunu olgun bir davranisla karsilayacagi yerde bir
anda kiiplere binerek esine, onurumu ayaklar altina aldin diye hakaretler yagdirmaya
basladig1 andir. Bu olaydan sonra Nora, i¢cinde yasadigi evin, ideal bir kar1 koca, es ve
annenin yasadigi oyuncak bir ev oldugunu, yasadigi hayatin tamamen kurmaca bir hayat
oldugunun farkina varir. Bu yiizden Nora, kendi gerceklerini bulmak kendisini daha iyi
tanimak icin ¢ocuklarini ve esini terk eder (Shaw 2015, 85)...
Bilhassa kat1 Viktoryen ahlakg¢iligi ile yogrulmus ve kadinin bir birey olmak bir yana
varliginin olabildigine gérmezden gelindigi 19. yiizyil toplumunda ‘Nora: Bir Bebek
Evi’ eserinin finali ciddi bir tartigma yaratmistir. Bir kadinin 6ncelikle kocasindan
gizli bir is gergeklestirmesine, kocasinin itibarin1 zedeleyecek kadar cesur olusuna,
sonrasinda ise kapiy1 ailesine, yani kocasi ve ¢ocuklarina kapatarak ¢ekip gitmesine
birbiri ardina elestiriler yagmaya baglamistir. Ayrica ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eserinde
Henrik Ibsen’in feminist olmayan ya da tam olarak feminist bir giidiime sahip olup

olmadigina iligskin goriisler birbiri ardina tartigilir, yazilir hale gelmistir.

Elestirmenlerin en ¢ok tlizerinde durduklar1 nokta ise ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eserinin,
ideal olana duyulan ihtiyacin, topluma yansimasindan yoksun olusu ve gergek
algisinin kabalig1 yoniinde olmustur. Betty Hannings, 21 Aralik 1879°daki Kopenhag
Kraliyet Tiyatrosu’ndaki ilk ‘Nora: Bir Bebek Evi’ temsilinin, ilk Nora’s1 olmustur.
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S6z konusu ilk gosterimin ardindan 9-10 Ocak 1880 tarihlerinde Oslo’da (Kristiania)
cikan Aftenbladet isimli bir giinliik gazetede, Kristiania Univeristesi’nde teoloji
profesorii olan Fredrik Petersen, ‘Nora: Bir Bebek Evi’nin Ozellikle de Hristiyan
ideal estetik ve toplumsal ahlak degerlerinden yoksun olusunu olduk¢a yogun
bicimde elestirmistir. Petersen’e gére oyunun en biiyiik hatasi yasanilanlardan sonra
bir sanat eserinde var olmasi gereken ideal bir zafere tanik olunmamasi, uzlasmanin
saglanmamasidir. Oyun, ideal bir uzlagma, ilahi bir rehberlik, giizel olan-iyi olandan
yana sonlanmamaktadir. Bu nedenle, Nora’nin yuvasini, esini ve ¢ocuklarimi terk
etmesi seyirciyi de {iziicii bir duygu ile bas basa birakmaktadir ki Petersen’e gore
gerceklciligin en 6nemli karakteristigi de uzlagsmadan, iyiden, ilahi olandan yana
olmayisidir (Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism Art, Theater, Philosophy
2006, 227). En nihayetinde Nora karakteri davraniglariyla ve daha da Onemlisi
tercihleriyle biitiiniiyle aykir1 bir karakter olarak goriilmiistiir. Tabi bu durumda,
masaya yatirilan cinsiyet meseleleri, kadinlarin ezilmesi, baskilanmasi, ikincil
konuma itilmesi gibi tartismalar1 da biitliniiyle reddeden goriisler meydana gelmistir.
Nora, kadmlarin en yakisiksizi, en beteri olarak goriilmiis ve ‘nankdr kadin’ 6rnegi
konumuna getirilmistir. Joan Templeton sOyle 6zetlemistir:
'Bir Bebek Evinin konusu olarak kadinlarin ezilmesinin kafadan reddedilmesi, Ibsen'in
zamansiz Everyman® diinyasinda cinsiyet sorularinin yalnizca birer can sikici miidahale
olabilecegini gosteriyor. ...Nora, kadin cinsinin en hain 6zelliklerini sergiledigi i¢in kusatma
altindadur... ... Ibsen'in kahramani1 mantiksiz ve ucari bir narsist olmakla su¢laniyor; 'anormal'
bir kadin, 'histerik' bir kadin; kendi ¢ocuklarint terk eden kibirli bir egoist. Son goriisiin
savunuculari, acimasizligi Ibsen tarafindan dokunmus olan Nora'y1, gercekei tiyatronun
gergeveli, yerel diinyasina uyacak sekilde uyarladigi bir tir burjuva Medea olarak
gormektedirler (Templeton 2001, 112).
Sahneye ilk konuldugunda seyirci tarafindan biiyiik bir saskinlik ile karsilanmis
‘Nora: Bir Bebek Evi’ daha ilk gosteriminden itibaren yogun bir etki birakmistir.
Ancak zamanla sadece seyirci ve elestirmenlerin degil ayni zamanda oyunu
sergileyecek olan tiyatrolarin, oyuncularin da bir boliimiinde tartigmalarin

yasanmasina neden olmustur.

Ilk gosterim sonrasinda bir dolu tartismayr da beraberinde getiren eser elbette
zamanla Avrupa’nin diger iilkelerinde de ¢esitli tiyatrolarin ilgisini c¢ekmistir.

Sahnelenme sayis1 giderek artan ‘Nora: Bir Bebek Evi’nin bazi temsillerinde

815. yiizyila ait bir ahlak oyunu (Literature 2022)
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seyircilerin oyunun bir kisminda salonu terk ettikleri gézlemlenirken bazi tiyatrolarin
seyirci ve sayginlik kaybetme kaygisi ile oyunu sahnelemekte isteksiz davrandiklar
gozlemlenmistir. Bilinen en sert ret 6rnegi ise Almanya’da yasanmistir. Nora’y1
oynamasi gereken Alman oyuncu (Hamburg'daki Thalia Tiyatrosu'nun yoneticisi
Chéri Maurice”) Oyununu degistirme planlarini gevirmeni Wilhelm Lange'den duyan
Ibsen, daha sonra acil durumlarda kullanilabilecek alternatif bir son yazdi., oyunun
sonunda karakterinin ¢ocuklarina sirtini donmesini asla kabul edemeyecegini ileri
siirerek oyunda yer almay1 reddetmistir. Henrik Ibsen ise bu durumda hem oyunun
sahneden kaldirilmasini istemedigi icin hem de oyununa bir baskas1 tarafindan basgka
bir son yazilmasini istemediginden mecburen ‘Nora: Bir Bebek Evi’ne alternatif bir
son yazmak durumunda kalmistir. Henrik Ibsen’in sonradan ‘barbarca bir miidahale’
olarak tanimladig1 bu zorlama alternatif ‘Nora: Bir Bebek Evi’ finalinde ise, Torvald
Nora’y1 ¢ocuklarinin yatak odasinin kapisina ¢ekerek gitmesine engel olur, Nora ise
evi terk etmek yerine oldugu yere dizlerinin istiine yigilir, su sozleri sdylerken
aglamaktadir “Ah, bu kendime karsi bir giinah ancak onlarnn terk edemem”
(Templeton 2001, 113). Ancak pek ¢ok kaynakta ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eserine karsi
gerceklestirilen en sansiirlenmis versiyonun Ingiliz oyun yazar1 Henry Arthur Jones
tarafindan kaleme alinan ‘Kelebegi Parcalamak’ (Breaking A Butterfly) adli
adaptasyon oyunu oldugu ge¢mektedir. Bunun en temel nedeni ise yazarin Nora
karakterine yaklasimi, oyunun ilk basilmasindan itibaren insanlarin oyunun temel
tartisma noktasina karst gosterdikleri 6fke ve ret tutumunun ve dénem normlari
icinde toplumun kadina yaklasimini aslinda birebir olarak yansitmasidir. 1886°da
Londra’da sahnelenen oyun, Torvald’in aslinda Nora’nin hayallerini siisleyen ideal
erkegin ta kendisi olmasi, Nora’nin ise kendini Torvald icin yetersiz gormesi {izerine
inga edilmistir. Kocasinin goziinde deger kaybetmek fikrine dayanamayan Nora, bir
uyanis yasamaz ve dolayisi ile bebek evini de terk etmez (Templeton 2001, 112). En
nihayetinde yayinlandiktan ve sahnelendikten sonra her defasinda yeniden yeni
tartisma basliklarmin ac¢ilmasina neden olan eseriyle Henrik Ibsen, ikinci evi
Almanya’da, Avrupa’nin pek cok noktasinda ve Amerika Birlesik Devletleri’nde
gorece taninir bir yazar haline gelmistir demek yanlis olmayacaktir. Ancak Avrupa
ve Amerika’nin aksine Iskandinav iilkelerinde ‘Nora: Bir Bebek Evi’ Ibsen’in

hanesine tam manasiyla bir basar1 olarak gegmistir.

° (Dingstad 2016, 112)
81



Iskandinav Modern Atilimi’nin énemli edebiyatcisi Georg Brandes, oyunun 1880
tarihinde Berlin'deki Residenz-Theater'da sahnelenisine tanik olmustur. Oyun i¢in
kaleme aldig1 elestirisinde Brandes oncelikle, birikimli pek ¢ok insan tarafindan bir
basyapit olarak degerlendirilmesine ragmen nasil olup da Nora’nin izleyici tarafindan
bu kadar kotii karsilandigini sorusuna yanit aramistir. Bu soruya verdigi tic maddelik
yanit su sekildedir: Brandes’e gore ‘Nora: Bir Bebek Evi’ oyunun igerigini
hazmetmek {izere heniiz toplumsal bir alt yap1 olusmamustir. ikinci olarak ise Henrik
Ibsen, Avrupa genelinde ve Almanya 6zelinde heniiz iin kazanmis, ¢ok bilinen bir
yazar degildir. Son olarak da Brandes oyunda bulunan pek c¢ok faktdriin oyunu
fazlasiyla aykir1 hale getirdigini diistinmektedir. Georg Brandes, izledigi ‘Nora: Bir
Bebek Evi’ esnasinda seyircinin ilk perdeyi olduk¢a iyi karsiladigini ancak
Krogstad’in dahil olmasi ve oyunun c¢atismasinin belirginlesmesinden sonra
seyircinin hem O6fke hem de kiigiimsemeyle karisik tepkiler vermeye basladigini
belirtirken hem oyunun kendisini sorunlu bulmus hem de Alman seyircisini sanatsal

olarak diisiik olmak ile su¢lamistir (Dingstad 2016, 113).

Ancak elbette Ibsen’in yayimlanmasi ile beraber ‘Nora: Bir Bebek Evi’ne iliskin
yalnizca olumsuz elestirilere maruz kaldigin1 diisiinmemek gerekir. Sadece kadin
hareketleri tarafindan da sahiplenildigi sdylenemez. Ozellikle ‘Toplumun Direkleri’
ve ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eserleri oncelikle Ibsen’in &zellikle de Iskandinav
ilkelerindeki repiitasyonunu olduk¢a 6nemli bi¢imde etkilemistir (Dingstad 2016,
112-113). Dahasi, Avrupa’da aldig1 negatif elestirilere ragmen oyunun bilhassa son
derece carpici finali dogrudan kadin hareketinin dikkatini ¢ekmistir. Hem Avrupa’da
hem de Amerika’daki temsil ve basimlardan sonra Nora ¢ok kisa bir zamanda pek
cok farkli iilkede kadmnlarin destegini almistir. Ibsen’in Ingiltere’deki ilk
temsillerinden biri olan Eleanor Marx ve Bernard Shaw yorumunu Errol Durbach
asagidaki gibi ifade etmistir:

Eleanor Marx, 1885'in Aralik aynin sonlarinda Havelock Ellis'e "Insanlarm bizim Ibsen'imizi

su an oldugundan biraz daha fazla anlamalarini1 saglamak i¢in bir seyler yapmam gerektigini

hissediyorum'?"

diye yazmistir. Boylece "Nora'y1 okumaya deger birkag¢ kisiye" davetler
gonderilmis ve 15 Ocak 1886'da Karl Marx'in en kiigiik kiz1 ve onun hayat arkadasi Edward
Aveling, Great Russell Street'teki dairelerinde, Henrietta Frances Lord ¢evirisinden Nora: Bir

Bebek Evi'nin Ingiltere gerceklesen ilk okumalarindan birine ev sahipligi yapmistir. Bernard

19 Yvonne Kapp, Eleanor Marx, vol II (Londra 1976) syf 103 *ten akt. Errol Durbach (Cev. Ayse
Ozkoylit)
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Shaw favori bir davetlilerdendi ve William Morris'in kiz1 May'in Bayan Linde’sine karsi o

Krogstad roliinii oynamistir (Durbach 1996, 233)...
Sosyalist, feminist ve edebiyat c¢evrelerinden ciddi anlamda destek ve hayranlik
goren Ibsen i¢in ‘Nora. Bir Bebek Evi’ bir 6nemli bir yerde, onemli bir konumdadir.
19. yiizyilin geleneksel ataerkil toplum ve aile yapisina, cinsiyet kalip yargilarina,
cinsler arasi haksizlik ve esitsizlige, kadinin toplumda ikincil bir pozisyona terk
edilip bastirilmasina Nora karakteriyle ciddi bir meydan okuma gergeklestirmis olan
Ibsen’in bunca tepki ve elestiriye maruz kalmasi donem itibariyle yadirganamaz. Ve
dahasi, oyunun finaline miidahalede bulunmak zorunda birakilmasi, oyunun bastan
sonra sansiirlenmesi ya da sansiirlenerek asil sorunsalindan ve baglamindan koparilip
Ibsen’in hi¢ de niyet etmedigi bigimlerde uyarlanmasi gibi son derece agir tepkilere
de gbgiis germek durumunda kalmistir. Ancak bir oyun yazari olarak hem idealizmin
karsisindaki ilk modernist sahne oOrneklerinden birine imza atmis hem de 21.
yilizyilda hala tartisitlmaya devam eden, sahnelenen en 6nemli tiyatro oyunlarindan

biri olan ‘Nora: Bir Bebek Evi’ eserini diinya tiyatro literatiirtine kazandirmistir.

Bu tez calismasinin degerlendirme ve sonug¢ boliimlerine gegmeden oOnceki iki
baslikta oyunun perdeleri ve Onemli detaylar ile birlikte oyun karakterleri

incelenecektir.

9.1 Oyunun Perdeleri ve Detaylar:

‘Nora: Bir Bebek Evi’ toplamda li¢ perdeden olusmaktadir. Bu bdliimde biitiin
perdelerin olay oOrgiisii, 6nemli detaylar1 ve gelismeleri aktarilmistir. Ancak karakter
incelemesi bir sonraki boliime birakilmistir. Karakterlerin bireysellikleri, davranig
paternleri ve alintilanacak replikleri bir sonraki baslikta detaylandirilarak

sahnelemeye iligskin ¢alisma gergeklestirilecektir.

Ayrica tez ¢aligmasinin bundan sonraki boliimlerinde gegen biitiin oyun alintilar
i¢cin, oyunun 2012 yilina ait Jale Karabekir ve Feride Eralp tarafindan ¢evrilmis ve

Agora Kitaplig1 tarafindan basilmis olan Tiirk¢e ¢evirisinden faydalanilmistir.

9.1.1 Nora bir bebek evi L. perde

Oyun, Helmer ailesinin kalbur iistii doseli evinde gegcmektedir. Perde Nora’nin Noel
aligverisinden doniisii ile acilir. Cocuklari i¢in aligveris yapmis olan Nora’y1 dnce

evlerinde c¢alisan hizmetgileri Helen karsilar. Ardindan Torvald Helmer, yani
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Nora’nin kocast ise, ¢alisma odasindan ¢ikip Nora’nin yaptigi aligverisi gormek
tizere onun yanina geldiginde ilk defa goriiniir. Torvald'in Nora ile yaptig1 'miisriflik,
gereksiz para harcama' ve benzeri uyarilarindan anlasilmaktadir ki Nora, kocasinin
geliri ile gecinmektedir ve ondan aldig1 parayr Torvald'a gére car ¢ur etmektedir.
Ancak bu konusma gergin bir konusma degildir. Cift mutlu ve saadet iginde
goriinmektedir. Dahas1 Torvald'in biiytik bir is aldig1, Nora'nin ekonomik olarak daha

da rahat bir yasam yasayacaklarinin hayalini kurdugu anlasilmaktadir.

Karakterlerin teker teker akisa dahil olarak kendilerini tanittiklar1 bu perde de
giderek Nora'nin hem diger karakterlerle kurdugu iliskiye hem de kendi diinyas1 ve
gecmisine tanik olunmaktadir. Gizemli bir misafirin ziyareti ile Nora'nin ge¢misi ve
sirlar ortaya dokiiliir. Kapt ¢alindiginda ilk 6nce Bayan Linde (Christine) gelmistir,
Nora'nin ilk 6nce tanimakta giigliik ¢ektigi yillar 6ncesinden (okuldan) arkadasi olan
Bayan Linde, Nora'ya kiyasla fazlasiyla oturakli, hiiziinlii ve bununla beraber etrafini
yargilayan bir kadin olarak portrelenmistir. Ayrica Bayan Linde ile birlikte eve
Doktor Rank de gelmistir. Doktor Rank ise ailenin yakin bir dostudur. Kadinlarin
yanina gelmemis dogrudan Torvaldin ¢alisma odasina ge¢mistir. O, perdenin
ilerleyen bolimlerinde goriinecektir. Christine ile Nora'nin konusmasindan
anlagilmaktadir ki Christine’in kocasi li¢ yi1l once Olmiistiir. Mutsuz bir evlilik
yasamis olan Christine Linde, bu evliligi yalnizca hasta annesi ve iki kardesine
bakabilmek i¢in yaptigin1 ancak o&ldiikten sonra kocasindan geriye higcbir sey
kalmadigini belirtir. Dolayis1 ile yillardir annesi ve kardeslerine bakmak i¢in devamli
calismakta olan Christine, Nora’dan ¢ok bagka bir hayat yasamistir. Fakat annesini
de kaybetmistir ve artik kardeslerinin kendisine ihtiyaci kalmamistir. Anlasilmaktadir
ki yillar sonra tekrar eski yasadig1 yere geri doniip, eski arkadasi Nora’y1 ziyaret
etmesinin ardinda yatan birincil sebep aslinda Nora’nin, Torvald Helmer’in
kendisine is vermesine 0n ayak olacagmi diisiinmesidir. Nora arkadasina yardimei

olmak konusunda isteklidir. Konuyu kocasina acacagini soyler.

Ancak, Christine Linde ve Nora arasinda gegen bu uzun sohbette en dnemli diglim,
Nora’nin yillardir hi¢ kimse ile paylasmadigi son derece miithim olan sirridir.
Nora’nin sirrin1 bu sohbet esnasinda ortaya dokmesi de deginilmesi gereken bir
baska onemli noktadir. Nora’nin sirri; yillar dnce babasinin 6lmesine yakin bir
zamanda kocasinin hastalifina care olarak (doktorlarin Onerileri {izerine) giiney

iilkelerine yapilacak bir ziyaretin parasini gizlice bor¢ almasidir. Bu noktada
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kocasina parayr babasindan bor¢ aldigini sOylemistir. Tam da bu zamanlarda
babasinin vefat ettii de yapilan konusmada bir detay olarak bildirilir. Kocasindan
gizlice borg para alarak ve yillardir senetler halinde bu paray1 kendi biriktirerek, dikis
nakis isleri yaparak 6demeyi siirdiirdiigii i¢in Nora kendiyle gurur duymaktadir. Hem
cesareti hem de Ozverisi ile gurur duyan Nora’nin bu sirr1 agik etmesindeki birincil
neden ise; Christine kendi ac1 yasam Oykiisii, yillarca hi¢ durmadan ¢alisan bir kadin
olduguna vurgu yaparak Nora’nin ise babasinin ve kocasinin bakimi altina rahat bir

yasant1 siirdiigli i¢in kii¢iik gérdiigiinii birkac defa belirtmesidir.

Nora ve Christine diyalogu ise bir bagka ziyaret¢inin gelmesi ile bitmektedir. Bu defa
gelen davetsiz misafir Nora’nin ge¢cmisinde gizledigi sir ile dogrudan baglantili ve
oyunun ana c¢atismasinda diiglimii olusturan karakter olan Krogstad’in kendisidir.
Krogstad Torvald Helmer ile goriismeye gelmistir. Helmer bankanin yeni midiiri
olacaktir, Krogstad ise bankanin bir ¢alisanidir. Bu esnada Christine’in Krogstad’1
gecmisten tanidig1 da metinde belirtilir. Krogstad’in evdeki varligi Nora’y1 huzursuz
etmistir ancak Krogstad, Helmer ile yaptig1 gorismeden sonra evden ¢ikar. Bu
esnada onlar ¢alisma odasinda goriistirlerken Dr. Rank ¢alisma odasindan Christine
Linde ve Nora’nin yanina gelir. Bu konugmada Dr. Rank’in intihara meylinin
isaretleri sezilmektedir. Kisa bir silire sonra Krogstad gitmistir. Boylece iicliiye
Helmer’de eslik eder. Bu tiglii konusmada Krogstad’in diisiik ahlakli ve koti biri
olduguna iliskin soylemler dikkat cekmektedir. Christine’in is aradig1 konusunu Nora

kocasina agmustir. Torvald, Christine’e ig verebileceginin soziinii verir.

Ardindan herkes ¢ikar, bu kez ¢ocuklar (Anne Marie) dadilariyla birlikte eve girerler.
Nora evde c¢ocuklariyla birlikte kalmistir. Son derece sefkatli bir anne olarak
goriinmektedir. Cocuklariyla oyun oynayan Nora bir kez daha, Krogstad ile burun
buruna gelerek olduk¢a rahatsiz bir pozisyona diiser. Krogstad, Torvald ve
digerlerinin evden ¢iktiklarini gorerek bu defa yalnizca Nora ile goriismek {lizere eve
geri donmiistiir. Krogstad Bayan Linde’nin ige alinip alimmadigiyla ilgili sorular
sormaktadir. Bayan Linde’nin ise alinmasi halinde kendisinin isten ¢ikarilacagini,
Nora’nin bunun 6ne gegmemesi halinde paylastiklar1 sirr1 ortaya dékecegini sdyler.
Krogstad Nora’dan agik¢a Torvald iizerinde niifuzunu kullanmasini ve kocasini
kendisini iste tutmasi i¢in ikna etmesini istemistir. Neticede Nora, Krogstad
tarafindan tehdit edilmektedir. Bu esnada Nora’nin sirrinin bir baska boyutu ortaya

cikar. Krogstad vaktinde Nora’ya bor¢ parayr verirken karsiliginda senet
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imzalatmistir. Bu senetler anlagilmaktadir ki aslinda Nora’nin babasi tarafindan degil
babasinin Olimiinden ii¢ glin sonra Nora’nin kendisi tarafindan babasi adina
imzalanmistir. Yani, Nora sadece Torvald Helmer’den gizli bi¢imde bor¢ para

almamis ayn1 zamanda evrakta sahtecilik de yaparak sug islemistir.

Krogstad ¢ikar ve Helmer eve doner. Perde Nora ve Torvald Helmer’in arasindaki
diyalogla son bulur. Nora biiylik bir panikle Krogstad’in isini ondan almamasi i¢in
kocasini ikna etmeye caligmasiyla gecer. Bu esnada onun ne sebeple ahlaksiz bir
insan olarak goriildiigiinii anlamaya calismaktadir. Torvald’in sdyledigine gore
gecmiste evrakta sahtecilik yapmis ancak bir sekilde ceza almaktan pacay1
styirmistir. Bu sebeple Krogstad bilhassa Torvald Helmer’in géziinde diisiik ahlakli
ve saygl duyulmamasi gereken bir kisidir. Ayrica Nora ve Helmer arasindaki bu
konusmada Torvald’in iyi ve giizel ahlaki olmayanlarin miisebbibinin iyi ve giizel
ahlaka sahip olmayan annelerin genetik kalitimi oldugu iddias1 dikkat ¢cekmektedir.
Nora bu perdenin sonunda Krogstad ile kendini kiyaslamaktadir. Kendisi de yalan
sOylemis, sahtekarlik yapmis biri olarak cocuklarini acaba kotii etkileyecek midir?
Bu esnada bir de yaklasan bir yilbasi partisinden s6z edilmistir. Nora ve Torvald bir

parti hazirhigindadirlar.

9.1.2 Nora bir bebek evi II. perde

Ikinci perde Noel giinii ile agilmistir. Nora gergindir, bir 6nceki perdede yaptiklari
konusma iizerine her an Krogstad'in Torvald ile iletisime gececeginden ve sirrini
anlatacagindan korkmaktadir. Ayrica Nora 6zellikle ¢ocuklarinin (ve konusmadan
anlagilmaktadir ki bir zamanlar kendisinin) dadis1 Anne Marie ile sohbet ederken, ilk
perdenin kapanisinda kocasiyla yaptigi konugmanin bir yansimasini hala iizerinde
tasimaktadir; c¢ocuklarina annelik yapmak konusunu kendi i¢inde tartigmakta,
sakladig1 sirrindan otiirii (daha da Onemlisi Torvald’in ¢ocuklara kotii yanlarin
annelerinden gectigine dair sOyledikleri sebebiyle) kendini yargilamaktadir. Hatta
Anne Marie'ye bu perdenin acilisinda cocuklarimi terk etmek, gidip bir daha

donmemek gibi bir fikre sahip oldugunu bile soyler.

Bir taraftan ilk perdede de bahsi gecen biiyiik Noel partisi i¢in hazirlanmaktadir
Nora. Parti i¢in 6zel bir elbisesi vardir ve bu elbisenin iizerine uygun ayarlanabilmesi
icin arkadas1 Christine Linde'yi davet etmistir. Partide Nora, kocasi Helmer

Torvald'in istegi iizerine bir dans gosterisi yapacaktir. Christine ve Nora elbisenin
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tamiri esnasinda uzunca bir slire Doktor Rank ve onun Helmer ailesi ile
yakinligindan bahsederler. Christine, Torvald Helmer’in ¢ocukluk arkadasi olan
Doktor Rank’in ni¢in evlerinde bu kadar fazla vakit gegirdigini ve onun Nora ile
kurdugu yakinligin dogasini sorgulamaktadir. Nora’nin bor¢ aldigi kisinin o
oldugunu diisiinmiistiir ancak gercekte olan aslinda Nora’nin Doktor Rank ile
arasindaki iletisim Nora nezdinde dostluktan 6teye gitmemektedir. Helmer’in eve
dontisiine kadar Christine ile sohbet etmeyi siirdiiren Nora, biri borcunu tamamen
kapattiginda senetleri geri alip alamadigini sorar. Bu gostermektedir ki Nora aslinda
bor¢ aldig1 paranin ve bor¢ almanin nasil bir sistem ile miimkiin olduguna iliskin

neredeyse hicbir bilgiye sahip degildir. Bu onu fazlasiyla savunmasiz kilmaktadir.

Helmer geldikten sonra ise Nora uzunca bir siire kocasmi Krogstad’t isten
cikarmamasi icin ikna etmeye ¢alisir. Nora pek ¢ok yol dener. Oncelikle oyunun
basinda goriilen sempatik, ¢ocuksu kiiciik kadin roliinde Torvald’t oyun yoluyla
Krogstad konusunda ilimli hale getirmeye calismistir. Bu ise yaramaz. Bunun
tizerine bu kez Krogstad’in tekinsiz biri olarak gazetelere kendisi hakkinda (benzeri
bir seyin vaktinde Nora’nin babasinin basina geldigini ve bu durumdan babasini
Torvald’m kurtardigin1  hatirlatarak) koti seyler yazmasindan korktugu igin
Krogstad’in isten ¢ikarilmasinin iyi bir fikir olmadigina ikna etmeye caligir. Ancak
bu konusma bir tartismaya doniismiistiir. Torvald Nora’min 1srarcit tavrina
sinirlenerek aniden hizmetgilerine, Krogstad’in is akdinin sonlandigini bildiren

mektubu vererek konuyu sonlandirir. Nora biiyiik bir panik yagamaktadir.

Bu esnada bagka bir iligki sarmali devreye girer. Doktor Rank ziyarete gelmistir.
Doktor Rank ile Nora uzunca bir sohbet gergeklestirirler. Bu goriismede onemli iki
nokta s6z konusudur. Birincisi Doktor Rank’in ciddi anlamda bir mental sorun
yasadig1 goriilmektedir. Oliimden ve hastaliktan bahseden Doktor Rank oldukca
melankolik bir ruh haline sahiptir. Diger konu ise Nora ve Rank arasindaki iliski
dinamigidir. Ortada kapal1 bir flortlesme, arkadasca bir yakinlik s6z konusudur fakat
Doktor Rank 6liimiiniin yakin oldugunu 6ne siirerek, bu sahnede ilk defa Nora’ya

gergek hislerini agar.

Sahnenin en bliyiik catismasi ise elbette Krogstad’in isten ¢ikarilmasi tizerine derhal
Nora ile ylizlesmek {izere ¢ikagelmesidir. Nora goriismekten kaginsa dahi Krogstad
onunla konusmakta oldukg¢a kararhidir. Bu yiizlesme oldukca siddetli gecer, Krogstad

ofkelidir. Nora’nin kagip uzaklasma niyetini sezdigini, buna izin vermeyecegini
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belirtir. Krogstad’in istegi yalnizca ige geri kabul edilmek degil ayni zamanda
gegmisi yiiziinden kaybettigi sayginligim1 geri kazanarak isinde ylikselmektir.
Nora’nin senetlerini bu gayesini gergeklestirebilmek adina Torvald Helmer’e karsi
kullanmak niyetindedir. Nora iizerinden Helmer’in itibarin1 yok etmek niyetinde
oldugunu acik¢a sdyler. Bu tartigmanin neticesinde Torvald Nora ile arasindaki

anlagmayu ifsa ettigi mektubu ¢ikmadan 6nce Helmerlerin posta kutusuna birakir.

Nora ¢aresizlikle durumu arkadasi1 Christine’e anlatir, bor¢ aldig1 kisinin Krogstad
oldugunu ona itiraf eder. Anlasilmaktadir ki Christine ve Krogstad arasinda bir
geemis vardir ve Christine Krogstad’1, heniiz Torvald mektubu okumadan 6nce geri
istemeye ikna edebilecegini diistinmektedir. Nora, Christine’in Krogstad ile
goriismeden donmesini beklerken Torvald’1 kendisini partide sergileyecegi gosterinin
provasini yaptirarak oyalamaya c¢alisir. Nora dansini calisirken giderek esrik bir hal
almaya baslar. Helmer ve Doktor Rank buna bir anlam veremez. Christine ise kotii
haber ile donmiistiir. Krogstad evinde degildir, sehir dismna ¢iktig1 i¢in onunla
konusamaz ancak yine de bir not biraktigini sdyler. Onunla goriismek i¢in ertesi giin

donmesini beklemesi gerekmektedir.

9.1.3 Nora bir bebek evi III. perde

Helmer evinin iist katinda Noel partisi siirmektedir. Christine ise Nora’ya s6z verdigi
gibi evin alt katinda Krogstad ile gizlice bir goriisme ayarlamistir. Bu goriisme
Krogstad ve Christine’in ortak gecmislerini konugsmalariyla baglar. Gegmiste
Christine hasta annesi ve iki kardesinin gecimini saglamak adina, kariyerinde bir
gelecek goremedigi Krogstad’t terk etmis ve ekonomik olarak ihtiyaglarini
karsilayabilecegini diigiindiigi birisiyle evlenmistir. Krogstad ve Christine bu
konusmalarinda ge¢misin hesaplasmasini yaparlar. Ancak Christine’in bambagka bir
teklifi vardir. ikisinin de hayatlarinin dipte oldugunun altin1 ¢izer ve yeniden bir
araya gelerek birbirlerine destek olmay1 teklif eder. Krogstad bir evlilik yaparak
onurunu kurtarabilecegini, Christine ile yapacagi evlilik sayesinde mutlulugu
hayatina sokabilecegini diisiinerek miithis bir seving yasar. Hem Christine hem de
Krogstad oldukc¢a sevinglidir, bu noktada ikisinin yasamlari olumlu bir yon almistir.
Krogstad, bu sevincin etkisiyle Helmerlerin posta kutusuna biraktigi mektubu geri

istemeye niyetlenir. Ancak Christine buna engel olur. Torvald ve Nora arasinda
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iliskinin seffafliga kavugsmasi gerektigini savunur. Ona gore gergekler ortaya

cikmalidir.

Bu esnada parti bitmek tizeredir. Torvald, Nora yukarida, partide kalmaya diretirken
onu neredeyse zorla asagi indirmistir. Nora, Torvald’in mektuplarini agmamasina
ugrasir. Once onu uyumaya ikna etmeye ¢abalar ancak Torvald, Nora ile birlikte
olmak istemektedir. Bir siire sonra Doktor Rank ¢ikagelir. Oldukc¢a depresif bir
haldedir. S6zlerinden aslinda oliimii diislindiigii anlagilmaktadir. Kisa bir siire Nora

ve Torvald ile konustuktan sonra gider.

Doktor Rank’in gidisinden sonra Torvald dogruca posta kutusuna gider, Nora’nin
tokasiyla posta kutusunu agmaya calistigimi fark eder once. Artik c¢ok gectir,
zorlayarak posta kutusunu agmayi basaran Torvald aralarinda Krogstad’in biraktigi
zarfin da bulundugu biitiin mektuplarini alir. Nora gergeklerden kagamayacagini
veya olanlar1 gizleyemeyecegini fark etmistir. Torvald mektuplarla birlikte ¢caligma
odasina c¢ekilir bir siire sonra c¢ilgina donmiis bigimde odasindan Krogstad’in
mektubu ile ¢ikar. Krogstad, Nora’y1 ikiylizliiliik, ahlaksizlik, onursuzluk ile suclar.
Kendisinin kariyerini, gelecegini ve itibarmi zedeledigini diisiindiigli Nora’ya ayni1
evde kalmaya devam edeceklerini, disariya sanki higbir sey yasanmamis gibi
davranacaklarin1 fakat c¢ocuklar1 yetistirmesine miisaade etmeyecegini sdyler. Bu
tartismanin en alevli oldugu noktada bir kere daha kapilar1 ¢alinir. Bir mektup
ulagmistir. Torvald derhal bu mektubu okur. Her sey tersine donmiis, biitiin 6fkesi
gecmistir. Mektup Krogstad’dan bir 6ziir mektubudur, senedi iade etmistir. Yani

tehlike ortadan kalkmustir.

Bu noktada Torvald biitiiniiyle rahatlamis bicimde Nora’ya yeniden sevgiyle
yaklasir. Aniden onun yasadigi korkuya ve panige sempati ile yaklasarak onu
rahatlatmaya calisir. Torvald Nora’ya onu affettigini ve bundan sonrasi igin
kendisine rehberlik edecegini sdyler. Nora ise Torvald’in aksine normale donmemis,
bir seving veya rahatlama belirtisi gostermemistir. Parti kiyafetlerini ¢ikarmak tizere

odasina gider ve giindelik kiyafetleriyle odadan ¢ikar. Torvald saskindir.

Nora biiylik bir donilisiim geg¢irmis gibidir. Evliliklerinin samimiyeti iizerine,
babasinin ve kocasinin kendisine yaklasimi iizerine kisa bir konugsma yapar.

Torvald’in erdem ve dogruluk {izerine yaptig1 konusmalara karsilik kendi dogrularini
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bulmaya niyetli oldugunu belirtir. Kararlidir, evi terk edecektir. Torvald’in 1srarlari

ve ikna etme ¢abasina hig¢ aldiris etmeden bebek evinin kapisindan ¢ikar, gider.
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10. NORA: BIR BEBEK EVi ESERININ ELESTIREL SOYLEM ANALIZi
YONTEMI iLE YORUMU

NORA: Sen de herkes gibisin! Herkes ciddi bir isin iistesinden gelemeyecegimi

diisiiniiyor."!

Bu boliimde, Nora: Bir Bebek Evi adli eserinde Nora & Helmer iligkisinin dinamigi,
bilhassa Nora karakteri Ozelinde, eserde gecen sOylem ve eylemler iizerinden
tanimlanmis, etken-edilgen kavramlar1 detaylandirilmis, “androsentirk kiiltiir”,
“vararlilik diizeyi” kavramlan tizerinden tartisilmis ve 21. Yiizyilda toplumsal

cinsiyet ekseninde karsilagtirmasi yapilarak detayli bir inceleme gergeklestirilmistir.

HELMER: (¢calisma odasindan) Benim kiictik tarla kusum mu orvada sakiyan?
NORA: (paketleri agmakla mesgul) Evet.
HELMER: Peki, benim kiigtik sincabim mi etrafta kosusturan?

NORA: Evet! (Ibsen 2012, 4-5)

Ibsen'in geleneksel cinsiyet rollerine yaklagimini, bu rolleri nasil sundugunu ve
eserde, Ozellikle de Nora ve Torvald'in karakter doniistimleri yoluyla bunlara nasil
meydan okudugunu goézlemlemek miimkiindiir. Oyunun agilisinda gerceklesen,
yukaridaki kisa diyalog, Ibsen’in ilk sahneden itibaren ¢ift arasindaki iletisim ve
konum ayrimini keskin bi¢imde gdstermektedir. Patriyarki kendini diyalogdaki hitap
biciminde agik etmektedir. Kii¢iik, hinzir ve sevimli oldugu kadar savunmasiz ve
korunmasi1 gereken tarla kusu-sincap gibi c¢iftler arasindaki “sevgi sozciikleri”
bi¢giminde kullanilan bu benzetmeler, Torvald’in ve Nora’nin aile karakteristiklerini
izleyici veya okuyucuya dolayli olarak aktarmaktadir. Aydinlanmaci rasyonalist
diisiincenin, kadin psisesi ve erkek psisesine iliskin ¢ikariminin toplumsal tezahiirii
tam olarak bu noktada kadinin narin, kirilgan varliginin karsisina onu idare etmeye
muktedir akilc1 erkegi yerlestirmistir. 19. Yiizyilda Toplumsal Cinsiyet basliginda da

belirtildigi iizere, rasyonel olmayan, tinsel ve ikincil olarak kabul edilen kadinin

' Bir Bebek Evi Henrik Ibsen, Agora Kitapligi Ocak 2012 Cev. Jale KARABEKIR — Feride ERALP,
bu ve bundan sonraki boliimlerde alintilanan oyun ¢evirisi yukarida belirtilen versiyondan
yapilacaktir.
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iradesini yok saymak ve kadimi tahakkiim altina almak aydinlanmaci felsefe ile

mesrutiyet kazanmistir.

DOKTOR RANK: Ne, makaron mu! Onlar burada yasak santyordum.
NORA: Evet ama bunlar: Christine getirmis.
BAYAN LINDE: Ne? Ama ben...

NORA: Ay tamam, hemen panikleme. Torvald’in yasakladigini nereden bilecektin ki.
Dislerimi ciiriiteceginden korkuyor. ...
Dolayisiyla yukaridaki diyaloglar, esler arasindaki hiyerarsik konumun ve sahiplik-
sahip olunan olma dinamiginin yan1 sira erkegin goziinde kadinin ne kadar narin ve
savunmasiz oldugunu, kadinin da bu rolii iistlenmis oldugunu ortaya koymaktadir ki
oyunun son perdesine kadar bu iliski dengesini gézlemek miimkiindiir. Bu durumu
daha da irdelemek i¢in karakter ve diyaloglara gdz atmak gerekmektedir.
HELMER: Fikrim ne kadar iyiydi, degil mi?
NORA: Harika! Ama senin istediginin olmasina izin vermem de hos bir davranis degil miydi?
HELMER: (Nora’min ¢enesini kaldirarak) Hos bir davranig mi? Kocanin istediginin
olmasina izin vermek mi? Seni kiiciik haydut, herhalde éyle demek istemedin. Ama seni
tutmayayim simdi, eminim kiyafetini denemek istiyorsundur.
Bu diyalog (ikinci perdede Torvald’in, parti i¢in Nora’dan Tarantella dansi
yapmasini istemesi iizerine) ¢ift arasindaki gii¢ dengesizligini, bir tarafin s6z sahibi
iken diger tarafin itaat gostermesi gerektigini ortaya koymaktadir. Bunun nedeni ise
Gilman’in androsentrik yapi tartigmasi ve kadin ile erkegin “dogal” 6zelliklerine

uygun ayr1 cemberler doktrini, yani 19. yiizyil cinsiyet karakteristigi ile agiklanabilir.

Torvald Helmer, ailenin gec¢imini saglayan ve karar verici olmasi beklenen
geleneksel Viktorya donemi erkegini temsil etmektedir. Viktoryen aile modeli ve
toplumsal baglamda kadin erkek rollerine bigilen kalip yargilar, “19. Yiizyil’da
Toplumsal Cinsiyet ve Kadm Rolleri” bashiginda detaylandirilmistir'>. Evin reisi
roliine sahip ve bu rol ile gurur duyan gii¢lii, dominant bir eril figlirdiir. Nora'ya
yonelttigi "sincap", "savurgan" gibi hitaplar tam olarak Torvald’in sahip oldugu

koruyan, gii¢lii, yoneten konumunun altin1 ¢izmektedir.

12 Bu boliimde yapilan analizlerin kuramsal ve diisiinsel temelleri “19. YUZYIL’DA TOPLUMSAL
CINSIYET VE KADIN ROLLERI”, alt basliklar1 ile “21. YUZYIL’DA TOPLUMSAL CINSIYET
VE KADIN ROLLERI” basliklarinda aktarilanlar iizerinden gergeklestirilmistir.
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HELMER: Inkar edemezsin Noracigim. (Elini Nora 'min beline dolar) Benim kiiciik kusum ¢ok

tatly ama ¢ok para harciyor. Bir adamin boyle kiiciik bir kusu beslemesinin ne kadar pahaliya

patladigini bilemezsin.
Yukaridaki hitabet, barindirdig1 asagilayict ve hiikmedici tin1 araciligiyla Torvald’in
egemenligini gostermesini sagladig1 kadar iki insanin arasindaki konum farkliliginin
da belirtecidir. Bu paragrafta ayn1 zamanda, Torvald tarafindan kiigiik ve tatl bir
kusa benzetilen Nora icin, Torvald agik¢a kendinin besledigi bir evcil hayvan
benzetmesi de getirmistir. Yani, bu aile sisteminin igerisinde iktidar yalnizca
kadininin domestik varliginin karsisinda erkegin sosyal ve kamusal varligi ile sinirl
degildir. Arka zeminde bir insanin barmmma, yeme-igme gibi birincil ihtiyaglarini

karsilamaya yetkin olmas1 veya olmamasi gibi biiylik bir sorunsal yatmaktadir.

Nora ekonomik olarak kocasina bagimlidir. Torvald hanenin saglayicis1 oldugu igin
-dogalinda- reislik mertebesindedir. Nora’nin, ¢ocuklarin ve hanenin tiimiiyle idaresi
erkek figiirindedir. Nora, erkegin sagladigr diizende, tipki ¢ocuk gibi bakima

mubhtag, ait ve dolayisi ile edilgen konumdadir.

HELMER: Bu paketin iginde ne var?
NORA: (feryatla) Hayw, Torvald! Bu aksama kadar gérememen lazim!

HELMER: Pekala. Ama simdi soyle bakalim, benim kiiciik miisrif kadimim kendisi icin ne

istiyor?
Elbette boyle bir diizenin insasinda ekonomik giic temel olarak iktidar1 temsil
etmektedir. Evin saglayicisi konumundaki erkegin omuzlarinda erdem, sayginlik ve
hatta tiimiiyle varolusu temsil eder ekonomik yetkinlik. Viktoryen dénemin “Ayri
Cemberler” olarak nitelendirdigi ideolojik sistem, kadina ev yapici roliinii uygun
gormekle kalmamis, erkege de hiyerarsik olarak yonetim roliinii uygun goérmdistiir.
Dolayisiyla “Ayr1 Cemberler”, Nora icin ev iken, Torvald i¢in elbette is ve ekonomi
basta olmak iizere Helmer ailesinin sosyal ve kamusal temsili anlamina gelmektedir.
Torvald’in agzindan ¢ikan “Benim kiiciik miisrif kadinim” bu dengenin bir bagka
tezahiiriidiir aslinda hem ekonominin hem de Nora’nin iizerindeki sahipligini
belirtmektedir.

HELMER: Nora, Nora! Iste tam bir kadin! Ben ciddiyim Nora, bu konuda ne diisiindiigiimii

biliyorsun. Borg¢ yok! Odiing almak yok! Borca ve édiing almaya dayal bir ev hayatinda her

zaman ¢irkin ve kisitlanmig bir seyler olur. Biz ikimiz simdiye kadar idare etmeyi basardik,

kalan bu kisa siirede de biyle devam edecegiz.
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Bu nedenledir ki bor¢ almak, bor¢lu yasamak veya 6diing almak gibi kavramlar daha
oyunun girisinde vurgulanmaktadir. Hem Nora a¢isindan bor¢ alma meselesi bir baht
dontisiine isaret etmektedir hem de Torvald’in, aile saglayicisi erkek konumunun da
altinin ¢izilmesidir. Zira borg alarak yasantisini siiren bir erkek ailesinin saglayicisi,
yoneticisi olarak basarili olarak nitelendirilemez. Ozellikle 19-21. yiizy1l araliginda
erkek ve kadina iliskin cinsiyet rollerinin keskin yapisi, aile reisi olmasi beklenen
erkek figlirii i¢in daha kat1 bir toplumsal verili kosul saglayicisi niteligindedir.
Torvald’in erkekligine iliskin veriler bu anlamda belirgindir, Nora’nin iizerindeki
tahakkiimii neredeyse bir ‘baba’ olma boyutundadir, ailenin mali durumunun

yalnizca kendine ait oldugu acikga belirtilmistir.

Aile sisteminin igerisinde biitiiniiyle her seyin saglayicist ve hesap verilmesi gereken
birey olarak, kisaca bir aile ‘babasi’ ya da ‘reisi’ olarak Torvald {izerine diisen rolii
fazlasiyla yerine getirmektedir. Donemin cinslere uygun gordiigii toplumsal roller

hem Nora hem de Torvald i¢in baglayici goriinmektedir.

Resme Bayan Linde’nin dahil olmas1 yalnizca sinifsal bir farki gostermekle kalmaz
aynm1 zamanda patriyarkal aile diizenine dahil olmamis, yonetilmeyen bir kadinin
toplumsal baglamda bocaladigimin da gostergesidir. Bayan Linde, dul bir kadindir.
Ekonomik olarak zorluk ¢ekmekte ve Nora’nin yasadigi hayattan ¢cok daha farkli bir
yasantt slirmektedir. Yillardir birbirini gérmeyen iki kadin arasindaki kontrast ilk
olarak su diyalogda kendini belli eder:

NORA: ... Bundan sonra hayatimiz epey degisir artik, istedigimiz her seyi yapabiliriz. Ne

kadar rahatladim, ne kadar mutluyum, bilemezsin Christine! Bir tomar paranin olmasi ve

hi¢bir sikintinin kalmamasi ne harika bir sey, degil mi?
BAYAN LINDE: Evet, insamn ihtiyaglarimi karsilayabilmesi ¢ok hos olmall.

NORA: Hayrr, ihtiyagtan degil, tomarla paradan soz ediyorum.

Elbette Nora’nin para ile ilgili bu denli 1srarc1 ve kontrolsiiz konugmasi karsi tarafin
varligint yok saymak gibi goriinse dahi Nora’nin diirtlisel karakter c¢izgisi ve
gizledigi biiyiik sirriyla birlestiginde bu diyalog tutarli bir portre ortaya koymaktadir.
Janet Garton’un, ¢alismanin 6. boliimiinde bahsedilen, 19. Yiizy1l Iskandinav kadim
betimlemesinin iki tipik 6rnegi olan Nora ve Linde, ayricalikli kalburiistii sinif
mensubu kadin ve alt sinif kadinini temsil etmektedirler. Ancak bu iki kadini da
ortak paydada birlestiren temel varlik sorunu aslinda her ikisinin de kendilerine aile

kimligi iizerinden tanim getiriyor olmalaridir. Aralarindaki konusmanin devaminda
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Nora, kocasinin iyilesme siirecini aktardiktan sonra iki kadin arasindaki diyalog bu
noktay1 irdelemektedir:

NORA: ... Allahim, Allahim! Hayatta ve mutlu olmak ne giizel, Christine! ... Séyle bakalim,

senin kocani sevmedigin dogru mu gergekten? O halde onunla neden evlendin?

BAYAN LINDE: Annem hala hayattaydi. Yatalak ve yardima muhtacti. Ben de iki erkek
kardesime bakmak zorundaydim, evlilik teklifini reddedecek durumda degildim.

NORA: Tabii, hakliymigsin. O zamanlar zengin miydi?

BAYAN LINDE: Oyleydi sanirim. Ama istikrarsiz bir isi vardi. Oldiigiinde de her sey dagild:

ve geriye hi¢bir sey kalmadi.
Evlilik kurumunun kadin agisindan hayatta kalmak i¢in mecburi bir islevinin
oldugunu gosteren diyalog, Linde’nin de Nora’nin da var olmak icin gerekli olan
basta ekonomi olmak iizere tiim araglarin erkek tarafindan saglanabilecegi fikrini
onamaktadirlar. Ancak temelde, Nora i¢in gegerli olan baba korumasindan koca
korumasina gegerek yasamimi siirdiirme pratigi Linde i¢cin hem baba hem de koca
kayb1 dolayisiyla farkli bir yagsam miicadelesi meselesine donmiistiir.

BAYAN LINDE: Ben kendi basimin caresine bakmak zorunda kaldim. Buldugum her iste

calismaya basladim: Kiiciik bir diikkan actim, kiigiik bir okul islettim... Son ii¢ sene bogaz

tokluguna ¢alistim. Ama artik bitti, Nora. Zavalli annecigimin bana ihtiyaci kalmadi ...
Bayan Linde’nin evli olmayisi, hayatta kalabilmesi i¢in onu ¢alismak zorunda
birakmistir ancak dénem kadinlarinin egitimsizligi ve is imkam kisitliligr yalniz
basina bir kadinin yagamini siirdiirmesinde oldukga yetersizdir. Evlilik, bu nedenle
kadinin hayat sigortasi konumundadir fakat yine de 1842°de Iskandinav iilkelerinde
gerceklesen yasal iyilestirmeler diisiintildiigiinde Linde, Nora’nin karsisinda,
calisarak yasantisim1 siirdiirmeye gayret eden, oOzellikle de 21. yiizyil ile
kiyaslandiginda ‘kosullar1 iyilestirilmis kadin’ profilini yansitmaktadir. Dénemin
kadinlart i¢in yasamsal segeneklerin sinirliligi, varolus handikaplar1 boylelikle iki

kadin tizerinden gosterilmektedir.

Bayan Linde, kendi yasam sartlar1 ile Nora’min sartlarin1 kiyasladiginda, evli,
caligmak zorunda olmayan, evlilik kurumunun ve dolayisiyla kocasinin himayesi

altinda, ayricalikli bir yagsam siirdiigii kanaatindedir.

BAYAN LINDE: ... Hele senin gibi hayatin cefasini ¢ekmemis, mesakkatlerini ¢ok da

bilmeyen biri bunu yapryorsa...

NORA: Ben miyim ¢ok da bilmeyen?
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BAYAN LINDE: (giiliimser) Camim, Allah askina, ufak tefek, dikis nakis gibi isleri
kastediyorsun. Hala ¢ocuk gibisin, Nora!
Linde’nin Nora hakkindaki yargisi, basta Torvald olmak iizre tipki Nora’nin
etrafinda bulunan yahut aktarilan diger karakterlerle uyusmaktadir. Yasam
pratiginden yoksun, cocuksu ve korunakli “bebek” algis1 slirmektedir. Fakat bu
noktada arkadasinin goziindeki yansimasi1 Nora’yi1 tetikleyerek onun bambaska bir
yOniinii ortaya ¢ikaracaktir.

NORA: Bana tepeden bakiyorsun, Christine, ama bunu yapmaya hakkin yok. Oyle zor

sartlarda ¢alisip onca yil annene baktigin icin kendinle gurur duyuyorsun.

BAYAN LINDE: Benim kimseye tepeden baktigim yok. Ama soyledigin dogru. Annemin son

giinlerini huzur i¢inde gegirmesini saglayabildigim icin elbette ki mutlu ve gururluyum.
Tepeden bakildig1 hissi Nora i¢in bir tetikleyici unsur niteligindedir. Evliliginde
“kiigiik sincap, minik kus” gibi benzetmeler karsisinda veya kucaga oturtularak bir
cocukmus gibi konusulmak, saka yoluyla kulaginin ¢ekilmesi gibi eylemlere -Helmer
tarafindan- maruz birakilan Nora, ilk defa bulundugu ve goriildiigii konuma kars1 bir
tepki goOstermistir. Arkadasi olmasinin yani sira Linde bir kadin ve dolayis: ile
Nora’nin esitidir. Esitlik, fikirlerin daha 6zgilirce ortaya ¢ikmasinmi sagladigi gibi
goriilenin  aksine ‘Ayr1  Cemberler’ ideolojisinde bir g¢atlak oldugunun da
gostergesidir. Zira Nora, mensubu oldugu ailedeki konumunun olagan kabuliine
iligkin bir tepki vermis, alinganlik gostermistir. Otorite kabul edilen koca figiirii
karsisinda teslimiyet ve uyum gosteren kadin karakter bu defa kendini ortaya koyma
ithtiyact hissetmistir.

NORA: ... Ama bir sey diyeyim mi Christine, benim de mutlu olup gurur duyabilecegim bir

sey var.
Nora’nin mutlu olup gurur duyabilecegi bir seye sahip oldugunu dile getirmesi;
oyunun basindan itibaren ¢izilen portrenin aksine, bir aile kurmanin, kocasin1t mutlu
etmenin ve ¢cocuklarinin bakimini saglamanin diginda bir varolusa sahip olabilecegini
isaret etmektedir. Dahas1 kendisini mutlu eden ve ona gurur kaynagi saglayacak olan

sey, kutsal annelik veya ideal es olmanin disinda bir seydir.

Daha once de belirtildigi iizere toplumsal baglamda atanmis cinsiyet rollerinin
keskinligi evlilik yasantisinda gordiigii genel kabul ile baglayict konumdadir. Erkek,
karar mekanizmasi, danisilan, koruyan ve ge¢imi saglayan taraf olarak bir erk

durumundadir. Torvald, Nora’dan sorumlu, Nora’nin yagaminin saglayicisidir. Bu
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dengenin Nora tarafindan bozulmasi dogrudan Torvald’in erkekligine etki edecektir.
Bu yalnizca otorite meselesi degil ayn1 zamanda ideal es pozisyonu, erklik durumu
ve toplum 6niinde saygmligin yitirilmesi anlamina gelir. Idealizm bu noktada énemli

bir anahtar sozcuktir.

NORA.: ... Torvald’in hayatini kurtaran bendim.

BAYAN LINDE: Kurtarmak mi? Ama nasil?

NORA.: Italya’ya gittigimizi séylemistim. Biz oraya gitmesek Torvald asla iyilesemezdi.
BAYAN LINDE: Evet ama gereken paray: baban verdi...

NORA: (giiliimser) Evet, herkes gibi Torvald da éyle saniyor ama...

NORA: Babam bize tek kurus bile vermedi. Paray: bulan bendim.

BAYAN LINDE: Ama Nora bunu nasil yapmis olabilirsin ki? Piyangodan falan mi ¢ikti?
BAYAN LINDE: Ciinkii bor¢ almis olamazsin.

NORA: Hmm? Neden olmasin?

BAYAN LINDE: Ciinkii bir kadin kocasinin izni olmadan bor¢ alamaz.

Garton’un belirttigi iizere, evli kadinlarin sosyal statiisii biitiinliyle evli olduklar1
erkege baghdir. Mali denetim ailede yine erkege bagl oldugu i¢in ve iistelik Nora
calismayan bir kadin oldugu i¢in Linde’nin tepkisi hem ekonomik bir meseleyi
kocasindan gizli bigimde gerceklestirmesinin donem sartlar1 baglaminda ¢ok olagan
dis1 olmasinda hem de calismayan bir kadin olarak kocasi adina bor¢ edinme
sorumlulugunu almaya cesaret etmesine verilmis bir tepkidir. Nora, gizledigi bu sir
ile sosyal ve yasal kodlar1 yerle bir etmistir. Dolayisiyla hem eylem hem de eylemi

gizleyisi oyun gidisatinda biiyiik bir kirilmay1 isaret eder.

21. yiizy1l perspektifinden bakildiginda Nora’nin eyleminde yasal anlamda bir olagan
disiliktan s6z edilemez zira 21. ylizyil, yasal diizeyde ve teoride kadinin esitlik hak
kazanimlarinin elde edildigi bir c¢agdir (diinya genelinde pek c¢ok iilkeyi
kapsadigindan s6z etmek miimkiin olsa da biitiiniiyle tiim diinya iilkelerini
kapsadigindan bahsetmek miimkiin degildir'®). Ancak 6zel alanda var olan, kocasina
bagl yasamini siirdiiren bir kadin kurgusu 20. ve 21. yiizyil diisiiniildiigiinde pekala

gecerliligini  korumaktadir. Dolayisiyla, Beauvoir’in tanimladigr “yararlilik”

13 Birlesmis Milletler insan Haklar1 Ofis’inin istatistik verileri gostermektedir ki diinya genelinde
kadin haklar1 konusunda ¢ok ¢esitli seviyeler ve bunlara karst alinan aksiyonlar siirdiiriilmektedir.
https://www.ohchr.org/en/topic/gender-equality-and-womens-
rights?gclid=EAlalQobChMI64esiKKxgAMVIRoGAB2RfAIFEAAYAIAAEgKaovD BwE
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diizeyinde yasayan kadin imaji Nora’y1 kapsadig1 gibi ayn1 sekilde 21. yiizy1l kadini
icin de yadirganmayacak bir kurgusal altyap: saglayabilir.

Nora, yakin ge¢miste kocast ve ailesi i¢in kurtarici, iyi niyetli bir hamle
gerceklestirdigini itiraf etmistir. Kocasinin bor¢ almadan karsilayamayacagi bir
tedaviye ihtiyaci vardir. Ancak bor¢ almak onun ideal aile babasi, sorumlu koca
prestijini sarsacak bir hamledir. Bu nedenle Nora, inisiyatif kullanmis ve gizlice
borglanmis iistelik Torvald’a paranin kaynagi konusunda da yalan sdylemistir. Bu
noktada cins ayriliginin keskin rolleri olan “Ayr1 Cemberler” ideolojisinin yarattigi
iki farkli ideal dilemma ortaya ¢ikar:
NORA: ... Simdi benim bu biiyiik surim hakkinda ne diisiiniiyorsun Christine? Hala ise
yaramaz oldugumu mu diisiiniiyorsun? ... Is hayatinda ii¢ aylik faiz ve taksitli 6deme denen
seyler varmig ve bunlart idare etmek de miithis zormus. Biraz oradan, biraz buradan
biriktirmeye ¢alistim, anliyor musun? Torvald, iyi yasamayt sevdigi icin ev masraflarindan

kenara bir sey koymadim. Cocuklarimi da eski piiskii giydirmeye kiyyamadim, onlar icin

aldigim herhangi bir paranin sadece onlar i¢in harcanmasi gerektigini diigtindiim.

NORA: ... Bazen ¢ok ama ¢ok yoruluyordum... Ama bir yandan orada oturup ¢alismak ve
para kazanmak da miithis zevkiydi. Neredeyse erkek olmak gibiydi.
Nora’nin para biriktirmesinde kocasinin liikkslerini gozetmesi ve cocuklari adina
kocasindan edindigi paray1 da yalnizca onlar i¢in kullanmasi olduk¢a dnemlidir. Bu
durum bir yandan tipki Torvald’in ideal bir erkek, ideal bir koca olma gayreti gibi
Nora’nin da ideal anne, ideal ev kadim1 olma itkisinin gostergesidir. Cinsiyet
rollerinin belirginliginin yaninda, ideal olan ve ideal olmayanin bir aradaligindan

dogan bir ¢eliski s6z konusudur.

Dahas1 “yararlilik” diizeyinde varlik siirdiiren Nora’nin ¢alisma sorumlulugu ve
kullandig1 inisiyatifin sorumlulugunu almasi, sahip oldugu olagan yasantisinin
sinirlarini zorlayarak kalip yargilardan siyrilmasinin ilk ve c¢ok biiylik adimlarini
attiginin gostergesidir. Bu baglamda, Ibsen’in, Nora’nin agzindan ¢aligmak ile ilgili
yaptig1 tanim “Neredeyse erkek olmak gibiydi”, Nora’nin farkinda olmadan ancak
Ibsen’in kastederek, toplumsal cinsiyet rollerine yoOnelttigi bir atak olarak
degerlendirilebilir. Erkek dolayiminda olmadan sorumluluk alan bir kadinin heyecan1
ve atanmig cinsiyet roliinlin disinda bir varlik siirdiirmenin miimkiin olabildiginin

kisisel farkindalig1 bu climlede goriilmektedir.
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Aile igerisinde ideal kadin ve erkek rollerinin siitunlar1 elbette belli bash bazi1 19.
ylizy1l hipotezlerinden yola ¢ikarak ideolojik konumlarina getirtilmislerdir.
Kadinlarin yoksun olduklar1 zeka ancak varsil olduklar1 anagligin yani sira erkekler
ise giic ve miicadele, dahas1 zekaya sahiplerdir. “19. Yiizyil’da Toplumsal Cinsiyet
ve Kadin Rolleri” basliginda deginildigi iizere, Aydinlanma Felsefesi {izerinden
feminist diigiincenin ilk dalgasinin karsisinda durdugu fikir 6ncelikle, kadinin tinsel
erkegin ise mantiksal varliklar olarak simiflandirilarak kadini akil yoksunlugu
nedeniyle erkegin himayesinde yasamasi gerektigini 6ngoren diislince olmustur. 19.
yilizyilin bilim ve felsefe lireticilerinin arasinda bu hipotezden yola ¢ikarak ¢cok daha
siradis1 fikirler ortaya koyanlar da olmustur. Nora ve Helmer arasinda gegen

asagidaki diyalog bu siradis1 “bilimsel” fikirlerin ideolojik bir {iriinii sayilabilir.
HELMER: ... Bir de ¢ocuklar var, iste en kotii tarafi da bu zaten, Nora.

NORA: Neden?

HELMER: Bir ev de béylesine puslu bir yalan havast esti mi hastalik ve iltihap evin her

tarafina niifuz eder. Oyle bir evde ¢ocuklarin aldigi her nefes, habis mikroplarla doludur.
NORA: (arkasindan sokularak) Bundan emin misin?

HELMER: Ah Noracigim, bir avukat olarak hayatimda bunlarla ¢ok sik karsilasyyorum.

Geng yasta belaya bulagan neredeyse herkesin arkasinda sahtekar bir anne vardir.
NORA: Neden sadece anne?

HELMER: Genelde annenin etkisidir, ama tabii kétii bir baba da benzer sonuglar

dogurabilir. Her avukat da bunu ¢ok iyi bilir. Bu Krogstad, yulardwr kendi c¢ocuklarmi

valanlari ve hileleriyle zehirliyor...
Bu yaklagim, tip profesorii Cesare Lombroso’nun 1893 tarihli, “Psychologie des
Weibes” adl1 bilimsel ¢alismasinda yer aldig1 haliyle toplumsal bir ideolojiyi pesinde
getirmektedir. Lombroso’nun belirttigi lizere kadinlarin temel vasfi analiktir ve
kadin1 erkege ¢eken temel unsur kadinin korunmaya muhtac olusudur. Sahtekarlik,
yalan sOyleme ve bunun gibi negatif insani Ozelliklerin tiimii kadinlarin dogustan
karakter 6zelligi ve dahas1 kadinlarin biyolojik dogalaridir. Neticede, kadin ve erkek
arasindaki varolugsal paradigma boylelikle Helmer’in Nora’ya agikladigr gibi
ahlaksizligin ni¢in anneden ¢ocuga geg¢me olasiliginin oldugunu da gostermektedir.
Bu diyalog Krogstad tizerinden ger¢eklesmis olsa dahi sahtecilik meselesi Nora’nin

da kendini bir anne olarak sorgulamasina yol agmistir.

100



Nora’nin Linde’ye itirafiyla birlikte devreye giren, Helmer’in yaninda calisan
Krogstad, karakteristik olarak idealizm baglaminda zit bir kontrast olusturma
gorevini Ustlenmektedir. Nora’ya senetle -sahte imza kullandigini1 bilmesine ragmen-
borg para verip bunu ona santaj yapmak i¢in kullanan ve ge¢miste de bir sahtecilikle

“ahlaksi1zlik” yaptig1 i¢in repiitasyonu zedelenmis bir karakterdir Krogstad.

NORA: ... Séylesene, bu Krogstad 'in yaptigi gercekten ¢cok mu yanls bir seydi?
HELMER: Imzada sahtecilik. Bunun ne demek oldugu hakkinda bir fikrin var mi?

Krogstad hakkindaki “ahlaksiz” yaftasi bu noktada idealizm, ahlaki degerler ve
maskiilenite arasinda bir ¢atismayi isaret eder. Calismanin 7. boliimiinde deginilen,
Connell ve Messerschmidt’in soziinii ettigi ideal erkeklik tasariminin diginda kalan
Krogstad, erkekligin yiiz karas1 olarak goriilmiis ve toplum disina itilmis bir bireydir.
Bu nedenledir ki Nora’ya isini kaybetme riskine karsi yaptig1 santaj, Helmer’in,
idealizmine takilir. Ciinkii s6z konusu sir yalnizca donem itibariyle kadinlarin
kocalarindan riza almadan bor¢ almalarmin hem yasalarca hem ahlaki olarak
miimkiin olmamasi bakimindan degil ayn1 zamanda Torvald Helmer’in karakterinin
idealist bir avukat olarak c¢izilmesinden de kaynaklanarak biiyiikk bir skandal
niteligindedir. Nora, Helmer’i Krogstad’1 isten ¢ikarmasi hususunda ikna edemez.
Ustelik imzada sahtecilik sugu Nora’nmin Krogstad ile yaptign gizli anlasmanin da
sucudur. Dahasi1 birka¢ paragraf once belirtilen, Helmer’in annelik ve sahtecilik
arasinda kurdugu baglanti Nora agisindan bir baska problemin daha habercisidir.
Boylelikle ilk perde boyunca goriinen erkek egemen varolus ve aile kavramlarinin

Nora’y1 kiskag altina aldig1 gozlemlenebilir.

Nora, Krogstad’in tehditleri, Torvald’in ise sakladigi sirrin1 6grenmesinden duydugu
korku arasinda sikismus vaziyettedir. ikinci perdede bir yilbasi partisi hazirhiginda
olan Torvald ve Nora, Nora’nin kendini ve yasantisini sorguladigi, korktugu ve

caresizlikle ne yapacagini bilemedigi anlar ile gegmektedir.

Torvald Helmer kendine ve itibarina o derece inanmaktadir ki Krogstad’in Nora ile
anlagmasini ortaya ¢ikarmasi ihtimali dahi Nora’nin fevkalade paniklemesine yol
acmaktadir. Zira Torvald kendini pek ¢ok kimsenin iistiinde géormektedir ve erdemli
varolusunu her firsatta yiiceltmektedir.

HELMER: Noracigim, babanla benim aramda énemli bir fark var. Babanin memuriyetindeki

itibart o kadar da siiphe uyandirmaz degildi. Benimkiyse éyle. Umarim bu konumda kaldigim

stirece de hep dyle kalacak.
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Kendine duydugu sarsilmaz giiven ve itibar algisi, Nora’nin ¢aresizce yakarmalarina
kayitsiz kalmasimna neden olmus ve bir hizmet¢i ile Krogstad’in isten ¢ikarilma
yazisin1 gondermistir Torvald. Nora gergek anlamda dehsete kapilmstir.
NORA: (korkudan deliye dénmiis, yerine cakilmis gibi durmaktadwr: fisildayarak) Bunu
gergekten yapabilir! Bunu yapar. Bunu her seye ragmen yapar. Hayw, hayatta olmaz! Bu
olmasin da ne olursa olsun! Bir ¢ikis yolu, yardim edecek biri olmali!...
Krogstad isten ¢ikarildigi haberini aldiktan sonra Nora’y1 hesap sormak ve tehdit
etmek i¢in ziyaret ettiginde, senetler ilizerinde aralarinda gecen diyalog tam olarak
Nora’nin hissettigi ¢aresizligin betimlemesidir:

KROGSTAD: Sadece saklarim, elimin altinda tutarim. Konuyla ilgisi olmayanlarin bilmesine

gerek yok. Eger bir delilik yapmaya niyetiniz varsa...
NORA: Kivar...

KROGSTAD: Hatta kagmay: diigiiniiyorsaniz...
NORA: Ki diistiniiyorum!

KROGSTAD: Veya daha da kétiisiinii...

NORA: Nereden bildiniz?

‘Ayr1 Cemberler’ ideolojisi kendini bu denli hissettirmektedir. Yeri hane i¢i olup,
idaresini ve iradesini biitiinliyle erkege teslim etmesi gereken Nora, ¢ignedigi bu
toplumsal kodlar altinda ezilmektedir. Oyle ki bu sorumluluktan kaginmak onu evden
kagmaya hatta “daha da kotiisi” olarak ima edilen kendini o6ldiirmeye kadar
gotiirmektedir. Davranisinin asla kabul ve affedilemez oldugu fikri bu diyalogdan da

anlagilacag lizere, ona kendinden vazgececek denli ac1 vermektedir.

Nora’nin plani ise miimkiin oldugunca Krogstad tarafindan gelecek olan mektubun
kocasiin eline gegmesini engellemektir. Nora, Helmer’in istegi iizerine partide,
Italya’da gegirdikleri siirecte dgrendigi Tarantella dansini sergileyecektir. Tek plani

ve umudu bu dans1 Torvald’in dikkatini mektuptan ¢ekecek kadar uzatmaktir.

Tarantella, dogasi1 geregi zaten esrik ve histerik bir dans tiiriidiir. Italya’nin Puglia
bolgesine has bir dans olan Tarantella’nin kdkeni bu bdlgede bulunan bir tarantula
tiiriniin zehrini viicuttan atmak i¢in uydurulmus hizli ve savruk dans figiirlerinin
olusturdugu geleneksel bir dizi hareketlerden ileri gelmektedir (Britannica, T. Editors
of Encyclopaedia 2020). Toril Moi, bu dans esnasinda Nora’nin bedeninin ruhu ile

dogrudan temasa gecerek onun i¢inde bulundugu derin acinin yiizeye c¢iktigin
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belirmektedir (Moi, Henrik Ibsen and the Birth of Modernism Art, Theater,
Philosophy 2006, 236-239). Bir anlamda bu dans ve elbette Nora’nin iginde
bulundugu ¢ikmazla yiizlesme mecburiyetine dair sahip oldugu siddetli korku, bunun
dolayimiyla da nihayetinde yasadigi aci, onu Tarantella performansi esnasinda kiiciik
korunmasiz bir bebek olmanin 6tesine tagimigtir. Tarantella, Nora’nin benliginin
disar1 tagsmasidir. O nedenledir ki Nora’nin ikinci perdede Tarantella dansi, onun hem
bireysel varolusunun ortaya c¢ikmasmnin hem de aile dinamiginin sarsilisinin
baslangicinin simgesel bir habercisi olarak goriilebilir. Neticede Nora bilerek ve
isteyerek pek ¢ok tercih yapmistir ve en nihayetinde bu tercihlerin sonuglarinin
sorumlulugunu istemese de sirtlanmak zorunda olan bir birey varli§i gostermek

mecburiyetinde kalacaktir.

Ote taraftan toplumsal baglamda erkek olmanin gerekliliklerini yerine getirmede
basarisiz ve gozden diismiis olarak goriilen Krogstad ise tipki Nora gibi
cirpinmaktadir. Maskiilenite olgusu Oyle baskin gelmektedir ki Krogstad’in isten
cikarilmasina gosterdigi tepki ne senetlerle ne de parayla alakalidir, itibarini
toparlamak bir 6liim kalim meselesidir.
KROGSTAD: Soyleyeyim. Yeniden ayaga kalkmak istiyorum Bayan Helmer, yiikselmek
istiyorum. Bunun icin de kocaniz bana yardim edecek. Bir bucuk senendir uygunsuz hicbir ise
el stirmedim. Bu zaman boyunca tiim zorluklara gégiis gerdim. Adim adim yol almak bana
yetiyordu. Simdiyse isten ¢ikarilyyorum ve sadece iyilik olsun diye yeniden ise alinmaya
katlanamam...
Connell’in soz ettigi erkekten beklenen giic ve saglayici kimligin toplum goziinde
yeniden insa edilmesi Krogstad i¢in tek 6nem arz eden meseledir. Bu baglamda Nora
ile Krogstad, yalnizca ortak suclarindan ileri gelen s6z konusu sirri degil ayni
zamanda sahip olduklar1 toplumsal kimliklerin girdigi risk sebebiyle biiylik bir
yikimi da paylasmaktadirlar. Bu yikim, Nora odaginda, ayn1 zamanda Butler’in s6z
ettigi toplumsal cinsiyet edimselliginin de yikimma giden bir yolu isaret etmektedir
ki bu kirilmanin ilk catlagi her seyden oOnce aslinda Nora’nin Krogstad ile

gerceklestirdigi alisveristir.

Krogstad’in mektubu, Helmerlerin mektup kutusuna diistiiii andan itibaren Nora’nin
yasadigi muazzam kaygi onun Torvald’i neredeyse histerik bigimde oyalama
cabasia doniisiir. Tarantella dansin1 Torvald’in direktifleriyle prova etme istegi ve

kendinden gegercesine dans etmesi bunun sonucudur. Bu hiperaktif dans, aymi
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zamanda tipki Tarantella’nin dogasinda olan hayatta kalma ¢irpinmasidir. Nora kendi
icin dans etmektedir, kendi varligi, can1 ve ruhu. Toril Moi, tam da bu nedenle
Tarantella performansinda Nora’nin beden ve ruhunun arasindaki iligkiyi

irdelemistir.

Her ne kadar hane i¢indeki kimliklerde kirilmalar meydana gelmis ve doniisiim
baslamis olsa dahi Nora’nin bir yani hala uyanmak istemedigi oyuncak bebek Nora
olarak kalmay1 arzu etmektedir. Christine’in Krogstad’1 ikna etmek i¢in gidip geriye
eli bos donmesi karsisinda Nora kurtulusunun yine kendi disinda bir giicte oldugunu

diistinmek istemektedir, kendisinden bagimsiz, kendisinin ¢abasi olmaksizin:
BAYAN LINDE: ... Ona bir not biraktim.

NORA: Bunu yapmamaliydin. Bwrak ne olacaksa olsun. Neticede, bir mucizeyi beklemek
miithis bir seydir.
Ucgiincii ve son perde, Christine ile Krogstad arasinda gegen bir diyalogla agilir.
Yasamsal varligini siirdiirebilmek adina ge¢miste evlilik yapmis ve Nora ile
kiyasladiginda dezavantajli bir kadin gibi goriinen Christine’in de hayatinin aslinda
yine ‘Ayri Cemberler’ ve toplumsal kimlik edimselliginin mevcudiyeti nedeniyle
zorlastigini bu diyalogda gérmek miimkiindjir.

BAYAN LINDE: Aslinda ben de batan geminin kirik bir tahtasina tutunmus bir kazazedeyim.

Hayatimda ne deger verdigim ne de sevdigim biri var.
KROGSTAD: Bu senin se¢imindi.

BAYAN LINDE: O zamanlar baska segenegim yoktu.

Butler’in dedigi gibi hayatta kalmak icin stratejik bir edimsellik olan toplumsal
cinsiyet gelenegi Christine’i evlilik yapmaya itmis ancak sonrasinda bekledigi gibi
bir diizeni olmamistir. Ge¢miste Krogstad ile birlikteliginden vazgecerek kendine
‘bakabilecek’ bir erkek ile evlenmis olan Christine bu defa Krogstad ile ‘gli¢
birlestirmek’ adina bir evlilik tasarlamaktadir.

BAYAN LINDE: Benim birilerine annelik yapmaya ihtiyacim var, senin cocuklarminsa bir

anneye. Bizim de birbirimize ihtiyacimiz var. Nils, senim sana, gercek sana ihtiyacim var.

Seninle birlikteyken her seyle yiizlesebilirim.

KROGSTAD: (Ellerini simsiki tutar) Tesekkiir ederim, tesekkiir ederim, Christine. Simdi

diinyanin goziinde kendimi aklamanin bir yolunu bulabilirim....
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Bu karsilikli vaat ve anlasma her iki karakterinde i¢inde bulundugu sistem disiligin
¢ozlimidiir. Birliktelik kurma hem Christine’i hem de Krogstad’t ‘Ayr1 Cemberler’
pratiginin yeniden igine alarak, toplumsal cinsiyet normlarma uygun kimliklerde
kendilerini yeniden insa etme firsatidir. Anne, bakim verici kadin ve saglayici,
koruyucu erkek olma durumu ikisinin de temel motivasyonudur. Oyle ki Krogstad bu
motivasyon ile birlikte Nora ile arasindaki senet meselesini tamamen kapatmaya
hazirdir. Ciinkii temelde, arzusu toplum goziinde itibarini geri kazanmaktir. Tipki
Torvald Helmer gibi saygin ve erdemli aile babasi olma fikrini esas kurtulus olarak

gormektedir.

Final perdesinde Nora ve Helmer arasindaki iligki dinamiginin ters yliz olmasi
Krogstad’in mektubunun Helmer tarafindan bulunmasiyla gerceklesir. Nora’nin
partide kendinden gecercesine dans etmesi, Torvald’in soziinii dinlemeksizin 1srarla
partide kalmak istemesi aslinda Nora’nin yalnizca mektubun kocasi tarafindan
bulunmasi korkusu degil ayn1 zamanda Nora’nin mecbur kaldigi otonominin de
baglangicidir.
HELMER: Duyuyor musunuz, Bayan Linde? Tarantella’sini yapti ve tiim alkislar: topladi,
gosteri belki biraz fazla gergek¢iydi ama alkiglar hakkiyd:... Belki sanatsal ag¢idan
gereginden biraz fazla gergek¢iydi ama olsun! Onemli olan basarili olmasiydi, hem de ¢ok
basarili oldu. Sonrasinda da kalmasina izin mi verecektim yani? Biiyiiyii bozmasina? Hayrr,
kalsin! Kiigiik tatl Kaprili kizimi aldim, kiiciik kaprisli Kaprili kizim da diyebilirim, tuttum
kolundan, odada bir tur attirdim, herkesi selamladi, sonra tipki romanlardaki gibi, o giizel
hayal birdenbire ortadan kayboldu...
Bir bagka onemli nokta, Torvald’in Nora’nin giizelligi ile Oviiniiyor olmasi, onu
konuklarina sergiliyor olmasidir. Onun sahipligini iistlendigi, onu nasil bir obje
(oyuncak bir bebek) gibi gordiigii yukaridaki monologda goriilmektedir. Bu davranis
kendine ait bir ‘sey’ ile bagkalarina gosteris yapmaktan farksiz bir davranstir.
Gilman’in séziinii ettigi Androsentrik kiiltiir bu davranis1 agiklamak icin elverislidir.
Hane disinda bir yasantis1 olmayan ve yasamini sadece aile i¢inde siirdiiren Nora,

Torvald’in miilkiidiir ve Torvald bu miilk ile konuklarina gosteris yapmaktadir.

Bu iyelik Torvald’in sdylemlerinde gizli imalar ile degil belirgin ve agikca

gostermektedir:

HELMER: ... Hem tiim bu giizellik benim, sadece benim, tamamen ve her seyiyle benim.
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Ancak Torvald’m Nora i¢in oyunun bagindan bu yana goriinen koruyucu ve
kollayici, diigkiin ve sempati dolu sdylemleri, Krogstad’in mektubunu agmasi ile
birlikte tlimiiyle degigmistir.
HELMER: (odada bir asagi bir yukar: yiiriirken) Ne korkung bir uyanis bu! Biitiin bu sekiz
yil boyunca... Onurum ve nesem bildigim kadn... Bir ikiyiizlii, bir yalanci, daha da beteri bir

sugluymus! Ne kadar rezil bir durum! Of! Of! ... Béyle olacagini bilmeliydim. Bunu tahmin
etmeliydim. ... Din yok, ahlak yok, gérev bilinci yok...

Torvald kendi durumu ve itibarina gelebilecek zarardan s6z etmektedir.

HELMER: ... Simdi vicdansiz bir adamn insafina kaldim! Bana istedigini yapabilir, benden
her seyi isteyebilir, camnin istedigini yaptirabilir... Ben de karsi ¢ikmaya cesaret bile

edemem. Bittim ben, ben artik zavalli bir hi¢im ve bunun tek su¢lusu da kus beyinli bir kadin!
NORA: Bu hayati geride biraktigimda sen de 6zgiir olacaksin.

HELMER: Of, rol yapmay: kes!... Dedigin gibi bu hayati geride biraksan bile bu benim ne
isime yarayacak? Hichbir seye. O hal istedigi an her seyi ortaya ¢ikartabilir, bunu yaptiginda
da insanlar benim senin su¢ ortagin oldugundan siiphelenecekler.
Torvald, Nora’nin eylemlerinin sonucunda ima ettigi ortadan kaybolma hususunda
dahi yalnizca kendinden s6z etmeyi siirdiirmektedir. Kendi kurtulusu, kendi itibar1 ve
kendi erkekligi disinda bir odagi yoktur. Nora’nin onun goziindeki degeri ise artik
‘minik tarla kusu’ degil ‘kus beyinli’ kadindir.
HELMER: ... Bu is ne pahasina olursa olsun értbas edilmeli. Seninle ben de sanki hi¢chbir sey
olmamis gibi goriinmeye devam edecegiz. Ama sadece baskalarinmin géziinde tabii. Benim
evimde kalmaya devam edeceksin, bunu tartismaya bile liizum yok. Ama ¢ocuklari biiyiitmene
izin verilmeyecek, bu konuda sana giivenemem... Tek yapabilecegimiz, enkazdan bazi
parcaciklart kurtarmak, gériintiiyii korumatk...
Torvald, Gilman’in ataerkil sistemde var olan ben-merkezci erkek tanimlamasina son
derece uygun bir tutum sergilemektedir. Gururu, iktidar1 sarsilmis bir erkek olarak,
her seyden c¢ok sosyal varliginin yani statiisiiniin olumsuz etkilenmemesi i¢in strateji
gelistirmeye ¢abalamaktadir. Nora, ona ne olacagi, evlilikleri, sevgi bagi gibi pek ¢ok
sey ikinci planda bulunmaktadir. Torvald ne olursa olsun ahlakli ve giiclii erkek lider
pozisyonunda kalmay siirdiirecektir, Nora ise zayif, akilsiz ve ahlaki diisiik kadin

olarak artik ¢cocuklarini dahi yetistirme hakkina sahip olmayan bir utang kaynagidir.

[k mektup Torvald tarafindan okunmazdan evvel Nora’nin hayal ettigi melodramatik

kirilma, mucize gergeklesmemistir. Nora ciddi bir yikima mahkum olmustur. Oysa
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Krogstad’in durumu diizeltmek i¢in senetleri postaya birakmasinin ardindan hem
Torvald hem de Nora i¢in bambagka bir dinamik devreye girer.

HELMER: Nora! (Nora soran gézlerle ona bakar.) Nora! Bir daha okuyayim. Evet, evet

dogru! Kurtuldum! Kurtuldum, Nora!

NORA: Ya ben?

Nora’nin sorusu, Nora i¢in, birlikte olmak ve birlikteligin i¢inde goriinenin aksine
yalniz olmak arasindaki ayrimin gerceklestigi kilit bir sorudur. Gergek ev ile bebek
evi arasindaki ayrimdir. Nora i¢in bir atesleyici gii¢ niteligindedir. Ayrik ¢emberler
icerisinde Nora’nin payina diisen domestik alanin, Torvald goziinde onu birey olarak

goérmediginin gostergesidir.

Torvald’in ortaya koydugu davranis degisikligi ise oyunun basindan itibaren
gostermeci bicimde ortaya koydugu erdemli ve yiice kisiligin sahteligini ortaya
koyar.

HELMER: Sen beni bir kadimin kocasini sevmesi gerektigi gibi sevdin. Béyle yapmanin

sebebi sadece yaptiklarinin neye mal olacagini bilmeyecek kadar saf olmandi. ... Bir kadinin

boyle acgik¢a yardima muhtag olmasi, bana iki kat ¢ekici gelmeseydi ben de tam bir erkek

olamazdim. ... Seni afettim, Nora, yemin ederim!
Torvald’in ortaya koydugu irade kendi tarafinda ve hala tamamen ben-merkezci bir
yoldadir. Tehlikenin ortadan kalkmasiyla ve Torvald saglayict ve muktedir erkek
lider ve Nora yeniden narin ve korunasi ‘minik kus’ olmustur. Ona gore Nora,
Beauvoir’in “sonsuza kadar ¢ocuk™ olan kadinidir. Ancak Nora aile evinde babasinin
oyuncak bebegi konumdayken Torvald ile yaptig1 evlilikte de onun oyuncak
bebegine doniistiigiinii, kiz ¢ocugu, es ve anne rolleri haricinde sahip oldugu bir
bireysellikten mahrum oldugunu anlamistir. Bu farkindalik an1 Nora karakteri i¢in en
Oonemli anlardan biridir. Hane i¢inde ev isleri, ¢ocuk bakimi, iyi gériinmek, hizmet
etmek haricinde hicbir roliiniin olmadigimi gormek dahasi kapildigi melodramatik
kurgunun sahteliginin ayirdina varmak Nora’nin gerceklik ile bag kurdugunun
ispatidir. Bu noktada ‘yararlilik diizeyinde’ bir varlik siirdiirmek miimkiin
olmayacaktir.

NORA: Haywr, ¢ok hakliydin. Ben bu ise uygun degilim. Once ¢oziilmesi gereken baska bir

sorun var. Kendimi egitecek adimlart atmak zorundayim. Sen bana bu konuda yardim edecek

bir adam degilsin. Bunu kendi basima yapacagim. Onun igin seni terk ediyorum.

HELMER: (sigrar) Ne dedin sen?
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NORA: Kendimi ve hayatimi anlayacaksam once kendi ayaklarimin iistiinde durmam gerek.

Bu yiizden artik burada seninle kalamam.
Nora, kendi benligini inga etmek, i¢inde bulundugu sosyal norm ve cinsiyet
kaliplarinin otesine gegmek i¢in ilk defa irade gostermektedir. Var olan biitiin
yasantisindan siyrilacaktir. Nora’nin ¢ocuk yetistirme konusundaki fikirleri
Torvald’in ve donemin iddias1 gibi ahlaksizligin kadin genlerine indirgenmesi degil,
bugiine kadar erkek giidiimlii yasamis olmanin onu “sonsuza kadar ¢ocuk™ kalmaya
itmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Kendi varligina sahip olup, toplumsal diizeyde
varlik gosterebilecek bir yetiskin birey olmadan, yani bir ¢ocuk olarak g¢ocuk

yetistiremeyecegini soyler.
HELMER: ... Ama kimse sevdigi ugruna onurunu feda etmez.

NORA.: Yiizlerce, binlerce kadin yapiyor bunu.

Erkek giidiimlii bir yasam siirdiirmenin kendinden vazgecis oldugu noktasina varan
Nora i¢in domestik ¢cember boylelikle kapanmistir. Kiz cocugu, es ve anne kimlikleri
ciktig1 bebek evinin kapisini kapatmasi ile ardinda kalmistir. Nora benligini insa

etmek iizere yol alir.

10.1 Cagdas Kadinin Edilgenlikten Etkinlige Doniisiimii: 21. Yiizyllda Nora

Degerlendirmesi

Bir 6nceki boliimde Nora’nin gerek evlenmeden onceki gerekse evlendikten sonraki
yasantisinda bir birey olamadigini1 ve tam olarak bireyligini elde etmek adina sahip
oldugu her degeri alasagi ederek kisisel yolculuguna ¢iktig1 sonucuna varilmistir. Kiz
cocugu, anne ve es olmak, bireysel fikir ve s6z hakki olmaksizin, Nora’nin erkek
glidiimlii bir hayata sahip oldugunun, otonomi olmaksizin yasadiginin ve bu sebepten
otiirti edilgen bir varlik siirdiirdiigliniin gostergesidir. Bu bdliimde, Nora 6rneginden
yola ¢ikilarak, onun 21. yiizyilda edilgen bir ‘yararlilik’ diizeyinden etkin bir bireye
doniisgme yolculugunun 19. yiizyildakinden ne denli farkli olabilecegi tizerine

varsayimsal bir tartisma gergeklestirmek hedeflenmistir.

Neticede Nora Ornegi iizerinden, kadinin 19. ylizyildan 21. yiizyilla kadar olan
doniistimiinii gozlemlemek ve toplumsal cinsiyet esitsizligi baglaminda edilgenlik
kavramlarinin nasil degistigini gormek bu tez ¢aligmasinin temelini olusturmaktadir.

Ibsen'in "Nora: Bir Bebek Evi" eserindeki Nora Helmer, 19. ylizyilda kadinin
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kamusal yasamdan soyutlanmis domestik ¢emberinde erkek giidiimli yasami ile
edilgen roliinii temsil etmektedir. Simone de Beauvoir ve Charlotte Perkins
Gilman'm teorileri, bu edilgen konumun kadinlarin toplumsal statiilerine ve
yasamlarma nasil ve neden sirayet ettigini aciklamaktadir. Bu tez calismasi ile
beraber 21. yiizy1l kadinin etkinlige gecisinin ve/veya gegmeyisinin de bir tartigmast

yapilacaktir.

Nora, 19. yiizyilin baglarinda yasayan, ‘Ayr1 Cemberler’ geleneginin giittiigii hane ici
kadinin tasviridir. 19. yilizy1l kadininin sosyal varligi, daha 6nce alt1 ¢izildigi gibi
egitim ve ¢aligma yasantisinin yok denli olusu nedeniyle bagimli ve dolayist ile
edilgen bir yapidadir. Nora’nin da varligi domestik ¢cember icerisinde Torvald ile
yaptig1 evlilik lizerinedir. Beauvoir’in “sonsuza kadar cocuk™ diye adlandirdig1 kadin
aslinda birebir Nora ile oOrtiismektedir. Ibsen’in “Bir Bebek Evi” metaforu bu
ortiismeyi karsilamaktadir. Onun da soyledigi gibi “... Bana oyuncak bebegim derdi,
tipkt benim bebeklerimle oynadigim gibi benimle oynardi...” bir kadin olmasinin onu
kars1 karsiya getirdigi var olma bicimi, yetiskin bir birey olarak goériilmemek, varligi
sayllmamak ve bu nedenle konumunu yalnizca etrafinda takip etmek durumunda
oldugu yetiskin bireyler, yani erkekler dolayiminda kurgulamak zorunda kilmaktadir
(Ibsen 2012, 120). Nora’nin ve dolayisi ile temsil ettigi 19. yilizy1l kadinin yasamu,
yalnizca bagimsiz bir yasamdan yoksunluk degil ayni zamanda kendi adina karar
alma, hak sahipligi ve irade gibi birey olusturucu eylemlerden de yoksun bir hayattir.
Hatirlamakta fayda vardir ki, evlilik, kadinlarin hayatta kalma stratejisi olmustur.
Edilgen kadin kimliginin tarihsel siire¢ igerisinde etkin olmaya dogru doniisiime
girdigi ve dahasi bu donilisimiin kadmlarin talep-miicadele ekseninde yol aldigi
diisiintiliirse bu kimligi bir persona olarak adlandirmak yerinde olacaktir. Edilgen
kadin personasinin zirvede oldugu donem ise bu durumda aydinlanmaci felsefenin

baskin varligini hala biinyesinde tutan 19. yiizyil olarak tanimlanabilir.

21. Yiizy1l’da Toplumsal Cinsiyet ve Kadin Rolleri baghiginda detaylandirildig: gibi,
toplumsal baglamda bir birey olarak kabul gérmenin en temel unsurunun hak sahibi
olmak ve bu haklardan yararlanabilmek oldugu iizerinde durulmustur. Birey
olabilmek ve sosyal hayatta yer alabilmek adina bilinglenmek, sorgulamak, haklarini
kullanabilmeyi &grenerek idareyi kontrol altina almak Ozaydmlik’mn ifade ettigi
lizere egitim almanin ehemmiyetini isaret etmektedir. Oysa 19. yiizyil kadini finansal

bagimsizliklarim1  kazanma veya egitim alma gibi firsatlardan mahrum
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birakilmiglardir. Finansal ozgiirlik, kendi kendini gergeklestirme, kendi kendine
yetebilme 6zgiirliigiidiir. Bu anlamda yasamsal bir 6nem arz etmektedir. Ekonomiyi
saglayabilmek de yine calisarak emeginin karsiligini alabilmek demektir ki
caligabilmek de yine egitime gereksinimi getirmektedir. Bu nedenle, Nora gibi birgok

kadin, aile evleri ve/veya evlilikleri i¢cinde bakima muhtag olarak tutsak kalmislardir.

19. ylizyi1lda tohumlart atilan gelisim ve doniistim 20. yiizyilin baslarina gelindiginde,
kadinlar i¢in 6nemli degisimlerin fitilini ateslemistir. Feminist hareket, egitimli bir
kadin kusaginin ortaya ¢ikmasi ile biiyiik bir ivme kazanmaya baslamistir. Egitimli
kadinlarin varlhig1 elbette yukarida sézii edilen kendini gergeklestirmek ve her seyden
onemlisi hak kazanimlari ile bu haklardan faydalanabilmeleri anlamina gelmektedir.
Kadinlarin bilinglenme ve bagimsizlik arayisinin baslangici oldugunu belirtir.
Kadinlar, toplumsal normlar ¢ergcevesinde yiizyillardir eslestirildigi hane i¢i varlik ve
annelik kalip yargilarindan siyrilmaya ve kamusal alanda da kendilerine yer bulmaya

baslamislardir.

Christine’in basarisiz evliligi sonrasinda bagladigi ¢alisma yasantisindan 20. yiizyil
kadinin1 ayiran sey egitim ile ulasilan kariyerdir. Christine bilingle, irade gostererek
degil kocasinin oliimiinden sonra ona bakacak hi¢ kimsenin olmayisindan &tiirii az
bir iicret karsiliginda -kariyeri- olmaksizin veya bir erkeginkine denk ‘sayginlik’
olmaksizin mecburen ¢alismistir. Ki bu ¢alisma yasantisin1 da Krogstad ile karsilikli
faydacilik iizerine kurdugu evlilik sonrasinda domestik ¢emberine yerleserek terk
etmistir. Nora i¢in ise goriiniirde hali hazirda egitim ve caligma yasantis1 gibi bir
sosyal varlik yoktur. Fakat bu edilgen persona Nora’nin gercegini yansitmamaktadir.
Erkegin dolayiminda yasamak, yalnizca geleneksel kaliplarla degil ayn1 zamanda 20.
ylzyil baslarina kadar yasalarla da cercevelenmis konumdadir. Nora ise bu
cergevenin disina ¢ikarak Torvald hiikmiinde olmaksizin bagimsiz hareket etme
inisiyatifi kullanmigtir. Bu agidan Nora yiizeyde goriinen edilgen personasinin
altinda etken bir rol tstlenmis haldedir. Nora toplumsal cinsiyet normlarinin
igerisinde, bu normlara uygun bi¢cimde ‘yararlilik’ ile yagamini siirdiiriir goriiniirken

aslinda bireysel varligina ve iradesine sahip olma arzusunu tasimaktadir.

Bu durumda aslinda Christine, Nora’ya kiyasla iradesini teslim etmeye yonelir ve
bunu arzularken Nora tam tersi istikamette yol almay1 se¢mistir. Nora Bir Bebek Evi
eserinin 21. ylizyilda hala gecerli olmasinin belki de en gergek¢i nedeni, 6zellikle

evlilikte kadinlarin erkekten gelen ekonomiye bagimli yasamalarinin kadinlar igin
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stiregelen cinsiyet rollerinde mahsur kalmalarina neden olusuna 151k tutmasidir. Nora,
Torvald dolayiminda finansal anlamda avantajli dahi olsa, erkek dolayimindan

saglanan finansal giivencenin kadinlar i¢in 6zerkligin yitimi anlamina gelmektedir.

21. yiizyila gelindiginde, ¢agdas kadinin hayatinda degisen olumlu doniisiimlerin
varlig1 her ne kadar yadsinamaz olsa dahi toplumsal cinsiyet esitsizligi siirmektedir.
Siddet ve metalastirma gibi sorunlarin yami sira geleneksel cinsiyet rolleri ile
miicadele devam etmektedir. Evlilik i¢cinde veya kamu yasantisinda kadinlarin ikincil
konumlari, degersizlestirilme politikasi tarihi sistem ile kendine 21. yiizyilda da yer
bulmayi stirdiirmiistiir. Gilman'in "Androsentrik kiiltiir" tanim1 varhi§in siirdiirmekte
ve kadinlar1 edilgen bir konumda tutmaya calismaktadir. Elbette kusaklar boyu
biiyiiyerek cogalan egitimli kadin popiilasyonu, kadin hareketi, sosyal ve bilimsel
gelismeler, bilinglendirmeler giinlimiiz kadininin hak kazanimlarinda 19. ylizyil ile
kiyas tutulmayacak bir iyilestirmeyi saglamay1 basardigini sdylemek yanlis olmaz.
Ne var ki kadmlarin edilgen personayr bertaraf edebilmek adina verdikleri
miicadelesinin toplumu doniistiirme ve toplumsal cinsiyet esitligi saglama ereginin

21. yiizyilda siirdiigiinii soylemek ise miimkiindiir.

21. yiizyil kadininin kisilip kaldig alanlar ise Nora’ninkinden ¢ok da farkli degildir.
Zira edilgenlik ve etkenlik kavramlarmin tasidig ikilik, erkek nedeniyle dolayli
yoldan kadinin yasantisinda yine giidiimlii bir ikilige neden olmaktadir. Yani egitimli
ve kariyer sahibi bir kadmin sahip olduklari, onu toplumsal cinsiyet rollerinin
etkisinden muaf tutmamaktadir.
Cevresini soke etmeyi arzulamayan, toplumsal degerini diisiirmek istemeyen kadin, kadmlik
durumunu bir kadm gibi yasamalidir. Cogu kez mesleki basarist da bunu gerektirir. Ama
konformizm erkek icin -adetler, 6zerk ve etkin bir birey olarak onun gereksinimlerine gore
diizenlendiginden- son derece dogal oldugu halde, kendisi de 6zne ve etkinlik olan kadinin,
onu edilgenlige yargili kilan bir diinyaya uyum gostermesi gerekmektedir (Beauvoir 2019,
407).
Hak kazanimlarina sahip olsa dahi domestik ¢emberini terk etmeyi bagarmis olan
cagdas kadin, edilgenlik ve etkenlik arasinda sikismis ve bu alanda miicadele vermek
zorunda kalmistir. Ataerkil sistemin varligir aslinda kadinin 6zgilirce var olusunu
degil, ragmen varolusunu mesru kilmaktadir. Etken bir varolus tamamen yoktur
denilemez ancak sistemin kendi kendini yeniden insa edisi noktasinda kadinin gergcek

anlamda 6zgiirliigii gergek bir esitlikle s6z konusu olabilir.
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Tamamen edilgen bir pozisyondan etken bir pozisyona ancak toplumsal cinsiyet
baglaminda saglanan esitlik ile ulasmak miimkiin olacaktir. Beauvoir, etken kadinin
iretmek ve edilgenligi reddetmekle kalmayip oOzgirliiglin iizerinde egemenlik
kazanma ugraginda degil tamamen birbirinin esiti iki cins olarak yasayan kadin
oldugunu sdylemektedir (Beauvoir 2019, 437). Bu tiir bir varolus i¢in kadinin
benligini kazanmasi, kendini var etmesi ve kendine yetmesi gerekmektedir. Ozetle
kadinlarin etkenligi cinsler arasi esitlik ve geleneksel toplumsal cinsiyet rollerinin

ortadan kalkmasi ile tamamlanacaktir.

Nora’nin edilgen personasini, 20. yiizyilin baslarinda gerg¢eklesen hak kazanimlarinin
bir yansimasi olarak degerlendirecek olursak zaman igerisinde etkin bir kadin olmaya

gecisinin izlerini eserde tespit etmek kolaylasmaktadir.

Onceki béliimlerde 21. yiizy1l kadinin 19. yiizy1l kadinindan ayristiran en &nemli
faktoriin egitim oldugunu iistiinde durulmustur. Nora’nin igerisinde bulundugu en
biiyiilk handikap yetkin olmadigi finansal idaredir. Egitimli bir birey olarak onun
finansal 6zgiirliigiinii ele aldig1 var sayildig: takdirde Nora ‘sonsuza dek ¢ocuk’ olma
kaderinden otomatik olarak kurtulmus olacaktir. Calisma yasantisi onu etken bir hale
getirerek Torvald ile arasindaki saglayan-bakilan dinamigini dogal olarak ortadan
kaldiracaktir. Dolayis1 ile en basindan beri hane ve kamusal yasantilarin cinslere
ayrilmis hali olan ‘Ayr1 Cemberler’ de ortadan kalkmis olacaktir. Nora yalnizca
cocuklarla ilgilenerek kocasmmin sundugu ile yetinen ve mutlak mevcudiyeti ev
icerisinde sikisan edilgen kadin olmayacaktir. Nora’nin egitim ve kariyere sahip
olmasi ayni zamanda kendisi i¢in var olmasini, yeteneklerini kesfetmesini, ailesi
disinda bir birey olarak hedefleri ve ilgi alanlarinin olusmasini saglayarak ona bir
benlik olusturmus olacaktir. Bu benlik erkege giidiimlii siirdiigii yasami, 6z giidiimli
hale getirecektir ki bu da Beauvoir’in ‘yararlilik’ diizeyinde yasayan muhta¢ kadini

ortadan kaldiracaktir.

Elbette sistemin varligin1 yok saymamak gerekmektedir. Gilman’in ‘Androsentrik
Kiiltiir’ kurgusunun 21. yiizy1l toplumuna yansimasina bakilmis ve alt1 ¢izilmistir.
Bu vesile ile kadina uygun goriilerin kalip yargilarin ve kadindan yerine getirmesi
beklenilen rollerin bugiin hala gecerli olgular1 mevcuttur. Annelik, aile yasantisi,
bakim vericilik, hane tertibi ve diizeni buna gosterilebilecek 6rneklerden bir kacidir.
Yani, tipki1 Giimiisoglu'nun ders kitaplar1 6rneginde oldugu gibi hane i¢i karsiliksiz

emegin giinlimiizde kadinin omuzlarinda erkeklerde oldugundan daha fazla olmasi
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geleneksel cinsiyet rolleri edimselliginin siirdiiriildiigliniin  gostergesidir. Bu
edimselligin varlig1 iizerinden diisiiniildiigiinde Nora’nin hala hane ig¢inde bakim
verici olmasina Torvald’1 da aile reisliginin kendiliginden ona gegmesi haline pekala
gotiirebilir. Dolayisiyla bu ¢ikarim ve bilgilerin 1s1¢inda bu defa Nora kendisi ve
ailesi arasinda denge kurmay1 saglamaya gayret gosteren 21. yiizyil kadinm ikiligini

deneyimliyor olacaktir.

Onceki boliimde belirtilmistir ki Torvald’m idealizmi, ideal erkek ve aile
kavramlarina olan inanci onu geleneklere siki sikiya bagli bir birey haline
getirmektedir. Oyun siiresince hem Nora’dan beklentileri hem de Krogstad veya
Nora’nin babasi ile ilgili elestirileri onun bu gelenekler s6z konusu oldugunda
esnemez bir yapiya sahip oldugunun gostergesidir. Dolayisi ile 21. ylizyilda Nora ve
Torvald arasindaki iliski dinamiginin ¢ok biiyiilk bir donilisiime ugrayacagi fikri,
oyunun sonunda Nora’nin 19. yiizyilda dahi bu geleneksellikten siyrilarak evini terk
ettigi gbz Oniinde tutuldugu taktirde ¢ok miimkiin goériinmemektedir. Her seyden
once Nora'nin ekonomik bagimsizligi, onun sosyal hayatta karsilagabilecegi zorluklar

karsisinda 6zgiivenli olmasini saglayarak ona bir mobilite kazandiracaktir.

Berktay’in belirttigi, kadinlarin biyolojik vasiflar iizerinden kurgulanan cinsel roliin
siirliligl onlarim edilgen ve ikincil varsayilmalarinin da 6ziidiir. Bu perspektiften
bakildiginda Torvald ve Nora arasindaki iligski dengesi toplumsal baglamda, ister 19.
ister 21. ylizyilda olsun, etken ve edilgen, lider ve takipci, 6zerk ve ikincil yerlesik
Androsentrik sistem igerisinde mikro Olgekte bir yansimasi olmanin Oniine
gecmeyecektir. Nora’nin Krogstad ile aligverisi, liderlik karsisinda durmaya cesaret
ettiginin gostergesi olarak degerlendirilirse, bu onun etken bir bireyselcilige
yoneldiginin ilk desifresi olarak goriilebilir. Bu inisiyatif Nora’y1 6zerkligin kendine
degil ozerklige giden yola ulastirir ki, tam olarak bu, toplumsal dlgekte, 21. yilizyil

kadininin ‘ragmen’ varolusunun bir yansimasi olarak goriilebilir.

Bu sebepledir ki ‘Bebek Evi’nde’ yasayan aile, toplumsal cinsiyet rollerini
somutlagtirmaktadir. Kadinlarin ‘yararlilik’ diizeyinden ‘ragmen’ diizeyine gegisleri,
‘Androsentrik  Kiiltiir’ varligmin siirmesine, kadilarin bedenlerinin biyolojik
farkliliklarla sinirli bir sekilde degerlendirilmesinin devam etmesine, cinsiyet

rollerinin edimselligine bagl olarak bagimsizlik diizeyine ge¢memistir.
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Ancak Nora, bu ezbere kaliplarin, edilgen personanin ve negatif yargilarin 6tesine
gecmeye niyet eden kadin bilinci ve psisesinin temsili olarak goriilebilir. Kendi
bagimsizligma yiirliyerek cinsiyet rollerinin dayatmalarina meydan okuyan Nora bu
baglamda, hak miicadelesinin, toplumsal cinsiyet edimselligini bertaraf edebilme,
kendi kendini gerceklestirebilme potansiyelinin temsilidir. Bu nedenle, Henrik
Ibsen’in "Nora: Bir Bebek Evi" eseri hala 21. ylizyilda, geleneksel toplumsal cinsiyet
kalip yargilarindan ileri gelen esitsizliklerin de bununla miicadele eden ilerlemelerin

de desifre edilmesi agisindan gegerliligini korumaya devam etmektedir.
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11. SONUC

Henrik Ibsen'in 1879 yilinda kaleme aldig1 “Dukkehjem” yani "Bir Bebek Evi" eseri,
stiregiden ataerkil toplum yapisinin kok salmig dogasini ve geleneksel cinsiyet
normlarmin uzun siireli etkilerini desifre eden son derece giiclii ve aktiiel bir eserdir.
Bu tez calismast boyunca hem eserin barindirdigi toplumsal cinsiyet kalip
yargilarindan ileri gelen aile i¢i hiyerarsik sdylem ve eylemler saptanmis hem de 21.
yiizy1l cagdas kadinina dogru giden karsilastirmali bir arastirma gerceklestirilmistir.
Eserin barindirdig1 etkenlik ve edilgenlik kavramlari Nora’nin hane i¢indeki varligi
tizerinden kadinlarin doniisiimii ile incelenmis ve gliniimiiz kadininin s6z konusu
yerlesik normlar karsisinda yasayislarini bigimlendiren diizen vurgulanmistir. Bu
normlarin sorgulanmasi ve ¢6ziilmesi, toplumun esitlik¢i bir yapiya doniigebilmesi
acisindan oldukca biiylik bir 6nem arz ederken Nora, anlagilmaktadir ki zamansiz bir

eserin zamansiz bir kadin kahramani olarak, her kadinin hikayesini anlatmaktadir.

Bu tezin 6. ve 7. basliklarinda agimlandig: {izere toplumsal cinsiyet esitsizliginin
sebebiyet verdigi olumsuz etki toplumsal 6l¢ekte her iki cinsi de dahil oldugu bir
kapsam alanma sahiptir. Bu etkilerin kadin ve erkek cinsine yansimasi, idealize
edilmis beklentilerden ileri gelmektedir. Bu baglamda, tezde detaylica aktarilan
maskiilenite ve feminist bakis agilarinin olusturdugu cat1 bulgusu gostermektedir ki,
cinslerin etken ve edilgen pozisyonlarina bagli ve bu pozisyonlarin gereklerini yerine

getirir bir hayat kurgusu icerisinde yasamak mecburiyetinde kalmaktadirlar.

Boylelikle, 10. boliim’de, Ibsen’in kurgusu bu kavramlar iizerinden irdelendiginde
Torvald’in hem eylem hem de soylemleri, ideal erkek ve ideal aile olgularina,
geleneksel degerlere bagliliginin bir yansimasi oldugu goriilmiistiir. Diger taraftan
Noranin eylem ve sOylemleri eser boyunca ona kendi potansiyelini kesfetme ve
toplumsal cinsiyet normlarin1 sorgulama firsati verir. Bu sorgulama ise en
nihayetinde toplumsal Olgekte onu kalip yargilarin disina, Otesine tasimaktadir.
Nora'nin Krogstad ile aligverisi, liderlik rolii karsisinda durma cesareti gosterdiginin
bir gostergesidir ve bu, kadinlarin 6zerklik yoluna yonelmelerinin ilk adimidir.

Torvald agisindan bakildiginda ise onderlik roliiniin getirisi olan etken varligin ayni
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derecede etken bir varlik gosterme ile catigmaya girerek onun idealizmin yikilmasini

gostermektedir.

Oyun, toplumsal cinsiyet rollerinin somutlastig1 bir aile yapisin1 gosterir. Kadinlarin
sikca "yararlilik" diizeyinden 6teye gecemedigi ve cinsiyet rollerinin hala edilgenlik
tizerine insa edildigi bir donemi yansitir. Ancak Nora, bu kaliplarin 6tesine gegmeye
kararl bir sekilde ilerler. Kendi bagimsizlig1 i¢in miicadele ederek cinsiyet rollerinin
dayatmalarina meydan okur. Nora'nin karakteri, toplumsal cinsiyet esitsizligiyle
miicadele eden ve kendi potansiyelini gerceklestirmek isteyen bir kadinin
semboliidiir. Unutulmamalidir ki Nora sakladigi sirrina karsi iki farkli duygu
gelistirmistir; sucluluk ve gurur. Bu ikilikte sugluluk duygusu edilgenligi, gurur ise
etkenligi temsil ettigi diisiiniilebilir. Oyleyse, Nora’nin kendinden beklenen ideal es,
anne ve kiz ¢ocugu roliinlin yaninda, ayn1 zamanda kendini gerceklestirebilen, kendi
kararlarin1 verebilecek yetkinlikte otonom kazanmis bir bireye yoOnelmesinin es
zamanl olarak gerceklesmesi bir ikilem yaratmaktadir. Bu ikilemin benzeri ancak
zitt1 diger kadin karakter Christine’de goriilmektedir. Christine, hayat sartlarinin
getirisi olarak Nora’ya kiyasla dezavantajli konumdadir ¢iinkii kendi hayatin1 idame
etmekle yilikiimliidiir. Krogstad ile birliktelik kurarak Christine geleneksel ideal
domestik bir yasama yonelip edilgen olmaya, Nora ise 6zerk bir yasama ilerleyerek
etken olmaya yonelmistir. Ciinkii Nora 19. yiizyil sosyal politikalarinin 6n gordiigii
hem yazili hem de geleneksel beklentilerin hepsini ilkin Krogstad ile yaptigi
aligveriste ¢igneme ciiretini gostermistir ve bu cliret onu oyunun sonunda biitliniiyle
bu beklentilerden siyrilma adimini atmaya yani, evini, kocasini ve ¢ocuklarini geride
birakmaya yoneltmistir. Torvald Helmer’in patriyarkal varligi Nora’nin bilinci ve bu
bilingten ileri gelen eylemleri karsisinda kagmilmaz bicimde hiikkmiinii yitirmistir.
Netice itibariyle, edilgenlik ve etkenlik kavramlarinin, Nora: Bir Bebek Evi eserinin
karakterleri {lizerinden yorumu, biitlinliyle otonomi ve yararlilik diizeyinde kadin

yasantis1 gostergelerini kargilamistir.

Bu anlamda goriilmiistir ki, "Bir Bebek Evi", geleneksel toplumsal cinsiyet
normlarina karsi bir isyanin ve 6zgiirliige giden yolun temsili olarak glinlimiizde de
gegcerliligini korumaktadir. Toplumsal cinsiyet esitsizligi miicadelesinin hala devam
ettigi 21. ylizyilda, Nora'nin cesareti ve kararliligi, 6zdeger sahibi olmasi, etken bir
birey olmak yolunda ilerlemesi, kadinlarin kendi 6zgiirliiklerini kazanma yolundaki

ilerlemelerinin giincel bir hikayesidir. "Bir Bebek Evi", toplumsal degisimin ve

116



cinsiyet esitliginin Onemini hatirlatirken, kadinlarin kendi potansiyellerini
gerceklestirmek icin siki sikiya bagli olduklart geleneksel cinsiyet normlarina karsi
durma giiclinii hatirlatir. Bir hafiza olusturur. Eser, kadin haklar1 miicadelesi
perspektifinden bakildiginda, kadinlarin giiclii birer birey olarak toplumsal yapilarda
yer alabilme miicadelesini, hak ve Ozgiirliklerini kazanma iradesini Nora’nin
temsiliyetinde ortaya koyan bir eserdir. Kadinlarin karsilasabilecekleri herhangi bir
zorluk karsisinda kurtuluslarinin hep bir erkek dolayiminda olmasi gerektigi imajina
kars1 bir atak gergeklestiren Nora bu sebepledir ki yazildigi tarihten itibaren
uluslararas1 bir tartismaya on ayak olmus ve 21. yiizyillda hala giincel kalmay1

basarabilmistir.

Geleneksel evlilik kurumunun, toplumun kadinlara dayattigi rollerin ve erkek
egemenliginin hala giiclii oldugu bir diinyada, Nora'nin cesareti ve kararliligi,
kadinlarin kendi potansiyellerini gergeklestirmek i¢in miicadelelerini simgeliyor.
Nora, kendi 6zgiirliigii icin miicadele ederken, aslinda milyonlarca kadinin hala
yasadig1 bir miicadeleyi temsil etmektedir. Onun kapiy1 arkasindan kapatmasi,

ataerkil toplumun dayattig1 sinirlamalara karsi bir baskaldiridir.

Bugiin, yani 21. ylizyilda kadinlar hala toplumsal cinsiyet esitsizligi ile miicadele
ediyorlar. Ucret esitsizligi, cinsel saldirilar, cinsiyet temelli siddet ve kadinlarin lider
pozisyonlarda azinlik olmalar1 gibi pek cok ¢oziim bekleyen mesele varligim
koruyor. Ne var ki cinsiyet rolleri edimselligini asmak, kadimin kendi 6zdegerini
bulma ve etken bir birey olma yolunda ilerlemesi Nora’nin yazildig: tarihten bu yana
daha biiyiik bir ivme kazanarak, daha genis kitlelerce yayilmay1 da siirdiiriiyor.
Sonug olarak, "Bir Bebek Evi” eserinin bugiin hala giincel olmasinin nedeni,
toplumsal cinsiyet esitsizligi ve ataerkil normlarla miicadele etme konusundaki
evrensel mesajimni korumasidir. Noranin hikayesi, kadinlarin kendi 6zgiirliiklerini
kazanma yolundaki ilerlemelerini yliceltmekte ve kadinlarin esit birer birey olarak,

esit haklara ve esit firsatlara sahip olma hakkinin altin1 ¢izmektedir.

Simone de Beauvoir’in sdyledigi “kadin dogulmaz, kadin olunur” toplumsal olarak
kalip yargilardan siyrilarak Ozdegeri, 6z benligi ve bireylerin biricikligini
koruyabildikleri bir toplumun insasinin gerekliligi, Henrik Ibsen’in 1879 yilinda

kaleme aldig1 “Nora: Bir Bebek Evi” eserinde, Nora karakteri ile ses bulmaktadir.
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Biitiin bu bulgularin 1s18inda, Nora: Bir Bebek Evi ve/veya donem, karakter
dinamikleri, toplumsal cinsiyet rolleri gibi bagliklar acisindan benzeri eserleri
sahnelemek, okumak, yorumlamak, karakter dramaturjisi olusturmak veya tlizerinde
caligmak amaciyla yola c¢ikildiginda, bu tez c¢alismasinin bir rota olusturmasi,

yorumlama araglarina katki saglayabilmesi amaglanmaistir.
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OZGECMIS

Tiyatro ile baglantis1 ilkdgrenim gordiigli yillarda katildigir drama kurslari ile baglada.
Tarsus Amerikan Koleji’nde iki y1l 6grenim gordii ancak lise egitimini Istanbul’a
donerek 2005 senesinde Istek Semiha Sakir Lisesi’nde tamamladi. Ug y1l Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’nde Latin Dili ve Edebiyat1 boliimiinde okudu. Bu
siirec icerisinde iiniversite biinyesindeki Ogrenci Kiiltiir Merkezi vasitasiyla cesitli
tiyatro kolektif ve kuliipleriyle calisip sahneye ¢ikti. 2008 yilinda Istanbul
Universitesi’ndeki egitimini yarida birakti. Aym yil girdigi Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar1 Tiyatro Anasanat Dali
programindan 2012 yilinda mezun oldu.

2011 yilinda okul tarafindan Italya’da, Piccolo Teatro di Milano biinyesinde
gerceklesen Masterclass programina gonderildi. 2008-2009 yillarinda okurken bir
yandan profesyonel oyunculuk kariyerini 6zel tiyatrolarda calisarak (Tiyatromaan,
GAF) baslatti. Mezun oldugu sene A.B.D New York’da Anthony Vincent Bova
tarafindan ytriitiilen Actors Workshop programina katildi. 2008 yilinda Tiyatromaan
blinyesinde ardindan GAF Tiyatro Beyoglu’'nda sahne aldi, 2013 yilinda Alp
Ataman’in yonettigi Krow Mekan’da LAB tiyatro is birligi ile Seytan’in Okulu
oyununda, 2014 yilinda Alp Ataman’in yénettigi Cinayet ile Ilgili Tatl Hayaller
oyununda, 2017 yilinda Meltem Cumbul’un yonettigi Blu oyununda sahne aldu.
2018-2019 sezonunda Isil Kasapoglu'nun yonettigi Elektra isimli Istanbul Devlet
Tiyatrosu prodiiksiyonunda rol aldu.

Tiirkiye Fulbright Egitim Komisyonu tarafindan saglanan 2021-2022 akademik y1li
“Fulbright Foreign Student Program — Visiting Student Researcher Grant” tarafindan
desteklenerek  University of  Wisconsin-Madison, Scandinavian  Studies
Department’da tez arastirmasi yapti. 2015 yilindan beri Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi Istanbul Devlet Konservatuvar1 Tiyatro Anasanat Dali programinda
Arastirma Gorevlisi olarak akademik kadroda ¢alismayi siirdiirmektedir.
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