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OZET

Bu eser metni, feminist dalgadan hareketle video sanatinda literatiire girmis
calismalarin bazilar1 incelenerek olusturulmustur. Sanat tarihinde kadin sanatgilarin
patriarkal sistemdeki esitsiz konumlar1 ve gliniimiiz sanatinda kendilerine nasil yeni
bir yol bulduklari, cinsiyet esitligi baglamindan hareketle incelenmistir. Kameranin
video sanatinda kullanima baslanmasiyla kadin sanatcilarin bedenlerinin bir pargasi
gibi gordiikleri kamera ile iirettikleri eserler incelenmistir.

Oncelikle mekan tanimindan yola ¢ikilarak i¢, dis mekan, soyut, somut, sanal ve i¢sel
mekan ile galeri ve miize mekanlar1 incelenmis, mekan ve siirsellik {izerine
odaklanilmistir. Video sanatinda 6ncii sanatgilardan bazilarinin bu konu kapsaminda
onemli goriilen eserleri, sectikleri mekan baglaminda incelenmis; galeri ve miizelerde
calismalar1 yer alan kadin sanat¢ilara agirlikli olarak yer verilmistir. Sanat¢ilarin, konu
ve mekan tercihleri eser metninin ¢atisini olusturmustur.

Gorsel ve isitsel unsurlar1 sayesinde video sanati, feminist sanatgilarin normlara
meydan okumasi, toplumsal cinsiyet esitligini savunmasi ve 6nemli sosyal meseleler
etrafinda diyalogu tesvik etmesi i¢in etkili bir ara¢ olmustur. 19. yiizyilin sonlarinda
ve 20. yiizyilin baglarinda ortaya ¢ikan ilk feminist dalga, bugiin bildigimiz sekliyle
video sanatinin ortaya ¢ikisindan dnceye dayaniyor. Ayri bir arag olarak video sanati,
1960'larda ve 1970'lerde feminizmin ikinci dalgas1 sirasinda 6nem kazanmustir.
Video sanatinin feminist hareket tizerindeki etkilerinden ve katkilarindan bazilari;

1. Kadinlarin sesini duyurmasti

2. Anaakim anlatilar alt iist etmek

3. Cinsiyete dayal1 siddet ve ayrimciligin ele alinmasi

4. Kimlik ve beden politikasinin sanat¢ilar tarafindan kesfedilmesini saglamasi

5. Teknoloji ve yeni medya ile iliski kurmak

6. Interaktif isler ile izleyici katilimini tesvik etmesidir.

Mekanlar, tarihsel siliregte dagitilmis roller ve belirlenmis toplumsal normlar ile
kiiltiirel ~ beklentilerin  cinsiyet esitligi  baglaminda Onemini  belirlemistir.
Cinsiyetlendirilmis mekanlarin video sanatinda kullanimi ile cinsiyet esitligine daha
somut ve uygulamali bir alandan dikkat ¢ekilmis, vurgu yapilmistir.

Maya Deren, Martha Rosler, Valie Export, Dara Birnbaum, Marina Abramovig,
Pipilotti Rist, Nam June Paik, Bill Viola, Nil Yalter, Guerilla Girls, Sadie Bennings
gibi sanatcilara ait video ¢alismalarinin analizi bu ¢alismada yer almistir. Sadece video
sanatindan degil ayn1 zamanda karsilastirmali olarak edebiyat, film ve resimlerden
faydalanilmistir.

Mekan ¢esitliliklerine yer verilmis, mekanlarin yaganmisliklariyla birlikte ele alinmasi
ve nesneler ile mekana atfedilen cinsiyet algisinin degisebildigine dikkat ¢ekilmistir.
Mekan tanimlamalarinin sonucunda video ile ¢alisan sanatgilarin, mekan se¢imleri ile
mekanlarin cinsiyetsizlesmesi ve cinsiyet esitliginin yayginlasmasi i¢cin énemli bir alan
actig1 vurgulanmistir.

Eser metninin en sonunda bu gaye ile iirettigim eserlerden birbiri ile baglantili {i¢
videodan olusan “Zoe Uglemesi” adli seri ile video sanat1 teknigine 6rnek olarak
“Eternity-Sonsuzluk” isimli video ¢aligmalarim yer almistir.

Anahtar Kelimeler: Video Sanati, Mekan, Feminizm, Cinsiyet, Esitlik, Video Art,
Enstalasyon, Video Performans






SUMMARY

The text of this work has been created by examining some of the works that have
entered the literature in video art based on the feminist wave. Based on the context of
gender equality, the unequal position of women artists in the patriarchal system in the
history of art and how they have found a new way for themselves in today's art are
analyzed. With the introduction of the camera in video art, the works produced by
women artists with the camera, which they see as a part of their bodies, are analyzed.
Based on the definition of space, interior, exterior, abstract, concrete, virtual and
interior space, as well as gallery and museum spaces are analyzed, and the focus is on
space and poetics. The works of some of the pioneering artists in video art, which are
deemed important within the scope of this topic, are analyzed in the context of the
space they have chosen, with a focus on women artists whose works are exhibited in
galleries and museums. The subject and space preferences of the artists formed the
framework of the text of the work.

Through its visual and audio elements, video art has been an effective tool for feminist
artists to challenge norms, advocate for gender equality and encourage dialogue around
important social issues. The first wave of late 19th and early 20th century feminism
predates the emergence of video art as we know it today. Video art gained prominence
during the second wave of feminism in the 1960s and 1970s.

Some of the impacts and contributions of video art on the feminist movement;

1. Making women's voices heard

2. Subverting mainstream narratives

3. Addressing gender-based violence and discrimination

4. Enabling the exploration of identity and body politics by artists

5. Engaging with technology and new media

6. Encouraging audience participation through interactive works.

Spaces have determined the importance of roles distributed in the historical process,
social norms and cultural expectations in the context of gender equality. Through the
use of gendered spaces in video art, gender equality is drawn attention to and
emphasized from a more concrete and practical field.

The analysis of video works by artists such as Maya Deren, Martha Rosler, Valie
Export, Dara Birnbaum, Marina Abramovic, Pipilotti Rist, Nam June Paik, Bill Viola,
Nil Yalter, Guerilla Girls, Sadie Bennings is included in this study. Not only video art
but also literature, film and paintings have been utilized in a comparative manner.
The diversity of spaces was included, it was emphasized that spaces should be handled
together with their experiences and that the perception of gender attributed to objects
and space can change. As a result of the space definitions, it is emphasized that artists
working with video open an important space for the de-gendering of spaces and the
spread of gender equality with their choice of spaces.

At the end of the text of the work, the series titled "Zoe Trilogy (Zoe Uglemesi)"
consisting of three interconnected videos from the works | produced for this purpose
and my video works titled "Eternity (Sonsuzluk)™ as an example of video art technique
were included.

Anahtar Kelimeler: Video Art, Space, Feminism, Gender, Equality, Installation,
Video Performance
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1. GIRIS

1960’11 yillarda sanat tarihgileri tarafindan video sanatinin onciisii olarak kabul edilen
Nam June Paik ile baslayan video tarihi gliniimiizde gelisen teknoloji ile farkli duygu
ve bakis sunmaktadir. Video sanati Orneklerini tarihsel siirecte inceleyerek video
sanatinin hem gelisimi hem de segilen sanat¢i Orneklerinden yola ¢ikarak mekan
kapsayiciliginin ne sekilde kullanildig1 ve igerige katkisi arastirma kapsaminda

olacaktir.

“Sanatcilar i¢in bir bakis agis1 iiretmeyi gerektiren “6znellik™, bastan verili bir 6zne
durumu degildir. Oznellik yeni konumlar, yeni bakis acilar1 ve yeni perspektifler icat
etmekse, video, sanatgilar i¢in bir 6znellik icat etme araci olmustur. Sanatsal tavirlar,
duyarhliklar, yaklasimlar, hikayeler her ne kadar kesismelere imkan verse de her bir
sanatg1 i¢in otonom Oznelliklerin gorsel hafizaya kaydi farkliliklar icerir. Video, ister
bireysel ister toplumsala dair olsun, sanatgilar igin zamansal ve mekansal kaydetmenin

hem arac1 hem ortami olur” (Ozgiir ve Cakar-Bikig, 2017, s. 309).

Video kameranin icat edilmesi ile kameray: eline alan sanat¢ilarin kameranin
cekiciligine kapilarak ¢cekim yapmalar1 ve sonradan bunlarin izleyici ile bulugmasi ile
video sanatinin basladig1 goriiliir. 1940’11 senelerde kameray1 eline alan sanatgilardan
biri Maya Deren’dir (1917-1961) Deneysel film yapimcisi Maya Deren, avangart
sinemanin Onciilerinden biri olarak kabul ediliyor. Ayn1 zamanda yazar, sair,
fotografci, etnograf ve dans¢1 olan Deren’in gergekiistii filmlerinde hayal ile hakikat,
zaman ve mekanin &tesinde hislerle birlesiyor. Insan viicudunun hareketleri, soyut
dokular ve duygusal jestler iizerinden sasirtici biling katmanlari olusturuyor (Yeginsii,
2021). Avangart sinema 6nciilerinden Maya Deren’in de yer aldigi bu ¢alisma bir eser
metni oldugu i¢in hem video sanatinda mekan kullanimini inceleyecek hem de bireysel
yorumlari da igerecek sekilde ifade edecektir. Toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda

gilinlimiiz video sanati ile karsilastirmal1 incelenecektir.



Video Sanati, kadin sanat¢ilarin sanat tarihinde yer alma miicadelesinde kendine yer
bulur. Feminist hareketten kapsayiciliga giinlimiizde mekanin niteligi, kimligi bize bir
ifade bigimi sunar. Bu ¢alismada sirasiyla; feminist hareketten baslayarak toplumsal
cinsiyete gecis siireci, mekan tanimi, temel sanat ve tasarimda mekan anlayisi ve
mekan ¢esitleri, video sanatinda mekanin kullanimi ve bu kullanimin feminist
yaklasima etkisi, video performans, video enstalasyonlar, video sanatinda mekanlara
cinsiyet baglaminda yaklagimi, video sanatinda mekan kullanimi, iilkemizde video
sanati ve son olarak yapitlarimda mekan kullanimi elestirel bir bakis agisiyla

irdelenecektir.

Gorsel olarak irdeledigimizde, mekanin niteligi, kimligi toplumsal cinsiyet agisindan
nasil bilgi sunabilir sorusundan yola ¢ikarak video sanatinda yer alan mekan segimleri
ilk asamada tarihsel siirecte arastirilacaktir. Eser metni kismini olusturacak ikinci

asamada ise kendi yaklasimimla bir bag kuracagim.

Tim bu arastirma 1s18inda video c¢alismalarini  yorumlarken sanatgilarin
aciklamalarindan, onlar {izerine yazilmis metinlerden faydalanarak kendi
calismalarimi anlamak, hem kendi tiretimlerimi gelistirecek hem de literatiire katki

olacaktir.

Video sanati Orneklerinden literatiire ge¢mis segilen sanatcilar iizerinden mekan
siniflandirmasina gére tarihsel bir inceleme yapilacaktir. Inceleme 1960-2000 yillari
arasindaki video sanati Ornekleri ile sinirlandirilacaktir. Video sanatinda mekanin

kimliginin nasil bir 6nem arz ettigi toplumsal cinsiyet perspektifinden incelenecektir.

Eser metninde ise inceleme kisminda yer alan sanat¢ilardan esinlenerek, onlarin
iiretimlerindeki yontemler ve yaklasimlardan yola ¢ikarak video ¢alismalari yapilacak

ve sergilenecektir.

Calismada video sanati1 eserleri incelenecektir. Maya Deren, Martha Rosler, Valie
Export, Dara Birnbaum, Marina Abramovig, Pipilotti Rist, Nam June Paik, Bill Viola,
Nil Yalter, Guerilla Girls, Sadie Bennings gibi sanatgilara ait video ¢aligmalari analizi
bu caligmada yer alacaktir. Eser metninin en sonunda bu gaye ile iirettigim eserler

incelenecektir.



2. MEKAN TANIMI iLE TEMEL SANAT VE TASARIMDA
MEKAN ORNEKLERI

Ik olarak bazi kullanacagim kelimelerin kokenleri ile baslamak istiyorum.
Kelimelerin kokenlerine baktigimizda igerdikleri anlam tanimlamada kolaylik

saglayacaktir.

Tirk Dil Kurumu (TDK), Mekan,
(meka:n1), Arap¢a mekan

1. isim Yer, bulunulan yer.

2. isim Ev, yurt.

3. isim, eskimis, gok bilimi Uzay.

"[¢inde bulunan nesneleri ve olaylar1 kapsayan, belli bir sinirlanmasi olan, genisligi,
uzunlugu ve yiiksekligi olan yer" olarak tanimlar. Sanatta ise mekan, sanat yapitinin
icinde yer aldig1 fiziksel veya soyut ortamlar tanimlanir. Bir fiziksel alan1 veya sanatsal
kompozisyonun igerisinde yaratilan alan1 ifade eder. Mekdnin kullanimi,
kompozisyonun denge, oran ve ritim gibi 0gelerini etkileyebilir ve izleyiciye farkli

duygusal deneyimler sunabilir.

Fransizcada “espace” hem mekidn hem uzay anlamina gelmektedir. Bu sozciik

Tiirkge’ye espas olarak ge¢cmistir.

“Mekan, bakisimizi durduran, goriisiimiiziin takildig1 seydir: engel: tuglalar, bir aci,
bir kacis noktasi: bir ag1 olustugunda, hareket kesildiginde, yeniden yola ¢ikmak i¢in
donmek gerektiginde mekan var olur. Mekan ektoplazmik bir unsur barindirmaz:
siirlart vardir, ayn1 anda her yone sapmaz, tren yolu raylarin sonsuzluktan evvel
kesigimleri adina yapilmasi gereken her seyi yapar (Perec, 2022. s. 129). Burada
Georges Perec, hem gorsel hem de bedensel olarak mekani sinirliliklari ile tanimliyor,

anlamin1 sorguluyor.



Gorme alani ile mekani tanimlayabiliriz.

Mekan Fesmekan (6zgiin ad1: Especes d’espaces) kitabinda giris kisminda kelimelerle,
harflerle oynayarak mekan tanimlamasini bildigimiz anlamlar1 disinda bir sayfa i¢inde
yasatryor. Bunu yaparken bir sayfa i¢inde bize mekan kurgusu yasatiyor. Insan hayati
boyunca tiirlii tirli mekanlara yolculuklar yapiyor. Tanmimlayabildigi ya da
tanimladiginin bile farkinda olmadigi mekanlar arasinda bir mekandan bir mekana
gecis yapiliyor. Bu gecislerde baskalarina carpmamaya gayret etmenin yasamak

oldugunu vurguluyor.
Mekéan kavramin farkli alanlarda nasil kullanildigina kisaca bakacak olursak,

Mimaride mekén, tasarim ve planlama siireclerini kapsar. Galeri, miize tarafindan
siirlanan alanlar, ev, odalar bu mekan kavrami icinde algilanabilir. Algilanmayan

mekanlar dis mekanlar1 olusturabilir.

Mekan ait olunan, ait olundugu hissedilen yer ve aile olarak da diisiiniilebilir. Mekan1

mekan yapan i¢indeki insanlardir.

Mekan kavrami hissedilen duygu, kiiltiir ve cografyaya gore degisir. Kimi zaman

beden bir mekana, tapinaga dontisiir.

Gaston Bachelard Mekdnin Poetikas: kitabinda basit hayalleri ile 6viilen mutlu mekan
incelemesinden bahseder akabinde diismanlik, nefret mekanlarindan ¢ok az
bahsedilecegi bilgisini verir. Oniimiizde kesfedilmesi ve agiklanmasi gereken bir yapi
vardir: Bu yapinin en iist kat1 19. Yiizyilda insa edilmis, giris kat1 16. Yiizyildan kalma
konstriiksiyonuyla ilgili olarak yapilan titiz bir inceleme, bu yapmin 2. Yiizyildan
kalma bir kulenin iistiine inga edildigini ortaya koyuyor. Mahzende, romalilardan
kalma temellere rastliyoruz; mahzenin altindaysa igi toprakla dolmus bir magara var;
bu topragi kazdigimizda, st katmanda ¢akmaktasindan yapilma arag-gerece, daha
derin katmanlarda da buzul ¢agina ait bitki ortiisii kalintilarina rastliyoruz. Ruhumuzun

yapisi da iste asag1 yukar1 buna benzer. (Jung, C. G., Akt. Bachelard, G. s.29)

Sanatcilarin kullandig1 mekanlar1 segme yontemleri, tercihleri Jung’un bahsettigi bir
yapi gibi oriildiigii goriiliir. Genellikle tuval resmine baslarken nasil ki astar atilir video
sanat¢ist da oncelikle mekani diisiiniir, arastirir ve kendi yasadig1 ya da ¢aligmanin

igerigine gore duyusunu en iyi yansitacagr mekani incelikli olarak seger.



Az Once deginilen gorsel siirliliklarla olusan mekan i¢in kendine mekandan kesit

alarak bir kadraj seger.

2.1. Mekan ve Poetika

Sanatta mekan, Gaston Bachelard'in Mekdanin Poetikas: adl1 kitabinda derinlemesine
incelenir. Bachelard, mekanin farkli disiplinlerde siirde, edebiyatta roliinii arastirir,

felsefi yaklagimlar sunar, psikolojisini inceler.

Ozel bir i¢ mekan olarak ev, anilari, hayalleri ve duygusal deneyimleri tetikleyen bir
yerdir. Ornegin, ¢ocukluk amilarma dayanan evin tavan arasi veya bodrumu gibi
gizemli alanlar, hayal giiciinii besleyen ve yaraticiligl harekete gegiren yerler olarak

degerlendirilir.

Mekanmin Poetikasi, gorsel hafizamizin, hayal giicimiiziin sinirlart kadar genistir.
Poetika (siirbilim) siirsel bir anlatim ifade eder. Gorsel olarak duygulara, psikolojiye
hitap eden bir anlatim barindirir. Her izleyici kendi duygularinin alt ¢ekmecesinde
baktig1 sanat eserinde kendine ait bir iz bulur. Sanat eserinde samimiyet bu koseleri ve

duygular1 uyandirmakta saglanabilir.

Ornegin, Maya Deren’in avangart filminde kullandig1 mekanlar hareketli goriintiiye
siirsellik katar (Revoirvideo, 2020). 1943 senesinde ¢ektigi 14 dakikalik Meshes of
The Afternoon filmi hem mekan hem de sembolizm anlaminda gelecekte video
sanat¢ilarina ilham kaynagi olan filmlerinden birisidir. Filmde Maya Deren uzun
dalgali saglar1 ile eski bir tapinaga benzeyen mekanda dolasir merdivenleri c¢ikar,
basamaklarda siiriinerek ilerler, i¢ mekan bir odanin kapisini ¢alar ve igeriye girer. Oda
giinliik bir oturma odasi gibidir. Mekan duygusu olarak kimlik, algi ve bilingalt1
zihnimizde dolagir. Sanki hepimizin oturma odasindan bir kdsedir. Sembol olarak
anahtar, erillik sembolii bir bigak, gelincik ¢igegi yer alir. Figiirlerin birisinin yiizii
aynadir hem hayal diinyasin1 hem de kimlik sorgulamasini ifade eder. Aynalama
tekniginde kendini, hayati, kimligi sorgulatir. Bu ve bunun gibi filmleri ufuk agic1 ve
sanatsal form lizerinden 6zellikle ilerleyen senelerde video sanatina 6zellikle kadin
sanat¢ilara, ic mekén, dis mekan ile hayal diinyasina yonelik soyut ve i¢sel mekana

stirrealist bir yaklagima 6rnek teskil eder.



Mekanlara atfedilen siirsellik sembolizm ile gii¢lenir. Mesela koseler, kapilar,
pencereler, esikler ve tiim bunlarin gegmis zamandan giiniimiize kadar gecirdigi siire¢
ve hatta bizden sonra devam etme ihtimali olan yasamlara biiyilik bir gii¢ ve gizem
katar. Bunun temel nedeni, anilar ve duygusal baglar tasimasidir. Hatiralarin canli
kalmasina yardimci olabilir ve geride kalanlar i¢in 6nemli bir bag kurabilir. Bu durum
esyalarin zamanla tarihi ve kiiltiirel bir deger kazanmasina katkida bulunabilir.
Ev, diislemeyi barindirir, diisleyen korur, ev, huzur i¢inde diis kurmamizi saglar. insani
degerleri yalmzca diisiinceler ve deneyimler teyit etmez. Insana derinlemesine islenmis
degerler diislemeye aittir. Hatta diislemenin, kendi degerini arttirmak gibi bir ayricalig1 vardir.
Diisleme, kendi varligina dogrudan erisir. Dolayisiyla diislemenin yasandigi yerler de
kendilerini yeni bir diislemede yeniden kurar. Gegmiste oturdugumuz konutlar igimizde yikilip

gitmediginden, eski evlerin anilarini birer diisleme olarak yeniden yasariz. Mekan icerdigi

duygular, disler ile kendi devir daimini siirdiiriir (Bachelard, 2023, s. 36).

Resim 2.1 Rene Magritte, Empire of Light, Oil on Canvas, 1953-54

Ornegin, René Magritte'in Empire of Light adli tablosu giindiiz ve gecenin bir arada

oldugu gercekiistii bir tablodur.

Onde bir sokak lambasi, lambanin arkasinda bir ev vardir. Sokak lambasi evin sadece
birinci katini aydinlatir. Lambanin 15181 g6z alicidir. Evin i¢inde lambanin sol tarafinda
ikinci katta bir odanin soluk 1s18in1 goriiriiz ve evde birilerinin oldugu hissedilir.
Gilindiiz ne kadar aydinliksa gece tekinsizdir. Gokyiiziinlin berrakligi ve sokak

lambasinin gizemli 15181 zamanin ve mekanin sorgulandigi bir atmosfer yaratir.



Sanatci; resimlerinin bir sey anlatmak zorunda olmadigini ve gizemin de aslinda
bir bilinmeyen oldugunu vurgular. Burada bakan kisinin hissettigi, kendi
yasamindan katti§1 deneyimleri resmin okunmasina katki saglar. Gergeklikle

alisilmadik bir baglant1 kurarak sasirtic bir etki yaratir.

Arka plandaki duvar, mavi deniz ve bulutlu gokylizii manzarasi, tabloya bir agiklama
veya mantikli baglam sunmadigi i¢in izleyiciyi hayrete diisiirebilir ve diistindiirebilir.
Bu tiir siirrealist mekanlar, gercekiistii bir riiya gibi hissettirerek normalin 6tesinde bir
duygu yaratir. Bu mekan diizeni, muhtemelen hayal giiciinii tetikler ve farkli diigiince
boyutlarina yol agar. Tablonun mekéani, bir yandan merak uyandirirken diger yandan
da gizemli ve icsel bir duygu yaratir. izleyiciyi gerceklik ve hayal arasinda diisiinmeye

sevk eder ve farkli yorumlara agik bir deneyim sunar.

Bu neredeyse riiyalarimizda gorebilecegimiz tuhaf ve siirsel olarak nitelenebilecek bir
mekan gibi durur. Hem duvar ile bir sinir ¢izilir hem de gokyiizli ve deniz endise ile

karisik ferahlik verir.

Bachelard, Mekdnin Poetikasi kitabinda,

Sairler bizim kendi i¢imizde, temasadan kaynaklanan dyle biiylik bir seving kesfetmemizi
saglayacak ki biz de kimi kez yakinimizdaki bir nesne karsisinda kendi i¢sel mekanimizin
biiyiidiigiinii tecriibe edecegiz. Ornegin hayranlikla temasa ettigi agacin varligina ugsuz

bucaksizlik kazandiran Rilke’ye kulak verelim:

Disimizdaki mekan nesneleri ele gecirir, dile getirir:

Bir agaci var etmek istiyorsan,

I¢c mekanla kusat onu, varlig1 sende olan su mekéanla

Zorlamalarla kusat onu.

Sinirsizdir agag ve ancak senin vazgecisinin bagrinda

Diizene girerse gergek bir agag olur.
Son iki dizedeki Mallarme’ye! 6zgii bir kapalilik, okuru tefekkiire (diisiince, diisiiniis)
zorluyor. Sair, okura hayal giiciine dair giizel bir mesele sunuyor. “Zorlamalarla kusat

onu” Ogiidii, bizi dnce agaci ¢izmeye sinirlarini dis mekanda belirlemeye zorluyor

! Stéphane Mallarmé (18 Mart 1842, Paris - 9 Eyliil 1898, Vulaines-sur-Seine), Sembolizm akiminin
onciisii Fransiz sair.



olabilir. Ancak bu durumda algilamanin basit kurallarina uyup, “nesnel” oluruz ve
artik hayal kuramayiz. Ote yandan agag, tiim hakiki varliklar gibi, “sinirsiz” varlig
icinde kavranmistir. Agacin sinirlar1 ise birer arazdan baska bir sey degildir.
Siirlarinin arazligl karsisinda agac¢ senden i¢sel mekaninla “varligi sende olan”
mekanla besledigin hayalleri, o son derece bol hayallerini ona sunmani beklemekte.
Boylece agag ve agag diisciisii, birlikte diizene girer, birlikte biiylirler. Agag hiilyalarin
diinyasinda, asla tamamlanmis bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaz (Bachelard, 2023, s.
241-242).

Sairlerin diinyasindaki mekanlar ugsuz bucaksizdir. Mekanlar1 siirsel olarak
tanimlamak bir anlamda imkansiz bir anlamda yazan ve okuyanin hayal giicii ile
sinirlidir. Siradan bir aksam {istii havanin kararmasi herkes icin 1siklari agma
zamaniyken bir sanatgi, bir sair ya da hayal giicii genis birisi i¢in golgeler arasinda
dolagmak, penceresinden 151k gecisleri iizerine metaforlar yaratmak miimkiindiir. Bu
mekanlarin gergekte goriindiigiinden farkli bir bicimde izlenmesi, bakilmasi, igsel
olarak hissedilmesi ile ilgilidir. Bu mekanda yasanilan siire, gecirilen an ve anilar bu
metaforlar1 gelistirir ve mekanin kimligi olusturur. Gorlinen yanindan 6tedekini, gizli

kalan yanlariyla mekanin kesfini miimkiin kilan bir bakis.

Gorilinen mekan bile kullanim amac1 ve kiiltiirel anlamiyla goriindiigiinden ¢ok farkli
durumlar ortaya koyabilir. Mekanlar1 kendi iglerinde; i¢ ve dis mekan, mimaride
mekan, galeri ve miize mekani, soyut mekan, sanal mekan ve igsel mekan olarak
siniflandirabiliriz. Bu simiflandirmaya gore mekanlar asagida video sanatinda mekan
orneklerine gore yer verilecektir. ilk olarak giinliik hayatimizin hemen hemen

merkezinde yer alan i¢ ve dis mekan tanimlari ile baslayacagiz.

2.2. I¢ ve D1s Mekén

Video sanatinda, i¢ ve dis mekan kavramlari, belirli sanat eserine ve onun yaratici
amaglaria baglh olarak cesitli sekillerde ele alinabilir. Video sanati i¢in evrensel

mekan tanimlar1 bulunmamaktadir.

Mekanin i¢ ve dis olarak ayr1 ayr1 tanimlanmasi cogunlukla fiziksel sinirlara ve algisal
farkliliklara dayanmaktadir. Video sanatinda bu gecisli iliski, bu sinirlar

bulaniklastiran, algilarimiza meydan okuyan yerlestirmeler, tanimlamalar araciligiyla



goriilebilir. I¢ mekan genellikle kontrollii bir alan olarak kabul edilir, ancak her zaman
dis etkilere kars1 kapali degildir. Begiim Ozden Firat tarafindan kullanilan tanim olan
akuzmatik (kaynagi bilinmeyen dis mekan sesleri) veya kamusal alana sizma, bu
kontrollii ortam1 bozabilir, dinamik etkilesimlere yol acabilir ve i¢ mekan yeniden,

yasanan duruma ve duyguya gore tanimlanabilir.

Video sanatinda bu dinamikler, duygular1 uyandirma, diisiinceyi harekete gegirme
veya yerlesik mekansal normlar1 sorgulama amaciyla yer bulabilir. Kontrolli ve
kontrol edilemeyen alanlar arasindaki kesigsmeyi, ortamdaki ifadeyi, duyguyu ve

estetik olanaklar1 vurgulama araci haline gelir.

Her mekan tanimi kendi i¢inde diger mekandan bir parca barindirir. Bir i¢ mekéna
disaridan gelen bir sokak saticisinin tiz sesi doldugunda dis mekan kapali bir odaya
taginabilir ya da deniz kenarinda, sokakta oynayan ¢ocuklarin sesi salonda yankilansa
odanin ic¢inde bir deniz kenarindayizdir. Bu algilar ile oyunlar mekanlarin
akiskanligina en masum Orneklerdir. Mekan tanimlarin1 ayri ayri inceledigimizde
video sanatinda mekan kullanimi ifadesinin nasil anlamlar barindirabilecegini daha

yakinda gérmiis olacagiz.

2.2.1. i¢ Mekan

Video sanatinda, i¢ mekan mekanlar tipik olarak odalar, stiidyolar veya insa edilmis
setler gibi kapali ortamlar1 ifade eder. Sanatgilar, kontrollii ortamlar olusturmak i¢in i¢
mekanlar1 kullanabilir ve bu da onlarin i¢ mekanda pencerelerden giren giin boyu
degisen ve farkli bir anlam, duygu yaratan 151k ve aydinlatma, ses ve gorsel 6geleri
daha hassas bir sekilde manipiile etmelerine olanak tamr. I¢ mekanlar, sanatcinin
amaglanan anlatis1 veya konsepti i¢in kontrollii bir zemin saglayarak bir samimiyet, i¢
gozlem veya siirlama duygusu uyandirabilir. i¢ mekén tanimlamasia ¢ocuklugumda
yasadigim bir an 6rnek olarak degerlendirilebilir.
Kiiciik bir oda, bir divan ve karsisinda agik bir pencere. Sabahin ¢ok erken saati... Giin 15181
oday1 aydinlatiyor. Divanda yatiyorum... Pencerede 1lik bir esintisiyle igeri dogru salinan
perdeyi izliyorum. Ilik bir esinti yliziime vuruyor... Yan odadan fisilti seklinde anne va
babamin sabahin erken saatinde uzaktan gelen bir akraba ile neseli sohbetleri...
Bu 6rnekte mekan tanimlamasinda oday1 aydinlatan 151k, esinti ile igeriye dolan perde

gorsel olarak i¢ mekan fikrini kolaylikla ele verse de sadece yan odadan gelen sesler



bir i¢ mekan tanimlamasini olusturabilir. Sadece ses olarak bile diisiinsek yan odadan

gelen fisilt1 sesi i¢ mekan duygusu verebilir.

I¢c mekan resimleri veya sesleri dis mekan1 hissettirir. D1 mekéanda ise i¢ mekan sesini
algilamak zor olabilir. Sokak saticisinin sesi, bir fren sesi bizi sokaga tasirken i¢
mekanda bir kahve makinesinin sesi disaridan duyulmaz. Merve Unsal’in Simbart’taki
Duble isimli isi iceri diisen giin 1s1gmin betondan kalibini alarak heykellesmesini
sagliyordu, Australian Centre for the Moving Image (Acmi) Code Light Tate’s
Collection ve Vilhelm Hammershoi resmine génderme yapan hali ise resimdeki 15181n
aynisinin haliya uygulanmasiydi. Mekan: Gorseller. Kiraathane (Okuma ev). Mekan:
Cumbali mimarisiyle eski bir bina, ve bugiin agirlikli olarak edebiyat okumalarinin

yapildig1 bir ¢ogul-sesli alan.

Merve Unsal bu mekana, énce cumbasindan yaklasiyor ve soruyor: bu cumbadan
kimler disariya bakti? Bunu bilmek hakikaten kolay degil, ama tahmin edilebilir.
Sanat¢i kamusal alan — mahrem alan ikiliginin sembol kontrasti olan cumbanin
penceresini tekrar canlandiriyor. Boylece sokagi evin pargasi, evi sokagin bir parcasi
yapan cumbanin penceresi, bu kez i¢-mekanda bedenin cisimlestigi ve ardindan tekrar
geciciligiyle eridigi bir siire¢le zaman (zaman-disilik) kazaniyor. Higbir fotografin
kaydedemeyecegi bu hakikati (dordiincli boyut olan “zaman/yasam” boyutunu)
kaydederek, mimarinin kalicilig1 i¢inde, bedenin geciciliginin iz’lerini siiriiyor. Bu
aslinda tam anlamiyla bir yok olus degil, zamanda akip, giden yasamlarimizin bir
kaydi. Bu kayit mekan tizerinde heykel halinde bir zaman anitina doniisiiyor. Ayni
islem diger odalarda da devam ederek, i¢/dis biikkey miidahalelerle dolayl1 bir bicimde
yasanmishig1 ¢agristirtyor. Tim bu siire¢ elbette tek basina olusmayacagindan; bir
hikaye anlaticisinin hikayesini anlatacagi ortamin olusturulmasi gerekirliginden
hareketle, son olarak sanatg¢1 ig(birligi)’ne dayal: siireci —toplumsalligimizi - goriiniir

kilryor -toplumsal bellegimize (belleksizligimize) vurgu yaparak (Unsal, 2019).

Ic mekanda bir oda, pencereleri, tavani, duvarlari olan bir alan kolaylikla
tanimlanabiliyor. Bir ev, oda, bir berber diikkani, bakkal, bankalar, otel resepsiyonu,
odalari, banyolar, mutfaklar, kapali aligveris merkezleri gibi i¢ mekan tanimlayan bu

liste uzayabilir.
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Caliskan okurlar kiitiiphanelerde kitap okuyorlar. Ogretmenler derslerini isliyorlar.
Ogrenciler not tutuyorlar. Muhasebeciler alt alta rakam siraliyorlar. Pastac1 ¢iraklar,
sira sira keklerin arasina krema dolduruyorlar. Piyanistler tuslarda geziniyorlar.
Yazarlar masalarinin basinda, derin diisiincelerde, sozciikleri yan yana diziyorlar.
Masallara layik. (Perec, 2022, s. 27). Bu mekan tanimlar1 kafamizda hizlica mekan
canlandirir. Video sanatinda i¢ mekan c¢ekimleri kamera agisindan farklilik gosterir.
Belli agilarda mekan tanimlamasi anlatilmak durumundadir. Genis agr mekanin
siirlariyla alinabilir. Genelde video sanatinda ¢ekilen i¢ mekan ¢ekimlerinde kamera
hareketi sinirlidir. Video sanatinin yaygin olmaya basladigi 1960’11 senelerde teknigin
olanaklar1 sinirlidir. ilerleyen béliimlerde video sanatcilarin islerinden bahsettigimizde
genelde tek bir acida sabit kamera tercih edildigi gézlemlenmistir. Mekani tanimlamak
icin koseler kullamlir. Ornek olarak Martha Rosler’in semiyotik mutfag: gdsterilebilir.
Ic mekan video sanatinda, icerik planli ve kurgusal olabilir. Martha Rosler’in
videosundan, video sanat1 baghginda ayrica bahsedilecek, incelenecektir. i¢ mekanda
gerceklesen ¢ekimde sanat¢i sabit kamera oniinde mutfak esyalarini alfabetik sirayla
ve her birini ayr1 ayr1 bir ses tonu ve duyguda vurgulayarak tanitir. Mutfak genellikle
bir i¢ mekanda yer alir. Ev iginde agik ya da kapali bir alan tutar. Dort kosedir, belki
icine bir masa, sandalye sigar belki de kiigiiciik bir alanda sadece islevine yonelik
kullanilir yani yemek ve bulasik temizligi gibi. Mekan tanimlamasini mutfak

esyalarinin varlig1 gergekei kiliyor ve belirginlestiriyor.

I¢ mekanlar1 video sanatinda ifade edebilmek i¢in mekanda yer alan cesitli obje ve
nesnelerden yararlanmak gerekebilir. Mekanin 15181, sesi bir i¢ mekani tanimlamada
yardimci olacaktir. Ama bir video sanatinda anlatmak istenilen konuya gore tercih

yapilmalidir.

Bos bir odada ¢ekim yapacaksak bir ag1 belirlenir ve belirlenen agida ¢alismanin
icerigine gore yerlestirme yapilabilir. Odanin bir kosesi bir mutfak olabilecegi gibi
banyo haline de getirmek miimkiindiir. Ya da bir salon kosesi, okuma kdsesi, iitii,

temizlik odasi olarak bu 6rnekler cesitlenebilir.

Sanatcilar, igsellik ve digsallik, hapsetme ve 6zglirlesme ya da 6zel ve kamusal alanlar
arasindaki etkilesimi kesfederek anlatisal veya kavramsal gerilim yaratmak i¢in bu

alanlar1 amagli olarak birlestirebilir. Sonu¢ olarak, video sanatinda i¢c ve dis
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mekanlarin yorumlanmasi ve tanimlanmasi 6zneldir ve sanat¢inin niyetine, belirli

sanat eserine ve izleyicinin algisina bagli olarak degisebilir.

Mekanin cinsiyeti de yerlesik olanlarin 6tesinde yorumlanabilir. Kadin ve esyalarin
mekansal baglantis1 tarihsel siirecte sekillendigi goriilebilir. i¢ mekanlarda seyler
patriarkal bir g¢ergeve igindeki etkilesimleri arttirabilir. Mesela i¢ mekanda olan
mobilya, ¢amagir makinesi, temizlik ara¢ ve geregleri diisiiniildiigiinde nesnelerin
cinsiyeti sembolize edilerek mekana ayr1 bir anlam kattig1, ev esyalarmin tasarimi ve
pazarlamasi bireylerin patriarkal bir gergevede ev islerini nasil algiladigini ve bu ev

islerinin mekan1 kapsadigi, mekan tanimina aciklik kazandirdig: diisiiniilebilir.

Rebekka Endler, Esyalarin Patriyarkasi (2022) kitabinda, eril kodlu teknolojik
aletlerde “hakimiyet” demek, gii¢ kullanmak demektir; disil kodlu ev aletlerinde ise,
“kullanim” sadece destekleyici bir isleve sahiptir. Erkek matkapla deler, testereyle
keser, cekicle vurur ve boylelikle ev isleri “yapar”. Yemek hazirlamanin duvara bir
¢ivi ¢akmaktan daha fazla yaraticilik ve sanat ruhu gerektirdigi kolaylikla iddia
edilebilir, fakat yine de ¢ivi cakmak erkeklere has bir el becerisi gibi goriiliir. Buna
karsin 6gle ya da aksam yemegi, yemegi yapan kim olursa olsun, giinliik bir
zorunluluktur (Endler, 2023, s. 95). Bu goriis cok tanidik ve klasiktir. Uzerinde cokca
diisinmeden evde bulunan aletlerin, kablolarin oldugu bir ¢gekmecenin cinsiyeti olsa
hemen erkek, mutfak ya da temizlik malzemelerinin dolab1, gekmecesi i¢in de kadin

denilebilir.

I¢ mekan tanimlamas1 en temel anlamda bu sekilde diisiiniilebilir. Ama i¢ mekan icine
acik bir pencereden giren sesler, riizgar, yagmur gibi dis mekan sesleri kimi zaman i¢

mekanda dis mekan etkisini olusturmay saglar.

2.2.2. Dis mekan

Video sanatinda dis mekan alanlar1 genellikle manzaralar, sokaklar veya dogal
ortamlar gibi acik hava ortamlarin1 ifade eder. Sanatgilar genellikle dis diinyayla
baglant1 kurmak, ¢evrenin dinamiklerini, 151k oyununu ve daha genis bir baglamda
konularin etkilesimini yakalamak i¢in dis mekan alanlarini kullanirlar. Di1g mekanlar,

cevredeki diinyayla bir 6zgiirliik, genisleme ve baglant1 duygusu uyandirabilir.
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Walter Benjamin'in Pasajlar kitabinda dis mekan tanimlar1 yer almaktadir. Kitap,
Walter Benjamin'in Paris'teki 19. yiizyil pasajlari inceledigi bir eserdir. Pasajlar,
kapali ve kubbe altinda bulunan aligveris galerileridir ve sehir yasaminin bir pargasi

olarak dnemli bir rol oynamiglardir.

Benjamin, bu pasajlar1 bir¢ok acidan inceler ve kentsel yasam, modernite, kapitalizm
ve tliketim kiiltiirii hakkinda diistincelerini ifade eder. Bu baglamda, kitapta cesitli dis

mekan tanimlari, sokaklar, meydanlar ve kentsel peyzajlar gibi konular1 da igerebilir.

Pasajlar, Walter Benjamin'in diisiincelerini ve gézlemlerini modern kent yasaminin
dis mekanlan iizerinden anlattigi énemli bir caligmadir ve tarih, sosyoloji ve kent

bilimine olan katkilariyla dikkat c¢eker.

Mimari mekanin tarihsel siirecine Walter Benjamin Pasajlar’da ¢okga yer verir. Paris
pasajlarinin ¢ogunlugu 1822’yi izleyen on bes yil i¢erisinde yapilir. Bunlarin yiikselis
déneminin birinci kosulu, tekstil ticaretindeki biiylik yogunlagsmadir...” Bir Resimli
Paris Rehberi'nde sunlar yazilidir: “Endiistriyel liiksiin yeni bulusu olan bu pasajlar,
bina kitlelerinin arasindan uzanan, lstleri cam kapli, mermer duvarli gecitlerdir;
sahipleri bu tiirden spekiilasyonlar i¢in bir araya gelmislerdir. Is181 yukaridan alan bu
gegitlerin iki yanima en sik diikkkanlar uzanir; bu nedenle bdyle bir pasaj, kiiciik bir
kent, dahasi kiiciik bir diinyadir’der. Bu tanimlama pasajlarin dnemini vurgular
niteliktedir. Video sanatinda 6zellikle video performans sanatinda bu ve gibi yerler

oldukga yer alir, ilham vericidir.

Walter Benjamin'in "Flaneur"? kavramiyla iliskisi, onun diisiinsel g¢aligmalarinin
merkezinde yer alan 6nemli bir unsurdur. Flaneur, bedensel olarak dis mekéani
deneyimlemek i¢in dolasir. Cevresini detaylarina kadar inceler, sehir mekanini
bedensel olarak deneyimleyerek, sokaklarda olan atmosferi icsellestirir. inceler,
yorumlar, kendini sehir manzarasmin bir pargasi olarak hisseder. Ayni caddeden
defalarca gegse, ayni sokakta yiiriise bile her zaman farkli bir deneyim i¢inde hisseder
kendini. D1g mekanin en ¢ekici 6zelliklerinden birisi bu olabilir. Degiskendir. Flaneur,

sehirdeki sokaklari, pasajlari, meydanlar gezerken, etrafa dikkatlice bakar, kentin

2 Flaneur, Fransizca kokenli bir terimdir ve "sokakta dolasan kisi" veya "gezen kisi" anlamina gelir. 19.
ylizy1l Fransiz edebiyatinda ve diisiincesinde one ¢ikan bir figiirdiir.
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kalabalig1 arasinda kendini kaybeder ve cevresindeki yasami gozlemleyerek
diisiincelere dalabilir. Bu figiir, modern kentin karmasik hayatin1 ve sosyal

dinamiklerini anlamak i¢in kullanilan bir ara¢ haline gelmistir.

Benjamin'in dis mekan tanimi, kentin sokaklari, pasajlari, meydanlar1 gibi fiziksel
alanlar1 icerirken, ayni zamanda bu mekanlarda yasanan sosyal etkilesimleri,
insanlarin giinliik hayatim1 ve deneyimlerini de kapsar. Ona gore, kent mekanlari,
toplumsal ve kiiltiirel dinamiklerin izlerini tasir ve insanlarin kolektif bellegiyle

yogrulmus tarihsel ve sosyolojik dneme sahiptir.

Ozellikle Pasajlar kitabinda, 19. Yiizyil Paris'inin pasajlarmi ve modernitenin
ylizeyindeki goriinmeyen katmanlari inceleyerek, kentin dis mekanlarinda yatan
sembolizmi ve insanlarin i¢ diinyalarini gézler dniine serer. Video sanatinda sanatgilar
icin biiyiik referans kaynagidir. Bu ¢agrisimi Tiirk modern edebiyatinin dnciilerinden
Yusuf Atilgan’in Aylak Adam romaniyla karsilagtirabiliriz. Her iki yazar da farkli
donemlerde ve farkl: kiiltiirel baglamlarda edebiyata, sanata katkida bulunmus 6nemli
isimlerdir. Iki yazarda modern kentteki yalnizligi, anonimligi ve sehir yasaminin

parcaliligini temsil eder.

Aylak Adam Yusuf Atilgan'in {inlii romanlarindan biridir ve "Flaneur" kavramuiyla ilgili

yakin bir iligkisi vardir.

Aylak Adam, romanin baskarakteri olan C., Istanbul'un sokaklarmda dolasarak
yasamin ve insanlarin karmagikligini, yalnizliginm ve igsel ¢atigmalarini gézlemleyen

bir karakterdir.

Romanin ana mekani Istanbul'dur ve ¢ogunlukla Istanbul'un sokaklarinda ve
cevresinde gecer. Kitap, baskarakter C.'nin goziinden anlatilir. C., i¢ diinyasinda derin
bir yalmzlik ve yabancilasma hissi tasir ve bu nedenle Istanbul'un karmasik ve
kalabalik sokaklarinda dolagir. Kitabin dikkat ceken yonlerinden biri, C.nin
Istanbul'daki mekanlar ve gevresiyle kurdugu i¢sel baglantidir. Arastirmaci gdzlemleri

video sanat¢ilarinin gdzlemlerinden ¢ok da farkli degildir.
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Resim 2.2 Pipilotti Rist, “Ever is Over All, 1997, Ekran resmi

Pipilotti Rist’in 1997 senesinde yaptig1 Ever is Over All (Vobk, 2009) isimli video
calismasi dig mekan i¢in ¢cok 6nemli 6rneklerden biridir. Elinde uzun sapl tropik bir
cicek tasiyan kadin kaldirnmda mutluluktan ucarcasina biiyiik adimlarla yiiriir.
Gorilintlinlin etkisini arttirmak i¢in zaman yavaglar. Mekan, yavaslamanin etkisiyle
yasanan her durum detaylarina kadar incelenir. Riiya gibi bir ses enstalasyonu videoya

eslik eder.

Sesin biiylisii ile hareket eden acik mavi elbiseli kadin elindeki ¢igcedi park etmis
arabanin camina mutlulukla indirir. Cam sese dahil olarak patlar ama bu patlama bir
korku degil cinsiyet patlamasi gibi bir haz verir. iki, ii¢ araba cami paramparga
olduktan sonra arkada yine kadin kimliginde bir polis belirir elinde bir silah gibi
tasidigr kimlige benzer uzun sapl tropik ¢icegi ile gelecek arabanin camini sanki
tabular1 yikmak ister gibi parcalayacak olan kadina bu polis hafiften giiliimseyerek
selam verir. Kurgusal bir video ¢alismasidir. Sokak tipki bizim dolastigimiz
kaldirimlar, yanda magazalar oniinde park etmis arabalari ile siradan bir dis mekandir
ve kadin polis her giin gorebilecegimiz yanimizdan gecen polisler gibidir. Yargilar
sanki bir ¢igekle yok edilir. Se¢ilen mekan, ses etkileyicidir. Elinde uzun sapl tropikal
cicegiyle kadin bir flaneuse® gibi tanimlanabilir. Dis mekan kullanimi bakimindan
dikkat cekicidir. Kentsel bir sokak manzarasinda zarif ve Ozgiirlestirici, neseli

tavirlariyla sanki feminist bir savag baslatir.

3 Flaneuse, kadmlar igin kullanilir. Avare gezen kadin olarak tanimlanabilir. Burada avare kelimesi bos
gezen demek degildir. Gezerken diisiiniir, liretir.
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Resim 2.3 Beyonce, Hold Up, Video Klip, 2016, Ekran resmi

2016 senesinde Beyonce Hold Up (Beyonce, 2016). isimli sarkisinda 1997 senesinde
¢ekilen Pipilotti Rist’in videosuna Ever is Over All a gonderme yapar. Pipilotti Rist
gibi neseli, 0zgiir ve umursamaz sekilde bir sokakta yiirlir ve duran araba camlarini
elinde olan bir beyzbol sopasi ile patlatir. Bir dayanisma igeren bu karsilik “Ever is
Over All - Hersey Bitti” mesajinda sanki Her sey bitti ve simdi yeniden temiz bir sayfa
ile baslhiyoruz, tiim yargilardan kurtuluyoruz ve 6zgiiriiz der. Mekan duygusu olarak
giinliik yasamla o kadar i¢ icedir ki birazdan bu sayfay1 kapatip disar1 ¢iktigimizda
kaldirimda yiirtirken karsilastigimiz kisiler, sokak saticilari, arabalar ve sokak sesleri
ile bu neseli oyuna dahil olacak gibi hissederiz. Cekim zamanlari farkli da olsa iki
mekanda da gegis alan1 olan kaldirim kullanilmistir. Cekim agisi olarak dar bir agidir.
Tiim cadde goriilmez. Bir kaldirim ve kadraj1 kaplayan park halindeki araclar kadinin
oniinde duran engeller gibidir. Video sanatinin ilettigi mesaj ve medya araciligiyla her

kesime ulagmasi, sesini duyurmasi i¢in degerli bir drnektir.

2.3. Mimaride Mekan

Mekan kavrami, mimaride bir yerin fiziksel, duygusal ve islevsel 6zelliklerinin bir
araya geldigi bir terimdir. Mekan, bir binanin i¢ veya dis alanlari, odalar, salonlar veya
genel olarak bir ortamin biitlinlinii ifade edebilir. Bu terim, mimarlarin tasarim
stirecinde mekanin kullanimini, diizenlenmesini ve deneyimini planlamalarini igerir.
Mekan, insanlarin etkilesime girebilecegi, hareket edebilecegi ve yasayabilecegi bir
alan olarak distniliir. Mimaride mekéan, islev, estetik, 151k, malzeme ve diger

faktorlerle birlikte ele alinarak yasanabilir ve etkileyici alanlar olusturmay1 amaglar.
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Siyah beyaz filmde 151k etkin bir sekilde rol oynar.Alman digsavurumcu sinemasinda
mekan ve 1s1k kullaniminda genellikle 151k golge oyunlar1 yer alir. Kontrasthi 11k
dramatik etkiyi gii¢lendirir bir anlamda bir yiicelik saglar. Duygusal yogunlugu arttirir.
Isik ve golge simgesel bir anlatimla korku, endise ve gii¢ etkisini arttirir. Ayni zamanda

151k, mekanin atmosferini belirler.

Metropolis filmi mekan baglaminda giincel sinemada oldugu gibi video sanatina da
ilham vermis dnemli eserlerden biridir. Fritz Lang tarafindan 1927 yilinda ¢ekilen bu
bilim kurgu film mekan kullanimi agisindan ¢ok 6zgiin ve 6nemlidir. Metropolis,
oldukg¢a gorkemli ve karmasik mekénlar ile gelecekte yer alan bir atmosfer sunar.
Tiiketim kiiltiiriinii besleyen devasa bir metropol filmin merkezidir. Gokdelenler,
yapay diyebilecegimiz yapilar, giris ¢ikisin bulunmadigi labirent benzeri pasajlar
filmde mekanin 6nemli olmasini saglar. Bu gorsel tasarimlar, siirrealist mekanlar, film
ve video sanatinda, sanal mekan tasarimlarinda ve sembolik anlamlari ile sanat¢ilarin

mekan tizerine diistinmeleri i¢in ilham vermistir.

Metropolis filminin 1927 senesinde hazirlanan mimari tasarimi, o dénem i¢in oldukg¢a
etkileyicidir. Filmdeki bu yapilar gelecekte her seyin ¢ok devasa, karmasik ve
biiyiileyici olacagini igaret eder gibidir. Hem hizli bir endiistrilesme hem de her sey
abartili sekilde filmdeki mimari ornekler, sehrin gelecekteki biiyiileyici ve karmasik

yapisini gostermek i¢in 6zenle tasarlanmistir.

Metropolis filminin mimari mekanlarinda devasa yiiksek gokdelenler, sehrin
karakteristik yapisini olusturur. Bu gékdelenler, insanlarin yasam alanlarini ve ¢alisma

mekanlarini igerir.

Mekanlarin i¢indeki mekanlar olarak nitelendirilebilecek karmasik makineler ve
fabrikalar da 6nemli bir rol oynar. Bu mekanlar, filmdeki teknolojinin ve sanayinin

onemli bir yoniinii yansitir.

Metropolis filmi, pasajlari igeren labirent benzeri mekanlara da sik¢a odaklanir. Bu

pasajlar, sehirdeki insanlarin hareket ettigi ve toplandig1 alanlari temsil eder.

Biiytik sahne ve gosteri mekanlari, sehirdeki eglence ve Kkiiltiirel etkinliklerin

merkezlerini olusturur.
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Yoksul kesimin yagadigi alt sehir ve yeralti tiinelleri de gosterilir. Bu mekanlar, zengin

ve yoksul siniflar arasindaki ayrimi vurgular.

Filmin sonunda katedral benzeri bir yap1 da goriilmektedir. Bu yapi, dini ve ruhsal bir

simge olarak 6nemli bir roldedir.

Metropolis filmindeki mimari tasarim, gorsel olarak biiyiileyici ve ikonik olmasiyla
dikkat ¢cekerken, ayn1 zamanda gelecek sehirlerin tasariminda ve bilim kurgu sanatinda
Oonemli bir referans kaynagi haline gelmistir. Film’de sehrin kalbi olarak nitelendirilen
merkezi makine patlar ve is¢ilerin kaldig1 bolge sular altinda kalir, boylece isgiler ve
cocuklar1 Olim tehlikesiyle karsi karsiya kalir (Mort367, 2010). Dis mekanda
rastladigimiz giindelik mekanlar Bill Viola’nin islerinde siklikla goriiliir. Bill Viola
cagdas bir video sanat¢isidir ve eserlerinde mekan ile birlikte dogum, 6liim, korku ve
insanin dis mekanla iligkisi gibi temalar1 ele almaktadir. Metropolis filmi ve Viola'nin
videolar1 arasinda karsilastirma yapmak, farkli donemlerin ve sanatgilarin mekan
algisin1 ve ifade bicimlerini incelemeyi saglar. Her iki sanatgr da mekani farklh
perspektiflerden ele almaktadir ve mekéanin insan deneyimindeki roliinii vurgular. Bill
Viola tarafindan hazirlanan The Raft (Public Delivery, 2019) isimli video sanatinda
kurgu Metropolis filminden bir sahne ile karsilastirmak isterim. Bill Viola’nin The Raft
isimli ¢alismasinda bir grup insan bekler. 19 kisi birbirleriyle ufak bir iletisim
halindedir ve ayaktadirlar. 10 dakika 22 saniye siiren video yavaslatilmistir. Sesler ve
hareketler agir cekimde ¢ok daha anlamlanir, hareketler daha derinlesir. Karakterler

yavas yavas kalabaliklasan gruba yiiriiyerek gelir aralarina katilir.

Farkli yas gruplarinda, farkli renkte insanlar yer alir. Kimisi kitap okur, kimisi not tutar
kimi de ilgi ile etrafina bakar. Siradan bir giinde herhangi bir durakta birbirini
tanimadan duran insanlar gibidirler. Arada kaynasmalar olur, birbirlerine
giiliimsemeler, ufak dokunuslar baglarken birden beklenmedik bir sey olur. Kameranin
sol tarafindan 4. dakika 27. Saniyede tazyikli bir su kadraja girer ve siradan, kendi
haline olan insanlar1 bertaraf eder. Kim nasil korunacagini bilemez, saskin, giivensiz
bir halde savrulmaya baslarlar. Bu esnada birbirlerine yardim etmeye calisirlar,
diisenler birbirini kaldirmaya ve beklenmedik felakette bir yakinlik hissedilmeye
baglar. Ayni sekilde 1927 yapimi olan Metropolis filminde yer alan her bosluktan

aniden ¢ikan su baskininda benzer bir sahne yer alir. Hem bir filmde hem de bir video
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sanatinda goriilen metaforik bir anlamda kullanilan su baskini kurgusu hi¢ yabanci
degildir. Simif ayrimciligi ve toplumsal adaletsizlige gonderme niteligindedir.
Gilintimiizde en ufak bir yagmurda, firtinada etkilenen i¢ ve dis mekanda yasayan
kesimlere baktigimizda bu durumu gorebiliriz. Video ve sinemada kullanimi ile bu

durumlar i¢in bir duygu, ifade bicimine doniismektedir.

Hem mimarisi hem de mekan tasarimlari, teknigi ile unutulmaz etkiler birakir ve bu
film var olusu itibariyle pek ¢ok sanat dalina ilham verdigi gibi pek ¢ok tezin de konusu

olmustur.

Resim 2.4 Metropolis, Freder ve Maria, ¢ocuklari sular altinda kalan is¢ilerden

kurtarir, 1927, Ekran resmi

Resim 2.5 Bill Viola “The Raft” 26. Saniye, 2004, Ekran resmi
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Resim 2.6 Bill Viola “The Raft” 36. Saniye 2004, Ekran resmi

‘Makine mantig1’, ‘makine ahlak1’, ‘makine estetigi’ ve temelde ‘makinenin ruhu’
sOylemleri ile modern mimariye de yanstyan makineye duyulan hayranlik, 20. yiizyil
basinda toplumun bilim ve teknolojiye bakis acisinin sonucudur... Le Corbusier’nin
(2010) Bir Mimarlhiga Dogru adli yapitinda “Konut; ugak, gemi, araba gibi iginde
yasanacak bir yasam makinesidir” diyerek ilan ettigi modern mimari, avant-garde’in

teknolojik ilerlemeye duydugu hayranlhiktir (Yiiksekli-Akgtin, 2013).

Metropolis filminde teknolojik gelisim elestirel bir sekilde yer alir. Film sadece bir
bilim kurgu olmaktan ¢ikar. Mimarinin mitik boyutu ise sadece teknolojik iitopya ile
sinirl kalmaz, ayni1 zamanda modern mimarinin tarihselciligin reddiyesi ile kovdugu
tiim kadim mitler filme tistismustiir (Yiksekli-Akgiin, 2013). Yedi: Sanat, Tasarim ve
Bilim Dergisinde Metropolis Filmi: Aydinlanmanin Diyalektigi, Modernite, Mit ve
Modern Mimari konulu makalesinde Berrin Akgiin Yiiksekli film ile baglantili
aydinlanmanin, modernite ve modern mimarinin ¢oztimlemesini Metropolis {izerinden
yapar. Mimari’de mekan sadece bir konstriiksiyon degildir kurgusu ve tasarim

asamastyla farkh kiiltiir ve cografyalarda c¢esitlilik gosterir.

Hem The Raft hem de Metropolis’in mekanlarinda i¢ ve dis mekan bir arada kullanilir.
Metropolis’te mekan tanimliyken Bill Vola’da arka plan belirsiz, bos bir sahneye igaret
eder, bu insanlar nerede beklemektedir? Durak, sokak, metro vs bir ipucu yoktur.
Metropolis’de i¢ mekadndan su baskin1 baglar. Cocuklar, yetiskinler kagisir.
Merdivenlerden sular akar disariya tasir. Insanlar1 dis mekana siiriikler. Herkes dis
mekanda toplanmaya baglar ve bir ¢ember olusturur. Kaynagi belirsiz su akiginin
oldugu The Raft’in ¢ekim mekani bir stiidyo gibidir. Fon siyahtir. Kii¢iik bir alanda

giinliik yasamdan bir sahne teatral bir bigcimde tekrarlanir gibidir. Mekanlar konular
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geregi izleyiciyi i¢ine dahil eder. The Raft’da siyah fon dis mekan duygusu ile

sonsuzlugu simgeler gibidir.

Bu mekanlarin konuya gore, kameranin agisina, 151k ve golgeye ve igerige gore
degisimine vurgu yapar. Genelleme i¢inde belirli bir diizende ve standartta tasarlanan

galeri ve miize mekanlar1 da kendi i¢lerinde bu degisimi gosterir.

2.4. Galeri, Miize Mekanlari

Her miize aslinda ideolojik bir kesittir, beyaz kiip ise bagka bir bakis acis1 sunar. Hangi
tip bir miize, galeri mekanindan s6z ettigimiz anlagilana dek genel yargilardan sz

edebiliriz, sonra 6zellestirebiliriz.

Yapit, yapit olarak degerlendirilmesi siirecinde kendi disindaki herhangi bir seye
dikkat ¢ekecek her tiirlii etkenden soyutlanmistir. Galeri mekani bu yoniiyle, belli
degerler lizerine inga edilen, birtakim geleneklerin stirdiiriildiigii belli degerler iizerine
insa edilen, birtakim geleneklerin siirdiiriildiigli baska kapali sitemlere benzer. Biraz
kilise kutsiyeti, biraz mahkeme salonu resmiyeti, biraz deney laboratuvari gizemiyle
sik bir tasarim bulustugunda, benzersiz bir estetik mekan ortaya ¢ikar. Bu mekandaki
gii¢ algis1 o kadar yogundur ki yapitlar1 mekanin disina ¢ikarmak onlar1 yeniden
sekiiler bir statiiye diisiirebilir. Buna karsilik sanatla ilgili diisiinsel varsayimlarin
odagi haline geldikleri boyle bir mekanda nesneler sanat statiisii kazanir (O’Doherty,
2019, s. 30). Tiirk¢esi Ahu Antmen tarafindan dilimize kazandirilan Beyaz Kiip, Galeri
Mekaninin Ideolojisi kitabinda Irlandali sanatc1 ve elestirmen Brian O’Doherty galeri
mekaninin nodtr ve tarafsiz olan arka planinin izleyicilere ne sekilde sunuldugu, sanata
odaklanmay1 ve eserlerin igeriklerini algilamaya tesvik ederken ne sekilde bir “kutu”

haline doniistligiinii elestirel bir yaklasimla ele alir.

Bu bembeyaz ve sadece sanata odaklanilan mekanda bir yangin tiipii de sanat eseri
olarak izleyici tarafindan algilanabilir. Galeri mekaninda 1siklandirma tavanda ya da
eserler lizerindedir. Yiiriiyiis yaparken ses ¢ikmamasi i¢in yerler 6zel kaplanmistir.
Belki sadece dinlenmek igin bir sira bulunur. Ozellikli bir bank degildir diiz, beyaz

renk bir dikdortgen sira.

21



Galeri ve miize sergileme mekanlarinin tarihsel siireci, sanat eseri algisi degisim
gosterir. Kilise, saray, salon ve evler gibi alanlarda sanat eserlerinin sergilendigi
goriiliir.

Bu dénem i¢inde dikkat ¢ekici noktalardan biri nadire kabineleridir. Kiiglik bir kutu,
bir oda olarak bu donem icinde yer alir. Basli basina bir galeri ve bir miize mekan1
olmaya adaydir. Nadire kabinleri, Barok ve Ronesans doneminde ortaya ¢ikmis, sosyal
statii, bilgi ve zenginligi ifade etmistir®. Antikalar ve egzotik nesneler koleksiyonudur.
Nadire koleksiyonlarinin temelinde toplanan nesneler, zamanlar ve mekanlar; yani
‘harikalar’ araciligiyla biitlin bir evreni, tek bir 6zel odanin sinirlar1 iginde toplama;

evrene ve onun bilgisine sahip olma arzusu yatmaktadir.

Nadire kabineleri, saraylarin 6zel galerilerinden, 6zel odalara veya minyatiir hazine
dolaplarina kadar farkli 6l¢eklerde kurulur. Buralarda sanat ve tabiat, 6liim ve yasam,

gercek ve hayal, deney ve biiyli, bilim ve estetik, akil ve imgelem ayni mekanda

biitiinlesir (Bal, 2012).

Bu koleksiyon kisinin ilgi alanina gore degisiklik gosterir. Bir bocek koleksiyonu
olabilecegi gibi cenin, boynuz , mercan gibi farklilagir. Ulagilmaz olanlari, tuhaf, sira
dis1, garip nitelenenleri izlersiniz. Koleksiyon sahibi kendi istedigi zaman, istedigi
kisilere bu koleksiyonu sergiler. Belki sadece kendisine 6zeldir. Ayricalikli, gizli bir
mekanda, ya da bir kutu i¢inde olusan diinyada seyredilir. Video kamera formu
itibariyle bir gesit dolap gibidir. I¢inde sanat¢mnin gektigi hareketli goriintiiler sakli
durur sanat¢inin izniyle yayinlanana kadar 6zel anlarda izlenir. Video kameranin
bedenin bir pargasi, baslt basina bir mekan olmasi fikri belki bu nedenle 6nemlidir.
Istersen duvara yansitarak izlersin istersen kendi ekranindan bakarak. Tek basina bir
galeri, miize olabilir. Iginde hareketli goriintiilerin izlendigi yayimnlanana kadar kisiye
0zel bir nadire kabinesi gibidir. Modern miizelerin 6ncesinde olan ve Ronesans’la
birlikte yiikselen nadire kabineleri, bireysel 6l¢ekte ‘bu diinyay1 mesken tutmak’ tizere

nesneler araciligiyla kurulan koleksiyonlara dayanan kisisel evrenlerdir (Bal, 2012).

4 https://www.artfulliving.com.tr/sanat/ronesans-doneminde-koleksiyonerlik-nadire-kabineleri-i-18915

adresinden erisilebilmektedir.
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Sanatin Toplumsal Tarihi kitabinda, Arnold Hauser, modern sanat tarihinin, stirekli
olarak ve kesintiye ugramadan ilerleyen dogalcilifa paralel olarak gelistigini
belirtmistir. Bi¢cime siki sikiya bagli olma kaygisi, her zaman siirmiis olmakla birlikte,
bir 6lglide daha ender ve daha kisa siireli olmaya baglamistir (Huaser, 2021, s. 123).
der ve sanatin gelisim siirecinden bahseder. I¢ mekanlari, klasik sanattan esinlenmis
ylzeylerle birlestirmis ve bu karisim giliniin toplumunu higbir sekilde rahatsiz
etmemistir. Bu se¢mecilik (eklektizm), devrin toplumun kararsizliginin ve
alternatiflerin arasinda bir segenek yapabilmedeki beceriksizliginin en belirgin
kanitidir. Barok sanat, daima ussallik ile duyumsallik, bi¢cimcilikle kendiligindelik,
klasikle modern arasinda gidip gelmesine karsin, bu gatismay1 “uniform” olmasa bile
tek bir iislup gevresinde toplamaya ¢aba harcamistir (Huaser, 2021, s. 130). Rokoko
bir akimdir ama mimaride bir Gslup olarak da var olmustur. Barok ve Rokoko
arasindaki en biiyiik ayrim is Barok dini konular ve kutsal ortamlar1 tasvir etmistir.
Dramatik ve duygusaldir, 151k mekéna hareket verir daha da dramatiklestirir. Rokoko
tam bir liiks i¢indedir. Dilinyevi yasam, mekanlar dekoratif ve zariftir. Yasam tarziyla
aristokrat ve iist siniftan kisilere hitap eder. 18. Yiizyilda ortaya ¢ikan ve refah diizeyini
yiikselten orta sinif, bundan sonra plastik sanatlarla ilgilenen bir kitle olarak toplumda
en 6nemli rolii oynamaya baglar. O dénemde yazilmis belgeler, simdiye dek benzeri
goriilmedik bir kalabaligin sanati izledigini, ¢ogunlugun yalnizca gelmis olmak i¢in
orada bulunmalarina karsin, salonlara gitmenin bir moda oldugunu ve ciddi sanat
meraklilarinin giderek arttigini gostermektedir (Huaser, 2021, s. 148). Salonlardan
once nadire kabineleri iist sinifa acikt1 salonlar ile genis kitlelere ulast1 ve orta sinifin
erisimini sagladi. Bu degisim kiiltiirel ve sosyal anlamda degisim sagladi ve
demokratik bir ortam sundu. Sanatin toplumsal gelisim ve degisimde roliinii arttird:.

Bu mekéanlar ve sergileme ile ilgili donemin resimleri referans olmaktadir.

Ornegin Amerikali mucit, tarih sahnesi ressami olarak taninan Samuel F.B. Morse
tarafindan 1832-33 senesi arasinda yapilan Louvre 'da Sergi Salonu isimli yagliboya

tablo-tarihsel sergileme siireci i¢in 6nemlidir.
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Resim 2.8 Iskogya Ulusal Galerisi, Edinburgh 2023

Resimler doneminde istiflenmis ve kalin c¢erceveleriyle birbirinden ayrilir.
Odaklanilmasi1 gereken sadece cergevenin i¢idir. Giinlimiiz sergileme seklinden
oldukga farkli bir anlayigtadir. Donemin sanatgilari i¢in bu duvarin neresinde olmak
degerlidir. Sanatginin popiilerligine gore g6z hizasinda, ortada olanlar favori
ressamlar, en iistte olan heniiz bu duvara yerlesmis ve kendini ispat etmeye ¢alisanlar
mi1 yoksa en altta olanlar bosluk doldurmak i¢in mi vardir. Glinlimiiz miize ve
galerilerinden bazilarinda benzer yaklasimla sergileme halen mevcuttur. Iskogya
Ulusal Sanat Galerisi buna 6rnek teskil edebilir. Kalin cerceveleri ile birbirinden
etkileyici eserler miize atmosferinde yan yana cok etkileyicidir. Ancak resimleri uzun
uzun incelemek ve bas basa kalmak zordur. Izlediginiz muhtesem bir sanat eserinin
yanindaki ayni1 minvalde bir diger sanat eseri hemen sizi bastan ¢ikarabilir. Hem
elestirdigimiz hem de vazgecemedigimiz beyaz kiiplere agina gozler i¢in odaklanmak

pek de kolay degildir. Yine de genel olarak bu duvarlar vermek istedigi mekansal etki

24



ile birlikte yerlestirmesi, 151k ve bilgilendirmeleri, ¢eviri ve dinlenme alanlar1 ile uzun

vakitler gegirilebilecek sanat dolu kiiltiirel mekanlardir.

Galeriler, genellikle cagdas sanat eserlerini sergilerken, miizeler genellikle tarihi,
kiiltiirel veya sanatsal degeri olan eserleri barindirir. Tarihsel siireglerinde sergileme
mekanlari izleyicinin odaklanmasi ve eser ile yalniz kalmasi, yogunlagsmasina yonelik

minimal diizenlemelere dogru evrilmistir.

Evrensel bir dil olarak diistiniilmesi zor olsa da galeri ve miize mekanlar i¢in bazi
genel oOzellikler bulunmaktadir. Bu mekanlar, sanat eserlerinin en iyi sekilde
sergilenmesini, eserlerin korunmasint ve giivenligini saglayacak sekilde

kurgulanmustir.

Galeri ve miize mekanlarinin tasarimi, sanat eserlerinin Ozelliklerine, kurumun
hedeflerine ve ziyaret¢i deneyimine gore degisebilir. Her mekan, kendine 6zgii bir
kimlik ve atmosfer olusturarak, ziyaretgilere farkli bir deneyim sunabilir. Ancak
miizeler hari¢ galeri mekanlarin geneli Mekdnin Poetikas: kitabinda yer alan
stirsellikten uzaktir. Eger ki mekan sergilenen isin bir pargasi oluyorsa o zaman farklh
bir mekan tanimi i¢ine girmek miimkiindiir aksi halde gordiiglimiiz soguk bir oda

icinde bir parga sanat eseri olacaktir.

Beyaz kiip genellikle sanat¢inin toplumla arasindaki mesafenin bir simgesi, ama ayni
zamanda o toplumla iliskiyi saglayan mekandir. Kurtarilmis alandir, sonsuzluga
dogrudan hatt1 olan bir tiir miize 6ncesi miizedir, bir tavirdir, bir yerdir ama degildir,
bos duvarlarin bir yansimasidir, biiyiilii bir odadir, odaklanmis bir zihin ve belki de bir
yanilsamadir. Sanatin sanat olma olasiligini iginde barindirmakla birlikte, o olasiligi
karmasiklastiran da bir mekandir... Duvarlar1 derinlik yanilsamasinin biraktigi kadar
gecirgendir. O halde beyaz kiip, i¢cinde sergilenen sanatin igsel mantigin1 mi1 tasir?
Sanat1 bir kese gibi kapsamasindan da belli oldugu gibi, o kapal1 alan saplantis1 bir tiir
organik tepki midir? Kapitalist kitlik ve talep modellerine gore sekillenmis bir
ekonomik kurgu mudur? Oyle ya da bdyle galeri mekan1 sanatin sanat olusundaki
baslica geleneklerden birisidir... beyaz kiip meselesinin pek cok yonii vardir
(O’Doherty, 2019, s. 101). Galeri mekanlart sanat¢1 i¢in Samuel F. B. Morse’un

Louvre’da Sergi Salonu resminden farksiz olabilir. Diger resimlerden ayrilan kalin

25



cerceve gliniimiliz sanatgis1 i¢in beyaz bir duvar almak olarak goriilebilir. Ayni

zamanda eserlerini en 1yi sekilde gozler 6niine sermek anlasilmak ister.

Georges Perec, “Her apartman dairesi, degisken fakat sonlu sayida odadan olusur; her
odanin 6zel bir islevi vardir. Sonug olarak oda dedigimiz sey, sekillendirilebilir bir

mekandir der (Perec, 2022, s. 49). Ayn1 durum merdivenler i¢in gegerli midir?

Resim 2.9 Rachel Whiteread, Isimsiz Merdiven Boslugu Heykeli, 2002

Dog¢. Canan Zongiir, mekan, bosluk ve doluluk makalesinde, Sanatta mekanin
kullaniminin yogun olarak goriildiigii ¢cagdas sanat akimlarinda mekana farkli bir bakig
ve bambagka bir anlam yiikklenmeye baslanmaktadir. Rachel Whiteread heykelleri,
mekan bosluk, doluluk kavramlarina 6zgiin bir yaklasim getirmis, 6dnemli eserler
gerceklestirmistir. 1963 Ingiltere dogumlu sanat¢i normalde géremedigimiz boslugu
goriiniir kilmistir. Ornegin; bir evin odalarinda, dolabin iginde, merdiven altinda
nesnel olarak goremedigimiz bosluk vardir. Sanat¢r benzeri bosluklar
gorebilecegimiz, dokunabilecegimiz nesneler haline getirir (Huntiirk, 2016: 356).
Whiteread’in ¢alismasi tipik olarak sivi bir malzemenin bir kaliba dokiildiigi ve
katilasmasina izin verildigi formdur. Bu form kaliplarin bigimini alir. Silteler, sicak su
termoforu, merdiven bosluklart gibi. Tutulmasi, kullanilmasi ve yerlesilmesi
amaclanan nesneler olarak referans noktalar1 daima insandir ve onlar1 her zaman ikinci
el olduklar1 i¢in, sanat¢inin onlara miidahale etmesinden 6nce de yasam silirmiis ve
calismalara kendi tarihlerini getirmislerdir. (Zongiir, 2019) Giiniimiiz 6nemli

sanatcilarinda biri olan Rachel Whiteread, heykel sanatinin temel kavramlarina farkl
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yaklasimi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Mekan bosluk ve doluluk kavramlarini tersine
cevirerek boslugu goriiniir hale getirmis ve mekan bosluklarini somutlagtirmistir...
Sanat¢inin kalibin1 almak i¢in kullandig1 gerek mekanlar gerekse objeler insana temas
etmis anilar1 olan sanat¢inin miidahalesinden 6nce de var olmus ve sanat nesnesine
doniistiikten sonra var olusuna devam eden yapitlardir demistir Rachel Whiteread
(Zongiir, 2019).

Rachel Whiteread'in Isimsiz Merdiven Boslugu Heykeli (Untitled Staircase) 2001
yilinda Tate Modern, Londra'da sergilenmistir mekani ve negatif alanlar1 kesfetme
tarzinin bir drnegini sunar. Isimsiz Merdiven Boslugu Heykeli, merdivenin boslugunun
dokiimiinii yaparak olusturulmustur. Merdivenin cevresindeki alandaki havayi ve
boslugu fiziksel bir varlik olarak somutlagtirir. Bu, sanat¢inin negatif alanlar1 pozitif
bir sekilde ifade etme egiliminde oldugu bir  yaklasimdir.
Heykel, izleyicilerin mekan ve alan kavramlarini yeniden diisiinmelerini saglar.
Normalde bos olarak kabul edilen bir alanin nasil fiziksel bir varlik olarak ifade
edilebilecegini gosterirken ayni zamanda izleyicinin i¢ine giremedigi, kullanamadig1
bir merdiven boslugunu somutlastirmas: da dikkat ¢ekicidir. Mekanin ve nesnelerin

alisilagelmedik bicimde sunulmasiyla izleyicilerin diisiince diinyasini zorlar.

Perec “Merdivenlere kimse kafa yormuyor artik. Eski evlerin en giizel yeri
merdivenleridir. Bugiinkii binalarsa en c¢irkin, en soguk, en saldirgan, en boktan yeri
merdivenlerdir. Merdivenlerle daha fazla yasamay1 6grenmemiz gerek. Ama nasil?”

diye devam eder (Perec, 2022, s. 62).

Ic mekan dedigimizde aklimiza, salonlar, mutfak, banyo, ebeveyn odasi gelir peki
merdivenler hem i¢ hem dis mekan olarak arada bir yerde kalabilir. Whiteread sanki

Perec’e cevap vermis gibidir.

Mark Rothko gibi sanat¢ilar da mekan kullanimi konusunda 6nemli 6rnekler sunarlar.
Rothko, soyut disavurumculuk akiminin 6nde gelen temsilcilerindendir ve eserleri
genellikle biiyiik boyutlu ve duygusal yogunluga sahiptir. Eserlerini sergilemek i¢in
mekan1 dikkatlice secer ve tasarlar. Ciinkii Rothko’nun resimlerindeki renk alanlar
tuval ylizeyinden mekana dogru yayilma etkisi gosterir, mekan ile rengin 15181 yoluyla
dogrudan iligki kurar. Bu resimlerde sadece 151k ve renk etkisiyle degil, bunlarin

yanisira ruhsal etki ile de espas elde edilir. Yiicelik ve insan bilincinin 6liimsiizliglinii
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vurgulayan uzam anlayisi, romantik gelenegin izlerini tasir ve soyut ruhsalligi,
islerinin “Rothko sapeli” diye adlandirilmasina yol agar. Bunlarin 6tesinde, 1950’lerde
patlak veren varolusgulugun etkisi ve mekanin deneyimlenmesi esasina dayali
fenomenolojik bir mekan anlayist Rothko’nun resimlerinde esastir. (Auping, 2007 s.
142)

Rothko’nun resimlerinde izleyici kendini renklerin ig¢ine girmis gibi hisseder. Bu
resimlerde, izleyici i¢in, bulundugu gerceklikten yalitilarak, dahil olabilecegi yeni bir
cevre ortaya ¢ikar. Onun resimlerinde her izleyici i¢in kisisel bir dykii, kendi metafizik
utkunu yaratabilecegi bir bireysel algi olanagi sakhidir. Isik ve golge ile bir hesaplar
vardir bu resimlerin. Ozellikle hayatinin son déneminde 151kl renkleri terkederek koyu
bir palete yonelen sanatgi, bu paletle yaptigi karanlik resimlerden sonra 6liimiine dogru

giden yolu imler (Ulker, 2014).

Rothko'nun mekan kullanimi, eserlerinin algilanmasi ve etkilesimi iizerinde biiyiik bir
etkiye sahiptir. Biiyiik boyutlu ve yogun renklere sahip soyut tablolari, dogru bir
mekan i¢inde sergilendiklerinde daha etkileyici hale gelir. Mekanin aydinlatmasi,
tablolarin etrafindaki bosluklar, ziyaretcilerin tablolarla aralarindaki iliski gibi
unsurlar, eserlerin duygusal etkisini artirmak igin tasarlanir. Rothko, eserlerini
sergilemek i¢in genellikle 6zel olarak tasarlanmis galeri mekanlarina ihtiyag duyardi.
Bir ornek olarak, 1960'larda New York'ta agilan Rothko Chapel (Rothko Sapeli)
verilebilir. Rothko, bu mekéanin tasariminda da yer aldi1 ve eserlerinin sergilenecegi
0zel bir atmosfer hayal etti. Sapel, sade bir geometrik diizenlemeye sahiptir ve
duvarlar1 bliylik boyutta Rothko tablolariyla kaplhidir. Bu mekan, ziyaretgilere

tablolarin 6niinde durarak kendilerini bu duygusal deneyime birakmalarini saglar.

Galeri ve miize mekanlar1 bir sunum yerleri, sanatsal ya da kiiltiirel eserlerin gosterim
yeridir diyebiliriz. Bir amag i¢in varliklarini siirdiiriirler. Resimler asilir, videolar
duvarlara yansitilir, duvarlara kiigiik tanitim yazilar1 asilir, dekoratif diizenlemelerle

sanat¢1 hayati ya da tarihi bilgiler eklenir, performanslar yapilir.

Birey olarak yasanacak deneyim i¢in Mark Rothko'nun mekan kullanimini, eserlerinin
deneyimsel ve duygusal boyutlarin1 yasamak i¢in tek basmaligin dnemli bir faktor
oldugunu 6rnek gosterebiliriz. Mekan, Rothko'nun soyut tablolarinin etkisini artirir ve

ziyaretcilere kendilerini eserlerde kaybolmay1 hissetme imkani sunar.
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Resim 2.10 Rothko Room, Tate's Seagram Murals display, Tate Modern, ¢.2006

Mekéna Yayilan Sessizlik bashikli makalesinde Ozlem Ozkan, Tate Gallery’deki
Rothko Odas1 icin sanat¢inin kendi belirledigi sekilde diizenlenmesi acisindan
onemlidir der. Sanat¢1 s6z konusu yerlestirmede, yapitlarindaki bu sessizligi mekéana
da yayarak izleyiciyi bu durumun igerisine ¢eker ve orada tutar. Gri duvarlar ve
azaltilmis 151k ile aktarmak istedigi ruhsal durumu giiclendirir. Zemine daha yakin
yerlestirilen devasa boyutlu resimlerde kullandigi kirmizilar, bordolar, siyahlar ve
bunlarin yakin tonlar1 bu duyguyu kuvvetlendirirken, izleyicinin resmin igerisine
girmesini, o sessiz alanda agkin deneyimi hissetmesini saglar. Bugiin Tate Modern’de
bulunan Rothko Odasi, galerinin yeniden yapilandirilmast ile orijinali olmasa da, yine
de sanatgmin istekleri dogrultusunda olusturulmustur ve hedefledigi etkiyi
yansitmaktadir. Rothko’nun yerlestirmesi, sanatta Ozellikle 1950’lerden sonra
gerceklestirilen yerlestirmeler ve galeri mekanina miidahalelerle tiretilen, izleyicinin
yapita dahil oldugu anlayis ile de aymi ¢izgidedir. Burada mekan resimlerin asilmasi
icin gerekli olan duvarlarla gevrili bir yer olmaktan ¢ikip, yapitin bir pargas: haline
gelerek biitiinciil bir durum ortaya koyar. Izleyici ise sanatginin renk, resim ve
yaratilan bu sessizlik ile sanatinda hedefledigi son derece askin ve ruhsal etkiyi
algilayarak, kendi deneyimi ile bir anlamda yapitin tamamlanmasina katilmis olur der

(Ozkan, 2016).

Bu 6rnek sonrasi giiniimiizde 6zellikle galerilerde mekan tasarimlar: nemini arttirmis
ve isin i¢ine dahil olmaya baslamistir. Tiim eserler igin bu s6z konusu degildir.
Sanat¢inin tercihiyle mekan kullanimi farklilasir. Hatta ¢alismanin igerigini

giiclendirir. Hem ses hem gorlintii atmosferin daha etkileyici olmasint saglar.
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Duygusal ya da diisiinsel yogunluga davet eder bunun en iyi 6rneklerini bienallerde
kullanilan alternatif mekanlar verir. Kiirator Paolo Colombo tarafindan 1999 senesinde
hazirlanan 6. Uluslararas: istanbul Bienalinde Tony Oursler’in Kirilma isimli video
calismasi buna giizel bir 6rnek olusturabilir. Yerebatan sarnicinda tavandan sarkitilmis
kiireler tizerine gesitli goz hareketleri ayr1 ayr1 yansitilmistir. G6z, dik dik bakar, sakin
ya da huzursuzdur, goz kirpar, saga sola doner ve izleyici Yerebatan sarnicinin
biiylileyici atmosferinde ¢esit ¢esit renkleriyle farkli kimliklere ait bu gozler ile bas
basadir. Kendisi hem izleyen hem de izlenendir. O gdzlerden birisi kendi gozleridir.
Mekan atmosferiyle bu video enstalasyona ayri bir anlam katar. Herhangi bos bir

odada bu gozler farkli duygular olusturabilir. Ama mekanin tarihsel siireci, kokusu,

sesi izleyici i¢in unutulmaz bir yolculuk olur.

Resim 2.11 Tony Oursler, “Kirilma” 6. Istanbul Bienali, 1999
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2.5. Soyut Mekan

Resim 2.12 Mekan Fesmekan (Perec) kitabindan (1), 2022

|
Resim 2.13 Mekan Fesmekan (Perec) kitabindan (2), 2022

Bir mekan kullanicisinin giinliigii olarak tanimladigi kitabinda Perec mekan

duygusunu bir yazar olarak en iyi yaptig1 seyle yazarak gorsel bir dil kullanarak sayfa

tasarimi ile anlatiyor (Perec, 2022, s. 21-22). Kitaplar soyut mekanlar i¢in 6rnek

olabilir mi?
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Ayni sekilde Ege Berensel’in 1990-2000 yillar1 arasinda yazdigi siirleri ha’lar
(Berensel, E, 2020) iki boyutlu bir yiizeyde daktilo ile kelimeleri kullanarak herhangi

bir kurala bagli kalmadan kendi mekanini alanini olusturuyor.

O

Resim 2.14 Ege Berensel, Ha’lar, 1990,2000 (Berensel, 2021)

Sayfa iki boyutlu bir yiizey, yani bir diizlem olarak mekan olusturur. Bir deneme
yazisi, bir hikdye, roman, siir okurken o mekanlari, karakterleri yaratmiyor muyuz?
Kendi deneyimlerimizden yola ¢ikarak tanimlar1 diislincemizde canlandiriyoruz.

Distopik kitaplar soyut mekan canlandirmast i¢in iyi drneklerden olabilir.

Alice Harikalar Diyarinda kitabmin ilk baskisinda yer alan kitap resimlerine
baktigimizda resimlerin hayalimizde Alice’in harikalar diyar1 mekanlarini tanimlar

sekilde oldugunu goriiyoruz.
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Resim 2.15 Alice outgrowing White Rabbit house, John Tenniel, B.4 s.45, 1865

Kiigiik bir kap1 bulan Alice’i gordiigimiiz kitap resminde fiziksel olarak Alice’i
goriiyoruz. Actig1 perdeden goriilen kiigiik kap1 bize mekéanin nasil oldugunu haber
veriyor. Bu kiiglik kapidan igeri girerseniz odanin igindeki her sey ayn1 boyuttadir. Ve
bu mekana sen sigamazsin der gibidir. Hikdyenin fantastik gergekligiyle, bakisiyla

Alice bu odaya girer.
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Resim 2.16 Alice 2 Alice Finding a little door, John Tenniel, B.1. S. 8, 1865
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Beyaz tavsanin odasinda yasayan Alice ne kadar devasa goriinmekte ve mekanin
kiiciikliigii bir kitap resminde goriilmekte ve sikismislik, kapali alanda kalmanin,
cikamayacagint hissetmenin umutsuzlugu Alice ile beraber hissedilmekte. Kitap
resimlerinde mekanlarin 6nemi bu anlamda hayalimizde canlandirma anlaminda 6nem

tasir.

Ozellikle Ursula K. Le Guin Miilksiizler kitabinda mekan tanimlamasinda c¢ok

detaylidir.
Kitabin birinci boliimiinde (Le Guin, 2022, s. 13).

Bir duvar vardi. Onemli gériinmiiyordu. Kesilmemis taslardan &riilmiis, kabaca sivanmusts;
erigkin biri {izerinden uzanip bakabilir, bir ¢ocuk bile ilizerine tirmanabilirdi. Yolla kesistigi
yerde bir kapisi yoktu; orada yerin geometrisine indirgeniyordu: bir ¢izgiye, bir sinir
diisiincesine. Ama diisiince gercekti. Onemliydi. Yedi kusak boyunca diinyada o duvardan
daha 6nemli bir sey olmamusti. Biitiin duvarlar gibi iki anlamli, iki yiizliiydii. Neyin igeride,

neyin disarida oldugu, duvarin hangi yanindan baktiginiza bagliydi...
diye baslar.

Miilksiizler kitabinda soyut mekanlar ve fikirler bulunmaktadir. Roman, Ursula K. Le
Guin'in yaratict bilim kurgu diinyasinda gegmektedir. Anarres gezegeni, toplumun
geleneksel miilkiyet kavramindan uzakta, soyut ve felsefi bir anarsist toplum olarak
tasvir edilir. Burada, bireylerin sahip oldugu seylerin smirli oldugu ve toplumsal
iliskilerin dayanmisma iizerine kurulu oldugu bir diizen mevcuttur. Bu soyut ve
diisiinsel mekanlar, kitabin temel konusunu ve ana karakter Shevek'in farkli toplumsal
yapilar arasindaki catigsmalar1 ve farkli diisiince sistemlerini kesfetmesini yansitir.
Romanin ana mekan1 olan Anarres, soyut bir toplumsal yapiya sahip bir gezegendir.
Burasi, insanlarin miilkiyet kavraminin olmadig ve dayanisma temelinde yasadig bir

yerdir. Bireyler, kisith kaynaklari paylasarak ve karsilikli yardimlasarak hayatta kalir.

Anarres'in kardes gezegeni olan Urras, daha geleneksel bir toplumsal yapiya sahiptir.
Burasi, farkli sosyal siniflarin, politik yapilarin ve miilkiyetin oldugu daha karmagsik

bir mekandir.

Ana karakter Shevek'in i¢ diinyast ve diislinceleri, kitapta en 6nemli soyut mekan

olarak tanimlanabilir. Shevek, bilim ve felsefe alanlarinda yaptig: diisiinsel kesiflerle
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Anarres ve Urras gezegenlerinin sosyal yapilarini sorgular ve degistirmeye yonelik

soyut diistinceler gelistirir.

Kitap boyunca, karakterler arasinda soyut felsefi tartigmalar yer alir. Miilkiyet,
Ozgiirlik, toplumsal yapi, dayanigma gibi konularda zihinsel mekanlar seklinde ifade

edilir. Yazarin baska romanlarinda harita ile mekan gorsellestirmesi tesadiif degildir.

Kisaca tanimlamak gerekirse soyut mekan, fiziksel veya somut 6gelerin soyutlanarak
kullanildig1 bir mekan tiiridiir diye tanimlanabilir. Bu tiir mekanlar, nesnelerin veya
nesnel 6zelliklerin bir kenara birakilarak, soyut kavramlari veya duygusal deneyimleri

temsil etmeyi amaglar.

Soyut mekanlar, genellikle sanatsal veya deneysel tasarimlarda karsimiza ¢ikar. Bu tiir
mekanlar, minimalist bir yaklasimla sekillendirilir ve genellikle basit c¢izgiler,
geometrik formlar, renkler ve 1sik kullanilarak olusturulur. Soyut mekanlar,
ziyaretcilerin - duygusal, estetik veya biligsel deneyimlerini etkilemek icin

tasarlanabilir.

Soyut mekanlar, ziyaretcilere kendilerini soyut bir diigiince, duygu veya deneyimin
icinde kaybolmus gibi hissettirebilir. Renklerin ve 1518 etkisiyle duygusal bir
atmosfer yaratilabilir, geometrik formlarin diizenlenmesiyle hareketlilik veya denge
hissi verilebilir. Bu sekilde soyut mekanlar, izleyicilerin yorumlarini ve deneyimlerini

On plana ¢ikaran bir ortam sunar.

Mekanlar1 soyutlagtiran bireylerdir. Mekan ile iletisim kurulmadiginda mekén
soyutlasir, yok yerlere doniisiir. Marc Auge’nin Tiirkgesi Yok-Yerler olarak gevirilen
Non-Places: An Introduction to Supermodernity kitabinda bahsettigi mekanlar tam
olarak bireyler tarafindan yokluga mahkiim edilmistir. Soyutlanmis mekanlardir.
Tiiketim kiiltiirii ile yanindan geg¢ip gérmedigimiz mekanin icinde olup mekam
disladigimiz yerlerdir. Hatta kimi zaman mekanin ge¢misi biliniyorsa bile isteye

reddedilir bu mekanlar. Yanindan gegip gideriz.

Marc Auge’ye gore yerler ve mekanlar, yok-yerler kavrami i¢ i¢ce gegcmektedir. Bir yer
ani bir degisimle yok-yere doniisebilmektedir. Yok-yerlerin ilk anlami transit gecilen
mekanlardir. Kimsenin iletisim ve yasanti kurmadig: yerlerdir. Bu yerlerde amag,

varilmaya ¢alisilan hedef énemlidir (Kocadoru Ozgor, 2022).
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Bunun bir 6rnegini yasadigim bir deneyimden bahsederek tasvir edebilirim.

Annem ve kiz kardesim ile beraber sabah saatlerinde bir renk ciimbiisiinden, thlamur
agagclart ve bilumum sehir manzarasindan gegerek Bursa’da Uludag’a ¢ikmak iizere
teleferik istasyonuna geldik. Cesitli metal kontroller ve korumalar atlatarak bir sarmal
seklinde hi¢ durmayan teleferige atlayarak bindik. Bu atlama ve bir kutu seklinde olan
konstriiksiyon bir heyecan yaratt1 ve her sey ¢cok somuttu. Teleferikte yol aldik¢a kus
bakis1 manzaralar etkileyici bir atmosfer sundu. Yaklasik 25 dakika sonra birden bir
sis i¢ine girdik yavas yavas goriis yetimiz kayboldu; gordiigiimiiz beyaz bir bosluk
icinde hareket etmemizdi. Annem somut olarak goérmek istegi ile ilgili bir serzeniste
bulundu farkli bir saatte yol almaliydik. Kardesim ve ben endiselendik. Olan sanki
soyut bir mekanda tiim duyularimin harekete gectigi beni diislere siiriikledigiydi. Sanki
riyalar alemindeydim hem uyumuyordum hem de bedenimi, sesleri algiliyordum.
Mekdanin Poetikasi’nda bahsedilen duyguyu kiigiik bir kutuda dis mekanin siirselligi
ile gérmeye ihtiyag duymadigim lekelerden olusan sis bulutu lizerinde siiziiliiyorduk.
Hedefimize ulastigimizda soyut mekandan somut mekana gecisimiz ile sanki bir
rilyadan uyandik ve uzun siire etkisinden ¢ikamadik. Bu deneyim benim i¢in soyut

mekan kavramina en yakin tanimdir.

Prof. Dr. Beyhan Bolak Hisarligil, mekan yaklagimi ile ilgili makalesinde (Bolak-
Hisarligil, 2008):
Insanlar kendi kendisini yorumlayan varliklardir ve bu yorumlar giinliik deneyimlerin kusattig1
baglamlarda ortaya c¢ikarlar. Yorum kisinin ge¢mis deneyimlerine, onun tarihselligine
dayanmaktadir. Anlama karsilikli bir eylemdir; bugiin ancak ge¢misle birlikte, ge¢miste
bugiinle anlasilabilir.
Insan ve mekan birbirinden ayri diisiiniillemez. Yasanan duygu kisinin mekanla
kurdugu iliskiye ve gegmis tecriibelerine aittir. Video sanatinda bu mekanlar
belirleyici rol oynar. Soyut mekan farkli duygularla kimlik ve kiiltiir tanimlar, yol
gosterir ve kendi basina anlamlar igerir. Birey olarak yasadiklarimiz, tecriibelerimiz,
deneyimlerimiz, kiiltiirel, sosyal becerilerimiz ile kendi soyut mekanimiz1 yorumlar,
kurariz, hatta soyut mekani diledigimiz zaman degistirebiliriz. Soyut mekan1 bos bir
sayfa gibi diisiiniirsek bu sayfa lizerine yasadiklarimizdan yola ¢ikarak kendimize ait
odalar c¢izebiliriz ve bu yasadiklarimizi unutmak istersek silebilir yeni bir mekan

kurgulayabiliriz. Bu tamamen bakis agimiza, kiiltiiriimiize ve hayal giiclimiize baghdir.
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Soyut mekan hem diisiinen, tasarlayana 6zel olabilir hem de Alice Harikalar Diyarinda
ya da Miilksiizler kitabinda oldugu gibi baskalarinin hayal giicline gore degisebilir. Bu
yiizdendir ki okunulan kitap bir filme uyarlandiginda hayallerimizin sinirlarina gore
begeni sunar ya da bu olmamuis diyerek elestirebiliriz. Soyut mekanlarin hafizasi sanal
mekanlara yon verebilir. Distopik, fantastik kurgulardaki mekanlar sanal mekanlar igin

zemin hazirlar.

2.6. Sanal Mekanlar

Sanal mekan, fiziksel olarak var olmayan bir mekanin dijital ortamda olusturulmasidir.
Bu mekanlar, bilgisayarlar, sanal gerceklik (Virtual reality), artirllmis gergeklik
(Augmented reality) veya diger dijital teknolojiler araciligiyla simiile edilir. Sanal

mekanlar, kullanicilara farkli deneyimler sunmak, etkilesime gecmek icin kullanilir.

Sanal mekanlar, gorsel, isitsel ve hatta dokunsal unsurlar1 kullanarak gercekei veya
hayali ortamlar yaratabilir. Bu mekanlar, oyun endiistrisinde, simiilasyonlarda,

egitimde, sanatta ve diger bir¢ok alanda kullanilir.

Green box, chroma key ya da yesil ekran olarak bilinen teknik kullanilabilir. Yesil
ekran (green screen), video prodiiksiyonunda kullanilan bir tekniktir. Bu teknikte, bir
kisi veya nesne yesil bir arka planin 6niinde ¢ekilir ve daha sonra bu yesil renk, video
diizenleme yazilimlariyla istenilen bir sahne veya arka planla degistirilir. Mekan
olusturmak, yerlestirmek igin basit yontemdir. Oscar Schelemmer’in Triadic Balesi
yesil ekran teknigi kullanarak cekilse bu samimiyet yakalanir m1 bilinmez ama daha

az zaman ve biitce ile (giiniimiizde) hazirlamak miimkiin olacaktir.

Sanal mekanlarin tasarimi, kullanicilarin etkilesim ve deneyimi diisiiniilerek tasarlanir.
Gorsel elemanlar, 3d modeller, animasyonlar, renkler ve 1siklandirma gibi tekniklerle
olusturulur. Sesler, miizik ve diger isitsel 6geler, mekanin atmosferini tamamlamak
icin kullanilabilir. Ayrica, kullanicilarin sanal mekan iginde hareket etmelerini,
nesneleri kesfetmelerini veya etkilesime girmelerini saglayan kontroller ve araytizler

de tasarlanir.

Ag Toplumunun Yiikseligi kitabinda Manuel Castells’in bahsettigi, cep telefonlari

kisisel, profesyonel baglantilara zaman uzam esnekligi kazandirir. Zamansiz zaman,

37



akislar uzamina aittir; diinya c¢apinda bir¢ok mekanda ise ¢esitli kesimlerden olusan
toplumumuzu maddi olarak yapilandiran ve yap1 bozuma ugratan zaman disiplini,
biyolojik zaman ve toplumsal olarak belirlenmis siralanmalar gegerlidir. Uzam,
toplumumuzda zamani sekillendirir, boylece tarihsel bir egilimi tersine gevirir. Akislar

zamansiz zamani tetikler, mekanlar ise zamana baglhidir (Castells, 2013).

Sanal mekanlar, ger¢ek diinyada siirli olan fiziksel mekéanlara kiyasla daha esnek ve
Ozgiir bir deneyim sunabilir. Kullanicilar, sanal mekanlarda farkli yerlere seyahat
edebilir, fantastik diinyalar1 kesfedebilir veya etkilesimli simiilasyonlarda rol

alabilirler.

Sanal mekan, video sanatiyla i¢ ice gecebilir ¢iinkil her ikisi de gorsel ve isitsel
deneyimleri bir araya getirme firsati1 sunar. Sanal mekanlar, gercek diinyada olmayan
ortamlarin yaratilmasini saglar ve video sanatgilar1 bu mekanlarda hikayeler anlatma
veya duygulari ifade etme sansina sahip olabilir. Baz1 video sanatcilari, sanal gerceklik
veya artirllmig gerceklik gibi teknolojileri kullanarak sanal mekanlarla ¢alismislardir.
Sanal mekanlardan bahsederken sanal deneyimler olarak yaklasmak daha dogru
olabilir. Bu deneyimler farkli duygu ve diisiince barindirabilir. Video sanat1 basladigi
zamanlarda kamera kullanmak ne kadar yenilik¢i ve heyecan vericiyse sanal olarak
izlenen ve kurgulanan deneyimler de o kadar heyecan vericidir. Buradaki fark bu
teknigi kullanmak i¢in yeterli donanim ve malzeme bilgisine sahip ve hakim olmak
gerekir. Ornegin Chris Milk’in Siginagin Thaneti “The Treachery of Sanctuary” isimli
eseri dikkat ¢ekicidir. 1 dakika 34. Saniyede izlenebilen videoda izleyici mekanda
kendi kontroliinde bir performans gergeklestirir ve bu siireci deneyimler (Creators,
2012). Ses atmosfere eslik eder. Interaktiftir. Bu teknik donanim ile gerceklesebilecek
bir ¢aligmadir ve her gegen giin bu tarz islere deneyimler sunar. Kinetik denetleyiciler
ve kizildtesi sensorler ile izleyicilerin hareketlerinin golgeleri ugan kuglara donmekte.
Bir an i¢in kus olmanin duygusu i¢inde gerceklesen yerlestirme mekanin sinilarini
asarak farkli bir goriinlim yaratir ve ger¢ek diinyanin i¢inde sanal bir mekanda varlik
gostermeyi saglar. Golgeler araciligiyla gerceklesen bu etkilesim sanal ve gergek
arasindaki smirt bulaniklastirarak bir nevi iki diinya arasinda var olma hissi

yasatmakta, sanatin ve sanal mekanin gii¢lii bir sentezini olusturmaktadir.
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Resim 2.17 “The Treachery of Sanctuary” Chris Milk, 2012 Sergi videosundan bir
ekran goriintiisli
Sanatcilar veya tasarimcilar, gergek mekanlardan esinlenerek soyut veya farkli bir
bakis agisiyla yeni sanal mekanlar yaratabilir. Bu simiilasyonlar, ger¢ek mekanlarda
yasanan deneyimleri taklit etme veya yeniden hayal ettikleri bir mekan ya da durum
yaratmak i¢in miimkiindiir. Sanal gerceklik (VR) ile fiziksel diinyay1 digarida birakan
stiriikleyici bir dijital ortam i¢ine dahil olur. Arttirilmis gerceklik (AR), dijital igerigi
gercek diinyanin lizerine yerlestirerek bir mekani sanal nesnelerle veya bilgilerle
degistirmek, zenginlestirmek miimkiin olabilir kullanicinin gergeklik algisini artirir.
Hayal giicliniin sinirlart dogrultusunda geleneksel sanatin siurlarini asarak yeni
yaratici olanaklar sunabilir. Ayni zamanda interaktif olabilir ya da sanal mekanlarda

gezinebilir, etkilesime girebilir ve bu mekanlari izleyici, kullanic1 kesfedebilir.

Genel olarak, sanal mekanlar ve gercek mekanlar arasindaki iliski, yaraticilik,
simiilasyon, degistirilmis gerceklik ve dijital ifade gibi farkl1 yollarla sekillenebilir. Bu

iligki, teknolojik gelismeler ve sanatin evrimiyle siirekli olarak yenilenir.

Mevcut fiziksel sinirlamalar1 agarak yeni deneyimler sunan, yaratict ve etkilesimli
dijital ortamlar olusturmayr amaglar. Bu ortamlar yorucu olabilir tim giin
ylirlimiigsiiniiz ya da hi¢ su igmemissiniz gibi su igme istegi yaratabilir. Sanal mekanlar
ve ger¢ek mekanlar arasindaki iliski, yaraticilik, simiilasyon, degistirilmis ger¢eklik
ve dijital ifade gibi farkli yollarla sekillenebilir.. Black Mirror dizisinin ¢ogu
boliimiinde sanal mekanlar yaratict bir sekilde kullanilmis bizleri farkli yolculuklara

cikarmigtir. Tiim bunlar ne kadar g¢ekicidir bu sanat¢inin bakis acisina, sanatla
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iliskisine kullanmak istedigi medyuma ve izleyicin algisina, begeni ve yaklasimina

gore sekillenir.

2.7. I¢sel Mekanlar

Psikolojide igsel mekanlar, bireyin i¢ diinyasini, diislincelerini, duygularini ve
bilingaltin1 temsil eder. Bu kavram, psikolojik siire¢lerin derinliklerindeki zihinsel

mekanlari ifade etmek i¢in kullanilir.

Sigmund Freud ve Carl Jung, psikanaliz ve psikoloji alaninda 6nemli isimlerdir ve
icsel mekanlarla ilgili fikirleri bulunmaktadir. Her ikisi de riiya analizinin bilingaltn1
algilamada énemli bir yéntem oldugunu kabul etmislerdir (Ugar, 2020). Igsel mekanlar
ve ¢ekmeceler gibi kavramlar, onlarin teorilerinde yer alan bazi temel kavramlarla
iligkilendirilebilir.

Siirrealizm ya da diger adiyla Gergekiistiiclilik bilingalt1 ile ilgilenmis ve gercek
disinda hayallerin  6ne c¢iktign bir akim olmustur. Onciilerinden Dali’nin

Antropomorfik kabin isimli ¢aligmasi bu teorilerin gorsel ifadesi gibidir.

Resim 2.18 Salvador Dali, Antropomorfik Kabin, Pano iizerine yagh boya, 1936

Antropoformik Kabin, ya da orijinal ismiyle “The Anthropomorphic Cabinet”
Salvador Dali'nin i¢sel mekani ve antropomorfizmi bir araya getirdigi dikkat ¢ekici bir
sanat eseridir. "Antropoform™ veya "antropomorfik,” insana benzeyen veya insana
0zgii niteliklere sahip olan nesneleri veya varliklari tanimlamak i¢in kullanilan bir
terimdir. Kéken olarak Yunanca "antropos" (insan) ve "morphe" (sekil) kelimelerinin
birlesiminden tiiretilmistir. Bu terim, insan disindaki seyleri insan seklinde veya insana
benzer sekilde tasvir etme veya anlamlandirma egilimini ifade eder. Sanatta,

edebiyatta ve mitolojide sik¢a kullanilan bir kavramdir.
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Bu eserde, i¢ mekan bir tiir insana benzeyen bir varlikla dolduruldugu goriilmektedir.
Antropomorfizm, nesnelere insan 6zellikleri atfetme anlamina gelirken, i¢sel mekan
ise ruhsal ve zihinsel bir diinyay1 temsil edebilir. Cekmecelerden olusan govde kismi
parcalanmislik, yaralanmis ya da gecmisin agirlig karsisinda dylece devrilmis duran
bir insan gibi... Bir eliyle dur isareti yapmaktadir. Zamani1 durdurmak ister. Diger eli
diismemesini sagliyor ve kafasi oniine diigsmiistiir alnindan dokiilen saglar yiizlinii
kapatir. Kafasini kaldirsa bir canavar ya da melek ile karsilasacagiz. Elin isaret ettigi
yerde kiigiik bir 151k vardir ve 151k oniinde elinde semsiye olan bir kadinin minik bir
silueti. i¢sel mekaninda, diinyasinda yasadigi deneyimleri, amilari, acilar1 altinda
stirlinlirken bu 151k hayat devam ediyor demek ister gibidir. Siirrealist tarzdaki bu

zihinsel ve duygusal disavurum siradis1 ve fantastik bir yiizlesmedir.

Bu eser, izleyicilere diisiince diinyasinin sinirlarini zorlamalarini ve nesnelerin insan
duygularin1 yansitabilecegi bir evrende ne anlama geldigini diisiinmeleri i¢in de bir

kap1 agmis oluyor. Zihnimizin katmanlari gibi.

Freud'un teorisinde, insan zihni ii¢ katmana ayrilir: bilingli, bilingalt1 ve siiper-ego.
Bilingli katman, giinliik farkindaligimizin oldugu alandir. Bilingalt1 ise bilingli
farkindaligimizin disinda kalan, gizli diirtiilerin, isteklerin ve baskilanmis iceriklerin
yer aldig1 alandir. Bilingalti, bir¢ok i¢sel mekani igerir ve diisler, yanliglikla unutulan
anilar ve distlinsel sembollerle doludur. Freud, bilingaltinin i¢sel mekanlarda yer

aldigin1 ve bu i¢gsel mekanlarin kesfedilmesinin 6nemli oldugunu savunmustur.

Jung ise kolektif biling dis1 kavramini gelistirmis ve igsel mekanlarla ilgili olarak
mitoloji, semboller ve arketipler {lizerinde odaklanmistir. Jung'un psikolojik
modelinde, insan zihni bireysel biling dis1 ve kolektif biling dis1 olarak ikiye ayrilir.
Kolektif biling disi, insanligin ortak deneyimlerinden kaynaklanan, evrensel ve
paylasilan bir i¢sel mekani ifade eder. Jung, arketipler olarak adlandirdigi derin ve

koklii sembollerin bu kolektif biling dis1 icinde yer aldigini sdyler.

Cekmeceler ise bu i¢sel mekanlara benzetilebilecek bir semboldiir. Freud'un diisiinsel
isleyis modelinde, bilingaltinda baskilanan igeriklerin bir sekilde depolandigi bir yer
olarak diisliniilebilir. Cekmeceler, bilingaltindaki istenmeyen, rahatsiz edici veya
tehdit edici diisiincelerin veya anilarin saklandigi, daha sonra hatirlanmak veya ele

alinmak {izere agilabilen hafiza mekanidir.

41



Bu sekilde, Freud ve Jung'un teorileri igsel mekanlar, bilingalt1 siirecleri ve sembollerle
ilgili farkli bakis agilarmi sunar. i¢sel mekanlar, insan psikolojisinin derinliklerini

anlamak ve i¢sel diinyanin kesfi i¢in 6nemli bir rol oynar.

Cocuklugunda yasadigi evine ailesini kaybettikten sonra yerlesen arkadasimin
mekanla kurdugu iliski ilgingtir. Hem yeniden boyanan duvarlar hem kendine ait
esyalarla yeni bir mekan ve temiz hava duygusu veren “ev” iginde yasamaya
basladik¢a degismis, ailesinin anne ve babasi ile gegen zamanin izleri mekanin
degisimine ragmen hatirlanmis, bu hatirlayis mekana yabancilagsma saglamis ve kendi

i¢csel mekaninda hesaplasma ile mekanla kurdugu iliskinin degistigini gérmiistiir.

Yasam-oliim, zaman, mekan ile doga iliskisi ve kisisel deneyim ve duygularinin
izlerine videolarinda yer veren Bill Viola’nin yakin plan ¢ekimlerinde dahi kapali
alanlar duygusal deneyim yasatir. Tam anlamiyla igsel bir yolculuga ¢ikabiliriz. Bill
Viola’nin videolar1 i¢sel deneyimleri ve insan duygulari iizerinedir. Calismalarinda
icsel mekanlara odaklanir diyebiliriz. 2000’lerin sonlarmnda “Uc Kadin” isimli
caligsmasi, bireyin i¢ yasamini doniistiiren zaman ve siirecleri sorgulayan, "Degisimler"”
serisinin pargalarindan birisidir. Mutasavvif Ibn El Arabi’nin “yasami sonu olmayan
bir yolculuk” olarak tanimlamasi {lizerinden hareketle olusturulan videoda, once
karanlik bir alandan sessizce bir anne ve iki kizin gelisi, bir tiir zaman ge¢idi gibi
diistintilebilecek su duvarindan gectiklerinde ise renk — ya da can- kazandiklari
goriiliir. Kisa bir silire sonra ise anne karanlik alana geri doniilecegini belirterek,
cocuklarini bir kez daha bu alana ¢eker. Bu kez Hades ve Persephone dykiisii akla
gelmektedir (Arapoglu, 2019). Bill Viola’nin ¢alismalarinin ¢ogunda su sahneleri
goriiliir. Bu videoda farkli yas grubundan kadinlar anne ve kizlar yavaslayan bir
cekimde birbirlerine yaklasir ve zaman zaman uzaklagirlar. Kadinlar bazen izleyiciye
direkt olarak bakar. Bazen de kaygisizca kendi zaman dongiileri i¢inde hareket ederler.
Kurguda anne siyah beyaz hayaletimsi bir yok olus yasar. Hayaletlesir.
Kaybettiklerimiz, kaybedeceklerimiz itina ile bize gosterilir. Genel ¢ekimdir ve
kamera sabittir. Bill Viola’nin 6 yasinda ciddi bir bogulma tehlikesi gecirdigi
bilinmektedir. Su ile iligkisi derindir. Bunu diger calismalarinda siklikla goriiriiz.
Sanatg1 yasadig1 bu travmalarla yiizlesiyor gibidir. igsel mekénlar derin bir sekilde

hissedilir. Yasam 6liim dongiisii i¢inde stirekli bir devinim halindedir.
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Resim 2.19 Bill Viola, U¢ kadin, 2008, Ekran resmi
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3. VIDEO SANATI VE MEKAN

Video kelimesi, Ingilizce “video” kelimesinden dilimize gegmistir. “Gormek”
anlamina gelen Latince “videre” kelimesinden tiiretilmistir. Teknik olarak “video”
kaydeden, oynatan, tekrar eden, ileri teknoloji i¢cin kullanilmis ve cesitli dillerde
kullanilmaya baslamistir. TDK sozliik anlami; isim — hem goriinti hem de ses
kaydedebilen, daha 6nce kasete kaydedilmis goriintii ve sesleri ekrana yansitan aygit,

videoteyp’dir.

Baslangicinda sinema da dogal algilanimi taklide zorlanmamis midir? Ve dahasi,
baslangicinda sinemanin i¢inde bulundugu durum neydi? Bir yandan, plan sabitti, bu
yilizden mekansaldi ve bigimsel olarak hareketsizdi; 6biir yandan soyut tekbi¢imli bir
zamana sahip projeksiyon aygitiyla ¢ekim aygiti birbirine karigmigti. Sinemanin
evrimi, kendi Ozilinlin ya da yeniliginin zaferi, montajla, hareketli kamerayla ve
projeksiyondan ayrilan ¢ekimin ozgiirlesmesiyle gerceklesecektir. Boylece plan
mekansal bir kategori olmaktan ¢ikip hareketli bir kesit olacaktir (Deleuze, 2004, s.
13). Gilles Deleuze, Hareket-/mge kitabinda, gérsel medyanin evrimini ve sinema ve
video sanat1 da dahil olmak {izere farkli bigimlerin, sanatsal olarak ifade edilecek
kavramlar1 nasil kullanabilecegini anlamak i¢in teorik bir ¢cergeve saglar. Video sanati
kendine 6zgli 6zellikleri ve tarihiyle ayr1 bir alan gibi olsa da Deleuze'iin montaj,
hareketli kamera ve ¢ekimin projeksiyondan bagimsiz hale gelmesi gibi kavramlari,

video sanatinin anlasilmasi ve analiz edilmesiyle iligkilidir.

Deleuze Hareket-/mge adli kitabinda sinemanin evrimini ve insan algisiyla iliskisini
arastirdi. Sinemanin ilk zamanlarinda dogal alginin taklidi ile sinirliydi. O zamanlar
film, mekansal ve bi¢imsel olarak hareketsiz olan sabit ¢ekimlerden olusuyordu.
Projeksiyon cihazi ve kamera genellikle tek bir tinitede birlestirildi ve bu da biraz soyut
ve tek tip bir zaman algisina yol agt1. Deleuze, bir sanat formu olarak sinemanin gercek

evriminin ve zaferinin birka¢ 6nemli yenilikten kaynaklandigini ileri siirer. Bunlar;
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Montaj: anlam yaratmak i¢in farkli ¢ekimleri bir araya getiren diizenleme teknigidir.
Film yapimcilarimin dogal algimin basit taklitinin 6tesine gegen yollarla hikayeler

anlatmasina, duygular1 aktarmasina ve fikirleri kesfetmesine olanak tanir.

Hareketli Kamera: Hareketli bir kameranin veya takip eden ¢ekimlerin kullanilmasi,
film yapimcilarinin bir sahnede dinamik perspektifler ve hareket sunmalarina olanak
sagladi. Bu, sinemanin karmasik anlatilar1 ve duygular1 aktarma yetenegini daha da

genisletti.

Cekimin Projeksiyondan Ayrilmasi: Sinema gelistikce ¢ekim (tek bir siirekli film
pargasi) projeksiyon cihazindan bagimsiz hale geldi. Bu ayirma, goriintiilerin

olusturulmasinda ve islenmesinde daha fazla esneklige izin verdi.

Zamaninda gelisen bu yenilikler sinemasal goriintiiniin dogasini degistirdigi sinema,
dogal algimiz1 taklit etmekten, karmasik fikir ve duygulari aktarabilen, kendine 6zgii
bir dil ve sanatsal bicim yaratmaya dogru ilerledi. Bu gelismeler ile birlikte video
sanatinda sanat¢ilarin eserlerine dinamizm katmak i¢in hareketli kameralar1 kullandig:
durumlar mekan ve hareket anlaminda Deleuze'iin sinemadaki hareketli kameray1
arastirmasi, kamera hareketinin video sanatinda kullanim1 ve bunun mekan kullanimi1

baglaminda etkisi olmustur.

1960’larda tasinabilir video kamera ve kayit aygitlarinin bulunmasi ve piyasaya
stiriilmesiyle birlikte video, televizyon endiistrisinin egemenliginden kurtulma, sanatin
ortamina ilk adimini atma sansinin buldu. Boylece videonun ortamu, kisilerin bireysel
kullanimina sunuldu. Nam June Paik ve Dara Birmhaum, elektronik goriintiiyii sanatin
ortamina sokan oncii sanatgilardi. Elektronik goriintii tizerinde 1960’11 yillard: yapilan
ilk denemeler, Nam June Paik’in ekrandaki elektronik goriintiiyli bir miknatisin
yardimiyla bozmasindan, kaydedilmis bir video bandinin oynatirken gdoriintiiniin
zaman hizina elle yapilan miidahalelerden olusuyordu. Glitch’ler sonucunda ortaya
c¢ikan bu siirrealist goriintiilerin ve ses kusagindaki kayitlarin ne 6zii ne de sonucu
acisindan televizyonla bir iliskisi vardir. Ilk video sanatgilar taginabilir video kamera
ve kayit aygitlarini kullanarak ve elektronik goriintii olusturma sisteminin yapisal

ozelliklerinden kaynaklanan deneysel ¢alismalara basladilar (Kilig, 1996, s. 10-11).
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Resim 3.1 Maya Deren, Portapak kamera ile, 1945

Burada 6nemli nokta, tasinabilir kameralarin, giinliik hayata dahil olmasi1 sanatgilar

cezbeden bir yeniliktir.

Dansgi, sair, 6gretim {iyesi, senarist, yazar, fotograf¢1 ve aktivist olan Maya Deren;
“Film yapimcis1 olmadan 6nce sairdim ve ¢ok yeteneksiz bir sairdim, ¢linkii goriintiiler
bazinda diistinliyordum. Siir, zihnimde olusan gorsel deneyimleri sdzciiklere dokme
cabasiydi. Elime bir kamera aldigimda ise evime donmiis gibiydim. Sanki hep yapmak
istedigim seyi yazi formuna ¢evirmeme gerek kalmadan yapiyor gibiydim.” demistir
(Simsek, 2020). Ayni durum kameray1 eline ilk alan ve video sanatinin Tiirkiye’de
onciilerinden kabul edilen sanat¢1 Nil Yalter i¢in de gecerlidir. Nil Yalter’de kamera
ile tanigtiktan sonra kendi ifade bi¢imi olarak video sanatini tercih etmistir (Salt
Online, 2013). Kameranin biiyiileyici etkisi ve hizli sonug almasi, goriintiileri kontrol
edebilmek ve televizyonda sunulan manipiilatif yapinin tersini olusturmak ic
giidiisiiyle sanatgilar i¢in yeni modern bir ifade olanagi sunmustur. Kamera artik

[3

bedenin bir pargasidir. “videografik zaman® ve mekan, her seyden onemlisi kadin
sanat¢iya, herhangi bir miidahale olmaksizin kendi sesini kullanmasi ve tanimasi
olanagini vermistir” (Troy 1998: 1). 70’lerin ortalarinda “video’nun vajinanin intikami

ve zaferi oldugunu one siiren Shigeko Kubata video kamera ile iligkisini soyle anlatir:

5 Videografik zaman : Gérsellerin zaman ¢izelgesinde bir araya getirme, hareketli hale getirilmesiyle
olusturulan zaman, kurgu.
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“Vietnam“li kadimlarin bebeklerini sirtlarinda tasidiklar1 gibi ben de Portapak
kamerami sirtima alip tek basima dolasiyorum. Videoyu agir oldugu i¢in seviyorum.
Portapak ve ben yanimizda bir erkek olmadan Avrupa, Novajo ve Japonya“da
dolastyoruz. Portapak omuzlarimi, sirtim1 ve belimi pargaliyor. Sibirya demiryolunda
calisan bir Sovyet kadini gibi hissediyorum kendimi” (Meigh-Andrews 2006: 8)
(Celikaslan, 2017).

Resim 3.2 Portapak kamera 6rnekleri, Sony DV-2400

1960'larda ve 1970'lerde, cesitli sanatsal hareketlerden ve teknolojideki gelismelerden
etkilenerek ayr1 bir sanat formu olarak ortaya ¢ikti. Sanatgilar, ortamin sanatsal ifade,
elestirt ve belgeleme potansiyelini kesfederek hareketli goriintiileri yakalamak ve

manipiile etmek icin video kameralar1 kullanmaya basladi.

Bauhaus ekoliiyle iliskili bir Alman sanat¢1 olan Oscar Schlemmer, video sanatinin
gelisimine video sanatinin popiilerlestigi zamanda ©6nemli katkilarda bulundu.

Schlemmer'in fikirleri ve kavramlar1 video sanatini biiyiik 6l¢iide etkiledi.

Oscar Schlemmer 20. yiizyilin baglarinda sanat hayatini aktif sekilde siirdiiriirken
bugiin bildigimiz video sanati heniiz bilinmiyordu. Avangart performanslara yenilik¢i
calismalariyla tanmman bir Alman sanatgt ve koreograft.  Schlemmer

performanslarinda, genellikle insan viicudu ile teknoloji arasindaki iligkiyi kesfederek
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dans, tiyatro ve kostliim tasarim1 unsurlarini bir araya getirdi. Multidisipliner yaklagimi

ve deneysel ruhu sonraki nesil sanatgilar1 etkiledi.

Hareket, renk ve formun sentezi iizerine teorileri, ¢alismalarinda ¢esitli gorsel ve isitsel

Ogeleri bir araya getirmeye calisan bir¢cok video sanatcisinda yanki uyandirdu.

(13

Temmuz/Agustos 1923 yilinda giinliilk notlarinda *...sanatin eskiden temelini
olusturan seyler, insanlarin bilinci, etik, din gibi seyler sarsildi ya da tiimiiyle
kayboldu. Yeni hala dogum sancis1 ¢ekiyor ve reddediliyor, kabul edilmiyor. Ama bir
biiyiik tema hala degismiyor, ¢ok eski ama hala hep yeni olan, tiim zamanlarda tasvir
edilen nesnesi ve yaratici konusu olan bir tema: insanlik, insan figliriiniin kendisi.

Insan biitiin her seyin &lgiisii olarak betimlenmistir. Gergekten! Mimari, 6lciiniin en

soylu sanatidir: o zaman gii¢lerinizi birlestirin!” (Harrison ve Wood, 2011, s. 342).

Triadik Bale veya Almanca "Triadisches Ballet", Alman sanat¢1 ve koreograf Oskar
Schlemmer tarafindan yaratilan iinlii bir eserdir. Performans sanati alanina yaptig1 en
onemli katkilardan biridir. Triadik Bale, Bauhaus olarak bilinen avangart hareketin bir

parcasi olarak 1922'de Almanya'nin Stuttgart kentinde ilk olarak gosterime girdi.

Bale, renkli, geometrik ve soyut avangart Kkostiimler giymis sanatg¢ilarla
koreografisiyle karakterize edilir. Schlemmer'in amaci, dans, tiyatro ve gorsel
sanatlarin unsurlarini bir araya getirerek insan viicudu ve mekan arasindaki iliskiyi
kesfetmekti. Bale, her biri farkli bir renk ve temayi temsil eden ii¢ perdeden

olusuyordu: sar1 (Uglii Bale), pembe (Dans Eden Katedral) ve siyah (Metal Dansu).

Triadik Bale, geleneksel dans kavramlarina meydan okuyarak ve teknoloji ile modern
tasarim unsurlarin birlestirerek, zamani i¢in devrim niteligindeydi. Sanatsal ifade
alaninda kabul edilebilir olarak kabul edilenlerin sinirlarini zorladig i¢in etkisi, ¢agdas
dans ve performans sanatinda hala goriilebilir. "Makine-insan”, makine ve teknolojiyi
insan faaliyetleri ve tasarimiyla biitiinlestirme kavramindan yola g¢ikar. Insan
yaraticiligr ile mekanik hassasiyeti tasarimlar ile uyumlu hale getirme fikri, Bauhaus
felsefesinin onemli bir yoniidiir. Oscar Schelemmer’in bu videosunda hareketleri
kisitlayan ve onlar1 neredeyse makine benzeri figiirlere doniistiiren renkli, soyut
geometrik kostiimler giymis oyuncularin yer aldigi bale, insan viicudu ile formlar

arasindaki etkilesimi gostermektedir.
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Zamaninda ¢ok elestirilmis ve yoruma acgiktir. Temel sanat ve tasarim unsurlar1 bu
performansta goriilebilir. Renklerin kullanim1 dikkat ¢ekicidir. Sar1, pembe, siyah fon
gosteriye derinlik ve anlam katar. Zitlik, denge, oran ve oranti kostiimlerle yaratilan
hiyerarsi ve tekrarlar video sanati1 onciilerinden birisi olarak degerlendirilebilir. Anish
Kapoor’un Sari/Yellow isimli eserinde bu dansgilar1 hayal etmek gii¢ degildir. Eser

kendi aurasi ve atmosferini yaratir.

Ek olarak, Schlemmer'in ¢1g1r agan bir multimedya dans performansi olan Triadik Bale
konsepti, video sanatcilart iizerinde derin bir etki yaratti. Balenin soyut, geometrik
kostiimler ve koreografi kullanimi, video sanatinda goriintiilerin ve hareketlerin,
bedenin manipiilasyonunu 6ngoriiyordu. Schlemmer'in fikirlerinden ilham alan

sanatcilar, benzer ilkeleri video enstalasyonlarina ve performanslarina dahil ettiler.

Ayrica, Schlemmer'in denemeye ve sanatsal sinirlar1 zorlamaya yaptigi vurgu, video
sanat¢ilarin1 yeni teknikler ve teknolojiler kesfetmeye tesvik etti. Sanata yonelik
vizyoner yaklasimi ile geleneksel temsil kavramlarina meydan okudu ve video
sanatcilarina videonun bir ifade, hikaye anlatimi1 ve elestiri araci olarak olanaklarin

kesfetme konusunda ilham verdi.

1977 senesinde Gerhard Bohner tarafindan yeniden sahneye uyarlanmistir. Kendisi
Oscar’in balesinin lizerinden yiiz yi1l gegmesine ragmen hala etkisini korumakta
geometrik kostiimleri i¢inde robot hareketleriyle insanlar bu gosterinin bir benzerini
sahnelemektedir (Great Big Story, 2018). Mekan olarak kullanilan sahne renklerle
degisir. Koreografi ile kostlimlerin soyut ve geometrik yapisint giiclendirici sekilde
mekan minimalist ve soyut sekilde tasarlanmistir. Bir mekan olarak sahne burada
onemli yer tutar. Izleyicisi vardir. Mekan, Bauhaus felsefesine uygundur. Hem renk
ile duygu verilmis hem de tasarim ile 6n planda duran danscilara vurgu yapilmastir.
Sar1 olan kisimda yerde olan ince ¢izgiler mekana hareket ve anlam katmaktadir. i¢ ice
gecmis kare cizgiler 6n ve arkaya gecer ve savag sonrasi baglayan bir sanat hareketine
gonderme yapar. Dansc1 sanki bir hapistedir ve ozgiirliigii icin dans. Mekanda
kullanilan renk, ¢izgi ve formlar degistik¢e goriintiilere ayr1 bir duygu ve sonsuzluk
atmosferi katar. Sanki robot harekeleriyle dans eden makine insanlar hem gercektir
hem de sasirtict derecede yabancidir. Geometrik formlar ve renklerle ayni zamanda

kendi i¢inde biiyiik bir enerjisi vardir.
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Oscar Schlemmer dogrudan video sanat1 calismasa da, yenilikgi fikirleri ve disiplinler
aras1 yaklasimi kalic1 bir etki yaratti. Teorileri, kavramlari ve sanatsal deneyleri, video
sanatinin gelisimi ve evriminin yolunu acarak, ¢agdas sanat pratiklerindeki 6nemini

vurguladi.

Ulus Baker i¢in video sanati, imgeleri videografa verenlerle kurulan bir armagan
iliskisinin karsiligidir. Videograf imgeleri kendisine verenlerin olusturdugu (art1)
degeri fark eder ve bunu saklamaz, biriktirmez, ya da bosa harcayarak tiiketmez
Baker’e gore ancak bu kosulla “kayitsiz” davranabilecek videograf “film nesnelerini
asla pazarlama niyetine basvurmaksizin goriintiileri derleyebilecek, arsivleyecek ve
izerlerinde kamuoyunun diisiinebilme” olanaklarini1 ¢ogaltabilecek bir kayit ortami

sunacaktir (Ozgiir ve Cakar-Bikig, 2017, s. 199).

1970l yillardan itibaren video sanati daha goriiniir olmaya basladi ve sanatgilar
kameray1 bir tuval gibi kullanmaya ritim ve tekrarlarla, ses ve goriintiilerle eserlerini

olusturmaya bagladilar.

“Sanatc1, eski sanatcilarin elektronik olmayan yetenekleriyle ¢coktan iistesinden gelmis
tanimlamalarinin video versiyonlarini asmali ve 6tesine gecmelidir. Bir diizenleyiciye
(es zamanli iletilen goriintiileri dizimsel siraya ¢eviren ve bunlar diizenleyen bir video
aleti) baglanan ¢oklu kameralarin nasil olup da kiibizmi “taklit” edebildigi dogrusu
merak konusudur. Fakat eklenen gecicilik unsuru, kiibizmin tekrar yaratimini
dogrulamak icin yeterli degildir, 6zellikle simgesel goriintiiler s6zkonusu oldugunda
kullanilan kiibist video imgelemleri, sadece yasamlar, portreler ve manzaralar olursa....
Ressamlar bunlar1 zaten yapmistir. Ayni sey fiitlirizm, izlenimeilik vb. Akimlar i¢in
de gecerlidir. Buradaki risk, video sanatinin hi¢bir yeni diis giiclinii kullanmadan,
kendini kitsch aktarma boyutuyla sinirlandiracagidir” der Kili¢ (Kilig, 1996, s. 102).
Geleneksel sanat anlayisinda zaten yapilmis olani1 yapmanin anlami olmayacagi yeni
bir medyum olarak kabul edilen videonun zamani yakalayan imkanlari sanat tarihinde
yeri olmayan kadinlar i¢in ugsuz bucaksiz bir manzara gibidir. Her seye hizlica

ulasabilir. Daha once izlenen durumundayken izleyen, izleten durumuna gegebilir.

Ulus Baker, videonun kadinlar agisindan da gérme eyleminin kendisini ifade ettigini

belirtir:
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“Video onlar i¢in sonunda “goriiyorum” demekti: kadin viicudunu, kendi viicudumu bagka,
kisisel bir bakisla “gdriiyorum”... Kameray1 viicudumda gezdiriyorum ve benlerimi, apis
aralarimin ¢irkinligini (ya da isteyene giizelligini) hissediyorum... Kameramla sokaga ¢iktigim
zaman bana nasil baktiklarinin monitéri olabiliyorum... Video yansitmaz, bir ayna vazifesi
goriir” (Baker, 2011, s. 20).
70’lerden itibaren video sanati, kadinlarin 6znelliklerini kesfetmesinde 6nemli bir alan
olmus, ayn1 zamanda alanin bi¢im ve igerik olarak geniglemesini saglamistir. Kadinlar
video ile artik bakisin sahibi konumunda olduklarini ilan eder. Bu bakis, Kaja
Silverman“m Onerdigi “liretken bakig” kategorisi baglaminda anlasilabilir.
Silverman’a gore, goriilmek-igin-olan’in degil, deneysel ve yeni imgeler iiretmenin
pesinde olan bu yeni gorme bigimi, hem kendi bakisint hem de izleyicinin bakisini
tiretken kilar. Bu bakis, otekilige acilmis bir disil bakigtir denilebilir (Celikaslan,
2017). Bu gorme eylemi John Berger’in gérme bi¢imlerinde bahsettigi seyredilistir.
[k fotograf kullamimi sanat ortaminda nasil tartismalar yaratmissa video sanati da
bliylik tartismalara konu olmustur ancak bu c¢alismada bu tartigmalara
deginilmeyecektir. Video sanat¢ilarindan bazilarinin c¢aligmalari incelenecek ve
sanatgilarin eserlerini olustururken segtikleri mekanlarin etkisi, katkisi, anlam ve ifade

bigimi lizerine devam edecektir.

3.1. Video Sanatinda Mekan Kullanim ve ifadesi

Video sanatinda bazi mekanlarin tanimlar1 kisaca yapildi. Genel tanimlar bizlere
sozliik anlami ile kabul edilir bir imge yaratir. Tanimlar1 okudugumuzda bir yargiya
varmamizi saglar. Mekan kullanimi ic¢in toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda
konusmadan Once sanat tarihinde literatiire giren video sanati islerini
izleyebilecegimiz belli basli sanatcilari, ¢alismalarini ve kullandiklart mekanlar

inceleyerek toplumsal cinsiyet esitligine dair yaklagimlari yorumlayabiliriz.

[lk olarak video sanatinin 6nciisii hatta babast olarak da bilinen Nam June Paik ile
baslamak gerekir. Tiim literatiirde ismi ge¢cmektedir. Hatta video sanatinin babasi

tanimi1 kadin sanatgilar tarafindan elestirilir.

9% ¢

“Television has attacked us for a lifetime, now we fight back,”, “Televizyon bir Omiir

boyu bize saldirdi, simdi karsilik veriyoruz” (Pys, 2016) sozii ile Nam June Paik
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elestirel bir bakis acisiyla zamaninda hizla artan teknoloji, iletisim ve kitle iletisim

araclarimin kiltiirel yapiy1 nasil manipiile ettigini gézler 6niine serer.

Mart 1963, Almanya'nin Wuppertal kentinde diizenlenen Exposition of Music—
Elektronik Televizyon Sergisi, yaygin olarak "video sanatinin" yer almaya basladigi
ve televizyonun sanatta hem bir nesne hem de bir konu olarak goriildiigii bir tarihtir.
Orijinal adi1 “20 Oda i¢cin Senfoni” olan sergide donemin popiiler akimlari olan
Siirrealizm (gergekdistiiclilik) ve Fluxus (akis) etkisinde olan ¢aligmalar goriiliir.
Bizim i¢in dikkat ¢ekici olan sergide yer alan ¢alismalarindan biri 13 televizyondan
olusan enstalasyondur. Hurdaliktan bulduklar1 bu 13 televizyon bir arkadasi ile tamir
etmistir. Her biri farkli bozuk sinyal vermekte, seritler veya dalgal ¢izgiler olarak ve
tist iste bindirilmis hareketli goriintiileri gosterecek sekilde yerlesti. Sanat¢1 Nicholas
Zurbrugg’a verdigi roportajinda videoyu tabula rasa olarak gordiigiinii soyler. “Video
bir bos levhadir. Bir tabula rasa. Bu baglamda sanat¢1 yaratiminda videoyu kimi zaman
enstalasyonlarina tasimig, kimi zaman goriintiiye miknatisla miidahale ettigi
monitdrleri {ist iiste ya da yan yana getirerek heykelsi yapilar olusturmustur.” (Beyaz-
Gorenek, 2016) Bu heykelsi yapilarin goriintli ve ses ile birlesmesi ile mekanlara
zamanina gore benzersiz bir bakis a¢is1 kazandirdi. Ve diger sanatcilara ilham verici
oldu. Mekan bos bir sayfayd: ona gére bu mekani kendi i¢inde ses ve goriintiiler ile
olusan heykellerle anlam kazandirdi. Teknoloji, medya ve insanin mekéan algisim
yerlestirmelerinde bir arada kullandi. Mekanla izleyicinin bu yerlestirmeler vasitasiyla
bir biitlin olmasini, elektronik goriintii ve ses manipiilasyonlari ile zaman kavramini
kullanarak biitlinliik sagladi. Bu baglamda cinsiyet esitligi ile ilgili bir goriis i¢inde
oldugun diistinmiiyorum. Daha ¢ok yerlesik kaliplar1 bozan bir ses ve goriintii ortaya
seriyor, glitchler ortaya ¢ikariyor, bu da var olana bir alternatif getiriyor. Tam
anlamiyla kendini zamanin avangart Usluplarini izleyerek kesfeden bir sanatci
portresinde olan Nam June Paik gelistirdigi yontem ve teknikle video sanatinin 6nciisii
olmay1 hak ediyordur. Mekanda yaptig1 yerlestirme ile izleyiciyi sistem, toplum ve
kendisi ile yiizlestirdigi calismalarinda insan, mekan ve teknoloji kesisimi video sanati

ile ilgilenen sanatcilara ilerleyen siirecte kapilar agmuigtir.
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Resim 3.3 Nam June Paik, TV Cello, 1971 (Formerly the collection of Otto Piene
and Elizabeth Goldring, Massachusetts, Collection Walker Art Center, T. B. Walker
Acquisition Fund, 1992)

Kiirator Pavel S. Py§ Nam June Paik ile ilgili makalesinde;

Gosterimdeki bazt TV setlerinin izleyici tarafindan etkinlestirilmesi gerekiyordu. Bir
televizyon bir mikrofona bagliydi ve kisinin sesinden etkilenen bir sinyal iletiyordu. Baska bir
TV bir pedala bagliyd1 ve bir seyirci tarafindan tutuldugunda benzer sekilde bozuk bir goriintii
gosteriyordu. Televizyon somiiriilecek, kurcalanacak ve nihayetinde insanlastirilacak bir nesne

olarak tasavvur eden Paik, "Televizyon bir 6miir boyu bize saldirdi, simdi karsilik veriyoruz.”

TV Bra for Living Sculpture (1969) ve TV Cello (1971) gibi daha sonraki
caligmalarinda oldugu gibi Paik, TV'nin kararli bir iktidar araci oldugu fikrini alt st
etti. Bunun yerine, onun etkisi altinda, televizyon setleri ve televizyon, Charlotte
Moorman (1933-1991) gibi davetli sanatg¢ilar ya da aktif, katilime1 izleyici tarafindan
performans ve oyun araglari haline geldi (Pys, 2016). Oyun aract haline gelen, kitleleri
etkisi altina alan televizyon iist iiste diizenlenmis, manipiile edilmistir. Ekranda olan
bozuk goriintii belki toplumun ne sekilde bozuk bir diizene dogru manipiile edildiginin
gostergesi olan bir isarettir. TV genelde bir diinya gibi tasvir de edilebilir. Bir ¢esit
hayal diinyasi, hazlarin odak noktasi, insanlarin yasamak istedikleri mekanlar, tatmak
istedikleri lezzetleri sunan bir makinedir. Sosyal ve siyasal yapisi geregi televizyonun

uyusturdugu beyinleri 6nce bozuk gériintii ile karsilar. Izleyici bozuk ekram
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kurcalayarak kendi mekanini yeni bastan yaratmak ister gibidir. Cikardigi akuzmatik®
ses bir tiir ¢i1glik gibidir. Nam June Paik‘in c¢alismalar izleyici etkilesimi ile video

sanatinda mekan kullanimina farkli bakis agilar1 getirmistir.

Paik’in diger isine baktigimizda “TV Buddha" isimli ¢alismasi bir galeri mekaninda
beyaz yatay bir kaide lizerinde eski model bir TV karsisinda oturan bir buddha
heykelinden olusuyor. TV ile baglantili bir kamera TV arkasinda yer almakta. Kamera
buddha heykelcigini gozlemekte. Goriintii kameradan TV ye ulasiyor. Kapali devre bir
televizyonda kendini izleyen bir Buddha heykelinin canli video yaymini igermekte.
Izleyici de bu isin bir parcasi olmakta kamera &niinden gecerken hareketsiz kendini
izleyen buddha heykelinin hem seyircisi hem de igin pargasit olmakta ve bir nevi

interaktif is olarak degerlendirmek miimkiin.

Bu video, geleneksel maneviyat ile modern teknoloji arasindaki paradoksal iliskiyi

yansitiyor.

Nam June Paik'in en ikonik eserlerinden biri olan TV Buddha, Dogu ile Bati, teknoloji
ile maneviyat arasindaki karsitliklar1 ve paralellikleri ¢cok basit ve dolaysiz bir sekilde
dile getiriyor. Bir CCTV kamerasi, Paik'in bir antika diikkanindan satin aldigi bir
Buddha heykelini filme alir. Statik, sessiz goriintiisi, popiiler bilimkurgu
goriintiilerinden esinlenerek yuvarlak bir TV setinde canli olarak goriiniir. Burada
Buddha hem izleyici hem de goriintiilenen goriintiidiir ve kitle iletisim araglari

tiiketicileri olarak kendi deneyimlerimizi yansitir (Paik, 1974).

Genel olarak, Nam June Paik'in video sanati, kavramsal derinlik, teknolojik yenilik ve
sosyal yorumun bir karistmidir ve bu da onu videonun bir sanat bigimi olarak
gelistirilmesinde ¢ok Oonemli bir figiir haline getirir. Katkilari, dijital ve elektronik
ortamda ¢alisan ¢agdas sanatcilara ilham vermektedir. Galeri duvarlarinda sergilenen
islere zamanin tiikketim ¢ilginhigina avangart bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.
Miize, galeri mekaninda sergilenen ¢aligsma bir oturma odasinda yer alsa nasil bir etkisi

olurdu?

6 Akuzmatik : Bedensiz ses olarak kisaca agiklanabilir.
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Resim 3.4 Nam June Paik, TV Buddha, 1974

Buddha tarihsel siirecinde MO 563-483 civarinda antik Hindistan'da yasayan ve
Sakyamuni Buddha olarak da bilinen Siddhartha Gautama'y: ifade eder. Siddartha,
Budizm'in kurucusudur ve "Uyanmig Kisi" veya "Aydinlanmig Kisi" olarak bilinir,
deger verilir, saygi goriilen kisidir. Temel dgretileri, aydinlanmaya nasil ulasilacagi ve
actya nasil son verilecegi konusunda yontemler lizerinde yogunlasir. Herkes Buddha
olamaz ve Buddha c¢ogunlukla yalniz, diisiinceler iginde sakin bir yasam izledigi

gozlemlenir. Hep kendi i¢ sesini dinler gibidir.

Tiim duyarl varliklarin pratik yoluyla i¢sel aydinlanmaya ulagabilecegini one siirer.
Buddha heykeli Budist uygulamalarda bilgelik, sefkat ve i¢ huzurun niteliklerini temsil
eden ilham verici bir semboldiir. Her seyi hizlica tiikketen insanlarin tam karsitidir.
Buddha’nin geleneksel anlamda bir isi, gorevi olmaz. Calismadigr i¢in teknolojik
gelisimlerle ilgilenmez ve tiiketim kiiltiirlinlin bir parcasi olmaz. Cevrecidir,
hayvanlara ve dogaya saygilidir, tek derdi kendi i¢ diinyasinda huzur bulmak ve

aydinlanma tizerinedir.
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Nam June Paik'in eseri "TV Buddha"da Buddha heykeli bir galeri mekanindadir. Bu
mekan beyaz duvarlan ile izleyiciye bir hizmet sunmaktadir. Mekan kullanimi
bakimindan tripod iizerinde olan bir kamera Oniinde bir TV ve karsisinda yatay
kaidenin {izerinde bir buddha heykeli galeri mekaninda izleyicilerin kendilerini

izlemesi i¢in durmaktadir.

Televizyon izleyen Buddha heykeli, geleneksel bilgeligi temsil eder TV’de modern
teknolojiye bir atiftir. Video kaydini izledigimiz kamera ise an’1 o giin i¢in simdiki
zamani kaydeder. (Biz ge¢misi izliyoruz) An’1 yasamak buddha i¢in énemli midir?
Buddha i¢in aydinlanma ge¢misi diisiinmeden simdide yasadigi an i¢inde kalmak,
hissederek duyumsayarak yasamak iizerinden aydinlanmaya ulasir. Video sanatinin
Oncilsii olarak taninan Nam June Paik’in bu ¢aligmasinin ayr1 bir 6nemi de video’nun
belge niteliginde olmasi bir performansin kaydedilerek video sanatina yaptig1 katki
icin ayrica 6nemlidir. Bu isin bir parcasi hatta bagl basina kendisi olan video kamera
baska bir video kamera tarafindan kaydedilir. izleyici de o an’a taniklik eder. Teknoloji
ile aydinlanmaya sahitlik eder gibidir. Tam karsitin1 diisiinecek olursak belki de
buddha tv izlemekten ziyade sanki teknolojinin bir Buda’y1r bile nasil olumsuz
etkileyecegini gostermek ister gibidir. Buddha transa geg¢mis gibidir. Teknolojinin
yasamlarimiz ve bilincimiz {lizerine nasil bir deformasyonu, katkis1t vardir
diistindiirtictidiir. Bu galeri mekaninda bir kaide iizerine TV karsisinda transa gegmis
gibi duran Buddha heykeli ne kadar mekana ait degilse ayni1 sekilde dis mekanda doga
icinde olan bir TV karsisinda farkli anlamlar yiiklenebilecek bir yerlestirme olacaktir.
Belki bir segim birakir ya TV ile transa gegilecektir ya da Buddha’nin yolunu izleyerek

aydinliga ulasilacaktir.

Nam June Paik’in galeri mekanimmi kullandigi iki calisma interaktif bir video
enstalasyon calismasina drnek olabilir. izleyici isin i¢ine dahil olurken kendisi de TV
ve Buddha nin bir parg¢asi oluyor kendisini bir galeri mekaninda sergilenen bir nesneye
doniisiinii inceliyor olarak yorumlanabilir. Video sanatinda dncii olan Nam June Paik,
TV’de kendini izleyen Buddha ile video sanatindan bir 6rnek sunuyor gibi degildir.
Eger bu bir video ¢alismasina 6rnek olsaydi su anda TV nin i¢inde yer alan goriintiiniin
analizini yapiyor olurduk. Sunulan daha ¢ok video yerlestirmenin ilk 6rneklerinden
birisi olmasidir. Ekranin i¢indeki goriintiiden ¢ok neden bir galeri mekaninda bir TV

ve TV karsisinda kamerada neden bir Buddha heykelinin kendini izlediginin bir
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yerlestirmesi (enstalasyonu) ile dikkat ¢ekmesi agisindan onemlidir. Bu ve benzeri
avangart yaklasimlar Nam June Paik’i benzerlerinden ayirmis sanat tarihi kitaplarinda

video sanat1 basliginda bas kosede yer almasini saglamistir.

Nam June paik ile baglayan video seriiveni hemen hemen tiim akimlarda oldugu gibi
sanat ¢evresini bir siire etkisi altina alir. Video sanatinda mekan kullanimindan
bahsederken belli bagh sanatgilar1 teze dahil etmeden gecemeyecegiz. Bu figiirlerden
en Onemlilerinden birisi Bill Viola’dir. Bill Viola, stirtikleyici ve diistindiiriicti video
enstalasyonlar1 yaratmasiyla bilinen ¢agdas video sanatgisidir. Videolar: siklikla insan
bilinci, maneviyat ve insan deneyimiyle ilgili temalar1 gosterir. Viola'nin ¢alismalar1
genellikle agir ¢ekimlerle vurgu arttirilir, goriintiiler hayal gibidir ve sanat teknoloji
ile birlesir. Kullanilan ses siiriikkleyici ve duyusal deneyimleri arttirir.
Bill Viola'nin videolar1 genellikle yasam, dogum ve 6liim dongtilerine deginerek kendi
i¢c  diinyasint  sorgulayan insanligin  durumunu goézler Oniine  serer.
Genel olarak Bill Viola'nin videolari, izleyicileri varolus ve bilincin temel yonleri
tizerinde diisiinmeye davet eden i¢ gozlemsel ve meditasyona yoneliktir. Goriintiilerin
hem hiiziinlii hem de biiyiileyici gorselligi karsisinda izleyen kisi Viola’nin yarattigi

mekanda kaybolur.

Elektronik olarak neler yapilabilecegine, goriintiilerin nasil manipiile edilebilecegine
ve gercekten olaganiistii yaratici olasiliklara hayretle bakabilseniz de videonun temel
yonii gorlintii degildir. Benim i¢in videonun temeli harekettir. Su anda var olan ve bir
sonraki anda degisen bir sey.” der Bill Viola. Mekéansal anlamda dar kapali alanlar
sunsa da, mekan bir birikinti i¢inde kaybolsa ve mekandan ¢ok harekete odaklansak
da Bill Viola’nin galigmalar1 dar, kapali mekanina izleyiciyi hapseder. Mekan
kullanim1 anlaminda igsel bir yolculuga ¢ikarir. Video sanatinda mekan kullanimi

baglaminda i¢sel mekanlara tam olarak ornek verilebilir.

Her ne kadar yakin plan yiizii (ya da dengini) tiim zaman-mekansal koordinatlardan

cikarip alsa da, kendine 6zgii bir zaman-mekani, bir goriis, gokylizli, manzara ya da

7 Bill Viola, https://www.theartstory.org/movement/video-art/ “The fundamental aspect of video is not
the image, even though you can stand in amazement at what can be done electronically, how images
can be manipulated and the really extraordinary creative possibilities. For me the essential basis of video
is the movement - something that exists at the moment and changes in the next moment.”Bill Viola
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arka plan pargasini beraberinde tasiyabilir. Ve kimi zaman alan derinligi yakin plana
bir arka plan saglarken, kimi zaman da tersine, perspektifin ve derinligin yadsinmasidir
ve orta plant yakin plana benzeten. Ama eger duygu kendine bu sekilde bir mekan
sagliyorsa neden ayni seyi bir yiiz olmaksizin ve yakin plandan bagimsiz, yakin plana

tim géndermelerden bagimsiz bir sekilde yapmasin (Deleuze, 2004, s. 143).

Gilles Deleuze’iin bahsettigi kendine 6zgii bir zaman-mekan Bill Viola’nin islerinde
goriiliir ve duygu kendine bir mekan saglar. Bu mekanm1 gozle goérmemize,

tanimlamamiza gerek yoktur bir duygu, ifade bicimi yaratarak kendine yer edinir.

Video sanatinda mekéan kullaniminda en iyi i¢sel mekan ornekleri Bill Viola’da
gordiliir. Bill Viola’nin videolar: bir anlamda cinsiyetsiz mekanlar igerir. Ve toplumsal
cinsiyet esitligi ile baglanmiyor gibi goriilsede mekanlarin cinsiyetsizligi tam olarak
da cinsiyet esitligine bir gondermedir. Herhangi bir cinsiyete atfedilemez. Bill
Viola’nin videolar: cinsiyet diisiinmeksizin bireyleri i¢ yolculuga siirtikler ve kendi

icine dogru bir yolculuga ¢ikartir ve diistindiiriir.

Resim 3.5 “The Reflecting Pool” ekran gériintiisti 1, Bill Viola, 1977-1979

6' 54" olan Bill Viola’nin “The Reflecting Pool” isimli 1977-1979 yillar1 arasinda
hazirladig1 videosu “gilindiizden geceye, hareketten sabitlige, zamandan zamansizliga
gecis goriintiilerini kullanarak kisisel bir yolculugun agamalarini bir araya getiren bes
bagimsiz par¢adan olusan bir seriye aittir. Bu ¢alismalarinda Viola ayni1 zamanda

manyetik bandin sagladigi 6zel efekt olanaklarini da arastiriyor.” (Viola, 1993).
Video akan bir su sesi ile baglar.

D1s mekandayizdir. Giiniin erken saatleri gibidir. Glines 15181 aga¢ dallarinda ve

yesilliklerin {izerinde dolanir.
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Yesillikler i¢ginde bir bahg¢e havuzunu karsidan goriiriiz.

0' 37" Ekranin sagindan birisi kare havuzun kamera karsisina dogru olagan bir sekilde

yiiriir. Uzerinde salas bir gomlek ve pantolon vardir. Ayaklari giplaktr.
0'43" Basamak gibi goriinmeyen bir kenardan atlar ve tam kameranin karsisinda durur.

Kipirtisiz durur ve izlemeye baglar. Sanki karsidaki izleyicinin i¢ini gormek ister ya

da belki de kendi yansimasini izlemektedir.

1' 38" Birden bir sigray1s sergiler ve bacaklarini karnina ¢eker pozisyonda havaya atlar.

Bir tas gibi suya ¢akilmas1 beklenir.

Resim 3.6 “The Reflectin Pool” ekran goriintiisii 2, 1977-1979

Ana rahmine dénen bir cenin pozisyonunda havada goriintii asili kalir.

Su akar, her sey oldugu gibi devam eder. Ciplak ayaklar1 ile havada asili kalan
goriintliye akan bir su sesi eslik eder. Yansima yoktur artik. D1s mekén i¢inde yabanci
bir sekilde havada asili kalan figiiriin diismesini beklerken gecen saniyelerde bahge
havuzu lizerinde yansimalar sekillenir, agaclarin yansimasina suya diisen bir seylerin
dalgasi eslik eder. Herhangi bir sekilde toplumsal cinsiyet esitligi ile baglanmasa da
mekan kullanimi agisindan hem dis mekanin kattig1 duygu hem de dig mekan sesinin
uyumu ile Bill Viola kurguda manipiilasyon teknigini kullanarak bir hayal alemine
gondererek sorgulatir. Neler oldugunu anlamaya ¢alisirken havada asili kalan cenine

yiirliyen yansimalar eslik eder. Tek kisi degildir sanki farkli bir boyuttadir.

3' 37. Saniyeden 4' 38. Saniyeye kadar cenin goriintiisii yavas yavas kaybolur. Sadece

bahge havuzunda yiiriiyen yansimalari izleriz.

Giin doner, hava kararmaya baslar, bir insanin i¢ yolculugu gibidir.
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5' 52" Hava kararmaya baglar.

Resim 3.7 “The Reflecting Pool” ekran goriintiisii 3, 1977-1979

6' 18" Yeniden dogusu simgeler sekilde ne oldugunu bilemedigimiz cenin havuz
icinden kameranin tam karsisindan kiyafetleri dahil herseyden arinmis bir sekilde

cikar.
Geldigi gibi yesilliklerin agaclarin arasindan gegerek yoklukta kaybolur.

Kamera teknigi olarak bu ve benzeri isler gilinlinmiizde c¢ok kolay yapilsa da,
zamaninda teknik anlamda ilham verici olmustur. Viola’nin isleri cinsiyet esitligi ile
ilgili mekan kullanimi1 ve mekanin yaptig1 videolarin merkezinde bir duyguya dahil

olmasi anlamindan dikkat ¢ekici video sanati ¢alismalarindandir.

“Herhangi bir mekan tiim zamanlardaki ve tiim yerlerdeki soyut bir evrensel degildir. Bu,
kusursuzca tekil, yalnizca homojenligini kaybetmis bir mekandir; homojenligini kaybetmek
demek metrik iligkilerinin ilkesini ve veya kendi parcalarmin baglantisini kaybetmis olmak
demektir, ki bdylece uyugmalar sonsuz sekilde gergeklesebilir. Bu, miimkiiniin saf yeri olarak
kavranan bir virtiiel birlesen mekanidir. Aslinda bdyle bir mekanin istikrarsizligini,
heterojenligini, bagmti yoklugunu gosteren sey, her tiirlii aktiiellesmeden, her tiirli
belirlenimden 6nce gelen kosullar olarak, tekilliklerin ya da potansiyelliklerin zenginligidir.
Iste bu nedenle eylem-imgeyi belirli bir mekanda aktiiellesmis halleriyle nitelik ya da gii¢
(seylerin hali) olarak tanimladigimizda. Onun karsisina, giicleri ve nitelikleri bir yiiz iizerinde
aldiklar1 aktiiel-oncesi hale geri tasiyan bir duygulanim-imgeyi koymak yetmez. O halde simdi
duygulanim-imgenin iki tlir gostergesi oldugunu ya da birinciligin iki figiirii oldugunu
sOyliiyoruz: bir yanda bir yliz ya da bir dengi tarafindan ifade edilen nitelikli gii¢; ama diger
yanda herhangi bir mekanda sergilenen nitelikli giic ve belki de bunlardan ikincisi
birincisinden daha incelikli, duygunun dogusunun, yol alisinin, yayilmasinin Oniindeki

engelleri kaldirmaya daha yatkindir (Deleuze, 2004, s. 145).”
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Karmagik ve soyut bir diislince igeren bu pasajda mekan kavrami iizerine belirli bir
yerde hayata gegcirilmelerindeki niteligi veya giicli yorumlar. Bu, olaylarin veya
eylemlerin nasil ortaya ¢iktigi konusunda mekanin nasil bir rol oynadigini
gostermektedir, uzayin statik, evrensel bir alan degil, potansiyellerin ve
gerceklesmelerin ortaya ¢iktigi dinamik ve tekil bir alan oldugu fikri ni arastirtyor.
Homojen mekan ve zaman anlayisi terk ediyor. Olaylar1 ve duygulan
sekillendirmede mekanin roliinii ve mekan icindeki olasiliklarin zenginligini dikkate
almanin Onemini vurguluyor. Her mekan benzersiz bir deneyim sunabilir ve
potansiyeli 6nceden belirlenmez, bireye gore degiskenlik gosterir. Bill Viola'nin video
sanatinda siklikla c¢esitli mekan ve ortamlardaki insan davranislari igsel

yolculuklarindaki benzerlik ve farkliligina odaklanir.

Bill Viola'nin video sanati, izleyicilerde derin duygular uyandirir. Agir ¢ekim,
stiriikleyici ses manzaralari ve sembolik goriintiiler kullanimy, izleyicinin deneyiminde
sanal bir kaynasma hissi yaratarak duygularin ortaya ¢ikmasina ve agilmasina olanak

taniyor. Mekanlarin kullanimi sanki bu diinyaya ait degil gibidir.

Hem Deleuze'iin mekanin sadece fiziksel bir diizlemde nesnelerin konumlandig: bir
yer degil, diisiinsel ve duygusal bir akis oldugu felsefisi hem de Bill Viola'nin video
sanati mekan, potansiyel ve duygusal etki fikrini diislindiiriir. Deleuze'tin fikirleri,
mekanlarin nasil benzersiz ve potansiyel acisindan zengin olabilecegini anlamak i¢in
kavramsal bir c¢ergeve saglarken, Violamin video sanati, izleyicileri g¢esitli
mekanlardaki tekil, duygu ytiklii deneyimlere siiriikleyerek bu kavramlarin pratik bir

ifadesi olarak hizmet eder.

Ayn1 sekilde Maurizio Lazzadato’da Video Felsefe kitabinda Bergson’un
diisiincelerine yer verir. Bergson, algi eyleme kapasitemizin oldugu yerdedir,
diyecektir cok kez. Bu kosullarda, alg1 bir zaman, bir siire iligkisidir: anlama yetimizin
kategorilerini kullanarak, zaman mekanla ve “insan” eyleminin stiresiyle karistig1 saf
alginin siiresi. Bedenin ve zihnin (farkli tarzlarda olmakla birlikte) rolii, seylerin
siiresinin art arda gelen anlarinin-iginde ve kendileriyle birlikte eyledigimiz-bir
zamanda ve bir mekanda birlestirmek, seylerin siliresini “insani” bir siirede

sikistirmaktir (Lazzarato, 2017, s. 78).
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Bedenin ve zihnin rolii, seylerin dongiisiindeki anlar1 tek bir zaman ve tek bir mekanda
birlestirip, belirli anlar veya mekanlar farkli bir sekilde goriintiilenir. Bill Viola gibi
video sanatcilar1 genellikle yarattiklari gorsel deneyimlerin tekilligi ve mekanlar
kullanim yOntemleriyle benzersizdir. Violanin da aralarinda bulundugu video
sanatcilari, caligmalarinda zamani, mekan1 ve goriintiileri manipiile ederek sanal
flizyon fikrini yansitan yeni, siiriikleyici ve bazen gercekiistii ortamlar yaratir.
Lazzadato ve Deleuze'iin felsefi fikirleri, Bill Viola'nin ¢aligmalari da dahil olmak

tizere video sanatin1 anlamak ve takdir etmek icin teorik bir gerceve saglayabilir.

Zaman, imajda verili degildir, bir durum i¢inde kurulur. Gérmenin degil durumlarin
makinesel bir diizenlemesi; iste videonun biiyiik yeniligi budur. Belki de video

sanat¢ilarimizdan birinin su tespitini bu anlamda yorumlamamiz gerekir:

“Video devriminin nihai hedefi, 6zneden 6zneye degil, mekandan mekana, durumdan
duruma iletisim kurabilmesidir... artik bir nesne degil, bir durum islenmektedir.
Herhangi bir durumu isleriz. Diinya kendi “sinema”sin1 yapar, ama yalnizca video
teknolojisi yoluyla” (Lazzarato, 2017, s. 92) Lazzarato, video teknolojisinin sadece
gorsel bilgiyi degil, ayn1 zamanda bir sahnenin zamansal ve durumsal yonlerini de
yakalaylp iletmemize olanak tanidigindan bahseder. "Konudan konuya degil,
mekandan mekana, durumdan duruma iletisim kurmak" derken, video teknolojisinin
deneyimlerin ve durumlarin uzak mesafelere aktarilmasini nasil miimkiin kildigini
vurgular. Artik mesele sadece bir kisinin digeriyle iletisim kurmasi degil; tiim baglami
ve ortami aktarmakla ilgilidir. Bu baglamda videonun artik bir nesne degil, islenen bir
durum oldugu fikri, video teknolojisinin statik goriintiilerin veya pasif kayitlarin
otesinde gelistigini gosteriyor. Dinamik, durumsal bilgilerin aktif olarak yakalanmasi
ve paylasilmasi i¢in bir ara¢ haline gelen video da tam bu noktada, baglam, durum ve
zamanin siirecteki rollinli vurgulayarak, iletisim kurma ve diinyay: algilama sekline
biiyiik katki saglayarak bir medyum haline doniigiiyor ve bedenlerinin pargasi olarak,

goriilme, duyulma ihtiyacinmi karsiliyor.

Video sanatinda mekan baglaminda g¢alismalar1 incelerken Bill Viola’dan sonra
inceleyecegimiz sanatgilarin birer video ¢alismasina bakacagiz ve bu incelemede
mekanlarin cinsiyetli ve cinsiyetsiz mekan olarak ayrigma siirecini dikkate alarak

ilerleyecegiz. Feminist dalgadan toplumsal cinsiyet esitligine kadar uzanan siiregte
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mekanlara atanan cinsiyetler, toplumsal cinsiyet esitligi agisindan dikkate alinarak

¢ikarimlarda bulunulacaktir.

Bill Viola’nin video ¢alismasinda, i¢sel mekan ornegi lizerinde durmustuk. Video
sanatinda i¢ mekan Ornegine Martha Rosler’in videolarindan 6rnek vermistik. Bu
baglamda Martha Rosler’in Semiotics of the Kitchen (1975) isimli videosu bir Klasiktir.
Rosler, elestirel bir bakis agisiyla sanati hem sosyal hem de politik konularla
karakterize ediyor. En ¢ok Semiotics of The Kitchen isimli ¢alismada mekanin nasil en
etkin bir rol oynadigini goriiyoruz. Mekan olarak mutfak kendi bagina tek karede ¢ok
sey anlatir. Mekan baglaminda mutfak i¢inde yer alan aktorler olmadan da mutfak,
cinsiyetli bir mekan olarak karsimiza ¢ikiyor. Bu mekéanin sahibi kadindir mesaji net
sekilde gozler Oniine serer. Yukarida i¢ mekandan bahsederken inceledigimiz
Semiotics of the Kitchen 6' 09" siireli bir videodur. Tiim video boyunca mutfak arag
gerecleri ile duvar siisiinden mekanin dokusuna kadar cinsiyet esitligi baglaminda
video sanatinda mekan kullanimina iyi 6rneklerden birisidir. Tek bir kamera ile
yapilan ¢ekimde gordiigiimiiz kadinin statiisiiniin ne sekilde belirlendigi ve zamanina
gore nasil sekillendigi ile ilgilidir. Geleneksel bir kiyafet ile masanin arkasinda
alfabenin harfleriyle tim mutfak esyalarin1 bir nevi agresif ve abartili sekilde
izleyiciye gosteriyor. Vurgulamasi biraz 6fkeli gibi ve jestleri ilerleyen dakikalarda
sanki bir eyleme direnise, karst durusa doniisiiyor. Mutfaktan c¢ikmak ister gibi.
Toplumsal iligkilere, cinsiyet normalarina giiclii bir elestiri olarak ev hayatiyla 1ilgili
geleneksel anlayisi altiist ediyor ve yapisokiime ugratiyor. Mutfak etkili bir isyan ve
direnis mekanma doniisiiyor. Semiotics of the Kitchen tam anlamiyla bu tezin

konusuna en 1yi 6rneklerden birisidir.

Bir diger 6rnek ise Chantal Akerman’in La Chambre (Odast) adli eseri video sanatinda
mekan kullanimina ev mekani lizeride yapilan c¢aligmalara bir diger 6rnek olarak
izleriz. Video sanatinda i¢ mekan kullanimina ev mekani {izeride yapilan ¢alismalara
bir diger 6rnek olarak verilebilir. Giinliikk yasam i¢inde bir oda ve oda ic¢indeki bir
kisinin i¢ diinyasim1 panoramik bir sekilde goriiriiz. Video sanati olarak
gosterebilecegimiz bu filmde Chantal Akerman’in ¢aligmasi bir kisa film degil video
sanat1 olarak c¢ok diisiindiirticiidiir. Genel olarak bu g¢alismada karamsar bir hava
vardir. Ev icinde i¢ diinyaya hapsolma gibidir. Kadin goéziiyle bir mekanin

algilanmasina bir izleyen olarak sahit oluruz ve biz de kameranin goziiyle izleriz. Bu
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deneyimi izleyici olarak yasar, i¢sel derinliklerine gireriz. Ev mekaninin kadinlar i¢in
nasil bir duygusal bag ifade ettigine sahit oluruz ve video sanatinda mekan
kullaniminda odak noktasi olarak mekanin ne kadar 6nemli bir noktada yer aldigina

sahit oluruz.

La Chambre 10 dakika 24 saniye siiren bir ¢alismadir. Video sanatinda mekéan
incelemesi ve ifadesi konusunda mekanin minimalist sekilde nasil 6ne ¢iktiginin
gostergesi bir caligmadir. Kisa film olarak da degerlendirilebilir ancak video sanatinda
mekan kullanimina baktigimiz i¢in sadece mekansal anlamda inceleyecegimiz bir

calisma olacaktir.
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Resim 3.8 Chantal Akerman, La Chambre, 1972, Oda’nin kus bakisi kamera
hareketleri ve ekte kamera hareketleri stop motion®, Hazirlayan Karanlik, G., 2023

1" Kamera yavas yavas hareket eder ve kadraja tek kisilik ortas1 bordo diyebilecegimiz
bir renk ile kapli ahsap bir kollu sandalye ile yaninda yuvarlak bir sehpa girer.
Uzerinde bir ¢aydanlik, kullanilmis oldugu belli olan iki farkli fincan, bes adet meyve,
1 adet su bardag1 ve farkl bir ka¢ kiiciik objenin oldugu masadan hareketle kamera

yavas yavas gecmeye devam eder. Cam oniinde bir kag¢ kavanoz vardir.

Resim 3.9 Chantal Akerman, La Chambre, 1972 Ekran Resmi 1

8 https://youtu.be/hSdUS-IWVhE adresinden erisilebilir.
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30" Bir su kaynaticis1 ¢aydanlik altlig1 ve farkli objelerle goriintii kaymaya devam
eder. Kamera sanki birisinin gogiisiine takilidir. G6giis hizasinda sabit bir kamera 360

derece donmektedir.

35" Kahverengi mobilyanin ¢ekmecesini goriirliz ve hemen ¢ekmece yaninda katlanir
bir yuvarlak masa ile iizerinde 3 elma vardir ve cam kenarinda olan bir yatak karsimiza

cikar.

Yatak icinde saglari omuzlarinda bir kadin yatar dagmik sekilde duran yatak,
sandalyeler, yatak kasisinda olan duvara dayali bir etejer ve cesitli esyalari bas
dondiiriict sekilde dolasan kamera hareketleri ile izleriz. Kamera durmaksizin hareket

eder

3' Kapiy1 gortiriiz.

3' 05" Ilk hareket noktasina déneriz. Yine ayn1 ahsap sandalye karsimiza gikar
3' 27" Caydanlik alt1 karsimizdadir.

3' 59" Yine mobilya ¢ekmecesi goriiniir.

4' 02" Kadin yatak i¢ine yatmis sallanirken goriirliz bir buhran iginde gibidir. Ya da

masturbasyon yapiyordur kamera yavaglar hersey agir agir gecer ac1 degismez
5'12" 3. Tur baglar yine kapidayizdir.

5' 20" sonra ahsap sandalye karsimizdadir.

5' 45" Caydanlik altinin kulbunu goriiriiz ve ilerlemeye devam eder.

6' 20" Kadin yatakta dogrulmustur ve masa lizerinde olan elmalardan biri elindedir.

Yavas yavas elini elmanin etrafinda ¢evirir

Resim 3.10 Chantal Akerman, La Chambre, 1972 Ekran Resmi 2
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Yine oda i¢inde donmeye baslariz her sey tam olmasi gerektigi gibidir her sey ayni
yerdedir yeri degismez ve yine kapiya dogru ilerlemeyi beklerken kamera aniden
beklenmedik bir sekilde tam olarak 7. Dakikada geri gitmeye baslar ve birden bir

tedirginlik hissi ile ne olacagini gérmek iizere yavas yavas geri gideriz.
7' 18' Elmay1 yemekte olan kadini goriiriiz

Geri geri gitmeye baglariz.

Resim 3.11 Chantal Akerman, La Chambre, 1972 Ekran Resmi 3

7' 30" Dolabin kahverengi ¢cekmecesi goriiniir az sonra ahgap sandalyeyi gorecegimizi

diistintirken,
7' 38" Tekrar kamera ileri hareket eder ve mekan her sey olur

Tam olarak mekansal bir tedirginlik endise iginde gilivensizlik hissini yasamaya

baglariz

7' 50" Kadin elmay1 1sirmaktadir yataktan hi¢ hareket etmemistir. Kamera ilerlemeye
devam eder ve bu defa kapiya gelmeden kisa siire dncesinde 8 dakika 28. Saniyede

yine geri gitmeye baslariz.
Kadin1 ne yaptigini izlemek ister gibiyizdir.

Yavas yavas yataga geceriz ve sanki sembolik bir aclik i¢inde hizla elma yiyen kadini
goriiriiz. Mobilya ¢ekmecelerine kamera geldiginde 9 dakika 18 saniye sonra kamera

yine yataga dogru geri gitmeye baslar

9' 28" Kamera hareketi iyice yavaslar
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Resim 3.12 Chantal Akerman, La Chambre, 1972 Ekran Resmi 4

Kadin dogrulmus ve yliziinii sanki bir uykudan uyanmis gibi hareketler yaparken yine

yataga yatar kamera ilerlemeye devam eder.

Kapiya gittigini diisliniiriiz 10 dakika 24. Saniyede kamera kapiya dogru ilerler ve basa

doneriz.

10 dakika 24 Sn. ﬁ

Resim 3.13 Chantal Akerman, la Chambre, Zaman Cizelgesig,
Hazirlayan Karanlik, G., 2023

Video sanati ile birlikte kadin sanatgilar kendilerini ifade etme imkanlarini bulduklari

noktada mekansal esitsizlikle video sanatinda yer almaya baglamistir.

® Animasyon video baglantisina https://youtu.be/RTC9_5kkCxQ adresinden erisilebilmektedir.
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Perec’in savinin bir boliimii ne kadar da isabettir. Mekan bir siiphedir. Bu belirsiz
cevresel diizeni giindelik hayatin rutini iginde kesfetmek, onunla iliskilenmek
neredeyse imkansizdir. Siirekli kosusturma i¢inde, bir menzile odaklanarak, zaman
baskis1 altinda katettigimiz transit mekanlar bize kendilerini agmazlar. Mekanla dikey
bir iligki kurabilmek i¢in bir yere yetisme kaygimizi bir yana, kendimizi onun ritmine
birakmak, yiirtimek, yavaslamak, goz hizasini1 bozmak, bilindik rotalarin disina ¢ikip
kaybolmak gereklidir. Fakat bu o kadar kolay bir is degildir. Mekani bir aylak, bir
flanor/flandz gibi adimlamak, daha bastan politik bir durus, bir yasam bi¢imi ve

nihayetinde bir meydan okumadir (Cantek, beyond.istanbul, 2021, s. 9-10).

Mekanlarin yasanmusliklariyla kimlikleri vardir. Ornek video islerde kadim veya erkek
sanatgilar tarafindan yapilan videolarda mekanlarin duygusu, sanatgiya ve izleyiciye
ne ifade ettigi yansimalariin, videoda icerige katkis1 ve tercihlerine devam ediyoruz.
Video sanatgilart i¢in bu mekanlarin kullanimi ve ifadesi toplumsal cinsiyet esitligi

baglamina bakis agisi1 i¢in faydali olacaktir.

3.2. Video Performans ve Enstalasyonlarda Mekan

Video sanatinda, sanat¢ilar sadece cektikleri videolar: sergilememisler, bununla
birlikte video ¢ekim siirecini belgeledikleri video performanslarla ve mekana gore

yerlestirmelerle videolarini sunmuslardir.

Video performans olarak bir kamera ile anlatilmak istenen fikir izerinden ilerleyebilir,
plansiz ¢ekilebilir ve sergilenebilir. Sadece video sanatini1 kullanmak zorunda degildir.
Kendi bedenini performans araci olarak kullanabilir, ¢esitli yerlestirme (enstalasyon)
ise dahil olabilir. Kamera bu “an™ belgeler. Sonrasinda bu bir video performansa
dontisiir. Farkli medyalar1 kullanarak {iretim yapan sanatcilar arasinda Siikran Moral

1yi bir 6rnek olabilir.

Siikkran Moral, Bordello isimli videosunda kullandigi mekan i¢in bu mekanin
sorumlusundan izin almis ve bu izin aldig1 kisiyi bir sergi direktoriiyle kiyaslamisti.
Bordello’nun galeride sergilenmesi i¢in de c¢esitli sergi yoneticileriyle bir arada

gelmisti.
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Resim 3.14 Ziirafa Sokak, Istanbul, Fotograf Erhan Coral, 2021.

Cekim yapilan mekan i¢in dncelikle bu mekani sanat¢inin neden segtigini, mekanin
kiiltiirinli, bu mekanda ne yasandigin1 ya da yasanacagini nasil bir tarihsel siireci
oldugu ya da olmadigini, bu mekéanin bizlere ne ifade etmedigi ya da ettigi iizerine
sorularla agiklamak faydali olabilir. Siikran Moral doneminde tartisma yaratan
Bordello isimli video sanat1 i¢in zorlukla izin aldigini1 belirtmistir. Neredeyse bir is
basvurusu, caligmalarim1 sergileyecek bir sanat galerisi yoOneticisine gider gibi bir

ciddiyetle yaklagimi 6nemlidir. Bu bile bagli basina bir performanstir.

Bordello iizerinden baktigimizda Yiiksek kaldirim tarihinde genelevler sokagidir. Bu
sokak 2. Abdiilhamit doneminde Avrupalilar i¢in acilmistir. 42 evin oldugu bir ¢cikmaz
sokaktir. Sokagin girisinde biiylik kocaman demir bir kapt bulunur. Kapida olan
tahmin edilecegi gibi her tiirlii tehlikeyi savusturmay1 géze almakla sorumlu korumalar
kimlerin igeri ge¢ip gecemeyecegine karar verir. “Fotograf ¢ekmek ve goriintli almak
kesinlikle yasaktir”. Iceri kadm alinmaz! Igeride kadin pazarlamir. Bu yasal bir
durumdur. Giinde ortalama olarak 5-6 bin erkege hizmet verdigi one siiriiliir ve
yaklasik 120 kadmin hizmet verdigi bilinir. Bu kanitlarin dogruluguna bakmak i¢in

resmi kayitlara bakilabilir. Bu mekanlarda yapilan satis vergi dahilindedir.

Pandemi ile kapatilan Yiiksek kaldirim donemin Belediye Baskani Yildiz, acisiyla
tathisiyla, hayatin dogal akisinda yasananlarin bu mekanin hafizasinda yer aldigimi

sdyliiyor. Iste tam da bu nedenle oradan alinip korunacak belge ve esyanin yer alacagi
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bir hafiza miizesine ihtiya¢ var. Iyi durumda olan esyann ve objenin belediye

tarafindan koruma altina alindig1 bilgisini verir (Y1lmaz, 2021).

Asinmis, soguk ve ayn1 zamanda erkekler i¢in keyif verici bir tarih barindiran bu
mekan kadmlar i¢in farkli anlamlar ifade eder. Kiiltiiriin, sokagin hatirlatildigs,
kadinlarin yasadigi bu mekandan alinan pargalarin sunuldugu esyalarin sergilenmesi
ne kadar miizeliktir tartisilir. Siikran Moral, Bordello isimli performansinda
Karakdy’de Yiiksek Kaldirim’da bir genelevde hayat kadini olarak performans
sergilenmistir. Mekan varolusu sebebiyle sadece ¢alisan kadinlar ve tiiketici erkeklere
aciktir. Orada bulunma sebebi bellidir bunun disinda hi¢ kimse bir performans izlemek
icin bu mekana giremez ve izleyemez. Bu sebeple bu performans video performans
ornegine ¢ok iyi bir drnektir. izin alinarak kaydedilmistir. Video performans olarak

izleyiciye sunulmustur.

/‘;n r r
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Resim 3.15 Siikran Moral'in Performansi, Ekran resmi, 1997
Stikran Moral’1n lizerinde siyah, ince askili, seffaf bir giysisi vardir.

Elinde satilik tabelas1 bulunur. Fon’da Tiirk olanlarin ¢ok yakindan bilebilecegi Orhan
Gencebay’a ait “Oyle yalnizim ki sarkisin1 (ses tonundan geng oldugu tahmin edilen)
bir erkek icli igli sOyler. Arabesk bir sarkidir. Genelevin mekanina bu ses ayr1 bir
drama katar. Kap1 oniinde erkekler iceriyi gormek i¢in dolusmuslardir. Ceplerinde
paraya gore biraz sonra igeri girip sectikleri kadinla beraber olmak i¢in merakli, istekli

beden dilleri ile kameray1 bile umursamazlar. Tiim dikkatleri kap1 Oniinde olan
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kadindadir. Hipnotize olmus gibidirler. Kap1 girisinde yer alan “Cagdas Sanat

Miizesi” tabelast ironiktir.

Hem kadin olmanin tarihsel silirecinde ne sekilde alinip satildigi, nasil goriildigii,
Berger’in Gorme Bigimlerinde agik bir dille meta haline nasil doniistiigli hem de

sanatta yeri bakimindan kadinin yerini ¢ok basit bir yolla gozler Oniine serer.

Kendi kelimeleriyle bu ¢alismasi hakkinda Siikran Moral séyle demistir (Moral,

1997):
1997°de Istanbul’da “Yiiksek Kaldirim” diye bilinen en az yiizyillik tarihi olan, toplumun
sinemasina sarkilarina ge¢gmis dnemli bir yer olan genelevde performans yaptim. Elbette ne
benden 6nce ne de sonra hicbir sanatc¢i genelevde performans yapmadi. Genelev kapisinda
fotograf cekimi ile smirli olmayan bu performansimi 5. Istanbul Bienali icin yapmistim.
Amacim genelev, akil hastanesi, morg ve hamamda performans yapip bunlari jinekoloji masasi
tistiinde “Istanbul 'u Vajinamdan Seyredin” yazisiyla gostermekti. Oyle de oldu. Istanbul’daki
geneleve girmek biiyiik bir tabuyu da yirtmak demekti. Tabularin karnina jilet atmak diyorum
ben buna. Genelev ¢alisanlariyla birlikte yaptigim bu performansta elime “for sale” yazan bir
kagitla genel evin kapisina da “Cagdas Sanat Miizesi” yazmistim. Miizeyle genelev arasinda
yer degistirme. Sanat¢inin da satilik olmasi, sanat gevresine de kara mizahla somiiriiniin altint
¢izme g¢abasidir. Sanat eserinin evlerinde kadinlarindan bakire olmasini isteyen, genelevde
kadimi obje olarak goriip kullanan bir erkek egemen sistemin teshiri, sanatginin tabulara
miidahalesi diyebilirim.

Genelevler gibi toplumsal normlarin diginda olan bir mekanda performans

sergileyerek ve "satilik" konseptini yan yana getirerek, bir yandan sanatta somiiriiyii

elestirirken ayn1 zamanda kadinlarin farklt mekanlarda nasil algilandig1 ve mekanlarda

cinsiyet¢i rollerin ne sekilde dagitildig: izlenebiliyor. Miize ile genelev arasindaki

gecis eylemi, kiiltlirlerarast zithigi1 vurgulayarak geleneksel bakis acilart ve giic

dinamikleri ile yiizlesmemizi sagliyor.

Video performans siiresince mekanin kullanildigi zaman kadinlarin sémiiriisiiniin
devam etmesi, tiim bu sanatsal performans yasanirken yan odada bir miisterinin
hizmetini aldigin1 diislinmek, bu mekani ve performansi sinirlar1 zorlayan, sanat
algisini, cinsiyet rollerini ve toplumsal beklentileri yeniden degerlendirmeye iten bir

miidahele olarak gorebiliriz.

Bir diger soylesisinde, Stikran Moral “Ben bu videoyu cekmek icin geneleve

gittigimde orada igleri yliriiten adama sanat¢1 6zge¢cmisimi gotlirdiim. Sanki hayat

71



kadinlarin1 pazarlayan bir adamla degil de MoMA ’nin sergi direktoriiyle goriismeye

gidiyormusum gibi” (Kaos, 2012)

Siikran Moral’in Bordello ¢alismasi iizerinden video performans ve enstalayonun
birlikte kullanimi hakkinda konusmak zor degildir. Kendisi kapidadir fikir olarak
genelev de bir giin gecirmek tizere plan yapilmis, gerekli izinleri alinmistir (ki bazi
performanslarda izin alma siireci olmayabilir, bu mekana baglh olarak degisebilir)
kostiimii tasarlanmistir. Cezbedici giysisi ile ¢iplaklik ve arzu vurgulanir. Bedenini
sergilemektedir. Onu izleyen bir kamera ile performans belgelenir. VVideo performansa
dontisgiir. Mekanin giinliik yasamda kullanilan bi¢imine miidahale etmeden mekani isin
icine dahil eder ve kap1 girisine astigi “Cagdas Sanat Miizesi” tabelas1 ile
yerlestirmesini yapar. Interaktiftir. Kalabalik belki de ne oldugunun farkina varmadan
izler, satin almak istedigi herhangi bir beden i¢in cebindeki parasininin yetip
yetmedigini de diisiinenler olabilir. Bir pazar yeri gibidir. Kalabalik tepkiler verir,
sarkilar sdyler ve sanatci gelebilecek her tiirlii tehlikeye aciktir. Kadinlarin herhangi
bir durumda yasayabilecegi tehlikeler diisiiniiliirse zamanina goére oldukg¢a cesur bir

performanstir.

Bu video performanstan 9 sene sonra, 2006 senesinde Artvarium (Elgiz) miizesinde
yaptig1 sergisinde yer alan islerinde birisi de bu video performansidir. Kendisinin
bahsettigi gibi galeride sergilemek i¢in direktor ile goriismiistiir. Tutarlilik bakimindan
sanat¢1 performansini 9 sene sonra da siirdiiriir ve kapi girigsine “genelev” tabelasi
asarak interaktif bir iiretime gecer. Sanki miize ve galeride kadina bakis ile genelev

sokagina gelen izleyici arasinda bir fark yok der gibidir.

Marina Abramovi¢’in Rhythm 0 isimli performansin planlamasina, hazirlik siiresine

ve performansin katilimcilarla nasil ilerleyebilecegine giizel bir 6rnektir.

Marina Abramovi¢, Duvarlardan Gegmek isimli otobiyografi kitabinda Rhythm 0’in
planlanma siirecini detaylar ile anlatir. Bu agiklamasi bu konuya ilgi duyan herkes

icin ilham verici ayn1 zamanda sonug diisiindiiriiciidiir.

Sanatgiya Napoli’de bulunan Studio Morra isimli galeriden bir davet gelir. Istedigi her
seyi sergileyebilecegi soylenir. Kendini bir obje, bos bir kap olarak diisiiniir ve

sonucunu seyircilerin belirleyecegi bir performans planlar.
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Siradan bir giysi siyah bir kot ve tigsortle 72 nesnenin bulundugu bir masanin arkasinda
dikilecektir. Masa iizerinde ¢ekig, tily, catal, parflim sisesi, melon sapka, ayna, gazete,
igne, kalem, et bigagi, kuzu kemigi, ruj, seker, polaroid kamera gibi ¢esitli malzeme
ile birlikte bir tabanca ve yaninda bir mermi bulunmaktadir.
Kalabalik iceri davet edilir. Masa lizerinde asagidaki talimat bulunmaktadir.

Rhytm 0

Talimatlar.

Masada herhangi birinin, iizerimde diledigi sekilde kullanabilecegi 72 nesne bulunmaktadir.

Performans.

Nesne benim.

Bu siire boyunca tiim sorumluluk bana ait.

Stire 6 saat (20.00-02.00)

1974

Studio Morra, Napoli.

Resim 3.16 Marina Abramovic Performans 1, 1974

Eger biri mermiyi tabancaya siiriip kullanmak isterse, olabileceklere hazirdim. Kendi
kendime, tamam dedim, gorelim bakalim neler olacak. Ilk ii¢ saat boyunca, fazla bir
sey olmadi-seyirciler benden cekiniyordu. Yalnizca orada oturup goézlerimi boslugu
diktim, herhangi bir seye ya da kisiye bakmadan; ara sira biri bana bir giil uzatti ya da

omzumu salla Orttli ya da beni Optii.

73



Ardindan Once yavas yavas, sonra hizla bir seyler olmaya basladi. Cok ilgingti:
Galerideki kadinlar ¢cogunlukla kendileri harekete gegcmek yerine adamlara bana ne
yapacaklarini sdyliiyordu (Gergi sonradan biri bana raptiye batirdiginda, kadinlardan
biri gdzlerimdeki yaslar sildi.) Bunlar ¢ogunlukla italyan sanat kurumlarinin siradan
tiyeleri ve esleriydi. Sonugta tecaviize ugramamis olmam, eslerin odada bulunmasi

yliziindendi bence.

Aksam yerini geceye birakirken odada belirgin bir cinsellik havasi olustu. Bu benden
degil, seyircilerden kaynaklaniyordu. Katolik Kilise’nin ¢ok giiclii oldugu Giiney
Italya’daydik ve kadinlara yonelik tutumlara o giiclii Madonna/fahise’® ikilemi
hakimdi.

Resim 3.17 Marina Abramovic Performans 2, 1974

Ug saatin ardindan, bir adam makasla gémlegimi kesti ve ¢ikardi. Insanlar beni gesitli
pozlara zorladilar. Basimi 6ne cevirdilerse, onde; yukar1 kaldirdilarsa o sekilde
tutuyordum. Bir kuklaydim. Tamamen edilgen. G6gslim ¢iplak orada dikildim ve biri
basima melon sapkay1 gegirdi. Bir digeri rujla aynaya I0 SON LIBERO — “Ben

Ozgiiriim” yazd1 ve elime tutusturdu. Bir bagkasi ruju ald1 ve alnima END yazd1. Bir

10 Erkeklerin sevdigi, evlendigi kadinlar1 masum ve saf, bunun disinda kalan kadimlarin fahise oldugunu
diistinmeleri olarak kisaca acgiklanabilir.
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adam Polaroid fotograflarimi ¢ekti ve sanki iskambil oynuyormusum gibi onlar1 elime

tutusturdu.

Resim 3.18 Marina Abramovic Performans 3, 1974

Isler daha sarpa sardi. Birkag kisi beni kaldirip etrafta dolastirdi. Beni masaya koyup
bacaklarimi ayirdilar ve masadaki bigagi kasigima yakin bir noktaya sapladilar. Biri
bana raptiyeler batirdi. Biri basimdan asagi agir agir bir bardak su doktii. Biri bigakla

boynumu kesti ve kant emdi. Yarasi hala durur.

Bana ¢ok yakin duran ve agir agir soluk alan bir adam -¢ok ufak bir adam- vardi. Bu
adam beni korkuttu. Hi¢ kimse, hi¢bir sey korkutmadi ama bu adam korkuttu. Bir siire
sonra mermiyi tabancaya siirdii ve tabancay1 da sag elime verdi. Tabancay1 boynuma
dogrulttu ve tetige dokundu. Kalabalik homurdanmaya basladi ve biri onu tuttu. Bir

itis kakis oldu.

Resim 3.19 Marina Abramovic Performans 4, 1974

75



Seyircilerin bir kismi belli ki beni korumak istedi; digerleriyse performansin siirmesini
istiyordu. Olay Giiney Italya’da yasaniyordu, sesler yiikseldi; ortam gerildi. Ufak
adam stiriiklenerek disar1 ¢ikarildi ve performans devam etti. Aslinda seyirci giderek

daha aktif bir hale gelmisti. Sanki bir trans haline ge¢mis gibi.

Sonra, saat 02:00’de galerici gelip bana alt1 saatin doldugunu sdyledi. Bakislarimi
bosluga dikmeyi birakip dogrudan seyircilere cevirdim. “Performans bitti” dedi

galerici. “Tesekkdirler.”

Berbat goriintiyordum. Yari ¢iplak ve kanlar i¢indeydim; saglarim 1slakti. Ve tuhaf bir
sey oldu: Tam bu sirada, hala orada bulunan insanlar aniden benden korkmaya baslad.

Onlara dogru yiiriidiiglimde galerinin disina kostular.

Galerici beni otelime gotiirdii ve odama yalniz ¢iktim-kendimi uzun zamandir
hissetmedigim kadar yalniz hissederek. Hasatim ¢ikmistt ama zihnimdeki ugultu
kesilmiyor, vahsi aksamdan kalma o goriintiileri yeniden oynatiyordu. Raptiyeyle
delinirken ve boynuma kesik atilirken duyumsadigim act simdi zonkluyordu. O ufak
adamin korkusu pesimi birakmiyordu. Nihayet bir tiir yar1 uykuya daldim. Sabah
aynaya baktim, sacimin koskoca bir tutami agarmisti. O an insanlarin sizi

oldiirebilecegini fark ettim.

Ertesi giin galeri performansa katilan insanlardan onlarca telefon aldi. Son derece
tizgiin olduklarin1 sodylediler; oradayken kendilerine ne oldugunu gercekten

anlayamiyorlardi -kanlarina neyin girdigini bilmiyorlardi.

Onlar oradayken olan sey tek kelimeyle performansti. Performansin 6zii, yapilan isi
sanatci ile seyircinin birlikte yapmasidir. Higbir sey yapmadigimda, insanlarin ne
kadar ileri gidebileceginin sinirlarini sinamak istiyordum. Bu, o gece Studio Morra’ya
gelen insanlar i¢in yepyeni bir kavramdi. Ayrica katilanlarin hem performans sirasinda

hem de sonrasinda biiyiik bir heyecan yasamasi da son derece dogaldu.

Insanlar ¢ok basit seylerden korkar: Bizi ac1 cekmek korkutur, bizi 6liim korkutur.
Benim Rhytm 0’da yaptigim sey -diger performanslarimda da oldugu gibi- bu
korkulart seyirciler i¢in sahneye koymakti: Onlarin enerjisini kullanarak kendi

bedenimi miimkiin oldugunca zorluyordum. Bu siirecte ben de kendi korkularimdan
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kurtuluyordum. Ve bunlar yasanirken seyirci igin bir ayna haline geliyordum. — ben

bunu yapabiliyorsam, onlar da yapabilirdi (Abramovic, 2020, s. 90-93).

Marina Abramovig, "Rhythm 0" performansinda geleneksel sanat ve izleyici
etkilesimininin oldugu galeri mekanini kullanmigtir. Galerinin steril ortam1, kontrollii
ve tarafsiz bir zemin saglayarak, katilimcilarin eylemlerine ve sanatgi ile izleyici
arasinda gelisen dinamiklere odaklanmasina olanak saglar goriiniir. Bu mekan se¢imi,
performansin etkisini artirmis ayni zamanda insan davraniginin kontrollii ama
ongoriilemeyen bir ortamda neler yapabilecegini gozler Oniine sererek

diistindiirmiistiir.

Mekan se¢imi, Marina Abramovi¢'in "Rhythm 0" performansinin yorumunu ve
deneyimini 6nemli dlgiide etkileyebilir. Performansi bir dis mekanda gerceklestirmek
farkli yaklasim ve sonuglara neden olabilirdi. Dis mekanda daha tehditkar bir
bilinmezlik 6ngoriilemezdi. Galeri mekanina kiyasla izleyicinin davranisi iizerinde
herhangi bir kontrol olmazdi. Kamusal alanin giivenli ortaminda gerceklesen
performansin ilerleyen saatlerinde yasananlar siiregte olusmus durum diisiiniiliince
katilimcilarin ~ algisi, psikolojisi  Abramovi¢’e yaklasimlart diisiindiiriictidiir.
Abramovic¢'in bir kadin olmasi, bazi katilimcilarin rahatsiz edici tavirlarina ve
performanstaki sanat¢inin cinsiyeti iizerinden yaklasimlarina neden olmustur. Giivenli
bir kamusal alan olan galeri mekaninin nasil bozulabildigine i1yi bir 6rnektir. Cinsiyet
dinamikleri ve giic dengesizlikleri, katilimcilarin sinirlart agsmasinda rahat olmasina
sebep olmus olabilir. Cinsiyet, otorite bir tiir tacize doniisiir ve dikkat ¢ekici olan, belli
bir kiiltiir seviyesinde saydigimiz, begenileri bir galeride yer alan performansi
izleyebilecek olgunlukta oldugu disiiniilen katilimecilarin, kendilerince beyaz
duvarlariyla; sanat ve genel kiiltiir ile dolmaya geldikleri mekanda gerceklesmis ve
katilimcilar iclerindeki vahsi ile tanigsmislardir. Bu da performansin hem mekansal
hem cinsiyet hem de izleyici, izlenme tarafinin sorgulanmasma yol a¢mistir. Bir
sekilde performans tam olarak hedefine ulagsmis, beyaz duvarlar i¢cinde uykuya dalan

izleyiciyi korkung bir son olmadan uyandirmistir.
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Galeri mekaninda yasananlar, Stikran Moral’in Bordellosu ile kiyaslandiginda ¢ok

daha travmatik ge¢mistir.

Avrupa yagliboya resim geleneginin bir tiirlinde kadin hi¢ durmadan yinelenip duran
en 6nemli konudur. Bu tiir, ¢iplak kadin resmidir. Avrupa gelenegindeki ¢iplak kadin
resimlerinde kadinlarin seyirlik nesneler olarak goriiliip degerlendirilmelerinde gegerli
olan 6lgti ve toreleri bulabiliriz (Berger, 2019. S 47) yorumunda bulunan Berger, tore
kavrammi Adem, Havva ve elma baglaminda agiklar. Elma yendikten sonra
ciplakliklarinin farkina varmiglardir. Havva utanmis, suclanmis ama Adem’e giic

bahsedilmis Tanr1’nin temsilcisi olmustur.

Bordello’da gecen mekanin kiiltlirline bakmak ¢ok 6nemlidir. Yiiksekkaldirim giin
icinde dahi sokaginda yiirlimenin tehlikeli olabilecegi, biiyiik bir gizlilik barindiran,
sOyle bir bakip gegemeyeceginiz ve “normal” kadinlar i¢in “yasak” yok sayilan yerdir.
Tiirkiyeli bir sanat¢1 tarafindan yapilmasi ve sadece erkeklerin gezip gérmeye hakki
olan bir sokakta izlenen Bordello Norvec’de Bergen sanat miizesinde sergilendiginde
dogal olarak isin ¢ikis noktasi olan Karakdy, Yiiksekkaldirim kiiltiirine asina bakislar
kadar ilgi gekici olmasa da merak uyandiricidir. Izleyenler satin almak iizere degil bir
performans izlediginin kismen farkina vararak bakarlar. Bu da mekan ve kiiltiir
iligkisinin onemini vurgular. Norveg’de yapilan serginin videosunun da “Siikran
Moralin  Rekor Kiran Videosu” ismiyle yayinlanmis olmasi sanata bakis
diyemeyecegimiz sekilde ¢iplaklik, kadina bakis ve izleyici liggeninde temel gergektir.
Video yorumsuz bir sekilde sanal mecrada yerini bulmustur ve belki de sanat¢inin izni
disinda performansit varligii bu sekilde de sanal yoldan devam ettirmektedir
(Sacitaslan, 2010).

Bu performans fotograflarla belgelenir ve 2009 senesinde Tate Modern’de sanat¢inin

retrospektif sergisinde agiklamasiyla beraber sergilenir (Abramovic, 1974).

Bu performans ile Siikran Moral’in performans: arasinda benzerlik ve farkliliklar
vardir. Ikisi de interaktiftir. RhytmO, Italya’da 1974 senesinde, Bordello, Tiirkiye’de
1997 senesinde gerceklesmistir.

Rhytm 0 izleyicisi galeriye davet edilmis, performans izleyeceklerinin bilinciyle galeri
mekanina gelen izleyicidir. Bordello’da ise izleyici habersizdir. Performanstan mekan

calisanlar1 haberdardir. Yaklasim olarak ikisi arasinda ugurum vardir. Benzer bir
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izleyici yaklasimi Bordello i¢in de miimkiindiir. Marina Abramovig¢’in talimatlarinda
yazdig1 gibi performanstan sanatgilarin kendisi sorumludur. Insan davranis bigimleri,
toplum psikolojisi, mekan ve zaman kavrami {izerine iz birakan ve diisiindiiren

calismalardir.

Hareket mekan i¢indeki bir nakildir. Oysa, ne zaman mekan i¢inde parcalarin nakli s6z
konusu olsa, bir biitiin iginde de nitel bir degisim olmaktadir demistir (Deleuze, 2004,
s. 119)

Gilles Deleuze'tin bu aciklamasi, bir mekan i¢indeki parga ya da elemanlarin hareket
etmesi ya da konum degistirmesinin sadece basit bir mekansal aktarimi igermedigini;
ayni zamanda sistemde veya baglamda niteliksel bir doniisiimii de beraberinde
getirdigini belirtir. Hareket yalnizca mekanik veya mekansal bir degisim degildir; o
mekanin genel Ozellikleri, nitelikleri veya iliskileri {izerinde daha derin bir etkiye
sahiptir. Bu perspektif, hareket ve degisimin daha genis anlamda birbirine bagliligim
vurgular. Video sanatinda mekan baglaminda Gilles Deleuze'iin hareketle ilgili
fikirleri 6zellikle anlamli olabilir. Video sanati siklikla zamanin, mekanin ve hareketin

gorsel ve kavramsal yollarla manipiilasyonunu arastirir.

Resim 3.20 Marina Abromovich, Rhytm O, Tate Modern, 2009

Eser, 2009 yilinda Abramovich'in Tate Modern Sanat Miizesi'ndeki retrospektif
sergisinin bir pargasi olarak sergileme amaciyla yeniden yapildi (Abramovic, 1974).
Arsiv goriintiilerinden olusan 69 slayt ile beraber masa iizerinde yetmis iki nesne ve
yonergeden olusmakta. Rhytm O’nun sergilenmesi bugiin de ger¢eklesmekte. Bunun

i¢in sanat¢inin izniyle masa, esyanin yerlesmesi yeterli. Tim bu nesneler izleyicinin
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oniinde durdugu halde sanat¢1 orada degil, hatta o zamanda bile degil. Eski goriintiisii
video ile hemen yandaki duvara yansitiliyor. Bu tekrarlarda bizi mekanin baska bir
kullanimimi diigiinmeye gotiiriiyor. Sanal uzama. Ger¢ek uzam ve kameranin uzami
enstalasyona eslik ediyor. Galeri mekaninda gergeklesen performans yine tim nesne
ve video goriintiileriyle galeri mekaninda aradan 50 yi1l gegmesine ragmen o ani tekrar

yasatiyor.
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4. FEMINIST HAREKETIN VIDEO SANATINDA MEKAN
KULLANIMINA ETKILERI

Skandal : Bu bir feminist Sanat m1? (Dekel, 2013a)

Resim 4.1 Lynda Benglis, Untitled, Artforum Dergisi 1974.

Bu derginin spesifik igeriginde, bu fotograf asir1 derecede kaba bir obje olarak yer

aliyor.

Dergide ilk goriinen kabalik 6rneginin bu olmadigmin farkinda olsak da, bir sigrama
niteliginde olan bu vurucu konuya yer vermek, kendimize ve okuyucularimiza

merhametsizce bir davranistir.

Artforum, son yillarda kadin 6zgiirliigii hareketlerini desteklemek i¢in bilingli cabalar
sarf etmis; bu sebepten dolay1 hareketin amaglariyla hirpani bir dalga ge¢gmek olarak
okunabilen bu imgeye derginin sayfalarinda rastlamak sok edici bir etki yaratmaktadir
(Dekel, 2013Db). S6zleri bu derginin bu fotograf ¢aligmasi yayinlandiktan sonra yaptigi

acgiklamadir.
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[k olarak feminist hareket nasil basladi ve video sanatindan énce ne sekilde sanatta
yer buldu, feminist sanatin kisa bir tarihine bakmamiz ilerleyen siiregte mekan
incelemesi i¢in destekleyici olacaktir. Bu baglamda, Lynda Benglis'in 1974 tarihli
"Artforum" dergisi icin g¢ekilen tinlii "Untitled" fotografi, dergide yayimlandiginda
bliyiik dikkat ¢ekmis ve reddedilmistir, alaya alindigini, kadin hareketine, kadin
Ozgiirliigiine destek veren bir dergi i¢in bile bu kadarinin fazla oldugu {lizerine yanki
uyandirmistir. Sanatginin cinselligi, cinsiyeti ve gilicli sorgulayan bir yorumu olan bu
fotograf, feminist sanat hareketinin bir pargasi olarak dikkat ¢ekmis ve cinsel kimlik

ile sanatsal ifade arasindaki iliskinin tartisilmasina kaynak olmustur.

"Untitled” isimli bu fotografta sanat¢inin kendisi ¢iplaktir. Sadece giines gozligii
vardir ve bir eliyle oldukga biiyiik oldugu goriilen viicuduna yabanci bir organ tutar.
Sanki elindeki ne kadar biiyiikse o kadar gii¢liisiin der gibidir. Durusundaki 6zgiiven
ve bir elini beline koyarak poz vermesi de sanki bu magazin dergisinde olan siradan
ciplak bir kadin modelden farksizdir. Zamaninin erkek egemen sanat diinyasinda
kadinlarin maruz kaldig1 cinsiyet¢i ve cinsel ayrimci tutumlara karst sanatin cinsel
kimlikle olan iliskisini sorgular. 1974 senesinde bu fotograf rahatsiz edici bulunmus

ve toplumla alay edildigi diislincesini de dogurmustur.
Iddiali durusu ile bir eylem gergeklestirmeye hazirlantyormus gibidir.

Elinde tuttugu penis "dogal olmayan" bir bigimi gostermeyi amaglar bir sekildedir.
Yasak yerler ve rollere dikkat ¢ekiyor gibi goriinmektedir. Kadinlarin kiiltiirel ve
sanatsal giicliniin olmamasina da bir elestiridir. Kendi viicudunu kullanmasi baslh

basina bir mesajdir.

Viicut durusu ile benzer sekilde magazin ve porno dergilerinde yer alan reklamlar
elestirir. Bu fotografin yayinlanmasini reddeden yayimevini ikna etmis ve gorselin iki

sayfa bir reklam gibi yayinlanmasini saglamistir.

Fotografa verilen tepkiler sanat diinyasinda biiyiik yanki uyandirmistir. Feminist ve
kamusal sdylemlere, Benglis bu isimsiz fotografi ile 1974 senesine damga vurmustur.
1970'lerde Amerikali kadinla radikal bir ruhla feminizm dalgasinda sanat dilini ¢ok
sesli verimli olarak kullandilar diyebiliriz. Bu hareketin sanatgilar tarafindan diinyaya
yayillmasi da bir tesadiif degildir. Sik sik kadnlarin giindelik hayatlari, kiigiik,

goriliniiste 6nemsiz anlar, kendilerine ithaf edilen bakislar, kadinsi olarak kabul edilen
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davraniglar, kendilerine ithaf edilen gorevler, temizlik, yemek, mutfak, ¢ocuk
yetistirme, kadin meslekleri ayrimi gibi konular sanatcilarca elestirildi. Lynda
Benglis’in viicuduna yapistirdigi bu penis bu eril giice ithaf edilir ve gercekten de
kigkirtict ve meydan okur. Bu mesajlar1 alan kadinlara kendilerini ifade i¢in gii¢ ve

anlayis, reddedis ve ezberletilen davranislarin degisimi i¢in bir ¢agri niteligindedir.

Linda Nochlin, iinlii bir sanat tarihg¢isi ve feminist teorisyendir. 1971 yilinda yazdigi
"Why Have There Been No Great Women Artists?" Neden Hi¢ Biiyiik Kadin Sanatgi
Yok? baglikli makalesinde sanat diinyasindaki cinsiyet esitsizligini ve kadin
sanat¢ilarin neden tarihsel olarak goriinmez olduklarini belgeler niteliktedir. Nochlin,
kadin sanatc¢ilarin yetenekleriyle degil, sosyal, ekonomik ve kiiltiirel faktorlerle
engellenmis olabilecegini vurgulamis ve sanat tarihindeki cinsiyetci bakis acilarina

dikkat ¢cekmistir.

“Neden Hig Biiyiik Kadin Sanat¢t Yok? ” Bu soru, kadin sorunu denen meseleyle ilgili
hemen hemen biitiin tartismalarin arka planinda sucglayici bir bicimde ¢inlar durur.
Fakat feminist “ihtilaf (anlasmazlik)” baglamindaki biitiin 6teki sorularda oldugu gibi,
bu soru da meselenin 6ziinii ¢arpitarak sinsice kendi yanitin1 verir: Hig biiyilik kadin
sanat¢1 yok ciinkii kadinlar biiylik olamaz. Bu tiir bir sorunun ardinda, basit ya da
karmasik pek ¢ok varsayim bulunmaktadir; penis yerine rahmi olan insanlarin 6nemli
bir sey yaratabilmesinin olanaksizligin1 gosteren, bilimsel olarak kanitlanmis
aciklamalardan tutun, bunca yildir erkeklerle neredeyse esit konuma gelmis olan
kadinlarin -hem zaten bir¢ok erkek de bir siirii olanaksizlikla miicadele ediyor- gorsel
sanatlarda hala nasil olup da carpici bir basar1 elde edemediklerine sasirmak gibi
gorece agik goriislii yaklasimlara varincaya kadar, ¢ok gesitli tavirlar vardir (Antmen,

2021, 5.123).

Bu soru kilit bir sorudur ve makalede bahsedildigi gibi soruya yanit vermeye ¢aligirken
sorunun kendi i¢inde var olan olumsuzluk pekistirilebilir ve hatta “biiyiik kadin
sanatcilar da vardir ama...” ile baslayan climlelerle kendilerini aciklamaya calisirken
bu sorunun i¢indeki olumsuzluga cevap verir. Ornegin Litvanyali caz piyanisti yoktur
ya da Eskimo tenis oyuncusu... Bu iiziicii bir durum olsa da gercektir ve sorun aslinda

kadin olmamizda degildir bu tarihsel siirecte erkek olarak dogmayan hatta renk olarak
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da beyaz olmayan bireylerin genel bir tavirla sadece sanat alaninda degil pek ¢ok

alanda basarili olabilmek i¢in ¢ok ¢aba gostermeleri gerekmistir.

Durum boéyle olunca da dezavantajli tiim kesimin elde ettigi basar1 sanki dngoriilen
degil bir mucize gibi giiniimiizde dahi yasanmaktadir. Erkekler diinyasinda kadin

olmak gibi.

“Neden hi¢ biiylik kadin sanatg1 yok?” sorusunun ne anlama geldigini gercekten
diisiinmeye bagladigimizda, 6nemli sorularin sorulma seklinin sizi bu diinyanin diizeni
hakkinda nasil  kosullandirdigini  -hatta  yanilgiya  diistirdiiglinii-  fark
edebiliyorsunuz...Insanla ilgili biitiin sorunlar gibi (insanlarla ilgili herhangi bir seyi
“sorun” olarak adlandirmak da aslinda epey yeni bir durum) “Kadin Sorunu” da dyle

“coziim” bulunacak sorunlardan degildir (Antmen, 2021, s.127).

Alisilmis davranis bi¢cimine muhatap olan kisilerde bu davranisi birakmakta
zorlanabilir. Stuart Mill’in dedigi gibi: “Alisilmis olan her sey dogal goriiniir.
Kadinlarin erkeklere hizmet etmesi evrensel bir gelenek olduguna gore, bu gelenekten

kopmak dogal olarak dogadis1 goriiniir.”

Neredeyse tarih boyunca rolleri belli olan kadinlar modernlesme ile birlikte buradayiz
demeye baslamislardir. Bireysel bir basarisizlik yoktur. Bu evrensel bir sekilde
kurumsal olarak yaratilan bir olanaksizliktir. Bu siiregte dogru sorulara yanlis cevaplar
verilebilir, kendilerini erkeklerle karsilagtirabilir ya da cinsel obje olarak kullanilmig
olmalarim protesto icin kendi bedenleri lizerinden seslerini duyurabilir ve bu haksiz
gozetlenmeye, pornografik nesneler olarak goriilmeye artik dur demek i¢in gesitli
sekillerde kiiltiirel ve sosyolojik, politik elestirilerle bakis acis1 ve algi degisimi igin
adimlar atilmaya, cinsiyet esitsizligi lizerine gergekten diisiinmeye ve egitime bu ve

benzeri girisimlerle baslanmistir.

Feminist dalga, tarih boyunca ortaya ¢ikan ve her birinin kendine 6zgii 6zellikleri ve
hedefleri olan ¢esitli feminizm dalgalarini ifade eder. Genellikle 19. yiizyilin sonlar1

ve 20. yiizyilin baslar ile iliskilendirilen ilk feminizm dalgasi, kadinlarin oy hakki ve
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esit siyasi haklar i¢in miicadele etmesi ile baglar. Bu dalga, siifrajet hareketi? gibi

orgiitlii aktivizm yoluyla ivme kazanir.

Ikinci dalga feminizm, 1960'larda ve 1970'lerde cinsiyet esitligi, iireme haklar1 ve
geleneksel cinsiyet rolleri ve beklentilerine meydan okuma gibi daha genis konulara
odaklanarak ortaya c¢ikti. Bu dalgaya, kadin 6zgiirliik hareketinin yiikselisi ve etkili
feminist literatiir dahil olmak tizere 6nemli sosyal ve kiiltiirel degisimler damgasini

vurdu.

Feminist hareketin kesin kdkenleri, feminist diisiinceyi ve savunuculugu sekillendiren
kilit figiirler ve olaylarla daha da geriye gétiiriilebilir. Ornegin, Mary Wollstonecraft'n
"A Vindication of the Rights of Woman" adli kitabinin 1792'de yayinlanmasi,
gelecekteki feminist fikirlerin temelini atti (Wollstonecraft, 2020).

Feminizmin ¢ok yonlii ve gelisen bir hareket oldugunu ve farkli bolge ve kiiltiirlerin
kendi benzersiz tarihlerine ve feminist dalgaya katkilarina sahip oldugunu not etmek

Onemlidir.

[k feminist dalgamin sanat diinyas: iizerinde onemli bir etkisi oldu. Bu donemde
feminist sanatcilar, sanatta kadmin geleneksel temsiline meydan okudular ve

kadinlarin deneyimlerine ve bakis acilarina dikkat ¢ekmeye calistilar.

Dikkate deger bir yon, kadinlar1 nesnelestiren ve onlar1 6ncelikle arzu nesneleri olarak
sunan erkek bakisinin elestirisiydi. Feminist sanat¢ilar, bu tavri yikmayr ve bunun
yerine kadinlar1 daha 6zgiin ve giiclendirilmis sekillerde ifade etmeyi amacladi. Kadin

haklari, cinsiyet rolleri ve kadin bedeni gibi konular1 aragtiran sanat eserleri yarattilar.

Resim, heykel, fotograf ve performans sanati gibi sanat bi¢cimleri feminist fikirleri

ifade etmek i¢in kullanildi. Video malzeme olarak hem giincel hem de erkek

11 Kadinlarin siyasal haklarim elde etmeye odaklanan eylemlilik siireci ve orgiitler Siifraj Hareketi
olarak bilinir. Latince oy anlamina gelen suffragium kelimesinden tiiremis siifraj, oy verme ya da segme
hakki anlamina gelir. Dolayisiyla da aslinda Evrensel Siifraj Hareketi, vatandaslik temelli segme ve
secilme hakki miicadelelerinin genel adiyken, Siifraj Hareketi giderek kadinlarin oy hakki miicadelesi
ile Ozdeslesmis, Kadinlarin Siifraj Hareketi yerine kullanilir olmustur. Bunda, kadmlarin oy
miicadelesinin, onlarca iilkeye yayilan ve ylizlerce 6rgiit ve bu orgiitlere iiye on binlerce kadinin sayisiz
eylem, konferans ve yaymiyla, biitiiniiyle uluslararasi bir harekete dontigmesinin payr vardir. Bu
harekette yer alan kadinlara “siifrajist” denildiginden, hareket Siifrajist Hareket olarak da bilinir (Adak,
223).
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egemenligine heniiz ait degildi. Kendilerini ifade etmeye ve haklarini savunmaya

seslerini duyurmaya baslayan kadinlar i¢in bulunmaz bir ara¢ oldu.

Ik feminist dalga aym1 zamanda kadin sanat kolektiflerinin ve feminist sanat
orgiitlerinin kurulmasina katki sagladi. Bu gruplar, kadin sanat¢ilarin ¢aligmalarini
sergilemeleri i¢in platformlar sagladi ve sanat ¢evresinde destekleyici bir ag olusturdu.

Giinlimiizde bu olusumlar devam etmekte.

Genel olarak, ilk feminist dalga, erkek egemen sanat diinyasina meydan okumada ve
kadin sanatgilarin goriiniirliglinii ve taninmasini tesvik etmede ¢ok onemli bir rol
oynadi. Etkileri, bu Oncii sanat¢ilarin attifi temel iizerine insa edilen feminizm

dalgalariyla cagdas sanatta toplumsal cinsiyet esitligine evrilerek devam ediyor.

Sanat tarihgileri, feminist sanatgilarin 70’lerde video gibi yeni bir medyuma
yonelmesinin, videonun tarihsiz olusu ve sanatsal bir medyum olarak tanimli, elestirel
bir sdyleme sahip olmayisiyla iliskilendirir. Ciinkii pek ¢ok sanatsal {iretim alani
(resim, fotograf ve sinema da dahil) hegemonik bir tarihsel yap1 ve gelenek iginde
degerlendirilir. Video, kesfedildigi donemlerde sanat tarihi icerisinde tam anlamiyla
konumlandirilamamasi nedeniyle cezbedici olmustur. Ornegin, David A. Ross’a gore
“video bir ¢ozlimdiir ¢iinkii higbir gelenegi yoktur. Resmin kesin karsitidir ve bigimsel
hicbir sinir1 yoktur” (Celikaslan, 2017). Video sanati, feminist ifade ve aktivizm i¢in

giiclii bir ortam saglayarak feminist dalga {izerinde 6nemli bir etkiye sahip olmustur.

4.1. Mekan ve Cinsiyet

Mekan ve Cinsiyet iizerine pek ¢ok tablo yapilmistir. Bu tablolar yasadigimiz cografya
ve edindigimiz kiiltiire gore sekillenebilir. Bu tablolardan birini kendi sosyo kiiltiirel
bakisim ve yasadigim cografya iizerinden olusturmak istedim. Olusturulan tabloda
cinsiyet belirleyici mekanlarin bazilarinda kadin-erkek karsilig1 bulunurken cinsiyetsiz

mekanlara alternatifler i¢c ve dis mekan gozetilerek yapildi.

Tablo 4.1 Mekan ve Cinsiyet

Cinsiyet Belirleyici Mekanlar Cinsiyet Belirleyici  Cinsiyetsiz Mekanlar
Erkek Mekanlar kadin

Erkekler hamami Kadmlar Hamami Banyo/Kiivet

Erkekler Tuvaleti Kadimlar Tuvaleti Merdivenler

Berber Kuafor Kiitiiphaneler
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Kahvehaneler Mutfak Giyinme Odasi

Otogarlar Yatak Odas1 Balkon
Oto Sanayi Salon Koridorlar
Halisaha/Futbol Sahasi Giizellik Salonu Parklar

Mekanlara atfedilen cinsiyetler belirleyicidir. Video sanati i¢in baglangi¢ yillarinda
ozellikle kadin sanatcilar kendilerini ve kendilerine atanan rollerin erilligini ifade
ederken mekansal ve toplumsal algrya yénelik isler iirettiler. Ozellikle feminist
sanat¢ilar cinsiyetin mekansal ve toplumsal algisina yonelik ¢alistilar ve mekanlarin

cinsiyetle nasil iligkilendirildigini vurgulamaya, sorgulamaya basladilar.

1960’11 senelerde yapilan video ¢aligmalarinda feminizm izleri hem mekanda hem
icerikte kendini ¢ok gosterirken 2000°li yillarda ise toplumsal cinsiyet ve mekan
arasindaki iliski cok yonlii bir bakis acisiyla ele alindi. Cinsiyet ve mekan iligkisi
toplumsal dinamiklerin degisimiyle ¢ok katmanli olarak ve sadece kadinlarin

derdinden ¢ikarak farkli ve gesitli perspektiflerden isler tiretilmeye devam etmekte.
Bu baglamda Nil Yalter’in “Le harem” isimli ¢aligmasini incelersek;

“Harem” kadinin gérmezden gelinen arzusuna, isteklerine bir gonderme yapmaktadir.
Sanat¢inin 1979-1980 yilarinda yaptigir calisma, sadece video degil, fotograf ve
enstalasyon tekniklerini de biinyesinde barindirir. Cekimleri Topkap1 Saray1’nda, 6zel
bir izinle gergeklestirilmistir. Sanat¢inin g¢ekimde kullandigi model kadinin
biiylikannesinin annesi, son hareme Habesistan’dan gelmis bir cariyedir. Yapitin
Oykiistinde, haremde iki geng kizin 24 saatini nasil ge¢irdigi anlatilmaktadir ve kadinin
O0zel alanlarda smirlandirilmasimna, kamusal alandan dislanmasina dikkat
cekilmektedir. Saraydaki mimari bu konuya gore tasarlanmistir. Saraydan disariya
c¢ikilmasi yasaktir, bunun yani sira dis diinyaya acgilan pencerelerle mekan arasinda ii¢
metrelik bosluk bulunmaktadir, o pencerelerin ¢ogu da ahsap oyma kafeslidir. Ayni
donemde Lady Mary Wortley Montagu da Topkap1 Sarayi’na girerek harem iizerine
yazilar yazmistir. Nil Yalter’in arkadasi olan yazarin caligmalarindan alintilar
yapilarak projede kullanmak i¢in bir metin olusturulmustur. Bu arastirma yazisinda
bahsedildigi lizere “Le harem”1979-80’li yillarda hazirlanan 46 Dakika 48 saniye

stiren bir video ¢alismasidir.
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Video 14. Saniyede geleneksel enstriimanlarin sesi ile baslar. Miizik, def ile baslar ney
ile devam eder. Miizik huzur verici, tasavvuf miizigini andirir. Mekan tanimhi degildir.
Ses bize mekan hakkinda fikir verir. Basta duydugumuz miizik sesi akustigi ile mekéani

hissetmemizi saglar.

1' Ekran yavas yavas agilmaya baslar. Monitor i¢inde monitdrler vardir. Kadrajda full
ekranlarda kapali, titrek bir g6z vardir. Ekran tizerinde bir kadin destekler sekilde elleri

ile ekran1 tutar ve anlatict konugmaya baglar.

2" El destekler sekildedir goz agilir, bakmaya baslar. 4 Dakika 16. Saniyeye kadar
ekranda goz agilir ve kapanir, el dokunusuyla giiven vermeye, cesaretlendirmeye

calismaya devam eder.

4' 20" Ekran kapanir. 4 Dakika 30. Saniyede Ekranda bacaklarini agmis yatan bir kadin

vardir ve bacaklarinin arasindaki monitorde full ekran bir dudak goriiriiz.

5' 10" Olaylara tanik olan dudak konusmaya baslar. Ve tanig1 oldugu durumu bir
kadinin bacaklar arasindan anlatmaya devam eder. Bu tarihsel bir siiregtir ve sanki
monitdrler gegmis zamanlar1 temsil eder. Yatan figiir ise giiniimiizde higbir seyin
degismedigini ifade eder gibidir.

7' 55" Su akma sesi ile 8. Dakikada ekran acilir. Bir hamamdayizdir. Beyaz mermer
odadada bir kadin goriiriiz. Bacaklar1 acik elleri asagiya diismdiis, sol elinde yiiziik olan
bir bedenin alt kismin1 goriiriiz gobek {istli yoktur. Bacaklar arasinda duran monitor

sehpa gibi kullanilmistir izerinde bir meyve tabagi vardir.

8" Monitorde de bir ayak gdérmeye baslariz ve anlatilan olayr empati kurmamizi
saglayacak gorseller ile bu duygu kismen canlandirilir. Mekan i¢inde mekandayizdir.
Monitordeki figiir ayagi sabunlanirken ana monitorden izledigimiz figlir meyve alip

yemeye baglar.

Video bu sekilde an ve an zamanin kisa bir akisini anlatir sekilde ilerler. 13. Dakikada
Nil Yalter’i goriiriiz bir aynada kendisine bakar. Monitor yoktur ve yansimasi {izerine
kendi portresini yorumlar. Bu portre ile “le deguisement obligatoire-zorunlu kilik

degistirme” yazar ve ekrandan ayrilir.
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Resim 4.2 “Le Harem” 18 Dakika 42. Saniye, Ekran resmi, 1979

19' 20" balik gozii bir kamera ile bir salondayizdir. Ve ekran ikiye boliinmiistiir.
Soldaki kadrajda olan kadin dans eder ve dans ederken diger taraf bedensel olarak
gecis yaptigim goriiriiz. Cinsiyet esitligi baglaminda bu mekan kadina ithafen
tasarlanmistir ve bu mekanlardan ¢ikis1 yoktur, tipki hareme giren kadinlarin haremde
kilitli kalmalar1 gibidir. Iki oda arasinda gecis yapan kadin sanki gecmisten giiniimiize
yolculuk eder gibidir ama mekansal olarak kendi evinin salonunda, yemek odasinda,
kadina atfedilen cinsiyet mekani bir alanda tarihsel bir siireci yasatir. Balik goziiniin

evi biiyiiten, genisleten etkisi bu goriintiilere derinlik Katar.
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Resim 4.3 “Le Harem” 19 Dakika 30. Saniye, Ekran resmi, 1979

Resim 4.4 “Le Harem” 23 D. 15. Saniye, Ekran resmi, 1979
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Hapsedilmis harem kadini ile videonun ¢ekildigi zamanda mekansal sorgulamalarin
basladigi zamanlar feminist hareketinin etkisi bu videonun siirecini hazirlamistir.

Mekan baglaminda gii¢lii 6rneklerden bir digeridir.

25" 11" Ekran tekrar kapanir. Bu video ayni zamanda kisa hikayelerden, anlardan
olusan bir belgesel, masal gibidir. Ekran acildiginda ekrana dik dik bakan Nil Yalter’i
goriiriiz. Profilden polaroid fotografi yan yana dizer ve kamera kayittayken polaroid
fotograflara goriintiiniin yavas yavas geldigini goriiriiz sanki utanma davranisi iginde
olan ve mekansal olmayan bir diizlemde full ekran1 kaplayan bu fotograflar kadinlarin
esitsizligine, caresizligine, kadin haklarina yaptigi bir vurgu gibidir. Harem ile
baslayan hikaye gilinlimiize kadar farkli mekanlarda, farkli sekillerde devam eder

gibidir.

Resim 4.5 “Le Harem” 34. Dakika, Ekran resmi, 1979
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Resim 4.6 “Le Harem” 34. Dakika 18. Saniye, Ekran resmi, 1979

33' 44" Ekran yeniden kapanir

34" Bir kosede monitor, monitorde full ekranda bir meme ucu detay: goriiriiz. Duvara
dayanmus bir silte ve yerde birkag kagit vardir. Dramatik bir nefes sesi ile silte yavas

yavasg yere Nil Yalter’in performanst ile serilir.

34" 48" Yatak serilmistir ve Nil Yalter monitdre donerek izlemeye baglar. Monitérde
el goglise dokunmaktadir. Anlatici, se¢ilmis harem kadininin arzu nesnesine
doniismesi ve kisi ile halvete girmesi iizerine bir metin anlatilmaktadir. Tek gorevi
arzu nesnesi olarak erkegi mutlu etmektir hatta bu ugurda ona hizmet eden cariyeler
vardir. Burada belki ic¢inde bulunulan durumu kabullenme iizerine bir bakis
sergilemektedir. Silte ve monitor arasinda bulunan tabaktaki yiyecekleri bigak ile
kesen kadin yaninda bulunan tuz ya da kuma benzeri seyi harmanlar, bir ritiiel
gerceklestirir sekilde odada bulunan mumlar1 yakar. Sonra mumlar elleri ile sarar ve
sanki kotii olan ne varsa mumlardan gelen 1s1 ve duman ve 151k ile yok etmek ister TV
etrafinda dolastirir bir ritiieli tamamlar gibidir. Monitérde meme ucu gittikge istegini

belli eder sekilde varlig1 cinsellik tizerine kurulu bi¢cimde hareketlerde bulunur.

41' 11" kadin yavas yavas yataga uzanir. 52. saniyede ekran kararir.
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42" Basa doneriz ancak bu defa bir erkek ayaktadir ve bacaklar1 arasinda monitor yer

alir.

Hep kadin gordiiglimiiz dakikalar boyunca bu bir ters kose gibidir. Sasirtir. Anlatict
bir harem agas1 olmanin tarifini verir. Bacak arasinda olan monitorde yapilan iglemi
sembolik olarak goriirliz. Birtakim baharatlar ezilir, baz1 sertge el ve tagla vurma
islemleri gerceklestirilir. igdis edilme yontemi, hem mekan, hem zaman hem de

toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda elestirel bir bakis acistyla anlatilir.

Bu video kadin ve cinsiyet esitsizligine maruz kalmis ve kalan herkes i¢in zamansiz

video calismalarindan biridir.

Aym sekilde 2000°li yillara geldigimizde video sanatinda cinsiyet esitligini

vurgulayan c¢ok c¢alismaya tanik oluyoruz.

Toplumsal cinsiyet ve mekan iligkilerinin karsilikli inga ve iiretim siireglerinin kadinlar
icin dogurdugu esitsiz sonuglarin en belirgin goriildiigii yer, kent dl¢egidir. Kentsel
mekanin diizenlenmesi, cinsiyete dayali is boliimiinii ve evin isyerinden ayrilmasini
hem yansitir hem etkiler. Diger bir deyisle kent mekani, toplumsal cinsiyet temelli
mekansal ayrigmaya dayali bir bigimde tasarlanip deneyimlenirken, ayn1 zamanda
bunun (yeniden) iretilmesinde Onemli rol oynar. Dolayisiyla geleneksel kent
kuramlarinin cinsiyet korii (gender-blind) yaklasimlarinin aksine, kentsel yasam ve
mekansal deneyimler ataerkil cinsiyet normlarindan ve gii¢ iliskilerinden bagimsiz
diisiiniilemez. Kadinlar1 evle ve geleneksel cinsiyet rolleriyle iliskilendirirken
erkekleri kamusal hayatin merkezine koyan kent planlamalari ve yonetimlerinin
kentsel hizmetlere ve kaynaklara erisimde cinsiyet esitsizligi ve ayrimciligi dogurmasi
kaginilmaz olur. Bunun sonucunda erkeklerden farkli olarak, kadinlarin kent

deneyimleri kisitlamalar ve engeller etrafinda sekillenir (Tuncer, 2021, s. 16).

Bu engellemeler video sanatinda mekan kullaniminin ifade bigimi olarak karsimiza
c¢ikar. Bu sadece kadin sanatgilar i¢in degil modern yasamin i¢inde cinsiyet esitsizligi

yasayan tiim bireyler tarafindan pratikte kendine yer bulur.

I¢inde yasadigimiz toplumsal diizen aralarinda hiyerarsi kursa da- sokagi erkegin ve
erkekligin mekani olarak tanimliyor. Eve atadigi kadinm ise sokaktan tamamen men

edemese bile onun sokaktaki varligini belli sartlara bagl kiliyor; bulunacag: yeri,
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zamani, hal ve davramiglarim1 belirliyor. Hava kararmadan eve donmek, ‘“agik”
giyinmemek, goz temast kurmamak, “davetkar” yiliriimemek... Bunlar, kadinlara,
toplumun tiim kurumlar tarafindan ¢ocukluktan itibaren telkin edilen, 6giit kilifinda
sunulan kurallardan bazilari. Kadinlardan beklenen siirekli teyakkuzda kalarak oyunu
kurallarinca oynayarak, sokagi da geceyi de bazi sartlar altinda 6diing alabilmek; ancak
ikisine de sahip olamamak. Bir sonraki adim ise kontrol. “Evinin kadin1” giizellemesi
karsisinda bekleneni yapmayan kadinlarin sinirlart astiklari varsayiliyor. Mekan farkl
aktorlerin ayn1 zamanda islendigi kil gibi sekil alir. Bu siirecte eller boyanir, kil de onu

isleyende iz birakir (Usaklilar, 2021).

1970’li senelerde kadin sanatgilar yaptiklart ¢aligmalarla mekén {izerinden
disiincelerini  ifade etmisler, sadece kendilerine atfedilen mekéanlarda var

olmadiklarini bu ¢alismalarla géstermislerdir.

Resim 4.7 Orgel, S. (1972), ‘Camasir Dolab1’ (Linen Closet), Kaliforniya, ABD:
Kaliforniya Sanat Enstitiisii

Kadimlarin ait oldugu mekanin belirleyici oldugu eserlerden birisi 1972 senesinde
sergilenen Sandy Orgel’in Camasir Dolab1’dir. Sanat¢1 bu isi igin “Ayn1 zamanda bir
kadin ziyaretci olarak bu ¢alisma i¢in sunu diyebilirim, bu is kesin olarak kadinin her

zaman bulundugu yer ile yani raflarin ve ortiilerin arasi ile ilgili. Ama simdi dolaptan
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disar1 ¢ikma zamani1” demistir (Broude — Garrard, 1994, 55, Akt. Saglik, E., 2014).
Calismada, raflarin arasina sikismis kadin model, sanat¢inin soziinii ettigi, giinliik ev
rutininin arasina sikigan kadini temsil etmektedir. Modelin dolaptan disar1 ¢ikan ayagi
bize toplumsal yikiimliliiklerin arasina sikisan kadinin disar1 ¢ikma istegini

gostermektedir (Saglik, 2019).

1970 senesinde sadece kadin sanatgilarin yer aldigi “Womenhouse” sanat ve
performans organizasyonunda yer alan 17 kadin sanat¢1 yaptiklari ¢calismalarla kadinin
ataerkil diizende yerini vurgulamigtir. Toplumsal farkindaligin arttigt donemlerde
sanat, kadinlarin sesi olmasi bakimindan ¢ok oOnemlidir. Aymi sekilde Louise
Bourgeois’nin Kadin-Ev isimli ¢alismasi kadinlarin statiistinii belirler. Ev kadini i¢in
hapsetmistir ve “ev” mekan olarak cinsiyeti kadin olarak belirlidir. Kadin ve ev
birbirinden ayr1 degildir. Herhangi bir sekilde ¢ikist yoktur. Dokunma duyusu harig
biitiin duyular hapsedilmistir. Gorme, duyma, koklama, tatma duyusu yoktur. Bel alt1
cinsellik iizerinedir ve evde var olma, lireme disinda herhangi bir islevi yoktur. Bu
carpict eskiz hem naif bir sekilde ¢izilmis hem de ¢ok detaya vermeyen net bir bakis
acis1 ile izleyicilere ayna tutmus, hem doneminde hem de giiniimiizde kadinin
varligini, kadinlarin kent pratiklerinde mekan kullanicis1 olarak her bireyin yasadigi
ve yasayabilecegi problemleri deneyimlediklerini kabul etmekle birlikte kadinlarin bu

kullanicilar arasinda dezavantajli oldugunu goérmek gerekir.
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Resim 4.8 Bourgeois, L. (1947), ‘Kadin-Ev’ (Femme-Maison), New York, ABD:
Solomon R. Guggenheim Miizesi

Kentler erkekler tarafindan planlanan ve genel ¢izgide erkeklerin ihtiyaglarina, onlarin
mesru dolagimina hitap eden bir akisa sahip mekanlardir. Toplumsal cinsiyetin kiiltiir
icinde insa edilerek giindelik hayat1 belirlemesi ve giindelik hayat tarafindan
belirlenmesiyle birlikte glindelik hayatin liretiminde mekanin agirlig1 hatirlandiginda
kamusal alan ile 6zel alan arasindaki "ara" formlarin tasrada tasidigi 6nem daha net
anlagilacaktir. Kamusal hayata kadinlarin daha ¢ok katilmasimin yolu belki de bu ara

formlarin ¢ogaltilmasindan gegmektedir (Sendeniz, 2021. s. 102).

Sanat bir ihtiyac olarak karsimiza cikar. Pratikte kullanilan medyum ne olursa olsun
sanat¢cinin izledigi yol dogrultusunda bir ifade bi¢imi olarak yer bulur. Kimlikler
tizerinde siliregelen otoriteyi, cinsiyet ayrimeciligini, mekanlarin yarattigi duyguyu,
agirhigr sorgulayan temalar ile farkindalik yaratmaya yonelik bir hal almaya baglar.
Kimi zamanda giindelik yagamin siradanlig1 i¢inde bir yatak odasinin tiim mahremini
acarak izleyiciye ve toplumsal diizene bende varim mesaji verir. Sanat¢i Sadie
Bennings bunlardan biridir. 15 yasinda babasinin aldigi bir kamera ile amator

cekimlerle kendi kimligini aray1s siirecinde yasadig zorluklar iiretim siirecine katkida
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bulunur. Cocuklugunda homofobik saldirilara siklikla maruz kalmis, ice dontik bir
yasam silirmiistiir. 2014 senesinde lezbiyen kimligini agiklar. Cinsiyet, kimlik, genglik
temalar1 lizerinden videolar1 dikkat cekicidir. Siyah beyaz goriintiiler kullandigi
calismalar1 video sanatinda kullandigr mekan baglaminda g¢arpicidir. Homofobiye,
toplumsal baskilara maruz bir sanat¢1 olarak izleyiciye yatak odasini, evini, yasadigi
sokagi acar ve “ben de varim!” der. Videolar1 genellikle diisiikk ¢oziiniirliiklidiir. Bu
da etkiyi azaltmaz, arttirir. Izlenilenler sanki ge¢mis zamanda gerceklesiyor etkisinde
olan simdiki zaman uyarlamasidir. Herkesi yargilariyla bas basa birakir. Flat is
Beautiful (1989) isimli siyah beyaz videosu 49 dakika, 52 saniye siiren bir videodur.
Video sanati Orneklerinde yer verme sebebim, tiim tez dogrultusunda yazmaya
calistigim video sanatinda mekan kullanimi baglaminda hemen hemen her karede yer
alan mekanlarin yer almasidir. Yasadig1 alani, duygusunu, maske ile yeniden yarattigi
kimlikleri ve dramatik havas1 ve sesi ile bir video sanat1 olarak izlenebilir olmasidir.
Siire olarak video sanatinin belli bir kurali yoktur. 3 saniye ile bir video ve videoda
mekan tanimlanabilecegi gibi saatler siiren tekrarlar ve goriintiiler ile de ifade edilebilir

olmasina 6rnek ¢aligmalardan biridir.

Resim 4.9 Sadie Bennings, Flat is Beautiful, 49 Dk. 52 Sn., 1989-1998 Ekran resmi
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Flat is Beautiful’da giris kisminda kohnemis sokaklar, yasanmisligi olan caddeler ve
bu yollarda maskeli karakterler goriiriiz. Siradan bir giin ile baslar ve sanki i¢inde
cesitli oyunlarin, tekinsizligin oldugu bir belge niteligindedir. Zamanina gore video
teknolojisinin ilerledigi donemde siyah beyaz ¢ekim tercihi ayri bir etki yaratmustir.
Maya Deren’in siirrealist duygusunun giincel bir takipgisi gibidir. Ayn1 zamanda bu
videoda kullanilan maskelerin yapisi itibariyle Oskar Schlemmer’in Triadic Ballet
isimli ¢alismasini hatirlamamak imkansiz. Zamanlar ve ihtiyaclar, varolugsal ifade
bi¢imleri diisliniildiigiinde bu iki ¢alismadaki sahneler, konular, metinler, mekanlar
farkli gibi goriinse de igerikte ortak bir noktada birlesiyorlar, istelik beden-mekan
iliskisi ve maske kullanimi diisiiniildiigiinde ikisi birbirine hi¢ yabanci kalmiyor.
Amaglar farkli da olsa gorsel olarak benzer bir duygu ile merak uyandiran, ¢ekici bir

etki yaratiyor.

16 mm bir kamera ile ¢ekilen Flat is Beautiful, yatak odasindan ortak aile alanina, okul
bahgesine, otoparklara ve verandalara, hayali mekanlara, sehirlere, daha biiyiik ve daha
genellestirilmis bir kamusal alana kadar yayilir; Bennings bu faaliyet alanlarini
titizlikle sunar ve kendisi (ya da yasami) iizerine disiinilir. Videolar esas olarak bu
fiziksel mekanlar, sosyal alanlar ve psiko-sosyal alanlardaki yo6nelim sorunuyla
ilgilidir. izleyicilerin ¢ogu Bennings'in videolarmi cinsel yonelim konusunda érnek
meditasyonlar olarak dogru bir sekilde tanisa da, videolarin bir arada ¢coklu 6zdeslesme
ve arzu yonelimleriyle ilgili oldugunu diistinliyorum. Bu ¢oklu yonelimleri, kisinin
kesfedip yasadigi sabit bir durumdan ziyade, dinamik bir siire¢ ve devam eden bir
calisma olarak sunuyorlar (Barr, 2009). Bir geng¢ kizin yonelimi dolayist ile yagadig
endise, belirsizlik ve toplumsal baskilarin disavurumudur. Birey olarak insanlarin
gozlerini iizerinde hissederken kendi odasini, evini amator bir kamerayla izleyiciye
acar. Videoda siradan bir oda, sokak goriiriiz. Kullandig1 maske ile araya mesafe
koyarken bir yandan da ben de sizden farkli degilim diyen bir gen¢ kizin giinligiinii
okuruz. Maskeler bir gizem ve kesif sunar. Bilindik bir ifadesi yoktur. Herhangi bir
oda herhangi bir yer gibidir. Bu maskeler mekan tanimlamasi bakimindan da
onemlidir. Farkliliklar1 ve dezavantajlar1 dolayisiyla i¢ ve dis mekanlarda kabul
gdrmeyen, uzak tutulan bireylerin ne ¢esit maskelerle yer alabilecegini ya da 6ziinde

bir fark olmadiginin kanit1 gibidir.
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4.2. Feminist Video Sanatinda Mekan Kullanimi

Gorsel ve isitsel unsurlari sayesinde video sanati, feminist sanatgilarin normlara
meydan okumasi, toplumsal cinsiyet esitligini savunmasi ve 6nemli sosyal meseleler
etrafinda diyalogu tesvik etmesi i¢in etkili bir ara¢ olmustur. 19. yiizyilin sonlarinda
ve 20. ylizyilin baslarinda ortaya ¢ikan ilk feminist dalga, bugiin bildigimiz sekliyle
video sanatinin ortaya ¢ikisindan onceye dayaniyor. Ayri bir ara¢ olarak video sanati,

1960'larda ve 1970'lerde feminizmin ikinci dalgas1 sirasinda 6nem kazandi.

Video sanatinin feminist hareket tzerindeki etkilerinden ve katkilarindan bazilari

sunlardir;

Kadinlarin sesini duyurmast

Anaakim anlatilar alt {ist etmek

Cinsiyete dayali siddet ve ayrimciligin ele alinmasi

Kimlik ve beden politikasinin sanatcilar tarafindan kesfedilmesini saglamasi

Teknoloji ve yeni medya ile iliski kurmak

2 o

Interaktif isler ile izleyici katilimni tesvik etmesi

1. Kadinlarin sesini duyurmasi: Video sanati, kadinlarin deneyimlerini, bakis
acilarmi ve hikayelerini izleyicilerle dogrudan paylagsmalarina olanak saglamistir.
Iktidarinda duyulmayan kadmin sesi, bu dogrudan goriintiilerle, imgeler yoluyla
izleyiciye ulasabilmistir. Marjinal seslerin duyulmas: icin bir platform saglamis ve
kadinlarla ilgili toplumsal normlara ve beklentilere meydan okumustur. (Gliniimiizde
daha hizli akan teknoloji ¢aginda bu sesleri duyuruma hem hizli hem de bir sosyal

medya ¢Opliigii i¢inde kitlelere olumlu olumsuz sekilde ulasmakta.)

2. Anaakim anlatilan alt iist etmek: Feminist video sanatcilari, kadinlarin ana akim
medya dahi temsillerini elestirdi ve alt {ist etti. Alternatif anlatilar ve imgeler sunarak
kliseleri, nesnelestirmeyi ve toplumsal cinsiyet rollerini yapisokiime ugrattilar ve
bunlara meydan okudular. (Giiniimiizde daha biiyiik bir savas halinde hem kimlikler
hem de sanatsal durus adina feminizmi kapsayacak sekilde cinsiyet esitligi igin

dayanigsma devam etmekte)

3. Cinsiyete dayal siddet ve ayrimciligin ele almmasi: Video sanati, cinsiyete dayal

siddet, cinsel taciz ve ayrimciligi ortaya ¢ikarmak ve bu konudaki farkindalig: artirmak
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icin kullanilmistir. Sanat¢ilar, bu konulara 151k tutan, diyalogu ve sosyal degisimi
tesvik eden giiglii gorsel anlatilar yarattilar. (Kitlelere ulasim kolaylig1 saglamak da
evrensel bir yoldur. Ornegin 1995 senesinde 4. Istanbul Bienali, Orient/ation,
Paradoksal Bir Diinyada Sanatin Goriiniimiine katilan Shirin Neshat yaptig1 fotograf,
video ve film calismalariyla iran’da yasayan kadinlarin yasadig1 zorluklara, cinsiyet
esitsizligine, kimlik ve rollere dikkat ¢ekmis ve kadinlarin sesi olmustur. Shirin
Neshat, Iran’da yasamamaktadir ve sanat1 kendinin ifadesiyle politiktir. Biiyiidiigii,
cocuklugunu, gencligini yasadigi cografya geregi kadin olmak ¢ok zordur ve sanati
politik olmak zorundadir. Kadin olarak cinsiyete dayali siddete maruz birakilmaktadir.
Turbulent isimli video ¢alismasi buna derin bir 6rnektir. "Sanat, toplumsal cinsiyet
rollerini yeniden iiretmek i¢in kullanilabilecek bir aractir." demistir Linda Nochlin.
Siyah beyaz kisa film seklinde g¢ekilmis olan Turbulent karsilikli iki duvarda
yansitilarak izleyiciye sunulmaktadir. Sunumun seklinden 6tiirii iki ekrani ayni anda
izlemek imkansizdir ve izleyiciyi konumunu belirlemeye ya da konum almaya zorlar.
Iki ekranl enstalasyonlar heykelsi bir hal alirken izleyiciler, calismanin bir katilimcisi
haline gelerek fiziksel ve duygusal olarak iki taraf arasinda sikisip kalirlar ve her iki
goriintiiyii ayni anda géremedikleri i¢in hangi tarafa doniip hangi tarafi kagiracaklarina
karar vermeleri gerekir ve bunu yaparken de bir bakima derginin editdrleri olurlar.
Duygusal ve fiziksel olarak taraf tutmaya zorlanirken izleyici ve eser arasinda yeni bir

iliski kurulur.

Turbulent videosunda iki ekran karsiliklidir. Erkek sarkici geleneksel Iran kiyafetleri
icinde, kadin sarkici ise siyahlar igindedir. Sarkicilar, cinsiyet ayrimini ve Iran
toplumunda kadin ve erkeklerin geleneksel ve cagdas rolleri arasindaki keskin
karsitlig1 simgeleyen bir sahnede ayrilmis. Mekan kullanimi bakimindan tiyatro seyirci
icin rollerin oynandig1 bir temsil ve illizyon yeridir. Tiyatro ortaminin se¢imi hem

izleyici olma hem de olaylara seyirci kalma etkisini arttirmistir.

Video sanatinda mekan kullanimina iyi 6rneklerden birisidir. Mekan kadin ve erkek
kullanimi olarak ayn1 mekandir. Mekanin bash basina bir anlami1 vardir; sadece mekan
ve ses kullanilsa, sahnede figiirler olmasi benzer etkinin yaratilacagi diisiiniilebilir.
Erkek tarafinda koltuklar birbirinin benzeri erkek izleyiciler tarafindan dolmustur.
Kadin tarafinin oldugu sahnede koltuklar bostur. Mekan karanliktir. Mekan atmosferi

siyah-beyaz goriintii ile daha da bir geriye gitmis, eski zamanlardan kalma modas1
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gecmis bir umutsuzluk, drama hakimdir. Kadinin sahnede olmasi bile mucizedir.
Videonun kullanildig i¢ mekan gosteri mekanidir. Kiiltiir ve inang geregi bir kadin
kendini asla sergileyemez, sahnede yer alamaz ve kaldi ki mekanda olan bosluk kadar

degeri yoktur.

Resim 4.10 Turbulent, 1998, Shirin Neshat, Ekran Resmi

Ekranin ikiye boliinmesi izleyici i¢in tercihte bir ikilik ve gerilim duygusu yaratiyor.
Ya erkek izleyicilerin oldugu taraftasimizdir ya da kadmin yaninda. Izleyici, her iki
cinsiyetin de karsilastig: tiirbiilans1 ve miicadeleleri vurgulayan iki zit deneyimle kars1
karsiya kaliyor. Dogu kiiltlirline ait olan miizigin kullanimi, yapitin duygusal etkisini
daha da artirtyor. Ayrica kadmin tiz ve rahatsiz edici ¢igliklarin1 da izlemek
olanaksizlasiyor. Ama tiim diinya bu ¢igliklara sessiz kaliyor, bu ¢igliklardan kagiyor
ve kagmak istemese de sistem i¢inde daha dinlenesi, nagmeli, sarkiy1 sdylerken mest

olan makbul erkege g6z kayabiliyor.

Burada sarki sdyleyen kadinin sesinin tiz olmasina, rahatsiz edici olmasina istinaden,
Anne Carson, antik ¢agda tiz sesin, konuskanlikla birlikte bir kisiyi 6zdenetimin
maskiilen idealinde eksik ya da bu idealden sapmis olarak niteledigini, kadinlar,
oglanlar, hadimlar ve androjenlerin bu kategoride goriildiigiinii belirtir. Ornegin
Aristoteles kadinin tiz sesinin onun kotii yaradilisinin bir kaniti oldugunu séyler, ¢linkii
cesur ya da adil yaratiklarin (kaplanlar, bogalar, horozlar ve erkekler) daha derin
sesleri vardir (Carson, 2015, s.5). Kadin sesinin delilik ve histeriyle iliskilenmesi antik
cagdan bu yana benzer bi¢imde siirer. Kadin sesinin delilikte ortaya ¢iktigina ve delilik
yarattigina hiikiim verilmistir. O nedenle sessiz kalmalari istenir. Sofokles, “sessizlik
kadinlarin kosmos”udur. der (Celikaslan, 2017). Bu videoda olan ses giizel olmasi

beklenen, hizmet etmesi istenen, kiiltiirel bir aktivitede bulunmayarak gizlenen,
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Ortiinen, saklanan ve ayip giinahlarin {izerine islendigi kadinin tiz sesi tam olarak bir

cigliktir.

Bunu izleyen bir Avrupali, Tirk ya da Uzakdogulu bakis agisinda oryantal bir is
gibidir. Modern zamanda geri kalmis bir politikanin izleri olarak gorebilir. Ama bu ve
benzeri iilkeler i¢in bir ilerlemedir. Tipki feminist dalga hareketinin ilk basladigi
zamanlar gibi degerlendirilebilir. Bireysel yasamlar1 ve etkilesimleri sekillendiren
kiiltiirel ve toplumsal gii¢ler iizerinde diisiinmeye davet eder. Hem kadinlar1 uyandirir

hem de erkekleri diistinmeye sevk eder.

Giiniimiizden yakin bir rnek olarak 2022 senesinde Iran’da saglar1 gériinen Mahsa
Amini isimli geng bir kizin yasamini yitirmesi tizerine pek ¢ok kadin ve sanatgi
performans ve video performanslar yoluyla destek vermistir. Sadece sanatcilar
tarafindan bu video ve performanslar hazirlanmak durumunda degildir. Belli amag
cevresinde toplanan herkes herhangi bir sanat egitim almis olsun olmasin bu

performans ve videolar ile seslerini duyurabilmis, tepkilerini vermislerdir.

Resim 4.11 Bir Avrupa Parlamentosu iiyesi, Oscar 6diilli aktrisler ve diinyanin dort
bir yanindaki kadnlar, gdzaltinda tutulan Iranli bir kadinin kiyafet kurallarmi ihlal
ederek oliimiinii protesto etmek igin saglarini kesti (Fine, 2022).

Bu o6rneklerde dikkat ¢ekici olan, yapilan ¢ekimler herkesin giindelik yasamlarindaki
mekanlari olmalaridir. Bir toplant1 esnasinda sagini1 kesmistir, banyosunda, evinde bir

odada, bilgisayar basinda, sokakta gibi.
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4. Kimlik ve beden politikasinin sanatgilar tarafindan kesfedilmesini saglamasi:
Video sanati, feminist sanat¢ilara kadinlik, cinsellik ve kadin bedeni kavramlarini
kesfetmeleri ve meydan okumalar i¢in bir ara¢ sagladi. Beden imgesi, iireme haklari
ve toplumsal cinsiyet, 1tk ve sinifin kesisimselligi gibi konularin incelenmesine izin

verdi.

5. Teknoloji ve yeni medya ile iliski kurmak: Feminist video sanatgilari, video
diizenleme, dijital efektler ve etkilesimli enstalasyonlarla deneyler yaparak yeni
teknolojileri benimsedi. Bu, yaratici ifade ve izleyicilerle etkilesim olanaklarini
genigletti. Zamanmn hizina hemen adapte oldular ve tepkisel bir medyum olarak

videoyu kullandilar.

6. Interaktif isler ile izleyici katihmim tesvik etmesi: Interaktif katilimlarin
saglandigi video performanslar da farkindalik yaratarak sanatgilarin seslerini

duyurmak icin alan agt1, onlar1 daha genis kitlelere ulastirdu.

Nil Yalter, 2013 senesinde Vasif Kortun moderatorliigiinde yaptigi soyleside
yayimlanan monografisinde sanat yasamindan bahsederken 23. dakikada video
sanatina nasil basladigindan bahseder!?. Nil Yalter yeni araglar1 kullanma ve kadin
sanat¢1 olma iizerine konusur. Tiirkiye’den gelen bir destek yapist olmadigindan
zorluklar icinde bir sanat devresinden bahseder. Kiiltiirel hayat ¢ok daha heyecan
verici oldugu i¢in Fransa’ya go¢ eder. 68°1i yillarda video sanatina adim atar. Yeni
araclar kullanma ve kadin sanat¢i olma politik angajmani bu zamanlarda baslar.
Yalter, Alman ordusunun kesfettigi Portapak, “tasinan ilk video aleti olduk¢a agir ama
o zamana kadar gelmis en mobil video alettir” der. Kendinizi ¢ekiyorsunuz,
begenmediniz bastan ¢ekin. Portapaki, o zamana kadar gelmis biiytik bir devrim olarak
niteler. Portpaki ii¢ unsur en verimli kullanir: Kadin Sanatgilar, Gerilla televizyonu,

Aktivizm.

Neden kadin sanatgilar portapaki kullanir sorusuna Nil Yalter soyle cevap verir:

Video teknolojisinde bir ayna olay1 var. Yani viicudunu gérme. Kadinin viicudu sanatta o devre

kadar erkeklerin gozlerinde, erkeklerin istegi ile gosterilmis. Resimde olsun, fotografta olsun,

2 Galt Online, 2013, https://www.youtube.com/watch?v=ImGMyHgj8yU&t=273s adresinden
erigilmistir.
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sinemada olsun. Sanat olaylarinda kendini ifade edememis. Kendilerini takdim edememisler.
Kendini gorebilme, kendi kendine tek basina kalabilme kadina ¢ok cazip geliyor ve kadin ¢ok
bask1 altinda diinyanin her yerinde. Ve o alet kadin sanatgilara cok uygun geliyor. Fotograf da
6yle Cindy Shermann’in isleri de dyle. Kendi kendine bir transformasyona giriyor. Kendi
kendini nasil gostermek istiyorsa dyle yapiyor. Erkeklerin géziinde kadin bdyle olmali ya da
olmamali video sanatmna kadar sergilendi. Ge¢miste daha erkek egemen olan pratikler

portapakin gelmesiyle feminizm hareketi ¢ok senkronik.

1973 senesinde Nil Yalter portapak ile videolarin1 yapmaya baslar (Salt Online, 2013).

John Berger, BBC televizyon dizisinden uyarlanan Gérme Bigimleri (1972) isimli
kitabinda gérme bi¢imlerinde kadin ve erkek bakis agisina objektif ve net olarak kabul
edilir bir sekilde agiklar. Kadin ve erkek arasinda farklar diyebilecegimiz agiklamada
“erkekler davrandiklar1 gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler. Erkekler kadinlari
seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Bu durum, yalmz erkeklerle
kadinlar arasindaki iligkileri degil, kadinlarin kendileriyle iligkilerini de belirler.
Kadinin icindeki gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Bdylece kadin kendini bir
nesneye -ozellikle gorsel bir nesneye- seyirlik bir seye doniistiirmiis olur” (Berger,
2019, s. 47). Bu tanimlama kadinlarin bir nesneye doniismesi sanki kendi tercihleri
gibi anlagilabilir. Ama tarihsel siirecten bakildiginda hep gozlenen kadin seyreden
erkektir. Avrupa nii sanatinda ressamlar ve seyirci-sahipler erkekti, nesne olarak
islenen kisilerse cogunlukla kadin. Bu ters iliski ekinimize dylesine sinmistir ki bugiin
bile say1siz kadinin bilincine bi¢im vermektedir. Kadinlar kendilerine kars1, erkeklerin
onlara kars1 davrandigi bigimde davranmaktadirlar. Kadinlar da erkeklerin onlarin
karsilarinda yaptiklarini yapip kendi disiliklerini seyretmektedirler (Berger, 2019, s.
63). Kadinlar ve ¢iplaklar baglaminda, geleneksel Bati Sanatinda kadinlar fiziksel
goriintimleri genellikle erkeklerin bakis agilarindan arzu nesnesi olarak ve tasvir edilir.
"Gorme Bigimleri”, sanat1 elestirel bir sekilde analiz etmeye ve cinsiyet, gii¢ ve
toplumsal normlar hakkinda ilettigi mesajlarin altinda yatanlar1 diistindiirerek bir nevi

uyanis saglamakta, kadin, kimlik anlayisimizi ve toplumdaki yerini sorgulatmaktadir.

2003 istanbul Bienali'ne de katilan Guerrilla Girls, sanat diinyasinda cinsiyet ve irksal
esitsizlikler hakkinda farkindalik yaratan anonim feminist sanat¢1t ve aktivist
toplulugudur. 1980'lerde kadin ve beyaz olmayan sanatgilar i¢in temsil eksikligini ve

firsatlar elestiren kigkirtict posterleri, reklam panolar1 ve diger sanat bigimleriyle ve
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cogunlukla mizah, hiciv ve istatistik ile sanatin ve toplumsal cinsiyetin roliinii
sorgulatmistir. Goril maskeleri takmalar1 ve gergek isimleri yerine Olen kadin
sanatg¢ilarin isimlerini kullanmalar1 dahi bir mesajdir. Gerillalar kendi yiizleriyle ortaya
ciksalar bu kadar ses getirmeyebilirler ve yine herhangi bir kadin isinden farksiz olarak
diisiiniilebilir miydi? Bu goril maskesinin altinda cinsiyet ayrimi gézetmeksizin herkes

olabilir mi? Esitligin bir sembolii olabilir mi?

Calismalari, sanat diinyasinda cesitlilik, esitlik ve kapsayicilik hakkinda genis bir
tartigmaya katkida bulundu ve kurumlar1 bu sorunlarla yiizlesmeye ve ele almaya

tesvik etti.

Guerrilla Girls'iin en ¢arpici islerinden bazilari:

Do women have to be naked to
get into the Met. Museum?

Less |I|u= 4'% of'.lhe arfists in Ihebﬂ'ogzl}l
R rt sections are women, but 76%
- ‘\{ of the nudes are female.

Gutes o e Mesplen s of A ew Yok Gy 00

GUERRILLA GIRLS conscrnc o aerwomss
v guerillogirts.com

“—

Resim 4.12 1. "Do Women Have to Be Naked to Get into the Met. Museum?",
The Guerrilla Girls, 2003

Bu poster, 1989 yilinda Metropolitan Museum of Art'in (Met Miizesi) koleksiyonunda
kadin sanat¢ilarin temsilini elestiriyor ve kadin sanat¢ilarin siklikla ¢iplak resimlerini
sergilemek zorunda kaldiklarini ima ediyor. Bu fotograf ile bir miize mekaninin duvari

hedefleniyor ve gorsel mesaj izleyiciyi miize mekanina konumlandirabiliyor.
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THE ADVANTAGES
OF BEING
AWOMAN ARTIST:

Working without the pressure of success.

Not having fo be in shows with men.

Having an escape from the art world in your 4 free-lance jobs.

Knowing your career might pick up after you're eighty.

Being reassured that whatever kind of art you make it will be labeled feminine.
Not being stuck in a fenured feaching position.

Seeing your ideas live on in the work of others.

Having the opportunity fo choose between career and motherhood.

Not having to choke on those big cigars or paint in Italian suits.

Having more time to work after your mate dumps you for someone younger.
Being included in revised versions of art history.

Not having to undergo the embarrassment of being called a genius.

Getting your picture in the art magazines wearing a gorilla suit.

nd $ and
Fpani0s6 Coopersie Tn?‘ﬁw'?o'é’mGllERRll.lAGIRlScONscmch OF THE ART WORLD

Resim 4.13 "The Advantages of Being a Woman Artist 1988" The Guerrilla Girls

Bu afis, kadin sanatcilarin erkek meslektaslarina gore karsilastigi zorluklar1 mizahi bir

dille ele aliyor. Ayn1 zamanda kadinlarin sanat diinyasinda marjinallestirilmesine ve

cinsiyet esitsizligine dikkat ¢ekiyor Ve bu esitsizlik tarihsel bir siiregcte miize duvarinda

sergilenmekte.

@ Majox Hollywood Studia presents

the BIJEIFI@J;IJ
EEM g

~
8

)
=/

QUAI.IT‘/ Now ' 4

PAMELA CATHER!
ANDERSON BERKV ZETA—JONES
ASTEMISTIB0R  ASCVLRGHTSLYER 45 ONGRESHOMAN

GLORIA FLO BELLA

STEINEM KENNEDY ABZUG

They made women'’s rights
look good. Really good.

AR GROCEGHER RODOCIN (KEERNEEJONES. ALLE B PAUELANDERSON T B FENAH'
DRECED Y OUVER SONE SCREBPU Y € ESTRBS G THESONOACC LS FAULNG ENEA POSTR Y TE GUERLLA 1S

Resim 4.14 "The Birth of Feminism", Poster, The Guerrilla Girls 2017
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Bu is, kadin hareketinin tarihini anlatan bir pankart ve kadimnlarin haklar ig¢in
miicadelesini vurgular. Gerilla Kizlari, degisimi savunmada ve sanatta cinsiyet ve

rksal esitlik etrafinda tartigmalar baglatmada etkili olmaya devam ediyor.

UE FUTURE EOR TURKISH WOMEN [
HEEE FYIVILE FVIL IGIRNIVIE VW WIVAEEY M

as vevealed to

Find good fortune
in the [V avy

Resim 4.15 Tiirk Kadin Sanatgilarin Gelecegi, Guerrilla Girls, 2006

Bu kahve falinda Tiirkiye’de kadin sanatgilarin gelecegi iizerine bir fal bakilmus.
“Bogaz’in Otesindeki Kadimlara Dikkat Edin.” Istanbul galerilerinde yapitlari
sergilenen sanatcilarin %40°tan fazlasi kadin. Bu, Avrupa ve ABD’dekinden ¢ok daha
yiiksek bir yiizde. Pek yakinda ¢ok sayida yabanci kadin sanatg1 kariyerini gelistirmek
icin Tiirkiye’ye go¢ edecek. Buradaki erkek sanatgilar ise daha fazla begenilmek i¢in
yer degistirecek ve yurtdisina gidecekler. Miizelere Giivenmeyin. Onun yerine
bankalara giivenin...” (Caliskan, 2020). Fal Tiirkiyeli kadinlar arasinda ¢ok popiilerdir.
Gerillalar’da bienal davetlerinde Tiirk kiiltiiriinde kadin1 incelemis olduklar1 bu iste
anlasilir. Kullanilan yazi karakterlerinde olusturulan font ge¢mis kiiltiire ¢agrisim
yapar. Kehanetler sonucu kiiratorler, galeriler cinsiyet esitligi baglaminda sergilerinde
ozellikle kadin sanat¢i islerine daha fazla yer vermeye baglamiglar midir? Pippa
Bacca’ya ithaf ettigi Kimlikli Bedenler, sanat, kimlik, cinsiyet isimli kitabinda Ahu
Antmen, bugiiniin penceresinden baktigimizda, bu degisim siirecinde erkek sanatcilar
kadar kadin sanatcilarin da etkili oldugunu, hatta donem donem daha 6nemli bir rol
oynadiklarini iddia etmek miimkiin. Sanatta bigimci bir modernist ¢izginin egemen
oldugu siirecte adeta ikinci plana mahkum edilen kadinlarin, postmodern siirecte tam
tersine daha etkili bir konum kazandiklar1 agik. Resim sanatini ve bigime odakl1 pentiir

gelenegini en {ist mertebeye yerlestirmis modernist bir ortamda fotografa, desene,
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enstalasyona, performansa ve videoya yonelen kadinlar, daha esit bir zeminde iiretime
katildiklar1 bu yeni mecralara yonelirken sanat ortaminda geng kusaklar etkileyecek
fay hatlar agtilar. Post modern siirecin getirdigi cogulluk i¢inde yeni malzemeler, yeni
tekniklere yonelmeleri bir yana, toplumsal ve tarihsel sorunlara yonelik yogun bir
ilgiden beslenen kadin sanatgilar, Tiirkiye’de sanatin igeriginin ¢esitlenmesinde, konu
dagarciginin zenginlesmesinde de 6nemli bir rol oynadilar (Antmen, 2017. s. 141-
142).

Kadin olan sanatgilarin etkinliklerini incelemek yalnizca kadinlarin var olan semalara
yerlestirilmesiyle sinirli kalamaz; bu durum, sanat iiretiminin sosyal boyutlarini ve
cinselligin merkeziligini dikkate alma iddiasinda olan semalar i¢in de gecerlidir. Sanat
pratigi ve sanat tarihi alanlarinin, toplumsal cinsiyete dayali iktidar iligkileri iginde
yapilandirildigi gergegini yadsiyamaz (Antmen, 2017, s. 194). Sanat ve Cinsiyet
kitabinda Griselda Pollock’un Modernlik ve Kadinligin Mekanlar: baslikli yazisinda,
kadinlarin sanat caligsmalarinda segtikleri konu baglaminda mekanlarinin yer aldigi
goriiliir. Ornegin kadim empresyonist sanatcilarin ele aldiklar: mekanlarin genellikle
yemek odasi, yatak odasi, oturma odasi, balkon olmasi tesadiif degildir. Bunun
sebeplerinden biri erkeklerin girebildigi mekanlara kadinlarin ulagiminin zor olmasi
ve toplum tarafindan bir kadinin aksam belirli saatten sonra bu mekanlara gitmesinin
hos karsilanmamasi olarak goriilebilir. Toplumsal bakis agisi ile kadin sanatgilarin
Ozglirce ¢aligma ortamlari tarihsel siiregte engellenmistir. Guerilla Girls’{in ¢aligmalari
sanatta cinsiyet esitsizligine dayali kadin sanat¢ilarin maruz kaldigi durumu sorgular.
Yaptiklar1 ¢alismalar bir nevi reklam, kampanya gibidir. Kitlelere seslenme
metodlarim taklit ederler. Calismalarinin yer aldigi mekanlar gii¢ dinamiklerinin yer
aldig1 mekanlardir ve bu mekanlarda kadinlarin gegmiste ve gelecekteki roliinii

sorgular.

Feminist fikirleri ifade etmek ve toplumsal bakis agisinda yer alan bu algiy1
degistirmek i¢in c¢esitli araglar1 kullanan Oncii kadin sanatgilar olmustur. Video
sanatinda cinsiyet esitligi baglaminda mekan kullaniminin nedenlerini anlamak i¢in

tarihsel silirece baktigimizda,

Orta cagda sanatgiyla zanaatci arasinda gilicendirici higbir kategorik ayrim s6z konusu

olmadig1 gibi, sanat eserlerinin iiretiminde keskin bir toplumsal cinsiyet ayrimi da
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yoktu. Sadece erkekler ya da sadece kadinlar tarafindan icra edilen is ya da sanat sayis1
¢ok azdi. Bunun nedenlerinden biri, tiretimin 6nemli bir kisminin dinsel tarikatlarin
biinyesinde yapiliyor olmasiydi. Hem kadinlarin hem de erkeklerin ait oldugu dinsel
kurumlar, dinsel siirler ve miziklerin yaninda yaldizli el yazmalarn ve titizlikle
islenmis nakis isleri de dretiliyorlardi. Diinyevi igerikli iiretime gelince; aile
atOlyelerinde kadinlar da erkeklerle birlikte resim yapiyor, kumas dokuyor, oymacilik
yaptyor ve dikis dikiyorlardi. Bu durum mutlu bir kirsal yasamdan kaynaklanan bir tiir
esitlik oldugunu akla getirmesin; ¢iinkii, aynen daha sonralart oldugu gibi, o
zamanlarda da hukukta, statiide ve licrette kadinlara kars1 bir ayrimeilik vardi. Bununla
birlikte, sonraki yiizyillarda kadinlarin eve hapsedilmesinde 6nemli bir rol oynayan
kamusal ile 6zel arasindaki genel ayrim heniiz ortalarda yoktu (Shiner, 2020, s. 64-
65).

XIV. ve XV. Yiizyillarda yiiksek statiilii kadinlarin sayisinda genel bir azalma
goriilmeye basladi. Sanatlarin ¢ogunda, erkeklerin egemenligindeki loncalar kadinlar
tam tliyelikten gittikge daha fazla disliyor ve sehir yonetimlerinden kadinlarin bagimsiz
is yapmalarin1 yasaklayan fermanlar ¢ikariyorlardi. Ekonomik rekabeti ortadan
kaldirma yolundaki dile getirilmemis gayeden baska, kadinlarin yiiksek iiretim
bicimlerinden dislanmasinin dolayli bir sebebi de ailenin bir iiretim birimi olmaktan
¢ikip modern hane halkina dogru uzun doniisiim siirecinin baglamasiydi. Orta ¢agin
cinsiyet farklilig1 teorileri kadinlar1 Havva’nin tehlikeli kizlar1 olarak goriirken,
Ronesans donemi cinsiyet rollerindeki farkliliga iliskin bir ideoloji gelistirdi, buna
gore kadinlarin birinci islevi gocuk bakimi ve ev islerinin idaresiydi (Shiner, 2020, s.
83).

Yeniden dogus diye bildigimiz Ronesans doneminde modernlesme siireci i¢in bu
dogusun kadinlar icin olmadig1r agiktir. Yeniden dogus, Antik Yunan’in ve
hiimanizmanin yeniden dogusu olarak gecer. Antik Yunan’da kadinin haklart yoktur
ve erkek egemendir. Kamusal alanda erkek, kadinin temsilcisidir. Kadinlar
mekanlarina hapsedilmis evde kalip cocuk bakmaya, kendilerini siislemeye, seyirlik
bir nesne olmaya mahkum edilmistir. Kadin sanat¢ilarin mekan ile kurduklar1 bag bu

nedenle dnemlidir. Mekan kimliklerini ve ait olduklar1 yeri tanimlar.

109



Kadin sanatgilarindan Rosa Bonheur (1822-1899), hayvanlari, 6zellikle de atlar
boyamadaki olaganiistii becerisiyle taninan bir Fransiz ressamdir. Resim 6gretmeni
babasindan egitim almis ve 19. yiizyilin en {inlii kadin sanatcilarindan birisi olmustur.
19. ylizyilda sanat diinyas: agirlikli olarak erkek egemenligindeyken Bonheur'iin
ulastig1 basar1 diizeyine kadin sanat¢inin ulagsmasi neredeyse imkansiz bir durumdu.
Resimleri i¢in hayvanlar1 incelemek amaciyla mezbahalar ve at fuarlar1 gibi yerlere
girmek i¢in erkek kiyafetleri ve ozellikle pantolon giymesi, yasam tarzi ve ile
zamanindan ileri bakis agisiyla evde kalip ¢ocuk yapacak ve ev isleri ile ugrasacak bir
karaktere sahip olmadigi Kesindir. Basarilari, kadin sanatgilarin daha fazla kabul
gormesinin ve geleneksel olarak erkeklere ayrilan alanlarda basarili olma

potansiyellerinin 6niinii agmistir.

"At Fuar:" adl1 galigmasi, onun en iinlii eserlerinden biridir ve anitsal boyutu ve hareket
halindeki atlarin dinamik tasviri ile bilinir. Rosa Bonheur'un sanati, erkek egemen bir
alanda basarili oldugu icin, zamanda cinsiyet ayrimciliginin fazlasiyla oldugu bir

alanda kendine yer edindi.

Bu doénemde yer edinen kadinlarin pek ¢ogu ya aristokrat bir aileden gelmektedir ya
babalarinin destegi ya da sanat ¢evresinden arkadaslar1 bulunur. Bu sanatgilardan birisi
olan Berthe Morisot (1841-1895) bir Fransiz Empresyonisttir ve Edouard Manet ve
Edgar Degas gibi sanatgilarin yakin arkadasidir. Morisot'nun ¢aligmalar1 genellikle ev
i¢i sahnelere, portrelere ve manzaralara odaklanir. Genellikle kadin sanatgilarin igleri
kadins1 goriiliiyorsa Degas’nin balerinleri, Renoir’in neseli giindelik yasamdan
manzaralari, Manet’in ¢icekleri daha az m1 kadinsidir diye diisiindiiren Linda Nochlin,
belli konular1 segmenin ya da segmemenin bir lslubun, 6zellikle 6ziinde kadinsi

olabilecek bir iislubun belirtisi olamadgini belirtir.

Sanat tarihi disiplinlerinin kendine 6zgli bir takim sinirlarini irdelediginde sanatta
basar1 elde etmek (ya da basarisiz olmanin) bireysel degil kurumsal —yani kamusal-
dogasin1 gozler Oniine sererek, bu alandaki diger arastirmalar icin paradigma

olusturmustur (Gouma ve Mathews, 2008, s. 157)

Martha Rosler, Valie Export ve Dara Birnbaum gibi sanatgilar, feminist temalar ve
kadinlarin haklar ile ilgili aktif olarak arastirma yapan isler iireten ilk video sanatgilari

arasindaydi.
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Kullandiklart mekanlar O6zelinde segtikleri mekanlar seyredilenlerin seyrettirdigi
mekanlar oldu. Daha 6nce miizede galeride bir nesne iken 6zellikle ikinci feminist
dalganin oldugu 1960-70 yillar1 arasinda “Evdeki melek” kavrami elestirilerle isin
icine dahil oldu. Evdeki melek, eril diinyada erkegin kolesi olan evinden ¢ikmayan,
cocuk doguran ve ¢ocuklarina bakan, temizlik yapan, ev isinden bagin1 kaldiramayan,
erkegini tatmin eden, kendini saf ve masum bulan, bir melek olduguna kendi de inanan,
inandirilan kadinlardir. Yillarca evlerde hapsedilen kadin, mutfagin sahibi ve yatak
odasmin bir pargasidir. Bu gorevler iginde ikinci feminist dalgada bunu g¢okga
sorgulayarak tam olarak kadinlarin atanmis gorevleri nedir? Kadin olarak haklarimiz,
cinsel ozgiirlikklerimiz, ¢caligma hayatinda esitlik neden yok gibi basliklarda ve bu
duygu, diistinceler iginde 6zellikle aydin kadinlar, sanatcilar birlikte hareket ederek
evden ¢ikmayan hala erkek egemenliginde yasayan kadinlarin farkindaligini arttirmak
icin liretimde bulundular. Mekanlar1 siniflandirdigimizda 1960’11 yillarda yapilan ilk
videolarda kendilerine atanan mekanlar basrol oynar. ilk olarak atanmis cinsiyetli
mekanlar elestirerek “yerimiz sadece burast mi?” tek goérevimiz yemek yapmak mi1?
gibi genel tiim kadinlara yakistirilan genellemeleri elestirmek {izere seslerin

duyurmaya baslandig1 videolar gérmeye basladik.

[lk video islerinden birisi olan ve i¢ mekan olarak mutfaga yerlesen Martha Rosler’in
Semiotics of the Kitchen isimli video g¢alismasi 1975 senesinde yapilmistir. Hem
mekan hem de anlam bakimindan bugiin giincelligini korumaktadir. Kamera sabittir.
Mutfaktan bir kare almistir. Elinde mutfakta yapilacaklarin oldugu bir tabela tutan
Onliiklii bir kadin goriiriiz. Sol taraf bostur, heniiz oraya giinliik akis yazilmamistir.
Sag tarafta Semiotics Of The Kitchen M. Rosler yazar filmin ismi gibi goriinse de ayni
zamanda kadinlara atfedilmis gorevlerdir. Yaklasik 23 saniye kamera sabittir. 23.
Saniyeden sonra kamera yavas yavas genis aciya gecer. Ve kadin elinden tabelay1
birakip onliigiinii giyer. Arkada bir buzdolab1 ve mutfak rafi, firin bulunur. Mekan
kadin kimligine atfedilmis bir alandir. Kadin o mekana aittir ve tek tek bizi mutfaktaki
kadin kadar olmasi olagan olan nesneler, objelerle alfabenin harflerini 6gretir gibi
tanistirir. Tencere, bigak, ogiitiicii ve diger mutfak aleti iSmini monoton bir sesle
sOyledikten sonra islevini gosterir ve tanitir. Biitlin harfler ve tanitimlar bitince
videonun sonuna geliriz. 1960°l1 yillarda Julia Child tarafindan hazirlanan popiiler

yemek programina bir géndermedir. Tekellesmis bir kiiltiirii evlere tasiyan televizyon,
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tiketim mallarmi gilindelik yasami bir arada tutan lifler ve hayal nesneleri olarak
sunmaya baglamistir. Televizyonda tanimlanan yasam bi¢iminde ise erkeklerden
metalagmig diinyanin emirlerini ¢alisarak yerine getirmeleri beklenirken, anneler ve
cocuklar tiiketicilik ahlakinin en gdzde miisterileri haline getirilmislerdir. Tanimlanan
bu diinyada, ev yasami erkekler i¢in ¢alisma diinyasindan uzaklasmay1 gosterirken,
evdeki melek i¢in ev, tiiketim kurallarina goére yasanmasi gereken bir yer haline
gelmistir (Ewen: 209-210). Kadmlarm tiiketici haline getiriliginin  ¢arpici
orneklerinden biri, ev aletleriyle ilgilidir. Bilindigi gibi, ev aletleri, kadinlarin ev
islerini yorucu isler listesinden c¢ikarip zevkli islere dontistiirmeleri, bdylelikle
kadinlarin kendilerine ayiracak zamanlari olabilmesi diisiincesiyle iiretilmistir. Ciinkii
kadinlarin evde yaptiklart isler, yoruculugu, yalitilmisligi ve calisma saatlerinin
uzunlugu nedeniyle, olumsuz pek c¢ok oOzellik tasimaktadir. Bu donemdeki
reklamlarda, bir camasir makinesinin evdeki tiim ¢camasir isini yapabilecegi, firinlarin
tim yemekleri pisirebilecegi sOylenmis, bu makinelerin yanlarina tembel tembel
oturan giizel giyimli kadinlar konmustur. Makinelerin ev islerine harcanan zamani
azaltacagi, emek kazanimi saglayacagi soylenmekle birlikte, gercekte bu makinelerden
kazanilan zamanda ayni isi ya da baska isleri daha sik ya da daha iyi yapmak i¢in
harcanmistir. Baska deyisle, emekten kazanim saglayan makineler, aslinda emegi
arttiran sonuglar vermistir (Forty, 1995, s. 126-127’den akt. Boschele, 2013) Semiotics
of the Kitchen’da tam olarak evdeki melek gondermesine elestirel bir bakis agisi
gibidir.

112



Resim 4.16 Martha Rosler, Semiotik Mutfak, 1975, Ekran alintis1

Martha Rosler’in 1975 senesinde ¢ektigi Semiotik Mutfak isimli video ¢alismasindan
tam 46 yil sonra Rebekka Endler Esyalarin Patriyarkas: (2021) isimli kitabinda
bahseder. Cinsiyet¢i pazarlama olarak patriarkal ailede kullanilan ev aletlerinin

sunulus sekli kadinsi ve erkeksi aletler olarak kodlanmuistir.

Eril kodlu teknolojik aletlerde “hakimiyet” demek, giic kullanmak demektir; disil
kodlu ev aletlerinde ise “kullanim” sadece destekleyici bir isleve sahiptir. Erkek
matkapla deler, testereyle keser, ¢ekicle vurur ve boylelikle bir seyler “yaratir”, ancak
kadin teknolojinin destegiyle evdeki isleri “yapar”. Yemek hazirlamanin duvara bir
¢ivi ¢akmaktan daha fazla yaraticilik ve sanat ruhu gerektirdigi kolaylikla iddia
edilebilir, fakat yine de ¢ivi cakmak erkeklere has bir el becerisi gibi goriiliir. Buna
karsin 6gle ya da aksam yemegi, yemegi yapan kim olursa olsun, giinliik bir

zorunluluktur (Endler, 2023, s. 95).

Bu diistince sekli giiniimiiz c¢agdas toplumlarinda kismen degisse de esyalarin
patriarkasinin hiikiim siirdiigii goriiliir. Bunu en ¢ok beyaz esya magazalarinda, mutfak
esyalarinin satildigi kisimlarda rastlariz. Cogunlukla mutfak esyalarinin yer aldig
reklamlarda kadinlarin yer almasi ataerkil yapinin ne sekilde korundugunun
gostergesidir. Tv programlarinda yemek programlart dikkat ¢ekerken diger yandan
yemek programinda seflerin ve yemek ile ilgili yarigmalarda en iyi performans

sergiledigi diisiiniilen kisilerin cogunun erkek olmas1 da ayrica dikkat ¢ekicidir. Mekan
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olarak ev i¢inde kadin yemek sorumlusuyken is anlaminda disarida, ekran karsisinda
ya da bliyiik bir otelin, restorant’in mutfagindaki sef erkektir. Mekanin cinsiyeti olarak
ev i¢indeki mutfak kadina, disarida, alkislanan kisimda ustalarin oldugu mekanda bir
kadin yer alamaz. Rebekka Endler’in dedigi gibi bir sey dahice denebilecek kadar iyi
seviyede yapiliyorsa, onu yapan kadin olamaz (Endler, 2023, s. 95). Mckanlardaki
atamalarin cinsiyet¢i rolleri ilizerine Martha Rosler’in videosu bu anlamda c¢ok

Onemlidir.

D1s mekanda yapilan video ¢aligmasina 6rnek olarak Valie Export olarak bilinen
Waltraut Holinger ilk once sisteme karsi ¢ikarak babasinin ve eski esinin kendine
atanmis isminden ¢ikar ve kendi segtigi bir isim ile aktivist bir eylem yapar. Bu
eylemde sanat¢i bir arkadasi elinde tuttugu megafon ile yanindadir. Bir dis mekan
¢ekimidir ve hareketli bir sinemanin 6ntindedirler. Kamera sabit degildir ¢eken kiginin
kameray1 yeni tecriibe ediyor oldugu diisiiniilebilir. Performans video siireci izleyici
katilimiyla devam eder. Megafonlu kisi film galasina agilisina davet eder ve yoldan
gecenler bu taginabilir, dokunulabilir TV nin kapagmi agarlar ve dokunarak filmi
yasarlar. Bu canli TV Valie ve izleyen kisiden olusan iki kisilik bir gosteridir. Zamanin
tilkketimine giizel bir elestiridir. Se¢ilen mekan, tesadiifi karsilasmalar bu isin samimi
ve gergekei olmasina olanak saglar. Eger bir oda i¢inde kurulan TV olsa idi bu
tesadiifler yasanmamis ve izleyici katkisi farkli anlamlarla devam edecek olabilirdi.
Valie Export’un diger caligmalar1 da bu anlamda izlenmeye degerdir ve gliniimiizde

etkisini fikir ve uygulama bakimindan devam ettirmektedir.

Soyut mekanlar1 kullanan, anlik gegisleri ile Dara Birnbaum’un 78-79 senesinde
hazirladigi “Wonder Woman” isimli ¢alismasi reklam, film, dizilerde kaydedilmis
goriintiilerden kesilmis “an”lardan olusur. Ses ve goriintii tekrarlart ile feminist
videonun Onciilerinden sayabiliriz. Giiniimiizde tik tok gibi uygulamalarla kolayca
yapilan bu birlestirme teknikleri o zamanlar icin yenilik¢i ve elestirel hareket olarak
yasanmistir. Mekan soyutlanmaktadir var olan goriintiiler her nerede ¢ekildiyse bizi o

mekanlara alir ve beyaz bir 151k halesi ile Wonder Woman’da baska diyarlara 1sinlar...

Video sanati, ilk olarak feminist dalganin 6nemli bir pargast olmasa da sonraki

dalgalarda ¢ok Onemli bir rol oynadi ve feminist sanatcilarin yeni teknolojileri
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benimsemesine ve toplumsal cinsiyet, giic ve temsili ele alan etkili gorsel anlatimlar

yaratmasina olanak sagladi.

Nil Yalter’in de bahsettigi fotograf, video kullanim ve ifade anlaminda sanat tarihinde

kadin sanatgilar i¢in 6nemli bir yer buldu.

Ne var ki kadinlarin sanatsal iiretimi s6z konusu oldugunda, iste tam da bu hassas
“sanatin ne oldugu” noktasinda tuzaga yakalaniveririz. Sanat¢iy1 ve sanatsal liretimi
“kadin” ve “erkek” diye ayirdigimizda, kadinlarin tiretimini 6zellikle goriiniir kilmaya
calistigimizda, o nesnelerde “kadinlara 6zgii” olan1 aramaya basladigimizda kadinlari,
farkinda olarak ya da olmaksizin G&tekilestirir, “numune”lestiririz ¢iinkii; hatta
dokunakli yagsam Oykiilerini, kisisel sirlarin fisiltisinin arar oluruz. Bu tiir sanat, cogu
zaman “kadin” basliginda sergilenir ama kimlik siyaseti dnemini yitirince giincelligini
yitirmistir. Ote yandan kadin sanatgilarin, sanatsal bir varlik gosterebilmek igin bir tiir
bukalemun gibi ortama uymasi kadin kimligini yok saymasi; erkeklerin diinyasinda,
erkeklerin dlgiileriyle belirlenen sanatsal iiretime dykiinmesi s6z konusu olmustur ki
bu durum da sanatin dogasindaki 6zgiir irade ve yaraticilikla gelisir. Sanat¢1 ve yazar
Jacqueline Skiles, sanat diinyasini oldugu gibi kabul ederek gozlerini 6diillere diken
kadinlarla, bu diinyaya dahil olmanin kosulu olarak onu yeniden yapilandirmak ve
sanatta gegerli olan degerleri/dlciitleri degistirmek isteyen kadinlar olmak iizere iki
gruptan s6z edebilecegimizi, ama sonugta sanat diinyasinin yapisi geregi her iki
gruptan kadinlarin da doniisiim siirecine girdiklerini belirtir. Tiirkiye’de benzer bir
siire¢ yasandi. Yeni arayislarin1 1970’li yillarda hissettiren kadin sanatcilar, 1980’li
yillarda daha goriiniir, 1990’11 yillarda iste daha etkili olmaya bagladi; 1970’lerden
2000’11 y1llara uzanan siirecte hem kendileri degisti hem de ortamin degisimine katkida

bulundu.(Antmen, 2021, 5.110)

1970'lerden 2000'li yillara kadar Tiirk kadin sanatgilarin iiretim pratikleri oldukca
cesitlilik gosterdi. Kadin sanatcilar, genellikle kadinlik, cinsiyet, kimlik ve toplumsal
konular gibi temalar1 ele aldilar. Bu donemde feminist sanat hareketi de etkili oldu ve

kadin sanatgilar bu hareketin ruhunu eserlerine yansittilar.

Bu donemde kadin sanatgilar resim, heykel, seramik, fotograf, video, enstalasyon gibi
farkli medyumlar1 kullanarak eserler iirettiler. Ayn1 zamanda performans sanati ve

deneysel ¢alismalar da popiilerdi. Bu siire zarfinda, resim ve heykel gibi geleneksel
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medyumlar hala yaygin olarak kullanilirken, fotograf ve video gibi ¢agdas medyumlar

da giderek daha fazla tercih edilmeye baslandi.

Sanat ortamina Ahu Antmen’in belirttigi sekilde, katkilar1 ve kendilerinden sonra

gelecek kusaklar i¢in ilham verici oldu.

Toplumsal duyarliligin artmasina yonelik toplumsal cinsiyet, kadin haklari, kimlik ve
ayrimcilik gibi onemli konular1 ele aldilar. Bu sayede toplumdaki farkindaligi
arttirdilar ve bu konulardaki tartigmalarin odak noktasi haline geldiler. Kendi
kimliklerini ve deneyimlerini ifade etme ¢abasi1 i¢inde oldular. Bu hem kisisel hem de
genel anlamda kimlik ve Ozgiinlilk arayisinin bir yansimasiydi. Feminist Sanat
hareketinin bir pargasi olarak kadinlarin sanat diinyasindaki roliinii vurguladilar.
Kadinlarin sanat iiretimine daha fazla katilimin tesvik ettiler ve sanat diinyasindaki
esitsizliklere dikkat c¢ektiler. Sanatsal ifadelerde g¢esitlilik sagladilar enstalasyon,
performans daha duyulur olmaya basladi. Toplumsal normlari, rolleri ve beklentileri
sorguladilar. Bu da toplumsal diislinceyi etkileyerek degisim ve doniisiimiin yolunu
actl.

Erkek egemen sanat diinyasindaki esitsizliklere karsi durdular. Bu, kadinlarin sanat

alanindaki gorlintirliiglinii artirmak ve esit firsatlar saglamak i¢in 6nemli bir adim oldu.

Tiirk kadin sanatgilari, eserleri ve duruslariyla toplumun diislinsel ve kiiltiirel alanda
degisimine katkida bulunarak, genel olarak sanat ve toplumun bakis agisina olumlu
etkilerde bulundular. Tiim bunlar 1s181nda kullandiklar1 mekanlar bu baglamda ¢ok
onemlidir. Mekan genel tanimu ile yasadigimiz, gegip gittigimiz, cinsiyet esitligi gesit
cesit davranig, bakis ve olaylara dahil oldugumuz, maruz kaldigimiz, kagtigimiz,
mutlu, mutsuz oldugumuz, bagirdigimiz i¢inde tiirli tiirlii duygular1 barindirarak
yasadigimiz alanlardir. Bir biitiin icinde yer alan farkhi farkhi kiiltiirleri tanimak,

tanimlamak mimkindiir.

Hangi kiiltiirde olursa olsun evrensellesen mekan tanimlar1 var. Bunun igin isimlerine
bakmak yeterlidir. Géziimiiziin 6niinde hemen bu mekéanlar canlanir. Mekanlarin
tanimlanmasinda kiiltiirel bilgi dahilinde evrensel bir dil vardir. "Tiirk evi" veya
"Japon evi" gibi drneklerde oldugu gibi, bu tiir isimler belirli bir cografi bolge veya

kiiltiirel kimlige atifta bulunur.

Ornegin genellemelerden yola ¢ikarak;
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Italyan evi, lokantas1 dediimizde atmosfer genellikle rahat ve samimi, rustik
dekorasyon, ahsap mobilyalar ve canli renklere sahip duvarlar gibi unsurlar aklimiza
gelir sicak bir ortam sunar. Tipki Ispanyol evleri gibi ikliminden, insanlarin

sicakligindan otiirii de Tiirk kiiltiiriine yakin bulunabilir.

Resim 4.17 Italyan Lokantasi, VWArtClub, 2019

Uzakdogu Kkiiltlirline gore bir ev sadedir, minimalist, dogaya uyumludur. Dogal
malzemeler kullanilarak tasarlanir, sakuralar, taglar gdziimiizde canlanir, mobilyalar1
diisilk, zemine yakindir. Pencereler genistir. Hemen hemen pek ¢ok kiiltiirden

kolaycacik ayrilir.

Wi
lidih

Resim 4.18 Geleneksel Japon Evi, David A. LaSpina, 2019
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Asya’da Endonezya, Giiney Amerika ya da Afrika kiiltiriinii yansitan bir koy,
geleneksel ahsap evler, renkli kumaglar, el sanatlar1 ve tropik desenleri ile

digerlerinden ayrilir. Geleneksel danslar ve miizikler diisiiniilebilir.

Resim 4.19 Endonezya, Trojan Koyii.© 22Kartika commons.wikimedia.org

Fransiz kafeleri genellikle zarif ve romantik bir atmosfere sahiptir. Diiz renkli veya

desenli sandalyeler, mermer masalar ve ¢icek siislemeleri yaygindir.

Resim 4.20 Fransa, Paris, Galery posted by Abigal Walker, Lemon8, 2023

Hintlilerin yasam alanlar1 ve tanimlamasi niifus yogunlugu ile bolca tapinak akla gelir
Arap kiiltiiriinde oldugu gibi renk renk baharatlar, el yapimi islemeler, Afrika kabile
evlerinde basit geometrik formlar mekan hakkinda fikir verir. Tiim bu genellemeler

mekan ile insanin kurdugu iliskiye ait yaklagimlar sunmak i¢indir.
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Resim 4.21 Hindistan Sokaklari, Fotograf Johnny Dent, 2018

Bu ayrintilar, farkli kiiltiirel mekanlarin 6zellikleri ve atmosferi hakkinda yargida
bulunmamizi tanimlamamizi saglar. Video ¢aligmalarda da mekan tanimlamalari bize
videonun igerigi ile, o videoda gecen kiiltiirii, bakis agisin1 ve bizim izlerken ki bakis
acimizi, yasam standartlar1 ve yaklasimlari, elestirel bakis acilari, sorgulamalar
hakkinda fikir verebilir. Sanatcilar benzer konularda iiretimde bulunsalar da
kiiltiirlerinin izleri ayr1 ayr1 mekanlarda, eserlerin dokusunda goriiliir. Klise olmakla
birlikte “dogdugun ev kaderindir” soziinde belirtilen mekan “ev’” Amerikali bir sanatci
i¢in farkli, Iran’l1 bir sanatg1 icin bambaska bir Tiirk i¢in farkli tanimlamalar sunabilir.
Dogal olarak da kadin olmak Amerika ya da Avrupa’da yasayan bir birey i¢in farkli
Dogu’da, Tirkiye’de yasayan bir kadin i¢in farkli davramis ve disiinceleri,
ozgiirliikleri ifade eder. Video sanatinin en 6nemli ayristirici taraflarindan birisi bu
olabilir. izleyen, akan bir goriintii ile bas basadir. Bu herhangi bir dizi, film, kisa film
izlemekten farklidir. Basi, sonu olmak zorunda degildir. Video-makine, mekan ve
zaman kategorilerimizle algilanmayan bir hareketin, bizim i¢in algilanabilir olan baska
bir harekete doniistiirmesi bakimindan tam olarak bir beyin gibi isler (Lazzarato, 2017,
s. 80).

Lazzarato’nun agiklamasi, video kameranin, tipki insan beyni gibi, alistigimiz zaman
ve mekan anlayisimizin Otesindeki bir hareket tiiriinti, algilayabilece§imiz ve
kavrayabilecegimiz bir hareket bigimine doniistiirme veya ifade etme bi¢imi oldugunu
disiindiiriiyor. Temelde, video kameranin, normalde duyularimiz ve biligsel
yeteneklerimiz i¢in goériinmez veya anlasilmaz olabilecek olaylar1 yakalama ve sunma
kapasitesi agikliyor. Bu bakis acisi ile sanatgilar i¢cin video kullanma nedeni ve bakis

acist ¢cok yakindir. Video sanatinda mekéan kullanimi artik herhangi bir mekandan
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cikarak tanimlanabilir, bir derdi, konusu olan mekanlara dogru yolculuk eder. Video
performans ve enstalasyonlarda video bir siliredir mekdnin bir pargasi,

tamamlayicisidir.

120



5. YAPITLARIMDA MEKAN KULLANIMI

Toplumsal Cinsiyet Esitligi Baglaminda Video Sanatinda Mekan Kullanimi
Incelemesi sonrasi hazirlanan birbiri ile baglatili 3 video “Zoe Uclemesi” olarak
hazirlandi. Tez siiresince ¢alistigim ve ilk video ¢alismalarima 6rnek olmasi anlaminda
daha 6nce hazirladigim video Make Up Everyday ile yaymlanmamis Yasasin Kliseler-
Ayrilik ile video sanati teknigine Ornek olmasi agisindan hazirladigim Eternity-

Sonsuzluk isimli video ¢aligmalarim eser metninde yer aliyor.

Zoe Uglemesinde birinci video, Make Up Everyday-Zoe, ikinci video Just Me, ve
ticiincti video Lilith ve Zoe tiglemesi i¢in kullandigim mekan hem i¢ hem de igsel
mekan &rnegidir. Bir evde yer alan banyo, koridor ve kiivet kullanildi. Ozellikle ev
icinde yer alan ayna tekrarlariyla mekanin ve mekanda yer alan bireyin igsel
yolculuguna eslik ediyor. Hem gercekte hem yansimada duygu ve ifadenin farkliliklari
izleyicinin ne tarafta durmasi gerektigini sadece cinsiyet degil kiiltiirel ve sosyal olarak
cesitliligi kesfetmek, zaman ve mekan iliskisinde yer alan bakis agis1 videolarn

temelini olusturuyor.

Ayna ile elde edilen simetri mekéani cogaltarak derinlik ve alan sagladigi gibi sembolist

bir bakis saglar.

Giris, Gelisme, Sonuc seklinde izlenebilen Zoe Uclemesi videolar: ayr1 ayri da

izlenebilir.

Full ekran izlenecek videolarda herkesin evinde olan bir banyo, koridor mekan olarak

izleyene eslik eder.

Toplumsal cinsiyet esitligi baglaminda zorunluluklar ve 6zgiirliigiinii, kiyafetler ve
makyaj sembolizmi iizerinden cinsiyetli ve cinsiyetsiz mekanlara atif yaparak

izleyiciye aktariyor.

Zoe liclemesinde se¢ilmis ismi ile Zoe Brownie yer alir.
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Make up Everyday ve Yasasin Kliseler-Ayrilik videolarinda Giilsah Karanlik

tarafindan hazirlanan video performans izlenebilir.

Eternity-Sonsuzluk isimli video ise soyut mekanlara 6rnek olmasi agisindan tez
icerisinde soyut mekanlar kisminda bahsedilen teleferik yolculugu izlenimleri iizerine

notlar seklindedir.

Video ¢ekim siirecinde bu videolarda herhangi bir ¢ekim tekrarlar1 yapilmadan
kurgulanmistir. Bazi net olmayan kamera hareketleri kesilmistir. Zoe tiglemesi i¢in i¢
mekan se¢me sebebim feminist dalga hareketinin 1970°1i senelerden farkli olarak
yasantyor olmasit ve farkliliklarimizla bir arada yasayabilme umudumuzdur.
Farkliliklar1 yasamayi umut ederken disarida hala giivensiz hissetmemiz ve kendi
evimize siginmamizi zorunlu kilan durumlardan dolay1 Zoe iiclemesinde ¢ekim yeri

olarak giivenli hissedebilecegimiz ev i¢i mekanlar1 kullandim.

Tiim bu inceleme sonunda kadinlarin goriisii ve sesi oldugunu sdyleyebilecegimiz
video sanat1 ve kamera feminist dalga hareketleri ile evrilerek 2000°li senelerden sonra
artik bireylerin bakis acilarini anlatmak, kendilerini ifade etmek ve kitlelere ulagimi
cok daha etkin oldugu icin giiniimiizde gecerliligini koruyan, gelistiren bir

medyumdur.

5.1. Eser Metninde Yer Alan Videolarin icerikleri ve Mekanlari

Videolarin olusum siirecinde cinsiyet esitligi ve mekan kullanimi ile ilgili 3 video ile
igsel mekan ve soyut mekan tanimlamasina 6rnek olarak Sonsuzluk isimli ¢alismanin
icerikleri yer alacak. Daha Onceki videolarima ornek olmasi agisindan Make Up

Everyday ve Yasasin Kliseler, Ayrilik isimli videolarin igerikleri asagida yer aliyor.
1. Video
[k video Make Up Everyday — Zoe, 7 dakika 12 saniye siireli bir videodur.

Herkesin kullandig: siradan bir banyoda hazirlik yapan Zoe ile kars1 karstyayizdir.
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Resim 5.1 Giilsah Karanlik, Make Up Everyday-Zoe, Ekran resmi, 7 Dk., 12 Sn.,
Sesli, 2023

Zoe sirt1 doniiktiir ve aynaya bakmaktadir. Kameranin tam merkezinde olan sirt1
doniik figiir, form olarak biiyiiktiir. Aynadan takip ettigimiz sagdaki figiir orta, solda
ise kiigiik form ile iicgen bir kompozisyon izlemekteyiz. Bu kompozisyon i¢inde dis
mekana ¢ikmak tizere i¢ mekanda bir hazirlik yapan sirt1 doniik bir bireyin yansimasini
izliyoruz. Birey kendini gostermiyor ama yansimasinin izlenmesine karsi olmadigini
diisiindiiren aynalarda yer alan i¢ ige goriintiiler ritmik bir denge olusturuyor.
Bakisimiz sirt1 ile engellenmek ister gibi ekrani kaplamakta, goz sirtindan sag tarafta
orta biiytlikliikte yer alan figiire kaymakta sonrada kiiciik figiire dogru dolagmakta.
Aynada yansiyan figiirlere bakislar kaydiginda sirt1 doniik figiiriin gercek yiiziinii
yakalamak ister gibi bir aray1s i¢indeyiz. Riicken figiirlerde (figiiriin sirttan goriiniisii)

gordiigiimiiz bir tekinsizlik vardir.
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Resim 5.2 René Magritte. La Reproduction Interdite (Not to Be Reproduced).
Brussels, 1937

Figiirlerin sadece sirtin1 gordiiglimiiz tablolar sakinlik, belli belirsiz bir hiiziin ve
yalnizlik tasir. Ancak Magritte’in diinyas1 ¢ok farklidir. Magritte, resimde bizi
gerceklik labirentinde dolastirir. “Gordiigiimiiz her sey bagska bir seyi gizler. Daima
gordiiklerimizde neyin gizlendigini gérmek isteriz. Gizlenmis ve goriiniir olanin bize
gostermedigine ilgi var. Bu ilgi oldukga gizli bir duygu, gizli gorlinen ve mevcut olan
arasinda bir ¢esit catisma seklinde olabilir.” diye bahseder bu durumdan Magritte.
Gergeklik algilarimiz yaniltict olabilir. Kopyalanmamis eserine Magritte arkadasi
Edward james’in ayna karsisinda resmini yapmistir ama bize yiiziinii gdstermez. Edgar
Alan Poe’nun kitab1 ayna Oniindedir. Bu kitap yarim kalmis bir eserdir ve bu yarim
kalmighga ragmen yansima birebir karsimizdadir. Izleyicide bu resmi izlerken
arkasinda olan kisilere yliziinii géstermez. Sanat izleyicisi olarak bu resme dahil
olmaktayiz. Tekrar eden goriintiintiisii ile Zoe’nin videosu bicimsel benzerlik
cagristirsada siirrealist olamayacak kadar gercekcidir. Bize yansimalarda gormek

istedigimiz ifadeleri sunar.

Zoe, ayna karsisinda 6zel alanindan kamusal alana ge¢cmek i¢in yaptig1 hazirlik ile hem

izleyiciye kendi mekanin kapilarini agar hem de izleyici ile yiiz ylize gelmedigi i¢in
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izleyiciyi dikizleyen durumunda birakarak rahatsizlik verir. Kendi mekaninda
Ozgiirdiir ve herhangi bir yargidan uzak makyajini1 yapmaktadir. Kameranin durdugu
yerden gordiigiimiiz riicken figilir ile yansiyan goriintiileri ise bize Magritte’in
bahsettigi goriiniir olanin ardindakini gérmek ister gibi davranmigin neyle
sonuglanacagini gérmek ister gibiyizdir. Bu kadar sakinlik i¢inde makyaj yapan
birisini dikizlerken simdi bir olay olacak endisesi ile sonraki dakikalara

bakmaktayizdir.

Tablo 2.1°de bahsettigim mekan ve cinsiyet tablosunda yer aldigir gibi bu mekan
cinsiyetsiz mekanlarda yer alabilir. Ama icerdigi ucuk mavi ton ile cinsiyet atanmis

bir renk igerir.

Ayna Oniinde yer alan nesneler ile mekanin cinsiyeti degisir. Bir arinma yeri gibi
diistinebilecegimiz banyo, herkesin evinde olan bir banyo gibidir. Ayna yerlesim
sekliye tam bir agiklik i¢cindedir. Bakan kisi kendini {i¢ farkli agiyla izlemektedir. Oto
sanayide olan kii¢iik, belli belirsiz aynadan farklidir. Sadece isini goriip, herhangi bir
kusuru ¢abucak diizeltmesi i¢in yerlestirilmis bir tuvalet aynasindan farklidir. Tim
acilariyla kendini Ozgiirce izleyen ve ayna karsisinda giinliik bakimi i¢in zaman
ayiranlarin kullandig1 bir ayna yerlestirmesi vardir. Mekanda yer alan uguk mavi renk
toplumsal normlarda erkeklere atanmis bir renk olmasina ragmen aynalar1 yerlestirme
sekliyle cinsiyet belirlenebilir. Mekanda yer alan nesneler ile cinsiyet tanimlanir.

Kullanilan objeler, nesneler mekanin kimliginin ¢esitliligini saglar.

Bu video, bireyin i¢ diinyasinin ¢esitliligini ve var olma siirecininde 6zgiirlesmesini
ele aliyor. Ayn1 zamanda, gece elbisesi ve makyajin kullanimi, cinsiyetin sosyal olarak
insa edilen yoOnlerine vurgu yaparak izleyiciyi bu konuda diisiinmeye davet eder

niteliktedir.

Sesin manipiilasyonu, kimlik arayiginin igsel ve dissal etkilerini vurgulayarak
izleyiciye derin bir diisiince deneyimi sagliyor. Cinsiyet kimligi konusundaki

geleneksel normlari sorgulatiyor.
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2. Video

Just Me — Zoe 2

Resim 5.3 Giilsah Karanlik, Just Me, Ekran resmil, 11 Dk, 28 Sn., Sesli, 2023

Koridorun sag tarafindaki aynalar, kiyafetlerini yirtan kisinin kimligini kesfetme
siirecini yansitarak, izleyiciye bu benzersiz kimlik deneyimini anlama firsat1 sunuyor.
Yirtilan, makasla kesilen kumaslart degil, ayn1 zamanda toplumsal beklentileri

parcalayarak ifadenin cesur bir sekilde ortaya ¢ikmasini simgeliyor.

Bireyin ifadenin giiclinii ve kirilganligimi bir araya getiren bu video, izleyiciyi

diisiindiirmeye ve duygusal bir kesif yapmaya davet ediyor.

Ayna ile goriintiiniin tekrar1 bir onceki filmde oldugu gibi burada da var. I¢ ice
yansimada bakis ve ifadeler sanki iki farkli duygu barmndiriyor gibi. Mekanin
cogaltilmasi yarattig1 simetri ile simdiki zaman ve yansimanin oldugu zaman arasinda
diigsel bir gecis sunuyor gibidir. Banyoda hangi figiirii izleyecegimizi kestiremez,
bakislarimiz sirttan yansimalara dolasirken burada merkezde olan iki figiir arasinda
olan duygu geg¢isini anlamaya caligir gibiyizdir. Frida Kahlo’nun “The Two Fridas”
isimli 1939 senesinde yaptig1 resminde benzer bir bakis agist sz konusu gibidir.
Bakislariyla kameraya dik dik bakan Iki Frida’da geleneksel kiyafeti ile Meksika’l1

Frida ile beyazl kostiimiiyle Avrupali Frida’y1 goriiriiz. iki figiirde simetri vardir ve
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her figiir ticgen form ile birbirine baghdir, ellerinin birlestigi noktadan koyu renk
gokyltiziine dogru tekrar iiggen bir bosluk olusur. Kalpler bedenden ayri, giysilerin
tizerinde resmedilmistir. Figlirlerin anlayis ve kiiltiir olarak farkli oldugunu sembolik
olarak gostermekle birlikte aralarinda bir kan bagi oldugu damar yoluyla yaptigi
baglantidan anlasilir. Meksikal1 Frida elinde sevdigi ressam Diego Rivera’nin minik
bir ¢ocukluk portresini tutar bu portreye bagli damar Avrupal Firda’ya uzanir ve
Avrupali Frida bu damar1 keser. Damar yoluyla aralarinda bag olmasina ragmen iki
farkli duygu i¢inde olduklarini tekrar anlariz. Kostiimlerin farkliligi, renkleri anlayis

olarak birbirine hem yakin, hem de uzak olduklar hissi verir.

Resim 5.4 iki Frida “The Two Fridas”, 1939, Frida Kahlo
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“Just Me” isimli video baglantisinda kameranin merkezinde olan figiir ve figiiriin
yansimasi benzer bir anlay1s i¢inde yer aliyor gibidir. Iki figiirde hem aynidir hemde
farkliliklar barindirir. Hangisinin gercek, hangisinin yansima oldugunu aynada yer
alan 151k ve nesneler ile aynada olan kesme ¢izgisi ayirir. Bu ¢izgi ekrani dikey
cizgilerle boler ve yansima oldugunu belirtir gibidir. Dikdortgen kapi, dolap, dikey
ayna ¢izgisi mekani genisletir ve sanki yukar1 dogru devam eder hissi verir. Zemin ve
kapinin arkasi siyahtir ve hem derinligi gii¢lendirir hemde figlir kalktiginda
karanliklarda kaybolacak hissi verir. Bir koridordayizdir ama figlir yansimada
goriinmeyen tarafta olan kap1 kadraj disinda uzaklik hissi verir. Oysa banyoda disar1
¢ikmaya hazirlik niyetindeydi ve sanki disar1 ¢ikmadan Once, ge¢misine ait tiim
yargilardan uzaklagsma eylemi i¢inde gibidir. Frida’nin resminde yer alan karanlik
bulutlarda oldugu gibi videonun arka planinda koridordaki karanlik sanki bu yargilari

temsil eder.

Yirtilan kumasglar, sadece dissal bir degisikligi degil, ayn1 zamanda igsel bir doniisiimii
de simgeliyor. Birey olarak kendini ifade etme siirecine taniklik eder niteliktedir.
Video’ya eslik eden ses Jerick Roman Lamar Hoffer isimli sanatciya aittir. Se¢ilmis
ismi ile Jinx Mansoon drag queen, sarkici, s6z yazari ve komedyendir. Kraligelerin
kralicesi olarak taninir. Ses manipiilasyonu ile video performansin kurgusu

desteklenmistir.
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Resim 5.5 Giilsah Karanlik, Just Me, Ekran resmi, 11 Dk, 28 Sn., Sesli, 2023

3. Video Lilith ve Zoe

Zoe Uclemesinde “Lilith ve Zoe” isimli videoda pek cok kiiltiirde kotii bir iin yapmis
Lilith ile Zoe tiim yargilardan arinma ve i¢sel mekanini toplumsal cinsiyet esitligi
acisindan gozlerin Oniine sermektedir. Lilith, tarihsel siirecte pek cok kiiltiirde
karanliklara hiikmeden seytan, kotiiliikler yapan, ¢cocuklara zarar veren olarak bilinir.
Haksizliga ugrayan, haksizliklara sessiz kalmayan, sesini ¢ikaran herkes gibi

cezalandirilir.
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Resim 5.6 Sir John Everett Millais, Ophelia (1851-1852)

Sir John Everett Millais, Ophelia (1851-1852) isimli resmi sanat disiplinlerine ilham
olmustur. William Shakespeare'in Hamlet oyununda yer alan karakter Ophelia,
Hamlet’e duydugu ask nedeniyle aklini yitirir ve kendini sarki sdyleyerek sulara
birakir. Bu resim ve bu karakter toplumsal cinsiyet baglaminda, patriarkal diizende
kadinin konumunu cok iyi Ozetleyen islerden biridir. Ozgiirliigii suda bogularak
6lmekte bulan Ophelia karakterinden esinlenerek Nick Cave bir sarki besteler. 1995
yilinda bestelenen sarki Where the Wild Roses Grow, Nick Cave and the Bad Seeds ile

pop sarkicis1 Kylie Minogue tarafindan seslendirilen bir cinayet sarkisidir.

Resim 5.7 Nick cave and The bad Seeds, Kylie Minogue"Where the Wild Roses
Grow" (1995)
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Bu sarkinin olusumuna farkli bir sarki esin vermistir. Down by the willow garden isimli
sarki Rose Conelly olarak da bilinir. 19. Yiizyilda ortaya ¢ikan cinayete dair sarkida
sevgilisini oldiiren bir adamin 6ldiirme anin1 ve nehre atmasini anlatir. 1927 yilinda
yeniden sozleri diizenlenir ve pek ¢ok sarkici bu trajik olay1 tekrar tekrar patriarkal
sistemin yliziine vurur gibi seslendirir. Where the Wild Roses sarkisinda oldugu bir
erkek tarafindan kur yapilip kandirilmis kadinlar 6ldiiriilmiis nehre atilmistir. Ophelia

ise kabul edilmenin verdigi 1zdirap ve delilik arasinda kendisini nehre birakir.

Mekan seciminde kullanilan dig mekan kadraj geregi sanki iistii kapali bir i¢ mekan

gibidir. Gokyiiziinli goremeyiz sanki dig mekanda bir tutsaklik

yasanmaktadir. Figiirlin etrafin1 ¢evreleyen yesil renk, ¢igekler, doga tiim canlilifi ile
figiiriin donuk bakislarina, su i¢inde hareketsiz yatigina tezat bir goriintli olusturur.
Sanki hayat tiim renkleriyle devam etmekte ama bir kadinin sahip olmasina izin
verilmeyen bu giizellikler i¢inde yasami sonlanmaktadir. Mekanin ve figiiriin giizel
goriintilisli karsisinda caresizizdir. Bu an’a taniklik ederiz ama higbir sey yapamayiz:
armma olarak kullandigimiz su icinde kadinlar sanki tiim haksizliklardan
kotiiliiklerden arinmaktadir. Su kullanimi mekanin safligin1 anlatirken mekan icinde
yer alan figiirler olayin toplumsal cinsiyet esitsizliginin trajik boyutunu gozler 6niine

Serer.

Lilith ve Zoe isimli videoda Ophelia’dan ve Where the Wild Roses isimli sarki
sozlerinden Sir John Everett Millais’in resminden esinlenerek hazirlanmistir. Kamera
yukaridaki resme ve klipteki ¢ekime gore daha dik bir agryla suya odaklanmaistir, ufuk
cizgisine dikey bir bakis vardir, mekan olarak su dolu kiivet kadraji kaplar. Burada bir

arinma gerceklesir am abu bir son degil baslangictir. Aktif umut barindirir.
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Resim 5.8 Giilsah Karanlik, Lilith ve Zoe, Ekran resmi, 2 Dk. 27 Sn., Sesli, 2023

Bu calisma tiim esitsizliklere, haksizliklara kayitsiz kalmayan, varligini bir mekan ile

siirlamayan, sesini ¢ikaranlara ithaf edilir.
4. Video Eternity — Sonsuzluk

Zaman ve mekan birbirinden bagimsiz olabilir mi? Gozle goriineni gercek kabul

ediyorsak mekan i¢inde olan akiskanlikta gercek ne kadar gercek olabilir?

Sonsuzluk isimli ¢aligmada bir teleferik yolculugunda gercekligin nasilda soyutlastigs,
bedenin kendisine yabancilastig1 lizerine bir zaman yolculugu yer alir. Bu video soyut
mekan taniminda bahsettigim an’a dair goriintiilerden olusur. Videoda yer alan seste
Ludwig van Beethoven’in 1801 yilina ait bestesi yer alir. Bu sese akuzmatik ses eslik
eder. Disaridan gelen bir ugultu, kulagi rahatsiz eden bir siren sesi, makine gecislerinin

oldugu seslere nefes alma sesleri, ugultu seklinde duyulan konusmalar eslik eder.

Ses ve beden iliskisi ¢ogunlukla senkronsuzdur. Herhangi bir tiz ses, kadin sesi,
seyirciyle tiim kadinlar adma konusur. seklinde Ozge Celikaslan Nil Yalter’in
videolarinda yer alan akuzmatik ses hakkinda bahsetmistir. Bu videoda konusan
kadinlarda sanki kendi varliklarin1 bosluga birakmis, anlasilmayan konugmalari
bastiran, kulagi rahatsiz eden siren sesi ile konusma sesleri bastirilmaktadir. Miizigin
verdigi hiiziin ve rahatlama tipki boslukta ne yapacagini bilemezken alinan nefes

gibidir ve akuzmatik ses ile birlesip hissedilen duygu karmasasini 6zetler. Hem bir

132



cosku, hem tedirginlik hem de hiiziinlii bir belirsizlik i¢inde zaman zaman saskinlikla

dolu bir huzur i¢inizi kaplar.

Video, yagmur damlalar ile dolu bir ekran ile baslar. Oncelikle mekani tanimlama
ugrasi i¢inde, gozle goriiniir olan1 anlamaya, asagida yer alan mekanin {istiinde olma
duygusunun verdigi hisle zemine yakin olma rahatlig1 i¢inde yukaridan asagiya
bakariz. Yiikseldik¢e gordiigiimiiz ormanda agaglarin gegisi hem biiyiileyici hem de

tedirgin edici hissettirir.

Kutu seklinde olan konstriikksiyon i¢inde kus bakisi manzaralari ile etkileyici bir
atmosfer i¢inden gecerken birden bir sis i¢ine girmesiyle beyaz bir bosluk iginde
stiziilerek mekandan uzaklasilir. Koyu, toprak renginin eslik etti§i gozle goriilen
mekan, ayaklarin yerden kesilmesiyle yavas yavas ucusan sisler i¢cindeki beyaz renk’e
dontigiir. Mekan bedenen hissedilen agirlik ile kutu i¢inde hissedilir ama gozle
goriilmez. Sisler i¢inde kaybolmasi soyutlagtirir. Varligin ile o mekandayken
gordiigiin, duydugun dis sesler ile hissettigin mekan birbirinden ayrilir. Bedenin

yerden yiiksekte var oldugunu diisiindiiglin mekanda degildir.

133



Resim 5.9 Giilsah Karanlik, Sonsuzluk, 2023

Sonsuzluk, bir yolculuk i¢inde pek cok mekani i¢inde barindirir.

D1s mekéanda baglayan seriiven bir kutu seklinde olan teleferik ile i¢ mekana doniistir,
yiikseklere ¢ikarken hissedilen duyguya i¢sel mekan eslik eder ve sislerin kaybolmasi
ile havada siiziilme an’1 ile tiim mekandan, yeryiiziinden soyutlanmais hissi ile mekanlar

arasi ge¢is miimkiin olur.

Sis ve mekanin gorsel belirsizligi ile farkli duyular araciligiyla mekanin hissedilmesi
soyutlama ve hayal giiciiniin devreye girmesine olanak saglar. Mekanin sinirlarinin
bulaniklagsmasi diisiince giiciiniin ses ile etkilesime gecerek ortamin akustik 6zelligini
degistirerek isitsel bir atmosfer sunar. Uzaktan gelen sesler daha gizemli ve tekinsiz
ya da hiiziinli gelebilir. Mekan artik kendi siirlart disinda duyusal zenginligi ile

soyutlanarak var olur.
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5. Make up Everyday

Resim 5.10 Martha Rosler, Semiotisch Kitchen, 1975 Ekran Goriintiisii

Hollanda’da Kentsel doniisiim (Transvaal) bolgesinde 1 yil igerisinde yaklasik 5 kez
ev tasidi. Bu video stirecinde tagindigi biitiin evler yikildi. Mekanin birey i¢in anlamini
sorgular nitelikte olan bu calismada her mekéan bireyde bir anlam bir iz birakir.
Mekanlara atanan biitiin kimlikler yerle bir olur. Kadin kimligini dis mekanda, i¢

mekanda olan bir eylem olan 6rme ile devam ettirir. Orme, tipki

Martha Rosler’in Semiyotik mutfaginda oldugu gibi, “mutfak ortami ve arag
gerecleriyle 6zdeslestirilmis normlarin bu doniisiimii Rosler’in ‘duygulanimsal emek’
i¢cin Ozgirliik arayisina giristigi noktadir ve bu emek geleneksel erkek egemen sdylem
sergilenisinin temsil diizenlemelerine bagli kalmayan bir duygulanimsal emek
olacaktir.”'® Ev aletlerini tek tek tanitmas1 gibi kamusal alanda gezinerek dis mekanin

kimligi sorgulanir.

13 https://manifold.press/temsile-meydan-okumak

135



I¢ ve dis mekan igin 6rnek olusturacak bu video dis mekanda i¢c mekana giden yollar,
gecisler ile i¢ mekan kalintilar {izerinde devam eder. Video ev’in mekanin nasil bir
duyguyu i¢inde barindirdig1 ve i¢ mekanin giivenini dis mekanda saglamaya yonelik
bir ifade bigimindir. Orme eylemi ile “sakin, her sey yolunda” derken sokme eylemi

ile yikintilar, yerle bir olma ve giivensizlik temsil edilmektedir.

Kamusal alanda, tekinsiz oldugu diisiiniilen alanlarda gerceklesen eylem dis mekanda
figlirtin varligiyla ne sekilde kendi i¢sel mekanini yarattigi, dis mekanin i¢c mekana

donistiiriilmesi tasvir edilir.

Resim 5.11 Giilsah Karanlik, Make Up Everyday, Ekran Resmi, 3 dak. 28 sn., sesli,
2005
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6. Yasasin Kliseler, Ayrihk

Yasasin Kliseler, ayrilik isimli bu video performans olarak dis mekanda
gerceklesmistir. Cinsiyetsiz bir mekan olarak diisiinebilecegimiz geg¢is mekanlari
olarak vapur iskelesi Onii, sahil, kaldirimlar tercih edilmistir. Yanindan gecip
gittigimiz, kameraya bakan, tanimsiz insanlar farkli diinyalar1 ile bu videoda elinde
bavul ile yollara diigsen bir kadinin yolculuguna eslik eder. Tek tek bavul i¢inde olan
nesnelerden arinmasi ile tiim ge¢misinden arinmasini anlatilir. Bu esyalardan
vazgeemek bir nevi 6zgiirliige adim atmak anlamina gelmektedir. Egyalar i¢in de yeni
bir hayat. Kalabalik bir iskelede baslayan yolculukta sembolik bir valiz gegmisi ifade
eder. Iskele mekan transit gegilen bir mekandr. Iskele gibi gegis alanlarinda herhangi
bir tanimlama yapilamaz. Herhangi bir mekan olarak algilanan bu mekanda elinde

bavulu ile olan kisi merkezdedir. Cevresinde olan kalabalik kendi hikayeleri ile fonda

yer alir.

Resim 5.12 Giilsah Karanlik, Yasasin Kliseler, Ekran resmi, 8 Dakika 20 Saniye,
Sesli, 2023
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Resim 5.13 Giilsah Karanlik, Yasasin Kliseler, Ekran resimleri, 8 Dakika 20 Saniye,
Sesli, 2023

Gegis yolunda seriiven, valizli yolcunun dis mekanda bir ¢ay bahgesinde oturan
yabanci birisine giydigi bir 6rme atkiy1 vermesi ile baglar. Burada bir onay vardir.
Once tanimadig bir kadina kendi hikayesinin yer aldig1 atkiy1 vermeyi teklif eder ve
yabanci oldugunu diisiindiigiimiiz kadin bu nesneyi kabul eder. Bu paylasim yolculuk
boyunca devam eder. Sokaklar cinsiyetleri ¢esitliligi ile barindirir. Cicek saticilari ile
gecilen iletisimde gegmisten kalan bir oyuncak bir gocuga ge¢mis terk edilerek yeni
bir hatira yaratmasi i¢in verilir. Her nesne sembolik olarak var olan an’in yeni bir
zaman yolculuguna birakilir. En son tiim bu nesnelerden arinan birey yeni bir hayata
baslar gibidir. Bu arinma stireci tam olarak i¢inde klise barindirir. Bu klise herkes i¢in

gecerli olabilecek gegmisten giinlimiize gelen iligkilerin tekrarlari i¢indir.

Bu aynliklar, bildigimiz, giindelik esyalarla ne yapacagini bilemeyen bireylerin

yasadig1 ayriliklarin klige tekrarlarina gondermedir.
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6. SONUC

Bu tezde video sanatinda mekan incelemesi, video sanatinda literatiire gegmis
videolarin incelemesi ile bu videodan ve sanat tarihinde yer alan resimlerden

esinlenerek olusturulan video ¢alismalari cinsiyet esitligi baglaminda hazirland.

Sanat ve Cinsiyet kitabinda Griselda Pollock’un Modernlik ve Kadinligin Mekanlari
baslikli yazisinda, kadinlarin sanat c¢aligmalarinda segtikleri konu baglaminda
mekanlarin yer aldigi goriiliir. Ornegin kadin empresyonist sanatgilarin ele aldiklari
mekanlarin genellikle yemek odasi, yatak odasi, oturma odasi, balkon olmasi tesadiif
degildir. Bunun sebeplerinden biri erkeklerin girebildigi mekénlara kadinlarin
ulagiminin zor olmasi ve toplum tarafindan bir kadinin aksam belirli saatten sonra bu
mekanlara gitmesinin hos karsilanmamasi olarak goriilebilir. Toplumsal bakis agis1 ile

kadin sanatgilarin 6zgiirce ¢alisma ortamlar tarihsel siirecte engellenmistir.

Kadin olan sanatcilarin etkinliklerini incelemek yalnizca kadinlarin var olan semalara
yerlestirilmesiyle sinirli kalamaz; bu durum, sanat iiretiminin sosyal boyutlarini ve
cinselligin merkeziligini dikkate alma iddiasinda olan semalar i¢in de gegerlidir. Sanat
pratigi ve sanat tarihi alanlariin, toplumsal cinsiyete dayali iktidar iliskileri i¢inde

yapilandirildig1 ger¢egini yadsiyamaz (Antmen, 2017, s. 194).

Dinamik, durumsal bilgilerin aktif olarak yakalanmasi ve paylasilmasi i¢in bir arag
haline gelen video baglam, durum ve zamanin siiregteki roliinii vurgulayarak, iletisim
kurma ve diinyay: algilama sekline katki saglayarak bir medyum haline doniisiiyor ve
kadin sanatgilarin bedenlerinin pargasi olarak, goriilme, duyulma ihtiyacini karsiliyor.
"Konudan konuya degil, mekandan mekana, durumdan duruma iletisim" kurarak video
teknolojisinin deneyimlerin ve durumlarin uzak mesafelere aktarilmasini miimkiin
kiliyor. Tiim baglam ve ortamin aktarilmasini sagliyor. Bu baglamda videonun artik
bir nesne degil, islenen bir durum oldugu fikri, video teknolojisinin statik goriintiilerin
veya pasif kayitlarin 6tesinde gelistigini gosteriyor. “Mekan, bakisimizi durduran,

gorlistimiiziin takildig1 seydir: engel: tuglalar, bir agi, bir kacis noktasi: bir aci
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olustugunda, hareket kesildiginde, yeniden yola ¢ikmak i¢in donmek gerektiginde
mekan var olur.” (Perec, 2022. s. 129). Mekanlara atfedilen siirsellik sembolizm ile

giiclenir.

Video sanatinda mekan olgusunun incelemesi ve ifadesine, literatlire gecmis video
caligmalari, cinsiyet esitligi de gozetilerek incelendi. Birinci boliimde mekan tanimi
yapilirken mekan orneklerinden yola ¢ikarak karsilagtirmali olarak mekanlarin video
iceriginde anlatimi1 ne sekilde tanimlanmasinda kolaylastirici oldugu arastirildi.
Mekanlari kendi i¢lerinde; i¢ ve dis mekan, mimaride mekan, galeri ve miize mekant,

soyut mekan, sanal mekan ve i¢sel mekan olarak siniflandirildi.

I¢ mekan, fiziksel bir alan1 temsil ettigi gibi zihinsel veya duygusal olarak kurdugumuz
mekanlar1 olusturur. Bilingalt1 ile ruh hali, duygusal durum ve diisiinceler, igsel
mekanlarimizi  yaratir. Tinsel mekan, ruhun, idealarin veya gercek istii
diisiincelerimizin oldugu mekanlar1 var oldugu, diisiinsel ve manevi boyutlartyla
olusur. Igsel, tinsel mekanlar bireyin, sanatcinin deneyimleri dogrultusunda sekillenir.
“Video bir bos levhadir. Bir tabula rasa. Bu baglamda sanat¢1 yaratiminda videoyu
kimi zaman enstalasyonlarina tagimis, kimi zaman goriintiiye miknatisla miidahale
ettigi monitorleri iist iiste ya da yan yana getirerek heykelsi yapilar olusturmustur”
(Beyaz-Gorenek, 2016). Bu heykelsi yapilarin goriintii ve ses ile birlesmesi ile

mekanlara zamanina gore benzersiz bir bakis agis1 kazandirdi.

D1s mekanlar degiskendir. Walter Benjamin’in “Flaneur” kavramiyla dig mekén yakin
iliski i¢indedir. Sokaklar, sehir manzaralari, modern kentin, tasranin dinamikleri dis

mekanda yer alir.

Soyut mekan, genellikle kisisel deneyimlere ve yorumlara dayali oldugu i¢in 6znel bir
boyut tasiyabilir. Soyut mekanlar, sanat, felsefe veya edebiyatta genis bir yelpazede
ifade edilebilir ve her birinin algis1 kisiden kisiye degisebilir. Ancak, bazi soyut
mekanlar belirli bir estetik veya anlami temsil etme egilimindedir, mekana nesnel bir
nitelik katabilir. Mekan tanimi kendine 6zgl niteliklerine bagli olarak kisiye gore
degisebilir. Her mekan kendine 6zgii bir kimlik ve atmosfer olusturarak izleyene farkli

deneyimler sunar.

Mimaride mekanlar i¢in tasarim siirecinde mekanin kullanimi, diizenlenmesi, ve

planlanmasini igerir.
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Galeri ve miize mekanlarinin tarihsel siireci, sanat eseri algis1 degisim gosterir. Kilise,

saray, salon, evler, sokaklar gibi alanlarda sanat eserlerinin sergilendigi goriiliir.

Video sanatinda mekéan kullaniminda cinsiyet esitligi ile baglantili olarak mekanin
Onemi vurgulanmis, feminist hareketin video sanatina olan katkisi yer almigtir. Mekan
ve cinsiyet’in kiiltiirel, sosyal ve ekonomik olarak ayrilmaz oldugu, mekan cinsiyetinin
hem i¢inde yasayan, yasananlarla hem de var olan nesnelere gore tanimlanabilecegi

izlenmistir.

Feminist dalgadan hareketle video sanatinda “Neden hi¢ bliylik kadin sanat¢1 yok™
sorusuna cevap niteliginde olan yaklasimlar iizerinden kadinlarin sanattaki yeri
arastirllmis ve video sanati ile kadinlarin aktif bir sekilde sanatta yer edinmeye

basladiklar1 goriilmiistiir.

Tiirkiye’de yeni arayislarimi 1970°1i yillarda hissettiren kadin sanatcilar, 1980’li
yillarda daha goriiniir, 1990’1l yillarda iste daha etkili olmaya basladi; 1970’lerden
2000’11 y1llara uzanan siirecte hem kendileri degisti hem de ortamin degisimine katkida

bulundu.(Antmen, 2021, s.110)

“Sanat, toplumsal cinsiyet rollerini yeniden iiretmek i¢in kullanilabilecek bir aractir.”
demistir Linda Nochlin. Cinsiyetin belirleyici rol oynadigi mekanlar patriarkal

sistemde kendini ¢ok net gostermektedir.

“Herhangi bir mekan tiim zamanlardaki ve tiim yerlerdeki soyut bir evrensel degildir.
Bu, kusursuzca tekil, yalnizca homojenligini kaybetmis bir mekandir; homojenligini
kaybetmek demek metrik iliskilerinin ilkesini ve veya kendi pargalarinin baglantisini
kaybetmis olmak demektir, ki boylece uyusmalar sonsuz sekilde gergeklesebilir.
(Deleuze, 2004, s. 145).”

Kadinlarin kent pratiklerinde mekan kullanicis1 olarak her bireyin yasadigi ve
yasayabilecegi problemleri deneyimlediklerini kabul etmekle birlikte kadinlarin bu
kullanicilar arasinda dezavantajli oldugunu goérmek gerekir. Kentler erkekler
tarafindan planlanan ve genel cizgide erkeklerin ihtiyaglarina, onlarin mesru
dolasimina hitap eden bir akisa sahip mekanlardir. Toplumsal cinsiyetin kiiltiir i¢ginde
inga edilerek giindelik hayat1 belirlemesi ve gilindelik hayat tarafindan belirlenmesiyle

birlikte glindelik hayatin tiretiminde mekanin agirlig1 hatirlandiginda kamusal alan ile
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Ozel alan arasindaki "ara" formlarin tasrada tasidigi onem daha net anlasilacaktir.
Kamusal hayata kadinlarin daha c¢ok katilmasinin yolu belki de bu ara formlarin

cogaltilmasindan gegmektedir.

Sanat tarihi disiplinlerinin kendine 6zgli bir takim sinirlarini irdelediginde sanatta
basar1 elde etmek (ya da basarisiz olmanin) bireysel degil kurumsal —yani kamusal-
dogasin1 gozler Oniine sererek, bu alandaki diger arastirmalar i¢in paradigma

olusturmustur (Gouma ve Mathews, 2008, s. 157)

Martha Rosler, Valie Export ve Dara Birnbaum, Nil Yalter gibi sanat¢ilar, feminist
temalar ve kadinlarin haklari ile ilgili aktif olarak arastirma yapan isler iireten ilk video

sanatc¢ilari arasindaydi.

Kullandiklar1 mekanlar 6zelinde sectikleri mekanlar seyredilenlerin seyrettirdigi

mekanlar oldu.

Cinsiyet belirleyici olan mekanlarin video sanatinda kullanimi toplumsal ve kiiltiirel
olarak bakis agisim1 derinlestirir. Cinsiyet esitligine, cinsiyet ve roller hakkinda
tartigmalar1 goriiniir kilarak, bilingli bir sekilde toplumun cinsiyet esitligi baglaminda
diistinmesi i¢in sanatsal bakis acilarin1 ve duygularini ifade eder. Kaja Silverman“in
onerdigi “lretken bakis” kategorisi baglaminda anlagilabilir. Silverman’a gore,
goriilmek-i¢in-olan’in degil, deneysel ve yeni imgeler iiretmenin pesinde olan bu yeni
gorme bicimi, hem kendi bakisini hem de izleyicinin bakigini tiretken kilar. Bu bakis,
otekilige acilmis bir disil bakistir denilebilir (Celikaslan, 2017). Bu gérme eylemi John

Berger’in gorme bi¢imlerinde bahsettigi seyredilistir.

Mekan genel tanimi ile yasadigimiz, gecip gittigimiz, cinsiyet esitligi ¢esit cesit
davranig, bakis ve olaylara dahil oldugumuz, maruz kaldigimiz, kagtigimiz, mutlu,
mutsuz oldugumuz, bagirdigimiz iginde tiirlii tiirlii duygular1 barindirarak yasadigimiz
alanlardir. Bir biitiin i¢inde yer alan farkli farkli kiiltiirleri tanimak, tanimlamak

miumkindiir.

Sanatcilar i¢in video kullanma nedeni ve bakis acis1 ¢cok yakindir. Video sanatinda
mekan kullanimi artik herhangi bir mekandan ¢ikarak tanimlanabilir, bir derdi, konusu
olan mekanlara dogru yolculuk eder. Video performans ve enstalasyonlarda video bir

stiredir mekanin bir parcasi, tamamlayicisidir.
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Sonug olarak 6ziinde ne kadar farkli gibi dursa da herkes esit haklara sahiptir ve
mekanlarda 6zglirce yasayabilmelidir. Video sanatinin yayginlastigi 1960’11 senelerde
Nam June Paik ile basladigini sdyleyebilecegimiz seriiven giliniimiizde sanat¢ilarin
kendilerini ifade etmeleri, toplumsal ve sosyal olaylara bakis agilarini anlatmalari igin
iyl bir ifade aracidir. Feminist sanat ile toplumsal normlar1 ele alarak daha fazla

duyarlilik ve farkli perspektiflere alan agilmistir.
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