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OZET

Ronesans’tan giiniimiiz sanatina esik kavramyla iliski kuran ornekler iizerine bir

inceleme

Esik bagta sanat olmak {izere yasamin soyut ve somut anlamda her aninda, her
alaninda yer edinen bir kavramdir. insanlarm duygu ve durum esikleri, olumlu ya da olumsuz
gecislerinin her biri, 6ncesi ya da sonrasi olan; diyaloglar biitiinii ile bir seyden dolay1 ortaya
¢ikan soyut anlamda yani goriinmeyenin esikleriyle var olur. Bunun yani sira maddi olan bir
evin kapt ve pencereleri de igeri ile digariy1 birbirine baglayan, ayiran ya da bir arada tutan

gecisle yani somut olanin esigi; goriinenin esigiyle var olur.

Dolayisiyla bu eser metin calismasi, soyut ve somut; goriinen ve gorlinmeyen
kavramlar1 ele alarak siirekli bir bi¢imde hareketler biitiiniiniin bulusma ve ayrilma

noktalarinin, agilma ve kapanma anlarmin mutlak bir izlekte oldugunu irdelemeyi

hedeflemektedir.

Iliski kurulan sanat¢1 ve eserlerde “esik” kavraminin resim, enstalasyon, kolaj gibi

farkli janrlarda nasil ele alindig1 incelenmistir.

Bu eser metin calismast esik kavraminin perspektif, mekan, 1sik ve malzeme
araciligiyla birgok farkli yorumlama yontemini gézlemledikten sonra bu ¢aligmalarin kendi
caligmalarimla nasil bir diyalog kurdugunu ve hangi yontemlerle siirdiirdiiglinii ele
almaktadir. Bunun i¢in, arastirma siirecine paralel hazirladigim c¢aligmalarda, esik kavraminin
cizim ve li¢ boyutlu eserlerin enstalasyon sekliyle izleyiciyi nasil bagka bir deneyim alanina

davet ettigini gozlemleyecegiz.

Anahtar Kelimeler: esik, sinir, mekan, diyalog, hareket, malzeme, 151k, perspektif.



ABSTRACT

An analysis of examples from Renaissance to contemporary art that relate to the

concept of threshold

Threshold is a concept that takes place in every moment and every field of life, both
abstractly and concretely, starting with art. The thresholds of human emotions and situations,
of the transitions whether positive or negative, the ones that have a before or after; exist with
the thresholds of the unseen, meaning the abstract thresholds that arise due to something. In
addition, the doors and windows of a material house also exist with the threshold of the
concrete, the threshold of the visible, which connects, separates, or holds together the inside

with the outside.

Therefore, this work text study aims to scrutinize that the meeting and parting points
of the continuous movements of abstract and concrete; visible and invisible concepts are on

an absolute trajectory of opening and closing moments.

In the related artists and works, how the concept of "threshold" is handled in different

genres such as painting, installation, collage has been examined.

After observing many different interpretation methods through perspective, space,
light, and material, this work text study addresses how these works engage in dialogue with
my own works and which methods I continue with. For this purpose, in the works I prepared
parallel to the research process, we will observe how the concept of threshold invites the
viewer to another experience area with the installation form of drawings and three-

dimensional works.

Keywords: threshold, boundary, space, dialogue, movement, material, light,

perspective.



ONSOZ

Bu eser metni ¢aligmak, zihnimin derinliklerindeki bir¢ok imge ile diyalog kurmama

vesile oldu.

“Ronesans’tan gliniimiiz sanatina esik kavramiyla iligki kuran 6rnekler iizerine bir
inceleme” isimli eser metin ¢alismamin basindan beri damigmaligini yapip gergeklestirme
stirecini yoneten, degerli hocam, Can Aytekin’e destegi ve bu g¢alismay1 tamamlayacagima
dair inancindan dolay1 tesekkiir ederim. Sanat alanindaki bilgileri ve entelektiiel titizligi ile

sundugu Oneri ve fikirler eser metnimin biitiin siirecinde ¢ok destekleyici olmustur.

Kiymetli hocam, Nermin Saybasili’'nin aydinlatici tavsiyelerinden, 06gretici
bilgilerinden ¢ok yararlandim, sabirla ve bana olan inanctyla her an yanimda olan, 6l¢iilemez

destegi i¢in kendisine tesekkiir ederim.

Tez jlirimde yer alan sevgili hocam, Cagr1 Saray’in incelikli 6neri ve tavsiyeleri tezimi

tamamlama siirecimde ¢cok 6nemliydi, kendisine tesekkiir ederim.

Istanbul’a yerlestigim 2012 yilinda, Sevgili Osman Kavala ile tamismam yasanmimda
ve sanatsal yolculugumda etkisini hep korumustur. Destekleri i¢in kendisine ¢ok tesekkiir

ederim.
Sevgili hocam, sanat yolculugumun bas arkadasi, Sevgili Ozgiir Evran’in emegi ilk
okul giinlerimden bu yana hep siirdii. Bana kattiklar1 ve tiim bu yolculukta yanimda oldugu

i¢in kendisine sonsuz tesekkiir ederim.

Sevgili Hocam Giilgin Aksoy’a bana olan inanci, 6gretileri ve desteklerinden dolay1

igtenlikle tesekkiir ederim.

Ailem ve arkadaslarima manevi destekleri i¢in ayrica tesekkiir ederim.



Son olarak, yasamda ve eser metin ¢aligsma siirecimde bana 1s1k olan sevgili yol

arkadasim, Tugce Yasar Celik’e sonsuz tesekkiir ederim.
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BIiRINCI BOLUM GIRIS: CALISMANIN AMACI, YONTEMI VE PLANI

Sanat denildiginde diisiinceleri gelistirerek seyircinin karsisina bir¢ok farkli bigimle
sergilenebilen bir nesneyi diisiiniiriiz. Bigim sorunsali, ¢ogu zaman birbirine siki sikiya bagh
olan konu ve yontem arasinda sanat¢inin tutumu ile belirlenmektedir. Yazar, Ernst Fischer

Sanatin Gerekliligi adl1 eserinde sOyle der:

“Konu tek basina belli bir bigimi belirlemez; 6z ve bi¢cim ya da anlam ve bi¢im diyalektik bir
iliskiyle birbirine baglidir. Konu ancak sanat¢inin tutumuyla 6z asamasina yiikselebilir, ¢linkii
0z yalniz neyin sunuldugu degil nasil sunuldugu, nasil bir ortamda, ne derece toplumsal ve

bireysel bir duyarlilikla sunuldugu demektir.”!

Dolayisiyla sanat, insanla birlikte yasamin icinde siiren, sdyleyen, sdyleten, goren,
gosteren bir ifade bigimi olmakla birlikte estetik bir deneyim, diisiince ve hayal giici
mekanizmasiyla 6zgilin bir fikrin gerceklestirilmesi olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat
eserini ise sanat¢inin izleyicisine bir iislup ya da bakis agis1 sunarak gozle goriilebilen,
dokunulabilen, yorumlanabilen sonucglarindan biri olarak nitelendirilebilir. Sanat¢i kimi
zaman kendinden yola ¢ikarak, onu ¢evreleyen toplumun, kiiltiiriin, diisiincelerin izleginde bir
durumu, bir diisiinceyi ya da fikri yasama doniistiiren yaratict olmaktadir. Kimi zaman ise,

Cezanne’in yorumladig gibi:
“Sanatg1 sadece bir duygusal algilari kaydetme aracidir.”

Antik cagda felsefe sanatin dogasin1i merak etmistir, Aristoteles ya da Platon onu
“glizel” olarak ele almistir. Platon sanat kavramimi gercek hayatta pratik bir faydasinin
olmadigimi diisiindiigiinden taklit olarak yorumlamistir. Aristoteles ise taklit niteligiyle ele

alarak bir ileri seviyeye tasiyip tiyatro oyunlariyla harmanlamistir. Roma medeniyetinde sanat

' FISCHER, Ernst. Sanatin Gerekliligi, sf. 156.
2 FISCHER, Ernst. Sanatin Gerekliligi, sf. 94.
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kavrami herkes tarafindan paylasilan, gercek evrensel Ogretiler sistemi olarak yorumlandi.
Ronesans Donemi’nde ise artik sanat¢1 zanaatkardan ayirt edilmeye baslandi. Sanatcilar, sanat
akademileri 1smarlama gerceklestirilen eserlerden siyrildikg¢a sanat teriminin anlami irdelendi.
Perspektifin kesfiyle de gorsel diizlem stirekli bir sekilde gelisti. John Berger, perspektif

geleneginin sanat eserlerini bagka bir bigimde gérmemizi ve algilamamizi sagladigini sdyler:

“Yalniz Avrupa sanatina 6zgii olan Ronesans’in baslarinda yerlesen perspektif geleneginde her
sey bakan kisinin goriis agisina gore diizenlenir. Bu tipki deniz fenerinden ¢ikan isinlara
benzer, ama disar1 dogru ¢ikan 1smlar yerine burada goriinen seyler sanki igeri dogru ilerler.
Geleneklere uyularak bu goriniislere gercek denmistir. Perspektif tek gézii, goriinen nesneler
diinyasinin merkezi yapar. Her sey sonsuzluktaki kayma noktasindaki gibi goziin iistiine

toplanir.”

Bu calismada Berger’in s6z ettigi perspektif kullannmiyla yetkinlesen Avrupa resim
sanatinda konumuz olan esik kavramiin yansimalar1 arastirilacaktir. Bu resimlerde goriilen
ayna, perde gibi sembolik nesnelerin yani sira tablonun kendisi de bir esik olarak
yorumlanabilir. Bu incelemelerden sonraki boliimlerde ise kendi ¢alismalarim olan soyut
cizimler, defterler ve mekan diizenlemelerinin de esik kavramiyla nasil etkilesimde oldugunu
sunmaya calismaktayim. Cizimlerimdeki c¢izgilerin, ayrintilarin birbiriyle kurdugu iliski,
izleyiciyi siirekli yeni bir kesfe yonlendirmektedir. Bir tiir ayna etkisi gibi, izleyici kendi
biling ve imge diinyasinda anlam yansimasini deneyimleyerek bu durumu birbiri ile i¢ ige

gegen esikler biitliniinde var eder.

Esik kavrami, incelenen eserler ve calisilan ¢izimlerde, resmin iginde yalniz perde,
kapr ile sinirhi kalmayip; 151k, sembol, ifade, pentiirel degerler, nesne ve figiirlerin hareketleri,
duruglariyla olusan biitlin ayrintilarda goriilebilir. Egik bir mekanda disar1 ve igeridekini hem
ayiran, hem birlestiren yani bir arada tutan o mekanin bir pargasidir. Mekanin parcasi olan

esik, o mekanin On tarafi ya da girisi olarak belirtilebilir.

Esik kelimesinin Tiirk¢ede farkli bircok anlamda kullanimina rastlanir. Bunlardan

birkag1 sOyle siralanmaktadir:

3 BERGER, John. G6érme Big¢imleri, sf. 16.
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“Kapt boslugunun alt yanminda bulunan al¢ak basamak, kapr agzinda basamagin
konulabilecegi yer. Mec. Baslangi¢ yeri, baslangi¢ noktasi, yakini. Cog. Karalar iizerinde
veya deniz diplerinde birbirine komsu iki ¢ukurlugu aywran tiimsek bigciminde, tizeri ¢ogu kez
diiz kabartilar. Miiz. telli ¢algilarda iizerine tellerin bindigi koprii. Ruh b. Bir tepkinin

baslamasinda, ortaya ¢tkmasinda etkili olan ruhsal, fizyolojik nokta. ™

Dr. Ogr. Uyesi Ahmet Gokcen ‘Esik: Olgular ve Imgeler Baglaminda Bir Mekan
Analizi’ adli makalesinde esigi s0yle tanimliyor:

“Icerisi ve digsarisi arasindaki simrin eridigi mekansal pratik olan esik; pek cok
hareketi, sosyal karsilagsmayr ve algi ¢esitliligini barindiran mimari bir bulaniklik halidir.
Ayni anda hem iceride hem de disarida olma psikolojisini barindiran bu mekansal gergeklik,

kullanicinin mekdnla iletisimini giiclendirerek iiretmesine yardimct olur.””

“Esik bir mekan olarak; ozel ve kamusal alanmin ayriminda bir ¢izgi”® yani sinir1
temsil etmektedir. Her tiirlii sinir, ister bir metnin marji ister bir iilkeyi digerinden ayiran bir

hudut ¢izgisi olsun, kesin bir sona ve yeni bir baslangica isaret eder.’

Mekanin bir parcasi olan esik mekanlar arasi bir degisimi ifade eder. Eger degisim
yoksa esik soz konusu degildir. Ayrica esigin esik olabilmesi, tam olarak tanimlanabilmesi
icin kisinin esigin, sinirin Gtesini gorebilmesi, fark etmesi gerekir yoksa esik tam olarak
adlandirilamaz gibidir. Esik belirtilen baglamlar disinda ayrica zihinsel, ruhsal, psikolojik ve
fiziksel baglamlarla da iligkilendirilebilir. Burada goreceli baglamlar s6z konusudur. Tiim bu
baglamlar arasinda esigin en belirgin roliiniin kisiye, mekana bir amag, itki ve hareket

katmasidir.

4 Tiirk Dil Kurumu. Tiirkge Sozliik, sf. 824.

3 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/870936 sf. 131. (Erisim Tarihi: 29 Mart 2024)
® A.g.e. Sf. 129. (Erisim Tarihi: 29 Mart 2024)

7 SAYBASILI, Nermin. Swnwrlar ve Hayaletler, sf. 52.
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Incelenen baz1 eserlerde kap1 ve pencereler disar1 ve iceri arasinda sinir noktas: olan,
ayni zamanda digar1 ve iceriyi bir araya getirerek etkilesim saglayan ©nemli unsurlar

arasindadir.

Esik kelimesi mekansal baglamin disinda zihinsel, psikolojik, sembolik ¢agrigimlara

da cok agiktir.

“Atmaca ve Adzhumerova (2010), esik kavramini kapt ile birlikte ele alarak detayl
irdelemislerdir. Kaleme aldiklar: ¢alisma esigin; kapi oniinde bulunan al¢ak basamak,
baslangi¢, olay baslangici, kapi ¢ercgevesi, kapinin yani, miizik aletlerinin altligi veya tellerin
oturdugu yer, ¢ukurlari ayiran tiimsek, tepkinin ortaya ¢ikmasindaki fizyolojik veya ruhsal
nokta, dis, evin disi, ev kapisi, ¢cadwr girisi, aviu kapisi, kapr agzi gibi anlamlarda Tiirk¢enin

cesitli lehce ve agizlarinda kullamldigim ortaya ¢ikarmaktadir.

Ahmet Gokgen, esigin bir gecis mekani oldugunun altin1 ¢izer. Esik, oncelikle

mekanlar aras1 degisimi ifade eder.

“Mimaride esik hem esigin otesini yansitma noktasinda kimlikli hem de bir gegis

mekant oldugu i¢in uzun siireli iliskilerin olmadigi bir alana denk diismektedir. Mimaride

“bulanik mekdn”a karsilik gelen esik, ozel ve kamusal alamin ayriminda ve ézelden kamusal

aktarimda sik kullanilan bir mekandir. ™

Yukarida yer alan tanimlara goére esik, geldigimiz ve ayrildigimiz yer olarak
diisiiniildiigiinde ilk ve son an olarak var olmaktadir. Inceledigim eserlerde kap1 ve pencereler
disar1 ve igeri arasinda hudut noktasi olan, ayn1 zamanda disar1 ve igeriyi bir araya getirerek

etkilesim saglayan dnemli unsurlar arasindadir.

Sanattaki esik tam da bu noktada izleyicisine hareketin kendisi oldugunu

fisildamaktadir. Bagka bir deyisle, gercek yasam ve sanatg¢inin yorumu ile harmanlanarak var

8 A.g.e. Sf. 130. (Erisim Tarihi: 29 Mart 2024)
9A.g.e. Sf. 131. (Erisim Tarihi: 29 Mart 2024)
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olan eser, kurgu ve gercek arasindaki esigi nitelemektedir. Sanatcinin kurgusal yapit1 ve
yorumlama sekli taklit olmaktan ¢ikar ve bir diyalog, s6z, ifade bigimine doniisiir.
Calismalarin gergeklestirilme asamasinda irdelenen konu, izleyicinin de kendi bakis acisinda
kurgu yapmasina birbiri ardi ve Oniinde siiregiden cizgilerle belki kendisinin de dahil olup,

kendini de eserin i¢inde var edebilmesine olanak sunmaya ¢aligsmaktir..

Bu incelemelerle birlikte, kendi ¢alismalarimda, esik kavraminin sadece goriinende
degil, belirli bir form ya da goriintiiden siyrilarak, direkt olarak gdsterilmeyenin, soyut olanin
icinde de hareket ya da etkilesimde oldugu sunulmaya calisilmaktadir. Calismalar yapilirken
ozellikle kullandigim c¢izgilerin ve diger ayrintilarin birbiriyle kurdugu iliski, ¢alismalarin
sergilenme bi¢imiyle birlikte izleyiciyi siirekli yeni bir kesfe yonlendirmeyi hedeflemektedir.
Bir tiir ayna etkisi gibi, izleyici kendi biling ve imge diinyasinda anlam yansimasini
deneyimleyerek bu durumu birbiri ile i¢ i¢e gecen esikler biitiiniinde var eder. Gegis ve anlarin
bir arada olusu, eser metin ¢aligmasinda esik kavramini yorumlamak i¢in segilen temel

unsurlar olacaktir.

Esik kavrami; fiziksel, duygusal, simgesel, zamansal ve algisal olarak farkli agilardan

ele alinabilir.

Duygusal esik, resim sanatinda izleyiciyi yonlendirebilen bir esik olarak
nitelendirilebilir. Ornegin incelenen Ronesans ve Barok dénemi sanatcilarinin resimlerinde
pencereden igeri giren 11k izleyicisine gordiigliniin Gtesini diisiinebilmesi i¢in, olumlu-
olumsuz duygular1 ya da gordiiglinden baska tiirliisiiniin miimkiin olduguna dair bir alan
acmaktadir. Bu resimlerde renk tonlar1 ve 1s18in yogunlugu, insan figiirlerinin duruslari,
cozlimlenemeyen yiiz ifadeleri ona bakan izleyiciyle bir ¢ok farkli duygusal etkiyi
uyandirabildigi i¢in duygusal esik s6z konusudur. Calismalarimda duygusal esigin yeri,
belirsiz ve tanimsiz imgelerde duruyor. Bu imgeler ve olumlu olumsuz: belirsiz goriintiiler
cizgiselligin yarattig1 etkiyle hareket etmektedir. Sergilenen alanda yerde ve duvarda karsilikli

duran ¢aligmalar izleyicisini nasil konum alacagini bilemedigi bir belirsizlige stiriikliiyor.

Simgesel esik, resim sanatinda imgeler ve sembollerin 6zel anlamlar yiiklenerek

betimlenip, bir eserde sanat¢inin izleyicisine aktarmak istedigi ifadeyi gergeklestirebilmesine
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olanak saglar. Burada ressamin duygu ve diislincelerini anlayabilir bize anlatmak ya da
gostermek istedigi seyde derinlesebiliriz. Simgesel esik goriineni temsil ederken igsel
diinyaya da seslenerek bir etkilesim kurmaya olanak verir. Piet Mondrian’nin Aksam,; Kirmizi
Aga¢ ve Gri Aga¢ adli eserlerinin agaglarda kullanilan cizgisellik ile gittikge soyuta
dontistiirdiigiinii goriiyoruz. Mondrian’in bir sonraki doneminde sadece yatay ve dikey
cizgilere gectigi soyut resimlerinin ¢ikis noktasi bu aga¢ resimleri sayilabilir. Mondrian’in
geometrik diizen ve denge arayist doga ile resim sanati arasinda simgesel bir esik
olusturmaktadir. Agaglarin soyutlamaya doniisiimii ile birlikte yavas yavas olusan yatay(doga)
ve dikey(manevi) formlar, geometrik bi¢imler, nesnelerin sinirlarina belirleyen ve her tarafa
dagilan siyah ¢izgileri izleyiciyi yasam ve oOliim, kutsal ve diinyevi olmak gibi baglamlar

arasinda simgesel bir esikte tutmaktadir.

Eser metin ¢alismasi i¢in hazirlanan ¢izimlerin igeriginde ele aliman imgeler soyut
formlardan ve tekrar eden ¢izgilerden olusuyor. Izleyicinin bakisinda hareket eden, dagilan,
birlesen ve siirmekte olan bu soyut formlarin olusturdugu etkilesim stirekli olarak yeri, yonii
ve tanimut i¢in izleyiciyi digiinmeye belli, belirsiz soyut formlarin arasinda gezinmeye davet
eder.

Izleyicinin i¢ diinyasina hitap eden bu calismalarda siirekli olarak genisleyen ve sagilan
cizgisellik simgesel olarak sonsuzlugu, akisi, ilerleyisi ve dongiiyii temsil ediyor. Ayrica
caligmalarin yatay ve dikey konumlandirilmis yerlestirme bi¢imi izleyiciyi karsit diislinceleri
irdelemesi i¢in bu ikililigin arasina, simgesel bir esige davet ediyor. Resimlerdeki siyah ve
beyaz arasindaki, soyut ve somut arasindaki, ger¢ek ve hayal arasindaki gibi tiim zithklarin
bir tiir ‘Yin Yang’ anlami ile olumlu olumsuz her seyin i¢ ice var oldugu simgesel bir esik
olusturmaktadir. Ayrica caligmalarin igeriginde, ele alinan form ve imgelerde ayrilmalar ve

birlesmelerden, 15181n ve golgelerin yogun etkisinden dolay1 simgesel esikler olusmaktadir.

Zamansal esik, sanat eserlerinde zamanin nasil algilandigini ve temsilini niteler.
Gegmis simdi ve gelecek arasindaki baglanti unsurlarini, siirekliligini vurgular. Zamansal esik
resim sanatinda zamanin soyutlanmasi, duygusal ve sembolik anlamlar yaratilmasi i¢in
kullanilabilir. Renklerin, tonlarin degisimi, 1s18in yogunlugu, kompozisyonun diizeni ve
perspektif gibi unsurlar zamansal esik olusturabilirler. Gegen ve duragan olan zamanin hatta

belki zamansizligin ifade bigimlerini irdeler bununla birlikte de izleyicide duygusal ve
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diisiinsel etkilesim yaratir. Ornegin dérdiincii béliimde yer alan, Claude Monet’nin Londra,
Parlamento, Giines Sisin Ardinda adli eserinde 15181n giin icinde degisen anlik acilarini,
doganin zamansal degisimlerini farkli sekillerde ele alarak bize zamansal esige dair bir
okuma sunmaktadir. izleyiciye anlardan olusan zamanin gegislerini duygusal ve estetik bir
bigimde sunmaktadir. Bu eserde esik, giinesin sis perdesini aralamasi ve 151k efektlerinin fir¢a
darbeleri ve renk kullanimi ile zamansal olan1 yani anlarin izleyiciye aktarildigi noktada yer
almaktadir. izleyici bu esere bakarken zamanin akisina davet edilmektedir. Calismalarimda ki
kurgusal dil, etrafimdaki her seye bakmama ve onlardan bir seyler ¢ikarmama bazen de
sadece styrilmama olanak verdi. Bu dili olustururken bakisimin siirekli yoneldigi sey 1s1k ve
gblgenin zamansallifiydi. Soyutla somut, gergcekle hayal, siyahla beyaz birbiriyle i¢ ige

gecmis bu temsiller ve zitliklar ayn1 zamansallikta birbirlerini var ediyorlar.

Fiziksel esik, resim sanatinda yiizeyde ya da kompozisyonun iginde sinir, gecis ve
ayrilma noktalarimi ifade eder. Farkli unsurlar arasindaki sinir ve ayrimi gosterir. Fiziksel esik
persfektifi ve derinlik etkisini vurgulamak icinde kullanilabilir. Ornegin,. Caspar David
Friedrich’in, Bulutlar Denizini Diisiinen Gezgin adli eserinde kullanilan perspektif ve
kompozisyondan dolay1 fiziksel esik s6z konusudur. Doganin enginligi karsisinda onu izleyen
adam ile tabloyu izleyen izleyici arasinda bir diyalog olusmaktadir. izleyici tabloda gordiigii
doganin biiyiisiinde duygusal ama aym zamanda fiziksel bir esikte durur. Izleyicide resimdeki
adam gibi ayn1 yone ayni dogaya bakmaktadir. Buradaki perspektif izleyici ve adam arasinda
bir iliski kurar, adam zirvede dururken izleyici gerisinde durur dolayisiyla fiziksel esik resmin
biitliniine hakim olmaktadir. Eser metin i¢in yaptiim c¢alismalarda siyah beyaz karsitligini
kullanarak olusturdugum goriintiiler ger¢ek hayatta var olmayan soyut imgeleri baridiriyor.
Bu noktada hayali olana yoneldigimi sdyleyebilirim. Cizimlerimde belirgin bir sekilde
dokusal ve bi¢imsel farkliliklari, 1518 yogunlugunu kullanarak izleyicide o seyin ne
olduguna dair siirekli bir merak uyandirmay1 hedeflemekteyim. Calismalarimin yerlestirme
bi¢imiyle ya da boyutlariyla izleyici i¢in fiziksel olarak deneyimleyebilecegi bir alan1 ya da

durumu sunmaktayim.
Algisal esik, izleyicinin resim sanatinda bir eseri algilamasi i¢in gereken bilgi, anlayis

ve hassasiyeti temsil eder. Duyu organlari araciligryla zihnine ulasan verilerin yorumlanmasi

ve anlamlandirilmasi siirecini ifade eder. Algisal esik insan ve nesne arasindaki etkilesimi,
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anlamay1, bilmeyi ve diisiinmeyi igerir. Izleyici icin kisisel ve toplumsal degerlerde kurdugu
bag tlizerinden algisini uyaran nokta, ¢izgi, form, sembol, renk gibi unsurlar iizerinden algisal
bir esik olustugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin, René Magritte’in Imgelerin Ihaneti
eserinde algisal esikle karsilasmaktayiz. Gergek olan piponun resmiyle yazdigir “Bu bir pipo
degildir” yazisi ile izleyicide algisal bir esik yaratir. Bagka bir deyisle izleyici ilk bakisinda bu
eserde pipo gorecekken yaziyr okudugu anda bunun gercek bir pipo olmadigi ve onun resmi
dolayisiyla imgesi ile karsilasir. René Magritte izleyicinin algisini yonlendirir. Piponun gergek
degil temsili oldugu agikga dile getirilirken pipo resmini gérmeye devam eden izleyici algisal
olarak sdylenen ve gosterilen arasinda g¢eliskide kalir. Eser metin i¢in hazirladigim resimlerde
izleyiciyi bilinmeyen, tanimlanmasi zor imgelerden olusan bir alana c¢ekmekteyim.
Calismalarimda 6zellikle ¢izgilerin {ist iiste ve yan yana gelerek olusturdugu etki gorsel bir
illiizyon olusturarak izleyiciyi algisal bir esikte tutmaya calistigimi sdyleyebilirim. Cogunlugu
soyut imgelerden olusan calismalarimin yorumlanmasi ve algilanmasi tamamiyla soyut ve
Ooznel bir durumu barindirmaktadir, bakan kisinin algilama diizeyine gore farkl

yorumlanabilir.

Bu farkli esik kavramlarini géz Oniinde bulundurarak, calismalarimda kavramsal,
estetik ve bicimsel olani irdeleyip esik kavraminin yerini gliniimiiz diinyasinda nasil

tasarlayip siirdiirebilecegimi yorumlamaya ¢alismaktayim.

Antik Cag’dan bu yana bat1 metafiziginin sorunsallar1 arasinda esik kavrami belirgin
bir sekilde yer almaktadir. Ornegin, Aristoteles’in Metafizik adli eserinde esigi esik yapanin ne

oldugunu sorgulamasiyla soyle karsilagsmaktayiz:

“Gorlinen o ki, arastiran i¢in hece, harfler ve birlesimin toplami degil, ne de ev tuglalarla
birlesimin toplamidir. Ve bu dogrudur, nitekim birlesim ve karigim, birlesimi ve karigimi
olduklar1 seyden ¢ikarmazlar. Diger farklar icin de benzer sekilde, sozgelisi esik
konumlandirma geregi esikse, konum esikten ¢ikmaz, ama daha ziyade bu Oncekinden

cikar.”!?

10 Aristoteles. Metafizik, sf. 199.
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Esik kavramini birgok farkli yonde yorumunu ele aldiktan sonra, esigin hareket eden,
dolasan, ritmi ve dengesi olan, yon degistiren, yoOnlendirebilen gecislerle var oldugu
sOylenebilir. Eser metin ¢alismam boyunca esik kavraminin asagi, yukari, igeri, disari ile olan
baglantisin1 incelemeye c¢alisacagim. Geometrik olarak bir ¢izgiden farkli olan esigin bir
ylzey alani oldugu fikrini ele alirken bu ylizeyde belirsiz bir bolge, gec¢isin smirlari, yeri,
kosullar1 ile baglanti kurdugunu diislinerek nasil bir sorgulama, yaratma bi¢imi oldugunu ve
tarihten bugiline gelis siirecini yorumlamaya c¢alisacagim. Eserlerinden yola ¢iktigim
sanatgilar1 kronolojik bir siralamayla incelerken kullandiklar: iislup, bi¢cim, nesne, figiir, 151k

gibi unsurlarla izleyiciye nasil bir bakis agisindan yaklastiklari tizerinde duracagim.

Calismalarim1 gergek bir nesne ya da model degil, bir imge ve diisiince
kompozisyonunu kurgulayarak, sanki onlara bir mikroskop araciligiyla bakip inceliyor gibi
calistim. Isik ve karanligin dur durak bilmeyen diyalogunda gorecegimiz gibi, biri digerini
hep daha kuvvetli hareket ettiriyor ve bu dlgekte digerini yani baska bir esigi 6ne ¢ikariyor.
Dolayisiyla bu diisiincelerden yola ¢ikarak bastan tanimli olmayan, siiregle, hareketlerin
birbiri ile etkilesiminden yeni ¢izgiler biitiinii ile nasil karsilastigimi detaylandirmaya

calisacagim.
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IKINCi BOLUM: RONESANS VE BAROK RESIiM ORNEKLERINDE
ESIK KAVRAMI

2.1. Jan Van Eyck’in Arnolfini’nin Evlenmesi Eserinde Goriinen ve
Goriinmeyenin Esigi

Ronesans Donemi ressamlarindan Jan Van Eyck’1 doneminin sanat¢ilarindan ayri tutan
yagli boyayr ustaca kullaniminin yani sira eserlerinde gotik, biiyiileyici bir perspektiften
keskin bir bicimde siyrilip gercekei bir perspektife yonelmesidir. 1434 yillarinda ¢alismaya
basladig1, Arnolfini’nin Evienmesi adli eserinde de karsilastiimiz gibi insanlar1 donem
kiyafetleriyle ele alir. Dogadaki bir bitki gibi canli imgelerin de resim sanatinda XV.

Yiizy1l’1n baslarinda yer edinmesi biiyiik bir yenilik olarak nitelendirilmektedir.

Bu eserde karsilastigimiz 1sik ve perspektif ince firca dokunuslariyla sunularak
karsimiza ¢ikmaktadir. Arnolfini’nin Evienmesi’inde birden ¢ok tarafi olan, i¢ ice gecmis
hikayeler biitiiniiyle karsilasiriz. Yagh boya kullannminda Oncii olan Jan Van Eyck’in
caligmalarinda seffaflik yoluyla rélyef ve perspektif efektleri elde etmek icin ince katmanlari
iist Uste calisarak bircok bakis ve gecisi sergiledigi gozlemlenebilir. Yagli boya sanatgisina
bir¢ok rengi deneyebilecegi, katman yaratabilecegi, resmin ana Ogeleri olan perspektifi,

havayi, zitliklari rengi ve bi¢imi daha iyi ¢alisabilecegi bir firsat sunar.

Eser metnin giris boliimiinde de belirttigim gibi sanat eserlerinde esik kavrami kimi
zaman somut nesne ve ¢izgilerle karsimiza ¢ikarken kimi zaman da aktarilan diisiince ve
sorgulama bi¢imiyle karsimizda durur. Ayna sembolii bu eserde goriinen ve goériinmeyenin
esigini anlatan en onemli unsurdur. Aynalar Flaman resimlerinde her zaman yer edinmistir.
Plastik bir rol oynayarak, 6rnegin bir 15181 yansitirken bir yandan da simgesel boyutta
izleyicinin gbziine baska bir detaylar biitiinli sunmaktadir. Arnolfini'nin Evienmesi’nde
digbiikey, Ozenle tasarlanmis incelikli bir ayna ile karsi karsiyayiz. Somut varligiyla
izleyicisine bir goz gibi goriinmektedir. Bir kamera mercegi gibi belirli bir odak noktasiyla
olan biteni yakinlastirip uzaklastirabilen, kiigiiltiip biiyiiltebilen, netlestirip siliklestirebilen bir
nitelikle iki kisinin arasinda durdugunu, onlar1 inceleyip kayit altina alabildigini diisiindiirtir.
Burada goriinenin kendi ¢eperinde bize sundugu esik yani gecisle karsilasiriz. Daha gizli

duran detaylar1 ele aldigimizda ise resmin arka tarafinda duran, yalnizca ayna araciligiyla
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gordiiglimiiz, odaya giren mavi ve kirmizi giyinmis iki figiir ve kadinin yiiziinde ve yerde
gdriinen 151810 aydinlaticisi olan ikinci pencere ile karsilasiyoruz. Ressamin siluetleri mavi ve
kirmiziya boyayarak detaylara Ozen gosterdigi goriilmektedir. Ote yandan aynadaki
yansimada, ellerin konumu farkli duruyor bununla birlikte ilk agida goriinen, 6n plandaki
kahverengi, kiiclik kopek goriinmez oluyor. Bu noktada sanat¢i izleyicisine iki ayr1 zamani
konu edindiginin ipucunu vermektedir. Aynadaki iki figiir evlilik torenine taniklik etmektedir.
Bu eserde her unsur kendi basina bir gecisi bir esigi simgelemekte. Izleyici olarak ressami
beklenmedik bir noktada diistlinlirken bir anda orada da olmadigin1 eserin biitiiniine serpilerek
goriinen ve goriinmeyende yer edindigini diislinebiliriz. Jan Van Eyck’in ana planda tuttugu
ayna sembolli hikdyeyi c¢izeni ve izleyicisini i¢inde barindirdigr bir esikte tutuyor. Eser

icindeki dongiiniin hareketliligini ele aliyor.

11

Resim 2.1: Jan Van Eyck — Amolfini’nin Evlenmesi - 1434

' hitps://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-portrait (Erigim Tarihi: 7 Aralik
2023).
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Tabloyu incelemeye devam ettigimizde, avize ve aynanin disinda baska 6nemli bir
detay da aynanin {izerine, duvarda Latince yazilmis yazidir. Bu yaziy1 arastirdigimizda,
Johannes de eyck fuit hic. 1434 yani, “Jan Van Eyck burada bulunmustur. 1434” 2 ile
karsilagiyoruz. Bu da tam olarak biraz dnce sdyledigim gibi sanat¢inin eserin iginde yer
edinmeye c¢alistigini, tamiklik ettigini, orada oldugunu diisiindiirlip sonrasinda eserin
kendisiyle biitiinlestigi fikri dogruluyor. Ayna, géz gibi gérme yetisini tasirken ressamin
imzas1 da bizlere fiziksel olarak orada oldugunu belirten bir ipucudur. Bu durumda eser
bizlere ressamin otoportresi olarak ele alinabildigini ve izleyicisine kendi diiglinlinii

sergileyen bir esermis gibi goriindiigiinii diisiindiiriiyor.

Jan Van Eyck’in resmine yaziy1 katmasi birgok farkli sekilde yorumlanabilir. Mecazi
bir anlam m1 yoksa ger¢ek bir anlam m1 sunmakta oldugu celiskilidir. Harf yazinin yasattig
bir unsurdur. Yaz izleyicisini okumaya yonlendirirken, okuma eylemi anlamaya yonlendirir.
Burada ressam izleyicisini goriinenden Ote onun igerigine, goriinenin ardindakini
duyumsamaya davet etmektedir. Tipki bu resminde oldugu gibi. Resim gibi diyebiliyoruz
clinki, ikisi de izleyicisinin gozlerine hitap ediyor. Aslinda goz izleyicisini okumaya ve
bakmaya cagirdiginda ayn1 mekanda konumlanamaz, ¢iinkii ikisi de kendi i¢inde amaglari
olan iki farkli pratiktir. Yazi sozlii bir mesaji okuruna iletirken, diyalogu da sunuyor yani
kelimelerin sozii ile okurun diisiinceleri birlestiginde okurda olusan yeni fikirler s6z konusu.
Resim ise ikisini birden iginde barmdirabiliyor. izleyici bir tabloya gérmek igin bakiyor. Bu
iki teknikte de bir esik s6z konusu, yazi ve resim goriiniir olmakta bulusuyor. Esik burada
geciste, birlestiren olanda konumlanmakta. Figliratif resimleri diisiinelim, figiiratif oldugu
stirece bir mesaj verdigini de bilmez miyiz? Bir fikri ya da konuyu belki sdyleyemez ama
gosterir. Jan Van Eyck, yaziy1 resmine isleyerek izleyicisine goriinenin derinligini yansitirken
okunabilir olabilecegini de gii¢lii bir sozle, “Jan Van Eyck buradaydi 1434” ile sunuyor. Her
yazarin kendine 6zgii bir yorumu yani iislubu vardir.!* Bu kimi yazar tarafindan dgrenilmis ya
da icat edilmis olabilir fakat bu iki beceri de yalnizca dil ve elin ortak ugrast sonucunda
yaziya doniisebilir. Dil ise yazarinin dogasi, kiiltiirli, yasayis bi¢imi ve kosullar1 gibi bir¢cok
degerle iliskilidir. Bu noktada, Jan Van Eyck’in eserinde kendisinden ve onu var eden kiiltiir,

doga, yasay1s bigcimi ve kosullarina rastlanir. Eyck’in tiim hareketlerinde kendi dilini tislubunu

12{PSIROGLU, Nazan. IPSIROGLU, Mazhar. Olusum Siireci I¢inde Sanatin Tarihi, sf. 91.
13 BARTHES, Roland. Yaz: ve Yorum, sf. 9.
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nasil yonettigini gozlemlenebilir. Arnolfini’nin Evienmesi’nde, resim sanati, renk, firca
dokunuslari, resmin ¢izildigi yiizey ile yazi sanatinin, harf ve anlamla sanat¢ida bulustugu bir
gecis s0z konusudur. Ressam iki ayr1 teknigi bir araya getirerek kendini resmin hem iginde
hem disinda tutuyor. Ressamin orada oldugunu ¢iziminden, yazisindan goriinlip anlasiliyor
ama yazi ile bu eseri baska bir boyuta tasimasi tam da bu nokta sorunsali bize sunuyor.
Roland Barthes, “Yazmak bir anlamda diinyayi kesitlere aywrmak ve yeniden kurmaktir, "
diye yazmaktadir. Evet, Jan Van Eyck buradayd: ama hangi konumda? Resmeden mi, yazan
mi, torendeki erkek figiirii olan m1? Yoksa taniklik eden mi? Resimdeki diinyay1 yazi yoluyla
bir esige ayiriyor ve yeniden kuruyor. Izleyicisini diisiindiirerek baska bir derinlige davet
ediyor. Yazi ve resim sanatinda 6zgiin olan sanat¢inin kisileri, durumlari, nesneleri ele alma
bicimi ile gerceklesir. Ressam eserini renklerin, 15181n giicii ile hareket ettirip ickinlestirerek
izleyicisine sunarken yazar da betimleyerek, imgeleyerek izleyicisine ulagmaktadir. Bu
eserdeki yaziya bakinca, Jan Van Eyck’in yalniz yazdigindaki anlami1 degil ifade bigiminin de
okundugu soylenebilir. Yazi duvarda ayna gibi, dekoratif bir nesne gibi duruyor. Sonug olarak,
Jan Van Eyck, orada oldugu sdylemini de izleyicisine aktarmakta, ger¢ek ya da hayali ama
ressamin aktardigi sekilde, o dogrulukta goriinlir. Ressam artik sadece eserini imzalayan
sanatci niteliginde degil ayn1 zamanda varlig1 ve imzasiyla resmi, eylemi onaylayan taniklik

eden tarafiyla da izleyicisinin karsisindadir.

Bu eserde yazi ve boya yan yana dururken kendi ¢alismalarimda da c¢izgilerin yaziya
benzedigini ve ayni zamanda birbiri ardina gelis ve gecisleriyle de bir gorliniimii, bigimi
goriiniir kilabildigini sOyleyebilirim. Altmis adet her biri farkli olan 12 cm x 17 cm
boyutlarindaki ¢izimlerin defter formunda sergilenme bigimi ile biiylik ana ¢alismanin duvara
asili hali ele alindiginda, bunlarin karsilikli duruslar1 arasinda goriinmez bir ayna semboliinii
diisiinmek miimkiindiir. Duvardaki resim sanki birbiri ardina gelen kiiciik ¢izimlerden
styrilarak ayni lislupla ama daha biiyiik bir bi¢cimle digerlerinin sdylediginden yeni bir seyi
sOyliiyor gibidir. Bu sdylemi gergeklestirirken biiyiik ¢izimin altmis farkli ¢izimle siirekli bir

diyalogu da siirdiirdiigiinii sOyleyebilirim. Defter yatay sergilenmiyor da biiyiik resme,

14 BARTHES, Roland. Elestiri ve Hakikat, sf. 68.
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“Siyrilmak”!> bakar gibi, ona dogru bir yonde konumlaniyor. Ayna semboliiniin goriinmez

etkisi bu noktada ortaya ¢ikiyor.

2.2. Diego Valasquez’in Nedimeler Eserinde Esik

Ic mekanda goriinen ve goriinmeyenin esigi ve ayna mefhumu meselesine
geldigimizde iizerinde durulmast gerektigini diisiindiigiim, resim tarihi i¢in 6nemli bir baska
calisma Diego Velasquez’in Las Meninas’1, Nedimeler’idir. Tablonun karmasik kompozisyonu
icin gerceklik ile yanilsama arasindaki baglantiyr sorguladigini soyleyebilirim. Izleyici ile
tasvir edilen karakterler arasinda belirsiz bir iliski ile karsilagilir. Izleyicinin bakis1 farkli
perspektif araliklarinda dolasirken bircok diisiinceye yer vermektedir. Ornegin, 6n planda
resmin Onemli unsurlarindan aile mutlulugunu, zenginligini ve gelecege yonelik bir neslin
devamini niteleyen Infanta Margarita ve nedimeleri dururken arka planda, ayna araciligi ile
ressamin tablosunda resmettigi ama bizim izleyici olarak gdéremedigimiz, ressamin bakis
yoniinde duran Kral IV. Filipe ve karis1 Marianna’dir. Siirekli degisen bakis ayna semboliinde
goriinmeyenle karsilasiyor. Resim detayli incelendiginde aslinda her figiiriin ¢izgisinde
aynaya dogru bir ivme uyandirdig: fark edilir. Arka duvar1 kapsayan tuvallerin ayna etrafinda
simetrik konumlandirilmasi da aynadaki vurgunun altin1 ¢izmektedir. Velasquez izleyicisinin
bakisin1 yalnizca eserin ana konusuna, aynaya yonlendiren geometrik bir oyun yaratma
becerisinde degil ayn1 zamanda bunu gizleyebilen, dolayli yoldan sergileyebilen bir beceriyi
de sunuyor. Eser ilk bakista anlasilmasi ya da ¢oziilmesi gereken bir figiirler birlesimi
sergilemiyor, ressam anlatmak istedigini algilanamayacak kadar gizliyor ve bunu yaparken

basit, neredeyse arindirilmig bir 151k kullaniyor.

Resimde gordiiglimiiz karakterlerin boylari, bakislarinin yonlendiren etkisi, ayna ile
kurulan iliski ve arka tarafta, kapidaki kisi ile seyirci arasinda samimi bir diyalog
kurmaktadir. Buna karsin ressamin goriiniisii ise onu zorlar gibi sergilenmekte. Ciinkii aslinda
baktig1 yer onu gergeklikte, o anda tutmaktadir yani boyanan tuvalde ya da ¢izilen kurguda.
Sirt1 doniik olan tuval, ressama doniikligii ile gizini stirdiirmekte, bu noktada Velasquez sanki

izleyicisinin bakigin1 kendi konumuna, yani tuvaline isledigi temay1 onunla diisiinmeye davet

lf Biiytiik resim, “Styrilmak”, 280 cm x 110 ¢cm, 6 Subat 2024 tarihinde Mimar Sinan Giizel Sanatlar
Universitesi’nde sergilenmistir.
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eder. Kendi caligmalarimi ele alinca ¢izgi ve 151k detaylarinin izleyicinin bakisini, dikkatini
stirekli hareket halinde tuttugunu soyleyebilirim. Calismalarimla onu izleyen seyirci
arasindaki diyalogun siirmesi i¢in 15181in yogunlugunu belirten ¢izgiler seyirciyi kimi zaman
uzaklastirirken 15181n seyrekligini belirten ¢izgiler ise seyirciyi kimi zaman daha da yakina

davet eder.

Aynada goriinen karakterler resmin diisiindiiren tarafidir. Ressam ¢izdigini diisiinmek,
gormek icin geriye adim atmaktadir. Bunu yaparken de ¢izdigi, kurguladigi diisiinceyi gérmek
ya da diistinmek i¢in bakiglarini tuvalinin yanina, seyircinin oldugu yone ¢evirmekte. Aynaya
donecek olursak, kraliyet ¢iftinin poz verisi, bunun aynaya yansiyan goriintii araciligtyla
izleyiciye aktarilmasi, kap1 ve pencereden igeri siiziilen 15181n etkisi bizlere Jan Van Eyck’in

Alnolfini 'nin Portresi adl1 eseri diistindiiriiyor.

Mekan1 derinligi ve boyutu, sagdaki tavan ve zemin ¢izgilerinin uzatilmasiyla
goriilebilecegi gibi kapinin arkasinda yer alan tek bir ufuk ¢izgisi ile perspektif kullanilarak,
icerdigi figiirlerin iist liste konumlandirilmasiyla sunulmaktadir. Velasquez bu eserine farkli
ac1 diizlemleri, renk kullanimi ve 1s1k oyunlart islemistir. Gordiglimiiz gibi mekanda ve
kapinin arka tarafinda dogal 151k bulunmakta. Odanin resimsel alan1 agik kapidan gelen ince
1sinlar ve sag taraftaki pencereden gelen daha parlak 1s1kla aydinlatiliyor. Kap1 ve pencere bu
eserde iceriyi ve disariy1 var eden esik olarak yer alirken, Michel Foucault’un Nedimeler: Las
Meninas Ustiine adli metninde de okudugum gibi bir baska esik, goriinen ile goriinmeyenin

esigi ile ressamin kendi portresinde karsilasiyorum.

“Ressamsa biitiin endamiyla miikemmelen goriiliiyor (...) Karanlikta kalan gdévdesi ve
aydinlik yiizli goriiniirle goriinmezin ortasinda duruyor: Bir yiiziinii goéremedigimiz tuvalin
arkasindan ¢ikan ressam su anda goziimiin Oniinde; ama birazdan saga dogru bir adim atip
gbzden kaybolunca, eserini isledigi tuvalin tam karsisina yerlesmis olacak; bir anligina ihmal
edilmis tablonun — kendisi i¢in — yeniden golgesiz ve gizlisiz saklisiz, gozle goriiliir olacagi o
bolgeye girmis olacak. (...) Ressam ayni1 zamanda hem temsil edildigi bu tabloda goriiniir olup
hem de bir seyleri temsil etmeye calistigi o tabloyu gdremez. Birbiriyle uyusmayan iki

goriiniirliigiin esigine hilkmetmektedir kendisi.”!

16 https://www.e-skop.com/skopbulten/nedimeler-las-meninas-ustune/1451 (Erisim Tarihi:27 Kasim 2023)
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Resim 2.2: Diego Velasquez — Nedimeler - 1656

Velasquez’in renk kullaniminda soguk ve sicak renkler arasindaki farklara dair
farkindalig1 ve kontrast yoluyla renk tonlarini degistirdigini soyleyebilirim. Ana renkler bu
eserde ¢ok belirgin degil ve parlak kirmizi yerine optik bir yanilsama sunulmus goriiniiyor.
Ornegin Infanta Margarita’nin elbisesindeki kirmizi kurdelede bu yanilsamay1 agik bir
bicimde gorebiliyoruz. Siyah ve beyazi ¢alisirken bu iki rengin kontrast olusu tizerinden ya da
cizgilerin kivrimlar1 araciligiyla seyirciyi optik bir yanilsama ile karsilastirirken bakiglarini
kaydirabilen, goriintiiniin titresimde oldugunu hissettirebilen bir etkide oldugunu

sOyleyebilirim.

Velasquez bu eserinde yaratma eylemini, yani eserinin sanatsal vurgusunu belirtirken
resminin Oziine biiriiniiyor. Ressam sadece bir yansitan, soyleyen degil ayn1 zamanda eliyle
aktaran diisiince kavramini gosteren kisidir. Bu ylizden ressami ¢izer haldeyken degil de

diistintirken, elinde fircasi ile islemeyi tercih ettigini gozlemliyoruz.

17" https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/las-meninas/9fdc7800-9ade-48b0-ab8b-
edee94cal77f?searchMeta=1as%20meninas (Erigim Tarihi: 27 Kasim 2023)
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Sonug olarak, Arnolfini’nin Evlenmesi’nde, erkek disariya, pencereye yakin dururken,
yani dis mekan1 simgelerken, kadin yataga, i¢eriye yakin olanin yaninda durarak i¢ mekéani
simgelemekteydi. Las Meninas’ta ise kapinin esiginde duran karakter disariy1, i¢ mekandaki
diger her unsur igeriyi simgelemekte. Mekan olgusunu en belirgin bi¢imde gozler Oniine
seren bir bagka vurgu ise 1518in ele alinma bicimidir. Gegisler iki eserde de esikleri 151k
araciligiyla izleyicisine sunulmakta. Esik konusuna degindigi yer de tam olarak 15181n girdigi
alanlar, pencere ve kapilardir. Ayna unsuru bu noktada baska bir bakis acisini irdeleme,
mekan1 derinlestirme ve 15181 yansitma niteligi tasir. Iki eserin merkez noktalari, bulunduklar
mekanda iki goriinmez figiirii yansitan aynadir. Hem disariy1 hem de igeriyi, gériinen ve
goriilmeyen arasindaki diyalogu kuran birincil sembol olarak “ayna” izleyiciye eserin
cizgilerle, birlesenlerle yani esikler biitiinii olarak karsimizda durdugunu gésterir. Bir baska
deyisle Jan Van Eyck ve Diego Velasquez’in mekanin sinirlarmi genisletmeyi, asmay1
tasarladigimi da gozlemlemek miimkiindiir. Burada esik karsimiza sinirlar1 aralayabilen bir
gecis olarak ¢ikmakta. Kendi ¢alismalarimla bu iki eser arasindaki birlesenlere degindigimde,
“yok yerler” diye adlandirabilecegim soyut ama bazen olabildigince somut sekilde goriinen
manzaralar ya da kesitler olusturmus oldugumu belirtebilirim. Bu kesitler kendi i¢inde
genisleyen, acilan, nefes alip veren, sagilan parcalardan koyu ya da agik formlardan
olusmaktadir bu da esik kavramini daha da detayli bir sekilde calismalarimda ortaya

¢ikarmama olanak verir.

2.3. Johannes Vermeer’in A¢ik pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz Eserinde
Esik

Onceki boliimde de bahsettigim gibi 151k ve gdlge kullaniminda éncii olan Jan Van
Eyck’ten, onu takip eden diger ressamlar da etkilenmistir. Bu gelenegi siirdiiren ressamlar
arasindan XVIIL. Yiizyil sanatcist Hollandali Johannes Vermeer’in, A¢ik Pencere Oniinde
Mektup Okuyan Kiz (1657-1659) eserini inceleyecegim. Bu eseri goriinen ve goriinmeyenin
esigini simgeleyen sembollerle karsilastifimdan segtim. Johannes Vermeer Barok Donemi’nin
en Onde gelen isimleri arasinda yer alir. Eserleri 6zgiinliigiinden o&tiirii izleyicisini hep uzun
siire 6niinde durmaya, kurulmus bir diyalogu siirdiirmeye davet etmektedir. Bu eserde siirekli
bir hareket ve ritimle karsilasiriz, icerikteki gergekeilik ilk bakista izleyicisine bir fotografa

bakiyor hissi verir. Vermeer eserlerinde izleyicisinin odagina hitap etmek i¢in farkli stratejiler
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kullanmaktadir, 6rnegin i¢ mekanlarinda bir gizem s6z konusu. Mesafenin, gegislerin yani
esiklerin etkisi ve izleyicisinin konumunu dikkate alarak, perspektifte farkli temsil teknikleri
uygulamaktadir. Vermeer’in bu eserini inceledigimde, pencere unsurunu parlayan, gozii
alabilen bir bi¢cimde izleyicisine sunmaktan yana olmadigimi goézlemliyor ve mekani dogal

renklerle aydinlatti§ini sdyleyebiliyorum.

Bu eserin &n planina bakildiginda titizlikle c¢alisilmis bir esik goriiliir. Izleyici
yaklastik¢a eserin biitlinliiglindeki hikayeyi yitirir ve uzaklastik¢a esere daha yetkin, daha
yakin bir duyumsamada kendini bulur. Vermeer gibi ¢alismalarimda izleyiciyi kimi zaman
belirli bir mesafede tutmay1 amagladigimi sdyleyebilirim. Tez i¢in hazirladigim ¢aligmalarin
her birinde hem bir biitiinlik hem de ayr1 ayr1 duran, sacilmis, gercekligi miimkiin olmayan
manzaralar bulunur. Bunlar izleyicinin zihninde o an orada, ¢izim calismalariyla “goériiniir”
olurken, izleyicinin duygu ve diisiinceleriyle “gdriiniir olmayan” arasinda bir diyalog ya da
baglant1 kurarak bir arada kalabilen ¢aligmalardir. Bu diyalogun izleyiciyi hareket ettiren, ona
carpan, onunla temas kuran, bir arada ya da mesafeli tutabilen, dolayisiyla esikleri kurgulayan
bir yetkinligi oldugunu sdyleyebilirim. Nitekim bu benim ressam olarak zihnimde bir tiir ayna
sembolii gibi kurguladigim ve bu aynayr hem kendime tuttugum hem de izleyenin Oniine

koyarak bir tiir yansitma roliinii tasimasini amagladigimi belirtebilirim.

Johannes Vermeer’in A¢ik Pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz, yagl boya ile tuval
lizerine 1657-1659 yillar1 arasinda g¢alistiglt eseri bugilin Dresden’deki Geméldegalerie’de
sergilenmektedir. Tabloya baktigimizda acgik bir pencere 6niinde duran ve yiiziiniin pencereye
de yansidigini gordiiglimiiz sarisin bir kadin figiirliyle karsilasiyoruz. Vermeer’in bu eserinde
karakterini tablonun ufuk ¢izgisinde, pencere ¢ercevesi ve perde arasinda bir diyagonal kurgu
olusturarak tuvalin ortasina yerlestirdigini gozlemliyorum. Resmin 15181 pencereden igeri
siiziilmekte. I¢ mekam aydinlatan hatta yansimay1 pencereye sunan dogal 151k ve kullandig1
renkler eserini 6zgilin kilan unsurlar arasinda oldugunu dile getirebilirim. Bu eserdeki en
onemli esik konusu ise resmedilen yesil ve kirmizi perdelerdir. Dikkatli bakildiginda yesil
perdenin masa ylizeyinin yaklagik {i¢te birini ve i¢ mekanin biiylik bir kisminin gizlenmekte
oldugunu goriiliir. Tipki kendi ¢aligmalarimda da sanki gizleyeni olan ya da gdstereni olan bir

esikle karsilasmaktayim. Ornegin, “Styrilmak” adli calismamda siiziilen bir percem, yara izi,
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cizgi... izleyici bunu nasil adlandirirsa adlandirsin arasindan, ardindan, oniinden bakiyor

hissini ¢cagristirmaktadir.

Burada birbirine ¢apraz bakan iki perde, birbirini tekrarlarmis gibi, bir seyi gizleyen ve
gosteren bir imge diisiincesini yaratmakta. Vermeer’in bize gostermek istedigi kadarini yani
mektup okuyan kizi goriiyoruz ama yesil perdenin ardinda da biri olabilecegi fikri izleyici
olarak zihnimizde donmeyi siirdiiriiyor. Sanat¢1 izleyicisi ile bir yakinlik degil bir mesafenin
izini siiriiyor. Izleyicisine goriis alam sunuyor fakat biitiiniiyle degil, yoksa perde biitiiniiyle
ortiik olurdu. Bu noktada yesil perdenin anlam olarak uzakligi, mesafeyi temsil ettigi kadar
bir daveti de temsil ettigini sdyleyebilirim. Yine “Siyrilmak™ adli ¢alisgmamdan yola ¢ikacak
olursam, bir seyi; konuyu biitiinliyle gizlemedigimi ya da acik agik ortaya koymadigimi
gorebiliriz, bu da izleyiciye kendi i¢ diinyasi ve zihniyle diyalog kurmasina olanak veriyor.
Vermeer’in resminde yesil perde goriineni icerir ve aynt zamanda kesfeder. Seyirciyi igeride
ve disarida, erisilebilen ve erisilemeyen bir esik ¢izgisinde tutar. Kirmizi perde acik
pencereden disar ile diyaloga hitap ederken yesil perde kapatabilen, gizleyebilen, diyalogu
kesebilen bir nitelige deginir. Disar1 ve igeriyi temsil eden iki perdeyi ayn1 zamanda iki ayri
diinyay1 birlestiren simge olarak da ele alabiliriz. Perde figiirii izleyici ile mektup okuyan kiz

arasinda plastik bir ara¢ olarak mekanin esiklerini bize gostermekte.

Tiim bu incelemenin sonucunda, Vermeer’in resminde her seyi bire bir géstermeyip
sembollerle temsil ettigini, yarattig1 giz ve sir diislincesi ile izleyicisini eserini yorumlamaya
davet ettigini anliyoruz. Esikleri birbiri ardina gelen bu tabloda, samimi, gercek bir gozlem
edinebilsek de sanat¢1 izleyicisi ona yaklastik¢ca baska bir geciste, baska bir esikte bulunuyor.
Goriiniir olanla, hayal giiciimiiz arasinda bir yerde soluklanmamiza olanak taniyarak,
izleyicisini mekandaki goriinmezlige yonlendiriyor. Eserinin i¢inde izleyicisine de rol vererek
onu hareket halinde tutuyor ve siirekli baska bir esik kesfetmesini sagliyor. Tiim bunlar1
yaparken de cok gii¢lii bir sekilde sessizce var olan bir diyalogu da esiklere paralel

siirdiirtiyor.
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Resim 2.3: Johannes Vermeer — A¢ik Pencere Resim 2.4: Johannes Vermeer — Agik Pencere
Oniinde Mektup Okuyan K1z - 1657 Oniinde Mektup Okuyan Kiz (Cupidon) - 1657

Bu ¢aligmanin yani sira, belirtmem gerekir ki, 2017 yilinda eser iizerine yeni bir analiz
yapilmis ve resimde yeni bir motif olan Ask Tanrisi, Cupidon’un'® varlig1 ortaya ¢ikmustir.
Johannes Vermeer tarafindan kapatilmadigi igin restore edilerek Eros ve Cupid a¢ilmis, sag
elinde bir yay tutarak sol kolunu kaldirmis halde duran bu motif, izleyicisine eserdeki agk

konusunda dair baska bir i¢erigi diistindiirebilmektedir.

18 https://gemaeldegalerie.skd.museum/forschung/vermeer/ (Erisim Tarihi: 7 Aralik 2023)
19 https://gemaeldegalerie.skd.museum/ausstellungen/vermeer-johannes-vermeers-dresdner-briefleserin-am-
offenen-fenster-und-die-hollaendische-genremalerei-des-17-jahrhunderts/ (Erigsim Tarihi: 7 Aralik 2023)
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UCUNCU BOLUM: XIX. YUZYIL AVRUPA RESMI CERCEVESINDE
ESIK KAVRAMI

Ronesans ve Barok Donemi sanatcilarinin resimlerinde esik kavramini ¢ogunlukla
mekansal olarak igeride, igte olan1 disar1 ile bir arada tutarak isledigini gordiik. Ele aldigim
sanatcilar eserlerinde pencereden igeriye sliziilen 151k ve pencereden goriilen dis mekanla,
disari ile iliskilerine bir espas ve ayn1 zamanda bag kurgulamuslardi. inceledigim tablolarda
pencere ve kapt diger semboller arasinda izleyiciyi disariyla iligkide, esikte tutan figiirlerdi.
Sekiller ve renkler sembolikti. O donemin sanatgilar1 sahnelerini daha gercekci bir sekilde
temsil etmekle ilgileniyorlardi. Perspektiftin bulunusu, iiclincii boyutun yanilsamasini
verirken gercekeiligi vurguladi. O donemin sanatgilari, perspektifi resimlerine derinlik katmak
icin kullandi. Her c¢izginin bir matematik hesabi; boyu, uzunlugu vardi, sanatgilar ig
mekanlardaki resimlerini bu detaylar1 goz 6niinde bulundurarak ¢izdi. Resme yeni teknikler
sunulmustu, ressamlar renklerini pigmentlere gore hazirladi. Yaghh boyanin bulunusu

resimlere yiiksek bir parlaklik ve yiizey lizerinde seffaflikla calisabilmeyi sagladi.

“Imgeler diinyay1 insan igin erisebilir ve hayal edilebilir kilar. Ama bunu yaparken bile
kendilerini insan ve diinya arasina koyarlar. Harita olmalar1 amaglanirken perde oldular.
Diinyay1 insana sunmak yerine, yeniden sunuyorlar; kendilerini diinyanin yerine koyarak,
insanin kendi iirettigi imgelerin bir islevi olarak yasamasina neden olacak kadar. Insan artik

onlarin sifresini ¢6zmiiyor, “disaridaki” diinyaya geri yansitiliyor, ¢dziilmemis sekilde. Diinya,

imge-gibi oluyor.”?°

Sanatgilar kendilerine de resimlerinde yer verdiler. Yazi, mektup, ayna gibi semboller
ressamin eseri i¢inde sozii, sesi ve gozii olmustu. Ozellikle ayna, sanatcilar icin énemli bir
derinlik, perspektif sembolleri arasinda yer aliyordu. Goriinen ile gériinmeyenin esigini temsil
ediyordu. Lacan’in bu diisiinceyi, “Ayna imgesi goriiniir diinyamn esigidir,” *'diyerek, esigi
i¢ ice gecmis son ve sonsuzluk arasinda ayristiran bir sinir olarak nitelerken ayn1 zamanda

esigi bir arada tutan bir imge olarak da ele alir.

20 SILVERMAN, Kaja. Goriiniir Diinyamin Esigi. Sf. 285-286 (Kaja Silverman, Vilem Flusser Towards a
Philosophy of Photography, European Photography, 1984, Gottingen, bati Almanya, s.7 Bir Fotograf Felsefesine
Dogru adli eserden alint1 yapmustir).

2 Agest 13.
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Her donem kendi sanatcisi ve eserini yaratmistir. Onu gevreleyen kosullar ve sartlarda
yeni bulus ve yeni tekniklerle varligini siirdiiriip sonraki kusaga aktarmistir. Bu boliimde
giinlimiize kadar sanat alaninda esik kavraminin hangi teknikler ve yontemlerle varligin

siirdiigiinii, nasil bir diizlemde bugiine geldigini inceleyecegiz.

3.1. Romantizm Donemi’nde Caspar David Friedrich ve Esik Kavramm

Romantizm Donemi’nde resim arttk i¢c mekandan siyrilip dis mekanda
gerceklestiriliyor. Sanatgilar yolculuk yaparken de resimlerini yanlarinda tasiyor, kaldiklari
yerden devam edebiliyor ya da eskizler, notlar alip sonrasinda atolyelerinde dondiiklerinde
caligmalarint siirdiirebiliyorlardi. Dolayisiyla resimler disari, doga ile bire bir i¢ igeydi.
Romantizm i¢in ilk sdyleyecegim, resim sanatinda i¢sel olan duygularin ifade sekli
oldugudur. Bu donem sanatgilarinda estetik olan1 agmak ana hedefteydi. Romantik sanat, tiim
sinirlar1 asarak yeni bir diisiincede kendini insa etmeyi hedefleyen bir toplumun sanat akimi
olarak var olmayr hedefliyor. Bu donemin sanat¢ilarini riiya, gizem, korku, siiphe gibi
terimlerle, doga karsisinda hi¢bir sey olmanin kaygisi bir yana, sanata daha yetkin olabilmek
icin makinenin icat edildigi bir donem paradoksu olarak ele alabiliriz. Bu durum giiniimiizde
de kendini siirdiirmektedir. Nasil ki ge¢mis zamanin sanatgilart ¢aginin estetik kavramini
asmaya c¢alistrysa bugiin yine bu ¢aba kimi sanatcilar tarafindan siirdiiriilmeye devam ediyor.
Kendi ¢alismalarimda bu c¢agin estetik olarak ele alinan bi¢cim ve yorumlarini agmaya ya da

onlardan siyrilarak yeni bir yorum, bakis ve etki olusturmaya ¢alistyorum.

Manzara resimleri Romantizm Doénemi’nin en c¢ok {lizerinde durdugu temalar
arasindadir. Isik artik bir gegisten igeriye siiziilerek goriinmiiyor da dogrudan giinesten,
gokyliziinlin beyazligindan, ay 1sigindan goriiniiyor. Bir orman ya da deniz manzarasinda
imgeler artik agaclar, deniz dalgalar1 olarak izleyiciyle bulusuyor. Burada artik biitiiniiyle
disaridayizdir. Disarida ve ressamin i¢ diinyasinda. Sanatgi olarak bir birey tiim bu kesiflerin
karsisinda yetersiz kaliyordu. Kendi calismalarimdan yola ¢ikarak bu konuyu soyle
aciklayabiliri: toplum ve ugsuz bucaksiz bir doganin karsisinda birey i¢in artik hep bir sonrasi
miimkiindiir. Ne yapsa hep bir sonrasi olabilecek, dolayisiyla trettiginde stirekli yetersiz
kalabilmesi s6z konusudur. Bu noktada bir tamamlanmamig olani, bitmeyeni, sonsuzu konu

edinirim. Ornegin, bag kurdugum bir takim mitolojik figiirler vardir. Bunlardan biri kokleri
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Frigya’ya kadar uzanan, mitolojide, Sarap ve Ask Tanris1 diye bilinen Dionysos’tur. Yatay ve
dikey diizlemde duran doga iligkisi gibidir. Buradaki Dionysos figiiriiniin temsil ettigi yer
yaban olan, kirsal olan, doganin iginde hicbir yere ait olmayan ve higbir miilkii olmayan,
boslukta siiziilen bir figiirdiir. Dionysos?? adli eserimde ele aldigim figiir tam olarak ne yer
ylziinde ne de gok yiiziinde ama kirik, eski bir slitunun, yontulmus, oyulmus bir kayanin

tizerinde durmakta ve miizigini icra etmektedir.

23

Resim 3.1: Mehmet Kadir Celik — Dionysos - 2019

Tiim bu diisiinceler bu eser metin ¢alismami, Romantizm sanatcisi olan Alman, Caspar
David Friedrich’in, “Bulutlar Denizini Diisiinen Gezgin” adl1 eserine yonlendiriyor. Bu resme
ilk bakista kompozisyonun merkezinde olan bir karakterle karsilagsmaktayiz. Erkek figiiriin
sirt1 izleyicisine doniiktiir. Kendi ¢izdigim eserde de mitolojik karakter, Dionysos’un yiiziinii
tamamen gérmemekteyiz. ikisi de tanimi1 olmayan bir yerdedir. Friedrich’in karakteri de tipki
Dionysos gibi ne yeryliziinde ne de gokyiiziinde, ikisinin de oldugu yerde ve ikisinin de
uzaginda yer almaktadir. Burada gozlemledigimiz de tam olarak karakterin, arada, sinirda,
esikte ne iceride ne disarida duruyor olmasidir. Romantizm sanatcis1 Friedrich’in eserinde

sonsuzluga dogru agilan bir manzara ile kars1 karsiyayiz. Sisli mi bulutlu mu oldugu birbirine

22 Dionysos, “Bv Sergisi” Aralik 2022.
23 Kendi sahsi eserim. 23-26 Aralik 2022 tarihinde gergeklestirilmis Ev Sergisi’nde ¢ekilmistir.
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karismis gizemli bir manzara. Bu manzara resmi, izleyicide her dokunusun i¢ ice gectigi
(bulutlar ve sis bulutlar1) ama bir o kadar da sinirlar, ¢izgileri belirlenmis (kaya kiitleleri ve
erkek karakterin durus bi¢imi) zamandaki akisinin hareketliligi ile 6n planda durdugu bir
resim algist yaratiyor. Bu eserde, XIX. Yiizyll Alman Romantik resimlerinden gelen
Riickenfigiir teknigini goriiyoruz. Manzara igerisinde yalniz bir insan figiiriinlin sirtini
izleyicilere doniik olarak yerlestirilmesi teknigidir. Bunun 6nde gelen uygulayicist da ressam

Caspar David Fiedrich olmustur.?*
25

Resim 3.2: Caspar David Friedrich — Bulutlar Denizini Diigiinen Gezgin - 1818

Bu eserde sanatg1 izleyicisine maddi bir etki birakmamaktadir. Eser ne gercek bir dag
ya da gokylizii manzaras1 gibi ne de soyut bir calisma gibidir. Leonardo da Vinci tarafindan
kesfedilen atmosferik perspektif, sfumato teknigi ile calisildigini gozlemledigimiz bu eserde
ressam, uzaylp giden manzara mesafesini arttirdikca, renk ve tonlar1 arada bir se¢imde
kullanarak iki boyutlu bir derinlik yanilsamasi resmeder. Pavel Florenski, Tersten Perspektif

adl eserinde perspektifin amacini sdyle yazar:

24 hitps://gaiadergi.com/resimlerde-ruckenfigur/ (Erigim Tarihi: 27 Kasim 2023)

25 hitps://www.hamburger-

kunsthalle.de/sites/default/files/styles/hkh teaser wide medium_x2/public/caspar_david friedrich_wanderer ue
ber_dem_nebelmeer um_1817.jpg?itok=usdzvJg_ (Erisim Tarihi: 7 Aralik 2023)

35



“Perspektif, gbzden ¢ikip resme yonelecegine resimden ¢ikip gdze yonelir. Amag, resmedilen

mekan i¢inde kendini yitirmek, mekanin koordinatlarini alarak onun kendine doniismektir.””?

Caspar David Friedrich’in de “Bulutlar Denizini Diisiinen Gezgin” adli eserinde
kendini resimle biitiinlestirdigini, resmin her ¢izgisinde var olup ona donistiiglini
sOyleyebiliriz. Perspektifi adeta benzer renk kullanim yontemi ile ikinci (bulut gegisleri,
kayaliklar) ve iiclincli plan (dag) i¢in derinlestirmektedir. Resmin derinligi ikinci plan
itibariyle izleyicinin goézlerinde yerini alir. Gériiniir Diinyamin Esigi adli eserde, Walter
Benjamin sdyle yazar:

“Auray1 sadece uzaklikla iliskilendirilmedigini hatirlamak ¢ok énemlidir,”?’

Dolayistyla yakin olanla algilanmasi gerektigini sylerken izleyici ile eser arasinda bir
0zdeslesme oldugunu belirtir. Bu eserin dongiisiinde de izleyici tipki kendi ¢alismalarima
bakarken konumlandigi gibi tam olarak uzaklikla yakinlik arasinda yer alan, birlestiren esikte
durmaktadir. izleyici bu eserle her karsilasmasinda farkli diisiincelerde olabilir. Esigin
bulundugu konum izleyicinin hal ve durumunda yer edinir. Esik bu eserde, belirsizligi anlatan
gecis cizgileri, karakterin yliziiniin doniik olusu {izerine kurulmustur. Sanki uzaktan, genis bir
acidan baktigimizda bu eseri de kendi ¢alismalarimda oldugu gibi bir harita gibi
algilayabiliriz yani, sinirlari, gecisleri belli olan ama bunun izleyicinin bakisi ile anlam
kazandigin1 sdyleyebiliriz. Caspar David Friedrich’in bu resmi ve eser metin ¢aligmalarim
icin hazirladigim ¢izimlerim arasindaki en beligin ortaklik, her birinin belirli bir yone dogru
acilan, sacilan, uzayan, daralan ve ¢ogalan hareketler biitiinii olmasidir. Dolayisiyla esik
kavrami1 bu i¢ ige gegen hareketlerde konumlanip siirekli bir sekilde, Bulutlar Denizini
Diistinen Gezgin’deki sis bulutlarini ele aldigimda yeni sis bulutlarin1 ya da ¢aligmalarimdaki

cizgileri ele aldigimda hep yeni bir ¢izgiyi ortaya ¢ikardigini soyleyebilirim.

26 FLORENSKI, Pavel. Tersten Perspektif. St. 29.
27 SILVERMAN, Kaja. Goriiniir Diinyanin Esigi. Sf. 154.
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DORDUNCU BOLUM: MODERN AVRUPA RESMi CERCEVESINDE
ESIK KAVRAMI

Romantizmden sonra artik ressam yavas yavas disartya yonelmekteydi. Bundan
sonraki siirecte ise, drnegin, Izlenimcilik Dénemi’nde ressamlar biitiiniiyle disarida olup
disariyr resimlerine konu ediniyorlar. Mekadn ve zaman artik ¢ok yonlii olarak eserlere
yansitiliyor. Glinliik ve giindelik olan konular eserlerde yer ediniyor. Modern ddneme
geldigimizde ise zaman ve mekan tipik karakterler olarak Oniimiize ¢ikmaya baslayacaktir.
Eser metnimin bu bolimiinde Modern Cag sanatcilarinin ¢alismalarini incelerken esik
kavraminin eserlerindeki doniisiimiinii ve izleyici lizerinde nasil bir etki ile diyalog

kurdugunu ele alacagim.

Insan tezahiiriinde sanat, her seyden dnce hayal giiciiniin psikolojik, manevi ve igsel
bir olgusu olarak var olmustur ve insanin hayal giicii bagimsiz bir yetidir. Gilizel olanin
duygusu, giizel olanin yaratilisi kendi varligindadir. Sanat kavrami bu noktada popiiler olanla

degil igerigi, 6zgiinliigii, her ¢aga seslenisiyle varligini siirdiirtir.
4.1. izlenimcilik Déonemi’nde Claude Monet ve Esik Kavram

Eser metin calismamin bu béliimiinde, izlenimcilik Dénemi’nin basta gelen
sanat¢ilarindan Fransiz ressam, Claude Monet’nin “Parlamento Binasi Serisi” resimlerinden,
1904 tarihli olan bugiin Paris, Orsay Miizesi’'nde sergilenen eserini ele alacagim. Bu eser,
151810 degisken etkilerinde anin ve hareketin pesinde olan Monet’nin gordiigii manzaray1 ya
da aym temay: farkli zamanlarda resmederek c¢aligmalarinda 15181n nasil bir derinlik,
sonsuzluk kurguladigim1 agikca gosteriyor. Cerceve unsurundan siyrilmis bu eserde ugsuz

bucaksiz zamandan dolay1 renk degisim siirekliligi olan bir sonsuzlukla karsilasiyoruz.

Gordiigiimiiz eser 1904 yilinda alacakaranlikta resmedilmis Thames Nehri’nden
gorillen Londra Parlamentosu’nu temsil etmektedir. Izleyiciye bir hayalet siluetini
animsatmaktadir. Tag mimarisiyle yapilmisg bu yapi cismaniligini yitirmig gibi durmakta.
Sanki renk kivrimlari, zamanin dongiisiinde hareket eden diissel bir parlamento binasi niteligi

veriyor.
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28

Resim 4.1: Claude Monet — Londra, Parlamento, Giines Sisin Ardinda - 1904

Eserdeki gokylizii ve su turuncu ile leylak renklerinin egemen oldugu aynmi tonlarla
calisilmis. Boya dokunuslart goérdiiglimiiz zaman atmosferinin yogunlugu ve sis durumunu
belirtmek i¢in diizenli bir sekilde birden fazla renk vuruslariyla islendigini sdyleyebiliriz.
Kendi caligmalarimda da tipki Monet’nin firca vuruslar gibi iist iiste gelen c¢izgileri,
kivrimlart harekete yogunluk ve saydamlik kazandirmak i¢in dolayisiyla atmosferin ortaya

cikabilmesi i¢in benzer bi¢imde calistigimi sOyleyebilirim.

Dolayisiyla soyut unsurlarin gélgede ¢oziildiigiinii izlerken somut olan binanin daha
net ortaya cikis1 goriiliiyor. Resimdeki 151k izleyicinin goziine dairesel hareketler sunuyor.
Tipkt kendi calismalarimdaki ¢izgilerin kivrimlart gibi. Ressamin renk vurgularini 6zgiirce
tuvaline yansittigini goriiyoruz. Suyun iizerindeki renkleri yansitan 151k sisle harmanlanarak
siizliliiste akista olan1 goriniir kilar. Burada Claude Monet izleyicisini, filtrelenmis bir
gerceklikle karsi karsiya getirir. Gergek olan bir manzara var ama ressam tarafindan 6znel bir
sekilde resmediliyor. Orada o an olan, dakik ve anlik olan bu goriintii, doganin hareketsiz
olmadigini ama dinamik oldugunu ve 15181n en kii¢iik bir varyasyonla birden fazla degisiklige

dontistiirdiigii giiclin gergekligini ele almakta. Bu durum kendi ¢alismalarimdaki sonsuzluk

28 https://www.musee-orsay.fr/en/artworks/londres-le-parlement-trouee-de-soleil-dans-le
Tarihi: 7 Aralik 2023)

-brouillard-1177 (Erisim
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yorumu ile ¢ok benzer, ¢iinkii tek bir hareket {izerinden, bir¢ok c¢izgi biitiinii ile sonsuz
varyasyonlar olusturuyorum. Claude Monet’nin eserlerini gézlemledikten sonra da Monet ile
kendi caligmalarim arasinda bir diyalogun oldugunu gozlemledim. Yani her esik, 151k ve

kontrast yoluyla bir digerini yaratmayi siirdiiriiyor.

Claude Monet izleyicisini ger¢ek manzara ile 151k ve doganin giiciinden yola ¢ikarak
aralarindaki esige davet ediyor. Esik bu noktada gercek ile ressamin algisindaki, ifade
bi¢imindeki diizlemde yani 15181in somut goriiniirliigiinde yer almaktadir. Ressam kentsel bir
manzaranin iizerine firca dokunuslariyla desenler ¢iziyor. Her firca dokunusu ise desenlerini
daha da ¢ogaltan bicimler elde etmekte. Parlamento binasi her ne kadar hayali bir figiir olarak
goriinse de aym1 zamanda elle tutulacakmis gibi bir o6zelligi de i¢inde barindiriyor.
Gokyliziinlin bulanikligina uzanan orantilarin da deforme edildigi goriilityor. Bu da bize optik
bir illlizyon oldugu hissi veriyor. Resimdeki ana birlesenleri ortadan kaldiran ve formlarin
giderek yok olmasma neden olan sis araciligiyla esik kavrami 1s18in  hareketlerinin
resmedilmesinde, sudaki yansimada yer ediniyor. Hareket ettiren, geciste tutan bir aradaliktan
s6z ediyoruz. Hareketin hiz1 izleyiciye suyun hizim gdsteriyor. On planda sicak Thames Nehri
ile arka planda soguk parlamento binasmin renk karsitliklar1 bulunuyor. Uciincii planda
goriinen sis ya da sisin grimsi etkisini yaratmak ig¢inse Monet’nin tamamlayici renklerden
yararlandig1 goriiliiyor. Isik bu eserde dnemli bir unsur ¢iinkii ayristirma ve birlestirme yani

biitiinii esikte tutma roliinii tasimaktadir.

Ressam izleyicisini esikler biitiinliyle bir arada tutarak bir vizyon sunuyor. Goziin
gordiigli bir manzaray1 degil de bir ani, bir 15181 tasarliyor. Yani Monet izleyicisini goriinenden
oOte stirekli bir 1giklar esiginde tutuyor. Sanki eserleri hep siiriiyor, heniiz bitmemis izlenimi

yarat1yor.

Eser metnini hazirlarken, ¢calismama konu edindigim, Claude Monet’nin simdi miize
olan Giverny**’deki evini 2023 yazinda ziyaret etme olanagim oldu. Bunun yam sira, Orsay
Miizesi’ndeki eserlerini ve Ozellikle se¢mis oldugum, “Londra, Parlamento Giines Sisin

Ardinda” adli eserini 2023 sonbaharinda yakindan inceleme sansim oldu. Evinde eserlerini

29 https://fondation-monet.com (Erisim Tarihi: 8 Kasim 2023)
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yaratirken icinde bulundugu atmosferi, kendi arzusuna yonelik yarattifi bin bir c¢icekli
bahgesini, bahgesine vuran c¢iplak, direkt gilinesten siiziilen 15181 gorebildim. Bunlarin etkisi
oldukga biiyiileyiciydi. Resimlerindeki hareketliligin, bahgesinde gordiigiim 151k ve ¢igeklerin
canliligiyla bugiin halen eserlerinde yerini korudugunu goézlemledim. Ressamin diinyalar
kuran 6zelligini, Claude Monet’nin somut anlamda tasarladigi bahgede bire bir gérebilmem
resminin disar1 ¢ikis yolculugunu duyumsayabilmeme olanak verdi. Baktig1 her yer resminde

konu edindigi unsurlar olmustu.

Bu boliimde resim sanatinin izlenimci ressamlarin ¢izgileriyle disarida yerini aldigini
ve cerceveden, kurallardan armnarak doga gibi ugsuz bucaksiz sonsuzluklara uzanmayi
basarabildigini gozlemledim. Esik kavraminin yerini sembollerden, figiirlerden gecerek
izlenimei ressamlar araciligiyla artik goze direk hitap edebilen 1sikta stirdiigiini
sOyleyebilirim. Goriiniir olan ama sinirlardan arinmais, bir arada tutabilmeyi 6ngoren, diyalogu

devam ettiren, gecislerdeki hareketliligini koruyarak varligini siirdiiriiyor.

4.2. Kiibizm Donemi’nde Pablo Picasso ve Esik Kavrami

Ikinci Diinya Savasina kadar siiren Kiibist Akimi’nin temsili analiz ederek yapi
sokiime ugrattigini gézlemleriz. Ornegin, 1907 ila 1920°1i yillar arasinda bu akimin temsilcisi
olarak bilinen Pablo Picasso’nun, eserlerini inceledigimizde, nesnelerin geometrik sekillerle
parcalandig1 ve farkli agilardan yeniden bir araya getirildigi soyut bakis acisin1 benimsedigini
goriirliz. Perspektif ve geleneksel form anlayislarinin karsisinda durur. Kendi yorumu ile
anlatim ve gorsel dilde matematiksel bir diizen kurgulayarak analitik bir yaklagim1 6ne ¢ikarir.
Kendi c¢aligmalarimda birbiri ardina gelen ¢izgilerin olusturdugu gorsel izlenimin ardinda
hesapli ve olg¢iilii bir diizen s6z konusu, tipki Picasso’nun resimlerinde kurguladigi analitik
yaklasim gibi. Tiim ¢izgiler birbiriyle iliskilisini siirdiiriirken ard1 ardina yapim ya da sdkiim
asamasini izleyiciye sunar. Picasso da kendi ¢alismalarimdaki gibi, ezber olandan siyrilmig
gerceklik kavramini izleyici i¢in daha da basitlestirip konular1 gesitli agilardan sunmayi
irdelemistir. Calismalarimda da ele aldigim gibi, perspektif diizleminin degiserek, doniiserek
farkli kivrimlar esiginde izleyici ile bulustugu sdylenebilir. Bu da birgok perspektifi, bicimi

bir araya getirerek Picasso’nun Hasir Iskemleli Olii-Doga, 6zgiin ad1 ile Nature morte a la
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chaise cannée galigmasinda da kendi caligmalarimda da birden ¢ok yorumun sunulabilir

oldugunu dile getirmemi saglar.

30

Resim 4.2: Pablo Picasso — Hasir iskemleli Olii-Doga - 1912

Eserde teknik olarak ¢izim ve kolaj kullanilmistir. Ressam farkli nesne ve malzemeleri
bir araya getirerek bu eserini olustururken geleneksel olandan ayri bir yerde durmus soyut
sekiller ve soluk renkler kullanilmistir. Picasso resmine hasir ip eklemekte, gercekligi bir kez
daha basit bir sekilde, ip aracilifiyla sanatina isledigini bizlere gostermektedir. Buradaki
geometrik dikddrtgen, liggen ve daire formlari, 151810 siirekli bir sekilde yer degistiriyor olusu,
besinci, son bdliimde de goreceginiz gibi benim ¢izimlerimde de bulunmaktadir. Her ¢izgi
baska bir cizgiye yonelerek, yeni bir ¢izgi olusturmaktadir. Esik kavrami degistiren, yeniden

var edebilen bir konumda yer alir.

4.3. Gergekiistiiciiliik Donemi’nde René Magritte ve Esik Kavrami

Stirrealizm  Akimi’na geldigimizde ise 1920°’li yillardan itibaren Dadaizm’in
faaliyetlerinden dogdugunu sdyleyebiliriz. Bu akim hizla diinyaya yayilip gorsel sanatlar,
miizik ve edebiyat gibi bir¢ok disiplini etkilemistir. Stirrealist ressamlarin bir 6zelligi, riiya ve
hayal giiciiniin etkisiyle bilingaltinin gergekiistii ve fantastik unsurlar1 benimsemesidir.

Ornegin, René Magritte’in eserlerinde rasyonel diizenlere ve mantiga bir kars1 ¢ikis vardir,

30 https://www.museepicassoparis.fr/fr/nature-morte-la-chaise-cannee (Erigim Tarihi: 7 Aralik 2023)
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yaz1 ve resim teknikleri gibi kendiliginden gelisen bilingdis1 yontemlere yoneldigini
sOylenebilir. Bu izlekler izleyicide ironi ve mizah igerikli eserler gordiigii algisin1 da
yaratabilmektedir. 1928-1929 yillarinda tuval {izerine yagl boya ile gerceklestirdigi, bugiin
Los Angeles County Giizel Sanatlar Galerisi’nde bulunan, La trahison des images 3’
“Imgelerin Ihaneti” adli eserini ele alalim. Siirrealist ressam René Magritte bu eserinde
nesnenin kendisi temsili olan imge ve dil arasindaki iliskiyi bozmaktadir. Bu eser izleyicinin
goziinde direkt olarak nesneyle degil ama onu yoruma agik bir sekilde temsiliyle karsilastirir.
Burada sanat¢1 bizlere boyanin izleyiciye salt resim disinda baska bir seyi de aktarmasini
amaglamaktadir. Asagidaki resme baktigimizda, Ceci n’est pas une pipe. “Bu bir pipo
degildir.” sozliniin dogru oldugunu biliyoruz. Evet, pipo degil, piponun bir temsilidir.
Gostergebilimin bizlere sdyledigini René Magritte’in bu eseriyle dogrulamaktadir. Bagka bir
deyisle, goriintlinlin gercek olmadigini hatta belki gergegi yansitmadigini da ¢ilinkii goriildiigi
gibi sanatc1 onun o anda olan yansimasini resmetmistir ve bu degisebilir. Oysaki burada bizler
izleyici olarak, gercek bir nesneyi degil, nesnenin yalnizca belirli bir yoniinii belirli bir bakis
acisindan belirli bir yorumu gosteren bir nesneyi goriiriiz. Ressam bizlere kendisini dogrudan
tanik olarak degil ama sundugu vizyonun bir tanig1 olarak hissettirir. Biitiin bunlarin temsili
olan pipo imgesi, dilsel gosterge olarak yan yana getirdigi sozciikler ve gerceklikte var olan
pipo ile gergeklestirmistir. Esik kavrami bu eseri inceledigimizde yazi ve resim arasinda
izleyicinin zihninde ressami ve yorumu, algiyi: algisal esigi bir araya getiren noktada yer

almaktadir.
32

Ceci nest pas une ufe .

s

Resim 4.3: René Magritte — imgelerin [haneti — 1928-1929

31 https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/567829 - Ahmet Ciineyt Giiltekin (Erisim Tarihi: 16 Kasim
2023)

32 https://www.lacma.org/magritte-index (Erisim Tarihi: 7 Aralik 2023)
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Esik kavrami sanatg1 ve izleyicisinin i¢ diinyasinda yani diisiinsel, duygusal, sezgisel,
algisal izlekten ote dis diinyaya, topluma herhangi bir sézii direkt olarak sdylemeyen bireye
hitap eden bir noktada durmaktadir. Modern sanat yapiti klasik anlamda zorunlu olarak
“giizel” olan degildir ancak bir anlam tasimakta ve etki yaratmaktadir. Giizellik daha
sonrasinda, eser ve seyirci arasindaki iliskide, eserde degil de estetik deneyimin kendisinde
varhigini siirdiiriir. Seyircinin bu noktada varligi biiyiik bir 6nem tasir. Modern eser, ona
bakmak i¢in zaman ayiran seyircisine kendisini izlemesi i¢in bir yer sunar. Ona gercek
anlamda hem fiziksel hem de entelektiiel olarak cagrida bulunur. Eser artik diistindiiren,
yorumlanan bir konumdadir. Kendini anlatmaktan 6te seyircisinde bir anlam bulmaya onun
diistincelerine gore sekillenmeye agiktir. Seyircinin hayal giiciine, ¢ocukluguna, belki de
kayip masumiyetine hitap eder. Bu diislincelerden yola ¢ikarak, bu dénemin sanat¢ilarinin
izleyicisine sOylemekten anlatmaktan Ote onu hareket ettirmeye Oncelik verdigini dile
getirebilirim. René Magritte’in eserinde oldugu gibi izleyici benim c¢alismalarimi da izlerken
hareket halindedir. Bu cizimler biitiinliyle net, belirgin motifler i¢cermediginden izleyici
tarafindan farkli yorumlanabilir niteliktedir. Ornegin yukaridan bakinca bir yara izi gdren
izleyici, asagidan bakinca bir sa¢ pergemi gordiigiinii sanabilir, karsidan bakinca ise baska bir
imge ve yorum sunabilir. Réne Magritte gorlinenin bir pipo olmadigini sdylemekte bense
bunu direkt olarak gostermekteyim ama ikimiz de izleyicinin bilincine hitap edip yorumu ona,

o anki bilincine birakmaktayiz.

4.4. Soyut Sanat Donemi’nde Piet Mondrian ve Esik Kavrami

Kiibizm eserlerinin ardindan yeni gelen kusak soyut olana ydneliyordu. Perspektif
artik gorlintirliglinii yitirmeye baslamisken yeni bir tarz yaratmak hedefleniyordu. Artik
sanatta hayali alanlar calisma konusu olabilecek giizellikte diisiiniiliip eserlerde yerini
aliyordu. Hayali olan soyut olandir, gergek dogada yeri olmayan ama diislendik¢e insan
bilincinde yerini koruyabilendir. Tam da bu kelimeyi tastyarak, 1930°lu yillarda, II. Diinya
Savasi’nin da siirdiigii zamanlarda soyut c¢alismalariyla bilinen sanatgilar konusulmaya
baslandi. XX. Yiizyil’in baglarinda ortaya c¢ikan soyut sanat biitliiniiyle gercekeiligin

karsisinda duruyordu. Bu hareketin sanatcilari, soyut imgeler sunuyor, gériinmeyen,
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bilinmeyen, dokunulmayan diinyalarin varligin1 ortaya ¢ikarmayi amaglayan sekiller, renkler
ve cizgiler ile gorsel bir dil tasarlayarak izleyiciyle bulusuyor. Zihnimizde gergeklesen, hayal
giicimiize deginen bu calismalar hem sanatg¢isinin hem de izleyicisinin duygularini
diisinmeye, sorgulamaya davet ediyor. Izleyici soyut eserleri izlerken iyi ve kotii, mutlu edici
ve hiizlin verici tiim kisisel duygulariyla kendi i¢ yolculugunda karsilagabiliyor. Soyutlama
dedigimizde bunun farkli bigimlerde ele alindigim gorebiliriz. Ornegin, Kandisky igsel
disavurum ve dogaglama ile gelistirdigi lirik soyutlama® denilen teknikle, Piet Mondrian ile
ar1 soyutlama ve Jackson Pollock ile soyut disavurumculuk teknigi ile karsilasiyoruz. Savas
sonrasinda sanat alaninda yasanan duraksama bu sanatgilar ile sanat diinyasina yeni bir soluk
getirmistir. Bu sanatcilar firca vuruslari, renk secimleri ile nesnel ve maddi olmayan
duyumsanani gergek ya da diissel, igerigi, konusu olsun ya da olmasin bir 6nem atfetmeksizin
soyut sanat aracilifiyla eserlerine isledi. Belki de sanatgilar izleyicinin penceresinden
baktigimizda materyalist olana degil, i¢sel olana hitap etmekteydi. Tiim bu fikirlerden yola
cikarak bu donemin sanatcilarinin gercek olandan siyrildiklari séyleyebilmek miimkiindiir,
baska bir deyisle, gercek olani taklit etmiyor, ger¢ek olandan direkt olarak etkilenip eserlerini
gerceklestirmiyor da dolayli olarak, kendi i¢ diinyasindaki duygu ve diislincelerle eserlerini
var ediyorlardi. Haliyle esik bu diizlemde artik dolayli olarak yoniinii degistirmis gercek olan
dogada, 1sikta degil de duygu ve maddi olmayan ile firca vuruslarinin, renk kivrimlarinin
dolasiminda yer edinerek diisiinsel, zihinsel, duygusal, sezgisel olarak karsimiza c¢ikar.
Dolayisiyla bu eserlerde de tipki kendi eser metin ¢alismam i¢in hazirladigim ¢izimlerimde
oldugu gibi koseleri cizgileri, nesne bigimleri belirli bir noktalar biitiiniiyle degil de daha
dogal bir akista siliren, disa ve ice, dikey ve yatay egri formlarla karsilasmak miimkiindiir.
Boylece soyut donem sanatgilarin estetik, goze gilizel gorlinen eserlerden 6te daha derin ve

icsel bir yogunlugu izleyicisine tasimay1 hedefledigini s6yleyebilirim.

Piet Mondrian ar1 soyutlama kavramini resimlerin maddi olarak anlamlarindan
arindirilarak, daha saf bir bicimde izleyicisine aktarmak istemesinden geliyor. Eserlerinde
gercek olan herhangi bir motifi degil de segtigi belirli ana renklerle ve diizenli Oriintiilerle

izleyiciye sesleniyor. Mondrian’in eserlerinde daha cok sari, kirmizi ve mavi renk

33 https://asrjournal.org/files/asrjournal/499ada3f-98cf-44b6-acbe-5dcbf91e8£56.pdf (Erisim Tarihi: 18 Kasim
2023)
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secimleriyle karsilasilir. Ilk dénem eserlerinde kendini gdsteren doga formlar1 zamanla
giderek daha soyut ve geometrik formalara doniigmiistiir. Mondrian’in sectigim iki eserinde,
somut olan bir agag figiiriinii resmin i¢inden pargalar1 azaltarak agagtan soyutlamaya gecisini
gozlemleyebiliriz. Sanat¢1 bir yandan ¢okluk ve birlik yani ¢evremizdeki ve kendi i¢imizdeki
diinyanin sonsuz ¢esitliligi arasinda, diger yandan her seyin igsel birligini diistinme ihtiyaci
arasinda dinamik bir etkilesim kurar. Resimlerinde o6zellikle kullandigi yatay ve dikey

cizgisellik dinamik bir birlik (6znenin diinyayla kurdugu iliski) ve sonsuzlugu temsil eder.

34 35

Resim 4.4: Piet Mondrian — Aksam; Kirmizi Agag Resim 4.5: Piet Mondrian — Gri Agag -
- 1909 1911

Ilkinde, “Aksam; Kirmiz1 Aga¢”, ana renk olan mavi, kirmizi ve sar ile karsilasirken
ikincisinde “Gri Agag”, grinin tonlari, beyaz ve siyahin gegislerini goriiriiz.

“Aksam; Kirmiz1 Agag¢” adli eserde 6n planda kirmizi bir agag¢ goriiyorken arka planda
mavi rengin bulundugunu goriiriiz. Perspektif ve derinligin ritmi esere dinamiklik kazandirir.
Dallar gokytiziine yiikseldik¢e renklerin parlakligi artiyor. Eserin alt kisminda ise firca
vuruslariyla, nokta nokta islenmis parlakliklar goriiniiyor. 1909 yilinda Mondrian bu eseri
calisirken daha somut olana yonelmis ancak sonraki yillarda ikinci, “Gri Aga¢” adli eserinde

gortildiigii gibi, dinamik gri ve siyah renk cizgileri ile ana dallar daha goriiniir bicimde

34 https://www.kunstmuseum.nl/nl/tentoonstellingen/zeeuws-licht (Erisim Tarihi: 7 Aralik 2023)
35 https://www.kunstmuseum.nl/nl/collectie/de-grijze-boom (Erisim Tarihi: 7 Aralik 2023)
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calisilmistir. Cizgiler daha belirgin ve daha birbiriyle gecis igindedir. Resmin diyalogu daha
dogal bir akistaymis hissi yaratmaktadir. Cizgiler birbirine paralel, neredeyse birbirine
degmeden yukari dogru uzamaktadir. Burada sanatcinin agacin hareketliliinden ¢ok
dengesini ele almaya ¢alistigin1 sdyleyebilirim. Dolayistyla bu iki eserin i¢in figiiratif somut
olandan nasil soyut olana dogru yoneldigini gérmek miimkiindiir. Burada 6nemli olan,
sanatginin bagka bir teknige gecisi degil ama goriiniir olanin aktarilma siirecine verdigi
degisimdir. Agacin goriintiisiinden 6te formunun derinligine ulasmay1 hedefledigini
sOyleyebilirim.

Sanatc1 izleyiciyi resmin anlayisinin sinirlarinda, agilip kapanan anlam derinliginde

soyut ve somut arasinda ki esikte diisiincelere yoneltir.
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BESINCI BOLUM: CAGDAS SANATTA ESiK KAVRAMI: GUNTHER
UECKER ORNEGI

Bu bolimde XX. Yiizy1l sanatinin ikinci yarisindan sonra giiniimiize gelen siireci
soyut sanatin ii¢ boyutlu bi¢imini bize sunan ve yerlestirme sanatinin Onciilerinden sayilan
sanat¢ct Giinther Uecker’in Doppelspirale adli eseri iizerinden ele almacaktir. Uecker’in
calismalarinda minimalizm ve deneysel sanattan izler bulunabilir. igerik genellikle bicimin
dogrudan ifadesi olarak algilanir. Uecker’in g¢alismalart bigcim ve igerigi birlestirir ve
izleyicinin sanat eserine dogrudan ve derinlemesine tepki vermesini amaglar. Bu boliimde
irettigim ¢alismalarda bana fikirleri ve ¢alismalariyla yol gosterici olan Giinther Uecker’in

sanat1 lizerine yogunlasarak esik kavramini yorumlamay1 ¢alisacagim.

Gilinther Uecker giiniimiizde halen figiiratif calismalar, kinetik heykeller, ahsap ve
graviir eserleri, hazir nesne, kalas, ¢ivi gibi malzeme ve yontemlerle iiretmeye devam ediyor.
Her ¢ivi bir dncekinden bir sey alirken bir sonrakine bir sey soyliiyor ya da anlatiyor hissi
uyandirir. Her ¢ivinin kivriminda bir ritim uygulanmis gibi goriiniir. Eserlerini tasarlarken
enstalasyon tekniginden yararlanir. Biiytiik ¢capli ¢alismalarinda zemin olarak yeri kullandigina
taniklik ederiz. Yerden tavana uzanan kalaslar, kalaslar1 saran bez seritler 6rnegin, izleyici
olarak bana bir yarayi, bir sozii sarar hissi verir. Civi araciligiyla da belki bu yaralara soluk
aldirtyor ya da yarayr daha da kanirttigini diisiinmemi sagliyor *°. Izleyici onun eserlerini
incelerken bir hareket icinde ama sessizlikle kars1 karsiya oldugunu hisseder. Eserlerinde ¢ivi
kullannmi golge ve 1sik hareketlerini  yOnlendirmesinde etkili olmustur. Eserlerini
inceledigimde i¢sel olana yoneldigini soyleyebilirim. Galerie Edith Wahlandt’da (Stuttgart) 20

Kasim 1999°da acilan sergi konusmasinda su sozleri dile getirir Uecker:

“Disiinlilemeyeni ve insanin yetenegini i¢inde olan her seyi ortaya ¢ikarmak gercek olandir.
Gizil giictimiizii kendi deneyimimizle 6grenmeliyiz, yani ayn1 zamanda olumsuz olana ve koti
davranis bigimlerine de egilimli olusumuzu ve insanmn insan tarafindan yaralanabilecegini,

kendi kendini de yaralayabilecegini, yani intihara yonelik nekrofil bir amacimizin da oldugu

36 Giinther Uecker Diyalog: Isaretler ve Yazilar. Sf. 30.
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ciinkii bu da insanin iginde var olan bir giic. iste bunlar resimsel davranisimda benim temel

aldigim konu.™’

Giinther Uecker’in Doppelspirale adli ahsap lizerine civi ile ¢alistig1 eserini detayh
inceledigimde igeriye ve disartya dogru kivrimlari olan bir goriintii ile karsilagiyorum.
Civilerin yogunlugu siirdiikce daha siyah bir renkle karsilasirken seyreklestiginde daha
saydam bir tonla karsilasiyorum. Bu eserde de gordiigiimiiz gibi gorsel kesif konusunda
sanata somut bir yenilik sunmaktadir. Eserlerini {iretirken uzay dongiisiinii animsatan bir 151k
uygulamasina benzetmek miimkiindiir. Ornegin, sectifim Doppelspirale eserinde belirli
geometrik bigimler bulmamaktadir da daha organik ve kivrimlari olan, titresen unsurlar

pratigi goriintir.

38

Resim 5.1: Giinther Uecker — Doppespirale - 2012

37 A.g.e. sf. 30.
38 https://bombmagazine.org/articles/giinther-uecker/ (Erisim Tarihi: 7 Aralik 2023)
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39

Resim 5.2: Giinther Uecker — Schauer -2019

Burada Giinther Uecker’in tuvalin geleneksel boyutunu asip iki boyutlu sinirlarinin da
Otesine gegtigini goézlemliyoruz. Eseri izlerken noktalardan olusmus ve c¢izgiye doniisen
151810 seyri degistikge bir gblge oyunu ve aydinlatma hareketleriyle biitlinlesen yeni bir islup
ile karsilagiyoruz. Bu eserde zamana yonelik bir diyalog da s6z konusu, sanki bir seyler silinip
giderken yeni olanin varligini, yorumunu goriiniir. Tipki zaman gibi, gecip giden anlar ayni
zamanda yeni anlar1 da yaratmay1 siirdiiriiyor. Anin, gecen, gegcmekte olan ve yeni var olan
zamanin esikleri bunlar. Uecker, ag¢iklanamaz bir durumunun simnirlarint agmak igin
goriintiilere bagvurarak kelimelerin de Otesine geciyor. Siradan ve giindelik olan ama ayni

zamanda ham ve miidahaleci nesne, ¢iviyi segcmesi eserlerini 6zgiin kiliyor.

Diiz ve kat1 bir malzeme olan ¢iviyi belirli bir diizlemde belirli hareketler ve bosluklar
kullanarak bize sundugu sey cok sade ve dengeli bir diizlem. Bu diizlemde her sey hareket
ediyor ve bununla birlikte kat1 olan hicbir seyin olmadig hissi yaratiliyor. Tuvalin tizerindeki

cizgiler tekrar ve ardigik bir sekilde yan yana duruyor, Giinther Uecker kii¢iik ve basit

39 https://bombmagazine.org/articles/giinther-uecker/ (Erisim Tarihi: 7 Aralik 2023)
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egimlerle bu tekrar1 bize nokta, ¢izgi, golge ve 151k gibi koordinatlar1 da vererek onlarin
arasinda dolagabilecegimiz ¢ok genis bir alan sagliyor. Bu konunun kendi ¢aligmalarima olan
paralelligi her ¢iviyi ¢izimlerimdeki ¢izgilerle 6zdestirebilmemden geliyor. Caligmalarimizi
gerceklestirirken malzemelerimiz (Glinther Uecker’in kullandig1 ¢ivi, benim ise ¢izgi) farkli
olsa da ikimiz de yalmizca goriilebilen degil, 151k ve golge gibi varyasyonlarla

duyumsanabilen ve hissedilebilen ¢alismalar sunmaktayiz.

Sanat onun icin bir iletisim aracina, deneyime yeni yollara doniisiiyor. Bu eserde
gozlemledigim es merkezli cizgiler, hipnotik tekrarlarin bulunmasidir. Sanat¢i izleyicisine
goriintiiniin yogunlugunda golge ve 15181n dilini terciime etmekte. Izleyicisine dogru agilan ve
kapanan optik ¢izgilerle fiziksel ve otoriter varligin 6tesinde izleyicisinin zihnine seslenen bir
titretisim yaratmakta. Giinther Uecker zamani goriiniir kiliyor, her ¢ivi gecici zamani tasvir
eden gilines saati gibi bir goriiniime biirliniiyor boylece siirekli degisen ve siliren esikler
biitliniinii bizlere sunuyor. Ben de kendi calismalarimda ¢izgiler aracilig ile siiren ve degisen

esikler biitiiniinli bu paralellikte ele aliyorum.
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ALTINCI BOLUM: ONU, ARKASI, SAGI, SOLU, YUKARISI, ASAGISI
ESIK

Eser metin ¢alismama baglamadan uzun bir siire 6nce sulu boya ile resim yapmay1
stirdiirdiim. Renk karisimlari, renklerin su araciligiyla kagit iizerindeki siiziiliisii oldukca
hareketli sahnelerdi. Bu ¢alismalar1 gergeklestirirken boyanin akigini arzuladigim gibi kontrol
edemiyordum. Kalem gibi degildi. Bu durumda sulu boyanin fazla performatif oldugunu
soylemek yerinde olacaktir. Suyun belirli bir yere kadar kontrol edilebilir yani ile karsilastim.
Buna karsin, eser metin i¢in hazirladigim calismalarda miirekkep boya kullanisim, boyanin
kagit yiizeyindeki hareketlerine an be an eslik ediyor ve yon verebiliyor olmami sagladi.
Ayrica sulu boya ile g¢izilebilen bir imgenin istenildiginde degistirilebilir, yeniden sekil
verilebilir tarafi varken miirekkep boyada bunun miimkiin olmadiginin farkina vardim. Buna
karsin yine de iki malzeme arasindaki ortak noktanin belli bir yere kadar kontrol edilebilir
oldugunu soyleyebilirim ama yine de ¢alisma siireciyle birlikte malzeme bir noktadan itibaren
biitiiniiyle kontrol edilemez hale doniisiir. Ornegin, ben c¢alismalarimi siirdiirmek igin
mirekkep kalem daha odakli olmay1 gerektirdiginden ve kontrollii bir ¢alisma sundugundan
ona yoneldim. Bu se¢cimimde elbet karakterimin de bir pay1 oldugunu ve yonelimimin bana
kendimi ve sinirlarimi degerlendirmeme olanak verdigini sdyleyebilirim. Tam da bu yiizden
miirekkep kalemle calistigimin bilincinde olmak ve ¢izim yaparken hataya ya da bir dnceki
¢izginin yoniinii degistirmek istedigimde bunun pek miimkiin olmayacagini1 zihnimde tutarak
cizimlerimi yaptim. Kagit lizerine ¢izdigim g¢izgilerle oyunlar kurmaya zihnimdeki imgelerle
kalemi tutan parmaklarim arasindaki ritmi duymaya, kagit iizerinde sonsuz bir diyalogu

tasarlamaya caligtim.

Eser metin ¢alismam igin, ¢ok bliyiik hareketler degil de daha siradan, daha kiiciik
kivrimlarla ilerleyen hareketler biitiinlinii irdeledim. Tonu, gélgeyi, ¢izgiyi, hareketi 12cm x
17cm boyutlu kagit lizerinde ele almaya yoneldim. “Yiiz”, “Yiz 17, “Yiz 2” adl bu
caligmalardan toplam 60 adet ¢izdim. Cizimlerin sunumu igin ise beyaz renk paspartu ve
Gaffer bant kullanarak bir defter hazirladim. Bu defterin dis kapaklart 69cm x 40cm, sirt
kismi ise 45cm x 12,5cm’dir. Her ¢izimin yer aldigi i¢ sayfalarin boyutu ise 30cm x
45,2cm’dir. Izleyici bu sergileme bicimi ile yerde dik duran ve igerisinden her ¢izimin

birbirini takip ederek, bir dncekinin digerini 6ne ¢ikardigi 60 adet ¢izim ile karsilasacak.
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Bunun disinda izleyicinin karsilagacagi, “Siyrilmak™ adli biiylik ana ¢izim ise yine
kagit iizerine miirekkep kalem ile ¢izilmekte olup, 280cm x 110cm boyutundadir. Bu ¢izimin

sunus sekli dikey bir bicimde duvara konumlandirilacak.

Bu cizimleri incelerken izleyicinin gdzlemleyebilecegi birer beden formlar
kurgusunun izine diistim. Bu formlar yalnizca insan degil, herhangi bir canlinin ya da
nesnenin hatta bir imgenin, gélgenin formu bile olabilir diye tasarladim. Bu formlar, zamanda
ve mekanda sikisip kalmis zihnimde bazen dizginleyemedigim, yani yonetemedigim ve gecis
anindayken, doniislirken, slirerken resmedilmis farkli formlardan olusmakta. Bu c¢izimleri
birbiri ile iliskide diyalogda olan kopuk ya da birlesik, yan yana; art arda, {ist {iste; alt alta,
birbirine bazen zit yonde hareket eden farkli bircok cizgilerle gergeklestirdim. Bu da esik
kavraminin ¢izimlerimdeki goriintiisii ile karsilasmama olanak verdi. Ilerledik¢e uzaklasilan,
uzaklastik¢a ilerlenen yeniden birlesmeler, bir arada duran, zaman zaman ayr1 diisiip yeniden
bir araya gelen kopukluklarla esik konusu ¢izimlerimde belirginlesti. Esik konusunu bu yonde
ele aldigimda, iki ayri, iki karst karsiya ya da iki ardi ardina yonii fark etmeksizin ama
mutlaka “bir” olandan ¢ikip “ikinci” bir olana yani ¢alismalarimdaki bir ¢izgiden, ikinci bir
cizgi ile karsilagma, digeri ile arasindaki etkilesimden, hareketten var olabilecegi seklinde

yorumlayabilirim.

Bu cizimleri gergeklestirirken, 1518, akisin, dolulugun birbirine nasil baskin gelip
gelmedigini birinin nasil digerini daha kuvvetli ittigini, 6ne ¢ikardigini gézlemleme sansi elde
ettim. Her ne kadar ¢izimlerin bilincinde, farkinda olmaya ¢alisgsam da tipki Claude
Monet’nin “Niliifer”, 6zgiin ad1 ile Les Nymphéas*’ adl1 resimlerindeki kivrimlar gibi sonsuz
kontroliinde olmadigim ¢izimler gergeklestirdim. “Goriiniir Diinyanin Esigi” kitabinda, Kaja

Silverman, Paul Schilder’den soyle bir alint1 yapar:

“Insan bedeninin imgesi, kendi bedenimizin zihnimizde bigimlendirdigimiz, diger bir deyisle

bize goriindiigii sekliyle, resmi demektir. Bize verilen duyular vardir. Beden yiizeyin

40 https://www.musee-orangerie.fr/fr/collection/les-nympheas-de-claude-monet Temmuz ve Kasim aymda
Paris’te Orangerie Miize’sine uzun uzun izleyip inceleme sansi edindigim bu eserler Monet’nin meditasyon
amagli gerceklestirdigi sekiz kompozisyondan olugmaktadir. (Erigim Tarihi: 11 Aralik 2023.)
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boliimlerini goriiriiz. Temasa, 1s1ya, aciya dayali izlenimlerimiz vardir. Zihinsel resimler ve

temsiller (de) bulunur.”*!

Bu alintida bahsedildigi gibi, zihinsel resimler kavrami tipki Monet’nin Les Nymphéas
eserlerindeki gibi benim c¢izimlerimde de benzer etki yaratmistir. Zihnim ve miirekkep
arasinda ellerim aracilifiyla kagidin {izerine bir formu yani zihnimdeki goriintiilerin,
ritimlerin imgesini aktarmaya c¢alistim. Sesleri, hareketleri, kullanarak kagit iizerinde yeni bir
seyin izini siirdim. Bu ¢izimleri gergeklestirirken kagidin etrafinda dondiigiim de oldu, ona
yakinlasip uzaklastigim da. Hareket halindeydim tipki o ¢izgilerin kivrimlar1 gibi.
Cizimlerimde kimi zaman mikroskoptan bir sey inceliyormus hissine de biiriindiim. Esikler
ise uzaklasan ve yakinlasan, araliklari olan, belki zaman zaman belirsiz olan ¢izimlerle
birlikte var oldu. Eser metin ¢alismam boyunca sectigim sanatg¢ilarin, 6rnegin Jan Van
Eyck’m ya da Velasquez’in ayna sembollerindeki gibi goriinlir olanin esiginin bagka
boyutlarini da gozlemledim ve kendi ¢izimlerimi yaparken bu derinligi ayna gibi bir sembol

kullanmadan soyut ve somutun daha da arasinda olan bir yontemle islemeye ¢alistim.

Bu cizimlerde bazen beyaz renk siyahi daha kuvvetli iterken bazen de siyah beyazi
daha kuvvetli, yogun itti. Bir hareket s6z konusuydu ve bu hareketi olusturabilmek i¢in
etkilesim, itme, dokunma gerekmekteydi. Cizimleri gerceklestirirken bu diisiince ile ilerleme
kat ettim. Bu disiinceler kagit iizerinde gerceklesirken resim disinda yasamimda da yer
edindi. Disar1 ¢iktigimda doga ile organik oyunlar kuruyor gibiydim. Ornegin 151k benim igin
cok onemli bir etkendi. Cizimlerim bazen bir agacin kavuguna doniisiiyor, bir volkanin igine
giriliyormus gibi oluyordu. Ben burada iki seyin arasinda duruyor hissindeydim. Yazi ile
cizim arasinda, kagit ile miirekkep arasinda durdum ve hareket eden formlar elde edebildim.
Her noktanin, renk yogunlugunun, 1518in, formun, zihnimizde yarattig1 bir etki, harekete
geciren yani vardi. Bunlar hep birer esik noktalariydi. Izini siirdiigiim hem birbirinin disina
cikan hem de birbirinin i¢ine giren sonsuz bir kompozisyon olma durumlariydi. Isik, form ve
yazi fikrinin i¢inden bir sey ¢ikarmaya calisiyor ve bazen de bir seyi igine gdmmeye
calistyorum. Bunlar da sonug olarak kesitler, goriintiiler o anlara dair ¢izimler yaratmama
olanak verdi. Kagit iizerindeki her c¢izgi digerine yon veriyor, her biri bir onceki ya da

sonrakinin hareketiyle var oluyordu. Her ¢izgi, ¢izimlere genis agidan bakildiginda, digerini

# SILVERMAN, Kaja Goriiniir Diinyanin Esigi, sf. 28.
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var eden bir nitelik tagiyor. Neredeyse her giin bir ¢izim yaptim. Bunlar dolayisiyla birer
giince gibi de yasamimda var oldu. Giin i¢inde yasama iliskin olan gdzlemlerim, yolda
yliriirken, masa basinda calisirken, kitap okurken, bir resmi incelerken zihnimde olusan,
giinliik rutinden imgeleri ¢ekip ¢izdigim ¢izim halleri oldu. Kaja Silverman, bu durumu soyle

yorumlamaktadir:

“Ancak insan 6znede durum ¢ok farklidir. Insan zihni aslinda hayat boyu énce olgunlasmadan
dogusunu, sonra da ozellikle dile girisin neden oldugunu biitiin bir béliinmeler ve kayiplar
dizisinin sonucu olan kendine yetmezligin iistesinden gelmekle mesguldiir. Dolayisiyla imge

bir pencereden ¢ok, yansitici bir yiizey islevi goriir. Ideallestirilen bir temsille kars1 karsiya

gelen insan genellikle once otekini degil kendi benligini arar.”*?

Zihnimdeki imgeler bir noktada kendimde de bir arayis icin tuttugum, duygu ve
diistincelerin esigine yoneldigim ve cizimlerime yansittigim parcalar biitiinidiir. Kagit ve
kalem gibi iki somut aracin birbiri ile bulustugu noktada, kendi bilincimle bu iki aracin
arasinda durdugumda diinyalar kurup diinyalar bozmaya simdi ve burada anda varligim
siirdlirerek hep yenilerini yaratmaya olanak buldum. Bu iki ara¢ ve zihnimin ortaklig1 bir
anlamda soyut ve sonsuz sayida sekiller, imgeler yaratabiliyordu bunun biiyiistinii tipki bir
yontucu gibi beyaz bir kagit yiizeyin {lizerinde miirekkep olan kalemle kurguladigim imgeleri

bir araya toplayarak esikler biitiiniinli var edebildim.

Eser metin ¢aligmam i¢in gerceklestirdigim ¢izimlerde “yiiz 1 — yliz 2 — yiiz 3...” gibi
bir adlandirmaya basvurdum. Her ¢izimi kendi i¢inde numaralandirirken, bir yandan onlara
yonelen bakis1 “yiiz” olarak nitelendirdim bir yandan da onarin kendi ylizeylerinde hangi

ylizden baska bir deyisle hangi yonden ele alindigina vurgu yapmak istedim.

Ik, “yiiz 1” adli ¢izimim (Resim 5.1), siireklilie vurgu yapan, ayrimlari olan ama
yeniden yeni bir sekilde bir birlesenini bulup siirmeyi siirdiirmekte. Gordiigiimiiz gibi, ince de
olsa bir arada tutan uzamlar1 var. Bunlan kiigiik lekelere, izlere, ¢entiklere benzeterek onlar1
yine mikroskop araciliiyla inceliyor hissiyle ¢izdim. Tek seferde biten bir ¢izgi biitiinii degil

de kiiciik kiiciik aldigim notlar gibi gergeklestirdim. Keskin olmayan, kivrimli ¢izgilerle

2 A.ge. sf. 72.
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ilerledim. Sonunu bilmedigim ama akista ilerleyen bir iz ve ayni zamanda canlanmaya
y&nelip boyut kazanan bir leke gibi ele alabiliriz. izleyiciye birlesen ve ayrilan iki farkli esigi
gostermekte. Iki uctaki siyah ve beyaz rengin hareket halinde olusu bizlere siyah olan tarafa
baktigimizda baska beyaz olan tarafa baktigimizda baska bir form gdstermekte. Ust iiste
hizalanmakta oldugunu gordiigiimiiz bu goriintiiyle ¢izgilerin etkilesimde oldugu ve boylece

yeni esikleri ortaya ¢ikarmasi ile karsilasmaktayiz.

1

Resim 6.1: Mehmet Kadir Celik — yiiz 1 Resim 6.2: Mehmet Kadir Celik — yiiz 2

Ikinci, “yiiz 2” adl1 ¢izimim (Resim 5.2), kopmus bir par¢a hissi ile yola ¢iktigim bir
caligmadir. Oldugu yer ile iligkili ama kadrajin disina da ¢ikan bir par¢a gormekteyiz. Bu
parcanin yoniinii belirlemek izleyicinin hangi konumdan baktigina gére degisebilir. Parcanin
gelmekte ya da gitmekte olmasi degiskendir. Ayrica bu calismayla birlikte artik 15181n ¢izime
daha yogun bir sekilde yansitildigini da gozlemleriz. Cizgiler dikey ve yatay degil de yine
kivrimli bir bi¢imde durmaktadir. Cizime daha uzak bir agidan baktigimizda 6rnegin, bir cam
parcasi gibi de algilanmakta, camda saydam olani, diger tarafi da goriirliz ama ayna
semboliinde bu tek yOnliidiir. Aynanin arkasini gérmeyiz, gosterdigi goriintliniin boyutlarin
goriiriiz. Burada beyazin 6n ve arka kismi da 1s1k aracilifiyla izleyicisine sunulmaktadir. Bu
¢izimde Giinther Uecker’in civilerle gergeklestirdigi Doppelspirale eserindeki gibi organik,
kivriml, titresen ve hareket halinde olan bir goriintii ile karsilasiriz.

Ugiincii, “yiiz 3” adli ¢izimim i¢in (Resim 5.3), bir manzaray1 ya da bir peyzaj resmini

kurguladim. Dikey ve yatay cizgileriyle titresen bir ritme vurgu yaptim. Manzara riizgarh bir
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havada sallanan agaclar gibi duruyor. Yan yana gelen her birinin digerini destekledigi formlar
gormekteyiz. GoOrdiigiimiiz gibi bir form heniiz bitmek iizereyken ya da bigimini

olusturduktan hemen sonra digerini ¢izmekteyim, c¢izimin igindeki esik, yani gecisler

uzunlugu, kisaligi, genisligi ve darligi farkli ama siireklikle devam etmektedir.

Resim 6.3: Mehmet Kadir Celik — yiiz 3 Resim 6.4: Mehmet Kadir Celik — yiiz 4

Dordiinctii, “yliz 4” adli ¢izimim (Resim 5.4), benim i¢in perde imgesinin resmedilmis
halidir. Cizimde goriinen ve goriinmeyen, aralanabilen, aralikli goriilebilen bir perde
imgesidir. Izleyici buradaki kivrimli cizgilerle ¢izilmis goriintiiniin ardinda ne oldugunu
diisiinebilir. Bu ¢izimi Claude Monet’nin Orsay Miizesi’nde eserlerini goriip inceledikten
sonra bir diyalog duyumsuyormus hissi ile ¢izdigimi sOylemem yerinde olur. Her seyin
gorlindiigli kadar olmayisi, zamana, duyguya, o ana gore bagka bir oniinlin ardinin oldugunu

da soyleyebiliriz. Arthur C. Danto, Sanat Nedir, adl1 eserinde bu konuya soyle deginir:

“Bir sey bir anlam tasiyorsa — bir sey hakkindaysa — ve o anlam eserin i¢inde cisimlesmisse, ki

bu ¢ogu zaman anlamin sanat eserini maddesel olarak olusturan nesne tarafindan cisimlestirildigi

anlamina gelir, o zaman o sey bir sanat eseridir.”*

Bir baska iliski ise Johannes Vermeer’in “A¢ik Pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz”
adli eserindeki perde ile kurulabilir. Perde figiirii burada da goriinenin ve gdriinmeyenin iki

ayr1 anlam ifade ettigini izleyiciye aktarmaktadir.

4 DANTO, Arthur, C. Sanat Nedir. Sf. 145.
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Besinci, “yliz 5” adli ¢izimim (Resim 5.5), insan tenine dair en yakin buldugum
cizimdir. I¢ini ve disin1 gérdiigiimiiz, bir yarayr saran kisimlarimi gérmekteyiz. Bir olusumun
hemen onceki hali gibi, 6rnegin bir ¢ocugun anne karninda ellerinin, gdzlerinin bedeninin
olmadan hemen 6nceki hali yani s6z ettigimiz cenin olma durumudur. Bu ¢izimde anlarin
olusturdugu gecis s6z konusu. Esik kavrami birbiri ardina gelen anlarin olusum noktasinda

yer aliyor. Esik, bir olusumu tasiyan yiizey olarak izleyicinin karsisina ¢ikiyor.

Resim 6.5: Mehmet Kadir Celik — yiiz 5 Resim 6.6: Mehmet Kadir Celik — yiiz 6

Altinci, “yiiz 6” adli ¢izimimi (Resim 5.6), gerceklestirirken yanan bir mum imgesini
diisiindiim. Onu yukaridan, iizerinden bakarken durdugum bir ag1 ile resmetmeye calistim. Bir
derinlik ve ayni zamanda biiyiiyen ve kiiclilen goriintiiyle karsi karsiyayiz. Bir baska
benzetme olarak g6z imgesini kullanabilirim. G6z bebeginin derinligi burada beyaz olarak
goriinmekte olup gozetleneni, gizlice bakilan1 ve rontgeni cekileni temsil etmektedir.
Herhangi belirli bir yonii yok, sonsuzluga dogru bir diizlemde bulunabilir. Birbiri ardina
acilan ya da kapanan esiklerle karsilasmaktayiz. Cizime hangi tarafindan bakarsak bakalim
baska bir yorumla karsilasabiliriz ama sabit kalacak olan siirekli bir bicimde gidip gelmeler ve
acilip kapanmalardir. Esik kavrami da bu hareket eden o i¢ ige, iist liste ge¢mis organik

formlarda bulunmaktadir.

Yedinci, “yiiz 7”7 adli ¢izimim (Resim 5.7), dogay1 temsil eden bir goriintliyli

andirmaktadir. Ornegin gokyiiziinde cakan bir simsegi diisiinebiliriz. Gokyiiziinii bir anda
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ayiran bir yarik gibi, ¢izgi gibi bir goriintii. Dolayisiyla zamanla iliskili, akip giden, siiziilen,
birbirini saran, birbirinin ardindan ve Oniinden dolasan, iist iiste bir araya gelmeye calisan

yumusak formlarla karsilasiyoruz.

Resim 6.7: Mehmet Kadir Celik — yiiz 7 Resim 6.8: Mehmet Kadir Celik — yiiz 8

Sekizinci, “yliiz 8” adli ¢izimimde (Resim 5.8), ilk olarak asagidan, yukaridan;
disaridan igeriden goriinen 1sikla karsilasiyoruz. Bu ¢izimi gergeklestirirken bir gdlgenin,
disaridan siiziilen bir 15181n goriintiislinii ele almaya calistim. Isik Oyle giiglii bir bicimde
iceriye giriyordu ki, karanligin icine de karisiyor ve karisirken aydinlatmaya yoneliyordu.
Isigin yankisi s6z konusuydu. Temsil edilenin temsili, yani golge olarak pencere figliriini
degil de onun golgesini ele aldim. Dolayisiyla esik kavrami 15181 pencereyi asip golgeye

varisinda durmaktadir.

Dokuzuncu, “yiiz 9” adli ¢izimimde (Resim 5.9), yagmur damlalar1 gibi birbirine
degmeden bir akis ya da birbirine dokunmadan ugusan bir goriintii s6z konusudur. Asag1 ve
yukari inip ¢ikan 1sikla karsilasmaktayiz. Goriiniirde karanlik daha ¢ok gibi dursa da 15181n
etkisi daha yogun hissedilmektedir. Isik kendi etrafina aydinlik bir gélge unsuru sunuyor. Ay

halesi gibi aydinlatan bir goriintii ile kars1 karsiyayiz.

Onuncu, “yiiz 10” adli ¢izimimde (Resim 5.10), ele almak istedigim konu 15181n daha
etkili olusudur. Artik 151k daha saydam bir formda karsimiza ¢ikmaktadir. Siyahin iizerine
beyaz siiriilerek pargalanmakta, dagilmakta ve yayilmakta olan formlar goriiyoruz. Bu ¢izimi
gerceklestirirken yine doga unsuru olan kurumus agac¢ yapraklarinin ugusup savruldugunu
gordiim. Belki zamanla kirilmis ya da riizgar ve yagmurun etkisi ile delinmis noktalar

diisledim. Bu formlar zihnimde siiziiliiyordu, ayrilan birlesen bir hareketlilikteydi. Bu ¢izimde
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ayni zamanda azalan ve c¢ogalanin etkisinin bitmek, tiikenmek {izere olanin baska bir seye
doniisiimii ile karsilasmaktayiz. Esik kavrami bu formlarin savrulusunda, renk tonunun daha

da saydamlagsmasinda bulunmaktadir.

ity

Resim 6.9: Mehmet Kadir Celik — yiiz 9 Resim 6.10: Mchmet Kadir Celik — yiiz 10

Bu c¢izimlerden yola ¢ikarak esik kavraminin birlestiren ve ayiran, uzaklastiran ve
yakinlastiran, birbirinin i¢inden gegen, disina tasan, art arda gelebilen sonsuz formlarda

konumlanabildigi gézlemini edinmekteyiz. Tipki Arthur C. Danto’nun da tanimladig: gibi:

“Bugiin her sey sanatin malzemesi olabilir, herhangi bir fikri sunmak amaciyla her tiir
malzemeden faydalanilabilir. Bu gelisme, aklindaki fikri ortaya koymak amaciyla sanatgimin
ruhunun nasil bir yol izlediginin kavranmasi i¢in yorumlama baskisimi izleyiciye

yiiklenmisgtir.”**

Dolayistyla bu ¢izimlerde bir miirekkep kalem ve ka&git arasinda 1518, golgenin
izleginde formlar gerceklestirmeye ve esik kavrammin giliniimiiz sanatinda da yerini

korudugunu sdyleyebilme olanag: elde ettim.

“A.ge. sf 127
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Son olarak, “Siyrilmak” adli 280cm x 110cm olan biiyiik ¢izimim altmis adet 12cm x
17cm boyutunda olan, “Yiiz”, “Yiz 1” diye adlandirdigim diger ¢izimlerimden sonra
gerceklestirdigim bir ¢alisma oldugunu sdyleyebilirim. Bu ¢izimi de kagit iizerine miirekkep
kalem ile aymi teknikle ¢alistim. Bu ¢izim i¢in ilk sdylemek istedigim aslinda kivrimlarindan
dolay1, goriinen sekli ile “S” harfine benzemesinden ismini almis olmasidir. “Siyrilmak”
kelimesi, bir yerden ¢ikmak ya da kurtulmak anlamina geldiginden bir esigi, yani olunan bir
yerden baska bir yerin oldugunu da agik¢a belirtmektedir. Bu anlamdan yola ¢ikarak eser
metin ¢alismam boyunca irdelemek istedigim esik konusunun bu ¢izimle birlikte bendeki
anlaminin netlestigini soyleyebilirim. Esik bu biiyiik ¢izimimdeki kiigiik kivrimlar1 olan ige,
disa, asag1, yukari, one, arkaya dogru genisleyen, agilan, ilerleyen bir ¢izgiler biitiintidiir, tipki
yasamda anlardan olugan zaman gibi, iste tam da bu noktadan siyrilandan yeni bir siyrilmaya
yoneleni nitelemektedir. “Siyrilmak” adli ¢izimin diger “Yiiz” adli g¢izimler ile
konumlandirilmasinin nedeni de bir noktada aralarinda siiren diyalogdan gelmektedir. Baska
bir degisle, kiigiik ¢izim biiyiik ¢izime ya da biiyiik ¢izim kii¢iik olanlara yonelirken arinmus,
styrilmis boylari, genislikleri fark etmeksizin aynmi gergekligi resmetmeye yani yasamin hep

bir diger anini, diger yiiziinii, diger halini, 6teki tarafini yani esigini ele almaya caligtim.

Bunun disinda, sunum sekline yonelik bir bagka diisiincem ise, birinin yerde yatay
durusu, digerinin dikey duvara asili olusu aslinda yatay ve dikeyden yalnizca biri olmadan
digerinin de eksik kalacagidir. Bu diislince ile sunum seklini kurgularken ¢izimlerin
birbirinden ayrilmaya, uzaklasmaya c¢alistigi ve ayrildigi, uzaklastigi goriiliirken, ayni
zamanda birbirine varmaya, yaklagmaya calistigin1 ve vardigini, yaklastigin1 da ele almaya

calistim.

Buradaki “S” gorlinimii bana bir de “ara verme” halini animsatiyor. “Es” verme
dedigimiz durumdan s6z ediyorum. Bu ¢izimi ger¢eklestirirken, siyah1 beyaza kaziyarak,
cizgileri kagida isleyerek bir tarafi doldururken bir tarafi da bosaltiyor, soluk aldiriyor
hissindeydim. Bir ara verme halini ve gec¢is halini islemekten s6z ediyorum. Bu ¢izimleri
izleyen izleyicinin karsisinda, etrafinda, duraksamasi, onunla zaman gecirmesi, onu

kavramasi1 ve kavradigindan dolay1 etkilenerek bir ara alanda durabilmesini amagladim.
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Resim 6.11: Mehmet Kadir Celik — “Siyrilmak’’ 2024
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Resim 6.12: Sergi gorseli 1

Resim 6.13: Sergi gorseli 2
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Resim 6.14: Sergi gorseli 3

Resim 6.15: Sergi gorseli 4
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YEDINCi BOLUM: SONUCLAR

Eser metin calisgmam boyunca bir¢ok farkli sanat¢cinin eser ve sanatsal ¢aligmalarini
inceledim. Birgok farkli yazili ve elektronik eser ve makale okudum. Arastirma boyunca, esik
kavraminin geg¢misten bugiine, sanat¢ilarin c¢alismalarinda o6nemli bir yer edindigini
gozlemledim. Esik kavramin1 yorumlamak i¢in inceledigim eserlerde ayna, perde ve kap1 ya
da pencere gibi sembolleri aradan ¢ikarip esikle dogrudan bir baglanti kurgulayarak bu
kavramin anlamin1 daha da irdeledim. Dolayisiyla, esik kavrami yalnizca goriinende degil
soyut olan imgelerin, bir seye benzeme zorunlulugu olmayan sekillerin, miirekkep kalem ve
kagit kullanarak cizgilerle gostermeye calistim. Esigin bilinen smir tanimindan bagka,
birlestiren ve bir arada tutan gecisi saglayan hareket ve etkilesimler biitlinii olarak

yorumladim.
Stavros Stavrides, Kentsel Heterotopya adli kitabinda soyle yaziyor:

“Esikler zamandaki ve mekandaki gegcitlere isaret etmek suretiyle, 6tekilikle kurulan iligkiye

aracilik eder.”®

Inceledigim sanat eserleri disinda, besinci boliimde yer alan ¢izimlerimde her
hareketle, her kivrimla yeni bir biiyliniin, yeni bir diyalogun gelistirildigini sundum. Esik
kavramini yalnizca bir sinir degil, siirecin bire bir i¢inde olan, siirecin tiim gecis anlarini

tastyan hareketler biitlinii olarak yorumlayabilirim.

Isik inceledigim her eserde dnemli bir esige isaret ediyordu. Ornegin, Jan Van Eyck,
Johannas Vermeer, Diego Velasquez gibi ressamlarin eserlerinde gézlemledigim i¢ mekéana
disaridan kap1 ya da pencere araciligiyla gecis saglarken Caspar David Friedrich, Claude
Monet gibi ressamlarda direkt olarak disarida, dogadan 1s18a variliyordu. Sanat eserlerine yeni
malzeme ve teknikler eklendikce 15131n konumu da degisti. Ornegin, Giinther Uecker’in
inceledigim eseri, Doppelspirale’de ¢ivilerin daha siki ya da daha genis araliklarla yan yana
gelisinde bir ritim tutuldugunu, 151k yogunlugunu bu sekilde sunuldugunu gordiim. Isiktan s6z

ediyorum g¢iinkii, esik kavrami sanat eserlerinde 151k araciligiyla goriiniir ya da goriinmez

45 STAVRIDES, Stavros. Kentsel Heterotopya, sf. 115.
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olabildi. Beyaz bir kagit iizerinde 15181n ¢izgiler aracilifiyla hareketliligini yansitabilmek i¢in
miirekkep kalem kullanarak ele aldim. Esige yonelik tek basina bir sey nitelemeyen beyaz
kagit tizerine ¢izgiler ekleyerek bu kavrami goriiniir kildim. Ciinkii daha 6nce de belirttigim
gibi bir esigin olusumu i¢in tek degil ikinci bir bagkaya ihtiya¢ duyulur. Bunu da beyaz renge
kars1 siyah miirekkep aracililigiyla gerceklestirdim.

Besinci boliimdeki ¢izim ¢alismalarimi teori ve pratikte ele alip esik kavraminin tam
anlamiyla yasamin bir pargasi olan, sanat alaninda da nasil koklii bir yere degindigini ve
sonsuz diizlemdeki siirekliligini 6ne ¢ikarmaya calistim. Cizgiler yani esikler birbiri ile
stirekli iliskideydi. Bunlar eser metin ¢alismamda art arda, yan yana, st iiste, alt alta farkl

sonuz bicimde hareket eden, etkilesen ¢izgilerden olusuyordu.

Esik kavrami bilinen anlamiyla bir nesne ya da mekanin arasinda durulan sinira
deginse de yeni esikleri yeni yeniler yaratiyordu. Esigin disartyi, igeriyi, yukartyi, asagiyi,
onti, arkay1 tiim yonlere dogru, sonsuz sonsuzluga uzanan hareketler biitliniinli kapsayan bir
kavram olarak karsimiza c¢iktigim1 tam olarak kagit {izerine miirekkep kalemle isledigim

kivrimli ¢izgilerle izleyiciye aktarmaya ¢alistim.

Sonug olarak her kivrim, her ¢izgi kagida islenirken bire bir aynis1 degil ama onceki
gecislerden, onceki anlarin birlesiminden var olan yeni bir kivrim ve ¢izgiyi dolayisiyla yeni
bir yorumu, yeni bir esigi yaratmaktadir. Cizimlerimde edindigim deneyimlerden biri, bir
sonraki ¢izime yoneldigimde bir dncekinden kalan sertlik ya da yogunlugun bir sonrakinde
daha da yumusak ve hafif bir izlekte olmasini1 denemek ya da tersine ¢ok hafif, 15181 belirgin
olmayan bir ¢aligmada ise 0rnegin, 151k yogunlugunu daha belirgin, yogun islemeye calismak
oldu. Nitekim bu durum esik kavramini kendini i¢inde de yeniliklerle, gecislerle bezenmis bir
kavram olarak ele almamizi miimkiin kiliyor. Bu dogrultuda birtakim zithklar, karsitliklar,
carpigsmalar, yiiz ylize gelmeler sonucunda bir sonrakine, esigin sonraki esigine geg¢ilmesinin

miimkiin oldugunu sdyleyebilmeme olanak veriyor.

65



KAYNAKCA

Yazih Kaynaklar

- Aristoteles. Metafizik, Pinhan Yayincilik, Istanbul, ikinci Basim: Ocak 2016.

- BARTHES, Roland. Elestiri ve Hakikat, lletisim Yaylari, Istanbul, Ikinci baski:
2017.

- BARTHES, Roland. Yaz: ve Yorum, Metis Yaynlari, istanbul, Dérdiincii Basim: Eyliil
2015.

- BERGER, John. Gérme Bigimleri, Metis Yaymlari, Istanbul, Yirmi Yedinci Basim:
Eyliil 2020.

- C.DANTO, Arhur. Sanat Nedir, Sel Yaymcilik, Istanbul, Ugiincii baski: Ekim, 2017.

- FISCHER, Ernst. Sanatin Gerekliligi, Sdzciikler Yaymlar, Istanbul, Besinci Basim:
Kasim, 2016.

- FLORENSKI, Payel. Tersten Perspektif, Metis Yaymlari, Istanbul, Altinci Basim:
Ocak 2021.

- IPSIROGLU, Nazan. IPSIROGLU Mazhar. Olusum Siireci Icinde Sanatin Tarihi,
Hayalperest Yayinevi, Istanbul, 4. Baski: Mart 2012.

- SAYBASILI, Nermin. Sinirlar ve Hayaletler, Metis Yayinlari, Istanbul, Birinci Basim:

May1s 2011.

- SILVERMAN, Kaja. Gériiniir Diinyamn Egsigi, Ayrint1 Yaymlari, istanbul, Birinci
Basim: 2006.

- STAVRIDES, Stavros. Kentsel Heterotopya, Sel Yaymlari, istanbul, Uciincii Baski:
Ocak 2021.

- UECKER, Giinther. Diyalog: Isaretler ve Yazilar, Goethe-Institut, Istanbul, 2005.

Elektronik Kaynaklar

- Esik kavraminin anlamui i¢in incelenmistir:

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/870936

- Jan Van Eyck’in Arnolfini’nin Evienmesi eserinin orijinaline ulasmak igin
incelenmistir:

https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/jan-van-eyck-the-arnolfini-portrait
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Diego Velasquez’in Nedimeler Ustiine adl1 eserini bilgi edinmek i¢in okunmustur:

https://www.e-skop.com/skopbulten/nedimeler-las-meninas-ustune/1451

Diego Velasquez’in Nedimeler adl1 eserinin orijinaline ulagmak i¢in incelenmistir:
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/las-meninas/9tdc7800-9ade-

48b0-ab8b-edee94eal77f?searchMeta=las%20meninas

Johannes Vermeer’in A¢ik Pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz adli eserinin
orijinaline ulagsmak i¢in incelenmistir:

https://gemaeldegalerie.skd.museum/forschung/vermeer/

Johannes Vermeer’in A¢cik Pencere Oniinde Mektup Okuyan Kiz (Cupion) adl1 eserinin
orijinaline ulasmak i¢in incelenmistir:

https://gemaeldegalerie.skd.museum/ausstellungen/vermeer-johannes-vermeers-

dresdner-briefleserin-am-offenen-fenster-und-die-hollaendische-genremalerei-des-17-

jahrhunderts/

Caspar David Friedrich’in Bulutlar Denizini Diisiinen Gezgin adli eserini incelemek
icin okunmustur:

https://gaiadergi.com/resimlerde-ruckenfigur/

Caspar David Friedrich’in Bulutlar Denizini Diisiinen Gezgin adl1 eserinin orijinaline
ulagmak i¢in incelenmistir:

https://www.hamburger-

kunsthalle.de/sites/default/files/styles/hkh teaser wide medium_x2/public/caspar_da

vid_friedrich_wanderer ueber_dem_nebelmeer um_1817.jpg?itok=usdzv]g

Claude Monet’nin Londra, Parlamento, Giines Sisin Ardinda adl1 eserinin orijinaline
ulasmak icin incelenmistir:
https://www.musee-orsay.f{r/en/artworks/londres-le-parlement-trouee-de-soleil-dans-

le-brouillard-1177

Claude Monet’nin Giverny’deki evini dair arastirma i¢in incelenmistir:

https://fondation-monet.com:

Pablo Picasso’nun Haswr Iskemleli Olii-Doga adli eserinin orijinaline ulasmak igin
incelenmistir:

https://www.museepicassoparis.fr/fr/nature-morte-la-chaise-cannee

René Magritte’in /mgelerin Ihaneti adl eserini incelemek igin okunmustur:

https://dergipark.org.tr/tr/download/article-file/567829 - Ahmet Ciineyt Giiltekin
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René Magritte’in /mgelerin Ihaneti adl eserinin orijinaline ulagsmak i¢in incelenmistir:

https://www.lacma.org/magritte-index

Lirik soyutlama kavraminin incelenmesi i¢in okunmustur:

https://asrjournal.org/files/asrjournal/499ada3f-98cf-44b6-acbe-5dcbf91e8f56.pdf

Piet Mondrian’in Aksam,; Kirmizi Aga¢ adli eserinin orijinaline ulagsmak icin
incelenmistir:

https://www .kunstmuseum.nl/nl/tentoonstellingen/zeeuws-licht

Piet Mondrian’in Gri Aga¢ adli eserinin orijinaline ulagsmak i¢in incelenmistir:

https://www.kunstmuseum.nl/nl/collectie/de-grijze-boom

Giinther Uecker’in Doppesipirale adl1 eserinin orijinaline ulagmak i¢in incelenmistir:

https://bombmagazine.org/articles/glinther-uecker/

Giinther Uecker’in Schauer adli eserinin orijinaline ulagsmak i¢in incelenmistir:

https://www.galleriesnow.net/artwork/schauer/
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OZGECMIS

Mehmet Kadir Celik

Egitim
2021-2024 — Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,
Resim Boliimii (Yiiksek Lisans)

2012-2019 — Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii,

Resim Boliimii (Lisans)

2008-2012 — Diyarbakir Anadolu Gtizel Sanatlar Lisesi

Sergiler

2022 — “Home Exhibition”, Ev Sergisi, Istanbul, Tiirkiye.

2020 — “Ben Bir Baskasidir”, Istanbul, Tiirkiye.

2019 — “Gidisimiz Muhtesem Olacak”, Bina No -7, Istanbul, Tiirkiye.
2018 — “Bir Ugtan Uca”, Mekan Sestra, Canakkale, Tiirkiye.

2017 — Ahmet Merey Resim Yarigmasi-Sergileme, Istanbul, Tiirkiye.
2017 — TUYAP Sanat Fuar1 Sergisi, Istanbul, Tiirkiye.

2016 — “Fluxus” Tiiyap Sanat Fuar1 Sergisi, Istanbul, Tiirkiye.

2016 — “Self Made” Grup Sergisi, izmir, Tiirkiye.

Performanslar

2018 — “Tepetaklak”, Mamut Art Project, Istanbul, Tiirkiye.
2018 — “Kim Kazanir” Sentral Istanbul, Istanbul, Tiirkiye.
2017 — “Sen & Ben” Hal1 Atdlyesi: Agik Kap1 IMC 5533, Istanbul, Tiirkiye.

PORTFOLYO
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Isimsiz, 2016, 40 cm x 20 cm, graviir

Diyalog Serisi, 2017, 100 cm x 100 cm, tuval {izerine yagh
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Diyalog Serisi, 2017, 120 cm x 100 cm, tuval iizerine yagl boya

Diyalog Serisi, 2017, 120 cm x 100 cm, tuval iizerine yagli boya




Diyalog Serisi, 2018, 50 cm x 70 cm, mukavva iizerine asamblaj

Diyalog Serisi, 2018, 40 cm x 50 cm, tuval iizerine asamblaj
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Diigiim, 2021, 70 cm x 25 cm, kumas iizerine yagli boya

Ufuk, 2021, 50 cm x 70 cm, kagit tizerine akrilik
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Yaratihs Serisi, 2022, 70 cm x 25 cm,
tuval iizerine yagli boya

Yaratilis Serisi, 2022, 26 cm x 18,5 cm, kagit iizerine ecoline
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Bas asagi, 2020, 110 cm x 235 cm, tuval {izerine yagli boya

Isimsiz, 2019, 50 cm x 70 cm, kagt iizerine ecoline
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Mekén icerisine iki kanall ses ve enstalasyon, 2019, Ugultu
https://vimeo.com/442863969

Mekén icerisine iki kanall ses ve enstalasyon, 2019, Ugultu
https://vimeo.com/442863969
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